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Oz

Bu aragtirmanin amaci, Yal¢in Tura’nin viyolonsel kongertosunu miizik formu ve
viyolonsel ¢calim teknikleri agisindan inceleyerek eseri yorumlamak isteyen viyolonselciler,
viyolonsel egitimcileri ve aragtirmacilar i¢in eser ve bestecisi hakkinda bilgi sunmaktir.
Yapilan literatiir taramasinda Tiirk viyolonsel repertuvarinda 6nemli bir yere sahip olan bu
kongertonun daha 6nce akademik olarak incelenmedigi goriilmiistiir. Yontem olarak nitel
arastirma tekniklerinden dokiiman analizi ve goriisme teknikleri kullanilmustir. Ik olarak
eserin bestecisi ve eseri daha 6nce yorumlayan iki viyolonselci ile goriismeler yapilmis,
elde edilen veriler betimsel olarak yorumlanmistir. Ardindan eserin piyano ve orkestra
eslikli notalaria ulasilmis, dokiiman olarak bu notalar ele alinmistir. Dokiiman inceleme
kriterleri olarak ise eserin form Ozellikleri, modal 6zellikleri, stil 6zellikleri ve kullanilan
viyolonsel calim teknikleri belirlenmistir. Bu kriterlere gore analizler yapilip

yorumlanmigtir. Ekte eserin piyano eslik notasi iizerinde form 6zellikleri gosterilmistir.
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THE ANALYSIS OF YALCIN TURA VIOLONCELLO CONCERTO IN
TERMS OF MUSIC FORM AND PERFORMANCE TECHNIQUES
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ABSTRACT
This research aims to provide information in terms of music stucture and playing techniques
and its composer for cellists, cello teachers, educators, and researchers who want to
interpret Yalgin Tura’s cello concerto. The literature review showed that this concerto has
an important place in the Turkish cello repertoire and has not been studied academically.
Document analysis and interviews from qualitative research techniques were used in terms
of research method. First, interviews were held with the composer and three cellists who
had previously interpreted the piece, and the data obtained were interpreted descriptively.
Then, the piano and orchestra accompaniment score of the work were discussed. Structure,
style features, and cello playing techniques used were determined as document review
criteria. Analyzes were made and interpreted according to these criteria. Form analyzes is

shown on the accompanied score of the piece at the appendix.
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GIRIS

M.S. 10. yiizyilda Katolik kiliselerinde baslayan ¢ok seslilik ¢aligmalar1 tek sesli bir ezgiyi
paralel dortlii, besli ve sekizli araliklariyla seslendirmekten ibaretti. 15. yiizyilda kontrpuan
tekniklerinin ortaya ¢ikmaya baslamasiyla, var olan ezgiye baska ezgiler ekleyerek onu
zenginlestirme c¢abalari, bazen pek hos olmayan uyumsuz seslere yol agiyordu. Bu
uyumsuzluk bestecileri yeni arayislara itiyordu. 17. Yiizyil sonlarinda Jean Philippe Rameau
(1683-1764) titresen bir cismin birden fazla ses ¢ikarmasini bilimsel olarak incelemeye

baslamis ve Temel bas ve Cevrimler kavramlarin1 armoniye eklemistir (Caplin, 2013).

Johann Sebastian Bach (1685-1750) armoni ve kontrpuani beraber kullanan en dnemli
isimlerinden olmustur. Klavyeli calgilarin diizenlenmesi asamasinda denenen pek ¢ok
sistem sonrasinda Egit Tampere Sistem’in kabul gormesi armoni alanindaki gelismeleri
yeniden hayata gecirmis ve tonalite kavrami arizalarla belirlenip belli kurallara konmugtur.
Zaman igerisinde kromatizm ve ardindan tonalite kavramini sarsan atonalite diisiincesi
hayata gececek ve glinimuzdeki tonal anlayisin neredeyse ortadan kalkmasina yol agacaktir
(Sachs, 1965).

Diger yandan 19. ylizyilda halk arasinda yapilan miiziklerde ve Tiirk bestecilerin klasik bati
miizigi tarzindaki eserlerinde rastlanan modal ve makamsal yapi farkli armoni denemelerini
oldukca hizlandirmistir. Hiiseyin Sadeddin Arel’in (1880-1955) Tiirk miizigini ¢ok
seslendirmek i¢in oldukca fazla ugraslarina ragmen bu yeni ¢ok sesli miizik geleneksel halk

miizigine aligik olan dinleyiciye kulak tirmalayici geliyordu (Say, 2009).

Osmanli Devleti’nde de hali hazirda tek sesli halk miizigi ile birlikte Bati tarzi miizik egitimi
verilirken, 100 yil kadar sonra Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulusu ile tek sesli halk miizigi
gelenegimizin de ¢ok sesli olmasi ¢aligmalari hizla artmistir. Halk ezgilerimiz Cumhuriyetin
ilk doneminde Milli Egitim Bakanligi’nin yurt disina génderdigi bestecilerimiz tarafindan

Bati teknigi kullanilarak ¢ok seslendirilmistir.

1. Diinya savasinin sonrasinda Anadolu’da Mustafa Kemal Atatiirk’iin 6nderliginde
baslayan Kurtulus Savasinin basar1 ile sonuglanmasi ile Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulmast
beraberinde ekonomik, siyasal, sosyal ve kiiltirel olarak ¢agdas medeniyetlerin

standartlarina ulagma ihtiyacini géstermistir. Atatiirk 15 yillik cumhurbaskanli§i doneminde



tilkenin kalkinmasi i¢in rehberlik edecek aydinlara her alanda ihtiya¢ duymus ve bunun igin
secilmis belirli kisileri yurt dis1 egitimine gondermistir. Cagdaslagsma adimlarinin en 6nemli
basamaklarindan birinin sanat oldugunun bilincinde olan Atatiirk diisiinme, yaratma ve
yaraticiliga oldukc¢a 6nem vermistir. 1923-1930 yillar1 arasinda devlet katkisi ile toplam 12
kisi farkli alanlarda miizik egitimi almalar1 i¢in yurt disina gonderilmistir. Miizik alaninda
aralarinda Cemal Resit Rey, Ulvi Cemal Erkin, Adnan Saygun’un da bulundugu dokuz kisi,
Nurullah Sevket Taskiran gibi opera alaninda ti¢ kisi ve Halil Bedii YoOnetken mizik

pedagojisi egitimlerini tamamlayarak yurda dénmiislerdir (Icke, 2018).

Devlet yardimi ile gonderilen ya da kendi imkanlari ile yurt disinda egitim alan miizisyenler
ve besteciler yurda geri dondiiklerinde belirli araliklarla derleme gezilerine gonderilerek
halk ezgilerini notaya almislardir. Bu derleme gezileri 1953 yilina kadar devam etmis ve
10.000 civarinda halk ezgisi bati miizigi normlarinda derlenmistir. Cemal Resit Rey bu halk
miizigi derleme galigmalarina katilmamais fakat ilk ve dnemli ¢alismalari insan sesi ve piyano

icin besteledigi 12 Anadolu Turkisi eserini besteleyerek éncii olmustur (ilyasoglu, 2007).

Tiirk besleri iilkeye geri dondiiklerinde 6grendikleri bu bati miizigi formlarinm iilkemize
tasimiglar ve Istanbul ve Ankara Devlet Konservatuari’nda 6gretmenlik yaparak bilgilerini
bir sonraki kusaga aktarmislardir. Tiirk miizigindeki otantik dokuyu da Bati miizigi

normlarinda ¢ok seslendirmislerdir.

Tiirk Cagdas Miizigi’nin en 6nemli gelisimi Cumhuriyetin ilk yillarinda Mustafa Kemal
Atatiirk’lin tesviki ve donemin Milli Egitim Bakani Mustafa Necati Bey’in yogun
caligmalar1 sayesinde her alanda oldugu gibi miizik alaninda da yetistirilmek Uzere
yurtdigina 6grenci gonderilmesi ile olmustur. Yurtdisinda egitim goriip iilkesine donen ilk
kusak besteciler arasinda Tiirk Begsleri olarak da adlandirilan Cemal Resit Rey, Hasan Ferid
Alnar, Ulvi Cemal Erkin, Ahmed Adnan Saygun ve Necil Kazim Akses, Tirk Cagdas

Miizigi’ni olusturan en dnemli bestecilerdir.

Atatiirk’iin Tiirk miiziginin gelmesini arzuladig1 noktayi Ilyasoglu (2009), «...6zii Tiirk halk
miiziginden kaynaklanan, ¢agdas ve evrensel dili konusan bir miizik...” seklinde tanimlar.
Cumhuriyetle birlikte Tiirk miiziginin cagdaslasmasi adina atilan diger baz1 adimlar arasinda
ise; Muzika-y1 Hiimayun’un Ankara’ya getirilmesi, bu kurumun Riyaset-i Cumhur Musiki

Heyeti olarak yeniden insas1 ve Riyaset-i Cumhur Filarmoni Orkestras1 adi altinda bati



miizigi eserlerinden olusan konserler vermeye baslamasi, istanbul’daki Dariilelhan adindaki
miizik okulunun Istanbul Belediye Konservatuvari olarak yeniden teskilatlandiriimasiyla
coksesli miizik egitimine baslamasi, Ankara’da miizik 6gretmeni yetistirmek i¢cin Musiki
Muallim Mektebi’nin kurulmasi, Ankara Devlet Konservatuvari’nin kurulmasi, Paul
Hindemith’in miizik alanindaki egitimi diizenlemek i¢in Ankara’ya davet edilmesi, Bela

Bartok’un Tiirkiye’de etnomiizikolojik ¢alismalar yapmasi sayilabilir (Ilyasoglu, 2009).

Tiirk Besleri’nin ardindan gelen Biilent Arel (1918-1990), IThan Usmanbas (1921-), Ertugrul
Oguz Firat (1923-2014), Nevit Kodalli (1924-2009), Ilhan Mimaroglu (1926-2012) ve Ferit
Tuzln (1929-1977) ise ikinci kusak ¢oksesli Tiirk miizigi bestecileri olarak kabul edilirler
(Ilyasoglu, 2009, s. 306).

Arel, Usmanbas, Firat ve Mimaroglu, 1950’li yillarda sunduklar1 iiriinlerinde Bati’daki
cagdaslariyla birlikte yeni yontemlerin denenmesine ve miizigin yeni dil arayisina katilirlar.
Kodall1 ve Tiiziin ise geleneksel renkleri korumaya, tonalite ve modalite sinirlarinda kalmaya
6zen gosterirler (Ilyasoglu, 2009, s. 306).

Ikinci kusak bestecilerin ardindan gelen Muammer Sun (1932-2021), Cenan Akin (1932-
2006), Kemal Siinder (1933-2003), ilhan Baran (1934-2016), Ali Dogan Sinangil (1934),
Cetin Isikozli (1939), Ahmet Yiiriir (1941) ve Okan Demiris (1942-2010) ise li¢iincii kusak
Tiirk bestecileri olarak kabul edilirler (Ilyasoglu, 2009, s. 312). Birkan (2006), Yalgin

Tura’y1 da ikinci kusak Tiirk bestecileri arasinda tanimlar (s. 551).

Pek ¢ok sahne miizigi, solo ve orkestra eserlerinin yaninda, Tiirk miiziginden farkli konular

13

izerine kitap ve makaleleri de bulunan Yalgin Tura’nin miizigini “...Geleneksel modal
muzikler, folklorik muzik, caz, hafif mizik, senfonik muziklerden stizgegten gecirerek aldigi
malzemeyi yeni bir sentez i¢inde degerlendirme egilimindedir” seklinde tanimlar (Selanik,

1996).

Tiirk bestecilerin eserleri incelendiginde Tiirk Cagdas Miizigi’nde viyolonsele gerek solo
olarak gerekse orkestra veya oda miizigi partisyonu iiyesi olarak pek ¢ok kez yer verildigi

ve dnem addedildigi goriilmektedir.

Yapilan literatiir taramasinda Yalgin Tura’nin hayatini inceleyen bir akademik calismaya
(Kurtgu ve Kurtgu, 2021), bestecinin viyola kongertosunu inceleyen (¢ ¢aligmaya (Atilgan,
2008; Bilgenoglu, 2008; Icellioglu, 2010), keman kongertosunu inceleyen bir ¢alismaya

3



(Budak, 2016) ve film miiziklerini inceleyen bir ¢aligmaya (Akbas, 2011) rastlanmustir.
Bununla birlikte Tiirk bestecilerin viyolonsel eserlerini inceleyen bir ¢alisma igerisinde
bestecinin viyolonsel sonati ve viyolonsel kongertolarina da deginilmistir (Akarsu, 2008).
Tiirk viyolonsel repertuvarinda 6nemli bir yere sahip olan Tura’nin viyolonsel kongertosunu

inceleyen yayimlanmis bir ¢alisma bulunamamagtir.

AMAC

Bu aragtirmada Yal¢in Tura’nin viyolonsel kongertosunu miizik formu ve viyolonsel ¢alim
teknikleri agisindan inceleyerek eseri yorumlamak isteyen viyolonselciler, viyolonsel

egitimcileri ve aragtirmacilar i¢in eser ve bestecisi hakkinda bilgi sunmak amaglanmaktadir.

YONTEM

Evren ve Orneklem

Arastirmada yontem olarak nitel arastirma tekniklerinden dokiiman analizi ve goriisme

teknikleri kullanilmistir.

Verilerin Toplanmasi

[k olarak Yal¢in Tura’nin hayati ve sanati incelenmistir. Ardindan eserin bestecisi ve eseri
daha 6nce yorumlayan Ug¢ viyolonselci ile goriismeler yapilmis, elde edilen veriler derlenerek
verilmistir. Son olarak ise Sayin Yalgin Tura’dan eserin piyano eslikli ve Sayin Burak
Tiiziin’den orkestra partisyon notalarina ulagilmis, dokiiman olarak bu notalar ele alinmistir.
Dokiiman inceleme kriterleri olarak ise eserin form ozellikleri, modal 6zellikleri, stil
ozellikleri ve kullanilan viyolonsel ¢alim teknikleri belirlenmistir. Bu kriterlere gore

analizler yapilip yorumlanmistir.



1. BOLUM : YALCIN TURA

1.1 Yasam

Yal¢in Tura, 23 Mart 1934 yilinda Ayse Necile Hanim ve Mustafa Niyazi beyin {igiincli
cocugu olarak Istanbul’da diinyaya gelmistir. Asil ismi Ismail Yalgin Kaya’dir. 1934°te
soyadi kanununun ¢ikmasi ile tiim aile Tura soyadini almigtir. 1942 yilinda abisini ¢ok geng

yasta kaybetmesi hayatinda derin bir iz birakmistir (Kahramankaptan, 2016).

Miizige olan yakinligi ilk olarak babasinin miizige ilgisi ile pekisir. Yal¢in Tura’nin babasi
Mustafa Niyazi Bey, Levon Hanciyan Efendi’den muzik dersleri almistir. Tura, besteleri
olan ve geleneksel miizigi ¢ok iyi bilen babasindan oldukga etkilenmistir. Amcasinin evinde
bulunan piyanonun basinda ¢okga vakit gecirmis, bu piyanoda kiiciik yaslarinda pek g¢ok

beste yapmustir. Ilk bestesini 9 yasinda okudugu bir siir iizerine yapmustir.

Goztepe Ilkokulu’nun ardindan orta ve lise devresini Galatasaray’da okumustur. Buradaki
miizik 0gretmeni Seyfettin Asal kendisini kulak c¢alistirmis ve kemana yonlendirmistir.
Diger miizik 6gretmeni Hulusi Giirses’den de solfej ve teori dersleri almistir. Ortaokul
sonunda Ahmet Hagim’in Bir giiniin sonunda arzu siiri lizerine yaptig1 bestesini donemin
onemli bestecilerinden Cemal Resit Rey’e gostermistir. Rey, Tura’ya ciddi bir miizik egitimi
almasini 6nermis ve kendisini Demirhan Altug’a (1919-1995) yonlendirmistir. Orkestra sefi
Demirhan Altug’dan piyano, kontrpuan, solfej ve armoni; Cemal Resit Rey’den ise

orkestrasyon, form bilgisi, fiig ve kompozisyon dersleri almistir (Kurtgu ve Kurtgu, 2021).

Cemal Resit Rey ile yapt1g1 derslerin sonrasinda onunla birlikte Istanbul Sehir Orkestrasi’nin
provalarini dinlemeye gitmis ve boylece hocasina daha yakin olmakla birlikte orkestray1 da
daha yakindan tanima firsat1 bulmustur. 1952 yilinda besteledigi Bes Kiiciik Piyano Parg¢asi
adl1 eseri bestecinin giinimuzde elimizde olan profesyonel anlamda ilk bestesi olarak kabul

edilir.

1954 yilinda Galatasaray Lisesi’ni bitirerek Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi’nin
Felsefe bolimine devam etmistir. Ayn1 zamanda Istanbul Belediye Konservatuari’nda
kopist olarak caligmaya baslayan Tura, Universite diplomasini smavlara girmeye vakit

bulamadig1 i¢in 1985 yilinda almistir.



Liseyi bitirdigi yil film miizikleri bestelemeye baslamistir. Dénemin iinlii bestecilerinden
Cemal Resit Rey’in Batakli Damin Kizi Aysel ve Hasan Ferit Alnar’in Istanbul Sokaklarinda
adli film miiziklerinin ardindan Nedim Otyam (1919-2008), Erdem Buri (1925-1993) ve
Yalgin Tura’da filmler icin mizikler yazmislardir. Tura, 1974 yilina kadar ge¢imini sadece

profesyonel film miizigi yazarak saglamistir (Akbas, 2011).

1970- 1972 yillar1 arasinda TRT’de ¢esitli danisma kurullarinda gorev alarak, juri tyelikleri
yapmustir. Kiiltiir Bakanlig1 atamasiyla MESAM (Miizik Eserleri Sahipleri Meslek Birligi)
Bilim Kurulu Baskanligi’na getirilmistir. Ayn1 zamanda Tura SAGEM’in (Stratejik

Arastirma Gelistirme ve Entegrasyon Merkezi) Tiirkiye icra Komitesi iiyeligini yapmistir.

TRT’de diizenlenen miizik dalindaki yarismalardan verilen 19 6diilden 13 tanesini Yalgin
Tura kazanmistir. 1974 yilina kadar ge¢imini sadece profesyonel film miizigi yazarak
saglamistir. Dizi, belgesel ve film miizikleri Altin Portakal Odiilii, Miizik Kiiltiir Vakfi
Odiilii, Gazeteciler Sinema Odiilii, izmir Belediyesi Odiilii gibi pek cok &diile layik
goriilmiistiir (Ilyasoglu, 2007).

1976 yilimin sonlarinda Ercimend Berker’in (1920-2009) davetiyle Nisantasi’nda yeni
kurulan Tirk Miizigi Devlet Konservatuari’nda armoni ve kontrpuan dersleri vermeye
baslamistir. Daha sonra okul istanbul Teknik Universitesi’ne baglaninca Yalc¢in Tura Temel
Bilimler Bolim Bagkanlhigi’na atanmistir. Giltekin Oransay’in (1930-1989) ardindan
miizikoloji caligmalarini egitim alanina tasimis ve ITU Tirk Miizigi Devlet
Konservatuari’nda Mizikoloji Bolimi’ni kurmustur. Kurdugu bu bolimiin programinda

Tiirk Miizigini Bat1 Miizigi ve Diinya Miizikleri ile karsilastirmistir (Karahasanoglu, 2021).

1985°te YOK’iin karar1 ve Ihsan Dogramaci’nin imzas: ile “Armoni Dogenti” unvanini
almistir. 1999 yilinda ise Profesdr unvanini almistir. 1997 yilinda Miizikoloji Bolim
Bagkanligi’'nin yaninda 2001 yilina kadar midiirliik gorevini de istlenir. Miizikoloji
boliimiinii Tiirk miiziginin kdkenini arastirmak ve bunu bilimsel temellere oturtmak amact
ile segmistir. 2003 yilinda yas haddinde emekli olur. 2022 yilinda Prof. Yasar Nuri Ozsoy

Vakfi tarafindan Onur Uyesi olarak secilmistir. Evli ve ii¢ cocuk babasidur.



1.2 Sanat1 ve Miizikal Anlayis1

Yalcin Tura ile yapilan goriismede, kendi miiziginizi nasil tanimlarsiniz sorusu iizerine su

cevab1 vermistir:

Cok degisik tiirlerde ve farkli iisluplarda miizikler yazdim ama her yazdigimda elimden
gelenin en iyisini yapmaya galisiyorum. Davranigimi en iyi 6zetleyen sey sair ve egitmen
arkadasim rahmetli Teoman Aktiire’nin bir siirinde sdyledigi su iki satirdir: Ben ne diyorsam
yiiregimin iistiindekini sdylilyorum, Evire ¢evire, aklin siizgecinden gegirerek (Yalgin Tura,
kisisel goriisme, May1s 2022).

Eserlerini hi¢cbir zaman bitmis bir eser olarak nitelendirmemektedir. Belli araliklarla
eserlerine geri donerek belirli degisiklikler yaparak gézden gecirmeyi tercih etmektedir. Bu
nedenle eserlerine opus numarast koymamaktadir. Yapilan goriismelerde bunu eserini
mitkemmellestirme ¢alismasi olarak belirtmistir. Her gercek sanat eserinde, 6zellikle miizik
eserinde is¢iligin 6tesinde, bir duygu yiikii, bir mesaj, bir moral deger, bir etik bulunur. Bu
yonliyle gercek sanat eseri insani egiten, degistiren, olgunlastiran ve yiicelten bir giice
sahiptir. Onu asil degerli kilan da budur. Besteci olarak en ¢ok etkilendigi iki besteci
Debussy ve Ravel’dir. Orkestrasyonu Ravel’in partisyonlarin1 okuyarak 0grendigini
ozellikle belirtir. Geng yasindan itibaren partisyon okumaya olan meraki Galatasaray
Lisesi’ndeki sinif arkadaslar tarafindan da dile getirilmistir (Yal¢in Tura, kisisel goriisme,

Mayis 2022).

Eserlerinde total-serielle, minimalizme, post-modernizm gibi akimlari kullanmaktan
ozellikle kacinmistir. Raslamsal bestecilikten 6zellikle uzak durdugunu belirtir. 1970’den
sonra yazdig1 eserlerde daha ¢ok mikro-tonlara ve folklorik havalarda yeniden yarattigi
eserlere agirlik vermistir. Eserlerinde estetik ve moral deger anlayis1 olmasina 6zenir. Tura,
Turkiye’deki egitim sistemindeki Bat1 tarz1 egitim ile geleneksel egitimin birlikte verilmesi
gerektigini savunmaktadir. Bir sistem igerisinde hem modern diinyadaki yenilik¢i
sistemlerin hem de geleneksel mlzigimizin 6gretilmesi halinde senteze ulasilabilecegini
savunur. Amacg ayni Uslupta konusmak degil, tiirleri 6zlimseyerek ozgiin bir miizik
yaratabilmektir. Yal¢in Tura’nin miizikal anlayis1 hakkinda yakinlarinin yorumlart su

sekildedir:

Istanbul Teknik Universitesi Devlet Konservatuart Keman Sanatcist Prof. Cihat Askin:

Yal¢in Bey’in besteciligi ulusal miizigin etkisinde olan bir besteciliktir. Gerek halk miizigi
gerekse klasik Tiirk miizigi alanindan beslendigi kadar kendi dilini yaratmis 6zgiin bir
besteciliktir. Form ve armoni agisindan kuralc1 ve ¢ok simetrik bir besteci. Iste o simetrinin
ve o kuralciligin igerisinde goniiller dolusu, ufuklar1 asabilen melodiler yaratabilmek biiyiik
bir meziyet (Kahramankaptan, 2016).



University of California, Los Angeles Ogretim Uyesi Dog. Miinir Nurettin Beken:

Yalcin Tura’y1 diger bestecilerden ayiran ve hemen taninmasini saglayan 6zellik sadece Tiirk
musikisi makamlarini Gistiin bir basariyla kullanmasina baglanmamalidir. Tura’nin miizikleri
bir mozaik olarak diisiiniilebilir. Bu mozaik i¢inde cesitli zaman dilimlerinden gelen bir¢ok
Avrupa kokenli bestecinin yapitlarinin yani sira, Tiirk halk miiziginin, Tiirk sanat miiziginin,
Azeri gelencksel ve sanat miiziklerinin ve bunun gibi ¢esitli tarzlarin izlerini bulmak
mumkdndur. Bir epilog olarak belirtmek gerekirse, Yal¢in beyden 6grendigim belki de en
onemli ders, bir insanin sanat diinyasi igerisindeki ahlaki sorumluluklarina dikkat etmesi ve
bir besteci olarak kendisine karsi olan diristligiidiir (Kahramankaptan, 2016).

Yildiz Universitesi Sanat ve Tasarim Fakiiltesi Dekan1 Prof. Ruhi Ayangil:

Entelektiiel birikiminin zooloji, botanikten dil bilimine, ilahiyattan felsefeye, tarihten
miizikolojiye uzanan genis alanina hayran oldum. Bilgisi nispetinde siipheci, siiphesi
nispetinde arastirici, bulgusu nispetinde 6zguvenli, 6zguveni nispetinde ofkeli, 6fkesi
nispetinde dogrucu, flitursuzlugu nispetinde zarafet timsali, biiylikligii nispetinde ¢ocuk,
¢ocuklugu nispetinde naif, saf, saflig1 nispetinde zeki, zekas1 nispetinde ¢eligkili, coskulari,
heyecanlar1 ve olaganiistii caligkanlig1 ile insan suretinde aramizda dolagan bu ilahi fenomeni,
bu dahiyi her giin baska 6zelligini kesfederek tanimak saadetini bahsettigi icin kendimi
Tanri’nin seckin kullarindan saymisimdir (Kahramankaptan, 2016).

Mizikolog Ahmet Say: “Ferit Alnar’dan sonra geleneklere bagli, dogal ve igtenlikli
yaklagimi ilk kez gordiigiimiiz bestecidir” (Say, 2010).

1.3 Viyolonsel Eserleri

Besteci glinlimiize kadar viyolonsel i¢in birisi sonat, digeri kongerto olmak tiizere iki eser

bestelemistir. Bu iki eserin baz1 miizikal 6zellikleri karsilagtirmali olarak asagidaki tabloda

gosterilmistir:
Viyolonsel Kongertosu Viyolonsel Sonat1
Bestelenme yili | 1954-1990 2006
Bolimleri Allegro Comodo
Adagio Calmo
Allegro ma non troppo Allegro
Ilk seslendirme | 2000 30 Mart 2015
tarihi
Tk Viyolonsel: Resit Erzin, Orkestra: | Viyolonsel: Sinasi  Cilden,
seslendirenler Hacettepe  Universitesi  Ankara | Piyano: Betul Esra Gulsoy
Devlet Konservatuar1 Orkestrasi,
Sef: Erol Erding

Tablo 1. Yalgin Tura'nin viyolonsel eserleri



Bu calismanin konusu olan viyolonsel kongertosu sonraki boliimlerde detaylica
incelenmistir. Viyolonsel sonatt ile viyolonsel kongertosu arasinda benzerlikler
bulunmaktadir. Viyolonsel ve piyano i¢in sonatinda kongertoda oldugu gibi Bati miizigi
tonal anlayisi ve makamsal diziler bir arada kullanilmistir. Ayni zamanda sonat da

kongertodaki gibi {i¢ boliimden olusur.

Sonatin ilk boliimii olan Comodo’da baslangigtaki tema tiim boliimde geliserek devam
etmistir. Viyolonselin tiz oktavlarinda bu boliimiin ortalarinda sik¢a yer verilmistir. Bununla
birlikte forte niiansindaki baz1 pasajlar da icraciy1 zorlayabilmektedir. Ikinci béliim olan
Calmo, agir tempodadir. Bu boliimde viyolonsel tinisal olarak 6ne ¢ikar. Tura’nin solo
eserlerinin agir boliimlerinde makamsal yapiy1 daha az soyutlayarak duyurmasi bu boliimde
de goraldr. Son bélim olan Allegro’da ise ilk iki 6lgiideki tema tiim boliimde duyulur. Rondo

formundaki bu boliim icracilar i¢in oldukga enerjiktir (Akarsu, 2008).



2. BOLUM : VIYOLONSEL KONCERTOSU

2.1 Kongertonun Bestelenme Stireci

Yal¢in Tura’nin 1953-54 yillarinda yazimina basladigi kongertonun bitisi nota Uzerinde
1956°da goziikse de aslinda tamamlanarak son halini almasi 1990’1 son yillarina kadar
uzanir. Eser ilk énce solo viyolonsel icin bir sonat olarak tasarlanmustir. Ik béliimiin
neredeyse sonuna kadar ve ii¢lincii boliimiin ana temasi solo viyolonsel i¢in yazilmis ve daha
sonradan neredeyse bir degisiklige ugramadan son hali olan U¢ bolumli kongertoya

doniismiistiir.

Tura, viyolonsel kongertosunu bestelemeye bagladigi sirada sadece miizik yazarak ge¢imini
saglamaya devam etmektedir. En 6nemli eserlerinden sayilan Namus Diisman: film miizigi
ve orkestra igin Dans SUiti ile yazimi1 ayni yilda olan viyolonsel kongertosunun yazim
sirecine bestecinin ge¢imini saglayabilmek adina baska eserlerin yazimina verdigi oncelik
nedeniyle bir siire ara verilmistir. Eserin solo partisi ile orkestra partisini ayni anda

diisiinerek yazmustir (Yalgin Tura, kisisel goriisme, Mayis 2022).

2.2 Koncerto Hakkinda Bestecinin Goriisleri

Yal¢in Tura ile 8 Mayis 2022 tarihinde planl bir goriisme gerceklestirilmis, bu goriismede
asagidaki yar1 yapilandirilmis goriisme sorular1 besteciye yoneltilmistir. Goriisme metnine

eklerde yer verilmistir.
1. Kendi muzik stilinizi ve bestecilik anlayiginizi tanimlar misiniz?

2. 1956 yilinda yazmis oldugunuz viyolonsel ve orkestra i¢in kongertonuzun teknik ve

estetik yonlerinden bahsedebilir misiniz?

3. llk basta solo viyolonselin caldigi bir preliide boliimiiniiz var. Bu konuda neler

soylersiniz?

4. Kongertoyu 1956°da yazmaya baglayip sonra ara vermeniz konusunda neler

soylersiniz?
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10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

1956°da yazmaya basladim dediniz. Bitis tarihi hatirliyor musunuz?

Bestelenme tarihine 1956 yerine 1990’larin bas1 diyebilir miyiz?

Kongertoda makam dizisi kullandiginiz mi?

Bir viyolonselci bu kongertoyu ¢almak istediginde nelere dikkat ederek ¢alismali ve

calmali?

2006 yilinda yazdiginiz bir viyolonsel piyano sonatiniz var. Viyolonselci Sinasi
Cilden ve piyanist Betiil Esra Giilsoy eseri iki kez seslendirdiler. Bu eser hakkinda
da goriislerinizi, ilk bestelenme siirecini, yazis amacinizi 6grenmemiz miimkiin

madur?

Kongertonuzu ya da sonatinizi bir kelime ya da ciimle ile tarif edebilecek bir sey olsa

bu kelimeyi ya da climleyi bize séyleyebilir misiniz?

Yani Brahms ile Dvorak arasinda bir yerde mi duruyor?

Eserlerinizin seslendirmesinde bir siirii zorluklar yasamigsinizdir. Bu konuda neler

sOylemek istersiniz?

Eserlerinizi calmak isteyen bir viyolonselci ya da baska bir enstriimanci sizin

eserlerinize nasil ulasir, telifini nasil 6der, nasil bunun gereklerini yerine getirir?

Herhangi bir eseriniz Turkiye’de ¢almak istenince nasil telifi saglanacak?

Sizin notalariniza nasil ulagsacaklar?

Temsil icra sirasinda kafanizdaki miizigi orada duydunuz mu ya da duydugunuzda

ne hissediyorsunuz?

Geng viyolonselcilere ve bestecilere ne Onerirsiniz? Ne yapsinlar, nasil ¢aligsinlar?
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2.3 Kongertonun Seslendirilmeleri ve icraci goriismeleri

Eserin ilk seslendirmesi 2000’1 yillarin basinda Thsan Dogramaci (1915-2010) anisina
yapilan bir konserde Hacettepe Universitesi Ankara Devlet Konservatuar1 Orkestrasi ile sef
Erol Erding (1945-) ve viyolonselci Resit Erzin (1936-) tarafindan yapilmistir. Bu
seslendirmede yalnizca ilk boliim icra edilmis, eserin tamamiu ilk defa 14 Nisan 2014 yilinda
Yalgm Tura’nmin 80. yas giinii vesilesi ile Mersin Universitesi Devlet Konservatuari
Orkestrasi ile solist viyolonselci Miinif Akalin ve orkestra sefi Burak Tiiziin (1970-) ile
yapilmistir. Ikinci seslendirme 14 Haziran 2015 viyolonselci Oguzhan Kavruk (1969-), sef
Rengim Gokmen (1955-) yénetiminde Istanbul Cemal Resit Rey Orkestrasi ile yapilmistir.

Miinif Akalin ile yapilan kisisel goriismede, icract eser ve ilk icrasi hakkinda; kongertonun
icrast i¢cin c¢ok keyifli bir calisma siireci gecirdigini, gerek teknik pasajlar gerekse
yorumlamadaki incelikler i¢in giicli bir kondisyona sahip olunmasi gerektigini

vurgulamistir (Miinif Akalin, kisisel goriisme, May1s 2022).

Oguzhan Kavruk ile yapilan kisisel goriismede ise icraci eser ve icrasi hakkinda; eserin
kurgusunun olduk¢a saglam oldugunu, bestecinin eseri bir yonetmen, bir rejisor gibi tiim
detaylar diisiinerek ortaya koydugunu belirtmistir. icra teknikleri bakimindan 6zellikle eser
tizerinde yazili olan niianslar ile birlikte nota iizerinde yazili olan ve olmayan aksanlarin
eserin karakterini belirginlestirdigini belirtmektedir. Giristeki 5’11 araliklarla yiikselen
kadans1 “Soluksuz” olarak niteleyen Kavruk, 3 bdlimde bahsi gecen folklorik hissi
verebilmek icin arsenin kiiciik tutulmasi ve telin i¢ine girerek ¢alinmasi diisiincesindedir.
Aksanlarin arseyle oldugu kadar viicutla da belirtilmesinin 6nemini vurgulamistir. Kavruk,
kongertoyu seslendirdigi sirada elinde heniiz kaydi olmadigini belirterek ¢calismalarini solo
viyolonsel notasinin yani sira partisyondan da siirdiirdiigiinii belirtmistir. 6-7 ay kadar stren
bir ¢aligma siirecinde eseri kafasinda siirekli hayal etmistir. O donemde Rengim Gokmen’le
orkestra sefligi ¢alismalarina devam eden Kavruk partisyondaki yapiy1r gérmiis ve bunun
kongertoyu daha iyi anlamasinda ¢ok etkili oldugunu belirtmistir. Oldukca biiyiik bir
orkestrasyon ile her partinin 6nemli oldugunu vurgulayan Kavruk, viyolonselin sesini 6ne
cikarabilmesi i¢in ciddi bir kondisyona sahip olunmasi gerektigini belirtmistir (Oguzhan

Kavruk, kisisel gériisme, May1s 2022).
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2.4 Kongertonun Orkestra Kadrosu

Yaklasik 30 dakika siiren kongerto 3 bdliimden olusmaktadir. Viyolonsel soloya eslik eden
orkestra 2 fliit, 1 obua, 1 korangle,2 Kklarinet, 2 fagot, 4 korno, 2 trompet, 2 trombon, 1 bass

trombon, timpani, arp ve yayl calgilardan olugsmaktadir.

3. BOLUM: FORM ANALIZi

Kongerto ii¢ bdliimden olusmaktadir. Ikinci béliim hari¢ diger béliimlerden birden fazla
tempo degisikligi ve farkliligi bulunmaktadir. Birinci bolimde dort farkli tempo alti kere
degiserek gelmistir. Ugiincii boliimde ise ii¢ farkli tempo degiserek gelmistir. Boliimler
icinde farkli tempo ifadeleri goriilse de tempo ortalamalar1 alindiginda boliimler arasinda
hizli-yavas-hizli  tempo iliskisi goriilmektedir. Bu 06zellik klasik kongertolarda
goriilmektedir. Bununla birlikte boliim igerisinde yer alan ¢ok¢a tempo degisikligi besteciye
0zgii bir 6zelliktir. Asagidaki tabloda kongertonun boliimlerindeki tempo degisiklikleri dl¢ii

araliklariyla birlikte ve boliimlerin form 6zelikleri gosterilmektedir:

Bolim | Olgii Arahg | Bashk Tempo (=) | Form
1 1-22 Tranquillo 66 Sonat allegrosu
23-40 Comodo 80
41-96 Allegro 160
97-135 Allegro moderato 116
136-266 Allegro 160
267-322 Allegro 160
323-401 Allegro moderato 116
402-418 Allegro moderato 116
419-427 Allegro 160
2 1-116 Adagio 50 Lied
3 1-64 Allegro ma non troppo 112 Rondo
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65-417 Allegro 132

418-432 Presto -

Tablo 2. Kongertonun tempo 6zellikleri

3.1 Birinci Bolium

Eserin birinci boliimii sonat allegrosu formundadir. Eserin ve boliimiin basindaki 22 6l¢iiliik
viyolonsel solo kisim introdiiksiyon yani tanitim, takdim boliimii olarak da tanimlanabilir.
Bu calismada bestecinin kendi ifadesi ile bolme niteligi tasidigindan dolay1 prelid olarak

incelenmistir. Aktiize (2010), prelidii su sekilde tanimlamistir: ““...15. ve 16. yy.’larda tek

bir calgimin, klavveli calg1 va da lavtanin parcanin vapisina, tonalitesine uygun, dogaclama

(emprovize) tarzi kisa muzik. Form biitinligi olmayan, dogaclama ve Ozgilirce gelisim

oncelikli giris miizigi...” (S. 478). Bu eserin de ilk boliimiiniin girisinde eserin yapisina,

modalitesine uygun bir sekilde bestelenen bélme bir girise gore uzun sayilabilecek, kendi
icinde bir butlnlGgi olan bir giris miizigi, form agisindan prelid olarak tanimlanmustir.
Preliid solo viyolonsel ile icra edilmektedir. iki tema ve gecis kopriilerinden olusan sergi
bolmesi 23-135. oOlgiiler arasini kapsamaktadir. Serginin ilk temasi solo viyolonsel ve
orkestra esligi ile yani tutti olarak baslar, ikinci ciimlede orkestra melodiyi devralir, ardindan
gelen tiim ciimlelerde ise yine tutti devam eder. 11k tema sekiz ciimleden olusmaktadir. Tlk
temay1 iki epizottan olusan gecis kopriisii takip eder. Gelismeli yapidaki gecis kopriisiiniin
ilk epizodu solo viyolonsel ve orkestra ile, ikinci epizodu ise yalniz orkestra ile icra edilir.
Gegis Kopriisii A temasindan B temasina gecisi saglar. B temasi ilk temadan farkli olarak
daha kisadir. Bir giristen ve li¢ climleden olusmaktadir. B temasini da bir gecis kopriisii takip
eder. Bu gecis kopriisii ise sergi bolmesinden gelisme bolmesine gecisi saglar. Gelisme
b6lmesi 136-248. olgiiler arasini kapsar. Bes farkli epizot ve bir doniis kdpriisiinden olusan
gelisme bolmesinin tiim epizotlar tutti olarak yani solo viyolonsel ile orkestranin birlikte
icra etmesi seklinde devam ederken doniis kopriisiinde solo viyolonsel ¢almay1 birakir ve

orkestra melodiyi devralir.
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Yeniden sergi bolmesi ise 249-401. dlgiiler arasini kapsar. Bu bolmede sergi bolmesindeki

temalar degiserek gelmistir. Sergi bolmesindeki gibi her iki temadan sonra gegis kopriileri

yer alir. Climlelerin melodik yapilarindaki baz1 degisikliklerin yaninda orkestrasyonda da

degisiklikler yapilmistir. Bu bélmedeki tutti-orkestra gegisleri sergi bélmesine goére daha

fazladir. Sergi bolmesinden en biiylik farki ise bu bolmede kadans kisminin olmasidir.

Besteci kadans kismini 6l¢ii birimini bozmadan yazmistir. Buna ragmen geleneksel olarak

bu kisim icracinin yorumuna agiktir. Yeniden sergi bolmesi kadans ile son bulur. BélUmin

kodas1402-427. 6lciiler arasinda yer alir. Koda iki epizottan meydana gelir. Birinci boliimiin

en dikkat ¢eken Ozelliklerinden birisi de tempo degisiklikleridir. Prellid bolmesinde yavas

bir tempoyla baslayan boliim sonrasinda hizli tempolarla devam eder. Birinci bolumi

olusturan bdlme, tema ve climleleri yer aldiklar 6lcii araliklar ile birlikte asagidaki Tablo

4.’te gosterilmistir:

BOLME TEMA CUMLE oLcuU ENST.
PRELUD 1-22 Solo
SERGI A a 23-31 Tutti
al 32-40 Orkestra
b 41-44 Tutti
c 45-48
d 49-52
di 53-56
e 57-60
el 61-64
Gegis Kopriisii Ep.1 65-83
Ep. 2 84-96 Orkestra
B Girig 97-98
f 99-102 Tutti
g 103-106
fl 107-112 Orkestra
Gegis Kopriisii 113-135
GELISME Ep.1 136-155 Tutti
Ep.2 156-164
Ep. 3 165-182
Ep. 4 183-201
Ep.5 202-225
Doniis Kopriisii 226-248 Orkestra
YENIDEN SERGI A a2 249-257 Tutti
a3 258-266 Orkestra
b1l 267-270 Tutti
cl 271-274
d2 275-278
d3 279-282 Orkestra
e2 283-286 Tutti
e3 287-291 Orkestra
Gegis Kopriisi Ep. 1 292-309 Tutti
Ep. 2 310-322 Orkestra
B’ Giris 323-324 Orkestra
2 325-328 Tutti
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gl 329-332
3 333-338 Orkestra
Gegis Kopriisii 339-361
Kadans 362-401 Solo
KODA Ep.1 402-418 Tutti
Ep.2 419-427

Tablo 3. Birinci bolim form analiz tablosu

Birinci boliimiin basindaki preliid, sonat allegrosuna goére agir bir tempoda baslamasina

ragmen bestecinin dokuzuncu 6l¢liden baslayarak on sekizinci Olgiliye kadar siiren bilingli

olarak tercih ettigi li¢ vurus igerisinde her 6lciide giderek artan nota sayilar1 (6, 7, 8, 9, 10,

11, 12, 13, 14) dogal bir hizlanma degil de mekanik bir hizlanma istedigini gosterir.

Viyolonselin en kalin sesinden baglayarak besliler ile ilerleyen melodi si diyez notasinda son

bulur. 16. dlglye kadar tek sesli giden melodi 16. 6lgUde ¢ift sesli olarak devam eder. Prelud

Uc Olgli siren uzun do diyez notasiyla son bulur. Asagidaki sekilde bu pasajlar

gorulebilmektedir.
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Gorsel 1. Birinci bolim, Prelud [1-19. 6l¢.]

Sergi bolmesinin A temasi; 23-31. dlgiiler arasindaki “a” climlesi, 32-40. 6lciiler arasindaki
“al” ctimlesi, 41-44. dlgiiler arasindaki “b” ctimlesi, 45-48. 6l¢iiler arasindaki “c” ciimlesi,
49-52. dlgiiler arasindaki “d” ciimlesi, 53-56. 6l¢iiler arasindaki “d1” ctimlesi, 57-60. 6lciler
arasindaki “e” ciimlesi ve 61-64. dlciiler arasindaki “e1” climlelerinden olusmaktadir. Sergi

bdlmesinin ilk ciimlesinden itibaren tempo 66’dan 80 metronoma ytikselir.

Solo viyolonselin ¢aldigi preliidiin ardindan “a” climlesinde solo viyolonsele orkestra eslik

etmeye baglar. Solo viyolonselin caldigi melodiyi “al” ciimlesinde orkestra devralir.
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Buradaki melodiyi orkestranin tekrarlamasi eserin bir kisminda goriilen bir orkestrasyondur.

(P2

a” ve “al” climleleri birbirleriyle kosut yapidadirlar. Asagidaki gorselde “a” climlesinde

solo viyolonselin ¢aldig1 melodinin piyanoya gectigi goriilmektedir.
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Gorsel 2. Birinci bolim, Sergi, A temasi [20-32. 6l¢.]

“a” climlelerinin ardindan ise “b” ve “c” climleleri gelir. Daha Onceki iki ciimlenin aksine
“b” ve “c” climleleri karsit yapidadirlar. “b” climlesiyle birlikte 7/8’lik olarak bagslayan
melodiyle tempo da 6nceki temponun iki katina ¢ikarak 160 metronom olur. Allegro
tempodaki bu kisimda solo viyolonselin ¢aldig1 melodiye orkestra eslik eder, solo viyolonsel
on plandadir. Bu kisimda “b” ve “c” climleleri kosut olmasina ragmen ardindan gelen “d”,
“d1”1ile “e”, “el” climleleri kosut ve birbirleriyle onciil-soncul iligkilerine sahiptirler. “b” ve

(Y92

¢” climlelerinin birbirine zit melodik seyirleri asagidaki gorselde goriilmektedir:
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Gorsel 3. Birinci bolim, Sergi, A temasi [41-46. 6l¢.]

“d” ctimlesi ile “d1” climleleri arasinda solo viyolonsel partilerinde herhangi bir fark
goriilmemekle birlikte orkestrasyonlarinda degisiklikler bulunmaktadir. Bundan dolay:
farkls iki ciimle olarak isimlendirilmislerdir. Icracinin da eseri yorumlarken bu iki ciimleyi
birbirinden yorumsal olarak ayirmasi monotonlugun kirilmasi adina 6nem arz etmektedir.
Ayni benzerlik durumu “e” ile “el” climleleri arasinda da goriilmektedir. Bu iki climle
arasinda orkestrasyonda 6ncekinden daha biiyiik bir fark bulunmaktadir. Birbirini takip eden
“b”, “c”, “d”, “d1”, “e” ve “el” ciimlelerinde solo viyolonselin caldigi melodik ¢izgi
orkestranin Oniindedir. Bu kisimda her ne kadar tutti bir yap1 goriilse de solo viyolonselin

one ¢iktig1 sdylenebilir.

Sergi bolmesinin son ciimlesi olan “el” ciimlesinin ardindan 65. 6l¢iide A temasindan B
temasina gecisi saglayan gelismeli yapidaki gecis kopriisii baslamaktadir. Gegis kopriisti;
65-83. Ol¢iiler arasinda yer alan birinci epizot ile 84-96. olgiiler arasinda yer alan ikinci
epizottan olusmaktadir. Gegis kopriisiiniin ilk epizotunda solo viyolonsel 6n plandadir.
Orkestra bu kisimda solo viyolonselin melodik pasajlarin1 6n plana ¢ikarir sekilde eslikler

yapar. Bu kisimda “b” ciimlesi materyallerinin kullanildig: goriiliir.
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Gorsel 4. Birinci bolim, Sergi, Gegis kopriisii [63-71. 61¢.]

Gegis kopriisiiniin  ikinci epizotunda solo viyolonsel ¢almayr birakir. Bu kisimda
orkestrasyon tamamen orkestradadir. Bu kisimda ise A temasinin ilk ciimlesi olan “a”
climlesinin melodik motifi orkestranin bas sazlari tarafindan ¢alinir. A temasinin ardindan

gelen bu gecis kopriisii, 96. dlclide son bulur ve ardindan B temasinin girisi baslar.

Sergi bolmesinin ikinci temasi olan B temasi; aksak oOl¢ii yapisi, temposu, solo
viyolonseldeki melodik yap1 ve orkestrasyonu ile A temasindan tamamen farkli bir
karakterdedir. Bununla birlikte motifsel birliktelikleri de bulunmaktadir. A temasindan en
biiylik farki uzunlugudur. A temasi koprii hari¢ 40 6l¢ii siirerken, B temas1 koprii hari¢ 15
Olcti stirer, ciimle sayis1 da daha azdir. B temasi; 97-98 o6l¢iileri arasindaki iki olgiiliik giris

pasaji, 99-102 olgiileri arasindaki “f” ctimlesi, 103-106 olgiileri arasindaki “g” ciimlesi ve
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107-112 olgiileri arasindaki “f1” climlelerinden olusmaktadir. Giris pasajinda orkestra solo
viyolonselin calacagi melodiyle birlikte yaptig1 esligin girisini iki 6l¢iide verir. Ardindan

orkestra eslige devam ederken solo viyolonsel temanin ana melodisini ¢almaya baslar.
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Gorsel 5. Birinci bolim, Sergi, B temas1 [97-104. 6l¢.]

A temasinin ciimleleri tempo yapisindan da kaynakli sekizer dl¢ii siirerken B temasindaki
ctimlelerin 6l¢ti sayilar1 daha azdir. Tutti yapidaki “f” ve “g” climleleri dorder 6l¢ii siirerken
“f1” ctimlesinde orkestra melodiyi baska bir bolgeden devralir ve climle i¢i ve ciimle sonu
uzama ekleriyle climleyi iki 6l¢ii uzatir. 113. dl¢iide melodi solo viyolonsel tarafindan tekrar

dev alinir ama bu kisimdan itibaren gecis kopriisii baslar.

113-135. olgiiler arasini kapsayan ikinci gegis kopriisii ilk {i¢ Ol¢iisti hari¢ orkestrada icra
edilir. Gegis kopriisii tamamen B temas1 materyallerinden olusmustur. Kopriiniin son dort

Olciisii ayn1 zamanda sergi bdlmesinin bitiris hissini veren kalislardan olusmaktadir. Bununla
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birlikte son dort 6l¢lideki modal eksen degisimlerini saglayan bu kalislar gelisme bélmesinin

ilk iki 6l¢iisiiyle birlikte yeni bir bolme olan gelisme bdlmesine gecisi saglar.
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Gorsel 6. Birinci boliim, Sergi, Gegis kopriisii [111-116. 6l¢.]

Sergi bolmesinde dort farkli tempo degisimi goriilmektedir. Preliid her ne kadar sergi

bdlmesine dahil edilmese de birinci boliimiin hazirlayicist olmasi, giris niteligini tagimasi ve

genel olarak eserlerde girig bolmelerinin sergi bolmesine dahil edilmesinden dolay: sergi

bdlmesiyle birlikte incelenebilir. Sergi bolmesinin tempolart incelendiginde; prelid ve A

temasinin ilk iki ciimlesi hari¢ Allegro temposunda oldugu goriiliir. Bununla birlikte B

temasinda 40 metronomluk 6nemli bir tempo diislisii oldugu da goriilmiistiir. Bu tempo

degisikligi temalar arasindaki bir diger kontrast unsurudur. Asagidaki tabloda sergi

bdlmesinin ciimle ve temalarindaki tempo ve tempo ifadesi degisimleri gosterilmistir:

Bdlme Tema | Cumle Tempo Bashk
Prelid 66 Tranquillo
Sergi A a,al 80 Comodo
b,c,d,dl, e el, G.K. 160 Allegro
B Giris, f, g, f1, G.K. 116 Allegro moderato

Tablo 4. Sergi bolmesindeki ciimle ve bolmelere gore tempo degisiklikleri
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Gelisme bolmesi; 136-155. dlgiiler arasindaki birinci epizot, 156-164. 6l¢iiler arasindaki

ikinci epizot, 165-182. olgiiler arasindaki Uglncl epizot, 183-201. olgiiler arasindaki

dordlincu epizot ve 202-225. olgiiler arasindaki besinci epizotlardan olusmaktadir.

Gelismeyi takip eden yeniden sergi bolmesine gegisi saglayan koprii ise 226-248. Olculer

arasindaki dontis kopriisiidiir.
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Gorsel 7. Birinci bolim, Gelisme, 1. Epizot [135-140. 6l¢.]

Gelisme bdlmesinin yukaridaki sekilde de gortilen ilk iki 6lgiisii bolmenin girisi niteliginde

degerlendirilebilir. Gelisgme bdlmesinin sergi bdlmesinden en biiyiik farki modal eksenin

degismesidir. Birinci epizodun iigiincii 6l¢iisiinden itibaren mi bemol major eksen akoru ile

baslayarak devam eden melodi, ikinci epizotta da degismektedir. Gelisme bélmesinde tek

bir ton veya modun hakimiyeti s6z konusu degildir. Melodik ve yapisal olarak gelisen bélme,

modal ve tonal olarak da siirekli armonik yiiriiyiislerle degisimler gdstermektedir.

Ik {i¢ epizotta sergi bolmesinin A temasinm solo viyolonsel partisindeki melodik

materyaller ile birlikte baz1 kisimlarda orkestradaki ritmik motiflerden faydalanilmistir.

Dordiincii epizotta arpejlerden olusan solo viyolonseldeki pasajlarin ardindan ilk defa son

dort dlgilistinde orkestra melodiyi devralir fakat besinci epizotta tekrar 6nceki epizotlardaki

yap1 yine gelir. Gelisme bolmesinde mod ve tonal degisimlerin yaninda bir de 61¢ii birimleri

de degismistir. Bu bdlmedeki 6lcii birimleri melodinin seyrine ve bestecinin uygulamak

istedigi Tiirk miizigi usullerine gore degisiklik gostermistir.
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Gelisme bolmesinin epizotlarinin ardindan gelen kdprii de gelisme bolmesinin bagka bir
epizodu gibi bélmenin bir parcasi olarak degerlendirilmistir. Gelisme bdlmesinden yeniden
sergi bolmesine gecisi saglayan bu koprii doniis kopriisii olarak isimlendirilmistir. Doniis
koprusinde, asagidaki sekilde isaretli yerde de goriilecegi tizere orkestrada sergi bolmesinin
A temasinin “a” ciimlesinin melodik motifi kullanilmistir. Bu tema ayni zamanda yeniden

sergi bolmesinin ilk ciimlesini de hazirlamaktadir. Doniis kopriisii boyunca solo viyolonsel

partisi bulunmamakta, bu kisim orkestra ile icra edilmektedir.
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Gdrsel 8. Birinci b6lim, Gelisme, Doniis kopriisii [224-231. 6l¢.]
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Doniis kopriisiinde orkestranin ¢aldigi melodinin motifi asagidaki sekilde sergi bolmesinin

ilk climlesinde gorilmektedir.
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Gorsel 9. Birinci bolim, Sergi, A temasi [20-28. 6l¢.]

Dontis kopriistintin ardindan 149. 6lgiide boliimiin yeniden sergi bolmesi baslamaktadir.
Yeniden sergi bolmesinde sergi bdélmesinin tiim temalar1 ve ciimleleri degiserek tekrar
gelmistir. Bununla birlikte benzerlikler gésteren gegis kopriileri de yeniden sergi bdlmesinde
bulunmaktadir. Sergi bdlmesinden farkli olarak bu bolmede climlelerin orkestrasyon
yapilarinda degisiklik goriiliir. Bunun yaninda bir de 362-401. olgiiler arasinda kadans

bulunmaktadir.

A’ temast; 249-257. Olgiiler arasindaki “a2” clmlesi, 258-266. Olcller arasindaki “a3”
climlesi, 267-270. dlgiiler arasindaki “b1” ctimlesi, 271-274.6l¢iiler arasindaki “c1” ciimlesi,
275-278. Olgiiler arasindaki “d2” climlesi, 279-282. dlgiiler arasindaki “d3” ciimlesi, 283-
286. olgiiler arasindaki “e2” ciimlesi ve 287-291.6l¢ller arasindaki “e€3” ciimlelerinden

olugmaktadir. Asagidaki sekilde A’ temasinin ilk ciimlesi ve ana motif goriilmektedir.
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—— YENIDEN SERGI
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Gdrsel 10. Birinci bélum, Yeniden sergi, A’ temas1 [247-254. 6l¢.]

Yeniden sergi bolmesinin “a2” ve “a3” cuimleleri sergi bdlmesindeki gibi tutti-orkestra
siralamastyla gelmektedir. “b1”, “c1” ve “d2” ciimleleri de sergi bolmesindeki gibi solo
viyolonsel ile orkestranin birlikte ¢aldiklari tutti pasajlar olmakla birlikte, “d3”, “e2” ve “e3”
cumleleri sergi blmesinden farkli olarak orkestra-tutti-orkestra siralamast ile gelir. Yeniden

sergi bolmesindeki ilk tema bu degisikliklerden 6tiirii A’ temasi olarak isimlendirilmistir.

Orkestrasyondaki degisikliklerle birlikte; yeniden sergi bolmesinin ilk temasindaki “a2” ve
“a3” climleleri ayni1 tonda gelirken, “b1”, “c1”, “d2”, “d3”, “e2” ve “e3” ciimleleri sergideki
“b”, “c”, “d” ve “d1” ciimlelerinden besli {istten getirilmistir. Klasik sonat allegrolarinda
yeniden sergide ciimleler sergiyle ayni tondan getirilirken bu eserin ilk bdliimiinde yeniden
sergi bdlmesinin ilk iki climlesi sergi bolmesiyle ayni tondan getirilmisken, sonraki tiim

climleler begli iistten getirilmistir.

A temasinin ardindan gelen kprii, A temast ile B’ temalarini birbirine baglar. Iki epizottan
olusan gegis kopriisiiniin 292-309. dlgiiler arasinda kalan kismi ilk epizotu, 310-322. 6lciiler
arasinda kalan kismu ise ikinci epizotudur. Sergi bolmesindeki gibi burada da ilk epizot tutti,

ikinci epizot ise orkestra tarafindan icra edilir. Bu benzerlikler disinda tematik ve motifsel
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olarak farkli ozellikleri vardir. Asagidaki sekilde baglangict goriilen gegis kopriisii, 322.

6l¢iide B’ temasinin girisine baglanir.
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Gorsel 11. Birinci bolim, Yeniden sergi, Gegis kopriisii [290-295. 6l¢.]

B’ temasi; 323-324. dlgiiler arasindaki iki Olciiliikk giris pasaji, 325-328. dlciiler arasindaki
“f2” climlesi, 329-332. olgiiler arasindaki “gl” ciimlesi ve 333-338. dlgiiler arasindaki “f3”
cumlelerinden olugsmaktadir. B’ temasi re eksenli olarak baglar. Bu tonal 6zelligi ile sergideki

fa diyez eksenli B temasinin biiyiik ii¢clii altindan baglar.

Klasik sonat allegrolarinda yeniden sergi bdlmesinde B temasi, sergi bolmesinin A temasiyla
ayn1 tonda gelir. Bu boliimde de buna uygun olarak yeniden sergi bolmesinin B’ temasi sergi
bolmesinin A temasiyla ayni tonal eksende getirilmistir. B’ temasinin ciimlelerinin
orkestrasyon oOzellikleri de B temasiyla ayni sekilde, orkestra-tutti-tutti-orkestra olarak

ilerler. Asagidaki sekilde B’ temasinin baslangic1 gosterilmistir.
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Gorsel 12. Birinci bdlum, Yeniden sergi, B’ temas1 [322-332. 6l¢.]

B’ temasi; 339-361. olciiler arasinda yer alan gecis kopriisiiyle kadansa baglanir. Gegis
koprisunt orkestra icra eder. Burada “f” climlesinin melodik materyali ile baslayan koprd,
sergi bolmesinin son dort Ol¢iisii gibi st liste binerek akorsal kalislar olusturan dort olgiiyle
son bulur. Buradaki akorlar kadansin ilk {i¢ 6l¢iisiine kadar uzar. Uzayan akorlarin {izerine

362. dl¢iide kadans baslar.

Sonat allegrolarinin kadans kisimlar1 solo olarak calinir ve geleneksel olarak belli kurallar
cercevesinde olmak kaydiyla icracinin yorumuna birakilirdi. Klasik Donem’le birlikte
besteciler icracinin insiyatifine birakilan bu kisimlari kendileri yazmaya baslamiglardir.
Zamanla bu kisimlardaki serbestiyet ortadan kalmis olsa da geleneksele bagli kalan

besteciler de bulunmaktadir.

Bu bolimiin kadans bélmesi 362-401. dlgiiler arasinda tamamen besteci tarafindan yazilmis
ve nota degerleri olarak besteci tarindan tasarlanmistir. Bununla birlikte tempo, niians ve
artiliilasyonlar icracinin yorumuna birakilmistir. Asagidaki sekilde boliimiin kadans bdlmesi

gorulmektedir.
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Gorsel 13. Birinci bélim, Yeniden sergi, Kadans [360-390. 6l¢.]

Kadansin ardindan 402. olgiide eserin kodasit baslamaktadir. Koda iki epizottan
olugmaktadir: 402-418. dlgliler arasindaki birinci epizot, 419-427. dlgiiler arasindaki ikinci

(192

epizot. Her iki epizot da tutti olarak calinmaktadir. Birinci epizotta “a” climlesinin

materyalleri, ikinci epizotta ise “b” climlesinin materyalleri kullanilmaktadir.
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Gorsel 14. Birinci bolum, Koda [402-415. 6l¢.]

Asagidaki tabloda yeniden sergi bélmesinin ciimle ve temalarindaki tempo ve tempo ifadesi

degisimleri gosterilmistir:

Boélme Tema | Cumle Tempo Bashk
Yeniden sergi A’ a2, a3 160 Allegro
A’ bl,cl,d2,d3,e2,e3, G.K. 160 Allegro
B’ Girig, 2, gl, 3, GK, 116 Allegro moderato
Kadans
Koda Ep. 1 116 Allegro moderato
Ep. 2 160 Allegro

Tablo 5. Yeniden sergi bdlmesindeki ciimle ve bolmelere gore tempo degisiklikleri
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3.2 ikinci Boliim

Ikinci boliim gelismis ii¢ bolmeli lied formundadir. Say (2009) lied formunu su sekilde
tanimlar: “Bi¢im ag¢isindan Lied, geliskin, olgun bi¢imiyle li¢ bolmeli sarkiy1 temsil eder ve
A-B-A formu olarak anilir. Bu yapidaki bi¢imin temel 6zelligi, B bolmesinin Al ve A2’ye
karsit olusumlar igeren bir ‘Ara b6lme’ olmasi ve bélmelerin her birinin armonik bakimdan
kendi icinde biitiinlesmesidir” (s. 323). Eserin ikinci boéliminde de Say’in (2009) bu

tanimina uygun sekilde B bolmesi A bélmelerine karsitliklar igerir.

19 olgiiliik girisin ardindan 20-47. Olgiiler arasinda yer alan A boélmesi, 47-53.6lculer
arasinda yer alan koprii, 54-65. olgiiler arasinda yer alan B bolmesi, 66-75. 6l¢iiler arasinda
yer alan kopri, 76-102. olgiiler arasinda yer A1 bdlmesi ve 103-116. dlgiiler arasinda yer
alan kodadan olusmaktadir. Bu bolumde bélmeler tutti 6zellikte; giris, ilk gecis kopriisii ve
koday1 ise orkestra yalmz icra eder. Ikinci béliimii olusturan bélme, tema ve ciimleleri yer

aldiklar 6l¢ii araliklar ile birlikte agagidaki Tablo 6.’da gosterilmistir:

BOLME CUMLE OLCU ENST.
Giris 1-19 Orkestra
A a 20-25 Tutti
al 26-32
b 33-39
c 40-47
Gegis Kopriisii 47-53 Orkestra
B d 54-57 Tutti
di 58-65
Gegis Kopriisii 66-75
Al a2 76-81
a3 82-88
bl 89-95
cl 96-102
KODA 103-116 Orkestra

Tablo 6. ikinci bdlim form analiz tablosu
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Lied formlarinda genel olarak uzun girisler ¢cok goriilmemektedir. Romantik Donem’le
birlikte kii¢iik formlara verilen 6nemin artmastyla giris ve gecis kopriileri de 6nem kazanarak
lied formlarinda bunlara yer verilmistir. Bu eserin ikinci boliimiinde boliimiin tamamina

nispeten uzun bir giris yer alir.

1-19. olgiiler arasinda yer alan orkestranin ¢aldigi kisim bolimiin form acisindan girisi
olarak tasarlanmustir. ilk alt1 lgiisiinde daha sade bir orkestrasyonla baslayan bdlmenin
orkestrasyonel yapisi giderek yogunlasarak devam eder, son {i¢ dlgiisiinde ise sadeleserek
birinci bélmeye baglanir. Béliimiin bu ilk 19 dlgiisiinde solo viyolonsele hi¢ yer verilmez.

Asagidaki sekilde ikinci boliimiin giris bolmesinin bir kismina yer verilmistir.
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Gorsel 15. Ikinci boliim, Giris [1-12. 6l¢.]
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20. Olcude solo viyolonselin de dahil olmasiyla boliimiin ilk bélmesi olan A bélmesi baslar.
A bolmesi; 20-25.61giiler arasinda yer alan “a” climlesi, 26-32.6l¢iiler arasinda yer alan “al”
ctimlesi, 33-39.6lgiiler arasinda yer alan “b” climlesi ve 40-47.6lgiiler arasinda yer alan “c”
climlelerinden olusmaktadir. Bolmedeki ciimlelerin tamaminin orkestrasyon ozellikleri
tuttidir. Genelde climle sonu uzama ekleriyle uzatilan ctimlelerin 6lgii sayilar1 da asimetrik

yapidadir. “a” climlesi alt1 0l¢ii, “al” climlesi yedi 6l¢ii, “b” ciimlesi yedi 6l¢ii ve “c” climlesi

ise sekiz Olcu slrer.

[1P2)

A boélmesinin ilk ciimlesi olan “a” ciimlesi solo viyolonselin lirik melodisi altinda
orkestranin esligi ile devam eder. Bu climlede solo viyolonsel partisi hem melodik yapisi ile

yapidadir. Ikinci ciimle olan “al” ciimlesi ise “a” ciimlesinin kiiiik {iclii iistiinden baslayarak
“a” climlesinin sekvensi halinde devam eder. Bu iki ciimle arasinda tonal bolge farklilig:
bulunsa da melodik seyirleri ayn1 sekildedir. Bununla birlikte “a” ctimlesi alt1 6lgii stirerken,
“al” climlesi bir ol¢ili uzayarak sonraki ctimleye baglanir. Asagidaki sekilde A bdlmesinin

ilk ciimlesine yer verilmistir.
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Gorsel 16. ikinci bélim, A bolmesi [19-24. 81¢.]
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(P2

A bolmesinin diger bir climlesi olan “b” ciimlesi, “a” ve “al” ciimlelerinden farkli bir
melodik yapida ve gegis ciimlesi karakterindedir. Ik ii¢ ciimlede orkestra melodiye dahil
olmazken “c” ciimlesinde orkestra partisinde de melodiyi takip eden pasajlar goriliir. “c”

cimlesinde “a” ciimlesinin melodik motifinden faydalanilsa da melodinin seyri

incelendiginde baska bir climle oldugu anlasilir. Asagidaki sekilde bu motifsel benzerlikler

gosterilmistir:
30
Cc
g bt I . —~ —_——
G = e e o e, ae
By ; 3 = =
40 -
p— R 3 3
| | | el | | ]L\ \[ R
4 1 1 t t % - i
~ — ———

| N N
\ 5 El ) )
{ FF /e e . g @:’E

Gorsel 17. Ikinci bolim, A bolmesi, “c” ciimlesi [40-42. 6l¢.]

[P

¢” ciimlesinin ardindan 47. dl¢lide solo viyolonselin ¢almay1 birakip orkestranin devam
etmesiyle birlikte gecis kopriisli baglar. 47-53. dlgiiler arasindaki gegis kopriisii A bolmesi
ile B bolmesi arasindaki ge¢isi kolaylastirir ve gelismeli yapidadir. Melodik yapisi “b”
cumlesine benzer. Asagidaki gorselde gecis kopriisiiniin bagladigi olgii isaretlenerek

gosterilmistir.
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Gorsel 18. Ikinci boliim, Gegis kopriisii [46-51. 6l¢.]
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Gegis kopriisti 53. 6l¢iide B bolmesine baglanir. B bolmesi; 54-57. 6l¢giiler arasindaki “d”
cumlesi ve 58-65. olgiiler arasindaki “d1” ciimlelerinden olusur. A bdlmesinin yarisi
uzunlukta olan bu bolme tutti 6zelliktedir. A bolmesi ile en kontrast 6zelligi tonal yapisidir.

Genel olarak A bolmesiyle karsit olsa da motifsel benzerlikleri bulunmaktadir.

Asagidaki gorselde B bolmesinin ilk climlesi olan “d” ciimlesi ve A bdlmesinin “a”
climlesiyle olan motifsel benzerligi gosterilmistir. Ayni benzerlik “d1” climlesinde de
goriilmektedir. “d1” climlesi ile “d” climlesinin baslangi¢ ezgileri farkli tonal eksenlerden
sekvens yaparak baslamasina ragmen ayni sekildedir fakat “d1” ciimlesinde ikinci 6l¢iliniin
sonunda melodik yap1 da degisir. Bununla birlikte “d1” climlesi dort 6l¢ii climle sonu uzama
eki alarak ardindan gelen gegis kopriisiine baglanir. Buradan da anlasilacagi iizere A
bolmesinde de rastlanilan ciimlelerin 6l¢ii sayilar1 arasindaki asimetri B bélmesinde de
devam eder. Bu asimetrik 6lcii yapist melodinin seyriyle birlikte icra esnasinda yorumu da
etkiler. ki ayn1 motifli ciimlenin art arda ¢alinmasi durumunda aralarindaki farkliliklarin

ortaya c¢ikarilmasi monotonlugu kirar.
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Gorsel 19. ikinci boliim, B bolmesi [52-57. 6l¢.]
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B bolmesinin ardindan gelen gecis kopriisii 66-75. 6l¢iiler arasini kapsar. Gelismeli yapidaki
bu kisimda “d” ciimlesinde goriilen altilamali pasaj kullanilmistir. Onceki gecis kdpriisiinde
solo viyolonsel susup orkestra calarken bu gecis kopriisiinde solo viyolonsel hem 6n
plandadir hem de orkestra ona eslik ederek tutti olarak icra edilir. Fakat ge¢is kopriisiiniin
tamamu tutti degildir. Ilk alt1 dl¢iisiinde orkestra ile beraber ¢alinan melodinin ardindan son

dort dlciide viyolonsel inici bir melodi ¢alarak yeni bdlmeye baglanir.

Gegis Kopriisii
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Gorsel 20. Ikinci boliim, Gegis kopriisii [64-69. 61¢.]

76. 6lgiide “a” climlesinin bir oktav pes halinden gelen “a2” climlesinin baslamasiyla Al
bolmesi baslar. Al bolmesi; 76-81. Olgliler arasindaki “a2” ciimlesi, 82-88. olciler
arasindaki “a3” ciimlesi, 89-95. Olguler arasindaki “bl” ciimlesi ve 96-102. olgller

arasindaki “c1” ciimlelerinden olusmaktadir. B6lmenin tiim ciimleleri tutti yapidadir.

“a2” ciimlesinde solo viyolonsel partisinin son 6l¢iisii hari¢ diger tiim dl¢iilerinde melodi A
bolmesinin ilk ciimlesi olan “a” climlesinden bir oktav alttan getirilmistir. “a2” ciimlesinde
orkestrasyonda da degisiklikler goriiliir. “a3”, “bl” ve “cl1” ciimlelerinde sadece
orkestrasyonda degisiklikler yapildig1 i¢in farkli bir climle olarak isimlendirilmis, solo
viyolonsel partisinde herhangi bir degisiklik yapilmamistir. Al bélmesindeki ilk climleyle
birlikte orkestrasyonel degisiklikler nedeniyle bu bdlmenin yeni bir bdlme olarak

isimlendirilmesi uygundur.
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Al bolmesinin ardindan ise herhangi bir gecis kopriisii olmaksizin boliimiin kodasi gelir.

Ikinci béliimiin kodas1 103-116. 6lgileri kapsar. Solo viyolonsel olmadan yalmizca orkestra

pasajiyla baglayan boliim aynmi sekilde yine sadece orkestra olarak biter. Koda’da B

bolmesinin “d” ciimlesi materyalleri kullanilmistir. Boliim sekiz buguk vurus siiren bir

akorla son bulur. Asagidaki sekilde “d” climlesi materyalleri ve bitiris akoru gosterilmistir.
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Gorsel 21. ikinci béliim, Koda [103-116. 6l¢.]
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3.3 Uglincu Bolum

Besteci eserin Uglinct bolumund bir Rondo olarak tanimlamistir (Yalgin Tura, Kigisel
goriisme, Mayis 2022). Bununla birlikte G¢lincl boliimiin formu, bigimsel agidan aligilmis
rondo formlarindan farkliliklar gésterir. Bu farkliliklarin arasinda en belirgin olani, A
bolmeleri ciimlesel yapida olmasina ragmen B bdlmesinin gelismeli yapida olmasidir.
Rondo bigimlerinde “A-B-A-C-A” gibi ana temaya kontrast baska bir temanin ardindan
yeniden ana temay1 veren doniislii bir yap1 siklikla goriiliir (Hodeir, 1992: 95). Bu bélimde
ana temaya kontrast bir yap1 sergileyen B bolmesi goriiliirken ikinci bir kontrast tema yerine
kadans bolmesi getirilmistir. B bdlmesinin ardindan gelen Al bdlmesi A bodlmesinin
degisiklikler yapilarak getirilmis halidir. Yeni bir C temas: yerine getirilen kadans
bolmesinin ardindan ise A2 temasi gelir. Boliimiin dikkat ¢eken bir diger 6nemli 6zelligi ise
ayni kadans bolmesi gibi neredeyse yeni bir bélme uzunlugunda olan kodasidir. Koda
yapisal olarak ii¢ alt epizotta incelenmistir. Uglincli boliimii olusturan bdlme, tema ve

climleleri yer aldiklari 6l¢ti araliklari ile birlikte asagidaki Tablo 7.’de gosterilmistir:

BOLME CUMLE OLCU ENSTR.
A a 1-8 Solo
al 9-16 Orkestra
b 17-24 Tutti
bl 25-32 Orkestra
c 33-40 Tutti
cl 41-48 Orkestra
a2 49-56 Tutti
a3 57-64 Orkestra
B (Gelismeli Yapida) Ep.1 65-126 Tutti
Ep. 2 127-167
Ep. 3 168-193
Ep. 4 194-227
Al a 228-235 Solo
al 236-243 Orkestra
b3 244-251 Tutti
b4 252-259 Orkestra
c3 260-267 Tutti
c4 268-275 Orkestra
b5 276-283 Tutti
b6 284-291 Orkestra
KADANS 292-332 Solo
A2 a4 333-340 Solo
b7 341-348 Solo
c5 349-356 Tutti
b8 357-364
b9 365-372
KODA Ep.1 373-399
Ep. 2 400-417
Ep. 3 418-432

Tablo 7. Uglincii boliim form analiz tablosu
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Bolimin ilk bélmesi olan A bélmesi; 1-8. olgiiler arasinda yer alan “a” ciimlesi, 9-16.
Olciiler arasinda yer alan “al” ciimlesi, 17-24. dlgiiler arasinda yer alan “b” climlesi, 25-32.
Olctiler arasinda yer alan “b1” climlesi, 33-40. 6l¢iiler arasinda yer alan “c” ciimlesi, 41-48.
Olcliler arasinda yer alan “c1” ciimlesi, 49-56. dlgiiler arasinda yer alan “a2” climlesi ve 57-
64. olgiiler arasinda yer alan “a3” ciimlelerinden olugmaktadir. Orkestrasyon yapis1 (solo-
tutti-orkestra) olarak diger boliimlere gore en karma boliim olan bu son boliimde cumleler

genel olarak ilk solo viyolonselde gelirken ardindan orkestra ile tekrar edilir.

A bolmesinin ilk ciimlesi olan “a” ciimlesi dort dl¢iiliik iki climlecikten olusan bir zeybek
temasidir. Geleneksel olarak 9/4°liikk Ol¢li yapisinda olan zeybeklerin usul yapisindan
etkilenen bu temada 9/4°1iik 6l¢ii yapis1 2/4+2/4+2/4+3/4 olarak gelmistir. Asagidaki sekilde
de goriilecegi lizere zeybek temasi ilk olarak “a” climlesinde solo viyolonselle ¢alinirken
ardindan gelen “al” climlesinde orkestra tarafindan tekrar edilir. Asagidaki sekilde “a” ile

“al” ciimlelerindeki tekrarli yap1 gosterilmistir.

—A

a

Allegro ma non troppo J = Hz2

A —
e e P
= E e | th—, e =
1 [
5 * *
— 1
= . B g - _
0N . ##1‘1’. b4 o o - 7] . e o
b — == { —— 3 — —— 2
Ld A | 1 A
£ 3 [ £ 3
ra

N
ST
g

Y

4GNS
#ﬁpuﬂ
e
-
bl

~
o
P

e

‘{_'“
I

Gorsel 22. Ugiincii boliim, A bolmesi [1-16. 61¢.]
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A bolmesinin diger ciimleleri olan “b”-“b1”, “c”-“cl” ve “a2”-“a3” climleleri arasinda da
ilk solo viyolonselin ¢aldig1 pasaj1 ikinci ciimlede orkestra ¢alar fakat “a” ciimlesinde sadece
solo viyolonselde solo olarak gelen melodi sonraki ciimlelerde solo viyolonsele eslik eden

orkestra ile gelir. A bolmesi herhangi bir gecis kopriisii olmaksizin B bolmesine baglanir.

A bolmesinden en biiyiik farkliligi temposudur. B bdlmesinde, tempo 20 metronom artsa da
kontrast Ozellikler sadece bununla kalmayip stil olarak da olduk¢a 6nemli degisiklikler
vardir. B bolmesi epizodik yapisiyla A bdlmesi gibi belirgin ciimlesel 6gelerin yerine
gelismeli yapida ve kalislar1 daha belirsiz 6zelliklere sahiptir. Asagidaki 6rnekte goriilecegi
tizere B bdlmesinin baslangict solo viyolonsel olmaksizin orkestra ile icra edilse de on

Olciiliik girisin ardindan solo viyolonsel de ilk epizoda dahil olur.
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Gorsel 23. Ugtincii bolim, B bolmesi, 1. Epizot [65-72. 6l¢.]

A bdlmesindeki melodik yapinin aksine bu bdlme uzayan pedal sesler ve basso ostinato
ritmini animsatan bas seslerden olusan bir pasajla baglar. Bu bolme hem temposu hem
motifsel yapis1 hem de tonal 6zellikleriyle A bolmesine karsit 6zellikler sergiler. Bolmenin
ilk epizodunun ilk on 6l¢lisii her ne kadar bir bolme girisi gibi olsa da bolimiin diger
bolmelerinde goriilen solo viyolonselin tekrar ettigi melodiyi ardindan orkestranin tekrar
etmesi 0zelligi bu bolmede tersine donmiis, ilk on dl¢iide orkestrada bas partilerde ¢alinan
pasaj 75. olclden itibaren solo viyolonselde tekrar edilir. Bolmenin ikinci ve (glnci
epizodunda orkestra tyeleriyle diyalog halinde olan arpejli bir pasaj gortlirken dérdinci

epizotta ise yer yer kontrpuantal yapilar goruldr.
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227. Olgude solo viyolonsel partisinin, a ciimlesini A bolmedeki haliyle birebir Ortiisiir
sekilde ¢almasiyla A1 bolmesi baglar. A1 bolmesi; 228-235. 6l¢iiler arasinda yer alan “a”
climlesi, 236-243. dlgiiler arasinda yer alan “al” ctimlesi, 244-251. Ol¢iiler arasinda yer alan
“b3” climlesi, 252-259. 6lgliler arasinda yer alan “b4” climlesi, 260-267. dl¢iiler arasinda yer
alan “c3” climlesi, 268-275. dlgiiler arasinda yer alan “c4” climlesi, 276-283. 6l¢iiler arasinda
yer alan “b5” climlesi ve 284-291. olgiiler arasinda yer alan “b6” ciimlelerinden
olusmaktadir. Orkestrasyon yapilarina bakildiginda ilk climlenin solo, diger climlelerin ise
orkestra-tutti seklinde sirayla degiserek geldigi goriiliir. Bu orkestrasyonel yapi siralamasi A
bolmesiyle ortak olan bir 6zelliktir. Asagidaki sekilde A bolmesiyle ayni olan Al b6lmesinin

ilk climlesi gorulmektedir.
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Gorsel 24. Ugtincii bolim, Al bélmesi [225-232. 6l¢.]

A1 boélmesinin A bolmesinden ciimlelerdeki degisiklikler disindaki bir diger farki ise; A
bolmesinde “c” climlelerinin ardindan tekrar “a” ctimleleri gelirken A1 bdlmesinde “c”
climlelerinin ardindan “b” climlelerinin gelmesidir. “b6” climlesi, climle sonu uzama ekiyle

kadansa baglanir.

Uclincti boltimde yeni bir C bélmesi yerine gelen kadans bélmesi 292. dlgiide baslar.
Baslangicinda alt1 6l¢ii devam eden eslik daha sonra tamamen viyolonsel soloya yerini
birakir. Sozer’e (2018) gore kadans, “Kongertoya da aryalarda, bir boliimiin bitecegine
yakin, solistin Vvirtliozluk gosterisine olanak saglayan pasaj” olarak tanimlanir. Bu bolimde
de solo olarak c¢alinan kadans bdlmesi viyolonsele kendini gostermesi icin olanak saglar

fakat bitis bolmesi olarak degil de rondonun ara bélmelerinden biri olarak gelir.
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Kadansta 292-297. dlgiiler arasinda kalan ilk giris 6l¢iilerindeki melodi, asagidaki sekilde de
goriilecegi lizere “b” climlesinin giris melodisinden faydalanilarak olusturulmustur. Bu tiir

motifsel alintilar eserdeki biitiinliigl saglar.

Kadansin sonraki bdlimlerinde sekizlik ve on altiliklardan olusan ¢ikici ve inici diziler ile
cift sesli pasajlar gelismeli yapidadir, bir ciimle 6zelligi sergilemezler. Uzunluk olarak diger
bolmeler kadar olan kadans, herhangi bir koprii olmaksizin 333. 6l¢iide A2 bdlmesine

baglanir.
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Gorsel 25. Uglinci béliim, Kadans [291-306. 6l¢.]
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Kadansin ardindan gelen “a4” ciimlesi ile birlikte son nakarat bdlmesi olan A2 bolmesi
baglar. A2 bolmesi; 333-340. olgiileri arasinda kalan “a4” ctimlesi, 341-348. Olclleri
arasinda kalan “b7” ciimlesi, 349-356. Ol¢iileri arasinda kalan “c5” ciimlesi, 357-364.
Olgiileri arasinda kalan “b8” ctimlesi ve 365-372. 6l¢lleri arasinda kalan “b9” ciimlelerinden

olusmaktadir.
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Gorsel 26. Uglincti boliim, A2 bolmesi [332-341. 6l¢.]

A ve A2 bolmelerinin birbirine benzerlikleri daha fazlayken A2 bolmesi diger iki bélmeden
en farkli olan bdlmedir. ilk olarak diger bolmelerdeki gibi sekiz ciimleden degil de bes
climleden olusur. Bunun yaninda cilimlelerin orkestrasyon yapilari da onceki bolmelerden
farklidur. ilk iki ciimle solo olarak gelirken, ardindan gelen iig ciimle ve eserin sonuna kadar

olan tiim kisimlar artik tutti olarak ¢alinir.

Solo olarak ¢alinan kadansin ardindan sanki kadansin devami gibi solo olarak devam eden
“ad” ve “b7” ctimleleri, A bdlmesinin “a” ve “b” climlelerinin solo viyolonsel partisinde
gelistirilerek getirilmis halleridir. Tonal olarak A boélmesiyle ayni eksende gelirler. “b7”
climlesinin son dl¢iisiinde orkestra auftakt ile girer. “b7” climlesinin ardindan gelen “c5”
cliimlesinde asagidaki sekilde yuvarlakla isaretlenen notalar takip edilirse de goriilecek olan
“c” ctimlesinin melodisi on altiliklarla islenerek getirilmistir. Ana melodi ise orkestrada

duyulur.

Bu tiir ayn1 ciimlenin farkli sekillerde islenerek getirildikleri durumlarda temel climle ilk
gelen climledir. Bu ciimlenin melodik seyri esas alinarak diger varyasyon cilimleleri kimlik
kazanir. Bundan dolay1 motiflerin yorumun belirleyici unsurlari olarak ele alinmasi gibi, ilk
cumlelerin de diger varyasyonlarmin yorumuna temel olusturdugu disiinilebilir.

Dolayistyla climledeki bu ana motif ve yapiy1 6ne ¢ikarmak gerekir.
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Gorsel 27. Ugtincii bolim, A2 bélmesi [346-352. 6l¢.]

“c5” ctimlesiyle benzer sekilde, ardindan gelen “b8” ve “b9” ciimlelerinde de ana melodi
orkestrada gelirken solo viyolonselde on altiliklarla islenmistir. Yukarida bahsedilen “c5”

climlesi i¢in gecerli olan yorum 6geleri bu iki ciimle i¢in de gegerlidir.

Boliimiin son nakarat bolmesi olan A2 bdlmesinin ardindan eserin kodasi baslar. Bu koda
hem motifsel yapist hem de uzunlugu itibari ile boliimiin olmakla birlikte eserin de kodast
olarak diisiiniilmiistiir. Kendi i¢inde {i¢ epizotta incelenen koda; 373-399. dlgiiler arasinda
yer alan birinci epizot, 400-417. 6lgiiler arasinda yer alan ikinci epizot ve 418-432. 6lgller
arasinda yer alan {iciincii epizotlardan olusur. Ug epizotta da solo viyolonsel ve orkestra

birlikte tutti olarak calar. Ug epizot da gelismeli yapidadir.

Kodanin birinci epizotunda orkestra “c” ciimlesinin melodisini farkli eksenlerde art arda
calarken solo viyolonsel de orkestranin ¢aldigr melodiyi on altiliklarla igler. 384. Glguden
400. olgiide ikinci epizodun baslamasina kadar ise solo viyolonsel susar ve orkestra “c”
climlesini islemeye devam eder. 400. Olciide orkestrada birinci boliimiin ilk temasinin

melodisi ayni tonda ¢alinir. Solo viyolonselde ise melodik diziler yer alir.
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Kodanin tiglincii ve son epizotunda tempo Allegro’dan Presto’ya yukselir. Bu epizotta

7/8’lik 6l¢ii biriminde re mindr ekseninde solo viyolonselle baslayan melodi, t¢unci Olcude

solo viyolonselin susmasiyla orkestrada devam ederek son 6lgiide re major akoruyla son

bulur. Re ekseninde baslayan eser bu son boliimde de re ekseninde son bulur.
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Gorsel 28. Uglincii boliim, Koda, 1. Epizot [372-377. 6lc.]
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4. BOLUM : iCRA ANALIiZi

4.1 Birinci Bolim

Tura eseri bestelemeye birinci boliimden baglamistir fakat bu boliimii ilk olarak bir kongerto
degil de sonat boliimii olarak tasarladigini, sonradan kongertoya ¢evirdigini su sozlerle ifade

etmistir.

...ben bu esere dnce solo viyolonsel igin sonat yazmak amaciyla basladim. Yani bu benim
ilk taslagim ki asagi yukari birinci bdliimiin hemen hemen sonuna yakin, en azindan
developman bolmesine yakin olan kism1 ve finalin ana temi, ta en basta yazdigim seylerdi ve
sOyledigim gibi solo viyolonsel sonati yazmaya basladim. Sonra bir ara iste kald1 (Yal¢in
Tura, kisisel goriigme, Mayis 2022).

Yal¢in Tura ile yapilan goriismede besteci eserin icrasina yonelik su tavsiyelerinin oldugunu
bildirmistir:
Eserin genel karakterini, bolmelerin ve boliimlerin tempo, niians ve ifade buyruklarmi
dikkatle incelemelerini ve onlara elden geldigince uymalarint rica ederim. Yani ben ne
istedigimi elimden geldigi kadar eserin partisyonuna ve solist partisine yaziyorum. Hatta
miimkiin oldugu kadar da metronom isareti de koyuyorum yani mesela simdi bu solo giristen
sonra birinci tem bagladigi zaman o birinci temin ben son derece sakin, yumusak ¢alinmasini
istiyorum. Son derece sakin, yumusak bir ezgi. Simdi o biraz hizli ya da daha agir alinirsa

benim istegimin 6tesine gegmis olur. Yani dedigim gibi, eserde yazili her sey. Miimkiin
oldugu kadar onlara uyulmasini rica edecegim (Yalgin Tura, Kisisel goriisme, May1s 2022).

Buradan da anlasilacag tizere besteci tempo, niians ve ifade gostergelerine oldukca 6nem
vermekte, tempo ifadesinin yanina ¢alinmasini istedigi metronom degerini de yazarak azami
dikkat edilmesini istemektedir. Dolayisiyla eser ¢alisilmaya baslamadan 6nce bu ifadelerin

anlamlar1 bilinmelidir.

Eserin preliid bolmesinde yer alan tranquillo ifadesi, Italyanca sakin anlamina gelmektedir.
Say, (1999) Bela Bartok’un tranquillo terimini kullanirken bununla birlikte metronom
degerlerini de belirttigini ifade etmistir. Tura da eserin girisinde tranquillo ifadesinin yanina
« = 66 metronom birimi yazmustir. Preliide yay cekerek ( ™ ) baslanmali, yedinci 6l¢iideki

sol notasi1 ¢alinirken daha tiz diistiniilmelidir.

Besteci preliidiin basinda birbirini takip eden beslilerden olusan bir yap1 olusturmustur. lk
lic nota bos tellerde digerleri ise besli zinciri olusturur sekilde 13 kere birbirini izleyen
besliler si diyez notasinda son bulur. Bu nota i¢in 6zel bir durum vardir. Besteci bu notanin

tampere olarak degil de Pisagor beslileri seklinde ilerlemesini istemistir. Pisagor beslisi
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seklinde ilerleyince de son si diyez notasi tampere sistemden tam bir koma daha tiz olur. Bu

konu hakkinda besteci sunlar1 ifade etmistir:

Simdi efendim o bastaki giriste ben ¢alginin temel 6zelliklerini ortaya koyuyorum. Nedir bu?
Do, sol, re, la. Bu galgi bu dort acik tel ile bagliyor degil mi? Bunun iizerinde her sey gelisiyor.
Simdi bu iist iiste besliler, ii¢ tane besli, ben ama orada kalmadim. Beslilerin {istiine hep birer
besli, birer besli ekleyerek ta on {igiincii besliye kadar gittim ama bu ayn1 zamanda enteresan
bir fizik olaymin da bir ¢esit ispatt oldu. Ciinkii on ii¢iincii besliye vardigimiz zaman, on
iiclincii besli si diyezde duydugumuz ses baslangictaki do degil, ondan bir pisagor komasi,
daha tiz bir do, daha tiz bir ses. Si diyez. Do degil. O si diyez bastaki ¢ellonun agik teli do’dan
tam bir koma tiz. Bunun i¢in simdi bakin bu tiz komada iste bu tamperemana gegis
hazirliginda bu on iki sese bu bir koma farki nasil yediririz diye iste cesitli tamperemanlar
fizikte ve miizikte ortaya konmus. iste en sonunda esit tamperemana gecebilmisiz (Yalgin
Tura, kisisel goriisme, Mayis 2022).

Yapilan goriismede besteci bu si diyez notasinin Pisagor komasi tiz ¢alinmasini istemis fakat
bunu nota iizerinde 6zellikle belirtmemistir. Bu koma tamamen tonal anlayista yapilmis bir
hesaptir. Bu durumda preliide yay cekerek (™ ) baslanmali, yedinci dlgiideki si notasi
calinirken daha tiz diisiiniilmelidir fakat makamsal olarak diisiiniilmemelidir. {lk dokuz

Olciideki tavsiye edilen yaylar ve dikkat edilecek noktalar asagidaki sekilde gosterilmistir.
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Gorsel 29. Birinci bolum, preliid [1-9. 6l¢ller]

10-17. olgiiler arasinda yer alan kisimda besteci yavas yavas hizlanma gibi ifadeler
kullanmak yerine her 6lgtde bir dnceki Olgtiden bir nota fazla ekleyerek matematiksel bir
hizlanma etkisi olusturmustur. Bu sekilde 9. 6l¢iide alt1 nota varken 17. 6lgiide on dort notaya
ulagsmigtir. Bestecinin tercih ettigi bu yazim tarzina uygun olarak nota degerlerine
olabildigince tempoyu degistirmeden uymak gerekmektedir. Asagidaki sekilde 9-17. 6lcller

arasinda kalan bu kisim gosterilmistir.
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Gdorsel 30. Birinci bélum, prelid [9-17. 6lciler]

23. 6lciide tempo ifadesi comodo olarak degismistir. Comodo Italyanca rahat anlamina
gelmektedir (Say, 2009, s. 130). Comodo ifadesiyle birlikte yer alan « = 80 metronom ile
tempo biraz yiikselmistir. Bu kisim eserin ana temasinin solo viyolonselde ¢alindig1 yerdir.

Asagidaki sekilde de gosterilen ilk iki dlclideki pasaj ana temanin motifidir.

Comodo J = 80
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Gdrsel 31. Birinci bolum, tema 1 [23-30. dlciler]

Besteci bu birinci temanin ilk ciimlesi hakkinda sunlar1 ifade etmistir: “Birinci tem zaten o
giriste 6nce sakin basliyor, biraz hareketleniyor ama ondan sonra birinci tem son derece
sakin, rahat boyle baslayan, biraz raga karakterinde birinci tem ki ben o temi ¢ok seviyorum”
(Yalgin Tura, Kisisel goriisme, May1s 2022). Sozer (2018) raga miizigini sdyle tanimlar:

Hint miiziginin melodik yapisini olusturan makam ya da temel sesler. Baslica 6zelligi
genellikle bes-yedi arasinda degisen seslerin inici (aroha) ya da ¢ikici (avaroha) bir dizi
haline getirilebilir olmasidir. Raga miizigine 6zgii farkli ruhsal durumlar ve atmosfer,
dizideki perdeleri hiyerarsik sirasini bozmadan, fakat belli dereceler vurgulanarak saglanir
(Sozer, 2018, s. 195).
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Bu eserin ana temasinda besteci de ilk iki 6l¢iideki motifi art arda getirerek vurgulamigtir.
Senkoplu melodik yap1 da Raga miiziklerini ¢agristirir. Solo viyolonseldeki bu ana tema

oldukea kararli fakat bir o kadar da sakin bir sekilde icra edilmelidir.

41. 5lgiide tempo ifadesi yine degiserek daha da hizlanmistir. « = 160 olan tempo neredeyse
onceki kismm iki katina ¢ikar. Icracimin bu tempo degisikligine hazirlikli olmasi
gerekmektedir. Bu kisimda baglar ve yaylara olabildigince dikkat edilmelidir. Baglar

belirgin ¢alinmalidir.

Allegro J = 160
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Gdorsel 32. Birinci bolum, tema 1 [41-45. dlciler]

Ayni tempoda devam ederken 72. 6lgiide yer alan ff niiansi1 sekiz 6l¢ii devam etmektedir. Bu
kisimda olabildigince niiansi sabit tutarak, cresc. yapmadan icra edilmeli. 80. dl¢tide ise sol

el rahatligin1 saglamak icin belli bir niians belirleyip onu diislinerek ¢calmaya baslanabilir.

Gdorsel 33. Birinci bolum, tema 1 [72-84. dlgiler]

97. dlglide baslayan ikinci temada besteci Aksak Semai usuliiniin ritmini kullanmistir. Aksak

Semai ritmi asagida gosterilmistir.
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Gorsel 34. Aksak Semai usulil

97. dlgliide baslayan Aksak Semai usulinde 3/8, 2/8, 2/8, 3/8 seklindeki ritmik gruplar
bolinurse ve gerekli sekilde verilmezse bestecinin bu temayir yazim amacina uyulmaz.
Aksak Semai boliimiinlin diiz sekizliklerden olusan Semai’ye donlismemesi elzemdir.
Besteci de bu aksak semai usuliine uygun bir melodi yazmistir. Asagidaki sekilde bu ritmik

bolunmeler gorulebilir.

Allegro moderato J = 16

104 cresc. P subito ——

Gorsel 35. Birinci bélim, tema 2 [97-107. 6lgller]

Asagidaki sekilde goriilen gelisme bolmesinde solo viyolonsel partisinin basladigi 138.
Olcide ise arse kullaniminda nota tizerindeki baglara olduk¢a sadik kalinmalidir.
Kondisyonu saglamak icin kiiclik arseler diisliniilebilir. Ayn1 zamanda bu kisimda
kullanilacak olan yaylar ve parmak numaralart da onceden belirlenip nota iizerine not

alinmalidir.
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Gorsel 36. Gelisme, Epizod 1 [138-143. dlculer]
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Gelisme bolmesinin ardindan gelen yeniden sergi bolmesinde, sergi bolmesindeki tim
sOylenenler gecerlidir. Yeniden sergi ile koda arasindaki kadans bolmesinde icract kendine
gore bir yorum gelistirebilir. Fakat bu yorumda da eserin diger kisimlarinda oldugu gibi
notaya sadik kalinmasi gerekir. Sefik Kahramankaptan 14.06.2015 tarihli Andante dergisi

3

kose yazisinda eser hakkinda su ifadelere yer vermistir: “...Yal¢in Tura’nin pek sevdigi
sonat allegrosu biciminde, iki temanin orkestradan degisik esliklerle islenip serimlendigi
birinci boliimde, bestecinin degistirilmeden ¢alinmasini zorunlu tuttugu kadans ve coskulu
final heyecan vericiydi” (andante.com.tr, 2023). Buradan da anlasilacag: tizere kadansin
olabildigince degistirilmemesi besteci tarafindan 6zellikle istenmektedir. Eserin kodas1 ana
tema melodisiyle baslamaktadir. Besteci burada ana temay1 son bir kez duyurur. Bu kisimda

da ana tema icin sdylenen seyler gegerlidir.

4.2 ikinci Boliim

Eserin en son ikinci bolimii bestelenmistir. Tura, hizli boliimleri tamamlandiktan sonra
eserin bir agir boliime ihtiyaci oldugunu diisiinmiis ve bir taslak yazmaya baglamistir. Bu
bolimii orkestrasyonu diisiinmeden sadece solo viyolonsel ezgilerini diisiinerek yazmaya
baslamis, sonradan bu ezgilerin biiyiik orkestra ile daha giizel duyulacagina karar vererek 2.
boliimii tamamen degistirmistir. Daha sonra ilk yazilan 2. b6lim Tura’nin 1. senfonisinin 3.
bolumu olarak karsimiza gikmaktadir. Solo viyolonsel igin diisiiniilen partiyi 1. senfonide
tenor saksafon ¢almaktadir. Yalcin Tura ile yapilan goriismelerde daha sonra yeni yazdig 2.
boliimiin basta ¢ok icine sinmedigini fakat {izerinde calismaya devam ettikge en sevdigi

boliimlerden biri oldugunu ifade etmistir (Yalgin Tura, Kisisel goriisme, Mayis 2022).

Ikinci boliimle ilgili sdylenebilecek en 6nemli konu entonasyondur. Tura bu bolimde
viyolonselin tiz bolgelerini ¢okc¢a kullanmistir. Bu tiz bolgelerde entonasyonu saglamak
daha zor oldugundan eseri ¢aligma esnasinda entonasyon agisindan da parmak numaralari ve
yaylar dnceden belirlenmeli ve miimkiin oldugunca bunlara hep uyulmalidir. Solo viyolonsel
partisi bu bolimde 20. 6l¢iide ¢almaya baslar. Gorsel 37°de Miinif Akalin’in eserin ilk
seslendirme i¢in ¢alistig1 viyolonsel solo notasi tizerinde ikinci boliimiiniin ilk bélmesinin
ilk iki ciimlesi iizerinde tel gecisleri ve yaylar gosterilmistir. Bu géz dniine alindiginda arse
baglar1 bestecinin miizikal baglarina gore daha biiyiik tutulmus, climlelerin tek parga halinde

ve daha homojen duyulmasina yorumcu tarafindan oncelik verilmistir.
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Gorsel 37. Ikinci boliim, A bdlmesi [1-32. dlgiiler]

Asagidaki sekilde de goriilecegi tlizere 54. Olciide ton degisimi bulunmaktadir. Eser 76.
Ol¢iiye kadar artik bu yeni donanimla devam etmektedir. Alt1 bemollii donanimin ardindan
hicbir degistire¢ olmayan bu yeni donanima ge¢mek icraci agisindan kafa karistirict
olmamasi i¢in yeni donanimdaki pasajlarin ve ozellikle gecisin dikkatlice icra edilmesi

gerekir.

Gorsel 38. ikinci boliim, B bolmesi [45-61. 6lgller]

76. dlgiide tekrar alti bemollii donanima gecen eserde bu 6l¢iide boliimiin ana motifi bir
oktav alttan getirilir. Burada boliimiin ana temasinin farkli bir yerden ¢alinmasi bestecinin
temada hem bir degisiklik istedigi hem de ana temay1 duyurmak istedigini gosterir. Bu kisim

icra edilirken de bestecinin bu ana tema hatirlatmasi géz 6niinde bulundurularak iki pasaj
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arasinda yorum agisindan bir bag kurulmalidir. Bolimin viyolonsel partisinin son g

olgiisiinde ise asagidaki sekilde de isaretlendigi iizere son iki notada yay it (v ) - cek (™)

seklinde ¢alinarak uzayan son notada ise decresc. yapilmasi bitis etkisini arttiracaktir.
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Gorsel 39. Tkinci boliim, A1 bélmesi [100-103. élciler]

4.3 Uglincti Boélim

Yal¢in Tura ilk boliim ile ayn1 anda son boliimiin de temasini yazmistir. Son bolim bir

zeybek olarak tasarlanmistir. Say (2009), zeybegi su sekilde tanimlar:

Daha ¢ok Ege Bolgesinde yogunlasmis olan koklii bir halk dansimiza eslik eden aksak ritimli,
dokuz zamanli miizik. Zeybek oyunlari, tempo bakimindan ‘agir zeybekler’ ve ‘yiiriik
zeybekler’ olarak ikiye ayrilir. Buradaki ‘yiiriikk’ nitelemesi ‘hizli” anlaminda degildir; agir
zeybege gore hizlica bir tempoyu belirler. Agir zeybekler genellikle dokuz ikilik ve dokuz
dortliik ol¢tidedir. Yiiriik zeybekler ise dokuz sekizlik ve dokuz onaltilik 6lgiileri sergiler (S.
595)

Tura bu bélimde Say’in (2009) taniminda oldugu gibi 2+2+2+3/4 seklinde yazilmis fakat

9/4’liik seklinde duyulan bir agir zeybek havasi bestelemistir. Asagidaki sekilde bu 9/4’luk

kismi olusturan Olgller isaretlenmistir. Bu ilk pasaj ayn1 zamanda birinci ctimlenin ilk

yarisini olusturur.
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Gorsel 40. Uctinci boliim, A bolmesi [1-8. 6lgiiler]
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Zeybek temasini olusturan bu ilk motifte besteci notada bazi yay isaretleri yazsa da
yukaridaki gorselde isaretlenen sekliyle calinmasi temay1 zeybek havasinda daha ¢ok ortaya
cikaracaktir. Zeybek temasiin motifleri 75. 6l¢iiye kadar devam eder. Boliimiin rondo
olarak tasarlanmasindan kaynakli benzer tema ve motifler ¢ok¢a tekrar eder. Bu durumda
yorumsal agidan da tekrara diismemeye dikkat etmek gerekmektedir. Buraya kadar olan
kisimda oOzellikle akorlarda olabildigince bos tellerin tinlamasi zeybek havasma katki

saglayacaktir.

B6limin B bbélmesinde zeybek temasi yerini arpejler ve atlamali pasajlara birakir. Bu
kisimda parmak numaralarini 6nceden belirlemek ve calisma asamasindan son icra
asamasina kadar olabildigince ayni parmaklari kullanmak hata riskini diisiirecektir.

Asagidaki gorselde 149-153. olciiler arasinda 6rnek parmak numaralari yazilmistir.
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Gorsel 41. Uglincii béliim, B bolmesi [149-153. 6lciler]

Gorseldeki gibi 127-211. olgiiler arasindaki tiim onaltilik pasajlara icraci kendine gore

parmak numarasi yazabilir.

228. olcuden itibaren zeybek temasi yeniden gelir fakat bu sefer temada degisiklikler yer
alir. Temanin bu gelisinde yer alan carpma ve siisleme notalar1 arasindaki farklar ortaya

cikarilmali, siisleme notalar1 daha genis yapilmalidir.
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Gorsel 42. Uglinct bélim, B bolmesi [244-247. 6lguler]

1954 yilinda yazinu baglayan ve 2014 yilindaki ilk icrasina kadar uzun bir yazim ve degisim evresi gegiren
kongerto iginde pek ¢ok formal ve ritimsel yap1 farkliliklar1 barindirmaktadir. Zeybek havasi gibi Tiirk
miiziginin vazgecilmez unsurlarinin yani sira bir Hint miizigi ¢esidi olan Raga’dan da kesitler sunan, Pisagor
komalarimi hayata gegiren eser icracinin farkli miizik kiiltiirleri tizerindeki hakimiyetini gdstermesine
olanaklar sunmaktadir
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SONUC

“Yalgin Tura Viyolonsel Kongertosunun Miizik Formu ve Icra Teknikleri Agisindan
Incelenmesi” baslikli bu arastirmada, Yalgin Tura’nin hayati ve besteciligi, Viyolonsel

Kongertosu’nun besteleme streci, formu ve icrasi degerlendirilmistir.

1953 yilinda bestelenmeye baslanan kongerto son halini 1990 yilinda almistir. Baslangicta
solo viyolonsel icin bir sonat olarak tasarlanan eser sonradan kongertoya doniistiirilmistiir.
Ik seslendirmesi 2000 yilinda Hacettepe Universitesi Ankara Devlet Konservatuar
Orkestrasi ile sef Erol Erding (1945-) ve viyolonselci Resit Erzin (1936-) tarafindan
yapilmigtir. Ardindan 14 Nisan 2014 yilinda Mersin Universitesi Devlet Konservatuari
Orkestrasi ile Miinif Akalin solistliginde ve Burak Tiiziin’tin (1970-) sefligiyle yapilmistir.
Daha sonra ise 14 Haziran 2015 tarihinde Oguzhan Kavruk (1969-) solistliginde ve Rengim
Gokmen (1955-) sefliginde Istanbul Cemal Resit Rey Orkestrasi ile bir seslendirme
yapilmistir.

Birinci boliim sonat allegrosu formundadir. Giris b6lmesi, solo viyolonselle icra edilen bir
prelud’diir. Sergi bdlmesi iki karsit temadan olusur. Her iki tema sonrasinda da gecis
kopriileri bulunmaktadir. Gelisme bolmesi bes farkli epizot ve bir doniis kopriisiinden olusur.
Yeniden sergi bolmesindeki tutti-orkestra gegisleri sergi bolmesine gore daha fazladir ve bu

bolmede kadans kismi1 da yer alir. Son olarak koda bdlmesi ise iki epizottan meydana gelir.

Ikinci boliim gelismis ii¢ bolmeli lied formundadir. Uzun bir girisin ardindan gelen A-B-Al
bolmeleri, aralarindaki gecis kopriileri ve koda ile birlikte bu bolimil olusturur. Ikinci

bolimde bolmeler tutti 6zellikte, diger kisimlar ise yalniz orkestradadir.

Ugtincti bélim rondo formunda tasarlansa da, A bélmelerinin ciimlesel yapida B bélmesinin
ise gelismeli yapida olmasi gibi 6zellikleri ile bigimsel agidan alisilmig rondo formlarindan
farkliliklar gosterir. Bununla birlikte ana temaya kontrast bir yap1 sergileyen ikinci kontrast
tema yerine kadans bélmesi yer almaktadir. Oldukga uzun olan koda ise (¢ epizottan olusur.

Besteci tempo ifadesinin yanina ¢alinmasini istedigi metronom degerini de yazarak, tempoya

azami dikkat edilmesini istemistir. Besteci birinci bolumun preliidiinde yer alan si diyez
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notasinin Pisagor komasi tiz calinmasini istemis fakat bunu nota iizerinde ozellikle

belirtmemistir. Birinci bolimun ikinci temasinda Aksak Semai usulintn ritmi kullaniimastir.

Turk bestecilerinin eserlerini seslendirmek, icinde bulundugumuz toplumsal ve kiiltiirel
unsurlar1 diinyaya tanitmak biz miizisyenlerin gorevlerinden biridir. Yal¢in Tura’nin
viyolonsel kongertosu bu enstriiman i¢in yazdig iki eserden (Viyolonsel- Piyano Sonati,
2006) biri ve tek Viyolonsel Kongertosu olma 6zelligine sahiptir. Eserin ¢ok daha fazla
performans ile oncelikle lilkemizde, sonra da diinya klasik miizik repertuarinda yerini almasi

son derece onemlidir.
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YALCIN TURA iLE 8 MAYIS 2022°DE YAPILAN GORUSME METNI

1. Kendi muzik stilinizi ve bestecilik anlayiginizi tanimlar misiniz?

Cok degisik tiirlerde ve farkli tisluplarda miizik yazdim ama her yapitimda elimden gelenin
en iyisini yapmaya ¢alistim. Davranigimi en iyi 6zetleyen bir sey sair ve ¢evirmen arkadasim,
-simdi rahmetli oldu- Teo’nun, Teoman Aktlire’nin bir siirinde sdyledigi su iki satirdir: “Ben

ne diyorsam yliregimin ustiindekini sdyliiyorum. Evire ¢evire, usun siizgecinden gegirerek.”

2. 1956 yilinda yazmis oldugunuz viyolonsel ve orkestra i¢in kongertonuzun teknik ve estetik

yonlerinden bahsedebilir misiniz?

Efendim simdi bu eserin teknik ve estetik yoOnlerinden bahsetmek bana diismez. O
elestirmenlerin. O isi elestirmenlere birakiyorum ama eserin yapisi ve nasil meydana geldigi
hakkinda konusabiliriz. Kongerto, alisilmis ii¢ boliimlii bir kongerto. Birinci bdliim zit
karakterde, iki temli klasik sonat allegrosu. ikinci bdliim agir akish bir sarki formu, son
boliimse canli bir rondo. Yani klasik bir 19. yy.’da kaliplasmis asag1 yukar1 kongertolar

kalibinda bir eser.

3. Ilk basta solo viyolonselin ¢aldig1 bir preliide bdliimiiniiz var. Bu konuda neler sdylersiniz?

Preliide degil o, dogrudan dogruya eserin girisi aslinda benim igin. Siz preliide de
diyebilirsiniz belki. Arkasindan hemen birinci tem geliyor. Yani dolayisiyla o bir hazirlik.
Simdi efendim o bastaki giriste ben ¢alginin temel 6zelliklerini ortaya koyuyorum. Nedir
bu? Do, sol, re, la. Bu calgi bu dort acik tel ile basliyor degil mi? Bunun iizerinde her sey
gelisiyor. Simdi bu iist iiste besliler, g tane besli, ben ama orada kalmadim. Begslilerin Ustline
hep birer besli, birer besli ekleyerek ta on tiglincii besliye kadar gittim ama bu ayn1 zamanda
enteresan bir fizik olayinin da bir g¢esit ispati oldu. Ciinkii on tiglincii besliye vardigimiz
zaman, on ti¢lincii besli si diyezde duydugumuz ses baslangictaki do degil, ondan bir pisagor
komas1, daha tiz bir do, daha tiz bir ses. Si diyez. Do degil. O si diyez bastaki ¢ellonun agik
teli do’dan tam bir koma tiz. Bunun i¢in simdi bakin bu tiz komada iste bu tamperemana
gecis hazirliginda bu on iki sese bu bir koma farki nasil yediririz diye iste cesitli
tamperemanlar fizikte ve miizikte ortaya konmus. Iste en sonunda esit tamperemana
gecebilmisiz. Yani o sey, bastaki o giris. Ondan sonra arkasindan birinci tem geliyor. Birinci

tem zaten o giriste 6nce sakin basliyor, biraz hareketleniyor ama ondan sonra birinci tem son
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derece sakin, rahat boyle baslayan, biraz raga karakterinde birinci tem ki ben o temi ¢ok

seviyorum.

Kongertoyu 1956°da yazmaya baglayip sonra ara vermeniz konusunda neler soylersiniz?

Simdi efendim bunun birkag¢ nedeni var. Birincisi o tarihlerde ben hayatimi sadece miizik
yazarak kazaniyordum ve hep onu sdylerim yani, o tarihlerde sirf miizik yazarak yasamaya
calisan tek profesyonel besteci bendim. Ciinkii biitiin 6teki besteciler ya memurdu, hocaydi,
suydu, buydu ama ben sadece miizik yazarak hayatimi1 kazandim. O yiizden de yazmaya
basladigim bir miizigi hemen bitirmem miimkiin olmuyordu. Tam ona basliyorum, biraz
calistyorum, araya bir sey giriyor. Mecburum tabi -ekmek parasi- o isi yapmaya. O yiizden
kald1 bu savsaklandi biraz, biraz ara verildi. Sonra bir ara ben bir de daha 6nce sdylemis
miydim bilmiyorum, ben bu esere once solo viyolonsel i¢in sonat yazmak amaciyla
basladim. Yani bu benim ilk taslagim ki agag1 yukari birinci boliimiin hemen hemen sonuna
yakin, en azindan developman bolmesine yakin olan kismi ve finalin ana temi, ta en basta
yazdigim seylerdi ve sdyledigim gibi solo viyolonsel sonat1 yazmaya basladim. Sonra bir ara
iste kaldi. Tekrar ele alayim dedim. O zaman acaba dedim bir Amerikali arkadasimiz vardi.
Yahu dedi arp icin bir kongerto yazsana. Amerika’da her yil yeni yazilan bir arp
kongertosuna 4000 $ 6dul veriliyor dedi. Acaba dedim bunu bir arp kongertosu yapabilir
miyim? Sonra baktim hayir bu viyolonsel ve orkestra icin bir eser olacak ve yavas yavas
yazmaya devam ettim ama yine tamamlanmasi ¢ok uzun siire sonra oldu. Bir benzerini
sOyleyeyim, mesela benim orkestra igin Tocatta’m yazildigindan efendim asagi yukari
1962’den 1985’e kadar tasavvur buyurun. Ancak 1985°te tamamlandi, 1962’de basladim.

Iste yani kongertonun gelisimi bu benim agimdan.

1956’da yazmaya basladim dediniz. Bitig tarihi hatirliyor musunuz?

Bitis tarihi herhalde ¢ok sonralari. 1980°li 1990’11 yillar filan olabilir. Bir de s6yle bir sey
var, ben genellikle kongertolarimi yazdigim zaman mutlaka onlara bir de sey hazirlarim,
calisma seyi yani bir rediiksiyon. Piyano esliginde ¢alisilmasi i¢in bir rediiksiyon hazirlarim.
Yani ancak o zaman tamamlanmis eser oluyor. Yine hatta o zaman bile tamamlanmis degil
cunku bir de onun orkestra materyalinin hazirlanmasi lazim. Eski bestecilerin ne giizel
asistanlar1 vardi. Orkestra materyallerini hazirlarlardi ama biz maalesef onu da kendimiz
yapmak zorunda kaliyoruz ama neyse ki iste bilgisayar ¢aligmasi var, bilgisayar isimizi ¢ok
kolaylastirtyor ve ben de bilgisayar ilk miizik programlar ¢iktigini 6grenir 6grenmez hemen
ilk bilgisayar kullananlardan biriyim. Yalniz ne zaman tamamland1 sorusuna belki soyle bir

yanit verebiliriz. Simdi bu eser yilin1 tam hatirlamiyorum ama birinci, ilk seslendirilis sadece
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birinci béliimdii. Ve bu birinci boliimiin ilk seslendirilisi Ankara’da ihsan Dogramaci anisina
verilecek bir karma konserde Resit Erzin, o da benim ¢ok eski arkadasim, okul arkadasim.
Resit Erzin tarafindan sadece birinci boliimii seslendirildi. O birinci bdliimde iste bizim sey
yoneten Erol Erding, Erol Erding yonetti. Orkestray1 tam hatirlamiyorum ama neydi. Yani o
fhsan Dogramaci adina, amsma Ankara’da verilecek konser yakinlarinda yani o yillarda,
belki biraz daha once birka¢ yil daha oOnce eser bitmis olabilir. Simdi o tarihi ben

hatirlamiyorum. O konser hangi tarihte oldu onu da hatirlamiyorum.

Bestelenme tarihine 1956 yerine 1990’larin basi diyebilir miyiz?

Bence 1956, ondan sonra da &teki tarihi de beraberinde yazmak lazim. Pek ¢ok eserimde
ayni seyi yaptyorum yani bir basladigim, ilk diisiinceleri ortaya koydugum bir baglangic¢ var
bir de o yillar sonra o bitiyor. Yani ben zaten bir eseri yazdim, ben aslinda sunu sdyleyeyim,
benim higbir eserim bitmis degil. Ben higbir esere ancak ben dldiikten sonra iste nasilsa oyle
bitmis olacak ama higbir eserime bitmis gdziiyle bakmam. Arada bir donerim, orasina bir
sey yaparim, burasina bakarim, orasi olmamis derim, burasini sdyle yapayim dedim. Yani
eserlerimi aradan zaman gectikten sonra hatta seslendirildikten sonra da tekrar gdzden
gecirip daha iyi, daha milkemmel ne hale getirebilirim diye bakarim. O yiizden de iste bu ¢ift

tarihi koymay1 tercih ediyorum.

Kongertoda makam dizisi kullandiginiz mi1?

Hayir, higbir makam dizisi diislinmedim. Bu tamamen tonal anlayish bir eser. Bagka
eserlerimde ¢ok var ama bu kongertoda makam dizisi hi¢ diisiinmedim yani o gozle

bakmadim bir makam miizigi olarak bakmadim.

Bir viyolonselci bu kongertoyu ¢almak istediginde nelere dikkat ederek calismali ve galmal1?

Efendim ¢ok fazla bir sey istemiyorum. Benim seslendiricilere 6giitleyecegim birkag sey var.
Eserin genel karakterini, bélmelerin ve boliimlerin tempo, niians ve ifade buyruklarimni
dikkatle incelemelerini ve onlara elden geldigince uymalarini rica ederim. Yani ben ne
istedigimi elimden geldigi kadar eserin partisyonuna ve solist partisine yaziyorum. Hatta
miimkiin oldugu kadar da metronom isareti de koyuyorum yani mesela simdi bu solo giristen
sonra birinci tem bagladigi zaman o birinci temin ben son derece sakin, yuamusak ¢alinmasini
istiyorum. Son derece sakin, yumusak bir ezgi. Simdi o biraz hizli ya da daha agir alinirsa
benim istegimin Otesine ge¢mis olur. Yani dedigim gibi, eserde yazili her sey. Miimkiin

oldugu kadar onlara uyulmasini rica edecegim.
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9. 2006 yilinda yazdiginiz bir viyolonsel piyano sonatiniz var. Viyolonselci Sinasi Cilden ve
piyanist Betiil Esra Giilsoy eseri iki kez seslendirdiler. Bu eser hakkinda da goriislerinizi, ilk

bestelenme siirecini, yazig amacinizi 6grenmemiz miimkiin miidiir?

Simdi efendim sonat formunda ilk olarak bir piyano sonat1 yazmaya basladim ve o piyano
sonatimt 60 yil sonra tamamladim. Gegtigimiz yilin basinda, sonunda yani diger yilin
basinda. Simdi sonatlarim dizisinde o zaman en eskisi o piyano sonati, ondan sonra da o
seslendirilmeden kald1 6yle. Daha dogrusu ben seslendirmistim onu piyanoda, hatta banda
almistim, teybe almistim fakat sonra bir yerlerde emprovize kisimlari vardir. Sonra onu bir
tiirlii tamamlamak kismet olmadi hemen. Iste ancak birkag ay énce tamamlandi o sonat. Ama
ondan ¢ok daha once bir keman piyano sonati yazdim. O keman piyano sonatini da
Salzburg’da iken -bir toplandi i¢in gitmistim- orada oranin ¢ok degerli bir kemanci ve keman
boliimii baskani, Holdzeck vardi. Ondan sonra onu diisiinerek, onun sitilini sey yaparak
keman-piyano sonati olarak yazdim ve mesela o sonarin ilk boliimii de, 5 béliimdiir, birinci
boliimii yine sade keman igindir. Piyano ikinci boliimde girer. O sonati oglum Hasan -daha
¢ok gengti 0 zaman, asagi yukari ilk konserlerinden biriydi- seslendirdi. Mehru Ensari
esliginde, teknik tiniversitede bir y1l donlimii dolayisiyla seslendirildi. Sonra rahmetli Rusen
benim viyola kongertomun ortaya cikisina, olusuna c¢ok katkisi olan, ¢cok sevdigim ok
degerli bir insand1 ve viyola kongertomu seslendirdikten sonra bir de sonat yaz dedi ve viyola
sonat1 yazdim. O viyola sonatin1 da o zaman hatta biraz kisa tutmugstum. Ondan sonra Rusen
dedi ki “Ya bu 3 boliim, bu ¢ok kisa bu sonat degil de sonatin desen buna daha iyi olmaz mi
falan” diyordu. Neyse aradan zaman gecti hatta Rusen ya vefatindan bir de ¢cok az sonra ya
da vefatindan ¢ok az 6nce ben o sonata bir de scherzo boliimii yazdim. Boylece sonat asagi
yukar1 uzamig oldu, tamamlanmis oldu, dort boliimlii bir sey oldu. Onu da benim ¢ok
sevdigim bir eski 6grencimin babasi -daha hayatta halen- ve sey olarak, ses sanat¢isi olarak
calisiyor. Onun kiz1 da ¢ok degerli bir viyolaci olarak yetisti. Beste Tiknaz. Duymussunuzdur
adini. Beste hatta o sonati sey yapmak istedi yurt disinda kayit yapmak istedi ve CD olarak
da yaymlandi o sonat. Simdi piyasada var ama scherzoyu yetistirmemisti. U¢ boliim olarak
yine o CD de var ama tekrar kaydedersem mutlaka onu da ¢alacagim diyordu. Iste simdi
piyano sonati, keman sonati, viyola sonati, e bir de viyolonsel sonat1 yazayim dedim. Sonra
oturdum yazdim. Sonra nasil yazdigimi bilmiyorum. Fazla da uzun siirmedi o, kisa siirede
yazdim galiba. Bagladim, yazdim, bitirdim. Sonra sag olsun Sinasi beyle o hanimefendi de
cok giizel caldilar. Cok basarili, zevkle simdi kaydini dinliyorum, hatta daha gecen birkag
glin once tekrar hatta CD’ye kaydettim onlar1 ayrica, Youtube’daydi. CD’ye kaydettigimde

yahu bayag giizel sonatmis dedim.
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10. Kongertonuzu ya da sonatinizi bir kelime ya da ciimle ile tarif edebilecek bir sey olsa bu

11.

kelimeyi ya da cumleyi bize sdyleyebilir misiniz?

Rica ederim. Estagfurullah ama yani ben ¢ok bir yerde teknik bir insanim. Bu konulara bir
is¢i goziiyle, teknisyen goziiyle bakiyorum. Tamam iste bir kongerto yazmisim. Bir o ¢algi
icin iyi bir eser ortaya koymus muyum? Simdi bakiyorum mesela laf aramizda, viyolonsel
icin orkestra esliginde yazilmig ¢ok da fazla degil kongerto. Mesela Brahms’in duble
kongertosu viyolonsel icin yine ¢ok begendigim bir eser. Ondan sonra Beethoven var,
Schuman var, daha sonra pek bir viyolonsel kongertosuna rastlayamiyoruz ta Brahms’tan
sonra Dvorak var. Bence viyolonsel kongertolariin su anda en istiinii benim goziimde.
Mesela arada bir Elgar var. Ara sira onu ¢aliyorlar. Yani bana goére miyminti bir eser. Buna
mukabil ¢ok az ¢alinan ve ¢ok kimsenin de belki sevmedigi bir besteci var. Khachaturian’in
harika bir viyolonsel kongertosu var. Zaten keman kongertosu da, o adamin ii¢ kongertosu
da, piyano koncertosu da, keman kongertosu da, viyolonsel kongertosu da benim géziimde o
calgilar i¢in yazilmig en basarili 20. yy eserleridir. Yani iste benim kongertoda asagi yukari
bu Brahms ile Khachaturian, Brahms degil de Dvorak ile Khachaturian arasindaki ¢izgide
iyl benim goziimde yer alan bir kongerto. Onun i¢in yani ben bu eseri yazarken su ¢cagrisim,
bu cagrisim bana gelmis degil. Ben sadece sey miizik yazarken teknik olarak diistiniiyorum.
Ha, tabi bir de basta s6yledigim, ne diyorsam yiiregimin iistiindekini sdyliiyorum ama evire

cevire, aklin siizgecinden gecirerek.

Yani Brahms ile Dvorak arasinda bir yerde mi duruyor dediniz?

Bir de Khachaturian’in arasinda duruyor. Onu unutmayalim. O kongertoyu tavsiye ederim.
Khachaturian’t ¢ok severim. Gergekten nasil séyleyeyim, hani nevi sahsina miinasir, kisiligi
olan. Mesela o devirde Shostakovich, Khachaturian ve Prokofiev vardi. Ug Sovyet bestecisi,
Sovyetlerin yiiz aki bunlar. Bunlar arasinda ii¢li de ama birbirinden ¢ok farkli besteciler.
Shostakovich bambaska bir kisi. Pokofiev ¢ok daha farkli. Yani ben sahsen Prokofiev’i
Shostakovich’e tercih ederim. Bir de Khachaturian var. O da bambaska bir sey. Simdi tabi
daha baska Sovyet bestecileri var ama bunlarin iginde mesela daha sonra yetisen gengler o
seyde, o ¢apta olamadilar. Onlarin ¢apinda olamadilar. Bir farkli sey vardi Azerbaycan.
Azerbaycan’dan birkag onemli besteci ¢ikti. Bunlardan en taninani, en ¢ok taninani
yurtdisinda da Amerika’da filan Fikret Amirov ve Fikret kadar tanimamis olan ama aslinda
cok az miizik yazmis ve ¢ok iyi bir besteci, ayn1 zamanda da harika bir orkestra sefi Niyazi
var. Bunlar da iste o donem Sovyetler Birligi’nin yiiz aklartydi bunlar ve mesela daha sonra
yakin zamanlara kadar ¢cok deger verilen ve simdi terbiyesiz bir sekilde nasil soyleyeyim sey

dis1 edilen, Gergiev mesela. Cagimizdaki en 6nemli orkestra seflerinden bir tanesi Gergiev
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12.

13.

mesela Niyazi’nini tiriiniiydii. Yoneticidir, yonetir orkestrayi. Niyazi’den ¢ok sey almustir.
O bakimdan Niyazi, Tirkiye’ye geldi birka¢ defa. Saygun’un Koéroglu’nun ilk
seslendirilisini yapti. Sovyetler Birligi’nde Saygun’un saniyorum figiincii ya da dérdunci
senfonisini ¢aldirdi, plaga ald: filan. Yani iyi bir sefti, cok da iyi bir besteciydi. Onun Rast
diye bir orkestra eseri var. Onlar biliyorsunuz Mugam, orkestra mugamlar1 orkestra i¢in
duzenlerdi. Mesela Fikret’in Shur mugam’1 var. Ondan sonra Niyazi’ninki de Rast senfonik

mugamidir ve olaganiistii renkli harika bir eserdir. Tabi bize de ¢ok sicaktir.

Eserlerinizin seslendirmesinde bir siirii zorluklar yasamigsinizdir. Bu konuda neler séylemek

istersiniz?

Simdi, seneler 6nce bir makale yazmistim da orada Tirk bestecileri ni¢in ¢alinmaz diye.
Tiirk olduklan igin ¢alinmaz diye yazdim. Gergekten yakin zamanlara kadar bizim
seslendiricilerimizde Tiirk bestecilerine kars1 bir antipati var. Ancak iste bir bes besteci vardi.
Onlar da ¢ok fazla seslendirmezdi. Onlarin i¢inde de o besler aslinda tiglerdi. Ankarali ii¢ler.
Onlar daha ¢ok hakimdi. Cemal Resit Istanbul’da ve Avrupa’da mesela en ¢ok yurtdisinda
eserleri seslendirilen bir Tiirk bestecisi de Cemal Resit’dir. Zavalli Ferit Alnar harika bir
besteciydi ama ¢ok kiglimsendi. Mesela Ferit Alnar’in viyolonsel kongertosu da harika bir
eserdir. Aman onu unutmayalim yani. Ferit beyin viyolonsel kongertosu benim goziimde
gercekten miithis bir viyolonsel kongertosudur. Yani deminki, demin kongertolar1 sayarken
Ferit beyi de mutlaka katmak gerekir. Iste ancak bu beslerin ii¢ii en fazla seslendiriliyordu.
Onun disinda ¢ok nadir besteciler seslendirilirdi. Mesela Ferit rahmetli biraz taninmaya
baslamisti. Sempatik eserleri vardi ve iste Tiirk bestecileri repertuara alinmiyordu. Bunun
birka¢ nedeni var. Bir kere nota edisyonu, nota basimmin olmamasi bence Tiirk
bestecilerinin gerek yurt iginde, gerek yurt disinda tanitimina ¢ok biiyiik engel oldu. Bakin
Ruslar, Tchaikovky, Rimsky Korsakov, Balakirev vs., bunlar bugiin diinya repertuarinda bas
taci edilen, bas kosede oturan besteciler ve eserleri. Peki ama o tarihlerde bunlar eserlerini
yazdiklar1 sirada Belaeff diye bir adam ¢ikip miizik nota basimi, miizik editorligii, miizik
edisyonu kurmasaydi Belaeff edisyon ve bunun Leipzig’de, bilmem nerede, yurtdisindaki
birka¢ merkezde de subeleri olmasaydi bugiin ne Tchaikovsky tanirdik, ne Rimsky Korsakov
tanirdik, ne de oOteki Sovyet beslilerini. Yani edisyon, nota basimi bir bestecinin
taninmasinda, repertuara alinmasinda ¢ok biiyiik rol oynuyor. Bakin Dvorak dedik mesela.
Dvorak’in da Brahms’in destegi ile eseri basildi, tanindi Avrupa’da, yoksa Dvorak da

taninmayabilirdi.

Eserlerinizi ¢almak isteyen bir viyolonselci ya da baska bir enstriimanc sizin eserlerinize

nasil ulasir, telifini nasil 6der, nasil bunun gereklerini yerine getirir?
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14.

15.

16.

Simdi benim biitiin eserlerim yurtdiginda SASEM’e kayith. Yurt i¢inde de MESAM takip
ediyor. Benim biitiin eserlerimin telif haklar1 bu kuruluslar tarafindan takip ediliyor. Simdi
eglence miizigi degil de ciddi miizik olmayan sarkiydi, 1virdi zivirdi onlar ayr1 ama kongerto
sonat vs. bu gibi seylerde benim sahsen higbir seyim yoktur, talebim olmaz. Bu yurt disindaki
eger seslendiriliyorsa oradaki seylere bagli oldugum benim kuruma bildirilmesi gerekir ve o
kurumun tarifesi neyse o kuruma 6denir yurt diginda. Mesela iste SASEM ti¢ ayda bir bana
bir fis génderir. Iste eserleriniz su su su ¢alind1, su kadar calindi, su kadar sey toplands, iste

size gonderim.

Herhangi bir eseriniz Tlrkiye’de ¢calmak istenince nasil telifi saglanacak?

Turkiye’de edisyon yok. Edisyon dedigim gibi notay1 basacak, ondan sonra kataloguna
koyacak, isteyene de belli bir bedel mukabili saglayacak. Onun igin benim eserlerimde ancak
bana yazilacak. Ben de PDF olarak gonderecegim, ¢alisacaklar, seslendirecekler. Eger bu
etkinlik ticretli bilet satilan bir yerde yapiliyorsa, bu Tiirkiye’de MESAM’a bildiriliyor,
MESAM’1n da belli tarifeleri var. O tarifeleri de yani 6yle atla deve degil, ¢cok kiictik seyler.
O ddeniyor. Yakin zamanlara kadar o da 6denmiyordu. Mesela devlet kurumlari, orkestralar

vesaire seslendirdikleri eserlere hi¢bir telif 6demiyorlardi.

Sizin notalariniza nasil ulasacaklar?

Efendim bana bir mail atacaklar, mail adreslerini génderecekler. Ben de onlara PDF olarak.

yalcintura@yahoo.com.

Temsil icra sirasinda kafanizdaki miizigi orada duydunuz mu ya da duydugunuzda ne

hissediyorsunuz?

Vallahi tempolarima, niianslarima uyuluyorsa gayet iyi. Uyulmuyorsa iste orasi boyle
olmamalryds, surasi1 daha hizli suras1 daha yavas filan. Bdyle seyler hissediyorum. Ozellikle
eger provalarda bulunabiliyorsam, bulabilirsem orada tabi katkim daha iyi olabiliyor.
Dogrudan dogruya yani istedigimin, istedigimden farkli bir durumla karsilagiyorsam orasini
soyle, dyle degil, sdyle yapmanizi tavsiye ediyorum. Ozellikle bu aksak ritimler ¢ok
cikmiyor. Benim cok severek kullandigim bazi aksak ritimler var. Bunlardan bir tanesi
Aksak semai ki bu kongertonun birinci boliimiin ikinci temi Aksak Semai usuliindedir. Iste
o da bir tuhaf usul. Yani sekizlik olarak bakacak olursak 3/8, 2/8, 2/8, 3/8. Simdi bunlarin

degerleri tam uygun verilmezse aksak semai, semaiye doniisiir yani 2/8, 1/8, 1/8, 2/8’lik
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17.

haline doniisiir. Yani ortadaki o 2/8’ler kisalir, Kisalirsa o ritim bozulur, aksak semai

olmaktan ¢ikar semai olur.

Geng viyolonselcilere ve bestecilere ne 6nerirsiniz? Ne yapsinlar, nasil ¢aligsinlar?

Simdi efendim geng solistlere 6nerim calgilarinin repertuarini ¢ok iyi tanimalar1. Yani kisith
kalmamalari. Cok genis bir yelpaze i¢cinde o ¢algi i¢in yazilmig eserlerin en dnemlilerini en
azindan inceleyip dagarlarina almalari, repertuarlarina almalarin1 6neririm ve nesiller
arasindaki farklari ¢ok iyi incelemenizi 6neririm. Ciinkii miizik tarihi bir gelisme, gelisen bir
sey. O da diyalektik bir sey. Yani ¢ok farkli ama birbiri iginden ¢ikan geligmeler var.
Solistlere benim tavsiyem, 6giidiim bu olacak ama geng bestecileri soyleyecegim bir tek sey
var. Onlara da ayni seyi 6giitleyecegim yani hangi tiirde eser yazmak istiyorsaniz o tiirde
yazilmis, o tiiriin repertuarini iyi tanitym ama bir de sdyle bir sey var, kendiniz olun. Kendiniz
ne yaparsiniz, nasil olursunuz. Soéyle bir sey vardi geng besteciler taktik ile yaparlar
cogunlukla. Pastis dedigimiz bir sey vardir ondan sonra. Plan tarzinda eser yaziyor, Ravel
bile yaziyor. Bu pastis yapmak ayr bir sey. Bir ¢esit kalem gelistirmek gibi bir sey ama bir
de kendi icinden geleni, kendi nasil sdyleyeyim varligini aktarabilecek yetenegi kazanmak
gerekli. Bunun icin Ravel’in ¢ok 6nemli bir sozii var ki Ravel de benim ¢ok sevdigim bir
bestecidir. Ben besteci olarak orkestrasyonu, orkestra i¢in miizik yazmayi Ravel’den
ogrendim. Benim orkestrasyon hocam Ravel’dir diyebilirim. Onun eserlerini inceleyerek.
Iste geng besteciler de incelesinler, incelemelerini oneririm. Bir de iste Ravel’in sdyledigi
bir sey var. Amerika’da Gershwin ile karsilasiyor. Tabi ya Amerika’da da Ravel cok
tutuluyor. Gershwin de geng, yeni besteci. Ravel’den rica ediyor bana ders verir misiniz diye.
Ondan sonra Ravel de diyor ki sizin eserlerinizi isittim. Siz kendiniz olun. Ben size ders
verirsem siz kotii Ravel taklidi yazmaya baslarsiniz, kendiniz olmaktan ¢ikarsiniz diyor. Bir
de ayrica sunu ekliyor. Cok biiyiik paralar teklif ediyor. E diyor bu kadar para teklif
ediyorsunuz, nasil bu paray1 temin ediyorsunuz? Iste eserlerimle. E o zaman diyor benim

sizden ders almam lazim.
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KONCERTONUN NOTASI UZERINDE FORM ANALIZI

Concerto

per Violoncello e Orchestra
PRELUD Yal¢cin TURA
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https://www.youtube.com/watch?v=2yRBe4swlu8
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ETIK BEYANI
Hacettepe Universitesi Glizel Sanatlar Enstitiisii, Tez/Sanat Calismasi Raporu
Yazim Yonergesi'ne uygun olarak hazirladigim bu Tezde,

1 Tez igindeki buttn bilgi ve belgeleri akademik kurallar gergevesinde elde
ettigimi,

1 gorsel, igitsel ve yazili butun bilgi ve sonuglari bilimsel ahlak kurallarina
uygun olarak sundugumu,
1 baskalarinin eserlerinden yararlaniilmasi durumunda ilgili eserlere bilimsel

normlara uygun olarak atifta bulundugumu,

1 atifta bulundugum eserlerin butinunu kaynak olarak gosterdigimi,

1 kullanilan verilerde herhangi bir tahrifat yapmadigimi,

1 bu Tezin herhangi bir bolumund bu Universitede veya bagka bir
universitede baska bir Tez olarak sunmadigimi

beyan ederim.

17.09.2023

Zeynep Asli GULTEKIN
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YUKSEK LiSANS TEZi ORJINALLIK RAPORU

HACETTEPE UNIVERSITESI
Gulzel Sanatlar Enstitus

Tez Bashgi: Yalgin Tura Viyolonsel Kongertosunun Miizik Formu ve icra
Teknikleri Agisindan incelenmesi

Yukarida basligi verilen Tezin tamami asagidaki filtreler kullanilarak
Turnitin adh intihal programi aracihgi ile Tez Danigmanim tarafindan
kontrol edilmistir. Kontrol sonucunda asagidaki veriler elde edilmistir:

Raporlama Sayfa | Karakter Savunma Benzerlik | Gonderim Numarasi
Tarihi Sayisi Sayisi Tarihi Orani (%)
17.09.2023 142 96011 25.08.2023 5 2168144694

Uygulanan filtreler:

1. Kaynakga harig

2. Alintilar dahil

3. 5 kelimeden daha az ortisme igeren metin kisimlari hari¢
Hacettepe Universitesi Glizel Sanatlar Enstitisii Tez/Sanat Calismasi
Orijinallik Raporu Alinmasi ve Kullanilmasi Uygulama Esaslari’'ni
inceledim ve calismamin herhangi bir intihal igermedigini; aksinin tespit
edilecegi muhtemel durumda dogabilecek her turlu hukuki sorumlulugu
kabul ettigimi ve yukarida vermis oldugum bilgilerin dogru oldugunu
beyan ederim. (17.09.2023)

Zeynep Asli GULTEKIN
Ogrenci No : N20132268

Anasanat Dali: Yaylh Calgilar Anasanat/ Viyolonsel Sanat Dali
Program (isaretleyiniz):

Yiksek Sanatta Doktora Butunlesik
Lisans Yeterlik Doktora

DANISMAN ONAYI

UYGUNDUR.

Dog. Sahin izzet NAZLIAKA
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MASTER’S THESIS ORGINALITY REPORT

Title :

HACETTEPE UNIVERSITY

Institute of Fine Arts

Form and Performance Techniques

The Analysis of Yal¢in Tura Violocello Concerto in Terms of Music

The whole thesis is checked by my supervisor, using Turnitin
plagiarism detection software taking into consideration the below
mentioned filtering options. According to the originality report,
obtained data are as follows.

Date Date of .
Submitted Page | Character Thesis Similarity Submission
Count Count D Index
efence ID
(%)
17.09.2023 142 96011 25.08.2023 5 2168144694

Filtering options applied are:
1. Bibliography excluded
2. Quotes included
3. Match size up to 5 words excluded

| declare that | have carefully read the Hacettepe University Institute of
Fine Arts Guidelines for Obtaining and Using Thesis Originality Reports;
that my thesis does not include any form of plagiarism; that in any
future detection of possible infringement of the regulations, | accept all
legal responsibility; and that all the information | have provided is
correct to the best of my knowledge. | respectfully submit this for
approval. (17.09.2023)

Zeynep Ash GULTEKIN

Student No.: N20132268
Department: Yayh Calgilar Anasanat/ Viyolonsel Sanat Dali

Program/Degree (please mark):
Master’s

Proficiency in PhD Joint Phd

Art

SUPERVISOR APPROVAL
APPROVED

Assoc. Prof. Sahin izzet NAZLIAKA
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YAYIMLAMA VE FiKRi MULKIYET HAKLARI BEYANI

Enstiti tarafindan onaylanan lisanslisti tezimin tamamini veya herhangi bir kismini, basil
(kagit) ve elektronik formatta arsivieme ve asagida verilen kosullarla kullanima agma iznini
Hacettepe Universitesi’'ne verdigimi bildiririm. Bu izinle Universite’ye verilen kullanim haklar
disindaki tim fikri mulkiyet haklarim bende kalacak, tezimin tamaminin ya da bir b&limdnin
gelecekteki calismalara (makale, kitap, lisans ve patent vb.) kullanim haklari bana ait
olacaktir. Tezin kendi orijinal galismam oldugunu, baskalarinin haklarini ihlal etmedigimi
ve tezimin tek yetkili sahibi oldugumu beyan ve taahhit ederim. Tezimde yer alan, telif
hakki bulunan ve sahiplerinden yazili izin alinarak kullanilmasi zorunlu metinleri yazili izin
alinarak kullandigimi ve istenildiginde suretlerini Universite’ye teslim etmeyi taahhit
ederim.

Yiksekogretim Kurulu tarafindan yayinlanan Lisansiistii Tezlerin Elektronik Ortamda
Toplanmasi Diizenlenmesi ve Erisime Agilmasina iliskin Yénerge* kapsaminda tezim
asagida belirtilen haricinde YOK Ulusal Tez Merkezi/ H.U. Kitiiphaneleri Agik Erisim
Sisteminde erigsime agcllir.

U Enstitd/ Fakulte yonetim kurulunun gerekgeli karari ile tezimin erisime acgilmasi
mezuniyet tarinimden itibaren .... yil ertelenmistir. (1)

[ Enstitt/ Fakulte yonetim kurulu karari ile tezimin erisime agilmasi mezuniyet
tarihimden itibaren ... ay ertelenmistir. (2)

U Tezimle ilgili gizlilik karari verilmistir. (3)
17.09.2023

Zeynep Asli GULTEKIN

*Lisansustl Tezlerin Elektronik Ortamda Toplanmasi Dizenlenmesi ve Erigsime
Acilmasina lligkin Yonerge

(1) Madde 6.1. Lisansustl tezle ilgili patent bagvurusu yapilmasi veya patent alma surecinin
devam etmesi durumunda, tez danismaninin 6nerisi ve enstiti anabilim dalinin uygun
gOrusi Uzerine enstitd veya fakilte yonetim kurulu iki yil stre ile tezin erisime agilmasinin
ertelenmesine karar verebilir.

(2) Madde 6.2. Yeni teknik, materyal ve metotlarin kullanildigi, heniz makaleye dénismemis
veya patent gibi yontemlerle korunmamis ve internetten paylasiimasi durumunda 3.
sahislara veya kurumlara haksiz kazang imkani olusturabilecek bilgi ve bulgular iceren
tezler hakkinda tez danismaninin dnerisi ve enstiti anabilim dalinin uygun goérisu Uzerine
enstiti veya fakulte yonetim kurulunun gerekceli karari ile alti ayi asmamak Uzere tezin
erisime agilmasi engellenebilir.

(3) Madde 7.1. Ulusal ¢ikarlan veya guvenligi ilgilendiren, emniyet, istihbarat, savunma ve
glvenlik, saglik vb. konulara iligkin lisansustu tezlerle ilgili gizlilik karari, tezin yapildigdi
kurum tarafindan verilir. Kurum ve kuruluslarla yapilan isbirligi protokolli ¢ercevesinde
hazirlanan lisansustu teziere iliskin gizlilik karari ise, ilgili kurum ve kurulusun Onerisi ile
enstiti veya fakultenin uygun gorisi Uzerine Universite yonetim kurulu tarafindan verilir.
Gizlilik karari verilen tezler Yiksekdgretim Kuruluna bildirilir.

Madde 7.2. Gizlilik karari verilen tezler gizlilik suresince enstiti veya fakulte tarafindan

gizlilik kurallar cercevesinde muhafaza edilir, gizlilik kararinin kaldiriimasi halinde Tez
Otomasyon Sistemine yUklenir.

Tez Danigmaninin onerisi ve enstitii anabilim dalinin uygun goriisii lizerine enstitii veya
fakiilte yonetim kurulu tarafindan karar verilir.
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