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OZET
YILMAZ ERDOGAN’IN ROMANLARINDA TEMA
YILDIRIM, Merve Nur
Yiiksek Lisans Tezi
Tiirk Dili Ve Edebiyati Anabilim Dah
Tez Damismant: Dog. Dr. Levent BILGI
Subat, 2023, 88 sayfa

Bu c¢aligmamizda Yilmaz Erdogan’in romanlarini yapi, tema, i¢ ve dis
unsurlar olarak ele almaya ve yine romanlar1 anlatici, bakis acisi, vaka- olay orgiisi,
kisiler, zaman, mekan, dil-iislup ve anlatim teknikleri bagliklar1 altinda analiz edip

yapisal agidan incelemeye calistik.

Bu kapsamda calismanin birinci bolimiinde Yilmaz Erdogan’in hayati,
eserleri ve roman 6zetlerini ele aldik. Bu kismi1 Yilmaz Erdogan’la roportaj yaparak
olusturduk. Eserlerini ise roman, hikaye, siir ve antoloji baslig1 altinda dort kisma

ayirdik.

Ikinci boliimde Yilmaz Erdogan’mn romanlarmin yap: bakimindan inceledik.
Bu kismui i¢ unsurlar; anlatict ve bakis acisi, vaka- olay orgiisii, kisiler, zaman ve
mekan ve anlatim teknikleri; anlatma ve gdsterme teknikleri, geriye doniis teknigi,

mektup teknigi, tasvir teknigi, i¢ monolog teknigi baghigi altinda ikiye ayirdik.

Ucgiincii boliimde ise Y1lmaz Erdogan’in romanlarinda &ne ¢ikan temalardir.
Bunlar1 yedi baslik altinda topladik: Bunalim ve karmasa, tarih, 6zlem, din, gelenek,

ask ve tabiat. Romanlarinda temalardan ulastigimiz sonuglardan bazilari soyledir:

Ozlem: Yilmaz Erdogan’in romanlarinda dzlem temasi, sila dzlemi, sevgiliye
ve ¢ocukluga 6zlem olmak iizere ii¢ sekilde islenir. Genellikle gecmise gidilir ve her

zaman 6zlemle hatiralarini kalplerinin bir kosesinde yasatirlar.

Tabiat: Yilmaz Erdogan’in romanlarinda tabiat konusu genellikle gezilerde
one ¢ikar. Ekiple gidilen yerlerdeki kirlar, ovalar, daglar siklikla s6z edilir. Tabiata

acilmak romanlarda 6nemli bir yer tutar.



Ask: Yilmaz Erdogan’in romanlarinda ask konusu duygu boyutunda yasanur,

cinsellik yoktur. Romanlarin sonunda sevenler kavusur.

Tarih: Yilmaz Erdogan romanlarinda tarih temasi1 Tiirk milletinin tarihinde
yer alan 6nemli sahsiyetlerden yola ¢ikilarak anlatilir. Yazar, ge¢misin hikayelerini
bugiinlin meseleleriyle baglantili olarak isler. Bu sekilde diin ve bugiin biitiinlesir,

gecmisin lizerinden simdinin okumasini ve sorgulamasini yapar.

Gelenek: Romanlarda gelenek temasi, kiiltiirel degerlerimizi anlatarak okuru

bilinglendirmek amaciyla ele alinir.

Din: Romanlarda din temasmi bazen birilerine dua ederken; baz

romanlarinda da ¢ocuklara okuduklari ninnilerde goriiriiz.

Yilmaz Erdogan’in romanlarinda uzun yillardan beri var olan ve siiziilerek
gelen inang ve gelenegi birlestirir. Tarih temasini romanlarinda anlatirken Tiirk

milletinin tarihteki kahramanliklar1 ve ¢ekilen acilart milli duygu ve birlik ile isler.

Incelemeye ¢alistigimiz romanlarda yazarin deginmis oldugu milli, Islami ve
tarihi olaylar ve degerler bize yol gosterici olmus ve yazarin olusturdugu gelenekci
tavri, romanlarin diinyasina adim atmamizi saglamistir. Romanlarinda 6ne ¢ikan
bunalim ve karmasa, 6zlem, tabiat, agk, tarih, gelenek ve din gibi temalar {izerinden

romanlarini analiz ederek kullandig1 anlatim tekniklerini de incelemeye calistik.

Anahtar Kelime: Anlatici, Anlatim Teknikleri, Zaman, Mekan, Sahis, Dil ve

Uslup,



ABSTRACT
THEME IN THE NOVELS OF YILMAZ ERDOGAN
YILDIRIM, Merve Nur
Master’s Thesis
Department of Turkish Language and Literature
Advisor: Assoc. Prof. Levent BILGI
February, 2023, 88 pages

This study attemps to evaluate the novels of Yilmaz Erdogan in terms of
structure, theme, and internal and external elements and to assess the novels
structurally under the categories of the narrator, point of view, case plot, individuals,

time, place, language style, and narrative techniques.

Therefore, we have dealt with Yilmaz Erdogan’s life, Works, and novel
summaries in the first part of the study by interviewing Yilmaz Erdogan. We have
divided his Works into four parts under the titles of novel, story, poem, and
anthology. We have analyzed Yilmaz Erdogan’s novels in terms of structure in the
second part. We have divided this part into two sections under the titles of internal
elements, i.e. narrator and perspective, plot, characters, time and setting, and
narration technique, letter technique, description technique, interior monologue

technique.

The third part deals with the themes prominent in Yilmaz Erdogan’s novels.
We have grouped those under seven titles: Distress and conflict, history, longing for
home, longing fort he lover and longing for childhood. People often go back to the
past and always keep their memories alive in the corner of their hearts through

longing.

Nature: The nature theme in Yilmaz Erdogan’s novels usually emerges during
travels. The countryside, plaims and mountains in the locations visited by the team

are frequently mentioned. Opening up to nature has a significant role in the novels.

History: The history theme in Yilmaz Erdogan’s novels is based on

significant figures in the history of the Turkish nation. The author processes the
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stories of the past in connection with the problems of the present. Thus, the past and
present are integrated, and the author reads and questions the present through the

past.

Tradition: The tradition theme in novels is presented to raise the reader’s

awareness with the description of our cultural values.

Religion: We see the religion theme in the novels occasionally when praying

to someone, and occasionally in the lullabies read to children.

Yilmaz Erdogan’s novels combine beliefs and traditions that have existed for many
years and have been filtered through time. While narrating the history theme in his
novels, Yilmaz Erdogan portrays the heroism and suffering of the Turkish nation in

history with national emotions and solidarity.

The national, Islamic and historical events and values touched upon by the
author in the novels to be analyzed guided us, and the traditionalist attitude of the
author enabled us to step into the world of novels. We have sought to analyze his
novels through themes such as distress and conflict, longing, nature, love, history,

tradition, and religion and to examine the narrative techniques employed.

Keywords: Narrator, Expression Techniques, Time, Space, Individual,

Language and Style.
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GIRIS

“Tirk edebiyati, belli bir doneme kadar nesirden ziyade nazim edebiyati
olmus, roman Tanzimat devrinde ortaya c¢ikmistir ve Tanzimat devrinin Tiirk
romaninda yaptig1 en 6nemli degisiklik geleneksel dogulu Tiirk tahkiye etme tarzinin

yanina Avrupai tarzina uygun yeni bir roman anlayis1 getirmis olmasidir’(Kavruk,

1998, 5.7).

“Tanzimat romani, Namik Kemal’le sosyal meseleleri islemeye baslamis,
Ahmet Mithat romanlarinda ele aldig1 her toplumsal sorunun ardindan kissadan hisse
vererek hem geleneksel sahne sanatlarim1i hem de modern teknik oOzelliklerini
birlestirmeye calismistir. Bu donem romancilarinin asirt batililagsmayi frenleme
gayretlerinin sonucu olarak, romanlarimizin asli kadrosu bir donem alafranga

tiplerden ve dekoru da alafranga hayatin unsurlarindan ibarettir’’ (Sahin, 2000, s.50).

“’Semsettin Sami’nin romanlar1 kafes arkasi evlenmeleri konu edinir. Ancak
herhangi bir toplumsal elestiriye gec¢ilmez. Neden-sonu¢ ilintisi, goriiciilik
gelenegini  hazirlayan sartlar gozden uzak tutulmustur. Esaret, gormeden-
bulusmadan- tanigmadan evlenme meseleleri ilk romanlarimizin hemen hepsinde

anlatilmistir’” (Celik, 1971, s.34).

©21896-1901 yillar1 Servet-i Fiinlin donemi romanlar1 realizm ve parnasizm
akimlarinin etkisinde kalmis ve psikolojinin romanin i¢ine girmesiyle Servet-i Fiin{in
romant ortaya ¢ikmustir. Halit Ziya ve Mehmet Rauf bireyi ve bireyin hayatini

anlatmislardir’’ (Sahin, 2000, s.51).

“’Halit Ziya’nin romanlar1 saglam teknigin {riinlerinden biridir. Halit Ziya,
Fransiz realist ve natiiralistlerinin tesirinde kalmis, realist ve psikolojik eserler
vermistir. Romanlarinda konularini aydin ¢evreden se¢mistir’” (Ercilasun, 1992,

5.434).

“’Mehmet Rauf ise, psikolojiyi Tiirk romanina yerlestirerek Tiirk romaninin
psikolojik eserlerinden birini yazmistir. Yasadigr devrin aile yapisini ve evlilik
iligkilerini incelerken, devrinin aile yapisimi elestirmis ve kadin-erkek iligkilerine

yeni boyutlar sunmustur’” (Onertoy, 1995, 5.52).



“’Hiiseyin Rahmi ise bu donemde yasadigi Servet-i Fiinin topluluguna
katilmadan bagimsiz olarak eserini vermistir. Romanlarinda sosyal sorunlari, batil
inanclar1, aile gegimsizliklerini, yanlis batililasmayi, eski Istanbul’un giindelik
yasamini... realist, natliralist bir anlayigla anlatmistir. Hiiseyin Rahmi, Tanzimat
romaninin yaptigini yapmis, roman akisini keserek bilgi vermis ve olaylara miidahale
etmistir. Mizah ve elestiri, gozlem ve cevre tasvirine dnem vermistir’” ( Kudret,

1965, 5.312).

Megsrutiyet Devri Tiirk roman1 Balkan savaglari, Trablusgarp Harbi, Birinci

Diinya Savasi ve Istiklal Harbi gibi bir zaman siiresini kapsayan dénemin romanidur.

Mesrutiyet Devri romani hakkinda Giindiiz sunlar1 soyler: ‘’Dalkavuklar,
jurnalciler, bagkalarinin ac1 ve felaketleriyle ¢ikar ve niifuz elde edenler, birbirinin
kuyusunu kazanlar, ikbal hirs1 ile gézii donmiis biirokratlar, kocalarini aldatan diisiik
ahlakli yahut kadinlar1 bir zevk araci olarak gdren, onlarin namuslarini kirlettikten
sonra sokaga, toplumun kucagina atan hercai erkekler; hirsizlar, dolandiricilar ve her
tiirlii kotiiliigli meslek edinmis sahtekarlar ile bunlara karst koyan idealize edilmis

kisilerin ¢atismalarini anlatir’’ (Giindiiz, 1997, s.65).

Bu doénemde Halide Edip Adivar, Yakup Kadri Karaosmanoglu, Refik Halit
Karay ve Halit Ziya Usakligil gibi yazarlar eserler verirler ve Cumhuriyetin ilanindan
Once ve sonra eser vermis sanat¢ilar olarak Tiirk romaninda yer alirlar. Bu

romancilar, konu olarak Anadolu ve Anadolu insanin1 romanlarinda islemislerdir.

Milli Edebiyat Devri olarak da isimlendirilen “’1908-1922 arasindaki dénem
Cumhuriyetin temel prensiplerini, Cumhuriyetin ilanindan ¢ok 6nce ortaya konan
edebi eserleri ve ilgili yazarlar1 ihtiva etmektedir... Balkan Harbi, Birinci Diinya
Savasi ve Istiklal Harbi neticesinde bagimsiz Tiirkiye Cumhuriyeti kurulup,
Cumhuriyet ilan edildikten sonra, romancilarin ana malzemesi de ortaya ¢ikmis olur.
Bir yandan ge¢misin nostaljik bir bakis acistyla degerlendirmesini yapanlar, Ote
yanda Osmanli Imparatorlugunu farkli bakis acilariyla, yogun elestiri
bombardimanina tutanlar, diger yandan da Tiirk tarihinin Orta Asya c¢evresinde
tesekkiil eden zamanlarina isaret edenler oldugu gibi, harp yillarinin yolsuzluklarini,
Tiirk milletinin trajedisini ve yeni devletin prensiplerini ele alan romancilar da

vardir’’ ( Sahin, 2000, s.52).



1940’1 yillarda yazilan romanlarda yazarlar, ikinci Diinya savasi yillarinda

yasanan olaylar1 yazmaya bagslarlar.

Konularin g¢esitlenmesinde; sikintisin1 ¢ektigimiz savas, yeni siyasal donem,
yazarlar1 yeni konulara itmis, Ozellikle edebiyatimizda “’kdy edebiyati’’ olarak
adlandirilan ve 1970°e degin genisleyerek siiren kdy ve koyliiniin sorunlarina egilen

yazar bu donemde yetismistir.

Samim Kocagoz, daha ¢ok kendi memleketi olan Soke yoresini ele aldigi
romanlaniyla dikkati ceker. Bir Sehrin Iki Kapisi, Yilan Hikdyesi, Bir Karis Toprak,
Bir Cift Okiiz bu 6zelligi tastyan romanlaridir. Kalpaklilar ve Doludizgin, Kurtulus

Savagi’nin panoramasini ¢izen romanlar olarak dikkati ¢ekerler.

1950°li yillarda ikinci Diinya Savasi yillarinda kdy ve kasaba romanlar
yazilmaya baglarlar. Talip Apaydin’in romanlarin1 Polath, Eskisehir, Beypazari
yorelerinde gecer. Sart Traktor romaniyla tanman yazar bu romanda koylerde
baslayan traktor tutkusunu ele alir. Tiitiin Yorgunu, kdyden kente gocii isledigi

romanidir.

1960’l1 yillarda degisen siyasal, toplumsal, ekonomik degismeler bu
donemdeki geng¢ yazarlari g¢esitli konularda roman yazmaya itmistir. Bu donemin
yazarlarindan Yusuf Atilgan’in Aylak Adam ve Anayurt Oteli romanlar1 toplumsal
elestiriye dayanir. Aylak Adam’da biiyilkk kent aydminin tedirginligi, Anayurt
Oteli’nde de bir kasaba otelinde katiplik yapan ve yasamin tekdiizeliginden bunalan

gencin yasamini anlatir.

1970-1980’11 yillar1 arasinda yazar sayisinda ve konularin gesitliliginde artig
olmustur. Islenen konulardan bazilar1 27 Mayis ve 12 Mart olaylaridir. Belgelere
dayanarak yazilan bu romanlarda, Almanya’ya gociin etkisiyle ¢ikan uyum sorunu,
dil gibi sorunlar romanlarda yerini alir. Bu dénem yazarlarindan Abbas Sayar, Yilk:
Atr’nda, yilkihiga birakilmis bir atin oykiisiinii, Celo ve Cam Senligi’'nde degisik
acilardan kdy yasayisini, Dik Bayir’da koy yasayisiyla birlikte, kdyden kente ve

Almanya’ya gdogii ele alir.

1980-1990 yillar1 arasinda yazilan romanlarda, Tiirkiye’'nin toplumsal
yasamindan kesitler verilir. Kdyden kente go¢ ve kentin ¢ikmaz sokaklari anlatilir.

Cevdet Bey ve Ogullar: isimli romanin1 yazan Orhan Pamuk, bu romaninda bir
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aileden hareket eder ve 1900’lerden baglayan genis bir zaman dilimi icine alir ve

Tiirkiye’ nin toplumsal yasamindan kesitler verir.

Bu tezde inceledigimiz Yilmaz Erdogan’in romanlarmi, gelenek¢i roman
bashigr altinda degerlendirmek miimkiindiir. “’Gelenek¢i roman, milli kiiltiir
degerlerini edebiyata tasiyan roman demektir. Gelenek¢i roman tanimlamasi, eserin
icerigi ve mesajiyla ilgilidir. Bu roman genellikle toplumsal degerlere romantik bir
bicimde bakar ve bunlar1 gelecek nesillere tasimak ister. Bu romanlarda genellikle
kronolojik bir zaman algis1 ve klasik olay kurgusu vardir. Gelenek¢i romanlarda
milli, Islami ve tarihi olaylar ve degerler genellikle hikim/tanrisal bakis acisiyla

verilir’” (Omeroglu, 2020, s. 240).

Gelenek¢i romanin Tiirk edebiyatindaki gegmisi Mizanct Murat’in Turfanda
mi Turfa mi adli eserine kadar gider. Bu eserde Batili degerlere kars1 milli degerler

savunulur. Safiye Erol ve Samiha Ayverdi romanlarinda gelenekgi tavir goriiliir.

Yine gelenek¢i anlayis igerisinde olan yazarlardan biri de Hiiseyin Nihal
Ats1z’dir. Atsiz, Bozkurtlarin Oliimii ve Bozkurtlar Diriliyor romaninda eski
Tirk kiiltiirtinii tanitmas1 ve Tirklerin cesur, bilgili ve fedakar liderlerle basariya

ulasacagini soylemesi gelenekei tavrint gosterir.

1970’lerden sonra Abbas Sayar, Yilki Ati, Can Senligi, Dik Bayw gibi
eserlerinde Anadolu’daki hayati anlatmasi onun gelenek¢i oldugunu gosterir.
Gelenekgi roman icinde tarihi romanlar dnemli bir yere sahiptir. Nihal Atsiz’in islam
oncesi Tiirk tarihi ile ilgili romanlarindan sonra en dikkat ¢eken tarihi romanlar
serisinde Mustafa Necati Sepet¢ioglu’nun nehir roman tiirlindeki eserleri yer alir.
Nehir romanlar1 serisi Orneklerinden, Sadik Cavusun Bugday Kamyonu Ve

Canakkale I-1I-111 (Geldiler, Gérdiiler, Déndiiler).

“’Nehir roman on dokuzuncu ylizyilda ortaya ¢ikmis bir roman tiiriidiir. Bir
kisinin, bir ailenin ya da bir toplulugun belli bir zaman dilimi i¢indeki yasamini
tarihi, kiiltiirel ve siyasal dokular zemininde anlatan, , genellikle birbiri ardina gelen
ciltler halinde yazilan romanlardir. On dokuzuncu ylizyilda seri ciltler halinde
basilarak yayimlanan nehir romanlarin yapist yirminci ylizyilda degismeye baglar.
Bu baglamda, yirminci yiizyila kadar verilen eserleri klasik ekol, yirminci ylizyilldan

giiniimiize kadar verilen eserleri modern ekol ¢atisi altinda degerlendirmek gerekir.
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Klasik ekolden modern ekole gecilirken, Oncelikli olarak zamansal diizlemde
kronolojik anlattimdan uzaklasilir. Yapisal anlamda diger belirgin degisim, kitaplarin

artik seriler halinde degil, tek bir cilt halinde basilmasidir’” (Giirsel, 1999, s. 220).

Nehir roman farkli parcalardan olusmus bir biitiindiir. Bu parcalarin
onemlileri aile romanlari, tarihi romanlar, ¢ag romanlar1 ve yasam Oykiisel
romanlardir. Nehir romanlar bu roman tiirlerinin olusturdugu parcalar sayesinde uzun
bir zaman araligindaki tarihi, siyasi ve toplumsal olaylari, gelenek- gorenekleri ve

kiltiirii genis bir panoramada okuyucuya sunabilmektedir.



BIRINCIi BOLUM

YILMAZ ERDOGAN’IN HAYATI, ESERLERI VE ROMAN OZETLERI

1.1.HAYATI

28. 06. 1961°de Ankara’da dogdu. Aslen Tokat Resadiyelidir. 1973°de
Akagiindiiz ilkokulu, 1976’da Giilveren Ortaokulu, 1979’da Giilveren Lisesi’ni
bitirdi. Gazi Universitesi Basin Yayin Yiiksek Okulu, Gazetecilik ve Halkla iliskiler
Boliimiinii bitirdi. Ailesinde edebiyatci ve sanat¢i olmamasina ragmen lise yillarinda
Mavi Kirlangig, Terciiman Cocuk, Diyanet Cocuk, Diinya Cocuk... gibi dergilerde
yazmaya basladi. Okul gazetesini yonetti. Okul ve mahalle arkadaslar1 biitiin giin
futbol pesinde kosarken o biitlin har¢liklarin1 kitap almaya harciyordu. Lise biter
bitmez kitap diinyasina daha yakin olabilmek igin {icreti ¢ok diisiik olmasina ragmen

Riizgarh Sokaktaki bir matbaada ¢alisti.

Tarim Bakanliginin smavini kazaninca Kastamonu’da Zirai Miicadele ve
Karantina Midiirliigiinde memur olarak goreve basladi. Kastamonu’nun o sakin
hayatiyla taniginca kaldigi isyerinin misafirhanesinde ilk romanimi yazdi. Cocuk
siirlerindeki en basarili ornekleri de yine bu yillarda kaleme aldi. Terciiman
Gazetesinin actig1 bir yarisma i¢in hazirladigi “ El emegi gbéz nuru, yasadigimiz
yiizyilin ustalari- tistatlar’” konulu seri bir arastirmadan sonra Kastamonu Agikséz
Gazetesi, Giines Gazetesi ve Kandil Cocuk Dergisi i¢in Seri roportajlar hazirladi.
Cocuk yuvalar1 ve yetistirme yurtlarini arastirirken yolu Kastamonu’daki kimsesiz
cocuklarin kaldigi yuvaya diisiince yazilarim1 bu konu {izerinde yogunlastirdi.
Yuvadaki iyi ve olumlu izlenimlere ragmen o ¢ocuklarin mutlu olmadiklarina sahit
oldu. O arastirmalardan sonra kimsesiz ve koprii alt1 gocuklarinin diinyalarini anlatan
siir, hikdye ve romanlar yazmaya basladi. 1980°de 19 yasinda Demiryolu Aksamlart
isimli ilk romanm yazdi. Once Birgiil adl1 siir kitab1 ile yayin hayatina baslad.
(Ocak-1985) Kitabin ikinci baskist yapildi. (1988) Bu kitabina Milli Egitim
Bakanligindan tavsiye karar1 ¢ikti. (1986) Bunu diger kitaplar izledi. Mavi
Madalyonun Esrari (Roman, MEB tavsiyeli), Pembegiil (Hikayeler), Yayla
Atesi(Hikayeler) ve Nisan Yagmuru (Romantik siirler) adli kitaplarinin yine kendi

imkanlariyla bastirdi.



Bir yaymnevinin agmis oldugu hikdye yarigmasinda Sevgili Arkadasim adl
hikayesiyle {iglinciilik odiiliine layik goriildi. Kiltiir Turizm Bakanligi’nin
Kastamonu’da a¢tig1 Uygulamali Hat Sanati kursunda Kastamonulu Hattat Emrullah
Demirkaya’dan Rika yazisini 1982 yilinda 6grendi. Milli Egitim Genglik ve Spor
Bakanliginin Izmir Buca’daki tesislerinde diizenledigi “Izcilik Temel Liderlik”

kurslarina Basin Yayin Yiiksek Okulunu temsilen katildi.

Baska bir yaymevinin agmis oldugu hikdye yarigmasinda ‘“Agagta Bir
Yaprak™ adli ¢alismasinda tigiinciiliikk 6diilii verildi. Bu kitap Esra yayinlar1 arasinda

yayinlandi.

Veda Etme Ogretmenim, Kayip Liseli ve Unutulan Sir adli romanlan arka
arkaya yaynlandi. Kaywp Liseli (Kii¢iik Diinyalar), Mavi Madalyon, Unutulan Sir ve

Bilsem ki Déneceksin adli romanlar1 Tiirkiye gazetesinde tefrika edildi.

Bakanliktaki gorevinden kaynaklanan bir gelisme ile senaryo g¢aligsmalarina
basladi. Kayip Liseli, Mavi Madalyon, Karanlik Bir Gece, Bayram Sevinci... adli
caligmalarin1 senaryolastirdi. “Birlikte” adli bir radyo oyunu ve “Bir Gemi Nasil

Yiirlir” adli tek perdelik tiyatro oyununu yazip yonetti.

Bir bilgisayar firmasinin teklifi tizerine Sofor Amca, Bekleyis, Kiiciik Kiz ve

Oyun Yeri adli ¢ocuk siirleri, ¢izgi film- Klip- Cocuk sarkis1 olarak gerceklestirildi.

Cok yonlii ¢aligmalariyla bilinen Yilmaz Erdogan bu defa yine farkli bir
konuya yoneldi. Liseli- Universiteli, Uzak Kalma Giiliimsemekten, Okul Kacaklar,
Yollar Kisa Dogru... adl siirlerinin beta cam teknigi ile televizyon standartlarinda

siir kliplerini ¢ekti. Bu ¢aligmalar seslendirme agamasinda kaldu.

1995 yilinda bir y1l stireyle Kiiltiir Bakanliginin agtig1 tezhip kursuna devam
etti. Yilsonunda agilan sergiyle bes eserle katildi. Tezhip gibi biitiin agirligin

gozlerde oldugu bir sanata daha fazla devam edemedi.

Tekrar roman c¢aligmalarina dondi. “Kayip Liseli” romaninin kisa siirede
baskisinin bitmesi iizerine o romanda okuyucunun hayal diinyasina biraktig1 konulari
ele alan “Bilsem ki Doneceksin” isimli bir romana basladi. Yayin Danigsmani olarak
goreve bagladigi Merhaba isimli aylik bir gazetede daha sonra yazilarin biitiin

sorumlulugunu iizerine aldi. Yaklasik iki yi1l boyunca kose yazisindan kitap
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tanitimina; roportajdan bas haberlere kadar pek ¢ok konuda yazi yazdi. Gazete 15

say1 yayinlandiktan sonra mali bir kriz nedeniyle kapandi.

Iki yillik bir aradan sonra bu defa “Kervan” adli bir Kiiltiir- Sanat- Edebiyat
dergisi yaymlamaya basladi. Genel Yayin Yonetmeni olarak gériinmesine ragmen
reklamlara varincaya kadar her is kendi iizerindeydi. Kervan Dergisi sirasiyla
Medya, Kiiltiir, Sanat, Cocuk Edebiyati, Egitim konularin1 baslik yapti. 18.10.1997
tarithinde 30 sair ve 150 davetlinin katilimiyla Ankara Birinci Siir So6lenini daha
sonra ikincisini gergeklestirdi. Dergi “ Cocuk Edebiyat1” 6zel sayisinin mali krizi

nedeniyle 7. Sayida kapandi.

Son yillardaki caligsmalarinda Romantizme getirdigi farklt bakis agisi
nedeniyle gazetelere ve 6zel radyo programlarina davet edildi. 1998 yil1 baslarinda
arkadaslariyla Cocuk Edebiyatgilar1 Birligi’ni kurulus ¢alismalarina katildi. Birligin
kurucu iiyesi ve genel sekreteri oldu. Halen bir bakanlikta idareci olarak gorev

yapmakta ve edebi calismalari devam etmektedir.!
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1.3.ROMAN OZETLERI

1.3.1.Bayram Sevinci

Romanda, Sadi Bey varlikli bir beyefendidir. Roman, bir Kurban Bayrami
esinin evi terk edisiyle baslar. Esi Sahika Hanim, evini terk eder ve annesinin
ciftligine gider. Sadi Bey’in c¢iftligine tanr1 misafiri Sabri Bey gelir. Kurban
bayramini beraber gecirmeye karar verirler. Sabri Bey’in Serdar ve Selda adinda tath
bir kiz1 ve oglu, Sadi Bey’in ise Nihal ve Nihat adinda iki diinya tatlis1 ¢ocuklari
vardir. Kurban bayraminin huzurunu, bayramin tatilden ibaret olmadigini anlatan bu
giizel tanr1 misafirleri, Sadi Bey’in diinyaya bakisini ve kalbini degistirir. Clinkii Sadi
Bey sinirli, huysuz ve merhametsiz bir adamdir. Bu bayramda yasadigi huzur onun
kalbini yumusatir, hi¢ giilimsemeyen adami giilimsetir. Bayram biter, Sabri Bey ve
ailesi evlerine doner. Sadi Bey ise bu dolu dolu gecen bir haftayr diisiiniir.
Calismalara baslar. Iscilerine site yaptirir, daha iyi maas alsinlar diye ¢ok calisir.
Yakin dostu Sabri Bey’i de ise alir. Tam bir vefa tablosu ¢izen Sabri Bey ise bos

durmaz, ¢ok calisir.

1.3.2. Mavi Madalyon-1

Omer’in babasinin yillardir bildigi bir sir vardir. Onu daha kundakta bir
bebekken tren istasyonunda terk edilmis olarak bulur. Bulduklar1 bebege Omer

ismini verirler. Yillarca gozii gibi bakarlar. Zaman geger Omer biiyiir. Bu biiyiik sir
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aciga cikar. Gergek anne ve babasini bulmak icin onu sevgiyle biiyliten anne
babasindan izin alir ve yollara diiser. Otogara giderken can dostu Ismail’i goriir.
Ismail’le bebekliginden beri arkadaslardir. ismail onunla beraber gelecegini sdyler.
Otobiise binerler. Az giderler, uz giderler dere tepe diiz giderler. Can dostu Ismail’le
daglart bayirlart asarlar. Derken Ankara’ya varirlar. Daha once Ankara’ya
gelmedikleri i¢in orada yollarin1 kaybederler. Karsilarina Hasan adinda bir amca
cikar, Hasan amca ¢ok iyi kalpli biridir. Onlara yardimci olur. Hasan amca emekli
ogretmendir. Omer ve Ismail Hasan amcaya meramim anlatir. Hasan amca onlara
yardimci olacagmi sdyler ve anne babasi hakkinda arastirma yapar. Gilinler sonra
Hasan amca Omer’e telefon eder ve aradiklar kisilerin Bursa’da olabilecegini sdyler.
Ertesi giin trene binip yola koyulurlar. Omer’in kayboldugu gece treni siiren adama
ulasirlar. Az ¢ok o geceyi hatirlamaya calisan adam, bu gizemli olaymn hayat
hikayesini giin yiiziine ¢tkmasim saglar. Sonunda Omer anne ve babasina kavusur.
Annesi bilgili bir ev hanimi, babasi ise basarili bir doktordur. Artik tek sorunu Can
dostu Ismail’in evine dénmesidir. Omer bu duruma cok iiziiliir ve babasina durumu
anlatir. Babasi Ismail’in ailesiyle goriisiir ve Ismail’in yanlarinda kalmasi i¢in onlari

ikna eder. Beraber liseye kayitlarini yaptirirlar.

1.3.3. Mavi Madalyon 2- Konaktaki Hazine

Ismail ve Omer’in dgretmeni bir fotograf ddevi verir. Bu iki ¢ocuk manzara
fotograflar1 ¢cekmeye calisirken yolda Hasan amcayr goriirler. Hasan amca yakin
dostlaridir. Cocuklara ne yaptiklarini sorar. Onlarda 6gretmenlerinin fotograf 6devi
verdigini sdylerler. Hasan amcanin aklina giizel bir fikir gelir. Ailesinden kalan bir
konak isi oldugunu ve bunun i¢cin Amasra’ya gidecegini sdyler ve isterseniz sizi de
gotiireyim cok giizel fotograflar ¢ekersiniz, der. Cocuklar buna ¢ok sevinirler ama
ailelerinin izin vermeyecekleri akillarina gelir. Hasan amca izin konusu bende siz
merak etmeyin, der. Aksam olur. Hasan amca ailelerinden izin almak i¢in ¢ocuklarin
evlerine gider, onlarla konusur ve izni alir. Eski ahsap bir konak ve bir ddevle
macera yollar1 baslar. Mavi madalyon gezginleri artikk Amasra yolundadir. Omer,
Ismail Amasra’nmin tarihi ve dogal giizelliklerini anlatan yerleri gezmek igin
sabirsizlanirlar. Cocuklar, fotograflarimi yolda giderken c¢ekmeye baglarlar. Alti

saatin sonunda Safranbolu’ya adim atarlar ve orada giizel bir otelde kalirlar. Kahvalti
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icin asagiya indiklerinde yabanci uyruklu ailelerin Amasra’yr gezmek igin
geldiklerini 6grenirler. Omer ve Ismail onlarla lokalde tamgirlar. Hasan amca ise
babasindan kalan konak i¢in Mr. Simith ile goriismeye gider. Konag1 almak isteyen
Mr. Simith, sahte evrak diizenler ve evi almaya calisir. Konak i¢in miicadele eden
Hasan amca sonunda bu miicadeleyi kazanir. Mahkeme isi bitince Omer, Ismail ve
Hasan amca turistlerin yanina gider. Amasra’yr beraber gezmeye baslarlar.
Gezilerinde ¢ok begendikleri yerlerin fotograflarini ¢cekerler. Hasan amca buralardaki
tarihi giizellikleri tek tek anlatmaya baslar. Gezinin sonunda herkes yorgun diiser.
Otele gelirler ve herkes odasmna c¢ekilir. Ertesi giin Mavi madalyon ekibi

arkadaslariyla vedalasir ve doniis yolculugu baslar.

1.3.4.Mavi Madalyon 3-Yesil Adada Macera

Roman, Ismail’in masasinin iistiindeki mektubu okumasiyla baslar. Bu
mektup Saime teyzenin ogluna aittir. Saime teyze Omer’in annesinin uzaktan
akrabasidir. Sekiz yi1l 6nce Almanya’ya giden kocasindan ii¢ yil haber alamaz. Oglu
da askerlik i¢in Kibris’a gidince yapayalniz kalir. Ogluyla ayni1 yerde teskeresini alan

arkadasi eve doner oglu ise ortada yoktur.

Saime teyze habersizce ortadan kaybolan oglu Serkan igin endiselenir.
Kendini Omerlerin evinde bulur. Omer’in babasi vakit kaybetmeden Serkan’in
kaldig1 birligi arar. Oradakiler Serkan’i aramaya baslarlar. Yiizbasi Istemihan’in
birliginde oldugu i¢in o birlik Serkan’t daha ¢ok aramaya baslar. Yiizbast biitiin
arkadaslarini ¢agirir ve soru sorar lakin Serkan’in nerede oldugunu bilmezler. Omer
ve Ismail’de bos durmak istemezler ve onlarda Serkan’1 aramaya koyulurlar. Giinler
gecer ve Omer’in amcas1 Abdullah amca ise el koyar. Abdullah amca askerligini
Kibris’ta yapmistir ve bu Serkan icin biiyiik bir avantajdir. Arastirma yapar ve
Serkan’in izini bulur ve Kibris’a dogru yola c¢ikarlar. Derken zaman geger ve
Kibris’a varirlar. Kibris’ta buldugu izleri takip etmeye baglayan Abdullah amca
sonunda Serkan’1 bulur ve Serkan askeri birligin elindedir ve Abdullah amca seni
buradan kurtarabilmem i¢in bana basindan gecen her seyi anlatmalisin, der. Serkan

baslar anlatmaya:

“Anneme gitmeden Once biriktirdigim parayla hediye almak istedim. Teskere

giinli yaklastikca uygun fiyath diikkanlar aramaya basladim. Diikkanlarda gezerken
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esi ve c¢ocuklariyla gezen bir Rum ile tanigtim. Annem i¢in hediye baktigimi
sOyledim ve bana yardimci oldular. Biitiin giin onlarla dolastim ve kizlar
Veronika’yla arkadas olduk. Bir siire burada kalacaklarmi o6grendim. Izinli
giinlerimde Veronika’yla bulusuyorduk ara ara da telefonla goriisiiyorduk. Bu
goriismelerin sonunda ona asik oldum ve onunda bana asik oldugunu biliyordum. Bir
giin Rum kesimine gececeklerini 6grendim ve gegmeden Once ailesiyle goriistiim.
Veronika’yla evlenmek istedigimi soyledim ama kabul etmediler. Ciinkii annesi
kizin1 uzaklara gondermek istemiyordu. Derken birkag giin sonra teskeremi aldim ve
gemiye bindim. Gemide Veronika’y1 ¢ok sevdigimi ve ondan vazgecemeyecegimi

anladim ve indim.” dedi.

Abdullah amca soziinde durur ve orada bulunan anne ve babasini ikna
etmeye c¢alisir. Sonunda eder ve kizin ailesi Tiirkiye’ye bilet alir kizlarinin en giizel
giiniinde yanlarinda olur. Serkan ve Veronika’nin diiglin telaslar1 baslar. Bu arada

Abdullah amca ¢ocuklari alir ve Lefkosa’daki tarihi giizellikleri gezdirir.

1.3.5. Mavi Madalyon 4- Istanbul Hatirasi

Omer, annesinden Istanbul gezisi icin izin alir. Annesi babasina da sorar ve
Omer izni koparir. Gezi ii¢ giin siirecektir. Istanbul yolculugu baslar. Sekiz saatin
sonunda Istanbul’a varirlar. Istanbul’da Harem-Sirkeci vapuruna binerler. Vapurda
Istanbul’u gozleri kapali dinleyen Hasan amca cocuklarm ona seslendiklerini
duymaz. Cocuklar, bir zamanlar burada 6gretmenlik yapan Hasan amcanin anilarini
hatirladigini diisiiniirler ve onu anilariyla bas basa birakirlar. Ismail ve Omer
gorebilecekleri her yeri sessizce incelerler. Galata Kulesi’'nden Galata Kopriisii'ne,

Siileymaniye’den Sultanahmet’e...

Vapurdan inerler. Once Hasan amcanm bir yaymevinde ¢alisan arkadasina
ugrarlar, birka¢ giinliigiine onun otomobilini &diing alirlar. Daha sonra Istanbul
caddelerini, sokaklarini gezmeye baslarlar. Yalniz arabada sorun ¢ikar. Uzerinde
paket paket kitap yiiklii bir kamyonet geri manevra yaparken bindikleri otomobile sol
arka koseden carpar. Hemen arabadan inerler. Duvarda bir delik agildigin1 goriirler,
oranin eskiden bir tren istasyonu oldugunu 6grenirler. Polisler gelir, tutanak tutarlar.
Polis, oradaki kalabaligi dagitmak i¢in oranin ¢ok onceden bir depo alani olarak

kullanildigini sdyler ve kalabalik dagilir. Cekig gelir arabay1 tamire gotiiriir. Yapacak
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bir seyleri kalmaz ve Giilhane Parkina dogru yiiriimeye baslarlar. Hem yiiriidiikleri
hem de tren istasyonu hakkinda bilgi edinemedikleri i¢in iizgiindiirler. Giilhane
parkina gelirler ve yan taraftaki miize hakkinda Hasan amca bilgi vermeye baglar.
Cocuklar miizede gezerken orada Samir’le tanisirlar. Samir’in babas1 Hasan amcanin
eski 6grencilerindendir ve onlar1 oyuncak miizesine davet eder. Cocuklar, bu miizeyi
merak ederler ve Hasan amcanin karariyla bu miizeye gitmeyi kabul ederler. Bu
miizede ilk once degeri olan eski oyuncaklar1 gezerler. Topag, helikopter, ¢akir,
motor, tank, tenekeden yapilmis polis, ambulans, itfaiye arabalarii goriirler. Hasan

amca bunlarin nasil kullanildigin1 gosterir.

Ug giin su gibi geger. Ug giiniin sonunda Istanbul’un tarihi ve kiiltiirel
giizelliklerini gezmis olurlar. Artik doniis vakti gelir. Hasan amca ve cocuklar
Istanbul otogarma dogru yol alirlar. Ismail ve Omer “Bir daha kim bilir ne zaman

geliriz?” diye Istanbul’dan ¢ikincaya kadar etraftaki giizellikleri seyrederler.

1.3.6.Giizel Yurdum

Istanbul’da bir kiz yetistirme yurdunun gezisiyle Ankara maceras1 baslar.
Okulun miidiri Halil Bey, gereken izinleri alir ve otobiisiin hareket saatini
ogrencilere bildirir. Emine ve arkadaslari yavas yavas otobiise dogru yiiriirler.
Otobiis tiim 6grenciler bindikten sonra hareket eder. Uzun yolculukta 6grenciler sarki
sOyler 6gretmenler onlara eslik eder fakat Melek adinda 6grenci bu sesten rahatsiz
olur. Melek, sinirli ve bdyle ortamlar1 sevmeyen bir 6grencidir. Melek’le konusurlar
ve ikna ederler. Boylece eglenerek alti-yedi saat geger. Sonunda Ankara’ya varirlar.
Ankara’da dinlenmek ic¢in 6gretmenevini tercih ederler. Ekip kahvaltisim1 yapar ve
Halil Bey geziye Ankara Kalesi’nden baslanacagini soyler. Yalniz bir sorun vardir.
Emine gezmeye gelemez. Ciinkii birkag¢ glin dnce ayagini incitir ve ayaginin iistiine
fazla basamaz. O 6gretmenevinde kalir ve dinlenir. Ankara Kalesine dogru yiiriirler.
Kargilarina, kalenin sokaklarinda sanati dogaya aktaran esyalar c¢ikar. Onlara
bakarken ekipten bir dgrenci kaybolur. Ogretmenler ve sinif arkadaslar1 dgrenciyi
aramaya koyulurlar. Bu arada Ogretmenevinde kalan Emine, orada bulunan
kiitiiphaneye dogru vyiiriir. Iceriye girer ve kitaplar1 inceler. Tarihe meraki olan
Emine, tarih ile ilgili kitaplar alir ve okumaya baglar. Derken zaman gecer bir

yarisma goriir ve yarismaya basvurur. Ogretmenevinde bunlar olurken Ankara’nin
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sokaklarinda kaybolan &grenci uzun bir arayisin sonunda bulunur. Halil Bey, ¢ok
sinirlenir ve hemen olaya el atar. “Ogretmenevine geciyoruz” der. Ogretmenevinde
bekleyen Emine ise kiitiiphanede vakit ge¢irmektedir. Yurt ekibi 6gretmenevine gelir
ve dinlenmek icin odalarma c¢ekilirler. Sabah olur ve kahvaltidan sonra otobiis

hareket eder. Kisacik ama uzun bir seriivenin ardindan Ankara gezisini tamamlarlar.

1.3.7.Yayladan M1 Geliyon

Ankara, Istanbul, Tokat’tan yollara diisiip Resadiye’ye giden ii¢ arkadas,
macera dolu bir yolculuga ilk adimlarini atarlar. Nergis’in onlar1 ni¢in buraya
topladigindan hi¢ kimsenin haberi yoktur. Nergis’e sorarlar ne i¢in biz buraya geldik.

Soyle cevaplar:

Hepimiz sehirlere dagildik. Internet, telefon, tablet derken sohbet etmeyi
unuttuk. Istedim ki tipki ortaokulda yaptigimiz gibi kisa siireligine de olsa beraber
olalim. Bu ciimle iizerine dort arkadas birbirlerine sarilir ve aglarlar. Koydeki
yolculuklar1 baglar. Kdyde bir¢ok etkinlik yaparlar. Birinci giin bat yerler, bostana
giderler. ikinci giin Tokat’in meshur yemenilerinden almaya giderler. Bu geng kizlar
her giin farkli bir gelenekle tanmisirlar. Giinler birbirini kovalar. Bir giin Gizem,
bahgede dolasirken ortadan kaybolur. Kizlar ¢ok endise ederler. Nergis babasina
haber eder ve muhtar Ismail amca ¢ok iiziilir hemen aramaya baslar. Gizem’i
bulmak i¢in yollara diiger. Bir gider, iki gider bulamaz. Yollara revan olur. Sonunda
koylin birine varir ve o gece orada kalir. Orada bulunan bir delikanlinin
hareketlerinden siiphelenir. Bu delikanli ilgeye yolcu tasir yani otobiisciidiir. Ertesi
giin olur. Delikanli otobiisiinii alir ve yollara diiser. Ismail amca, otobiisciiyii takip
eder. Otobiis¢ii Gizem’i sakladig1 yere gelir ve Ismail amca oray1 dgrenir. Eline bir
kiirek alir ve otobiis¢ilinlin kafasina vurur. Gizem’in ellerini ¢ézer ve hemen orayi

terk ederler.

Bir giin yolculuklar1 siirer ve sonunda kdye varirlar. Arkadaslarina kavusan
gizem ¢ok mutludur. Gizem’i goéren kizlar hep bir agizdan seving ¢igliklar atarlar.
Mahallede Giillii Ebe adinda herkese dua eden, maniler, masallar sdyleyen bir kadin
vardir. Kadin, kizlarin seving ¢igliklarin1 duyar ve disariya ¢ikar. Onlart 6yle mutlu

gorir ve onlar i¢in Allah’a dua eder.
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1.3.8. Bir Yagmur Olmah Bir De Cinar

Serpil ve Davut ¢ekirdek bir ailedir. Serda, Sema, Salih adinda ii¢ ¢ocuklari
vardir. Serpil sinif 6gretmeni, Davut ise ticaretle ugrasan bir is adamidir. Altt aydir
eve gelmeyen Davut Bey i¢in Serpil Hanim endiselenir. Esini aramak i¢in yola diiser.
Karakola varir bilgi verir. Polisler olayla ilgili aragtirma bagslatirlar. Serpil Hanim ve
cocuklart hayatta kalabilmek icin zorlu bir miicadele vermeye baglarlar. Serpil
Hanim’in meslegi zor oldugu i¢in ¢ocuklari ona yardimci olurlar. Bir hafta sonu
piknige giden Serpil Ogretmen ve cocuklart ¢ok mutludur. Beraber dertlesirler,
babasiz bir hayatin da olabilecegini sdyler. Bu konuda {izgiin oldugunu sdyler ve
onlardan yardim ister. Cocuklar annelerine s6z verir ve elinden geleni yaparlar. Bir

giin kap1 galar. Sema kosarak kapiy1 acar ve ¢ok sasirir.

1.3.9.Hiiziinlii Menekseler

Nese oOgretmen ilkokuldan beri Ogretmen olmak ister. Sinop Ogretmen
okulundan mezun olur ve atamas1 Anadolu’da Diyarbakir’in bir kdyiine ¢ikar. Babasi
teror olaylarindan dolay1r kizinin Diyarbakir’a gitmesini istemez. Nese kararhidir.
Sabah babasiyla biletlerini almak i¢in otogara dogru vyiiriirler. Otogarda Nesrin
adinda bir kizla tanigir. Nesrin’in de tayini Diyarbakir merkeze ¢ikar. Sohbet ederler,
tanigirlar. Nesrin aslen Ankarali oldugunu sdyler. Nese ise Tekirdag Sarkoylii
oldugunu soyler. Okula ne zaman baslayacaklarin1 konusurlar. Nesrin goreve
baslamadan oOnce Gaziantep’e, arkadaslarinin yanina gidecegini ve birka¢ giin
gezeceklerini soyler. Diisiiniir. Neseyi’de bu geziye davet eder. Nese bu gezi davetini
kabul etmez fakat babasi gidebilecegini sdyler. Nese gezmek icin o kadar paralar
olmadigii soyler. Babasi yetecegini sOyler ve otobiis biletlerini Gaziantep’e alirlar.
Yolculuk baslar. Sekiz saatin sonunda Gaziantep otogarma inerler. Ogretmenevine
dogru yiirlirler. Odalarina yerlesirler. Bir hafta boyunca Gaziantep’i gezerler. Bir
haftanin sonunda okula gitme vakitleri gelir. Diyarbakir’a dogru yola ¢ikan Nesrin ve
Nese arkadaslarindan ayrildiklar i¢in iizglindiirler. Yolculuklari uzun saatler sonra
biter ve Diyarbakir’in kdyline inerler. Nesenin babasi ¢ok sasirir. Koyde 6grenci
yoktur. Olanlar da okula yollamaz. Okula sadece iki 6grenci gelir o gelen 6grenciler
de biiytiklerdir. Sabah olur Nese Ankara MEB’e dilekgesini verir. Haber beklemeye

baslayan Nese, bu siirede okulu giizellestirmeye calisir. Tiirk bayrag1 takmak ister.
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Koyde yasayanlar buna izin vermezler. Tehditler savururlar ve Nese Ogretmeni

uyarirlar. Birkag¢ giin sonra babasi lojmanda, Nese 6gretmen de okulda sehit edilir.

1.3.10. Bilsem Ki Doneceksin

Necip Bey iinlii bir yonetmendir. Kizinin okudugu okula bir arkadas daha
getirmenin mutlulugu icerisindedir. Sabiha iyi bir 6grenci, derslerinde de basarilidir.
Bunu Ankara’da géren Necip Bey, Sabiha’ya bir teklifte bulunur. “Hayatinin ¢ok iyi
gecmesini istersen bu edecegim teklifi iyi degerlendirmelisin.” Benimle Istanbul’a
gel ve kizimin okudugu okulda, burslu oku. Sabiha iyi bir oyuncu oldugunu ve bu
yetenegini gelistirmek istedigini sOyler. Sabiha kiigiikken anne-babasini kaybeder.
Yaninda babaanne ve dedesi vardir. Onlara yiik oldugunu diisiliniir. Bu isin onlar i¢in
iyi olacagim diisiiniir. Necip Bey’in teklifini kabul eder ve istanbul yolculugu baslar.
Istanbul’a vardiklarinda direkt okula giderler. Necip Bey’in kiz1 Lale’yle tanisur.
Arkadas olurlar. Derken zaman geger. Her giin babaannesi ve dedesine ulagmaya
calisgan Sabiha’nin telefonu c¢alar. Telefon eden yakin arkadast Aysun’dur.
Babaannesinin 6ldiigiinii ve dedesinin ise onu aramak igin Istanbul’a dogru yola
ciktigini sdyler. Bunu duyup iiziilen Sabiha, dedem bu koca sehirde beni nasil
bulacak, diye diisiiniir. Ertesi glin Necip Bey’e ¢ok kizar. Hani benim igin onlarla
konusacaktin, der. Lafi dolandirip duran Necip Bey, okulunuzdaki sinavlar ig¢in
calismalisin diye, soyler. Sabiha sinavlara calisir fakat Istanbul’a geldigi igin ¢ok

pisman olur.

1.3.11. Demiryolu Aksamlari

Nurten, Selim ve Nurcan ii¢ kardestir. Anneleri bir bahar sabahi bu diinyadan
goc eder. Hayatlar1 bir anda paramparca olur. Nurten, komsular1 Zekiye teyzeyle cok
1yl anlasir. Onunla tefsir ve hadis dersleri yaparlar. Babasi bu durumu 6grenir ve o
aksam bir karar alir. Nurten’i amcasina yollayacaktir. Sofrada bu karar1 ¢ocuklariyla
paylasir. Nurten, bu duruma ¢ok {iiziiliir. Zekiye teyzesinden ayrilir ve huzur dolu
sohbetlerini bundan sonra yapamaz. Selim de babasina tepkisini sesini yiikselterek
verir ve kardesim burada okusun, onu ¢ok 0zleriz, der. Babasi ise kararlidir. Sabah
olur ve Nurten’in yolculugu baslar. Nurcan ise bir adamdan hamile kalir ve onunla
konusmak i¢in yola koyulur. Adam 0&grenir. Nurcan’la evlenmek istediklerini

sOylemek i¢in babasmin yanina giderler. Yolda kaza yaparlar. Nurcan i¢in o an her
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sey durur. Haberi alan Selim hemen hastaneye gelir. Babasi ise Nurcan’in kaza
gecirdigini duyunca kalp krizi gegirir. Nurcan ise yogun bakimdadir. Selim
Nurcan’in hamile oldugunu, bebegini kazada kaybettigini ve o adamin ise 6ldiigiinii

Ogrenir. Saskinlikla doktorun yiiziine bakar.

Selim bu olaylardan sonra aklim1 kaybetmek iizeredir. Bir hafta sonra
hastaneden ayrilan Nurcan, bir mektupla abisine ve babasina veda eder. Babasi ve
abisi hastaneden elleri bos donerler. Bir bosluk hisseden baba, kétii kalpli bir kadinla
evlenmeye karar verir. Selim buna tepki gosterir. Babalar1 kararlidir. Bir ay iginde
evlenirler. Selim, bu evde onlarla yasayamayacagini soyler ve evi terk eder. Selim
nereye gidecegini bilemez. Kendini demiryolunda bulur ve orada Kamil Hocayla
karsilagir. Hayat1 burada yeniden baslar. Kamil Hoca, namazini kilan, ahlaki hayatina
koymus ve ekmek parasini helalinden kazanan bir insandir. Selim’e bu hoca ¢ok 1yi
gelir ve dort arkadas bir evde zorlu hayat sartlarma ragmen gecinmek icin
cabalamaya baglar. Selim biifede ¢alisirken Nihal adinda bir kiza asik olur ve ask
lizerine imtihanlar onu bekler. Baslarina tiirlii isler gelir ama en sonunda dort arkadas
da iyi bir is bulup calisir. Aksamlar1 beraber tefsir dersleri yaparlar bazen de kitap
okurlar. Yillar gecer ve bu dort geng, ailelerine kavusur. Bir de sevdikleri kizlarla

yuva kurarlar.

1.3.12.Kaptan Firtina

Kaptan Firtina’y1 iyi ddsenmis somineli bir evin salonunda goriiriiz, iizerinde
bir gomlek, daginik saclar, telasli, elindeki evraklar1 odadaki sémineye doldurmaya

caligir. Arada bir perdenin arasindan disariy1 gézlemler.

Kaptan Firtina sominedeki evraklar1 tutusturdugu sirada biiytlik bir giiriiltiiyle
kap1 kirilir. igeriye dort tane sivil kiyafetli Fransiz girer. Hizla belindeki kilic1 ¢eker
ve kendini savunur. Bir Osmanli subay1 olarak kilica ¢ok hakimdir. Usta kilig
hareketleriyle rakiplerini saskina c¢evirir. Son darbeyi hep kiligla degil, Osmanl
tokadiyla tamamlar. Zaten bu tokadi yiyen kolay kolay kendini toparlayamaz. Tek
derdi Madrid’deki arkadaslarma ulagsmak olan Kaptan Firtina, pencereden atlayarak

karanlikta gdzden kaybolur.
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Madrid Osmanli Biiyiikel¢iligi’'nde onu bekleyen silah arkadaslari Binbasi
Tahir ve Miilazim Nuri Bey, heyecanli ve savas¢i bir yapist vardir. Kaptan

Firtina’nin fazla giirtiltii ¢ikarip hayatini tehlikeye sokacagindan endiselenir.

Binbas1 Tahir, zeki, iyi egitimli, dort dil bilen bir entelektiieldir. Agirbash

olusu, sorunlari ¢ozmedeki dehasi ile Ispanya hiikiimetinin de tiim giivenini saglar

Fransiz ve Ingiliz ajanlarmi atlatan Kaptan Firtina, geceyi bir Ispanyol’un
evinde gecirir. Bu misafirpervere tesekkiirlerini sunup tekrar goriismek dilegiyle

oradan ayrilir.

Kaptan Firtina, kayda degmeyen ufak tefek maceranin ardindan Madrid
Osmanli Biiyiikel¢iligine ulasir. Binbasi Tahir ve Miilazim Nuri onu karsilarinda
gorlince sevinir ve kucaklasir. Kaptan Firtina’nin gelmesiyle ekibin eksik olan bir

kolu tamamlar.

Aralarinda yaptiklar toplantida Binbag1 Tahir Istanbul, Berlin, ispanya ve
Mevlay Hafiz’la ilgili diplomatik temaslari, koordinasyonu yonetir. Kaptan Firtina
gizlice Fas’a gecer ve asiretleri organize eder. Ayaklanmanin oldugu yerde askeri

operasyon kisminda sorumlu olur.

Miilazzim Nuri Bey, Fas- Madrid arasindaki haberlesme, silah ve mali
destekten sorumlu olur. Biitiin hazirliklarin ardindan Kaptan Firtina ve Miilazim
Nuri, Fas’a gitmek lizere yola ¢ikar. Fakat ikisinin de bilmedigi bir sey vardir.
Kaptan Firtina’nin gelis yolunda tokatladigi dort Fransiz ajandan biri istihbarat
sefidir. Yedigi tokadin asagilanmis duygusuyla Kaptan Firtina’ya kisisel bir
diismanlik ve kin besler. Madrid’in her kdsesinde onu arar. Biitlin isi giicii birakip

Kaptan Firtina’y1 takinti haline getiren Mr. Jerard artik onun en azili diigmanidir.

Mr. Jerard Yiizbast Kaptan Firtina’yla, Miilazzim Nuri’yi sekiz adamiyla
limanda sikistirir, aralarinda ¢ikan ¢atismada Mr. Jerard yarali olarak ¢ikar. Kaptan
Firtina ve Miilazim Nuri, biitiin risklere ragmen deniz yoluyla Fas’a ulasir. Fas’a
gelir gelmez asiret temsilcileriyle bir toplanti yaparlar. Onlarin gelisi asiretlere hem
moral hem gii¢ katar. Hem de daha organize olmanin yollarini ararlar. Kaptan
Firtina’nin askeri yetenegi ayaklanmayi hizlandirir, daha etkili sonuglar almasina

neden olur.
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Bu arada Mr. Jerard, Kaptan Firtina’nin pesini birakmaz. Fas’a kadar onu

takip eder. Saldirmak i¢in firsat kollar, fakat higbir saldirisinda da basarili olamaz.

Binbasi Tahir’in diplomatik ataklar1 ile Kaptan Firtina’nin cephedeki
basarilar arasinda sikisan Fransa, Fas’ta ¢ok zor durumda kalir. Hatta Canakkale
savagina destek gonderemez hale gelir. Fas’taki direnis rayma otururken Kaptan
Firtina artik Istanbul’a ¢agrilir. Burada bir kahraman gibi karsilanir. Artik denizlere
geri donmek istedigini dile getirir olumlu karsilanir. Kaptansiz kalan bir gemiye
atanir, artik denizlerdedir. Gemisinin giivertesinden ufka bakar, gururla giiliimser,
korsanlari, yagmacilari, kagakg¢ilart kovalayacak, Tegskilat-1 Mahsusa’dan yeni

gorevler bekleyecektir.

1.3.13.Beyaz Perdenin Yakamozlari

Roman, Bahar Hanim ile torunlarinin yolculuklarini anlatan bir mektupla
baslar. Altmis yasinda olan Bahar Hanim emekli ve seyahat etmeyi seven bir
hanimefendidir. Biiyilk torununun ismi Nihat’tir. Nihat seyahat boyunca
babaannesinin yanindaki koltukta oturan, emniyet kemerini takan, goziinii yoldan
ayirmayan babaannesine yardimci oldugunu diisiinen ¢ocuktur. Arabada Serhat
adinda Nihat ile ayni yasta olan bir ¢ocuk daha vardir. Serhat, Nihat ile ayn1 yastadir
ve hem mahalle hem de okul arkadasidir. Arabada Mine adinda bir ¢ocuk daha
vardir. Mine, Bahar Hanim’in en kii¢lik torunudur. Bahar Hanim ve torunlar
Nihat’in tiyatro oyunculugu igin gidecekleri Istanbul’a dogru yola ¢ikarlar. Yolda
giderken kaza yaparlar. Tir ile Bahar Hanim’1in arabasi ¢arpisir. Kiiciik torununun
burnu kanar, digerleri iyidir. Yolculuklar1 bu kii¢iik kazadan sonra tiim hizla devam
eder. izmit’e gelince orada mola verirler ve Izmit’in biitiin miizelerini, tarihi yerlerini
gezerler. Saat ge¢ olur ve yola devam ederler. Yolda tabelalar1 takip eden Nihat
[zmit’in ilgelerinde durmak icin 1srar eder. Babaannesi ¢ok ge¢ kaldiklarmi bu
yiizden burada duramayacaklarini sdyler. Nihat iziiliir ve yolu izlemeye devam eder.
Yolda giderken bir agacin iistiinde kus goriir hemen arabayr durdurur ve
babaannesine gosterir. Arabadan inerler ve kusu arabalarina alirlar. Yolda evcil
hayvan diikkanindan kafes alirlar. Nihat ¢ok sevinir ¢linkii bir tane daha yol arkadasi
olur. Birkag saat gectikten sonra bu kusun Darica hayvanat bahgesinden kagirildigini

Ogrenirler. Hayvanat bahgesiyle iletisime gecerler ve yola koyulurlar. Hayvanat
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bahgesine yarim saat sonra varirlar. Oranin miidiirii Bahar Hanimlar1 karsilar,
beraber yemek yerler. Yemekten sonra kusu teslim ederler. Miidiir, ¢cocuklara 6diil
olarak hayvanat bahgesini gezdirir. Zaman gecer vakit aksam olur. Istanbul
yolculuguna devam ederler. Yolda neler yasadiklar1 akillarina gelir ve glilimseyerek
i¢ c¢ekerler. Biiyiikk torunu Nihat’in sinema oyunculugu elemelerinin oldugu otele

dogru yol alirlar.

1.3.14.Bir Sepet Sevgi

Malatya’nin bir kdyiinde Halit isminde bir aga vardir. Koy yerinde okuyan
kimse yoktur. O yil Halit Aga’nin oglu Hamit, {iniversiteyi kazanir. Ankara’da Gazi
Universitesini okumak i¢in yola koyulur. Halit Aga mutludur ¢iinkii herkesin
tiniversiteyi kazanamayacagini bilir. Gurur duyar ogluyla. Derken zaman su gibi akar
ve ayrilik vakti gelir. Oglu okumaya gider. Gilinler geger, aylar gecer 6zlem hig
gecmez. Halit Aga ve esi ogullarini ¢ok 6zler. Bir gilin, 6zlem gidermek i¢in Halit
Aga, Ankara’ya otobiis bileti alir ve yola diiser. Sabah Ankara’ya iner. Oglunun
kaldig1 eve gider. Yalniz bir sey eksiktir. Oglu ve arkadaslari i¢in hazirladig kaysiy1
bagajda unutmustur. Hizli adimlarla muavinin yanma gelir, meramini anlatir.
Muavin, ben onu baskasina verdim, onun bavulu sandim, der. Halit Aga sinirlense de
yapacak bir sey yoktur. Kismet der, yiirliimeye devam eder. Oglunun kaldig1 6grenci
evine dogru yola diiser. Halit Aga, Bahcelievler mahallesine varinca kapiy1 calar.
Kaptyt oglu Hamit acar. Babasim Kkarsisinda goriince sasirir.  Ozlemine
dayanamadim, ¢iktim geldim, der. Babasini eve buyur eden Hamit, arkadaslariyla
tanistirir. Birkag giin gegtikten sonra 6grenci evinin kapisi calar. Gelen geng bir kiz
ve babasidir. Halit aga onlar1 igeri davet eder. Geng kiz baslar anlatmaya. Otobiiste,
sizin sepetinizi aldigimi sonradan Ogrendim sizi ¢ok aradim ama teslim etmek
bugiine nasipmis, der. Sepeti Halit Aganin eline uzatir. Bu arada Hamit, Ayca’dan
cok hoslanir. Okuduklar1 boliimii ve siavlar1 konusurlar. Ay¢a’nin babasi ve Ayca
kalkmak i¢in izin isterler. Evlerine dogru yola ¢ikarlar.

Halit Aga, arkalarindan bakarak ‘nasipse ne gelir elden’ diye mirildanir.
Aksam olur. Yemek, sohbet derken yatma vakti gelir. Ogrencilerin ve Halit Aganin
gozlerinden uyku akar. Herkes odasina g¢ekilir ve uykuya dalar. Sabah olur. Halit

Aganin aylardir kafasina takildigi bir konu vardir. Oglu buraya geldiginden beri
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ondan para istemez. Parayr nereden buldugunu 6grenir ama net bir cevap arar.
Arkadaglaria sorar. Bir galerici iliskisi oldugunu ve kadimin Hamit’i kullandigini
Ogrenir. Kadinin diikkanina dogru yola diiser. Onunla konusup bu meseleyi
¢ozmelidir. Galeriye gelir ve kadinla konusmaya baslar. Oglumun pesini birak o
okuyacak, der. Kadin bu konugmay1 yapilmamis saysa da kotlii adamlar pesindedir.
Bir anda galeriyi basarlar ve kadina yardim edecek olan Halit Agadir. Halit Aga
adamlar1 korkutur. Adamlar galeriden hizli bir sekilde uzaklasirlar. Kadin, Halit
Agaya tesekkiir eder ve yaninda ogluna imzalattig1 senedi yirtar. Bana higbir sey

borg¢lu degil, okulunu bitirsin beybaba oglun, der.

Halit Aga bu isi ¢ozdigl icin mutludur. Aksam otobiisii vardir. Terminale
gitmek i¢in bir taksiye biner. Oraya vardiginda oglu ve arkadaslari onu bekler.
Otobiis saati gelen Halit Aga, koltuguna dogru yol alirken oglu ve arkadaslariyla

vedalasir. Hamit, gittigin yerlere bizlerden de selam gotiir, der.

1.3.15.Unutulan Sir

Kasabada bir yazligin kapiciligini yapan aile yasar. Ogullar1 Metin, karsi
yazligin sessizligine siirekli bakar. Bir glin anne ve babasi o evin temizliine gider.

Metin sasirir. Babasina burasi bos, kim gelir ki buraya diye sorar.

Metin’in babast ve annesi baslarlar anlatmaya. Bu yazlifin sahibi bir
doktordur. Yillar 6nce burada yasarken tayini sebebiyle Ankara’ya gitmek zorunda
kalmis. Simdi emekli olmus buraya geri doniiyormus. Haber yolladi. Biz de o yiizden
temizliyoruz, diye cevap verir. Zaman gecer. Bir hafta sonu doktorun kasabaya
girdigini goriirler. Metin, doktorun garip bir insan oldugunu diisiiniir. Clinkli hig
konusmaz. Sadece ihtiyact oldugunda evindeki c¢alisanlariyla konusurdu. Metin’in
arkadag1 hastalanir. Aklina yeni gelen doktor gelir. Doktorun yanina gelip derdini
anlatir. Doktor, ben emekliyim daha bakmiyorum, der. Metin ¢ok sinirlenir. Bir
insanin hastalandigin1 ona hatirlatir. Malzemelerini alir ve hastanin yanina dogru
yola ¢ikarlar. Arkadasini biraz daha iyi géren Metin, doktora tesekkiir eder. Birkag
saat sonra evlerine dogru yola ¢ikarlar. Metin arabada doktora, ¢ocugun var mi1 diye
sorar. Doktor bu soruyla hiiziinlenir ama yine de anlatmaya baslar. Evliydim. Birkag

yil once esimi kaybettim. Oglumu ise okulu i¢in yurt disina yolladim ve bir daha
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donmedi, donecek gibi de durmuyor. Bu durum Metin’i ¢ok {izer. Metin, doktordan

Ozur diler.

Giinler, aylari, aylar yillarn kovaladi. Metin liseye geger. Doktor, onun
okumasini ister ¢ilinkii Metin ¢ok zekidir. Doktor, babasiyla konusur. Elinden maddi
ve manevi ne gelirse yapmak i¢in s6z verir. Metin’in babasi sehirdeki amcasinin
yanina gondermeye karar verir. Derken zaman gecger. Ankara’ya yolculuk vakti
gelir. Metin i¢in artik farkli bir hayat baglar. Yillar su gibi akar. Liseyi bitirir,
tiniversiteyi bitirir ve Metin doktor olur. Bir giin ailesine evlenmek istedigini soyler.
Sevdigi kiz ise ¢ocukluk aski olan Selvi Nazdir. Ailesi miinasip bulur ve istemeye
giderler. Yaza diigiinleri olur, evlenirler. Evlendikten birka¢ giin sonra Metin’in
tayini Istanbul’a ¢ikar. Istanbul’da bir giin kapilar1 calar. Bir de ne gorsiin beraber
bliylidiigli mahalle arkadaglar1 gelmis. Saskinlik iginde birbirlerine sarilirlar, Metin

onlara igeri girmelerini sdyler.

1.3.16. Giilbahar

Tarihler, Ramazan Pasa’nin garp ocaklarinda yetismis bir Tiirk denizcisi, bir
sOylentiye gore de Mentese sahillerinden devsirilen bir levent olmasinin disinda
hayat1 hakkinda kesin bir bilgi olmadigini yazar. Deniz Kuvvetleri’nde bir Osmanl
pasast olan Ramazan Pasa, bir i¢ ayaklanmada oldiiriiliir. Esi Giilbahar Hanim,
kucaginda bebegi ile i¢inde 250 Levent, 400 kdle ve 40 cariye olmak iizere yaklasik
700 yolcu ile Payitaht sehri Istanbul’a dogru yola ¢ikar. Ramazan Pasa’nin
taginabilen biitlin servetini de yanma alir. Kadirgada sekiz yiiz bin diika altin
oldugunu duyan Venedikli korsanlar onu ele gecirmek i¢in planlar yapmaya
baslarlar. Kadirga, Cezayir’den Istanbul’a dogru giderken uzun ve zorlu bir deniz
yolculugu yapar. Zanta ve Kefalonya adalar ise bu saldir1 i¢in en uygun yer olarak
goriiniir. Bu, hi¢ kolay olmayan bir yolculuktur. Kadirgada hem kdleler ve cariyeler
hem de leventler vardir. Kadirganin komutan1 Ahmet Reis’in isi gergekten cok
zordur. Bu yolculuk sonrasinda Osmanli Padisahi III. Murat’in Venedikli korsanlara
nasil bir ceza verecegi de ¢cok merak edilir. Romandaki bu deniz yolculugu, yasanmis
gercek bir olayr anlatmakla kalmaz, Osmanli denizcilik tarihinin unutulan bir

sayfasini da glinisigina ¢ikartir.
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1.3.17. Bir Dilek Tut

Yildirim Bey, yazarlik dersi vermek i¢in bir okula gider. Pilot okul olarak
belirledigi bu okul, Ankara’nin egitim diizeyi en diisiik okullarindan biridir. Okulda
0zel bir calisma yapar. Belirledigi otuz 6grenciye her hafta teorik iki ders verir ve ii¢
hafta devam eder. Dordiincii hafta anlatilan konularla ilgili kiiltiir gezisi yapilir.
Jandarma Miizesindeki bir asker mektubu, onlar1 heyecanli bir maceraya siiriikler.
Bu mektup, hi¢ acilmamis bir mektuptur. Ogrenciler, ailenin ogullarindan kalan bir
mektubu okumamasini ilging bulurlar. Bu durumu 6grenciler 6gretmenleri ve yazar
Yildirim Bey’le paylasirlar. Onlarda ayni diisincedelerdir. Mektupta yazan sey onlar1
ilgilendirmese de zarfin kapali olmasina kimse bir anlam veremez ve bu mektup
onlar1 heyecanli bir maceraya siiriikler. O mektup Niliifer adl1 6gretmenin babasinin
mektubudur. Babasi askerdir ve sehit olur. Sehit olmadan dnce kiz1 Niliifer’e yazdigi
son mektuptur bunu dgrenen Giilsen Ogretmen ¢ok duygulanmir. Birka¢ ay sonra
Giilsen Ogretmenle Niliifer 6gretmen ayni okulda 6gretmenlik yapmaya baglar.
Niliifer 6gretmen Giilsen Ogretmene iki dgrenci okutmak istedigini sdyler. Giilsen
Ogretmenin gozleri dolar ve kahraman babanin ancak boyle fedakar bir kiz1 olur diye
icinden gegirir. Giilsen Ogretmen ise otuz dgrencisinin elinden tutar ve bu 6grenciler

pek cok birincilikler alir, Ankara’nin en 1iyi liselerinde okumaya baslarlar.

Yildirim Bey, yazarlik dersi vermek i¢in bir okula gider. Pilot okul olarak
belirledigi bu okul, Ankara’nin egitim diizeyi en diisiik okullarindan biridir. Okulda
0zel bir calisma yapar. Belirledigi otuz 6grenciye her hafta teorik iki ders verir ve ii¢
hafta devam eder. Dordiincii hafta anlatilan konularla ilgili kiiltiir gezisi yapilir.
Jandarma Miizesindeki bir asker mektubu, onlari heyecanli bir maceraya siiriikler.
Bu mektup, hi¢ acilmamis bir mektuptur. Ogrenciler, ailenin ogullarindan kalan bir
mektubu okumamasini ilging bulurlar. Bu durumu 6g8renciler 6gretmenleri ve yazar
Yildirim Bey’le paylasirlar. Onlarda ayni diisincedeler. Mektupta yazan sey onlari
ilgilendirmese de zarfin kapali olmasina kimse bir anlam veremez ve bu mektup
onlar1 heyecanli bir maceraya siiriikler. O mektup Niliifer adli 6gretmenin babasinin
mektubudur. Babasi askerdir ve sehit olur. Sehit olmadan dnce kiz1 Niliifer’e yazdigi
son mektuptur bunu dgrenen Giilsen Ogretmen ¢ok duygulanmir. Birka¢ ay sonra
Giilsen Ogretmenle Niliifer 6gretmen ayni okulda 6gretmenlik yapmaya baglar.

Niliifer 6gretmen Giilsen Ogretmene iki dgrenci okutmak istedigini sdyler. Giilsen
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Ogretmenin gozleri dolar ve kahraman babanin ancak boyle fedakar bir kiz1 olur diye
icinden gegirir. Giilsen Ogretmen ise otuz dgrencisinin elinden tutar ve bu dgrenciler

pek cok birincilikler alir, Ankara’nin en 1iyi liselerinde okumaya baslarlar.

1.3.18.Kay1p Liseli

Sevki, emekli bir devlet memurudur. Torunu Sabiha’yr aramak igin Istanbul’a
gelir. Hayat1 Anadolu’nun sehir ve kasabalarinda gectigi igin Istanbul’un sasali sokak
hayatinda bocalar. Cebindeki fotografi Beyoglu'ndaki barlarda gdsterir ve onu
tantylp tamimadiklarmi sorar. Herhangi bir sonuca ulasamaz ve uzun bir siire
Istanbul’da kalacagini diisiiniir. Bunun igin harekete geger. Gegici olarak kaldig
otelden ayrilir ve kiralik bir ev tutar ardindan is aramaya bagslar ve bir is haninda gece
bekgisi olarak is bulur. Bu arada Istanbul caddelerinde sokak ¢ocuklariyla tanisir.
Korumaya muhta¢ cocuklar eve alir. Melike, Behzat, Eyliil ve Macit bunlardan
bazilaridir. Bunun bdyle gitmeyecegini anlar ve birilerinden yardim ister ve bu
vesileyle Asli Hanim ile tanisir. Asli Hanim, kiiltiirlii, sosyal bir insandir. Beraber bu
cocuklara atdlye kurarlar. Sokak ¢ocuklar1 burada meslek sahibi olurlar. Bir giin bu
atdlyeye Nedime adinda bir kadin gelir meramini anlatir ve atlyede calismak

istedigini sdyler. Sevki Bey bu kadini ise alir birlikte giizel isler basarirlar.

Bir giin gen¢ kiz “ Bizim ¢ilemiz hi¢ bitmeyecek mi? diye diisiinmiistiim;
“inang, sabir ve biraz gayretle timit ¢iceklerimiz bir giin mutlaka yeserecek”
demistin. Galiba o giinler yakin der. Sevki Bey derin diisiincelere dalar ve

bulamadig1 Sabiha’y1 diigiiniir.

Bes ay sonra Melike, Macit ve Sefa eyliilde okula baslarlar. Melike kisa
siirede basarili bir 6grenci olur, Behzat Sevki Bey’in 1srarlarima ragmen okumaz
fakat ti¢ y1l sonra is hanindaki ¢ay ocagini devren satin almayi basarir. Sevki Bey ise
iki yil sonra Asli Hanim’la diinya evine girer. Sevki Bey, bos zamanlarinda
gazetecilere sokak c¢ocuklariyla ilgili roportaj verir. Yillardir ara verdigi el

sanatlaria vakit ayirir. Atdlyeden elini ayagini ¢eker ve esine birakir.

1.3.19.Benim icin Ne Dilersen

Niliifer 6gretmenin 6grencileri Almanya’dan gelen turistleri yesil miizede

karsilasir. Miizede gezen Ogrenciler kazan goriirler. Kazan yillar 6nce kullanilmis
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gizemli bir kazandir. Miizedeki rehber, oradaki kalintilar1 anlatmaya baglar.
Ogrenciler miizede gezerken yerde bir defter bulurlar ve ¢antalarina atarlar. Derken
epey vakit gee¢mistir. Ogretmenler Ogrencilere seslenir ve evlerine dogru yola
cikarlar. Sabah olur okula gelirler. Yildirnm Bey bir gezi plan1 diizenler ve
ogretmenlere haber vermek i¢in 6gretmenler odasina girer. Orada Giilsen 6gretmeni
goriir ve Ogrencileri Kizilcahamam’a; doga kesfine gotiirelim der. Gezi igin
velilerden izin kagitlar1 toplanir ve yolculuk vakti gelir. Ankara’nin Kizilcahamam
ilgesine dogru yola ¢ikan 6gretmenler ve 6grencileri bir siirpriz bekler. Kendilerini
doganin i¢inde bulan ve dgrencilerine oralardaki doga giizelliklerini anlatan Niliifer,
Yildirim ve Giilsen 6gretmen gizemli magaralara dogru ylirtirler. Onlar, magaralara
dogru giderken Alman arkeologlarla karsilagirlar. “Yedi Kulplu Kazan” efsanesini
O0grenen Alman arkeologlar bu kazanin pesine diiserler. Cocuklar yiiriirken bir kazan
goriirler ve bu kazan1 miizede gordiikleri kazana benzetirler ve onlarda kazanin
pesine diiserler. Takip edildiklerini anlayan arkeologlar, cocuklari rehin alir. Bir de
ne gorsiinler define icin gerekli olan defter, 6grencilerin elindedir. Defteri alip
bakarlar fakat bir sey bulamazlar. Bunlar basimiza bela olur derler ve ¢ocuklar1 bir
agaca baglarlar. Vakit epey gec olur ve dgretmenleri dgrenciler i¢in endiselenir ve
onlar1 aramaya ¢ikarlar. Uzun bir arayisin sonunda yorulurlar. Dinlenmek igin bir
agacin golgesine otururlar. Agacin golgesinde dinlenirken bir ses duyarlar. Sesi takip
ederler bir de ne gorsiinler ¢ocuklar agagta bagli. Cocuklar1 agactan c¢ozerler ve
hizlica ormani terk ederler. Otobiiste yerlerini alan 6grenci ve 6gretmenler “Yedi

Kulplu Kazan” efsanesini anlatip anlatip giilerler.
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IKiNCi BOLUM
YILMAZ ERDOGAN’IN ROMANLARININ YAPI BAKIMINDAN

INCELENMESI

2.1.1IC UNSURLAR

2.1.1. Anlatici ve Bakis Acis1

Roman ve hikayede anlaticinin yeri ve konumu 6nemli bir yere sahiptir.
Cilinkii okura romani sunan kisi, anlaticinin kendisidir. Anlatici, okurla metin
arasinda bir koprii gorevindedir.

Forster, Roman Sanati’nda ‘’Anlaticinin sesini duyurdugunda Oykii, roman,
olaylar1 art arda Stesinde bir seyler katar. Kattig1 cok sey degildir. Ornegin yazarin
kisiligi gibi 6nemli bir konuda bize yarar1 dokunmaz’’ (Forster, 2001, s.79).

Aktas da anlatic1 ve bakis agisin1 sdyle agiklar: <’ Itibari alemde her seyi bilen
ve goren biridir’” (Aktas, 1999, s.94). diye niteledigi anlaticinin vasiflarini Roman
Sanat: ve Roman Incelemesine Giris’te: O, itibari alemde simnirsiz bir giice sahiptir.
Vaka ve sahis kadrosu ile ilgili gegmise ve gelecege ait her seyi en ince teferruati
kadar bilmekte, onlar arasindan yaptigi bir secimi dikkatlere sunmaktadir. Bu
durumda, itibari alemin hakim mevkiindedir’> (Aktas, 1991, s. 95). diyerek
anlaticinin bulundugu yeri ve konumu nasil belirleyecegimizi sdyler.

Anlatmaya dayanan metinlerde anlaticinin varligimi 6nemseyen Tekin,
anlaticinin konum ve islevini sdyle agiklamaktadir: “’Bir romanci veya hikayeci
metnini kaleme alirken, ilk elde, anlaticinin konumunu ve islevini belirlemek
zorundadir. Neyi, nerede, nasil ve kiminle sunup anlatacaktir? Karsilik verilmesi,
¢Oziilmesi gereken ilk soru budur’” (Tekin, 2017, s. 22). demek suretiyle bir anlatida
anlaticinin konumunu 6nemseyerek, yazarin yapmasi gereken ilk isin bu oldugunu
vurgulamaisgtir.

Her seyi bilen, derinden derine sezen, ayrintilariyla anlatan, toplumu sosyal
ve estetik acidan ele alip degerlendiren anlaticinin durdugu yer ve konum aslinda

sanat¢inin diinya goriisii ve sanat anlayisindan ileri gelmektedir.
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Anlaticinin konumu onun bakis agisin1 da belirler. Anlatma esasina dayanan
ve anlaticinin diliyle sekillenen metinde bakis agis1 da 6dnemli detaylardan biridir.
AMiimtaz Idil, “Romanda bakis acisi, romani anlatan kisi ile roman okuru
arasindaki iliskiyi saglayan yapiy1 olusturmada en énemli unsurdur’ (Idil, 1983, s.
28). demek suretiyle bakis agisinin bir anlatidaki yerini ve 6nemini agiklamaktadir.

Bakis acisinin ne oldugunu arastirdigimizda, Aktas, bu konuyu sdylece
Ozetlemistir: “’Bakis agisi, anlatma esasina bagli metinlerde vaka zincirinin ve bu
zincirin meydana gelmesinde kullanilan mekan, zaman, sahis kadrosu gibi unsurlarin
kim tarafindan goriildiigii, idrak edildigi ve kim tarafindan, kime nakledilmekte
oldugu sorularina verilen cevaptan baska bir sey degildir’” (Aktas, 1991:84).

Forster ise bir anlatida bakis agisini temel olarak gorenleri kabul etmeyerek,
“’Boyle bir temel olusturmak konusunda ben kendim en ufak bir s6z veremiyorum;
benim yaptigim, roman sanatina daginik, genel bir bakistir’> (Forster, 2001, s. 120).
diyerek yazarin yazdiklarindan hareket etmesi gerektigini soyler.

Yilmaz Erdogan’in romanlarinda da gelenek¢i roman kimligini kapsayici ve
bu dile uygun farkli anlaticilar ve bakis agilariyla karsilasiriz.

Basta da belirttigimiz iizere anlatici, bir anlatida okurla roman arasindaki
kopriidiir. Anlatinin ruhunu, duygularini, durus ve bakisini okura sunan anlaticinin
dili de hangi anlatic1 tipinin 6zelligini yansittigiyla birebir alakalidir.

Roman ve hikayelerin ¢ogunda basvurulan bakis acis1 genellikle 3. Tekil kisi
konumundaki (O) anlatic1 tipidir. Cilinkii yazara genis bir alan agar. Anlatilarda 3.
Tekil kisi konumundaki anlatici tipinin giicii her seyi gorebilmesi, diistinebilmesi ve
sezgi gliciiniin olmasindan kaynaklanir. Bu bakis a¢isinin okuyucudaki karsiligi bir
nevi ilahi, yani tanrisal bir giiciin de etkisinden kaynaklanmaktadir.

Erdogan’in da romanlarinda sik kullandigi anlatici konumundaki (O),
anlatilarina hakim olan belirsizlik, karmasa ve bosluk anlatilir. Mesela Demiryolu
Aksamlar: romaninda, her seyi bilen, her seyi goren, her seyi sezen anlatic1 bazi
seylerin habercisi oldugunu bilemez ve bu bilinmeyeni okura sunar: * Giines mavi
tepelerden heniiz kaybolmus, yerini agik pembe bulut kiimelerine birakmisti. Giizel
bir giliniin bitimindeki bu pembelik o giin ¢ekilen acilarin, sikintilarin, seving ve
coskularin iizerine tatl bir yorgunlugun hissedilmeyen habercisiydi. insanin dogumu,

yasamasi, O0limii ve 6lim arasindaki sessizligi gibi, giinler de doguyor, yasiyor,
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olilyor ve mukadder bir sessizligi yasiyor, ertesi glin her sey yeniden basliyordu”
(Erdogan, 2007, s. 125).

Bir anlaticida anlatici konumunda olan (O), bir agidan bakildiginda “’ilahi’’
bir goriisle her seyin iistiinde ve her seye hakim bir sekilde yerini almaktadir. Bu
nedenle yazarlar tarafindan fazlaca kullanilan bir anlatic1 tipidir.

Erdogan, mesela Bir Sepet Sevgi romaninda, hakim anlaticinin gdziinden
“Tanrisal Bakis Acisi’’n1 tercih eder. Her seyi bilen, her seyi goren, her seyden
haberdar olma esasina dayanan bu bakis agisiyla donatilan anlatici, romanda yer alan
kisilerin genel itibariyle hayatlarini, 6zelde ise yasadiklar1 acilari, hiizlinleri,
umutsuzluklar bilir ve gortir.

Romanda anlatici, Halit Aganin oglu Hamit’in galericiden aldigi parayi
Ogrenir ve i¢inden gecen biitiin duygular bilir ve soyle dile getirir: ’Ogluma birkag
aydir yeterince para gondermedigimi biliyorum. Daha 6nce parasi bitince bana ya da
amcasina telefon agar, durumunu bildirirdi. Simdi 6yle yapmiyor. Neredeyse hi¢ para
istemez oldu. Bu cocugun ihtiyaclari bitmedi. Telefonda halini bana ve amcasina
anlatmiyorsa, anasi ile para konusunda dertlesmiyorsa o zaman isin i¢inde bir bit
yenigi var demektir. Hani derler ya ’Aklin yolu birdir’’ diye. Cok ciizi bir {icretle
calistig1 galeriden biitlin ihtiyaglarini karsilagmasinin miimkiin olmayacagmi da
biliyorum’’ (Erdogan, 2006, s.109).

Bir baska roman1 olan Mavi Madalyon 2- Konaktaki Hazine de Hasan amca
cocuklarla beraber Amasra’daki kaldiklar1 oteldeki el yazmalari incelerler. Hasan
amca o konu hakkinda bildigi her seyi anlatir:

> Hattat Ahmed Karahisari’nin adin1 duydunuz mu daha 6nce? Onun harekeli
siilis hattiyla yazilmis Mushaf-1 Serif’inden sadece iki tane var. Biri Topkap1 Sarayi
Miizesi, Hirka-1 Saadet Kitaplar1 Koleksiyonu’nda, digeri de Mevlana Miizesi’'nde,
liciincli  bir niishasinin  varligi bilinmiyor. Bunun ebadi da farkli fakat...
Bilemiyorum, kitabin {izerinde yazilis tarihi yok. Dua boliimii de... O tarihlerde dua
yazilmiyor olabilir. Bu kitaplar padisaha hediye olarak ya da saray kiitiiphanesi i¢in
yaziliyordu. Teknik olarak da laciverdi ve altin yaldizla tezhip edilmis. Ayet
duraklari, sure isimleri, hizb ve ciiz giilleri de altin yaldizli, kapagi bile gomme

semse motifli, yaldiz ¢erceveli, kahverengi deri’” (Erdogan, 2017, s. 117).
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(Ben) anlatici, anlati diinyasinda 1. Tekil kisi olarak yer alir. (O) anlaticiya
kiyasla daha az denenen (Ben), anlatic1 yapisindan kaynaklanan bazi eksikliklere
ragmen, roman sanati i¢in bir imkan kapisi olmustur. Roman tiirii i¢in gerekli olan
lirik sicaklig1 saglamak konusunda, (Ben) anlatici, anlat1 diinyasinin i¢indedir ve bu
durum onun i¢in adeta bir kaderdir. Ben (anlaticinin), (O) anlatic1 gibi anlati
diinyasinin i¢inde, iistiinde ve hatta diginda bulunma gibi bir liikkse, bir giice sahip
degildir. Onun diinyasi, anlatic1 ¢evresinde kurgulanan diinyadir ve bu diinyada o,
hem ‘anlatan’, hem de ‘anlatilan’ figiir konumundadir. Okuyucu, onun zihin ve bakis
acisinin izin verdigi dl¢iide olaylara tanik olur; kisi ve nesneleri, yine onun verdigi/
verebildigi ipuglariyla tanimaya, anlamaya ¢alisir’’ (Tekin, 2017, s. 47-48).

Mesela Mavi Madalyon 4- Istanbul Hatirasi romaninda roman kahramani
(Ben) anlatict tipini kullanirken Istanbul’u anlatmanin derdindedir ve bu da siiphesiz
yazarla anlatic1 arasinda bir paralellik kurar:

“Nemli bir havada, Harem-Sirkeci vapurundayiz. Bir yammda Ismail diger
yanimda Hasan Amca... Vapurun riizgariyla yiizlerimiz serin, saclarimiz dalga
dalga...

Ust giivertede caylarimizi yudumlarken denizi ve Istanbul’u seyrediyoruz.
Her yeri bir baska giizel... Bogazdaki kopriileri inci gerdanlifa benzetenler hi¢ de
haksiz degil’’ (Erdogan, 2018, s.5)

“’Romanci, ayn1 seye farkli kisilerin zihin ve biling perspektifinden
bakiyorsa, o seyi, farkli acilardan, farkl bir dil ve {islupla, hatta farkl bir felsefeyle
anlatmalidir. Nasil ki roman kahramanlarinin biri, digerine benzemez; dyleyse,
onlarin mizag ve kiiltiirleri de birbirine benzememelidir’’ (Tekin, 1991, s.42).

Sair “’Istanbul’u dinliyorum gozlerim kapali...”’demis ama benim gdzlerimin
acik olmasi lazim ilk defa ge¢iyorum’’ (Erdogan, 2018, s. 5).

Fakat bu anlati tipindeki anlatan-anlatilan arasindaki bagin sinirlart belli bir
Ol¢iide tutulmazsa yazarin anlatisindaki 6zgiinlik ve anlatinin giliciinde yer yer
zaaflar meydana getirebilmektedir. Bu hususta; ben anlaticityr donanimli kilmak,
gorme ve sezme gliclinli arttirmak, (Ben) anlaticinin sorumlulugunu paylasip yiikiinii
hafifletmek ve birka¢ gbzlemci kahramana yer vermek gibi yontemlerle bu anlatici

tipinin kusur ve zaaflar1 kismen giderilmis olur’’ (Tekin, 2017, s.50-52).
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Yine Erdogan, Unutulan Sir romaninda (Ben) anlatici tipini benimsemis,
romanlarin i¢inden kendi ailesine yolculuklar yaptigim1 okura duyumsatmistir. Su
satirlar yine onu anlatan- anlatilan arasindaki bagin sinirlarini bize gostermektedir.
Oglu ile mesafesini, torununa olan sevgisi ve 6zlemini gosterir:

“’Benim torunum da Hollanda’da okuyor. Onu daha hi¢ gérmedim. Oglum
oraya gittiginden beri beni aramiyor. Torunumu mektuplarindan ve fotograflarindan
tantyorum. Son mektubunda baharda buraya beni ziyarete gelecegini yaziyor.
Diisiinebiliyor musun yillar sonra nihayet torunumu gorebilecegim’’ (Erdogan, 2007,
s.20).

Goriildugii iizere (Ben) anlatici tipinin belirgin 6zelligi olan kendini gorme
meselesidir. Romanda hissedilen, 6ne ¢ikan, baskarakter olan (Ben)’e gizlenmis
anlatici-yazarin kendisidir. Aktas, (Ben) anlatici tipinin siirekli merkezde oldugunu
sOyle aciklar: “’Her hal ii karda kahraman anlaticinin “’ben’’i eserin merkezindedir.
O hem vaka zamani, anlatma zamanina ait miisahedelerini, diisiincelerini nakletme
imkanina sahiptir. 1ki ayr1 zaman dilimini varligiyla birlestiren *’ben’’in sosyal
cevresi, ferdi aligkanliklar1 ayni metinde kars1 karsiya getirebilir’” (Aktas, 1991,
s.101).

Yani anlatic1 vesilesiyle yazar romanin merkezinde olmakla beraber dogup
biiyiidiigii, bilyiidiigii yerdeki izleri tasimaktadir. Romanin Istanbul’da gegtigini
okusak da aslinda asil olan eski Istanbul’a dzlem, eski giinlere ve genglige 6zlem
oldugunu hissederiz: “’Gengligimde bes yilim Istanbul’da gecti. O yillarda
arkadaglarimla arada bir Ada’ya gelirdik. Buras1 her mevsim giizel, baharda bir baska
giizel olur. Mor, pembe begonviller, beyaz manolyalar, erguvan agaglari, morsalkim
agaclari, akasyalar, siimbiiller, mimozalar, hatmiler, leylaklar, defneler... Daha bin
cesit agac ve ¢igek... Insan seyretmeye doyamiyor’’ (Erdogan, 2019, s. 77).

Gortldiigii tizere Erdogan’in romanlari, geleneksel roman anlatilarinin hakim
oldugu temel 6gelerin de etkisiyle anlatic1 ve bakis agisi lizerinden okunmaya kismen
elverislidir. Cok genis bir yorumlama alanma acgik olan anlatilarinda Erdogan,

anlatic1 ve bakis agisiyla okur iizerinde bir bag kurmaktadir.
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2.1.2. Vaka- Olay Orgiisii

Bir anlatida en temel unsurlardan biri de anlatinin konusudur. Anlatmaya
bagli edebi tiirlerde anlati, bir olaymn etrafinda gelisir. Anlaticinin neyi anlattigi
onemlidir. Serif Aktas vaka’nin tanimini soyle ifade eder: <’Oyleyse vaka, herhangi
bir alaka ile bir arada bulunan veya birbirleriyle ilgilenmek mecburiyetinde kalan
fertlerden en az ikisinin karsilikli miinasebetlerinin tezahiirlidiir. Anlatma esasina
bagli edebi nevilerin hemen hepsinde, metin karakterini haiz en kii¢iik biitiin, bir
vaka parcasi etrafinda tesekkiil eder’” (Aktas, 1991, s. 48).

Anlatida vaka ve olay orgilisii bir romani, bir hikayeyi var eden temel bir
unsurdur. Bir roman vakanin iizerine insa edilir. Tekin’in, ’Aslinda vaka, romana
degil hayata ait bir pargadir ve hayatta rastladigimiz, yasadigimiz, yasayabilecegimiz
bir seydir’’ (Tekin, 2017, s. 69). Soyledigi gibi hayat karsisinda maruz kaldigimiz
vaka, aslinda hayatin ta kendisi ve anlamidir.

Aktas, edebi bir metinde karsilagilan vakalari soyle tasnif etmenin dogru

olacagini soyler:

. Vaka tek bir zincir halinde nakledilir... Bir merkezi insan vardir, onun belirli bsr

zaman dilimi i¢inde siirdiirdiigii yasayis tarzi s6z konusudur.

Eserin vak’asi, iki veya daha fazla vaka zincirinden meydana gelir. Bunlar bazi
noktalarda kesisirler.

. Bir vak’a, bagka bir vak’a icine yerlestirilerek sunulur. Bu durumda ilk vak’a
ikinciye cerceve vazifesi goriir. Boyle eserlerde vak’a zinciri yerine i¢ ice gegmis
vak’alardan s6z etmek yerinde olur’’ (Aktas, 1991, s.76-77).

Edebi bir metinde zaman, mekan, sahsilar gibi anlatinin olmazsa
olmazlarindan biri de vakadir. Ciinkii anlatilan sey ne olursa olsun ne anlatiyor diye
soru sordugumuzda cevabi olmalidir. Tekin, vakanin 6nemini sdyle vurgular: ’Vaka,
esas karakteri itibariyle ‘taklit’ ve ‘yansitma’ eylemleriyle bigcimlenen anlatima
dayali tiirlerin (masal, hikdye, roman gibi tiirlerin) vazgecilmez elemanidir. Vakasiz
anlati sistemi diisiiniillemez: Cilinkii vaka, anlati sisteminin ruhudur. Bir anlati
sisteminde vaka- belki yok sinirina kadar ¢ekilebilir, fakat yok edilemez’’ (Tekin,
2017, s. 70-71).

Tekin’in de vurguladigi sey anlatida vakanin yok edilemeyisidir. Mutlaka

anlatilarda ‘ne anlatiyor?’ sorusuna cevap illaki vardir.
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Bir anlatida vakanin yaninda olay 6rgiisii de en az vaka kadar 6nem arz eder.
Olay oOrgiisii nedir diye baktigimizda, ’Olay o6rgiisli de olaylarin anlatimidir; ancak
burada iistiinde durulan nokta, olaylar arasindaki neden-sonug iligkisidir’” (Forster,
2001, s.128). demek suretiyle bir anlatidaki olayla, buna bagli bir nedensellik
iligskisinin olacagini sdyleyen Forster, boyle bir tanim getirmistir.

Yilmaz Erdogan’in romanlarinda geleneksel roman hakim oldugu i¢in vaka
ve olay oOrglisiinden bahsedilir. Vaka, yazarin ele alis ve isleme bicimine gore
cesitlilik gosterir. Aktas, ‘’Vaka, ¢ok defa anlaticinin onu idrak tarzina gore sekil
alir’’ (Aktas, 1991, s. 53).

Mesela Mavi Madalyon 2- Konaktaki Hazine romaninda vaka en basit
sekliyle Hasan amcanin babadan kalan konaklar1 i¢cin Amasra’ya gelmesi ve daha
sonra bu konakla ile ilgili sorunlar ¢ikmasi ve Hasan amcada biraktigi maddi ve
manevi sikintilar ile miicadele etmesi insanlara ve hayata bakigini gosterir. <’Aslinda
Hasan amcanin konagin son durumunu gormesi gerekmiyordu. Tahmin edebiliyordu.
Yillardir tamir yiizii gérmeyen ve restore edilmeyi bekleyen tipik bir Safranbolu
eviydi. Yillar boyunca masrafi epeyce artmis olmaliydi. Bu durumda karar vermesi
zor degildi. Yine de acele etmedi. Ciinkii i¢inde bir siiphe olusmustu’’ (Erdogan,
2017, s.52).

Yine vaka ve olay Orgiisii basit olan romanlarindan biri de ’Bayram Sevinci’’
isimli romanidir. Yazarin hayatina baktigimizda bayram sabahinda dostlariyla
beraber yagsamis oldugu olaylar1 hikayelestirir. Ayni1 giin anlatic1 ile arkadaslarinin
bir radyo programinda eski bayramlarin giizelliginden bahseder ve onlar1 gegmise
gotiirlir. Radyoda anlatilan eski bayramlar, bir kurguyla romanda yerini alir:

“’Aah, nerede o eski bayramlar?.. Nerede c¢ocuklugumuz?.. Nerede
atlikarincalar, neseli bayram yerleri?.. Degisen zaman mi, yoksa insanlar m1?.. Neleri
kaybettik, neleri unuttuk? Hangi birini anlatsam bilmem ki!.. O bayramlar geri
gelmez. Bunu biitiin yashlar bilir. Bizi teselli eden Oylesine giizel anilara sahip
olmak’’ (Erdogan, 2019, s.54).

Bazi romanlarinda vak’a- olay oOrgiisii i¢ i¢e girer. Demiryolu Aksamlart
romaninda, Selim’in hayati lizerinden aile yagantisin1 sorgulamasi ve yeni bir yagam

icin evi terk etmesi romanin i¢inde Selim’in dilinden verilir:
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© Verdigi karar dogru muydu? Vazgecmemek icin bunu su an diisiinmek
istemiyordu. Ok yaydan ¢ikmisti. Yalniz olarak yasayabilecegini, babasina ve o
kadina ispatlayacakti. Gidecek yeri olmamasina ragmen azimliydi. Bu ani verilmis
bir karar degildi. Diinyada sevdigi, baglandig1 biricik insan, annesiydi. Onun
Olimiinden sonra yalmzlhigin derin acilarint duyarak yasadigi bunalim, kiz
kardeslerinin evden uzaklagsmalarindan sonra dayanilmaz bir hal almisti. Cogu zaman
hayatin1 bile bos ve gereksiz buluyordu. Bir ¢6ziim yolu olmaliydi’” (Erdogan, 2007,
$.98).

Erdogan’in Hiiziinlii Menekseler romaninda, Biisra’nin aile yemeginde
yapilan Ezo Gelin ¢orbasindan yola ¢ikilarak Ezo Gelin’in isimli bir kadinin hikayesi
Oykiilestirerek karsimiza ¢ikar. Tipki Tekin’in “’hayatta rastladigimiz, yasadigimiz,
yasabilecegimiz bir seydir’> (Tekin, 2017, s. 69). Dedigi gibi bir hayatin ve
yasanmigliklar okurun karsisina ¢ikar. Vaka bir noktada hayatin gerceklerini, yillar
once yasanmis olaylar1 duyumsatir:

“’Ezo Gelin’in asil ad1 Zohre. Antep’in Oguzeli ilgesi Urus ( Dokuzyol)
Koyii’nde dogmus. Bozgeyikli Oymagi’ndan Emir Dede’nin kizi.

Bir y1l evli kaldiktan sonra ayrilmis ve alt1 y1l dul oturmus. Barak agalar1 da
dahil ¢ok kimsenin evlenme teklifini ger cevirmis. Oyle giizelmis ki bir yaz giinii
kapisini ¢alip ayran isteyen bir ¢erci, Ezo nun giizelligi karsisinda sagkinliktan, onun
uzattig1 ayran tasini yere diisiiriip kirmis. Sonunda Suriye’nin Jarablus ilgesi Kozbas
Koyii’nde oturan teyzesinin oglu ile evlendirilmis. Ezo Gelin’i gotiirenler aksam
karanliginda askerlerden gizlice Suriye’ye ge¢misler. Ezo evlenmesine evlenmis de
gurbetlik acisina dayanamamis. Sinirlar mayinlanincaya kadar arada bir siniri
gecerek akrabalarimi ziyaret etmis.

Ik kocasindan ¢ocugu olmayan Ezo Gelin’in yine berdel usulii ile evlendigi
ikinci kocasindan alt1 cocugu olmus. Hasretlik de onu yiyip bitiriyormus. Arada bir
yiikseklere c¢ikarak Tiirkiye’ye bakar aglarmis. On alti yillik evlilikten sonra esi
kacakciliktan yakalanip cezaevine girince ekonomik zorluklar ve memleket
hasretinden hastalanmis. Yoksulluktan dolayr diizenli ila¢ alip kullanamamas.
Suriye’ye gidisinin yirminci yilinda 1952°de veremden Olmiis. Vasiyeti geregi
Tiirkiye’nin sinira birkac saat uzakliktaki kdylerinden de gorebilen Bozhdyiik
Koyii’ndeki hoyiigiin iistiine gdmiilmiis. Tirkiisii de pek dertlidir.
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“’Ezo Gelin, ¢ik Suriye daglarinin basina.

Glines vursun kemerinin kasina, kasina.

Bizi kinayanin bu ayrilik gelsin basina.

Neneyle de ah baht1 karam neneyle.

C1ik Suriye daglarina bizim ele eleyle.

Gel baht1 karam gel siladan ayr1 yazilim gel’” (Erdogan, 2011, s. 98).
Goriildigi lizere romanlarda baskin bir sekilde goriilen bu vaka ve olay

orglisii oldukca basarili bir sekilde kendini hissettirmekte ve olaylar belli bir

biitiinliik i¢inde aktarilmaktadir.

2.1.3. Kisiler

Bir anlatinin temel yap1 taslarindan vaka, zaman, mekan, anlatici gibi
unsurlarin yaninda anlati konumundaki kisi veya kisiler de birer 6nemli unsurdur.

Forster, bir anlatida var olan kisiler hakkinda sdyle der: <’Oteki sanatgilarin
pek c¢ogunun tersine, roman yazari asagl yukari kendini anlatan bir takim soz
yiginlar1 uydurur; kadin erkek adlar1 verir, gergege benzer tavirlar yakistirir, tirnak
isareti kullanarak onlar1 konusturur; basarabilirlerse tutarli davranmalarini saglar. Bu
s0z y1ginlart romancinin kisileridir’” (Forster, 2011, s. 83).

Kisiler dedigimiz bu 6geyi Aktas, sahis kadrosu olarak ele almis, ‘’itibari
eserde nakledilen veya degisik sekillerde ifade edilen vakanin zuhuru icin gerekli
insan ve insan hiiviyeti verilmis diger varliklar ve kavramlar1 sahis kadrosu olarak
uygun gérmiistiir’” (Aktas, 1991, s. 148).

Anlaticinin bulundugu yer, hikdyenin islenisi, vakanin sdylenmesi ne kadar
onemliyse, kisi ve kisilerin de anlatinin temelinde bulunmasi o kadar 6nemli bir
unsurdur.

Erdogan’in romanlarinda birey, gercekte yasanmis olaylar1 fakat olay
yasayan kisilerin ismi degistirilerek yeniden kurgulanmistir. Romanlarin bazilarinda
Selim, Omer, Ismail gibi isimlerle bazen de Hasan amca, 6gretmen, Doktor Metin,
Halit Aga gibi sifatlar seklinde one c¢ikar. Biz de bu calismamizda Erdogan’in
romanlarinda yer alan kisileri karakter ve tip olarak tasnif edip ele almaya

calisacagiz.
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2.1.3.1. Karakter

Karakter, toplumsal bir tabakayr degil de sadece kendini temsil eden
kahramandir. Karakter, romanlarda kendi i¢ diinyasi, sahsiyeti, bagskalarina
benzemeyen yiizii ile goriiliir. Varlik, karakterin tanimini s6yle yapar: ¢’ Anlaticilarin
kahramanlarin seslerini kimi zaman kendi agizlarindan, kimi zaman bagska agizlardan
yorumlayarak vermeleri, metinlerin anlam katmanlarim zenginlestirmektedir. Oykii
kahramanlar bilingleri, gézlemleri, soylemleri, betimlemeleri ve anlatimlari ile son
derece karmasik karakterler olusturulmaktadirlar. Kurgu ve anlatim, kahraman ve
anlatict her zaman diislin, diis Gtesinin, kisacasi gercekligin siirlarimi zorlayarak
okura kurmaca bir evrende oldugunu, onun da yaratict okur olarak bu evrene katkida
bulunabilecegini kendisine animsatmaktadir’” (Varlik, 2010, s. 256).

Dedigi gibi anlatilarda karakterlerin isgal ettigi yerleri, diisleri tek tek okurun
diinyasina niifuz etmektedir.

Bu konuyla ilgili olarak Tekin’in getirdigi karakter tanimi da bize yol
gostermesi acisindan 6nem arz etmektedir. <’Bir hikdyeci veya romancinin, anlatiyi
stiriikleyecek kisiyi, anlatinin niteligine uygun olarak ¢izmesine, ona beseri bir yap1
kazandirarak canlandirmasina karakterizsazyon denir. Romanci bu islemi
gergeklestirirken, canlandirmak istedigi kisiyi, ait oldugu cinsin 6zelliklerini dikkate
alarak ¢izer, ona bedensel ve ruhsal bir yap1 kazandirir. Sanildig1 gibi o, yaratmaz;
karakterize eder’’ (Tekin, 2017, s. 88).

Kisileri karakterize etme hususunda iki yol izlenir. Birincisi aciklama
yontemi denilen ve daha ¢ok kisinin tasvir edilmesi olarak gorebilecegimiz modern
oncesi donem, ikincisi ise dramatik yontemdir.

Yimaz Erdogan’in romanlarinda yer alan kisileri inceledigimizde
kahramanlar daha cok tasvir edilir ve kendine 6zgii 6zellikleri vardir.

Mesela Demiryolu Aksamlar: isimli romana baktigimizda romanda yer alan
kisi sayis1 az diyebiliriz. Selim, babasi, kardesleri ve evden ayrildiktan sonra tanistig
Kamil Hoca. Ancak romanin asil kahramani, vakanin bizatihi sahibi olan Selim’in
hayat hikayesi, babasi ve kardesleriyle olan iliskisi onu adeta hikayedeki kisi
konumundan 6zellik sahibi karakter konumuna tasiyor denilebilir. Ciinkii Selim

isimli kahraman ailesinin bile beceremedigi aile olma kavramini Kamil Hocayla
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tanistiktan sonra Oyle bir agkla, tutkuyla ve severek yerine getirmektedir ki bu 6zellik
romanda onu farkli kilmakta ve kendi karakterini olusturmaktadir.

Yine Bir Sepet Sevgi romaninda yer alan kisi sayisi az diyebilecegimiz kadar
sinirlidir: Halit aga, Hamit ve arkadaglari. Hamit ve arkadaslari romanda silik
karakterlerdir bunlar sadece aksamlari sofrada Halit aga ile sohbet ederken
goriillirler. Ama romanin bagkahramani ve ayn1 zamanda anlatict konumundaki Halit
aga, romani siirikleyen ve romanda olayin, olay oOrgiisiiniin kilitlendigi asil
kahramandir. Roman bir nevi Halit aganin iizerinden anlatilir.

Yazar, romanda az sayida kisi vererek Halit aga isimli kisinin oglu i¢in
verdigi miicadelesini, kdydeki yasam big¢imiyle oglunun yanina geldigi
zamanlarindaki degisimleri vererek onun okuyucunun goéziinde karakter konumuna
itmistir diyebiliriz:

“Ee baba, kdyde ne var ne yok? SOyle uzun uzun anlat. Anam nasil yine
gozlerinden rahatsiz m1? Komgsulardan dlen, yiten var mi1? Hasbi Emmim yine
aksamlar1 bahgesinde uyuyup kaliyor mu? Culun ipleri yliziinde iz yapardi da yine
bah¢esinde uyumaktan vazge¢mezdi. Onun bu huyunu bilen ¢ocuklar da kdyde en
cok ona saka yaparlardi. Agacin dalinda unuttugu ceketini saklayip iic giin
arattirdiktan sonra bulduk diye bahsis istemiglerdi.

Halit aga, agzimm1 acip tek kelime sdylemeden kapinin zili ¢aldi. Hamit,
babasinin yanindan kalkarken, baba ogul agiz tadiyla bir sohbet edememenin
hiizniinii yasadilar. Hamit’in caninin sikkin oldugu ayaklarimi yere vurarak
yiirlimesinden belliydi’’ (Erdogan, 2006, s. 88).

Yukarida verdigimiz Orneklerde de goriildiigii {lizere Erdogan, bazi
romanlarinda yer vermis oldugu baskin karakterli kisilerin duygu, diisiincelerini
oldukca belirgin bir sekilde okura sunma yoluna gitmistir. Okurun da bu duygu ve
diisiinceyi anlamasin1 saglamak ve yine okurdan hikdyede yer alan karakterin ruh

hallerine bakarak kahramani sevip sevmeme gibi bakis a¢is1 gelistirir.

2.1.3.2. Tip

Anlat1 sanatlar1 i¢inde anlaticinin, vakanin, zamanin ve mekanin oldugu kadar
kisi veya kisiler tlizerinden tasnif yaparak karakter meselesini ifade etmeye

caligmistik. Simdi de tip tanimlamasinin ne olduguna bakacagiz.
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Tekin’in “’Hayatta insanlar nasil esit ve benzer degillerse, romanda da ayni
sekilde olacaklardir. Kisilerin bazis1 bagkisi, bazisi karakter, bazisi figiiran, bazis1 da
tip olarak hayattan romana tasinir’’ (Tekin, 2017, s. 110) dedigi gibi anlatilarda yer
alan bazi kisiler baz1 6zellikleriyle farkli ad ve tanimlamalarla yer alir.

Tip kelimesinin ne oldugunu anlamaya calistigimizda, Moran, “’Roman
diinyasinin disinda kalan, dis diinyada mevcut bir kavrami, ya da bir insan tiiriinii
temsil eden bir roman kisidir’> (Moran, 1982) diye tipi tanimlarken, Kaplan da,
“muayyen bir devirde toplumun inandig1 temel kiymetleri temsil eden sahsiyet’
(Kaplan, 1985, s. 5). olarak tipi goriir.

Yine tip kavraminin ne anlama geldigi hususunda Tekin’in su tarifi de bize
yol gosterebilir: <’Toplumsal hayatta bazi insanlar farklidir: duyus, davranis, diisiiniis
ve eylem itibariyle; meslek, mizag¢ ve islevleriyle otekilerden ayrilirlar. Beseri
meziyet ve kusurlar onlarda daha belirgin, daha somutlagsmig gibidir. Bu yonleriyle
onlar, ait olduklari cins ve gruplardan ayrilirlar. Ancak buradaki ayriligi, farkli olmak
bicimiyle diisiinmek, anlamak daha uygun olacaktir. Tip diye nitelenen Kkisi,
toplumsal kimligiyle ‘temsili’ bir nitelik tasir’’ (Tekin, 2017, s. 110).

Romanda yer alan kisi veya kisiler i¢inde tip kavramini karsilayan kisiyi
anlamamiz o olaymn psikolojik ve sosyal yoniinii de anlamamiz i¢in etkili bir 6n
kosuldur. Yazarlar anlatida diisiince eksenli (sagc1, solcu, dinci gibi), sosyal konum
eksenli (6gretmen, imam, doktor gibi) ya da kisisel meziyetlerin hakim oldugu
(zengin, fakir, cimri gibi) tipler yazarin fikir ve diisiince diinyasin1 yorumlayarak
toplumsal ve psikolojik agidan ele almasini saglayan unsurlardir.

Erdogan’in romanlarinda yer alan tipler sosyal tip olarak yerini alirlar ve
toplumsal karsiligin1 hayatin i¢inden bulabileceg§imiz tiplerle karsimiza ¢ikar
diyebiliriz.

Giizel Yurdum romaninda da tip 6zelligini tasiyan bir kahraman karsimiza
cikar. Yurt Mudiirii Halil Bey, birkag giinliigiine Ankara’ya geziye gelen 6grencilerle
verdigi miicadele anlatilir. Burada dikkati ¢eken ve hikayeyi siiriikleyen Halil Bey
isimli kisidir. Bir yandan 6gretmenevinde biraktigi 6grencisi Esma’da olan Halil
Bey; bir yandan da okulun gezisi yarim kalmasin diye geziye baslayan ve dgrencileri

kaybetme korkusu olan Halil Bey vardir. Bu tedirginlik onu kuralc1 ve sert bir miidiir

yapar:
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“’Istasyon Caddesi’nden Ulus y6niine dogru yola devam eden servis otobiisii,
Hisar Caddesi’nde lksan Ogretmenevi éniinde durdu.

Once Yurt Miidiirii Halil Bey, sonra Nobetci Ogretmen Aysu Hanim ve
Ogrenciler sirayla otobiisten indiler. Ellerindeki ebatlarda ¢anta ve posetlerle saga
sola bakinarak etraflarin1 gozden gegirdiler.

Halil Bey’in 6gretmenevine yoOnelmesi ilizerine onun arkasindan gittiler.
Bazilar1 merakin1 yenemeyip igeri girmeden once kesif turuna yonelince Aysu
Hanim onlara bagirdi:

-Kizlar, kimse bir yere dagilmasin! Once kahvalt’” (Erdogan, 2008, s. 32).

Romanda Halil Bey’in yasadigi durumlar aslinda hayatin icinde var olan
gercegin birer 6rnegidir. Biitiin insanlarda var olan korku psikolojisi insani tiiketen,
yoran bir durumdur ve Erdogan bunu romanda bu sekilde islemistir. Cilinkii Yurt
Miidiirii Halil Bey’in 6gretmen yonii onu disiplin i¢inde olmasini ve sert mizacl bir
tip olmasini ister.

Bireyin yasadigi toplumsal ve ekonomik sorunlarin tipik karsilig1 da Bir Sepet
Sevgi romanmda goriilmektedir. Universite okurken ekonomik sikinti g¢eken
Ogrencileri gdsteren bir romandir. Romanda, anlatici kahraman konumundaki kisi
ailesinin ekonomik sikintisi oldugu dénemde iiniversitede 6grencidir. Bir giin okula
giderken ona borg¢ verdigi galerici aklina gelir ve o borcu nasil 6deyecegini diisiiniir.
Ertesi giin babasi o galericiye gider ve borcunu 6der.

Romana genis bir agidan baktigimizda 6grenciler basligr altinda yer alirlar ve
kotii ekonomik kosullar altinda gegim sikintist yasayan Ogrencilerin karsisinda
alacakli olarak duran galerici tipik bir kahramandir. Galericidir, 6grencilere senet
imzalatmaktadir ve o bir alacaklidir.

Genel olarak Erdogan’in romanlarina hakim olan kisiler az sayidadir fakat
olaylarin icerisinde var olan kisiler tipik 6zellikleriyle yerlerini almislardir. Yasamis
oldugu memuriyet hayat1 ona farkli insanlarla tanigma firsat1 vermis ve bu insanlari

romanlarinda birer tipe doniistiirerek anlatmistir.

2.1.4. Zaman

Zaman kavramsal agidan bakildiginda insanoglunun en ¢ok iizerinde durup

diisiindiigli ve de onemli bir gercekliktir. Bu nedenledir ki zaman kavraminin tanimi

39



tam olarak yapilamamistir ve zaman nedir diye sordugumuzda net bir cevap almak
miimkiin degildir.

Zaman kavraminin pesine diisen Milan Kundera roman sanati igerisinde soyle
aciklar: “’Roman kendi mantiZi ve kendi yontemiyle yasamin ¢esitli yanlarim
kesfetmisir... Zaman inceledi; Marcel Proust’la yakalanamayan ge¢mis ani; James
Joyce’la yakalanamayan simdiki an1 ele almistir’” (Kundera, 2017, s. 17). diyerek
zamanin hep bir kac¢is halinde bulundugunu ve aslinda bir anlatinin bu zaman
boyutlarini tiimiiyle kapsamayacagin1 vurgulamistir.

Farkli bilim dallarinin da en fazla 6nem verdigi zaman kavrami felsefeden
fizige, fizikten matematige degin ¢esitli disiplinlerin alanina girmis ve her biri ayri
tanimlamalarda bulunmustur.

Cesitli bilim dallarinda tarihsel bir siirecin siizgecinden gecen zaman
kavramini tanimlamaya c¢alisan bilim adami ve filozoflar ¢izgisel ve dongiisel olmak
tizere iki temel zaman kavrami {izerinde durmuslar ve bu durumu Koéroglu soyle
aciklamistir: “’Zaman kavraminin tarihine baktigimizda, eski uygarliklarin Bati
diisiincesi ve bilimin hiikiim siirdiigii giiniimilize gelene kadar iki zaman anlayisi
arasinda bir yer degistirme goriiyoruz. Antik uygarliklar ve Ortagag boyunca
dongiisel, cevrimsel bir zaman anlayis1 toplumsal yasama egemen oluyor. Bu anlayzs,
insanin dogadan tam olarak ayrilmadigi, daha organik bir zaman anlayisidir. Ote
yandan insanoglu topraktan koptukg¢a ve ticaret tarimin Oniline gegmeye basladikca
cizgisel zaman anlayis1 6ne ¢ikmaya basliyor. Ticaret ve sanayinin gelisimiyle siiratli
ve dakik olmanin O6nemi artryor, diinyanin her yerindeki insanlar birbiriyle ayni,
standart bir zaman1 yagamaya basliyorlar’” (Koéroglu, 1996, s. 3).

Eski uygarliklar zaman kavramini farkli bakis acilarla yorumlamiglardir. Kimi
insanin dogayla olan iliskisiyle, kimi ticaretle olan iliskiyle agiklar. Dogayla bagi
kuranlar dongiisel zaman hakim olurken, dogadan uzak olup ticaretle olan iligkilerde
cizgisel zaman aktif olmustur.

Romanda bulunan mekan ve konum zamandan ayri1 diisliniilemez. Bu zaman
kavrami farkli adlandirmalar i¢inde, farkli tasniflere girse de zaman bizatihi vardir ve
o anlatinin temel taglarindan biridir. Forster da bu konuya soyle agiklik getirmistir:

> Nice seckin metafizik¢i zaman ettigi bir soziin yanlishg yiiziinden gézden

diismiistiir. Ben yalnizca sunu agiklamaya calistyorum. Simdi burada konusurken ben
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duvardaki saatin tik-taklarini isitiyor olsam da bir, isitmiyor olsam da bir; zaman
duygusunu yitirmisim ya da koruyorum, onemi yok. Oysa her romanda bir saat
vardir’’ (Forster, 2001, s. 68).

Tekin de, zamanin anlatinin temel 6gelerinden oldugunu su sekilde agiklar: ©’
Bir romanda hikaye, mutlaka belirli veya belirsiz bir zamanda cereyan eder. Yine bu
hikaye, belli bir siire sonra 6grenilir ve belli bir siire i¢inde kaleme alinip anlatilir.
Hal boyle olunca, ‘zaman’ unsuru, romanin genel yapisint meydana getiren temel
elemanlar arasinda yer alir’” (Tekin, 2017, s. 123).

Zaman her zaman anlatinin {izerinde var olmustur ve zamanin i¢ini dolduran
nesneler degismez birer unsur olarak karsimiza ¢ikmistir.

Anlatma esasmma bagli metinler, okuyucunun karsisina ii¢ ayri zaman
boyutuyla cikarlar: ‘’Maceranin kendi zamani (anlatilan olaylarin yasandigi zaman
ve siire), anlatma zamani (yasanilan olaylarin ne zaman algilanip ifade edildigi
zaman), yaziya ge¢irme zamani (yazarmn eserini yazdigi tarih ve siire), ve okuma
zamani (Aktas, 1984: 113-114). Olaylarin gerceklestigi zaman kendine mahsus bir
mantig1 gerektirir, yani ’kurmaca zaman’’dir. Anlatici, vaka zamanina sahit degilse,
vaka zamaninin yaninda ‘’anlatma zamani’’ndan s6z edilir; bu zaman da kurmacadir.
Yazma zamani ise, Olgiilebilen gercek bir siiredir. Okuma zamani ise, yayimlanan
metnin okurla karsilastigi farkli siireleri ifade eder.

Erdogan’in anlatilarinda zaman tablosu, ilk elde, vak’a zamani ve anlatma
zamani olmak iizere iki diizeyde sekillenir. Bir vak’a ve olay hi¢bir zaman sicagi
sicagina anlatilamaz vak’a zamani ile anlatma zamani arasinda gecen siireyi anlatir.
Biitlin bu bilgileri géz 6niine alarak sunu soyleyebiliriz: yasanilan olay belli bir siire
sonra yazar tarafindan Ogrenilir ve yine ayni olay belli bir zamanda kaleme alir
(anlatma zamani) ve yine belli bir siirede (anlatim siiresi) sunar.

Mesela Hiiziinlii Menekseler romaninda anlatilanlar bir sehit 6gretmenin
hayat1 anlatilir (vak’a zamani), bu yillarda yasanmis olaylar, 15 yil sonra kaleme
alinip anlatir (anlatma zamani). Geriye doniiglerle kapsamli bir boyut kazanan zaman
diliminde olusan olaylar iki hafta sliren bir siire¢ diliminde sunulur (bu romanci
tarafindan kurgulanan anlati sistemindeki itibari zamandir ve bu zaman gorecedir,

yazardan yazara degisir. Yani uzun yillar1 kapsayan bu olay, birkac haftada anlatilir.
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Zaman konusunda {izerinde durulmasi gereken bir nokta da olayin anlatilma
stiresidir. Bir romanda olaylar; yil, ay, gilin, saat dlgiileriyle anlatildig: gibi, diin,
ertesi gilin, birkag giin, o giin, bir giin... gibi belirsizlik arz eden isaretlerle de
sunulur. Bir yazardan, olaylar1 mutlaka kronolojik siraya gore anlatmasi
beklenmemelidir.

Mavi Madalyon 2- Konaktaki Hazine romaninda, Hasan Amca c¢ocuklar
Amasra’ya gotiirmek icin ailelerinden izin alir ve ertesi giin yola ¢ikarlar. Olaylar,
ertesi glin seklinde sunulur kronolojik siraya gore verilmez.

Zamanin, ge¢misle gelecek arasindaki ¢izginin de smirlarini kaldirmak ister.
Erdogan bunu romanda su sekilde dile getirir: > Hasan Amca’nin Bogaz’daki
semtleri anlatmasini bosuna bekledik. Burada 6gretmenlik yaptig1 yillardan kim bilir
hangi hatiralar1 goziinde canlanmis dalip gitmisti. Onu kendi haline biraktik’’
(Erdogan, 2018, s. 6).

Yine Demiryolu Aksamlar: romaninda, kronolojik bir siraya gore vermeden
zaman tanimimi yapar: Asina yollarda, yar1 uykulu gozlerle arada bir
selamlagmalar... Banliy0 treninin uzaklardan duyulan keskin diidiigii ve telasi on
dakikay1 gegmeyen adimlar’’ (Erdogan, 2007, s. 5).

Bayram Sevinci romaninda, zaman belirlenemez kilinarak gecmis ve gelecek
arasinda ¢izgiler var edilir Bugiinde yasayan, gelecekten endiselenen bir kimlik iken
birdenbire ge¢cmiste bulur kendini kahraman: ° Aaah, nerede o eski bayramlar?
Nerede ¢ocuklugumuz? Nerede atlikarincalar, neseli bayram yerleri? Degisen zaman
mi, yoksa insanlar m1?.. Neleri kaybettik, neleri unuttuk? Hangi birini anlatsam
bilmem ki! O bayramlar geri gelmez. Bunu biitiin yashlar bilir. Bizi teselli eden
Oylesine giizel anilara sahip olmak’’ (Erdogan, 2019, s. 54).

Goriildigi tizere Erdogan’in romanlarinda zaman, bazen insani ge¢cmise
gotiirilir, bazen kronolojik bir siraya sokmadan ‘ertesi giin’, ‘on dakika’, ‘bir giin’, ‘o
giin’ seklinde zamani1 tanimlar, bazen de ge¢mis ve gelecek arasinda ¢izgiler ¢izer ve

okura bu durumu yansitir.

2.1.5. Mekan

Roman ve hikayenin genel yapisi i¢inde yer alan bakis acisi, kisi, vaka,

zaman gibi 6gelerin yaninda mekan da anlatinin temel unsurlarindan biridir. Vakanin

42



anlatilabilmesi i¢in mutlaka bir yer olmasi gerekir. Ciinkii bir anlatida mekanin
varligi, o anlatinin gercekligiyle iliskilidir denilebilir.

Bir anlatida mekan unsuru anlatilirken; olaylarin gectigi ¢ergeveyi sunmak,
kahramanlar1 ¢izmek, atmosfer yaratmak gibi noktalar kullanilabilir ve bunlar
kullanmanin temelinde ise anlatilanlara bir gergeklik katma kaygis1 vardir.

Bir anlatida yer alan mekanlarin islevlerinden bahseden Narli, mekan
hakkinda sOyle sOyler: ‘’Her seyden dnce ve en azindan olaylarin bir dekorudur.
Ama genel olarak mekan, vakanin varlik buldugu yer, sahislarin i¢cinde yasadiklari,
kendi oluslarini fark ettikleri alandir’” (Narli, 2002, s. 98) der ve mekanin olay- sahis
iligkisine vurgu yapar.

Anlatida 6nemli bir yere sahip olan mekan unsuru, romanda yer alan kisi ve
vakalarda etkisini gosterir. Toplumsal bir nitelik kazanmasi agisindan mekanin
varligi degerlidir. Tekin bu konu hakkinda soyle sodyler: ‘’Mekan, temel niteligi
itibariyle kapsamli bir kavramdir ve icinde, toplumsallagmanin temel degerini
barindirir. En genis anlamiyla mekan, uygarligin ve uygarlasmanin vitrinidir.
Insanligin uygarlasma seriiveninin ilk ayak izlerini mekanda goriiriiz. Dolayisiyla
mekan, genel ve genis anlamda maddi ve manevi degerler manzumesini i¢inde
barindirmaktadir’” (Tekin, 2017, s. 145).

Klasik romanlarda mekan algisi, mekanin islenis ve ele alis bigimi 6nemlidir.
Mekan anlayis1 bireyin psikolojik durumunun Gtesine gecer ve bazi anlatilarda vaka
ile birlikte anilir. Uzun uzun mekan tasvirleri, bir tablo gibi gbéze ¢arpan mekan
algisi, mekanmn toplumun aynasi olma &zelliginin 6ne ¢ikarilir ve bunlar klasik
romanin temel 6zelliklerindendir.

Yilmaz Erdogan’in romanlarinda da bu ger¢ek yadsinamaz. Anlatilarinin
cogunda mekan vaka ile birlikte anilir. Romanlarinda olaylarin gectigi mekanlar
tasvir edilir ve gercek mekanlar yer alir.

Mesela Demiryolu Aksamlar: romaninda, mekan olarak tren yolu secilmistir.
Romanda evi terk eden Selim, babasinin baska bir kadinla evlenmesi karar1 ve
kardeslerinin evden gidisiyle bunalima girer ve o da evi terk eden bir tip olarak
karsimiza ¢ikar. Bu tip dolayisiyla segilen mekanin gercekligi de yerli yerindedir

denilebilir:
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> Tren yollarinda hayat... Ay 1s1gmin soluk aydinliginda, hafif bir riizgarin
agac yapraklarindaki hisirtisi, bir ¢ekirgenin tekdiize Gtiisleri ve birbirleriyle yaris
edercesine yiikselen apartmanlarin gece lambalarinin los 1siklar1 gecenin karanligini
stisliiyordu. Elinde sik1 siki tuttugu valizle, caddenin 1ssizligindan korku duymadan
sakin adimlarla yiiriirken, ne yapmasi gerektigine karar veremiyordu. Oniinde zor
giinler onu bekliyordu’’ (Erdogan, 2007, s. 99).

Hiiziinlii Menekseler romaninda da ger¢ek bir mekanda gecer olay. Yazar,
sehit bir 6gretmenin Diyarbakir’in bir kdyilinde 6gretmenlik yaptigi yillar1 anlatir:
“’Babasiyla birlikte Ilce Milli Egitim Miidiirliigii’ne giderken merkez ya da ilgedeki
okullardan birinde goérev verilecegini disiiniiyorlarmis. Mezra gibi bir kdye
verildigini 6grenince ¢ok sasirmis. Ustelik insanlarin gezmek icin bile gitmedikleri
bir yermis. Koye sadece kdy mubhtari ile birlikte gidip gelebiliyorlarmis. Telefon igin
hafta sonlar1 ilgeye gitmeleri gerekiyormus’’ (Erdogan, 2011, s. 139).

Mavi Madalyon isimli romaninda da ger¢ek bir mekandan yararlanilmis, fakat
sadece Istanbul sehri olarak belirtilip Harem-Sirkeci ilk mekan olarak segilir:

“Nemli bir havada, Harem-Sirkeci vapurundayiz. Bir yammda Ismail diger
yanimda Hasan Amca... Vapurun riizgariyla yiizlerimiz serin, saglarimiz dalga
dalga’ (Erdogan, 2018, s. 5).

Yine Bayram Sevinci romaninda, Sadi Bey’in fabrikast mekan olarak ele
alinir. Bu romanda da mekan olarak segilen fabrikanin ayrintili tasviri yapilir:

> Fabrika, Istanbul yolunda, hafif meyilli, kira¢ bir tepenin iizerindeydi. Tel
orgiilerle cevrili, genis bir bahgesi vardi. Bekgi kuliibesi de etrafindaki giizelliklerle
uyumluydu. Bina ve kuliibenin bakimli ve boyali olmasi, yalnizca iyi bir goriintii
degil, fabrikanin ¢alisma diizeni hakkinda da olumlu bir hava veriyordu’’ (Erdogan,
2019, s. 5).

Erdogan’in romanlarinda mekan, Onemle iizerinde durulur ve anlatilir.
Romanlarinda gecen yerler genelde gercek mekanlardir ve ayrintilarin yer aldigi
mekanlardir. Mekan denilen unsur onun romanlarinda bilinen, taninan ve gergek

yerlerdir.
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2.1.6. Dil ve Uslup

Bir anlatida yer alan onemli yapi taslarindan bir diger unsur da dil ve
tisluptur. Dil ve iislup, bir yazarin kendini en iyi ifade ettigi, digerlerinden farkli
oldugunu gosterdigi aractir. Bir noktada yazarin kullandigi dil ve {islup, onun
beslendigi kiiltiir ve estetik gelisimini de gosterir.

Henri Bergson, Metafizik Dersleri’'nde dilin ortak ve miisterek bir zemin
oldugunu, bir disiplin i¢inde var oldugunu sdyle agiklar: Her 6znel intiba kisisel ve
0zgiindiir, bununla birlikte tiim ¢esitli intibalar bir ve ayn1 kelimeyle ifade edilebilir.
Dil de tiim bilingler i¢in miisterek bir alan kurar. Dolayisiyla bu kisisel intibalarda,
miisterek bir dilde anlatilabilmeleri ve bu dilin mantik ve dilbilgisi kurallarma tabi
olmalar1 i¢in gereken her sey bulunur’” (Bergson, 2014, s. 46).

Idil dil ile ilgili goriisiinii su sekilde agiklar: “’Gerek somut, gerekse soyut
tiim duygu ve diisiincelerin aktarilmasinda en yaygin kullanim araci en énemli ve en
etkili iletisim araglarmdan biridir’” (idil, 1983, s. 103).

Iletisim aracglarindan olan dil hem insanlar arasinda hem de edebi tiirler icin
onemli birer aractir. Parla dilin 6nemini ve metne yogunlasmanin gerektigini soyle
aciklamaktadir: “’Kendisini bekleyen en biiyilik belirsizlikten heniiz haberi yoktu.
Ciinkii ilk duraginin da son duraginin da metin olduguna inaniyordu. Ta ki yapisalci
ve post yapisalct uyarilarla, metni anlamlandirmada ancak bir ara durak oldugu,
metnin arkasinda ve kendisinin arkasinda higbir zaman tamamina erisemeyecegi bir
baska derya, ugsuz bucaksiz bir isaretler sistemi, yani dil oldugu kendisine
hatirlatilincaya kadar’’ (Parla, s. 179).

Bir edebi tiirlin ne kadar nitelikli oldugunu belirlemek i¢in bu iletigim
aracinin varligl ve 6nemi ayr1 bir noktadan degerlendirilmelidir.

Idil, bu durumu su sekilde agiklar: ’Dil ise romanmn kullanim aracidir. Her
sanat kolunun i¢inde barindirdigi, var olmasi gereken teknik 6zellikleri gibi, romanin
da var olmas1 gereken teknik 6zelliklerinden en 6nemlisi dil ustaligidir’’ (idil, 1983,
s. 102). Diyerek anlatiyr farkli kilan o dilin fonksiyonu oldugunu boyle ifade etmistir.
Tekin ise dilin tanimin1 sdyle yapar: “’Dil, bir anlatim ve iletisim aracidir. Destan,
masal, hikdye ve roman gibi anlatima dayali edebi tiirler, bu aragtan farkli diizeylerde

ve farkli beklentilerle yararlanirlar’” (Tekin, 2017, s. 142).
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Anlatidaki iislup meselesine baktigimiz zaman Idil’in getirdigi su tanim bir
anlamda var olmas1 gereken iislubu da genis bir alana tasimaktadir: <’Uslup daha ¢ok
ayrint1 se¢imiyle ilintili bir konu olmakla, romanin biitiinii i¢inde dolayl1 dolaysiz
tiim iliskileri i¢ine alir. Yani bagka bir deyisle iislup, romanin anlatim dilini, bakig
acisini, ayrinti se¢imini; kisacasi yazarin diinyayr kavrayisindaki yonetimin tiimiinii
kapsayan daha biiyiik bir alandir’* (Idil, 1983, s. 101-102).

Uslubu belirleyen dildir. Aktas’in iislup dilbilim iliskisine dair goriisleri
konuya acgiklik getirebilir: ’Uslup incelemesi, dilbilimden ¢ok edebiyat
arastirmasina, edebiyat arastirmasindan ¢ok dilbilime yakin bir ¢alisma alanidir.
Denilebilir ki, bir metnin slup bakimindan degerlendirilmesi, edebiyat
arastirmasiyla dilbilimin {ist iiste c¢akistigi bir sahada yer alan bagimsiz bir
disiplindir. Dil bilim de, daha ziyade Saussure’lin ayrimindaki dil {izerinde
durmaktadir. Uslup incelemesi ise, ayni malzemenin metin adini verdigimiz ¢ok
yonlii sistem i¢inde kazandig1 s6z degerinin aragtirmaya yoneliktir’” (Aktas, 2002, s.
13).

Uslup meselesi bir anlatinin nasil olustugunu, neyle tanimlamamiz gerektigini
sOyler. Anlatinin dili, imlasi, bi¢cimi gibi hususlarinin altinda iislup yatar denilebilir.
Tekin’in bu konu iizerine getirdigi tamim da soyledir: ’Uslup, anlatiminmn kazandig
bigimdir. Bir metin; dil, imla, noktalama, climle, konu, zaman, vak’a, mekan... vs.
gibi bir dizi birimden olusur. Bunlar bir bakima metnin ham malzemeleridir. Bu
malzemelerin, ele alinip islenmesi, nihayet islevsel bir mahiyet kazanmasi iislupla
miimkiin olabilir’* (Tekin, 2017, s. 183).

Dil ve iislup se¢iminde amag bir metnin imla, climle yapisi, zaman-mekan-
sahis gibi genel yap1 ile hikdyenin genel yapisinin bigim ve kurgunun birlesimidir
denilebilir.

Yilmaz Erdogan’in romanlarinda kullandig: dil ve Gislup da romantik/coskulu
bir dil kullanir. Bu dil, romanlarda giinliik hayat, siradan yasamlar yerine macera,
insan sevgisi, ask gibi daha romantik kavramlari merkeze koyarlar. Romanlarin
bazilarinda ise ara ara hissettigimiz bilgilendirici bir dil kullanilir. Bu dilin 6nemi ve
amaci ise okura bir seyler 6gretmektir ve bu durumda eserlerin dili yalnizca bilgi

paylasmaya, somut gercekler sunmaya yoneliktir.
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Bir anlatida yazarin lslubu kullandigr anlatim teknikleriyle de iliskilidir.
Anlatidaki anlaticinin konumu, kullandig1 bakis agisi, zaman ve mekan algisi, vaka
ve kisiler yazarin {slubunu net bir sekilde gormemizi saglar. Erdogan’in

romanlarinda kullandig1 dil ve iislubu da kullandig1 anlatim teknikleriyle gorebiliriz.

2.2.ANLATIM TEKNIKLERI

2.2.1. Anlatma ve Gosterme Teknikleri

Romanda anlaticinin 6n plana ¢iktig1 bir olayr ve durumu yansitan metinler
anlatma ve gosterme agirlikli metinlerdir. Anlatma yonteminde okuyucunun dikkati
anlatanin iizerindedir. Gosterme yonteminde ise bir romanda yer alan diyalog
parcalaridir. Okuyucu, bu parcalarda yer alan duygu ve diisiincelere dogrudan sahit
olur. Diyaloglar olaylara gore veya sirf diyalog seklinde de verilir.

Anlatma ile gosterme arasinda Percy Lubbock sdyle ayrim yapar: ©’Anlatma
okuyucunun yliizii hikdyeye doniiktiir, onun sozlerine kulak vermektedir; gostermede
ise okuyucunun gozleri hikayeye cevrilmis, onu seyretmektedir. Anlatmada herhangi
bir duygu yogunlugu yaratilamaz, cilinkii okuyucu olaylar ve kisilerle bas basa
birakmis, kendisi aradan c¢ekilmis izlenimini uyandirir. Bundan 6tiirii tanrisal bakis
acisindan yazilan romanlarda genellikle egemen olan yontem anlatma yontemidir’’
(U. Aytiir, 1977: 5. 22-24).

Yilmaz Erdogan, romanlarinda hem anlatma hem de goésterme ydntemini
kullanmistir. Mesela Yayladan mi Geliyon isimli romaninda gosterme tekniginden
s0z edilebilir: “’Kendine bile hayr1 olmasa da etrafta ondan baska gorgii tanig1 yoktu.

Yanina yaklagti:

-Hemserim bakar misin?

-Buyur

-Karsiya atim1 baglamistim, bulamiyorum. Nereye gittigini gordiin mii?

- Haa o mu? Gitti, gitti!

-Nereye gitti.

-Gotirdiler!.. Gotiirdiiler!..

-Kim gotiirdii?

-Hani su kel zabita var ya! Iste o aldi gitti. Bir de hav hav vardi. O da

arkalarindan gitti.
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-Ne tarafa gittiler?

Sarhos derin bir diisiinceye daldi. Bu arada kis bir siire kestirdi. Biraz kendine
gelince kafasini kaldirdi.

-Filmde 6yle bir sahne yok. Kopmus abi. Film iste orada kopmus.

-Bu zabitanin ismi ne?

-Kel, kel. Benimle ugrasamasin da nereye giderse gitsin. Zaten kafami bozup
duruyor. Bir giin tutacagim yakasindan. ’Ulan bana bak’’ diyecegim. “’Sen bir duble
rakinin fiyatini biliyor musun? Bilmiyorsun... O zaman bana ne diye karisiyorsun?..
Bilmiyorsan...O zaman bana ne diye karigiyorsun?.. Benimle ugrasacagina sen git
anann tavuklarini giit. Benim gibi garibanla ne ugrasip duruyorsun! *> Oyle degil mi,
haksiz miyim abi?”’ (Erdogan, 2009, s.70).

Yine Bir Yagmur Olmali Bir de Cinar romaninda, okuyucuyu kahramanin
duygu ve diisiinceleri ile bag basa birakir:

“’Gecenin karanliginda smir1 dik yamaglardan yliriiyerek gegmeye calisan bir
miilteci gibi Serpil’in yliregi kipir kipirdi. Yolu ve tehlikeyi biliyor, fakat yanindaki
ti¢c nefesi de mutlu gérmek istiyordu.

-Kizim ne telefonu, bu kapinin zili, dedi.

Onu ilk anlayan Semra oldu.

-Baba! Babam geldi. Biliyordum, biliyordum!.. Onu arada bir {izsem de
babam beni seviyor. Her seye ragmen seviyor.

Salih bu gorevin kizlara ait oldugunu her zaman 1srarla soyliiyordu.

-Kimse kap1y1 agmayacak mi1?

Semra bagirarak ve seving ¢igliklar atarak yerinden firladi.

-Biliyordum!.. Biliyordum!..

Salih’in yiizii goriilmeye degerdi. Hayat mutluluk ve sevginin renklerinden
yaptig1 ugurtma gokyiiziinlin engin maviliklerinde gonliince uguyordu.

-Ben de elimde suluboya var demistim.

Once sevindi:

-Hos geldin baba!

Sonra hiiziinlendi:

-Elveda masa ortiisii!..“’(Erdogan, 2019, s. 97-98).
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Unutulan Sir romaninda da Erdogan, her seyi bilen, her seyi goren, her seyi
sezen anlatict konumundan yola c¢ikarak anlatma teknigini kullanmistir: ©* Yol,
Karadeniz’in kiyisinda bir siire devam etti. Denizin goz alic1t maviligi kiyinin ahenkli
yesilligi ile biitiinlesmis, akil almaz giizellikte bir manzara sergiliyordu. Onlerindeki
yarim giinde kimse bunun farkinda degildi. Ya da oyle goriinmeye c¢aligiyorlardi.
Diisiinceler, bakislar, sozler ve yiizler hep ayn1 konuyla mesguldii.

Biraz sonra kasaba ve deniz gerilerde kaldi. Yol ve yesilliklerin disinda diinya
ile baglan koptu. Sehirleraras1 karayoluna kadar belli bir hizin iizerine ¢ikmayan
otobiisteki en fazla hareket, miizik pargalarmin arka arkaya siralanmasiydi. Ozellikle
arka koltuklarda oturanlar daha fazla sabredememis, soforiin ikazlarima ragmen
aralarinda giiriiltiilii bir sesle konusmaya baslamislardi. Bugiin 6zel bir glindii. Onun
hakli olmasinin fazla bir 6nemi yoktu’’ (Erdogan, 2007, s. 79).

Romanda kahramanin ne yapacagi ve nasil bir yol izlemesi gerektigi gibi
bilgileri anlatma-gosterme teknigiyle anlatict okura sunar:

“’Metin ise huzursuz ve hir¢indi. Boyle olmamasi gerektigini biliyor yine de
kendisine engel olamiyordu. Otobiise bindiginden itibaren doniisii olmayan bir yere
gidiyormus gibi sikilmaya baglamis, yolun uzamasindan tedirgin olmustu. Sinava da

bu haliyle girerse emeklerine yazik olacakti’” (Erdogan, 2007, s. 80).

2.2.2. Geriye Doniis Teknigi

Anlatt zaman bakimindan gegisler seklinde verilir. Simdiden gegmise,
gecmisten gelecege zaman akiglariin oldugu bir tiirdiir. Bu teknigi kullanan yazar,
anlatilarda temel olan zaman dilimi ge¢mis zaman kullanir.

Yilmaz Erdogan’in romanlarinda geriye doniis teknigi kullanilmistir. Anlatida
zaman diiz bir sekilde degil de simdi- gelecek arasinda kurgulanir. Erdogan,
romanlarindaki kurguyu siradan bir sekilde anlatmak yerine zaman ve mekani farkl
sekilde vermeye caligir.

Erdogan Giizel Yurdum romaninda bu anlatim teknigini kullanmis. (Ben)
anlatici simdiki zamanda kisi ve olaylar1 anlatirken bir baska ben anlaticiya
biirlinerek ge¢mis zamanda yolculuga cikar. Romanda Aysun isimli kahraman

tizerinden otobiisteki konugsmalardan bir anda uzun yillar 6tesine gider:
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“’Aysu Hanim’1n yiizli ve bakislar1 bir anda uzun yillar 6tesine gitti. Genglik
yillart bir film seridi gibi gézlerinde canlandi. Ayvalik’ta gegen ¢ocukluk yillarindan
sonra babasinin tayini ile Adapazari’na gelmislerdi. Lise yillarinda her sey ne
giizeldi. Sonra babasinin vefati ve annesinin basini alip gitmesi {izerine ¢ileli yillar
baslamaisti.

Almanya’dan kesin doniis yapan amcasi sahip ¢ikmasa, ne 6gretmenlik ne de
bir baska meslege atilamaz; karanlik bir gelecege dogru yiiriirken kim bilir ne
kotiiliiklerle karsilasirdi.

Arifiye Anadolu Ogretmen Lisesi’'nde okurken, kucaginda kitap ve
defterleriyle, agaclardaki sar1 yapraklarin kaldirimlara dokiilmelerini seyrederek
dalgin adimlarla evlerine dogru yiiriidiigii yillar1 hi¢ unutamiyordu’’ (Erdogan, 2008,
s. 25).

Yine Mavi Madalyon 4- Istanbul Hatiras: romaninda, geriye doniis tekniginin
kullanildigint soyleyebiliriz. ’Hasan Amca’nin Bogaz’daki semtleri anlatmasini
bosuna bekledik. Burada ogretmenlik yaptigir yillardan kim bilir hangi hatiralar
goziinde canlanmis, dalip gitmisti. Onu kendi haline biraktik’” (Erdogan, 2018, s. 6).
Romanin ilk saylarinda kahraman simdiden ge¢mise, dgretmenlik yaptigr yillardaki
anilara yolculuk yapar.

Unutulan Sir romaninda, yash doktor kahvesini yudumlarken ge¢miste
tiniversitede ders verdigi talebelerini, bashekimlik yaptig1 hastanedeki ¢alisanlar1 ve
kasabada ileri gelen insanlar1 hatirlar:

“Yash Doktor, sominenin karsisindaki koltugunda kahvesini yudumlarken
derin diisiincelere dalmisti. Insanlik hizmetinde kullanilan bir 6miirden sonra
yaklasik on aydir yasadig1 yalniz hayati diisiiniiyordu. Bu eve geldigi glinden itibaren
hali ve durumu ne olursa olsun kendisini ziyarete gelmek isteyenleri kabul etmemisti.
Kasabinin ileri gelenlerinden tutun da {niversitede ders verdigi talebelerine,
bashekimlik yaptig1 hastanedeki calisanlardan, yillarca i¢ ice oldugu hastalarina
varincaya kadar kimseyle goriismeye yanasmamisti. Giinlerini, odasinda dinlenerek,
kitap okuyarak ve evinin arkasinda nehire kadar uzanan, i¢inde ¢am agaclarinin
bulundugu bahgesindeki yesillikleri seyrederek geciriyordu’’ (Erdogan, 2007, s. 16).

Bayram Sevinci romaninda da bir bayram sabahma uyanan ailenin ge¢mis

bayramlar1 ne kadar 6zledikleri anlatirlar. Simdi ve ge¢mis bayramlar i¢ ice gecer:
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’Aaah, nerede o eski bayramlar?.. Nerede ¢ocuklugumuz?.. Nerede atlikarincalar,
neseli bayram yerleri?.. Degisen zaman mi, yoksa insanlar mi1?.. Neleri kaybettik,
neleri unuttuk? Hangi birini anlatsam bilmem ki!.. O bayramlar geri gelmez. Bunu
biitlin yaslilar bilir. Bizi teselli eden Oylesine giizel anilara sahip olmak’’ (Erdogan,
2019, s. 54).

Bu romanda da goriildiigii iizere Erdogan, hayatin olagan ¢izgide, diiz bir

sekilde degil de farkli bir kurgu ve anlatim teknigiyle ele almistir.

2.2.3. Diyalog Teknigi

Diyalog teknigi, iki veya daha fazla kisi arasinda gelisen konugma eylemidir.
Yazarlar bu teknikle kahramanlarin diisiince ve fikirlerini aktararak anlatiy1
zenginlestirme yoluna gitmislerdir.

Erdogan’in romanlarinda kahramanlarin birbiriyle yaptigi diyaloglar yer
almaktadir. Bu diyaloglar, genelde kisa climlelerden olusmus ve olayin akigina gore
olusturulur.

Mesela Hiiziinlii Menekseler romaninda Biisra ile Betiil isimli kahraman
arasinda soyle bir diyalog yer alir:

¢ Betiil:

-Bence yeterince oyalandik, dedi. Gecikmeden yola ¢ikalim.

Biisra:

-Ben okula gidiyorum, diyerek hareketlendi.

Nesrin miidahale etmeye mecbur kaldi:

-Kizim sen okula gidiyorsun da biz bu adamlar1 nasil taniyacagiz’’ (Erdogan,
2011, s. 40).

Kayip Liseli isimli romaninda da karsilasiriz diyalogla. Bu romanda geng kiz
ile yaslt amcanin arasinda gecen diyalog anlatiy1 daha iyi anlamamizi saglar:

“’Sikilmaya basladim. Gidelim artik.

-Erol ¢ok kabasin.

- Sen de fazla sakin.

-Seni hi¢ bu kadar hir¢in gérmemistim.

Tartisma ilerledik¢e Sevki’nin her ciimlesi atesle oynuyordu.

-Onun bagka bilmedigin, gérmedigin yonleri de olabilir.
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Erol, yash adam diklesti.

-Ne demek istiyorsun?

-on dokuz yasinda bir geng kiz ikna etmek senin i¢in pek zor olmamustir.

-Ikiniz de sabrim1 tagirmaya basladiniz!

Nedime:

-Erol seni tantyamiyorum, diye bagini salladu.

Sevki’nin taarruzu devam ediyordu’’ (Erdogan, 2006, s. 60).

Mavi Madalyon 4- Istanbul Hatiras: romaninda da iki ¢ocugun korku dolu
duygulariyla kars1 karsiya kaliriz ve bu duygu, diyaloglarla verilir:

“’Nila ve Akina el ele tutustular. ilkin onlara:

“’Korkuyor musunuz diye sordu.

Nila:

“’Sen korkuyor musunuz? dedi.

**Aslinda ben de korkuyorum diye bir cevap aldu.

Jane:

“’Ben korkmuyorum.’’ diye oviindii.

Ismail, Jane’den habersiz onun kulagma yakin bir yerde ellerini hizla
birbirine vurdu. Jane’den bir ¢iglik sesi gelince hepimiz giildiik’’ (Erdogan, 2018, s.
129).

Erdogan’in romanlarinda yer alan diyalog teknigi, onun anlatilarinda yer alir.

Beyaz Perde’nin Yakamozlar: isimli romanda, Nihat’in Serhat’1 diisiinceli
gormesi ve ona soru sormasiyla diyalog baslar:

> “Hayirdir, canint sikan bir sey mi var?’’ diye sordu.

“’Merak ettigim bir konu var. Yarin i¢in heyecanli misin?”’

“’Neden?”’

“Unutmus olamazsin. Hani senin i¢in yonetmenle goriisecektik ya!..”’

> Eee?..”

“’Yani heyecanli degil misin?”’

“’Hayrr, eh iste, biraz...”’

“’Nihat, bazen seni tanimiyorum. Bence bu goériisme ¢ok onemli. Bir sinema

filminde oynayacaksin.”’
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“’Nihat bazen seni tantyamiyorum. Bence bu goriisme ¢cok dnemli. Bir sinema
filminde oynayacaksin.”’

“’Kesin degil ki...”’

“’Oras1 0yle am...”’

“Olursa olur, olmazsa olmaz. Olmazsa bu diinyanin sonu degil. Bence
simdiden kendimizi strese sokmaya gerek yok.”’

“’Ben yine derim ki...”’

“’Gel hadi, kahvalti1 saati!’’

“’Diyorum ki yardimc1 oyuncu gerekirse...”’

Nihat konuyu kapatt1 ve yiirtidii.

Serhat diistinceli oldugunda adimlar1 yavasliyordu.

Geri donerlerken Serhat kapinin 6niinde Nihat’in kulagina egilerek dedi ki:

“’Saclarin biraz daha uzun olsaydi...”’

“Niye ki?..””

“’Alnina diisen saglar, kafan1 soyle geriye dogru salladiginda yana kayar ve
gozlerin ortaya ¢ikardi.”’

“’Bu hareket seni sevimli gosterirdi.”’

“Ne i¢in?..”’

“’Diyorum ki uzun sa¢ filmlerde giizel duruyor.”’

“’Bu kadar kosusturmacanin arasinda bunu mu diisiindiin?”’

“Evet.”’

“Eger aklin1 bagina almazsan, eve gidince bir siirahi su bulur, kafandan asag:
dokerim.”’

““Tamam tamam, sustum’’(Erdogan, 2019, s. 75-76).

Kaptan Furtina isimli romanda da Binbas1 Tahir, iki arkadagini bir pastaneye
gOtiiriir ve garsonla beraber bir diyalog gerceklestirir:

“’Bize li¢ kahvalt1!”’

Kaptan Firtina bakislarin1 duvardaki saate ¢evirdi:

““Yemek saati degil mi’’?

Binbas1 sertce bakti:

“Qyle her yere harcayacak kadar paramiz yok. Hem daha sizleri affettigimi

sOyleyemedim.”’
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Kaptan Firtina, Miilazim Nuri’ye, ’Mecburen susacagiz!’’ der gibi bakti. O
caresizligi diinden kabullenmisti.

Garson, kahvalt1 tabaklarini ve ¢ay1 getirince sessiz bir kahvalt1 baslad.

Komutan 6ylesine bir soru sordu:

“’Bugiin ne yapacaksiniz?”’

“’Emirlerinizi bekliyoruz.”’

“’Ha soyle, adam olun. Ben Alman Biiyiikel¢iligine ugrayacagim.
Biiyiikel¢iligin hali de i¢ler acis1 ya neyse’” (Erdogan, 2019, s. 58).

Erdogan’in baz1 romanlarinda diyalog teknigi yer almaktadir. Genellikle iki

insan arasinda olan diyaloglar kullanilmistir.

2.2.4. Mektup Teknigi

Mektup, hem anlatim bigimidir hem de bir tiiriin adidir. Insanlik tarihine,
kiiltiirtine, edebiyatina katki saglamistir. Amag¢ mektup tiiriinii tanitmak degil, asil
amag¢ mektubun edebiyat alanindaki 6nemine deginmektir.

Mektup teknigi, roman tiiriinde genellikle iki sekilde kullanilir: Ilki romanim
ozel olmasi ve pes pese gelen mektupla sekillenmesidir. Ikincisi ise teknigin romanin
genelinde ve gerektigi zaman kullanilmasidir.

“’Mektuplu roman, bir veya daha fazla karakter tarafindan yazilmis
mektuplarla bi¢imlenmis bir romandir. Bu tarz, yazara romanin aksiyonuna bizzat
miidahale etmeksizin karakterlerin duygu ve tepkilerini sunma firsati vermektedir.
Dahasi, mektuplar, olaymn (aksiyonun) can alici yerinde yazildiklarindan olaya
canlilik katmaktadir’> (Holman, 1972: s. 199).

Erdogan’in romanlarinda ikisi de kullanilmistir. Mesela Bir Dilek Tut
romaninda, miizeyi gezen 6grenciler bir mektup bulur ve bu mektup romanin diger
boliimlerinde aciga cikar: ° Nillifer 6gretmen, babasindan kalan ve birka¢ giin
oncesine kadar hi¢ bilmedigi mektubu zarfindan itina ile ¢ikardi. Yazilanlar1 birkag
defa sessizce okudu. Gozyaslar1 daha fazlasina izin vermedi. Mektubu gozyaslariyla
1slatmamaya dikkat ederek yine zarfina koydu. Zarfi derin derin kokladi. Onu yerine
kaldirmalar igin geri vermek istiyor fakat bu cesareti kendinde bulamiyordu. Elleri

titreyerek zarfi Feyza Hanim’a verdi’” (Erdogan, 2019, s. 103).
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Yine Demiryolu Aksamlari romaninda da Nurcan’in babasina yazdig
mektubu goriiriiz. Bu mektup ailesine 6zlem duyan bir geng¢ kizin sitemini yansitir:

> Babacigim;

Bu mektubum okunurken ben uzaklarda olacagim. Sizlerden neden ayrilmak
istedigimi satirlarimi okuyunca daha iyi anlayacaksiniz. Gidecegim belli bir yer yok.
Ayrilisimin sizleri tizecegini biliyorum. Anlatacaklarimi duyunca belki benden nefret
bile edersiniz. Her sey bir okul arkadasimin dogum giinli partisinde, Eczacilik
Fakiiltesinde okuyan Ferit isimli bir gengle tanistirilmamla bagladi. Bulusmaya
basladik. Bir siire sonra muayene i¢in doktora gittim. Hamile oldugumu 6grenince
diinya basima yikildi. Ferit’e durumumu anlatarak hemen evlenmemiz gerektigini
sOyledim. Kabul etti. Bu kararimizi size bildirmek iizereyken o korkung kaza her seyi
bir anda altiist etti. Diine kadar ne Ferit’in ne de heniiz iki aylik bebegimin
oldiiklerini bilmiyordum.

Artik yasamam icin sebep kalmadi. Boyle olmasini istemezdim. Eger
hayatima son vermezsem ve Ozleminiz bir giin dayanilmaz olursa ancak o zaman
yaniniza donebilirim. Bunu 6grendiginizde hakikatlerden sonra bir daha yliziimii
gormek istemiyorsaniz beni o kazada 6lmiis kabul edin ve unutun. Sizleri asla
unutmayacagim. Benden ne kadar nefret ederseniz edin, son nefesime kadar
kalbimde yasayacaksiniz. Beni merak etmeyin ve sakin aramaym. Umitlerimi
yitirdim. Onlar1 bulmadan yanmiza donemem. Kiziniz Nurcan’’ (Erdogan, 2007,
5.66-67). diyerek Nurcan, babasina 6zel bir mektup yazmistir ve romanda bu teknigi
kullanarak duygu ve diisiincelerini dile getirmistir.

Erdogan’in romanlarinda mektup teknigi daha az yer almaktadir. Kullanilan

romanda da 6zel mektup tiiriine yer verilmistir.

2.2.5. Tasvir Teknigi

Tasvir, romanin kurmaca diinyasinda yer alir ve kisi, zaman, olay, mekan gibi
unsurlar1 sanatla birlestirir. Tasvir etmek, bir seyi oldugu gibi anlatmak, ¢izmek
demek degil, o olay1 ger¢ekmis gibi hissettirmesidir.

“Tasvirin hem ruh durumlarini aydinlatmasi, hem dikkati dagitmamasi i¢in,
cevrenin oldugu gibi degil de yalnmiz telkin edici unsurlarina indirilerek verilmesi, bu

unsurlarin bilesimi olan c¢evre tasvirinin de ruh durumlariyla birlikte gelismesi
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gerekir. Eskiden romancilar romanlarina baslarken, bir piyes dekoru tasvir eder gibi
¢evreyi uzun boylu anlatirlar, o ¢evreye bir daha donmezlerdi. Romana baslarken kili
kirk yararcasina anlatilan ¢evre, romanin kisilerini ne kadar yakindan ilgilendirirse
ilgilendirsin, daha onlar1 tanimadigimiz, tasvir edilen seylerin onlarin hayatinda
oynayacagi rolii onceden anlayamadigimiz igin bizi ilgilendirmez. Halbuki bir ruh
buhranini inceleyen romancinin zaman zaman durarak kisaca, bazen tek bir kelime
ile mobilyaya, esyaya, pencereye, masaya ait bir noktayr belirtmesi, bir kisinin i¢
portresini aydinlatmasi bakimindan son derece 6nemlidir’” (Yetgin, A.g.e. , s. 135).

Iki tasvir cesidi vardir. Bunlar nesnel tasvir ve 6znel tasvirdir. Peki, nesnel
tasvir ve Oznel tasvir nedir bunlara bakalim. Olaylar oldugu gibi yani gercek
gorlntiisiiyle tasvir ediliyorsa nesnel tasvirdir. Buna karsilik tasvir edilen seyi yazar,
kendi duygularina ve diisiincelerine gore degistiriyorsa bu tasvire de 0znel tasvir
denir.

Yilmaz Erdogan’in romanlarinda da 6znel ve nesnel tasvir kullanilmistir.
Mesela Bilsem ki Doneceksin romanminda, Sabiha, odasina giderken hangi duygu ve
diisiince i¢cinde oldugunu tasvir ederek aktarir:

“Ilik bir dus alip odasina donerken kendini bir kus gibi hafif hissetti.
Uzerinde, odasinda giydigi esofmanlar vardi. Saglar1 islakti. Biraz kurulayip
birakmasti.

Aynanin yanindaki kii¢iik raftan taragim1 alip yatagina oturdu. Saclarim
taramaya bagladi’” (Erdogan, 2006, s. 17).

Yine ayni1 romanin diger bir sayfasinda olay1 oldugu gibi aktaran bir tasvir
kullantlir:

“Istanbul, giiniin ilk saatlerinde bile hareketli ve canliydi. Caddeler
kalabaliklar1 daha simdiden tasinmaya baslamuis, is yerlerinin hemen hepsi agilmusti.
Sabah temizliginde ge¢ kalanlar, iglerini bir an 6nce bitirme telasindaydilar.

Otobiis Taksim Meydani’'nda bosaliyor, bir yerlere yetisme gayretindeki
insanlarca yeniden dolduruluyordu. Ozel ve ticari otolardan inip binenlerin haddi
hesab1 yoktu. Cadde kenarlarinda giinliik vedalasmalar, bu meydanin en dogal

goriintilileriydi’” (Erdogan, 2006, s. 29).

56



Mavi Madalyon 1 isimli romanda da tasvir tekniginden faydalanilmistir
diyebiliriz. Romanda kahraman anlatici, giiniin ilk saatlerini anlatirken kendi
duygusunu katarak okura anlatir:

¢ Glniin ilk 1siklar1... Uzaklardaki mavi tepelerden piril piril bir giines...
Bulutsuz bir gokyiizii... Dallarda neseli kus sesleri; kirlarda kelebekler... Yeni
baslayan giine nazli nazli giiliimseyen gelincikler, papatyalar... Renk renk kir
cigeklerinin arasinda ak kulakli tavsanlar, yaramaz sincaplar... Asagilara dogru siril
sir1l akan bir dere’” (Erdogan, 2020, s. 5).

Demiryolu Aksamlar: romaninda da yolda yiiriiyen Selim gordiigii yerleri,
yasadig1 duygular tasvir ederek anlatir:

“’Asina yollarda, yar1 uykulu gozlerle arada bir selamlagmalar... Banliyo
treninin uzaklardan duyulan keskin didiigii ve telasi on dakikayr ge¢meyen
adimlar... Sincan yoniine gidecek yolcularin disinda, fabrika ve demiryolu
is¢ilerinden istasyonda bekleyen kalmadi. Sonrasi sessizlik... 7.15 trenine kadar.

Diger mevsimlerdeki yorgun kalabaligi devam eden Ankara’da, daha
simdiden denize komsu beldelere kavusacaklari giinlerin hayallerini yasayanlar
vardi. Cilgin yaz giinesinin kavurucu sicaklar1 kenar mahalle insanlarini bile sehirde
tutamaz, iki haftaya kadar sokaklara ve trafige gozle goriiliir bir sakinlik; ticarette
durgunluk hakim olurdu’’ (Erdogan, 2007, s. 5).

Bir Dilek Tut isimli romaninda, 6znel bir tasvir kullanilir. Kahraman anlatici,
romanda Dilek isimli bir genci 6znel bir sekilde anlatir ve okura sunar:

> Karakasl, kara gozli... Ne zayif, ne kilolu... Ne kisa ne uzun boylu...
Merak edince sorgulayan, hatta bulunca yargilayan... Yasi on, belki de on bir...
Diirtist, agik sozlii ve 6zii sozii bir...

Dilek, dis goriiniisiiyle annesinin biitiin 6zelliklerini tagiyan, kotii huylarini
mutlu gililimsemesiyle tamamlayan sevimli bir kizdi. Herhangi bir ihtiyaci
oldugunda asla kimsenin bilmesini istemezdi. Gururlu bir yapisi vard.
Karsisindakinin hatalarin1 incitmeden soyler, gerektiginde ince espriler yapardi’’
(Erdogan, 2019, s. 12).

Kaptan Firtina romaninda da sehri anlatirken yapilan tasvir okura sunulur:

“’Sehirdeki binalar siislii ve gosterisli, cadde ve sokaklar muntazamdi’

(Erdogan, 2019, s. 20).diyerek baslayan 6znel tasvir bir sonraki satirlarda kendini
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nesnel tasvire birakir: > Tahir Bey, dort dil bilen, iyi egitimli, zeki ve entelektiiel bir
insand1. Yillar gectikge beyazlagsan dalgali saglar1 onun adeta en belirgin 6zelligi
olmustu. Meslegiyle Gylesine biitiinlesmisti ki viicut ve yiiz hatlariyla bile o bir
komutandi1. Agirbash olusu, sorunlar1 ¢dzmedeki dehasiyla Ispanya Hiikiimetinin de
giivenini kazanmist1’’ (Erdogan, 2019, s. 20).

Yine Unutulan Str romaninda nesnel bir tasvir ele alinir:

“’Park sessiz, sokaklar 1sis1zdi. Ortalik bir bagka karanlikti bu gece. Lisenin
yanindaki kiiciik parkin banklarindaki ¢ gencin fisilt1 ile konusmalarini
kendilerinden baska kimse duymuyordu. Kuskulu ve tedirgin bakislarin agirligi
altinda ezilen parkta, gecenin sessizligine ortak agaclar ve irkiitiicii bir yalnizlik
vardi. Yaprak bile kimildamayan sakin bir gokyiizii onlar1 rahatlatmaya yetmedi’’

(Erdogan, 2007, s. 52).

2.2.6. i¢ Monolog Teknigi

I¢ monolog bir nevi i¢ diyalog gibidir. Kahraman i¢ diinyasinda olan seyleri
disa yansitir. Bu yansima ya bir ses ya da sese doniismeksizin insanin i¢ diinyasinda
gelisir ve okura duyumsatilir. Bu teknigin amaci insanin i¢ diinyasinda gelisen duygu
ve diisiincelerin disa yansitilmasidir.

I¢ monolog tekniginin en énemli ayrint1 kullanilan dilin konusma diline yakin
olmasidir.

Erdogan da bazi romanlarinda i¢ monolog teknigini kullanmis, kahramanlarn
i¢ diinyasmi, duygu ve diisiincelerini i¢ten ve dogal konusmanin hakim oldugu
yontemle okuru aktarir.

Mesela Bir Yagmur Olmali Bir de Cinar adli romanda Erdogan, i¢ monolog
tekniginden faydalanmistir diyebiliriz. Anlatici tarafindan dogal bir konugma
havasinda okuru sunulmustur. Roman kahramani Serpil 6gretmen ve g¢ocuklarinin
hayat seriiveni anlaticiyla okur arasinda kisaca sdyle Oykiilesir: “’Davut’tan yine
haber yok. Kabullenmeliyim, o gitti ve gelmiyor. Bizleri istemiyor. Belki kendine
baska bir diinya kurdu. Geride kalanlar umrunda degil. Sen de ii¢ ¢ocukla koca
Istanbul’da ne halin varsa gér! Ne yaparim, nereye giderim? Bir 6gretmen maasiyla
onlara nasil bakarim? Maasin neredeyse yarisi ev kirasina gidiyor. Cocuklar

bliyliyor, sorumlulugum her gecen giin artiyor. Yarm sokakla tanistiklarinda, baska
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insanlarla muhatap olduklarinda onlar1 koruyabilecek miyim?.. Serda iiniversiteyi
kazanirsa nasil okutacagim? Kurulu bir diizenim var. Biitiin gayretim bu diizeni
ayakta tutabilmek. Davut’la hayatin {istesinden gelmek miimkiindii. Oysa simdi’’
(Erdogan, 2007, s.13).

Yine Demiryolu Aksamlar: romaninda, ben anlatic1 son derece samimi bir dili
okura sunmaktadir. Kendi i¢inden akip gelen duygular sese karigir:

¢ Bir giin kararimi1 verdim. Ankara’ya gidip ¢ok parali bir ise girecektim.
Kazandigim paralar1 da annemle kiz kardesime gonderecektim. Bu kararimi anneme
de soyledim. Caresiz kabul etti. Zaten hastalig1 iyiden iyiye ¢okertmisti. Agliyordu.
En kiiciik bir seye bile saatlerce agliyordu. Bir sabah {izerime biraz para ayarladim.
Vedalastiktan sonra terene atladigim gibi solugu Ankara’da aldim. Biitiin yol
boyunca annemin ve kiz kardesimin beni ugurlarken gozlerindeki anlamlari
diisiindiim. Acaba vefasiz ¢ikmamdan mi1 korkuyorlardi? O zaman tutunacak bir
dallar1 kalir miyd1? Babam ve agabeyim gibi olmamaya yemin ettim’’ (Erdogan,
2007, s. 140).

Benim Icin Ne Dilersen romaninda da gretmenlerini ¢ok seven 6grencilerin
geemis ve gelecek arasinda gidis gelislerinde duygu ve diisiincelerini dogal ve yalin
bir halle okura yansitmistir: ’Ah be O6gretmenim, simdi burada olsan... Soyle
karsilikli otursak, Ogretmenler odasinin kim bilir kaginci defa isinmaktan tadini
kaybetmis ¢cayin1 yudumlasak... Benim i¢in yine kiyida kdsede seker arasaniz... Sizi
cay kasig1 arama zahmetinden kurtarmak i¢in bardak boslarinin i¢inden tahta ¢ubuk
bulsam... Sonra zil ¢alsa, bilerek isteyerek gec¢ kalsak... Kapinin 6niinde yazarlik
grubu 6grencileri, dersi hatirlamak i¢in goriintip dursalar’” (Erdogan, 2018, s. 6).

Giilbahar romaninda, anlatidaki kahramanin ruh hali, durumu, duygular1 yine
anlaticinin dilinde dogal bir konusma diliyle anlatilir ve romanda, ‘’Yillarca yasadig
sehri, yliridiigii sokaklar1 ve son iki yilin1 paylastigi pasa konagini da terk etmisti.

Ya hatiralar1?.. Onlar1 nasil birakacakt1? Yillar sonra bir giin ogluna babasini
anlatirken buralardan Kaf Dagi’nin ardindaki memleket diye mi s6z edecekti?..
Giden yalnizca bedeniydi. Yanina yine bedeninden bir canli vardi. Kabrini veda
gbzyaslariyla 1slattig1 o biiyiik insanin misal-i musaggari ve nefes alan bir hatirasini

da beraberinde gotiirliyordu’’ (Erdogan, 2006, s.7).
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I¢c monolog tekniginde anlatici aktiftir. Romanda olduk¢a dogal bir konusma
dilinin hakim oldugu anlat: ile okur arasindaki mesafenin az da olsa kalktig1 goriiliir.
I¢ monolog teknigiyle anlaticinin i¢ diinyas:1 seffaf bir sekilde yansir ve romandaki

kahramanlarinin duygu ve diisiinceleri daha iyi hissedilir.
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UCUNCU BOLUM

ROMANLARINDA ONE CIKAN TEMALAR

Memuriyet hayatinin bagladig1 yillarda roman yazarak edebiyat diinyasina adim
atan Yilmaz Erdogan, Demiryolu Aksamlar: isimli romaniyla 1980°li yillarda
Ankara’da yasayan sokak ¢ocuklarini anlatmistir.

¢

Erdogan, romanlarinda goriilen konu secimini sdyle agiklar: <> Hikaye fotograf
¢ekimi gibi. Roman durumu bdyle degil. Daha uzun soluklu diisiinmek ve aragtirmak
gerekiyor. Siyasi, sosyal ve dramatik konulara girmiyorum. Yeterince bilinmeyen ve
arastirilarak giin 15181na ¢ikartilabilecek konular tercih ediyorum.”’

Yilmaz Erdogan, her romaninin bir hikayesi oldugunu sdyle agiklar: “’Her
romanin hikayesi vardir. Bazen biz onu buluruz bazen de o bizi. Veda Etme
Ogretmenim de bir giin kasabada yeni bir hayata baslasam beni nasil bir hayat bekler
diye hayallerimi yazdim. Kayip Liseli romanimda Biiyiliksehirlerde yalniz yasayan
insanlar sokak g¢ocuklari1 i¢in ¢are olabilir mi sorusuna cevap aradim. Bilsem ki
Doéneceksin romaninda Tiirk sinemasinda yapimci yonetmen oyuncu bir gelecek
dogmaz ana fikrinden yola ¢ikarak yazildi. Giilbahar tarihi romandir. Fas’ta
VadiiisSeyl savasindan sonra bir yenigeri ayaklanmasinda vurulan bir pasanin esinin
Cezayir’den Istanbul’a doniis yolculugunu anlatir. Bir Sepet Sevgi romaninda,
Malatya’daki bir babanin Ankara’da iiniversitede okuyan oglunu habersizce ziyarete

gelmesiyle yasanan olaylar. Hiiziinlii Menekseler, sehit 6gretmenleri anlattigim bir

romandir.’”?

2 Bu béliim yazarla 10.01.2021 tarihinde yapilan gériismeden elde edilen bilgilerden hareketle
yazilmisir.
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Yilmaz Erdogan’in romanlarinda dil ve tislup konularina gore sekillenmistir.
Yazmaya basladig1 ilk zamanlarda romantik konulari tercih ettigi i¢in iislubu da o
yondedir. Son zamanlarda yazdigi romanlarda egitim konularina agirlik verir.
Konuya yogunlasir ve haftalarca, aylarca arastirma yapar. Mekan ve sahislar belirler
ve zamanla malzemeler sekillenir. Ornek verecek olursak Madalyon serisindeki
romanlarda kelime ve climle bilgilerini gelistirmis daha sonra Dilek serisi
baslamistir. Her iki seri romaninda iislup aslinda birbirinin devami ve olgunlagmis
halidir. Dil ve iislubu, romanlarinda gecen yeterince bilinmeyen ve aragtirilarak giin
15181na ¢ikan konularin se¢ilmesi onu yer yer geleneksel roman tiiriine ¢eker.

Biz de bu dogrultuda Erdogan’in romanlarini tematik acidan ele almaya
calisarak edebi kisiliginin sekillenmesinde ilk adim olan bu romanlari, yazarin
hayatta yasanilan olaylardan beslenip hayal diinyasmi da kattig1 konular1 bigim ve
kurguyla beraber daha yaratict bir noktaya getirmis oldugunu soyleyebiliriz.
Basliklar altinda ele alacagimiz bunalim ve karmasa, 6zlem, dostluk, tabiat, ask,
tarih, gelenek ve din gibi temalar yazarin genellikle romanlarinda edindigi ana

ogelerdir diyebiliriz.
3.1.BUNALIM VE KARMASA

Son donem edebiyati i¢erisinde yazan yazarlarin kullandig1 temalardan bir digeri
de eserlerine niifuz eden bunalim ve karmasadir. Diinyada ekonomik ve teknolojik
gelismelerle beraber ortaya cikan sonsuz ihtiya¢ duygusu ile buna bagli olarak
olumsuz bir sekilde varligini siirdiiren bireyin varolussal sancisi diinya iizerinde git
gide artmaktadir. Insanoglu yasami, diger insanlarla iliski icinde siirdiirmeye calisir
fakat ortaya c¢ikan olumsuz olaylar ister istemez toplumu bunalima siiriikler. Bu

olumsuz olaylar edebiyatin kaginilmaz konusu olmustur.
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Diinya edebiyatindan filozof ve yazar Sartre’in Bulanti adli roman1 modern
diinyanin insanin varlik problemi, hayati anlamlandirma ve anlamsiz kilma g¢abasi
sarmalinda ilerlerken derinden derine okura niifuz eden bunalimi da soyle ifade eder:
“’Bulant1 birakmadi beni, kolay kolay birakacagini da sanmiyorum. Ama bir dert
goziliyle bakmiyorum ona artik. Benim i¢in bir hastalik, bir hirginlik nébeti olmaktan

¢ikti: Bulant1 benim ¢iinkii...”” (Sartre, 2015, s. 172).

Giliniimiizde bunalim insan i¢in hayatin ta kendisidir. Ve tiim yasanilan
ekonomik, toplumsal ve psikolojik sorunlarin artmasi daha bencil, yalniz bir insan
profili ¢izdi. Sonu¢ olarak da mutsuzluk, umutsuzluk, karamsarlik kendini

gostermeye bagladi.

Gabriel Garcia Marouez Labirentteki General adli romaninda konuyla alakali
olarak basarisizliklariyla hayalleri arasinda bir miicadele eden insanlara seslenir. O
cilginca yarigin bitecegi gergegi karsisinda lrperir ve i¢ c¢eker. “’Lanet olsun bu

labirentten nasil ¢ikacagim.”’

Toplum hayatinda varligimmi siirdiirmeye c¢alisan bireyin yasadigi bunalim,
umutsuzluk ve yalmzlik gibi sikintilar hayatin anlam arayis1 i¢inde insanin ruhunu
sarmaktadir. Bu arayislar insan1 toplumdan yavas yavas uzaklastirmakta ve topluma
kars1 yabancilagtirmaktadir. Modern diinyada bu durum cok fazla artmakta ve

icinden ¢ikilamaz noktalara ulagmaktadir.

Konuyla alakal1 olarak Idil de Diinya edebiyatindan hareketle bireylerin yasadig
bunalimi, ’Gerek teknolojinin miithis temposu gerekse endiistri toplumunun kentlere
ittigi bireylerin sorunlarini yansitma egilimi bunalim edebiyatin1 yaratmistir. Samuel
Beckett’in, zaman zaman Sartre’in, Camus’niin yapitlarinda yirminci ylizyil

bunaliminin yaratt181 insan tiplerine rastlanir’” (idil, 1983, 5.95).

Erdogan’in bazi romanlarinda varolusguluk akimi etkilidir. Karmasik duygularin
icinde varlik ve yokluk sarmalindan ge¢ip yalnizlia, toplumdan kacisa, kendini

arayisa vuran bireyin i¢ diinyasi yansitilir.

Erdogan’in romanlarinda ele alman Onemli bir baslik bunalim, kaos ve
karmasadir. Yazar romanlarinda bireyin kendini arayis miicadelesini islemistir.

Romanlarinda 6ne ¢ikan bu baslig1 etkili bir sekilde okurun diinyasina sunmustur.

63



Mesela Demiryolu Aksamlar: isimli romaninda Erdogan, dykii kahraman1 Selim
kendini ve kardeslerini kisitlayan babanin evde hapsoldugunu diisiinilip 6zgiirliigiinii
arayis yoluna girmesi ve bu ugurda yasadigi bunalim ve kaosu 6zgiirliigiinii elinden
alan babasi iizerinden yasayarak ondan intikam almanin yolunu evi terk ederek

gosterir. Selim’in yagadigi bu bunalim1 Erdogan satirlara syle yansitir:

“Onun 6liimiinden sonra yalnizligin derin acilarini duyarak yasadigi bunalim, kiz
kardeslerinin evden uzaklagmalarindan sonra dayanilmaz bir hal almisti” (Erdogan,

2007, 5.98).

Bilsem ki Doneceksin romaninda ise, anlatict kahraman Istanbul’a neden
geldigini bilmemektedir ve kendini siirekli sorgular. Sonra iinlii yonetmen Necip
Bey’le Ankara’ya biiyiidiigii eve bir yolculuk yapar. Romanda yasanilan bu karmasa

ve kaos soyle hikayelestirilir:

> Sabiha uyuyamiyordu. Ankara’da her sey altiist olmus, i¢cinden ¢ikilamayacak
bir hal almisti. Ankara’daki okul arkadasi Aysu’ndan telefonla 6grendigi hakikatler
inanilacak gibi degildi. Sabiha bundan sonra ne yapacagmi diisinmeye basladi.
Istanbul’a gelen biiyiikbabasini nerede bulacakti, hayatta oldugunu ve adresini ona

nasil bildirecekti’” (Erdogan, 2006, s.84).

Unutulan Sir isimli romanda da yasanilan bunalim ve karmasa odalara, bahgeye,
giinlere, aylara ve yillara kadar siner adeta. Metin Bey, arkadaglarinin hatalar1 sonucu
esini kaybeder ve biiyiik bir bosluga diiser. Bu bosluk onu yalnizliga iter ve bu
durum romanda, ¢’ Bir y1l kadar 6nce meslektaslarinin gerceklestirdigi basarisiz bir
ameliyat sonucu esini kaybedince biitiin servetine ragmen artik yasadigi hayat
dayanilmaz olmustu. Yash doktor, sominenin karsisindaki koltugunda kahvesini
yudumlarken derin diisiincelere dalmisti. Insanlik hizmetinde kullanilan bir dmiirden
sonra yaklagik on aydir yasadigi yalniz hayat1 diisliniiyordu. Bu eve geldigi glinden
itibaren hali ve durumu ne olursa olsun kendisini ziyarete gelmek isteyenleri kabul
etmemisti. Kasabanin ileri gelenlerinden tutun da iiniversitede ders verdigi
talebelerine, bashekimlik yaptig1 hastanedeki ¢alisanlardan, yillarca i¢ ige oldugu

hastalarina varincaya kadar kimseyle goriismemeye yanagsmamisti’” (Erdogan, 2007,
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s. 16) diye ifade ederek bunalim ve karmasayi bdylece kahramanin benligine

gecirmis olur.

Mavi Madalyon 1 isimli romaninda, roman kahramam Omer, iivey evlat
oldugunu 6grenir ve gercek ailesini aramak i¢in yola koyulur. Aradig1 sey gercek
ailesi gibi goriinse de asil aradign sey gercek Omer’in kim oldugudur. Yasadigi bu
bunalim ve kaos biitlin benligini sarar. Sonunda bu bunalimin kurtulugunu ailesiyle
yasadig1 evi terk etmesiyle bulur. Omer’in yasadigi bu bunalimi Erdogan sdyle

hikaye eder:

¢ Glintin ilk 1sinlar... Uzaklardaki mavi tepelerden siiziilen piril piril bir
giines... Bulutsuz bir gokyiizii... Dallarda neseli kus sesleri; kirlarda kelebekler...
Yeni baglayan giine nazli nazli giilimseyen gelincikler, papatyalar... Renk renk kir
cigeklerinin arasinda ak kulakli tavsanlar, yaramaz sincaplar... Asagilara dogru siril
siril akan bir dere... Biitiin bu giizelliklerin karsisinda insanin bahar sarkilari
sOyleyesi geliyor. Ne yazik ki ben higkira higkira aglamak istiyorum. Diinya zindan
gibi... Ne baktigimi gériiyor ne dokundugumu hissedebiliyorum’’ (Erdogan, 2020, s.
6).

Erdogan’in eserlerindeki alintilarda goriildiigii gibi bunalim ve karmasay1
romanlarinin derinligine sizdirmis gibidir. Romanlarda var olan kahramanlarin hayal

ve gercek arasindaki hayatlarina bir de bunalim ve karmasa eklenir.

Bir Yagmur Olmali Bir de Cinar isimli romanda, kahraman Serpil Hanim, esinin
kaybolmasi iizerine derin bir {izlintii duyar ve karakolun yolunu tutar. Orada
bileklerinde kelepge takili ¢ocuklara iiziilmeyi diisiinemeyen Serpil Hanim kaybolan
esi ve ondan geriye kalan sorumluluklar1 bedenine agir gelir ve bunalima girer. Bu
olay hayatinda derin izler birakir. Romanda yasanilan bu karmasa ve bunalim

satirlara soyle dokiiliir:

“’Serpil’in kafasi, o ¢ocuklarin sonunu diistinemeyecek kadar mesguldii. Kendi
dertleri i¢inde bocalayip duruyor, ¢éziim diye yiiriidiigii yollar ¢ikmaz sokaklara
aciliyordu’’ (Erdogan, 2019, s.12).
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3.2.TARIH
Yilmaz Erdogan’in romanlarinda kullandig1 bir diger tema, tarihtir. Gelenekgi

romanlar milli, islami, tarihi roman gibi nitelemelerle karsimiza cikabilecegi gibi
bazen milli- tarihi, bazen Islami- tarihi, bazen de milli- Islami-tarihi nitelikte drnekler
vererek okuyucuya sunar. Yilmaz Erdogan’da romanlarinda tarih temasini yillar 6nce
yasamis milli-Islami-tarihi kisilikleri ve yasanmus tarihi miicadeleleri anlatir. Bu

miicadeleleri kendi dil ve iislubuyla okuyucuya sunar.

Erdogan da gelenek¢i roman bagligr altinda romanlarinda sik sik tarih
temasini isler ve genellikle verilen tarihi bilgiler gegmisi 6gretir niteliktedir. Mesela
Bir Sepet Sevgi romaninda, Battalgazi, tarihi kisilikler arasinda baskahramandir.
Halit Aga’nin Ankara’da okuyan oglunu gérmek i¢in bindigi otobiisteki gengle gecen
konusmalarinda giizel memleketi Malatya’da miicadele eden tarihi kisilikleri
anlatirken su satirlar1 dile getirir: ¢° Battalgazi, Malatya’nin topraginda yetisen ve
halk arasinda ¢ok sevilen, kahramanliklar1 dilden dile anlatilarak giinlimiize kadar
ulasan biiylik bir kahraman. Dogum tarihini bilen yok. Memleketi Antakya, Sam ya
da Malatya. Sekizinci yiizyilin ortalarinda yasamis Tiirk ve Islam aleminde kazandig
sOhret kadar Bizans tarihlerine de ismini bir kahraman olarak kaydettirmis. Halk
masallarina gegmis ve efsanelesmis. Asil adi Abdullah. Biitiin tarihlerde kuvvetli ve
kahraman anlamia gelen *’Battal’’ lakabiyla taninmis bir Tiirk akincist’” (Erdogan,

2006, 5.67).

Yine Bir Sepet Sevgi romaninda, Hamit’in arkadasi Ayca Malatya’nin
kayisilarindan yiyip sohbet ederken konu bu sefer konu memleketlerindeki tarihi
mekanlara gelir. O tarihi mekanlarin gezilip goriilmesi gerektigi mesaj1 verilir. Bu

mesaj satirlara s0yle dokiiliir:

“’Sen hi¢ giysi i¢in kullanilan bakir ve glimiis ignelere bir kral mezarinda
rastladin m1? Ben Battalgazi il¢esindeki Ak Minare’’ ile ¢’Siit Minare’’yi bir okul
gezisinde goriip 6grendim. Ak Minareli Cami ile benzer 6zellikler gosteren Siitlii
Minare, beyazhigim1 asla kaybetmeyen taslardan yapilmis. Ozel bir teknik
kullanilarak kesme taslar arasina kursun dokiilmek suretiyle yapi saglamlastiriimas.
Battalgazi ile birlikte diismanla miicadele ederken sehit diisen kirk kisinin tiirbesi
olarak kabul edilen ve Kirklar Mezarlig1 da denilen “’Kirk kardesler Sehitligi’ ni ilk
firsatta ziyaret etmeyi diistinliyorum’” (Erdogan, 2006, s.99-100).
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Yayladan mi1 Geliyon romaninda bu sefer tarihi mekanlar karsimiza cikar.
Osmanli donemindeki yikilip giden camiler, duvarlar, mektepler anlatilir. Romanin
as1l kahramanlaridan muhtar Ismail amca arkadas1 Selahattin ile ¢ay icmeye gider

ve orada bulunan Seyit Hasan Pasa’dan kalan izleri soyle anlatir:

“’Bak, Osmanli’da I. Mahmut doneminin Sadrazamlarindan Seyyit Hasan
Pasa’dan geriye sadece bu duvarlar kaldi. Tokat yoresinden sarayda Sadrazamliga
kadar yiikselebilen tek pasa... Koyiine yaptirdigi cami, mektep ve medresenin
kiymeti bilinmeyince o tarihi yapilar zaman i¢inde yikilip gitti’’ (Erdogan, 2009,
s.33).

Benim Icin Ne Dilersen romaninda Kizilcahamam’in énemi tasvir edilirken
tarihte oranmin Araplarin Istanbul’a diizenledikleri seferler sirasinda olduklar1 ve
Malazgirt Zaferi’ne kadar Bizanshlarla Araplar arasinda el degistiren bir yer olarak

ad1 gecer. Erdogan romanda hikayelestirerek soyle bilgi verir:

’Ankara Savasi’nda Yildirim Bayezid, Yildirim ormanlarinda otag kurmus;
Timur da fillerini Isik Dagi’nda saklamisti. Kizilcahamam, bugiin daha bir énem

kazanmistir’” (Erdogan, 2018, s. 26).

Mavi Madalyon- Istanbul Hatiras: isimli romanda, tarih ile ilgili bilgiler
Istanbul’da gecer. Ciinkii kahraman anlatict Hasan amca Istanbul’a dgrencilerini
gezmeye gotlriir. Geldikleri yer elli iki basamakli tas bir merdivenle inilen,
Istanbul’da Roma Imparatorlugu’nun en gérkemli dénemine ait olan Yerebatan

Sarnicindan bahsedilir. Romanda bu mekan sdyle tasvir edilir:

“> Yerebatan Sarnici, kusatmalardan dolay1, 542 yilinda Bizans Imparatoru 1.
Justinianus tarafindan saraymm ve halkin su ihtiyacin1t karsilamak ig¢in
yaptirilmis,9.800 metrekare alani bulunan bu sarnig, 100 bin ton su depolama
kapasitesine sahipmis. Her biri belirli bir araliklarla dikilen dokuz metre
yiiksekliginde 336 siitunu varmis. Yapiminda yedi bin kole c¢alismis’ (Erdogan,
2018, s. 98).

Mavi Madalyon 1 isimli romanda, tarihi mekan olarak camilerden bahsedilir.
Osmanli padisahlarinin Bursa’ya biiyiik eserler biraktigin1 goriirtiz bu biraktig
eserlerin mimari yapist ve mekani romanlarda kendini gosterir. Romanda Bursa’nin

tarihi degere sahip olan Yesil Caminin olaganiistii giizellikteki ¢inilerinden bahseder
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ve okuyucuya bu yerler ve o yerlerin tarihi giizellikleri hakkinda bilgi verir. Bu

yapinin izleri soyle anlatilir:

> Celebi Sultan Mehmed adina yaptirilan “’Yesil Cami’” ve “’Yesil Tiirbe”’
kadar goz alic1 degildir. Hac1 Ivaz Pasa’nin gayretiyle insa edilen Yesil Cami, hemen
her yanin1 kaplayan ¢ini siislemeleriyle taninir. Biitiin duvarlar {i¢ metre ytlikseklige
kadar alti koseli, tizerlerinde yesil ve mavi ¢igekler bulunan ¢inilerle ortiiliidiir.
Caminin “’yesil’’ adiyla anilisinin sebebi i¢ duvarlariyla bir kisitm dis duvarlariin
son derece glizel, yesil, Tiirk ¢inileriyle kaplanmis olmasidir’” (Erdogan, 2020,

5.135-136).

Hiiziinlii Menekseler isimli romaninda, Antep’te sehit olan Kamil’in
kahramanliklar1 ve ona yardim eden Tiirk milletinin fedakarliklarini, kahramanca
verdikleri miicadeleleri anlatir. Bu kahramanlik hikayesini bir kez daha romaninda

okura hatirlatir;

© Ben Sehit Kamil’in annesiyim. 21 Ocak giinii oglum Kamil’le birlikte
dedesinin yanindan geliyorduk. Ailece kendir soyarak geciniriz. Kendirin
¢oplerinden de hasir yapariz. Ikimizin de sirtinda soydugumuz kendirlerin ¢dpleri
vardi. Fransizlarin askeri firin olarak kullandiklart binanin 6niinden gecerken Kizanl
tarafindan gelen 3 Fransiz askeri yolumu kesip pecemi agmak istediler. Peceme
uzanan eli 1sirdim ve sonra “’Kamil yetis!’” diye bagirdim. Ben saldirtya ugrarim da
Kamil’im durur mu? Sirtindaki ¢opleri yere atip kostu. Yerden bir tas alip 6ndeki
askere vurdu. Bu sirada bir ¢iglik doldu ¢arsiya. ‘Ah anam, vurdular beni!’ Tiifek
stingiisii miiydli, uzun bir bigak miyd: bilemedim, sapladilar yavruma! Kamil’in
sesini, benim ¢igligimi ve feryatlarimi duyan halk kosup geldi. Fransiz askerleri
hemen askeri firina kagarak kapilarini kapattilar. Olay yeri, bir anda ana baba giiniine

dondu.

“’Kii¢iik bir oglan1 vurmuslar!”’ haberini duyanlar kazma, balta, satir...ne
buldularsa alip askeri firina kostular. Fransizlar korku iginde firmin kapisinin
arkasimna odun ve esya yigmislar. Pencereden de bir makineli tiifegi kalabaliga
cevirmisler. Onlar korku, halk 6fke ve heyecan iginde. ‘’Ac¢in kapiyr namussuzlar!
Bir ¢ocugu siingiilemek nasilmis acin da gosterelim size, korkaklar, algaklar!”” diye

bagiriyorlar. Kapilara, pencerelere baltalar, kiirekler, el satirlar1 ile vurmaya
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basladilar.  Agabilseler Fransizlarin hepsini pargalayacaklar. Olay yerine Komiser
Hakki ile Jandarma Komutan1 Copur Kemal yetisti. Halkin arasina girdiler. “’Kapiy1
kirmaym, merak etmeyin, hakkinizi koymayacagiz. Intikamini alacagiz. Siz simdi
dagilin, bizlere giivenin’’ dediler. Halk, biiylik bir heyecan ve iiziintii i¢inde,
Kamil’imin kanli cesedinin alip Musullu Sokak’taki evimize getirdi. Avlunun
ortasina yatirdiklart oglum sanki uyuyor gibiydi. Kiicliik sehidimin cenazesini 22
Ocak giinii kalabalik toérenle kaldirdilar. Antep savunmasi, ilk sehidini boyle verdi’’
(Erdogan, 2011, s. 119-120-121).

Giizel Yurdum isimli romanda, roman kahramani okul miidiirii Halil Bey, yurt
ogretmenleriyle bir gezi planlar ve 6grencilerini Etnografya Miizesine gotiiriir. Oraya
vardiklarinda eserleri inceleyen 6grencilere tarihte kullanilan arag —geregleri anlatir.

Halil Bey, bu eserlerden yola ¢ikarak tarih bilincini 6grencilerde diri tutar:

“’Orduda hafif silah olarak ok, yay, kili¢, kalkan, mizrak, harbe, sokii,
bozdogan da denilen topuz, giirz, balta, nacak, ¢ekre, zemberek, pala, cevsen (zirh)
ve c¢okal kullanilirdi. Ordunun silahlar1 {ilke i¢inden en iyl malzeme kullanarak,

sanatinda pek mabhir ustalar tarafindan imal edilirdi’’ (Erdogan, 2008, s. 123).

Mavi Madalyon isimli romani tam anlamiyla tarih bilgisini okumaya
yonlendirir. Ciinkii hikdyede anlatict Hasan amca, tarih bilgisini dyle yerinde
tespitlerle okura sunar ki, ister istemez yazarin tarihe karsi bilgisinin oldugunu ve
duyarhiligimi hissederiz. Madalyon ekibini geziye gotiiren Hasan amca, oradaki

camileri gezdirir ve caminin mimarisini anlatmaya baglar:

“’Kesme tastan yapilma, ahsap tavanli ve tek minareli Gazi Siileyman Pasa
Camii’ne gittik. Aksemseddin Tiirbesi onun avlusundaydi. Hasan Amca anlatmaya

bagladi:

Osmanli ilim diinyast1 1459°da Onemli sahsiyeti kaybetti. Fatih Sultan
Mehmed, istanbul’un fethinde Eyiip Sultan Hazretlerinin mezarmnin yerini bulan ve
ayni zamanda hocas1 olan biiyiik tip bilgini Aksemseddin ve iki oglu i¢in bes yil
sonra altigen planli ve kubbeli bir tiirbe yaptirdi. Ceviz agacindan sanduka, ahsap
is¢iliginin ¢ok degerli bir 6rnedi. ..

Aksemseddin, tasavvuf ve din alimliginin yaninda Pastor’den dort asir dnce

mikrobu kesfetmesiyle biliniyor. Ayn1 zamanda 6nemli bir tip bilgini yani. Haci
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Bayram Veli’nin miiridi ve Aksemseddin’in arkadasi Omer Sekkin’in de tiirbesi
Goyniik’te. Burasi her y1l mayis aymin son Pazar giinii, Aksemsettin Giinti olarak

kutlaniyor’” (Erdogan, 2017, s. 91-92).

Bir Dilek Tut isimli romaninda, Ankara’nin Ayas Ilgesini gezmeye giden
Ogretmen ve Ogrenciler oradaki tarihi yapiyr ve tarihi mekanlarin ruhunu satirlara

sOyle yansitir:

“Ipekyolu iizerinde bulunmasi, Ayas’n tarih boyunca énemini korumasina
neden olmus. Malazgirt Savasi’ndan sonra Oguz Tiirkleri tarafindan ele gecirilen
bolgeye “’Parlak aydinlik gece’” anlamina gelen “’Ayas’” ismi verilmis. Asartepe
Baraji’nin ve Kirazdibi Gdleti’nin gilizel manzarasi ve ¢evresinin yesilligiyle 6nem
kazanmaktaymis. Ankara’nin dut ve kiraz ihtiyacinin biliyiik boliimii buradan
karsilantyormus. Ankara’nin meshur tiftik kegisi de burada yetistiriliyormus.
Ozellikle fizik tedavi asamasindaki rahatsizliklarda, ii¢ giinlik Ayas kaplica ve
igmece tedavisi tercih ediliyormus’’ (Erdogan, 2019, s. 64).

Yukarida alintiladigimiz roman pasajlarindan da goriilecegi ilizere Yilmaz
Erdogan, bir¢ok romaninda tarihte yasamis kahramanlarla, tarihi mekanlarin
anlatimiyla okurun karsisina ¢ikar. Ciinkii edebiyat ve tarihi bir arada vermek ve bu

konuda gerekli donanimlara sahip olmak onun hayat felsefesini olusturur.

3.3.0ZLEM
Yilmaz Erdogan’in eserlerinde sik¢a bahsedilen bir diger temada 6zlemdir.

Romanlarda bir anneye, sevgiliye, kardese, memlekete duyulan 6zlemi resmeder.
Erdogan, basindan gecen 6zlem hasretlerini romanda farkli kurgu ve dil ile sik sik
isler. Anlatilarinda hasret duydugu kisi veya mekéani, insanin birbirlerine olan

6zlemlerini duygu yonlerinden ele alip buradan insana actig1 yarayi bir bir serh eder.

Mesela Mavi Madalyon-Konaktaki Hazine isimli romanda Hasan amcanin
cocukluguna duydugu 6zlemi lokantanin bahgesinde giinesin batisin1 seyrederken

resmeder:

“Benim c¢ocuklugum, bir tren istasyonunda gegti.”” diye sdze basladim.
Orada giiniin biitlin zamanlar1 ¢ok gilizeldi fakat istasyonun giineyindeki

Camlitepe’den gilinesin batisini seyretmek bir bagka giizeldi’” (Erdogan, 2017, s.128).
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Giizel Yurdum romaninda, Emine Ogretmenin Ogrencileriyle otobiiste
giderken aralarindaki sohbette genclik yillarina duydugu o6zlemi su satirlarda

hissederiz:

> Ogretmenim, beni yanlis taniyorsunuz. Canim, saka yaptim. Biliyor musun,
senin yasinda olmak i¢in neler vermezdim. Aysu Hanim’1n yiizii ve bakislar1 bir anda
uzun yillar otesine gitti. Genglik yillar1 bir film seridi gibi goézlerinde canlandi.
Ayvalik’ta gegcen cocukluk yillarindan sonra babasmin tayini ile Adapazari’na

gelmislerdi. Lise yillarinda her sey ne giizeldi’” (Erdogan, 2008, s. 24-25).

Mavi Madalyon-Istanbul Hatiras: romaninda, anlatict Omer, otelde beraber
kaldig1 arkadaglartyla bir hafta boyunca giizel vakit gegirir. Bir haftanin sonunda
otelde kaldig1 arkadaslariyla vedalasirken onlara ileriki zamanlarda 6zlem duyacagini

hisseder:

“Peri padisahinin kim oldugunu bilmiyorum ama kizlartyla su an
vedalasiyoruz. Ulrike, ne kadar hos bir kiz... Akina ¢ekik gozleriyle, Nila esmerligi,
Jane giizelligiyle dikkat ¢ekiyor. Ya ilkin? Oyle samimi bir hali var ki... Biiyiiyiince
nasil olurlar, neler yaparlar, bilmiyorum. Bugiin her biri bagka iilkelerin, farkl
diinyalarin ¢ocuklar1 olsalar da yaslarimizi hemen hemen ayni. Bu kisa
arkadagligimizdan sonra onlar1 bir daha ya goriiriim ya goremem. En ¢ok hangisini

0zlerim diye diislinliyorum, karar veremiyorum’’ (Erdogan, 2018, s.169).

Kaptan Firtina romaninda, Binbag1 Tahir’in sahildeki amagsiz yiiriiytsleri,

etraftaki gilizelliklerini gérmeyisi onu romanda derin bir hiizne bogar:

“>Uskiidar sahil yolunda, gayesiz adimlarla yiiriiyor. Yanindan faytonlar ve at
arabalart geciyor. Yalnizca onlari degil dalgalarin ve martilarin seslerini de
duymuyor. Hem dalgin ve diisiinceli hem de kederli ve iizgiin... Evini, ailesini
diisiiniiyor. Bazen onlardan haftalarca, aylarca ayri kaldig1 oluyor. Annesini, babasini

ve ¢ocuklarini ¢ok 6zliiyor’” ( Erdogan, 2019, s. 38).

Bir Sepet Sevgi romaninda, oglunu 6zleyen Halit Aga karsimiza ¢ikar ve bu
siirecte kahramanin Ankara yolculugu baglar. Bu yolculukta yasanilan mutluluk,

hiiziin dolu yanlarini okura bir nevi resmeder:
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“Hamit {ziildiiglini belli etmemeye ¢alisti, fakat o kayisinin evlerinin
oniindeki bahgelerinden geliyor olmast ve memleket havasi tagimasi sanki onlara ayri
bir tad veriyordu. Bu iki tane bile olsa o kayisilarin tadi, kokusu burnunda tiittii”’

(Erdogan, 2006, s. 64).

Mavi Madalyon 1 romaninda, kahraman anlatici ailesine duydugu 6zlemi

okura derinden hissettirir:

“Kir cicekleri bize selam veriyor. Onlarla sabaha kadar bahar sarkilar
sOyliiyorum. Gozlerimi agtigimda basucumda yine annecigimi buluyorum. Sevgiyle
saritliyorum ona; yanaklarindan Opliyorum. Giines doguyor, gilines batiyor.

Glinler...Ah!... Onlar ne giizel gilinlerdi’’ (Erdogan, 2020, s.106).

Bir Yagmur Olmali Bir de Cinar romaninda, Serpil Hanim’in kocasinin
aralarinda gecen sorunlar yiiziinden c¢ocuklar anne ve babalarinin arasinda kalir.
Cocuklar, eski giinlerde hep beraber gittikleri piknik giinlerini hatirlarlar ve su

satirlar okur i¢in 6nemli bir gostergedir:

“Salih, Semra ile etrafta bir siire dolasip durdu. Istanbul’un o giinkii giizel
havasinda ve uzun zamandir hasret kaldiklar1 piknik ortaminda daha iyi vakit

gecirmeye niyetli goriiniiyorlard:’” (Erdogan, 2016, s. 106).

Demiryolu Aksamlar: isimli romaninda ¢ocuklarini yeni evlendigi karisi i¢in

terk eden Fikret Bey’in 6zlemi, bunalimi romanda soyle anlatilir:

“’Fikret oglunu Oylesine 6zlemisti ki kendini onu seyretmekten alamiyordu.
Icinde bulunduklar1 olaylar onlar1 nereye siiriiklerse siiriiklesin sdz konusu olan, bir

baba yiireginden tasan sevgi ve 6zlem duygulariydi’’ (Erdogan, 2007, s. 202).

Bayram Sevinci romaninda, roman kahramam1 Sadi Bey, bayramisehir

disindan gelen misafirleriyle gecirir ve ¢ocuklara eski bayramlar1 6zlemle anlatir:

¢ Aaah, nerede o eski bayramlar?.. Nerede c¢ocuklugumuz?.. Nerede
atlikarincalar, neseli bayram yerleri?.. Degisen zaman mi, yoksa insanlar mi1?.. Neleri
kaybettik, neleri unuttuk? Hangi birini anlatsam bilmem ki!.. O bayramlar geri
gelmez. Bunu biitlin yaslilar bilir. Bizi teselli eden Oylesine giizel anilara sahip

olmak’’ (Erdogan, 2019, s. 54).
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Benim Igin Ne Dilersen isimli romaninda, gegmise 6zlem duyan kahramanlar
Dilek ve Tarik’tir. Eski Tiirkce 6gretmenleri Esra 0gretmenin tayinin ¢ikmasiyla
Ogretmenleriyle beraberken mutlu olduklar1 giinleri hatirlar ve onunla avunmaya

calisirlar. Siirekli 6gretmenlerini yanlarindaymis gibi hissederler:

“Ah be Ogretmenim, simdi burada olsan... Soyle karsilikli otursak,
ogretmenler odasinin kim bilir kagmer defa isinmaktan tadini kaybetmis cayim
yudumlasak... Benim i¢in yine kiyida kosede seker arasaniz... Sizi ¢ay kasig1 arama
zahmetinden kurtarmak i¢in bardak boslarmin i¢inden tahta ¢ubuk bulsam... Sonra
zil calsa, bilerek isteyerek ge¢ kalsak... Kapinin 6niinde yazarlik grubu 6grencileri,

dersi hatirlatmak i¢in goriintip dursalar’’ (Erdogan, 2018, s. 6).

Unutulun Sir romaninda da gegcmise 6zlem 6nemli bir yer tutar. Romanlarda
gecmise en ¢ok 6zlem duyan kisi kasabada yasayan yash doktordur. Yash doktor,
oglunun ve torununun Hollanda’da oldugunu anlatir ve onlarla yasadigi giizel

anilarina siginir:

¢ Benim torunum da Hollanda’da okuyor. Onu da hi¢ gérmedim. Oglum
oraya gittiginden beri beni aramiyor. Torunumu mektuplarindan ve fotograflarindan

tantyorum’’ (Erdogan, 2007, s. 20).

Erdogan’in romanlarinda gordiigiimiiz bu 6zlem duygusunun yansimalari bir
nevi yazarm hayatinda duydugu aileye, silaya, arkadaga, vatana, gurbete 6zlemi

anlatilarinda okura duyumsatmaistir.

3.4.DIN
Ahiret kavrami 6liimden sonraki yasami ifade eder. Ahiret, yasadigimiz bu

diinyanin karsisinda yer alan baska bir alem ya da diinyay1 simgeler. Biitiin insanlar,
bu diinyada yaptiklarimin karsiligini ahirette goreceklerdir. Buna gore diinyada
yapilan her isin, gosterilen her davranisin ahiret yasantisinda karsilifi olacak ve
ahirette 1yilerin gidecegi bir cennet ile kotiilerin gidecegi bir cehennem bulunacaktir.

Bu, Islam dininde imanin sartlarmdadir.

Hiiziinlii Menekgeler romaninda, hikaye kahramani Nesrin’in sehit olmasiyla
yasanan hiizlin dolu giinlerle, gbzyaslariyla kars1 karsiya kalir okur. Yazar, Allah

yolunda o6ldiiriilenlerle ilgili bir ayeti bu romanda diri tutar:
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“Yiice Yaratan, Kur’an-1 Kerim’de Hacc Suresi 22. Ayette ne diyor biliyor
musunuz?’’ Allah yolunda hicret edip sonra oldiiriilen veya olenlere gelince; Allah
onlar1 muhakkak giizel bir rizikla riziklandiracaktir. Stiphesiz Allah rizik verenlerin

en hayirhisidir’” (Erdogan, 2011, s. 150).

Benim Icin Ne Dilersen isimli romamnda, Yildirim Bey ve gezi ekibi ormana
dogru yiiriiyiis yaparken yardima ihtiyact olan bir akbaba goriirler ve ona yardim

ederler. Bu yapilan iyiligi dindeki tanimiyla okura hissettirirler:

> Bir canliya 1yilik yaparsan Allah da sana miikafatini verir’” (Erdogan, 2018,

5.20).

Demiryolu Aksamlar: romaninda, diinya imtihan icin yaratilan yer seklinde

karsimiza ¢ikar. lyilik ve kétiiliik yapanlar1 bilen Rabbim ayetinde de agiklar:

“’Kur’an-1 Kerim’de Mii’'min suresi 115.ayette mealen ‘’Sizi ancak bosuna
yarattigimizi ve gergekten bize dondiiriilmeyeceginizi mi zannetiniz’’ (Erdogan,

2007, s. 45).

Mavi Madalyon- Istanbul Hatirasi romaninda, Omer ve arkadaslarinin
arasinda gegen konugsmalarin iginde birbirlerine bagka dillerde dua ettiklerini

yansitan su satirlar okur i¢in 6nemli birer gosterge olabilir:

“’Samir: Arkadaslar, ben dua edecegim, sizler de *’Amin deyin olur mu? Kisa
bir dua: Rabbi yessir velatuassir Rabbi temmimbi’l-hayr. (Rabbim!Kolaylastir
zorlastirma, Rabbim hayirla sonuglandir)’” (Erdogan, 2018, s. 137).

Din meselesi, Erdogan’in romanlarinda ¢ogu zaman bir dua veya Kur’an-1

Kerim’de gecen ayetlerle 6ne ¢ikmaktadir.

3.5.GELENEK
Yilmaz Erdogan’in tarih, kiiltiir, gelenek ve goreneklerle harmanlanmig

romanlart yazarlik diinyasinda basat rol oynamistir. Yasadigi tasra hayatinin
cocukluguna etkisini ve o yillarda oynadigi bir ahsap oyuncagin, kdyde yedigi

yemeklerin, ninesinin anlattigr masallarin ne oldugunu derinden hisseder.

Bu his Erdogan’in romanlarinda agik acik goriiliir. Bilhassa Mavi Madalyon-1
romaninda, yazar kiigiikliigiinde dinledigi Nasrettin Hoca fikralariyla okuru bas basa

birakir:
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“’Hoca Nasrettin, bir giin riiyasinda bahgesinde define buldugunu gormiis.
Ertesi giin kazmay1 kaptigi gibi bahceye kosmus. Baslamis kazmaya. Kazmus,

kazmus...
Komsusunun ahirina gegmis. Okiizleri gbriince gerisin geriye donmiis.

Karicigim, demis; define bulamadim ama Cenevizliler zamanindan kalma bir

ahir buldum’’ (Erdogan, 2020, s. 72).

Gelenegimizin bir pargast olan lakap, bir kisi, aile veya grubun belli
Ozellikleri dikkate alinarak olumlu veya olumsuz anlamlar igceren adlardir. Lakaplar,
tarihin her doneminde kullanilir. Bilhassa Kaptan Firtina romaninda da iyi bir deniz
subay1 olan ve Kaptan Firtinaya verilir. Clinkii Kaptan Firtina bu romanda bireysel

ozelligiyle biitlinlestigi icin bu lakap verilir:

 lyi bir deniz subay1 olan Kaptan Firtina, cepheden yeni gelmisti. Degisik
silahlar kullanmadaki ustaligindan dolayr “’Firtina’’ lakabiyla aniliyor, gerg¢ek adi

pek bilinmiyordu’’ (Erdogan, 2019, s. 4).

Tiirkiiler, Tiirk toplumunun &zelliklerini, tarihini, goreneklerini yansitir.
Insanin duygu ve diisiincelerini agiga ¢ikmasmi saglar. Aym zamanda toplumsal
olaylarin, insanlarin ekonomik durumlarinin tiirkiilere yansir. Bunlar gurbet,
memleket, savas, kahramanliga ait tiirkiiler olarak degerlendirilir. Giizel Yurdum
romaninda da geziye giden yurt ekibinin otobiiste memleket tiirkiilerini acarlar ve biz

yurt ekibinin memleketlerine 6zlem duyduklarini hissederiz:

> 0, kendi memleketinden bir tiirkii sdylemek istiyordu. Cocuklugundan beri
cok sevdigi bir tiirkiiyli sdylemeye calisirken yetistirme yurdundaki herkes onun bu
yoniinii ilk defa kesfediyordu. Tiirkii Bolu’nundu.

Beyaz giyme toz olur,

Siyah giyme s6z olur.

Gel beraber gezelim,

Muradim tez olur’’(Erdogan, 2008, s. 27).

Fikra, niikteli ve giildiiriicii s6zlii bir kiltir gelenegidir. Hiiziinlii Menekseler

romaninda, Nesrin Ogretmen ailesi ve misafirleriyle sohbet ederken sozlii
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kiiltiirimiiziin varligindan habersiz olan gengler i¢in birer yoresel fikra anlatir. Bunu

romanda su satirlardan okuruz:

“’Bir devlet biiyiiglimiiz Gaziantep’e misafir olmus. Kendisine ydrenin en giizel
yiyecekleri ikram edilmis. Fakat gelen her yemek fistikli imis. En sonunda kahve
getireceklermis ve ’Kahveniz nasil olsun?’’ diye sorunca misafir de: Fistiksiz olsun!

demis’’ (Erdogan, 2011, s. 94).

“’Gelenek, biz gecmisimize Ozlimiize baglayan, toplumca kabul goérmiis ve
stireklilik arz eden degerlerdir. Uzun yillara ragmen nesilden nesile aktarilan bilgi, ,
tore, aligkanliklar ve davraniglarin yasatilmasi, kimlik bilincinin ifadesidir. Tiirk
toplumunda askere/peygamber ocagia gitme de dnemli bir ara gecis asamasi olur.
Amag, askere gidecek kisiyi askerlikte yogunlastifina inanilan tehlikelerden ve
zararl etkilerden korumaktir. Askere yolcu etme ve karsilama ¢evresinde kiimelenen
adetler, gelenekler, torenler ve bunlarin i¢inde yer alan islemler ve uygulamalar o

yorenin geleneksel kiiltiiriinii de yansittig1 i¢in dnemlidir’” (Artun, 2000,47).

Demiryolu Akgsamlar: romaninda, romanin kahramani Selim’in askere gitmesi

lizerine yapilan asker ugurlamasinda sdylenen tiirkiiler soyle dile getirilir:

“’Bindigi vagonda kendisi gibi askere giden pek ¢ok geng vard. iclerinden birisi

daha simdiden yanik bir gurbet tiirkiisii mirildaniyordu.
Uzayip giden o tren yollart,
Acilip sarmayan yarin kollari,
Kalpler hiiziinli, gozler yasli’” (Erdogan, 2007, s. 260).

Halk kiiltiirii agisindan bakildiginda riiya; destan, halk hikayesi, masal, efsane
gibi anlatim tiirlerinde yer alan ve gelecekte olacaklarin isaretlerini verebilen motif
olarak tanimlanmaktadir. Riiyalarla, yasama bi¢imi, hayat tarzi, beklenti ve hayata
bakis arasinda onemli bir bag vardir. Hele bazi riiyalar vardir ki, bunlar asirlar boyu
stirecek bir seriivenin baglangicin1 belirler mahiyettedir. Bu yiizden olsa gerek

¢

Anadolu’nun bir¢ok bdlgesinde; diis olmadan is olmaz’’ diye bir deyis

kullanilmaktadir.
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Bir Sepet Bir Sevgi romaninda, Halit Aga oglunun gordiigii riiyay1
yorumlamaya c¢aligir ve yorum yaparken bu riiyay: giizel haberlerin baslangic1 sayar

ve giiliimser:

“’Derler ki riiya ti¢ tlrliidir. Birine tebsir, yani miijdelemek; digerine tahzir,
yani uyarmak ve ii¢linciisiine de ilham denir. Bu ii¢ ¢esit riiya dogrudur. Seytani
riyalar ile {iziintiilii, derin diisiinceli ve atesli hastalarin gordiikleri riiyalar tabir
edilmez. “’Salih riiya, miiminin miijdesidir.”> diye bir hadis vardir. Uzerinde
olgunlagmis meyveler bulunan agaglar gérmek riiya sahibinin kazancinin artacagi
manasina gelir. Agactan meyve toplamak insan-1 kamil olmaya delalet eder. Bir
agaca ¢ikip indigini goren kimse endiseli bir hadise ile karsilasir. Riiyada kayisi
agacindan meyve topladigini goéren kimsenin zengin bir kadinla evlenecegine
isarettir. Mevsimsiz kayisi, tziinti ve mesakkattir. Agagtan diismek ise riiya
sahibinin yiikselecegine, ortakli isi varsa ortagindan ayrilip kendisine ait iyi bir is
yeri agmasina isaret eder. Ayrica kurdugu is dyle bir hale gelir ki biitiin ailesi oradan

fayda saglayip ge¢imlerini giizellestirirler’” (Erdogan, 2006, s.85).

Asiklik gelenegi, Osmanli Tirk kiltir varligmin 6nemli bir bolimiini
olusturmustur. Anadolu’da Yunus Emre’yle doruk noktasina ulagan dini-tasavvufi
edebiyatin her donemde her ziimrede Osmanli-Tiirk kiiltiiriinii olusturmakta énemli
rolii olmustur. Asik, hem déneminde hem de sonraki dénemlerde sesini genis
kitlelere duyurmus sanatcidir. Asik yasadigi kiiltiirel ortamla i¢ igedir, asik siiri
toplumun ihtiyacina bagli olarak ortaya ¢ikmistir’” (Artun, 1995, s. 20).

Mesela, Yayladan mi Geliyon isimli romaninda, asiklik gelenegimizin
Islamiyet oncesine dayandigmi, Ozana asik, kopuza saz denildiginden bahseder.

Ardindan Tokatta bulunan asiklar tanitilir. Romanda bu asiklarin hikayesi anlatilir:

()

Almus’un Goriimlii kdyiinde olan ve 16. yy.da yasamis bir Kul
Himmet’imiz var. Onun adina koyiinde her yil agustos ayinda senlikler yapiyoruz.
Bu gelenegi Talibi, Fedai, Arifi, Ceyhuni, Kamili, Biiryan Ana, Erzurumlu Emrah’in
cirag1 Tokathi Nuri ve daha niceleri devam ettirmisler. Resadiye tiirkiileriyle, Zile de
asiklartyla almis basini gitmis. Erzurumlu Emrah bile Niksar’da karar kilmis. Tiirbesi
de orada. Bir tepenin iizerinden sanki Niksar’t seyrediyor gibi’’ (Erdogan, 2009,
$.56).
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Gelenek temasi, Erdogan’mn romanlarinda c¢ogunda okuru bilgilendirme
amaciyla one ¢ikmaktadir. Fikra, lakap, asiklik gelenegi, riiya, tiirkiiler ve asker
ugurlama seklinde yansimaktadir. Toplumun i¢inde var olan bu gelenekleri giin

yiiziine ¢ikararak Erdogan genel olarak bilgi verici bir agidan yaklagmaktadir.

3.6.ASK
Dogal bir olgu olarak varsayilan ask, basta psikoloji olmak iizere ¢esitli

disiplinler tarafindan, gesitli perspektiflerden incelenmistir. Ask olgusuna yonelik
ilgi belki de askin, mutluluklarin ve acilarin en yogun/derin olanlarmni
deneyimlememize imkan tanimasindan kaynaklanmaktadir. Ask hem basimizi
yastiktan kaldirmak i¢in hem de hayatimiza son vermek icin bir sebep olabilir.
Baskalarmin ask deneyimlerine dair gdzlemlerimiz ve kitle iletisim araglarindan
edindigimiz bilgiler ile askin evrenselligine sorgulamaksizin inanmis durumdayiz.
Ayrica bazi antropologlar, romantik agk i¢in gerekli beyin kimyasinin agkin
evrenselligini kanitladigini ileri siirerken ask olgusuna dair algimizin kiiltiirel

normlar ile iliskilendirildigini de gbz ard1 etmemektedirler (Fisher, 1992).

Ask, aslinda Erdogan’in romanlarinda inceden inceye hissettiren ince bir
cizgidir. Yazarin ruhuna sinen yalmizligi, sevgi dolu kalbi, hayata bakis1 ve

cocuklugu ayr1 ayr1 onun askina katki saglamistir.

Mesela Demiryolu Aksamlar: isimli romaninda yazar, sevmenin, asik olmanin
aylp oldugunu disiiniir ve bu romaninda Selimin agki lizerinden okura hayat

gorisini yansitir:
> - Clinkii ¢iinkii seni seviyorum.
Selim gayet sakin:
-Ben de seni seviyorum Nihal, dedi.
Geng kiz basini iki yana salladi.

-Hayir, Selim bu senin anladigin manada kardesce bir sevgi degil. Galiba

adina agk diyorlar.

Selim kendisinden beklenen tepkiyi gostermedi’” (Erdogan, 2007, s. 206).
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Bilsem ki Doneceksin romaninda, Sabiha Nihat’a asiktir.Ve birbirlerine karsi

yasadiklar1 derin duygulari romanin bir boliimiinde soyle dile getirir:

*> Sabiha, Nihat’m bugulu yesil gdzlerinden etkilendi. iginde bir seylerin kipir
kipir oldugunu hissetti. Daha 6nce bdyle bir duygu yasadigini hatirlamiyordu. O
gozlerdeki derin manayr daha yakindan gdrmek, o manada kaybolmak istedi’’

(Erdogan, 2006, s. 118).

Giilbahar romaninda ise ¢ok sevdigi esiyle ayrilan Giilbahar Hanimin hayat
hikayesi anlatilir. Bu romanda ask ve ayrilik bir arada verilir. Bu derin hisler roman

boyu bize eslik eder:

“’Giden yalnizca bedeniydi. Yaninda yine bedeninden bir canli vardi. Kabrini
veda gozyaslariyla islattigi o biiyiik insanin misal-i musaggari ve nefes alan bir

hatirasini da beraberinde gotiiriiyordu’’ (Erdogan, 2006, s.7).

Bir Yagmur Olmali Bir de Cinar isimli romaninda, Serpil Hanimin esi Davut
Bey’le aralarindaki sevgi bagmin bir nevi yok olmasi, iliskinin tikanmasi, ruhlar
arasindaki ugurumlar o biiyiik agklarini yavas yavas yok eder ve su satirlar okur igin

onemli birer gosterge olabilir:

“Davut’tan yine haber yok. Kabullenmeliyim, o gitti ve gelmiyor. Bizleri
istemiyor. Belki kendine baska bir diinya kurdu. Geride kalanlar umurunda degil”’

(Erdogan, 2019, s.13).

Unutulan Sir romaninda, Metin’in ¢ocukluk aski olan Selvinaza agilmasi

izerine birbirlerine olan yogun duygular soyle dile getirilir:

© Geng kizin arkadasini sakinlestirmek icin yaptigi giiliimseme karsiliksiz
kalmadi. Metin rahatlamis goriindii. Birbirlerine daha bir sevgiyle bakmaya
basladilar’’ (Erdogan, 2007, s. 80).

Erdogan romanlarinda ask temasmi az da olsa bahsetmistir. Ozellikle Bir
Yagmur Olmali Bir de Cinar, Giilbahar, Demiryolu Aksamlari romanlarinda ask
hayatinin gegici oldugunu, birine asik olmanin ¢ok iyi olmadigim1 ve buradan

kaynakl1 derin yaralar ve hisler hikaye edilir.
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3.7.TABIAT
Tiirkiye kadim uygarliklarin yasadigi, dogal ve kiiltiirel varliklar agisindan

cok az tilkenin sahip oldugu zenginlige ve ¢esitlilige sahiptir. Sonmez’e (2005) gore,
bu varliklarin i¢inde bulundugu Tiirkiye, tarihsel ve kiiltiire]l mirasinin korunmasinda

evrensel sorumluluklari bulunan bir cografyanin iistiindedir.

Bu tarihsel ve kiiltiirel varliklar Erdogan’in romanlarinda da acik agik
goriiliir. Bilhassa Mavi Madalyon 1, Mavi Madalyon- Konaktaki Hazine, Benim Icin
Ne Dilersen, Bir Sepet Sevgi, Hiiziinlii Menekseler, Beyaz Perdenin Yakamozlari

1simli romanlarinda tabiat temasiyla bas basa kalinir.

Mavi Madalyon Iromaninda, tabiat temast Bursa’nin Uludag sehrinin

dogasini anlatir ve bu romanda sehrin dogasina yapisan giizelligiyle islenir:
¢ Amcacigim Uludag’dan bahsettiniz. Fazla uzak degilse gorebilir miyiz?

-Yiriiyerek gitmemiz mimkiin degil; ama teleferikle gidebiliriz. Hem
bdylece sahane manzaralar da gorebiliriz. Tepelere dogru uzanan gir ¢am

ormanlarinin ve her mevsim karla kapli dag dorugunun seyrine doyum olmaz.

Uludag’in havasi sagliga da cok faydahdir. Kisin kayak sporlarina, yazin
dagcilik ve kampciliga elverisli oldugu i¢in her mevsim turistlerle dolup tasar.
Otellere yirmi kilometre uzakliktaki ti¢ krater goliinde bol bol alabalik tutulabilir’’
(Erdogan, 2020, s. 88).

Bir Sepet Sevgi isimli romaninda yazar, tabiatibir memleketi memleket yapan
doga giizelliklerine yiikler ve Malatya iline olan ilgiyi bu giizelliklerle 6n plana

cikarir:

> Trekking dedikleri doga yiiriiyiisii ile maceray1 birlikte yasamak isteyenler
icin Giinpinar Vadisi bulunmaz bir yer. Sicak yaz giinlerinde kopiik kopiik sularin
cagladig1 bir kanyonda Giirpmnar Selalesi bir bagka giizel. Bu seldle kisin buzdan
sarkitlartyla yorenin Pamukkalesi’’ (Erdogan, 2006, s. 99).

Hiiziinlii Menekseler romaninda, Hasan Efendi Tekirdag’in Sarkisla koyiinii
anlatarak oranin tabiat1 hakkinda genclere bilgi verir. Bu romanda tabiat bilgi vermek

amaciyla okura sunulur. Romanda bu dizeler soyle anlatilir:
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¢ Sarkdy, Tekirdag’in en iyi plajlarma sahip ilgesi. Tiirkiye’nin en uzun
birinci, diinyanin en uzun on ikinci kumsalina sahip. Ilgemiz, kiyilarinin temizligi ile
6diil aliyor. iklimi ve denizin iistiinliikleri yoreye ayr1 bir dzellik katiyor. Cumartesi-
pazarlar1 Istanbul’a yakinlig1 nedeniyle daha bir kalabalik... Cevre il ve ilgelerden,
yabanci lilkelerden gelen turistlerin ugrak yeri. Niifusu kis aylarinda oranla 6-7 kat

artiyor’” (Erdogan, 2011, s. 90).

Benim I¢in Ne Dilersen isimli romanin da Haci Bey, gezi ekibine Soguksu
Milli Parki’n1 tamitirken orada bulunan fosil agaglarin goriintiisiinii merak eden
Ogrencilere bilgi vermeye baslar. Yazar, bu romaninda da okura o bdlge hakkinda

bilgi vermek amacini esas alir:

> Buras1 Uzunkavak bolgesi. Burada 18-15 milyon 6ncesine ait fosillesmis
cam ve mese agaclarin1 inceleyebilirsiniz. Bu agaglarin en biiyligli 2,8 metre
uzunlugunda ve 2, 35 metre capinda. Bu agaclarin dnceden 15 metre uzunlugunda
oldugu tahmin ediliyor. Bugiinkii durumlar1 volkanik kiil ve tiifler aga¢ parcalarinin
tizerini Orterek oksijensiz bir ortam olusturmasi seklinde agiklayabiliriz. Bu
volkanizma zamanla agacin dokusuna isleyerek onu katilagtirmis, boylece bunlar

giintimiize kadar gelmis’’ (Erdogan, 2018, s. 47).

Yukarida alintiladigimiz roman pasajlarindan da goriilecegi tlizere Erdogan,
okurun karsina birka¢ romaninda tabiat temasini bilgi vermek amaciyla ve bir sehri
doga giizellikleriyle oriilii bir kurguyla karsimiza ¢ikarir. Ciinkiidogdugu sehrin
giizelliklerini anlatmak ve gezip gordiigii yerlerin doga giizellilerini romanlarinda

yansitmak yazarin bize hayata bakis agisin1 ve hayat felsefesini gosterir.
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SONUC

Bu ¢alismada Yilmaz Erdogan’in romanlarii genel manada incelerken 6zellikle
bir boliim halinde, romanlarini tematik acidan ele almaya calisarak edebi kisiliginin
sekillenmesinde rol oynayan romanlarin 6ziinii ve diinyasin1 anlamaya calistik.
Erdogan, romanlarinda ele aldig tarih, din, 6zlem, gelenek, bunalim ve karmasa, ask
ve tabiat gibi temalar1 kendine has bi¢im ve kurguyla daha da yaratici bir noktaya

getirdigini irdelemeye gayret ettik.

Erdogan, romanlarinda 6nemli bir tema olarak gordiigii tarih ve gelenegi
derinlemesine islerken, aslinda kendi tarih ve gelenek bilgisini konusturmustur. Yine
anlatilarinda 6ne ¢ikan temalardan bunalim ve karmasa insanlarin ruhlarina sirayet
ederek kisilerin, zaman ve mekaninin durumunu bizlere acgiklar. Erdogan’in bunalim
ve karmasa temasina bakisin1 ve romanda insanlarin bu duruma biiriindiigiinde nasil
bir yol izledigi anlatilir. Yilmaz Erdogan, genel anlamda anlatilarinin ruhuna uygun
bir bicimde, 6zenli ve estetik bir dil ve iislup esliginde romanlarinda ask temasini
islemis, bu agk konusunu birbirini seven iki insan1 romanlarinda kavusturmus fakat

cinsellik ile ilgili konulara girmemistir.

Yilmaz Erdogan’in romanlarinda eski kiiltiire ait birikim dikkat ¢ekiyor. Yazar
bu birikimini o doneme ait tarihi ve kiiltiirel eserleri okuyarak sagladigini belirtir.
Okumanm yamnda gozlem de onemli bir yer tutmaktadir eserlerinde. Ozellikle

Hiiziinlii Menekseler romaninda 6n plana ¢ikiyor.

Erdogan, biitiin eserlerinde insana ve onun duygularina 6nem vermektedir. Hep
insandan yola ¢ikip onun i¢ diinyasini, ¢atismalarini, asklarini bize sunmaktadir.
Tarih temast bashgi altinda degerlendirdigimiz romanlarinda bile tarihi kimlige

biirlinen sahislar1 yonetici kimlikleriyle degil i¢ diinyalar ile bize aktartyor.

Romanlarinda bir¢gok ortak noktanin varligi dikkat ¢cekmektedir. Birbirinden ayri
gibi goriinen Mavi Madalyon Serisi adeta bir biitliniin parcasini olusturur. Anlatilan
olaylar, kullanilan karakterler i¢ ige ge¢mistir. Erdogan’in bu olay Orgiislinii
olusturmak icin yogun bir ¢abas1 yoktur. icinden geldigi gibi yazmakta ve anlatmak
istedigi, vermek istedigi mesaj ve kurguladigi olaylar bir yerde birbiriyle baglanip i¢

ice gecmektedir.
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Hiiziinlii Menekseler romaninda karsimiza ¢ikan Erdogan, O ana kadar fazlaca

tizerinde durulmayan bir 6gretmenin hayat hikayesini yorumlayarak dikkat ¢eker.

Demiryolu Aksamlari romaninda ise birbirinden ayr1i gibi goriinen ii¢ olay
katmani1 karsimiza ¢ikar. Romanda Selim’in hayati iige ayrilir ve Kamil hocayla
tanigmast onun kiritlma noktasi olur. Bu boliimler yazarin romancilik yoniinii de
gosterir. Ama bu katmanlar ve iice ayrilan hayatlar bir irmagin kollar1 gibi daha

sonradan birlesip bir biitiinii olusturmaktadir.

Bir Sepet Sevgi romaninda anlatilan olaylarda ele alinan kisiler daha c¢ok tarihe
mal olmus kisiler oldugu icin isimleriyle verilmistir. Erdogan bu romanda
Battalgazi’nin tarihi kimliginden ¢ok insani Ozellik ve duygulariyla 6n plana

cikarmistir. Bu sayede roman tarihi romanlardan ayrilir.

Mavi Madalyon Serisi, her cildin sonunda Hasan amca ve Omer gezi planlari i¢in
bir araya gelmeleriyle, nehir roman gelenegini animsatan bir yapiya sahiptir.
Unutulan Sir romaninda ise kendine 6zel bir temel ¢atigmasi olmakla birlikte, bu

eserler kendi i¢lerinde bir ¢erceve catismayi da icermektedir.

Erdogan’in diger romanlarinda da giiglii-gii¢siiz arasinda gergeklesen c¢atismalar
vardir. Ozellikle Bir Yagmur Olmali Bir de Cinar romaninda, zamanda geriye dogru
yapilan uzun atlamalar yer alir. Bu da kendine 6zgili yapiya sahip bir eser olarak

degerlendirilmelidir.

Erdogan’in romanlarinda kullanilan anlatici ve bakis agis1 (Ben) ve (O) anlaticiy1

yogun bir sekilde kullanarak romanlarinda hissettirmistir.

Romanlarin genelinde Erdogan, kendi bilgi ve 6grendigi hayat hikayelerini
okuyucunun gozleri 6niine sererek zaman, mekan, olay ve kisilere farkli acilardan
bakarak olaylar1 serh etme gayretinde bulunmustur. Erdogan’in romanlarinda hem
toplumun hem bireyin sorunlari, sorgulamalari, hayata bakis agilar1 ve onu ele alig
bicimleri esas alinmistir. Yilmaz Erdogan romanlarinda topluma ve toplumun i¢inde
var olan insanlarin ¢ikmazlarina, insanin zaaflarma ve yasanmis hikayelere

yonelmistir.

Romanlarinda 6ne ¢ikan coskulu ve bilgilendirici dil ve iislubu, zaman1 gegmis

ve gelecek arasinda yorumlamistir. Erdogan romanlarda ger¢ek mekanlari segmistir.
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Sonug olarak Erdogan, edebiyat1 ve insan1 birlestirip bize sunan bir yazar olarak
karsimiza ¢ikmistir. Roman kahramanlarinin davranislart ve sozleri bir anda
goziimiizde canlanivermistir. Kahramanlarin yasadigi olaylar1 bizim basimizdan

gecmis gibi hissettirir.

Yilmaz Erdogan’in romanlari milli, manevi, insanlik ile ilgili degerlerimizi

ortaya koyan, toplumumuzda insani degerleri gelistirmeyi amaglayan eserlerdir.

Yazarin 6zellikle gengleri egitmek, dogruyu ve ahlakli olmayr gésterme amaci

hemen hemen her romaninda gériinmiistir.
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EKLER



Ek 1: Yilmaz Erdogan ile Roportaj

1. Saymn Yilmaz Erdogan Kimdir?

28. 06. 1961°de Ankara’da dogdu. Aslen Tokat Resadiyelidir. 1973’de
Akagiindiiz ilkokulu, 1976’da Giilveren Ortaokulu, 1979’da Giilveren Lisesi’ni
bitirdi. Gazi Universitesi Basin Yayin Yiiksek Okulu, Gazetecilik ve Halkla Iliskiler
Boliimiinii bitirdi. Ailesinde edebiyatc1 ve sanat¢i olmamasina ragmen lise yillarinda
Mavi Kirlangig, Terciiman Cocuk, Diyanet Cocuk, Diinya Cocuk dergilerde yazmaya
basladi. Okul gazetesini yOnetti. Okul ve mahalle arkadaglari biitiin giin futbol
pesinde kosarken o biitiin harcliklarim1 kitap almaya harciyordu. Lise biter bitmez
kitap diinyasina daha yakin olabilmek i¢in ticreti ¢ok diisiik olmasina ragmen

Riizgarli Sokakta ’ki bir matbaada ¢alist.

Tarim Bakanliginin smavimi kazaninca Kastamonu’da Zirai Miicadele ve
Karantina Midirliiglinde memur olarak goreve basladi. Kastamonu’nun o sakin
hayatiyla tamisinca kaldigi isyerinin misafirhanesinde ilk romanimi yazdi. Cocuk
siirlerindeki en basarili Ornekleri de yine bu yillarda kaleme aldi. Terciiman
Gazetesi’nin actig1 bir yarisma i¢in hazirladign “ El emegi g6z nuru, yasadigimiz
ylizyilin ustalari- Ustatlar1” konulu seri bir arastirmadan sonra Kastamonu Agik séz
Gazetesi, Giines Gazetesine Kandil Cocuk Dergisi i¢in Seri roportajlar hazirladi.
Cocuk yuvalar ve yetistirme yurtlarini arastirirken yolu Kastamonu’daki kimsesiz
cocuklarin kaldigi yuvaya diislince yazilarini bu konu iizerinde yogunlastirdi.
Yuvadaki 1yi ve olumlu izlenimlere ragmen o ¢ocuklarin mutlu olmadiklarina sahit
oldu. O arastirmalardan sonra kimsesiz ve kopri alt1 ¢ocuklariin diinyalarini anlatan
siir, hikdye ve romanlar yazmaya basladi. 1980°de 19 yasinda “Demiryolu
Aksamlary” isimli ilk romanimi yazdi. Once Birgiil adli siir kitab ile yayin hayatina
baslad1 (Ocak-1985). Kitabin ikinci baskist yapildi(1988).Bu kitabina Milli Egitim
Bakanlhigindan tavsiye karar1 ¢ikt1(1986). Bunu diger kitaplar izledi. Mavi
Madalyonun Esrar: (Roman, MEB tavsiyeli), Pembegiil (Hikayeler), Yayla Atesi
(Hikayeler) ve Nisan Yagmuru (Romantik siirler) adli kitaplarinin yine kendi

imkanlariyla bastirdi.
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Bir yaymevinin agmis oldugu hikdye yarismasinda “Sevgili Arkadasim” adl
hikayesiyle {iglinciilik odiiliine layik goriildi. Kiltiir Turizm Bakanligi’nin
Kastamonu’da a¢tig1 Uygulamali Hat Sanati kursunda Kastamonulu Hattat Emrullah
Demirkaya’dan Rika yazisimi 06grendi(1982). Milli Egitim Genglik ve Spor
Bakanliginin Izmir Buca’daki tesislerinde diizenledigi “Izcilik Temel Liderlik”

kurslarina Basin Yayin Yiiksek Okulunu temsilen katildi.

Baska bir yaymmevinin agmis oldugu hikdye yarismasinda “Agacta Bir
Yaprak” adli ¢galismasinda t¢iinciiliik 6diili verildi. Bu kitap Esra yayinlar arasinda

yayinlandi.

Veda Etme Ogretmenim, Kayip Liseli ve Unutulan S adli romanlar arka
arkaya yayinlandi. Kayp Liseli (Kii¢lik Diinyalar adiyla), Mavi Madalyon, Unutulan

Sir ve Bilsem ki Doneceksin adli romanlan Tiirkiye gazetesinde tefrika edildi.

Bakanliktaki gorevinden kaynaklanan bir gelisme ile senaryo g¢aligsmalarina
basladi. Kayip Liseli, Mavi Madalyon, Karanlik Bir Gece, Bayram Sevinci... adli
caligmalarin1 senaryolastirdi. “Birlikte” adli bir radyo oyunu ve “Bir Gemi Nasil

Yiiriir” adli tek perdelik tiyatro oyununu yazip yonetti.

Bir bilgisayar firmasinin teklifi tizerine Sofér Amca, Bekleyis, Kiiciik Kiz ve
Oyun Yeri adli ¢ocuk siirleri, ¢izgi film- Klip- Cocuk sarkis1 olarak gerceklestirildi.

Cok yonlii ¢aligmalariyla bilinen Yilmaz Erdogan bu defa yine farkli bir
konuya yoneldi. Liseli- Universiteli, Uzak Kalma Giiliimsemekten, Okul Kacaklart,
Yollar Kisa Dogru... adl siirlerinin beta cam teknigi ile televizyon standartlarinda

siir kliplerini ¢ekti. Bu ¢aligmalar seslendirme agamasinda kaldu.

1995 yilinda bir y1l stireyle Kiiltiir Bakanliginin agtig1 tezhip kursuna devam
etti. Yilsonunda agilan sergiyle bes eserle katildi. Tezhip gibi biitiin agirligin

gozlerde oldugu bir sanata daha fazla devam edemedi.

Tekrar roman c¢aligmalarina dondi. “Kayip Liseli” romaninin kisa siirede
baskisinin bitmesi iizerine o romanda okuyucunun hayal diinyasina biraktig1 konulari
ele alan “Bilsem ki Doneceksin” isimli bir romana basladi. Yayin Danigsmani olarak
goreve bagladigi Merhaba isimli aylik bir gazetede daha sonra yazilarin biitiin

sorumlulugunu iizerine aldi. Yaklasik iki yi1l boyunca kose yazisindan kitap
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tanitimina; roportajdan bas haberlere kadar pek ¢ok konuda yazi yazdi. Gazete 15

say1 yayinlandiktan sonra mali bir kriz nedeniyle kapandi.

Iki yillik bir aradan sonra bu defa “Kervan” adli bir Kiiltiir- Sanat- Edebiyat
dergisi yaymlamaya basladi. Genel Yayin Yonetmeni olarak gériinmesine ragmen
reklamlara varincaya kadar her is kendi lizerindeydi. Kervan Dergisi sirasiyla
Medya, Kiiltiir, Sanat, Cocuk Edebiyati, Egitim konularin1 baslik yapti. 18.10.1997
tarithinde 30 sair ve 150 davetlinin katilimiyla Birinci Siir Sélenini daha sonra
ikincisini gergeklestirdi. Dergi “ Cocuk Edebiyati” 6zel sayisinin mali krizi nedeniyle

7. Sayida kapandi.

Son yillardaki caligsmalarinda Romantizme getirdigi farklt bakis agisi
nedeniyle gazetelere ve 6zel radyo programlarina davet edildi. 1998 yil1 baslarinda
arkadaslariyla Cocuk Edebiyatgilar1 Birligi’ni kurulus ¢alismalarina katildi. Birligin
kurucu iiyesi ve genel sekreteri oldu. Halen bir bakanlikta idareci olarak gorev

yapmakta ve edebi ¢aligmalar1 devam etmektedir.
2.Yaz1 hayatimiza nasil basladiniz?

Arkadaslarimin 6zellikle futbol oyununda iyi bir oyuncu olamadim. Ustelik
bu tiir oyunlar bana gore degildi. Onlar1 fazla hareketli buluyordum. Yalniz kalinca
kitaplarla arkadas oldum. Bahg¢emizdeki igde agacinin altinda, amcaoglunun ve
Altmigevler Halk Kiitiiphanesinin kitaplarini okudum. Sonra okul kiitiiphanesini
kesfettim. Memuriyet hayatim basladiginda ise is yerinin misafirhanesindeki elma
agaclarinin altinda ilk romanim Demiryolu Aksamlarmi yazmaya basladim. Sonra

onu Veda Etme Ogretmenim ve Mavi Madalyon romanlar1 takip etti.
3.Yilmaz Erdogan’in romanlarinda konu secimi nasildir?

Hikaye, fotograf ¢cekimi gibi. Roman durumu bdyle degil. Daha uzun soluklu
diistinmek ve arastirmak gerekiyor. Siyasi, sosyal ve dramatik konulara girmiyorum.
Yeterince bilinmeyen ve arastirilarak giin 1s18mma c¢ikartilabilecek konulari tercih

ediyorum.
4.Gen¢ Kusaklara roman yazma konusunda neler soylemek istersiniz?

Okumadan yazmak olmaz. Bol bol okuyanlarda neyi yazacagina daha kolay

karar verir. Kafa karistiran, can sikan, ¢oziim iiretilmemis konular yazmak ig¢in
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uygun degil. Yazar okuyucuya secenek sunmali. Konuyu enine boyuna sadece
masaya koymak romancinin isi degil. Edebiyatin giiciinii ve giizelligini
kesfedememis olanlarin yazmaya calismasi, acemi doktorun hasta muayene etmesine
benzer. Ne teshisi saglikli olur ne de tedavisi. Gen¢ kusaklar teknolojiye karsi
kahramanca miicadele edebilmeli. Okumadan asla olmaz. Elinizdeki bir atimlik barut
baglamadan biter. Ne yazacagim diye kara kara diisliniirseniz zaten bir sey

yazamazsiniz. I¢inizdeki o sevgi kirmntilar1 da sizi kurtarmaz.
5.Takip ettiginiz dergiler var midir?

Yillar 6nce cocuk ve muhtelif edebiyat dergileri takip ediyordum. Bugiin

sadece Uslup dergisini takip ediyorum.
6.Yilmaz Erdogan’in romanlarinda iislup nasildir?

Kirk yildir roman yaziyor olmak uzun bir siire¢c. Hikayelerle baslayan daha
sonra zaman icinde karsima ¢ikan farkli konulardaki romanlarda devam etti. Onceleri
daha romantik konular1 tercih ettigim i¢in lislubum da o yondeydi. Bugiin egitim
konular1 {izerinde c¢alisiyorum. Konuya yogunlasiyorum. Haftalarca, aylarca
aragtirma yapiyorum. Mekan ve sahislart belirliyorum. Dolgu malzemeleri zaman
icinde sekilleniyor. Madalyon serisindeki romanlarda kelime ve ciimle bilgilerimi
gelistirdim. Sonra Dilek serisi basladi. Her iki serinin iislubu aslinda birbirinin

devami ve olgunlasmis halidir.
7.Sizi yazi1 konusunda tesvik eden, size cesaret veren kimdir?

Ilkokul &gretmenim gezi ve arastirmayi sevdirdi. Mandolin calarak miizik
sevgisi asiladi. Anlattig1 hikdye ve masallarla okumaya yonlendirdi. Beni 6zellikle
cesaretlendiren biri olmadi. Cok okudugum igin kitaplara yakin oldum. Ortaokulda
okul gazetesini hazirlama gdrevinin bana verilmesi hikye yazmama sebep oldu. ilk

hikdyemi yazdim, sonra devami geldi.
8.Romanlarimzin bir hikayesi var mdir?

Her romanin bir hikayesi vardir. Bazen biz onu buluruz bazen de o bizi. Veda
Etme Ogretmenim de bir giin kasabada yeni bir hayata baslasam beni nasil bir hayat
bekler diye hayallerimi yazdim. Kayip Liseli romanimda Biiyiiksehirlerde yalniz

yasayan insanlar sokak ¢ocuklari i¢in ¢are olabilir mi sorusuna cevap aradim. Bilsem
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ki Doneceksin’de Tiirk sinemasinda yapimci yonetmen oyuncu bir gelecek dogmaz
ana fikrinden yola cikarak yazildi. Demiryolu Aksamlari, 1980°1i yillarda Ankara’da
yasayan sokak cocuklarimi anlattim. Giilbahar, tarihi bir romandir. Fas’ta VadiiisSeyl
Savasindan sonra bir yenigeri ayaklanmasinda vurulan bir pasanin esinin Cezayir’den
Istanbul’a doniis yolculugunu anlattim. Bir Sepet Sevgi; Malatya’daki bir babanin
Ankara’da Universite’de okuyan oglunu habersizce ziyarete gelmesiyle yasanan

olaylar. Hiiziinlii Menekseler, sehit 6gretmenleri anlattigim bir romandir.
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Ek 2: Yilmaz Erdogan ile Fotograflar
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