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ETiK BEYANI

Tez Yazim Kurallarmma uygun olarak hazirladigim bu tez calismasinda; tez iginde
sundugum verileri, bilgileri ve dokiimanlar1 akademik ve etik kurallar ¢ergcevesinde elde
ettigimi, tiim bilgi, belge, degerlendirme ve sonuglar1 bilimsel etik ve ahlak kurallarina
uygun olarak sundugumu, tez ¢aligmasinda yararlandigim eserlerin tiimiine uygun atifta
bulunarak kaynak gosterdigimi, kullanilan verilerde herhangi bir degisiklik yapmadigimi,
bu tezde sundugum c¢alismanin 6zgiin oldugunu, bildirir, aksi bir durumda aleyhime

dogabilecek tiim hak kayiplarini kabullendigimi beyan ederim.

Mehmet Ugur ULAS



OZET

YUKSEK LiSANS TEZi

FLAMENKO GITAR METOTLARININ KARSILASTIRMALI iINCELEMESI:
“JUAN MARTIN VE MANUEL GRANADOS ORNEGI”

MEHMET UGUR ULAS

Ispanya'nin giineyinde ortaya ¢ikan ve birgok farkli miizikal formun birlesiminden olusan; dans,
sarki ve miizigin bir araya geldigi bir sanat formu olan Flamenko, diinya ¢apinda genis bir hayran
kitlesine sahip olmakla birlikte son yillarda Tiirkiye’de de popiiler hale gelmistir. Bu miizik
tarzinin en 6nemli enstriimani, teknik ve yapisal farkliliklar ile klasik gitardan ayrilan Flamenko
gitaridir. Flamenko gitar1, 6zellikle flamenko miiziginde kullanilan 6zel tekniklerle ¢alinir ve
miizigin uygulanmasinda ritmik olarak onemli bir rol oynar. Tiirkiye'de Flamenko miizigi
hayranlart ve uygulayicilari bulunmakta olup, flamenko gitar egitimi de veren kurumlar
mevcuttur. Bu tez calismasi, flamenko miizigi, konusunda bir degerlendirme yapmay1 amaclayip,
Flamenko'nun tarihi kokenleri, miizikal yapisi, gitar teknikleri hakkinda bilgi vermektedir. Bu
baglamda, Ispanya'da Flamenko gitar alaminda tanmnmus isimlerden Juan Martin ve Manuel
Granados'un metotlarinin incelenmesi tizerinde durulmustur. Bu iki isim, Flamenko miizigi
onemli bir yere sahiptirler ve Flamenko miizigi alaninda yayinladiklari egitim materyalleri ile
onemli katkilar saglamiglardir. Bu gitar metotlarinin karsilastirilmasi sonucunda elde edilen
bulgularin, bu alanda ¢alisan 6gretmenlere, 6grencilere ve arastirmacilara Flamenko miiziginin

tanitilmasi agisindan yararli olmasi amaglanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Flamenko, Gitar metodu, Juan Martin, Manuel Granados.



ABSTRACT

MASTER’S DEGREE

COMPARATIVE REVIEW OF FLAMENCO GUITAR METHODS:
“JUAN MARTIN AND THE EXAMPLE OF MANUEL GRANADOS”MEHMET
UGUR ULAS

Originating in the south of Spain and consisting of a combination of many different
musical forms; Flamenco, an art form that combines dance, song and music, has a wide
fan base around the world and has also become popular in Turkey in recent years. The
most important instrument of this musical style is the Flamenco guitar, which differs from
the classical guitar with its technical and structural differences. The flamenco guitar is
played with special techniques used especially in flamenco music and plays an important
role rhythmically in the practice of music. There are flamenco music fans and
practitioners in Turkey, and there are institutions that also provide flamenco guitar
training. This thesis study aims to make an evaluation about flamenco music and gives
information about the historical origins, musical structure and guitar techniques of
flamenco. In this context, the analysis of the methods of Juan Martin and Manuel
Granados, who are well-known names in the field of Flamenco guitar in Spain, is
emphasized. These two names have an important place in Flamenco music and have made
significant contributions to the field of Flamenco music with the educational materials
they have published. It is aimed that the findings obtained as a result of the comparison
of these guitar methods will be useful in terms of introducing Flamenco music to teachers,

students and researchers working in this field.

Key Words : Flamenco, Guitar method, Juan Martin, Manuel Granados.



TESEKKUR

Bu arastirmanin konusu, ¢aligsmalarin yonlendirilmesi, sonuglarin degerlendirilmesi ve
yazimi agamasinda degerli zamanini ayirarak yapmis oldugu biiyiik katkilarindan dolay1
tez danismanim Sayin Prof. Dr. Irfan KARADUMAN’ a; arastirma ve yazim siiresince
yardimlarin1 esirgemeyen is arkadaslarima; tezimin son asamasinda diizenlenmesinde
verdigi destekten dolay1 degerli arkadasim Ozgiir BADOGLU ’na; her konuda &neri ve
elestirileriyle yardimlarint gordiigiim Ordu Miizik ve Sahne Sanatlari Boliimiindeki
hocalarima ve arkadaslarima; bu arastirma boyunca sabirli davranip manevi
desteklerinden esirgemeyen sevgili esim Elif ULAS ’a ve kizim Doga’ya ; hayatimin her
alaninda yanimda olan en 6nemli destek¢im, sevgili annem Ayse ULAS’ a ve diger aile

fertlerime sonsuz tesekkiir ederim.

Mehmet Ugur ULAS



ICINDEKILER

TEZ KABUL SAYFAL ..ottt sttt nns I
ETIK BEY AN ....cooiiiiiiiiititeisieiesis sttt ii
OZET ... 11l
AB ST RACT ettt bbbttt a e ne s 1\
TESEKKUR .......coooiiiiiieeeeeeeeeee et sttt n st ensn s s san st ensnanans v
ICINDEKILER .........cooooiiiiieeeeeeeeeeeeeeee ettt Vi
O €1 1 23 ST 1
1.1, Problem CUmIESi.......ccoeiiiiiieiiieiie s 3
111, AIEPIOBIEMIET ..o 3
1.2,  Arastirmanin AMACI.........ceeiiiuireeiiiiieeeeiiireeeesesieeeessteeeeesssreeeeassbeeeessnsreeeesasnees 3
1.3, Arastirmanin OnNeMi.......co.ooveveviiivieeeeeeieseseeete et ss st en et es s e, 4
1.4, VarSAYIMIAT......ccooiiiiiiiie et re e 4
1.5, SINITHIIKIAL ©oiiiiiiiie ettt re e 4
1.6, TANIMIAT ..c.ceiiiiiicceee et 4
2. YONTEM ..ottt sttt 9
2.1, Arastirmanin Modeli.........cccoiiiiiiiiiiii e 9
2.2, Evren ve OMMEKIEIM .......ccoovevvrieeeeieiiseseeees e esie sttt es st es st ennsneesns 9
2.3, Veriler ve Toplanmast........cccouiiiieiiiiiieiie et 9
2.4. Verilerin Coziimlenmesi ve YOorumlanmast.........ccoeceereeerieeiieeiieesneeniessneeens 10
3. KURAMSAL CERCEVE ........coooiiiiii i 11
3.1, Flamenkonun KOKENT ........ccoeiiiiiiiiiiiiieiic e 11
311, Endiliis Tarihi .coeceeieiiieieceee e s 16
3.1.2.  Flamenko ve Cingeneler (Gitano) .........ccccceeieienerieiniie e 18
3.1.3. Flamenko’da Magribi (Arap) EtKileri.........c.cccoiiiiiineeee, 21
3.1.4. Flamenko’da Sefarad (Ispanyol Yahudileri) EtKileri .........cccoocrvrirevernnnn, 24
3.2.  Flamenkoyu Olusturan UnNSUrlar...........ccoccovveriiiinieiieec e 24
3.2.1. Flamenko’da Sarki (Cante) ve Sarkict (Cantaor) ........cccoceevvenveiiieerneennn. 24
3.2.2.  Flamenko Dansi (Baile)..........ccocoueiiiiiiiiiiiiiisiesee e 26
3.2.3.  Flamenko nun AItIN Cagl.......cccoeiiiiiiiiiiiiiiiie e 28
3.2.4. Flamenko Miiziginde Formlar (Palos) ve Ritim Yapist .........ccccceeevvrvennnn 29
3.2.5.  Flamenko nun Armonik YapiSl......ccccvveiiiniiiiiiiiniiiic s 57
3.3 FIAMENKO GILAN......c.ciiieiiiiiiiieeis s 69
3.3.1.  Flamenko Gitarin GeliSImi ........cccvevueeiivieiiiiiesiiiesiieessree e e ssieessseeesenas 69
3.3.2.  Flamenko’da Etkili Bir Isim: Ziryab ..........ccccceceeiviiiirieiiiceeeeeeeeeans 69
3.3.3.  Flamenko’da Gitaristlerin Rolli..........cccoiiiiiiiii 73
3.3.4. Juan Martin ve Manuel Granados’un Kisa Hayat1 ...........cccccoevenveiinnnnnn, 75
3.3.5.  Flamenko’da Gitar EZItImi.........ccccovviviiiiiiiiiiiiiicceciecee 77
4., BULGULAR VE YORUM ....ooiiiiiiiii ettt 80
4.1. Juan Martin ve Manuel Granados’a Ait Flamenko Gitar Metotlarinin Sekil ve
Icerik Olarak Karstlastirilmast ..........c.cueveveveveeeieeeieieeee e te ettt seseens 80
5. SONUC VE ONERILER ...........cccoooiiiiiiiieiieeetee ettt 104



51 SOMUG .. 104
5.1.1. 1. Alt problem: Juan Martin ve Manuel Granados’ un metotlarinda
kullandiklar1 sag el teknikleri ve tekniklerin uygulanmasina yonelik yapilan

calismalar NElerdir? .........coociiiiiiiiie e 104
5.1.2. 2. Alt Problem : Metotlarinda kullandiklar1 tekniklerin 6rneklenmesinde

hangi formlar KullaniImiStir? ........ccooviiiiiiiii 110

5.2, OMEIIIET ettt ettt ettt ettt ettt ettt ettt ettt eea, 112

KKAYNAKLAR L.ttt ettt e s b e e s s b e e e e s ab b e e e e e naba e e e s sbaaeeeans 114

OZGECMIS ...ttt 123

vii



TABLOLAR

Tablo 3. 1. Formlarin ritmik yapilarinin Faustino Nunez’e gore siniflandirilmast..................... 49
Tablo 3. 2. Flamenkoda kullanilan tonlar ve isimleri tabloSu..........cccvvvevveiiiieenesieiese e 65
Tablo 4. 1. Martin ve Granados’un metotlarinda flamenko tekniklerinin kullanim durumu.... 109
Tablo 4. 2. Martin ve Granados’un metotlarinda yer alan formlarin karsilagtirmast................ 111

viii



SEKILLER

Sekil 3. 1. S01ea KOMPAST ...vvevviiiiiiiiiitiiiieeseesteesteestesbe e be e be e e s saeeeeesteesreesraesnbeanaeebeesraesneeas 33
Sekil 3. 2. SOIBA SES GIZISH ..vveiveiiriiiriiiiiiiite it e ittt st be e ebe e st e b e e sbe e sbe e sbeesbeesabesabeebeesbaesreeas 33
Sekil 3. 4. SegUITIA KOMIPASL.....eivveiiriiiiiiriieesie e nre e 34
Sekil 3. 5. SEQUITTYA QIZIST ...veiveiveeiiiie ettt re e sre e 34
Sekil 3. 6. 2/4 — 6/8 — 1/4°1iik ritim dOngilisii ile YazZilIS1.......ccoocvririiiiiieiccs e 34
Sekil 3. 7. Her dortliik nota yerine 2/4’liik dl¢ii ve 6/8’lik yerine 3/4’liik 6l¢ii ile yazilist......... 34
Sekil 3. 8. 7/8- 5/8 ritim dONGUST 116 YAZIIIST ..vvvvvrveieiiieieieieis e 35
Sekil 3. 9. 2/4 — 8/8’lik ritim dONGUST 11€ YAZIIIST..c.veviviieieiiieeree e 35
Sekil 3. 10. Seguirias kompas analizi Ve iINCEIEMESI.........ccccveiiiiieiiiiie e 36
Sekil 3. 11. 2/4 -6/8 -1/4 dongiisii ile notaya alinmig SEGUITias..........cccvrvereerrisirenireseneeas 36
Sekil 3. 12. 7/8- 5/8 dongiisii ile notaya alinmig SEGUITIAS ..........corerrererrerieiieieieesese e 37
Sekil 3. 13. 2/4- 3/4 dongiisii ile notaya alinmig SEQUITIAS ......cvevervrerierierieieeeesese e 37
Sekil 3. 14. Granados’un Seguiriyasindan falseta 0rnegi 1........ccocevvrerinnnniinieneeiene e 38
Sekil 3. 15. Granados’un Seguiriyasindan falseta Grnegi 2.........ccvevveiieiieiieiienieeseesee e 38
Sekil 3. 16. BUlerias KOMPAST.......ccueiieiiiririeiiisrisie st sr e nne e nne e 39
Sekil 3. 17. BUIEITAS QIZIST ....evveveeieieeiise ettt st ra et e eneesee e 39
Sekil 3. 18. Solea por Bulerias KOMPAasT .......c.ccevviiiiiiiiiiiiieiicsie e 40
Sekil 3. 19. Solea Por Bulerias diZiSI.....c.oeiierieiieiiiiiiiiiesiiesieesiee sttt 40
Sekil 3. 20. TangOS KOMPAST ...ecvviiiiiiiiiiiieiiie ittt et sne e b e sreennne s 41
Sekil 3. 21, TANGOS QIZIST ....vvvviriiiriiereieiieii sttt ettt sb bbbttt ab et nn e 41
Sekil 3. 22. TieNt0S KOMPAST .. .ecvveiirieeiiiiiiesie st ne e e nre e 42
NS o1 B T A T =101 (LS [ 74 £ PP 42
Sekil 3. 24. Alegrias KOMPAST ......ccciviiiiiiieiiiiise e ne e nne e 43
Sekil 3. 25. AlEQrIias DIZISI ...ccuvcuveiiiiieciice ettt s be et et s te e e 43
Sekil 3. 26. Fandangos KOMPAST.......ccuiiiieiieiieiie ittt st 43
Sekil 3. 27. FANUANGOS DIZISH....c.ueiveiiriieiieiiiiisie sttt 44
Sekil 3. 28. GranaiNas DIZISI.......cciiiiiiiiiiieieie ettt sbe e re et sre e e re e 44
Sekil 3. 29. Farruca KOMPAST.......ccouiiieiiitiiieiie ittt bbb sne e nne e 45
Sekil 3. 30. FArTUCA DIZISi.....ccueciiiiiie ettt st sbe et et sreere e 45
Sekil 3. 31. Tarantos DiIZISI......cccvciiiiiiiiiii et sbe et st sre e e 45
Sekil 3. 32. MalagueNa DiIZISH ......ccueiveireieiieiiise st 46
Sekil 3. 33. Zapatead0 DiZISIi .......ccceivieiiiiiie et re s 46
Sekil 3. 34. 12 vuruslu KOmMpPas SISEEIMI......cuueiveereerieiiiiieesieesiee e seeeseeesieesieesreesnsessseesseesseesseens 47
Sekil 3. 35. Dort adet periyodik olmayan 12/8 zamanli Flamenko 6lger (Banez, Farigu, Gomez,
Rappaport, Taussanit,2004, S. B2).......cceciveieiiierieieerese e e et sre e se e e e sre e sresteesbesreereesre e 49
Sekil 3. 36. Seguiriya kompast (https://richterguitar.Com) ........c.ccvvveriieiieeiiinniieiiesree e 49
Sekil 3. 37. Solea i¢in Llamada 6rnegi (Kai,2020, S. 36)......cceiireererieiene e ee e eeee e 53
Sekil 3. 38. Llamada ve Salida 6rnegi (Serrano, 1979, 5. 87) ..cccvvvveriiinieiiiieie e 53
Sekil 3. 39. Kiigiik bir Alegrias falsetas1 6rnegi (Koster, 2002, 8. 26) .....ccevveeviieiieiiieeneenensnens 54
Sekil 3. 40. Martin ve Granados metotlarindan remate ornekleri ...........ooevveviiiiiiiienenicnnns 55
Sekil 3. 41. Solea’da remate 6rnegi.Remate (Koster, 2002, S. 37)..cccvevveiiieiiiniiieiiiiiieesieesieesinens 55
Sekil 3. 42. Remate i¢in ¢alismalar (http://canteytoque.es/solsampc.htm) .........ccveovervrveininnnne. 55
Sekil 3. 43. Cierre drnekleri (https://dokumen.tips/documents/la-guitarra-flamenca-de-paco-
serrano-book.html, http://canteytoque.es/cantinac.ntm). .........cccociiieniiiiiii 56
Sekil 3. 44. Raspuesta 6rnegi (Granados, 2000, S. 25)....c.eciiiiiiiiiiiiieiie e 57

iX



Sekil 3. 45. Antik Yunan miiziginde kullanilan modal sistem (Marin, 2021, s. 18)......c.ccceevuene 58
Sekil 3. 46. Gregoryen veya Dini modlar (Marin, 2021, S. 19).......ccccveiiieiiiriinneseseseeeas 59
Sekil 3. 47. Giinlimiizde kullanilan modlar..............ccoeeiiiiiiii e 59
Sekil 3. 48. Do Major gaminda kurulan Frigyen modu .........ccocvveiiiiiiiinn e 60
Sekil 3. 49. Do Major gaminda kurulan Frigyen modu .........ccooovvveiiiinieniicc e 60
Sekil 3. 50. Frigyen modunun azalan 6lgeginde 1. Ve 2. Tetrakordu...........cccooevieiienieenncninns 61
Sekil 3. 51. ENdUS KAdansSI ......coiveiiiiiiiiiieiie et 61
Sekil 3. 52. Agik pozisyonda kullanilan akorlara 6rnek ............ccocevvreniniininie s 62
Sekil 3. 53. Eaddb9 @KOTU ......cciiviiiiiiiiiic ittt ettt et et e e sare e enreas 63
Sekil 3. 54, AQddD9 @KOTU....cviiiiiiiiiiiiiiiie ettt st st be bbb sane s 63
Sekil 3. 55. BSUSAAAADZ AKOTU.......cvviivieiiieiieeiree ettt ettt re e sbe e sbeesteesabesbeebeesbaesreean 63
Sekil 3. 56. FATSUSAaddD2 AKOTU .....oouviiiiiiieiie et 63
Sekil 3. 57. GHaddb aKOTU.......cciiiiiiiiiiici 64
Sekil 3. 58. CHAdADO  @KOIU......uuviiiiiiiiii i 64
Sekil 3. 59. RONAENA LONU ...eouviiiiiiiiiiiiiiiie ittt sttt see e b beebeesbaeseee s 64
Sekil 3. 60. D#5addb9 aKOTU.......uviiiiiiiieiiiic st 65
Sekil 3. 61. Kapo kullanilarak calinan bir eserin nota yazimi........ccccooevvieereneeneneeineneseenneneenns 67
Sekil 3. 62. Solea’nin 1.perde de kapoya gore Bb mindr tonundan notaya alinisi.............c.c...... 67
Sekil 3. 63. Tablaturle birlikte yazilan nota 6rnegi 1 (Martin, 1979, 8. 93). ...ccccovvvvrivinieneiinnens 68
Sekil 3. 64. Tablaturle birlikte yazilan nota 6rnegi 2 (Granados, 2000, S. 63).......cc.ccoevrererenns 68
Sekil 3. 65. Ayrmtili Tablature yazilis 6rnegi (Granados, 2003, S. 15). ....cccovvvvvinienivnnienenieens 68
Sekil 4. 1. Yukar1 ve asagi vuruglar icin Martin OrneZi ......oeevvevvenieerieenee e e siesieesieesiee e 82
Sekil 4. 2. Yukar1 ve asagi vuruslar icin Granaos OIrmeGi........cuevverveeriierieeiieeseesiesieesieesieesieens 82
Sekil 4. 3. Ugleme rasgueado i¢in sag el OINekIeri ...........cco.overvrvcrereeereerieeessecieseeee e 83
Sekil 4. 4. Martin’in metodundan tligleme rasgueado OTNEFi........ccovvrvriverireeienieeene e 83
Sekil 4. 5. Granados’un metodundan tigleme rasgueado GIMEZi .........ovvvvrvreeieriineenineeennnn 83
Sekil 4. 6. Dortleme rasgueado CeSIIEri.......ooviiiiiiiiiiiiieie e 84
Sekil 4. 7. Martin’in metodundan dOrtleme OINeSi ........ccvvvveeeiirieiiiiie e 84
Sekil 4. 8. Granados’un metodundan dortleme Grmegi........cccovvvirveriiinie i 84
Sekil 4. 9. RasgUeado OTNEGI.......cciviiuieiiiriiiieiiiiteee sttt st n e nnenre e 85
Sekil 4. 10. Besleme rasgueado OrneKIeri .........cocueiiiiiiiiiiiiiiiii e 85
Sekil 4. 11. Martin ’in metodundan besleme Rasqueado 01megi.........coovevvevieieeiiiiiiieneeniennns 85
Sekil 4. 12. Granados’un metodundan besleme Rasqueado 0rnegi .........ccocvvveivereieeneneeniennnn, 85
Sekil 4. 13. Altilama rasgueado OTNEKIETI.........cccueiiiiiiiiiciiiii e 86
Sekil 4. 14. Tekrarlanan akor seslerinin yaziligi i¢in Granados Ornegi..........cevervevenereernennenn. 86
Sekil 4. 15. Granados’un Rasgueado TabloSt.........coovvveiiiiiieiiiieeise e 87
Sekil 4. 16. Granados’un 1. kitabinda yer alan Pulgar etiidii............ccooviiiiiniicnc 88
Sekil 4. 17. Martin’in (Pulgar) Thumb ¢aliSmast.........c.ccceveeierinieniniiie e 88
Sekil 4. 18. Pulgar igin rnek bir ¢aliSma .........couiiiiiiiiiiieiieiee e 89
Sekil 4. 19. AlZAPUA OTNEGT .....vecveeiiriieiiitiiieesie ettt r bbb b e e 89
Sekil 4. 20. Granados’un Alzapua etiitlerinden bir bOIUM .......c.cccvvvviriiiiiieiiin i 90
Sekil 4. 21. Alzapua etlidill .........ccooiiiieiiiiee e 90
Sekil 4. 22. Alt golpe isaretinin gOTUNTIMIL ........eiveiiiieiirieier e 91
Sekil 4. 23. Golpe i¢in Koster ve Herrero’nun gitar metodundan alternatif semboller (x ve *). 91
Sekil 4. 24. Ugleme rasgueadonun sonunda isaret parmagi ile yapilan iistten golpe vurusu érnegi
(Granados, 2000, S. 20) .eceeveieeieie e et ese ettt et enrearaenre e eaenre e 92
Sekil 4. 25. Granados "un Pikado etiitlerinden bir 6rnek ...........coccooiiiiiiiiiiiiiii e 93

X



Sekil 4. 26. Martin’in Pikado etiitlerinden bir Ornek............cccceoviiiiiiiiiie e 93
Sekil 4. 27. PIKAAO EUAT . .....vviveieiieieieeieee e 94
Sekil 4. 28. Besleme tremolo i¢in Martin’in metodundan bir falseta.............cccoeeeiiiiiiiiiiinnncs 95
Sekil 4. 29. Tremolonun kisaltma ile yazim OTNEGi .......ccovvveviiirieeriiene e 95
Sekil 4. 30. Martin’in metodundan ATrastre GIMEGi .......ccvvveverireeresenee e 96
Sekil 4. 31. Granados’un metodundan Arrastre GINEGi........coverireeriererieeiesiee e 96
Sekil 4. 32. Sabicas ‘in eserinden Arrastre 6rnegi https://dokumen.tips/documents/sabicas-rey-

Ael-FlamMENCOPPAGETL ..ot be bt e et et e e re et e nreare s 96
Sekil 4. 33. Juan Martin’in Malaguenasindan bir Ayudado 01negi...........ccevveerveriieiieeneenieninens 97
Sekil 4. 34. Granados’ un metodundan Ayudado OINeGi .......covvrveriiirieieneee e 97
Sekil 4. 35. Ayudado igin p-p-i Ve p-p-p-i seklinde OrneKIer..........coovrerireiniininiiniie e 97
Sekil 4. 36. Granados Bulerias adl1 eserinden Horquilla 01negi ..........ccoovvvieeiciiiienenecennn 98
Sekil 4. 37. Horquilla teknigi i¢in bir GINEK........cccveiiiieiiiiiiieiiiiere e 98
Sekil 4. 38. Martin’in Bulerisi’ndan sol el apagado 0rnegi .........ccoeevveveeiieiieiiiiie e 99
Sekil 4. 39. S1aps teKNiGZl OTNEGI......ciueeviiririeeriiiesie e e nre e 99
Sekil 4. 40. UGIEME AIPE] ..vvvevervrrecreieieteseseeiss et tesesses s tesessesss st sssssassessssesssesessesesensssesensesnes 99
Sekil 4. 41. DOTISINE AIPEJ .veveeveereriieriiririe e siiee ettt sr e sre e sr e e reare e nreenes 100
Sekil 4. 42. Alt1lama veya duble arpe] ........c.ovvveereiinieiesiee s 100
Sekil 4. 43. Dortleme ve altilama arpeje kiiglik bir falseta 0rnegi .......c.oocvevveieeiieiieiieiieee, 100
Sekil 4. 44. Martin ve Granados “tan OIMeKIeT ..........oocueviiiieiiiiiie e 101
Sekil 4. 45. Granados’un etiitlerinden legato OTNEZi.........cccviivieiiiiieiiiniiee e 101
Sekil 4. 46. Martinin etiitlerinden 1€gato OTNEF1.........cccverrerieriiiiie e 101
Sekil 4. 47. La majoriin tab da gOStEIiliSi. ... covueerireriiiriiieiieie e 102
Sekil 4. 48. La majorin notada gOStErilisi........ocrieriieiiiriiiiiiiesieesiee e e 102
Sekil 4. 49. Ornek CAlISMA .........ccvicviveieieiccciete et es ettt ettt s s sttt esennseeeeas 103

Xi



GORSELLER

Gorsel 3. 1. Flanders bolgesi (https://www.flandersliterature.be/about-flanders) ..............c......... 3
Gorsel 3. 2. Magrip bolgesi (https://tr.wikipedia.org/wiki/Magrip).......ccoccevverieiieeneeniennennens 13
Gorsel 3. 3. Flamenko sarkilarinin dogdugu bolge (http://pueblosespana.es/fotos/foto8-mapa-

T a0 L[ ol T ) SR RSSSN 16
Gorsel 3. 4. Endiiliis (Andalucia) bolgesi (https://www.alamy.com/map-of-spain-outline-
illustration-country-map-autonomous-communities-image356767413.html) .........c..cccccvevenenn. 18
Gorsel 3. 5. Hindistan’dan baslay1p Ispanya’ya kadar olan gog yollarini gosteren bir harita
(http://www.foroflamenco.com/fh.asp?M=57722)........cccccereriiiiiiiiiiiieeeee e 21
Gorsel 3. 6. Araplarin yasadigi bolgeler (http://gaviotasidiotas.blogspot.com/2014/07/entender-
el-conflicto-judeopalestino-1a.ntMmI) ..o 23
Gorsel 3. 7. Kadin Flamenko dansgis1 (https://elflamencoensevilla.com/en/learn-to-dance-
flamenco/bailaora-flamenCa-2/) ..o e 27
Gorsel 3. 8. Kadin ve Erkek Flamenko danscisi (https://www.deflamenco.com/revista/resenas-
actuaciones/andres-pena-pilar-ogalla-de-sepia-y-oro-festival-de-jerez1-1.html) ............c.c....... 28
Gorsel 3. 9. Flamenko Soy Agaci (https://flamencodancesite.wordpress.com/2017/04/02/the-
different-palos-or-styles-0f-fFlamencCo) ...........ocviieiiiiicii s 31
Gorsel 3. 10. FIamenko FOrmMIAIT........civuviiiieiiiic i 32
Gorsel 3. 11 On iki vuruslu Flamenko kompas saati. (https://www.graf-
martinez.de/en/compas.ntMI) ........cooiiiiiii e 48
Gorsel 3. 12. Palmas Sordas (https://www.alamy.es/imagenes/palmas-
flamencas.htmI?SOrBY=TeleVANT) ..........cccoriiriiiiiii s 50
Gorsel 3. 13. Palmas Secas (https://www.alamy.es/imagenes/palmas-
flamencas.htmI?SOrtBY=releVaANT) ...........ccooeiiiiiii s 50
Gorsel 3. 14. Palmas esligi 6rnegi (https://www.youtube.com/watch?v=mzwx4pw74tl).......... 51
Gorsel 3. 15. Pitos (https://fineartamerica.com/featured/pitos-daniel-depasquale.html) ............ 51
Gorsel 3. 16. Castanuelas (Kastanyet). (https://www.enforex.com/spanisch/sprachkurs-
Flamenco-Spanien.NtMI).........c.ooiiii s 52
Gorsel 3. 17. Cajon. (https://www.guitarfromspain.com/en/62-cajon-flamenco-and-other-
PEICUSSION-INSIIUMENTS) .. veiuiiiieciieie ettt ettt te et be e e e e beeseesbesba e besbeetaenbesreenrenrens 52
Gorsel 3. 18. Kullandiklar1 armonik moda gore formlarin siniflandirilmasi
(https://flamenco.plus/flamencopolis/pagina/armMOonia) ..........c.cveerererererieieesesese e 65
Gorsel 3. 19. Flamenko gitaristlerinin kullandig1 kapo (https://www.flamenco-
guitar.net/capos/Cap0-PaCO-ae-TUCIAS) .......ccoiiiiiiiiieeee s 66
Gorsel 3. 20. Paco de Lucia (https://www.classicfm.com/discover-music/latest/obituaries-
deaths-2014/paco-Ae-IUCIAS) .......ccveiiiiiiic ettt ra e et 66
GOTSEL 3. 21, VINUBIA ...ttt ettt e be e s ba e teesaee s 71
Gorsel 3. 22. Mandola (https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Genoese_mandola.jpg) ...... 71
GoOrsel 3. 23. FIamMeNnKO GILATT.......ccoviiviiieiiiiiieie sttt sttt s sb e e 73
GOTrSel 3. 24, JUAN MATTIN......uuiiiiiiiee e e s e e e st e e e s tb e e e e s staa e e e s ssaaeeeansbaeeesannneees 75
Gorsel 3. 25. Manuel Granados (https://www.conservatoriliceu.es/es/professors/manuel-
(01T T0 (0T TSRS P PP P PP 77
Gorsel 4. 1. Parmak iSIMIEIT.......cooiii e e 80
GOrsel 4. 2. PUlAr tEKINIZT «...vevvieeeeiiriiie s 88
Gorsel 4. 3. Apoyando pozisyonu (https://www.classicalguitaracademy.co.uk/apoyando-rest-

R (0] 3T TSR 92



Gorsel 4. 4. Tirand0o POZISYONU .....c..ecveiueeiieirieiesieeeesieseesteste e stestae e sre s e bessaessesteaseesresraeneesres 93

Gorsel 4. 5. Sag ve sol elde apagado.........ccoveiriiiiiiiie e 98
Gorsel 4. 6. Flamenko’da La major akoru i¢in parmak 0ZiSyONU.........ccccevveiereseeneneeniennenn 102
Gorsel 4. 1. Parmak ISIMIEIT........ccoiviiiiiiii 80

Xiii



1. GIRIS

Bir zamanlar Ispanya'nin giineyinde dar bir alanla sinirli olan Flamenko sanati, bugiin
diinyanin bir¢ok yerinde miizisyenler tarafindan icra edilen bir miizik tlirii haline
gelmistir. Gitaristlerin bircogu, bu miizikle ilk olarak yiizeysel olan “Pop-Flamenko”
tarzlariyla tamgir, Ispanyolca sesleri andirdig icin temel rumba ritimlerini taklit ederek
Flamenko calmaya calisirlar. Ancak bu miizisyenler, ger¢ek Flamenko miizigini
duyduklarinda, sahte olan1 birakirlar ve kendilerini bu miizigi 6§renmeye adarlar. Diger
miizik tarzlarn ile ugrasan gitaristler, Flamenko miiziginin gizemlerini ¢6zme
konusundaki hayal kirikliklarin1 da sik sik dile getirmektedirler. “Bu teknik nasil
yapilabilir?" veya “Bu karmasik ritmi asla 6grenemedim” vb... (Koster, 2015, s. 43). Bu
sorunlar Flamenkoya ilgi duyan miizisyenlerin her zaman aklinin bir kdsesinde yer
almistir. Flamenko 6grenemezsiniz, onunla dogmaniz gerekir gibi teoriler de giderek
Onemini yitirmeye baglamig ve gerilerde kalmistir. Flamenko ile ilgili ¢aligmalarin
akademik alana dahil edilmesi, oldukc¢a yeni olsa da artik bu miizik dali lizerine titizlikle
ele alinmis ¢ok sayida bilimsel makale bulunmaktadir. Uzmanlar, bu miizik tiirinii
tanimlamaya, teorilestirmeye, adlandirmaya, siniflandirmaya ve onu anlamaya yardimci

olacak bazi kavramlar olusturmaya caligmaktadirlar (Marin, 2021, s. 11).

Flamenko metotlarimin biiytik bir kismi gitarda belirli bir seviyede gitaristler i¢in
hazirlanmistir ve eserlerin baslangic icin de olsa oldukc¢a zor oldugu goriilmektedir.
Oncelikle nota bilmek ve gitarda belirli bir oranda hakimiyete sahip olmak
gerekmektedir. Flamenko gitar i¢in miizik yelpazesi ise ¢ok genistir. Sorulacak
sorulardan birisi de: Bu miizigi icra edebilmek i¢in, Endiiliislii ya da Ispanyol olmayan
bir gitaristin, ¢alimina otantik bir Flamenko lezzeti ve ifade giicii kazandirmasini1 hangi
calismalar saglar? Anlasilacagi iizere bu durum, her enstriimanda icracilarin karsilastigi
evrensel bir sorundur. Herhangi bir tiirde yazilmis bir miizik ile amaglanan ses arasinda,
yalmizca ¢ok 6zel, kiiltiirel olarak aktarilmis performans uygulamalar1 ve yorumlariyla
kapatilabilecek bosluklar vardir. Bir miizik tiirii ne kadar eskiyse ya da kiiltiirel bakimdan
ne kadar izole olmusgsa, bu boslugu kapatmak da o kadar zorlasir. Flamenko ¢almaya yeni
baslayan bir gitarist, literatiirde yer alan tipik flamenko notalarini ¢almaya calisir, fakat
bunlar genellikle klasik bir kongerto notasina benzemekte, bu da onu klasik gitarinin
tanidik klasik seslerini ¢gikarmaya yonlendirmektedir. Bu yanlis anlama kulaga hos gelse

de gercek Flamenkoyu yansitmamaktadir. Clinkii Flamenko miiziginde 6zellikle gitar igin
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yaziya gecirilemeyecek cok sayida dogaglama unsur bulunmaktadir. Flamenko gitarda
onceden yer alan Falsetalar ve Rasgueadolar, oldukca geleneksel olan dogaglama bir
tarzda yaratict1 ve orijinal sekillerde birlestirilir. Flamenko gitar1 sarkiyr ve dansi
destekler, o anda neler olup bittigine, ruh haline veya hissiyatina bagli olarak kendine has

orijinal dokunuslar ekler (Schreiner, 1990, s. 122-123).

Flamenko, diger gitar ¢alma bi¢imlerinde ¢ogunlukla bulunmayan bir dizi zor ve
karmasik teknige sahiptir. Bu karmasikliga ek olarak, Flamenko’da akor diye bir sey
yoktur, bunlar armonilerdir ve seslere bagli olarak siirekli degisir. Koster’in sdyledigine
gore gitaristlerin bircogu nota bilmez ve soliste gore akorlart kullanirlar. Flamenko
sarkilar, uzak atasi oldugu diisiiniilen Hint klasik miizigi gibi, ritim i¢indeki varyasyonlar
ve siislemelerle iki kez aymi sekilde ¢alinmaz. Yani dogaclamanin hakim oldugu bir
miiziktir, bu nedenle Flamenko ¢ogunlukla s6zlii yontemlerle 6gretilmektedir, usta-cirak
iligkisine dayalidir. Bu farkliliklarinin sonucunda Flamenko, bir an i¢in yumusak bir
miizikten, aniden keskin, agresif vuruslarla ¢ok dinamik bir yapiya doniisiir. Flamenkoda
sag el teknikleri klasik gitarla bircok yonden aynidir ama Flamenko, ¢almak icin belirli
bir yeterlilige ve ustaliga sahip olunmasi gereken birtakim temel teknikleri de igerir. Bu
da klasik gitarla arasindaki ayirt edilebilir en 6nemli farklar1 olusturur (Koster, 2015, s.

43).

15. yiizy1l, Giiney Ispanya Kkiiltiiriinde ve toplumunda kiigiik bir devrimin ilk
kivileimlarimin ortaya ¢iktigi donemdir. Bu donemde, Flamenko'nun ortaya ¢ikmasi ve
gelisimi {izerinde, kritik etkileri olan baz1 énemli olaylar yasanmstir. Ilk olarak, gdcebe
Cingene topluluklari 1425°te Iber Yarmmadasi'ma gelmis, Granada Miisliimanlar
tarafindan fethedilmis, Amerika kitas1 kesfedilmis ve Yahudiler Ispanya’dan
kovulmustur. 13. yiizyilda, Hiristiyan Kastilya krallig1 Endiiliis'iin biiytlik boliimiinii zaten
fethetmisti. Kastilya krallari, bu topraklarin yeniden Hiristiyanlastirilmasi politikasini
tercih etmis olsalar da Miisliiman niifusun bir boliimii, Mudejar ad1 verilen dini ve etnik
bir azinlik olarak bolgelerde kalmaya devam etmistir. 1492'de Katolik Hiikiimdar olan
Aragon Krali, II. Granada Antlagsmasinda, dini hosgdriiyii garanti etmis ve bu Moors’un,
bariscil bir sekilde teslim olmasinin yolunu agmustir. Daha sonrasinda ise, Ispanyol
Engizisyonu Ferdinand ve Isabella'ya anlasmay1 bozdurup, Miisliiman ve Yahudileri ya
Hiristiyanligi kabul etmeye ya da Ispanya'y1 terk etmeye zorlamistir (Keyser, 2015, s. 9).
Bunun gibi birtakim asimilasyon uygulamalari, ilerleyen zamanda Flamenko adi
verilecek olan sanatin olusmasina da bir nevi alt yap1 saglamistir.
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Flamenko sanati iki temel bilesenin kontroliindedir; ezoterizm ve sozlii gelenek. Bunun
temel sebebi ise Flamenkonun yapisinin karmasikli§i ve hareketlerinin, onu tiim
incelikleriyle kavranmasini Ozellikle zorlastirtyor olmasidir. Bu yiizden Flamenko,
baslangicta kendi kitlesi tarafindan, kisitli ve kapali bir toplumsal ¢evrenin gercegi olarak
kalmistir. Ispanyol sosyal ve entelektiiel elitleri, yeni olusmaya baslayan bu miizige ¢ok
fazla kulak vermeye tenezziil etmemislerdir. Bununla birlikte, baslangic doneminde
Flamenko ile ilgili bilgi elde etmek ¢ok zordur. Ciinkii hi¢bir kural yazilmamuis, 6zellikle
miiziksel olarak hi¢cbir melodi kaydedilmemis ve tamami sozlii olarak, hafizadan hatfizaya
aktarilmistir. Yani Flamenko sanatcisi 61diigiinde, onunla birlikte bir miizik repertuari da
kaybolmustur. Cingene-Endiiliis folklorunun zenginliklerini ¢agdaslarina gdsterebilmek
icin giiclii, bilgili ve bu mirasin sanatsal degerine ikna olmus kisiler ihtiyac vardi.
Yaptiklar1 calismalar ile Manuel de Falla, Felipe Pedrell ve Garcia Lorca, Flamenko

miizigine katkida bulunan en segkin kisiler arasinda yer almislardir (Gobin, 1975, s. 6)

Geleneksel Flamenko miizigi, 6zellikle kompas da denilen ritimlerinin karmasik bir
yapiya sahip olmasi ve kendine has ¢alma tekniklerinin zorlugu nedeniyle 6grenmesi
zaman alan bir miizik tiliriidiir. Bu ¢alismanin konusu olan Flamenko gitar egitimi i¢in
kullanilan, ¢ok az bir kismi1 Tiirk¢e olmak {izere bir¢ok yabanct metot bulunmaktadir. Bu
metotlarin konulart isleyis sirast igerik ve Ogrenciyi teknik agidan gelistirmek igin

kullandig1 yontemler bakimindan aralarinda birtakim farkliliklar bulunmaktadir.
1.1. Problem Ciimlesi

Juan Martin ve Manuel Granados’ un Flamenko gitar metotlarinda yer alan icra teknikleri

ve kullandiklar1 formlar ne sekildedir?
1.1.1. Alt Problemler

1. Alt problem: Juan Martin ve Manuel Granados’ un metotlarinda kullandiklari sag el
teknikleri ne sekildedir?

2. Alt problem: Juan Martin ve Manuel Granados’ un metotlarinda kullandiklari

tekniklerin 6rneklenmesinde hangi formlar kullanilmistir?
1.2. Arastirmanin Amaci

Bu aragtirmanin amaci; Flamenko gitar egitiminde kullanilan Juan Martin ve Manuel
Granados' un Flamenko gitar egitim metotlarinin karsilastirmasini yaparak igerik

bakimindan benzerliklerini ve farkliliklarini ortaya koymaktir. Ayn1 zamanda bu metotlar
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ve elde edilen kaynaklar ¢ercevesinde Flamenko miiziginin tarihsel, kiiltiirel ve igerik
yonleri ile tanitilmasi, Flamenko kullanilan gitar tekniklerin belirlenip, uygulanmasina

yonelik ¢aligmalar sonucunda elde edilecek kazanimlarin belirlenmesi amaglanmistir.
1.3.  Arastrmani Onemi

Bu arastirma, Tiirkiye’de ilk defa bdyle bir ¢alismanin yapilmis olmasi agisindan 6nemli
goriilmektedir. Ayrica gerek akademik gerekse amator miizik egitimi veren kurumlarda
Flamenko gitar 6gretiminde faydalanilarak bir kaynak niteligi tasimasi, Flamenko miizigi
alaninda gelecekte yapilacak arastirmalara zemin olusturmasi ve Flamenko miiziginin
daha genis kitlelere ulasip siirdiiriilebilirligine katki saglamasi agisindan da Snemli

goriilmektedir.
1.4. Varsayimlar
1. Arastirma i¢in kullanilacak yontemin arastirma konusuna uygun oldugu,

2.Veri toplamak icin elde edilen kaynaklarin arastirma igin yeterli oldugu

varsayilmaktadir.
1.5. Smrhhklar

Bu arastirma, ana konu olarak Juan Martin ve Manuel Granados’un metotlarinin dijital
ortama aktarilmis kopyalariyla ve sadece karsilastirmalar i¢in diger Flamenko metotlari

ile siirlandirilmastr.
1.6. Tammlar

Amalgam: Karigim. Belirli bir miizik stilinde iki farkli ritmin birbirini takip etmesidir.

(https://flamenco.plus/flamencopolis/pagina/terminologia/#p)

Apotome (Koma): Pisagor 6l¢eginde yarim tam tondan biraz daha biiyiik olan ve dortlii
ile iki tam ton arasindaki farka esit olan bir yarim ton araligina Yunanca apotome

denilmektedir. (https://www.merriam-webster.com/dictionary/apotome )

Apogiatura: Abanti. Carpma. Siisleme amaciyla akora veya tek sese bir iist veya alttan

katilan yabanci nota. (http://www.evinilyasoglu.com/p/muzik-terimleri-sozlugu.html)

Agachonar, Gache, Gacho, Gachonal; Cingenelerin Endiiliisliiler ve daha genel olarak
kendi irkindan olmayanlar i¢in kullandiklari kelimelerdir (Caballero, 2004, s. 411).



Aragon Jota: Aragon jotasi, Ispanyol cografyasinin cogunda bulunan Jota adl1 bir miizik

tiiriiniin ve Aragon folklorunun bir tezahiiriidiir.
(https://es.wikipedia.org/wiki/Jota_aragonesa)
Baetca: Ispanya’da bulunan ii¢ Roma Imparatorlugu eyaletinden biri.

Cantica Gaditana ve Puellae Gaditanae; Romalilarin, giiney Hispania Baetica'dan

gelen tiim kadin dansgilara verdikleri isimdir.
(‘https://en.wikipedia.org/wiki/Puellae_gaditanae )

Cante: Popiiler Endiiliis sarkilari. Flamenkoda farkli sarki sOyleme stillerine cante

denilmektedir (Moreno, 2016, s. 4).

Cafe del cante: Flamenko sarkilarinin, danslarinin ve oyun resitallerinin sunuldugu yer

(Malaga Sol y Flamenco, 2016, s. 76).
Cantaor: Flamenko sarki yorumcusu (Malaga Sol y Flamenco, 2016, s. 76).

Compas; Klasik miizik teorisinde 6l¢ii, ritim veya zaman anlamina gelen Ispanyolca bir
kelimedir. Flamenko'da bu anlamlara sahip olmanin yan1 sira, bir palo veya Flamenko

stilinin ritmik dongiisiine veya diizenine de atifta bulunur (Keyser, 2015, s. 16).

Duende: Hem sanat¢ilarin hem de dinleyicilerin Flamenko dinlerken veya icra ederken
hissettikleri duyguyu ifade eden Ispanyolca soyut bir terimdir. Duende, edebi yoruma
bagli degildir ve diger miizik big¢imlerinde kullanilan belirli sayida kavramla
iligkilendirilebilir ya da 6zlimsenebilir. Blues'ta hissetmek veya Cazda Swing denen seye

yakin bir anlama gelmektedir. (Paviot, 2017, s. 35).

Ezoterizm: Ezoterizm kelimesi, Yunanca ’da igsel ve gizli anlamina gelen esoterikos

kokiinden gelen bir sifattir (Boydas, 2017, s. 339).

Flaman: Belgika'da Felemenkgenin lehgesi olan Flamanca ‘y1 konusan Flandre'ye 6zgii

bir Cermen etnik grubu (https://tr.wikipedia.org/wiki/Flamanlar).

Flanders: Kuzey Denizi kiyisinda eski Flandra Kontlugu ve etrafindaki topraklardan
olusan tarihi bolgedir (https://tr.wikipedia.org/wiki/Flanders).

Falsetto: Girtlagin iist tellerinin titresmesiyle iiretilen dogaldan daha yiiksek sese denir
(Malaga Sol y Flamenco, 2016, s. 79). Erkek sesini kadin sesine benzer kilarak giiliinglii

efekt elde etmek ( http://www.evinilyasoglu.com/p/muzik-terimleri-sozlugu.html )


https://tr.wikipedia.org/wiki/Bel%C3%A7ika
https://tr.wikipedia.org/wiki/Flandre

Guadalquivir: Ispanya'nin igiincii Endiilis Ozerk Bélgesimin en uzun 1rmagi

(https://tr.wikipedia.org/wiki/Guadalquivir).

Hemiolik: Antik Yunanistan'da ortaya ¢ikan ritmik bir kavramdir. Aslinda hemiolios (bir
bucuk) teriminden gelir ve ritimde hemiola, normalde iki vurusun kapladig siire i¢inde

esit degerde li¢ vurus anlamina gelir (Gallardo, 2012, s. 8).

Jarabe: Jarabe, Meksika'nin orta ve giiney kesimleriyle Jalisco eyaletinde, ¢iftler halinde

yapilan bir halk dansidir ( https://tr.wikipedia.org/wiki/Jarabe )

Jarcha: Arap veya Ibranice Endiiliis sairleri tarafindan yazilan moaxajas adli Arapga
siirleri kapsayan kisa bir lirik kompozisyondur (https://tr.warbletoncouncil.org/jarchas-
mozarabes-12546).

Jondo, Jondura; Flamenko Sanatinin en derin ve kokli stillerinin genel olarak
tanimlandig1 duygusal ve ifade yogunlugu (Caballero, 2004, s. 414). Jondo kelimesinin
tam anlami biraz belirsizdir c¢ilinkii derin anlamma gelen hondo teriminin bir
deformasyonu veya Ibranice Jom Tod (Tanri'nin nese giinii) kelimesinin kisaltilmis

halidir (Gobin, 1975, s. 10).

Levante: Levante, Ispanya'nin dogu kiyisidir. Barselona'dan Almeria ‘ya kadar uzansa
da Flamenko terimi, Almeria'dan Valencia'ya, Granada ve Murcia da dahil olmak iizere
dogu Endiiliis'ten bir grup sarkiy1 ifade eder. Bu bolgenin Flamenko sarkilar1 Cantes de

Levante olarak bilinir ( https://www.studioflamenco.com/cantes-de-levante )

Litiirjik miizik: Litiirjik miizik veya kilise miizigi, ibadet veya dini bir ayin sirasinda

yapilan miiziktir (https://tr.eferrit.com/lituerjik-muezik-nedir/#google_vignette)

Marranolar: Iber Yarimadasi'ndan kovulmamak igin Hristiyanliga gecen fakat gizlice
Rabbani Yahudiliklerini devam ettiren Yahudilerdir. Bu terim, 1491 Guirnata
Antlagmasi'yla verilen haklarin Elhamra Kararnamesiyle geri alindigi 1492 yilinda

kullanilmaya baglanmigtir (https://tr.wikipedia.org/wiki/Marrano).

Moors (Morolar); Morolar, ge¢miste, giiniimiiz Ispanya ve Portekiz'ine denk gelen
topraklarda yasamis Miisliiman bir halk. Arap, Berberi ve Ispanyol koklere sahip olmakla
birlikte, Moro sozciigii keskin bir etnik karakter tasimaz. Giinimiizde sozciik, 6zellikle

Ispanyolcada, zaman zaman Faslilar1 tanimlamak i¢in de kullanilir.

Morisko: Hristiyanlar tarafindan Miideccen Miisliimanlar i¢in, kiigiimseme ve asagilama
ifadesi olarak kullanilan bir kavramdir. 2 Ocak 1492 tarihinde Iber Yarimadas: ya da
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Biiyiik Endiiliis diyebilecegimiz topraklardan geriye kalan son Miisliman kalesi
Girnata’nin diigsmesinden kisa siire sonra (1496), yapilan zimmet anlagmasinin Hristiyan
krallar tarafindan ihlal edilmeye baslanmasiyla birlikte ortaya ¢ikmistir. Magribli veya
Moritanyali anlamina gelmektedir. Moriskolar, Moriskler, Moorlar (Moors, Moriscos)

seklinde de ifade edilmektedir (Seyban, 2014, s. 80).

1492'de Granada'nin diismesinden sonra Hiristiyanlifa gecen Miisliimanlar igin

kullanilan bir terim. (Autenrieth, 2013, s. 336).

Melismatik ya da Melisma: Ayn1 hecede s6ylenen birkag notanin art arda gelmesinden

olusan Flamenko sarkilarinin ¢ok goze ¢arpan 6zelliklerinden biridir (Caballero, 2004, s.

414).

Mikrotonalite: Mikrotonalite, oktavin on iki tondan (sesten) daha fazlasina boliinmesi
demektir (Tarkum, 2018, s. 35).

Miidejar (Miideccen); Miideccenler ya da Miidecceller, Iber Yarimadasi'nda daha énce
Araplarin yonetimi altinda bulunan Endiiliis'te, Reconquista siireci ve izleyen donemde
Katolik yonetimi altinda yasayan Ispanya Miisliimanlaridir. Bunlarin siirdiirdiigii mimari
isluba da aym ad wverilir. Miideccen ya da miideccel Arapca kokenlidir.

(https://tr.wikipedia.org/wiki/M%C3%BCdeccenler)

Ostinato: Ayni miizikal ses iginde, genellikle ayni perdede siirekli olarak tekrarlanan

motif veya ifadedir (https://tr.wikipedia.org/wiki/Ostinato )

Pateo: Herhangi bir incelik ve niians olmaksizin 1srarli bir sekilde yere giiglii darbeler

uygulayan ayaklarin enerjik tekmeleme hareketi (Lara, Barrio, Barrio, 2009, s. 21).

Pencap: Icinden gecen Indus nehriyle onun dort kolundan dolay1 “bes su” (peng ab)
anlaminda bir isim tasiyan Pencap, Hint alt kitasinin kuzeybatisinda yer alan bolgedir

(https://islamansiklopedisi.org.tr/pencap#2-pencap-dili)
Pericon: Flamenko dansinda kullanilan bir yelpaze tiirii
(https://www.tamaraflamenco.com).

Payo: Koylii, kaba demek. Katalonya, Valensiya ve Balear Adalari'nda bu anlama gelen
payes'ten geliyor. Cingeneler bunu kendi irklarindan olmayanlar1 agagilayict bir sekilde

adlandirmak icin kullanmaya bagladilar ve dil uzmanlar1 bu kullanimin dogru olmadig:



konusunda 1srar etseler de bu terim ¢ingene olmayanlar1 adlandirmak igin

genellestirilmistir (Caballero, 2004, s. 414).

Palo: Flamenko stillerine halk dilinde siklikla verilen isim. Soled, Siguiriya, Malaguena,
Taranta, Buleria vb... Flamenko kantlar1 veya palolaridir (Caballero, 2004, s. 414).
Flamenko miizik tarzlarina ispanyolca'da palos denir. Bazilar1 nadiren yapilsa da 50'den
fazla farkli palos Flamenko vardir. Palo, Flamenko’nun miizikal bi¢imi olarak
tanimlanabilir. Flamenko sarkilari, temel ritmik kalibi, modu, akor ilerlemesi, kitanin
bicimi veya cografi kokeni gibi g¢esitli miizikal ve miizikal olmayan kriterlere dayali

olarak palos olarak siniflandirilir (Keyser, 2015, s. 16).

Punteado: Yumusak karakterli, ustaca ve gosterisli ayak hareketleri (Lara vd., 2009, s.
20).

Sarazen: Batililar tarafindan Araplar1 ve genel olarak Miisliimanlar1 tanimlamak

amaciyla kullanilan isim (https://islamansiklopedisi.org.tr/sarasinler).

Toque: Bu kelimenin her sey dahil anlam1 aslinda gitarda ¢alinan tiim Flamenkodur.
Kiiciik bir “’t”’ ile roque kelimesi her sey dahil Toque’nin belirli bir boliimiinii ifade eder.

Ornek: toque jondo, genel Toque’nin bir alt bdliimiidiir (Pohren, 1962, s. 105).

Tercios: Belirli bir miizik varligina sahip bir Flamenko sarkinin misrasi veya sozleri

(https://www.flamencoviejo.com/claves-para-entender-mejor-el-flamenco.html)
Zejel: Hispanik Arap kokenli siirsel bir kompozisyondur

(https://tr.warbletoncouncil.org/tipos-poemas-8884)



2. YONTEM

2.1. Arastirmanin Modeli

Bu arastirmada Juan Martin ve Manuel Granados’a ait Flamenko gitar metotlari, form ve
teknik bakimindan karsilastirilmistir. Arastirma, nitel aragtirma yontemlerinden olan

durum ¢alismas1 deseni kullanilarak yiiriitiilmistiir.

Nitel arastirmayi, “gdzlem, goriisme ve dokiiman analizi gibi nitel veri toplama
tekniklerinin kullanildig, algilarin ve olaylarin dogal ortamda gergekei ve biitiinciil bir
bicimde ortaya konmasmna yonelik nitel bir siirecin izlendigi arastirma” olarak
tanimlamak miimkiindir (Yildirim ve Simsek, 2008, s. 39). Durum c¢alismasi ise,
Arastirmacinin, zaman igerisinde simirlandirilmig bir veya birka¢ durumu c¢oklu
kaynaklar1 igeren veri toplama aracglar1 (gozlemler, goriismeler, gorsel-isitseller,
dokiimanlar, raporlar) ile derinlemesine inceledigi, durumlarin ve duruma bagl temalarin

tanimlandig1 arastirma yaklasimidir (Creswell, 2005, s. 465).
2.2. Evren ve Orneklem

Arastirmanin evrenini Flamenko gitar metotlar1 olusturmaktadir. Arastirmanin
orneklemini ise evreni temsil ettigi varsayilan Flamenko egitimi i¢in kullanilan
kaynaklardan iki adet Flamenko metodu olan Juan Martin’in “El Arte Flamenco De La
Guitarra” ve Manuel Granados’un “De La Guitarra Flamenca” 1,2,3,4 adl1 ¢alismalar

olusturmaktadir.

Bu metotlar flamenko gitar egitiminde kullanilan kaynaklardan olmasmin yani sira
ozellikle Granados’un akademik alandaki uzmanhigr ve Martin’inde flamenko
sanatindaki deneyimleri, 1ki farkli egitim sistemi ile yetigsmis miizisyenlerin metotlarini

karilastirmak agisindan 6nemli olarak goriilmiistiir.
2.3. Veriler ve Toplanmasi

Calismanin giris ve kavramsal ¢erceve boliimleri hazirlanirken problem ciimlesiyle
dogrudan ve dolayl olarak iligkili olan kaynaklara ulasmak ve problemin ¢6ziimiine
yonelik katki saglayacagi diisiiniilen verileri toplamak icin literatiir taramasi yapilmis,
yerli ve yabanci kaynaklar olmak {izere tez, makale, bildiri, kitap vb. yayinlardan

faydalanilmistir.



2.4. Verilerin Coziimlenmesi ve Yorumlanmasi

Arastirmanin verileri incelenirken, nitel veri analizi yontemlerinden dokiiman analizi
yontemi kullanilmistir. Dokiiman analizi, yazili belgelerin i¢erigini titizlikle ve sistematik
olarak analiz etmek i¢in kullanilan bir nitel arastirma yontemidir (Wach, 2013, s. 1).
Dokiiman analizi, belli bir amaca doniik olarak kaynaklart bulma, okuma, not alma ve

degerlendirme islemlerini kapsamaktadir (Karasar, 2012, s. 183).

Arastirmada yer alan eserlerin ve etiit ¢alismalarinin sag el sol el teknikleri analiz
edildikten sonra birbirleriyle karsilagtirilmistir. Yapilan karsilastirmada metotlarin form

ve teknik bakimdan benzerlik ve farkliliklari ortaya konulmustur.
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3. KURAMSAL CERCEVE

3.1. Flamenkonun Kokeni

Flamenko kelimesinin ortaya c¢ikist ile Ispanyol geleneksel miizigi ve dansin
tanimlamakta kullanilmaya baslanmasi farkli zaman dilimlerine denk gelmektedir.
Flamenko kelimesinin kokeni gibi, Flamenko’nun erken tarihi de nihayetinde belirsizdir.
Kimi yazarlar Flamenkoyu c¢ingenelerle ozdeslestirmis, kimileri ise Ispanya’nin
gilineyinde daha dnce yasamis ve giiniimiizde halen bu bdlgede var olan halklarin ortak

bir mirast oldugu yoniinde fikirler ortaya atmislardir.

Flamenko kelimesi literatiirde ilk kez 1774 yilinda José Cadalso'nun Cartas Marruecas
kitabinda geger. Bu donemde, baz1 yazarlarin dedigine gore, gezginlerden alinan birkag
dagiik referans disinda Flamenko hakkinda ¢ok az bilgi vardir. Sebebi icin de bu
miizigin o donemde daha adlandirilmamis olmasi sdylenebilir (Keyser, 2015, s. 10).
Kitabin orijinali 1789 yilinda yayinlanmistir. Flamenko kelimesinin gectigi bolimiin

Ispanyolcasi ve agiklamasi asagida verilmistir.

“Un caballero Flamenco, que se halla en Madrid, siguiendo no se que pleyto, dimanado
de cierta conexion de su familia con otra de este pais, troneo de aquella, le decia lo
absurdo que le parecia este abuso, y lo amplificaba, anadia y repetia: Don es el amo de
una casa” (Cadahalso, 1789, s. 192). Bu bélimde Madrid’de bulunan Flaman bir
beyefendiden s6z edilmektedir. Bu kisinin ailesinin de baglantili oldugu bir davayi takip

ettigini sOylemis ve sagma bir taciz olay1 oldugundan bahsedilmistir.

Bunu disinda  Flaman kelimesi 1841 yilinda Ingiliz gezgin George Borrow tarafindan
yazilmis olan Los Zincali: Los Gitanos de Espafia (Cingenelerin Hesab1) adli eserde

gecmektedir. Eserden Flamenca kelimesinin gectigi boliim soyledir,;

e Siiono t'endicara e Sjtu sinaras mia,

e Enunasemana e Te ‘metiera entre viere

e Como aromali Flamenca de Roma e Por sari la Vida. (Borrow, 1901, s.
e Me rincondenéra. 295).

e Flamenca de Roma

Bu eserlerde Flamenko kelimesi gegiyor olmasia ragmen o donemlerde Ispanyol ya da

Endiiliis halk miizigi ve dansini tanimlamakta kullanilmamustir. ispanyol yazar Sarafi
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Estebanez Calderon’un 1846 yilinda yayinladigir “Escenas Andaluzas” adli eserinin bir

boliimde kinindan Flamenko ¢ikardiklarini séyliiyor.

“Esto hecho, se desnudaron de las capas con donoso desenfado y desenvainaron para
pinjarse cada cual, el uno un flamenco de tercia y media, con cabo de blanco, y el otro
un guadiferio de virola y golpetillo, ambos hierros relucientes que quitaban la vista, y
agudos ” Kisaca 6zetlersek bu ciimlede 6nce pelerinini, sonrada Flamenkolarii kinindan
¢ikardiklarimi soylemistir (Calderon, 2003, s. 5). “Y en esto blandia, en efecto, un ancho
v luciente flamenco de puro acero, objeto artistico salido de las manos del tio Matute, de
Tolox” Bu climlede de yine bigak yada kili¢ oldugunu anlasilan saf ve parlak ¢elikten
olan bir Flamenko salliyordu demistir (Calderon, 2003, s. 147).

Flamenko terimi, giiniimiizdeki anlamiyla 19. yilizyilda kullanilmaya baslanmistir.
Miizikolog, tarih¢i ve yazarlar Flamenko kelimesinin kokeni ve kelime anlamu ile ilgili

bir¢ok argiiman ortaya atmislardir. Bunlardan en 6nemlileri soyledir:

Don Manuel Garcia Matos'a gore; Onemli sayida yazar, bu konu iizerinde fazla aragtirma
yapmaya gerek duymamis ve Flamenko kelimesini Flanders ile iligkilendirmistir. Bu
teoriye gore ¢ingeneler Ispanya’ya Imparator V. Carlos zamaninda Flanders bdlgesinden
gelmistir. Ispanyol halki da cingenelerin bu bolgeden geldigini diisiinmiisler ki, bahsi
gecen bolgedeki yerlilerinin beyaz tenli olmasina karsi bu insanlar koyu ve bronz bir tene
sahip olduklar1 i¢in, Endiilisliiler ironi amagli onlara Flamenko demislerdir (Garcia ve

Alonso, 2012, s. 286).

@ Amsterdam

THE NETHERLANDS

Bruges @ ® Antwerp .
® Hasselt S
®Ghent ® L euven
Brussels
BELGIUM GERMANY
LUXEMBURG
FRANCE
@ Paris

Gorsel 3. 1. Flanders bolgesi (https://www.flandersliterature.be/about-flanders)
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Endiiliis miizigi ile Flamenko arasindaki ortak baglar1 belirtmekten ziyade, daha ¢ok
Flamenko'nun kokenleri hakkinda hararetle kullanilan arglimanlardan birisi de sdyledir;
“Magribi ayaklanmalarindan sonra, Moriskolar ve ¢ingeneler arasinda miizik modlarinin
kaynagmasina yol acgan bir ittifak olmustur. Bircok Moriskonun Granada’ da
kolelestirilmesi ve sinir disi edilmesi siireclerinden biriydi; ¢cok sayida Moriskonun
cingene gruplart arasinda karistirilmasi, yiizyillar boyunca Flamenko'ya yol agacak bir

miizik sisteminin ortaya ¢ikmasini saglamistir” (Roldan, 2003, s. 109).

Bl nIaghoeb

- Garand

DMDaghrel

Gorsel 3. 2. Magrip bolgesi (https:/tr.wikipedia.org/wiki/Magrip)

Amerikal1 gitarist ve tarih¢i olan Don E. Pohren ise, Flanders denilen bolgeye go¢ etmis
olan Ispanyol Yahudilerinin, dini ilahilerini rahatsiz edilmeden sdylemelerine izin
verildigini iddia etmis ve bu sarkilara, engizisyon tarafindan yasaklanan Ispanyol
kardesleri tarafindan “Flamenko sarkilar:” adi verilmistir. Pohren, ayrica kitabinda
Flamenko arastirmalarinda en ¢ok karsilasilan teorilerden birine de deginmistir.
Flamenko kelimesinin, kagak koylii anlamina gelen Arapga “felag” ve “mengu”
(felagmengu) kelimelerinin yanlis telaffuzu oldugunu belirtilmektedir. Bu terimin
Araplardan alinmis olmasi (Arap¢a o zamanlar Endiiliis'te ortak bir dildi) ve daglara
kagan, zuliim goren tiim insanlar i¢in gegerli olmas1 muhtemeldir. Ispanyolcada bu kelime
"felagmengu" kullanimimndan Flamenko’ya doniismiistiir, sonunda bu terim kagaklar

tarafindan benimsenip kullanilamaya baslanmistir (Pohren, 1962, s. 40,41).

Benzer bir teze gore, ¢ogunlugu ¢iftci olan Moriskolar, 6liimden, zuliimden veya
tehcirden kaginmak icin evlerinden siiriildiiklerinde, fellahmengu olarak anilmaya
baslanan Cingenelerin arasina sigindilar. Cingeneler gibi yasayip, sarki soylemek de dahil
olmak {iizere bir sekilde kiiltlirel yasantilarini ve torelerini korumayi basardilar. Infante'ye
gore, Flamenko boyle filizlenmeye baslamistir (Infante, 2010, s. 71). Arastirmacilar

genellikle calismalarinda Flamenkoyu, Ispanya’nm geneli ile degil de Endiiliis’le
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iliskilendirilmistir. Ispanya’nin geri kalaninda Bati sanat miizigi hakim iken, Endiiliis
bolgesinin konumu sebebi ile Afrika ve Asya haklarinin gé¢ noktast haline gelmis olmasi,
bu bélgenin miizikal yapisini da etkilemistir. Bunun sonucunda melez bir miizik olan

Flamenko ortaya ¢ikmuistir.

Plasencia, El Cante Jondo aldi makalesinde Flamenkoyu 6znel bir sekilde ifade etmistir.
“Flamenko olgusunun kokleri kiiltiirlerin kavsagi olan Endiiliis’iin ge¢misinde, yani
Marcial ve Juvenal, 1. yiizyilda bize anlattig1 Baetica'nin (cantica gaditana ve puellae
gaditanae) sarki séylemelerinde ve dansinda, Halife Cordoba'min soylularinin zamra
veya zambra olarak adlandirilan ve muhtemelen Jarchas ’a benzer bir ol¢iiyle bestelenmis
popiiler sarki ve danslara duydugu zevkte hissedilebilir. Bunlara, halihazirda zengin olan
yerli miizik unsurlari, sirasiyla Ibranice sinagog sarkilari, Il. Abdurrahman sarayindaki
olaganiistii bir miizisyen olan Ziryab tarafindan getirilen Iran -Hindu sarki séyleme
unsurlart ve 15. yiizyilda Ispanyol Kilisesi tarafindan uyarlanan Bizans sarki sozleri
eklendi. Bunlar belki de Endiiliis dogasinin icinde barindirdigi ve bu bolgeye gocen

¢ingenelerin toplayacaklar: kiiltiirel-popiiler miizik tortusuydu” (Plasencia, 1983, s. 85).

Cristobal Ortega Martos’a gore Flamenko; Endiiliis miizikal yapisindaki belirli
unsurlarinin kendine 6zgii etkileyici ¢ingene kaliplari icine kaynasmasiyla ortaya ¢ikan
sarkilar ve danslar kiimesini belirten bir terimdir. Flamenko, Endiiliis kokenli, yaklasik
iki asirlik gegmisi olan bir halk miizigidir. 18. yiizyilin sonlarina dogru belgelenmis gibi

goriinen bu terimin su anki anlamiyla kokeni hala ¢6ziilmemistir (Martos, 2004, s. 14).

Flamenko, Ispanya'nin Endiiliis denilen giiney bdlgesinde yasayan insanlarin olusturdugu
sanat bicimidir. Sarki sdylemeyi, gitar calmayi, alkislamay1 ve dansi birlestiren folklorik
bir sanattir, izleyiciyi coskulu bir mutluluk durumundan melankolik ve kederli gibi bircok
duygusal duruma gotiiren bir tiyatro gosterisidir. Flamenko miizigi, diinyanin dort bir
yanindan Endiiliis’e gelip, buraya yerlesen ve i¢ i¢e gegen kiiltiirlerin, birlikte miikemmel
bir uyum iginde calistigi bir miizik sinerjisidir. Yaygin bir inancin aksine, Ispanyol
cingeneleri, Flamenko dedigimiz gizemli sanatin tek yaraticilar1 da degildir. Genel olarak
kabul edilen goriis; Flamenko’nun yiizyillar boyunca Endiiliis'te dogrudan veya dolayl
olarak onemli roller oynamis bir¢ok kiiltiirlin miiziginin bir karistmi oldugudur ve
bunlarin en énemlileri Miisliiman, Yahudi, Hint-Pakistan ve Bizans'tir (Crulei, 2013, s.
26).
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Gegmiste, bazi Flamenko bilimciler Flamenko’nun ¢ingenelerin getirdigi eski ve 6zel bir
gelenekten tiiredigini savunmustur. Bu arastirmacilara gore en az alti yiizyil once
Hindistan'dan go¢ ettiklerinde onlarla birlikteydiler. Etnomiizikoloji profesorii Peter L.
Manuele, tliriin on sekizinci ylizyilin sonlarinda, oOncelikle Endiiliis halk miizigi
kiilliyatindan, 6zellikle Cingene profesyonel miizisyenler tarafindan stilize edilmis ve
rafine edilmis olarak ortaya c¢iktigini sOylemistir. Endiiliis miizik kiltiiriniin kendisi,
bolgelerin farkli etnik gruplarinin mirasini birlestiren segici bir varlikti. Sekizinci ylizyilin
baslarinda Magribi egemenliginin ortaya ¢ikmasindan sonra, Araplar, Berberiler,
Yahudiler ve Hiristiyanlar yiizyillar boyunca bir arada yasadilar ve birgok Moro ya da
Morisko, Granada'nin Hristiyan Ispanyollarin eline gegmesinden sonra gizlice Endiiliis'te
kaldi. Yeni diinya ile ticaretin artmasiyla, Seville ve Cadiz liman kentleri siyah Afrikali
topluluklara ev sahipligi yapmaya baslamis ve Latin Amerika etkileri yerel miizik

kiiltiirinti de etkilemistir (Manuel, 2003, s. 13).

Schreiner’e gore de Flamenko, Giiney Endiiliis'te baglamistir. Yapilan arastirmalar,
merkezinde Jerez de la Frontera'nin bulundugu Cadiz, Ronda ve Triana/Seville sehirler
ticgeninin, Cante Flamenko’nun ilk bicimlerinin dogdugu yer oldugu sonucuna
ulagsmistir. Ancak bu iiggenin i¢inde bile ¢ingene kiiltiirii ile yerel Endiiliis gelenekleri
arasindaki farkl kiiltiirlesme siirecleri, farkli Flamenko bigimlerinin olugsmasini sagladi.
Sevilla ve Cadiz, Flamenko formlarinin zenginligi bakimindan bugiin emsalsiz
bolgelerdir. Soleares, Seguiriyas, Bulerias ve Cantes a Palo Seco bu Flamenko
merkezlerinde ortaktir. Fandangos, Tangos de Triana ve Sevillanas ile c¢ingene
miiziginden biiyiik dl¢iide etkilenmemis olan Endiiliis halk miizigi (Cantes Camperos),

Sevilla eyaletine 6zgiidiir (Schreiner, 1990, s. 21).

2010 yilinda "insanligin somut olmayan miras1" olarak taninan Flamenko, her seyden
once Ispanya'nin bir bolgesi olan Endiiliis'iin sanatsal ve miizikal ifadesidir. Ispanya'nin
giineyinde yer alan ve sekiz eyaletten olusan bu 6zerk bolge ayn1 zamanda Flamenko’nun
besigidir. Ozellikle Asag1 Endiiliis'iin en giiney bolgelerinde (Jerez de la Frontera, Cadiz,
Utrera veya Lebrija) bugiin bildigimiz seklini almistir (Carcelen, 2013, s. 3).

Asagida yer alan Endiiliis haritasinda Cante'nin su anki kokeninin bulundugu ii¢ kose:

Moron de la Frontera, Jerez de la Frontera ve Ronda gosterilmistir.
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Gorsel 3. 3. Flamenko sarkilarinin dogdugu bolge (http://pueblosespana.es/fotos/foto8-
mapa-andalucia/)

Bat1 Avrupa’nin iber Yarimadas: olarak bilinen ve Cebelitarik ile Atlas Okyanusu’ndan
Pirene daglarina kadar uzanan kismina Grekler tarafindan Baetica ve Hispania (Spania,
Espafia, Ispanya) adlar1 verilmistir. Ancak, bolgenin Miisliimanlar tarafindan fethinden
sonra, fatihler tarafindan bu topraklar i¢in Endeliis ad1 kullanilmis ve o tarihten bugiine
bu adla amlmaktadir. Endeliis adi, Hispania’nin karsili1 olarak ilk kez Islam fethinden
sonra 716 yilinda basilmis bir sikke iizerinde goriilmiis ve V. yiizyilda Ispanya’nin
giineyinde kisa siire yerlesmis olan Vandallar’in (Vandalos) adindan, yani Vandallarin

yurdu anlamina gelen Vandalucia’dan tiiremistir (Seyban, 2014, s. 16).
3.1.1. Endiiliis Tarihi

Flamenko miizigini daha iyi anlamak ve analiz etmek agisindan Endiiliis bdlgesinin
miizikal ge¢misini de incelemek gerekir. 1920 ve 1960 yillar1 arasinda g¢esitli
arastirmacilar, Ispanya'daki orta ¢ag miizigi ile bdlgede gerceklesmis olan miizikal
aligverisler ve tarihsel aktarimlar hakkinda entelektiiel bir tartisma ortaya atmislardir. Bu
tartismalardan miizikolojik alanda, J. Ribera'nin 6nerisi iyi bilinmektedir. Ribera’ya gore
Ispanyol popiiler miizigi modiilasyonlarm kullanimi ve modal sistem bakimindan erken
donem bir Hispanik Arap miizigi niteligindeydi ve Avrupa miiziginin geri kalanindan ok
daha 6nce ortaya ¢ikmisti. Kendine 6zgii bir sisteme dayanan bu miizik modeli, yalnizca
Endiiliis kokenli Zejeli degil, ayn1 zamanda tiim Ispanyol popiiler miiziginin arka planini

olusturacakti. Diger arastirmacilara gore ise bu miizikal arka plan, Arap varligindan
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onceki bir doneme, yani kokleri antik caga dayanan Endiiliis miiziginin de temeli olan
Akdeniz karakterine sahiptir. F. Pedrell ise, Araplarin tek katkisini, kendi miiziklerinin
de kdkeni olan Dogu ve Iran sistemindeki ortak olan baz siislemeleri Endiiliis miizigine

eklemeleri olarak yorumlamistir (Roldan, 2003, s. 10-11).

Ribera ayrica “Music in Ancient Arabia and Spain” adli kitabinda Arap miiziginin
kokenlerini de Yunan ve Pers miizigine dayandirmaktadir. Ribera, Miisliiman sanatinin
Pers ve Bizans sanatindan tiiredigi Arap sanatinin Yunan melodilerinden ornekler
barindirdigin1 ve dolayisiyla Araplarin Atina ve Roma'nin varisi oldugu belirtmistir

(Ribera, 1929, s. 8).

Cografi konumu agisindan bakildiginda Avrupa’da Endiiliis gibi zengin bir tarihi olan, bu
kadar ¢ok farkli toplulugun gectigi ya da yerlestigi baska bir yer neredeyse yok denecek
kadar azdir. Birgok biiyiik medeniyete ev sahipligi yapan, Cebelitarik Bogaz1 lizerinden
kara ve deniz yolu ile kolayca erisilebilen bu bolgede Romalilar, Fenikeliler, Yunanlilar,
Vizigotlar ve Moorslar, uzun bir siire yasamis ve buray1 yonetmistir. Diger kiiltiirler
tarafindan derinlerine niifuz edilmesi ve egemen kiiltiirde yasanan degisikliklerle birlikle
bu eyalette inanilmaz kiiltiirel izler birakilmistir. Endiiliis'iin zengin miizikal ve siirsel
mirasi, her yere yayilan Flamenko’nun gelismesinde 6nemli bir rol oynamustir (Schreiner,

1990, s. 39).

Roldan’a gore Endiiliis miiziginin Kuzey Afrika'ya tasindigi donemde Flamenko basitge
ifade etmek gerekirse mevcut degildi. Flamenkonun dogmasina daha yiizyillar vardi ve
ortaya ¢ikmasinda ¢ok cesitli ama i¢ ice gegmis miizik kiiltiirleri, yalnizca Arap degil,
ayn1 zamanda Ibrani miizikleri, Yunan modlarini yeniden tanimlayan Bizans ayinleri ve
Kastilya sarki kitab1 etkili olmustur. Bu miizigin kokeni Hindistan’dan 'dan Afro-
Amerikan bicimlerine kadar uzandig: i¢in de muhtemelen Akdenizli bile olmayabilir

(Roldan, 2003, s. 14).

Yo"
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Gorsel 3. 4. Endiiliis (Andalucia) bolgesi (https://www.alamy.com/map-of-spain-
outline-illustration-country-map-autonomous-communities-
image356767413.html)

3.1.2. Flamenko ve Cingeneler (Gitano)

Ispanyolca bir kelime olan Gitano, Tiirk¢ede en ¢ok Cingene ya da Roman, Ingilizcede
Gypsy olarak bildigimiz halkin adidir. Bunlarin disinda Tiirkiye’de ve diinyada
yasadiklar1 bolgelere gore ¢ok gesitli isimlerle anilmaktadirlar. Gogebe bir yagam sekli
stirdiiren bu toplumun ilk olarak nerede ortaya ¢iktig1, hangi yollardan Endiiliis bolgesine
geldigi, etkilesimde bulunduklar1 topluluklar ve miizikal geg¢misleri Flamenkoya
sagladiklar1 katkilar1 anlamamiz agisindan ¢ok onemlidir. Kimi yazarlar Flamenkoda
cingene etkilerini Onemsemiyor olsa da Flamenko miizigi s6z konusu oldugunda

cingenelerden bahsetmeden gegemeyiz.

Berlanga ¢ingeneleri su sekilde tanimlamistir; Cingene, (Roman) Orta Cag'dan beri
Avrupa'da Hint-Aryan dil ailesine mensup olan, ¢ingene dilini konusan, Hindistan'dan
gelmis gocebe topluluklara verilen isimdir. Kullandiklar1 dilin, orta Hindistan ve
kuzeybatidaki (Pencap, Kesmir) Aryan dilleriyle benzerlikler gostermesi de kokenleri
hakkinda bize Onemli bilgiler vermektedir. Cingeneler, anavatanlarindan g¢esitli
sebeplerden dolay1 ayrilmiglar ve diinyanin geneline yayilmiglardir. Gogebe olmalari
sebebiyle cingenelere ait bilgilere, gectikleri yollar {izerindeki toplumlarin tarihi
kaynaklarinda rastlanmaktadir. 10 ve 11. yiizyillar arasinda bir¢ok ¢ingene toplulugu
batiya dogru go¢ etmeye basladi. Gorlinilise gore o zamanlar daha diistik bir kasta mensup
olarak kabul ediliyorlard: ve eski ¢aglardan beri alternatif bir ticaret olarak miizik ve dans
da yaptiklarini, diger etnik gruplarin senliklerini canlandirdiklarim1 ve gectikleri veya
yerlestikleri yerlerin geleneklerini kendi yontemleriyle 6ziimsemeye 6zel bir yatkinlik

sergilediklerini belirtmislerdir (Berlanga, 2017, s. 28).

Hemen hemen biitiin yazarlar ¢cingenelerin Hindistan asilli oldugu konusunda hemfikirdir
fakat neden go¢ ettikleri konusunda farkli teoriler vardir. Birka¢ Iran metninde
cingenelerden bahsedilmistir. Bunlarin en eskileri, Arap tarih¢i Hamza Ibn-Hasan Al-
Isfahani tarafindan XI. yiizyiln ortalarinda yazilmis Iran Krallarinin Tarihi ve 13.
yiizyiln ortalarinda iranl sair Firdevsi'nin Krallar Kitabi Sahname'dir.11. yiizyilin
baslarinda, bu konuyla baglantili olarak iki kitapta da oldukca ilging bir efsane
anlatilmaktadir. 5. yiizy1lin baslarinda (420-438) Iran'da hiikiim siiren Sasani krali V.
Bahram, kayinbiraderi Kannauj Kral1 Shankalat'a bir mektup yazdi, o da ona kralligindan
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miizisyenler gondererek yanit verdi. Onlara Zott diyen Hamza'ya gore 12.000 kisiler,
Firdevsiye gore ise sadece 10.000 kisiler ve onlara Luri deniyordu. Geldiklerinde
Bahram, topragi ekebilmeleri i¢in onlara esekler, sigirlar ve tohumluk tahillar verdi.

Karsiliginda tek istedigi, yoksullar i¢in licretsiz miizik calmalariydi (Lebnon, 1995, s. 13).

Cingenelerin 10. Yiizyilda baslayan go¢ yolculuklarinda hemen Ispanya'ya
ulagsmadiklarin1 da sdylemek gerekir.1447 yilina kadar, oncelikle Katalonya ve daha
sonrasinda Granada tizerinden Endiiliis'e ulasmalar1 dort buguk asir siirmiistiir. Gog
yollar1 boyunca Dogu'dan son derece miizikal bir birikimi de beraberlerinde
getirmislerdir. Bu yolculukta Bizans, Suriye. iran, Bagdat, Yunanistan ve Roma miizikal
formlarin yaratici kiiltiirleriyle temasta bulunmuslar, onlarla da uzun siire yagamiglardir.
Endiiliis'te ise yarim asir Araplar ve Yahudilerle, daha sonra agirlikli olarak Pers ve
Yunan miizik formlarinin miras¢ilari olan Morisko ve Marranolar ile birlikte yasamislar,
zuliim gorenlerin her zaman her kosulda katildiklar1 sekilde onlarla biitiinlesirmislerdir.
Arrebola, tarihsel olarak Flamenko ile ilgili ¢ingenelerin, Endiiliis'e geldikten sonra ¢ok
konusuldugunu soylemistir. 1835'te George Borrow, ¢ingeneleri belirtmek i¢in kullanilan
terimler arasinda Flamenko’nun da oldugunu sdylemektedir. Otuz yil sonra, ayni sey
Julian Zugasti tarafindan da dogrulanmistir (Arrebola, 1987, s. 100). Yazar Michael
Simmons'a gore de Cingeneler, gezgindirler ve miizik yapma yetenekleriyle iinltidiirler.
Muhtemelen savas, gida kitlig1 ve dogal afetler nedeniyle XI. Yy.’da Hindistan’dan
ayrilmislardir. Cingeneler ilk olarak XIV. yiizyilda Avrupa'ya gelmeye baslamislardir.
1348'de Sirbistan'a, 1362'de Hirvatistan'a ve 1378'de Bulgaristan'a geldiklerini gdsteren
kayitlar vardir. Gegtikleri bolgelerdeki yerel halklar, Cingeneleri ¢esitli isimlerle
anmustir.1514'te Ingiltere'ye geldiklerinde, insanlar onlarin Misir'dan gelen hacilar ya da
biiyiicliler olduklarmma inanmiglar ve "Misirhilar" adi zamanla Cingene olarak
degistirilmistir (Simmons, 2001, s. 14). Ingilizce de Misir’a, Egypt denilmektedir.

Cingenelerin Misir’dan geldigini diisiindiikleri icin Gypsy ismi de buradan tiiretilmistir.

Ispanyol besteci ve piyanist olan Federico Garcia Lorca digerlerinden farkli bir olay:
isaret etmektedir. MS.1400 yilinda, Biiylik Timur'un yiiz bin atlisinin zulmiine ugrayan
cingene kabileleri Hindistan'dan ka¢mislardir. Yirmi y1l sonra bu kabileler, Avrupa'nin
farkli sehirlerinde ortaya ¢ikmis ve periyodik olarak Arabistan ve Misir'dan kiyilara ¢ikan
Sarazen ordulariyla da Ispanya'ya girmislerdir. Endiiliis'e gelen bu insanlar, ¢ok eski yerli
unsurlar1 kendi kiiltiirleriyle birlestirmis ve simdi "Cante Jondo" denilen sarkilara kesin
formunu vermislerdir (Lorca, 2010, s. 16).
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Cingene toplumu go¢ edip yerlestigi bolgenin miizik kiiltiiriinii benimsedigi i¢in aslinda
saf ¢cingene miizigi denilebilecek bir miizikleri yoktur. Yalniz, ¢ingenelerin miiziklerine
iliskin ilk yazil1 referanslar Ispanya'ya gd¢ etmelerinden 300 yildan uzun bir siire sonra
ortaya ¢cikmistir. Cadalso 1774'te Cartas Marruecas'inda 6zel bir ¢ingene partisinde
duydugu Polo dan bahsetmistir. Schreiner’e gore Endiiliis'te o donemlerde ¢ingeneler i¢in
birakin miizikal gosteriler sunmak, 6zgiirce dolagmalar1 bile ¢ok zordu. Bu nedenle, bu
tiir performanslar kesinlikle aile igeresindeki eglencelerde ve kapali toplantilarda

gerceklesirdi (Schreiner, 1990, s. 42).

Cingenelerin go¢ yollar1 lizerinde temas ettikleri biitiin toplumlarla miizikal bir iliski
kumus olduklar1 ve kendi miizik kiiltiirleriyle harmanlayip, Endiiliis’e kadar tagidiklarin
varsayarsak, Flamenko miiziginde dogudan batiya dogru bircok kiiltiirlin de izine
rastlamak miimkiindiir. Bu konuda Arnaud Paviot ¢aligmasinda sdyle sdylemistir: “Yani
flamenko sarkilarimi dinlediginizde, yiizyillar boyunca Endiiliis'ii asan bir¢ok etkiyi
hissedersiniz. Bu sarkilarin uzaklarda kokleri var. Cingeneler aslen kuzey Hindistan'dan
geldi. Bugiin bile, Flamenko ile kuzey Hindistan'da bulunan iki bélge olan Rajasthan veya
Pencap'in miizik ve dansi arasinda benzerlikler var. Flamenko dinledigimizde de oryantal

bir ilham hissediyoruz ” (Paviot, 2017, s. 30).

Flamenko da ¢ingenelerin etkilerinin sanildig1 kadar ¢ok olmadigini diisiinen yazarlar da
vardir. Matos’a gore; Flamenko sarkilarda ¢ingene kokeni iddialar1 zayif temellere
dayaniyordu. Bunun i¢in diinyanin dort bir yanmna dagilmis ¢ingene miiziklerini
incelemek, sanatsal bilgisizliklerini anlamak i¢in yeterli olacakti. Yazarin iddiasina gore
bunu goézlemlemek icin ispanya disina ¢ikmaya bile gerek yok. Bunu Endiiliis disindaki
bolgelerde yasayan cingeneler arasinda ve hatta Endiiliis’iin kendisinde dogrulamak bile
miimkiindiir. Clinkii bir ¢ingene Flamenkoyla temas kurmadan, hatta kursa bile Cante ye
benzeyen ya da bununla iligkili iki nota dahi liretemez. Endiiliis disinda Flamenko benzeri
bir miizik yapan Cingene toplumu olmadigina gore yazarin bu konuda hakli oldugunu
diisiiniilebilir. Cingenelerin miizik sanatinda ¢ok 6zgiin yeteneklere sahip oldugu kabul
edilmis bir gergektir, ancak bilindigi kadartyla sadece Rusya, Macaristan ve Ispanya
cingeneleri bu konuda 6n plana ¢ikabilmistir, ¢iinkii diger milletlerde yerlesik olanlar o
zamana kadar kendilerini o milletlerden ayirmamistir. Cingene sarkilarini derleyip edebi
yonlerini inceleyen Schuchardt’in sdyledigine gore de Cingeneler kesinlikle diisiik siirsel
yeteneklere sahip bir halktir. Bela Bartok c¢ingeneler i¢in, ¢ogunun herhangi bir
enstriman calmadigini, Cingene dilini kullansalar da melodileri genellikle vyerli
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sakinlerinkilerle karigtirildigini ve Macar miizigini donistiiriip deforme ettiklerini

sOylemistir (Matos, 2012, s. 72,73).

Don E. Pohren ’de yaygin bir inanis olan Cingenlerin Flamenko miiziginin yaraticilari
oldugu diisiincesine kars1 ¢ikmistir. Pohren’e gore Flamenko, birgok farkli kiiltiirden
giiney Ispanya'ya yayilmis bir miiziktir. Cok sayida teoriye ve cok destek goren
tahminlere gore ise, kokleri Fas, Misir, Israil, Hindistan, Pakistan gibi iilkelere ve genel
olarak Dogu ve Uzak Dogu'ya kadar izlenmistir. Arastirmacilar da Flamenko da giiclii bir
Bizans etkisi oldugunu iddia etmislerdir. Sarkict Manuel Molina, Malaguena formunun
temelinde Gregoryen Ilahiyi kullanmustir. Bu kiiltiirlerin miizigi ve dansina asina olan
herkes, herhangi birinin dini miizigi ile Flamenko Cante Jondo (derin sarki) arasinda
kesinlikle benzerlik oldugunu fark edecektir. Ozellikle yaygim olan Arap, Hint, Yahudi
ve Bizans etkileri ¢ok 6nemlidir. Bu kiiltiirlerin hepsi Ispanyol miiziginin gelisiminde
onemli bir rol oynamistir (Pohren, 1962, s. 39). Flamenko miiziginin, Cingenelere veya
Endiiliis’te daha Once yasamis olan diger topluluklara atfedilmesinin sebebi olarak,
Ispanyol halkinin Flamenko sanatim fark edememesi, ilgi duymamasi, bu miizigi ve

miizikle ugrasanlari kiictimseyip koétiilemesi olarak diistiniilebilir.
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Gorsel 3. 5. Hindistan’dan baslayip Ispanya’ya kadar olan go¢ yollarini gosteren bir
harita (http://www.foroflamenco.com/fb.asp?m=57722)

3.1.3. Flamenko’da Magribi (Arap) Etkileri

Flamenko miiziginin ortaya ¢ikmasinda en 6nemli etkenlerden biri de Magribi miizik
geleneklerinin Emevi istilas1 sonrasinda Ispanya’ya tasimis olmasidir. Ayrica Ispanyol
miiziginin Avrupa’nin geri kalanindan farklilagsmasinin sebeplerinden de birisidir.
Flamenko kelimesinin Arapc¢adaki fellah mengu ifadesinden den tiiretildigi varsayimlar
arasinda olduguna gore bu teori, Flamenko sarkilarinin dogusunda Magribi katkilarini da

destekler niteliktedir. Bunun yani sira Flamenkonun dinamik yapisinin kaynagini1 Bedevi
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ezgilerine baglayanlar vardir. Bedevi halki aslinda gogebedir ve Islam oncesi
geleneklerinde ilkel ve ritmik mizikler gelistirmislerdir. Bu halkin kuzeye
yolculuklarinda, Greko-Latin uygarligiyla temas halinde olan Siimer, Suriye ve Ibrani
uygarliklariyla karsilagsmasiyla, Bedevilerin eski ve kaba sarkilari, Yunan miizik teorisine
dayali olarak evcillestirilmis ve daha sonra Islam'in yayilmasma bagli olarak farkl
bolgesel geleneklerle biitiinlesip gelismistir (Roldan, 2003, s.22). Endiiliis'teki Arap
yerlesimi, sadece Yunan miizik geleneginin giiglenmesini degil, aym1 zamanda diger
miizik sistemlerinin, 6zellikle Fars-Hint miiziginin ve daha 6nce bu bolgede yasamis olan
insanlarin biraktigi miizik mirasinin da giliclenmesini saglamis, bu da miizikal

oryantalizm ad1 verilen olguyu olusturmustur (Palomares, 2009, s. 11).

Arap ve Berberi hanedanlar1 8. Yiizyil’dan, Granada'y1 kaybettikleri 1492’ye kadar
giiney Ispanya'nin biiyiik boliimiinii yonetmis, Avrupa, karanhik caglardan yeni yeni
cikarken, o donemde Magribi ydnetimindeki Ispanya parlak ve dinamik bir kiiltiire ev
sahipligi yapmistir. Granada’nin kaybedilmesinden sonra ise Miisliiman elitler ve halkin
bir kism1 arkalarinda ya Hiristiyanlifa gegen ya da izole bdlgelere siginan binlerce
Miisliiman'1 birakarak Kuzey Afrika'ya go¢ etmistir. Moriskolarin varliginin yaninda,
yiizyillarca siiren Magribi yonetimi, Endiiliis halk miizigi tizerinde hala devam etmekte
olan giiclii bir iz birakmustir. Hristiyan Ispanya yénetimi, ilkedeki magribi miizisyenlerin
varligina izin vermis ve Ispanya'da dolasan Arap miizik metinleri, Ut ve Bendir gibi Arap
enstriimanlar1 Hiristiyanlar tarafindan da benimsenmistir. Buna ragmen Ispanyol sanat
miizigi Arap etkisine direnmis ve Avrupa islup ¢izgileri boyunca devam etmistir.
Endiiliis halk miizigi ise Ispanyol sanat miizigine gére dnemli miktarda Magribi etkisi
barindirmaktadir. Magribi miizigi Endiiliis halkinin geneli tarafindan begenilmis ve
Endiiliis halk miizigini orta ve kuzey Ispanya'nin daha Avrupali tarzlarindan farkl
olmasimi saglamistir. Flamenko on dokuzuncu ylizyila kadar kendini tam olarak
gostermese bile, Flamenkodaki melismatik sdyleme tarzinin, koma seslerin, ara sira
goriilen eksik araliklarin, Hicaz makami1 benzeri modlar vb. gibi bazi1 6zelliklerin, agikca

Magribi etkisinin {iriinleri oldugu diistiniilebilir (Manuel, 1986, s. 48).

Brinker’e gore Magribilerin Endiilis bdlgesindeki etkileri vilayetin adindan bile
anlagilmaktadir. Endiiliis kelimesinin kendisi Magribi kiiltiiriinden etkilendigi igin,
Araplarin veya Moors'un modern Flamenko'ya evrilen miizik iizerinde bir¢ok etkisi
oldugu dogal olarak tahmin edilmektedir. Bazi bilim adamlarina gore de lavta ile ¢alinan
arabesk miizigindeki, falsetto sarki sdyleme tekniginin, gitar esliginde sarki ve dans
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iceren Flamenko’nun dogusunda onemli bir etken olabilecegi diisiiniilmiistiir. Lavta
esliginden yiizyillar sonra, Cingeneler gitarda daha farkli teknikler eklemisler ve bunlar

sonunda mevcut Flamenko veya Ispanyol gitar stiline doniismiistiir (Brinker, 2004, s. 19).

Roldan’da Arap miiziginin Flamenkoya dogru aktarilmis bazi 6zelliklerinin oldugunu
sOylemistir. Bunlar aslinda iki miizik tiirline de 6zel degildir fakat cografi yakinliklari
nedeni ile etkilesim kaginilmaz olmustur. Yani ikisi arasindaki akrabaliklar sadece
armoni, melodi ve ritim alanlarinda degil, ayn1 zamanda ifade edilme sekli, yorumlanmasi
ve yaraticilik yonlerindeki benzerliklerdir. Arap halk miiziginin genel olarak temel
ozellikleri, belirli bir diizende ve tonun igerisinde, baskin bir tonigi vurgulayan bir mod
sistemi yani makam modlari i¢ine yazilmasidir. Sarkilar, tonlar arasindaki bir dizi aralik
mesafesine dayali olarak tasarlanmistir. Her belirli ritmik ve melodik evren, icracinin
duygusal durumuyla gelistirilmekte ve icra edilmektedir (Roldan, 2003, s.15). Endiiliis
miizigi ve Flamenkonun ortak unsurlarindan birisi de sesi modiile etmek i¢in mikrotonal
yani koma aralik Olceklerinin de kullanilmasidir. Bu araliklar Dogu miiziginin ayni
zamanda karakteristik 6zelligidir. Ornek vermek gerekirse Hint miiziginin temel armonik
gaminda 22 derecesi vardir ve Arap miizigi armonik gamini 17 ile 24 ¢eyrek ton arasinda
boler. Bunlarin disinda Mezmur sarkilari ve ilahileri ile Mozarabik ayininde kullanilan
Bizans litiirjik sarkilari, mikro aralikli melismalar ve benzer dekoratif sesleri

kullanmaktadir (Roldan, 2003, s. 21).
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Gorsel 3. 6. Araplarin yasadig1 bolgeler
(http://gaviotasidiotas.blogspot.com/2014/07/entender-el-conflicto-
judeopalestino-la.html)

Arap Diinyasi; insanlarin Arapca konustugu tlkeleri tanimlamak i¢in kullanilan bir

terimdir. Orn: Misir, Suudi Arabistan, Irak, Sudan ve daha fazlasi.
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3.1.4. Flamenko’da Sefarad (ispanyol Yahudileri) Etkileri

Karmagsik Ispanya Yahudileri de diger topluluklar gibi Hristiyan baskisindan nasibini
almistir. Katolik hiikiimdarlar, iilkede dini biitiinliigii saglamak istemisler ve bunun i¢in
en uygun yol olan, Ispanyol engizisyonuna basvurmuslardir. Bundan sonraki adimda ise,
31 Mart 1492 tarihinde vaftiz olup, Hristiyanligi kabul etmeyenler digindaki biitiin
Yahudilerin iilkeden kovulacaginin ilan etmislerdir (Kilig, 2016, s.89). 31 Mart 1492
tarihli Alhambra kararnamesi sonrasinda, Yahudilerin bir boliimii Katolik inancim
benimsemeyi se¢mistir. Yine de Ispanyol Engizisyonu tarafindan yakindan izlenmisler
ve sahte din degistirme suclamalar1 ¢ogu zaman onlar1 iskenceye ve 6liime mahkim
etmistir. Tiim bu yasananlara ragmen insanlar gizlice Yahudi inanglarini korumay1 da
basarmislardir. Sefarad Yahudilerinin ve Moriskolarin iilkeden kovulmasi, Endiiliis
kiiltiirii tizerindeki Orta Dogu etkisinin zayiflamasina yol acabilirdi ancak, Cingeneler ile
Morisko niifusunun 16. ylizyilda sinir dis1 edilene kadar bir arada olmasi ve bir¢ok
Moriskonun, bu gocebe kabilelere katilmasi, iki kiiltiiriin de birbiriyle kaynagmasini
saglamistir. Gilinlimiizde Granada Cingenelerinin hala icra ettigi Zambranin orijinal

Magribi Zambra'sindan tiiretildigi genel olarak kabul edilmektedir (Keyser, 2015, s. 9).

3.2.  Flamenkoyu Olusturan Unsurlar
3.2.1. Flamenko’da Sarki (Cante) ve Sarkici (Cantaor)

Flamenko miizigi gitardan Once enstriimansiz olarak sadece gesitli ritim aletleri ile
beraber icra edilen bir miizikti. Bu yiizden Flamenko miiziginde sarkilar ve sarkicilara
cok 6nem verilmektedir. Ispanyol miizik tarihinde belirgin bir 5neme sahip olan ii¢ olay
vardir. Bunlar; Bizans Ilahisinin Ispanyol Kilisesi tarafindan benimsenmesi, Araplarin
Ispanya’y1 istilas1 ve bu bolgeye ¢ok sayida ¢ingene halkinin go¢ etmesidir. Bu olaylarin
sonucunda Flamenko sarkilari, Endiiliis kiiltliriiniin en 6nemli miizikal ifadesi olmustur.
Daha once de belirttigimiz gibi Flamenko, ¢ok cesitli toplumlarin bir sentezidir. Bu
miizigin temelinde: Fenikeliler, Kartacalilar, Vizigotlar, Bizans, Yunan, Arap, Yahudi,
Hindu ve Fars kokenli ¢ok ¢esitli bigimleri olan dogu etkisi, Yunan ayinleri ve Sinagog
sarkilari, Miiezzin yakarislari, Bagdatli miizisyen Ziryab'in sarkilari, Berberi miizikleri
ve Mozarabik Jarchalari, gitarsiz sarki s6ylemenin en ilkel bi¢cimlerinin ilk 6rnekleri olan
Endiiliis Baladlari, Endiiliis folklorunun Fandangolari ve Cingene halkinin miizikal

yetenekleriyle yaptigi katkilar oldugu sdylenebilir (Hernandez, 2006, s. 7).
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Flamenko ii¢ ana unsurdan meydana gelir: Cante (sarki), baile (dans) ve toque (gitar).
Sarki, Flamenkoda en yiiksek statiiye sahiptir. Sarkicilar, farkli sézlerden olusan bir dizi
sarki bi¢cimi olan palolar1 (form veya makam) yorumlar. Bu formlar, hafif ve neseliden
trajik ve derine kadar bir dizi duyguyu igerir. Esliksiz stiller var olsa da sarkicilara
normalde tek bir gitarist eslik eder ve Flamenko performansinin geleneksel olusumu bu
sekildedir (Autenrieth, 2013, s. 12). Endiiliis sarkilar1 sistematik olarak ii¢ kategoriye
ayrilmistir: Cante grande (biiylik sarki) veya cante jondo (derin sarki), cante intermedio

(ara sarki), cante chico (kiiciik sarki).

Cante Grande (Conte Jondo): Derin anlamina gelen bu son derece hiiziinlii kante bigimi,
Olum, 1stirap, umutsuzluk veya dini duygular temalarini ele alir. Ana formlar Tonas,
Martinetes, Seguiriya, Solea ve Carcelera’dir. Cante Jondo'nun Flamenkonun kalbi ve
ruhu oldugu soylenir. Cante Jondo niteliksel hiyerarsinin zirvesini temsil eder ve
repertuari olusturan sarkilarin ¢ogu litlirjik kokenlidir. Plasenica’ ya gore en dogal haliyle
Cante Jondo 6ziinde (derin sarki), biiyiilii bir dini bir ritiieldir. Gergek sekli payolar
tarafindan bilinmez ve sadece uygun kosullarda ve kii¢iik bir miizisyen grubunun 6niinde,
tenha bir yerde, bir meyhanede veya bir ¢ingene toplulugunda gerceklesir. Bu
topluluklarda zaman zaman, payo veya gacho’nun (¢ingene olmayanlara denir) varligina
nadiren de olsa izin verilir. En 6zgiin stiller, 15. ve 18. yiizyillar arasinda Giiney-Bati
Endiiliis'te sayilar1 otuz civarinda kasabaya yerlesmis birka¢ ¢ingene ailesinden miras
kalmistir ve cante jondo halen c¢ingene diigiinleri ve kutlamalarinda varligim

stirdiirmektedir (Plasenica, 1983, s. 84).

Cante Intermedio: Cante Jondo'nun karmagik teknikleri ile Cante Chico'nun kolayligi
arasinda yer aldig1 i¢in bu sekilde nitelendirilen bu formlar, daha az derin ama ayni
zamanda hareketlidir ve bazen miizige dogulu bir hava katar. Farrucas, Sevillanas veya

Bulerias gibi hafif sarkilar ve danslarla kolayca 6zdeslesir.
(https://flamenco.plus/flamencopolis/pagina/terminologia/#p)

Cante Chico: Kiigiik sarki anlamina gelen bu tiir, Flamenko gitar esliginde ask,
miistehcen mizah ve mutluluk gibi konulari isler. Cante Chico’nun senlikli tiirleri
Alegrias, Bulerias ve Tangos gibi formlar1 igerir. Bu terim M. Jose Carlos de Luna
tarafindan daha az derinligi olan yiizeysel stilleri tanimlamak icin kullanilmistir.
Giliniimiizde bu terminoloji ortadan kalkmis ¢ilinkii bir sarkinin derinligi ya da

biiytlikliigiinii miizikal yapisi degil yorumu belirlemektedir.
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Cogu kopla, yani Flamenko sarkilarinin sézleri, anonim kokenlidir ve daha sonra Manuel
Machado, Garcia Lorca, Manuel Balmaseda ve digerleri gibi sairler tarafindan yazilan
koplalarla genisletilmistir. Sarkilarin yapilarinda oldugu gibi, ilk kantaorlar tarafindan
sOylenen koplalar da sozlii olarak aktarilmistir. Flamenko sarkicilari bugiin hala
geleneksel sarki  sozlerine kullanmakta ve onlart  kendi varyasyonlartyla
zenginlestirmektedirler. Flamenko sarki sdyleme bi¢imini, miizikal olarak diger Avrupa
bigcimleriyle kolayca karsilastirmak pek miimkiin degildir, bu da yabancilarin bu sarkilari
anlamasin1 zorlagtirmaktadir. Flamenkodaki cesitli sdyleme teknikleri, Cingenelerin
gocleri sirasinda karsilastiklar: toplumlarin sarki sdyleme tarzlarindan etkilenmesi ve bu

kombinasyonlar1 birlestirmesi ile benzersiz hale gelmistir (Schreiner, 1990, s. 62-64).

Sarkilarin (cante) yapisinda gitardan farkli olarak Arap ve Dogu miiziklerinin de etkisi
ile gelismis olabilecek bir 6zellik vardir. Bu da sarkilarda mikrotonalizm (koma) yani
yarim tondan daha kiigiik ses araliklarinin kullaniliyor olmasidir. Notasyonda ise, kiiciik
araliklarin not edilmesi i¢in herhangi bir isaret kullanilmamistir. Flamenkoda, bu
araliklar1 not etmek i¢in belirli sembollere ihtiya¢ vardir. Bu nedenle de cante, akortsuz
miizik olarak tanimlanmaktadir. Bu durumda, tamperli sisteme gore yapilmis olan gitar
da cante tarafindan iiretilen mikrotonal seslere eslik eder. Yani temperlenmemis bir
sistemin baska bir temperlenmis sistemle birlikte kullanilmasi dikkat ¢ekicidir. Kulak i¢in
sinir bozucu ahenksiz veya akortsuz araliklar olusturan ses sorunu, kakofoni veya

yakindaki frekanslarin ¢akismasi yoktur (Ortega, 2011, s. 91).
3.2.2. Flamenko Dansi (Baile)

Yapilan arastirmalar Flamenko dansi ile miiziginin ortaya cikisinin benzer sekilde
oldugunu gostermistir. Bu, dansin Flamenko’nun altin ¢agi olan 1869 ile 1929 yillar
arasinda olugmaya basladig1 goriinmektedir. En temel 6zelligi ise gitarla ayrilmaz bir

sekilde baglantili olmasidir (Ballester, 2020, s. 15).

Flamenko dansi, ayni sekilde gitar ve sarkilarda oldugu gibi Fars, Bizans, Yunan,
Cingene, Yahudi ve Arapca unsurlar barindirmaktadir. Ozellikle Arap etkileri digerlerine
gore daha ¢ok gozlemlenmektedir. Brinker, kadinlarin bacaklarin1 hi¢ gdstermeden
ayrintili ayak hareketleri ile birlikte viicudun iist kisminda hareketlerin yogunlasmasinin,
kadmlarm viicutlarmi gdstermelerini yasaklayan Islam dini inanglarindan kalma bir

ayrint1 olabilecegini sdylemistir (Brinker, 2004, s. 39). Flamenko dans¢isina Bailaor
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(erkek) veya Bailaora (kadin) denilmektedir. Bu dansinin icrasi iki temel becerinin
kontroliinii gerektirir; birincisi ayaklar tarafindan yapilan kompas ritmi, digeri de
bedensel ifade giiciidiir. Ozellikle bu dans tiiriinde cergeveyi tamamlayan ellerin ve
parmaklarin hareketidir. Dans¢inin mizaci ve fiziksel yetenekleri, dansin zenginligi ve
muhtesemligi i¢in ¢ok dnemlidir. Dansc1 ayak ritimlerinde Zapateado, Punteado ve Pateo
gibi teknikler kullanir (Lara ve Gértrudix, 2006, s. 11). Kiyafet konusunda erkekler
tekdiize giyinir fakat kadinlar giyesileri ile ¢ok dikkat ¢ekicidirler. Bailaor, genellikle
agirbaghdir, herhangi bir dekor ya da aksesuar igermez. Erkekler basit siyah bir pantolon
ve beyaz tigort ya da gomlek giyerken kadin danscilarin elbiseleri daha gdosterislidir.
Firfirli etek, kombinezonlar, kollarinda parlak renkli objeler, kiipe, sal, sapka ve topuklu
ayakkabilar giyerler. Ellerinde yelpaze, baston, mendil vardir. Bu giyim tarzlar aslinda

¢ingene kiiltiiriine de bir atif gibidir (Martin & Carlos, 2009, s. 25,26).

Gorsel 3. 7. Kadin Flamenko dansgisi (https://elflamencoensevilla.com/en/learn-to-
dance-flamenco/bailaora-flamenca-2/)
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Gorsel 3. 8. Kadin ve Erkek Flamenko dansgisi
(https://www.deflamenco.com/revista/resenas-actuaciones/andres-pena-
pilar-ogalla-de-sepia-y-oro-festival-de-jerez1-1.html)
Baile bugiin, 6zellikle ispanya disinda, Flamenkonun imaji haline gelmistir. Ayaklarmn
yere vurdugu ve ritmi gosterdigi tipik bir hareketle karakterize edilir. Zapateado denilen

seyi yorumlarken, viicudun iist kismi1 neredeyse ters bir hareketle gokyiiziine dogru

yiikselir ve kollar ve ellerle arabesk hareketler ¢izer (Carcelen, 2013, s. 4).
3.2.3. Flamenko’nun Altin Cagi

Flamenko, Ispanya’nin 6tekilestirilmis gruplarinin igerisinde kapali kapilar arkasinda
filizlenmis ve 19. yy.’a gelindiginde yavas yavas kendini Endiiliis’te gostermeye

baslamistir. Uzmanlar Flamenkonun ilk olusum ve gelisim evrelerini lige ayirirlar:

flkel Evre: 18. yiizyiln ikinci, 19. Yy.’m ilk yarisim kapsayan (yaklasik 1765-1860)
doneme ilkel evre denilmistir. Romanslar, Corridos, Tonas, ilk Seguiriyalar ve Soleares
gibi temel Flamenko formlarinin bu donemde yapilanmaya, tanimlanmaya ve yayilmaya

basladig1 diisiiniilmektedir.

Altin ve Klasik Cag: 19. ylizyilin ikinci yarist ile 20. ylizyilin basi (yaklasik 1860-1920)
arasindaki déneme bu ad verilir. 1870 ve 1920 yillar1 arasinda sarki sdyleyen kafeler,
Flamenko formlarmin yapilanmasinda ve yaratici miizisyenlerin ortaya g¢ikmasinda
katkida bulunmustur. Bu doneme “Flamenko'nun Altin Cag1” denilmistir. Bu kafeler
sayesinde Flamenko sanatcilari profesyonellesmeye baslamig, aralarindaki rekabetin

yogunlagmasi ifade bigimlerinin de gelismesini saglamistir (Hernandez, 2006, s. 8).

Gecis Donemi: Altin Cag'in sonu ile Flaman Operasi sahnesinin baslangici arasinda
gecen donemdir. Sonrasinda Flamenkonun tanimmmasi adina yapilmis olan, Manuel de
Falla, Federico Garcia Lorca ve zamanin diger miizisyenleri ve sairleri tarafindan
diizenlenen Granada'daki 1922 Cante Jondo Yarigsmasi, ¢ok sayida halka acik etkinlik ve
diger sanatsal-kiiltiirel faaliyetler i¢in muazzam bir kap1 agmistir. Sinema, ses kayitlari,
baskilar, dergiler, gazeteler, kitaplar ve radyo ve televizyon programlar1 sayesinde
Flamenko sanati, diinyanin her kdsesinde ilgi uyandirmistir (Lara ve Gértrudix, 2006, s.
8). Kafe del cante, sanat¢ilara diizenli anlagmalar ve sabit bir maas saglamis,
caligmalarina biiylik saygi gosteren ilgili ve elestirel bir izleyici kitlesi sunmugtur.
Miizisyenlere saglanan bu imkanlar, sanat¢ilarin kendilerini siirekli olarak gelistirmesine,

yeni kantlarin iiretilmesine, ayirt edici bireysel calma ve sdyleme stillerinin yaratilmasina
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tesvik etmistir. Siguiriya, Solea, Bulerias ve Tangonun yerel ve kisisel varyasyonlari
giderek daha fazla ortaya ¢ikmis, Flamenko dansinin ve gitar ¢almanin 6nemi daha da
artmistir. Cingeneler bu donemde Endiiliis yerel sarkilarindan faydalanmaya baslamas,

onlar1 kendilerine has bir iislupta degistirip zenginlestirmislerdir (Schreiner, 1990, s. 43).

Bu gelismelerin bazi olumsuz sonuglart oldugunu diisiinenler de olmustur. Bu
ilerlemelerin yaninda Flamenkonun otantik yapisinda da birtakim degisiklikler ortaya
cikmaya baslamistir. Kafe sarkicilarinin ortaya ¢ikmasi, rekabet ve buna bagl olarak
bircok miizisyenin profesyonellesmesi, Cante Jondo'nun genis Kkitlelere ulagmasini
sagladi, ancak bu Cante Jondo ’da yozlasmay1 da beraberinde getirdi. Plasencia, ¢ingene
Seguiriyasinin hem yapist hem de tarzi nedeniyle, Dogu’nun ilkel sarkilarinin dogasinda
bulunan en yiiksek niteliklerini tiim safligiyla koruyan belki de tek Avrupa formu
oldugunu sodylemis, Flamenkonun ise bu sekilde, dogal cevresinin disinda ¢iktigini,
safligin1 kaybettigini, kendi kékeninden uzaklastigini ve ayn1 zamanda karmasiklastigini

belirtmistir (Plasencia, 1983, s. 85-86).

Flamenko, en 6nemli ve radikal degisimini 70'li yillardan itibaren baz gitarist, sarkici ve
dansgilarin caz, pop, rock ve diger popiiler miiziklerle olan yakin temasinin sonucunda
yasamistir. Bu siirece, Miles gibi bazi Amerikali caz miizisyenlerinin 1950'lerin sonundan
itibaren Ispanyol miizigine ilgi gdstermeye baslamasi emsal olarak gdsterilebilir.
Yiizyilin ortalarinda ise Ramon Montoya, Nino Ricardo, Miguel Borrull, Sabicas ve
Mario Escudero gibi gitaristler, gitar1 teknik agidan mitkemmel denilebilecek seviyelere
tasimis, onlardan bayragi devralarak ylizyilin ikinci yarisinda bazi 6nemli isimler ortaya
cikmistir. Bu isimler Flamenko diinyasinin en 6nemli virtiidzleri olan Victor Monge
Serranito, Manolo Sanlucar ve Paco de Lucia’dir. Serranito, gitarda esi goriilmemis
teknik miikemmellik seviyelerine ulasmis, Sanlucar; Flamenko miiziginin igerdigi ifade
ve modal olanaklarini kullanip yaymis, Paco de Lucia’ da Flamenko miiziginde devrim

yaratan bir dizi degisikligin ana kahraman1 olmustur (Muns, 2012, s. 95).
3.2.4. Flamenko Miiziginde Formlar (Palos) ve Ritim Yapisi
Flamenko Miiziginde Formlar

Flamenkoda sarki formlarindan her birine Palo denilmektedir. Flamenko Palolarinin da
iki tanimlayici 6zelligi vardir: Aire ve Kompas. Bu, bir flamenko sarkisinin ¢alma ve
ifade nitelikleri anlamina gelir ve yalnizca eserin perdesini ve ritmik yapisini degil, ayni

zamanda icracinin kigisel iislubu ve tarzint da belirler. En genel anlamiyla ise,
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Flamenko'ya &ziinii veren o 6zel sihirdir. Ornek vermek gerekirse Cadiz havalari,

Granada’dan havalar vb.... gibi (Martin, 1979, s. 37).

Flamenkoda elliden fazla palo bulunmaktadir. Bunlardan bir kismi1 nadiren kullanilirlar
ve her birinin miizikal yapist farklidir. Flamenko da bir paloyu 6grendiginizde ayni
zamanda onun temel ritmik yapisini, hangi modda ¢alindigini, akor yiiriiyiislerini, sarki
sOzlerinin bi¢imini, cografi kdkenini, miizikal ve miizikal olmayan birtakim 6zelliklerini
de O0grenmis olursunuz. Bazi palolar esliksiz sOylenirken bazilarinda gitar ve baska
enstriimanlar kullanilir. Bazilarinda dans edilirken bazilarinda edilmez. Dans icin
kadinlara veya erkeklere mahsus palolar vardir fakat glinlimiizde bu gelenek yavas yavas

ortadan kalkmaya baglamistir (http://www.timenet.org).

Flamenko miizikal formlari, tarihsel, cografi ve ritmik yapilarina gore gruplandirilmisg
cok sayida tiir ve stile sahip karmasik bir evren olusturur. Bu formlarin bircogu Endiiliis
halk miiziginden tiiretilmistir. Bu kategoride Fandango ailesinin iiyelerinden olan
Malaguena, Granainas, Cantes Mineros drnek olarak gosterilebilir. Diger formlar, genel
anlamda Endiiliis kokenli olmasina ragmen aslinda ¢ingene temellidir. Bunlar da
Seguiriyas, Soleares, Bulerias ve Tangos tur. Bunlarin disinda Endiiliis sarkilarin armonik
yapilarindan yoksun olan, 6zellikle Latin Amerika kdkenli Guajira, Colombianas, Rumba
ve Milionga ve Aragon Jota'dan gelen Alegrialar 6rnek olarak gosterilebilir. (Manuel,
1986, s. 46,47) Asagidaki soy agacinda, Flamenko baglig1 altinda yer alan ve palo adi

verilen genis stil yelpazesi gosterilmektedir.
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Gorsel 3. 9. Flamenko Soy Agaci
(https://flamencodancesite.wordpress.com/2017/04/02/the-different-palos-
or-styles-of-flamenco)

Asagidaki secere tablosunda Blas Vega’nin hazirlamis oldugu ii¢ grup halinde
smiflandirilan kantlar gosterilmektedir. Vega’ya gore; Ilk grubu, éziinde en otantik ve en
saf olan Flamenko sarkilar1 olusturur. Bunlar ayn1 zamanda en eskileridir, yaratiliglar1 ve
igerikleri en az folkloriktir, ¢iinkii her zaman bir azinlifa ve 6zel bir ¢evreye aittirler.
Ikinci grubun sarkilar1 Endiiliis Fandangosu’ndan tiiretilmistir ve folklorik bir kokene
sahiptir. Bu gruptakiler zamanla, 6zellikle de 1870'den sonra Flamenko diinyasina ve
formlarina dahil edilmis, varyantlarla zenginlestirilmis ve miizikalite alan1 daha da
genisletilmistir. Uciinciide, ¢esitli kdkenlere ve goreli bir moderniteye sahip olan,
ozellikle de koloni savaglari doneminde dogan ve gelisen Hispanik Amerikan kokenli

kenteler gruplandiriimistir. (Vega, 1982, s. 5).

A Palo Seco: Gitarsiz sarki grubu; Tonas, Martinetes, Carcelera ve Debla'dan olusur.
Tonalar, siiphesiz bilinen en ilkel sarkilar olduklarindan, Flamenko sarkilarinin kdkeni ve

olusumunda temel olarak hassas ve temel bir isleve sahip olmustur. (Vega, 1982, s. 18).
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2. Grup Fndangodan

1. Grup i -
tiiretilen Flamenko sarkilari

Tiirevleri ile birlikte ilkel ve
temel Flamenko sarkilar

3. Cesitli Flamenko sarkilari

Hispanik
Amerikan
kokenli

Gorsel 3. 10. Flamenko Formlari

Tona, Cana ve Polo, Flamenko metotlarinin i¢inde yer almaz fakat bazi formlarin temeli
oldugu icin kisaca bahsetmemiz gerekmektedir. Ayrica c¢aligmanin igeriginde, her

formun, 6ncelikli olarak geleneksel 6zellikleri hakkinda bilgi verilecektir.

Tona: Ispanyol baladlarindan dogan ve Flamenko’nun temeli oldugu sdylenen bir
formdur. Endiiliis folklorunda ¢ingene mizacini ifade eden ilk ve en 6nemli form olan
Tona, icerik olarak baski temalarini ve ¢ingenelerin ¢alkantili yasamini ele alir. Tondan,
Martinete, Carceleras ve dini icerikli bir kante olan Debla gibi diger stilleri dogurmustur.
Ritmik olarak serbest ve ¢ogu zaman bir akapella sdylenen bir form olarak bilinir ancak
bazi modern miizisyenler bunu icra ederken bir Solea'nin on iki sayilik ritmini

kullanmaktadirlar (Kostic, 2009, s. 156).

Cana ve Polo: Cana ve Polo, 18. ve 19. yiizyilda adi gegen ve Cante Intermedio
kategorisine ait eski formlardir. Temalar1 ac1 veya asktir her ikisi de Solea compasina

sahiptir. Solea stili, Cana ve Polo’dan dogmustur (Kostic, 2009 s. 156).

Solea (Soleares): Solea terimi, Ispanyolca Soledad veya yalnizlik kelimesinden gelir.

Ana temalart agk, seving, umutsuzluk arzu ve hayal kiriklig1 gibi konular1 icermektedir.
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On iki vuruslu bir dongiiye dayanan ve modal bir armoniye sahip bir Flamenko formudur.
Genellikle Flamenkonun anasi olarak anilan Solea, Cante Jondo tiiriiniin bir pargasidir.
Bulerias, Alboreas ve Solea por Bulerias, Solea’dan dogan stillerdir (Autenrieth, 2013, s.
338). Ruiz’e gore Solea’nin merkezi Triana’dir. 19.yy’da dans etmek i¢in bir ¢ingene
sarkisindan tiiredigi ortaya ¢ikmistir (Morina, R ve Mairena A, 1964, s. 34). Solealar
notaya genellikle 3/4’lik ol¢iiyle yazilir ve vurgunun her dlgiiniin ilk vurusuna geldigi
geleneksel yapinin aksine, vurgularin 3, 6, 8, 10 ve 12'de oldugu 12 sayilik bir kompas

yapisina sahiptir. 12 zamanli ritimleri sayarken asagidaki alternatifler kullanilabilir.

Vurgular ° e o o °
Solea temel kompasi 1234567891011 12

12312312.12.12

Sekil 3. 1. Solea kompasi
Hiz:60-90 ppm

Solea dizisi Mi frijyen moduna karsilik gelir ve La mindr tonunda yazilir. Karakteristik
armonik ilerlemesi Endiiliis kadans1t Am-G-F-E (IV-111-11-1) ve ¢dziilme kadans1 F-E (l1-
I) akorlaridir. Frijyen modunda yaygin olarak III. ve istenirse VII. dereceler yarim ses
inceltilir. II. ve III. Derecede genisletilmis aralik, tonik akorun majorlestirilmesi i¢in

gerekmektedir.

| 1NEE

Sekil 3. 2. Solea ses dizisi

Seguiriyas (Siguiria): Sozleri, her zaman tiziintiileri ve derin duygular1 ifade eden,
yorumlanmasi en zor ¢ingene kantesidir. Cingene yasaminin tiim dramini ic¢inde
barindiran bir sarki formudur. Seguiriyalar La Flamenko (Por medio) tonundan calinir.

Liviana, Serrana ve Saetalar Seguiriyadan dogmustur (Gamboa, 2005, s. 107).

Seguiriyalar, vurgularin 1,3, 5, 8 ve 11'de oldugu 12 sayilik bir compas yapisina sahiptir.
Notaya, 0l¢ii olarak 3/4- 6/8 yazilir fakat baslangi¢ eksik olcii ile baslar ve dongiisel
olarak devam eder. Vega’ya gore; miizikal olarak Seguiriyada, sarki sdyleme ve eslik

etme sirasinda ritmik yapiy1 olusturan aslinda gitaristtir. Solist sarkiy1 serbest bir ritimde
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okur. Bircok teorisyen ve miizisyen, Seguiriyaytr kendi zevkine uygun yorumlar ve
transkripsiyon agisindan Seguiriya'nin ritmi basarili olamamaistir. Daha temel ¢caligmalar,
¢ingene Seguiriya'nin pusulasinin bir amalgam ritmi oldugunu gostermistir (Vega, 1982,
s. 23).

Vurgular S - -

Seguiriya temel kompasi 123456789101112

121212312 312

1.2.3..4 .. 5.

Sekil 3. 3. Seguiria kompasi

Hiz: 140-160 ppm (referans 8 lik vurus)

Sekil 3. 4. Seguiriya dizisi

Seguiriya dizisi La frijyen moduna karsilik gelir ve Re mindr tonunda yazilir.
Karakteristik armonik ilerlemesi Endiiliis kadanst Dm-C-Bb-A (IV-I1I-11-1) ve ¢6ziim
kadansi1 Bb-A (11-1) arasindadir.

Asagida bu formun kompas yapisini daha iyi anlayabilmek icin 3/4- 6/8 standart nota
yazimina alternatif olarak birka¢ farkli ritim dongiisii 6nerisi verilmistir.

* * *

| | | T i 7, | —

; » e — 7 —
e)

Sekil 3. 5. 2/4 — 6/8 — 1/4°1iik ritim dongiisii ile yazilist
6 * * % * *
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Sekil 3. 7. 7/8- 5/8 ritim dongiisii ile yazilist
* * * * £ S 3
— — — — { ] i —
o o o - e
[3)

Sekil 3. 8. 2/4 — 8/8’lik ritim dongiisii ile yazilist

L
AL

Seguiriyalar bu sekilde yazildiginda miizisyenler i¢in nota ¢oziimlemesi ve kompas
yapisinin daha anlasilabilir olmasi miimkiin olabilir. Asagidaki 6rneklerde Granados ve
Martin’in Seguiriyalarinin orijinal yazimina karsilik alternatif kompaslarla notaya alinigi
verilmistir. Arastirmaya konu olan iki metodun i¢inden alinacak her miizik yazis1 6rnegi

hakkindaki bilgiler ana metin i¢inde verilmis olup, sayfa numaralari ayrica verilmemistir.

Ritim dongiisiiniin baslangici

Cejilla at 2nd fret
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Sekil 3. 9. Seguirias kompas analizi ve incelemesi

Martin; Seguiriyada eksik 0l¢li yerine dortliik es ile baglamis ve 3/4- 6/8 ritim dongiisii
ile devam etmistir. Burada her 3/4’lik Olgiiniin ilk vurusu eserin kompasinin son
vurgusuna denk geldigi icin ¢alarken vurgularin karistirilmasina neden olabilmektedir.
Dikkat edilirse Falsetalarin baslangiclart 3/4’lik Olgiilerin 2.  dorthigiine denk
gelmektedir.

Asagida Martin

in Seguiriyasinin alternetif ritimlerle yazilist verilmektedir.12 vurusluk kompas
dongiisiiniin baslangiclar1 ok isaretleri ile gosterilmistir.U¢ farkli ritimde de kompas

baslangiclari 6l¢ii baslarina denk gelmektedir.
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Sekil 3. 10. 2/4 -6/8 -1/4 dongiisii ile notaya alinmis Seguirias
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Sekil 3. 12. 2/4- 3/4 dongiisii ile notaya alinmis Seguirias

6/8 ritim dongiisline eksik Ol¢ii ile baglamis ve eserin bir boliimiinde

3/4
Olciiler tam yazilirken bazi boliimlerinde eksik 6l¢ii olarak yazilmis ve baslangic yerleri

Granados;
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isaretlenmistir. Martin’in oldugu gibi Granados’un Seguiriyasi’da ayni1 ritimlerle notaya
alindiginda vurgular 6l¢ii baslarina gelecektir. Bu sekilde notalarin okunmasi ve calarken

eserin kompas yapisinin daha anlasilir olmasi saglanabilir.
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Sekil 3. 13. Granados’un Seguiriyasindan falseta 6rnegi 1

Eserin devamindan bir boliim: Bu kisimda kompas bazi boliimlerinde parantez iginde

gosterilmistir.
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Sekil 3. 14. Granados’un Seguiriyasindan falseta 6rnegi 2
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Bulerias: Bulerias, Jerez ‘de dogmus senlikli ve gorece geng bir formdur. Bu tazin
kokenine iliskin en yaygin teori, Solea’dan tliredigi, ritmi veya kompasini buradan
aldigidir. Seguiriya ve Solealarin aksine, daha atesli bir ritim ve araliksiz alkislarla daha
mutlu, canli bir tarzdir. Bugiin bildigimiz sekliyle, mevcut geleneksel Buleria’nin, Nina
de Los Peines ve Nino Gloria tarafindan 1900'lerde yaratildigi disiiniilmektedir
(Ogmundsdottir, 2010, s. 27).

Bulerias, doga¢lama icin biiyiik alan saglayan hizli tempolu, kompas i¢inde belirli bir
miktar zeka ve yaraticilik gerektiren teknik bir stildir. Sarkici, gitarist ve dans¢inin bu
karmasik ritim iginde hassasiyet ve hiza sahip olmasi gerekmektedir. Her tarz teknik,
miizikalite ve geviklik gerektirir, ancak Bulerias, ivme ve el becerisi talep etmesi
bakimindan benzersizdir. Bulerias, vurgularin 3, 6, 8, 10 ve 12 veya 3,7,8,10 ve 12'de
oldugu 12 sayilik bir kompas yapisina sahiptir (Kostic, 2009, s. 158). Notaya 3/4, 3/4—
6/8 veya 12/4 liik dlciilerde yazilabilmektedir.

Vurgular , & & @ .
Bulerias temel kompasi 12345678 9101112
® L I J L] L]

1234567 8 9101112

Sekil 3. 15. Bulerias kompasi

Hiz: 200-250 ppm

Bulerias dizisi La frijyen moduna karsilik gelir ve Re minor tonunda yazilir. Karakteristik
armonik ilerlemesi Endiiliis kadans1 Dm-C-Bb-A (IV-I1I-1I-I) ve ¢6ziim kadans1 Bb-A
(II-1) arasindadir. A-Am, E-Em tonlarinda ya da modern Flamenkoda C# veya D#

tonlarinda da ¢alinmaktadir.

Sekil 3. 16. Bulerias dizisi

Martin; Flamenko ritminin heyecaninin 6ncelikle hiza degil, stillerin temel ritmine ve

vurgulamasina bagl oldugu, Bulerias’1 baslangigta ¢ok yavas ¢almay1 6grenerek hem
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rasgueadolarda hem de falsetalarda onun sabit nabzinin ve vurgulariin hissinin ortaya

c¢ikarilabilecegini sdylemektedir (Martin, 1979, s. 74).

Bulerias icra edilirken, kulaga bazen ¢ok daha karmasik gelmektedir. Clinkili gitarist
tarafindan rasgueado, golpe, palmas ve dans¢inin taconeo'su ile bagka senkoplar da
sarkiya eklenir. Yukarida yalnizca temel vuruslar gosterilmistir, ancak araya baska
vurgular da sarkiya dahil olur. Bununla birlikte, pusulalarin temel bi¢imini anladiginizda,

temel kalibina uyan tiim bu olas1 ek 6gelerle birlikte net bir sekilde ortaya ¢ikmaktadir.

Solea por Bulerias: Solea por Bulerias, kelimenin tam anlamiyla Bulerias tarzinda bir
Solea anlamina gelir. Solea’nin temel kompasini korur; ancak tipik bir Buleriadan daha
agir bir karaktere sahip olma egilimindedir. Genel olarak form, Solea ve Bulerialar
arasinda bir melezdir ve ikisi arasinda genis bir yelpazede herhangi bir noktada yer

alabilir. (Utter, 2015, s. 14).

Solea por Bulerias dizisi La frijyen moduna karsilik gelir ve Re min6r tonunda yazilir.
Karakteristik armonik ilerlemesi Endiiliis kadanst Dm-C-Bb-A (IV-I1I-11-I) ve ¢6ziim
kadansi Bb-A (l1-I) arasindadir.

Vurgular A T T °

Solea por Bulerias
temel kompasi

12345678 910 11 12
® (I ® ]

1234 567 8 91011 12

Sekil 3. 17. Solea por Bulerias kompasi

Hiz:120-140 ppm

o) [ 1 1 T ' 1 1 |

Sekil 3. 18. Solea Por Bulerias dizisi

Tangos: Tangos cografi olarak Cadiz, Jerez, Triana'nin Sevillian bdlgesi ve Malaga'dan
gelmekte olup Flamenkonun temel direklerinden biri sayilabilecek bir stildir. Tango,
Bulerias gibi senlikli bir stildir ve por medio modunda ¢almir. Uglii veya on iki vurustan
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olusan amalgam kompaslardan daha fazla algilanabilir olmasi nedeniyle yabanci
sanatcilar ve gitaristler i¢in popiiler hale gelmis, 6zellikle gitarda pedagojik 6zellikleri
nedeniyle ¢okca kullanilan bir form olmustur. 19. yiizyilda bazi miizisyenler formu
genisletip, daha yavas ve daha ciddi hale getirdiler, bu da yeni bir form olan Tientos ‘un

dogusuyla sonuglanmistir (Paviot, 2017, s. 113-115)

Tangos dizisi La frijyen moduna karsilik gelir ve Re mindr tonunda yazilir. Karakteristik
armonik ilerlemesi Endiiliis kadans1 Dm-C-Bb-A (IV-11I-11-I) ve ¢6ziim kadans1 Bb-A

(11-I) arasindadir.

B ~

Vurgular ~ .

Tangos temel kompasi 1234-1234

1234-1234

Sekil 3. 19. Tangos kompas1

Hiz: 120-160 ppm

Sekil 3. 20. Tangos dizisi

Tientos: Latince temperlemem anlamina gelen temptare kelimesinden geldigi
diisiiniilmektedir. Aslinda yavaslatilmis bir Tangos ’tur, yani ritmini yavaslatilarak ondan
tiremistir. Kompasi 2/4 - 4/4'tiir, ancak bazen Tanguillos gibi 6/8 ritimle de yazilir.
Yaraticisinin 19. ylizyilin sonlarindan bir sarkici olan Enrique el Mellizo oldugu
diisiiniilmektedir. Tientoslar daha ciddi sarkilar olup yasam temalarin1 yani; ask, giinliik
yasam ve hayatin zorluklar1 gibi konulari ele alirlar (Miranda, 2012, s. 288). Tangolardan
tireyen diger bir stil ise, alayct veya hicivli sozlere sahip sarkilar olduklari i¢in daha

folklorik bir karaktere sahip olan Tanguillolardir.
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Tientos dizisi Tangos gibi La frijyen moduna karsilik gelir ve Re mindr tonunda yazilir.
Karakteristik armonik ilerlemesi Endiiliis kadansi olan Dm-C-Bb-A (IV-IlI-1I-1) ve

¢oziim kadans1 Bb-A (11-1) arasindadir.

| B

Vurgular . .
Tangos temel kompasi 1234-1234

1234-1234

1234-1234
Sekil 3. 21. Tientos kompasi

Hiz:60-70 ppm

.j | I | ' ! | | |

Sekil 3. 22. Tientos dizisi

Alegrias: Alegrias, geleneksel Flamenko bigimlerinden biri olup Cadiz’ de ortaya
cikmistir. Aslen taverna sarkilar1 olan Cantinas ailesine aittir ve bu nedenle de senlikli ve
neseli bir sarkidir. Temalar1 iyimserlik, zarafet, iyi mizah ve dinamizmdir. Kompas
yapisi, Bulerias ve Solea ile ayni olan, 12 vuruslu bir amalgam {izerinde gelismistir.
Genellikle hizli olan temposu, sarki icinde degisir ve bazen bir Solea’nin, bazen de bir
Bulerias’in temposunu 6diing alir. Bu formun armonik yapisi, major tonda ¢alindigindan
digerlerinden farklidir. En sik kullanilan tonlar E, A ve C majordiir. Alegrias, baslangicta
kafelerde veya tavernalarda dansa eslik etmek icin yaratilmis ve danscilar tarafindan

begenilen bir formdur (Paviot, 2017, s. 215)

Vurgular ° s o . °

Alegrias temel kompasi 12345678 9101112
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Sekil 3. 23. Alegrias kompasi

Hiz:120-140 ppm

Alegrias dizisi Mi Iyonyen moduna karsilk gelir ve Mi major tonunda yazilir.
Karakteristik armonik ilerlemesi E-B7-E-A-E-B7-E (I-V7-1-IV-I-V7-1) ve ¢6ziim
kadans1 B7-E (V7-1) arasindadir.

Sekil 3. 24. Alegrias Dizisi

Fandangos: Fandangolar, kokeni net olarak bilinmemekle birlikte Ispanya'nin
kuzeyindeki halk danslarindan ve Fado olarak bilinen Portekiz kantesinden etkilendigi
disiiniilmektedir. Bunun digsinda, Fandango'nun Magribi kdklerine sahip oldugu ve
Ispanya'da 17. yiizyilda ortaya ¢ikmus olabilecegi fikri de ¢ok yaygindir. Fandangos
letralar1 genellikle dogas1 geregi kirsal kokenlidir ve hasat alanlari, balik¢ilik ve gurur
temalar1 gibi konulart igler. Fandangolar senlikli ve eglencelidir. Kastanyetler, gitar ve
danscilarin soyledigi sarkilar esliginde tek ya da ¢ift olarak dans edilebilir. Diger pek cok
formda oldugu gibi, sarki ve dansta da bireysellige yer vardir. Vurgularin 3, 6, 8, 10 ve
12'de ya da 1,4,7,10 da oldugu 12 sayilik bir kompas yapisina sahiptir (Kostic, 2009,
5.162,163).

Vurgular ~ ~ . "

Fandangos temel kompasi 1234567891011 12

12123456789 1011

Sekil 3. 25. Fandangos kompasi
Hiz:120-160 ppm

Fandangos dizisi Mi frijyen moduna karsilik gelir ve La mindr tonunda yazilir.
Karakteristik armonik ilerlemesi Endiiliis kadanst Am-G-F-E (IV-111-11-1) ve ¢6ziilme

kadansi F-E (l1-I) akorlaridir.
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Sekil 3. 26. Fandangos Dizisi

Granadinas: Granada'nin bolgesel Fandangosu olup ve Cantes de Levante ailesine aittir.
Gitaristler arasinda ¢ok popiiler olan bu formda melismalar, arabeskler ve siislemeler
genellikle yogun bir sekilde kullanilir. Granadinas, por medio tonundan daha yiiksek tona
aktarilip B Flamenko tonunda ¢alinir. Formun kompas yapisi degisken olup, bir Fandango
ritminde veya serbest calinabilmektedir. Bu nedenle eser icinde Olciiler degiskenlik
gosterebilir. Genellikle tremolo ve i¢ ige gecmis, karmasik melodiler ve arpejler,

Granadinalarin yorumlanmasinda yaygin olarak kullanilmaktadir. (Paviot, 2017, s. 113-

267)

Granadinas dizisi Si frijyen moduna karsilik gelir ve Mi mindr tonunda yazilir.
Karakteristik armonik ilerlemesi Endiiliis kadansi olan Em-D-C-B (IV-1l1-11-I) ve ¢6ziim

kadans1 C-B (lI-I) arasindadir.
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Sekil 3. 27. Granainas Dizisi

Farruca: Etimolojik koken olarak Farruca’nin, Endiiliisliilerin Galigyalilara ve
Asturyalilara cesaretleri i¢in verdikleri "Farruco" (yigit kisi) unvanindan geldigi
diisiiniilmektedir. Once Farruca’nin dansi sonra da ona eslik edecek kante dogmustur.
Dans edilebilir bir ritmi oldugundan, ¢ok sayida bestecinin repertuarinda enstriimantal
veya sarkili versiyonlar1 yer almistir. Melodik yapisi itibariyla melankolik bir havaya
sahiptir. Bagimsiz bir kante olarak tasarlanmis ve kantaorun gdsteris yapabilecegi vokal
stislemeleriyle doludur. Karakteristik armonik ilerlemesi V-I-1V-V-I seklindedir.
Farruca’nin kompas yapisi, genellikle 4/4 zamanin iki Olciisiiniin 1, 3, 5 ve 7’nci
vuruslarinda yapilan vurgularla ifade edilir. Geleneksel Farruca La mindr tonunda, bazen

diger minér tonlarda da (6rnegin D mindr) galinmaktadir. (Lara vd., 2009, s. 179).
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Vurgular S T

Farruca temel kompasi 12345678

12341234

Sekil 3. 28. Farruca kompast

Hiz:100-140 ppm

Sekil 3. 29. Farruca Dizisi

Tarantos: Aslen Almeria'dan gelen bir Levante tarzi olarak kabul edilen Tarantos,
Murcia'daki Minas de la Union'a go¢ eden Almeria madencileri tarafindan gelistirilmis
ve sekillenmigtir. Tarantos, kendine 6zgii bir sese sahip olmasiyla karakterize edilir.
Tonu, kapo kullanilmadan daha tiz bir sese yiikseltilerek elde edilmis ve gitarin miizikal
yapisi goz oniine alindiginda ilging bir ses tonu ortaya ¢ikmistir. Sosyal karakteri ¢ok
ciddi, melankolik, duygusal ve derindir (Miranda, 2012, s. 290). Taranto, isim ve yapi
olarak birbirine ¢ok benzeyen Taranta ailesinden bir kentedir ve ikisi de ayn1 tonda ¢alinir
ancak Tarantos ’un yorumu daha yumusaktir. Ayni sekilde kompas bu stilde daha
belirgindir. Taranto, vokalsiz gitar yorumlarina ¢ok uygun bir form olup bir Tangos
kompasinda, yani 2 veya 4 zamanlhdir. Ritmik yapisi iki stili birbirinden ayirir. Taranta
genellikle kompas olmadan serbest olarak ¢alinirken, Tarantos belirgin bir ritimle ¢alinir.
Tarantos, Tarantadan farkli olarak dans edilmesi muhtemel bir formdur. (Paviot, 2017, s.

281)

Tarantos dizisi F# frijyen moduna karsilik gelir ve Si min6r tonunda yazilir. Karakteristik
armonik ilerlemesi Endiiliis kadansi olan Bm-A-G-F# (IV-I11-1I-I) ve ¢6ziim kadansi G-

F# (11-1) arasindadir.

_QH , | | | | .
[T} | | | | | | | I

d | | ' ' | |

Sekil 3. 30. Tarantos Dizisi
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Malaguena: Malaganin geleneksel Flamenko tarzi olan Malaguena, Fandangodan
tiretilmis bir formdur. 19. ylizyilin ilk yarisinda bir Flamenko stili haline gelen
Malaguenanin, kendine has bir dans1 olmasa da genis bir melodik yelpazesi vardir. 3/4 ve
6/8 ritimlerle calinan bu stil, siire¢ igerisinde diizenli bir ritmik kalip olmadan "cante

libre" olarak yorumlanmaya baglanmustir.
https://dbpedia.org

Malaguena dizisi Mi frijyen moduna karsilik gelir ve La mindr tonunda yazilir.
Karakteristik armonik ilerlemesi Endiiliis kadansi Am-G-F-E (IV-I1I-1I-1) ve ¢6ziilme

kadans1 F-E (l1-1) akorlaridur.

L JNNS

Sekil 3. 31. Malaguena Dizisi

Zapateado: Zapateado,16. yiizylldan kalma c¢ok eski bir danstir. Terim olarak
ayakkabidan ve bu da vururken, {lizerine basarken ve ezilirken ¢ikan ses olan zaptan
tiremistir. Genellikle kadinlar veya karma ciftler tarafindan gergeklestirilen bu stil; topuk
vurusuyla, degisen hafif kiigiik adimlarla, canli ve zarif yapisi ile karakterize edilir. Orta
Cag’dan; Yahudi, Hiristiyan ve Araplarin yaptiklar1 danslara belirli bir benzerlik
gosterdigi diisiintilmektedir. Kiiltiirlerin bir arada olmasi, cogu zaman miizik ve dans
alanlar1 baglaminda birbirinden etkilenmis ve giinlimiize miras kalmis, yeni baglayan
miizik kiiltiirli i¢in bir temel olusturmustur. Bu dans, 19. yiizyilin iinlii danscis1 E1 Raspao
ve daha sonra bugiin bildigimiz kesin seklini veren Antonio Bilbao ve El Estampio
araciligiyla Flamenko stiline dahil edilmistir. Karakteri neseli ve senlikli bir tisluptadir.
Enstriimantal bir danstir, 2/4 ya da 6/8 lik ritimde ve genelde C tonunda calinir.
Karakteristik armonik ilerlemesi C-F-G7 (I-1V-V) ve ¢ozilme kadanst G7-C (V-I)
akorlaridir (Miranda, 2012, s. 289).
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Sekil 3. 32. Zapateado Dizisi

Flamenko miiziginin Kompas yapis1 (Ritim) ve diger ritim unsurlari
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Bir formun en O6nemli tanimlayict Ozelliklerinden birisi de kompas ‘tir. Kompas;
Flamenko da miiziginin dongiisel ritimlerinin ifade edilme bigimine verilen isimdir.
Flamenko'da, Bati miizigi formlarinda oldugu gibi "Olgliler" veya vuruslardan
bahsedilmez, bunun yerine kompas kullanilir. Flamenko miiziginin farkli formlarinin
altinda yatan metrik yapiyr anlamak icin de kompas yapisini iyi analiz etmek
gerekmektedir. Sarkilarin, danslarin ve Flamenko gitar eserlerinin tasarimini onlar
olmadan anlamak miimkiin degildir. (Rubio, 2015, s. 119) Flamenkonun ortaminda dogup
bliyiiyen bir insan, kii¢iik yaslardan itibaren bu sanatin ritmini sezgisel olarak anlamaya
ve dzlimsemeye baslar ve sarkilara, alkiglarla veya cesitli sekillerde ritim tutarak eslik
edebilir. Bu ortamda egitim almayan birisi Flamenko egitimine temelden baslamali,

oncelikle kompas yapisini iyi anlamalidir (Miranda, 2012, s. 284).

Flamenkoda ii¢ temel ritim kullamlmaktadir: Ikili, Uglii ve Flamenkoya 6zgii on iki
vuruslu ritim donglisii. Digerlerinin yani sira, Tonas grubundaki Palos, Saetas,
Malaguena, Tarantas ve bazi Fandango tiirleri dahil olmak iizere, herhangi bir 6lgiiye tabi

olmayan serbest bigimli stiller da vardir. (http://www.timenet.org/detail.html)

Flamenko’da 3/4 ‘liikk zamanlar i¢in Compas Ternario, 3/4 — 6/8’ler icin Compas Alterno,
2/4 — 4/4 i¢in Compas Binaro y Cuaternaro, belirli bir ritmik yapisi olmayanlar i¢in Libres

terimi kullanilmaktadir (Granados, 1998, s. 50).

Atlas bolgesinin miizik geleneklerinin bir evrimi olarak, Endiiliis'te senkoplarin bollugu
Flamenko kompaslarin ilgin¢ yapisinda da ¢ogu kez dikkat ¢ekmektedir. Flamenko'da;
zapateados, palmaslar, ¢esitli vurmali calgilar ve jaleolar kullanilarak, sarkidaki giiclii
vurgunun yer degistirmesiyle tiiretilen ritmik varyasyonlar sonucu ortaya ¢ikan estetik

etkide de benzer 6zellikler bulunmaktadir. (Miranda, 2012, s.170).

Vurgulamasi ve ritmik yapisi ile Flamenkonun en karakteristik ritmi 12 vuruslu hemiolik
kompastir. Kendine 06zgii vurgusu, iki iiglii ve ii¢ ikili hiicrenin kombinasyonlari

sayesinde elde edilmektedir (Arjona, 2018, s.95).

> > > > >

1 2 3 45 6 7 8 9 10 11 12

Sekil 3. 33. 12 vuruslu kompas sistemi
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Flamenko saati: Flamenko miiziginde dl¢ii diizenleyicisi olarak kullanilan bu saat, en
karakteristik formlarin bazilarinin, ritmik yapisinin anlagilmasinda gorsel olarak yardimci
olmaktadir. Kadranin sag yarisi, vurgular 12 ve 3’te olmak {izere 6/8 lik Sl¢iiniin alt1
vurusuna denk gelir. Sol yaris1 ise 3/4 liikk Ol¢iiniin ikiserli gruplarda alti vurusunu

gosterir.

Asagidaki saatte bazi formlarin hangi vuruslarla basladiklart belirtilmistir. Koyu renkte

olanlar gili¢lii vuruslar1 gostermektedir.

Gorsel 3. 11 On iki vuruslu Flamenko kompas saati. (https://www.graf-
martinez.de/en/compas.html)

Asagidaki 6rnekte de sifir1 baslangic olarak kabul edip saatin i¢indeki geometrik yapinin
uc kisimlarina gelen yerlerde gii¢lii vuruslar yapildiginda o formun kompas yapisi ortaya
cikmaktadir. Bu ritmik dongiiler Tiirk Miizigi usullerinde oldugu gibi sag elle giiclii, sol

elle zayif vuruglar yapilarak da denenebilir.

Soled Buleria

Seguiriya 0 ! Guajira
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Sekil 3. 34. Dort adet periyodik olmayan 12/8 zamanli Flamenko 6lger (Banez, Farigu,
Gomez, Rappaport, Taussanit,2004, s. 62).

Dikkat edilirse 12 vuruslu kompas sisteminde 5 adet giiclii vurus vardir. Bu sebepten
Seguiriya orneginde oldugu gibi bazi formlarda ritim dongiisii 5 vurus lizerinden de

sayilabilmektedir.

Acoenl;s:> > > > >
compis: 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12

co: 1 & 2 & 3 & a 4 & a 5 &
Sekil 3. 35. Seguiriya kompas1 (https://richterguitar.com)

Tablo 3. 1. Formlarin ritmik yapilarinin Faustino Nunez’e gore siniflandirilmasi

On iki zamanh stiller

Bulerias, Bulerias por Solea, Alegrias, Solea por Bulerias, Cana,

Solea grubu Polo, Mirabras, Caracoles. Romera, Cantinas, Bambera, Alborea,
Romance
Seguria grubu Seguirias, Cabales, Liviana, Serrana, Tona-Liviana

Guajira ve Petenera

1ki ya da dért zamanh
stiller

Rumba, Garrotin, Colombiana, Milonga, Farruca, Taranta,

Tanges Grubu Taranto, Tientos, Mariana.

Uc zaman stiller Fandango de Huelva, Sevillana, Fandango malagueno

Poliritmik stiller Tanguillo v Zapateado

Tona, Debla, Martinete, Carcelera, Cantes camperos, Saeta,
Serbest ritimli stiller Malaguena, Granaina, Media Granaina, Rondena, Cantes de las
minas ( L aranta. Cartagenera. Levantica, Murciana)

Flamenkodaki ritim veya kompas denilen yap1 inanilmaz derecede karmasiktir, ¢iinkii
sarkici, gitarist, dans¢1 ve alkis¢1 da dahil olmak tlizere sarkiya eslik edenlerin her biri,
hatta seyirciler bile es zamanli olarak farkli sekillerde performans gosterebilirler.
Vokaliste, gitaristin ikinci ses olarak eslik etmesi, dans¢inin topuklarini yere vurmas, el
cirpma ya da alkis, birinin parmaklarini saklatmasi, hatta bagirmas: gibi ritme eklenen

unsurlarin hepsi miikemmel uyum veya zamanda gerceklesir (Brinker, 2004, s. 33).

Palmas: Kantenin ritmini belirlemeye yarayan alkis seklinde bir eslik tiiridiir. Palmas,
elleri senkronize bir sekilde vurmakla karakterize edilir ve kolay goriinmesine ragmen

yapmasi oldukc¢a zordur. Bu alkis tekniginin birka¢ karmasik yolu bulunmaktadir. En ¢ok
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bilinen tekniklerden iki tanesi Palmas Sordas ve Palmas Secas o Sonoras tir. Flamenkoda

palmas yapan insanlara Palmeros denilmektedir (Meneses, 2013, s. 29).

Palmas Sordas: Palmas Sordas’a sagir palmas ta denilmektedir. Ses, elleri biraz
cukurlastirip avug i¢i birbirine vurarak iiretilir. Bu sayede yumusak ve tok bir ses elde
edilir. Genelde gitar ve kantede en ciddi ezgilere hafif¢ce eslik etmek i¢in kullanilirlar.

(Rubio, 2015, s. 118).

Gorsel 3. 12. Palmas Sordas (https://www.alamy.es/imagenes/palmas-
flamencas.html?sortBy=relevant)

Palmas Secas o Sonoras: Palmas Secasa’da kuru palmas denilmektedir. Bazi
kaynaklarda palmas claras veya fuertes olarak gecer. Ses, bir elin parmaklarinin diger elin
acik avucuna vurmastyla elde edilir. Ozellikle senlikli formlarda (Bulerias, Alegrias,
Tangolar, vb.) zirve anlarinda kompas yapisini daha iyi belirginlestirmek i¢in, sesli ve

parlak olan bu teknik kullanilir (Rubio, 2015, s. 118).

Gorsel 3. 13. Palmas Secas (https://www.alamy.es/imagenes/palmas-
flamencas.html?sortBy=relevant)

Ornek olarak asagidaki videoda Bulerias i¢in palmas esligi gosterilmistir.
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PALMAS POR BULERIAS /
ALEXANDRA JIMENEZ

Gorsel 3. 14. Palmas esligi 6rnegi (https://www.youtube.com/watch?v=mzwx4pw74tl)

Jaleos veya Jalear: Coskuyu ifade etmek, sanatcilar1 neselendirmek veya canlandirmak
icin sezgisel ve kendiliginden bagirmalar seklinde ortaya ¢ikan ifadeler dizisidir. En
yaygin olanlari: Ole, Eso es, Por Dios, Agua y Arsa (Zanin, 2008, s.148). Sikg¢a
duydugumuz “Ole” kelimesi, Arap¢a Tanr1 anlamina gelen “Allah” kelimesinden geldigi

diisiiniilen popiiler bir jaleodur. https://www.flamencoborealis.com.

Pitos: Orta parmagin ucunu ayni elin bagparmagina bastirip, basparmaga carpacak
sekilde kuvvet ve hizla kaydirarak ¢ikartilan kuru sese pitos denilmektedir (Malaga, Sol
y Flamenko.80) Pitos, Tiirkiye’de parmak siklatma olarak bilinmektedir.

Gorsel 3. 15. Pitos (https://fineartamerica.com/featured/pitos-daniel-depasquale.html)

Taconeo veya Zapateado: Dansta ritmi belirtmek i¢in ayakkabimin topugu ve tabani ile
hafifce yere vurularak yapilan esliktir. Sadece dansgilar degil, solistler, palmeroslar,
gitaristler ve copla ritmine eslik eden herkes tarafindan yapilabilir. Bu eslik, Buleriaslarda
yaygin olarak kullanilir ve icracinin ifade giicii takdire sayan bir sekilde attirir (Meneses,

2013, s. 30). Zapateado ayn1 zamanda ritmik bir Flamenko dansinin da adidir.

Kastanyet: Koken olarak Fenikelilere kadar wuzanan, dinlerken kacinilmaz
olarak Flamenko ile iligkilendirdigimiz bir enstriiman olan kastanyet, Flamenko
miiziginin, dansmin ve dolayisiyla Ispanyol folkloru ve kiiltiiriiniin belirleyici sesini
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temsil eden vurmali bir c¢alg: tiiriidiir. Kastanyetler, kordonla birlestirilmis iki tahta
pargasindan olusmaktadir (https://elflamencoensevilla.com/castanuelas-en-el-

flamenco/).

Gorsel 3. 16. Castanuelas (Kastanyet). (https://www.enforex.com/spanisch/sprachkurs-
flamenco-spanien.html)

Cajon (kajon veya kahon): Baslangigta Flamenko miiziginde ritmi belirteci olarak,
ayaklarla yere vuruslar ve alkislamalar kullanilmistir. Flamenkoya vurmali bir enstriiman
ekleme girisimleri ise Paco de Lucia'nin yetmigli yillarda kajon'u Peru'dan getirip
tanitmasina kadar devam etmistir. Bdylece kajon hizla Flamenko diinyasinin bir parcasi
haline gelmis ve bugiin sadece Endiiliis'te degil, diinyanin her yerinde sesi Flamenko ile
biitlinlesmistir. Bu enstriiman1 kullanan ilk sanat¢i ise Ruben Damtas'tir (Martin ve

Piqueras, 2016, s. 26).

Gorsel 3. 17. Cajon. (https://www.guitarfromspain.com/en/62-cajon-flamenco-and-
other-percussion-instruments)
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Flamenko Formlarimin Miizikal Yapisi

Flamenko miizik formlar1 genel olarak; Llamada, Salida, Falseta, Remate, Escobrilla,
Paseo, Ida, Cierre, Raspuesta, Copla gibi birtakim dgelerin birlesiminden olusmaktadir.

Llamada: Kelimenin tam anlamiyla c¢agri anlamina gelmektedir. Dans¢inin veya
sarkicinin gitariste ve miizisyenlere dans etmeye ya da sarki sdylemeye baslamak iizere
oldugunu isaret eder. Dans¢1 ayn1 zamanda bu ¢agri ile bir ciimleden digerine ge¢gmek,
hiz1 azaltmak veya arttirmak igin gitariste isaret verir (Kostic, 2009, s. 175).
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Sekil 3. 36. Solea igin Llamada 6rnegi (Kai,2020, s. 36).

Salida: Dans¢inin dans etmeye basladigi an1 ifade eder. Asagidaki 6rnekte Llamada ve
Salida birlikte verilmistir (Serrano, 1979, s. 87).

ALEGRIAS—PARA BAILE

LLAMADA ETMi A La JUAN SERRANO

Sekil 3. 37. Llamada ve Salida 6rnegi (Serrano, 1979, s. 87)

Falseta:Yorumu genisletmek, gitariste kendi ifade alanin1 vermek i¢in sarki sozlerinin
arasina serpistirilmis melodik, armonik, ritmik ve bigimsel yapida kiigiik miizikal fikirlere
falseta denilmektedir (Gallardo, 2012, s. 13). Flamenko bir sarkida, falsetalarin yeri
degistirebilir, farkli bir sarkidan falseta eklenebilir ya da sonradan ekleme dogaclama bir
falseta c¢alinabilir yani pargalar sabit¢e yapilandirilmis degildir. Bir¢ok Flamenko
gitaristinin kayitlarinda bu tiir farkliliklara sik¢a rastlanmaktadir. Notalar ile bazen
kayitlarin tutmamasiin sebepleri, eserlere falsetalar eklenip c¢ikartilmas: ve aralara
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dogaclamalarin eklenmesidir. Vargas, Tomatito ile ilgili yaptig1 analiz ¢alismasinda,
Antonio Canales ’in 45 konserlik bir turnede Tomatito’nun ayni falsetay1 ayni sekilde iki

kez ¢almadigini soylemistir (Vargas, 2008, s. 11).
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Sekil 3. 38. Kiigiik bir Alegrias falsetas1 6rnegi (Koster, 2002, s. 26)

Escobrilla: Buna zapateado da denilmektedir. Dansgilar bu bolimde, yeteneklerini ve
zevklerini gosterirler (Serrano, 1979, s. 87).

Paseo: Paseo gezmek demektir. Bu boliimde dansgilar, ritmik ¢izgileri kaybetmeden
hareketlerine ¢ok fazla kibir katarak bir taraftan digerine yiiriirler (Serrano, 1979, s. 87)

fda: Bu, veda etmek demektir. Dansgilar bir form dan ¢ikip baska bir forma gecerler.
Buna ida denir ve bir ritimden digerine gecisi ifade eder (Serrano, 1979, s. 87)

Remate: Sarkiy1 ve falsetay1 sonlandiran kisa ciimlelere remate denilmektedir. Genellikle
son dlcliyti kapsar, ancak stile veya bestecinin anlayigina baglidir. Tonik {izerindeki bir
kadans araciligiyla bir falseta veya bestenin bitmesini saglamaktadir. Miizik pargasinin
bu pasajlarinda tempoda hafif bir artis olmasi ¢ok yaygindir (Arjona, 2018, s. 108).
Ozellikle 12 vurus kompash formlarda remateler birbirine benzer sekildedir. Genelde p-
I-p-p-p-i parmak sirasi ile bazen de alttaki Solea 6rneginde oldugu gibi p-a-p-i-m-a
seklinde yapilmaktadir.
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Sekil 3. 39. Martin ve Granados metotlarindan remate 6rnekleri
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Sekil 3. 41. Remate i¢in ¢aligmalar (http://canteytoque.es/solsampc.htm)

Cierre: Kapanis anlamina gelir. Cok agik bir sekilde sonug islevine sahip olan bir
pasajdir. Bu nedenle bir falseta, 6nemli bir boliim veya bir miizik eserini bitirmek i¢in
kullanilmaktadir (Arjona, 2018, s. 109).

55



b Y
-
- 3
o

Q

-
-
-

— 0
59
N

0

B+

PiebOd
dHbooe O WL

LY
OhnHdD Q .17 H— -
= ;
: qu
sirw— -
hhbDD Dmﬂl__ _d
DPPOD ) ¢!
¢
e
[
1
H=J=E=J=

L2PPODOD Q

PO+ OD
+PONHOD

cierre 1
!‘} : : |
’I"“ 7 ﬁ | { | |
S i i r -
— L p H —— —— L —
8 v ¥ #9795 °® >
P P G
i 0N N al fa} N ;I1
B 2 2 2 3
= 3 3 3 3
cierre 3
_._._.?
7 1 ﬁ |
¥ — = .
0—1—3—1—0
T 3 —1-0 20
A 3—2-0
3
LJ

Sekil 3. 42. Cierre 6rnekleri (https://dokumen.tips/documents/la-guitarra-flamenca-de-
paco-serrano-book.html, http://canteytoque.es/cantinac.htm).

Raspuesta: Cevap anlamia gelmektedir. Gitardaki belirli miizikal pasajlarin, sarki ile
soru-cevap islevi gormesi ¢ok yaygindir. Gitar, melodiye bagh olarak armonik destek
gorevi gormek, kantenin ti¢te biri veya misralar1 arasinda var olan sessizlikleri doldurmak
icin ilgili akorda basit bir Rasqueado veya bir arpej yapabilir (Arjona, 2018, s. 110).
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Sekil 3. 43. Raspuesta 6rnegi (Granados, 2000, s. 25).

Copla: Ispanyol popiiler sarkilarinda ve edebiyatinda bulunan dért misradan olusan
siirsel bir bicimdir. Flamenkoda sarki s6zleri ¢ogu durumda ti¢, dort veya bes misra olan
kitalardan olusur. Bu sarkilarin konusu genelde ask, nese ve trajedidir. En ¢ok kullanilan
Olcti formlar1t ABAB, ABBA, ABBB, ABCB

Con lo que yo te queria A

y te tengo que dejar, B

por esas lenguas perdias A

que tanto vienen y van. B (Lara vd., 2009, s. 30).

3.2.5. Flamenko’nun Armonik Yapisi

Armoni, miizik tarihinin her doneminde olmadig: gibi, bircok miizik kiiltiiriinde de
yoktur. Bat1 miiziginde armoni, 15. ve 16. ylizyillar arasinda ¢ok seslilik ad1 verilen ve
ayni anda ¢alinan birkag¢ ezginin iist liste gelmesiyle ortaya ¢ikmistir. Flamenko ise, yapisi
itibar1 ile benzersiz bir modal miiziktir ancak gitarin dizideki her notay1 akorlastirmasi ile
birlikte modal Flamenko formlari, armonize bir modaliteye doniismistiir. Flamenko
sarkiya eslik eden gitarin daha sonra solo enstriiman olarak gecirdigi evrim, Flamenko

miizigini temsil eden essiz armonilerle sonuglanmistir (Marin, 2021, s. 16,21).
Flamenko i¢in kullanilan gamlar ¢ogunlukla ii¢ ana tiire yakinlik gostermektedir:

e Orta cag Frig ya da Yunan Dorian modu.
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e Arap makami Hicaz'a benzeyen degistirilmis bir makam dizisi.

e Major ve Mindr 2. ve 3. dereceler arasinda degiskenligin oldugu iki modlu bir yapi.

Melodiler, agirlikli olarak diyatoniktir. Ara sira ti¢lii ve dortlii araliklar kullanilir ve Frig
modu ortak bir 6zelliktir. Flamenko repertuarinda sarkicinin yorumuna sarkiya gore,
stisleme kullanim1 hafiften agira degisiklik gosterebilir ve belirli notalar1 vurgulamak i¢in
genellikle artan veya azalan apogiatura benzeri siislemeler kullanilir. Bu tiir ¢gekimler

mikrotonaldir ve Cante Jondo'nun en belirgin 6zelliklerinden biridir. (Paviot, 2017, s. 83).

Flamenko armonisini daha iyi analiz etmek i¢in Bat1 miizigindeki modal sistemin temelini
bilmek gerekmektedir.Yunanlilarin sesleri makamlara gore nasil diizenledikleri
bilinmektedir. Azalan sekilde gosterilen iki tetrakordun toplamindan kaynaklanan yedi
heptatonik mod vardir. Asagidaki grafikte, her biriyle iliskili adla birlikte dort ana dizi ve
bu dort moddan, ana modlarla ayni, ancak hipo 6nekiyle adlandirilan dort ikincil mod
daha ortaya g¢ikmistir. Bunlar modun tstteki dort notasi alt kisma yerlestirilerek

yapilmistir. Antik Yunan modal dizileri su sekiledir. (Marin, 2021, s. 18).
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Sekil 3. 44. Antik Yunan miiziginde kullanilan modal sistem (Marin, 2021, s. 18)

Yunan modlart inici, Gregoryen veya Dini modlar ise ¢ikici niteliktedir.
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Sekil 3. 45. Gregoryen veya Dini modlar (Marin, 2021, s. 19).

Gregoryen miizigi ya da dini modlar, Yunan makam sisteminin terminolojisini igeriyor
olsa da ayni modlara farkli isimler kullanilmistir. Eski Yunan’da ki Dorian, Frigyen
olarak adlandirilmis ve Flamenko da temel olarak tiglincii mod olan Frigyen modunu

kullanmistir (Marin, 2021, s. 21). Bu modlar giintimiizde su sekilde adlandirilmigtir.
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Sekil 3. 46. Giinlimiizde kullanilan modlar

59



Ozellikle Flamenkoda ¢ok sik kullanilan Frijyen modu herhangi bir majér gamimn 3.

derecesine kurulan moddur ve Tiirk Miiziginde Kiirdi makamina benzeyen bir dizidir.
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Sekil 3. 47. Do Major gaminda kurulan Frigyen modu

Bat1 tarafindan gérmezden gelinen Yunan miizik kiiltliriiniin orijinal monodik anlay1st,
Araplar tarafindan  benimsenmis, 9. yiizyilda Orta Cag Avrupa’sindan
Endiiliis’e aktarilmis ve bu kiiltiiri derinlemesine etkilemistir. Bu miizikal miras
giinimiizde de Ortadogu ve Yakin Dogu'daki Arap iilkelerinde yasamaya devam

etmektedir. (Granados, 1998, s. 37).

Flamenko armonisinin temelini olusturan gitar, esligini; sarki sdyleme, dans etme ve her
stili karakterize eden bir dizi ostinatoya bagli olarak kullandiklar1 akor dizilerine
dayandirir. Her Flamenko formunu estetik bir bakis agisiyla tanimlayan belirli bir akor
dizisi vardir. Yani Solea ’ya belirli bir akor zinciriyle ya da Seguiriya ’ya bagka bir sekilde

eslik edilmektedir (https://flamenco.plus/flamencopolis/pagina/armonia).

Tonalite agisindan bakildiginda ise Flamenko miizigi, klasik bir tonaliteden ve klasik
olmayan bir modaliteden etkilenmistir. Yani, bazi Flamenko formlar1 armonik
ilerlemelerin biiyiik 6l¢giide I, IV ve V akorlarina dayandig1 geleneksel major ve mindr
gamlar1 kullaniyor olsa da birgok Flamenko formu, Frigyen modunun iiglincii
derecesindeki araligin artirildigi Endiiliis moduna dayanmaktadir. Gitar performansinda
ise bu mod, geleneksel Frigyen modunda E minér yerine E major ’lin tonik olarak
kullanildig1 'Endiiliis kadansinin sik kullanimini1 dogurmustur. Bu nedenle, ezgilerde ara
sira Sol yerine Sol diyez geger ve Arap miiziklerinde ¢ok tipik olan E-F-G#-A dizisini ve
Ozellikle Hicaz modunu veya makamini saglar. 1970'lerden itibaren Paco de Lucia gibi
gitaristler Flamenko gitarin armonik yapisini degistirmis, gelistirmis ve birgok yenilik
kazandirmistir (Autenrieth, 2013, s. 13).
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Sekil 3. 48. Do Major gaminda kurulan Frigyen modu
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Endiiliis kadansi: Flamenko'da major veya mindr ton armonilerinin eslik ettigi Alegrias
gibi tonal formlar olmasina ragmen, sarkilarinin biiyiikk ¢ogunlugu modal armonilerin
eslik ettigi modal sistemlerle olusturulmustur. En ¢ok kullanilan harmonik kadans,
Endiiliis kadansi olarak adlandirilan kadanstir. Bu, Gregoryen Frigo veya Yunan Dorico
modunun azalan 6l¢eginin ikinci tetrakordundan olusturulmus bir armonik ilerleme
tiiriidiir. Bu 6lgekte bir kiigiik ve tli¢ biiyiik akor olusur. Endiiliis kadans1 Flamenkonun

geleneksel dans ve sarkilarmin birgogunun karakteristigidir. (Lara vd., 2009, s. 26).

1. tetrakord . 2. tetrakord .

# > | i I .

(e E : a . C . .

o ' ! | v

Sekil 3. 49. Frigyen modunun azalan 6lgeginde 1. Ve 2. Tetrakordu
Am G F E
& E ; 3
DI |
Sekil 3. 50. Endiiliis kadans1

Bu akorlarin her birinin bir islevi vardir. I-11-111-IV ana akor olarak adlandirilir. IV. akor

azalan ilerlemeyi baglatma islevine sahiptir. III. Akor alt baskin, II. akor Baskin ve I. akor
da toniktir. Endiiliis kadansi, son 4 akorun azalan ilerlemesine dayanir ve Flamenkodaki
en onemli kadanstir. Bu akorlar disinda geri kalanlar ise ikincil akorlar olarak adlandirilir

(http://komptools.blogspot.com/2021/06/flamenco-armonia-ii.html).

Flamenko armonisinin bir 6zelligi de ona ayirt edici bir lezzet katan, triadik olmayan
tonlart iceren degistirilmis akorlarin yaygin olarak kullaniliyor olmasidir. Bu
degisiklikler armonik sistemin yapisal veya dekoratif bilesenleri olarak kabul edilmeli,
kesinlikle Flamenko gitar stilinin temel ve ayrilmaz 6geleri oldugu unutulmamalidir.
Flamenko gitar stili 6ncelikle soliste eslik ederek gelistigi i¢in, triadik olmayan tonlarin
¢ogunun vokal melodilerden tiiredigi diisliniilebilir. Flamenko gitar armonisi ile ilgili
yapilan arastirmalarda, geleneksel Flamenko gitaristlerinin, agirlikli olarak birinci
pozisyonda ¢alma egiliminde olmalarinin sebebi olarak, agik telleri kullanmanin
avantajlarindan yararlanmak oldugu anlasilmistir. Gitaristler, degistirilmis akorlardaki
triadik olmayan notalar1 ¢ogunlukla gitarin agik tellerinden saglarken, perdeli notalar da

triadik araliklar1 saglar. Bu uygulama, Flamenko armonisinin gitarla ayrilmaz bir baglanti
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icinde oldugunu da ortaya koyan bir Ornektir. Flamenko miizisyenlerinin ¢ogu, Bati
miizigi teorisine pek asina degildir ve akor terminolojisi gibi konular agisindan Flamenko,
ilkel bir miiziktir. Bu haliyle, kullanilan armonilerin karmasikligi diisiiniildiigiinde,
sezgisel bir egilimle gitar ¢aliyor olan bu miizisyenlerin, miiziklerini analitik terimlerle
betimlemeleri pek mimkiin gézilkmemektedir (Manuel, 1986, s. 48,56). Asagida

Flamenko gitarda agik pozisyonda kullanilan akorlardan bazilari 6rnek olarak verilmistir.

O @

Gm6 Aaddb9

O o
@ [

Bbadd#1 c9

Sekil 3. 51. Acik pozisyonda kullanilan akorlara 6rnek

Geleneksel Flamenkonun karakteristik 6zelliklerinden birisi de ¢alinacak olan eserin
tonunun, gitardaki ¢esitli perdelere gore isimlendirilmis olmasidir. Yani nota ismi ya da
karar ses belirtmek yerine galinacak tonun ismi sdylenir. Ornegin; Toque por Arriba, Por

Medio, Granaina tonu veya Levante tonu.
Kullanilan bu tonlar ve genel 6zellikleri soyledir.

Por Arriba (yukart pozisyon) Mi frigyen modundadir. Flamenkoda en yaygin olan
tondur. Goreceli anahtart C major ya da A mindrdiir. Genellikle Solea ve Fandangos bu

tondadir.
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Sekil 3. 52. Eaddb9 akoru

Por Medio (orta pozisyon) La frigyen modundadir. Flamenkoda kullanilan en yaygin
tonlardan biridir. Goreceli anahtar1 F major ya da D minérdiir. Bulerias ve Seguirias ve

gibi formlar1 icermektedir.

O

Sekil 3. 53. Aaddb9 akoru

Por Granaina Si frigyen modundadir. Granainas bu tonda c¢alinir. Géreceli anahtart G

major ya da E mindrdiir.

Sekil 3. 54. Bsus4addb2 akoru

Por Levante (Tarantas) Fa# frigyen modundadir. Goreceli anahtar1 D major ya da B
mindrdiir. Tarantas, Cartageneras, Levanticas, Mineras ve Tarantos gibi formlar bu

tondadir.

Sekil 3. 55. F#7sus4addb2 akoru

Por Mineras G# frigyen modundadir. Goreceli anahtart E major ya da C# mindrdiir.
Mineras aslinda F# frigyen tonundadir. Miguel Borrul ve Ramon Montoya, kapo

kullanmaya gerek kalmadan tonu degistirmeyi ve gitarin tim klavyesini kullanilabilir
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hale getirmeyi miimkiin kilmak icin bu tonu eklemislerdir

(https://flamenco.plus/flamencopolis/pagina/armonia).

Sekil 3. 56. G#addb9 akoru

Por Rondena C# frigyen modundadir. Goreceli anahtari A major ya da F# mindrdiir.

BIV]

Sekil 3. 57. C#addb9 akoru

Bazen eserler klasik miizikte oldugu gibi Flamenkoda da akort sisteminde yapilan
degisikliklerle farkli sekilde de calinabilmektedir. Telli enstriimanlardaki standart

akordun degistirilmesine skordatura denilmektedir
(https://en.wikipedia.org/wiki/Scordatura).

Rondenada’da akort sistemi kalin telden sirayla D-A-D-F#-B-E seklinde
degistirilmektedir.

o
Sekil 3. 58. Rondena tonu
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Seis Por Medio D# frigyen modundadir. Goreceli anahtar1 B major ya da G# minordiir
(Alvarez, 2012, s. 4-10).

Sekil 3. 59. D#5addb9 akoru

Tablo 3. 2. Flamenkoda kullanilan tonlar ve isimleri tablosu

ISiM TON MOD YURUYUS

Por Arriba C Majér-A mindr E frigyen Am-G-F-E
Por Medio F Major-D minér A frigyen Dm-C—-Bb-A
Por Granaina G Major-E mindr B frigyen Em-D-C-B
Por Levante D Majdr-B minsdr F# fnigven Bm-A-G-F#
Por Mineras E Major-C# mindr G# frigyen C#m-B-A-G#
Por Rondena A Majsr-F# minér C# frigven Fém-E-D-C#
Seis Por Medio B majér-G# mindr D# frigyen G#m —F#-E-D#

Tonalidad - Modos flamenco, mayor y menor

Bambera
Cabales Colombianas Campanilleros
Carcelera Tientos
Marianas
; Farruca
Guajiras | mayor | Garrotin flamenco Debla | menor | Milonga
. Bulerias Vidalita
Seguiriyas por sole4
Serrana Petenera
Cantifias Liviana Solased
Cafa
- Polo
: angos
jranicies Tanguillos
Pregones Zapateado
Cantes / Tarantas mayor / flamenco Malaguefias
camperos o Imayor,y neneo Taranto Jabera
rn: ¥;:'n:1: :: f Cartageneras Verdiales
Romances Minera Fandangos Rondefia
Villancicos ‘ Rumba Tonés Levantica Granainas
Sevillanas Bulerias Zambra Albored Murciana

Gorsel 3. 18. Kullandiklar1 armonik moda gore formlarin siniflandirilmasi
(https://flamenco.plus/flamencopolis/pagina/armonia)
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Kapo (cejilla, kelepge): Gitar klavyesinindeki perde araliklarinda, tellerin tizerinde
tutturularak titresim boyunu kisaltmak igin kullanilan bir alet (Rojas,2017, s. 76).
Kaponun kullanilmasindaki temel amag, sarkiciya yardimci olmak ve sarki sdyleme
araligina uyum saglamak i¢in gitardaki tonu degistirmektir (Ciule1,2013, s. 13). Kapo,
Flamenkonun temel unsurlarindan birisi olsa da giinlimiizde gitaristler, kapo kullanmadan

Klavye tizerindeki diger tonlar1 kullanarak stilleri icra etmeye yonelmislerdir.

Gorsel 3. 19. Flamenko gitaristlerinin kullandig1 kapo (https://www.flamenco-
guitar.net/capos/capo-paco-de-lucia/)

Gorsel 3. 20. Paco de Lucia (https://www.classicfm.com/discover-
music/latest/obituaries-deaths-2014/paco-de-lucia/)

Solistin sesine gore kapo ile farkli tonlara transpoze yapilmasi, tonun isminde herhangi
bir degisiklige neden olmaz. Mesela 3. Perdeye kapo taktigimizda yukari pozisyonda ton
Sol, orta pozisyonda Do olur ama Flamenkoda yine ton Mi Flamenko ya da La Flamenko

seklinde kullanilir. Bu eser kapo ya gore Sol tonundan notaya alinmaz, Mi tonuna gore
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notaya alinir ve kaginci perdeye kapo takildigi eserin basinda belirtilir. Asagidaki Solea
‘da kapo, 1. perde olarak gosterilmistir. Por Arriba tonunda olan bu eser kapo dan dolay1
aslinda Fa tonundan ¢alinmis fakat notaya yine de Mi tonundan (anahtar C major ya da
A minor) alinmistir. Aksi halde Db major ya da Bb minor anahtarina gére notaya alinmasi
gerekiyordu. Bu yOntemin en biiyiik avantaji eser desifresinin Fa tonuna gore oldukga
kolaylagsmasidir. Flamenkodaki bazi eserlerin teknik zorluklari diisiiniildiigiinde ¢alindig1
tonlardan yazilmasi yerine, gitardaki temel pozisyonlardan yazilmasi daha pratik bir

yontemdir.
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Sekil 3. 60. Kapo kullanilarak ¢alinan bir eserin nota yazimi

https://dokumen.tips/documents/la-guitarra-flamenca-de-paco-serrano-book.html)

Sekil 3. 61. Solea’nin 1.perde de kapoya gére Bb mindr tonundan notaya alinisi

Tablature: Tellerin yatay ¢izgilerle ve perdelerin sayilarla sembolize edildigi gitar ve
diger telli ¢algilar i¢in kullanilan bir miizik yazma bi¢imidir (Rojas, 2017, s. 769).
Flamenko sarkilar tek basina notalarla, altina tablature ekli bir sekilde notalarla ya da
sadece tablature seklinde yazilabilir. Burada en Onemlisi nota degerleri ile birlikte
yazilmis olmasidir. Sadece perde numaralar1 bir eserin nasil ¢alinacagini anlayabilmek
icin yeterli degildir. Tablature eserin hizli desifresi i¢in avantaj saglayan bir yazim

teknigidir. Asagida genellikle kullanilan yazilis sekilleri gosterilmektedir.
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Sekil 3. 62. Tablaturle birlikte yazilan nota 6rnegi 1 (Martin, 1979, s. 93).

Martin’in metodunda tablarda sadece perde numaralari belirtilmis, miizikal ve gitara 6zel
isaretlerin biiyiik boliimii notalarla birlikte yazilmistir. Granados ’ta ise nota degerleri ile
diger miizikal isaretler tablara ayrica eklenmistir. Martin’in, notaya ayni sistemle yazilmis
bircok metodu ve repertuar kitabi bulunmaktadir. Granados’un ise diger metot ve

kitaplarmin bir boliimii sadece tablature seklinde yazilmustir.
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Sekil 3. 64. Ayrintili Tablature yazilis 6rnegi (Granados, 2003, s. 15).
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3.3.  Flamenko Gitar
3.3.1. Flamenko Gitarin Gelisimi

Bir¢ok enstriiman gibi, evrimsel birtakim siireclerin sonunda, giiniimiizdeki son halini
alan gitarinin, kokeni ile ilgili bir¢ok farkli teori vardir. Bu ¢alisma, Flamenko {izerine
oldugu igin, gitarla ilgili Avrupa ve Ispanya ile iliskilendirilmis kaynaklardan bilgiler
aktarmanin daha uygun oldugunu diisiiniiyorum. ispanya’ da iki tiir gitar vardir. Bunlar,
Romalilar ve Araplar tarafindan getirildigi diisiiniilen Latin gitar1 ve Magribi gitaridir. Bu
gitar tiirleri 12. Yy ‘da goriilmeye baslanmis ve iki gitar tiirliniin de icrasinda farkli
teknikler kullanilmistir. 15. yiizyilda ise lavtaya dogru evrimleserek ‘“Mandola” veya
“Mandora” ismini almistir. Glinlimiiz gitariin ana hatlarini olusturan 15. ylizyilin Latin
gitar1, Vihuela olarak biliniyordu. 15 ylizyilin sonuna kadar gelisimine devam eden bu
enstriiman, bugiinkii gitarin dogmasinda Onciiliik etmistir. Gitar ve Flamenko Oncesi
Endiiliis miiziginin gelisiminde 6nemli bir figiir olan, Bagdat'ta dogmus ancak Cordoba
‘da yasayan Ziryab, gitara 6nemli teknik yenilikler getirmis, ayrica Magribi gitarina
besinci teli eklemistir. Altinci tel ise 17. yiizyilda Italyanlar tarafindan eklenmistir.
Zamanla, iki gitar birlesmis; bu iki farkli teknik, iki farkli duygu, iki ses ve iki stil
kaynasarak Flamenko ¢alma stilini olusturmustur (Ogmundsdottir, 2010, s. 55-56).

3.3.2. Flamenko’da Etkili Bir Isim: Ziryab

Ziryab’in yasadigr donemin, Flamenkonun ortaya ¢ikmasindan ¢ok ¢ok eski bir zamana
denk gelmesi nedeniyle Flamenko miizigine katkilar1 olmadigi diisiiniilebilir fakat,
Endiiliis miizigi tizerindeki etkileri ve giiniimiiz gitarina kadar gelmis olabilecek teknik
becerileri nedeniyle, Endiiliis miizigi ve toplumu i¢in ¢ok onemli bir miizisyen olan

Ziryab ’tan kisaca bahsetmemiz gerekir.

Gergek ad1 Ebii’l-Hasen Ali b. Nafi olan 789 Musul dogumlu Ziryab, Ishak el-Musuli'nin
ogrencisidir. Zeki ve iyi bir kulaga sahip olan Ziryab, ders vakitleri disinda, karmasik ve
zor oldugu sdylenen hocasinin sarkilarini, gizlice grenmistir. Hocas1 Ishak, Harun El
Resit’in, gen¢ miizisyeni dinlemek istemesine kadar Ziryab'in ne kadar ¢ok sey
ogrendiginin farkina varamamistir. Harun Al Rasid’e yaptig1 gosteriden sonra hocasi
Ishak, Ziryab’1 cok kiskanmus ve sunlari sdylemistir; "Sec, diinya biiyiik, ya seni bir daha
asla duymayacagim uzak bir yere gidersin, bunun i¢in sana ihtiyacin olan parayt veririm,
va da orada kalirsan ben seni mahvetmek icin her yolu deneyecegim. Hangisini

segeceksin?" Hocasinin neler yapabilecegini bilen Ziryab, ayrilmay1 tercih etmis ve Ishak
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‘ta ona vaat ettigi her seyi vermistir. Boylece Ziryab, Batiya dogru yola koyulmus ve ad1

Dogu’da yavas yavas unutulmustur.

Ziryab, Endiiliis emirliginin hiikiimdar1 El-Hakam'a miizik becerilerinden bahsettigi bir
mektup yazmis ve sarayinda Bagdatl bir miizisyen olmasi fikrinden mutlu olan Ispanyol
hikkiimdar1 Al-Hakam, onu Endiiliis'e davet etmistir. Ziryab esleri ve ¢ocuklariyla
Cebelitarik Bogazi'ndan Algeciras'a gecerek yola c¢ikmis fakat yolda, Al-Hakam'in
Oldiigline dair trajik bir haber almistir. Al-Hakam tarafindan Ziryab ‘la gériismesi i¢in
gonderilen Yahudi sarkic1 Mansur, onu kalmaya ve merhum hiikiimdarin oglu II. Abdu’r
Rahman’dan haber beklemeye ikna etmis, Mansur'un tavsiyesi sayesinde, II

Abdiilrahman, Ziryab'a yapilan bu daveti yinelemistir.

Arap miiziginin zenginligi Ispanya'ya onun araciligiyla girmistir. Bu iinlii sarkici, sadece
miiziginin Yarimada'ya yayilmasiyla degil, ayn1 zamanda hakim kisiliginden dolay1
Ispanyol miizik sanatinin kose tas1 haline gelmistir. Son derece koyu rengi, konusmasinin
netligi ve karakterinin tatliligi nedeniyle ayrica Karatavuk olarak bilinen Ziryab, iyi bir
sair olmasinin yani sira astronomi, cografya, fizik, meteoroloji ve benzeri bircok konuda
1yi egitimlidir. Baz1 yazarlara gore, on bin sarkilik genis bir repertuara sahipti ve bu say1
diger sanatcilar tarafindan asla gecilmiyordu. Saray yetkilileri ve Kordoba’daki diger
onemli kisiler, Ziryab'm davranislarini bir sosyal model olarak kabul etmisler ve
yeniliklerinin ¢ogu, her zaman onun adiyla baglantili olarak sonraki yiizyillar boyunca
stirmiistiir. Ziryab'm, aile fertlerinin sa¢ modelinden tutun da parfiimleri, giysileri,
pisirdigi yemekler ve kristal sofra takimlarimin kullanilmasi, donemin moda Onciisii
haline gelen bu miizisyenden kaynaklanmistir. Ama bizi en c¢ok ilgilendiren onun
belirledigi miizikal yeniliklerdir. Avrupa'da ilk miizik okulunu Kordoba’da kurmus ve
cocuklari, o okulun 300 y1l yasamasini saglamiglardir. Daha 6nce de belirttigimiz tizere
Lavta ’ya (Magribi gitar1) 5. teli Ziryab eklemis, ayrica tahta yerine kartal tiiylinden
mizrap kullanmigtir (Ribera, 1929, s. 102-103).
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Gorsel 3. 21. Vihuela

(https://create.vista.com/tr/photos/vihuela/)

Gorsel 3. 22. Mandola
(https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Genoese_mandola.jpg)

Su anda kullanmakta oldugumuz Flamenko ve klasik gitar, modern klasik gitarin babasi
Luthier Antonio de Torres Jurado (1817-1892) 1859'da tarafindan tasarlanmistir. Torres,
kendine has gitar yapim yontemleri sonucunda, daha yiiksek ve dengeli ifadeye sahip
gitarlar elde etmis ve bu yontemler hizla, modern klasik ve Flamenko gitarin kalib1 haline

gelmistir. Torres gitarinin Ispanyol Francisco Tarrega ve ondan sonra Andres Segovia
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gibi giiniin Onde gelen sanatcilar1 tarafindan onaylanmast da bu tasarimin

popiilerlesmesine saglamistir (Cobb, 2018, s. 14).

Flamenko ve klasik gitar goriiniiste birbirine ¢ok benziyor olsa da aralarinda kullanilan
malzeme, enstriimani tutma bi¢imi ve ¢alma tekniklerine varana kadar biiyiik farkliliklar
vardir. Flamenko gitarlar1 yap1 olarak daha hafiftir, teller ses tablasina daha yakindir,
tizerinde sag el parmaklariyla vurmay1 kolaylastirmak ve gitar1 korumak i¢in kullanilan
golpedor bulunmaktadir. Flamenko gitarlarinda, mekanik akort burgular1 ile daha
geleneksel olarak abanoz veya giil agacindan ahsap mandallar kullanilir. Govdesinin
derinligi ve ses tablasi klasik gitarinkinden daha sigdir. Bu, govde igerisindeki havanin
hacmini azaltir, yilikseltir ve boylece sesin uzamasi engellenir. Sarkilara eslik ederken
cikarilan ritim seslerine benzer sesler iiretilmesi saglanir ve Flamenkonun arzu edilen
karakteristik sesleri bu sekilde elde edilir. Bu 6zellikler, yapiminda kullanilan ahsaplar
isleyis yontemi ve tiirlerindeki farkliliklardan da kaynaklanmaktadir. Flamenko gitarlari,
yapiminda kullanilan agaglara gore geleneksel ve modern olarak iki kategoriye ayrilir.
Geleneksel Flamenko gitarda, arka ve yanlar i¢in acik renkli selvi, modern veya negra
gitarda koyu renkli giil agaci kullanilir. Antonio Torres ‘in klasik ve Flamenko gitar
yaptig1 dénemde bulunabilirligi ve diisiik maliyeti nedeniyle yerel bir iiriin olan Ispanyol
servi agact kullanmistir. Ispanyol negrasmin kullanimimi da Paco de Lucia popiiler hale
getirmistir. Daha yogun giil agac1 kullanim1 Flamenko gitarlarinda, klasik gitarlarinkine
yakin daha dolgun ve zengin bir ton elde edilmesini saglamistir (Keyser, 2015, s. 19-20).
Farkli agaclarin kullanilmasinin diger bir sebebi de Flamenko gitarimin iki farkl
kullanimi olmasidir. Sarki sdylemeye ve dansa eslik etmek i¢in kullanilan gitar genellikle
servi agacindan yapilir. Bunlarin {rettigi ses daha keskindir ve daha yiiksek sesler elde
etmek icin, ig¢indeki harmonik c¢ubuk sayisi azaltilir. Tellerin gerilimi, c¢almay1
kolaylagtirmak ve perkiisyon gibi kullanilabilmesi i¢in daha diistiktiir. Solo konser gitar1
ise daha fazla tel gerginligine sahiptir ve bu da daha net bir ses elde edilmesini saglar. Bu
gitar tiirli i¢in en uygun bas sesler, giil agact kullanimu ile elde edilir (Miranda, 2012, s.
310). Modern gitarda mekanik burgular, geleneksel Flamenko gitarda asagidaki 6rnekteki
gibi ahsap burgular kullanilmaktadir.
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Gorsel 3. 23. Flamenko gitar1

(https://www.classicguitar.com/flamenco-quitars/1955-marcelo-barbero-flamenco-
blanca/

Flamenko sarkilarina eslik eden ana enstriiman gitar olsa da folklorik kdkenlerinde kii¢iik
vurmalt ya da yayl calgilarin kullanildigini unutmamak gerekir. Keman, tef, baston,
tencere ve kagik gibi rustik veya ev yapimi enstriimanlar 6rnek olarak verilebilir. Ayni
sekilde farkli miizik tiirleri ile, klasik ve elektronik diger enstriimanlar da baz1 Flamenko
sarkilarinda yer almistir. Giiniimiizde Flamenko ile biitiinlesmis olan Cajon ’da 1970’11

yillarda Flamenko miizigine dahil edilmistir (Lara ve Gértrudix, 2006, s. 12).
3.3.3. Flamenko’da Gitaristlerin Rolii

Flamenkoda gitaristin geleneksel rolii aslinda sarkiciya eslik etmektir. Flamenkonun ilk
donemlerinden 19. yiizyilin ortalarina kadar, kantaorlar (solist) sarkilarini esliksiz
sOylerler, el ile (palmas) vurarak ritim tutarlardi. Gitar, ancak Cafe Cantanelerin
yayillmasindan sonra palmaslara ek bir enstriiman olarak Flamenkoya dahil edildi. Gitar,
kantenin ton zenginligini arttirmis ve monotonluktan da ¢ikarmistir. Flamenko da
gitaristin gorevi, kantin ritmini belirlemek, sarkiyr desteklemek, belirli bir rotada
ilerlemesini saglamak ve sarkici i¢cin miizikal bir ¢erceve kazandirmaktir. Bazen sarki
sOylemenin hararetiyle, kantaor kantenin hangi boliimiinii sdyledigini unutur. Virtii6z bir
gitarist, performansiyla sarkinin normal gidisatini  de8istirerek  sarkicinin
konsantrasyonunu bozabilir, bu nedenle iyi bir gitarist, virtiioz gosterisini, sarkinin giris
boliimlerinde ve tercios arasindaki araliklarda yapacag falsetalarla sinirlar (Schreiner,

1990, 5.66).
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Flamenko gitaristleri essiz bir repertuara sahiptir. Miizikleri klasik gitar miiziginden ¢ok
farklidir. Klasik gitar repertuari, basarili besteciler tarafindan yapilmis klasik eserler,
gitaristlerin kendi eserleri veya diger klasik miizik enstriimanlarinin repertuarindaki hem
solo hem de ¢ok sesli eserlerin gitara uyarlanmasindan olusur. Sonug olarak hepsi Bati
Miizigi formundadir. Flamenko ise, Ispanya'min giineyinde ortaya ¢ikmis bir halk
miizigidir. Yiizlerce yil boyunca Ispanya’nin bu boliimiine hakim olan medeniyetlerin
etkileri nedeniyle, Bati'dan ¢ok Dogu miizigine benzeyen, diinya capinda biiyiik
popiilerlik diizeyine ulasmis etnik bir miiziktir. Flamenko klasik miizik gibi yaziya
dokiilmeden ziyade Hint, Arap ya da Yahudi miiziginde oldugu gibi, hocadan 6grenciye
sOzlii olarak aktarilir. Flamenko gitarda ¢alinan miizikler de genellikle dogaclamadir ve
falseta denilen 6l¢iilii veya serbest ¢alinabilen, belirli bir akisa sahip miizik ciimlelerinden
olusur. Flamenko gitaristine tocaor (dokunmak ya da ¢almak) denir. Flamenko gitarda
calinan her sey i¢in de toque (¢alma) terimi kullanilir. Genellikle, bir Flamenko gitaristi,
klasik gitar geleneginde pek yaygin olmayan bir seklide ¢aldig1 sarkilar1 kendi besteler
(Ciulei, 2013, s. 18-19).

Gitarist, esere dnce formun ana unsurlarini tanitan kiigiik bir boliimle baslar. Bunlar
kompas, mod ve harmonik diziyi icerir. Bu agilis, sarkiciya sarkinin baslayabilecegini
belirten bir Llamada ile sona erer. Bu noktada sarkici ilk koplasiyla (copla) igeri girer ve
gitarist vokal melodinin rehberliginde basit bir akor dizisi icra eder. Bu akor dizileri
genellikle 6nceden belirlenmis kaliplari takip ederken, gitarist sarkicinin tarzina, araligina
ve ritmine uyum saglayacak sekilde calar. Autenrieth, gitaristin Flamenkodaki roliinii su

sekilde tarif etmistir;

“’Bir dansg1ya eslik ederken, gitarist daha ¢cok performansin ritmik unsurlarina odaklanir.
Burada gitarist, bu farkli béliimlere uygun belirli bir ritmik model ve harmonik diziyi
takip eder. Yine, gitarist belirli anlarda falseta'y1 tanitabilir. Bu falsetalar sirasinda
dansgilar hareketlerinin yogunlugunu azaltabilir, alkislayabilir veya performansi
tamamen durdurabilir. Solo performansta gitarist, belirli bir form igeresinde kendi
yorumunu da katarak, ritmik ¢alismalar ve falsetalar kullanarak hem sarkiy1 hem de dans1
cagristirmaya calisir. Normalde gitaristler falsetalar1 ve diger boliimleri bir dizi farklh
gitaristten '0diing alir'. Bunu yaparken, kendi ayirt edici yorumlarini yaratmak i¢in onlari
bir araya getirirler. Bazen gitaristlerin yorumlari, kendi baslarina sabit besteler haline
gelir, yeni isimler alir ve bunlar diger gitaristler tarafindan icra edilir. Gitaristin emrinde
bir teknikler cephaneligi vardir. Bu teknikler, genel olarak Flamenkoyu vurgulayan
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estetikle 1ilgilidir. Geleneksel olarak, Flamenko miizisyenleri performanslarinda
Duende'ye ulasmay1 amaglarlar. Bu durum, miizisyenin nihai tutku diizeyine ulagtig1 ve
seyirciyle sanatsal bir bag kurdugu 'yar1 ruhsal' bir idealdir. Flamenko gitar icrasinda bu
durum nasil gerceklesir? Gitarist, vokal performansinin sade ve tutkulu estetigini yansitan

kaba ve 'kirli' bir ses arar °* (Autenrieth, 2013, s. 16-17).

Ispanyol Flamenko sirketlerinin ve yurtdisinda yasayan gitaristlerin performanslarinin
yaninda milyonlarca kayit, televizyon ve radyo programlar sayesinde, son yarim asirda
Flamenko sanati tiim diinyada tanmir hale gelmistir. Solo Flamenko gitari, bu tiir
performanslarin teknik farklilig1 ve virtiiozliigii nedeniyle 6zel bir popiilerlik kazanmaistir.
Flamenko miiziginin 6zii, melodik ve dansi1 andiran ritmik unsurlariyla aktarilir ve gitar
bu nitelikleri yakalamak konusunda baska higbir enstriimana benzetilemez (Schreiner,

1990, s. 121).

3.3.4. Juan Martin ve Manuel Granados’un Kisa Hayati

Juan Martin’in Hayati

Gorsel 3. 24. Juan Martin

(https://www.aberystwythartscentre.co.uk/music/juan-martin-0)
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Juan Cristobal Martin, 1948 dogumlu Ispanyol Flamenko gitaristi olup, sanatin1 halen
yasamakta oldugu Giiney Ispanyadaki Endiiliis’te &grenmistir. Genglik yillarinda;
fiestalarda, diigiinlerde ve vaftizlerde ¢almis, bilgi ve becerilerini en saf Flamenko
geleneklerinin disiplini ile gelistirmistir.17 yasinda profesyonel bir gitarist olan Martin
““Donde Tu Estes’” adl1 filmde oynamig E1 Chocolate, Manolo Gafas ve Antonio Canillas
gibi sarkicilara eslik etmistir.18 yasinda Madrit’e giden sanat¢i, burada dnde gelen
oyuncu, dans¢1 ve sarkicilarla caligmalarda bulunmus ve 6nemli deneyimler kazanmustir.
Ik yillarindaki solo icracilig: ve kendi grubuyla yaptig1 gsterileri, kariyerinin temelini
olusturmus; bunun sonucu olarak Martin, yenilik¢i bir konser sanatgisi, yayinci ve kayit
sanatcist olarak uluslararasi begeni kazanmistir. Guitar Player dergisi tarafindan iki y1l
iist liste y1lin en iyi Flamenko gitaristleri arasina se¢ilmis, Picassonun 90. Dogum giinii
kutlamalarina davet edilmis ve bu olay daha sonra, ¢igir acan ‘’Picasso Portreleri’’
albiimiinli kaydetmesine vesile olmustur. Biri, Miles Davis ile olmak tizere iki kez
Montreux Jazz, ABD’deki Birinci Diinya Gitar Kongresi, The Adelaide Guitar Festivali,
Celtic Connections, Ludwigsberg, Kanada’daki Atlantic Jazz ve Hong Kong Festivali
gibi diinya capindaki biiyiik festivallerde sahne almistir. Ayrica Cadiz’de Flamenko
festivallerinde ve Malagadaki prestijli Ojen festivaline de katilmistir. Flamenkonun
Magribi koklerine olan ilgisi sebebiyle, 12.- 13. Yiizyillarin Endiiliis ve Seferad miizigini
aragtirmis 1996’da Musica Alhambra’yr kaydetmistir. Yakin tarihli kayitlarinda,
meslektas1 Chaparro de Malaga ile ikili olarak; La Guitarra -Mi Vida Barbican’da canli
bir Flamenko performans1 hem Londra Barbican hem de Istanbul Roman Arena’da filme
alian performanslar yer almaktadir. Bunlar disinda Filarmoni orkestralariyla ve diinyaca

inlii gruplarla bir¢cok kaydi bulunan Martin’in ¢ok sayida solo alblimii bulunmaktadir.

Martin, sanatinin gizemlerini daha genis bir kitleye iletme tutkusun sahipti ve bu nedenle
1978’de en cok satanlar arasina giren ve hicbir zaman baskisi tiikenmeyen El Arte
Flamenco de la Guitarra ’y1 yaymlamistir. Fernando Sor’un klasik gitar calismalariyla
karsilastirilabilir bir nitelige sahip olan bu kitabi, La Guitarra Flamenca, Solos Flamencos
bir ve iki, Essential Flamenco birinci ve ikinci ciltler izlemistir. Ayrica bestelerini notaya

alip Guitarra Solista adl1 ¢aligmasini da yaymlamistir.

(https://flamencovision.com/about/)
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Manuel Granados’un Hayati

Gorsel 3. 25. Manuel Granados
(https://www.conservatoriliceu.es/es/professors/manuel-granados/)

Uluslararasi bir prestije sahip konser sanatgisi, besteci ve egitimei olan Manuel Granados,
konser sanatgisi ve egitimci olan Antonio Francisco’dan Flamenko gitar egitimi almistir.
Bir konser gitaristi olarak; Avrupa, Amerika ve Orta Dogu’da ¢ok sayida turneye ¢ikmis,
tinlii konser salonlarinda, radyo ve televizyonlarda performans sergilemis, halkin ve
uzman elestirmenlerin hayranlhigint kazanmigtir. Pedagojik c¢alismalar1 sebebiyle,
diinyanin dort bir yanindaki dnemli {iniversitelerde ustalik siniflar1 diizenlemis ve 6zel
konferanslar vermistir. Flamenko gitarin akademik standardizasyonunun destekgisi
Manuel Granados, New York Travelling Theate’da ve New York Ulusal Ispanyol Gitar
Enstitiisi'nde profesor, Barselona Gitar Simifi'nin kurucusudur. 1992°den beri
Conservatori Suerior de Musica del Liceu de Barcelona’nin boliim direktorii ve Flamenko
gitar profesorii olarak gorev yapmaktadir. Flamenkonun teorik ve miizikal ilerlemesinde
oncii olan Granados, konser eserlerinin yani sira ¢ok sayida Flamenko gitar metodunun
da yazaridir. Kapsamli yayinlari arasinda, tiiriin miizikal ve {islup analizinden
enstriimanin teknik ¢aligmalarina kadar uzanan, uluslararasi ¢apta yaygin olarak dagitimi

olan armoni beste ve enstriimantasyon iizerine ¢ok sayida kitab1 bulunmaktadir.

(https://www.manuelgranados.net/biograf%eC3%ADa/)

3.3.5. Flamenko’da Gitar Egitimi

Flamenko 6grenmenin geleneksel yOntemi, amimsatict kurallar sayesinde pargalarin

tekrarlanarak ezberlenmesine dayanmaktadir. Bu metoda goére 68renen gitaristin, nota
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kullanmadan, ezberleyene kadar sadece dogrudan hocadan 6grenmesi, yani usta-cirak
iligkisi yontemiyle veya bir kayittan miizigi 6ziimsemesi yeterlidir. Boylece, miizigi
notaya alma ihtiyaci, her seyden Once, konservatuarlar gibi akademik alanlara veya
Flamenkoya yabanci miizisyenlere indirgenmistir. Flamenko Kkiiltiirii icerisinde dogup,
biliylimiis olan gitaristlerinin biiylik ¢ogunlugu kullanmayacagi, karmasik notasyon
sistemlerini 6grenerek zamanini bosa harcadigini diigiinmektedir. Onlar, enstriiman
calmak i¢in yeterli bilgi ve beceriyi edindikten sonra birka¢ falseta 0grenmekte ve
boylece yazili referanslara ihtiya¢ duymadan kendini gelistirmek icin yeterli i¢erige sahip
olmaktadir (Ortega, 2011, s. 133). Ge¢miste nota yazimi, klasik gitarda oldugu gibi,
Flamenkoda pek gerekli goriilmemistir. Klasik gitarda besteci kendi eserlerini kendi
notaya alirken, Flamenkoda beste siireci disindaki kisiler bu gorev iistlenmiglerdir. Bu
sebeple Flamenko transkripsiyonu alani, fazla ilerleme kaydedememistir (Ortega, 2011,

S. 46).

Su anda ise, Flamenko gitar 6grenceleri, konservatuarda okusunlar ya da okumasinlar,
dijital platformlar sayesinde egitim videolar1, konser kayitlari, Flamenko metronomlari,
vb.... gibi ders calisirken kendilerine yardimci olabilecek ¢ok sayida araca sahiptirler.
Gecmiste bazi1 Flamenko egitimcileri, konservatuvardaki nota ve armoni egitiminin, s6zIi
gelenegin miiziginden ¢ok uzak oldugunu diisiinmiislerdir. Gitar 6grencileri de bunu,
gitarda gelismek i¢in ¢ok zaman aldig1 ve uygulamanin zor olmasi nedeniyle sikici
bulmuslardir. So6zlii gelenek yonteminin hafiza becerileri arttirmak, miizik kulaginin
gelistirilmesi ve daha 6zgiin bir yorumlamanin tesvik etmesi gibi faydalar1 olsa da
miizikal dili bilmek, piyasadaki Flamenko gitar notalar1 kiilliyatina erisimi saglar, bircok
yeni bilgiye kapilar1 agar ve ayrica armoni ¢alismasini derinlestirmek, miizigi analiz
etmek veya etkilesim kurma yetenegi kazanmak i¢in gereklidir. Boix; sozlii gelenek ile
miizik diline hakimiyetin el ele gittigi karma bir metodoloji olusturma ihtiyacinin
arttigina  dikkat ¢ekmistir.  Flamenko  Gitarinin  Konservatuarlar  sayesinde
akademiklesmesi Flamenko gitaristinin miizikal teorik bilgisini diger herhangi bir
akademik miizik dali ile karsilastirmasina imkan tanir. Bu durum, sozli gelenekle

Ogretimin kayb1 anlamina gelmemektedir. Ciinkii geleneksel sozlii aktarim, Flamenkoda

.....

73).

Flamenko ile ilgili bilinmesi gereken 6nemli bir ayrinti da bazi eserleri notaya gore
calmaya calistiZimizda dinledigimiz eserle notanin tam olarak uyusmadigidir. Ortega’ya
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gore; Flamenko calimi sirasinda spontanlik ve belirli bir dereceye kadar dogaglama
calinmasi esastir. Bu sebeple eksiksiz bir sekilde notay1 ¢almaya ¢alismak yararsiz oldugu
kadar zordur. Yazili notalar ve orijinal kayitlar1 dinlediginizde, aralarinda kiiclik
farkliliklar olabilmektedir. Nedeni ise, Flamenko gitaristlerinin eserlerini her
caldiklarinda ekledikleri, dogal olarak ortaya ¢ikan hafif siislemelerdir (Ortega, 2011, s.
46).

17. yiizyildan beri gitar, Ispanyol sarkilarinda ve danslarinda yalnizca eslik eden bir
enstriiman olarak kullanilmistir. Kafe Cantane donemiyle birlikte Flamenko gitar, sarki
sOylemek ve dans etmek i¢in sadece eslik eden bir enstriiman olmaktan ¢ikip solo bir

enstriiman haline gelmistir ve ortaya iki tiirden ¢calma stili ortaya ¢ikmustir.
a) Toque de acompanamiento

Eslik gitaristligi: Gitarist, sarkilara ve danslara ritmik ve armonik destek gorevi gorerek
eslik eder. Ek olarak, gitarist danst ve sarkiy1 daha da siislemek i¢in sarkinin sozleri
arasinda bir dizi falseta ¢alar. Bu boliim ayni1 zamanda, gitaristin teknik ustaligini ve

miizik besteleme yetenegini izleyiciye gosterdigi yerdir.
b) Toque de concierto

Konser gitaristligi: Gitaristin kendi bestelerini ya da diger gitaristlerin eserlerini
yorumladigi, solo veya diger enstrimanlar esli§inde resitaller sundugu bir tarzdir.
Gitarist, onceki stilden daha gelismis ve karmasik olarak, genellikle enstriimaninda

virtiozliik gosterisi sunar (Chicon, 2010, s. 4-5).
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4. BULGULAR VE YORUM

4.1. Juan Martin ve Manuel Granados’a Ait Flamenko Gitar Metotlarinin Sekil

ve Icerik Olarak Karsilastirilmasi

Juan Martin ve Manuel Granados Flamenko diinyasinda; icraci, besteci ve ayn1 zamanda
egitimcei yonleri ile taninan ¢ok dnemli iki sanatcidir. Uzun yillardir Flamenko miiziginin
yayilmasi ve gelismesi i¢in ¢ok sayida gitar metodu yaymlamiglardir. Bu gitaristler ve
diger bir¢ok gitaristin ¢caligmalarinin igerigi, Flamenkodaki en temel sarki formlarinin ve
Flamenko gitar tekniklerinin tizerine kurulmustur. Bu, Tirk Miiziginde Hicaz, Kiirdi,
Rast, Ussak vb....gibi makamlarin daha bilinir olmas1 gibi diisiiniilebilir. Bu bolimde,
iceriginde Flamenko tekniklerinin ve en ¢ok bilinen palolar (form, stil, makam) ile ilgili

caligmalarin yer aldig1 iki metot {izerinde inceleme yapilacaktir.

Flamenko metodunun igeriginde Oncelikle klasik gitarda kullanilan el tekniklerinin
yaninda Flamenkoya 0zel olan rasgueado, apagado, arpej, picado, alzapua ve
Flamenkonun sahip oldugu diger karmasik ve zor olan sag el tekniklerin de kapsamli
olarak yer almasi gerekmektedir. Sol el i¢in farkli bir teknik olmadigindan, yapilan

calismalarin biiyiik bir boliimii sag el i¢in olacaktir.

Oncelikle, Flamenkoda parmak isimlendirmeleri sag el kiigiik parmag1 haricinde klasik
gitarla tamamen aymidir. Klasik gitarda kiiciik parmagin kullanimi ¢ok nadirdir fakat

Flamenkoda 6zellikle rasgueado tekniginde kullanimi ¢ok yaygindir.

Gorsel 4. 1. Parmak isimleri

Sol el: (Mano izquierda)

1: indice
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2: Corazon

3: Anular

4: Menique

Sag el (Mano derecha)

p: Pulgar(Thumb)

i: Indice

m: Medico

a: Anular

e: Menique (Martin, 1979, s. 06).

Kiiciik parmak i¢in gitaristler veya eserleri notaya alan transkriptorler, bir¢cok farkl

¢ (4

sembol kullanilmaktadir. Martin ’e’” kullanirken Granados “’i semboliini

kullanmistir. Kullanilan sembollerden bazilar1 sunlardir:
e 0,5 X%¢C,Q, i

Rasqueado: Rasgiyado seklinde telaffuz edilir ve Flamenko c¢almanin temelini
olusturacak en onemli tekniklerden biridir. 16. yiizyildan kalma kaynaklar, gitarin esas
olarak ritmik islevi i¢in kullanildigini, 17. yiizyildan itibaren ise, rasgueadonun 6zellikle
Ispanyol danslarma eslik etmek iizere farkli kombinasyonlarda ve yaygin olarak
kullanildigina isaret etmektedir (Cortes, 2010, s. 2). Bu teknik, sag elin parmaklarinin
bazen yelpaze seklindeki hareketlerle tellere hizli bir sekilde vurmasi yoluyla yapilir.
Tellerde yukardan asag1 veya tersi yonde siirekli bir ses iiretilir ve bunu yapmak icin
birgok parmak kombinasyonu kullanilir (Castillo, 2015, s. 221). Bu kombinasyonlar,
kullanan kisiye gore cesitlilik gosterebilir. Her parmak degisikliginde niians farkliliklar
olmaktadir. Rasgueado teknigi, licleme, dortleme, besleme ve bunlarin tekrarlanip katlar
seklinde yapilabilmektedir. Asagida calismamizin konusu olan metotlar disinda birgok
calismadan derlenen rasgueado ornekleri yer almaktadir. Orneklerde ayni rasgueadolarin

farkli parmak kombinasyonlari ile ¢alindigina dikkat edilmelidir.

En temel rasgueado, i parmag ile yukar1 ve asagi seklinde yapilan vurustur. Yukari ok
isareti kalin tellerden ince tellere dogru, asag1 ok isareti ince tellerden kalin tellere dogru

vuruslar gostermektedir.
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Sekil 4. 2. Yukar1 ve asag1 vuruslar i¢in Granaos 0rnegi

Ucleme rasgueado(Tresillos): Flamenkoda iigleme igin tresillos terimi kullanilmaktadir.
Gitaristler arasinda yaygin kullanimi olan bu rasgueado teknigi art arda hizh
tekrarlamalar seklinde yapilmaktadir. Ugleme rasgueado teknigi ile ilgili, metotlarda ve
repertuarlarda rastlayabilecegimiz parmak kullanimlar1 asagida gdsterilmistir. Parmak

gelisimi agisindan her birinin iizerinde ¢calisma yapip ustalasmak gerekmektedir.
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Sekil 4. 3. Ugleme rasgueado i¢in sag el drnekleri

Wl
L

AR AFTERE A R
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Sekil 4. 5. Granados’un metodundan ligleme rasgueado 6rnegi

Martin tigleme i¢in p-m-p formiiliinii Granados ise p-n-p formiiliinii kullanmaktadir.
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Sekil 4. 7. Martin’in metodundan dortleme 6rnegi

A f a m f r [

QAR g I8 o 0 o o
( 333 3 3533 % 3 :3:5 % il
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Sekil 4. 8. Granados’un metodundan dortleme 6rnegi

Asagida, Martin’in ¢alismalarinda ¢ok sik kullandigi bir dortleme 6rnegi yer almaktadir.

1 parmagiyla baslayip, liclemenin sonunda diger 6l¢iiye baglanan bu rasgueado aslinda
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besinci vurusla devam eden bir yapidadir. Bu kaliplar Flamenkoda c¢ok sik

kullanilmaktadir.

3 3 3 3 = 3 3 3 3 =
A = -

Sekil 4. 10. Besleme rasgueado 6rnekleri

B :
9
n a m n a m N m |
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Sekil 4. 12. Granados’un metodundan besleme Rasqueado 6rnegi
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Sekil 4. 13. Altilama rasgueado 6rnekleri

Altilama i¢in, bu 6rnekler disinda iicleme rasgueadolarin tekrarlanmasi seklinde bir¢cok
alternatif tiretilebilir. Notalarin {izerinde ya da altinda rasgueadolarin calinacagi parmak
formiilleri mutlaka belirtilmektedir. Bunun disinda 7-8-9-10 ve 11°1i gibi rasgueadolar
dortleme ya da beslemenin tekrarlanmasi ile yapilir. Tim bunlara ek olarak, kisisel

deneyimlerle farkli varyasyonlar gelistirmek miimkiindiir.

Flamenkoda rasgueadolarin yazilisinda, notalarin siirekli tekrarlantyor olmasindan dolay1
bazi kisaltma isaretleri de kullanilmistir. Bu kisaltmalarin agiklamalar1 metotlarin ya da

repertuarlarin baglangicinda genellikle gosterilmektedir.

Asagidaki Ornekte, besleme rasgueadolarin ilk notalar1 yazildiktan sonra, akordaki
tekrarlanacak notalar vurulacak yondeki ok isaretleri ile belirtilmistir. Bu yazilisin bir

avantaj1 da porte tizerindeki nota karmasikligini bir nevi azaltmasi olarak diistiniilebilir.

nami Afami | nami

———— N O N e 9_ — D— — o [;

A ! | ! p4
AL ZZ - —=or
6 tizo. oo % & 12 2
)/ . ) 7) 7]
Z. [~ 7] (7]

Sekil 4. 14. Tekrarlanan akor seslerinin yazilisi icin Granados 6rnegi

Granados; metodunda kullanacagi biitiin rasgueado ¢esitlerini, vuruslari yapacagi

parmaklar ile birlikte onek bir tabloda gostermistir.

86



_>D_.

1

RN o X F A

=)

o

3
|

jo== A nami

IOH nﬁ 121?7v sf | 14T=T-T—-T isiiT]e

nami p nami p nami-—— nami
AL

B ST WM T

2omﬂ ﬂ‘Tﬂ ?_1 21 mmﬂ—fé & 221_h1

Pni Pni P PRi Pai PRI P PRi PRni Pni Pni P

T M 2[THTHITT os[TTITY [FTTTT

Sekil 4. 15. Granados’un Rasgueado Tablosu

Pulgar (Thumb): Pulgar; Ispanyolca basparmak anlamina gelir. Bash basina bir teknik
olan Pulgar, ileri geri vuruslarla uzun ve karmasik pasajlarin ¢alinabilmesine imkan
tanimaktadir. Pulgar teknigi farkli tinilar elde etmek i¢in iki sekilde kullanilabilir. Sadece
tirnaginizla tele vurdugunuzda, kuru, metalik bir ses elde ederken bagparmagin etli kismi
ile birlikte vurularak elde edilen ses daha tok ve dolgun olacaktir. Flamenkoda ¢ok aktif
kullanilan bas parmak, pikado teknigini kullanmadan, nispeten hizli olanlar da dahil
olmak {izere ¢ok sayida melodiyi ¢almaya olanak saglamaktadir. (Paviot, 2017, s. 59).
Klasik gitarin aksine Flamenkoda neredeyse tiim basarmak vuruslar1 apoyando vurusu

seklinde yapilmaktadir.

Granados’un metodunda Pulgar i¢in kiiciik etiitler yer ver almaktadir. Martin ise

metodunda Pulgar yerine Thumb ismi kullanilmustir.
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Gorsel 4. 2. Pulgar teknigi
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All with thumb

Continue  the same
pattern from bass to
trebie, then treble to
bass strings, repeatedly.

Sekil 4. 17. Martin’in (Pulgar) Thumb caligsmasi
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Pulgar Etiidii

M.Ugur Ulas
. 10.02.2023
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Sekil 4. 18. Pulgar icin 6rnek bir ¢aligma

Alzapua: Sag el bag parmaginin bir pena veya mizrap gibi kullanildigi, belirli bir hizda
ritmik ve armonik motifler elde etmek i¢in yapilan Flamenkoya 6zel bir tekniktir.
Alzapua, iki veya daha fazla tel kullanilarak, 6zellikle kalin tellerde asag1 ve yukar1 dogru
vuruglarla yapilir (Castillo, 2015, s. 225). Yapist itibart ile yiiksek tansiyonlu, gosterisli
ve zor bir teknik olan alzapua, Manolo de Huelva tarafindan icat edilen 6zel bir Flamenko
teknigidir (Miranda, 2012, s. 446).

Martin’in metodunda alzapua i¢in ayrintili bir tanimlama yer almakta fakat etiit caligmasi

bulunmamaktadir.
a g 2 3
b I I "F— et
0 HH—-ftW |,4w—’-—w—'
P 14 ppPp pp P p P D p
o Alzapia
33 3—-3 —3 3—-3- £ 3
3-8 3 3
p P P D D p D p p p:

Sekil 4. 19. Alzapua 6rnegi
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Sekil 4. 20. Granados’un Alzapua etiitlerinden bir bolim

M. Ugur Ulas
'?R 03.2021
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Sekil 4. 21. Alzapua etiidii
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Golpe: Genellikle sag elin yiiziik parmagi ile gitarin iist tablasina, tellerin alt tarafindan
yapilan parmak vuruslarina golpe denilmektedir. Bazen bagparmakla ya da tablanin {ist
boliimiinde orta parmak veya isaret parmagiyla da golpe yapilmaktadir. Gitarla perkiisyon
etkisi vermek ve bazi notalar1 vurgulamak i¢in kullanilir. Bu teknik klasik gitarda nadiren

kullanilir ve Flamenkoya gore farkli sekilde yapilir. Flamenko gitar1 tizerinde, 6zellikle



golpe yapilacak bolgeleri kapsayacak bir sekilde seffaf plastik ve renksiz bir plaka
kullanilir ve bu plakaya da golpeador denilmektedir. Golpedor, ayn1 zamanda parmakla
yapilan vuruslarin, gitar tablasina gore daha iyi ses ¢ikarmasini saglar (Ciulei, 2913, s.
14). Golpe teknigi, genelde eseri notaya alan kisiye gore birkag/Xarkli sekilde
yazilabilmektedir. Flamenko notalarin biiylik cogunlugunda alttan golpeler kare () ile,
bir kisminda ise ( x ) isareti ile gosterilir. Ustten golpe ise iicgen ile () ya da x ile
gosterilmektedir. Metotlarin giris bdliimlerinde isaretler ve anlamlarmin gosterildigi
boliimler bulunmaktadir. Bu kisimda, gitariste ya da eserleri notaya alan kisinin tercihine
gore sekiller degisiklik gosterebilmektedir. Eser ya da metot ile ¢calismaya baslamadan

once her teknigin yazilis sekilleri ve sembollerinin mutlaka 6grenilmesi gerekmektedir.
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Sekil 4. 22. Alt golpe isaretinin goriiniimii

Martin ve Granados, alttan golpe tekniginde ayni sembolii kullanmistir. Asagida ise
alternatif olarak Koster’in ve Herrero’nun metodunda kullandiklar1 golpe sembolleri

gosterilmektedir.

Koster Herrero

|

X x X N1 )

—
SRR G A A B T P Oh————— 2 |
2 % ¥ ) .
+ 3 % RERELEEL S
P— w i camii, I‘
(Koster,2002, s. 31) (Herrero,2002, s. 4)

Sekil 4. 23. Golpe i¢cin Koster ve Herrero’nun gitar metodundan alternatif semboller (x
ve *)
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Sekil 4. 24. Ugleme rasgueadonun sonunda isaret parmag: ile yapilan iistten golpe
vurusu 6rnegi (Granados, 2000, s. 20)

Pikado: Flamenko'da vazgegilmez bir teknik olan pikado, genelde bagparmak hari¢ sag
el parmaklarindan herhangi biriyle tim tek notali melodik pasajlari calmayi ifade etmek
icin kullanilan terimdir. En yaygmn kullanig sekli parmaklarin dontistimlii olarak
kullanildig1 i-m veya m-i kombinasyonlaridir (Grecos, 1973, s. 29). Bu teknik hem hizli
hem de yavas pasajlar ¢alinirken kullanilabilir. Pikado teknigini gelistirmek ve sag el
becerisini arttirmak i¢in birka¢ farkli kombinasyonda egzersiz yapilmalidir. Bu teknik
Flamenkoda ¢ogunlukla ses deligi ile koprii arasindaki bdlgede icra edilir ve bdylece

Flamenkoya 6zel parlak ve sert melodilerin ortaya ¢ikmasi saglanir. Pikado teknigi iki

sekilde kullanilmaktadir.

Apoyando (Destekli vurus): Isaret ve orta parmagin, sirasiyla vurdugu telin iizerindeki

tele dayanmasi seklinde yapilan pikado teknigidir. Apoyando da bag parmak ¢cogunlukla

kalin Mi telinin Ustiinde konumlanair.

Gorsel 4. 3. Apoyando pozisyonu
(https://www.classicalguitaracademy.co.uk/apoyando-rest-stroke/ )

Tirando (Serbest vurus): Bu teknikte sag el parmaklari apoyando tekniginden farkli
olarak tist tellere dayamadan telleri ¢cekerek calar. Apoyando teknigi disinda gitarin sag

elde genel durus sekli tirando pozisyonudur.
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Gorsel 4. 4. Tirando pozisyonu
(https://www.classicalguitaracademy.co.uk/tirando-free-stroke)

Pikado teknigi i¢in her iki metodun iceriginde ¢ok sayida etiit bulunmaktadir. Her iki
kitapta da caligsmalar birbirinden bagimsiz alternatifler icermektedir. Pikado tekniginde
¢ogu gitarist i-m ya da m-i siralamasi kullansa da Martin’in etiidiinde yer alan

seceneklerle diger parmaklar1 da gelistirmek acisindan ¢alismalar tekrarlanabilir.
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Sekil 4. 25. Granados ’un Pikado etiitlerinden bir 6rnek
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Sekil 4. 26. Martin’in Pikado etiitlerinden bir 6rnek


https://www.classicalguitaracademy.co.uk/tirando-free-stroke

Martin, i-m disindaki parmaklarin kullanimiyla pikado etiidiinii gesitlendirmistir.
Gitaristlerin biiyiik ¢cogunlugu pikado teknigi icin i-m secenegi kullaniyor olsa da bu

sekilde calismak diger parmaklarin da kondisyonu arttirilabilmek i¢in 6nemlidir.
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Sekil 4. 27. Pikado Etiidii

Tremolo: Tremolo, solo gitar i¢in iki enstriimanin birlikte ¢caldig1 yanilsamasini veren bir
tekniktir. Tiz olan ses, mandolinde oldugu gibi ¢ok hizli tekrar edilen notalarla, siirekli
ses izleniminin verildigi akict bir melodik ¢izgi tasir. Diger bas olan ses ise, ritmik bir
eslik veya kars1 melodiyi ¢alar (Martin, 1979, s. 72). Teknik, gitara daha fazla rezonans
vermek veya tek bir melodiyi siirdiirmek icin gelistirilmistir. Flamenko gitarda, klasik
gitardaki dortlii tremolodan farkli olarak besleme tremolo yapilmaktadir. Klasik miizikte
tremolo p-a-m-i parmak siralamasi ile, Flamenkoda ise sirasiyla P-i-a-m-i seklinde

kullanilir.
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Sekil 4. 28. Besleme tremolo i¢in Martin’in metodundan bir falseta

Tremolo i¢in metotlarin bir kisminda notalar kisaltma isareti kullanilarak yazilmaktadir.
Asagidaki ornekte Granados, tremololar1 baglangigta normal, devamini da  kisaltma
isareti kullanarak yazmistir. Bunun i¢in bas parmakla vurulan notalardan sonraki dortliik

notanin iizerine besleme rasgueadoda da kisaltma icin kullanilan capraz cift cizgi

kullanilir.
3 P i ami P a mi Pi am i tindia trémol B Bill Bil
ml' — Nt # # o 0, O 4 2% 2 PR T
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(Granados,2001, s. 30)

Sekil 4. 29. Tremolonun kisaltma ile yazim 6rnegi

Arrastre: Yiiziik parmagimnin telleri en alt telden baslayip en kalin tele dogru tarayarak
kiikkreme etkisi yarattig1 bir sag el teknigidir. Arrastre teknigi Granainas ve Tarantas gibi
bazi formlarda siklikla kullanilmaktadir ( https://richterguitar.com ). Genelde p- i-m
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parmaklari ile arpejin ardindan a parmagi ile en alttan en iist tele dogru siipiirme teknigine
benzer sekilde yukartya ¢ekilmesi seklinde yapilir.
Asagida Martin’in Granadinas’indan, Granados’un Tarantos ’undan ve Sabicas’in

Malaguena de Lecuona eserinden Arrastre onekleri verilmistir. Bu teknik 6zellikle

parmaginin yukar1 dogru tek basina kullanimindan da rahatlikla anlasilabilmektedir.

very freely @ &

Sekil 4. 30. Martin’in metodundan Arrastre 6rnegi

Libre (Free) Pima
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Sekil 4. 31. Granados’un metodundan Arrastre drnegi

[ )’

Sabicas’in eserinde parmaginin kalin tellere dogru arpejli ¢ikisini gdstermek igin

dalgali ¢izgi isareti kullanilmistir.
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Sekil 4. 32. Sabicas ‘1n eserinden Arrastre drnegi
https://dokumen.tips/documents/sabicas-rey-del-flamenco?page=1

Ayudado: Cogunlukla Isaret parmaginin, basparmag: destekledigi bir calma teknigidir.
Oldukg¢a basit ama ¢ok etkili bir yontemdir. Her bagparmak vurusundan sonra isaret

parmagi ya da tercihen diger parmaklarla sabit bir nota tekrar edilir (Martinez, 2002,
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5.30). Bu teknikte bas parmak apoyando, isaret parmagi ise tirando teknigi ile vuruslar
yapar.
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Sekil 4. 33. Juan Martin’in Malaguenasindan bir Ayudado 6rnegi

¢

Flamenkoda melodiyi giliglendirmek ve ritmi desteklemek icin “’ p’’ ile bas tellerde

€Y 399
1

calinan melodilere parmagi ile kiigiik eslikler eklenmektedir. Granados ve Martin
metotlarinda Ayudado icin ayrica bir calismaya yer vermemistir. Asagidaki 6rnek

Granados’un ‘’Metodo Elemental de Guitarra Flamenca’’ adli kitabindan alinmustir.
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Sekil 4. 35. Ayudado i¢in p-p-i ve p-p-p-i seklinde 6rnekler

Horquilla: Ayudado ’ya ¢ok benzeyen bu teknikte bas parmak yine bas melodiyi
calarken isaret parmag1 akor seslerine yukar1 ve asagi vuruslar1 yapar (Grecos, 1973, s.
44). Bu teknikle ilgili Flamenko metotlarin genelinde 6zel bir ¢alisma bulunmamaktadir.

Asagidaki 6rnekte Granados’un Bulerisi’ndan bir 6rnek verilmistir.
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Sekil 4. 36. Granados Bulerias adl1 eserinden Horquilla 6rnegi

p'l'

Sekil 4. 37. Horquilla teknigi i¢in bir 6rnek

Apagado: Ispanyolca bir kelimedir ve kapatmak, sondiirmek veya susturmak anlamina
gelmektedir. Gitaristin, bir akorun sesini sol elinin ser¢e parmagiyla veya sag elinin avug

ici ile susturdugu bir tekniktir (https://richterguitar.com).

Sag elle kullanilan apagado “’] R’ ile, sol elle kullanilan apagado '] L’ ile
gosterilmektedir. Granados’un metodunda bu teknikle ilgili bilgi ve herhangi bir isaret

yer almamaktadir.

(Martin, 1979, s. 06)

Gorsel 4. 5. Sag ve sol elde apagado
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Sekil 4. 38. Martin’in Bulerisi’ndan sol el apagado 6rnegi

Slaps: Bu teknik 6zellikle rumba ritminin karakteristik bir 6zelligidir. Sag el yumruk

seklinde kapatilip dis kismu ile tellerin titresimini durduracak sekilde vurulmasi seklinde

geceklestirilir. Vurus kapalt yaumruk simgesi ile gosterilir (Martin, 2014, s.8). Bu teknige

iki metotta da yer verilmemistir. Asagidaki 6rnek Martin’in farkli bir metodundan

alinmustir.

Sekil 4. 39. Slaps teknigi 6rnegi

Arpej: Bir akor veya nota grubunu olusturan seslerin ardisik bir sekilde ¢alinmasidir.

Gitarda, sag elin parmaklariyla farkli tellerin doniislimlii ve art arda vurusuyla

yapilmaktadir ve bunun i¢in ¢ok sayida kombinasyon iiretilebilir. (Castillo, 2015, s. 228).

Asagida Flamenko miiziginde sikg¢a kullanilan, bazi kaliplasmis ti¢lii, dortlii ve altili arpe;j

modelleri vardir.
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Sekil 4. 40. Ugleme arpe;j
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Sekil 4. 41. Dortleme arpej
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Sekil 4. 42. Altilama veya duble arpej
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Sekil 4. 43. Dortleme ve altilama arpeje kiiciik bir falseta 6rnegi

Flamenkoda sikc¢a kullanilan dalgali ¢izgi seklinde ok isareti, tellerin art arda hizla
isitilecek sekilde fakat yayilarak ¢alinacagi anlamina gelir ve arpeje benzer bir duyumu
vardir. Diiz ok ise, sesin tek bir vurusta oldugu kadar hizli yapilacagi durumlarda

kullanilir.
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Sekil 4. 44. Martin ve Granados ‘tan 6rnekler

Legato: Notalarin aralarinda kopukluk olmayacak sekilde birbirlerine baglanarak
calinmasina legato denilmektedir. Flamenkoda ¢ok kullanilan bu teknik, melodik

climlelere renklilik, piiriizsiizliik ve gitara hiz katmaktadir (Grecos, 1973, s. 44).
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Sekil 4. 45. Granados’un etiitlerinden legato 6rnegi
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Sekil 4. 46. Martinin etiitlerinden legato 6rnegi

La Major akorunun, Flamenkoya 6zel bir basilis yolu vardir. Bu teknik Por Medio
tonundan neredeyse biitiin formlarin ¢alinisinda kullanildigi i¢in baslangigta 6grenilmesi
gerekmektedir. Birgok sarkinin notasinda parmak numaralari ile belirtilis, Martin’in

metodunda ise nasil yapilacagi ile ilgili daha ayrintili bilgi verilmistir.

La major ig¢in normalde alisilagelen parmaklardan farkli olarak 3. ve 4. telde 2. perdeye
(mi ve la notlari), sol el 1. parmakla yarim bare basilir. Yine sol el 2. parmakla 2. telde 2.

perdeye (do diyez) basilir. Sol el 3. Parmak bosta kalarak bazi formlarin karakteristik
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ifadelerini gdstermesini sagladigi 6zel bir islevi yerine getirmektedir. Ozellikle,
Buleriaslarda 3.tel de la dan si bemole yaptigi legatolar i¢in kullanilmaktadir. Ayrica sol

el 4. parmakla apagado tekniginin yapilmasina da imkan tanimaktadir.
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Gorsel 4. 6. Flamenko’da La major akoru igin parmak pozisyonu
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Sekil 4. 47. La majoriin tab da gosterilisi

Sekil 4. 48. La majoriin notada gosterilisi
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Sekil 4. 49. Ornek ¢alisma
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5. SONUC VE ONERILER

5.1. Sonug¢

Bu c¢alismada Flamenko miizigi i¢in tarihsel perspektif iizerinden hareket edilmis,
oncelikle gitarm tarihsel gelisimi ve Flamenko miizigindeki yeri agiklanmistir. incelenen
metotlar {izerinden degerlendirildiginde ise, Juan Martin metodunu geleneksel Flamenko
miiziginin biitiin unsurlarini igerecek sekilde olusturmus ve bir metot olmanin 6tesinde
Flamenko tarihi ve kiiltiiri hakkinda bilgi edinilebilecek bir kaynak olarak hazirlamistir.
Manuel Granados ise metodunu teknik konular lizerine kurmus, gitar teknikleri, etiitler,
form 6rnekleri ve Flamenkonun armoni yapisi lizerine kapsamli ¢alismalara yer vermistir.
Juan Martin ve Manuel Granados’ a ait metotlarin sekil ve igerik olarak

karsilastirilmasinin sonucunda ortaya ¢ikan sonuglar ise su sekildedir.

5.1.1. 1. Alt problem: Juan Martin ve Manuel Granados’ un metotlarinda
kullandiklar sag el teknikleri ve tekniklerin uygulanmasina yonelik yapilan

calismalar nelerdir?

Juan Martin ve Manuel Granados’a ait metotlarin karilastirilmasi sonucu, Flamenko
gitarda sag el tekniklerinin farkli ve benzer kullanim sekillerinin oldugu goriilmiistiir.
Klasik miizikten farkli olarak Flamenkoda tam olarak oturmus bir sistem olmadigi,
Flamenko gitaristlerinin baz1 sag el tekniklerinde kisisel alternatifler gelistirdigi ve
eserlerini bu tekniklere gore de sekillendirdigi goriilmektedir. Flamenko gitaristlerinin
genelinin nota bilmemesi ve eserlerin belirli kisilerce notaya alinmasindan dolayi, bazi
tekniklere ait isaretlerin farkli olmasi da s6z konusudur. Bulgular boliimiinde, flamenko
miizigi ile ilgilenen miizisyenlere faydali olacag: diisiiniilerek sag el parmaklarinin ve
gitar tekniklerin farkli gitaristlerce uygulanan alternatifleri verilmistir. Ayrica bu
tekniklerin diger varyasyonlarinin ¢alisilmasi kisisel olarak deneyimlenmis ve sag el
tizerinde olumlu sonuglar elde edildigi goriilmiistiir. Bu baglamda metotlarda yer alan sag

el tekniklerine ait farkliliklar ve benzerlikler maddeler halinde agiklanmustir.
Parmak isimleri

Sag el kiigiik parmag1 Rasqueado teknigi disinda genellikle kullanilmaz. Sag elde parmak
isimleri gitar igin kiigiik parmak (menique) disinda standart sembollerle ayni sekilde

kullanilmistir. Martin sag el besinci parmak ismi i¢in ‘’e’’semboliinii kullanirken
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Granados “ i “ semboliinii tercih etmistir. Bu semboller disinda da kiigiik parmak i¢in

Flamenko metotlarinda g¢esitli semboller kullanilmaktadir.
Rasgueado teknigi

Bu teknikte Martin ve Granados, dortleme ve besleme rasgueadolar i¢in ayni, tiglemeler
icin farkli parmaklar kullanmaktadir. Martin tigleme i¢in p-m-p formiiliinii Granados ise
p-n-p formiiliinii kullanmistir. Martin bu teknigi, her formu isleyisi sirasinda o form
igeriginde kullandig1 versiyonu ile 6greterek ilerlemis Granados ise metodun basinda
Ozellikle metodunda kullanacagi biitiin rasgueado cesitlerini, vuruslar1 yapacagi

parmaklar ile birlikte bir tabloda gostermistir.

Pulgar

Pulgar bas parmakla calmayi ifade eder ve bu teknigin gitaristler arasinda farkli bir
kullanim sekli yoktur. Flamenkoda ise apoyando teknigi ile kullanilmas1 daha yaygindir.
Martin ise metodunda Pulgar yerine Thumb ismi kullanilmistir ve metotta ¢ok fazla
Pulgar teknigi lizerine ¢alisma yoktur. Granados’un metodunda ise Pulgar i¢in kiigiik
etlitler yer almaktadir. Bu parmak Flamenkoda neredeyse her teknigin igerisinde yer
aldig1 icin lizerinde ¢ok fazla etiit yapilmasi gerekir. Bu agidan Granados un metot igerigi

daha kapsamlidir.
Alzapua

Flamenkoya 6zel gosterigli ve zor bir teknik olan alzapua i¢in Martin metodunda ayrintilt
bir tantmlama yapmis fakat etiit calismasina yer vermemistir. Bunu yerine bir¢ok teknikte
oldugu gibi alzapuay1 form ile ilgili 6rnekler ile birlikte gdstermeyi tercih etmistir.
Granados’un metodunda ise alzapua gesitleri ile ilgili kisa etiitler yer almaktadir. Zor bir
teknik olan ve bir¢cok flamenko eserin igerisinde yer alan alzapuanin alternatif etiitlerle

desteklenerek calisiimasi gerekmektedir.
Golpe

Golpe genellikle gitarin 6n tablas1 kullanilarak ¢ikarilan ritmik seslerdir. Farkli miizik
tiirlerinde ve enstriimanlarda da kullanilan bu teknik Flamenkonun ritim yapisinda ¢ok
onemli bir role sahiptir ve hem otantik hem de modern Flamenkoda mutlaka kullanilir.
Bu teknigi ifade etmek i¢in de birtakim semboller kullanilmis ve gitaristler arasinda farkl

sekiller tercih edilmistir. Golpe, geleneksel Flamenkoda, {ist ve alt tablaya gelecek sekilde
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iki tiirli kullanilir. Martin ve Granados, alttan golpe tekniginde bir¢ok gitaristin de
eserlerinde yer alan kare semboliinii tercih etmistir. Ustten golpe vurusu igin ise Martin
metodunda 6zel bir isaret kullanmamis, Granados ise iistten golpe vurusunu kiiciik bir
ticgen sembolii ile gostermistir. Koster ve Herrero gibi Flamenko gitaristlerinin

13

metotlarinda da ayrica “ * ve x ” igaretleri de alt ve {ist golpe teknigini gdstermek i¢in

kullanilmaktadir.

Pikado

Pikado Flamenkoda, genellikle klasik gitarda ¢ok tercih edilmeyen apoyando vurusu ile
yapilmaktadir. Ozellikle kullanilan formun modal yapisinin ifade edildigi hizli melodik
pasajlarda kullanilir ve ¢alan kisinin teknik becerilerinin seviyesinin de anlagilmasinda
fikir verebilir. Tek basma flamenko miizigini ifade etmese de gosterisli ve zor bir
tekniktir. Pikado teknigi igin her iki metodun igeriginde ¢ok sayida etiit bulunmaktadir ve
bu etiitler birbirinden bagimsiz alternatifler icermektedir. Pikado tekniginde cogu gitarist
i-m ya da m-i siralamasi kullansa da Martin etiidiinde i-m disindaki parmaklarin
kullanimiyla pikado etiidiinii ¢esitlendirmistir. Bu c¢aligmalar diger parmaklar1 da

gelistirmek agisindan degerlendirilebilir.
Tremolo

Tremolo teknigi, kiigiik melodik ciimlelerin daha dolgun bir sekilde duyumunu saglamak
icin klasik versiyonundan farkli olarak doértleme (p-a-m-i) yerine, isaret parmagiyla bir
vurus daha eklenerek Flamenko versiyonu olan (P-i-a-m-i) besleme tremoloya
doniistiiriilmiistiir. ki metottaki fark ise parmak diizeni yerine notaya yazils seklidir.
Granados, tremololar1 baslangigta normal, devamini da kisaltma isareti kullanarak
yazmistir. Bunun i¢in bas parmakla vurulan notalardan sonraki dortlilk notanin {izerine

besleme rasgueadoda da kisaltma i¢in kullanilan ¢apraz ¢ift ¢izgi kullanilmistir.
Ayudado

Bu teknik genelde Pulgar teknigin i¢ine dahil edilmis fakat, ¢alismamizin digindaki bazi
metotlarda ayrica tanimlandigindan ayrintilariyla deginmenin daha uygun olacagi
diistiniilmiistiir. Ayudado bas parmak vurusunu, isaret parmagiyla desteklemek icin
kullanilir. Duyum olarak tek sesli bas tel melodisini giiglendiren ve melodiye ¢ok seslilik

katan bir teknik ifadedir. Granados ve Martin, metotlarinda Ayudado teknigi i¢in ayrica
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bir tanimlamaya yer vermemistir fakat Martin, form Ornekleri icerisinde bu teknigi

kullanmis, Granados ise Pulgar etiitleri ile birlikte 6rnek etiitler vermistir.
Horquilla

Bu teknik tanim olarak farkli bir gitar metodunda yer almakta ve Ayudado ile benzer
sekilde yapilmaktadir. Ayudadoya gore farki, bas teli destekleyen sesin tek ses yerine
birden fazla telle, yani akorlarla yapiliyor olmasidir. Flamenko metotlarin genelinde 6zel
bir ¢alisma ve tanimi bulunmamaktadir. Ornek olarak bulgular béliimiinde, eserlerin

icerisinden se¢ilmis kiigiik drneklere yer verilmistir.
Apagado

Sesleri susturmak i¢in kullanilan nu teknik iki elle de yapilabilir ve sag elle kullanilan
apagado “’] R’ ile, sol elle kullanilan apagado ’] L’ ile gosterilir. Martin susturmalarda
apagado isaretlerini kullanmistir. Granados’un metodunda ise bu teknikle ilgili tanim
veya herhangi bir isaret yer almamaktadir. Flamenko icrasininda duydugumuz miizik ile
notaya aktarilan miizigin arasinda bunun gibi bazi isaretlerden dolayi farkliliklar

bulunabilmektedir.
Slaps

Bu teknik iki metotta da yer almamaktadir. Rumba tarzinda eserlerde kullanilanbilecek
modern bir gitar teknigidir. Sag el parmaklarinin dis1 ile tellere vurulmasin ifade eder.
Martin’in farkli bir metodunda kullandig1 bu isarete kaynak olmasi agisindan bu

calismada yer verilmistir.

Arrastre

Arrastre, duyum olarak Flamenko miizigi hissiyatini veren bu miizik tiiriine 6zel bir gitar
teknigidir. Genellikle arpej ¢aligmalarinin iginde yer alsa da ayri bir teknik olarak
tanimlanmistir. Martin’in metodunda bu teknikle ilgili caligma yer almamakta fakat eser
icinde kullanilmaktadir. Granados’un metodunda ise arpej ile ilgili caligmalarin iginde
kiiciik bir 6rnek olarak verilmistir. Notaya alinirken bazi isaretler ve parmak

isimlendirilmesi farkliliklart olsa da uygulamada ayni sekilde icra edilmektedir.

Arpej ve legato, gitar tiirlerinin tamaminda kullanilan ¢alma tekniklerindendir.

Aralarindaki farklar1 ifade edebilecek ayrintilar ise miizik kiiltiirii igerisindeki melodik

107



yapt ile iligkilendirilebilir. Flamenkoda sik kullanilan arpej tiirleri i¢in Martin’de kiiciik
ornekler bulunmakta, Granados’un metodunda ise olduk¢a kapsamli arpej etiitleri yer

almaktadir.

Bir teknigi tanimlamak, o teknikle ilgili agiklayici ve anlasilir bir tarif veya agiklama
sunmaktir. Gitar calarken kullanilan ¢esitli teknikler, miizigin ifade giiciinii ve ¢alinan
parg¢anin duygusal yapisini biiyiik 6l¢iide etkileyebilir. Bu nedenle, bir gitar teknigini
dogru bir sekilde tanimlamak, o teknikle ilgili temel prensipleri ve uygulama yontemlerini

anlamak i¢in oldukca dnemlidir.

Bir gitar teknigini tanimlarken;
e Teknigin ad1 ve ne anlama geldigi,
e Hangi boliimlerde ve miizikal baglamlarda kullanildigi,
e Uygulama adimlari ve dikkat edilmesi gereken detaylar,

e Miizige nasil bir etki kattigi belirtilmeli, ayrica teknik ile ilgili ayrntilar
gorsellerle veya videolarla detaylh bir sekilde desteklenmelidir.

Bir gitar teknigini agik ve anlasilir bir sekilde tanimlamak, yeni baslayanlar i¢in temel
becerileri 6grenmelerine yardimci olurken deneyimli gitaristlerin miizikal ifadelerini
daha da zenginlestirmelerine olanak tanir. Gitar tekniklerini anlamak ve dogru bir sekilde
uygulamak, gitar ¢alma becerisini ve miizikal performans: gelistirmek i¢in 6nemli bir

adimdir.

Bu calismada konusu olan Martin ve Granados’a ait metotlarin igeriginde, tekniklere
iligkin tanimlara, etiitlere ve O6rneklemelere yer verilmistir. Metotlarda yer alan sag el
tekniklerinin, tanim, etiit ve 6rneklerin kullanimlarina iliskin sonuglar tablolar halinde

sunulmustur.
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Tablo 4. 1. Martin ve Granados’un metotlarinda flamenko tekniklerinin kullanim
durumu

Juan Martin Manuel Granados
Tamm | Etit | Ormek Tanm | Efit | Ornek
Rasgueado vy < s X v v
Pulgar v 4 o v X f o
Alzapus S X v X v v
Golpe v X s X v v
Pikado " o J o J <
Tremolo S < S X v v
Arrastre J X J X o vy
Avudado X J 4 X X v
Horguilla X 4 J X X -
Apagado g X J X X X
Slapz X X X X X X
Arpej + J v o +
Legato .’ o v o o 4

Martin ve Granados, Flamenko gitar egitiminde farkli metodolojik yaklagimlar
benimsemistir. Martin, metodunda bir¢ok teknigi tanimlamis, gorsellerle desteklemis ve
kiiciik 6rnekler vermistir. Granados’un metodunda ise tanimlamalara ve gorsellere fazla
yer verilmemis, gitar teknikleri ile ilgili 1. kitapta kisa etiitler, 3. kitapta da kapsaml etiit
caligmalar1 yapilmistir. Martin’in farkli bir metodunda yer alan Slaps teknigi ise
Flamenko metotlarinda genelde gosterilmemektedir fakat Rumba formunda kullanilan bir
teknik oldugu i¢in bu calismaya ayrica eklenmistir. Granados, Apagado yerine “’es’’
isaretleri kullandig1 icin metodunda Apagado teknigi ile ilgili bir calisma yer
almamaktadir. Hoguilla, Ayudado ’ya benzeyen bir tekniktir ve metotlarda tanim olarak

yer almasa da kullanilan teknik oldugu i¢in bu ¢alismaya eklenmistir.
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5.1.2. 2. Alt Problem : Metotlarinda kullandiklar tekniklerin 6rneklenmesinde
hangi formlar kullanilmistir?

Flamenko, Ispanya'nin Andalucia bodlgesine 6zgii geleneksel bir miizik tiiriidiir. Bu
zengin ve kiiltiirel miizik, yiizyillardir siiregelen bir gelenegin sonucunda olugsmus ¢ok
cesitli formlar icermektedir. Bu formlar, dans, miizik ve sarki sdyleme gibi unsurlarla
birlikte her biri kendine 6zgli ¢alma stilleri ve ritim yapilarina sahiptir. Flamenko
miizigini yeni tanimaya baslayanlar i¢in bu siirecin zor ve karmasik hale gelmemesi
acisindan gitar metotlar1 igerisinde genellikle herkes tarafindan bilinen formlar daha ¢ok
tercih edilmektedir. Martin ve Granados’un metotlarinda yer alan formlarin tanimlarinin

ve eser orneklerinin kullanimlarina iliskin sonugclar tablolastirilmistir.
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Tablo 4. 2. Martin ve Granados’un metotlarinda yer alan formlarin karsilastirmasi

Juan Aarin Manwel Granados

Tamm Ornek Tanm Ornak
Solea o v X 4
Eulerias 4 J X J
Tangos " X X o
Alepriss S v X .
Seguiriar ..r S X <
Tiemos S S X S
Malazuena 7 4 X 7
Farvuca S S X )
Solea par Buleriss S J X 4
Fandsngo 4 J X g
Cransing o J X 4
Romsdena X X X g
Tarames 4 J X X
Tarazta J X X o
Servana X X X g
Zapameado J J X X
Sevillanas J J X X

Martin’in metodunda, iceriginde yer alan tiim formlar hakkinda tanimlayici bilgiler yer
almaktadir. Ayrica Martin, bu formlarin kompas yapis1 hakkinda bilgiler vermis ve
formlarin anlagilmasin1 saglayacak ve uygulanabilecegi kiiciik falseta Ornekleri
sunmustur. Metodun devaminda ise bu teknikleri ve form bilgisini giiclendirecek
geleneksel yapida kisa eserler verilmis boylece elde edilen kazanimlarin pekistirilmesi
saglanmistir. Granados ise tanimlar yerine ritim, Flamenko armonisi ve sarki sézlerinin
yapilar1 hakkinda daha kapsamli bilgilere yer vermis, kiigiik o6rnekler yerine birkag
falsetadan olusan eserlerle formlari tanitmustir. Ozellikle Flamenkonun miizikal yapisinin

incelenmesi bakimindan diger metotlara gére ¢cok kapsamlidir. Iki metotta da ortak bir
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ozellik olarak Amerika kokenli olan Rumba, Milonga, Guajira ve Colombiana

formlarindan 6rneklere yer verilmemistir.

Flamenko formlarindan bazilarinin, makamlar ile benzerliklerinden dolay1 Tiirk
Miizigi veya Arap makamsal miiziklerini animsatan 6zellikle isitsel 6zellikleri vardir. Bu
benzerliklerin sebebinin iki iilkenin Akdeniz bolgesinde bulunmasi, erken donemlerde
yapilmis olan fetihler, gé¢ hareketleri ve Osmanlinin ii¢ kitada topraklarinin bulunmasi
gibi bircok etken gosterilebilir. Bu tiir benzerlikler sonucu {lilkemizde Flamenko temali
bircok sarki ve albiim yapilmis ve halk tarafindan da sevilmistir. Hatta baz1 tiirkiiler
flamenkoya uyarlanmis ve bu iki miizik, bazi noktalarda birbirine uyum da

saglayabilmislerdir.

5.2.  Oneriler

Flamenko, Tiirkiye'de son yillarda giderek popiiler hale gelmis Ispanya kokenli etnik bir
miizik tirtidiir. Bir¢ok iinlii Flamenko gitaristi Tiirkiye'de konserler vermis ve yogun bir
ilgiyle karsilanmistir. Geneli biiyliksehirlerde bulunan az sayida 6gretmen ve miizik
okulu, bu miizik tarzin1 konserler, gosteriler, dans ve gitar kurslar1 aracilig1 ile tanitmaya
calismaktadir. Ayrica degerli egitimci ve miizisyenlerin hazirlamis olduklari Flamenko
gitar metotlar1 ve Ispanyol gitaristlerin repertuar ve egitim kitaplar1 iilkemizde

kullanilmaktadir.

Flamenko miizigi 6zellikle gitar teknikleri a¢isindan oldukga zorlayict bir miiziktir. Baz1
flamenko stillerinde kompas yapisinin karmasikligi nedeniyle dogru ritim ve tempo
duygusunu yakalamak zordur. Flamenko gitar konusunda Juan Martin ve Manuel
Granados gibi uzmanlarin metodolojik yaklasimlarindan faydalanilmasi, ozellikle
miizisyenlere kapsamli bir Flamenko miizik bilgisi sunmak i¢in olduk¢a faydali olmakla
birlikte, Flamenkoya ilgi duyan miizisyenlerin temel teknikleri ve ritimleri
ogrenmelerine, Flamenko miizigi iizerine kapsamli bir anlayis gelistirmelerine ve

repertuarlarin1 genisletmelerine yardimci olabilir.

Juan Martin'in gitar metodu, Flamenko gitarinin 6ziine odaklanmakta ve bu agidan temel
Flamenko bilgisi konusunda derin bir anlayis kazandirabilir. Granados'un metodu ise
ozellikle ileri seviyede eserlere hazirlik i¢in gerekli teknik calismalarin yapilmasi
konusunda oldukga etkili olabilmektedir. Gitaristler, Martin ve Granados'un yontemleri

sayesinde Flamenko gitar miizigi i¢in gerekli olan teknikleri 6grenebilir ve repertuarda
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yer alan geleneksel Flamenko sarkilari ile bu teknikleri uygulama becerilerini
gelistirebilmektedirler. Flamenko miizigi zengin bir gelenege sahiptir ve her iki metot da
bu muhtesem miizigi 6grenmek ve icra etmek isteyen Ogrenciler i¢in degerli birer

kaynaktir.

Ortadgretim, lisans ve lisansiistii miizik egitimi veren kurumlarda geleneksel klasik gitar
egitiminin yaninda teknik anlamda bircok 6zellige sahip olan Flamenko miiziginin ve
gitar tekniklerinin 6gretilmesi, Flamenko miizigine ilgi duyan miizisyenlere ritim

duygusunun gelisimi ve miizikal ¢esitlilik gibi katkilar saglayabilir.

Ritim duygusunun gelisimi: Flamenko miiziginde ritim yapisi diger bati miizigi tiirlerine
gore oldukga farklhidir. Flamenko ritim sisteminin Ogrenilmesi, ritim duygusunun
gelistirilmesini ve bu alt yapiyr diger miizik tiirlerinde de kullanabilme becerisi
saglayabilir.

Sag el tekniginin gelisimi: Flamenko miizigini gitarla ¢alinan diger miiziklerden ayiran
en onemli Ozelligi sag el tekniginin oldukg¢a farkli ve 6zel olmasidir. Bu tekniklerin
ogrenilmesi, 6grencilerin sag el becerilerini 6nemli dlgiide gelistirip kendilerine 6zgii bir
tarz gelistirerek, kendi miizikal kimliklerini olusturmasina katki saglayabilir.

Miizikal gesitlilik: Flamenko miizigi, armonik, form ve teknik bakimdan zengin bir miizik
olup, bunlarin farkli miizik tiirlerinin icrasinda da kullanilmasi, miizikal gesitliligin
artmasini ve farkli yorumlarin ortaya ¢ikmasini saglayabilir.

Tirkiye’de Flamenko miiziginin taninmasi ve gelismesine onemli katkilari olan ¢ok
degerli Flamenko gitaristleri vardir. Flamenko hakkinda kapsamli bilgiler
edinebileceginiz ve ileri seviyelerde eserler 6grenebilmeye imkén sunan Prof. Dr.
Mehmet Sefa Yeprem’in Flamenko Sanati ve Gitar adli ¢alismalar1 Flamenkoya ilgi
duyan her gitaristin elinde bulunmasi gereken 6nemli bir kaynaktir. Bunun disinda yurtici
ve yurtdisinda iilkemizi temsil eden Flamenko egitiminin 6nemli isimlerinden Ilgaz
Benekay, Dogan Canku, eserleri ve alblimleri ile Ceyhun Giines, Doruk Okuyucu,
Cordoba Devlet Konservatuarinda dgretim liyesi olan Taylan Polat vb... gibi ¢ok degerli

Flamenko gitaristlerinin 6nemli ¢alismalar1 bulunmaktadir.
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