T.C.
ISTANBUL OKAN UNIiVERSITESI
LiSANSUSTU EGIiTIM ENSTITUSU

YUKSEK LIiSANS TEZI
MUZIK ANABILIM DALI
MUZIK PROGRAMI

Ecem CALHAN

PYOTR ILYIC CAYKOVSKI’NIN
PIQUE DAME-MACA KIZI OPERASININ
INCELENMESI

DANISMAN
Doc. Seta KURKCUOGLU

ISTANBUL, Haziran 2023



T.C.

ISTANBUL OKAN UNIiVERSITESI
LiSANSUSTU EGIiTIM ENSTITUSU

YUKSEK LiSANS TEZI
MUZIK ANABILIM DALI
MUZIiK PROGRAMI

Ecem CALHAN
182028027

PYOTR ILYIC CAYKOVSKI’NIN
PIQUE DAME-MACA KIZI OPERASININ
INCELENMESI

DANISMAN
Do¢. Seta KURKCUOGLU

ISTANBUL, Haziran 2023



T.C.
ISTANBUL OKAN UNIiVERSITESI
LiSANSUSTU EGIiTIM ENSTITUSU

YUKSEK LiSANS TEZI
MUZIK ANABILIM DALI
MUZIiK PROGRAMI

Ecem CALHAN
182028027

PYOTR ILYIC CAYKOVSKI’NIN
PIQUE DAME-MACA KIZI OPERASININ
INCELENMESI

Tezin Enstitiiye Teslim Edildigi Tarth
Tezin Savunuldugu Tarih

Tez Danigsmani . Dog. Seta KURKCUOGLU
Istanbul Okan Universitesi

Diger Jiiri Uyeleri : Prof. Dr. Simge OZER PINARBASI

Istanbul Universitesi

Dr. Ogr. Uyesi Fazil Cem KUCUMEN
Istanbul Okan Universitesi

ISTANBUL, Haziran 2023



ONSOZ

San ¢alismalarimi Dog. Seta KURKCUOGLU ile yaptigim lisans egitimim boyunca
ses egitimi konusunda ¢ok fazla birikim sahibi oldum ve bu egitimlerim sirasinda Rus
aryalar1 seslendirmekten her zaman keyif aldim. Siire¢ i¢erisinde rus miizigi konusunda
kendimi gelistirmek istedigim i¢in arastirmalarda bulunup ¢ok fazla veri elde edememis
olmak, benim gibi bu konuyu merak eden ve arastirmak isteyen kisilere katkida
bulunabilmek istedim. Degerli Tez Danismanim Dog. Seta KURKCUOGLU’nun
rehberliginde yiiksek lisans tez calismalarimiza basladik. Birlikte yiiriittiigiimiiz,
oldukga bilgi ve verileri i¢ceren tezimizn ilgili alana katki saglamasini diliyorum.

Bu arastirmamin konusunu olusturmamda cesaret veren, ortaya ¢ikmasinda,
olusturulmasinda ve tamamlanmasinda degerli birikimlerinden yararlandigim, zamanini
ve ilgisini verip bana yol gosteren, tezimi sekillendirmeme ve bitirmeme sonsuz destek
veren, lizerimde ¢ok emegi olan degerli sevgili biricik canim hocam Saym Dog. Seta
KURKCUOGLU’na tesekkiir etmeyi borg bilirim. Ayrica arastirmalarima kaynak
bularak gii¢lii veri elde edebilmem i¢in ve degerli bilgilerini paylasip destek verdikleri
icin Prof. Dr. Koray SAZLI, Ogr. Goér. Bakyt MOMUNKULOV ve Prof. Dr. Simge
OZER PINARBASI’ya, bu siirecte sabir ve anlayislar i¢in canim aileme sevgilerimi ve
saygilarimi sunarim.

Bu c¢aligmanin alanla ilgili tiim arastirmacilara faydali olmasi dilegimle sevgi ve

saygilarimi sunarim.

Haziran 2023 Ecem CALHAN
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OZET

PYOTR ILYIC CAYKOVSKIi’NIN PIQUE DAME-MACA KIZI
OPERASININ INCELENMESI

Bu c¢aliymanin konusu olan Maga Kizi/Pique Dame Operasi, Pyotr Ilyic
Caykovski’nin onemli eserleri arasinda ayricalikli bir yere sahiptir. Bu opera hem
Romantik donem miizigini hem de donemin sosyo-kiiltiirel yapisini bir arada
sunmaktadir. Avrupa’da siklikla sahnelenen nadir Rus eserlerinden biridir. Bu opera
hakkinda yapilan bilimsel arastirmalarin sayis1 oldukca azdir. Ulkemizde de yapilmis
hicbir bilimsel c¢alismanin bulunmayisi, operanin bu arastirmaya konu olma
sebeplerinden biridir.

Bu arastirmanim amaci Pyotr ilyi¢ Caykovski’nin hayatindan ve eserlerinden yola
cikarak Maca Kiz1/Pique Dame Operasi’nin miizik diinyasindaki 6dnemini belirlemektir.
Bu amagla tezin ikinci bolimiinde Caykovski’nin hayati ele alinarak hem kisiligi hem
de miizik dili ve teknigi incelenmistir. Kompozisyonlar1 ve bestecinin kendi ruh diinyasi
arasindaki paralellikler ortaya konmustur.

Ugiincii boliimde ise Maga Kiz1/Pique Dame Operasi’nin Rus miizigindeki yeri ve
onemi irdelenmistir. Operanin konusunun alindigi Pugkin’in Oykiisii ile librettonun
farkliliklar1 saptanmig ve karakterlerin yapist derinlemesine incelenmistir. Sahnelenmis
operalar izlenerek karakterlerin ses analizi ve miizikalin i¢inde barindirdig1 orkestranin
uyumu arasinda baglantilar saptanmustir.

Sonug: Bu tez calismasinda besteci P.I. Caykovski’nin hayati, kisiligi, miizik
tarihindeki yeri, genel miizik anlayis1 ortaya konmus ve Puskin’in operaya konu olan
Oykiisii, Maga Kizi/Pique Dame operasinin librettosu ile karsilastirilmis, bestecinin
karakter yapisi ile operadaki karakterler arasindaki ince benzerlikler tespit edilmis,

eserin miizikal ve vokal yapis1 ayrintili bir bicimde incelenmistir.
Anahtar Kelimeler: P. I. Caykovski, Maca Kizi/Pique Dame, Puskin, Karakter Analizi,

Ses Analizi
Tarih: Haziran, 2023

il



ABSTRACT

AN ANALYSIS OF PYOTR ILYICH TCHAIKOVSKY'S OPERA
PIQUE DAME-THE QUEEN OF SPADES

The opera The Queen of Spades/Pique Dame, the subject of this study, has a
privileged place among the important works of Pyotr Ilyich Tchaikovsky. This opera
presents both the music of the Romantic period and the socio-cultural structure of the
period together. It is one of the rare Russian works frequently staged in Europe. The
number of scientific researches on this opera is quite small. The lack of any scientific
study in our country is one of the reasons why this opera is the subject of this research.

The aim of this research is to determine the importance of The Queen of
Spades/Pique Dame Opera in the world of music based on the life and works of Pyotr
Ilyich Tchaikovsky. For this purpose, in the second part of the thesis, Tchaikovsky’s
life, personality, musical language and technique are analyzed. The parallels between
his compositions and the composer’s own mental world are revealed.

In the third part, the place and importance of The Queen of Spades/Pique Dame
Opera in Russian music is analyzed. The differences between the libretto and Pushkin’s
story from which the plot of the opera was taken were determined and the structure of
the characters was analyzed in depth. By watching the staged operas, connections
between the vocal analysis of the characters and the harmony of the orchestra in the
musical were determined.

Conclusion: In this thesis, composer P.I. Tchaikovsky’s life, personality, his place in
the history of music, his general understanding of music have been revealed, Pushkin’s
story, which is the subject of the opera, has been compared with the libretto of the opera
The Queen of Spades/Pique Dame, the subtle similarities between the composer’s
character structure and the characters in the opera have been identified, and the musical

and vocal structure of the work has been examined in detail.

Keywords: P. I. Tchaikovsky, Queen of Spades/Pique Dame, Pushkin, Character
Analysis, Voice Analysis
Date: June, 2023
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BOLUM 1. GIRIS VE AMAC

16. yiizyilda Italya’da dogan opera sanati, Rusya’da onceleri yabanci bestecilerin
hakimiyetinde kalmistir. 18. ylizyilla kadar Rusya’da c¢ogunlukla yabanci operalar
sahnelenmistir. Ancak 18. ylizyilin sonundan itibaren Rus besteciler ilk opera
orneklerini vermeye baslamuslardir. Bu ilk &rneklerin Italyan tarzinda olmalarina
karsilik zamanla besteciler milli 6zelliklerin agir bastig1 operalar bestelemislerdir. Rus
operasi, ulusal kimlik miicadeleleriyle gelismistir. Zamanla Rusya’da opera, hem konu
hem de karakterlerin miizikal agidan canli olusuyla yetkin bir bigim almistir.

Rusya genis cografyasi ile ¢ok zengin kiiltiire sahiptir ve miizigi de 6zgiin unsurlar
icermektedir. 18. ylizyilin sonlarindan itibaren milli unsurlar1 6n planda tutan besteciler
opera diinyasina pek cok eser vermislerdir. Ancak P.I. Caykovski kadar taninmis isimler
olamamuslardir. Pyotr Ilyi¢c Caykovski, milli unsurlara az yer vermekle elestirilse de
besteleri tiim diinyada ilgiyle karsilanan ve sevilen bir Rus besteci olmustur. Onun 1887
yilinda besteledigi Maga Kiz1 Operast igerigi bakimindan elestirmenlerin dikkatini
cekmis ve en fazla ses getiren operalarindan biri haline gelmistir.

Maga Kiz1 Operasi’nin konusu iinlii Rus yazar1 Aleksandr Puskin’in ayni1 adh
oykiisiinden alinmistir. Dolayisiyla bu opera Rus edebiyati ile Rus miizigini birlestiren
bir yapidadir. Bestecinin bu se¢imi yapmasinda Puskin’in Oykiisiiniin donemin
Romantik sanat akiminin ilgi alanlarina uygun olusu yatmaktadir.

Bu opera her ne kadar bestelendigi donemin beklentisine yanit veren bir yapida olsa
da giiniimiizde bile hala ilgiyle izlenmektedir. Boylece tiim biiyiik sanat yapitlar1 gibi
zamansiz ve gelip gegici modalardan uzak bir yapiya sahiptir. Ne yazik ki bestecinin en
basarili oldugu alanin opera alani olmadig1 konusu pek cok elestirmen tarafindan dile
getirilmektedir.

Bu calismanin konusu olan Maga Kiz1 Operasi, Pyotr Ilyi¢ Caykovski’nin énemli
eserleri arasinda ayricalikli bir yere sahiptir. Bu opera hem Romantik donem miizigini

hem de donemin sosyo-Kkiiltiirel yapisini bir arada sunmaktadir.



Caykovski’nin hayat1 ile ilgili bilgiler ¢alismada yer almasinin yani sira miizik
diinyasindaki yeri, Maga Kiz1 Operast’nin opera diinyasindaki 6nemi ve miizikal / vokal
yapist hakkinda daha sonra arastirma yapmak isteyenler ve icra edecekler icin faydali
bir kaynak yaratmak bu aragtirmanin temel amacidir.

Konuyla ilgili kapsamli bir literatiir caligmas1 yapilmis, ayrica sahnelenen operanin
cesitli gorsel kaynaklar izlenmistir. Bu kayitlar iizerinden hem karakterlerin yapisi

incelenmis hem de ses analizi yapilmistir.



BOLUM 2. PYOTR ILYIC CAYKOVSKI’NIN!
HAYATI VE MUZIK DUNYASINDAKI
YERI

Sekil 2.1: Nikolai Dmitriyevich Kuznetsov: Pyotr Ilyi¢ Caykovski/Tuval Uzerine Yaglh Boya (1893)
(WEB_ 15)
Rus Miizigi’nin temelinde eski halk sarkilar1 ve Bizans’tan alinan kilise miizigi
vardir. Halk sarkilar1 agk, dans ve asker sarkilari, ayrica diigiin ve nisan sarkilari, agitlar

gibi c¢esitlere ayriliyordu. Halk sarkilar1 Kazaklar ¢caginda (15.-17. yiizyil) biiyiik bir

Rusca 6zel adlar yazilirken Rus harflerinin ses degerlerini karsilayan Tiirk harfleri kullanilir: Bolsevik,
Brejnev, Caykovski, Cehov, Dostoyevski, Gogol, Gorbagov, flminskiy, flyig, Katayev, Klyastorny,
Malov, Mendeleyev, Prokofyev, Puskin, Solohov, Tolstoy, Yeltsin; Moskova, Omsk, Orenburg,
Petersburg, Volga, Yenisey vb. Kaynak: https://www.tdk.gov.tr/icerik/yazim-kurallari/yabanci-ozel-
adlarin-yazilisi/ Farkli dillerde o dilin fonasyonuna uygun olarak bestecinin adinin yazin sekli
degismektedir. Ornegin Ingilizcede bestecinin ad ve soyadi Pyotr Ilyich Tchaikovsky olarak
yazilmaktadir.



artis gosterdi; 16. ylizyll sonuna dogru Bat1 Avrupa c¢oksesli miizigi Polonya iizerinden
Rus kilise miizigine girdi. Rusya’da her ¢esit din dis1 miizik 17. yiizyila kadar kilisece
kovusturuldugu icin bagimsiz bir sanat miizigi ancak 17. ylizyil boyunca gelismeye
baslayabildi (WEB_1).

Rus edebiyatinin en 6nemli yazarlar arasinda Puskin (1799-1837), Dostoyevski
(1821-1881) ve Tolstoy (1828-1910) gibi biiyiik edebiyatgilar 6nemli bir yer tutar. Bu
edebiyatcilar 19. ylizyilla damgasmi vurmustur. Rusya diinya ile baglantisina
bakildiginda uzun siire ililke digindan miizisyenlerle bati sanatini tanimistir ve 19.
yiizyilda yeni yeni yiikselise gecmektedir. Milli miizik anlayis1 da ancak o donemlerde
onem kazanmis ve M. Glinka (1804-1857) bu akimin onciilerinden biri olmustur.

Glinka’y1 Rus Besleri olarak bilinen M. Balakirev (1836-1910), M. Mussorgsky
(1839-1881), N. Rimski-Korsakov (1844-1908), A. Borodin (1833-1887) ve C. Cui
(1835-1918) adlarinda bes amatdr miizisyenden olusan bir grup takip eder ve Rus
miiziginin tamamen milli bir boyut kazanmasmi saglarlar. Rusya’daki miizigin
basarisinin {ilke siirlarindan ¢ikip evrensel bir hale gelmesini saglayan ilk Rus besteci
siiphesiz ki Pyotr Ilyi¢ Caykovski’dir (1840-1893). Miizigi milli 6geler barmdirmakta,
Rusya’ya ve halk sarkilarina olan sevgisinin miizigine yansidigt her firsatta
goriilmektedir. Ancak bunu ¢aginin gerektirdigi son derece batili yontemler ile yaparak
zamanindaki ve kendinden sonraki diger Onemli bestecilerden ayr1 bir ekol
olusturmustur. Koyu, sert ve etkili melodileri klasik formlar ve Rus ruhu ile kullanmigtir
(Kiin, 2014:1).

Bu béliimde iinlii Rus besteci P. I. Caykovski’nin hayati, kisiligi, miizikal yasamu,

Rus Besleri ile olan iliskisi, eserleri ve besteciligi ele alinmistir.

2.1. BESTECI PYOTR ILYIC CAYKOVSKI’NIN HAYATI

Besteci P. 1. Caykovski’nin hayat:i pek c¢ok yazar ve arastirmacinin dikkatini
cekmistir. Onun ilging ruh hali, 0 zamanin toplumuna aykir1 cinsel tercihleri, bestecilik
anlayis1 v.b. gibi ¢ok ¢esitli yonleri ele alinmistir. Bu konuda pek ¢ok kaynak mevcuttur
ve bir kism1 akademik alandan ¢ikmustir.

Bu kaynaklar1 basta Nadejda von Meck ile olmak {izere ¢cok sayidaki yazigmalari,

kardesi Modest’in agabeyinin 6liimiinlin ardindan yazdig1 biyografisi, bestecinin kendi



giinliikleri, dadist Fiirbach’in ve konservatuvarda tanisip Olene kadar yakin kalan
arkadas1 Laroche’un yazdigi notlar olusturur (Kiin, 2014:3).

Bestecinin babasi olan ilya Petrovig¢ Caykovski, Pyotr Fyodorovi¢’in ve Anastasya
Stepanovna Posokova’nin en kii¢iik ogullaridir. Pyotr Fyodorovi¢ 1774’e kadar askeri
doktorluk yaptiktan sonra Urallar’da resmi gorevlerde bulunmus, 1818’de vefat etmistir.

Ilya Petrovi¢ Caykovski, 1817 yilinda madencilik okulundan ikincilikle mezun
olduktan 10 yil sonra evlenir. ilk esinin 1831°de vefat etmesinden iki yil sonra
bestecinin de annesi olan Aleksandra Andreyevna Assier ile ikinci evliligini yapar.
Aleksandra Andreyevna Assier’in babasi Hendrich Mikaylovig Assier 1795°te
Prusya’dan Rusya’ya go¢ ederek Rus vatandasligia gecen bir porselen iireticisidir. Ilya
ve Aleksandra 1 Ekim 1833’te evlenirler ve ii¢ sene sonra ilk ¢ocuklari Ekaterina
diinyaya gelir ancak bir yasindayken vefat eder. Agabeyi Nikolay’in dogumundan iki
sene sonra Pyotr Ilyi¢ Caykovski, 07 May1s 1840°da diinyaya gelir (Kiin, 2014:3).

Caykovski’nin dogum yeri, Udmurtya’da bulunan Votkinsk sehriydi. Bestecinin
babasi Ilya Petrovi¢ Caykovski, bolgenin maden fabrikasimin miidiiriiydii. Caykovski,
Ukrayna’nin en iinlii ailelerinden birinin varisiydi. Babasinin atalar1 Kazaklardandi ve
annesinin atalar1 Fransiz’di. Caykovski’nin kendisinin de dedigi gibi, ailesi
miizikseverdi, hatta kiiciik ev konserleri bile diizenlerlerdi. Ancak aile {iyelerinin higbiri
miizik konusunda 6zel bir yetenek gostermedi. Caykovski, cocukluktan itibaren miizikle
cevriliydi. Caykovski, evlerinde diizenlenen miizik konserlerinin yani sira her giin is
cikist evlerine giden koylillerin melodik halk sarkilarimi dinlerdi. Zaten bes
yasindayken, Peter ilk miizikal yeteneklerini gostermeye basladi. Bu yasta miizik aleti
calmay1 coktan Ogrenmisti, notalari okumayi biliyordu. Besteci ozellikle miizik
eserlerini dinleyerek yasadigi duygular1 kaydetmeyi ¢ok severdi (WEB_2).

Daha c¢ocukluk yillarinda Caykovski’nin miizige karst asirt duyarli oldugu
anlagilmisti. Dort yasindayken, on dokuz aylik kiz kardesi Aleksandra (Sasa) ile birlikte
o siralarda St. Petersburg’da olan anneleri i¢in bir sarki bestelemislerdi. Ailesi, cocugun
asir1 duyarlilii daha da artar diye dnce onu miizikten sogutmaya calisti. Aileye Kasim
1844°’te katilan Fransiz miirebbiye Fanny Diirbach’a gore, “Bir cam ¢ocuktu o0.”
Caykovski “harika ¢ocuklardan” degildi. Ama daha basindan itibaren sesleri ¢ok iyi
ayirt edebilmis ve garpict bir belleginin oldugunu gostermisti. “Pyotr’un en kiigiik

yazilarini, o minik elleriyle bir seyler ¢iziktirdigi kagit parcalarini bile, elli yil boyunca



kutsal bir emanet gibi saklayan” Fanny Diirbach’in sdyledigine gore; uzun siire
piyanonun basinda dogaclama bir seyler ¢alan &grencisi, sik sik “sinirli bir halde”
piyanonun basindan kalkiyordu. Oyle ki miirebbiye sonunda onun miizige karsi olan
yogun ilgisini azaltmaya bile karar vermisti. Ama Diirbach’in ¢abalar1 sonu¢ vermedi.
Bir giin ¢ocuk kendini bir ritme kaptirmis, parmaklartyla pencerenin caminda “en giizel
envansiyonlarin1” ¢alarken cami kirmis, elini yaralamisti. Bu olay, anne ve babay1
harekete gecirdi ve miirabbiyenin itirazlarina ragmen cocuga bir 6gretmen tutuldu
(Anonim, 1999:6).

P.I. Caykovski kaynaklardan anlasildig: iizere oldukca tutkulu sekilde piyano
calmaya egilim gdstermis, basta ailesi bu bagimliliga karst ¢ikmis, ayni fikre dadis1 da
eslik etmistir. Ancak daha sonra aile fikrini degistirerek piyano egitimine profesyonel
bir bigimde devam etmesi i¢in onay vermistir. Bu da bestecinin geleceginin
sekillenmesinde doniim noktasi olmustur. Kiin’iin (2014) tezinde yer alan bilgilere gore
ise miirebbiye Fanny Durbach, besteciyi kisisel gelisim baglaminda olumlu yoénde
etkilemisgtir.

Fransiz bakicit Fanny Durbach’in, ¢gok duygusal, kirilgan, telagh ve hassas bir yapiya
sahip olan ¢ocuk Caykovski’nin karakterine ve kisisel gelisimine olan katkisi ¢ok
olumlu yondedir. Caykovski, yasmin gerektirdigi seviyenin iizerinde davranan bir
cocuktur. Alt1 yaginda Almanca ve Fransizca okuyup, yedi yasinda Fransizca siir yazar.
Kendi topraklar1 olan Rusya’ya sevgisi ¢ok biiyiiktiir. Rusya haritasim1 per, Avrupa
haritasinin ise Fransa disinda kalan kismini karalar (Kiin, 2014:4).

Onaran’a (2011) gore Caykovski ailesi 1848 yilinin sonlarinda sehir degistirerek St.
Petersburg yerlesti, bu arada kiigiik Pyotr gecirdigi kizamik hastaligi nedeniyle alt1 ay
derslere ara verdi, ardindan aile tekrar tasinarak Sverdlovsk’un yiiz kilometre kadar
kuzeydogusunda Urallar {izerinde kalan Alapaevsk bolgeine yerlesti (Onaran, 2011:4).

1835°te acilan Hukuk Okulu, soylu kesimin alt ve orta tabakalarindan hukukg¢u
yetistirmek i¢in kurulmustu. Hazirlik okulundan sonra dort yillik orta ve ii¢ yillik lise
kisimlarindan olusan okulda, Caykovski’den 6nce mezun olanlar, sert ama miisfik bir
miidiiriin idaresinde neredeyse ile ortaminin sicakligini bulmuslardi. Ama 1849’a
gelindiginde, Car 1. Nikolay’in Avrupa’dan gelen devrimci fikirlere kars
imparatorlugun okullarmma kigla disiplini getirmesi, bu okulda okuyan Ogrencilerin

hayatlar1 boyunca unutamayacaklar1 eziyetilerin baslangict oldu. 1850°de, kirbaglama



gosterisinin geng 6grencileri yola getirmek i¢in yararli olduguna inanan eski bir polis
komiseri miidiirliige getirilmisti. Bu okulun duvarlarinin ardinda Caykovski’nin miizik
faaliyetleri ¢ok kisitliydi. Giinde yedi saat olmak iizere, haftada alt1 giin ders, aksamlar1
iki li¢ saat etiit, iki ii¢ saat yemek ve ibadet. Bu vakit kitliginda Caykovski ancak Pazar
giinleri piyano dersleri alabiliyordu (Anonim, 1999:10).

P.I. Caykovski’nin annesi Hukuk Okulu’nda okumasi konusunda 1srarl1 oldugu icin,
onu 1850 yazinda yeniden St. Petersburg’a getirdi ve okula yazdirarak onu tek basina
sehirde birakti.

St. Petersburg’ta yalniz kalan Caykovski, annesine olan baglilig1 ve hassas kisiligi
nedeniyle bu durumdan ¢ok etkilendi ve cesitli sorunlar yasadi. 1852 yilinda ailesi, bu
duruma bir son vermek i¢in onun yanina, yeniden St. Petersburg’a tagindi. Iki yil sonra
Caykovski, hayatindaki en biiylik doniim noktasi olan aciy1 yasadi ve 1854’te kolera
hastaligina yakalanan annesini kaybetti. Hayatinda gergekten sevmis oldugu tek kadin
olan annesinin 6liimiiyle anormal bir ruh haline biiriinen Caykovski, kendini miizige
verdi ve boylece icinde olan miizik aski meyvesini vermeye basladi. Eski
miirebbiyelerinden birine adadigi Anastasya Vals’ini bu donemde besteledi (Onaran,
2011:4).

15 yasinda, sanat¢1 miizigi ciddiye aldi, linlii 6gretmen L. Piccioli ile egitime basladi,
ardindan Caykovski, Rudolf Kundiger adinda baska bir 6gretmen ile calismaya devam
etti (WEB_2).

Caykovski, 24 Mayis 1859°da Hukuk Okulu’'ndan mezun oldu. Iki hafta sonra
bagkent St. Petersburg’daki Adalet Bakanliginda idari subede devlet memurlugu
hayatma basladi. Isi ¢ok agir degildi. Haril haril ¢alisarak cesitli belgeler hazirliyordu.
Ancak onca caligmasina ragmen bakanlikta umdugu makama getirilmedi. Hayal
kirikligina ugramisti (Anonim, 1999:11).

Is disinda bos zamani oldugunda operalar1 ve performanslar1 ziyaret eder, dzellikle
Glinka ve Mozart’mn eserleiyle ilgilenirdi. Caykovski, bakanlikta c¢alismaktan
hoslanmadi, bir memurun kariyeri planlarina higbir sekilde dahil olmadi. 1861°de Pyotr,
gelecekte kuzey baskentinin  konservatuarna doniistiiriillecek olan Rus Miizik
Cemiyeti’'ndeki kurslara girdi. Konservatuarin kompozisyon smifindaki ilk 6grencisi
oldu. Nikolay Zaremba ile teori derslerine basladi. Ilk basta, Caykovski is ve miizigi

birlestirdi, ancak daha sonra Ogretmenler bir memurun kariyerini birakip kendini



tamamen kiiltiire adamas1 gerektigi konusunda 1israr etti (WEB_2). 23 Nisan 1863’te
kendi istegiyle Adalet Bakanligindan istifa etti.

Kiin'e (2014) gore P. 1. Caykovski'nin miizik ¢alismalarina agirhik verdigi donem
Adalet Bakanligi'ndaki isini birakmasi ile basladi. Yeni agilan St. Petersburg
Konservatuvari’nda miizik ¢aligmalarina devam etti ve egitimini 1865’te ikincilik odiilii
ile tamamladi. 1866’nin baglarinda Anton Rubinstein, Moskova’daki konservatuvarin
miidiirii ve hocas1 kardesi Nikolay Rubinstein’a aradig1 armoni 6gretmenligi pozisyonu
icin Caykovski’yi teklif etti. Moskova’ya taginan besteci buranin canli sanat hayati,
etkilendi aym1 zamanda Onemli kisiler ile tamisma firsati buldu. Bunlardan biri
Moskova’nin en 6nemli miizik elestirmenlerinden Kaskin, digeri de hayati boyunca
Caykovski’nin eserlerini basacak olan geng¢ yayinci Jiirgenson’du. Besteci Moskova’ya
tagininca Nikolay Rubinstein ile yasamaya basladi. Rubinstein, Caykovski’nin eserlerini
seslendirdi. Besteci gelirine ek olarak terciimanlik ve uyarlama isleri de yapti (Kiin,
2014:5).

Caykovski 1865°te Frangois Gevaert’in saz teknikleriyle ilgili bir eserini Rusca’ya
cevirmek i¢in Kiev yakinlarindaki Kamenka koyiinde kiz kardesinin evine gitti.
Aleksandra, bir toprak zengini olan Lev Davydov’la bes yil once evlenmis ve
Kamenka’daki malikanelerine yerlesmislerdi. Caykovski, bundan sonra yazlarimni,
cogunlukla burada ya da zengin arkadasi Vladimir Shilovsky’nin Usova’daki evinde
gegirecekti. Caykovski, 1865 yazinda bir yandan ceviri yaparken bir yandan da Do
Minér Uvertiirin taslagimi ¢ikardi. Ayrica sonralar1 piyano i¢in Scherzo Ala Russe,
Op.1, No.1 adl eserinde kullanacagi Ukrayna Halk Sarkilarindan temalar derledi. Geng
besteci St. Petersburg’a donmeden bir giin Once, gen¢ Johann Strauss, Pavlovsk’ta
Caykovski’nin orkestra icin Karakteristik Danslari’'m1 ilk kez halk karsisinda
seslendirmisti. O yilin Aralik ayinda mezun olacak konservatuvar 6grencisi i¢in mutlu
bir haberdi bu. Dinleyici huzurunda seslendirilen bu eserden gesitli boliimler, sonradan
Voyvoda Operasindaki Oda Hizmetcilerinin Danst'na katilacakti (Anonim, 1999:14-
15).

Caykovski, 1868°de ilk kez elestirmenlik yapti ve kotii sohretli “Mighty Handful”
(Giiglii Avug) tiyeleriyle konustu. (...) Onlarin israr1 iizerine Caykovski, “Romeo ve
Juliet’e uvertiirii ve “Tempest Symphony” (Firtina Senfonisi)’ni yazdi. Caykovski,

1872°den 1877’ye kadar bir yaratici arastirma donemi gecirdi. Hayatinin bu donemi



miizik agisindan oldukga tatmin ediciydi. O sirada birkag eser yazdi: “Oprichnik”,
“Blacksmith (Demirci) Vakula”. En iinlii eserlerinden biri de o donemde yaratildi -
“Swan Lake” (Kugu Golii). Sonunda, 1875’te, bugiin bestecinin en biiyiik basarilarindan
biri olarak kabul edilen piyano dongilisi “The Four Seasons” (Dort Mevsim)
tamamlandi. Calismasi ii¢ yil siirdii ve Nuvellista’dan bir gazeteci olan N. Bernard, The
Times’m baglaticisi ve ideolojik ilham kaynagi oldu (WEB_2).

Caykovski 15 Temmuz 1877°de, yakinda evlenecegi Antonina Milyukova’dan sdyle
s0z ediyordu: “...Ondan aldigim mektuptan O6grendigim, bana epey bir zaman Once
tutkunmus meger. Mektup Oylesine icten, Oylesine candan yazilmist1 ki, yanitlamaya
karar verdim. Daha Once benzer durumlarda bundan 6zenle kagmmistim. Benim
yanitim, geng kiza agkinin karsilik bulacagina dair iimit vermese de, aramizda yazisma
basladi...”. Antonina, Caykovski’yle belki on yildan fazla bir siire 6nce tanigtigini iddia
etse de Caykovski onu hi¢ hatirlamiyordu. Antonina kendi aralarinda 1870’lerin baginda
Moskova Konservatuvari’na kaydoldugunu sdyliiyor. Caykovski ile birkag¢ arkadasi, 13
Mayista Bolsoy Tiyatrosunda calisan bir sarkicinin evinde sohbet ederlerken konu bir
opera yazmaya geldi. Ev sahibi Elizaveta Lavrovskaya ansizin Aleksandr Puskin’in
Yevgeni Onegin adli eserinden bir libretto ¢ikarma fikrini ortaya atti. Bu fikri ilk basta
sagma bulan Caykovski, sonra Puskin’in eserini aramaya bagladi ve sonunda kitabi
buldu (Anonim, 1999:35).

Aleksandr Puskin’in eserinden bestelenen Yevgeni Onegin Operasi, bestecinin ikinci
operasidir. Doneminde ve giliniimiizde halen sahnelenmektedir. Konusu ve miizigi
bakimindan begenilmekte ve giincelligini korumaktadir, ancak genel olarak dilin
okunusu ve telaffuz zorlugu sebebiyle, diger bestecilerin eserlerine kiyasla daha az
sahnelenmektedir.

Rus edebiyatinin bu bagyapitinda, baskentli ziippe Onegin, bilmeden Tatyana adli
tagrali bir kizin kalbini calar. Onegin, Tatyana’dan, askini saf¢a ilan ettigi bir mektup
alir. Onegin, kizin askina karsilik vermez; onun kiz kardesine meyleder. O ise, dostunun
nisanlisidir. Dostu, yani Sair Lensky, Onegin’i diielloya davet eder. Diielloda Lensky
vurulur, hayatin1 yitirir. Birkag yil sonra Onegin baskente dondiigiinde, Tatyana ile
karsilagir. Tatyana simdi kentli bir “hanimefendi” olmus, kendisini seven yasl bir
generalle evlenmistir. Onegin birden hayatindaki gercek askin o oldugunun farkina

vartir. Oysa is isten gecmistir; yine de Tatyana’ya askini ilan eder. Ama bu kez



reddedilen o olur. Gerg¢i Tatyana ona olan askini hi¢ yitirmemistir, ama kendi evliligine,
kocasma donmiistiir. Bu eserin Caykovski’yi evlenme kararina siiriikledigi iddia edilir.
Baska bir agiklamaya gore ise kendi iliskisini 6rnek aldig1 i¢in eseri kendine ¢ok yakin
bulmustur. Caykovski bu operay1 yazmaktan biiyiik haz aldi. Tatyana’nin {inlii mektubu
hem Pugkin’in oyununda hem de Caykovski’nin operasinda onemlidir (Anonim,
1999:37).

P. iI. Caykovski gercekte kendi cinsel egiliminden &tiirli evlenmeye uygun bir
duygusal durum igerisinde degildir. Déneminin getirdigi toplumsal baskilar bir yerde
onu evlenmeye itmektedir. Madam von Meck onun duygu durumuna uygun bir insan
olarak goriinmekle birlikte Antonina Milyukova'nin tutkulu yan1 P. 1. Caykovski’yi
farkl bir karara itmistir.

Milyukova, mektubunu yanitsiz birakirsa intihar edecegini sdyleyince, Caykovski
artik dayanamadi ve onun hem mektubuna hem de askina yanit vermeye karar verdi.
Ancak anlagildigina gore kendi hakkindaki en Onemli seyi, cinsel egilimlerini ona
aciklayamamisti. Duygularimin en romantik bigimde actifi Madam von Meck’e
yazdiklarindan onun bu konuda ne denli sikintili oldugu, egilimlerinin agiga
cikmasindan ne denli korktugu anlasilir. Bir iddiaya gore Caykovski’nin asil
evlenebilecegi kadin, onu oldugu gibi kabul eden, onu zihinsel ve duygusal agidan
doyuran Madam von Meck’ti. Caykovski’nin, Antonina’nin tutkulu askinin ileride her
seyi diizeltecegine inanmasi ona pahaliya mal olacakti. Caykovski ile Antonina
Milyukova 18 Temmuz 1877°de Moskova’daki St. George Kilisesi’nde evlendi
(Anonim, 1999:37).

Caykovski, cocuklar i¢in piyano eserleri besteledi. Ayni zamanda ii¢ orkestra
stiitinden ilkini yazmaya bagladi. Caykovski’nin ii¢ orkestra siiiti; zor yillarinin en acgik
yansimalarindandir. Miizigindeki verimsizlik Yevgeni Onegin’den sonraki operasi
Orleanskaya Deva (The Maid of Orleans)’da daha belirgindir (Onaran, 2011:14).

Caykovski’yi ruhsal ¢okiise gotiirecek, onun bedensel agrilar ¢gekmesine yol agacak
evlilik bunalimi1 hemen basladi. Anlasildig1 kadariyla daha basindan itibaren Caykovski,
Antonina’nin bedeninden tiksinmeye baglamig, Antonina ise bedenine karsit duyulan bu
soguklugu sineye ¢ekememisti. Daha sonraki gecimsizliklerinden dolay1 ondan hepten
nefret edecek, onun adim1 duyunca yataga diisecek kadar hastalanacakti. (...) Simdi

gittikce yalnizliga itilen kizin bosanmaya niyeti yoktu. Caykovski ise, Antonina’nin
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neden evlendikten hemen sonra ayr1 yasamaya basladiklarin1 agiklamasindan
korkuyordu. Bu istirapli evliligin verdigi ruhsal bunalimlar sirasinda hicbir sey
yapamadigina yakinsa da, Caykovski beste c¢alismalarini siirdiirmiistii (Anonim,
1999:38).

P. 1. Caykovski’nin daha ilk giinlerden itibaren Antonina ile evlenme kararmnin ne
kadar yanlis oldugunun ayirdina varmasi her iki taraf agisindan da oldukga travmatik bir
durumdur. Yaygin olmayan (ya da bilinmeyen) cinsel egilimlerden kaynakli yasanan bu
durum Antonina’nin olay1 kabullenmesini giiglestirmektedir. Bu durumun ayni zamanda
kendisinde biiyilik bir 6zgiiven sorunu yarattigi da sdylenebilir. Bosanmay1 reddetmesi
de boyle bir duygu durumundan kaynakli olabilir.

Agir bir hastalik gecirdigi Eylill ayindan sonra, Dordiincii Senfoni’yle ilgili
caligmalarini biraktig1 yerden devam ettirdi. “En iyi arkadasim” dedigi Nadezdha con
Meck’e ithaf ettigi senfoni Kasim ve Aralik ayinda bitirildi, orkestraya uyarlandi ve
Rusya’ya gonderildi. Senfoni, Moskova’da 22 Subat 1878’de Nikolay Rubinstein’in
yonetimindeki orkestra tarafindan seslendirildi. Promiyeri izleyen Nadezhda von Meck,
Caykovski’ye iki giin sonra yazdigi mektupta eserin basariyla seslendirildigini
sOylilyordu. Ama Caykovski’nin arkadaslar farkli diislinliyorlardi. S6z gelimi Nikolay
Rubinstein bitis boliimiinii severken, Sergey Taneev kuskularini igtenlikle bildirmisti
ona. Ancak 7 Aralik 1878’de St Petersburg’da Eduard Napravnik yonetimindeki
orkestranin muhtesem konserinden sonra Dordiincii Senfoni bir bagyapit olarak goriildii
(Anonim, 1999:38).

1879°da Orleanskaya Deva’nin nota yazimi ve Birinci Orkestra Siiiti’nin yaziminin
tamamlanmasiyla birlikte Caykovski Ekim ayinda /kinci Piyano Kongertosu na baslad.
Ozenle ve dikkatle tamamladigi bu eserinden hemen sonra Roma’ya gitti ve burada
Akdeniz diinyasinin hayatin1 ve manzaralarini isledigi /talyan Kapri¢yosu’nu yazmaya
basladi (Onaran, 2011:14).

Caykovski 25 Ocak 1880°de, seksen bes yasina varmis babasini yitirdi. Bu arada kiz
kardesi Aleksandra ile onun en biiyiik kiz1 Tanya’nin hasta olduklar1 haberleri de
geliyordu. Bobrek hastaliginin sancilarina dayanamayan Aleksandra, bir de o zamanin
tibbi adetlerine gore agrilarii yatistirmak icin kullandigi morfine bagimli hale gelmisti.
Subata kadar Roma’da kalan Caykovski bu sikintili giinlerde ftalyan Kapri¢yosu nun
(op.45) taslagini ¢ikarmisti (Anonim, 1999:43-44).
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Onaran’in (2011) aktardig: iizere, Caykovski, 1881 yilina kadar Rusya’da kaldi ve
Fransa’nin Nice sehrine gectigi sirada, Paris’te yasayan Nikolai Rubinstein’in 6lim
haberini aldi. Nikolai Rubinstein’in 6liimii onu; bi¢imsel bir hiiziin anlatimia tesvik
etti. Bu yeni anlatim becerisi 6zellikle 1885 yilinda Byron’un Manfred’i {izerine yazdigi
senfonide goriiliir. Besteci bu eserin ardindan iki senesini alacak olan Mazeppa adli yeni
bir opera iizerinde ¢alismaya basladi. Temmuz ayinda ise Ikinci Orkestra Siiiti nin
yazimina basladi ve Ekim’de bitirdi (Onaran, 2011:14-15).

P.i.Caykovski higbir zaman dini bir eser bestelememistir. Boyle bir egilim
tastmamasinin nedenleri tartisilir. Ancak goriilen odur ki siparis iizerine bile olsa bu
alanda 6diin vermemis ve dini alanda beste yapmamustir.

Besteci son yasadigi olaylar ve kayiplarin ardindan kisisel yasaminda biriken
duygusal yiiklerden bir nebze olsun armabilmek i¢in, hayatinin bu déneminde kendine
ve calismalarina diizenli bir zaman ayirmus, istikrarli bir bi¢imde bir programa sadik
kalarak giindelik yagamini diizenlemistir.

Caykovski, 1885 yilinda zaman zaman Moskova ve St. Petersburg’da kalmakla
birlikte, ¢ogunlukla Klin yakinlarindaki Maidonovo kdyiinde yasadi. Bundan sonra
“gocebe hayat1” yasamak istemiyordu. Maidonovo’da bas1 sikistiginda gelip
kalabilecegi bir ev kiraladi. Artik Caykovski ¢ok diizenli bir hayat siirmeye basladi
(Anonim, 1999:49).

P. I. Caykovski’nin belli bir rutine dayanan bu yeni hayat1 olusturmas1 ¢aligsmalarina
katkida bulunmustur. Onceki hayat: oldukca calkantili ve ruhsal olarak yorucudur. Bu
ruhsal yorgunlugu koriikleyen hizli hayat artik siirdiiriilebilir  bir  durum
olmadigindan, daha dingin bir hayat1 tercih etmesi dogaldir.

Saat dortte ikindi ¢ay1 icin eve doniis; sonra gazetelere goz atmak ya da konularla
laflamak. Besten yediye kadar ¢alisma. Yazlari aksam yemeginden Once bir yiiriiyiis
daha, ama bu kez yaninda bir iki arkadasla birlikte. Mevsim sonbahar ya da kigsa, bu
saatler ya piyano ¢almaya ya da miizik¢i dostlariyla birlikte calismaya ayriliyordu.
Aksam yemeginden sonra, saat on bire kadar, vaktini ahbaplariyla iskambil oynayarak
ya da mektup yazarak geciriyordu. Maidonovo’nin ilk iirlinli, Manfred (op.58) adl
senfonidir. Lord Byron’un eserinden yola c¢ikarak besteledigi bu senfoniden sonra,
Caykovski, Hukuk Okulu i¢in Hukuk¢ular Mars: ve koronun eslik etmedigi bir sarki
besteledi (Anonim, 1999:49).
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1885°te Pyotr Ilyich sadece Rusya’da degil, yurt diginda da popiilerlik ve iin kazandi.
Tam bu sirada kendisini sadece besteci olarak degil, ayni zamanda bir sef olarak
konumlandirmaya basladi. Orkestra sefi olarak gorev alirken, Edvard Grieg, Arthur
Nikisch, Gustav Mahler vb. birgok iinlii insanla tanisti. 1891 Amerika Birlesik
Devletleri’nde sahne aldi. Konser New York ve Philadelphia’da gerceklesti. Pyotr
Ilyich, iinlii Carnegie Hall’un agilis téreninde miizisyenleriyle birlikte sahne aldi. Pyotr
Ilyich’in en son orkestra sefi olarak konser vermesi, 6lmeden birka¢ hafta once St.
Petersburg’daydi (WEB_2).

P. i. Caykovski'nin 1886 ve 1889 yillar1 arasinda heniiz Osmanli Imparatorlugu sehri
olan Istanbul'a iki kere gemi yolculugu sebebiyle bulunmus, ilk ziyaretinde Trabzon,
Giresun ve Samsun'a da ugramistir. Bu ziyaretler genellikle seyahatlerden ilki gemisinin
limanlara ugramasi sebebiyle kisa ziyaretler seklinde olmustur. Ikinci gelisinde
Istanbul'da daha turistik bir gezi gerceklestirmistir.

19 Mart 1892’de St. Petersburg’a Romeo ve Juliet’i ve Findikkiran Siiiti’nin ilk
performansin1 yonetmeye gider. Findikkiran ¢ok biiyiik begeni toplar ve alt1 boliimden
besi bis olarak tekrarlattirilir. Bu siralarda son evi olacak olan yeni bir eve taginir. (...)
1892 yazinda Viyana Sergisi’nde bir konser yonetmeye davet edilir ve bu daveti
Viyanalilarin hi¢ de arkadas canlis1 olmayan tutumlarini degistirebilmek icin iyi bir arag
olarak goriir. Viyana’dan sonra Salzburg ve Prag’da Mag¢a Kizi nin ilk seslendirilislerini
gergeklestirir. Bu sirada Fransiz  Akademisi’nin  es iyeligi ve Cambridge
Universitesi’nde fahri doktora unvanina diillerine layik gériiliir (Kiin, 2014:13).

1893’te Caykovski miizik i¢in verdigi emeklerin karsiligin1 almisti. Baharda kardesi
Modest’in “patetik” diye adlandirdigi Altinct Senfoni lizerinde calismaya basladi.
Orkestra konusunda sorunlar ¢ikmasina ragmen senfoniyi Agustos ayinda bitirdi. Simdi
bu eseri i¢in “en iyi eserim” diyordu. Altinci Senfoni, 28 Ekim St. Petersburg’da
seslendirildi. Birka¢ giin sonra, 6 Kasim 1893’te Caykovski hayata veda etti. Omrii
boyunca escinsel oldugunun agiklanmasindan korkmustu. Korktugu sey dldiikten sonra
gerceklesti. Escinsellik dedikodularini yayan, Antonina degildi. iddiaya gére, Rusya’nin
onde gelen soylularindan birinin yegeniyle escinsel iliski kurmustu. Bestecinin bu
iliskinin agiklanmasindan korktugu i¢in intihar ettigi sdylendi. Ancak yakin donemde
yazilan biyografiler, Caykovski’nin koleradan 6ldiigiinii gdsteriyor. Besteci St.

Petersburg’daki Aleksandr Nevsky Mezarligi’na gémiildii (Anonim, 1999:55).
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Cenaze, tarihte tek vaka olan imparatorluk Tiyatrolari’nin ydnetimine emanet edildi.
Bu, bestecinin biiyiikliigiinii bir kez daha kanitliyor. Cenaze 9 Kasim 1893’te
gergeklesti. Caykovski’nin cenazesinin kaldirilmast ve gomiilmesi icin tiim masraflar
Imparator I11.Alexander tarafindan karsilanmustir. Cenazeye bircok iinlii kisi katildi. En
biiyiik besteci ve sef, Alexander Nevsky Lavra’daki Ustalar Nekropolii’ne gomiildii
(WEB_2).

Bestecinin Klin kasabasinin eteklerinde tarla ve agaclarla ¢evrili olan son evi, basit
ve bestecinin miitevazi zevkine gore diizenlenmisti. Oliimiinden sonra hizmetgisi
Aleksis Safronov tarafindan satin alindiktan sonra 1897°de kardesi Modest Caykovski
ve yegeni Vladimir Davidov burayi tekrar satin aldi. Su anda bir Caykovski Miizesi

olan evde besteciden kalan biitiin 6zel esyalar muhafaza edilmistir (Kiin, 2014:13).

2.1.1. Pyotr Ilyi¢ Caykovski’nin Kisiligi

Abraham’a gore (1974) Caykovski’nin Fransiz miirebbiyesi Fanny Durbach’in
ifadesiyle besteci asirt hassas ve utangac bir ¢ocuktur. Bu kisilik 6zellikleri yasami
boyunca artarak devam etmistir. Caykovski’nin en ufak bir elestiri ve azarlamaya
gelemedigini bazi elestirilere karsi derin bir liziintii duydugunu ifade etmistir. Pek ¢ok
kaynakta da bestecinin kirilgan, asir1 duygusal yapisina yer verilmistir. (Abraham,
1974:11).

Caykovski lizerine en kisa, en 0zlii yargiyi, iinlii Alman miizikologu Hugo Riemann

3

(1849-1919) vermis ve soyle demistir: “...Caykovski, lirik yaradilisiyla gercekten
miizik¢i mizacina sahip bir sanatci, ayni zamanda iyi bir Rus milliyet¢isidir; onun
icindir ki, eserlerinde, tam bir geng kiz inceligi ve duygusallig tasiyan anlarin yaninda,
gergek bir yar1 Asyaliliktan gelen sertlik ve hasinlikler de yer alir. Sanatgi, Rus
ozelliklerini yansitmasina ragmen, baslarinda Rimski-Korsakof bulunmak iizere, miizik
meraklis1 basimevi sahibi Belayev’in etrafinda toplanan ulusal miizik reformcularina
tam anlamiyla karsit bir ortam i¢indedir...” (Altar, 2011:310)

Kardesi Modeste’in (1850-1916) ironik tanimiyla “mum kadar uysal” olarak
niteledigi Tchaikovsky’nin huysuz, kaprisli, sinirli ve inat¢1 bir ¢ocuk oldugu da ifade
edilmektedir. (...) Bestecinin yasaminin son yillarinda: “... Biitiin omriimii melankolik,

korkuyla karisik, anlasiimaz bir bunalimla gegirdim, bunun ne oldugunu ancak seytan

bilir...”. Tchaikovsky’nin buhranli kisiligi yazdig1 ¢esitli yazigsmalarinda da
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gozlemlenmektedir. Genellikle: “Kelimelere dékemeyecegi acilar hissettigi”, “her yeni
tanmigmanin onun i¢in moral bozuklugu oldugu”, “yasami boyunca ka¢amayacagi bir
korkunun onu siirekli kovaladigi1”, “en ufak bir olayda gozyasi doktiigii”, “daima
uzaklasmaya ¢alistigi, ancak neyden kacgtigini bilmedigi” ve “insanlarin onu siirekli
tizdiigii” gibi ifadeleri mektuplarindan sik¢a kullanmistir. (...) Tchaikovsky’nin asiri
hassasligina baglanan sikintilarinin sebebini epilepsi hastasi olan dedesinden gelen
genetik yapiya veya baska rahatsizliklara dayandiran kaynaklar da mevcuttur (Abraham,
1974:11).

Caykovski’nin hayat dramina biraz olsun deginmenin, sanat¢idaki yaratici ruhun
yorumuna 151k tutacagi kesindir, soyle ki: Asag1 yukar1 Glinka nin (1804-1857) yetistigi
ortamda yetigsmis olan Caykovski, asir1 oranda duygulu ve miizik yetenegi bakimindan
olagantistii giicte bir besteciydi. Caykovski, sanatinda ger¢ek anlamda yaratict oldugunu
eserleriyle ispatlamisti, bu nedenle de ruhsal yasamina miizikle bi¢im vermekte essizdi.
Glinka, psikolojik bunalimlara kolayca boyun egerdi: Caykovski ise direnirdi ve onda
cilgimlik derecesine varan her ruhsal patlayis, cogu kez biiylik ¢apta bir yaratisa ortam
olusturuyordu (Altar, 2011:310).

Bestecinin, kaygili ruh halinin altinda yatan sebebin gercekte herkesten sakladigi
escinsel egiliminden kaynaklandig1 ve bunun aciga ¢ikmasindan fazlasiyla korktugu pek
cok kaynakta ifade edilen bir iddiadir. Kardesi Modeste’ye yazdigi mektuplarinda yer
alan “THE” kelimesinin bu iligkilerini sifreli olarak ifade ettigi anlam
cikartilmaktadir. Kumar bagimliliginin yani sira icki ve uyusturucuya da bagimlilig
oldugu pek ¢ok kaynakta ifade edilmektedir. Bestecinin hem bir yandan iliskilerinin
aciga c¢ikmasindan korkmasi ama yine de bu durumu tehlikeye atacak eylemlerde
bulunmasi ironiktir.

Caykovski oldukga ige doniik ve sosyal durumlara kars1 ancak bunlara yeterince hos
bir sekilde katlanan biridir. Goriiniise gore giinliigiine insanlarla hareketli sohbetler

’

yapabilecegini, ancak “onlardan diinyanin sonuna kadar ka¢may1” tercih ettigini
yazmistir. Kardesi Modest dahil, hayati boyunca bagli kaldig1 birka¢ yakin arkadas
vardir. Bu, kisiliginin son derece sadik ve 6zverili bir yanin1 gosterir. Caykovski de
biraz miikemmeliyet¢iydi ve kendi bestelerini yetersiz buldugunda kelimenin tam
anlamiyla parcalara ayirdigi biliniyordu. Besteci olarak kendi degerine inaniyordu,

ancak hayatinin ¢ogu boyunca aldigi elestirilere karsi hassasti. Caykovski’nin sesini
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duymak isterseniz, Wikipedia’da sohbet ederken kisa bir klibi var. Goriiniise gore
kaydedilmek istemiyordu. Piyano ¢almak veya kayit cihazina bir sey sdylemek isteyip
istemedigi soruldugunda Caykovski, “...Ben kotii bir piyanistim ve sesim tizdir. Insan
neden onu ebedilestirsin?” demistir. Caykovski’nin miizikal olarak etkilendigi en
biiylik bestecilerden biri Mozart’tir. Mozart’tan “miizikal Mesih” olarak bahsetmektedir

(WEB_4).

2.2. PYOTR ILYIC CAYKOVSKI’NIN MUZIKSEL DILI
VE TEKNIGI

Besteci P.1.Caykovski miizik egitimine bes yasindayken baslamustir. Kiiciik yasindan
itibaren aldig1 piyano dersleri ile daha heniiz o yaslardan itibaren miizik alaninda
yetenekli oldugunu gostermistir.

Caykovski’nin iist seviyedeki yetenegi ve akrabalar1 arasinda sanatla ugrasan kimse
olmamasina ragmen edebiyat ve miizige olan tutkusu ebeveynlerini sasirtmistir.
Caykovski’nin ilk beste denemesini 14 yasinda, annesinin oliimiinden sonra yaptigini
yillar sonra yazdigi bir mektubundan ogreniriz. “...Siiphesiz miizik olmasaydi
delirirdim...” climlesi yasadig1 duygusal ¢atismalarin miizigindeki disa vurumun agikca
esinini sagladigini gostermektedir. Akademik anlamda miizik 6grenimine ilk olarak
Nicholas Zaremba (1821-1879) ile 1862 yilinda baslamistir. Zaremba’dan Armoni,
Kontrpuan ve Orkestrasyon dersleri almistir. Bu yillarda miizik konusunda oldukca
iddias1z oldugunu, kiz kardesine yazdig1 bir mektupta soyle belirtmektedir: “...Bir an
icin dahi olsa da c¢ok biiyiik bir sanat¢i olmayr bekledigimi diigiinme...”. Ancak
Caykovski 1865 yilinda mezuniyet konseri i¢in Alman Sair Johann Christoph Friedrich
von Schiller’in (1759-1805) kelimeleri iizerine “Ode fto Joy” isimli c¢aligmay1
bestelemis ve Giimiis Madalya kazanmistir (Yontar, 2019:10).

Her seye ragmen bestecinin mevcut ruh hali ile bdylesi basarilar elde etmesi ilahi bir
mucizedir. Kendini her kosulda duygusal olarak asagi ¢cekmesine ragmen, pek cok
insanin sahip olamadig: bir kaderle biiyiik basarilara imza atmistir.

Zaremba ile ¢alisirken ayni zamanda Nicholas (1835-1881) ve Anton (1829-1894)
Rubinstein kardeslerden de dersler alan Caykovski’nin bu yillarinda St. Petersburg’da
baskin miizik tiirii Italyan stili etkisindeki operalardir. Bestecinin en sevdigi eser italyan

operasinin izlerini tasiyan Mihail Glinka’nin (1804-1857) “Ivan Susanin” (Car igin
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Yasam) operastydi. “Don Giovanni” K. 527 ve “Der Freischiitz” Op.77 operalar1 da
onun iizerinde biiyiik bir etki birakmig, Giacomo Meyerbeer (1791- 1864), Gioachino
Rossini (1792-1868), Gaetano Donizetti (1797-1848), Vincenzo Bellini (1801-1835) ve
Giuseppe Verdi’nin (1813-1901) miizigi ile tanigmistir. (...) Caykovski’nin besteledigi
opera eserlerinde Verdi, Meyerbeer ve Glinka geleneginin etkisinde kaldigin1 ve hayati
boyunca bu etkiyi eserlerinde siirdiirdiigiinii ifade edilir (Yontar, 2019:11).
P.1.Caykovski'nin kendi iilkesinin halk miizigine olan baglilhigmi ve Bati stilini
basartyla harmanlamistir. Klasik formu, Rokoko sitilini ve halk ezgilerinden

yararlandig1 unsurlar1 kullanarak kendine ait bir miizik dili olusturmustur.

2.2.1. Pyotr Ilyi¢ Caykovski’nin Miizik Dili ve Teknigi

1867 yilinda Saint Petersburg’da Rubinstein, sarayda piyanist ve orkestra sefligi
gorevini Balakirev’e devreder. Gelecekte Rus Beslisi olarak anilacak olan Milly
Balakirev, Cesar Cui, Modest Mussorgski, Rimski-Korsakov ve Aleksandr Borodin ile
Moskova’da yasayan Caykovski artik tanigmislardir. Batililasma siirecinde yalnizca
Klasik Bat1 Miizigi tekniklerine dnem verilmesini sart kosan Rubinstein gitmis, klasik
miizigi Rus ezgileri ile kaynastirmay1 hedefleyen yeni bir kugsak dogmustur. Caykovski
de, mistik bir ruh tasiyan romantik bale eserleriyle ve Rus halk miiziginden esinlenerek
yaptig1 besteleriyle kisa siirede Bat1 diinyasinin dikkatini ¢gekecektir (WEB_5).

Caykovski en iinlii Rus bestecilerden biridir. Miizigi, tiimii derin bir duygusal tepki
uyandiran ahenkli acik yiirekli melodileri, etkileyici armonileri ve renkli orkestrasyonu
sayesinde genel halk i¢in biiyiik bir ¢ekicilige sahipti. Onun Bat1 miizigi geleneklerini
Rus temalariyla eslestirme yetenegi bircok besteciyi etkilemistir. Stravsinky’nin Perinin
Opiiciigii (The Fairy’s Kiss) balesi gibi eserlerinde Caykovski’nin erken ddnem
bestelerinin etkisini duyabilirsiniz. Romantik besteci belirgin bir sekilde Rus olan
miizikler yazmisti: plangent®, i¢e doniik ve modal ses kullandig1 bu bestelerle geng
Pyotr sert ve soguk diinyadan uzaklasip teselliyi miizikte buluyordu (WEB_6).

Balakirev’in ¢evresindeki milliyet¢i bestecilerin disinda kalan Caykovski, 19. ylizyil
Rus miizigine damgasini vurmustur. Formel konservatuvar egitimi, onun, Bati miizigine
yakinligini arttirmis ve onu Batili form ve tekniklerle donatmistir. Ama Caykovski’nin

asil dogasi, gerek Rus halk sarkilarini 6ziinden koparmamasi acisindan, gerekse

2 Plangent: Titrek, inleyen, iniltili ses.

17



iilkesinin yasam tarzina baglilig1 agisindan, kendisinin de 1srarla belirttigi gibi Rus’tur.
Dogal yetenekleri, 6zellikle kendi deyimiyle “lirik diisiincedeki” dehasi, giizel ve 6zgiin
ezgileri, miizigine ¢ekici bir yon katmistir. Caykovski, yogun bir ¢aligmayla kazandigi
saglam tekni8ini, i¢ diinyasin1 anlatirken wustalikla kullandi. Caykovski’nin
senfonilerinin aslinda onun dogal yeteneklerini serbestce sergiledigi dans miiziginin
etkisi altinda kaldig1 da iddia edilir (Anonim, 1999: 55).

P.1.Caykovski bestelerinde Rus halk ezgilerinin karakteristik ozelliklerine yer
verdigi, tek bir motif {lizerinde siirekli ¢esitlemeler kullanarak eserlerine renk kattigi
goriilmektedir. Besteci kendi Rus kimliginden 6diin vermeden eserler yaratmaya devam
etmig, halk sarkilarinin ritmik, melodik ve armonik kaliplarina tamamen bagh
kalmamistir. Kendisine 6zgii miizik dilinin olusu, bat1 stiline yatkinligi, yerel kaliplara
bagli hareket etmesini miimkiin kilmamistir.

Aslinda Rus halk sarkisi, Caykovski’yi de ¢agdaslar1 oraninda etkilemistir; soyle ki,
bu etkileyis sanatciyr tiim giiciiyle dogruca bilingaltina yoneltmis ve bdylesine bir
ortamda yeni bi¢imlere doniisen etnik malzeme, bestecinin biitiin yaratiglarina az ¢ok
yansimaktan geri kalmamistir. Onun i¢indir ki Caykovski’nin ¢ocukluk anilarina bagh
halk sarkist Ozlemi, onun italyanlasma ya da Fransizlasma egilimini gosteren
melodilerini etkileyip Ruslastirmada da baslica kaynak olmustur. Bunun i¢in sanatinda
daha ¢ok Batu Avrupa’ya doniik olan Caykovski, Bati’y1 taklitle hi¢ ilgisi olmayan
0zglin kapsamli eserlerinden Gtiirii, 6nce Bati’nin, sonra da Rus miiziginin temsilcisidir
(Altar,2011:312).

Caykovski’nin c¢aligma sekli yazdigi mektuplarda gozlemlenebilir. Caykovski
Madam von Meck’e yazdig1 bir mektupta ¢aligma stirecini soyle aktarmistir; ... Elime
gecen ilk kdgida armonisi olmadan hayal edemedigim melodileri kisaca karaltyorum.
Nastil ki ritim, armoni ve melodiden ayri diisiiniilemezse, melodik fikir de armoni ve
ritimden ayri diisiiniilemez” (Yontar, 2019:12).

P.I.Caykovski miizik bestelerken farklilik katmak icin normalin diginda &lgekler
denemeye c¢aligmistir. Ritimlerinin  dinamiginde Rus duygusu barindirdig:
goriilmektedir. Kendisine 6zgli olusturdugu ritim kaliplar1 kismen karma tempolar
barindirmaktadir.

Bu, ozellikle biiyilik senfonik yapilarda itici bir kuvvet olarak kullanilir. Eserlerinde

kullandig1 armoni cesitliligini de artiran Caykovski’nin, 6zellikle ilk iki kuartetinde
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Bati’dan aldig1 egitimin armonik ve yapisal prosediirlerini tamamen uyguladig
goriilmektedir. Fakat Ikinci Senfoni’sinin Final béliimiiniin ortalarinda goriilen tam
aralikli dizi, Rus Besleri’nin besteci iizerindeki etkilerini de agik¢a gostermektedir
(Onaran, 2011:24).

Caykovski kendi besteleme teknigi ile ilgili fikirlerini bir mektubunda sdyle ifade

etmektedir:

“... Eskiden c¢ok dikkatsizdim ve ilk karalamalarimin hayati
analizlerinin yapilmast gerektiginin farkinda degildim. Bu
yiizden boliimler arasindaki baglar ¢ok zayif kaliyordu ve bu
baglarin arkasindan gelen yeni miizik fikirleri bariz bir sekilde
acemice goziikiiyordu. Bu ashinda ¢ok ciddi bir kusurdu ve
bundan yillar once bu kusurumu gidermeye ¢abaladim yine de
bestelerim form olarak iyi bir érnek olamadilar ¢iinkii ayni

hatalari tekrarladim...” (Yontar, 2019: 2)

Caykovski’nin kullandig1t en sade armonik dil nispeten geleneksel dizilere
dayanmaktadir. Romeo ve Juliet’in sevilen temasi tipik bir Rus comertligi ve ayni
zamanda ona kisilik veren bir cesit dekoratif kromatisizm igermektedir. Bestecinin en
sevdigi kromatik akor, Glinka’dan beri kullanilan, Rus bestecilerin diziler i¢inde en sik
kullandig1 major tonalitelerde peslestirilmis altinci derece tizerine kurulan major tonik
akorudur. Buna ragmen Caykovski’nin kromatizmi genellikle Glinka’ninki gibi, tekli
kromatik ge¢is notalarindan ve ses uyumsuzluklarindan uzatilmis Olgiilere kadar
siralanan  kontrpuan teknigiyle yazilan siislemelerden dogmaktadir. Eserlerinde
kullandig1 kuralsal kromatizmin ender rneklerinden biri; ikinci Kuartet’in baslarinda
ortaya cikar. Caykovski’'nin armonik cesitliligi, ge¢c donem eserlerinde yedinci derece
ve keskin disonans kullanimi ile giderek artan bir sekilde zenginlesmistir (Onaran,
2011:24).

Sadece Caykovski’nin degil tiim romantik donem miiziginin en giizel eserlerinden
biri olan 1. Piyano Kongertosu'nu (1875) begenmeyen piyanist Nikolay Rubenstein,
Caykovski’nin eserin promiyerini yapmasi teklifini reddeder. Bunun {izerine dénemin
iyi piyanistlerinden Hans von Biilow, eseri ilk kez o yilin son baharinda Boston’da

solist olarak g¢alar. Bestecinin ii¢ kez revizyondan gecirdigi eserin giinlimiizde son hali
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tercih edilir. Caykovski’nin kongertonun meshur girisinden sonra gelen ilk temay1, kiz
kardesi Aleksandra’nin evinin bulundugu Kamenka’nin Pazar yerininde rastladigi &ma
miizisyenlerden duydugu bilinir. Ukraynali ve Rus halk sarkilarinin motiflerini de bu
eserde bulmak miimkiindiir (Bali, 2018:349).

Onaran’a gore (2011) Nikolai Rubinstein’in 6limii besteciyi, bigimsel bir hiiziin
anlatimia tesvik etmistir. Bu yeni anlatim becerisi 6zellikle 1885 yilinda Byron’un
Manfred’i lizerine yazdig1 senfonide goriilebilir.

Miiziklerinin ¢ogu orkestra icermektedir ve onun yapisal degisiklik uygulamalari,
orkestral rengin gz Oniine alinmastyla saglanir. Orkestrasyonunu Bat1 kuramlari iistiine
kurmasia ragmen Caykovski basindan beri, Glinka ile baslayan gelenekte zekice ve
keskin olarak Bati’dan ayrilan orkestral renklendirmede Rus miizigine olan egilimini
gostermektedir. Orkestrayr c¢ekip cevirdigi ustalik ve beceriklilik zaman zaman
gosterdigi asirilik ve acelecilik yiizinden tehlikeye diismektedir ve bu da bazen
tasimakta zorlandig1 abartili duygular kadar keskin bir sekilde miizigi bozabilmektedir.
Caykovski’nin tercih ettigi orkestral renk ile sekillenen miizikal doku igin gereken
yetenek, Uciincii Senfoni’nin Scherzo béliimii ve Francesca da Rimini’de bazi
boliimlerinin geleneksel firtinali dokularinda degil, daha 6nemli olarak ana pasajin bazi
eslik tasvirlerinde de duyulabilir. Manfred Senfoni’sinin Scherzo bdliimiinde yontem,
biraz daha ileri tasinmistir (Onaran, 2011:24).

Caykovski’nin besteledigi biitiin operalar incelendiginde, bunlarin arasinda yalniz iki
eserin, yani ‘“Yevgeni Onegin” ile “Mag¢a Kizi” operalarinin her bakimdan iistiin
diizeyli eserler oldugu acik¢a goriilir. Bunun nedeni, bestecinin libretto bulmakta
karsilastig1 gii¢liigii bu eserlinde az ¢ok yenmis olmasidir. Ote yandan Caykovski’nin,
operalarindan ¢ok Lied’lerinde basar1 elde etmis oldugu da bir gercgektir, ¢iinkii Lied
metinlerini arayip bulmakta asir titizlik gostermis olan bestecinin biitiin Lied’leri her
bakimdan {istiin nitelikte yaratiglardir. Caykovski’nin “Yevgeni Onegin” operasiyla elde
ettigi biliylik basar1 da, sanatgiy1 tam anlamiyla mutlu kilan bir librettonun elde edilip
islenmis olmasindsan ileri gelmistir. Bestecinin ikinci ve son bagarili eseri olan “Maga
Kiz1” operasi ise, yine librettonun istiinliigiinden otiirii, sesle soziin mutlu bilesimine
ornek olarak gosterilmesi gereken bir yaratigtir (Altar, 2011:313).

P.I.Caykovski 6liimiiniin ardindan daha tanmir olmustur. Yasadig1 donem igerisinde

besteleri elestirilere maruz kalmis, bu elestiriler bestecinin yaraticiligindaki cesaretini
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zaman zaman kirmistir. Donemin Romantik bestecileri arasinda oliimsiiz bir yere

sahiptir.

2.2.2. Pyotr Ilyi¢c Caykovski’nin Kompozisyonlari

1863 yilinda devlet hizmetinden ayrilan Caykovski, o siralarda heniiz kurulmak
tizere olan St. Petersburg Konservatuvari’na girdi ve zamanin {inlii hocalarindan
Zaremba’dan nazariyat, Anton Rubinstein’dan kompozisyon, Ciardi’den fliit,
Skiehl’den org 6grenimi gordii. Caykovski’nin bestecilik alanindaki gelisimine, yakin
dostu ve konservatuvar arkadasi olan, iinlii elestirici ve miizikolog Hermann Augustovig
Laroche’un (1845-1909) biiyiik katkis1 olmustur (Altar, 2000: 308-309).

Besteci Pyotr ilyi¢ Caykovski’nin operalarindan daha c¢ok orkestra eserleri ve
lied’leri daha basarili bulunmaktadir. Ozellikle egitim hayatinin bitirme ¢alismasina da
bir orkestra ve koro i¢in eser bestelemis ve sanat hayatinin baslarinda biiyiik basar1 elde
etmistir.

Caykovski, St. Petersburg Konservatuvari’nin kompozisyon bolimiinii bitirme
sinavina 1865 yilinda, Alman sairi Friedrich Schiller’in (1759-1805) “Neseye Ilahi”
adli siirini koro ve orkestra icin besteleyerek girdi ve bu eserden otiirli ayrica 6diil de
kazanarak konservatuvardan mezun oldu. 1866 yilinda Anton Rubinstein, Caykovski’yi
Moskova Konservatuvari’na nazariyat hocasi yapti; ayrica Belgikali iinlii besteci ve
miizik bilgini Baron Francois Auguste Gevaert’in “Yeni Enstriimantasyon Bilgisi”
(Nouveau Traité d’Instrumentation) adl1 kitabin1 Rusgaya ¢evirmekle gorevlendirildi ve
eserlerinin ilk olarak konser programlarinda yer almasini sagladi. Bu tarihten itibaren 11
yil siireyle Moskova Konservatuvari’nda dgretmen olarak calisan Caykovski, bir¢cok
ogrenci ve bunlarin arasinda en taninmigi olan Sergei Taneyev’i (1856-1915) da
yetistirdi (Altar, 2000:309).

Egitimci yonii ile de basar1 elde eden Pyotr Ilyi¢ Caykovski, miizik yazarhigi da
yapmis, yine de bestecilik yonii her zaman 6n planda olmustur. 1863-67 yillar1 arasinda
“Op.1. Piyano Igin Iki Parca” ve “Op.2. Piyano icin U¢ Parca” eserlerini
bestelemistir. Ik yapitlarindan “Romeo ve Jiilyet” Uvertiirii (1870’te baslamis son
halini 1880°’de tamamlamistir) ve 1880 yilinda besteledigi “Op. 48 Yayli Calgilar

Serenad”1 dnemli orkestra yapitlarindandir.
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Ers6z'iin yorumuyla Serenad, Caykovski’nin en sevdigi eserlerinden biridir. Bu eseri
sikliklar icra ettigini ifade eder. Uflemeli galgilar eserde yer almamasina ragmen, yayl
grubunun farkli unsurlarla ustaca kaynasmasiyla dolgun bir tin1 elde edilmistir.
Yaylilarin iist diizey ¢alis teknigi ile kullanimi, temel baslarin dengeli destegi, akorlarin
acilarak sagladigi renk yogunlugu sayesinde Serenad eserinin kompozisyon 6zelliklerini
tamamlamaktadir. Besteci 1881°de eseri dort el piyanoya uyarlamis, ancak bunu kendi
de pek begenmemistir (WEB_7).

Bunun yan1 sira 80 kadar sarki ve 16 ¢ocuk sarkisi yazmistir. Yazmis oldugu tiim
yapitlarda Slav cogskusunu ve heyecanin1 6n planda tutan besteci, Rus sairlerin siirlerini,
Alman sairlere gore daha duygusal olarak degerlendirmis, lirik ifadeleri basariyla
kullanmistir (Biiyiikgoneng, 2008:30).

“..0p. 22 Fa Majér Yayl Calgilar Dortliisii No 2 - String Quartet No. 2", Pyotr
Ilyi¢ Caykovski tarafindan Aralik 1873 ile Ocak 1874 arasinda bestelendi. 22 Mart
1874’te promiyeri yapildi. Ekim 1874’te Caykovski, onu en iyi eseri olarak kabul etti:
“Onu en iyi eserim olarak gériiyorum; baska hi¢cbir eser benden bu kadar basit ve kolay
bir sekilde ¢cikmadi. Neredeyse bir oturusta yazdim Kardes Modest...” (WEB_8).

Besteci, kardesine yazdigi bir mektupta, Op. 22 Fa Major Yayl Calgilar Dortliisii No
2 eseri igin bdyle bir yorumda bulunmustur.1867 yilinda Pyotr Ilyi¢c Caykovski ilk
operasini, Alexander Ostrovsky’nin yazdig1 “Voyevoda (Volga’da Bir Riiya)” eserinden
bestelemeye baslar. Op.3 nolu “Voyevoda” Operas1 1868 yilinda biter. ilk sahnelenisi,
1869°da Moskova’daki Bolsoy Tiyatrosu’nda gerceklestirilir.

Caykovski, ilk operast Voyevoda’y1 sahneledikten sonra, eseri begenmediginden
ondan kalan baz1 boliimleri kullanarak, 1874’te St. Petersburg’daki Maryinsky’de icra
edildiginde bir miktar begeni toplayan bir sonraki operasi “Oprichnik”i olusturdu. Bu
arada, Ikinci Senfonisi icin de Caykovski bilyiik 6vgii almisti. Yine 1874’te operast
“Op.14 Vakoula The Smith — Demirci Vakula”, sert elestiriler aldi1 ancak Caykovski,
Op.26 “No.1 Si bemol Minor Piyano Kongertosu” ile enstriimantal pargalarin yetenekli
bir bestecisi olarak kendini kanitlamay1 basardi. 1875°te besteledigi kompozisyonu Op.
29 “No. 3 Re Major Senfoni” biiyiik begeni topladi. O yilin sonunda besteci bir Avrupa
turuna cikti. 1876°da Op.20 “Kugu Golii — Swan Lake” Balesini ve Op. 32 Senfonik

Fantezisi “Francesca da Rimini’’yi tamamladi (WEB_9).
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“Kugu Golii” oldukca alaya alinmis ve insanlarin canmi sikmisti. “Ciddi” bir
bestecinin bale calismasina yonelmesi sasirtici ve goriilmedik bir durumdu. (...)
Bestecinin tiim eserleri arasinda aliabilecek en kotii tepkiyi “Kugu GoOli” almisti
(WEB_10).

Konusu Alman halk masalina dayanan ve Piyotr ilyic Caykovski nin ilk balesi olan
Op. 20 “Kugu Goli” Balesi, ilk sahnelenisinde basarilt bulunmamis olsa da aslinda
eserin iyi bir koreografi ile sahnelenmedigi anlagilmis, bestecinin 1893’te Sliimiinden
sonra, linlii koreograflar Petipa ve Ivanov’un koreografisi ile yeniden sahnelenmistir.
Birinci ve iigiincii sahneleri Petipa, ikinci ve dordiincii sahneleri Ivanov
koreografilemistir. Eser glinlimiizde en cok sahnelenen bale eserleri arasinda yer
almaktadir. Op. 32 “Senfonik Fantezi Francesca da Rimini’nin konusunu Dante’nin
“Ilahi Komedya”sindan esinlenilerek bestelenmistir.

Konusu Dante Alighieri’nin, ilahi Komedya “La Divina Commedia” isimli yapitinda,
Cehennem’in i¢ ice geg¢mis ve gittikce daralan dokuz dairede yaptigi yolculugun
Oykiisiinden alinmis ve bircok tabloda farkli sekillerde tasvir edilmis bir hikaye olan
Francesca da Rimini ile sevgilisi Paolo Malatesta’nin hikayesidir (WEB_11).

Caykovski, cabalarin1 tamamen beste yapmaya odaklamak i¢in 1878’de Moskova
Konservatuari’ndan istifa etti. 1879 yilinda derin ¢aligmalar sonrast Op. 24 “Yevgeni
Onegin” operasm tamamlamistir. Bu opera, P. I. Caykovski'nin en basarili sayilan
operalarindan biridir. Bu eserinin 1879 yilindaki promiyerini de pek ¢ok eserinde
oldugu gibi dostu orkestra sefi Nikolai Rubinstein yapmustir.

Op. 24 “Yevgeni Onegin” operasinin konusu biiylik Rus sairi Aleksandr Puskin’in
ayni adl1 eserine aittir. Bestecinin Pugkin’in eserinden esinlenerek libretto haline getirip
besteledigi iki operasindan ilki olmustur, ti¢ perdelik bir operadir. Caykovski tarafindan
yazilan eserin tam olarak opera kaliplarina uymadigi, sahneler arasinda kopukluklar
oldugu, hatta bu sebepten Caykovski’nin operayr “lirik sahneler” diye tanimladigi
bilinir. Opera, ilk olarak 29 Mart 1879 tarihinde Moskova Konservatuvari’nda
sahnelenmistir (WEB_12).

Caykovski librettoya katki sunan kardesine yazdigt mektupta; *“..Pugkin’in
misralariyla biiyiilendim ve onlar i¢in miizik yaziyorum, onlara dogru cekildigimi

hissediyorum...” demistir (WEB_13).
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Sonrasinda Caykovski’nin evlilik hayatinin yolunda gitmedigi anlasiliyor. Bu yiizden
Italya’ya gidiyor ve Venedik ve Floransa’nin sanat ortamindan cok etkileniyor.
Dontisiinde ezberledigi sarkilari bir yapitta Sliimsiizlestirmek istemesi {lizerine tekrar
1880 yilinda Italya’ya gidip kaldig otelde orkestra eserleri bestelemeye devam ediyor.

Bu dénemde “Italyan Kapri¢yosu” Op. 45 numaral bir fantezi miizik eseri besteledi.
Kaldig1 otelin karsisindaki kisladan duyulan kalk borusu seslerini kaprigyonun agilisina
koydu. Yayl calgilar ilk gezisindeki italyan halk sarkilarimi seslendirdi. Obua ile
baslayan ana motif yapit boyunca tekrarlanarak bir marsa doniistii ve finali zarif bir
dans havasiyla bitirdi. Italya’dan dondiikten sonra sanatgi, Aleksandr Puskin’in bir
baska kitabindan esinlenerek Op.68 “Mag¢a Kizi” operasini bestelemeye karar verir.
Librettosu kardesi Modest Ilyic Caykovski’ye attir. Besteci, eseri 126 giinde
bestelemistir. Ik olarak St. Petersburg’da Marinski Tiyatrosu’nda 19 Aralik 1890’da
sahnelenmistir. Caykovski bu eseri icin “ya bagislanamaz ve korkung bir hata
vapiyorum ya da Maga Kizi benim gercek saheserim” yorumunda bulunmustur
(WEB_12). Bu eser onun en ince islenmis operasi olarak kabul edilmektedir.

Op. 14 “Demirci Vakula” adli operas1 da basyapit niteliginde olan bestecinin, ayn
zamanda “Mazzeppa”, Op. 69 “Yolanta”, Op. 71 “Findikkiran” ve “Orleans’li Kiz” adl
operalar1 dramatik ve heyecan yiiklii yapitlarindandir. Op. 22 “Yaylh Calgilar Dortliisti”
kusursuz olan bestecinin piyano miizikleri onlar kadar basarili degildir (WEB_9).

Caykovski'nin Op. 14 “Demirci Vakula” operasinin librettosunu Yakov Polonsky
yazmistir ve Unlii Rus yazar Nikolai Gogol’un “Noel Arifesi” adli hikayesine
dayanmaktadir. Promiyeri 6 Aralik’ta St. Petersburg’da Mariinsky Tiyatrosu’nda
sahnelenmistir. Caykovski “Mazzeppa” y1 ise yine Aleksandr Puskin’in Poltava adli
siirinden esinlenerek bestelemistir. Librettosu Viktor Burenin’e aittir. Bestecinin
tamamladig1 yedinci operasi olarak bilinir. Besteci ilgisini ¢ektigi ya da ona ilham
verdigine inandig1 hikayeleri sahneye tasimaya devam etmeye kararliydi. 1697 tarihinde
Charles Perrault tarafindan yazilmis olan “La belle au Bois Dormant” ismindeki bir peri
masali hikayesini Caykovski sahneye tagimaya karar vermistir. Besteleyecegi bu eser
bir bale olarak sahneye tasinacakti. Bu bale i¢in en énemli seyin koreograf acisindan
giicli olmasi gerektiginin farkindaydi. Donemin hatta Rus diinyasinin sayili
koreograflarindan olan Marius Petipa ile bir araya gelerek Op.66 “Uyuyan Giizel”1 1890

yilinda Mariinsky Tiyatrosu’nda sahneye tagimistir.
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Besteci bale miizigi de bestelemistir. Bu alanda beste yapmak genellikle besteciler
tarafindan nadiren tercih edilmektedir. Koreografi diisiinmek, hareketlere ve kurguya
yonelik eser yazmak her besteci tarafindan tercih edilmemektedir. P. I. Caykovski, bu
tiirti ciddiye aldigin1 mektuplarinda da ifade etmistir.

Kendisi, Imparatorluk Tiyatrolar: Miidiirii’ne bestesinin haberini vermek i¢in aynen
sOyle yazdi: “Isin hakkini verebilmek icin yeterli bos vakte ve giice ihtiyacim var, ¢iinkii
bu sadece eldeki malzemelerden alelade bir bale miizigi hazirlama meselesi degil: Bu
tiirde bir chef d’oeuvre (saheser) yazmay: hedefliyorum...” (WEB_10).

Bu hedefini ger¢eklestirdikten sonra bir bale daha bestelemeye karar vermistir. 1891
yilinda Op. 71 “Findikkiran” balesini bestelemeye karar vermistir. Bu bale
Caykovski’nin 1891 yilinda besteledigi son balesi olmustur. Alman yazar Ernst
Theodore Amadeus Hoffman tarafindan yazilmis bir dykiidiir. Ayn1 dykiiyli Fransiz
yazar Alexandre Dumas hem uyarlamis hem g¢evirisini yapmistir. Konusu Kiiciik bir
Alman kiz olan Clara Stahlbaum’un yeni yil hediyesi olarak aldig1 findikkiran oyuncagi
ile ilgili riiyalarim1 anlatmaktadir. 1892 yilinda St. Petersburg’da Mariinski
Tiyatrosu’nda sahneye konmustur.

Bestecinin 1893 yilinda tamamladigi ve kendisinin de bagyapit olarak adlandirdig:
“Patetik Senfoni”si tim dilinyada icra edilen senfonilerinden biridir. Senfonilerinin
timi ayni oranda icra edilmemekte, miizik tarihinde ayni degerde goriilmemektedir.
P.I.Caykovski’'nin “Birinci Piyano Kongertosu” ve “Keman Koncertosu” alandaki
icracilar tarafindan zorluk derecesi yiiksek eserler olarak degerlendirilmektedir.
Bestecinin pek c¢ok alanda verdigi eserler vardir. Bunlardan bazilar1 solo enstriiman
eserleridir. Orkestra i¢in yapitlart Ozellikle de senfonileri basarili bulunmaktadir.
Bestecnin fantezi, ¢gesitleme, kaprigyo, oda miizigi vb. yazmis oldugu ¢esitli formlarda

parcalar1 da vardir.

2.2.3. Pyotr ilyic Caykovski ve Rus Besleri

19. yiizyilin sonlarinda Rusya’da basta miizik olmak {izere sanatin her alaninda St.
Petersburg ve Moskova sehirleri 6ne cikmakta, onemli miizik, sanat ve edebiyat
insanlar1 bu sehirlerde yasamaktadir. Dogal olarak Rus ulusal miiziginin temsilcileri de

sanat yagamlarin1 bu merkezlerde siirdlirmiislerdir.
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Ulusal miizik tarzin1 benimseyen ve Rus besleri olarak anilan Mily Balakirev (1837-
1910), César Cui (1835-1918), Modest Musorgski (1839-1881), Nikolay Rimsky-
Korsakov (1844-1908), Aleksandre Borodin (1833-1887) St. Petersburg’da faaliyet
gosteriyorlardi. Caykovski ise Moskova’da bestelerinde daha 06zgiir temalar
kullantyordu. Onun bu tavri Rus beglerinin karsitiydi. Bu da onlarla birtakim
catismalara neden oluyordu (Oziibek, 2012:58).

Rus Besleri’nin P.I.Caykovski’ye karsit soylemleri mevcuttur. Bunun baslica
sebeplerinden biri Rus halk miizigine yakinligindansa, miizikal anlamda Bati’ya daha
yakin olusudur. Bu baglamda kendisinin zorlama besteler yaptigina dair Cesar Cui’nin
ithamlar1 neredeyse ona olan elestirilerin en hafiflerindendir.

Rus Besleri Caykovski’nin bestelerini yakindan inceleyerek birtakim ¢ikarimlarda
bulunmuslardir. Onlara gore; Caykovski’nin miizigindeki Rus etkileri ¢ok yetersizdi ve
Bati miiziginin etkisi daha yogundu (Abraham, 1974:182-183).

Bu da gosteriyor ki, Besler ile Caykovski arasinda ayrilik, ozellikle su nokta
belirmektedir: Halk sarkisi, XIX. yiizyilin ikinci yarisinda ulusal Rus miizigini
yenileyen bes besteci ic¢in, duyguyla ele alinmasi gereken ortak bir ilke olma
niteligindedir ve wulusal miizik bestecileri, bu malzeme icin ¢esitli teknikler
olusturmuslar ve bu teknikleri halk sarkilarimin degisik tiirleriyle isleyerek, ulusal bir
sanat miiziginin dogmasina imkan saglamislardir (Altar, 2011:312).

Caykovski, bir siire sonra beste yaziminda miizikal konular1 belirlerken Rus
Besleri’nin benimsedigi tiirden ulusal motiflere yer vermistir. Ornegin; ikinci Senfonisi
kiiciik bir Rus halk sarkisimi temel alir. Bu eseri César Cui tarafindan “miikemmel”
olarak degerlendirilmistir (Aktaran Oziibek,2012:57). Caykovski’nin eserlerindeki Rus
miizigi etkileri hakkinda Ruslarm ve Batililarin gériisleri farklidir. Bu farki Oziibek,
Caykovski’nin eserlerinde Bati Avrupa kiiltiirii etkisinin hissedilmesinde, Ruslar
tarafindan fazla “Avrupali”, baz1 Batili ¢evrelerce de fazla “Rus karakterli” bulunuyor
seklinde degerlendirmistir (Oziibek, 2012: 57).

Rus Besleri P.I.Caykovski’nin bestelerini Rus miiziginin miizik anlayismin disinda
oldugunu, Bati miizigine ait unsurlar1 barindirdigini,besteledigini diisiinse de farkli
gorliste olan ve besteciyi destekleyen sanat elestirmenlerin oldugu goriilmektedir.

Ornegin; sanat elestirmeni Sergey Diyagilev (1872-1929) bir mektubunda

Caykovski’nin miizik stiliyle 1ilgili soyle bir degerlendirmede bulunmustur:
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“...Caykovski’nin miizigi herkese Rus miizigi gibi gelmiyor. Ancak onunki uzun siire
etkisinde kaldigimiz miiziklerden ¢ok daha derinde bir Rus miizigidir. Onun miizigi
Glinka’min sarkilar:, Puskin’in dizeleri kadar Rus’tur. Eserlerine Rus koyliisiiniin
ruhunu ozellikle kazimamigtir. Caykovski kiiltiiriimiiziin dogru ve popiiler kaynagindan
farkinda olmadan faydalanmistir. Onun miiziginde bulundugu yer hem gecmiste hem
glintimiizde ne kadar da karakteristiktiv! Mozart, Glinka, Bizet, Couperin’e olan
hayranligiyla Caykovski miizikten tat alma konusunda bize hi¢bir siiphe birakmamas,
biitiin eserlerinde melodinin giiciinii agirlik merkezi olarak kullanmistir. Asil gergek
sudur ki, melodiyi yaratabilmistir. Bu oylesine nadir ve degerli bir hediyedir ki. Glinka
da digerleri de bunu kabul ediyor;, miizigi kesinlikle Alman degildir...” (Abraham,
1974:188).

Besteci Igor Stravinski (1882-1971) ise Caykovski ile Rus Beslileri arasindaki

iliskileri s0yle degerlendirmistir:

“..Beslinin  olusturdugu  c¢ekirdek,  giiclii  yeteneginin
parlakligiyla Caykovski’'nin tek basina éne firladigr bir baska
yerde muhalefetle karsilasti. Caykovski de Rimski-Korsakof gibi
saglam bir teknige sahip olmak gerektiginin farkindaydi; Rimski
St. Petersburg’da, Caykovski de Moskova’'da konservatuvar
ogretmeniydi. Ama ikincinin miizikal dili, tipki Glinka ninki gibi,
Besliyi  nitelendiren onyargilardan tamamen bagimsizdir.
Operanmin ve Italyan sarkilarimn hiikiim siirdiigii bir dénemde
vasayan Glinka’min  aksine, formasyonunu belirleyen bu
dénemin sonunda ortaya ¢ikan Caykovski Italyan miizigine ézel
bir yakinlik duymuyordu. Onun profesyonel egitimi Alman
akademisyenlerin ¢izgisinde gelismisti. Senfonik eserlerini
agtkea etkilemis olan Schumann ve Mendelssohn 'un miiziginden
hoslanmamaktan utanmamakla birlikte, Caykovski’nin ilgisi bir
tiir tercihle Fransiz ¢agdaglart Gounod, Bizet ve Delibes’e
yonelmisti. Bununla birlikte, Rusya disindaki diinyaya karsi ne
kadar dikkatli ve duyarli olursa olsun, temalarimin niteligi,

ciimlelerin kesimi ve eserlerinin ritmik fizyonomisiyle, Besli gibi
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milliyet¢i ve popiilist olmasa da, en azindan derin bir ulusallik

sergiledigi soylenebilir...” (Stravinsky, 2000:69-70).

Caykovski Rusya’da miizik etkinliginin dikkate deger bir bii¢imde canlandig1 bir
donemde yasamis ancak donemindeki pek ¢ok arkadasinin abartili milliyetcilik
hayranligindan uzak durmayr basarmistir. Cana yakin ve uysal bir insan olmasina
ragmen s6z konusu sanati oldugu zaman olduk¢a disiplinli ve katiydi. Milliyetci
arkadaglari tarafindan yonlendirilmeyi akillica reddetti (Anonim, 2011: 145).

P.I.Caykovski hayat: boyunca yonlendirmelere ve elestirilere aldiris etmemis kendi

miizikal baglamindan kopmadan bestelerini yapmay1 stirdiirmiistiir.
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BOLUM 3. PYOTR ILYIC CAYKOVSKI’NIN
PIQUE DAME (MACA KIZI)?
OPERASININ INCELENMESI

Puskin’in Maga Kizi’nin konusu Caykovski’nin hemen ilgisini ¢cekmemistir. Ancak,
zamanla, bu hikaye giderek daha fazla hayal giiclinii ele geg¢irmistir. Caykovski,
Hermann’mn Kontes ile bulugsma sahnesinden &zellikle heyecan duymustur. Oykiiniin
derin dramasi besteciyi ele ge¢irmis ve onda opera yazmak i¢in atesli bir arzu
uyandirmistir. Yazmaya 19 Subat 1890°da Floransa’da baslamistir. Bu opera, besteciye
gore “Ozveri ve zevkle” yaratilmist1.

Kisa oykiisiiniin (1833) yayimlanmasindan kisa bir siire sonra, Puskin giinliigiine
sunlart yazdi: “Benim” Maca Kizim “cok moda. Oyuncular iiglii, yedili, ash
oynuyorlar.” Hikayenin popiilaritesi sadece eglenceli degil, ayn1 zamanda 19. yiizyilin
basinda Petersburg toplumunun yapisi ve geleneklerinin gergeke¢i bir sekilde

yansitilmasi ile agiklanabilir (WEB_14).

Sekil 3.1: Tchaikovsky'nin Maga Kizi/Pique Dame afigi (WEB_20).

3 Operanin orijinal adi: “ITukosas mama” dir. Kapakta yer alan Fransizca adi ise “La Dame de Pique”

dir.
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3.1. PUSKIN VE LIBRETTO FARKI

Puskin’in edebi eserlerinde hem romantik edebiyat hem de gercekei edebiyatin izleri
bir aradadir. Maga Kiz1 dykiisiinde ruh, 6liim, hayalet gibi romantik edebiyatin 6geleri
Hermann gibi gercekei karakterlerle yan yanadir. Romantik donemde sikg¢a goriilen
Mario Praz’in deyimiyle “kara romantizm”, Pugkin’in bu yapitinda da kontesin hayaleti,
iskambil kartinin géz kirpmasi gibi dogaiistii olaylarda kendini gosterir. Bu kara
romantizmin yani sira Hermann karakteri gergekg¢i bir profil sunar.

Ataol Behramoglu'na gore; Su¢ ve Ceza’nin Raskolnikof’unun bir 6n Ornegini
olusturan “bir Napolyon profili ve bir iblis ruhuna sahip” Hermann karakterinin
benzerleri daha sonra Gongarov’un Oblomov’undaki (1855) Stols tiplemesinde de
karsimiza ¢ikacak kapitalizmin yozlastirdigi gen¢ adam karakterlerinden ilki,
ilklerinden biridir (Behramoglu, 2000:197).

Puskin, Maga Kiz1 Oykiisiinde bize, o donemdeki Rus sosyetesini gercekei bir
bicimde gosterir. Hermann, yozlasmis, statii bakimindan orta seviyede olan ancak
kendisini yiliksek seviyelere layik gordiigiinden asilzade arkadaslara sahip, hirshi bir
insandir ve bu hirst onu eserin sonunda yikima ugratir. Asil tabakadan giizel ve saf bir
kiz olan Lizavetta, Kontesin himayesinde ve korumasinda oldugundan disariya tek
basma hi¢ c¢ikmamis, bu sebeple diinyadaki kotiiliiklerden haberdar olmamustir.
Kiiciikliigiinde Kontesin soziinden hi¢ ¢ikmamis, geng kizlik donemlerinde ise hayati
davetler ve balolar arasinda gegmistir. Lizavetta safligin temsilidir. Ihtiyar Kontes,
gengliginde felegin ¢cemberinden bir hayli ge¢mis iyi kotii nedir bilen, zamaninda
stmaritk yetistirildiginden emek sarf etmeden yasamaya alismig, kaynaklarini
bagkalarindan saglamay1 bilen biridir. Hermann'in arkadasi1 Tomsky ise tipik bir zengin
cocugudur. Tomsky ve arkadaglar1 o donemin sosyal hayatin1 yansitir. Kart oyunlari,
Rus toplumunda bir sosyallesme big¢imi olarak yaygindir ve herkes bu yolla para
kazanma pesindedir. Saint Petersburg’da da bu oyunlar1 oynamak yaygin oldugundan,
Puskin eserinin bu sehirde gegmesini uygun gérmiistiir.

P. I. Caykovski’nin Puskin’in dykiisiinden uyarladign Maca Kizi'min Librettosu ise
daha farkl bir 6ykii sunar:

I. Perde 1. Sahnede giinesli giizel bir glinde agik havada yiiriiyiis yapan subay Surin
ve Cekalinski kendileri gibi subay olan arkadaslari Hermann’in tuhaf davranislar

hakkinda konusurlar. Hermann vaktini kumarhanede gecirse de oynadigi oyunlarda hig
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risk almamaktadir. Sahneye Albay Tomski ile Hermann birlikte girerler. Hermann
Tomski’ye uzaktan gordiigii ve adini bile bilmedigi bir kadina asik oldugunu anlatir.
Yanlarina gelen Prens Yeletski yakinda evlenecegini agiklar, Hermann onun evlenecegi
kizin kendi sevdigi kiz oldugunu anlayip dehsete kapilir. Kontes ve torunu sahneye
girerler. Tomsky kontesin hikayesini anlatir. Geng bir kadinken tiim servetini Faro adl
bir kumar oyununda kaybeden kontes, Kont Saint Germain ile birlikte olmus ve ondan
bu oyundaki {i¢ kartin sirrin1 6grenmis ve bdylece servetini yeniden kazanmistir. Bu
sirlart kocasina ve yakigikli bir gen¢ adama da veren kontes, odasma gelen bir
hayaletten bu sirlar1 verdigi {igiincii kisiden oliimciil bir darbe yiyecegini 6grenmistir.
Hermann bu oykiiyii ilgiyle dinler ve asik oldugu kadinin prensle evlenmesine engel
olacagina ant iger.

2. Sahnede prensle nisanlanmasina ragmen {izgiin goriinen Lisa’nin odasinda
arkadaslar1 onu eglendirmek i¢in miizik ¢alarlar. Lisa tek basina kaldiginda tanimadig:
camda gordigli gizemli yabanciyr sevdigini kendi kendine itiraf eder. Birdenbire
balkonda beliren Hermann kendini 6ldiirmeden 6nce son bir kez sevdigi kiz1 gérmeye
gelmistir. Heyecanlanan Lisa onu igeri alir. Bu sirada odanin kapisi ¢alinir, kontes igeri
girer, Hermann saklanir. O gittikten sonra Lisa ve Hermann birlikte olurlar.

II. Perde 1. Sahnede Zengin bir beyin diizenledigi baloda Lisa’nin kendisine kars1
soguk davranmasindan rahatsiz olan prens ona olan askindan emin olmasimni ister.
Maske takmis olan Cekalinski ve Surin Hermann’1 alaya alirlar ve ona {i¢ kartin sirrini
ogrenecek li¢giincii kisi oldugu diisiincesinin devam edip etmedigini sorarlar. Bu sorular
Hermann’1 tetikler. Coban Kizin Igtenligi adli intermezzodan sonra Hermann kontesi
goriir. Lisa kontesin yatak odasinin yaninda ve birbirine bagli odalardan kendi yatak
odasinin anahtarini Hermann’a verir.

2. Sahnede kontesin yatak odasma saklanan Hermann, koltugunda uyuklayan
kontesten ii¢ kartin sirrin1 kendisine vermesini ister ve tabancasini ¢ekip onu tehdit eder.
Sok geciren kontes 6liir. Lisa bu 6liimden Hermann’1 suglar. Eski bir Fransiz sarkisi
olan “Vive Henri IV” (Yasa IV. Henri) sarkis1 ve Getry’nin Aslan Yiirekli Richard
Operasi’ndan Laurette’in aryasi olan “Je crains de lui parler la nuit” (Onunla gece
konusmaya korkuyorum) duyulur.

III. Perde 1. Sahnede Hermann kisladadir, Lisa’nin onu affettigini ve rthtimda onunla

bulusmak istedigini sdyleyen Lisa’nin mektubunu okur. Hayalinde kontesin cenaze
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toreni goriintiileri belirir. Beyaz bir kefene sarili kontesin hayaleti goriiniir. Ona “Lisa’y1
kurtar onunla evlen o zaman ii¢ kart sana arka arkaya kazandiracaktir. Hatirla! Ug, yedi,
as der.

2. Sahnede Lisa kuskuyla Hermann’1 bekler, saat geceyarisint vurdugunda Hermann
belirince rahatlar. Hermann ona askini ilan eder ama aklini {i¢ kartin sirrina takmustir.
Lisa onunla kumarhaneye gelmeyi reddedince onu itip gider. Lisa kendini nehre atar.

3. Sahnede kumarhanede kumarbazlar oyun oynamaktadirlar. Tomsky onlar
eglendirmek icin neseli bir sarki sdyler. Hermann sahneye girer ve once ii¢ sonra yedi
lizerine bahse girip bilyiik kazang saglar. Intikam almak igin firsat kollayan Prens
Yelentski bahse konulan paray1 karsilayabilecek tek kisidir. Hermann asa oynar ve
maga kiz1 gelir. Bu maga kizinda Hermann 6lii kontesin hayaletini goriir, glilerek onunla
alay etmektedir. Kendisini 6ldiirmeye karar verir, son nefesinde prensten af diler ve
kendisini affeden Lisa’nin hayaletini goriir.

Libretto, Puskin’in &ykiisliyle ayni temel hatlar1 paylasmakla birlikte Modest ve
Piyotr Caykovski onemli degisiklikler yapmislardir. Onlarin librettosunda ask Oykiisii
on plana gecirilmistir. Oysa Pugkin romaninda Hermann’in saplantili karakterini 6n
planda tutmustur. Oykiiniin sonuyla librettonun sonu da farklidir. Oykiide Hermann akil
hastanesine konulmus, Lisa da evlenmisken, librettoda ikisi de intihar etmislerdir. Bu da
gosteriyor ki, Caykovski Romantik sanatin intihar temasimi 6n planda tutmustur. intihar
temasi, Romantik edebiyatta Goethe’nin (1749-1832) 1774’te yaymnladigi Geng
Werther'in Acilari adli romanmin etkisiyle romantik agiklara 6zgii bir eylem olarak
algilanmaya baglanmistir. Dolayisiyla Caykovski librettonun sonunda Hermann ve
Lisa’nin intihari ile romantik bir son yazmustir.

Ote yandan Caykovski’nin yasam Oykiisii de ¢esitli trajedilerle doludur.
Escinselligine ragmen yaptig1 mutsuz evlilik, ani bir 6liimle annesini kaybetmesi gibi
olaylar da yapitlarina yansimaktaydi. Maga Kiz1 Operasi’ndaki Hermann karakterinde
kendisini yansittig1 da diistintilmiistiir: “...Caykovski, bazen biraz eskimis, sulandirilmig
melankoliye, zaman zaman kolayliga kagan lirizmine karsin, ele aldigi konuya her
zaman egemendir. Onda, glindelik seyler, yalnizliktan dolay1 umutsuzluga bogulmus bir
kisiligin igten haykirmalarina doniisiir. Bu acaba escinsel olmasindan mi

kaynaklanmaktadir? Bunu bilemeyiz. Caykovski, genede, pek c¢ok yoniiyle
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anlasilmamis ve toplum disina itilmis gibi goriinmektedir. Onegin ve Maga Kizi’ndaki
Hermann onun kardesleri, ikizleri olabilir...” (Claudon, 1988:276).

Tchaikovsky’nin kardesi Modest, Pushkin’in ironik taslagini romantik bir melodrama
doniistiirmiistiir. Hermann ve Lisa’y1 tasvir ederken bestecinin ilgi alanlar1 da benzer
sekilde sairinkinden farklidir. Tchaikovsky igin Lisa, sevgilisi i¢in hayatin1 feda eden
ideal Rus kadminin viicut bulmus halidir. Puskin’in dykiisiinde Lisa 6lmez, baska bir
adamla evlenir; Modest Tchaikovsky’nin librettosunda ise Lisa’nin kaderi agik
birakilmistir; Kontes’in 6liimiinden sonra Lisa dramadan kaybolur. Rihtimdaki biiyiik
sahneyi ve intihar1 ortaya ¢ikaran, kardesinin arzusuna ragmen gergeklesmesinde 1srar
eden besteci Tchaikovsky’dir. Maga Kiz1 ona gore Hermann ve Lisa’nin trajedisidir
(Batta, 2005:654).

Puskin hem Romantik hem Gergekgi bir yapit sunarken P. I. Caykovski Maga Kiz1
Operast’nin librettosunda kendi yasamindan da yola ¢ikarak ve Romantik edebiyatin
fantastik yonlerine, intihar1 yiiceltmesine bagli kalarak tamamen Romantik bir yapit
ortaya koymustur. Boylece Puskin’in gerceke¢i karakterlerden olusan Oykiisiinii

Caykovski farkli yorumlamstir.

3.2. OPERA’DA YER ALAN ANA KARAKTERLERIN
YAPISI

Magca Kiz1 Operast’na baktigimizda {i¢ karakter 6n plana ¢ikmaktadir. Bu karakterler
Hermann, Lisa ve Kontestir. Libretto boyunca farkli duygu durumlarina ve bulunduklar

olaylar icerisindeki davraniglarina bakarak ii¢ karakterin yapilarini inceledim.

3.2.1. Bas Karakterlerden Hermann’in Yapisi

Librettoda Hermann, dykiiniin kahramamidir. Oykiiniin baslangicinda i¢ki igmeyen
ve kumar oynamayan bir karakter olarak goriinmektedir. Hermann’in farkli bir sinifa ait
olusu ve donemin yapisina bakilacak olunursa, smifsal farkliliklarin yarattigi bir
simirlanma ve yetersizlik duygusu i¢inde oldugu diisiiniilebilir. Sinifinin iistiinde olan
arkadaglara sahip olmasi ve kumar oynayacak maddi kaynaga sahip olmamas1 oyunlara
eslik etmemesine ve sadece ortami gozlemlemesine yol agmaktadir. Ancak ansizin
kumarda kazanmayi1 garanti eden {i¢ sihirli kartin Oykiisiinii duymasi1 ag¢gdzliiliige

kapilmasina ve bundan sonra karakterinde degismelerin baglamasina yol agmustir.
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Takintili bir karaktere biiriiniir, bu arada tanismadig1 uzaktan gordiigli Lisa’ya asiktir.
Ona olan agkini unutmak i¢in kumarhanede oyunlar1 izlemektedir. Bir giin Lisa’nin
prensle evlenecegini 6grenip dehsete kapilir. Onunla tanigsmak icin biiyiik ¢caba gosterir.
Lisa’nin refakat¢isi Kontes ii¢ sihirli kartin sirrin1 bilen kisidir ve o da Hermann’dan
etkilenmigtir. Pugkin’in kitabinda Hermann karakteri Lisa’y1 kullanarak Kontesten
sirint edinme  egilimindedir. Aslinda tam olarak Lisa’ya asik oldugu sdylenemez.
Librettoda ise Lisa’ya asiktir yani karakterin ahlaki degerleri degistirilmistir. Hermann
bir baloda Lisa ile konusur ve odasinda bulusmak i¢in sozlesirler. Ancak yanliglikla
Kontesin odasina (kimi kaynaklarda bilerek, kimi kaynaklarda Lisa’y1 kullanarak) girer.
Kontesi goriince sirrin1 6grenmek i¢in onu tehdit eder ve onun 6liimiine neden olur.
Kontes gomiiliirken Kontesin hayaleti Lisa ile evlenmesi ve onu mutlu etmeye sz
vermesi kosulu ile ii¢ kartin sirrim1 verecektir. Hermann séz verir. Ancak soziinii
tutmadan kumarhaneye gider. Lisa kumari tercih ettigi, kumar onun askinin oniine
gectigi icin Hermann’a igerler ve intihar eder. Hermann olaylardan habersiz kumar
oynar ve soziinii tutmadigindan sihirli kartlarin sonuncusu Maga Kizi ¢ikar ve kaybeder.
Buna dayanamayip o da intihar eder. Hermann’in karakteri takintili, a¢gozlii ve hirsh

bir karakter olarak sunulmustur.

N\
‘ ' | ]
Sekil 3.2: Hermann The Queen Of Spades/Pique Dame. Photograph: Studiocanal/Shutterstock
(WEB_16).

Hermann karakterinin psikolojik yapisinin tanimlanmasina yonelik goriislerine

bagvurulan Uzman Psikolog Begiim Ergin goriislerini sdyle aktarmigtir:
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“Hermann 'min sinirsiz gii¢, para, 6zel olma ve begenilme arzusu
ve kendi ¢ikart icin insanlart kullanma davranisi narsistik kisilik
bozukluguna sahip olabilecegini gostermektedir. Narsistik
kisilik bozukluguna sahip bireyler i¢in para, giic sahibi olmak
biiyiik onem tasimaktadwr. Kendilerini ozel ve ayricalikli
goriirler. Bu sebeple arkadas ve es secimlerinde de ozel,
ayricalikly  ve giic sahibi kisileri se¢cme egilimindedirler.
Hermann’in kendisinden sinif olarak yukarida arkadaslar
se¢mesi ve bir prensese dsik olmasi da kendisine ozel, giiclii ve
ayricalikly  gordiigii kisileri layik gordiigiinii ve bu sekilde
kendisini daha ayricalikli hissettigini gostermektedir. Ancak bu
durum aym zamanda Hermann'in iginde aslinda reddetmeye
calistigr yetersizlik hissini de tetiklemekte ve para, giic ve
ayricalik  kazanma arzusunu yiikseltmektedir. Bu nedenle
kumarda kazanmayr garanti eden ii¢ sihirli kartin oOykiistinii
duymasi onu hayal ettigi giice, sayginliga ve ayricaliga
ulastiracagindan, bu giice ulasmak igin sevdigi kadin Lisa dahil
herkesi hi¢ diisiinmeden kullanacaktir. Ciinkii narsistik kisilik
bozukluguna sahip Hermann igin giic sahibi olmaktan daha
onemli hi¢ bir sey yoktur. Bu nedenle Lisa’yt kendi c¢ikart
dogrultusunda kullanarak kontesin odasina girmis ve amacina
ulasmak icin Kontes’i tehdit ederek oliimiine neden olmustur.
Narsistik  kisilik bozukluguna sahip bireyler aynmi zamanda
empati yoksunu ve patolojik yalan soyleme egilimindedirler.
Hermann, istedigi giice sahip olma ugruna ona sunulan sartlari
yine kendi ¢ikar1 dogrultusunda yapacagina dair soz verse de,
Lisa’nin hislerini gérmezden gelip bir an once arzuladigi giice
sahip olmak igin séziinii tutmadan kumar oynamay: tercih
etmistir.  Narsistik  kisilik  bozukluguna sahip bireyler,
secimlerinin, davramslarmmin  sonuglarmin  sorumlulugunu
listlenmekte zorluk yasarlar. Hermann, soziinii tutmadigindan

kumarda kaybeder. Secimlerinin sonucunun sorumlulugunu
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alamayan Hermann onun igin hayattaki en onemli sey olan
gligsiizliigii ve yenilgiyi, baskalarinin goéziinde zedelenen imajini
hazmedemez. Gliglii hissetmek icin tek umudunu da kaybeden

Hermann buna dayanamadigindan intihar eder.” (Ergin, 2023).

3.2.2. Bas Karakterlerden Lisa’nin Yapisi

Kontesin torunu Lisa, saf bir gen¢ kizdir. Prensle nigsanlanmistir ancak Prensin
arkadas1 olarak tanistifi mechul Hermann’a gonliinii kaptirir. Donemin romantizm
anlayis1 imkansiz agklar yiiceltmektedir. Lisa Hermann’a bdylesi bir anlam yiiklemistir.
Ancak Onceleri Lisa’ya asik olan Hermann’in sonradan zengin olma amaciyla kartlarin
sirrin1 0grenme hirsi, Lisa’ya olan askinin Oniine gecer. Lisa baloda karsilastig
Hermann’a odasinin anahtarini verir, bu odaya bagl olan kontesin yatak odasina gegen
Hermann, Kontesten ii¢ kartin sirrin1 sdylemesini ister. Kontesten bu ani talebi onu
korkutur ve oliimiine neden olur. Lisa anahtar1 verdigi i¢in biiylik bir sugluluk duyar
ama agkindan dolayr Hermann’a son bir sans verir. Kontesin hayaletinden ii¢ kartin
sirrint Ogrenen Hermann Lisa’nin da kumarhaneye gelmesini ister. Lisa bu duruma
biiylik bir hayal kirikligiyla yaklasir. Ask onun i¢in her seyden onemlidir. Gergekten
seven kisi agkin1 asla ikinci plana atmayacagindan Hermann’in da dogru davranisi
sergileyebilecegine inanmaktadir. Ancak Hermann kumari ve kazanmayi ona tercih
eder. Lisa biiyiik bir hayal kiriklig1 yasar ve intihar eder. Gergekte Hristiyanligin bazi
yorumlarinda saf sevgi besleyen bir ruhun katli biiyiik giinah sayilmaktadir. Hermann
yaptig1 se¢cim ile bu glinaha zemin olusturmustur. Dolayisiyla Lisa’nin intikamini
kartlarin laneti alir. Yaptig1 secimin bedelini son kartin Maga Kiz1 ¢ikmasiyla dder.
Operada Lisa iyiligin temsilidir. Cikarsiz, saf ve 6zverili sevginin viicut bulmus halidir.
Boylesi saf bir insanin 6liimiiniin bir bedeli olacaktir. Hermann kumarda kaybedince
hem sevdiginden hem de mal varligindan olmustur. Biiyiik bir pismanlikla canina kiyar.
Son nefesinde Lisa’nin ruhundan af diler. Olan artik olmustur. Lisa’nin ruhu
Hermman’1t affeder. Hermann’in O6limii ile kefaret 6denmistir. Lisa karakterinin
psikolojik yapisinin tanimlanmasina yonelik goriislerine basvurulan Uzman Psikolog

Begiim Ergin goriislerini sdyle aktarmistir:

“Prenses Lisa’'nin ona karsi korumaci davranan kontesin torunu

olarak, korunarak biiyiimesinden kaynakli olarak yasaminin

36



biiyiik  bir kisminda kendi sorumlulugunu  tasimayarak
baskalarina gereksinim duydugu icin oldugunu soyleyebiliriz.
Aymi zamanda sevmedigi bir adamla nisanl olmasi, kabul ve
destek gorememe kaygisiyla istemedigi durumlara boyun
egebilen bir karakter oldugunu goéstermekte. Tiim bunlarla
birlikte Lisa’'min bagimh kisilik bozukluguna sahip birey
ozellikleri  gosterdigini  soyleyebiliriz. Bagimli  kisilik
bozukluguna sahip bireyler iliskilerde karsi tarafin iyi yonlerini
abartili  gorerek idealize etme egilimindedirler. Lisa’nin
imkdnsiz bir aski idealize etmesini ve Hermann’a kendini bagl
hissetmesini bagimli  kisilik bozuklugunun sonucu olarak
yorumlayabiliriz. Aym zamanda bagimli kisilik bozukluguna
sahip bireyler narsistik kisilik bozukluguna sahip bireyler ile
sagliksiz olsa da birbirini besleyen iliskiler kurmaktadir. Narsist
bireyin basta verdigi ilgi ve aski sonrasinda kendi ve kendi
ctkarlarimi one siirerek azaltmast veya geri almasi bagiml
kisinin kaybetme korkusunu tetikleyerek partnerine daha
bagimli hissetmesine neden olur. Aym zamanda talepkar
narsistin isteklerini bagimh kisilik bozukluguna sahip bir
bireyin, kabul gorme, sevilme ya da kaybetme korkusu gibi
sebeplerle  karsilayacagint  soyleyebiliriz.  Bagimli  kisilik
bozukluguna sahip bireyler baskalarinin destek ve ihtiyaglarini
karsilamak icin kendilerine ragmen istemedikleri kendilerine
aykwrt asirt davranislar gosterebilivler. Lisa’nin, Hermann'in
sevgisini kaybetmekten korkarak kendisine ragmen Hermann in
ihtiyacint  karsilamak i¢in ona odanin yerini soylemesi ve
anahtart vermesi bagimli kisilik ozelliginin sonucu olarak
yorumlanabilir. Bagumli kisilik bozukluguna sahip bireyler
valniz kalmak ve kendilerine bakamayacaklarina dair agsir
korkulart nedeniyle tek kaldiklarinda rahatsiz ve c¢aresiz

hissederler. Lisa, tiim yaptigi fedakarliklara ragmen en biiyiik
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korkulart yalnizlik ve sevilmemekle yiizlestiginde bu duygularla

basa ¢itkamayarak intihar etmigtir.” (Ergin, 2023)

3.2.3. Bas Karakterlerden Kontes Anna Fedotovna’nin Yapisi

Gengken giizel bir kadin olan Kontes Anna Fedotovna, ayni zamanda kumara diigkiin
bir insandir. Moskova’da oynadig1 Faro adli bir oyunda biitlin servetini kaybetmistir. O
kadar hirshidir ki kendine tekrar servet kazandiracak bir sir oldugunu 6grendiginde, bu
sirrin sahibinin kim oldugunu pesine diiser. Surrin sahibi Kont Saint Germain’dir. Evli
olmasina ragmen onun ile sevisir ve gizli bir oyunun {i¢ kart sirr1 hakkinda bilgi edinir.
Boylece yeniden biiyiik bir servet elde eder ve ge¢misteki kayiplarmi telafi eder.
Gergekte bu surin kimseyle paylagsmamasi gerekmektedir. Ancak o bu sirr1 6nce
kocasina, sonra da ¢ok yakisikli bir gen¢ adama sdyleyerek yasagi ¢ignemistir. O aksam
odasina bir hayalet girer. Bu sirr1 verecegi tigiincii kisinin kendisini 6ldiirecegini haber
verir. Kontes bu sir1 verecegi kisinin kendisini oldiirtilecegi bilgisini kimseyle
paylasmamaktadir.

Kontes ii¢ kartin sirrin1 6zellikle kendi 6liimiine neden olacagmi bilerek kimseye
sOylememektedir. Zaman igerisinde serveti erimeye baslamistir ve bir cikis yolu
aramaktadir. Torunu Lisa’y1r himayesine aldiktan sonra onu Prens ile evlendirerek
yeniden bir maddi gelire sahip olma iimidi tagimaktadir. Bu bakimdan Kontes’in
sevdiklerini hem koruma hem de kullanma potansiyeli goriilmektedir. Yaklagimi
gercekei olarak da degerlendirilebilir. Hermann kartlarin sirrin1 ondan istediginde ilk
aklina gelen dlecegi olmustur. Bu korkunun yiiziinden sirr1 séyleyemeden 6liir. Ruhu
Hermann’a goriindiigiinde, Lisa’yr korumak agisindan potansiyel olarak zengin
olacagin1 bildigi Hermann’in onunla evlenmesi karsiliginda bu iic kartin sirrim
verecegini sOyler. Boylece Olimii bosa olmayacaktir. Ancak tabiki daha once de
belirtildigi gibi Hermann sirr1 aldiktan sonra yeminine sadik kalmayacaktir. Kontes
eserde olay oOrglisliniin merkezinde kilit bir konumdadir. Gegmisinde yasadig1 olaylar
operanin gidisatina yon verir. Genellikle olay 6rgiisiiniin icinde yon verici karakterlerin
bliylik kisminda goriildiigli lizere mezzo-soprano (bu minvaldeki erkek karakterler de
genellikle baritondur) ses rengindedir. Kontes Anna Fetodovna karakterinin psikolojik
yapisinin tanimlanmasina yonelik goriiglerine bagvurulan Uzman Psikolog Begiim Ergin

gorlislerini s0yle aktarmigtir:
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“Kontes’in gengliginde kumara diiskiin olmast miikemmeliyetci,
detayci, kontrolcii ve hirsli  bir karakteri  oldugunu
diisiindiirmektedir. Kumar bagimlisi olmadan once bireyler
saygin ve sorumluluk sahibi bireyler olarak goriiniirken,
bagimlilik bu kisilik ozelliklerinin iizerini orter ve giivenilmez,
valanct bireyler olarak algilanmalarina yol acabilir. Kumar
bagimliiginda servetini kaybeden bir birey aynmi zamanda
itibarmmi da kaybeder. Kontes’in de ayni zamanda narsistik
kisilik bozukluguna sahip oldugunu soéyleyebiliriz. Kontes'in
kaybettigi serveti ve itibarina yeniden sahip olmak icin duydugu
asirt arzuyu ve kendine tekrar servet kazandiracak bir sirrin
sahibinin kim oldugunu pesine diismesinin ardindan swrrin
sahibi Kont Saint Germain ile evli olmasina ragmen kendi ¢ikari
ugruna onun ile sevismesini narsistik kisilik bozuklugu sonucu
ortaya ¢iktigini soyleyebiliriz. Gergekte bu sirrin  kimseyle
paylasmamas:  gerekmektedir.  Ancak  narsistik  kisilik
bozukluguna sahip bireyler kendilerini ayricalikli ve ozel olarak
gorme ve herkes icin gecerli kurallarin kendileri icin gecerli
olmayacagina dair inang gelistirme ve kendilerinde her seyi hak
gorme egilimindedirler. Bu sebeple kontes bu swrri once
kocasina, sonra da ¢ok yakisikli bir geng¢ adama séyleyerek
yvasagi ¢ignemistir. Zaman igerisinde serveti erimeye bagslayan
ve bir ¢ikis yolu arayan Kontes, narsistik kisilik bozuklugunun
bir sonucu olarak kontrol etme arzusu ve kendi cikarina
ulagmak igin torunu Lisa 'yi kullanarak, onu Prens ile evlendirip
yveniden maddi gelire sahip olma plant yapmistir. Bu bakimdan
Kontes’in  sevdiklerini  hem koruma hem de kullanma
potansiyelini narsistik kisilik bozuklugu ile
aciklayabiliriz. Oldiikten — sonra  bile  kaybetmis  olmay:
kabullenemeyen kontrolcii ruhu Hermann’a goriindiigiinde,

Lisa’y1 potansiyel olarak zengin olacagim bildigi Hermann'in
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onunla evlenmesi karsiliginda bu ii¢ kartin swrini verecegini

soyler.” (Ergin, 2023)

3.3. OPERANIN MUZIiK DiLi

Maga Kiz ilk bakista klasik bir Rus hikayesi anlatmakla birlikte, miizikal 6ziinde
farkli bir deneyim sunmaktadir. Maga Kizi’nin 6zel kilan unsurlar ve ¢agdaslarindan
aywran Ozelliklerin neler oldugunun anlasilmast miizik dilinin incelenmesi ile
miimkiindiir.

Puskin’in 1820°lerde gecen hikayesi Maca Kizi’na dayanan bir opera fikrinin ortaya
ciktig1 Bolsoy Tiyatrosu’nun miidiirii Ivan Vsevolozhky, Tchkovski’ye 18. ylizyilin
sonlarinda sahnelemesini Onerir. Besteci bu Oneriyi memnuniyetle kabul eder, ¢iinkii
Klasik tarzdaki eserlerinden de anlasilacag lizere, Rokoko ve Klasik donem miizigi her
zaman onun ideali olmustur. Tchkovski, Neo-Klasik olarak tanimlanabilecek ilk
bestecilerden biridir (Batta, 2005: 656).

Tchkovski’nin diger operalarina nazaran daha az lirik adledilebilecek operasi olan
Maca Kizi’n1 canli ve sahnelenmeye deger kilan sey, bu operaya olan kisisel
bagliligidir. Yine Modest’e agiklayici yazdigi bir mektupta, bas karakter Hermann’la
kendini 6zdeslestirmesini oldukca agik bir sekilde ortaya koymustur. Pugkin’in ironi
katmaninin kaybinin, Maca Kiz1 operasinda melodramatik bir hayalet hikayesine
doniismesi, giiclii dramatik mevcudiyet ve kararl karakterizasyonu acisindan da daha az
lirik oldugunun kanitidir (Parker, 1996: 181).

Operanin vokal analizini yapmadan once eserin uvertiir bdliimiine deginmek
gerekmektedir. Tomsky’nin kisa ve 6z anlatimimin baslangic noktasini olusturdugu
eserde Hermann ve Lisa karakterlerinin &ykiileyici betimlemeleri ve Pugskin’in
baladindan izler goriilebilmektedir. Temalar bir nevi “Leitmotif” niteligi tagimaktadir.
Bu baglamda her karakterin bir temasi oldugu opera dinlenildiginde anlasiimaktadir. Ug
kartin tehditkar temas1 oncesi ilk Olgiilerde belirsizlik hakimdir. Ardindan Kontesin
temas1 daha sik vurgulanmakta ve ritmin temposu ile ylikselen gerginlik Kontesin
basina geleceklerin vehametini anlatima yansimaktadir. Maga Kizi, Caykovski’nin
operalar1 arasinda en “operatik” olamdir. Caykovski eserlerinde Mozart’tan Italyan ve
Fransiz geleneklerine ve Bizet’ye kadar uzanan ¢esitli opera geleneklerini kullanmigtir

(Batta, 2005:656).
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Birinci perde birinci sahne Petersburg Yaz Bahgesi’ndeki 6gleden sonra gezintisi,
dadilar, miirebbiyeler ve siitanneler, yakalamaca oynayan, ip atlayan, asker gibi talim
yapanlar (bu sonuncusu muhtemelen Caykovski’nin en sevdigi opera olan Carmen’den
odiing alinmistir) vb. birlikte havanin tadin1 ¢ikartyorlardir. Cocuk korosu askeri bir
mars okur. Ardindan kadinlar ¢ocuklara eslik ederek sahneden ayrilirlar.

Kadin ve ¢ocuklarin gidisinin ardindan iki kisi Chekalinsky ve Surin sahneye girer,
biitlin gece kumar oynayanlari izleyen ama asla kendileriyle oynamayan arkadaslar
Hermann’in garip davraniglarini aralarinda tartismaya baslarlar. Bu karsilikli tartisma
diiet degil nispeten regitatif niteligindedir.

Bu sirada Hermann ve ona neden bu kadar asik surathi oldugunu soran Kont Tomsky
iceri girerler. Solo ¢ello tarafindan sekillendirilen aralarindaki konusmada, Hermann
arioso’sunda (aslinda iki boliimden olusan ariadir), kendinden iist konumda olan bir
giizellige asik oldugunu itiraf eder (‘Ya imeni yeyo ne znayu’: *Adin1 bile bilmiyorum”).
Ilk giris boliimiinde sakin bir diizende giden ve icra bakimindan riskli olmayan
Hermann’in ariasi, Lisa’ya asik oldugunu itiraf ettigi anlarda dramatiklesir, kendiyle
Lisa arasindaki ugurumu ifade eden duygusal siddetli dalgalanmalarin ardindan tekrar
(‘Ya imeni yeyo ne znayu’: ‘Adini bile bilmiyorum”) sdyler Bb5 (5.oktavda Si Bemol)
notasini tuttuktan sonra aria yarim kalista biter. Tomsky ve Hermann siddetli
tartismalarina devam ederler ve sahneden ¢ikarlar. Tekrar sahneye giren koro bir paean
(sarki1) ile dramatik havayr dagitirlar. Koronun neseli temasi karamsar havayi tekrar
dagitir. Neseli sarkilarin1 sOyleyen grup sahneden ¢ikar ve yine Hermann ile Tomsky,
sahneye girer. Tomsky’nin Hermann’i tuzaga diisiirmeye ¢alisan baladi ile devam
ederler. Tomsky mechul kisiyi anlamaya ¢aligmaktadir. Bu sorgunun gerilimi kromatik
olarak yiikselir. Balad sonrasi {i¢ kart motifinin ihtisamli onay1 firtina sahnesi ile
tamamlanmaktadir. Hermann’in Tomsky’nin sorular1 ile coskumsu disavurumlari
dramatik aksiyonun baslangi¢ noktasini1 olusturmaktadir. Bu disavurum sagduyulu ve
diisiinceli ritmi terk edilerek, diirtlisel ve aceleci bir tavrin olusmasini beraberinde
getirmektedir. Hermann’in kesik kesik nefesleri, sesini titreten siniri, kendi fikirlerini
olusturarak, sevdigi kiz1 daha ¢ok disa vurmasiyla arzulanan tam o6lgekli, coskulu bir
cabayla sona ermektedir.

Tomsky’nin 1. perde 1. sahnesindeki balad1 analiz edildiginde ana motiflerin kaynagi

oldugu goriiliir ve beklenmedik bir sekilde ironik bir tarzda bir seviyeden digerine
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karakterleri gegirir. Ozellikle ‘aydinlanmis’ bir bigimsel simetri ile karakterize edilen
neseli bir set pargasi, bir yandan, iskence gormiis ve inanilmayacak kadar ¢arpik (ancak
taninmayacak kadar degil), Hermann’in yapcagi tiim anlar1 yoneten bir miizik climle
verir. Kontes araciliiyla 6teki diinyayla (ya da onun araciligiyla, onunla) temas: son
sahnede orkestranin tiim agirligiyla onu ezene kadar gozler oniine sermektedir. Ote
yandan, baladin nakarati, Hermann’in heniiz tamamladig1 cavatina’sinda ugursuz bir
ikili olarak yankilanir ve Lisa’ya olan sevgisini ikisini de mahvedecek 6liimciil bir sonla
iligkilendirir (Sekil 3.1). Kotii yazgiya bagvurmanin bagka bir yolu ise metinlerarasi
yankilanmanin kullamlmasidir: Ornegin, slogam1 Mi mindrde de agikga yankilanan
Tchkovski yakin zamanda tamamladig1 Besinci Senfoni’nin ilk bdliimiinde Tomsky’nin
baladinin ana temasinin ritmine uyarlanmasidir. Operanin Lisa’nin intihariyla biten
sondan bir dnceki sahnesinin basinda ve sonunda orkestra miizigini duyuyoruz. Opera
icindeki metinler arast baglanti, Hermann’in, Pauline’in melankolik romantizminin
farkinda olmadan bir yankisina, 1. Perde 2. sahnede Lisa’ya olan sevgisini itiraf
ettiinde ortaya c¢ikar. Birdenbire operanin kahramani sarkida o6li bakire ile

Ozdeslestirilir; kader bagka bir arama kart1 birakmistir (Sadie, 1997: 523).
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Sekil 3.3: Maga Kiz1 Operasi karakterlerin notalar arasi dinamiklerini inceleme (Sadie, 1997:522)
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Bu sevginin agiga ¢ikisi ile birlikte miizigin ritminde 6ziinde bir degisime yol
acmayan bir artigla Hermann’in tutkuya pasif bir teslimiyeti hissedilir. Bu azalan ses
araliginin tezahiirli niteligindedir. Sesindeki ylikselis ise Olim diisiincesinin tim
gergekligi ile var olusu ve “Ona sahip olmaya mahkum olmadigimi bilecegim zaman”
sOzleriyle vurgulanan gerceklesmeyen riiya kavramiyla ortaya ¢ikmaktadir.

1. perde 1. sahnenin devaminda sahneye Once Prens Yeletsky girer. Lisa ile
nisanlandig1 anlasilmaktadir. Tomsky, Chekalinsky ve Surin nigsanlandigindan dolay1
Prens Yeletsky’i tebrik ederler. Hermann da tebrik eder ancak bir haset i¢cindedir ve bir
diiete baslarlar. Kanonik yapisi oldukca ilging olan bu diiette benzer melodik dizeler
metrik anlamda farkliliklar icermektedir. Prens Yeletsky magrur bir bicimde
mutlulugunu ifade ederke, Hermann sanki i¢inden haykirircasina aksi yonde karsi
cikistyla karsilik vermektedir. Hermann’in ritmindeki ayni dizeler ciddi bir farklilasim
gosterebilmektedir. Keskin ve kisa yiikselisler, yerini odak noktasinda durmaya terk
edecek ve asag1 dogru hizli bir kayma, bir baska deyisle rakibine boyun egme teslimiyet
ile final yapacaktir. Bu ritmin en mantikli izahi, Hermann’in Kontes’i Lisa ile gordiigi
andir.

Sahneye aniden diger karakterler olan Lisa ve Kontes girerler. Mekanda bes farkl
kisi vardir. Bu biiyiik besli, operanin dramatik ‘diigiimi’ olarak adlandirilmistir.
Sahnede yer alan bu bes kisi kendi i¢ diinyalarin1 yasamaktadir. Hermann, Lisa’y1
tanimig, Kontes onlarin bakismalarin1 yakalamistir, Prens Yeletsky Lisa ile nisanlhidir ve
ortamdaki tuhaf havayi merak etmektedir. Bu tuhaf hava beslinin (‘Mnye strashno!
“Korkuyorum”) u ile ortaya ¢ikmaktadir.

Hermann’in “O onun nisanlis1” sozleri ile disa vurdugu Lisa’y1 kaybetme korkusu,
orkestradaki ritmin gerginliginin baslica sebebidir. Kontes’le karsilasmasi ritimdeki
gerginligi ongdrmekle birlikte, siire¢ mantigini yitirir ve tezat bir talihsizlik Onsezisi
ortaya c¢ikarir. Ayni Onsezi Prens’in Lisa’ya seslenisi, Kontes ve Tomsky’nin
konusmalar1 ve Kontes’in korkularinda da hissedilmektedir. Gok giirtiltiisii ise
Hermann’it dogrular niteliktedir. Mantikdisi bir giiciin iradesiyle ortaya c¢ikan ve
olaylarin seyrini degistiren hiiziinlii onseziler yeni sorular ortaya c¢ikarmaktadir. Bu
sorulara cevap ise Tomsky’nin baladidir. Mi mindr oOl¢iisiiniin baskin hali 6nceki

seslerin armonik sentezidir. Baladdaki melodi tonalitenin Gtesine neredeyse hi¢ gegmez.
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Si minor ile girig, Fa diyez mindr besli, Mi minoér balad ve Si mindre geri doniilen final
sahnesi (“Gok giiriiltiisii, simgek!”) ile biter.

Surin ve Chekalinsky, Tomsky’ye yash kontesin neden bu kadar zengin olmasina
ragmen hi¢ kumar oynamadigini sorarlar. Tomsky onlari, orkestral giriste (uvertiir)
haber verilen ‘U¢ Kart’ hikayesiyle eglendirir. Kontes’e uzun zaman &nce, tiim Paris
tarafindan ‘la Vénus moscovite’ olarak bilinen ve Saint-Germain Kontu tarafindan
verilen ve bir daha asla oynamamasi kosuluyla bazi kayiplarimi telafi ettigi gizli
kazanma kombinasyonunu anlatir. Bu sadece eski bir palavradir, ancak Hermann bunu
biiylik bir heyecanla dinler. Arkadaslar1 hikayenin sonunda, sirr1 hayatinda sadece iki
erkege aciklayan Kontes’in, ‘li¢ kart1 zorla 6grenmeye gelen, tutkusuyla dolu’ {iglincii
erkegin elinde Olecegine dair bir kehanetle alay ederler. Bir firtina kopar; herkes
saklanmak icin kacar. Sahnede tek basimna birakilan Hermann, “kartlar” araciligiyla
Lisa’y1 Prens Yeletsky’den alacagina yemin eder (Sadie, 1997:520).

Birinci perde ikinci sahne klavsende Lisa, Vasily Zhukovkys’in (‘Uzh vecher,
oblakov pomerknuli kraya’ “Aksam oldu, bulutlarin kenarlart karardi”, 18006)
sozlerinin bir diizenlemesinde Pauline’e eslik eder. Lisa, Pauline’den bir solo
sOylemesini ister; Pauline tereddiit ettikten sonra Konstantin Batyushkov’un (‘Podrugi
miliye’: ‘Sevgili kizlar’, 1810) kasvetli bir memento mori*‘sini soyler; kendi segimine
sasiran Pauline, herkesin katildigi, alkisladig1 ve neseyle dans ettigi neseli bir Rusca bir
halk sarkis1 ile algalan havay1 dengelemeyi Onerir. Neseli sarkiya baslar giiriiltii tizerine
Miirebbiye sahneye gelir ve kizlarin terbiye eksikligini sert bir sekilde ifade eder “Fi,
quel genre, mesdames!”: (‘Of, bu ne, hamimlar’). Onlara kiiciik bir asalet dersi verir,
sonra da partiyi dagitir. Konuklar ayrildiktan sonra Lisa balkona c¢ikar ve geceye es
adayiyla ilgili kararsiz duygularini sdyler (arioso: ‘Zachem zhe eti slyozi’: ‘Ama bu
gozyaslar: neden’). Tam o sirada golgelerin arasindan aniden beliren Hermann onu
sasirtir. Yeni bir dramatik gerilim dalgasi olusmaya baslar. Ciftin birbirlerini gordigi
ana orkestral girisin doruk noktasinda duyulan miizik eslik eder. Hermann Lisa’nin
kalbini kazanmak zorundadir; tek dizinin {izerinde bir arioso (‘Prosti, prelestnoye
sozdan’ye’: ‘Affet beni, sevimli yaratik’) sdyler. Kontes evin i¢inden balkon kapisini

calip Lisa’ya yatmasin1 emrettiginde miizik doruk noktasinda kesilir; onun sesini duyan

4

2

Memento mori: “Fani oldugunu hatirla”, “6lecegini hatirla”, bir giin oleceksin, bunu hatirla ve simdi
yasa veya “oliimiinii hatirla” gibi sekillerde gevrilebilecek bir Latince deyis.
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Hermann takintili bir sekilde Tomsky’nin ‘liclincli adam’ ile ilgili kehanetini diisiiniir.
Sahnenin son boliimii Lisa’nin “Ben seninim!” beyaniyla sona erer (Sadie, 1997:520).

Herman ve Lisa arasindaki sahnede, tiim tonlamalar 6nemlidir. Genis, melodik bir
ask temasi yavas yavas ortaya c¢ikar. Tema ilk olarak orkestrada ve sadece ikincil olarak
Herman’in boliimiinde ortaya ¢ikar. Yarustovsky temay1 iki kisma ayirir: girig ve doruk
noktasi. Temanin ilk yarisinin semantik (anlamsal), duygusal anlaminin mutluluga, aska
ulagma ¢abasinin bir genellemesi; ikinci yarisinin (icta ve posticta) ise bu mutluluga
ulagilmasi olarak tanimlanabilecegini iddia eder (WEB _17).

Ikinci perde birinci sahne, kisa bir orkestra miizigi ile baslar ve perde acildig1 anda
tiim ihtigsami ile koro goriiniir. Bu sahne bestecinin bir¢ok ‘neo-klasik’ stilizasyonundan
ilkidir. Toren Baskani konuklar1 havai fisek gosterisini izlemek iizere disartya davet
eder. Yeletsky, yalniz birakildiginda Lisa’ya bir arya soyler ( ‘Ya vas lyublyu bezmerno’:
‘Seni ol¢tintin otesinde seviyorum’) (Sadie, 1997:520).

Bu arya bariton repertuar: icinde cok begenilen P.iI. Caykovski aryalarindan biridir.
Yumusak kromatik ¢ikict ve inici yapisi icract bakimindan teknik anlamda sarkiciy1

destekler. Seyircide de lirik bir his yaratir.
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Sekil 3.4: Prens Yeletsky’nin ‘Ya vas lyublyu bezmerno: “Seni dlgiiniin dtesinde seviyorum’ aryast
(WEB_18).

Hermann sahnede dolasir ve Lisa’dan randevu isteyen bir not bulur ve okur;
ajitasyonu senkoplara ve bu sahnenin orkestra esligini karakterize eden ani duruslara
yansir. Hezeyan icindedir, sevgisi ile “Ug Kartin” sirrin1 elde etme hirsi arasinda gidip
gelmektedir. Surin ve Chekalinsky arkasindan fisiltilarla onu kizdirir ve Hermann’1 ii¢
kartin sirrin1 galacak olan “ligiincii’ olarak adlandirirlar. Hermann iyice bilenmistir.

Torenlerin Ustasi, Daphnis (Pauline tarafindan sdylenen Milovzor) ve Chloe’nin
(Prilepa) hikayesine dayanan genisletilmis bir ‘a la Mozart’ (Mozart gibi) olan ‘Sadik
Coban’ adli pastoral bir oyunu duyurur: (a) ‘Cobanlar ve Cobanlar Korosu’, Koyliiler
Korosu’nun bir parodisi Don Giovanni; (b) Coban ve Cobanin Dansi, bir ‘sarabande’
(4/4 zamaninda!); (c) asiklarin kendilerini ilan ettigi ‘Plaisir d’amour (‘Ask Iksiri)’un

(J.-P.-E. Martini tarafindan) taklidi olan ‘Prilepa ve Milovzor Diieti’; ve (d) Plutus’un

45



(Tomsky’nin canlandirdigt Zlatogor) geldigi ve harika hediyeler tasir ‘Tempo di
minuetto’ (‘Minuet Temposu’), ancak Chloe’yi ¢obanin sevgisine ikna edemez; (c) ve
(a)'nin tekrarlar1 da dahil olmak iizere genel bir sevingle sona erer. Lisa baloda
karsilagtigt Hermann’a odasinin anahtarini verir, ancak Hermann’in niyeti baskadir ve
bu odaya bagli olan kontesin yatak odasina gecer. Carice’nin kendisi Biiylik
Katerina’nin birdenbire aralarinda belirmesiyle konuklar ¢ilginca alkiglamaya baglarlar.
Perde kapanir (Sadie, 1997:521).

Ikinci perde ikinci sahne Hermann, Liza’min odasina giderken heyecanli yayl
tremolalar irkiitiicli, gerilim dolu bir atmosfer yaratir ve orkestra Kontes’in yatak
odasina giren Hermann’in heyecanini anlatir. Tema devam ederken Hermann, Kontes’in
yatak odasina girer ve Kontes’in bir portresinin dniinde durur. Diigiinceli bir sekilde ona
bakar.

Hermann’1 oraya getiren kader iizerine nefes kesen monologuna, ¢arpict bir sekilde
modern bir konseptte, silirekli degisen yan yana konumlarda {i¢ 6geden olusan
muhtesem sekilde siirdiiriilen orkestral ostinato’® eslik eder. Ayak sesleri, Kontes’in ve
onu koltuguna gatiiriirken sarki sdyleyen bir grup goérevlinin gelisini duyurur. Kontes
baloda karsilagtigi kotii miizikten rahatsiz oldugunu ifade ederek onlara el sallar ve
yatmaya hazirlanir. Hermann, Kontes’in “tuvaletinin igreng gizemlerine” (Pugkin’in
deyimi) tanik olur. Kontesin zihni gengligine geri doner ve bir ¢agdisi melodiyi ‘Je
crains de lui parler la nuit’ (‘Geceleri onunla konusmaktan korkuyorum’) uyumak igin
kendi kendine soyler (Sadie, 1997:521).

Bu arya boyunca koyu soluk iiflemeli ¢algilar sahneye eslik eder. Hayalet gibi bir ruh
hali sahnede hiikiim siirmektedir. Kontes’in seslendirdigi parti André Modeste
Grétry’nin "Le Couer de Lion" operasindan alinmistir ve gecmis bir donemin kalintisi
olarak tasvir edilmektedir. Bir mezzo-soprano icin oldukca pes pasajlar igeren bu
partinin gogiis recistirtyla desteklenmesi 6nemlidir. Ancak yinede gdgiis sesi verilirken
karma recistirdan ayr1 diislinlilmemesinde fayda vardir.

Hermann ikinci kez davetsiz misafir olarak ortaya ¢ikar, bu sefer Kontes’i uyandirir,
kontese ii¢c kartin sirrimi sOylemesi i¢in ona yalvarir. Sessizlikle karsilaginca
tabancasiyla tehdit eder, ancak ates etmemesine ragmen korkudan 6ldiigiinii fark eder.

Lisa, giiriltiiden rahatsiz olarak igeri girer. Hem kesfettigi olay yerinden hem de

5 Ostinato: Ayni miizikal ses iginde, genellikle ayni perdede siirekli olarak tekrarlanan motif veya

ifadedir.
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Hermann’in onunla yalnizca bir araci olarak ilgilendigini diisiinerek dehsete diiser. Ona
disar1 ¢ikmasini emreder. Hermann her seyini kaybettikten sonra caresizlik i¢inde disari
firlar, hava leitmotiv®lerle agirlasir (Sadie, 1997:521).

Caykovski’nin yaratiglar1 arasinda, “Maga Kiz1” operasindaki kontesin oOliimii
sahnesinin, kendine gore bir 6zelligi bulunan karakteri agisindan istiin bir kapsama
sahip ve tiim inceligiyle 6zgiin bir Rus sahnesi oldugu siiphe gotiirmez bir gercektir. Bu
sahne, karanlik bir atmosferin etkisi altindadir; kutsal resmin Oniinde mumlar
titremekte, viyolanin esrarli sesi iirpererek yansimakta, esrarla dolup tagsan akorlardan
hiizlinlii melodiler etrafa yayilmaktadir (Altar, 2011:326-327).

Lisa ile Hermann’in Kontes’in 6liimii iizerine yiizlesmesi sirasinda Lisa’nin partisi
oldukca dramatik bir yapidadir. icra bakimindan giiclii nefes destegine ihtiya¢ vardir.
Boylece dramatik partinin geregi olan forte climleler ¢ok daha kolaylikla sdylenebilir.

Hermann’nin kartlarin gizemini ¢ézme gayesi ve sevdigine olan tutkusu aslinda onu
yikima gotliren bir ikiylizlilik Ornegidir. Finaldeki diietle birlikte tim kosullar
Hermann i¢in degisir. Tutkulu askin filizlendigi an Lisa’nin evindeki sahnedir. Baloda
ise dengesizlik ve tereddiit goze carpmaktadir. Kontes’in yatak odasindaki sahne ise
kontroliin el degistirdigi andir. Hermann, &lim dosegindeki anmna artik “Uc¢ Kartin”
sirrinin insafina terk edilmistir.

Uciincii perde birinci sahne Hermann’m kisla odasi, gece gec saatlerdir. Orkestra
lirik ve hiizlinli bir fantezi calar. Bu tema Kontesin 6ldiiglinii bize hatirlatan bir
temadir. Hemen sonra askeri bir tema ve ritimle Hermann’in kigla odasinda oldugu
izlenimini seyirciye verir. Obualarin adim adim inici melodisi hem Hermann’in
hiizniinli hemde sonuna dair yasacagi ¢cokiisiin hezimetini hissettirir. Ardindan Hermann
bir recitatifle Lisa’dan gelen mektubu okur. Bu mektup Lisa’nin gece yarisi bulusmakta
wsrar ettigi affedici bir mektuptur. “Ya neveryu chtoby ty khotel smert (Kontesin canina
kastettiginize inanmiyorum)”. Trompet sesleri yine kisla ortamini1 betimler ve cenaze
korosu Kontesin cenazesini hatirlatir. Caykovski’nin agsk motifinden pargalar aktardigi,
kadimlar korosunun arka planda sarki sdyledigi ve Hermann’in orkestranin ¢ok az eslik
ettigi parti, bir delinin hayallerini ifade ettigi gérkemli bir sahne seklinde ortaya c¢ikar.
Hermann bu sahnede ¢ok az eforla kesik kesik durumunu yorumlar. Uykuya dalmaya

calisgan Hermann ayak sesleri duyar, seyirci o sirada tam tonlu bir olgek isitir ve

®  Leitmotiv: Bir miizik pargasinin tekrarlanan nakaratidir.
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Kontesin hayaleti yavas bir sekilde odaya girer, Kontesin hayaletini temsil eden fagot
sesi, uguldayan fliitler ve titresen yaylilar bu muhtesem dehsetli sahneyi sunar. Hayalet
Hermann’a iradesi diginda orada oldugunu sdyler ve Lisa ile evlenmesi kosuluyla
kartlarin sirrin1 verecegini ifade eder. Hermann s6z verir ve boylece hayalet sirr1 verir:
Ug, Yedi, As.

Uciincii perde ikinci sahne kasvetli kanal manzarasi goriiliir. Lisa perisan halde
beklemektedir. Hermann’in ortaya ¢ikmamasindan korkmakta, i¢sel bir karmasanin
icinde bogulmaktadir. Lisa’nin sonraki ariososunun metni Caykovski’nin kendisi
tarafindan yazilmistir. Aria sade tutulmus ve Lisa’nin Hermann’i igtenlikle ve art
niyetsiz sevdigini gosterir. Teknik olarak gii¢lii bir san destegi gerektiren Lisa’nin bu
boliimdeki partileri i¢in bir soprano sesin genis nefes destegiyle ve nazal rezonans
caligmalariyla kendini gelistirmis olmasi1 gerekir.

Bitkin bir halde, miikemmel bir aria (“Akh, istomalas’ ya gorem”: Ah, kederden
viprandim) kaybettigi mutlulugunu yansitir. Yakindaki bir kalenin kulesindeki saat gece
yarisin1 vurur ve Lisa, ilk basta bir 6nceki agittaki gibi korkularinin dogrulanmasindan
yakinir (“Tak eto pravda!”: Demek bu dogru!). Ancak Hermann gelir ve siiphelerini
bastirir (“O da, minovali stradan’a”: Ah evet, aci gitti), ana ask temasinin 9/8’lik yavas
bir varyasyonuna dayanir. Hermann Lisa’nin biiyiikannesinin (Kontes) hayaletinden
sirr1 0grenmistir ve kumarhaneye gidiyordur. Lisa bunu duydugunda yikilir. Hermann
aceleyle uzaklasir ve onun bunu yaparsa delirecegini bilen Lisa, setten atlar ve kendini
Neva nehrinde bogar (Sadie, 1997:522).

Lisa’nin oliimii, bir zamanlar Moskova Moskva Nehri’nde intihar girisiminde
bulunan bestecinin trajik otobiyografik bir unsurunu aktarir. Antonia ile olan
evliliginden dolay1 (bu arada kemanci Jossif Kotek ile bir agk iligkisi vardi) caresizlik
icinde, zatiirre olmak i¢in buz gibi soguk nehre atlamisti. Kisa bir siire sonra ikisi ayrildi
(WEB_19).

Uciincii perde iigiincii sahne kumarhane; aksam yemegi devam eder. Kumar
oyuncular1 bir arada eglenirler. Yeletsky’yi saskinlikla karsilarlar; Yeletsky Lisa’y1
kaybedisini telafi etmek i¢in orada oldugunu kabul eder. Hepsi Tomsky’yi sarki
sOylemeye cagirir; ‘Yes lib miliye devitsy tak mogli letat’ kak ptitsi’ (Giizel kizlar kuglar
gibi ugabilseydi) sarkisin1 bir kumarbazlar korosu takip eder. Hermann gelir, dogruca

oyun masasina gider, herkesi memnun eder ve 40.000 rublelik duyulmamis bir bahis

48



koyar. Isteksizce kabul edilir; formiile gore ii¢ galibiyeti olacaktir. Iki katina ¢ikar; yedi
kazanir. Son kartin1 (masada rakibi olan Yeletsky’ye karsi) koymadan 6nce Hermann,
baslangici operanin ana temasi olan 0zl sozli (‘Chto nasha zhizn’? Igra!’: Hayat
nedir? Bir oyun!)u seslendirir; sonunda beklenen "asin (iskanbildeki as kart1)" - Maca
Kiz1 kart1 oldugu ortaya ¢ikar, Kontes’in ylizii ona alayci bir sekilde bakar. Hermann
delirir ve kendisini bigaklar, opera bir veda korosuyla sona erer (Sadie, 1997:522).

Magca Kiz1 operasindaki iskambil motifi, son derece iistiin bir bulus ve degerlendirme
olarak 0nem tasir; bu bdyle oldugu gibi, eserin ask motifi de kendine 6zgli monoton
ritmiyle ancak ilgili ses partilerine girip ¢iktiktan sonra tam bir aryaya doniismektedir.
Caykovski’nin ele aldig1 her hareketli sahnede, dramatik aksiyon geregi gibi gelisemez.
Sakin sahnelerde ise bestecinin yaratma giicii, librettolardaki anlam ve kavrami golgede
birakacak bir asamaya ulasir. Sadece gercek acilar ve ruhsal hayatin derinliklerinden
fiskiran sarsmtilar dile gelir. Miizik, onun eserlerindeki koklemis, degismezlik niteligini
kazanmig alinyazilarini tathlastirdig: gibi acilastirir da; bunlar yalnizca herkesin tanidigi
ve Oliimlii insana 6zgii alinyazilaridir ve onun eserlerinde daha da yogunlagmaktadir
(Altar, 2011:326).

Tchkovski Maca Kizi’'nin miiziginin haliisinasyon niteligindeki vurgusuna, uyum
yoluyla degil, orkestrasyonuyla ulasir: Tchkovski, Kontes’in hayalet ziyareti sahnesinde
doruguna ulasan grotesk’ enstriiman kombinasyonlar1 i¢in benzersiz bir deha ortaya
¢ikarir. Onun fantazma® romantizmi, operanin her diizeyinde pesini birakmayan ugursuz
ciftlerden olusan bir ag araciligiyla onun okiilt temelleri arasindaki (bas sembolist sair
Baudelaire’in soziinii kullanacak olursak) pek ¢ok kurnazca ¢izilmis yazigsmalar yoluyla,

yeni baglayan sembolist hareketle iliskilendirilir (Sadie, 1997:522-523).

Grotesk: Kaba giiliingliiklerden, tuhaf ve olmayacak sakalasmalardan yararlanan, bagdasmaz
durumlari, karsit goriintiileri sasirtict bi¢cimde birlestiren, temelde ciddi ama goriiniiste giiliing ve
abartil1 olan giildiirii tarz.

Fantazma: Hayal.
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BOLUM SON. SONUC

P. . Caykovski’nin hayat dramina bakildiginda yaratict ruhunun kaynag hakkinda
genel bir fikir sahibi olunabilir. Glinka’nin déneminde yetismis olan P. I. Caykovski
duygu orani ¢ok yiiksek ve bestecilik baglaminda olaganiistii yeteneklidir. Sanatci,
ruhsal yasamina miizikle bi¢im vermekte essiz bir yetenege sahiptir. Oldukca i¢ce doniik
ve sosyal durumlara karst ancak bunlara yeterince hos bir sekilde katlanan biridir.
Insanlarla sohbet edebilmesine ragmen genellikle onlardan kagmayi tercih ettigini cogu
zaman ifade etmistir. Kardesi Modest disinda ancak birka¢ yakinda arkadasi vardir.
Sevdiklerine sadik ve ozverilidir. Bestecilik yonli oldukc¢a giiclii olmasina ragmen
zaman zaman blylik elestirilere maruz kalmis, hassas kisiligi bu elestirilerden ¢ok
etkilenmistir.

P. 1. Caykovski 19. yiizyilin ikinci yarisinda hakim olan Romantizm anlayisinin en
parlak temsilcisidir. En biiyiik yeniligi, senfoni miiziginin prensiplerini bir¢ok miizik
¢esitlerine uygulamasidir. Ozellikle bale miizigini Kugu Goélii, Uyuyan Giizel ve
Findikkiran gibi eserlerle en zirve noktaya tagimistir. Diger eserleri senfoniler, operalar,
kongertolar ve liedlerdir. En ¢ok ilham aldig1 besteciler; Mozart, Beethoven, Schumann
ve Bizet’dir. Tematik olarak Rus halk miiziginden de faydalanmistir.

Miizigindeki konu daha ¢ok insanin i¢ diinyasina aittir. Insanin mutluluga ulasma
cabalarini ve karsisina ¢ikan engeller ve olumsuzluklarla miicadele sonucu trajik sonunu
kapsar. Bu konseptin en iyi orneklerini 5. ve 6. senfoniler, Maca Kiz1 ve Yevgeni
Onegin operalarinda gérmekteyiz. Ayn1 zamanda maneviyati giiclii olan P. I. Caykovski
dini miizige de biiyiik yenilikler katmistir. Ortodoks kilise ilahilerini yeniden armonize
edip bir¢ok eser yaratmustir.

Maga Kiz1 Operasi’nin librettosunda Hermann karakteri Oykiiniin kahramanidir.
Oykiiniin baslangicinda icki igmeyen ve kumar oynamayan bir karakter olarak
goriinmektedir. Hermann’in farkli bir sinifa ait olusu ve donemin yapisina bakilacak
olunursa, sinifsal farkliliklarin yarattigi bir sinirlanma ve yetersizlik duygusu iginde

oldugu diisiiniilebilir. Smifinin {stiinde olan arkadaslara sahip olmasi ve kumar
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oynayacak maddi kaynaga sahip olmamasi oyunlara eslik etmemesine ve sadece ortami
gbzlemlemesine yol agmaktadir. Ancak ansizin kumarda kazanmayi garanti eden iig
sihirli kartin 6ykiisiinii duymasi aggozliiliige kapilmasina ve bundan sonra karakterinde
degismelerin baglamasimna yol agmistir. Takintili bir karaktere biiriiniir, bu arada
tanismadigr uzaktan gordiigi Lisa’ya agiktir. Ona olan askini unutmak ig¢in
kumarhanede oyunlar1 izlemektedir. Bir giin Lisa’nin prensle evlenecegini 6grenip
dehsete kapilir. Onunla tanigmak i¢in biiyiik ¢aba gdsterir.

Puskin’in kitabinda Lisa’nin refakat¢isi Kontes ii¢ sihirli kartin sirrin1 bilen kisidir ve
o da Hermann’dan etkilenmistir. Hermann karakteri Lisa’y1 kullanarak Kontesten sirrini
edinme egilimindedir. Aslinda tam olarak Lisa’ya asik oldugu sdylenemez. Librettoda
ise Lisa’ya asiktir yani karakterin ahlaki degerleri degistirilmistir. Hermann bir baloda
Lisa ile konusur ve odasinda bulusmak icin sozlesirler. Ancak yanlislikla Kontesin
odasina (kimi kaynaklarda bilerek, kimi kaynaklarda Lisa’y1 kullanarak) girer. Kontesi
gorilince sirrin1 0grenmek i¢in onu tehdit eder ve onun Sliimiine neden olur. Kontes
gomiiliirken Kontesin hayaleti Lisa ile evlenmesi ve onu mutlu etmeye s6z vermesi
kosulu ile {i¢ kartin sirrim1 verecektir. Hermann s6z verir. Ancak evlenme soziinii
tutmadan kumarhaneye gider. Lisa kumari tercih ettigi, kumar onun askinin oniine
gectigi icin Hermann’a igerler ve intihar eder. Hermann olaylardan habersiz kumar
oynar ve sozlinli tutmadigindan sihirli kartlarin sonuncusu As kart1 yerine Maga Kizi
cikar ve kagit oyununu kaybeder. Buna dayanamayip vicdan azabi yerine
kaybettiginden Hermann da intihar eder.

Magca Kiz1 Operast’na baktigimizda {i¢ karakter 6n plana ¢ikmaktadir. Bu karakterler
Hermann, Lisa ve Kontestir. Libretto boyunca farkli duygu durumlarina ve bulunduklar
olaylar icerisindeki davranislarina bakarak {i¢ karakterin yapilarini oldukga girifttir.

Hermann’in karakteri takintili, agg6zlii ve hirsli bir karakter olarak sunulmustur.
Hermann’nin sinirsiz gii¢, para, 6zel olma ve begenilme arzusu ve kendi ¢ikart i¢in
insanlar1 kullanma davranis1 narsistik  kisilik bozukluguna sahip olabilecegini
gostermektedir. Narsistik kisilik bozukluguna sahip bireyler i¢in para, gii¢ sahibi olmak
biliylik 6nem tasimaktadir. Hermann’in kendisinden sinif olarak yukarida arkadaslar
secmesi ve bir prensese asik olmasi da kendisine 6zel, giiclii ve ayricalikli gordiigi
kisileri layik gordigiini ve bu sekilde kendisini daha ayricalikli hissettigini

gostermektedir. Kumarda kazanmay1 garanti eden ii¢ sihirli kartin dykiisinii duymasi
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onu hayal ettigi giice, sayginliga ve ayricaliga ulastiracagindan, bu giice ulasmak icin
sevdigi kadin Lisa dahil herkesi hi¢ diistinmeden kullanacaktir. Ciinkii narsistik kisilik
bozukluguna sahip Hermann i¢in gii¢c sahibi olmaktan daha 6nemli hi¢ bir sey yoktur.
Narsistik kisilik bozukluguna sahip bireyler, se¢cimlerinin, davranislarinin sonuglarinin
sorumlulugunu tstlenmekte zorluk yasarlar. Hermann, soziinli tutmadigindan kumarda
kaybeder. Se¢imlerinin sonucunun sorumlulugunu alamayan Hermann onun ig¢in
hayattaki en 6nemli sey olan gii¢siizliigli ve yenilgiyi, bagkalarinin goziinde zedelenen
imajin1 hazmedemez. Giiglii hissetmek i¢in tek umudunu da kaybeden Hermann buna
dayanamadigindan intihar eder.

Kontesin torunu Lisa, saf bir gen¢ kizdir. Prensle nisanlanmistir ancak Prensin
arkadas1 olarak tanistifi mechul Hermann’a gonliinii kaptirir. Donemin romantizm
anlayis1 imkansiz agklar yiiceltmektedir. Lisa Hermann’a bdylesi bir anlam yiiklemistir.
Ancak Onceleri Lisa’ya asik olan Hermann’in sonradan zengin olma amaciyla kartlarin
sirrin1 0grenme  hirsi, Lisa’ya olan askinin Oniine gecer. Lisa baloda karsilastig
Hermann’a odasinin anahtarin verir, bu odaya baglh olan kontesin yatak odasina gegen
Hermann, Kontesten ii¢ kartin sirrin1 sdylemesini ister. Kontesten bu ani talebi onu
korkutur ve oliimiine neden olur. Lisa anahtar1 verdigi i¢in biiylik bir sugluluk duyar
ama agkindan dolay1r Hermann’a son bir sans verir. Buradan da ¢ikarim yapilabilecegi
gibi Lisa manipiilasyonlara agik bir kisilige sahiptir. Kiigiikliiglinden itibaren Kontesin
himayesinde kaldigindan romantik bir se¢imle birlikte olmak istedigi Hermann’in kotii
yanin algilamakta giigliik ¢ekmektedir. Hatta Kontesin Oliimiine ragmen Hermann’i
affetme egilimi maniipiilasyona ne kadar agik oldugunun 6nemli bir gostergesidir.

Cogu kaynaklar P. 1. Caykovski'nin Hermann Kkarakteriyle ortiistiigiinii
varsaymaktadir. Hermann’in obsesif yoOnii, narsist kisiligi bu baglamda besteciyle
ortiistiigii anlamina gelebilir. Ancak bir yonden Lisa’yla da ortiismektedir. Nitekim evli
oldugu sirada asik oldugu kemanct icin kendini nehre atmis ve intihar denemesinde
bulunmustur. Hermann gibi istemedigi bir insanla (Puskin asik olmadigin1 yazmistir)
ancak Lisa da istemedigi bir karakterle evlendirilmeye c¢alisilsa da Lisa Hermann’i
se¢mis sonugta Caykovski de karisindan bosanmistir. Bu baglamda her iki karakterde
bestecinin farkli yonlerine 151k tutmaktadir.

Gengken giizel bir kadin olan Kontes Anna Fedotovna, ayni zamanda kumara diigkiin

bir insandir. Moskova’da oynadig1 Faro adl1 bir oyunda biitlin servetini kaybetmistir. O
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kadar hirshidir ki kendine tekrar servet kazandiracak bir sir oldugunu 6grendiginde, bu
sirrin sahibinin kim oldugunu pesine diiser. Surrin sahibi Kont Saint Germain’dir. Evli
olmasina ragmen onun ile sevisir ve gizli bir oyunun {i¢ kart sirr1 hakkinda bilgi edinir.
Boylece yeniden biiyiik bir servet elde eder ve ge¢misteki kayiplarmi telafi eder.
Gergekte bu surin kimseyle paylagsmamasi gerekmektedir. Ancak o bu sirr1 6nce
kocasina, sonra da ¢ok yakisikli bir gen¢ adama sdyleyerek yasagi ¢ignemistir.

Kontes karakter bakimindan bir nevi Hermann ile benzerlikler tasir. Her iki
karakterde ¢ikarlar1 dogrultusunda bilgi elde etmeye egilimlidir. Bu ugurda Kontes Kont
Saint Germain ile birlikte olmus, Hermann ise bu ugurda Lisa’nin askin1 kazanmistir.
Ustelik Kontes torunu Lisa’y1 himayesine aldiktan sonra onu Prens ile evlendirerek
yeniden bir maddi gelire sahip olma timidi tagimaktadir. Konuya buradan bakildiginda
Kontesin sonu da Hermann’in sonu gibi benzer bir lanetin sonucudur. Her iki
karakterde (Kontes ve Hermann) yaptiklarinin bedelini ddemistir. Goriinen tek kurban
Lisa’dir. O da bagimh kisiliginden siyrilamamanin ve rasyonel karar veremememin
kurbanidir.

Kontes eserde olay orgiisiiniin merkezinde kilit bir konumdadir. Gegmisinde yasadigi
olaylar operanin gidisatina yon verir. Genellikle olay orgiisiiniin i¢inde yon verici
karakterlerin biiyiikk kisminda goriildiigli iizere mezzo-soprano (bu minvaldeki erkek
karakterler de genellikle baritondur) ses rengindedir.

Maca Kiz1 operasindaki iskambil motifi, son derece iistiin bir bulustur. Eserin ask
motifi de kendine 6zgii monoton ritmiyle deger kazanir. Eserdeki aryalar yapilar
bakimindan karakterlerle ortiismektedir. Hermann’in partilerinde kesik kesik hezeyanl
Olgtiler, sert ¢ikici duygu patlamalari, gizli i¢ hesaplagmalar oldukca belirgin bir
bicimde ortaya konulmakta, karakteri tam olarak yansitmaktadir. Lisa’nin partisi
baslangigta liriktir. Giiclii bir soprano partisidir. Uzun ciimleler giiclii nefes destegiyle
birlikte viicut biitlinliigiinii dengeli kullanmaya dayali bir vokal (sportif) calisma
gerektirir. Kontes ise kilit karakter olarak tiim eser boyunca gérmiis gecirmis bir kadin
olmasi1 baglaminda mezzo-soprano ses rengiyle koyu alt partileri yogun gogiis sesi
destekli ciimleleriyle operadaki yerini dinleyiciye tam anlamliyla yansitmaktadir.

P. I. Caykovski'nin ele aldig1 her hareketli sahnede, dramatik aksiyon geregi gibi

gelisemez. Sakin sahnelerde ise bestecinin yaratma giicii, librettolardaki anlam ve
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kavrami golgede birakacak bir asamaya ulasir. Sadece gergek acilar ve ruhsal hayatin
derinliklerinden figkiran sarsintilar dile gelir.

Maga Kizi operast Romantik doneme ait unsurlar tasiyan bir eserdir. Besteci bu
opera ile herzaman varolan insanoglunun yasadig1 ask, 6lim, tutku, kader, sug, ceza,
pismanlik gibi duygularin miizik diliyle ulagilmast zor seviyeye ¢ikarttig1 ve senfonik
diliyle yeni ufuklar actig1 goriilmektedir. Maga Kiz1 operasi, gercekeilik sanatinin en
onemli eserlerinden biridir. Gergek askin sosyal esitsizlikle catistigi, askin karsilik
bulmadig, karakterlerin psikolojisinin tiim eseri sekillendirdigi sosyal bir dramdir. P. 1.
Caykovski’ye 6zgii keder armonisi, sanat¢inin geleneksel egilimine uyarak, kiiltiir tarihi
acisindan az goriilen bir biitiine doniiiir.

Ulkemizde Rus eserleri dilin getirdigi  zorluklar baglammda ¢ok az
sahnelenmektedir. Dilin getirdigi zorluk genel olarak diinyada da Rus eserlerinin
sahnelenmesini giiclestirmektedir. Akademik c¢alismalar igerisinde Rusya besteciler
tarafindan bestelenmis vokal eserler nadiren incelenmistir. Bu ¢alismanin konusu olan
Magca Kiz1 operasi lizerine yazili kaynak ¢ok az mevcuttur. Bu bakimdan tez c¢alismasi
Oonem tagimaktadir.

Bu tez ¢alismasinda besteci P.I. Caykovski’nin hayati, kisiligi, miizik tarihindeki
yeri, genel miizik anlayis1 ortaya konmus ve Puskin’in operaya konu olan 6ykiisii, Maca
Kiz1 operasimin librettosu ile karsilagtirilmis, bestecinin karakter yapisi ile operadaki
karakterler arasindaki ince benzerlikler tespit edilmis, eserin miizikal ve vokal yapisi

ayrintili bir bigimde incelenmistir.
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EKLER

EK A. CAYKOVSKININ ESER LISTESI

Op. 1 Two Pieces for piano (1867)

Scherzo a la russe in Bb major

Impromptu in Eb minor

Op. 2 Souvenir de Hapsal, 3 pieces for piano (1867)

Op. 3 The Voyevoda, opera (1868)

Op. 4 Valse-caprice in D major, for piano (1868)

Op. 5 Romance in F minor, for piano (1868)

Op. 6 6 Romances (1869), including “None but the lonely heart*
Op. 7 Valse-scherzo in A, for piano (1870)

Op. 8 Capriccio in Gb, for piano (1870)

Op. 9 3 Morceaux, for piano (1870)

1. Réverie

2. Polka de salon

3. Mazurka de salon

Op. 10 2 Morceaux, for piano (1871)

1. Nocturne

2. Humoresque

Op. 11 String Quartet No. 1 in D (1871)

Op. 12 Snegurochka (The Snow Maiden), incidental music (1873)
Op. 13 Symphony No. 1 in G minor Winter Daydreams (1866)
Op. 14 Vakula the Smith, (revised as Cherevichki), opera (1874)
Op. 15 Festival Overture in D on the Danish National Anthem, for orchestra (1866)
Op. 16 6 Songs (1872)

No. I Lullaby (Cradle Song)

No. 2 Wait!

No. 3 Accept Just Once
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No. 4 0O, Sing That Song

No. 5 So What?

No. 6 Modern Greek Song

Op. 17 Symphony No. 2 in C minor Little Russian (1872)

Op. 18 The Tempest, symphonic fantasia in F minor, after Shakespeare (1873)
Op. 19 6 Pieces, for piano (1873)

1. Réverie du soir [Beuepnue rpessr] (G minor)

2. Scherzo humoristique [FOMopucTrueckoe ckepro] (D major)

3. Feuillet d’album [JIucTok u3 anp6oma] (D major)

4. Nocturne [Hoktropa] (C# minor)

5. Capriccioso [Kanpuu4rno3o] (Bb major)

6. Théme original et variations [Tema u Bapuanuu] (F major)
Op. 20 Swan Lake, ballet (1876)

Op. 21 6 Morceaux on a single theme, for piano (1873)

Op. 22 String Quartet No. 2 in F (1874)

Op. 23 Piano Concerto No. 1 in Bb minor (1875)

Op. 24 Eugene Onegin, opera (1878)

Op. 25 6 Songs (1874)

No. I Reconciliation

No. 2 As When Upon Hot Ashes (Over Burning Ashes)
No. 3 Mignon’s Song

No. 4 The Canary

No. 5 I Never Spoke To Her

No. 6 As They Repeated: “Fool”

Op. 26 Sérénade mélancolique in Bb minor, for violin and orchestra (1875)
Op. 27 6 Songs (1875)

Op. 28 6 Songs (1875)
Op. 29 Symphony No. 3 in D Polish (1875)

Op. 30 String Quartet No. 3 in Eb minor (1876)

Op. 31 Marche slave in Bb minor, for orchestra (1876)

Op. 32 Francesca da Rimini, symphonic fantasia in E minor, after Dante Alighieri (1876)
Op. 33 Variations on a Rococo Theme in A, for cello and orchestra (1876)

Op. 34 Valse-scherzo in C for violin and orchestra (1877)

Op. 35 Violin Concerto in D major (1878)
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Op. 36 Symphony No. 4 in F minor (1877)
Op. 37 (or 37a) Grand Piano Sonata in G (1878)
Op. 37a (or 37b) The Seasons, 12 pieces for piano (1876)
January: At the fireside

February: Carnival

March: Song of the Lark

April: Snowdrop

May: Starlit Nights

June: Barcarolle

July: Song of the Reaper

August: Harvest

September: The Hunt

October: Autumn Song

November: Troika

December: Christmas

Op. 38 6 Songs (1878)

Op. 39 Album pour enfants, 24 pieces for piano (1878)
Morning Prayer

Winter Morning

Playing Hobby-Horses

Mama

March of the Wooden Soldiers

The New Doll

The Sick Doll

The Doll’s Funeral

Waltz

Polka

Mazurka

Russian Song

The Harmonica Player

Kamarinskaya

Peasant Prelude

Italian song

Old French Song

German Song

Nanny’s Story

The Sorcerer
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Sweet Dreams

Lark Song

In Church

The Song of the Organ-Grinder

Op. 40 12 Morceaux de difficulté moyenne, for piano (1878)
Etude: Allegro giusto (G major)

Chanson triste: Allegro non troppo (G minor)

Marche funébre: Tempo di Marcia funebre (C minor)
Mazurka: Tempo di Mazurka (C major)

Mazurka: Tempo di Mazurka (D major)

Chant sans paroles: Allegro moderato: (A minor)

Au village: Andante sostenuto: (A minor—C major)

Valse: Tempo di Valse (Ab major)

Valse: Tempo di Valse (F# minor)

Danse russe: Andantino (A minor)

Scherzo: Allegro vivacissimo (D minor)

Réverie interrompue: Andante un poco rubato e con molto espressione (Ab major)
Op. 41 Liturgy of St. John Chrysostom, for unaccompanied chorus (1878)
Op. 42 Souvenir d’un lieu cher, 3 pieces for violin and piano (1878)
Op. 43 Orchestral Suite No. 1 in D minor (1879)

Op. 44 Piano Concerto No. 2 in G (1880)

Op. 45 Capriccio Italien in A, for orchestra (1880)

Op. 46 6 Vocal duets, with piano (1880)

Op. 47 7 Songs (1880)

If Only I Had Known

Softly the Spirt Flew up to Heaven

Dusk Fell on the Earth

Sleep, Poor Friend

I Bless You, Forests

Does the Day Reign?

Was I Not a Little Blade of Grass in the Meadow?

Op. 48 Serenade in C for Strings (1880)

Op. 49 1812 Overture (1880)

Op. 50 Piano Trio in A minor (1882)

Op. 51 6 Pieces, for piano (1882)

Valse de salon (Ab major)
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Polka peu dansante (B minor)

Menuetto scherzoso (Eb major)

Natha-Valse (A major)

Romance (F major)

Valse sentimentale (F minor)

Op. 52 All-Night Vigil for unaccompanied chorus (1882)

Op. 53 Orchestral Suite No. 2 in C (1883)

Op. 54 16 Children’s songs (1883; the 5th song Legend was the basis of Anton
Arensky‘s Variations on a Theme by Tchaikovsky, Op. 35a)

Op. 55 Orchestral Suite No. 3 in G (1884)

Op. 56 Concert Fantasia in G, for piano and orchestra (1884)

Op. 57 6 Songs (1884)

Op. 58 Manfred Symphony in B minor (1885)

Op. 59 Dumka in C minor, for piano (1886)

Op. 60 12 Songs (1886)

No. 6 Wild Nights (Frenzied Nights)

No. 7 Gypsy’s Song

No. 12 Gentle Stars Shone For Us (The Mild Stars Shone For Us)

Op. 61 Orchestral Suite No. 4 “Mozartiana” (1887)

Op. 62 Pezzo capriccioso in B minor, for cello and orchestra (or piano) (1887)
Op. 63 6 Romances on words by K. Romanov (1887)

No. 1 1Didn’t Love You At First [ cnauana Te6s He Tro0ma]

No. 2 1 Opened The Window [Pacmeopun s okno]

No. 31 Do Not Please You [4 sam ne npasmoco]

No. 4 The First Meeting [/lepsoe ceudanue]

No. 5 The Fires In The Rooms Were Already Out [ Vorc eacau 6 komnamax oenul
No. 6 Serenade: O Child! Beneath Your Window [Cepenana (O, oums! noo oxouikom mgoum)]
Op. 64 Symphony No. 5 in E minor (1888)

Op. 65 6 Songs on French texts (1888) (No. 2 Déception, No. 3 Sérénade (“J’aime dans le
rayon”), No. 4 Qu’importe que I’hiver, No. 6 Rondel, all on poems by Paul Collin)!
Op. 66 The Sleeping Beauty, ballet (1889)

Op. 67a Hamlet, fantasy overture in F minor (1889)

Op. 67b Hamlet, incidental music (1891)

Op. 68 The Queen of Spades, opera (1890)

Op. 69 lolanta, opera (1891)

Op. 70 String Sextet in D minor Souvenir de Florence (1890)
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Op. 71 The Nutcracker, ballet (1892)

Op. 71a The Nutcracker, suite from the ballet (1892)
Op. 72 18 Pieces, for piano (1893)

Op. 73 Romances (6 Songs) (1893)

Op. 74 Symphony No. 6 in B minor Pathétique (1893)
Opp. 75—80 were published posthumously.

Op. 75 Piano Concerto No. 3 in Eb (1893)

Op. 76 The Storm, overture in E minor (1864)

Op. 77 Fatum, symphonic poem in C minor (1868)

Op. 78 The Voyevoda, symphonic ballad in A minor (1893; unrelated to the earlier opera of the
same name, Op. 3)

Op. 79 Andante and Finale, for piano and orchestra (1893; this was Sergei Taneyev's idea of
what Tchaikovsky might have written had he used three of the movements of the

abandoned Symphony in Eb, rather than just the first movement Allegro brillante, when rescoring

the symphony as the Piano Concerto No. 3 in Eb)

Op. 80 Piano Sonata No. 2 in C# minor (1865)
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EK B. MACA KIZI OPERASININ KONUSU

Bu operanin konusu Puskin’in 1834 tarihli ayn1 adli dykiisiinden alinmistir (Puskin,
2000). P. i. Caykovski’nin kardesi Modest, metni bir opera librettosuna déniistiirmiistiir.
Puskin, romaninda Hermann adli bir subayin kumar tutkusunu ve sonunda aklim
yitirmesini anlatir. Hermann, kumar seyretmeyi sever ancak hi¢ oynamaz. Giiniin
birinde arkadasindan biiyiikannesinin ii¢ kart1 tahmin etmede bagarili olduguna iliskin
bir dykii dinleyen Hermann, bir kontes olan bu biiyiikanneden sirrin1 6grenmek ister. Bu
amacla kontesin refakatcisi Lizaveta Ivanovna’ya ask mektuplar1 yollar ve onun da bu
aska karsilik vermesiyle kontesin evine girer. Kontese sirrini soran Hermann yanit
alamaz, korkutmak amaciyla tabancasini ona dogrultur ve bu sirada kontes, oOliir.
Lizaveta’ya bu olay1 anlatinca kiz, onun duygularinda samimi olmadigini, kendisini
kontese ulagmak i¢in kullandigin1 anlar. Cenazeden sonra bir gece Hermann’a goriinen
kontes ona arka arkaya kazanacak olan {i¢ kartin {i¢lii, yedili ve papaz oldugunu, giinde
sadece bir karta oynamasi gerektigini sdyler ve Lizaveta ile evlenmesini sart kosar.
Yiiksek miktarda parayi ilk giin {i¢lii, ikinci giin yediliye oynayan Hermann biiyiik para
kazanir. Ugiincii giin tiim paray1 papaza koyan Hermann kazanacagindan emindir ama
bekledigi gibi olmaz macga kizi oyunu kazanir. Hermann aklini oynatarak hastaneye
yatirilir. Lizaveta ise kontesin eski kahyasinin ogluyla evlenir.

Aleksandr Sergeyevi¢ Puskin’in romanindan yola ¢ikan Modest ilyi¢ Caykovski ve
besteci tarafindan bazi degisiklikler yapilarak sahneye uyarlanan libretto ilk kez iic
perdelik bir opera olarak (op.68) St Petersburg, Mariinsky Tiyatrosu’nda, 19 Aralik
1890°da oynanmistir. Eduard Napravnik’in yonettigi promiyerde Hermann roliinde
Nikolay Figner, Tomsky roliinde Ivan Melnikov, Kontes roliinde Mariya Slavina ve

Lisa roliinde Medea Mei-Figner yer aldi.

Roller
Hermann Subay (Tenor)
Kont Tomsky Hermann in Subay Arkadag1 (Bariton)
Prens Yeletsky (Bariton)

Kontes (mezzo-soprano)
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Liza (Lisa) kontesin torunu (Soprano)

Pauline Lisa 'nin sirdasi (Kontralto)
Chekalinsky Hermann'in subay arkadast (Tenor)
Surin Hermann in subay arkadasi (Bas)
Chaplitsky Kumarbaz (Tenor)

Narumov Kumarbaz (Bas)

Torenlerin Efendisi (Tenor)

Biiyiik Katerina (Sessiz)

Miirebbiye (Mezzo-soprano)

Masha Lisa 'nin hizmet¢isi (Soprano)

Hayali Komutan (Konusmaci-erkek)

I1. Perde Intermezzo (eklenen karakterler)
Prilepa/Chloe Maskeli Balo karakteri (Soprano)
Milovzor/Daphnis (Pauline) Maskeli Balo karakteri (Kontralto)
Zlatogor/Plutus (Tomsky) Maskeli Balo karakteri (Bariton)

Bakicilar, miirebbiyeler, siitanneler, bebek arabacilari, ¢ocuklar, kumarbazlar vs.

Olay yeri 18. yiizyilin sonlarinda St.Petersburg

Modest Tchaikovsky’nin librettosu aslinda Moskova’daki Bolsoy Tiyatrosu’nun
yoneticisi Ivan Vsevolozhsky’den bir siparis alan Nikolay Semyonovich Klenovsky
(1853-1915) i¢in hazirlanmisti. Pyotr Caykovski, Puskin’in iinlii dykiisiine 1885 gibi
erken bir tarihte ilgi duydugunu ifade etmisti, ancak daha az 6nemli bir besteciye tiyatro
midiirligii tarafindan Modest’in librettosu teklif edildiginde, bunu kendisinin ele
alabilmesi icin sadece Klenovski’nin degil, Nikolay Solovyov’un da reddetme haklarini
kullanmalarin1 beklemek zorunda kaldu.

Operanin tamami Floransa’da 44 giin siiren bir ilhamla (30 Ocak-14 Mart 1890)
bestelenmis, besteci telagli ilham perisinin diktesiyle kardesinin metnine 06zgiirce
eklemeler yapmistir. Haziran ortasinda orkestrasyon tamamlanmis, opera tiyatroya ve
Caykovski’nin yayincist Jurgenson’a teslim edilmisti. Bestenin asir1 hizi, alisilmadik
derecede siki yapist ve tiim Rus operasinda daha once hi¢ goriilmeyen bir hayal giicii
ozelligi bir araya getirilmisti. Bestecinin kardesine yazdigi bir¢ok mektup, kendi

disiplinli bulus giiciine duydugu mutlu saskinlik ifadeleriyle doludur: “Ya ben korkung
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bir sekilde yaniliyorum Modya, ya da opera bir basyapit”. Daha 6nce “Maca Kizi’'nin
iyi ve esasen ¢ok orijinal bir par¢a olduguna su ana kadar kesin olarak ikna oldum,
miizikal agidan degil ama genel olarak konusuyorum” diye yazmisti.

Puskin’in ancak 10.000 kelimeden olusan, “soguk 6fke” (Dostoyevski’nin tanimiyla)
ve ironik® anlatimin basyapiti olan romani, ¢irkin bir monomani'® ¢alismasi miizikal
uyarlama Onerdigi Olgiide, hizli bir tek perdelik miizikal adaptasyon ornegi olarak
goriinebilirdi. Caykovski’nin Imperial Tiyatrolari’nin siparisi iizerine besteledigi ve
Vsevolozhsky’nin pek ¢ok Oneri ve talebini yansitan libretto, zaman zaman orijinal olay
Orglisiinii tamamen golgede birakan her tlirden yavas yorumlanan kisa ve 0zlii bir
anlatry1 ortaya koymustur. Olay1 ‘18. yiizy1l” olarak bilinen 19. yilizy1l masal diyarina
aktararak en gorkemli eklenti olan pastorallige vesile olmustur; Puskin’in dykiisiindeki
‘korku’ 6gelerini tipik opera tarzinda bir ‘trajedi’ ye dontistiirmiistiir: Orijinal oykiideki
Hermann’in sinsi romantik ilgi taklidi yerine, Puskin’de oldugu gibi Kontes’in vasisi
oldugu yoksul kiz degil, artik torunu ve onun asil akrabasi olan Lisa ile arasinda onlarin
cifte intihariyla sonuglanan gercek bir romantik entrika vardir.

Bu degisimler icin Caykovski kardesler, edebiyat muhafazakarlar1 tarafindan
defalarca kinandi ikinci olarak Meyerhold’un dnderligindeki bir Sovyet yapim ekibi
tarafindan (operayr tekrar Puskinlestirme girisimleri 1935°’te Leningrad Maliy
Tiyatrosu’nda oynandi) ve piriten!! ama hayal giiciinden yoksun elestirmenler
tarafindan azarlandi. Onlarin bestecinin 6zgilinligii hakkinda anlamakta yavas olduklar
sey, bu kadar alisilmadik bir giivenle yazarken bestecinin tam olarak ne kastettigidir:
Caykovski’'nin sondan bir Onceki operasi, miizikal gercgekiistiicliligin ilk ve

muhtemelen en biiyiik bagyapitidir.

1. Perde 1. Sahne Bahar: Yaz Bahgesinde kare

Dadilar, miirebbiyeler ve siitanneler, yakalamaca oynayan, ip atlayan, asker gibi
talim yapanlar (bu sonuncusu muhtemelen Caykovski’nin en sevdigi opera olan
Carmen’den 6diling alinmigtir) vb. birlikte havanin tadini ¢ikartyorlardir. Cocuk korosu

askeri bir mars okur. Ardindan kadinlar ¢ocuklara eslik ederek sahneden ayrilirlar.

Ironik: Soziin tersini kastederek olayla ya da kisiyle dalga gegme ve farkli sekillerde sonuglanma
durumu.

Monomani: Bir fikir, stiphe, zan veya gayenin esiri haline geldigi; kisinin bu fikir, siiphe, zan veya
gayeden bagka bir sey diisiinemez duruma geldigi, bu durumun bir sanr1 haline geldigi asir1 ve abartili
bir ruh hali, zihinsel bir hastalik.

Piiriten: Kok itibariyle; saflik, temizlik, masumluk ve nezaket anlamlarina gelmektedir.
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Kadin ve ¢ocuklarin gidisinin ardindan iki kisi Chekalinsky ve Surin sahneye girer,
biitlin gece kumar oynayanlari izleyen ama asla kendileriyle oynamayan arkadaslar
Hermann’in garip davranislarini aralarinda tartismaya baslarlar. Bu sirada Hermann ve
ona neden bu kadar asik suratli oldugunu soran Kont Tomsky igeri girerler. Solo ¢ello
tarafindan sekillendirilen aralarindaki konusmada, Hermann arioso’sunda (aslinda iki
boliimden olusan ariadir), kendinden {ist konumda olan bir giizellige asik oldugunu
itiraf eder (‘Ya imeni yeyo ne znayu’: ‘Admi bile bilmiyorum”). Aria biter ve sahneden
¢ikarlar. Toplanmakta olan kalabalik, gorkemli ortama bir paean!? ile girer. Neseli
sarkilarin1 sdyleyen grup sahneden ¢ikar ve yine Hermann ile Tomsky, sahneye girer.
Hemen ardindan Prens Yeletsky de gelir. Lisa ile nisanlanmistir. Hermann, Prens
Yeletsky’yi nisanindan dolay: tebrik eder, kanonik!? bir diiet i¢inde hasetle diisiincelere
dalar.

Kontes Lisa ile igeri girer; Yeletsky nisanlisini selamlamak i¢in yanina gider ve
Hermann Lisa’nin umutsuzca asik oldugu kisi oldugunu anlar. Lisa ve Kontes, tuhaf
davranigh ve daha once kendilerini takip eden Hermann’in fark ederler / Hermann,
korkung yash Kontes’i goriir / Tomsky, Hermann’in Lisa’dan etkilendigini hisseder /
Yeletsky, Lisa’nin agiklanamayan ruh hali degisikligini fark eder bdylece tiim orada
bulunanlar kisa siireligine es zamanli korku hissi yasarlar (‘Mnye strashno!
‘Korkuyorum!”). Bu biiyiik besli, operanin dramatik ‘diigiimii’ olarak adlandirilmistir.

Surin ve Chekalinsky, Tomsky’ye yash kontesin neden bu kadar zengin olmasina
ragmen hi¢ kumar oynamadigini sorarlar. Tomsky onlari, orkestral giriste (uvertiir)
haber verilen ‘U¢ Kart’ hikayesiyle eglendirir. Kontes’e uzun zaman &nce, tiim Paris
tarafindan ‘la Vénus moscovite’ olarak bilinen ve Saint-Germain Kontu tarafindan
verilen ve bir daha asla oynamamasi kosuluyla bazi kayiplarimi telafi ettigi gizli
kazanma kombinasyonunu anlatir. Bu sadece eski bir palavradir, ancak Hermann bunu
bliylik bir heyecanla dinler. Arkadaglar1 hikayenin sonunda, sirr1 hayatinda sadece iki
erkege aciklayan Kontes’in, ‘li¢ kart1 zorla 6grenmeye gelen, tutkusuyla dolu’ {iglincii
erkegin elinde Olecegine dair bir kehanetle alay ederler. Bir firtina kopar; herkes
saklanmak icin kacar. Sahnede tek basina birakilan Hermann, “kartlar” araciligiyla

Lisa’y1 Prens Yeletsky’den alacagina yemin eder.

12" Paean: Sarki.
13" Kanonik: Kanun, kural ve dogrulanmis otoriter anlamlarina gelmektedir.
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1. Perde 2. Sahne Lisa’nin odasi; bahg¢eye bakan balkona agilan bir kap1

Klavsende Lisa, Vasily Zhukovkys’in ‘Uzh vecher, oblakov pomerknuli kraya’
(“Aksam oldu, bulutlarin kenarlar1 karardi”, 1806) sozlerinin bir diizenlemesinde
Pauline’e eslik eder. Lisa, Pauline’den bir solo sdylemesini ister; Pauline tereddiit
ettikten sonra Konstantin Batyushkov’un (‘Podrugi miliye’: ‘Sevgili kizlar’, 1810)
kasvetli bir memento mori'¥‘sini soyler; kendi sec¢imine sasiran Pauline, herkesin
katildigi, alkisladigi ve neseyle dans ettigi neseli bir Rusca bir halk sarkisi ile al¢alan
havayr dengelemeyi Onerir. Neseli sarkiya baslar giiriiltii iizerine Miirebbiye sahneye
gelir ve kizlarin terbiye eksikligini sert bir sekilde ifade eder “Fi, quel genre,
mesdames!”: (‘Of, bu ne, hanimlar’). Onlara kiiciik bir asalet dersi verir, sonra da
partiyi dagitir. Konuklar ayrildiktan sonra Lisa balkona ¢ikar ve geceye es adayiyla
ilgili kararsiz duygularin1 sdyler (arioso: ‘Zachem zhe eti slyozi’: ‘Ama bu gozyaslari
neden’). Tam o sirada golgelerin arasindan aniden beliren Hermann onu sasirtir. Yeni
bir dramatik gerilim dalgasi olusmaya baslar. Ciftin birbirlerini gérdiigii ana orkestral
girigin doruk noktasinda duyulan miizik eslik eder. Hermann Lisa’nin kalbini kazanmak
zorundadir; tek dizinin lizerinde bir arioso ( ‘Prosti, prelestnoye sozdan’ye’: ‘ Affet beni,
sevimli yaratik’) sdyler. Kontes evin i¢inden balkon kapisini calip Lisa’ya yatmasini
emrettiginde miizik doruk noktasinda kesilir; onun sesini duyan Hermann takintili bir
sekilde Tomsky’nin ‘ligiincii adam’ ile ilgili kehanetini diistinlir. Sahnenin son boliimii

Lisa’nin “Ben seninim!” beyaniyla sona erer.

2. Perde 1. Sahne Zengin bir evde maskeli balo

Zengin bir ailenin evinde diizenlenen maskeli balo goriiliir. Tomski, Cekalinski ve
Surin de oradadir ve Hermann’in tavirlarindaki degisiklikten soz etmektedirler.
Cekalinski ile Surin, Hermann’in kafasim1 yalniz kumar sorunlarinin kurcaladigi
kanisindadirlar ve maskeli balo devam ettigi siirece onu Maca Kizi’yla alaya almaya
karar verirler.

Sonra Lisa ile Prens Yeletski goriiniirler; geng kiz, Yeletski’nin elinden kurtulma
cabasindadir, ama prens ona tatli sozlerle, kendisine giivenmesini sdyler. Oradan

ayrilirken ikisi de Hermann’la karsilagirlar. Hermann, Lisa’dan gizli bir mektup almus,

2

4" Memento mori: “Fani oldugunu hatirla”, “lecegini hatirla”, bir giin éleceksin, bunu hatirla ve simdi
yasa veya “oliimiinii hatirla” gibi sekillerde gevrilebilecek bir Latince deyis.
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Lisa, balodan sonra kendisini salonda beklemesini rica etmistir. O sirada Hermann’in
kafasini hep o sihirli ii¢ iskambil kagidinin saglayacagi mutluluk mesgul etmektedir.

Bir bale gosterisi yapilir. O sirada Hermann yanliglikla kontese carpar, ikisi de
birbirinden korkar ve sasirir. Cekalinski ve Surin de, sevgilisiyle carpistigi igin
Hermann’1 alaya alirlar; Hermann bu sakaya kizar, ama tam o sirada telasla Lisa gelir ve
ona gizlice odasinin anahtarin1 verir. Hermann bu anahtarla bahg¢e kapisindan igeri
girecek ve kontesin odasindan gecerek Lisa’nin odasini bulacaktir, ¢iinkii Lisa kontesin
balodan ge¢ donecegini Ogrenmistir. Balo ydneticisi imparatoricenin geldigini
davetlilere haber verir ve orkestradan yansiyan parlak bir polonez her yonii sararken

imparatorice salone girer.

2. Perde 2. Sahne Kontesin ikonlarin 6niinde yakilan mumlarla aydinlatilan yatak odas1

Hermann’in kontesin odasina girdigi ve kontesin genglik resmi oniinde mihlanip
kaldigr goriiliir. Kontesin geldigini sezen Hermann, hemen bir yere saklanir.
Hizmetgiler kontesi sezlonga yatirirlar; kontes yalniz kalinca vaktiyle Paris Sarayi’nda
gecirdigi ihtisamli hayati hatirlar ve eski bir Fransiz sarkisint mirildanarak uyuyakalir.

Hermann, saklandig1 yerden c¢ikarak, gozlerini kontese diker. Kontes uyanir ve
hayretler icinde Hermann’a bakakalir. Hermann, 6nce son derece nazik bir tavirla, {i¢
iskambil kagidiyla 1ilgili sirlar1 kendisine vermesini kontesten ister; onun sirlari
vermemekter inatla direnmesi karsisinda gitgide oOfkelenir ve son ¢are olarak
tabancasma el atmak zorunda kalir; ama daha silahi kullanmadan kontes korkudan
oliverir.

O sirada Lisa gelir; Hermann, kotii bir sey yapmadigina Hermann, kisladaki
odasinda, Lisa’y1 inandirir ve yalnizca ii¢ iskambil kagidiyla ilgili sirlar1 6grenmek
istedigini sOyler. Bu durum karsisinda Lisa, sevgilisinin daha ¢ok kumara asik olduu

kanisina vararak Hermann’1 kovar.

3. Perde 1. Sahne Hermann’in kisla odasi, gece geg saatlerde

Hermann, kisladaki odasinda, Lisa’dan gelen mektubu okumaktadir. Lisa, bu
mektupta, hatali davranisindan 6tiirii pismanlik duydugu bildirerek, Hermann’dan 6ziir
dilemekte ve onu gece yarisi bulusmak {iizere Neva nehri istiindeki kopriiye
cagirmaktadir. Kiglanin kilisesinden gelen miizik sesleri, hermann’in hayalinde kontesin

cenaze torenini canlandirir ve gen¢ adamin, ruhsal bir bunalimla kendinden gectigi
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anda, kontesin ruhu goriinerek iskambil kagitlariyla ilgili sirlart ona agiklar. Bunlar:
liclii, yedili ve as kartlaridir. Iskambillerin sirrim1 dgrendigine son derece sevinen

Hermann, firladig1 gibi odadan ¢ikar gider.

3. Perde 2. Sahne Son Set

Lisa’nin Neva kopriisiinde, iiziinti ve umutsuzluk icinde Hermann’it bekledigi
goriiliir. Gece yarisi ¢anlart da ¢almig, ama kimse gelmemistir. Geng kizin tam gitmeye
hazirlandig1 anda, Hermann’m soluk soluga geldigi gériiliir. ikisi de aldatilmis olma
diisiincesinin verdigi tizlintliden kurtulmus ve birbirlerine yeniden kavusmuslardir. Lisa,
hemen birlikte kagmay1 Onerir; ama Hermann, 6nce kumar salonuna gitmek zorunda
oldugunu soyler. Lisa, onu bundan vazgecirmeye bos yere ugrasir. Hermann, Lisa’nin
elinden giicliikle kurtulup dogruca kumar salonuna kosar, Lisa da kendini Neva nehrine

atarak bogulur.

3. Perde 3. Sahne Kumarhane; aksam yemegi devam ediyor

Oyun salonunda subaylarin kumara dalmis olduklar1 goriiliir. Salona her zaman
gelmeyen Prens Yeletski de o aksam oradadir. Yeletski, Lisa’nin zoruyla nisan1 bozmus
oldugunu sdyler ve buna herkes sasirir. Tomski, arkadaglarinin istegi iizerine, bir ask
sarkis1 okur. Sonra herkes yine masaya oturup oyuna dalar.

O sirada Hermann goriiniir ve onun igeriye girmesini Ofkeyle izleyen Yeletski,
yeniden huzursuzlanir. Oyun salonunda o zamana kadar goriilmemis bir sey olur:
Hermann oyuna oturur ve iiclii karta 40 bin ruble koyar ve kazanir. ikincisinde yedili
karta bir kat fazlasini koyar ve yine kazanir. Hermann, sarap getirtip iger ve bu zaferi bir
sarkiyla kutlar; bu kez biitlin kazancin1 oldugu gibi asa koyar. Cekalinski oyundan
cekilir ve artik kimse oyuna katilmaya cesaret edemez. Oyuncularin korkudan nefes
almaya cesaret edemedikleri anda, Prens Yeletski birdenbire oyuna katilir; bu kez
Hermann kaybeder, clinkii mutlulugu getirtecek as ona degil, Yeletski’ye c¢ikmustir.
Hermann, elindeki kart1 aginca da M¢a Kizi’n1 goriir. O anda Hermann, kasay1 yoneten
Cekalinski’nin iskemlesinde 6lii kontesin hayalini goriir ve bicagini ¢ektigi gibi kendine
saplar. Oliirken akli bagma gelen Hermann, prensten af diler ve son nefesini verirken
Lisa’y1 anar. Salonda bulunanlar i¢ten gelen bu duaya katilmaktan kendilerini alamazlar

(Sadie, 1997: 519-522) (Altar, 2011: 321-323).
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