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TESEKKUR

“1980 sonras1 disiplinlerarasi sanat baglaminda ekfrasis 6rnegi olarak dioramanin
ifade edilisi” konulu yiliksek lisans tezimin literatiire katkida bulunmasini ve
aragtirmacilara yol gdstermesi en biiyiik dileklerimdendir.

Benim de arastirirken yiiriidiigiim bu yolda her daim elimden tutan, ilgisini ve
bilgisini higbir zaman esirgemeyen degerli damismanim Dog¢. U. Ilgaz Ozgen
Topcuoglu’na, hayatim boyunca aldigim biitiin kararlarda her daim yanimda durup
kosulsuz sevgi veren, en biiyiikk sansim olan biricik aileme, Antalya’ da 6grenim
gordiigim siire boyunca bana ikinci aile olan ve yedi sene boyunca kahrimi ¢ekip, her
zaman bana kol kanat geren biricik teyzem Tiirkan Kuzu ve enistem Av. Vahap Kuzu’ya,
sevgili arkadaslarima ve tezimde katkist bulunup da ismini telaffuz etmedigim herkese
cok tesekkiir ederim.

Son olarak; duygularimi, diisiincelerimi, sdzlerimi ve eylemlerimi artik daha bagka
bir zeminde hareket etmemi saglayan ve tezimi ithaf ettigim, Ilahi Komedya nin

yolculugunun yazar1 Dante Alighieri’ye sonsuz minnet ile...

Ozlem ABAY
Antalya/2022
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13. yy’mn ikinci yarisinda, Dante Alighieri tarafindan kaleme alinmis olan ilahi
Komedya giiniimiizde halen ilham kaynag1 olmaya devam etmektedir. Ilahi Komedya’ nin
yazildig1 yiizyilda da hem mimari hem plastik sanatlarda eserler liretilmistir. Romantik
akimin 6nemli temsilcilerinden olan Augusté Rodin, William-Adolphé Bouguereau, Paul
Rubens, William Blake bu sanatgilardan yalnizca birkagidir. Bununla birlikte edebi bir
metin olarak irdelendiginde Ilahi Komedya ii¢ boliimden olusmaktadir. Bu béliimler
sirasiyla; cehennem, araf ve cennettir. Yazim tiiri olarak kantolarla ortaya konan eser,
okuyucusuna iitopik bir evren sunmaktadir. Igerisinde bulunan bu {i¢ béliim italyan
dilbilimei, sair Dante Alighieri tarafindan katmanlarla ifade edilmistir. Yukariya ve
asagiya dogru olan bu katmanlar, dokuz basamakla cennete uzanirken dokuz basamakla
da cehenneme inilmektedir. Arada kalan kisim ise etimolojik olarak Arapcaya dayanan
‘Araf’ kelimesi ifade ettigi bigimde cennet ile cehennem arasindaki bolim olarak
nitelendirilmistir. Tlahi Komedya yazinsal bir metnin 6tesinde konstriiktivist yapisiyla

mekansal olarak da okuyucuda felsefi bir anlam icermektedir. Bu konstriiktivist yap1



Danteum projesinde ekfrasis baglaminda mimar Terragni’ ye yardimci dgeler sunmustur.
Tezin igerigini de olusturan ekfrasis kavrami ilk boliimlerde ana ve alt basliklarla tarihsel

siireciyle birlikte ele alinmistir.

Uciincii  boliimde ise ekfrasisle de ilintili olarak kurgusal mekanin ilk
orneklerinden olan dioramaya giris yapilip beraberinde tanimi, izleyici deneyimleri ve
dioramanin ¢esitleri alt basliklarda konulara ayristirilarak 6rnekleyici bir bigimde
aktarilmistir. Tezin son boliimiinde ise ekfrasis kavrami ile bir baglam olusturularak
uygulama ¢alismalarina yer verilmistir. Tezin biitiiniinde ulagilmasi hedeflenen temsili

mekan, dil, gorsel ve temsil akademik arastirma ve kaynaklarla ele alinmstir.

Anahtar kelimeler: Dante Alighieri, Ekfrasis, llahi Komedya, Mimari, Diorama.
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ABSTRACT

The inspiration still remains in the Divine Comedy, penned by Dante ghieri, in the
second of the 13th century. We produced both in the architectural and plastic arts when
the summer divine Comedy was written. Auguste, William-Adolphé Bouguer, William-
Adoléphé Bouguer, Blake, who belong to the romantic product, are just a few of these
artists. When examined together as a literary text, it consists of three parts consisting of
the Divine Comedy. This neighborhood; hell, purgatory and heaven. The work, which
emerged with cantos as a type of writing, presents a utopian universe to its reader. These
three parts in it were expressed in layers by the Italian linguist and poet Dante Alighieri.
While these layers, which are up and down, reach heaven with nine steps, they descend to
hell with nine steps. The part in between is described as the part between heaven and hell,
as the word "purgatory’, which is etymologically based on Arabic. Beyond a literary text,
Divine Comedy also contains a philosophical meaning for the reader with its constructivist
structure. This constructivist building provided auxiliary elements to the architect

Terragni in the context of ekphrasis in the Danteum project. The concept of ekphrasis,



vii

which also constitutes the content of the thesis, is discussed in the first chapters with its

historical process with main and sub-titles.

In the third chapter, the diorama, which is one of the first examples of the fictional
space, is introduced in relation to ekphrasis, and its definition, audience experiences and
types of dioramas are divided into sub-titles in an exemplary way. In the last part of the
thesis, a context was created with the concept of ekphrasis and application studies were
included. The representative space, language, visual and representation aimed to be

reached throughout the thesis have been handled with academic research and resources.

Keywords: Dante Alighieri, Ekphrasis, Divine Comedy, Architecture, Diorama.
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1. BOLUM: GIRIS

Mimari insan hayatinda her zaman 6nemli bir yer teskil etmistir. Bu yer, yagamin
en temelinde bulunan barinma, kiiresellesen diinyadaki zevklerin ve isteklerin
degismesiyle birlikte gelismistir. Mimar Giuseppe Terragni’ nin Danteum’ u mimari
anlamda giiniimiiz insaninin edebiyatla olan iliskisiyle irdeleyip, 1938’de tasarlamustir.
1938’1i yillarda tasarlanan Danteum projesi, donemiyle iliskilendirildiginde énemli bir
yenilik¢i ve ilham veren Gzellikleri bulunan anit niteliginde tasarlanan mimari bir proje
olmustur. 13. Yiizyilin ikinci yarisinda yazilmis olan ilahi Komedya Danteum’ un

ekfrastik olarak doniistiigii edebi eserdir.

Mimarlik ve edebiyat 6zelinde bakildiginda, edebi mecrada iiretilmis bir mekanin
mimari temsile aktarilmasi, ekfrasis kavramina yukarida kisaca bahsedilen giincel
gerceveden bakilmasi ile miimkiindiir. Bu sekilde var olan bir mekan artik mimari

temsilde var olan ekfrastik bir mekandir (Somer, Erdem, 2015, s.181).

Arastirmanin konusuna dogru veri hazirlamak i¢in Giuseppe Terragni ve Dante
Alighieri hakkinda felsefi anlamda iligkisel ve mekansal baglanti kurularak ele alinmustir.
Bu baglam, ekfrasisin sundugu giiglii ileti ve gorsel\sozel temsille mekanin hem mimari
anlamda hem de diger disiplinlerarasi sanatin tizerinde durdugu konu olan dil\metin
tizerinden iliskilendirilmistir. Gilinlimiizde halen ilham alinan bir proje olan Danteum,

kurgusal ekfrasisin en yalin ve gozlemlenebilir haliyle kabul gormektedir.

Insan yasamindaki mimarinin tasarim olarak islevselligi ve edebi bir metin olan
[lahi Komedya’ nin ana hatlarini belirleyen yasam, 6liim, cennet, cehennem ve araf gibi
kavramlarin diislinsel boyutu disiplinlerarasi baglamda irdelenmesi konunun temelini
olusturmaktadir. Bu tez konusunun, mimari ve edebi bir agidan sunulan verilerle birlikte
temsiliyetin disiplinleraras1 sanattaki yeri ve Onemini iizerine etkilerinin arastirma

kapsaminda 6nemli oldugu diisiiniilmektedir.



2. BOLUM: TARIHSEL SURECTE EKFRASIS ve DIORAMANIN
GELISiMi

2.1. Ekfrasis Kavrami

Ekfrasis (ekphrasis), basta resim olmak iizere gorsel bir sanat eserini siirsel bir
anlatimla yeniden yaratmak anlamina gelir. Ekfrasis, Tiirk¢e ‘disar1’ anlamina gelen ek

ve ‘konusmak’ anlamina gelen phrasis kelimelerinin eklenmesi ile olusmus antik yunanca

bir kelimedir (Somer, Erdem, 2015, s 180).

Edebi bir kavram olarak Ekfrasis; aciklama anlamina gelir ve ex (out) disar1 6neki
phrazein isaret etmek veya agiklamak fiili ile birlestirerek olusturulmus yunanca bir
kelimedir (URL1). Oxford Classical sozliiglinde ekfrasis “bir seyin sozle temsili” olarak

tanimlanmistir (URL2).

Ekfrasis kavrami hakkinda bir¢ok ¢alismasi bulunan W.J.T Mitchell de ekfrasisi:
“Gorsel temsilin sozle temsili sessiz sanat nesnelerini seslendirmek, sanat yapitinin retorik
tasvirini sunmak, kisiyi, yeri, resmi zihnin gozii 6niine getirmeyi (hatirlatmay1) amaglayan

sOzIu tasvir.” olarak tanimlamaktadir (Mitchell, 2015, 5.127).

Ekfrasis kavrami Tiirkceye Dr. Ozkan Cakirlar tarafindan “resimbetim” olarak
cevrilmistir. Uzundemir ise kavrami: “Biri renk ve sekilleri, digeriyse sdzclikleri kullanan,
duyu, duygu ve diis giicline gorsel imgeler ya da yazi aracilifiyla hitap eden iki farkli sanat

n

dalinin birbiriyle olan iligkisini ele alan gorsel sanat yapitinin yaziyla temsili " olarak
tanimlamaktadir (Uzundemir, 2010, 13). Ekfrasis kavramin1 sadece resim veya edebiyatla
sinirlandirmak bir¢ok akademik makale veya goriise gore eksik bulunmaktadir. Ciinkii
genis bir tanima sahip olan ekfrasis sinema, mimari, minyatiir, heykel gibi alanlar1 da
icinde barindirmaktadir. Birgok arastirmaci tarafindan benimsenmis tanima gore ise

ekfrasis; “gorsel temsilin dil yoluyla yapilan temsili”dir (Ulu ve Sahiner, 2010).

18’inci ylizyilin sonuna dogru halka agik sanat miizelerinin kurulmasi, fotograf

makinesinin, ardindan sinemanin kesfi, kart-postallarin, posterlerin, sergi kataloglarinin



basim ve ¢ogaltilmasinda kullanilan yontem ve araclarin gelismesi gorsel sanat iiriinlerini
herkes i¢in erigebilir kildi. Bu yayginlasma giderek W.J.T. Mitchell’in “resme doniis”
(pictorial turn) adimi verdigi gorsel bir kiiltiiriin olusmasina yol act1 (Agil, 2015, 11).
Mitchell’in resme doniis olarak yorumladigi gorsel kiiltiir aslinda bir¢ok arastirmaci ve
akademi icin merak uyandiracak nitelikte olan ilhami i¢inde barindirdigini séylemek
miimkiindiir. Mitchell i¢in etrafimizda gordiiglimiiz her seyin imajlara ve gorsele
donilismesi yazinsal anlamda da bir agidan cesaret unsuru olmustur. Ekfrasis kavraminin
kesfedildigi donem olan Antik Yunan’dan bu zamana dar ve genis anlamda kendini siirekli
yenileyerek yorumlanan mecranin farkli bir pencereden bakilmasimna hep olanak

saglamistir.

Ozellikle son yillarda akademik cevrelerde ve arastirmacilar tarafindan ilgi odag:
olan ekfrasis kavrami anlam genislemesine ugrayip yazinsal veya goérsel metinlerde
irdelenmeye baslanmistir. Kavramsal anlamda disiiniildiigiinde ekfrasis irdelenen
mecrada yeniden yorumlanma, bigimlendirme ve dolayisiyla tekrardan okumaya

yonlendiren zengin bir kaynak, kavram haline gelmektedir.

Hollander var olan bir gorsel yapiti model alan tiriinlere gercek (actual) ekfrasis ve

hayali bir yapiti tasvir edenlere kurmaca (notional) ekfrasis adin1 verir (Ag1l, 2015, s 14).

Yukaridaki Hollander’in tanimina iliskin ekfrasisi siniflandirmak bir baglamda
yeniden {iretilmis veya tasarlanmis mekan ¢oziimlemelerinde kolaylik saglamaktadir.
Ancak bu tanim ekfrasisin dogasini bozguna ugratip yanlis anlagilmalara sebebiyet verme
olasiligina da sahiptir. Ekfrasis kurmaca veya gercek olarak siiflandirildiginda zaman
icerisinde biiylik Olgiide anlam kaybina yol acacagi icin fikren temelsiz/esassiz
diisiincelere doniisebilir. Bu olasilik bile doéniisen, doniismekte olan veya doniismiis

ekfrastik yanilsamalarda dogru analizin yolunu kapatmaktadir.

Bu diisiinceden hareketle mimarideki ekfrasis okumalarimin ¢ogunlukla
basvurdugu tiir edebi metinlere dayandigini sdylemek miimkiindiir. Edebiyatin

zenginligini yazinsal bigimde sunan betimleme sanati, mimaride kullanilan ekfrastik



yapilar insa edilirken yaratici ve ilham alinabilecek 6geler sunmaktadir. Yeniden insa
etme fikrine dayanan bu goris, disiplinleraras1 baglamda da irdelenebilecek 6zelliklere

doniismesine katki sunmaktadir.

Gergek veya hayal {iriinli mekanlar1 okuyucunun zihninde canlandirmak,
bulundugu mekani deneyimlemesini saglamak, edebiyatta sik¢a bagvurulan bir yoldur. Bu
sayede metindeki kurgusal mimari ifadeler, mekanlar anlasilmay1 bekleyen birer ileti
haline biriinmektedir (Senyigit, 2021, s 297). Bu baglamda ekfrasis sozel ve gorsel

temsiliyet baglamda disiplinlerarasi sanat ve mimari i¢in uygun bir zemin sunmaktadir.
2.2. Mimari Bir Ekfrasis Ornegi Olarak Danteum’un Tarihsel Siireci

Danteum, Mussolini’ nin bizzat istegi dogrultusunda Giuseppe Terragni tarafindan
Italyan dilbilimci, sair olan Dante Alighieri anisina tasarlanmistir. 1942 Evrensel Roma
Sergisi’nde sunulmasi planlanan Danteum projesi 2. Diinya Savasi nedeniyle
gerceklestirilemedi. 2. Diinya Savagi sonrasinda Mussolini hiikiimetinin devrilmesiyle
Danteum projesi hi¢bir zaman insa edilemedi. Ancak mimari olarak tasidigi unsurlar halen
mimarlik alaninda ilham alinan proje olarak gegmektedir. italyan Rasyonalist mimarinin
onemli temsilcilerinden biri Giuseppe Terragni’ dir. Ozellikle Avrupa’da Le Corbusier’
le baslayan Modern mimari iislubu hizla bircok mimar1 etkisi altinda birakmistir. Bu
isimlerde biri de Terragni’ dir. Ozellikle Terragni, Danteum projesinde dikkate aldig
hususlarda Le Corbusier’ in mimarlik i¢in bes ana maddelerinin birden ¢ogunu Danteum

projesinde etkisi gozlemlenmektedir.
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Gorsel 2. Danteum'un ¢izimleri (iist siradakiler: Schumacher tarafindan analiz edilen oran/oranti
sistemi; alt siradakiler: 3D animasyon modelinden fotograflar).

Gorsel 1’de mimarin kullandig: dil, basit bir yorumun &tesine gegmekte, iki ana
katman iizerinden siiri mimari temsile dOniistiiren bir yaklasim benimsendigi
goriilmektedir. Bu iki katmandan ilki, siirin matematiksel kurgusunu projede mekanlari
olustururken kullandig1 iskelete doniistiirdiigii dil, digeri ise yapiya hayat ve anlam veren
metaforik dildir (Somer, Erdem, 2015, s 182). Gorsel 2-3° te Danteum’a ait kat planlar

mimari Ol¢eklendirmeyi ve konumlandirmalar1 agik¢a goriilmektedir. Mimari olarak



hazirlanan taslakta bulunan ilahi Komedya’nin {i¢ boliimiiniin mimar Terragni tarafindan

secilen yerleri gostermektedir.
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Gorsel 3. Danteum, Alt Kat Plan1 (Giris, Cehennem ve Araf).

Gorsel 3’te yer alan konumlandirmaya gore Giuseppe Terragni’nin altin orani
kullandig1 goriilmektedir. Bu orana gore Danteum’a giris olarak tasarlanan giris avlusu
(karanlik orman) 10x10 kolonla yerlestirilmistir. Plana ve kitabinda siralamasina gore
ziyaretgiler Karanlik ormandan sonra Cehennem’e giris yapmaktadir. Araf’1 gectikten
sonra Cennet’e ulagsmalar1 planlanmistir.



I
Q Q -
¢ (& o o (@ e O
Q @ —
Q Q Q O 9]
@ Q
Q o Q €] Q
@ PARADISO [CENNET] @
9999999099

III I I DANTEUM
UST KAT PLANI

Gorsel 4. Danteum, Alt Kat Plan1 (Girig, Cehennem ve Araf).

Diger yandan Terragni i¢in geleneksel mimari elemanlar ve Komedya’ nin
kurgusu, mimarinin soyut yapisi i¢in endise verici bir sorun olmustur. Bu anlamda
Terragni’ nin de Ozgilin bir temsil dili gelistirmesi, metni ve matematigini tekrar
kurgulamasi, ustalikla olusturdugu mekanin i¢inde cekistirmesi/uzatmasi, mimar olarak
estetik bir cabasinin olmas onu 6zgiin bir yere tagtyor. Italyan mimar Giuseppe Terragni’
nin aldig1 egitim ve mimari anlamdaki yetenekleri diisiiniildiigiinde projenin glinlimiizde
halen ilham alinmas1 sasirtici olmayacaktir. Yeniden mekan iiretimi olarak 6ne ¢ikan
Danteum projesi yapisal olarak mimari anlamda ilgi ¢ekici bulunsa da Terragni’ nin
tasidigi diisiinsel kaygi ve estetiksel olarak aktarma bi¢imi projenin heyecanlandiran diger
bir 6gesidir (Aktaran: Duygun, 2018, 5.72).



Gorsel 5. Giuseppe Terragni “Danteum”, 3 Boyutlu Modelleme, 1938, italya.

Giuseppe Terragni Ilahi Komedya’ y1 yeniden form ve bi¢im kazandirirken edebi
metnin igerisinde buldugu bazi Ogeleri hem mimari hem de plastik anlamda
degerlendirmistir. Ornegin; Dante Araf’1 aydinlik tasvir ederken Terragni Danteum’da
yiiksek kolonlar araciligiyla igerideki 15181 modern mimariyle bir araya getirmistir. ilahi
Komedya’da Araf’tan Cennet’e gecerken arada bulunan katmanlar, Terragni tarafindan
merdivenler araciligiyla saglanmistir. Diigsel bir mekanin, mekansal olarak doniisiimii bu
sekilde gozlemlenmektedir. Edebi aktarimin matematiksel olarak projeye yansimasina
felsefi anlamda 6zel bir anlam yiikleyen Terragni, ekfrastik mekanlara tutarli bir 6rnek
teskil edecek olan Danteum projesinde materyalleri rasyonalist olarak yorumlamistir.

(Aktaran: Duygun, 2018, 5.73).
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Gorsel 6. Danteum, Cehennem (Schumacher, 2004, Plate VI1-Giris Bolimii).

Ziyaretgiler Danteum’ da Araf’ tan Cennet’ e dogru giderken dar koridorlar
araciligiyla ilahi etkiyi hissetmeleri amaglanmistir. Terragni spesifik olarak Cennet’e
yiikselen kisiyi mekansal olarak biitiinliik saglayip anlamasina da 6zen gostermistir. Dante
Cennet boliimiinde su dizeleri kullanmustir; “Oyle yogundu ki parlak 151k / Gozlerimi bir
an ondan ayirsaydim / kendimden gegerdim sanirim...”. Bu dizelerden hareketle Dante’
nin Cennet’i 1s1klar igerisinde hayal edip, betimledigini sdylemek miimkiindiir. Giuseppe
Terragni 15181 mekanla iligskilendirirken kolon yiiksekliklerini ve donemin en etkin mimari
akimi Italyan Rasyonalist mimariyle birlikte kullanarak ziyaretcilerine ve mimarliga dair

yorumlanabilecek dgeler sunmustur (Aktaran: Somer, Erdem, 2015).
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Gorsel 7. Danteum, Araf (Schumacher, 2004, Plate IX-Giris Bolimii).

Terragni, Cennet’ i tasvir ederken ortasina Gokkubbe (Empyrean) tasarlamistir.
Tanr’’nin katin1 ve diinyanin merkezi olarak iliskilendirmistir. Ayrica Gokkube’ nin
girisini dar tasarlayip goriis agisinin disar1 kisimda bulunmasi, ilahi bakis agisiyla
Tanri’nin sevgisine ve 1s18ina ulagmak i¢in emek verip aci ¢ekenlerin ulagabilecegini de
vurgulamistir. Felsefi ogeleri mimariyle iligskilendirip ¢ozlimleyen Terragni, ilahi
atmosferi ziyaretcilere yasatabilmek i¢in merdivenler kullanmistir. Ziyaretgiler, Danteum
mekanmin sonundaki merdivenlerden inerek Cennet’ten ayrilmalarina olanak saglamistir.
Mimari O6gelere felsefi anlamlar yiikleyen Giuseppe Terragni Danteum projesinde 15181 ve
gblgeyi hem yapimin konstriiktivist olarak islevsellik katmis hem de ziyaretgilere igsel

yolculukta olduklari mesajin1 vermek istemistir (Aktaran: Duygun, 2018, s.74).
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Gorsel 8. Danteum, Cennet (Schumacher, 2004, Plate 1X-Giris B6limii).

Paragraftan hareketle Terragni, Danteum’ da hem matematigi hem de anlami
soyutlayarak yeni bir yap1 olusturmustur. Tasariminin 6zgiinliigii ve kaliciligi ise temsil

araci olarak ekfrasisin diyagramatik giiciinden gelir (Duygun, 2018, s.74).

Terragni’ nin ekfrastik mekana atfettigi diger 6zellik ise anitsallig1 6n planda
tutmasidir. Giuseppe Terragni’ nin Danteum projesiyle Mussolini’nin Dante Alighieri’ ye
yiikledigi anlamla esdeger bir kaygi tasimaktadir. Yalnizca Italya igin degil giiniimiizde
halen kullanilan Italyanca dilinin de dilbilimcisi kabul edilen Dante’ yi, igsellestirip ve
degerinin bilincinde olan Terragni i¢cin Danteum projesi herhangi bir yapt olmaktan
¢ikarmaktadir. Terragni’ nin bu bakis acisiyla ve sahiplenme duygusuyla ilintili olarak

Danteum’un her yerinde gozlemlenen anitsal 6zellik uyusmaktadir.
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Gorsel 9. Giuseppe Terragni “Danteum”, Teknik ¢izim 6rnegi, 1938

i “Danteum”, 3 Boyutlu Modelleme, 1938, Italya.

Gorsel 10. Giuseppe Terragni
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2.2.1.Giuseppe Terragni (1904-1943)

1904 yilinda Terragni Lombardiya Meda’ da diinyaya gelmistir. Politecnico di
Milano Universitesi’nde Mimarlik BSliimii nii okumustur. 1927 de Giuseppe Terragni ve
erkek kardesi Attilio Terragni, italya’nin Como bolgesinde mimarlik ofisi agmistir. Savas
yillarinda ve Giuseppe Terragni’ nin 6liimiine dek birlikte agtiklart mimarlik ofisi agik
kalmistir (Schumacher, 1997). Italyan Rasyonalist mimarisinin énemli temsilcilerinden
kabul edilen Giuseppe Terragni, Tromboz hastaligindan 1943 yilinda vefat etmistir. 13
yillik mimari hayatinda 6nemli yapilar tasarlayip insa eden Terragni, italyan mimarlarla
‘Gruppo 7’ adinda bir mimarlik toplulugu kurmustur. Toplulugun kurulma amaci, italyan

Rasyonalizm’ini benimseyerek mimaride reform yapmak istemeleridir.

Giuseppe Terragni’ nin yasami boyunca faaliyet gosterdigi Como’daki ofisinde
Italya’nin Rasyonalist mimarisine 6rnek gosterilebilecek ve Terragni’ nin en basarili kabul
edilen yapis1 Casa Del Fascio’ dur. Italya’nin Como bélgesinde hala ayakta olan mimari

yap1 Rasyonalist mimarinin en 6nemli yapilarindan kabul edilmektedir.

Gorsel 11. Giuseppe Terragni “Casa Del Fascio”, 1932-1936, Como talya (Fotograf: Javier Ibarrola,
Yayin Tarihi: 23 Subat 2012, Erisim Tarihi: 2022).
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Gorsel 12. Giuseppe Terragni “Casa Del Fascio”, 1932-1936, Como, Italya (Fotograf: Javier Ibarrola,
Yaym Tarihi: 23 Subat 2012, Erisim Tarihi: 2022).



15

Benito Mussolini Casa Del Fascio’ ya vurgu yaparak fasizm i¢in; “Fasizm, camdan
bir evdir” demistir. Kuzey italya’nin Como kentinde bulunan ve Fasist Parti’nin merkez
binasi olan Casa del Fascio’nun, bu benzetmenin somutlasmis Ornegi oldugu
soylenmektedir. Genis cam cephesiyle fiitiiristik bir yaklasim sergileyen bina, ayni
zamanda stitunlu galerileri ve onlarla ayni boyutlara sahip pencereleri nedeniyle oldukca
soguk goriintiyor (Aktaran: Karabas, 2008).

Gorsel 13. Giuseppe Terragni “Casa Del Fascio”, 1932-1936, Como, Italya (Fotograf: Javier Ibarrola,
Yayin Tarihi: 23 Subat 2012, Erisim Tarihi: 2022).

Casa Del Fascio’nun fasist mimari Orneginin disinda diger bir ozelligi ise
Mussolini mitinglerini, Casa Del Fascio’nun da bulundugu Como bélgesinin meydaninda

yapmaktadir. Bu evin biiro, ofis, dairelerin haricinde kamusal alanda Mussolini’ ye miting
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propagandasi yapabilecegi bir olanak da saglamistir. Casa Del Fascio’nun binasinin ig
ortami, ofis, biiro hizmetlerinin disinda miting ve propaganda iletisini aktif ve goriiniir
bicimde kullanmasi doneminin diger Rasyonalist yapilarindan ayr1 bir konuma

koymaktadir.

Gorsel 14. Giuseppe Terragni “Casa Del Fascio”, 1932-1936, Como, Italya (Fotograf: Javier Ibarrola,
Yayin Tarihi: 23 Subat 2012, Erigim Tarihi: 2022).

2.3. Dioramanmin Tarihcesi

Diorama, Louis Jacques Mandé Daguerre ve Charles Marie Button tarafindan icat
edilmistir. 1823 yilinda Fransiz dilinden kullanilmaya baslanan bu kelimenin kokeni
Yunan diline dayanmaktadir. i¢inden anlamina gelen “dia” s6zciigii ile goriinen ve sahne,

manzara anlamina gelen “orama” sdzciigiiniin birlesmesiyle olusmustur. Icat edilen
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donem panoramayla birlikte gelisimi de gdézlenmektedir. Doneminde diorama gergek
ve/veya kurgusal bir mekanin 3 boyutlu olarak gercege yakin sekilde tasarlanip
canlandirilan mekan anlamina gelmektedir. Antik Yunan’dan giiniimiize ulasan diorama,

konular1 ve 151k teknikleriyle birlikte zamanla evrilmistir (Aktaran: Bocekler, 2015, s 139).

Dioramanin icat edildigi donemde en ilgi goren 6zelligi ise izleyicilerine biiyiili
bir ortamda gosterilen 151k oyunlariyla sahne deneyimi yasatmasidir. Karanlik bir ortamda
izlenen dioramalarin gelismesi i¢in bulunan 151k tekniklerini kamera obscuranin kesfiyle
birlikte gelismesine olanak saglamistir. Konular1 cesitleri bakimindan kimi zaman
hareketli doga manzaralari, kimi zaman ise yangin yerleri, gotik katedraller/Kiliseler

gosterilmigtir (Aktaran: Bocekler, 2015).

Daguerre ve Bouton’un Diorama a¢masinda onlarin sanatsal ge¢misleri ¢ok
onemli rol oynamigtir. Her ikisinin de panorama ressamlarindan birisi olan Pierre
Prevost’a asistanlik yapmalar1 ve ondan 151k, gdlge chiaroscuro ve perspektif 6grenmeleri
etkili olmustur (Bocekler, 2015, s.143). Dioramanin temel elemanlarindan olan
kompozisyon, tasarim, mekanin 1s1k ve golgesi tipki temel sanat egitimindeki gibi biiylik
onem arz etmektedir. Kiiclik dlgeklerle iiretilen dioramalarin ilgi ¢ekici diger yani ise
gercege en yakin haliyle yapilmig olmalaridir. Ozellikle en ince ayrmtisina kadar igslenmis
olan dioramalarda, gercekle yapay arasinda illiizyon etkisi yarattigmi soylemek

mumkindiir.

Dioramalar gercekligi canlandirdigi, resmettigi icin bellegin hatta kolektif bellegin
olugmasinda dahi rol sahibi olabilir. Siklikla hobi amacl yapilan dioramalar, bir bellek

aktaricis1 gorevi de gorebilmektedirler (Yegen, Ulusoy, 2020, s.73)

Tarihsel siirecte dioramalarin gegirdigi asamalar c¢ogunlukla konu ve isleyis
bakimindan farklilik gostermektedir. Oyle ki sahne tasarimlariyla ve tiyatroyla birlikte
hareket eden diorama, tarihsel siirecinin baslarinda biiyiik alanlara kurulup izleyicisine
perde araciligiyla aktarilmistir. Bu yargidan yola c¢ikarak dioramalar icin hikaye

anlaticiligini Gistlendigini séylemek miimkiindiir.
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2.4. Ekfrasis Ornegi olan Danteum ve Diorama Iliskisi

Finlandiyali mimar ve Helsinki Teknoloji Universitesi'nin eski profesor ve dekani
olan Juhani Pallasmaa’ ya gore; yapilar ve mimari metaforlar, siir ve edebiyatta kendine
siklikla yer bulur. Dolayisiyla da mimar, edebiyat, resim, sinema gibi diger sanatlardan
beslenebilir (Pallasmaa, 2011). Mimari bir metafor, son derece soyut ve yogun deneyimsel
bir varliktir, insanin ¢oklu deneyimlerini, yasanan bir imaja ya da imajlar serisine
dontistiirme giicii vardir (Somer, 2015). Mimari metafor ve imajlar, yapisal giigleri ile her
zaman baska sanatlara niifuz etmislerdir. Pallasmaa, Amerikan edebiyatinda mimari
metaforlarin 6nemli bir yeri oldugunu belirtir ve Henry James’in bir ifadesine yer verir.

James kendini “binlerce pencereli kurgusal bir ev’

(Pallasmaa, 2011, s.120).

insa eden bir ustaya benzetir

Ekfrasisin de dogasinda olan gorsel/sozel temsil bu baglamda mimaride metaforlar
araciligiyla hareket etmektedir. Giuseppe Terragni’nin Danteum’u tasarladigi donemde
ele aldig1 notlarda metaforlari bir mimari 6ge alarak kullandig1 acik¢a gozlemlenmektedir.
Dogal bir olay olan 15132 ve golgeye ilahi Komedya’nin grift yapisinin 6zelliklerini
vurgulamak i¢in kullanmustir. Ozellikle i¢sel bir yolculuk olan Ilahi Komedya’yi
ekfrasisle iliskilendirirken projede yer alan kolonlar1 bigimsel bir 6geden uzaklastirip

yolculugun edebi anlamlarina da dikkat cekmek istemistir.

Dante’nin “Yasam yolumuzun ortasinda / karanlik bir ormanda buldum kendimi”
dedigi gibi, ziyaret¢ci de Danteum’un tam ortasinda yer alan dar bir gecitten gecerek
kendini yiiz (10x10) kolonlu bir ormanda bulmaktadir. Bu kolonlarin siklig1, orayi ziyaret
eden insanlar1 grup halinde girmelerine engel olacagi i¢in, tipki Dante Alighieri gibi yalniz
bir yolculuga ¢ikacaklarini olanak saglamistir. Cehennem, Giris ile 34, diger boliimler
33’er kantodur. Toplamda 1+(33+33+33) = 100 kanto vardir. Dante Alighieri’nin bi¢im
olarak yenilik¢i bir anlayisa sahip olmasinin yani sira matematiksel olarak sayilarla bu
denli iligkili olmast mimari yoniiniin de gelismis oldugunu gostermektedir (Aktaran:

Duygun, 2018, s. 73).
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3. BOLUM: 1980 SONRASI DiSiPLINLERARASI SANATTA DIORAMA VE

SANATCI ORNEKLERI
3.1. Tarihsel Siirecteki Dioramalarin izleyiciyle Tliskisi

Diorama, kesfedildigi donemde kamera obscura’nin etkisiyle birlikte 6n plana
cikip popiiler olmaya baslamistir. Perdeye yansitilarak yapilan gosterilerin haricinde bir
de bulunan 151k teknikleriyle izleyicilerinin ilgisini ¢cekmistir. Kamusal bir alanda baglanan
bu gosteriler daha sonrasinda soylularin malikanelerinde ve saraylarinda canlandirilmaya

baslanmustir.

Bu gosterilerin bir kismi golge oyunu prensibiyle saydam bir perde ve ardindan
mum ile aydinlatilarak yapilmaktaydi. Bu gosterilerin diger bir kismi ise camera obscura
ile gergeklestirilmekteydi (Bocekler, 2015). Kamera obscura’nin kullanim alani yalnizca

gosteri lizerine degildir. Bilimsel ¢calismalarin temel 6gesi olarak da kullanilmistir.
3.2. Dioramanin Tarihsel Siirecinde Konularina Gore Cesitleri
3.2.1. Spectacles de Decoration

Mimar, ressam ve sahne tasarimcisi olan Jean Nicolas Servandoni (1695-
1766)’nin spectacles de decoration adini verdigi manzara resimleri donemin basarili
temsillerinden bir tanesidir. Cesitli manzara resimlerinin bir tuval lizerine resmedilerek
bir grup insana gosterilmesi seklinde gergeklesir (Bocekler, 2015). Servandoni’nin
glinlimiize ulasan higbir ¢alismasi bulunmamaktadir. Ancak konu olarak Bazilika ve

kiliseleri ele aldig1 bilinmektedir.

3.2.2. Eidophusikon

Sahne tasarimcis1 ve ressam Philippe Jacques de Loutherbourg (1740-1812)’e ait
olan Eidophusikon ise 151k ve ses efektleri kullanilarak olusturulan baska bir gosteri

c¢esididir. Eidophusikon, bakis, doga ve goriintii kelimelerinden olusmaktadir (Bocekler,
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2015). Bu diorama ¢esidi Loutherbourg’un tuvaller {izerine resimler yansitarak goriintiiler
elde etmekle olusmustur. Sahnenin altina kurulan konstriiksiyonla, yerden bulutlarin
hareket ederken tuvaller hareketli bir sekilde gegmektedir. Bu sistemle goriintii
yanilsamasi ve 1s1k/gblge oyunlar izleyiciye ger¢ek bir kurgunun tam merkezine

koymaktadir.

l“’n'

Gorsel 15. Edward Francois Burney,Eidophusikon Cizimi, 1782, British Museum.

Gilintimiize, Eidophusikon gosterisini betimleyen bir suluboya resmi ulagsmistir.
Edward Francis Burney (1760-1848) tarafindan resmedilen 1782 tarihli bu eser
giinlimiizde British Museum’da yer almaktadir (Bocekler, 2015).
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3.2.3. Biiyiilii Fener

Biiyiilii Fener, Athanasius Kircher (1601-1680) tarafindan icat edilmistir. Kircher
bu bulusunu 1645-1646 yillarinda yazdig: Biiyiik Isik ve Golge Kitab1 (Ars Magna Lucis
et Umbrae), adl1 eserinde tanimlamistir (Bocekler, 2015). Dioramanin mekanik yapisinda
bulunan 151k/gélge oyunlarinin kuramsal olarak kitap haline getirilmesi dioramanin

gelisimine 6nemli bir katki sunmustur.

Gorsel 16. Athanasius Kircher’in Bilyiilii Fener [llustrasyonu, Biiyiik Isik ve Gélge Kitab, 1671.

Bir kutunun i¢ine mum ya da kandil gibi bir 151k kaynagi, kutunun acik olan
ylizeyine mercek yerlestirilir. Bu mercegin Oniine ise cam iizerine resmedilmis resimler
konulur ve bu resimler kizak yardimai ile hareket ettirilir (Bocekler, 2015). Kamera obscura
tekniginin baska bir versiyonu olan Biiyiilii Fener, eklendigi dioramalarda giiclii 151k

kaynagi saglamistir. Isigin ¢ift tarafli hareketi halinde {i¢ boyutlu sahneler elde edilmistir.
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3.2.4. Fantazmagorya

Yunanca phantasma phantom (hayalet), ve orao (algilamak) kelimelerinden
olusmaktadir. Phantasmagoria, camera obscura ve biyiili fener kullanilarak
gerceklestirilen bir gosteridir ve iginde bir¢ok yenilik barindirmaktadir (Bocekler, 2015).
Gotik konularin igerigi geregi olan korku imgesi o donemlerde insanlar tizerinde felsefi

olarak diigsel diinyalar sunmustur. Korku imgeleri barindiran bu tiir, biiyiilii fener

araciligryla daha gercekei bir bigime biiriinmiistiir.

Gorsel 17. Fantazmagorya Gosterisini Anlatan Bir Graviir.
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3.3. Giiniimiiz Sanatinda Diorama ve Sanat¢i1 Ornekleri

Tarihsel siirecten bu yana diorama sanati, konulariyla ve aktarim bigimi olarak
151k/golge illiizyonlarinin gelismesiyle birlikte izleyicilerinin ilgi duydugu bir sanat dali
olmustur. Dioramanin icat edildigi 18. Yiizyildan giinlimiize kadar incelendiginde bazi
Ozelliklerinin ayn1 kalip bazilarinin ise degistigi goriilmektedir. 1800’lerde izleyicilerine
kapal1 bir mekanda deneyim yasatan diorama, 21. Yiizyila gelindiginde kiigtik dlgeklerle
(1/8, 1/12 vb.) ¢ogunlukla ii¢ boyutlu yapilan minyatiir mekanlara dontismiistiir. Tarihsel
stirecinden bu yana 151k oyunlarinin hala etkin bir rol oynadigini sdylemek miimkiindiir.
Isigin; ii¢ boyut algis1 yaratmak amaciyla fiziksel, konularinin soyut bir anlamda etki
yaratmasi baglaminda felsefi olarak iki gorevi bulunmaktadir. Mekan olarak

incelendiginde diorama, gegmiste ve giiniimiizde gogunlukla bir hikdyeye dayanmaktadir.
3.3.1. Vildan Hosbak

Dokuz Eyliil Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi Heykel Boliimii’nden mezun
olan ve ayni liniversitede Sanat ve Tasarim Boliimiinde yiiksek lisansin1 tamamlayan
Vildan Hosbak, kendini ifade etmek ve sanatin1 gostermek i¢in minyatiir yapilar

tasarlamaktadir (Gazan, 2021).

Kiiciik 6lceklerde baska diorama sanatcilarinin aksine cogunlukla i¢ mekan
tasarlayan Hosbak, sinema sahneleri, sanat¢i atolyeleri ve tarihsel mekanlar iizerine
dioramalarmi yapmaktadir. Gergege en yakin halinde calisan sanatci, yeniden irettigi

mekanlarin bircogunda detayci bir anlayisa sahiptir.

Vildan Hogbak’in dioramalari plastik olarak ele alindiginda mekanlarin konusuna
ve formuna gore renklerinin degismekte oldugu gozlemlenmektedir. Yeniden irettigi

mekanlarda cogunlukla sanatin ve sanat¢inin bulundugu yerler yapmaktadir.
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Gorsel 19. Vildan Hosbak “En lyi Teklif” Detay2, 45x35x48cm, Karisik Teknik, 2020, Ozel Koleksiyon.



Gorsel 20. Vildan Hosbak “En Iyi Teklif”, 45x35x48cm, Karisik Teknik, 2020, Ozel Koleksiyon.

Gorsel 21. Vildan Hosbak “Pablo Picasso’nun Atdlyesi”, 45x35x48cm, Karisik Teknik, 2020,

Ozel Koleksiyon.
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Gorsel 22. Vildan Hosbak “Pablo Picasso’nun Atdlyesi” Detay 1, 45x35x48cm, Karigik Teknik, 2020,

Ozel Koleksiyon.

Gorsel 23. Vildan Hosbak “Pablo Picasso’nun Atdlyesi” Detay 2, 45x35x48cm, Karigik Teknik, 2020,

Ozel Koleksiyon.
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Gorsel 24. Vildan Hosbak “Pablo Picasso’nun Atdlyesi” Detay 3, 45x35x48cm, Karigik Teknik, 2020,

-~

Ozel Koleksiyon.

Gorsel 25. Vildan Hosbak “Her Sey Burada Basladi1”, 52x32x48cm, Karisik Teknik, 2021,

Ozel Koleksiyon.
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Gorsel 26. Vildan Hosbak “Her Sey Burada Basladi” Detay 1, 52x32x48cm, Karisik Teknik, 2021, Ozel
Koleksiyon.

Gorsel 27. Vildan Hosbak “Her Sey Burada Basladi” Detay 2, 52x32x48cm, Karisik Teknik, 2021, Ozel
Koleksiyon.
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Gorsel 28. Vildan Hosbak “Her Sey Burada Basladi” Detay 3, 52x32x48cm, Karisik Teknik, 2021, Ozel
Koleksiyon.

3.3.2. Henry Kupjack (1957-2019)

1957 Amerika dogumlu diorama sanat¢isi Henry Kupjack oOliimiine dek
diorama/minyatiir sanatinin en Onemli temsilcileri arasinda yer almaktadir. 2008’de
Rahmi Kog¢ Miizesi’nde actig1 “Hayallere Sigmayan Odalar” sergisine 21 adet minyatiir

oda diorama eserleri sergilenmistir.

Rahmi Kog¢ Miizesi Miidiirii Ertugrul Duru serginin oldugu yil bir roportajinda
sanat¢1 Henry Kupjack ve diorama eserleri i¢in su sézleri sdylemistir; “Babasinin sanatini
giiniimiize tagiyan Kupjack’in varisinin bulunmadigini, "Kupjack"in odalarinda kiigiiciik
bir kutunun i¢inde her bir detayu titizlikle ve aslina uygun sekilde ele alinan bir diinya var.
Sergi, Kupjack'in Avrupa ve Ortadogu'daki en biiyiik sergisi olma 6zelligi tasimaktadir"
demistir (Igrek, 2008).
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Gorsel 30. Fotograf: Nurettin Mert Aydin, Yayin Tarihi: 4 Nisan 2010, Erisim Tarihi:
17.06.2022.
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Henry Kupjack’in dioramalarinda 11k 6n plandadir. Isig1 en dramatik haliyle
kullandigimi séylemek miimkiindiir. Kupjack’in dioramalarinda eski mekanlar siklikla

goziikkmektedir.

N
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Gorsel 31. Fotograf: Nurettin Mert Aydin, Yayin Tarihi: 4 Nisan 2010, Erisim Tarihi: 17.06.2022.

Gorsel 32. Fotograf: Nurettin Mert Aydin, Yayin Tarihi: 4 Nisan 2010, Erisim Tarihi:
17.06.2022.
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Gorsel 33. Fotograf: Nurettin Mert Aydin, Yayin Tarihi: 4 Nisan 2010, Erigim Tarihi:17.06.2022.

3.3.3. Alper Bicakhoglu

1982 Sakarya dogumlu diorama sanatgis1 Alper Bicaklioglu 2020 yilinin Nisan
ayinda verdigi bir roportajda kendi icin su climleleri kurmustur, “1982 Sakarya
dogumluyum. Atolye ve iiretimle vakit geciren, bosa gecen zamanlardan keyif almayan,
kendini tiretime adamis biriyim. 1995 ve 2000 yillar1 arasinda graffiti ve Street-art ile
ilgilenmeye basladim (tabi o yillarda graffiti yapmak malzeme ve kiiltiir agisindan ¢ok
sancilt bir siirecti ya satanist sanilirdik ya da siyasi igerikli yazilar yazdigimiz

diisiiniiliirdii) ve bu benim sanat yolculugumun temelini olusturmaya basladi”.

“Ardindan 2000 ve 2007 yillar1 arasinda bir¢ok farkli disiplinden sanatgilarin
asistanhigin1 yapmaya basladim. Izmir ve Istanbul arasinda, bu da benim farkh
malzemelerle tanismama ve ¢alismama olanak sagladi. 2010 yilinda Nisantas1 ve Sanat
Galerisi’nde ilk sergim olan “Otomorfoz”u agtim. Ardindan sergiler, fuarlar seklinde

devam etti, ediyor. Uretimlerime Izmir’deki atélyemde devam etmekteyim.” (Has, 2020,
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Erisim Tarihi: 18.06.2020). Sanat¢1 agtig1 sekiz kisisel sergi haricinde ise bir¢ok karma
sergiye ve fuarlara da katilmistir (A. Bigaklioglu ile kisisel iletisim, 19.06.2022).

Gorsel 34. Alper Bigaklioglu “Hamam”, 45x15x15 c¢m, karton tizerine karisik teknik, 2022.

Alper Bigaklioglu’nun bir¢ok diorama ¢aligmalarinda sokak ve sokak kiiltiiriine ait
mekanlar1 yeniden tasvir ettigi gdzlemlenmektedir. Ozellikle galismalarinda 6n plana
cikan Ogeler, duvarlarda bulunan graffiti sanatinin yansimalari, kiigiik o6lgekli

dioramalarinda ger¢ekgei bir ifade katmaktadir.

Plastik ogelerin disinda kamusal alan ve sokak sanatiyla ilgilenen sanat¢i, bazen

iki boyut iizerine bazen ise li¢ boyutlu sekilde ¢calismaktadir.

Gorsel 34-35’te fotograflar1 bulunan Lizbon isimli eseri iki boyutlu olarak
yapilmistir. Duvarlarinda bulunan dokiilmekte olan Seramik parcalar1 terk edilmis,

bakimsiz, kohne etkisi yaratmaktadir. Duvarin dokiilen pargalarinin {izerinde ve altinda
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bulunan kiigiik graffiti yazilari eskiyle yeniyi kiyaslamay1 gozler 6niine sermektedir. Bu

detaylar Lizbon adli esere tradisyonel bir bakis agis1 da kazandirmaktadir.

Gorsel 36. Alper Bigaklioglu “Lizbon” Detay, 25x25x25 cm, Karton tizerine karisik teknik, 2022.
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Gorsel 38. Alper Bigaklioglu “Umumi” Detay, 23x35x23 c¢m, Karton {izerine karigik teknik, 2022,
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3.3.4. Ali Yerli

1997 yilinda Ankara’da dogumlu Ali Yerli, 2020 yilinda Akdeniz Universitesi
Giizel Sanatlar Fakiiltesi Heykel Boliimiinii bitirmistir. Akdeniz Universitesi Giizel

Sanatlar Enstitiisiit Heykel Anasanat dalinda egitim siirecini devam etmektedir.

Kent ¢esitli toplumsal unsurlar1 igerisinde barindiran ayni zamanda kentlesme
stirecinde birgok degisimi ve doniisiimii, bu toplumsal unsurlarla beraber gerceklestiren
bir yasam alani olusturmaktadir. Bu degisimin bir sonucu olarak kent mekanlar1 yasayan
bir mekan haline gelmektedir. Eserler genel olarak bir¢ok farkli mekanin birlestirilmesi
ve bu mekanlarin “tahrip” edilmesinin birer yansimasi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu
birlestirmenin sonucunda ortaya c¢ikan soyut mekanlar “Sehir Hakki” kavramina

gonderme yapmaktadir (A. Yerli ile kisisel iletisim, 18.06.2022).

Géorsel 39. Ali Yerli “Esik”, 50x30x10 cm, Alg1 Uzerine Miidahale, Karisik Teknik, 2021.
Bozkir toplumlarinda basamak anlamina gelen “esik” kavrami, yerlesik hayata gecisle
birlikte kap1 kavramu ile birlesmistir. Bu eser Yunus Emre ile Taptuk Emre’nin “esik” kavramlari

lizerinden esinlenerek iiretilmistir.
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Gorsel 40-41. Ali Yerli “Esik” Detay 1, 50x30x10cm, Alg1 Uzerine Miidahale, Karisik Teknik, 2021.
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Gorsel 42. Ali Yerli “Orta Dogu Teknigi”, 60x31x7cm, al¢i-metal, karisik teknik 2022.



Gorsel 43. Ali Yerli “Orta Dogu Teknigi” Detayl, 60x31x7cm, al¢i-metal, karisik teknik 2022.
i w \ Vv : g

Gorsel 44. Ali Yerli “Orta Dogu Teknigi” Detay 2, 60x3 1x7cm, algi-metal, karigik teknik 2022.
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Gorsel 45. Ali Yerli “Dip”, 25x15x18cm, Alg1 Uzerine Miidahale, Karisik Teknik, 2020.

Gorsel 46-47. Ali Yerli “Dip” Detay 1-2, 25x15x18cm, Al¢1 Uzerine Miidahale, Karisik Teknik, 2020.



Gorsel 49-50. Ali Yerli “P.k.Tahrip” Detay 1-2, 31x17x11cm, Karigik Teknik, 2021.
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3.3.5. Susan Zeeman Rogers

Amerikal1 diorama sanatgisi Susan Zeeman Rogers, kendi resmi internet
sayfasindaki hakkindaki bilgileri su sekildedir; “New York'ta yasayan odiillii sanatci
gorsel, manzara ve nesne tasarimcisidir. Susan Zeeman Rogers’in karma medya sanat
eseri Amerika Birlesik Devletleri'nde sergilendi ve bir¢ok 6zel ve kamu koleksiyonuna

dahil edildi.”

Cogunlukla tizerinde durdugu temalar1 hikdye anlaticiligiyla bagdastiran Rogers,

doga goriintiileri lizerine dioramalar yapmaktadir.

Gérsel 51. Susan Zeeman Rogers “Storytelling with Landscape Dioramas”, Kagit, India Miirekkebi ve
Karisik Teknik, 2022.
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Gorsel 52. Susan Zeeman Rogers “Storytelling with Landscape Dioramas”, Kagit, India Miirekkebi ve
Karisik Teknik, 2022.

Gorsel 53. Susan Zeeman Rogers “Storytelling with Landscape Dioramas”, Kagit, india Miirekkebi ve
Karigik Teknik, 2022.
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3.3.6. Kevin Mulvany ve Susie Rogers

Kuzey Amerikali diorama sanat¢ilari olan Kevin Mulvany ve Susie Rogers, yirmi

bes senedir tarihi mekanlar1 birlikte cogunlukla 1/12 6l¢ekte dioramalarin1 yapmaktadir.
Kendilerine ait olan resmi sitelerinde sanatlarina dair agiklamalar1 su sekildedir; “Sanat
tarihgileri olarak egitim aldik ve calismamizin tarihsel olarak dogru oldugundan emin
olmak i¢in bu sanat1 kullandik. Bununla birlikte, par¢alarimizin basit modeller olmamasi
bizim i¢in de ayni derecede dnemlidir. Saf tarihi yeniden yapilandirma ile kisisel sanatsal
ifademiz arasinda bir denge saglamak icin ¢ok calistyoruz. Ozellikle i¢ mekanlarimizda,

bir atmosfer ve enerji yaratmayi, odadan yeni ¢ikmig hissini vermeyi amagliyoruz”
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Gorsel 54-55. Kevin Mulvany ve Susie Rogers’in genglik ve yetiskinlik fotograflari, Kuzey Amerika
(Erigim Tarihi: 18.06.2022).



Gérsel 56. Kevin Mulvany ve Susie Rogers, “Grand Stones Country House”, 2022, Ozel Koleksiyon.
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Gérsel 57. Kevin Mulvany ve Susie Rogers, “Single Room Georgian Shop”, Kuzey Amerika,

Ozel Koleksiyon.
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Gorsel 58. Kevin Mulvary ve Susie Rogers, “Theatrical Scene Roombox” Kuzey Amerika, Ozel
Koleksiyon.

Gérsel 59. Kevin Mulvary ve Susie Rogers, “Brighton Pavillion”, Kuzey Amerika, Ozel Koleksiyon.
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4. BOLUM: MEKAN VE EKFRASIS KAVRAMLARI UZERINE UYGULAMA
CALISMALARI

4.1. Uygulama Cahismalari

Uygulama ¢alismalarinin ana temast olan ekfrasisin Danteum ve Ilahi
Komedya’nin sunmus oldugu mekéanlarin diigsel zeminini diorama, resim ve kolaj
caligmalar1 yapilmistir. Tam merkezinde tutulan mekanin, diissel bir yer oldugu
unutulmadig1 gerekcesiyle fantastik diorama kurgularindan olan fantazmagorya ve gotik
Ogeler ilham kaynagi olmustur. Disiplinlerarasi uygulama c¢alismalarinin temelinde
fantastik ve ic¢sel yolculugun mekanin, mimarinin gergek olgiileri soyutlamayla plastik
coziimlemelerle ele almmip yeniden tez konusu baglaminda degerlendirilerek insa

edilmistir.

Konstriiktivist yapinin ana 6l¢egini Danteum projesindeki Giuseppe Terragni’nin
llahi Komedya’y1r mimari anlamda c¢dziimlerken, matematiksel ve felsefi baglamda
kullandig1 kolonlar ¢alismaya kavramsal anlamda derinlik kazandirdigi diistintilmiistiir.
Kolonlarin ilk ylizyillardan beri medeniyetlerin besigi olan antik kentlerdeki siirecinden

giiniimiize kadar gelen anitsal yapisi, uygulama ¢alismalarina monolit olarak yansimistir.

Danteum projesi sanatsal agidan insanin mekanla 6zdeslesecegi, titopik bir ortam
saglamaktadir. Ayrica kisisel disiplinlerarasi sanatin konularinin mekan/dil/metin

tizerinden ¢oziimlenmeye elverisli 6geler sunmaktadir.

Dioramanin ve ekfrasisin olanak tanidig1 unsurlar (bi¢im, dl¢ek, boyutlandirma
vb.) mimariyle ve dolayisiyla Danteum projesiyle dogal yollarla birbirine uygun hale
getirmektedir. Uygulama ¢aligmalarinda iiretimi esnasinda temel alinan mekan iiretme ve
olusturma siirecinde tez ¢alismasini da desteklemektedir. Imgesel (kurgusal) mekanlar
iiretilirken Terragni’ nin mimari bakis agisi, Dante Alighieri’ nin igsel yolculugundaki
duygusal oOgeler ekfrastik ¢oziimlemeleri irdelemede faydasi bulunmustur. Mimari

hesaplamalar (kanto sayilari, kolonlar) tez caligmasinin somut 6gesi olarak kullanilip,
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[lahi Komedya’ nin yolculugu, edebi anlatim ve siirsel yapis1 ise tezin sanatsal yoniinii

coziimlemelerde biiylik 6nem arz etmektedir.

Gorsel 60. Ozlem Abay “ilahi Komedya”, Yan Paneller: 50x100cm, Ortadaki Resim: 100x100cm, Karigik
Teknik, 2022.

[lahi Komedya yolculugunun ele alindigi bu ¢alismada mekan olarak sirasiyla sol
ve sag paneller Araf’la, ortadaki resim ise Cennet’le iliskilendirilmistir. Uygulama
caligmalarinda kompozisyonunda figiir olan tek c¢alismadir. Ortadaki figiir Dante
Alighieri’nin 6liimsiiz agki Beatrice Portinari’dir. 1288 yilinda Simone de’Bardi ile
evlenen Beatrice 8 Haziran 1290’da oliir (Alighieri, 2020, s.14) Beatrice 6ldiikten sonra
Dante’nin ilk kitabr olan Vita Nouva (Yeni Hayat)’y1 yazmaya baglar. Bu kitapta
Beatrice’i yeni bigim anlayistyla birlikte 6verek anlatmaktadir. Onu bu kitapta melekler

diizeyine ¢ikarmaktadir.

Bu bakis ag1sin1 ve Beatrice’e olan tutkusunu Ilahi Komedya’da da goriilmektedir.
Cennet’in kapisinda Dante’yi bekleyen Beatrice, Cehennem’i ve Araf’1 birlikte gezdigi

Ustas1 Vergilius’la Araf’in ¢ikisinda birakmaktadir. Beatrice onunla yolculuk edip, yol
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gostericisi olacaktir. Bu resimde Beatrice’i eliyle kendisine dogru ¢agirmakta olarak ifade
edilmistir. Ortasinda oturmakta oldugu zemin akan bir nehirle iligkili plastik olarak
soyutlamayla ifade edilmistir. Sag ve Sol paneller Araf’1 temsil etmektedir. Diyagonal

olarak birbini takip eden kuleler Araf’taki gecen daga hitaben resmedilmistir.

Plastik olarak degerlendirildiginde renk¢i anlayisa sahiptir. Mekanin i¢inde yer alan
kulelerin devam eden goriintiisii agik kompozisyonla saglanmistir. Kenarlarda birakilan
paspartu kalinlig1 konuyla alakali olarak hikaye anlaticilig1 fikrinden dogmustur. Hikayeyi
anlatan kisinin belirledigi bu sahneler sinematografik bir anlatima da sahip demek

mumkuindiir.

Gorsel 61. Ozlem Abay “Araf”, Sag ve Sol Paneller, 50x100cm, Tuval Uzeri Cini/Kaligrafi Miirekkebi,
2022.
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Araf’larda hakim olan ultramarine mavisi, burnt sienna, ochra saris1 dramatik bir
durus vermektedir. Ozellikle sag iist kdsede duran alacakaranligin i¢inde dogan ay coskulu
bir his yaratmaktadir. Sag panelde akmakta olan nehir bu coskulu anlatimi sakinlik hissi
vererek dengelemektedir. Araf’larda ve Cennet’in biiyilk boliimiinde kullanilan
Cini/Kaligrafi miirekkebi Ilahi Komedya’min resmedilisinde sanat tarihindeki ilk

orneklerinden olan Gustave Doré’un graviirlerinden ilham alinmistir.

Gorsel 62. Ozlem Abay “Cennet”, 100x100cm, Tuval Uzeri Karisik Teknik, 2022.
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Orta resimde bulunan figiir resmin tam merkezine yerlestirilmistir. Beatrice’in
tizerinde oturmakta oldugu yer, yuvarlak pencerenin i¢inden akan form, su ve kumas hissi
vermektedir. Dokiilmekte olan bu form yere dogru yumusak fir¢a darbeleriyle devam

etmektedir.

Araf’in 30. Kanto’sunda sevgiyi temsil eden Beatrice’in belirmesi ile birlikte o ana
dek Dante’ ye yol gosterici rolii iistlenen ve akli temsil eden Vergilius yok olur. Araf’in
33. Kanto’sunda Eone (iyi bellek) nehrinin sularinda yikanan Dante, Cennet’e girmeye
hazirdir (Somer, Erdem, 2015).

Figiiriin davetkar olan tavri, gengligi ve giizelligi Dante’nin hep hayalinde kalan
asik oldugu haliyle resmedilmistir. Cennet’in girisinde bulunan Beatrice’in, eliyle ‘gel’
isareti izleyici de yakinlagma ve bag kurma istegi de barindirmaktadir. Sag ve sol panelin

ortasinda bulunan bu ac¢ik kompozisyon Araf’larin devami niteliginde goziikmektedir.

Gokyiiziindeki firca darbeleri bir kus kanadinin c¢irpiislart  goriintiisiine
benzemektedir. Cirpinmanin verdigi coskulu ve heyecanli goriintii resme canli bir

anlatimda kazandirmaktadir.
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Gorsel 63. Ozlem Abay “Cehennem”, Arka Paneller: 50x100cm, MDF Uzerine Akrilik, 2022.

Triptik ¢aligmanin kapaklar1 kapandiginda ortaya gikan cehennem tasviri ilahi
Komedya’ da siirekli olarak bahsi ge¢en giinahkarlarin yandigi ve aci ¢ektigi ¢ukurlardan
biri resmedilmistir. Merkezde bulunan goze benzeyen form gotik temali bir sahneyi
animsatmaktadir. Asagiya dogru uzanan siyah renkteki lekeler catlak, yarik bir zemin
etkisi yaratmaktadir. G6z imgesini andiran formun {izerindeki kuleler yargilanmakta olan

glinahkarlarin Cehennem’ den ¢ikamayacagi bir sekilde konumlanmistir. Bu kulelerin
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arkasinda bulunan turuncu rengi aktif bir yanardagin patlamakta oldugu hissi de

uyandirmaktadir.

Cehennem tasvirinin arkasinda bulunan karmin kirmizisi ve ultramarine mavisi
formu geregi kapanmis bir kapiy1 gostermektedir. Cennet’in aksine kapali olan bu kap1

Cehennem’den ¢ikilamayacagini da vurgulamaktadir.

Gorsel 64. Ozlem Abay “Terk Edilmis Cennet”, 100x100cm, Tuval Uzerine Cini/Kaligrafi Miirekkebi,
2022.
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lahi Komedya serisinin “Terk Edilmis Cennet” isimli bu resim Danteum
projesinin mimari Giuseppe Terragni’ nin hem felsefi hem de mimari 6ge olarak 6nemle

tizerinde durdugu kolonlara bir gbnderme yapma amaciyla resmedilmistir.

[lahi Komedya’ nin yazildig1 13. Yiizyilin ve Danteum projesinin tasarlandigi 20.
Yiizyilin baglarindan kalan Cennet, mekan olarak terk edildigi diistlincesiyle
resmedilmigtir. Ne Dante’ nin Cennet’i kalmistir ne de Terragni’ nin. Terk edildigi
izlenimi yerde kirik bir sekilde duran kolon pargasi, kenarlarindan otlarin ve bitkilerin

icine aldig1 kolonlar bu hissi desteklemektedir.

Resmin tam yukarisinda bulunan giines hala parildayan haldedir. Bu giinesin
etrafinda bulunan kompozisyonun asagisina dogru hareketlerle inen giines 1sinlar1 resme

ilahi bir etkide birakmaktadir.

Renk tonlarinda serinin diger ¢alismalariyla uyumlu olarak Burnt Sienna, Ochre
Saris1, Carmine Kirmizis1 hakimdir. A¢ik kompozisyon kullanilan resimde 6nden arkaya

dogru kiiciilmekte olan kolonlar perspektif agidan zenginlik katmaktadir.
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Grsel 65. Ozlem Abay “Ilahi Komedya Haritas1”, 100x100cm, Tuval Uzerine Cini/Kaligrafi
Miirekkebi, 2022.

[lahi Komedya Haritas1 isimli bu ¢alisma kitaptaki Cehennem, Araf ve Cennet’in
yeryiiziinde var olan bir yermis gibi haritasi resmedilmistir. A¢ik kompozisyon kullanilan
resimde miirekkebin suluboya etkisiyle kullanimi géze ¢arpmaktadir. Su etkisinin resimde

sakinlik ve saydamlik etkisi bulunmaktadir.
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Gorsel 66. Ozlem Abay “Ilahi Komedya Haritas1” Detay 1, 100x100cm, Tuval Uzerine Cini/Kaligrafi
Miirekkebi, 2022.

Resmin kenarlarinda bulunan adaciklar Cennet’i tasvir etmektedir. Diliz zemin
tizerine divit ugla islenen miirekkep, klasik haritaciliga da benzerlik gostermektedir.
Keskin ve kii¢iik formlara boliinmiis olan adaciklar sehir plani goriintiisii de vermektedir.

Soyut bir yerde gegen Ilahi Komedya’ nin yolculugu bu resimle ters diismektedir.

Haritanin olusturulmasi siirecinde kitapta bulunan metaforlar dikkate alinarak
100x100 cm olan tuvalin iizerine uygulanmigtir. Birgok farkli teknik bulunan resimde

plastik baglamda biitiinliik s6z konusudur.
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Gorsel 67. Ozlem Abay “Ilahi Komedya Haritas1” Detay 2, 100x100cm, Tuval Uzerine Cini/Kaligrafi
Miirekkebi, 2022.

Detaylarda yakindan goriilecegi lizere Cennet adaciklarinin yanlarinda kullanilan
yesil ve mavinin tonlar1 suluboya etkisiyle suyun yiizeyinde duran formlara donlismiistiir.
Resmin genelindeki renk¢i anlayis, adaciklarin tuvaldeki astar haliyle kalmasi birbirini

dengelemektedir.



Gorsel 68. Ozlem Abay “Ilahi Komedya Haritas1” Detay 3, 100x100cm, Tuval Uzerine Cini/Kaligrafi
Miirekkebi, 2022.

Ortada bulunan biiyiik kara par¢ast Cehennem ve Araf’in konumlandigi yer olarak
resmedilmigstir. Kara parcasinin kenarlarma dogru kullanilan Ochre Saris1 ve turuncu

tonlarinin sicakligi haritada kullanilan okyanusla birbirini dengelemektedir.
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Gorsel 69. Ozlem Abay “Ilahi Komedya Haritas1” Detay 4, 100x100cm, Tuval Uzerine Cini/Kaligrafi
Miirekkebi, 2022.

[lahi Komedya Haritas1 isimli resimden alinan detayda rahatca gdzlemlenen
yuvarlak olan form bir Cehennem c¢ukurunu temsil etmektedir. Yuvarlak formun
etrafindan kullanilan Carmine Kirmizisi ve bordo tonlar1 cehennem temasiyla uyum
halindedir. Kara parcasinin kenarlarinda kullanilan par¢alanmis formlar haritada yol

izleyici bir gorev listlenmektedir.

Yuvarlak formun i¢inde bulunan Ultramarine Mavisi okyanusun en koyu tonu
olarak yerlestirilmistir. Cehennem ¢ukurunda baslayan kirmizi tonlarinin gittik¢e yerini
Burnt Sienna’ya birakti§1 gézlemlenmektedir. Bu gegcis tonlar1 Cehennem ile Araf’1 aym

kara pargasinda yumusak bir etkiyle birbirinden ayirmaktadir.
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Girsel 71. Ozlem Abay “ilahi Komedya Haritast 11, 95x110 cm, Tuval Uzerine Akrilik, 2022.

flahi Komedya resim serisinin son resmi olan “Ilahi Komedya Haritasi1 11 adli ¢aligmanin “ilahi
Komedya Haritas1 I” adli ¢alismayla olan birlikteligi form ve bigim olarak 6n plana ¢ikmaktadir. Plastik
acidan degerlendirildiginde renkgi bir iisluba sahip olan resim, teknik olarak tuval iizerine biiyiik cogunlugu
akrilikle yapilmistir. Koselerde bulunan adaciklarin igerisindeki soyutlamaya ait olan pargalanmalar
yerytiziindeki gergek bir yeri tasvir edercesine konum izlenimi vermektedir. Sicak ve soguk renklerin

dengesi ochre saris1 ve ultramarine mavisiyle saglanmistir.
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Gorsel 72. Ozlem Abay “Cehennem”, 30x14x21cm, Strafor Uzeri Karisik Teknik, 2022.

Cehennem tasviri lizerine iiretilen mekan, tezin ana basliklarindan olan ekfrasis ve
yeniden mekan iiretmek iizerine yapilmistir. Kiigiik 6l¢ekli olarak iiretilen Cehennem,
[lahi Komedya kitabinda da siklikla sozii edilen Cehennem’ in dokuz kat1 esas aliarak
iretilmistir. Yukaridan agagiya inen katlar, kitapta Dante’ nin ele aldig1 glinahkarlar i¢in

tasarlanmistir.

Plastik baglamda renkler konuya uygun bir bigimde bordo ve kirmizinin tonlariyla
boyanmistir. Dioramanin kenarlarinda bulunan renksiz kisimlar algryla yapilarak
Danteum projesiyle de baglanti kurulmustur. Dioramanin iizerinde yer alan metal objeler

katlarin arasinda derinlik algis1 yaratmaktadir.



Gorsel 74. Ozlem Abay “Cehennem” Detay 2, 30x14x21cm, Strafor Uzeri Karisik Teknik, 2022.
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Gorsel 75. Ozlem Abay “Araf”, 30x15x21cm, Strafor Uzeri Karisik Teknik, 2022.

Cehennem tasvirinin devami niteliginde olan Araf dioramasi yeniden mekan
iretimi temel alinarak tretilmistir. Araf’ta bulunan kulelerin yapiminda, uygulama

caligmalarindan Triptik olarak resmedilen Araf’tan ilham alinmistir.

[lahi Komedya kitabinda anlatilan Araf dagmin etegindeki mekanlar, mimari

olarak ele alinip soyutlanarak yeniden form haline getirilmistir.
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Gorsel 76. Ozlem Abay “Araf”, 30x15x21cm, Strafor Uzeri Karisik Teknik, 2022.

Kiigiik olciilerle yapilan Araf dioramasi, plastik baglamda renk¢i anlayisina
sahiptir. Kullanilan renkler, kulelerin dip kismindan baslayan koyu tonlarla giderek agik
tonlara gecis yapilmistir. Isik/gdlge baglaminda u¢ kisimlarinda kullanilan Ochre Sarisi
form olarak derinlik ve felsefi bir anlam algisina doniismektedir.
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Gorsel 77. Ozlem Abay “Araf”, 30x15x21cm, Strafor Uzeri Karisik Teknik, 2022.

Gorsel 78. Ozlem Abay “Cennet”, 30x18x21cm, Strafor Uzeri Alg1, 2022.

Dioramalarin son c¢aligmasi olan Cennet tasviri kitaptaki siralama esas alinarak

konumlandirilmistir. Strafor iizerine algiyla modelleme yapilan Cennet tasviri diger
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dioramalarin aksine renksizdir. Dante’ nin Cennet’i anlatirken siklikla bagvurdugu 1s1k

metaforu, mekanin iiretiminde 6nemsenmistir.

Gorsel 79. Ozlem Abay “Cennet” Detay 1, 30x18x21cm, Strafor Uzeri Al¢1, 2022.

Gorsel 80. Ozlem Abay “Cennet” Detay 2, 30x18x21cm, Strafor Uzeri Al¢1, 2022.
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5. SONUC

Mimari insan hayatinda her zaman 6nemli bir yer teskil etmistir. Bu yer, yagamin
en temelinde bulunan barinma, modern diinyadaki zevklerin ve isteklerin gelismesiyle
birlikte tasarim gelismistir. Giuseppe Terragni Danteum’u mimari anlamda modern cag
insaninin edebiyatla olan iliskisiyle irdeleyip tasarlamistir. Danteum’un tasarlandig yil
olan 1938, ¢ag olarak yenilik¢i ve ilham veren 6zellikleri bulunan bir yap1 olmustur. 13.
Yiizyilin ikinci yarisinda yazilmis olan ilahi Komedya Danteum’ un doniistiigii edebi
eserdir. Yazinsal bir metnin, mekana doniisiimii asamalarla aktarilmistir.

Tezin hazirlanma siirecinde mimari teknik bilgilerin yan1 sira Giuseppe Terragni
ve Dante Alighieri hakkinda iligkisel baglanti kurulmustur. Giiniimiizde halen ilham
alman bir proje olan Danteum, disiplinleraras1 agidan ele alinmistir. Edebi bir metnin
mimariyle olan iligkisi arastirilip irdelenirken su yargilara varilmistir; diislincenin
temelinde bulunan sekil-zemin algis1 insanda mekan olgusunu yaratmaktadir. Bu mekan
kimi zaman fiziksel bir barinma yeri kimi zaman ise soyut fikirlerin olusacagi diigsel bir
zemindir. Ekfrasisin dogasinda olan gorsel/sozel temsiliyet mimari ve edebi anlatimin
Otesinde yeniden mekan iiretmek {izerine durulmustur.

Dante Alighieri Ilahi Komedya’y1 yazmadan evvel gegirdigi diissel yolculugu ve
zemini zihninde olusturmustur. Bu zemin daha sonra bir haritaya evirilip Ilahi
Komedya’nin ii¢ boliimiinii olusturmustur. Béylece baslayan siireg, aradan ytizyillar sonra
[talyan mimar Giuseppe Terragni’nin anitsal projesi Danteum’ u tasarlamasina olanak
saglamistir. Edebiyat, resim, miizik, heykel, mimari vb. gibi biitlin disiplinler her zaman
birbirlerinden etkilenmis ve iiretime doniismiistiir.

Ozellikle giiniimiizde artik disiplinlerin arasindaki sinirlar tamamen kalkt: demek
yanlis olmaz. Birbirinden beslenen, ilham alan ve {iretime dokiiliip ifade edilen her arag

bir agac gibi temelinde eskiden beri birbiriyle kokten bagl olduklarini gdstermektedir.
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