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OZET

Birinci Diinya Savagi'ndan giiniimiize sanat hizla degismekte, insan kisi olarak var
olabilmenin miicadelesini vermektedir. Bilimsel ve teknolojik gelismeler, deger yargilarim
oldugu gibi sanati da etkilemektedir. Yenilikgiligi benimseyen, sanatin ne oldugu
konusunda yerlesmis goriislere kargi ¢ikan kimi sanat akimlan (6m. Dadaizm, kavramsal
sanatlar vb.) herseyin sanat olabilecegi savim giindeme getirmiglerdir. Bdylece sanata
bakis agimiz, deger yargilanmiz, algilanmiz ve yorumlama bigimlerimiz sorgulamir duruma
gelmigtir. Eskiden sanatin sergilendigi belli alanlar vardi. Artik sanat her yerde, sokakta,
meydanda, arazide gergeklesebiliyor ve birgok sanat dali bir arada olabiliyor. Giiniimiizde
bir heykeltragn ayn: zamanda bir miihendis, ressam, oyuncu, dans¢i olmasi da

yadirganmuyor.

Sanat alanindaki bu degigiklikten, dogal olarak malzeme de etkilenmistir. Bu
etkilenmenin ilk sezintileri Dada akimiyla birlikte ortaya ¢ikmustir. Dada yeni malzemeleri
ve yeni teknikleri sanatin kullanim alanma sokarken, kolaj, asemblaj, montaj gibi
tekniklerle objenin kullanim alani da giin gectik¢e geniglemigtir.

Obje sanatr modernist dénemde Avrupa ve Amerika'da resim ve heykele altematif
olarak ortaya gikar. Giiniimiizde gorsel sanatlar i¢inde igiincii bir tiir olarak kabul edilir.
Obje sanats Kﬁbisf ve Dadaistlerle sanat diinyasma giren kolajdan temellenir. Marcel
Duchamp'm hazir yapium nesneleri bu tiiriin ilk érnekleridir.

1960'h willar, sanatta objenin kullanimmm amag olmaktan ¢ikip ara¢ durumuna
doniistigi, Kavramsal Sanat'in etkin oldugu dénemlerdir. Bu nedenle, yani amag yalmzca
bir diisiinceyi bir kavrami dogrudan ve yalm bigimde aktarmak oldugundan obje sonrast



sanat tiirlerinin hepsi minimalist ilkelerden de yararlanir. Hatta istenen objeyi de ortadan

kaldirmaktir.

Post-modernist dénemde artik post-kavramsal olarak adlandirilabilecek islerden
farkh bir egilim tizerinde durulmustur. Bu, bir anlamda objenin yani gériintiiniin tekrar
énem kazanmasidir ve hepsinden Gnemlisi, sanat artik yalnizca estetik bir haz alma ya da
toplumsal elestiriler, tepkiler araci degil, tiimiiyle diistinsel bir olgudur.
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SUMMARY

Since the World War I, art has been changing sharply and humanbeings, in this
convert, have been struggling and technological developments affect valve judgements and
art, as well. Some movements of art, such as Dadaism and conceptual arts and so on,
which are appropriated of change and which are against to the established ideas
determining art what to be, made the fact, claiming that everything can be work of art, a
current issue. As a result, our point of viewes towards art, our value judgements and our
style of interpretation came to the point of cross-examination. Consequently, the balance
of the pleasure and judgement in aesthetics lost its reliability. Many things are closer to
eachothers in the field of abstraction, from now on. In the past, there were exact places
where the works of art were exhibited. However, at present, there ise no need to such
places since works of art can be made and presented in the streets, or in the fields, as well.
So, today a sculptore, for instance, can become an engineer, an artist, a player, and a

dancer at the same time and this fact is not ignored and found to be strange anymore.

Naturally, in this re-establishment in the ground of art caused some effects on the
material used in art. These effects for the first time understood intuitively with the Dadaist
movement because of the fact that they, the Dadaists, used variety of new materials and
techniques in art and with the help of these skills and techniques, such as collage, montage,
assemblage, the area of the usage of the object has become dilated day by day.

The art of object appeared as an alternative for painting and sculpture in modem
times in Europe and America. Today, it is accepted as the third type in visual arts. It was
established by the collage met the world of art by the Cubists and the Dadaists. One can
say that Marcel Duhamp's ready-production materials are the firt examles of this type,

namely the art of object.



The 1960's are the period in which the usage of the object in art tumned into being
as means of something else instead of being for itself as a purpose i itself, and in this
period the conceptual art gained more power over he former one. All types in art after the
art of object, had some benefits from minimalist rules because the new purpose is to
translate or transfer an ida or a conceptin a direct and a pure way. Moreover, the new goal

sometimes gives rise to disappearance of the desired object.

In the Post-modern period, it is focused on new kind of education which is different
from te works that can be named as post-conceptuals. It is, in a sense, the re-possessing
the importance of the object, or the appearance and the most vital of all, art is not soleyl
anything fo gaining pleasure, or anything used for some social critics and reactions, but

instead it is basically an intellectual fact.
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ONSOZ

Bu ¢algmanin basghfinda yeralan "Buluntu Nesnelerle Yeni Kavramsal
Denemelere Yénelik Heykel Caligmalari” deneme-yanilmaya, arastirma-uygulamaya
yonelik bir niteliktedir.

Aragtirmanm temel amacmdan biri kullamlan malzemenin smirlanm zorlayarak
olusturulan ve hazir nesnelerle yapilan diizenlemelerle Kavramsal Sanat1 irdelemek ve yeni

denemelerle 6zgiin bir dil olugturmaya galigmaktir.

Bu nedenle éncelikle hazir nesnelerle yeni kavramsal denemelerin getirdigi boyut
iizerinde durulmug, yok etme ve yaratma siiregleri irdelenmistir. Kavramsal Sanatta ise,
sanatsal iglevin geligimi ele alinarak, obje sonras1 sanatin biitiin diger tiirleri de (Land Art,
Arte Povera, Process Art, Video Art) incelenecektir,

Sonugta; hazir nesnenin plastik &zellikleri nedeniyle kendine 6zgii gekici bir yam
varsa onu diiginsel boyuta tasima; sanatgmm amaglan dogrultusunda yapilan
diizenlemelerdir.



L. BOLUM:
HAZIR NESNELERLE YENi KAVRAMSAL DENEMELERIN
GETIRDIGi BOYUT

20. yiizylin bagindan beri baz1 sanatcilar, Empresyonistlerin yaptif1 gibi herkes
icin goriinebilir olan gercekligin izlenimci bir bigimde sunulmasmi reddeder. Giizel
goriiniimler diinyasmin yamiiltici hilelere bagvurarak gergekmis gibi gésterilmesinden ya da
ayrintilarindan bikilmigt:.

Geng ressamlarn ve heykeltraglarin yasadig: bigimiyle gergekligi, sanatsal olarak
yansitmalar yeni olanaklan kesfedilmege calisilmigtir. Picasso'nun o dénem igin aligiimg,
ama yerinde saptamasi “doga bir gercektir, fakat benim tuvalim de bir gercektir”, resmin

6zerk taleplerine ve geleneksel anlatim tarzinm ve araglarmm agilmasim belirliyordu.

Olusturma siireci ve o giine kadar sanata yabanci kalmig materyallerin de devreye
sokulmasi, tematik anlatim karsisinda 6n plana geger. Braque ve Picasso, kiibik
resimlerine soktuklar1 kagit yapistirma (Papiers colles), - onlardan kisa bir siire sonra da
Marcel Duchamp bulunmug nesne (Objects trouves) / hazir nesne (Ready mades) ile yeni
agirhk noktalan belirlemekle kalmayip, obje sanati olarak yarm yiizyildan uzun siiredir
cok ydnlii ve titkenmez olanaklarim sergileyen yeni bir hareketi baglatirlar.

20. yy.'m basnda, baz sanat elestirmenleri Marcel Duchamp'n hazir nesnelerinin
sanat nesnesi olarak degerlendirilmesi, sanatin smirlarm asip, yeni smurlarmm belirlenmesi
zorunlulugunu ortaya koyar. Neo Dadaist bir akim olan Pop sanatnda her tiirlii nesnenin
sanatta kullanim, sanatciyr nesne tizerinde diisiinmeye yoneltir. Ancak minimalist sanatla
birlikte, nesnenin alabildifince yalm bir bicimde, en az ¢izgi, renk kullanim ve salt
geometrik formlara déniistiiriilme egilimi, nesneyi yalin maddesellige gotiiriir. Bu durum



sanatgmin amacimi agiklayan metinlerin gerekliligini ortaya koymus, nesnenin énemi, yerini
metinsel igerige birakmugtir, Hammadde olarak kullanilan metinsel icerik ise kendini

goruniir kilmakla, bigimselligin yadsimasina neden olur.

Baglangicta yapilan resmin gesitli yerlerine basili kagit ve kumas artiklar1 ya da
oluklu mukavva, tel orgiiler, kurdelalar gibi rolyef tirii maddeler katiip kompozisyona
eklendiyse de, kisa bir siire sonra timiiyle plastik nesneler de yapiya dahil edilir. Bugiin
heykelin iiretim alanmm 6zel atélyeden, insaat ve fabrika sahasina kaymis olmasi onun
cevre ile kurdugu iliskileri degistirmig, sanatginin ve kullanicinn, en ¢ok da nesnenin
rolinii ve kigiligini farkhilagtirmustir. Yalmizca endiistrinin degil, sanatsal diretimin de
demokrasi ile kurdugu iligki bu bajlamda digénilebilir. Insan diinyasndaki temel
deBisim, nesnenin bugiin ulagtif: farkh anlam, sanat dallarinda da ¢ok daha yojun bir
iiretim ve kullamim gerektirmektedir. Giinlimiizde plastik sanatlarin degisik alanlarinda
goriilen pekgok eser ya da etkinligin algilanmasinda, artik gelencksel anlamda bir goriinti
algilamasi yetmemekte, bunlar dayandiklan diigiince ve yorumlarla yeni bir igerik ve deger
kazanabilmektedirler.

1960-70’li yillarm Kavramsal Sanati’nda, eserin éniine gegen, ‘sanat
diigiincesi’nin 6nemi, bigcim degistirerek giinimiiz post-modern, post-postmodern sanat
calismalarinda da kendini g6stermekte, hatta daha da Gtesi sanatin ve felsefenin karsihkh
bir kesisme ve bulugma noktasina dogru ilerledigini duyumsatmaktadir.

Nesnel diinyamizda boyali bir tabloyu belirli nesnelere benzetme kaygis1 60°h
yillarda heykelle resmi birbirine yaklagtirrmgtir, Birbirinden gok farkli olan bu iki sanatsal
ufrast alam birgok sanatginin ve elestirmenin géziinde neredeyse birbirinin yerini tutar.
Belki de bu nedenle heykel sézciifii modemn sanat akimlarmmn bagladi 20. yy.n ilk
yansinda sahip olmadig bir anlam genisligi ve prestij kazanmgtir,



Birkag istisna diginda bu devrin heykeltraglan kendilerini ressam olarak gérirlerdi.
Bu nedenle Matisse, Picasso, Modigliani ve Boccioni modern heykelin énemli énciileri
arasinda olmuglardir. Modem hareket ilerledikge sanatgilarin iginden bazilarmin esas
u@irasi alami heykel olmugtur. Bunlarin arasinda Julio Gonzales, Raymond Duchamp-
Willon, Archipenko, konstriiktivist olan Naum Gabo, Antoine Pevsner ve Constantin
Brancusi sayilabilir. Yine de bu deneyci énciiler kendilerini heykelden ¢ok resimle ifade
ederlerdi. Yeni ortaya ¢ikan kiibizm ve siirrealizm gibi akimlar ilk ve en inandinc

6reklerini ii¢ boyuttan ¢ok iki boyutta ortaya koymusladir.

Minimal sanatin anlatim geklinin bir bagka tiirii de Judd ve Morris'ten ¢ok farkh
bir yolda eserler veren Dan Flavin olmustur. Flavin farkhh uzunluktaki floresan tib
lambalarla yaptiy1 eserlerinde degigik yonlendirme izlenimi elde ediyordu. Endiistri
iiriinlerini kullanmig olmasi nedeniyle David Smith gelenegini siirdiiren Flavin, eserlerinde
goriilir bir sadeligin altinda bilingli bir izleyicinin anlayacag diizeyde karmagik bir
diizenleme ortaya koymaktadir.

John Mc Cracken ve Craig Kauffman da striiktiiralist ifadenin iki degisik
temsilcisidir. Organik formlardan esinlenen ve endiistiiriyel {iretim iiriinii plastik tablolar
(1963) daha sonra (1967) kdseleri yuvarlatilmis Giggenler yapan Kauffman drettigi islerin
fic boyutlu olmasina karsilik bunlarin resim mi, heykel mi kabul edilebilecegi sorusuna

“Form fikrinden yola giktigm1" sGyleyerek cevap vermigtir.

Mc Cracken ise canh renklerdeki, duvara dayali levhalar dizisini {iretmigtir. Ayni
sekilde Mc Cracken'in eserleri de resim mi heykel mi tartigmasim siirdiirmigtiir.

Minimal sanatmn basansi ve belli bir siiredeki egemenlifi gelecekteki sanat
tarihgileri igin agiklanmasi gereken bir konu olacaktir. Ancak su bir gergektir ki 60l



yillarm sonlarma dofru modemn sanatla izleyici arasmda belirgin bir kriz olusmustur.
Buradan géyle bir sonuca variabilir: Asiricihim ortaya ¢ikardify dinamizm 6zellikle geng
sanatgilar arasinda Avant-garde liderligi yarismasi seklinde bir kurumsallagma ortaya
cikartmugtir.  Buna bir neden olarak da sanatgilar arasindaki kapal cevre gosterilebilir.
Robert Morris gibi bir teorisyenin yazilarmi okudugumuzda ileri siirdiigi fikirlerinin
karmagik]if1 ile ortaya ¢ikan eserlerin sadeli§i dogru orantiidir. Aymica bu eserlerin
izlenmesinde ileri diizeyde bir estetik anlayigi, keskin, 6zgin duyarliik bilinci
gerekmektedir. Bu anlamda minimal sanat bir yiiksek diizey anlatim sekli olugturmaktadir.

Buluntu nesneleri kullanan sanat¢ilar bu malzemelerin yapisal, gérsel, dokusal,
etkilerini incelemigler, bu maddelerde igsel olan gizli 6zellikleri, 6z yasantlyl kesfetmeye,
gin i18ina ¢ikarmaya, ifade ve etki sahibi kilmaya ¢aligmuglar ve simdi bize eserleriyle,
aligiimis malzemeyi malzemeliginden ¢ikarmanin ve bu ilk bakista siradan, ruhsuz olarak
algilanan, gériiniigte sanata yabanci olan araglarla az ya da gok belirgin bir siirsel hava ve

diigiince iiretmeye uygun giic tasiyan objeler yaratmanm miimkiin oldugunu gésteriyorlar.

Marcel Duchamp, bu tiir yeniliklere farkl bir yaklagim getirmig, yapitlarinda insan
imgesini makina ya da mekanik imgelerle 6zlestirerck daha 6nceleri siiregelen bir gelenegi
de yrikmigt:. Sanatginm egsizlifi ve kagmilmazhigima da kars1 gikarak, sanatgiyr sanat eseri
dreten bir insan olma konumundan g¢ikararak basit bir karar verici insan durumuna
sokmugtu. Duchamp'm sanat adma yaptis en Gnemli gey 'orijinal yapit' kavramu ile
modemizmde aranmasi ve bulunmasi standartlagnmug sanatginin 6zel izini kaybettirmesidir.
Hazir - yapimlarin iretiminin hi¢ bir agamasma dahil olmamalarm hatirladifimizda,
Marcel Duchamp'm kimi hazir-yapimlarmin ikinci kusak tireme 6meklerinin,
orijinallerinden daha da Duchamp'c olduklar: kendilifinden ortaya ¢ikmugti. Sanat artik
‘'varaticilik’, 'fantezi', ‘'orijinallik’, ‘tekillik' gibi kavramlar1 kaybedip bir genel gériniim

cizer. Nesnel bir baks agis1 ve nesnel yapitlar daha ¢ok énem kazanir.



1. KOLAJLAR: YOKETME VE YARATMA SURECLERI:

Sanayi devrimiyle makine ve endiistriyel iiretim toplum yasammna girmeye baslar,
makinelesmeye kosut bir takim mekanik araglar geleneksel gerceklestirme araglarnin yerini
almigsa da, yeni plastik anlayigin sanata yansmmasi 20. yiizyil baglarindan beri gériliir.
Braque'm resminde kolaj teknigini kullanmas1 1912 yilma rastlar. Picasso'da resimlerinde
kolaj teknigini kullanir.

"20. yyan ilk radikal alkumlarindan olan Kiibizm, kiitle ve iig
boyutlulugun tasvirinden ziyade bu tiir algiun gorsel 6zelliklerinden yola

cikarak yeni kavramsal kodlar fizerinde kurulan bir i boyutluluk gelistirmigtir.

Ozellikle Picasso'nun resimlerinde 1907-1920 yillan arasinda kiitle
ve derinlik anlatiminin gesitli derinlik diizlemlerinin aynim gizgileri ile ifade
edildigi ve bu ¢izgilerin giderek tiim ifadenin gtrsel kodlamast olarak
kullamldign g6riiliir. Gergekgi betimlemenin yerine Picasso, gergekte bulunan
bazi geometrik, mekansal, hareketsel olaylan anlatmak icin kendi kodlarim

kullamir" (Erzen, 1991:15).

Picasso'nun iglerinde hazir nesnenin kullammi bir {ginci boyutun varhgidir.
Bunu da bir yamlsama olarak degil, bir kavram olarak diiginmiigtiir. Picasso ve
Braque'nin resimlerinde kolaj teknigiyle birlikte kumag pargalan, duvar kagitlan, gazete
bashklari, sinema biletleri gibi nesneler tuval yiizeyinde yer almaya baslarlar. Kolaj
tekniginin kullaniminimn tarihsel bir siireci vardir.

"Bu sanat, yapistirma kagitlannin hazirlanmast iizerine kosuklarin

yazildifn Japonya'da X.-XII. yiizyillarda icra edilmisti: demek ki orada siirle



kolajin bir iligkisi vardi. Gene de kolaja boya resminkine esit bir ifadesel icerik
yiikleyerek, onu bir sanat formu diizeyine yiikseltenler, kiibistler olmustur.
Béylece, olduk¢a 6nemli sonuglara yol agacak bir ¢ok temel ilke onaylanmg
bulunmaktaydi: sanatgimin, artik gergege dykiinmeye degil, ama 6zgiirlestirilmig
bir dil iginde gercegin es deferini bulmaya calishfi andan baglayarak,
kullamilan malzeme yeni bir islev kazaniyor ve bu malzemenin segimi sinirsiz
bir hale geliyordu. Ote yandan, sanat yapitinin nesnel kabuliiniin amaglanmast,
her biri diferinin yerini tutabilen hazir nesnelerin  kullanimini

kolaylagtiriyordu” (Cansever, 1994:92).

Yéntem olarak Kiibistler ve Dadaistlerce kullanilagelen "kolaj ve montaj” sanati,
gelisimini Siirrealizm iginde de stirdiiriir. Kolaj resim sanatinda geleneksel boya resminden
daha farkli bir teknik ve plastik anlayis1 baglatir. Onceleri geleneksel resme, sonra tiim
sanata agihm saglar. Kolajin, sanatta hazir nesne kullammmnm ilk basamaf oldugu

sdylenebilir.
Beykal'a gore Kiibislerin hazir nesneleri resme katmasmin bir amaci vards:

"Kiibistlere gore; resimde yanilsama unsurunun yikimi igin, o giine
kadar estetik deperler diginda ele almnan, dis dimyanm gergek gereglerinin
yardimina ihtiyag vards. Bir sigara paketini boyamaktansa, sigara paketinin
kendisini resme katmay1 daha mantiklt buldular. Bir kagt kirpintisindan, en
genis gercek makine pargalarna kadar, her tirli gerecin ve dig diinya
nesnelerinin resme katilmasiyla olugan kolajin bir tek amaci vardt. Sanattaki
yansimanin yerine gercegi koymak. Ayrica bu malzemeler giiniimiiz toplumsal
gevresinin belgeleridir. Cagimizda insanlar gergek mekanla, gergek objelerle,

yasanilan gevreyle, Jasaca yasamdan olaylarla birlikte olmak istemektedirler.



Kaprow, asemblaj ve performanslarin temelinin kolaj oldugunu sdylerken bunu
belirtmek ister. Gergekte kolaj, gelenksel estetik anlayisa karsi gikarken,
geleneksel idealist diinya goriisiine ve bu goriisiin tiim kavramlarina da karsi

gikmay1 beraberinde getirir” (Beykal, 1984:6).

Marcell Duchamp, hazir yapimlariyla her tiirlii yaratic: deneyi yadstyabilmek igin
zaten varolan nesneler arasindan bir segme yapmugtir. Rauschenberg ¢agdas diinyann
kiiltiiriiniin, tekniklerinin, yagama bigimlerinin artiklanimi ac1 bir alay1 da igeren pasif bir
kabullenmeyle ele alip "combine painting" lerinde kullamir. Aym ydntem I. Dinya

Savasi'nin sonundan baglayarak Kurt Schwitters'in "Merzbau-bilder" lerinde ilk 6rneklerini

vermigtir (Resim 1).

"Otobiis bileti, etiket, konserve kutusu kapag, tamtim ilanlan, yirtik
zarftan onu ¢eken terkedilmiglikleri, pislikleri, atilmus ya da solmus renkleridir:
modern yagamun bu algak goniillii nesneleri, sanatginin duygularini harekete
gegirir ve bunlan, az goriilen bir incelikle, yok etme ve yaratma siireglerini
uzamsal-dinamik bir eytisimle biraraya getirmek igin kullamlir, Schwitters'i
otonom kolajin gergek ustas: yapan da budur. Kiibist kompozisyonu -planiann
kirtlmas1 ve parcalanmasi- gercekten asarak, kiistah soylulukian iginde modern
endiistrinin barogunun, analitik kavramsallaginlmasim ilk deneyimleri olarak
beliren, ¢Opiin estetifine dayanan, mimarilegtirilmis, @i boyutlu gergek yapilara
ulagir” (Cabanne, 1997:326).

Montaj / kolaj teknigine bagvurmak, sorunun ele abnmasinda kullanilan bir yoldu;
¢inkii bu tekniklerle, farkh zamanlardan (eski gazeteler) ve mekanlardan (siradan
nesnelerin kullanim) gelen etkiler tistiiste getirilerek egzamanl bir etki yaratilabiliyordu.



Bu yoldan egzamanlih@ arastirmakla “modemnistler anlik ve gelip gegici olani, sanatlarinin
mekant olarak kabul ediyorlardi”. Aym zamanda, tam da karsismda tepki duyduklar
kogullarn kudretini kollektif bi¢imde onaylamug oluyorlardi.

Resim 1: Kurt Schwitters “Kolaj” 1923.
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“Schwitters ile birlikte kolaj sonunda avant-garde igine, difer bir
deyisle, modern ontolojik boyutunun igine girer: anlamh amacin ilk kez
kullanilan malzemeye duyulan meraka iistiin geldigi bir dile ddniismek iizere,

bir bigim, renk ve im oyunu olmaktan ¢ikar (Resim 2).

Schwitters’in mesaji, Kandinski ile ik haline, ddnemin endiistriyel ve
kentsel gergegin i¢ine yerlesmisliine yeniden kavusur. Giindelik gergekten
¢ikanilan nesnel unsur Burri’de bir uygarh@in kalintilan, yirtilmig gantalar,
yanmig§ tahtalar, paslanmu§ saclar, kireglenmis plastik levhalar ve kirletilmis,
burugturulmus baska kagitlardan olusan kolajlart yeniden goriiniiyorsa da,
kolajin ikinci kez sorgulamisi Rauschenberg’de olacaktir. Sanatginin “combine
painting” lerinin igine mizahi ve aligilmamms nesneleri, ¢8pii, coca-cola
siselerini, doldurulmug kuglan ve diger bir cok maddeye ait pargalan sokmasi,
bizi hi¢ kugkusuz, sosyolojik amacin nesnelligini korumasi igin dadaist aksesuar
ditkkkanina geri gtiirmektedir. Ancak, Rauschenberg’in rahathf ve yapitimn
biitlind tistiindeki ustalifi, ayn ayn ahinan her unsur iistiinde degil kurgularina
dikkat ¢ekici bir tutarlilik verir. Nesne kendi dogasim, hazirlanan, diizenlenen,
ussal olarak kurulan ve siirekli denetim altinda tutulan bir biitlin ugruna yitirir.
Rauschenberg, Warhol’tin gérsel ready-made’lerinde daha énce kullandifn
fotograflamay: kullanarak, gelencksel iki boyutlulua dondiigiinde de sonug
aymdir.” (Cabanne, 1997:325-327).



Resim 2: Kurt Schwitters *

vi” 1923-1926.
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1.2. PISUAR: HAYAL GUCUNUN ARACLASTIRILMASI:

Hazir yapimlar tim sanat dogmalar1 ve geleneklerine alayct bir yaklasimdir.
Hazir yapimlann estetik degeri yoktur. Bu nitelikleriyle gergek istiici bir kavram olan
"obje trouve" den ayndirlar. Ciinkii, "obje trouve” rastlantisal degeri igin segilir. Objenin
sanat diinyasmda yerini alip yaygmnlasmasmnda siirrealizm'in katkilan biiyiiktiir. $iiphesiz
siirrealist obje'de Dada'nin ve Duchamp'n ready-made'lerinin etkisi ¢ok agiktir. Ciinki
daha isin baginda sanat olgusuna bakislarmda benzerlik vardir.  Siirrealistler de,
kendinden bir dnceki Dada hareketi gibi, modem sanatla ilgili bitin "izm"leri insan
yasamuyla iligkili olmayan yapay gabalar olarak goriip, reddediyorlardi. Siirrealistlerin
amaci, insanin dogal dimyasi olduguna inandiklan fantazi, diis ve imgelemin iist
gergekligini agarak, sanati uygarlifin diizenli ve o 6l¢iide kisith, kurallannin yikimu igin
kullanmakt1. insanlan 6lgiilii ve hesaph davranislarindan uzaklagtirmak igin, bir yandan
da onlara akil disi diigiincenin hazlanm 6gretmeye caligiyorlardi. Bilingalts diinyasina
rahatga ulagabilmek i¢in uyusturucu maddeler ve hipnoz yollarmi denemiglerdir. Dada'nin
sozciikleri rastgele secip, diizenleyerek onlan anlam yiiklemeden kullanmasi yéntemini
benimsemiglerdir. Sonralari bunu da gelistirerek Siirrealizm igin énemli olan "otomatizm"
yontemine ulagtilar. Aym seyin imgelerle ve objelerle de yapilabilecegini diisiiniirler.
Izleyiciyi anlamsizhk icinde anlam aramaya yénelterek, onun da yaratici katihmi
saglanmaya galigirlar. Onemli olan izleyiciye akil ve sagduyu ile yorum yapma olanag
tanimayan veriler sunmakti. Boylece mantifin insan {izerindeki egemenlifi azaltilarak,
diigiince ozgiirlesecekti.  Ozgiirliikleri kisitlayan akiler diizenin boyundurugundan
kurtulmanin bir yolu olan Siirrealizm éncelikle resimde gelisgme alani buldu. Heykelin
fiziksel smurhih@1, malzemesinin cisimsellifi ve ii¢ boyutlu bigimin neden oldufu kunt
yapi, fantezinin ve rastlantiin tam anlamiyla ger¢eklesmesini onleyebilirdi. Heykel

ozellikle bir kaide iizerine oturtulup, ¢evresinden soyutlandifinda, zaten giinlik yagam
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gerceginden kopup, gercekdisi bir diizleme gekiliyordu. Bu nedenle siirrealistlerin bu
kaliplan kirma yolunu denemeleri ve objeye yakinlagmalan dogal kargilanmalidur.

Lynton, hazir malzemenin degisik sanatgilar ve siirrealizm igerisinde kullanim ile
ilgili gériiglerini g6yle belirtir:

"Picasso'nun 1930 tarihli 'Kadin Bast' adli yapitindaki (hazir yapim)
kevgirler, diger eBri metal dizlemlerin veremeyecegi bir anlam boyutu
kazandinlar bu yapita (Resim 3). Fakat bu teknik daha ileri bir sakacilik
anlayistyla Miro'nun (i¢i doldurulmus kus, kadin bacagi maketi, bir melon sapka
ve diinya haritasindan olugan) 'Siirsel Obje'sinde ya da Meret Oppenheim'in
kiirkle kapli fincan, ¢ay tabag ve kagiktan olusan 'Obje’ adl isinde oldufu gibi
sonuglar da verebilir. Dali'nin 1938 Paris Uluslararas: Siirrealistler Sergisi igin
yaptigt "Yagmurlu Taksi' daha biiyiik capta ve sevimsiz bir objeydi” (Lynton,

1982:193-196).

Siirrealist Objeler sergisi bir bakima "diisiiniiden ¢ok objenin ne ¢ikist" tezini
ortaya atmmgtir. Omegin, Meret Oppenheim; "Obje (Kiirkle Kaph Fincen, Cay Tabag ve
Kagik)". Yapilan biitiin iglerde Duchamp'm etkisi gok agikti; ancak tiim bu ¢ahismalann
ardnda sanata yakin bir tarihte Duchamp'la giren yeni bir olguyu ‘'Obje'yi
kullanma/deneme istefi yatiyordu. Belki hazir yapimlarm ya da her tirli objenin
sanatgiya tanidipy Gzgiirlilk Siirrealistlerin amaglanna fazlasiyla uygundu ama, onlarda
obje kullammmu bir diigiinceye arag olmaktan ¢ok, kullamlan objenin dogrudan kendi
ézellikleri, espirisi, sagirtict sonuglari igin segilmis ya da olusturulmustu. Segilen obje bir
yandan da Siirrealizm'in ilkelerine de hizmet ediyordu, ancak éncelikle bir yeniligi deneme
ve kullanma istegiydi bu. Bu islerin ardinda Duchamp'da ya da ileride Kavramsal Sanat'ta
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gorecegimiz sanat felsefesini irdeleyen diisiiniiler oldugu sdylenemez. Siirrealist objenin

temelinde yatan digiince yabansilik ve gizemlilik olmalandir.

Hazir yapimlann ortaya gikigi, sanat digt 6gelerin, ilk kez, estetik
gonderim cergevesini kirmasmi belirler. "Bir nesne estetik alana tasmndign anda iglevini
yitirmistir". “Hazir yapimlarin segimi gorsel kayitsizhk ve her tiirli tadimm uzak
tutulmas! iizerine temellenmisgtir". Bu se¢im anlik bir ilintiyle gerceklesebildigi gibi daha
ilerisi igin de diginilebilir. Omegin, Yesil Kutu'da "hazir yapim olarak bir maga al"
(Seller, 1973) diye not diigiilmiigtiir. Aym zamanda hazir yapimlar smiflanmustir da: iki
yanh hazir yapim (6megin. "bir. Rembrandt' it tahtasi olarak kullan” (Seller, 1973))
veya Katkida Bulunulmus hazir yapim ya da Diizentilenmig hazir yapim (Pharmacie) gibi.
Duchamp, her hazir yapimm ayn degerlendirilmesi gereginin altiu ¢izmektedir.

Duchamp'in sanatinda déniim noktas1 denilebilecek 1913 yih, ilk hazir yapimlann

yani "Bisiklet Tekerlegi"nin ortaya ¢ikig yillandur.

Marcel Duchamp hazir yapimlan ile ilgili olarak gériilerini §6yle agiklar:

"Bisiklet tckerlegini mutfak taburesine takmak ve onun doniisiini
seyretmek gibi egsiz bir diiglinceye kapilmistim. Bir kag ay sonra ucuza bir kig
aksami manzarast satin aldum, ufka biri kirmuza 8biirii san iki kus vurduktan
sonra resmi “Eczane” diye adlandirdim. 1915%¢ New York'ta bir
hirdavatgidan kar kiirefi satin aldim, istiine de "kol kinimasi olasihifina
karg1” diye yazdim. $6z konusu sunus bigimini adlandirmak igin hazir yapim
sbzciklerini kullanmak iste o sirada geldi akhma. Cok agik secik olarak
ortaya koymak istedifim bir nokta var: diyecefim bu bazir yapimlann

se¢imini ben kesinlikle estetik nitelikli herhangi bir bitylik zevkin etkisiyle

13



zorla benimsemedim. Bu se¢im, aym andaki tam bir zevklilik ya da zevksizlik
yokluguyla .... aslinda tam bir uyugsukluk olgusuyla uygunluk iginde olan gorsel

bir kayitsizlik tepkisi iistiinde temellenmisti.” (Duchamp, 1989:91).

Resim 3: Picasso "Kadm Bag1” 1931.
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Duchamp'in "Bisiklet Tekerlegi", "Déner Cam Levha", "$ige Rafi", "Cesme" gibi,
belli diizeyde montaj duygusu igeren "Hazir-Egya" tiiriinden ¢aligmalari belli bir amag igin
gelistirilmig bu sanayi tiriinleri (Resim 4) gercek islevierinden soyutlanarak yeni ve garpici
bir baglam i¢inde ele alimiyordu. Duchamp, hazir-nesnelerle yeni bir sanatsal bigim
gelistirmeyi amaglamamig, resmin tamm ve geleneksel estetik degerleri diginda
aligilagelmis giizellik kavramlarnmn kokinden yikilmasim saglayacak bir tiir karsi sanat
(anti-art) olusturmaya cabgmigtir. Duchamp, bu aragtirmalara, estetik kurallara verilen
déneme ve yapitlanmin bu bakis agis1 iginde yorumlanmasma karst oldugu igin girmistir.
Ancak sanata kars1 bir tavir almasi, bu yapitlarin da daha sonra estetik kurallar iginde
yorumlanarak miizelere yerlestirilmesini 6nleyemedi.

Man Ray'de hazir yapim', hazir-nesne ‘object-transformed’, yani degisime ugramig
nesne sekline doniigmiigtiir. Lynton buluntu nesnenin sanatsal olana doniistiiriilmesi

konusundaki diigiincelerini §6yle agiklamaktadir:

"Sanatg1, di§ ya da i¢ giidiisiine dayanarak belli bir nesneyi ele alip
ona herhangi bir anlam verecek yaraticth ve ustalify kullanacag: yerde,
sadece bir nesne segiyordu, hem de, Duchamp'in vurguladipy gibi rastgele bir
bigimde segiyordu. Bu nesne yeni bir benzeri olmayan bir egya olacag: yerde,
siradan ve seri yapim somucu bir iiriin oluyordu. Béyle bir nesnenin tek
yeniliBi, sanatcimn ona sagladify yeni konum ve bu defigmenin getirdiBi
anlam degisiklifiydi (sanatcimn imzas1 ya da herhangi bir ekleme de buna bir
katkida bulunabilirdi: Ornegin, firgayla ressamca yazilms 'R. Mutt' imzas1 bu
siradan sofuk pargaya belli bir 6zellik kazandirmugt). Sanat seyircisi, bdylece
sanattan beklemeye hakky oldugunu sandifi bir doyumdan yoksun kalmig

oluyor, her zaman oldugu gibi bir sanat yapitim benimsemek ya da reddetmek

15



rolii yerine, sergilencn yapitin sanat olup olmadifini kendine sormak zorunda

birakiliyordu.” (Lynton, 1982:133).

Resim 4: Marcel Duchamp “Pisuar” 1964.
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Marcel Duchamp'in Modern Sanat'ta ilk defa onerdigi, sanat tarihinde ise yer yer
ve zaman zaman rastlanan hazin bularak, segerek, degistirerek, sanat eseri yaratma yolu
kisiye gevresiyle duygusal yonden olumlu iligkiler kurabilme, ¢evresinden nesneleri estetik
agidan degerlendirebilme olanagim saglayabilecektir. Hig siiphe yok ki, aramak, bulmak,
segmek ve degerlendirmek igin de kiginin saglam bir sanati-gérebilme efitiminden gegmesi
gerekmektedir.

Duchamp, kavram olarak hazir-yapimlar tamamen tersyiiz edebiliyordu. Omegin,
bir Rembrandt resmini alip bunu bir iiti masasi olarak ifade etmek gibi. Bu galismanmn
altmda yatan diigiince ise, bir hazir-yapim esyasina sanat olarak bakmak yerine izleyiciye
énerilen, bir sanat eserini alip giinliik egya olarak kullanmakti.

Duchamp’m 1961'de "A Propos of Ready-Made" baglikh bir yazismda hazr-

yapim'larla ilgili goriislerini ise sOyledir ;

"Ready-Made'lerin segilisi estetik zevkle asla yonetilmeyen bazi
unsurlan kurmak istememdendir. Bu segis, iyi ve koti zevkin tamamiyle yok
olusu ve gorsel kayitsizhin tepkisi iizerine kurulmugtur. Gergekte -Himiiyle

uyusturma- (complete anaesthesia) tizerine.

En o6pemli ozelliklerinden biri, ready-madeleri adlandirmak igin
arasira kullandifim kisa ciimlelerde yatar. Bu tip ciimleler, objenin tarifi igin
konulmug isim yerine, seyircinin diigiincesini difer sozsel alanlara gotiirme

aracisicr,

Bazen tekerleme -alliteration- zevkimi tatmin etmek icin grafik bir

parga ekliyordum. Buna yardim edilmis ready-made diyordum.
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Bir bagka zaman, sanat ve ready-made arasindaki baglica uyusmazh
ortaya koymak istedifimden bir itii tahtas: olarak Rembrandtin (bir

roprodiiksiyonunu) kullanarak karsiikh / iki yanh ready-made'i yarattum.

Bu anlatim bigiminin kérii kdriine tekrarinin tehlikelerini ¢ok gabuk
kavracdim ve ready-made triinleri yilda bir sayiyla stmrlamaya karar verdim.
Bu sirada farkina vardim ki, sanatg1 igin oldugundan daha ¢ok seyirci igin
'sanat: uyngturucu gibi bir aligkanhkti' ve ready-made'lerimi bu gibi

tehlikelere kars1 korumak istedim.

Bu konusmamn kisir dSngiisine bir uyan olarak, madem ki
sanatgimin kullanageldifi boya tiiplerinin tiimii endiistrivel ve hazir-yapim
tirliniidiir, o halde diinyanin biitin tablolari da ‘made ready-made’dir (hazir

yapilnus-yapim) sonucunu gikartabiliriz” (Beykal, 1984:32),

“Hazir yapim”m diger bir 6zellifi ozginlikkten yoksun olusudur. Bir hazr
yapimin kopyas! ayni igeriSi tasir, gercekte, hemen hemen tiim hazir yapim galigmalan
geleneksel ya da ahgilagelmis anlamda birer teknoloji firiiniidiirler. Marcel Duchamp’mn
hazir yapimlanyla ilgili olarak farkh bir yorumu da Hans Rictier getirmigtir:

“New York’da, 1917 / 1918’¢ kadar bilinmeyen bir olusum
gergeklesti. Bu olugum farkli temellere dayanmakla birlikte igi yiiriitenler aym
antisanat borusunu #ifliyorlardi. Onceleri sesleri biraz farkh ¢ikmus olsa da
miizik aym miizikti. “Armony Show” olarak bilinen New York’'un Armony
semtinde, Lexingten Ave’de yapilan “International Exhibition of Modern Art”
(Uluslararas1 Modern Sanat Sergisi)’da, Kiibizm, Empresyenizm, Futurizm vs.

bi¢iminde tamamen 'yeni bir sanat diigiincesi sunuldu. Marcel Duchamp’in



“Merdivenden Inen Ciplak” adli bu resmi fizerine kopan skandal, bugiin elli yil
sonra hala anlagilir degil. Bu skandal sadece Duchamp’in isim yapmasina yol
acmadi, aym zamanda modern sanatin Amerika Birlesik Devletleri’nde
gelismesini de sagladi. Bir siire sonra Duchamp, sanatin genelde atmasyon

oldugunu agiklayarak bir adum daha ileri gitti” (Ricter, 1965:32).

Marcell Duchamp’m bu galigmasindaki amaci, futiiristlerde oldugu gibi devinimi
one ¢ikarma degildi, Kiibistlerin bi¢im pargalamalarna daha yakmdi. Amaci resim yoluyla
sinemasal bir etki olusturmakti. Bu yapit devinimdeki bir bigimin degisik durumilarinin
duragan bir diizeni, devinimin duragan sunulusudur (Resim 5). Duchamp’m yénelimine
hazir nesnenin segilmesi ve bu nesneye yeni bir ad vererek, imza atarak onuy amaglarindan
saptirma eylemi olarak bakilabilir. Marcel Duchamp, kimi zaman “Process Art ve Arte
Povera” da dogadaki dort element: Hava, Su, Toprak, Ates artik sembol olmaktan ¢ikip,
kimi zaman depremler, ates ve su gibi dig etkenler onu hangi duruma disiriyorsa o
durumda gosterme eylemidir. Duchamp’mn hazir yapimlarla ilgili gériislerini ise Ozayten
sOyle agiklamaktadir:

“Duchamp’in endiistri diinyassmn siradan objelerini iizerine imza
atarak kendine maletmesi ve ardindan bunun bir sanat nesnesi olduBunu iddia
etmesi; sanata iislubun / tarzin geri ¢ekilmesi, giderek yok edilmesidir.
Duchamp hazir yapimlariyla, daha genel anlamda objeleriyle sanat diinyasina
sunu kabul ettirmigtir ki, 6zgiinliik isteBi, yaratma i¢giidiisii bastirilarak, tarz yok
edilerek, sanatgisi tarafindan “elle yapilmug® son derece 6z¢l, aynicalikli, kutsal
bir nesne olusturmadan da, hatta sanat yapit1 olugturmaktan tiimiiyle vazgegerek
de sanatsal diigiinii iletilebilir. Sanat gorsellikten gok zihinscl bir olgu ise,
diigiince iletiminde kullamlan arag ‘hergey’ olabildigi gibi, endiistri toplumunun

hergiin, her yerde kullandify son derece siradan seri firetim malzemeleri bile
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olabilirr. Yalmiz ve yalmz diisiinceyi iletim iglevi iistlenen bu nesnenin
seciminde, nesnenin estetik ve fiziksel niteliklerinin hicbir 6nemi yoktur,
Onemli olan yalmzca diisiincenin kendisi ve izleyicideki alg1 boyutudur;
diisiinfiyii dolaysiz ve en carpici bigimde iletmek ve o diisiniin ya da
alternatifinin  izleyicide yasadifim, yasama gegtifini Gzleyebilmektir.
Duchamp’s Kavramsal Sanatgilara oncii kilan da bu teorisidir” (Ozayten,

1992:24).

Sanatin tamminda kendiliinden meydana geliveren boylesine bir geligmenin
ardindan, bu defa yaratici sanat olaymi ona gore gelistirecek bir adimin atilmasi
kagmilmazdi, Marcel Duchamp'la atilan bu adim sayesinde, kavramsal bir kaliplagmaya
bagli olmaksizin da sanat eseri yapilabiliyordu, o halde mevcut, hazir nesneler bigimler
veya bunlarm belirli pargalarindan, boéliimlerinden de estetik etkinlikleri bakimindan
yararlanmak, bunlan bulup,segip sanatsal obje haline getirmek de miimkiindii. Boylece,
sanat eserinin gergeklestirmesi sorunu, Bati'daki klasik sanat felsefesinin &Sngdrdigii
yapma kosulunun smirlarni asarak bulma ve segmeye de yer veren, hak taniyan bir
kapsama kavusuyordu. Duchamp'mn ready-made'ler konusundaki israrl1 uyarlarna ragmen
bitin dikkatlerin, ardindaki diiginceden ¢ok, dogrudan bu objelere cevrilmesi ve
Duchamp'in istegi dignda objenin varlifmin 6ne ¢ikmasmdandir. Cinkii saskmligm
fizerinden atamamug izleyicinin géziinde ahsilageldigi resim ve heykelin karsismda somut
olarak gorebildigi tek alternatif ortaya siiriilen bu siradan objelerdi. O ddnem igin higbir
sey disiniiden gok objenin 6ne gikmasmi engelleyemedi. Bu nedenle Duchamp'da dahil
60'larm Kavramsal Sanat'ma kadar olan dénemi kendi ¢izgisi i¢inde obje sanati olarak
adlandirmak uygun gériiliir.
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Resim 5: Marcel Duchamp “Merdivenden Inen Ciplak” 1912.
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Cajday sanatta 19507 yillar Amerika'nin ataga gectigi dénemdir. Clement
Greenberg'in sdzciiligiinde gelisen Abstract Expressionism (Soyut Disavurumculuk) ve
arkasmdan Post-Painterly Abstraction (Ressam Sonrast Soyutlama) egilimleri ve
Greenberg'in gelistirdii estetik teori 'Formalizm Kurami' bir anda Amerika'yt sanat
diinyasmm ilgi odag1 haline getirmisti. Resim ve heykel gibi formalist (bigimci) sanatlarda
Modemist siirecin son basamaf oldugu kabul edilen Greenberg estetifi dogrultusunda
tiretilmis bu resimler éncelikle Amerika'da etkin bir bigimde siirerken, 60'h willar etkileri

70'ler boyunca siiren pekgok yeni akim ve diisiinceye neden oldu.

1.3. KAVRAMSAL SANAT: SANATSAL ISLEVIN GELISimi

1960'h yillarin sonlarmda sanat diinyasi tiimiyle yeni bir anlayis olan Kavramsal
Sanat'm ortaya gikmastyla sekil kazanmigtir. Oziinde bu anlayig bigimsel yeniligi arayan,
aligilagelmis sanatin yerine, bir anlamda, yeni bir yasam bigimi 6nerisi olarak da
algilanabilir. Kavramsalci yaklagim, sanatin demokratiklesme siirecini tamamladiga ve
yaygmlik kazandig1 profesyonel sanatgmmn tekelinden ¢iktifn gimiimiiziin bat: diinyasinda,
insanin kendini anlatma yollarmmn nerelere dek uzanabilecegini géstermesi agisindan da
ilginctir. Elestirel bir yaklagimia kendisini, gevresini ve yasamu siirekli sorgulayan, ¢agm
hizh teknolojik degigimleri altinda ezilmemeye galigan, bunu kullanan ya da teknolojiye
bagkaldiran, bu amagla geleneksel sanatin smirlarin1 agarak sanatin boyutlanim degistirme
cabasinda olan kavramsal sanatgilarin goriisleri gagdas disiinceyle temellenmis ve onunla
bitinlesmigtir. Cagdas diisin sanati ve sanat, cajdas diigini tamamlamaktadir.
Kavramsal Sanat'm gosterdigi imaj hakkinda A. Tronche kisaca su saptamalan
yapmaktadir:
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"Uluslararast planda, onerilerin gesitliligi, onlarin gelismeli karakterleri
bize, Kavramsal Sanatin sik sik bigim degistiren bir imajim génderirler, Buradaki
teypler, filmler, metinler, semalar, fotograflar, ¢ahismalanin beraberligi,
sorugturmanin diizeyine sanatsal Oneriyi yerlestirmek maksadiyla; konuyu
terkettiZini bize ulastirmak igindir. Sanatin faaliyet alanim bu yerdegistirmesidir
ki, sanat eserini en son asilamaz varllkk noktasina kadar piskiirtmeye deger
vermesi, elbette tasart goalmalarim gerektirmigti. Bunlar ¢oBu kez yanliz temsili
kural kullammim redlerinde miigterekti. Arzulanan bir bigimi anlamamn tim
davramg Ozgiirlijii desteginde sanat, defimin gelencksel anlaminda kendi

goriiniirliliigiine katiyen bagh degildir" (Tronche, 1976:261).

Obje sonrasi sanat biitiin gesitlilii ile (Happening, Performance, Body Art, Video
Art) 70'li yillar baginda uluslararasi boyutlara ulagir; akim nitelifinde yaygmlasir.
Kavramsal Sanat, ¢agin modernist siirecinde, sanatin akimlar, diigimiiler, tiirler olarak, cok
cesitlendigi bir donemde "yeni" ve “farkh" olma &zellikleriyle kendisine ayricalikli bir yer
edinir ve sanata, etkileri giiniimiize kadar siiren "yeni bir bakis agis1”, "yeni bir tanim"

getirir.

Kosuth, efer gostergebilimin kavramlariyla séylemek gerekirse, ¢ikisiyla
geleneksel algilama diizleminde onbelirlenmis bir gerceklifi (sandalye) bu kez estetik
algilama diizleminde déniigtiirerek yeniden koruyordu. B6ylelikle, gosteren ve gosterilen,
bilinen anlamlarin: asarak yeni bir gésterge olusturuyorlardi. Fotografin kullanilmasiyla
birlikte geleneksel algilama gergegi timiyle bagasaf: cevriliyor, bu ¢ikisyla yeni bir
sanatsal diizlemi olugturmakla kalmiyor, farkh bir sanatsal tanim da geligtiriyordu.
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Kosuth, "sanat, sanatin tammidir" diyerek ya da "diigiince olarak sanat” diyerek
egs6ze dayanan bir anlayist gelistiriyordu. Bu aynmlan belirlerken Joseph Kosuth, Art
Language'de yayimlanan "Girig Notu" baghikh yazismmn sonug kisminda;

"Sonugta, bu gibi sanatsal 6nermeler resim ve heykelin yerini alabilir
duruma doniigiir. Disanida (¢Ollerde, ormanlarda) calisan birgok sanatgi, simdi
galerilere, miizelere gSsterigli renkli fotolar ya da guvallar, saman balyalari ve hatta
kokleriyle sokiilmiis apaglar tagryorlar. Sanatsal 6nerme bir ses perdesi ardina
almmarak segilmez kilimryor. En kesin ¢aligmalarda Kavramsal Sanat, sanatin
yapisimn aragtirilmasi iizerine kurulmugtur. Burada, yalmizca sanatsal énermeler
kuran bir davrams degil, 'sanat kavrami'min biitiin yanlarim, biitiin geligkilerini
¢oziimlemeye yonelik bir diigiinii, bir ¢alisma s6z konusudur. Sanatta anlama'nin,
algilama'min dolayh ikilemi nedeniyle baslangigta bir araci (elestirmen) gerekli
goriildii, Kavramsal Sanat elestirmenin gorevini de iistlenerek onu gereksiz kilar.
Sanatgi-elestirmen-seyirci figliisii, nasil'in kurulmasinin gérsel 6gelerinin sanata bir
eSlenti, hosca vakit gegirme g6riiniigii vermesi nedeniyle gegerliydi. Kavramsal
Sanatin seyircisi temel olarak sanatcilardan olusur. Bu, katilandan, yapandan ayn,
g6z Oniine ahnmug bir seyircinin var olmayis1 anlamindadir. Boylece bir anlamda
sanat, seyircisi olmayan bilim kadar ciddi bir hale doniisiir. B6yle bir sanat kigiyi o
konudaki bilgisi 6l¢iisiinde ilgilendirir. Eskiden samatgimn 6zel statiisii onu,

yalnizca 'show business' in soytaris1 durumuna itiyordu.

Boylece Kavramsal Sanat, sanatsal davramgin yalmzca sanatsal
Onermelerin gercevesi igine kapatilmig olmayip, iglevin, anlamin ve biitiin
Onermelerin kullamminin, genel sanat deyimini kargjlayan kavramin i¢inde goz

Oniine alinmasimn araghrmasina  yayildifimi  anlayan sanatgilar tarafindan
yiiriitillen bir ankettir. Ve bu alanda, sanatg: sanat uzmanina veya elestirmene



sanatsal 6nermelerinin kavramsal igermelerini geligtirmek igin bagimlidir. Sanatgi
sanatsal 6nermelerinin ortaya ¢ikardify agiklamalan ileri siirer. Bu da entellektiiel

sorumsuzluklar ortadan kaldirir,

Biitiin sanatsal dnermelerin (gegmis ya da simdiki zamandaki 6nermeler
olsun ve kurgulaninda kullanilan Ogeler gbz Oniine alinmadan) dil yapisimin

anlagiimas: bu sanat diigiiniisiiniin temelidir” (Kosuth, 1980:29). der.

Kavramsal Sanat'm en énemli yapitlarmin, Joseph Kosuth'un "Sandalye” (Resim
6) adh yapit1 oldugunu sdylerler. Bu yaptt, bir fotograf, bir obje ve bir yazilh malzemeden
olusur. Kullanilan malzeme ve iletilen mesaj agisindan Kosuth'un yapiti, o dénemdeki bir
cok efilimin Ozetidir. Bu yapitta bir tabure, taburenin fotografi ve tabure sdzciigiiniin
sozliikten alinmug tanimi bulunmaktadir. Kosuth'un linguistik alanindaki arastirmasi boyle
baglamug ve sanatgi bundan sonra yavas yavag sanat dilinin analiziyle ilgilenmigtir.

60’1 yillarda, sanat ortaminda daha énce olmayan bir seyler olmaya, diigiinceler
eskiden olmadig1 bir bigimde vurgulanmaya baglar. Sanattaki degisimler, ok genis bir
cofrafyaya hizla yayilir. Tek bir sanat objesiyle (tuval, heykel) elde edilemeyecek bu
sanatta, oncelikle yazili 6neriler, fotograf, kart, harita, filim ve video, sanat¢ilarin kendi
bedenleri, dilin kendisi sanatsal arag olarak kullamilir. Sanatgi, atdlyesinde yanhiz bagina
calisan bir insan degildir artik. Televizyonda ve sinemada, kamera Sniinde sanatins
gosterir, kalabaliklar icinde igini yapar; bir cambaz, hayvan egiticisi, showman, olabilir
veya bu kimlikierle caligmalarm: sunabilir. Beuys (Moffitt, 1988:111), bir konugmasinda,
kendisini ve yagsamn: sanatsal bir gereg olarak algiladifim sdyler. Sanatci, satilabilir el
triinlerini sanat bigimleri lehine terkederek, sanat ticaret sistemini kaldirmaya yénelik bir
bagkaldiriyla kendini anlatmaya caligir. Bdylesi bir ortamda, artik izleyiciden de yeni tiirde
bir dikkat ve zihinsel ¢aba beklenmektedir. Sanat yapiti, eskiden oldufu gibi sanat
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galerilerinde sergilenmeyebilir. Sokak, ¢6l, bahge, dinyanin uzak ve 1ssiz kogelerinden
biri, bir ¢ukur, bir apartman g¢atisi, sanat yapitinin mekanidir; tiim bu mekanlar, sanat
yapitinm kendisi olabilir. Galerilerin ahir ve ¢opliik gibi kullaniimasiyla, o zamana kadar

yaratilan galeri imajma saldirlir.

Resim 6: Joseph Kosuth “Sandalye” 1965.
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Levin (1988:28), Kavramsal Sanat'n diger egilimler igindeki yerini agabilmek igin
girigtigi tanimlama c¢abasinda bile bagsansiz olur. Cinkii, Kavramsal Sanat'in, Neo-
Minimalizm ve Narrative Art iginde de yer alabilecegini sdyler. Ona gore, baska egilimler
de Kavramsal Sanat'm iginde yer alir. Omegin, Body Art, kavramsal bir siireg olarak
bilinir, hem Process Art'm hem de Kavramsal Sanat'in iginde yer alir. Fotograf kullanilan
Narrative Art sanatgilarma ise "Photo-Conceptualist” etiketi yakigtinlir. Kavramsal Sanat
ve 60lardaki pek ¢ok egilim, tiim etkinliklerden kagip kurtulmak isterlerken
smiflandirmaktan ve pazarlanmaktan kagamazlar.

Duchamp'a kadar sanattaki gelisim, geleneksel heykel malzemelerinin yalmizca,
bigimsel olarak yeniden gbzden gegirilmesi diizeyinde kaliyordu. Hazir yapimlarla birlikte
bu yeniden iizerinde diigiinme sorusunu giindeme getirdi. Duchamp herhangi bir nesnenin,
sanat¢: tarafindan segildiginde ve sanatsal baglamda goériildiiginde, sanat nesnesine
déniismesi olgusunu agikhifa kavusturmug olur ve hazir yapim bu agikhifa kavusturma
igleminden bagka higbir seye hizmet etmez. Duchamp'in dersi, sanat nesnesinin dogdugu
simirm aydinh§a kavugturulmasinda toplanmugtir.

"Artik yaprtin nasil gbriindiigii degil, diisiinsel yonit agirhikli olarak
one gikmugtir. Ciinkil yapit kavramsal bir siiregtir. Boylece sanatin kendi
kendinin diisiince nesnesi durumuna doniigmesi Kavramsal Sanatta ¢alismayi
olusturan metinler, fotofraflar ya da bagka nesneler, plastik kaygilarla
iretilmedigi ya da segilmedifi gibi, yapitin anlagilabilirligi, bicimsel bir anlama
kuralimn da sonucu degildir. Onemli olan izleyicinin ilgisini diigiinsel olarak
¢ekmek ve onu yeni bir bic;imlémeye gotiirmektedir. Bu nedenle Kavramsal
Sanat, 20. yiizyl sanat diglincesinin en  bilingli dénemi olarak
degerlendirlmektedir. Eylem, cevresel diizenleme ve ¢evre degisimleri, sbzciik,

sireg, sosyo-politik ve tarihsel aragtirma, video sanati gibi genel bashiklar altinda
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gruplandinlan Kavramsal Sanat uygulamalan, giiniimiizde de cesitli gevresel
ortam yaklagmlan olarak, gevresel arastirma, gevreyi kavrama, cevre
degisimlerini algilama ve Gzel cevre yaratma ve yasam ritmini yakalama
yonindeki diisiincelere dnem verilerck ortaya koymaktadir” (Giiltekin, 1994:56).

Sonug olarak, bu sigramayla, "kavramsallik” ve "anlamlandirma” plastik formun
oniine gecer. Diigiincenin, duygunun &niine gectigi de sOylenebilir. 1950'lerde Jasper
Jones, Rouschenberg, Klein ve digerleri, Neo-Dada akimuiyla, formalist Sanat 6ncesi
dénemde, Amerika ve Avrupa'daki sanat ortaminda, baglam, biling, nesnesizlik, Post-
Duchamp gibi konular yogun bir bigimde tartigilmaktadir (Luice-Smith, 1969:22-23).
Smith (1991:261), bu dénemde yapilan tiim sanatsal ¢aligmalani modemizmin bir uzantisi
sayar. Ciinkii, yeni diiglinceleri savunmaya baglasalar da, tiim sanatcilar, geleneksel
anlamda resim ve heykel yapmay siirdiiriirler (Resim 7).

"Nesne Sanati” olarak da adlandirabilecek olan Pop-Sanat ve Yenigergekgilik,
Duchamp'in baslattifn yolu da devam ettirirler. Kugkusuz bu akimlarn, gérsel sanatlan
kosullayan, uzlagmaya dayanan gergevelerinin kirlmasinda pay1 oldu. Bununla birlikte
sanatin eski smurlarmm agilmasi, yalmzca, yenisini daha rahat kullanabilmek igindir. Bu
smirlar kuskusuz daha genis ve yumusaktir, ama gene de, sanatin yeni yasasi
niteligindedirler.

Kavramsal Sanath adi gegen akimlardan ayiran iste bu smrlarm yikilmasi, yerine
yeni smirlarin korunmasidir. Kavramsal Sanat'n sanat {izerine yaptif1 ¢6ziimleme, yeni
bir dizgenin kurulmasiyla sonuglanmak istememektedir.
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Resim 7: D. Smith 1949-1950.

29



Smith (1991:250), Process Art ve Land Art'm bittiginde akla yoneldigini, oysa
Kavramsal Sanat'm, gikis noktasinda akli hedefledigini yazar. Bir ¢ok yazar, Kavramsal
Sanat'm Minimalizm ve Post-Minimalizm'in iginden ¢iktif1 konusunda birlesirler (Lynton
1982, Smith 1991). Kavramsal Sanat'n baglangigta akla ydnelmesinin nedeni,
kaynaklarinm akil ve dille olan iligkisidir. Kavramsal Sanat'n ayirdedici Srnekleri, bu
¢izgi izlendiginde goriliir. Malevich, ideal bir kavramsal yapitin dzelliklerini §dyle anlatir:

"Doktriner bir kavramsalci bakis agisi, ideal bir kavramsal igin iki
uygun Ozelligi hakkinda sunu sdyleyebilir: 1ideal kavramsal bir yapitin,
linguistik bir kargihginin olmasi gerekir. Buna gére, o, kendi taniminda hem
tammlanabilmeli, hem de denenebilmeli ve bu anlamda, sonsuz kadar
tekrarlanabilir olmalidir. Bu yapit, kesinlikle bir ‘aura‘ya sahip olmamah, ne

olursa olsun bir egsizlige de sahip olmamalidir” (Smith, 1991:259).

Malevich'in yapmak istedigi, tammladifs ideal kavramsal yapita ulagmaktadir.
"Sifir-Bigim" adini verdi§i tablosuyla, gegmigle biitiin baglarmi koparip her seye bastan
baglamak istefini vurgular, nesneler dinyasm yok etmek ister. Ona gére, nesneler
diinyass, insan tasanisinn bir driiniidir. "Sifir-Bicim", insanlik tarihinde, nesnelerin, mal-
milk hirsmm yok olacag yeni bir gagmn, her tiirlii gikarm, bencilligin tesinde, insanlara
mutluluk getirecek bir ¢agm habercisidir (Ipsiroglu ve Ipsirogtu, 1978:69). Malevich'in bu
diistinceleri, estetik saflik, nesnelerin diinyasindan uzak olma, yani geleneksel sanata karst
durma gibi diisiinsel temellerden baslayarak, 1960 yallarm sanatm ve Kavramsal Sanaty
derinden etkiler. Neo-Minimalizm adi verilen akimda yer alan Stella Nolland, Olitski,
Bierdman, Malevich ve Mondrian'm izini siirerek, resimde denge, resimle imgenin
cakismasi, ritmik tekrar gibi kavramlarla galigirlar. Stella, “yapilabildigi kadar iyi olan bir
resim"in, Barry ise"tekrarlanamaz bir gergeklikten ¢ok, yapilabildigi kadar kolaylikla
tekrarlanabilecek, hatta kendini tekrarlayan bir form"un pesindedir. Neo-Minimalizm de,
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Duchamp'm ready-made anlayigim benimser. Geometrik nesnelerle cahstiklarmda, dev
boyutlardaki hazr fabrikasyon iirinleri hig iglemeden sergilerler. Onceden belirlenmis
endiistriyel malzemeler kullanirlar. Robert Morris, sanat yagamu boyunca bir tek seyin “L"
harfine benzeyen formlarin konumlan ile ilgilenir, hazir "L" nesnelerle ¢ahsip, bu konuda
bir biitinliige ulasmay: hedefler. Bu dmekte de gériilecegi gibi, Minimalizm, duygulardan
cok akla ydnelik bir ¢ahgma sergiler ve dislup yaratmaktan kacar. Levin (1988:28),
Minimalizm'in son tahlilde, bir @islup yarattigim yazar. Kavramsal Sanat, Minimalizm'in
nesnelerden uzak, kavramlar iizerinde derinlegmek isteyen, iisluptan kagan, diisiinmeye

6nem veren, dnceden belirlenmis ve el siiriilmemis nesneler kullanan yanindan etkilenir.

Smith (1991), Kavramsal Sanat'm etkilendii kaynaklar arasmda, Wittgenstein't da
sayar. Dil ve dille ilgili materyaller, Kavramsal Sanat'm varlik alaninm temelini olugturur.
Ciinkii, diigiince, dil olmadan varolamaz. "Bir diisiince olarak sanat" anlayigi, "dil"
kavramiyla yakindan ilgilenmek zorundadir. Kavramsal Sanat'i izleyenlerden Weiner, bu
zorunlulugu sdyle ifade eder. "Dil yoksa sanat da yoktur”.

1950'lerin sonlarinda, nce Pop Sanatr'yla gelisen bir tavir 6zerk sanat ile giindelik
yagama ait bagimh iligkiler i¢inde olan ifade ve davrams bigimleri arasmda koprii
kurmugtur. Bu, sanatta biitiinciligii oldugu kadar, sanatm bagimsizhf izerine geligen
kuramlan da sarsmugtir. Bir anda giindelik bir esya sanat smifina yiikselebilmistir.

ABD'de Pop-Sanattan sonra Minimal evre Kavramsal Sanat'm bir gcesit
habercisidir. Gergekten, Minimal olarak adlandinlan sanatta, Kavramsal Sanat'taki estetik
arastirmay: yadsiyig ve dilin kisiliksizlegtirilmesi olgulan yeralr. Ik kez, herhangi bir
igerigin yardinu gerekmeksizin yasayabilen yapitlarla sanatm kogullarmimn gok daha agik¢a

belirlenmesini Minimal Sanat'ta goriiriiz.
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"Minimalizm, yalmizca Modernist siiregte Duchamp'tan Kavramsal
Sanata uzanan ¢izgi iginde yer alan bir agama, bir donem olarak gériilmemelidir.
Ciinkii zaten bu ¢izgiyle dogrudan iliskisi olan, bu ¢izgi iginde yer alan bir siireg de
degildir. Oziinde Formalist qikaght (resim ve heykelle iligkili) ancak her iki
cizgiden bagimsiz bir akumdir. Ancak, olugturduBu ilkelerle Modernist siirecin
hem formalist ¢izgisine, hem de s6zii edilen Obje Sanati ile Duchamp'dan
Kavramsal Sanata uzanan ¢izgiye amaglan dogrultusunda alip yararlanabilecekleri
goriisler ve olanaklar sunmugtur. Minimalizm ‘igerikten arinmug', 's6ylem dili en
aza indirgenmig' igler iiretmesiyle Kavramsal Sanata objeyi de ortadan kaldirma
amacinda yeni yontemler Onermigtir bir anlamda. Saf Kavramsal Sanat-
diigiincenin nesne ya da dil olsun higbir arag kullanmadan direkt iletimi- miimkiin
olmadifina gbre, hig olmazsa 'en aza indirgeme' olgusu Kavramsal Sanatgilara yeni
olanaklar sunmugtur® (Ozayten, 1992:40).

Minimalizm'de yalin olan objenin, heykelin ya da resmin algis1 ¢evresinin boglugu
ile birlikte olugur. Minimalizm figiirsiizdiir; formda geometri ve birlestirme vardir. Obje
yerlestirmeleriyle olusan minimalist igler 'gériintii' olarak Kavramsal Sanata ¢ok benzer
bir etki biraksalar da, Minimalizm igerik ve dili en aza indirgemesine ragmen yine de sanat
objesiyle fazlaca ilgilidir. Yani bir anlamda hala obje sanatidir (Resim 8). Objenin
kendisi 6n plandadir ve bu noktada Kavramsal Sanattan ayrilir.

"Kavramsal Sanat maddescl olmayan bir nitelik tagimaz. Yapitin
diisiiniisi nesnenin yerini almaz. Kavram degisebilir bir sunug bigimi altinda
goriitir kilnmugtir. Ama, Kavramsal Sanat'n temeli bir metinsel igeriktir,
bicimsel bir gbriiniim degildir. Yani, goriiniir bir 68edir. Béylece, kavramsal
yapitin anlagilmas: i¢in bigimsel bir ¢dziimlemeye basvurmak, yalmzca gereksiz
degil yanhgtir da” (Pacquement, 1971:3).
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Resim 8:

Donald Judd “Isimsiz” Detay, 1968.

i
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Kavramsal yapit da sonugta bir nesne olarak gériiniir kilimir, onda da bir takim
bigimler, gostergeler vardir. Ama, bunlar geleneksel veya her gesit bigimci ¢6ziimlemeye
ve elestiriye kapalidir. Yani, bu bigimler araghrmanin 6ziimsenmesi diizeyinde bir yarar
saglamazlar. Makinada yazilmis ya da basilmig bir metin duvarda sergilenmigtir. Bu
metnin tipografisi veya gorsel gizelligi bir bigimsel ¢6ziimlemeyi dofrulamaz. Bu
noktada, yalmzca estetizm'in yadsmigindan metinler, fotograflar ya da bagka nesneler,
plastik kaygilariyla iiretilmedigi ya da segilmedii gibi, yaprtin anlagilabilirligi bigimsel bir
anlama kuralinin da sonucu degildir.

Sanatgilar, galericiler, koleksiyoncular ve seyirciler arasindaki iligkileri inceleyerek
bu konuda digiince gelistiren kavramsalcilar, sanat yapmtinin alnip satilmasmi ve bu
alandaki spekiilasyonu elestirerek sanatgmm yaraticiik statiisiindeki degisikligi agikga
ortaya koymuslardir. Bu nedenle kavramsal sanatgilann gofu bir ticaret malzemesine
déniistiiriilememektedir.

1960'h yillarm sonlarinda baz galeriler tablo ya da heykel sergilemek yerine s6z1,
fotografik, matematiksel oneriler, hatta ¢ok gesitli bilimlere gonderme yapan sistemler
sunmuslardir. Bu tiirde ¢ahgan sanatgilar kullandiklar: anlatim araglarma gére birbirinden
aynilmaktadir. Bunlar haritalar, filimler, sertifikalar, eskizler, gazete ilanlan, telefon ses
kayitlan, planlar, numaralar vb. seylerdir. Kavsamsal Sanat'm uygulayicilan tuval, firga
gibi alisilagelmis gereglerden yararlandiklan gibi sanat digi alanlara 6zgii gereglerden de
yararlanmaktadirlar. Sanatgilar arasinda ortak yon, seyredilmek igin bir yapit meydana
getirmek istememeleridir.  Yapitlartyla kavramlar ve analizler dneren bu sanatgilar,
seyirciyi bunlan anlamaya, ¢zmeye, kendi diigiincesiyle tamamlamaya ¢agirir. Nesnenin
estetik deferini yadsiyarak sanatin baglica ilkelerinden birinin tamimm zedeleyen bdylesi
bir tavrm sagirtic1 oldugu agiktir. Kavramsal ig, bir program Gnerir, ama seyirci sanatsal
bir ¢abanmn izlerinin sezilece§i bitmis bir yapiti gormeye aligiktir. Kavramsal Sanat akla
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seslenir. Halbuki seyircinin bekledigi duygusal bir katihmdir, Sanat yapiti maddi bir
varlik olarak artik ortada yoktur, kavramsal sanatgi igin geleneksel sanat yapiti yanhzca
iizerinde diigiinceyi tagiyan, bir ara durag: betimler. Oysa kavramsal anlayista, kavram,
bigim iizerinde oncelik hakkina sahiptir.

Kavramsal Sanat, 6ncelikle, kendini kuramsal bir etkinlik olarak duyurur. Fakat,
katiksiz kuramsal etkinlik metinsel bir iretimle yetinebilir. Oysa, Kavramsal Sanat
kendini, metinsel iretimi hammadde olarak kullanip "gériniir kilar". Bu noktada
Althusser'in tamimi izlenerek, Kavramsal Sanat bir pratik olarak tanimlanabilir.
Gorsellestirmeye verilen bu 6nem, gérsellestirmenin kuramsal icerigi anlamak igin bir arag
olarak tanimlanmasini etkilemez. Sanatginin {irettifi metinler, ancak, arastirmanmn gorsel
yaniyla baglandifinda anlagilabilir olur (Lynton, 1982:346).

Kavramsal Sanat, yanlizca bir sanat kuramma indirgenemeyen, sanatsal bir
pratiktir. Sanat¢inin dofa ya da kent yiizeyinde meydana getirdigi gegici izlerin ve
isaretlerin fotografiyla ya da gorsel olmayan bir sanat eserinin sahibi olduguna dair bir
belgeyle evine dénen miisteri kolleksiyonuna yeni katilan bu pargalarm, daha énceki resim
ve heykelleriyle nasil bir uyum ya da zithk olusturdugunu merak eder. Son yillarda
yapilan sanat eserleri, kendi kendilerini yok edici nitelikler tasirlar, kendi baglarma
"happening" tiirit olmak igin bu eserler hizh ya da yavas modas1 gegme &zellii icerirler.
Bir miize, bu kendi kendini yok eden sanat tiirleri igin fon ayiriyorsa, miizelerin toplum
igindeki hakiki rollerine saldinda bulunuyor da demektir. Toprakla veya satilabilir
ozellikte olmayan bagka maddelerle doldurulmaya hevesli bir galeri ahgilmig islevinden
ayriimasmi haber degeri tasiyan bir olayr ve éncii (avant-garde) nitelikte bir etkileyicigi
sergilenmekle baglatir. Galeri sergileri, temelde bir kurum olarak varhklanm ve ilgi
alanlanm duyurmak amacint tagirlar. Eser alim-satimu bu goriiniisiin ardinda cereyan eder
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Lynton'a gére (1982:327), 1960’ ve 1970’k yillarin sanati, sirtinda iki yiik tagir:
Birincisi, batihi insanin kendi toplumunu ve yasadi: diinyanin degerlerini sorguya ¢ekmesi;
ikincisi ise, gegmis sanatin dayanikhhigmm ve smirlarmin genis 6lgiide bilincinde olmasidir.
1960 sonras: sanat, iki gelenekten yola ¢ikar: Matisse ve Duchamp gelenekleri. Matisse
gelenegine bagli olan sanatgilar, o sirada varolan sanat smiflandirmalarna uygun olarak
drin vermeyi; Duchamp gelenegine bagh olanlar ise, sanat1 ve diinyadaki yerini sorguya
¢ekmeyi sirdiriirler. Kavramsal sanat da, Duchamp gelenegi ¢izgisinde yer alir. Bu
¢izgide yollarina devam edenlerden Arman, 1960'da bir Paris galerisini iki kamyon ¢Gple
- doldurur. Klein, miizik ve izleyicilerin egliinde, ¢iplak kadin modellerini mavi boyalara
bulayarak tuval izerinde izlerini ¢ikarir, Manzoni, parlak krom silindirlere etiketler
yapustirir ve etiketlerin fizerine kendi diskisini siirer. Bu etkinliklerin hepsinde, geleneksel
sanata gosterilen ortak bir saldin gézlenmektedir.

1966 wyilindan sonra, "baglam"a iligkin tartigmalar ve egsiz sanat yaprtinin
vazgegilebilirlifi diigiincesi bir salgma déniigiir. Lynton, bu tiir ¢alismalan yapanlara
"Kavram sanatgis1” der ama "Kavramsal Sanat"m igine bir ¢ok egilimi de yerlestirir. Ona
gore, Kavramsal Sanat'i kendini yaralama, agik havada politik konugmalar, bir kerelik
gegici hareketler izleyicilerin beklentileri dogrultusunda ortaya konulan tiyatro oyunlari,
vb. dir. Kavram sanatgisi her seyden énce, bize bir fikir 6nermektedir. Bir kavram
sanatgis1 olan Sol LeWitt, tim bu fikirler iyi oldugunda, iyi bir Kavramsal Sanat'n
gergeklesebilecegini séyler (Lynton, 1982:340). Bu &6meklere bakarak, Kavram
sanatgilarinin, geleneksel bigim ve sergileme pratigine yonelik bir ¢ok baglantisi olan ve
onlarla gakisan alternatifler sundugu sdylenebilir.

Sanatsal geligmelerin gergekten agint ve biiyiik olasihikla sonuna gelmis 6zellikleri
vardir, Almanya'da ve Avusturya'da sanatgmin kendi viicudunda yaralar agmasma
dayanan bir tir gésteri sanati rahatsiz edici olmaktan &te, endige verici boyutlara
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ulasmugtir. Bu noktada en agik fikirli izleyici bile sergilenen hareketin, ge¢misin iginde
bulunan zamanin ve gelecegin sanat tanimnmn digina ¢ikip ¢ikmadigini merak edebilir.

*Bu gelismeler ve bunlara hayranlik eden ortam baz1 yonleriyle bugiinkd
bi¢imiyle sanat tarihi ve sanat elestirisinin dogdugu, modern sanat diinyasimin
baglangici olan 18. yy. mn ortalanim hatirlatir. 1763'te Fransiz yazar Diderot s6yle
baginyordu: Ne! firca, kétiiliik ve sefahatin emrinde yeterince gerektiginden uzun

siire kullamimad: mu ?” (Lynton, 1991:338).

John Cage "4 Dakika 33 Saniye" olarak adlandirnlan bir mizik pargasmi
yorumladi. Cage, o zamanlar oldufu gibi simdi de éncii sanata yakindir. Bu parga,
Kavramsal Sanatin anlamh ve énemli bir habercisi olarak nitelendirilmistir. Eser, higbir
miizik aletinin calimmadifi, miiziksiz gegen 4 dakika 33 saniyeden olugsur. Bu siire
boyunca etrafta duyuian tek tilk seslerden meydana gelen parcasinin baglangict ve bitisi
gosterici diyebilecegimiz kimselerce belli edilir.

"1956'da Fransiz sanatga Yves Klein, mavinin tek renk olarak
kullamidifs son derece yofun ve zengin bir mavi tonundan yapilan resim
dizilerine baglamigir. Ressam sonunda "Uluslararas1 Klein Mavisi" olarak bu
rengin patentini almig ve cesitli nesnclere uygulamugtir. Mavi aletler, mavi
stvilardan sonra mavi boyayla kaph ¢iplak bir kadini dikey ve yatay tuvallere
cesitli  yonlerden bastirarak cesitlemeler yapmayr denemigtir® (Lynton,
1982:342),

Klein 1958'de Paris'teki Iris Clert galerisinde "Le Vide" (bogluk) adh bir sergi agti:
Galerinin pencereleri maviye, i¢i beyaza boyanmus, geri kalan her yer bos birakilmigts.
Yine 1958'de Ingiliz sanat¢ist John Latham, tuval iizerine monte edilen boyali, yakarak
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komiirlestirilmig eski- kitaplardan olusan kabartmalar yapmaya bagladi. Son olarak,
aralarinda Skoob Kuleleri (skoob, books'un tersten okunusudur)nin de oldugu kitap
heykelleri yapmug, sonra bunlan yakarak imha etmistir.

"Alman heykelci Joseph Beuys, Subat ayinda Diisseldorfa diigen
karlanin tim kigisel sorumlulugunu yiiklendi. Beuys, uzun politik konugmalar
ve tarigmalan Happening'lerle birleserek, ¢aligmalanm siirdiirmiis ve birgok
yerde sergiler agmustir. Pek ¢ok sanatgi gibi Beuys'da, herhangi bir sanat
tiriinde caligmamin bile gerici bir hareket, esitlikten yana olmayan toplumlan
destekleyen bir etkinlik oldugunu anlamisti. Ustelik bu diigiince, diinyamn her
yerine, her eve, 6zellikle sanatin en kuvvetle desteklendidi yerlere

gotiiriilmeliydi” (Lynton, 1982:348) .

Nesneden kavrama dofru olan sanat yénelimi, arada sirada da teknolojik bir
zemine oturmaktadir. Omegin, Video’nun gelecefin sanatinda gok énemli bir yer tutacag
konusu tartigilnug, sanatm elektronik terimlere doniistiiriilmesiyle kendi yokolugunu da
birlikte getirecegi iizerinde durulmustur, Gergekte bu tiir deneyimlerle bu alandaki
deneysel caligmalar ii¢ ayn yonde gelismistir: flk etapta “yatak odasi videosu” diye
tanimlayabilecegimiz Andy Warhol’un baz filimlerinin devamu niteliginde olan deneysel
galigmalar, ikincisinde imgelerin “distorsiyonu” (sinyal degisiklikleri) ve “transformasyon”
(doniisiin) lanyla Ailgili bantlar ki bunlar bir anlamda kinetik-sanat’m ileri bir agamasi
sayilirlar ve son olarak da her tiirlii estetik yaymdan sakinarak, resmi televizyonlardaki
programlara alternatif olarak ortaya konan video ¢aligmalari dikkati ¢ekmektedir. Asil
hedefi polemik ve bilesim olan bu iigiincii tir videonun neden kendisine “sanat™ etiketi
taktifn ve sanat galerilerinin bunlar i¢in neden uygun bir yer oldufu merak konusudur.
Fakat bagka bir merak konusu daha var: Joseph Beuys, yeni bir siyasal felsefenin
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yayilmasinda “daha az etkili oldugu bilinen sanat galerilerini” neden uygun bir yer olarak
segmistir ?

Buna benzer tutarsiz durumlar, hatta bunlardan daha da olumsuz sonuglar “saf
kavramsal sanat” ya da “bildiri sanati” (yazili slogan sanat1) diye bilinen ve izleyiciden
sanatgmin digiince siirecini adim adim izlemesini isteyen sanat biliminde ortaya gikmgtir.
Bu sanat bigiminde sorun, bu siireglerin nigin yazihi bildirilerden Gteye gidemedigidir.
Ustelik, bu tir gosterilerin birer sanat sergisi olarak sergilenmeleri, kavramsal sanatgmmn
amaglarma da ters diigmektedir.  Yirminci yizyll modem sanatmmn en &6nemli
Ozelliklerinden biri, i¢inde bulundugu farkh konumlarda bu konumlara ters diigen
disavurum araglarm 6zellikle kullanmaktadir. Bunun bir nedeni de sanat diinyasinda,
sanata olan ilginin, sanat nesnesinden sanat¢min kendisine yénelmis olmasidir. Modem
sanatgilar, giderek daha fazla kendilerini, “kendilerinin bir otantik yaratimi” olarak
¢aligmalandir. Bu durum, sanatin ne oldugu konusunu tehlikeli bir bigimde yeniden ortaya
koymaktadir. Eger tiim sanatsal deger, sanatgmin kisilifinde yatiyor ve bu sanatgi da bir
an igin popiiler oluyorsa ve bu nedenle de izleyiciye kars: istedigi her seyi yapabilecegini
diiginiiyorsa, kendimizi sarlatanlifa kargi koruyamayacak miyiz ? Bu soru modem
hareketin ortaya gikigindan giiniimiize kadar binlerce kez sorulmug, fakat higbir zaman
bugiinkii kadar 6nem kazanmamustir. Belli baz kisilerin doga istii giiclere sahip oldugunu
kabul eden belli kiiltiirler vardir kugkusuz. Budist filozoflarm 6megin, kendilerini gepe
gevre sarip dinleyen halkla, arada sirada bu tiirden bir iligkileri oldugu kabul edilmektedir.
Fakat genelde bu tiir kiiltiirlerin bizim batida anladiimiz bir bigimde “profesyonelizm”e
ayiracak zamanlan g¢ok azdir. Ashnda buradaki geliski sanatgmm kendisini gdrmek
istedigi bu yeni goriiniimiiyle, halkin onu nasi gérdiigii arasmda ortaya ¢ikmakta ve “avat-
garde” diye nitelenen bu tir bir “61;cﬁ’1ﬁgﬁn neredeyse tiimiiyle halka bagimlihf: gozden
kagmamaktadir. Kendine, kiiltiirel biirokrasinin insafina gdre bir bigim vermek igin

“pazar’dan firar etmis izlenimini ortaya koyan bdyle bir “halk miiracat:” aslinda bir
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garabete bagvurmadir. Ciinkii, ne kadar siyasal olabilirse olsun gergekte bu tavir, halka
kars1 tam anlamiyla “elitist” bir tavirdir. Yine de, biitiin bu olumsuzluklarina karsm sunu
go6zardi edemeyizz Modem sanatgi kendi insancil duygularim sorgulamakta, bir kurtanci
tavnyla da olsa, insanin imgelem diinyasmin “begenilecek, ¢ok giizel sey”le olan iligkilerin
olasithklanim arastirmaya ve bunlan kesfetmeye devam etmektedir. Kimi sanatgilar
insanhfm gelecegine iligkin son derece negatif hiikiimler verirken sanat¢ilarm biyiik bir
¢ofunlugu hala sanati, “insana o&zgii olabilecek bir inancm™ ifade araci olarak

gormektedirler.

Kavramsal Sanatmn kendisi ile aym ana baslik altma giren diger obje sonras: sanat
tiirleriyle iligkilerine tekrar donersek kaynaginda yine Duchamp goriilir. Duchamp'tan
beslenen ve yine hepsi 60’k ve 70'li yillarin sanati olan bu egilimler arasinda gok yénlia bir
etkilesim olmustur. Genelde amaglan resim ve heykel digi araglarla diigiince iiretmek
olmugtur. Bunlarm yerine énerdikleri malzemeler ister istemez benzegecegine gore tiretilen
islerde en azindan bigimsel olarak, goriinii§ olarak gok benzer sonuglar yaratmigtir. Bunun
bir kaniti da gerek o yillarda, gerek sonrasi, giniimiize kadar hazirlanan uluslararasi
nitelikli sergilerde bu farkh adlandirmalar altinda verilen sanatgilarin birgok kez yan yana
gelmeleriydi. Kuskusuz aralarnda temel olarak bir ayrnim vard: ve onlan en genel anlamda

ikiye ayiriyordu.

Sanatta arag olan herseyi, bu arada 'obje'yi de ortadan kaldirma ugras: verenler
(Kavramsal Sanatgilar gibi) ve bu konuyu fazlaca énemsemeden hatta bol bol obje, imge
kullanmaktan kagmilmaksizin iglerini Gretenler, yirminci yizyiln sanatgiya sundugu bu
yeni arag'm, objenin tadm gikaranlardir.  Ortak olduklan alan ise diiglinceyi
bigimlendirmekti.



Iste bu baglamda Pop-Sanat'm, objeye "farkli" bakisiyla, hem Obje sanatina hem
de Duchamp geleneginin devam olan Kavramsal Sanat'a katkilarindan ve onlara sundugu
baz1 verilerden soz edilebilir. Pop'un dogrudan obje sanatina katkisi kuskusuz Claes
Oldenburg'un dev boyutlarda bityitilmis yiyecek maddeleri, ginlik siradan objeleri gibi
"nesneyi" anit diizeyine yikselten igleridir. Obje Sonrasi Sanat'a katkis1 ise, Pop
sanatgilarin ortak ozellikleri olmakla birlikte en ¢ok Andy Warhol'a mal edilebilecek,
sanatta -6zel anlamda resimde- "tarzsizhk" olgusudur. Son olarak, bir tek sanatgiya
baglamadan, biitiiniiyle Pop Sanati'min kendinden sonraki sanatlara (Kavramsal Sanat'da
dahil Obje Sonras:1 Sanat'a, Post-Kavramsal Sanat'a hatta Post Modemizm'e) armagani;
dikkatleri medya diinyasmna gekerek, tiim kitle iletisim araglarm: sanatmn izleyiciye
ulasgabilirlik potansiyelini artirmasidir. Bu yéniiyle, amaci iletisimde "ara¢” konumundaki
nesneyi ortadan kaldirmak olan Kavramsal Sanat'a, yok ettifi ya da en azindan yok etme
ugragt verdigi bu nesnenin yerine gerektiinde kullanabilecegi birgok olasihk sunmustur

Pop Sanat.

Bu saptamalar dogrultusunda Kavramsal Sanat'ta, sanatin kendi ¢6ziimlemesi ya
da kendi kendinin diigiince nesnesine doniigmesi gibi tammlamalar ile bigimsel tasarimdan
¢ok metinsel bir iceriSe dnem veren bir yapilanma modelinin hedeflendigi gériilmektedir.
Imgeyi ya da diisiinceyi gorimiir kilan geleneksel yéntemler,Kavramsal Sanat siirecinde
temel bir unsur olmaktan Gte, ¢aliymay: biitiinleyen gerekli dayanaklardir. Bu nedenle,
Kavramsal Sanatin bigimsel bir ¢bziimlemeyle degil, yeni algilama diizlemlerinde

degerlendirilmesi istenir.
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II. BOLUM:
POST - MODERNIST DONEMDE OBJE SANATI

IL.1. POST MODERN OTESI BIR ADIM

1960'h yallarin baginda sosyologlar, onlardan on yil kadar sonra da mimarlik tarihi
alaninda calisanlar tarafindan kullamilan Postmodem sézciigii sanat tarihi literatiirine
1970'li yillanin sonunda girmigtir. O doénemde belli belirsiz modem olan hergeye karg
¢ikma anlammda kullanihyordu. Bir ¢ok kuramei1 Modernizmden Postmodernizme gegisin
cagdas sosyoekonomik diizendeki ¢alkantilarla baglantih olarak disiince ve anlayislarda da
koklii degisiklikler baglattigmni kabul eder. Modemizm sanayi ¢agiyla desteklendiyse
postmodemnizm igin de elektronik ¢afiyla uyusma gerekliligi ortaya ¢ikmustir. ikinci
Diinya Savagi'ndan sonra sanat kurami kurales, kisitlayici olur ve tek bir soyut ideal iistiine
oturtulur. Minimalizmle birlikte 1960'larda sanatm sifir derecesine ulagilir ve tarihin &teki
kefesi agir basmaya baglar. Modemizmin sagmaz iyimserlii yerini ¢ogulculuga ve
postmodernizmin kuskuculuguna birakir. Postmodernler ‘Pop-Sanat', 'Kavramsal Sanat' ve
1960'h yillarin Gteki yenilikgi hareketlerinden yola gikarak ve modemleri kigiimseyerek

yeni tiirler, temalar ve iisluplar yaratmaya yénelirler.

Postmodernizm, bir diisiince tarz1 ve bu diisiince tarzinmn ifade edilis bigimi oldugu
i¢in sanatm bir teknifi imis gibi kullaniimaz. Omegin, Vincent Van Gogh'un ‘Bir Cift Bot'
adhi tablosu yenilik¢i bir yapittir. Walker Evans'm 'Floyd Burroughs'un Is Ayakkabilan'
adh fotofrafi bir oncli eserdir. Rene Magritte'nin 'Kirmizi Model'i bir postmodern
triindiir. Postmodemizm'in her geyden once postmodern insanin yaratilmasi seklinde
algilanmasi gerekir. Postmodemizm'in 19507erin sonlarinda 1960'larm baglarinda ortaya
bir akim olarak ¢iktig1 kabul edilir.
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Post-Modernizm'le ilgili olarak farkli bir yorumu da Sitki Ering getirmistir;

"Her akim, bir dnceki akima oranla, belli 6l¢iide de olsa, reformisttir
ve 6nceki akima tepkidir. Fakat Postmodernizm ile modernizmin iligkisi,
omegin Yansitma Kurallan ile Bigimcilik iligkisi gibi tam karsit, rijit ve red
edici degildir, olamaz da. Ciinkii, Postmodernizm kavrami, altt ¢izilerek
belirtilmelidir ki salt bigimsel olmaktan gok tarihsel bir kavramdir ve gegmisle
sert ya da yumusak, béliicii ya da birlestirici bir yontemle hesaplagmadir. Aynca
Postmodernizm sorunu sadece estetik bir sorun degil, aym: zamanda politik bir
sorundur. Postmodernist bir sanatg ditgiinceleri hangi sanat alaniyla belirtilirse
belirtilsin, hangi yontemi benimsemis olursa olsun, bu diigiinceler, temelde,
yasanmakta olan toplumsal anmmn, 6ziinde bir politik bir kabuliin ya da reddin
nesnesini olusturdugu tarihi goriislerini yansitma scklinde ortaya gikacaktir.
Aksi halde Postmodern olmaz, olamaz. Aynca, bu goriis, o sanat¢inin
benimsedigi gelecege doniik politikas: ile de kagimlmaz bir iliski igindedir. Bir
bagka degisle sanatgl, hem modern diinya ile ilgili olarak yeterince donamimii
olmali, o diinyay1 6ziimsemis bulunmali, hem de gelecegi iizerine savunulabilir,

kanmitlanabilir diigiinceler iiretebilmelidir® (Ering, 1995:140).

Postmodemnist egilimin tammlanmasmi kisaca bdyle gosterdigimizde hemen
anlagilabilir ki Postmodernizm, antimodernizm demek degildir. Ya da modem karsits,
postmodern anlamma gelmez. Postmodernizm, istedigi kadar tepkici olsun, reddeden bir
tavirda bulunsun yine de modemizmle i¢ i¢e, ondan hareketle ve onunla birlikte olmak

durumundadir. Bu, onun tanim geregidir.

Post-Modernizm, 1960'larda Modernizm iginden farkli ydnlere aynlan ¢ikiglarla
baglar. Cagdas sanatin en genel anlamda ayrimi, ginimizde iki bashk altinda
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toplayabiliyoruz: Cagin basmndan 1960'lara kadar Modemist Donem, 60'lardan giniimiize
Post-Modemist Dénem, ancak, hem Modemizm'in, hem de Post-Modemizm'in ¢agimizda
gorsel sanatlar kapsaminda, kendilerine iki ayn olusum alami buldugu ve farkh ¢izgilerde

ilerledigi sGylenebilir.

Bunlardan 6nemli olam ilk kez g¢agimizda ortaya ¢iktign igin 'avangarde' (6ncii)
olarak da adlandirabilecegimiz Obje Sanat1 ve Kavramsal Sanat'n Modernist ve Post-

Modemist dénemlerde yine kendi sinirlan iginde gegirdigi degisimdir.

Heykel sanatmm Modemist ve Post-Modernist dénemdeki degisimi ile birlikte,
Obje Sanat1i ve Kavramsal Sanat'm olusumlan sirasinda 6zellikle bu tiirleri hedef
aldiklarindan, Post-Modemizm'den bahsederken siirekli olarak gindeme gelen
Deconstruction, 80l yillarm en anlamh kitltiirel olgularmdan biridir.

"Deconstruction (Yapi-Coziicii) egilimlerle ortaya ¢ikan sanatcilar
grubu, artik Post-Modernizmin giindemi ve biltiin sanatsal metin kolonlarini en
ince boslukiarina kadar doldurduklan anda, kendilerini kabul ettirecck zemini
bulmaya bagliyorlar. Bu baglamda birkag sene 6ncesine kadar en avangarde (1)
dilsiince Post-Modernzim iken, Deconstruction ortaya bir Post-Post-Modernizm

yani Modernizm sonrasinin sonrasi olarak ortaya ¢ikiyor * (Baykam, 1990:292).

60’h yillarin sonunda Derrida’nin Martin Heidegger’i yorumlamastyla baglayan
bif akim olan “yapibozumculuk™ (deconstructionism) bu noktada postmodemnist diigince
tarzlarma giiglii bir itilim kazandiracak bigimde igin igine girer. Yapibozumculuk felsefi
bir konum olmaktan ziyade metinler hakkmda diginmeye ya da sdzciikler kullanan
yazarlar, bunu, daha énce karsilagmis olduklan bagka metinler ve sézciikler temelinde
yaparken, okuyucular da onlarin metinlerini benzer bigimde ele alirlar. Bu durumda,



kiiltiir yasamu metinlerin, bagka metinlerle yolunun kesigmesi, bagka metinler iretmesi

olarak goriiliir. Bu metinler arast Sriintiiniin kendine 6zgii bir yagamu vardur.

Dolayistyla Derrida kolaj / montaji postmodem sdylemin birincil bigimi olarak
goriir. Ister resimde, ister yaz1 ya da mimaride olsun, bu bigimin ickin heterojenligi bizi,
yani metnin ya da imgenin ahcilarmi, “ne tek anlamli, ne de istikrarhh olabilecek bir
gosterim firetmeye” tesvik eder. Gosterimlerin ve anlamlarm iiretimine, “metinler”in
(kiiltiirel nesneler) hem iireticileri hem de tiiketicileri katihir. Kiiltiir iireticisinin otoritesini
asgariye indirmek, halk katium ve kiiltiirel degerlerin demokratik olarak belirlenmesi
konularinda firsatlar yaratir, ama bunun bedeli belirli bir tutarsizlik ve daha da sorunlu

bigimde, kitle pazan manipiilasyonuna agik olmaktur.

Post-Modemizm bir yeniden degerlendirme siirecidir. Biitiin gegmisin dzgiirce
kullamlip, titketildigi bir anlayig. Her yoniiyle arastirici, denemeye agik. Jencks'e gore,
Post-Modemizm ile “"gogulculugun kapisi agildi; tarih igeri alindi, gelenek igeri alindi;
retorik, ikonografi, renk, konvansiyon, heykel, hatta o pek korkulan siisleme igeri alind1"
(Zeka, 1990:15). Post-Modemizm'e bir biitinliik kazandinlamaz. Farklilik, ¢okseslilik,
bolinmiglik kadar, bunlarn beraberinde getirecefi yanlis anlamalan, yanlhg
¢ikarsamalan, yamlgilan da olumlayan, hatta megruluk zemini olarak géren bir tavirdir.
Biitiin mevcut segenekler aym anda, aym zeminde birlestirilir. Post-Modernizm'in modem
icinde en gok elestirdifi onun netlik, kesinlik ve geligkisizlik arayigidir. Bu arayisa takilip
kalmasidir.

Post-Modernizm'de tarihin iceri alinmasi, herseyin gegerli oldugu “ilkesizlik
itkesi” ile birlesince ortaya gikan isler bir bicimler ve semboller repertuarina
d6niigti. Bu kimilerine gére kurallarla oynayip, zenginlegtirmeye dayali bir

yaraticibikts.  Celigkili, karsit 6geler yan yana kullamlarak sasirticibik elde

45



ediliyor, soyut diigiinceler yerine insanlarin zevki ve duyarhlifn alinryordu.
Siradan olandan, karmagadan, hatta bayagiliktan, giindelik hayatin gériiniimleri
korku duymayan bir rahatlik s6z konusuydu. Topluma bigim verecek sanatci
imajinin da sonuydu bu aym zamanda. Biyik bir algakgoniilliiliifa de
barindirtyordu i¢inde. Kisaca Modernizm'in "ya yle, ya bdyle"” katihgina karg,
"hem &yle, hem béyle" mantifini, gogulcu bir anlayisn savunuyor. Pop Sanat'in
diinyasim ¢agnstiran, "siradan®™ temel alan bir goriis. Post-Modern simgelere
sonsuz saygl besliyor. Reklam panolari, tabelalar, neonlarlardan yararlanmayi,
belgeleri sevmeyi Oneriyor. Bu yoniiyle tarihselcilik, tarihi talan etme
suglamasina, bir de popiiler suglamasi eklenmis oluyor. Ama genelde popiiler
kiltiire bir kirlenme olarak bakan modern perspektif de eski etkinligini yitirmig
durumda. Bu "istediBini yap" tavri, Amerika'min Avrupa kiiltiirel hamilifinden
kurtulma arzusuna da baglamiyor. Aynca Post-Modernizm'in ge¢ dénem
kapitalizmi ile yalkan iligkisi de sik sik yinelenen bir yorum. Post-Modernizm'i
Amerika'dald mali birikimin kiiltiirel uzantis1 olarak yorumlayanlar, ayrca
Post-Modermnizm'in eklektik yoniiniin piyasanin ruhunu yansitifini sdyleyenler

de var (Lyotard'in piyasa ile iligki kurmasi gibi)” (Ozayten,1992:56) .

1980’lere gelindifinde, genelde hep bir tavir sanati olarak gelismig olan Bati
sanatinda, yeni bir tavir ve tepkiyle karsilasihr. Bu yeni tepkinin adi Postmodemizm’dir.
Yeni bir dénem baglamugtir. Tamm olarak Postmodern kavramu ilk kez 1975 yilmda
mimaride ortaya ¢ikmug ve daha sonra 1980’lere dogru resim sanatim ve diger plastik sanat
dallarmi da kapsamustir. Modem sanat 20. Yiizyiln kogullarmdan teknolojik ve
endiistriyel yeniliklerinden kaynaklanan bir Avrupa yaklagimdir, Estetik bigimi Avrupa
gelenegine bagimhdir. Modemn sanat Avrupa’nin giiriiyen degerlerine karst bir kurtanic
olarak goriinmesine kargilik, Postmodern sanat Amerikan toplumunun kiltiirel heterojenligi



icindeki ¢ok yénli uglanmalarmndan ve 20. yy. Amerikan sanatmm igerik vurgulu
duyarlibmdan kaynaklanan bir anlayis olarak ortaya gikmaktadir. Modemizm, bir takim
oncii ilkeleri, manifestolar1 ve gelecege olan bir inanci igerirken, Postmodemnizm,
Modemizmin énciliigiine kargilik, tarih ve gegmis kiiltiirii giindeme getirmistir. Béylece
Postmodernizm, tarihi yanilsama, kapsamcilik ve siislemeye varan genis bir yelpazeyi
icermektedir. Postmodernizmde hersey sanat ve hergey toplumdaki bir 6genin igareti
simgesi ve gostergesi olabilmektedir. Artik Postmodemist sanatg1 kendisine gevre ve
tarihin sagladigi tim imge ve simgeleri Gzgiirce kullanabilmekte ve Pop-Kitsch vb.
begeninin her diizeyi, grafiti ve halk anlatimi, vb. hepsi gecerli sanatsal anlatimlar
olabilmektedirler. Sis, bezeme, g6z boyama gibi daha dnce pek sanat kavram: iginde
goriilmeyen igler de biiyiik iddialan olmadan gegerli olabilmektedir. Mimaride olsun,
plastik sanatlarda olsun Postmodern anlayigin ilk géze ¢arpan &zellifi olan karmaga
goriinimiinii, kiiltir elestirmeni Fredric Jameson gizofrenik bir durum olarak degerlendirir.
Elestirmen H.D. Buchloh’da 1981 yilinda NewYork’da Alman sanatgilan Basalitz,
Lipertz, Denk, Rainer Fetting ve Salome’nin agtiklar ilk sergiyi tepkiyle karsilamis ve
onlan sert bir gekilde elestirmistir. Buchloh’a gore onlar yalnizca postmodern olmakla
kalmadiklan gibi 6zgiin bile degillerdir. Onlarin yenilikleri, sanatsal uygulamalarindaki
yeniliklerinde degil, “tarihsel olamin giincel var olusundan” kaynakianmaktadir. Buna
karsibik Postmodernizmi benimseyen elestirmenler ise Postmodernizmi buginiin sanat
politikas1 icinde agik bir politika, toplumsal ve kigisel anlamlarla ¢aligmak olarak
degerlendirmektedir.  Elestirmen Kuspit’e gore bu yeni anlayista yeniden giindeme
gelen,yamlsama ashnda teknolojik toplumun yasam bigimini ve sanatin yiizeyselligini
sorgulamaya yoneliktir.

Postmodemizm, bugiin teknolojik yonden gelismis birgok ileri iilkede yaygmnlk
gostermekle birlikte, 6zellikle plastik sanatlar alaninda en iyi &meklerini Amerika ve
Almanya’da vermigtir. Postmodern sanat anlayisi kesin 6zellikleri olan belli bir sanat
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akimi degildir. Postmodemizm iislupsal gruplamalara sigmayan, kendini bireyselligin giicii
iginde belirleyen bir eylem ya da eylemcilik tavn olarak gorilmektedir. Amerika'h
elestirmen Donald B.Kuspit'e gore ¢agin sonuna yaklagtigimiz su siralarda modernist
bigimcilik biitin inanihrligini yitirmis ve kendisi de, yikmaya ¢aligtif1 sosyal yapmin bir
pargasi olmugstur. Artik herkes yeni bir seyler gérmek istemektedir. Ancak, sunulanin
goreceli bir orijinallik diginda bagka erdemler icerip icermedifi pek net degildir. Bu
nostalji kokan anlayisa gére diger dénemlerden ve kiiltiirlerden gelme gérintii ve iisluplan
kendine mal eden sanat eserleri postmodern olarak nitelendirilmektedir. Ashnda bunlar
sahte bir disavurumculukla modemist ruhun son kalntilarmi olugturmaktadir. Kuspit'e
gore, sanatta yeniden giindeme gelen yamlsama yaganan tiim ifadelerin soyutlugunu ve
yizeyselligini su yilzine ¢ikarmak igin bir tiir yapaylagsmus dogallik ifadesine
bagvurulmaktadir. Artik tam olarak dogalin ne oldugu bilinemediZi ve dogalin bir dl¢ii
olarak alinmayacag giiniimiizde, yalnizca bastirilmig tavir ve jestlerin serbest birakilmasi
yoluyla ulagilabilecek bir dogal olmanin kandirici olasihi s6z konusudur. Qyleyse bu
sanatgilar nigin bu kadar bagarih olmuslardir. Yine Kuspit'e gére bu sanat¢ilarin basan
nedenleri oldukga basittir. Ciinkii bunlann eserleri, NewYork'taki son modernist tiretimin
asin saygidegerliginden olduk¢a uzak, ama aym: zamanda bu eserler sanatm kolay
kavranabilir siireg ve goriintiilerini igermektedirler. Her ne kadar gergekte bireysel
ozgiirliikler hukuk ve ekonomik kosullarm sonucu sirekli kisitlansa da bireysel 6zgiirlitk
kavrammin bu denli afizlarda sakiz oldufu bu dénemde, sanatgilarm eserleri bireysel ve
6zel olma géruntileri tagimaktadirlar.

Postmodern yaklagimlar, bireysel olarak her sanatgiya gére oldugu kadar iilkelere
ve bolgelere gore de farkhliklar gostermektedir. Omegin Almanya'da zamanmn
ruhu/zeitgeist olarak ifade edilen bu yaklagm, bir kisim toplumsal ve tarihsel
goziimlemeleri igermektedir. Ozellikle Alman sanatgisi Kiefer, disavarumcu bir anlayisla
gecmigin tarihsel kaynaklarina yonelir. Yeni Alman Disavurumculugu olarak nitelendirilen
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bu anlayigin gegmigin biyolojik iitopyastyla bir iligkisi olmadig1 bunun bir sosyal yok olma
ve bir 'simgesel gergek' duygusunu igerdigi ileri siirilmektedir. Almanya'da ya da
Amerika'da olsun sanatgilann, tarihe ya da ge¢mise hayranlikla yaklagtiklani ancak yeni
elestirel bir cerceve olusturmadan tarihsel kaynaklan igeriksizlestirip bir kisim tarihi
ozellikleri yok ederek duygusalliga varan genel bir mitoloji yarattiklan varsayilmaktadir.

Bu yaklagimlarin tiimiinde go6zlemlenen, kent yasaminm bitiin teknolojik
gelismigligine kargin kent insanmin beceriksizlii, mekanik ve fotografik yéntemlerin géz
boyamacihify, tiiketim killtdrinin ucuzlufu gibi imgelerin biraz alayci bir bigimde
aktanimasi ya da kullanilmasi, Postmodemn sanatin tipik Szellikleri olarak goriilmektedir.
Postmodern sanatta, 6zellikle resimde; disavurumcu, eklektik farkli teknik ve malzemenin,
biraraya geldigi, bunlarn kolajmn yapildig;, estetik amagh olma yerine, tepkiye dayal: bir
anlatim gozlemlenir. Eserlerin olusumunda kurgusal bir sistem yerine, pargalan biitiiniin
kurgusunu diisiinmeden biraraya getiren bir diizen bulunmaktadir. Biitiin bunlar geligmig
endiistri Gtesi dedifimiz iilkelerde 1980'lerin kent ortaminda; gengligin, giincel yagam ve ig
dinya gerceklerinden kaynaklanan, kitle iletisim imgelerinden esinlenen; atak, hirgm,
niikteli ve alayci 6znel tavirli yaratma eylemleri olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Bu
sanatgilardan Amerika'da Julian Schnabel, Jean Michel Basquiat, Davit Salle, Almanya'da
Rainer Fetting, Salome, Anselm Kiefer, Fransa'da Jean-Michel Alberola, Robert Combas,
Dominique Gauthier, Italya'da Sandro Chia, Enzo Cucchi ve Nino Longobardi gibi isimler
saylabilir. Bunlardan New York'ta ¢alisan Julian Schnabel, bugiin {inlii sanatgilarn
baginda gelmektedir. Schanabel'in lartk tabak artiklan ve baska doga parcalanyla &rtiili
resimlerindeki disavurumcu imgeler, karsithklarla dolu bigimler, hirgin firga vuruglan,
buna karsihk ¢ok ince farkhhklarn duygu dolu renk uyumlanyla bitiinlesmesi gibi
ozellikler, onun sanatmm belirleyici Gzellikleridir.  Resimleri, 3x6 m. gibi biyik
boyutlarda olup kolaj ve birgok teknidi bir arada igerirler. Bir difer Amerikali sanatg
David Salle'nin resimlerinde ise fotograf ve resim birlegir. Salle, tahrik edici ¢iplak kadmn
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fotograflarimi tuvaline matbaa teknigi ile aktardiktan sonra, onlan serbest firga teknigi ile
cizgisel figiirler olarak boyar ve tuvalin gesitli yerlerine ¢arpici lekeler yerlestirir. Bu
gercekgi ﬁgﬁrlei', soyut ve disavarumcu bir firga ve leke diizeni iginde yer alirlar. Salle’nin
resimlerinde, realizm, disavurumculuk ve kavramsal sanat bir birlegime girmis
goriinmektedir. Alman sanat¢ist Reiner Fetting'de dis gizigileri siyahla vurgulanmg giplak
figiirleri, garpici renklerle kaotik mekanlar iginde igler. Fetting'in resimlerinde; Schnabel'in
kink tabak parcalan gibi tuval iizerinde gergek tahta pargalan monte edilmigitir. Alman
sanatgilarindan bir diger iinlii Alman sanatgi1 hatta en tunliisi, Anselm Kiefer'dir. Kiefer,
anitsal i¢ mekanlan ve tarihsel boyutu isledifi biyiik boyutlu resimleriyle tanmur.
Resimlerinde harap olmus manzaralanyla savas sonrast ortammm ¢agnistinir. Kiefer, koyu
renkli kalin boya tabakalarmdan olugan resimlerinde boyay:, Kuspit'in deyimiyle "6lileri
yakmada ategin kullanim" gibi kullanmaktadir. Fransa'da ise Dominique, sanatinda
resmin soyut gelenegi ile eski figiiratif semalarim birlegtirmistir. Oykiicii imgelerle soyut
bir kurgu arasindaki giicli celiski onun resminin ana o&zellikleri olarak gériiliir.
Gauthier'de gerek, diis, an1 ve mitoloji onun sanatsal evrenini olugturmaktadir.

Sanatin ne oldugu konusundaki dogmalarn "kaygan buz" fizerinde oynamaya
baglamasmdan beri izleyiciler, sanatsal etkinliklerin oldufu mekanlarda sanatsal
beklentileri bosa ¢ikaran nesnelerin sergilendigine tamik oluyorlar. Ortaya konulan
yalmzca begenilmekle kalmuyor, izleyici s6z konusu olanin gergekten sanat oldugundan da
kusku duyuyor. Cfmkﬁ yirminci yiizy1l avangard sanatinm ¢ogu iglerini hemen sanat yapit1
olarak kavramak artik miimkiin degil. Bu igler, simdiye kadar sanat olarak kabul edilmis
nesnelerle ya hi¢ ya da ¢ok az morfolojik benzerlik gdsteriyorlar.

Estetik nitelikler, avangard iglerin kendine déniagimlii, yani kendi olugumuna igaret
eden yapilarmda ancak pargalanmug bir bigimde belirdiklerinden, dolaysiz yaklagimlara izin

vermezler: bir bagka deyisle, ancak ussal veya duyusal yaklagimlara gegit verdikleri destek
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de aynt derecede zayiftir, ¢inkii avangard'in sasirtict form buluslan genellikle yeni bir

sanat kavramindan tiiremektedirler.

“Schlegel, modernin Snemli ve tamamlayici Ozelliginin, ‘estetik’ olusumun
belirleyici ilkesinin ... artik doga degil bir takim kavramlar® oldugunu yazar. Artik
sanat izleyicisinin kaginilmaz olarak ve 6Oncelikle, belli nesnelerin olduklarim

bilmesi zorunludur “(Lucia,1969:20).

Eger belli nesnelerin sanat alammna dahil edilmeleri izleyicinin ne bakigina ne
duygularina ne de kigisel kavramlarina cevap vermiyorsa ve o nesnenin "sanat" oldugu
savma Oyle kolaylikla inaniverilmiyorsa, ¢oziimii gergek bir agiklamada aramak gerekir.
Fakat bdyle bir agiklamanin mutlak bir sanatsal 6zii ya da nesnel bir estetik yargiyr
gostermesini beklemek, bir kurumsal agiklamanin kesin yanitlar verdigini dne siirecek
kadar korkusuz olurdu. Gergek diisiincenin egemenliginde olan tek sey, bir isin gegmis
sanatla sanatsal olarak iligkilendirilip iliskilendirilemeyecegi, iligkilendirilebilecekse bunun
nasil yapilabilecegi ve igin, kendinden sonra gelen sanat tarihini ne dereceye kadar
etkiledigi sorularma tutarli bir takim varsayimlar kurmaktan ibarettir. Rasyonel disiince
bundan ne az ne de fazla bir sey yapabilirler. Bir igin sanatsal kavranabilirlifi ve
inamlirhg1 hakkinda karar, o igin tarihsel iligkilerinin agikhk kazandig1 6lgiide verilebilir,
Burada s6z konusu olan ise, igin sanatsal igerifine deger bigilmesi degil, o igin, sanatn
simdiye kadar gosterdigi gelisim igerisinde yer alip almayacagi ve bu yolla sanat ortamiyla
sistematik bir bag kurup kuramayacagdir.

Goethe, nesne-6zne incelemesinde sanat eserinin algilanmasin s6yle belirlemistir:

"Insamin yalmzca bildigini g6rdiigt disiincesine uygun olarak,

izleyicinin sanati tamimas1 ve onu estetik olarak duyumsamasi, oncelikle belli,
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mevcut 6n bilgilerine ve kavramsal yapisina gore gergeklesir. Sanata yaklagim
yénteminin iglere bakisa egemen olmasi sorunu, daima belli bir yaklasim
bigimiyle miimkiin olur ve ancak bu sayede stz konusn nesneyle izleyici arasinda
valin bir bakisi agan "somut" bir iligki kurmas1 saglanir. Bu iglere, sanatin
kendisine yofun duyumsal ve /veya diigiinsel etkiler yapacagim diisiinerek
yaklagsan ve mevcut belirtilerini elden birakmayan izleyici ise daha baglangigta

yenilgiye ugrayacaktir.” (Lucia, 1969:21).

Yirminci yiizyll avangard sanatinmn hizla gelisimi bu tiirden kigisel ve uzun vadeli
degerlerle yargilanirsa, sanatta yabancilasma ve amagsizhk kagmilmazdir ve bu tiir
yaklagimlan tadil edecek kavramsal caligmalar yapilmadan, ¢agdas sanati anlamak
miimkiin olmayacaktir. Bu nedenle yapilan aragtirma ve diretim yalnizca Duchamp ve Kurt

Schwitters'in igleriyle smirh degildir.
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1. BOLUM:

HL1. CALISMANIN AMAC VE YONTEMLERI

Deonna Eski Yunan heykellerini degerlendirirken;

"Onlarin ¢ofu kirilip dokildiigii, ancak harabelerin cazibesiyle
siislendii icin giizel gbriiniiyorlar; sa3lam kalmus olsalard, yeni estetige uygun
olmadiklar igin belki hosumuza gitmeyeceklerdi. Ancak, birkag diregi kalan bir
tapinak nicin bize, hala tam olarak duran Theseion'dan daha giizel gériinityor"

(Deonna, 1974:80), der.

Deonna'nn  antik d6nem sanatmu degerlendiren bu sdzleri, bu arastirma
kapsaminda yapilacak galigmalara yon vermigtir. Amagta bir biitiiniin pargalariyla yine o

biitlin ¢agrigtinlmak istenir ama higbir zaman o biitin tam olarak yapilmak istenmez.

Diigiinceye uygun formu bulmak ve kullamlan forma yatkmhgi disinilerek
volkanik bolgelerde aragtirma yapilmigtir. Cahismalara verilen isimler ve bu isimlerin
insanlar {izerinde farkli ¢agngimlar yaptiracag da diigiiniilmigtiir. Ele alman konular dig
gici ile olusturulurken, anlatimlan giclendirmek igin doga nesnelerinden de
yararlamlmigtir. Diigiin icine giren nesneler artik dogadaki anlam ile degil kendisinin
serbestge olusturdugu diizenlemeler ile gergeklesir.  Kullanilan dofa nesneleri
sirrealistlerden farklihk gosterir, Sirrealistlerde nesne kullanmm bir nesne dogrudan
yabansi, sagirtici sonuglan igin segilmis ya da olugturulmugtur. Ele alman simgeleri
cagnstiracak sekilde malzemeler segilerek bir diizenlemeye gidilmigtir.
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111.2. DUZENLEMELER

Marcel Duchamp diigiincelerini agiklayan bir yazisinda "beni ilgilendiren yalnizca

gorsel driinler degil, diigtincelerdir ..." diyor (Passeron, 1990).

Sanat¢1 "g6ze hitap eden sanati”, belli-belirsiz kinamaktadir. Hazir nenelerden
yola ¢ikarak diigiincesine uygun formlar aramustir. Picasso ise, nesneleri birbirine
déniistiirme ¢absmalarma 1930'larm ilk willarinda baglar. John Berger, Picasso'nun
Bagans! ve Bagansizligi adl: kitabinda hazir nesnenin kullanimma sanatgmin yaklagimini
sOyle agiklar.

"Bir nesneyi alip bir canli varlifa ¢eviriyordu. Bir bisiklet selesiyle
gidonlann boga basina gevirmigtir. Bir oyuncak arabayr maymun yiiziine,tahta
pargalarini  insan figiirlerine gevirmistir vb. Boga Bagi'nda Picasso selenin ve
gidonun bicimini hi¢ degistirmemigstir. Bunlara neredeyse elini bile siirmemistir.
Yaptis sey, bunlarin bir boga bas;i imgesini olusturabilecegini gérmek

olmustur” (Berger, 1992:110).

Bir bagka yaklasim da Beuys'un g¢alismalari hakkinda Donald Kuspit'in

gorigleridir:

"Yanlizca ¢ocuklufun diigsel durumuna ve fantezilerine defil, aym
zamanda yagamin sicak, formatik donemlerine de dontiyordn. Bu tiir kargasa ve
amorfluBu, drnefin bir piyano gibi 'gegmigten kalan soguk, hareketsiz bir formu,
toplumsal bir adeti (convention) bilingli bir bigimde 1sitmak' fizere kullanarak

Beuys, nesneyi formatik doneme geri gonderiyor ve onun iginde kristalize
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bigimde varolan sicaklifi ortaya gikararak nesnede yeni bir yasam buluyordu”

(Kuspit, 1993).

Hazir nesneleri, niteliklerine gore kullanan herkes genellikle kendisiyle, gevresiyle
ve/veya bu malzemeyi kullanan digerleriyle belirli bir iligkiye girer. Nesnenin ele
alinmasiyla algilama smrlanir, yogunlasir ve bu sekilde, alisilmig gergeklik ancak bir kesit
olarak duyumsamr. Fakat her seye ragmen yéniinii bulabilmek amaciyla kullanici, zayif ya
da eksik kaldigmi disiindiigii izlenimlerini diigiinsel olarak gelistirmeye ve duyulariyla
algiladiklanimi giiglendirmeye galigacaktir. Vurgudaki bu degigiklik sonucunda algilama ve
kavrama yetisi harekete geger ve her bir kullanici, kendisini fiziksel ve psikolojik agidan
olusturan her seyini kullanarak, birikim ve deneyim gercekliginin olugmasinda kendini etkin
bir unsur olarak teghis eder.

Fakat her seyden once, o tek ve tikel gergekligin yerini deneyimin tiirli cesitli
olasiliklarinin digiiniilmesi alir. Her seyin oldugundan farkli olmasi miimkiindiir. Bilingte
var olan kavramlarla, gergekte somut pratik kullamimda nelerin gergeklesmesi gerektigi
hakkindaki kararlar, sanatsal agidan ortiigtifi lgiide estetik bir bigimleme siireci soz
konusudur (Resim 9,10).

Cagdas sanat, malzeme ve sanat yapit: kavramlarinda esash degisiklikler yapti.
Nesnenin kullanimm sirasinda &nemli olan sey, zaman ve mekandaki diigiinceleri, dili,
algilari, digleri ve duyulari, kurdugu isin malzemesi olabilir. Isin malzemesi (kap,
pencere, iiggen form ve ¢ivi) herseyden &nce, kullanim sirecine katilan, mevcut tim
etkenleri diisiincede yansitan ve bu yansitma yoluyla ortaya ¢ikan yapitin toplumsal
boyutunun ne ifade ettigini vurgulamak 6nemlidir.
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Resim 9: "Bitmeyen Senfoni" Eskiz. :
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Resim 12: "Bitmeyen Senfoni" Detay.

Degisik boyut ve gesitlerde olan bu malzemeler yikilmig bir yapinn arta kalan

parcalandir.

anmmsatmaktir,

Olusturulmak istenen aslinda bir siire 6nce var olan mekan etkisini



Daha énceden kompozisyonda kullanilmak igin segilmig olan bu kapmnmn etkisi

diigiiniiliir, ama bu nesnelerin yeniden yapim diiginiilmez (Resim 11, 12).

Kullanilan kap1 koruma gérevi goren herhangi bir nesne degeri tagtyabilir. Cinki
bu nesne artik yapitin saygmliginin kaniti degil, plastik kurallarn bir unsuru ve aym

zamanda sanatin giindelik hayatta kullanilmasinin bir aracidur.

Minimal sanata ve kavramsal olana paralel bir bakig tagirlar. Bu yapitlarda olugan
diigsellik (kapt ayni zamanda mimari bir imgedir) bir mutlak gibi sunulmaz, pargalarin
aym diizeye getirilmelerinin bir sonucu olan diigsellikten siiphe edilir (Resim 13).

Eskizler ¢izilerek yeni bir aragtirmaya baslanmistir (Resim 14, 15, 16).

Orta Tas adl galiymada kum saati, zaman igerisinde sirekli bir devri-daim
yapmaktadir. Eskizler ¢izilerek yeni bir aragtirmaya baglanmigtir (Resim 14, 15, 16). Bu
ozellik olusum siirecine dikkat gektigi igin, biiyilkk bir 6nem tagir. Bu malzeme, forma
damgasmi vuran pargalanma ile ilgilidir. Yani bir kiitlenin zaman i¢inde erime siirecidir.
Resim 17'de kullamlan tas ¢ekirdek ya da gobek; alt kisimda ise Resim 18'de yontu
sirasmda elde edilen yongalar kullamiimigtir. Bu tip gelenek ve endiistri, yiizbinlerce yii,

bir arada ve yanyana yagamus ve birlikte gelismiglerdir (Resim 19).
Etki ve edilgi konusunda filozoflarm ¢ogu su disiincededir:

"Benzer benzeri hi¢ etkileyemez, ¢iinkii benzerlerden biri 6tekinden
daha ctkin ya da edilgin degildir (giinkii benzerlerin tiim 6zellikleri benzer ve
esittir) ve ayrica, benzemez ve farkh nesneler dogalan gerefi karsilikhi olarak

etkileyip etkilenirler.
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Resim 10: "Bitmeyen Senfoni" 1992 (2.5x 2.30x 1.5 m).



Resim 11: "Bitmeyen Senfoni".



Resim 13:

"Bitmeyen Senfoni" Detay.
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Resim 14: "Orta Tas" Eskiz .
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"Orta Tas" Eskiz .
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Resim 16: "Orta Tas" Eskiz .



Resim 17: "Orta Tas" Detay.
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Resim 18: "Orta Tas" Detay.



Resim 19: "Orta Tag" 1994 (1.00x 0.60x 0.40 m).
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Demokritos, etki ve edilginin benzer ve 6zdes oldugunu savunur,
¢linkii, bagka ve farkli nesneler karsiikli olarak birbirini etkileyemezler; oysa,
tersine, baska nesneler birbirleri fizerinde belirli bir tarzda etkili olsalar bile, bu,
bagkalan olarak degil, bdyle hareket etmeleri, ancak 8zdes bir 6gcye sahip

olduklarindandir” (Aristoteles, 1990:71).

Kirilgan bir yapiya sahip olan ve volkan camu da denen obsidiyen ile ¢elik
¢ubuklar arasinda olugan zithklar bu tas1 segmede etken olmuglardir.

"Paleolitikten Beri Tas Yontuyoruz” adh ¢alismanm diigiincede olugumu ise kiigiik
yontu tag aletleri degerlendirmeyi diisiinmeyle baslar (Resim 20).

Tk olarak yapilan makette bir tag govdesinden gikanlan yongalarla bir diizenleme
olugturulmustur. Bu aragtirma siirecinde oran, oranti, kompozisyon, hareket, ritm gibi
plastik sorunlar eskiz ve taslaklarla ¢dziilmeye ¢aligilmigtir (Resim 21, 22).

Resimdeki kompozisyonda yontulan tagmn iginden ¢ikarilan gekirdek ya da gébek
ve yontu sirasinda elde edilen yongalar kunilanildi.

Daha sonra, bu maket gelistirilerek bityiik boyutlarda bir ahsap {izerinde denendi.
Bu tagin ayn1 yontu 6zelliklerinden yola ¢ikilarak, degisik formlar gelistirildi.

Her geyden once bu malzemenin yapisi 6nemli olmugtur. Yani bu tagm
deneyiminden ve kullannmindan yola ¢ikilmugtir.  Obsidiyenle sadece genmel olarak

oo e e

diigimiilen yiizey yapismi ve Ozellikler yigmm degil, islevi arasmda da baglanti
kurulmugtur. Bu malzemenin doallifiyla gegmisteki durumu anlatidmak istenmistir:

P

saldin ve savunmanin dénigiimliliigi i¢inde dinya ve ¢evre deneyimi.



Resim 20: “queolitikten Beri Tag Yontuyoruz" Maket, 1995.
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Resim 21: "Paleolitikten Beri Tag Yontuyoruz

"Paleolitikten Beri Tag Yontuyoruz" Eskiz.

Resim 22;



Bu tasm 6n kisminda ve belli araliklarda iig parga tag kullamlmigtir. Tk tagtan
sonrakinin iizerinde MO yazist, onun yaninda ise MS yazis1 bulunmaktadir. Milattan dnce
ve sonra yazilan aslinda bir siirecin sembollerle anlatimdir. Kompozisyonun sonunda yer

alan Heykeltrag sehpas: iizerindeki yontulmaya devam edilen tag da giniimiize aittir

(Resim 23, 24),

Resim 23: "Paleolitikten Beri Tag Yontuyoruz" Detay. {
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Resim 24: "Paleolitikten Beri Tas Yontuyoruz" Detay.
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Yontunun devam etme eylemindeki objeyi gizleme izleyeni yeniden kendi
diigiinceleriyle bagbasa birakmig olmasi dikkat gekicidir. Burada bir difer amag da yontu
asamasindaki tagin zaman igindeki yolculuguna domitk sira digt bir etkide bulunma
olmustur. Bu etki izleyeni yeniden nesneye yénelttiginden bir "yiizleyme ¢agnisi" olarak
goriilebilir. Yontulmamigh@a anlam katan bu diisiince nesneyi izleyicinin diigiincesinde

agiga gikarmasidir ( Resim 25, 26, 27).

|
i
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t

Resim 25: "Paleolitikten Beri Tag Yontuyoruz" Detay.
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Resim 26: "Paleolitikten Beri Tag Yontuyoruz" (2.00x 1.20x 1.10 m).



15

Resim 27: "Paleolitikten Beri Tas Yontuyoruz”.



Tilsim adli galismada, objeler izleyiciye genis bir gézlem alam birakir. Calismanm
ilk dénemlerinde, tagin varhi arag olarak kullanilmaya baglanilan zamanda, yontarak bu
taslan degistirip onlara bigim verildigi, bu bigim sonucu keskin yiizeyleri oldugu, béylece
yararl bir alet olarak kullamilmus oldugu da daha iyi gézlemlendi.

"Oldukca onemli birsey sbyliiyor bu bize. Insan ya da insan &ncesi
varlik, baglangigta nesneleri toplarken, diyelim keskin uglu bir tagin yakalanan
avi kesmek, pargalamak, ezmek igin diglerin tirnagin isini gérdiikten sonra da
atilan tag pargasi gerege gore bir arag oluyor. Siirekli kullanma sonucunda tagla
tasin yararhhifi arasinda keskin bir bag oluguyor beyinde; insan olmak iizere olan
varlik, bu taglarin herbirini, simdilik belli bir gérev, somut bir amag¢ i¢in olmasa
bile, toplayip saklamaya bagliyor. Taglar her ama¢ igin nerede
kullamilabilecekleri deneylerle anlasilacak araglardir. Bu siirekli ve degisik
deneylerin, bu ellerle diisinmenin sonunda iki sey ortaya ¢ikiyor: birincisi, belli
bicimdeki taglann 6biirlerinden daha yararli oldugu ve dofamin insana sundugn
seyler arasinda segme yapilabilecegi, bu yiizden amaca gdre tag aramanin
zamanla afir basmasy, ikincisi, bunu dogadan beklemek gerekmedigi, ¢iinki
dofanin diizeltilebilecei. Su ve hava kosullan taslan elverigli bigimlere

sokabiliyor." (Fischer, 1985:21).

Oranlan, eksenleri, agilan, kiitleleri degistirerek, siirekli bir denetim aitinda, insan
bigimli igaret olarak anlagilmasi gereken mimari bir yap1 olusturma amaglandi (Resim 28,
29, 30, 31).
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Resim 29: "Tilsmm" 1995 (0.60x 0.60% 0.80 m).
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Resim 30: "Tilsim" Detay.
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Resim 31: "Tilsim" Detay.
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Turkuaz adl ¢aligmaya baglarken miidahale sonucu form kazanmig bir madde ile
form kazanmamus bir madde arasmndaki iligki diginilmisgtir. Temelini bu iki zitlik

iizerine kurma gibi bir diisiince gikis noktasim olugturmugtur (Resim 32, 33).

Resim 32: "Turkuaz" Eskiz..
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Resim 33: "Turkuaz" Detay 1996 (1.10x 0.60x 0.80 m).

Bu iki zithk arasindaki smir, demir gubuklarla kazandinimigtir. Bu aynlik, bir
sekil alma veya kazanma ilgisi iginde bulunur. Bunlardan biri gekil-kazanma ilgisidir
(Resim 34), 6biirii de alt tabakada - temel- kurma ilgisidir (Resim 35). Hatta, bu iki temel
ilgi formuna iki ilke de diyebiliriz. "Yukari tabaka yapilari, alt tabaka yapilarindan olusur
ve kendi yapilan igin onlan yap: taslan olarak kullanir. Alt tabaka yapilanindan yukan
tabakada hig¢ bir seyin kaybolup gitmedigini ifade eder. Bu ilgi formu, daha gok sekil

kazanma ile gekil kazanmama arasindaki ilgiyi dile getirir.
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Resim 34: "Turkuaz" Detay.
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Resim 35: "Turkuaz"
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Calismanm ne boyda olacagna karar vermek zordur. Yapanm diigiinii siirecini
gosterenler bazen tamamlanmug iiriinden daha ilgi g¢ekici olabilmektedir. Dagiinii ig
boyutlu gereksiniyorsa, her 6l¢ii uygulanabilir gériinmekte. Sorun hangi 6lgiiniin en iyisi
oldugudur. Yapit dev boyutlarda gergeklestirilirse, yanlhzca 6lgi etkili olacaktir, disini
timityle yok olabilecektir. Cok kiigiik tutuldugundaysa yetersiz ve Gnemsiz hale
gelebilecektir. Izleyicinin boyu ve mekanm boyutlant da anlamhdir. Ayrica, sanatgi
nesneleri izleyicinin g6z hizasindan yiiksege ya da algaga yerlestirmek isteyebilir. Giizelin
matematik olarak belirlenmesi diigiincesi, estetik tarihi icinde oldukga eski bir diigiincedir.

"Grek felsefesine, Grek estetifine kadar geri gider. Giizellifin
matematik belirlenmesi diiglincesi, 6zellikle oranti kavramunda ilk belirgin
anlarmm bulur. Orant: (proportion) deyince iki bityiiklikk ya da bir biitiinin
pargalan arasinda hosa giden ilgi, belli say1 ilgileri olarak da dile getirilebilir"

(Tunals, 1983:364).

Platon'a gore ise giizellik dogru orantidan bagka birsey degildir. Bu belirleme
Platon'un ulagmis oldugu son noktadir.

Yaptt, izleyiciye gerekli tiim bilgileri verebilecek bityiikliikte olmali ve kavrayist
kolaylastiric1 bigimde yerlestirilmelidir (Resim 36, 37, 38).

Ategin sicak yapis1 var oldugu siire igerisinde hep etkilidir. Bu etkililik yaymug
oldugu 1s1 veya 1g1iktan kaynaklamr. Caliymanm bu boyutunda izleyiciye yanma olaymndaki
gorselligi "on plana gikarma" amaglanmigtir.
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Resim 36: "Volkan" 1996 (0.60x, 0.60x 0.80 m).
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Resim 37: "Volkan".
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Resim 38: "Volkan" Detay.
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Bu yanma sonucunda bir dogus mu, yokolus mu ? Bu ve buna benzer sorularm
yanitlaniyla hesaplasacak olan izleyici kendince hakli olarak birbirinden farkhi yorumlara
varacaktir (Resim 39, 40).

Taslaklarla gahgmak 6znelligi ortadan kaldirmak igin bir yontemdir. Béylece
yeniden ve yeniden tasarima gare bulunmug olur. Yapitin tasarimum taslak hazirlar. Baz
taslaklar yiizlerce, bazilariysa daha smirh bir sayida segeneklidir, fakat ikisi de sonludur.

Daha sonra yapitin tamamlanmasi yolunda ulagilan kararlarin daha az sayiya

indirgenmesi dofrudur. Bdylece Gnsel, isteksel ve 6znel elenecektir.

Yapilan galismalarda genellikle yaln ve kullamigh bigimler segilmigtir. Bigimin
smrh bir 6nemi vardir. Bigim galigmanm grameridir. Temel birimin ilgi ¢ekmeyen bir
bigimde olmasi en olumlusudur. Yalin bir bigim kullanmak yenilenerek yapitin alanimi
daraltir ve yogunlugu bi¢imin diizenlenmesinde odaklagtirir. Diizenleme sonug, bigimse
aragtir.

Degirmen adlt gahismada, astte sirekli Ofitmeyi, parcalamayr simgeleyen,
Neolitik'te kullanilmig olan bir el degirmenini dmek alarak yapilmig bir form kullanilarak

insan figiirii lizerinde denge aragtirilmasina gidilmistir (Resim 41).
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Resim 40; "Volkan".



Resim 41: "Degirmen” 1996 (0.90x 0.60x 0.80 m).
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Burada giinliik yasamda kullanilmis olan bir alet alnarak bigimleme ve
sekillendirme gibi kavramlar iizerinde durulmugtur. Ote yandan sembolik degirmenin

insan1 bigimlemesi bir olugu anlatir. Bu olug icerisinde kullamlan taglarla bir hareketlilik

olusturma istegi vardir (Resim 42).

Resim 42: "Degirmen" Detay.

Aym hareketlilifin benzeri defirmen tagimn iizerinde de goriilir (Resim 43, 44).
Yme taslardaki pargalanma, uzunca bir killtiirel siirecin gectigini vurgulamak igin
kullanilmigtir.
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Resim 43: "Degirmen" Detay



"




Isa’dan énce 40.000 yilna degin uzandify diigiinilen bu &giitme isi degirmen
tastyla iligkilidir, Sanatm ilk izlerine rastlanan dst yontma tas dénemine degin iniyor.
Insanlik tarihinde demirden ve camdan éncelikli konumu irdelenmigtir (Resim 45, 46).
Demirin déviillerek yassilagtirilabilirligi, tel haline getirilebilirligi, kaliba dokilebilirligi,
dayaniklifn gibi nitelikleri aragtirlmigtir. Degirmen tas: insanlarm bigimledigi , kullandign
- gekliyle segiliyor. Cogunlukla miidahale etmeden kullamiliyor. Olusturulan kompozisyon
biitiinilyle bigim ve bigimin gorsel estetigi tizerine kuruludur. Bu estetgi kavrayis, bir
yandan da hi¢ kugkusuz o nesnenin iglevi ve tarthsel iletisi ile yakindan ilgilidir, ama ondan
bagimsizdir (47, 48, 49).

Tarih 6ncesinden giiniimiize teknik buluglarn estetik degerleri de incelenmigtir. Bu
tavir, hazir nesne segiminden ayn bir boyut tagimaktadir. Burada nesnenin se¢imi degil,
nesneyi tasarlamadaki yaraticilik ve bu yaraticihifm iglevlere yonelik gorsel boyutu énem
kazanmaktadir. Bir bagka bigimde sGylersek, nesnenin islevi, o islev igin tasarlanmighg
agisndan onemlidir ama, bir yandan da tasarladiktan sonra artik iglevi iizerinde
durulmayarak, ortaya ¢ikan bigimin gorselligi 6ne ¢tkarlmaktadir (Resim 50, 51).

Yapilan galigmalarda nesneyi kendi iglevinden arndirip ona baska bir anlam
yiiklemek gibi egilimlere de bas vurulmaz. Yani nesne, iglevinin ve bu isleve ydnelik
bigiminin éziinden koparilmaz. Burada istenen, bigimin dofal gériintiisiyle iliskiye
gecmektir. Bir nesne olan insan figirli mezar taglarinin kendi bitiinligi ve oranlanyla
olan iligkisine yénelir ve bizim de, bu ne oldugunu bilmedifimiz nesnenin an estetgiyle
iligki kurabilmemize aracilik etmemiz istenir (Resim 52, 53, 54). Nesneyi anlammdan

bosaltmaz. Bununla birlikte bu tiirdeki tiiketim isteklerinde, izleyiciyi dzgiir birakar.
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Resim 45: "Degirmen II" Maket.
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Resim 46: "Degirmen IT" 1998 (4.00x 1.00x 1.00 m).
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Resim 47: "Degirmen I1".
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Resim 48: "Degirmen II" Detay.



101

Resim 49; "Degirmen II" Detay.
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“Konugan Taslar” 1998 (1.20x 1.00x 1.50 m).

Resim 50:
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Resim 51: “Konugan Taglar”.




104

Resim 52: “Konusan Taglar™.




105

Resim 53: “Konugan Taglar”,
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Resim 54: “Konugan Taglar”.
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Modem toplumlarda ginlik yasam akigi, gecmigle baglantism koparr.
Gegmigtekilerin yeni bilgilerin 1;33inda ilkeli bir bi¢imde sorgulanmasiyla savunulabilecek
olanlar, yeni ile Ortiigiir. Bu Ortligmede onaylanan, “gelenek™ degildir. Modemizmin
kiiresellegmesi, toplumsal etkinlifi yéresellesmis baglamlardan kaldirip, toplumsal iligkileri
geni§ zaman-uzam uzakliklanyla yeniden diizenlemektedir. Diisiince ve eylemin siirekli ve
kargilikh olarak birbirini etkilemesiyle sistemin yeniden iiretimini nerir. Bu olgu, yerel
aligkanlik ve deneyimlerin getirdigi kisitlamalardan kurtulmayr ve degisim olanaklarmin
cesitlenmesine yol agmaktadir. Modern 6rgiitler, yerel ile kiireseli, geleneksel toplumdan
ayrmh olarak birbirine baglayabilmekte ve diinya kiiresi izerindeki insanin yagamini bu
yolla siirekli etkilemektedirler. Zaman ve uzamm ayrngtirilmasi, buna karsi, aralarindaki
iligkinin bir eggiidiime dénistiirilmesi ile sanatsal temsil etmenin ifadesinde belirgin bir
iligki s6zkonusudur. Uzam-zaman gelgitinde, bilginin kendine ait diigiinimselligi icerisinde
diledifini secip alarak, baglamindan koparip galeri mekanma tagiyarak, boyutlariyla
oynaylp biyiltiip kigiilttiifi nesneleri, tas, polyester ve ytongun teknik olanaklarini
onemseyerek artilmus, indirgenmis ve 6zetlenmistir (Resim 55, 56, 57).
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Resim 55: “Irmak™ 1998 (0.30x 0.50x 0.60 m).
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Resim 56; “Irmak”. |
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“Irmak”
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Resim 57
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SONUC

1960 6ncesi pop sanat ile geligen bir tavir, ilk agamada 6zerk sanat ile giindelik
yasama ait ve bagimh iligkiler i¢inde olan ifade ve davrams bigimleri arasnda baglants

kurar. Bu sanatta biitiinciliigi oldugu kadar, sanatin bagimsizhg: izerine geligen kurallan

da sarsar ve bir anda giindelik bir egya sanat nesnesi smifina yiikselir.

Resim, heykel, mimari, yazi gibi gesitli sanat disiplinleri arasmda belirleyici
simirlar kalkmig, resimler ii¢ boyutlu olabildigi gibi, mimari duvarlar resimli, heykeller ise
boyal1 olabilmektedir. Bir sanatg1 sergisinde farkli usliiplan kullanabildigi gibi tek bir
resim i¢inde birbiri ile goriniiste bagimsiz, ancak serbest bir diis iligkisi icinde
biitiinlesebilecek imgeler de kullanabilmektedir. Transavangard sanatin gelecege dénik
tavn ile gegmige déniik 6zlemini de biraraya getirmis, tarth kullanimmi farkli kapsam ve
anlam iginde yepyeni bir gekilde zaman referanslan iiretmeye baglamugtir.

Bigimsel yaklagimda deger yargilarinm ya da begenisel dnceliklerin yok olmast,
sanatgmm bigimsel tercihinde estetik segim degil, anlam iiretiminin yénlendiriciligini
benimsetmigtir. Bu bakimdan bugin herhangi bir sanat driiniinde goriilen bigim
uygulamalarinmn aitinda ya kavramsal ya da igerikle ilgili niyetler vardir. Ancak, begeni ve
bigim dlgiilerinin yok olmasi sanatta biiyilkk bir 6zgiirliigii olast kilarken sanat ve sanat
olmayan arasmda da biiyikk bir belirsizlik getirmis, elestirel tavrin ¢dziimlemesine yol

agmgtir,

Kavramsal Sanat veya daha kabul géren adiyla Coziimleyici Sanat, Minimal Art
¢izgisinin devaminda yer alir, nesne iiretimini ve "plastik davranig1" bitimiiyle terk etmistir
ve metinsel iretimle yetinir. Bagka bir degisle ¢afimizda kavrayici zihinsel agirlikh bir
sanat hiikiim siirmektedir. Ote yandan ¢agimizda resimsel dilden biyolojik, teknolojik tiim
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dillere gegilmistir. Sanat daha 6nce Ortiigtiigi "Resim ve Heykel"den bagka biitiin bu
bigimlerde kendilerini gosterenleri de kapsamina almaktadir, Bence asil biiyiikk doniigiim
budur. Bu anlamda gorimiir kilmabilmek igin geleneksel veya geleneksel olmayan
zanaatsal, teknolojik ve dogal her tirlii dil, diizgiin kullamilabilen Arte Povera, Video Art,
Body Art, Land Art gibi sanatsal yaklagimlar kavramsal sanat olarak nitelenebilir.

“Bugiin heykelin iiretim alaninin 6zel atblyelerden, insaat ve fabrika sahasmna
kaymug olmasi” onun gevre ile kurdugu iligkileri degistirmis, sanatginm ve kullanicinm, en
¢ok da nesnenin roliinii ve kisiligini farkhlagtirmugtir, insan diinyasindaki temel degisim,
nesnenin bugiin ulastig1 farkli anlam, sanat dallarmda da ¢ok daha yogun bir iretim ve
kullamim (tiketim) gerektirmistir. Ozgiin bir duyumsama veya bir dizi duyumsamalan
iireten bir mekanizma olarak kabul edilmesi disiincesinin yaygmnlik kazanmasidir. Bu
diigiincenin yayilmasmdan sonra izleyici artik, bir sanat gosterisinde “bu nedir ?”
bigiminde daha énceleri sormakta oldugu bir soruyu sormuyor, onun yerine “buna karg
reaksiyonum ne olmahdir ?” sorusunu sormaya baslamugtir. Uzerinde durulan sey
“objektif'den “subjektif’e dofru yén degistirmis, sanat yapiti, akln disinda aktiiel bir
gercek olmaktan, zihinde bir gergek ya da zhinsel bir digiince (kavram) olmaya
y6nelmigtir.
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