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YEMIN

Yiiksek Lisans tezi olarak sundugum “Neyli Divan1 Ornekleminde Klasik
Tiirk Siirinde IstifhAm Ve Tecahill-i Arifane Sanati” adli caliymanin, tarafimdan
bilimsel ahlak ve geleneklere aykiri diisecek bir yardima basvurulmaksizin
yazildigmi ve yararlandigim eserlerin Kaynakca’da gosterilenlerden olustugunu,

bunlara atif yapilarak yararlanmis oldugumu belirtir ve bunu onurumla dogrularim.
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NEYLi DiVANI ORNEKLEMINDE KLASIiK TURK SiiRiNDE iSTIFHAM
VE TECAHUL-i ARIFANE SANATI

OZET

Klasik Tirk siir gelenegi ig¢inde yer alan sairler, yiizyillar boyunca edebi
sanatlar estetik bir deger olarak eserlerinde kullanmislardir. Edebi sanatlar, sairlerin
yeteneklerini kullanip kendilerini gosterebilmelerine imkan saglamasi bakimindan
daima 6nem arz etmistir. Istifhdm ve tecahiil-i arifine de bu sanatlarin iginde olduk¢a
sik kullanilanlardandir. Bu ¢alismada, Klasik Tiirk siirinde edebi sanatlarin isleyisi
baglaminda, istifhdm ve tecahiil-i arifane sanatinin Neyli Divani 6rnekleminde tanim,
tavsif ve tasnifini yapmak ve Neyli’nin gazellerinin estetik boyutunu ortaya ¢ikarmak
hedeflenmistir. Oncelikle Neyli Divani’ndaki gazeller taranmak suretiyle istifhdm ve
tecahul-i arifane sanatinin yer aldigi metin ve beyitler tespit edilerek Klasik metin
serhi yonteminden hareketle serh edilmistir. Bu sanatlarin kendi icinde tasnifi
baglaminda beyitlerin anlatim semalar1 olusturularak Neyli Divani’ndaki islenisi
ortaya konulmustur. Calisma boyunca elde edilen verilerin daha iyi anlasilabilmesi
icin bulgular, tablo ve grafiklerle desteklenmistir. Caligmanin sonucuna yanstyan bir
bilgi olarak bu sanatlarin insanin sorma ihtiyacindan dogdugu ve Neyli’nin hayatinda
merak ettigi, lizerinde diislindiigli ve sorguladig1 hususlari siirlerine yansittig1 ortaya

cikmistir.

Anahtar Kelimeler: Klasik Tiirk Siiri, Neyli Divani, Belagat, istifham, Tecahiil-i Arifane.



THE LITERARY ARTS OF iSTiFHAM AND TECAHUL-i ARIFANE IN
CLASSICAL TURKISH POETRY: IN THE SAMPLE OF NEYLI’S DIVAN

ABSTRACT

The poets, in the classical Turkish poetry tradition, have used literary arts as
an aesthetic value in their works for centuries. Literary arts have always been
significant in terms of allowing poets to use their talents and to substantiate
themselves. IstithAm and tecahiil-i arifane are among these literary arts used quite
frequently. In this study, it is aimed to provide the definition, description and
classification of the art of istifhdm and tecahul-i arifane in the context of the
functioning of literary arts in Classical Turkish poetry in the sample of Neyli's Divan
in specific, and to reveal the aesthetic dimension of Neyli's ghazals. First of all, by
reviewing the ghazals in Neyli’s Divan, the texts and couplets containing the art of
istifhdm and tecahl-i arifane were determined and annotated using the classical text
commentary method. In the context of the classification of these arts within
themselves, the expression schemes of the couplets were created and their processing
in Neyli’s Divan was revealed. So as to better understand the data obtained during
the study, the findings were supported with tables and graphs. As an information
reflected in the result of the study, it has been revealed that these arts arise from the
need of people to ask, and that in his poems, Neyli reflects the issues that he

wondered, thought about and questioned in his life.

Keywords: Classical Turkish Poetry, Neyli’s Divan, Rhetoric, istifham, Tecahiil-i Arifane.



ON SOz

Klasik Tirk siir geleneginde edebi sanatlar, sairlerin meydana getirdikleri
eserlerinde fikir ve tasavvurlarini daha etkili ve kuvvetli ifade etmelerine katki
saglamasi bakimindan onemli bir yere sahiptir ve edebi sanatlarin konu edildigi
bir¢ok calisma bulunmaktadir. Ali Nihad Tarlan’in “Edebiyat Meseleleri”, M. Kaya
Bilgegil’in, Edebiyat Bilgi ve Teorileri, Isa Kocakaplan’in “Edebi Sanatlar”, Numan
Kiilek¢i’nin “A¢iklamalar ve Orneklerle Edebi Sanatlar” adli eserleri; Yilmaz
Kaptan’in “Ahmet Pasa Divaninda Edebi Sanatlar”, Nilifer Tan¢’in “Salim
Divani’'nda (Gazellerde) Edebi Sanatlarin Kullamimi”, Bilent Kaya’nin “Bdki

Divani’nda Edebi Sanatlar” adl1 tezleri bu ¢aligsmalara 6rnektir.

Edebi eserlerde ifadeyi glizellestirmek, dikkat cekmek ve bir fikri vurgulamak
maksadiyla en ¢ok kullanilan edebi sanatlardan biri olan istitham: “Sézii, sorulan
seye yanit isteme amacint giitmeden, duyguyu ve anlami guglendirmek igin soru
biciminde séylemektir.” Istifhdm sanatiyla karistirilan ve ¢ok hos bir iisliip olarak
vasiflandirilan tecahiil-i arifane ise “Bilineni bilmezden gelme sanatidir. Bu sanat,
esas itibarwyla hayret, uyari, 6vme, kinama, miibalaga, asagilama gibi bir nikteye
dayanan sanattir Ve anlam son derece parlak bir eda kazanmaktadir.” Bu baglamda
istifhAm ve tecdhil-i arifine sanatinin Klasik Tiirk edebiyatinin baglangicindan

glinlimiize degin, okur tizerinde ¢ok biiyiik etkisi oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Bitiin edebi sanatlarin bir arada ele alindigi calismalara karsin
aragtirmacilarin, tek bir edebi sanat iizerine dikey yonde yapilan calismalara ¢ok
fazla yonelmedikleri goriilmektedir. Giinay Inci, “Bdki’nin Gazellerinde Tesbih”,
Sevda Cilem Ayar, “Fuzili Divani’'nda Bir Uslip Ozelligi Olarak Leff ii Nesr”,
Julide Erken, “Kldsik Tiirk Siirinde Hiisn-i Ta’lil Sanati” adli ¢caligmalariyla edebi
sanatlar iizerine dikey calismalar gerceklestirmislerdir. IstithAm ve tecahiil-i arifane
sanat1 iizerine Fatih Koksal’m “Belagdt Kitaplarinda Iki Sanat: Tecdhiil-i Arif ve
Istitham” adli makalesi bu sanatlar iizerine yapilan 6nemli bir ¢alismadir. Muhittin
Eliagik’mn da “Beldgat Kitaplarinda Tecdhiil-i Arif’in Tarif ve Tasnifi” adli bir
calismasi vardir. IstifhAm ve tecahiil-i arifane sanatinin biitiinliik i¢inde ve 6rneklem

olarak almman bir divan iizerinden miistakil olarak incelendigi bir ¢alisma



bulunmamaktadir. Bu tez ¢alismasi s6z konusu sanatlarin bir divan Uzerinden

incelendigi ilk ¢alisma olmasi itibariyle onem arzetmektedir.

Calismanin evrenini, Klasik Tiirk siirinde istifham ve tecahiil-i arifane sanati,
orneklemini ise Neyli’nin gazellerinde yer alan istifham ve tecahil-i arifane sanati ile
ilgili metinler teskil edecektir. Calismanin amaci ise Klasik Tiirk siirinde edebi
sanatlarin isleyisi baglaminda, istifhdm ve tecahiil-i arifaine sanatinin Neyll Divani
lizerinden tanim, tavsif ve tasnifini yapmak ve Neyli’nin gazellerinin estetik

boyutunu ortaya ¢ikarmaktir.

Calisma, “ON SOZ”, “ICINDEKILER”, “TABLOLAR DIZINi”,
“GRAFIKLER DIZINI” ve “KISALTMALAR™: takiben, “Kldsik Tiirk Siirinde
Istifham ve Tecahill-i Arifine Sanatlarimin Tanim, Tavsif ve Tasnifi” ile “Ahmed
Neyli’nin Hayati, Edebi Sahsiyeti ve Eserleri” hakkinda bilgi verilen bir “GIRIS” ile

devam edecektir.

Iki boliim olarak planlanan calismanm “BIRINCI BOLUMU”, “Neyli
Divini 'min Gazeller Kisminda Istifhdam ve Tecahl-i Arifine Sanatlarinin Yer Aldig
Metinlerin Tespiti” basliklidir ve bu baslik altinda Neyli Divani’ndaki gazeller
incelenerek istifhdm ve tecahil-i arifane sanatinin bulundugu metinler tespit edilerek
Divan’daki sirasina gore kaydedilecektir. Bu calismada Prof. Dr. Atabey Kilig
tarafindan hazirlanan “Mirzd-zdde Ahmed Neyli (Hayati, Eserleri, Edebi Kisiligi) ve
Divani” adli, 2004°te Kitabevi’nden yayimlanan Doktora Tezi’nin gazeller kisminda
yer alan 165 gazel taranarak bunlardan icinde istifham ve tecahil-i arifane sanatinin

bulundugu gazeller degerlendirmeye alinacaktir.

Tez ¢alismasmin “IKINCI BOLUMU “nii ise “Neyli Divani’'min Gazeller
Kisminda Yer Alan Metinlerin Istifham ve Tecahill-i Arifane Sanatlari Bakimindan
Tasnif ve Serhi” teskil edecektir. Oncelikle s6z konusu sanatlarin bulundugu gazeller
kendi icinde “Soru Eki Ile Olusturulan Istifhamlar: Miisbet Istithamlar (Olumlu
Sorular), Menfi Istifhamlar (Olumsuz Sorular)”, “Soru Kelimesiyle Olusturulan
Istifhamlar: ‘Ne’ Soru Kelimesiyle Olusturulan Istifhamlar, ‘N’ola’ Soru Kelimesiyle
Olusturulan Istifhamlar, “‘Aceb’ Soru Kelimesiyle Olusturulan Istifhdmlar, ‘Nice’
Soru Kelimesiyle Olusturulan Istifhamlar, ‘Kim’ Soru Kelimesiyle Olusturulan

Istithamlar, ‘Kande’ Soru Kelimesiyle Olusturulan Istithdmlar” seklinde tasnif



edilecektir. Bu tasnifte yer alan metinler, beyit veya redife go6re, gunumiz
Turkgesine cevrilerek Klasik metin serhi yontemiyle serh edilecek ardindan da
metinlerin anlatim planlar1 verilecektir. IstifhAmlarm incelenmesinde Divan’daki
gazel siralamasina uyulacak ve incelenen beyitler tespit edilen metinde bulundugu
yere gore degerlendirilecektir. Calisma boyunca elde edilen bilgiler tablo ve
grafiklerle desteklenecektir. Beldgat ve edebi sanatlar kitaplarindaki bilgilerden
hareketle olusturulan ve yukarida agiklanan tasnif, ilk defa bu tez g¢alismasinda

kullanilmustir.

Calismanin “SONUC” bolimiinde ise elde edilen bulgular maddeler halinde
siralanacaktir. “KAYNAKCA” bolimiinde ise c¢alismada bilimsel etik kurallart
icinde istifade edilen kaynaklar, ‘“Ansiklopedi Maddeleri”, “Sozlikler”,

“Yararlanilan Web Siteleri” basliklar1 altinda siniflandirilacaktir.

Calismadan elde edilen sonucun, Klasik Tirk siirinde kullanilan diger edebi
sanatlar {lizerine gelecekte yapilmasi muhtemel yeni dikey c¢alismalara yontemsel

olarak katkida bulunacagi diisiintiilmektedir.

Calismanin yiiriitiilmesi sirasinda gosterilen hassasiyet ve dikkate ragmen
g6zden kacan hususlar i¢in uyar1 ve katkilariniz1 siikranla kabul edecegimi belirtmek

isterim.

Yirttiilen tez ¢aligmasi suresince maddi ve manevi olarak destegini eksik
etmeyen esim Ergiin FADILOGLU na ve gdsterdikleri fedakarlik sebebiyle kizlarim
Beyza Nur FADILOGLU’na ve Yagmur FADILOGLU’na; Yiiksek Lisans egitimim
boyunca bilgi ve goriislerinden yararlandigim degerli b6lim hocalarim Dog. Dr.
Nagehan UCAN EKE’ye ve Dog. Dr. Niliifer TANC’a tesekkiir ediyorum. Tezin son
safhasinda goriis ve Onerileriyle tezime katki saglayan Sayin Prof. Dr. Atabey
KILIC’a siikranlarimi sunuyorum. Tez c¢alismam siiresince Oneri, elestiri ve
tesvikleriyle yoluma daima 1s1k tutan, beni boyle bir ¢alisma icin cesaretlendiren,
yardim ve igtenligini esirgemeyen Kiymetli Hocam ve Tez Danismanim Prof. Dr.
Pervin CAPAN’a sonsuz tesekkiirii zevkli bir borg bilirim.

24/06/2022 CEVRIYE FADILOGLU

MUGLA
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GIRIS
I. KLASIK TURK SiiRiNDE iSTIFHAM VE TECAHUL-i
ARIFANE SANATLARININ TANIM, TAVSIiF VE TASNIiFi

Hayat1 anlamlandirma, g¢esitli konularda bilgi sahibi olma ve kisiligin
gelismesinde soru sorma, bilyiik 5nem arz eder. Insan, konusur konusmaz etrafindaki
esyalara dokunarak onlarin ne oldugunu, bilmedigi kelimelerin anlamlarini ve
anlamadig1 her seyi sorarak hayatini siirdiiriir. Bu merak hi¢ siliphesiz diinyay1 ve
hayat1 kesfetmek icindir. Bu durum, insanoglunun daha kendini ifade etmeye
basladig1 ilk andan itibaren diinyayr ve hayati kesfetmek ve bilgi sahibi olmak
istediginin bir gostergesidir. Insanoglunun bu merak ve diinyayr kesif istegi,
Aristoteles’in; “Biitiin insanlar dogal olarak bilmek ister”* diisiincesine bir delil
olarak gosterilebilir. Insan; kendisi, cevresi, yasadigi diinya ve evrenin ihtisamm
karsisinda duydugu hayret ve merakla kendisini sorular zinciri iginde bulur. “Bu
evren nereden gelip nereye gidiyor? Gercek nedir? Kot ve kotulik neden var?
Yasamin amaci nedir? Nasil yasamak gerekir? Oliim bir yok olus mudur?” gibi
sorulara kars1 duyulan merak, bilme istegi ile birlesince, insanoglu evrendeki biitiin
varliklardan farkli ve iistiin olmaktadir. Insan1 insan yapan, bu sorulara kayitsiz
kalmayis1 ve bu sorulara cevap arayisidir. Iste felsefe de, diisiinen ve sorgulayan
insanin yasammna bu noktada katilmaktadir®. Felsefenin temelini olusturan soru
sorma ve sorgulama, Antik Yunan’da Sokrates tarafindan egitim amaciyla
kullanilmis bir yontemdir. Platon’un “Menon” adli diyalogunda Sokrates, okuma

yazma bilmeyen bir kdleye sorular sorarak ona bir geometri problemini ¢6zdirir. Bu

! Aristoteles, Metafizik, (cev. Ahmet Arslan), Istanbul: Sosyal Yayinlari, 1996, s. 75.
2 Zeynep Kantarci, “Sokrates ve Egitim Felsefesi”, Mavi Atlas Giimiishane Universitesi Edebiyat
Fakiltesi Dergisi, S. 1, 2013, s. 79.



yontem, insanin aklin1 sozlerle harekete gegirerek onun ruhunda sakli bulunan
dogrularin, bilgilerin agikliga kavusmasini saglamaktir. Sokratik diyalogun amaci,
karsidakine kendi fikrini asilamak degil, karsilikli konusmalar, sorular, sorgulamalar
yoluyla gergegin ortaya ¢ikmasidir. Bu yontem, Sokratik egitimin 6zii durumunda

olan dogurtma ydnteminin de bir yansimasidir®,

Bir soru sorma ve sonra soruyu cevaplama teknigi olan “hipofora”, bir

okuyucuyu bir béliimden digerine yonlendiren bir gegis olarak kullanilabilmektedir®.

Istifham, giinliik hayatta, kisiler aras1 iletisim kurmada, egitimde, felsefede ve
daha pek ¢ok alanda vazgecilmez bir yontemdir. Klasik Tiirk edebiyatinin en temel
kaynagi olan Kur’an-1 Kerim’de de istifhdm sanati ¢ok kullanilmistir. Kur’an-1
Kerim’de A’raf shresinin 172-173. ayeti, s6z konusu sanata bir Ornek teskil
etmektedir:

“‘Rabbin, insanoglunun sulbiinden soyunu alip devam ettirmis, onlara: ‘Ben sizin

Rabbiniz degil miyim?’ demis ve buna kendilerini sahid tutmustu. Onlar da: ‘Evet

sahidiz’ demislerdi. Bu, krydmet giinll, ‘Bizim bundan haberimiz yoktu’ dersiniz veya

‘Daha dnce babalarimiz Allaha ortak kogsmuslardi, biz de onlardan sonra gelen bir

soyuz, bizi, bosa c¢alisanlarin yaptiklarindan otiirii yok eder misin?’ dersiniz

diyedir.”™

Kur’an-1 Kerim’de, istithdmi olusturan soru edatlar1 ¢ok farkli anlamlari
icermektedir. Kur’an, istitham edatlarina, genellikle nefy, inkéar, tevbih, ta’zim,
tahkir, istibta, ta’acciib, tesviye, temenni ve tesvik gibi anlam incelikleri yiiklemek
i¢in yer vermistir®. Kur’an’da sual kokiinden tiiremis 130 kadar kelime geger. Bu da,
Kur’an’da sormanin ve sorusturmanin her sekliyle bir 6grenme ve Ogretme, bir

yetisme ve yetistirme yontemi olarak kullanildigmi gosterir’. Kur’an-1 Kerim’de,

% Fatih Demirci, “Iki siyasal Egitim Modeli: Sokrates ve Platon’un Egitim ve insan Anlayislar1”
Sokratik ve Platonik Egitim, http://www.ayk.gov.tr/wpcontent/uploads/2015/01/DEMIRCi-Fatih-
s.111-114.

4 Charles Bernstein, Jack Kerouac, Susan Sontag, Ernest Hemingway ve Kurt Vonnegut,
Edebi Teknikler ve 72 Yaratici Yazarlik Deneyi, (hzl. Alper Ceker), Kadikoy: Altikirkbes Yay., 2018,
s. 21.

5 Kur’an-1 Kerim, A’raf SQresi, 7/172 - 173

® Alican Dagdeviren, “Kur’ani Anlatimda Istitham Hemzesi”, Usiil Islam Arastirmalar: Dergisi, S. 27,
2017, s. 50. .

7 Sahip Aktas, Kur’'dn’da Istithdm Uslibu, Firat Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitisi,
(Yayimlanmanus Yuksek Lisans Tezi), Elazig 2016, s. 8.



http://www.ayk.gov.tr/wpcontent/uploads/2015/01/DEMİRCİ-Fatih-
http://www.ayk.gov.tr/wpcontent/uploads/2015/01/DEMİRCİ-Fatih-

diisiinmeye, sorgulamaya, akil yiiriitmeye verilen 6nemin apagik gosterildigi pek ¢cok

ayet mevcuttur. Bunlardan bazilari sunlardir:

“Diinyd haydti sddece oyun ve oyalanmadir, dhiret yurdu, sakinanlar icin

daha iyidir. Diisiinmiiyor musunuz? "

“Ey Muhammed, de ki: “Allah dileseydi ben onu size okumazdim, size de
bildirmemis olurdu. Daha once yilarca aranmizda bulundum, hi¢ diisiinmiiyor

musunuz? "

“Allah’a karsi yalan uyduran veyd dyetlerini yalan sayandan daha zdalim kim

olabilir? Suclular elbette saddete erisemezler.”*°

“Aralarinda sana kulak veren vardir. Sen, sagirlara, iistelik akillar: da

almazsa, isittirebilir misin? "

“Yoksa ¢oklarimin soz dinlediklerini veyd aklettiklerini mi sanirsin? Onlar

siiphesiz davarlar gibidir, belki daha da sapik yolludurlar. "*?

Istifham sanati, Islami Tiirk edebiyatinin temel eserlerinden biri olan, Ahmet

Yesevi'nin Divan-1 Hikmet’inde de sik¢a yer almaktadur:
“Kul huva’llah siibhana’llah’t vird eylesem
Bir ve Var im, didarint goriir miiyiim?
Bastan ayaga hasretinde dert eylesem,
Bir ve Varim, didarini goriir miiyiim?
“Durmadan huzurunda Allah desem,
Aglayarak zikr edip Rabb’im desem,
Kulu olup kulluguna boyun sunsam,

Bu is ile yd Rab, seni bulur muyum? "*°

8 Kur’an-1 Kerim, En'am Stresi, 6/32

9 Kur’an-1 Kerim, Y{nus Stresi, 10/16

10 Kur’an-1 Kerim, Y@nus Stresi, 10/17

1 Kur’an-1 Kerim, Y@nus Stresi, 10/42

12 Kur’an-1 Kerim, Furkan Stresi, 25/ 44

13 Tuba Onat Cakiroglu, “Ahmed Yesevi’'nin Klasik Tiirk Edebiyati’'na Tesiri Uzerine Bir
Degerlendirme”, Uluslararasi Sosyal Aragstirmalar Dergisi, C. 9, S. 44, Haziran 2016, s. 171.

14 Ahmed-i Yesevi, Divan-i Hikmet ten Segmeler, (hzl. Prof. Dr. Kemal Eraslan), Ankara: Kultiir ve
Turizm Bakanlig1 Yay., 1983, s. 95



“Hig¢ bilmedim nasil gegti omriim benim;
Sorar olsa, ben kul orda ne kilarim?
Nasil olacak, yola salsan ben dcizi;
Sorar olsa, ben kul orda ne kilarim? "1

Klasik Tiirk edebiyati, Tiirklerin Isldm inanisin1 kabul etmelerinin ardindan,
XI. yiizyilda Karahanlilar doneminde Maveraiinnehir’de baslayarak XIII. yilizyildan
itibaren 6zellikle Anadolu’da Islam kiiltiirii ile Arap ve Iran medeniyetlerinin etKisi

altinda gelisen, Islami Tiirk edebiyati gelenegine verilen addir®’.

Klasik Tiirk edebiyati alaninda yapilan caligsmalar, metin nesri, metin serhi,
metin tahlili, biyografya, edebiyat tarihi, edebiyat bilgi ve teorisi (kurami), edebiyat

elestirisi ve benzeri bilim alanlarinda vyiiriitilmektedir'®, Omer Ince cesitli

9

arastirmacilardan®® yaptign Ozette son yillarda 6zellikle Yeni Tiirk Edebiyati

arastirmacilarindan sonra Klasik Tiirk edebiyati arastirmacilarinin da modern

teorilere yonelmelerinin Klasik serh anlayisina yeni ufuklar agtigini syler ve ekler:

“Giiniimiiz toplumsal hayatinda hedeflenen ve bir zenginlik olarak kabul géren ‘Gok
seslilik” edebiyatta da bir zenginlik ve ¢ok seslilige sebep olmus gibidir. Geleneksel
yontemlerin yaninda bugiin, yeni kuramlar, gelisen dilbilim, gostergebilim ve sosyal
bilimler ile onlarmn ortaya koyduklar:t metne yaklagim bicim ve yontemleri klasik
metinlerde denenerek ‘daha iyi’ ‘daha dogru anlama’ ¢alismalar: yapimaktadir.
Giiniimiiz Klasik Tiirk Edebiyati arastirmacilarinin bir boliimii de geleneksel
yaninda modern teori ve yontemlerle metni anlama ve agiklama arastirmalarina da

yonelmislerdir.

15 Ahmed-i Yesevi, a.g.e., s. 143.

16 Ahmed-i Yesevi, a.g.e., s. 253.

7 Harun Tolasa, “Divan Edebiyat1” , Tiirk Edebiyati Ansiklopedisi, C.2, Dergah Yay., Istanbul 1977,
s. 328.

18 Mine Mengi, “Metin Incelemesi Asamalari, Terimleri ve Bunlardan Biri: Metin Tahlili”, Turkish
Studies/Tiirkoloji Aragtirmalary, Volume 2/3, Summer 2007, s. 407.

19 pk., Ilhan Geng, “Klasik Tiirk Edebiyati Metinlerini Anlamada Modern Yaklasimlar”, Prof. Dr.
Tunca Kortantamer Hatwasmma I. Kldsik Tiirk Edebiyati Sempozyumu (Bildiriler), Erciyes
Universitesi, C.II, Kayseri 2007, s.393-403.; ilhan Geng, “Metin Serhinde ‘Bilimsellik ve
Yorumsallik® Boyutu”, Uluslararasi Divin Edebiyati Sempozyumu (Bildiriler), Beykoz Belediyesi,
Prof. Dr. Abdiilkadir Karahan’in Anisma, Istanbul 2008.; Tunca Kortantamer, “Teori Zemininde
Metin Serhi Meselesi” I Eski Tirk Edebiyati Kollogyumu, Ankara 17-18 Ocak 1992.; Ege
Universitesi Tiirk Dili ve Edebiyati Arastirmalar: Dergisi, SV, Izmir 1994, s.1-10.; Mine Mengi,
“Metin Serhi, Tahlili ve Tenkidi Uzerine”, Divan Siiri Yazilari, Ankara 2000, s.73.

20 Omer Ince, “Edebiyatimizda Metin Serhi”, Filolojide Akademik Calismalar, Ivpe, Cetinje 2018, s.
5.



Klasik Turk siirinde, kelime ve climle bilgisiyle birlikte aruz ve kafiye
bilgisinin daha sonra da belagat ilmi ve edebi sanatlarin 6nemli bir yeri vardir. Bir
Divan sairi, baz1 kurallar1 bilmeli ve uygulamalidir. Kelimelerin herkesge
bilinenlerini segcmeli, bunlardan hangilerinin siir i¢inde kulaga hos gelecegini bilmeli
ve bunlar1 akici bir sdyleyis saglayacak sekilde yerlestirmelidir. So6zde uslip ve

eday1, bunu saglayacak iham, ta’riz, tesbih gibi edebi sanatlar1 bilmelidir?!.

Edebi sanatlarin dogusu ile ilgili Ali Nihad Tarlan, “Edebiyat Meseleleri” adl1

eserinde su aciklamalarda bulunmaktadir:

“San’at, insanin iki muayyen heyecaninin mahsuliidiir: Haz ve elem. Bu heyecanin
tesiri altinda insamin ruhi varligi bir tesevviise diiser. San’at eseri bu tegevviig
manzarasini bize gésterir. Bu tesevviisiin muhtelif hareketlere inkildbi zaruridir. Bu
heyecani muhite sirayet ettirmek i¢in bir vasitaya miiracaat etmek de ayni derecede
zaruridir. Bunun miieyyidesi sudur: Haz muhite yayildik¢a artar, elem azalir.
Beseriyet icten gelme bir saikle hazzi arthrmaya, elemi azaltmaya mecburdur.”?
“Her edebi san’at dogusu bakimindan bir ruhi ihtiyacin mahsuliidiir. Bilahare bu
hiiviyet ve mdhiyetini degistirirse, bu, davamizi nakzetmez. Nasil ki kesmek ve
oldiirmek icin icat edilen kilic sonradan bazi muhitlerde bir imtiyaz ve riitbe
sembolii olarak kullamilmigtir. Lakin bu yolunu sasirma, kilicin hakiki hiiviyetini

degistirmez.” >

Serif Aktas, giizel sanatlarin amacinin, doga bilimlerinden de kiiltiir
bilimlerinden de farkli oldugunu belirterek sanatin 6zellikleriyle ilgili sunlar1 ifade

etmektedir:

“Sanat ogretmez, sezdirir, hissettirir, ¢agrigtirr; kendine 6zgii bir diigtindiirme,
hatirlatma bi¢imi vardwr. Bir¢ok diistiniir sanat nedir sorusuna cevap arar. Herkes
ddonemine, kiiltiir birikimine, anlayisina gore cevap verir. Bu demektir ki, sanatin
tammi  yapilamaz. Ciinkii  insanligin  var oldugu donemden beri varligini
stirdiirmesine ragmen, sanat etkinligi heniiz tamamlanmamis ve kaliplasmamistir.
Her an genislemekte, degismekte ve zenginlesmektedir. Sanatin ilk ozelligi bu
olmalidir. Oyleyse sanat her an degigen, genisleyen bir insan etkinligidir denilebilir.
Ancak bu bir tamm degildir, sanatin ézelliklerini belirtme ¢abasmnin bir iirtintidiir.
Sanatct insamin tiim olanaklarini kullanir. Soz konusu etkinlikte, insanin kendisine

ozgii tiim yetenekleriyle varliklart ve olaylart duygular, akli ve hayal diinyasinin

21 Mehmed Cavusoglu, “Divan Siiri”, Tiirk Dili, Tiirk Siiri Ozel Sayist II, (Divan Siiri), C. LI, S.415-
416-417, Temmuz-Agutos-EylUl, Ankara 1986, s. 4.

22 Ali Nihad Tarlan, Edebiyat Meseleleri, Ankara: Akgag Yayinlari, 2017, s. 78.

23 Ali Nihad Tarlan, a.g.e., s. 178.



imkdnlariyla degerlendirmesi ve soz konusudur. Oyleyse sanat etkinliginde bireyin
i¢ diinyasinda kendisine ozgii olanla dis diinyada bulunanlar birlegerek yeni ve
Ozgln bir goriis kazamirlar. Sanat “mevcut malzemeden bir diizen ve sekle yiikselme
hamlesidir.” “Sanat, ruhun madde icinde gériiniigiidiir. " ifadesi sanatta hayal giicti
ve yaratict yetenegin kullanmildigini belirtir. Demek ki; sanat etkinliginde, insana
0zgu yetenekler ile dogada bulunanlar sanat¢imin hayal diinyasinda, belki de

kisiliginde yeni ve farkli bir olusumda birlesirler. Yeni ve farkli bir varligin veya

etkinligin ortaya ¢ikmasina sebep olurlar.”*

Ismail Cetisli’ye gore sanat; “insanmin dogustan getirdigi giizele olan meylinin
disa yansimis miisahhas bir sonucu, duygu veya psikolojik diinyamizin kelime, nota,
tuval, tas, mermer, tun¢ gibi c¢esitli malzemelere dokiilmiis estetik ifadesidir.”
Sanatin amaci, hayat1 ve diinyay1 daha giizel, daha yasanilir hile getirmek ve insani
mutlu etmektir. Bu sebeple insanoglu, var oldugu giinden beri sanata yonelmis,
sanatla ugrasmis; giizellik duygusunu sanatin diliyle ifade etmeye calismis veya
sanat eserinin verdigi estetik hazla ruh diinyasini tatmin etme arzusu i¢inde olmustur.

Bugln de yarinlarda da ayni yonelis ve arzu iginde oldugu/olacagi muhakkaktir.

Aksini diisiinmek, insanin yaradiligina terstir®.

[Than Geng, bir dilin iginde sairin agik¢a ifade edemedigi veya okurun geregi
gibi anlayamadigi sdylenemeyeni (hem maksatli ifade edilmeyen, hem istense de
ifade edilemeyen), edebiyat sanatinin, “Edebi Sanatlar” yoluyla s6ylemeye calistigini
ifade eder®®. Edebi sanatlar; “edebi eserde ifadeyi gerek soz ve gerekse mana
yonunden daha kuvvetli, etkili ve parlak hale getirmek igin kelimeleri diz mana ve
kullanislarimin disinda kullanmak suretiyle gosterilen anlatim incelik ve bi¢imlerinin
toplu adidir.”*" Baska bir deyisle edebi sanatlar, “kusursuz ve giizel soziin

siisleridir.”®® Edebi sanatlar belagat ilminin i¢inde yer alir.

Ahmed Hamdi’ye gbre belagat; kelamin fesahatiyla birlikte mukteza-y1 hale
uygunlugudur. Yazara gore, kelimeler 6nce fasih ve selis olmalari sartiyla terkib-i

basit veya hakiki ve terkib-i muhayyel olmak tizere iki sekilde bir araya getirilerek

24 Serif Aktas, “Edebi Metin ve Ozellikleri”, Atatiirk Universitesi, Tiirkiyat Arastirmalar: Enstitiisii
Dergisi (Prof. Dr. Hiiseyin Ayan Ozel Sayist), S.39, Erzurum 2009, s. 192.

% fsmail Cetisli, Edebiyat Sanat: ve Bilimi, Ankara: Akcag Yay., 2017, s. 41-42.

% {lhan Geng, Edebiyat Bilimi: Kuramlar-dkimlar-Yontemler, izmir, 2008, s. 27.

27 Mehmet Vanlioglu ve Mehmet Atalay, Edebiyat Ligati, Atatiirk Universitesi, Fen-Edebiyat
Fakultesi Yay., Erzurum 1994, s. 67.

28 Tahiru’l-Mevlevi, Edebiyat Liigati, (hzl. Kemal Edib Kiirkgiioglu), Enderun Kitabevi, istanbul
1973, s. 40.



maksat ifade edilebilir. Birinci yolla ifadeyi 6gretme isini ilm-i meéni, ikinci yolla
ifadeyi 0gretme isini de ilm-i beyan iistlenmistir. A. Hamdi’ye gore kelam, fasih
olmakla birlikte mukteza-y1 hale ve makama da uygun bulunmalidir; fesahatla ilgisi
olmayan bir kelam mukteza-y1 hale uygun kullanilmis olsa bile belagata dahil

olmaz?.

Belagat kelimesi llgatte, “soziin fasih ve acik segik olmasi” anlaminda
masdardir. Baz1 kaynaklar bunu “ulasmak; olgunlasmak, erginlik ¢cagina varmak”
anlamindaki bulGig kelimesiyle ilgili goriiyorlarsa da bab ve masdar degisikliginden
dolayr bu anlam isabetli degildir. Terim olarak ise biri meleke, digeri ilim olmak
tizere iki anlamda kullanilmistir. Meleke olarak belagat, soziin, fasih olmakla beraber
yer ve zamana da uygun olmasidir. Diger bir deyisle belagat, bir fikrin sozlii veya
yazili olarak yerinde, yeterince ve zamaninda ifade edilmesidir. Beldgat insanda
dogustan var olan bir melekedir. Nitekim Kur’an-1 Kerim’de, “O, insan1 yaratti ve
ona beyani ogretti”®® buyurulmaktadir. Dolayisiyla beldgat, heniiz ilim haline
gelmeden Once de meleke olarak sair, yazar ve hatiplerde hatta halkin dilinde
bulunmaktaydi. Bu sebeple sonralar1 birer belagat terimi kabul edilecek olan tesbih,
mecaz, istiare, takdim, tehir, cinas ve benzeri edebf sanatlar her dil ve kultirde daima
kullamilmistir. ilim olarak belagat ise diizgiin ve yerinde sdz sdyleme usul ve
kaidelerini inceler. Meani, beyan ve bedi olmak iizere ii¢ kisma ayrilir®l. Belagatin
s6zln yerinde olma (mukteza-i hale uygunluk) sartlarini, s6zii duruma ve yere gore
uyarlama ilkelerini inceleyen dalina meani, bu nitelikteki sozii, agiklik ve kapalilik
bakimindan birbirinden farkli olan anlatim bigimleriyle ifade etmenin ele alindig:
dala beyan, meani ve beyan sartlarini tagiyan sozii giizellestiren sanatlardan bahseden
dalina da muhassinat (bedi) ilmi adi verilmistir. Muhassinat ilmini bedi olarak ilk

adlandiran, dil alimi ibn Malik et-Taf’nin oglu ibnii’n- Nazim’dir2,

Edebi sanatlar genel olarak méana ve sz ile ilgili olmalarina gore iki kisimda

incelenir®®, IstithAm ve tecahiil-i arifane sanati1 ise konuyla ilgili kaynaklarda mana

2 Atabey Kilig, Ahmed Hamdi - Belagat-: Lisdn-1 Osmdni, (Inceleme-Metin-Dizin), Kayseri: Lagin
Yayinlari, 2007, s. 11.

%0 Kur’an-1 Kerim, Rahman Stresi, 55/ 3-4

31 Huldsi Kilig, “Belagat”, DI4, C. 5, Istanbul 1992, s. 380-381.

32 fsmail Durmus, “Meani”, DI4, C. 28, Ankara 2003, s. 204.

3 Nilufer Tang, Sdlim Divani'nda (Gazellerde) Edebi Sanatlarin Kullammi, Adnan Menderes
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisti, (Yayimlanmamus Yiksek Lisans Tezi), Aydin 2006, s. 1.



ile ilgili sanatlar kisminda yer almakla birlikte, bu sanatlarin tanim ve tasnifi

hakkinda tam bir fikir birliginin olmadig1 goriilmektedir.

Istitham, Arapca fehm kokiinden, istif’al vezninde bir mastardir®®. IstifhAm

kelimesinin anlami sozliikklerde, “anlamak istemek, sorup anlama, soru 735

seklinde
verilir. Istitham, Arapcada ‘“birisinden bir seyi anlatmasini istemek”® anlamma
gelmektedir. Curcéni, istithami soyle izah eder: “Sorgulama kisinin vicdaninda
degil, zihnindeki surettir. Bu suret iki sey arasinda olsun veya olmasin bu
onaylamadir.”®" F. Steingass, istithAmi, “ogrenmek (bilmek) ya da ogretilme istegi,
bir kimsenin sorular sorarak kendini bilgilendirmesi, sorgulama’® seklinde tarif
eder. Sir James W. Redhouse ise istithami, “anlamaya ¢alisma ¢abasi,; bir agiklama

istemek, bir sorgulama 39 plarak tanimlar.

Recaizdde Mahmud Ekrem, istithamla ilgili su izahlarda bulunur:

“Istifhdm, stki sikiya birtakim su’dller irad etmekten ibdrettir. Fakat bu tiirlii
su’dllerden maksad-1 hakiki cevab almak degil belki efkdr u hissiyydati daha vazih,
daha mii’essir bir yolda mevki’-i biiriiza ¢ikarmak ve bu siiretle muhdtabi tehyic ii
iknd’ veyahud tahyir i i’cab etmekdir. Bunu istifhdm-: ‘ddiden tefrikan ndmina
‘tecahiil-i ‘arif® demek iktizd eder. Kendisinden istifhdm olunan sahs hakiki ve
mu’ayyen olmak iktizd etmez. Bu mecdz, ‘acz u hayret, ye’s ii siddet, istirkab u
nefret, rahm u gefkat, hiizn ii meserret gibi hdldt ve ihtirdsat ve hissiyydtin terceme

ve tebliginde isti'madl olunur bir tavr-1 hasdwr. *°

Muallim N&ci, Istildhdt-1 Edebiyye adli eserinde istithdma bir edebi sanat
olarak yer vermemis, tecahil-i arifane sanatini ise “insamin bir sozii bir niikteye
dayali olarak gercek durumu bilmiyormus gibi soylemesi”” seklinde tarif etmistir. M.
Naci’ye gore bu sanata sadece tecahul diyebilecegimiz gibi tecahul-i arifane de
diyebiliriz. Baz1 beyan alimleri, bu dsliibun Kur’an-1 Kerim’de de bulunmasi

dolayisiyla tecahiil tabirini guzel gérmeyip onun yerine Malimun li-niktetin gayr-i

3 Semseddin Sami, KAm{s-: Tiirki, Kap1 Yay., Istanbul 2013, s.102.

% Muallim Naci, Llgat-z Ndci, Cagr1 Yay., Istanbul 1987, s. 64; Semseddin Sami, a.y.; Ferit
Devellioglu, Osmanlica-Turkce Ansiklopedik Llgat, Aydin Kitabevi, Ankara 1999, s. 455; Turkce
Sozlik, C.1, TDK Yay., Ankara 1988, s. 723.

% Tbn Manzr, Lisdnii’I- ‘Arab, Daru’s-Sadr, C. XII, Beyrut 1990, s. 459.

37 Es-Seyyid es-Serif Ali b. Muhammed el-Curcani, Kitabu’t- Ta rifat, Matbaa-i Mehmed Es’ad,
Istanbul 1883, s. 10-11.

3 F. Steingass, A Comprehensive Persian-English Dictionary, Beyrut 1982, s. 54.

%9 Sir James W. Redhouse, A Turkish and English Lexicon, Beyrut 1996, s. 102.

40 Recéizade Mahmut Ekrem, Ta 'lim-i Edebiyyat, Istanbul: Mihran Matbaas1, 1299, s. 308-309.



malim mesakina sevki (bilinen bir seyin bir niikte dolayisiyla bilinmiyor kabul
edilmesi) adin1 vermisler ise de bu ad kiilfetli oldugundan genel kabul gérmemistir.
Nitekim Kelamullah’a nispetle tecahiil tabirinin kullanilmamas1 edepten sayilsa da
tecahiil tabiri mevcut iken insan s6zii hakkinda da zikrolunan adin kullanilmasina
mecburiyet olamaz. En dogrusu Keldmullah hakkinda saygidan bu adin, insan sozii
hakkinda da kolayligi itibartyla tecahiil, tecahiil-i arif veya tecahul-i arifane
tabirlerinden birinin kullanilmasidir. Tecahiil-i arif pek hos bir usliptur, fakat
adindan da anlasildig1 gibi bu tarz s6z sOyleyecek kisinin ger¢ekten de arif olmasi
gerekir. Boyle olmazsa ona “tecahiil-i arif degil teariif-i cahil” demek uygun olur.
Azarlanmayr hak eden bir sahsin kendisine “Ne yapiyorsun!” diyen bir adama
“Stikiir, iyiyiz. Siz ne yapiyorsunuz? seklinde cevap vermesi, teariif-i cahil icin bir
ornektir. Seyh Galip’in “Gel arif ol ki ma’rifet olsun tecahiiliin” sozii tecahul-i arif’in
arifane bir tarifidir. Tecahil-i arifanede neselendirme, azarlama, saskinlik,
ask dolayistyla kendini kaybetme, Ovglide ve yergide miibalaga gibi niikteler
gozetilir®!,

Muallim Naci, Avni Bey’in Hazret-i Mevlana ve Kubbe-i hadra vasfindaki
kaside-i serifesinden olan asagidaki beyitlerin, Ovgiide miibalagada en yiiksek

orneklerden oldugunu ifade eder:
“Bérgah-: dsiimdn mi kubbe-i hadra midwr

Ya fez&-y: la-mekanda cetr-i “ev-edna” midir

Ses cihetten riiz u seb kerrubiydan eyler tavaf

Mescid-i Aksa midwr ya Ka ‘be-i ulya midir

Sahasinda risend kandiller mi berk uran

Ya niicOm-: dsiimdan-1 dlem-i ma ‘nda midwr

4 Muallim Naci, Edebiyat Terimleri-Istiidhdt-1 Edebiyye, (hzl. M. A. Yekta Sarag), Istanbul:
Gokkubbe Yay., 2004, s.147-148.



Baska bir alem mi icad eylemis sun ‘-1 ezel

Ya mualla hab-gah-1 Hazret-i Molld midir

Kapladi arz u semayi feyz amma Hak bilir

Hizr-1 Ferruh-pey mi Ruhullah-i can-bahsa midir*?

E. J. Wilkinson Gibb’e gore tecahil-i arifane: “Bilinen bir gercegi bilmez

goriinmektir.” Ifadenin etkisini artirmak icin oldukca sik kullanilan sanatlardandir®,

Ali Nihad Tarlan, istifhdm sanatin1 ayr1 bir basglik altinda degerlendirmeden,
bu sanattan tecahiil-i arifane baslig1 altinda s6z eder. A. N. Tarlan, tecahiil-i arifane
sanatin1 ikiye ayirmak gerektigini sOyledikten sonra birinin, dogrudan dogruya
heyecana bagli ve onun tesiri altinda olustugunu, Ta’lim-i Edebiyat’ta “istifham” ad1
altinda sdylenen sanatin bu oldugunu ifade eder. A. N. Tarlan’a gore, heyecana bagli
olmayan tecéhil-i arifane sorusunda sorulan sey bilinir, fakat bu sorusta kendini veya
muhatab1 gii¢ bir durumdan kurtarma amaci vardir. IstithAm sanati denilebilecek
sorularda ise cevap almak s6z konusu degildir. Sorunun 6yle bir gelisi vardir ki,
ancak his ve heyecan ifade eder. A. N. Tarlan, bu duruma Jean Jacque Rousseau’dan
alintiladig1 su bolimii: “Ya miistedn! Vaktiyle itiddl ve fezail-i ahlaka mesken olan o
sakf-1 giydhbest ve kdsdane-i sddeler nereye gitti? Romanin sddegi-i ahvali yerine
kaim olan bu ziynet-i menhiise nedir? Bu sive-i gar@bet-nima-yi lisan nedir? Bu
heykeller, bu levhalar, bu binalar ne demek olacak? Ey bi-suirlar, nedir bu

yaptiginiz? (...)” 6rnek gosterir,

A. N. Tarlan, tecahill-i arifanenin ikinci kisminin, 6zel bir maksada dayanan
sanatlar arasina girdigini, ¢linkii heyecan halinin tasannua tahammiilii olmadigim
sOyleyerek agiklamalarini soyle siirdiiriir:

“Bildigi halde bilmemezlikten gelmek muhakkak bir maksad-1 mahsis icindir.

Edebiyat kitaplarinda “tecahiil-i arif”’in su hisler ve sebepler tesiri altinda yapildig

42 Muallim Nact, Edebiyat Terimleri-Istilahdt-1 Edebiyye, s. 151.

43 E.J. Wilkinson Gibb, Osmanl: Siir Tarihi - A History Of Ottoman Poetry, (gev. Ali Cavusoglu), C.
I-11, Ak¢ag Yay., Ankara 1999, s. 86.

4 Ali Nihad Tarlan, Edebiyat Mes eleleri, Ankara: Akgag Yaymlari, 2017, s. 195.
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yazilidir: tensit, tevbih, tahayyiir, tedelliih, medihte miibaldga, zemde miibaldga.
Bunlarin iginde tahayyiir, tedelliih, medihte miibaldga, zemde miibalaga, dogrudan
dogruya heyecamin tabii istikametindedir. O anda san’atkar “arif” degildir ki
tecahiil etsin. Arif oldugunu hissedersek san’atin biitiin sihir ve kiymeti zdil olur. O
zaman san’atkdar bir mutasannidan bagka bir sey degildir. Tahayyiir, tedelliih,
medihte miibaldga, zemde miibaldga gayelerini istihdaf eden tecdhiil-i arif, ekseriya

tesbih ve hiisn-i ta’lilden bagka bir sey degildir. Bunu misaller lzerinde izah edelim:
Bir baska bedia gosterir her dem-i ask?
Hakkiyle kim olmus kim olur mahrem-i ask
Geh giilsen olursun dile gdhi kiilhan
Cennet mi, cehennem misin ey alem-i ask?
Muallim Nact

Burada tesbihe mukarin bir tezat san’ati vardir. San’atkar bunu séylerken ask
aleminin cennet ve cehennem olmadigini bilmiyor. Bildigini ihsas etse bizi

bulundugu halet-i ruhiyeye isal edemez. Bu sekilde miitalda edilirse her tesbih, hatta

her edebi san’at tecahiil-i arif olur.”*

Tahiru’l-Mevlevi’ye gore istitham: “Sormak demektir. Sormak, bir seyi
zihnen o6grenmek istemek oldugu icin “ingd-yi talebi” den sayilmigtir.” TUrkce
istithAm anlami1 “mi”, edatiyla ifade edilir. Ne, kim, kag, nasil, hani, hangi ve benzeri
kelimeler de méhiyet, hiviyet, kemmiyet, keyfiyyet, mekan, zaman, ta’yin ve temyiz
konumlarinda istitham ifade ederler. Bu yoldaki istithdmlar gergekten bir seyden suél
olduklar1 igin “mukteza-yi zahire gore sevk-i kelam” kabilindedir. Bir de bu
istithdmlarin “mukteza-y1 zahir hilafina sevk” edilmis, yani bilinen bir seyden
sorulan sorular vardir ki, bu yoldaki istithimlar bedi sanatlar1 ciimlesinden olur.
Tahiru’l-Mevlevi’ye gore tecahil-i arifane; “bilen bir kimsenin bilmez gibi
davranmasi demektir. Bedi sanatlarindandir. Bir niikte gozetilerek bilmiyormus ve
anlamamis gibi soz soylemeye derler.” Bu sanatta bir niikte kastedilmis olmasi

sarttir. Bu niikte “tensit”, “tevbih”, “tehayyiir”, “tedelliih” seklinde dorde ayrilir*®.

Tahiru’l-Mevlevi, “Edebiyat Sozligiindeki Uydurma Tabirler” adli eserinde,

bilmezcelik tabirinin tecahdl-i arif manasina alindigini sdyler ve sunlari ekler:

4 Ali Nihad Tarlan, a.g.e., s. 195-196.
4 Tahiru’l-Mevlevi, Edebiyat Liigati, s. 64-151.
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“Bir seyi bilir gibi bir niikte maksadiyla bilmiyormus gibi davranmaya “tecahil-i
arif” denilir.

Ben mi ¢ildirdim [lGhi yoksa hi¢ mi fark: yok

Gordiigiim ¢ilgin giirtihun ziimre-i divaneden
beytinde oldugu gibi. Fakat tecdhiil-i arifin Tiirkgesi “bilmezcelik” degildir.
“Bilmezlenmek” yahut “bilmezden gelmek tir.

Miibteldst oldugum dilber bilir, bilmezlenir
misraryla:

Sevdigim dilddde sen ala bilir

Rastlayinca lik bilmezden gelir

beytinde bu tabir ge¢cmektedir. "

Walter G. Andrews’e gore “su’al ve cevap” beytin birinci misrainda soru
sormak ve ikinci misrainda cevaplamaktir. Walter G. Andrews, “su’al ve cevap”a,

Necati’'nin asagidaki dizelerini 6rnek gosterir:
“Dedum ol yuzde neden hal-i mu ‘anber ¢og olur
Dedi bu ROm ilidiir bunda giizeller ¢cog olur.”*®

Walter G. Andrews, tecahul-i arifane sanatini; “bir seyin ger¢ek durumunu
bilmiyormus gibi davranmaktir” seklinde tanimlar. Bu sanatin kullaniminda {i¢

temel amag vardir: 1. Tensit, 2. Tevbih, 3. Tahayyiire*.

M. Kaya Bilgegil, “Edebiyat Bilgi ve Teorileri” adli eserinde, “Mana Ile ilgili
Sanatlar”1; diisiinceye, tahayyiile, ihtiraslara, bilgiye ve yapiya bagli sanatlar olmak
tizere bes alt boliimde incelemistir. “Diistinceye Bagli Sanatlar”1, birinci ve ikinci
derecede zekaya bagli sanatlarla tahayyiile bagli sanatlar olarak siniflandirmas,
tecahil-i arifane sanatin1 ise “Birinci Derecede Zekaya Bagli Sanatlar” bagligi
altinda degerlendirmistir. M. Kaya Bilgegil’e gore tecahil-i arifane; “soz sdyleyenin,
takrir, ikrdr, inkart disinda kalan bir niikteden dolayt bildigi bir hususu bilmiyor

davranmasi ”dir. Ornegin:

47 Tahiru’l-Mevlevi, Edebiyat Sozligiindeki Uydurma Tabirler-Edebiyat ve S6z Sanatlar: Terimleri
Sozliigii ne Reddiye, (hzl. Hasan Celik), Istanbul: Bilyiiyenay Yay., 2022, s. 53.

4 Walter G. Andrews, An Introduction To Ottoman Poetry, Chicago, 1976, s. 99.

4 Walter G. Andrews, a.g.e., s. 106.
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“Bir nihanice tebessiim de mi sigmaz canad
Baoyle bi’llah dehenin td o kadar teng midir?”

beytinde sorularin ilki takriri, ikincisi inkaridir. Bu yilizden de ifadede tecahiil-i

arifane sanati yoktur.
Oysaki
“Ey hak-i Kerbela nedir ol sebz cameler
Eyyam-1 mdtemin bu mudur resm ii ddeti”

beytinde tecahiil, tevbihe baghdir.
“Hadeng-i gamze goriip sinem uzre serhalari

Demis beld-kes-i aska bu ydre ydre midir?”

beytinde de niikte, istihfaftir. Bu durumda tecé@hiil-i arifane; “veleh i hayret, tevbih,
ogmede miibdlaga, yiiceltme, tahkir, tezyif gibi bir niikteden dolayr bilinen bir seyi

bilmiyor davranmaktan dogan san attir. ™

M. Kaya Bilgegil, “Mana Ile ilgili Sanatlar” béliimiiniin “Ihtiraslara Bagh
Sanatlar” altboliimiinii: “Ciglikli Sanatlar”, “Kesintili Sanatlar”, “Dontislii Sanatlar”,
“Kademeli Sanatlar” ve “Sorulu Sanatlar” olmak iizere bes baslik altinda
incelemistir. IstifhAm sanatina, dier yazarlara nazaran olduk¢a genis yer ayiran
Bilgegil , “Sorulu Sanatlar” baslig1 altinda inceledigi “istifhdm™1 anlattiktan sonra
“Cevapli istithamlar” diye ayr1 bir boliim olusturmus, bunu da “Dogrudan dogruya
cevapl istithamlar” ve “Cevabi pekistirilen istithdmlar” seklinde siniflandirmistir.
“Cevab1 pekistirilen istifhamlar”t da “Miisbet istifhAmlar (olumlu sorular)” ve
“Menfi istifhamlar (olumsuz sorular) olarak ikiye ayirmistir. M. K. Bilgegil’e gore
istifhdm; soru anlamina gelip kin, 6fke, kiskanglik, timitsizlik, tizlintii, acz, hayret,
sevgi, nefret, te’essiif gibi bir ihtirasin kalbi sarstig1 anda, bu sarsintinin siddetini
daha kuvvetli sekilde teblig i¢in serdedilen sorulardir. Bu sorular, canliya cansiza,
gorinene, goriinmeyene, miisahhasa, miicerrede, nefse, gayra yoneltilebilir. Aslinda
o sorularin biinyesinde miibalagali sekilde, rGtha hakim olan ihtirasin ifadesi vardir.
Basarili bir istifham, biitiin edebi eserleri, 6zellikle de hitabet yazilarini ve dramatik

eserleri belagatin iist derecelerine yiikseltir. Ornegin, “Mel‘ln!... Mel in!..

% M. Kaya Bilgegil, Edebiyat Bilgi ve Teorileri, Erzurum: Salkimsogiit Yaynlari, 2015, s. 186-187.
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Mel‘an!... Ey mel ‘unlarin en la‘ini ki ettigin bu hiydnete, bu send ‘ate, bu cindyete
karsi, daha gozleri olmayan sabiler bile aglar... Ceninler aglar... Haydletler aglar ...

Melekler, celladlar aglar. Figdn eder. Sen nasil oluyor da giiliiyorsun?...

parcasindaki istifhamlar, gayzla karisik siddetli bir nefreti dile getirir®.

M. K. Bilgegil, Akif Pasa’nin torunu igin yazdigi Mersiye’de yer alan
sorularin da, bir {ziintd halini karsilamalar1 itibariyle birer istifhAm O6rnegi

olusturdugu ifade eder:

(...)

“Tegayydurler gelup cism-i semine
Dokuldu ma siyah ebra cebine?
Strma saglar yayildi mi zemine?
Dagildr mi kokladigim siinbiiller?
Felegin kinesi yerin buldu mu?

Giil yanagin reng-i rayin soldu mu?

Acaba curudi toprak oldu mu?

Opiip kokladigim o pamuk eller. >

Tecahil-i arif sanati, kaynaklarda tecahul-i arifane, tecahal-i arifin ve
tecahul adlariyla da anilmaktadir. Haltik Ipekten’e gore; tecahil-i arifane, tecahil-i
arif, tecahul sanati bir amaca ulagsmak i¢in bilinen bir seyi bilmez gériinmektir. Bu
sanatin, istifhAm hatta hiisn-i ta’lil sanatlariyla karigtirildigi olur. Techtl-i arifane
sanatini bu sanatlardan ayiran, niikte yapma, alay etme, kendini ve karsisindakini gii¢
bir durumdan kurtarma gibi bir amacinin olmasidir. Tecéhiil-i arifane, dért amag igin
yapilir: 1. Tensid (neselendirmek), 2. Tevbih (azarlamak), 3. Tahayyiir (sasmak), 4.
Tedelliih (askin ¢oklugundan sasirmak). Halk Ipekten, istifhdmi; sorma, 6grenmek
i¢in sorma seklinde tanimlamaktadir. H. Ipekten’e gore istifhAm, edebiyatta gok

kullanilan bir sanattir. Tiirkcede istifhamin birkag sekli vardir®®;

51 M. Kaya Bilgegil, a.g.e., s. 243-244.
52 M. Kaya Bilgegil, a.g.e., s. 245.
58 Haldk Ipekten, Fuzdlt (Hayati, Sanati, Eserleri), Ankara: Akg¢ag Yay., 1999, .76-77.
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1. Istifhdm-1 ddi: Bir cevap beklemek ve 6grenmek icin sorulan sorulardir.

“mi” takisiyla sorulur. Edebiyatta sanat sayilmaz.

2. Istifham-1 inkari: Soruyu olumsuz yénden sormadir. “Calisan olmadi mi1?”
gibi.
3. Istithdm-1 tavri: Farscanin da etkisiyle daha ok Azeri Tiirk¢esinde “mi”

soru takist kullanilmadan sorulan sorulardir. Vurgu yiikleminin sonuna alinir.

4. Istifham sanati: Cevab1 bilinen ve cevap beklemeden soru sormadir.
Uzintli, ofke, seving, hayret gibi duygularla ve heyecanin etkisiyle anlami

giiclendirmek i¢in yapilir.

Cem Dilgin’e gore tecahil-i arifane; “bilinen bir gercegi bir niikteye
dayanarak bilmiyormug gibi séylemektir. Yani, bu sanat ne hi¢ bilmemektir, ne de
bildigini saklamaktir.” Buna gore, bildigini tiirlii nedenlerle bilmezlenerek dolayl
bir sekilde anlatmaktir. Bunu yaparken de miibalaga ve istithaim sanatlarindan
yararlanilir. C. Dil¢in, Nef’1’nin asagidaki beytinde hisn-i ta‘lil sanatiyla birlikte

tecahi-i arifane sanatinin bulundugunu ifade eder:
“Bir kimseden ermezse nola giisuma tahsin
Efsin-1 kelamimla cihan beste-dehandir”

“Sair, kimseden takdir edici sozler isitmemis, bunun kiskan¢lhigin sonucu
oldugunu biliyor. Fakat kendini ¢ekemeyenlerin bu suskunlugunu, soézlerindeki
biiyiiyle mest olup agizlarimi agamamalar: gibi bir nedene baglayarak bilmezlikten

geliyor.”™

Cem Dilgin’e gore istitham; “sozii, sorulan seye yanit isteme amacini
giitmeden, duyguyu ve anlami gii¢lendirmek i¢in soru bi¢ciminde soylemektir.” Cesitli
varliklar ve olaylar karsisinda duyulan saskinlik, hayranlik gibi durumlarda da
istithdma bagvurulur. Herhangi bir duygu, diisiince ve kavram iizerine dikkati
cekmek veya dikkati sirekli olarak bunlar lzerinde tutmak da tekrar eden soru
zamirleriyle saglanir. Bu son durum tekrir sanatiyla i¢ ice bulunur. IstifhAm kimi

durumlarda tecéhul-i arifane sanatiyla karigabilir, ancak ondan kiiciik bir farkla

5 Cem Dilgin, Orneklerle Tiirk Siir Bilgisi, Ankara: TDK Yayinlari, 1997, s. 441.
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ayrilir. Tecahiil-i arifAnede bilmezlikten gelinen gercek, hafifce sezdirilir. IstifhAmda

ise boyle bir sey yoktur™.

Iskender Pala’ya gore tecahil-i arifane; “bir niikte yapmak amaciyla iyi
bilinen bir seyi bilmiyormus gibi davranma sanatidir.” Siirde bir anlam inceligi
yaratmak icin bagvurulan tecahiil-i arifinede hayret, 6vme, asagilama, kii¢iik gérme,
yuceltme ve benzeri nedenlerden biriyle mutlaka bir niikte yapmis olmak gerekir.
Sanatin 6ziinii teskil eden bu niikte, tensit (neselendirme), tevbih (uyarida bulunma),
tahayyiir (hayret ve saskinlik bildirme) ve tedelliih (kendinden gegisi sdyleme)
olarak dort amag icin yapilmus olabilir. 1. Pala, istitham; “dikkati daha fazla cekmek

’

icin anlatilmak istenen seyi soru seklinde ortaya koyma sanatidir.” seklinde tarif
eder. Cesitli duygular soru seklinde ortaya koymak soze cekicilik veya garpicilik
kazandirir. IstifhAma cevap beklenmez, heyecan ve duygudan dogarlar. Tiirkcede
soru eki “mi”dir. Ayrica soru kelimeleriyle de sorular sorulabilir. Bazen Farsg¢anin
etkisiyle veya Azerl lehgesinde oldugu gibi soru edat1 ya da soru eki olmadan da soru

sorulabilir. I. Pala, bu duruma Fuz(li’nin asagidaki beytini 6rnek gosterir:

“Ab-glndur gunbed-i devvar rengi bilmezem
Ya muhit olmus g6zlimden giinbed-i devvare su”
Ab-gindur (Su rengindedir) s6zii gergekte “Ab-gin mudur?” seklinde

anlamaya uygundur®®.

Isa Kocakaplan’a gore istifthdm; “sairin, cevabim bildigi bir konuyu soru
sekline sokarak soylemesine” denir. Sair, anlatimi soru seklinde diizenlemekle
karsisindakinden cevap beklemez. Sozii daha etkili kilmak ve okuyucunun dikkatini
isledigi konuya daha iyi ¢ekebilmek amaciyla bu yola bagvurur. I. Kocakaplan,
istithdm sanatinin tecahiil-1 arifane sanatiyla karistirilmamas: gerektigini ve bu
Sanatin tecahiil-i arifaneden li¢ noktada ayrilabilecegini ifade eder:

“1. Istifham sanatinda sair, karsisindakinden cevap beklemez. Kafasindaki

diisiinceyi soru seklinde soyler. Tecahil-i arif sanatinda ise sorunun iginde cevap da

bulunur. Sair, sorusunun cevabini okuyucuya sezdirir.

2. Tecahul-i arif sanatimin ikinci bir sekli daha vardwr ki 6zel bir gaye igin yapilir.

Sanatkdr karsisindakini neselendirmek (tensit) veya azarlaywp hizaya getirmek

%5 Cem Dilgin, a.g.e., s. 456.
% iskender Pala, Divan Edebiyati, Istanbul: Otiiken Nesriyat, 1998, s. 145-151.
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(tevbih) icin bildigini bilmezden gelir. Istifham sanatinin béyle bir maksadi yoktur.
Sadece ifadeyi daha etkili kilmak igin bu sanata basvurulur.

3. Tecahiil-i arifte s6z mecazi bir mana kazanmir. Aksi hélde sanat gerekli tesiri

yapmaz, karsidakini kirict bir s6z yiginina doniigiir. Istifham sanatinda ise mecazi

mana séz konusu degildir. Kelimeler gercek anlamlarinda kullamilmigtir. "

I. Kocakaplan’a gore tecahil-i arifane; “bilinen bir hususun bir niikte
gozetilerek bilmezlikten gelinmesidir.” Bu durumda, sanatkar bildigi bir seyi
bilmezlikten gelerek karsisindakine bazi mesajlar vermek ister. Tecahiil-1 arifane’yi

once iki kisma ayirmak gerekir:
1. Heyecanin tesiriyle soru sorularak yapilan tecahiil-i arifane.

2. Bir diisiince mahsulii olarak ve bir maksat gozetilerek sorulan soruya cevap

verilirken yapilan tecahiil-i arifane.
1. Soru sorma yoluyla yapilan tecahiil-i arifane:

Sanatkar bunu daha ¢ok heyecana bagl olarak yapar. Bildigi seyleri, cevabini
bilmiyor goriindiigii sorular seklinde muhatabina aktarir. Boylece hem maksadi
dogrudan sdylemenin tekdiizeligi, yersizligi kirilir, hem de s6ze zariflik ve tathilik

kazandirilmis olunur.
“Sozii yazdimdi da kalmis obiir entdride
Va diniz biise mi vuslat mi unutdum ne idi?”

Yahya Kemal
I. Kocakaplan, bu beyitte sairin, sevgilisinin kendisine buse mi vuslat mi
vadettigini, yazmis oldugu halde, unuttugunu sdyleyerek ve ondan ne vadettigini
sorarak vaadi bilmezlikten geldigini ve boylece zarif bir sekilde sevgilisine verdigi

sOzii hatirlattigini belirtir.
2. Soruya cevap verme yoluyla yapilan tecahiil-i arifane:

Tecahil-i arifanenin ikinci kisminda ise sorulan soruya cevap verme durumu
vardir. Bu cevaplarda da bilmezlikten gelmek ve niikte bulunmasi sarttir. Edebiyat
kitaplarinda sanatin bu béliimiiniin tensit (neselendirme), tevbih (azarlama), tahayyiir

(hayranlik), tedelliih (siddetli ask), medihte miibalaga (6vgiide asirilik) ve zemde

57 isa Kocakaplan, A¢iklamali Edebi Sanatlar, Istanbul: MEB Yay., 2017, s. 79-80.
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miibalaga (yergide asirilik) amaclartyla yapildigr ifade edilir. Bunlardan tensit ve
tevbih digindaki amaglarla yapilan sanatlara tecahiil-i arifane adin1 vermek zordur,
clnkl tahayyr, tedelliih ile 6vgiide ve yergide asirilik sirasinda sanatkar suurlu bir
sekilde bildigini bilmezden gelmez. Heyecanin tabii akisi i¢inde miibalagaya yonelir.
Sanatkarin suurlu olarak bildigi bir seyi yukaridaki durumlarda bilmezlikten gelmesi,
karsisindaki ile alay etmesi anlamina gelebilir veya sanatkarin yaptigi sanat basarisiz

olur ve sadece gosteriste kalir®®,

Numan Kiilekg¢i’ye gore arif; “bilen, bilgili, irfan sahibi”, tecahil; “cahil gibi
goriinme, bilmemezlikten gelme” anlamlarindadir. Edebiyat terimi olarak ise
tecahdl-i arifane; “insamin bildigi bir gercegi bir niikteye bagl olarak bilmiyormus
gibi gostermesidir.” Tec@hil-i arifane sanati ile istitham arasinda yapilig itibariyle
bir benzerlik olmasina ragmen, s6z konusu sanatlar arasinda bir farklilik vardir.
Tecahll-i arifane sanatinin istifhamdan ayrilan yonii niikteye dayali olmasidir.
IstifhAmda ise niikte yapmak kasdi yoktur. Tecahiil-i arifine sanatinda, ifadede
tecahllu gerektiren bir edebi maksat bulunmali ve muhatap tarafindan
anlasilabilmelidir. Diin nereye gittiniz? sorusuna unuttum seklinde cevap
verilmesinde tecahll varsa da tecahdl-i arifane degildir, tecahil-i adidir. Zira
mevcuttur. Bildirilen fikir ve hislerin daha ¢ok kuvvetlendirilmesi s6z konusudur.
Tecahll-i arifane sanatinda, tensit, tevbih, tahayyiir, tevellith (hayranlik), tedelliih,
medihte ve zemde miibalaga gibi niikteler vardir. N. Kiilek¢i’ye gore istifham,
dogrudan dogruya heyecana bagli sanatlardan olup hayret, sefkat, elem, nefret, kin
gibi heyecan ve duygularin soru seklinde tezahiirliyle ortaya ¢ikar, fakat bu sorulara
cevap beklenmez. Sorulardan maksat cevap almak degil, duygu ve heyecanlarin daha
acik, daha siddetli ve daha etkili bicimde ortaya konulmasidir. Duygu ve heyecana

sebep olan canli-cansiz, soyut-somut her sey bu sorularin muhatab1 olabilir.
“Nediir bu handeler bu igveler bu naz u istigna
Nedir bu cilveler bu siveler bu kamet-i bala”

Baki

% isa Kocakaplan, a.g.e., s. 139-142.
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N. Kilekgi, bu beyitte “nedur?” sorusuyla istitham yapildigini, sairin,
sevgilinin naz ve igvelerini bildigi halde ayni anlamli kelimeleri kullanarak ne kadar
cok oldugunu vurgulamak istedigini belirtir®®. Kiilek¢i, Fuzili’nin asagidaki

gazelinin de bastan sona istifham sanatina giizel bir 6rnek olusturdugunu ifade eder:
“Beni candan usandwrdi cefadan yar usanmaz mi?

Felekler yandi dhimdan muradim sem’i yanmaz mi?

Kamu bimarina canan deva-yi derd eder ihsan

Niciin kilmaz bana derman beni bimar sanmaz mi?

Gamim pinhdn dutardim ben didiler ydre kil riisen

Disem ol bi-vefa bilmen indnwr mi inanmaz mi?

Seb-i hicrdn yanar canim doker kan ¢esm-i girydanim

Uyarwr halki efganim kara bahtim uyanmaz mi?

Gul-i ruhsdruna karsu goziimden kanlu akar su

Habibim fasl-: giildiir bu akarsular bulanmaz mi?

Degildim ben sana mdil sen itdiin aklimi zd il

Bana ta’n eyleyen gdfil seni gorge¢ utanmaz mi?

Fuzali rind-i seydddir hemise halka riisvadwr

Sorun kim bu ne sevddadir bu sevddadan usanmaz mi? "%

9 Numan Kiilekgi, Edebi Sanatlar, Ankara: Akgag Yay., 2016, 5.111-120.
0 Numan Kilekgi, a.g.e., s. 123-124.
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Talim-i Edebiyat’tan once nesredilmis bulunan eserlerin higbirinde istifhdm
sanatindan bahsedilmedigini ifade eden Kazim Yetis;

“Istithdm yazida veya siirde pes pese birtakim sualler sormaktir. Bu suallerden

maksat cevap almak degil, fikir ve hisleri bu yolla daha a¢ik, daha siddetli ve daha

tesirli anlatmak ve boylece muhatabi heyecanlandirmak ve ikna etmektir. Bilhassa

acz ve hayret, siddetli iiziintii ve siddet, nefret, merhamet ve sefkat, hiiziin ve seving

gibi hélleri ifade eden hislerin ve ihtiraslarin beydninda bu sanattan faydalambr. 5

diyerek Recaizade’nin istithamla ilgili tarif ve agiklamalarina yer verir.

Fatih Koksal, “Belagat Kitaplarinda iki Sanat: Tecahiil-i Arif ve Istifham”
adli makalesinde tecahiil-i arifane ve istifham arasindaki benzerlik ve farkliliklara,
bunlar {izerine belagat¢ilerin ifade ettikleri gorlis ve tartigmalara genis yer
vermektedir®?, Konusu belagat olan veya belagat konusunu da isleyen eski harfli
kitaplarla, yeni harflerle basilmis ii¢ eserden olusan 22 eserin konuyu ele aliglarini
inceleyen F. Koksal, belagatgilerin tecahiil-i arifane sanatiyla ilgili farkli goriis ve
bakis agilarina sahip olduklarimi soyler. F. Koksal, tecahiil-i arifane sanatiyla ilgili ilk
ihtilafin daha bu sanatin tarifinde basladigin1 belirterek belagatcileri, tecahiil-i

arifinenin tarifi hususunda bes grupta toplar:

1. “Bilinen bir seyi bilmezlikten gelmek” olarak tarif edenler: 1smail

Ankaravi, Ahmed Hamdi, Ali Cemaleddin ve Ali Nazif.

2. “Bir niikteye dayanmasi gerektigini” séyleyenler: Sileyman Pasa, Ahmed
Hamdi, Ahmed Cevdet, Abdurrahman Siireyya, Muallim Naci, Mehmed Rif’at,
Menemenli-zade Tahir, Ali Seydi, Muhyiddin, Koprilizdde Mehmed Fuéad-
Sehabeddin Siileyméan, Tahirii’l- Mevlevi, M. Kaya Bilgegil’dir. Bu belagatgilerin
goriislerinden yola ¢ikilarak tecahil-i arifane sanati, bilip de bilmezlikten gelmenin
ancak tevbih (azarlama), tensit (neselendirme), veleh veya tevellilh (saskinlik),
hayret veya tahayyiir, medh ve zemde miibalaga, ta’zim (biiyiikleme), tedelliih (askin

siddetinden saskin olma), tahkir, tezyif (zayif diislirme), serzenis, terzil (rezil etme),

61 Kazim Yetis, Talim-i Edebiyat’in Retorik ve Edebiyat Nazariyati Séhasinda Getirdigi Yenilikler,
Ankara: Atatiirk Kiiltiir Merkezi Yayini-Say1:104, 1996, s. 285.

62 Fatih Koksal, “Belagat Kitaplarnda Iki Sanat: Tecahiil-i Arif ve Istifhdm” Tirklik Bilimi
Arastirmalary, S. 7, Sivas 1998, s. 170-186.
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tedehhiis (dehsete diisiirme) niiktelerine dayali olarak yapildiginda olusabilecegi
diisiincesi ortaya ¢ikmaktadir.

3. “Tevelliih” ve “hayret”in bulunmas: gerektigi meselesi: Baz1 yazarlar da
tecahill-i arifine sanatinin var olabilmesi igin yukarida sayilan niiktelerin iginde
“tevelliih ve hayret”in mutlaka bulunmasi gerektigini savunmaktadirlar. Bu yazarlar;

Abdurrahman Siireyya, Stileyman Fehmi, Sehabeddin Siileyman’dir.

4, S6zUn “ikrdr ve inkar”’dan bagska bir niikteye mebni olmasi gerektigini

sOyleyenler: Abdurrahman Siireyya, Resid, M. Kaya Bilgegil.

5. Tecahll-i drifanenin iki tirii oldugu goriisiinii savunanlar: Resid ve Ali

Nihad Tarlan.

F. Koksal, ¢alismasmn “Istifham-Tecahiil-i Arif meselesi” basligi altinda,
konuyla ilgili olarak istifhamla ilgili asil ihtilafin bu sanatin tecahiil-i arifaneyle ayni
sanat olup olmadigi hususunda oldugunu sOyler. Recaizade’den baslayarak bazi
yazarlarin tec@hil-i arifanenin, istithAmin diger adi -veya bunun tersi- oldugunu
savunurlarken oncekilere gore daha fazla sayida yazarin da ikisinin birbirinden farkl
sanatlar oldugu goriisiinde oldugunu, bazi beldgat yazarlarimizin eserlerinde ise
istifhama hic yer verilmedigini belirtir. Koksal, Istifhamdan hi¢ bahsetmeyen
yazarlarla onu tecahl-i arifaneyle farkli sanatlar olarak degerlendirenlerin isimlerini

sOyle siralar:

1. Istifhdma bir edebi sanat olarak yer vermeyenler: Abdurrahman Siireyya
(Mizanii’l-beladga), Muallim Naci ( Istilahat-1 Edebiyye), Ali Nazif (Zinetii’l-kelam),
Mehmed Rif’at (Mecami’iil-edeb), Resid (Nazariyat-1 Edebiyye), Siileyman Fehmi
(Edebiyat).

2. Istifhami tecdhiil-i drifaneyle aymi sanat olarak gérenler: Recdizade
Mahmud Ekrem (Talim-i Edebiyat), Mehmet Celal (Osmanli Edebiyati Numineleri),
Ali Seydi (Lugatce-i Edebiyat), Ali Nihad Tarlan (Edebiyat Meseleleri).

3. Istitham ve tecdhiil-i drifineyi farkli edebi sanatlar olarak
degerlendirenler: Menemenli-zade Tahir (Osmanli Edebiyati), Kopriiliizdde Mehmed
Fuad-Sehabeddin Siilleyman (Sanat-1 Tahrir ve Edebiyat) Muhyiddin (Yeni
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Edebiyat), Tahirii’l-Mevlevi (Edebiyat Lugati), M. Kaya Bilgegil (Edebiyat Bilgi ve
Teorileri).

F. Koksal, tasnif ettigi tic grup i¢inde en ¢ok taraftar toplayan goriisiin, bu iki
sanat1 farkli edebil sanatlar olarak degerlendirenler oldugunu belirttikten sonra,
yukarida belirtilen yazarlarin istifhdmla ilgili misterek gorlislerini $0yle

siralamaktadir:

1. Istifham, sozii daha tesirli, daha kuvvetli ifade edebilmek icin sorulan

sorulardan ibarettir.

2. Istifhamda muhataptan sorulan soruya cevap vermesi beklenilmez. Zira bu

sorulardan maksat cevap almak degil, soze gii¢c katmaktir.

3. Istifhdmda muhatap bir insan olabilecegi gibi, bir esya, hayvan, meghil biri

veya bir 6l olabilir.

M. A. Yekta Sarag’a gore tecahll-i arifane; “siir veya diiz yazi bir metinde
bilinen bir ozelligin bir niikteye bagh olarak bilinmiyormugcasina ifade edilmesidir.
Yani bilineni bilmezlikten gelmedir.” Tec@hil-i arifane 6zel bir amag tasir. Bunlar
hayranlik ve kendinden ge¢cme, nese ve seving esnasinda duyulan heyecanin ifadesi,
ovgii ve yergide miibalaga, kinama, neselendirme gibi sebeplerdir. Tecahiil-i arifane
sanatinin genellikle istithdm yoluyla yapildigini séyleyen M. A. Yekta Sarag,

istithamla ilgili sunlar dile getirir:

“Tecdhiil-i arif umumiyetle istitham yolu ile yapulr. Belagat ilminde konu edilen
istithamda sorulan soruya cevap almak séz konusu degildir (Bu anlamdaki istifham
meaninin konusuna girer.). Aymi sekilde konusanmn iddiasimi ve diistincesini
muhatabina kabul ettirmek igin sordugu sorular da (inkari, takriri) bu sanata dahil
olmaz. Istifham/soru sorma his ve hayal ile baglantil olmahdir, ancak bu sekliyle
tecahil-i arife dahil edebi sanat kabul edilebilir. (Su da belirtilmelidir ki, istifham
adi altinda ayr1 bir sanat belagat kitaplarinda bulunmamaktadir. Bu kavram Ta’lim-
i Edebiyat ile kendisini edebiyatimiza sanat olarak takdim etmistir. Bununla birlikte
bu eserde de istifham, tecahiil-i drif olarak tarif edilmektedir.). Istifhami tecdhiil-i
arif sanatindan miistakil ve farklh bir sanat kabul etmek yerine ona dahil bir iislup
hususiyeti olarak degerlendirmek daha dogrudur. Zira edebi sanatlari konu alan ve

bu ikisini ayri sanat olarak kabul eden kitaplardaki verilen drnekler incelendiginde
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bu meselenin kendi agilarindan da halledilemedigi ve makil, tutarly bir ayirimin

ortaya konamadigi kolayca anlasilir. "

Ismail Hakki Aksoyak ve M. Macit’e gére tecahiil-i arifane; “bilinen bir
hususu, bir gercegi niikteye dayandirarak bilmezlikten gelme davramsidir.” Sair,
dogrudan soylemek istemedigi bir konuyu dolayli olarak anlatmaya ve mesaj
vermeye caligir. Tecahiil-i arifanede bir anlam inceligi gozetildiginden s6zde mutlaka
nikte olmalidir. Bu niikte; neselendirme, uyarida bulunma, hayret, saskinlik ve
lizlintli bildirme amaciyla yapilmis olabilir. Tecahiil-i arifanenin olusturulmasinda
tesbih, miibalaga ve istitham sanatlarindan faydalanilir. Aksoyak ve Macit, istifham
baslig1 altinda Recéizdde’nin istithdm tanimina yer vererek Talim-i Edebiyat’tan
onceki belagat kitaplarinda “istithAm”in karsiliginin sadece “soru” oldugunu

belirtmektedir®*,

IThan Geng, tecahil-i arifane sanatim “Bilineni bilmezden gelme sanatidir.
Bu sanat, esas itibarwyla hayret, uyari, ovme, kinama, miibalaga, asagilama gibi bir
niikteye dayanan sanattir, anlam son derece parlak bir eda kazanmaktadir.” seklinde
tarif eder. ilhan Geng’e gére istitham; “Soru sorma sanatidir, ancak sorudan maksat

’

soruya cevap almak degildir.” Bilakis kin, 6fke, umitsizlik, acziyet, hayret gibi
duygu ve cevap bulunamayacak boyuttaki diisiincelerin daha acik ve daha etkili bir
sekilde soru sorarak ifade edilmesidir. Sorunun muhatabi, insana, canli veya cansiz
her tir nesneye yoneliktir. Dolayisiyla istithAm sanati, okuru veya dinleyiciyi
heyecan, ikna, hayret ve saskinlik duygularmma sevk eder. Tecahiil-i arifanede
anlatilmak istenen gergek sezdirilir ve bir niikteye baglidir, oysaki istitham sanatinda

cevap beklenmez, heyecan uyandirilir®,

Ismail Durmus’a gore |Ogatte, bilmemek, tamimamak anlamindaki Arapca,
cehl fiil kokiinden tireyen ve bilmiyormus gibi goriinmek anlamina gelen tecahiil ile
arif, bilen kelimelerinden olusan tecahul-i arif tamlamasi, “bilenin bilmez
goriinmesi” demektir. EbQ Hilal el-Askeri bu sanata “tecahiilii’l-arif ve mezcii’s-sek
bi’l-yakin” adim verip “sozii daha ¢ok pekistirme” diye agiklamis; Sekkaki konuyu

bedi ilminde ele alip, ornekleri Kur’an-1 Kerim’de de bulundugu i¢in tecahiil

83 M. A. Yekta Sarag, Klasik Edebiyat Bilgisi-Belagat, istanbul: Gokkubbe Yay., 2016, s. 227.

64 [smail Hakki Aksoyak ve Muhsin Macit, “Edebi Sanatlar”, Eski Tiirk Edebiyat: EI Kitab1, Grafiker
Yayinlari, Ankara 2018, s. 344-345.

% {lhan Geng, Edebiyat Bilimi: Kuramlar-4kimlar-Yontemler, izmir, 2008, s. 121-125.
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kelimesini edebe aykir1 goérerek bu tiire sevku’l-ma‘lim mesdka gayrihi adini
vermistir. Hatib el-Kazvini, Sekkaki’nin tanimina bu sanata kinama/sitem, ovgii ve
yergide miibalaga, askta saskinlik, tahkir ve ta’riz gibi bir amagla basvuruldugu
eklemesini yapmistir. ibn Ebii’l-Isba’ bu tiire Ibnii’l-Mu’tezz’in tecahiil-i arif,
bagkalarinin i’nat dedigini sdylemis, ancak i’nat nitelemesi liiziim-1 ma 14 yelzem’in
diger ad1 oldugundan bu adlandirmay1 uygun bulmamistir. Necmeddin ibnii’1-Esir el-
Halebi, Kur’an’da gegen 6rneklere i’néat, gesitli eserlerde yer alan 6rneklere tecahul-i
arif denildigini ve higbir ayete tecahiil nitelemesinin yapilamayacagini belirtmistir.
Yahya b. Hamza el-Alevi ise tecahul-i arifi istidrenin amaglarindan biri olarak
gormistiir. Tecahtil-i arifane sanati, genellikle “bilmiyorum/bilmedim” ifadesiyle
baslar ve tesbihin miibalaga bildiren tiirlinde bunun ardindan “mi ...? yoksa ...?”
soru edatlart gelir. Bazen sadece soru edati ya da sart kipiyle belirtilir yahut baska
bicimlerde olusur. Tecahll- i Aarifane sanatinin baslica amaglart sOyle
siralanmaktadir: 1. Kinama (tevbih). 2. Dokundurma (ta’riz). 3. Askta saskinlik. 4.
Medihte miibalaga. 5. Tazimde miibalaga. 6. Hicivde miibalaga. 7. Olayin kesinligini
belirtmek (takrir). 8. Muhatab1 alistirma ve korkusunu giderme amaciyla da bu
iisliptan yararlanilabilir. Bu son amaca 6rnek olarak I. Durmus, “Sag elindeki nedir
ey Miisa?”®% ayetinde Cendb-1 Hakk’m Misa’nin elindekinin asi oldugunu bildigi
halde sormasinin, ildhi huzurdaki Masa’nin korkusunu giderip alistirma ve yakinda
asanin onun bir micizesi olarak biiylik bir 6nem kazanacagina dikkat c¢ekme

hikmetine bagli oldugunu soyler®’.

Meliha Yildiran Sarikaya’ya gore: “Osmanli edebiyat ¢evrelerinde daha ¢ok
“tecahiil’ ve “tecdhiil-i arifane” seklinde gegen tecahiil-i arif, siir ve nesirde bilinen
bir hususun bir niikteye bagl olarak bilinmiyormus gibi ifade edilmesidir.” Bilineni
bilmezden gelmek, 6zel bir amagla ve niikteli sekilde gerceklestirilir. Bunun icin
sanatkar muhatabina cevabini bildigi sorular yoneltir. Boylece maksadi dogrudan
sOylemenin yeknesakligi kirildig1 gibi, sdze niikte ve zarafet kazandirilmis olur.
Tecahul-i arifanede gozetilen niikteler muhatabi neselendirme, azarlama, saskinlik,
siddetli agsk, medih ve zemde miibalaga seklinde siralanabilir. “Melek misin ya

perisin ya rdh-1 kudsi aceb / Bu hiisn ile bu melahat beserde buluna mi1?” beytinde

86 Kur’an-1 Kerim, Tah4 Sdresi, 20/17
67 {smail Durmus, “Tecahiil-i Arif”, Did, C.40, istanbul 2011, s. 232.
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Seyhti, sevgilinin giizelligini 6vmek i¢in onun insaniistii bir varlik olmadigin1 bildigi
halde bilmezlikten gelmektedir. Benzer sekilde asigin vasiflari iizerine sdylenen,
“Nedir bu gizli gizli ahlar ¢ak-i giribanlar/ Aceb bir sttha sen de asik-1 ndlan misin
kafir?” beytinde Nedim, asigin askinin siddeti yiiziinden ah ¢ekerek yakasim
yirttiginn bildigi halde bilmez goriinmektedir. Istifhdmda ise sorulan soruya cevap
almak s6z konusu degildir. Bir sey 6grenmek i¢in muhataba sorulan soru edebi sanat
kabul edilmez, ancak ifadeyi giizellestirmek, bir diisiinceyi vurgulamak, dikkat
cekmek, sdze igtenlik katmak gibi sebeplerle soru sorulmasi bir sanattir. Istifhdma
basvuran kimse bazen konuyu tam bilmeyen, onu anlamaya ¢alisan bir kisi
hiiviyetine biiriiniir. Bu bakimdan istithdm, tecahiil-i arifaneye yaklasir. Tecahiil-i
arifanede istitham cogunlukla bir iislip 6zelligi olarak kullanilmaktadir. Dolayisiyla
tecahll-i arifane, istithamla smirlandirilamaz ve belli noktalarda bu iki sanat
birbirinden ayrilir. Istifham sanatinda diisiince soru seklinde ifade edilir. Tecahiil-i
arifanede cevap sorunun igine yerlestirilerek muhataba sezdirilir, ayrica burada
mecazi anlam gozetilir; aksi takdirde ifade, beklenen etkiyi meydana getirmeyecegi
gibi muhatab: incitici bir s6z haline doniisebilir. Istithamda ise kelimeler gercek
anlamiyla kullanilir. Bununla birlikte istithamla tecahiil-i arifane arasinda kesin bir
ayirim yapmanin miimkiin olmadigmi sdyleyen M. Y. Sarikaya, “Bir nihanice
tebessiim de mi sigmaz cana / Soyle bi’llah dehenin ta o kadar teng midir?” beytini,
Cevdet Paga’nin tecahiil-i arifaneye ornek gosterirken ayni beyti ele alan Bilgegilin,
birinci misrada takriri, ikinci misrada inkari istitham bulundugunu ve beytin tecahiil-i
arifaneye ornek olmadigimi soyledigini belirtir. Sarikaya, istifhdm bulunmadan da
tecahill-i arifane yapilabilecegini, Klasik Tiirk siirinde bunun orneklerine pek
rastlanmamakla birlikte Cahit Sitki Taranci’nin, “Gokyiiziiniin bir rengi daha varmis
/ Geg 6grendim tasin sert oldugunu / Su insan1 bogar ates yakarmis / Her dogan
giiniin bir dert oldugunu / Insan bu yasa gelince anlarmis” musralarimnin tecahiil-i

arifaneye ornek gosterilebilecegini ifade eder®®.

Orhan Kaplan, caligmasinda istithdmin tarifini yaptiktan sonra, her ne kadar
soruya cevap alma gibi bir amag¢ giidiilmese de istithAm sanatinin
okuyucu/dinleyiciyi aktif hale getirdigini ve siirde diyalog zemini hazirladigini; bazi

durumlarda ilk tesiri itibariyle insanlar1 diisiinmeye sevk edip arka planda sairin

68 Meliha Yildiran Sarikaya, “Tecahiil-i Arif”, DIA, C.40, istanbul 2011, s. 233.
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heyecanini hissettirmesinin s6z konusunu oldugunu ifade eder. O. Kaplan, istithamin
tecahul-i arifane sanatiyla iligkisi ile ilgili olarak ise beyitlerde cogu zaman ikisinin
beraber bulunmasi, sairin hangi anlami kastettiginin tam olarak kestirilememesi veya
farkli anlamlara yol agabilecek ifadeler kullanmasi sebebiyle ¢ogu zaman bu iki

sanatin birbiriyle karistirildigini belirtir®,

Orhan kaplan, Seyh Galip’in, istifhdm sanatinin bulundugu asagidaki

misralarini sdyle agiklar:

“Hayat ummidin etmem gamze-i celladdan amma
Fed& olmak o la ‘/-i ndba can ister mi ister ya” (SGD.3/6)

“Oldiiriicii yan bakistan hayat umudu kalmasa da Galip, kirmizi dudaga kendini
feda etmek istemektedir. “ister mi” sorusuyla bir anda tereddiit uyandiran sair
hemen arkasindan elbette ister diyerek cevabi yine kendi verir. Beyitte sorulan soru
ve arkasindan hemen verilen yanit sevgilinin kirmizi dudagina kendini feda etmek

isteyen sairin kararliligini gosteren bir ifade olmustur.”™

Muhittin Eliagik, “Belagat Kitaplarinda Tecahiil-i Arif’in Tarif ve Tasnifi”
adli calismasinda, inceledigi on alt1 belagat kitabinin ¢ogunda, tecahiil-i arifane igin
yaklasik ayni tarif ve tasniflerin yapildigini belirttikten sonra agiklamalarini sdyle

surdirdr:

“Sekkaki’nin, sanatin ismini farkly kullandigi, Recaizdade’nin ise sanatin adimi
istifthdm olarak vermekie beraber agiklamada yine tec@hil-i arif adim isaret ettigi
gorilmektedir. Kitaplarda tecahil-i arif icin verilen drneklerden bazilart baska bir
yazarca bu sanata dahil edilmeyebilmistir. Inceledigimiz kitaplarda bu sanat
genellikle tek bashk altinda agiklanmistir. Sekkdki sevku’l-ma’lim mesdka gayrihi,
Recaizade ise istithdm adimi kullanmigtir. Kitaplarda her ne kadar Sekkdki’nin
kullandig1 sevku’l-ma’l0m meséka gayrihi adi, baslik olarak benimsenmemis ise de
kitaplarda verilen tarifler bu bashgn bir nevi terciimesi olmugstur. Kitaplardaki:
‘Tecdhiil-i Arif, bilineni bilinmeyen yoluna bir niikte sarfi icin sevk etmektir.’ tarifi,
sevku’l-ma’lim mesdka gayrihinin terciimesinden baska bir sey degildir. Burada
sadece li-nlktetin ibaresi fazla olup, bunu da Sekkdki’nin Miftih imt ozetleyen
Kazvini eklemistir. Dolayistyla tecdhiil-i arif sanati, bilen bir kimsenin bir niikteden

dolayr  bilmiyormus gibi davranmasidwr. Bu ise sorularla, yani istifhdm ile

 Orhan Kaplan, 18. Yiizyil Klasik Tiirk Siirinin Estetik Coziimlemesi Ve Yapilandirmact Egitim
Siirecinde Kullanimi, Dokuz Eylil Universitesi, Egitim Bilimleri Enstitiisii, (Yayimlanmamis Doktora
Tezi), Izmir 2014, s. 75.

0 Orhan Kaplan, a.g.e., s. 77.
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yapildigindan istifhdm bu sanatin bir aract olmaktadir. Yoksa, istithAm ayri bir
sanat olarak gériilmemektedir. Recaizdde nin: “Bu tiir suallerden asil amag cevap
almak degil, fikir ve hisleri daha etkili ortaya koyup muhatabi heyecanlandirma,
ikna etme veya saskinliga diisiirmektir. Bunu 4adi istithamdan aywip tecdhiil-i arif
demek gerekir.” seklindeki tarifi de bu duruma isaret etmektedir. Daha agiklayict
olan Ahmed Resid’in tarifine gore iki tiirlii olan tecé@hil-i arifin birincisi, daima
hissi asrihgr gostermek icindir ve istitham kipleriyle yapildigindan istiftham adi
verilir. Ikincisi ise, surf senlendirme icin olup bir tiir miigikele ise de onun asli tecnis
ve Tham, bununki ise sadece tecahildir. Bu tarif de gdstermektedir ki tecahil-i arif,

istitham kipleriyle yapimakta olup ‘istifhdm’ bu sanatin bir araci ve sifati

durumundadir.” ™

Yukaridaki degerlendirmelerden yola ¢ikilarak bu calismada, istitham ve
tecahul-i arifane sanatinin tanim, tavsif ve tasnifiyle ilgili gortislerine yer verilen
yazarlarin, istifhdm sanatinin tanimi konusunda benzer ifadelere yer verdikleri
goriilmektedir. Bu tanimlamalar 1s1ginda istithAm sanati kanaatimce sOyle tarif
edilebilir: Duyguyu ve anlami giliglendirmek, dikkati daha fazla ¢ekmek igin cevabi
bilinen bir konunun, soru bi¢iminde sdylenmesine istithAm denir. istithAm sanatinin
tecahil-i arifane sanatiyla ayni sanat olup olmadigi konusunda ise istithami tecahiil-i
arifane sanatindan farkli edebi sanat olarak goren yazarlarmn, istithami tecahil-i
arifine sanatiyla ayni sanat olarak degerlendiren yazarlardan daha fazla sayida
oldugu goriilmektedir. Bunun disinda bazi yazarlarin ¢alismalarinda, istifhdma bir
edebi sanat olarak yer verilmemis, bazilarinda da istithAm sanatinin tecahiil-i arifane
sanatiyla ayni sanat olup olmadigi meselesiyle ilgili farkli belagatgilerin fikirlerine
yer verilerek bir tespitte bulunulmasma karsin, bu konuda caligmalarin yazarlart
tarafindan bir sonug¢ ortaya konulmamistir. Bir yazarin ¢alismasinda da sadece
tecahul-i arifane sanatina yer verilmis, istifhdm sanatinin tecahiil-i arifane sanatiyla
iliskisi hakkinda bir degerlendirme yapilmamistir. Bir baska calismada ise
istithamdan bahsedilmeyip “su’al ve cevap”a yer verilmis ve tecahll-i arifane farkl
bir edebi sanat olarak degerlendirilmistir. Bu degerlendirmelere gore istitham-

tecahil-i arifane meselesinde incelenen ¢alismalar soyle tasnif edilebilir:

L Mubhittin Eliagik, “Belagat Kitaplarinda Tecahiil-i Arif'in Tarif ve Tasnifi*, Turkish Studies -
International Periodical for the Languages, Literature and History of Turkish or Turkic, Volume
11/10, Ankara 2016, s. 229.
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1. Istifhama bir edebi sanat olarak yer vermeyenler: Muallim Naci (Ist11ahat-1

Edebiyye), E. J. Wilkinson Gibb (Osmanli Siir Tarihi).

2. Istifhami tecdhiil-i drifaneyle aym sanat olarak gorenler: Recaizade
Mahmud Ekrem (Talim-i Edebiyat), Ali Nihad Tarlan (Edebiyat Meseleleri), Kazim
Yetis (Talim-i Edebiyat’m Retorik ve Edebiyat Nazariyati Sahasinda Getirdigi
Yenilikler), M. A. Yekta Sarac (Klasik Edebiyat Bilgisi- Belagat), Muhittin Eliagik
(Belagat Kitaplarinda Tecahiil-i Arif’in Tarif ve Tasnifi).

3. Istitham ve tecdhiil-i drifaneyi farkli edebi sanatlar olarak
degerlendirenler: Tahirii’l-Mevlevi (Edebiyat Lugati), Haltik ipekten (Fuzdli Hayat:
Sanat1 Eserleri), M. Kaya Bilgegil (Edebiyat Bilgi ve Teorileri), Cem Dilgin
(Orneklerle Tiirk Siir Bilgisi), Iskender Pala (Divan Edebiyat1), Isa Kocakaplan
(Aciklamali Edebi Sanatlar), Numan Kiilek¢i (Edebi Sanatlar), Ismail Hakki
Aksoyak - Muhsin Macit (Eski Tiirk Edebiyati El Kitab1), Ilhan Geng¢ (Edebiyat
Bilimi: Kuramlar-Akimlar-Yontemler), Meliha Yildiran Sarikaya (Tecahiil-i Arif
maddesi, DIA).

4. Istithamdan bahsetmeyip “su’dl ve cevap”a yer veren ve tecdhiil-i
drifaneyi farkli edebi sanat olarak degerlendirenler: Walter G. Andrews (An
Introduction To Ottoman Poetry).

5. Istifham sanatinin, tecdhiil-i drifane sanatiyla ayni sanat olup olmadig
hususunda durum tespiti yapip bir sonug ortaya koymayanlar: Fatih Koksal (Belagat
Kitaplarinda iki Sanat: Tecahiil-i Arif ve Istifhdm), Orhan Kaplan (18. Yiizy1l Klasik

Tirk Siirinin Estetik Coziimlemesi ve Yapilandirmaci Egitim Siirecinde Kullanimi).

6. Sadece tecahll-i drifane sanatini ele alp istifham sanatimin tecdhiil-i

driféne sanatiyla iligkisi hakkinda bir degerlendirmede bulunmayanlar: Ismail

Durmus (Tecahiil-i Arif maddesi, DIA).
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Tablo 1: IstifhAm-tecahiil-i arifine konusunda degerlendirme.

Toplam
Kisi
Sayis1

1. Istifhama bir edebi sanat olarak yer vermeyenler.

2. Istithdm tecahiil-i arifaneyle ayni sanat olarak gorenler.

3. IstifhAm ve tecahiil-i Arifineyi farkli edebi sanatlar olarak
degerlendirenler.

4. IstithAmdan bahsetmeyip “su’al ve cevap”a yer veren ve tecahiil-i
arifaneyi farkli edebi sanat olarak degerlendirenler.

5. Istifhdm sanatmin, tecahiil-i arifine sanatiyla ayni sanat olup
olmadigi hususunda durum tespiti yapip bir sonu¢ ortaya
koymayanlar.

6. Sadece tecahil-i arifine sanatin1 ele alip istitham sanatinin
tecahil-i arifane sanatiyla iligkisi hakkinda bir degerlendirmede
bulunmayanlar.

Grafik 1: IstifhAm-tecahil-i arifine konusunda, yazarlarin toplam sayilarinin

dagilima.
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Istifham-tecahil-i  arifane  konusuyla  ilgili  yapilan  yorum ve

degerlendirmelerde, aragtirmacilarin istatistiki sonuclari su sekildedir:

Istifham-tecahiil-i arifane konusunda, istifhdm ve tecahiil-i arifaneyi farkl
edebi sanatlar olarak degerlendiren yazarlarin % 48 oraniyla diger yazarlardan daha
fazla oldugu goriilmektedir. IstithAmi tecdhiil-i arifineyle ayn1 sanat olarak goren
yazarlarin oram ise % 24’tiir. IstithAma bir edebi sanat olarak yer vermeyen;
istifhdm sanatinin, tecahiil-i arifine sanatiyla ayni sanat olup olmadigi hususunda
durum tespiti yapip bir sonug ortaya koymayan yazarlarin oran1 % 9°dur. IstifhAmdan
bahsetmeyip “su’al ve cevap”a yer veren ve tecahiil-i arifaneyi farkli edebi sanat
olarak degerlendiren; sadece tecahiil-i arifane sanatini ele alip istitham sanatinin
tecahil-i arifane sanatiyla iliskisi hakkinda bir degerlendirme yapmayan yazarlarin

orani ise % 5 olup en diisiik orandir.

Bu calismada, tecahiil-i arifine sanatiyla ilgili goriislerine yer verilen
yazarlarin, bu sanatin tarifi hususunda miisterek fikirlere sahip olduklari
goriilmektedir. Zira bu yazarlarin ¢ogu tecahiil-i arifane sanatini “Bilinen bir
hususun, bir niikte yapmak amaciyla bilmezlikten gelinmesi” seklinde tarif
etmektedir. Bunun disinda E. J. Wilkinson Gibb, s6z konusu sanati “bilinen bir
gercegi bilmez goriinmek™ seklinde tanimlar. M. Kaya Bilgegil, bu sanatta soziin
“ikrar ve inkar’dan baska bir niikteye mebni olmas1 gerektigini; Ali Nihad Tarlan ve
Isa Kocakaplan ise tecahiil-i arifanenin iki tiirii oldugunu ifade eder. Bu ¢alismada,
tecahil-i &rifane sanatinin tarifi hususunda goriislerine yer verilen yazarlari dort

grupta toplamak mimkandr:

1. “Bilinen bir gergegi bilmez goriinmek” olarak tarif edenler: E. J.

Wilkinson Gibb.

2. “Bilinen bir seyi, bir niikte yapmak amaciyla bilmezlikten gelmek” olarak
tarif edenler: Muallim N&ci, Tahirii’l-Mevlevi, Haltk Ipekten, Walter G. Andrews,
M. Kaya Bilgegil, Cem Dilgin, Iskender Pala, Isa Kocakaplan, Numan Kiilekgi, Fatih
Koksal, M. A. Yekta Sarag, Ismail Hakki Aksoyak- Muhsin Macit, Ismail Durmus,
Meliha Yildiran Sarikaya, Mubhittin Eliagik.

3. Tecahil-i arifanede, soziin “ikrdr ve inkdar”’dan baska bir niikteye mebni

olmasi gerektigini soyleyenler: M. Kaya Bilgegil.

30



4. Tecahll-i drifdnenin iki tirii oldugu goriisiinii ileri siirenler: Ali Nihad
Tarlan, isa Kocakaplan.

Tablo 2: Tecahil-i arifanenin tarifi konusunda degerlendirme.

Toplam
Kisi Sayisi

1. “Bilinen bir ger¢egi bilmez goriinmek™ olarak tarif edenler. 1

2. “Bilinen bir seyi, bir niikte yapmak amaciyla bilmezlikten gelmek” 15
olarak tarif edenler.

3. Tecahll-i arifanede, soziin “ikrar ve inkar’dan baska bir niikteye 1
mebni olmasi gerektigini soyleyenler.

4. Tecahil-i arifanenin iki tiiri oldugu gorisiini ileri siirenler. 2

Grafik 2: Tecahul-i arifanenin tarifi konusunda, yazarlarin toplam sayilarinin

dagilima.
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Tecahil-i arifanenin tarifi konusunda yapilan yorum ve degerlendirmelerde,

arastirmacilarin istatistiki sonuglari su sekildedir:

Tecahil-i arifane sanatini, “Bilinen bir seyi, bir niikte yapmak amaciyla
bilmezlikten gelmek” olarak tarif eden yazarlarin oran1 % 79’la diger yazarlarin
oranindan oldukca yiiksektir. Tecahiil-i arifanenin iki tiirii oldugu goriisiinii ileri
stiren yazarlarin oram1 %]11°dir. Tecahiil-i arifaneyi “Bilinen bir gergegi bilmez
goriinmek” olarak tarif eden; tecahll-i arifanede, soziin “ikrar ve inkar”dan baska bir

niikteye mebni olmasi gerektigini sdyleyen yazarlarin orani ise % 5’tir.
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II. AHMED NEYLI’NiN HAYATI, EDEBI SAHSIYETI VE
ESERLERI

Asil adi Ahmed, mahlast Neyli’dir. Babasi Sultan Dordiinci Mehmed
doneminin  (H.1058-1099/M.1648-1687) 1nlii, faziletli ve saygi duyulan
alimlerinden, Istanbul kadilig1 gérevinde bulunmus MirzA Mehmed Efendi’dir. Bu
nedenle Ahmed Neyli, “Mirza-zade” unvaniyla taninmaktadir. Neyli H. 1084/M.
1673’te Istanbul’da dogar?. Babas ilim aleminin igerisinde oldugu i¢in, ulema-zade
sifatiyla daha alt1 yasinda iken ilim tahsil etmeye baslayan Neyli, miilazim olur.
Muderris olmak isteyen Neyli, bu istegine Erzurumlu Seyyid Feyzullah Efendi’nin
ikinci defa seyhiilislamliga getirilmesinden sonra, ona sundugu bir kaside vesilesiyle
ulasir. Heniiz yirmi bes yaslarinda iken Seyhiilislam Feyzullah Efendi, kendisine H.
1109/M. 1697-98’de Céfer Aga dariilhadisi miiderrisligini haric payesiyle verir. Yine
Feyzullah Efendi’nin yardimiyla H. 1111/M. 1699-1700’de hareket-i haricle
Sayyadbasi Medresesi’ne; H. 1113/M. 1701’de Ahmed Pasa Medresesi’ne dahil
payesiyle tayin edilir. Neyli, daha sonra Seyhiilislam Basmakg¢i-zade Esseyyid Ali
Efendi’nin yardimiyla H. 1116/M. 1704-1705’te Mimar Kaéasim Medresesi
miiderrisligi ile Odiillendirilir. Yine Bagmakci-zade tarafindan 1118 Saban/1706
Kasim’inda méisila-i sahn payesi ile Ula-y1 Zekeriyya Efendi Medresesi’ne terfi eder.
1121 Cemaziyelevvel/1709 Temmuz’unda Ebe-zade Abdullah Efendi’den Sahn-1
Semaniye miderrisliklerinden birisini alir, 1121 senesi sonunda yani 1710
Subat’inda da yine Ebe-zade’den, ibtida altmish riitbesi ile Nuh Efendi Medresesi’ne
gecer. Miderrislik mesleginde hizla yilikselen Neyli, H.1122/M. 1710 senesinde,
Basmake¢i-zade Seyyid Ali Efendi’den hareket-i altmishh payesi ile Sinan Pasa

2 Sadik Erdem, Neyli ve Divan 1, Ankara: Atatiirk Kiiltiir Merkezi Bagkanligi Yayinlari, 2005, s. 1-3.
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Medresesi’ne terfi eder. 1125 senesine kadar bu gorevi siirdiiren Neyli, musila-i
Stleyméniye ile Kalenderhane Medresesi’ne terfi eder. Yaklasik dort sene kadar
burada miiderrislik yaparak en yiliksek derecedeki Osmanli egitim kurumu olan
Siileymaniye Medresesi miiderrisi olmay1 bekleyen Neyli, Ebu Ishak Isma’il
Efendi’nin tayin etmesi ile H. 1129/M. 1717°de, bu istegine erisir, fakat onun asil
istegi kadilik meslegine gegmektir. Seyhiilislam Yenisehirli Abdullah Efendi’nin
yardimiyla 1 Receb 1130/31 Mayis 1718°de Izmir kadisi olarak tayin edilir. Bu tarihe
kadar, bir¢cok devlet biiyligiine yazdig1 kaside ve ¢esitli siirlerinde, talihinden siirekli

sikayet eden Neyli’nin, bundan boyle sikayetlerinden vazgectigi goriilmektedir>.

Lale Devri ile birlikte &n plana ¢ikan Damad Ibrdhim Pasa zamaninda
Neyli’ye de ikbal kapilari agilir; 6nemli sayilabilecek bazi gorevlerle birlikte
Istanbul’a geldikce devlet biiyiiklerinin meclislerine katilir. Bu arada Bedreddin el-
Ayni’nin ‘Ikdii’l-ciiman adli yirmi ciltlik tarihinin Tiirkceye cevrilmesi igin
olusturulan heyete dahil edilir, fakat Neyli, 1131°de (1719), izmir kadihigindan
azledildigi gibi 1139’da (1726), getirildigi Misir kadiligindan da bir yil sonra
azledilir. 1143’te (1730), Patrona Isyani’m takip eden giinlerde, Lale Devri’nin
nimetlerinden yararlanan birgok kisi tasraya siiriilitken muhtemelen agabeyi
Mirzazade Seyh Mehmed Efendi’nin seyhiilislamlik makamina getirilmesi nedeniyle,
o Istanbul’da kalir. Neyli 1144’te (1731), Anadolu payesiyle ve Haremeyn
mevleviyetiyle Mekke kadiligina, daha sonra Anadolu (1149/1736) ve Rumeli
(1154/1741) kazaskerligine tayin edilir. Omriiniin son yillarinda ikinci defa Rumeli
kazaskeri olur. 1161°de (1748), hastalig1 sebebiyle gorevinden ayrilir ve ayni yil
vefat eder (20 Rebiiilahir 1161/19 Nisan 1748). Karacaahmet Mezarligi’nda
Mirzazadeler Sofas1 diye bilinen aile kabristaninda babasi ile kardesinin yanina
defnedilir. Uzerinde kitadbesi bulunan mezar tasi halen kabre yakin bir yerde

durmaktadir™.

Ahmed Neyli, giizel diisiiniip fasih yazan ve bazen de Iran mukallidligine
kagan ince ruhlu bir sair olmakla birlikte, ilmi eserler de veren devrinin 6nde gelen

alimlerindendir. Eserleri, onun ilmi kudretini gosteren birer delildir. Neyli hakkinda

3 Atabey Kilig, Mirzd-zdde Ahmed Neyli (Hayat, Eserleri, Edebi Kisiligi) ve Divani, istanbul:
Kitabevi Yay., 2004, s. 34-44.
7 Sadik Erdem, “Neyli”, DI4, C.33, istanbul 2007, s. 70.
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bilgi veren gerek devrindeki gerek daha sonraki eserlerin hepsi ondan Ovglyle
bahseder. III. Ahmet’in fermaniyla melikii’s-su’ara tayin edilen Osman-zade Taib,
devrinin sairlerinden bahsettigi uzun kasidesinde; Neyli’nin Ogrencilerinden olan
Seyyid Vehbi, iinli Vekaletname’sinde, Neyli’den Ovgiiyle s6z eder. Neyli,
siirlerinde dile tam olarak hakimdir. Sade ve temiz bir lisant vardir. Siirlerine
bakildiginda kendisine giivenen bir sair oldugu sOylenebilir. Siirleri halk arasinda
yayllmis ve bazi siirleri zamanla kim tarafindan sdylendigi de unutularak “laedri”

olmak iizere bilinmistir’>.

Muallim Naci’nin Neyli ile ilgili goriislerini aktaran E.J. Wilkinson Gibb’e
gore:

“Naci, Neyli’nin iyi diigiindiigii ve acgik soyledigi zamanlarda dnceki sairlerden

coguna tercih edilebilecegini ifade eder; siislemeye meyilli olmakla birlikte siirleri,

cazibelerini kaybetmemistir. Zaman zaman kendisinden sonraki pek ¢ok sairin

yaptigi gibi Iran sairlerini ¢ok yakindan taklit etmekte hata etmistir; arada sirada

ifade ettigi kavramlar da siirin asaletine hi¢ de uygun diismemistir. Fakat bu tiir

durumlar pek fazla goriilmez ve Divani 'min degerini diisiirmez. "™

Neyli’de, duyus ve sdyleyis tarzi bakimindan hem Nabi hem Nedim etkisi
goriilmektedir. Bu devir Tiirk siirine tesir eden Saib-1 Tebrizi’nin Neyli tizerindeki
tesiri olduk¢a c¢oktur. Siirlerinde bir yandan bol miktarda deyim kullanirken bir
yandan da giinliik hayattan tablolar ¢izmistir. Gazellerinde daha ¢ok ask konusunu
isleyen sairin orijinal mazmunlarla siislenmis bazi siirleri de vardir. Ogrencileri ise
Seyyid Vehbi, Selim el-Kazi ve Altunigokzade Abdi Abdullah Efendi’dir. Neyli’nin
kitalar1 Belgrad Kalesi’nin ana girisi olan Istanbul Kapis: iistiine islenmis, Belgrad’in
diismesinden sonra yerinden sokiilen kitabe, Viyana yakinlarinda bir malikanenin
bahgesine tasinmis olup halen orada bulunmaktadir. Divanindaki bazi gazellerden
yola cikilarak Neyli’nin Mevlevi ve Giilseni tarikatlarina ilgi duydugu ileri

sirilmektedir””.

5 Atabey Kilig, a.g.e., s. 124-126.

6 B.J. Wilkinson Gibb, Osmanli Siir Tarihi - A History Of Ottoman Poetry, (gev. Ali Cavusoglu), C.
I11-V, Ak¢ag Yay., Ankara 1999, s.328.

" Sadik Erdem, “Neyli”, s. 70.
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Neyli’nin eserleri sunlardir: 1. El-Fazlu’l-Vehbi Fi Tercemeti’l-Canibi’l-
Garbi. 2. EI-Evfa Fi Tercemeti’l-Vefa (fi Feza’ili’l-Mustafa). 3. M& L& Budde Minhu
Li’l-Edib Mine’l-Meshiri ve’l-Garib (Serh-i Lugat-i Tarih-i Vassaf). 4. Divan’e.

Neyli Divani iizerine yapilan pek ¢ok ¢alisma bulunmaktadir. Bu caligmalar
sirastyla: Adnan Uzun’un, “Neyli Divani (Tenkitli Metin)”™ adli Yiiksek Lisans
Tezi; Sadik Erdem’in “Neyli, Hayati, Sahsiyeti ve Eserleri”® adli eseri; Nurcan
Bedir’in [Oren], “Neyli, Hayati, Eserleri, Divani’'min Tenkitli Metni 8! adli Yiiksek
Lisans Tezi; Atabey Kilig’m, “Ahmed Neyli Divani”® adli Doktora Tezi; Atabey
Kilig’mn, “Mirza-zade Ahmed Neyli (Hayati, Eserleri, Edebi Kisiligi) ve Divani”®;

Sadik Erdem’in, “Neyli ve Divani®* adl1 eseridir.

Bu tez ¢alismasinda, Neyli Divani lizerine yapilan ¢alismalar arasinda niisha
farklari, kurulus ve hazirlamis itibariyla bir Doktora Tezi olarak tam bir metin
oldugundan Prof. Dr. Atabey Kili¢’in, “Mirzd-zade Ahmed Neyli (Hayati, Eserleri,

Edebi Kisiligi) ve Divani ® adli calismasi esas almacaktir.

Atabey Kili¢ tarafindan hazirlanan “Mirzd-zdde Ahmed Neyli (Hayat,
Eserleri, Edebi Kisiligi) ve Divam” adli ¢alismada; “Hayati” baghgi altinda,
Neyli’nin dogum yeri ve tarihi, ailesi, ilmiye teskilatinda aldig1 gorevler ve 6liimii ile
bugiin kabrinin bulundugu yer, “Yasadig: Devir ve Edebi Sahsiyeti” baslig1 altinda
ise siirlerinden yola ¢ikarak devri, diger sairlerle miinasebetleri, edebi sahsiyeti ve
tasavvufi cephesi, “Eserleri” basligi altinda da Divan’1 digindaki eserler tanitilarak
incelenmistir. “Divdn” bashg altinda ise Divan, niishalariyla birlikte tanitilmis ve

sonrasinda “Divdn Metni” yer almistir. A. Kili¢ ¢alismasinda, Ismail Belig’in,

8 Atabey Kilig, a.g.e., s. 162.

" Adnan Uzun, Neyli Divini (Tenkitli Metin), Trakya Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisi,
(Yaymmlanmanus YUksek Lisans Tezi), Edirne 1991, s. 1-219.

8 Sadik Erdem, Neyli, Hayati, Sahsiyeti ve Eserleri, Yedi iklim Dergisi, Aralik 1992 Sayisindan ayr1
basim, Istanbul 1992.

81 Nurcan Bedir [Oren], Neyli, Hayati, Eserleri, Divani 'min Tenkitli Metni, Selguk Universitesi, Sosyal
Bilimler Enstitlist, (Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi), Konya 1993, s. 3-263.

82 Atabey Kilic, Ahmed Neyli Divam, Ege Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, (Doktora Tezi),
[zmir 1994, s. 1- 476.

8 Atabey Kilig, Mirza-zdde Ahmed Neyli (Hayati, Eserleri, Edebi Kisiligi) ve Divam, Istanbul:
Kitabevi Yay., 2004.

8 Sadik Erdem, Neyli ve Divdani, Ankara: Atatlrk Kultir Merkezi Baskanligi Yayinlari, 2005, s. 1-
391.

8 Atabey Kilig, Mirz-zdde Ahmed Neyli (Hayati, Eserleri, Edebi Kisiligi) ve Divani, Istanbul:
Kitabevi Yay., 2004.
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“Nuhbetii’l- Asar” adli tezkiresindeki Neyli’nin miirettep Divani’yla ilgili bir
ifadesinden hareketle Neyli’nin Divani’ni, 1726 yilinda hazirlamis olma ihtimalinin
kuvvetli oldugunu, ancak Neyli’nin biitiin 6mrii ilmiye teskilatinin i¢inde ¢alismakla
ve ¢esitli konularda eser vermekle gectigi i¢in saghifinda yazdigi siirlerini kendi
eliyle bir araya getiremedigini ifade eder. A. Kilig, Neyli Divani’nin niishalari
incelendiginde goze ¢arpan en dnemli seyin, gazeller diginda kalan siirlerin Divan’da
cok duzensiz bir sekilde bulunmasi oldugunu soyler ve bu diizensizlikleri 6rneklerle
aciklar. Bu durumun sebebini ise bizzat sair tarafindan siirlerinin bir divan halinde
toplanmamis olmasina baglar. A. Kilig, incelemeler sonucunda Ahmed Neyli’nin
istinsah ettigi herhangi bir divan niishasinin olmadigini tespit eder. Neyli Divani’nin,
20 nushast bulunmaktadir. Bu niishalarin kayithi oldugu yerler; Stleymaniye
Kiitiphanesi, Istanbul Universitesi Arkeoloji Mizesi (Asar-1 Atika), Auf Efendi
Kutiiphanesi, Uskiidar Selim Aga Kiitiiphanesi, Fatih Millet Kiitliphanesi, Topkap:
Sarayr ve Bursa Yazma ve Eski Basma Eserler Kittuphanesi’dir. Neyli’nin bazi
mecmua ve kaynaklarda da gesitli siirleri bulunmaktadir. Bu eserler; Nuruosméaniye
Kutliphanesi, Suleymaniye Kiitiiphanesi, Topkapt Sarayi, Mevidnd Miizesi
Kuttiphanesi ve Erzincan Il Halk Kiitiiphanesi’nde kayithidir. Edisyon kritigi yapilan
Neyli Divdnr’min muhtevast ve metninin hazirlanmasinda yararlanilan niishalar
sOyledir: Divan’da, besmele ile ilgili 10 beyitlik bir manzume, rubai nazim seklinde
1’1 Farsca 5 rubai ve 4 bendlik 1 murabba’-1 miitekerrirden olusan toplam 6 tevhid,
1’1 Farsga 8 rubai, 12 beyitlik 1 mesnevi, 23 beyitlik 1 kaside, toplam 16 beyitlik 3
gazel ve 5 bendlik 1 murabba’-1 miitekerrirden olusan 14 na’t; Ka’be ile ilgili 9
beyitlik bir manzume, Misir’da kadem-i Nebi olan kasra 4 beyitlik bir manzume;
Mevlana tekkesine 8 beyit, Mekke’deki Mevlevi dergahma 13 beyit, Otag-1 Ali’ye 13
beyit, Sultan Mustafa’ya 44 beyit, Damat Ibrahim Pasa’ya 21 beyit, Feyzullah
Efendi’ye 24 beyit, Feyzullah Efendi-zdde Ibrahim Efendi’ye 13 beyit, Feyzullah
Efendi’ye nakis 8 beyit, Numan Pasa-zade Ahmed Pasa’ya 18 beyit, Baltact Mehmed
Pasa’ya 21 beyit, Sehid Ali Pasa’ya 23 beyit, Kapudan Mustafa Pasa’ya 10 beyitlik
1ydiyye, Kapudan Mustafa Pasa’ya 9, 15 ve 10 beyitlik Ramazaniyye, Kopriilii-zade
Abdullah Pasa’ya Arapca 9 beyit, Damat Ibrahim Pasa’ya Farsca 13 beyit olmak
tizere toplam 321 beyit tutan 18 kaside; Feyzullah Efendi’ye 31 beyitlik 1 mersiye;
1’1 Sa’dabad vasfinda 5 bend (30 beyit) ve 1’1 asikdne olmak iizere 7 bend (42 beyit)
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lik 2 terkib-i bend; Damat Ibrahim Pasa igin 35 beyitlik 1 muhammes; Riyazi’nin ve
Béaki’nin beser beyitlik birer gazelini, Sa’ib’in 5 beyitlik Farsca bir gazelini ve
Nabi’nin 2’si 5, 1’1 4 beyitlik 3 gazelini i¢eren toplam 6 tahmis; Sa’dabad vasfinda
16 beyitten olusan 1 murabba-1 miitekerrir; 12’si Fars¢a 177 gazel (toplam 909 beyit
1 musra); 79 tarih; 1’1 73 beyitlik “Hikaye-i Manzim” ve digeri de 96 beyitlik “
Mektlb-1 Manzim” olmak {izere 2 mesnevi; 1’1 mensur 14 lugaz; 6 muamma; 20
rubai; 36 kit’a; 96 miifred ve 4 takriz bulunmaktadir. Divan’in tenkitli metnini
hazirlamak icin, tespit edilen 20 niishadan 5 tanesi esas alinmustir. Istanbul
universitesi Kuattphanesi Ty. 2868 ve 2878 numara, Suleymaniye Kditiphanesi
Hamidiye 1123 ve Ziihdi Bey 172 numara ile Uskiidar Selimaga Kiitiiphanesi
Selimaga Kit. 936 numaralarda kayitl olan niishalara, yukaridaki siraya gore “A, B,
C, D, E” seklinde isimler verilmistir. Tereddiite diisiilen yerlerde kullanilmak Uzere,
istinsah tarihine gore en eski niisha olma vasfi tasiyan, Siileymaniye Kiitiiphanesi

Es’ad Efendi 2710°da kayitli bulunan niisha da gz 6niinde bulundurulmustur®®.

Bu bilgilerin 1s1ginda bu ¢alismanin evrenini, Kldsik Tiirk siirinde istifhdm ve

tecahil-i arifane sanati, 6rneklemini ise Neyli Divini teskil edecektir.

8 Atabey Kilig, a.g.e., s. 186-221.

38



BIRINCi BOLUM
I. NEYLI DIVANI’NIN GAZELLER KISMINDA iSTiFHAM VE

TECAHUL- i ARIFANE SANATLARININ YER ALDIGI
METINLERIN TESPITI

Neyli Divani’nda incelenen gazellerden Divan’daki sirasiyla; G 17, G 35, G
40, G 41, G 45, G 51, G 55, G 65, G 92, G 93, G 118, G 134, G 151, G 168, G
169’1in biitin beyitlerinde istithim ve bazi beyitlerinde istithamla birlikte tecahiil-i

arifane sanatlariin oldugu tespit edilmistir. Bu gazeller sunlardir:
I
1 Hat gelUp ruhsarina vasla medar olmaz mi hic

‘Asik-1 seydaya ‘1d (i hem bahar olmaz m1 hic

2 Béd-1 ahim seyr idiip meyl-i kenar itmez mi yar

Kesti-i kdma muvafik rizgar olmaz m1 hic

3 Eylemez mi ‘asik-1 efkendeye mihr i vefa

Ol nihal-i b&g-1 ‘isve mive-dar olmaz mi hic

4 Gerdis-i cevr ii sitemden ¢erh donmez mi ‘aceb

Bu neva-yi ‘1sk bir giin sazkar olmaz mi hic
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Dem-be-dem dénmez mi bu cevr U sitemden rlzgar

Neyliya itdiklerinden sermsar olmaz mi1 hic (G 17, D., s. 306)

I
Nige bir tdl-i emel iy dil-i seyda nige bir

Nice bir dest-i dirazi-i temenna nige bir

Gelmeyiip yadina peyman-1 bezimgah-1 elest

Destden gitmeye peymane-i sahba nice bir

Girmeylp gisina avaze-i giilbang-1 rahil

Gus-dari-i dem-i nagme-i sesta nige bir

‘Aleme eylemeyiip cesm-i hakikatle nazar

Olmaya tefrika-i stret {i ma‘na nige bir

Vadi-i nazm-1 mecaziye diisiip ehl-i suhan

Boyle meydan-1 hakikat kala tenha nige bir

Mey-i gul-gln i¢esin def*-i gam-1 diinyaya

Gelmeye hatirina gussa-i ‘ukba nice bir

Rahs-1 ‘azmin kala pa-beste-i rah-1 makstd

Tevsen-i nefsine bu ruhsat-1 irha nige bir
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Gelmeyup hergiz usile felek-i su‘bede-béz

‘Aksine devr ide bu kiinbed-i mind nige bir

Her dimag-1 dili bir nafice-i ¢in itdi

Kilk-i miisgin-deme bu ruhsat-1 imla nige bir (G 35, D., s. 317-318)

"
‘Alem bakilsa safha-i ‘ibret degil midir

Ecza-y1 kevn niisha-i hikmet degil midir

Kaddin kaba-y1 surhila afet degil midir

Afet degil kizilca kiyamet degil midir

Nahcir-i kAmai elde biliirse ‘aceb mi kim

Dil sah- b&z-1 sa‘id-i himmet degil midir

Bak cls-1 bahr-1 eskime aglis-1 vasla gel

Cana kenar-1 cay selamet degil midir

Sah-1 bahar a¢cdi ¢gemen miilkini yine

Erbab-1 ‘1ysa vakt-i ganimet degil midir

Geldikce bana naveg-i cevrin rakibe de

Sehv ile rast gelse isabet degil midir
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Berk-1 nigahi itdi heba hirmen-i dili

Ol stih-1 fitne-cG ‘aceb afet degil midir

Kalsa giisade dide-i hirsid ti meh n’ola

Neyli bu ‘adlem ‘alem-i hayret degil midir (G 40, D., s. 321)

v
Kimin hem-bezmisin yaran-1 ‘1ys u ‘isretin kimdir

Nedimin gam-giisarin hem-demin hem-sohbetin kimdir

Yine pervaneves gerdan-gerd-i sem‘-i ruhsarin

Misél-i sem* sevk-efza-y1 bezm-i halvetin kimdir

Leb-i mey-giinin1 bis itmege bezm-i mahabbetde

Suréhives hemise dide-d(z-1 fursatin kimdir

Misél-i giil niivazis-bin-i dest-i lutf u thsanin

CU bulbul nagme-saz-1 giilsitan-1 tal‘atin kimdir

Giriftar-1 humar-1 hicr idelden Neyli-i zar1

‘Aceb mest-i sarab-1 bezmgah-1 vuslatin kimdir (G 41 D., s. 322)

\Y
T0de-i hiisn mi ol ‘ariz-1 giil-reng midir

Mesreb-i naz mi1 yohsa dehen-i teng midir
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May-1 miisgin-i ser-a&medle ser-efraz olmis

Hal-i dilber sipeh-i fitneye ser-heng midir

Mijeler sdha-i gesmimde hayalin lizre

Biri birine girlip saf-zede-i ceng midir

Dil-i ‘ussakda fikr-i hat1 na-ber-cadir

‘Isk mir’ati meger cilvegeh-i jeng midir

Tar-1 ztlfiinde olan ‘ukdeler ald1 hiisum

Sahir-i gamzesi bend itdigi nireng midir

Pey-rev olmakda Nedimaya ‘6ziir-h'ah oldun

Neyliya sdyleye pay-1 kalemin leng midir (G 45, D., s. 324)

VI
Bu niyaz itme dila bir nigeh-i naza midir

Bunca seydaligin ol ¢esm-i flislin-saza midir

[tme evrak-1 perisan-1 dili ziilfiine bend

Nisha-i derd U elem kébil-i siraze midir

Clyves yok yine bir yerde kararm iy dil

Yohsa meylin yine bir serv-i ser-efraza midir
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Bade-peymaligi ko sun kadehi iy saki

Kale-i lutf u kerem kabil-i endaze midir

Istinadin bu kadar ciir’et-i sihre Neyli

Tab‘1t mu‘ciz- eser 0 nadire- perdaza midir (G 51, D., s. 327-328)

VI
Gel iy sabé yine tesrif-i yarden ne haber

Bu héksarina ol seh-suvardan ne haber

Dil-i bel&-kesi gordiin mi kiy-1 dil-berde

O ddr-geste-i dar u diyardan ne haber

Cemensitan-1 hat-1 yare eyledin mi giizer

Hezar-1 giilsen-i ‘1ska bahardan ne haber

Heva-y1 ziilfi ile dillerin nige hali

Sitem-kesan-1 siyeh-rlizgardan ne haber

Gellr mi vadi-yi samana bir dahi aya

Dil-i sikeste-i Neyli-i z&rdan ne haber (G 55, D., s. 329-330)
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VIl
Céh-1 mihnetden halasa damen-i fursat m1 var

Garka-i girdab-1 hicre sahil-i vuslat m1 var

Gest-gir-i gussa-i devran ile soylesmege

Bazu-y1 baht-1 zeblin-1 dilde ol kuvvet mi var

Ol himé-y1 naz olur m1 sdye-endéz-1 kerem

‘ Asik-1 bi-cArenin basinda ol devlet mi var

Asyab-1 ¢erhde fikr-i dakik eshabina

Kesret-i dindn-1 bed-etvardan nevbet mi var

Eylemez erbabin1 azurde-i gavga-y1 dehr

Kinc-i ‘uzlet gibi Neyli glse-i rahat m1 var (G 65, D., s. 336)

IX
Cesm-i dil-dara nazar nergis i ‘abher ne imis

Kaddine nisbetile serv U sanevber ne imis

Gormeyen ‘ariz-1 pakindeki diirr-i ‘arakin

Ne biltir bahr-i melahatdeki gevher ne imis

Ne terahhum ider iy dil ne biltr hal-i dili

Meded ol stih-1 cefa-cly-1 sitemger ne imis
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Gor hirama gelicek kadd-i kiyamet-hizin

Bilmek istersen eger siiris-i mahser ne imis

Soyle ah-1 serer-ald ideyim iy Neylt

Gorsiin a‘da dahi semsir-i miicevher ne imis (G 92, D., s. 351-352)

X
Mariz-i bister-i ‘1skin devay1 n’eyler imis

Esir-i ‘ukde-i ziilfiin rehay1 n’eyler imis

Olan misal-i kadeh nesve-yab-1 la‘l-i lebin

Bu bezm-i dehrde cdm-1 safay1 n’eyler imis

Sikar-1 cana yetismez mi ¢esm-i seh-bazi

O zulf-i ham-be-ham-1 dil-riibay1 n’eyler imis

Hezarves ser-i klyin mekan iden o giiliin

Figan u naleyi subh u mesay1 n’eyler imis

Yeter nezéket-i ma‘na suhanda iy Neyli

Bu denlu rikkat-i hisn-i edayr n’eyler imis (G 93, D., s. 352)
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Xl
Leb-i canane ‘aceb la‘l mi ya giil mi disem

‘Anberin-haline hem miisk mi fiilfiil mi disem

Old1 pervane vii biilbiil gibi dil piir-tef 0 zar

Sana iy sth-1 cihdn sem*‘ mi ya giil mi disem

Hasret-i haddin ile sinedeki daglara

Bilmem iy lale-ruhum gul mi karanftl mi disem

Boyle naz eylemeden kasdi o sithun bilmem

Sive mi ‘asikina yohsa tegafiil mi disem

Meclis-i yarda stizigle idersin efgan

Neyliya ben sana pervane mi bilbil mi disem (G 118, D., s. 366)

X1l
Urup céna hezaran hancer-i bi-dad n’eylersin

Idiip can i dili bi-dadina mu‘tad n’eylersin

Dil-i virdnemi dest-i keremle yapma sultdnim

Harab-abad-1 ‘1sk1 eyleyiip abad n’eylersin

Deme-i vasl-1 siirGr-encami hos gor iy goniil simdi

Idiip 41dm-1 eyyam-1 firdki yAd neylersin

47



Ider te’sir seng-i Bi-siitlina gerci kim tisen

Dil-i ahen-sirist-i yari iy Ferhad n’eylersin

Zemin-i nevde Neyli cilve kilsin Edhem-i hamen

Kihen vadide olup pey-rev-i tstad n’eylersin (G 134, D., s. 376)

X1

Ciidayim giilsen-i kliyindan ol giil kande ben kande

Bana hem-derd-i ‘1sk olsun m1 biilbiil kande ben kande

Ne benzer bana vadi-i ciinln-1 ‘1skda Mecntin

Iden dest i beyaban1 ta‘akkul kande ben kande

Ne miimkin s6ylesilmek gamze-i hancer-be-destinle

Gel inséf it 0 bed-mest-i tegafil kande ben kande

Yogiken takatim tab-1 nigah-1 lutf-1 dil-dare

Cefé-y1 ta‘n-1 agyare tahammiil kande ben kande

Bu tali‘le olur ser-maye-i derd-i ser iy Neyli

Safa-bahs-1 dil olmak sagar-1 miil kande ben kande (G 151, D., s. 386)
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X1V
Hat-aver old1 ten-i dag-dara gelmez mi

Bahar geldi o gl lale-zara gelmez mi

Kalur gider mi nihiifte goniilde ‘ukde-i gam

Miyan-1 bezme kadeh-askare gelmez mi

O gulde bly-1 vefadan eser mi yok yohsa

Nesim-i subh-1 emel bu diyara gelmez mi

Hurtisa geldi goriip mevc-i eskimi derya

Dahi o gevher-i yektd kenéra gelmez mi

Kalur gider mi bu cevri sipihrin iy Neyli

Biliip giindhin ‘aceb i‘tizara gelmez mi (G 168, D., s. 396)

XV
Bizimle ol bit-i bigane Ulfet itmez mi

PerT ise ne var ademle sohbet itmez mi

Sikeste-pay-1 gamiz dest-gire muhtaciz

Meded bir ayaga saki murivvet itmez mi

Rum{z-1 niikte-i gamzende ‘aciz old1 rakib

Zebén-1 tigin an1 serha himmet itmez mi
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Ol afete nice ‘arz-1 meram ider ‘asik

Hiclim-1 sevk ani1 1al-i hayret itmez mi

‘Aceb mi olsa seza-y1 kabul iy Neyli

Bu si‘r-1 tazeyi kim gorse ragbet itmez mi (G 169, D., s. 397)

50



IKINCi BOLUM
II. NEYLI DIVANININ GAZELLER KISMINDA YER ALAN
METINLERIN iSTIFHAM VE TECAHUL-I ARiFANE
SANATLARI BAKIMINDAN TASNIF VE SERHI

1. SORU EKi iLE OLUSTURULAN iSTIFHAMLAR

Soru eki ismin soru seklini yapan isletme ekidir. Isim fiile soru seklinde
baglanmak i¢in daima sonuna soru eki alir. Soru eki belki daha ¢ok fiil isletme
ekidir. Bu ek edat menseli olup sonradan eklesmistir. Ancak ne olursa olsun, soru eki
kesinlikle hem isimleri, hem fiilleri isleklik sahasina alan genel bir isletme eki
durumundadir. Soru eki isim isletme ekleri icinde kapsam1 en genis olan ektir. Diger
isletme eklerinin hepsi ancak kendisinden 6nce gelebilir. Kendisi ismin daima en son
eki durumunda bulunur. Soru ekinden sonra ek olarak sadece bir fiil seklinin
kisalmig1 olan bildirme ekleri gelebilir ki bu da zaten fiilin gelmesi demektir. Soru
eki ismin genel olarak biitiin hal ve sekillerine getirilmektedir. Diger bir ifadeyle soru
eki ismin teklik, cokluk, iyelik ve hal sekillerine getirilebilen, biitiin bu sekillerin
sorusunu yapan ektir: tas mi, odun mu, kediler mi, yiiziigiin mii, isten mi, ¢ocuga mi,
ellerinde mi 6rneklerinde oldugu gibi. Bu 6rneklerde de goriildiigi izere Tiirkgede
bugiin soru eki vokal uyumuna bagli olarak -mz, -mi, -mu, -m0 seklindedir. Aslinda
mu edatindan gelen soru eki Eski Tirkcede -mu, -mi seklinde yalniz yuvarlak vokalli
1di ve uyuma bagh degildi. Bat1 Tiirk¢esinde ise ekin baslangicta yalniz diiz sekilleri
olmus ve ek yine uyum diginda kalmistir. Eski Anadolu Turkgesinde ek daima diiz
vokalli olarak -mi, -mi seklinde kullanilir: g6z mi, gin mi, ogul mi, ko¢ mi
orneklerinde oldugu gibi. Ek ancak Osmanlica i¢inde uyuma baglanmis, béylece son

devirlerde bugiinkii ¢ok sekillilige kavusmustur. Soru eki bir ek olarak kelime
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biinyesi icinde bulunan, eklendigi kelimelere bitisen bir dil birligidir. Isimlerde
kendisinden sonra baska ek gelmez, fakat fiillerde bazen isletme eklerinin
kendisinden sonra geldigi goriliir. Soru eki kelime sonuna bitistigi gibi, kelime
ortasina da girebilen, boylece tam ek karakterinde olan bir dil birligidir. Vokal
uyumuna bagli olmasi da bunu gostermektedir. Onun i¢in soru ekinin de diger ekler
gibi bulundugu kelimeye normal olarak bitisik yazilmasi gerekir, fakat kendisine
benzeyen bazi sekillerle karismamasi igin (elimi, eli mi 6rneklerindeki gibi) soru eki
bugiin yazida ayr1 yazilmakta, boylece kelimeler ortadan boliinmektedir. Bu imla
sekli elbette eskiden yoktu. Soru eki vurgusuz bir igletme ekidir. Vurguyu daima
kendisinden Onceki hece lzerine atar. Soru ekinden 6nce gelen bu vurgu ise daima
kuvvetlidir®”. Soru eki, ciimle 6gelerinin herhangi birinden sonra gelebilir ve
eklendigi ciimle 6gesi ile birlikte degerlendirilir. Soru eki, hangi ciimle 6gesinden

sonra geliyorsa dgrenilmek, bilgi edinilmek istenilen konu, o dge ile ilgilidir®.

Neyli Divani’nda incelenen metinlerde, soru ekiyle olusturulan istithamlar,
musbet istifthdmlar ve menfi istifhdmlar olmak ftizere ikiye ayrilmaktadir. Mlsbet
istifhdmlar ve menfi istifhdmlar, Divan’da yer alan metinler iizerinden ele alinmis
olup, beyit veya redife gore biitiin halinde serh edilerek istifhamlarin incelenmesinde
Divan’daki gazel siralamasina uyulmus, incelenen beyitler tespit edilen metinde

bulundugu yere gore degerlendirilmistir.
1.1. Miisbet Istifhamlar (Olumlu Sorular)

Incelenen metinlerde miisbet istithAmlar genellikle soru ekiyle yapilan

istithdmlardir. Bu ger¢cevedeki kanaati Leyla Karahan soyle desteklemektedir:

“Yargimin gerceklestigini anlatan ciimleler, olumlu ciimlelerdir. Boyle ciimlelerin
yiiklemi yapma, yapilma veya olma bildirir®. Soru yoluyla bilgi almayr amaglayan
cumleler, soru cumleleridir. Soru eki -ml ile soru sifatlari, soru zamirleri, soru
zarflart ve soru edatlart bir ciimleye soru anlami kazandiran unsurlardir. Konusma
dilinde vurgu yoluyla da soru ciimlesi yapilmaktadwr. Soru eki -ml, yiklemden veya

diger cimle dgelerinden sonra gelerek soru climleleri yapar. Bu ciimleler genellikle

8 Muharrem Ergin, Ttrk Dil Bilgisi, Istanbul: Bayrak Yay., 1998, s. 243-244.
8 Mehmet Ozmen, Tirkgenin Sozdizimi, Adana: Karahan Kitabevi, 2016, s. 234.
8 |eyla Karahan, Turkcede Sz Dizimi, Ankara: Ak¢ag Yay., 2018, s. 103.
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onay veya ret cumleleridir. Soru ekinin yeri, ayni zamanda sorulan ogeyi de

gosterir, %

M. Kaya Bilgegil, cevabi pekistirilen istifhdmlarin birinci kismini olusturan
musbet istifhdmlarla (olumlu sorular) ilgili olarak, bu istithAmlarin bazen

kendileriyle ilgili menfi cevaplar1 pekistirdigini sdyleyerek su drnegi verir ve agiklar:

“Soz gelimi, Namik kemdl’in Vatan- yahud-Silistre adli piyesinin
kahramanlarindan Abdullah Cavus; bir¢ok yerde soziinii kiyamet mi kopar?

sorusuyla bitirir. Bu “elbette kiyamet kopmaz” takdirindedir. "

1.1.1. Gazel 2’nin 3. Beytinin Giiniimiiz Tiirk¢esine Cevirisi ve Serhi

Divan’da yer alan 2. gazel, 5 beyitten olusmaktadir. Gazelin vezni Fa i 1a tin /
failatun/failatun/failin seklindedir.
Sorma tig-i gamzesin leb-tesne misin kanifia

La‘lin em iy ‘asik-1 dil-haste can lazim safia (G 2/3, D., s. 298)

“Ey gonlii hasta olan dsik! Sen sevgilinin kilica benzeyen yan bakisini sorma,
sen kanina mi susadin? Sen onun la’l tasina benzeyen dudagini em, ¢iinkii sana can

lazim.”

Insan hi¢ konusmasa dahi iginde bulundugu ruh hali gdze ve yiize
yansidigindan bakisindan ne diisiindligiinii veya neyi ima ettigini anlamak
miimkiindiir. Kas ya da goz kaslarmin hafif bir degisikligi dahi yerine gore ofke,
seving, limit, kararsizlik, sebat, merhamet gibi bircok manalar ifade eder. Biitiin bu
mimikler insanin i¢ diinyasin1 disa yansitan, herhangi bir séze ihtiya¢ duyulmadan
anlasiliveren ve bazen yiizlerce kelimeyle dahi izdht miimkiin olmayan mesajlar
barindirir. Bu sebeple insanin g6z ve kas ¢evresinde ifade olusturan mimiklere
Arapcada gamz denmistir. Sozliikklerde ve halk arasinda gamz ve gamzeye kas ve
gozle veya goz kirparak isaret etme anlami verilse veya siizgiin ve sitem dolu bakis
seklinde tarifler gelistirilse de bu tanimlar edebi metinlerdeki zengin imalari
karsilamada oldukga yetersiz ve gecersiz kalmaktadir. Kelimenin Farscada kazandigi
bir anlam, gamz ve gamze kavramlarina yiiklenen mananin kdkenini ve insan bakist

ile ilgisini anlama agisindan giizel bir ipucu olusturur. Balik tutanlar oltay1 suya

% |eyla Karahan, a.g.e., s. 107.
1 M. Kaya Bilgegil, Edebiyat Bilgi ve Teorileri, Erzurum: Salkimsogiit Yayinlari, 2015, s. 248.
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saldiklarinda ipe su iizerinde yiizen bir tahta parcasi baglar; su dibinde oltaya bir
balik dokundugunda su istiindeki bu pargca hareket ettiginden buna gammaze
derlermis. Iste insanin i¢ diinyasindaki ruh hallerinin yiiz ve &zellikle gdzlerdeki
yansimasi da bdyledir. Arapcada el-gamzin anlamlarindan biri de gizlenen bir ayibin
aciga c¢ikmasidir. Tiirkgede de gammaz kelimesi laf tasiyarak fitne c¢ikartan,
insanlarin sirlarini ifsa eden anlaminda hélen yaygin olarak kullanilir. Giizellerin kas
ve gozlerinde olusan mimikler de ima ettigi manalar sebebiyle fitne ¢ikartmalar1 ve
igteki duygular1 disa yansitmalar1 bakimimdan gammaz olarak vasiflandirilir. Buna ek
olarak goz kirpmak, g6z ile isaret gibi mimikler de bu cergevede degerlendirilir.
Tasavvufi manada ise gamze ilahi tecellilerin asik gonliinde olusturdugu heyecanlar:
temsil eder. Asigm gonliinii ok, hanger, kilic gibi 6ldiiriicii silahlarla yaralarcasia
pargalayip aci veren gamze ayni zamanda diinyaya bagllik ve varligi temsil eden
kani akitarak asigin varlik aleminden siyrilip soyutlanmasina ve yokluk alemine
yakinlagmasina vesile olacagindan bu hal asiklara vahdet yolculugunda biiyiik bir
zevk verir. Allah’in yeryliziindeki vekilleri olarak kabul edilen peygamber ve
miirgid-i kamillerin bakislar1 da ayni sekilde degerlendirilir. Klasik Tiirk siirinde
gamze azarlayici, biiyiileyici, celallidir, gonli yaralar. Gamzenin ok ve kilig gibi
delici ve kesici silahlara benzetilmesi sebebiyle sevgilinin bakislarinin asik génliinde
olusturdugu heyecan ok saplanmasi ya da kili¢ yarasina benzetilir. Gamzenin en ¢ok
islenen vasiflar1 ise gamze-i hdn-h'ar (goniil kani igen gamze) ve gamze-i hin-riz
(kan doken gamze) gibi terkiplerle ifade edildigi iizere sevgilinin kan dokuicu
gamzesidir. Asigi oldiirecek derecede perisan etmesi sebebiyle gamzenin
vasiflarindan biri de kattal olmasidir. Bu 6ldiiriciiliik gergek manada bir kilig ya da
hancerin éldurmesinden cok daha etkilidir. Bununla birlikte sevgilinin gamzesiyle
canmi teslim eden 4sik, ask sehidi olacagindan asla 6lmez ve ebedi hayata kavusur®.
Beyitte asigin cismini, canin1 ve gonliinii delip gegen, bu anlamda kan dokici
Ozelligi olan gamze, kilica teshih edilmektedir. Sorma ifadesiyle de hem “sual

etmek” hem de “sormak; emmek, emer gibi ¢cekmek, sorumak, sogurmak”®® anlami

92 Ahmet Atilla Sentiirk, Osmanh Siiri Kilavuzu, Diin Bugiin Yarin Yaynlar1, C.5, Istanbul 2021, s.
52-61.
% Cem Dilgin, Yeni Tarama Sézligii, Tirk Dil Kurumu Yayinlari, Ankara 1983, s. 190.
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kastedilerek tevriye sanati yapilmistir. La ' kirmizi, al; kirmizi ve degerli bir siis

tasi; dudak anlamma gelir. iskender Pala /a I hakkinda su izahlarda bulunur:

“Yakut cinsinden parlak kirmizi renkli ve saydam bir cevher olan la‘l ham maddesi
billiirlagmus aliiminyum oksididir (grena, spinal); Seylan tast olarak da bilinir. Ahd-i
Atik’in birka¢ yerinde adi amlan la'lin (meseld bk. Eyub, 28/18) Ibranice’den lal
seklinde Farsc¢a’ya, oradan da Arapg¢a’ya gectigi sanilmaktadir (Dihhuda, XXII,
222). Abbasi hilafetinin ilk donemlerine kadar bilinmeyen bu kiymetli tas rivayete
gére biiyiik bir deprem sonucu Bedahsan yakinlarindaki Sekenan (?) daginin
yarumasiyla ortaya ¢ikmistir. Kadinlar, adint ¢iktigi yere nisbetle alan bu kirmizi
tasin daha ziyade acik tonlarindan kiipe yapmayr ddet edinince degeri artmig ve
miicevherattan sayilmaya baslanmistir. Dihhudd nin ¢esitli kaynaklardan derledigi
bilgilere gore la‘lin nar tanesi, erguvan ve pembe menekse renginde goriindiigii,
yakuttan daha yumusak ve daha acgik renkte tabiatinin mutedil, germi ve hugki
oldugu, kalp, zihin ve gorme melekesine faydasi dokundugu, sehveti tahrik ettigi,
tistiinde la‘l bulunan kisinin korkulu riiya gérmedigi, sevdavi rahatsizliklara iyi
geldigi ve serbet yapilarak kullamildigi anlasiimaktadir (a.g.e., XXII, 222-223).
La‘lin olusumuyla ilgili bir efsaneye gore ise yerden beyaz renkte ¢ikarilan tas taze

kana bulanip giineste kurumaya birakilarak renklendirilmistir (Sidi, I, 79). %

Beyitte sevgilinin dudagi rengi yoniiyle ele alinarak ag¢ik istiare ile 1a’le
benzetilmistir. Klasik Tirk siirinde dudak, Uzerinde en fazla durulan glzellik
unsurlarindandir. Onun ehemmiyeti, gorilinilis giizelliginin, rengiyle, dar ve yuvarlak
haliyle, kenarindaki beni ve ayva tiiyleriyle temasaya dayanan bir giizelik arz
etmesinin yani sira, konusmayla, sOylenen sozle, kisacasi agizla yakindan ilgili
olmasi ve dzellikle cinsi agidan ele alinmasi itibariyledir. “Opmek, emmek, sormak,
agza almak, buse almak veya vermek” gibi ¢ok¢a kullanilan ifadeler, onun cinsiyet
yoniinii agik¢a ifade eder. Bu unsurda bir lezzet ve tat hususiyeti oldukga 6énem arz
eder. Ayn1 zamanda, can methumuyla da ¢okga bir arada goriiliir. Bunda eski inanca
gdre, canin veya son nefesin, son cikis yeri olmasi keyfiyeti dnemli rol oynar®.
Klasik siirde sairler sevgilinin dudagi ve dudagiyla iliskili giizellik unsurlariyla;
seker, bal, serbet, helva, palide, giillag, gililbeseker ve benzeri tath yiyecekler

arasinda ilgiler, benzetmeler ve kiyaslamalar kurarlar®’. Giiniimiizde ila¢ manasinda

% Ferit Devellioglu, Osmanlica-Turkce Ansiklopedik Lligat, Aydm Kitabevi, Ankara 1999, s. 541.

% fskender Pala, “La’l”, DI4, C. 27, Ankara 2003, s. 69.

% Harun Tolasa, Ahmet Pasa 'nin Siir Diinyast, Ankara: Atatiirk Universitesi Yayinlari, 1973, s. 256.
% Gokgehan Aysel Yilmaz, “‘Leziz’ Redifli Gazellerde Sevgilinin Dudaginin Tath Yiyeceklerle
Miskisi”, Uluslararas: Tiirk¢e Edebiyat Kiiltiir Egitim Dergisi, S.10(3), s. 927.
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kullandigimiz surup kelimesi eski dilde gserbettir. Ayni sekilde bugiin serbet
dedigimiz giil ve benzeri bitkilerin rahiyasiyla hazirlanan tath igecegin eski dildeki
karsilig1 da giiniimiizdeki ila¢ manasindaki suruptur. Bu sebeple dudak ayni zamanda
bir ila¢ gibi distnilir. Eski Tirk¢ede emmek fiilinin kokd olan em ve emsem
ibareleri ayn1 zamanda ila¢ anlamina gelmesi bakimindan dudakla birlikte
kullanilmistir®®. Beyitte de gonlii hasta olan asi1 iyilestirip ona can bagislayan,
sevgilinin ilag gibi olan dudaklaridir. Burada “em” ifadesi, hem “emmek, sormak”
hem de “ilag, deva” anlamlar kastedilerek tevriyeli kullamilmistir. Asiga, Ey gonli
hasta olan dsik diye hitap edilerek nida sanati; kanina mi susadin? diye sorularak da
muhatabr uyarmak ve saskinlik bildirmek amaciyla istifhdm sanati yapilmistir.
Buradaki soru ifadesi bigim olarak olumlu, anlam itibariyle ise olumsuzdur. Ayrica
beyitte kana susamak deyimine telmihen irsal-i mesel; “sorma, em, la’l” kelimeleri

arasinda da tenasub vardir.
1.1.1.2. Gazel 2’nin 3. Beytinin Anlatim Plam

Neyli’nin 2. gazelinin 3. beytinin anlatim plan1 asagidaki gibidir:

Beyitler | Gonderici | Ozne Mesaj Nesne Alci
(Anlaticy)

3. Beyit | Sair/Asik Sen “Ey gonli | Sevgilinin kilica | GOnlu
hasta olan | benzeyen yan bakis1 | hasta
asik! Sen olan asik
sevgilinin
kilica

benzeyen yan
bakisini sorma,
sen kanina mi
susadin?  Sen
onun la’l tagina
benzeyen
dudagmi em,
cunki sana can
lazim.”

% Ahmet Atilla Sentiirk, Osmanh Siiri Kilavuzu, Diin Bugiin Yarin Yaynlari, C.3, Istanbul 2019, s.
322.
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1.1.2. Gazel 13’iin 5. Beytinin Giiniimiiz Tiirkc¢esine Cevirisi ve Serhi

Divan’da 13. gazel olarak yer alan ve 5 beyitten olusan gazelin vezni Fe i 1a

tin/feilatin/feilatin/fei lin seklindedir.
Bilmem enbéan-1 keramet mi devat iy Neyli
Muttasil hame ¢ikarmakda meta‘-1 hikmet (G 13/ 5, D., s. 304)

“Ey Neyli! Divitin nasil bir keramet heybesi oldugunu bilmiyorum, ama

’

kalem ondan surekli olarak hikmet malzemesi ¢itkariyor.’

Felsefe nin karsilig1 olan “hikmet” diisiinme melekesinin itidal halinde olmasi,
uygulamayla birlikte olan bilgi, Hakk’a uygun diisen s6z, s6z ve davranistaki isabet,
her seyin en miikemmeli, olan1 oldugu gibi bilmek gibi anlamlari ihtiva eder®.
Hikmet, “oyun olsun diye yaratmadik” (Enbiya, 161%°) ayeti tefsiren Hakk’1n her seyi
olay ve olgular diizeyinde nedenler iizeri halk ettigine isaret eder. Bilinmenin nesnesi
olan ne-olmak’liginda olgu ve olaylarin mevcudiyetlerinin varolusunun tdzsel
nedenselligi, varoluslarinin miimkinatta nasil gerceklestigi, varoluslarinin iradi
baglamda ne-i¢inligi’nin bilinmesinin sorgulayis1 {izeri diisiincede olusan varliksal
nedenselligine bakisim sebebi ile olay ve olgularin varolussal durumlarina hikmet
denir'®, “Devat”, divit, kalem koymak icin uzun madeni sap1 ve ucunda bir de
hokkas1 bulunan bir alettir'%2, “Kalem”in tanimi1 ve Kur’an-1 Kerim’de ne sekilde yer
aldig ile ilgili olarak Yusuf Sevki Yavuz, sunlar1 sdyler:

“Sozliikte “kisaltmak, kesmek, yontmak” anlamina gelen kalm kokiinden tiiremis bir
isim olup “yontularak bir miktar kesilmek suretiyle yazi yazmaya elverisli hale
getirilen ara¢” demektir. Dini bir terim olarak “kdinatin baslangicindan kiyamete
kadar meydana gelecek biitiin nesne ve olaylar:t kaydeden ilahi kalem” diye
tamimlanabilir. Kalem kelimesi Kur’an-1 Kerim'de iki yerde tekil, iki yerde ¢ogul
sekliyle (aklam) yer alir. Tekil olarak kullanildigi ayetlerin biri Kur’an’in ilk ndzil
olan bes dyetinin dordiinciisiidiir ve burada lutufkdarligin en ileri mertebesiyle
nitelenen rabbin insana kalem kullanmasin 6grettigi ifade edilir (el-Alak 96/1-4).

Diger ayette ise kaleme ve yazdiklarina yemin edilerek Hz. Peygamber’in yiiksek

madnevi degerlere sahip bir insan oldugu belirtilir ve inkdrcilarin alisilagelen

9 Siileyman Uludag, Tasavvuf Terimleri Sozligii, Kabalc1 Yay., Istanbul 2012, s. 169.

100 Kur’an-1 Kerim, Enbiya Sdresi, 21/16

101 Halil ibrahim Geng, “Tasavvuf-Gizli Bir Hazineyim Bilinmektir Muradim”, s. 84/358,
https://birbeyturk.blogspot.com/2018/12/gizli-bir-hazineyim-bilinmektir-muradm.html

102 Ferit Devellioglu, Osmanlica-Tirkge Ansiklopedik Lgat, Aydim Kitabevi, Ankara 1999, s. 181.
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suursuz tepkilerinin sonucu olan delilik ithamiyla ilgisinin bulunmadigr vurgulanir

(el-Kalem 68/1-4). Bu dyetin yer aldig1 siireye de Kalem stiresi adi verilir. Kalemin

cogul olarak geg¢tigi iki dyetin birinde ilahi ilmin sonsuzlugu yeryiiziindeki agaglarin

tamami kalem, denizlerin de yedi kati daha arttirilarak miirekkep olmasi halinde

bile ildhi keldmin yazmakla tiikenmeyecegi seklinde sembolize edilmistir (Lokmdn

31/27). Digerinde ise aklam kelimesiyle yontularak yapildiklarindan kurada gekilen

oklar kastedilmis ve Isrdilogullari’'ndan hangisinin Hz. Meryem’i himayesi altina

alacagim belirlemek icin oklarla kura cektikleri haber verilmistir (Al-i Imrdn

3/44). 1%

Beyitte keramet bir heybeye, divit de kerdmet heybesine tesbih edilmistir.
Burada divit, keremi ve ihsani bol olan, ezeli ve ebedi bilen, her seyi kusursuz
yaratan Hakk’in, sonsuz ilminin yazicisi ve kaydedicisi olarak diistiniilmiistiir.
Kalemin i¢i, diisiintip akil yiiriitmek ve ibret almak i¢in yazilacak bir¢ok hadiseyle
doludur. Bu baglamda diisiiniildiigiinde, kalemin islevi bitmis, sonlanmis degildir.
Yusuf Sevki Yavuz’a gore: “Elmalili Muhammed Hamdi nin de belirttigi gibi ilahi
kalemin islevi tamamen bitmis demek degildir. Olmus bitmis olan yazilmis ve
sonu¢lanmistir, ancak olacaklarla ilgili olarak kalemin fonksiyonu devam
etmektedir.”1% Kalem, her seyi bir hikmet iizere yaratan yaraticinin ilmini, devaml
olarak yazmakta ve kaydetmektedir. Beseri yonden disiiniildiigiinde ise beyitte
kalemin giicli de sorgulanmaktadir. Oyle ki kalem bazen diisiincelere yetisemez,
bazen de kalem diisiiniilenlerden ¢ok daha fazlasini yazar ve diisiinceler kalemin
gerisinde kalir. Beyitte Neyli, “Divitin nasil bir kerdmet heybesi oldugunu
bilmiyorum” veya “Divit, bir keramet heybesi midir? bilmiyorum” ifadesiyle
istifhdm yaparak muhatabi diisiinmeye sevk etmis, cevabi bilinen bu soruyla ifadeye
kuvvet kazandirmistir. Ayrica beyitte “devat, hdme, keramet, hikmet” kelimeleri

arasinda tenasib vardir.

103 Yysuf Sevki Yavuz, “Kalem”, DI4, C. 24, Istanbul 2001, s. 243-244.
104 Yusuf Sevki Yavuz, a.g.m., s. 245.
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1.1.2.1. Gazel 13’iin 5. Beytinin Anlatim Plam

Neyli’nin 13. gazelinin 5. beytinin anlatim plani su sekildedir:

Beyitler Gonderici | Ozne Mesaj Nesne Alic
(Anlaticy)

5. Beyit Sair Ben “Ey Neyli! | Divitin =~ nasil  bir | Neyli
Divitin  nasil | kerdmet heybesi
bir  kerdmet | oldugunu

heybesi
oldugunu
bilmiyorum,
ama kalem
ondan sturekli
olarak hikmet
malzemesi
cikariyor.”

1.1.3. Gazel 18’in 1. Beytinin Giiniimiiz Tiirk¢esine Cevirisi ve Serhi

Divan’da yer alan 18. gazel, 5 beyittir. Gazelin vezni Me fa i lin / fe i 1& tin /

me fa i lin / fe i lUn seklindedir.
Diméag-1 canmi ‘1tir-sdy ider mi bly-1 ferah
Gorur mi dide-i bahtim benim de riiy-1 ferah (G 18/1, D., s. 307)

“Rahatligin kokusu can zihnini itir kokulu kilar mi? Acaba benim de bahtimin

g0z0 rahat yiizii goriir mii? "

Rahatlik, kalp huzuru olan ferah, tasavvufta sevgiliye yakin olma halinin
kalbe verdigi haz, manevi nese anlamindadir'®. Bly kelimesinin anlami kokudur.
Tasavvufi anlami ise kalbin alaka ve ittisaldan haberdar olmasi halidir. Bu, cem
halinde baslangigta oldugu gibi, daha sonra tefrika makaminda da degisik bir halde

yine vardirt®,

Beyitte rahatliga koku; cana zihin; bahta goz; rahatliga yiiz izafe edilmis ve
rahathigin kokusuyla 1tir kokusu arasinda bir iligki kurulmustur. Beyitte sair,
rahathigin kokusunun canin zihnini 1tir kokusuyla kaplamasi gibi, kendisinin de

bahtinin goziiniin rahat yiizii gorebilme ihtimalinin olup olmadigini sorar. Neyli

105 Siileyman Uludag, a.g.e., s. 135.
196 Ethem Cebecioglu, Tasavvuf Terimleri ve Deyimleri Sozliigii, Otto Yay., Ankara 2014, s. 88.
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cevabi bilinen wtir kokulu kilar mi? ve gOrir mi? sorulariyla istifham yaparak
bahtinin goziiniin rahat yiizii goérebilme ihtimalinin olmamasina ragmen yine de

umitli oldugunu ifade eder.
1.1.3.1. Gazel 18’in 1. Beytinin Anlatim Plam

Neyli’nin 18. gazelinin 1. beytinin anlatim plani agagidaki gibidir:

Beyitler | Gonderici | Ozne Mesaj Nesne Alicr
(Anlaticy)
1. Beyit | Sair Ben “Rahatligin Rahat yiz( Okuyucu
kokusu can L
zihnini tir [Dinleyici

kokulu kilar m1?
Acaba benim de
bahtimin  gozii
rahat ylzi gorir
mii?”

1.1.4. Gazel 33’iin 3. Beytinin Giiniimiiz Tiirk¢esine Cevirisi ve Serhi

Divan’da yer alan 33. gazel, 5 beyitten olusmaktadir. Gazelin vezni F& i 1 tin

[failatin/failatun/failin seklindedir.
Bif safa-y1 ‘aleme virmez gam-1 ‘1gki gofidl
Ola m1 bi-ganelerle hig kadimt yar bir (G 33/3, Divan, s. 316)

“Goniil, ask derdini bin tane diinya nesesine degismez. Hi¢ eski sevgili

yabancilarla bir olur mu?”

Klasik Tiirk siirinde gam ve anlamdaslar1 olan keder, tasa, dert, gussa, bela
kelimeleri ¢ok kullanilir, ¢linkii divan sairi ve asik daima gamlidir. Bu gam vuslata
erememenin verdigi 1ztirap olup sinir1 yoktur. Gam, asigin asiklik yolunda ne derece
istekli ve dayanikli oldugunu 6l¢en bir mihenk tasi gibidir. Bu yiizden asik daima
gam ister, Adeta onsuz olamaz. Gam, as13in en vefali ve en eski dostudur. Asik gam
ile 0 denli i¢li dishidir ki gamla yasamak onun igin bir zevke doniisiir. Zira bu gam
sevgiliden gelmektedir ve sevgiliden gelen her sey gibi degerlidir'®’. Gonul kelimesi

gerek maddi gerekse manevi boyutuyla insanin i¢ diinyasi ifade eden Dbir

07 {skender Pala, Ansiklopedik Divan Siiri Sozliigii, Akgag Yay., Ankara 1995, s. 196.
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kavramdir. Goniil, cefa ve gamlardan haz alir. Askin dert ve sikintilar1 gonlii yakip

yikip perisan ettigi halde asik bu durumdan daima memnun gériiniir'®.

Bu beytin birinci misrainda virmez kelimesi beytin arka plani itibariyle
degismek anlaminda kullanilmistir. Neyli, beytin birinci misrainda gonliin ask
derdini bin tane diinya nesesine degismeyecegini, diger bir ifadeyle ask derdinden
cekilen 1ztirabin g1k i¢in bir mutluluk kaynagi oldugunu dile getirmektedir. Ikinci
misrada da ola mi? seklinde soru ekiyle olusturulan istifhdmla &sina olunmayan
giizellerle eskiden beri sevilen sevgilinin kiyaslanamayacagi ifade edilerek asigin
sevgiliye olan bagliligi ve sadakati vurgulanmigtir. Neyli, bir tane eski sevgiliyle bin
tane olan yabancilar1 degismeyecegini soylemektedir. Beyitte bin ve bir kelimeleri

tezat olusturmaktadir.
1.1.4.1. Gazel 33’iin 3. Beytinin Anlatim Plam

Neyli’nin 33. gazelinin 3. beytinin anlatim plani su sekildedir:

Beyitler | Gonderici | Ozne Mesaj Nesne Ahc
(Anlaticy)

3. Beyit | Sair Asigin “Goniil, ask | Ask derdini Okuyucu
gonli derdini  bin
tane  dinya
nesesine
degismez.
Hic eski
sevgili
yabancilarla
bir olur mu?”

[Dinleyici

1.1.5. Gazel 45’in Giiniimiiz Tiirk¢esine Cevirisi ve Serhi

Divan’da 45. gazel olarak yer alan ve 6 beyitten olusan gazelin vezni, Fe i 1&
tn / Fe i 1& tun / Fe i 1a tin / Fe i lin seklindedir ve tamami soru ekiyle
sOylenilmistir. Gazelin kafiyesi; gul-reng, teng, ser-heng, ceng, jeng, nireng ve leng

kelimelerindeki -eng’ler, redifi ise midir soru ekidir.

108 Ahmet Atilla Sentiirk, Osmanl Siiri Kilavuzu, Diin Bugiin Yarm Yayinlari, C.5, Istanbul 2021, s.
238.
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1. Beyit Thde-i hiisn mi ol ‘ariz-1 gul-reng midir
Mesreb-i naz mi1 yohsa dehen-i teng midir

“0, giizelligi olusturan unsurlarin toplami mi, yoksa giil renkli yanak midir,

yoksa onun nazinin tabiati mi, dar agzi midir?

Klasik Tiirk siirinde “ruh, ruhsar ve ariz” sekilleriyle yiiz yerine kullanilan
kelimelerin ¢ogunda aslinda yanak kasdedilmektedir. YUzin en genis kismini
kaplamasi sebebiyle yanak, sevgilinin Uzerinde en fazla durulan glzellik
unsurlarindan biridir. Genellikle ben, hat ve sa¢ ile birlikte anilir. Yanak hakkinda
sOylenilen 6zelliklerin basinda parlaklik, seffaflik ve renk gelir. Yanak, asigin baktigi
ve daima bakmak istedigi yerdir. Renk bakimindan giil, giil yapragi, giilistan giilsen,
gonca, lale, lalezar, sarap gibi unsurlarla birlikte anilir, ¢ogunlukla bu cicekler
yanaga benzeyebilme ¢abasi icindedir ve sevgilinin yanak rengini daima
kiskanirlar'®, Sevgilinin en énemli 6zelliklerinden biri de nazli olusudur. Naz,
igvesi, cilvesi, kas goz isaretleri ile asiklarinin akillarin1 baslarindan alir, ona asik
olan goniilleri aldatir'’®, Klasik Tiirk siiri geleneginde, agzin kiigiikliigiinii ifade
etmek ya da buna iméda bulunmak icin dar anlamina gelen teng kelimesi agiz ile
birlikte gokca kullanilir. Bunun sebebi tengin ayn1 zamanda seker yiikii anlamina da
gelen seker dengi’ne imada bulunulmasindandir. Kii¢iikliigiin nihai derecesini temsil
ettigi i¢in agiz Kimi zaman sairler tarafindan adi var kendi yok olarak tarif edilir.

Agzin gorinmez olduguna dair yorumlar da yapilmaktadir*'!,

Neyli’nin bu matla beyti, mi/mi soru ekiyle olusturulmus ardarda sorulan
sorularla siislenmistir. Sair, o diyerek belirttigi seyin, giizelligi kendisinde toplayan
unsur mu, gl renkli yanak mi; nazli yaradilis m1 yoksa dar agiz m1 oldugunu sorarak
sevgilinin giizellik unsurlarin1 mukayese eder. Sevgilinin dar, gérinmeyip gizlenen
agziyla sevgilinin nazl tavirlar sergileyerek gizlenmesi arasinda da bir iliski kurar.
Beyitte Neyli, cevabi bilinen sorularla istifhdm yaparak kendi zihin diinyasindaki

diislincelerini delillendirmekte ve pekistirmektedir.

109 fskender Pala, a.g.e., s. 220-221.

110 Nagehan Ucgan Eke, Na'ili 'nin Gazellerinin Serhi ve Yapisalcilik A¢isindan Incelenmesi, Mugla
Sitki Kogman Universitesi Yayinlari, C.I, Mugla 2014, 5.93.

11 Ahmet Atilld Sentiirtk, Osmanli Siiri Kilavuzu, Osmanl Edebiyati Arastirmalar1 Merkezi, C.1,
Istanbul 2016, s. 134-139.
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2. Beyit May-1 miisgin-i ser-d&medle ser-efraz olmis
Hal-i dilber sipeh-i fitneye ser-heng midir

“Goniil alan sevgilinin beni bastaki misk kokulu sagla bas ¢ekerek acaba

fitne ordusuna komutanlik mi etmektedir?

Klasik Tirk siirinde mQ, gisQ, zulf gibi kelimelerle adlandirilan ve birgok
yonden ele alinan sag, sayisiz tesbih ve mecazlara konu olmustur. Sekli, kokusu,
rengi ve benzeri yonlerden bircok beyte anlam verir. Oncelikle sag, perisan,
diizensiz, uzun ve dagmik durumlariyla asigin aklini basindan alir, onu esir ve
perisan eder. Ondaki koku bazen kendinde mevcuttur, bazen de disaridan gelir. Misk
ve anber bile sevgilinin sa¢1 kadar gilizel kokamaz. Bu kokuyu riizgar alip asiga
gotlirir''?. Ben, siyah olup boyun dahil olmak iizere yiiziin gesitli kisimlarinda yer
alir ve genellikle sac, yanak, hat ve dudak ile birlikte diisiiniiliir. Cogunlukla arz

etmis oldugu sekil ve renk bakimindan ele alinir'®3,

Neyli’nin bu beytinde fitne orduya benzetilmis, gonil alan sevgilinin beni
teshis edilerek fitne ordusunun komutanina fesbih edilmistir. Beyitte sevgilinin beni,
misk kokulu sagla bas ¢ekerek fitne ordusunun yoneticisi ve 6nderi olarak diistiniillr.
“Goniil alan sevgilinin beni bastaki misk kokulu sa¢la bas ¢ekerek acaba fitne
ordusuna komutanlik mi1 etmektedir?” denilerek cevap beklenmeden ve cevabi

bilinen bir soru sorularak istifham yapilmistir.

3. Beyit Mujeler séha-i gesmimde hayalifi Uzre

Biri birine girtp saf-zede-i ceng midir

“Ey sevgili! Senin hayalin benim géziimiin alanmina girdiginde, acaba
kirpikler birbirine girip savasin saf tutanlart mi oluyor?”

Klasik Tirk siirinde mlje ve mujgan kelimeleri kirpigi karsilar. Kirpikler,
tipki gamze gibi yaralayici ve Oldiiriicii vasiflara sahiptir. Sevgilinin kirpik oklar
asigin lizerine saldigi, kirpiklerin géz kapaklarina sanki karsi karsiya gelen iki

ordunun okgularinin saf tutmas1 gibi dizildigi ifade edilir''®. Beyitte de Kirpikler,

hayal kuran bir insanin gayri iradi kisilan gozlerinde, orduda saf tutan okgular gibi

112 {skender Pala, a.g.e., s. 458. i
113 Harun Tolasa, Ahmet Pasa’min Siir Diinyasi, Ankara: Atatirk Universitesi Yayinlari, 1973, s. 232.
114 Haltk Ipekten, Bdki (Hayati, Sanati, Eserleri), Ankara: Akgag Yay., 2008, s. 117.
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tasavvur edilmistir. Beyitte cevabi bilinen saf-zede-i ceng midir? sorusuyla istifham

sanat1 yapilmistir.
4. Beyit Dil-i ‘ussakda fikr-i hat1 na-ber-cadir
‘Isk mir’at1 meger cilvegeh-i jeng midir

“Asiklarin gonliinde, sevgilinin ayva tilylerinin diigiiniilmesi yersizdir. Bu

durumda ask aynasi, sanki pash gorinme yeri midir?”

Hat, genglerin yiiziinde yeni ¢ikan sakal, biyik ve sar1 tiiylerdir. Klasik Tiirk
siirinde yanak, dudak, ben, sa¢ ve ¢ene ile birlikte kendini gésteren hat, genellikle
sevgilinin glizellik unsuru olarak diisiiniiliir. Kelimenin yazi anlamina gelmesi
dolayistyla bir yaziya benzetilen bu tiiyler, sevgilinin yanak sayfasi iizerine yazilmis
olarak ele alinmaktadir. Hat, anber kokar, latiftir ve goniil alici bir 6zellik tasir.
Sakal olarak diistiniildiigiinde, giizelligi gideren bir unsur olur ve istenmez. Hattin
giizel olan1 yeni bitmis olamdir ki 14-15 yas1 ifade eder'!®. Aynalarin tarih boyunca
olusumuna ve onlarin giindelik hayatta nasil kullanildigina bakildiginda, en eski
aynalarin tung ve demirin parlatilmasiyla elde edildigi bilinir. Maddi giicii musait
olanlar bundan ¢ok daha iyi sonug veren giimiis aynalar kullanirlardi, ancak bunlar
kolayca paslanip karardiklar1 i¢in oldukg¢a 6zenli kullanmay1 gerektiren, ilgi isteyen,
cila ve saykal bakimlar1 yapilmadig: takdirde kararip goriintii vermeyen aletlerdi.
Daha sonra cam levhalar lizerine giimiis ve civa algamlar1 ince bir sir tabakasi
halinde strllerek cam aynalar iiretilmeye baglandi, fakat bunlar da nem ve rutubetten
kolayca etkilendikleri i¢in bir siire sonra arkadaki sirlar1 karariyor ve ayna ise
yaramaz hale geliyordu. Aynanm birgok 6zelligi vardir. i1k aynalar cilali demirden
imal edildiklerinden Farscada demir anlamindaki ayen kelimesine nispetle bunlara
ayene denilmistir. Demir aynalar gortntiyd oldukca siyah ve karanlik aksettirir.
Aynalar nesneleri oldugundan biiyiik veya kiigiik gosterirler. Cin peri gibi soyut
varliklarla irtibat kurmada arag¢ olarak da kullanilirlar. Hastanin 6liim aninda nefes
alip almadigimni anlamak i¢in agza ayna tutulur. Giimiis kararan ve ¢elik paslanan
metaller olmasi sebebiyle hava temasini engellemek i¢in kege kilif igerisinde tutulur.
Paslanan aynalar kil ve kiille parlatilir. Kumdan imal edilir. Nefes tutar, nefesten

kararir. Hediye olarak verilir. Papagan konusturmasinda kullanilir. Pamuga tutulursa

115 {skender Pala, a.g.e., s. 238.
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116 Asigin gonlii de sevgilinin giizelliginin ve bu giizelligin mahiyet ve

yakar
neticelerinin ortaya ¢iktig1r yer olmas itibariyle aynadir. Gerek sevgili ve gerekse
baskalari, sozii edilen bu giizelin veya giizelligin ne derece ve ne mahiyette
oldugunu, asi1gin bundan sonsuz derecede etkilenen gonlii araciligiyla temasa imkani
bulabilir. Bu tesbih, ayna {izerine dayanan baska adet ve miisahadelerle daha da
zenginlestirilir. Giizel, daima aynaya bakar. Asik bu hususiyete dayanarak gonliinii
ayna olarak gosterir, ciinkii onun tek arzusu sevgilinin ona bakmasidir!'’. Beyitte
aska ayna izafe edilerek asiklarin gonlii, ask aynasma fesbih edilmistir. Neyli,
asiklarin gonliinde sevgilinin ayva tiiylerini diisiinmenin yersiz oldugunu soyler ve
ask aynasmin Kirli goriinmesini, gonliin paslanmig ve kararmis olmasmna baglar.

Beyitte cevabi bilinen cilvegeh-i jeng midir? sorusuyla istifhAm yapilarak anlatima

kuvvet kazandirilmistir.
5. Beyit Tar-1 ziilfiifide olan ‘ukdeler aldi hiisum
Sahir-i gamzesi bend itdigi nireng midir

“Ey sevgili! Senin sacimn telindeki kivrimlar benim aklimi aldi. Yan bakis

baylctsunin beni bagladig biiyii, acaba bununla mi yapilmigtir?

Tar'® kelimesi “karanlik, tel; sac teli” anlamma gelir. Klasik Tiirk siirinde
sag, en ¢ok kullanilan giizellik unsurlarindandir. Sekli, kokusu, rengi ve diger
yonlerden bircok beyte anlam veren sag¢, perisan, diizensiz, uzun ve dagmik
durumlariyla as1gin aklini basindan alir, onu esir ve perisan eder. Sagin rengi ise
daima siyahtir, baska bir renkte disiiniilmez. Sevgilinin saci, asiklarin can ve
gonliiniin bir karargahi, yuvast mahiyetindedir. Can ve bilhassa goniil, siirekli olarak
oraya gitmek, ona asilmak ve dolanmak ister. Saga dair diger bir husus da eskiden

119

onunla biiyli yapildigidir Sag teliyle yapilan biiyiilerin ¢ok etkili oldugu

diisiiniiliir.
Neyli’nin bu beytinde sevgilinin yan bakis1 biiyiiciiye tesbih edilmistir. Sair,

sevgilinin sacinin telindeki kivrimlarin aklin1 bagindan aldigini séyler ve yan bakis

116 Ahmet Atilla Sentiirk, Osmanli Siiri Kilavuzu, Osmanli Edebiyat1 Arastirma Merkezi, C.1, Istanbul
2016, s. 484-487.

117 Harun Tolasa, a.g.e., s. 336-337.

118 Ferit Devellioglu, Osmanlica-Tirkge Ansiklopedik Ligat, Aydi Kitabevi, Ankara 1999, s. 1032.
119 Harun Tolasa, a.g.e., s. 154-156.
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biiyiiciisiiniin onu bagladig1 biiyiiniin, sevgilinin saginin telindeki kivrimlarla mi
yapildigini istifham ile sorar. Beyitte nireng midir? denilerek anlatima giizellik ve
kuvvet kazandirmistir. Ayrica sagla ilgili olan “tar, ziilf, ukde, bend etmek”
kelimeleri ile biiyliyle ilgili olan “sahir, bend etmek, nireng” kelimeleri arasinda

tenésib vardir.
6. Beyit Pey-rev olmakda Nedimaya 6ztir-hVah oldufi
Neyliya sdyleye pay-1 kalemifi leng midir

“Ey Neyli! Sen kendine Nedimi kilavuz edindigin icin oziir diler oldun. O

zaman soyle, senin kaleminin ayagi topal midir?

Neyli’nin Nedim edasini andiran gazellerinin bir kism1 gercekte de Nedim’e
nazire olarak yazdig: siirlerdir'?°. Neyli’nin bu gazeli Nedim Divam'?’nda yer alan
ve 7 beyitten olusan, kafiyesi eng; redifi midir olan Nedim’in gazeline nazire olarak
yazilmigtir. Beyitte Neyli yeni, orijinal siir sdyleme konusunda Nedim’i rehber
edindigini, ancak Nedim gibi zor anlasilan siirler soyledigi i¢in yadirgandigini ve
0zur dilemek zorunda kaldigini soyler. Sair, O zaman séyle, senin kaleminin ayag
topal midir?” ifadesiyle de kalemi teshis ederek, kendi kaleminin sdylemek
istediklerini anlasilir bir sekilde ifade edemedigini mi sorar. Beyitte istifhdm sanati
yapilarak Neyli’nin anlasilma konusunda Nedim gibi orijinal oldugu sezdirilir.
Beyitte hem Neyli hem de Nedim’in siir sanati ile ilgili bir degerlendirme

yapilmustir.
1.1.5.1. Gazel 45’in Anlatim Plam

Arka planin ortaya konuldugu serh kisminda da belirtildigi gibi, Neyli’nin bu

gazelinin anlatim plani asagidaki tablodaki gibidir:

120 Atabey Kilig, Mirzd-zdde Ahmed Neyli (Hayati, Eserleri, Edebi Kisiligi) ve Divani, Istanbul:
Kitabevi Yay., 2004, s. 99.
121 Halil Nihad Boztepe, Nedim Divani, Istanbul: Ikdim Matbaas1, 1338-40, s. 142.
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Beyitler | Gonderici | Ozne Mesaj Nesne Alici
(Anlaticy)

1. Beyit | Sair @) “0O, giizelligi | Gilizelligi Okuyucu/
olusturan olusturan Dinleyici
unsurlarin unsurlarin
toplami mi1, yoksa | toplami, gul
gul renkli yanak | renkli  yanak,
midir, yoksa onun | onun  nazinin
nazinin tabiati mi, | tabiati, dar agzi
dar agz1 midir?

2. Beyit | Sair Gonal alan | “Goniil alan | Fitne ordusu Okuyucu/
sevgilinin sevgilinin ~ beni . .
beni bastgaki misk Dinleyici

kokulu sagla bas
cekerek acaba
fitne  ordusuna
komutanlik  mu
etmektedir?”

3. Beyit | Asik/Sair Sen “Ey sevgili! Senin | Kirpikler Sevgili
hayalin benim
gbzliimiin alanina
girdiginde, acaba
kirpikler birbirine
girip savasin saf
tutanlart m1
oluyor?”

4. Beyit | Sair Onlar “Asiklarin Sevgilinin ayva | Okuyucu/
gonlinde, thylerinin Dinleyici
sevgilinin  ayva | distintlmesi
thylerinin
diisiiniilmesi
yersizdir. Bu
durumda ask
aynasi, sanki pasl
gorunme yeri
midir?”

5. Beyit | Asik/Sair Sen “Ey sevgili! Senin | Sevgilinin Sevgili
saginin telindeki | saginin telindeki
kivrimlar  benim | kivrimlar
aklimi aldi. Yan
bakis
bylcisinun beni
bagladigi  biiyd,
acaba bununla mi
yapilmigtir?
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6. Beyit | Sair Sen “Ey Neyli! Sen | Kalemin ayag1 Neylt
kendine  Nedimi
kilavuz edindigin
icin  Ozlr diler
oldun. O zaman
soyle, senin
kaleminin ayag1
topal midir?”

1.1.6. Gazel 51’in Giiniimiiz Tiirk¢esine Cevirisi ve Serhi

Divan’da 51. gazel olarak yer alan metin, 5 beyittir. Gazelin vezni Fe i 1a tin /
Feilatin/Feilatin/ Fe i lin seklindedir ve redif olan soru eki gazelin tamamini
olusturmaktadir. Gazelin 2. ve 4. beytindeki sirdze ve endaze kelimelerinde kafiye
bozulmakla birlikte, goz kafiyesi esas oldugundan naza, fiisun-saza, ser-efraza ve

nadire-perdaza kelimelerindeki -az’lar kafiye, -a midu’1ar rediftir.
1. Beyit Bu niyaz itme dila bir nigeh-i naza midir
Bunca seydaligifi ol ¢esm-i flisiin-sdza midir

“Ey goniil! Bu niyaz edis acaba sevgilinin nazli bir bakisi i¢in midir, (yoksa)

bu kadar delirmen de sihirler yapan o goz yiiziinden midir?”

Klasik Tiirk siirinde g0z de siire yon veren unsurlardan biridir. G0z, aslinda
tek unsur degildir, miirekkeptir. Gamze, kirpik ve hatta kags, her ne kadar ayri ayri
zikredilseler de, aslinda g0z terkibinin birer parcasidirlar ve yeri gelince onunla
birlikte mutalaa edilirler. Sevgilinin g6z, sevgili tipinin tam bir benzeri mahiyetinde
olup ona ¢ok uygundur. Zalim, kan ddkiicii, insafsiz ve kayitsizdir. Giiler, eglenir,
nazlanir, halden anlamaz, vazifesi gérmek oldugu halde gérmez veya gormezlikten
gelir. Her tiirlii kotii ve uygunsuz is, ondan ¢ikar'??. Ayrica bilylcilikte en basta
gelir. Sevgilinin bastan ¢ikaran bakislari, goniilleri biiyiileyerek deli eder, ancak
biitiin bunlara karsin asik, sevgilinin bakiglarina tutulmaktan kendini alamaz, daima
sevgilinin gozlerini arar. Zira bu nazli bakiglar, asigin sevgili tarafindan fark
edildiginin bir isaretidir. Sevgili nazlandik¢a asik niyazda bulunur. Sevgili,
bakislartyla asiga ne kadar ¢ok naz yaparsa yapsin, asik bununla yetinmeyip hep

daha fazlasini ister.

122 Harun Tolasa, a.g.e., s. 188-189.
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Bu beyitte Neyli, sevgilinin goziinii ve bakisini s6z konusu ederek bir anlatim
olusturmustur. Sair, Ey gonil diyerek seslendigi gonliin, yalvarisinin ve deliliginin
musebbibinin sevgilinin bakislar1 oldugunu gayet iyi bilmekte, nigeh-i ndza midu?
ve cesm-i fusOn-sdza midwr? sorulariyla sevgilinin nazli ve biiyiili bakislar

karsisindaki durumunu, istifhdm sanati araciligiyla etkili bir sekilde ifade etmektedir.
2. Beyit Itme evrak-1 perisan-1 dili ziilfiifie bend
Nusha-i derd U elem kabil-i sirdze midir

“Ey sevgili! Sen, gonliin daginik sayfalarum ziilfiine baglama. Elem ve dert

ntishasi siraze kabul etmez.”

Klasik Tirk siirinde gonul asigin, ask ve glizellik konusunda Oniine
gecemedigi i¢ kuvvetidir. Zevk, haz ve elemlerinin menbai, merkezidir. Goniil, negvii
nemast olan ve gidaya ihtiya¢ duyan bir varliktir. Gidas1 ¢ogunlukla gam ve kederdir.
Onun kadir ve kiymeti, yerine ve zamanima gore degisik olur, fakat cogu zaman
kiymeti gereken takdiri gormez ve bu kiymet aksine artacak yerde eksilir. Yikilan,
yakilan, yerlere atilan, ayaklar altinda kalan, en agir sekilde cezalandirilan yine odur.
Biitiin bunlara karsm yine de o, her zaman igin sevgiliye gitmeye hazirdir'?, Asigin
gonlii tipki sevgilinin sag1 gibi perisandir. Sag¢, asigin gonliiniin bir karargahi
mahiyetindedir. Gonul, daima oraya gitmek, asilmak ve dolanmak ister. Beyitte
gonl, elem ve derdin anlatildigi daginik sayfalardan olusan bir kitaba benzetilmis ve
bu kitabin da siraze kabul etmeyecegi, baska bir deyisle baglanip bir araya
getirilemeyecegi ifade edilmistir. Beyitte cevabi bilinen kabil-i sirdze midir?
sorusuyla istifhdm sanati yapilmistir. Ayrica beyitte kitap ve kitapg¢ilik sanatiyla ilgili

olan “evrak, bend etmek, niisha, sirdze” kelimeleri arasinda tenasiib vardir.
3. Beyit Cuyves yok yine bir yerde kararifi iy dil
Yohsa meylifi yine bir serv-i ser-efraza midir

“Ey goniil! Yine senin tipki bir akarsu gibi bir yerde durmaya kararin yok.

Yoksa sen yine bas ¢ekmis bir serviye mi meylettin?”’

123 Harun Tolasa, a.g.e., s. 321-322.
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Servi Akdeniz bolgesinde ¢ok yetisen, kisin yapraklarini dokmeyen, ince

124 QOgzellikle yuvarlak formlu bodur calilarla birlikte zithk

uzun bir agactir
olusturarak bahgelere estetik katar. Modern peyzaj tasarimlarinda da sikg¢a kullanilir.
Ulkemizde yetistigi bolgelerde, mezarlik agaci olarak 6zdeslesmistir. Yol kenarlarina
dikilen serviler bir koridor hissiyati olusturur. Servi agacinin farkli renkleri ve tiirleri
bulunmaktadir'?®, Klasik Tiirk siirinde adindan en ¢ok soz edilen agac servidir. Servi
daima su kenarinda bulunur. Bu su daha ziyade akarsudur. Su ve servi ile birlikte bir
cemen, sahra veya bag, bostan diisiiniiliir'?®. Servi, ince ve uzun sekli, basinin
goklere ermesi, riizgarda hafif hafif salinmasi, sabit-kadem olmasi dolayisiyla da ele
almir. Mevzdn, rast, azade, ser-kes, basma sultan, bas egmez, yiikiinii yukari yigar,
kendini asir1 yiiksek tutar gibi sézler bu hususa delalet eder. Ayrica serv-i ser-efraz,
serv-i bala, serv-i bilend, serv-i hiraman ve benzeri sozlerle ondan bahsedilir.
Bunlarla kastedilen sevgilidir. Servinin benzetilen olarak iliskilendirildigi unsurlarin
basinda boy gelir. Ayni sebeple, sevgili de ona tesbih edilir. Bazen de sevgilinin
boyu daha yiiksek ve daha giizel kabul edilir. Bu durumda servi, utanma, kiskanma,

hayranlik duyma halinde ele almir'?’.

Beyitte gonul, bir yerde durmamasi ve kararsizligi yoniiyle akarsuya tesbih
edilmis, serv-i ser-efraz terkibi de sevgili yerine kullanilarak a¢ik istiare yapilmistir.
Neyli, nida yoluyla Ey gonul! diyerek seslendigi gonliin, tipki bir akarsu gibi kararsiz
oldugunu sdyler ve yoksa onun yine basini yukari kaldiran, istigna edip yiiz ¢eviren,
ilgi goOstermeyen sevgiliye mi meylettigini istifhdm ile sorar. Beytin ikinci
misraindaki yoksa ve yine kelimeleri, beyitte soruyu destekleyen unsurlar olarak
kullanilmigtir.  Bununla birlikte anlatima nezaket katmak maksadiyla, &asigin
gonliiniin daima istigna halindeki sevgiliye meylettigi bilindigi halde bilmezlikten
gelinerek tecahul-i arifane sanat1 yapilmigtir. Ayrica aralarinda anlamca ilgi bulunan

“cly, bir yerde karar etmemek, meyletmek” kelimeleri arasinda tenasiib vardir.

Neyli’nin bu beytinde oldugu gibi bundan sonraki beyitlerinde de tecahil-i
arifane sanati, istithAm sanatiyla birlikte yer aldigindan ve sayica az oldugundan

tecahl-i &rifanenin bulundugu beyitler ayrica bir tasnife tabi tutulmamustir.

124 Tlrkge Sozlik, C. 2, TDK Yay., Ankara 1988, s. 1287.

125 https://peyzax.com/cupressus-servi-agaci-cesitleri-ve-ozellikleri/ (5. 05. 2022).

126 Harun Tolasa, a.g.e., 503.

127 Cemal Kurnaz, Haydli Bey Divanimin Tahlili, Ankara: Kurgan Edebiyat Yay., 2012, s. 328.
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4. Beyit Bade-peymaligi ko sun kadehi iy saki
Kale-i lutf u kerem kabil-i endaze midir

“Ey saki! Sen artik sarap kadehini saymayr birak. Comertlik ve [Utuf kumasi

’

Olciilmez.’

Klasik Tiirk siirinde bezm aleminin en 6nemli unsurlarindan biri sakidir.
Meclise nese ve canlilik veren odur. Ortada dolasarak icki dagitmak onun gorevidir.
Sairin goziinde sevgili bir saki sayilir veya bizzat saki sevgili mesabesindedir. Saki
bazen mutrib olarak da goérev yapar. Butin bu héallerde séki mutlaka giizelligiyle
dikkat ceker, hatta asik ickiden degil, sakinin giizelliginden sarhos olmalidir. Saki,

icki sunar, meclise nese ve parlaklik verir, sarki sdyler!?®,

Bu beyitte soyut kavramlar olan comertlik ve lutuf, somut olan kumasa tesbih
edilmistir. Sair sakiye seslenerek, sarap kadehini saymayi birakip kendisine
sunmasini ister. Nasil ki comertlik ve lutuf kumasi sayilamiyorsa sarap kadehini de
saymamak gerekir. Zira sarap kadehi, asiga sunulan en kiymetli ikram, biiyiik bir
iyilik ve comertliktir. Beyitte cevabi bilinen kabil-i endaze midir? sorusuyla istifham

yapilmistir. Ayrica “bade-peyma, kadeh, saki,” kelimeleri arasinda tenésiib vardir.
5. Beyit Istinadifl bu kadar ciir’et-i sihre Neyl?
Tab‘-1 mu‘ciz-eser U nadire-perdaza midir

“Ey Neyli! Senin sihre ciiret konusundaki dayanagin ender ve mucizevi eser

yaratma kabiliyetine midir? "

Beyitte nadir kelimesi “ender bulunan, orijinal”; muciz “mucizevi seyler
gosteren, hayret ettiren”; eser'?® kelimesi de “nisan, iz; bir kimsenin meydana
getirdigi sey” anlamlarmi karsilar. Neyli beyitte sairdne tefahiir ile siirlerini 6verek
sihre cliret etme konusundaki dayanaginin, onun orijinal ve mucizevi, insan1 hayrete
diisiiren eser yaratma yetenegi oldugunu sdyler. Sair cevabini gayet iyi bildigi “Senin
sihre ciiret konusundaki dayanagin ender ve mucizevi eser yaratma kabiliyetine

midir?” sorusuyla istifhdm yaparak etkili bir anlatim olusturur.

128 {skender Pala, a.g.e., s. 461.
129 Ferit Devellioglu, a.g.e., s. 232.
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1.1.6.1. Gazel 51’in Anlatim Plam

Arka planin ortaya konuldugu serh kisminda da belirtildigi gibi, Neyli’nin bu

gazelinin anlatim plan1 asagidaki tablodaki gibidir:

Beyitler

Gonderici
(Anlaticy)

Ozne

Mesaj

Nesne

Alic1

1. Beyit

Sair

Sen

“Ey goniil! Bu niyaz
edis acaba sevgilinin
nazli bir bakisi igin
midir, (yoksa) bu
kadar delirmen de
sihirler yapan o g6z
yiiziinden midir?”

Sevgilinin nazl
bakisi ve sihirler
yapan gozl

Gonal

2. Beyit

Asik/Sair

Sen

“Ey sevgili! Sen,
gonliin daginik
sayfalarim1  ziilfiine
baglama. Elem ve
dert niishas1 sgiraze
kabul etmez.”

Gonlin  dagimk
sayfalarini

Sevgili

3. Beyit

Sair

Sen

“EBy gonil! Yine
senin tipki bir akarsu
gibi bir  yerde
durmaya kararin yok.
Yoksa sen yine bas
¢ekmis bir serviye
mi meylettin?

Basi cekmis
serviye

Gonul

4. Beyit

Sair

Sen

“Ey saki! Sen artik
sarap kadehini
saymayl birak.
Comertlik ve lutuf
kumasi Sl¢iilmez.”

Kadehteki sarabi
saymay1

Saki

5. Beyit

Sair

Sen

“EBy Neyli! Senin
sihre ciret
konusundaki
dayanagin ender ve
mucizevi eser
yaratma kabiliyetine
midir?”

Ender ve
mucizevi eser
veren yaradilisina

Neylt
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1.1.7. Gazel 65’in Giiniimiiz Tiirk¢esine Cevirisi ve Serhi

Divan’da 65. gazel olarak yer alan metin, 5 beyitten olugsmaktadir. Gazelin
vezni, Failatin/Failatin/Failatin/ Fai lun seklindedir ve tamami soru ekiyle
sOylenilmistir. Gazelin kafiyesi; fursat, vuslat, kuvvet, devlet, nevbet, rahat

kelimelerindeki -t ler, redifi ise -mi soru eki ve var kelimesinden olusan mi var ‘dir.
1. Beyit Gah-1 mihnetden halasa damen-i fursat m1 var
Garka-i girdab-1 hicre sahil-i vuslat m1 var

“Mihnet kuyusundan kurtulmak igin ele gecen bir firsat etegi mi var? Ayrilik

girdabinda bogulmaktan bizi kurtaracak bir kavusma kiyist mi var?

Neyli’nin bu beytinde mihnet, cukura; firsat, etege; ayrilik, girdaba; kavugma
da sahile tegbih edilmistir. Sair, beytin her iki misraindaki soru ekleriyle bir istitham
olusturarak, mihnet kuyusundan kurtulmak i¢in bir firsat etegi ve ayrilik girdabinda
bogulmaktan onu kurtaracak bir kavusma kiyisi olmadigini soyler. Burada redifi
olusturan m: var soru ifadeleriyle yok anlami kastedilmektedir. Bu itibarla beyitteki
sorular bigim olarak olumlu, anlam itibariyle olumsuzdur. Ayrica hicr ve vuslat

kelimeleri arasinda tezat vardir.
2. Beyit Gest-gir-i gussa-i devran ile soylesmege
Bazu-y1 baht-1 zebin-1 dilde ol kuvvet mi var

“Felegin tasalarimi iginden c¢ikilmaz bir karmaga hdline doniistiirenle

soylesmek i¢in, o gonliin insant al¢altan bahtinin kolunda kuvvet mi var?”

Klasik Tiirk siirinde sairin felege karsi tutumu menfidir. Onu, insanin kaderini
ve talihini hazirlamasi bakimindan en siddetli ve en aci sekilde itham eder. Felek;
kiyici, zalim ve hilekardir. Felegin soziine giiven olmaz ve ona katiyen itimat
edilmez, ciinkii kimse onun elinden aman bulmamistir. Asig1 sevgilisinden ayiran,
insan1 mihnete, cevr Ui cefdya gark eden, kadehiyle zehir sunan, tam istedigine
ulasacagl zaman tersine donmeye baslamakla onu bundan mahrum eden yine
felektir™®, Neyli de beyitte felege karsi olumsuz bir yaklasim igindedir. Sair, felegi

gam dolastiran bir gezgin olarak diisliniip kisilestirerek onunla sdylesmek, hasbihal

130 Harun Tolasa, a.g.e., s. 426.
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etmek ister, ancak felek yine yapacagini yapar ve asiga kotii talihini hazirlar. Beyitte
insanin felek ve kader karsisinda kol giiciiyle yapabilecegi hicbir seyin olmadigi,
¢linkii felegin hi¢bir zaman insanin istekleri dogrultusunda hareket etmedigi ifade
edilir. Beyitte, o kuvvet mi? var diye soran sair, felek karsisindaki acziyetini istifham

yoluyla dile getirir. Buradaki soru ifadesi bigim olarak olumlu, anlamca olumsuzdur.

3. Beyit Ol hlimé&-y1 naz olur m1 sadye-endaz-1 kerem
‘ Asik-1 bi-carenifi basinda ol devlet mi var

“O nazin ankasi, comertligin golgesini olusturabilir mi? Caresiz dsigin

basinda o talih mi var?”

Devlet kusu, talih kusu ve cennet kusu olan HUma, Kaf daginda, Okyanus
adalarinda veya Cin’de yasadigina inanilan efsanevi bir kustur. Serceden biraz
biiyiik, yesil kanath, sar1 gagali, boz saksagani andirir bir kusmus. Eskiden bir
meydanda Hlma ugurulur ve kimin basina konarsa o kisi padisah olurmus. Bu
bakimdan Hiima bir devlet kusu olarak bilinir. Yine Hiima, goklerde ucunca goélgesi
kimin bagina diiserse o kisi ilerde padisah olurmus. Klasik Tiirk siirinde Hima, refah,
kudret ve mutluluga giden bir baht agikligmin sembolii olarak amlir'3!, Beyitte Neylf,
nazli Hima kusunun, caresiz asi18in basinda golge yapmak konusunda bir comertlik
gosterip gosteremeyecegini sorar. Beytin ikinci misraindaki devlet kelimesiyle hem
baht, talih hem de iktidar kastedilerek tevriye sanati yapilmistir. Beyitte NeylT,
Hima’nin, golgesiyle comertlik etmeyecegini gayet iyi bilmekte ve bu konudaki

tmitsizligini istifhdm sanati araciligiyla muhataba bildirmektedir.
4. Beyit As(i)yab-1 gerhde fikr-i dakik eshabia
Kesret-i din&n-1 bed-etvardan nevbet mi var

“Felegin degirmeninde ¢ok ince fikir sahipleri i¢cin kétii tavirli al¢aklarin

coklugundan sira mi var?”

Eskiden tarladan toplanan bugdaylar kisa hazirlik i¢in kdy ve kasaba
degirmenlerine gotiiriiliir, fakat hemen herkesin bugdaymni ayn1 zamanda birakmasi

sebebiyle yigilan bugdaylar, teslim sirasina gore ogiitiiliip sahiplerine iade edilirmis.

131 {skender Pala, a.g.e., S. 262.
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Sairlerin degirmen ve nevbet kelimelerini siirekli birlikte kullanmalart bu sira
usuliinii ima icindir!32, Bu beyitte felek bir degirmene tesbih edilmistir. Neyli, felegin
degirmeninde davraniglart kotii olan insanlarin ¢ok oldugunu ve felegin, bu tip
insanlarin yararia doniip onlar1 mutlu ettigini, ancak dikkatli ve 6l¢iilii davranan ¢ok
ince fikir sahiplerine bu imkani tanimadigini ifade etmektedir. Beyitte felegin
nimetlerinden faydalanmak icin bir tirlii swranin ince diislinceli olanlara
gelmediginden yakinan sair, ndbet mi var? diyerek istifhdm yapar. Buradaki soru

ifadesi bicim olarak olumlu, anlam itibariyle olumsuzdur.
5. Beyit Eylemez erbabini azurde-i gavga-yi dehr
Kinc-i ‘uzlet gibi Neyli glise-i rdhat m1 var

“Ey Neyli! Diinyay: bilenler i¢in diinyanin kavga sebebi olan konular: onlar

incitmez. Uzlet kogesine gekilmek gibi bir rahat kése mi var?”

Halka karismamak, onlardan ayr1 yasamak, inzivaya ¢ekilmek anlamlarindaki
uzlet, tasavvufi anlamda giinaha girmemek, daha ¢ok ve daha ihlashi ibadet etmek
icin toplumdan ayrilip 1ss1z ve kimsesiz yerlere ¢ekilmek, tek basina yasamaktir.

Buna halvet, inziva, vihdet adi1 da verilir®.

Tasavvufi olarak gorilebilecek bu beyitte Neyli mahlasina seslenerek
diinyanin kavga ve miicadele sebebi olan konularinin, diinyanin gerceklerini bilen
insanlar1 incitmeyecegini ve uzlet kosesi gibi rahat bir kose olamayacagini soyler.
Sair, “Uzlet kdsesine ¢ekilmek gibi bir rahat koge mi var?” diyerek aslinda sorusuna
bir cevap aramamakta, bilakis cevabini gayet iyi bildigi halde diisiincesini
pekistirmek ve daha etkili kilmak i¢in istifhdm sanatindan faydalanmaktadir. Ayrica

“kiinc, glise” kelimeleri arasinda tenasuib vardir.
1.1.7.1. Gazel 65’in Anlatim Plam

Arka planin ortaya konuldugu serh kisminda da belirtildigi gibi, Neyli’nin bu

gazelinin anlatim plani asagidaki tablodaki gibidir:

132 Ahmet Atilla Sentiirk, Osmanli Siiri Kilavuzu, Diin Bugiin Yarm Yayinlari, C.3, Istanbul 2019, s.
75.
133 Siileyman Uludag, a.g.e., s. 364.
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Beyitler

Gonderici
(Anlaticy)

Ozne

Mesaj

Nesne

Al

1. Beyit

Sair

Biz

“Mihnet kuyusundan
kurtulmak igin ele
gecen bir firsat etedi
mi var? Ayrilik
girdabinda
bogulmaktan bizi
kurtaracak bir
kavusma kiyist  mi
var?”

Firsat
Kavusma
kiy1st

etegi/

Okuyucu/
Dinleyici

2. Beyit

Sair

Felek

“Felegin tasalarini
icinden ¢ikilmaz bir
karmasa haline
doniistiirenle
sOylesmek i¢in, o
gbnliin insani algaltan
bahtinin kolunda
kuvvet mi var?”

Bahtinin kolu

Okuyucu/
Dinleyici

3. Beyit

Sair

“O  nazin  ankasi,
comertligin  golgesini
olusturabilir mi?
Caresiz as18in basinda
o talih mi var?”

Comertligin
golgesi

Okuyucu/
Dinleyici

4. Beyit

Sair

Ince fikir
sahipleri

“Felegin degirmeninde
cok ince fikir sahipleri
i¢in koti tavirh
algaklarin
¢oklugundan sira mi
var?”’

Koti  tavirh
algaklarin
coklugu

Okuyucu/
Dinleyici

5. Beyit

Sair

Dinya
erbabi

“Ey Neyli! Diinyayi
bilenler i¢in diinyanin

kavga sebebi olan
konulari onlari
incitmez. Uzlet

kosesine cekilmek gibi
bir rahat kdse mi var?”

Diinyanin
kavga sebebi
olan konular

Neylt

1.1.8. Gazel 72’nin 4. Beytinin Giiniimiiz Tiirkcesine Cevirisi ve Serhi

Divan’da 72. gazel olarak yer alan ve 6 beyitten olusan gazelin vezni Me fa 1

lun / Me fa1lin / Fe G 1Un seklindedir.

Alur m1 habbe-i na-¢ize ‘asik

Cihanifi gencini ol sim-tensiz (G 72/4, D., s. 340)
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“Asik, giimiis tenli sevgili olmadan diinyanin hazinesinden kiigiik bir zerre

alirm?”

Beyitte sevgilinin teni, parlakligit ve beyazlig1 itibariyla glimiise tesbih
edilmistir. Burada asik i¢in glimiis tenli sevgilinin, her seyden hatta diinyanin
hazinelerinden dahi daha kiymetli oldugu miibalagali bir anlatimla ifade edilerek

as1gm nazarinda sevgilinin nasil konumlandig1 ortaya koyulmaktadir. Beyitte cevap

beklenmeyen ve cevabi bilinen alir m1? sorusuyla istifhdm sanati yapilmistir.
1.1.8.1. Gazel 72’nin 4. Beytinin Anlatim Plan

Neyli’nin 72. gazelinin 4. beytinin anlatim plan1 su sekildedir:

Beyitler | Gonderici | Ozne Mesaj Nesne Ahc
(Anlaticy)

4. Beyit | Sair/ Asik | Asik “Asik, giimiis | Diinyanin hazinesi Okuyucu
tenli sevgili
olmadan
diinyanin
hazinesinden
kiclk bir zerre
alir m1?”

[Dinleyici

1.1.9. Gazel 76’nin 3. Beytinin Giiniimiiz Tiirk¢esine Cevirisi ve Serhi

Divan’da yer alan 76. gazel, 5 beyittir. Gazelin vezni Fa i latun/ Faila tin/

Failatun/Failun seklindedir.
Bade-i ‘1skifila cana cdm-1 dil leb-riz iken
Seng-i cevrifile sikest olmak diiser mi sisemiz (G 76/3, D., s. 343)

“Ey sevgili! Gondl kadehi, senin askinin sarabiyla agzina kadar dolu iken,
senin cevrinin taswyla sisemiz kirilp diiser mi?”’

Klasik Tirk siirinde, “sevgili devamli olarak dsiga cevr ii cefd eder. Bu, onun
samndandwr. Asigin vazifesi ise buna katlanmaktan ibarettir. ‘LOtf u gazap’
sevgilinin fennidir. "3* Bu beyitte ask, saraba; goniil, kadehe; cevr de tasa tesbih
edilmigtir. Neyli, adeta bir sarap gibi i¢tigi sevgiliye olan askinin, gonliinde biiyiik
bir yer kapladigim1 soyleyerek askinin biiyiikliiglinii vurgulamaktadir. Beyitte i¢ine

134 Cemal Kurnaz, Haydli Bey Divaninin Tahlili, Ankara: Kurgan Edebiyat Yay., 2012, s. 255.
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sarap konulan bir cisim anlaminda kullanilan sigsemiz ifadesi de asik/sair disindaki
baska asiklar1 da igermektedir. Sair, diiger mi? sorusuyla istithdm yaparak sevgilinin
asiga cektirdigi eziyetlerin asigin ask sarabini1 igmesine engel olamayacagini, askini
higbir surette yok edemeyecegini ifade etmektedir. Zira sevgilinin biitiin bu eziyetleri
asik icin bir lutuf ve keremdir. Beyitte, aralarinda anlam ilgisi bulunan “bade, cam,

sikest olmak, sise ” kelimeleri arasinda tenasub vardir.
1.1.9.1. Gazel 76’nin 3. Beytinin Anlatim Plani

Neyli’nin 76. gazelinin 3. beytinin anlatim plan1 asagidaki gibidir:

Beyitler | Gonderici | Ozne Mesaj Nesne Ahc
(Anlaticy)
3. Beyit | Asik/Sair | Sen “Ey sevgili! | Sevgilinin cevr tasi Sevgili
Gonual  kadehi,
senin askinin

sarabiyla agzina
kadar dolu iken,
senin  cevrinin
tasiyla  sisemiz
kirilip diiser
mi?”

1.1.10. Gazel 80’nin 4. Beytinin Giiniimiiz Tiirk¢esine Cevirisi ve Serhi

Divan’da 80. gazel olarak yer alan ve 4 beyitten olusan gazelin vezni Fe i 1&

tin/Feilatun/Feilatin/Feilin seklindedir.
Mive-i tazeye hem-ser mi olur mive-i husk
Suhan-i taze beli kdhneye tanzir olmaz (G 80/4, D., s. 345)

“Kuru meyve, taze meyveye denk olur mu? Hakkiyla séylemek gerekirse yeni

S0z eski soze benzetilemez.”

Beyitte yeni soz, taze meyveye; eski soz de kuru meyveye benzetilmistir. Bu
beytin birinci misrainda, denk olur mu? soru ifadesiyle istifthdm yapilarak taze
meyveye kuru meyvenin benzeyip benzemedigi sorulmaktadir. Burada sorunun
cevabr gayet iyi bilinmekte ve bu soru, okuyucuyu disiinmeye sevk etmektedir.
Beytin ikinci misrainda da nasil ki taze meyve, gerek goriiniisii gerekse de tadi

yonuyle kuru meyveden daha giizelse ve kuru yemise benzemiyorsa yeni soylenmis
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bir s6ziin de mané yonuyle eski, dnceden sdylenmis bir sézden daha giizel oldugu,
yeni sOzin eskiye benzemesinin miimkiin olmadig1 kesin bir dille ifade edilerek
sairin sozlerinin yeni, orijinal oldugu muhataba bildirilmektedir. Beyitte yeni sdzin,
eski sOze hi¢ benzetilemiyecegi vurgulanmaktadir. Beyitte taze ile husk; taze ile
kohne kelimeleri arasinda tezat vardir. Beytin tizerine kuruldugu anlam zitlig1 sorulan

soruyu da guclendirmektedir.
1.1.10.1. Gazel 80’nin 4. Beytinin Anlatim Plam

Neyli’nin 80. gazelinin 4. beytinin anlatim plam soyledir:

Beyitler | Gonderici | Ozne Mesaj Nesne Ahc
(Anlaticy)
4. Beyit | Sair O/Yeni “Kuru  meyve, | Eski s6ze | Okuyucu
sz taze  meyveye | benzetilemeyecegi /Dinleyici
denk olur mu?
Hakkiyla
soylemek
gerekirse  yeni
s0z eski soze
benzetilemez.”

1.1.11. Gazel 89’un 4. Beytinin Giiniimiiz Tiirk¢esine Cevirisi ve Serhi

Divan’da yer alan 89. gazel, 7 beyitten olusmaktadir. Gazelin vezni Fe i 1 tin

/Feilatin/Feilatin/Feilin seklindedir.

Bir dah1 var mu felek gibi ‘aceb ‘ahd-siken
Itmedi tali¢ ile itdigi ‘ahdi incaz (G 89/4, D., s. 350)

“Acaba felek gibi verdigi sozden donen biri daha var mi? (O), talihiyle

verdigi sozii yerine getirmedi.”

Bu beyittte Neyli, felege karsi olan olumsuz tutumunu acik¢a ortaya
koymaktadir. Felek zalim ve hilekardir. Onun s6ziine katiyen gliven olmaz. O insana
sikintt verir, cevr Ui cefa eder. Beyitte sair, felegi kisilestirerek ve “Acaba felek gibi
verdigi sozden donen biri daha var mi?” diye sorarak felegin kendisine soz
verdigini, ancak kendisine kotli bir talih hazirlayarak verdigi s6zden dondiigiinii
sOyler ve felegin sadakatsizliginden sikdyet eder. Burada Neyli, cevabini gayet iyi

bildigi soruyla 6nce okuyucunun dikkatini ¢ekmekte, daha sonra da cevabini kendisi
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vermektedir. Beyitte aceb ve var mu sorulariyla istifhdm yapilarak ifadeye kuvvet
kazandirilmigtir. Ayrica aralarinda anlam iliskisi bulunan “felek, tali, ahd-siken,

inciz” kelimeleri arasinda tenasib vardir.
1.1.11.1. Gazel 89’un 4. Beytinin Anlatim Plam

Neyli’nin 89. gazelinin 4. beytinin anlatim plani agagidaki gibidir:

Beyitler | Gonderici | Ozne Mesaj Nesne Alici
(Anlaticy)
4. Beyit | Sair Felek “Acaba felek | Verdigi sozl Okuyucu

gibi verdigi
sdzden donen
biri daha var m1?

[Dinleyici

(0), talihiyle
verdigi s0zii
yerine
getirmedi.”

1.1.12. Gazel 96’min 3. Beytinin Giiniimiiz Tiirk¢esine Cevirisi ve Serhi

Divan’da yer alan 96. gazel, 5 beyitten olusmaktadir. Gazelin vezni Mef 0 10 /
Me fatlu/ Me failia/ Fe G lun seklindedir.

Kasd1 harem-i sineye pervaz mi1 dya
Seh-baz-1 hadeng-i miijesi bal i per agmis (G 96/3, D., s. 354)

“Sevgilinin Kirpik okunun dogani, kanat agmis. Acaba niyeti génul haremine

ucmak mi?”

Klasik Tiirk siirinde kas, gbz ve gamze ile birlikte ele alinan kirpik, 6ldurtci
ve yaralayict Ozelligi ile ele alinir. Bu nedenle genellikle ok, kilig ve benzeri
sekillerde diistiniiliir. Bunda sekil benzerligi yaninda, 06zellikle birlikte hayal edilen
kasin rolii vardir'®. Beyitte sevgilinin kirpigi oka, ok avci bir dogan kusuna, as1in
gonlu de hareme tesbih edilmistir. Beyitte, pervdz mi ve acaba anlamina gelen aya
sorulartyla istifhdm yapilarak sevgilinin kirpik okunun doganmin kanat agmasi
hayalinden hareketle acaba, doganin niyetinin géniil haremine ugup goniil kusunu

avlamak mi1 oldugu sorulmaktadir. Buradaki sorular bir taraftan gonlinin avlanma

135 Cemal Kurnaz, a.g.e., s. 159.
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tehlikesinden Otlirli asigin  endisesini yansitirken diger taraftan da sevgilinin
kirpiklerinden firlatilan oklarin, asi§in sevgilisi tarafindan fark edildigini ortaya
koymas1 bakimindan as1gm tmidini bildirmektedir. Ayrica beyitte, aralarinda anlam
ilgisi bulunan “harem-i sine, seh-baz-1 hadeng-i miije, pervaz, bal i per agmak”

kelimeleri arasinda tenasub vardir.
1.1.12.1. Gazel 96’nin 3. Beytinin Anlatim Plam

Neyli’nin 96. gazelinin 3. beytinin anlatim plan su sekildedir:

Beyitler | Gonderici | Ozne Mesaj Nesne Alic1
(Anlaticy)

3. Beyit | Sair Sevgilinin | “Sevgilinin Gonil haremi Okuyucu
Kirpik kirpik ~ okunun Lo
okunun dogani,  kanat [Dinleyici
dogani agmis. Acaba

niyeti, gonul
haremine ugmak
m?”

1.1.13. Gazel 100’iin 3. Beytinin Giiniimiiz Tiirk¢esine Cevirisi ve Serhi

Divan’da 100. gazel olarak yer alan ve 6 beyitten olusan gazelin vezni, Me fa

T1un/ Me failin/ Me failin/ Me fa1liun seklindedir.
Vesah-siiy-1 glinah oldikca tevbe mi olur mani*
Komaz hésiyyetin icrdya ab-1 telh sabtnufi (G 100/3, D., s. 356 )

“(Insanin) isledigi giinah kirini yikamasina (daha énce) giinahlara tevbe
etmis olmasit engel mi teskil eder?(engel degildir), (tipki) act su(yun) sabunun

temizleme etkisini yerine getirmesine izin vermez (izin vermemesi gibi)”

Tevbe/tovbe tasavvufta, kulun isledigi giinah ve yasadigt masiva
durumlarindan, pigsmanlik iizere niyette Hakk’a riicu etmesi, amelde isledigi giinah
ve masivalara donmemek i¢in azm etmesine denir. Sufiler tévbeyi tasavvuf yoluna

girmek olarak anlamlandirirlar, ¢linkii avam ehli olan kisinin havas ehli olan erenler
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meclisine girisi ve azmidir ki kisiyi ahlaken giinahtan ve masivadan kurtarir'®, Bekir

Topaloglu, tovbenin sartlarini ve hiikiimlerini soyle agiklar:

“Kur’an-1 Kerim’'de tovbe etme hakkinin tovbeyle, ildhi affa mazhar olabilme
imkanimin bilerek ve inatla degil de cehalet yiiziinden kotiiliik yapan kimseye
verildigine isaret edilir (en-Nisa 4/17; el-En‘dm 6/54, en-Nahl 16/119). Buradaki
cehalet “bilgisizlik” anlamina geldigi gibi “beseri hislerin baskist altinda bulunan
kalbin duyarsiziigir” mdnasina da alinabilir. Allah’t rab, Muhammed’i peygamber
ve Islam’1 din olarak kabul eden kimsenin bu gafleti uzun siirmez, pismanlik duyarak
tovbe eder; Nisa stresindeki dyetin devami da buna igaret etmektedir. Su halde
tovbenin ilk sarti nedamettir, Resilullah’in ifadesiyle, “Pismanlik duymak tévbenin
kendisidir” (Musned, |, 422-423, 433; Ibn Mdce, “Ziihd”, 30). Nedamet halinde
bulunan kisi tévbeye konu olan giinahi terkeder ve bir daha islememeye karar verir.
Alimler tévbenin Allah nezdinde kabul edilmesinin bu tic sartina (neddmet, terk,
tekrar islememe) bir dordiinciisiinii eklemistir;, o da iyi amel islemek suretiyle
gecmisteki hatalarin teldfi edilmesidir. Bu dért sartin iictinciistinii olusturan giinahi
tekrar islememe hususu Allah’in magfiretine kavusmak icin Kur’an'da sart
kosulmugtur (Al-i Imran 3/135). Nefsdni arzularina kapilabilen insan icin zor bir
smav olan bu noktada tévbe tesebbiisiinde dncelik verilmesi gereken sey bir daha
yapmamaya kesin karar vermektir. Bununla birlikte giinahin tekrar islenmesi
durumunda yine pismanlik duyup bir daha yapmamaya azmetmek gerekir. Nitekim
bir hadiste Allah’tan siirekli bagislanmasini dileyen kimsenin giinahinda israr etmis
sayilmayacag ifade edilmistir (Ebi David, “Vitir”, 26, Tirmizi, “Da‘avat”,
106). %7

Bu beyitte ginah, Kire tegbih edilmistir. Sair, insanin igledigi giinah kirini
yikamasina diger bir ifadeyle giinahlardan arinmasi i¢in tovbe etmesine, daha dnce
isledigi giinahlara tovbe etmis olmasinin engel teskil etmeyecegini, hikeméne bir
uslpla soyler. “Aci su sabunun temizleme etkisini yerine getirmesine izin
vermez "diyerek de Kirli bir suyun sabunun temizleme etkisini ortadan kaldiracagini
ifade eder. Nitekim sabunun temizleme etkisini yerine getirmesi ic¢in temiz su
gerekir. Bunun gibi giinahin kirinin yikanmasi ve arinmanin gergeklesmesi igin
gerekli olan sey de tovbedir. Beyitte cevabi bilinen ve okuyucuyu diisiinmeye sevk
eden “tevbe mi olur mani” sorusuyla istifhdm yapilmig ve bu soruyla “tevbe mani

olmaz” manasi kastedilmistir.

136 Halil ibrahim Geng, “Tasavvuf-Gizli Bir Hazineyim Bilinmektir Muradim”, s. 49/358,
https://birbeyturk.blogspot.com/2018/12/gizli-bir-hazineyim-bilinmektir-muradm.html
137 Bekir Topaloglu, “Tovbe”, DI4, C.41, Istanbul 2012, s. 281.
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1.1.13.1. Gazel 100’iin 3. Beytinin Anlatim Plani

Neyli’nin 100. gazelinin 3. beytinin anlatim plani asagidaki gibidir:

Beyitler | Gonderici | Ozne Mesaj Nesne Alic1
(Anlaticy)
3. Beyit | Sair O (Insan) | “(Insanin) Temizleme etkisini | Okuyucu
isledigi  giinah /Dinleyici
Kirini
yikamasina
(daha Once)
gunahlara tevbe
etmis olmasi
engel mi teskil
eder? (engel
degildir), (tipki)
aci su(yun)
sabunun
temizleme
etkisini  yerine
getirmesine izin
vermez (izin
vermemesi
gibi)”

1.1.14. Gazel 102’nin 2. Beytinin Giiniimiiz Tiirk¢esine Cevirisi ve Serhi

Divan’da yer alan 102. gazel, 7 beyitten olusmaktadir. Gazelin vezni Mef G i
[Failatu/ Mefaila/Failin seklindedir.

Bir dil mi var bu saydgeh-i ‘1skda meger

Seh-béz-1 gesmifi an1 sikar itmedik senifi (G 102/2, D., s. 357)

“Ey sevqili! Bu askin av yerinde, senin goziiniin doganimin avlamadigi bir
goniil mii var?”

Klasik Tirk siirinde sevgili, asik lizerinde gozleri ile ¢ok etkilidir. Sevgilinin
gozleri manali bakiglariyla adeta asiga bir seyler anlatir. Bu anlatis bazen bir ok
seklinde as1gin gonliine girip onu yaralar. Bu durumda g0z ile birlikte kaslar,
kirpikler ve gamze de s6z konusu edilir'3, Beyitte sevgilinin gozl, as18in gonliinii

avlamasi itibariyle seh-baza, ask da av yerine tesbih edilmistir. Sair, askin av

138 {skender Pala, a.g.e., s. 124.
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yerinde, sevgilinin gozunin dogan kusuna av olmayan bir gonliin olamayacagini
sOyler. Burada bir aver mazmunu yer almaktadir. Beyitte cevabi gayet iyi bilinen bir
goéndl ma var? sorusuyla istifhdm yapilmis ve bu soru bir gonil yok anlaminda
kullanilmistir. Ayrica beyitte, aralarinda anlam ilgisi bulunan “saydgeh, seh-baz,

¢esm, sikar” kelimeleri arasinda tenasiib vardir.
1.1.14.1. Gazel 102’nin 2. Beytinin Anlatim Plani

Neyli’nin 102. gazelinin 2. beytinin anlatim plani asagidaki gibidir:

Beyitler | Gonderici | Ozne Mesaj Nesne Alic1
(Anlaticy)
2. Beyit | Asik/Sair | Sen “Ey sevgili! Bu | Sevgilinin  goziinin | Sevgili

askin av yerinde, | dogam
senin  gozlndn
doganinin
avlamadigr  bir
goniil mii var?”

1.1.15. Gazel 102°nin 4. Beytinin Giiniimiiz Tiirk¢esine Cevirisi ve Serhi
“Mefdlu/Failatu/Mefaila/Failin”

Bir gtih-1 gonce-leb mi kod1 bag-1 dehrde

Gul-berg-i hisnifi ant hezar itmedik senifi (G 102/4, D., s. 357)

“Ey sevgili! Bu diinya giil bahgesinde senin giil yaprag: kadar zarif, ince
giizelliginin biilbiile ¢evirmedigi dudagi goncaya benzeyen bir alimh giizel mi

kaldi?”

Klasik Tiirk siirinde sevgilinin yiizii ve yanagi ile guliin siki bir miinasebeti
vardir. Kokusu ve rengi bakimindan ¢ok giizel olan gul daima tazedir. Gulun henlz
acilmamis, tomurcuk hali gonca da sevgilinin agzi yerine kullanilir. Agzin kapal
hali, i¢inde sirlar saklayan bir giilii andirir, onun agilmasi sirrin agiga ¢ikmasidir™®®.
Bilbil, sakiyislariyla aglayip inleyen, durmadan sevgilisinin giizelliklerini anlatan ve
ona ask sozleri arz eden bir 4s131n timsalidir. Biilbiil giile asik kabul edilir. Ustelik

guzel sesi de asigin giizel sozleri, siirleridir. Nasil biilbiil giilsiiz olmazsa asik da

139 {skender Pala, a.g.e., s. 204.
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masiiksuz olmaz!*. Biilbiiliin 6tiis zaman1 daha ¢ok sabah ve seher vaktidir. Oterken
giile bakar. Sanki giil, onun Oniinde, sayfalarin1 sabah riizgarinin actig1 bir defter
veya kitaptir. Biilbiil cogu zaman mesttir. Mestligi yine giile ve giiliin giizelligine
dayanir. Giizeli ve giizelligi 6vmede biilbiiliin iizerine yoktur. Biilbiiliin iginde
bulundugu hal, niyaz halidir. Buna karsilik, giildeki de nazdir. O, sanki bu o6tiis ve
nagmeleri ile giil etrafinda destan hasil etmistir, fakat bu Otiisler neseli olmaktan
ziyade 1ztiraplidir. Aci ve elem ifade ederler. Ulasamamanin, arzuya nail olamayisin,
aksine cevr U cefaya maruz kalisin ve tegafiiliin nale ve feryatlarini tasir. Biilbiille
giiliin gonca hali arasinda miinasebet daha belirlidir, ¢linkii goncanin agilis1, biilbiiliin

nagme ve feryatlari ile olmaktadir!4!,

Beyitte sevgilinin dudag1 goncaya, giizelligi de giil yapragina benzetilmistir.
Sair, sevgiliye “Bu diinya giil bahgesinde senin giil yapragi kadar zarif, ince
giizelliginin biilbiile ¢evirmedigi dudagi goncaya benzeyen bir alimli giizel mi
kaldi?” diye sormaktadir. Burada giizelligi giil yapragi kadar zarif, dudagi goncaya
benzeyen alimli sevgilinin, asig1 biilbiile ¢evirdigi, baska bir ifadeyle asig1 biilbiil
gibi ah ve feryat ettirdigi, aglatip inlettigi sOylenir. Beyitte “hezar” kelimesi, hem
bilbil hem de bin anlami kastedilerek tevriyeli kullanilmigtir. S6z konusu kelime bin
anlamiyla diisiiniildiigiinde de, sevgilinin giizellikte tek ve iistlin oldugu vurgulanir.
Beyitte mi soru edatiyla olusturulmus cevabi bilinen soruyla istifhAm yapilarak guzel
ve etkili bir anlatim sunulmustur. Ayrica aralarinda anlamca ilgi bulunan “hezar,

sih-1 gonce-leb, bag-1 dehr, giil-berg-i hiisn” kelimeleri arasinda ten&sub vardir.
1.1.15.1. Gazel 102’nin 4. Beytinin Anlatim Plani

Neyli’nin 102. gazelinin 4. beytinin anlatim plani séyledir:

140 {skender Pala, a.g.e., s. 97.
141 Harun Tolasa, a.g.e., s. 486.
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Beyitler | Gonderici | Ozne Mesaj Nesne Alici
(Anlaticy)

4. Beyit | Asik/Sair | Sen “By sevgili! Bu | Sevgilinin gil | Sevgili
dinya gul | yapragi gibi  olan
bahcesinde  senin | zarif giizelligi

gil yapragr kadar
zarif, ince
giizelliginin biilbiile
cevirmedigi dudagi
goncaya benzeyen
bir alimli glizel mi
kald1?”

1.1.16. Gazel 102°nin 7. Beytinin Giiniimiiz Tiirk¢esine Cevirisi ve Serhi
“Mefali/Failata/Mefatlu/Failin”

Cesm-i firak-dide-i Neyliye gin mi var

Sevda-y1 kakiiliifi seb-i tar itmedik senifi (G 102/7, D., s. 358)

“Ey sevgili! Senin kara kakiiliiniin askina diisen Neyli’'nin ayrilik gérmiig

goziinii kara geceye cevirmedigi (bir) giin mii var?”

Asigin en biiyiik derdi, 1ztirabi, sevgiliden ayr1 olmaktir. Ayrilik ve hasret,
as1gin hi¢ tahammiil edemedigi veya nadiren olmak tizere pek zor tahammiil ettigi
hususlardir. Bu ayriligi 4sik tizerindeki tesiri, su neticeleri dogurur: Asik 6lmek
durumundadir, kan yutar, gece sabahlara kadar yanar, aglar ve ah eder, daima kanh
gbzyas1 doker, as131 yaslandirir, belini biiker, gam keder i¢inde birakir'*?. Klasik
Tiirk siirinde sevgilinin saglari, asiga en cok tesir eden bir giizellik unsuru veya asik
i¢in, sevgilinin en hosa giden tarafi olarak gbze garpar. Sa¢ sekli, kokusu, rengi ve
benzeri yonlerden birgok beyte anlam verir. Renk itibariyle ele alindiginda, geceye
tesbih edilir. Saclarin geceye fesbih edilmesinin en biiyiik ve tek sebebi siyahlik
lizerine olan istiraktir. Klasik siirde sacin degismez rengi siyahtir’*®. Beyitte sevda-y
kakul ile seb-i tar kelimeleri arasinda bir iliski kurulmustur. Burada sevgilinin kara
kakulinln arzusunun ve ayriligin verdigi 1ztirabin Neyli’nin g6zuni karanlik geceye

¢evirmedigi bir giiniin olmadig1 sdylenir. Beyitte seb ve gln kelimeleri arasinda tezat

142 Harun Tolasa, a.g.e., 399-400.
143 Harun Tolasa, a.g.e., 173.
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vardir. Ayrica kokii esved olan “sevda” kelimesi, hem kara anlami hem de ask, arzu
anlami; “tar” kelimesi, hem karanlik, hem de sa¢ teli anlam1 kastedilerek tevriyeli
kullanilmistir. Beyitte cevabi bilinen giin mi var? sorusuyla istifham yapilarak
anlatima kuvvet kazandirilmis ve bu soruyla giin yok anlami kastedilmistir. Ayrica
aralarinda anlam ilgisi bulunan “cesm, dide, sevda, kakiil, seb, tar” kelimeleri

arasinda tenasib vardir.
1.1.16.1. Gazel 102°nin 7. Beytinin Anlatim Plani

Neyli’nin 102. gazelinin 7. beytinin anlatim plan1 asagidaki gibidir:

Beyitler | Gonderici | Ozne Mesaj Nesne Ahci
(Anlaticy)
7. Beyit | Asik/Sair | Sen “Ey sevgili! | Neyli’nin ayrilik | Sevgili
Senin kara | gérmiis goziinii
kakalundin
askina diisen

Neyli’nin ayrilik
gormiis  gozinil
kara geceye
cevirmedigi (bir)
giin mii var?”

1.1.17. Gazel 110°un 5. Beytinin Giiniimiiz Tiirk¢esine Cevirisi ve Serhi

Divan’da yer alan 110. gazel, 7 beyitten olusmaktadir. Gazelin vezni Mef 0 1l
/Failata/ Mefaili/Failun seklindedir.

Yazdikca halin ol sehe bim-1 ‘itdbdan
Bir dil mi var ki hdme-sifat iki sak degil (G 110/5, D., s. 362)

“(dsik), o padisaha durumunu bildirmek icin yazdikca azarlanma

korkusundan kalem gibi iki parca olmayan bir gonil mi kalwr?”

Sevgilinin 6zellikleri arasinda acimasiz ve zalim olusu en basta gelir. Sevgili
kat1 goniillii ve merhametsizdir. O daima cevr U cefa eder, ilgi gostermez,
umursamaz, asiga yar olmaz, vuslati istemez. Sevgili gili¢liidiir, muktedirdir, goniil
tilkesinin sultani, hiikiimdaridir. Konumuna uygun 6fke gosterir. Bu ylizden 6fkesi

biiyiiktiir, siddetlidir, azap verir. O 6fkelendiginde gazaplanir. Gazabi uyandig vakit,
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cevreder'#*, Sevgilinin eziyeti karsisinda asik, ah ve feryat eder, sabahlara dek aglar,

gbzline uyku girmez. Gam ve keder i¢inde hasta diiser, ¢aresiz kalir.

Beyitte asigin gonlii kaleme, sevgili de ac¢ik istiare ile padisaha tesbih
edilmistir. Neyli, asi@in, halini sevgiliye arz etmek icin yazmasi durumunda,
azarlanma korkusuyla gonliiniin tipki bir kalem gibi kirtlip iki parcaya ayrildigini

soyler. Beyitte cevabi bilinen bir dil mi var soru ifadesiyle istifhdm yapilarak asigin

icinde bulundugu endiseli ve iiziintiilii ruh hali disa yansitilmaktadir.
1.1.17.1. Gazel 110’un S. Beytinin Anlatim Plani

Neyli’nin 110. gazelinin 5. beytinin anlatim plan1 su sekildedir:

Beyitler | Gonderici | Ozne Mesaj Nesne Ahc
(Anlaticy)

5. Beyit | Sair Asik “(Asik), o | Sevgili tarafindan | Okuyucu
padisaha azarlanma korkusu
durumunu
bildirmek
icin yazdikca
azarlanma
korkusundan
kalem  gibi
iki parca
olmayan bir
gonal mi
kalir?”

[Dinleyici

1.1.18. Gazel 116’min 3. Beytinin Gunumuz Tiirk¢esine Cevirisi ve Serhi

Divan’da yer alan 116. gazel, 5 beyitten olusmaktadir. Gazelin vezni Mef G i
/Failata/ Mefaili/Failun seklindedir.

Ben seyh-i sehre minnet-i himmet mi eylerim
Pir-i mugandan ister idim himmet istesem (G 116/3, D., s. 365)

“Ben, sehrin seyhinden [utuf ve kerem mi isterim? Lutuf istesem

1

meyhaneciden isterdim.’

44 Ramazan Ari, “Klasik Tirk Siiri Gazel Geleneginde Duygularla iliskisi Itibariyle Ask-Fuzalt
Omegi”, Divan Edebiyati Arastirmalar: Dergisi 20, Istanbul 2018, s. 89.
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Neyli’nin bu beytinde seyh ifadesiyle kastedilen zahid'dir. Klasik Turk
siirinde rindlik ve ariflik vasiflarini tasiyan dsik tipini kendine mal eden sair, zahirde
dindar gecinip kendisini her firsatta tenkit eden, ardi arkasi gelmez vaaz ve
nasihatlerle bunaltan, halki aleyhine kigkirtarak rahatin1 kagiran, ancak firsatini
bulunca kendi de nefsine uymay1 ihmal etmeyen s6zde dindarlar1 da daha ¢ok zahid
ve sOfi adi altinda hedef alir!*®. Hardbat ehli olarak amilan rind, meyhaneden
¢ikmayan, devamli sarhos bir goniil adamidir. Rind, genel manada ise bir tasavvuf
ehlidir. Iki diinyay1 terk ederek Allah’a yonelmistir. Yarmn endisesinden uzaktir'4®.
Pir-i mugan, tasavvufta kamil miirsid veya kutb-1 dlem yerinde kullanilan bir tabirdir.
Meyhaneci anlamina da gelen bu kelime, ask sarabi sunan, Allah sevgisini insanlara

dgretmeye calisan miirsidler i¢in de kullanilmistir’,

Bu beyitte Neyli, sehrin seyhinden diger bir ifadeyle zahidden, lutuf ve kerem
istemeyecegini, boyle bir istekte bulunmasi halinde de ancak meyhaneciden
isteyecegini soylemektedir. Sair, “Ben, sehrin seyhinden lUtuf ve kerem mi isterim?”
seklinde, aslinda cevabini gayet iyi bildigi bir soruyu sorarak istifham yapmakta ve
zahide kars1 olan menfi tutumunu agik¢a ortaya koymaktadir. Ayrica beyitte himmet
kelimeleri tekrarlanarak tekrir sanati yapilmis ve boylelikle anlatima akicilik

kazandirilmastir.
1.1.18.1. Gazel 116’nin 3. Beytinin Anlatim Plani

Neyli’nin 116. gazelinin 3. beytinin anlatim plan1 su sekildedir:

Beyitler | Gonderici | Ozne Mesaj Nesne Ahci
(Anlatici)
3. Beyit | Sair Ben “Ben, sehrin | Sehrin seyhinin | Okuyucu

seyhinden lutuf | lutfu ve keremi
ve kerem mi
isterim?  Lutuf
istesem
meyhaneciden
isterdim.”

/Dinleyici

145 Ahmet Atilla Sentiirk, Kldsik Osmanli Edebiyati Tiplerinden Sifi yahut Zahid Hakkinda, Istanbul:
Enderun Kitabevi, 1996, s. 1.

146 Cemal Kurnaz, a.g.e., s. 83.

147 Ethem Cebecioglu, a.g.e., s. 388.

89



1.1.19. Gazel 118’in Giiniimiiz Tiirk¢esine Cevirisi ve Serhi

Divan’da 118. gazel olarak yer alan ve 5 beyitten olusan gazelin vezni, Fe i 1a
tin / Fe i la tin / Fe i |& tin / Fe i lin seklindedir ve tamami soru ekiyle
sOylenilmistir. Gazelin kafiyesi; gul, falful, gul, karanfil, tegafal, bulbal
kelimelerindeki -ul’ler redifi ise mi soru eki ve disem kelimesinden olusan mi
disem’dir.

1. Beyit Leb-i canane ‘aceb la‘l mi ya giil mi disem

‘Anberin-haline hem miisk mi fiilfiil mi disem

“Sevgilinin dudagina acaba la’l mi ya da giil mii desem? Anber kokulu

benine hem misk hem de karabiber mi desem?”

Klasik Tirk siirinde dudak, tizerinde siklikla durulan guzellik
unsurlarindandir. Dudak, goriiniis gilizelligi, rengi, dar ve yuvarlak haliyle,
kenarindaki beni ve ayva tiliyleriyle hayranlik uyandiran bir giizellik arz eder.
Sevgilinin dudagi renk itibartyla ele alindiginda, gule ve kirmizi ve degerli bir siis
tas1 olan la’le teghih edilir. Sevgilinin diger bir guzellik unsuru da benidir. Ben,
viicutta meydana gelen noktadir. Klasik siirde genellikle yiizde bulunan benler ile bu
benlerin renginin siyahlig ile kiigiikliiglinden sik sik bahsedilir. Daha ¢ok yanak, sac,
kas, ayva tiiyleri ve dudak ile birlikte bulunur. Hal (durum, keyfiyet) kelimesiyle
cindslar kurar. Ben olarak her seyden once o bir noktadir. Bu nokta, giizellik
sayfasina bagka bir deyisle yanaga ziilif kaleminden damlamistir. Ziilif, cemal
kelimesinin cim’i olunca ben de onun igindeki nokta olur. Yine siyah rengiyle bir
karabiber olan ben, Hindistan’1 da beraberinde bulundurur. Ben, bazen amber, bazen
de misktir'®®. Bu beyitte de Neyli, aceb la’l mi ya gl mi disem sorusuyla sevgilinin
dudagina 1a’l m1 ya da giil mii, bunlardan hangisini; hem miisk mi fiilfiil mi disem
soru ifadesiyle de sevgilinin amber kokan benine, hem misk hem de karabiber, her
ikisini de mi diyecegi konusunda yasadig1 kararsizligi dile getirmistir. Beyitte
ardarda sorulan ve aslinda cevabi gayet iyi bilinen sorularla istifhdm yapilarak
anlatim daha etkili hale getirilmistir. Ayrica beyitte, “leb, giil, ‘anberin-hal, miigk,

filfiil” kelimeleri arasinda tenasib vardir.

148 {skender Pala, a.g.e., s. 224.
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2. Beyit Old1 pervane vii biilbiil gibi dil piir-tef G zar
Sana iy sih-1 cihan sem‘ mi ya giil mi disem

“Ey diinyamn isvelisi! Gonul, pervane ve bulbal gibi yanan ve inleyen oldu.

Sana mum mu, yoksa giil mii desem?”

Beyitte Klasik Tiirk siirinin en belirgin iki mazmunu olan gil 0 bilbul ve sem
U pervane mazmunlarina telmih vardir. Beyit, sakiyislariyla feryat figan edip, aglayip
inleyen, durmadan guliin giizelliklerini anlatan ve ona ask sozleri arz eden bulbul ile
geceleyin mum 1siginin ¢evresinde donerek bir an geldiginde kendisini mumun
alevine birakip sevgilisi ugruna sessizce can veren, sadik bir asik olan pervanenin
hikayelerine telmihte bulunur. Ey diinyanin igvelisi diyerek sevgiye seslenen Neyli,
beytin birinci misrainda gonliiniin, pervane gibi yanip biilbiil gibi inledigini sdyler.
Ikinci misrada da sem mi yd giil mi disem diye soran sair, sevgiliye mum mu yoksa
giil mii diyecegi konusunda yasadig1 kararsizligr dile getirir. Neyli, aslinda cevabin
bildigi sorulari sormakta, sevgilinin hem mum, hem de giil oldugunu gayet iyi
bilmektedir. Boylelikle beyitte istifhdm sanati yapilmistir. Ayrica aralarinda anlam
iligkisi bulunan birinci misradaki “pervane vii biilbiil” kelimeleriyle, ikinci misradaki

“sem” ve “giil” kelimeleri miisevves leff ii nesr olusturmaktadir.
3. Beyit Hasret-i haddifi ile sinedeki daglara
Bilmem iy lale-ruhum gul mi karanfil mi disem

“Ey ldle yanaklim! ‘Yanaginin hasretiyle olusan gogiisteki yaralara, giil mii

yoksa karanfil mi desem?” bilmiyorum.”

Klasik Tiirk siirinde sevgilinin yanagi, kirmizi rengiyle laleye tesbih edilir.
Lalenin ortasindaki siyahlik, sevgilinin yanaklarmma 6zenme ve onu kiskanma
dolayisiyla bagrinda meydana gelmis bir yara, daglama olur. Iran mitolojisine gore
yildirim, yapragin iistiindeki ¢ig tanesine diismiis, ¢ig tanesi ve yaprak alev alarak
donmus, lale de bbylece ortaya ¢ikmistir. Buna gore, lalenin ortasindaki karanlik da
yildinm yamg imis!®®. Beyitte, sevgilinin yanagi laleye benzetilerek lalenin
ortasindaki siyahlikla sevgilinin yanaginin hasretiyle olusan yaralar arasinda, renk

itibartyla bir anlam ilgisi kurulmustur. Yine asi1gin gégsiinde acilan yaralar, yuvarlak

149 {skender Pala, a.g.e., s. 342.
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sekli ve kirmizi rengi itibariyle giil ve karanfile benzetilmistir. Neyli, bilmem gil mu
karanfil mi desem diyerek gogsiindeki yaralart nasil tanimlayacagi konusundaki
kararsizligimi ifade etmistir. Sair, aslinda gogsiindeki yaralarin hem giil hem de
karanfil oldugunu gayet iyi bilmektedir. Beyitte, cevabi bilinen soruyla istifham
yapilarak anlatima kuvvet kazandirilmistir. Ayrica “hadd, ruh, lale, dag, giil,

karanfil” kelimeleri arasinda tenésib vardir.
4. Beyit Boyle naz eylemeden kasdi o stithufi bilmem
Sive mi ‘asikina yohsa tegafiil mi disem

“‘O cilveli sevgilinin boyle naz yapmaktan niyeti, dsigina isve mi, yoksa

bilmezlikten gelme mi desem?’ bilmiyorum.”

Sevgilinin en 6nemli 6zelliklerinden biri de nazli olugsudur. Bu nazlilik ona
yakismakla birlikte bazen de asigi tlizer. Sevgili zalim, kan dokiicii, insafsiz ve
kayitsizdir. Gller, eglenir, naz eder, halden anlamaz, bilip de bilmezlikten, goriip de
gormezlikten gelir. Sevgilinin zulmetmesi ¢ok tabii bir hadisedir. Zira bu dinyaya
giizeller naza, asiklar niyaza gelmistir. Asik niyaz ettikce, o naz edip istigna
gosterecektir. Bu nedenle asik, sevgiliden vuslat degil, naz bekler™. Bu beyitte
Neyli, sive mi dstkina yohsa tegafiil mi disem soru ifadesiyle cilveli sevgilinin ¢ok
naz yapmasindaki niyetinin, sigina igve yapmak mi yoksa onu bilmezlikten gelme
mi oldugunu sorar. Oysa sair, sevgilinin naz yapmasindaki niyetinin, hem isve hem
de tegafiil oldugunu gayet iyi bilmektedir. Sair, ifadeyi soru seklinde diizenleyip
istifhdm yaparak giizel ve etkili bir anlatim sunar. Ayrica beyitte, aralarinda anlam

ilgisi bulunan “naz, sth, sive, tegafiil” kelimeleri arasinda tenasuib vardir.
5. Beyit Meclis-i yarda sizisle idersin efgan
Neyliya ben sana pervane mi bulbil mi disem

“Ey Neyli! Sevgilinin meclisinde yanarak feryat edersin. Ben sana pervane mi

biilbiil mii desem?”

Bu beyit, gazelin ikinci beytiyle konu bakimindan benzerlik gostermektedir.
Gazelin ikinci beytiyle bu beyit arasindaki tek fark ise bu beyitte, gul ve sem

mazmunlarina yer verilmemesidir. Neyli, sevgilinin bulundugu yerde pervane gibi

150 Cemal Kurnaz, a.g.e., s. 194.
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yanmakta, bllbll gibi inlemektedir. Ey Neyli diyerek mahlasina seslenen sair, ben

sana pervane mi bulbul mi disem seklinde, cevabini bildigi sorularla istifham

yapmistir. Ayrica beyitte, ilk misrada sOylenen “siizisle” ve “efgan” kelimeleri ile

ikinci musradaki “pervane” ve “bilbiil” kelimeleri arasinda miirettep leff ii nesr

vardir.

1.1.19.1. Gazel 118’in Anlatim Plam

Arka planin ortaya konuldugu serh kisminda da belirtildigi gibi, Neyli’nin bu

gazelinin anlatim plan1 asagidaki tablodaki gibidir:

Beyitler | Gonderici | Ozne Mesaj Nesne Ahci
(Anlaticy)

1. Beyit | Sair Ben “Sevgilinin Sevgilinin Okuyucu/
dudagma  acaba | dudagi/Anber . -
la’l m1 ya da giil | kokulu beni Dinleyici
mi desem? Anber
kokulu benine
hem misk hem de
karabiber mi
desem?”

2. Beyit | Asik/Sair | Ben “Ey diinyanin | Sevgiliye ~ mum | Sevgili/
igvelisi!  Goniil, | mu, yoksa gl mi Dii
pervane ve bulbil | diyecegi unyanin
o igvelisi
gibi yanan ve
inleyen oldu. Sana
mum mu Yyoksa
giil mii desem?”

3. Beyit | Asik/Sair Ben “Ey lale yanaklim! | Sevgilinin Sevgili/
‘Yanaginin yanaginin Lale
hasretiyle olusan | hasretiyle olusan
O O yanakli
gogiisteki gogiisteki yaralar
yaralara, gul mi
yoksa karanfil mi
desem?’
bilmiyorum.”

4. Beyit | Sair Ben “0 cilveli | Sevgilinin naz | Okuyucu/
sevgilinin  bdyle y'flpm_asmdaki Dinleyici
naz  yapmaktan | niyeti
niyeti, as1gina isve
mi yoksa
bilmezlikten
gelme mi desem?’
bilmem.”
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5. Beyit | Sair Ben “Ey Neyli! | Pervane mi, | Neyli
Sevgilinin bulbil mii
meclisinde diyecegi

yanarak feryat
edersin. Ben sana
pervane mi bulbil
mii desem?”

1.1.20. Gazel 120’nin 2. Beytinin Giiniimiiz Tiirk¢esine Cevirisi ve Serhi

Divan’da yer alan 120. gazel, 6 beyitten olusmaktadir. Gazelin vezni Fe i 1&

tin/Feilatin/Feilatin/ Fei lin seklindedir.
Itmez erbabini iiftide-i tTh-i esbab
Reh-i teslim gibi var mu tarik-i eslem (G 120/2, D., s. 367)

“Teslimiyet yolu gibi daha dogru bir yol var mi? Erbabini sebepler ¢éliiniin

diigkiinii yapmaz.”

Tasavvufl olarak agiklanabilecek Neyli’nin bu beytinde, sebepler bir ¢ole
benzetilerek Allah’in hiikmiine itirazsiz razi1 olma yolunu tutan tasavvuf ehlinin,
sebepleri gorme tutkunu olmadiklari, hayr1 da serri de yaratanin Allah oldugunu
bilerek sebebi yaratani dikkate aldiklar1 ifade edilmektedir. Tasavvuf ehline gore,
sebepleri dikkate almak stllka engeldir. Sebepleri gormemek gerekir, ¢linki bunlar
saliki maddi aleme baglayan baglardir. Siirekli sebepleri gormek, sebepleri var edeni
temasaya engel olur, ancak sebeplerden tamamen yiiz ¢evirmek de salikin yolunu
sasirmasina yol agar. Her seyi sebepten bilmeye ve miisebbibi dikkate almamaya
sirk-i esbab denir. Sebebi de musebbibi de gérmek, ancak sebebin etkisinin adi,
miisebbibin etkisinin ise hakiki oldugunu bilmek tasavvufun temelini olusturur'®.,
Teslim/Teslimiyet tasavvufta, Allah’in emrine boyun egme ve hosa gitmese bile
itirazda bulunmama, kaderin tecellisini rizayla karsilama, mukadderati kabullenme,
basa gelen bela sebebiyle zahiren ve batinen degismeyip sebat gosterme manalarina
gelir. Teslim, sika ve tevekkil halinden daha miikemmel bir haldir. Kayitsiz sartsiz
Hakk’in fermanini benimsemektir’®2, Neyli de “Teslimiyet yolu gibi daha dogru bir

yol var mi?” diye sormaktadir. Sair, aslinda bu sorunun cevabini gayet iyi bilmekte,

151 Siileyman Uludag, a.g.e., s. 126.
152 Siileyman Uludag, a.g.e., s. 354.
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“Teslimiyet yolu gibi daha dogru bir yol yok” anlamini kastetmektedir. Burada, soru
yoluyla muhatabi diisiindiirmeye ve ikna etmeye yonelik bir istifhdm sanati
olusturulmustur. Ayrica beyitte, “reh, tarik, teslim, eslem” kelimeleri arasinda

tenasub vardir.
1.1.20.1. Gazel 120’nin 2. Beytinin Anlatim Plani

Neyli’nin 120. gazelinin 2. beytinin anlatim plan1 su sekildedir:

Beyitler | Gonderici | Ozne Mesaj Nesne Alic
(Anlaticy)
2. Beyit | Sair Teslimiyet | “Teslimiyet yolu | Sebepler  ¢6liniin | Okuyucu
yolu gibi daha dogru | diskiint IDinlevici

bir yol var mi? y
Erbabini
sebepler ¢olinun
diiskiinii
yapmaz.”

1.1.21. Gazel 121’in 1. Beytinin Giiniimiiz Tiirk¢esine Cevirisi ve Serhi

Divan’da yer alan 121. gazel, 5 beyitten olusmaktadir. Gazelin vezni Mef 0 Il
/Failata/ Mefaili/Failun seklindedir.

Kabil mi keyf-i ‘1skila mest-ane olmayam
Meclisde ol peri ola divane olmayam (G 121/1, D., s. 368)

“Askin keyfiyle sarhos olmamam, mecliste o ¢ekici giizelligi olan sevgili olup

da deliye donmemem miimkiin mii?”’

Klasik Tirk siirinde peri, insanlarla tinsiyete gelmemesi, goze gérinmemesi,
son derece giizel oluslari, insanlar1 kendilerine asik edip baglamalar1 ve bu ylizden
divane olmalarina sebep olmalari, cesitli sliretlere girebilmeleri gibi yonleriyle
sevgiliye benzetilmektedir®, Beyitte de peri, ¢cok giizel ve delilige sebep olmasi
yonlerinden agik istiare ile sevgilinin benzetilenidir. Beyitte Neyli, askin keyfiyle
sarhos olmamanin, mecliste perl kadar giizel sevgili bulunup da deliye donmemenin
miimkiin mii oldugunu sorarak istithdm yapmustir. Buradaki k&bil mi sorusu, askin

keyfiyle sarhos olan asigin mutlulugunun ve sevgilinin kars1 konulmaz giizelligi

158 Harun Tolasa, a.g.e., s. 41.

95



karsisinda duyulan hayranligin etkili bir sekilde ifade edilmesinde bir vasita

olmustur. Ayrica beyitte, “keyf, mest-ane, peri, divane” kelimeleri arasinda tenasiib

vardir.
1.1.21.1. Gazel 121’in 1. Beytinin Anlatim Plani
Neyli’nin 121. gazelinin 1. beytinin anlatim plan1 su sekildedir:
Beyitler | Gonderici | Ozne Mesaj Nesne Alici
(Anlaticy)

1. Beyit | Sair Ben “Askin keyfiyle | Askin keyfi Okuyucu
sarhog /Dinleyici
olmamam,
mecliste, 0

cekici giizelligi
olan sevgili olup
da deliye
donmemem
miimkiin mi?”

1.1.22. Gazel 121’in 2. Beytinin Giiniimiiz Tiirk¢esine Cevirisi ve Serhi

“Mefdlu/Failatu/Mefailia/Failin”

Miimkin mi dil siriste iken nar-1 ‘igkila

Bir su‘le-i melahata pervane olmayam (G 121/2, D., s. 368)

“Goniil, ask atesiyle yogrulmus iken, bir giizellik ateginin alevine pervane
olmamam miimkiin mii?”

Bu beyitte ask bir atese, sevgilinin giizelligi aleve/ muma; asik da pervaneye
tesbih edilmistir. Klasik Tiirk siirinde pervane asig1i, mum da sevgiliyi temsil
etmektedir. Pervane, mumun/sevgilinin atesinde yanarak sevgili ugruna canini feda

eder.

Ask, beseri/mecazi ve ilahi olmak {izere iki sekilde ortaya ¢ikabilmesi
bakimindan “iki renkli/ylizlii” bir nitelik tagimaktadir. Dolayisiyla da beseri/mecazi
ask s6z konusu oldugunda iki insan arasindaki duygusal yakinligi ve baglilig: ifade
eden ask, ilahi boyutuyla diisiintildiigii zaman ise insan ve Allah arasindaki yakinligi

karsilar duruma gelmektedir. Bu ise askin 6znesi ve nesnesi durumunda olan asik ve
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masukun da kimliklerini degistirmekte ve onlari, “salik” ve “Allah” ile esdeger

duruma getirmektedir'®*. Mehmet Kanar;

“Sem ile pervane mazmunlari, tasavvuf sahasinda sik sik islenmis,
‘pervane’, tasavvuf yolunda ilerleyen, makamdan makama gecen, ama
vuslata ermek, bir baska deyigle fendfi’llah mertebesine ulasmak igin ¢esitli
engellerle karsilasan sdlike benzetilmistir. ‘Pervane’nin ‘mum’un etrafinda
dondukten sonra kendini aleve atarak yok etmesi ve vuslata ermesi, ikilikten

kurtulup vahdete ulasmasi, sifi sairler igin orijinal bir konu teskil

etmigtir. "%

derken sem ve pervane arasindaki iliskinin, Klasik Tiirk edebiyatinda ilahi askla ilgili
olarak tasavvur edilmis olduguna isaret etmektedir. Neden bdyle oldugu sorusunun
cevabin1 ise Aysegiill Akdemir, Klasik Tiirk edebiyatinda en c¢ok kullanilan
benzetmelerden olan “ask-ates” benzetmesinin altinda yatan gergekliklerin verdigini
soyler ve ekler:
“Zira pervaneyi sdlikle ozdeslestiren sey, ilahi ask ve atesin her ikisinin de benzer
ozelliklere sahip olmast ve benzer sonuglar ortaya ¢ikarmasidir. Ilahi ask ve ates
arasindaki en onemli benzerlik, her ikisinin de degistirici, doniistiirticii bir

giice/etkiye sahip olmast bakimindandw. Zira ilahi agk; degistiren, doniistiiren,

arindwran ozelligiyle atesin ta kendisidir. Yakar, yok eder. Béylece ikiligi birlige

doniistiiriir. 1%

Beyitte Neyli, mimkin mi sorusuyla yine cevabini bildigi bir soruyu
sormakta, gonlii agk atesiyle yanan asigin, giizellii ve cazibesiyle kendisine ¢eken
sevgiliye pervane olup yanmamasinin, bagka bir deyisle onun ugruna can
vermemesinin mimkun olmadigmni dile getirmektedir. Beyitte muhatabin dikkatini
cekmek ve anlatimi daha etkili kilmak igin istifhAm sanati yapilmistir. Ayrica “nar,

‘15k, su‘le, melahat, pervane” kelimeleri arasinda da tendsub vardir.
1.1.22.1. Gazel 121’in 2. Beytinin Anlatim Plam

Neyli’nin 121. gazelinin 2. beytinin anlatim plan1 su sekildedir:

154 Aysegiil Akdemir, “Giizellik, Ask ve Bilgi Ucgeninde ‘Sem ve Pervane’”, Turkish Studies-
International Periodical for the Languages, Literature and History of Turkish or Turkic-, Volume 5/3,
Summer 2010, s. 6.

155 Mehmet Kanar, Fehmi ve Sebisteri’den Sem’ ve Pervine, Istanbul: Insan Yaynlari, 2009, s. 21.

16 Aysegiil Akdemir, a.g.m., s. 7.
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Beyitler | Gonderici | Ozne Mesaj Nesne Alici

(Anlaticy)

2. Beyit | Sair Ben “Goniil, ask | Giizellik  atesinin | Okuyucu
atesiyle alevi/mum /Dinleyici
yogrulmus iken,
bir guzellik
atesinin alevine
pervane
olmamam

mumkin mi?”

1.1.23. Gazel 121’in 4. Beytinin Giiniimiiz Tiirk¢esine Cevirisi ve Serhi
“Mef O 10/Failati/Mefatlu/Failin”

Layik midir zebiin-1 zen-i dehr-i diin olam

Hem ‘1sk eri olam yine merdane olmayam (G 121/4, D., s. 368)

“Al¢ak diinyanin gii¢siiz kadim (gibi) olmam, hem ask erkegi olup hem de

mert¢e davranmamam bana yakisir mi?”

Dinya, dert ve sikinti yurdudur. Yaradilisinda bir algaklik ve kararsizlik
vardir. Efsaneye gore dlnya bir 6kiiziin boynuzunda, 6kiiz bir baligin sirtinda, balik
da galkantili bir su i¢inde bulunmaktadir. Bu bakimdan diinyanin degisip durmasi ve
kararsizlig1 insanlara kotii glinler gosterir. Hi¢ kimse orada emniyette sayillmaz. Her
insana eziyet etmektedir'®’. Neyli de daima cevr Ui cefa eden, iimidini kiran, kadrini
bilmeyen al¢ak diinyada, gili¢siiz ve savunmasiz bir kadin gibi olmanin; hem ask
erkegi olup hem de zorluklarla miicadele eden mert birine yakisir tarzda hareket
etmemenin, kendisine yakismayacagimi ifade etmektedir. Burada asigin, ask
konusunda cesur ve kararli olmasinin gerekliligi vurgulanir. Beyitte yakisir mi soru
ifadesiyle muhataptan cevap beklenmeyen bir soru sorularak istithdm yapilmistir. Bu
soru ifadesiyle de yakismaz anlami kastedilmistir. Ayrica beyitte, er ve zen kelimeleri

arasinda tezat vardur.
1.1.23.1. Gazel 121’in 4. Beytinin Anlatim Plam

Neyli’nin 121. gazelinin 4. beytinin anlatim plan1 su sekildedir:

157 iskender Pala, a.g.e., s. 31.
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Beyitler | Gonderici | Ozne Mesaj Nesne Alici
(Anlaticy)

4. Beyit | Sair Ben “Algak diinyanin | Agk konusunda | Okuyucu
gligsiiz  kadinm1 | mertge davranmak
(gibi)  olmam, | gerektigi

hem ask erkegi
olup hem de

/Dinleyici

mertce
davranmamam
bana yakisir
mi?”

1.1.24. Gazel 124’iin 2. Beytinin Giiniimiiz Tiirk¢esine Cevirisi ve Serhi

Divan’da yer alan 124. gazel, 5 beyitten olusmaktadir. Gazelin vezni Me fa i

lun/Feilatin/Me failin/Fe i lin seklindedir.
Ider mi bir nigeh ol ser-firdz-1 nahvet ii naz
Gondl futade-i hak-i niyaz imis tutalim (G 124/2, D., s. 370)

“Goniil, tutalim niyaz topragimin diigkiiniiymiis, peki o naz ve kibirde iistiin

olan (sevgili) bir bakar mi?”

Naz ve kibir, sevgilinin en kuvvetli vasfidir. Bu, onun giizelliginin 6nemli bir
yanini teskil eder. Sevgili, asgik iizerinde goziiyle ¢ok etkilidir. Sevgilinin gozl daima
asikla eglenir, naz eder, giiler, halden anlamaz, goriip de gormezlikten gelir. Manal
bakislariyla asiga adeta bir seyler anlatir. Biitiin bunlara karsin asik, sevgilinin yan
bakiglarindan mahrum olmak istemez. Onun cevr U cefasini lutuf ve kerem sayar.
Asik, sevgilinin cevr tasmin kendisinin kemali igin mihenk olduguna inanir.
Sevgilinin zulmetmesi, cok tabii bir hadisedir, ¢unki bu dinyaya guzeller naza,
asiklar niyaza gelmistir. Asik niyaz ettikce, sevgili naz edip istigna gosterecektir. Bu

sebeple asik, sevgiliden vuslat degil, naz bekler™®,
Bu beyitte niyaz kelimesine “fiitdde-i hak” ibaresi izafe edilmistir. Neyli,
gonliin ¢ok fazla niyazda bulunmasi durumunda, naz etmede ve kibirde Ustlin olan

sevgilinin as1ga bakma ihtimalinin olup olmadigim istifhdm yoluyla sorgulamaktadir.

1%8 Cemal Kurnaz, a.g.e., s. 194.
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Beyitte, bakar mu? sorusu asigin sevgiliden naz beklentisi iginde oldugunu

gOstermektedir.
1.1.24.1. Gazel 124’iin 2. Beytinin Anlatim Plani

Neyli’nin 124. gazelinin 2. beytinin anlatim plan1 su sekildedir:

Beyitler | Gonderici | Ozne Mesaj Nesne Alict
(Anlaticy)
2. Beyit | Sair Asigin “Goniil, tutalim | Niyaz topragi Okuyucu
gonlu niyaz topraginin IDinlevici
diiskiiniymiis, y

peki o naz ve
kibirde ustan
olan (sevgili) bir
bakar m1?”

1.1.25. Gazel 127°nin 3. Beytinin Giiniimiiz Tiirk¢esine Cevirisi ve Serhi

Divan’da 127. gazel olarak yer alan ve 5 beyitten olusan gazelin vezni Mef {
0/ Mefailu/Mefaili/Fe G lun seklindedir.

Toymaz seni dil eylese her lahza temasa
Ol gursine-gesm ola mu hig sir nazardan (G 127/3, D., s. 372)

“Ey sevqili! Goniil, seni her an hayranlkla seyretse doymaz. O ag¢gdozlii,

bakmaktan hi¢ doyar mi?”

Klasik Tirk siirinde “gonul, asikin arzu ve istek, daha dogrusu ask ve
glizellik konusunda éniine gecemedigi i¢c kuvvetidir. Zevk, haz ve elemlerinin menbai,
merkezidir. ”*>° Beyitte gonul, teshis yoluyla ikinci bir asik olarak tasavvur edilmistir.
Beytin birinci misrainda, gonlin hayranlik verici guzellikteki sevgiliyi her an
seyretse yine de doymayacagi sdylenmistir. Ikinci musrada da “O acggozli,
bakmaktan hi¢ doyar mi?” diye sorularak a¢gdzlii olarak vasiflandirilan gonliin,
sevgiliye bakmaktan hi¢ doymayacagi, bikip usanmayacagi yinelenmis ve cevabi
gayet iyi bilinen bu soruyla istifhdm yapilarak anlatima kuvvet kazandirilmistir.

Ayrica birinci misradaki “toymaz” ve “temasd” kelimeleriyle anlamca ilgili olan,

1% Harun Tolasa, a.g.e., s. 321.
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ikinci misradaki “giirsine-gesm” ve “nazardan” kelimelerinin ayni sirada

bulunmasiyla miirettep leff ii nesr olusturulmustur.
1.1.25.1. Gazel 127’nin 3. Beytinin Anlatim Plam

Neyli’nin 127. gazelinin 3. beytinin anlatim plan1 su sekildedir:

Beyitler | Gonderici | Ozne Mesaj Nesne Alict
(Anlaticy)
3. Beyit | Asik/Sair | Asigin “Ey sevgili! | Sevgiliyi her an | Sevgili
gonli Gonal, seni her | hayranlikla

an  hayranlikla | seyretmesi
seyretse doymaz.

@) acgozla,
bakmaktan  hig
doyar mi1?”

1.1.26. Gazel 140°1n 2. Beytinin Giiniimiiz Tiirk¢esine Cevirisi ve Serhi

Divan’da yer alan 140. gazel, 7 beyitten olusmaktadir. Gazelin vezni Me fa i

lin/Feilatun/Mefailin/Feilun’dir.
Ider mi feyz-i hiiner hame tab‘-1 na-dana
Olur mu ciist-i har-1 siist taziyane ile (G 140/2, D., s. 380)

“Kalemin cahil yaradilislhmin hinerini  artiramamasi gibi, kirba¢ da

yiiriimeyen esegin ¢evikligini artiramaz.”

Neyli’nin bu beytinde kalem ve kirba¢ arasinda bir iligki kurulmustur.
Beyitte, kirbag kullanilarak yiriimeyen bir esegin ¢evik héle getirilmesinin mimkin
olamamasi gibi cahil yaradilisl bir kimsenin de kalem sayesinde marifetli ve bilgili
olmasmin miimkiin olamayacag: ifade edilmistir. Burada “Alet isler, el &viiniir”
atasoziiniin ziddi bir sOylemi olusturularak aslinda kullanilan &letin bir ise
yaramayacagi belirtilmistir. Beyitte, diislinceyi daha etkili héale getirmek ve
muhatabin dikkatini cekmek amaciyla cevap beklenmeyen ve cevabi gayet 1yi bilinen
ider mi ve olur m: sorulartyla istifhdm yapilmistir. Beyitte yer alan “ider mi”
sorusuyla “etmez”; “olur m1” sorusuyla da “olmaz” anlami kastedilmistir. Ayrica

aralarinda anlam ilgisi bulunan “hame, taziyane, tab’-1 na-dan, feyz-i hiner, cist-i
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har-1 stust” kelimeleri arasinda tenasib; clst ve sust kelimeleri arasinda da ndkis

cinas vardir.
1.1.26.1. Gazel 140’1n 2. Beytinin Anlatim Plani

Neyli’nin 140. gazelinin 2. beytinin anlatim plan1 su sekildedir:

Beyitler | Gonderici | Ozne Mesaj Nesne Alict
(Anlaticy)

2. Beyit | Sair Kalem “Kalemin cahil | Hinerin bollugu Okuyucu
yaradiliglinin
hlnerini
artiramamast
gibi, kirbag da
yurimeyen
esegin
cevikligini
artiramaz.”

/Dinleyici

1.1.27. Gazel 148’in 5. Beytinin Giiniimiiz Tiirk¢esine Cevirisi ve Serhi

Divan’da 148. gazel olarak yer alan ve 5 beyitten olusan gazelin vezni Fe i 1&

tin/ Feilatin/Feilatin/ Fei lin seklindedir.
Gegmeden cag1 geliir mi yine Istanbul’a
Neyliya ah gecer mi dilifi ol n&-rama (G 148/5, D., s. 385)

“Ey Neyli! (Sevgili) yasi gegmeden Istanbul’a yine gelir mi? Gonliin dhi, o

soz dinlemeyen giizele ulagir mi?

Askin agir yiikiine tahammiilin tiikenis alameti sayilan ah, Klasik siir
geleneginde asiklik belirtilerinin ilki olarak kabul edilir. Agizdan ¢ikan &h, askin
yakiciligini imd etmek iizere goniildeki atesten ylikselen bir duman olarak hayal
edilir'®®. Asik, geceler boyu ah ve feryad eder ve bu durum siirekli tekrarlanir. Asigin
ahiin giirtiltiisii goklere ulasir, ancak sevgili, asigin feryad ve figanina giiler geger,
aldinig etmez. Bu ahlarin en 6nemli sebebi ise sevgiliye duyulan hasret ve ona
kavusamamanin verdigi 1ztiraptir. Beyitte Ey Neyli! diyerek mahlasina seslenen sair,

gayet sade ve acik bir anlatimla sevgilinin giizelligini kaybetmeyip genclik c¢agi

160 Ahmet Atilld Sentiirk, Osmanli Siiri Kilavuzu, Osmanl Edebiyati Arastirmalar1 Merkezi, C.1,
Istanbul 2016, s. 162-163.
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gecmeden yine Istanbul’a gelme ihtimalinin olup olmadigmi ve génliinden ¢ikan
ahinin, 0 s6z dinlemeyen vefasiz sevgiliye ulasip ulagsmayacagini sorar. Beyitte
cevabi gayet iyi bilinen gelir mi ve gecer mi soru ifadeleriyle istifhdm yapilarak,
sairin sevgiliye olan diiskiinliigli ve 6zlemi vurgulanmaktadir. Ayrica burada Neyliya

kelimesiyle nida ve tecrid sanat1 yapilmustir.
1.1.27.1. Gazel 148’in 5. Beytinin Anlatim plam

Neyli’nin 148. gazelinin 5. beytinin anlatim plan1 su sekildedir:

Beyitler | Gonderici | Ozne Mesaj Nesne Alic1
(Anlaticy)
5. Beyit | Sair Sevgili | “Ey Neyli! | Gonliin ah1 Neylt
(Sevgili) yast
gecmeden

Istanbul’a yine gelir
mi? Gonliin ahi, o
s0z dinlemeyen
giizele ulagir mi1?

1.1.28. Gazel 154’iin 1. Beytinin Giiniimiiz Tiirk¢esine Cevirisi ve Serhi

Divan’da yer alan 154. gazel, 5 beyitten olugsmaktadir. Gazelin vezni Fa i 1&
tin/Failatun/Failatin/Failin’ dir.

‘Isk1 fas eyler mi ‘asik gamze gammaz olsa da

Her nigah-1 naz bir garetger-i raz olsa da (G 154/1, D., s. 388)

“(Sevgilinin) yan bakisi fitneci, her nazli bakisi gizli bir yagmact olsa da, dsik

askini duyurur mu?”

Klésik Tirk siirinde goz kirpma, dedikodu ederek fitne ¢ikartma, kovlama,
ayib1 ifsa etme, insanlarin arasini agma gibi anlamlardaki gamz tabiri, gamze ile ayn1
kokten gelmesi sebebiyle sairlerce gamze-i gammaz seklinde g¢okga kullanilir.
Sevgilinin bir bakis1 asiklar1 arasinda karisiklik ¢ikarip onlarin goniilllerini altiist
edip kan dokmesi sebebiyle gammaz olarak nitelendirilir, fakat sevgilinin bakiginin
gammaz vasfin1 almasinin asil sebebi asigin bir deri bir kemik kalmis bedeni ve
sararmig yiiziinden bir bakista halini anlayarak onun kose bucak sakladigi bu sirrim

ifsa etmesidir. Sevgilinin gozii sadece asigin sirrin1 yakalayip gamzesiyle onu ifsa
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etmez, ayn1 zamanda kendi ruh halini de ele veren bir gammaz, dedikoducudur®?,
Sevgili, asiga gamzeleriyle naz yapar ve gamzesini tam yerinde ve zamaninda
gerceklestirir. Gamze asi1gin goniil hazinesini ¢alan bir yagmact, hirsizdir. Gamzenin
hirsiz olmasi kacamak bakistan dolayidir. Asik i¢in en tehlikeli ve Sldiiriicii gamze,
bu tiir bakistir. Ayrica gamze, beladir, afettir, acimasizdir. Gamzenin asik iizerinde
bdyle tesirleri varken, asik yine de askini herkese duyurmaz. Zira agkin yiiceligi gizli
tutulmasindandir. Seven ve sevilenden baskasi bunu bilmemelidir. Ask ile {liziinti
birlikte vardir, asik tiziildiigii nisbette aski ister, askinin ululugu nisbetinde de Uzulir.
Bu ask bir bakima sevenin ihtisas sahasidir'®2. Bu beyitte de “(Sevgilinin) yan bakus:
fitneci, her nazli bakisi gizli bir yagmact olsa da, dsik agkini duyurur mu?” diye
sorularak bir istifhdm sanati olusturulmustur. Neyli, bu sorunun cevabini gayet iyi
bilmekte, sorusuna bir cevap aramamaktadir. Beyitte, “duyurur mu” soru ifadesiyle
“duyurmaz” anlami kastedilmistir. Ayrica beyitte aralarinda anlamca ilgi bulunan
“gamze, gammaz, nigah-1 naz, garetger” kelimeleri arasinda tenasub; fds eylemek ve

raz kelimeleri arasinda ise tezat vardir.
1.1.28.1. Gazel 154’iin 1. Beytinin Anlatim Plani

Neyli’nin 154. gazelinin 1. beytinin anlatim plani1 asagidaki gibidir:

Beyitler | Gonderici | Ozne Mesaj Nesne Ahci
(Anlaticy)
1. Beyit | Sair Asik “(Sevgilinin) yan | Sevgilinin  fitneci | Okuyucu

bakis1  fitneci, | ve yagmaci yan
her nazli bakisi | bakisi
gizli bir yagmaci
olsa da, Aasik
askimt  duyurur
mu?”

[Dinleyici

161 Ahmet Atilla Sentiirk, Osmanl Siiri Kilavuzu, Diin Bugiin Yarm Yayinlari, C.5, Istanbul 2021, s.
55.
162 {skender Pala, a.g.e., s. 54.
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1.1.29. Gazel 154’iin 3. Beytinin Giiniimiiz Tiirk¢esine Cevirisi ve Serhi
“Failatin/Failatun/Failatin/Failin”
‘Isve vii naz1 yeter mi ol biit-i tannazdan

Her niyaz-1 ‘asika na-dide sad naz olsa da (G 154/3, D., s. 388)

“Asigin her yalvarip yakarmasina emsalsiz yiiz nazi olsa da o alayci put gibi

guzel sevgilinin naz: ve igvesi yeter mi?”

Neyli’nin bu beytinde sevgili, agik istiare ile puta benzetilmistir. Sevgili,
Oyle nazli bir put, baska bir ifadeyle resim veya heykeldir ki, ¢esitli isvelerle farkli
farkli sekillerde goriinerek her seyi sarsar, altiist eder. Gergi adeta cansizdir, fakat
igveleri, ¢esitli goriiniimler yoluyla herkesin anlayamayacagi ince manalar ortaya
koyar. Dudaginin vasfini anlatan s6z dahi canlara can katar. Sarhos bakislar

163 Asik ise niyaz ehlidir, ona en uygun ve gerekli

kargasaya sebep olur ve yol sasirtir
hal niyazdir. Niyaz, nazin aynasi ve terclimanidir. Naz karsisinda yanip yakilmadir.
Naz, niyazi tahrik eder ve kendine g¢eker. Sevgilideki naza karsilik olarak asikta
niyaz vardir. Biri nazdan, digeri niyazdan ayrilmaz, c¢iinkii ezelden sevgiliye naz
verilmis, asiklarm nasibi ise niyaz olmustur'®*. Beyitte de yeter mi seklinde soru
ekiyle olusturulan istifhdmla asik niyaz ettikce, sevgili cok naz etse dahi alayci glizel
sevgilinin naz ve igvelerinin asi1ga yeterli gelmeyecegi sdylenerek, asigin sevgilinin
nazima olan diiskiinliigli vurgulanmistir. Bunun disinda, aralarinda anlam ilgisi
bulunan “igve vii naz, bit-i tannaz, niyaz-1 asik” kelimeleri arasinda tenasib; “niyaz,

naz, tinnaz” kelimeleri arasinda da cinas vardir.
1.1.29.1. Gazel 154’iin 3. Beytinin Anlatim Plani

Neyli’nin 154. gazelinin 3. beytinin anlatim plan1 su sekildedir:

183 Abdullah Eren, Naz Kitabi-Klasik Tiirk Siirinde Naz, Ankara: Gece Kitaphig1 Yay., 2016, s. 160.
164 Abdullah Eren, a.g.e., s. 62.
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Beyitler | Gonderici | Ozne Mesaj Nesne Alici

(Anlaticy)
3. Beyit | Sair Asik “Asigin her | Alayct put gibi | Okuyucu
yalvarip guizel sevgilinin IDinlevici
yakarmasina nazi ve igvesi y

emsalsiz yiiz
nazi olsa da o
alayct put gibi
guzel sevgilinin
nazi ve igvesi
yeter mi?”’

1.1.30. Gazel 156’mn 1. Beytinin Giiniimiiz Tiirk¢esine Cevirisi ve Serhi

Divan’da yer alan 156. gazel, 5 beyitten olusmaktadir. Gazelin vezni Me fa 1
lun/ Me failin/ Me fa1lin/ Me fa1lin seklindedir.

Degil ma‘na-y1 beyti mu‘teber ¢iin kim mu‘ammada
Bakar mi zahir-i egyaya ‘arif dar-1 diinyada (G 156/1, D., s. 389)

“Beytin mdndst nasil ki gizli oldugunda muteber degilse drif olan da bu

diinya evindeki egyanin goriiniigiine bakmaz.”

Bilen, vakif, asina, anlayish, kavrayisi milkkemmel, irfan ve marifet sahibi
anlamlarina gelen arif, tasavvufta Allah Teala’nin kendi zatini, sifatlarini, isimlerini
ve fiillerini miisahede ettirdigi kimsedir. Miisahede ve temasadan hasil olan bilgiye

marifet, bu bilgiye sahip olan sahsa da arif denir®,

Neyli’nin bu matla beytinde mu ‘amma ile dar-i diinyd;, ma ‘na-yr beyt ile
zahir-i egya; mu ‘teber ile bakar mi kelimeleri arasinda bir anlam iligkisi kurulmustur.
Birinci musrada, beytin mandsmin gizli, kapali ve anlasilmasinin gii¢ olmasi
nedeniyle muteber olmadigi, diger bir ifadeyle sairin kastettigi manaya ulagsmak igin
beytin arka planinda yer alan derin manalarin idrdk edilmesi gerektigi ifade
edilmektedir. Beytin ikinci musramnda da “Arif olan bu diinya evindeki esyanin
gortintisiine bakmaz (bakar mi?)” diye sorulup istifhdm yapilarak arifin, dinyada
goriinen seye degil gorinmeyene, Qoriinenin ardindaki gizli olana baktig

vurgulanmaktadir. Ayrica beyitte mu ‘ammd ile zahir kelimeleri arasinda tezat vardir.

185 Siileyman Uludag, a.g.e., s. 44.
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1.1.30.1. Gazel 156’nin 1. Beytinin Anlatim Plani

Neyli’nin 156. gazelinin 1. beytinin anlatim plan1 su sekildedir:

Beyitler | Gonderici | Ozne Mesaj Nesne Alic1
(Anlaticy)
1. Beyit | Sair O/Arif “Beytin manas1 | Egyanin Okuyucu
nasil ki gizli | gbriinilisiine T
oldugunda [Dinleyici

muteber degilse
arif olan da bu
dinya evindeki
esyanin
goriiniisiine
bakmaz.”

1.1.31. Gazel 159°un 4. Beytinin Giiniimiiz Tiirk¢esine Cevirisi ve Serhi

Divan’da 159. gazel olarak yer alan ve 5 beyitten olusan gazelin vezni Fe i 1a

tin/Feilatin/Feilatin/Fei lin dir.
Dar-bas-1 edeb ol sdha ider mi takrib
‘Arz-1 hale dil-i bimare mecal olsa dah1 (G 159/4, D., s. 391)

“Halin bildirilmesi, hasta gonle kuvvet verse dahi, edepten uzak kisi o

padisaha yaklastirtr mi?”

Dlr-bas, “Agil, uzak ol!” anlaminda bir emirdir. Osmanlilarda biiyiiklerin
onlerinde giden cavuslarin ellerinde bulundurduklart degnege, bununla halki
uzaklastirdiklarindan dolay1 sonradan dlr-bds denmistir!®®. Neyli’nin bu beytinde
ise dlr-bds-1 edeb ibaresi edepten uzak kimse anlamindadir'®’. Neyl, “Halin
bildirilmesi, hasta gonle kuvvet olsa da edepten uzak kisi o padisaha yaklastirir mi?”
diye sormaktadir. Beyitte sevqili a¢ik istiare yoluyla padisaha benzetilmistir. Klasik
siirde sevgili, giizellik iilkesinin veya giizellerin sultamdir'®®, Beyitte de sigin ne
durumda oldugunu sevgiliye bildirmesinin asigin 1ztirap ¢eken hasta gonline guc

verse dahi, edepten uzak kisinin onu sevgiliye yaklastirmayacagi ifade edilmektedir.

166 fskender Pala, a.g.e., s. 153. .

167 Ahmet Atilla Sentiirk, Osmanli Siiri Kilavuzu, Diin Bugiin Yarin Yaymlari, C.3, Istanbul 2016, s.
330.

168 Cemal Kurnaz, a.g.e., 140.
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Edepten uzak kisi ifadesi ile kastedilen ise rakibdir. Rakib, asigin sevgilinin
bulundugu yere yaklasip kapisina gelmesine ya da halvetine girmesine tam bir
engeldir; onu derhal azarlayip uzaklastirir’®®. Beyitte Neyli, yaklastirir mi? sorusuyla
aslinda cevabini gayet iyi bildigi bir soruyu sormakta ve sevgiliyi daima takip eden
rakibin, onu asiga yaklastirmayacagimi bildigi halde, rakibi kinamak maksadiyla
bilmezlikten gelmektedir. Boylelikle beyitte istifham ve beraberinde tecahil-i arifane

yapilmistir. Ayrica beyitte dir-bds ile takrib kelimeleri arasinda tezat vardir.
1.1.31.1. Gazel 159°un 4. Beytinin Anlatim Plani

Neyli’nin 159. gazelinin 4. beytinin anlatim plan1 soyledir:

Beyitler | Gonderici | Ozne Mesaj Nesne Ahc
(Anlaticy)
4. Beyit | Sair Edepten “Halin Halin bildirilmesi Okuyucu
uzak bildirilmesi, IDinleyici

kisi/Rakip | hasta gonle
kuvvet verse
dahi, edepten
uzak kisi o
padisaha
yaklastirir m1?”

Soru ekiyle olusturulan miisbet istithdmlarin  dagilimi  asagida

gosterilmektedir:

Tablo 3: Soru ekiyle olusturulan miisbet istithamlar.

Soru Ekiyle Olusturulan Miisbet Istifhamlar Toplam

Incelenen 5 ve 6 beyitten olusan gazellerin tamaminda soru | 35
ekiyle olusturulan miisbet istifhamlar

Gagzellerin tek beyitlerinde yer alan soru ekiyle olusturulan | 30
misbet istifhamlar

169 A Atilla Sentiirk, Kldsik Osmanli Edebiyati Tiplerinden Rakib’e Dair, Istanbul: Enderun Kitabevi,
1995, s. 60.
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Grafik 3: Soru ekiyle olusturulan miisbet istithamlarin dagilimi.

( ] )
Soru Ekiyle Olusturulan Miisbet Istifhamlarin

Dagilim

H incelenen 5 ve 6
beyitten olusan
gazellerin tamaminda
soru ekiyle olusturulan
musbet istifhamlar

® Gazellerin tek
beyitlerinde yer alan
soru ekiyle olusturulan
musbet istifhAmlar

Soru ekiyle olusturulan miisbet istifhamlarin  dagiliminin  gdsterildigi
yukaridaki grafige bakildiginda, incelenen 5 ve 6 beyitten olusan gazellerin
tamaminda soru ekiyle olusturulan miisbet istithdmlarin oranin % 54, gazellerin tek
beyitlerinde yer alan miisbet istithAmlarin oraninin ise %46 oldugu ve musbet
istifhamlarin gazellerdeki tek beyitlere nazaran, 5 ve 6 beyitten olusan gazellerin

tamaminda bir biitiinliik olusturacak sekilde yer aldig1 goriilmektedir.
1.2. Menfi Istifhamlar (Olumsuz Sorular)

Sona gelen edatlardan olan degil, olumsuzluk ifade eden baglama ve
kuvvetlendirme edatidir. Degil kelimesi, Eski Turkcedeki tag “degil” olumsuzluk
edat1 ile sahis zamiri menseli ¢ekimin -0l “-dir, -dir” bildirme ekinden tiiremistir. Tag
ol — dag ol, tegil — degil sekline geg¢mis, Eski Anadolu Tiirk¢esinde ve
Osmanlicada uzun zaman degul sekli kullanildiktan sonra bugiinkii degil sekline

gecilmistir'7°.

Yarginin gergeklesmedigini anlatan climleler, olumsuz ciimlelerdir. Boyle

ciimleler, yapmama, yapilmama, olmama bildirir. “-mA-"" olumsuzluk eki, “degil”,

“« I3

ne... ne...” edati ve “yok” ismi ciimlenin anlamin1 olumsuz yapan unsurlardir. “-

170 Muharrem Ergin, Tiirk Dil Bilgisi, istanbul: Bayrak Yay., 1998, s. 364-365.
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mA-" olumsuzluk eki, fiil cumlelerini; “degil” edati, hem isim, hem de fiil

2

ctiimlelerini olumsuz yapar. “Ne... ne...” edati, kelimeleri, kelime gruplarini veya
cimleleri birbirine baglayarak isim ve fiil clmlelerini olumsuz yapar. Boyle
ciimlelerde yiklemler, genellikle olumlu anlam tasirlar. “Yok” isminin yiklem
olarak gérev yaptigi ciimlelerde, anlam olumsuzdurl’™. isim ciimlelerinin olumsuz
sorulu bigimi, ya degil kosacindan, ya da yok sozciigiinden sonra mi soru takisi
getirilerek yapilir. Olumsuzluk bildiren sorulu eylem cimleleri de mi soru takisiyla,

soru sifatlariyla, soru adillariyla, soru belirtegleriyle, soru ilgegleriyle kurulur’,

M. Kaya Bilgegil, cevab1 pekistirilen istifhdmlarin ikinci kismini olusturan
menfi istifhdmlarla (olumsuz sorular) ilgili olarak bu istithamlarin, kendileriyle ilgili
musbet cevaplar1 pekistirme maksadiyla kullanildiklarim1 da sdyler. Bilgegil, 6rnek
olarak Tevfik Fikret’in su misralarini verir ve agiklar:

“Ister misin, su ak sakalin pak ii muhtesem

Pisani-i vekdarina bir kirli el demem,

Hattd yabanci bir el uzansin? Su makberi,

Razl olur musun, tasa tutsun su serseri?

Elbet hayir; o makber, o pisdni-i vak(r

Kudst birer misél-i vatandir... Vatan gayiir

Insdnlarin omuzlart iistiinde yiikselir,”

“Burada iki yerde istifhdm san’ati yapimustir: Birincisi “ister misin? ” ikincisi “razi
olur musun?” yiiklemi etrafindadir. Ilki “asla istemezsin!” takdirindedir. Digeri, bu

san’atin daha once anlatilan bir sekline de uyarak cevibim birlikte tasiyor. Sa’ir:

“Elbet hayir” ciimlesiyle sudlinin olumsuz cevabina kesinlik kazandiriyor. '™

M. Kaya Bilgegil, bir redd veya inkari hiikiimsiiz birakmak maksadiyla da bu

tarza bagvuruldugunu belirtir. Ornek olarak da sunlar1 vererek bu tarza agiklik getirir:
“— Sen, Hiiseyin’in ilerlemesini istemiyormussun, diyen bir zata:
— Nasil istemezmigim, daha profesor oldugu giin

Arsa dek ¢iksa seza, kiirsidedir Yurdaydin!

111 eyla Karahan, Tirkgede Sz Dizimi, Ankara: Ak¢ag Yay., 2018, s. 104-106.
172 Hikmet Dizdaroglu, Tlimce Bilgisi, Ankara: Turk Dil Kurumu Yay., 1976, s. 302-304.
113 M. Kaya Bilgegil, Edebiyat Bilgi ve Teorileri, Erzurum: Salkimsogiit Yay., 2015, s. 248.
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Misrdini ben soylememis mi idim? Cevdbini veren kimse, bu san’att yapmis olur.
Yahut:
— Artik bizi unuttun; ne aradigin var, ne sordugun deyen bir zata:

Aman, Vali Pasa nasil unutmug olabilirim? Efendimize:

Kararsiz geliriz, yok miydnimizda makam!...

misrdini havi bir telgraf gondermemis mi idim? ciimlesiyle karsilik veren kimse, yine

bu san’ati yapmig olur.
— O, bu somestrede son sinifin hicbir dersine girmemis ciimlesini,
— Nastl girmemis olur? Ders yiuli basinda soziinii ettigin sinifa girip de:

“Bu sémestr Kutadgu Bilig’i okuyacagiz” deyen o degil mi? cevabwyla karsilamak
da, yine bu ¢esit bir san’at yapmaktir.

— O zat profesorliige yiikseltenler arasinda sen de yok muydun? Simdi ne diye dert
yanwyorsun? cimleleri de boyledir. 174

1.2.1. Gazel 17°nin Giiniimiiz Tiirkcesine Cevirisi ve Serhi

Divan’da 17. gazel olarak yer alan metin, 5 beyitten olugmaktadir. Gazelin
vezni Failatin/Failatun/Failatun/Fa i lin seklindedir ve tamami soru ekiyle
sOylenilmistir. Gazelin kafiyesi; medar, bahar, rlzgar, -ddr, sdazkdr, sermsdr

kelimelerindeki -ar’lar redifi ise olmaz mi hi¢’dir.
1. Beyit Hat geliip ruhsarifia vasla medar olmaz m1 hi¢
‘Asik-1 seydaya ‘id ii hem bahar olmaz mi hig

“Ey sevgili! Yanagina ayva tiiyleri gelip kavusmaya yardim etmez mi hi¢?

Cilgin dsiga hem bahar hem de bayram olmaz mi hi¢?”

Ayva tlyl, genclerin yliziinde yeni ¢ikan sakal ve biyik, sari tiiylerdir. Klasik
Tiirk siirinde yanak, dudak, ben, sa¢ ve ¢ene ile birlikte kendini gdsteren hat, genelde
giizellik vasitasi olarak diisiiniiliir. Kelimenin yazi anlamina gelmesi dolayisiyla bir
yaziya benzetilen bu tliyler, sevgilinin yanak sayfasi {lizerine yazilmis olarak ele
alinmaktadir. Hatt, anber kokar, 1atif ve goniil alic1 bir 6zellik tasir. Bazen hatt, yesil
olarak diisiiniiliir. Bu durumda ¢ene, etrafi yesilliklerle ¢evrili bir ¢ukurdur. Ayrica

yanak, Mushaf olunca; hatt, onun ayet ve slreleri degerindedir. Bazen de o,

174 M. Kaya Bilgegil, a.g.e., s. 249.
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Mushaf’in tefsiridir. Hatt, dudagin cevresinde c¢ikan koyu yesil renkte bir bitki

gibidir. Bu nedenle ona nebét veya sebze denmistir!’”.

Asigin bu hayattaki en biiyilk istegi, sevgiliye kavusma, vuslattir. Asik
sevgiliden ayridir. Bu nedenle aci1 ¢eker, iiziiliir, kahrolur, ancak iimidini asla
yitirmez. Vuslat i¢in sevgiliye daima niyazda bulunur. Bu beyitte de askindan
cilgina donmiis asik, vuslata ermek i¢in sevgilinin yanagindaki ayva tiiylerinden
medet ummaktadir. Nitekim ayva tiiyli, asigin sevgiliyi gorme ihtimaline veya
vuslatina vesile olan bahar1 miijdelemektedir. Bu kavusma gergeklestigi takdirde de
asik icin biiylik bir mutluluk ve nese kaynagi olarak hem bahar hem de bayram
olacaktir. Beyitte ayva tiiylerinin kavusmaya yardim edip etmeyecegi; asiga hem
bahar ve hem de bayram olup olmayacagi meddr olmaz mi ve 1d U hem bahér olmaz
mu sorulartyla sorularak istifhdm yapilmis ve bu yolla sairin sevgiliye kavusma
arzusu etkili bir sekilde dile getirilmistir. Ayrica beyitte hat, yanaktaki yesil bir bitki

olarak diistintildigiinde ruhsar ve bahar kelimeleriyle tenasub olusturur.
2. Beyit Bad-1 ahim seyr idiip meyl-i kenar itmez mi yar
Kesti-i kdima muvafik riizgar olmaz m1 hig

“Ey sevgili! Ahimin yeli gidip kiyiya yonelmez mi? Arzu gemisine uygun

riizgdr olmaz mi hi¢?”

Klasik Tiirk siirinde asiga ait 6nemli bir vasif olan &h, tzerinde ¢ok durulan
ve tasavvurlara konu olan bir husustur. Goniil aynasinin tozu olan kederin ve toprak
olan bedenin savrulmasma &h riizgari sebep olur. Sevgiliyle sdylesen de asigin
ahidir. Bu tasavvurda, riizgarin ses ¢ikarma 6zelligi yer alir. Gam ve keder kdsesinde
yalniz kalan asigin bad-: dh’'imdan baska yardimcisi yoktur. Halk arasinda éh ve
feryadin tesirsiz kalmayacagi, mutlaka yerini bulacagi inanci hakimdir. Ahin
benzetildigi unsurlar arasinda ok, kalem serv, kas, elif ve keman da yer alir’®. Aslgm
ahi, gokleri inleten bir gok giiriiltiisiine benzer, ancak sevgili bu gurdltiyi
duymazdan gelir. Bu giiriiltii karsisinda asigin bahti da etkilenmez ve derin uykusunu
uyumaya devam eder. Ahmn en 6nemli sebebi ise sevgiliye kavusamamak ve onun

6zlemini duymaktir.

175 Mehmet Vanlioglu ve Mehmet Atalay, Edebiyat Ligati, Atatirk Universitesi, Fen-Edebiyat
Fakdiltesi Yay., Erzurum 1994, s. 112.
176 M. Nejat Sefercioglu, Nev i Divani 'mn Tahlili, Ankara: Gaye Matbaasi, 1990, 5.302-303.
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Klasik Tiirk siiri gelenegine uygun olarak asigin ahinin, yele teghihi bu
beyitte de soz konusudur. Beyitte asik, ¢ektigi 1ztirabin bir gostergesi olan ahinin,
sevgili tarafindan duyulmasimi istemekte, askina karsilik beklemektedir. Burada
“rizgar'’™ kelimesi, “zaman, devir”, “diinya” ve “yel” anlamlarmi igerecek sekilde
tevriyeli kullanilmistir. Zaman, arzularla dolu asiga uygun oldugu takdirde, asigin
bahtinin giilmesi ve sevgiliye kavusmasi miimkiin olabilecektir. Beyitte, itmez mi ve
olmaz mi1 sorulartyla istifhAm yapilarak sevgiliye olan 6zlem ve vuslata erme istegi
vurgulanmistir. Ayrica, arzu, gemiye benzetilerek tesbih; sevgiliye seslenilerek de

nida sanat1 yapilmistir.
3. Beyit Eylemez mi ‘asik-1 efkendeye mihr i vefa
Ol nihal-i bag-1 ‘isve mive-dar olmaz mi hig

“(Sevgili), caresiz dsiga sevgi ve dostluk gostermez mi? O isveli bahgenin

fidani meyve veren olmaz mi hi¢?”

Klasik Tiirk siirinde sevgilinin en belirgin 6zelligi zalim olusudur. Kilicindan
daima kan damlar. Kati goniilliidiir. Asiga asla merhamet etmez. Bilakis Asigin
canina kast eder, onu yaralar, 6ldiiriir. Dikensiz giil olmadig1 gibi, cefasiz yar da
diisiiniilemez!’®. Sevgili 4s18a nazlanir, halden anlamaz, bilip de bilmezlikten, goriip
de gormezlikten gelerek asiga tegafiil gosterir. Bu beyitte de sevgilinin caresiz asiga,
hi¢ sevgi ve dostluk gosterip gostermeyecegi, o isveli fidan boylu sevgilinin, ilgi
gosterip asi1g1 mutlu edip etmeyecegi eylemez mi ve olmaz mi sorulartyla sorularak
istifhdm yapilmigtir. Bu sanat yoluyla da sairin sevgiliye olan sitemi dile getirilmis ve
ifadeye kuvvet kazandirilmistir. Ayrica benzeyen sevgili soylenmeyip kendisine
benzetilen isveli bahgenin fidani sdylenerek ac¢ik istiare yapilmistir. Aralarinda
anlam ilgisi bulunan “mihr, vefd” kelimeleriyle; “nihal, bag, mive-dar” kelimeleri

arasinda da tenasub vardir.
4. Beyit Gerdis-i cevr U sitemden ¢erh donmez mi ‘aceb
Bu neva-yi ‘1sk bir giin sazkar olmaz mi hig

“Felek, sitem ve eziyet eden doniisiinden acaba vazge¢cmez mi? Bu askin

nagmesi, bir giin miizik makami olmaz m1 hi¢?”

17 Ferit Devellioglu, a.g.e., s. 902.
178 Cemal Kurnaz, Haydli Bey Divaninin Tahlili, Ankara: Kurgan Edebiyat Yay., 2012, s. 133.
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Klasik Tirk siirinde, sairin felege karsi tutumu menfidir. Onu, insanin
kaderini ve talihini hazirlamasi1 bakimindan en siddetli ve en ac1 sekilde itham eder.
Felek; kiyici, zalim ve hilekardir. Felegin soziine giiven olmaz ve ona katiyen itimat
edilmez, cunkii kimse onun elinden aman bulmamistir. Asig1 sevgilisinden ayiran,
insan1 mihnete, cevr i cefiya gark eden, kadehiyle zehir sunan, tam istedigine
ulasacagi zaman tersine donmeye baglamakla onu bundan mahrum eden yine
felektir'™. Asik ise basta sevgilisinden olmak iizere, talih, felek, agyar, zaman gibi
unsurlardan zuliim goren kisidir. Bu zuliim karsisinda sabahlara dek aglar, goziine
uyku girmez. Yakasini yirtar, kan yutar, deniz gibi cosar, aldatilir, yaralanir,

hastalanir, aklmi yitirir... Onun basina gelenler defter i divana s1gmaz'®.

Bu beytin birinci misrainda cevr i cefa eden, usulline uygun dénmeyip tersine
donerek her seyi alt iist eden felegin, bu yaptiklarindan vazge¢me ihtimalinin olup
olmadigi; ikinci misrainda da ask bir nagmeye fesbih edilerek bu askin nagmesinin
bir giin miizik makami olup olmayacagi sorgulanmaktadir. Beyitteki “cerh!®”
kelimesi hem “felek, devreden donen”, hem de “tef” anlamindadir. Burada felek ile
musiki’nin bir arada mevzubahis edilmesinin tesadiif olmadigi muhakkaktir. Bu
husus, eskilerin musiki’nin mensei ve mabhiyeti ile feleklerin doniisii arasinda bir
miinasebet kurmalarmin bir sonucu olarak goriilebilir!®?. Sair, dénmez mi, aceb ve
olmaz mi diye sorarak aslinda cevabini gayet iyi bildigi sorular1 sorar ve sorularina
cevap beklemez. Beyitte istifhdm sanati yapilarak felegin uygun hareket etmesi
neticesinde, as18in arzularina ulasma konusunda timitli oldugu sezdirilmistir. Ayrica
“gerdis, cevr U sitem, gerh, donmek” kelimeleriyle, “neva, sazkar” kelimeleri

arasinda tenasub vardir.
5. Beyit Dem-be-dem dénmez mi bu cevr U sitemden rizgar
Neyliya itdiklerinden sermsar olmaz mi hig

“Ey Neyli! Zaman, bu zuliim ve sitemiyle daima donmez mi? (0O),

ettiklerinden hi¢ mahcup olmaz mi?”

179 Harun Tolasa, Ahmet Pagsa 'min Siir Diinyast, Ankara: Atatiirk Universitesi Yayinlar1, 1973, s. 426.
180 {skender Pala, Ansiklopedik Divan Siiri Sozliigii, Ak¢ag Yay., Ankara 1995, s. 52.

181 Ferit Devellioglu, a.g.e., s. 152.

182 Harun Tolasa, a.y.
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Neyli’nin bu beytinin, yukaridaki beyit ile bir anlam biitiinligii olusturdugu
gorulmektedir. Burada da s6z konusu edilen ana unsur zamandir. Zaman, kozmik bir
unsur olmanin 6tesinde bir seydir. Zaman, miistakil bir varlig1 ve etkinligi olan bir
olaylar zinciridir. Bu yoniiyle bash basina bir kuvvettir. Zaman, insanin tstiindedir
ve bazen toplum kurallariyla anlasmis, kaynasmis gibidir. Zamanin en biiyiik
hususiyeti ise gecici olmasidir. Sair onun gegicilik seyrini misbetten menfiye, iyiden
kotiiye, tatlhidan aciya, giizelden c¢irkine dogru ¢izer. Zaman ile sabir, bir arada ¢ok
gorillen ve cok tavsiye edilen bir haldir'®. Beyitten de anlasilacag iizere, sairin
zaman karsisindaki tutumu menfidir. Zira zaman, sairin iimidini kirmis, kadrini
bilmemis, yliziinii glldiirmemis ve ona cevr U cefd g¢ektirmistir. Biitlin bunlara
ragmen zaman, yaptiklarindan hi¢ de hicap duymaz. Burada “rizgar'® kelimesi
hem “zaman, devir”’, hem de “diinya” anlamlarmna gelecek sekilde tevriyeli
kullanilmistir. Yine cevabi gayet iyi bilinen d0nmez mi ve olmaz mi sorulariyla
istifhdm yapilarak, sairin, zulmii ve eziyeti eksik olmayan zamandan sikayeti dile
getirilmistir. Ayrica aralarinda anlam ilgisi bulunan “dem-be-dem, donmez mi, cevr

U sitem, rlizgar” kelimeleri arasinda tenasib vardir.
1.2.1.1. Gazel 17’nin Anlatim Plam

Arka planin ortaya konuldugu serh kisminda da belirtildigi gibi, Neyli’nin 5

beyitten olusan bu gazelinin anlatim plani asagidaki tablodaki gibidir:

Beyitler | Gonderici | Ozne Mesaj Nesne Alict
(Anlaticy)
1. Beyit | Asik/Sair Sevgilinin | “Ey sevgili! | Kavugmaya Sevgili
yanaginda | Yanagina  ayva | yardim etmesi
cikan ayva | tlyleri gelip
tayleri kavusmaya

yardim etmez mi
hi¢? Cilgin asiga
hem bahar hem
de bayram olmaz
mi hig?”

183 Harun Tolasa, a.g.e., s. 452.
184 Ferit Devellioglu, a.g.e., s. 902.
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2. Beyit | Asik/Sair Asik “Ey sevgili! | Asigin  ahinim | Sevgili
Ahimin yeli gidip | yeli/riizgar
kiytya yonelmez
mi? Arzu
gemisine  uygun
riizgar olmaz m
hi¢?”

3. Beyit | Sair Sevgili “(Sevgili), caresiz | Sevgi ve dostluk | Okuyucu
asiga sevgi  ve
dostluk gdstermez
mi? O igveli
bah¢enin  fidam
meyve veren
olmaz mi1 hi¢?”

[Dinleyici

4. Beyit | Sair Felek “Felek, sitem ve | Sitem ve eziyet | Okuyucu
eziyet eden | eden doniisii
doniisiinden
acaba vazgegcmez
mi? Bu askin
nagmesi, bir giin
miizik  makami
olmaz mi1 hi¢?”

[Dinleyici

5. Beyit | Sair Zaman “Ey Neyli! | Zulim ve sitemi | NeylIl
Zaman, bu zulim
ve sitemiyle
daima  donmez
mi? (9)]
ettiklerinden  hig
mahcup  olmaz
mi?”

1.2.2. Gazel 26’nin 2. Beytinin Giiniimiiz Tiirkcesine Cevirisi ve Serhi

Divan’da yer alan 26. gazel, 5 beyitten olusmaktadir. Gazelin vezni Fe i 14 tlin

/Feilatin/Feilatin/Feilin seklindedir.
Mirg-1 can name-beri olsa anifi degmez mi
Yare yazarsa eger ‘asik-1 kemter kdgaz (G 26/2, D., s. 312)

“Itibarsiz dsik, eger sevgiliye mektup yazarsa can kusu onun mektup gotireni

olmast durumunda (sevgiliye) ulasmaz mi?”

Bu beyitte kagit, mecéz-1 miirsel yoluyla mektup anlaminda kullanilmustir.
Can da kusa tesbih edilmistir. Can, ugmak Ozelliginden dolay1 kug ile benzerlik

icinde diisiiniiliir. O, yarin semtine u¢gmak i¢in beden kaydindan kurtulmus bir kugstur.
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Can kusunu ugurmak aym zamanda 6lmek demektir'®

. Neyli, itibarsiz as1gin iginde
bulundugu durumu anlatmak iizere sevgiliye mektup yazmasi halinde, can kusu,
asigin mektup gotlreni olsa sevgiliye ulasip ulasmayacagini sorgulamaktadir. Can,
ask ve sevgi konusunda asigin verebilecegi, feda edebilecegi en degerli seydir. Asik
icin canin hi¢bir 6nemi yoktur. O, canini sevgili ugruna seve seve feda etmekten

cekinmedigi miiddetce sevgilinin nazarinda kiymet gorecektir.

Beyitte degmez mi? olumsuz soru ifadesiyle istifhdm yapilarak ifadeye kuvvet
kazandirilmistir. Beyitte ayrica “mirg, can, name-ber, yazmak, kagaz” kelimeleri

arasinda tenasub vardir.
1.2.2.1. Gazel 26’nin 2. Beytinin Anlatim Plani

Neyli’nin 26. gazelinin 2. beytinin anlatim plani asagidaki gibidir:

Beyitler | Gonderici | Ozne Mesaj Nesne Alict
(Anlaticy)
2. Beyit | Sair Asik “Itibarsiz asik, eger | Can kusu Okuyucu

sevgiliye  mektup
yazarsa can Kkusu
onun mektup
gotlireni olmast
durumunda
(sevgiliye) ulasmaz
m?”

/Dinleyici

1.2.3. Gazel 40°1n Giiniimiiz Tiirk¢esine Cevirisi ve Serhi

Divan’da 40. gazel olarak yer alan ve 8 beyitten olusan gazelin vezni Mef 0 Il
[Failatu/ Mefaili/ Failin seklindedir ve tamami soru ekiyle sdylenilmistir.
Gazelin kafiyesi; ibret, hikmet, kiyamet, himmet, seldmet, ganimet, isabet, dfet Ve
hayret kelimelerindeki -et’ler redifi ise degil kelimesi ve midir eklerinden olusan
degil midir’ dir.

1. Beyit ‘Alem bakilsa safha-i ‘ibret degil midir

Ecza-y1 kevn niisha-i hikmet degil midir

185 Cemal Kurnaz, a.g.e., s. 228.
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“Alem, bakilsa ibret sayfasi degil midir? Varhigin parcasi, hikmet niishasi

degil midir?”

Hikmet, gizli sebep, kisa ve anlamli s6z, ilim, akil, anlayis, adalet, felsefe,
Tanri’nin insanlarca anlasilmayan amaci gibi anlamlar1 ihtiva eder. Sagduyu
sahiplerinin iyi ve giizel buldugu her seye, ilim ve akil ile ger¢egi bulmaya, Tanri'nin

esyay1 son derece saglam ve uyumlu yaratmasina hikmet denirt®®.

Bu beyitte Neyli, alemdeki varliklara bakildiginda ¢ikarilacak bir ders
oldugunu ve varligin her pargasinin, her seyi milkemmel yaratan Allah’in ilminin bir
gostergesi oldugunu hikemane bir islipla ifade etmektedir. Beyitte, her iki misrada
da tekrarlanan, degil midir olumsuz soruyla dikkati ¢gekmek ve muhatabi ikna etmek
maksadiyla istifhdm yapilmistir. Neyli, soru yoluyla diisiincesini delillendirmekte ve
pekistirmektedir. Ayrica “dlem” ile “ecza-y1 kevn” ve “satha-i ‘ibret” ile “niisha-i

hikmet” kelimeleri arasinda murettep leff i nesr vardir.
2. Beyit Kaddif kaba-y1 surhila afet degil midir
Afet degil kizilca kiyamet degil midir

“Fy sevgili! Senin boyun, iistiine giydigin kirmizi elbiseyle bir beld degil
midir? Yok, bela degil, kizilca kiyamet degil midir?”

Klasik Tirk siirinde, kad, kamet kelimeleriyle daha c¢ok kullanilan boy,
sevgiliye ait olunca bagka, asiga ait olunca baska sekillerde ele alinir. Sevgilinin
boyu, daima uzun ve diizgiindiir. Sevgili, servi gibi salmir. Asik da bu durumda
kendinden geger, ¢linkii onun endamli yiiriiyiisii servinin salinisini hatirlatir. Hatta
sevgilinin boyu, serviden daha giizeldir. Sevgili bu boyuyla yiiriiylince fitne koparir,

187

kiyamet olur, belalar ve kargasa ¢ikar-°’. Biitlin bu hal ve vasiflariyla sevgilinin boyu,

as18in i¢ hayatin1 kasip kavuran, arzu ve istiyakin1 dayanilmaz héle getiren en biiyiik
etkenlerden biri olur. Beld, kiyamet gibi methumlar, mana bakimindan onun bu

yoniinii agiklayicidirlar®,

186 Mehmet Y1lmaz, Edebiyatimizda Islami Kaynakli Sozler (Ansiklopedik Sozliik), Enderun Kitabevi,
Istanbul 1992, s. 70.

187 skender Pala, a.g.e., s. 94.

18 Harun Tolasa, a.g.e., s. 275.
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Bu beyitte sair, birinci misrada sevgilinin boyunun, Gstiine giydigi kirmizi
elbiseyle bir bela oldugunu sdylerken, ikinci misrada yok, bela degil deyip fikrini
degistirerek beladan daha fazlasi, kizilca kiyamet oldugunu soyliiyor. Sair, boylelikle
ifadeye canlilik ve parlaklik kazandirmak, anlatimi daha etkili kilmak i¢in rlcQ
sanati yapmistir. Beytin her iki misrainda da degil midir diye soran sair, aslinda
cevabini bildigi soruyu sorarak istifhdm yapmis ve bu sanat araciligiyla ifadeye
kuvvet kazandirmistir. Ayrica beyitte, “surh, kizilca” kelimeleriyle; “kadd, kiyamet”

kelimeleri arasinda tenasib vardr.
3. Beyit Nahcir-i kami elde biliirse ‘aceb mi kim
Dil sah-baz-1 sa‘id-i himmet degil midir

“Arzu avini, elinde tutmasina sasir mi? Goniil, gayret elinin dogani degil

midir?”

Klasik Tirk siirinde gonul, “dsigin aski ile ilgili her tirlii gelismenin
meydana geldigi yerdir. Bir hitap makamidir. Asik, gonlii ile konusur, dertlegir.
Géniil ayni zamanda bir kustur. Bu kus, sevgilinin gam ve kederiyle beslenir. %
Burada gondil, elde tasinan ve avci bir kus olan dogana tesbih edilmistir. Sair, arzu ve
istek gibi biitlin duygularin adeta karargahi olan gonliin, arzu avinmi elinde tutmasina
sasmamak gerektigini, zira onun avcilikta mahir, gayretli bir dogan gibi oldugunu
sOyler. Beyitte cevabi bilinen aceb ve degil midir sorulartyla istifhAm yapilmistr.
Beytin birinci misrainda dile getirilen sdylem, beytin ikinci misrainda degil midir
olumsuz soruyla pekistirilmis ve anlatima kuvvet kazandirilmistir. Ayrica aralarinda
anlamca ilgi bulunan “nahcir-i kam, dil, sah-b&z-1 sa’id-i himmet” kelimeleri

arasinda tenasub vardir.
4. Beyit Bak clig-1 bahr-1 eskime aglis-1 vasla gel
Cana kenér-1 cay selamet degil midir
“Ey sevgili! Gozyast denizimin coskunluguna bak, kavusma kucagina gel.
Kucak, esenlik yeri degil midir?”
Klasik Tiirk siirinde g0zyas:, as181n belirgin ve ayrilmaz bir 6zelligidir. Bazen

tabii, bazen kanhdir, fakat daima vardir ve akmaktadir. Beyitlerde daha ¢ok bu

189 Mehmet Vanlioglu ve Mehmet Atalay, a.g.e., s. 54.
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gbzyasinin sebebi, fonksiyonu, miktart islenir. O, ya akmakta veya birikmektedir,
fakat sonug olarak her tarafi tutacak kadar engin ve her seyi icerisine alacak kadar
derindir. GOzyas1, asigin askini ifade etmek veya onun gergcek asik olarak itibarim
artirmak gibi tagidig1 faydalarin yani sira, yine asigin hararetini ve 1ztirabini teskin
etmek ve bunun yaninda sevgilinin giizelli§ini artirmak veya agiklamak gibi
hususiyetler de tasir. Aglamanin insan ruhunun bir bakima bosalimi, ferahligi olmasi
hasebiyle, gézyasinin 1ztirap ve ates teskin etmesi bir gercege dayanir. Sevgilinin
giizelliginin gbzyasi ile artmasi ise bir telakkidir. Buna gore, ancak asik ve onun
gbzl, gozyaslari sayesinde giizelin veya sevgilinin giizellligi var olmakta ve

bilinmektedir. Aksi takdirde gizellik yoktur veya bilinmez!%.

Beyitte Neyli, nida ile sevgiliye seslenmektedir. Sair/asik, sevgiliye olan
hasretinden otiirii, gdzyasimin birikip coskun bir deniz oldugunu miibdlagali bir
sekilde ifade ederek sevgilisinden kendisinin bu 1ztirapli halini gériip ona acimasini,
vefd goOstermesini, onunla ilgilenmesini ve en biyik arzusu olan vuslatin
gerceklesmesini talep etmektedir. Beyitte, degil midir diye sorularak istifham
yapilmis ve bu yolla asigin kucagimin bir kurtulus, esenlik yeri oldugu
vurgulanmistir. Ayrica kenar kelimesi, hem kucak hem de kiy1 anlamini ihtiva ettigi
icin tevriyeli olarak kullanilmistir. Beyitte, “cls, bahr” kelimeleriyle; “agas, kenar”

kelimeleri arasinda tenasib vardir.
5. Beyit Sah-1 bahar a¢d1 ¢emen miilkini yine
Erbab-1 ‘1ysa vakt-i ganimet degil midir

“Cimen iilkesinde yine baharin padisahi a¢ti. Zevk ve safd sahipleri igin

ganimet vakti degil midir?”

Klasik Tirk siirinde en ¢ok tlizerinde durulan mevsim bahardir. Basta giil,
lale, siinbiil, menekse olmak iizere ¢igeklerin en gozde olduklari zamanin bahar
olusu ve bu cigeklerin sevgilideki giizellikten birer iz bulundurmalari, bag ve
bahc¢enin bahar mevsiminde giizellesmesi, akarsularin baharda daha coskun akmasi
ve benzeri yonlerden sair, bahari diger mevsimlerden {istiin tutar. Bahar mevsimi,
biitiin bir kis evlerinde bunalmis olan insanlarin kirlara kosup bezm ve eglenceler

diizenledikleri mevsimdir. Bu mevsimde gezinti yapilir, mesirelere kosulur. Bu

1% Harun Tolasa, a.g.e., s. 363-364.
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mevsimde her sey taptazedir. Bahar glizel, giizel de bahardir®!

. Giizelligin, iklim,
Maisir, il, sehir, mulk, Rum, Kesmir kelimeleriyle temsili, onun bir Glke olarak
tasavvur edildigini gostermektedir. Bu iilkenin sultan1 da tabiatiyla asigin sevgilisi
olmaktadir. Ayrica lilke ve memleket mefhumu altinda gizlenen seyin yiiz ve ¢evresi

oldugunu unutmamak gerekir®,

Beyitte ¢cimen Ulkesinde acan baharin padisahi ifadesiyle kastedilen guldur.
Zira giil, rengi ve kokusu itibariyla ¢emenin ve baharin vazge¢ilmez bir unsurudur.
Giil agilinca etrafa nese ve mutluluk yayilir, bahar gelir. Bahar gelince de kir
gezintileri yapilir, eglence ve sohbet meclisleri kurulur. Sevgililer de bu meclislerde
arz-1 endam eder, giizelliklerini sergilerler. Zevk ve safa sahipleri de sevgililerin giil
yiizlerini gérme firsatt bulup ganimetlerini alir, nasiplenirler. Beyitte, degil midir
soru ifadesiyle aslinda cevabi bilinen bir soru sorularak istifham yapilmis ve bu sanat

araciligiyla anlatim daha etkili hale getirilmistir.
6. Beyit Geldikge bafia naveg-i cevrifi rakibe de
Sehv ile rast gelse isabet degil midir

“Ey sevgili! Senin cevr okun bana geldikce, yanlislikla rakibe de rast gelse

verini bulmus degil midir (olmaz mi)?”

Klasik Tirk siirinde sevgili, daima asiga cevr i cefd eder. Bu, onun
sanindandir. Asigin vazifesi ise buna katlanmaktan ibarettir. “Latf u gazap”
sevgilinin fennidir. Cevr i cefa, daha ¢ok gamze ve bene aittir. Gamze, devamli cevr
oku atmaktadir’®, Sevgiliden gelen ve ds1gim i¢ hayatinda nemli tesirler icra eden,
onu sonsuz acilara sevk eden cevr i cefd, sanki as1gin canina, gonliine, cigerine,
bagrina, sinesine ve cismine atilan, saplanan, yara hasil eden birer oK, kili¢ olarak
tasavvur edilir. Boylece bir manevi 1ztirap hali ve vesilesi somut hale getirilmis
olur®, Klasik Tiirk siirinde rakip, sevgili ve asiktan sonra gelen iigiincii ehemmiyetli
sahistir. Rakibin hakkinda sdylenen her sey asiga gore soylenir. Asigin onu ele alisi
ise daima menfi yondedir. Bu sebeple rakip daima kotii, ¢irkin, zararli ve yararsiz,

zalim bir kisidir. Biitlin kotii huylar onda toplanmustir, fakat ¢ogu zaman goriiliir ki

191 {skender Pala, a.g.e., s. 71.

192 Harun Tolasa, a.g.e., s. 140-141.
193 Cemal Kurnaz, a.g.e., s. 255-256.
19 Harun Tolasa, a.g.e., s. 396.
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sevgili hi¢ de asik gibi diistinmez. Boylelikle rakip diislincesi, asigin kafasinda iki
sekilde kendini arz eder. Birincisi asikla dogrudan dogruya miinasebete girisir,
ikincisinde ise sevgili vasitasiyla kendisini hissettirir. Asi81 asil iizen rakip degildir.
Rakip vardir ve kotiidiir. Asik bunu bilir ve ona gore hareket eder. A¢ik vermez ve
sik sik da sevgiliyi uyarir. Asig1 asil iizen, biitiin bunlara ragmen sevgilinin her seyi
bir tarafa itip rakibe hiisnii kabul gostermesi, bol imkan tanimasi ve ona inanmasidir.
Butlin facia buradan kopar. Rakibin en korkung taraflarindan biri ise asiga, iginde
bulundugu hal nedeniyle giilmesidir. Cogu zaman {stiinliglinii asiga kabul ettirir,
ancak asi1gin her zaman ona kini vardir. Hatta o kin, asik i¢in rakibin cigerini yiyecek
ve hastaligini iyilestirecek kadar siddetli ve derindir. Rakip hicbir zaman sevgiliyi

yalniz birakmaz veya gozden uzak tutmaz. Zira rakibin vazifesi budur®®.

Beyitte cevr bir oka tegbih edilmistir. Burada, sevgilinin cevr oku olan yan
bakisi asiga isabet ettikge, hata ile de olsa rakibe rast gelse yerini bulmus olacagi
sOylenir. Beyitte cevap beklenmeyen ve cevabi bilinen isabet degil midir sorusuyla
istifhdm yapilarak asigin rakibe olan kini disa yansitilmistir. Ayrica “naveg, cevr, rast

gelmek, isabet” kelimeleri arasinda da tenasib vardir.
7. Beyit Berk-1 nigahi itdi heba hirmen-i dili
Ol stih-1 fitne-c ‘aceb afet degil midir

“Bakigimin simsegi, goniil harmanint ziyan etti. O fesat arayan isveli sevgil,

acaba bela degil midir?”

Bu beyitte gonil bir harmana; sevgilinin bakis1 da simsege tesbih edilmistir.
Klasik Tirk siirinde simgek, atesi ve yakici olma Ozelligiyle bir kili¢ darbesini
hatirlatir!®®. Sevgilinin manali yan bakisi olan gamzenin ise en onemli vasiflar,
yaralayici olmasi, kan dokmesi ve can almasidir. Sevgilinin bazen ok bazen kili¢
olan gamzesi, as181n bagrini, canim yaralar, goniil yurdunu yikar, yakar, ziyan eder.
Isve ve naziyla hayranlik uyandiran sevgili, gamzesiyle fitne cikarir, karisiklik ve
kargasalik yaratir. Sevgili bu haliyle dert ve belanin yegane temsilcisidir. Beyitte
cevabi bilinen aceb ve degil midir sorulariyla istifhdm yapilmistir. Ayrica beyitte,

“fitne-c(l, afet” kelimeleri arasinda tenasub vardir.

1% Harun Tolasa, a.g.e., s. 416-417.
19 {skender Pala, a.g.e., S. 86.
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8. Beyit Kalsa giisade dide-i hiirsid ii meh n’ola
Neyli bu ‘alem ‘alem-i hayret degil midir

“Ey Neyli! Ayin ve giinesin goziiniin a¢ik olmasina sasilir mi? (sasmamak

ldzim) Bu diinya, sasirma yeri degil midir?”

Beyitte, ay ve giinesin dongiisel hareketlerine bagl olarak olusan hilal soz

konusu edilmistir. Irfan Yiicel’e gore:

“Sozliikte ‘yiiksek sesle haykirmak; ortaya ¢itkmak, parlamak; sevinmek’
anlamlarina gelen hell kokiinden tlreyen hilal, ayin kavusum oncesi ve sonrasinda
veryiiziinden uglart sivri ince bir yay gibi goriinen seklinin adidwr. Sézliik anlamina
bagh olarak ozellikle kavusum durumundan sonra ayt ilk defa gorenlerin onu haber
vermek icin sevingle haykirmalar: sebebiyle aywn ilk goriilen sekline hilal denildigi
kaydedilmektedir. Ayin aydinlanmis olan yiizeyinin yeryiiziinden goriilen kismi
periyodik olarak degisir. Kavusum ayt denilen yaklasik 29,53 giinliik sure iginde
once ince bir kavis seklinde goriilen parlaklik (ilk hilal), yavas yavag biiyiiyerek
yarim daire (ilk dérdiin) ve tam daire (dolunay) bigimini aldiktan sonra tekrar
kiiciiliip incelmeye baslar ve nihayet bir iki giin hi¢c goriinmez olur. Ardindan
parlakliginin tekrar goriilmesiyle yeni bir ay baglar. Ayn ilk hildl, ilk dérdiin,
dolunay, son dordiin ve son hilal gibi degisik sekillerinden her birine “ayin
evreleri” denir. Kur’dn-1 Kerim de de isaret edildigi tizere (el-fsrd 17/12; el-Furkan
25/61; NOh 71/16), ayin kendisi 151k kaynagi olmayip yeryiiziinden goriilen parlakitk
gilines 1sigimin ay yiizeyindeki yansimasindan ibarettir. Ayin giinegle olan konumu
sebebiyle aydinlanmig olan yiizeyinin diinyaya bakis nisbetine gore bu parlaklik
yeryuziinden bazan hilal, bazan yarim daire veya dolunay seklinde goriiliir; bazan
da hi¢ goriilmez. Ayin diinya gevresindeki doniis siiresiyle kendi ekseni etrafindaki
doniig siiresi birbirine esit oldugu icin yeryiiziinden daima ayni yiizeyi gozlenir.
Ay, diinya c¢evresinde donerken giinesle diinya arasinda aymi dogrultuda
bulunmasina kavusum (ictima) durumu denir. Bu siwrada ay giinesle birlikte dogup
glinesle birlikte batar ve giines tarafindan aydinlatilan yiizeyi tamamen giinege,
karanlik yiizeyi ise diinyaya doniik oldugu icin yeryiiziinden goriilmez. Ancak ay, her
giin bir oncekinden daha ge¢ dogup daha ge¢ battigi i¢in kisa bir siire sonra bu
dogrultudan ayrilarak giinesten daha ge¢ batmaya baglar. Béylece giinesle ay
arasindaki agi, aymn yiizeyine yansiyan 15igin yeryiiziinden gériinmesi (vii’yet) icin

yeterli biyiikliige ulasinca ay giines battiktan sonra bati ufkunda hildl bi¢iminde
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goriilmeye baslar. Hildlin goriildiigii gece onceki ava degil yeni baslayan aya aittir.

Ciinkii hildlin bati ufkundaki rii yetiyle énceki ay biter, yeni ay bagslar. "%

Yukarida ifade edilen bitlin hususlar, her seye giicii yeten ve her seyi
kusursuz, belli bir nizam iginde yaratan Allah’in, sonsuz kudretinin bir tecellisidir.
Alemdeki varliklar temasa edildiginde, ders ve ibret alinacak bircok durum ve olayla
karsilasilir. Zird bu alem hayret alemidir. “Sasmak, sasirmak” anlamlarindaki hayret
tasavvufl manada, kalbe gelen bir tecelli sebebiyle salikin diisiinemez ve muhakeme
edemez hale gelmesidir. Hayret ya delilde olur veya medlulde. Allah’in varligini
ispatlayan delilde hayrete diismek zindiklik ve mulhitliktir. Medlulii, delille varilan
Hakk’in tecellilerini temasada hayrete diismek ise siddikliktir'®®, Hakk’mn tecelli
seyrinde kulunun aklen hikmette, onu ulGhiyeti ve rububiyeti seyirlerinin
tavirlarinda, saskinlik i¢inde muhabbetle miisahede edisine hayret denir. Hayrette
bulunan, aklen kiyasta diisiinmekten yana mat olmustur, ¢iinkii hayrette bulunana
Hakk, kendisini ilmen hal ve kalde anlasilmasinin ve miisahede edilmesinin irfanini

nurani tecellisi ile verir'®,

Beyitte Neyli, mahlasina seslenerek tecrid; nola ve degil midir soru
ifadeleriyle de aslinda cevabin bildigi sorulari sorarak istifhAm yapmistir. Bu sanat
araciligr ile anlatilmak istenen diislince, muhataba daha etkili bir sekilde
aktarilmistir. Beyitte, sasi/ir mi soru ifadesi, sasmamak gerekir, sasilmaz; sasirma

veri degil midir soru ifadesi de sasirma yeridir, anlaminda kullanilmaistir.
1.2.3.1. Gazel 40’1n Anlatim Plani

Arka planin ortaya konuldugu serh kisminda da belirtildigi gibi, Neyli’nin 8

beyitten olusan bu gazelinin anlatim plan1 asagidaki tablodaki gibidir:

197 {rfan Yicel, “Hilal”, DI4, C.18, Istanbul 1998, s. 1.

1% Siileyman Uludag, a.g.e., s. 163.

199 Halil ibrahim Geng, “Tasavvuf-Gizli Bir Hazineyim Bilinmektir Muradim”, s. 34/358,
https://birbeyturk.blogspot.com/2018/12/gizli-bir-hazineyim-bilinmektir-muradm.html
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Beyitler

Gonderici
(Anlaticy)

Ozne

Mesaj

Nesne

Al

1. Beyit

Sair

Alem

“Alem, bakilsa
ibret sayfasi degil
midir? Varligin
parcasi, hikmet
niishasi degil
midir?”

[bret  sayfasy/
Hikmet niishas1

Okuyucu
/Dinleyici

2. Beyit

Asik/Sair

Sen

“Ey sevgili! Senin
boyun, Ustline
giydigin  kirnmzi
elbiseyle bir bela
degil midir? Yok,
bela degil, kizilca
kiyamet degil
midir?”

Sevgilinin boyu

Sevgili

3. Beyit

Sair

Gonul

“Arzu avini, elinde
tutmasina sasilir
m1? Gonill, gayret
elinin dogani degil
midir?”

Arzu avini

Okuyucu/
Dinleyici

4. Beyit

Asik/Sair

Sen

“Ey sevgili!
Gozyas1t denizimin
coskunluguna bak,
kavusma kucagina
gel. Kucak, esenlik
yeri degil midir?”

Asigin  gozyast
denizinin
coskunlugu/
kavugma kucagi

Sevgili

5. Beyit

Sair

Baharin
padisahi1
(Gan

“Cimen iilkesinde
yine baharin
padisah1 agti. Zevk
ve safa sahipleri
icin ganimet vakti
degil midir?”

Ganimet vakti

Okuyucu/
Dinleyici

6. Beyit

Asik/Sair

Sen

“Ey sevgili! Senin
cevr okun bana
geldikge,
yanliglikla  rakibe
de rast gelse yerini
bulmus degil midir
(olmaz m1)?”

Cevr oku

Sevgili

7. Beyit

Sair

Sevgilinin
bakis
simsegi

“Bakisinin simsegi,
gonill  harmanim
ziyan etti. O fesat
arayan isveli
sevgili, acaba bela
degil midir?

Gonul
harmanim

Okuyucu/
Dinleyici
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8. Beyit | Sair Neyli “Ey Neyli! Ayin ve | Ayin ve gilinesin | Neyli
giinesin ~ gOziiniin | goziiniin  agik
agik olmasina | olmasi

sagilir mi? Bu
diinya, sasirma yeri
degil midir?”

1.2.4. Gazel 103’iin 4. Beytinin Giiniimiiz Tiirk¢esine Cevirisi ve Serhi

Divan’da yer alan 103. gazel, 5 beyitten olusmaktadir. Gazelin vezni Mef G U
/Failata/ Mefaili/Failun seklindedir.

Tahdis-i ni‘met emrine ikrar1 yok midir
Ketm-i yesar igiin ‘aceb iman idenlerifi (G 103/4, D., s. 358)

“Iman edenler, acaba zenginliklerini gizlemek icin mi nimete siikretme emrini

dile getirmezler?”

Neyli’nin bu beytinde giikiir s6z konusu edilmektedir. Tanri’nin kuluna
verdigi nimetlere karsi, kulun memnuniyet gosterip minnet hissiyati ile Tanri’ya
stikranda bulunmasi giikiirdir. Sikiir, Hakk’in verdigi maddi ve manevi her turli
rizkin Hakk’tan oldugunun bilinci ile er-Rezzak esmasi iizerinden kulun Hakk’a
minnettar olarak tevhidde bulunmasidir. Rizik Hakk’tandir. Rizkimizi verenin Hakk
oldugunu bilmek, szikriin basidir. Rizkin verilmesine karsi sirette minnet duymak
stikriin geregidir. Verilen rizki, Hakk’in raz1 oldugu dogrultuda hayir {izeri ihtiyach
olanlarla paylasmak, siikriin amelde ibadet olarak goriilmesidir. Kulun, verilen rizka
minnetini dilde sunusu, siikrin dilde gosterilmesidir. Mislimanlara; ““Siz ne kadar az

5200

stikrediyorsunuz”*” ayetindeki uyar1 hitabini, dilde minnet etmenin siikiirde yeterli

olmadiginin soylevi olarak anlamak gerekir?®

. Kalp ile tasdik, dil ile ikrar, imanin
bir gostergesidir. Neyli de Miislimanlarin, acaba zenginliklerini gizlemek i¢in mi
kendilerine sunulan nimetlere karsilik  stkiirlerini  dile  getirmediklerini

sorgulamaktadir. Burada aceb ve yok wmudwr soru ifadeleriyle bir istifhdm

200 Kyr’an-1 Kerim, Milk Sdresi, 67/23
201 Halil ibrahim Geng, “Tasavvuf-Gizli Bir Hazineyim Bilinmektir Muradim”, s. 51-52/358,
https://birbeyturk.blogspot.com/2018/12/gizli-bir-hazineyim-bilinmektir-muradm.html
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olusturulmustur. Sair, aceb sorusuyla bir tereddiit bildirse de aslinda cevabin1 bildigi
bir soruyu sormakta ve sorusuna cevap aramamaktadir. Nitekim miisliimanlarin,
zenginliklerini gizleyip inkéar etmesi, varliklarini ihtiyaci olanlarla paylasmamasi,
stikiir gorevini yerine getirmemek ve nankorlik etmektir. Bu itibarla beyitte, malini
Allah yolunda harcamayan zengin muslumanlara istifhdm sanati araciligiyla bir

elestiri getirildigini sdylemek mimkiindiir.
1.2.4.1. Gazel 103’iin 4. Beytinin Anlatim Plam

Neyli’nin 103. gazelinin 4. beytinin anlatim plan1 su sekildedir:

Beyitler | Gonderici | Ozne Mesaj Nesne Ahc
(Anlaticy)
4. Beyit | Sair Iman “Iman edenler, | Nimete siikretme | Okuyucu
edenler acaba emrini /Dinleyici
zenginliklerini

gizlemek igin mi
nimete siikretme
emrini dile
getirmezler?”

1.2.5. Gazel 124’iin 3. Beytinin Giiniimiiz Tiirk¢esine Cevirisi ve Serhi
“Mefailin/Feilatun/Mefailin/Feilin”

Tahammuil eylemege takat istemez mi dile

Bu cevrden bize makstidi naz imis tutalim (G 124/3, D., s. 370)

“(Sevgilinin) bu eziyetten bize kasdimin naz oldugunu farz edelim. (O), tahammil

etmek i¢cin gonle kuvvet istemez mi?

Klasik Tiirk siirinde, sevgilinin en belirgin vasfi nazli olusudur. Naz, her sekli
ile etkileyicidir. Bu 06zelligi tek basina ve baska sebeplere ihtiyag duymadan
kendisinde barindirir ve asiklar iizerinde karsi konulmaz bir bi¢imde kolayca hiikiim
siirer. Aski ve muhabbeti hararetlendirici, zevk ve istiyak verici, hayran edici, {imit
verici, takat kesici, harap edici, fitne c¢ikarici, aldatic1 ve biiylileyici gibi etkilerle

asiklar1 halden hale koyar. Etkisini en ok goniil, can ve akil iizerinde gosterir?%2.

202 Abdullah Eren, a.g.e., s. 47.
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Bu beyitte Neyli, sevgilinin, asiga eziyet etmesindeki kasdinin, naz etmek
oldugu farz edilirse buna katlanmak icin asigin gonline kuvvet isteyip
istemeyecegini sormaktadir. Burada sair, aslinda sorusuna bir cevap aramamakta,
sevgilinin, eziyet ve naza karsilik, ds1igm gonliiniin kuvvetli degil, aksine harap
diismiis, giigsiiz olmasini istedigini gayet iyi bilmektedir. Bu itibarla beyitte istifham

sanat1 yapilmis ve s6z konusu sanat araciligi ile anlatim daha etkili hale getirilmistir.
1.2.5.1. Gazel 124’iin 3. Beytinin Anlatim Plam

Neyli’nin 124. gazelinin 3. beytinin anlatim plan1 asagidaki gibidir:

Beyitler | Gonderici | Ozne Mesaj Nesne Ahc
(Anlaticy)

3. Beyit | Sair Biz/Asik | “(Sevgilinin) bu | Sevgilinin asiga | Okuyucu
eziyetten  bize | eziyet etmesindeki S
kasdinin naz | kasdinin naz [Dinleyici
oldugunu  farz | oldugunu
edelim. (0),
tahamml etmek
icin gonle kuvvet
istemez mi?”’

1.2.6. Gazel 128’in 1. Beytinin GUnUimuz Turkgesine Cevirisi ve Serhi

Divan’da yer alan 128. gazel, 6 beyitten olusmaktadir. Gazelin vezni Mef 0 1l
/Failata/ Mefaili/Failun seklindedir.

Gondermek istedikce gofiil yare namesin
Degmez mi mirg-i candan iderse hamamesin (G 128/1, D., s. 372)

“Goniil, sevgiliye mektubunu gondermek istedikce giivercinini can kusundan

ederse (mektubu) sevgiliye ulasmaz mi?”

Klasik Tiirk siirinde haberlesme, genellikle asik ile sevgili arasinda
olmaktadir. Bu noktada mektup 6nemli bir hiiviyete sahiptir. Sevgiliden ayr1 olan ve
hasretlik ¢eken asik, gamii paylasmak ve sevgiliye yakararak halini arz etmek

maksadiyla nameler diizer?®.

203 Nagehan Ucan Eke, Nd'ili’nin Gazellerinin Serhi ve Yapisalcilik A¢isindan Incelenmesi, Mugla
Sitki Kogman Universitesi Yayinlari, C.II, Mugla 2014, s. 809.

128



Beyitte as1gin gonlii feshis edilmistir. Can ise ugmak 06zelligi itibariyle kusa
benzetilmistir. Burada “Goéniil, sevgiliye mektubunu gondermek istedikge guvercinini
can kusundan ederse (mektubu) sevgilive ulasmaz mu?” denilerek gonlin,
mektubunu sevgiliye ulastiracak olan giivercin yerine can kusunu gondermesi
durumunda, mektubunun sevgiliye ulasip ulasmayacagi sorulur. Beyitte ulasmaz mi?
sorusuyla istifhAm yapilarak anlatima kuvvet kazandirilmistir. Ayrica beyitte, “goniil,

mirg, can, hamame” kelimeleri arasinda tenasib vardir.
1.2.6.1. Gazel 128’in 1. Beytinin Anlatim Plam

Neyli’nin 128. gazelinin 1. beytinin anlatim plani asagidaki gibidir:

Beyitler | Gonderici | Ozne Mesaj Nesne Ahc
(Anlaticy)

1. Beyit | Sair Gonul “Goniil,  sevgiliye | Guvercinini Okuyucu
mektubunu
gondermek
istedikce
glvercinini can
kusundan  ederse
(mektubu) sevgiliye
ulagsmaz m1?”

[Dinleyici

1.2.7. Gazel 145’in 4. Beytinin Giiniimiiz Tiirkc¢esine Cevirisi ve Serhi

Divan’da 145. gazel olarak yer alan ve 5 beyitten olusan gazelin vezni Mef {
0/ Failata/ Mefailu/Failin seklindedir.

Sayeste goérmez ise de tesrifine bizi
Gelmez mi bezme cdm-1 dirahsan1 gormege (G 145/4, D., s. 383)

“(Sevgili) gelip sereflendirmeye bizi layik gérmese de parlak kadehi gérmeye

meclise gelmez mi?”

Bu beyitte saki soz konusu olmamasina karsin, sevgili s&ki konumundadir.
Klasik Tiirk siirinde bezm aleminin en 6nemli unsurlarindan biri sakidir. Meclise
nese ve canlilik veren odur. Ortada dolasarak icki dagitmak onun gorevidir. Sairin

goziinde sevgili bir saki sayilir veya bizzat saki sevgili mesabesindedir?®. Beyitte,

204 {skender Pala, a.g.e., s. 461.
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giilliip eglenen, alay eden, ilgi gostermeyen ve asigin askina karsilik vermeyen
sevgiliye, icki igmek veya igki sunmak vesilesiyle meclise gelip gelmeyecegi,
muhataba sorulmaktadir. Burada gelmez mi olumsuz soru ifadesiyle istifham
yapilarak asigin sevgiliyi gérme tmidi dile getirilmektedir.

1.2.7.1. Gazel 145’in 4. Beytinin Anlatim Plan

Neyli’nin 145. gazelinin 4. beytinin anlatim plani asagidaki gibidir:

Beyitler | Gonderici | Ozne Mesaj Nesne Alic
(Anlaticy)
4. Beyit | Sair Sevgili “(Sevgili) Parlak kadehi Okuyucu
gelip IDinleyici

sereflendirme
ye bizi layik
gbrmese de
parlak kadehi
gérmeye

meclise

gelmez mi?”

1.2.8. Gazel 168’in Giiniimiiz Tiirkcesine Cevirisi ve Serhi

Divan’da 168. gazel olarak yer alan metin, 5 beyitten olusmaktadir. Gazelin
vezni Me fa i lin / Fe i 1a tin / Me fa i lin / Fe i lin seklindedir ve tamami soru
ekiyle soylenilmistir. Gazelin kafiyesi; dag-dar, ldlezdr, dskar, diyar, kendr, i'tizar

kelimelerindeki -ar’lar redifi ise -a gelmez mi’dir.
1. Beyit Hat-aver oldi ten-i dag-dara gelmez mi
Bahar geldi o gul lalezéra gelmez mi

“Ayva tiiyii yeni ¢ikmaya bagslayan bir geng oldu, (0), yarali tene gelmez mi?

Bahar geldi, o giil, ldle bahgesine gelmez mi?”

Hat, genglerin yiiziinde yeni ¢ikan sakal, biyik ve sar1 tiiylerdir. Klasik Tiirk
siirinde yanak, dudak, ben, sa¢ ve ¢ene ile birlikte kendini gosteren hat, genelde bir

guzellik unsuru olarak diistiniiliir. Hat, anber kokar, latiftir ve goniil alic1 bir 6zellik
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tagir. Sakal olarak disiiniildiigiinde, giizelligi gideren bir unsur olur ve istenmez.

Hattin giizel olan1 yeni bitmis olanidir ki 14-15 yas1 ifade eder?®.

Beyitte sevgili, acik istiare ile gille benzetilmistir. Asigin viicudundaki yara
da ortasindaki siyahlik nedeniyle laleye teshih edilmistir. Burada, geng ve taze
sevgilinin ayva tliylerinin yeni ¢ikmaya baslamasiyla baharin gelmesi arasinda, hem
baharin giizel olmasi, hem de bahar gelince dogadaki bitkilerin yeniden bitmesi
yonlerinden bir iliski kurulmustur. Beyitte “hat-aver oldu” ile “bahéar geldi”, “ten-i
dag-dar” ile “lalezar” kelimeleri, miirettep leff ii nesr olusturmaktadir. Beyitte gelmez
mi? sorulariyla istifhAm yapilarak hem asigin sevgiliye olan 6zlemi hem de ona

kavusma arzusu ifade edilmistir.
2. Beyit Kalur gider mi nihifte gofiilde ‘ukde-i gam
Miyén-1 bezme kadeh askare gelmez mi

“Gam diigiimii, gizli goniilde kalir mi gider mi? Kadeh, meclis ortasinda

goriinmeye gelmez mi?”

Klasik Tiirk siirinde asik, daima gam, gussa, dert, bela ve elem icindedir.
Onun igin ah ve feryadd eder, gbzyasi doker. Sinesi ve viicudu yaralar igindedir.
Bunlara sebep, sevgilinin cevri, cefasi, hasretidir. Aslk, gam kosesinde hasta ve
bicaredir. Onun gidasi1 sevgilinin gamidir. Asik, gam ve kederi askin muktezasi
olarak kabul eder?®. Beyitte, gam bir diigiime benzetilmistir. Bu fesbihte maksat,
icinde bulunulan sikintili durumdan kurtulmanin miimkiin olmamasidir. Beyitte
kadeh kelimesiyle de mecaz-i miirsel yapilarak kadehin i¢indeki sarap kastedilmistir.
Beytin birinci misrainda sair, “kalur gider mi” sorusuyla gam diiglimiiniin goniilde,
kalict m1 oldugunu yoksa gittigini mi sorgular. Ikinci misrada da Neyli, gelmez mi
soru ifadesiyle sarabin, meclis ortasina gelerek goriinme ihtimalinin olup olmadigini,
muhataba sorar. Kisacasi sair, gizli gonliinde adeta diigiim haline gelmis gamdan
kurtulmanin yolunu, sarap igmekte buldugunu istifham ile soyler. Zira asik, sarap
igince anlik da olsa gamini ve kederini unutacaktir. Ayrica beyitte, bezm ve kadeh

kelimeleri arasinda tenasiib vardir.

205 {skender Pala, a.g.e., s. 238.
206 Cemal Kurnaz, a.g.e., s. 253.
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3. Beyit O gulde bly-1 vefadan eser mi yok yohsa
Nesim-i subh-1 emel bu diyara gelmez mi

“O giilde vefa kokusundan eser mi yok, yoksa emel sabahimin riizgdr: bu

ulkeye gelmiyor mu?”

Hafif bir rizgér olan nesim, havanin hafif¢ce dalgalanmasi ve esmesidir.
Klasik siirde nesim, sevgilinin kokusunu tasimaktadir. Sevgilinin mahallesine gider
gelir ve saclart ile siki ilgisi vardir. Bu bakimdan bir haberci olarak kabul edilir ve
asik sevgilisinden haber alir. Nesim, seher ve sabah vakti eser?®’. Klasik Tiirk
siirinde sevgili, merhametsiz ve zalim olarak vasiflandirilir. O, giiler, eglenir, halden
anlamaz, iltifat etmez ve vefa gostermez. Bu beytin birinci misrainda sevgili ag¢ik
istiare ile giile benzetilmistir. ikinci misrada da soyut bir kavram olan vefaya, somut
olan koku; soyut bir kavram olan emele de somut olan sabah riizgdr: izafe edilmistir.
Beyitte asigin gililden vefa kokusunu alamamasinin sebebi, giiliin kokmamasi mi
yoksa emel sabahinin riizgarinin, asigin tilkesine giiliin vefa kokusunu getirmemesi
mi oldugu sorgulanmaktadir. Daima cefd eden sevgilinin vefa gdstermeyecegini
gayet iyi bilen Neyli, eser mi yok ve gelmez mi soru ifadeleriyle istifhdm yaparak
diisincesini daha etkili bir sekilde ifade etmektedir. Ayrica beyitte, “giil, bly, nesim,

subh” kelimeleri arasinda tenasib vardir.
4. Beyit Huriisa geldi goriip mevc-i eskimi derya
Dahi o gevher-i yekta kenéra gelmez mi

“Deniz, gozyasumin dalgasini goriip costu. O tek inci, daha kiyiya gelmez

mi?”

Beyitte asigin gozyast, dalgaya tesbih edilmistir. Denizin cosmasinin sebebi,
asigin gozyasmin dalgasini gérmesine baglanarak da hiisn-i ta’lil ve miibdlaga
yapilmustir. Klasik Tiirk siirinde asik, daima gézyaginin ¢okluguyla oviiniir. Bu yas
ya akar ya da birikir. Akarsa seller, birikirse denizler olusur. Asik ne kadar gok
aglarsa o kadar deger kazanir. Zira sevgili bunu ister. Onun gozyagslar: sevgilinin
giizelligini artirmaktadir. Ayn1 zamanda asik, agladikc¢a rahatlar. Bu rahatlama hem

icinin atesini sondiirmesi, hem de sevgilisi katinda elde ettigi mevki yoniindendir.

207 {skender Pala, a.g.e., s. 428.
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Gozyast dokmenin en belirgin nedeni de hasrettir. Bu hasret ile as18in gézyags: bazen
deniz olur. Gézyas: yuvarlakligi ve saydamligi nedeniyle inci ve li’ladur?®, Inci,
sedef denilen deniz hayvaninin karninda olusur. Eger sedef, nisan yagmurunun iki
veya daha ¢ok damlasim yutarsa inciler kiiglik olur. ncinin en makbulu ise tek
olanidir. Béylesi inci, hem yuvarlak hem de iri olur®®. Beyitte gevher-i yekta ifadesi,
gozyasmin benzetilenidir. Bu ifadeyle asigin gézyasinin ne kadar degerli oldugu
vurgulanmistir. Beyitte gelmez mi soru ifadesiyle istifhdm yapilarak asigin
gozyasinin ne zaman dinece8i sorulmaktadir. Bu sanat araciligiyla da asigin,

sevgiliye olan hasreti ve vuslata erme arzusu hissettirilmektedir.
5. Beyit Kalur gider mi bu cevri sipihrifi iy Neylt
Biliip glindhin ‘aceb i‘tizara gelmez mi

“Ey Neyli! Bu felegin eziyeti, kalir mi gider mi? Acaba (felek) giinahini bilip

de oziir dilemeye gelmez mi?”

Felegin s6z konusu edildigi diger beyitlerde oldugu gibi bu beyitte de Neyli,
felekten sikayet etmektedir. Zira felek zalim ve hilekardir. Onun séziine asla itimat
edilmez. Felek, asig1 1ztiraba, eziyete siiriikler, ona baht agikligi vermez. Beyitte
felek, giinahin1 bilen ve Oziir dileyen biri olarak diisiiniilerek teshis edilmistir.
Mabhlasina seslenen Neyli, kalir gider mi diyerek felegin eziyetinin devam edip
etmeyecegini; gelmez mi sorusuyla da felegin, asiga ¢ektirdigi eziyetten pisman olup
bundan vazge¢me ihtimalinin olup olmadigim1 sormaktadir. Sair, aslinda felegin,
asiga eziyet cektirmekten katiyen vazgegmeyecegini gayet iyi bilmektedir. Beyitte

cevabi bilinen sorularla istifhdm yapilarak daha etkili bir anlatim sunulmustur.
1.2.8.1. Gazel 168’in Anlatim Plani

Arka planin ortaya konuldugu serh kisminda da belirtildigi gibi, Neyli’nin 5

beyitten olusan bu gazelinin anlatim plan1 agagidaki tablodaki gibidir:

208 {skender Pala, a.g.e., s. 173.
209 {skender Pala, a.g.e., . 154-155.
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Beyitler

Gonderici
(Anlaticy)

Ozne

Mesaj

Nesne

Al

1. Beyit

Sair

Ayva tlyu
yeni
cikmaya
baslayan
sevgili

“Ayva tiiyii yeni
¢ikmaya baglayan
bir geng oldu, (0),
yaral1 tene gelmez
mi? Bahar geldi, o
gul, lale bahcesine
gelmez mi?”

Asi1gin yarali teni/
Léale bahcesi

Okuyucu/
Dinleyici

2. Beyit

Sair

Gam
digimii

“Gam  diigiimii,
gizli goniilde kalir
mi  gider mi?
Kadeh, meclis
ortasinda
gorinmeye
gelmez mi?”

Kadeh

Okuyucu/
Dinleyici

3. Beyit

Sair

Emel
sabahinin
riizgari

vefa
eser

“O gilde
kokusundan
mi  yok, yoksa
emel  sabahinin
riizgar1 bu iilkeye
gelmiyor mu?”

Gulun vefa

kokusu

Okuyucu/
Dinleyici

4. Beyit

Sair

Deniz

“Deniz,
g0zyasimin
dalgasin1  goriip
costu. O tek inci,
daha kiytya
gelmez mi?”

Asl g gozyasinin
dalgasi/ Tek inci

Okuyucu/
Dinleyici

5. Beyit

Sair

Felek

“EBy Neyli! Bu
felegin eziyeti,
kalir m1 gider mi?
Acaba (felek)
giinahint bilip de
ozlr dilemeye
gelmez mi?”

Gilinahim

Neylt

1.2.9. Gazel 169’un GUnUmuUz Tiirkcesine Cevirisi ve Serhi

Divan’da 169. gazel olarak yer alan ve 5 beyitten olusan gazelin vezni Me fa i
lin / Fe i |4 tin / Me fa i lin / Fe i lin seklindedir ve tamami soru ekiyle
sOylenilmistir. Gazelin kafiyesi; ulfet, sohbet, mirlvvet, himmet, hayret, ragbet
kelimelerindeki -et’ler redifi ise itmez kelimesi ve mi soru ekinden olusan itmez

mi’dir.
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1. Beyit Bizimle ol but-i bigane Glfet itmez mi
Peri ise ne var ademle sohbet itmez mi

“O ilgisiz, put gibi giizel sevgili, bizimle dostluk kurmaz mi? Peri olmugssa ne

olmus, insanla sohbet etmez mi?”

Bu beyitte sevgili, a¢ik istiare ile akillar1 bastan alacak kadar giizel olmasi,
asiga aldiris etmeyip onunla dostluk kurmamasi, iltifatta bulunmamasi, baska bir
ifadeyle tepkisiz olmasi yonlerinden puta tesbih edilmistir. Beyitteki diger bir tesbih
de sevgilinin periye tesbihidir. Klasik Tiirk siirinde peri, birtakim biiyiilerle teshir
edinilebilecegi, insanlarla insiyete gelmemesi, onlardan kagmasi, goéze
goriinmemesi, diger bir ifadeyle bir nevi gizlenmesi, son derece giizel oluslari, bazen
insanlar1 kendilerine asik edip baglamalari, cesitli suretlere girmeleri ve dlmemesi
gibi telakki ve inamiglar bakimindan islenmekte ve sevgilinin benzetileni
olmaktadir®®, Beyitte de peri, ¢ok giizel olmasi, gdze goriinmemesi, insanlardan
kagmasi ve onlara yakinlik gostermemesi cihetlerinden sevgilinin benzetileni
olmustur. Beyitte sair, ¢ekici bir giizelligi olan sevgilinin, asikla dostluk kurmadigini,
asiktan uzak durdugunu ve ona iltifat etmedigini gayet iyi bilmekte, cevabini bildigi
ulfet itmez mi, ne var ve sohbet itmez mi sorulariyla istifhdm yapmaktadir. Ayrica
beyitte, “bizimle” ile “ademle”, “biit-1 bigane” ile “peri” ve “llfet itmez mi” ile

“sohbet itmez mi” kelimeleri arasinda miisevves leff ii nesr vardir.
2. Beyit Sikeste-pay-1 gamiz dest-gire muhtaciz
Meded bir ayaga saki murlvvet itmez mi

“Biz, ganmuin ayagi kiriklaryiz, yardimciya muhtaciz. Imdat! Saki, bir kadehe

iyilik ve ihsanda bulunmaz mi?”

Asik, daima gam ve keder icindedir. Bu durumun nedeni ise asigm sevgiliye
olan 6zlemi ve vuslata erememesidir. Bu beyitte de Neyli, gamin ayag: kiriklariyiz
derken gam dolayisiyla ¢ekilen 1zdirabi vurgulamakta, bir yardimciya ihtiyag
duydugunu soyleyerek imdat istemektedir. Gamdan kurtulusun yolunu da sakide
bulan sair, sakinin kadehe (ayaga) sarap koyup &siga sunarak ihsanda bulunup

bulunmayacagini muhataba sormaktadir. Klasik Tiirk siirinde sohbet ve eglence

210 Harun Tolasa, a.g.e., s. 41.
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meclislerinin en 6nemli unsurlarindan biri sékidir. Meclise nese ve canlilik veren
odur. Ortada dolasarak icki dagitmak onun gorevidir. Sairin goziinde sevgili bir saki

sayilir veya bizzat saki sevgili mesabesindedir?!,

Beyitte murivvet itmez mi soru ifadesiyle istifhdm yapilmis ve bu sanat
araciligiyla da anlatima kuvvet kazandirilmigtir. Ayrica beyitte, “sikeste-pay, ayag,

dest-gir, mirdvvet, meded” kelimeleri arasinda tenasib vardir.
3. Beyit Rumdz-1 niikte-i gamzefide ‘4ciz old1 rakib
Zeban-1 tigifi an1 serha himmet itmez mi

“Ey sevgili! Rakip, yan bakisimin gizli mandlarmm anlamakta gii¢siiz kaldh.

Kilicimin dili, onu dilimleyerek (anlatsa) yardimct olmaz mi?”

Gamze, sevgilinin siizgin veya mdndli yan bakisidir. Klasik Tiirk siirinde
sevgilinin bakisi gamzeyi dogurur ve bu gamzede binlerce anlam vardir. Asik,
bakisin manasini ¢ozmekte giigliik ¢ceker. Gamze yalnizca bakisa dayanmayip goz,
kas ve kirpigin birlikte ortaya koydugu bir harekettir. Gamze, gbzden ¢ikar ve asiga
1ztirap verir. O Oylesine naziktir ki hi¢ hissettirmeden sanatini icra eder. Sevgili,
asiga gamzeleriyle naz yapar ve gamzesini tam yerinde ve zamaninda gergeklestirir.
Klasik siirde gamze, en ¢ok ok ve kilica benzetilir. Gamze kili¢ oldugu zaman,
guzellik ve can Ulkesinin kili¢ zoruyla ele gegirilmesi esas aliir. Ayrica kili¢
oldiiriiciidiir, kan doker. Bu bakimdan hancer ile es degerdedir’?>. Aym1 zamanda
sevgilinin gamzesi, daima sevgilinin yaninda bulunup onu goélge gibi takip eden
rakibe de tesir eder. Rakip, Klasik Tiirk siirinde sevgili ve asiktan sonra gelen tigiincii
onemli sahistir. Asigm onu ele alisi ise daima menfi yondedir. Bu sebeple rakip
daima kotii, ¢irkin, zararli ve yararsiz, zalim bir kisidir. Asig1 asil iizen rakip
degildir. Rakip vardir ve kotiidiir. Asik bunu bilir ve ona gore hareket eder. Agik
vermez ve sik sik da sevgiliyi uyarir. Asig1 asil iizen, biitiin bunlara ragmen
sevgilinin her seyi bir tarafa itip rakibe hiisnii kabul gostermesi, bol imkéan tanimasi

ve ona inanmasidir. Biitiin facia buradan kopar. Rakip, ¢ogu zaman distiinligiinii

21 {skender Pala, a.g.e., s. 461.
212 {skender Pala, a.g.e., s. 197.
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asiga kabul ettirir, ancak asi1gin her zaman ona kini vardir. Hatta o kin, asik icin

rakibin cigerini yiyecek ve hastaligini iyilestirecek kadar siddetli ve derindir?'3,

Bu beyitte de sevgilinin gamzesi, konusma o6zelligi olan bir varlik olarak
disiintilerek kilica tesbih edilmistir. Beytin birinci misrainda Neyli, sevgilinin yan
bakisinin gizli manalarin1 anlama konusunda, rakibin giicliik ¢ektigini soyler. Ikinci
misrada da himmet itmez mi diyerek istifhdm yapan sair, sevgilinin kilicinin dilinin,
onun gamzesinin gizli manasmi dilim dilim anlatarak, rakibe yardim edip
etmeyecegini sorar. Burada asil ifade edilmek istenen hig¢ siliphesiz, sevgilinin kilig
gibi keskin bakiglarinin rakibi yaralamasi veya dldiirmesinin asik tarafindan ne denli
arzu edildigidir. Beyitte, istifhdm sanati araciligiyla asigin rakibe olan kini disa
yansitilmistir. Ayrica aralarinda anlamca ilgi bulunan “gamze, tig, serha” kelimeleri

arasinda tenasib vardir.

4. Beyit Ol afete nice ‘arz-1 meram ider ‘asik
Hiclm-1 sevk an1 1al-i hayret itmez mi
“Asik, o dfet gibi olan sevgilive, nasil istegini bildirir? Siddetli arzunun

saldirisi, onu saskinliktan dilsiz etmez mi?”

Bu beyitte sevgili, acik istiare yoluyla afete teghih edilmistir. Afet, insan1 ask
belasina diisiirecek derecedeki giizeller hakkinda kullanilan bir tabir olup asil anlami
feléket oldugu halde bu kullaniligt yoniiyle olaganiistii giizellikteki insan anlami
kazanmustir?'4, Sevgilinin giizelliginin, hayret verici, soka ugratici bir yan1 vardir. O,
insana aci ve 1ztirap verir. Onun yok etmek istedigi seylerden biri sabir, digeri de akil
ve huzurdur. Kendisini temasa edende olaganiistii héller yaratabilir. Yikici, karistiric
ve dedikodu uyandirici vasiflari olan giizellik, karsisindaki varliga goriiniir gériinmez
tesir eder. Hatta giizelligi temasaya bile lizum yoktur. Onu isitmek ve tavsifini
dinlemek bile insan1 sarsmaya yeter. Giizelligin ayrica tutku uyandiran bir yan1 da
vardir. Onu goren bir daha kendisini ondan ayr1 tutamaz. Sevgilinin giizelligi,
seyredilen, seyrinden sonsuz derecede zevk alinan bir keyfiyettir. Ayni sekilde onun

anlatilmasi ve dinlenmesi de zevk verir. Ancak onu geregi sekilde anlatmak, tavsif ve

213 Harun Tolasa, a.g.e., s. 416-417.
214 Ahmet Atilld Sentiirtk, Osmanli Siiri Kilavuzu, Osmanl Edebiyati Arastirmalar1 Merkezi, C.1,
Istanbul 2016, s. 106.
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tasvir etmek ¢ok zordur. Herkes ve her sey onu tam vasfedemez?'®. Beyitte de asik,
bir afet olan sevgilinin giizeligine asiktir. Beytin birinci misrainda as18in bu asktan
hasil olan arzu ve istegi sevgiliye bildirmesinin miimkiin olmadigi, nige soru
ifadesiyle dile getirilmistir. Beytin ikinci musrainda ise lal-i hayret itmez mi
denilerek, cok glizel sevgiliye karsi adeta arzu saldirisina ugrayacak kadar ¢ok arzu
duyan asigin, bu durum neticesinde hayret edip konusamaz hale geldigi ifade
edilmektedir. Ayrica buradaki soru ifadesi, dili tutulmak deyimini de gagristirarak
anlatimi daha etkili hale getirmistir. Beyitte, nice ve lal-i hayret itmez mi sorulariyla
istifhdm yapan sair, aslinda cevabini bildigi sorulari sorarak sevgilinin hayranlik

verici gilizelligini tarif etmenin ne denli zor oldugunu vurgulamistir.
5. Beyit ‘Aceb mi olsa seza-y1 kabil iy Neyli
Bu si‘r-i tazeyi kim gorse ragbet itmez mi
“Ey Neyli! (Yeni siir), kabule yarasir olsa sasilir mi? Bu yeni siiri kim gorse
ilgi gostermez mi?”

Bu makta beytinde, nida ve tecrid ile mahlasina seslenen Neyli, aceb mi
diyerek, yeni siirinin kabul edilmeye, begenilmeye layik olmasina sagmamak
gerektigini; ragbet itmez mi ifadesiyle de bu yeni siiri géren herkesin buna itibar
edecegini, ilgi gosterecegini sOyler. Beytin her iki misrainda da istifhdm yapan sair,

bu sanat araciligiyla yeni, orijinal siirini 6vmektedir.
1.2.9.1. Gazel 169’un Anlatim Plam

Arka planin ortaya konuldugu serh kisminda da belirtildigi gibi, Neyli’nin 5
beyitten olusan bu gazelinin anlatim plani asagidaki tablodaki gibidir:

Beyitler | Gonderici | Ozne Mesaj Nesne Alict
(Anlaticy)
1. Beyit | Sair Put/ Peri | “O ilgisiz, put gibi | Dostluk Okuyucu/
guzel sevgili, | kurmamasi/sohbet Dinleyici

bizimle  dostluk | etmemesi
kurmaz mi? Peri
olmussa ne olmus,
insanla sohbet
etmez mi?”’

215 Harun Tolasa, a.g.e., s. 131-132.
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2. Beyit | Sair Biz “Biz, gamin ayagi | Bir kadehe Okuyucu/
kiriklariy1z,
yardimciya
muhtaciz. Imdat!
Saki, bir kadehe
iyilik ve ihsanda
bulunmaz m1?”

Dinleyici

3. Beyit | Asik/Sair | Rakip “Ey sevgili! | Sevgilinin  yan | Sevgili
Rakip, yan | bakisinin gizli
bakisinin gizli | manalari
manalarini
anlamakta gucslz
kaldx. Kilicinin
dili, onu
dilimleyerek
(anlatsa) yardimci
olmaz mi1?”

4. Beyit | Sair Asik “Asik, o afet gibi | Istegini Okuyucu/
olan sevgiliye,
nasil istegini
bildirir? ~ Siddetli
arzunun saldirisi,
onu saskinliktan
dilsiz etmez mi?”

Dinleyici

5. Beyit | Sair Herkes “Ey Neyli! (Yeni | Yeni siirin kabule | Neyl?
siir), kabule | yarasir olmast
yaragir olsa sasilir
m1? Bu yeni siiri
kim gorse ilgi
gdstermez mi?”’

1.2.10. Gazel 177°nin 1. Beytinin Gunumuz Tiirk¢esine Cevirisi ve Serhi

Divan’da yer alan 177. gazel, 5 beyitten olusmaktadir. Gazelin vezni Fa i 1a
tin/Failatun/F&ailatin/Failin’dir.

Bes degil mi riy-1 zerd i nukre-i esk-i teri

HVace-i bazéar-1 “iskifi n’eylesun sim 0 zeri (G 177/1, Divan, s. 401)

“Ask pazarimin sahibi, giimiigU ve altint ne yapsin? Taze gozyasinin grimiisti
ile solgun yiizii yeterli degil mi?”

Neyli’nin bu beytinde ask bir pazara, gozyas: da giimiise tesbih edilmistir.
Gozyas1, asigin belirgin ve ayrilmaz bir ozelligidir. Asigm gozyaslar her tarafi

tutacak kadar engin ve her seyi icerisine alacak kadar derindir. Asik ne kadar gok
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aglarsa sevgili nazarinda o kadar ¢ok itibar kazanir. O, sevgiliye duydugu ask
1ztirabindan dolay1 kanli gozyasi doker ve kanli yaslar neticesinde asigin yiizii
sararir, solar. Ask pazarinin sahibi asik icin, giimiisiin ve altinin hicbir kiymeti
yoktur. Sevgili ugruna dokiilen gozyaslar1 onun en kiymetli metaidir. Tasavvufl
mahiyette ele alindig1 zaman ise gozyasi, viicudu mahvedip alemin alayisinden,

kesretten temizleme fonksiyonunda gorliir?e,

Beyitte cevabi bilinen ne yapsin? ve yeterli degil mi? sorulariyla istifham
yapilmistir. Burada “yeterli degil mi?” denilerek aslinda “yeterli” anlami kastedilir.
Ayrica aralarinda anlam ilgisi bulunan “esk, ter, nukre, sim i zer” kelimeleri arasinda

tenasub vardir.
1.2.10.1. Gazel 177’nin 1. Beytinin Anlatim Plani

Neyli’nin 177. gazelinin 1. beytinin anlatim plani1 asagidaki gibidir:

Beyitler | Gonderici | Ozne Mesaj Nesne Ahc
(Anlaticy)

1. Beyit | Sair Asik “Ask Gilimiisii ve altini Okuyucu
pazarmin
sahibi,
gimisu  ve
altin1 ne
yapsin?
Taze
gozyasimin
giimiisii ile
solgun yizi
yeterli degil
mi?”

/Dinleyici

216 Cemal Kurnaz, a.g.e., s. 234.
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Soru ekiyle olusturulan menfi istithamlarin dagilimi asagida gosterilmektedir:

Tablo 4: Soru ekiyle olusturulan menfi istifhamlar.

Soru Ekiyle Olusturulan Menfi IstithAmlar Toplam

Incelenen 5 ve 8 beyitten olusan gazellerin tamaminda soru | 32
ekiyle olusturulan menfi istithdmlar

Gazellerin tek beyitlerinde yer alan soru ekiyle olusturulan | 6
menfi istifhamlar

Grafik 4: Soru ekiyle olusturulan menfi istithdmlarin dagilima.

4 . )
Soru Ekiyle Olusturulan Menfi IstifhAmlarin

Dagilim

 Incelenen 5 ve 8 beyitten
olusan gazellerin
tamaminda soru ekiyle
olusturulan menfl
istifhdmlar

® Gazellerin tek beyitlerinde
yer alan soru ekiyle
olusturulan menf1
istifhamlar

Soru ekiyle olusturulan menfi istithdmlarin dagiliminin  gosterildigi
yukaridaki grafige bakildiginda, incelenen 5 ve 8 beyitten olusan gazellerin
tamaminda soru ekiyle olusturulan menfl istithamlarin oran1 % 84, gazellerin tek
beyitlerinde yer alan menfi istithdmlarin orani ise % 16’dir. Buna gére menfl
istithdmlarin, biiyiik oranda 5 ve 8 beyitten olusan gazellerin tamaminda yer aldig

gorulmektedir.
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Neyli Divani’ndaki gazellerde soru ekiyle olusturulan misbet istifhdmlar ve

menfi istifhdmlarin dagilimi asagidaki gibidir:

Tablo 5: Neyli Divani’ndaki gazellerde soru ekiyle olusturulan miisbet

istifhamlar ve menfi istifhamlar.

Soru Ekiyle Olusturulan Miisbet Istifhdmlar ve Menfi | Toplam
Istifhamlar

Miisbet Istifhamlar 65
Menfi IstithAmlar 38

Grafik 5: Neyli Divani’ndaki gazellerde soru ekiyle olusturulan miisbet

istifhdmlar ve menfi istithdmlarin dagilimi.

r

® Musbet istifhamlar
® Menff istifhamlar

Neyli Divani’ndaki gazellerde soru ekiyle olusturulan miisbet istithamlar ve

menfl istithAmlarin dagilimmin gosterildigi yukaridaki grafige bakildiginda, miisbet

istithAmlarin % 63 oraniyla, % 37 orana sahip menfi istithdmlardan daha fazla

kullanildig1 goriilmektedir.
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2. SORU KELIiMESIiYLE OLUSTURULAN iSTIFHAMLAR

Soru kelimeleriyle olusturulan soru ciimleleri, soru zamirleri, soru sifatlari ve
Soru zarflarryla yapilir. Soru kelimesi, bir climle Ogesi olabilecegi gibi climle

ogelerinden birinin icinde de yer alabilir?Y’.

Soru kelimesiyle olusturulan istifhdmlar, Divan’da yer alan metinler
tizerinden ele alinmis olup, beyit veya redife gbre bltin halinde serh edilerek
istithdmlarin incelenmesinde Divan’daki gazel siralamasina uyulmus, incelenen

beyitler tespit edilen metinde bulundugu yere gore degerlendirilmistir.
2.1. “Ne” Soru Kelimesiyle Olusturulan istifhAmlar

Ne, nesnenin ne oldugunu soran bir soru sifatidir. Aslinda soru zamiri olan ne,
ismin 6niine gelince onun ne oldugunu belirtmek i¢in kullanilan soru sifat1 vazifesini
gordr: ne (gln), ne (zaman), ne (vakit), ne (is) orneklerinde oldugu gibi. Ne (guzel),
ne (¢abuk), ne (vavas), ne (iyi) gibi 6rneklerde, ayn1 zamanda bir kuvvetlendirme de
ifade eder. Soru zamiri olan ne ise, insan disinda kalan canli ve cansiz varliklar i¢in
kullanilan bir zamiridir. Ne zamirinin ¢ekimi isimlerden farksizdir, degismeden
sonuna isim cekim ekleri getirilir, ancak bu kelimenin genetifinde su kelimesinin
genetifinde oldugu gibi kok vokalle bittigi halde -nin eki yerine -in eki getirilir: ne-y-
in gibi. Normali nenin’dir ve bdyle kullanildigi da goriilebilir. Ayni ¢ekim 6zelligi,
bu zamirin iyelik sekillerinde de goriiliir. Normal iyelikleri nem, nen, nesi, nemiz,
neniz, neleri iken bunlarin yerine neyim, neyin, neyi, neyimiz, neyiniz, neleri
sekillerinin daha ¢ok kullanildig1 goriilmektedir. Yalniz nesi sekli neyi sekline tercih
edilmektedir. Ne zamirinin kendisinden sonra gelen kelimelerle gecici veya kalici
olarak birlesmesi de, eskiden beri ¢ok goriiliir. Nideyim (ne edeyim), neylersin (ne
eylersin), nolur (ne olur) gibi gegici birlesmeler daha ¢ok vezin zarureti nedeniyle

ortaya ¢ikan ve kullanilan sekillerdir?®8,

217 Mehmet Ozmen, Tiirkgenin Sozdizimi, Adana: Karahan Kitabevi, s. 235.
218 Muharrem Ergin, Tiirk Dil Bilgisi, istanbul: Bayrak Yay., 1998, s. 253-278.

143



2.1.1. Gazel 18’in 5. Beytinin Giiniimiiz Tiirkcesine Cevirisi ve Serhi
“Mefailin/Feilatin/Mefailun/Feilin”

Gelurse destime bu inkisar ile Neyli

Ne ihtimal sikest olmaya sebt-y1 ferah (G 18/5, D., s. 307 )

“Ey Neyll! Icinde bulundugum bu kirginlikla sayet o, benim elime gelirse

ferahlik testisinin kirilmama ihtimali var mi?”

Neyli’nin bu makta beytinde, ferahliga testi izafe edilmistir. Sair burada,
kendisinin glicenmis oldugunu séyler, ancak bunun sebebini ifade etmez. Gazelin
onceki beyitlerinden hareketle sairin kirginliginin sebebi olarak baht veya diinya
gosterilebilir. Zira sairin, bahta ve diinyaya bakis1 menfidir. Sair bu diinyada baht
acikligy, rahatlik ve huzur bulamaz. Beyitte Neyli, “Ey Neyli! Icinde bulundugum bu
kairginlikla sayet o, benim elime gelirse ferahlik testisinin kirtlmama ihtimali var mi?
diyerek istifhdm yapar ve yine cevabini iyi bildigi bir soruyu sorar. Nitekim sairin,

giicendigi talihi sebebiyle elindeki ferahlik testisinin kirilma ihtimali ¢ok yiiksektir.
2.1.1.1. Gazel 18’in 5. Beytinin Anlatim Plam

Neyli’nin 18. gazelinin 5. beytinin anlatim plani su sekildedir:

Beyitler | Gonderici | Ozne Mesaj Nesne Ala
(Anlatici)
5. Beyit | Sair o/ “Ey Neyli! I¢inde | Kirilmama Neyli
Ferahlik | bulundugum bu | ihtimalinin
testisi kirginlikla  sayet | olmadig

0, benim elime
gelirse  ferahlik
testisinin
kirilmama
ihtimali var m1?”

2.1.2. Gazel 33’iin 2. Beytinin Giiniimiiz Tiirkcesine Cevirisi ve Serhi
“Failatun/Failatin/Failatun/Failin”
Ol tabib-i can u dil bir ¢are eylerdi afia

N’eylestin amma degil derd-i dil-i bi-mar bir (G 33/2, D., s. 316)
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“O goniil ve can tabibi, ona (asiga) bir care eylerdi, ama (dsigin) hasta

gonluniin derdi bir degil ki ne yapsin?”

Klasik Tiirk siirinde tabib, agk derdine ilag bulamayan bir kisilikte ele alinir.
Zaten bu derde ila¢ bulsa dahi asik o ilaci istemez. Ask hastasinin can ve goniil
derdine en iyi tabib, hi¢ siiphesiz sevgilinin kendisidir?®. Asigm gonlii hicran
hastasidir, bu sebeple sevgiliden derman ister. Beyitte sevgili acik istiare ile tabibe
tesbih edilir. Neyli, gonil ve can tabibi olan sevgilinin, asigin derdine c¢are
bulabilecegini, ancak onun hasta gonliiniin derdinin ¢ok olmasi sebebiyle sevgilinin
elinden bir sey gelmedigini n’eylesiin diye sorarak istifhdm sanatiyla dile getirir.

Beyitte “tabib-i can u dil, ¢are,” kelimeleri arasinda tenasib vardir.
2.1.2.1. Gazel 33’iin 2. Beytinin Anlatim Plam

Neyli’nin 33. gazelinin 2. beytinin anlatim plani su sekildedir:

Beyitler | Gonderici | Ozne Mesaj Nesne Ahc
(Anlaticy)

2. Beyit | Sair Gonil ve | “O goniil ve | Asigin hasta gonliiniin | Okuyucu/
can tabibi | can tabibi, | derdi Dinleyici
(Sevqili) | ona (asiga)
bir care
eylerdi, ama
(as1gin)
hasta
gonlinin
derdi bir
degil ki ne
yapsin?”’

2.1.3. Gazel 43’iin 3. Beytinin Giiniimiiz Tiirkcesine Cevirisi ve Serhi

Divan’da yer alan 43. gazel, 5 beyitten olusmaktadir. Gazelin vezni Me fa 1

lun/ Me failin/ Me failin/ Me fa1lin seklindedir.
Ne gam ger haksar-1 rah-1 ‘1sk oldufisa da iy dil

Seni pa-mal iden esb-i cefaya seh-siivarifidir (G 43/3, D., s. 323)

219 {skender Pala, a.g.e., s. 517.
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“Ey gonul! Sen, ask yolunun topragina bulandinsa da iiziilme, ¢iinkii bunu
vapan seni bindigi cefd atimin ayaklari altina alan senin benim usta binicim dedigin

sevgilindir.”

Beyitte Neyli, nida ile gonline seslenir. Gonil, 4s1gin arzu ve istek, baska bir
ifadeyle ask ve giizellik konusunda Oniine gegcemedigi i¢ kuvvetidir. Zevk, haz ve
elemlerinin membai, merkezidir. GOnul, nesvii nemasi olan ve gidaya ihtiyag duyan
bir varliktir. Gidasi ¢ogunlukla gam ve kederdir. Onun kadr i kiymeti, yerine ve
zamanina gore degisik olur, fakat cogu zaman kiymeti gereken takdiri gormez ve bu
kiymet aksine artacak yerde eksilir. Yikilan, yakilan, yerlere atilan, ayaklar altinda
kalan, en agir sekilde cezalandirilan yine odur. Biitiin bunlara karsin yine de o, her
zaman igin sevgiliye gitmeye hazirdir®®°, Sevgili ise kat1 goniillii ve merhametsizdir.
As1ga daima cevr ve cefd eder. Asigim gorevi de buna katlanmaktir. Neyli, beytin
birinci misrainda gonle, ask yolunda perisan olsa dahi kederlenmesine gerek
olmadigini ne gam diyerek istitham diliyle sdyler. Cefanin, ata tesbih edildigi beytin
ikinci misrainda ise sair, gonlii ayaklar altina alip ¢igneyenin, cefa atinin seh-siivar
olan sevgili oldugunu ifade eder. Boylelikle sevgiliden gelen cefd dahi olsa, asi1gin

riza gosterecegi ve memnun olacagi vurgulanir.
2.1.3.1. Gazel 43’iin 3. Beytinin Anlatim Plam

Neyli’nin 43. gazelinin 3. beytinin anlatim plan su sekildedir:

Beyitler | Gonderici | Ozne Mesaj Nesne Alict
(Anlatici)
3. Beyit | Sair Sen “Ey gonil! Sen, | Ask yolunun | Gonul
ask yolunun | topragina bulanisi
topragina

bulandinsa  da
Uzulme, ¢unki
bunu yapan seni
bindigi cefa
atimin  ayaklar
altina alan senin

benim usta
binicim dedigin
sevgilindir”

220 Harun Tolasa, Ahmet Pasa 'min Siir Diinyast, Ankara: Atatirk Universitesi Yayinlari, 1973, s. 321-
322.
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2.1.4. Gazel 43’iin 4. Beytinin Giiniimiiz Tiirkcesine Cevirisi ve Serhi
“Mefatlin/Mefailin/Mefailin/Mefatlun”

Ne hacet miirg-1 cana naveg-endaz-1 nigah olmak

Giriftar-1 kemend-i zUIfUA olmus bir sikarifidir (G 43/4, D., s. 323)

“Ey sevgili! Can kusuna, bakisin okgusu olmasmnin ne lizumu var? (Zaten

can kusu) Senin Sagimin kemendinin esiri olmus bir avindir.”

Neyli’nin bu beytinde asigin cani, kusa; sevgilinin yan bakisi da okguya
tesbih edilmistir. Klasik siirde sevgilinin bakisi gamzeyi dogurur. Gamze gozden
cikar ve asiga 1ztirap verir. Gamze, en ¢ok ok ve kilica benzetilir, ok olunca da
yaralamak, delmek, 6ldirmek, avlamak gibi eylemleri Gstlenir. Bir ok olan gamzenin
hedefi ise can, goniil, sine, ciger ve yiirektir. Gamzenin ok olusunun en biiyiik nedeni
kirpik oklarindan dolayidir. Sevgili, siizgiin bir bakisiyla yay kaslarindan kirpik
oklarim1 hedefe atar. Sevgili bu oklar1 atmada Gyle ustadir ki higbiri hedefini
sasirmaz. Bir yaylim atesi gibi arka arkaya o kadar ¢ok gamze oku atilir ki bunlar can
kusunun kanat ve telegini olustururlar??!. Sevgilinin sac1 ise sekil itibariyle ya halka
halkadir ya da uglar1 kivriktir. Burada sevgilinin sa¢1 kemende teshih edilmistir.
Kemend uzakta bulunan herhangi bir seyi tutup ¢ekmek iizere atilan ucu ilmekli uzun
iptir??2, Bu bakimdan sevgilinin saginin u¢ kisimlariyla bir benzerligi vardir. Agigin
can kusu, sevgilinin sa¢inin kemendiyle yakalanip esir edilen bir avdir. Neyli
sevgiliye hitdben, can kusuna yan bakis oklarin1 atarak onu avlamaya lizum
olmadigini, ¢iinkii can kusunun, sac¢inin kemendinin esiri olmus bir avi oldugunu

sOyler.

Beyitte ne hacet soru ifadesiyle istifham yapilarak ifadeye kuvvet
kazandirilmistir. Ayrica beyitte “giriftar, kemend, ziilf, mlrg-1 can, sikar, naveg-

endaz, nigah” kelimeleri arasinda tendsub vardir.
2.1.4.1. Gazel 43’iin 4. Beytinin Anlatim Plani

Neyli’nin 43. gazelinin 4. beytinin anlatim plan su sekildedir:

221 {skender Pala, a.g.e., s. 197.
222 Ferit Devellioglu, a.g.e., s. 506.
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Beyitler | Gonderici | Ozne Mesaj Nesne Alici
(Anlaticy)

4. Beyit | Asik/Sair | Sen “Ey sevgili! | Asigin can kusu Sevgili
Can kusuna,
bakigin
okcgusu
olmasinin
ne luzumu
var? (Zaten
can  kusu)
senin
sagiin
kemendinin
esiri  olmus
bir avindir.”

2.1.5. Gazel 55’in Giiniimiiz Tiirkcesine Cevirisi ve Serhi

Divan’da 55. gazel olarak yer alan ve 5 beyitten olusan gazelin vezni Me fa i
lin / Fe i la tin / Me fa i lin / Fe i lin seklindedir ve tamam1 ne soru kelimesiyle
soylenilmistir. Gazelin kafiyesi; yar, -suvar, diyar, bahar, -rGzgar ve zar
kelimelerindeki -ar’lar redifi ise -dan eki ve ne haber kelime grubundan olusan -dan

ne haber’dir.
1. Beyit Gel iy saba yine tesrif-i yarden ne haber
Bu haksarina ol seh-suvardan ne haber

“Ey sabd, gel! Sevgilinin gelip gitmesinden bir haberin var mi? Bu toz toprak

icinde kalmus olana, o usta biniciden bir haberin var mi?”

Sabd, dogu yoniinden esen hafif ve latif riizgardir. Saba yelinin Klasik Tirk
siirinde kullanimi, sevgilinin kokusunu tasimasi, dagitmasi1 ve yaymasi esasi iizerine
kurulmustur. O, daima sevgilinin saglarindan bir iz ve koku tasir. Giilsen, bag, bostan
ve benzeri yerleri dolasarak oralarin gelismesine de yardimci olur. Goncayi agip giil
eyler, serviyi donatir, nergisin goziinii agip laleye kirmizilik verir. Saba, asiga

sevgiliden haber getiren bir postacidir. Sevgilinin sa¢indaki misk, anber, siinbiil ve
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reyhan kokularina sahiptir. Asik bazen kendini sab&nin ellerine birakir ve sevgilisine
gotirmesini ister??,

Bu beytin redifini olusturan ve giinliik dilde de sik¢a kullanilan ne haber??

kelime grubu, “herhangi bir bilgi var m1?”, “ne var ne yok” anlamina gelen bir
deyimdir. Beyitte Neyli, gel deyip seslendigi saba yelini, sevgiliden haber getiren bir
postact olarak disiiniip kisilestirmistir. Sevgili de ag¢ik istiare ile seh-suvara
benzetilmistir. Burada as1gin toz toprak i¢inde kalmasi, usta binici olan sevgilinden
kaynaklanmaktadir. Haksar kelimesi, hem toz toprak iginde kalmis anlami, hem de
hali perisan, diigkiin anlami kastedilerek tevriyeli kullanilmistir. Buna gore de cevr i
cefé etmekte mahir olan sevgilinin, asig1 perisan duruma disiirdigii sdylenir. Beytin
her iki misrainda tekrarlanan ne haber sorulariyla istifhAm yapilarak anlatima kuvvet

kazandirilmstir.
2. Beyit Dil-i bela-kesi gordiii mi kdy-1 dil-berde
O dar-geste-i dar u diyardan ne haber

“(Ey sabd!) Goniil alan sevgilinin bulundugu yerde, beld ¢eken gonlii gordiin

mii? O memleketinden ve yerinden uzaklagmis olandan bir haberin var mi?”’

Bu beyitte, saba yer almamasina karsin birinci beyitte oldugu gibi Neyli, yine
saba rlizgarina seslenmektedir. Sair, beytin birinci misrainda soyut bir mefhumu,
gonlii somutlagtirarak eziyet ve sikint1 ¢eken gonlii, dilberin bulundugu yerde goriip
gormedigini gordin mi sorusuyla; ikinci misrada, memleketinden ve yerinden
uzaklagmis sevgiliden bir haber olup olmadigini ne haber diyerek saba yeline sorar.
Boylelikle her iki misrada da istifhdm yapan sair, sevgilinin yaninda bulunma istegini

ve sevgiliye olan 6zlemini disa yansitir.
3. Beyit Cemensitan-1 hat-1 yare eyledifi mi giizer
Hezar-1 giilsen-i ‘1ska bahardan ne haber

“(Ey sabd!) Sevgilinin ayva tiiylerinin ¢imenliginden gectin mi? Askin giil

bahcesinin biilbiiliine, bahardan bir haberin var mi?”’

223 skender Pala, a.g.e., s. 456.
224 https://sozluk.gov.tr/
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Ayva tlyu, genglerin yliziinde yeni ¢ikan sakal ve biyik, sar tiiylerdir. Klasik
Tiirk siirinde yanak, dudak, ben, sa¢ ve gene ile birlikte kendini gosteren hat, genelde
giizellik vasitasi olarak diisiiniiliir. Hatt, anber kokar, 1atif ve goniil alic1 bir 6zellik
tasir. Bazen hatt, yesil olarak diisiiniiliir. Bu durumda ¢ene, etrafi yesilliklerle ¢evrili
bir ¢ukurdur. Hatt, dudagin ¢evresinde ¢ikan koyu yesil renkte bir bitki gibidir. Bu

nedenle ona nebat veya sebze denmistir??®.

Bu beyitte de saba riizgarina seslenmeye devam eden Neyli, sevgilinin ayva
tilylerini bir ¢imenlige, yanagini da ¢imenligin ortasindaki bir giile tesbih eder. Sair,
beytin birinci misrainda saba yeline, sevgilinin ayva tliylerinin ¢imenliginden gegip
gecmedigini eyledin mi glizer diye sorarak istifhdm yapar. Ikinci misrada da sair, aski
giil bahgesine benzeterek giil bahgesinin olmazsa olmazi olan ve sakiyislariyla giil
bahcgesini neselendiren biilbiile, biilbiiliin aski ve baharin miijdeleyicisi giilden bir
haber olup olmadigin1 bahéardan ne haber diyerek sormaya devam eder. Beytin her
iki misrainda da istifthdm yapilarak ifadeye giizellik ve kuvvet kazandirilmistir.
Ayrica beyitte, “cemensitan, hat, hezar, giilsen, bahar” kelimeleri arasinda tenasub

vardir.
4. Beyit Heva-y1 ziilfi ile dillerifi nige hali
Sitem-kesan-1 siyeh-rlizgardan ne haber

“(Sevgilinin) sa¢imin arzusuyla goniillerin hali nasil? (O) siyah riizgarn,

sitem ¢ekenlerinden bir haberin var mi?”

Sevgilinin  sac¢i, asiklarn can ve gonlinin bir karargahi, yuvasi
mahiyetindedir. Can ve bilhassa goniil, siirekli olarak oraya gitmek, ona asilmak ve
dolanmak ister. Heva kelimesiyle de tasavvufi bir mana kasdedilir. Zira zUlf kesrettir.
Ona kars1 duyulan sevgi de heva ve heves olacaktir??®. Sagin rengi ise daima siyahtr.
Asla bagka bir renkte olmaz. Gelenege gore sa¢ her ne kadar oriklu, fes veya ferace
altinda gizli; sarigin, kizil ve benzeri renkli ise de Klasik Tiirk siiri onu daima kara ve

dagimik goriir ve gosterir®?’.

225 Mehmet Vanlioglu ve Mehmet Atalay, a.g.e., s. 112.
226 Harun Tolasa, a.g.e., s. 154-155.
227 {skender Pala, a.g.e., s. 458.
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Bu beytin birinci misrainda, sevgilinin saglarina arzu duyan ve daima oraya
giden goniillerin, durumunun nasil oldugu nige soru ifadesiyle sorulmustur. Beytin
ikinci misrainda ise sevgilinin saglari, siyah bir riizgara tesbih edilerek sevgilinin
daginik ve uzun saglar1 sebebiyle sitem ve 1ztirap ¢eken asiklardan bir haber olup
olmadig1 ne haber soru ifadesiyle sorularak istifham yapilmistir. Bu sanat araciligiyla

da anlatim daha etkili hale getirilmistir.
5. Beyit Geldr mi vadi-yi simana bir dah1 aya
Dil-i sikeste-i Neyli-i zardan ne haber

“(Ey saba!) Acaba huzur vadisine bir daha gelir mi? Aglayip inleyen

Neyli'nin kirilmis gonliinden bir haberin var mi?”

Neyli’nin bu beytinde soyut bir kavram olan huzura, somut olan vadi izafe
edilmistir. Sair, tecrid ile sevgilinin eziyetlerinden gonli kirilan ve aglayip inleyen
Neyli’nin gonliiniin huzura ulagmasimnin miimkiin olup olmadigin1 sormaktadir.
Gonliin, huzur vadisine ulasmasi ise hi¢ siiphesiz as1gin sevgiliye kavusmasi ile
gerceklesecektir. Beyitte gellir mi ve ne haber sorulariyla birlikte acaba anlamina
gelen aya sorusuyla da istitham yapilarak ifadeye gii¢ kazandirilmistir. Beyitte geliir
mi sorusu, asigin sevgiliye kavusma arzusunu; ne haber sorusu da asigin iginde

bulundugu ruh halini yansitmaktadir.
2.1.5.1. Gazel 55’in Anlatim Plam

Arka planin ortaya konuldugu serh kisminda da belirtildigi gibi, Neyli’nin 5

beyitten olusan bu gazelinin anlatim plan1 asagidaki tablodaki gibidir:

Beyitler | Gonderici | Ozne Mesaj Nesne Ala
(Anlaticy)
1. Beyit | Sair Sen “Ey saba, gel! Sevgilinin | Sevgilinin | Saba

gelip  gitmesinden  bir | durumu
haberin var mu? Bu toz
toprak  icinde  kalmig
olana, o usta biniciden bir
haberin var mi1?”
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2. Beyit | Sair Sen “(Ey saba!) Goniil alan | Asigin bela | Saba

sevgilinin bulundugu | ¢eken

yerde, beld c¢ceken gonlu | gonlu

gordan mua? @]

memleketinden ve

yerinden uzaklasmis

olandan bir haberin var

mi?”

3. Beyit | Sair Sen “(Ey saba!) Sevgilinin | Sevgilinin | Saba

ayva thylerinin | ayva

cimenliginden gegtin mi? | tuylerinin
Askin  giil bahgesinin | ¢imenligi/
bilbuline, bahardan bir | Bahar

haberin var m1?”

4. Beyit | Sair Sen “(Sevgilinin) saginin | Sevgilinin | Saba
arzusuyla gonallerin hali | sagmin
nasil? (O) siyah riizgarin, | arzusu
sitem cekenlerinden bir
haberin var m1?”

5. Beyit | Sair Sen “(Ey saba!) Acaba huzur | Aglayip Saba
vadisine bir daha gelir | inleyen
mi?  Aglaylp inleyen | Neyli’nin

Neyli’nin kirtlmis | kirilmis
gonliinden bir haberin var | gonlu
m?”

2.1.6. Gazel 68’in 4. Beytinin Giiniimiiz Tiirkcesine Cevirisi ve Serhi

Divan’da yer alan 68. gazel, 5 beyitten olusmaktadir. Gazelin vezni Me fa i

lin/ Feilatin/ Me failun/ Fei lin seklindedir.
Nedir bu cezbe-i giiftar la‘l-i skide
Miudam dilleri bezm-i sarab-1 naba ceker (G 68/4, D., s. 338)

“Sakinin la’l renkli dudaginda(n) (¢ikan) s0zin bu coskunlugu nedir?

Gonulleri daima saf sarabin meclisine ¢eker.”

Klasik Tirk siirinde s&ki, meclisin vazge¢ilmez unsurlarindandir. Meclise
nese ve canlilik veren odur. Ortada dolasarak icki dagitmak onun gorevidir. Sairin
go6ziinde sevgili, bir saki sayilir yahut bizzat saki, sevgili mesabesindedir. Bazen saki,

mutrib olarak da gorev yapar. Bitin bu hallerde sdki mutlaka giizelligiyle dikkat
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ceker, hatta asik, ickiden degil sakinin giizelliginden sarhos olmalidir®®®, Beyitte
sevgili mesabesindeki sakinin dudagi, kirmizi rengi itibariyle 1a’le tegbih edilmistir.
Bunun yaninda beyitte dudak, kirmizligi ile sarabi da hatirlatmaktadir. Beyitte
“soziin bu coskunlugu” ifadesinden hareketle sakinin sarki okuyan bir mutrib oldugu
sOylenebilir. La’l renkli dudagi, giizelligi, neseli ve canli tavirlartyla mutrib, daima

gonalleri etkileyerek saf ve berrak sarabin meclisine gekmektedir.

Beyitte cevabi bilinen nedir? sorusuyla istifhdm yapilarak ifadeye kuvvet
kazandirilmistir. Ayrica siirekli anlaminin yani sira sarap anlamina da gelen midam

kelimesiyle bezm, sarap ve saki kelimeleri arasinda tenasib vardir.
2.1.6.1. Gazel 68’in 4. Beytinin Anlatim Plam

Neyli’nin 68. gazelinin 4. beytinin anlatim plani asagidaki gibidir:

Beyitler | Gonderici | Ozne Mesaj Nesne Alict
(Anlaticy)
4. Beyit | Sair Saki/ “Sakinin la’l | La’l renkli dudagindan | Okuyucu
Sevgili renkli cikan s0ziin /Dinleyici

dudaginda(n) | coskunlugu
(¢1ikan) soziin
bu
coskunlugu
nedir?
Gondlleri
daima saf
sarabin
meclisine
ceker.”

2.1.7. Gazel 72’nin 6. Beytinin Giiniimiiz Tiirkcesine Cevirisi ve Serhi
“Mefailun/Mefailin/Fedlin”

Nedir clirmiim dimis hiibana Neyli

Alan siz goiilimi hem virmeyen siz (G 72/6, D., s. 340)

“‘Neyli, giizellere su¢um nedir?’, gonlimi hem alan hem de vermeyen

sizsiniz, demis.”

228 {skender Pala, a.g.e., S. 461.
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Neyli’nin bu beytinde, gayet agik ve sade bir dil kullanilmistir. Burada Neyli,
kendisini ayr1 bir sahis gibi kabul ederek tecrid yapar. Klasik siirde gonil, asigin ask
ve giizellik konusunda Oniine gegemedigi i¢ kuvveti, haz ve elemlerinin merkezidir.
Beyitte de sair, glzellere sugunun ne oldugunu sorar ve “génlimi hem alan hem de
vermeyen sizsiniz” diyerek askina karsilik vermeyen ilgisiz ve vefasiz guzellerden
sikayet eder. Kisacas1 Neyli, kendisinin bir sugunun olmadigini, asil su¢lunun gonul

alan, ama goniil vermeyen giizeller oldugunu ifade eder.

Beyitte cevabi bilinen nedir? sorusuyla istifhdm yapilmis ve bu yolla ifadeye kuvvet

kazandirilmigtir.
2.1.7.1. Gazel 72’nin 6. Beytinin Anlatim Plani

Neyli’nin 72. gazelinin 6. beytinin anlatim plani asagidaki gibidir:

Beyitler | Gonderici | Ozne Mesaj Nesne Alict
(Anlaticy)

6. Beyit | Sair Neyli ““Neyli, As1gin gonlii Okuyucu
glizellere
sugum
nedir?’,
gonlumi hem
alan hem de
vermeyen
sizsiniz,
demis.”

/Dinleyici

2.1.8. Gazel 92’nin Giiniimiiz Tiirkcesine Cevirisi ve Serhi

Divan’da 92. gazel olarak yer alan metin, 5 beyitten olugmaktadir. Gazelin
vezni Fe i latin/ Fe i latin / Fe i la tin / Fe i lin seklindedir ve tamami ne soru
kelimesiyle sOylenilmistir. Gazelin kafiyesi; abher, sanavber, gevher, sitemger,

mahger, miicevher kelimelerindeki -er’ler redifi ise ne imig kelime grubudur.
1. Beyit Cesm-i dil-dara nazar nergis i ‘abher ne imis
Kaddifie nisbetile serv ii sanavber ne imis

“Ey Sevgili! Senin gonil alan goziine bakinca yasemin ve nergisin bir degeri

mi var? Senin boyunla kiyaslayinca sanavber ve servinin bir degeri mi var?”
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Mitolojiye gore Narkisos, ¢ok giizel ve agktan anlamaz bir delikanli imis. Onu
sevip de derdinden perisan olan kizlar, bu genci tanrilara sikayet etmisler. Tanrilarin
verdigi ceza sonucu Narkisos, bir giin derede kendi aksini goriip asik olur. Kendini
seyrederken suya diiser ve bogulur. Viicudu curliyup yerinde gbze benzer bir ¢icek
biter ve biitlin gilizellere hayran hayran, baygin sekilde bakar. Bagka bir efsaneye
gore de Narkisos, bir irmak ile perinin ogludur. Insanlar ve periler ona asiktir, hatta
Ses adli peri onun agkindan 6lmiis ve bir tasa donmiistiir. Sarktaki bir efsaneye gore
de Gl ile Nergis arasinda bir ask yasanmustir. Bu iki sevgiliden Nergis goz seklinde
bir ¢igek haline sokulmus ve kiyamete kadar hicran ve intizar cekmeye mahkim
edilmistir?®®. Klasik Tiirk siirinde, daima sevgilinin g6z ile teshih durumunda olan
nergis ¢icegi, cogunlukla mestlik, uykululuk ve bir bakis hali i¢inde goriiliir. Bu
hususiyetleri, onun yapisinda var oldugu bilinen narkotik unsura ve bu arada
kapanmayan bir go6zii andirmasimna dayanmaktadir. Yine bu hususiyetlerine
dayanmak lizere, ona mahmurluk, uykusuzluk ve hastalik halleri de yiiklenir. Klasik
siirde tesadiif edilen sehla sifat1 da bu kabildendir®®. Beyitteki abher?3! kelimesi de
“nergis ¢igegi, yasemin, zerrinkadeh ¢icegi” anlamlarina gelmektedir. Sanavber ise
cam fistig1 agaci, servi ve simsad cinsinden bir agac¢ olup sevgilinin boyu yerine
kullamilir®®2?. Klasik Tiirk siirinde sevgilinin boyu en ¢ok serviye benzetilir. Bazen
boy sOylenmeden, sadece servi ile sevgilinin boyunun ifade edildigi ornekler de
vardir. Klasik siirde servi, bircok yonden vasiflandirilir: Servi dikbashidir, elif-Allah
sembolidur, dogruluktur, ferahlik vericidir. Servinin goélgesi meshurdur. Servi
sevgilinin boyudur, sevgilidir, huzur verendir. Servi yol boyu dizilen gizellerdir,

yesil libashdir, kumruyu kendine asik edendir. Ar’ar agaci ile iliskilidir, salinan

sevgilidir?®,

Bu beytin redifini olusturan ne imis?** kelimesi “ne degeri var?” anlamma
gelen bir deyimdir. Beyitte sevgiliye seslenen Neyli, ne imis sorulariyla istifham

yaparak, sevgilinin goziine bakilmasi durumunda nergisin; sevgilinin boyuyla

229 [skender Pala, a.g.e., s. 427.

230 Harun Tolasa, a.g.e., s. 516.

231 Ferit Devellioglu, a.g.e., S. 4.

232 fskender Pala, a.g.e., s. 466.

23 Metin Hakverdioglu, “Sevgili Neden Servi Boyludur?”, Amasya Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi
Dergisi, S.7, s. 221-228.

234 https://sozluk.gov.tr/
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kiyaslaninca da sanavber ve servinin bir degerinin olup olmadigini1 sormaktadir. Sair,
sorusuna cevap beklememekte, bu sorularin cevabini; sevgilinin gdzunin nergisten,
boyunun da sanavber ve serviden daha iistiin oldugunu gayet iyi bilmektedir. Beyitte
anlatim, soru seklinde diizenlenerek daha giizel ve etkili hale getirilmistir. Ayrica

beyitte, “nergis U abher, serv ii sanavber” kelimeleri arasinda tenasib vardir.
2. Beyit Gormeyen ‘ariz-1 pakindeki diirr-i ‘arakin
Ne bilur bahr-i melahatdeki gevher ne imis

“Sevgilinin temiz yanagindaki terin incisini goérmeyen (biri), giizellik

denizindeki incinin ne oldugunu nereden bilir?”

Klasik Tirk siirinde inci, sevgilinin disleri, teri, vuslati; asigin gézyast; sairin
siiri ve giizel s6z yerine kullanilir. Denizde sedef i¢cinde olusmasi, iriligi, parlakligi
en ¢ok kullanilan 6zellikleridir. /nci, sedef denilen deniz hayvaninin karninda olusur.
Nisan ayinda sahile ¢ikan sedef, midye gibi yapisiyla kapak¢igini agar ve o sirada
karnina diisen Nisan yagmurunun damlasini yutup denize donermis. Denizdeki tuzlu
su ortaminda bu saf yagmur tanesi hayvana bir 1ztirap verince, sedef bunun acisindan
kurtulmak igin bir s1v1 salgilarmis. Bir miiddet sonra bu sivinin hitkmii ge¢ince, sedef
tekrar siv1 salgilarmis. Bu sivilar katilagarak birbiri tizerine yapisir ve boylece inciyi
olustururmus. Eger sedef, iki veya daha ¢ok yagmur tanesi yuttuysa inciler kiclk
olurmus. En makbul olan inci, tek incidir. Boylesi inci, hem yuvarlak hem de iri

olurmus®®.

Bu beyitte de giizellige deniz izafe edilmis ve sevgilinin yanagmin teri bir
inciye benzetilmistir. Beyitte, ne imis diyerek istifhdm yapan sair, sevgilinin temiz ve
parlak yanagindaki teri goremeyen kimsenin, denizde sedef icinde bulunan guzel
incilerin nasil oldugunu bilmesinin miimkiin olmadigini dile getirmektedir. Bu sanat
aracilifiyla sevgilinin terinin, nadir bulunan bir inci degerinde oldugu
vurgulanmistir. Ayrica beyitte, “dirr, bahr, gevher” kelimeleri arasinda tenasib

vardir.
3. Beyit Ne terahhum ider iy dil ne bilur hal-i dili

Meded ol slih-1 cefa-cly-1 sitemger ne imis

2% {skender Pala, a.g.e., . 154-155.
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“Ey goniil! (Sevgili) ne merhamet eder, ne de gonliin halini bilir. Aman, o

zalim, cefékadr giizel nasil bir giizel imis?”

Klasik Tiirk siirinde sevgilinin en belirgin 6zelligi zalim olusudur. Kilicindan
daima kan damlar. Kati goniillidiir. Asiga asla merhamet etmez. Bilakis 4sigin
canina kast eder, onu yaralar, oldiiriir. Dikensiz giil olmadig1 gibi, cefasiz yar da
diisiiniilemez?®. Bu beyitte de gonliine seslenen Neyli, sevgilinin neredeyse bitiin
olumsuz ozelliklerini s6z konusu etmektedir. Sevgilinin merhametsiz, halden
anlamaz, zalim ve cefakar olma unsurlarini siralayan sair, ne imis diye sorarak
istifhdm yapmis ve bu sanat araciligiyla sevgiliye olan sitemini ve sikayetini dile

getirmistir. Ayrica beyitte, “cefa-cly, sitemger” kelimeleri arasinda tenastb vardir.
4. Beyit Gor hirama gelicek kadd-i kiyamet-hizin
Bilmek istersen eger siiris-i mahger ne imis

“Eger mahser karmagasinin ne oldugunu bilmek istersen, (sevgili) kiyamet

kaldwran boyuyla salinmaya baslayinca gor.”

Sevgilinin, iizerinde ¢cok durulan ve ehemmiyet verilen taraflarindan biri de
boyudur. Boy unsurunun estetik bakimdan degerli olusu uzunlugu yani sira hareket
halinde bulunusuna da dayanir. Beyitte gegen, Awrdm kelimesi de sevgilinin
boyundaki bu hareket halini ifade eder. Sevgili, boyunun hareketi ve salinarak nazli
yiiriiyiisii ile asiga goriindiiglinde; bu hal, asigin i¢ hayatim1 kasip kavurur, arzu ve
istiyakin1 dayanilmaz hale getiren en biiyiik etkenlerden biri olur. Burada kelime
oyunu itibartyla “kiyamet, mahser, kargasa” gibi methumlar, mana bakimindan
boyun bu yoniini agiklayicidirlar. Beyitte de sair, “Eger mahser karmasasinin ne
oldugunu bilmek istersen, (sevgili) kiyamet kaldiran boyuyla salinmaya baslayinca
gor.” diyerek mahser karisikliginin nedenin, sevgilinin bir kiyamet vesilesi olan
boyuyla salinmasi oldugunu sdyler. Sevgilinin boyunun kiyamet olusu, bu kelimenin
kokiiniin “ayaga kalkma ve ayakta durma” anlamiyla boy unsurunun birlik arz
etmesi, uyusmasi ve bu mananin boya matuf olmasi sonuglarina dayanmaktadir®®’.

Bir bagka keyfiyet de kiyametin mefhum olarak bir karigiklik, kargasalik hali olmasi

ve fitnenin onun alametlerinden sayilmasidir. Sevgilinin boyu ve bu boyla naz ve

2% Cemal Kurnaz, a.g.e., s. 133.
237 Harun Tolasa, a.g.e., s. 281.

157



edali bir sekilde salinigi, gerek asiklar arasinda, gerekse asigin i¢ yasantisinda

huzuru, rahat1 bozar ve kiyamet denecek derecede karigiklik, firtinalar yaratir.

Bu beyitte istifhdm sanati ve “hiram, kadd, kiyamet-hiz, siris, mahser”

kelimeleri arasinda tenasib vardir.
5. Beyit Soyle ah-1 serer-aldd ideyim iy Neyli
Gorsiin a‘da dahi semsir-i miicevher ne imis

“Ey Neyli! Soyle kivilcimlar yayan bir ah edeyim de, en zalim (sevgili) dahi

’

miicevher kilici neymis, gorstin.’

Klasik Tiirk siirinde &h, duman ve yel ile birlikte, goge yiikselisi, ince ve
uzun sekli, hizli hareket edisi gibi hususlar ile renk ve sekil yoniinden ele alinir®®,
Neyli’nin bu makta beytinde, ki/i¢ bir micevhere, asigin ahit da miicevher kilicina
tesbih edilmistir. Ahin kilica benzetilmesi, sekli ve kilic gibi keskin olarak
diisiiniilmesi bakimindandir. Asiklar, her zaman atesli &h ederler. Ah kelimesinin
yazilisindaki he atesin kivileimu, elif izerindeki medd de atesin dumanidir. Asiklarin
ah1 goniillerindeki atesin etkisiyle agizlarindan cikar ve goklere kadar yiikselir.
Atesin dumani gokyiiziinii kaplar, kivilcimlar ise yildizlari olusturur. Asiklarin ah

bu kadar atesli ve dumanlidir?®.

Sevgili, nazi, igvesi, cevr i cefasi, yan bakis1 kisacasi biitiin hal ve vasiflariyla
asiga tesir edip ona zulmeder. Bu durum neticesinde de asik, agsk derdi ve atesiyle
Oyle bir ah eder ki, ahinin kivilcimlar1 miicevherden bir kilica dontiserek sevgilinin
asik lizerinde kilig etkisi yapan vasiflarindan daha etkili, daha yaralayici bir hal alir.
Bu beyitte mahlasina seslenen Neyli, “en zalim (sevgili) dahi miicevher kilict neymis,
gorstin.” diyerek istifhdm yapmis ve anlatima kuvvet kazandirmistir. Ayrica beyitte

“ah, serer-alld, semsir” kelimeleri arasinda tenasib vardir.
2.1.8.1. Gazel 92’nin Anlatim Plani

Arka planin ortaya konuldugu serh kisminda da belirtildigi gibi, Neyli’nin 5

beyitten olusan bu gazelinin anlatim plani asagidaki tablodaki gibidir:

238 Cemal Kurnaz, Haydli Bey Divaninin Tahlili, Ankara: Kurgan Edebiyat Yay., 2012, s. 244.
2% Haltk Ipekten, Fuzdlt (Hayati, Sanati, Eserleri), Ankara: Akgag Yay., 1999, s. 201.
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Beyitler | Gonderici | Ozne Mesaj Nesne Alici
(Anlaticy)

1. Beyit | Asik/Sair | Sen “Ey Sevgili! Senin | Sevgilinin Sevgili
gonul alan  gozine | gbzu/boyu
bakinca yasemin ve
nergisin bir degeri mi
var? Senin boyunla
kiyaslaymmca sanavber
ve servinin bir degeri
mi var?”

2. Beyit | Sair Kimse “Sevgilinin temiz | Sevgilinin Okuyucu/
yanagindaki terin | temiz Dinleyici
incisini gormeyen | yanagindaki
(biri), guzellik | terin incisini
denizindeki incinin ne
oldugunu nereden
bilir?”

3. Beyit | Sair Zalim “Ey gontl! (Sevgili) ne | GOnlin Gonal

sevgili merhamet eder, ne de | halini
gonlin  halini  bilir.
Aman, o zalim, cefakar
giizel nasil bir giizel
imis?”

4. Beyit | Sair Sen “Eger mahser | Sevgilinin Okuyucu/
karmasasinin ne | kiyamet . -
oldugunu bilmek | kaldiran Dinleyici
istersen, (sevgili) | boyu
kiyamet kaldiran
boyuyla salinmaya
baglayinca gor.”

5. Beyit | Sair Ben “Ey  Neyli! Soyle | Kiviletmlar | Neyli
kivileimlar yayan bir | yayan &h
ah edeyim de, en zalim
(sevgili) dahi
miicevher kilict
neymis, gorsiin.”

2.1.9. Gazel 93’iin Gunumuz Turkgesine Cevirisi ve Serhi

Divan’da 93. gazel olarak yer alan metin, 5 beyitten olusmaktadir. Gazelin
vezni Me failun/ Feilatin/ Me failin/ Fe i lin seklindedir ve tamam1 ne soru
kelimesiyle soylenilmistir. Gazelin kafiyesi; deva, reha, safa, -riba, mesa, eda
kelimelerindeki -&’lar, redifi ise -(y): eki ve n’eyler imis kelime grubundan olusan -yz

n’eyler imig’tir.
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1. Beyit Mariz-i bister-i ‘1skifi devay1 n’eyler imis
Esir-i ‘ukde-i ziilfiin rehdy1 n’eyler imis

“Ey sevgili! Senin askinin yatagimin hastasi, ilact ne yapsin? Senin Sa¢inin

diigtimiiniin esiri, kurtulusu ne yapsin?”

Klasik Tiirk siirinde agk, basit ve ¢ekici bir arzudan hastalik derecesine varan
aligkanlik ve tutkulara kadar cesitli boyutlarda islenmistir. Ask, asik ile masuk
arasinda daha cok asig1 ilgilendiren bir durumdur. Klasik siirde, ask sevende
haddinden fazla sevilende ise yok denecek kadar azdir. Seven i¢in ask sonsuzdur.
Asigin gonliinde tecelli eden bu duygu onu 6liime gétiiriir, diger bir ifadeyle daha
askin basinda sevilen ugruna can vermek gerekir. Bu durumdan sikayet yersizdir.
Askim agtig1 yaralar asla kapanmaz. Ask ile iiziintii birlikte vardir. Asik, tizildiigi
nisbette agki ister, agkinin ululugu nisbetinde de tiziiliir. Bu agk, bir bakima sevenin
ihtisas alamdir®. Beyitte aska, yatak izafe edilerek, sevgilinin askindan yataga
diismiis olan agk hastasinin sifay1; sevgilinin sagmin diigiimiinden esir olan asigin da
kurtulusu istemedigi sdylenir. Beyitte, n eyler imis sorulariyla istifhdm yapilarak ask
acisindan ve sevgiliye olan esaret derecesindeki bagliliktan duyulan memnuniyet

vurgulanmistir.
2. Beyit Olan misal-i kadeh nesve-yab-1 1a‘l-i lebifi
Bu bezm-i dehrde cdm-1 safay1 n’eyler imis

“Ey sevgili! Kadeh gibi olan keyifli la’l dudagin, bu diinya meclisinde zevk

kadehini ne yapsin (niye ister)?”

Klasik Tirk siirinde dudak, Uzerinde en c¢ok durulan guzellik
unsurlarindandir. Onun ehemmiyeti, goriiniis giizelliginin, rengiyle, dar ve yuvarlak
haliyle, kenarindaki beni ve ayva tiiyleriyle temasaya dayanan bir guzellik arz
etmesinin yani sira, konugmayla, sdylenen sozle, kisacasi agizla yakindan ilgili
olmasi ve ozellikle cinsi agisindan ele alinmasi itibariyledir. “Opmek, emmek,
sormak, agza almak, buse almak veya vermek™ gibi ¢okca kullanilan ifadeler, onun
cinsiyet yoniinii agik¢a ifade eder. Diger unsurlarin koklama ve goérme duyularma

hitap etmelerine karsin bu, daha ziyade dokunma ve tatma duyusuna hitap eder. Bu

240 {skender Pala, a.g.e., s. 54.
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unsurda bir lezzet ve tat hususiyeti olduk¢a dnem kazanmir?*!. Neyli de sevgilinin la’l
dudagini, keyifli olarak nitelendirerek sevgilinin dudaginin tath ve lezzetli oldugunu
belirtir. Beyitte sevgilinin dudagi, /a’le ve kadehe benzetilmistir. Kirmizi ve degerli
bir siis tas1 olan /a’l, kemer, gerdanlik, yiiziik, kadeh ve benzeri esyalarin
siislemesinde kullanilir. Klasik siirde en ¢ok sevgilinin dudag icin benzeyen olur?¥,
Kadeh-dudak hayalinde ise akla ilk gelen sekil benzerligidir, ancak kadeh unsuruyla
mecaz-1 miirsel yapilarak kadeh yerine kadehin igindeki sarap kastedilmistir. Beyitte
n’eyler imig diyerek istifhdm yapan sair sevgilinin, sarap gibi kirmiz1 ve keyif verici
bir dudagi varken, bu diinya meclisinde sarabin zevkini istemeyecegini ifade etmistir.
Ayrica “kadeh, cam, bezm, 1a’l, leb, nesve-yab, safd” kelimeleri arasinda tenasib

vardir.
3. Beyit Sikér-1 cana yetismez mi ¢esm-i seh-bazi
O zilf-i ham-be-ham-1 dil-riibay1 n’eyler imis

“(Sevgilinin) dogan gozii, can avlamaya yetmez mi? O, goéniil kapan giizelin

kivrim kivrim sagini ne yaparmig (niye ister)?”

Klasik Tiirk siirinde sevgili, asik lizerinde gozleri ile ¢ok etkilidir. Sevgilinin
gozleri manali bakislariyla adeta asiga bir seyler anlatir. Sevgilinin bu mana dolu
bakisinin unsurlar1 kag, kirpik ve gézdir. Sevgilinin sert bakislar1 bazen dogan ve
sahin gibi avci kuslara benzetilir. Buna gore kirpikler, o avcmin goniil kusunu
avlamak igin acilan kanatlardir®®®. Sevgilinin g6zii gibi saclar1 da sdh-baza benzetilir.
Sevgilinin saglari da asigin canin1 avlamakta maharetlidir. KI&sik Tirk siirinde
sevgiliye, sevgilinin sacmna ve g0ziine sahbdzin istin vasiflar1 yiiklenerek
benzetmeler yapilmasi, sahbdz-sevgili merkezli tasavvurlarin kaynagini olusturur. Bu
baglamda bir saray istiaresiyle iradenin bir temsili olan sahbdzin
(sultanin/sevgilinin), mahir avciligi karsisinda sembolik olarak  kuslarin

(kulun/as181n) acziyeti vurgulanir®*,

241 Harun Tolasa, a.g.e., s. 256.

242 [skender Pala, a.g.e., s. 341.

243 Ahmet Atilla Sentiirk, Osmanli Siiri Kilavuzu, Diin Bugiin Yarm Yayinlar, C.5, Istanbul 2021, s.
57.

244 Selim Gok, ““Sevgili Sahbaziyla Géniil/Can Kusu Avlamak’® Hayali Uzerine”, Uluslararast Uygur
Aragtirmalar: Dergisi, S.14, 2019, s. 95.
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Beyitte Neyli, yetismez mi diyerek sevgilinin dogan kusu gibi olan goziiniin,
as1gm canini avlamak i¢in nigin yeterli gelmedigini; n eyler imis diyerek de o gozun,
goniil kapan giizelin sagina neden ihtiya¢ duydugunu sorarak istifhdm yapmustir. Bu
sanat araciligiyla da sevgilinin hem gozii hem de sagiyla as18in canini avlayan bir
avcl oldugu ifade edilerek beyitte bir aver mazmunu olusturulmustur. Ayrica
aralarinda anlamca ilgi bulunan “cesm, seh-baz, sikar, ziilf” kelimeleri arasinda

ten&sub vardir.
4. Beyit Hezarves ser-i kiyin mekan iden o giilif
Figan u naleyi subh u mesay1 n’eyler imis

“O giiliin bulundugu yeri bulbll gibi mekan eden feryadi ve inlemeyi, sabahi

ve aksami ne yaparmig?”

Klasik Tirk siirinde bilbil, seherde uyanik olup 6tmesi, glle olan aski, feryat
ve figaniyla 6liim uykusundaki tabiati uyandirmasiyla anilmistir. Bilbllin mekani
gul bahgesidir, gullerin igidir. Bulbul, bahar ¢arsisinin bekgisi oldugu igin, her gece
seher vaktine kadar giil bahgesinde dolanir durur. Bulbil, seher vaktinde uyanir ve
Otmeye baslar, giizel sesiyle varligin fark ettirir ve sehere giizellik katar. Ask ¢ilgini
bilbdl, ask derdinden sabirsiz ve kararsizdir, bahar gelince gul bahgesinde yerinde
duramaz, her an binlerce feryat eder, goncalarin agildigini gériince sabredemez, dili
durmaz, sabah aksam Oter, sesi gul bahcesini kaplar. Bulbulun, seher vakti gl
bahgesinde binlerce giizel nagmesi vardir. Seherin sevki hos sesli bllbile verildigi
icin, seherde bulbulin feryat ve figanm artar. Bulbilin goziine uyku girmez, ask
derdinin atesiyle seherde hazin hazin inler. Bulbal, her seher &h eder, narasiyla guli
rahatsiz edip uykusundan uyandirir. Biilbiiliin feryat ve figaninin asil sebebi glldir.
Bllbull gondllerde yicelten de gile olan askidir, yoksa bulbul gibi binlerce kus
vardir. Seherde giil bahgesinde naz ile tebessiim eden bir gonca, bulbilin gonline
ferahlik verir. Bilbil, gll redifli siir okur, seherde asik oldugu gulii anip feryat eder,
guliin yiiziinii goriince sevincinden bir sedasinda binlerce nagmeyi icra eder. Bulbl,
asigin benzetilenidir. Sevgili karsisinda asigin durumu, gul karsisindaki bulbule
benzer. Sevgili, giil olarak tasavvur edilince dgik, biiloul olur. Agik, taze bir giil olan
sevgilinin hasretiyle her gece sehere kadar bilbul gibi feryat eder; bulbul gibi sabah

ve aksam figan eder, sevgilinin guzellik bahgesine bilbiller gibi aglar. Bulbulin gul
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icin ah u zar ettigi, aglayip inledigi, geceler boyu uykusuz kaldigi gibi, dsik da
sevgilinin gl ylzinin hasretiyle feryat ve figan eder. Gulun, bilbilin feryadina
itibar etmedigi gibi, gul olan sevgili de dgsikla ilgilenmez, onun aglama ve
inlemesinden etkilenmez?®. Bu beyitte de bir “Giil-Biilbiil” mazmunu vardir.
Burada gul, acgik istiare yoluyla sevgili yerine kullanilmis; dsik da gile asik olan
bilblle teshih edilmistir. Sair, n’eyler imis soru ifadesiyle asigin sevgilinin
bulundugu yerde, tipki bir biilbiil gibi sabah aksam inleyip feryat mi ettigini
sormaktadir. Neyli, yine sorusuna cevap beklemez, cevabini gayet iyi bildigi soruyu
sorar. Beyitte istifhAm sanati yapilmis ve bu yolla daha etkili bir anlatim
sunulmustur. Ayrica beyitte, “hezar, gul, figan u nale” kelimeleri arasinda tenasub;

subh ve mesa kelimeleri arasinda da tezat vardir.
5. Beyit Yeter nezéket-i ma‘na suhanda iy Neyli
Bu denli rikkat-i husn-i edayr n’eyler imis

“Ey Neyli! Soziindeki mand inceligi yeter. (Soziin) bu kadar giizel ve ince

anlatimi ne yaparmis?”’

Bu beyitte mahlasina seslenen Neyli, birinci misrada, séziindeki méana
inceliginin yeterli oldugunu ifade etmektedir. Ikinci misrada ise n’eyler imis diyerek
istifhdm yapan sair, soziiniin bu kadar ifadeyi giizellestiren bir incelige neden gerek
duydugunu sormaktadir. Neyli yine cevabini bildigi bir soruyu sormaktadir, ancak
tislibunun giizelligini ve inceligini dile getirip kendisini 6vmek maksadiyla, bildigini
bilmezlikten gelmektedir. Bu itibarla beyitte tecahil-i arifane yapilmistir. Ayrica

beyitte, “mana, suhan, nezéket, rikkat, hisn-i eda” kelimeleri arasinda tenasib

vardir.
2.1.9.1. Gazel 93’iin Anlatim Plam

Arka planin ortaya konuldugu serh kisminda da belirtildigi gibi, Neyli’nin 5

beyitten olusan bu gazelinin anlatim plani asagidaki tablodaki gibidir:

285 Hiiseyin Giifta, “Divan Siirinde Vakt-i Seher”, Uluslararasi Sosyal Arastirmalar Dergisi (Kldsik
Tiirk Edebiyatinin Kaynaklar: Ozel Sayisi- Prof. Dr. Turgut Karabey Armagani), V. 3, s. 123-126.
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Beyitler

Gonderici
(Anlaticy)

Ozne

Mesaj

Nesne

Al

1. Beyit

Asik/Sair

Asik

“Ey sevgili! Senin
agkinin  yataginin
hastasi, ilact ne
yapsin? Senin
sacmin diigiimiiniin
esiri, kurtulusu ne
yapsin?”

[lacy/Kurtulusu

Sevgili

2. Beyit

Asik/Sair

Sevgilinin
kadeh gibi
olan
keyifli 1a’l
dudag1

“Ey sevgili! Kadeh
gibi olan keyifli la’l
dudagm, bu diinya
meclisinde zevk
kadehini ne yapsin
(niye ister)?”

Zevk kadehini

Sevgili

3. Beyit

Sair

Sevgilinin
dogan
gozu

“(Sevgilinin) dogan
g0zl, can avlamaya
yetmez mi? O,
gonil kapan guzelin
kivrim kivrim
sacinl ne yaparmis
(niye ister)?”

Gonul  kapan
glizelin kivrim
kivrim sagint

Okuyucu/
Dinleyici

4. Beyit

Sair

Asik/O

“O giiliin
bulundugu yeri
balbdl gibi mekén
eden feryadi ve
inlemeyi, sabah1 ve
aksami ne
yaparmig?”’

Feryadi ve
inlemeyi/
sabahi ve
aksami

Okuyucu/
Dinleyici

5. Beyit

Sair

Sen

Neyli!
Sozundeki mana
inceligi yeter.
(S6zin) bu kadar
guzel ve ince
anlatimi ne
yaparmig?”’

‘CEy

Sozilindeki
mana inceligi

Neyli

2.1.10. Gazel 102’nin 6. Beytinin Giiniimiiz Tiirkcesine Cevirisi ve Serhi

“MefOlu/Failata/Mefatli/Failin”

Seyda vii zar u valih i efkende eyledi

Hicrifi bu né-tiivani ne var itmedik senifi (G 102/6, D., s. 358)
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“Ey sevgili! Senin ayriligin bu zayifi, divane, aglayip inleyen, saskin ve

diiskiin etti, (senin ayriliginin) etmedigi (daha) ne var?”

As181n en biiyiik derdi, 1ztiraby, sevgiliden ayr1 olmaktir. Ayrilik ve buna eslik
eden hasret, asigin hi¢ tahammil edemedigi veya nadiren olmak iizere pek zor
tahammiil ettigi hususlardir. Ayrilik neticesinde viicudu zayif diisen asik, deli divane
olur, aglayip inler, sasirir, ¢aresiz bir sekilde gam, keder iginde kalir. Beyitte,
ayriligin asik {izerindeki tesirlerini siralayan sair, sevgiliye “(senin ayriliginin)
etmedigi (daha) ne var?” diye sormaktadir. Neyli, yine sorusuna cevap
beklememekte, cevabini gayet iyi bildigi bir soruyu sorarak istifhdm yapmaktadir.
Zira ayrilik, asiga 1ztirap verecek neredeyse biitiin olumsuz tesirleri gdstermis, geriye
bir sey kalmamistir. Bu gergegi bilen sair, soru yoluyla sevgiliye olan sitemini
bildirmektedir. Beyitte aralarinda anlamca ilgi bulunan “hicr, seyda, zar, valih,

efkende, na-tiivan” kelimeleri arasinda tenasiib vardir.
2.1.10.1. Gazel 102’nin 6. Beytinin Anlatim Plam

Neyli’nin 102. gazelinin 6. beytinin anlatim plani asagidaki gibidir:

Beyitler | Gonderici | Ozne Mesaj Nesne Alict
(Anlatici)
6. Beyit | Asik/Sair Sen “Ey sevgili! | Sevgilinin ayriligi | Sevgili
Senin  ayriligin
bu zayifi,

divane, aglayip
inleyen, saskin
ve diiskiin etti,
(senin
ayriliginin)
etmedigi (daha)
ne var?”

2.1.11. Gazel 107’nin 3. Beytinin Giiniimiiz Tiirkcesine Cevirisi ve Serhi

Divan’da yer alan 107. gazel, 5 beyitten olusmaktadir. Gazelin vezni Me fa i

lin/Feilatin/Me failin/Fe i lin seklindedir.
Hezar nale vii sivende gongesi dil-hdn

Bu gllsenifi nesi var ca-y1 piir-safa diyecek (G 107/3, D., s. 360)
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“Bu giil bahcgesinin bulbuli feryat ve yasta, goncasiin igi kan aglamakta,

(buranin) nese dolu yer diyecek nesi var?”

Klasik siirde bilbdl asigin, gl de sevgilinin timsalidir. Bulbdl, seher vakti
Otmesi, giile olan agki, feryad ve figaniyla anilir. Biilbiiliin mekani giil bahgesidir.
Biilbiil, seher vaktinde giilii karsisina alarak oOter, giizel nagmesiyle giil bahgesine
nese katar. O, ask 1ztirabindan sabirsiz ve kararsizdir, bahar gelince yerinde duramaz,
her an ah ve feryad eder, goncalarin agildigin1 goriince sabredemez, siirekli oter, sesi
biatun gl bahcesini kaplar. Beyitte Neyli, “Bu giil bahgesinin biilbiilii feryad ve
yvasda, goncasimin i¢i kan aglamakta, (buranin) nese dolu yer diyecek nesi var?”
diye sorarak giil bahgesinin biilbiiliiniin feryad ve yasda, goncasinin da keder iginde
oldugunu, bu durumda giil bahgesine ¢cok neseli bir yer denilemeyecegini ifade eder.
Burada goncanin kederli olarak tasavvuru, iginin kan gibi kirmizi renkte ve heniiz
acilmamis olmasina dayandirilabilir. Zira goncanin kederden siyrilip giilmesi,

acilmastyla gergeklesir.

Beyitte biilbiiliin feryadi, goncanin kederli hali dolayisiyla giil bahgesinde
nesenin olmadigini gayet iyi bilen Neyli, nesi var? soru ifadesiyle istifhdm yapmakta
ve bu sanat araciligiyla daha etkili bir anlatim sunmaktadir. Beyitte aralarinda anlam
ilgisi bulunan “hezar, nale vii siven, gonge, dil-hiin, giilsen” kelimeleri arasinda

ten&sub vardir.
2.1.11.1. Gazel 107’nin 3. Beytinin Anlatim Plam

Neyli’nin 107. gazelinin 3. beytinin anlatim plan1 asagidaki gibidir:

Beyitler | Gonderici | Ozne Mesaj Nesne Ahci
(Anlaticy)
3. Beyit | Sair Bulbal/ “Bu gul | Biilbiiliin feryad: ve | Okuyucu
Gonca bahgesinin yas1/Goncanin Lo
bllbulu feryat ve | i¢inin kan agladigi [Dinleyici
yasda,

goncasinin  igi
kan aglamakta,
(buranin)  nese
dolu yer diyecek
nesi var?
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2.1.12. Gazel 133’iin 4. Beytinin Gunumuz Turkgesine Cevirisi ve Serhi

Divan’da 133. gazel olarak yer alan ve 8 beyitten olusan gazelin vezni Fe i 1&

tin/Feilatin/Feilatin/ Fei lin seklindedir.
Dag-1 “‘iskifila ki dil itdi neva-y1 kantn
Alup iy kas1 kemanim ele n’eylersin sen (G 133/4, D., s. 375)

“Ey yay kaslhim! GOnll, senin askinin yarast nedeniyle kanun sesi ¢ikardi.

Sen (gonlu) eline alp da ne yapiyorsun?”

Sair bu beytinde sevgiliye nida ile Ey kasi kemanim! diye hitap etmektedir.
Beyitte sevgilinin kasi yaya tesbih edilerek kasin ok aticiligima ve bu haliyle
yaralayici, Oldiiriici olma vasfina atifta bulunulmustur. Bir mizik terimi olan
kan(n?¥® ilk defa olarak Farabi tarafindan yapildigi soylenilen, bir kosesi kesik
dikdortgen seklinde ve dizler iizerinde parmaklarla ¢alinan bir ¢algidir. Klasik siirde
as181n sinesi agk derdinden dolay1 yariklarla dolmussa ¢eng, rebap ve tanbiir gibi telli
calgilar, sine i¢in kendisine benzetilen olur. Eger sairin gonlii ayn1 sebepten dolay1
yaniklarla ya da yaralarla dolu ise bu sefer vurmali calgilardan def veya nefesli
calgilardan ney, goniil icin kendisine benzetilen olur. Diger bir telli ¢algi olan kan{in
daima tevriyeli bir sekilde ve Cem ile bir arada zikredilir®*’. Beyitte de Asigin
gonlinde veya gogsiinde ask nedeniyle olusan yaralarla kantnun telleri arasinda
sekil itibariyle bir iliski kuruldugu sdylenebilir. Neyli, soyut bir kavram olan gonli
somutlagtirarak, sevgiliye agk yarasi nedeniyle kaniin sesi ¢ikaran gonliinii eline alip
da ne yapacagini n’eylersin sorusuyla sorar. Beyitte ele almak deyimiyle irsal-i
mesel yapilmistir. GOnli ele almak ibaresi ile de sevgilinin yay kasi ve kirpik
oklariyla as1gin gonliine eziyet etmesi kastedilmistir. Beyitteki istifhdm sanati, sairin
sevgiliye sitemini bildirmesi bakimindan anlatima katki sunmustur. Ayrica aralarinda
anlamca ilgi bulunan “dag, 1sk, dil, neva, kanln, kas, keman” kelimeleri arasinda

tenasub vardir.
2.1.12.1. Gazel 133’iin 4. Beytinin Anlatim Plam

Neyli’nin 133. gazelinin 4. beytinin anlatim plan1 asagidaki gibidir:

246 Ferit Devellioglu, a.g.e., s. 488.

27 Musa Tozlu, “Asim Divani’'nda Misiki Unsurlar”, Divan Edebiyati Arastirmalart Dergisi 13,
Istanbul 2014, s. 149-150.
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Beyitler | Gonderici | Ozne Mesaj Nesne Alici
(Anlaticy)

4. Beyit | Asik/Sair Sen “Ey yay | Sevgiliye duyulan | Sevgili/
kasglim! agkin yarasi
Gonil, senin
agkinin yarasi
nedeniyle

kanun  sesi
cikardi. Sen
(gonlu) eline
alip da ne
yapiyorsun?”

Yay kaslt

2.1.13. Gazel 134’iin Giiniimiiz Tiirkcesine Cevirisi ve Serhi

Divan’da 134. gazel olarak yer alan metin, 5 beyitten olusmaktadir. Gazelin
vezni Me fatlin / Me fatlun/ Me fa i lin / Me fa 1 lin seklindedir ve tamami ne
soru kelimesiyle soylenilmistir. Gazelin kafiyesi; bi-dad, mu 'tdd, dbad, yad, Ferhdd

ve Ustad kelimelerindeki -ad’lar redifi ise n eylersin soru kelimesidir.
1. Beyit Urup céna hezaran hancer-i bi-dad n’eylersin
Idiip can ii dili bi-dadifia mu‘tad n’eylersin
“Ey sevgili! Sen zalim hanceri binlerce cana vurup ne yapwyorsun? Cani ve

gonlu eziyetine alistirp ne yapiyorsun?”

Bu beyitte hanger, acik istiare yapilarak sevgilinin yan bakiginin benzetileni
olmustur. Sevgili, asik lizerinde bakisiyla ¢ok etkilidir. Sevgilinin manali1 yan bakisi
olan gamze, asiga daima aci1 ve 1ztirap verir. Ok, kilig, hancger, cerrah, avci, cellat,
katil gibi sifatlarla nitelenen gamze ¢ogunlukla kan dokiicidiir. Gamzenin hedefinde
ise as1@in cani, gonlu, sinesi, cigeri veya yiiregi vardir. GOnil veya can adeta
gamzenin nisangahidir’®®. Sevgilinin hedefinde ise sadece bir degil, ona goniil veren
binlerce asik vardir. Sevgili, hanger gibi olan bakislarini, asiklarina saplamaktan bir
an olsun geri durmaz, ancak asigin cani ve gonlii, yine de bu bakislari arar. Zira asik,
gamzenin meftinu olmustur. Burada Neyli, beytin birinci misraindaki neylersin soru

ifadesiyle sevgilinin yan bakisiyla binlerce asiga ne yaptigini; ikinci misrainda da

248 Nagehan Ucan Eke, Na'ili’nin Gazellerinin Serhi ve Yapisalcilik A¢isindan Incelenmesi, Mugla
Sitk1 Kogman Universitesi Yayinlari, C.I, Mugla 2014, s. 337.
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neylersin sorusuyla asiklarin canimi ve gonliinli eziyete alistirip ne yaptigini sorar.
Beyitte cevabi bilinen sorularla istifhdm yapilarak asigin sevgiliye olan sitemi dile
getirilmistir. Ayrica beyitte can ve bi-dad kelimeleri tekrar edilerek tekrir sanati

yapilmustir.
2. Beyit Dil-i viranemi dest-i keremle yapma sultanim
Haréab-abad-1 ‘1ski eyleyiip abad n’eylersin

“Sultanim! Yikilmis gonliimii kerem eliyle yapma (onarma)! Ask harabesini

imar edip de ne yapuyorsun?”

Klasik Tirk siirinde sevgili, goniil iilkesinin ve giizellik ilinin sultani,
hiikkiimdaridir. Sultanin en 6nemli &zelligi ise comertligi, lutuf ve kerem sahibi
olmasidir. Sevgilinin bunlar disindaki en belirgin 6zelligi ise zalim olusudur. Sevgili
kat1 goniilliidiir, merhamet etmez. Giiler, eglenir, nazlanir, halden anlamaz, vefa
gostermez. Asigm goniil yurdunu yikar, adeta bir viraneye cevirir. Bitiin bunlara
ragmen asik, sevgilinin zulmiini hos goriir. Cevr i cefasimi lutuf ve kerem sayar.
Sevgilinin gami onun gidasidir. Asik sevgiliye niyaz ettikge, sevgilinin naz edip
istigna gostermesini ister. Asigin, sevgiliden vefa istedigi ¢ok az goriiliir. O, kendini
hicrana miitad eylemistir®®®. Beyitte Neyli, sultanim diyerek seslendigi sevgiliye,
yikilmis génliinli comert davranarak onarmamasini sdyler; neylersin sorusuyla da ask
harabesini ni¢in imar etmek istedigini sorar. Beyitte istifhdm sanati yapilarak
sevgilinin cevrinden duyulan memnuniyet ifade edilmistir. Ayrica beyitte, “virane,
harab-abad” kelimeleri arasinda tenasib; virane ve abad kelimeleri arasinda ise tezat

vardir.
3. Beyit Dem-i vasl-1 siirGir-encami hos gor iy gofiil simdi
Idiip 41dm-1 eyyam-1 firaki yad n’eylersin

“Ey goniil! Simdi sonu seving olan kavusma anint hos gér. Ayrilik giinlerinin

elemlerini hatirlayp ne yapiyorsun?”

Klasik Tiirk siirinde vuslat, asigin en son ve en esasli hedefidir. Aglama
inleme gibi biitiin gayretler onu ele gecirmeye yonelmistir. Vuslat hali, cogunlukla

bir hicran hali ile birlikte diisiiniiliir. Bu iki hal birbirini takip eder. Asik, genellikle

249 Cemal Kurnaz, a.g.e., s. 194.
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bir hicran halindedir. Bu halde iken vuslat: arar; bazen de vuslat halindedir, fakat
daima hicran korkusu geker?®®. Bu beyitte de Neyli, nihai hedefine, vuslata ermistir.
Sair, gonliine seslenerek gonliiniin, simdi sonu seving olan kavusma anini hos
gbérmesini, mutlu olmasini ister; neylersin sorusuyla da ayrilik giinlerinin elemlerini
hatirlayip nigin {iziildigiinii, endise ettigini sorarak istifhdm yapar. Boylelikle sair,
gonliinii teskin etmeye ¢alisir. Beyitte soru yoluyla anlatima kuvvet kazandirilmistir.
Ayrica beyitte, dem ve eyyam kelimeleri arasinda tenasub; vasl ve firak kelimeleri

arasinda da tezat vardir.
4. Beyit Ider te’sir seng-i Bi-siitiina ger¢i kim tisefi
Dil-i &hen-sirist-i yari iy Ferhad n’eylersin

“Ey Ferhdad! Ger¢i senin KUlUingun Bi-sitin’un tasina tesir eder, ama

sevgilinin yaradilisi demir gibi kati olan gonliinii ne yapiyorsun?”
Neyli’nin bu beytinde “Ferhad u Sirin” hikayesine telmih vardir:

“Erkek cocuk birakmadan 6len Ermen hiikiimdarinin yerine Mehin Bani adli kizi
gecer. Mehin Banii’'nun Sirin adli bir kizkardesi vardir. Mehin Bani, Sirin igin bir
kosk yaptirir. Bihzdd adli bir ressam bu kégskii giizel resimlerle siisler. Bihzad in
Ferhdd adli bir oglu vardir. Ferhdad babasiyla ¢alisirken Mehin Bani ona dsik olur.
Ferhdd ise Sirin’e tutulmugstur. Avada bir Ferhdd ile Sirin gizlice bulusurlar. Sirin
bir giin agskini ispatlamast i¢in Ferhad’dan sehrin disindaki bir pinart késke
baglamasimi ister. Ancak arada Bi-siitin adli bir dag vardir. Ferhdad saray
bekgiligine tayin edilmek sartiyla bu gorevi kabul eder. Miihendis olan Ferhad
baylk kultnglyle dag: delmeye baslar. Mehin Bdnu, Ferhdd’in Sirin’i sevdigi icin
onu hapse attirsa da, bir miiddet sonra gérdiigii bir riiya tizerine onu serbest
birakir. Karamsarliga kapilan Ferhdd ise dagda bir magara a¢ip oraya Sirin’in
resimlerini ¢izer ve orada yalniz yasamaya baglar. Bu arada Hiisrev’in babasi olan
Hiirmiiz, Sirin’i Ferhad’a almak i¢in Mehin Bani ile savaswr. Hiirmiiz'iin oglu
Hiisvev ise Sirin’e dsik olur ve hastalanmip yataga diiger. Nihayet Ferhad dagi
delmeye devam eder. Tam dagi delecegi sirada Hiisrev’in dadisi, Ferhdd in yanina
gelip ona ‘Oglum sen burada ugrasyorsun ama Sirin oldi.” der. Ferhad bir dh
¢ekip olanca giiciiyle koca kiiliingii basina indirir ve oliir. Sirin bunu haber alinca
Ferhdd’n éliisii basinda aglar ve belindeki hanger ile canina kiyar. Hiisrev’in

dadist ise dagdan inen bir aslan tarafindan parcalanir. ">

20 Harun Tolasa, a.g.e., s. 404-405.
251 {skender Pala, a.g.e., s. 185.
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Beyitte Ferhad’a seslenen Neyli, Ferhad’in kiiliingiiniin (kazmanin), Bi-sut(n
dagimin taglarin1 kirarak, onun gergeklesmesi gii¢ bir isi basardigini ifade eder;
n’eylersin diyerek de sevgilinin, yaradilis1 demir gibi kat1 olan gonliinii kazanmakta
ayni basariy1 elde edip edemeyecegini sorar. Boylelikle istifhdm yapan sair,
merhametsiz bir sevgiliyi memnun edip onun gonliine girmenin her seyden zor
oldugunu muhataba sezdirir. Ayrica beyitte, “Bi-sutln, seng, tise, ahen-sirist”

kelimeleri arasinda tenasib vardir.
5. Beyit Zemin-i nevde Neyli cilve kilsin Edhem-i hamen
Kihen vadide olup pey-rev-i iistad n’eylersin

“Ey Neyli! Kaleminin Edhem’i, yeni bir tarzda goriinsiin! Eski usulii takip

eden bir Gstad olup ne yapwyorsun?”

Bu beyitte /brdahim Edhem s6z konusu edilerek telmih yapilmustir:

“Ibrahim Edhem, tahtimn iizerinde uyuyakaldigi bir gece riiyasinda tavamn
sallandigint hisseder. Orada kimin bulundugunu sorunca, “Tamdik biriyim, devemi
kaybettim, onu aryorum” cevabini alir. Ibrahim Edhem, damda deve aramanin
saskinlik oldugunu séyleyince sesin sahibi ona, Allah’t altin taht iizerinde ve atlas
elbise i¢inde aramanin damda deve aramaktan daha biiyiik bir saskinlik oldugunu
hatirlatir. Bunun iizerine Ibrahim Edhem diisiinceye dalar. Olaydan birkag giin
sonra devlet ileri gelenlerinin bulundugu sélende bir adam korkusuzca muhafizlar:
gecerek Ibrahim Edhem’in karsisina dikilir. Ibrahim Edhem ne istedigini sorunca
adam sélenin verildigi handa kalmak istedigini belirtir. Ibrahim Edhem, buranin
han degil kendisine ait bir konak oldugunu ve her oniine gelenin burada
kalamayacagim soyler. Adam, konagin daha dnce kimlerin oldugunu ve onlarin
simdi nerede bulundugunu sorar; Ibrahim Edhem de onceki sahiplerinin 6ldiigiinii
belirtir. Adam, “Bu ne bi¢im konaktir ki biri gelmede, biri gitmede” der ve oradan
uzaklagwr. Bundan etkilenen Ibréahim Edhem onun pesine diiser; kendisiyle konusmak
istedigini belirterek kim oldugunu sorunca “Hizir” cevabini alwr. Ertesi giin ava
ctkan [bréahim Edhem atinn iizerinde iken “uyan!” diye bir ses duyar. U¢ defa
tekrarlanan bu sese aldiris etmeyince ayni ses, “Baskalart seni uyandirmadan once
kendin uyan!” ciimlesiyle yankilamr. Ayrica Ibréhim Edhem’in o esnada karsisina
¢tkan bir ceylan dile gelerek, “Ben seni avlamak ic¢in gonderildim; senin beni
avlaman i¢in degil. Bir bicareye ok atip avlamak i¢in mi yaratildin? Bundan baska
isin yok mu?” der. Ardindan ayni sézleri atimin eyerinin kasindan ve kendi iginden
de isiten Ibrahim Edhem aniden ruhi bir degisime ugrar, kesfi agilir. Allah’a tévbe

eder ve “Rabbim! Beni korudugun siirece bugiinden itibaren sana dsi
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olmayacagim” diyerek iizerindeki kiymetli esyalari, elbiselerini ve atini orada

karsilastigi ¢obanlarmdan birine verir, siiriiyii de bagislar ve ¢obanmn elbiselerini

givip Belh’ten ayrilir.”*>?

Beyitte kalem, mutasavvif Ibrdhim b. Edhem’e tesbih edilmistir. Tecrid
yoluyla kendisine seslenen Neyli, yasantisin1 degistirip yeni bir yola giren Edhem
gibi kaleminin de yeni bir tarz olusturmasini ister, neylersin soru ifadesiyle de eski
tarzda siir yazan sairleri nigin takip ettigini sorar. Beyitte istifhdm yapilarak sairin
yeni bir tarz olusturma konusundaki istegi vurgulanmistir. Ayrica beyitte Edhem
kelimesi ile mutasavvuf /brahim Edhem anlammin yaninda, karayagiz at anlami da
kastedilerek tevriye sanati yapilmistir. Beyitte, “zemin, vadi, Edhem, hame”

kelimeleri arasinda tenasiib: nev ve kiihen kelimeleri arasinda da tezat vardir.
2.1.13.1. Gazel 134’iin Anlatim Plam

Arka planin ortaya konuldugu serh kisminda da belirtildigi gibi, Neyli’nin 5

beyitten olusan bu gazelinin anlatim plan1 asagidaki tablodaki gibidir:

Beyitler | Gonderici | Ozne Mesaj Nesne Ahc
(Anlaticy)
1. Beyit | Asik/Sair | Sen “By sevgili!  Sen | Zalim Sevgili
zalim hanceri | hangeri/yan

binlerce cana wvurup | bakisi
ne yapiyorsun? Cant
ve gonli eziyetine

alistirip ne
yapiyorsun?”’

2. Beyit | Asik/Sair Sen “Sultamim! Yikilmis | Ask har&besini Sevgili/
gonlimdi kerem Sultan
eliyle yapma
(onarma)! Ask
harabesini imar edip
de ne yapryorsun?”

3. Beyit | Sair Sen “EBy gonil! Simdi | Sonu seving olan | Gondl

sonu seving olan | kavusma anini
kavusma anim1 hos
gor. Ayrilik
ginlerinin elemlerini
hatirlayip ne
yaptyorsun?”

252 Nurettin Albayrak, “Ibrahim b. Edhem”, DI4, C. 21, istanbul 2000, s. 295.
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4. Beyit | Sair Sen “EBy Ferhad! Gergi | Sevgilinin, Ferhad
senin kalungun Bi- | yaradilisi  demir
siitin’un tagina tesir | gibi kati olan
eder, ama sevgilinin | gonlinu

yaradiligt demir gibi
kat1 olan gonliinii ne
yaptyorsun?”

5. Beyit | Sair Sen “Ey Neyli! | Kaleminin Neyl
Kaleminin Edhem’i, | Edhem’i
yeni bir  tarzda
gorinsun! Eski usali
takip eden bir Ustad
olup ne yapiyorsun?”’

2.1.14. Gazel 135’in 2. Beytinin Giiniimiiz Tiirkcesine Cevirisi ve Serhi

Divan’da yer alan 135. gazel, 5 beyitten olusmaktadir. Gazelin vezni Fa i 1&
tin/Failatun/Failatin/Failin seklindedir.

Slz-1 ahimla seni ber-bad iderdim n’eyleyim
Kakil-i canana iy baht-1 siyeh hem-rengsin (G 135/2, D., s. 377)

“Ey kara baht! Ahimin atesiyle seni perisan ederdim, ama sevgilinin kara

kakullyle ayni renktesin, ne yapayim?”

Bu beyitte ah, atese feshbih edilmistir. Ah, bir ac1 tinlemidir. Klasik Tiirk
siirinde as131n ask atesiyle gonliinden ¢ikan bir duman olarak diisiiniiliir. Ah denildigi
zaman, agizdan ¢ikan bugu miinasebetiyle hiisn-i ta’lil sanati kullanilir. Agizdan
¢ikan bugunun goge yiikselmesi nedeniyle “mazlumun ahi1 yerde kalmaz/ alma
mazlumun ahimi ¢ikar dheste aheste” gibi atasdzlerine konu olmustur. Boylece ah
atesi goklere yiikselir ve Tanr katina ulasir®3. Beyitte sair, teshis ve nida yoluyla Ey
kara baht! diye seslenir. Buradaki baht-: siyeh ifadesi, asigmn kotii talihini ifade eder.
Talihin as18a zulmetmesi dolayisiyla asik, talihinden daima yakinir. Neyli, kara bahti
ahinin atesiyle perisan edebilecegini, ama onun sevgilinin kara kakiliyle ayni rente
oldugunu, bu nedenle de elinden bir sey gelmedigini soyler. Klasik Tirk siiri
estetiginde sevgilinin sa¢1 daima karadir. Burada da sevgilinin sagiyla baht arasinda

renk itibariyle bir iliski kuruldugu gorilmektedir. Ayn1 zamanda, asigin ask atesiyle

253 {skender Pala, a.g.e., s. 23.
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gonliinden ¢ikan dumanin kara oldugu disiiniildiigiinde, ah ile baht ve sevgilinin
kakiilii arasinda da renk itibariyle bir iligki kuruldugu sdylenebilir. Beyitte n eyleyim
sorusuyla istifhdm yapilarak sevgilinin kara kakiiliiniin asik tizerindeki tesiri
yansitilmis ve buna bagl olarak da asigin, kara baht1 perisan edebilme konusundaki
caresizligi dile getirilmistir. Ayrica aralarinda anlam ilgisi bulunan “siiz, ah, kakiil,

baht-1 siyeh, hem-reng” kelimeleri arasinda tenasuib vardir.
2.1.14.1. Gazel 135’in 2. Beytinin Anlatim Plani

Neyli’nin 135. gazelinin 2. beytinin anlatim plani asagidaki gibidir:

Beyitler | Gonderici | Ozne Mesaj Nesne Ahc
(Anlaticy)

2. Beyit | Sair Ben “Ey  kara | Sevgilinin kara kakull Kara baht
baht!
Ahimin
atesiyle seni
perisan
ederdim,
ama
sevgilinin
kara
kakiluyle
ayni
renktesin,
ne
yapayim?”’

2.1.15. Gazel 135’in 4. Beytinin Giiniimiiz Tiirkcesine Cevirisi ve Serhi
“Failatin/Failatin/Failatin/Failin”

Vakf iderdim ben seni vasf-1 dehan-1 dil-bere

Iy zemin-i tAize amma n’eyleyim pek tengsin (G 135/4, D., s. 377)

“Ey yeni gazel! Ben seni, gonul alan sevgilinin agzini vasfetmeye aywrirdim,

ama pek darsin, ne yapayim?”’

Klasik Tiirk siirinde, lizerinde en ¢ok durulan giizellik unsurlarindan olan
agiz, birgok bakimdan anilir. Sevgilinin agzi1 hikmetle doludur. S6z ve hikmet
arasindaki yakin ilgi miinasebetiyle agiz, hikmet incileriyle dolu olan bir sedefe

benzetilir. Inci ile kastedilen, agizdan ¢ikan sozlerdir. Agzin en temel ve belirgin
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ozelligi ise dar ve kiglk olmasidir. Kiigiikliik konusunda miibaldga etmeyi seven
sairler, kimi zaman hayallerini u¢ noktalara vardirarak agzi1 maddenin bdliinemeyen
en kiigiik pargasi anlaminda ciiz-i 1a-yetecezzd olarak nitelendirirler. Miibalagali
kicuklik kapsaminda agiz, atom anlaminda cevher-i ferd ve hayali, belli belirsiz
nokta anlaminda nokta-i mevhdm olarak da nitelendirilir. Klasik siirde agiz, bal,
dartissifa, fistik, gonca, hazine, hokka, kevser suyu ve kaynagi, mim harfi, muamma,
Stleyman mihrl, Arapca sifir rakami, sir, sarap, seker, serbet, yiiziik ve zerre gibi

unsurlara tesbih edilir®>*.

Beyitte Neyli, nida ve teshis ile yeni gazeline seslenerek onu, dilberin agzini
vasfetmeye ayirmak istedigini, ancak bunun i¢in gazeli yazdig1 yerin (sayfanin) pek
dar oldugunu ve bu yiizden elinden bir sey gelmedigini sdyler. Burada sevgilinin
agzinin darlig1 ile gazel yerinin darlig1 arasinda bir ilgi kuruldugu gozlenmektedir.
Beytin arka planinda ise sevgilinin agi1z vasiflariyla ilgili anlatilacak ¢ok seyin olmasi
nedeniyle gazel yazilacak yerin dar, yetersiz geldigi ifade edilmektedir. Beyitte
n’eyleyim soru ifadesiyle istifhdm yapilmis ve bu yolla anlatim daha etkili hale

getirilmistir. Ayrica beyitte “dehan, teng” kelimeleri arasinda tenasiib vardir.
2.1.15.1. Gazel 135’in 4. Beytinin Anlatim Plani

Neyli’nin 135. gazelinin 4. beytinin anlatim plani asagidaki gibidir:

Beyitler | Gonderici | Ozne Mesaj Nesne Alict
(Anlaticy)

4. Beyit | Sair Ben “Ey  yeni | Sevgilinin agz Yeni
gazel! Ben gazel
seni, gonul
alan
sevgilinin
agzini
vasfetmeye
ayirirdim,
ama pek
darsin, ne
yapayim?”’

254 Ahmet Atilld Sentiirtk, Osmanli Siiri Kilavuzu, Osmanl Edebiyat1 Arastirmalar1 Merkezi, C.1,
Istanbul 2016, s. 132- 138.
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2.1.16. Gazel 140’1n 7. Beytinin Giiniimiiz Tiirkcesine Cevirisi ve Serhi
“Mefailin/Feilatin/Mefailun/Feilin”

Gamifila kalmadi Neylide takat-1 giiftar

Ne ile halini ‘arz eylesiin safia ne ile (G 140/7, D., s. 380)

“Ey sevgili! Neyli’'de, senin askinin verdigi iiziintiiyle séziin kuvveti kalmadi.

Sana halini ne ile anlatsin, ne ile?”

Asik, daima gam, dert, bela ve elem hali icindedir. O sanki gamin esiridir.
Asik, gam ve elemi askin muktezas1 kabul eder. Bu gam, sevgiliye kavusamamanin
verdigi 1ztirap olup sinir1 yoktur. Beyitte de Neyli, sevgiliye olan askin verdigi
UzUntl nedeniyle soziinliin kuvveti ve tesiri kalmadigini, dolayisiyla da halini
sevgiliye arz etmesinin miimkiin olmadigini séyler. Beyitte ne ile ifadesi tekrar
edilerek tekrir ve istifhdm sanati yapilmig ve bu sanatlar araciligi ile anlatim
pekistirilmis, daha etkili hale getirilmistir. Ayrica Neyli, kendisini baska biri olarak
kabul ederek tecrid yapmustir.

2.1.16.1. Gazel 140’1n 7. Beytinin Anlatim Plani

Neyli’nin 140. gazelinin 7. beytinin anlatim plan1 asagidaki gibidir:

Beyitler | Gonderici | Ozne Mesaj Nesne Ahci
(Anlatici)

7. Beyit | Asik/Sair Neylt “Ey sevgili! | Sevgiliye duyulan askin | Sevgili
Neyli’de, uzlntisu
senin
askinin
verdigi
tzlntiyle
s0zun
kuvveti
kalmadi.
Sana halini
ne ile
anlatsin, ne
ile?”
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2.1.17. Gazel 141’in 4. Beytinin Giiniimiiz Tiirkcesine Cevirisi ve Serhi

Divan’da 141. gazel olarak yer alan ve 5 beyitten olusan gazelin vezni Me fa i

lun/Feilatin/Me failin/Feilin seklindedir.
Nedir bu ciinbiistifi asiifte-hal-i zulfi iken
Degilsin iy dil-i siride sen de halifiile (G 141/4, D., s. 381)

“Ey perigsan goniil! Sevgilinin zOlfinun hdli perisan iken senin bu eglencen

nedir? Sen de haline uygun degilsin (davranmiyorsun).”

Neyli’nin bu beyti nida ve teshis yapilarak Ey perisan géniil hitabiyla baslar.
Klasik Tiirk siirinde gonul, maddi veya manevi 1ztirap seklinde olsun, seving
seklinde olsun, aska dair biitliin duygularin merkezi olarak goriilmektedir. Bu
bakimdan as1ga atfedilen sifatlar fazlasiyla goniil icin de diisiiniilebilir?®®. Gonill,
perisan, kararsiz, miiptela ve hasta olarak tasavvur edilir. Perisan olan goniil,
sevgilinin perisan, dlizensiz, uzun ve daginik saglarmin tutkunu ve esiri olup daha
cok perisan olur. Beyitte perisan gonliin, sevgilinin sa¢1 perisan durumdayken nasil
eglenebildigi sorulmakta ve haline uygun davranmadigi sdylenmektedir. Sair, beyitte
nedir? sorusuyla istifhdm yaparak saskinligini bildirmistir. Ayrica hal kelimesi
tekrarlanarak tekrir sanati yapilmistir. Aralarinda anlamca ilgi bulunan “astifte-hal-i

zulf, dil-i saride,” kelimeleri arasinda da tenasiib vardir.
2.1.17.1. Gazel 141’in 4. Beytinin Anlatim Plani

Neyli’nin 141. gazelinin 4. beytinin anlatim plan1 asagidaki gibidir:

Beyitler | Gonderici | Ozne Mesaj Nesne Ahci
(Anlaticy)
4. Beyit | Sair Sen “Ey perisan gonil! | Sevgilinin Perisan

Sevgilinin zdlfiinin | zalfindn perisan | Gonal
hali perisan iken | hali
senin bu eglencen
nedir? Sen de haline
uygun degilsin
(davranmiyorsun).”

25 Mehmed Cavusoglu, Necati Bey Divani’mn Tahlili, Istanbul: Kitabevi Yay., 2017, s. 214.
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2.1.18. Gazel 144’iin 1. Beytinin Giiniimiiz Tiirkcesine Cevirisi ve Serhi

Divan’da yer alan 144. gazel, 5 beyitten olusmaktadir. Gazelin vezni Me fa i

lun/Feilatin/Me failin/Feilin seklindedir.
Lebifide gérmese cana mulayemet gonge
Ne cani var ide 1af-1 miisabehet gonge (G 144/1, D., s. 382)

“Ey sevgili! Gonca, senin dudaginla olan benzerligi (uyumu) gormeseydi,

)

‘ne cani var?’ ki (dudagina) benzemenin sozunu etsin.’

Klasik Tiirk siirinde agiz veya dudak, renginin kirmizi, seklinin kapali olusu

2% Ayrica goncanin

ve bunlarla ilgili miisahedeler dolayisiyla goncaya tegbih edilir
sekil itibariyle kiiglik ve miitenasip olusu da bu benzerlik i¢in sebep teskil eder.
Beyitte feshis yoluyla gonca, sevgiliyle olan renk ve sekil uyumunu, benzerligini
gordiigii i¢in bu benzerlikten s6z eder. Beyitte ne cani var deyimiyle irsal-i mesel ve
istifhdm yapilarak goncanin kiigiik ve agzinin kapali olmasi vasfina atif yapilmistir.
Ayrica “leb, gonge” kelimeleriyle; “miilayemet, miisdbehet” kelimeleri arasinda

ten&sib vardir.
2.1.18.1. Gazel 144’iin 1. Beytinin Anlatim Plani

Neyli’nin 144. gazelinin 1. beytinin anlatim plani1 asagidaki gibidir:

Beyitler | Gonderici | Ozne Mesaj Nesne Alict
(Anlaticy)
1. Beyit | Asik/Sair Gonca “Ey sevgili! Gonca, | Sevgilinin Sevgili
senin dudaginla | dudagiyla olan
olan benzerligi | benzerligi
(uyumu)
gormeseydi, ‘ne
cani var?’ ki
(dudagina)
benzemenin sozuni
etsin.”

2% Cemal Kurnaz, a.g.e., s. 179.
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2.1.19. Gazel 144’iin 5. Beytinin Giiniimiiz Tiirkcesine Cevirisi ve Serhi
“Mefailin/Feilatin/Mefailun/Feilin”
Ne sekle kordi dahi ‘andelibi iy Neyli
Dehan-1 dil-bere bulsa miisakelet gonge (G 144/5, D., s. 382)

“Ey Neyli! Gonca, sevgilinin agzina benzerlik bulsaydi, biilbiilii daha ne hdle

getirirdi?”

Klasik Tiirk sairleri, sevgilinin agzini bir¢ok bakimdan anmislar ve sevgilinin
giizellik unsurlar1 i¢inde onu, yuvarlak hali, kenarindaki ben ve ayva tiiyleri ile
temasaya dayanan bir giizellik arz etmesi yaninda, konusma 6zelligi dolayisiyla da
istiin tutmuslardir. Agiz, genellikle darligi ve kiigiikliigiiyle dikkat ¢eker, hatta cogu
zaman yok diye bilinir®®’. Renginin kirmizi, seklinin yuvarlak ve kapali olusu ve
gizliligi ile agiz, bir goncayr andirir. Bu bakimdan o bir sirdir. Goncanin agildigini
goren ask cilgin1 biilbiil ise surekli oter, feryat ve figan eder. Beyitte mahlasina
seslenen sair, goncanin sevgilinin agzina benzedigini diistinmesi halinde, bulbili
daha ¢ok etkileyecegini ifade eder. Boylelikle sair, sevgilinin agzinin goncadan daha
tistiin oldugunu vurgulamig olur. Beyitte gonca teshis edilmis, ne sekle kordr soru
ifadesiyle de istithdm yapilarak anlatima kuvvet kazandirilmistir. Ayrica aralarinda
anlam ilgisi bulunan “dehan-1 dil-ber, gonge, andelib” kelimeleri arasinda tenasub;

ayn1 kokten tlireyen sekl/ ve miigakelet kelimeleri arasinda da istikak sanati vardir.
2.1.19.1. Gazel 144’iin 5. Beytinin Anlatim Plam

Neyli’nin 144. gazelinin 5. beytinin anlatim plani asagidaki gibidir:

Beyitler | Gonderici | Ozne Mesaj Nesne Ahci
(Anlaticy)
5. Beyit | Sair Gonca “Ey Neyli! Gonca, | Bllbulu NeylIt

sevgilinin  agzina
benzerlik bulsaydi,
bulbdld  daha ne
hale getirirdi?”

257 {skender Pala, a.g.e., s. 22.
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2.1.20. Gazel 163’iin 4. Beytinin Gunumuz Turkgesine Cevirisi ve Serhi

Divan’da yer alan 163. gazel, 5 beyitten olusmaktadir. Gazelin vezni Me fa 1

lin/ Me failin/ Me failun/ Me fa1lin’dir.
Ne miimkin diisde gérmek rahati seb-ta-seher simdi
Baria bir lahza uyhu tatiya-y1 ¢esm-i can old1 (G 163/4, D., s. 393)

“Geceden sabaha kadar, rahati diisde gormek ne mumkin? (miimkiin degil),

’

simdi bana bir anlik uyku, can géziiniiniin siirmesi oldu.’

Klasik siirde, iginde bulundugu kederli ruh hali sebebiyle bir an olsun
sevgiliyi diisiinmekten geri kalmayan as1gmn gozini uyku tutmaz?®, Beyitte de asik,
sevgiliden ayr1 olusun verdigi UzUntl nedeniyle geceden sabaha kadar uyuyamaz
durumdadir. Daima gam, gussa ve sikinti i¢inde olan asigin, artik rahati diisde
gormesi bile imkansiz hale gelmistir. Uykuya hasret agik i¢in bir anlik uyku dahi, can
goziine siirme ¢ekilmis gibi sifa verir. Beyitte soyut bir kavram olan cana, somut
olan g0ziin surmesi tamlamas: izafe edilir. Beyitte ne mimkin? sorusuyla yine
cevabi bilinen bir soru sorularak istifhdm yapilmis ve bu soruyla miimkiin degil
anlami kastedilmistir. Ayrica “diis, uyhu, tdtiya-y1 ¢esm-i cdn” kelimeleri arasinda

tenasub vardir.
2.1.20.1. Gazel 163’iin 4. Beytinin Anlatim Plani

Neyli’nin 163. gazelinin 4. beytinin anlatim plani asagidaki gibidir:

Beyitler | Gonderici | Ozne Mesaj Nesne Alict
(Anlatici)
4. Beyit | Sair Ben “Geceden  sabaha | Rahati diisde | Okuyucu/
kadar, rahati diigde | bile goremedigi | Dinleyici
gormek ne

mumkun? (mumkun
degil), simdi bana
bir anlik uyku, can
gOzundnln strmesi
oldu.”

28 Ahmet Atilld Sentiirk, Osmanli Siiri Kilavuzu, Osmanli Edebiyat1 Arastirmalar1 Merkezi, C.1,
Istanbul 2016, s. 377.
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2.1.21. Gazel 175’in 7. Beytinin Giiniimiiz Tiirkcesine Cevirisi ve Serhi

Divan’da 175. gazel olarak yer alan ve 7 beyitten olusan gazelin vezni Me fa 1
lun/ Me failin/ Me failin/ Me fa1lin seklindedir.

Ne mumkindir nazire bu zemin-i tenge iy Neyli
Ki cevlangah-1 rahs-1 tab pir-zir olmadan kaldi1 (G175/7, D., s. 400)

“Ey Neyli! Bu 6zgln gazele baska sairlerin nazire sdylemesi ne mimkundur?
(miimkiin degildir), (¢iinkii) baska sairlerin yaradilis atimin dolastigi yer baska

’

hicbir zorluga mahal birakmayacak sekilde daralmistir.’

Nazire, Arapga bir kelime olup sozlik anlami “Bir seye benzemek iizere
yapilan sey, érnek, misl, karsiltk®™* tir. Nazire kelimesi terim anlamda, edebiyatta bir
siirin genellikle gazel baska bir sair tarafindan ayni vezin ve kafiye ile yazilmis
benzerlerine denir. Nazire, begenilen bir siire karsi yazilir. Yeni yazilan siirde

orijinal siirin bigimi ile konusu yeniden ele alinmis olur?®,

Beyitte yaradilis ata tegbhih edilmistir. Tabiat ve daha dogru bir ifadeyle
“sairlik kabiliyeti” anlaminda kullanilan tab‘ ile at arasindaki iligki, yetenek ve
becerinin sahlanip harekete gegmesi, yetkin iiriinler ortaya koymasi sebebiyledir?!.
Sair, nida ve tecrid yoluyla mahlasina seslenerek siirinin olusmasindaki 6zgiinligii
yakalamanin zorlugunu karsilamak iizere siirine nazire yazmanin miimkiin
olmadigint sdyler. Neyli yaradilisindan sahip oldugu sairlik giicii ve yetenegi
sebebiyle anlagilmasi zor, orijinal siirler yazmada gayet basarilidir. Onun kalemi yeni
bir tarzda yazmak konusunda zorlanmamaktadir. Diger sairler ise Neyli gibi yazma
becerisine sahip olmadigi igin, onun 0zgun gazeline nazire yazmaya cesaret
edemezler. Beyitte cevabi bilinen ne mimkiindur? sorusuyla istitham yapilmis ve s6z
konusu sanat, sairin siiir sanatin1 ve sairlik giiciinii 6vgilide bir vasita olmustur.
Ayrica beyitte “zemin-i teng ve cevlangah-1 rahs-1 tab“terkipleri arasinda zemin ve
cevlangah kelimeleri iizerinden alaka kuran sair, kendisinin istiinligiinQ

vurgulayarak bu meydanda benden baska kimse at oynatamaz hale geldi demek

istemistir.

29 Semseddin Sami, Kamas-: Tiirki, Kap1 Yay., Istanbul 2013, s. 1464,

260 {skender Pala, Ansiklopedik Divan Siiri Sozliigii, Akgag Yay., Ankara 1995, s. 424.

21 Ahmet Atilld Sentiitk, Osmanli Siiri Kilavuzu, Osmanl Edebiyati Arastirmalar1 Merkezi, C.1,
Istanbul 2016, 5.398.
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2.1.21.1. Gazel 175’in 7. Beytinin Anlatim Plani

Neyli’nin 175. gazelinin 7. beytinin anlatim plan1 su sekildedir:

Beyitler | Gonderici
(Anlaticy)

Ozne

Mesaj

Nesne

Alic1

7. Beyit | Sair

Sairler

“Ey  Neyli!
Bu 0zgln
gazele baska
sairlerin
nazire
soylemesi ne
mumkundur?
(mimkin
degildir),
(clnki)
baska
sairlerin
yaradilig
atinin
dolastig1 yer
bagka hicbir
zorluga
mahal
birakmayacak
sekilde
daralmigtir.”

Ozgiin gazele nazire
soylenmesi

Neyl

2.2. “N’ola” Soru Kelimesiyle Olusturulan istifhAmlar

Ne zamiri etmek, eylemek, olmak gibi yardimci fiillerle birlestiginde “e”
seslisi diismiis ve n'eylemek, n’etmek (n’itmek), n’olmak gibi sekiller ortaya
¢ikmistir. Bunlarin bazi ¢ekimli sekilleri Eski Anadolu Tiirkgesi’nde kullanilmis olup
bir kism1 bugiin de halk agzinda devam etmektedir?®2. Nola (ne ola) gibi gegici
birlesmeler, daha 6nce de ifade edildigi lizere, genellikle vezin zarureti nedeniyle

ortaya ¢ikan ve kullanilan sekillerdir. Nola; “1. Ne olur? Ne ¢ikar? Sasilir mi1? 2.

Nedir? Ne olabilir?”’?® anlamlarma gelir.

262 hittp://lugatim.com/s/ne

263 hitps://sozluk.gov.tr/
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N’ola soru kelimesi bulunan beyitler, ya istifhami belirtecek sekilde ya da
olumsuzlugu gideren bir hilkkme donisiir. Baska bir deyisle n’ola soru kelimesi,

beyitlere “sasilir m1?” veya “sasmamak lazim” anlamlarini katar.
2.2.1. Gazel 10’un 3. Beytinin Giiniimiiz Tiirkcesine Cevirisi ve Serhi

Divan’da yer alan 10. gazel, 5 beyitten olusmaktadir. Gazelin vezni F& i 1 tin
/Failatin/Failatin/Failin seklindedir.

Gah lutfu geh cefa eylerse ‘ussaka n’ola
Eksik olmaz gevher-i la‘l-i lebinde &b i tdb (G 10/3, Divan, s. 302)

“Asiklara bazen lUtuf bazen de cefd ederse sasilir mi? (sasmamak gerek),
sevgilinin la 'l tasina benzeyen dudaginin cevherinde, giizellik ve parlaklik eksik

olmaz.”

Klasik Tiirk siirinde en fazla iizerinde durulan giizellik unsurlarindan biri de
dudaktir. Goriiniistindeki giizellik, renk, darlik, yuvarlaklik, kenarindaki ben, ayva
tilyleriyle ¢evrili olusu, konusma, s6z, agiz olusturucu ve benzeri yonleriyle dudak,
Klasik Tirk sairlerinin vazgegemedigi bir giizellik 6gesidir?®*. Beyitte dudak, kirmizi
renkli ve degerli bir tas olmasi olmasi itibariyle /a’l cevherine tesbih edilmistir.
Sevgilinin la’l dudagi, giizelligi ve parlakligiyla asiklar tizerinde degisik tesirler
gosterir. Dudak, asiklara bazen gulumseyerek lutufta bulunur, bazen de koti sozleri
ve azarlamalariyla cefd eder. Bu duruma sasmamak gerekir. Nitekim lutuf ve cefa
sevgiliden beklenilen davranislardir. Beyitte n’ola denilerek istithdm yapilmus,
boylelikle anlatim daha etkili hale getirilmistir. Sasi/ir mi? ifadesiyle de sasilmaz,
sasmamak gerekir anlamlar1 kastedilmistir. Ayrica aralarinda anlam 1ilgisi bulunan

“gevher, 1a’l, leb, ab i tab” kelimeleri arasinda da tenasib vardir.
2.2.1.1. Gazel 10’un 3. Beytinin Anlatim plam

Neyli’nin 10. gazelinin 3. beytinin anlatim plan1 asagidaki gibidir:

264 {skender Pala, a.g.e., s. 343.
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Beyitler | Gonderici | Ozne Mesaj Nesne Alici
(Anlaticy)

3. Beyit | Sair Sevgili “Asiklara La’l tasmma benzeyen | Okuyucu
bazen lutuf | dudaginin cevheri
bazen de cefa
ederse sasilir
mi?
(sasmamak
gerek),
sevgilinin la’l
tagima
benzeyen
dudaginin
cevherinde,
guzellik  ve
parlaklik
eksik olmaz.”

/Dinleyici

2.2.2. Gazel 12’nin 3. Beytinin Giiniimiiz Tiirkcesine Cevirisi ve Serhi

Divan’da yer alan 12. gazel, 5 beyitten olusmaktadir. Gazelin vezni Fe i 14 tlin

/Feilatin/Feilatin/Feilin seklindedir.
Tazeden tazeye itse n’ola karin ‘ussak
Taze tarh-efken-i naz olmada zira her hib (G 12/3, D., s. 303)

“Asiklarin, islerini geng ve giizel olandan yine geng ve giizel olana dogru
yiiriitmelerine sasilir mi? (sasmamak gerek), zira her giizel naz konusunda yeni bir

’

yol ortaya koymaktadir.’

Klasik Tiirk siirinde naz, sevgilinin en seckin ve ayrilmaz bir pargasidir. Naz
hali siirekli olmakla birlikte tek diize degildir. Yiriimeden bakmaya, sagtan ayaga
kadar farkli araglar vesilesiyle goriinme, kaybolma, durma, hareket etme, yiz
cevirme, bilmezden gelme, eziyet verme gibi lutuftan kahira, vefadan vefasizliga
kadar cok degisik ve sik sik birbirinin yerini tutan goriinimlerde ortaya cikar,
tazelenir ve derecesi artar®®, Beyitteki taze kelimesi gen¢ ve giizel olanlar
anlamindadir. Bu sebeple asiklarin geng ve giizel olanlarin surekli tazelenen nazlarini

karsilama konusunu kendilerine is edinmelerine sasmamak gerektigi ifade edilmistir.

265 Abdullah Eren, a.g.e., s. 47.
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Zira naz, asiklar i¢in bir nimet ve lutuftur. Beyitte cevabi bilinen n’ola sorusuyla

istifhdm yapilarak meramin etkili bir anlatimla gergeklesmesi saglanmustir.
2.2.2.1. Gazel 12’nin 3. Beytinin Anlatim Plam

Neyli’nin 12. gazelinin 3. beytinin anlatim plan1 asagidaki gibidir:

Beyitler | Gonderici | Ozne Mesaj Nesne Alict
(Anlaticy)
3. Beyit | Sair Asiklar “Asiklarm, Genc ve guzel | Okuyucu

iglerini gen¢ ve | olanlarin yenilenen
gizel  olandan | nazlan
yine gen¢c ve

/Dinleyici

guzel olana
dogru
yurutmelerine
sasilir mi1?
(sasmamak
gerek), zira her
guzel, naz

konusunda yeni
bir yol ortaya
koymaktadir.”

2.2.3. Gazel 12’nin 5. Beytinin Giiniimiiz Tiirkcesine Cevirisi ve Serhi
“Feilatun/Feilatin/Feilatin/Feilin”

Neyliya olsa n’ola ziver-i destar kabdl

Gonce-i giilsen-i feyz old1 bu si‘r-i mergdb (G 12/5, D., s. 303)

“Ey Neyli! Sarigin siistinin kabul gérmesine sasilir mi? (sasmamak gerekir),

clinkii bu begenilmis siir bolluk ve bereket giil bahgesinin goncasi gibi oldu.”

Edebiyat mahfillerine taginan ve oralarda begenilen siirlerin, kdgida yazilmak
suretiyle sarigin kosesinde baska mahfillere de taginmasi gelenektendir. Beyitte bu
durumla rengi, ki¢iikliigii, kapaliligi, yuvarlakliligi ve miitenasip haliyle anilan
gonca arasinda bir iligki kurularak Neyli’nin begenilen siiri, bollluk ve bereket gl
bahcesinin goncasina tesbih edilmistir. Edebi mahfillerde veya toplumda gerek gonca
gerekse de k&gida yazilarak sarigin kosesinde tasmnan siirler, ayni ragbeti goriirler.
Beyitte mahlasina seslenen Neyli, sairligini ve siir sanatin1 6verek sairdne tefahiir

gosterir. Cevabi gayet iyi bilinen n’ola sorusuyla istifhdm sanati yapilarak anlatima
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kuvvet kazandirilmistir. Ayrica aralarinda anlam ilgisi bulunan “ziver-i destar,

gonce-i giilsen-i feyz, kabdl ol-, si’r-i mergib” kelimeleri arasinda tenasib vardir.
2.2.3.1. Gazel 12°nin 5. Beytinin Anlatim Plani

Neyli’nin 12. gazelinin 5. beytinin anlatim plan1 asagidaki gibidir:

Beyitler | Gonderici | Ozne Mesaj Nesne Alic
(Anlaticy)
5. Beyit | Sair Begenilmis | “Ey Neyli! | Bolluk ve bereket | Neyli
siir Sarigin siistiniin | gul bahcesinin
kabul gérmesine | goncasi
sagilir mi1?
(sasmamak

gerekir), ¢unki
bu begenilmis
siir bolluk ve

bereket gul
bahgesinin
goncasl gibi
oldu.”

2.2.4. Gazel 20’nin 4. Beytinin Guinimiiz Tiirkcesine Cevirisi ve Serhi

Divan’da yer alan 20. gazel, 6 beyitten olusmaktadir. Gazelin vezni Me fa 1
lin/ Me fa i lin / Me fa1lun/ Me fa 1 lin seklindedir.

Der-agilis-1 ‘artis-1 kam iderse n’ola erbabi
Miyan-1 sahid-i feyze kemerdir halka-i tevhid (G 20/4, D., s. 309)

“Tasavvuf ehlinin arzu gelininin etrafint sarmasina sasihr mi? Tevhid

halkas:, feyz veren sevgilinin beline bagladig: kemerdir.”

Tasavvufla ilgili olan bu beyitte, arzu gelini ifadesi, acik istiare ile seyh
yerine kullanilmistir. Onder, kabile baskani, yasli adam anlamina gelen seyh,
tasavvufi anlamda, tasavvuf okulu liderlerine verilen addir. Seyhler, kulu Allah’a,
Allah’1 da kula sevdirmek isteyen kisidir. Fonksiyonu bakimindan, miiridleri halle
terbiye etmesi bir yana birakilirsa her seyiyle bir 6gretmen goriiniimiindedir. Seyhin
seriat bilgisine sahip, fend makamini ge¢mis, Gviilen ahlak ile siislenmis olmasi

gerekir. Kendisi k&mildir, bu yuzden kemale erdirir, baska bir deyisle
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miikemmeldir?®®. Sozliikte “daire, insanlarm bir daire biciminde dizilmesi” manasina
gelen halka (haleka) kelimesi, ilim dgrenmek i¢in 6grencilerin bir hocanin ve zikir
yapmak igin sifilerin bir seyhin gevresinde toplanmasini ifade etmek iizere tedris ve
zikir kelimeleriyle birlikte meclis anlaminda kullanilmistir (halka-i tedris, halka-i
zikir). Tarikat mensuplarinin tekkelerde, zaviyelerde, mescidlerde, bazen evlerde,
ozellikle ihya ve niyaz geceleri olusturduklart zikir halkalarina “halka-i dervisan,
halka-i tevhid, halka-i irddet” gibi isimler verilmistir. Bu halkalarda zikir, murakabe
ve sema yapilir, ilahiler okunur, sohbet edilir. Bir seyhin halka-i irddetine dahil
olmak, ona intisap etmek ve miiridleri arasma girmek anlamma gelir?®’. Beyitte
sufilerin seyhin ¢evresinde toplanip, etrafini sararak olusturduklari ve Allah’in
birligini zikrettikleri tevhid halkasi, maneviyati ve ilmiyle tasavvuf ehlini aydinlatan
seyhin beline bagladigi kemere tesbih edilmistir. Burada cevabi gayet iyi bilinen
“sagilir m1?” sorusuyla istifhdam yapilmis ve bu soruyla “sasilmaz, sagsmamak
gerekir” anlami kastedilmigtir. Ayrica aralarinda anlamca ilgi bulunan “der-agiis-1
ar(s-1 kam, miyan-1 sahid-i feyz, kemer, halka-i tevhid” kelimeleri arasinda tenésiib

vardir.
2.2.4.1. Gazel 20’nin 4. Beytinin Anlatim Plani

Neyli’nin 20. gazelinin 4. beytinin anlatim plani1 agagidaki gibidir:

Beyitler | Gonderici | Ozne Mesaj Nesne Alict
(Anlaticy)

4. Beyit | Sair Tasavvuf | “Tasavvuf | Arzu gelininin  etrafim | Okuyucu
ehli ehlinin sarmasi
arzu
gelininin
etrafini
sarmasina
sagilir mi?
Tevhid
halkasz,
feyz veren
sevgilinin
beline
bagladig1
kemerdir.”

/Dinleyici

286 Ethem Cebecioglu, a.g.e., S. 462.
267 Siileyman Uludag, “Halka”, DIA, C. 15, Istanbul 1997, s. 358-359.
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2.2.5. Gazel 20’nin 6. Beytinin Giiniimiiz Tiirkcesine Cevirisi ve Serhi
“Mefatlin/Mefailin/Mefailin/Mefatlin”

N’ola biilbiil-sifat ‘ussaki nalan eylese Neyli

Gulistan-1 safaya verd-i terdir halka-i tevhid (G 20/6, Divan, s. 309)

“Neyll! Asiklarin biilbiil gibi inlemelerine sasilir mi? Tevhid halkasi, neseli
gul bahcesinde (acan) taze bir galdar.”

Neyli’nin bu beytinde tevhid halkasi, neseli giil bahcesinde yeni acan bir
gile; tasavvuf erbabi olan dgiklar da giliin karsisinda inleyen bilbule tegbih
edilmistir. Ayrica burada tevhid halkasimnin taze bir giil olarak hayal edilmesi,
Giilseniyye tarikatinin zikir seklini de diisiindiirmektedir. Mustafa Kara, Glilseniyye

tarikatinda yapilan toplu zikirle ilgili olarak sunlar1 séyler:

“Sesli ve toplu olarak yapilan zikir, halka halinde oturan derviglerin seyh efendinin
isaretiyle Fatiha dan sonra kelime-i tevhid ¢ekmeleriyle baslar. Daha sonra ayakta
“hiit” ve “hay” esmdlart ile devam edilir. Bu sirada zdakirler “Giilgent savti” adiyla
bilinen kisa giifteli, agir tempolu ilahiler okurlar. Zikrin temposu hizlandiginda
kudiim, mazhar, bendir gibi vurmali sazlar ¢alinir. Dervisler el ele tutusarak bir
daire meydana getirir ve sagdan sola dogru yiiriimeye baslarlar. Sol ayaklarini
“kutubhdne” denilen zikir halkasinin merkezine, sag ayaklarmni da ters yone dogru
atan dervisler, sol ayakla birlikte bedenlerini éne dogru egerken sag ayakla
dogrulurlar. Bu hareket yukaridan bakildiginda bir giil goncasinin agilip kapanmasi
gibi gorundr. Giilseni tacimin pembe renkli ve yesil destarlt olmast bu goriiniimii

daha estetik hale getirir. Zikir Kur’an tildveti ve dua ile son bulur. 2%

Beyitte cevabi bilinen “sasilir m1” sorusuyla istifhdm yapilmis ve bu soruyla
“sasmamak gerekir” anlami kastedilmistir. Ayrica aralarinda anlam ilgisi bulunan
“blilbiil-sifat, ussak, nalan, gilistan-1 safa, verd-i ter, halka-i tevhid” kelimeleri

arasinda tenasib vardir.
2.2.5.1. Gazel 20’nin 6. Beytinin Anlatim Plani

Neyli’nin 20. gazelinin 6. beytinin anlatim plan1 su sekildedir:

268 Mustafa Kara, “Giilseniyye”, Di4, C. 14, Istanbul 1996, s. 257.
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Beyitler | Gonderici | Ozne Mesaj Nesne Alici
(Anlaticy)

6. Beyit | Sair Asiklar “Neyli!  Asiklarin | Biilbiil gibi | Neyli
balbul gibi | inlemeleri
inlemelerine sasilir
mi1? Tevhid halkasi,
neseli giil
bahcesinde  (agan)
taze bir guldiir.”

2.2.6. Gazel 27’nin 2. Beytinin Giiniimiiz Tiirkcesine Cevirisi ve Serhi

Divan’da 27. gazel olarak yer alan ve 5 beyitten olusan gazelin vezni Mef 0 Il
/Failatia/ Mefaili/Failun seklindedir.

Serkeslik itse simdi n’ola baht-1 na-seza
Birgiin cebin-say-1 der-i i‘tizér olur (G 27/2, D., s. 313)

“Simdi, uygun olmayan bahtin inat¢ilik etmesine sasilir nu? (O), bir gun 6zlr

dileme kapisinin yiz sireni olur.”

Baht, daima degisen bir durumdadir; artar, eksilir, bir kararda durmaz. Uygun
ve yiksek hali her zaman ve herkes i¢in olmayip, daha ziyade memduh igindir.
Baskalar1 ve bilhassa asiklar i¢cin umumiyetle aksi haldedir. Uygun olmak istedigi
zaman mucizeler yaratir, fakat uygun gitmedigi zaman da her sey alt iist olur ve en

basit seyde bile bir aksilik bas gosterir?®,

Beyitte Ozur dileme ifadesi, kapinmin yiiz siireni terkibine izafe edilmistir.
Neyli, reshis yoluyla simdi uygun olmak istemeyen bahtin direnerek inat¢iligini
stirdirdiigini, ama bir gun ettiklerinden pigsman olup, 0zur dilemek igin onun
kapisinin oniinde egilecegini sdyler. Boylelikle sair, kotii talihinin zamanla 1yiye
gidecegi konusunda iimitli oldugunu vurgulamis olur. Beyitte sair, “sasilir mi1?”
sorusuyla istifhdm yaparak, cevabini1 gayet iyi bildigi bir soruyu sorar ve s6z konusu

soruyla “sagsmamak gerekir” anlamini kasteder.
2.2.6.1. Gazel 27’nin 2. Beytinin Anlatim Plani

Neyli’nin 27. gazelinin 2. beytinin anlatim plani asagidaki gibidir:

269 Harun Tolasa, a.g.e., s. 122.
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Beyitler | Gonderici | Ozne Mesaj Nesne Alici

(Anlaticy)
2. Beyit | Sair Uygun “Simdi, uygun | Inatcilik etmesi Okuyucu
olmayan | olmayan bahtin o
baht inatgilik /Dinleyici

etmesine sasilir
mi1? (O), bir giin
ozlr dileme
kapisinin  yiiz
siireni olur.”

2.2.7. Gazel 38’in 1. Beytinin Giiniimiiz Tiirkcesine Cevirisi ve Serhi

Divan’da yer alan 38. gazel, 5 beyitten olusmaktadir. Gazelin vezni Fe i 14 tlin

/Feilatin/Feilatin/Feilin seklindedir.
‘Aks-i la‘l-i lebifii sagar-1 sahbada goriir
Mest-i bi-his ise ¢esmifide n’ola bade goriir (G 38/1, D., s. 320)

“Ey sevqgili! Askindan sersemlemis sarhos agik, senin la’l renkli dudaginin

aksini sarap kadehinde gériir; senin goziinde de sarabi gorse sasulr mi?”

Beyitte dudak, rengi itibariyle la’le ve sarap kadehine tesbih edilmistir.
Dudagin sarap kadehine tesbihi, hem kadehin la’l renkli veya la’lden yapilmis
olmasi, hem de dudagin kirmizi rengiyle ici sarap dolu kadehin rengi arasinda
benzerlik kurulmasi bakimindandir. Sevgilinin gozii ise sarhosluk verici olmasi
dolayistyla sarabi hatirlatir. Siizgiin ve kizarmis goriintlisiiyle bir sarhosu andiran
g0z, zaten mest olan as181 1yice mest eder. Sair, agkindan sersemlemis sarhos asigin,
sevgilinin la’l renkli dudaginin hayalini sarap kadehinde gordiiglinii, sevgilinin
baygin bakish gozlerinde ise sarabi gormesine sasmamak gerektigini soyler. Beyitte
n’ola denilerek istithdm yapilmis ve boylelikle etkili bir anlatim gergeklestirilmistir.
Ayrica aralarinda anlamca ilgi bulunan “aks-i la’l-i leb, sdgar-1 sahba, mest-i bi-hds,

cesm, bade” kelimeleri arasinda tenasiib vardir.
2.2.7.1. Gazel 38’in 1. Beytinin Anlatim Plam

Neyli’nin 38. gazelinin 1. beytinin anlatim plani asagidaki gibidir:
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sarhos asik,
senin la’l renkli
dudagmin aksini
sarap kadehinde

gorar; senin
g6zinde de
sarabi gorse

sasilir m1?”

Beyitler | Gonderici | Ozne Mesaj Nesne Alic
(Anlaticy)
1. Beyit | Asik/Sair | Asik “Ey sevgili! | Sevgilinin la’l renkli | Sevgili
Askindan dudaginin aksini
sersemlemis

2.2.8. Gazel 38’in 2. Beytinin Giiniimiiz Tiirkcesine Cevirisi ve Serhi

“Feilatin/Feilatin/Feilatin/Feilin”

‘Asik-1 giim-siide dil kilyina ‘azm itse n’ola

N’eylesun ray-1 dili kQy-1 dil-aréda gordr (G 38/2, Divan, s. 320)

“Yolunu kaybetmis dsigin gonliin bulundugu yere gitmesine sasilir mi? (O),

gonlin ylzand, ancak génal alan sevgilinin mahallinde gorebilir, ne yapsin?”

Klasik Tiirk siirinde gonil, asigin arzu ve istek, daha dogrusu ask ve giizellik

konusunda oOniine gegemedigi i¢ kuvvetidir. Zevk, haz ve elemlerinin menbai,

merkezidir?’®. Beyitte soyut bir kavram olan génle, somut olan yiiz izafe edilmistir.

Beyitte yolunu kaybetmis, saskin ve ¢aresiz asigin gonliin bulundugu yere gitmesine

sasmamak gerektigi sdylenir. Asik gonliin yiiziinii, ancak goniil alan sevgilinin

mahallinde veya bulundugu yerde gorebilir. Zira asigin gonlii kendisinde degil,

sevgilidedir.

Beyitte n'ola ve n’eylesiin sorulariyla istifhdm yapilarak ifadeye kuvvet

kazandirilmistir. Ayrica rly ve kly kelimeleriyle ndkus cinas; kly ve dil kelimelerinin

tekrartyla da tekrir yapilmustir.

2.2.8.1. Gazel 38’in 2. Beytinin Anlatim Plam

Neyli’nin 38. gazelinin 2. beytinin anlatim plan1 agagidaki gibidir:

20 Harun Tolasa, a.g.e., s. 321.
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Beyitler | Gonderici | Ozne Mesaj Nesne Alici
(Anlaticy)

2. Beyit | Sair Asik “Yolunu Gonlin yiizini Okuyucu
kaybetmis
asigin
gonlln
bulundugu
yere
gitmesine
sasilir  m?
(O), gonlin
yuzund,
ancak gonl
alan
sevgilinin
mahallinde
gorebilir, ne
yapsin?”’

/Dinleyici

2.2.9. Gazel 43’iin 1. Beytinin Giiniimiiz Tiirkcesine Cevirisi ve Serhi
“Mefailun/Mefailin/Mefailin/Mefailun”

O zahm-1 hQin-fesan kim kar-1 dest-i sivekarifidir

N’ola canim gibi sinemde tutsam yadgarifidir (G 43/1, D., s. 323)

“Ey sevgili! O kan sacan yara, senin isi sive olan elinin isidir. Ben,

yadigadrin olan o yarayi, canim gibi gégsiimde tutsam sasilir mi?”

Isve ve naz, sevgilinin giizelliginin tamamlayicis, siisii ve neticesidir. Asik,
sevgilinin bu vasiflarindan bazen olumsuz yonde etkilenir. Naz, 518 viicudunda,
ozellikle paramparca ettigi gogiis ve kalbinde yeni yaralar acar. Beyitte de sevgilinin
eli, igveli olarak vasiflandirilarak sevgilinin isve ve naz ile yaptigt el hareketlerinin
as1gm gogsiinde kan sacan yara olugsmasina sebep oldugu soylenir. Beyitte, sevgilinin
yadigar1 olan yara, ¢ok kiymetli olmasi dolayisiyla cana fesbih edilmis ve asigimn,
sevgilinin yadigarim1 tipki cami gibi gogsiinde tutmasma sasmamak gerektigi

soylenmistir. Klasik Tiirk siiri geleneginde can, gonlin igindedir. Gonlun daha gok
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eve benzetilmesinden hareketle, can goniil evi iginde yasayan bir varlik gibi tasavvur

edilir?™,

Beyitte cevabi bilinen n’'ola soru ifadesiyle istifhdm yapilarak Aasigin
gbogsiinde olusan yaralarin aslinda aci verici 6zelligi olmasina karsin, sevgiliden
geldigi i¢in asigin cani kadar degerli oldugu vurgulanmistir. Ayrica “zahm-1 hin-

fesan, kar-1 dest-i sivekar, can, sine, yadgar” kelimeleri arasinda tenasub vardir.
2.2.9.1. Gazel 43’iin 1. Beytinin Anlatim Plam

Neyli’nin 43. gazelinin 1. beytinin anlatim plan1 su sekildedir:

Beyitler | Gonderici | Ozne Mesaj Nesne Ahci
(Anlaticy)
1. Beyit | Asik/Sair Ben “Ey sevgili! | Sevgilinin yadigar1 olan | Sevgili
O kan sacan | kan sacan yara
yara, senin

isi sive olan
elinin igidir.
Ben,
yadigarin
olan 0
yarayl,
canim gibi
gogsiimde
tutsam
sagilir mi1?”

2.2.10. Gazel 43’iin 5. Beytinin GUnumuz Tiirkgesine Cevirisi ve Serhi
“Mefatlin/Mefailin/Mefailin/Mefatlin”

N’ola naks-1 hayalifi resk-i Mani olsa iy Neyli

Viren ma‘naya sliret hdme-i mu‘ciz-niganfidir (G 43/5, D., s. 323)

“Ey Neyli! Hayalinin resmini Mdni nin kiskanmasina sasilir mi? Hayale sekil

’

veren, Senin mucize resminin kalemidir.’

Neyli’nin bu makta beytinde, M&ni’nin resim sanatina telmih yapilmistir.

Mani, meshur Cinli bir nakkas ve ressamin adidir. Sasaniler zamaninda, Sapur

211 Ahmet Atilld Sentiitk, Osmanli Siiri Kilavuzu, Osmanl Edebiyati Arastirmalar1 Merkezi, C.2,
Istanbul 2016, s. 353.
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devrinde Iran’a gelir. Burada zerdiistliik ile hristiyanlig1 inceler ve bunlarin ikisini
birlestirerek yeni bir mezheb kurar. Buna Mani dini (Maniheizm) adi verilir. Mani
dini en ¢ok Cin’de yayilmis olup kutsal saydiklar1 kitaplar1 resimlerle stslidar.
Mani, yaptig1 resimler ¢ok giizel oldugu igin bu 6zelligini miiridlerine gokten inen
bir mucize olarak gosterir. Sapur’un hekimi iken kizin iyilestiremedigi i¢in bir siire
fran’a siiriiliir ve Hiirmiiz zamaninda geri doner. Hiirmiiz’iin oglu Behram koyu bir

zerdiist oldugu icin Mani’yi, derisini yiizdiirerek oldurtiir?’2,

Beyitte sair, nida ve tecrid ile Ey Neyli diyerek mahlasina hitap eder. Beyitte
sairin siiri, onun hayalinin resmi olarak diisiiniilmistiir. Neyli’nin hayalinin resmi,
Mani’yi bile kiskandiracak 6zelliktedir. Sair, hayale sekil verip resmeden seyin ise
bir benzerini yapmakta bagkalarini aciz ve kudretsiz kilan olaganiistii giizellikteki
resminin kalemi oldugunu sdyleyerek siir sanatina ve sairligine ovglide bulunur.
Beyitte cevabi bilinen n’ola sorusuyla istitham yapilmis ve bu soru “Hayalinin
resmini Mani’'nin kiskanmasina sasmamak gerekir.” seklinde anlama katki
sunmustur. Ayrica aralarinda anlam ilgisi bulunan “naks-1 hayal, Mani, ma’na, slret,

h&me-i mu’ciz-nigar” kelimeleri arasinda tenasib vardir.
2.2.10.1. Gazel 43’iin 5. Beytinin Anlatim Plam

Neyli’nin 43. gazelinin 5. beytinin anlatim plan su sekildedir:

Beyitler | Gonderici | Ozne Mesaj Nesne Alict
(Anlaticy)
5. Beyit | Sair Sen “Ey  Neyli! | Neyli’nin  hayalinin | Neyli
Hayalinin resmi/siiri
resmini
Mani’nin
kiskanmasina

sagitlir  m?
Hayale sekil
veren, senin
mucize
resminin
kalemidir.”

272 skender Pala, a.g.e., s. 357.
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2.2.11. Gazel 46’min 6. Beytinin Giiniimiiz Tiirk¢esine Cevirisi ve Serhi

Divan’da yer alan 46. gazel, 6 beyitten olusmaktadir. Gazelin vezni Fa i I tin

[Failatin/Failatun/Fai lin seklindedir.
Neyli-i seyda hamiis-1 vaz‘-1 dehr olsa n’ola
Kim benén-1 hayreti bend-i leb-i sekvasidir (G 46/6, D., s. 325)

“Divane Neyli’nin diinyanin yaptiklarinin suskunlugu icinde olmasina sagilir

mi? Hayretin parmaklart, onun sikdyet eden dudaginin bagidwr.”

Saskinlig1 ifade eden hayret, tasavvufta Allah hakkinda hirsli olmakla timitsiz
olmak arasinda bir duraktir. Ayni sekilde, korku ve riza, tevekkiil ve reca arasinda bir
duraktir. Hayret, derin diisiince ve Allah huzurunda, hakikat ehlinin ve ariflerin
kalplerine gelen bir haldir?”. Sizlanmama, yakinmama; hosnut ve mennun olma hali
anlamima gelen riza, tasavvufi manada “iradeyi ortadan kaldirmak”, “kaderin aci
tecellileri karsisinda kalbin huzur ve siikin halinde olmasi”, “Hakk’in ezeli tercihini
goren salikin onun kendisi hakkindaki tercihinin kendisi i¢in yaptig1 tercihten daha

iyi oldugunu kavrayarak kizmay1 ve sikdyeti birakmasidir®’,

Bu beyitte Neyli-i seydd ifadesiyle tecrid; hayret de parmaklara benzetilerek
teshbih sanati yapilmistir. Sair, diinyanin uygun olmayan isleri dolayisiyla sikinti
icinde olmasina karsin, sustugunu, sikayet etmedigini syler. Bu durumun sebebini
de hayret parmaklarinin sikayetini dile getirecek olan dudagimi baglamasi olarak
gOsterir. Burada kotii talihi karsisinda yakinmayan Neyli’nin hayretle birlikte riza
hali icinde oldugu goriilmektedir. Beyitte sair, “Divane Neyli’'nin diinyanin
yaptiklarimin suskunlugu icinde olmasina sasilir mi?” diye cevabini gayet iyi bildigi
bir soruyu sorarak istifhdm yapar. Beyitteki bu soruyla “sasmamak gerekir,
sasilmaz” anlami kastedilmistir. Ayrica aralarinda anlamca ilgi bulunan “hamis-1

vaz‘-1 dehr, benén-1 hayret, bend-i leb-i sekva” kelimeleri arasinda tenasub vardir.

2.2.11.1. Gazel 46’nin 6. Beytinin Anlatim Plani.

Neyli’nin 46. gazelinin 6. beytinin anlatim plan1 su sekildedir:

213 Ethem Cebecioglu, a.g.e., s. 202.
274 Siileyman Uludag, Tasavvuf Terimleri Sozliigii, Kabalc1 Yay., Istanbul 2012, s. 295.
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Beyitler | Gonderici | Ozne Mesaj Nesne Alici
(Anlaticy)

6. Beyit | Sair Neyli “Divane Hayretin parmaklari Okuyucu
Neyli’nin
diinyanin
yaptiklarinin
suskunlugu
iginde
olmasina
sasilir ~ mu?
Hayretin
parmaklari,
onun sikayet
eden
dudaginin
bagidir.”

/Dinleyici

2.2.12. Gazel 49’un 1. Beytinin Giiniimiiz Tiirk¢esine Cevirisi ve Serhi

Divan’da yer alan 49. gazel, 5 beyitten olusmaktadir. Gazelin vezni Me fa 1
lun/Me fatlin/ Me failin/ Me fa1liun seklindedir.

N’ola sen ziilf-i miisginifile dirsefi siinbiiliim vardir
Benim de taze taze zahm-1 tigifila giiliim vardir (G 49/1, D., s. 326)

“Ey sevgili! Sen, misk kokulu sagin icin siimbiiliim vardwr dersen sasilir mi?

Benim de senin kilicinin taze taze yarasiyla olusan giiliim vardir.”

Neyli’nin bu beytinde sevgilinin sagi, rengi ve kokusu itibariyle miske;
biiklim biikliim olusu, giizel kokusu ve koyu rengi itibariyle de sumbile tesbih
edilmistir. Sair, sevgilinin misk kokulu saci icin slimbiiliim vardir demesine
sasmamak gerektigini, kendisinin de sevgilinin kilicinin taze taze yarasi sebebiyle
giilii oldugunu sodyler. Burada sevgilinin kilictyla s18in viicudunda olusan taze, kanh
yaralar, rengi itibariyle glle tesbih edilmistir. Klasik Tirk siirinde sevgilinin kirpigi,

275

gamzesi, cevr U cefési, asik tizerinde kiuli¢ etkisi yapar, onu yaralar-". Yara, asigin

istedigi bir haldir, &deta sevgilinin ona bagsidir.

275 {skender Pala, a.g.e., s. 325.
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Beyitte cevabi bilinen n’ola sorusuyla istifhdm yapilarak etkili bir anlatim
olusturulmustur. Ayrica aralarinda anlam ilgisi bulunan “ziilf-i miisgin, siinbiil,

zahm-1 tig, giil” kelimeleri arasinda tenasub vardir.
2.2.12.1. Gazel 49’un 1. Beytinin Anlatim Plam

Neyli’nin 49. gazelinin 1. beytinin anlatim plan1 su sekildedir:

Beyitler | Gonderici | Ozne Mesaj Nesne Alici
(Anlaticy)

1. Beyit | Asik/Sair Sen “Ey Sevgilinin  misk kokulu | Sevgili
sevgili! sac/sevgilinin  kilicinin
Sen, misk | taze taze yarasi

kokulu
sacin ig¢in
simbilim
vardir
dersen
sasilir mi1?
Benim de
senin
kilicinin
taze taze
yarasiyla
olusan
gulim
vardir.”

2.2.13. Gazel 49’un 5. Beytinin Giiniimiiz Tiirk¢esine Cevirisi ve Serhi
“Mefatlin/Mefailin/Mefailin/Mefatlin”

N’ola ol giil eger bilmezse simdi kadrifii birgiin

Diye garralanup Neyli gibi bir biilbiiliim vardir (G 49/5, D., s. 327)

“Benim ‘O giil, eger simdi kiymetini bilmezse bir giin (bilir)’ diyerek

boburlenen Neyli gibi bir biilbiiliim olmasina sasu mi? (sasmamak ldzim).”

Bu makta beytinde Neyli tecrid edilerek bir bulbule, sevgili de ag¢ik istiare
yoluyla glle fesbih edilmistir. Klasik Tirk siirinde bulbil, asigin benzetilenidir.
Sevgili karsisinda asigin durumu, gil karsisindaki bilbille benzer. Sevgili, gul olarak
tasavvur edilince dgik, billbil olur. Agik, taze bir giil olan sevgilinin hasretiyle her

gece sehere kadar bulbul gibi feryat eder; bilbil gibi sabah ve aksam figan eder,
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sevgilinin guzellik bahgesine bulbdller gibi aglar. Bulbulin gl igin dh u zar ettigi,
aglayip inledigi, geceler boyu uykusuz kaldigi1 gibi, dsik da sevgilinin gul yizinin
hasretiyle feryat ve figan eder. Gilln, bilbilin feryadina itibar etmedigi gibi, gul
olan sevgili de dgikla ilgilenmez, onun aglama ve inlemesinden etkilenmez?®.
Beyitte sair, “O giil, eger simdi kiymetini bilmezse bir giin (bilir)” diyerek
bobdrlenen Neyli gibi bir bulblli olmasina sasmamak gerektigini soyleyerek
sevgilinin elbet bir giin kiymet bilecegi, ilgi ve vefa gisterecegi konusunda Umitli
oldugunu vurgular. Beyitte cevabi bilinen sasi/ir mi? sorusuyla istithAm yapilarak

ifadeye kuvvet kazandirilmstir.
2.2.13.1. Gazel 49’un 5. Beytinin Anlatim Plam

Neyli’nin 49. gazelinin 5. beytinin anlatim plan su sekildedir:

Beyitler | Gonderici | Ozne Mesaj Nesne Alict
(Anlaticy)

5. Beyit | Sair Ben “Benim ‘O | Neyli gibi bir bdlbulin | Okuyucu
gil, eger | olmasi
simdi
kiymetini
bilmezse bir
gin  (bilir)’
diyerek
bobirlenen
Neyli gibi
bir
balbulim
olmasina
sagilir  mu?
(sasmamak
lazim).”

/Dinleyici

2.2.14. Gazel 73’iin 3. Beytinin GUnumuz Turkgesine Cevirisi ve Serhi

Divan’da yer alan 73. gazel, 5 beyitten olusmaktadir. Gazelin vezni Me fa 1
[in/ Me fatlin / Me fa1lun/ Me fa 1 lin seklindedir.

276 Hiiseyin Giifta, “Divan Siirinde Vakt-i Seher”, Uluslararasi Sosyal Arastirmalar Dergisi (Kldsik
Tiirk Edebiyatinin Kaynaklart Ozel Sayisi- Prof. Dr. Turgut Karabey Armagani), V. 3, s. 126.
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N’ola ol kafir-i hiisne havale itsem agyar1
Meseldir dinsizifi iy dil geliir hakkindan imansiz (G 73/3, D., s. 341)

“Ey goniil! Ben, o guzel kafire rakibi gondersem sasilir mi? ‘Dinsizin

hakkindan imansiz gelir.” atasoziidiir.”

Bu beyitte Neyli, nida ve teshis ile Ey dil diyerek gonline seslenir. Beyitte
guzel kafir ifadesi, ag¢ik istiare ile sevgili yerine kullanilmistir. Sevgilinin en belirgin
Ozelligi acimasiz ve zalim olusudur. O, giiler, eglenir, hdlden anlamaz, ilgisiz ve
vefasizdir. Rakip ise Klasik Tirk siirinde sevgili ve asiktan sonra gelen tigiincii
ehemmiyetli sahistir. Asigin onu ele alis1 ise daima menfi yondedir. Bu sebeple rakip
daima koti, ¢irkin, zararli ve yararsiz, zalim bir kisidir. BUtin kotd huylar onda
toplanmistir®’’. Beyitte, 0 giizel kafire rakibi gondermesine sasmamak gerektigini
soyleyen Neyli, bu goriisii “Dinsizin hakkindan imansiz gelir.” irsal-i meseliyle
destekler. Bu atasoziiyle sair, acimasiz olan sevgiliyi ondan daha acimasiz olan rakip
yola getirir, demek ister. Beyitte cevabi bilinen n’ola sorusuyla istifhdm sanati
yapilmistir. Ayrica “kafir-i hiisn/ dinsiz” ile “agyar/ imansiz” kelimeleri arasinda

miirettep leff ii negr vardir.
2.2.14.1. Gazel 73’iin 3. Beytinin Anlatim Plam

Neyli’nin 73. gazelinin 3. beytinin anlatim plani su sekildedir:

Beyitler | Gonderici | Ozne Mesaj Nesne Alict
(Anlaticy)

3. Beyit | Sair Ben “By  goniil! | Asigin o giizel kafire | Goniil
Ben, o glzel | rakibi géndermesi
kafire rakibi
gondersem
sagitlir  m?
‘Dinsizin
hakkindan
imansiz
gelir.’
atasozidiir.”

217 Harun Tolasa, a.g.e., s. 416-417.
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2.2.15. Gazel 73’iin 4. Beytinin Giiniimiiz Tiirk¢esine Cevirisi ve Serhi
“Mefatlin/Mefailin/Mefailin/Mefatlun”

N’ola hat gelmedikce olmasa dil vuslata reh-yab

Ki olmaz mansib-1 vasla seza ‘ussak fermansiz (G 73/4, D., s. 341)

“Sevgilinin (yanaginda) ayva tiiyii ¢tkmadik¢a gonlun vuslata erememesine
sasitlir mi? (sasmamak gerekir), Zira dasiklar, ferman olmadan sevgiliye kavusma

’

makamina laytk olamaz.’

Hat, genclerin yiiziinde yeni ¢ikan sakal, biyik ve sar1 tliylerdir. Kelimenin
“yaz1” anlamina gelmesi dolayisiyla bir yaziya benzetilen bu tiiyler, sevgilinin yanak
sayfasi iizerine yazilmis olarak ele alinmaktadir®’®. Beyitte sevgilinin yanaginda ayva
tilyli ¢cikmadigr miiddetce, gonliin sevgiliye kavusamamasina sasmamak gerektigi,
clinkii asiklarin ferman olmadan sevgiliye kavusma makamina layik olamayacagi
sOylenmektedir. Emir, buyruk anlamindaki ferman, bir is hususunda padisah
tarafindan ¢ikarilan yazili emre verilen addir®®, Beyitte de ayva tlyi, sevgilinin
yanak sayfasi lizerine yazilmig bir ferman olarak diistiniilmiistiir. Sevgilinin bu
fermani, asi@in en biiyiik muradi olan vuslat makamina layik gorilebilmesinin

kosuludur.

Beyitte cevabi bilinen n’ola sorusuyla istifhdm yapilarak anlatima kuvvet
kazandirilmigtir. Ayrica beyitte aralarinda anlam ilgisi bulunan ‘“hat, ferman,
mansib-1 vasl, reh-yab” kelimeleri arasinda tenastb vardir. Ayni kokten gelen vasl ve

vuslat kelimelerinin bir arada kullanimiyla da istikak sanat1 yapilmistir.
2.2.15.1. Gazel 73’iin 4. Beytinin Anlatim Plam

Neyli’nin 73. gazelinin 4. beytinin anlatim plani su sekildedir:

218 Mehmet Vanlioglu ve Mehmet Atalay, Edebiyat Ligati, Atatirk Universitesi, Fen-Edebiyat
Fakdiltesi Yay., Erzurum 1994, s. 112.
219 {skender Pala, a.g.e., s. 187.
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Beyitler | Gonderici | Ozne Mesaj Nesne Alici
(Anlaticy)

4. Beyit | Sair Asiklar | “Sevgilinin Sevgilinin Okuyucu
(yanaginda) ayva | yanaginda  ¢ikan
tiyli  ¢ikmadikga | ayva tuyi/ferman
gonlln vuslata
erememesine sasilir
mi1? (sasmamak
gerekir), zira
asiklar, ferman
olmadan sevgiliye
kavusma makamina
layik olamaz.”

/Dinleyici

2.2.16. Gazel 77°nin 5. Beytinin Giiniimiiz Tiirk¢esine Cevirisi ve Serhi

Divan’da 77. gazel olarak yer alan ve 5 beyitten olusan gazelin vezni Fe i 1a

tiin / Fe 11a tiin / Fe 1 14 tiin / Fe 1 lin’diir.
Olsa mahsis n’ola Neyli’ye bu hlsn-i eda
Kimseye tQti-i endisesi taklid itmez ( G 77/5, D., s. 343)

“Bu anlatim giizelliginin Neyli'ye 6zgii olmasina sasilir mi?  Onun

1

diistincesinin papagani kimseyi taklit etmez.’

Beyitte Neyli, mahlasin1 tecrid ederek, bu anlatim giizelliginin diger bir
deyisle iislibunun kendisine has, 6zgilin olmasina sasmamak gerektigini sOyler ve
bunun gerekcesini de diisiincesinin papaganinin kimseyi taklit etmemesi olarak
gOsterir. Burada soyut bir kavram olan diisiince, isittigi sesleri taklit eden bir kus tiirti
olan papagana tesbih edilerek somutlastirilmistir. Beyitte, UslGbunun orijinal
oldugunu gayet iyi bilen sair, sasi/ur mi? sorusuyla istithdm yapmakta ve bu sanat

araciligi ile okuyucuya daha etkili bir anlatim sunmaktadir.
2.2.16.1. Gazel 77’nin 5. Beytinin Anlatim Plam

Neyli’nin 77. gazelinin 5. beytinin anlatim plan su sekildedir:
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Beyitler | Gonderici | Ozne Mesaj Nesne Alici
(Anlaticy)

5. Beyit | Sair O/Neyli “Bu anlatim | Anlatim  giizelliginin | Okuyucu
giizelliginin | Neyli’ye 6zgii olmasi
Neyli’ye
0zgu
olmasina
sagilir ~ m?
Onun
diisiincesinin
papagani
kimseyi taklit
etmez.”

/Dinleyici

2.2.17. Gazel 81’in 5. Beytinin Giiniimiiz Tiirk¢esine Cevirisi ve Serhi

Divan’da yer alan 81. gazel, 5 beyitten olusmaktadir. Gazelin vezni Me fa 1
lun/Me failin/ Me failin/ Me fa1liun seklindedir.

N’ola ta‘vize-i can itse erbab-1 suhan simdi
Misal-i si‘r-i Neyli nisha-i sihr-i halal olmaz (G 81/5, D., s. 345)

“Simdi, soz erbabinin can muskasi yapmasina sasilir mi? Neyli’nin siiri gibi

giizel ve biiyiileyici bir yazi olmaz.”

Sozllkte yazili sey anlamina gelen Arapca niisha kelimesinin Tiirkgelesmis
sekli olan muska, sahip olduguna inanilan sihirli gli¢ (mé&nd) araciligiyla tasiyan
kisiyi hem kotiiliiklerden koruyan hem kismet getiren, ¢ogunlukla bir nesneden,
bazen de yazi veya sembol seklindeki gizemli karakterlerden olusan 6zel objeleri
ifade eder?®, Sihr-i halal ise bir beyitte hem 6nceki hem de sonraki kelimelerle
anlamca ilgili olan bir s6z bulundurmaktir. Genellikle ilk dizenin sonundaki kelime
tizerine yapilir. Sihr-i halal (helal olan bulyt) eskilerin itibar ettikleri sanatlardan

biridir. Bazen giizel ve iyi soylenmis sdzler i¢in de bu tabir kullanilabilir?!,

Bu beytin birinci misrainda sdz erbabinin can muskasi yapmasina sagsmamak
gerektigi soylenir. Beytin ikinci misrainda da tecrid ile “Neyli 'nin siiri gibi giizel ve
biiyiileyici bir yazi olmaz.” Denilerek Neyli’nin biiyiileyici bir giice sahip olan

siirinin adeta cana sifa veren bir muska nitelinde oldugu ifade edilir. Beyitte sairin

280 Kiirsat Demirci, “Muska”, DIA4, C.31, Istanbul 2006, s. 265.
281 {skender Pala, a.g.e., s. 482.
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siir sanat1 ve sairligi oviilmektedir. Beyitte “niisha” kelimesi, hem yazili sey, hem de
muska anlamlar1 kastedilerek tevriyeli olarak kullanilmistir. Cevabi gayet iyi bilinen

sasilir m1? sorusuyla da istifhm sanati yapilarak anlatima kuvvet kazandirilmstir.
2.2.17.1. Gazel 81’in 5. Beytinin Anlatim Plam

Neyli’nin 81. gazelinin 5. beytinin anlatim plan1 su sekildedir:

Beyitler | Gonderici | Ozne Mesaj Nesne Alici
(Anlaticy)

5. Beyit | Sair S0z “Simdi, s6z | Can muskas1 yapmast | Okuyucu
erbabi/ erbabinin can
Neyli muskast
yapmasina
sagitlir ~ m?
Neyli’nin
siiri gibi
guzel ve
blyuleyici bir

yazi olmaz.”

[Dinleyici

2.2.18. Gazel 86’min 5. Beytinin Giiniimiiz Tiirk¢esine Cevirisi ve Serhi

Divan’da 86. gazel olarak yer alan ve 5 beyitten olusan gazelin vezni Me fa i

lin/ Feilatin/ Me failun/ Fei lin seklindedir.

Ciin old1 ba‘is-i kat‘-1 imid-i tig-i firdk
Rakib ile n’ola Neyli kesilse da‘vamiz (G 86/5, D., s. 348)
“By Neyll! Ayrilik kilicimin iimit kesen konusuna sebep oldugu igin bizim

’

rakiple aramizdaki meselenin kesilmesine sasmamak lazim.’

Klasik Tiirk siirinde rakibin varliginin sebebi, asig1 sevgiliye yaklastirmamak,

282 Asik, sevgili konusunda

onu her firsatta ayirmaya ve uzaklastirmaya ¢aligsmaktir
rakip ile anlasmazlik ve miicadele igindedir. Beyitte de rakip ile olan meselenin sona
ermesine sasmamak gerektigi soylenir. Ayriligin kilica tesbih edildigi “ba‘is-i kat‘-1
umid-i tig-i firdk” ifadesiyle asik iizerinde kili¢ etkisi yapan, onu yaralayan ve

Umidini kesen ayriligin sebebinin rakip oldugu ifade edilmektedir. Neyli’nin bu

282 A, Atilla Sentiirk, Kldsik Osmanli Edebiyati Tiplerinden Rakib’e Dair, Istanbul: Enderun Kitabevi,
1995, s. 62.
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tasavvurunun, rakibin olup olmadigi konusundaki vehmi neticesinde olustugu
sOylenebilir. Zira Klasik Tirk siir geleneginde rakibin varligi asigmm vehminden
ibarettir. Beyitte cevabi bilinen n’ola sorusuyla istifhdm sanati yapilmistir. Ayrica

kat’, tig ve kesil- kelimeleri arasinda tenasib vardir.
2.2.18.1. Gazel 86’min 5. Beytinin Anlatim Plam

Neyli’nin 86. gazelinin 5. beytinin anlatim plani su sekildedir:

Beyitler | Gonderici | Ozne Mesaj Nesne Alic
(Anlaticy)
5. Beyit | Sair Biz “Ey Neyli! Ayrilik | Ayriik  kilicinin | Neyli
kilicinin imit | Umidi kesme

kesen  konusuna | konusu
sebep oldugu i¢in
bizim rakiple
aramizdaki
meselenin
kesilmesine
sasmamak lazim.”

2.2.19. Gazel 87’nin 4. Beytinin Giiniimiiz Tiirk¢esine Cevirisi ve Serhi

Divan’da yer alan 87. gazel, 5 beyitten olusmaktadir. Gazelin vezni F& i 1 tin
/Failatin/Failatin/Failin seklindedir.

Maye-i idrakimiz olsa hum-1 meyde n’ola

Hikmet-i Y0nan-1 ‘iskifi simdi Eflatinuyuz ( G 87/4, D., s. 349)

“Olgunlasma, akil erdirme kaynagimizin sarap kiiptinde olmasina sasilir mi?

Biz simdi, askin Yunan felsefesinin EflatOnuyuz.”

Eflatin, Aristo’nun hocasi olan meshur Yunanli filozoftur. Sokrates’ten
Ogrenim goren Eflatin, Misir’da okumus ve Yunanistan’a donerek Atina’da
Akademia’yr kurmustur. M.O. 430°da dogan Eflat(in 348’de dlmiistiir. Cok zaman
Diyojen ile karistirilmig, bu yiizden bir kiip i¢inde oturan Diyojen’in bu kiipi

Eflatin’a atfedilmistir. Klasik siirde akil, hikmet ve isabetli goriis timsali olarak s6z
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konusu edilir®. Mustafa Ilboga, Platon (Eflatin) oncesinde ve Platonda agk
kavramina nasil bir anlam yiiklendigine iliskin goriislerini soyle ifade eder:
““Ask’ kavrami, onun tim diisiince tarihindeki izdiisimlerinde, baslangicindan
itibaren net anlamlarla kullanilagelen bir kelime olmamakla birlikte, insanlarin
kalplerini birbirlerine baglayan gizemli bir gii¢, bir tiir dostluk bagina neden olan
ilke olarak kabul edilmesinin yaninda kozmolojik kullanimlarinda maddeyi birbirine
baglayan somut baglar olarak da nitelenebilmistir. Bu kavramsal arka planiyla
Platon’a kadar ulasan ‘Ask’ ya da ‘Eros’, hem insani olant hem tanrisal olani ifade
eden belirsiz anlamda bir kavram olmustur. Bu belirsizliklerle birlikte ask,
Platon’da insani olandan tanrisal olana ulagmada bir tir ara¢/vasita olarak islev

gorir. O nedenle Platon tarafindan asklarin en giizeli, insani karakterinden siyrilip

tanrisal olana (lyi’ye) yonelmis ask olarak nitelenir. Baska bir deyisle Eros, Idealar

diinyasina ¢ikan yolun adidir.”?%

Beyitte Eflatin’un sarap kiipii i¢inde oturdugu inancina atifta bulunularak
telmih yapilmistir. Burada sair, olgunlagsmanin, akil erdirmenin kaynagini Eflatin’da
gordiigiinii ve aska bakis acisinin Eflatin ile ayni olmasi dolayisiyla da onun bir
temsilcisi oldugunu soyler. Beyitte cevabi bilinen sagsilir mi? sorusuyla istifham
yapilmis ve bu soruyla “Olgunlasma, akil erdirme kaynagimizin sarap kiipiinde
olmasina sasmamak gerekir” seklinde anlama katki sunulmustur. Ayrica aralarinda
anlamca ilgi bulunan “maye-i idrdk, hum-1 mey, hikmet-i Y0nan-1 sk, Eflatin”

kelimeleri arasinda tenasub vardir.
2.2.19.1. Gazel 87’nin 4. Beytinin Anlatim Plam

Neyli’nin 87. gazelinin 4. beytinin anlatim plam su sekildedir:

Beyitler | Gonderici | Ozne Mesaj Nesne Alict
(Anlaticy)
4. Beyit | Sair Biz “Olgunlasma,  akil | Asigin Okuyucu
erdirme kaynagimizin | olgunlasma, . .
sarap kiipiinde | akil  erdirme [Dinleyici

olmasma sasilir mi1? | kaynaginin
Biz simdi, askin | sarap kiipiinde
Yunan  felsefesinin | olmasi
Eflatinuyuz.”

283 {skender Pala, a.g.e., S. 165.
284 Mustafa {lboga, “Platonik Ask’in Diyalektigi”, Stileyman Demirel Universitesi llahiyat Fakiiltesi
Dergisi, S. 26, 2011, s. 45.
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2.2.20. Gazel 100’iin 6. Beytinin Giiniimiiz Tiirkcesine Cevirisi ve Serhi
“Mefailin/Mefailin/Mefailin/Mefailun”

N‘ola seh-beyt-i nazmin Neyliya bi-miizd cay itse
Idiip ta‘mir-i beytin hakk1 var sa‘irde mazmanuf (G 100/6, D., s. 356)

“Ey Neyli! (Mana), siirin en guzel beytini, bedeli olmayan bir yer etse sasilir

’

mi? Mananin, beytin tamirini ederek sairde hakki vardir.’

Bu beyit sairin mahlasina seslendigi bir nida ile baslar. Beyitte feshis yoluyla
mananin, siirin en giizel beyti olan sah beyti bedeli olmayan bir yer etmesine
sasmamak gerektigi, zira iyi ve diizgiin bir anlatimin ancak méana sayesinde
gerceklesmesi sebebiyle mananin sair tizerinde bir hakki oldugu sdylenir. Kisacasi
beyitte, mananin sah beyte bedeli 6denmeyecek bir deger kattigi ve bu anlamda
sairin manaya borglu oldugu vurgulanir. Boylelikle de Neyli’nin, siir sanatinda

mandya ne denli 6nem verdigi agikg¢a ortaya koyulur.

Beyitte sasilir mi? sorusuyla istifhdm yapan sair, bu sanat araciligiyla
diisiincesini delillendirmekte ve pekistirmektedir. Ayrica aralarinda anlam ilgisi

bulunan “seh-beyt-i nazm, ta’mir-i beyt, mazmiin” kelimeleri arasinda tenasub

vardir.
2.2.20.1. Gazel 100’iin 6. Beytinin Anlatim Plam
Neyli’nin 100. gazelinin 6. beytinin anlatim plan1 su sekildedir:
Beyitler | Gonderici | Ozne Mesaj Nesne Ahci
(Anlatici)
6. Beyit | Sair Mana “Ey Neyli! | Siirin ~ en  glizel | Neyli
(Mana), siirin | beytini
en glzel
beytini, bedeli

olmayan  bir
yer etse sasilir
m1? Mananin,
beytin tamirini
ederek sairde
hakk1 vardir.”
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2.2.21. Gazel 119’iin 2. Beytinin Giiniimiiz Tiirkcesine Cevirisi ve Serhi

Divan’da yer alan 119. gazel, 5 beyitten olusmaktadir. Gazelin vezni Mef G U
[Failatu/Mefatili/Failin seklindedir.

El lizre tutsalar n’ola k’olmagla vasita
Old1 hemise nazim-1 din i diivel kalem (G 119/2, D., s. 367)

“Insanlar, (kalemi) aracilik etmesi sebebiyle el iistiinde tutsalar sasilir mi?

Kalem, her zaman devletlerin ve dinin dlzenleyicisi oldu.”

Beyitte, her zaman devletlerin ve dinin diizenlenmesine aracilik etmesi
sebebiyle kalemin el istiinde tutulmasmma sasmamak gerektigi soylenir. Burada
kaleme bir deger ve dnem atfedildigi goriilmektedir. Beyitte, bir kimseye ¢ok saygi
ve sevgi gostermek anlamina gelen “el iistiinde tutmak?®®” deyimi kullanilarak irsal-i
mesel sanatina basvurulmustur. Cevabi bilinen sasilir mi? sorusuyla da istifham
yapilarak etkili bir anlatim olusturulmustur. Ayrica aralarinda anlam ilgisi bulunan

“vasita, ndzim-1 din u diivel, kalem” kelimeleri arasinda tenasiib vardir.
2.2.21.1. Gazel 119’iin 2. Beytinin Anlatim Plam

Neyli’nin 119. gazelinin 2. beytinin anlatim plan1 su sekildedir:

Beyitler | Gonderici | Ozne Mesaj Nesne Ahci
(Anlatici)

2. Beyit | Sair Insanlar “Insanlar, Kalemi Okuyucu
(kalemi)
aracilik
etmesi
sebebiyle el
ustlinde
tutsalar sasilir
mi? Kalem,
her  zaman
devletlerin ve
dinin
diizenleyicisi
oldu.”

/Dinleyici

285 Tirkee Sozluk, C. 1, TDK Yay., Ankara 1988, s. 444,
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2.2.22. Gazel 127°nin 5. Beytinin Giiniimiiz Tiirkcesine Cevirisi ve Serhi

“MefGlu/Mefatli/Mefaila/Fedlun”

Bi-reng ise de gevher-i si‘rim n’ola Neyli

Elmas-1 giran-kadrdir enva‘-1 githerden (G 127/5, D., s. 372)

“Ey Neyli! Benim siirimin cevherinin renksiz olmasina sasilr mi? (O), cevher

tiirlerinden ¢ok degerli bir elmastir.”

Bu makta beytinde Neyli’nin siiri, ilk misrada cevhere; ikinci misrada da

elmasa tesbih edilmistir. Sair, siirinin cevherinin renksiz olmasma sasmamak

gerektigini, zira siirinin cevher tiirlerinden ¢ok degerli bir elmas oldugunu sdyler.

Burada Neyli, sairane tefahiir ile sairligini ve siirini over. Beyitte sair, sasilir mi?

diyerek sorusuna bir cevap aramamakta bilakis cevabini gayet iyi bildigi halde,

diisiincesini

etkili kilmak i¢in

istifhdm sanatindan yararlanmaktadir. Ayrica

aralarinda anlam ilgisi bulunan “gevher-i si’r, elmés-1 giran-kadr, enva’-1 giiher”

kelimeleri arasinda tenasub vardir.

2.2.22.1. Gazel 127’nin 5. Beytinin Anlatim Plam

Neyli’nin 127. gazelinin 5. beytinin anlatim plan1 su sekildedir:

Beyitler

Gonderici
(Anlatici)

Ozne

Mesaj

Nesne

Alici

5. Beyit

Sair

Ben

“Ey  Neyli!
Benim
siirimin
cevherinin
renksiz
olmasina
sagitlir  m?
(O), cevher
turlerinden
cok  degerli
bir elmastir.”

Neyli’nin
cevherinin
olmasi

siirinin
renksiz

Neylt
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2.2.23. Gazel 128’in 6. Beytinin Giiniimiiz Tiirkcesine Cevirisi ve Serhi
“MefGli/Failati/Mefaili/Failin”

Neyli semend-i tab‘a yine taziyanedir

FUrsan-1 nazm tutsa n’ola elde hamesin (G 128/6, D., s. 373)

“Neyli! Siirin atlilari, elinde kalemini tutsa sasilir mi? (Kalem), yaradilis

atina yine kamgidir.”

Tab’, genel anlamiyla “tabiat, huy, yaradilis?®® demektir, ancak bir sanat ve
edebiyat elestirisi terimi olarak “sairin sair olarak yaratilis 6zellikleri, sairlik cevheri,

yaratilistan sahip oldugu sanat¢1 varligi?8””

anlamlarinda kullanildig1 gortilmektedir.
Tab’ ve tabi’at, genel anlamda bir karakter ve miza¢ halinin ifadesi olarak
goriilmekle birlikte, tezkirelerde de, sair yaratilis ve giiciinii temsil eder?®. Semend
ise “kula at, cevik ve giizel at?®®” anlamina gelir. Bu beyitte siire atlilar izafe
edilerek, siirin atlilari ibaresi, acgik istiare ile sairler yerine kullanilmistir. Beyitte
sairin yaradilisi bir ata, kalem de kamgciya feshih edilmistir. Neyli, siir yazma
konusunda yetenekli, usta sairlerin kalemlerini ellerinde tutmasina sasmamak
gerektigini ve kalemin yaradilis atinin kamgisi oldugunu sdyler. Kamgt burada, sairin
yaradilistan sahip oldugu sairlik giiclinli ve yetenegini ortaya ¢ikaran kalemi temsil
etmektedir. Beyitte cevabi bilinen sast/ir mi? sorusuyla istifham sanati yapilmis ve
bu sanat araciligi ile ifadeye kuvvet kazandirilmistir. Ayrica aralarinda anlamca ilgi

bulunan “semend-i tab, taziyane, fiirsan-1 nazm, hame” kelimeleri arasinda tenasub

vardir.
2.2.23.1. Gazel 128’in 6. Beytinin Anlatim Plani

Neyli’nin 128. gazelinin 6. beytinin anlatim plani su sekildedir:

286 Ferit Devellioglu, a.g.e., s. 1010.

287 Harun Tolasa, “Divan Sairlerinin Kendi Siirleri Uzerine Diisiince ve Degerlendirmeleri”, Tiirk Dili
ve Edebiyati Arastirma Dergisi, S.1, Ege U. Ed. Fak. Yay., Izmir 1982, s. 36.

288 pervin Capan, “Zati Divaninda Edebi Tenkid ve Degerlendirmeler”, Mugla U. Sos. Bil. Ens.
Dergisi, 10. Y1l Ozel Sayisi, S.8, Bahar 2002, s. 32.

289 Ferit Devellioglu, a.g.e., s. 935.
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Beyitler | Gonderici | Ozne Mesaj Nesne Alici
(Anlaticy)
6. Beyit | Sair Siirin “Neyli! Kalemini Neyli
atlilan Siirin
atlilari,
elinde
kalemini
tutsa
sasilir mi1?
(Kalem),
yaradilig
atma yine
kamgidir.”

2.2.24. Gazel 166’nin 5. Beytinin Giiniimiiz Tiirkcesine Cevirisi ve Serhi

Divan’da yer alan 166. gazel, 5 beyitten olugmaktadir. Gazelin vezni Mef G i
[Failatu/Mefaili/Failin seklindedir.

Cay itse Neyliya n’ola destar-1 ragbeti
Bag-1 tabi‘atifi bu gul-i nev-kiistdesi (G 166/5, D., s. 395)

“Ey Neyli! Yaradilis bahgesinin bu yeni a¢ilmig giilii, ragbet goren sarigi yer

etse sasulir mi? (sasmamak lazim)”

Bu beyitte sair, nida ve tecrid ile Neyliya diyerek mahlasina seslenir. Daha
once de ifade edildigi tizere “Tab’ ve tabi’at, genel anlamda bir karakter ve mizac
halinin ifadesi olarak goriilmekle birlikte, tezkirelerde de, sair yaratilis ve giiclinii
temsil eder”?®, Beyitte soyut bir kavram olan yaradilisa, somut olan bahce izafe
edilerek sairin yaradilisinin iriinii olan siiri yeni agilmis bir gile tegbih edilir. Neyli,
yaradilis bahgesinin bu yeni agilmig giiliinlin, ragbet géren sarig1 yer etmesine
sasmamak gerektigini sdyler. Beyitte, basa sarilan sarigin giil nakish olmasi veya
sariga giil takilmasi gelenegine atif yapilarak, Neyli’nin yeni a¢ilmis giile benzeyen,
orijinal siirinin bas istiinde tasinacak kadar ilgi ve kiymet gordiigii vurgulanir.
Boylelikle de sairin siir sanatina ve sairligine 6vgide bulunulur. Beyitte Neyli,
cevabini gayet iyi bildigi sastlir mui? sorusuyla istifhdm yaparak, diisiincesini

pekistirmekte ve okuyucuya daha etkili bir sekilde aktarmaktadir.

2% pervin Capan, a.g.m., s. 32.
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2.2.24.1. Gazel 166’n1n 5. Beytinin Anlatim Plam

Neyli’nin 166. gazelinin 5. beytinin anlatim plani su sekildedir:

Beyitler | Gonderici | Ozne Mesaj Nesne Al
(Anlaticy)
5. Beyit | Sair Yaradilis | “Ey Neyli! | Ragbet goren sarig1 Neyl
bahcesinin | Yaradilis
yeni bahgesinin
agilmis bu yeni
gula acilms
giilii, ragbet
goren sarig1
yer  etse
sagilir m?
(sasmamak
lazim)”

2.2.25. Gazel 172’nin 1. Beytinin Giiniimiiz Tiirkcesine Cevirisi ve Serhi

Divan’da 172. gazel olarak yer alan ve 3 beyitten olusan gazelin vezni Mef {
[0/ Me failu/Mefatli/Fe 0 lin seklindedir.

Sevdim yine bir taze gil-i gonce-dehan
Bulbulves idersem n’ola feryad u figan1 (G 172/1, D., s. 398)

“Ben yine, dudag: goncaya benzeyen taze bir gulu sevdim. Bulbul gibi feryat

ve figan etmeme sagilir mi?”

Klasik Tiirk siirinde sevgilinin giizellik unsurlarindan agzin, en ¢ok tzerinde
durulan hususiyeti, darhigr ve kigiikligiidiir. Neyli’nin bu beytinde de sevgilinin
agzi, kapal, kiigiik ve miitenasip olusu ve renginin kirmizi olusu yoniinden goncaya
tesbih edilir. Beyitte gil, acik istiare ile sevgili yerine kullanilmigtir. Agz1 goncaya
benzeyen sevgili, taze bir giil olunca as1gin da, biilbiil olmas1 kaginilmazdir. Nasil ki
biilbiil, giilin karsisinda sabah aksam feryat ve figan ederse asik da, gul olan
sevgilinin hasretinden her gece sabaha kadar aglayip inler, feryat ve figan eder.
Beyitte de asik bulbile fesbih edilerek, asigmm gonca dudakli taze bir gul olan
sevgilinin agkindan bulbul gibi feryat ve figan etmesine sasmamak gerektigi sdylenir.

Neyli, sasilir mi? diyerek sorusuna cevap beklemez, cevabini gayet iyi bildigi bir
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soruyu sorar. Boylelikle beyitte istifhdm sanati yapilmis ve anlatim soru yoluyla daha

guzel ve etkili hale getirilmistir.
2.2.25.1. Gazel 172’nin 1. Beytinin Anlatim Plam

Neyli’nin 172. gazelinin 1. beytinin anlatim plan1 su sekildedir:

Beyitler | Gonderici | Ozne Mesaj Nesne Alict
(Anlaticy)

1. Beyit | Sair Ben “Ben  yine, | Dudagi goncaya | Okuyucu
dudagi benzeyen taze bir guli
goncaya
benzeyen
taze bir gilu
sevdim.
Bulbul  gibi
feryat ve
figan etmeme
sagilir m1?”

/Dinleyici

2.2.26. Gazel 174’iin 5. Beytinin Giiniimiiz Tiirkcesine Cevirisi ve Serhi

Divan’da yer alan 174. gazel, 5 beyitten olusmaktadir. Gazelin vezni Mef G i
/ Me failiu/Me fatli/ Fe G lin seklindedir.

Uftadelik el virse n’ola Neyli-i zara
Avare dili bir biit-i bed-kise diisiirdi (G 174/5, D., s. 399)

“Aglaywp inleyen Neyli’ye, diiskiinliigiin uygun olmasina sasilir mi? (O),
perisan gonlu put gibi guzel bir dinsize diisiirdii. ”

Klasik Tiirk siirinde sevgiliye istiare yoluyla bt denir. Buradaki put, daha
cok kilise duvarlarindaki mozaik islemeli tasvirler yerine kullanilir ve sevgilinin o
tasvirler kadar giizel oldugu anlatilmak istenir?®!. Beyitte de “biit-i bed-kise” ifadesi,
agik istiareyle sevgilinin benzetileni olur. Sevgilinin dinsiz olarak nitelendirilmesi
ise, onun merhametsiz ve zalim olusu yoniiyledir. Beyitte aglayip inleyen Neyli,
diiskiin ve caresiz durumdadir. Zira Neyli, perisan gonliinii put gibi giizel ve
acimasiz bir sevgiliye diisiiriir, onun tutkunu olur. Burada uftade kelimesi, diiskin,

bicare anlami yani sira tutkun, asik anlami da kastedilerek tevriyeli kullanilmistir. El

21 {skender Pala., a.g.e., s. 98.
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vermek deyimi kullanilarak da irsal-i mesel yapilmistir. Beyitte cevabi bilinen sasi/ir
mi? sorusuyla istifhdm yapilarak anlatimin etkisi artirilmis ve bu soruyla sagmamak
gerekir anlami Kkastedilmistir. Ayrica “iftade, Neyli-i zar, avare, diislirmek”

kelimeleri arasinda tenasub vardir.
2.2.26.1. Gazel 174’iin 5. Beytinin Anlatim Planm

Neyli’nin 174. gazelinin 5. beytinin anlatim plani su sekildedir:

Beyitler | Gonderici | Ozne Mesaj Nesne Alic
(Anlaticy)

5. Beyit | Sair Neyli “Aglayip Aglayip inleyen | Okuyucu
inleyen Neyli’ye diskiinliigiin IDinlevici
Neyli’ye, uygun olmast y
diskiinliiglin
uygun
olmasina

sagilir  m?
(O), perisan

gonli put gibi
glizel bir
dinsize
diisiirdii.”

2.2.27. Gazel 176’nin 1. Beytinin Giiniimiiz Tiirkcesine Cevirisi ve Serhi

Divan’da yer alan 176. gazel, 4 beyitten olusmaktadir. Gazelin vezni Mef G i
/Failata/ Mefaili/Failun seklindedir.

Uftadedir o serv-kad-i giil-‘izara cQy
‘Asik-sifat diiserse n’ola reh-giizara cly (G 176/1, D., s. 400)

“Akarsu, o yanag giile benzeyen servi boyluya diiskiindiir. (Bu yiizden) asik
gibi yollara diismesine sasilir mi?”

Klasik Tiirk siirinde adindan en ¢ok sz edilen agac¢ olan servi, sevgilinin
boyu icin hem benzeyen hem de benzetilendir. Servinin su kenarinda diisiiniilmesi
halinde bir irmak, cemen, bezm ve benzeri unsurlar kendini gosterir?®?, Klasik siirde
akarsu, bir kaynaktan cikmalari, kendilerine ¢izdikleri bir yol fiizerinden akip

gitmeleri, belli zamanlarda sularinin azalip ¢ogalmasi veya tamamen kurumalar1 ve

292 {skender Pala, a.g.e., s. 477.
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denize ulagmalar1 sebebiyle s6z konusu edilir. Bunun yaninda servilerin dibinden
kivrila kivrila akmalari, akarken cikardiklart ses, goriintiileri aksettirme 6zellikleri ve
kenarinda oturan insanlara verdigi ferahlik ve huzur dolayisiyla da tasavvurlarda yer

293 Beyitte akarsu as18a, sevgilinin yanag: giile, boyu da serviye tesbih edilmistir.

alir
Akarsu teghis edilerek, akarsuyun giil yanakli servi boyluya tutkun oldugu ve bir asik
gibi sevgilinin bulundugu yere gitmek i¢in yola koyulmasina sasmamak gerektigi
sOylenir. Bununla birlikte beyitte, akarsuyun asik gibi diiskiin, caresiz bir halde
distintildiigii sOylenebilir. Beyitte cevabi bilinen sasilir mi? sorusuyla istifham
yapilarak anlatima kuvvet kazandirilmigtir. Ayrica aralarinda anlam ilgisi bulunan

“cly, serv-kad-i gul-izér, Uftade, diismek” kelimeleri arasinda tenasub vardir.
2.2.27.1. Gazel 176’nin 1. Beytinin Anlatim Plam

Neyli’nin 176. gazelinin 1. beytinin anlatim plan1 su sekildedir:

Beyitler | Gonderici | Ozne Mesaj Nesne Ahc
(Anlaticy)

1. Beyit | Sair Akarsu “Akarsu, o | Asik gibi yollara | Okuyucu
yanag1 giile | diismesi /Dinleyici
benzeyen
servi boyluya
diskiindiir.

(Bu ylzden)
asik gibi
yollara
diismesine
sastlir m1?”’

2.2.28. Gazel 177’nin 5. Beytinin Giiniimiiz Tiirkcesine Cevirisi ve Serhi
“Failatin/Failatin/Failatin/Failin”

Nev-siikiifte gonge-i bag-1 mahabbetdir s6ziim

Ehl-i ‘1skifi Neyliya olsa n’ola zib-i seri (G 177/5, D., s. 401)

“Ey Neyli! Benim soziim, ask bahgesinin yeni agilmis goncasidir. (Soziimiin)

ask ehlinin basinin siisti olmasina sasitlir mi?”

293 M. Nejat Sefercioglu, Nev'f Divdni 'min Tahlili, Ankara: Gaye Matbaasi, 1990, 5.369.
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Neyli, nida ve tecrid ile mahlasina seslenmektedir. Beyitte soyut bir kavram
olan ask somut olan bir bahcgeye izafe edilerek, sairin sézii “ask bahgesinin yeni
acilmis goncasi”na tesbih edilmistir. Beyitte Neyli’nin soziinlin aski konu edinen
yeni ve guzel bir s6z oldugu, bu nedenle de ask ehlinin sairin s6ziinii tipki bir siis
gibi basmin istiinde tasimasina, baska bir deyisle ask ehlinin sairin soziine ilgi
gosterip kiymet vermesine sasmamak gerektigi sOylenir. Cumhuriyet sonrasi
Tirkiyesi ve giinlimiizde pek hos karsilanmasa da Rumeli halki ve Tikiye’de
koylerde yasayan yasli Rumeli gd¢menleri arasinda erkeklerin sabah evden ¢ikarken
baslarina bir ¢icek takmalari yakin zamana kadar siirdiiriilen bir gelenekti. Bazi

sairlerin beyitlerinde de basta tasinan giil konu edilmistir?®*,

Beyitte sair, cevabini gayet iyi bildigi sasi/ir mi? sorusuyla istifhAm yaparak
diisiincesini pekistirmekte ve daha etkili bir sekilde ifade etmektedir. Ayrica
aralarinda anlam ilgisi bulunan “nev-siikiifte, gonge-i badg-1 mahabbet, s6z, ehl-i 1sk,

Zib-1i ser” kelimeleri arasinda tenasib vardir.
2.2.28.1. Gazel 177°nin 5. Beytinin Anlatim Plam

Neyli’nin 177. gazelinin 5. beytinin anlatim plani su sekildedir:

Beyitler | Gonderici | Ozne Mesaj Nesne Ahci
(Anlatici)

5. Beyit | Sair Ben “Ey  Neyli! | Soziiniin ask ehlinin | Neyli
Benim basinin siisii olmasi
sozlim, ask
bahcesinin
yeni agilmig
goncasidir.
(S6zumiin)
ask  ehlinin
basinin  siisii
olmasina
sasilir m1?”’

294 Ahmet Atilla Sentiirk, Osmanl Siiri Kilavuzu, Diin Bugiin Yarm Yayinlari, C.5, Istanbul 2021, s.
364-365.
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2.3. ““Aceb” Soru Kelimesiyle Olusturulan Istifhamlar

Sorma edatlar1, sorma ifade eden, soru i¢in kullanilan edatlardir. Sayilar1 ¢ok
azdir. Baslica sorma edati, hani’dir. Cok kullanilan bir sorma edati da Arapgadan
gecen aceb (acep), acaba kelimeleridir®®. “Aceb (a.i.)”, acaba, hayret, gariplik,
sasilacak sey; “acebd (a.e. acib’den)”, siiphe ve tereddiit bildiren edat, acaba

anlamlarina gelmektedir?®®.

Aceb soru kelimesi bulunan beyitler, ya istithAmi belirtecek sekilde ya da
olumsuzlugu gideren bir hiikkme doniisiir. Baska bir deyisle aceb soru kelimesi,

beyitlere “sasilir m1?”” veya “sagsmamak 1dzim” anlamlarini katar.
2.3.1. Gazel 46’nin 4. Beytinin Giiniimiiz Tiirkcesine Cevirisi ve Serhi
“Failatin/Failatun/Failatun/Failin”
Olmasa hali ‘aceb mi fitne vii astibdan
Guse-i ¢esmifi ki dlizd-i gamzenifi me’vasidir (G 46/4, D., s. 325)

“Ey sevgili! Senin 9oz ucun ki yan bakis hirsizimin meskenidir, beld ve

karwsiklik ¢cikararak bos durmasa sastlir mi?”

Bu beyitte Neyli, sevgiliye seslenir. Gamze, sevgilinin siizglin veya manali
yan bakisidir. Klasik siirde sevgilinin bakist gamzeyi dogurur ve bu gamzede
binlerce anlam vardir. Agsik, bakisin manasmi ¢ozmekte giigliik ¢eker. Gamze,
gbozden cikar ve asiga 1ztirap verir. O Oylesine naziktir ki hi¢ hissettirmeden sanatini
icra eder. Sevgilinin gdz ucuyla kacamak bakislar1 asik {izerinde mithim bir tesire
sahiptir. Gamze, asigin gonliinii ¢alan bir Aursizdir. O bir fitnedir, karnigiklik ve
kargasalik halidir. Beyitte de gamze bir /ursiza benzetilerek, gamze hirsizinin
kaynag1 ve meskeni olan sevgilinin g6z ucunun, daima bela ve karisiklik ¢ikarmasina
sagsmamak gerektigi sOylenir. Beyitte cevabi bilinen sagilir mi? sorusuyla istifhdm
yapilarak anlatimin etkisi artirllmig ve bu soruyla “sagsmamak gerekir, sasilmaz”
anlami kastedilmistir. Ayrica aralarinda anlamca ilgi bulunan “fitne, asib, gise-i

¢esm, diizd-i gamze” kelimeleri arasinda tenasub vardir.

295 Muharrem Ergin, a.g.e., s. 350.
2% Ferit Devellioglu, a.g.e., s. 6.
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2.3.1.1. Gazel 46’nin 4. Beytinin Anlatim Plani

Neyli’nin 46. gazelinin 4. beytinin anlatim plan1 asagidaki gibidir:

Beyitler | Gonderici | Ozne Mesaj Nesne Alic1
(Anlaticy)

4. Beyit | Asik/Sair | Sen “Ey sevgili! | Sevgilinin goz ucuyla | Sevgili
Senin g0z | yan bakisi
ucun ki yan
bakis
hirsizinin
meskenidir;
bela ve
karigiklik
¢ikararak bos
durmasa
sagilir mi1?”

2.3.2. Gazel 47’nin 4. Beytinin Giiniimiiz Tiirkcesine Cevirisi ve Serhi

Divan’da yer alan 47. gazel, 5 beyitten olugsmaktadir. Gazelin vezni Mef 01U /
Failatu/Mefatliu/Failun seklindedir.

Olsa ‘aceb mi beste-i fitrak-i kakuli
Seh-béz-1 gesm-i yare gonul kim rubddedir (G 47/4, D., s. 325)

“Goniil, sevgilinin goziiniin dogamina kapilmistir. (Gonliin), sevgilinin

saginin halkasina baglanmis olmasina sasilir mi? (sasmamak gerekir)”

Klasik Tiirk siirinde g6z, en ¢ok sozl edilen giizellik unsurlarindan biridir.
Sevgili asik iizerinde goziiyle cok etkilidir. O goziin bakisi, goriis sekli ve tarzi daima
degisik anlamlar ifade eder. Beyitte de sevgilinin g0zii, ds1gin goniil kusunu avlayan
bir seh-béza tesbih edilmistir. Sevgilinin gozl gibi saci da asiga en ¢ok tesir eden
guzellik unsurudur. Asigm gonlii, daima sevgilinin sagma gitmek, ona asilmak ve
dolanmak ister. Sag, perisan, uzun, kivrimli ve benzeri durumlariyla asigin aklinm
basindan alir, onu kendine baglar. Burada da sa¢ kivrimli ve biikliimlii sekli itibariyle
fitrAk’e teshih edilmistir. Kisacasi beyitte agigin gonliiniin, sevgilinin geh-baz olan
gozii tarafindan avlandigi ve gonliin yine sevgilinin sacinin halkasina baglanmis
olmasma sasmamak gerektigi sdylenir. Beyitte cevabi gayet iyi bilinen sastlir mi?

sorusuyla diisiinceye kuvvet kazandirilmis ve bu soruyla “sagmamak gerekir,
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b

sasilmaz” anlami kastedilmistir. Ayrica aralarinda anlam ilgisi bulunan “seh-baz,

¢esm, beste, fitrak, kakiil” kelimeleri arasinda tenasib vardir.
2.3.2.1. Gazel 47’nin 4. Beytinin Anlatim Plani

Neyli’nin 47. gazelinin 4. beytinin anlatim plan1 asagidaki gibidir:

Beyitler | Gonderici | Ozne Mesaj Nesne Alict
(Anlaticy)

4. Beyit | Sair Asigin “Goniil, Sevgilinin ~ gdzlniin | Okuyucu
gonli sevgilinin dogani/saginin halkasi
gozindn
doganina
kapilmustir.
(Gonlin),
sevgilinin
saginin
halkasina
baglanmig
olmasina
sagilir ~ m?
(sasmamak
gerekir)”

/Dinleyici

2.3.3. Gazel 64’iin 5. Beytinin Giiniimiiz Tiirkcesine Cevirisi ve Serhi

Divan’da 64. gazel olarak yer alan ve 5 beyitten olusan gazelin vezni Mef 0 i
[Failatu/ Mefaili/Failin seklindedir.

Kly-1 mugana eylemefi amed sudin ‘aceb

Neyli degil o dergehe diinya gelur gider (G 64/5, D., s. 335)

“Miirsidin mahalline Neyli’'nin gelip gitmesine sasilir mi? O dergaha
(sadece) Neyli degil, diinya gelir gider.”

Miirsid, tasavvufta “sirat-1 miistakimi gosteren, daléletten once hak yola

2 (13

ileten”, “seyh, veli, er, eren, pir” demektir. Miirsit merdiven gibidir, baskalar1 ona

basa basa yiikselir; mum gibidir, kendisi yanar, ama cevresindekileri aydinlatir®®’.

Beyitte dunya kelimesi ile mecdz-i miirsel yapilarak dlnyanin igindeki
insanlar kastedilmistir. Burada Neyli’nin, miirsidin bulundugu yere gelip gitmesine

sasmamak gerektigi, zira onun dergdhina sadece Neyli’nin degil, herkesin gelip

27 Sjileyman Uludag, a.g.e., s. 263.
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gittigi sdylenir. Bu beyitte, Neyli’nin bir salik konumunda oldugu goriilmektedir.
Beyitte sair, cevabini gayet bildigi sasilir mi? sorusuyla istifham yaparak diisiincesini
pekistirmis ve anlatima giic kazandirmistir. Ayrica aralarinda anlam ilgisi bulunan
“kiy-1 mugén, dergeh” ile “amed sud, gelmek, gitmek” kelimeleri arasinda tenasub:

gelmek ve gitmek kelimeleri arasinda tezat vardir.
2.3.3.1. Gazel 64’iin 5. Beytinin Anlatim Plan

Neyli’nin 64. gazelinin 5. beytinin anlatim plan1 asagidaki gibidir:

Beyitler | Gonderici | Ozne Mesaj Nesne Alic1
(Anlaticy)

5. Beyit | Sair Insanlar “Miirsidin Miirsidin ~ mabhalline | Okuyucu
mahalline Neyli’nin gelip gitmesi
Neyli’nin
gelip
gitmesine
sasilir mi? O
dergaha
(sadece)
Neyli  degil,
dinya gelir
gider.”

/Dinleyici

2.3.4. Gazel 119’un 3. Beytinin Giiniimiiz Tiirk¢esine Cevirisi ve Serhi
“MefO10/Failati/Mefaili/Failin”

Eyler midam mezlaka-i sathada hiram

Olsa ‘aceb mi mense’-i sehv U zelel kalem (G 119/3, D., s. 367)

“Kalemin siirekli sayfa iizerinde hataya diisecek sekilde salinmasi sebebiyle

yanlighk ve hatanin kaynagi olmasina sasilir mi?”

Neyli’nin bu beytinde, kalemin ucunun at kilindan yapilmasi ve o kilin kagit
Uzerinde kayarak gitmesinden hareketle kalem, kaygan zemininde yirliyen ve her an
diisecekmis gibi hareket eden bir insan gibi diisiiniilerek teshis edilmistir. Bu yiizden
onun hata ve yanlishgin kaynagi olmasina sasmamak gerekir. Beyitte cevab1 gayet
iyi bilinen sasilir mi? sorusuyla istifhdm yapilmis ve bu soru “sagmamak gerekir,
sasilmaz” anlaminda kullanilmigtir. Ayrica aralarinda anlam ilgisi bulunan “mezlaka,

hiram, sehv ve zelel” kelimeleri arasinda tenasib vardir.
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2.3.4.1. Gazel 119’un 3. Beytinin Anlatim Plam

Neyli’nin 119. gazelinin 3. beytinin anlatim plani asagidaki gibidir:

Beyitler | Gonderici | Ozne Mesaj Nesne Alic1
(Anlaticy)

3. Beyit | Sair Kalem “Kalemin Yanlighk ve hatanin | Okuyucu
surekli sayfa | kaynagi olmasi
Uzerinde
hataya
diisecek
sekilde
salinmasi
sebebiyle
yanhishik ve
hatanin
kaynagi
olmasina
sastlir m1?”’

[Dinleyici

2.3.5. Gazel 142’nin 2. Beytinin GUnumuz Turkgcesine Cevirisi ve Serhi

Divan’da yer alan 142. gazel, 5 beyitten olugsmaktadir. Gazelin vezni Me fa 1
lun/Me failin/ Me failin/ Me fa1liun seklindedir.

Gonul bir servifi old1 bi-karar-1 bade-i ‘1sk1
‘Aceb mi itse da’im clyves feryad-1 mestane (G 142/2, D., s. 381)

“Goniil, bir servinin ask sarabindan kararsiz oldu; daima akarsu gibi sarhos

bir sekilde feryat etse sasilir mi?”

Klasik Tiirk siirinde gonil, ask duygusunun ve neticelerinin ortaya ¢iktigi bir
merkez olarak kabul edilir. Asigim ayrilmaz bir parcasi olan askin kaynagi oldugu
gibi, sevgilinin as18a kars1 takindigr olumsuz tavrin neticelerinin goriildiigi bir
mekan olarak da dikkati ¢ceker. Asik cogu zaman gonle séz dinletemez. Goniil, as18in
serseriligi ile asig1 temsil eder. Kararsiz, mahzun, perisan ve pir-yare olarak
tasavvur edilen goniil, cogu zaman yiiz parca olarak diisiiniiliir®®®. Neyli’nin bu

beytinde gonil feshis ve tecrit edilmis, sevgili agik istiare yoluyla serviye; ask,

2% M. Nejat Sefercioglu, Nev'i Divdni 'min Tahlili, Ankara: Gaye Matbaasi, 1990, s. 248.
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saraba; goniil de akarsuya fesbih edilmistir. Beyitte servi boylu sevgilinin agk
sarabindan icen gonll, akarsu gibi kararsizdir, bir yerde duramaz. Sevgilinin
giizelligi karsisinda darmadagin olmustur. Goniil, ask acisiyla kendinden ge¢mis

mest bir sekilde haykirmakta, feryat etmektedir.

Beyitte sasilir mi? sorusuyla istithdm yapilmis ve bu soruyla “sagsmamak
gerekir, sasilmaz” anlami kastedilmistir. Ayrica aralarinda anlam ilgisi bulunan

“servi, cliyves, bi-karar,” kelimeleri arasinda tenasiib vardir.
2.3.5.1. Gazel 142’°nin 2. Beytinin Anlatim Plam

Neyli’nin 142. gazelinin 2. beytinin anlatim plani asagidaki gibidir:

Beyitler | Gonderici | Ozne Mesaj Nesne Ahc
(Anlaticy)
2. Beyit | Sair Gonil “Goniil, bir | Bir servinin agk sarabi | Okuyucu
servinin  ask Lo
sarabindan [Dinleyici

kararsiz oldu;
daima akarsu
gibi  sarhos
bir  sekilde
feryat  etse
sastlir m1?”’

2.3.6. Gazel 142’nin 3. Beytinin GUnumuz Tiirkgesine Cevirisi ve Serhi
“Me faTlin/Me failin/Me fa1lin/Me failin”

Dil-i seyda esir-i gamze-i Tataridir simdi

‘Aceb mi diisse kayd-1 mihnet-i zUlf-i perisana (G 142/3, D., s. 381)

“Simdi ¢ilgin goniil, (sevgilinin) Tatar bakisimin esiridir, perisan sa¢inin
eziyetinin kaygisina diisse sasilir mi?”
Klasik Tiirk siirinde Tiirklerle Tatarlar kastedilir ve yagmaci, zalim, kavgaci,

cesur, sarhos, usta avci, at binici ve ok atic1 gibi dzelliklerle ele alnir?®. Goziin

hunharlik vasfi ve edebi gelenekte Tiirk ve Mogol irkinin kan dokiiciiliik ve usta ok

29 Emine Yeniterzi, “Klasik Tiirk Siirinde Ulke ve Sehirlerin Meshur Ozellikleri”, Uluslararasi
Sosyal Arastirmalar Dergisi (Kldsik Tiirk Edebiyatimn Kaynaklart Ozel Sayisi- Prof. Dr. Turgut
Karabey Armagani), V.3, s. 328.
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aticilik sembolii olusu sebebiyle gamzenin Tatar’a benzetilmesi de yaygindir.
Bununla birlikte eski estetikte ¢ekik géziin makbul olusu ile Tatarlarin gz seklini de
unutmamak gerekir®®. Neyli’nin bu beytinde de sevgilinin yan bakis1 Tatar’a tegbih
edilmistir. Sevgilinin manali yan bakis1 olan gamze, yalnizca bakisa dayanmayip
g0z, kas ve kirpigin birlikteligiyle yapilan bir harekettir. Gamze gozden ¢ikar ve
asiga 1ztirap verir. Gamze bir ok olarak disiiniildiigiinde yaralamak, o6ldirmek,
avlamak gibi eylemleri Gstlenir. Bir ok olan gamzenin hedefi ise can, gondl, sine ve

yirektir3!

. Beyitte sevgilinin yan bakisinin, asigin goénliinii esir aldig1 soylenir.
Sevgilinin yan bakisi gibi sag1 da asiga en ¢ok tesir eden veya asigin en ¢ok hosuna
giden guzellik unsurudur. Sevgilinin sagi, daginik-diizenli, uzun-kisa, diiz-kivrimli
gibi ozellikleriyle asigin aklini basindan alir. Sevgilininin saginin dagmik olusu,
zaten perisan halde olan as181in gdnliinii iyice perisan eder, mecnuna cevirir. Beyitte
Neyli, cevabimi gayet iyi bildigi bir soruyla istifhdm yaparak, asigin ¢ilgin génliiniin
sevgilinin perisan sa¢inin eziyeti nedeniyle 0zlntl icinde olmasina sagmamak

gerektigini soyler.
2.3.6.1. Gazel 142’°nin 3. Beytinin Anlatim Plam

Neyli’nin 142. gazelinin 3. beytinin anlatim plan1 asagidaki gibidir:

Beyitler | Gonderici | Ozne Mesaj Nesne Ahci
(Anlaticy)

3. Beyit | Sair Asigin “Simdi ¢ilgin | Sevgilinin Tatar | Okuyucu
cilgin gondl, bakisi/perisan sag1
gonlu (sevgilinin)
Tatar
bakisinin
esiridir;
perisan
saginin
eziyetinin
kaygisina
diisse sasilir
m?”

[Dinleyici

30 Ahmet Atilla Sentiirk, Osmanl Siiri Kilavuzu, Diin Bugiin Yarm Yayinlari, C.5, Istanbul 2021,
s.60.
301 {skender Pala, a.g.e., s. 197.
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2.3.7. Gazel 152’nin 2. Beytinin Giiniimiiz Tiirk¢esine Cevirisi ve Serhi

Divan’da yer alan 152. gazel, toplam 5 beyitten olusmaktadir. Gazelin vezni
Me failin/ Me fatlin/ Me fatlun/ Me failin seklindedir.

‘Aceb mi giift ti gi bisyar olursa vasf-1 halinde
Bilinmez asli yok s6z sOyleniir ‘anber hustisinda (G 152/2, D., s. 387)

“Sevgilinin beni hakkinda soylentilerin ¢ok olmasina sasilir mi?  Anberin

aslimin ne oldugu tam olarak bilinmez.”

Anber, “ada baliginin bagirsaklarinda toplanan yumusak, yapiskan ve misk
gibi kokan, kil renginde bir madde; giizel koku®**?dur. Klasik Tiirk siirinde yiizde
bir gizellik unsuru olarak gorilen ben, siyah rengi ve kiiciik sekli sebebiyle gesitli
tesbihlere konu olur. O, sevgilinin vicudunda, yanakta, dudak kenarinda, g¢ene
cukurunda ve kulak kiipesinde olmak tizere degisik yerlerde bulunur. Misk ve anber
gibi maddelerle suni ben yapildigi da soylenir. Ben, genellikle ayva tuyleri, dudak,
sa¢ ve yanak ile birlikte ele alinir®®, Beyitte sevgilinin beni, acik istiare ile anbere
tesbih edilmistir. Neyli, sevgilinin beni hakkinda sOylentilerin ¢ok olmasina
sasmamak gerektigini ve amberin aslinin ne oldugunun tam olarak bilinmedigini
sOyler. Beyitte cevabi bilinen sasi/ir mi? sorusuyla istifhdm yapilarak ifadeye kuvvet

kazandirilmastir.
2.3.7.1. Gazel 152°nin 2. Beytinin Anlatim Plam

Neyli’nin 152. gazelinin 2. beytinin anlatim plan1 asagidaki gibidir:

Beyitler | Gonderici | Ozne Mesaj Nesne Ahci
(Anlatici)

2. Beyit | Sair Insanlar | “Sevgilinin beni | Sevgilinin beni | Okuyucu
hakkinda hakkinda . .
sOylentilerin ¢ok | soylentilerin cok /Dinleyici
olmasina sagilir | olmasi
mi1? Anberin
aslinin ne
oldugu tam
olarak
bilinmez.”

302 Ferit Devellioglu, a.g.e., s. 33.
303 Cemal Kurnaz, Haydli Bey Divanimn Tahlili, Ankara: Kurgan Edebiyat Yay., 2012, s. 168.
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2.3.8. Gazel 171’in 1. Beytinin GUnumuz Turkgesine Cevirisi ve Serhi

Divan’da yer alan 171. gazel, 5 beyitten olusmaktadir. Gazelin vezni Me fa 1
lun/ Me fatlin/ Me fa1lin/ Me fa1lun seklindedir.

‘Aceb mi dem-be-dem sdyletse mirgan-1 giilistani
Seh-i gil tahtgah-1 giilsenifi old1 Siileymani (G 171/1, D., s. 398)

“Giiliin padigahi, giil bahgesinin kuslarv daima konustursa sasiir mi?

(sasimaz), zira (o), giil bahgesinin tahtinin Stileymani oldu.”

Neyli’nin bu beytinde giil, padisaha; sevgili de agik istiare ile gulln
padisahina teshih edilmistir. Klasik Turk siirinde sevgili, guzellik tlkesinin veya
giizellerin sultanidir. Bu tesbihle sevgilinin giizellligi veya azameti vurgulanir3®,
Beyitte giiliin padisahiin, giil bahgesinin kuslarin1 konusturmasima sagsmamak
gerektigi, zira onun giil bahgesinin tahtinin Siileymani oldugu sdylenir. Burada
padisah olmasi ve kuslarla konusmasi dolayisiyla Stileyman Peygamber’e telmih
vardir. Stileyman Peygamber, Daviid Peygamber’in ogludur. On iki yasindayken
babasi yerine tahta ge¢mistir. Hem padisah hem peygamberdir. Ge¢imini devlet
hazinesinden degil, 6rdiigli zembiller sayesinde kazanirmis. Babasinin vefatindan
sonra ve onun vasiyeti lizerine Kudiis’teki yarim kalmis olan Mescid-1 Aksa’y1 insaa
basladi. Yedi senede tamamladi. Daha sonra 13 sene siireyle Kudiis’te bir hiikiimet
saray1 yaptirdi. Rivayete gore bu binalarin yapiminda cinleri ¢alistirmistir. Allah
tarafindan  Siileyman Peygamber’e birgok mucizeler verilmistir. Kuslarla,
hayvanlarla konusur, onlarin dilini anlarmig. Cinlere ve rlizgara emretme yetkisine
sahipmis. Uzerinde Ism-i A’zam yazili bir miihiirlii yiiziigii varmis. Bu yiiziigiin tas
Kibrit-i ahmerden olup biitiin vahsi hayvanlar ve kuslar bu yiiziikk sayesinde ona
boyun egmislerdir®®. Beyitte giiliin padisahi, taht ve iktidar sahibi olmas1 ve kuslari
konusturmasi itibariyle Stileyman Peygamber’e tegbih edilmistir. Burada bahsi gegen
kus, hi¢ sliphesiz biilbiildiir. Nitekim giiliin oldugu yerde mutlaka bilbil de bulunur.
Klasik siirde asik, biilbiile tesbih edilir. Biilbiiliin her 6zelligi asikta mevcuttur. Nasil

ki bulbil, gul bahcesinde giile kars1 6tiip, durmadan feryat ederse asik da sevgili

304 Cemal Kurnaz, a.g.e., s. 140.
3% {skender Pala, a.g.e., s. 490.
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karsisinda daima feryat ve figan eder. Beyitte de giiliin padisahi1 olarak tasavvur
edilen sevgili, giizelligi ve azametiyle asiklar1 aciz birakir.

Beyitte sair, cevabini gayet iyi bildigi sasilir mi? sorusuyla istifham yaparak
diisiincesini daha etkili bir sekilde dile getirmistir. Ayrica aralarinda anlam ilgisi
bulunan “murgan-1 giilistdn, seh-i gul, tahtgah-1 giilsen, Siileyman” kelimeleri

arasinda da tenasub vardir.
2.3.8.1. Gazel 171’in 1. Beytinin Anlatim Plam

Neyli’nin 171. gazelinin 1. beytinin anlatim plan1 asagidaki gibidir:

Beyitler | Gonderici | Ozne Mesaj Nesne Ahc
(Anlaticy)

1. Beyit | Sair Gulan “Giiliin Gul bahgesinin | Okuyucu
padisahi padisahi, giil | kuslarimi daima
bahgesinin konusturmasi
kuslarini
daima
konustursa
sagitlir  m?
(sasilmaz),
zira (o), gl
bahcesinin
tahtinin
Siileymani
oldu.”

/Dinleyici

2.4. “Nice” Soru Kelimesiyle Olusturulan IstifhAmlar

Nice, nesnenin miktarini soran bir sifattir. Eskiden ve bugiin Azeri sahasinda
ka¢ ve hangi manalar ile kullanilan bir soru sifati olarak goriiniir: nice (yi/) “kag
yil”, ni¢e (Orhan) “hangi (Orhan)” 6rneklerinde oldugu gibi. Osmanli sahasinda ise
soru ifadesi kaybolmus ve fazlalik bildiren bir isim olarak belirsizlik sifati haline
gelmistir: nice (yullar), nice (demler), nice (gunler) orneklerinde oldugu gibi. Tek
basina ise tabii, bir nicelik zarfidir. Nice kelimesi, ne zamiri ile -ge esitlik ekinden

cikmistir. Nege sekli, once ilk hecesindeki e-i degismesi ile nice sekline gegmis,
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sonradan ¢ sedalilasarak nice sekli meydana gelmistir. Eski Anadolu Tiirkgesinden

baska Osmanlicada da, uzun zaman kelime nicge seklinde kullanilmistir3®,

2.4.1. Gazel 3’iin 3. Beytinin Giiniimiiz Tiirk¢esine Cevirisi ve Serhi

Divan’da yer alan 3. gazel, 5 beyitten olusmaktadir. Gazelin vezni Fa i 1a tiin /
Failatin/Failatin/Fa&ilun’dir.

Guse-i hicre isaretdir o stihufi gamzesi

Boyle afetden nice me’mil olur vuslat bafia (G 3/3, D., s. 298)

“O alimly giizelin yan bakisi, ayriligin késesine isarettir. BOyle bir afetten

vuslat bana nasil umut olur?”’

Sevgilinin bakist gamzeyi dogurur ve bu gamzede binlerce anlam vardir.
Asik, bakisin manasimi ¢ozmekte giicliik ceker. Gamze, asiga ac1 ve 1ztirap verici bir
unsurdur. Beyitte soyut bir kavram olan ayriliga, somut olan kose izafe edilerek,
sevgilinin yan bakisinin, ayrilik kosesinin isareti oldugu soylenir. Neyli, burada
sevgilinin yan bakisinin manasini ¢6zmiis goriinmektedir. Bagka bir deyisle asik, yan
bakislardan adeta “uzak dur, yaklagma!” mesajin1 almakta, bu durum da asigin
sevgiliden ayr1 kalmasma sebep olmaktadir. Asigm en biiyiik derdi ve 1ztirabi,
ayriliktir. Ayrilik ve buna eslik eden hasret, asigin asla tahammiil edemedigi bir
husustur. Asik, bu hasretten dolayr devamli kan yutmakta, sabahlara kadar yanip
aglamakta ve ah etmektedir. Ayrilig1 ve hasreti sona erdirecek olan sevgilinin vuslati,
as1gin yegane uimididir. Ancak Neyli, bir afet olarak nitelendirdigi guzel sevgilinin
bakislar1 dolayisiyla ayrilik acis1 ¢ekmekte ve sevgiliye kavusma {imidini

yitirmektedir.

Beyitte cevabi gayet iyi bilinen nasi/ sorusuyla istifhdm yapilarak anlatimin
etkisi artirilmistir. Ayrica aralarinda anlam ilgisi bulunan “sth, afet” ve “gamze,

isaret” kelimeleri arasinda tenasub; hicr ve vuslat kelimeleri arasinda ise tezat vardir.
2.4.1.1. Gazel 3’iin 3. Beytinin Anlatim Plam

Neyli’nin 3. gazelinin 3. beytinin anlatim plani asagidaki gibidir:

306 Muharrem Ergin, a.g.e., s. 253-254.
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Beyitler | Gonderici | Ozne Mesaj Nesne Alici
(Anlaticy)

3. Beyit | Sair Ben “O alimhi | Alimli  giizelin yan | Okuyucu
glizelin  yan | bakist
bakisi,
ayriligin
kosesine
isarettir.
Boyle bir
afetten vuslat
bana nasil
umut olur?”

/Dinleyici

2.4.2. Gazel 35’in Giiniimiiz Tiirkcesine Cevirisi ve Serhi

Divan’da 35. gazel olarak yer alan metin, 9 beyitten olusmaktadir. Gazelin
vezni Feilatin/ Feilatin/Feilatin/ Fe i lin seklindedir ve tamami nice soru
kelimesiyle soylenilmistir. Gazelin kafiyesi; seydd, temennd, sahbd, sestd, ma’nd,
tenhd, ukba, irha, mina ve imla kelimelerindeki -&’ lar, redifi ise nige bir soru

kelimesidir.
1. Beyit Nige bir tal-i emel iy dil-i seyda nige bir
Nice bir dest-i dirazi-i temenna nice bir

“Ey ¢ilgin goniil! Sen, ne zamana kadar, sonu gelmeyen arzu iginde
olacaksin, ne zamana kadar? Ne zamana kadar, arzunun uzun eli olacaksin, daha ne

zamana kadar?”

Klasik Tiirk siirinde gonil, as1gmn arzu ve istek konusunda 6niine gecemedigi
i¢ kuvvetidir. Zevk, haz ve elemlerinin merkezidir. Genellikle, insanin hayat unsuru
olup uzviyeti ayakta tutan can methumu ile birlikte goriiliir. Ask ise asik soz konusu
oldugu zaman daima bulunur. Bazen de teshis edilerek asigin yerine ikame edilir ya
da asik, onunla ayr1 bir sahis gibi konusur, sohbet eder, dertlesir, tavsiyelerde
bulunur, hi¢bir zaman tesiri gérilmemekle birlikte nasihat eder. Gonul, nesvii nemasi
olan, gelisen, gidaya ihtiya¢ duyan bir varliktir. Gidasi ¢ogunlukla gam ve kederdir.
Onun kadr ii kiymeti, yerine ve zamanina gore degisik olur, fakat ¢ogu zaman
kiymeti gereken takdiri gormez ve bu kiymet aksine artacak yerde eksilir. Yikilan,

yakilan, yerlere atilan, ayaklar altinda kalan, en agir sekilde cezalandirilan yine odur.
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Biitiin bunlara karsin yine de o, her zaman i¢in sevgiliye gitmeye hazirdir. Aslinda o,
asikda degil, daima bir giizelde veya sevgilide bulunur. Herhangi bir giizellik ve ask
sebebiyle meydana gelen karisiklik ve fitnenin olus yeri goniildiir. Yine bu
meselelerde gonil; haya, ar, namus dinlemez. Ask ve giizellik i¢in bunlardan

gecebilird®’,

Bu yek-ahenk gazelin ilk beytinde Neyli, gonline nida ve teshis yoluyla iy
dil-i seydad diye seslenmektedir. Beyitte sair, arzuyu uzun bir ele tesbih ederek, bitip
tilkkenmeyen arzu iginde olan gonliiniin arzularinin uzadigini, baska bir ifadeyle
arzularinin gerceklesmesinin geciktigini sdyler. Beyitte, ni¢e bir soru kelimesinin
tekrar edilmesiyle hem tekrir hem de istifhdm sanati yapilmis ve bu sanatlar araciligt
ile anlattima kuvvet kazandirilmistir. Ayrica tal ve dirdzi kelimeleriyle emel ve

temenna kelimeleri arasinda tenasib vardir.
2. Beyit Gelmeyiip yadifia peyman-1 bezim-gah-1 elest
Destden gitmeye peymane-i sahba nice bir

“(Ey ¢ilgin goniil!) Elest meclisinin yemini hatirina gelmeyip, sarap kadehini

elinden ne zamana kadar diisiirmeyeceksin?

Birinci beyitte gonline hitap eden Neyli, bu beyitte génlu zikretmeyip sen
diliyle konugmakta ve gonliiyle hallesmektedir. Burada bezm-i elest’e telmih vardir.
Allah, ruhlar alemini yarattigi zaman biitiin ruhlara hitaben “Elestii bi-Rabbikim
(Ben sizin Rabbiniz degil miyim?)” buyurunca, ruhlar “Kala: Bela (Evet, sen bizim
Rabbimizsin)” dediler. iste o zaman ikrir vermis olan insanoglu, diinya hayatma
geldigi zaman, bu verdigi soze sadik kalmalidir, ¢linkii Allah, sézinden doénen
olmasin diye ruhlar1 birbirine sahit tutmustur. Bu olay, Kur’an’da da anlatilir.
(Araf/171-172). Bu meclis, bezm-i ezel olarak da bilinir®®. Her ruh bu mecliste ilahi
ask sarabindan bir “clir’a” igmistir ve yeryliiziine mest olarak gelmistir. Neyli de elest
meclisinde, 1lahi agka kars1 verilen sdze atifta bulunarak, gonliiniin burada igilen ilahi
ask sarabini yeterli gérmeyip, bu diinyadaki saf sarabi icme arzusuna diistiiglinii
sOyler. Bagka bir deyisle goniil, manevi olan1 terk edip maddeyi tercih eder. Beyitte

sair, ni¢e bir sorusuyla istifhdm yaparak aslinda maneviyati tercih etmesi gerektigi

307 Harun Tolasa, Ahmet Pasa 'min Siir Diinyast, Ankara: Atatirk Universitesi Yayinlari, 1973, s. 321-
322.
308 {skender Pala, Ansiklopedik Divan Siiri Sozliigii, Ak¢ag Yay., Ankara 1995, s. 90.
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konusunda, gonliine uyarida bulunur. Ayrica beyitte, “peyman, bezim-gah-1 elest”
kelimeleriyle, “peyméne, sahbad” kelimeleri arasinda tenasub; gelmeylip ve gitmeye
kelimeleri arasinda tezat; peyman ve peymane kelimeleri arasinda ise ndkis (eksik)

cinas vardir.
3. Beyit Girmeyiip gisina avaze-i gulbang-i rahil
Gus-dari-i dem-i nagme-i sesta nige bir

“(Ey ¢ilgin goniil!) Gég ilahisinin yiiksek sesi kulagina girmeyip, ne zamana

kadar tamburun ahenkli sesine kulak vereceksin?”

Klasik Tirk siirinde kulak, sekil yoniinden giile benzer, kivrimhidir. Kulagin
burulmasi nedeniyle tanbur ile birlikte zikredilir, ¢linkii tanburu akord eder gibi
as1gm kulagimi burmak gerekir. Bu isi ya sevgili ya da felek yapar®®. “Giilbang®'%”
ise eskiden tekkelerde, ayin sirasinda, saraylarda muayyen merasim sirasinda hep bir

agizdan yliksek sesle okunan ilahi veya dué anlamina gelir.

Neyli’nin bu beyti, tasavvufi olarak izah edilebilir. Beyitte, gogme, goc
anlamina gelen “rahil?!*” kelimesi ile diinyanin gegiciligi ve 6liim arasinda bir anlam
ilgisi kurulur. Nitekim tasavvufta, “gocmek®?” 6lmek yerine kullamlan bir tabirdir.
Beyitte sair, gonline daha ne zamana kadar okunan go¢ ilahisine itibar etmeyip
tamburun ahenkli sesini dinleyecegini sorar. Bu beyitte de yukaridaki beyitte oldugu
gibi maddi olanin manevi olana tercih edildigi goriiliir. Beyitte nige bir sorusuyla
istifhdm yapilarak ifadeye kuvvet kazandirilmistir. Ayrica “gas, avaze, gulbang, gis-
dari, dem, nagme, sestd” kelimeleri arasinda bir anlam ilgisi kurulup tenésiib

olusturulmustur.
4. Beyit ‘Aleme eylemeyiip cesm-i hakikatle nazar
Olmaya tefrika-i stiret {i ma‘na nige bir

“(Ey ¢ulgin goniil!) Sen, hakikat goziiyle dleme bakmaywp daha ne zamana

kadar mand ve sekil arasindaki farki ayirt edemeyeceksin?”

39 [skender Pala, a.g.e., s. 207.

310 Ferit Devellioglu, a.g.e., s. 297.
31 Ferit Devellioglu, a.g.e., s. 873.
312 Ethem Cebecioglu, a.g.e., s. 178.
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Tasavvufta hakikat terimi “zahirin ardindaki ortiilii ve gizli mana, dini hayatin
en yiksek seviyede yasanarak ilahi sirlara asina olunmasi” gibi anlamlar ifade
eder®®, Sdret ise genellikle iki anlamda kullanilmistir. Birincisinde “sekil, goriintii,
zahir, mazhar” gibi kelimelerle es anlamli olarak “bir seyin duyularla algilanan dis
gorlintlisii ve varlig1” demektir. Bu anlamiyla siret, manad karsisindaki lafiz,
gerceklik kargisindaki goriintli, ruh karsisindaki beden, 6z karsisindaki sekil, batin
karsisindaki zahir durumundadir. ikinci olarak sfiret “bir seyin hakikati, mahiyeti,

ruhu, sebebi” anlamimda kullanilmistir®4,

Bu beyitte yine mana ve madde tezadi s6z konusudur. Burada da gonliiyle
hallesen sair, kainattaki varliklara bakarken zahirin ardindaki batini, yaratilmis
olanda yaratan1 gormek maksadiyla bakmak gerektigini, aksi takdirde mana ve sekil
arasindaki farkin ayirt edilemeyecegini istifhdm diliyle sdyler. Beyitte nige bir soru
ifadesiyle anlatim daha etkili hale getirilmistir. Ayrica aralarinda anlamca ilgi
bulunan, “cesm, nazar eylemek” kelimeleriyle; “hakikat, tefrika, stret i mana”

kelimeleri arasinda tenasib vardir.
5. Beyit Vadi-i nazm-1 mecaziye diisiip ehl-i suhan
Bdyle meydan-1 hakikat kala tenha nige bir

“(Ey ¢ugin goniil!) Soz ehli mecazli siirin vadisine diisiirken, ne zamana

kadar hakikat meydanint boyle bos birakacaksin?

Neyli’nin bu beytinde, mecaz ve gercek anlam tezad: yer almaktadir. Sozliikte
“bir yeri ylriimek suretiyle gecmek, yol katetmek” anlamindaki cevz (cevaz)
kokunden isim veya masdar olan mecaz kelimesi “asil manasindan alinip ilgili
bulundugu baska bir manaya nakledilen lafiz” demektir. Mecaz masdari, ism-i féil
anlaminda ““asi1l manéasindan baska anlama gegen lafiz” veya ism-i mef*(ill anlaminda
“as1l manasindan bagka manaya nakledilen lafiz” olarak iki sekilde yorumlanmustir.
Mecaz ile hakikat hem so6zliik hem terim anlamlar1 bakimindan birbirinin karsiti
durumundadir, ¢linkii hakikat sozliikte “kendi yerinde duran veya sabit birakilan

nesne (kelime)” manasina geldigi gibi terim olarak da ger¢ek anlaminda kullanilan

313 Mehmet Demirci, “Hakikat”, DI4, C.15, Istanbul 1997, s. 178.
314 Ekrem Demirli, “Stret”, DIA, C. 37, Istanbul 2009, s. 540.
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lafz1 ifade eder'®. Beyitte soz ehlinin, siirindeki ifadelerin meciz anlamina énem
verip, ger¢ek anlamina itibar etmedigi istifhdm ile dile getirilmistir. Beyitte sair, nice
bir sorusuyla tercihinin ger¢ek anlamdan yana oldugunu daha agik bir sekilde
belirtir. Ayrica aralarinda anlam ilgisi bulunan “vadi, meydan, suhan, nazm”

kelimeleri arasinda tenasub vardir.
6. Beyit Mey-i gil-gin icesin def*-i gam-1 diinyaya
Gelmeye hatirifia gussa-i ‘ukba nige bir

“(Ey ¢ilgin goniil!) Diinya gamini unutmak icin giil rvenkli sarabr i¢mek

suretiyle ahiret endisesi aklina daha ne zamana kadar gelmeyecek?”

Beyitte dlinya ve ahiret tezad: vardir. Sair gonliine hitaben, diinyanin gamini
unutmak icin giil renkli sarap igmeyi arzuladigini, ama ahiretin, diger bir ifadeyle
oliimden sonraki hayatin endisesini bir tiirlii aklina getirmedigini istifham diliyle
sOyler. Burada da fani olanin, baki olana tercih edildigi goriilmektedir. Beyitte nice
bir soru ifadesiyle muhataba wuyarida bulunulmus ve anlatima kuvvet
kazandirilmigtir. Ayrica aralarinda anlamca ilgi bulunan “mey, gil-gin”

kelimeleriyle; “gam, gussa” kelimeleri arasinda tenasib vardir.
7. Beyit Rahs-1 ‘azmifi kala pa-beste-i rah-1 makstd
Tevsen-i nefsifie bu ruhsat-1 irha nige bir

“(Ey ¢ulgin goniil!) Azim ati maksat yolunda ayagi bagl kalirken, sen

nefsinin dik basl atina daha ne zamana kadar rahata erme ruhsati vereceksin?”

Nefs kelimesinin s6zlikk anlami can, ruh; asag1 duygular; tasavvufi anlam ise
kulun kotii huylari ve girkin vasiflari, kotii his ve huylarin mahalli olan latife, cism-i
latif’tir. Bu anlamdaki nefs, kisinin en biiyiikk diismani oldugundan onu ezmek,
kirmak ve miicahede kilictyla katletmek gerekir. Bunun i¢in riyazet yapilir, cile
cikarilir. Buna nefs-i emmare ve nefs-i seivani denir®'®. Kolaylik, belli mazeretler
sebebiyle bazi dini hiikiimlerin hafifletilmis olarak uygulanmasi anlamina gelen
ruhsat, tasavvufta dini hiikkiimlerin hafif ve cevaz esasi dahilinde uygulanmasidir.

Safiler, dini hiikimleri ruhsat ve cevaz dairesinde degil, azimet ve kemal dairesinde

315 [smail Durmus, “Mecaz”, DI4, C. 28, Ankara 2003, s. 217.
316 Siileyman Uludag, a.g.e., s. 274.
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ifa ederler. Onun icin ehl-i ruhsat degil, ehl-i azimetttirler. Havassin ruhsat ve tevile
yonelmeleri haklarinda fitne vesilesi olur. Miirit i¢in en zararli sey, nefsine karsi
miisamahali davranmasi, ruhsat yolunu tutmasi ve tevilleri kabul etmesidir. Ruhsat

ve tevillerden kacinmak tasavvufta esatir'’.

Beyitte azm ve nefs ata resbih edilmistir. Neyli, gonliiniin, dini hiikiimleri
kolaya kagmadan gerektigi gibi uygulama konusunda gayret gostermeyip, nefsinin
arzularina uyarak ve rahatimi diistiniirek ruhsat yolunu tercih ettigini, nice bir diyerek
istifhdm ile soyler. Burada da ruhsatin azme tercihi, bagka bir ifadeyle kolay olanin
zor olana tercih edildigi vurgulanmistir. Beyitte azm ve ruhsat kelimeleri arasinda

tezat; “rahs, tevsen” ve “azm, makstd” kelimeleri arasinda da tenasib vardir.
8. Beyit Gelmeylp hergiz usdle felek-i su‘bede-baz
‘Aksine devr ide bu kiinbed-i mina nice bir

“(Ey ¢ilgin goniil!) Hokkabaz felek, asla usuliince donmeyecek, buna karsilik
daha ne zamana kadar bu dénen gok kubbe tersine devredecek?”

Klasik Tirk siirinde gokyiizii, eski astronomi anlayisina uygun olarak ele
alinir. Buna gore, diinya kainatin merkezi olup, yedi (veya dokuz) kat gok onun
lizerinde sogan zar1 gibi st {liste gecmis vaziyettedir. Her gok katinda bir gezegen

bulundugu kabul edilir®®. Bu gezegenler sdyle siralanmaktadir:

1. Ay (Kamer-Mah): Birinci felektedir. Diinyaya en yakin felekteki ay,
sa’d-1 mutavassit, orta ugurludur. Giines sultaninin veziridir ve beyaz renge
hakimdir. Ayin etkisinde doganlar kararsiz, hayalci, zayif ve kendilerini begenmis
olurlar. Yasadigimiz devir, ahir zaman, devr-i kamerdir. 2. Utarid (Debir): Ikinci
felektedir. Giines sultaninin katibidir. Bazen sa 'd, ugurlu bazen de nahs ugursuz olur.
Karisik renkler hakimdir. Etkisinde doganlar zeki, neseli, hassas ve sanat¢1 olurlar. 3.
Zihre (Nahid-Cobanyildizi-Kervankiran-Venus): Uclnclt felektedir. Giines
sultaninin galgicist ve rakkasesidir. Sa’d-1 asgar, kiigiik ugurludur. Yesil renge
hakimdir. Etkisinde doganlar giizel, zarif, asik ve zevk sahibi olurlar. 4. Giines
(Gun-Sems- Mihr-Hursid): Dordiincii felektedir. Biitiin yildizlarin sultanidir.

Biitiin gezegenler onun buyrugundadirlar. Yildizlar askerleridir. Sa’d-1 evsat, orta

817 Siileyman Uludag, a.g.e., s. 299.
318 Cemal Kurnaz, a.g.e., s. 265.
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ugurludur. Sar1 renge egemendir. Onun devrinde doganlar zeki, giiclii, basaril,
sanatgl, zevke ve eglenceye, gosterise diiskiin olurlar. 5. Merih (Mirrih-Behram-
Sakit-Mars): Besinci felektedir. Giines sultaninin baskomutanidir. Nahs-1 asgar,
kii¢iik ugursuz bir yildizdir. Kirmiz1 renge hakimdir. Etkisinde doganlar sert, hasin,
hiddetli ve kavgact olurlar. Biiyliik ugursuz olan Ziihal’le kiranina “kiran-1 nahseyn”
denir. Bu en ugursuz zamandir. 6. Bercis (Miisteri-HUrmuz-Jupiter): Altinci
felektedir. Giines sultaninin kadisidir; hiikiim verir ve giizel konusur. Bu yiizden
kadi-i felek, hatib-i felek de denir. Sa’d-1 ekber, yani en ugurlu yildizdir. Mavi renge
hakimdir. Etkisinde doganlar zarif, yumusak huylu, talihli, mutlu olurlar. Gizel
konusurlar. Bercis, mutluluk ve giizellige alic1 oldugu igin Miisteri ad1 verilmistir. 7.
Keyvan (Zuhal- Satuirn): Yedinci felektedir. Giines sultaninin hazinecisidir. Nahs-z
ekber, yani en ugursuz yildizdir. Siyah renge hakimdir. Etkisinde doganlar ahmak,
cahil, yalanci, korkak ve hasis olurlar. Keyvan’a kohnesal denmesi, gezegenlerden
her birinin bin yillik devirleri olmasindan ve Keyvan’in yedi bin yasinda oldugunun
diistiniilmesindendir. Son devir, ahir zaman ise devr-i kamerdir. Bu sebeple Keyvan

biitin oteki gezegenlerden yasldir®l®

. Sekizinci felek sabit yildizlar ve burglar
felegidir. Dokuzuncusu da cisimden arinmis olan ve biitiin felekleri saran en biiyiik;
en yuksek felektir ki felek-i atlas, felek-i a zam, felekii’l-eflak adiyla anilir. Hitkeméa
felsefesine gore sekizinci felege Kursi, dokuzuncuya da Ars denir. Atlas felegi yirmi
dort saatte bir devrini tamamlar. Bu doniis, dogudan batiya olup diger felekleri de
dondiiriir. Diger feleklerin iki tiirli hareketi vardir. Biri Atlas felegiyle birlikte
dogudan batiya, digeri de bunun aksi olarak batidan doguyadir. Atlas felegi donerken
digerlerini de kendi istikametinde donmeye zorlar. Bu doniis biiylik bir 6zellik tasir.
Kendi istikameti disinda doniise zorlanan sekiz felek, insanlarin talihleri, refah ve
mutluluklari iizerinde degisken ve aksi durumlar ortaya koyar®?. Felek, ay, giines,
yildiz gibi gok cisimlerinin degisik zamanlardaki goriintiileri sebebiyle hokkabaza
benzetilir®?!, Beyitte, hokkabaz ve hilekar felek, usuliine uygun dénmeyip tersine
donerek sairin bahtin1 da ters yiiz eder, ona 1ztirap verir. Burada aksi kelimesi, hem

“ters, zit” anlamina, hem de “ugursuz” anlamina gelecek sekilde tevriyeli

kullanilmistir. Beyitte, nige bir denilerek istifhdm yapilmis ve bu yolla islerin

319 Haltk Ipekten, Bdki (Hayat, Sanati, Eserleri), Ankara: Akgag Yay., 2008, s. 42-48.
320 {skender Pala, a.g.e., s. 181-182.
321 Cemal Kurnaz, a.g.e., s. 273.
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yolunda gitmesini engelleyen felege olan sikayet dile getirilmistir. Ayrica “ustl” ile
“devr”, “hergiz” ile ‘“aksine” ve “felek-i su‘bede-baz” ile “kiinbed-i mina”

kelimeleri miisevves leff ii nesr olusturmaktadir.
9. Beyit Her dimag-1 dili bir nafice-i ¢in itdi
Kilk-i miisgin-deme bu ruhsat-1 imla nige bir

“(Ey ¢ilgin goniil!) Her gonliin zihnini bir Cin nafesi etkilerken, bu sekilde

misk kokulu kaleme yazma ruhsatini daha ne zamana kadar vereceksin?

Misk, miisg, Hita (Cin Tirkistan’1) iilkesinde yasayan bir cesit ceylanin
gobegindeki urdur. Buna nafe de denir. Erkek ceylanlarda bulunan bu ur, hayvani
rahatsiz edermis. Hayvan, siirtiinmek yoluyla bu uru diisiirebilirmis. Misk avcilari
sahralara kazik ¢akar ve ceylanlarin bu kaziga siirtiinerek misk urunu diisiirmelerini
saglayp 6z haldeki bu siyah madde diistiikten sonra da etrafa yayilan kokusundan
yerini tespit ederlermis. Hammadde olarak kullanilan bu urdan, siseler dolusu koku
elde etmek miimkiinmiis. Klasik Tiirk siirinde misk, en ¢ok stz konusu edilen koku
ve maddelerden biridir. Kokusu ve siyah rengi ile sevgilinin kokusu, ayva tayleri,
beni, kasi, saglart; gece, miirekkep miske benzerler. Cin, Hita, Huten kelimeleri,

miskin ¢iktig1 yeri bildirir3?2,

Kilk, kamis kalem anlamina gelir®?. Eskiden kalem
olarak kamus divitler kullanilirdi. Bu kalemler bogumlu olup igleri egridir. iginde nal
denen egri sacaklar da bulunur. Kalemin i¢i yazilacak bir¢cok hadiseyle doludur.
Kalemin ucu c¢atal oldugu igin iki dillidir. Daima dili kesilir. Dili kesildik¢e diizgiin
konusmaya baslar®?, Beyitte “cin” kelimesi hem karigiklik, kivrimlilik, hem de Cin
tilkesi anlamlarmi diisiindiirecek sekilde tevriyeli olarak kullanilmistir. Bu itibarla
sair, gazelin Onceki beyitlerinde dile getirdigi diisiincelerin herkesin kafasini
karistirdigini, kaleminin bdyle seyleri yazarak daha da kafa karigikligina sebep
olacagin1 nige bir istifhdmiyla soyler. Beyitte kalemin veya kalemin igindeki
miirekkebin siyah renkli olmasiyla Cin nafesinin siyahligi arasinda bir benzerlik
oldugu diisiiniildiigiinde, beyte ikinci bir anlam verilebilir. Buna gore sair, kalemiyle

yazdiklarinin, herkesin dimaginda tipki misk kokusu gibi giizel bir etki biraktigini,

322 [skender Pala, a.g.e., s. 389-390.
323 Ferit Devellioglu, a.g.e., s. 520.
324 {skender Pala, a.g.e., s. 307-308.
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daha ne zamana kadar kaleminin bdyle bir etki birakacak sekilde yazacagini soyler.
Boylelikle kaleminin begenildigini ifade ederek sairane tefahiir gosterir. Ayrica
beyitte, “nafice, ¢in, miisgin-dem” kelimeleriyle, “kilk, imla” kelimeleri arasinda

tenasub vardir.
2.4.2.1. Gazel 35’in Anlatim Plam

Arka planin ortaya konuldugu serh kisminda da belirtildigi gibi, Neyli’nin 9

beyitten olusan bu gazelinin anlatim plani asagidaki tablodaki gibidir:

Beyitler | Gonderici | Ozne Mesaj Nesne Al
(Anlaticy)

1. Beyit | Sair Sen “Ey c¢ilgin goniil! | Arzunun  uzun | Cilgin
Sen, ne zamana | eli gonal
kadar, sonu
gelmeyen arzu

icinde olacaksin, ne
zamana kadar? Ne
zamana kadar,
arzunun uzun eli
olacaksin, daha ne
zamana kadar?

2. Beyit | Sair Sen “(Ey ¢ilgin gonil!) | Sarap kadehini | Cilgin
Elest meclisinin gonal
yemini hatirina

gelmeyip, sarap
kadehini elinden ne

zamana kadar
diisiirmeyeceksin?”

3. Beyit | Sair Sen “(Ey ¢ilgin goniil!) | Tamburun Cilgin
Gog ilahisinin | ahenkli sesi gonal
yuksek sesi

kulagina girmeyip,
ne zamana kadar
tamburun  ahenkli

sesine kulak
vereceksin?”

4. Beyit | Sair Sen “(Ey ¢ilgin gontl!) | Mana ve sekil | Cilgin
Sen, hakikat | arasindaki farki | gonul
goziyle aleme

bakmayip daha ne
zamana kadar mana
ve sekil arasindaki
farki ayirt
edemeyeceksin?”
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5. Beyit

Sair

Sen

“(Ey ¢ilgin goniil!)
S6z ehli mecazh
siirin vadisine
diistirken, ne
zamana kadar
hakikat meydanini
boyle bos
birakacaksin?”

Hakikat
meydanini

Cilgin
gonal

6. Beyit

Sair

Sen

“(Ey ¢i1lgin goniil!)
Diinya gamini
unutmak icin gl
renkli sarabi igmek
suretiyle ahiret
endisesi aklina
daha ne zamana
kadar
gelmeyecek?”

Ahiret endisesi

Cilgin
gonal

7. Beyit

Sair

Sen

“(Ey ¢ilgin goniil!)
Azim ati maksat
yolunda ayag1 bagli
kalirken, sen
nefsinin dik bagh
atma daha ne
zamana kadar
rahata erme ruhsati
vereceksin?”’

Rahata erme
ruhsati

Cilgin
gondl

8. Beyit

Sair

Hokkabaz
felek/Donen
gok kubbe

“(Ey ¢i1lgin goniil!)
Hokkabaz felek,
asla usuliince
donmeyecek, buna
karsilik daha ne
zamana kadar bu
donen gok kubbe,
tersine
devredecek?”

Usuliince
donmemesi/
Tersine
devretmesi

Cilgin
gonal

9. Beyit

Sair

Sen

“(Ey ¢ilgin goniil!)
Her gonlin zihnini
bir  Cin  nafesi

etkilerken, bu
sekilde misk
kokulu kaleme
yazma ruhsatini

daha ne zamana
kadar vereceksin?”

Yazma ruhsatin

Cilgim
gonul
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2.4.3. Gazel 89’un 3. Beytinin Giiniimiiz Tiirkcesine Cevirisi ve Serhi
“Feilatin/Feilatin/Feilatin/Feilin”

Eylesem gerdis-i ¢erh ile biraz ceng 0 cidal

Nice dem-beste kala gonce-i ser-beste-i raz (G 89/3, D., s. 350 )

“Ben, (bu) donen felek ile biraz kavga etmek isterim. (Buna karsin) sur

saklayan gonca, nasil sessiz kaliyor?”

Neyli’nin yek-ahenk gazelinin bu beytinde, felege karsi menfi bir yaklagim
s0z konusudur. Felek, kiyici ve zalimdir. O, insana daima sikint1 ve 1ztirap verir.
Felegin soziine asla itimat edilmez. Beyitte sair, feshis yoluyla durmadan dénen felek
ile tartigmak, kavga etmek istedigini sOyler ve boylelikle felege karsi olan
hosnutsuzlugunu agikca ortaya koyar. Sair, felegin biitiin bu yapip etmelerine karsin,
sir saklayan goncanin nasil suskun kalabildigini sorgular. Beyitte gonca agik
istiareyle sevgilinin agz1 i¢in benzetilen olmustur. Sevgilinin giizellik unsurlarindan
agzm, en ¢ok Uzerinde durulan hususiyeti darligi ve kiigiikligidur. Goncanin
sevgilinin agz1 i¢in miisebbehiinbih olmasi ise umumiyetle agilmamis olmasina,
baska bir ifadeyle agzinin kapali bulunmasina dayanir. Agzin sir olarak tasavvuru,
onunla agilmama bakimindan aralarindaki istirake dayanir. Sir, saklanan gizlenen bir
seydir; bagkalarina agilmaz. Sevgilinin agzi da bu bakimdan bir sirdir. Bilinmesi ve
anlasilmas1 her ne suretle olursa olsun miimkiin degildir®®®. Beyitte bir sir olan
sevgilinin kapali agzinin agilmasinin, bagka bir deyisle sevgilinin konugmasinin asla
miimkiin olamayacagini gayet iyi bilen Neyli, saskinliginm1 ve sitemini bildirmek
maksadiyla bildigi bir ger¢egi bilmezlikten gelir. Beyitte nas:/ sorusuyla istifham ve
beraberinde tecahil-i arifane sanati yapilmigtir. Ayrica aralarinda anlamca ilgi

bulunan “dem-beste, gonce-i ser-beste-i riz”” kelimeleri arasinda tenésiib vardir.
2.4.3.1. Gazel 89’un 3. Beytinin Anlatim Plan

Neyli’nin 89. gazelinin 3. beytinin anlatim plan1 asagidaki gibidir:

325 Harun Tolasa, a.g.e., s. 252-253.
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Beyitler | Gonderici | Ozne Mesaj Nesne Alici

(Anlaticy)

3. Beyit | Sair Ben “Ben,  (bu) | Donen felek Okuyucu
donen felek S
ile biraz /Dinleyici
kavga etmek
isterim.

(Buna karsin)
sir saklayan
gonca, nasil
sessiz
kaliyor?”

2.4.4. Gazel 89’un 7. Beytinin Giiniimiiz Tiirkcesine Cevirisi ve Serhi
“Feilatin/Feilatin/Feilatin/Feilin”

K&m-yab olmadi bir sa‘ir-i ‘ali-mesreb

Nige bir cevr U cefa-y1 felek-i stifle-nevaz ( G 89/7, D., s. 350)

“Yiice yaradilish bir sair bahtiyar olmadi. Degersiz kisileri hos tutan felegin

eziyeti ve stkintisi, daha ne zamana kadar stirecek?”

Klasik Tiirk siirinde, sairin felege karst tutumu menfidir. Onu, insanin
kaderini ve talihini hazirlamasi bakimindan en siddetli ve en aci sekilde itham eder.
Buna gore felek; kiyici, zalim ve hilekardir®®. Asig1 sevgilisinden ayiran, insam
mihnete, cevr ve cefaya gark eden hep felektir. Beyitte Neyli, degersiz kisileri hos
tutan felegin yiice yaradilish tek bir sairi dahi mutlu etmedigini sdyler ve bu cevr i
cefasinin daha ne zamana kadar siirecegini muhataba sorarak sikayetini bildirir. Sair,
aslinda felegin eziyetinin surekli oldugunu gayet iyi bilmekte, ne zamana kadar?

sorusuyla istifhdm yaparak diisiincesini daha etkili bir sekilde dile getirmektedir.
2.4.4.1. Gazel 89’un 7. Beytinin Anlatim Plam

Neyli’nin 89. gazelinin 7. beytinin anlatim plani asagidaki gibidir:

326 Harun Tolasa, a.g.e., s. 426.
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Beyitler | Gonderici | Ozne Mesaj Nesne Alici
(Anlaticy)

7. Beyit | Sair Felek “Yiice Degersiz kisileri hos tutan | Okuyucu
yaradiligh | felegin eziyeti ve sikintist
bir  sair,
bahtiyar
olmadi.
Degersiz
kisileri
hos tutan
felegin
eziyeti ve
sikintisi
daha ne
Zamana
kadar
siirecek?”

/Dinleyici

2.4.5. Gazel 125’in 3. Beytinin Giiniimiiz Tiirk¢esine Cevirisi ve Serhi

Divan’da yer alan 125. gazel, toplam 5 beyitten olusmaktadir. Gazelin vezni
Failatin/Failatin/Failatun/Failin seklindedir.
Bir nefes benden gam-1 ‘alem nice olsun ciida

‘Alemi gamgin ider &h-1 hazinim var benim (G 125/3, D., s. 371)

“Diinyamin  gami, bir an benden nasil ayri kalsin? Benim diinyayt

kederlendiren hiiziinlii bir ahim vardr.”

Asik; sevgili, talih, felek, diinya, zaman ve benzeri unsurlardan zuliim géren
kisidir, fakat bu unsurlar arasinda zulmetmesi itibariyle en basta sevgili gelir.
Sevgilinin eziyeti yani sira, ayrilifi ve hasreti de as181 gam i¢inde birakir. Buna
karsilik asik, gam ve kederi askin muktezasi olarak kabul eder. Zira gam, asigin
gidasidir. Asik, bir an bile gamdan ayr1 kalamaz. Ah ise as18in ask atesiyle gonliinden
¢tkan bir duman olarak disiiniiliir. Asik aci ile “4h!” dedigi zaman, agizdan ¢ikan
duman miinasebetiyle séylendigi icin hiisn-i ta /il sanat1 yapilms olur. Asigin ah ve
feryadi, sabahlara kadar siirer ve bu durum her gece tekrarlanir. Giiriiltiisii feleklere
ulasir ve biitiin canlilar bu ah ve feryattan etkilenir, rahatsiz ve tedirgin olur. Bazen
onlar da ah ¢ekmeye baslarlar. Uykular1 kagar ve giiriiltiiden uyuyamaz hale gelirler,

fakat butlin bunlara ragmen asik, sevgilisini rikkate getiremez. Hatta onun bu &h ve
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feryadina bazen giiler, bazen de duymazliktan gelir. Bagka bir deyisle, onun kendisi
icin oldugunu anlayarak hogslanir. Bu bakimdan sevgili agisindan asigin ah ve
feryadi, gurur oksayici, onun giizellik gururunu tatmin edici bir unsurdur. Aym
zamanda bu giriiltii karsisinda asigin bahti da etkilenmez ve derin uykusunu
uyumaya devam eder. Bu ahlarin baslica sebebi, sevgiliye duyulan istiyak ve bunu

dindirecek olan vuslatin miimkiin olmamasidir®?’

. Beyitte de Neyli, diinyanin
gaminin, yagaminin ayrilmaz bir pargasi oldugunu ve gamin tesiri ile giiriiltiisii tiim
diinyaya yayilan ve herkesi kederlendiren hiiziinlii bir ah1 oldugunu istifham ile
sOyler. Beyitte cevabi gayet iyi bilinen nasi/? sorusuyla ifadeye kuvvet
kazandirilmigtir. Ayrica aralarinda anlam ilgisi bulunan “gam-1 ‘alem, gamgin, ah-1

hazin” kelimeleri arasinda da tenasib vardir.
2.4.5.1. Gazel 125’in 3. Beytinin Anlatim Plam

Neyli’nin 125. gazelinin 3. beytinin anlatim plani1 asagidaki gibidir:

Beyitler | Gonderici | Ozne Mesaj Nesne Ahc
(Anlaticy)
3. Beyit | Sair Ben “Diinyanin Diinyay1 kederlendiren | Okuyucu

gami, bir an | hiiziinli ah
benden nasil
ayrt  kalsin?

[Dinleyici

Benim
diinyay1
kederlendiren
hiuzlinli  bir

ahim vardir.”

2.4.6. Gazel 143’iin 4. Beytinin Giiniimiiz Tiirk¢esine Cevirisi ve Serhi

Divan’da 143. gazel olarak yer alan ve 5 beyitten olusan gazelin vezni Me fa 1
lun/ Me fatlin/ Me failiin/ Me fa 1 lin’dir.

Nige immid-i vasl itstin g6l ol bi-vefadan kim
Ider her gise-i gesmi isaret kiinc-i hicrana (G 143/4, D., s. 382)

“Goniil, o vefasiz sevgiliden kavusmayt nasil timit etsin? Onun her g0z ucu

)

ile bakusi, ayriligin kosesine isaret eder.’

327 Harun Tolasa, a.g.e., s. 378-379.
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Sevgilinin giizellik unsurlar1 arasinda en ¢ok s6zi edilenlerden birisi de
gOzdiir. Gz aslinda tek bir unsur degildir; gamze, kirpik, hatta kas unsurlarindan
murekkeptir. Beyitte “glise-i ¢esm” ifadesiyle sevgilinin gamzesi, baska bir deyisle
siizgiin ve manali yan bakisi kastedilir. Sevgili bakislariyla asiga aci ve 1ztirap verir.
Beyitte de sevgilinin her yan bakisinin ayriligin kosesine isaret ettigi soylenerek
gamze, asigin sevgiliden ayr1 kalmasimin bir sebebi olarak gosterilir. Halbuki asigin
gonlii, ayriliga ve hasrete hi¢ tahammiil edemez. Onun yagéne arzusu, Umidi
sevgiliye kavusmaktir, fakat vefasiz sevgili karsisinda asigin vuslat timidinin
gerceklesmesi miimkiin goriinmemektedir. Beyitte Neyli, nasi/? diyerek aslinda
cevabini gayet iyi bildigi bir soruyu sormakta, sorusuna cevap aramamaktadir.
Beyitte istifhAm sanati yapilarak sevgiliye sitem edilmis ve sairin diislincesi
pekistirilmistir. Ayrica aralarinda anlam ilgisi bulunan “glise-i ¢esm, kiinc-i hicran,

isaret” kelimeleri arasinda tenasib; hicran ve vasl kelimeleri arasinda da tezat vardir.
2.4.6.1. Gazel 143’iin 4. Beytinin Anlatim Plam

Neyli’nin 143. gazelinin 4. beytinin anlatim plan1 asagidaki gibidir:

Beyitler | Gonderici | Ozne Mesaj Nesne Alict
(Anlatici)

4. Beyit | Sair Gonil “Goniil, o | Sevgilinin goz ucu ile | Okuyucu
vefasiz bakis1
sevgiliden

kavusmay1
nasil  (mit
etsin? Onun
her g6z ucu
ile  bakisi,
ayriligin

kosesine

isaret eder.”

/Dinleyici

2.4.7. Gazel 171’in 5. Beytinin Giiniimiiz Tiirk¢esine Cevirisi ve Serhi
“Mefatlin/Me fallin/Me failin/Me failin”
Ider sad-perde-i naz icre gonge handesin pinhan

Nice zar olmasun bagifi hezar-1 zar u nalani (G 171/5, D., s. 398)
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“Gonca, nazin yiizlerce ortiisii icinde giiltisiinii gizler. Giil bahgesinin

aglayan ve inleyen biilbiilii nasil aglamasin?”

Neyli’nin bu beytinde sevgili a¢ik istiare yoluyla goncaya, naz da ortlye
tesbih edilmistir. Klasik Tirk siirinde naz, sevgiliyi saklayan kat kat ortli veya
perdedir. Sevgilinin yuzi onun -bu ortii ayn1 zamanda saglar ve pecedir- ardindadir
ve as1gm bakislaridan onunla korunur®?, Gonca ise agilmamis ¢igek, tomurcuktur.
Klasik siirde gonca; sevgilinin agzi yerine kullanilir ve agilmamishik o6zelligiyle
kendini gosterir. Goncanin giilmesi, agilmasidir. Tipki insanin giildiigii zaman
agzinin agilmasi gibi. Agzin kapali hali, i¢inde sirlar saklayan bir giilii andirir, onun
acilmasi sirrin ag13a ¢ikmasidir®?®. Beyitte goncanin, yiizlerce naz ortiisiiyle giiliisiinii
gizleyip acilmamasi durumunda, giil bahgesinin siirekli aglayip inleyen biilbiiliiniin
bu aglayisina son vermesinin miimkiin olmadigi séylenir. Burada her zaman oldugu
gibi bilbll, as18in benzetileni olmustur. Agz1 goncaya benzeyen ve giillisiinii naz
ortiistiyle gizleyen sevgili karsisinda asik, tipki bir biilbil gibi 1ztirap ¢ekmekte,
aglayip inlemektedir. Beyitte sair, cevabini gayet iyi bildigi nasi/? sorusuyla istitham
yapmakta ve bu sanat araciligiyla diislincesini muhataba daha etkili bir sekilde
sunmaktadir. Ayrica aralarinda anlamca ilgi bulunan “gonge, pinhan, hande, bag,

hezar-1 zar u nalan” kelimeleri arasinda tenasub vardir.
2.4.7.1. Gazel 171’in 5. Beytinin Anlatim Plam

Neyli’nin 171. gazelinin 5. beytinin anlatim plan1 su sekildedir:

Beyitler | Gonderici | Ozne Mesaj Nesne Ahci
(Anlatici)
5. Beyit | Sair Gonca “Goneca, nazm | Giliigtini Okuyucu

yizlerce ortisu

icinde giiliisiinii [Dinleyici

gizler. Gl
bahgesinin
aglayan ve
inleyen bilbili
nasil
aglamasin?”

328 Abdullah Eren, Naz Kitabi-Klésik Tiirk Siirinde Naz, Ankara: Gece Kitaphigi Yay., 2016, s. 30.
329 {skender Pala, a.g.e., s. 204.
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2.5. “Kim” Soru Kelimesiyle Olusturulan IstifhAmlar

Kim, insanlar i¢in kullanilan soru zamirdir. Kim zamirinin c¢ekiminde
isimlerden farkli bir durum yoktur. Cekim ekleri getirilince kok degismez, fakat bu
zamirin edatlara baglanmasi isimlerdeki gibi degil, sahis ve isaret zamirlerindeki
gibidir. Baska bir deyisle ile, i¢in, gibi edatlarina genetifle baglanir. Kim’in ile
edatina baglanmasi bugiin Kiminle seklindedir, edat bu birlesmede eklesmistir.
Eskiden de vezin geregi olarak bu eklesme goriilebilir. ilk zamanlarda tabii, edat
yapist ile kullanilmistir. Bu birlesmede genetif eki ise hi¢ ihmal edilmemeli, kimle
seklinin yanlis oldugu, kiminle seklinde kullanmak gerektigi unutulmamalidir.
Kim’in, icin edat1 ile birlesmesi de kimin i¢in seklindedir. Bunu da kim igin seklinde
kullanmamaya dikkat etmek gerekir. Kim’in, gibi edati ile birlesmesi de kimin gibi
seklindedir, fakat bugin kim gibi seklindeki kullamisinda da bir aykirilik
hissedilmemektedir®, Sona gelen edatlardan olan kim edat: ise, ki’nin Tiirkgesi
olarak Osmanlicanin sonuna kadar onunla yan yana kullanilmis, sonra yerini
tamamiyla ki’ye birakarak Tirkiye Tiirk¢esinde kullanigtan kalkmistir. Aslinda bu
edat, soru zamiridir. Sonunda edat sahasindan ¢ekilmesi ki’nin varlig: ile birlikte
daima canlt olan soru zamiri ile karigmasindan kaynaklanir. Baslangigta, ilk
tercumelerde ki edat1 yerine hemen hemen kim edat1 kullanilmis, zamanla kim, ki’nin

yaninda gittikge gerilemis, sonradan yerini tamamiyla ona birakmistir®3!,

2.5.1. Gazel 41’in Giiniimiiz Tiirkcesine Cevirisi ve Serhi

Divan’da 41. gazel olarak yer alan metin, 5 beyitten olusmaktadir. Gazelin
vezni Me failin/ Me fa1lin/ Me failin/ Me fa i lin seklindedir ve tamami kim
soru kelimesiyle soylenilmistir. Gazelin kafiyesi; isret, hem-sohbet, halvet, fursat,
tal’at ve vuslat kelimelerindeki -t’ler, redifi ise -in iyelik eki ve kimdir soru

kelimesinden olusan -in Kimdir’dir.
1. Beyit Kimifi hem-bezmisin yaran-1 ‘1ys u ‘isretifi kimdir
Nedimifi gam-giisarifi hem-demifi hem-sohbetifi kimdir

“Ey sevgili! Kimin icki arkadagsisin, yiyip ictigin dostlarin kimdir? Sohbet

arkadasin, gam ortagin, dostun, arkadasin kimdir?”

330 Muharrem Ergin, a.g.e., s. 276-277.
331 Muharrem Ergin, a.g.e., s. 363-364.
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Neyli’nin bu matla beyti, sevgiliye sorulan sorularla ve es anlamli kelimeler
ile siislenmis, bdylelikle de beyte bir mana ahengi kazandirilmistir. Beyitte,
sevgilinin meclis arkadasinin, yiyip igtigi dostlarmin, gam ortaginin Kim oldugu
sorgulanarak istifhdm yapilmis ve hem asigin, sevgilinin kimlerle vakit gegirdigi
konusundaki meraki1 ve kaygis1 hem de sevgiliden ayri olusunun hiiznii yansitilmistir.
Neyli, aslinda sevgilinin yabancilar veya rakip ile vakit gecirdigini gayet iyi
bilmekte, ancak bir niikte bildirmek maksadiyla bildigini bilmezlikten gelmektedir.
Bu itibarla beyitte tecahil-i arifane sanat1 da vardir. Ayrica aralarinda anlam ilgisi
bulunan “hem-bezm, yaran-1 1ys u isret, Nedim, gam-gusar, hem-dem, hem-sohbet”

kelimeleri arasinda da tenasub vardir.
2. Beyit Yine pervaneves gerdan-gerd-i sem‘-i ruhsarifi
Misél-i sem‘ sevk-efza-y1 bezm-i halvetifi kimdir

“Ey sevgili! Yine tipki pervane gibi senin yanagimin mumunda doniip

dolasanin kimdir? Tipki mum gibi senin halvet meclisini sevklendirenin kimdir?”

Pervane, geceleyin 1s181n gevresinde goriilen kiigiik bir su sinegidir. Klasik
Tiirk siirinde as181 temsil eder. Pervane, muma asik olarak kabul edilir. Eskiden
geceleyin mum 1siginda is goriliirdii. Sairler de mum 1s1ginda siir yazarken hemen
yakinlarinda bulunan bu su sinegini siirlerine konu edinmislerdir. Pervane, mum
151g8nin ¢evresinde doner doner ve Oyle bir an gelir ki kendisini mumun alevine
birakirmis. Sair, sevgilisini mum 1s1gina, kendisini de pervaneye benzeterek onun
ugruna can vermeye hazir oldugunu sdyler. Bazen pervanenin askini bagkalarma
ornek gosterir, bazen de pervanenin, asikligi kendisinden 6grendigini sdyleyerek
ovindr, cunkl pervane, sessizce ve giiriiltii etmeden can veren sadik bir asiktir. Tek
bir 151k etrafinda doner ve kendini yakip yok eder. Vahdet yolundaki dervigin yok
olusu da buna benzer, mumun 15181 ilahi ask, pervane ise bu aska kendini kaptirarak
yanan Kavrulan tarikat ehlidir®®?. Bu beyitte ise pervane, sevgilinin yanindan bir an
olsun ayrilmayan rakip olarak disiiniilmiis ve sevgilinin yanagi da muma tesbih
edilmistir. Beyitte sevgilinin yanagmin mumunda pervane gibi dénen ve sevgili
yalnmiz kaldiginda bulundugu meclisi mum gibi neselendiren kisinin kim oldugu

sorgulanarak istifhAm ve beraberinde bilinen bir gercek bilmezlikten gelinerek

3% [skender Pala, a.g.e., s. 440-441.
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tecahdl-i arifane sanati yapilmistir. Ayrica beyitte “pervaneves, gerdan-gerd, sem,

sevk-efz4,” kelimeleri arasinda tenasib vardir.
3. Beyit Leb-i mey-giinifi1 blis itmege bezm-i mahabbetde
Surahives hemise dide-d0z-1 fursatifi Kimdir

“Ey sevgili! Sohbet meclisinde senin sarap renkli dudagini épmek igin, her

zaman siirahi gibi firsat gozleyenin kimdir?”

Klasik Tiirk siirinde dudak, en cok Gzerinde durulan ve tasavvurlara konu
edilen guzellik unsurlarindandir. Bu ilginin sebebi, rengi, giizelligi ve vuslata vesile
olan bir unsur olarak goriilmesindendir. Agizla ve dolayisiyla s6z ve dislerle yakin
ilgisi, onun Onemini artirmaktadir. Yuvarlak sekli, kiigtiikligi ve kapali hali;
giluimseme ve gilmeyle yakin ilgisi de onun 6nemini artiran 6zellikleri arasinda yer
alir. Dudagin ilgi ¢ekmesine sebep olan 6zelliklerinden biri de lezzetidir. Bu 6zellik
dudagin meclislerin en aranilan unsuru olmasimi saglar. Asik i¢in dudak hem zehir,
hem ilagtir ve as181n susuzlugunun tek caresi olarak diisiiniiliir®>3. Beyitte sevgilinin
dudagi, rengi ve lezzeti itibariyla saraba; sevgilinin dudagini 6pmek i¢in firsat
kollayan kisi de stirahiye benzetilmistir. Su sisesi, vazo seklinde igki kab1 anlamina
gelen siirahi, Klasik Turk siirinde icki konulan kaplar arasinda anilir®*. Siirahi, sarap
meclislerinin olmazsa olmazidir, ¢linkli sarap kiiplerden alindiktan sonra siirahi ile
servis edilir. Siirahiler genellikle uzun ve dar agizli imal edilir. Sirahi, kadehe sarap
doker ve sevgilinin dudagina sarabi kadeh tasir. Slrahi hicbir zaman sevgilinin
dudagina erisemez, ancak kadeh, daima sevgilinin dudagini sarap tasima bahanesiyle

oper3®,

Beyitte sair, sohbet meclisinde sevgilinin dudagini 6pmek icin daima firsat
kollayan kisinin, rakip ya da agyar oldugunu gayet iyi bilmekte, merakini ve vehmini
bildirmek maksadiyla bildigini bilmezlikten gelmektedir. Beyitte cevabi bilinen kim?

sorusuyla istifham ve beraberinde tecahiil-i arifane sanati yapilmistir.

333 M. Nejat Sefercioglu, Nev 7 Divani 'min Tahlili, Ankara: Gaye Matbaasi, 1990, s. 187-188.

3% [skender Pala, a.g.e., s. 495.

3% Savagkan Cem Bahadir, 16. Yiizyil Klasik Tiirk Siirinde Sarap ve Sarapla Ilgili Unsurlar, istanbul
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, (Yayimlanmamis Doktora Tezi), Istanbul 2012, s. 139-140.
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4. Beyit Misal-i giil niivazis-bin-i dest-i lutf u ihsanifi
CU bulbul nagme-saz-1 giilsitan-1 tal‘atifi Kimdir

“Ey sevgili! Senin tipki gul gibi ihsan ve lutuf elin tarafindan oksananin
kimdir? Tipk: biilbiil gibi senin parlak ve guzel yuzinin gil bahcgesinde 6tenin

kimdir?”

Klasik Tirk siiri biilbiilden ayr1 disiiniilemez. O, sakiyislariyla aglayip
inleyen, durmadan sevgilisinin giizelliklerini anlatan ve ona ask sozleri arz eden bir
asigin timsalidir. Bazen as1gin kendisi, bazen cani, bazen de gonlii olur. Biilbiil, giile
asik kabul edilir. Bu durumuyla as18a ¢ok benzer. Biilbiiliin giizel sesi de asigin giizel
sOzleri, siirleridir. Nasil biilbiil giilsiiz olmazsa asik da masuksuz olmaz. Biilbiil,
seher vaktinde giilii karsisina alarak Gter. Giil, onun icin yapraklar1 yeni acilmis bir
kitaptir. Adeta biilbiil, o kitab1 okur. Biilbiiliin biitiin nesesi giil ile kaimdir. Giilden

ayr1 olunca inleyisler icinde kalir. Giilii goriince mest olur33®.

Bu beyitte comert olan sevgilinin ihsan ve lutuf eli tarafindan ilgi gérme,
oksanma durumu ile rengi ve kokusu itibariyla hos ve giizel olan giiliin ilgi gérmesi
arasinda bir iliski kurulmus ve sevgilinin yizu gul bahcesine tesbih edilmistir.
Beyitte sair, tipki giil gibi sevgilinin ihsan ve lutuf eli tarafindan oksanan ve biilbiil
gibi sevgilinin giizel yizinin gil bahgesinde 6ten kisinin rakip oldugunu bilmekte,
cevabini iyi bildigi kim? sorusuyla istifham ve tecahul-i arifane yapmaktadir. Ayrica
beyitte “misal-i giil/ ¢l bilbil” ve “niivazis-bin-i dest-i lutf u ihsdn/nagme-saz-1

gulsitan-1 tal’at” kelimeleri arasinda miirettep leff ii negr vardir.
5. Beyit Giriftar-1 humar-1 hicr idelden Neyli-i zar
‘Aceb mest-i sarab-1 bezmgah-1 vuslatiii kimdir

“Aglayip inleyen Neyli’nin, ayrilik mahmurluguna tutulmas: sirasinda acaba

seni kavugma meclisinin sarabryla mest edenin kimdir?”

Klasik Tirk siirinde vuslat, asigin en son ve en esasli hedefidir. Aglama
inleme gibi biitiin gayretler onu ele gecirmeye yonelmistir. Vuslat hali, ¢ogunlukla
bir hicran hali ile birlikte diisiiniiliir. Bu iki hal birbirini takip eder. Asik, genellikle

bir hicran halindedir. Bu héalde iken vuslati arar; bazen de vuslat hilindedir, fakat

3% Iskender Pala, a.g.e., s. 97.
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daima hicran korkusunu g¢eker. Bu beyitte goriildiigii gibi vuslat ile ilgili biitiin
beyitlerde ekseriyetle bu hal islenir. Asik, hicran halinin acilarindan sikayet eder,
vuslatin zevkini disiiniir, sevgiliden onu arzu eder, yalvarir, miimkiin olmayinca
eseflenir, yanar yakilir, kendisi yerine bagkalarinin vuslatta olusu diislincesi onu iyice
perisan eder®®’. Humar®®® ickiden sonra gelen bas agris1, sersemlik anlamina gelir.
Beyitte aglayip inleyen, ayrilik acisindan ne yapacagini bilemeyen Neyli, vuslati
dilemekte, ancak en biliyiik muradi olan vuslat bir tiirlii miimkiin olmamaktadir. Sair,
kendisi ayrilik acis1 ¢ekerken sevgiliyi vuslat meclisinin sarabiyla sarhos eden kisinin
kim oldugunu sormakta, aslinda cevabmi gayet iyi bildigi bu soruyla istifham;
endisesini bildirmek maksadiyla bildigi bir gercegi bilmezlikten gelerek de tecahiil-i
arifane sanati yapmaktadir. Beyitte yer alan aceb kelimesi de s6z konusu sanatlar
olusturmada bir vasita olarak kullanilmistir. Ayrica beyitte “humar, mest, sardb ve

bezmgah” kelimeleri arasinda tenasub vardir.
2.5.1.1. Gazel 41’in Anlatim Plam

Arka planin ortaya konuldugu serh kisminda da belirtildigi gibi, Neyli’nin 5

beyitten olusan bu gazelinin anlatim plani asagidaki tablodaki gibidir:

Beyitler | Gonderici | Ozne Mesaj Nesne Ahci
(Anlaticy)
1. Beyit | Asik/Sair Sen “Ey sevgili! Kimin | Yiyip  igtigi | Sevgili
icki arkadasisin, | dostlari/gam
yiyip ictigin | ortagi

dostlarin  kimdir?
Sohbet  arkadasin,

gam ortagin,
dostun, arkadasin
kimdir?”
2. Beyit | Asik/Sair | Sen “Ey sevgili! Yine | Sevgilinin Sevgili

tipk1 pervane gibi | yanaginin
senin yanaginin | mumu/halvet
mumunda  doéndp | meclisinin
dolaganin  kimdir? | sevklendireni
Tipki mum gibi

senin halvet
meclisini
sevklendirenin
kimdir?”

7 Harun Tolasa, a.g.e., s. 404-405.
338 Ferit Devellioglu, a.g.e., s. 381.
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3. Beyit | Asik/Sair | Sen “Ey sevgili! Sohbet | Sevgilinin Sevgili
meclisinde  senin | sarap  renkli
sarap renkli | dudag:

dudagim Oopmek
igin, her zaman
stirahi gibi firsat

gozleyenin
kimdir?”

4. Beyit | Asik/Sair Sen “Ey sevgili! Senin | Sevgilinin Sevgili
tipk1 giil gibi ihsan | ihsan ve lutuf
ve lutuf elin | eli/Sevgilinin
tarafindan parlak ve

oksananin  kimdir? | glzel yizunin
Tipki biilbiil gibi | gl bahgesi

senin  parlak ve
guzel yuzinun gul
bahc¢esinde  6tenin

kimdir?”

5. Beyit | Asik/Sair Sen “Aglaylp  inleyen | Kavusma Sevgili
Neyli’nin, ayrilik | meclisinin
mahmurluguna sarabiyla mest

tutulmasi sirasinda | edeni
acaba seni kavusma
meclisinin sarabiyla
mest edenin
kimdir?”

2.5.2. Gazel 94’iin 5. Beytinin Giiniimiiz Tiirkcesine Cevirisi ve Serhi

Divan’da yer alan 94. gazel, 5 beyitten olusmaktadir. Gazelin vezni F& i 1 tin
/Failatin/Failatin/Fai lin seklindedir.

Kadrini kim bilsuin iy Neyl1 dir-i es‘arimifi

Asna-y1 liicce-i derya-y1 fikret kalmamis (G 94/5, D., s. 353)

“Ey Neyli! Inciye benzeyen siirlerimin kiymetini kim bilsin? Diisiince

. . . . . . . »
denizinin incisini taniyan kalmamis.

Neyli, mahlasina seslendigi bu sairane tefahiir beytinde, diislincesini denize;
siirlerini de diislince denizindeki inciye tesbih eder. Sair burada, inciye benzeyen
siirlerinin kiymetinin bilinmedigini, diisiincelerini ifade ettigi bu degerli siirlerini
taniyan kimsenin kalmadigimi soyler. Beyitte kim sorusuna aslinda bir cevap

aranmamakta, sorunun cevabi bilinmektedir. Boylelikle de istifhdm sanati yapilarak
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sairin sitemi dile getirilmektedir. Ayrica aralarinda anlam ilgisi bulunan “kadr, dir,

liicce, derya, asna, bilmek” kelimeleri arasinda tenasib vardir.
2.5.2.1. Gazel 94’iin S. Beytinin Anlatim Plani

Neyli’nin 94. gazelinin 5. beytinin anlatim plan1 asagidaki gibidir:

Beyitler | Gonderici | Ozne Mesaj Nesne Alict
(Anlaticy)

5. Beyit | Sair Diisiince | “Ey Neyli! | Neyli’nin inciye | Neyll
denizinin | Inciye benzeyen siirlerinin
incisini benzeyen kiymeti

taniyan siirlerimin
kiymetini
kim bilsin?
Diisiince
denizinin
incisini
tantyan
kalmamus.”

2.5.3. Gazel 102’nin 1. Beytinin Giiniimiiz Tiirk¢esine Cevirisi ve Serhi
“MefOl0/Failati/ Mefatlu/Failin”

Kim var gamifila &h-1 hezar itmedik senifi

Payifia nakd-i eski nisar itmedik senifi (G 102/1, D., s. 357)

“Ey sevgili! Senin askin yiiziinden biilbiil gibi ah etmeyen var mu ki, senin

ayagina gozyasi parasini sagmamig kim var?”

Klasik Tirk siirinde asik daima gamlidir. Askin zorluklar1 sebebiyle stirekli
keder i¢inde yasayan ve eziyet ¢eken asik, aslinda bu gileli hayattan zevk alma
derecesinde memnundur. Gam agirdir; agk atesinin yakiciligi ok ve benzeri 6ldiiriicii
silah yaralar1 gibi tiirlii sekillerle tarif edilirken ask derdinin c¢okluk ve eziciligi
agirlik vurgusu tizerindedir. Asiklar ask derdinin devasini asla istemez ve kabul
etmezler. Ask derdi ¢ektirdigi gileler sonunda asi1g1 oldiiriir, fakat as1gin da istedigi

sey zaten sevgilinin yolunda onun derdiyle 6lmektir. Dert ve gamlarin tek garesi ise
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saraptir. Ask ugrunda ¢ekilen dert ve g¢ileler asik kemale erdik¢e onun igin bir

eglence ve zevk haline doniismeye bagslar®®.

Neyli’nin bu beytinde asigin yegane sermayesi olan ask derdi nedeniyle
dokiilen gozyasi, sekil, renk ve kiymet itibariyle paraya tesbih edilmistir. Neyli,
sevgilinin aski ile biilbiil gibi ah edip, aglayip inlememis, onun ayagina gozyasi
parasini sagmamis hi¢ kimsenin olmadigini sdyler. Sair beyitte, miibaldga ile sevgili
ugruna dokiilen gozyaslarmin ne denli ¢ok ve degerli oldugunu vurgular. Burada
hezar kelimesi, hem bilbil hem de bin anlaminda tevriyeli olarak kullanilmistir.
Beyitte cevabi gayet iyi bilinen kim sorusuyla istithdm yapilmis ve bu sanat
aracilifiyla ifadeye kuvvet kazandirilmistir. Ayrica aralarinda anlamca ilgi bulunan

“hezar, nakd ve nisar’ kelimeleri arasinda tenasib vardir.
2.5.3.1. Gazel 102’nin 1. Beytinin Anlatim Plam

Neyli’nin 102. gazelinin 1. beytinin anlatim plani soyledir:

Beyitler | Gonderici | Ozne Mesaj Nesne Ahc
(Anlaticy)

1. Beyit | Asik/Sair Kimse “Ey sevgili! | Sevgiliye duyulan askin | Sevgili
Senin agkin | UzUntusu
yiziinden
balbul  gibi
ah etmeyen
var mt ki,
senin
ayagina
gozyas1
parasini
sagmamis
kim var?”

2.6. “Kande” Soru Kelimesiyle Olusturulan IstifhAmlar

Semseddin Sami’ye gore kanda, yakinda anlaminda bir zamir olup [bugiin

yayginlasmig olan kullanimi; handa ve biiyiik bir yanlis kullanim olarak héanda]

339 Ahmet Atilla Sentiirk, Osmanl Siiri Kilavuzu, Diin Bugiin Yarm Yayinlari, C.5, Istanbul 2021, s.
41-43.
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nerede anlamma gelir. Ornek: “Kandadir dostun ile? Kanda ise gelecek; nerede ise,
gelmesi yakindir. Kanda kald; nerede kaldi? Ne kadar baiddir?”*

2.6.1. Gazel 151’in Giiniimiiz Tiirkcesine Cevirisi ve Serhi

Divan’da 151. gazel olarak yer alan metin, 5 beyitten olusmaktadir. Gazelin
vezni Me fatlin/ Me failin/ Me falun/ Me fa T lun seklindedir ve tamami kande
soru kelimesiyle sOylenilmistir. Gazelin kafiyesi; giil, biilbiil, ta’akkul, tegifiil,

tahammiil ve mil kelimelerindeki -I’ler, redifi ise kande ben kande ‘dir.
1. Beyit Ciidayim giilsen-i kiityindan ol giil kande ben kande
Barfia hem-derd-i ‘1sk olsun m1 biilbiil kande ben kande

“Sevgilinin giil bahgesine benzeyen mahallinden ayryyim. O giil (sevgili)
nerede, ben neredeyim? Benim ask derdimin ortagi olabilir mi, nasil olsun, biilbiil

nerede, ben neredeyim?”

Neyli’nin bu matla beytinde “Giil ve Biilbiil” mazmunu vardir. Beyitte sevgili
agik istiare yoluyla gile; sevgilinin mahallesi de gul bahcgesine tesbih edilmistir. Bu
beytin birinci misrainda, sevgilinin giil bahgesine benzeyen mahallinden ayri diisen
ve bu ayrilik nedeniyle 1ztirap ¢eken sair, tipki gul gibi olan sevgilinin nerede
oldugunu sorarak tiziintiisiinii ve sevgiliye olan 6zlemini ifade etmektedir. Beytin
ikinci misrainda ise sair, bllbllin kendisine dert ortagi olmasinin miimkiin
olmadigini, zira balbultn gul bahgesinde, kendisinin ise sevgiliden ayri1 oldugunu ve
bu yuzden ask derdini ¢ekmek konusunda biilbiilden daha ileri konumda oldugunu
dile getirmektedir. Beyitte, m: soru eki ve her iki misrada tekrarlanan kande soru

kelimesiyle bir istifhAm olusturulmustur.
2. Beyit Ne befizer bafia vadi-i clinin-1 ‘1skda Mecntin
Iden dest i beyabani ta‘akkul kande ben kande

“Askin delilik vadisindeki Mecnln bana benzeyemez, (¢linku) ¢oli akleden

Mecndn nerede, ben neredeyim?”

Klasik Tiirk siirinde, “Leyla ve Mecnlin” hikayesinin bu iki kahramanindan

Leyla sevgili, Mecnln ise dsik timsali olarak sohret bulmuslardir®*l. Mecnin,

340 Semseddin Sami, KAmQs-: Tiirki, Kap1 Yay., Istanbul 2013, s. 1040.
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Leyld’nin askiyla deliye doner, insanlardan kagarak perisan halde ¢6llere diiser, vahsi
hayvanlarla iilfete baslar, basina kuslar yuva yapar. Mecndn, ask yolunda asigin

342 Beyitte de Mecndn’un ¢ole gitmesine telmih

adasi, ask mektebinin tistadidir
vardir. Neyli, askin delilik vadisindeki Mecn(n’un kendisine benzemesinin mumkn
olmadigni, zira Mecnin ¢dle gitmeyi akledip orayr mekan edebilmisken kendisinin
ask deliliginin vadisinde kaldigim1 ve Mecnin ile kendisi arasinda bulunduklari
mekan bakimindan fark oldugunu ifade eder. Beyitte ilk misradaki ne ve ikinci
misradaki kande soru kelimeleriyle istifhdm yapilarak anlatima kuvvet

kazandirilmigtir.
3. Beyit Ne miimkin séylesilmek gamze-i hancer-be-destifile
Gel insaf it o bed-mest-i tegafil kande ben kande

“Ey sevgili! Senin eline hanger almis yan bakisinla konusup anlagabilmek ne
miimkiin? Bu sebeple gel bana aci, senin 0 aldirmazlik sarhosluguna kapilmis yan

bakisin nerede, ben neredeyim?”

Neyli’'nin bu beytinde gamze, hangeri elinde olmak ve sdylesmek
cihetlerinden zeghis edilmistir. Gamze, sevgilinin siizgiin veya manali yan bakisidir.
Klasik siirde sevgilinin bakis1 gamzeyi dogurur ve bu gamzede binlerce anlam vardir.
Asik, bakisin méanasin1 ¢ozmekte giiclik ceker. Gamze, gdzden ¢ikar ve asiga 1ztirap
verir. Sevgilinin nazli bakislar1 asik tizerinde ¢ok tesirlidir. Gamze; ok, kilig, cellat,
hanger kan dokiiciidiir. Asigin canmi ve gonliinii deler geger, yaralar, hatta onu
6ldiiriir. Bunun disinda gamze, mest ve sarhostur. Bu nedenle gamzenin sdziine itibar
edilmez. Beyitte de Neyli, sevgilinin eline hanger almig, bagka bir deyisle asigi
yaralamak, Oldiirmek icin her an firsat kollayan yan bakisiyla konusup
anlagabilmenin miimkiin olmadigin1 sdyler ve sevgilinin merhamet etmesini ister.
Sair, asiga daima nazlanip goriip de gérmezlikten bilip de bilmezlikten gelen, adeta
tegafiil sarhosu olan sevgilinin yan bakisinin nerede ve kendisinin nerede oldugunu
sorar. Beyitte, sevgilinin tegafiil gosteren bakiglarindan uzak kalan asik tarafindan,
bu bakislarin arandigr ve arzulandigi soylenir. Bu beyitte de ne ve kande soru

kelimeleriyle istifhdm yapilmistir.

341 Harun Tolasa, a.g.e., s. 74.
342 Cemal Kurnaz, a.g.e., s. 97.
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4. Beyit Yogiken takatim tab-1 nigah-1 lutf-1 dil-dare
Cefé-y1 ta‘n-1 agyare tahammiil kande ben kande

“Sevgilinin lutufkdr bakisimin giiciine dayanamazken rakibin ayiplamak

suretiyle bana cefd veren bakislarina katlanmak nerede, ben neredeyim?”’

Klasik siirde g0z, sevgilinin en 6nemli giizellik unsurudur. Sevgili asik
Uzerinde goziyle ¢ok etkilidir. Goz ile biitiinliik teskil eden kirpik, kas ve gamze
asiga 1ztirap verir, zulmeder. Bu beyitte de Neyli, “Sevgilinin lutufkdr bakisinin
giictine dayanamazken rakibin ayiplamak suretiyle bana cefd veren bakislarina
katlanmak nerede, ben neredeyim?” diye sormaktadir. Rakibin en belirgin 6zelligi,
sevgilinin yanindan hi¢ ayrilmamasi ve nereye gitse onunla adeta golge gibi adim
adim beraber olmasidir. Rakibin diger bir vasfi da fitneci, egri sozlii olmasidir.
Vazifesi sevgiliyi asiktan ayirmak olan rakib, sevgiliye asigi kotiiler, onu asiktan
uzaklastirmak icin cesitli fitne ve egri sozlerle dolu, tembih ve ikazlarda bulunur®®,
Beyitte asigin, bir lutuf olan ama ayni zamanda iztirap veren sevgilinin bakislarina
dayanacak guctu kalmamisken bir de rakibin ayiplayarak cefd eden bakiglarina
katlanmasinin miimkiin olmadigi, kande soru kelimesiyle olusturulan istifhédm ile dile

2

getirilmektedir. Ayrica beyitte aralarinda anlam ilgisi bulunan “cefa, ta’n” ve “takat,

tahammiil” kelimeleri arasinda tenasub vardir.
5. Beyit Bu tali‘le olur ser-méaye-i derd-i ser iy Neylt
Safa-bahs-1 dil olmak sagar-1 miil kande ben kande

“Ey Neyli! Bende bu talih varken bu durum benim bas derdimin sermayesi

olur. Gonle nese bagislayan sarap kadehi nerede, ben neredeyim?”

ASlk, basta sevgilisinden olmak iizere, talih, felek, agyar, zaman ve benzeri
unsurlardan zuliim goren kisidir. Bu zuliim karsisinda sabahlara dek aglar, goziine
uyku girmez. Yakasin yirtar, kan yutar, aldatilir, yaralanir, hastalanir, aklin1 yitirir...
Onun basina gelenler defter ii divana sigmaz®**. Beyitte bir nida ile mahlasina
seslenen Neyli, baht1 sebebiyle basina gelen dertleri bir sermaye olarak nitelendirir.

Sair, bahtindan yakinarak higbir surette ylzini guldurmeyen talihinin kendisine

33 A, Atilla Sentiirk, Kldsik Osmanli Edebiyati Tiplerinden Rakib’e Dair, Istanbul: Enderun Kitabevi,
1995, s. 42-56.
344 Iskender Pala, a.g.e., . 52.
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biiyiik dertler verdigini ve bu dertlerini bir an olsun unutup gonliinii neselendirmek

icin bir sarap kadehinin bile eline gegmedigini “safa-bahs-1 dil olmak sagar-1 miil

kande ben kande” seklinde istitham ile dile getirir.

2.6.1.1. Gazel 151’in Anlatim Plam

Arka planin ortaya konuldugu serh kisminda da belirtildigi gibi, Neyli’nin 5

beyitten olusan bu gazelinin anlatim plan1 asagidaki tablodaki gibidir:

Beyitler

Gonderici
(Anlaticy)

Ozne

Mesaj

Nesne

Alic1

1. Beyit

Sair

Ben

“Sevgilinin  giil
bahcesine
benzeyen
mahallinden
ayriyim. O giil
(sevgili) nerede,
ben neredeyim?
Benim ask
derdimin ortag1
olabilir mi, nasil
olsun, balbul
nerede, ben
neredeyim?”’

Sevgilinin gl
bahcesine
benzeyen
mahalli/Bulbulin
ask derdinin
ortagi
olamayacagi

Okuyucu/
Dinleyici

2. Beyit

Sair

Ben

“Askin  delilik
vadisindeki
Mecn(n bana
benzeyemez,
(clink) ¢oli
akleden Mecnin
nerede, ben
neredeyim?”’

Askin delilik

vadisi

Okuyucu/
Dinleyici

3. Beyit

Asik/Sair

Sen

“Ey sevgili!
Senin eline
hanger almig yan
bakiginla
konusup
anlasabilmek ne
miumkiun?  Bu
sebeple gel bana
acl, senin 0
aldirmazlik
sarhosluguna
kapilmis yan
bakigin  nerede,
ben neredeyim?”’

Sevgilinin
aldirmazlik
sarhosluguna
kapilmis
bakisi

yan

Sevgili
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4. Beyit | Sair Ben “Sevgilinin Rakibin Okuyucu/
lutufkar ayiplamak . -
bakisinin giiciine | suretiyle cefa Dinleyici
dayanamazken veren bakiglart
rakibin
ayiplamak
suretiyle  bana
cefa veren
bakiglarina
katlanmak
nerede, ben
neredeyim?”’

5. Beyit | Sair Ben “Ey Neyli! | Gonle nese | Neylt

Bende bu talih
varken bu durum

benim bas
derdimin

sermayesi olur.
Gonle nese
bagislayan sarap
kadehi  nerede,

ben neredeyim?”

bagislayan sarap
kadehi

Neyli Divani’ndaki gazellerde soru kelimesiyle olusturulan istifhamlarin

dagilimi asagida gosterilmektedir:

Tablo 6: Soru kelimesiyle olusturulan istifthamlar.

Soru Kelimesiyle Olusturulan istifhamlar

Toplam

“Ne” Soru Kelimesiyle Olusturulan istifhAmlar 42

“N’ola” Soru Kelimesiyle Olusturulan Istifhdmlar 29

“Aceb” Soru Kelimesiyle Olusturulan Istifhdmlar | 13

“Nice” Soru Kelimesiyle Olusturulan IstithAmlar 20

“Kim” Soru Kelimesiyle Olusturulan IstithAmlar 9

“Kande” Soru Kelimesiyle Olusturulan IstifhAmlar | 12
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Grafik 6: Soru kelimesiyle olusturulan istifhamlarin dagilima.

( . )
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Olusturulan Istifhamlar
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Neyli Divani’ndaki gazellerde soru kelimesiyle olusturulan istifhdmlarin
dagiliminin  gosterildigi  yukaridaki grafige bakildiginda, ne soru kelimesiyle
olusturulan istitfhamlarin % 34 ile soru kelimesiyle olusturulan diger istithamlara
oranla daha cok kullanildig1 goriilmektedir. N'ola soru kelimesiyle olusturulan
istithAmlarin oran1 % 23; nice ile olusturulan istifhdmlarin oranm1 % 16; aceb ve kande
ile olusturulan istifhdmlarin oram1 % 10; kim soru kelimesiyle olusturulan

istithdmlarin orani ise % 7’dir.

Neyli Divani’ndaki gazellerde soru ekiyle olusturulan istithdmlar ile soru

kelimesiyle olusturulan istithAmlarin dagilimi agagidaki gibidir.

Tablo 7: Soru ekiyle olusturulan istithAmlar ile soru kelimesiyle olusturulan

istifhdmlar.
Soru Ekiyle Olusturulan IstifhAmlar 103
Soru Kelimesiyle Olusturulan IstithAmlar 125
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Grafik 7: Soru ekiyle olusturulan istifhamlar ile soru kelimesiyle olusturulan

istifhdmlarin dagilimi.

( \

E Soru Ekiyle
Olusturulan
Istithamlar

® Soru Kelimesiyle

Olusturulan
Istifhamlar

Neyli Divani’ndaki gazellerde soru ekiyle olusturulan istithamlar ile soru
kelimesiyle olusturulan istithamlarin dagilimmin gosterildigi yukaridaki grafige
bakildiginda, soru kelimesiyle olusturulan istithAmlarin oraninin % 55; soru ekiyle
olusturulan istithamlarin oraninin % 45 oldugu ve gazellerde daha cok soru

kelimesiyle olusturulan istithamlarin yer aldig1 goriillmektedir.
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SONUC

Klasik Tirk siirinde istifhdm ve tecahiil-i arifane sanatlarinin tanim, tavsif ve
tasnifini Neyli Divani Ornekleminde arastirmayi esas alan bu tez ¢alismasinin

sonuclart maddeler halinde siralanacak olursa:

1. Calisgmanin amacini teskil eden istifham ve tecahul-i arifane sanatlarinin
tanim, tavsif ve tasnifiyle ilgili goriislerine yer verilen yazarlarin, istifham sanatinin
tanim1 konusunda benzer ifadelere yer verdikleri tespit edildi. Kaynaklarda istifhdm
sanatinin “Sézii, sorulan seye yanit isteme amacini giitmeden, duyguyu ve anlami

’

guclendirmek icin soru bigiminde séylemektir.” seklinde tarif edildigi gorildi.
IstifhAm sanatinin tecahiil-i arifine sanatiyla ayn1 sanat olup olmadig konusunda ise
istithAmi tecahiil-i arifane sanatindan farkli bir edebi sanat olarak goren yazarlarin,
bu sanatlar1 aym1 sanat olarak degerlendiren yazarlardan daha fazla oldugu tespit
edildi. Bunun disinda bazi yazarlarin ¢alismalarinda, istifhama bir edebi sanat olarak
yer vermedigi, bazilarinda da istifhdm sanatinin tecahiil-i arifane sanatiyla ayni sanat
olup olmadig1 meselesiyle ilgili farkli belagatgilerin fikirlerine yer verilerek bir
tespitte bulunulmasina karsin, bu konuda ¢alismalarin yazarlari tarafindan bir sonug
ortaya konulmadig: tespit edildi. Bir yazarin g¢alismasinda sadece tecahil-i arifane
sanatina yer verilip istifhdm sanatinin tecahiil-i arifane sanatiyla iliskisi hakkinda bir
degerlendirme yapilmadigi; bir bagka caligmada ise istithdmdan bahsedilmeyip
“su’al ve cevap”a yer verildigi ve tecahil-i arifanenin farkli bir edebi sanat olarak
degerlendirildigi goriildii. Bu itibarla istithamin tecahiil-i arifine sanatiyla veya
techil-i  arifanenin  istifhdm  sanatiyla  farkli edebi sanatlar  olarak

degerlendirilmesinin daha dogru bir yaklasim olacagi kanaatine varildi.

Calismada tecahul-i arifane sanatiyla ilgili goriislerine yer verilen yazarlarin,
bu sanatin tarifi hususunda miisterek fikirlere sahip olduklar1 ve bu yazarlarin ¢ogu
tarafindan tecahll-i arifine sanatin, “Bilinen bir hususun, bir nikte yapmak
amaciyla bilmezlikten gelinmesi” seklinde tarif edildigi goriildii. Bunun disinda S0z
konusu sanati, “bilinen bir ger¢egi bilmez goriinmek” seklinde tanimlayan; bu
sanatta soziin “ikrar ve inkar’dan baska bir niikteye mebni olmasi gerektigini
sOyleyen; tecahul-i arifanenin iki tlrd oldugunu ifade eden yazarlarin da oldugu

tespit edildi. Bu baglamda tecahul-i arifane sanatinin taniminin, belagatgilerin ¢ogu
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tarafindan kabul edilen tanima goére yapilmasinin daha dogru olacagi kanaatine
varildi. Yine yiiriitiilen arastirmada s6z konusu sanatlarin islenisine dair bir tasnifin

de olmadig1 goriildii.

2. Calismada, “Ahmed Neyli’'nin Hayati, Edebi Sahsiyeti ve Eserleri”
hakkinda kaynaklardan elde edilen bilgiler topluca 6zetlendi. Neyli Divani Uzerine
yapilan caligmalar ve bu calismada esas alinan eserin muhtevast ve eserde

yararlanilan niishalar hakkinda bilgi verildi.

3. Calismanin “BIRINCI BOLUMU”nde, 18. yiizy1l Klasik Tiirk edebiyatinin
onemli simalarindan olan ve gerek devrindeki gerekse daha sonraki kaynaklarda
ovgliyle anilan Nedim muakkibi Neyli’nin Divani’ndaki 165 Turkge gazel
incelenerek s6z konusu sanatlarin yer aldigi metinler tespit edildi ve metinlerin Prof.
Dr. Atabey Kili¢ tarafindan 6nce Doktora Tezi olarak hazirlanan sonra kitaplastirilan

eserdeki yerleri gosterilerek kaydedildi.

4. Calismanm “IKINCI BOLUMU”nde, Neyli Divan1 6rnekleminde tespit
edilen metinler {izerinden sairin kullandig1 soru eki ve soru kelimeleri dikkate
almarak s6z konusu sanatlar “Soru Eki Ile Olusturulan Istifhamlar: Miisbet
Istithamlar (Olumlu Sorular), Menfi Istithamlar (Olumsuz Sorular)”, “Soru
Kelimesiyle Olusturulan Istifhamlar: ‘Ne’ Soru Kelimesiyle Olusturulan Istifhamlar,
‘N'ola’ Soru Kelimesiyle Olusturulan Istifhamlar, “‘Aceb’ Soru Kelimesiyle
Olusturulan Istithdmlar, ‘Nice’ Soru Kelimesiyle Olusturulan Istithamlar, ‘Kim’
Soru Kelimesiyle Olusturulan Istifhdmlar, ‘Kande’ Soru Kelimesiyle Olusturulan
Istithdamlar” seklinde kendi icinde tasnif edildi. Bu tasnifte yer alan metinler, beyit
veya redife gore, guniimuz Turkgesine gevrilerek Klasik metin serhi yontemiyle serh
edildi. Incelenen metinlerin génderici (anlatic1), &zne, mesaj, nesne, alici
basliklartyla anlatim planlar1 ortaya konuldu. Istifhdmlarm incelenmesinde
Divan’daki gazel siralamasma uyularak incelenen beyitler tespit edilen metinde

bulundugu yere gore degerlendirildi.

5. Neyli Divani’ndaki gazellerde —ml soru eki ile olusturulan istithamlarin
kendi i¢inde miisbet istithamlar ve menfi istifhdmlar olmak iizere 2’ye ayrildig, 5 ve
6 beyitten olusan gazellerin tamaminda soru ekiyle olusturulan miisbet istithamlarin

sayisinin 35, gazellerin tek beyitlerinde tespit edilen miisbet istifhdmlarin sayisinin
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ise 30 oldugu ve bunlarin butln beyitlerde redifi olusturan unsur olarak yer aldigi
gorildi. Soru ekiyle olusturulan menfi istifhamlar degerlendirildiginde ise incelenen
5 ve 8 beyitten olusan gazellerde saymin 32, gazellerin tek beyitlerinde yer alan
menfi istithAmlarin sayisinin ise 6 oldugu tespit edildi. Soru ekiyle olusturulan menfi
istifhAmlarin, biiyiik oranda incelenen gazellerin tamaminda bir biitiinliik olusturacak
sekilde yer aldigi goriildi. Bu tasnife gore soru ekiyle olusturulan istithAmlarin
mukayesesi sonucunda miisbet istifhamlarin sayisinin 65, menfi istithamlarin 38
oldugu ve gazellerde menfi istifhamlara nazaran miisbet istithdmlarin daha c¢ok
kullanildig1 tespit edildi. Neyli’nin gazellerinde, -ml soru eki kullanilmadan sorulan

ve istithamin bir tiirti olan istifhdm-z tavri’nin de bulunmadigr goriildi.

6. Soru kelimesiyle olusturulan istithdmlar arasinda ise ne soru kelimesiyle
olusturulan istifhamlarin sayisinin 42 oldugu ve diger istifhdmlara oranla daha gok
kullanildig: tespit edildi. Soru kelimesiyle olusturulan diger istithamlarin 29’unun
n’ola, 20’sinin nice, 13’inln aceb, 12’sinin kande, 9’unun da kim oldugu tespit
edildi.

7. Neyli Divani’nda yer alan gazellerde soru ekiyle olusturulan istifhamlarin
sayist 103 iken soru kelimesiyle olusturulan istithamlarin sayisinin ise 125 oldugu
tespit edildi. Incelenen gazellerde toplam olarak 228 istifham unsurunun yer aldig1 ve
bu istifhdmlarin bazilarimin bigim olarak olumlu, anlam itibariyle olumsuzken
bazilarinin da bigim olarak olumsuz, buna karsin anlam itibariyle olumlu oldugu

tespit edildi.

8. Orneklem olarak secilen Neyli Divani’ndaki gazellerde istithAim ve
tecahul-i arifane sanatlari arasindaki iliski degerlendirildiginde ise istifhdm sanati
bulunan her beyitte tecahul-i &rifanenin yer almadig, tecahil-i arifane sanati bulunan
beyitlerde ise mutlaka istifhdm sanatina yer verildigi goruldi. Divan’da yer alan
gazeller icinde sadece 14 gazelin butun beyitlerinde istifhdm, buna karsin bazi

beyitlerinde de tecahil-i arifane sanatinin bulundugu tespit edildi.

9. Tecéhil-i éarifane sanatiyla ilgili olarak Neyli Divani’ndaki gazeller
tizerinden bir degerlendirme yapildiginda ise Neyli’nin beyitlerinde tecahiil-i
arifanenin, bilinen bir gercegin bir niikte bildirmek maksadiyla bilmezlikten

gelinmesi seklinde gergeklestigi goriildl. Neyli’nin gazellerinde istitham ile birlikte
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dokuz yerde tecahul-i arifane sanatinin yer aldig: tespit edildi. Gazellerdeki tecahil-i
arifanelerin, anlatima nezaket katmak, 6vmek, kinamak, sitem etmek, hayret, merak,
endise ve vehim seklindeki duygu durumlarini bildirmek amaciyla kullanildigi

goralda.

10. Neyli’nin gazellerinde istifhdmlarin, anlatima istenilen dogrultuda yon
verme gayesiyle yer aldig: tespit edildi. Neyli’nin istitham sanatina dikkat ¢ekmek,
ikna etmek, uyarmak, ifadeyi giizellestirmek, soze nezaket ve dogallik katmak,
muhatab1 diistinmeye sevk ederek kendi diisiincesinin kabul edilmesini saglamak,
zihin diinyasindaki duygu ve diisiinceleri delillendirip pekistirmek gibi maksatlarla
bagvurdugu goriildii. Yine sitem, sikdyet, begeni, hayranlik, sevgi, saskinlik,
kiskanglik, kararsizlik, 6zlem, liziintii, acz, Umit, Umitsizlik ve kin gibi duygu
durumlarinin da muhataba bu sanat araciligiyla etkili bir sekilde aktarildigi tespit
edildi.

11. Neyli’nin, gazellerinde istithAmlarini canli cansiz, goriinen gériinmeyen,
soyut somut varlik ve methumlarla kendi sahsina ve okuyucu/dinleyiciye yonelttigi

tespit edildi.

Tablo 8: Neyli’nin gazellerinde istithdmlarin yoneltildigi alicilar.

Sevgili 37
Asik 1
Okuyucu/Dinleyici 87
Neyli 27
Gondl 16
Saki 1
Yeni gazel 1
Ferhad 1
Baht 1
Saba 5
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Grafik 8: Neyli’nin gazellerinde istifhamlarin yoneltildigi alicilarin dagilima.
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Neyli’nin  gazellerinde istithamlarin  yoneltildigi  alicilarin ~ 87°sinin
okuyucu/dinleyici, 37’sinin sevgili, 27’sinin Neyli, 16’sinin goniil, 5’inin de saba
oldugu, asik, saki, yeni gazel, Ferhad ve bahtin her birine 1 adet soru yoneltildigi
tespit edildi. Neyli’nin kendine g¢ogunlukla okuyucu/dinleyiciyi muhatap alarak

genelin terclimani oldugu goriildi.

12. Neyli’nin beyitlerinde sadece istifham ve tecahil-i arifane sanatlarmin
kullanilmadigi, bu sanatlarla birlikte pek cok edebi sanata da yer verildigi tespit
edildi. Basta feshih sanati olmak flzere, teshis, istiare, tezat ve miibaldga gQibi

sanatlarin yer aldigi goraldd.

13. Neyli, 18. yiizy1l sairi Nedim’in yedi beyitten olusan ve Kkafiyesi eng;
redifi midir olan bir gazeline nazire soyledigi alt1 beyitten olusan bu gazelin bagtan
sona musbet istifhamlarla oriildiigii goraldi. Neyli’nin istifham ve tecahul-i arifane
sanatinin bulundugu beyitlerinde genellikle ask, sarap, rindlik gibi asikane Konular
islemis olmasma karsin, tasavvuf ve felsefeyi de konu edindigi tespit edildi.
Gazellerde yer alan s6z konusu sanatlarin Neyli’nin hayata bakisini, zihniyetini,
maddi ve manevi alem ile ilgili duygu ve diistincelerini yansitan bir vasita oldugu

goralda.
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14. Neyli’nin istifhdam ve tecdhil-i arifane sanatlarmin yer aldigi bazi
beyitlerinde deyim ve atasozleri de bulundugu; bu sanatlarin sade ve agik bir dille
islendigi; baz1 beyitlerinde ise Sebk-i Hindi tislubunun etkisiyle bir mana derinliginin
ve “ba‘is-i kat‘-1 timid-i tig-i firdk”, “miyan-1 sdhid-i feyz” gibi uzun tamlamalar

araciligryla da alisilmamis bagdastirmalara yer verdigi goruldu.

15. Ydrdtilen calismada elde edilen bilgi ve bulgular, tablo ve grafikler
kullanilmak suretiyle gorsel alana tasindi. Bu cercevede c¢alismanm “GIRIS”
kisminda iki, inceleme kisminda bes ve “SONUC” kisminda bir olmak iizere toplam

sekiz tablo ve sekiz grafik dikkatlere sunuldu.

Sonug olarak Klasik Tiirk siirinde edebi sanatlar, sairlerin siirlerine estetik bir
deger katmasi ve okuru etkilemesi bakimindan ¢ok onemlidir. Klasik Tirk siir
gelenegi iginde istifham ve tecahiil-i arifane sanati, sairlerin eserlerini belagatin en
iist derecesine ylikseltebilmeleri ve sairlik giiclerini ortaya koyabilmeleri igin 6nem
arzeder. 18. yiizy1l sairi olan Neyli’nin Divani 6rnekleminde yiiriitilen bu tez
caligmas1 da istifhdm ve tecdhil-i arifane sanatlarinin 6nemini ortaya koymustur.
Neyli’nin tislubunda s6z konusu sanatlarin basariyla kullanimindan hareketle sairin
sorma, sorgulama, anlatima incelik ve kuvvet katma isleviyle bu sanatlarin okur
Uzerinde ¢ok biyuk bir tesir uyandirdigi kanaatine ulasildi. Klasik Tiirk siirinde
istifhAm ve tecahiil-i arifine sanatlarinin tanim, tavsif ve tasnifini Neyli Divani
ornekleminde gerceklestirmeyi hedefleyen bu ¢alismanin, elde edilen bilgi, bulgu ve
kullanilan yontemsel model agisindan baska edebi sanatlarin incelenmesi igin, yeni

yapilacak ¢alismalara 6rnek teskil etmesi beklenmektedir.
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