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ONSOZ
Bu tez ¢alismasinin gerceklesmesinde bana en biiyilik destegi veren, lisans ve yiliksek
lisans egitimim boyunca da kendilerinden ¢ok sey 6grendigim, Dino Buzzati ile tanismami
saglayan degerli hocalarim Prof. Dr. Nevin Ozkan ve Dog. Dr. Biilent Ayyildiz’a sonsuz

tesekkiirlerimi sunarim.

Tez calismam boyunca desteklerini esirgemeyen ve bana yol gosteren, karsilastigim her
zorlukta yardimlarina bagsvurdugum kiymetli tez danismanim Dog. Dr. Biilent Ayyildiz ile esi

Ars. Gor. Dr. Ece Yassitepe Ayyildiz’a ayrica tesekkiirii borg bilirim.

Son olarak tiim yardimlari i¢in sayin hocam Ars. Gor. Baris Yiicesan’a ve bu ¢alismada
bana en biiyiik motivasyonu saglayan sevgili arkadasim Ogr. Gér. Sinem Tekten’e tesekkiir

ederim.



GIRIiS
Dino Buzzati’'nin Oykiilerinde Tekinsiz Duygular adli bu tez calismasinda, yirminci yiizyil
Italyan edebiyatinin en onemli isimlerinden biri olan Dino Buzzati'nin Yedi Kat (1937),
Diinyanin Sonu (1944), Bir Damla (1945), Fareler (1953) ve Pelerin (1968) isimli dykiilerinde
gecen tekinsiz duygularin incelenmesi amaglanmistir. Bu analizde Sigmund Freud’un 1919
yilinda yayimlanan Das Unheimliche (Tekinsiz) makalesinden ve Eugenio Borgna’nin Bekleyis

ve Umut ile Ruhun Yalnizlig: isimli kitaplarindan yararlanilmastir.

Calismanin birinci boliimiinde Dino Buzzati’nin hayatina kisaca deginilmis ve eserlerinin
arka planim1 olusturan Ogelerden bahsedilmistir. Cocuklugunu gecirdigi yerler, okudugu
kitaplar ve yasadig1 olaylardan etkilenen Buzzati, bunlar1 eserlerinin ilham kaynagi olarak
kullanmistir. Bu acidan yazarin hayati eserlerinin temalarimi anlamada 6nemli bir rol
oynamaktadir. Ancak tam ve yetkin bir biyografi, ¢alismanin sinirlarim1 asacagindan yalnizca

Oykiilerde yer alan 6nemli noktalar iizerinde durulmustur.

Ikinci boliimde genel hatlartyla fantastik edebiyat tiiriiniin tarihsel gelisiminden
bahsedilerek Dino Buzzati’nin bu tiir i¢cindeki yeri a¢iklanmistir. Zira Buzzati igin gergek,

fantastik ve dogaiistii bir arada anlam kazanir.

Ucgiincii béliimde Sigmund Freud’un “tekinsiz” kavrami incelenmis, hangi durumlarin ve
duygularin tekinsiz olabileceginden bahsedilerek Buzzati’nin Oykiilerinde incelenecek olan

tekinsiz duygularin hangileri olduguna ve bu duygulara kisaca deginilmistir.

Son olarak doérdiincii béliimde ise, bu tez calismasina konu olan bes 6ykii tek tek incelenerek
“tekinsiz” kavrami gercevesinde yorumlanmistir. Bdylelikle, tezin bashgini ve problemini
olusturan “tekinsiz” duygularin agiklanmasi ve bilimsel olarak degerlendirme ¢aligmasi

gerceklestirilmistir.



Ayrica belirtmek gerekir ki, ¢alismada kullanilan gorseller ¢esitli internet kaynaklarindan
elde edilmis olup bu kaynaklar Kaynakca kismima eklenmistir. Internet kaynaklarindan alinan
Dino Buzzati’nin verdigi Italyanca roportajlar ve italyanca makalelerden yapilan alintilar ise

Tiirk¢ceye tarafimdan ¢evrilmistir.



l. DINO BUZZATI’NIN HAYATI VE ESERLERI

Dino Buzzati, 16 Ekim 1906 tarihinde, Italya’nin Belluno kenti yakinlarinda bulunan
San Pellegrino’da dogar. Babasi Giulio Cesare, Pavia Universitesinde -kisa bir siireligine
de Bocconi Universitesi’nde- uluslararasi hukuk profesérii olarak gdrev yapar, annesi

Alba ise dort ¢ocugunun egitimi ile ilgilenir.

Yasantisini ¢cogunlukla Milano’da geciren Dino Buzzati, diinyaya gelmis oldugu San
Pellegrino’ya yaz tatillerini gecirmek igin gitmeye devam eder. Buradaki atmosfer,
kasabanin daglik yapisi, doganin insanin ruhuna isleyen gorkemi ilerleyen donemlerde
eserlerinin arka planini olusturacaktir. Nitekim, doga Buzzati i¢in bir esinleyici gorevi

gorur.

Buzzati genglik donemlerinde biiylik bir tutku ile keman galar ve hemen ardindan da
piyano calmaya baslar, yaklasik bes yil boyunca miizikle ilgilenmeye devam eder,
hayatinin ilerleyen déonemlerinde verecegi eserleri arasinda bazi miizik kitaplar1 da yer
alacaktir. Oyle ki, miizik Buzzati’nin ilgi alanlarindan sadece birisidir. Lise 6grenimini
Milano’da, Parini Lisesi’nde tamamlar. Lisede, hayatinin sonuna dek yakin arkadas
olarak kalacagi Arturo Brambilla ile tanisir. Brambilla ile birlikte edebiyatla, siirle,
resimle ilgilenirler, bir donem Antik Misir kiiltiiriine duyduklart merak nedeniyle sadece
ikisinin anlayabilecegi bir dil olusturmaya ¢alisirlar. Bu genglik donemi yaratict anlamda
yazarin hayatinda essiz izler birakir. Ayrica Buzzati’nin arkadasina yazdigi mektuplar

daha sonra bir derleme olarak yayimlanir.

Ayrica henliz 14 yasindayken babasini kaybeden Buzzati’nin gen¢ yasinda
karsilagtig bu talihsiz olay, daha sonra bir yazar olarak, eserlerinde 6liim temasini siklikla

kullanmasinda etkili olacaktir. Zira baba figiirii Buzzati’nin hem edebi hem de sahsi

1



yasantisinin kirtlma noktalarindan biridir. Eserlerinde 6liimii anistirirken, yazarin hayata

kars1 tutumunu da agik bir sekilde gormek miimkiimdiir.

Babasin1 kaybettigi yilin yaz aylarinda Dolomit Daglari’nda ilk kez bir dag
yiirliyiisiinii tamamlayan Buzzati, burada belki de ilk edebi eseri sayilabilecek La canzone
delle montagne’yi (Daglarin Sarkisi) kaleme alir. Bu durum da doganin ve oliimiin
Buzzati’de heniiz erken yaslarda bir esinleyici gorevi gordiiglinii isaret etmesi agisindan

kiymetlidir.

Hayata veda edinceye dek giinliik tutan Buzzati’nin yazma tutkusu c¢ok kiiciik
yaslarda baslar. Oyle ki, lise yillarindan itibaren yapmak istedigi meslek de gazeteciliktir.
Dolayisiyla da okuma tutkunu bir kisiliktir. Pek ¢ok iilkeden, pek c¢ok farkl: kiiltiirden,
pek cok farkli edebiyat insanini, Dostoyevski, Gogol, Cehov, Poe, Hoffman, Wilde,
Conrad, Dickens, Flaubert ve Kafka gibi 6nemli yazarlari, biiyiik bir ilgiyle okur. Daha
sonralar1 6zellikle Poe, Hoffman ve Kafka’y1 anistiran, bu yazarlarin eserlerinden ve

fikirlerinden kimi izler tagiyan bir anlati tarz1 gelistirir.

Dino Buzzati, tiniversitede hukuk egitimi alir ve dgrenimini basariyla tamamlar.
Mezun olduktan sonra da edebiyat ve resim sanatlari ile ilgilenmeye, bu alanlarda calisip
eserler vermeye devam eder. Italyan yazar edebiyat ile resmi birbirinden ayirmaz, ikisini
de kendi meslegi olarak goriir; resim yapmanin kendisi i¢in bir hobi degil, diisiincelerini
ifade etmede bir ara¢ oldugunu sdyler. Yazarken kelimeler ile yaptig1 isi, resim yaparken

de cizgiler ve renklerle yaptigini anlatir.!

Yasaminin donlim noktalarindan biri 1926 yilidir. Buzzati, 1926’da askeri goreve

baglar, askerlik hayat1 da daha sonra eserlerine siklikla ilham kaynagi olacaktir.

L http://corradofarina.altervista.org/pagine/buzzati.htm
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1928’de mezun olduktan sonra Corriere della Sera isimli gazetede (gliniimiizde de

halen italya’nin 6nde gelen gazetelerinden biridir) muhabir olarak ¢alismaya baslar.

1933 yilinda ilk romani olan Barnabo delle montagne (Daglarin Adami Barnabo),
ardindan, 1935 yilinda ikinci romam Il segreto del Bosco Vecchio (Yasli Ormanin
Gizemi) yayimlanir. Buzzati’nin bu iki eseri de daha sonra beyaz perdeye de aktarilir. Bu
romanlarinda San Pellegrino’nun daglik cografyasindan esinlendigini, dogay: bir

duygulanim kaynag1 olarak gordiigiinii soylemek miimkiindiir.

Edebi hayatinda ayn1 zamanda ¢esitli siireli yayinlar i¢in de yazilar kaleme alir. Bu
yazilar1 arasinda ilk yayimlanan Oykiisii ise Sette piani (Yedi Kat) olur. Buzzati daha
sonra bu 6ykiiyti Un caso clinico (Klinik Bir Vaka) ismiyle tiyatro oyunu olarak yeniden
diizenler ve eser &énce Italya’da ardindan da iinlii Fransiz yazar Albert Camus’niin

cevirisiyle Fransa’da sahnelenir.

Bu yillarda gazete tarafindan ilk kez Italya disinda gorevlendirilir; Filistin,
Yunanistan, Suriye ve Liibnan’da savas muhabirligi yapar, burada yasadiklarin1 da

yazarak ve cizerek kaydetmeye gayret eder.

Daha sonra ikinci Diinya Savasi patlak vermesi iizerine, 1939 yilinin Agustos ayinda
orduya ¢agrilir ve ayni yilin ekim ayinda terhis olur. Temmuz ayinda tekrar askere
cagrilinca Akdeniz'deki deniz harekatlarmi takip etmek lizere muhabir olarak goéreve
gider. S6z konusu gorevde savaglara ve bir savas gemisinin batmasina taniklik eder,
hayatini riske atar. Ayni zamanda yazma etkinligine ara vermeden devam eder, yalnizca
muharebe harekatlarin1 degil, farkli farkli konulari, denizcileri ve gemideki hayati1 da

kayit altina alir.

Buzzati’nin tiim diinyada taninmasinda en etkin rolii oynayan roman Il deserto dei
Tartari (Tatar Co6li) 1940°’ta yayimlanir. Eserin temasina bakildiginda, Buzzati,

gelmeyen bir diisman bekleyisinde olan askerleri konu alan eserinin ilham kaynaginin
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Corriere della Sera gazetesindeki isi, kendisi ve is arkadaslarinin agir ve monoton olan
bu iste bilyiik bir firsati bekler gibi harcadiklari zaman oldugunu soyler.? Tatar Colii

baslikli roman1 da beyaz perdeye aktarilan eserleri arasindadir.

Ik 6ykii derlemesi 1942 yilinda | sette messaggeri (Yedi Ulak) adiyla yayimlanr ve

ayni1 isimli 6ykii yine tiyatro oyunu olarak da sahnelenir.

1958°de Sessanta racconti (Altmis Oykii) adiyla yayimladigi kisa dykiilerden olusan
derleme ile olduk¢a 6nemli ve saygin bir edebiyat ddiilii olan Strega Odiilii’nii almaya

hak kazanir.

Daha ¢ok roman ve oykii tiirlinde ¢alismalari olan Dino Buzzati, bunlarin yaninda
siirler, tiyatro oyunlar1 ve miizik hakkinda kitaplar da yazmis olup, resim sanatinda da

eserler vermis, ¢ok yonlii bir kiiltiir insanidir.
italyan yazar Dino Buzzati, 1972 yilinin 28 Ocak giinii aramizdan ayrilir.

Nitekim, Buzzati eserlerindeki karakterler, durumlar ve bunlarin gectigi yerler her
cagda ve her cografyada yasanabilecek oldugundan evrensel boyuta ulasmay1 basarmis,
kendi iilkesiyle sinirlt kalmamis bir yazar olmustur. Kaldi ki, eserlerinin biiyiik kisminda
-hem edebi eserlerinde hem de yaptigi ¢izimlerde- kendi dogdugu ve biiyiidiigii ¢evrenin

izleri goriiliir:

2 http://www.dinobuzzati.it/la_vita.php?id=3



2. Dino Buzzati, San Pellegrino’daki evinin bahgesinde.



1929 yilinda, bir dagda.

3. Dino Buzzati

4. Dino Buzzati, resim yaparken.



Buzzati’nin eserlerinde, bu tez ¢alismasinda incelemek tizere ele alinan dykiilerde de
oldugu gibi, Italyan kiiltiiriinde ve geleneginde mevcut ¢cok yaygin isimler kullanmistir:
Bu vesileyle ulasmak istedigi, anlattigi durumlarin herkesin basina gelebilecek durumlar
oldugudur. Yazarin asil amaci, hissiyatin1 okura aktarmak, anlatilarinda okurun
kendinden bir par¢a bulabilmesini saglamaktir. Yine ayni sekilde, dykiilerindeki olaylarin
baslangici genelde giinliik hayatin bir parcasi olan siradan olaylardir. Buzzati, kendisi i¢in
de daha 6nemli olan noktanin elestirmenlerin degil, aksine okurun begenisini kazanmak,
okura ulasabilmek oldugunu su sézlerle agiklar: “Bir yazar olarak her zaman tek bir
hedefe ulasmanmin hayalini kurdum: Beni okuyan insanlart harekete gegirmek.
Elestirmenler tarafindan  oviilmekle ilgilenmiyorum. Entelektiieller  tarafindan
begenilmek en onemsiz nokta. Bundan ziyade, tanimadigim bir okur gelip onu aglattigimi

itiraf etse gurur duyarim.

3 http://www.dinobuzzati.it/abbecedario.php



. DINO BUZZATI’'DE NORMALIN OTESI

Buzzati Oykiilerinin ana temalan siklikla, bu tez c¢alismasinda da ele alacagimiz
konular gibi, negatif, okurda rahatsiz edici bir i¢ huzursuzluk yaratan tekinsiz konulardir.
Konular her zaman korkun¢ bir felaket, biiyiilii diinyalar, fantastik yaratiklar gibi
dogaiistli durumlar olmayip aksine daha basit ve olagan, normal hayatin bir pargasi gibi
baslayip sonrasinda gelisen durumlardir. Buzzati bu “siradan” durumlar1 kendine 6zgii,
incelikli bir fantastik anlati tarzi ile “normalin 6tesi”ne tagimayi basarir: “Buzzati'nin
oykiileri siklikla giinliik hayatin normal bir yoniinden veya anmindan bagslar ve dilin rafine
kullamimiyla okuru ele gegirir, onu sozde gergeklik ile fantastik arasindaki sinirda bir

diinyaya (okuv, gercek diinyadan coktan uzaklasmis oldugunu fark etmeden) gétiiriir.

Bu noktada fantastik edebiyat tiiriine kisaca ve genel hatlariyla deginmek yerinde
olacaktir. Terim olarak incelendiginde fantastik kelimesinin olduk¢a eskilere, Platon,
Aristoteles gibi filozoflarin yaptig1 tanimlamalara kadar uzandigi goriiliir. Platon sik stk
birbirinin yerine, anlamdas oldugu diisiiniilerek kullanilan “fantezi” ile “hayal/hayal
giici” kelimelerini birbirinden ayirmak igin su sekilde bir tanimlama yapar: “Hayal,
diinyevi nesnelerin (diisiinceye) yansimasi iken, fantezi ise bir nesneye degil, yalnizca akil

tarafindan yaratilmis olan bir goriintiiye isaret eder.

S6z konusu tanimlamada da goriildiigii lizere fantezi ve hayal, gergeklige uzakliklar
bakimindan birbirinden ayrilmaktadir; Buzzati’nin diisiincesinde ise fantezi bu baglamda

cok daha bagimsiz bir role sahipken hayal ise gercege daha sadik kalir.

4 Reza, Matthew, “Oltre il confine: la dilatazione dei paradigmi di realtd nei racconti fantastici di Dino
Buzzati” Italianistica: Rivista Di Letteratura Italiana Dergisi, C. 44, S. 3, 2015, s. 127-139.
® Gazich, Novella, Racconti fantastici italiani e stranieri, Principato, Milano, 1994, s.5.
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Aslinda, en azindan on yedinci ve on sekizinci yiizy1l boyunca (hatta bazen
daha sonrasinda da), fantezi ve hayal giicli ile bunlarn tiirevleri olan
"fantastik" ve "hayali", farkli dil alanlarina gére de kismen Ortiismeye ve

ayrilmaya devam etti (Lepschy 1988).

Fantezi terimi Romantik Donemde yeni bir anlam ve yeni bir dnem
kazanir: Filozof Friedrich Schelling ile fantezi (die Phantasie) estetik

etkinligin kendisinin araci haline gelir. [...]¢

Genel hatlartyla edebiyat baglaminda fantastik diisiincesine bakilacak olursa,
insanligin ilk anlatilarindan itibaren fantastik dgeleri oldukga sik goriilse de resmiyet
kazanmis olarak neredeyse on dokuzuncu yiizyilda ortaya cikar, nitekim bu donemden

itibaren edebi bir tiir olarak amilmaya baslar.’

Italya’da ise bu tiiriin kokeni yine Antik Roma dénemlerine dek uzanmaktadur,
fantastik dgeler burada edebiyat disindaki sanat dallarinda da (resim, miizik, mimari gibi)
hi¢ siiphesiz mevcudiyet gosterir. Italyan edebiyat1 6zelinde bu tiirde dgeler igeren en
inlii ve Onemli edebi eserlerden bir tanesi ise, -siiphesiz Buzzati’nin de esin

kaynaklarindan biridir-, elbette Dante’ nin flahi Komedya’sidir.

Cagdas Italyan edebiyatinda fantastik denilince akla ilk gelecek isimlerden olan
Dino Buzzati, eserlerinde kullandigi “normalin Gtesi” ve “tekinsiz” ogeler géz Oniine
alindiginda, pek cok elestirmen tarafindan Edgar Allan Poe ve Franz Kafka’ya
benzetilmektedir. Yazarin kendisi ise bu Kafka benzetmelerinin ¢ok sik yapilmasindan

bir zaman sonra rahatsizlik duymusg ve sunlar1 dile getirmistir:

6 Gazich, a.g.m., s.5.

" Bu calismada fantastik, insan yasami ve edebiyat baglaminda bir yaratim siireci, bir yaklasim olarak
almmustir. Konunun kapsamini agsmasi nedeniyle T. Todorov’un ve diger kimi diigiiniirlerin tartismalari
sinir ¢izmek agisindan disarida birakilmistir.

9



Peki sence, eserlerini en acik sekilde etkileyen fantastik yazarlar ve

fantastik eserler hangileridir?

Poe diyebilirim. Oscar Wilde. Ama Oscar Wilde fantastik bir yazar degil.

Sonra, bagkalar1 da Kafka diyor... Bir higbir sey demiyorum.

Yazmaya bagladigimdan beri Kafka benim yol gostericim oldu. Birinin bu
bohem yazara olan benzerlikleri, tiiretmeleri, taklitleri ve hatta arsizca
intihallerin oldugunu belirtmedigi hikayem, romanim, komedim olmadi.
Bazi elestirmenler, bir telgraf gonderdigimde veya form doldurdugumda
bile Kafka ile benzerlikleri kinadilar. Uzun yillar boyunca biitiin bunlar
bende, Franz Kafka'ya gore bir asagilik kompleksi degil, bir rahatsiz olma
kompleksi olusturdu. O zamandan beri, Kafka ile ilgili daha fazla sey

okumak, biyografilerini veya hakkindaki makaleleri okumak istemedim.

[..J8

Buzzati, daha sonra Kafka’nin bir yazar, bir edebiyat insani olarak kendisini halen
cektigini belirtmistir. Kafka’dan ve onu okumaktan tamamen kopmus degildir fakat
eserlerinde s6z konusu olan benzerligin bu denli abartilmasindan kisisel bir ¢ekince, bir
huzursuzluk duymaktadir. Ozellikle kendi iilkesinde bu benzetme ¢ok fazla islenmis olup,
ona “Italyan Kafka/italya’nin Kafka’s1” gibi yakistirmalar yapilmis, Buzzati’nin dykiileri

bir bakima oldugundan daha degersiz, bagka kaliplar i¢ine sikismis olarak gortilmiistiir:

[...] 1900’lerin baginda Italyan Edebiyat diinyasinda &nceleri begeni
gérmemis ve yalmzliga terk edilmistir. Uslubu siislii olmaktan uzak olup,

yapitlar1 belli bir mesaj tasidigi icin olsa gerek, Italya’da ciddiye

8 Lazzarin, Stefano, “Nani sulle spalle dei giganti. Buzzati e la grande tradizione del fantastico” Italianistica:
Rivista di letteratura italiana Dergisi, C.31, S.1, Ocak-Nisan 2002, s. 103-119.
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almmamis, buna karsin Fransiz elestirmenlerin begenisini kazanmustir.
Italyan elestirmenler Buzzati’nin yapitlarmi kronik ve masal arasi bir
konuma vyerlestirerek “dykiiciikler” olarak nitelemis, yazarin Kafka

taklit¢isi oldugunu 6ne siirmiislerdir.

Alintida da belirtildigi gibi, kismen olumsuz elestiriler daha ziyade italya’da
agirhk kazanmus, yazar Italya disindaki edebiyat camiasindan daha olumlu elestiriler
almis, kendi vataninin 6tesinde daha fazla begeni toplamistir. Fakat daha sonra, 6zellikle
Tatar Colii adli eserinin biiyiik ilgi gormesiyle iilkesinde de okunmaya, iin kazanmaya
baslamis olan yazarin basaris1 giderek artmus, italya’da da ddiiller alarak énemli yazarlar
arasinda yerini almay1 basarmistir. Ancak gec gelen bu ilgiye ragmen, denebilir ki,
Buzzati de yasarken hak ettigi degeri goremeyen ve degeri oldiikten sonra anlasilan

yazarlardan olmustur.

Buzzati’nin Gykiilerinde yogun olarak gordiigiimiiz temalar okuru giinliik
yasantisinda da huzursuzluga, i¢ sikintisina itebilecek duygular tizerine kuruludur. Daha
once de sozii edildigi gibi, bu duygu ve disiinceler genellikle siradan, gergeklikle
dogrudan baglantili, baslangicta tamamen fantastik olmayan ve yasanabilme ihtimali de
oldukga yiiksek bir olayla, basit bir girisle oykiilerde kendini gosterir; ardindan yazarin
usta kalemi ile normalin 6tesine dogru gelisim ve ilerleme kaydeder. Buzzati tiim bunlari
yaparken, tipki kullandig1 isimlerin yaygiligi gibi, yalin ve herkesin anlayabilecegi bir
dil kullanir, boylece ulastig1 kitle de genisler. Yazarin kendi diisiincesine gore de ele
alinan konu fantastik ve normalin 6tesinde bir konu oldugunda dili basit tutmak gerekir.
Bu denli yalin bir dil kullanmasina karsin, edebi eserlerinde ulastigi basar1 ve insanlarin

ona gosterdigi begeni de onun ne kadar usta bir yazar oldugunu géstermektedir:

9 Ozkan, Nevin, “Dino Buzzati: Yasam1 ve Sanat1”, Littera Dergisi, C.6, S.78, 1995, s. 80.
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[...] Dili stislii ve yapay degildir. Bu giincel dille yazar anlatim giiciinii
kanitlar. Oykiiler biitiiniinde, kurgu ve ¢dziim oyunu iginde en alisilagelmis
sozcik bile celiskili bir anlam kazanir. Gizem, hayal veya korku
semboliine donisiir. Dino Buzzati, boylece, gercekiistii durumlarda
sagirtict sonuglara ulasabilmek i¢in karmasik bir tislubun gerekmedigini
gosterir. Neden-sonug arasindaki mantik iligkisi yikilarak doga yasalarina
duyulan giiven yok oldugunda, ¢oziilemezle, en olanaksizla, “absiird”le
yiizyiize kalindiginda en siradan sézcikk bile gizemli bir anlam

cagrigtirabilir.0

Buzzati’nin Oykiileri, okurda tedirginlik yaratir, tekinsiz duygular uyandirir.
Yazar bu duygular1 aktarirken olabildigince yalin bir anlat1 tarz1 benimser. Oykiilerinin
arka planindaki olaylar genelde kendi hayatindan izler tasir, kendisi de bunu verdigi
roportajlarda sdylemekten ¢ekinmez. Fantastik tiire ilgisi ve kendi anilarinin anlatilarina

yansimasi hakkinda sunlar dile getirir:

Fantastik olana olan egilimimin nedeninin, tiim insan egilimleri gibi,
cocukluk deneyimlerimle baglantili olduguna inaniyorum. Ailem,
yasadigim yerler ama her seyden dnce gocukluk hatiralarim. En baskinlari,
Milano'dan, oldukg¢a kuzeyde bir yer olan Belluno'ya gittigim yaz mevsimi
amlarim: Daglar benim iizerimde olaganiistii bir etki birakti. Elbette
aldigim egitim ve okudugum kitaplarin da katkisi oldu. Ayrica evde bize
Kuzey ile ilgili italya'da pek az bilinen hikayeler anlatan Alman bir hanim

vardi. Ve sonra Hoffman, Poe... [...]%

10 Ozkan, Nevin, a.g.m., .80
1 hitp://www.dinobuzzati.it/abbecedario.php
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Buna ek olarak, konularin gergek hayatla baglantili olmasi onlar1 yazarin goziinde
degerli kilar. Hem yazar hem de ¢izer olarak eserlerindeki sahsi deneyimlerini okurun
gormesi miimkiindiir. Fantastik tiire egiliminin ¢ocukluk anilarina dayandigini belirten
Buzzati’nin eserlerinin neredeyse hepsinin karamsar bir yani, insani ¢eken yapisi vardir,
“tekinsiz’in kapsamina alinabilecek pek cok Oykiisii bulunan yazar, elestirmenlerce
Kafka’ya benzetilmesinde de 6nemli 6lgiide etkili olan bu karamsarliginin kendisinde her

zaman var olmus bir 6zellik oldugunu belirtir:

Neredeyse i¢giidiisel olarak karamsarim. Ve bu karamsarligin benim i¢in
tiziicti deneyimlerden dogmadigini diisiinmekteyim. Fakat yine de, sanki
hazin ve kétii bir sey olacakmus gibi, bu duyguyu hep hissettim. Ozellikle
sessiz ve huzurlu bir yerdeysem, 6rnegin kirsalda, her an feci bir sey olacak
hissine kapiliyorum, bilmiyorum, Diinya’ya diisiip onu yikan bir ates topu,

bir goktas1 gibi.'?

Gortldiigii izere, Buzzati’nin kendisinin de dile getirdigi gibi karamsar olusu,
cocukluk anilar1, Belluno bolgesinin cografyasi, mesleki yasantisi eserlerini biiyiik 6l¢iide
etkilemis, yazma etkinli§ine yon vermistir. Ornegin 6liim, eserlerinde siklikla gériilen bir
olgudur. Hayatinin erken donemlerinde en yakinlarindan birini kaybetmis olmasi ve
savaslarda pek ¢ok 6liim gormiis olmasi hi¢ siiphesiz bu durumda etkilidir. Yine savas
muhabirligi yapmis olmas1 ve kendisinin de orduda askeri gorevlerde bulunmus olmasi
eserlerinde siklikla asker karakterler kullanmasinda, arka planda askeri olusumlarin,

hikayelerin mevcut olmasinda etkili olmustur. Edebi eserlerinin yaninda yaptig1 resim

12 http://dinobuzzati.it/abbecedario.php
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calismalarina bakilacak olursa da, ayni sekilde otobiyografik dgeleri kolayca gérmek

mumkundiir.

Tim bu oOzellikler neticesinde, Buzzati’yi bu baglamda incelemeye, iizerine
calismaya deger kilan 6nemli noktalardan biri de sozii edilen, herkesin basina gelebilecek
bu olaylar1 nasil normalin 6tesine tasidigi ve okurda ne sekilde tekinsizlik uyandirdigidir.
Bizzat yazarin kendi yasanmigliklarindan esinlendigi Oykiileri, dogal olarak pek cok
okurun da kendi hayatindan izler bulmasina katki saglar ve boylece Buzzati’yi evrensel

bir boyuta tasir:

Onun siirsel diinyasi, tiim zamanlara ve mekanlara ait olabilecek varliklar
ve sorunlari gozler 6niine serer. Yarattiklari, yer ve zamanla sinirli degildir.
Ruh halleri, karakterler, durumlar bireyselin 6tesine geger ve evrensel olan
semboller degerini kazamir. Bu nedenle Dino Buzzati, yirminci yiizyil

edebiyatinda seckin bir yere sahip ve sahip olmaya da devam edecek.'3

Gorildiigii lizere Buzzati, herhangi bir yere, zamana, politik bir goriise veya
doneminin yiikseliste olan edebiyat akimlarina bagli kalarak eserler vermek yerine, her

vakitte ve her yerde gecerliligini ve etkinligini koruyabilecek eserler vermeyi tercih eder.

Yazar ayrica kaliplarin disinda bir fantastik anlatim tarzi benimser. “Normal” gibi
goriinen olaylardan yola ¢ikarak gizemli bir anlatim ile okurda belirsizlik duygusu yaratir
ve Oykiilerini bu sekilde “normalin 6tesine” tagir. Kullandig1 yalin dil, olay orgiisiindeki
gercek olabilecek olaylarin siradanhigi gibi etmenler de okurda kolayca tekinsiz hisler

olusmasina sebep olur.

13 Castiglione, Pierina Borrani, “Dino Buzzati.” Italica Dergisi, C.34, S.4, 1957, s. 195.
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1. TEKINSiZ KAVRAMI VE TEKINSiZ DUYGULAR

Dino Buzzati’'nin Oykiilerinde Tekinsiz Duygular baslikli bu tez calismasinda ele
almacak tekinsiz duygular sunlardir: “Oliim, korku, bekleyis, umutsuzluk, pismanlik”.
Tekinsiz duygular olarak nitelendirilen bu kavramlar Dino Buzzati’nin eserlerinde
siklikla yer almaktadir. S6z konusu bu duygular, kimi zaman edebi eserlerin isimleri Kimi
zaman Oykiilerin ana temasi kimi zaman da yazarin sahsi deneyimlerinin yansimasidirlar.

Sozi edilen tekinsiz duygulara tek tek bakacak ve Oykiileri agimlamada
kullanacagimiz yonleri ile inceleyecek olursak, oncelikle S. Freud’un tekinsiz
(unheimlich) kavramina deginmek yerinde olacaktir. Freud, ilk kez E. Jentsch tarafindan
ortaya atilan bu kavrami 1919 yilinda yazmis oldugu Das Unheimliche (Tekinsiz) baslikli
makalesinde yeniden ele alarak su sekilde agiklar: “/...] tekinsiz, korku yaratan seylerin
eskiden beri bilinen ve yabanct olmayan bir seye geri uzanan tiiriidiir.

Alintida da belirtildigi iizere tekinsiz, kisiye tamamen yabanci ve bilinmez olan
bir duygu degil, aksine, bilinenle oldukga sik1 baglantisi olan bir duygudur. Kiside korku
duygusu uyandiran olaylar veya durumlar bu kisinin zihninde daha 6nceden bildigi,
tanidig1 olay veya durumlarla dogrudan baglantilidir. Yine bununla ilgili olarak Freud
sunu eklemektedir: “/...] tekinsiz gergekte yeni ya da yabanci bir sey degil ama akil i¢in
bildik ve kéklii olan ve yalnizca bastirma siireciyle akla yabancilastirilmis bir seydir. '
Bu durumda tekinsiz igin, hi¢ bilinmeyen durumlarin degil, ¢ok eskiden bilinen fakat

unutulmus, bastirilmis ya da kisi farkinda olmadan gergeklesmis durumlarin insan

zihnindeki belirsizligi sebebiyle yarattigi kaygi, korku ve dehset duygusudur denebilir.

14 Freud, Sigmund, Sanat ve Edebiyat, cevirenler: Dr. Emre Kapkin - Aysen Teksen, Payel Yayinlari, 2016,
[stanbul, s.326.
5 Freud, a.g.e., s.347.
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“Tekinsiz” kelimesi Freud’un yaptig1 gibi Almanca aslina bakilarak etimolojik
acidan incelenecek olursa bu “kisiye tanidik olma” baglantis1 daha iyi gozlemlenir:
unheimlich kelimesi heimlich kelimesinden tiiremistir ve heimlich ise “evcil”, “yerli”,
“tan1dik™, “bildik” gibi anlamlara gelir, bu durumda unheimlich de “tamdik, yerli
olmayan”, “yabanci olan” gibi anlamlara gelecektir. Fakat heimlich kelimesinin
Almancada aym1 zamanda unheimlich ile benzer sekilde kullanildigi 6rnekler, sozliikte
ikinci anlaminin karsiligi olarak verilen kelimeler arasinda “gizemli”, “gizli”, “biyili”,

“karanlik” gibi kelimelerin de oldugunu goriilir:

[...] II. Gizli, bagkalarinin bilmemesi i¢in gdzden kagirilan, bagkalarindan
saklanan. Heimlich bir sey yapmak ornegin birinin ardindan; heimlich
calmak; heimlich toplant1 ve randevular; birisinin yenilgisine heimlich bir
hazla bakmak; heimlich i¢ ¢gekme ya da aglama; sanki gizlenecek bir sey
varmug gibi heimlich davranmak; heimlich ask iligkisi, agk, giinah; heimlich
yerler (terbiyeli olmak geregi gizlemek zorunda oldugumuz yerler) [...]
“Eger agik¢a ve kendi istegi ile vermezse heimlich ve zorla alabiliriz.”
“Heimlich ve gizlice olusturulmus renkleri dogal haliyle gosteren bir
teleskoplar1 vardi.” “Bundan boyle artik aramizda heimlich higbir sey

olmamasini istiyorum.” [...].16

Bu baglant ile ilgili olarak Freud farkl dillerde de bu iki kelimeyi incelemis ve
yaptig1 arastirmalar sonucu su kaniya varmustir: “/...J] Dolayisiyla heimlich sonunda
karsiti olan unheimlich’le bulusana dek ¢ifte degerlilik dogrultusunda geligen bir anlama

sahip bir sozciiktiir. Unheimlich su ya da bu bigimde heimlich’in bir alt tiriidiir. """

16 Freud, a.g.e., s. 329-330.
" Freud, a.g.e., s.332.
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Dolayisiyla, teze konu olan Oykiilerde irdelenecek tekinsiz duygular da insana
tamamen yabanci olmayan duygular olup genellikle gormezden gelmek istenilen ya da
saklanilan ve nihayet agiga ¢ikmis olmalar1 sonucu kiside tekinsiz hissiyatt uyandiran
durumlardir: “‘unheimlich’ gizli ve sakli kalmas: gereken ama ortaya ¢ikmis her seye
verilen addir. (Schelling).”*® “O halde bu durumda da ‘unhelimlich’ bir zamanlar
‘heimisch’, bilindik olandir; ‘un’ éneki bastirmanin bedelidir. ’*°

Diger bir deyisle, denebilir Ki, asina oldugumuz her durum, mekan, kisi veya olay
sirf tanidik ve yerel oldugu igin sanildigi kadar giivenli olmayabilir. Bu durumda tekinsize
ulasmak i¢in tanidik yerlerden uzaklagmaya gerek de yoktur.

Freud, s6z konusu kavrami incelerken etimolojik yaklagimin ardindan bazi
yazarlara ve onlarin Oykiilerine deginerek tekinsiz hissettiren durumlar1 agiklamaya
calismistir. Bu baglamda inceledigi oykiilerin genelinde tekinsiz olarak goriilen pek ¢ok
olgunun yaninda dikkati en ¢ok ¢eken durumlar arasinda “6liim”, “korku”, “bilinmeyene

duyulan korku-kaygi” ve “kisiye (6liimciil) zarar verme ihtimali olan seylerin yarattig1

tekinsizlik” sayilabilir.

Oliim, her canlimn yasaminin en kaginilmaz gergegi olmasia karsin giindelik
yasantida hakkinda en az konusulan konularin basinda gelir. Bunun sebebi elbette 6liimiin
kiside neredeyse her zaman korku, kaygi ve huzursuzluk gibi olumsuz duygular
olusturmasidir. Bir canlimin, kendi hayatinin sonunun gelmekte oldugunu siiphesiz ki
tekinsizlik hissetmeden diistinmesi miimkiin degildir. Bu nedenlerledir ki 6liim temasi stk
sik korku ve tedirginlik olugturmaktadir. Tekinsiz duygularin basinda gelen 6liim, Dino
Buzzati’nin 6ykiilerinde de yogun olarak gordiigiimiiz temalardan biridir. Buzzati bir

roportajda bu konuda fikri sorulunca soyle cevap vermistir:

18 Freud, a.g.e., s.330.
% Freud, a.g.e., s.351.
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Stiphesiz bu (6liim) her zaman takintilarimdan biri olmustur: zamanin
gecmesi ve Oliimciil bir sekilde yaklasan 6liim. Ote yandan, ozellikle
hayatta ilerlerken, biiyiik sagkinligimin sebeplerinden biri, insanlarin 6liim
kesinlikle yokmus gibi yasamasidir.

Genelde herkes bana hep sitem eder: “Eh, ama, 6liim, 6liim hakkinda
yazmaya devam ediyorsun, baska bir sey yazmiyorsun”. Fakat temelde bu
konu -bana 6yle geliyor ki- sanatsal ve edebi agilardan var olan en 6nemli
temadir. Gergekten de denilebilir ki, bu, digerlerinden daha miihim olan

tek gercek meseledir.?°

Yazarin da belirttigi gibi insanlar, 6liim sanki hi¢ yokmus veya hi¢ onlarin basina
gelmeyecekmis gibi davranmaya meyillidir. S6z konusu durum da okuru tekinsizin “akil
tarafindan ¢ok eskilerden beri bilinen ancak bastiriima yoluyla gizlenmis” agiklamasina
gotiirtir. Tezin sonraki béliimlerinde ele alinan Gykiilerde de bir baskasinin ya da kendi
Oliimiiniin yaklagsmakta oldugunu fark eden insanda olusan yogun kaygi ve korku hizlica
ve acikca kendini gostermektedir.

Korku, bir¢ok farkli sebepten kaynaklanabilmekte olup tekinsizligin en yogun
hissedildigi duygulardandir. Bu tez ¢alismasinda incelenecek oykiiler arasinda “korku”
duygusunun ana kavram olarak alindigi anlatilarda ise bu korkunun kaynagi daha gok

bilinmezlikten dogan korku oldugu goriilmektedir:

[...] Insanda k&k salmus en eski ve en derin duygu korkudur ve korkunun
en eski ve en gii¢lii tiirii bilinmeyenden korkmadir. [...] Korkunun farkli
kokenleri olabilir: Daha 6nce olmus ve tekrar olabilecegi diisiiniilen bir

seyden korkulabilir, ama belki de klasik fantastik anlatilarin en tipik

20 http://corradofarina.altervista.org/pagine/buzzati.htm
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korkusu bilinmeyenle, bilinemeyenle ve tam da bu sebeple korku

uyandiran seylerle baglantilidir.?

S6z konusu duruma kisaca deginmek adina, bir 6rnek olarak, ¢alismada irdelenen
ilk Oykii olan Yedi Kat adli 6ykiide baskahraman ne oldugunu bilmedigi bir hastalik
sebebiyle yattig1 hastanede, yine nedenini bilmeden kendi 6liimiine dogru ilerler. Daha
sonra Diinyanin Sonu adln 6ykiide birdenbire gokytiziinde beliren bir sekil sebebiyle tiim
insanlar biiyiik bir korkuya kapilir ¢iinkii bu beliren cismin ne oldugunu ve ne yapacagini
bilmezler. Bir Damla adli 6ykiide ise bilinmeyene kars1 hissedilen korku olduk¢a yogun
olarak goriiliir, bir binada ters yone hareket etmekte olan bir su damlasi bu binada yasayan
herkesi korkutmaktadir, damlanin ne yapmakta oldugu bilinemediginden insanlar dehset
icerisindedir. Fareler adli 6ykiide ise yine ne istedigi tam olarak bilinmeyen farelere karsi
duyulan asir1 bir korku duygusu 6ykiiye hakimdir. Son olarak, Pelerin adli 6ykiide de
oglunu bekleyen bir anne nihayet ogluna kavustugunu sanmaktadir ancak disarida oglunu
bekleyen ve kim oldugu bilinmeyen bir kisi daha vardir. Bu durum annede kaygi ve korku
yaratir. Ttim bu “bilinmeyene duyulan korku”nun ortak yani ise kisinin temelde kendisine
veya yakinlarina zarar gelecegini diisiiniiyor olmasidir.

Oliim diisiincesine ek olarak, Buzzati i¢in belirleyici kavramlardan biri de
bekleyistir. Bekleyis, pek cok farkli ¢esidi olan ve bir sekilde umut etmek ile baglantil
olan bir kavramdir. Insan hayatinda bekleme eyleminin yer almadig1 anlar ¢cok sinirhidir.
Nitekim, insanin varolusuna bakildiginda, hayatin kendisi bir seyleri bekliyor olmakla
gecer. Bu bekleyisler elbette olumlu ve sonu mutlu biten bekleyisler de olabilir.
Buzzati’nin Oykiileri ve Freud’un tekinsiz kavraminin birlesiminde ise bekleyisler genel
olarak disiiniildiigiinde ac1 verici ve hiiziinliidiir. Nitekim, beklenen sey ise ¢ogunlukla

olumdir.

21 Gazich, a.g.m., s.27-28.
19



Buzzati’nin eserlerinde yer alan, bir bagka dikkat ¢ekici tema da umutsuzluktur.
Umutsuzluk, bagli basimma olumsuz bir duyguya isaret eder. Bir seye karsi iimidin
kalmadigini, gelecek olanin  gelmeyecegini, kotii olanin  diizelmeyecegini,
iyilesmeyecegini belirtir. Bu noktada altin1 ¢izmek gerekir ki, beklemek ile yakindan
iligkilidir umut ve umutsuzluk. Umudun sonu gelip umutsuzluga doniistiigiinde,
baslangigta kendisi i¢in umut olan durum/kisi veya olay1 bekleme eylemi de artik olumsuz
ve tekinsiz bir hal alir.

Tim bunlara ek olarak, Buzzati’'nin siklikla isaret ettigi bir nokta da insan
yasamini sekillendiren pismanlik diisiincesidir. Pismanlik, kelime anlamu ile de “olumsuz
bir netice alindiginda hissedilen bir duygu” olarak belirtilir. Buzzati’nin dykiilerinden
teze konu olan Diinyanin Sonu baslikli dykiide yogun olarak gdézlemlenen pismanlik
duygusu, insanlarin ge¢mis yasantilarinda yaptiklar1 bazi seylerin yanlis oldugunu
sonradan anlamasi fakat bunlar1 geri almalarinin elbette miimkiin olmamasiyla dogan
pismanliklari, diinyanin sonunun geldigini sanmalariyla kendilerinde biiyiik bir kaygi ve

panikle birlikte korkuya yol agarak tekinsiz bir his olusturmaktadir.
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IV. DINO BUZZATI’NIN ESERLERINDE TEKIiNSiZ DUYGULARIN

INCELENMESI

Daha o6nce incelenen Freud’un tekinsiz kavrami ve kisaca deginilen tekinsiz
duygular bu baslikta Buzzati’nin Oykiileriyle iliskilendirilerek, detayl bir sekilde analiz

edilecektir.

Buzzati poetikasinda yer alan s6z konusu tekinsiz duygularin incelemesi Tiirk¢ede
Tanr:’yt Goren Képek adiyla yayimlanmis ve yirmi iki dykiiden olusan derlemeden
secilmis bes Oykil lizerinden ve Oykiilerde s6z konusu tekinsiz duygularin yer alma
sikliklarina -yogunluklarina- gore yapilacaktir. Bir kez daha altin1 ¢gizmek gerekirse, tezin
konusu, XX. yiizy1l Italyan edebiyatinin en énemli ve diinyaca taninmis yazarlarindan
biri olan Dino Buzzati’nin asagida belirtilen Gykiilerinde gecen tekinsiz duygulari
saptayarak, bu duygular yazarm hayati ve bazi felsefi goriisler?? cergevesinde
incelemektir. Bu ¢ergevede bu tez galismasinda incelenecek Oykiiler sunlardir: Yedi Kat

(1937), Diinyanin Sonu (1944), Bir Damla (1945), Fareler (1953), Pelerin (1968).

Bu baglamda, Yedi Kat adli 6ykii umut ve umutsuzluk, 6liim, korku ve bekleyis
duygular1 tizerinden; Diinyanin Sonu adli 6ykii korku ve pigsmanlik {izerinden; Bir Damla
adli 6ykii bilinmezlikten dogan kaygi ile baglantili korku duygusu tlizerinden; Fareler adli
oykii umutsuzluk ve korku duygulari tizerinden; Pelerin adli 6ykii ise bekleyis, umut ve
umutsuzluk duygulari iizerinden irdelenecektir. Zira adi gecen dykiilerdeki ortak duygu
ve temalar, -tek tek stilistik olarak incelenmese de-, esas olarak Buzzati’nin anlatim

tarzini da gostermektedir.

22 Felsefi goriisler ile anlatilmak istenen hem Buzzati’nin iizerinde etkisi olan diisiinceler hem Buzzati’nin

duygu ve diisiincelerini agiklamada anahtar olabilecek kavramlar, diisiincelerdir. Bu nedenle de, dykiilerin

stilistik 6zelliklerinden ziyade, tez ¢alismasinin isaret ettigi duygularin incelenmesine 6ncelik verilmistir.
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1V.a. Yedi Kat

1937 yilinda Italya’da yayimlanan ve Tiirkcede Tanri’yi Goren Képek adl
derlemede yer alan Yedi Kat adli 6ykii incelendiginde yogun olarak bekleyis, hastalik,
umut ve umutsuzluk, korku ve 6liim duygularinin yer aldigi goriiliir. Bu 6ykiide temelde
siradan bir adamin olduk¢a basit goériinen bir hastalik i¢in, sirf bu hastaligin tedavi
ediliyor olmasi sebebiyle iin kazanmis olan bir hastaneye tedavi amaciyla bagvurmasi ve
bu “basit” durumun kendisi i¢in i¢inden ¢ikilamaz bir hale gelerek onu 6liime kadar
stiriiklemesi anlatilir. Hemen herkesin bagina gelebilecek bir olay1 Buzzati, s6zii edilen
tekinsiz duygular araciligi ile okura aktarir. Buna istinaden dykiide dikkat ¢eken ilk dge

hastanenin yapisi ve hastane-hastalik-korku arasindaki iliskidir:

Binay1 uzaktan se¢ince -bir tanitim brosiiriinde fotografini gérmiis oldugu
i¢cin hemen tanidi- Giuseppe Corte ¢ok iyi bir izlenime kapildi. Yedi katli
beyaz yapi, biraz otel havasi uyandiran diizenli girintilerle bezenmisti.
Etrafi yliksek agaclarla ¢evriliydi.

Daha ayrintili bir inceleme yapilmak iizere, kisa bir muayeneden sonra
Giuseppe Corte yedinci ve en iist kattaki ferah bir odaya yerlestirildi.
Esyalar, halilar acik renkli, temizdi, koltuklar tahtaydi, minderler ¢ok
renkli kumaslarla kaplanmisti. Oda kentin en giizel mahallelerinden birine

bakiyordu. Her sey rahat, sicak, giiven vericiydi.?

Yedi kath olan hastanede, katlar hastalarin durumlarinin agirhigr ile iliskilidir.
Yedinci kattaki hastalarin durumu hafif, birinci kattakilerin ise son derece agirdir, katlarin
“giiven vericilik” ve “ferahlik” seviyeleri de aynm sekilde degiskenlik gostermektedir. Bu

nedenledir ki, yedinci katin olduk¢a sakin ve konforlu olmasina karsilik birinci kat bir o

23 Buzzati, Dino, Tanr'y1 Goren Kopek, cev. Rekin Teksoy, Can Sanat Yayinlari, 2019, Istanbul, s. 35.
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kadar kasvetlidir. Mobilyalar, 1siklandirma, odalarin biiyiikligii gibi durumlar mekanlarin
tekinsizlik seviyesini dogrudan etkiler. Bu agidan bakildiginda Buzzati, hastaneyi ve
katlarin yapilarini tasvir ederken onlarin tekinsizlik seviyesinin anlasilmasina olanak
tanir. Hig sliphesiz, Buzzati i¢in bu kat diizenlemesi ve Dante’nin cehennemi arasinda bir
bag mevcuttur. Katlarin ve hastaliklarin degisimi, Dante’nin cehennemini anistirir bir
sekilde ilerler.

Oyle ki, hastanenin mimarisi iist kattaki hastalarin alt kattakileri gdrmesine imkan
saglamaktadir. Ust kattakiler bu sayede kendilerini daha mutlu hissetmektedirler. Alt
kattaki hastalarin ¢ok daha kotii durumda olduklarini, onlarin 6liime, kendilerinin ise
taburcu olmaya daha yakin olduklarin1 bildiklerinden dolayi, hastaliga karsi nispeten

olumlu yaklagim sergilemektedirler:

Bir benzeri olmayan bu sistem, hizmeti ¢ok kolaylastirdig: gibi, hafif bir
hastanin, 6liim doéseginde bir arkadaginin yakinligindan rahatsiz olmasini
da engelliyor, her kata tekdiize bir hava saglyordu. [...] Her kat, kendine

ozgii kurallariyla, 6zel gelenekleriyle kiigiik bir diinya gibiydi.?*

Alintida da gorildigii tizere yedi katin her birinde hastanin durumu farkl
seviyelerde oldugundan tedavi yontemleri de degismektedir ve bu sebeple her katta ayri
bir hastane gibi doktorlar ve hastalar kendi kurallar1 ¢ergevesinde yasamaktadirlar. S6z
konusu durum her ne kadar tedaviyi kolaylastirsa da hasta olan kisi i¢in her bir kat
degisimde oncelikli olarak bilinmezlige isaret etmektedir.

Ormegin Giuseppe Corte de hastaneye ilk geldiginde yedinci katta ve halinden
olduk¢a memnun iken, hastaligi ilerledikc¢e ve doktorlar onu alt katlara almaya basladik¢a

ofkelenir ve bir alt katin isleyisine uyum saglamakta zorluk ¢eker. Goriildiigii lizere,

24 Buzzati, a.g.e., s.36.
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hissettigi 6fke ve alt katin kurallarina karsi olumsuz tutumunun baslica sebebi Corte’nin
hastaliginin ilerlediginin ve dolayisiyla 6liimiin yaklastiginin da bilincinde olmasidir. Bu
noktada acimlayici olarak S. Freud’un “tekinsiz” kavrami ile ilintili olarak “6liim”
diisiincesine dair su ¢ikarima deginmek faydali olacaktir: “Neredeyse hepimiz bu konuda
vahsiler gibi diisiindiigiimiizden ilkel oliim korkusunun hala icimizde giiclii olmasi ve
herhangi bir kiskirtma karsisinda yiizeye ¢ikmaya her zaman hazir olmasi sasirtict bir
sey degildir.”®

Doktorlar, Giuseppe Corte’yi zamanla bir alt kata almak durumunda kalirken
bunun tamamen mecburiyetten oldugunu, bulundugu katta yer kalmadigini veya ¢ok zor
durumda bagka birinin geldigini, onun yatagini yeni gelene vermenin nezaket geregi
oldugunu, kendisinin hastalig1 ile ilgisi olmadigini sdylemektedirler, ayrica da doktorlar,
indigi her katta, o kattaki diger tiim hastalardan daha iyi durumda oldugunu Corte’ye

bildirmektedirler:

[...] Ama degisiklik tibbi bir gerekg¢eye dayanmuyor ki, ne demek
istediginizi ¢ok iyi anliyorum, iki ¢ocugundan ayrilmak istemeyen bir
kadmin isteginin yerine getirilmesi s6z konusu yalnizca... [...] Bir kez
besinci kata gelince, Giuseppe Corte’nin zayif da olsa tek avuntusu,
hekimlerin, hastabakicilarin, hastalarin ortak karariyla, durumunun bu

katta herkesten daha hafif sayildigmni 6grenmek oldu.?®

Tim bu telkinlere karsilik hastanin 6fkesi ve 6liim korkusu azalmamaktadir.
Tekinsizlik bu noktada korku, endise, panik ve gelecege dair belirsizlikten dogan bir
kaygi duygusuyla baglantilidir. Hatirlanacak olursa Freud’un da belirttigi gibi, temel

ozellikleri bakimindan “/...] tekinsiz her zaman kisinin icinde ¢tkis yolunu bilmedigi sey

% Freud, a.g.e., s. 349.
% Buzzati, a.g.e., .39, s.43.
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2927

olur”?’. S6z konusu kaybolmusluk duygusunu Yedi Kat baslikli 6ykiide Giuseppe

Corte’nin su climlesinde goriirtiz: “Peki oyleyse,” dedi Giuseppe Corte, kendini bir
boslukta hissederek, “siz hangi kata koyardiniz beni? ">

Alintida da goriildiigli iizere tekinsizin yarattigi kaybolma/umutsuzluk hissi
Buzzati’de “kendini boslukta hissetmek™ ifadesi ile verilmistir. Corte, artik hastaliginin
durumunu anlayamamakta, doktorlara giivenini kaybetmektedir, yine de yapabilecegi bir
sey olmadigindan katinin bir kez daha degistirilmesi durumunu kabul etmektedir. Bir alt
kata gotiiriilecegi kararini her duydugunda daha da sinirlenir, bagirmaya baslar,
doktorlarin onun dediklerini dinlemiyor olmasi da ayrica canin1 stkmaktadir, kendi hayat:
tizerinde pek bir sozii kalmamis gibidir. Durum bu sekilde ilerledik¢e kaygi ve korkusu
dogal olarak artmakta, hastanede uzun siire kalmay1 gerektiren bir hastalik s6z konusu
oldugunda herkesin hissedebilecegi gibi agik bir ¢aresizlik hissetmekte, 6niinii, gelecegini
gorememeye baglamaktadir. Bu konuyla ilgili olarak edebiyat-psikoloji baglaminda
caligmalara imza atmig ve Buzzati’nin dykiilerinde goriilen duygular1 profesyonel calisma

konusu yapmis Italyan Psikiyatr Eugenio Borgnanin goriisiine yer vermek uygun

olacaktir:

Hele hastalik hastane ortaminda tedavi edilmeyi gerektiriyorsa, kendimizi
normal hayattakinden ¢ok daha farkli psikolojik ve insani durumlar ig¢inde
buluruz. insan artik kendi giiniinii programlama 6zgiirliigiinden yoksundur;
doktor ve hemsirelerin verecegi kararlara tabi olmak zorundadir; kald1 ki
doktor ve hemgireler, hastalaninca aniden kirilgan ve zayif diisen insanlari

gercek anlamda dinlemeye ve anlamaya her zaman meyilli de degildirler.

27 Freud, a.g.e., 5.327.
28 Buzzati, a.g.e., 5.45.
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Kendini 06zgiir hissetmeme, Ozglr olmama hali, kolay kolay

kaginilamayacak kadar acil1 bir deneyimdir.?°

Borgna’nin da acikladig tizere, hastane igerisinde kapali kalmis olmak ve
Corte’nin durumunda disar1 ¢ikabilmek bir yana, kaginilmaz sona ilerledigini bilerek
yasamak, Ozgirliigiiniin kisitlanmis olmasi kiside gormezden gelmeyi imkansiz hale
getirecek denli yogunlukta bir kaygiya, umutsuzluga ve aciya sebep olur.

Goriildigi tizere, Buzzati Yedi Kat adli 6ykiide baskahraman Giuseppe Corte
aracilig1 ile insan i¢in en tekinsiz durumu yaratan 6liime dair bir anlati sunar ve okura

tekinsiz duygular etkili bir sekilde aktarir.

29 Borgna, Eugenio, Ruhun Yalmzhigi, ¢ev. Meryem Mine Cilingiroglu, Yapt Kredi Yaymnlari, 2019,
[stanbul, s.155.
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IV.b. Diinyanin Sonu

1944 yilinda italya’da yaymmlanan ve Tiirkgede Tanri’yi Géren Kopek adh
derlemede yer alan Diinyanin Sonu adl 6ykiide gokyiiziinde bir sabah ansizin beliren ve
ne oldugu anlasilamayan yumruk benzeri cisimden kaynaklanan korku duygusu yogun
olarak yer almaktadir. Bu olagandisi cismin insanlar tarafindan kiyamet giiniiniin gelmis
oldugu seklinde yorumlanmasi iizerine biiylik bir telas, panik ve yasadiklar1 hayatin son

giiniinde, ge¢mis yasanmisliklarina dair hissettikleri pismanlik ¢er¢evesinde dykii gelisir:

Bir sabah saat ona dogru, kentin iistiinde, gokytiziinde kocaman bir yumruk
belirdi; sonra agir agir bir penge gibi agildi ve kocaman bir ugursuzluk
tavanligi gibi, oyle kipirtisiz kaldi. Taga benziyordu ama tas degildi, ete
benziyordu, et degildi, bulutu da andirtyordu ama bulut da degildi.

Tanr1’yds; diinyanin sonu gelmisti.®

Buzzati’nin Oykiisiiniin dikkat ¢ekici yonii, bahsi gegen cismin ne oldugu
hakkinda esasinda kimsenin kesin bir bilgisinin olmamasidir. Bu noktada korkunun
kaynagi olan yumruk-penge insanlar tarafindan kiyamet ile iliskilendirilir ve neredeyse
tiim inanglarda var olan kiyamet olgusu, ta ki o giin ger¢ekten gelinceye dek zihinlerinin
bir kdsesinde gomiilii olarak durmakta, bu tanimlanamayan cisim ile birlikte ise tekinsiz
bir sekilde agiga ¢ikmaktadir. Durumun tam olarak neden tekinsiz oldugunu anlamak i¢in

Freud’un su sozlerine yer vermek uygun olacaktir:

[...] eklemek istedigim bir nokta daha var; ¢iinkii 6zel bir vurguyu hak
ettigine inanmyorum. Bu, diis giicii ile gergeklik arasindaki ayrim

silindiginde, simdiye dek diissel olarak degerlendirdigimiz bir sey

%0 Buzzati, a.g.e., 5.95.
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oniimiizde gercek olarak ortaya ¢iktiginda ya da bir simge simgelestirdigi
seyin tiim iglevlerini iistlendiginde sik sik ve kolaylikla bir tekinsiz etkinin

ortaya ¢ikmasidir.3!

Freud’un bu ¢ikarimindan da anlasilacagi sekilde; Buzzati’nin Oykiistindeki
insanlar icin gokyiiziindeki yumruk kiyamet imgesinin somutlagmis bir bi¢imde
goriinmesidir. Bu da tekinsiz bir durum yaratmaktadir. Kiyamet giinii diislincesi dykiideki
insanlarin tamaminda gokyliziindeki cismin belirmesiyle yeniden ortaya ¢ikar, nitekim,
eskiden beri bildikleri bir olgu zihinlerine geri déner. Bu kiyamet imgesinin goriiniir
kilinmis olmasi da onlarda tedirginlik ve buna baglh olarak tekinsizlik duygusu yaratir.

Sonun geldiginin diisiiniilmesi neticesinde, insanlarin isledikleri giinahlar
yliziinden duydugu pismanlik, herkesin telas, kaygi ve korkuya kapilmasina, daha fazla

gec olmadan ¢6ziim arayisiyla paniklemesine sebep olur:

“Bir papaz! Bir papaz!” diye bir yerlerden bagirildigi duyuldu. insanlar
yildirim gibi yolunu kestiler, kagmasini onlediler. “Giinahlarimiz1 ¢ikar,
glinahlarimiz1 ¢ikar!” diye bagiriyorlardi. [...] gen¢ kiz, zaman
kalmayacak diye telaslantyordu. [...] Insanlarin icinde anlatilmaz bir kaygi

biiyiiyordu.?

Alintida da goriildiigli iizere insanlar kendi sonlarinin gelmekte oldugunu
zannettikleri i¢in biiyiik bir kaygiya kapilmakta ve ne yapacaklarini tam olarak bilemeden
oradan oraya gitmektedirler. Gokytiziinde beliren cismin neden orada oldugunu ve ne

yapabilecegini bilmiyor olsalar da kendilerine zarar vereceginden emin olduklar1 i¢in

3! Freud, a.g.e., 5.350-351.
%2 Buzzati, a.g.e., 5.97-98.
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Freud’un bahsettigi 6liime karst duyulan ilkel korkuyu ve dehseti belirgin bir sekilde
duyumsamaktadirlar.

Bu noktada yumruk benzeri cisim pek ¢ok agidan tekinsizin kapsamina girer;
kisinin kendine zarar verecegini diisiindiigii bir duruma, kisiye, canli veya cansiz herhangi
bir varliga kars1 hissettigi korku, kaygi ve bilinmezlik sonucu olusan tekinsizlik; 6nceden
bilinen fakat zamanla bastirilarak akildan uzaklastirilmis bir imgenin fiziksel bir
gerceklikte insanin karsisina ¢ikmasi sonucu olusturdugu tekinsizlik, belirsiz olan
seylerin yarattig1 tekinsizlik bunlardan bazilaridir.

Nihayetinde, dykiiniin ¢ikis noktasi, belirsizlikten kaynaklanmakla birlikte, varis
noktasinda tekinsiz duygularin, insana dair kirilganliklarin ve hassasiyetlerin agir bastigi

goriiliir.
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1V.c. Bir Damla

1945 yilinda italya’da yayimlanan ve Tiirtkgede Tanri’yi Géren Kopek adh
derlemede yer alan Bir Damla adli 6ykiide, belirsizlikten dogan yogun bir korku duygusu
hakimdir. Oykiide, alisilagelmisin disinda hareket eden bir su damlasi, bir binanin

merdivenlerini inmek yerine ¢ikmaktadir:

Bir su damlasi merdivenin basamaklarini ¢ikiyor. Duyuyor musun? [...]
Yercekimi yasasina uyup dikey olarak diisen, sonunda da herkesin bildigi,
hafif bir sip sesi ¢ikaran damlalarin tersine, basamak basamak yukariya
gidiyor. Onlara uymuyor: Kocaman yapimm E harfli merdivenin boslugu

boyunca yavas yavas yiikseliyor.*?

Oykiiniin heniiz en basinda goriildiigii iizere dikkat ¢eken nokta su damlasinin
“herkesin bildigi”nin tersine ve yercekimi yasasina uymadan yukariya gitmesidir.
“Normal” olarak nitelendirilen bir durumun aksi ger¢eklesmekte oldugundan, bu durumu
fark eden tiim apartman sakinleri su damlasinin ne yapmakta oldugunu, -kotii bir sey
olmasa dahi-, bilmedikleri i¢in korkmakta ve onu duyduklari ve duymadiklart her an

panige kapilip tedirgin olmaktadir:

Hafif adimlan bir esige ulastig1 izlenimi dogdugunda yiirekler ¢arpiyor.
Cok siikiir, durmuyor. Iste, s1p sip diye uzaklastyor, iist kata dogru.

Asmakattaki kiracilarin artik  giivencede olduklarmi  diiglindiiklerini
kesinlikle biliyorum. Damlanin artik kapilarmin &niinden gectigini, bir

daha kendilerini rahatsiz etmeyecegini saniyorlar, baskalarmnin ise,

33 Buzzati, a.g.e., S.85.
30



sozgelimi altinci katta oturan benim, kaygilanmak i¢in nedenlerimiz var

ama bu onlari ilgilendirmiyor.34

Goriildigii  iizere, bu noktada, su damlasi yalnizca “normalin disinda”
davranmakta oldugu i¢in korku salmaktadir. Diger bir deyisle “tekinsiz” bir unsurdur ve
buna bagli duygular meydana getirmektedir. Buzzati’nin {izerinde durdugu asil 6nemli
nokta ise belki de insanlarin bu damlay1 tanimlayamamasi ve ne oldugunu anlayamamasi
ile ortaya ¢ikan duygulardir. Damlay1 yalnizca duymakta, amacinin ne oldugunu
bilmemektedirler. Dolayisiyla damlanin kendilerine zarar verip vermeyeceginden de
emin olamazlar.

Burada tekinsizligi meydana getiren baslica unsur hi¢ siiphesiz su damlasinin
olagan dis1 hareketidir. Doga yasalarina dahil olan, kesin olarak bilinen bir olgunun tam
tersinin gerceklesiyor olmasini insan mantig1 kavrayamaz ve gergekligi aniden alt {ist olan
kisi dogrudan korkuya ve kaygiya kapilir. Hemen her giin insan hayatinin i¢inde olan
basit ve neredeyse her zaman olduk¢a masum bir varliktir halbuki bu su damlasi. “Nasi/
olur da bir apartman dolusu insant geceleri uyuyamaz hale getirir?” sorusu hem
Buzzati’nin hem de okurun zihnini mesgul eder.

Apartman sakinlerinin su damlasindan korkmasinin bir nedeni de onun kendi
basina, belki de bir bilince sahip olarak hareket edebiliyor olmasidir. Freud’un da
belirtmis oldugu gibi, bagimsiz devinim giiciine sahip olduklarim kamitladiklarinda®®
cansiz nesneler tekinsizlesir. Normal sartlarda kendi bilinci olmayan cansiz varliklarin
sebep oldugu tekinsizlik duygusu i¢in Freud, makalesinde ayrica su climleye yer
vermistir: “Jentsch, bir nesnenin canli ya da cansiz mi olduguna iligkin entelektiiel bir

belirsizlik oldugunda ve cansiz bir nesne canli bir nesneye fazlasiyla benzer hale

34 Buzzati, a.g.e., s.86.
% Freud, a.g.e., .350.
31



geldiginde tekinsiz duygular uyandirmaya ozellikle elverisli bir kosulun yaratildigina
inanir.”%
Buzzati 6ykiide s6z konusu su damlasinin hi¢bir seyi simgelemedigini, siradan bir

su damlasi oldugunu séyler, yukarida bahsedilen normalin disinda hareket ediyor olmasi

disinda bir 6zelligi olmadigini ve tam da bu yiizden korkutucu oldugunu aktarir:

Oyleyse -diye direniyorlar- bir alegori olmasm? Sézgelimi o6liimii
simgeleyen? Ya da bir tehlikeyi? Ya da akip giden yillar1? Higbiri degil
sayin baylar, yalnizca bir damla, ama merdivenlerden yukari ¢ikiyor.

Ya da daha incelikli bir bi¢imde diigleri, 6zlemleri mi vurgulamak istiyor?
Mutlulugun bulundugu sanilan, 6zlenen uzak iilkeleri mi? Siirsel bir sey
mi kisacas1? Degil, kesinlikle degil.

Ya da diinyanin en ucundaki, asla ulagamayacagimiz en uzak yerleri mi?
Hayi1r degil, diyorum size, bu bir saka degil, bundan ¢ikarilabilecek baska
anlamlar da yok; s6z konusu olan geceleri merdivenlerden ¢ikan bir su

damlasidir. Sip sip diye basamaktan basamaga. Korkunun nedeni de bu.®

Oykiide, alintida da goriildiigii iizere, Buzzati’ye gore bahsi gegen su damlasi
hicbir 6zel anlam tasimamaktadir, yalnizca basit bir damladir fakat s6zii edilen su damlasi
onu gece vakti apartmanda duyan kisiler i¢in son derece gizemli bir varliktir. Clinkii
damlay1 net bir bigimde, s6zgelimi 1gikta veya giindiiz vakti, géremezler ve duyamazlar.
Bu durum da onlarda olduk¢a karanlik ve tekinsiz hisler uyandirmada yeterli olur.
Tekinsiz kavraminin ikinci anlamlarindan olan gizemli, biiytilii ve karanlik olma durumu

bu noktada su damlasina ytliklenmis 6zelliklerdendir.

% Freud, a.g.e., 5.339.
%7 Buzzati, a.g.e., 5.87-88.
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Damlanin merdivendeki hareketlerini duyan insanlar ise kendi evlerinde
olmalarina karsin giivende hissetmezler. Bu noktada tekinsizin, karsit1 olan “evcil, tanidik
ve bildik, eve ait olan” ile birlestigi durum akla gelir. Ancak, belirtmek gerekir ki, bu
durum her daim gecerli degildir; Dino Buzzati de “ev” kavraminin her zaman giiven

duygusu ile ortiigmeyebilecegi konusunda sunlar1 sdyler:

[...] Buev ¢ok temel bir seydir [...]. Ruhlar, hayaletler, dogadaki varliklar,
Elfler... iste, oradaki seyler... Geceleri koridordan kim gegiyor? Fareler mi,
yoksa gilinah i¢inde dlen yaslh biiyiikbaba mi?... Ve dogruyu séylemek
gerekirse, neden evin gizemi aslinda ormandan daha derin? Ciinkii evde
¢ok fazla insan yasadi. Ve bu insanlar -bu konuda tartigilacak ¢ok az sey

var- duvarlarda bir seyler biraktilar.®

Yazarin da bahsettigi lizere ev, i¢cinde dnceden yasamis tiim insanlar ve onlarin
anilariyla birlikte baz1 zamanlarda kiside (tipki Buzzati’nin de kendi ¢gocuklugunda San
Pellegrino’daki evinde oldugu gibi) tekinsiz bir yer hissiyati uyandirabilir. Ozellikle eve
disaridan bir miidahale durumu varsa ve bu miidahaleci 6ykiideki gibi bir bilinmeyen ise
kisinin korku ve kaygi duygulart daha da artar.

Nihayetinde, insan anlamlandiramadigi seylerden de, zararsiz olma ihtimali ¢ok
yiiksek olsa bile, korkar, kesinligi bilemedigi durumlar karsisinda tedirgin olur. Daha
once de sozi edilen tekinsiz kavraminin en belirgin sekilde ortaya ¢iktigi nokta soz

konusu damlanin yol agtig1 bilinmezlik, belirsizliktir.

38 Garrido, Elisa M., “Brevi considerazioni sulla familiarita perturbante di Dino Buzzati: Una animalesca
metamorfosi terrificante”, Quaderns d’ltalia Dergisi, S. 16, 2011, s. 170.
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1V.d. Fareler

1953 yilinda italya’da yayimlanan ve Tiirkgede Tanri’yi Géoren Kopek adh
derlemede yer alan Fareler adli 6ykiide, 6ykiiniin basinda bir tane olan findikfaresi her
yil ¢ogalarak bir fare siiriisiine sebebiyet verir. Oykiiniin temel yapisina bakildiginda,
fareleri 6nce gormezden gelen ev sahibi Giovanni, zamanla biiyliyen bu sorun karsisinda
umudunu yitirir ve fareleri ortadan kaldirmak igin buldugu ¢oziimler ise yaramayinca
kendini onlarin egemenligi altinda buldugu goriiliir.

Kahraman anlatic1 ve elbette ev sahibi aile Corio’lar i¢in oldukg¢a tanidik olan, yaz
tatillerini gegirdikleri bu ev, aniden tekinsiz bir yer haline gelir. Kendisini bu yaz neden
cagirmadiklarini anlayamayan kahraman, Corio’lardan gelen mektubu okuduktan sonra

durumu sorgulamaya baslar:

Dostum Corio’nun bagma bir sey mi geldi? Doganella adli, eski yazlik
evinde neler oluyor? Kendimi bildim bileli, her yaz birka¢ haftaligina
cagirirlardi beni. Bu yaz ilk kez ¢agirmadilar. Giovanni iki-ii¢ satirlik bir
mektup gondererek oziir diledi. Ortiilii bir bicimde zorluklardan, aile

sorunlarindan s6z eden garip bir mektuptu; hicbir agiklama icermiyordu.3®

Daha sonra arkadasinin ge¢mis yaz tatillerinde ondan saklamaya calistigi ve
dolayistyla kendisine de miithim goriinmeyen fareleri hatirlar. Ancak sozii edilen bu
farelerin, baska bir ifadeyle tekinsizligin, huzursuzlugun, Corio’larin kendi evinde, asina
oldugu diinyalarinin iginde, yinelenen, rahatsiz edici varligt ¢ok eskilere

dayanmaktadir:*°

39 Buzzati, a.g.e., 5.147.
40 Garrido, a.g.m., s. 169.
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Agaclarm sessizligi i¢inde, nice glizel giin ge¢irmistim evlerinde. Bugiin
ilk kez eski anilarim arasindan, o zamanlar bana anlamsiz, onemsiz gelen
kiiciik olaylar su yiiziine ¢ikiyor. Birden geliveriyorlar aklima. S6zgelimi

cok gerilerde kalmis, savastan ¢ok onceki yillardan birinden Corio’lara

ikinci kez konuk gidisimden [...]74

Gorildiigii lizere yazlik evin fare sorunu Giovanni’nin arkadasinin heniiz ikinci
gidisinde bile mevcuttur. O giinkii hatirasinda findikfaresini goriince hissettikleri i¢in
soyle soyler: “/...] oyle sevimli, dyle zararsizdi ki. ”** Sonralar1 ise durum, her yaz, biraz
daha tirkiitiicii bir hal alir.

Oykiide fareler siirekli olarak gogalir, bir baska ifadeyle sorun daha gozle goriiliir
bir hale gelmeye ve katlanarak biiyiimeye baslar. Buna karsilik ev sahibi sorunun biiyiime
hiziyla dogru orantili olarak onu ¢evresindekilerden saklamaya ve gérmezden gelmeye
caligir. Farelerin varligini evine misafir olarak gelen arkadasindan saklar ve durumu
umursamiyor gibi goriiniir, 6nemsiz bir sorunmus gibi gostermek i¢in oldukca c¢ok
cabalar.

Huzursuz hissettigi bir durum karsisinda onlem almayan (ya da alamayan)
Giovanni baslangigta farelerle iyi geginmek istedigini sdylese de aslinda onlar1 yok etmek
ister. Fakat Giovanni’nin ¢abalar1 hi¢bir sonug¢ vermez.

Genel olarak bakildiginda, tarih boyunca da insanlik tarafindan fare genellikle
kotii bir canli olarak goriilmiis, edebiyatta da cogu zaman ayni sekilde kotiligl temsil
etmistir: “Tahil yagmalayicilar, hastalik yayicilar, kiigiik canlilart yiyip bitirenler, ¢ok

hizlviireyen giiclii bir tiir, insan sagligy i¢in ciddi bir tehlike olusturmuslardir. Bu nedenle,

41 Buzzati, a.g.e., s.147.
42 Buzzati, a.g.e., s.147.
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en rahatsiz edici diismanlarimizdan birvini temsil ederler ve ¢ogu zaman seytani bir
sembol olarak goriilmiistiir.”*

Buzzati’nin Fareler adli dykiisiinde de karsimiza ¢ikan bir tekinsizlik simgesi
olarak fareler, dnce ¢oziim icin eve getirilen kedileri yer, sonra evdeki kaynaklari
sémiirmeye devam eder. Oldiigii sdylenilen biiyiikanne ve biiyiikbaba Corio da kediler
ile aym1 ac1 sonu yasamistir. Fareler birka¢ taneyken de binlerce olduklarinda da
varliklarin1 arkadasindan gizlemeye calisan Giovanni bu durumu, bir baska ifadeyle
gercekligi, son ana dek kabul etmez.

Karakterin tek ugrasi ve diisiincesi her yerde fareler olmasina karsin, digartya bunu
belli etmemeye ¢alismaktir. Diger bir deyisle var olan bir duyguyu saklama ¢abasidir. Bu
davranisin altinda yatan sebep ise Giovanni’nin oglunun da altim ¢izdigi iizere korkudur.

Farelerin ¢ogalmis ve giiglenmis olmasi Giovanni’yi korkutmaktadir ve bu korku

neticesinde onlarin iizerine gitmek istememektedir:

Daha sonra, yine biiyiik oglu Giorgio durumu agikladz. [...] Onemsemez
olur mu? Tek derdi bu. Ama korkuyor, iizerlerine gitmemek daha iyi, diyor.
Artik bir sey yapilamaz, ¢ok biiyiidiiler, diyor... Tek care evi yakmak,
diyor... Sonra, bir de ne diyor biliyor musun? Giiliing bir sey. Onlara kars1

cikmak dogru degil, diyor.**

Alintidan da anlasildig1 iizere Giovanni bliyiik bir korku igerisinde ve oldukga
umutsuz bir haldedir. Her yil yeni bir yol ile farelerden kurtulmaya ¢alissa da sonunda
basarisiz olur.

Oykiiniin hemen basinda bir veya birkag tane olarak sdzii edilen fareler, diger bir

deyisle sorunlar veya kotiiliikkler, zamanla biiyiiyerek dykiiniin sonunda herkese ve her

43 Garrido, a.g.m., s. 170.
44 Buzzati, a.g.e., s.150.
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seye karsi ustlinliik kazanir. Neticede, yazlik evi kasvetli ve karanlik, tekinsiz bir mekan
haline getirir.

Olaylar o6ykiide yavas yavas ilerleyerek okuru huzursuz eder, farelerin ¢ogalmasi
durumu bir anda hizli ve siddetli bir bigimde gerg¢eklesmez, bu da rahatsiz edici bir
tekinsizlik atmosferinin olugsmasina ve peyderpey okuru sarmasina yardimci olur.

Giinliik hayatin basit problemlerini ¢ézemeyen ve onlart gérmezden gelmekle
yetinen Giovanni sonunda pes eder ve nihayet her seyi somiiren fareler evi ve ev halkini

da tamamen ele gegirir, Giovanni’nin esini kendilerine kole yapar:

Signora Elena Corio’yu, dostumun karisini, o sevimli, giiler yiizlii kadin1
gozucuyla gorebilmis. Mutfakta ocagin yanindaymis, {istii bagi
dokiilityormus; kocaman bir kazani karistirirken, etrafinda karinlari
actkmig igren¢ fare siiriileri dort doniiyormus. Cok bitkin, {izgiin
goriiniiyormus. Adamin baktigin1 goriince, elleriyle umutsuz bir isaret
yapmis, sdyle demek istemis sanki: “Sikmayin caninizi. Artik ¢cok gec.

Umut 15181 kalmadi bizim igin.”*®

Yukarida verilen alintida goriildiigii iizere dykiiniin sonunda kendileri i¢in umut
kalmadigini belirten Elena Corio, evini saran kotiilige karsi gelemez ve ona teslim olur.
Sorunu dnceleri gormezden gelmeye ve gizlemeye ¢alisan aile nihayet kagmaya calisti g

sorunun kurbani olur. Cikis yolunu bulamadiklar1 bu huzursuzluk sonunda kendi sonlarini

getirir, bir anlamda, kisilerin kendilerini tiiketmesiyle son bulur.

4 Buzzati, a.g.e., s.152.
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1V .e. Pelerin

1968 yilinda italya’da yayimlanan ve Tiirtkgede Tanri’yi Géoren Kopek adh
derlemede yer alan Pelerin adli Oykii, “tekinsiz” kavraminin en yogun sekilde
gbozlemlendigi Oykiilerden biridir. Bu yogunluk o6zellikle “bekleyis, “umut” ve
“umutsuzluk” kavramlar ¢evresinde gelismektedir. Buzzati’nin heniiz ilk ciimlesi bizlere
Oykiinlin ana temalarindan birini isaret eder: “Bitmek bilmeyen bir bekleyisin ardindan,
artik umut kesilecekken Giovanni evine dondii.”"*

Alintida da goriildiigli lizere Buzzati’nin ilk vurgu yaptig1 nokta bekleyistir ve
eylemin kendisini de “bitmek bilmeyen” ifadesi ile pekistirmektedir. Boylece bekleyis
diistincesi yazarin goziinde 6n plana ¢ikmaktadir. Bu duygu, dykiide tekinsiz baglaminin
¢ikis noktasini olugturur. Nitekim, s6z konusu duygu hayatin 6nemli devindiricilerinden
de biridir ve hayatin her yaninda gozlemlenebilir.

Edebiyat ile yakindan ilgilenen ve edebiyat-psikoloji baglaminda ¢aligmalari olan
psikiyatrist Eugenio Borgna’nin Bekleyis ve Umut baslikli eserinde tanimladig: sekilde,
“Bekleyis ¢ok yonlii bir icerigi olan ve her birimizin yasamini, yasamimizin her bir
dénemini dolduran psikolojik ve insani bir deneyimdir.”*'

Ancak s0z konusu duygu ile ilgili olarak Borgna’nin konuya iliskin

tanimlamasinda su noktalar da oldukca dikkat ¢ekici ve aydinlaticidir:

O halde asla bitmeyen bekleyisler de vardir, aninda filizlenip sénen
bekleyisler de vardir: Kaygt ve huzursuzluk iginde tekrar tekrar yasanan
bekleyisler de vardir, bir nevi tekrar tekrar yasanan bekleyisler de vardir:

Mutlu olaylara odakli bekleyisler de vardir, kaygi verici ve aci getirici

46 Buzzati, a.g.e., S.69.
47 Borgna, Eugenio, Bekleyis ve Umut, ¢cev. Meryem Mine Cilingiroglu, Yap: Kredi Yaymlari, 2015,
[stanbul, s.74.
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olaylara odakli korkulu ve titrek bekleyisler de vardir: Umutla i¢ ice gegen
bekleyisler de vardir, umutla hi¢bir alakasi olmayan bekleyisler de vardir:
kendi kaderimizle ilgili bekleyisler de vardir, bagkalarinin hayatiyla ilgili
bekleyisler de vardir: giinden giine, saatten saate yenilenen ve de asla
bitmeyen, aninda gergeklesecek gibi duran bekleyisler vardir: Somut
bekleyisler de, soyut bekleyisler de vardir: diinyevi bekleyisler de vardir,
metafizik bekleyisler de vardir. Yasamaya devam etmemizi, hayatimizin
anlamimi yeniden bulmamizi saglayan bekleyisler de vardir, gelecege,

istikbale a¢ik olmayan umutsuz bekleyisler de vardir.*®

Buradan da anlasilacagi lizere bekleyis psikolojik acidan da pek ¢ok ¢esidi olan
ve kiginin bekledigi seye gore farkli anlamlara evrilebilecek olan bir duygudur.
Buzzati’de ise bekleyis hemen hemen her zaman olumsuz anlamlarinda iglenmistir.

Pelerin adli oykiide Oykiiniin ana kahramani olan Giovanni bir pelerin
giymektedir ve bu pelerini hi¢ ¢ikarmamaktadir. Belirtmek gerekir ki, Giovanni bir
askerdir. Tahmin edilebilecegi lizere, pelerinin altinda ise yarali bir beden ve kan vardir.

Bu noktada dikkati ¢eken Ogelerden biri de kahramanin ismidir; altin1 gizmek
gerekir Ki Tatar Colii adli eserde de bas kahraman olan askerin ismi Giovanni’dir. Yine
Tatar Colii’'nde de sonsuz gibi goriinen bir bekleyis temasi1 s6z konusudur. Pelerin adli
kisa dykiideki asker Giovanni bu agidan Tatar Colii ile iliskilendirilebilir.

Giovanni’yi iki yildir bekleyen annesi oglunun yalniz donmedigini 6grenince
pencereden disar1 bakar ve onu “bekleyen” kisinin de bir pelerini oldugunu goriir. Tiim
sevincinin arasinda birden bir ac1 ve korku hisseder. Italyan psikiyatr Eugenio Borgna’nin
Bekleyis ve Umut baglikli eserinde aktardig1 lizere, “Bekleyis, elbette ki, zamana, mihenk

tast mahiyetindeki gelecege baghdir: Hayatin, giinliik hayatin bir parcasidir ve her

48 Eugenio, Bekleyis ve Umut, 5.75.
49 Bu ¢aligma 6ykiiler iizerine odaklandigindan, Tatar Colii romam kapsam dis1 birakilmistir.
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zaman degilse de, genellikle bekleyisin golgesi olan, bekleyisi her bir ifadesinde izleyen
kaygimin esliginde bulunur. Kaygisiz bekleyis yoktur [...] "™

Siiphesiz, yarali Giovanni’yi bekleyen oliimdiir, aslinda o ¢oktan 6lmiis olan bir
askerdir ancak annesine veda etmek igin, ebediyen gitmeden evvel, evine gelmistir: “’/]
Mantello’” (Pelerin) dykiistinde dnce tamamen somut ve normal gériinen, ancak daha
sonra doga yasalarini ¢igneyen bir goriintii soz konusudur. Burada verilmek istenen
mesaj, sevgi ile giivenin, (duygusal) baghlikla safligin yasam ve oliime iliskin yasalari
yikabilecek giicte oldugudur. ™'

Oykiide Giovanni, annesi ve kardeslerinden bir pelerin ile kanli bedenini
saklamaya calisir Giovanni. Asker oglunu bekleyen annenin dykiiniin basindaki bekleyisi
Borgna’nin tanimlamasindan yola ¢ikacak olursak “umutla i¢ ige gecen” bir bekleyis
iken, kardeslerden birinin abisinin pelerinini kaldirmas: iizerine yarali ve kanl bedenini
gbren annenin bekleyisi bu noktada artik “kaygi verici ve aci getirici olaylara odakl

korkulu ve titrek bekleyis” e doniisiir. Oliimii bekledigini anlayan anne i¢in oglunun eve

doniisii artik mutlu bir olay olmaktan ¢ikmis ve tekinsiz bir olaya doniigmiistiir.

%0 Eugenio, Bekleyis ve Umut, s. 76.
51 Ozkan, Nevin, a.g.m., s.80.
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SONUC

Dino Buzzati’nin Ovykiilerinde Tekinsiz Duygular baslikli bu tez calismasinda
yazarin, Oykiilerinde siklikla kullandigr “6liim, korku, bekleyis, umutsuzluk ve
pismanlik” gibi “tekinsiz duygular” olarak adlandirdigimiz kavramlar incelenmektedir.
Cagdas Italyan Edebiyati ve Italya’da fantastik edebiyat denilince akla gelen ilk
isimlerden olan Dino Buzzati’nin eserlerinde bu kavramlar ustalikla kullanmasinda
okudugu yazarlar, kendi hayatinda yasadig1 olaylar ve kisiligi etkili olmustur. Ikinci
Diinya Savagt sirasinda muhabirlik yapmasi, babasini heniiz on dort yasindayken
kaybetmesi, Kafka, Poe ve Hoffman gibi fantastik, gotik ve korku tiirlerinde eserleri
bulunan yazarlar1 okumasi, Buzzati’nin kendi eserlerinde de karamsar bir havanin hakim
olmasina 6nemli 6l¢iide katki saglamistir. Diinyaya geldigi ve daha sonra yaz tatillerinde
gitmeye devam ettigi San Pellegrino kasabasinin cografi 6zellikleri ve Buzzati’nin burada
bulundugu doénemlerde, 6zellikle ¢cocukken, hissettigi duygular da dykiilerinin karanlik
havasinin kaginilmaz sebeplerinden olmustur. Ormanlarin gizemi, 1ssiz bahgelerden ve
geceleri evin biiyiik koridorlarindan gelen sesler, kasabadaki Alman bir kadinin kendisine
anlattig1 hikayeler gen¢ Buzzati’de her an bir felaket olacakmis hissi yaratmig, kendisinin
de belirttigi lizere bu karamsarlik adeta onun karakteri haline gelmistir. Dolayisiyla

yazdig1 dykiilerde de bu duygular yogun bir sekilde yer almistir.

Yasadigi donemde kendi iilkesinde 6nceleri pek de ciddiye alinmayan, pek fazla
talep gérmeyen ve hatta taklitgi olmakla suglanarak elestirilen yazar, Italya disinda daha
biiyiik ilgi gérmiistiir. Taninmasinda en biiyiik rolii oynayan romani Tatar Colii Almanca,

Fransizca gibi dillere terciime edilmis, Italya’da da begeni toplamustir.

Bu tez c¢alismasinda ise Buzzati’nin kisa Oykiilerinden olusan ve dilimizde
Tanri’y1 Géoren Kopek bashigiyla yayimlanmis derlemeden alinan Yedi Kat, Diinyanin

Sonu, Bir Damla, Fareler ve Pelerin adli bes 6ykii, italya’da yayimlanma sirasina gore
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kronolojik olarak incelenmistir. Boylelikle yazarin donem donem yasadigi duygularin

edebiyatina yansimalarinin da one ¢ikarilmasi amag¢lanmstir.

Yazarin hayatindan izler tagiyan bu dykiilerde okurda tekinsizlik hissi uyandiran
duygularin incelenmesi kapsaminda oncelikle Sigmund Freud’un Tiirkgeye “Tekinsiz”
olarak ¢evrilen Das Unheimliche adli makalesinden yola ¢ikilarak tekinsiz kavraminin ne
olduguna, hangi durumlarin ne sartlarda tekinsiz olduguna deginilmistir. En kisa ve en
sade haliyle “gercekte yeni ya da yabanci bir sey degil ama akil igin bildik ve koklii olan

252

ve yalmizca bastirma siireciyle akla yabancilastirilmis™™ seklinde tanimlanabilecek

tekinsiz kavrami, bu ¢aligmada incelenen Oykiilerde yogun olarak gézlemlenmektedir.

Oykiilere bakilacak olursa, Yedi Kat adli &ykiide hafif bir hastalik belirtisi
gosterdigi icin sadece bu hastaligin tedavi edilmesinden dolay tin kazanmis bir hastaneye
giden Corte’nin 6liime dogru caresizce siiriiklenisi ve bu durum karsisindaki ofkeli
caresizligi; Diinyanin Sonu adli dykiide yine Yedi Kat Oykiisiinde oldugu gibi 6lim
korkusu i¢inde kaygi ve korkuya kapilan insanlarin kiyamet giiniiniin geldigini
diistinmeleriyle hissettikleri pismanlik ve panik igindeki ¢oziim arayislari; Bir Damla adli
oykiide bir binada yukar1 dogru ¢iktigi duyulan ve normal sartlarda cansiz bir varlik
olmasi1 gereken bir su damlasinin bagimsiz hareket ediyor gibi goériinmesiyle apartman
sakinlerinde yarattig1 korku; Fareler adli 6ykiide sorunlar1 gérmezden gelen bir ailenin
onlarla bas edemeyip sorunlara teslim olusu ve son olarak Pelerin adli 6ykiide
yaralanarak Olmiis bir askerin ailesi ile vedalagsmaya geldiginde annesinin durumu
anlamasi lizerine duydugu derin {iziintii ve korku duygular1 incelenmistir. S6z konusu tiim
bu duygular, Buzzati i¢in sadece bir esin noktasi degil, hayata dair anlatilmas: gereken

temel degerlerdir.

%2 Freud, a.g.e., 5.347.
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Buzzati, eserlerinde sozii edilen tekinsiz duygular1 okura sade bir dille aktarir,
oykileri genellikle giindelik hayatin normal olaylar1 gibi goriinen olaylarla baslar. Daha
sonra bu olaylarin i¢inde goriilen ve tez c¢alismasinda “normalin otesi” seklinde
tamimlanan fantastik 6gelerle anlati zenginlesir ve tekinsiz duygular kapsaminda ele
alinan kavramlarin anlatiya dahil edilmesiyle okur bir i¢ huzursuzluk hissi ile kendini

Oykiilerin diinyasinda bulur.

Tiim bunlara ek olarak tekinsiz duygular kapsaminda ele alinan bekleyis, umut-
umutsuzluk, kaygi, korku, 6liim, pismanlik gibi duygularin yorumlanmasinda, italyan
psikiyatr Eugenio Borgna’nin Bekleyis ve Umut ile Ruhun Yalnizligi baslikli eserlerinden
yararlamlmistir. Bu eserlerinde Borgna, sozii edilen duygu durumlarimin insanda
olusturdugu hisleri bir psikiyatri bashekimi olarak derinlemesine ve bilimsel agidan

incelemistir.

Neticede, Dino Buzzati’nin, bu tez ¢alismasina konu olan dykiilerinde yogun bir
sekilde goriilen bu duygular, Freud’un “tekinsiz”i ile Borgna’nin psikoloji alanindaki
calismalan sentezlenmeye calisilarak incelenmistir. Zira Buzzati’nin eserlerinin ana
unsuru insanin i¢inde bulundugu ruh hali ve insan1 bu diinyada mevcut kilan duygular ve
duygulamimlardir. Ozellikle duygulari, Buzzati insan benliginin bir yansimasi olarak
diisiiniirken, aslinda edebiyatinin amacini da gdzler &niine sermektedir: Insanin

kirillganlhiginin hikayesi.

Sonug olarak, arka planinda Buzzati’nin deneyimleri ve kisiligi goriilen, okurda
rahatsiz edici bir huzursuzluk hissi uyandiran bu Oykiilerin, Freud’un makalesinde
bahsettigi tekinsiz kavramiyla dogrudan iliskili oldugu ve tekinsiz duygular1 yogunlukla

icinde barindirdig1 goriilmektedir.
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OZET

Cagdas Italyan edebiyatimin en énemli isimleri arasinda bulunan Dino Buzzati,
edebiyat, resim, miizik, tiyatro gibi pek ¢ok farkli sanat daliyla ilgilenmistir. Eserlerinde
giinliik hayatin siradan olaylarini fantastik dgelerle ustaca birlestirip sade bir dille okura
aktarmig, anlat1 fantastik ise dilin yalin olmasi gerektigini ve kendisi i¢in dnemli olanin
elestirmenlerin begenisini kazanmak degil okura ulagsmak, onu etkilemek oldugunu dile

getirmistir.

Buzzati’nin hem edebiyat hem de diger sanat dallarinda vermis oldugu eserleri
kendi hayatindan izler tagimaktadir. Kisiliginin her zaman biraz karamsar oldugunu
belirten Buzzati, elestirmenlerce siklikla Kafka’ya benzetilmistir. Nitekim Oykiilerinde

de bu karamsarlik acik bir sekilde goriilmektedir.

Dort ana boliimden olusan bu tez ¢alismasinda, dykiileri neredeyse her zaman
huzursuz bir olay igeren ve okuru rahatsiz eden konulardan olusan Buzzati’nin, Tiirk¢eye
Tanri’y1 Goren Kopek adiyla ¢evrilen ve dykii derlemesi olarak yayimlanan kitabindan
secilmis Yedi Kat, Diinyanin Sonu, Bir Damla, Fareler ve Pelerin baglikli oykiileri

Sigmund Freud’un “tekinsiz” kavramu ile iligkilendirilerek incelenmistir.

Tez galismasinin birinci boliimiinde Dino Buzzati’nin hayati ve eserlerine kisaca
deginilmistir. Boylece incelenen oykiilerin yazarin kendi yasantisiyla baglanti1 oldugu
gostermek amaglanmustir. Tkinci boliimde ise fantastik edebiyat tiirii ile yazarin bagindan
bahsedilmistir. Ugiincii béliimde tezin ana konusu olan “tekinsiz” duygulara, dncelikle
tekinsiz kavraminin aciklamasi1 yapilarak deginilmistir. Dordiincii boliimde ise
Buzzati’nin yukarida adi gegen Oykiileri alintilarla desteklenerek “tekinsiz” kavrami

kapsaminda incelenmistir.
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Oykiileri incelemede S. Freud’un Tekinsiz adli makalesinin yam sira, Italyan
psikiyatr Eugenio Borgna’nin psikoloji lizerine yaptigi bilimsel calismalarindan ve gesitli

yazarlarin makalelerinden yararlanilmistir.

Sonug olarak bu tez ¢aligmasi ile tekinsiz kavrami hakkinda ve Dino Buzzati’nin
oykiilerinde bu kavramin hangi duygular ve olaylar yoluyla aktarildigi konusunda okura

bilgi vermek hedeflenmistir.
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ABSTRACT

Dino Buzzati, one of the most important writers of contemporary Italian literature,
was interested in many different branches of art such as literature, painting, music and
theatre. In his works, he ably combined the ordinary events of daily life with fantastic
elements and conveyed them to the reader in plain language. He also said that if the
narrative is fantastic, the language should be simple and the important thing for him is

not to gain the appreciation of the critics, but to reach the readers and impress them.

His works in both literature and other branches of art bear traces of his own
personal life. Buzzati, who states that his personality has always been a bit pessimistic,
has often been compared to Kafka. As a matter of fact, this pessimism is clearly seen in

his stories.

In this thesis, which consists of four main parts, Buzzati's stories, which almost
always consist of topics that involve an unsettling event and that make the reader
uncomfortable, are selectec from the book translated into Turkish as Tanri’yr Goren
Kopek (The Dog Who Saw God) and published as a short story collection. These stories,
titled Seven Floors, The end of the World, A Drop, Mice and The Cloak, were analyzed

in relation to Freud's concept of the “uncanny”.

In the first chapter of the thesis, the life and works of Dino Buzzati are briefly
mentioned. Thus, it is aimed to show that the analyzed stories are related to the author's
own life. In the second chapter, the place of the author in the genre of fantastic literature
is mentioned. In the third chapter, the uncanny emotions, which are the main subject of
the thesis, are mentioned by firstly explaining the concept of the “uncanny”. In the fourth
chapter, Buzzati's stories mentioned above are tried to be summarized with quotations

and examined within the scope of the “uncanny” concept.
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In analyzing the stories, besides S. Freud's article called “Uncanny”, the scientific
studies on psychology of Italian psychiatrist Eugenio Borgna and articles by various

authors were used.

As a result, with this thesis, it is aimed to give information to the readers about the

concept of the uncanny and how this concept is conveyed in Dino Buzzati's stories.
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