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KARSILASTIRMALI EDEBiYAT BAGLAMINDA FANTASTIK
EDEBIYAT: J.R.R. TOLKIiEN VE BARIS
MUSTECAPLIOGLU’NUN ESERLERI

ISMAIL AYDIN

Bu ¢alismada fantastik edebiyatin Karsilastirmali Edebiyat baglaminda nasil bir yere
sahip oldugu arastirildi. Baskin edebiyat anlayislarinda ciddi bir edebiyat tiirii olarak
nitelendirilmeyen fantastik edebiyatin, kuramsal olarak kanonik edebiyatlarin
gevresinde yer alan, son yirmi yilda dijitallesmeyle beraber edebiyat faaliyetinin
doniismesine paralel olarak yiikseliste oldugu goriilmiistiir. Romantizm akimindan
beslenen bir tiir olarak fantastik edebiyatin toplumsal sorunlara ve bireyin
arayiglarina karsilik geldiginden her donem farkli temalarla dinamik bir yapiya sahip
oldugu gorilir. Tolkien ve Mistecaplioglu’nun farkli yaklagimlarinin tiiriin
sergiledigi degisimlerle kosut oldugu sonucuna ulasilmistir. Tolkien geleneksel
toplum ve din motivasyonuna sahipken Miistecaplioglu aydinlanmact bir yaklagima
sahiptir. Tolkien tiiriin kurucusu olarak amaglamadan ulusasiri fantastik repertuvarin
kurucusu olmustur. Miistecaplioglu ise bilingli bir sekilde ulusal kiiltiir unsurlarini
kullanmadan metinler kaleme almis; bu unsurlardan faydalandigi zaman da onlari
fantastik evrenin unsurlarina donistiirmiistir. Diinya Edebiyati kavrami, bu
caligmada metinler kiimesi olarak degil dinamik bir siire¢ olarak edebiyat faaliyetinin
ulusasiri oldugu kadar ulusal alandaki etkilerine karsilik gelen bir fenomen olarak
kullanilmigtir. Bu agidan da fantastik edebiyat, tiretilen hikayeler etrafinda toplanan
hayali cemaatlerin ulusasir1 konumuna dayanarak Diinya Edebiyatinin bir unsuru
olarak kabul edilmistir. iki yazar da diinyada dolasimda olan fantastik edebiyat

repertuvarina dayanan ulusasiri metinleriyle Diinya Edebiyatinin bir parcasidir.



Anahtar Kelimeler: Fantastik Edebiyat, Karsilastirmali Edebiyat, Diinya Edebiyati,
Polisistem Teorisi, Dijitallesme, Romantizm, J. R. R. Tolkien, Barig Miistecaplioglu.



ABSTRACT

FANTASY LITERATURE IN THE CONTEXT OF
COMPARATIVE LITERATURE: WORKS OF J.R.R. TOLKIEN
AND BARIS MUSTECAPLIOGLU

ISMAIL AYDIN

In this study, the place of fantastic literature in the context of Comparative Literature
was investigated. Fantastic literature, which is not defined as a serious literary genre
in the dominant literary circles, has been considered to be on the rise in parallel with
the transformation of literary activity with digitalization in the last twenty years,
which is theoretically located in the periphery of canonical literatures. As a genre
nourished by the romanticism, it is seen that fantastic literature has a dynamic
structure with different themes in each period, as it corresponds with the social
problems and the pursuits of the individual. It has been concluded that Tolkien and
Miistecaplioglu have different approaches in regarding with the parallel changes in
course of development of the genre. While Tolkien had a traditional social and
religious motivation, Miistecaplioglu has an approach derived from the ideals of
enlightenment. Tolkien unintentionally became the founder of the transnational
fantasy repertoire as the founder of the genre. Miistecaplioglu, on the other hand,
intentionally wrote texts that do not include national cultural elements, and when
they are used, they are transformed into elements of the fantastic universe. The
concept of World Literature, a dynamic process, has been used in this study as a
situation that corresponds to the literary products circulating in the world at different
times as a result of globalization. In this respect, fantasy literature has been accepted
as an element of World Literature, based on the transnational position of imaginary
communities gathered around the stories produced. Both authors are part of World
Literature with their transnational texts based on the fantasy literature repertoire

circulating around the world.



Key words: fantasy literature, comparative literature, world literature, polisistem

theory, digitalization, romanticism, J.R.R. Tolkien, Baris Miistecaplioglu.
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GIRIiS

Karsilastirmali Edebiyat c¢alismalarinin en basindan bu yana disiplinin amaci
acisindan bir kriz i¢inde oldugu tartisilmistir. Bunun temel sebebinin edebiyat
faaliyetinin dinamik sosyal bir fenomen olmasina karsilik Karsilagtirmali Edebiyat
disiplinin ideolojik ve ulusal giindemlerin etkisinde kalmasidir. Bilimsel ve
akademik c¢alisma edebiyatin  dinamizmini yakalamakta zorlandigi ig¢in
Karsilastirmali Edebiyatin neyi neyle karsilastiracagi, nasil karsilastiracagi, ceviri
metinleri mi orijinal metinleri mi karsilastiracagina kadar bitmeyen teorik tartismalar
stiregelmistir. 1990°1ar sonras1 Bat1 merkezli Karsilagtirmali Edebiyat anlayislarinin
yerini ¢okkiiltiirlilik ve globallesmenin yol agtigi hizlh etkilesim sonucu Bati disi
edebiyatlarin hizla Bati edebiyati merkezine dahil oldugu goriildii. Sonraki siirecte
Karsilastirmali Edebiyat tartismalarinda “Diinya Edebiyati” ¢ergevesinde bazi yeni
yaklagimlar ortaya kondu. David Damrosch kendi kiiltiir sinirlart disinda dolagima
giren edebiyat eserlerini Diinya Edebiyatina dahil ederken; Pascale Casanova Diinya
Edebiyatinin aslinda bir cumhuriyet oldugunu ileri siirdii. Ve ulusal edebiyatlarin, bir
borsa gibi ¢alisan bu sistemde islem goren “manevi {irlinler” oldugunu ancak bu
borsada hiyerarsi ve siddetin hakim oldugunu betimleyici ¢alismasinda ortaya koydu.
Karsilastirmali Edebiyati, edebiyata dair meta bir okuma olarak distindiigiimiizde
genel yaklasimin, geleneksel modern edebiyatin diinyadaki temsilleri ¢ercevesinde
sekillendigini goriiriiz. Diger bir deyisle, Karsilastirmali Edebiyati sekillendiren
unsurlar, uluslar arasindaki iliskilerdeki gii¢ miicadelesinin yonelimleriyle paralellik

gosterdigini diisindiirmektedir.

Fantastik edebiyat iki boyutuyla bu meta okumanin konusu olmanin disinda kalir.
Oncelikle fantastik edebiyatin biiyiik bir kismi ulusal edebiyatlar geleneginin bir
parcas: olarak gormeme egilimi baskindir. ikinci olarak, realist edebiyatin baskin
edebi model oldugu tarihsel siirecte realist edebiyatla celisen fantastik edebiyat,
edebi bir iiretim olarak kabul edilmemistir. Birgok edebiyat aragtirmacisi fantastik
edebiyata iliskin esasli galigmalar yapsa da Karsilastirmali Edebiyat agisindan

fantastik edebiyatin bir tiir veya model olarak Diinya edebiyat faaliyetindeki yeri



belirsizdir. Bunun en 6nemli sebebi fantastik edebiyat tiriinlerinin standart edebiyat

faaliyetinin merkezi séylemlerince benimsenmemesi, hatta dislanmasidir.

Bu calismanin cevaplamay1 amagladigi sorular agisindan, karsilastirmanin “ne” degil
“nasil oldugu” fikri 6ne ¢ikmaktadir. Dolayisiyla sistem yakalasimlari ¢er¢evesinde
Itamar Even-Zohar’in polisistem (cogul dizge) teorisine gore fantastik edebiyatin
hem baskin merkezi Bat1 edebiyatlar sistemlerinde hem de Tiirkiye edebiyat sitemi
iginde “nasil” bir devinim ve diyalog i¢inde oldugu ¢alismanin inceleme ¢ergevesini
olusturur. Esas olarak bu ¢alisma fantastik edebiyatin Diinya Edebiyati1 ¢er¢evesinde

nasil ele alinabilecegini sosyokiiltiirel bir baglamda tartigmaktadir.

Fantastik edebiyatin Pascale Casanova’nin edebiyat cumhuriyeti borsas1 yaklasimi
acisindan, bu borsadan siirekli dislanmasina ragmen diinyada en ¢ok okunan tiir
olmasmi nasil agiklayabiliriz? Diinya Edebiyat: bugiin Ingiliz dilinde dolasima
girmekle tescillenirken, ana dili ingilizce olan J. R. R. Tolkien, Ursula LeGuin, J. K.
Rowling gibi yazarlar hangi sistemsel isleyisin sonucu edebiyat cumhuriyetinin
disindadir? Diger bir deyisle fantastik edebiyat, Diinya Edebiyatinin neresinde yer
alir? Barig Miistecaplioglu’nun fantastik romanlari, tiirlin kurucu temsilcilerinin
yasadigi sansiire, siddete ve dislanmaya ragmen nasil bir edebiyat faaliyetinin
sonucunda bagka dillere ¢evrilmistir? Miistecaplioglu’nun eserleri ulusal edebiyat
sisteminde basarili oldugu i¢in mi yoksa global fantastik edebiyatin repertuvarina

uygun oldugu i¢in mi hem Tiirkiye hem de diinyada kendine yer bulabiliyor?

Birinci boliimde Karsilastirmali Edebiyat alani1 acgisindan fantastik edebiyati nereye
konumlayacagimizla ilgili ulusal kanonlarin bagyapitlarini merkeze alan bir {ist
okuma faaliyetinde fantastik edebiyatin nasil disarida kaldigini tartistim.
Kargilagtirmali Edebiyat alaninda, 1990’lardan sonra Bati merkezli edebiyat
yaklasiminin degistigi ve kiiresellesmeyle birlikte Bati kanonun {iglincli diinya ve
somiirge sonrasi edebiyat metinlerini biinyesine aldigi goriiliiyor. Nobel Edebiyat
Odiillerinin diinyanin gesitli cografyalarindan edebiyatcilara verilmesiyle kanonun
doniisiimii gozlemlenebiliyor. Geleneksel Karsilastirmali Edebiyat calismalarinin
ulusal olanin diinyaya, kendi dil ve kiiltiir sinirlarinin Gtesine gegmeyi Diinya

Edebiyat1 olmanin sart1 olarak koymasina ragmen fantastik metinlerin gozle goriiliir



bir hizda diinya dillerine ¢evrilmeleri ve okunmalar1 onlarin Diinya Edebiyati
kategorisine girmeleri igin yeterli goriilmiiyor. Dolayisiyla Itamar Even-Zohar’in
“polisistem”  (cogul dizge) yaklasimi bize, fantastik edebiyatin, edebiyati
sosyokiiltiirel bir sistem olarak kabul ettigimizde, merkezi ve baskin kanonlarin
periferisinde yer alan, kimi zaman edebiyat olarak da nitelendirilmeyen veya ¢ocuk
ve genclik edebiyati kategorisinde kabul edilen ve ¢ogunlukla ciddi edebiyat olarak
kabul edilmeyen bir kategoride oldugunu gosteriyor. Even-Zohar, “polisistem”
kavramini, belirgin ve baskin bir merkezin etrafinda kiimelenmis, baska sistemlerle
birlikte isleyen biitiin gostergesel yapilari incelemek i¢in kullanir. Edebiyati tekil bir
yap1 olarak gormek edebiyatin belli metinlere indirgenmesi sonucunu dogurur.
Dolayisiyla edebiyat diger biitiin gostergesel yapilarla benzer bir sosyokiiltiirel bir
sistemdir.

“Polisistem” acisindan bakinca fantastik edebiyat, merkezi ve baskin kanonik
yapilarin mesru gormedigi, hatta yok saydigi bir edebiyat faaliyetidir. Ancak
fantastik, ulusal koklere sahip olsa da {irliniin nihai bigimi ulus asir1 bir karaktere
biiriinen, kolaylikla baska kiiltiirlerde benimsenen, taklit edilen, nitelikli ve niteliksiz
triinleriyle biiyiikk kitlelerce benimsenen ve okuyucunun g¢esitli diizeylerde
katilimiyla diger edebiyat iirlinlerinden farklilastig1 bir faaliyet tiirtidir. “Polisistem”
acisindan bir metnin edebiyat metni olarak nitelenebilmesi i¢in kendi varligindan
daha fazlasina ihtiya¢ yoktur. Bu acidan kanonik edebiyat sistemleri i¢in fantastik
ciddi bir tiir olarak kabul edilmese de sosyal ve kiiltiirel karsilig1 agisindan fantastik
giinlimiizde insanlarin hikdye duyma ihtiyacin1 karsilayan en oOnemli kdltiir
olaylarindan biri olmay1 basarmistir. Bunu temel sebebi Even-Zohar’in periferide yer
alan yapilarin tarihsel siiregte yasayacaklar1 bazi degisikliklerle merkezi kanona
meydan okuyabilecek veya onu doniistirecek bir konuma yiikselebilecekleri
yaklasimindan hareketle 6zellikle son yirmi yildaki degisimlerdir.

Fantastik edebiyat, oncelikle edebiyat faaliyetinin teknolojik doniisiimden derinden
etkilenmesiyle yiikselise gecmistir. Ikinci boliim bu degisimin unsurlarmi
tartismaktadir. Fantastik edebiyat bir alt-sistem olarak ulusal edebiyatlarin ima ettigi
kiiltiirel arka plani bilingli veya tiiriin bi¢imlenmesinin sonucu olan kendine 6zgii
evrenler geregi cogunlukla igermez. Belirgin bir sekilde bir ulusal Kkiiltiiriin

referansin1 tasimayan bu metinler belirgin bir ulus asir1 karakter kazanmiglardir.



Bunun iyice pekismesine yol agan sey teknolojinin ve kiiresellesmenin getirdigi
dijitallesme ve sosyokiiltiirel faaliyet alanlarinin buna kosut kiiresellesmesidir.
Teknoloji geleneksel edebiyat faaliyetinin hem alimlanmasini hem de tiretimini ciddi
bir sekilde doniistiirdiigii gibi fantastik edebiyata da yeni alanlar agmistir. Fantastik
edebiyat tam da bu agilardan dijitallesmenin imkanlar1 ve fantastik film ve dizilerin
gise rekorlart kirmasiyla kiiresel bir fenomene doniistii. Dahasi fantastik metinlerin
yerel kiiltiir unsurlarina yer vermemesi veya sinirli yer vermesi bu metin, film ve
kiltiir trtnlerini kiiresel pazarlamaya uygun hale getirdi. Bu sebeple fantastik
edebiyat1 bugiin periferide kendi hayran kitlesiyle kisitli bir alanda yasamaya devam
eden bir tiir olarak gérmek miimkiin degildir. Fantastik edebiyatin alimlanmasi
acisindan Diinya Edebiyatini ulus asir1 bir karaktere sahip; herhangi bir kiiltiiriin
referanslarin1 icermeye kendini mecbur hissetmeyen, alisildik gergeklik diizlemine
degil, i¢ tutarliliga sahip kendi gergeklik diizlemine tdbi ve diinyanin farkl
uluslarinca okundugunda yabancilik hissi uyandirmayan bir edebiyat olarak
tanimlayabiliriz. Dahasi, fantastik edebiyat tek tek bireylerin hayati anlamalar1 ve
eylemlerinin referans kaynagi olarak kullanmalar1 agisindan edebiyatin arag olarak
islevine karsilik gelir. Fantastik metinler etrafinda kiimelesen farkli kiiltiirlerden
insanlar, “hayali cemaatler” olarak ulusal sdylencelerin etrafinda kiimelenen modern
uluslarin kiiresel ¢agdaki muadilleri olarak okunabilir. Bu hayali cemaatler, hayali
metinlerin etrafinda kiimelenen, fantastik rol yapma oyunlarindan, toplu Kitap
okumaya, devam hikayeleriyle fantastik bir evreni genisletmeye (hayran kurgusu)
kadar cesitli faaliyetlerle mevcut diinyay1 kurgu metinler iizerinden tartismaktadir.

Fantastik edebiyatin yiikselisini sadece dijitallesme ve kiiresellesmenin ortaya
cikardigi ulus asir1 alana baglamak mimkiin degildir. Tarihsel olarak fantastik
edebiyat romantizm akiminin aydinlanma karsitligindan beslenen bir tiir olarak
realist edebiyatin tersine; anti-mimetik (temsili olmayan) bir sanat anlayisiyla hareket
eder. Ikinci boliimiin ikinci kisminda romantizm hareketi ve belirsiz bir gegmiste
yasandigr hayal edilen bir altin ¢ag hayalini merkeze alan ortagagcilik fikrinin
fantastik edebiyati nasil besledigi tartigilacaktir. Temelde fantastik edebiyat,
romantik ideallere uygun bir sekilde, gergekligi baska bir diizlemde estetize ederek

tartisir ve modernlige agik bir karsitlik sergileyerek anlam arayisini siirdiiriir. Bunun



icin de fantastik metinler, modernlikle biiyiisii bozulan diinyanin biiyiisiinii tekrar
kurmay1 amaglar.

Ugiincii  béliimde, fantastik edebiyatin kurucu ismi Tolkien ve 21. yiizyilda
Tiirkiye’de Barig Miistecaplioglu’nun fantastik eserlerinin yazilma baglamlari, kendi
kiltiir sinirlar1 disina ¢ikmalart ve Even-Zohar’in emtia ve ara¢ olarak edebiyat
kavramsallastirmasi g¢ercevesinde fantastik edebiyatin nasil bir arag olarak islev
gosterdigini tartisacagim. Tolkien ve Miistecaplioglu fantastik edebiyati birbirinden
¢ok farkli baglamlarda kullanirlar. Tolkien ulusal bir mit yaratma amaciyla yola ¢ikar
ve yazdiglr metin yazarin baglamini agarak ulus asirt bir tiirin kaynak metnine ve
biiylik kitlelerce hayati anlamlandirma ve eylemlerin referans noktasina doniisiir.
Miistecaplioglu ise Tolkien’in bir pargasi oldugu ve 2000’li yillara evrilerek gelen,
biiyiik oranda romantik gelenege dayanan ve modernligi elestiren tiird,
aydinlanmanin idealleriyle, biiyiisii bozulan diinyay1 uzlastirmaya calisarak fantastik
tiirle yeni bir diyalog gelistirir. Miistecaplioglu’nun Perg Diyari, tanrilarin insanlara
miidahale etmeyi birakip insanlarin kendi iradeleriyle kendi kaderlerini yazmaya
baslamalarinin hikayesini anlatir. Tolkien, mutlak bir iradenin yansimasi oldugunu
distindiigii varlik alanini anlayabilmenin tek yolunun {istiin bir iradenin 6niinde diz
¢okmek olduguna inanir. Hristiyan inancindaki yaratilis dykiisiiniin yansimasi olan
metinleriyle hiyerarsinin, seckinlerin, soylularin ve istin varliklarin 6ykisiini
anlatir. Diger yandan Miistecaplioglu, siradan insanin, dislanmislarin, aykin
olanlarin kendilerinin ve biitiin diyarin kaderini nasil belirledigini anlatir. Tanrilar
veya “kadim giigler” insanlari bir borcun altina sokan, onlar1 kontrol etmek isteyen
varliklar degil, insanin mutlu olmasini isteyen varliklardir. insanlara yardim icin bazi
tistiin giigte varliklar yaratirlar ancak insanlar onlari tanrilastirip biiyiik savaslara yol
acinca  “kadim  giigler”  insanlara  miidahale  etmekten  vazgegerler.
Miistecaplioglu’nun metinleri anayasayla giivence altina alinmis haklarin saglandigi
siyasal ve toplumsal bir diizenle sonuglanirken, Tolkien’in Yiiziiklerin Efendisi serisi
diizenin tekrar kurulmasi, kralin tekrar tahtina oturmasi, kotiiliigiin yok edilmesiyle
son bulur. iki yazar arasindaki onemli farklardan biri Tolkien’in ulusal bir mit
yaratmaya calisirken ulus asir1  bir tiirin @ kurucu  metnini  yazmasi,
Miistecaplioglu’nda ise ulus asir1 bir baglamda kurdugu evreni genisletirken, ulusal

kiiltiirii, fantastik everenin bir uzantisina doniistirmesini goriiriiz. Romantik gelenege



dayanarak aydinlanma ideallerini elestiren Tolkien’in gelismesini sagladig1 fantastik
tir Miistecaplioglu’nun eserlerinde aydinlanma ideallerini savunmak i¢in Kullanilan

bir tiire doniisiir.



BiRINCI BOLUM
KARSILASTIRMALI EDEBIYAT, DUNYA EDEBIiYATI VE
FANTASTIK EDEBIYAT

1.1. Giris

Pascale Casanova, betimleyici calismasinda Diinya Edebiyatini, 19. yiizyilda
kurulmaya baslayan ve 1960’lara kadar siiren Paris merkezli bir cumhuriyet olarak
sekillendigini tartisir. Bu gergevede, Paul Valery’e referansla bu cumhuriyetin bir tiir
“uluslarin manevi degerler borsas1” oldugunu ileri siirer. David Damrosch benzer bir
Orliintiiyti kendi kiltiir sinirlart disinda dolasima giren eserleri Diinya Edebiyati
kategorisinde degerlendirirken tartisir. Fantastik edebiyatin Pascale Casanova’nin
kavramsallastirdigi uluslar tstii edebiyat cumhuriyetinde yer almamasinin ne anlama
geldigini Itamar Even-Zohar’n “polisistem yaklasimi” agiklayicidir. Ciinkii
Casanova sadece modern kanonik edebiyat polisisteminin isleyisi aciklarken, Even-
Zohar semiyotik biitiin unsurlari islevsellik temelinde, dinamik bir sistem iginde ele
alir. Dolayisiyla polisistem, edebiyata iliskin biitiin faaliyetleri ve metinleri belli

modeller tizerinden incelemeyi miimkiin kilar.

1.2. Karsilastirmah Edebiyat’in Krizi

Kargilastirmali Edebiyat bir disiplin olarak tartisilmaya baslandigindan bu yana,
donem dénem “kriz” ve “Oliim” kelimeleriyle anilmistir. 1958 yilinda Rene Wellek
“Kargilagtirmali  Edebiyatin Krizi” baslikli konferansta Fransiz Karsilagtirmali
Edebiyat ekoliiniin yaklasimin elestirirken ti¢ temel problem belirler: metodolojinin
yapayligi, etkiler ve kaynaklarin statik veya tek yonlii anlagilmasi ve karsilagtirmanin
kiiltirel milliyetgilikten beslenmesi (Wellek, 1963: 290). Bu kriz yaklasimi, heniiz
Avrupa ve Amerika Birlesik Devletleri’nin akademik g¢evrelerinde yasanan Avrupa
merkezci yaklasimin i¢ tartismasidir. 1993 yilinda Susan Bassnett, Karsilastirmal
Edebiyat: Elestirel Bir Girig eserinde Karsilastirmali Edebiyatin  siiphe
duyulmayacak agik bir kriz iginde oldugundan bahsederken Bati dis1 toplumlarda

Karsilagtirmali Edebiyatin yeni zeminler kazandigini ileri siirer. Dahasi, somiirge



toplumlari, Edwad Said’in oryantalizm elestirisi baglaminda Bati kanonuna yonelik
sorgulamalarin  disiplinin yeniden sekillendirilmesini gerektirecek bir krize
soktugunu tartisir (Bassnett, 1993: 9). Gayatri Spivak ise Bir Disiplinin Oliimii
kitabinda, Karsilastirmali Edebiyatin Bati toplumlarinin kendi disindaki toplumlari
manipiile etmeye hizmet ettigi ve siyasi Ustlinliklerinin bir aract oldugu igin
Oliimiinii ilan eder (Spivak, 2003:6). Ulrich Weisstein “Karsilastirmali Edebiyatin
Kalic1 Krizi” baslikli makalesinde, Karsilastirmali Edebiyat arastirmacilarinin alanin
en basindan beri patolojik bir sekilde disiplini ve kaderini kurcadiklarin1 dogrular
(Weisstein, 1984: 167). Biitin bu kriz ve oOlim temali tartismalar aslinda
Karsilastirmali Edebiyat ¢alismalarinin baslangicindan bugiine ve muhtemelen
gelecekte de bitmeyecek ana eksenini olusturacaktir. Daha dogru bir ifadeyle “bir

kriz veya 6liim bir asirdir siiriiyorsa bu artik bir kriz degil bir kimlige” doniismiistiir.

Karsilagtirmali Edebiyat disiplini, ¢ikisi acisindan Avrupa merkezli genisleyen bir
diinyanin triinii olarak yine Avrupa merkezli bir bakis agisiyla sekillenmistir.
Baslangigta 19. yiizyil milliyetgilikleri ve wuluslarin birbirinden farklilasma
miicadelesi yasanmistir. Sonrasinda ise uluslarin birbirine yakinlagmasi ve
aligverislerin ¢ogalmasiyla; Karsilastirmali Edebiyat oOnceleri bu genislemenin
anlasilmast i¢in kullanilmigsa da sonrasinda ulusal edebiyatlarin korunmasi,
sinirlarinin belirlenmesi ve tistiinliiklerinin ortaya konmasina hizmet eden bir islev de
kazanmigtir. Kontrol edilemez bir bigimde genisleyen edebiyat diinyasi karsisinda
akademik yaklasim yetersiz kaldigi her seferde krize girmis ve yeni yaklagimlar
arayisina girmistir. Krizin nasil bir kimlige doniistiiglinii gérmek agisindan elimizde

ilging bir drnek var.

Kargilagtirmali Edebiyatin 20. yiizyildaki degisimlerini anlamak agisindan ilging bir
ornek teskil eden Amerikan Karsilastirmali Edebiyat Dernegi’nin tarihsel siiregteki
raporlarina bakmak gerekir. Bu raporlarin kurumsal kimlige sahip bir dernekte ve

disiplinin 6nemli isimlerinin katkilartyla kaleme alindigi dikkate alindiginda,

! Bu ifade Selim Deringil hocanm “The Turks and “Europe”: Argument from History” makalesinde
Tiirkiye Avrupa iliskisini nitelemek i¢in kullandig1 bir ifadedir s. 721.



Karsilastirmali Edebiyatin degisim ve doniisiimiine iligkin bazi1 sonuglara ulasilacagi
distintilebilir. Amerikan Karsilastirmali Edebiyat Derneginin (ACLA) 1965, 1975 ve
1993 yillarinda Karsilastirmali Edebiyatin standartlarini tespit amaciyla yayimnladigi
raporlar arasindaki iliski, doniisiimiin birkag boyutta nasil gerceklestigini ortaya
koymaktadir. Oncelikle disiplinin amaglar1, araclari, calisma alani gibi temel
meseleler degisirken diger yandan sosyal bilimlerin ve modern Bati 6znesinin
doniistimii de géze ¢arpar. Dahasi bu raporlardaki tavir degisikligi Bat1 yerelliginin

kiiresellesme siirecini gosterir.

ACLA raporlar1 esas olarak disiplinin kapsami, verilecek egitimin standartlarini,
muhtemel ve mevcut problemleri kapsayan istikamet ve vizyon belgeleridir. 1965 ve
1975 raporlari ile 1993 raporu arasindaki biiyiik degisiklikler disiplinin Bat1 merkezli
yapisinin tamamen degistigini ortaya koyar. Ilk iki rapor Ikinci Diinya Savasi sonrasi
Amerikan egemenliginin pekistigi ve liderligi devraldigi tarihsel bir baglamda ve
modernist paradigmanin akademik camiadaki kabulleri tizerine insa edilmistir. 1993
raporu ise postmodern ve postkolonyal perspektiflerin egemen oldugu kiiresel bir

cer¢evede kaleme alinmustir.

Harry Levin baskanligindaki bir komitenin 1965 yilinda kaleme aldigi rapor
(Bernheimer, 1995: 21-27), Amerikan hiikiimetin Milli Savunma Egitim Kanun’una
atifta bulunarak, Karsilastirmali Edebiyata olan ilginin bu kanunun destegi olmadan
gergeklesemeyecegini belirterek baglar. Milli Savunma Egitim Kanunu 1958 yilinda
Sovyet Rusya ile girilen yaris ve miicadele gergevesinde olugsmus bir kanundur. 1965
raporu, yabanci dillere olan ilgi ve Karsilastirmali Edebiyatin bu gergevedeki
konumunun bir diizenlemeye ihtiyag duydugunu belirterek belli standartlar 6nerir.
Karsilagtirmali Edebiyatin disiplinler arasi bir yaklagimla ele alinmasi gerektigi
Onerilen onemli bir husustur. Rapora goére dilbilim, folklor, sanat, miizik, tarih,
felsefe ve miimkiinse psikoloji, sosyoloji ve antropoloji gibi disiplinlerin, disiplinle

yakindan alakali olduklar1 ve baglantida bulunulmasi gerekir.

1965 raporundaki 6nemli bir mesele de dil 6grenimi meselesidir. Doktora egitimi
icin Onerilen dil yeterliliginin Avrupa dillerinden birinde egitim verecek diizeyde

olmasi1 ve bu dilin edebiyatina vukifiyet sart kosulmaktadir. Bunun yaninda yardimci



diller olarak Fransizca ve Almanca, klasik edebiyat i¢in Yunanca ve Latince ve
Sanskritce &nerilmistir. Ogretimde okunacak metinlerin orijinal dillerde yapilmasi
karara baglanmistir. Bir modern ve bir klasik dilin temel gereklilik olmasinin yani

sira, ¢ceviri metinlere itibar edilmemesi dikkate deger bir husustur.

Enternasyonalizm, raporun vurguladigi diger bir husustur. Amerikan toplumundaki
¢ogulculuga gonderme yapilarak enternasyonalizmin merkezi bir mesele oldugu
belirtilmistir. Fakat enternasyonalizmin ¢ergevesi Avrupa diisiincesi ve Avrupalilarla

sinirlanmustir.

1975 yilindaki Greene raporu temelde 1965 raporunu tekrarliyor gibi goziikse de
disiplininin kars1 karsiya oldugu tehditler 6ne ¢ikmakta ve alinacak tedbirler igin
oneriler sunulmaktadir (Bernheimer, 28-38). Bu tehditlerden bir tanesi disiplindeki
biiytime ve segkinci yaklagimin sulanmaya basladigidir. Diger bir tehdit ise ceviri
edebiyatin 6nemli bir yek(in tutmasi olarak belirlenmistir. Onemli bir tehdit olarak
global bir edebiyat vizyonunun yiikseldigi ve kisa zamanda “huzurlu Avrupali
perspektifini kiigtiltecegi” ifade edilmistir. “Bu ufuklarin genislemesinin basg
dondiiriici  kapsamimna ¢ok az akademisyen hazirdir”. Dahasi “Avrupa-disi
edebiyatlara olan ilginin biiytimesini ancak bu ilginin dikkatle kendi geleneklerimizle
tanzim etme yollar1 arastirarak buyur edebiliriz”, ifadesiyle mevcut paradigmanin

sarsintilarina sahit oluruz.

Biitiin bu ve benzeri tehditler karsisinda disiplininin muhafaza ve miidafaasi i¢in bir
komitenin teskil edilmesi ve Karsilastirmali Edebiyat boliimlerinin denetlenmesi ve

standartlara uygunluguna iliskin raporlar hazirlanmasi 6nerilmistir.

1993 Bernheimer raporu (39-48), disiplinde biiyiik bir doniisiim ve evrim yasandigini
ve bu Onceki raporlarin biiyiik oranda gerekgelerini kaybettiklerini belirterek baglar.
Enternasyonalizmle ifade edilen genis perspektifin yiiksek Avrupa kiiltiiri
nesebinden ayrilamadigini kabul eden rapor milli edebiyatlar1 hayali toplumlarin
(uluslarin) temeli olarak kabul eder. Cevirinin, iki raporda “lanetlenerek” orijinal

metinlere odakli ¢aligmalarin vurgulanmasi artik gegerli bir gerceve degildir.
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Gergekte ¢eviri farkli sdylem geleneklerinin anlagilmasi ve yorumlanmasina iligkin

problemler i¢in bir paradigma olarak goriilebilir.

Karsilastirmanin kapsami artik degismistir. Karsilastirma denince, Bati kiiltiirel
gelenekleri arasinda ve Bati-dis1 kiiltiirler; somiirge oncesi ve sonrasi dahil olmak
lizere somiirgelestirilmis toplum ve Cinsiyetler arasinda, 1rk ve etnik yapilar arasinda,
hermeneutik ve materyalist yaklasimlar arasinda olmak tizere genis bir gergeve
anlasilmalidir. Dahas1 séylem, Kiiltiir, ideoloji, irk ve cinsiyet gibi mefhumlar, eski
edebi modellerin yazar, millet, donem ve tiir mefhumlarindan o kadar farklidir ki
“edebiyat (literature)” kavraminin artik ¢alisma nesnesini yeterince karsilayamadigi

vurgulanmugtir.

Karsilastirmali Edebiyat lisansiistii programlarinin igerigine iliskin sekiz madde
kaleme almmugtir: 1) Karsilastirmali Edebiyat lisans istii boliimlerinde klasik
yaklasimdaki metin analizlerinin yani sira, karsilastirma kavraminin en genis
kapsaminda; “edebiyat” iiretiminin, miizik, felsefe, hukuk séylemlerinin iiretimiyle
de karsilastirmas1 yapilabilmelidir. 2) Avrupa-dis1 dil ve kiiltiirlere olan ilgi tesvik
edilmelidir. 3) Karsilastirma kapsaminda, gevirinin kiiltiirler arasinda diyaloga
katkida bulunacak bir ¢ercevede kullanilmasi gerekir. 4) Karsilastirmali Edebiyat
aktif bir sekilde kanon olusumun ve tekrar tasarlanmasini karsilastirmali inceleme
isine girigmelidir. Meydan okuyucu, marjinal, madun, kanonlagsmayan perspektiflerin
kanonik metinleri okuma bigimleri dikkate ahnmalidir. 5) Anglo-Amerikan ve
Avrupali ¢ok kiiltiirliliigiin yeni baglamlara oturtulmasinda aktif rol oynamalidir. 6)
Iletisim araclar1 arasindaki karsilastirmalar da Karsilastirmali Edebiyatin kapsamina
alinmali ve eski el yazmalardan televizyona, hipermetinler ve sanal gercekliklere
karsilastirma  ¢ercevesinde  degerlendirilmelidir.  7)  Farkl  disiplinlerdeki
akademisyenlerin Karsilastirmali Edebiyat disiplinine kendi metot ve alan
tecriibelerini tasimalarina imkan verilmelidir. 8) Ogrenciler ilk yillarinda edebiyat
teorisinin tarihsel gelisimini 6greten derslerle tarihteki ve giincel tartismalara asina

kilinmalidir.

Kisaca 1993 raporu, Karsilastirmali Edebiyatin, kendi tarihinde kritik bir noktada

oldugu, milli smirlar ve dillerle sinirlanamayacagi ve kendisini yenilemeye ihtiyag
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duydugu vurgulanmistir. Bu yenilenmenin gergevesinin edebiyat incelemeleri, ¢ok

kiiltiirlii, kiiresel ve disiplinler arasi bir miifredatla miimkiin olacagi ifade edilmistir.

Sonug olarak, ACLA raporlarindaki degisim ve doniisiim dikkate alindiginda tarihi,
kiiltiirel doniisiimlerle i¢ ice gegmis bir ¢erceveye sahip oldugu goériilmektedir. ilk iki
raporun modernist ve korumaci yapisindan son raporun, kapsami kaybedecek veya
yenileyecek bir kapsayiciliga ulagmasi onemli birkag hususa isaret etmektedir:
Oncelikle, Karsilastirmali Edebiyat artik Bati tekelinde bir ¢alisma alani olma
ozelligini kaybetmistir. Bati’nin merkez olma konumu devam etmekle birlikte, Bati-
dis1 kiiltir ve medeniyet birikimlerinin g¢evreden merkeze yaklastigi ve bir
merkezden ¢ok, merkezin olmadigi fikrine zemin hazirladigi goriilmektedir. 1993
raporu ve 2006 ACLA raporlart global Olgekte yazarlarin katilimiyla, kisa
maddelerden olusan bir metin yerine bir¢ok meselenin tartisildigi kitaplar olarak
¢ikmaya baslamistir. 1993’ten itibaren baglamin globallesme olarak belirlenmesi
aslinda asagida tartisilacak olan Itamar Even-Zohar’in “polisistem teorisi”
cercevesinde Bati merkezli edebiyat sistemini, ¢cevreden (periphery) merkeze giren
ve repertuvar degisikligine yol agcan ve ayn1 zamanda merkezi polisistem yapisini
yenileyen bir gelismedir. Benzer sekilde, Nobel Edebiyat Odiillerinde Batili olmayan

yazarlarin 6diil almasi da kurumsal yapilarin esnemesine igarettir.

Son yirmi yilda Karsilastirmali Edebiyat alaninda kriz kimliginin bir yansimasi
olarak yogun teorik tartigmalar strmiistir. Karsilastirmali Edebiyat ifadesinin
yaninda Diinya Edebiyati kavrami da ¢ok kullanilmaya baslanmistir. Bir agidan
Diinya Edebiyati kavrami, 6tekiyle bir arada bulunmayi ifade etmek i¢in yapilan bir
“yeniden yapilandirma” c¢abasidir (Figueira, 2010: 29) Bununla Karsilagtirmali
Edebiyatin Avrupa merkezci kotii anilarinin geride birakilmasi gibi bir amag oldugu
gibi, aslinda disiplindeki odak noktasinin artik bir paradigma degisimi gecirdigi de
vurgulanmak istenmektedir. Fakat Diinya Edebiyati ifadesinin de Bati merkezli
anlayistan siyrilmasinin ne kadar miimkiin oldugu tartismalidir. Asagida Pascale
Casanova’nin “Diinya Edebiyat Cumhuriyeti” tezini incelerken gorecegimiz gibi bu

cumhuriyetin bagkenti Paris olacaktir. Bu durum aslinda Karsilastirmali Edebiyati
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icat eden Fransiz akademisi oldugu gerceginden (Weisstein, 1984: 169) hareketle yiiz

yil sonra ayni noktaya dondiigiimiiz anlamina da geliyor.

1.3. David Damrosch: Dolasim ve Diinya Edebiyati

David Damrosch, Diinya Edebiyati Nedir? baslikli eserinde “Diinya Edebiyat1”
kavraminin kullaniminin izini siirer ve politik ve kiltiirel degisimler ¢ergevesinde

bazi sorunlari ortaya koymaya galisir.

Goethe’nin “Diinya Edebiyati” kavrami iizerinden Diinya Edebiyatin1 yeniden
kavramsallastiran David Damrosch, kati bir tanim yerine esnek ve Kapsayici bir yol
izler: “Diinya Edebiyatini, ¢iktiklar1 kiiltiirlerinin 6tesinde, ¢eviri veya orijinal dilde
dolagima giren tiim edebi eserleri kapsayacak sekilde kullaniyorum (Damrosch,
2003: 4)”.

Damrosch’un odak noktasi edebi eserin ¢iktigi dil ve kiiltiiriin 6tesine gegmesidir.
Damrosch’un yaklasiminda geviri ve dolasima girme iki merkezi kavramdir. Ancak
bu esnek durus edebiyatin hiyerarsik isleyisi agisindan Avrupa ve Amerikan
yayincilik piyasasinin  beklentilerine gore sekillendigi i¢in Bati merkezli
yaklagimlarin siirekli diistiikleri agmaz burada da devreye giriyor. Gayatri Spivak
Karsilastirmali Edebiyatin 6liim sebebi olarak sosyo-politik hegemonyanin araci
olmasini ileri siirerken 6nemli bir noktaya temas eder. Kurallart belli bir Diinya
Edebiyat1 oyununda dolasima giren edebiyat eserleri Batili hegemonyanin
filtrelerinden gegerek kendi sinirlarini asacaktir. Ceviri ise biiylik oranda hegemonya
merkezinden ¢evreye yapilacaktir. Ancak Damrosch c¢eviriye iliskin 6nemli bir
tespitte bulunur. Ona gore Diinya Edebiyati metinleri ¢evrilip dolasima girince yeni
bir hayata baslarlar ve bu yeni hayati anlamak igin gevirilerine ve yeni kiiltiirel

baglamlarina bakmak gerekir (Damrosch, 24).

Diinya Edebiyati kavrammi (Weltliteratur) icat eden Goethe genisleyen ve
zenginlesen bir Diinya Edebiyati fikrini soyle ifade eder: “Milli edebiyat artik
anlamsiz bir ifade; Diinya Edebiyati ¢ag1 ¢ok yakin ve herkes bu devrin gelisini
hizlandirmali (Damrosch,12).” Bu ¢ok alintilanan ifadenin kullanildigi baglami ve

Goethe’nin bu baglamda ifade ettigi diger fikirlere bakan Damrosch, Diinya
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Edebiyat1 kavramini ilk ileri stiren Goethe’nin nasil bir kafa karigiklig1 yasadigini da
ortaya koyar. Goethe milli edebiyat ifadesinin anlamsizligindan dem vururken
aslinda Almanya’nin siyasi ve dilsel birligini heniliz tamamlayamamas1 ve diger
Avrupa uluslarindan geri kalmis olmasinin kaygilarini da yansitmaktadir.
Damrosch’a gore, Alman ulusunun biiyiik tarihi veya edebiyati olarak adlandirilacak
bir kiilliyat eksikligi kargisinda Goethe aslinda Avrupa’nin diger uluslariyla bir yaris
ve geride kalmanin kaygisina sahiptir (Damrosch, 8). Goethe igin referans noktasi
antik Yunan ve Roma klasikleridir. ... eski Yunanlilar1 okuyun, sadece Yunanlilar1”
der c¢evresindekilere (Damrosch, 13). Goethe’nin Diinya Edebiyati kavramini
kullandig1 tarih 1827’dir ve bu donem Goethe’nin kavrama iliski karmasik
duygularmin tam da ulusal edebiyatlarin yiikseliste oldugu bir doneme denk gelir.
Bugiin ulusal edebiyatlar, bilimsel arastirmalar her ne kadar bu siirecin saf bir ulus
fikri ve edebiyat eylemine dayanmadigin1 ortaya koysa da monolitik yapilar olarak
kabul goriirler. Edebiyatlarin bir arada diisiiniilmesi, ya da karsilastirilmasi fikrinin

kendisi bu anlamda “gaprasik’ bir meseledir.

Tarihsel siireg icerisinde Karsilastirmali Edebiyat eyleminin temel varsayimlarindan
biri karsilagtirilacak iki ulusal edebiyatin kendi i¢inde ulusal hususiyetlerden gelisen
bir kiime oldugu fikridir. Esasinda ¢ok gegisken ve sinirlart muglak edebiyat faaliyeti
Avrupa kadar baska bolgelerde de uluslarin yiikseligine kadar ulusal gururun araci
olarak goriilmiiyordu. Ulus fikrinin siyasal baglami keskinlestik¢e edebiyat tasarimi
da bu egilime ayak uydurdu. Gisele Sapiro, karsilastirma disipliniyle mesgul
olanlarin ulusal kiiltiiriin temellendirildigi ne ortak kiiltiirel bir miras ne de kiiltiirel
transferi dikkate almayan metodolojik bir milliyetcilige dayandigini ve dolayisiyla
karsilagtirma eyleminin caprasik (entangled) bir yapiya sahip oldugunu ileri siirer.
Bunun temel sebebi ise ulusal edebiyat kavraminin aslinda sekillenmesi siirecinin bir
transfer siireciyle gergeklestigidir. 18. yiizy1l sonuna kadar Latince’nin egemen
oldugu bir Avrupa edebiyatlar1 oldugu gerg¢eginden hareketle Sapiro, aslinda ulusal
edebiyatlarin sekillenmesinde ulusal dillerde edebi metinler olusturmak amaciyla
antik eserler kadar diger dillerde ortaya ¢ikmis metinlerin de ¢evrilmesinin en 6nemli
slire¢ oldugunu ve bunun sonucunda ulus asir1 bir kanonun ortaya ¢iktigini ileri siirer.

Ozellikle Fransizca, Ingilizce, Almanca ve Rusca eserlerden olusan bu metinler
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evrensel basyapitlar olarak tescillendi (Sapiro 2011, 231-232). Diger bir deyisle
ulusal edebiyatlarin olusumu, ulus asir1 bagyapitlari sekillendiren ve kendisi de ¢oklu
kaynaktan ve g¢eviriden beslenen bir siiregken Karsilastirmali Edebiyat yalin ve dis

etkiden uzak bir ulusal edebiyat kavramini kullanma egiliminde olmustur.

Damrosch, Goethe’nin donemsel olarak kullandigi Diinya Edebiyati ifadesinin
birbiriyle ¢elisen boyutlarinin aslinda giinlimiize kadar uzandigin1 ve Karsilastirmali
Edebiyat kavraminin nasil farkli baglamlarda kullanildigini tartisir. Goethe aslinda
“Diinya Edebiyati ¢agimin” milli edebiyatlar1 anlamsizlastirdigini iddia ederken
Avrupa merkezli kaygilarla antik edebiyatlara asir1 vurgu yapmasi ve aslinda ulusal
edebiyatlarin Avrupa’da bir yaris igindeyken ayni kaynaklara ve ulus asiri diinya
Klasikleri olarak adlandirilacak eserlerin tesciliyle ice kapanma ve disa agilmanin
birbirine gegtigi “caprasik” bir devrin zihniyetini yansitir. Goethe’nin temel kaygisi
Alman ulusunun edebiyatinin Avrupa’nin 6nde gelen uluslarindan geride kalmasiydi
ancak bu kaygiyla ulusal edebiyatlar1 kiigiimserken bir yandan ulusal edebiyatin

temelini olusturan Yunan ve Roma klasiklerine vurgu yapiyordu.

Fakat Diinya Edebiyati ifadesi biitiin bu ¢elisik iliskileri bilinyesinde barindirarak
dolagima girer ve Marx ve Engels’in 1848 tarihli Komiinist Manifesto’sunda da

kendine yer bulur:

Eski yerel ve ulusal kapalilik ve kendine yeterlik yerine de uluslarin her yonde
hareketliligi ve her yonde birbirine bagimliligi gecmekte. Ustelik yalniz maddi
tiretimde degil manevi iretimde de bu bdyle. Ayri ayri uluslarin manevi {irtinleri
ortak miilk oluyor. Ulusal tek yanlilik ve siirlilik artitk miimkiin degil, pek ¢ok
ulusal ve yerel edebiyattan bir Diinya Edebiyati olusmakta (Marx ve Engels, 1998:
54).

Bu ¢aprasik uluslasma ve ulus 6tesi genisleme, Karsilagtirmali Edebiyatin donemsel
krizlerine ve 6liimlerine yol acan en 6nemli sebeplerden bir tanesidir. Bu ¢apragikligi
belirgin bir sekilde betimleyen 6nemli bir ¢alisma Pascale Casanova’nin Diinya
Edebiyatin1 bir cumhuriyet seklinde kavramsallastirmasi ve baskent olarak Paris’i
belirlemesidir. Bu 6nemli ¢aligma bir taraftan Diinya Edebiyatini, mevcut, uluslar

iistii bir alan olarak goriirken diger yandan bu alam 19. yiizyil edebiyat dinamikleri
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acisindan Avrupa ve Fransa merkezli olarak ele alir. Casanova’nin en dikkat ¢ekici
Oonermesi Diinya Edebiyatinin bir borsa sistemi gibi ¢alismasi ve hiyerarsinin ve

siddetin bu iligkilerde basat oldugunu tespit etmesidir.

1.4. Pascale Casanova: Diinya Edebiyat Cumhuriyeti

Pascale Casanova Diinya Edebiyatindan bahsederken, edebiyat anlayisimizin
bilingaltinda, edebiyat1 19. yilizyilin etkisiyle ulusal olarak algilama gibi bir temayiil
oldugunu soyler (Casanova, x1). Edebiyatin ulusal bir mesgale olduguna dair haylice
yeni olan bu sabit fikrin karsilastirma ve Diinya Edebiyati kavramlarinin bagimli
oldugu bir arka plan dayattigin1 kabul etmeliyiz. Dolayisiyla, Casanova, eserinin
amacini, edebiyatlarin “uluslagmasi” ve edebiyat tarihleri ile tstii 6rtiilen ve uluslarin
dilsel siyasi sinirlarina indirgenen kaybolmus, edebiyatin ulus asir1 bir boyutunu
tekrar kesfetmek ve yerine ikame etmek oldugunu sodyler (Casanova, xi).
Casanova’nin “tekrar kesfetmek” vurgusu, modern Oncesi déonemin sadece ulusal
kiiltiirlere kaynaklik etmesi disinda ulus asir isleyisine 6zel bir vurgudur. Burada
one ¢ikan sey edebiyatin ulus asir1 boyutunun uluslagsma oncesi mevcut bir fenomen
oldugudur. Belli kiiltiir havzalarinda farkli diller arasinda daha sik ve gecirgen bir
edebiyat telakkisinin varligina aslinda yabanci degiliz. Avrupa toplumlarinda orta
caglar boyunca hem ortak Latince ve Grekge tizerinden hem de belli bir dilde ortaya
¢ikan eserlerin dolasimda olmalar1 agisindan ulusasir1 edebiyat anlayisinin istisna

olmadig diisiiniilebilir.

Gregory Jusdanis Gecikmis Modernlik eserinde Karsilastirmali Edebiyatin ideal
tanimlarinda ulusal sinirlar1 ve edebiyata dair her tiirii sinirt ihlal edebilecek ve
kiiltiirler, tiirler, disiplinlerarasi hareket etmesi gerektigi vurgulansa da gergegin pek

de boyle olmadigini kabul eder:

Ama teori ne kadar &vgiliye deger olursa olsun, uygulamasi ideallerle akademik
gergeklikler arasinda derin bir ugurum oldugunu ortaya koyar. Clinkii Karsilastirmali
Edebiyatin Weltanschauung'u hem boliim politikas1 hem de epistemik arastirmalar
acisindan kendini hakim dilsel geleneklerle sinirlama egiliminde olmustur (Jusdanis,

1998: 20).
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Bu agidan Karsilastirmali Edebiyatin uluslasmayla birlikte ortaya ¢ikmasi bir yandan
uluslagmaya bir tepki olarak okunabilse de bir yandan uluslagsmanin bir araci olarak

goriilebilir.

Edebiyatin ulusasir1 karakteri, modern 6ncesi toplumlarda benzer dil veya kiiltiir
sistemlerinde rahatlikla goriilebilir. Ozellikle belli bir dénemde ¢ok uluslu
imparatorluklarin dilleri olan Latince, Grekce ve Arapca dillerinin temsil ettigi ulus
asir1 karakter, edebiyat faaliyetinin modern dénemde ulusalciligin politik amaglariyla
daralttign ama yeniden kesfedilen bir fenomendir (Hogel, 2018: 8). Islam
toplumlarinda geleneksel edebiyatin hem bi¢im hem de igerik olarak Arapca, Farsca
ve Tirkce dillerinde neredeyse ortak bi¢imde gelistirilen ve iretilen bir edebiyat

birikimi ortaya koydugu goriilebilir.2

Diinya Edebiyati alani olarak da bu cumhuriyeti tarif eden Casanova bu birligin
sekillenmesinde birbirine zit iki kutbun rol oynadigini ileri siirer. Bir yandan ulusal
bagimsizlagsmayla paralel giden edebi alan, diger yandan otoritenin politik ve ulusal
iddialarindan bagimsizlagsmay1 amaglayan bir otonomi egilimi diinya edebiyat alanin
sekillendirmistir. Dahasi, edebiyatin bir ulusa olan bagimliligi, edebi diinyay1
yapilandiran esitsizligin merkezinde yer alir. Bir ulusun miihriinii tagiyan edebi eser
dolayisiyla hiyerarsik edebi bir diinyanin nihai bi¢imini almasina yol agar (Casanova,
39). Diinya edebiyat alaninin ulusal olan tizerinden tretilip, baska uluslarla kurdugu
iligkide, ¢iktig1 ulusun konumuyla iliskili bir hiyerarside yer almasi ve dolayisiyla

diinya edebiyat alaninin siirekli ama inkar edilen bir siddetin yasandigi bir yer kilar.

Casanova’ya gore ulusal kiiltiiriin bir pargasi ve yaratiCisi olan ama bir yandan
edebiyat cumhuriyetiyle diyalog halinde olan edebiyatginin Diinya Edebiyati1 alanina
girmesi icin ulusal kiiltirle hesaplasmasi gerekir. Casanova’ya goére edebiyatgi

kariyeri boyunca kendi 6zgiirliigiinii icat ettigi bir siire¢ yasar. Bu siiregte ulusal

2 Bu ortak alanla ilgili yapilan ¢alismalarda genel olarak ortak noktanin islam olmasindan hareketle
“klasik Islami edebiyatlar” kavrami kullanilmaktadir. Bu konuda Klasik Tirk Edebiyatinda Alegofi
isimli eserde Berat A¢il, Arap, Fars, Urdu, Cagatay ve Osmanli edebiyatlarin1 ayn1 ¢ercevede ele alir.
S. 19.
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kiiltiirii doniistiirme, reddetme, unutma veya ihanet etme gibi farkli diizlemlerde
iliskiler gelistirir (Casanova, 41). Bu durum aslinda ulusal yerelligi Diinya Edebiyati
piyasasina sokabilmenin de yazili olmayan bir kuralidir. Dolayisiyla belli bir ulusa
mensup edebiyatg1 diinya piyasasina uygun olacagina inandigi veya diinya
piyasalarinda degisim yaratacak yeni bir {iriin sunarken ulusal sadakatin sinirlarinda
degerlendirilemez. Sert bir hiyerarsinin ve yiiksek bir siddetin yasandigi diinya
piyasasinda, ulusal sadakatin gerektirdigi, bir kiiltiiriin ancak kendi i¢inde varolabilen
kirilgan {stiinliikk algisinin  yerini  piyasa kosullar1 alir ve piyasanin kurali,
sundugunuz iriiniin (soyut ve somut, ulusal ve uluslararasi, kolektif ve siibjektif,
politik, dilbilimsel) diinyanin biitiin yazarlariyla paylasiimasidir (Casanova, 40).
Yazar kendi “edebi zamanin1”, tamaminin bilincinde olmadan yaninda tasiyarak bu
piyasaya girer. Aslinda hem ulusal hem de diinya edebiyat alani onu olusturan

yapilardir.

Casanova’nin 16. yiizyilda basladigini1 s6yledigi diinya edebiyat cumhuriyeti, aslinda
ulusal kiiltiiriin diinya piyasasina sunulmasiyla olusan kendine has bir borsa
sisteminin olusumudur. Casanova bunu diinya edebiyati borsasi olarak tanimlar.
Casanova, Paul Valery’nin “manevi ekonomi” (spiritual economy) ifadesine
dayanarak edebiyat borsasinin, biitiin katilimcilarin kabul ettigi, dolasimda olan ve
ticareti yapilan edebi deger “pazarina” dayandigimi ileri siirer (Casanova, 13).
Valery’den 6nce pazar kavramimi kullanan Goethe’dir: “halklar arasinda bir fikir
hareketliligi, milletlerin kendi entelektiiel hazinelerini takas i¢in getirdikleri edebi bir
pazar (Damrosch, 3)”. Diinyadaki edebiyatlarin birbiriyle iligski ve iletisim iginde
olmast ulusal edebiyat kavraminin temellerinden biridir. Dahasi uluslarin tarihi
rekabetlerinin sekillendirdigi tarihsel sartlar ve edebiyatin ulus devletin sekillenmesi
stirecinde ulusal alana indirgenmesiyle bu rekabet Casanova’nin bahsettigi hiyerarsi
ve siddetin kaynagi olur. Kisaca, Casanova ig¢in diinya edebiyat borsasi, kiiltir
sermayesiyle her ulustan yazarin ve edebiyat meraklisinin dahil oldugu ancak
ulusalciliktan dolayr kaginilmaz bir bicimde hiyerarsinin ve siddetin hakim oldugu

yiiksek bir rekabet sistemidir.
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Diinya edebiyat cumhuriyetinin temel prensiplerini tartisitken Casanova, bu
cumhuriyetin baskenti olarak Paris’i ele alir. Paris’in edebiyatin baskenti olmasini
politik alandan bagimsiz ele alsa da bu baskentlesme stireci Bat1 merkezli bir tarihsel
okumadir. Ancak modern edebiyat sisteminin sekillenmesi agisindan bu betimleyici
yaklasim islevseldir. Elestirmenin bu konudaki hakliligin1 somut bir veri olarak ele
almak gerekir zira Paris 19. ve 20. yiizyillarda, sadece Parislilerin veya Fransizlarin
kendinden menkul bir iddias1 degil, Fransiz devriminin degerleriyle ortaya ¢ikan
kiiltiirel iklimin 19. yiizy1l modernlesmelerinde basat bir rol oynamasidir. Casanova,
Paris’in bir¢ok konuda modern modanin merkezi olma konumunu 1960’lara kadar
stirdiirdiiglinti kaydeder (s. 89). Diger bir deyisle Paris, modernligin baslangicindan
diinyanin bircok yerinde olgunlagsmasina kadar hem Batili hem de Bati dis1
toplumlardan gelen edebiyat¢i, ressam ve politik siginmacilarin - olusturdugu
kozmopolit kiiltiirii kendi kiiltiirlerine aktarmalari sonucu Paris’e iligkin, Paris’in
gercekte ne oldugundan bagimsiz bir Paris imgesi yaratilmistir. Bu kozmopolit okur-
yazar Kitlenin kendi kiiltiiriiniin elit tabakasi oldugu diisiiniildiigiinde ve kendi
kiiltiirlerine yaptiklar1 ¢eviri ve tretimleriyle ana kiiltiirlerinde Paris’e yonelik bir
imaj1 sekillendirmislerdir. Bu sebeple, Paris imajindan ve kiiltlir {riinlerinden
beslenme ve Paris’e iliskin deneyimleriyle Paris’i bir bagkent olarak yarattiklar ileri

stirtilebilir.

Yugoslavyali Danilo Kis’in bu konudaki deneyimi goze ¢arpan bir Ornektir:
“Birdenbire bana agiklikla goriinen seyin riiyalarimdaki Paris’i  Fransizca
okumalarimdan degil ilging ve paradoksal bir sekilde bana bir yabancinin asiladigi
bir nostaljinin zehri oldugudur (42)”. Iste bu gercek olmayan hatta yazarm deneyimi
bile olmayan bir Paris imaj1 ve Paris nostaljisi tam olarak Cananova’nin bahsettigi
goze goriilmeyen bir cumhuriyet fikrinde muhayyel ama islevsel ve somutlagmis bir
bagkentin olusum siirecidir. Danilo Kis’in deneyimi Tiirk edebiyati igin bir adim

daha ileri asamadadir.

Tiirk edebiyatinin modernlesme siirecinde Paris’in imaji Tiirkiye’nin Paris’e gore
daha cevrede ve Kkiiltiirel olarak otekisi olma konumunu diisiindiigiimiizde 19.

ylizyillin 6zellikle ikinci yarist ve 20. yiizyilin ilk yarist i¢in tam anlamiyla bir
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merkezdir. Stanley Lane-Poole, 1893°’te, The Story of Turkey [Tiirkiye’nin
Hikayesi]’de Osmanli toplumundaki edebiyat anlayisi ve modernlesme baglamina

dair ilging bir gbzlem yapar:

Tabi ki biitiin bu degisimler itiraz olmaksizin gerceklesmedi; eski gelenege mensup
birgok Tiirk, Fars tarz1 hayranlar1 ve Batili olan her seyden nefret edenler yenilikgilere
keskin bir sekilde kars1 ¢iktilar ve bazilari buna hala devam ediyor; ancak savas bitti,
zafer kazanild1 ve iyi veya kotii Avrupa Asya’y: fethetti, Paris Siraz’in yerini aldi

(Lane-Pole, 1889: 323)

Stanley Lane-Poole’iin tanikliginin 1893’te oldugu disiiniildiigiinde iki sey dikkati
ceker, oncelikle bir Ingiliz’in Paris’i referans noktasi olarak almasi, ikinci olarak
Osmanli toplumunda modern edebiyatin seyrinin artik geri doniilmez bir sekilde Bati
istikametinde yol almis oldugu ve Paris’in edebiyat baskenti olarak egemen
oldugudur. Tiirk Edebiyatinda Paris isimli derlemede Paris’e dair Tiirk edebiyatinda
18. yiizyildan bu yana yazilan metinlerden Paris’in Tiirk edebiyatinda nasil merkezi
bir rol oynadigin1 gormek miimkiindiir (Gékhan ve Muhiddin, 2000). Casanova’nin
Paris’i bagkent olarak konumlamasi1 modern edebiyatin sekillenmesinde merkez ve
cevre iliskilerindeki hiyerarsi ve siddetin isleyisini de gosterir. Paris bir Avrupali igin
hayranlik ve miicadelenin semboliiyken Tiirkiye i¢in zaman i¢inde hayranlik oldugu

kadar ikircikli duygularin da hedefi olmustur.

Sonu¢ olarak, Casanova, “diinya edebiyati” kavramini, Fransiz Ihtilali’nin
modernligin gerek sembolik gerek sosyo-politik referans noktasi olmasi gerekcesiyle
bir cumhuriyet olarak niteler. Paris’in baskentligi, merkezi bir hegemonyanin
belirleyiciligine vurgudur. Bir borsa sistemine benzer edebiyat pazari modern ulus
devlet fikri etrafinda sekillenen edebiyat fikrini izah etmede oldukga etkili bir
yaklagimdir. Bunun temel sebebi modern edebiyatin hem yazarlar hem de farkli
temsilciler (yayimncilar, akademisyenler) araciligiyla sekillenen yapisinin tipki ulus
devlet biitlinliigline iliskin tartisilmazlig1 ve miidahaleyi kabul etmeyen hegemonik
bir yapiya kavusmasidir. Baskentin edebiyat elitleri, pazar1 kontrol eden temsilcileri
ve koruyuculari, tipkr ulus devletin kutsallastirilan degerleri gibi, kutsallastirilmis bir

edebiyat anlayisini siirdiirmek i¢in biiyiik bir miicadele vermislerdir. 19. yiizyil sonu
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ve 20. yiizyilin biiyiik bir kisminda edebiyatin ulusal diizeyden uluslararasi diizleme
nasil bir iligkiler ag1 iginde oldugunu anlamak agisindan diinya edebiyat cumhuriyeti
yaklasimi agiklayici bir model oldugu kadar bugiinkii edebiyat faaliyetinin

degisimlerini anlamada da 6nemli bir katkis1 sunar.

1.5. Itamar Even-Zohar: Polisistem (Coguldizge) Teorisi

Itamar Even-Zohar’in “polisistem” teorisiyle Onerdigi yaklasim aslinda biitiin
gostergesel sistemlere uygulanabilecek bir modeldir. Even-Zohar’in Karsilastirmali
Edebiyat elestirisi aslinda yasanan krizlerin sebeplerini  agiklamaktadir.
Karsilastirmali Edebiyat, Even-Zohar’a gore, bas yapit veya edebi sistemin donemsel
olarak 6ne ¢ikmis lriinlerini merkeze aldig: igin disiplin genel olarak sisteme degil

giincel metin ve sorunlara odaklanmistir:

Edebiyatin "klasik" tarihsel-karsilastirma incelemesi (genellikle "Karsilastirmali
Edebiyat" olarak bilinir), bir biitiin olarak edebiyatin tarihsel mekanizmalarindan,
modellerden daha cok kanonlasmis katmanlardan veya hatta g¢evresel olarak
kanonize olmus edebiyattan ziyade metinlerle, sadece kanonlagmis edebiyatin

merkeziyle ilgilenme egilimindedir (Even-Zohar, 1997: 135).

Dolayisiyla, Karsilastirmali Edebiyat, edebiyat faaliyetini bir sistem olarak
incelemedigi ve edebiyat faaliyeti de sistemin dinamikligi sebebiyle siirekli bir
devinim iginde oldugundan bugiin sdylenen sonraki giin ortaya g¢ikan sistemik

degisikligi kapsayamadigi igin siirekli bir krizin i¢indedir.

Betimleyici yaklagimin en onemli unsurlarindan biri edebiyata deger odakli degil,
arastirma nesnesine sistemdeki konumu tiizerinden yaklasmasidir. Even-Zohar

“polisistem” yaklagiminda betimleyici bir yaklagimin gerekgesini soyle izah eder:

Dahasi, Onemsiz goriinebilir, ama 06zel bir vurgu gerektiren sey polisistem
hipotezinin, ¢alisma nesnelerinin a priori se¢imi i¢in kriter olarak deger yargilarinin
reddine dayandigidir. Elestiri ve aragtirma arasinda hala kafa karisikligi olan
edebiyat arastirmalari i¢in bu Ozellikle vurgulanmalidir. Eger biri polisistem
hipotezini kabul ediyorsa, 0 zaman edebi polisistemin tarihsel ¢aligmasinin, bazilar

onlar1 edebiyat calismalarinin tek varolus nedeni olarak gorse bile, "bagyapit" denen
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seylerle sinirlanamayacagini da kabul etmelidir. Genel tarih artik krallarin ve
generallerin yasam Oykiileri olamayacagi gibi, bu tiir bir seckincilik edebiyat
tarih¢iligi ile uyumlu olamaz (Even-Zohar, 1997: 13).

Dolayisiyla polisistem yaklasiminda, merkezde metinler degil edebiyata dair bir
isleyis modeli vardir ve bunu kesfedebilmek igin belli tarihsel dénemlerin
sorgulanmadan kabul edilen deger yargilar1 ve zevklerini, edebiyata bilimsel bir
yaklasimda norm olarak kabul etmek bizi modellere bakmak yerine tekil metinlerin

etrafinda kurulan kisisel begeni halkasina dahil eder.

Even-Zohar’in “polisistem” teorisi, islevselci dinamik (functionalist dynamic) bir
yaklagima sahiptir. Sistem kavramini “birbirine bagimli iiyeler” ve her sistemin de
“bir islev gordiigii ¢coklu bir sistem” olarak tanimlayarak yapisalci dilbilimin sadece
esstiremli olani arastirma nesnesi olarak gérmesinden ayrigir. Polisistem igerisinde
her sistem birbiriyle karsilikli iligkiler igerisinde oldugundan devinim esastir. Even-
Zohar polisistemi esas olarak heterojen ve agik “bir biitiin olarak islev goéren ¢oklu
bir sistem” olarak tarif eder. Gostergesel kiimelerin isleyisi sistem kapsaminda
diistiniildiigiinde bu sistemlerin en 6nemli iki unsuru; ger¢ek hayata daha yakin bir
bigimde, gostergesel olanin tarih i¢inde konumlandirilmasini miimkiin kilan dinamik
ve heterojen yapilaridir (s. 11). Even-Zohar’a gore polisistem, dinamik ve heterojen
bir sistem olarak disiiniildiginde isleyisteki karmasiklik daha belirgin olarak
goriilebilir. Sistemin dinamik oldugu kabul edildiginde Olgiit olarak istikrar ve
ayniligin goriilme zorunlulugu kalmaz. Diger bir deyisle sistemler tarihsel isleyisleri
geregi gercek diinyaya daha benzer kabul edildiklerinde tarihsel nesnelerin
baglamlarindan uzak tarih disi olaylara doniismesi de engellenmis olur (s. 12).
Kiiltiirel 6gelerin kisisel begeni ve ideolojik yaklasimlarla tarihsel baglamlarindan
koparilip belli bir bakis agisinin statik unsuru olarak degerlendirilmesi istisna degil
yaygin bir egilimdir. Dolayisiyla, gostergesel bir kiime olarak edebiyat metinleri ve
yazarlar, donem-tiir iglevleri ve toplumla kurduklar1 baga bakilmaksizin tarih-dig1
degerlendirmelerle yine donemsel sartlardan dolay1 duragan (olumlu ya da olumsuz)
bir konum kazanabilirler. Kisaca, bir sisteme homojen olmayan yapisi ve dinamizmi
tizerinden bakmak, 6zelde edebiyat tarihinde tekil metinler ve yazarlarin Gtesinde

modelleri gérmeyi miimkiin kilar.
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Sistemlerin diger bir 6zelligi “polisistemde” esit degil hiyerarsik olmalaridir. Even-
Zohar es siiremli dinamizmi ¢esitli tabakalar arasindaki siirekli bir miicadele, art
stiremli degisimi ise bir tabakanin digerine kars1 kazandig1 zafer olarak agiklar (5.14).
Es siiremli diizlemdeki siirekli miicadele art siiremli diizlemde, tarihsel siiregte Kimi
fenomenlerin merkezden gevreye itilmesi, kimi fenomenlerin de ¢evreden merkeze
yerlesmesi olarak gozlemlenebilir. Ayrica Even-Zohar, polisistemde tek bir merkez
ve tek bir cevreden bahsedilemeyecegini de tespit eder (s. 14). Casanova’nin
ozellikle vurguladigi gibi tabaka ve sistem arasinda esitsizlik esastir. Ancak bu
esitsizlik, statik degil dinamik bir sekilde isler ve sistemin degisiminde basat bir rol

oynar.

Even-Zohar her polisistemin merkezinde kanonlasmis ve belli bir egemen grup
tarafindan korunan ve isler halde tutulan bir dizi norm ve eserin bulundugunu séyler.
Diger yandan kanonlagmamis bazi iriinler de ¢evrede tutunur. Baskin kanon
tarafindan gayri mesru goriilerek reddedilmis bu metin ve modellerin degismedikleri
slirece zaman gectik¢e toplumda unutulmasi beklenir (s. 15). Even-Zohar kanonun,
metinlerin iyi veya kotli olduklarina iligskin bir degerlendirme olmadigini, ancak
tarihgi i¢in kanonluk belli bir dénemin tesis edilmis normlarmin kaniti olarak
degerlendirilebilir (s. 15-16). Kanonlar, edebiyatin ulus devletin mesrulastirici
metinleri olarak kullanilmasiyla daha statik yapilar olarak algilanma egiliminde
olmuslardir. Even-Zohar bu durumun ortaya ¢ikardigi Sorunlar1 sdyle ortaya koyar:
“Belli bir toplumda kabul edilebilir tek kiiltiir olarak resmi bir kiiltiiriin ideolojisi,
merkezi bir egitim sistemi araciliiyla tiim ulusu etkileyen ve kiiltiire kendini adamis
insanlarin bile isleyen dinamik gerilimlerin roliinii gozlemlemesini ve takdir etmesini
imkansiz hale getiren muazzam kiiltiirel zorlamayla sonuglanmistir (s. 16)”. Even-
Zohar kiiltiirel sistemlerin devamliligi igin gerekli olan en 6nemli seyin dengeleyici
olarak, kanonlasmamis cevresel unsurlarin merkezi tehdit etmesi oldugunu ileri
stirer. Bu yolla hakim kanonun repertuvari degisime agik ve daha saglikli bir isleyise
sahip olabilir (s. 16). Diger yandan 6zellikle ulusal kiiltiir ve edebiyatin korunmaya
calisiimasinda kanonlasmis repertuvar: ¢ok biiyiik tehlikeler bekler: “Ote yandan,
kanonlagsmamis katmanlarin baskisina izin verilmeyen durumlarda, ya bir sistemin

kademeli olarak terk edildigine ve baska bir sisteme gegilmesine (6rnegin,
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Latince'nin ¢esitli Roman yerel dillerinin yerini almasi) ya da bir devrim yoluyla
tamamen ¢okmesine (bir rejimin devrilmesi veya o zamana kadar korunan

modellerin tiimiiyle ortadan kalkmasi vb.) sahit oluruz (s. 16)”.

Kanon sisteminin canliligini devam ettirmesini “alt kiiltiirlere” baglayan Even-Zohar,
alt kiiltiirin harekete gegirici tehdidi olmadiginda sistemin zamanla yikilmasina yol
acan taslagsma (petrification) siirecinin gerceklestigini; dolayisiyla kanonun
tartisilmaz kutsal bir yapiya evrilmesi kiiltiirel iirinlerin basmakaliplasmasinda
(stereotypization) yol agar (s. 17). Bu durumda ise kanon ve repertuvar temsil ettigini
varsaydig1 toplumun degisen ihtiyaglarina karsilik vermeyen bir kiiltiirel yetersizlige
yol agar. Taglasma, duraganlasma ve uzun vadede toplumun zaman igindeki kiiltiirel
dontligiimiine ve ihtiyaclarina cevap vermeyen kanon ortadan kalkmayabilir ancak
kendisini merkezde gorse bile gevreye itilmis olabilir. (Biiylik oranda ulusal edebiyat
kanonlar i¢in gegerli bir durumdur.) Kanonlagsma keyfi olamasa da biiyiik oranda
hakim bir grubun belirledigi prestijli kanonlasmis repertuvar “polisistemin”
merkezini olusturur (S. 17). Dolayisiyla birden fazla etkenin rol aldigi karmasik
kiiltiirel bir tabakalagsmanin tarihsel bir siirecte begeni, ideoloji gibi dayanaklarla
olusturdugu norm sistemi olarak kanonlagma, asir1 kontrol durumunda islevsiz kalan
ama stirekli bir miicadelenin yasandig, kiiltiirel canliligin “siddetle” miimkiin oldugu

bir alandr.

Even-Zohar kanon miicadelesinde dinamik ve statik kanonluk dedigi iki durumun

tarihsel stireclerde goriildiigiinii ileri stirer:

Statik kanonluk olarak adlandirilabilecek ilk durumda, belirli bir metin nihai bir tiriin
olarak kabul edilir ve edebiyatin (kiiltiir) korumak istedigi bir dizi kutsal metinlere
eklenir. Dinamik kanonisite olarak adlandirilabilecek ikinci durumda, belirli bir
edebi model, sistemin repertuariyla kendisini sistemde tretken bir ilke olarak
kurmay1 basarir. Sistemin dinamikleri i¢in en O©nemli olan, bu ikinci tiir

kanonlasmadir (19).

Bir kanonun statiklesmesi, kutsallastirilmis metinlerin 6ne c¢iktigi ve kiiltiirel
tirtinlerin canliliklarin1 kaybetmesiyle sonuglanir. Bir metnin tartisilmaz ve kutsal

kabul edilmesi kiiltiir sisteminde {iretimde bulunacak yeni sanatgilarin alanini
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daraltabilecegi gibi, sistemde degisiklik yapabilecek baska bir modele kaynaklik

edebilmeleri ihtimalinde de dislanmalarina yol acar.

Edebiyat “polisistemi” ise diger biitiin sosyo-kiiltiirel sistemler gibi isleyen bir
sistemdir. Even-Zohar edebi olani, bir iliskiler ag1 tarafindan yonetildigi varsayilan
gozlemlenebilir faaliyetler biitiinii olarak tanimlar (27). Kisaca edebi sistemde kabul
edilen faaliyetlerin gozlemlenebilir olmas:t ve bir iliski agmma dayandigmi kabul
etmemiz gerekir. Edebi sistemin isleyisini, Even-Zohar, Roman Jacobson’un
bildirisim semasin1 kullanarak sosyo-kiiltiirel tarafi daha baskin bir sema gelistirir.
Even-Zohar, edebi sisteme dair diger biitiin gdstergelerin alimlanmasinda gegerli

olan ve daha esnek ve kapsayici bir sistem semasi 6nerisinde bulunur:

Dolayistyla, bir TUKETICI, bir URETICI tarafindan iiretilen bir URUNU
"tiiketebilir", ancak "liriiniin" ("metin" gibi) tiretilebilmesi i¢in, kullanilabilirligi bazi
KURUMLAR tarafindan belirlenen ortak bir REPERTUVAR mevcut olmalidir.
Boyle bir iriiniin gonderilebilecegi bir PAZAR olmalidir. Numaralandirilan
faktorlerin higbiri tek basina galisacak sekilde tanimlanamaz ve tespit edilebilecek

iliski tiirleri, semanin tiim olasi eksenleri boyunca ilerler (Even-Zohar, 34).

Even-Zohar’in yukarida ifade ettigi semasi basit bir bigimde soyledir: URETICI
[KURUM, REPERTUVAR, PAZAR, URUN], TUKETICI. Bu semada dikkati ¢eken
en 6nemli husus tretici ve tiiketici arasindaki tek seyin tirtin olmamasidir. Tiiketiciye
ulagmadan once {iriine eslik eden diger unsur ise kurum, repertuvar ve pazardir.
Dolayisiyla iiriin diger i¢ yap1 tastyla birlikte tiiketiciye ulasir. Veya iiriin tiiketiciye
ulastiginda kurumlar, belli repertuvarlar ve pazar filtrelerinden gegerek okuyucuya
ulagir. Diger bir deyisle bir {irin belli kurum ve repertuvar sisteminin pazarinda
islendikten sonra mevcut sistemin o anlik nihai tirtinii olarak bir tiiketiciye ulasir. Bu
sistemler dinamik oldugu igin fireticinin ortaya koydugu ham iiriin baska bir
donemde veya ayn: déonemde olsa bile farkli bir edebiyat polisisteminde (genellikle
ceviri yoluyla) bagka islevler yiiklenen, kaynak kiiltiirdeki alimlanmasindan daha
onemli veya daha az onemli goriilebilir. Bu semanm en onemli 6zelligi de bu

unsurlarin hepsinin ancak birbirine bagl bir sekilde islevsel oldugudur.
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Edebi sistem semasinda dikkat edilmesi gereken diger bir husus iiriiniin
tiretilebilmesi i¢in bazi kurumlarin belirledigi ortak bir repertuvar gerekliligidir.
Diger bir deyisle triiniin tireticiden ¢ikmasi genel bir kural olarak pazara sunulmasini
saglayacak kurum ve driintiin icine dahil edilecegi baska iiriinler evreni yani
repertuvar gereklidir. Bu agidan bakinca iireticinin tiriinii tiretirken tiiketicinin iiriini
tiiketirken belli kurum, repertuvar ve pazardan etkilenerek bir edebiyat faaliyetine
dahil olduklar ileri siiriilebilir. Bu dogru olmakla birlikte Even-Zohar’a gore bu
unsurlarin  tamami birbirine bagimli bir sekilde islevsel bir edebi sistemi
olusturduklart i¢in tam tersi de sdylenebilir. Hem {ireticinin hem de tiiketicinin,
kurumun, repertuvarin ve pazarin isleyisini belirlemesi de miimkiin; ¢iinkii bir
polisistemin saglikli isleyebilmesi i¢in ¢eperde, merkeze etkide bulunabilecek hatta
merkeze yerlesebilecek baskin katmanlasmadan farkli bir sekilde, katmanlasmayan
kanonlasmamuis tiriin her zaman bulunur. Bu agidan baktigimizda iiretici kimi zaman
repertuvari ve kurumu doniistiirecek bir iiriin verebilir. Bu durum yeni bir sistemin

kurulmasi anlamina da gelir (Even-Zohar, 15).

Uretici, edebi sistemde yazdiklartyla yer alir ancak iireticinin sadece yazdiklariyla
edebi sistemde bulundugunu séylemek zordur. Uretici, edebi agin icinde tek bir rolle
yer almaz. Dahasi birbiriyle uyumsuz goriinebilecek bir¢ok faaliyetin iginde
bulunabilir. Even-Zohar, iireticilerin, en az tiiketiciler kadar organize olmus sosyal
orgilitlenme iginde hareket eden sosyal gruplar oldugunu ve dolayisiyla iireticinin

aslinda hem edebiyat kurumunu hem de pazari olusturduklarini ileri Siirer (S 35).

Diger yandan tiiketici kavrami Even-Zohar igin alabildigine genis bir kapsama
sahiptir. Edebiyatin sosyal ve kiiltiirel boyutu dikkate alindiginda toplumun her
katmaninin iiyelerinin toplumun geneline yayilmig eski hikayeler, deyimler, imalar
benzetmeler gibi kiiltiirtin ambarinda bulunan yasayan repertuvart olusturan
bilesenler tizerinden tiiketiciler olarak adlandirilabilecegini soyler (s. 36). Dogrudan
edebiyat tiiketicileri, yani edebiyat metinlerini bilerek ve isteyerek tiiketenler ise
esasinda iriinden ziyade, diger biitiin kurumsallasmis sosyo-kiiltiirel faaliyetlerin
tiketicileri gibi, s6z konusu edebi iriiniin sosyokiiltiirel iglevini tiiketirler; hatta

bazen “olayin” agik bi¢imi olurlar (s. 36). Diger bir deyisle tiikketici sistemdeki diger
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bilesenlerle birlikte diisiniilmek zorundadir zira gergeklestirdigi tiikketme eylemi
sosyo-kiiltiirel baglamda tirtiniin islevini tikketme bigimleriyle “lirtine” doniigebilirler.
Bu a¢idan Even-Zohar’in triinii agiklarken, “belirli bir ‘davranis’ dahil olmak tizere
icra edilen (veya icra edilebilir) herhangi bir gosterge dizisini kastediyorum,” (s. 43)

der.

Kurumlar, akademi, ana akim edebiyat dergileri, elestirmen ve diger yazarlarin
toplandig1 edebiyat cevreleri olarak repertuvarin isleyisinde operasyonel islev goren
herkesi kapsar. Kurum veya kurumlar, treticilerin bir kisminin da bulundugu,
elestirmenler, yayimevleri, siireli yayinlar, kuliipler, yazar gruplari, devlet kurumlari,
egitim kurumlar, tniversiteler ve tiim yonleriyle kitle iletisim araglarmin dahil
oldugu ve giig iliskilerinin yasandig1; baskin olma kaygisinin hakim oldugu karmasik
bir alandir (s. 37). Pazar, biitin bu kurumlarin olusturdugu faaliyetin toplamidir.
Even-Zohar’a gore, pazar, edebi faaliyetin sosyo-kiiltiirel varlik alan1 oldugu igin
yoklugunda edebi faaliyetten bahsetmek imkansizlasir (s. 39).

Even-Zohar’a gore en genel anlamiyla, “‘repertuar’, herhangi bir {irliniin hem
tiretimini hem de kullanimini1 yoneten kurallar ve materyallerin toplamini belirtir (S.
39)”. Bir iirline iliskin tiiketim hacminin biiyiikligii daha yiiksek bir mutabakat
gerektirir ve iretici ve tiiketici arasindaki 6zel takas (iletisim) durumu minimum bir
ortak bilgi olmaksizin imkansizdir (39). Sonug olarak repertuvar, en genis

kapsaminda “6n bilgi” ve “mutabakatin” zorunlu oldugu bir kavramdir.

Edebiyat sistemi agisindan, metnin esas oldugu diisiiniildiigiinde “edebi repertuvar,
belirli bir metnin tretildigi ve anlasildigi kurallarin ve 6gelerin toplamidir (s. 40)”.
Ancak, Even-Zohar, edebiyati sadece metinden ibaret géremeyecegimiz i¢in farkli
diizlemlerde edebiyat metninin islev gostermesinden hareketle iigiincii ve daha

detayli bir repertuvar tanimi yapar:

... bir “repertuar”, bir “metni” tiretmek (ve anlamak) ve edebi sistemin cesitli diger
iiriinlerini iiretmek (ve anlamak) i¢in gerekli ve ortak bir bilgi tiirii olabilir. “‘Yazar”
olmak i¢in bir repertuvar, “okuyucu” olmak i¢in bir bagka repertuvar ve yine “bir

edebiyat temsilcisinden beklendigi gibi davranmak™ i¢in baska bir repertuvardan
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bahsedilebilir. Bunlarin tamami kesinlikle “edebi repertuvar” olarak kabul
edilmelidir (Even-Zohar, 40).

Edebi repertuvar kavramimin bu genislikte ele alinmasi bizi Even-Zohar’in edebi
sistemi tanimlarken kullandigi faaliyet ve iliski aglar1 kavramlarina gotiiriir.
Repertuvar kavrami olduk¢a kompleks bir yap1 arz eder. Casanova’nin tarif ettigi
bi¢imiyle diinya edebiyat cumhuriyeti pekismis ve normlart oturmus bir Sistem
oldugundan repertuvar 6zellikleri daha tahmin edilebilir bir yapidadir. Yazar bir
metni  dretirken kanonun hangi metinleri dolayiminda bir repertuvara
eklemlenebilecegiyle ilgili bir varsayim iizerinden metnini yazar. Urettigi metnin
icerik ve bicem oOzellikleri, diyalogda oldugu repertuvarlar iizerinden belirlenir.
Dahasi iiriinii sunacagi pazarin beklentileri, iiriiniin kurumsal yapilarda kolaylikla
degerlendirilebilecegi ve pazardaki muhtemel alimlama bigimi ile diretici tizerinde

etkide bulunur.

Even-Zohar edebi sistemde {irlin, pazarda bir¢ok bi¢imde dolasimda olsa da
elestirmenin gordiigli bigimiyle yalnizca metinden ibaret degillerdir. Kaldi ki biri
kalkip metinlerin giindelik hayatin hazir kaliplagsmis ifadelerinin edebi metin iiretimi
icin kullanildigin1 ileri siirse haksiz sayilmaz. Ancak burada bahsi gegen
sosyokiiltiirel sistemdeki kaliplar nétr malzemeler degil toplumun gergeklik modelini
siirdiirmesine yardim eden bilesenlerdir (s. 44). Dolayisiyla edebiyat faaliyetinin
tiriinleri sadece metinler degil, metinlerin ortaya ¢iktigi faaliyetlerin toplamini

yansitan karmasik iligkilerin ¢iktilari olarak goriilebilirler.

Sonug olarak Even-Zoharin polisistem teorisi, edebiyati sosyo-kiiltiirel alanda
birbirini etkileyen sistemlerin iliskilerinin toplaminda ortaya ¢ikan faaliyetlerin nasil
olduguna odaklanir. Calisma nesnesi olarak segilen iirtinler, sistemlerde yer almalari
disinda bir elemeye tabi tutulmaz aksi takdirde kisisel begeni veya ideolojik
yaklasimlarin {irinii tarih diginda konumlama tehlikesi belirir. Edebiyat sisteminde
gerceklesen faaliyetlerin biitliinii {iretici, trtin, kurumlar, pazar, repertuvar ve
tiiketicilerin dinamik rolii ve sistemde birden fazla rol almasiyla gergeklesir.
Dolayisiyla, edebiyat incelemesi hem es siiremli (synchronic) hem de art siiremli

(diachronic) siireglerin ele alindigr dinamik bir siire¢ olarak merkezi bir kanon ve
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repertuvarin ¢evresinde (periphery) yer alan merkeze girmeyi amaglayan diger alt-

kiiltiirlerle birlikte diiginiilmelidir.

Even-Zohar’m 1970’lerden bu yana gelistirdigi “polisistem” kavrami ag¢isindan
Karsilastirmali Edebiyatta betimleyici bir ¢alismada genel edebi akimlar ve tarihsel
caligmalarda g6z ardi edilen tiirler, metinler ve ¢evirilerin anlamlandirilmast 6nemli
goriiniiyor. Ozellikle fantastik edebiyat gibi siipheyle karsilanan, seckin edebiyat
cevreleri tarafindan edebiyat olup olmadigi tartisilan (dolayisiyla kuliibe kabul
edilmeyen) bir edebiyat sisteminin, miiesses nizam tarafindan gérmezden gelinirken
diinyada en ¢ok satan bir tiir olmasi ve bu eserler temel alinarak gise filmleri

cekilmesi incelenmesi gereken bir konudur.

Fantastik edebiyatin, edebiyat cumhuriyetinin ¢eperinde bulunmasina ragmen
diinyada en ¢ok satilan ve okunan eserler ¢ikarmasinin sebepleri ¢ok cesitlidir.
“Polisistem” teorisi agisindan bu sebeplerden ¢ok bunun nasil oldugu onemlidir.
Even-Zohar bu durumu merkez repertuvar ve ¢evredeki unsurlar agisindan izah eder.
Even-Zohar, hem polisistemin kendi i¢inde hem de baska bir polisisteme aktarilan
edebi unsurlar i¢in merkez-gevre iliskisine bakmak gerektigini ileri siirer. Even-
Zohar oncelikle ¢evredeki bir unsurun merkeze girisini “merkezin belirli islevleri

yerine getirme kapasitesinin zayiflamasi (Even-Zohar, 14)” durumuyla agiklar.

Edebi bir metnin veya metinlerin bagka polisistemlere yani diinyanin baska edebiyat
sistemlerine giris noktasi olarak da edebiyat niteligi tartigmali alanlardan
gerceklestigini sOyler. Even-Zohar, “yaygin inanisin aksine, miidahale genellikle
cevre birimler ilizerinden gerceklesir. Bu siire¢ goz ardi edildiginde, repertuvardaki
yeni 6gelerin goriiniimii ve islevi hakkinda higbir agiklama yapilamaz (Even-Zohar,
14)” der. Bu durumda fantastik edebiyatin hem 6zelde ingiliz edebiyatinda hem de
yakin polisistemler olarak Avrupa edebiyatlarinda ve diger uzak edebiyat
merkezlerine girigini izah etmek ic¢in “yar1 edebi metinler, ¢eviri edebiyat, ¢ocuk
edebiyati ve mevcut edebi ¢alismalarda ihmal edilen tiim bu tabakalar (Even-Zohar,
14)” ifadesine yakindan bakmak gerekir. Mesela merkez repertuvarin ¢ok giiclii ve
belli normlar1 isler haldeyken bu normlarla ve repertuvarla gelisen Tolkien’nin

eserleri Fransa’da ¢evrilse de merkezin ilgisini ¢gekmemistir. Ancak 6zellikle Hobbit
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eseri ¢ocuklara yonelik oldugu i¢in, Tolkien’in diger eserleri de benzer bir anlayisla
karsilanmistir (Ferré, 2011). Even-Zohar’n, bir edebiyat repertuvardaki yeni 6gelerin
goriiniimii ve isleviyle ilgili agiklama arayislarinda, edebiyat repertuvarinin dinamik
oldugunu ve yapis1 geregi miidahalelere ve degisime agik oldugunu kabul etmek

gerektigini soyler.

Merkez-gevre iligkileri agisindan baktigimizda fantastik edebiyatin yiikselisini, Even-
Zohar’in “miidahalenin ¢evredeki unsurlar tarafindan gergeklestigi” ve “bu siire¢ géz
ardi edildigine repertuvardaki yeni 6gelerin goriiniimii ve islevi hakkinda agiklama
yapilamayacagi” ilkesi tizerinden inceledigimizde fantastik edebiyatin diinya
edebiyat cumhuriyeti repertuvarina aslinda giremedigini hep cevrede yer aldigini
goriiyoruz. Ancak fantastik edebiyatin ¢evredeki varligi daha genis Kkiiltiir
polisistemlerinde rahatlikla yer almasmin da yolunu agmistir. Kanonlasmanin
olmadig1 veya daha geng¢ bir tiir oldugu i¢in kisitli oldugu, dolayisiyla kanon ve
repertuvar i¢in miicadelenin siddetli gegtigi bir alan olarak fantastik edebiyat ¢coklu
alt tiirleri ve bilim-kurgu, cocuk gen¢ edebiyat1 tiirleriyle i¢ ice gegen karmasik bir
fenomendir. Dolayisiyla merkez repertuvara dahil edilmese de goriiniirligiiniin
aciklanabilmesi igin ¢evrenin veya alt kiiltiirlerin dinamizmine odaklanmak gerekir.

Ikinci boliimde cevrede yer alan alt kiiltiirlerin edebiyat faaliyetine odaklanacagim.

1.6. Sonug¢

Even-Zohar’m semasma baktigimizda aslinda Casanova ve Damrosch’un
karsilastirmali veya Diinya Edebiyatinin isleyisini anlatmak i¢in kullandiklar
kavramlarin daha sistematik olarak kullanildigint goriiriiz. Damrosch’un “dolagima
giren eser” vurgusu Ortiik olarak bir iirliniin pazara ya da piyasaya girmesini ve
mevcut sistemin o Uriinii repertuvari ¢ercevesinde degerlendirebildigi anlamina gelir.
Casanova’nin edebiyat borsasi kavrami agisindan pazar kavrami karsimiza gikar.
Casanova’nin borsa ifadesi kurumlari, pazari genis anlamda kapsar ancak Even-
Zohar pazarla birlikte repertuar kavramini da kullanir. Casanova’nin tarif ettigi
edebiyat cumhuriyeti aslinda Even-Zohar’in baskin merkezi “polisistem” kavramina
karsilik gelir. Bu c¢alismada, Pascale Casanova’nin diinya edebiyat cumhuriyeti

yaklagimini baskin edebi polisistem olarak ele alacagim. Diger yandan fantastik
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edebiyat1 bir alt kiiltiir olarak, bu merkezin ¢evresinde (periphery) yer alan ve sosyo-
kiiltiirel agidan bu merkezin yetersizliklerinin bir kismindan beslenen ulus asir1 bir
sistem olarak ele alacagim. Giin gectikge globallesen bu sistemin, polisistemin
tiretici, pazar, repertuvar, kurum ve tiiketici iliskileri agisindan edebiyat faaliyetinin
baskalagmasiyla; yani baskin edebiyat sisteminin norm ve degerleri agisindan haylice
farklilagan bir iliski aginin isleyisine sahip olmasinin bu alt kiiltiiriin devamliligini ve
yukselisini sagladigini tartisacagim. Diger bir mesele merkezin tek olmadigi
dolayisiyla ¢evre olarak niteledigimiz bir alanin kendine has bir merkez olarak

degerlendirilebilecegi de unutulmamalidir.

Even-Zohar’in merkeze kabul edilmeyen firtinlerin ¢evrede kaldiklar1 ve kendilerini
degistirmedikge (italik bana ait) unutulup gidecekleri (s. 15) agiklamasina dayanarak
fantastik edebiyatta yasanan yiikselisin degisimlerle ilgili oldugu ileri siirtilebilir:
Fantastik, dijitallesme ve globallesmeyle farklilasan insan tipini besleyen kiiltiirel bir
unsura dondsti. Sinema, dizi sektoriiyle, gorsel sanatlarla birbirini besleyerek
popiiler kiiltiiriin birgok tirtiniine ilham verdi. Yeni okur-yazar profilleri ve dijital
yayincilik agisindan da modern edebiyat faaliyetine yenilik¢i bir katki sundu. Dahasi
fantastik edebiyat, farkli ulusal edebiyat sitemlerinde farkli etkilerde bulundu ve
Tiirkiye’de oldugu gibi siddetli bir dislanmadan ¢ok, merkezi edebiyat sistemine
ilging bir sekilde eklemlendi. Bu temel unsurlar tiiriin unutulmasini engelleyip daha

da popiilerlesmesine katkida bulundu.

Fantastik edebiyati kanonlagsmamis bir alt kiiltiir olarak, merkezi zorlayan ama bir alt
sistem olarak daha genis gostergesel sistemde kendisine biiyiik bir alan buldugunu
sOyleyebiliriz. Realist edebiyatin normlarin1 karsilamadig i¢in edebiyat olmamakla
suglanan ve kagis edebiyati, cocuk ve geng edebiyati kategorisine ele alinan fantastik
edebiyatin Diinya Edebiyati kapsaminda kabul edilmese de ulus iistii bir alanda

uluslara dokunan ama bagli olmayan bir faaliyet bigimi tirettigi ileri siiriilebilir.
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IKINCi BOLUM
FANTASTIK EDEBIYAT FAALIYETININ UNSURLARI:
GELENEKSEL EDEBIYAT FAALIYETININ OTESI

2.1. Geleneksel edebiyatin doniisiimii, dijitallesme ve fantastik

edebiyatin yiikselisi

Birinci boliimde Karsilastirmali Edebiyat ¢alismalarinin metin odakli degil sistem
odakli yapilmasina imkan taniyan “polisistem” (¢ogul dizge) yaklagiminin isleyisini
inceledim. Polisistem yaklagiminin edebiyat faaliyetine yonelik en 6nemli 6nermesi
edebiyatin diger biitiin sosyo-kiiltiirel yapilar gibi bir yapiya sahip oldugudur. Sosyal
bir kurum olarak kiiltiirin bir unsuru olan edebiyat sisteminin uzun zamandan beri
ekonomi terimleriyle betimlendigine sahit oluyoruz. Gerek Pascale Casanova gerek
Itamar Even-Zohar edebiyatin farkli bilesenlerini ftretici, tiiketici, {irlin, pazar,
kurumlar, repertuvar olarak ifade ederken, bir yandan edebiyatin bagimsiz bir alan
degil toplumsal sistemin bir pargasi olarak var oldugunu vurguluyor. Diger yandan
da sosyo-kiiltiirel bir yapmin bilimsel betimlemesinde hem geleneksel hem de
muhtemel bir doniigiim siirecinin ig¢inde oldugumuz bugiinkii dijitallesme siirecini
anlamlandirmak igin bu kavramlar kullanigh goriiniiyor. Bu béliimiin ilk kisminda
Even-Zohar’in merkezi edebiyat kanonuna kabul edilmeyen ya da g¢evrede duran
trlinlerin teorik olarak varliklarini devam ettirebilmelerinin ancak kendilerini
degistirme yoluyla mimkiin oldugu yaklagimi {iizerinden fantastik edebiyatin

2000’ler sonrasi yaptig1 biiyiik atilimimn hangi dinamiklere dayandigini tartisacagim.

Bu amagla oOncelikle modern edebiyatin yasadigi doniisiimii anlayabilmek igin
Franco Moretti’nin bilimsel verilere dayanarak yaptigi calismalar {izerinden
edebiyati bir sitem igerisinde nasil ele alabilecegimizi tartisacagim. Yine bu
baglamda Even-Zohar’in “Emtia Olarak Edebiyat Arag olarak Edebiyat (Literature as
Goods Literature a Tools)” baslikli makalesi iizerinden edebiyatin islevini iki
diizlemde ele almaya ¢alisacagim. Buna ek olarak yine Itamar Even-Zohar, Elias J.

Torres Feijo” ve Antonio Monegal tarafindan kaleme alinan “Edebiyatin Sonu; veya
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Hangi Amaglara Hizmet Etmeye Devam Ediyor? (The End of Literature; or, What
Purposes Does It Continue to Serve?)” makalesi baglaminda edebiyatin ve edebiyat

faaliyetinin nasil bir degisim gegirmekte olduguna odaklanacagim.

Bu bolimiin ikinci kisminda ise fantastik edebiyatin repertuvarini sekillendiren
romantizm akimi ve modernlikle iliskisini tartisacagim. Romantizmin, aydinlanma
degerlerine karsithigi, anti-kapitalist durusu, ¢evreciligi, endiistrilesme karsithigr gibi
modernlik elestirilerini biinyesinde barindirmasi ve fantastik edebiyatin bu temalar
genel olarak odagina almasi ortiisen fenomenlerdir. Bu yoniiyle fantastik edebiyat
hayatin anlam1 ve eylemlerin referans noktasi olarak edebiyatin bir arag islevine
hizmet etmektedir. Dolayisiyla, bu, fantastik edebiyatin emtia degerinden ¢ok arag
degerinin 6ne ¢iktigin1 gosteriyor. Diger yandan fantastik film ve kitaplarin Kitle
tilketimine yonelik son yillardaki biiyiik ticari basarisi sadece modernlik elestirisine
yonelik degil, modern dénemin hikaye anlatma araci olarak basili kitabin islevini
kaybetmesine karsilik geliyor. Franco Moretti’nin dedigi gibi modern romanin (genel
olarak ister sozlli ister yazili olarak anlatinin) c¢ikisindaki biiylik Sosyal doniisiim

aslinda anlatinin politik olana kars1 tirettigi sembolik bir tepkidir:

Bu daha ¢ok, politik alanin tiim kita i¢in sembolik sorunlar yarattigi ve edebi alanin
bunlar1 ele almaya ve ¢ozmeye calistigi, etki ve tepkilerden olusan canli bir
sistemdir. 1789 ve 1815 arasindaki travmatik, hizli yillarda, insan eylemleri
anlagilmaz ve tehditkar hale gelmis gibi goriiniiyor; tam anlamiyla bir anlam
kaybinin yasanmasi. Bir "tarih duygusunu™ restore etmek, ¢agin en biiyiik sembolik
gorevlerinden biri haline gelir: ve bu ancak romancilara diisen benzersiz bir gorev,
¢linkii boyle bir gorev cezbedici (modernligin patlayict yeni ritmini yakalamalari
gerekir), ama ayni zamanda iyi organize edilmis hikayeler (bu ritmin bir yoni ve
sekli olmalidir) ister (Moretti, 2013: 20).

Dolayistyla romantizmin ideallerine dayanan fantastik edebiyat sadece sosyal bir
elestirinin aract olmanin 6tesinde kitlesel ve popiiler anlatma bi¢imlerinin iiretim ve
tilketimine de karsilik gelmektedir. Diger bir deyisle fantastik, bilim kurgu, korku
gibi tiirler ve diger alt temalar giiniimiiz kiiresel okuyucusunu/seyircisini hem
cezbeden hem de olgunlasan sinema teknolojisinin imkanlart ve kiiresel erisim

araclartyla ortiisen ve dolayisiyla “iyi organize edilmis bir anlatim igeren” hikayeler
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sunmaktadir. Genelde Marksist elestirinin 6nemsedigi Romantik gelenegin, fantastik
edebiyat1 besleyen en Onemli unsur olmasini sosyal bir hareketin temeli olarak
algilama egilimi mevcuttur. Ozellikle Lowy ve Sayre’nin Isyan ve Melankoli:
Moderniteye Karst Romantizm eseri bu egilimi en iyi yansitan eserlerden biridir.
Ancak belirtildigi gibi fantastik edebiyatin romantik kokenlere dayanmasi ve elestirel
meseleleri odagina almasi bu edebiyat fenomeninin ancak bir boyutunu agiklayabilir.
Kiiresel hikaye iiretim ve tiiketiminin baskin bi¢imlerinden bir tanesi olarak fantastik,
dijital teknolojinin sagladigi giiglii altyapist ve belirgin bir kiiltiir yerine kendi i¢
tutarliligina sahip, kendine referansh hikayeleriyle her kiiltiirden insanin baska bir

kiiltiirti bilmeye ihtiyag duymadan hemen dahil olabilecegi bir anlatim big¢imidir.

Kisaca bu boliimiin ilk kismi, fantastik edebiyatin geleneksel ve ulusal edebiyat
kanonlar1  karsisindaki  yiikselisini  saglayan 21. yiizyildaki  degisimleri
incelemektedir. Tiirlin repertuvarimi olusturan romantik gelenegin, fantastik hikaye

anlatimina etkileri ve imkanlar1 da ikinci kismin kapsamina girmektedir.

2.1.1. Mesafe ve Edebiyat Metni

Franco Moretti Graphs, Maps, Trees [Grafikler, Haritalar, Agaclar] isimli eserine
Annales okulundan 6nce Krzysztof Pomian’in bir zamanlar soyle yazdigini aktararak
baglar: “tarih¢inin bakisi olaganiistii olaylara dikilmistir... tarihgiler koleksiyonculara
benzedi: banal, giinliik ve normal goriinen her seyi gz ardi ederek her ikisi de
sadece nadir, ilgi ¢eken nesneleri toplarlar...(Moretti, 2005: 3)” Ardindan Moretti
edebiyat tarihgisinin bakisini olaganiistii olandan giindelik olana, istisnai olandan
y1gin halindeki gerceklere gevirirse ne olabilecegini sorgular. Ve bu durumda yigin

halindeki gerceklerden ne tiir bir edebiyat bulacagimizi merak eder (S. 3).

Bu merakin sebebi ulusal edebiyat olarak nitelenen kanonlari yillar o6nce
incelediginde karsilastig1 veridir. Ingiliz edebiyatinda 19. yiizy1l edebiyati
kanonunun iki yiliz romandan olustugunu ancak gercekte basilan eser sayisinin ancak
yiizde birinden daha azina denk geldigini fark eder. Tam rakam bilinmese de asag1
yukari yirmi otuz bin romanin (belki daha fazla) basildigi bir donemden elde kalan

iki yliz romana baktigimizi sdyler (S. 4).
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Bu durumun bir sisteme karsilik geldigini iddia eden Moretti mesafeli okuma
kavramimi ortaya atar. Mesafeli Okuma [Distant Reading] adli eserinde yakin
okumann edebiyat eserlerinin tamamini okumamizin imkansiz oldugundan hareketle
eldeki veriye uzaktan bakarak bazi genel ¢ikarimlar yapmanin edebiyatin isleyisine
dair baz1 yaklagimlar gelistirilebilecegini ileri siirer: “Mesafeli okuma: Mesafenin
oldugu yerde, tekrar ediyorum, bir bilgi durumu vardir: Mesafe size metinlerden ¢ok
daha biiyiik veya ¢ok daha kiiciik birimlere odaklanmaniza izin verir: araglar,
temalar, mecazlar veya tiirler ve sistemler (Moretti, s. 48-9)”. Metinleri detayl
okumaya tabi tutan aragtirmacilarin biiyiik oranda okunmaya ve aragtirmaya deger
bulduklar eserleri siibjektif bir sekilde sececekleri veya degisik faktorlerin etkisinde
bu secimleri yapacaklari anlasilabilir bir sonugtur. Yakin okumayla ilgi diger bir
mesele okumanin nasil bir yaklasimla yapilacagidir. Hangi teorik yaklasim veya
ideolojik oryantasyonla bir metnin okunacagi arastirmanin tercihleri ile ilgili olur.
Ancak Moretti’nin ileri sirdigi mesafeli okuma temelde erisilebilir verileri
degerlendirmeyi 06ngoérdigii icin tipki Even-Zohar’in edebiyat aragtirmasinin
nesnesinin objektif olarak belirlenmesi gerektigi fikrinden hareketle fantastik
edebiyatin bir edebiyat faaliyeti olarak nasil isledigine bakarken de sistemik bir

isleyisin devrede oldugu bir degerlendirme cergevesine ihtiyacimiz vardir.

Mesafeli okuma kavramiyla dikkatimizi ¢eken onemli bir mesele kanonik ulusal
edebiyatlarin secilmis metinlerinin diinya edebiyati baglaminda daha siki bir
segmeceyle diinya edebiyati kanonunu olusturmak i¢in kullanilmalaridir. Kanonlar
genellikle bilgi tretimiyle mesgul akademik kurumlarin onayladigi yapilar olarak
kabul edilir. Ancak bu kanonlarin zaman igerisinde hayatin degisimine ayak
uyduramadiklarinda konumlarint kaybettiklerini biliyoruz. Yani kanonik yapilar
uzun siire dolasimda olan eserleri biinyelerine kabul etmeyebilirler. Bu durumda da

Even-Zohar’in belirttigi gibi kanonun taslasmasi ve merkezin degismesine yol agar.

David Damrosch World Literature in a Postcanonical, Hypercanonical Age adli
makalesinde diinya edebiyatiyla birlikte artik {i¢ ayakli bir kanon sisteminden
bahsedilecegini ileri siirerken geleneksel edebiyat faaliyetini akademik arastirmanin
sinirlarima hapseder. Aslinda Pascale Casanova’nin vurguladigi diinya edebiyati

cumhuriyetinin hiyerarsik ve siddetle dolu oldugu tespitinin ilgin¢ bir Ornegini
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olusturur. Bati merkezli edebiyat arastirmalarinin baskin oldugu diisliniildiiglinde

Damrosch’un yaklasimi aslinda anlagilir bir tavirdir.

Tanidik olmayan komsularin tehdit etmesinden ¢ok eski biiyiikk yazarlar onlarla
iliskilendikge yeni bir canlililk kazaniyorlar ve onlar sadece nadiren yeni
komsulardan birini dogrudan kuliiplerine kabul ediyorlar. “Onlar” derken, tabii ki
aslinda “bizi” kastediyorum: Yani bugiiniin Diinya Edebiyatt kanonunda hangi
yazarin etkili bir hayat siirecegini belirleyen biz 6gretmenler ve akademisyenler
(Damrosch, 2006: 46).

Damrosch’un ¢alismalar1 aslinda diinya edebiyati hamulesinin ¢ogulcu bir yapiya
kavusmasi i¢in katkilar yapmaktadir. Diinya edebiyati antolojilerine kiigiik uluslarin,
hatta unutulan dillerin edebiyat metinlerini alarak daha demokratik bir edebiyat
kanonunun olugsmasini amaglar. Ancak kanonun akademisyenlerin kontroliinde
oldugunu iddia etmesi edebiyat sisteminin sosyo-kiiltiirel bir kurum olarak isleyisini
gormezden gelmesi anlamina gelir. Franco Moretti kanonlarin olusumunu ¢arpici bir
bi¢imde tasvir ederken Even-Zohar’in dinamik bir siire¢ olarak betimledigi

kanonlasma siirecini hatirlatir:

Kanonlar1 profesorler degil okuyucular yapar: akademik kararlar, temelde okulun
disinda gelisen bir siirecin yalnizca yankilaridir: akademi goniilsiiz bir tescilden ¢ok
daha fazlasi degildir. Conan Doyle bu konuda miikemmel bir 6rnektir: sosyal olarak
hemen kanonik olur ancak akademik olarak yiiz yil sonra kanona girer. Aynisi
Cervantes, Defoe, Austen, Balzac, Tolstoy'a da oldu (Moretti, 2013: 67).
Kanonlarin degisim siiregleri, yasanirken degil belli bir mesafeden bakildiginda
anlasilabilir. Damrosch’un tavr1 aslinda edebiyat faaliyetinin bir bileseni olan
kurumlar bashigi altinda ele alindiginda tipki piyasaya arz olunan bir edebiyat
metninin kaderinin ne olacagini tahmin edemeyecegimiz gibi akademik bir kanon
tasariminin da siire¢ igerisinde nasil bir gerceklige tekabiil edecegini bilemeyecegiz.
Ancak Damrosch’un diinya edebiyatin1 dolagima giren eserler {izerinden okumasina
baktigimizda, akademik olarak hangi ulustan hangi edebiyat metinlerinin diinya
kanonuna alinacagini belirlemesi yaninda kiiresel dolasima giren eserlere iliskin
yaklasimi 6nemlidir.
Damrosch, Diinya Edebiyati Nasil Okunmali? eserinde ekonomik ve Kkiiltiirel

kiiresellesmenin hizlanmasiyla edebiyat faaliyetinin yeni boyutlara tasindiginm
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soylerken ashinda edebiyat faaliyetinin antik ¢agalardan beri kiiresel bir boyut
tasidigini ileri stirer (Damrosch, s. 123-124). Cok dilli yazarlarin Grek ve Roma
imparatorluklarindaki ¢ok kiiltiirlii ortamlarda tirettikleri edebiyatlarin ve emperyal
karakter sergileyen siyasi yapilarin biinyesinde sekillenen edebi geleneklerin tek dil

ve edebiyatin hep 6tesinde oldugunu ileri siirer (S. 123).

Damrosch, kiiresellesmeyle birlikte ise kiigiik uluslardan yazarlarin da kiiresel
Olgekte okunma umudu tasidiklarini ve buna bagl olarak c¢esitli yazar stratejileri
gelismesinin yepyeni bir edebiyat diinyasi olusturdugunu sdyler. Damrosch bu
stratejilerden ilkini kiiyerellesme ve yoresizlesme olarak ortaya koyar. Bu yaklasim
tarzinda yazarlar yerel olan unsurlari metinlerine dahil etmeden ve tarihsel bir
gonderme kullanmadan yazarlar (s. 126). Bu yaklasimi kullanan yazarlara ornek
olarak kismen Kafka, Samuel Beckett ve Borges’in mekan ve kiiltiir referanslarini
bulandirdigimi  veya hi¢ kullanmadiklart metinler yazarak diinyada karsilik
bulabildikleri gortiliiyor. Ancak bu tip yoresizlestimelerin belli ulusal referanslar
yok sayma degil arka plana ittiklerini belirtmek gerekir. Bir mekan ve ulusal kiiltiir
referans1 géze ¢arpmasa da bu yazarlarin metinlerinin yine de 19. yiizy1l realizmiyle
kose kapmaca oynadiklarini belirtmek gerekir. Ek olarak bu metinler tekillesen,
merkezi, Batili, modern mekanlarin neredeyse biitiin kiiltiirlerde tiretilmelerine bir
tepki olarak da yazilmislardir. Ozellikle Kafka ve Beckett modern birey ve durumu
bir kiiltiire referans vermeden anlatmalartyla okunma stratejisi degil Oykiileme

stratejisi olarak kullanirlar (s. 127).

Kiiyerel kavramiyla da yazarlarin ya yerel olami kiiresel olan okuyucu Kkitlesini
diigiinerek kaleme almalari ya da kiiresel bir degisimin yerel diizlemde kaleme
alinmasi olarak tarif eder (s. 127). Damrosch, bu kategorideki edebiyat iiretimine
ornek olarak Rudyard Kipling’in Hint yerelligini diinyaya mal etmesini ve kiiresel
modernlesmenin yerel diizlemdeki anlatimina da Orhan Pamuk’un Tiirk kiiltiirtindeki
modernlesme deneyimini global okuyucuya basarili bir sekilde aktarmasini verir (S.
128-135).

Damrosch, ¢ift ulusluluk ve c¢okulusluluk stratejisinin de kiiresellesmeyle birlikte
anavatan kavraminin karmasiklasmasi ve birden fazla kiiltiirel kokene sahip

yazarlarin diinyada okunmasi sonucu olustugunu ileri siirer (S. 135). Bu meselede
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goc onemli bir unsur oldugu kadar somiirgecilik sonrasi sekillenen biiyiik Bati
metropollerinin ortaya ¢ikardigi melezlesmenin de etkili oldugu sdylenebilir. Dahasi
birden fazla ulusal referansa sahip yazarlarin genelde sahip olduklar

“anavatanlarindan” birinin Bat1 toplumlarinda oldugunu da belirtmek gerekir.

Kiiresellesme bir yandan “niteliksizligin” egemen oldugu bir kiiltiirel yozlagsmaya yol
acarken aslindan “nitelikli” edebiyatin da dolasima girmesini saglamaktadir. Ancak
kiiresellesmenin bir yandan Batili toplumlarin daha fazla rol oynadigi adaletsiz
iliskilerin merkezde oldugu bir kiiltiirel kiiresellesme yarattigi da unutulmamalidir.
Bu adaletsizlik ne kadar belirginse, Bati merkezli edebiyat kanonunun asindigi ve
daha g¢ogulcu bir goriiniimiin ortaya ¢iktigi da ileri siiriilebilir. Kiiresellesmenin
muglak yapisi tek boyutlu degerlendirmeleri ¢ok ¢abuk hiikiimsiizlestirebilecek bir

¢ogulculugu da dogurmus durumdadir.

Moretti’nin onerdigi mesafeli okumayi fantastik edebiyata uyguladigimizda 20.
ylizyilin 6zellikle ikinci yarisindan itibaren Kkitleler tarafindan biiyiik bir heyecanla
benimsenen ve okunan fantastik edebiyatin diinya edebiyat cumhuriyetinin realist
edebiyat kanonunun disinda tutuldugunu goriirtiz. Modern toplumun ulusallasma
odakli sosyal organizasyon bi¢imi varhigini tereddiitsiiz siirdiirebilseydi fantastik
edebiyatin unutulmasina sahit olabilirdik. Ancak modernlik ve realist edebiyat
modern bireyin diinyay1 anlamlandirmasina belli bir siire hizmet etti. Kiiresellesme
ve teknoloji hikaye anlatma bigimlerini degistirdigi gibi bireyin ihtiyaglarni da
dontistiirdii. Baskin edebiyat kanonun ¢eperinde duran fantastik metinler 21. yiizyilla
birlikte sinema ve dizi sektoriiniin en yaygin kaynagi oldular. Yiiziiklerin Efendisi ve
Harry Potter serilerinin sinemaya aktarilmasi hem tiiriin daha ¢ok okunmasina yol

actt hem de tiiriin ticarilesmesiyle iiretim hacmi artti.

Daha ilging olan ise fantastigin ulus asir1 ekonomik isleyisle basat bir ulus asiri
ihtiyaca denk gelmesidir. Fantastigin en 6nemli igerik 6zelligi biiyiik oranda kiiltiirel
referanslart hiikiimsiiz kilmasidir. Dahas1t modern bilincin {izerinde uzlas1 sagladig
gerceklik modeli fantastik tlirin uzaminda yer almaz. Fantastik evrenler genellikle
gercek diinya ile bir baga sahip degildir ve kendi i¢ tutarliliklariyla islerler. Diinyanin
herhangi bir yerinde Yiiziiklerin Efendisi’ni okuyan izleyen biri ne belli bir ulusal
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kiiltiri bilmeye ihtiya¢ duyar ne de tarihsel, sosyal bir baglami bilmeye. Her sey
metnin igindedir. Kendine referansli metinler olarak fantastik metinler herhangi bir
ulusun tarihinin problemlerinin disinda ulus asir1 ve tarih asir1 bir diizlemde varlik
gosterirler. Kiiresel okur veya izleyici bu metinlerde gordiiklerini kendi ulusal

kiiltiiriiyle de karsilastirmak zorunda kalmaz.

Damrosch edebiyatin kiiresel kiiltiir baglamini tartigsirken ¢ok 6nemli bir tespit yapar.
Artik yazarlarin kiiresel okuyucuyu aklinda tutarak metin tirettiklerini ileri siirer (.
127). Kiiresel okuyucuyu hedefleyen yazarmm artik ulusal meseleleri kiiresel
baglamda karsiligi olacaksa kullanmasi edebiyatin yeni bir asamasi olarak
diistiniilebilir. Kiiresellesmenin getirdigi niteliksiz yaymlarin her yerde goriilmesi
baglaminda Tolkien’1n “diigsel diinyalar” ve “biiyiiciilerle” bezeli eserlerinin nasil bir
endiistriye doniistiigiinii  o6rnek verir ve “kayda deger olduklar1 tescillenmis
yazarlarin” kendi kiiltiirlerinin olanaklarin1 ve gerilimlerini yaratici bir bigimde
yansitan kisiler olduklarini ileri siirer (S. 125-6). Ancak Damrosch’un kiiresellesme
stratejileri olarak tespit ettigi anlati bigimleri hem yerel hem de biitiin diinyay1
ilgilendiren meselelerin yoresizlestirilerek anlatilmasi, yiiz yildan fazladir fantastik
edebiyatta kullanilmaktadir. Barig Miistecaplioglu’nun eserleri de bu stratejileri etkin

bir sekilde kullanmasiyla 6ne ¢ikar.

Damrosch fantastik edebiyati niteliksiz eserlerin 6rnegi olarak zikrederken bugiinkii
baskin diinya edebiyati kanonuna ve fantastige yonelik yaklagimlara dair onemli
ipuclart da verir. Ona gore, Tolkien’in niteliksizliginin temelinde ger¢ek¢i roman
yazmamis Olmamasi yatar. Dahasi, Tolkien kendi kiiltiriindeki gerilimleri yaratici bir
bigimde eserlerinde yansitamamigtir. Damrosch’un yaklasimi, Even-Zohar’in baskin
kanonik modelin ¢evre sistemlerle olan iliskisini ilging bir bi¢imde yansitan bir
yorumdur. Damrosch’un bahsettigi yoresizlestirme, kiiyerel ve birden fazla vatana
sahip yazar profilleri gibi kiiresel stratejiler ulusal edebiyatlarin kiiresel diinyada var
olmalarin1 saglarken, fantastik edebiyatin varligini mimkiin kilan en temel
unsurlaridir. Tolkien’in metinlerinde “orta diinya” gibi belirsiz bir gegmiste kendine
has cografyasi olan bir mekan vardir. Bu mekanda modernligin makinelesme,

doganin yok edilmesi gibi temalarin islendigini, yani diinyanin mevcut gergekliginin
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bagka bir diizlemde kuruldugunu ve hikdyenin mevcut olandan farkli ilerledigine
sahit oluruz. Yazarin vatani yani referansi olan ulusal miiktesebati ise fantastik
metinlerin anlatmak istedikleri konuya gore metne dahil edilebilir veya hi¢ bahsi

gegmez.

Bugiinkii internet  teknolojisiyle  biiyiiyen  neslin  beslenme  kaynaklar
diisiiniildiiglinde kiiresel bir uzamda gergeklesen hemen her gelismeden bir sekilde
etkilenen ve buna muhatap olan insanlarin edebiyat: tahayyiil etme bi¢imleri biiyiik
bir degisime ugramistir. Dolayisiyla fantastik edebiyatin ozellikle gengler arasinda
biiytik bir ragbet gérmesi ulus fikrinin aginmasi ve geleneksel edebiyattan beslenmek
yerine gorselin hakim oldugu araglari kullanmasindan kaynaklaniyor. Aralik 2020
tarihinde businessinsider.com kaynagia gore internetteki en yaygin i¢ film dizi
platformlarinda en ¢ok izlenen yirmi yapimin ilk sekiz tanesi fantastik ve bilimkurgu
iken listede toplamda bu tiirden 13 yapim vardir (Top Streaming Original TV Shows
of 2020). Netflix benzeri platformlarin kiiresel bir izleyici kitlesine hitap ettigi
diistiniildiigiinde cesitli kiiltiirel artalana sahip kiiresel izleyicinin en ¢ok tercih ettigi
tirin fantastik ve bilim kurgu olmas: tiiriin kiiltiirel referanslarinin ya hi¢ olmamasi
ya da ¢ok az olmasiyla agiklanabilir. Daha da ilging olan sey fantastik ve bilim kurgu
tirleri agisindan mevcut gergeklik eserlerde yer alsa bile plastik bir unsura doniistiigi

icin fantastik metne hizmet edebildigi l¢iide yer alir.

Damrosch ulusal edebiyatlardan ¢ikan metinlerin kiiresel bir okuyucuyu muhatap
alacak stratejileri nasil kullandigini anlatirken, fantastik tiiriin neredeyse yiiz yildan
fazladir en Onemli Gzelliginin tam da bu ulus asir1 karakter olusunu niteliksiz
kapsamina dahil ediyor. Bu agidan da Damrosch’un gergevesini ¢izdigi kiiresellesme
stratejileri aslinda yine Bati modernliginin esas oyuncu oldugu bir sistemin isleyisini

aciklamaktadir.

Mesafeli okuma bize edebiyati sosyokiiltiirel diizlemde gerceklesen bir edebiyat
faaliyetinin goriinmeyen kisimlarini goriiniir kilarken kiiresellesen edebiyat faaliyeti
hem okuyucu/izleyicinin egilimlerinin nasil degistigini hem de {ireticilerin artik

ulusal sinirlar zihinsel diizlemde ortadan kaldirdiklarini soyliiyor.
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2.1.2. Arac¢ ve Emtia olarak Edebiyat: Sahip Olmak ve Performans

Itamar Even-Zohar edebiyatin sonuyla ilgili tartismalara Onemli bir ag¢ilim
getirmistir. Sosyolojik agidan kiiltiiriin iki islevini tartisan Even-Zohar edebiyati da
iki islev acisindan ele alir. Kiiltiirlin zenginlik ve prestij saglayan bir emtia tiirii
olarak bireyler ve toplumlar igin 6nemli bir islev gordiigiinii séyler (Even-Zohar,
2002: 75). ikinci olarak, kiiltiiriin hem diinyay1 anlamaya hem de eylem diizeyinde
karar verme ve hareket etmeye olanak taniyan bir ara¢ seti oldugunu ileri siirer (S.
76). Even-Zohar, edebiyatin bir metin yigin1 olmanin 6tesinde karmasik faaliyetler
ag1 oldugunu kabul ettigimizde hem emtia hem de arag olarak islev gosterdigini iddia
eder (s. 77).

Even-Zohar, tarih boyunca edebiyatin bir emtia olarak nasil islev gosterdigini
krallarin, yiiksek statiideki yoneticilerin degerli metinleri ellerinde bulundurma
cabalarinin yani sira bu metinleri {ireten insanlart da g¢evrelerinde bulundurma
yoluyla siyasal giicii ikame etme ve soylulagtirma yoluna gitmelerini 6rnek verir (S.
78). Modern ulus devletlerde ise ulusun yiiceligi, gelismisligi ve Ustiinliglini
ornekleyen edebiyat metinleri ve yazarlar benzer bir emtia islevi goriirler. Bugiin,
dijital diinyada da edebiyatin emtia olarak degeri benzer bicimde devam etmektedir.
Insanlarin toplumdaki statiilerini ikame etmek ve iginde bulunduklar Kkiiltiiriin
stiinligii ve karmagikhigini paylagsmak icin modern edebiyati emtia olarak
kullanirlar. Dahasi, Even-Zohar’in ifadesiyle edebiyat “sembolik sermayenin
uluslararasi borsasinda” (international stock exchange of symbolic capitals) degerli
ve deger bigilen bir emtia olma vasfimi siirdiirmektedir. Diger yandan bireysel
diizlemde dijital evrende yasayan bir yazari takip etmek, emtia olarak degeri
tescillenmis bir eserden alinti yapmak, okurken fotografini paylasmak, iizerine
konusmak, eski baskisini satin almak, imzal niishasina sahip olmak ve benzeri
edebiyatla iliski bigimleri edebiyatin emtia olarak degerine sahip olmak anlamina

gelir.

Even-Zohar edebiyatin kiiltiiriin bir bileseni olarak edebiyatin arag olarak islevini iki
sekilde agiklar. Oncelikle edebiyat diinyanin ve gercekligin agiklayict modellerini
sunar bu yoniiyle edebiyat antik toplumlardakinin ayni islevi gosterir: Diinyanin

yaratilisi, ask, Olim, doga ve insan iliskisi. Even-Zohar, ister yazili ister
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sinematografik olsun giiniimiiziin metinlerinin bize karmasik bir gercekligin gorece
tutarll agiklamalarim yaptiklarmi ileri siirer (Even-Zohar, 2002: 79). ikinci olarak
metinler bize diinyadaki eylemlerimiz i¢in arag¢ islevi gortrler. Metinler sadece
aciklama degil gerekgelendirme ve giidilleme rolii oynarken bazen de eylem plani
olanag: saglar. Even Zohar’a gore metinleri izleyen veya okuyan insanlar sadece
gercekligin tutarli bir imajin1 ve agiklamasini almaz ayni zamanda giindelik hayat

icin pratik direktiflerin ¢ikarimini1 da yaparlar (80).

Hayat1 anlama ve nasil davranilacagi ve eylemlerin referans noktasi olarak
edebiyatin oynadigi roliin ise farkli toplumlarda farkli asamalarda goriilse de
(6zellikle gelismis Bati1 iilkelerinde) baska gosterge sistemleriyle paylastigini
goriiyoruz. Dolayisiyla ister gorsel kiiltiir olsun ister ¢esitli edebiyat metinlerinin
sekillendirdigi baglamlar gergekligin yani diinyay: algilama Oriintiilerini agiklarken
eylem modelleri de sunar. Even-Zohar’in ozellikle vurguladigi meselelerden bir
tanesi edebiyatin asirlar boyunca elinde bulundurdugu ¢ok biiyiik bir gii¢ oldugudur.
Dolayisiyla bu baglamda edebiyat kavramini sadece metinler anlaminda degil
edebiyatin liretimi, yayilmasi, tekrar1 ve deger bigilmesi dahil olmak iizere roller ve

pozisyonlardan tesekkiil etmis heterojen iliski agindan olusur (80).

Ara¢ olarak okuma eylemi, emtia olarak sahip olma bigimleri devreye girer.
Dolayisiyla modern edebiyat emtia olarak giindemimizdeyken dijitallesmenin bir
arag olarak insanlar1 giindelik hayat agisindan beslemesi agisindan eylem boyutunda
edebiyatin bir gostergeler evrenine doniismesiyle farkli bir tiikketim s6z konusudur.
Dizi ve filmler, sosyal platformlar, fanfiction, watpadd gibi alanlar popiiler
edebiyatin veya bireyin beslenmesine hizmet eden akigkan tiirleri yaratmustir.
Fantastik edebiyatin emtia degerinden ¢ok arag olarak islev gosterdigi, okuyucu veya
izleyicinin hikaye dinleme/okuma/izleme ihtiyacin1 karsilayan seyin baskin bir
bicimde degisim gosterdigini soyleyebiliriz. Bunun temel sebebi baskin edebiyat
kanonuna dahil edilmemis, itibarsiz olarak gorilmiis (kagis, ¢ocuk edebiyati)
olmasina ragmen diinyada en ¢ok ragbet goren edebiyat bi¢cimlerinden biri olmasidir.
Dahast bu ragbetin dijitallesmeyle birlikte umulmadik noktalara gelmesidir.
Geleneksel modern edebiyat emtia degerini korurken arag olarak islev gosteren

fantastik edebiyat dijital imkanlarin gelistirdigi film ve dizi sektoriiniin en gozde
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temalarin biri olarak gorlinlirliglinti, hayati besleyen, eglenceyle i¢ ice en ¢ok

tiiketilen iirtinlerden biri haline geldi.

Fantastik edebiyatin arag olarak, yani hayatin anlami ve eylemlerin referans kaynagi
olarak yiiksek bir dolasim oranina sahip olmasiyla akademik onay arasindaki ugurum
esasinda anlasilabilir bir durumdur. Ulusal kiltiirlerin kiiresellesmeyle Dbirlikte
ulusasirt kiiltiir unsurlaria maruz kalmasi “ulusal kiiltiiriin aginmas1”, zarar gérmesi,
milli bilincin ortadan kalkmasi gibi kaygilari dogurmustur. Bunun temel sebebi
ulusal edebiyatin, hayali bir cemaat olarak ulusun (Anderson, 1991: 20-22) sembolik
kurgusunu devam ettirememesidir. Diger bir deyisle, ulusalciligin gelistigi donemde
edebiyatin donemin ihtiyaclarini yansitan ve kaotik ve belirsizliklerle dolu diinyaya
ortak bir agiklama getirmesi ve insanlara heyecan vermesi edebiyatin ulusun kalici
bir bileseni oldugu yanilgisina yol agmustir. Aslinda belli bir mesafeden bakinca
ulusal edebiyat kanonlarinin da bir segmece oldugu ve segilen bu eserlerden ¢ok daha
fazlasinin gérmezden gelindigi anlasilabilir. Dolayisiyla, bugiin ulusalciligin kiiresel
diinyada insan tiirliniin ihtiyaclarina hizmet eden bir diinya tasarimina sahip olup

olmadig tartigilmaktadir.

2.1.3. Geleneksel Edebiyat Faaliyetinin Doniisiimii

Dijitallesmenin edebiyat faaliyeti i¢in ne anlama geldigini inceleyebilmek igin
edebiyat kavraminin ve edebiyat metninin tartisilmasi gerekir. Itamar Even-Zohar,
Elias J. Torres Feijo” ve Antonio Monegal tarafindan kaleme alinan “Edebiyatin
Sonu; veya Hangi Amaglara Hizmet Etmeye Devam Ediyor? (The End of Literature;
or, What Purposes Does It Continue to Serve?)” makalesi oncelikle edebiyatin
sosyokdltiirel bir kurum olarak marjinallestigini ileri siirer ancak bu
marjinallesmenin insanligin hikdye anlatma yeteneginin degil bugiinkii edebi

kurumsal yapinin yasadigi bir marjinallesme oldugunu kabul eder:

Bir kurum olarak edebiyatin bir marjinallesme siirecinden gegiyor olabilecegi
gergeginin, giinlik anlati veya siir tretimiyle hicbir ilgisi yoktur. Edebiyatin,
duygularin anlatimi ve ifadesi i¢in temalar ve teknikler gelistirdigi dogrudur, ancak
anlatma ve sarki sdyleme yetenegi, insanligin varolusunun baslangicindan, kayitli

tarihten ¢ok once kiiltiiriin en 6nemli temellerinden biri olmustur. Bazi kiiltiirel
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evrim teorileri, anlatma yeteneginin tarihte énemli bir bulus oldugu, ates yakmak
veya yemek pisirmek kadar onemli oldugu hipotezini zaten kabul etmistir. O
olmasaydi insanlik hayatta kalamazdi (Even-Zohar vd., 2019: 25).

Nasil modernligin anlati bigimleri kendine 6zgii idiyse modernligin bu asamasina ya
da post-modern donemin veya insan etkilesiminin araglarinin degisimiyle anlatmanin
oziine degil bicimine yonelik bir doniisiim siireci s6z konusudur. insanlarin &zel
birtakim olaylar1 6ne ¢ikarmak, bazi seyleri agiklamak, uyarmak, aligveris yapmak ve
anlasilmaz olani izah etmek i¢in hikaye anlattiklart agiktir. Dolayisiyla makale,
mevcut edebiyatin biitiin diinyada ortadan kalkmasi durumunda bile insanin oldugu

yerde hikaye anlatmaya ve sarki sdylemeye devam edecegini iddia eder (s. 25).

Makalenin ilging yaklasimlarindan biri edebiyati basili kitap formunda gérmenin
edebiyati kisitlamaya yol agacagimi ve edebiyatin yazili metin olarak varliginin da
insanlik tarihi agisindan kisa bir siireye tekabiil ettigidir (Even-Zohar vd., 2019: 16).
Bu acidan bakinca insanlik tarihi siirin, tiyatronun ve s6zlii anlatimin egemen oldugu
onceki devirlerden baski makinesiyle yazili metin bigimine evirildigi doneme

modernlikle gegti. Yine benzer bir doniisiimiin esigindeyiz makaleye gore:

Edebiyat yeni formatlar ve cihazlar tarafindan desteklendiginden, giiniimiizde bagka bir
teknolojik paradigma degisimine tanik oluyoruz. Edebiyata sinemada ve televizyon
dizilerinde, s6zlii aktarima doniisii temsil eden sozlii yarisma ve festivallerde,
multimedya teknolojisinden yararlanan sosyal aglarda ve bloglarda karsilasiyoruz.
Sairler i¢gin internet, daha 6nce hi¢ olmadig1 kadar genis bir kitleye minimum maliyetle
ulasmak ve okuyuculariyla sanal bir toplulukta etkilesim kurmak igin baski
makinasindan kurtulmalarina izin veren bir nimet haline geldi (Even-Zohar vd., 2019:
16).
Teknolojik paradigma degisimi, paradoksal bir bigimde bilinen sinirlariyla edebiyat
fenomeninin zayiflamasina yol acarken etki sahasini artirmistir: “Artik insanlar igin
arag olarak hegemonik bir konuma sahip degil. Kiiltiirel alanin merkezinden ¢eperine
tasinmig goriiniiyor, ancak ayni zamanda kendi alani genisledi, gesitli medyalara
dallandi ve rezonansini giiglendirerek bizi disiplinin yaklagimlarini yeniden
tanimlamaya zorladi (Even-Zohar vd., 2019: 17). Hayatin anlami ve bireylerin

eylemlerine referans olma vasfi (arag olarak edebiyat) zayiflamasina ragmen
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mevcudiyetini bagka bi¢cimlerde devam ettirdigi i¢cin kavramin kendisini ve kurumun
isleyisini yeniden tamimlamak gerekiyor. Ozellikle ulus devletin sekillendirdigi
modern donemde, edebiyat biiyiik oranda ulusalci gergeklik kurgusunun kurucu
unsurlarindan biri, destekleyicisi ya da ulusla eski iliski bigimi siirmese de ayni
gerceklik zemini paylagsmaktan dolay1 ulusla 6zdeslesmistir. Dahasi ulus devletlerin
birliklerini pekistirme siireclerinde folklor, masal derlemeleriyle sozlii gelenegi yazili
metne gecirme asamasi basili metni edebiyatin bizzat kendisi olarak gérmeye yol
act1. Gliniimiizde edebiyatin kiiltiirel bir ara¢ olarak bireylerin hayatinda yer almaya
devam etmesini saglayacak temel unsur “tiiketicilere yasam kilavuzlugu, agk ya da
politik protesto hakkinda anlatilar” sunmasidir (S. 17). Diger bir deyisle edebiyat
emtia olarak hayatin bir unsurudur ancak hayatin karmasikligini diizenleyerek,
gercekligi modelleyerek ve tutarli bir anlam gergevesi sunarak arag olma vasfini

devam ettirebilir.

Kisaca, edebiyatin ara¢ olmasi, toplumda islev gosterme kapasitesiyle ilgilidir. Diger
yandan edebiyatin emtia degeri disinda insanhiga gerekli kaynaklari saglamada
sinirlara ulastigini dolayisiyla artik baska medyalarin bu isi yaptigini sdylemek
abartilidir. Ancak geleneksel anlamda edebiyat faaliyetinin modern toplumun
olusumuna biiyiik katki sagladigi ve bu asamada mevcut yapisiyla yeni ¢oziimler
sunamayacagi da diistiniilmelidir (S. 24). Dolayisiyla ¢alisma, edebiyatin bugiinkii
teknolojik paradigma degisimiyle gostergesel polisistemde merkezden cevreye
itildigini, insanlarin hayati kavramada ara¢ olarak kullanmasi i¢in oncelikli ve
egemen bir sosyokiiltiirel yap1 olmadigini ileri siiriiyor. Bunun temel sebeplerinden
biri edebiyatin yazili metinle ve toplumlarin modern organizasyon bigimi olan ulusal
modelle 6zdeslestirilmis olmasidir. Bugiin kiiresellesmenin ve internetin sagladigi
imkanlar 6zellikle yeni nesillerin yazili metinlerden bagka, erisimi ve paylagimi daha
kolay araglar edinmesine olanak sagliyor. Diger yandan ulusal edebiyat kanonunun
okul miifredatlariyla koruma altina alinmasi1 ve akademik kurumlarda galisilmas1 her

zaman hayat1 besleyecek bir unsur olmasina yetmeyebilir.

Karsilastirmali Edebiyat ¢alismalarinda 1990’larla birlikte Onemli bir doniisim
yasandi. Soguk savas doneminde sekillenen akademinin, soguk savasin hemen

ardindan kiiresel bir atmosferi yansitan diizenleme gagrilarini goriiriiz. Ancak bu
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politik bir ¢ikis degil degisen diinyada edebiyatlarin degerlendirilmesinde nasil bir
yontem sergilenecegi ile ilgili tartismanin sonucuydu. Ozellikle Amerikan
Karsilastirmali Edebiyat Dernegi’nin 1993 raporu edebiyat kavrami dahil olmak

tizere disiplinin biitiin gerilim ve Krizleri kabullendigi bir metindir.

ACLA (Amerikan Karsilastirmali Edebiyat Dernegi)’nin 1993 tarihli Karsilastirmal
Edebiyat Raporu daha onceki raporlarda s6z konusu edilmemis iki 6nemli konuyu
gindeme getirir: Karsilastirmanin, edebiyat metinlerinin yani sira miizik, felsefe,
hukuk alanlartyla da yapilabilecegi ve edebiyat (literature) kavraminin g¢alisma
nesnesini karsilamadigi. Bu raporda Karsilagtirmanin kapsami artik degismistir.
Karsilastirma denince, Bati kiiltiirel gelenekleri arasinda ve Bati-dig1 kiiltiirler;
somiirge oOncesi ve sonrasi dahil olmak {izere somiirgelestirilmis toplumlar,
cinsiyetler arasinda, irk ve etnik yapilar arasinda, hermeneutik ve materyalist
yaklagimlar arasinda olmak iizere genis bir ¢ergeve anlasilmalidir. Dahasi sdylem,
kiiltir, ideoloji, irk ve cinsiyet gibi mefhumlar, eski edebi modellerin yazar, millet,
doénem ve tiir methumlarindan o kadar farklidir ki “edebiyat (Literature)” kavraminin
artitk ¢alisma nesnesini yeterince karsilayamadigi vurgulanmistir (Bernheimer, 38-
49). Kisaca edebiyat yakin okuma yapilan bagimsiz bir alan olmaktan sosyokiiltiirel

sartlarin kokli degisimi karsisinda yeni bir problem alani olarak ortaya ¢ikmustir.

Karsilastirmali Edebiyat caligmalarinin belli uluslara ait kanonlagsmis metinleri yakin
okumayla incelemesinin arkaik bir faaliyet donistigii, “Avrupa’nin huzur dolu
perspektifi”nin Nobel Edebiyat ddiillerinin iiglincii diinyadan yazarlara verilmesiyle
“bulaniklastig1” bir donemde Bernheimer raporu aslinda durumu betimlemektedir.
Ozellikle gorsel kiiltiiriin, edebiyat metinlerinin alternatifi olmaya basladigi bu
donemde bugiinkii dijitallesmeye benzer bir bigimde sinirlarin bulaniklastigi kiiltiirel
bir iklim baslamistir. Televizyonun giindelik hayata niifuz etmesiyle yasanan kiiltiirel
oryantasyonun Kkitlesel kiiltir merkezli bir yapiya doniismesi modern realist

edebiyatin konumunu degistiren bir siire¢ ortaya ¢ikarir.

Dolayisiyla rapor, karsilagtirmanin kapsamini daha da ileri gotiiriir ve iletisim
araglari arasindaki karsilagtirmalarin da Karsilastirmali Edebiyatin kapsamina

alinmasi ve eski el yazmalardan televizyona, hipermetinler ve sanal gercekliklere
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karsilagtirma gergevesinde degerlendirilmesi gerektigini kabul eder. Televizyon ve
sinemanin gelisen teknolojiyle baskin anlatim bi¢imi olmasi, basili metin olan
geleneksel edebiyatin konumunu sarsti. Dolayisiyla karsilastirmanin kapsami yeni

medyalar1 kapsayacak sekilde 6nerilmistir.

Gorsel kiiltiirtin baskinligr karsisinda edebiyat metninin varligin1 sorgulayan ilk
isimlerden biri sosyal romanin 6nemli temsilcilerinden Amerikali yazar Jonathan
Franzen’dir. Franzen, 1996 senesinde ‘“Neden Ugrasmali” baslikli bir makalesinde
liclincli romanin1 yazmaya calisirken yasadigi sikintilar1 anlatirken ulastigi noktay1
sOyle ifade eder: “Kiiltiirel bir ugras bi¢imi olarak roman modelinin biitiiniine dair
yanlis bir seyler oldugunu diisiinmeye basladim (Franzen, 1996: 65)”. 19. yiizyilda
sosyal hayat1 yonlendiren ve besleyen esas aracin roman oldugunu, tipki bugiin
cikmasi beklenen filmleri biiyiik bir heyecanla bekleyen Kkitleler gibi, insanlarin
Dickens’in romanlarini bekledigini sdyleyen Franzen, bugiin romanin hayati
besleyen bir ara¢ olmaktan g¢iktigini ileri siirer (S. 66). Romanci giin gectikge
okumaya daha az vakti olan okuyucu i¢in ¢ok daha fazla sey soylemek istemektedir

ancak roman giincel ve gorsel olan karsisinda yetersiz kalmaktadir:

Projenin artan uzunlugu ile kiiltiirel degisimin daha kisa siiren evreleri arasindaki
boslukta panik biiyiiyor: Tarihin tizerinde dururken ayni zamanda onu insa
edebilecek bir sanat nasil ortaya konabilir? Romancinin, okumak igin giderek daha
az zamani olan okuyuculara sdyleyecegi daha ¢ok sey var: Esas kriz kiilttrle iliski
kurmanin imkansizhgiyken, kriz igindeki bir kiiltiirle iligki kurmak, onun bir pargasi

olmak i¢in gereken enerjiyi nereden bulabiliriz? (s. 65)

Edebiyatin veya romanin sonu tartismalarinda benzer konular giindeme gelirken ¢ok
hizla gergeklesen dijitallesme sadece araglari degil bigim ve igerigi de degistiren bir
slirece doniistii. Bu yoniiyle bakildiginda Bernheimer raporunun ve Franzen gibi
edebiyatcilarin edebiyata iliskin tespit ettigi kapsam, yontem ve temel dnermelerdeki
degisiklik ihtiyacit bugiinkii dijitallesmenin ortaya cikardigi durumu agiklamakta

yeterli olmamaktadir.
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2.1.4. Edebiyat ve Dijitallesme

21. yizyili en iyi niteleyen fenomen dijitallesmenin, mevcut biitiin toplumsal ve
kiiltirel siireglere niifuz etmesidir. Edebiyat faaliyeti bu dijitallesmeden iki sekilde
etkilendi. Birincisi, edebiyat metinlerinin basili olmalarina paralel dijital ortamlara
aktarilmasi, ikincisi dijital ortamlarda sosyallesen yeni nesillerin edebiyat faaliyetini
doniistiirmesidir. Diger bir deyisle, dijitallesme fenomeni edebiyat faaliyetinin
kapsamini genislettigi kadar igerik ve bigcim agisindan da doniistiirdii. Bu yeni
teknolojinin imkanlariyla eglenme ve bilgilenme ihtiyacini karsilayan yeni araglar,
insanlarin edebi metinlere elli yil 6nce duydugu ihtiyact da ortadan kaldirmis
goriinliyor. Dolayisiyla, asil degisim edebiyat faaliyetinin hem iretim-tiiketim
iliskilerinin degisimi hem de kanonlagsmis metinlerin yerini daha akigskan tiir ve

metinlerin almasi oldu.

Araglarin  doniisimii  teknolojiyle birlikte gerceklesirken edebiyat faaliyetinin
icerigini de doniistirmektedir. Dolayisiyla edebiyatt hikaye anlatma ve bunun
etrafinda gergeklesen karmasik faaliyetler biitiinii olarak ele aldigimizda edebiyatin
sadece metinlerden olusan bir alan degil genis bir sosyo-Kkiiltiirel alanda gergeklesen
bir faaliyet olarak nitelememiz gerekir.

Modern edebiyatin hayati anlamlandirma ve giindelik hayatin eylemlerine kaynaklik
etmesi, yani ara¢ olarak islev gostermesi 19. yiizyil sonu ve 20. yiizyil basinda
modernlesen Osmanli toplumunda geleneksel toplumdan modern olana doniisiim
asamasinda carpict bir bigimde gdzlemlenebilir. Omer Seyfettin, Bahar ve
Kelebekler hikayesinde bir biyiikanne ve torunu arasindaki konusmalari anlatir.
Biiyiikanne, gen¢ kiza ne okudugunu israrla sorar ve torunu Tiirk kadinlarinin
mutsuzlugunu anlatan Fransizca bir roman okudugunu sdyler. Bunun iizerine biiyiik
nine kizar ve kendilerinin hi¢ de mutsuz olmadiklarin1 ancak yeni neslin mutsuz

oldugunu ileri siirer:

Ah biz!... Gengken ne kadar mesuttuk. Bahar, su arkamdaki bahar bizi sevingten
deli ederdi. Simdi siz bunlar1 gérmiiyorsunuz, siz bu zehirleyici kitaplar {izerine
diistiyor, karariyor, soluyor, soluyor, hirgin, berbat, tahammiil olunmaz bir mahluk

oluyorsunuz.

48



Geng kiz biiylikannesine kitap okuyup okumadiklarini sorunca, biiylikanne cevap

Verir:

Okurduk. Kibar, biiyiik efendiler kizlarina Farisi 6gretir, Cami dersleri gosterirlerdi.
‘Tuhfe-i Vehbi’yi okuturlardi. Fuzuli’nin, Baki’nin gazellerini ezberlerdik,
Mesnevi’yi anlardik. Mitkemmel seci’ler, kafiyeler yapar, kocalarimizla miinakaga
eder, hafizamiza, zekamiza, niiktelerimize onlar1 hayran ederdik. O vakit bir kadin
icin en biiyiik medih: ‘Fazila, edibe, saire, akile...” idi. Simdi siz Frenk miirebbiyeler
elinde biiyiiyor, kendi lisaninizin giizelliklerini tanimiyor, baska memleketlerin,
bagka seylerini Ogreniyorsunuz. Onlara benzemek istedik¢e, kendi benliginizden
uzaklasiyor, etrafinizdan nefret ediyor, hakikaten sevingten, saadetten mahrum
kaliyorsunuz. Ah... At elinden o kitab1! (Seyfettin, 2009: 54-55)

Burada ironik olan Omer Seyfettin’in sosyal elestiriyi modern anlati bigimlerinden
birini kullanarak yapmasidir. Bu metnin ilging bir 6zelligi de degisim toplumunda
merkezi roliinii kaybeden kanonun kii¢iik bir 6zetine rastlamamizdir. Daha 6zelde ise
bu, toplumda kadinlarin eristigi egitim ve eserlerin ne tiir bir edebi faaliyet iginde
olduklaridir. Batililasma 6ncesi Osmanli toplumunda ozellikle egitimli erkeklerin
(biiyiik efendiler) kizlarma Farsca ve Arapga (Tuhfe-i Vehbi) o&grettiklerini
anliyoruz. Okuma listesinde Fuzuli, Baki ve Mevlana gibi belli basli sairlerin eserleri
vardir. Siiri hayatin i¢inde kullandiklarini ve siir yazdiklarini da 6greniyoruz. Dahasi
cagdas hayat tarzinin sundugu beslenme kaynaklariyla diinyaya bakan yeni neslin
eski tarz edebiyati mevcut hayat realiteleriyle uzlastiramadigin1 gorebiliyoruz. Eski
baskin kanonun hayatiyetini kaybettigini ve 6teki olarak nitelenen Frenk kiiltiiriiniin
eserlerinin merkeze yerlestigini; diger bir deyisle Even-Zohar’in dedigi gibi eski
kanon temsil ettigini varsaydigi toplumun degisen ihtiyacglarina karsilik vermeyen bir
kiiltiirel yetersizlige yol agmistir. Taglagsma, duraganlasma ve uzun vadede toplumun
zaman igindeki kiiltiirel doniisiimiine ve ihtiyaglarina cevap vermeyen kanon ortadan
kalkmayabilir ancak kendisini merkezde gorse bile gevreye itilmis olabilir.

Omer Seyfettin hayat: besleyen Fransiz romanlarini yani Batililagmay1 elestirmek
icin geleneksel edebiyat kanonunu 6rnek verirken Namik Kemal ve Kinalizade Ali

Efendi’nin Osmanli toplumunda klasik bir ahlak kitab1 olarak okutulmasini referans
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vererek bu kitabi okumanin hapiste 1slah edilmeye c¢alisilan insanlarin haline
benzetir. Modern roman veya metinleri ise soyle betimler:
Ahlak-1 Ala’den terbiye goérmek hapiste 1slah-1 nefs etmeye, Telemaque gibi
hikayattan bir sey istifade etmek ise bir muntazam bahgede ders okumaya benzer.
Mahbeslerde, zindanlarda kag¢ kisi 1slah-1 nefs edebiliyor? Muntazam bahgeli
mekteplerden ne kadar erbab-1 danis ¢ikiyor? (Yetis, 1996: 107)
Namik Kemal Batili bir eseri yerli bir ahlak kitabina karsi savunurken aslinda
kanonik degisimin gergeklestigi siireci betimlemektedir. Fatih Andi, Roman ve Hayat
isimli eserinde Tanzimat sonrast modernlesme donemi roman yazarlarinin romanin
zararl etkilerinden koruma gayreti i¢inde bulunduklarini (s. 67), ancak elde bir
roman tasgimanin da “Batililagsmis ya da Batililasmaya hazir bir kisiligin, tercihin ve
zevkin gostergesi” olarak statiiye karsilik geldigini soyler (S. 112). Degisim
sancilarinin yasandigi donemlerde sosyo-kiiltiirel reaksiyonlar paradoksal olabilir.

Bu paradoksal durumun bir benzerine Johnatan Franzen’de rastliyoruz.

Edebiyatin gorsel kiiltiir karsisindaki garesizligini 1996°da dile getiren Johnatan
Franzen 2012°de The Telegraph’a verdigi bir roportajda, basili kitaplarin elektronik
kitaplardan istiin oldugunu ileri siirerek, ciddi okur igin kaliciligin her zaman
yasanan okuma deneyiminin bir pargasi oldugunu ve e-kitap okurlarinin ciddi okurlar
olmadigini iddia etmistir (Franzen, 2012). Ancak sdyledigi daha ilging bir ifade
dikkat g¢ekicidir: “Hayatinizdaki her sey akiskandir ancak [basili] bir kitap metni
degismez”. “E-kitaplarin topluma zarar verdigini” sGyleyen Franzen, edebiyati basili
kitapla Ozdeslestirmesi ve edebiyat metninin aragsal degisimine verdigi bu tepki
Bahar ve Kelebekler’de Fransizca roman okuyan torununa tepki gosteren

biiyiikannenin yaklasimindan daha trajiktir.

Ancak durum Franzen’in itiraz ettigi e-kitaplardan daha ileri boyuttadir. ilk asamada
edebiyat metninin basili olmaktan dijital veya sesli forma ge¢mesi varsa da esas

doniisiim yeni medyanin yarattigi yeni edebiyat faaliyetidir.

Dijitallesmenin geleneksel kitap okuma eylemini doniistiirdiigii bir gergektir.
Timugin Edman, Degisim Adaptasyon Dijitallegsme eserinde, kitap okumanin internet
oncesi dénemde okurun kendi basina yasadigi bir deneyimken, internetle birlikte

Ozetine ulagmanin yani sira bir edebiyat metninin kiiltiirel gondermeleri ve nasil
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alimlandigina iliskin bir dizi tartismay1 ve bilgiyi de edinecegi i¢in “bireysel 6znellik
sansimin Kalmadigii” ifade eder (S. 64). Bu pasiflesmenin yaninda okur diinyanin
farkli yerlerinde yazilan eserlere daha kolay erismekte ve ceviriler daha hizh

yapilmaktadir (S. 67).

Dijitallesmenin 6nemli sonuglarindan bir tanesi, Edmana gore, “yazilinin gorsele,
gorselin yaziliya karisarak yeni bir form olusturdugu hizli bir seriiven”e girmemizdir
(69). Aslinda dijitallesmenin en 6nemli unsuru edebiyat faaliyetini ¢oklu gostergesel
bir sisteme doniistiirmesidir. Edebiyat eserlerinin sinemaya adaptasyonu kadar
filmlerin romanlarinin da yazildig1 neredeyse sinemanin tarihiyle aynidir. Edman,
Diinya Edebiyati ve Izdiisiimii: Terciimedya, makalesinde giiniimiiz toplumunda
bireyin hayat tarzinin kitap okumaya yonelik degil, sosyal medya mecralarina doniik
bir sekil kazandigini ileri siirer. Dahasi, yeni nesiller igin edebiyat ve ¢evirinin daha

cok “gorsel iletisim ve medya iizerinden” ilerledigini tespit eder (s. 661).

Bu durum, modern teknolojinin bireyin sosyal hayata katilim1 agisindan daha kolay
benimsemesindendir. Dolayisiyla, 19 ve 20. yiizyilda biiyiik bir etkisi olan edebiyat
faaliyetinin kokten bir doniisim gegirdigini ileri siirebiliriz. Ancak buradaki
degisimde edebiyat metinlerinin yerine gorsel kiiltiiriin daha baskin oldugu agik olsa
da yazili metnin ortadan kalkmasi s6z konusu degildir. Ancak edebiyatin veya
romanin sonu tartigmalarinda, dijitallesmeyle birlikte geleneksel edebiyat faaliyetinin
konumunu kaybetmesi kadar hikdaye anlatmanin sosyo-kiiltiirel bir alan olarak c¢esitli

bi¢imlere biiriindigi de belirgin bir durumdur.

Diger yandan sosyal medyanin edebiyatin iiretimi, tiiketimi, dolagima girmesine
katkida bulunan iliski ve siirece katkisi tartisilmazdir (Thomas, 2020: 4). Yazarlara,
yaymncilara ve elestirmenlere erisimi kolaylastirdigi gibi okurlarin edebi eserlere
yonelik tavirlarmi takip etmeyi de kolaylagtirdi. Ayni zamanda bir yazarin
erigebildigi bilgi ve donanimi artirdigi gibi okurun yazara ve alternatif edebiyat
tirlinlerine erisimi de kolaylastirdi. Geleneksel anlamda edebiyat faaliyetinin biitiin

isleyisi internet ve sosyal medya ile degisip doniistii.
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2.2. Dijitallesen Fantastik Edebiyat Faaliyetinin Unsurlar:

Edebiyatin dijitallesmesi genellikle edebiyatin erisilebilir olmasi olarak yorumlansa
da asil degisim edebiyat faaliyetinin hem iiretim-tiiketim iligkilerinin degisimi hem
de kanonlagmis metinlerin yerini daha akigkan tiir ve metinlerin almasi oldu.
Kiiresellesmenin kendine has, ulus asir1 kiiltiir oriintiileri ulusal edebiyatlarin
otesinde bilim-kurgu ve fantastik tiirlerin yayginlagsmasinin yolunu agti. Itamar Even-
Zohar’in polisistem (¢ogul dizge kurami) teorisi edebiyatin diger biitiin sosyo-
kiiltiirel sistemler gibi isleyen bir sistem oldugunu ileri siirer ve edebi olan1 “bir
iligkiler ag1 tarafindan yonetildigi varsayilan gozlemlenebilir faaliyetler biitiinii”
olarak tanimlar. Bu faaliyetler biitiiniiniin taraflarin1 tiiketici, tiretici tarafindan
tiretilen bir irin, iiretimin gergeklesmesi ve tiiketilmeye deger olup olmadigini
onaylayan bazi kurumlar tarafindan belirlenen ortak bir repertuvar ve fiiriiniin
dolagima girmesi i¢in bir pazar olmas: gerektigini ileri siirer. Biitiin bu unsurlar ise

Even-Zohar’a gore, birbiriyle alabildigine karmasik bir iliskiler ag1 icerisinde isler.

2.2.1. Uretici ve Tiiketici

Modern edebiyat sisteminde firetici, belirgin bir firetici/yazar roliine sahipti.
Muhtemel rolleri arasinda akademisyen, elestirmen ve editor gibi rolleri olsa da daha
sinirlart belli bir iiretici imgesi soz konusuydu. Ancak dijitallesmenin getirdigi
potansiyel tiretici modeli 6zellikle fantastik edebiyat agisindan akigkan rolleri olan,
tireticilik disindaki rollerinin de en az yazarlik kadar énemli oldugu bir edebiyat

sisteminin unsuruna dontistiirmustiir.

Sinema sektoriiyle i¢ i¢e gecen fantastik faaliyetin belki de en ilging tarafi {ireticinin
kim oldugunun degiskenlik gostermesidir. En belirgin 6rneklerden bir tanesiyle Taht
Oyunlar: dizisinde karsilastik. Dizi basladiginda yazar seriyi yazmaya devam
ediyordu ancak zaman icinde dizi Seriyi gegerek miistakil bir {riine doniisti.
Adaptasyonda yapilan bazi degisikliklerin yani sira senaristler diziyi yazardan dnce
bitirme karari alarak hikayeyi sonlandirdi. Dizinin sonundan memnun olmayan
izleyici yazarin seriyi bitirmesini bekliyor. Dolayisiyla iki farkli iireticinin ayni

hikayeyi farkli liretim araglari ve bigiminde islemesi sz konusudur.
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2.2.1.1. “Dijital ¢agin halk hikayeleri” Hayrankurgusu (Fanfiction)

Geleneksel edebiyatta pek rastlanamayacak bir 6zellik fantastik benzeri tiirlerde
tiretilen bir hikayenin binlerce yazar1 da olabilir. Hayranlik duyulan metinler veya
filmler tizerinden okuyucunun yazdigi kurgu metinler veya filmler i¢in hayran
kurgusu (fanfiction) dedigimiz bir kurgu c¢esidi mevcuttur. Bu durum aslinda
tilketicinin dretici pozisyonuna gegtigi ilging bir durumdur. Dijitallesmenin en
onemli etkilerinden biri okurun edebiyat faaliyetine katilimi hayran kurguda sinir
tanimaz. Hayran kurgusunun belli bash 6zellikleri vardir: Edebiyat pazarmnin disinda
belli ¢evrim i¢i mahfillerde tretilir ve bu mahfillerin, topluluklarin koydugu
standartlara uymak zorundadir. Bagkalar1 tarafindan yazilan hikayeleri yeniden
yazma veya baska bir bigime doniistiirme faaliyetidir (Coppa, 2017: 2-14). Hayran
kurgu daha 6zelde bilindik bir eserin karakterlerini gelistirme, ona ek hikayeler
yazma olarak bilinir. Dahas1 bu eserler para kazanmak i¢in yazilmaz ancak kisisel
yaymcilik imkaniyla hayran kurgusu alaninda one c¢ikan eserlerin Amazon
(amazon.com) araciligiyla genis okur Kitlesine eristigi de bir vakadir. Coppa’nin
hayran kurgusu antolojisinin bashiginda bulunan “dijital ¢agin halk hikayeleri”
ifadesi dikkat ¢ekicidir.

Hayran kurgusu 1966°da Star Trek bilimkurgusuna hayranlarinin yazdigi hikayeleri
fanzin olarak yaymasiyla baslar (Grossman, Wattpad, t.y.) ancak dijitallesmeyle
birlikte hem katilim artar hem de is birlikleriyle biyiik platformlar kurulur. Bugiin
hayran kurgusu, yeni yazarlarin ¢iktigi platformlar oldugu kadar, mevcut yazarlarin
gevrim i¢i goriiniirligiiyle paralel olarak kitlelerin yazarla yakin bir etkilesim igine

girmesine de imkan saglar.

Fanfiction.net sitesi hayran Kkurgusunun en biiyiik platformlarindan biridir ve
milyonlarca hikayenin yazildigi ¢evrim igi site, alanin en popiiler platformlarindan
biridir. Sitede arama segenekleri tizerinden yazilan hikayelerin sayist ve boyutlariyla
ilgili bir fikir edinmek i¢in bakildiginda sayica en ¢ok hikayenin Harry Potter serisi
tizerine yazildig1 goriilecektir. 2021 Haziran ayi itibariyla Harry Potter serisi tizerine
hayranlarin yazdigi hikaye sayisi 833 bindir. Bunlardan roman boyutuna ulasan 60
bin kelime istii hikaye sayis1 30 bin civarindadir. Yiiziikklerin Efendisi serisi iizerine

yazilan hikaye sayis1 58 bin tanedir. Roman boyutunda olanlarin sayist ise bin bes
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yiizdiir. Diger bir platform olan Archive of Our Own’da 6 milyon civarinda hikaye
ve 2,5 milyon kullanict vardir (Gjefsen, 2020: 9). Whattpad platformu ise hem
hayran kurgusu hem de yazi yazmak isteyen her yasatan insanin bulundugu en biiyiik
platformdur. Whattpad’de 665 milyon hikdye ve 80 milyondan fazla kullanici
bulunmaktadir (Gjefsen, 2020: 10)

Hayran kurgusu, okuyucunun edebiyat eserini bitmeyen akigkan bir metne
doniistirmesi anlamma geliyor. Uriin farkli bir diizlemde bitmisken baska bir
diizlemde devam eder. Fantastik metinlerin kendine has gergeklik diizlemleri buna
imkan tanir. Mesela Tolkien’in orta diinyas1 yaratilan evrenin bir kismimin belli bir
tarihsel donemi tizerinedir ve Tolkien romana orta diinya tarihi kronolojisi de
eklemistir. Bu kronolojideki biitiin bosluklar ve 6tesi hayranlar i¢in doldurulabilecek
bir potansiyele sahiptir. Dahas1 hayran kurgu sadece romanlarla sinirli degil filmler

ve animeler gibi edebiyatin genis baglamindaki biitiin tiriinleri kapsar.

Dolayisiyla hayran kurgu dijitallesme ve edebiyatin sadece yazili/basili metinden
ibaret olmadigi cercevesiyle iretici ve tiiketici bilesenlerinin daha akigkan bir

karakter kazandig1 bir olgudur.

2.2.2. Kurumlar ve Pazar

Giiniimiizde edebiyat pazari ve kurumlarinin sinirlari bulaniktir. Mesela Forbes’e
gore 2009°dan sonra diger biitiin tiirlerde %23’liik bir diisiis yasanirken fantastik ve
bilim kurgu kitap satiglart %50 diismiistiir ve yiikselme egilimi géstermemektedir.
Ancak yine ayn1 kaynaga gore 2017°de ¢evrim igi siteler iizerinden kendi kitabini
satan yazar sayisi kagit baski eser satislarinin digindadir ancak fantastik ve bilim
kurgu eserlerin normal baski, dijital ve sesli satis rakamlarinin  %48’ini
olusturmaktadir. Neredeyse satilan biitiin fantastik ve bilimkurgu edebiyat eserlerinin
yarisi internet ilizerinden bireysel yazarlarin sattiklarindan olusuyor (Forbes, 2018).
Yazarin kendi eserini satma imkanina sahip olmasi, pazar ve kurum bilesenlerini
biiyiik oranda ¢evrim igi kitap satist yapan Amazon gibi Sitelerin isleyisine ve
yazarin dogrudan miidahalesiyle isleyen yapilara donistiiriiyor. Yazar okurla
dogrudan muhatap oldugu i¢in yazarin ¢evrim igi goriiniirliigii 6ne ¢ikiyor. Ayrica

fantastik edebiyat platformlari, tartigma forumlari, yazarin diger cevrim igi
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faaliyetleri ve ek olarak sosyal medyanin dayandig: algoritmalar pazar ve kurumlarin

roliinii yerine getiriyor.

Okuyucu, birincil elestirmen konumuna yiikselmis ve Kitapla ilgili yorumlar satisin
gerceklestigi sayfada diger okuyucu ve elestirmenlerin erigimine sunmustur. Dahast,
kendi kitabin1 pazarlayan firetici bu tartigmalara anlik dahil olabilecek durumdadir.
Diger kurumsal bir platform sosyal medyadir. Sosyal medyada, yazarin okuyucusu
takipgisi de oluyor ve yazarin eseri yazma siirecine katildigi gibi, yazarin
diizenleyecegi biitiin faaliyetlere birinci elden dahil olabilmektedir. Online bir okur
yazar bulugsmasi diizenlemek i¢in yazarin bir twitter veya Instagram gonderisinde
tarih belirtmesi yeterlidir. Youtube iizerinden canli gergeklesecek bir toplantida yazar
yeni eserini tanitabilir veya yazdigi bir eser lizerinde okuyucuyla tartisabilir ve
yazdig: bir kismi okuyabilir. Okuyucu/elestirmen aninda editore doniisiip yazilmakta

olan bir esere katkida bulunabilir.

En genis anlamiyla edebiyat faaliyeti yayinevlerini kapsamakla birlikte dijital
evrenin biitiin unsurlarmi kapsar. Dijital kitaplar, yayin haklarin1 ihlal eden Kitap
siteleri, yazar web sayfalari ve sosyal medya hesaplari, tematik sosyal medya
hesaplari, hayran kurgu platformlari, Netflix gibi ¢evrimi¢i film dizi platformlari,
youtube yayinlar1 gibi bircok unsur artik her tiirden edebiyat faaliyetinin oldugu

kadar fantastik edebiyatin da pazarint ve kurumlarini olusturmaktadir.

2.2.3. Repertuvar

Even-Zohar’a gore bir “repertuar”, bir “metni” iiretmek (ve anlamak) ve edebi
sistemin gesitli diger triinlerini tiretmek (ve anlamak) i¢in gerekli ve ortak bir bilgi
tiirline karsilik gelir. Geleneksel edebiyat sisteminde gorece olarak sinirlari daha belli
olan repertuvar, dijitallesme sonrasi, 6zellikle fantastik edebiyatta, coklu gostergesel
sistemlerin dahil olmasiyla smirlart belirgin olarak tespit edilemeyen bir unsurdur.
Dijitallesmenin, edebiyati bir yandan yazili ve basili metnin Otesine tasiyarak
edebiyat faaliyetini genisletmesi gibi repertuvar: da internet mecralarinda hem okur
hem de yazar i¢in kiiresel uzami kapsar hale gelmistir. Fantastik tiiriin birincil ve
ikincil epik fantaziler, kara fantezi, komik fantezi gibi alt tiirlerin her biri i¢in

referans metinler ve ¢evrim i¢i ortamlar mevcuttur. Buna ek olarak belli metinlerin
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dizi veya film olmasiyla da repertuvarlar kendi iginde referans noktalarini

degistirebilir.
2.2.4. Sonu¢

Sonug olarak fantastik edebiyatin yiikselisi, geleneksel modern edebiyat faaliyetinin
bireylerin hayati anlamlandirmalarina destek olacak ara¢ vasfindan daha ¢ok emtia
degerine karsilik gelmekte oldugu bir donemde, kiiresellesme ve dijitallesme
olgulariyla kesisen bir hayat sahasi bulmustur. Fantastik edebiyat, geleneksel
edebiyat sisteminde merkezi ve baskin kanonun disinda tutulan, dislanan bir tiir
olmasma ragmen 20. yiizyilin ikinci yarisinda en ¢ok okunan tiirlerden biriydi.
2000’ler sonras1 sinema sektdriiniin fantastik filmler yapmasiyla birden fazla kiiltiirel

bileseni bir araya getiren popiiler kiiltiir unsuruna da doniistii.

Fantastik edebiyatin yiikselisini ve mevcut isleyis bigimini dort maddede

ozetleyebiliriz:

1. Fantastik edebiyat ulus asiridir; ulusal edebiyat gelenekleriyle bagi olsa da
temelde bilindik bir kiiltiir ve zamana referans vermez. Belli bir kiiltiir ve
tarih referansi verilse de fantastik metnin kendi akis ve kurallarina tabidir.

2. Uzerinde uzlasilmis gergeklik modelinin disinda bir uzama sahiptir.

3. Okuyucufizleyicinin aktif katilimina imkéan tanir. Cesitli ¢evrim igi
platformlarda hayran kurgusu yazma, sosyal medyada yazarlar1 takip
edebilme, edebiyatin etkinlik olarak islevi agisindan {iretim ve tiiketim, pazar
ve kurumlarina dogrudan katilim imkani saglar. Bu sebeple de fantastik
edebiyat topluluklari hayali birer cemaat olarak kabul edilebilirler.

4. Romantizmin aydinlanma karsithigindan beslenen fantastik edebiyat agik veya
ortik kapitalist modernligi elestiri konusu yaptigi kadar gercek hayatin
politik, sosyal hemen her meselesini alt metin olarak kullanir. Dolayisiyla
tiirtin yiikselisinin sebeplerinden biri Moretti’nin 18. yiizyil sonu toplumsal
ve politik kaosun yarattigi sorunlarin roman tiiriine yansimasma benzer
sekilde (Moretti, 2013: 20), 20. yilizyilin yarattigi anlam kaybi karsisinda
fantastik sagaltict bir rol oynar. Ancak paradoksal bir bigimde, anlatilan

hikayenin iyi organize olmasindan dolay1 (ulus asirt mitik bir ge¢mis,
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teknolojinin imkanlariyla sinemada bu tiir hikdye anlatiminin imkéanlari)

kitlesel tiiketime uygun bir tiir olmustur.

Dolayisiyla fantastik edebiyatin merkezi kanon tarafindan dislanmasina ragmen bu
diizeyde bir yayginliga erismesinin temelinde sadece metin olarak kalmamasi yatar.
Even-Zohar’in 1srarla edebiyat faaliyetini yazili/basili metinden ibaret goriillmemesini
vurgulamas: dikkat gekicidir. Fantastik tiiriin Kiiresel ¢agda ulus asir1 yapisi ve
alimlanmasi Diinya Edebiyati kavramsallastirmasina ilging bir ag¢ilim getirebilir.
Fantastik Ol¢eginde, Diinya Edebiyatini ulus asir1 bir karaktere sahip; herhangi bir
kiiltirin referanslarint igermeye kendini mecbur hissetmeyen, diinyanin farkli
uluslarinca okundugunda yabancilik hissi uyandirmayan ve okuyucunun aktif
katilimindan dolay1 hayali bir cemaat olarak her ulustan bireylerin kendini ait

hissettigi bir edebiyat olarak tanimlayabiliriz.

2.3. Fantastik Edebiyatin Tarihsel Kokenleri: Romantizm ve

Ortacagcilik
2.3.1. Romantizm

Fantastik edebiyatin baskin edebiyat kanonunda yer almamis olmasi sadece ¢ocuksu
ve kagis gibi olumsuz nitelemelerden kaynaklanmaz. Fantastik edebiyatin arag
olarak, okurlarin diinyasinda kendisine yer almas1t modernlige iliskin temel itirazlari
dile getirmesinden kaynaklanir. Fantastik edebiyat, sanatin gergekligin bir taklidi
oldugunu kabul eden ger¢ekci edebiyattan ve temsili sanat anlayisindan radikal bir
bicimde ayrismasi ve iizerinde uzlasilan gergekligi ihlal eden, dahasi her metnin
kendine has bir gerceklik evreni yaratmasi ve dolayisiyla modernlik ve modernligin
sonucu olan kurumlar, tarih algisi, toplumsal mutabakat, ulusal kiiltiir gibi unsurlara
bagli kalmak zorunda olmadan isleyen bir edebi faaliyet alani olarak modernlige en
giiclii itirazlar1 dile getiren romantizmden beslenir. Dolayisiyla, fantastik edebiyat
romantizm ve romantik egilimlerin sonucu olan ortagagcilik egilimlerinin
sekillendirdigi bir edebiyat faaliyeti olmasinin yaninda okurun bu eserlerde tartigilan
izlekleri hayat1 anlamlandirmanin bir bi¢imi olarak benimsemesine de dayanir. Diger

bir deyisle, fantastik edebiyat metinleri antik mitlerin islevine benzer bir islev
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gosterir; okurun hayati nasil yasamasi gerektigine iliskin bir kilavuza ve politik

durusu besleyen yol gosterici kiiresel imgelemin bir unsuruna dontismiistiir.

Fantastik edebiyatin, romantik hareketin temel fikirleri ile olan iliskisi nedeniyle
gercekligi ve edebi paradigmayi yikict bir sekilde ihlal ettiginin diistiniilmesi tesadiif
degildir. Colin Manlove, From Alice to Harry Potter: Children’s Fantasy in England
[Alice’ten Harry Potter’a: Ingiltere’de Cocuk Edebiyati] baslikli calismasinda,
fantastik eserlerde 6nceligin artik yasadigimiz diinya olmadigini ve fantastik
diinyalarin nesnel oldugunu ve yasadigimiz diinyanin bu durumda fantastiklestigini
ileri stirer. Manlove, yasadigimiz diinyanin fantastik olan yaninda ahlak ve sosyal

diizen hatta insan dogasinin gergeginin kayboldugunu diisiintir (Manlove, 2003: 141).

Manlove’in bu ifadeleri fantastik edebiyata yapilan itirazlarin ortak zemini olan
modernligin diinyaya dair gerceklik algisin1 ve bunu merkezi bir tasarim olarak
koruma egilimini en belirgin bir bi¢cimde Ozetlemektedir. Manlov’un mevcut
gercekligin tartigmaya agik olmadigi diisiincesi ve fantastik olana gosterdigi direng
esasinda aydinlanma ve romantizm karsithgmin yeniden ifade edilmesidir. Besim
Dellaloglu, romantizmin gergeklige olan tavrini soyle ifade eder: “romantizmin
gergeklige olan tavri yikicidir; gergekligin belirlenimlerini tartigilir hale getirir.
Boylece gergeklik sonsuz segeneklere agilir. Romantizm verili gercekligi
degersizlestirir (Dellaloglu, 2020: 43)”. Manlove’un fantastik olanin gergekligi
fantastiklestirdigini iddia etmesi bu yoniiyle dogrudur ancak romantik zihniyetin
bunu nihai bir amag¢ olarak benimsedigi ileri siiriilemez. Manlove, modernist
kavrayist geregi, romantizmin sinir ihlallerini bir rekabet olarak algilama
egilimindedir. Ancak romantik sanat anlayisinin modernlige gosterdigi tepki, sanatin
gercekligi temsil ettigi iddiasina sahip mimetik sanata bir tepkidir. Diger bir deyisle
romantizm alternatif bir diinya goriisii degil kimi zaman ortaya g¢ikan alternatif

yaklagimlarin esin kaynagidir.

Fantastik edebiyat, aydinlanma degerlerinin egemen olmasindan bu yana devam eden
romantik gelenegin ¢elisik uzun geleneginin bir pargasi olmustur. Romantizmin
temellerinden biri Avrupa'nin orta ¢aglarindan tiiretilen bir Altin Cag'a dayanan bir

imgelem ve doga araciligiyla aydilanmanin degerine ve rasyonelligine karsi
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cikmasiydi. Romantik ideallerin ihtiyaclarina bagli olarak sanatin ve yasamin
rasyonel orgiitlenmesine karsi ¢ikmak igin Orta Cag’in yeniden insasi, romantikligin
olusumuna 6nemli bir katki saglamistir. Bu direnisin ve 6nerilen romantik diinya
goriisiiniin temelinde, “seylerin oldugu gibi kavranmasi” gerektigini ileri siiren
aragsal rasyonalizmin baskin bir séylem olarak, anlam kurma g¢abasini dinin elinden
almas1 yatar. Alman romantiklerinden Fihte’ye gore seylerin olduklari gibi, objektif
bir bicimde kavranmasi miimkiin degildir; ¢iinkii “ben”i miimkiin kilan “ben-
olmayan”dir (Dellaloglu, 2021: 38). Dolayisiyla, “ben-olmayan”, eylemci 6znenin
“ben”inin ne oldugunu belirliyorsa esasinda her ikisi de kurguya doniisiir; 6zne tipki
estetik bir eser gibi insa edilen bir sey olur (Dellaloglu, s. 40). Romantiklerde din
Kimi zaman bir arag olarak kullanilsa da ortaya konan eserler ve felsefi séylem esas
olarak anlam problemiyle mesgul olmustur ve bu arayis aydinlanma sonrasi, dinden
bagka bir anlam kurma girisiminin odagi olmustur. Besim Dellaloglu’nun ifadesiyle
romantizm “...modernlige elestirel yaklasan biitiin ideolojileri etkilemistir.
Sosyalizmin, liberalizmin, muhafazakarhgn anarsizmin, fasizmin bir sekilde
romantizmle bir iliskileri olmustur (Dellaloglu, 2021: 8)”. Bu yoniiyle romantizm,
modernlige iliskin her tirlii itirazin beslendigi bir odak olmustur. Dellaloglu,
romantizmin anti-mimetik oldugunu dolayisiyla Antik Yunan’da baslayan
yansitmaci, hayati temsil ve taklit eden sanat anlayiginin tersine “yagsamin ne oldugu
ile ilgilenmez, onun ne olmas: gerektigi ile ilgilenir’ (Dellaloglu, 20021: 10).
Mimetik sanat anlayisi modern rasyonalitenin siki sikiya diizenledigi, gergekligi
temsil etme iddiasina sahipken romantik sanat anlayislart gergekligi veya hakikati
imkan dahilinde gormezler. Romantik sanat, gergeklige itirazin estetiklestirilmesidir.
Estetik bir inga faaliyetinin hakikati ortaya koyma degil deneyimselligi
sezdirebilecegini kabul ederler. Ortaya ¢ikanin nihai bir belirleme degil her an
degisen, ele gegmez hakikat diisiincesine yonelik 6znel bir deneyimden baska bir sey
degildir.

Fantastik edebiyat modernlige elestirel veya karsit bir anlam kurma arayigini ¢ocuksu
gibi goriinse de modern mitler araciligiyla gerceklestirmeye soyunmustur. Bu caba
tipk1 romantik gelenek gibi kendi iginde tutarli bir ¢erceve ve tanimlamadan uzaktir.

Fantastik edebiyat daha ¢ok kullanisli bir sablon gibi farkli yazarlar tarafindan ¢ok
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farkli bigimlerde kullanilmistir. Kiiresel olgekte genis kitleleri kendine g¢eken bu
edebiyat tiirii romantik gelenekle uyumlu bir tutarsizlikla doneme ve yazara gore
farkli konular1 sorunsallastirmis ancak Diinya Edebiyati kavrami g¢ergevesinden
tanimlarsak, herhangi bir tarih ve toplumun tarihsel yiikiinii omuzlamadan her hikaye
kendi tarihini, evrenini ve igsel tutarliligini saglayan kurallar dizisini iginde
barindirdigindan simirsiz bir 6zgiirliik alan1 yaratmaktadir. Bu agidan da bu eserler
alimlanma bigimleriyle modern bireyin anlam kurma g¢abasinin 6nemli metinleri
olmaktadir. Dilin ve anlamin kurulma bigimleri agisindan mitlerin ilkel toplumlar
icin oynadigi rolleri yerine getirmektedirler. Bu nedenle hem Tolkien hem de
Miistecaplioglu farkli romantizm bigimlerini temsil eder ve farkli donemlerinden
dolay1 anlami kurma big¢imleri modernlikle olan iligkileri agisindan sekillenir. Son
kisimda da goriilecegi gibi Tolkien, modernlige ait olan her unsura yiiksek perdeden
itiraz ederken Miistecaplioglu yasadigi ¢agin temel sorunlarini tema olarak alirken
aydinlanma ideallerini referans olarak kullanir. Bu bolim 6nce romantizmin

aydinlanma ile yasanan gerilimin tarihsel siirecine odaklanacaktir.

Romantizm, ozellikle sanatta giiglii ve yaygin bir konumda olmasina ragmen,
modernligin baskin sOylemiyle g6z ardi edilmistir. Isiah Berlin, Romantikligin
Kokleri isimli ¢alismasinda, “Sadece diisiincenin degil, ayn1 zamanda bilincin,
diisincenin, eylemin, ahlakin, siyasetin, estetigin tarihinin biiyiik 6l¢iide baskin
modellerin tarihi” oldugunu one siirer (Berlin, 1999: 2). Ayrica, her medeniyetin, o
modelin temsil ettigi baskin modellerine sahip oldugunu ve tiim kiiltiirel Giriinlere bu
modelin hakim oldugunu iddia eder. Bununla birlikte, Berlin'e gore, “bir medeniyeti
tanimlamak, ne tiir bir medeniyet oldugunu agiklamak, insanlarin diistindiigi,
hissettigi ve davrandigi diinyay1 anlamak i¢in bu kiiltiiriin tabi oldugu baskin modeli

izole etmek i¢in miimkiin oldugunca ¢aba gosterilmelidir (s. 2)”.

Modern ¢agin baskin modeli “evrensellik, nesnellik ve rasyonalite”yi 6ne ¢ikaran
aydinlanmadir. Bu prensiplerle sekillenen, kabul edilen modernlik biitiin insan
eylemlerinin tekrar diizenlenmesini kapsayan bir paradigmadir. Dahast bu model
Bati dis1 geleneksel toplumlar da dahil biitiin diinyada baskin model olmustur. Fizik

diinya iizerindeki zaferi ve insanlar i¢in sagladigi maddi nimetler onu neredeyse tek
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model haline getirdi. Berlin’in baskin modeli izole etmeye ¢alismamiz gerektigini
One siirme sebebi, baskin modellerin medeniyetin bizatihi kendisinin ac1 ¢ekecegi

despotik mekanizmalara doniisebilmesidir:

Bu modeller her zaman insanlar1 hatadan, karisikliktan, agiklamak istedikleri bir tiir
anlagilmaz diinyadan kurtarmak amaciyla olusur; fakat yasami kapsayan deneyimin
biitiinliigiini  agiklayamadiklari i¢in neredeyse tiimiiyle onu icat eden insanlari

kolelestirirler. Kurtarici olarak baslar ve bir gesit despotizmle sonlanirlar (Berlin, 3).

Berlin, aydinlanmayi, diinyay:r evrensellik, nesnellik ve rasyonellik gibi belirli
ilkelere gore agiklamaya g¢alisan baskin bir model olarak elestirirken, bu modelin
beklenmedik sonuglarini agiklamaya calisir. Ayrica aydinlanma ve romantizm
arasindaki iliskiyi inceleyerek modernligi anlamak igin bir bakis agist sunar.
Romantizmi, modern uygarligi anlama girisimlerinde goz ardi edilen bir bakis agisi

olarak goriir.

Aydinlanmanin sonuglar1 bir¢ok akademisyen ve diigtiniir tarafindan insan onurunun
bazi temel degerlerini yok eden baskin diinya goriisii olarak sorgulanmistir. Samuel
Fleischacker'in ifadeleri ve tartigmalar1 asagidaki alintida tipik bir 6rnek olusturur:
... aydinlanmanin filozoflar1 ve yazarlar1 geleneksel Hiristiyan degerlerine radikal
bir meydan okuma ortaya koydu ve bugiin hala karsilastigimiz gercek ¢atisma 200
yillik medeniyet i¢i ¢atisma, aydinlanmanin yasam bigimiyle geleneksel yasam
bi¢imi arasinda. Diinyanin dort bir yanindaki insanlar arasinda ortak ahlaki bir zemin
bulacaksak, bu daha derin gatismayla basa ¢cikmamiz gerekecek (Fleischacker, 2007).
Fleischacker, aydinlanma ile birgok romantikte goriilen Altin Cag tutkusunu yansitan
geleneksel Hristiyan degerleri arasinda net bir ayrim yapiyor. Berlin'in yaklagimi
daha ¢ok modernligin olusumunu anlamakla ilgilidir. Aydinlanma bir agiklama yolu
oldugundan ve romantizm bir muhalefet oldugundan, Romantik fikirler farkli bir
amaca hizmet eder: muhalefete ev sahipligi yapmak. Hans Georg Schenk, The Mind
of the European Romantics isimli eserinde, tek bir bigimde formiile edilemeyecek ve
kendi i¢inde ¢elisen romantik hareketi soyle anlatir:

Gelecegin iitopik hayalleriyle gegmise yonelik nostalji yan yana; inang i¢in atesli bir

6zlemin eslik ettigi belirgin bir nihilistik ruh hali; Hristiyanlig1 yeniden canlandirmay1

saglamaya yonelik ciddi girisimler, marjinal olsa da, eski apolojetiklerin inanci terk
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etmesi; eski din ve yeni ideolojiler arasindaki siddetli miicadele gibi unsurlar hareketin

merkezinde yatan ¢oziilmemis ¢eliskilerden bazilaridir (Schenk, 1979, xxii).

Kisa ve kolay tanimlarin romantik hareketi agiklamaya yeterli olmadigini iddia eden
Schenk, Kierkegaard'dan “tiim sinirlardan tasmak™ ifadesini 6diing alir. Bu agidan
bakinca, romantik hareket, tutarli bir felsefi gelenck olarak degil, modernligin yani
basinda onu elestiren ve ona karsi ¢ikan ve modernligin gelisimine yardimer olan ve

hatta tutarli olmaktan uzak bir dizi fikir olarak kabul edilebilir.

Tarihsel siire¢ igerisinde romantizmin gelisim kosullar1 ve temel 6nermeleri kabaca
aydinlanma sonras1 ve sanayilesme ile birlikte ortaya ¢ikan diinya gortisiine bir tepki
olarak bigimlenmistir. Romantizm sanat, edebiyat ve ideolojik yapilanmalarin
timiini etkilemis ve modern ¢agin biitiin sanatsal, siyasal akimlarinda kendine yer

bulmus, sinirlar1 gcogunlukla belirsiz bir akimdir.

Romantizm kabaca 18. yiizyil sonlarinda baglamis ve modernligin baskin konumuna
ragmen gelisimini  19. ylizyilda devam ettirmistir. Romantizmin  onciileri
Almanya’dan baslayan akim kisa zamanda biitiin Avrupa’da karsilik bulmus ve
modern donemin ¢ikisiyla birlikte, rasyonalite, makinelesme ve sanayi toplumunun
kentlesme 6gelerini kendine hedef alarak yaraticilik, duygular, doga, kir hayati ve

modern 6ncesi donemin idealleriyle ifade edilmistir.

Romantizm yaklasimini belirleyen en 6nemli mesele sanatin sadece segkin siniflara
degil artik orta siniflara dogru inmesidir. Arnold Hauser’e gore aslinda kiiltiirle ilgili
meselelerde liderligin orta sinifa gegmesiyle sanati takdir etme bi¢imi de degismeye
baglar (Hauser, 1999: 64). Hauser’a gore 18. yiizyilda romanlara, oyunlara ve
bestelere dokiilen gozyaslari sadece sanati algilama bigimine ve estetik degere iligkin
bir degisimi degil ayni zamanda Avrupali duyarliligin gelismesinde yeni bir
donemdir (S. 64). Bu agidan bakinca sanatin alimlanmasi ayni zamanda iiretimiyle
iligkili bir siirece isaret etmektedir. Romantik sanat anlayisi bir yandan aydinlanma
karsithigindan beslenirken bir yandan da orta siniflarin sanata olan ilgisi ve takdirini
de kazanmig ve st siniflarin kat1 kurallara tabi sanat anlayisi yerine daha 6zgiir ve

duygulara yonelen bir sanati ortaya ¢ikarmistir.
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Larry Shiner, Sanatin Icadi eserinde romantik sanatcinin  yiikselisi  ve
bagimsizlagsmasina yonelik bir doniim noktasinin telif haklarinin yasalagmasi
oldugunu kaydeder. Ilk olarak 1709°da 6rnegi gériilen telif hakki 1800’lerin basinda
Avrupa’da yiriirlige girer (Shiner, 2013: 156). Bu durum daha 6nce sanatginin
patronaj yani soylularin himayesinde iiretim yapmasi disinda iiretim yapmasina ve
Ozgiirlesmesine yol acar. Bu bagimsizlik sanat¢iya siirsiz bir gii¢ verecektir. Shiner,
patronajdan serbest piyasaya yonelen sanatginin yaptigi isin dogasina iliskin bir
doniistim gergeklestirmesine yol agtigini disiiniir. Daha 6nceden 1smarlama eserler
yapan sanat¢i aslinda bir zanaatkar olarak belli siirlar iginde {iretim yapmaktadir.
Piyasa kosullarinda ise sanat¢1 once iiretim yapar, ardindan eserini piyasaya sunar.
Bu durumda klasik anlayista eserin somut emekle iiretilen taklit bir parga olmasi,
kullanim amaglh olmasi, keyif vermesi durumu soyut emek, sanat eseri, yaratim ve
derin diisiinceye evrilir (Shiner, 179). Sanat¢inin bu bagimsizligi siradan ve piyasaya
tabi bir sanatsal durusun ¢ok oOtesinde tanrisal bir konum sahibi olmasma kadar
gidecektir. Bu tanrisal faaliyet alanin1 kendisinin icat ettigini iddia eden yari-tanri
sanat¢inin bu girisimini donemin hizli degisim ve doniistimlerinden ayri gérmek
miimkiin degildir. Rasyonalitenin tekdiize, bilimsel bilginin sundugu kaba
materyalizm, bir taraftan tanrisal olani yerinden ettigi i¢in entelektiiel igin din artik
bir sigmak olmaktan c¢ikmistir. Dolayisiyla tanr1 yoksa yerine yenisini koymak
gerekiyordu. Yenisi ise insanin merkezde oldugu ve daha Once diinyanin
belirsizligine karst sigindigi tanri fikri yerine tanrisal vasiflara sahip bir sanatci
portresini insa etti. Bu ozelliklere gegmeden 6nce Raymond Williams’in donemin

sanatgisinin tecriibesine iliskin sdylediklerine bakmakta fayda var:

Bizim tarihi birer kayit olarak gordiigiimiiz degisimler, o yillar1 yasayanlarin bizzat
duyularm etkilemistir: aglik, 1stirap, ¢atisma, alt {ist olma, umut, enerji, hayal ve
adanmighik. Degisim Oriintiisti, her ne kadar biz simdi onu bu sekilde inceleme
egiliminde olabilsek de bir arka plan degildi; aksine, genel deneyimin igine
dokildiigi bir kalipti (Williams, 2017).

Bu agidan bakinca, bu sanat¢i portresinin sekillenmesinin dogal kosullar1 olarak

bakmak yerine bu portrenin bir deneyim oldugunu kabul etmek gerekir. Raymond
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Williams, romantizm’le ortaya ¢ikan bu yeni donemin romantik sanatina iliskin bes

onemli nokta tespit eder:

Bes temel nokta var: Birincisi, yazar ile okuyucusu arasindaki iliskide biiyiik bir
degisim gergeklesir; ikincisi, “kamu”ya kars1 farkli bir tutum aligkanlik haline gelir;
iclinciisii, sanat iiretimi, genel iiretimle aynm1 kosullara tabi, uzmanlagsmis bir dizi
tiretim tiirtinden biri olarak algilanmaya baslar; dordiinciisii, hayal giiciine dayali
hakikatin bulundugu yer olarak sanatin “{istiin bir gergekligi” oldugu goriisii artan
bir 6nem kazanir; besincisi, bagimsiz yaratic1 yazar, 6zerk dahi fikri bir tiir kural

haline gelir (Williams, 2017).

Williams’in yazar ile okuyucu arasinda farklilasan iliskiye dair bahsettigi mesele
aslinda sanat tiretiminin genel iiretimle ayni kosullara tabi olmasiyla iliskilidir. Sanat
artik belli bir uzman Kitlenin ortaya koydugu piyasaya tabi bir meta haline gelmistir.
Ancak burada sanatin diger tretimlerden farki, dort ve besinci maddede ileri
stirdiigl, sanatin dahi sanat¢1 tarafindan iiretilen “listiin bir gergeklik” oldugu fikridir.
Shiner, sanatin bu donemde “kurtaric1 vahiy” ve en ist diizeyde tinsel bir ¢aba olarak
goriildiigiinii ifade eder (Shiner, 258). Bu tinsel ¢aba dine bitisik bir ¢er¢evede
algilanmaktadir ve sanatc¢i kavranabilecek olanin en iist diizeydeki halini {ireten
dahidir. William Blake 1820’de, sanatin kendi iginde en iist amag¢ oldugunu ifade
ederken, “sair, ressam, miizisyen ya da mimar sanata giden yolda karsisina kim
cikarsa ona sirtinizi doniin”, der. Shelly ise sairler i¢in soyle der: “Sairler
onaylanmamis yasa koyucularidir”, (Shiner, 268). Romantiklerin bu yaklasimlari,
akil c¢ag1 karsisinda neredeyse histerik bir bagkaldiri sergilemeleri, alternatif bir
gerceklik insa etmeleri anlamia gelir. Mevcut olanin smurlari, kurallar, gelenek

degil, deneyimin ve akilla kavrananin 6tesinde yeni bir gerceklik arayisindadirlar.

Dolayistyla, romantizm akimi, akli olant degil duygu ve sezginin yeni bir gergeklik
inga etmesine vurgu yapar. Schlegel bu durumu “akil her nesneyi tek tek algilarken,
duygu hepsini bir anda ve tek olarak algilar” diye ifade eder. Bu agidan romantizm
akli olanin kisitlayiciligini biitiiniin duygusal alimlamasiyla asmaya girisir. Bu durum
insanligin onceki ¢aglarinda doganin ve hayatin belirsizligi karsisinda dinin, tanriyla
coskun birligini savunmasina benzer. Aradaki fark, romantiklerin bunu yaparken akil

ve bilimin agiklayiciligi karsisinda yasadiklari g¢aresizliktir. Varligin ve hayatin,
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bilimin izah ettigi siradanlikta olmasi sanat¢1 i¢in ugrasmaya deger bir alan olmaktan
cikar. Bu yiizden sanat yiice bir hakikatin kesfi, dehanin duygusal tecriibesi ve

nihayetinde tanrisal bir faaliyet alanina donisiir.

Romantizm temelde Klasizm ve Neoklasizm’in diizen, siikiinet, uyum, denge,
ideallestirme ve rasyonalite gibi onermelerini elestiren bir bakis agisina sahiptir.
Dolayisiyla romantizm bireyi, 6znel olani, irrasyoneli, hayali, kisisel, spontan,
duygusal, ileri goriislii ve askin olanm1 6ne ¢ikarir (Kuiper, 2019). Romantizmin,
dolayisiyla, en belirgin Ozelliklerinden biri rasyonalite ve bilimin temelini
olusturdugu bir diinya goriisii olan aydinlanmaya karst konumlanmis olmasidir.
Bunun temel sebebi ise ¢cogunlukla makinelesme ve bilimsel bilgiyle insanin anlam
arayiginin Ortiismemesi, dahasi hakikat olarak disiiniilebilecek bir kavramin insan
tahayyiiliinden dislanmasidir. Bu durumda hayal giicii, rastlantisal olan, yetenek veya
deha olarak ifade edilen yaratici siiregler, burada olmanin anlamina dair insan gabasi
anlamini yitirecektir. Din ve metafizik diisiince bilimsel bakis yaninda anlamsiz
goriildiigiinden romantikler dinin karsilik geldigi bir¢ok kavram ve anlama bigimini
igsellestirmis ve din adina degil, hakikatin kavranmasinin imkansizligi iizerinden
modernlige karst ¢ikmiglardir. Bu durumda romantiklerin sanata yaklasimlari da
diinyanin biiyiisiinii iade etmek, imkansiz bir hakikatin arayisi gibi ¢ogunlukla

belirsiz bir amaci sanatsal faaliyetle ortaya koymaya ¢alismak sekline anlasilabilir.

Hasan Aksakal, romantizm kavraminin sanatsal faaliyetin tam da bir bulaniklik

tizerine Kuruldugunu ileri siirer:

“Romantizm” kavramu elle tutulur, gozle goriiliir diinyanin 6lgiilebilirliginin Gtesine
gecen metafizik-idealist deger ve giiglere atifta bulunmaktadir. Erken donemin
romantizmi, “elestirel aklin elestirisi”’ni yapan ve ‘“dinyanin biylsi’nin
bozulmasina karsi ¢ikan; hatta onu yeniden bilyiilemek isteyen bir isyandan giiciinii
alir. Yine de Romantiklerin diistinceleri, Sanatin alegorisi ve “anlami bir giz

perdesinin ardinda saklama” kaygisi nedeniyle hayli bulaniktir” (Aksakal, 2014: 3).

Romantizm akiminda sanat bir yandan modern donemin etkisiyle herhangi bir tiretim
bi¢imine doniisse de diger yandan dehanin ortaya koydugu “istiin bir gergeklik” ve
hakikat bi¢imi olarak neredeyse dinin islevini yerine getiren bir alana doniisiir.

Sanatin orta siniflar tarafindan serbest piyasada derin diisiinme amaciyla ragbet
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gormesi klasik donemlerde hamilerin 1smarladigi kurallara ve teamiillere dayanan
zanaat/sanat1 bagka bir diizeye tasir. Sanatginin bagimsizlagsmasiyla sanatgr kendi
duygusal tecriibesinin yansimasini ilahi bir tecriibe olarak insanlarin hayret
duygularina hitap eder. Sanat, akli olanin ¢izdigi sinirlarin otesine gegerek kendi
gerceklik diizeyini insa eden yikici bir eylem haline gelir. Endistrilesme ve
aydinlanmaya kars1 sistematik olmayan bir bigimde karsi ¢ikan romantizm hem
bugiin anladigimiz anlamiyla sanatin icadini saglamis hem de sanatginin

bagimsizligina imkan tanimistir.

Romantizm, Michael Lowy ve Robert Sayre tarafindan bir diinya goriisii olarak
tamimlanir. Michael Lovy ve Robert Sayre, Romanticism against the Tide of
Modernity baslikli eserde, romantizmi, kapitalizmle bir arada var olan, “kapitalist
toplumlarin hayat tarzina karsi bir reaksiyon” olarak konumlandirirlar: “romantizm,
gegmisten (kapitalizm Oncesi, modern 6ncesi gegmis) getirilen degerler ve idealler
adina modernligin diger bir deyisle modern kapitalist medeniyetin elestirisini temsil
eder (Lovy ve Sayre, 2001: 17)”.

Lowy ve Sayre, romantizmi, yalnizca edebiyata indirgenmemesi gereken, ayni
zamanda felsefe ve teoloji, sosyoloji ve tarih, politik, ekonomik ve hukuki diisiinceyi
de i¢ine alan, genis anlamda isleyen, “kolektif bir zihinsel yap1” olusturan bir diinya
gorlisii olarak ortaya koyar (Lowy ve Sayre, 14). Lucien Goldmann'dan “diinya
goriisli” terimini 6diing alsalar da, romantizmi sorunsallastirma bigimleri, romantizmi
kapitalizme karsit bir muhalefet olarak tanimlayan Gydrgy Lucacs'in analizinden
ortaya ¢ikar (Lowy ve Sayre, 15). Romantik muhalefet, temel olarak aydinlanmanin
belirli bilesenlerine kargidir; diinyanin biyiistiniin bozulmasi, niceliklestirilmesi ve
mekanizasyonu, rasyonel soyutlama, toplumsal baglarin ¢oziilmesi (Lowy ve Sayre,
S. 29-43). Modernlik elestirilerinin bu ana bilesenleri toplam bir diinya goriisiinii
ozetlemektedir. Romantizm sistematik bir hareket olmasa da aydinlanma ya da

modernlige kars1 kesin bir durusu vardir:

Bu farkli tezahiirlerde ortak olan manevi 6zii tanimlamaya calisirken, bu yazarlarin
cogu romantik yaklasimi Aufklarung'a (aydinlanma felsefesinin soyut rasyonalizmini
reddetme) karsi olmasiyla tamimlamaktadir. Boéylece onemli bir makalesinde

entelektiiel tarih¢i Isaiah Berlin romantizmi karsi-aydinlanmanin bir tezahiirii olarak
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sunar: aydinlanma felsefesinin (evrensellik, nesnellik, rasyonellik) merkezi ilkelerini
reddeden Johann Georg Hamann, Johann Gottfried Herder ve Burke'den Henri
Bergson’a kadar birgok diisiiniir sezgisel manevi yetilere ve organik yasam big¢imlerine

olan inanglarini ilan etmistir (Lowy ve Sayre, 8).

Aydinlanmanin temel ilkelerini reddetmek, romantizmi biiyiik projeleri olmayan bir
diinya goriisti olarak ortaya ¢ikarir. Kendi tarihsel kosullarinda gelisen entelektiiel bir
farkindaliktir. Esas olarak isyan veya Karsitliktan beslendigi i¢in reaksiyonerdir ve
akimi temsil ettigi kabul edilen her diigiiniir agisindan bagka kaygilar 6ne ¢ikar.
Bagka bir deyisle romantizm, modernlikle ile bir arada bulunur ve modernligin

olusumunda gelistirilen tutum kiimeleri temsil eder.

Romantik vizyonun en eksiksiz ve tutarl ifadeleri, ayn1 zamanda modernligi, bir¢ok
yonii birbiriyle iligkili ve birbirine kenetlenen bir biitiin olarak algilar: her seyin bir

arada birbirine tutundugu bir diinya ... (Léwy ve Sayre, 20).

Elestirinin nesnesi konumundaki modernlik baskin oldugu i¢in ortodoks bir karakter
kazanmistir ve bu sebeple bir biitlin olarak goriiliir. Ortodoks, ana akim bir biitiin,
elestirel her gesit heterodoks akimin kesigsme kiimesi olan romantikligin hedefi haline
gelmistir. Bununla birlikte, modernlik elestirisinin modernligin bizzat bir pargasi

oldugu agiktir:

Ayrica, romantizmin, sevsek de sevmesek de, modernligin modern bir elestirisi
oldugunu da belirtmeliyiz. Bu, romantikler modernlige karsi isyan etseler bile,
yasadiklari zamanlarimin derin kusaticiligi tarafindan sekillendirildikleri anlamina
gelir. Boylece duygusal tepki vererek, yansitarak, modernlige karsi yazarak, modern
zamanlarda tepki gosterir, yansitir ve yazarlar. Romantik goriis, baska bir diinya veya
diistince sistemine dayanmaktan veya disaridan bir bakisin tasiyicisi olmaktan gok,

modernligin 6zelestirisini olusturur. (Léwy ve Sayre, 21)
Bu durum romantizmi modernlige yonelik elestirel duruslarin bir unsuru haline
getirir. Romantizm, bir formiile dayanan bir ideoloji olarak kabul edilemez, ancak
modernlik ve sonuglar1 hakkinda giiglii bir tutum ve farkindalik olarak kabul
edilebilir. Dahas1 romantizm, modernligi gelistirirken modern uygarligin elestirisine

de temel olusturur.
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Lovy ve Sayre'nin modernizme karsi romantizmi formiile etme girisiminin kékenleri
daha da gegmise uzanir. Max Weber modernligi analiz ederken, “modernitenin temel
ozellikleri- hesaplama ruhu (Rechnenhaftigkeit), diinyanin biiyiisiiniin bozulmasi
(Entzauberung der Welt), aragsal rasyonalite (Zweckrationalitat) ve biirokratik
tahakkiimiin “kapitalizmin ruhu”nun dogusundan ayr1 olmadiklarini ileri siirer (Lowy

ve Sayre, 18).

Lowy ve Sayre tarafindan romantizmin genis bir baglamda tartisilmasi, fantastik
edebiyati modern Kkapitalizme karsi direnisin bir bileseni olarak kabul etmemize
imkan saglar. Ancak bu tezde alinan Baris Miistecaplioglu’nun eserleri agisindan
baktigimizda, aydinlanma karsitligini besleyen romantik gelenege dayanan edebi bir
tirtin bu sefer aydmlanmanin ideallerini, romantik miiphemligin karsisinda
konumladigin1 goriiriiz. Bu tavir fantastik edebiyatin toplumsal sorunlar1 ve bireyin
donemsel arayislarma karsilik gelmesinin ilging bir 6rnegidir. Bati toplumlarinin
aydinlanma sonrasi yasadig1 doniisiimii kismen yasamis ve modern kurumlarin tam
olarak islev gostermedigi bir toplumsal yapida Baris Miistecaplioglu’nun metinleri
aydinlanma fikirlerinin ilk evresinde geleneksel kurum ve fikirlere karsithig: yansitir.
Bu acgidan da fantastik edebiyatin, hayatin nasil yasanacagina iliskin referans olma
islevi eserin yazildigi tarihsel donemin meseleleriyle i¢ i¢e oldugunun bir

gostergesidir.
2.3.2. Ortacagcihk

Romantizmin en 6nemli unsurlarindan biri, tarihsel veya kurgu orta ¢ag temsillerini
farkli diizlemlerde kullanmasidir. Bazen hayal edilen gegmis fikrine inanilirken
cogunlukla gegmis, simdiki zaman iizerinde diisiinmek igin bir platform olarak
kullanilmistir. Orta Cag’a olan ilginin herhangi bir bigiminde, romantiklerin amaci
gegmisi bilimsel bir ¢alisma alani olarak kesfetmek degildi. Dahasi gegmise dair bir
meraktan bahsedilebilse de amag¢ romantik goriisleri koriikklemek, onlara belirsiz ve
ne oldugu gergekte bilinemeyecek bir arka plan saglamakti. Romantizmin yalin ve
tutarl bir yapist olmadigin ileri siiren Elizabeth Fay'a gore, ge¢mis onlar i¢in ¢ok
yonlii bir aragti: “‘romantizm’, Janus yiizli bir harekettir, her zaman ileriye

baktiginda bile geriye bakar, tarihini oldugu gibi anakronist olarak tekrarlar ve
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gozden gegirir proleptik olarak simdi tanidigimiz bir modernligi kurar (Fay,
2001:1)”. Romantikler i¢in tarih, belirli amaglara hizmet edebilecek sonsuz ve
biiyiilii bir aygitti. Romantikler, hizli bir degisimin yasandigi 18. yiizyila muhalefeti
en carpict sekilde asillerin ve sovalyelerin orta ¢agiyla ifade etti. Romantikler
gecmisin katmanlarin1 kurcalarken, aslinda yasadiklart zamani yeniden yapma ile
ilgileniyorlardi: “Tarih artik mevcut zamanlarla baglantisiz degil; mevcut krizlere

yaratici potansiyel ¢oziimler sunan bir alan olmaya baslamistir (Fay, 2)”.

David Mathews, Ortacagcilik: Elestirel Bir Tarih isimli eserinde disiplinin siirlarini
acikliga kavusturmak i¢in {i¢ tiir orta ¢agciligi siniflandirmaya calisir. Walter Scott'in
Ivanhoe, Ken Follett’in Pillars of the Earth (1989) ve Ariana Franklin’in Mistress of
the Art of Death gibi eserlerde goriilebilecek, Orta Cag't “oldugu gibi” tasvir eden
eserler oldugunu one siirer. Bu eserler, mevcut ideallerle geg¢misi yeniden
yapilandirmak ya da mevcudu elestirmekle sonuglansa de amaglari kurgu yoluyla da
olsa Orta Cag’m igtenlikli bir betimlemesini yapmakti. Ikinci kategoride, Mathews,
Orta Cag1’n nasil olmasi gerektigine dair, yazarlarin kendi 6zlemlerine dayanan bazi
eserleri “olmas1 muhtemel” fikri {izerinden yazdigini ileri siirer. Mathews'e gore son
kategori “hi¢ olmayan” Orta Cag’dir. Yari, erken, paralel veya olmayan Orta Cag’lar,
Orta Cag motifleri kullanilarak Orta ¢ag goriinimii yaratan yaklagimlardir.
Tolkien’in Yiiziiklerin Efendisi siirekli Orta Cagci olarak diistiniiliir, ancak Kitap
acikca Orta Cag'dan ¢ok Onceki bir zaman dilimini anlatir (Mathews, 2015: 37-38).
Orta Cag’in romantik sanatg¢ilar tarafindan farkli diizlemlerde yeniden {iretilmesi ve
entelektiiel cabada kok salan bir yer edinmesi, etkili edebi geleneklerden birinin
yolunu agti. Bu kez Orta Cag, Orta Cag uzmani bir bilim insan1 olan Tolkien'in

paralel bir evreninde arka plani olusturuyordu.

Kim Liv Selling'e gore, bu donemde gelisen “romantik” anlayis, modern diinyanin
kargasasina karsi, uyum, basitlik, nese, diizen, inang ve yaraticiliga dayanan Orta
cagn idealize edilmis, mitik, ilkelci “Altin Cag” fikrini ve imgesini 6ne ¢ikardi
(Selling, 2005: 167). Romantikler i¢in temel durus, aydinlanmaya karsi insa edilen
cok yonlii bir gegmis fikriydi. Aydmlanma, diinyayr anlamak ve sekillendirmek

acisindan ¢ok giiglii bir model/agiklama olarak ortaya ¢ikmasina ragmen, romantizm

69



genel aydinlanma projesine giiclii bir direng gosterdi. Diger bir deyisle, modern
fantastik edebiyatta ickin olan ve farkli bigimlerde devam eden Romantik direnis
aydinlanmanin basindan itibaren modernitenin gelisiminde ¢ok etkili bir damar

olmustur.

flkel Orta Cagi, baskin bir sdyleme doniistiirmenin bir baska bicimi, arzulanan bir
Orta Cag varmis gibi onu icat etmekti. 1760 yilinda James MacPherson, “ Fragments
of Ancient Poetry collected in the Highlands of Scotland [iskogya'nin Daglik
Alanlarinda Toplanan Eski Siir Pargalari]”’n1 yaymladi. Bir Kelt ozan1 Ossian’min
siirlerini topladigini ve tercime ettigini iddia etti. Ancak, sonradan MacPherson’in

bu eseri Galce'den terciime etmedigi ancak yazdigi kesfedildi:

Macpherson, aralarmda Hugh Blair, Adam Ferguson, David Hume ve James
Boswell gibi klasik 6grenim gdren bir grup Iskog vatansever tarafindan Highlands'a
gidip Homer'e rakip Galce destansi bir siirle donmesi i¢in goérevlendirilmisti.
Macpherson bunu derhal yapti; ve on sekizinci yiizyilin sonlarinda okur yazar kitle
istedigi seye sahip oldu; kendi coskusu ve Onyargilarinin imgesine ve olmasi
gerektigi gibi ge¢mis zaman eseri! 'Ossian' hizli bir sekilde dokuz Avrupa diline
cevrildi ve Goethe'nin Geng Werther’in Acilari romaninda yer alarak romantizmin

bir simgesine donistiiriildii ve Napolyon'un en sevdigi yazar oldu (Clery, 1995: 55).

Kurgusal Ossian'in siirleri, romantiklerin ilkellige duydugu o6zlemle benimsendi.
Siirlerin sohreti Reliques of Ancient English Poetry (1765) kitabini yayinlayan
Thomas Percy'nin bilimsel eserlerinden daha fazlaydi. Yaylalardan elde edilen sahte
siirlere duyulan ihtiyag, saf bir dogal ge¢misin edebi eserlerine gii¢lii bir ihtiyag

duyan entelektiiel ortamla ortiismektedir.

Orta Cagciligin yeni bir bigimi olarak “postmodern Orta Cag” kavrami giliniimiizde
ozellikle Taht Oyunlar: olarak dizisi yapilan, George Raymond Richard Martin’in
Buz ve Atesin Sarkisi fantastik serisi lizerinden tartisitimaktadir. Faccini, Buz ve
Atesin Sarkisi’nda ve Taht Oyunlar:’nda postmodern muglakligin en ¢arpici sekilde
temsil edildigini ileri siirer. “Mutlak ahlaki degerlerin yoklugu, kahramanlarin ve
diismanlarin bulunmamasi, anlatida tek bir bakis agis1 olmamasi, fantastik tiiriiniin

kurallarint bozma arzusu” gibi Ogelerin tarz agisindan postmodern belirsizlige
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karsilik geldigini sdyler. Faccini ve baskalarinin bir kurgu tiirtinden girdikleri
beklenti, tiiriin aydinlanmadan bu yana oynadigi rol agisindan bakinca oldukga naif
kalmaktadir. Bu baglamda, fantastik tiiriin metalagsmasi ve popiiler kiiltiirde tiiketim
nesnesi olarak kullanilmasini elestirenler i¢in de durum aymidir. Romantik gelenek
zaten sanatin popiilerlesmesi dahil olmak tizere birbiriyle ¢elisen (felsefi, ahlaki) her
cesit muhalefet ve ideolojik yapilanmanin malzemesi olarak kullanilmistir.
Faccini’nin de belirttigi gibi son donem kara fantezi olarak nitelendirilebilecek Buz
ve Atesin Sarkist gibi eserlerin klasik “fantastik tiirin kurallarim (Faccini, 2017)”
bozmamas: igin bir engel yoktur. Ciinkii fantastik, bir ara¢ kutusu gibi Nazizm’den
sosyalizme kadar ideolojilerin parcasi oldugu gibi birgok felsefe ve sanat akimini da
beslemistir. Modernlikle kurdugu iliskide heterodoks konumu, baskin séyleme gore

stirekli pozisyon ve araglarini degistirmektedir.

Fantastik edebiyatin ortaya ciktigi tarihsel donem 19. yiizyil olsa da biyiik
kalabaliklar tarafindan benimsenmesi modernligin elestirisinin baskin olmaya
bagladig: II. Diinya Savagi’ndan hemen sonradir. Dahasi modernlige ve Sonuglarina
duyulan giivensizlik varolusguluk, siirrealizm gibi farkli edebi, sanatsal ve felsefi
hareketlerle kendini gosterdi. 20. yiizyilin bu 6nemli edebi akimlarmin diinya
savaglarmin yikict déonemleri esnasinda veya sonrasinda kurulmasi sasirtict degildir.
Bu nedenle, bu edebiyatlar1 “kagis edebiyati” olarak etiketlemek de bir rastlanti
degildir. Tipik bir o6rnek James Miller tarafindan Quests Surd ve Absurd'da
verilmistir. Miller II. Dilinya Savasi’nin Amerikan edebiyatinda bir doniim noktasi

oldugunu tespit eder:

...ilk kez, II. Diinya Savasi'ndan sonra edebiyatimizda, yaraticit kurguya hakim olan
diinya hasta, diismanca veya haindir ve modern kahraman, korku, saskinlik ve alayci
mizahin bir karisimini ya da popiiler terimi kullanirsak yabancilagsmay1 yansitiyordu.
Tekrarlanan ortak eylem modeli, arayis oriintiisiiydii, zivanadan ¢ikan-cinnet halindeki
bir diinyada, mat-donuk ve agiklanamaz hale gelen veya anlamsiz hale gelen absiird
arayls Oriintiisiiydii... Kabuslarla dolu bir kurgu diinyasi, yabancilasma ve bulantt,
kimlik arayis1 ve giiliing kiyamet 6ngoriileri- bunlar son donem Amerikan kurgusunu

karakterize eden dort unsurdur. (Donaldson, 1986: 11).
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Bu edebi degisim sadece Amerikan edebiyatinda degil, agikgasi tiim Bati
edebiyatlarinda goriilmekteydi. Dahasi, tesadiifi bir hastaligin edebiyati degil, 6nemli
bir entelektiiel cabanin acik belirtisiydi. ikinci Diinya Savas1 sonrasi ¢ok ¢esitli
tartismalarda modernligin entelektiiel sorgulamasina basladi. Frankfurt Okulu, bu
sorgulamay1 baglatan Onemli entelektiiel hareketlerden biridir. Adorno ve
Horkhiemer Aydinlanma 'nin Diyalektigi'nde onemli bir soru sorar: “insanlik neden
gercekten insani bir duruma girmek yerine yeni bir tir barbarliga batiyor”
(Horkheimer ve Adorno, 1997: xi).

Bu soru, “kendi kendini yok eden” bir siirece karsi entelektiiel farkindaligini
tetiklediginden onemlidir. Horkheimer ve Adorno calismanin girisinde oncelikli
konunun “aydinlanmanin kendi kendini yok etmesi” (Horkheimer ve Adorno, 1997:

xiii) olarak ortaya koyarlar.

Aydinlanma 'min Diyalektigi 'nde, elestirel bakisin merkezi kavrami aydinlanma olur.
George Friedman'a gore Frankfurt Okulu, aydinlanma tarafindan ihmal edilmis
onemli bir arayisin pesindeydi: “Yeni, geriye doniik bir eylem olarak transandantal
felsefenin yeniden canlandirmanin miimkiin olup olmadigiyd: (Friedman, 1988: 19-
20)”.

20. yilizyilin baslarinda ortaya ¢ikan bu sorgulamalar ve entelektiiel kriz hali
edebiyata once modernist edebiyatla ve sonrasinda varolusgulukla yansitilmistir.
Arayis izleginin absiirt olana yonelik olmasi insanin varligini konumlandirdig: anlam
diizleminde yasadig1 temel bir krizi gostermektedir. Frankfurt Okulu’nun iki diinya
savasl arasinda sorguladigi ve anlamaya calistig1 baglam biraz da budur. Ve Isiah
Berlin'in de 6nerdigi gibi, odak noktasi, medeniyetin farkli resimlerini betimleyen
kiiciik, ihmal edilmis entelektiiel hareketlere ve felsefi yaklagimlara yonelmelidir.
Romantizm, bu noktada, ¢ogunlukla, modernligin zirvesini yasadigi yani 18 ve 19.
yiizyillarda sesi kisilan bir hareket gibi goriiniiyor. Irk¢iligin beslenmesinden {itopik
fikirlere kadar uzanan asir1 fikirlerin bir kakofonisi olarak romantizmin sesi, 6zellikle

I1. Diinya Savasi’ndan sonra daha ¢ok duyulmaya baslar.

Rasyonel diinya goriisiiniin tarihsel tecriibeleri karsisinda absiirt ve anlamsiz olanin

bir arayisa doniismesi, anlamin yeniden kurulmasi igin felsefi sorgulamalarin
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baslamasina paralel olarak epik fantezilerin yiikselisine sahit oluruz. Anlamin tekrar
kuruldugu bu paralel evrenler diinyanin biiyiisiinii yine Orta Cagc1 bir fonda kurmaya

cabalar.

2.3.3. Diinyamn Biiyiisiiniin Tekrar Kurulmasi

Romantizmin rasyonellesmeye tepkisi Orta Cag imgesinin tekrardan kurulmasina
dayanir. Fantastik edebiyat ise ister bilimkurgudaki gibi belirsiz bir gelecege isterse
de belirsiz bir ge¢mis fikrine dayansin esas olarak hayatin somut bilimsel bir
betimlemeden daha fazlasi oldugunu hatirlatir. Bunu yaparken biiyii, hayal sinirlarini
zorlayan teknolojiler veya farkli doga kanunlari kullanir. Fantastik hayatin ve
varolusun kokenleri ve neden burada oldugumuz gibi sorulara mitlerin verdigine
benzer cevaplar verme egilimindedir. Philip Martin, mitlerle fantastik edebiyat
arasindaki ayrimuin, ilkinin evrensel, ikincisinin kisisel oldugunu ileri siirerek agiklar.
Fantastik edebiyatin antik hikayeler, olay orgiileri, temalar ve motifleri kullansa da
nihayetinde kurgusal karakterlerin bireysel hikayelerini ayrintili anlattigini ve
bildigimiz mitler veya uyuyan giizel masallarindan farklidir (Martin, 2009: 12-13).
Mitlerin fantastik edebiyatin kaynaklar1 arasinda 6nemli bir yer tutsa da fantastik
edebiyatin mit gelenegine dayandigi anlamina gelmez. Bunun temel sebebi fantastik
metinlerin modern anlati geleneginin bir parcasi olmasidir. Ikinci olarak da fantastik
metinler belli uluslarin Kolektif tarihlerinin par¢asi olmaktan ¢ok bireysel yazarlarin
yarattig1 mistakil (self-contained), kendi iginde tutarli bir diizene sahip eserlerdir.

Martin modern fantastik edebiyati sekillendiren {i¢ unsur oldugunu ileri siirer:
tuhaflik, macera ve romantik bir orta ¢ag mistisizmi (s. 13). Martin’e gore, tuhaf
hikayelerin genellikle 18 ve 19. yiizyil g¢ocuk kitaplarinda ortaya c¢iktigin;
hayaletleri, garip tesadiifleri ihtiva eden macera romanlarinin da 19. ytizyil popiiler
edebiyatinin temel eksenini olusturur ve son olarak da biitiin boyutlariyla siirekli
yeniden kesfedilen Orta Cag fikrinin romantik felsefe ve sanat akimlari araciligiyla
yogun bir bi¢imde dolagimda olmasiin fantastik edebiyati sekillendirmistir. (s. 13-
14). Ancak bu {i¢ unsura ek olarak Max Weber’in “diinyanin biiyiisiiniin bozulmasi1”
olarak tarif ettigi hayati kavrama bi¢iminin rasyonel diisiinceyle temellendirilmesi
stirecinin aydinlanma ¢agidan bu yana biiytik kitlelerin kiiltiir bi¢cimlerine etkisini

de eklemek gerekir.
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Diinyamin  Biiyiisiiniin ' Yeniden Kurulmas: baglikli ¢alismada Joshua Landy ve
Michael Saler, Weber’in diinyanin biiylisiiniin bozulmas: iddiasinin dogru olsa da
ihmal ettigi 6nemli bir tarafi oldugunu iddia ederler:
Weber’in tarifi aslinda eksiktir. Onun ihmal ettigi sey, her seferinde, dinin
goniilsiizce deneyim ve anlam alanindan ¢ekilmesiyle ortaya ¢ikan boslugu diinyanin
bliyiisiinii yeniden kuran sekiiler stratejilerin doldurmasidir. Bu stratejilerin bollugu
ve gesitliligi kendi basina biiyiileyicidir. Herhangi bir dini gruba mensup olmadan,
onceden din tarafindan sunulan biiyiilii diinyanin cesitli goriiniimleri en bastan ve
stirekli olarak ilerlemeci yeniden biiyiileme diyebilecegimiz bir fenomen olarak var
olmustur (Landy ve Saler, 2009: 1-2)
Landy ve Saler editorliiglinii yaptiklart calismanin 6n sdziinde, aslinda insan
muhayyilesinin imana dayanan biyiilii bir varlik alaniyla, hayati kavramamizi
zenginlestiren kiiltiirel yapiy1, aydinlanma sonrasinda da inang veya dini bir akideye
dayandirmadan da devam ettirmesine diinyanin yeniden biiylilenmesi olarak tarif
eder. Diger bir deyisle varligimizi evrende konumlarken olaganiistii aydinlanma
sonrasinda da rehberlik yapmistir. Altin1 ¢izdikleri 6nemli bir konu ise bu yeniden
biiyiilemenin geleneksel inang formlarinin devamiyla iliskili olmadigidir (s. 2).
Calismanin amacinin “Tanri-bicimli bir boslugu” doldurmak gibi ortak amag
etrafinda birlesen ¢esitli sekiiler ve bilingli yeniden biiylileme stratejileri oldugunu
ileri siiren arastirmacilar, Nietzche’nin ifade ettigi gibi Tanri’nin yerine gegecek
seyin ¢oklu iglevlere sahip olmas: gerektigi ilkesiyle, stratejilerdeki bu cesitliligin
olumlu bir 6zellik oldugunu ileri siirerler:
Sayet diinya yeniden biiytilenecekse i¢inde sadece gizem, hikmet ve harikalar degil
ayni zamanda bir amaca yonelik diizen, iliskili nesne ve olaylarin 6nem hiyerarsisi,
kiginin kurtulusu veya felaha ulastirllmasi gereken bireysel hayatlar, yeni ve
kavranabilir bir sonsuz fikri, din dis1 diinyanin tam da i¢inde kutsalin cazibesine
sahip mekanlar dizisi, giindelik mucizeleri, bildik diizene zit istisnai olaylar ve
sekiiler epifaniler; diger bir deyisle kisinin kendisinden daha biiyiik, yar1 mistik
birlesmelerin ihtimalini barindiran bir odagin merkezde oldugu; varligin derinligine
kavrandigi anlar1 barindirmalidir (S. 2).
Landy ve Saler’in diinyanin biiyiilii bir mekan olarak tekrar kurulmasini saglayacak
ozellikleri 6zetlerken aslinda insanlik tarihi kadar eski mitlerin ve dini sdylemlerin

sekiiler bir baglamda tekrar ama edebiyat araciligiyla kuruldugunu one
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stirmektedirler. Diinyanin yeniden biiyiilenmesini sekiiler bir strateji olarak niteleyen
Landy ve Saler, boylelikle bu durumun modernligi de daha niiansli ve yeni bir
baglamda kavramaya imkéan tanidigini ve biiylilenmenin kurtulunmasi gereken ilkel
bir hal olmadigin1 kabul etmek gerektigini tartisirlar (s. 3). lkili karsitliklar
yaklagiminin yeniden biiyiileme fenomenini agiklayamadigini dolayisiyla bu
durumda modern biiyiilenmenin tigiincii bir kategori olarak disiiniilmesi gerektigini
sOylerler: “Burada haksizca gormezden gelinen modern biiyiilenme ti¢iincii tip olarak
yer alir: ayn anda biiylileyen ve biiyiiyli bozan, keyif veren ancak aldatmayan (2)”.
Landy ve Saler, kisaca aydinlanma sonrasi diinyada akil disi, batil inang olarak
nitelenen Tanrisal otoriteye dayandirilan aldatici biiyiilenme yerine sekiiler diinyada
benzer sekilde iiretilen bir biiyiilenme stratejisinin en bastan beri modern toplumda
var olageldigini ve bunun ilahi hikmetin bilinmezciliginden ¢ok, keyif veren ve
biiylilemenin ve biiyliniin bozulmasinin ayni anda var oldugunu kabul ederler.
Dolayisiyla fantastik edebiyatin unsurlarini olusturan biiyii, gergekdis1 olaylar ilkel
bir Orta Cag zihninin, goraklasmis modern ortamdan kagmak i¢in kullandigi bir
strateji degil tam tersi sekiiler dilnyanin bilingli bir se¢imi olarak ilahi otoriteden
kaynaklandigi imanla kabul edilen biiyiilenmenin aslinda tersyiiz edilmesi anlamina
geliyor. Bu yeniden biiyiileme fenomeninin agirlikli olarak edebi anlati formunda
ortaya ¢ikmasi da yine Weber’in rasyonel ve biirokratiklesmis modernligin “demir
kafesinde” giindelik hayatin monotonlugundan ve teorik ve pratik rasyonellesmenin
baskisindan kurtaracak ve teselli edecek seyin sanat olacagr iddiasim1 da
desteklemektedir (Saler, 2012: 59).

Edebiyatin, aydinlanmanin baskin bir diisiince paradigmas: olarak modernligi
sekillendirme siirecinde yeniden biiyiileme roliinii nasil oynadigin1 Nicholas Paige,
Kalict Yeniden Biiyiilenme baglikli makalesinde detayli bir bigcimde anlatir. Modern
fantastik edebiyatin temellerini atan, biiylilenmeyi veya gergekiistii olaylarin
gerektirdigi “mis” gibi inanmanin dini inancin bir formu olarak degil tam tersi
aydinlanmanin ideallerini yansitan eglenceli metinler yarattigini ileri siirer. Rasyonel
diislincenin propagandasini yapan metinlerin yani sira okuyucuya gizemin rasyonel
aciklamasin1 vermeyerek tereddiitte birakan metinlere kadar ¢esitli edebi tiretimlerin
aslinda edebi metne yonelik tutkuyu besleyen bir strateji oldugunu iddia eder. Paige

yeniden biiyiileme ifadesini, “Biiyiileme inanci ima ediyorsa yeniden biiyiileme
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Inanmanin nasil bir sey oldugunu ima eden bir hatira” olarak tanimlar ve bunun
modern zihinler i¢in genellikle belli bir mesafeden sanat araciligiyla gergeklestigini
ileri siirer (Paige, 2009: 159).

Paige, yeniden biiyiilemenin kdkeninin, sanatin sinirlari iginde ve ancak modernligin
dini diinya goriisiinii yikarak biiyliyli bozmas1 sonrasinda ¢esitli bigimlerde gelisen
bir anlati formu olarak aydinlanma oncesine kadar uzandigini kabul eder. Ancak
modernlikle birlikte gelisen bu anlati tiirlerinin tarihinde 6nemli bir paradigma
degisimi 18. yiizy1l ortalarinda gotik ve fantastik metinlerle gergeklesir. Horace
Walpole’un Otranto Satosu Qotik edebiyatin kapisini aralarken aslinda iginde
barindirdigi doga stii 6geleriyle batil inancin kalintilarmi akil caginda keyfe
dontistiiriir. Ancak Paige gotik ve fantastik edebiyati, edebi realizmin &tekisi ve
bastirilmis formlar1 olarak gormeyi reddeder. Yeniden biiyiileme ifadesindeki
“yeniden” aslinda sanat ve diinya arasindaki modern iliskiyi isaret eder (Paige, 160-
161). Paige’in, geleneksel diinya goriisiiniin yikilmasina hizmet eden popiiler
edebiyat metinlerinin biiyiilemeyi edebi bir isleve indirgeyerek anlatinin biiyiili
olaylar1 okuyucunun biligsel keyfine hizmet ettigi iddias1 bize iki Onemli veri
saglamaktadir. Birincisi, anlati stratejisi olarak olaganiistiiniin aydinlanma sonrasinda
yeni bir islev kazanmasi ve rasyonel diisiinceyi destekleyen bir unsur olarak
edebiyatta farkli bir amag i¢in kullanilmaya devam etmesi, ikinci olarak bu tiir
metinlerin zaman igerisinde gotik ve korku edebiyatina kaynaklik etmeleri ve
fantastik edebiyatin sekillenmesine hizmet etmis olmasidir. Ancak fantastik edebiyat,
dogaiistli olaylarin rasyonaliteye hizmet etmesinden ¢ok bir gergeklik kategorisine
doniismesiyle sonuglanmistir. Ozellikle Tolkien ve C.S. Lewis’in Hristiyan
teolojisini temel alan metinleri fantastik edebiyatin ¢oklu bir isleve sahip olmasiyla

sonuglanmistir.

Ozellikle Tolkien’in en kapsamli ornegini verdigi epik fantezilerde ise, tekrar
kurulan diinyanin biiyiisii kalic1 bir etkiye sahiptir. Her ne kadar fantezinin kurdugu
biiyii duygusu modern zihnin ilkel mitlere olan inancina benzemese de kurulan
evrenin okunmasi veya izlenmesi siireci bugiin herhangi bir edebiyat eseri okuma
deneyiminden c¢ok kapsamli oldugu i¢in modern zihnin deneyiminde genis bir hayat

dilimini kapsayarak kalici bir biiyii hissini kiside olusturabilir. Ozellikle fantezi
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diinyalarinin daha ¢ok seri romanlarla kuruldugu disiiniildigiinde yazilmasi,
okunmasi ve film veya dizi olmasi siireglerinde tutkunlarin hayat boyu bir ugrasi
olabilecek bir mesguliyet iiretirler. Dahasi, FRP (Fantasy Role Playing) deneyimleri
de dahil edildiginde bunun bir hayat tarzi, diisiinme tarzi ve kiiltiirel bir ritiiel ve
sosyal deneyim olusturdugu goriilecektir. Weber, rasyonel diizende hayatin
isleyisinde hesaplanamaz mistik bir giliciin devreye girme ihtimalinin artik
olmadigini, tam tersine kisinin her seyin iistesinden hesaplama yoluyla gelebildigini
ve bunun da diinyanin bliylisiiniin bozulmasi anlamina geldigini soyler (Weber,
1958: 117). Dolayisiyla, modern biling i¢in, kalic1 da olsa, diinyay1 tekrar biiyiilii bir
yer olarak gorebilme deneyimi, genellikle, fantastik eserin diinyasindaki kosullarin

smurlar igindedir.

Diinyanin biiyiistiniin tekrar kurulmasina yonelik tutkunun temelinde romantik
gelenegin Orta Cagcilik deneyiminde yatar. Altin Cag’in bir ge¢mis zamanda var
oldugu veya benzerinin gelecekte kurulabilecegi (iitopyaci romantizm) diisiincesi
ilging bir sekilde modern bir fikirdir. Diger yandan modern biling agisindan insanlik
tarihi ilkellikten karmasikliga, barbarliktan medenilige ilerleyen ve bir altin ¢ag

olacaksa ancak gelecekte kurulabilecegi varsayimina dayanr.

Kapitalist toplumlarin yasam tarzina karsi bir diinya goriisii olarak romantizmin
yeniden Dbigimlendirilmesi, modern diinyanin bazi 6nemli problemlerini
aydinlatirken, alternatif yasam diinyalar1 kurma firsatlar1 yaratir. Diinyanin
biiyiisiiniin bozulmasi ve aragsal rasyonellik, fantastik edebiyati anlamak igin anahtar
kavramlardir. Eylemlerin anlamini gérmezden gelen aragsal rasyonellik sayesinde;
kapitalist toplum islevsellik ve ilerleme fikri tizerinde kurulmustur. Aragsal
rasyonalizm, eylemlerin “neden” oldugu ile degil “nasil” oldugu ile ilgilenir. Modern
uygarlik, i¢inde yasadigimiz diinyay1 nasil icat edecegimizi ve sekillendirecegimizi

bilir, ancak neden bdyle bir diinyada yasamamiz gerektigini agiklamaz.

Fantastik edebiyat anlamli bir hayat fikrinin kurgusal bir simiilasyonunu yaratarak
bir yerlerde (mesela Orta Diinya ya da Perg’de), modern 6ncesi donemin mitlerine
benzer sekilde, dostlugun, sadakatin, kahramanligin, umudun ve yiice ideallerin
hikkiim stirdiigii anlam diinyalar1 sunar. Kisacasi, fantastik edebiyatin temelleri,

ikincil diinyalarin topluluk, sadakat, dostluk, kahramanlik, iyilik ve kotiilik
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arasindaki miicadele gibi degerlerle iliskilidir. Bu hikayeler kayip bir diinyanin
yeniden insasini saglar. Ote yandan bu paralel gergeklikler modern bireylerin anlam
arayisi ile ilgilidir. Richard Mathews, Fantasy: Liberation of Mind adli kitabinda
fantastik edebiyatini “zaman istii mitik kaliplar1 ¢agdas bireysel deneyimlerle
birlestiren bir anlati gergevesi” olarak tanimlar. “Kalplerinde tasidiklar: hikayeler
bireysel ve sonsuz hakkindadir (Mathews, 2011, 1).” Bizim sonlu hayatimizda,
sonsuzluk fikri kesinlikle bir alternatif olabilir ve bizi sonsuzlukla iliskilendirir
¢linkii bu iliski, 6limle unutulusa mahkim siradan hayatlarimizdan bir anlam

bulmaya yarar.

2.3.4. Sonug

Sonug olarak romantizmin 6nemli bir bileseni, romantiklerin modern ¢agin baskin
modeli haline gelen aydinlanmaya alternatif yaratabilmelerini saglayan
Ortacagcilikti. Yeniden yazimdan, ge¢mis uydurmaya kadar uzanan Ortagagciligin
kurgusal yapisi, alternatif diinyalar1 hayal etmek i¢in bir alan ve araglar yaratan
romantikler i¢in 6nemli bir misyona hizmet etti. Ortagagcilik, modern tarihin tim
yiiklerinden kurtulmus ve kendi tarihsel alemini yaratan fantastik edebiyatin yolunu
actl. Ayrica aydinlanma ve romantizm degerleri arasindaki catismanin ifade
bi¢imlerinden biri fantastik kurgu olmustur. Fantastik, modernligin biiyiik anlatisini
hedef alan protesto hareketlerinden birini temsil eder. Digsal olani, maddi gergekligi
kesfetmeyi amag haline getiren modernlige karsi hayal giiclinii ve i¢e dogru kesfi
amaglamaktadir. Dahasi, bireye “dostluk, sadakat, vizyon ve umudu” geri
kazandirmak i¢in inang, askin (transandantal) deneyim, biiyii, hiyerarsi ve macera
araciligiyla ¢ok boyutlu bir diinya goriisii sunar. Bu baglamda Tolkien’den
Miistecaplioglu’na kadar gegen siirede fantastik tiiriin kiiresellesmesi ve birbirinden
¢ok farkli tarihsel donem ve kiiltiirel iklimlerde gegirdigi evrim temelde modernlikle
iligkili bir sorunsala isaret eder: Modernligin i¢inde modernlige ragmen ve onunla
birlikte diinyay1 ve kendimizi nasil anlamaliy1z? Tolkien acik¢a modernligin
onermelerine karsi ¢ikar ve anlam problemini “agaca aga¢ demeden Once agag¢ agag
degildi” diyerek anlamin kurgulanan bir ¢erceve oldugunu ileri stirer ancak kurgunun
alt-yaratim (sub-creation) olarak oOniinde diz ¢oktligiimiiz tek olanin/yaratanin

yansimasit/onunla olan iliskimiz nedeniyle hakikatin bir yiiziini ifade edecegini ileri
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stirer. Diger bir deyisle sanatsal yaratim tanrisal olanin bir ¢esit yansimasidir.
Miistecaplioglu ise fantastik tiirlin kendisinden 6nceki unsurlarini benzer bigimde
kullanirken romantizmin din vurgusunu sembolik ve alt metinler diizeyinde yogun

bir bi¢imde kullanan Tolkien’in tam tersine aydinlanmanin temel varsayimlarini

metnine esas alir.
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UCUNCU BOLUM
J. R. R. TOLKIEN VE BARIS MUSTECAPLIOGLU’NUN
ESERLERI

3.1. Giris

Baris Miistecaplioglu’nun Cinceye ¢evrilen Perg Efsaneleri’nin Cin okuru tarafindan
nasil goriildiigiinii merak ederek Google Translate araciligiyla Cince sayfalarda
ilging bir yoruma rastladim. Okuyucu, romana bes yildiz verse de yorumunda, bir
Tiirk roman1 okurken Binbir Gece’den esintiler bulmay1r umdugunu ama birkag Tiirk
isim diginda romanin Dogu Avrupa kiiltliriiniin bir {irtinii gibi goriindiigiinii soyliiyor.
Ve belki de Perg’in Ege denizindeki adalardan esinlenen bir mekan olabilecegini
distinmiis. Akla ilk gelen sey, okurun romana dair yorumunun temelindeki her
ifadenin yanlis oldugudur. Perg’i okurken, beklentisi Tiirk kiiltiiriinden bazi unsurlart
gormek olan okurun, aslinda kaynag1 Hint-Fars-Arap kiiltiirlerindeki yiizlerce yillik
dolasimda sekillenen Binbir Gece Masallar:’nin Tirk kiltiiriiniin bir Griinii olarak
yorumlamast ve beklentisini bulamayinca Dogu Avrupa Kkiiltiiriine ait bir esere
benzedigini ileri siirmesi zihnindeki Tiirk ulusuna ait bir roman beklentisinin
karsilanmadigin1 gosteriyor. Bunun sebebi Cin fantastik edebiyatinin koklii ve ulusal
olmast olabilecegi gibi, okurun edebiyati ulusal bir iiriin olarak gérmesi de olabilir.
Ancak Cinli bir okur Tiirk bir yazara ait metnin Tirk kiiltiiriinden izler tagimadigini
tartismal1 bilgileriyle bile tespit edebilirken Tiirk okur Perg Efsaneleri’nin Tiirk
kiiltiiriiniin herhangi bir unsuruyla baglantis1 olmadigini rahatlikla gorecektir. Tiirk
dilinde yazilmis olmasindan bagka Tiirk kiiltiiriine en ufak bir referans tasimayan bu
eserin birgok dile g¢evrilmesini saglayan sey neydi? Daha ilginci bu eserin
yazilmasini hazirlayan sartlar bir olguya mi1 yoksa bir istisnaya mi isaret ediyor?
Tolkien’in fantastik eserleri ile Miistecaplioglu’nun eserleri arasinda ne tiir bir iliski

vardir?

Bir roportajinda, Miistecaplioglu, Tiirk edebiyatindan veya diinyadaki fantastik

edebiyat 6rneklerinden herhangi birini referans almadan Perg Efsaneleri’ni yazdigini
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ifade eder. “Tolkien gibi biiyiik yazarlar1 okumustum elbette ama belli bir kiiltiiriin
mitlerinden esinlenerek yazdigi romanlarin1 6rnek alamazdim (Uludag, 2002)”.
Miistecaplioglu’nun bu ifadelerinden Tolkien’i belli bir kiiltiiriin mitlerinden
faydalandigin1 ancak kendisinin higbir kiiltiirel referans kullanmadan eserini
yazdigint anliyoruz. Bu bilingli tavri, fantastik edebiyatin kiiltiirel bir referansa
ihtiya¢ duymadan yazilacak bir tiir oldugu bilgisini, agiklayabilecek seylerden bir
tanesi Tolkien’in eserlerinin yarattigi ulus asir1 alanda hayali bir cemaat olarak
fantastik edebiyatin sosyal bir pratige dontismiis olmasi yatar. Modern ulus fikrini
izah eden Benedict Anderson’in “uluslarin hayal edilmis siyasi topluluklar (1991:
20)” oldugu kavramsallastirmasina benzer bir bi¢imde, edebiyat metinleri etrafinda
yani hayali bir evrenin kurgu oldugunun farkinda olarak bir ¢esit cemaat tesekkiilii
olarak adlandirilabilecek ulusal sinirlarin diginda gelisen sosyal bir olgudan
bahsediyoruz. imgelemin kiiresellesme siirecinde sosyal bir pratik oldugundan ilk
bahseden Arjun Appadurai, edebiyat metinleri etrafindaki cemaatlesmelerin,

imgelemi kamusal bir alana doniistiirdiigiini ileri siiren de tarihgi Michael Saler’dir.

Antropolog Arjun Appadurai, 1996 yilinda yazdigi Modernity at Large baslikli
kitabinda imgelemin (imagination) kiiresel kiiltiirel siireclerde artik belirleyici bir rol
oynadigini ve sosyal bir pratik olarak yer aldigini ileri siirer:
Artik fantezi (gergek isi bagka yerde olan kitleler i¢in afyon), basit bir kagis (esas
olarak daha somut amaglar ve yapilar tarafindan tamimlanan bir diinyadan),
seckinlerin eglencesi (dolayisiyla siradan insanlarin yasamlariyla ilgisi olmayan) ve
artitk (arzu ve Oznelligin yeni bigimleriyle ilgisi olmayan) salt diisiinme degil;
imgelem, faillik (bireyler) ve kiiresel olarak tanimlanmis olasilik alan1 ve 6rgiitli bir
toplumsal pratikler alani, bir ¢alisma bi¢imi (hem emek hem de kiiltiirel olarak
orgiitlenmis pratik anlaminda) ve bunlar arasinda bir miizakere bigimi haline geldi
(31).
Appadurai, genel anlamda kiiresel bir kategori olarak imgelemin isleyisini kiiresel bir
imkanlar silsilesini tetikleyen bir mekanizma olmasinin yaninda bireyin failliginin
aci1ga cikis alani olarak goriir. Appaduri’ye gore fantezi ve imgelem yakin zamanlara
kadar belli kisi ve alanlarla sinirli goriilen, sosyal degisimi gorece olarak duragan

kabul eden bir yaklagimin bir iriiniiydii (s. 52). Dolayisiyla imgelem ve fantezi
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sosyal deneyimin sinirli olmast karsisinda c¢ikis saglayan bir fenomen olarak
diistintiliiyordu. Ancak Appadurai bu durumun artik tamamen degistigini iddia eder:
Son yirmi yilda, kisilerin, gorintillerin ve fikirlerin smirlara tabi olmamasi
(deterritorialization) yeni bir giic kazandikca, bu agirlik kavranmasi zor bir sekilde
degisti. Diinya ¢apinda daha fazla insan, yagamlarini, tiim bigimleriyle kitle iletisim
araclarinin sundugu olas1 yasamlarin prizmalarindan goriiyor. Yani, fantezi artik
sosyal bir pratiktir, birgok toplumda birgok insan igin sosyal hayatin insasina dahil
olmustur (53).
2002’de verdigi bir roportajda, imgelemin sosyal bir pratik olarak isleyisiyle ilgili
daha net bir ifade kullanir: “Esasinda imgelem, gercegin doniistiiriillmesi, miimkiin
olanin ufuklarin1 ¢ogaltmak i¢in kolektif bir aragtir (Appadurai, 2002: 34).”
Imgelemin sosyal bir pratik olmasma dair vurguladigi diger 6nemli bir unsur
imgelemin insan failliginin (agency) merkezinde yer almasma yaptigi vurgudur.
“Kisinin, goriintii ve fikirlerin sinirlara tabi olmamasi” ayni zamanda imgelemin
imkanlariyla bildik sosyal yapilara paralel “alanlar” (territories) iiretilmesine de
imkan tanimaktadir. Bugiinkii internet ve teknolojisi sz konusu oldugunda insan
failliginin smirlarmin ulusal smirlarin 6tesinde isledigini ve imkanlarinin sinirsiz
oldugu diistiniilebilir. Appadurai, imgelemi, kiiresel toplumda ulus temelli 6rgiitlenen
modern insan topluluklarinin yasayacagi doniisiimii ve hareketliligin kaynagi
olabilecek, kisilerin kendi hayatlarini sekillendirecek olasiliklar1 kendi sinirlarina tabi
olmadan insa etmeye imkan taniyan bir gergeve olarak kullanir.
Bilimkurgu ve fantastik edebiyat okuru diger edebi tiirlerin herhangi birinden ¢ok
daha fazla etkilesim ve paylasima girerek bir ¢esit cemaatlesme egilimi
gerceklestirme egilimi yiiksektir. Internet dncesi donemlerde yerel topluluklar FRP
(fantasy role playing) gruplar1, hayran kurgusu fanzinleri, internetle birlikte hacimli
ve global topluluklara doniistiiler. Edebi bir metin etrafinda organize olan insan
topluluklari, edebiyat metnindeki karakter ve mekanlarin sarkilara, diger kiiltiir
riinlerine dahil olmasi ortak bir imgeleme isaret eder veya Michael Saler’in
ifadesiyle imgelemin kamusal alan1 (public sphere of imagination).
Fantastik edebiyatin sistematik, yaygin ve ulus asir1 kiiltiirel bir fenomen olmasinin
toplumsal imgelemdeki karsiligina baktigimizda Michael Saler’in “imgelemin

kamusal alan1” olarak ifade ettigi yaygin bir sosyal pratikle karsilasiriz. Saler,
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imgelemin kamusal alan1 ifadesini kurgu eserler etrafinda sekillenen hayali
cemaatlerin, gercek hayatt hem tartisma hem de kurgunun gesitli unsurlarini
gergekligi etkilemek iizere kullanmalarina karsilik gelecek sekilde kullanir.
Bu egilimin 19. yilizyilin baslarina denk gelen yeni romans (gotik, polisiye, bilim
kurgu, ask, fantastik) akimiyla baslatilabilecegini ileri siiren Saler, bu siirekli ve
toplu kamusal alanin ¢ikis yeri olarak da dergilerin okur mektuplari kismi oldugunu
sOyler (Saler, 2012: 17). Edebiyat dergilerinin okuyucu mektuplarinin siklikla gergek
hayatla karsilastirmalara uzanan hayali karakterler ve mekanlar iizerine tartismalari
kamusal forumlara doniisiiyordu.
Dergilerin yani sira kurgu karakter ve mekanlar i¢in kurulan dernekler, yapilan
yayinlar ve toplantilarin odagindaki bu gruplar1 18 ve 19. yiizyillardaki okuma
gruplarindan ayiran en 6nemli 6zellik, bu kamusal gruplarin edebi eserlerin sadece
anlami ve isleyisini tartigmalarimi degil ayn1 zamanda kendilerini fantastigin
“gerceklik etkisini” giiclendirmeye adamalartydi: “Hayali diinyay1 ayrintilandirarak,
goriinen c¢eliskilerini uzlastirarak ve bosluklarini doldurarak onu fiilen ‘gergek’
kilmak (Saler, 2012: 18)”. Saler, bu faaliyetin ¢ok sayida zihnin katilimiyla olusan
sinerjinin hayali diinyalar1 hayata dahil etmeleri ve evrimleserek tek tek kisileri asan
bir bolgeye ve sanal bir gergeklige doniistirmeyi miimkiin kilanin bu imgenin
kamusal alani oldugunu ileri siirer (s. 18). Topluluk halinde katilimin ve her bireyin
duygusal katkisiyla paylasilan bu diinya kisisel bir ¢abanin 6tesinde siiregiden bir
projeye doniisiir.
Michael Saler imgelemin kamusal alaninin arkasindaki motivasyonu, Nietzsche’nin
insanin hayatin1 devam ettirmesini saglayan, hayatin siirmesini miimkiin kilan
yanilsamalar (illusions) yaklagimi oldugunu kabul eder:
Nietzsche, "icat edilmis diinya(lar)"in sadece insan yasami i¢in gerekli olmadigini,
ayni zamanda onun temel bileseni oldugunu ileri siirmiistiir: “Gergekten de, en hatali
varsayimlarin bizim igin kesinlikle en vazgecilmez olduguna, mantiksal kurgunun
gegerliligini kabul etmeden, kosulsuz, kendi kendine 6zdes olanin icat edilmis
diinyas1 tarafindan gercekligi degerlendirmeden insanin yasayamayacagina
inaniyorum; ve bu  kurgunun olumsuzlanmasi... yasamin  kendisinin

olumsuzlanmasiyla esdegerdir” (Saler, 13).
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Saler, “mantikli kurgu” ifadesiyle Nietzsche’nin, yanilsamalarin yanilsama
oldugunun; bunlarin insan yaratimi olduklarinin bilincinde olarak insanlarin
“kosulsuz ve kendine 6zdes (self-identical)” bir kurguya dayanarak hayatlarimi
stirdiirebileceklerini miimkiin goriir. Geleneksel ve tanrilara, mucizelere dayanan,
insanin anlayabilmesi igin insan hayatindaki en biiyliik hazlar ve acilarla ifade
edilebilen ve aslinda “kendisinden baska higbir seye benzemeyen” 6te diinyanin 6diil
ve ceza mekanlarmin degerlendirme 6lgiitii oldugu bir diinya anlayisindan, bilmenin
ve farkindaligin diizlemine gecen insan igin Nietzsche “biiyiisii bozulmus bir biiyii
oneriyordu”. Dolayisiyla Saler, ¢calismasinin temel yaklasimini su tez tizerine kurar:
Yanilsamalarin yapay olduklarini kabul ederken, "sanki (as if)"ye donmenin bu
bilingli stratejisi, modern biiylilenmenin ayrilmaz bir pargasi haline gelmistir ve bu
kitabin odak noktasidir. Modernitenin, imgelemi akilla, manevi olani sekiiler
egilimlerle uyumlu kilarak, biiyisiinii yitirmis bir sekilde biiyiilenmis kaldigini
gorecegiz (Saler, 2012: 13).

Modernligi; rasyonalite, akil ¢agi, insanligin aydinlanmasi gibi biiylik anlatilar
cercevesinden ¢ok mikro diizlemlerde degerlendiren Saler’in bu ¢alismasi,
modernligin gelisimiyle yiikselen romantik tepkilerin i¢ i¢ce gectigini ve zannedildigi
gibi uzlagmaz zithiklardan ibaret olmadigini1 6neriyor. Bu ¢alismada, fantastik tiiriin
kurucusu veya bugiinkii anlamda fantastigi bor¢lu oldugumuz Tolkien’in
romantizmin temel argiimanlariyla, sembolik yapisi ve alt metinleriyle Hristiyanligin
kutsal 6gretilerini yogun bir bi¢imde gdsteren metinlerinin yazarin amacinin aksine
imgelemin kamusal alaninda ulus asir1 idealleri temsil eden hayali bir cemaati nasil
sekillendirdigini goriiyoruz. Dahasi aydinlanma ideallerini ve insanin segimlerinin
esas oldugunu vurgulayan, cinsiyet rollerini tartisan, deizm, panteizmden izler
tastyan, hem Tiirkler’in eski inanct hem de modern bir akim olan Samanizm’i
kurgusunun merkezine yerlestiren Miistecaplioglu’nun fantastik metinleri, “imgelemi
akilla, manevi olani sekiiler egilimlerle uyumlu kilarak, biiyiistinii yitirmis bir

biiyiilenme” sunarak modernligin ¢ok boyutlu séylemini gelistirdigini goriiyoruz.

Bu yoniiyle de Miistecaplioglu’nun fantastik metinlerinde, Even-Zohar’in edebiyatin
insana, hayatin anlami ve eylemlerinin referans noktasi veren ara¢ islevini

istlendigini ve giincel olan bircok konuya tematik olarak yer verdigini goriyoruz.
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Miistecaplioglu’nun metinlerini iiretmesine imkan taniyan olgu yine Tolkien’le
baglayan fantastik bir diinya etrafinda, o diinyay1 her boyutuyla tartisip gii¢lendiren

ulus asir1 bir toplulugun yaygin ve ulasilabilir olmasidir.

Tolkien ve Miistecaplioglu arasindaki Karsilastirma bize tiiriin gelisim seyrini,
toplumsal meselelerin fantastik eserlerde nasil ele alindigin1 ve zamanin ruhuna

karsilik gelme bigimleri hakkinda iki 6nemli resim verecektir.

Tolkien tamamen mutlak bir koétiliikten kaynaklanan zulim ve Kotiiliikle
miicadelenin hikayesini anlatirken Miistecaplioglu Perg Efsanelerinde ¢ogulcu bir
evrende olaganiistiiden kaynaklanan kotiiliikleri konu alsa da bunun sebebi yine hirsli
insanlardir. Samanlar Diyar: ise tamamen insanlarin gii¢ arzusu ve totaliter politik

yapilarin yol agtig1 sorunlara odaklanir.

Tolkien, hiyerarsinin ve diizenin tekrar kuruldugu bir hikdye anlatirken
Miistecaplioglu  insandan kaynaklanan adaletsizliklerin, zulmiin, baskinin,
bagnazligin kismen de olsa azalmasina yol acan bir devrimi anlatir. Tolkien, Orta
Diinya’nin bir doneminde mutlak kotiiliigiin yenilgiye ugratildigi, ilahi planin tekrar
yoluna girdigi mutlu sonla biten bir hikaye anlatirken Miistecaplioglu tanrilarin terk
ettigi diyarda insan iradesinin, se¢imlerinin ve ¢abanin mutlak olmayan katilikleri,
mutlak olmayan bir yenilgiye ugratmasini anlatir. Tolkien’in Orta Diinya’s1 krallarin,
segkinlerin ve aristokratlarin hikayesini biitiin detaylartyla hissedebildigimiz
hiyerarsik bir evrendir. Diger yandan Miistecaplioglu’nun evreninde kahramanlarin
neredeyse tamami ruhsal ve bedensel eksiklikleri ve siradan insanlar olmalariyla 6ne
¢ikar. Dahasi yedi Kitaplik iki serinin sonunda sultanliklarin, kralliklarin ve biiytik bir
tehdide karsi kurulmus totaliter bir federasyonun yikilip yerine bir gesit anayasayla
Ozgiirliiklerin garantiye alindig1 ¢ogulcu ve merkezi bir otoritenin olmadig1 bir diizen
kurulur. Perg ve Delkarna diyarlari birbirlerinin kiiltiirlerini tanir ve otoriter
yonetimlerin somiirgeci ihtiraslarla bir digerini ele gecirmek i¢in girisimde
bulunmasini engelleyen isyancilar, yonetimi toplumlarin kendi i¢inden g¢ikanlar

tarafindan tstlenilmesinden sonra kendi siradan hayatlarina donerler.
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Iki yazarin metinlerinin bir digerini ciiriitmedigini ve her ikisinin de diinya okuru
tarafindan sevilmeye devam edecegini 6ngérmek zor degildir. Tolkien gegmise
Ozlemin, saf doga ve inancin seckillendirdigi Katolik inanci iginde barindiran
romantik 6zlemleri temsil ederken Miistecaplioglu, 21. yilizyilin kaygilarini, siyasi
cekismeleri, onceki yiizyilin yikimlarindan ¢ikarilan dersleri yansitirken giincel ve
yerel diinyanin temel meselelerini ve egilimlerini de eserlerinde yansitir. Bir fantastik
eserin temel unsuru alt metninde yer alan toplum elestirisi veya mesaji degil anlattigi
hikayenin kapsayiciligi ve yaratilan gergekligin ikna ediciligidir. Dahasi,
Miistecaplioglu’nun metnini miimkiin kilan Tolkien’in eserlerinin sekillenmesine yol

acan imgelemin kamusal alanidir.

3.2. Tolkien ve Yazarin Amacim1 Asan Orta Diinya

Fantastik edebiyat tiiriiniin en ¢ok borglu oldugu kisi Tolkien’dir. Ancak tiiriin en
biiytik ironisi Tolkien’in bu eserleri ulusal bir destan yazma girisiminin sonucu
yazmig olmasidir. Tolkien muhafazakar, monarsist ve alabildigine geleneksel toplum
normlaria bagl ve Katolik’tir. Bir yaymevi editdriine yazdigi mektupta Ingiltere’nin
giiclii bir mite sahip olmamasina ne kadar tiziildiigiinii anlatir. Gengliginden bu yana
sevgili ilkesinin bagka iilkelerde bulunan tiirden kendine has hikayelerinin
olmamasina iiziilen Tolkien bu gorevi tstlenmistir (Tolkien, 1981: 131. mektup).
Ayni mektubun devaminda, bir sekilde hacimli ve kapsamli romantik bir peri masali
formatinda bir eser yazmaya calisigini ve bunu sevgili iilkesi Ingiltere’ye ithaf
etmek istedigini sdyler. Yirmili yaslarinda okudugu Fin destam1 Kalevala ile ilgili,
“Keske bu tarzda bir sey Ingilizcede olsaydr” (Flieger, 2005: 6) der. 18 ve 19. yiizyil
kaplayan ulus devletlerin ve uluslarin hayal edilerek icat edildigi bir donemdir
(Anderson, 1991: 20-22). Folklor ¢aligmalar1 yogunlagsmis, kadim biitiin hikayelerin
ve el yazmalarin didik didik edildigi, masallarin derlendigi ve ulusal hikayeyi
saglamlastiracak veya kuracak mitlerin arandigt ve bulundugu bir dénemdir.
Bulunamadiginda da kimi zaman uydurulan destanlar, kapsamli bir uzmanlik alanina
doniismistiir. Bir filolog olarak, Grimm Kardeslerin derledigi Alman masallarini,
Kalevala’yr okumus ve etkili ulusal bir sodylencenin eksikligini yasayan ve
Ingiltere’ye bir mit ithaf etmek isteyen Tolkien’in yazdigi metin 20. yiizyilin ikinci

yarisina denk gelince amagladigi hedefe ulagsmasina ragmen ulus asir1 bir baglamin
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kurulmasina hizmet etmistir. Verlyn Flieger, 19. yiizyilda folklor ve masallara olan
ilgi ve kiiltiirel kimlige kaynaklik edecek bir mit bulma heyecanimnin biitiin Avrupa
uluslarim1 sardigin1 ancak diinya savasiyla mevcut uluslarin ortadan kalkmasi
tehdidinin bas gosterdigini ve uluslararas: is birliklerinin 6ne ¢iktigini ileri Siirer
(Flieger, 2005: 12-13). Fantastik tiriin yayilmasin1 ve farkli toplumlarda taklit
edilmesini saglayan en o6nemli unsur Tolkien’in Ingiltere’ye, ingiliz tarihine,
Hristiyanliga veya herhangi bir dine dogrudan referans vermemesi kadar yazdigi
metinlerin tarihsel baglamda, 20. yiizyilin ikinci yarisinda, hizla ingiliz toplumundan
baska toplumlara aktarilmasidir.

Tolkien’in yazdigi eserlerinin zamanin ruhuna uygun bir sekilde ulus st bir
baglama tekabiil etmesine ragmen, kendisinin tamamen ulusal kaygilar ve neredeyse
Ingiltere’yi yerel bir cennet olarak kitaplarindaki Hobbit Kdyii olarak tasavvur
etmesiyle one ¢ikan bir eser yazmis olmasi dikkat gekici bir geliskidir. Michael Saler,
“Immagined Communities, Holistic Histories, and Secular Faith” (2009) baslikli
makalesinde Ikinci Diinya Savasi esnasinda kaleme alinmig gériiniiste benzemez iic
metni hayali toplumlar, biitiinciil tarihler ve sekiiler inang {izerinden degerlendirir.
Fernand Braudel Akdeniz ¢alismasinda ortaya koydugu perspektifin biitiinciil bir tarih
anlayisi olarak global bir Akdeniz diinyasi hayal eder (s. 133). Diger yandan Alman
esir kampinda yazdig1 bu eser i¢in “savas olmasaydi ¢ok farkli bir kitap yazmis
Olurdum” (s. 134) diyen Braudel, fagist Alman yonetiminin milliyetgilik anlayisinin
tehlikesini birinci elden yasamis bir akademisyen olarak muhayyel ve biitiinciil bir
tarih yazimini gergeklestirir.

Saler, diger biitiinciil tarihsel yaklasimin Erich Aurbach’in Mimesis eserinde ortaya
ciktigin1 soyler. Yine, ikinci Diinya Savasi’nda Almanya fasizminden Istanbul’a
kagan akademisyenin son {i¢ bin yillik Bati edebiyatinda gercekligin temsilini
anlatirken Avrupa’nin son iki yiizyilda gergeklestirdigi ulus devlet ve ulusal kiiltiir
cabasini tek bir gelenek olarak gérme egilimindedir. Fasizmin kurbani olan hem
Braudel hem de Auerbach’in kendi tarihlerindeki milliyetgilikleri lanetlerken
kozmopolit, hatta global bir Avrupa’yr 6ne ¢ikarirlar (s. 137). Tolkien, eksikligini
hissettigi ulusal bir séylenceyi kurgularken benzer ulus asir1 tavri sergilememesine
ragmen bugiin, yarattig1 Orta Diinya destan1 gezegenin hem en ¢ok kiiltiirlii ve en

uyumlu “hayali cemaatttir” (s. 137).
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Savas sonrasi diinyanin, 6zellikle Amerika Birlesik Devletleri onciiliigiinde asiri
homojenlesecegine dair kaygilarini dile getiren Tolkien’in Orta Diinya’s1 1960’larin
basinda, ger¢ek diinyanin siyasi ve toplumsal meselelerini tartismada bir mihenk tasi
olarak kullanilmaya basland (s. 146). Ancak Tolkien 1943 yilinda ogluna yazdig: bir
mektupta:
Merak ediyorum (eger bu savastan sag cikarsak) benim (ve senin) gibi gericilere
sigimacak bir yer kalacak mi1? Seyler biiyiidiikge, yerkiiremiz kiigiiliir ve donuklagir
veya diizlesir. Her yer bir kiicik tasra banliyosii olacak. Amerikan saglik
hizmetlerini, ahlakini, feminizmini ve [diinya] ¢capinda seri liretimini tanittiklarinda,
ne kadar mutlu kalacagiz. Bu Amerika kozmopolitligini ¢ok iirkiitiicii buluyorum.
Ciinkii Ingiltere'yi seviyorum (Biiyiik Britanya'y1r ve kesinlikle Ingiliz Milletler
Toplulugu'nu degil) (aktaran Saler, 2009: 149).
Saler, bu alintidan sonra, Tolkien’in en atesli hayranlarinin Ingiliz degil Amerikali
olmasinin ironik oldugunu ve yazarin amacina ragmen eserlerinin diinya ¢apinda
milyonlarca insanin sakini oldugu o6nemli bir ulus asir1 ve sekiiler bir alan
(imgelemin kamusal alan1) yarattigin ileri siirer.
Yazarin amacini agan bir metin olarak Hobbit ve Yiiziiklerin Efendisi serisi yazarin
ihtimamli Ingilizlik vurgusunu asip ulus asir1 bir baglama oturur. Mesela 19601
yillarin savas karsitlari, feministleri ve sivil haklar hareketlerinin aktivistlerin
kafasinda hep Tolkien’in kii¢iik insanlarinin baslattiklart devrim vardi. Yiiziiklerin
Efendisi’nin alt metinde Shire gibi kiigiik, insan sicakliginin yogun oldugu bir yerden
¢ikan bugukluk Hobbitler diinyanin kaderini belirliyordu. Donemin biitiin magdur
gruplar i¢in biiylik degisimler yaratan bu kiiciik insanlar referans noktasi olmustur
(Ciabattari, 2014). Ciabattari’ye gore, bazi hippiler kurduklari komiinlerde kendi
elleriyle evler yapip organik sebzeler yetistirerek vejetaryen bir hayat siirerek
Shire’daki basit yasami modellemeye calismislardi. 1960°lar ve 70’lerde iinlii rock
grubu Led Zeplin, “Ramble On” sarkisindaki bazi sozler soyleydi: ‘“havayi
doldurdugunda biiyii / Mordor’un karanlik ugurumlarinda / Tanistim giizel bir kizla,
cok giizel / Ancak Gollum seytani ¢ikt1 ortaya / Alip uzaklara kacti onu / Elimden bir
sey gelmez (Ciabattari, 2014).” Tolkien’nin eserleri biiyiisiine kapilan ¢ok insana

ilham vermistir. Saler’in kavramsallastirdigi imgelemin kamusal alani ifadesi
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cergevesinde Tolkien’in evreninde gecen iSim ve nesneler sayisiz islevler

tistlenmistir.

Tolkien’in metinleri tizerine yapilan bir¢ok arastirma onun yerel, ulusal ve Kuzey
mitlerini metinlerinde ne diizeyde kullandigini ortaya koymustur. Hatta Tom Shippey
Tolkien’in kullandig1 yer ve insan isimlerinin etimolojik arastirmasini yapmistir ve
caligmasina Tolkien’in kullandig1 kaynaklari eklemistir (Shippey, 1992: 296-302).
Kaynaklar1 eklerken Tolkien’in sanat eserlerinin kaynaklarina odaklanmanin dikkati
esere vermekten alikoyacagimi da ekler (296). Bu konuda Tolkien’in tavrinin ¢ok
keskin olmasinin sebebini yine agiklar. Peri Masallar: kitabinda 1817-1896 yillar
arasinda yasamis George Webbe Dasent’dan bir alint1 yaparak fantastik metinlerin

kaynaklarini aramanin ¢orbadaki kemiklere odaklanmak olarak ifade eder:

Dasent'in sozleriyle sdyle derdim: "Oniimiize konulan gorbayla tatmin olmali ve
icinde kaynatilmig olan okiiziin kemiklerini gormeyi arzu etmemeliyiz." Her ne kadar
tuhaf olsa da, Dasent'in "corbayla" Kkastettigi Karsilastirmali Dilbiliminin ilk
tahminlerine dayanan sahte bir tarih oncesi karmagsikligiydi; ve "kemiklerini gérme
arzusu” ile de bu teorileri olusturan ¢alismalar1 ve kanitlari gérme istegini
kastediyordu. "Corba"yla benim kastettigim ise, yazar veya anlaticisi tarafindan
kotarilan masal, "kemikler"den kastettigim ise, onun kaynaklar1 veya malzemesidir.
Bunlar (¢ok az rastlanan bir sans eseri sonucu) kesinlikle kesfedilecek olsa da. Ama

elbette, corbanin ¢orba olarak elestirisini yasaklamadim (Tolkien, s. 39-40).

Tolkien eserlerini bilimsel bir arastirmanin iriinii olarak degil, bir alt-yaratici olarak
ilahi hikmetin yansimasi olarak kabul eder. Dahasi, ¢orbanin igindeki kemikler suya
dontistiigii i¢in bu ¢abay1 nafile olarak goriir. Kesfedilse bile, sanat eserinin
biitiinliigiinti anlamaya degil tam tersi bir islev goreceginden dikkat dagitacaktir. Bu
acidan Tolkien kendi metninin, kendi i¢ tutarliligi agisindan degerlendirilmesi ve
tartisilmasi disindaki metin arastirmasina karsi ¢ikmustir. Zira Tolkien, Mythopoeia
siirinde de gorecegimiz lizere ortaya koydugu eserleri yiice bir iradenin oniinde diz

¢oken bir alt-yaraticinin mutlak olana iliskin sdyledigi hakikatler olarak goriir.
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3.3. Tolkien’e Gore Sanatin Amaci ve Bir Manifesto Olarak
Mythopoeia

Tolkien’a gore sanat, din ve ahlakin hizmetinde olmasi1 gereken kiiltiirel bir yapidir.
Alt-yaratic1 (sub-creator) kavramiyla Sanat¢iya atifta bulunan Tolkien, alt-yaraticinin
biitiin ¢abasinin mutlak yaraticinin eylemlerini izah eden ve ona benzer bigimde ama
onun iradesine boyun egen bir tavirla, insanin bu diinyadaki amacina (dini ve ahlaki)
dair agiklayict olmalidir. Mythopoeia siirinin en 6nemli taraflarindan biri, kutsal
metinlerin edebi metinler olarak okunmasina karsi, Tolkien’in edebiyat metnini
kutsallastirmasidir. Ancak ¢ok 6nemli bir farkla; din agik¢a edebiyat metninde yer
almamalidir. Anlatinin biitinligii ve hikayenin kendisi insani dogal olarak dine
gotiirmelidir. Ona gore anlatinin iginde aleni bir sekilde dini unsurlari kullanmak

edebi faaliyeti baltalar:

Tolkien’e gore mit ve masallarin tipki diger sanat tiirleri gibi, dini ve ahlaki
hakikatlerin ¢6ziim unsurlarini yansitmali ve igermelidir ancak bu unsurlar
birincil diinyamizda bilinen formlar1 halinde aleni olmamalidir zira bdyle bir

alenilik slimciildiir (Flieger, 2017: 18).

Aleni bir din ve kiiltiir referans1 olmasa da eserlerinin 6zii Ingilizlik (Englishness) ve
Hristiyanligin kutsal metinlerine dayanir. Yiiziiklerin Efendisi, Tolkien’in Orta Diinya
tarihini anlattigi Silmarillion eserinde {igiincli ¢agda gecen bir miicadeleyi anlatir.
Uclemenin arka planinda yatan tarih tek olan tanrmin evreni yaratmasiyla baslar.
Silmarillion bu anlamda Tolkien evreninin arka planini anlatan, kimi zaman kuru bir

tarih eseri gibi o kadar cok detay anlatir ki eserin kurgu oldugunu unutturur.

Bu agidan bakinca, Verlyn Flieger’in ifadesiyle, Tolkien’in bu miti yazmaya iten
unsurlar “zamanin folklor arastirmalari, ulusal biling, peri masallar1 sevgisi” gibi
goziikityor. Ancak, Flieger, Tolkien’in Birinci Diinya Savasi tecriibesinin bu eseri
tetikledigi fikrindedir (10-16). Tolkien’in dogustan gelen yaratict diirtiisii ulusal
egilimleri ve yetenegi ile tetiklendi, akademisyenligiyle ateslendi ve savasla beslendi
(Flieger, 2017: 15)
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Tolkien mektuplarinda eserlerine bir yazar olarak miidahale etse de yaptig1 seyin
biiyiilk oranda “orada zaten olani kesfetmek oldugunu yazar” (Tolkien, 1981:131.
Mektup). Diger yandan 18. yiizyilla birlikte Kitab-1 Mukaddes’in edebi bir metin
olarak okunmaya baslamasina karsilik, yazar1 alt-yaratici olarak mutlak bir giiciin
yarattig1 varlik olarak, yalanlar soylese bile ortaya koydugu metinlerin hakikatten
pargalar1 ihtiva edecegini ileri siirerek edebiyat metnini kutsal metinler diizlemine

cikarir (Tolkien, Mythopoeia: satir 63-64).

Tolkien’in eserlerinin hem alt metinlerine hem de sembolik ifadelerinin karsilik
geldigi diinya goriislinii en agik sekilde ortaya koyan metin Mythopoeia siiridir.
Tolkien ve C. S. Lewis arasindaki bir tartismanin meyvesi olan Mythopoeia siiri,
Tolkien'in romantizmin idealleri g¢er¢evesinde kendi ideal ve entelektiiel tavrim
ustalikla ifade eder. Dindar bir Katolik’in romantizme dayanarak modern uygarlik
icinde bir catismada, yani aydinlanma ve gelenek arasindaki ¢atismada bilimin
hakikati, anlam1 ve insani dar bir alana indirgedigini savunur.
Tolkien, 1931'de yazdigi bu ¢ok erken siirde, efsaneler ve masallar hakkindaki
felsefesinin ve sonraki yillarda yazilacak eserlerinin 6ziinii ortaya koymustur.
Dahasi, diinyanin ve insan deneyiminin realist indirgemecilikle yorumlanmasina
kars1 sert muhalefetini yiice bir yaraticinin 6niinde egilerek ifade eder.
Siir, philomythus'tan (mitsever) (Tokien'in kendisi), atesli bir tartisma sirasinda
mitlerin yalan oldugunu iddia eden Misomythus'a (mitsevmez) (C. S. Lewis) ithaf
edilmistir. Edebi degerleri ne olursa olsun, mitler Lewis'e gore yalandi (Carpenter, S.
43). Bu nedenle Tolkien, siire “giimiisle bezenmis olsa da, mitlerin yalan oldugunu
ve bu nedenle degersiz oldugunu sdyleyen kisiye” epigrafiyla baglar.
Inkling grubunun bir toplantisi esnasinda gergeklesen bu tartigsmayi aktaran Humprey
Carpenter, Tolkien'in mitleri alt yaratici, yani insan, tarafindan yaratilan ebedi
gercegin bir pargasi olarak savundugunu yazar. Ve aslinda Tolkien'in misralari, siirin
acik¢a yasanan tartismaya dayandigini gosteriyor. Ik boliim agik¢a Carpenter’in
aktardig1 tartismadan olugmustur ve siirin ana noktalari tartismadan ¢ikmustir:
Tolkien, "agaglara bakarsin ve onlara "agag" dersin ve muhtemelen diinyayi

diistinmek icin ikinci bir zahmete girmiyorsun. "Yildiz" dersin ve dediginden gayri

n.n

bir sey diisiinmezsin. Ancak, bu kelimelerin, "aga¢", "yildiz", (orijinal formlarinda),
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seninkinden ¢ok farkli kavrayislara sahip insanlar tarafindan bu nesnelere verilen
isimler oldugunu unutmamalisin. Sana gore, bir aga¢ sadece bir bitki organizmasidir
ve bir yildiz sadece matematiksel bir yoriinge boyunca hareket eden cansiz bir
madde topudur. Ama "agaglar" ve "yildizlar" hakkinda konusan ilk insanlar farkl
seyler goriiyorlardi. Onlara goére, diinya mitolojik varliklarla bir arada isliyordu.
Yildizlari, ebedi miizigin ritmine eslik eden patlamalartyla canli glimiis olarak
gordiiler. Gokyliziini miicevherli bir cadir olarak gordiiler ve diinyayi tiim canlilarin
geldigi rahim olarak gordiiler. Onlara gore, yaratiligin tamami "mitlerle dokunmus
ve elf desenli” idi (Carpenter, 43).
Lewis, bunun mitlerin yalan oldugu gergegine bir cevap olmadigini iddia ettiginde,
Tolkien soyle devam ediyor: “ama insan mutlak anlamda bir yalanci degildir. O
yalanlarla disiincelerini garpitabilir, ama insan Tanri'dan gelir ve insan nihai
ideallerini Tanri'dan alir. Lewis bu fikri kabul ettiginde, Tolkien sadece insanlarin
soyut fikirlerinin degil, ayn1 zamanda hayali icatlarinin (imaginative inventions) da
Tanri'dan geldigini iddia eder (Carpenter, s. 43). Bu nedenle mitler ya da Tolkien'in
dedigi gibi, "mythopoeia" ve onlarin alt yaraticilari, Tanr1 dedigimiz mutlak giiciin
yaratim1 olduklari i¢in, sonsuz bir gergegi yansitir Ve her tiirli mitte her zaman bu
gercegin bir parcgasi vardir.
Siirin ilk bélimii, her seyin bilimsel bir sekilde tanimlandigi, bir agacin veya bir
yildizin belirli bilimsel ilkelere, matematiksel bir akisa dayanan fiziksel niteliklere
sahip bir materyal bi¢imi olarak betimlendigi diinyanin biiyiisiiniin bozulmasi fikrini
yansitir (misra 6). Tolkien, i¢inde yasadigimiz diinyaya dair bu anlayis1 anlamsiz ve
akils1z olarak tanimlar (musra 7). Ugiincii kitada, yildizlar1 “top seklini almis madde”
olarak gérmenin dilin yapisinda insa edilen biitiin anlam1 siipiirdiigiinii ileri siirer.
Tolkien bilimsel faaliyetlere karsi degildir, ancak diinyayi, kiiltiirii ve yasami
bilimsel yaklasima dayali olarak tasarlama fikrine direnir. Varolusun bayagi
"nicellestirilmesi” ve evrenin ve diinyanin mekanik algisi, yani modernligin
mekanizmalari, bu boliimde Tolkien'in odaklandigi meseledir.
Ikinci boliim, daha yiiksek bir gii¢ ve insanlarin "6niinde egilmesi gereken bir irade"
ile iligkisini ele alir (misra 9-10). Tolkien, nihai amaci insanlara gériinmeyen Tanr1
odakli bir yaratilis hiyerarsisi ¢izer. Zamanin ve tarihin “karanlik baslangi¢lardan

belirsiz hedeflere (satir 12)” dogru ag¢ilim ig¢inde olmasina ragmen, insanlarin
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yasadigi hayat “isitk ve sesin dokunuslarini sezecek duyular (22)” araciligiyla
kavranabilir. Burada Tolkien, “kayasil” kayalari, “agagsil” agaglari, diinyasal
diinyay1, yildizsal yildizlari, ve sonunda, yiiriiyen insansil insan yaratan (satir 20-
21)” Tanr1'min hitkkmiiyle isleyen varlik alaninin bulanik sinirlarmi gizer. Kayalardan
baslay1p insanlarla biten bu hiyerarside Tolkien, insanlarin temel niteliklerini gérme
ve duyma olarak vurgular (satir 22). Sonug¢ olarak, Tolkien, bu bdéliimde, bir
hiyerarsiye dayanan sonsuz varliklarin yani sira insanlarin Tanr1 tarafindan
yaratildigina ve insanlarin bu yaratilisin bilgeligini gorme ve duyma sinirlar1 iginde
kavrayabildikleri i¢in bu irade karsisinda egilmeleri gerektigine isaret etmektedir.
Uciincii kistmda, Philomythus (mitsever) olarak Tolkien, adlandirma ve "anlan
deneyimden kazarak ¢ikaran 6zgiir tutsaklar (38-9)" lizerine siirdiirdiigii bir tartisma
tizerinden "agaglarin" agac olmanin Otesindeki sirrini agiklar. Burada agaglar,
insanlarin varligr anlam Obekleri halinde kavramsallastirmasini (ad verme) temsil
ederken, insanin sozii soylemesi adlandirilmayan seyleri "agiga ¢ikardi (satir 31)".
Insanin dile hakim olsa bile, yapilan sey " diinyanin zayif bir yankisi ve los
resminden baska bir sey degildir (satir 33)". Tolkien’in insan eylemlerinin sinirlarina
vurgu yapmasi dikkat cekicidir ¢linkii, ona gore, diinya, bir biitiin olarak ancak,
insanlar1 ikincil olarak konumlandiran daha yiiksek bir giicii kabul ederek
anlagilabilecek bir yerdir. Dahasi dilin kullanim1 bize anlami oldugu gibi veren bir
ara¢ degil “zayif bir yanki, los bir resim” verir. Dil, Tolkien’e gore seyleri
resmetmeye borglu olmadigi gibi seylere dair soyledikleri de zaman iginde seylerden
anladiklarimiza gore degisen bir aragtir. Seylerin mahiyetine dair elde
edebilecegimiz seyler, dile tutsak oOzgir varliklar olarak ancak kendi
deneyimlerimizden kazidiklarimiz {izerine itibari bir anlam diizeyine sahip olabiliriz.
Agag¢ kelimesinin ne sOylediginin 6nemli olmadigi, aga¢ kelimesinden kastedilen
seylerin tamamini igerecek bir yaklasim: Oneren Tolkien bir yandan dilin
imkansizligini, smirlarmi  vurgularken bir yandan modern anlayisin  dili
coraklastirmasina karsi ¢ikar. Bu nedenle, onlar1 dogru bir sekilde anladigimizdan
asla emin olamayacagimiz "agaclarm" bu bulanik tanimlanmasinda, tek yol
deneyimden zaten bilineni “kazmak” gibi goriiniiyor (satir 39).

Frank Weinreich, Mitopoeia hakkindaki makalesinde, “onceden bilinenler”in

Sokrates ve Platon'un insanda ickin olan bilgiyi hatirlama yaklasimina atifta
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bulundugunu iddia eder (Weinreich 12). Weinreich, Tolkien'in siirinin platonik
ontolojinin miikkemmel bir 6rnegi oldugunu 6ne siiriiyor. Ayrica Tolkien, ezoterizmin
igsel arayisini ¢agristiran “deneyimi” vurgular. Tolkien'a gore, varlik iki diizlemde
anlamlandirilir: materyal, “zayif bir yanki ve los bir resim” ve dil ve deneyim
yoluyla kesfedilebilecek 6nceden bilinenler araciligiyla.
53. ve 70. misralar arasinda Tolkien, tek bir Beyaz'in (62. satir) tamamen miikemmel
yansimalar1 olmasa bile, mitleri mutlak gergegin bir pargasi olarak tasavvur eder:
insan, alt-yaratici, birgok renk tonuna ayrilmis tek bir beyazdan kirilan (1s1k) (Satir
62-62). Lewis'le mitleri tartisirken dedigi gibi, Tolkien, irfanin "tek olan Arif'ten,
(satir 54)" (tanr1) alindigin1 dolayisiyla insan “zihinden zihne devran eden yasam
formlarinda sonsuz terkipler yapan (satir 63-4)", hakikat ciizlerini hatirlayan alt-
yaraticidir. Dahasi, mit tiretme melekeleriyle insanlarin mit {liretmeye devam
ettiklerini ileri siirer: "yaratildigimiz diistur geregi hala yaratiyoruz (70)". Tolkien'e
gore insanlar, sanati, mutlak yaraticiya benzer bir sekilde yaparlar ve bu, insanin mit
tiretmesini Tanri'dan gelen yaratilis eyleminin bir pargasi haline getirir. Kitab1
Mukaddes’in yogun etkisini gordiigiimiiz bu musralar, Tolkien'in heniiz eserleriyle
ilgili notlar aldig1 ancak kaleme almadigi bir doneme aittir. Tolkien'in eserlerinde
Kitab-1 Mukaddes'e referans vermemesine ragmen, Brian Ateberry'nin dedigi gibi
esasta Kitabi Mukaddes'e dayanan bir metindir (Ateberry, 2014: 2). Tolkien'in
Ingiltere’ye bir mit armagan etme arzusu agisindan bakinca Keltgenin, eski
Ingilizcenin filolojik acidan, Hristiyanligin inang agisindan Yiiziiklerin Efendisi
metnini besleyen iki temel unsur oldugunu soyleyebiliriz. Ancak metnin tarihsel
stiregte  Uistlendigi roller Tolkien'nin amagladiklar1 agisindan alakasiz olarak
nitelendirilebilir. Sanatin ikincil bir yaraticinin iretimi oldugu varsayimi,
romantizmin onciilerinden biri olan Coleridge'e kadar gider. Biographia Literaria'nin
on iigiincli bolimiinde Coleridge, iki tiir hayal giicii arasinda bir ayrim yapar:
O zaman imgelemi birincil ya da ikincil olarak gériiyorum. Sahip oldugum birincil
hayal giiciiniin, tim yasam gilicii ve insan algisinin ana edimi olan ve sonsuz
BEN'DE sonsuz yaratilis eyleminin sonlu zihninde bir tekrandir. Ikincil hayal
glictinii ilkinin bir yankisi olarak gériiyorum, bilingli irade ile var olan, ancak yine de
edimi agisindan birincil ile ayn1 ve sadece derece ve isleyis bigiminde farklilik

gosteriyor (Wu, 711-2).
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Tolkien'in yaratilis hiyerarsisi ve Coleridgyen hayal giicliniin ikili yapisi, insanin
yaratilis geregi sonsuz iradenin bir yansimasi ve dolayisiyla mutlak olanmn smirli bir
golgesi olarak konumlar. Asil ve mutlak olanin yaratma eylemi, simirli da olsa
oliimli olanin bilincinden ve deneyiminden c¢ikabilir. Sonug olarak, mitler ve mit
tiretmek, mutlak hakikati kazimanin, insanlarin dogasinda var olan kurallarla anlam1
kesfetmenin bir parcasidir.

Tolkien 87 ve 90. misralarda, mitlerin islevini, "imanin mimkiin kildig: bir liman
sOylentisi"nden sonra Nuh'un "kiigiik gemileri" olarak niteler (satir 90). Ona gore,
goriiniislerinden baska, seyleri gormenin Otesine gegcemeyecegimiz maddi alem
ancak imanla asilabilir. Mitler, Tolkien'a gore, Nuh'un gemileri olarak bizi "bir
limana" ulastirabilecektir. Tolkien, saf bir romantik perspektifiyle, soylentilere
dayanan belirsiz bir yonii isaret ederken, inanci bu arayisin belirleyicisi olarak tespit
eder. 91-2 satirlarda, mit yaraticilarin1 kutsanmis olarak goriir, ¢linkii “kafiyede
soyledikleri zamanin kayitlarinda bulunmaz”.

Tolkien, 119-121 satirlarda bilimsel bilgiye karsi tavizsiz bir tutum gosterir.
Diinyanin bilimsel agiklanmasini benimsemez. Modern bilimi "saskin saskin
ilerlemenin kendilerini gotiirdiigli uguruma bakan", "ilerici maymunlar (120-1)"
ifadesiyle betimler Tolkien ve modernligi giicii temsil eden kotiiliik olarak goriir:
"Demir Tag¢'m 6niinde egilmeyecegim (129)" der. Demir Tag, daha sonra Silmarillion
eserinde karsimiza ¢ikar. Sauron'un efendisi Morgoth, "kendine biiyiik demir bir tag
dovdiirdiic ve kendini Diinyanin Krali olarak adlandirdi (Tolkien, 1977: 87)".
Tolkien'a gore, bir diinya goriisii olarak bilimsel yaklasim, diinyadaki farkli varlik
seviyelerini deneyimlemek i¢in tutulmasi gereken bir yol degildir. Son kisim iginde,
Tolkien "her seyin oldugu gibi ve 6zgiir olabilecegi", "bitmeyecek giin"den bahseder
(136). Aynalardan ve muglak araglardan kurtularak Hakikatle Tekrar Birlesme her
seyin asli olarak var oldugu sonsuz tek giinde gergeklesecektir. Hakikatle tekrar
birlesme her ne kadar cennet siirgiiniinden donen bir Katolik’in heyecanini yansitsa
da Neoplatonik diinya goriisiiniin tanriyla bir olma fikrini de yansitir.

Siirin temel meselelerinden biri, mit yaratmanin alt yaraticinin mutlak gercekle olan
iliskisini yansitmasidir. Mitler, insan topluluklari i¢in tarih boyunca 6nemli islevler
gormiislerdir. Joseph Campbell, mitlerin toplumlar1 bir arada tutan islevsel araglar

oldugunu iddia eder. Campbell'a gore, mitler, i¢ tutarliliga sahip, organize ve anlamli
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bir sekilde tasarlanmig bir toplumun varlig igin mistik, kozmolojik, ahlak diizeni ve
rehberlik islevlerine sahiptir (Campbell, 1972: 214-215).
Campbell, analizinde sosyal sistemleri temel ihtiyaglari ile tanimlar ve mitlerin tiim
toplumlar igin gereklilikler oldugunu vurgular. Bu metafizik, kozmolojik, sosyolojik
ve pedagojik islevler bir toplumun kurulmasi i¢in hayati éneme sahiptir. Genel
olarak, Tolkien, mitlerin diinyadaki varligimizi anlama oOriintiileri oldugu fikrini
savunur. Imanla bir limanin varhigini sdylentilerden ¢ikarmak ve "anlamu
deneyimden kazmak™ Tolkien'in mitlere yiikledigi metafizik islev olarak karsimiza
cikar. Anlamin deneyimden g¢ikarilmasi ayni zamanda siirece katilimin Onemini
vurgular. Ayrica kozmolojik agidan Tolkien, bilimi daha biiyiik bir ger¢eklige hizmet
eden bir unsur olarak mit kapsaminda tanimlar. Tolkien, modern toplumlarda bilimin
istiin konumuna itiraz ederken, muhtemelen bir uguruma dogru ilerlemenin
siirlarin1 da sorgular. Ayrica, alt yaraticinin gorevinin yaratilisinin kurallarina
uymak oldugunu hatirlatir. Son olarak, "her seyin oldugu gibi" goriilecegi "sonsuz bir
giin"den ve hayattaki anlamin 6nceden bilinenleri bulmak oldugunu animsatir.
Tolkien'in Ingiltere icin bir mitoloji yaratma arzusu, Campbell'in mitlerden yoksun
toplumlar hakkinda iddia ettigi seyle ortiisiiyor. Campbell galismalarinda dini
yapilar1 veya mitlerini kaybeden toplumlarin neler yasadigini inceler. Bir toplumda
mitler veya dini agiklamalar dikkate alinmadiginda biiyiik bir tehlike ortaya ¢iktigini
iddia ediyor:
Onlarin kaybiyla belirsizlik, dengesizlik ortaya ¢ikar, ¢iinkii hem Nietzsche hem de
Ibsen'in sezdigi gibi yasam, yasami destekleyen yanilsamalar gerektirir; ve bunlarin
ortadan kaldirildigi yerde, tutunacak giivenli bir sey yoktur, ahlaki bir yasa yoktur,
saglam bir sey yoktur. Ornegin, beyaz adamin uygarlig: tarafindan yerinden edilen

ilkel topluluklara ne oldugunu gordik. Eski tabulari itibarsizlastikca, hemen
pargalara ayrilirlar, par¢alanirlar ve ahlaksizlik ve hastaliga dii¢ar olurlar (Campbell,
10).
Sonug olarak, Campbell toplumun denge saglayan mitik bir yapiya ihtiyag
duydugunu ileri siirerken, Tolkien, oniinde diz ¢dkmeyecegini sdyledigi modern
cagin bu ihtiyac1 gormedigi ve yok saydigini tespit etmektedir. Bunun yerine, daha
yiiksek bir iradenin pargasi olduklari igin mitlere inanmayi1 Onerir. Mythopoeia,

Tolkien'in daha sonraki yillarda tirettigi mitler ve fantezi edebiyati ile ilgili merkezi
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fikirlerini olusturdugu erken bir iiriindiir. Bu siir romantizmin ideallerini dénemin
ihtiyaglarina gore yorumluyor ve fantastik edebiyatin mesruiyetini saglayan bir

zemin sunuyor.

3.4. Baris Miistecaploglu ve Ulus Asirn Bir Tiir Olarak Fantastik
Edebiyat

Fantastik ve bilimkurgu tiirii agisindan Miistecaplioglu’nun eserleri dort agidan
onemli bir yere sahiptir. Birincisi, Turkiye’de fantastik edebiyat tiiriinde eserler
veren oncii bir yazar olarak diinyada tiiketilen bir edebiyat tiiriinii ulusal bir gelenege
dayanmadan ve kiiltiirel bir referansa yer vermeden iiretmis olmasidir. Ikincisi,
fantastik tiirtin repertuvart iginde, Tolkien’in ulusal kaygilarla yazdigi ve kurucu
babas1 oldugu tiiriin evrimlesmesine katkida bulunmasidir. Ugiincii olarak bu tiiriin ig
diyalogu agisindan yerel unsurlari kullanirken ulusal mitleri ve mevcut gergekligi,
kurguladigi fantastik diyarlarin uzantisi olarak ele almasidir. Dordiincii olarak
Miistecaplioglu’nun eserleri kisa siirede farkli dillere ¢evrilmis ve kendi kiiltiirtiniin
sinirlar1 disginda dolasima girmistir. Dolayisiyla Miistecaplioglu, Diinya Edebiyati
veya ulus asir1 edebiyat tartismalar1 agisindan en bastan ulus asir1 bir karaktere sahip
bir edebiyat tiiriniin mevcut repertuvari iizerinden bir edebiyat faaliyetine dahil

olmustur.

Baris Miistecaplioglu’nu Tiirk fantastik edebiyatinin temsilcilerinden biri olarak
nitelemek miimkiindiir. Ancak Tiirk fantastik edebiyatinin “ata”s1 olarak Giritli Aziz
Efendi’nin Muhayyelat eserini kabul edersek (Aslan, 2010: 117) ve olaganiistii 6geler
iceren her metni fantastik tiire dahil edersek Barig Miistecaplioglu ile bu metinler
kiimesi arasinda bir iliski kuramayiz. Diger yandan fantastik edebiyati ulus asir1 bir
edebiyat faaliyeti olarak kabul edersek, bu edebiyatin Tiirkiye’deki temsilcilerini
Tirkce metinler kiimesi {izerinden Tiirk fantastik edebiyati kategorisinde
degerlendirebiliriz. Bunun temel sebebi Baris Miistecaplioglu’nun eserlerini
anlamamiza imkan veren repertuvarin Tolkien sonrasi sekillenen fantastik edebiyat
faaliyetine dayanmasidir. Dahasi Barig Miistecaplioglu, Tiirkgede epik fantezi
tiriinde ilk eser veren yazardir. Ulusasirt bir edebiyat tiiriinde eser yazdiginin

farkindadir. Kendisiyle yapilan bir roportajda, fantastik edebiyatin Tirkiye’de g¢ok
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okunmasina ragmen yazilmayan bir tiir olmasindan dolay1 yazma siirecinde zorluk

yasay1p yasamadigi sorulunca durumu soyle agiklar:

Biilent beyden aldigim bilgiye goére, Tiirkiye'de heniiz ciddi anlamda yazilmamis bir
tiir. Ornek alabilecegim kimsenin olmamasi, beni ciddi anlamda zorlad:. Tolkien gibi
biiyiik yazarlari okumustum elbette ama belli bir kiiltiiriin mitlerinden esinlenerek
yazdiklar1 romanlarii1 6rnek alamazdim. Yeni irklar ve yeni canavarlar yarattim.
Belli bir referans almadan tamamen kendi bagima bir seyler yapmaya ¢alismak ¢ok
eglenceliydi. Ortaya ¢ikan sonugtan da memnunum (Uludag, 2002).

Mistecaplioglu, Tolkien’i referans vermesine ragmen Orta Diinya’nin ulusal
kokenlerinin farkinda oldugunu ve kurdugu evreni “belli bir referans” almadan
yazdigint anliyoruz. Tiriin kurucu babasi Tolkien’in ulusal kiiltiire dayanarak
fantastik evrenini yarattigini bilmesine ragmen kendi evreni i¢in Tirk kiltiiriini
referans almamasi tiirtin ulusal kiiltiirlerin 6tesinde bir diizleme sahip oldugunu veya

olmasi gerektigini temel aldigini gosterir.

Repertuvar kavramini, Itamar Even-Zohar’in “polisistem” teorisinde onerdigi
bi¢imiyle kullantyorum. Kisaca bir {irliniin tiretilmesine ve tiikketilmesine iliskin her
tir kural, arag, maddi-manevi unsur repertuvarin kapsamina girer (bkz. 1.5.).
1990’larda c¢eviri metinlerle Tiirkgede okunmaya baglanan fantastik edebiyat,
2000’ler sonrasinda sinemaya aktarilan VYiiziiklerin Efendisi ve Harry Potter
serileriyle birlikte biiyiik kalabaliklar tarafindan bilinir bir fantastik repertuvari
sekillendirmistir. Fantastik edebiyat metinlerinin hem tiretimi hem de tiiketimi yazar
ve okuyucunun tizerinde durdugu ortak repertuvara dayanir. Bazi arastirmacilar Tiirk
edebiyatinda fantastigi Muhayyelat’s Aziz Efendi gibi kendi doneminin kiiltiir
ortaminda kanonik olan bir metne dayandirirlar. Ancak anakronik bir okumayla
boyle bir eseri fantastik tiire dahil etmenin Tiirk edebiyatinda fantastige koken bulma
cabalart sonucu ulasilan bir metin oldugunu kabul etmemiz gerekir. Tiirk
edebiyatinda fantastik edebiyatin repertuvarini olusturan kiiltiir ortami gevirilerle
olusmustur. Barig Miistecaplioglu’nun ilk eseri 2002°de Metis Yayinlari’ndan cikar.
Ancak bunun bir tesadif olmadigin1 gérmemiz gerekir. Yaymevi editorii Biilent

Somay, fantastik edebiyati takip eden ve diinyada ¢ok okunan fantastik eserlerin
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Tiirk¢eye cevrilmesine Onciiliik yapan bir isimdir. Ulus asir1 bir tiirtin Tiirkiye’deki
repertuvarini kuranlardan biri oldugu igin Perg Efsaneleri’nin basilmasinda Biilent

Somay’1n fantastik repertuvara hakimiyetinin etkili oldugunu anliyoruz.

Fantastik ve bilimkurgu tizerine galismalar1 olan Biilent Somay, tiirii ulus asir1 olarak
niteler. Tiirkiye’de 6zgiin bir fantezi tiretilmeyecegi tezine karst ¢gikan Somay, tiiriin
ulus asir1 karakteri nedeniyle Tiirk mitolojisine dayanan yerel bir fantastik edebiyatin
olmayacagimi soyler (Aydm, 101). Diger bir deyisle fantastik eserler veren bir
yazarin zaten diinyanin farkli cografyalarinda ¢ikmis mitleri ve mevcut fantastik
edebiyati gérmezden gelerek bir metin yazma ihtimali olmadig: i¢in ortaya cikan
tirlin biitin bu metinler dolayiminda bir eser olacaktir. Dolayisiyla tiiriin kendisi
diinya mitolojileri oldugu kadar fantastik repertuvari baglaminda da iretilen bir

metin olacaktir.

Kisaca, Miistecaplioglu’nun fantastik metinleri Tirk edebiyatina degil ulus asir
fantastik edebiyat repertuvarina dayanir. Dolayisiyla tiirle ilgili ¢aligmalarda Tolkien
Ozelinde, metnin mitik ve masal kokenleri iizerine yapilan ¢ok¢a galigma sonucu
fantastik tiiriin ulusal kokenlerini ortaya ¢ikarma girisimleri fantastigin ulusal bir
temele dayanmasi gerektigine yonelik bir yanilgi olusturmustur. Tolkien’in
eserlerinin ulusal kokenlerini biliyoruz ancak Barig Miistecaplioglu’nun eserlerinde
koken arastirmasinda, Tolkien ve sonrasinda yazilan fantastik edebiyat metinleriyle
birlikte diinyanin farkli kiltiirlerinde ortaya ¢ikmis mitleri ve masallari beraber ele
almamiz gerekecektir. Daha da 6nemlisi fantastik metinler biiyilk oranda kendi
iginde anlagilabilir metinlerdir. Metni anlamak i¢in okurun koken olarak kabul edilen
kiiltiirel referanslar1 bilmesine gerek yoktur. Ustelik bilse bile fantastik metin
gondermede bulundugu kiiltiirel 6geleri kendi amacina goére kullandigr i¢in ancak
yazarin metni yazma siirecleriyle ilgili bir bilgiye ulasmak diginda bir islevi olmaz.
Tolkien’in eserlerinde referans aldig: kiiltiir 6geleri tizerine ¢ok ¢alisma yapilmistir
ancak Miistecaplioglu’nun Perg Efsaneleri serisi igin referans alinacak metinler,
ulusal kiiltiirlerden ¢ok bir edebiyat tiiriiniin bir asra yakin gelisimi iginde sekillenen
ulus asirt repertuvaridir. Diger bir deyisle bugiin i¢in fantastik edebiyat lirlinlerinin

kaynagi oncelikli olarak ulusal kaynaklar degil, Michael Saler’in kavramsallastirdigi
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bicimiyle “imgelemin kamusal alanidir”. Fantastik metinlerde, ulusal 6geler ¢ikis
noktast degil fantastik kurguya hizmet eden unsurlardir. Tipki Tolkien’in yaptigi
gibi, kendi hikayesini kurmak icin ¢ok cesitli mitleri ve metinleri, bazen detaylarina
kadar, kullanmasina ragmen ortaya ¢ikan metin ulusal gurura ve kimlige hizmet
edecek bir metne degil ulus asir1 bir alimlanmayla neticelendigi gibi fantastik
metinlerde yer alan ulusal unsurlar bir ulusun mevcut masal, hikaye ve destanlarinin
yeniden yazilmasi anlamina gelmez ve ulusal kiiltire dayanan milli bir edebiyat
gergevesi yoktur. Bu durum fantastigin ulusal kiiltiiriin parc¢asi olmadigi anlamina
gelmez. Oncelikle yazildigi dil, ikinci olarak eserlerdeki temalar ve alt metinler
ulusal kiiltiire ve toplumsal meselelere yogun gondermeler igerebilir. Bu iki durum
da Miistecaplioglu’nda goriiliir. Yazdig1 romanlar her zaman evrensel konulart ele
almasina ragmen daha Ozelde Samanlar Diyar: politik bir elestiri olarak da

okunabilir.

Miistecaploglu’nun fantastik eserleri birbirine baglidir. Bir sdylesisinde durumu
soyle anlatir: “Bu kitaplar1 ve serileri her birinin {izerinde farkli bir resim olan
yapboz pargalar1 gibi tasarladim, tek baslarina da giizel olmalarin1i ve
okunabilmelerini hedefledim. Ama hepsini bir araya getirdiginizde, ortaya yeni bir
resim daha ¢ikiyor. Bu biiyiik resim tiim kitaplarimi okuyanlara bir armaganim
(Barig Miistecaplioglu ile Soylesi, 2021).” Genisleyerek gergekligi igine alan
Miistecaplioglu’nun fantastik diyar1 bir yandan diinyanin dille kavranamaz
hakikatine, lizerinde uzlasilan gergeklige alternatif bir agiklama getirir, diger yandan

gercekligi fantastik evrenin bir uzantisina doniistiirerek tiire bir agilim getirir.

Barig Miistecaplioglu neden fantastik edebiyatla mesgul oldugunu agiklarken
amacini gergek diinyanin sorunlarini ve insanin gergegini sorgulamak olarak belirler.

Fantastik metinlerin kiigtimsenmesi ile ilgili olarak yasadigi deneyimi sdyle aktarir:

Ben de ilk fantastik romanimi yayinladigimda, kitabimi1 okumadan roportaja gelen
geng bir gazeteci, bana ileride ciddi seyler yazmay: diisiiniip disiinmedigimi
sormustu. Benim i¢in oldukga enteresan bir soruydu, ¢linkii ben yillarimi verdigim o
romant en az bir siyasi roman kadar ciddi buluyordum! Hala da &yle olduguna

inamtyorum (Miistecaphoglu, 2014).
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Genelde gergek diinyanin ciddi meseleleri karsisinda olaganiistii birtakim olaylarin
gectigi metinlerin gergekten edebiyat sayilmadigi ve kiiciimsendigi bir gergektir.
Ancak diger yandan bu fantastik metinlerin hem kurulu edebiyat sistemine hem de
gercek diinyanin normlarma meydan okudugu da bir gergektir. Farkli nesillerin
gerceklige ve hayata karst verdikleri tepkilerin temelinde fantastik edebiyatla ortiisen
onemli noktalar vardir. Miistecaplioglu fantastik edebiyata yonelik bu kiigiimsemenin

aksine, fantastigi temel sorulara cevap verecek bir tiir olarak gérme egilimindedir:

Peki fantazya ger¢ek diinyanin sorunlarimi ve insan gergegini sorgulamak igin
yepyeni bir ara¢ olamaz mi1? Bunu yapmaya kalkarsa eline yiiziine bulastirir ya da
pek bir sikict m1 olur? Ellerinden ates ¢ikan adamlar, hayvanlara déniisebilen
kadinlar, sivri disli dehsetengiz canavarlar, edebiyatta kendilerine yer bulamaz mi1?

Acikcasi ben hi¢ de dyle diisiinmiiyorum (Miistecaplioglu, 2014).

Miistecaplioglu, fantastigin gergek diinyanin meselelerini tartisabilecegi ve hayatin
en derin sorgulamalarini yapabilecegi bir tiir olarak kabul eder. Miistecaplioglu,
fantastik eserler yazmasimnin dort temel sebebi oldugunu séyler. Birincisi hayal
kurmay1 ¢ok sevmesi ve biitiin ayrintilariyla bir diyar yaratmanin heyecan verici
olmasidir. ikincisi gercek diinyada artik bizi heyecanlandiran ve kesif duygumuzu
tetikleyen ¢ok fazla sey kalmadigindan dolayi fantazyanin bize bilinmedik yerler
insanlar kiltiirler tanitabilecek bir potansiyele sahip olmasidir. Bugiin diinya
cografyasinda ulagamadigimiz ya da bilgi sahibi olmadigimiz hig¢bir yer yoktur.
“Ama fantazya kitabr okurken, eger daha onceden birileri size bunu anlatmadiysa
bagvurabileceginiz hicbir referans yok” (Miistecaplioglu, 2015: 158). Miistecaplioglu
fantazya kitab1 okurken Kristof Kolomb’un gemisi ile Amerika'ya dogru giderken

yasadig1 kesif duygusunu ancak fantazyada yasayabilecegimizi ileri siirer.

Yalin haliyle, her fantastik metin okuyucuya farkh bir gerceklik diizlemi sunar. Bu
gerceklik diizlemini 6grenebileceginiz bagka bir metin veya basvurabileceginiz bir
rehber kitap da yoktur. Sadece okudugunuz metni okurken ve maceray1 takip ederken
oradaki kurallari, canlilari, inanglar1 ve fizik kurallarin1 6grenebilirsiniz. Fantastik

metin gergek diinyadan bir¢ok unsur, varlik, mit ve hikayeden esinler barindirabilir
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ancak esinlenen seylerin fantastik evrenin diizleminde karsilik geldigi anlam

baglamiyla ger¢ek diinyada karsilik geldikleri baglam ¢ogunlukla ortiismez.

Uciincii mesele fantastik edebiyatin evrensel olmasidir. Miistecaplioglu’na gore
yerelden evrensele gitmek mimkiindiir ve yerel bir konu diinyanin farkli yerlerinde
hissedilebilecek bir edebiyat metninde doniisebilir. Kendi tercihinin yerelden
evrensel degil tam olarak tlirlin yapist geregi evrensel bir diizlemden yazdigini

sOyler:

Ancak diyar fantazyasi ister istemez kendi dogalligiyla zaten bunu yapmaya sizi
zorluyor. Ciinkii ortada gergek insanlar olmadigi igin, aslinda evet diinyadan belki
uzaksiniz ama herkese de aymi derecede yakimsimiz. Yani siz o Kitapta savasi
anlatiyorsunuz. Siz 0 Kitapta ask anlatiyorsunuz. Siz 0 kitapta yine insanlarin
birbirlerine karsi hirslarin1 ve diismanliklarini anlatiyorsunuz. Kardes kavgasini
anlatiyorsunuz. Ama siz bunlar1 hayali diyarlarda hayali karakterler araciligi ile
yaptigmizda bir Tirk okur da bunu okurken kendi kiiltiriinden bir 6rneklendirme
yapabiliyor, bir Cinli de yapabiliyor, Amerikali ya da Fransiz da okurken kendi
kiiltiiriindeki benzer olaylarla bunlar1 6zdeslestirebiliyor ve 0 zaman ¢ok daha farkli
bir sekilde bu olay1 okuyabiliyor. ... Bu konular1 hayali bir diyarda ele aldigimizda
kimse kendi kiiltiiriinii savunmay1 gegmiyor veya saldiri hissi altinda olmadan kendi
tarihinden kendi Orneklerinden yola c¢ikarak 06zdeslesme yasayabiliyor. Ciinkii
gercekten de bu tiir seyler yani kitaplara konu olan kotii olaylar higbir zaman tarihin
bir boéliimiinde tek bir cografyada olmuyor. Diinyanin her yerinde tarihin her

doneminde yasanan seyler bunlar (Mistecaplioglu, 2015: 159).

Fantastik edebiyatin en 6nemli unsurlarindan biri bu ulus asir1 karaktere sahip
olmasidir. Bu ulus agir1 6zellik fantastik edebiyatin diinyanin biitiin uluslarinda
okunabilecek ve karsilik  bulabilecek  bir  edebiyat olmasin1  saglar.
Miistecaplioglu’nun evrensel diizlem tanimi her toplumdan insanin fantastik

edebiyati kendi kiiltiiriiniin tarihiyle 6zdeslestirebilmesi imkanina dayanir.

Mistecaplioglu fantazya yazmasinin son sebebi olarak da hikayelerin biiyiik oranda
dogada ge¢mesi oldugunu ileri siirer. Doga, epik fantezilerin ya da
Miistecaplioglu’nun ifadesiyle diyar fantazyalarinin en 6énemli unsurlarindan biridir.

Dogal olanin veya doganin tehlikede olmasi konu olabildigi gibi, olaylarin
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gerceklestigi mekanlar fantastik evrene has biricik hayvan ve bitki tiirleriyle dolu

olabilir.

3.5. Gergekligi Fantastik Evrenin Uzantisina Doniistiirmek

Baris Mistecaplioglu’nun Perg Efsaneleri, Samanlar Diyar: ve Ahtapotun Kollar
eserleri fantastik tiirde kaleme alinmistir. Fantastik edebiyat gelenegi agisindan
Miistecaplioglu’nun yarattig1 fantastik evrenin genisleyerek mevcut gergekligi de
igine aldigimi goriirtiz. Perg Efsaneleri serisinde tanidigimiz Perg Diyari, Samanlar
Diyar serisinde yer alan Delkarna diyariyla birlesir. Iki diyarmn sakinleri uzun deniz
yolculuklart sonucu bulusur ve iki diyarin kaderi birbirine baglanir. Bu iki diyarin
sakinlerinin ortak alam ise Ote Diyarlar’dir. Ote Diyarlar, tanrilar ve Kadim
Giligler’in bulundugu, olilerin gittigi, kimi zaman dirilerin, biiyiiciilerin ve
samanlarin seyahat ettigi oteki diinyadir. Samanlar Diyari Serisinin diger 6nemli
ozelligi Miistecaplioglu’nun yerel kiiltiir 6gelerini ortiikk bir bicimde fantastik metne
dahil etmesidir. Bir taraftan Saman kiiltiiriinii ve Tiirk mitolojisinden bazi unsurlari
fantastik evrenin arka plani olarak kullanirken Mehmet Siyah Kalem’in boynuzlu ve

yilan kuyruklu yaratiklarina bir itk olarak bu evrende yer verir.

Ahtapotun Kollar: tek romandir ve Barig Miistecaplioglu’nun Tiirk mitolojisinden
Ogeleri dahil ettigi ve fantastik diyarlari gergek diinyamizla Tiirk kiiltiirii {izerinden
birbirine bagladig: bir eserdir. Ancak bu eserin ilging tarafi yazarin ulus asirt bir
diizlemden yerel diizleme dogru bir yolculuk yaptigi fikrini hatira getirmesidir.
Miistecaplioglu’nun ilk eserlerini inceleyen arastirmacilar kiltiirel 6geler yer
almadig i¢in biiyiik oranda fantastik diyarlarin mekan, nesne, varliklar ve dogaiistii
ogelerini agiklamakla yetinmiglerdir. Son eseri Ahtapotun Kollari’nda yogun kiiltiirel

ogeler ve gercek diinyanin da parcasi oldugu bir hikaye anlatilir.

Ancak Ahtapotun Kollari ger¢ek diinyadan fantastik aleme gecis hikayelerini
tanimlamakta kullanilan ikincil fantezi tiiriinii akla getirse de gergek diinyadan ¢ikip
fantastik diyara gecen kahramanlar aslinda Miistecaplioglu’nun ilk iki fantastik
serisinde kurdugu evrenin Ote Diyarlar’ina gecerler. Gergekligin degil fantastik

diyarn referans noktasi oldugu ilging bir anlatim bi¢imi 6ne ¢ikar. Ahtapotun Kollar
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romaninda Dagkusu karakteri Ote Diyarlar’da ilerlerken Gulyabani’nin kalesine
geldiklerinde kalenin vitraylarinda “Kadim Giigler’in yarattig1 diyarlardaki tiim
canlilar1” segebilirler. Bu vitraylardaki resimleri iki Kkarakter tartisirken Perg
Efsaneleri serisindeki ana karakterlerden ve bazi nesnelerden bahsettiklerini anlariz.

Dahasi1 Dagkusu resimlere bakarken soyle der:

“Belki de gercekten var olmus kisilerdir” dedi Dagkusu. “Kadim Giigler pek ¢ok
diyar yaratmis, hepsinde anlatilmaya deger Oykiiler yasanmis olmali. Onun

yanindakini gérdiin mii? Bedeninin alt yaris1 yilan olan kadin? (142-3)”

Bu kisimda yazar gergekligi de Kadim Giigler’in yarattigi diyarlardan biri olarak
konumlar. Dolayisiyla gerceklik, esas olan fantastik diyarlarin bir uzantisina
dontigir. Daha ilging olan, bizim ger¢ekligimize ait Dagkusu’nun Perg
Efsaneleri’nde biitin detaylarini okudugumuz hikaye karakterleri igin “belki de
gercekten var olmus kisilerdir”, demesidir. Kendi gergekligimizin daha biyiik bir
gercekligin pargasi olabilecegi fikrini ima eden, yazarin romanlari arasinda
karsilastigimiz metinlerarasi géndermeler Colin Manlove’un yasadigimiz diinyanin
fantastiklestigi tezini hatirlatir (Manlove, s. 141). Manlove, fantastik olanin
gerceklikle iligkisini tespit agisindan hakli olsa da fantastik eserlerin ahlak ve sosyal
diizen ve insan dogasina zarar verdikleri iddias1 biiyiik bir genellemedir. Mevcut
toplumsal diizen ve ahlak anlayisimi yikicr fikirlerin edebiyat metinlerinde
tartisilmasi toplumsal bir karsilik buluyorsa bunlarla ilgili bir rahatsizliga karsilik
gelen toplumsal bir huzursuzluga isaret eder. Edebiyat metinleri insan toplumlarinin
organize olma bigimlerine ve degerlerine iligkin rahatsiz edici temalar kullaniyor ve
okunmaya devam ediliyorlarsa problem edebiyat metninde degildir. Ozellikle Baris
Miistecaplioglu’nun eserleri Perg ve Delkarna isimli hayali diyarlarda gecen siyasal,
toplumsal ve ahlaki problemleri tartisirken hem yerel hem de global problemleri

merkeze alir.

Son romanda Sahmeran’1, fanilerin diinyasina agilan kapinin anahtarini elinde tutan
Gulyabani’yi, Alkarisini, yine Tiirk mitolojisinde gegen Celbegen’i ana
karakterlerden biri olarak romanda buluruz. Ancak daha 6nceki serilerde mekéan ve

kisi isimleri Tiirk¢e degilken bu romanda 21. yiizyilda Tiirkiye’de yasayan insanlar
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yer aldigi gibi Dede Korkut ve Tiirk samanlar da bulunur. Ancak bunlar
Miistecaplioglu’nun eserlerinin dayandigi kiiltiirel kokenler olmaktan ¢ok Ote
Diyarlar’in isleyisini anlatmak i¢in kullandigi okura tanidik gelen isimlerdir. Dede
Korkut bilinen 6zellikleriyle yer alsa da Ote Diyarlar2da kaybolan ruhlarmn ugrayip
nasihat aldiklar1 bir karaktere dontismiistiir. Diger bir deyisle ulusal kiiltlir 6geleri ve
mevcut gergeklik, fantastik diyarin temelini olusturan unsurlar olarak degil fantastik
diyarlarin bir uzantis1 olarak karsimiza ¢ikar. Kisaca, tizerinde uzlastigimiz gergeklik
ve ulusal kiiltlir unsurlar fantastik evren araciligiyla ulus asir1 bir uzama tasinmais

olur.

3.6. Miistecaphoglu’nun  Eserlerinde  Ulus Asir1  Temalar:

Aydmlanmac Fantastik Edebiyat

Baris Miistecaplioglu’nun eserlerini, imgelemin kamusal alan1 kavramsallagtirmasina
gore degerlendirdigimizde eserlerin ¢ok katmanli yapisinda ulus asir1 fantastik
edebiyatin repertuvarini en giincel haliyle yansitan bir ¢ok temay: ele aldigini
gortiriiz. Tolkien’in kendi ¢aginda kurulu diizeni ve modern toplumu geleneksel ve
dini goriisler elestirisiyle Miistecaplioglu’nun elestirisi temel farklar igerir.
Miistecaplioglu modern toplumun meselelerini ele aldig1 kadar geleneksel toplumun
da elestirisini yapar. Din, cinsiyet, tanrt kavrami, iyi kotii, insan iradesi, ¢ok
kiltirliliik, siyasal  otoriterlik, ayrimcilik  gibi  bugiinin  meseleleri

Miistecaplioglu’nun eserlerinde arka planda tartigilir.

3.6.1. ibadete Ihtiyac Duymayan Tannlar: Deizm ve Panteizm

Mistecaplioglu, insanligin temel meselelerine cevap oneren epik fantezilerde,
ozellikle Tolkien’in Silmarilion eserinde yaptiginin tam tersi bir yol tutar. Geleneksel
dini argiimanlar1 ters yiiz ederek cinsiyet¢i, hiikkmeden, cezalandiran, tapinilmayi
bekleyen, yiiceligine akil sir erdirilmeyen, olmus ve olacak her seyin nihayetinde
iradesine baglanan bir tanr1 hayal etmek yerine aydmlanmaci bir yol tutar. Bir
taraftan gercegin insanlarin tahayyiil ettikleri ve inandiklar1 bi¢imde olmadigint ileri
stirerken bir yandan da tanrinin mahiyetine iliskin agiklamalara girismez. Zaten

insanlarin tanrilagtirdiklar1 varliklar da aslinda insanlar tarafindan yoldan
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cikarilmiglardir. Her seyi yaratan giic veya giigler i¢in Kadim Giigler nitelemesini
kullanan Miistecaplioglu bu konuda ¢ok detaya girmez. Korka ve Canavar’da Hiver,
kahramanlarin sorular1 karsisinda Perg diyarinda diizenin degisme siirecini anlatir:
Kadim Giigler hakkinda sizden fazla bir sey bildigim yok. O ya da onlar benimle bile
konusmaya tenezziil etmezler. Ben ve benim gibiler sadece Perg'in ve diger
diyarlarin diizenini korumak i¢in gorevlendirilmis 6liimsiizlerdik. Sorulariniza cevap
verir, sorunlarimizi ¢ozerdik. Ama sizler bizi tanrilastirdiniz. Adimizi tasiyan
tapinaklar, gosterisli heykeller yaptiniz. Cilinkii tanrilarla yiiz yiize konusabiliyor
olmak gururunuzu oksayacakti. Buna inanmak hosunuza gidecekti. Maalesef bizim
de hosumuza gitti. Tanr1 roliinii hepimiz ¢ok sevdik. Fakat siz bununla da
yetinmediniz. Takipgisi oldugunuz tanrmin en biiylik tanr1 olduguna inanmak
istediniz. Diger tanrilarin onun hizmetine girmesi gerektigini iddia ettiniz. Biz, bunu
da memnuniyetle kabul ettik. Bu ugurda yiizyillarca siirecek Savaglar baglattiniz.
Savasan sizdiniz, ama adina Tanrilar Savasi dediniz. Oyle ki sonunda biz de bu
savagin bir pargast konumuna geldik (s. 258-59).
Hiver’in bu konusmasinda 6ne ¢ikan birka¢ 6nemli konu vardir. Miistecaplioglu,
oncelikle din fikrinin gelisimini ve inang kurumunun baska inang sahiplerini kendi
tanrisina boyun egdirme ¢abalarini, diger bir deyisle inancin bagnazliga doniistimiinii
bildik diinyaya dayanan ama onlarla baglantisi olmayan bir baglamda bir tanrinin
agzindan anlatir. Ikinci olarak, dinin kaynagmin bazi giic ve bilgi sahiplerinin
kendilerine iman edenler tarafindan yoldan ¢ikarilmasiyla gelistigini ileri siirer. Bilgi
ve gli¢ sahiplerinin kendileri adina siirdiiriilen savaslar1 koriikleyerek ve katilarak bu
bagnazligi derinlestirdiklerini ise “tanr1 roliiniin” cazibesine kapilmalar1 olarak izah
eder. Neticede Kadim Gigler, Perg diyarina miidahale edip bu savaslara taraf olmus
herkesi ve gii¢ sahiplerini Ote Diyar’a siirerler. “Perg'de her sey doga kurallarina
baglanarak (259)” yeni bir devir baglatilir. Bu yeni diizen ise kahramanlarin
miicadele ettikleri savas tanrisi Tshermon’nun Perg’e bir insanin gii¢ tutkusu
yliztinden musallat olmasiyla bozulmustur. Hiver’e, Kadim Giigler’in buna nasil izin
verdigini soran Geryan sdyle bir cevap alir:
"Onlar her zaman agik bir kap1 birakir," diye bekletmeden cevapladi Hiver. “Hayatin
bir anlammin olmast da bundandir. Yeterince gayret gosterirseniz her seyi
basarabilirsiniz. Bu ister iyi bir sey olsun, ister kotii bir sey. Tshermon'un Perg'e

donmesine izin verdiler; ama sizin de onu durdurmak igin buraya gelmenize engel
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olmadilar. Kim daha ¢ok gayret gosterirse o kazanacak. Kadim Giigler, Tanrilar
Savasi’m1 durdurmak ic¢in kendi iradelerini kullandilar; ama sonra her seyi doga
kurallarma ve fanilerin iradelerine biraktilar. Bu kurallara uyar ve iradenizi
kullanirsaniz, her zaman igin bir sansiniz olacaktir (260).
Miistecaplioglu’nun daha ilk romaninda insan iradesine ve gayrete vurgu yapmasi
sonraki romanlarinda temel alt metinlerden bir tanesine déniisecektir. Insanin gayret
ve iradesine yapilan bu vurgunun yani sira savas tanris1 Tshermon’u yenecek seyin
ne oldugunu soran Geryan aldig1 cevaba ¢ok sasirir ¢iinkii Hiver ona bir soruyla
karsilik verir: “Sence diyarlardaki en biiyiik gii¢ nedir, yasli adam?”. Aklindan ¢esitli
gii¢ sahiplerini, canavarlar1 diisiinen Geryan sessizlesince Hiver séyle konusur:
Basit bir insan gibi diigiiniiyorsun. Bunun igin Seni suglamayacagim. Gii¢ deyince
aklina sadece siddet geliyor. Ama gii¢, istedigin seye ulagmani saglayan bir
yetenektir. Ve diyarlardaki en biiyiik giic de masumiyettir (S. 161).
Tshermon’u durduracak tek bir giiciin masumiyet tanrisi1 Asret oldugunu 6grenen
kahramanlar kiiciik bir ¢ocuk formunda olan Asret’i bularak savas tanrisini alt
edebilirler. Giig¢ kavramin1 diyarin kendi diizeni icinde masumiyete yiiklemesi doga
kanunlari ve iradenin gegerli oldugu bir diinya 6ncesi diizen i¢inde gegerlidir. Perg
Efsaneleri yavas yavas dogaiistii varliklarin Perg’e miidahale etmeyi birakip insan

iradesi ve doga kanunlariin hakim olacagi bir diinyanin kurulusu vurgulanir.

Perg Efsanelerinin ilk kitab1 Korkak ve Canavar bir doniisiim hikayesiyle baslar. Bu
dontigiim iki yerel lordun iktidar savasinda i¢inde oldugu ordunun tuhaf canavarlar
tarafindan yok edilmesine ramak kala yakisikli sovalye Leofold daha dnce ailesinin
kayboldugu bir yeralt1 tiineline girer (S. 16). Tiinele girdikten sonra derin bir yere
yuvarlanan Leofold, Asherta isminde bir yaratigin esiri olur. Asherta, Leofold’un
kendisine itaat etmesini saglamak i¢in ona kendi kanini zerkeder ve Leofold’u iri
yari, kill1 ve ¢ok c¢irkin bir canavara doniistiiriir. Asherta, Leofold’u istedigi gibi
yonledirir. Leofold direndiginde veya kendisine zarar vermek istediginde
kimildayamaz ¢iinkii damarlarindaki Asherta’nin kani ona yakici bir ac1 verir. Ancak
Asherta gevezelik yaparken Leofold’da yedigi diger insanlardan bahseder.
Asherta’nin, ailesini yedigini 6grenen Leofold yasadig: biitiin actya ragmen yaratigi
oldirir ve Ozgirligiine kavusur (s. 18-24). Kafka’nin Déniisiim romaninda

karsilastigimiz  Gregor Samsa’nin biitin sorumluluklarindan kurtulmasina ve
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Olimiine razi olmasiyla sonuglanan edilgenliginin aksine (S. 9), hikayenin
baslangicinda canavara doniisen Leofold bir kesif yolculuguna ¢ikar. Lanetlenmis
olmasi ve fiziki goriiniisiiniin rahatsiz ediciligine ve 6liimii arzulamasina ragmen
verdigi kararlar ve tercihleriyle Perg Diyari’nin yasadigi karmasada hayati bir rol
oynar. Kadim Giiglerin, tanrilar1 Ote Diyarlara siirgiine génderdigi ve her seyi doga
kanunlarina ve insan iradesine biraktiklari, diger bir deyisle Perg’de bir gesit
aydinlanma doneminin baglangicinda, diyarin Kadi adasinda canavara doniisen
siradan bir sovalye ve korkak bir koylii ¢abalari, iradeleri ve segimleriyle herseyi

degistirecektir.

Tolkien’in Hobbit ve Yiiziikierin Efendisi eserlerinde 6nemli bir yere sahip olan
Smeagol veya Gollum ise yiiziigiin etkisiyle iradesini kaybeder ve yiiziiksiiz
yasayamaz hale gelir. Hatta Kralin Déniisii’nde Frodo, yiliziigii Kiyamet Catlaklarina
atmaktan vazgectiginde Gollum, Frodo’nun yiizik olan parmagmi disleriyle
kopararak kaza sonucu lavlarin igine diiser (Tolkien, 2020: 264). Hikayenin sonuca
ulagmasinda, Frodo’nun iradesi ancak ciizi olarak, yiiziigii Kiyamet Catlaklarina
kadar gotiirmeye yeter. Kurtulusu Saglayan sey ve kotiiliigiin isleyisi bile yaratict
Eru’nun iradesiyle mimkiin olur. Tolkien’de, ilahi planin tecellisi olarak
gordigiimiiz birbirine eklenen bu olaylarda insan irdesinden ¢ok kaderin veya

Eru’nun yaratiligin biitiin siire¢lerini 6nceden her seyi belirledigi bir kader vardir:

Ve sen, Melkor, tamamen benden kaynaklanmayan higbir temanin ¢alinamayacagini
ya da bana ragmen degismeyecegini goreceksin. Ciinkii buna kalkisana, kendisinin
hayal bile edemeyecegi, ¢ok daha harika seylerin tasarlanmasinda benim

enstrimanim oldugu kanitlanacak (Tolkien, 1999: 22).

Miistecaplioglunun fantastik diyarlarinda belirgin bir alt metin olusturan deistik
diinya goriisii aslinda aydmlanmanin insan iradesine yaptigi vurguyu Onemser.
Ulasilacak mutlak bir hakikat, ilahi bir planin gergeklesmesinden ¢ok insanlarin
birbiriyle olan miicadelesi anlatilir. Mistecaplioglu’nun evreninde fantastik
gercekligin mistik mekan1 Ote Diyarlar’dir. Tipki ahiret gibi 6liimden sonra gidilen
bir yer olan Ote Diyarlar’in sinirlar1 bilinemez. Ilahi giigler iki kategoride ele alinir.

Varliklar1 yaratan ve yaratmaktan kendilerini alamayan ve yarattiklarina odaklaninca
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onlarin acilarin1 ve sevinglerini derinden hisseden mahiyeti hakkinda fazla bilgi
verilmeyen tist kategori Kadim Giigler vardir. Bir de ¢esitli islevleri olan alt kategori
bilgi ve giic sahibi tanrilar vardir. Kegsifler Zamani’'nda Eymar Ote Diyarlar’da

Merderan’a bulunduklar1 yerin nasil bir yer oldugunu sorunca soyle bir cevap alir.

Vicdamn burada asla yalan sdylemez, kendini kandirmana izin vermez. Insanlarin
bazilari, oldiikten sonra Kadim Giicler’in onlari cezalandiracaklarina ya da
odillendireceklerine inanirlar. Ama bu dogru degil, cezamizi da odilimiiz de
kendimiz belirleriz. Yasarken ¢ok rahat kandirabildigimiz vicdanimiz burada tiim
iyiliklerimizi ve kotiiliklerimizi bize hatirlatir, bahanelerden ariniriz, sahiden ne hak
ettigimizi distiniirsek, o diiglerimiz ya da kabuslarimiz ger¢ege doniisiir. Sahip
olacagimiz her sey anilarimizdan ve hayallerimizden dogar. Kadim Giigler bile,
siirsiZ sanilan giiglerine ragmen, yasarken hi¢ tatmadigi, bu yilizden hayalini bile

kuramadigi mutluluklari kimseye bahsedemezler (Miistecaplioglu, 2013: 127).

Bu fantastik evrenin ahiretinde ceza ve 6diil yoktur. Kisinin kendi vicdaninin, kisi
hicbir bahaneye siginmadiginda verecegi hiikiim gegerlidir. Herkes kendi
cehennemini  kendi yaratir. Ancak her seyi belirleyen insanlarin deneyim
zenginligidir. Odiil de ceza da insanin tattig1 ve mahiyetinin ne oldugunu tecriibe

ettigi bir deneyim olacaktir.

Baris Miistecaplioglu, Ahtapotun Kollar: eserinde, kendi yarattigi evrenin ote
diinyasina dair daha detayli bilgiler verir. Romanin kahramani olan Dagkusu &te
diyarlarda her seyi unutmus bir sekilde gezerken Dede Korkut’un ¢adirina gelir ve
onunla konusur. Dede Korkut, éldiikten hemen sonra Ote Diyarlar’a gelen insanlarin
benzersiz bir giizellikte bir miizik duyduklarini ve bu efsunlu miizigin ¢ekimine
kapilan ruhlarin durup dinlenmeden miizigin kaynagini bulmak igin yirtidiklerini

anlatir:

Bu yiiriiyiis sirasinda 6lmeden once yaptiklar her seyi hatirlamaya baslarlar. Canimi
yaktiklar1  Kisileri, dindirdikleri acilari, soyledikleri yalanlari, yaptiklar
fedakarliklari, dmiirlerinin tiim aydinlik ve karanlik anlarini baska biriymis gibi
disaridan seyrederler. Kendi kendilerini yargilar, asla yanilmayan bir bilgelikle ne

hak ettiklerine karar verirler. Odiil mii? Yoksa ceza mi? O an kimse kendini
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kandiramaz, yalan sOyleyemez, bahane uyduramaz. Yasarken sugluluk hissi nedir
bilmeyen gaddarlar bile, kendileriyle ve ruhlarindaki karanlikla yiizlesmekten
kacamaz. Menzilde onlar1 dibi gériinmeyen bir ugurum bekler. Diistiikleri yerde
kainatin ezeli ve ebedi ruhuna katilirlar. Yaptiklar yiriiyliste kendilerini masum
hissedenler onun bagrinda sonsuza dek mutlu olur. Sugluluk duyanlar ise kendi
kendilerini affedebilene kadar aci ¢ekerler (Miistecaplioglu, 2021: 97).

Miistecaplioglu’nun genisleyen evreninde, Dede Korkut’a soylettigi bu sézlerde
insanin kendisinin ve vicdaninin merkezde oldugu bir 6teki diinya diistincesi yer alir.
Oteki diinyanin nasil bir yer oldugu ve ceza 6diil diisiincesi kurumsal dinlerin inang
esaslarindan bir tanesidir. Ote diinyanin kisinin bahane iiretemeyen vicdaniyla

sekillencegi diisiincesi yine insanin merkezde oldugu bir diinya fikrine dayanur.

Diger yandan yaratici tanri fikri diger bir¢ok sey gibi ¢ogulcudur. Tanrisal varliklar
olan Kadim Gigler ya da gii¢ bu evrende kisith varliklardir. Yaratma kabiliyetine
sahip olmalarina ragmen, yarattiklari iizerinde kisith bir tasarrufa sahiptirler. Kesifler
Zaman: Kitabinda, Ote Diyarlar’da, Perg Efsanelerinden bildigimiz Merderan’la

goriisen saman Eymar eski bir soru olan tanrinin neden koétiiliikleri yarattigini sorar:

Sadik, Kadim Giigler’in ¢ok kudretli olduguna inaniyor, dyle de olmalilar! Biitiin bu
diyarlar1 onlar yaratti. Ben de onlarin iyi kalpli olduklarina inaniyorum. Fakat
anlayamiyorum, neden anlattigin savaslari, zuliimleri bir sozleriyle durdurmadilar,
senin omuzlarina niye bu kadar agir yiikleri koydular... Gergekten anlamiyorum
Merderan. Karsilarina ¢ikabilseydim soracagim ilk soru bu olurdu... Biitiin bu acilar
gorebilmek, durduracak kadar giiglii olmak, ama bizzat yapmak yerine fanileri
gorevlendirmek, onlarin buna giicli yetmezse acilarin stirmesine goz yummak, boyle
davranmalar1 i¢ime sinmiyor. Olup bitenleri diisiiniince onlar1 sevmekte

zorlantyorum (Mistecaplioglu, 2013: 157-158).

Merderan, Eymar’in bu kadim sorusunu deizmin yaratan ve belli kurallara tabi bir

bigimde yarattiklarina miidahale etmeyen tanri anlayisini anlatir:

Kadim Gigler, haklarinda ne diisiindiigiimiiz 6nemsemezler, onlarin varligina inanip
inanmamamiz bile umurlarinda degil. Ne dua bekliyorlar bizden ne de onlara

tapmamizi, tarih boyunca isimlerini anmasak dert etmezler. inan bana, énemsedikleri
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tek sey mutlu olmamiz, ac1 ¢gekmemiz... Ama bunu saglamak igin ellerinden fazla
bir sey gelmiyor. Kadim Giigler’in giicti sinirsiz degil Eymar. Evet bu diyarlari onlar
yaratti, bizleri de, yaratmak onlarin dogasinda var, o yiizden durmadan yeni yerler
yeni 1rklar yaratiyorlar, bizim nefes alip vermemiz gibi bir sey onlar i¢in... Fakat
nasil biz agzimizdan ¢iktiktan sonra nefesimiz tizerinde hakimiyet sahibi degilsek,
onlar da yarattiklar1 iizerinde mutlak bir hakimiyet sahibi degiller. (Miistecaplioglu,
2013: 158).

Kurumsal dinlerin aksine Ote Diyarlar’da tanrilar yaratma eyleminden sonra
yarattiklari tizerinde sinirh bir giice sahiptir. Tanrilarin yarattiklar1 seylere miidahale
etmemeleri deizmi hatira getirir. Deizm aydinlanma doneminde farkli bigimlerde

tartisilmis ancak temelde tanr fikrini kabul ederken miidahale fikrini reddeder:

Deizm, aydinlanma ile en ¢ok iliskilendirilen din bi¢imidir. Deizme gore evrenin
iistiin bir akil tarafindan yaratildigini ve yonetildigini aklin dogal 1s181yla bilebiliriz;
ancak bu yiice varlik bastan bir yaratilis plani olmasina ragmen, yarattiklarina

karismaz (Bristow, 2017).

Diger yandan tanrilarin, miidahale ettiklerinde yarattiklarinin acilarini ve iyi hallerini
hissetmeleri panteizmin doga tanri ikiligini teke indiren, tanrinin doga veya doganin

tanr1 oldugu yaklagimi da hatirlatir:

“Kadim Giigler tarihin akisina sadece birka¢ defa dogrudan miidahale ettiler.” diye
anlatmaya devam etti. “Bunu yapmak i¢in yaratiklar1 diyarlara odaklanmalar
gerekiyor ve bu onlar1 ¢ok yipratiyor. Yiiz binlerce faninin, milyonlarca hayvanin
heyecanlarini, mutluluklarini, coskularini, acilarini, korkularini aymi anda iginde
hissettigini diisiin, bunu neden sik sik yapmadiklarini anlayabilirsin sanirim. Bu bir
tanr i¢in bile ¢ok zor. Bize odaklanmadiklari zamanda duygularimiz onlara ulasiyor
ama dayanabilecekleri diizeyde. Anlayacagin onlarin da bizim gibi smirlart var
(Mistecaplioglu, 2013: 159).”

Kadim Giicler’in yarattiklarinin acilarin1 heyecanlarini, korkularini hissetmeleri,
yarattiklartyla biitiin olabildikleri fikrini hatirlatsa da bunu iradeleriyle bazen

yapmalar1 bildigimiz anlamda bir inan¢ bigiminin sinirlarina girmeyen bir unsurdur.
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Ozgiirliik Ugruna Kitabinin giris kisminda iyi seylerin bir 1513a, kotii seylerin ise bir
alev parcasina doniiserek Kadim Giigler’e ulastigini anlatilir. Sirasiyla yavru bir
kedinin annesini bulmasi 1s18a, siddet goren bir ¢ocugun, kendisini feda eden
annesinin babasi tarafindan doviilmesini kapi arkasindan dinlerken hissettigi
caresizligi aleve, iki gen¢ asigin Oormanin kuytusunda Opiismeleri 1s18a, denizin
kiyisinda agliktan kemikleri ¢gikan, son nefeslerini alan bebegini kucagmda tutan
kadinin Glesiye yalmizlig1 ve aghigi bir aleve doniisiip Kadim Giigler’in katina dogru
yola ¢ikar. Son olarak gen¢ bir promun federasyon askerlerince suratina gelen
yumrukla kanlar iginde serilmesiyle hissettigi 1zdirap ve 6fke aleve, diistiigii yerden
gururla kalkip yiiziindeki kan1 elinin tersiyle silip korkusuzca sergiledigi umudu ve

cesareti bir 151k hiizmesine doniisiip sonsuzluga karigir (Miistecaplioglu, 2014: 9-12)

Bu giris kisminda giindelik hayatin biitiin problemlerinin siralandigini goriiyoruz.
Olan her seyin ya 1s1k ya da aleve doniiserek tanrilarin katina gitmesi ve varlik
alanindaki her seyin tanrisal olanla bagi ve 151k ve alevin denge halinde olmasinin
vurgulanmast iyi ve kotiiniin miicadelesine vurgu yapar. Ancak ne sembolik diizeyde

ne de dil diizeyinde gercek diinyanin bilindik bir dinine referans yoktur.

Tanrilarin Alfabesi, Perg serisinin son romamdir ve Ote Diyarlar’da biiyiik giicleri
eline geciren bir insanin biitiin diyar1 tehdit eden hirsinin engellenmesi i¢in verilen
miicadeleleri kapsar. Tanrilarin Alfabesi bir ithafla baglar: “Perg Efsaneleri, tarihin
her doneminde, diinyanin dort bir yaninda, ufacik bir Gmit gordiikleri siirece
miicadeleden vazgegmeyenlere ithaf edilmistir (S. 7)”. Miistecaplioglu, bu Kitapta da
yine bir insanin hirslari ve hayal kirikliklarinin yol agtigi zuliimleri merkeze alir.
Fantastik bir evrende olaganiistiiniin smirsiz imkanlarina ragmen kotiligiin
kaynaklar1 farkli olsa da her seferinde insan iradesi ve se¢imlerinin etkili olmasi
yazarin anlatmak istedikleri agisindan merkezi bir konuma sahiptir.

Tanrilarin Alfabesi’nde ithaf sayfasindan sonra Atalar kitabi yazar1 Del-0l Kum’dan
bir alintiya yer verir: “Isikta bekleyerek cilirlimektense, karanlikta yiirtimek evladir (S.
8)”. Kitapta verilen miicadelenin biitiin tmitsizlige ragmen devam etmesi, iyi

seylerin gergeklesmesi i¢in kahramanlarin kendi rahatlarin1 bozmasi ve fedakarliklar
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yapmasi vurgulanirken konforun gekiciligine karsin bedeli ne olursa olsun harekete
gegmenin 6nemi vurgulanir.
Kitabin giris kism1 Perg diyarinda gorevlendirilmis birgok o6liimsiizden biri olan
Srenah’in bir monologu yer alir. Kendi kendine konusan tanri Srenah bildik bir
tanridan farkhidir.® Yalmzlik ve aresizlik iginde kétiiliiklerin 6nlenmesi icin zaman
zaman yonlendirdigi kahramanlardan baska umudu kalmamis ve kendi hayat
muhasebesini yapmaktadir:
Bilge Kartal... Goklerin Krali... Ulu Srenah...
Ne de ¢ok, ne de tumturakli ismim var benim boyle! Insanlar ve promlar Perg'in dort
kosesinde dualarina ismimi ekliyorlar. Evlerinin karanliklarina gekilip kipir kipir
dudaklariyla onlara sefaat etmem i¢in bana yalvariyorlar. Canlarindan ¢ok sevdikleri
cocuklarini esirgemem igin gozyaslart dokiip el agiyorlar. Ben 1ssiz topraklarda,
¢iplak bir dagin tepesinde pineklerken, kendi yarattigim sorunlara bile ¢are
bulmaktan acizken, yiireklerinde derin bir inangla benden medet umuyorlar. Tanrim,
ne komik... Ne kadar aci (s. 11).
Miistecaplioglu’nun yarattig1 diyarda insanligin temel sorularindan olan tanri kimdir
ve bizden ne istemektedir?
Stephen R. Donaldson fantastik ve epik gelenegi tartisirken fantastik edebiyatin, epik
metinlerin temel sorularmi cevaplamaya c¢alistigini ileri siirer ve epiklerin temel
sorularini sdyle siralar: “Bir epigin "epik™ olmasinin sebebi, agik¢a insanligin en
biiylik ve en 6nemli sorularini ele almasidir: hayatin anlami nedir? neden buradayiz?
Tanr1 kimdir ve O ne yapiyor? evrenin dini ve/veya ahlaki diizeni nedir? (Donaldson,
1986: 13)”. Tolkien’nin fantastik yaklasiminin fantastik edebiyat paradigmasini
belirledigini diisiindiigiimiizde, aslinda Tolkien’in da bu sorular1 cevaplayan bir
metin yazdigin1 goriiyoruz. Baris Miistecaplioglu ayni sorulari cevaplamakla birlikte
Tolkien’dan ¢ok farkli cevaplar vermektedir. Oncelikle Srenah’in konusmasindan
actkga goriilebilecegi gibi tanrisal varliklar da insanlar gibi kafasi1 karigik,
yaptiklarindan emin degil. Ustelik kendisine atfedilen meziyetler ve giicleri olsa bile

neyi ne kadar dogru yaptigindan emin degildir. Tolkien’in Hristiyan inancinin

3 Ziimriidii Anka’yr ammsatan devasa bir kus seklindeki Srenah adi Sanskritge kok kelimesi Syenah’a
benzemektedir. Iki isim arasindaki benzerlik yazarmn agikca gercek diinyadaki mitlere yonelik ilk agik referansi
olarak goriilebilir.
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tanrisint merkeze aldigi fantastik evrende Barig Miistecaplioglu daha ¢ok her biri
farkli giiglere sahip Antik Yunan tanrilarina benzer bir tanrilar diizeni kurmustur.
Srenah’in bu konusmasinda ne yapmasi gerektigine karar veremeyen ve dahasi bir

canavara dontisen Leofold’un ona yardimci olmasini beklemektedir:

Boyle sevilmeyi hak ediyor muyum gergekten? Ancak gozlerini gorebildigim o
zavalli yaratiga, o sovalye eskisine, o ¢irkin canavara bile yardim edememisken bunu
hak ediyor muyum?..
Yardim etmek mi... Kimi kandirtyorum. Tam tersine, belki bana faydasi dokunur
diye o yirekli ¢ocugu bir kdbusun icine hapsettim ben. Huzuru sokiip aldim
pengelerinin arasindan. Yeniden insana doniismesini yasakladim ona, bu yiizden
cekecegi acilan bildigim halde. Halbuki o kiigiik kiz1 ne de ¢ok seviyordu! Hig¢ bu
kadar derin bir sevgi gormemistim daha 6nce (11).
Leofold’un, sovalyelikten canavara doniisiimiinden faydalanarak Perg’in kaderini
etkileyecek olaylar1 yonlendirmeye ¢alisan Srenah bir yandan da kendi varolusunu
sorgular:
Ne zaman dogdugumu hatirlamiyorum dogrusu. Nice asirlar ge¢mis olmali
tizerinden. Gegmis zaman, koyu bir sis perdesinin ardinda sakli, hayatimla ilgili
hemen her sey gibi... Belki Perg ile birlikte yaratildim, bu da miimkiin. Bir ailem var
miydi acaba? Simardigim bir annem ya da iginde biiylidiigiim sicak bir yuvam?
Birlikte kanat cirptigim  kardeslerim... Bunlar1  diisinmek bile beni
heyecanlandiriyor, itiraf etmeliyim. Ne yazik ki hepsi sonsuza kadar cevapsiz
kalmaya mahkim sorular. Ben bilmedikten sonra kim bilebilir ki yanitlarini1? Belki
Hiver, belki... Ama pek kiigiik bir ihtimal bu. Sonugta gélgem onunkinden o6nce
diistii Perg topragina (s. 12).
Yaratiligin kaynagi, hakkinda ¢ok bilgi verilmeyen Kadim Giigler’e dair sonraki
eserlerde daha fazla bilgi olsa da genellikle muglak konumlar1 degismez. Burada
diger olimsiizlere gore daha oOnce yaratildigini &grendigimiz Srenah’in Kadim
Giigler tarafindan Perg’de bazi diizenlemeler i¢in kullanildigin1 anliyoruz. Tanrisal
bir varligin igine diistiigli sorgulamalarin insanlarinkine benzer olmasi tanri fikrinin
Tolkien paradigmasindan ¢ok farkli konumlandigini isaret ediyor. Srenah’in

konusmasi kendi yalnizligina ve mahzunluguna yaptigi vurguyla sona erer (s. 14).
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Iyilik ve kétiiliik kavramlari da mutlak manada degil gorece bir anlamda kullanilir.
Miistecaplioglu, insanin mutlak iyi veya mutlak kotii olamayacagini ancak koti ve
iyi seyler yapma giicliine sahip oldugunu tartisir. Merderan’in Sirri Perg
Efsaneleri’nin ikinci kitabidir ve Tanrilar Savasi’ndan once Perg’i, Kadim Giigler’in
verdigi olaganiistii yetenekleriyle erdemli bir hale getiren Merderan isimli bir insanin
mirasinin ortaya ¢ikarilmasi siireci anlatilir. Leofold, Nume ve Guorin’e Nela isimli
bliyiicii bir gen¢ kadin katilir ve Merderan’in sirrinin pesine diiserler. Merderan
karakteri tipki bir peygamber gibi Perg’i dolasarak insanlari, promlar1, burfenleri ve
bugiin soyu kurumus diger irklar1 erdem etrafinda birlesmeye ¢agirir. Kolecilikten,
masumlara eziyetten vazgegmeyi ve zayiflar1 korumay1 savunur. Ancak onunla alay
edilir, doviilir hakarete ugrar. Caresiz bir aninda Kadim Gii¢ler ona kimsenin
bilmedigi biyiilerin sirrin1 verirler ve Merderan, benzeri olmayan bu giigleri
kullanarak Perg’i 1slah eder (s. 72). Uzun yillar huzurun ve erdemin hiikiim stirdiigi
Perg’de, Merderan’in gitmesiyle diizen tekrar eskisine doner: “Ama zamanin
karsisinda erdem bile 6limliydi (S. 72)”.
Miistecaplioglu bir taraftan Perg diyarinda olaganiistii gii¢lerin miidahalelerinin
tarihini anlatirken bunlarin ancak belli bir siireligine ise yaradigimi vurgular.
Fantastik bir metinde, imkanlarin smirli oldugu ve insana ait olani kolay yoldan iyi
ve kotli kategorilere indirgenemeyecegini vurgulayan Miistecaplioglu bir yoniiyle
fantastik eserde olaganiistii varliklarin diizenlemeye ¢alistig1 ancak basarili olamadigi
bir diyarda aydinlanmanin ilkelerinin gegerli oldugu bir devrin baslangicini anlatir.
Biiyiik miicadelelerden sonra Merderan’la karsilasan kahramanlar onu Tshermon'un
rahiplerine benzetince soyle bir cevap alirlar:
“Siyahi severim," dedi. “En azindan diger renkleri sevdigim kadar. Bazen siyah
giyerim bazen kizil. Hatta beyaz ciibbelerim bile var. Sonra kaslarini ¢atarak, “Bir
kisinin iyi ya da koéti oldugunu goriiniisiinden anlayamazsin,” diye agikladi,
“Yiireginin igine bakman gerekir. Ve eger bu yash adamdan bir tavsiye istiyorsan...
Orada gordiigiine bile hemen inanma derim. Ciinkii iyilik de kotiilik de herkesin
kalbine ugrar zaman zaman. Onemli olan orada ne kadar kalabildigidir...” (s. 293)
Iyi ve kétiiye iliskin Perg Efsaneleri’nde ortaya konan yaklasimi dzetleyen bu alinti
aslinda insanin mutlak iyi ve mutlak kotii tanimlamalarina sikistirllamayacagini

kabul eder. Dolayisiyla insan iradesine yapilan bu vurgu iyi ve kotii olarak nitelenen
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seylerin insan hayatina dahil oldugunu 6nerir. Olaganiistii giiciinii emanet etmek igin
yiizlerce yildir bekleyen Merderan, biitiin sinavlart gegen kahramanlara emaneti
verip Fuoli adasinda Olmen isminde birine gotiirmelerini ister ve ardindan Perg’i terk
edip kadim giiglerin onun i¢in hazirladiklar1 yere gider.

Kahramanlar, serinin son kitab1 Tanrilarin Alfabesi’nde, Merderan’in sinirsiz giiciinii
almalarina ragmen bu giicii kullanmaya ihtiyag duymadan zorluklar1 asarlar.
Sonrasinda Kadim Gigler’in  Perg’de olaganiistii gii¢lerin  kullanimina son
vermesiyle insanlar kendi irade ve tercihleriyle bas basa birakilir (223-224).
Miistecaplioglu’'nun fantastik evreninde sistematik bir aydinlanma ve dini
argiimanlarin islenmedigi bir gecektir. Yazar kendi evrenini yaratirken kendi i¢inde
tutarh bir inan¢ ve tanr diisiincesi gelistirmistir. Deizm veya panteizm diger biitiin
unsurlar gibi edebiyat metninde teolojik bir tartisma olarak degil gercek
diinyamizdaki popiiler kiiltiir veya edebiyat ve sanat faaliyetlerinde karsilasildig: gibi
gondermeler igeriyor. Mesela Kadim Gigler politeisttik bir ifade olsa da
Miistecaplioglu’nun tanrt meselesinin insana bakan kismini insan diigiincesine

dayanarak agiklamakla yetinmistir.

3.6.2. Cinsiyetcilik Elestirisi ve Giiclii Kadin Karakterler

Miistecaplioglu’nun karakterler araciligiyla tartigtigi konulardan bir tanesi ataerkillik
ve cinsiyetciliktir. Perg Efsanelerinin ilk kitab1 Korkak ve Canavar’da daha 6nceden
ihtisamli bir erkek olarak yapilan heykeli karsisinda bile titredikleri tanrt Hiver’in
huzuruna giren biiyiicii Geryan, Guorin ve prom Nume soyle bir manzarayla
karsilasirlar:
Taht Gylesine biiyiiktii ki tizerinde oturan orta yash, siyah tenli kadin neredeyse
icinde kaybolacakti. Ustiindeki sade kiyafetle bir ¢iftci karis1 gibi gériiniiyordu.
Yana kaykilarak bacak bacak iistiine atmis; onlara aldirmaz bir tavirla elindeki
portakali digliyordu. Portakalin suyu iri dudaklarindan tagip yanaklarina nokta nokta
lekeler kondurmustu (s. 257).
Bu manzara Karsisinda saskinliktan konusamayan kahramanlara bakan Hiver
konusmaya baslayinca Tanrilar Savasi’na katilmis olan Nume saskinlikla konusanin
Hiver’in bir hizmetgisi olabilecegini diisiiniir ve soyle der: “Biz Hiver'i...” diye

mirildandi. “Yiice Tanr1 Hiver'i géormeye gelmistik.” Siyahi bir kadin olan tanri
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Hiver, karsilarinda bir koylii kadmna benzeyen bir tanri bulmayir ummayan
kahramanlara sinirlenir:
Tipik bir ukala. Zaten siz erkeklerin ¢ogu boylesiniz. Benim igin yaptiginiz 0 komik
heykellere benzemedigim i¢in mi sasirdiiz? Cok hos dogrusu... Kendi
uydurdugunuz masallara inanip gergegin karsisinda afalliyorsunuz. Hiver benim.
Oniinde ezilip biiziileceginiz yiice bir tanr1 arryorsamz, burada 6yle biri yok. Ama
sorulariniza cevap artyorsaniz, Size benden baskasi yardim edemez (268).
Miistecaplioglu’nun eserlerinde Orta Cager bir yaklasimla o ¢aga sadik bir sosyal ve
kiiltiirel ortam yerine bazi Orta Cag 6geleri kullanilsa da fantastik evrenin kendi i¢
tutarhiligimi esas alarak modern yaklasimlart metinlerine dahil eder. Anlatmak
istedigi konuyu etkili bir bigimde aktarmak igin gerekli unsurlari metne dahil
etmekten ¢ekinmez. Mesela Orta Cag’da s6z konusu olmayacak bir sekilde, fantastik
serilerinde gii¢lii ve bagimsiz kadin karakterlerin dikkate deger bigimde 6ne ¢iktigini
goriiriiz. Ozellikle, Samanlar Diyarr’da bu gii¢lii ve bagimsiz kadin karakterlere
raslariz. Samanlar Diyar:’nin ana karakterlerinden biri olan Olein’i acimasiz, kararl
ve gerektiginde sevdigi adami bile 6ldiirecek kadar kotii bir karakter olarak taniriz.
Ancak ilk kitabin sonunda Hernan iilkesini bulduklarinda sultana haber vermek
isteyen sevgilisi biiyiicliyli 6ldiirmekten ¢ekinmez (s. 271). Bu noktadan sonra
aslinda Olein’in amaciin sultanligi yikmak oldugunu ve samanlik egitimi veren
Melkara’nin hayatini kurtardigini (s. 274) ve Nusralilarin katledilmesini 6nlemek i¢in
sultanin bu diismanligi onaylamayan Torin’i tahta gecgirmek igin ugrastigini 6greniriz
(279). Delkarna’nin tamaminin iyiligi i¢in birgok cana kiyan, iskence yapan Olein,
Ozgiirliik Ugruna Kitabinda Perg ordusunun Delkarna’y1 isgal girisiminde Perg’in
tecriibeli komutanina suikast diizenleyerek geng ve tecriibesiz damadinin ordunun
basina ge¢mesini sagladiktan sonra Perg ordusu tarafindan dldiriliir. Bu girisimiyle
daha 6nce davasi i¢in kiydigi canlara kefaret olarak kendini feda eder (s. 221-222).
Samanlar Diyari’nin diger kadin karakterlerinden biri Kiralik kili¢ olarak hayatini
stirdiiren Kaye’dir. Kaye samanlik egitimini yarim birakmis ve bagimsiz bir savasei
olarak hayatini siirdiirmektedir (s. 103). Delkar askerleri tarafindan tecaviize ugramis
geng bir kiz1 kurtardiginda hamile kalmamasi igin ona krimayin bitkisi verir ve
erkekleri ve eglenceyi sevdigi i¢cin krimayin bitkisini ¢cok¢a kullanmasi gerektigini

soyleyerek korkmamasi gerektigini sdyler (S. 104).
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Samanlar Diyarr’ndaki en karmagik hikayeye sahip karakter Eymar’dir. Anne babasi
6ldiigili i¢in amcasiyla yasayan ve bir Delkar olarak biiyiiyen Eymar, bir gece kiigiik
kiz kardesiyle birlikte kagirilip bir gemiye gotiriliir (s. 75). Kotii amaglar igin
kacirildigimi1 diistinen Eymar, Kapran Guta’nin gemisinde Saman Darok tarafindan
neden kacirildigint 6grenir. Annesi bir saman olan Eymar ve kardesi aslinda gozleri
biiyiiyle siyahlastirilan ~ Nasra’lilardandir.  Sultanin  biiyiiciilerinin ~ gozleri
siyahlastirilmis Nasra’lilar1 aramasi {izerine amcasinin ricasiyla savas ortamindan
kagmak isteyen bir¢ok Nasra ve Delkar’la birlikte huzur i¢inde yasayacaklar1 bir yere
gitmek iizere gemiye getirilmistir. Ancak Delkar kiiltiirii ve okulunda egitim alan ve
Nasralar1 diisman olarak bilen Eymar i¢in bu kabullenilmesi zor bir durumdur (80-
89). Sultanhgin yok ettigi diisiiniilen saman soyundan gelmesi hem de ayrilikg1 Nasra
soyundan olmasi Eymar i¢in sindirilmesi zaman isteyen karmasik bir hikayedir.
Zaman igerisinde saman olmaya karar veren Eymar hem kendi kimlik ve kisiligini
olustururken aldig1 kararlar hem de se¢imlerini yaparken 6zgiirliigiiyle 6ne ¢ikar.
Perg Efsaneleri’nde de Leofold’un citkirildim bir gilizel olarak bilinen nisanlisi
Ermira, Tanrilarin Alfabesi’nde karsimiza ordu komutani olarak ¢ikar. Leofold
Ermira’y1 kiligla bir arada diistinemediginden bu duruma hayret eder (232).
Miistecaplioglu, giincel bir konuyu, Tolkien’da ¢ok sinirli olan kadin karakterlerden
farkli olarak, kadin erkek iliskilerini ve ataerkil toplum yapisini elestirel bir

diizlemde ele alir.

3.6.3. Din ve Dinin Kurumsallasmasi

Perg Efsaneleri’nin iigiincii kitab1 Bataklik Ulke, Kadim Giigler’in insanlara yardimci
olmast i¢in gonderilen Oliimsiizlerin nasil tanrilagtirthp kurumsal bir din inga
edildigini anlatir. Ikiye ayrilmis bir toplumda dinin nasil bir bagnazlik iiretebilecegi
ve dinin siyasal yapida toplumlari idare etmedeki rolii bu kitabin temel meselesidir.
Kahramanlar, Merderan’dan aldiklar1 gorevi yerine getirmek i¢in biiylik bir kismi
batakliklarla kapli Fuoli’de bir dizi macera yasarlar. Hiikiimdarlarini tanrilarinin
temsilcisi olarak goren iki burfen toplumunun dini bagnazligi ve iki sehirden ayrilip
farkliliklarin gatigma sebebi olmadig1 Ozgiir Bolge adindaki yeri kuran ayrilik¢ilarin

miicadeleleri kahramanlarin miicadelesinin odagindadir. Burfenler tamamen tiiysiiz
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ve insanlardan biraz kii¢iik ve yaslar1 tahmin edilemeyen ve Perg’in cam esyalarini
tireten tek toplumudur.

Anageh ve Telinos adinda iki burfen toplumu, Tanrilar savasinda adina savastiklari
tanrilarinin  yerine emirlerini, tanrilarinin temsilcisi kabul ederek bir diizen
kurmuslardir. Anageh, Gokyilizii Tanrisi Dermense’nin, Telinos ise denizlere
hiikmeden Junderan’in tarafinda kurulmus ve savas bittikten ve tanrilar Perg’den Ote
Diyarlar’a siiriildiikten sonra da toplumlar kendi tanrilarini siki bir sekilde takip
etmeye devam etmislerdir (s. 125-126). Ozgiir Bolge ise Ermis Redrem tarafindan
kurulmus ve bu iki sehirdeki Kadim inang taraftarlari, inangsizlar ve Anageh ve
Telinos’ta yagsamalarina ragmen diger sehrin tanrisina inanmay1 se¢mis kisilerden
olusmustur. Her iki sehir kars1 tarafin inancin1 benimseyenleri karsilikli olarak kabul
etmeme karar aldigi igin inang degistirenler siginacak bir yere ihtiyag duymuslardir
(s. 127).

Kahramanlar, Olmen’i aramak i¢in geldikleri Fuoli’de patlama noktasina gelen bir
din savasinin ortasina diiserler. Anageh veliahdinin Telinos askerleri tarafindan
kagirildig: iddia edilmekte, Telinos bu iddiay1 reddetmektedir. Her iki toplumun
tanrilar1 Perg’den ayrilirken onlari korumak i¢in Fuoli’nin degisik yerlerinde
topragin altinda uyuyan devasa canavarlar birakmig ve onlari gerektiginde
uyandirmak i¢in gerekli ayinlerin ayrintilarin1 emirlere birakmiglardir. Anageh emiri,
veliahdinin kagirilmasina karsilik bu canavarlari uyandirmak igin ayini baglatmigtir
ve kisa siire sonra bu canavarlar uyandiginda Telinos da buna karsilik vereceginden
Fuoli’de yasayan ¢ogu burfenin oliimiiyle sonuglanacak biiyiikk bir felaket sz
konudur (s. 130-134).

Ulkeyi yok edecek silahlara sahip iki toplum soguk savas donemi niikleer silahlarin
cagristirmaktadir. Miistecaplioglu, birbirini yok edecek kadar gozii kararmig iki
toplumun bagnazhigim ayrintilariyla aciklarken bagnazligin boyutlar1  Anageh
emirinin aslinda kendi oglunu kagirttiginin ortaya ¢ikmasiyla ilging bir hal alir.
Veliaht Ergomet’i bulan kahramanlar, olay1 diizenleyenin veliahdin babasi oldugunu
ogrenince ¢ok sasirirlar ancak durum daha Kangiktir. Ozgiir Bélge’nin gizli
toplantilarina katilan ve Ermis Redrem’in diisiincelerini benimseyen ve Anageh’i
bityiik bir Ozgiir Bolge’ye doniistiirmeyi amaglayan Ergomet babasinin goziinde bir

haine doniismiistiir. Kendisinden sonra inancinin son bulacagmi diisiinen Anageh
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emiri Fuoli’de iki toplumun bir daha bir araya gelmemesi igin biiylik bir kiyim
planlamaktadir (230-240). Veliaht Ergomet’ti kurtarip Ozgiir Bolge’ye gétiiren
kahramanlar daha sonra Ergomet’in Anageh’in basina ge¢mesini saglarlar.
Kitap, kurumsal dinlerin nasil tarihsel siirec¢te insanlarin ihtiya¢ ve ihtiraslariyla
sekillendigini Ergomet’in dilinden s6yle aktarir:
Emareti devraldigimda, onunla gii¢ birligi yapip, Anageh’i dev bir Ozgiir Bolge
haline getirmek konusunda anlagtik. Bunu yapabilirdim, Gok Tanri itikadinin
esaslar1 buna engel degildi. Meclis buna kars1 ¢ikmazdi. Simdiye kadarki yasaklar,
tanrinin dilegi degil, sadece gecmiste yasanmis savaslarin sonucuydu. Bu yasaklari
yavas yavas esnetmem karsisinda giiglii bir direng gérmeyecegimi biliyordum. O
zamana kadarki en giiglii direng, emirlerin kendileri olmustu zaten (s. 237).
Teokratik yonetim bigimlerine sahip iki toplumun zaman igerisinde yasanan olaylar
karsisinda tanri temsilcisi yoOneticilerinin her dilegini tanrimin istegi olarak kabul
etmeleri sonucu bir felakete nasil siiriiklendiklerini irdeleyen Miistecaplioglu hem
kurumsal dinlerin 6zgiirliikleri kisitlayici isleyisini ortaya koymakta hem de baski
karsisinda insanlarin 6zgiirlik ve dinlerde reform taleplerinin nasil isledigini
tartigmaktadir. Din kurumunun iktidar1 devam ettirmede nasil bir rol oynadigini ve
gerektiginde dinin temel esaslarinin iktidar tarafinda nasil géz ardi edildigini
fantastik bir metnin imkanlariyla laboratuvar ortaminda seyrederiz. Insana ait
egilimlerin disaridan bir miidahale olmamasina ragmen giiciin toplumu kontrol etmek
icin nasil dejenere oldugunu ve toplumun tamamini nasil tehdit eder hale geldigini
fantastik bir alemde, ger¢cek diinyanin kimlik ve tarihleriyle dogrudan
iligkilendirmeden ortaya koyan eser, hararetli tartismalar ve olaylarin yasandigi din
ve bagnazlik tarihini ve insanlarmn bu durumlara karsi miicadelelerini okuyucuya

aktarmaktadir.

3.6.4. Erdemli Yamyamlar

Perg Efsaneleri’nin son kitabi Tanrilarin Alfabesi, Leofold, Guiron, Nume ve
Nela’nin Ote Diyarlar’a gitmesiyle baglar. Dernat olarak da adlandirilan Ote
Diyarlar, Tanrilar Savas1 sonrasi cezalandirilan dliimsiizler ve savaglar1 koriikleyen
kisilerin siiriildiigii yerdir. Hurg 1rk1 ise savaslardaki rolleri nedeniyle tamamen Ote

Diyarlar’a siiriilmistiir (s. 39). Kahramanlar burada tanistiklart tilsim efendilerinden
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Geryan adinda bir insanin Perg’den toplanip savas tanris1t Thesermon’un tapimaginda
saklanan tilsimlart ¢aldigin1 ve elde ettigi giiclerle erdem tanrisin1 Sldiirdiigiinii ve
biitiin Pergi ele gecirmek iizere oldugunu ogrenirler. Tilsim efendileri Geryan’in
kiskirtig1 Hurglarla savas halindedir ve siirl sayida giigleri vardir. Ilk kitapta
Thesermon’un yenilmesi i¢in miicadele verirken &len dostlart Geryan’in ismini
duyunca sasiran kahramanlar bahsi gecen kisinin dostlart olduguna inanmak
istemezler (s. 57).

Hurg 1rki, yamyamliklariyla meshur bir toplumdur. Ote diyarlara siiriiliince ne
olebildikleri ne de ¢ogalabildikleri ve Geryan kendisine yardim etmeleri karsiliginda
onlart tekrar Perg’e gotiirmeye soz verdigi icin tilsim efendilerine karsi savasa
girismislerdir. Miistecaplioglu, Hurg irkim1 anlatirken sarsici bir tartisma yapar.
Tilsim efendilerinin kalesine dogru giden bir hurg grubu aralarinda konusmaktadir.
Konusmalari senlik ziyafeti ve diger bir irk olan promlarin etlerinin lezzetsiz olmasi

Uzerinedir:

“Su killi promlar1 bir tiirlii sevemedim, ne kadar temizlersen temizle tatlarinda bir
gariplik kaliyor. Butlar1 bir derece, ama payina gogiisleri diiserse yandin demektir!

Tek bir insan ¢ocugu yemeyi li¢ sisman proma tercih ederim yeminle."

Gorgon, geng dostunun yorumunu duyunca omzunun istiinden arkaya bakti,

liderlerine goz kirpti.

"Insan gocugu deyince aklima geldi... Gegen ay yedigimiz kivircik sagh ufakligi
hatirliyor musun, dostum. Hani annesini sonraya birakmistik. Kadin nasil da lanetler
okumustu bize! Hi¢ bdyle bagiran birini duymamistim daha 6nce. Bir dahaki sefere

Once anneyi sonra ¢ocugu yiyelim, olur mu?”

Buratar, haklisin anlaminda basini1 6ne arkaya salladi. Kadimin ¢igliklar1 yemegin
tim tadim kagirmist1 gergekten. Onu vaktinden once 6ldiirmek zorunda kalmislardi.
Halbuki bir sonraki giine saklamak istiyorlardi kadini. "Insanlar bir garip,” diye
fikrini sdyledi disiinceli bir ifadeyle. "Onlar1 yedigimiz igin bize seytan diyorlar,
ama bir tavsan1 bizim kadar keyifle pisiriyorlar. Hep kendi agilarindan bakiyorlar
olanlara. Halbuki sirf yemek igin avlamiyoruz hi¢ kimseyi, baris zamanlarinda
sadece eskiyalar bunu yapar. Savas zaman oldiirdigiimiiz birini kurda kusa biraksak
daha mu iyi yani? Hem sadece onlari yemiyoruz ki, kendi irkimizi da yiyoruz

gerektiginde. Su insanlar1 anlamak zor gercekten." (50)
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Kisa bir sessizlik oldu. Sonra yeniden Tulakol'un mirildanisi duyuldu.

"Insanlar1 anlamay1 deneyen son hurg, insanlar kellesini bir mizragin ucuna

taktiginda hala distiniiyordu...”

Yazarin yamyamlikla ilgili argiimanlari sadece bir bakis agist olarak almasi ve
kotiliigiin tarafinda olan hurglari yargilamadan onlarin bakis agilarini vermesi
insanlarin baska canlilar1 yemeyi normal karsilamalarina yonelik huzursuz edici bir
yabancilastirmadir. Hurglar yamyam olmalarinin yami sira diirtist, verdikleri s6zde
duran ve miiziksiz yasayamayan bir toplumdur. Hurg ordusu komutani Erkolen’in
katildig1 konser soyle betimlenmistir:
Fliitlerden ¢ikan sesler sanki tanrisaldi. icindeki biitiin kaygi, 6fke, sikinti, notalar
kulaklarma ulastikga bir bir siliklesiyordu. Perg'e ya da Dernat'a ait olmayan,
hayaline sigmayacak kadar yiice varliklarin sohbetini dinliyor gibiydi. Bu varliklar
herkese ve her seye karsi anlayishydilar. Hi¢ kizmiyor, daima tath tath
konusuyorlardi. Ne sdylediklerini anlamasa bile seslerinde sefkati hissedebiliyordu.
Onlarin sevgisi i¢ine siziyor, damarlarina yayiliyor, duygularina karisip kendi sevgisi
oluyordu. Her gecen saniye biraz daha fazla huzur buluyordu. Erkolen, "Bizim biiyi
yapamadigimizi kKim soylemis?" diye ge¢irdi i¢inden biiyiik bir keyifle. Dirseklerini
masaya koydu, kavusturdugu ellerine ¢enesini dayadi. Yarim daire seklindeki
sahneye hayranlikla bakti. Biiyii, akla ve kalbe hiikkmetmenin bir yoluysa, bu miizik
de ancak bas dondiiriicii bir biiyiiniin eseri olabilirdi (s. 104).
Hurglarin miizikle olan iligkisi onu icra etme ve dinleme usulleri agisindan da
insanlardan farklidir:
Miizisyenler, parganin son notalarina can verdikten sonra fliitlerini usulca dizlerinin
{istiine koydular, baslarin1 6ne egip beklediler. insanlarin eglencelerinde oldugu gibi
bir alkis tufan1 kopmadi, coskulu tezahiiratlar yapilmadi. Dinleyiciler ayaga kalktilar,
ayni sekilde baslarim 6ne egerek bu giizel dakikalar1 bahsettikleri i¢in onlar1 saygiyla
selamladilar. Sonra biiyiiyli bozacak bir sézciik sarf etmekten korkarcasina, biiyiik
bir siikiinet iginde ¢adiri terk etmeye bagladilar (s. 104).
Miistecaplioglu’nun insan1 huzursuz eden, her toplumu kendi dinamikleri iginde ele
alma ve iyi ve kotiinlin sanildig1 kadar keskin ¢izgilerle ayrilamayacagina yonelik
betimlemeleri fantastik tiiriin Tolkien sonrasi diinya meselelerini ele alma bigimini
yansitir. Bir taraftan ¢ogulculugu ve bir arada yasamanin imkanlarini arastirirken

irkiltici konulart sogukkanlilikla kurguya dahil etmektedir. Sonraki sayfalarda artik
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son savasa hazirlanan hurglarin fedakarliklar1 ve kendilerini feda edislerinin

orneklerini okuruz (s. 106-114)

3.6.5. Samanhk

Samanlar Diyari, Barig Miistecaplioglu’nun fantastik diyarini genislettigi ve Perg ve
Delkarna diyarlarini birbirine bagladig1 bir ti¢lemedir. Samanlar Diyar: serisi Perg
Efsaneleri’ne goére politik yonii daha ¢ok One ¢ikar. Her iki diyar biiyiikk bir
tehlikededir ancak bu tehlikeler tanrilarin veya kadim giiglerin dahil oldugu degil
insanlarin, toplumlarin yol agtig1 diinya sorunlaridir.

Baris Miistecaplioglu’nun ikinci fantastik serisinde Samanizm’i hikayesinin en
onemli unsurlarindan biri olarak kullanmas1 iki agidan dikkat ¢ekicidir. Oncelikle
Samanizm 6zellikle Tiirk topluluklarmm Islam dinini benimsemeden onceki dini
olarak kabul edilmektedir. Ancak “din” ifadesini inan¢ big¢imine ve uygulamaya
verilen genel isim olarak kullanmak gerekir ¢iinkii Samanizm kurumsal bir dinden
cok farkli kisi ve cografyalarda temelde ruhsal yolculuk gergeklestiren samanin
deneyimine dayanan heterodoks bir inang bigimidir. Baz1 arastirmacilara gore Gok
Tanrt inancinin bir kolu bazilarina gore de senkretik ve kurumsal olmayan bir inang
obegidir (Kalafat, 2004: 24). Kalafat’a gore Samanizm veya Kamizm inanglar1 halk
kiiltirinde izleri belirgin bir bigimde agirlikli olarak Orta Asya, Balkanlar, Anadolu
cografyalarinda goriilmektedir. Ozellikle Alevi-Bektasi inancinda daha baskin olarak
Samanizm 6geleri olduguna yonelik ¢alismalara ragmen Anadolu’da yaygin bigimde
Samanizm etkileri goriilmektedir (Kalafat, 26).

Ikinci olarak, Samanizm bugiin New-Age akimlar1 arasinda belirgin bir yeri olan ve
Afrika’dan Giiney Amerika’ya ciddi bir saglk turizmi ve manevi arayislar i¢inde
olan modern insanin giindemindedir. Alberts, Shamanism, Discourse, Modernity
[Samanizm, S6ylem, Modernlik] ¢alismasinda Samanizm’in gegirdigi evreleri inceler
ve bir endiistriye doniislimiiniin arkasinda modernligin  Urettii  siibjektif
sOylemselligin oldugunu ileri siirer (Alberts, 2018: 3). Avrupa’da Samanizm ile ilgili
ilk metinlerin ii¢ yiizy1l 6nce Sibirya’da “saman” olarak adlandirilan kisiler oldugu
ifade edilirken bugiin Samanizm’in “yeni bir diinya dini” oldugu noktasina gelmistir.
Alberts hakli olarak su tespiti yapar ve arastirmasinin temel sorusunu soyle ifade

eder:
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Giliniimiizde, Samanlar insanlik tarihi boyunca ve her yerde bulunan kisiler olarak
kabul ediliyor. Burada temel soru sudur: Ik defa on yedinci yiizyilda Sibirya’da bir
cesit ritliel yoneten kisi olarak kayitlara gegen saman evrensel bir dinselligin ismine
doniistii (Alberts, 1).
Alberts bu siirecin gelisimini kisaca yerelcilik (indigenism), ¢evrecilik ve neo-liberal
girisimcilik olarak ifade eder. Yerelciligin 1970°li yillarda biitiin halklarm evrensel
haklar1 ¢ergevesinde 6zellikle Bati’da baslayan bir savunmaci hareket olarak ortaya
cikmig ve yerel inang, kiiltiir, dil ve maddi eserler gibi kiigiik yerel topluluklarin
haklarin1 savunmustur. Daha sonraki asamada, gevrecilerin dogaya dost yerel
kiiltiirlerin uygulamalarin1 incelemeleri ve modern topluma model olarak sunma
girisimleri bu siireci gelistirmistir. Son olarak da 21. yiizyilda bir girisimcilik olarak
tizerinden para kazanilan sifacilik ve kisisel gelisim akimina doniismistiir (Alberts,
2-3).
Dolayisiyla Miistecaplioglu, Samanlar Diyar: serisinde hem dogay1 hem yerel kiigiik
wrklari, hem ulusal hem de uluslararasi bir trend olan Samanizm’i, diinyanin farkl
bolgelerinde kayit altina aliman mitleri ve cgesitli fantastik metinlerin bu mitleri
isleyisi de dahil olmak {izere kendi fantastik repertuvarini sekillendirir. Samanizm’in
gercekte ne oldugu, nasil bir dini isleyise sahip oldugu fantastik eserin, kendi i¢inde
tutarli gerceklik diizeninde hikayenin gidisatina gore gerceklikten bagimsiz bir
sekilde yer alir. Tipk1 Tolkien’in 13. yiizy1l Izlanda Eddalarindan isimler dahil bir¢ok
unsurundan faydalanmasi gibi 6zellikle tarihlendirmesi zor, hakkinda kisithi bilgi
bulunan metin ve eserler hayal giiciiniin yiikledigi anlamlarla fantastik kurgunun
zengin bir unsuruna doniisebiliyor. Miistecaplioglu, Samanlar Diyari’nda ulusal iki
0geyi yaratict bigimde eserlerinde dahil eder. Bunlardan birincisi Samanizm ve Tiirk
mitolojisinin bazi unsurlar1 digeri ise Mehmet Siyah Kalem olarak bilinen Topkap1
Sarayi’nda resimleri bulunan hakkinda neredeyse hi¢ bilgi bulunmayan bir
ressamdir.
Samanlik, Delkarna topraklarinda eski zamanda topluma yol gosteren ve yardim
eden bir kurumken Delkarnalilarin, Harnan toplumunu ortadan kaldirmasiyla birlikte
Samanlar da diisman ilan edilmis ve hepsinin oldirildigi distiniilmektedir.

Samanlarin yasam felsefesi Sultan Arteus’un dilinden soyle aktarilir:
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Samanlar bu topraklarda nefes aldigi, kulaklara Kadim Diyar’la ilgili masallar
fisildadig siirece higbir zaman halkin tiimiinii kazanamayiz. Orada herkes esit, hatta
ayntymig! Nasra ya da Delkar olmak arasinda bir fark yokmus! Kadim giiglerin
goziinde herkes birmisg! Bu halkima da Kadim Giigler de ne biiyiik kiifiir! Kadim
Giigler soylu Delkar kaniyla Nasra kanini bir tutacak oyle mi! Yine de siradan
koyliinin akli ¢abuk c¢abuk karisir Gadek. Tek gergek yolun bizim yolumuz
oldugunu gormeleri igin bu masallardan aramalar1 sart (51).
Samanlar farkli toplumlar arasinda dolasarak onlara yardim eden, sifa dagitan ve
insan hayatindaki acilar1 azaltmaya g¢alisan bir gruptur. Samanlik kisilerin kendi
secimleriyle olur. Samanlik egitimi yarida kalan Kaye karakteri bu konuyla ilgili
sOyle konusur:
Galiba biz saman oldugumuz icin iyi seyler yapmiyoruz, iyi seyler yapmak
istedigimiz i¢in saman oluyoruz. Bu i¢imizde olan bir sey... Keske bunun bir orta
yolu olsa... Kendimizi tiketmeden, tamamen feda etmeden miicadeleye devam
etmenin, insanlar1 koruyup kollamanin bir yolunu bulamaz miy1z? (s. 183)
Tecriibeli bir saman tarafindan egitilen saman aday1 zaman icerisinde ruhsal bir
yolculukla Ote Diyarlara gecebilir ve hatta yeni 6lmiis birini hayata geri
dondiirebilir. Bunun bir 6rnegini biiyiik saman Melkara’yr aramaya giden grubun
saldirtya ugramasi sonrasinda okuruz.
Melkara, yeni 6lmiis yedi kisi i¢in yine saman Darok’un saman davulunu ¢almasiyla
yaptig1 ¢ilginca dansla trans haline girer. Kisa siire sonra yorgun bir sekilde yere
y1gildiginda 6len adamlardan alt1 tanesi gozlerini agar ve yaralari kismen kapanmaya
baglar. Esas kahramanlardan Eymar, Kaye’ye sordugu sorular iizerine su bilgileri
alir:
Kadim Giigler’e uzanan sonsuzluk yolunda, asilmas: gereken katlardan biri. Benim
gibi siradan samanlarin gligleri sadece lizerinde yasadigimiz diyarda gecerli. Melkara
gibi usta samanlar ise Kadim Diyar’da ruhlariyla yolculuk edebilir, hayvanlara
doniiserek iblislerle savasabilir, hatta zamaninda yetisebilirlerse Oliiler Vadisi'ndeki
insanlarin ruhlarmi tutup geri getirebilirler (s. 169).
Calinan davulla Ote Diyarlar’in kapisi agiliyor ve samanin oradan gecerek yapmasi
gerekeni yapip tekrar donmesi i¢in davulun ayni ritimde ¢alinmasi gerekir. Bir de
burada gegen birkag dakikalik siire Ote Diyar’da haftalarca hatta aylarca siireye
esittir (S. 169).
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Saman Melkara bedenini yenilemeyi 6grenmis ve Sliimsiiz olmus ermis bir kisidir.
Sultan Arteus samanlari Oldiirmeye baslayinca Melkara gizlice samanlik egitimi
vermeye devam etmis ve Darek ve Kaye’nin de 6gretmenidir. Ancak Kaye egitimini
yarida birakmistir. Melkara grupla konusurken bazi bilgiler verir:
Harnanlarin, Delkarlarin, Nusralarin hep birlikte baris i¢inde yasadigi zamanlar
vardi. Saman olmak bir ayricalikt, saygr goriirdiik sevilirdik o giinlerde. Arada kotii
yola sapan kara-samanlar disinda kimsenin kimseden korkusu yoktu, ak-samanlar
onlar1 kolayca dizginleyebilecek kadar giigliiydii. Kéyden kdye obadan obaya dolagir
biiyiik parsomenlere ¢izdigimiz resimler tiizerinden insanlara ruhlar diyarinda
yasadigimiz maceralari, gezdigimiz gordiigtimiiz yerleri anlatirdik. Hayatlarina
sadece gliglerimiz ile degil hikayelerimizle de renk katardik. Hele koyu teni
yiiziinden Siyah Kalem diye nam salmig bir saman vardi ki c¢izgileri goziiyle
gordigiinden daha gergek gelirdi bakana. Onun toplayabildigim resimlerini hala
saklarim (S. 174).
Melkara’in tasvir ettigi diinya ile degisip tekillesen, biiyiisiinii yitiren, katliamlar,
soykirimlar yasanan diyar arasindaki biiyiik fark bir yandan ge¢mise olan 6zlemi
ifade ederken bir taraftan da bu diinyanin tekrar kurulabilecegi timidiyle hareket eden
bir grup insan1 anlatmaktadir. Samanlarin toplumsal rollerini ise geleneksel Orta
Asya samanligina benzer bi¢imde tasvir eder. Gezginlikleri, bedenlerinden ayrilip
gezdikleri alemleri anlatmalart halk igindeki itibarli rollerini gostermektedir.
Melkara sihir ve samanlik arasindaki farki ise biiyiiniin teknik olarak bir okulda
ogrenilebilecegini ancak samanligin daha zahmetli bir yol oldugunu dolayisiyla
ragbet gérmedigini anlatir:
Yavas yavas birgok insan sihir yapmay1 6grendi, bu gii¢ pek ¢oklarimin hosuna gitti.
Samanlik gibi zorlu bir ruhsal egitim ihtiyaglart yoktu, efsuna yatkinligi olanlar
okullarda bu giici kullanmayr kili¢ kullanmak kadar teknik bir egitimle
ogrenebiliyordu. Onlara dogru yolu gosterecek ustalara, ruhsal armmaya
yeteneklerini gelistirmek ic¢in tefekkiir yapmaya, dogayir tanimaya ya da ancak
karakterlerinin giicliyle asabilecekleri sinavlardan gegmeye ihtiya¢ duymuyorlardu (S.
175).
Bir samanin ge¢cmesi gereken asamalarin sayildigi bu anlatimda teknik ¢alismayla
etkin hale gelinen biiyiiciiliigiin siyasetin aracina doniisiirken ruhsal gelisim ve

bilgeligin ise karakter gelisimi ve iginde yasanan evreni duyumsamayla belli ilkelere
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dayandigindan ve siyaset tarafindan manipiile edilemediginden nasil yok edilmeye
caligildigr vurgulanar.
Samanlar Diyari’’nin ikinci Kitabt Kesifler Zamani’nda, Samanlik egitiminin
asamalar1 ve saman adayinin Ote Diyarlar’a olan goksel yolculugu gibi detaylar yer
alir. Ana karakterlerden biri olan Eymar, Melkara’nin yol gostermesiyle samanlik
egitimine baslar.
Diger yandan Miistecaplioglu, Siyah Kalem’i de Delkarna diyarinda yasamis bir
saman olarak romana dahil etmesi, hakkinda ¢ok az bilgi olan Mehmet Siyah
Kalem’i fantastik bir diyardan gergek olana ge¢mis biri olarak nitelemis oluyor.
Miistecaplioglu Siyah Kalem’in ¢izimlerinden biri olan boynuzlu ve yilan kuyruklu
yaratiklar1 Harnan wrkini yaratmak icin kullanmustir. Harnanlar Siyah Kalem’in
¢izimlerinin aynisidir hatta yilan kuyruklarin karsidaki Kisinin ayagini 1sirdigi bir
¢izimden ilhamla Harnanlarin kuyruklarini konusan ve kendine has kisiligi olan bir
varlik olarak betimler. Kuyruklar ayr1 besleniyor ama bir Harnan 6liince onlar da
Olityor ¢linkli onlarin kan1 Harnanin Kkalbinden gegiyor. Bir Harnan kuyrugunu
kaybettiginde ise yasayabiliyor ancak hayati “karanlik bir dehlize benzer” (161).
Siyah Kalem’in ¢izimleri ile ilgili ¢alismalarda Topkapi sarayinda bulunan bu
resimler herhangi bir kiiltiir geleneginden geldigine dair ¢ikarim yapmak zor olsa da
Samanizm ile iliskilendirilmistir:
Bu olaganiistii figiirler dini bir imgelemden dogmus olsalar da, hayir-ser, cennet-
cehennem ya da seytan-melek kavramlarinin yer aldigi bir din gériisiinden ziyade,
esrarli tabiat kuvvetlerini devlestiren ve onlarla basa ¢ikmak igin biyiiciilere
bagvuran Samanizm ile baglantili oldugu tahmin edilen bir imge diinyasinin
kalintilaridir (Gokkaya, 2013: 48)
Miistecaplioglu’nun Tirk kiiltiiriinden beslenmeye basladigi Samanlar Diyar tipki
Perg gibi dogrudan kiiltiirel referans vermez, isimler tamamen fantastik evrene ait,

gergek diinyada rastlanmayan isimlerdir.

3.6.6. Siyasal Otoriterlik, Soykirim ve Ayrimcilik

Mistecaplioglu’nun eserlerinde en temelde, acinin ulusal bir mesele olmadigini,
insan toplumlarinin birbirlerine zulmetmesi agisindan fantastik diyarlarla mevcut

diinyamiz arasinda bir farki olmadigimi goriiriiz. Dahas1 Miistecaplioglu politik
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elestirisini tam olarak ger¢cek diinyada yasananlari fantastik evrenlerde ele alir.
Kiltiir referansinin olmamasi okurun olaylara taraf olmadan zulmii ve aciy1
gormesini miimkiin kilar. Katliamlar ve soykirimlar, giicii elinde bulunduranlarin
tipik bir sekilde totaliterlesme siiregleri, cogulculugun ortadan kaldirilmak istenmesi
gibi tarihin ve gliniimiiziin biitin meseleleri Perg Efsaneleri ve Samanlar Diyari’nda
yer alir. Ancak umudun hep oldugunu, kotiliige ve zulme bagkaldirmanin,

direnmenin de oldugu sagaltici bir vizyon yer alir.

Delkarnalilar, Nusralilar ve Harnanlar gegmiste bir miicadeleye girmis ve Delkarlar
ve Nusralar birleserek yilan kuyruklu boynuzlu ve dolayisiyla kendilerinden farkl:
Hernanlar1 soykirima ugratmislardir. {1k kitabin baslangicinda ise gozbebekleri beyaz
olan Nusralarin uzun zamandir ayrimciliga tabi tutuldugu ve biiyiik zuliimler altinda
oldugunu 6greniriz.
IIk kitap, bir soykirim hazirligindaki Delkarna Sultanligi’nin hazinesinden ¢alinan bir
parsomen igin bir grup asker ve biiyiiciiniin istihbarat 6rgiitii Zincir’in lideri acimasiz
bir kadin olan Olein liderliginde yola ¢ikmasiyla baslar. Olaymn ciddiyetinin sebebi
parsomeni ¢alanin bir saman olmasidir. Samanlar1 ortadan kaldirdigini sdyleyerek
sultan Atreus’a teminat veren Olein kariyerini kurtarmak amacindadir.
Sultanin biiyticiilerinden biri hirsizligi arastirip rapor verir: “Biitiin bunlar1 farkli
hayvanlarin sekline biiriinerek yapmis. Once bir Kartal, sonra bir Nazkor ayis1,
hemen ardindan kiigiik bir ari. Hemen hepsi birkag saniyede olmus, yani ufak bir
biiyiiye odaklanmak igin bile yetmeyecek bir siirede (S. 13).” Biiyiicii Derian bu isi
yapanin bir saman oldugunu agiklamasi tizerine sultan sinirlenir: “Bana Delkarna
tizerindeki tiim samanlarin kokiinii kuruttugunu sdylemistin! Aptal kadin, nasil boyle
bir hata yaparsin! Sen... Seni pargalara ayirmaliyim! (s. 13)”.
Olein ve biiyiicii Derian’in kontroliinde yol alan arama ekibi bir gece konaklamak
i¢cin durdugunda biiylicii Derian iki askerin ormanda bir grup kagakgiyla yaptiklar
goriismeye sahit olur. Goriismede saray askerleri kacaklara yiiklii miktarda altin
vermektedir. Kagaklardan biri:

“Isler bekledigimizden iyi gidiyor,” diye siritti adam. Son bastigimiz koyde

oldiirdiigtimiiz delikanli Koy Meclisi'nden birinin ogluymus. Cok sevilen biriymis

koy halki deliye donmiis durumda. Son gelen habere gore komsu Nasra kdyiini
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basmak ve intikam almak i¢in hazirlaniyorlarmis. Gegenlerde benzer bir eylemimiz
nedeniyle iki Nasray1 doverek 6ldiiren Dalkarlarin koyiine bu kez de gergek Nasra
ceteleri saldirdi. Pek cok evi yagmaladilar. Bir Delkar kizim1 kagirmuslar diye
duyduk, onu geri almak igin koyliiler silahlaniyormus (s. 39).
Bunun tizerine asker, kagak kiligindaki saray askerlerine ¢ok risk almalarinin gerekli
olmadigini zaten artik iki tarafin birbirine girmek tizere oldugunu soéyler ve onlari
tebrik eder. Sonraki konusma aslinda bu askerlerin Delkar olduklarini ve Nusralara
benzemeleri i¢in gozbebeklerinin biiyiiciiler tarafindan beyaza cevrildigini 6greniriz:
“O giiniin gelmesini sabirsizlikla bekliyoruz komutanim”, dedi adam. Su igerken
yansimami her gordiigiimde midem bulaniyor. Bu igreng beyaz gézlerden kurtulmak
istiyoruz artik (s. 39).”
Gordiiklerini  Olein’e anlatan Derian, Olein’den her seyin sultanin emriyle
gerceklestigini ve artik bu konuyu konusmamasi gerektigi cevabini alir (S. 44).
Derian’nin sultana olan kayitsiz sartsiz teslimiyeti Olein’i sasirtir ¢iikii Derian
sultana sadakat konusunda sunlar1 sdyler:
Sultan'a baglilik s6z konusu oldugunda bana giivenebilirsiniz...Varligimin ve
yasamimin temel amact bu. Okulda her sabah okudugumuz yemini ¢ogu efsun ¢iragi
mecburiyetten tekrarlardi, bense yiiregimin her zerresi ile haykirirdim ciimleleri. Su
basit gecici omriim bununla anlam kazaniyor (44).
Sonrasinda Sultan Arterus’la baskomutani arasindaki konusmada biitiin amaglarnin
halki Nusralara kars1 kiskirtarak bir ¢atismay1 koriiklemek ve Nusralarin tamamini
oldiirmek oldugunu 6greniriz (S. 49). Bu amagla sultana destek veren Nusrali tiiccar
Herio, bu kiyimdan sonra ele gegecek topraklardaki tarim ve maden isletmelerinin ne
zaman Verilecegini tartismak igin sultanin huzuruna ¢ikar. Daha sonra savasin bir an
once ¢ikmasi i¢in Nusra getelerini tesvik etmek i¢in onlara kendisi maddi yardim

gotiiriir (5. 209-213).

Samanlar Diyari’nin son Kitab: olan Ozgiirliik Ugruna yine Sera Om Talse isimli

Nasra’li sairin bir siiriyle baslar:

Hirriyet engin denizlere yelken agma degil
sayet gittigim menzili ben se¢gmediysem

Eger ucabilmeyi kendim istemediysem,
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goklerde kanat ¢irpmak 6zgiirliik degil.

...teslim olmadikga zuliimlere ve baskilara

boyun egmedikge dayattiginiz dogrulariniza
Ozgirliigiin tadim ¢ikaracagim bu taslar arasinda (S. 7).

Ozgiirliigii kendi yanlislarindan 6grenmek olarak tarif eden yazar, istemediginde
lituf olarak goriilecek seylerin kendi 6zgirliigiinii kisitlayacagini ileri siirer. Siirin
sonunda sairle ilgili su bilgi yer alir: “Unlii ozanin Kermak Savasi’ndan sonra bir
altin madeninde esirken yazdig1 Ozgiirliik isimli siirden alintilidir. Serbest kalmasi
icin zamanin gaddar sultanini Gven siirler yazmasi isteniyordu. Sera Om Talse, o

madenden hig¢ ¢ikmadi. Sera Om Talse, hayat1 boyunca 6zgiir yasadi (S. 7).”

Miistecaplioglu’nun 6zgiirliigii merkeze alarak bu kitapta biri sultanlik digeri
federasyon olarak adlandirilan iki totaliter siyasi yapiyla miicadeleyi anlatir. Her iki
yap1 da giiciinii devam ettirmek i¢in her tiirlii zulmii ve kotiliigii mesrulastiran
yapilardir. ikisinde de sorun politik olarak iyi bir amaci1 gerceklestirmek i¢in mesru
gicin gayr1 mesru bir bigimde kullanimidir. Kegifler Zaman: romaninda
Delkarna’dan yola ¢ikan kahramanlar Perg Diyari’na ulasir. Perg Efsaneleri’nden
tanidigimiz Leofold, Guiron, Nela ve diger kahramanlarin totaliterlesen federasyona
kars1 bir miicadele iginde bulurlar. ki diyarin da &zgiirliik miicadelesini veren
kahramanlar is birligi yapar. Federasyon ise Thesermon’nun canavarlar1 tehdidini
kullanarak yaptig1 her seyi mesrulastirmaktadir. Ozellikle artik Pergliler’in yasam
tarzin1 belirlemeye baslamis, diyardaki her tiirlii aykir1 goriis sert bir sekilde

cezalandirilmaktadir (Miistecaplioglu, 2013: 267).

Perg Efsaneleri’nin ilk kitabinda Tshermon'un canavarlarinin maglup edilmesiyle
Perg toplumlarinin hemen tamaminin katildigi bir federasyon kurulur. Sadece
burfenler bu federasyonun disinda kalmis ve temsilci gondermemislerdir. Ancak
federasyon ilk basta Perg’i disaridan gelecek tehditlere karsi korumak igin
kurulmasina ragmen bir siire sonra giiciin tek elde toplanmasiyla sonuglanan baskici
bir sisteme donisiir. Farkli tilkelerin temsilcilerinden olusan federasyon oncelikle
Perg’in biiyiicii ve mucitlerini bir araya toplayarak muhtemel tehditlere yonelik

Oonlemler alir. Bunun i¢in savas kahramani Durtemen’in 6nciiliiglinde kurulan Avci
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Kalesi canavarlara karsi savasacak askerleri yetistiren giivenlik kurumudur. Ancak
bir siire sonra bir bahane bulunarak kale tasfiye edilir. Otoritelerini paylasmak
istemeyen temsilcilerin kaleyi ortadan kaldirmasiyla tek giic merci temsilciler ve
bagkan olur (s. 62). Federasyonun nasil baskici bir sisteme doniistiigii Samanlar
Diyar serisinde ayrintili olarak anlatilir.

Ozgiirliik Ugruna romaninda, Perg Federasyonu’nun zuliimleri karsisinda bir Prom
koytiiniin halki, askerlere ellerindeki kepgelerle, metallerle tencerelere vurarak direnir
(21). Federasyon baskani Birseran toplu isyan karsisinda soyle tepki gosterir:
“Federasyon yikilirsa onlari Savas Tanrisina karst kim koruyacak saniyorlar? O
capulcu siirtisii mii? (. 80)” Birseran isyancilara katilan bir askeri sorgularken askere
bu hainligin sebebinin kadin m1 altin m1 oldugunu ve isyancilarin vaatlerini sorar.

Asker soyle cevap verir:

Size sadece sizin yaptiklariniz yiliziinden isyan etmis oldugumuza inanamiyorsunuz,
oyle degil mi? Bizi ne kadar ofkelendirdiginizi, her seyi goze alacak hale
getirdiginizi géremiyorsunuz. Kendi kafanizda yarattiginiz iblislere sug atmak

kolayimiza geliyor. Yabanci diismanlar. .. Biiyiik komplolar... (85-6)

Bunun fizerine Birseran mahkima bir subay oldugu i¢in istedigi her seye sahip
oldugunu, neden gelecegini Mmahvettigini sorar. Isyanct: “Ozgiirliik hari¢ her sey...
Kendi hayatimi degil, sizin dayattiginiz hayati yasiyordum (s. 86).” Birseran 6fkeyle
zindandan ayrilirken kendi kendine séyle mirildanir: “Ozgiirliikmiis... Bunlarin
Ozgiirliikten anladiklar1 tlkeyi yakip yikmak... Capulcu siiriisii... Ama onlara

gilinlerini gosterecegim... (S. 87)”

Yakin tarihe referanslarin yer aldigi bu ifadeler gergek diinyanin fantastik evrene bir
yansimast olarak okunabilir. Ancak Miistecaplioglu, fantastik evrendeki politik
miicadeleyle gercek diinyadaki arasinda biiyiik bir fark olmadigini iki ayr1 gergekligi
birbirine katarak gosterir.

Bu arada Federasyon’un ezici bir mimariye sahip devasa binasinin alt katlar1 zindan
olarak kullanilmaktadir. Bu zindanda Kkatiller, tecaviizciiler, hirsizlar ve diger adi
suglular degil zararh diisiinceler yayan, resmi sdylemi sorgulayan hikayeciler, sairler

olene kadar tutulurlar (s. 82).
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Isyancilar, Federasyon binasim kusatinca Federasyon Kkurulma amaci olan
Thesermon’un canavarlarini yaratmanin bir yolunu bulur (s. 100). Boylece kurulma

amacina ihanet eden Federasyon’nun kendisi bir canavara doniismiis olur.

Bunlara benzer diyaloglar hem toplumun yasayabilecekleri karsisinda bireyin
imkanlarini tartisir hem de mutlak iyi ve mutlak kotii kategorileri disinda, insanlarin
problemlere yol a¢tigini, kotiiliik ve zulme karsi bir grubun her zaman direndigini
ornekler. Eser okuyucunun diinyasina karsilik gelen toplumsal isleyisteki

problemlerle miicadelede rehberlik yapar.

3.7. Diinya Edebiyati ve Miistecaphoglu

Sonu¢ olarak Barig Miistecaplioglu’nun fantastik eserleri ulusal ve kiiltiirel
kaygilarin gegerli olmadigi ulus asir1 bir diizlemde iki yoniiyle 6nemli bir olguya
isaret etmektedir. Eserlerinin Cince, Hintce, Arapca, Almanca, Sirpca, Ingilizce,
Romence, Lehge ve Bulgarca dillerinde basilmasiyla, David Damrosch’un “kendi
kiiltiirii disinda dolagima girmesi” tanimina uygun bir bigimde Diinya Edebiyatinda
bir yer edinirken, yazdig:1 fantastik eserlerin ilk basta kiiltiirel referans tagimamasi
sonradan ise ulusal kiiltiir ve mevcut gercekligi fantastik evrenin uzantisi olarak ele
almas1 edebiyat faaliyetinin ulusal bir nitelik tasiyabilecegi gibi dogrudan ulus asir
bir fenomen olabilecegini isaret ediyor. Diger bir deyisle, Tiirk¢ede, ulusal edebiyat
gelenegine dayanmadan yazilan bu eserlerin ulusal edebiyat iginde Kkolaylikla
benimsenmesi ve baska dillere ¢evrilmesi fantastik edebiyatin uluslardan bagimsiz
ama uluslari igeren tiretici, pazar, kurumlar, repertuvar ve tiiketici unsurlari agisindan
yerlesmis bir edebiyat Sistemi oldugunu soyliiyor. Bu agidan da fantastik edebiyati
diinya edebiyati kavramsallagtirmasinda, ulusal basyapitlarin olusturdugu diinya
edebiyat borsas1 sisteminin periferisinde bir edebiyat sistemi olarak gorebiliriz.
Even-Zohar’in edebiyatin 20. yiizyildaki islevini kaybetmeye basladigi, ancak hikaye
anlatmanin evrensel bir fenomen olarak hi¢ degismedigi Onermesi agisindan 21.
yiizyilda hikaye anlatmanin bi¢cim degistirdigi gibi icerik de degistirdigi ger¢eginden
hareketle fantastik metinlerin yeni bir hikaye anlatma bi¢imi oldugunu ima ediyor.
Dijitallesmenin yol agtig1 doniisiim agisindan da fantastik tiir ve repertuvar birden

fazla gostergesel sistemle iliskide oldugu igin hem ticari ve popiiler iiretimlere
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kaynaklik ettigi i¢in hem de asinan ulusal sdylemleri asabildigi i¢in igerik agisindan
bireyin hayat1 algilamasi ve anlam bigmesinde ara¢ olarak islev gostererek biiyiik
hayali cemaatlerin olusumuna da kaynaklik etmektedir. Imgelemin kamusal alan
olarak isleyisini miimkiin kilan, gesitli kiiltiirlerden insanin, Kendi i¢inde tutarlilik
disinda herhangi bir kiiltiir sistemine mecbur olmayan bu metinleri benzer bir
bi¢imde okumasi ve hayatlarinda arag olarak kullanmasidir. Bu da bize diinya
edebiyatinin hem ¢ogul bir sistem oldugunu hem de sinirlar1 belli bir yapidan ¢ok bir
duruma karsihk geldigi anlamina gelir. Dolayisiyla, diinya edebiyati,
Miistecaplioglu’nun eserleri bagka dillere c¢evrilmemis olsayd: bile ulusal edebi

repertuvardan beslenmemesi agisindan fiili bir diinya edebiyati durumu olurdu.

Miistecaplioglu’nun ulus asir1 fantastik edebiyat metinleri, diinya edebiyatinin ulusal
bir kiiltiirin  smirlar1  i¢cinde de var olabilecegi gergcegini  gdsteriyor.
Miistecaplioglu’nun eserlerinin  kisa siirede baska dillere ¢evrilmesi aslinda
fantastigin ulus asir1 repertuvarinin diinyanin diger kiiltiirlerinde mevcut oldugunu
gosteriyor. Yaymevlerinin piyasa kosullarina uygun metinler arayisinda 2000’ler
sonrasi ylikseliste olan fantastik edebiyatin baska kiiltiirlerden 6rneklerini gevirirken
Tiirk edebiyatinin bir metnini degil fantastik tiiriin iyi bir 6rnegini piyasaya sunmak
istemislerdir. Kisaca, Miistecaplioglu 6rnegi bize diinya edebiyatinin artik bir durum
oldugunu, dolayisiyla diinya edebiyatinda Tiirk edebiyati kadar, Tiirk edebiyatinda
diinya edebiyatin1 da gorebilecegimizi ortaya koyuyor. Bu ¢ok boyutlu edebiyat
olayinin gerceklesmesini saglayan sey ise fantastik edebiyatin bir arag¢ olarak bireyin
ve toplumun anlam arayisina, kendini kesfetmesine imkan taniyan bir hikdaye anlatma

bi¢imi olmasidir.

Fantastik edebiyatin bireyin hayati anlamlandirmadaki rolii agisindan da
Miistecaplioglu’nun metinleri romantik gelenegi kismen icermekte olmasina ragmen
esas olarak aydinlanmaci bir yol izleyerek tanri, din ve kiiltiirel pratikler alaninda
Tolkien’in eserlerinde modernlige karsi savundugu geleneksel diinya goriisiiniin
kiiltiir ve kurumlarini sorunsallastirir. Tlk etapta bu durum fantastik tiiriin Orta Cagc1
ve romantik gelenegiyle ¢eliskili gibi goriinse de fantastik tiiriin evrimlesmesine

isaret eder. Bu yoniiyle de Miistecaplioglu’nun fantastik edebiyati aydinlanmaci
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sifatiyla kullanilabilir. Hem alt metinlerin hem de karakterlerin modern ve ulus asiri
gergevesi diinyanin yeniden biiyiilenmesi islevini sekiiler bir baglamda ve bireyin

giiniimiizdeki arayis ve sorunlarina odaklanarak gerceklesir.
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Bu tez temelde fantastik edebiyatin Karsilastirmali edebiyat incelemeleri ve diinya
edebiyat1 kavramsallagtirmasi agisindan nasil bir konuma sahip olduguna ve tiiriin
kurucu babasi Tolkien’in ve 21. yiizyildan bir Tiirk yazarin eserlerinin bu baglamda
degerlendirmesine odaklandi. Fantastik edebiyat, diinya edebiyati incelemeleri ve
kiilliyat olusturmalarinda dikkate alinan bir tiir olmamistir. Bunun temel sebebi,
Pascale Casanova ve David Damrosch gibi arastirmacilarin ¢alismalarinin da ortaya
koydugu gibi diinya edebiyati olarak nitelendirilen metinlerin uluslarin kanonik
metinleri veya belli kiiltiir merkezlerinin belirledigi baskin bir kanonun milletlerin
manevi degerler borsasi olarak goriilmesidir. Bu borsanin isleyisi uluslarin bu
merkeze yakinliklar1 ve buraya kabul edilmelerini belirleyen uluslarasi iligkilerdeki
hiyerarsi ve siddete dayanir. Diger bir deyisle adalet, objektif yaklasim yerine giiglii
uluslarin belirledigi ilkeler gegerlidir. Ulus asir1 bir tiir olarak fantastik edebiyat
biiyiik oranda ulusal bir gurur kaynagi ve ant-mimetik olarak ciddi bir edebiyat
faaliyeti olarak goriilmedigi igin diinya edebiyati ¢aligmalarina dahil edilmeyen bir
tiir olmustur. Ancak son yirmi yilda sinemanin ve dijitallesmenin etkisiyle doniisen
edebiyat faaliyeti acisindan fantastik edebiyat sosyal ve kiiltiirel bir olay haline
gelmigtir. Itamar Even-Zohar’m edebiyati sosyal bir fenomen olarak, “polisistem”
(cogul dizge) yaklasiminda diger biitiin gostergesel sistemlerin iginde ele almasi,
edebiyat arastirmasmmin  nesnesi olarak her tiirden edebiyat metninin
degerlendirilebilecegi bir sistem yaklasimi gelistirmistir. Bu agidan bakinca fantastik
edebiyat baskin kanonik edebiyat sisteminin geperinde yer alan diger bir edebiyat
sistemi olarak degerlendirilebilir. Even-Zohar, merkezi kanonlarin ¢evresinde yer
alan sistemlerin merkez i¢in tehdit olustursa da merkezi kanonun islerligini devam
ettirmesinde 6nemli rol oynadigini ileri siirer. Ancak ¢evrede yer alan edebiyat
faaliyetinin degisim geg¢irmediginde unutulacagi Onermesi iizerinden, Ozellikle
Yiiziiklerin Efendisi ve Harry Potter serilerinin sinemaya aktarilmasiyla baslayan
fantastik tiiriin yiikselisine sahit olduk. Hem edebiyat metni hem de dizi ve film
sektoriinde popiiler tikketimin de nesnesi olarak fantastik, kiiresel film endiistrisine ve

edebiyat faaliyetine yeni bir alan agti. Dijitallesmenin doniistiirdiigi geleneksel
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edebiyat faaliyetinin akigkan bir karakter kazanmasi edebiyat metinlerinin ¢evrimigi
satigint ve fantastik tiir etrafinda kiimelenen hayali cemaatlerin hareketliligine yol

acti.

Bu ¢ergevede, fantastik edebiyat bir diinya edebiyati bi¢imi olarak kabul edilebilir.
Diinya edebiyatin1 belli bir metinler kiilliyati olarak goérme egiliminde olan
aragtirmacilar i¢in diinya edebiyati kiiglik uluslardan ve hatta konusani kalmamis
dillerden ve hemen biitiin cografya ve uluslardan metinleri bir araya toplayarak
olusturulan bir hamuledir. Bu akademik yaklasim, diinya dillerine 6zellikle de Bati
dillerine ¢evrilen metinlerle siiregiden ve baskin bir bigimde Bati dillerinde pratikte
olusan bir Diinya Edebiyat1 gergegini yumusatmaya ve demokratiklestirmeye ¢alisan
bir tavirdir. Halbuki edebiyat metinlerinin bir kismi1 ulusal gururu temsil eden emtia
ozellikleriyle 6ne ¢ikarken bir kismi da sosyal gerceklige tekabiil eden arag metinler
olarak dolasima girerler. Kanonik metinler emtia degerlerini kaybetmezken arag
olarak yeni nesillerin ihtiyaclarma karsilik gelemeyebilirler. Dolayisiyla Even-
Zohar’in edebiyat sisteminin dinamik yapisina yaptigi vurgu agisindan diinya
edebiyati adinda bir kiilliyat olusturmak bugiiniin sosyal ve kiiltiirel gercekligine
karsilik gelmeyebilir. Diinyanin kiiresellesmesi ve dijitallesmesi agisindan ise diinya
capinda okunacak metinler dinamik bir degisim siirecinin iginde siirekli degisim
gosterirler. Bu durumda diinya edebiyati kavramini emtia degerine sahip klasik
metinler toplam1 olarak gérmek kadar, kiiresel bir kiiltiir pratiginin karsilik geldigi
bir durum olarak da gérmek gerekir.

Fantastik metinler de boyle bir dinamik siire¢ agisindan degerlendirildigine ulus asirt
karakterleri itibariyla bir durum olarak Diinya Edebiyati faaliyetinin 6nemli bir
unsuru olarak degerlendirilebilirler. Tolkien’in ulusal bir mit yaratmak i¢in ¢iktig1
yolda ulus asir1 fantastik gelenegine kaynaklik etmesi ve diinyanin her tarafinda
Yiiziiklerin Efendisi’nin kendi i¢ tutarliligi disinda bir kiltiir unsuruna dayanmadan
okunup almlanmasi ve farkli kiiltiirlerde benzer miistakil fantastik evrenlerin
yaratilip bu hayali cemaat sistemlerinde dolasima girmesi ulus asir1 bir diinya
edebiyati olgusuna karsilik gelir. Barig Miistecaplioglu da bu ulus asir1 repertuvara
dayanarak ulusal unsurlar1 metinlerine dahil etmeden fantastik eserlerini kaleme

almistir. Benzerlerinin Tiirk edebiyati sisteminde degil, ulus asir1 karakter kazanmis

136



fantastik edebiyat sisteminde bulunmasi yazarin dogrudan bu diinya edebiyati sistemi
icinden yazdigimi gosterir. Fantastik edebiyatin bir sistem olarak dinamik yapisina
isaret eden tarafi Tolkien ve Miistecaploglu’nun metinlerindeki temalar ve
yaklasimda ortaya ¢ikar. Tolkien romantik gelenege dayanan ancak dini bir diinya
goriisiinii referans alan ve modernligi elestiren bir ¢ergeve gizerken Miistecaplioglu
aydinlanmaci bir yol tutarak romantizmden beslense de Tolkien’in geleneksel,
hiyerarsik ve aristokrat diinyasinin tam tersine siradan insanin kahramanligina;
kadere ve her seyi tasarlayan bir tanr1 fikrinden sadece yaratan ve gerisini insan
iradesi ve se¢imlerine birakan politeist ve deist bir diinya goriisiine dayanarak
giinlimiiz insaninin arayislarina ayna tutar. Tolkien’de mutlak iyi ve mutlak kotiiniin
miicadelesinde kotiiliigiin alt edilerek diizenin tekrar kurulmasiyla gelen mutlu sona
karsilik Miistecaplioglu’nda biiyiik oranda insanlarin iyi ve kotii tercihlerde
bulunmasiyla ortaya ¢ikan sorunlari yine insanlarin dogru tercihleriyle gelen gorece

bir iyilik hali s6z konusudur.
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