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OZET

Figuratif Resimde Kurgu ile Beden Hareketi iliskisi

Figiiratif resimlerde sanatcinin gorsellestirdigi  figiirlerin  espas ile beden
hareketlerinin kurguya olan yansimalarinin analiz edilmesinin amacglandig1 bu caligmada,
nitel arastirma yonteminin dokiiman incelemesi deseni tercih edilmistir. Calisma evreni
kapsaminda resmi ve sivil miize ve galeriler ile kitap, katalog, brosiir vb. basili kaynaklardan
temin edilen figdratif resim gorsel ornekleri kullanilmistir. Bu gorseller iizerinden, bir
figiiratif resimde en 6nemli unsur olan kurgu ve kurguyu olusturan unsurlar olarak figtrlerin
bicim, konum ve pozisyonu, kurguyla iligkisi baglaminda incelenip uygun kavram ve
terimlerle betimlenerek yorumlanmistir. Bu dogrultuda, Terry Barett’in Formal Analiz ve
Edmund Burke Feldmann’in Siirece Dayali Sanat Elestirisi yontemlerinin kullanilmastyla
farkli donemlerden secilmis figiiratif resimlerin ¢6ziimlemeleri gergeklestirilmistir.
Cozimlemelere konu olan bu figuratif resimlerde; hareket, vurgu, denge, butinlik ve
armoni gibi temel sanat ilkeleri, ¢alisma gorselleri lizerinden kilavuz ¢izgileri yardimiyla,
sanatc1 tarafindan gergeklestirilen eserin kompozisyon yapisi incelenerek figiirlerin beden
hareketleri ile kurgu arasinda olusan bag ifade edilmeye ¢alisilmistir. Calisma kapsaminda
elde edilen verilerin yapilan analizlerinde, figiiratif resim yapan sanatgilarin resimlerinde
kullandiklar figiirleri kendi sanat anlayiglarina uygun belirledikleri bir kurgu semasina gore

kompoze ettikleri ortaya konulmustur.

Anahtar Kelimeler: Figuratif Resim, Kurgu, Figur, Figurasyon, Beden Hareketi.
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ABSTRACT

The Relationship Between Composition and Posture in Figurative Paintings

n this study, which aims to analyze the reflections of the space and posture of the
figures visualized by the artist in figurative paintings, the document analysis pattern of the
qualitative research method was preferred. Within the scope of the study frame, examples of
the figurative artwork samples are used from the sources such as private and public museums
and galleries, and published sources as books, catalogues, brochures etc. are interpreted by
depicting them with appropriate concepts and terms; in the context of composition, which
are the essential elements in a figurative picture, and the relationship of the form, position,
and location of the figures with the composition. Accordingly, the selected figurative
paintings from different periods were analyzed by using Terry Barett's Formal Analysis and
Edmund Burke Feldmann's Process-Based Art Criticism methods. In these figurative
paintings, which are the subject of analysis, the context between the posture of the figures
and the composition has been tried to be expressed by investigating the structure of the
composition performed by the artist in the artworks, with the help of guidelines through the
image and by the use of the basic art principles such as movement, emphasis, balance,
unity/variety, and harmony. The analysis of the data obtained within the scope of the study
revealed that the artists who make figurative paintings compose the figures they use in their
paintings according to a compositional scheme that they have determined in accordance with

their own artistic understanding.

Key Words: Figurative Painting, Composition, Figure, Figuration, Posture.
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1. GIRIS

Ozellikle figiiratif resimde eser analizlerinde resmin temasmnin eserin sanatsal ve
bilimsel ¢oziimlemesini golgeledigi, eser analizlerinde kullanilan kavramlar noktasinda
karigikliklar ve yetersizlikler bulundugu varsayimindan hareketle tez konusu alanda
caligmanin 6nem arz ettigi diisliniilmistiir. Bu amagla mevcut baz1 kavram ve tanimlar
gbdzden gecirilerek amaca uygun tanim ve kapsamda yeniden ele alinmig ve kullanilmistir.
Calisma evreni kapsaminda resmi ve sivil miize ve galeriler ile kitap, katalog, brosiir vb.
basili kaynaklardan temin edilen figuratif resim gorselleri 6rnekleri kullanilmistir. Bu
gorseller tizerinden bir figiiratif resimde en dnemli unsur olan kurgu ve kurguyu olusturan
unsurlar olarak figirlerin bicim, konum ve pozisyonunun kurguyla iliskisi baglaminda
incelenip uygun kavram ve terimlerle betimlenerek yorumlanmistir. Bu inceleme ve analizde
esasen gesitli donem ve anlayislara ait arastirmadan amaclanan neticeyi verecek yeterlilikte
figuratif resim ornekleri, Edmund Burke Feldmann, Terry Michael Barrett ve diger sanat
elestirisi yaklasim ve kuramlarindan yararlanilarak gergeklestirilmistir. Arastirma konusu
Figuratif Resimde Kurgu ile Beden Hareketi iliskisi baslikli tez calismasinda, resim
sanatinda kurgu ile beden hareketi iliskisi baglaminda figiratif resimlerde, figirlerin
sanat¢inin sanat anlayisiyla, bir kurgu dahilinde resmedildigi goriilmiistiir. Ancak figiiriin
kurguda tam anlamiyla hangi sanatsal prensip veya artistik kaygi dogrultusunda bi¢imde,
konumda ve hareketle yerlestirildigi konusunda ve sanat egitimine Oornek teskil edecek

sekilde ve yeterlilikte yapilmadig: diistiniilmektedir.

1.1. ARASTIRMANIN PROBLEMI

Figiiratif resimde kullanilan figiirlerin, sanat¢inin eseri inga etmede olusturdugu
kurgu dahilinde, 6ngorilen bigim, hareket ve konumda kompoze edilmesi figuratif resmin
temel kaygisidir. Ancak sanat¢min bu temel kaygiyla yarattigi eserinin ¢ogu kez izleyici
nezdinde resmin temasiyla bir tutuldugu hatta karistirildigi bir gercek olup sorun teskil
etmektedir. Figlr resmindeki kurgu-tema ya da kurgu-konu arasinda meydana gelen bu
karigiklik veya karigtirmanin resmin sanatsal bakimdan algilanmasi aleyhine yarattigi

problemin nasil ¢oziilecegi veya ¢oziilmesi gerektigi meselesinden hareketle bu sorunun



ancak beden ve hareketiyle figlr-kurgu iliskisi temelli bilimsel bir eser okuma g¢alismasi
yoluyla ¢oziilebilecegi diisiincesini dogurmustur. Bu problemin tespiti ve ¢6zimi yolunda
yapilan bu ¢alismanin, genelde her tiirden ama 6zelde figiiratif resimde kurgu ile beden

iligkisi temelli saglikl1 bir eser analiz ve okuma yolu saglamasi1 ongoriilmektedir.

1.2. ARASTIRMANIN AMACI

Yapilan literatiir aragtirmasi sonucunda figiiratif resim alaninda beden (figur)-kurgu
iliskisi kapsaminda erisilen ¢aligmalarin, figuratif resimde bedenin (figiir) bi¢cim, konum ve
hareketinin resmin kurgusunda wuygulanan temel sanat prensipleri baglaminda,
arastirmacinin amagladigi manada ve bigcimde ¢oziimlenmedigi diisiincesinden hareketle bu
dogrultudaki ihtiyaci gidermesi amaglanmustir. Bir figuratif resimde resmin temasinin eserin
artistik yapisinin Online geg¢mesinden kaynaklanan eserin sanatsal ve bilimsel
¢oziimlenmesinin goz ardi edilmesi ger¢egi ve sonucu, sanat algisi ve egitiminde bilim ve
sanat dis1 diislincelere dayanan analiz ve okumalarin ortaya ¢ikmasina neden olmaktadir. Bu
tespitler 151¢inda yapilan tez konusu ¢alismada resim sanati kapsaminda 6zellikle de figtiratif
resimde sanatg1 eseri olustururken kendi 6zgiin sanatsal anlayisina bagli da olsa tasariminda
bir kurgu uyguladig ifade edilmistir. Figiir veya figiiratif formlarin bu kurguda sanat¢inin
uyguladigi temel sanat prensipleri bazinda bigim, pozisyon ve hareket dahilinde
yerlestirdigini, sanat elestirisi disiplini kapsaminda kabul edilen belli kriterlere dayali

yontemler kullanilarak, yapilan eser analizleri yoluyla, otaya konmaya caligilmistir.

1.3. ARASTIRMANIN GEREKCESI VE ONEMI

Sanatsal bakimdan figiiriin hareketi, konumu ve sekli sanat¢inin sanat anlayisi ile
yaptig1 caligmanm kurgusuyla iliskisi bakimindan analizi dogru, saglikli ve bilimsel
¢cozumlenmesini saglamaktir. Bu dogrultuda, alana 6zgu yani bu konuyla ilgili kabul goren
belli bagli elestiri yontemleri yoluyla egitimsel ve sanatsal bir sekilde sanat elestirisi yapmak
bu yontemle bir sanat eserinde, eseri meydana getiren en temel yapr unsuru olan kurgu-

beden-hareket iliskisini somut ve objektif bir sekilde desifre ve analiz etmektir.



1.4. ARASTIRMANIN SINIRLILIKLARI

Bu tez ¢alismasi sanat tarihinde bilinen ve gesitli anlayis ve déonemlere ait ancak,
aragtirmayla amaclanan neticeyi hasil eden nitelik ve sayida figuratif resim 6rnekleri ile
simirlandirilmistir.  Belirlenen eserler nitelik bakimindan figiiratif anlayista figliratif
eserlerden segilmis olmasiyla birlikte donemsel ve sanatg1 bazli farkliliklar da gozetilerek
tez siirliligi belirlenmistir. Analiz edilen 6rnek eser sayisi 10 adet olarak yeterli

gorilmiistiir.

1.5. ARASTIRMANIN VARSAYIMLARI

Figuratif resimlerde kurgu ile beden hareketi iligkisi baglamindan yola ¢ikilarak uzun
sanat tarihi boyunca sanatginin, resimde yer alan figlrlerin konum ve hareketlerini eseri
olustururken kullandig1 kurguya gore yerlestirdigi varsayimidan hareketle tez konusu
olusturulmustur. Figiratif eser okumalarinda resmin sanatsal ve bilimsel ¢6zimlemelerle
incelenmedigi takdirde kimi izleyenin bir takim kisisel, sosyal ve psikolojik diisiincelerini
icereceginden, saglikli ve bilimsel bir analiz gergeklesmeyecek olmasi durumu, bilimsel

yontemlere dayali ¢oziimleme ve elestiri yapilmasi gerektigi diisiincesini olusturmustur.

1.6. TANIMLAR

Figur . “Figiir kelimesi, Tiirk Dil Kurumu’nda resim ve heykel
sanatlarinda varliklarin bigimi olarak verilmistir ve Fransizca “figure” isminden dilimize
gegmistir. Gorsel sanatlarda betimlenen dogal ya da dogatistii varliklardir, 6rnek olarak
insanlar, hayvanlar, agaclar verilebilir. Ik caglardan beri sanatin temel dgesini olusturan
insan figiliri, ¢aglar boyu, dogal durumundan bagka tanrisaldan bitkisele fantastikten
olaganiistiine kadar nice yaklasimlar i¢cinde betimlenmis ve ileri kiiltiirlerde deger ve oran

Olgiilerine gore degisen bir gelisim yasamistir” (Kanag,2018, s, 9).

Figuratif . “Sozliklerin tanimlamasina gore figiiratif resim; Figiiratif
resim, bir varligi, bir nesneyi, bir sahneyi ¢izgiler ve renklerle temsil eden bir resimdir.
Ressam tarafindan distniiliip gerceklestirilen bir resim, “soyut resim” olarak ortaya
konulmus olsa bile, eger seyirci, resimsel imge ile dis diinyanin nesneleri arasinda bir iliski

kurup, figlirasyonu ortaya ¢ikarirsa, bu bir tiir figlratif resimdir “(Erdok, 1977, s. 9).



Hareket : “l. Viicudu oynatma, kipirdatma veya kimildanma. 2. Bir
cismin durumunun ve yerinin degismesi, devinim, aksiyon” (TDK). (Erisim

tarihi:02.11.2021).

Kompozisyon : “Bir sanat yapitinda yapiti1 olusturan 6gelerin belirli bir diizen
icinde bir araya getirilmesi Tiirk¢ede bazen diizenleme sézciigiinii karsilamaktadir” (Erzen,

1997 b. s.1038).



2 . FIGURATIF RESIMDE KURGU iLE BEDEN HAREKETI iLISKiSi

2.1. RESIM SANATININ KISA TARiHI, iLKE VE PRENSIiPLERI

Resim sanat1 sanat¢inin, iletisim vb. veya yasadigi ¢cevredeki nesne ve olaylar1 veya
duygu ve diisiincelerini ifade etmek amaciyla renk, ¢izgi form kullanarak bir diizlem veya
resim diizlemi tizerindeki uzam (izerinde tasvir veya yansitmasi faaliyetidir. Insanim en eski
faaliyetlerinden biri olan bu sanat, zamanla insanin gelisimi ve teknolojik imkanlara paralel
sekilde degisim ve donilisime ugramis ve cesitli bicimlerde tanimlanmistir. S6zen ve
Tanyeli’nin “Resim sanati, duygu ve disiincelerin belli bir disiplin icerisinde; estetik
kurallar g¢ercevesinde, iki boyutlu bir diizlem iizerine yansitilmasina dayanan plastik bir
sanat dalidir” (S6zen & Tanyeli, 2003, s. 41) seklindeki tanimi1 genel ve kapsayici bir tanim
olarak kabul edilebilir. insanoglunun ilk sanatsal faaliyetlerinden olan resim 6rneklerinin
insanin hayati ihtiyaglar1 ve yakin gevresiyle etkilesimi sonucu ortaya ¢iktigi kabul
edilmektedir. Bu yoniyle resim yazili kaynaklarin ¢ok 6ncesine ait insani faaliyetlerine de
151k tutmustur. Bir gorsel sanat etkinligi olarak resmin insan ile baglantili oldugu
gerceklikleri algilamasi ve yansitmasi bakimindan s6z ve yaziya dayali pek cok sanatsal
disiplin ve ifade araglarindan 6nce geldigi kabul edilmektedir. Berger (2019, s. 7); “Gorme
konusmadan once gelmistir. Cocuk konusmaya baslamadan 6nce bakip tanimay1 6grenir.”
tespitiyle resmin hatta figiiratif resmin insanin ilk sanatsal faaliyeti oldugu diisiiniilebilir.
Gombrich’in; “Dillerin nasil dogdugunu bilmedigimiz gibi sanatin da nasil dogdugunu
bilmiyoruz” (Gombrich, 2017, s. 39) ifade ettigi gibi resim sanatinin tam olarak nerede ve
ne zaman basladig1 kesin olarak bilinmiyor olsa da resim sanatinin erken donemlerinden
itibaren insanin degisen ihtiya¢ ve sartlariyla birlikte ortaya ¢iktig1 ve zamanla gecirdigi
dontlisim ve degisime paralel meydana gelen sanatsal kaygilarin sonucu olarak biiyiik
degisimler gecirmistir. Zamanla degisen pratik ihtiyaglarin yani sira olusan artistik
kaygilari sanatsal resim geleneginin olusmasina da yol actigi, incelenen Orneklerden
anlasilmaktadir. Bir dizi gorsellikle, bilingli veya bilingsiz olarak resim yapan tarihdncesi
donem insanlarmin resimlerinden edinilen bulgularda, neredeyse tiim cizimlerin basit ve
yalin ancak keskin bir gozleme dayali, oldukg¢a gergekei resmedildigi goriilmektedir. Zira
Berger’in “Baslangigta insanin yiizlestigi, var olandi1” (Berger, 2018, s. 18). tespitinden de
anlagildig ilizere resim insanin birebir karsilastigi gerceklikten kaynagini almistir. Hatta
insan tarihine bakildiginda tarihdncesi insanlarinin magara duvarlarinda ve kaya yuzeylerine

yaptiklar1 resimlerde, yasadiklart g¢evrede bulunan toprak ve bitki kokenli boyalar



kullandiklar1 anlasiimaktadir. Thtiyag ve yasam bi¢iminin karmasiklasmasina paralel olarak
resim yoluyla verilmek istenen mesaj veya bilgi de daha anlasilir hale getirilmis, daha
gercekei, inandirict bir plastik ifadeye kavusturulmustur. Baslangigtaki sematik, iki boyutlu
basit cizimlerin zamanla olgunlagsmaya hacim, boyut kazanmaya basladigi, resme konu
varliklarin daha taninir, bilinir 6zellikleri i¢inde resmedildigi goriilmektedir. Resimde temsil
edilen varlik 6rnegin fil, mamut vb. hayvanlarin en karakteristik 6zelliklerinin yansitilabilir
sekilde ¢izilebildigi hatta Miyagawa ve digerlerinin; Kimi goriisler resimlerin sembolik bir
degeri oldugunu, resimlerin magaralarda akustik olarak yogun yanki olusturan odak
noktalarinda konumlandirilmis olmasindan dolay1r dilin bir temsili oldugunu, iki olgu
arasindaki bu bilgi aktarimi bigiminin, erken modern insanlarin sembolik zihninin somut,
digsallagtirilmig dille nasil sekillendiginin bir 6rnegi oldugunu savunmaktadir (2018)

tespitlerinden de anlasildig1 lizere ¢ok daha bagka atiflar da yapilmistir.

Resim 1.1. “Les Chevaux, les lions et les rhinocéros” (Atlar, Aslanlar ve

Gergedanlar), y. MO 25.000-17.000, Kirectas1 Kaya Uzerine Kirmiz1 Toprak, Kémir Boyama

ve Kazima. Chauvet Magarasi, Ardeche Vadisi, Fransa



Insanoglunun dogal, zorunlu ve amach miidahale, alisveris vb. nedenlere bagh
karsilagmalar1 bir yandan yerel sanat anlayislar1 arasinda birgok etkilesime, yeni veya farkli
anlayiglara yol agarken diger yandan bazi kiiltiirlerde kurumsallasma, kural ve kaidelerin
ortaya ¢ikmasina yol agmistir. Aydin (2015);

“Tarih donemleriyle birlikte insanoglu, ¢evresiyle etkilesimde daha aktif, daha belirleyici

konum elde etmis ve zamanla daha profesyonel kaygilarla sanat yaptig1 donemlerle birlikte

eserlerinde tasarladig1 sonucu elde etmeye doniik olmak iizere, etkileyicileri daha kontrollii

ve bilingli bir kombinasyonda doniistiirmeye ¢alismustir” (S. 1).

Antik uygarliklarin goriillmeye baslandigi donemlerde birgok kurum ve organizasyonun
ortaya ¢ikmasiyla birlikte sanatta da daha sistematik yonde gelismeler goriilmeye baslandi.
Ornegin Misir resmi adeta bir receteye bagl sekilde binlerce yil icra edilmistir. Oyle Ki

bir¢ok antik sanat gelenegi bir sekilde glinlimiizde de etki ve varligin1 devam ettirmektedir.

Gombrich (2017),

“Zamanmmizin sanatini, giiniimiiziin herhangi bir evini veya reklam afisini, yaklasik bes bin

yil 6nce Nil vadisinde yeseren sanata baglayan, ustadan ¢iraga, ondan da sanatsevere veya
kopyaciya aktaran dogrudan bir kiiltiir iligkisi var. Nitekim, Yunan ustalarin Misir

okullarina gittigini gorecegiz ve biz hepimiz Yunanlilarin 6grencileriyiz. Bu nedenle Misir

sanati bizler i¢in 8lgiilemeyecek bir dnem tagimaktadir” (S. 57).

Antik Yunan, Misir ve Mezopotamya kultlir-sanat mirasini, denilebilir ki Roma potasinda
sentezleyen Roma uygarligi sanatta, resimde Pompei {islubu gibi oldukga geliskin sonuglar

elde etmis, gelecekte Ronesans’ta boy verecek olan temelli yapilagsmalarin 6niinti agmaistir.

Son antik medeniyet diyebilecegimiz Roma’nin 6nce boliinmesi ve ardindan Bati
Roma’nin MS 476’te yikilmasindan sonra baslayan Orta Cag, en azindan Avrupa igin
karanlik, uzun bir ¢cag olmustur. Orta Cag’in ardindan gelen Yeni¢cag nami diger Ronesans
esasen antik Roma sanatinin yeniden dirildigi bir ¢ag olmustur. Orta Cag’in sematik,
sembolik ve derinlik, boyut ve hacimden yana zayif resmi On Rénesans’la ortaya ¢ikan
perspektif denemeleri ve hacim-boyut ¢aligmalari neticesinde resim Ronesans’ta aklin ve
bilimin kabul ettigi dogruluk ve sahicilikte icra edilmeye baslandi. Witcombe (2015): On
Rénesans'ta, ressam ve heykeltiras hala zanaatkar olarak goriilmekle beraber Yenicaga 6zgii
bilim ve akla dayali yeni kural ve kaidelerin esas alindig1 bir sanat anlayisinin isaretleri de
goriilmeye baslandi. Ronesans sanatgilari, bilimsel eserler, biyografiler, siirler ve diger edebi
eserler yazarak, hiimanistler ve edebiyatgilarla temas kurarak ve klasik gecmisin sanatlarini

arastirarak ufuklarmi genislettiler ve sanati yeni bir bilingle icra etmeye basladilar (Ames-



Lewis, 2000).

Sanatin islev yoniiyle degerlendirildigi uzun Orta Cag ardindan artik kurum, kural ve
kaide temelinde 6nemli gelismelerin yasandigi Ronesans’la birlikte resim sanatinda 6nemli
degisimler meydana gelmistir. Bu donem, sanat diinyasi ile ilgili 6gretme/6grenme siirecini
yeniden tahlil etmek icin bir temel olarak diisiiniilebilecek sanatla ilgili eserlerde artis
yasayan sanat tarihi gibi disiplinlerde egitimin verilmesinde belirleyici oldu (Villodre,
2020). Bu degisimlerin basinda tiim sanatlarda oldugu gibi resimde de adeta altin kurallar
belirlendi. Kurgu ve tasvirde ilkesel kriterlere dayali resmetme egilimleri ile resmin
biitiinliigli ve birligini saglamada kapali semalar kullanilmaya, figiir ve mekan gibi resmin
unsurlar1 bu ¢ercevede diizenlenmeye baslandi. Insan merkezli anlayis ve anlatimin egemen
oldugu Ronesans Donemiyle birlikte figiirasyon ve figlr resmin ana 6zelligi halini aldi ve
buna bagli olarak da figiirasyonda siki, belli prensip ve kurallar ortaya ¢ikmaya basladi, bir
anlamda Ronesans’la beraber sanat egitimi ve iiretiminde akademik altyapt olusumu
gorilmekteydi. Zira Minor’un ve Seiferle’in ifadelerinden de anlasildig: lizere akademiye
guclu bir talep de s6z konusuydu; “Akademi, bati kiiltiiriinde 6nemli bir fikirdir: Felsefenin
onuru ve sayginligi Akademi’de yeserir; geng erkekler ve kadinlar nasil diisiineceklerini,
nasil hareket edeceklerini, kisacasi nasil insan olacagini Akademi’de 6grenir” (Minor, 2017,
s. 23). Seiferle’ye gore; Akademik egitim fikri, sanatin 6greniminin ileri diizeydeki diger
bicimleriyle birlikte yerini almay1 hak eden bir disiplin oldugu inanciyla 6grencilerin eski
ustalarin eserlerinin taklidini igeren bir sistem ile ustalasacaklari bir dizi kararlagtirilmig
kural ve ilkeler etrafinda organize edilmesiyle saglanacag: fikri yaygindi (Seiferle, 2012).
Bu ortam isteklerin sonucunda akademik kurumsallasma dogrultusunda adimlar atilmaya ve
ilk akademik tarzda egitim kurumlar1 kurulmaya baglandi. Bunlarin en 6nemlisi ve kendine
Ozgii yapistyla Accademia del Disegno ismiyle Floransa dikiu Cosimo de Medici’ nin
destegiyle 1563’te Floransa’da kurulmustur (Sealy ve Lee, 2020). Kisa bir siire sonra bir
diger akademi ise Kral 14. Louis’ nin destegi ve ressam ve tasarimci Charles Le Brun
yonetiminde Académie Royale de Peinture et de Sculpture adiyla Paris’te 1648 yilinda
kurulan akademidir (Seiferle, 2012). Kural ve kaideye dayali sanat egitiminde
kurumsallagma fikri kisa siirede yaygin kabul gorerek Avrupa’nin daha dogu bdélgelerine,
Osmanli Imparatorlugunun baskentinde bir 6rnegi kuruldu. Bu, 7 Mart 1883 de Mimar
Vallaury’ nin mimar1 oldugu Istanbul Arkeoloji Miizesi miistemilat: icinde Osman Hamdi
Bey tarafindan kurulan Sanayi-1 Nefise Mektebi Alisi adiyla kurulan akademidir (Coker,
1983). Germaner (1992)’in ifade ettigi gibi; Osmanli Devleti Fransa ile miinasebetiyle



egitim ve dgretimde Ornek olarak Fransa’yr ornek almistir. “Konu se¢imi tipki Ecole des
Beaux-Arts’ da oldugu gibi antik sanat agirliklidir” (Cezar, 1995; akt. Naipoglu, 2008, s.47).
Avrupai anlayista kurulan ve sanat egitiminin verildigi akademilerden biri olan Sanayi-1
Nefise Mektebi’nin 1911 tarihli talimatnamesinden anlasildig: tizere nazari ve ameli dersler
miifredatindan anlasildig: tizere: Perspektif ve Isik-Golge ( Menazir ve Golge), Heykel ve
Alci Modellerden Anatomi (Alg1t Modellerin Kara Kalem ile Viicudu Beser Aksami
Resimleri), Glzel Sanatlar Tarihi (Tarih-i Sanat Nefise), Resim Espasi (Hendese-i
Resmiye), Canli Modelden Yagliboya Anatomi (Zihayat Viicudu Beserden Yagh Boya

Resim) gibi teorik ve uygulamali derslerden olusan miifredat uygulanirdi (Keskin, 2014).

Maniyerizm ve Barokla birlikte bu siki kurallara nispeten gevsetilerek figlirasyonda ve figiir
resminde dnemli degisimler meydana geldi; kurgu acildi, espas ve figiirde 6nemli oranda
formel zorlamalara bagli degisimler goriilmeye baslandi. Sanayi Devrimiyle birlikte
meydana gelen temelli anlayis degisimi sonucunda goriilen donemsel anlayiglar olsa da
figlirasyon ve figiire etmede temelli degisimler goriilmedi. Empresyonizm ve ilerleyen
zamanlarda asil degisimler goriilmeye baslandi ki bunlarin basinda bigim, renk ve espas
gelir. Mutlaklastirilan kurgu biiyiik oranda degismekle beraber varligini devam ettirdi,
paralel olarak figiirasyonda ve figiir de varligini siirdiirdii ancak kural, prensip ve esaslarda
temelli degisimler ortaya c¢ikti. 1800’lerin son yarisina baktigimizda sanatgilarin toplumsal
degisimin paralelinde gelismis olan bu deneyimlerinin birikimiyle edindikleri yeni sanat
anlayislarinin, artik sanat akimlarma doniismeye sanat akimlari i¢in bir doniisiim
mahiyetinde gelismelere evirildigini gorebilmekteyiz. Geleneksel figiiratif resmin birgok
temel argiimani ya degisti ya da reddedildi ancak figiiratif esasli resmetme birgok sekil veya
yeni anlayigla birlikte varligini devam ettirmektedir. Figlratif resimdeki en temelli

degisimler ise 20. yiizy1l baglarindan itibaren goriilmeye baslandi.

Resim sanatindaki iki temelli yaklasimdan en genis ve her hal ve sartta varligmi
devam ettiren anlayis figiirasyon ve figiiratif resim ana baslig1 altinda Empresyonizm,
Ekspresyonizm, Siirrealizm, Fotorealizm, Yeni Disavurumculuk vb. anlayislar yoluyla halen
devam ettirmektedir. Erzen (1997); 20. yy.’ da figlratif sanat Disavurumculuga, Naif sanata
ve Gergekiistiiciiliige yonelmistir ve 20. yiizyilin ortalarinda artik pop sanat1 ve ¢esitli
gerceklik akimlarimi figiiratif sanatla mekanik tekniklerden figiiratif sanata yeni, ifadeler
kazandirmiglardir. Bu nedenle bu tez ¢alismasinin kapsamini belirleyen figiiratif resim

olgusunun igerigini belirlemekte yarar vardir.
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2.2. FIGURATIF RESIiM

Insanin yeryiiziinde goriildiigii zamandan giiniimiize kadar yapilagelmekte olan
figuratif resmin mihenk unsuru olan figirti, Kaya Ozsezgin (1992); “Bir varligin, bir
viicudun dis ¢izgileri, bir insanin ya da hayvanin deseni, graviirii, tasviri, resmi ya da heykeli,
bicimsel anlamda bir ‘figiir’ tanimini kapsamaktadir” (s, 46) seklinde tanimaktadir. Kakag’a
gore ise:

“Figtir kelimesi, Tiirk Dil Kurumu’nda resim ve heykel sanatlarinda varliklarin bigimi olarak

verilmistir ve Fransizca ‘figure’ isminden dilimize ge¢mistir. Gorsel sanatlarda betimlenen dogal

ya da dogaiistii varliklardir, drnek olarak insanlar, hayvanlar, agaclar verilebilir. Ik caglardan

beri sanatin temel 6gesini olusturan insan figlirii, ¢aglar boyu, dogal durumundan baska

tanrisaldan bitkisele fantastikten olaganiistiine kadar nice yaklagimlar icinde betimlenmis ve ileri

kiiltiirlerde deger ve oran dlgiilerine gére degisen bir gelisim yasamigtir” (Kanag,2018, s. 9).
Seklinde, Selcuk Milayim (1994, s. 60) ise figiirii; “Genel anlamda ve tek basina sdylendigi
zaman, sanata konu olan herhangi bir nesnedir. Agag, ¢igek, kus, sandalye, hayvan, bardak,

vb.... ancak, plastik sanatlarda figur, 6zellikle insan1 nitelendirir”. olarak tanimlamistir.

Figur, diigsel veya dogadan, nesne veya varlik anlaminda ifade edilir. Sanat tarihinde
en eski resmetme biciminden birinin figiratif resim oldugu diasunilmektedir. Resmeden-
eser-alimlayici tigleminde ifade edilen resim sanati, ¢izgi bigim renk vb. plastik unsurlarin
bir araya getirilmesiyle yaraticinin kendini, heyecanini, diistincelerini vb. ifade etmesi
figiiratif resimlerde figiirler araciligiyla gerceklesir. Figuratif kavrami konusunda ise Erzen
(1997);

“Plastik sanatlarda ‘figtiratif’, soyut anlatimin karsiti olan, bilinen gériintii ve nesneleri
igeren bir anlatim bi¢imidir. Figiiratif s6zciigii, bu bakimdan ¢ok genel bir tanimdir ve
resimde 61l doga, ¢iplak, manzara, portre, tarihi resim ve tiir resmini igerdigi gibi, gercekei
olmayan ancak gercek nesneleri kullanan resim tiirleri (6rnegin kolaj) i¢in de kullanilabilir”
(1.s.591).

Kemal Iskender (1994);

“Figiir ve figiiratif olmaktan genelde iki sey anlasilir, i¢inde figiir olsun ya da olmasin, doga
gerceginden hareketle yapilmis ve sonug olarak doga referansi baglaminda okunabilir resim
ile iginde mutlaka figiiriin bulundugu ve hatta bulunmakla da kalmayip baskdseyi tuttugu

resim olugudur” (S. 40).
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Nese Erdok (1977);

“Sozliiklerin tammlamasima gore figiiratif resim; Figiiratif resim, bir varligi, bir nesneyi, bir
sahneyi c¢izgiler ve renklerle temsil eden bir resimdir. Ressam tarafindan diisiiniiliip
gergeklestirilen bir resim, ‘soyut resim’ olarak ortaya konulmus olsa bile, eger seyirci, resimsel
imge ile dis diinyanin nesneleri arasinda bir iliski kurup, figiirasyonu ortaya ¢ikarirsa, bu bir tiir
figUratif resimdir Zaten figiiratif resmin resimsel anlaminin degeri hemen hemen tamamen bu
iliskide yatar. ‘Soyut bir resim olarak ortaya konmus olsa bile’ denildi, ¢linki resimlerin temsil
ettigi seyin seyirci tarafindan bilinmesini istemeyen ressamlar vardir. Soyut oldugu iddia edilen
bazi resimlerde, figiirasyon, aslinda sadece gizli tutulmustur. Nesneleri, nesnelerin bazi
pargalarini veya goriiniimlerinden bazilarini temsil etme istegi ve geregi, zor ¢oziimlenebilir

betimlemelerle yerine getirilmis olsa da antrenmanli bir seyirci, nesnelerle imge arasindaki bu

iliskiyi kesfeder” (S. 9).

Sanatta en temelli yaklasim olarak kabul gdren figiirasyona dayali resmetme ile ilgili bu
tanimlara benzer pek ¢ok agiklamadan da anlasildig: lizere figiiratif resim oldukca genis

kapsama sahiptir.

Figurasyon temelli resmetmenin resimdeki karsiligi olan figiiratif resim meselesini
daha iyi ortaya koymak ancak figuratif resmin temel ézelliklerini belirtmekle mumkindur,
yani figliratif resmin olmazsa olmazlar1 ya da onu o yapan anlayisa 6zgii 6zelliklerini.
Bilinen, verili diinya veya yasanilan fiziki ¢evrenin temel alinmasi, onun gorsel varlik
Ozelliklerini yansitmasi, onun imgesi, tasviri veya temsili prensipleri ve resim gerecleriyle
iki boyutlu bir diizleme yansitilmasina dair tiim gerceklestirme figiiratif resmetmenin temel
Ozellikleridir. Genelde belli sanatsal kaygilar temelinde icra edilen figuratif sanatlar, 6zelde
figuratif resimde figur tabir edilen resimsel formlar ve bicimlerin kaynagi sanat¢iya ait
degildir fakat resimde konumlandirildigi konum ve bi¢im karar1 sanat¢iya aittir. Hangi
figliratif anlayista olursa olsun figiire edilen form, bi¢im bir bedene sahiptir ve onun
pozisyon ve hareketi de sanatginin belirledigi resimsel tasarim dahilinde varlik bulur.
Dolayisiyla resmin motifleri konumundaki insan ve hatta her tiirden varliga ait bicim veya
beden, resmin figiiratif mantigimin geregi olarak, kurulan kurguya yerlestirilir. Bu bakimdan

figiiratif resmin en 6nemli unsuru kurgu ya da nami diger kompozisyondur.
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2.3. KURGU (KOMPOZIiSYON)

Resimde anlatimin aksedilmesinde iki 6nemli 6geden soz edilebilir; figur ve
komposizyon (Ulger, 2018). Bir sanat eserine, dzellikle de resme baktiginda izleyicinin
etkisini fark ettigi temel yap1 unsuru eserin kurgusudur. Sanat¢i izleyicinin bakislarini,
kurguda kullandig1 yonlendirici unsurlar vasitasiyla kurgunun yapisina yonlendirir. Sanatci
eseri vasitasiyla yaratmak istedigi artistik etkiyi bir kurgu dahilinde olusturdugu goriiniir
veya goriinmez bir semaya bagli kompoze eder. Sanatci, sanat eserinde, resimsel tiim
unsurlar tasarladigr kurguya gore yerlestirir. Kurgu ayni zamanda eserin yapiminda
bagvurulan prensipleri hayata gegirmede de kilavuz islevi goriir. Figiiratif resimde figiirler,
ozellikle de figiirlerin bigim, hareket, konum ve pozisyonu kurgunun ingasinda temel yap1
taslar1 iglevi goriiriiler. Figiiratif resimde resimsel biitiinliikte figiirlerin, oynadig1 temelli rol
nedeniyle, organize edilmeleri sanat¢inin kendi anlayisi dogrultusunda tasarladig kurgu ile
gergeklestirilir. Figiiratif resim i¢in bu kadar 6nem arz eden kurguya veya kompozisyona
dair pek ¢ok tanim veya agiklama mevcuttur ve bu tanim veya agiklamalarda kurgu ile
kompozisyonu es anlamda kullanilmaktadir. TDK Giincel Tiirk¢e Sozligii; “Bir biitiin
olusturmak i¢in pargalari takip birlestirme isi, montaj” (URL-1,2021), “Kompoze etmekten
tireyen kompozisyonun, kurgunun resimsel dildeki karsiligi oldugu sdylenebilir” (Can,
2012, s. 11), Tanyeli ve Sozen (1994); “Sanatsal dizgenin yapitta olusturulmasi islemi.
Yapiti olusturan 6gelerin belirli diizen bagintilar1 i¢inde bir araya getirilmesi ve bu ¢aligma
sonucunda ortaya ¢ikan yapitin kendisi” (S. 135), Ocvirk, O. ve digerleri (2015) “Biitiin sanat
Ogelerinin birlesik bir biitlinii ger¢eklestiren organizasyon prensiplerine gore diizenlenmesi
veya yapilandirilma olay1” (S. 46), Erzen (1997); “Bir sanat yapitinda yapiti olusturan
ogelerin belirli bir diizen icinde bir araya getirilmesi Turkcede bazen diizenleme sozctigiinii

karsilamaktadir” (2.5.1038). tanimlamalarini kullanmiglardir.

Kandinsky (2010): “Sanatsal kompozisyonun iki unsuru vardir: Tiim resmin
kompozisyonu ve birbirleriyle farkli iligkilere girerek biitiiniin kompozisyonunu belirleyen
farkli formlarin yaratilmasi. Nesneler biitiiniin 1s18imda distiniilmeli ve biltiine uyacak
sekilde diizenlenmeli. Nesneler tek baslarina pek anlam ifade etmezler ve yalnizca genel
etkiye katkida bulunduklari oranda 6nem kazanirlar. Bu tek nesneler i¢sel anlamlarinin
gerektirdigi sekilde degil, kompozisyon igin yapi tagi gorevi géren malzemeler olarak

bigimlendirilmeli” (S. 116).

Goriiniiste bir tema veya olay Orgiisii gibi goriinen figiiratif resimde bigimlerin hangi silsile

veya planda dikkat ¢ekecegine dair onceligi bu kurgu tasarlanirken belirlenmektedir. Bu
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bakimdan kurgu hem sanat¢inin hem de izleyicinin eser karsisinda veya igerisinde, eserin
yapisini ¢oziimlemede kilavuzu islevini yiiklenir. Gombrich de kurguyu sanatginin eseri igin
gerekli figiir veya formlari istedigi sekilde bir araya getirip kurgulama yaptig1 bir 6zgurlik
alan1 olarak ifade etmektedir (Gombrich, 2017).

Tiim sanat disiplinlerinde, yapitin yapimi veya insasinda sanat¢inin en dnemli rehberi
konumunda bulunan kurgu, 6zellikle resimde ya da figlratif resimde sanat tarihi boyunca
farkli semalar bi¢ciminde tasarlanmakla birlikte genel olarak diyagonal, Giggen, piramidal,
konkav (i¢c bikey) ve konveks (dis biikey) dairesel vb. geometrik ve karma bicimlerde
kullanilmis, kullanilmaktadir. Tunal1 (1971)’ ya gore;

“Ressam, tuvale gecirmek istedigi figiirleri, belli bir perspektiv i¢inde, 6rnegin Renaissance

ve Barok caglarinda oldugu gibi iiggen ya da diyagonal olarak tuval iizerinde yerlestirir. Ve

bu gérmenin (perspektif) diginda higbir seyi birakmamaga ¢aligir. Bunun sonucu olarak da

meydana gelen eser, figiirlerin ve kiitlelerin tesadiifi bir yigin1 degil de zorunlu, organik bir

birligi olarak meydana gelir” (s. 109).

Mutlu Erbay (2007)’da “Resim Sanat1 Disiplinleri” isimli kitabinda agik, kapali ve ¢izgisel
kurguya deginmistir. Anlayisa bagli goriilen liizum {izerine sanat¢i agik kurgu da tercih
etmis, etmektedir. Acik kurguda kurgunun net, keskin, sematik varligi hissedilmez veya
gorulmez ve tablo disinda devam etse de resmin biitiiniinden varligi ¢ikarsanabilir. Eserde
uygulanan sanatsal prensipler ve bu prensiplerin hayata gecirilmesinde bagvurulan sanatsal
elemanlar kurgu marifetiyle organize edilir ve birbirleriyle iliskilenirler. Sanat¢inin
anlayigina bagli olarak resimde yaratilmak istenen denge, hareket, oranti, uyum ve ritim gibi
etkilere bagl olarak bu geometrik ve diger kurgu semalar1 simetrik, asimetrik veya baska
karma kurgu semalar1 kullanilmis, kullanilmaktadir. Genelde her sanat disiplininde ama
Ozelde figuratif resimde kurgu ¢ergevesinde resmin yapimi veya insasi, sanat tarihine mal
olmus bazi temel sanat prensipleri ve bu prensiplerin hayata gecirilmesinde bagvurulan temel

sanat elemanlar ile gerceklestirilmektedir.

“Kompozisyon veya tasarim olarak tanimlanabilen diizenleme siireci genellikle sezgi ve

aklin birlesmesi sonucudur. Cesitli tasarim ilkelerini uygulayarak, gorsel sanatgi sanat

Ogelerini denetler ve bir araya getirir. Heyecan yaratmak amaciyla ahenkli bununla birlikte

bir o kadar da gesitli iligkiler inga eder” (Ocvirk ve digerleri, 2015, s. 48)

Figiiratif resmin 6nemli 6zelligi olan figiirasyon ile bu 6zelligin en temel unsuru olan
figlre ve onun konum, pozisyonu, bicimi ve nihayet hareketine etkiyen ve onu realize

etmede basvurulan prensiplere kilavuzluk eden ol¢iitii yine kurgudur. Figuratif resimde
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vurgu, denge, oranti, hareket, uyum, ritim vb. tiim temel sanat prensipleri figiiriin bedeni
(form/sekil/kiitle/yapi/bicim) ve bu bedenin hareket (ler)i yoluyla gergeklestirilmektedir.
Resim sanatindaki iki temelli yaklasimdan en genis ve her hal ve sartta varligin1 devam
ettiren figrasyon veya figdratif resim, insanin yeryiiziinde belirdigi zamandan giiniimiize
onemli bir resmetme yaklasimi olarak varligini ve etkinligini devam ettirmektedir.
Tarihoncesi donemden Antik, Ortagag, Ronesans Sanayi Devrimi ve sonrasi evre,
Empresyonizm ve yakin zamanimizin Ekspresyonizm, Surrealizm, Fotorealizmden Yeni
Disavurumculuk vb. akimlari ile glinimuzin bu baglamdaki ¢esitli anlayislar yoluyla halen
devam ettirmekte olan figlirasyon ve figuratif resmin en kiglk yapitasi olan figir ya da
bedenin konum, pozisyon, bi¢gim ve hareketinin resmin iskeleti konumundaki kurgu ile
iliskisini baz alan bu ¢aligmay1 arastirmacinin amagladigi sonucu verecek uygun bir yontem

anlamli kilmaktadir.
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3 YONTEM

Nitel arastirma modeli baz alinarak yapilan bu calisma, tez konusu varsayimlari
destekleyen nitelikte yeter sayida analiz ornegi eser gorseli temin edilerek sanat elestirisi
alaninda kabul edilen belli basli yontemler kullanmak suretiyle analiz edilmistir. Ornek eser
belirlemede 6rneklerin figuratif resim niteliginde olmasi temel kriter kabul edilmis, say1 ve
kapsam bakimindan teze konu varsayimi yeter nitelikte ve agiklikta ortaya koymaya yonelik
olmasia dikkat edilmistir. Bu amagla resmi, 6zel kurum niteligindeki muze, galeri gibi
kurumlara ait platform ve yayim organ ve siteleri ile Katalog, dergi gibi basili kaynak ile
cevrimici siireli/ siiresiz erisime agik Siteler taranarak analiz igin belirlenen eser gorselleri
temin edilmistir. Konu varsayim somutlayarak ortaya koymak amaciyla sirasiyla Terry
Barett’in Formal Analiz yOntemi (Barrett, 2012) kullanilarak; betimleme, yorum,
degerlendirme ile Edmund Burke Feldman ’in tanimlama, ¢6ziimleme ve yargi seklinde dort
basamaktan olusan Siirece Dayal1 Sanat Elestirisi yontemi (Feldman, 1982) kullanilarak eser
¢ozlimlemeleri yapilmistir. Eserler bu yontemlere bagh kalinarak incelenmis, incelenen
resmin genel anlam ve degeri hakkinda g¢ikarimlarda bulunulmadan 6nce belirli gorsel
gerceklere odaklanilmis, ¢ikarim, yargi ve kisisel yorumlar ilk basamakta kullanilmamuistir.
Sonraki basamaklarda eser gorselleri dizenli ve ardisik basamaklar halinde tek tek analiz
edilerek gerekli bulgulara ulagilmasini takiben elde edilen veriler gorsel isaretleme yoluyla

tespit edilerek yorumlanmustir.

3.1. ARASTIRMA MODELI

Arastirma konusu varsayimlarin bilimsel bakimdan isabetli ve dogru bir sekilde
ispatlanabilmesi amaciyla plastik sanatlarin en yaygin disiplinlerinden olan figiiratif resim
kapsaminda olmasi1 ve ancak gorsel ¢oziimleme yoluyla ¢dziimlenmesiyle anlagilabilecegi,
aksi halde saglikli bir okuma yapilamayacagi diisiiniilmiistiir. Dolayisiyla yanlis sonuglara
sebep olacak cikarimlara yol acacagi goz oniinde bulundurularak nitel aragtirma yontemi
tercih edilmistir. Her bir eserin kaynagina ulasilarak bilgi edinilmesi sebebiyle arastirmada
nitel arastirma yonteminin dokidman incelemesi deseni(modeli) uygun gorilmiistiir.
Toplanan 6rnekler s6z konusu elestiri/analiz yontemleri 1s181nda arastirmaci tarafindan eser
ornekleriyle ilgili teknik, artistik ve tematik bilgileri objektif ve aslina uygun kaynaklardan

derlenmis ve gozlem, ¢c6ziimleme, betimleme ve karsilastirma bigimindeki titiz okumalar1
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takiben varsayimlari dogrulama amaciyla elde edilen bulgular birer birer analiz raporlar

seklinde yazilmistir.

3.2. ARASTIRMA GRUBU/EVREN VE ORNEKLEM

Aragtirmada resim sanatinin, 6zellikle de figiliratif resim sanatinin alanda uzman
yazar ve arastirmacilarin genellikle ve ittifakla kabul ettigi donem, anlayis ve Usluplara ait
ornekler tercih edilerek varsayimmlarin saglikli ve somut Orneklerle desteklenmesi
amaclanmistir. Bu kapsamda, bu konudaki aslina uygunluklar1 acisindan halen siiphe
duyulmayan, orijinal kaynaklardan temin edilen figuratif resim &rnekleri analize tabi
tutulmus ve sonunda olabildigince nesnel gdzlem, betimleme, ¢éziimleme ve yorumlamaya

dayali raporlar seklinde ortaya konmustur.

3.3. VERILERIN TOPLANMASI
3.3.1. Veri Toplama Araglart

Arastirma i¢in ihtiya¢ duyulan verileri, arastirma konusunu, geregince ve yeterince
destekleyen nitelikte gorseller edinilmistir. Sanat tarihinin bu kapsamda bilinen ve kabul
edilen figiiratif resim 6rnegi bicimindeki gorseller resmi ve 6zel kurum niteligindeki miize
ve galerilerin basili ve ¢evrimigi siireli/ siiresiz erigime agik site vb. kaynaklardan, kaynaga
atif yapilarak temin edilerek tek tek analiz edilmistir. Toplanan veri 6rnegi gorseller, sanat
elestirisi alaninda kabul edilen ve bu arastirmada kullanilmasina karar verilen belli bash
sanat elestirisi yontemleri kullanilarak ¢6ziimlenmistir. Verilerin analizi, analize hazirlik
amaciyla veri 6rnegi eser gorselleri hakkinda gerekli tarihsel, teknik, tematik ve artistik 6n
arastirmalar yapilmasini takiben elde edilen veriler sekli ve sanatsal igerigi bakimindan
Edmund Burke Feldmann’in Siirece Dayali Sanat Elestirisi yontemi diye bilinen sanat eseri
analiz yontemi ile Terry Barett’in formal analiz yontemine gore arastirmanin problem

¢oziimiine 151k tutma amaciyla modifiye edilip incelemeye tabi tutularak gergeklestirilmistir.
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3.4.VERILERIN ANALIiZi

Arastirmada kullanilmak iizere temin edilen verilerin analize tabi tutulmasi
oncesinde, secili eserler Terry Barett ve Edmund Burke Feldmann’in analiz yontemlerine
gore ifade edilmistir. Arastirma verileri oncelikle resim sanatinin figiiratif resim niteliginde
olan ve sanat tarihine konu edilmis ¢esitli donem ve anlayistaki 6rnekleri arasindan, figiiratif
resmin temel Kkarakteristik nitelikleri tasiyanlardan secilmesine 0zen g0sterilerek

arastirmanin objektif ve evrensel dogrulukta sonuclar ortaya ¢ikarmasina itina gosterilmistir.
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4 BULGULAR

Aragtirma icin gerekli goriilen veri niteligindeki figliratif resim dijital 6rnekleri
akademik kinyeleri ile asagida belirtilmistir. Terry Barett’in Formal analiz yontemi ve
Edmund Burke Feldmann’in Siirece Dayali Sanat Elestirisi yontemi ile incelenmis ve
figtiratif resim dijital gorsellerinden olusan verilerin inceleme ve analizlerinden elde edilen
bulgular, her bir veri gorseliyle ilgili yapilan analiz raporu seklinde olusturularak ortaya
konulmustur. Bu Arastirmada kullanilan veri niteligindeki figiiratif resim dijital rnekleri
akademik kiinyeleriyle belirtildigi tizere toplam 10 adet olup bunlar; Giotto di Bondone’ nin
1308-1310 tarihinde fresk teknigiyle yapmis oldugu ve halen Italya, Perugia, Umbria’da
Assisili Aziz Francis Bazilikasinda bulunan “La Crocifissione” isimli yapiti (Resim 2),
Leonardo da Vinci’nin 1490’larda fresk/yagliboya teknigi ile yaptigi halen Italya, Santa
Maria delle Grazie Manastir’nda olan “La Ultima Cena” isimli eseri (Resim 3), El
Greco’nun1577-1579 yillarinda tuval {izerine yagliboya teknigiyle yaptig1 ve halen Ispanya
Sacristy of Toledo Cathedral’ da bulunan “El Expolio” isimli tablosu (Resim 4),
Michelangelo Merisi da Caravaggio’ nun 1606 yilinda tuval iizerine yagliboya teknigiyle
yaptig1 ve Italya Milano’ da Pinacoteca di Brera Sanat galerisinde halen bulunan “La Cena
in Emmaus”,” isimli eseri (Resim 5), Rembrandt van Rijn’ in 1642 yilinda yagliboya teknigi
ile yaptig1 ve halen Hollanda’nin Amsterdam sehrinde Rijksmuseum’ da bulunan “De
Nachtwacht” isimli tablosu (Resim 6), Jacques Louis David’in 1784’ de tuval Uzerine
yagliboya teknigiyle yaptig1 giinimde hala Fransa’nin Paris sehrinde Louvre Miizesi’nde
bulunan “Le Serment des Horaces” isimli eseri (Resim 7), Eugene Delacroix’ un 1830
tarihinde tuval lizerine yagliboya teknigiyle yaptigi Fransa’nin Paris sehrinde Louvre
Miizesi’nde olan “La Liberté guidant le peuple” adl1 tablosu (Resim 8), Odilon Redon’ un
1878 yilinda kagit lizerine komiir ve tebesir teknigiyle yaptig1 “Esprit gardien des eaux”
isimli eseri (Resim 9), Vincent van Gogh’un 1888 yilinda yagliboya ile yaptig1 Hollanda’nin
Amsterdam sehri Van Gogh Miizesi’ sinde halen bulunan “Slaapkamer te Arles” isimli
tablosu (Resim 10), Georg Baselitz’ nin, 1965’te tuval iizerine yagliboya teknigiyle
Almanya’nin Koln sehri Museum Ludwig’de halen bulunan “Die groRen Freunde” isimli
eserden (Resim 11) olusmaktadir. Sanat¢inin eserde olusturdugu kurguyu ifade eden kilavuz
cizgileri dijital ortamda her bir eserin kompozisyon yapisi ¢oziimlenerek, figiirlerin beden
hareketleri ile kurgu arasinda olusan bag ifade edilmeye c¢alisilmis ve 6n goriilen sonuca

varilacak bulgulara ulasilmistir.
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Resim 2. Giotto di Bondone, “La Crocifissione”, yk. 1308-1310, Fresk, B.B., Assisili Aziz

Francis Bazilikasi, Perugia, Umbria, italya

Giotto di Bondone’ nun yk. 1308-1310 tarihli, Assisa Aziz Francis Bazilikasina fresk
teknigi ile yaptig1 “La Crocifissione” adli eseri On-Rénesans déneminin resimde bilimsel
perspektif denemelerinin yapildigi énemli sanat eserlerindendir. Eser halen Assisa Aziz

Francis Bazilikasinda bulunmaktadir.

Yapitta en 6nde konumlandirilan; iigii izleyiciye yiizii doniik biri sirt doniik, yere
comelmis dortli bir figiir grubu bulunmaktadir. Yapitin ikinci planinda, dortlii grubun
hemen arkasinda, ayakta duran iki figiir merkezdeki figiire doniik konumdadir. Tkinci planin
ortasinda, merkez konumda g¢armiha gerili figiiriin ayaklarmin dibinde, yizl merkez
konumdaki figure donik, elleri dirsekten biikiik yukar1 dogru kaldirilmis, dizleri Gzerine
¢okmiis bir figiir gorilmektedir. Bu figlirin hemen karsisinda aksi yonde, ayni hareketleri
sergileyen bir figiir, arkasinda da yiizii onunla ayni1 yone dogru benzer hareketler sergileyen

dort figur daha konumlandirilmistir. Resmin ii¢iincii planinda resmi yukardan asagiya adeta
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bolen carmiha gerili, iki kolu yanlara agik, bas1 6ne egik, bacaklar1 bitisik, diger figilirlerin
aksine elbiseleri ¢ikarilmis figiir yerlestirilmis olup, yine bu figiiriin saginda, ayakta duran,
birbirlerine sirt doniik iki figiir yerlestirilmistir. Bu iki figiirden biri merkezdeki figiire
dontikken digeri izleyiciye dogrudur ve bu iki figiirlin saginda birbirine sokulmus yedi
kisiden olusan bir figiir grubu yerlestirilmis bulunmaktadir. Merkezdeki figiir ile ayni
planda, resmin sag iist ve sol iist kismia yarim daire bigiminde sekiz melek dizilmistir.
Resmin son planlinda da merkez figiiriin solunda konumlandirilan yiizii merkezdeki figiire
dogru elleri bas1 hizasinda havaya kaldirilmis halesiz bir figiir yer almaktadir. En arka planda
derinligi net olarak kestirilemeyen, muhtemelen gece karanligini tasvir eden, koyu mavi bir

gokyuizl gorilmektedir (Resim 2).
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Resim 2-a. Giotto di
Crocifissione”, yk. 1308-1310, Fresk, B.B.,

Assisili  Aziz Francis Bazilikasi, Perugia,

Bondone, “La

Umbria, Italya

Resim 2-b. Giotto di
Crocifissione”, yk. 1308-1310, Fresk, B.B.,
Assisili  Aziz Francis Bazilikasi, Perugia,

Bondone, “La

Umbria, italya

Resim 2-c. Giotto di
Crocifissione”, yk. 1308-1310, Fresk, B.B.,

Assisili  Aziz Francis Bazilikasi, Perugia,

Bondone, “La

Umbria, Italya

Resim 2-d.
Crocifissione”, yk. 1308-1310, Fresk, B.B.,

Assisili  Aziz Francis Bazilikasi, Perugia,

Giotto di Bondone, “La

Umbria, Italya
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Yapitta sanat¢inin geometrik bir kurgu semas: kullandigi goriilmektedir. Eserde
uygulanan kurgu ana hatlariyla, taban koseleri resmin kareye yakin dikdortgen bigiminin tist
iki kOsesine oturan tepe kosesi resmin tabanini ikiye bolen eskenar bir liggen, taban koseleri
resmin kareye yakin dikddrtgen bi¢iminin alt iki kosesine oturan tepe kosesi resmin {ist
kenarini ikiye bolen iki eskenar liggenden tasarlanmistir. Arastirma konusu tabloyu meydana
getiren kurgu biitiinliigiinii saglayan temel unsurlardan, taban kdseleri resmin kareye yakin
dikdortgen bigiminin iist iki kosesine oturan, tepe kdsesi resmin tabanini ikiye bolen eskenar
bir ticgen ve bu liggene ters, tabani resmin tabanina oturan, birbirinin igine gegen iki eskenar
licgen sema bi¢ciminde dizayn edilen figiirlerin beden hareket bigimleri tabloda biitliinligi
olusturmaktadir. Ters yonde birbirinin i¢ine ge¢mis iki iiggenin ortak kesisim alanina
yerlestirilen Merkezdeki figiir hem agik kollar1 ve soyunuk bedeniyle arz ettigi parlak
lekesellik hem de diger figiirlerle karsilikli konum ve beden hareketiyle resmin vurgu
noktasimi olusturmustur. Resimde birbiri icine ge¢mis iki bilyiik iiggenin kesisiminde

merkezdeki figiiriin yer almasi bu figiir i¢in vurguyu olusturmaktadir (Resim 2-b).

Kareye yakin dikdortgen bicimindeki tablonun ikinci derecedeki diger geometrik
kurgu unsurlari ise tablonun, yatay olarak, neredeyse yarisini olusturan altta ve Ustte iki tane
dikdortgen, bir de resmin sag ve sol iist kosesinden baglayarak merkezine dogru sarkan bir
yarim daire bi¢iminde tasarlandig1 anlasilmaktadir. Merkez konumdaki figlrin soyunuk
bedeniyle arz ettigi parlak lekesellik yapittaki diger figiirlerdeki 1s18a gore daha gicli bir
etkiyle orani olusturmustur. Ayrica resmin taban dikdortgeni ile resmin sol ve sag ist
kosesinden baglayarak ortaya dogru, merkez figiirii cevreleyen yarim dairede yer alan ve
benzer hareketler seklinde dizilen figiirlerin sagladigi ritim resmin biitiinliigiinii saglayan

unsurlardir (Resim 2-c).

Merkezdeki figurin oldugu konumla eser dikey iki pargaya boliinmiis olup resmin
sag alt kismindaki figiirler ve sol alt kisimdaki figiirler nerdeyse esit figiir yogunlugunda
denge olustururken, resmin sol ve sag list boliimiindeki melekler de esit sayida birbirinin
kars1 konumunda ve nerdeyse ayni beden hareketleriyle denge olusturmustur. Resimde
uygulanan geometrik sema icerisindeki boliimlerin benzerliginin yani sira figiirlerin beden
yapilar1 ile hareketlerinin benzerligi resimde uyumlu bir goriiniim meydana getirmektedir

(Resim 2-d).
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Resim 3. Leonardo da Vinci, “La Ultima Cena”, yk. 1490, Fresk/Yagliboya, 700 x800 cm,

Santa Maria delle Grazie Manastiri, Milano

Leonardo da Vinci’nin 1490 dolaylarinda, italya’nin Milano sehrinde Santa Maria
dele Grazie Manastir’na duvar iizerine tempera teknigi ile yaptigi “La Ultima Cena” adl

eseri Ylksek Ronesans donemi eserlerindendir (Resim 3).
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Resim 3-a. Leonardo da Vinci, “La Ultima Cena”, yk. 1490, Fresk/Yagliboya, 700 x800 cm,

Santa Maria delle Grazie Manastiri, Milano

Resim 3-b. Leonardo da Vinci, “La Ultima Cena”, yk. 1490, Fresk/Yagliboya, 700 x800 cm,

Santa Maria delle Grazie Manastiri, Milano

Resim 3-c. Leonardo da Vinci, “La Ultima Cena”, yk. 1490, Fresk/Yagliboya, 700 x800 cm,

Santa Maria delle Grazie Manastiri, Milano
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Eserde ilk dikkat ¢eken, resmin tamamini i¢ine alan tepesi kesik piramidal kurguyu
olusturmasidir (Resim3-a). En 0Onde yatay olarak, boydan boya, beyaz ortili masa
konumlandirilmis olup, masanin hemen arkasinda, diger figiirleri esit iki gruba bdlecek
sekilde ve o figiirlerden farkli bir hareket sergileyen figiiriin bu konum ve hareketiyle resmin
odak noktasmi olusturdugu digiiniilmektedir. Odaktaki figiiriin sakin, simetrik, duragan
hareketiyle birlikte sanat¢mnin resmin izleyiciye gore solunda, ayakta, yizi ve bedeniyle
odaktaki figiire izleyicinin odaklanmasina katki sunan, ellerini masaya dayamis mavi elbiseli
bir figiirii yerlestirdigi dikkatten kagmamaktadir. Bu figiiriin izleyiciye gore sagina da saglar1
uzun, yzi merkezdeki figure doniik geng gorunimli bir figiir, onun yaninda beyaz sakalli,
elleri, ylzii merkezdeki figiire doniik, oturmus vaziyette bir figlir konumlandirilmistir.
Sanatc1, odak konumdaki figiiriin izleyiciye gore sagma ise masa etrafinda dizilen figiirler
arasinda hareket ve gesitlilik etkisi saglamak amaciyla diger figiirlere oranla asimetrik
hareketler sergileyen ii¢ figiirden olusan bir grup yerlestirdigi gozlenmektedir. Odak
konumdaki figiriin izleyene gore saginda ise sergiledikleri hareketlerle bakisimizi odaga
yonlendiren tg¢l bir figlir grubu ve hemen bitisigine yine kendi aralarinda bir grup olusturan
ancak elleriyle izleyiciyi odaga yonlendiren bir baska grup yerlestirilmistir. Resmin sert
geometrik kurgusu yarattigi kati1 algisim1 yumusatmak amaciyla sanatcinin renkli, dogal,
hareketli ve cesitlilik gosteren insan figiirlerini yerlestirmekle resimde birgok bakimdan
denge kurdugu sdylenebilir. Resimde tavan ve duvar olarak tasvir edilen unsurlardaki
geometrik motifler birim tekrar1 seklindeki siralanmasi ile figiirlerin dizilis ve cesitliligi
arasinda olusturulan karsitlik hem hareket hem de oran oranti ve bagli olarak belli bir uyum

hissi uyandirmaktadir (Resim 3-b).
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Resim 4. El Greco, “El Expolio”, 1577-1579, Tuval Uzerine Yagliboya, 285 x 173 cm,
Sacristy of Toledo Cathedral, Ispanya
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El Greco’ nun 1577-1579 tarihli, tuval {izerine yagh boya teknigiyle yaptigi “El
Expolio” adl1 eser 1520-1590 Maniyerizm akim etkisindeki eserlerdendir. Eser Ispanya’nimn

Toledo sehri Sacristy Katedrali’ndedir.

Resimde ilk bakista odakta canli kirmizi bir elbiseyle merkeze konumlandirilmig
figlrd ¢epecevre saran kalabalik insanlardan olusturulmus figiiratif kurgu gortilmektedir.
Resmin 6n planinda resmin izleyiciye gore soluna yerlestirilen {iglii grubun en 6ndeki figur
sirt1 izleyene doniik, sol eliyle solundaki lacivert giysili, sirtt resmin soluna doniik figlrin
omzuna dokunur vaziyettedir. Bu Uclinin gerisindeki figur ise yiizii goriiniir ve diger iki
figlirle ayn1 yone, bu lglii figiirle ayn1 planda, resmin saginda egilmis yiizii yere, sirtt
yukartya doniik carmih tahtasina ¢ivi benzeri bir aletle isaretleme yapiyor izlenimi veren sar1
elbiseli sekilde konumlandirilan figiire doniik bir hareketle yerlestirilmistir. Kompozisyonun
ikinci planinda resmi sagdan, soldan alt ve iistten adeta karsilikli dort parcaya bolen canli
kirmiz1 elbisesiyle resmin merkezine sakalli ve uzun sagh figiir yerlestirilmistir. Bu figur
resim iginde viicudu biitiin olarak goriinen tek figiir olarak, merkezde, ayaklar1 Gzerinde bir
eli gogsiinde diger eli yere dogru, yiizii yukar1 bakar vaziyette konumlandirilmistir. Resmin
ticlincti planinda resmin izleyiciye gore solunda yonii merkezdeki figire donik ayakta
durmus, metal giyimli, sovalye oldugu diisiiniilen, bir elini kemerine dayamis figiir
bulunmaktadir. Ayn1 plan {izerinde resmin izleyiciye gore saginda bir eliyle, merkezdeki
figlriin gogstine yasladigi eline bagli ipi, diger eliyle merkezdeki figliriin omzunu tutan yoni
merkeze donuk doniik yesil elbiseli figiir konumlandirilmigtir. Remin dordiincii planinda
yuzleri merkezdeki figiire doniikk yalnizca baslarinin goriilebildigi oldukg¢a kalabalik,
neredeyse her birinin elinde kargi olan figlrler ve son planinda ise mavi gokyiizii ve beyaz

bulutlar bulunmaktadir (Resim 4).
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Resim 4-a. El Greco, “El Expolio”, 1577-1579, Tuval Uzerine Yagliboya, 285 x 173 cm,
Sacristy of Toledo Cathedral, Ispanya

Aragtirma konusu tabloyu meydana getiren, kurgu biitiinliiglinii saglayan temel
unsurlardan, taban koseleri resmin dikdortgen biciminin kdselerine oturan dort tiggenden
olusan, tabani dikdortgen, tepesi resmin merkez konumunda bir piramit bigiminde dizayn
edilmis figilirlerin beden hareketleri, resimde biitiinliigii olusturmaktadir. Merkezdeki
figlrin canli kirmizi kiyafeti, bakiginin yonlendirildigi belirsiz yone ters olarak onu

cevreleyen figurlerin bakis ve beden yonleri ve merkezdeki figuriin resimde bittn olarak
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goriilen tek figiir olmasi vurguyu olusturmaktadir. Odak figiir hareketsiz konumlandirilirken
diger figilirlerin hareket halinde olmas1 resim iginde hareket olusturmustur. Resimde hakim
is1gin gerideki figurleri daha geride gosterirken odak figlri merkezde daha gorinir

gostermesi renkteki denge ile olusmustur (Resim 4-a).
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Resim 5. Michelangelo Merisi da Caravaggio, “La Cena in Emmaus”, 1606, Tuval Uzerine

Yagliboya, 141 x 175 cm, Pinacoteca di Brera, Milano, Italya

Italyan Barok sanatgis1 Michelangelo Merisi da Caravaggio’ nun 1606 tarihli tuval
lizerine yagliboya teknigiyle yaptigi “La Cena in Emmaus” adli eseri Barok donemi
eserlerindedir. Eser Milano Pinacoteca di Brera Sanat Miizesinde bulunmaktadir. Sanat¢1 bu

eserinde yemek masasi oldugu tahminiyle masanin etrafinda bes figiir betimlenmektedir.

Eserde karanlik bir alan 151k etkisiyle kismen aydinlatilmis goriinmektedir. Resmin
on planinda resmin izleyene gore solunda konumlandirilan figiir, sirtindan aldigi 151k
etkisiyle ylizii karanlikta ve yonii yemek masasina doniik sirt1 ise izleyene doniik, iki kolu
elleri acik sekilde masaya dogru konumlandirilmigtir. Resmin ikinci planinda bir masa
konumlandirilmis olup Ttzerindeki beyaz ortii ve yemekler 1518in etkisiyle goriiniir
durumdadir. Masanin saginda merkezdeki figiire yonelmis elleri masanin koselerinde,

oturmus vaziyette ve 1518in etkisiyle yiizii ve bedeni kismen goriinen bir figiir
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konumlandirilmigtir. Masanin gerisinde resmin odaginda 15181n etkisiyle yalniz yiiziiniin bir
yarisinin ve masanin Ustiinde isaret parmagi yukar1 dogru sekilde konumlandirilan kolu
kismen goriiliir durumda, bakislart masadaki eline doniik uzun sag¢h ve sakalli bir figur
goriilmektedir. Onun gerisinde resmin odagindaki figiire dogru 15181 etkisiyle yalniz kafasi
ve gogsiinlin bir kismi se¢ilir durumda, bedeni ve bakislar1 odaktaki figiire doniik beyaz
boneli figlir konumlandirilmistir. Beyaz boneli figiriin arkasinda da yine 1518 etkisiyle
yalniz yiizlinlin bir yarist ve gogsiiniin bir kismi goriiniir durumda beyaz boneli zayif bir

figlir odaktaki figiire dontik olarak konumlandirilmis durumdadir (Resim 5).

Resim 5-a. Michelangelo Merisi da Caravaggio, “La Cena in Emmaus”, 1606, Tuval

Uzerine Yagliboya, 141 x 175 cm, Pinacoteca di Brera, Milano, Italya

Eserde sanat¢inin geometrik bir kurgu kullandig1 goriilmektedir. Kenar uzunluklar1
birbirine yakin uzunlukta bir dikdortgenden olusan resmin merkezinde sanatgr liggen bir
sekil olusturmus olup, kenar1 resmin izleyene gore solunda konumlandirilan 6n plandaki
figlriin ylzlnden, taban agis1 ayni figiiriin dirsegi hizasinda baglayip taban kenar1 masanin
hizasinda, diger taban agis1 resmin izleyene gore saginda yer alan figiiriin sol elinden
baslayip ayni figiiriin yiiziine denk gelen kenar ¢izgisi liggeni tamamlayan tepe noktasini
resmin odagina yakin konumlandirilan figiiriin yiiziinii ve odak figiirii iggenin i¢ine alarak

basinda beyaz bone olan figurin basi hizasinda olusturulmustur. Arastirmaya konu
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tablolardan Supper at Emmaus tabloyu meydana getiren kurguda biitiinliigiinii saglayan en
temel faktor resmin merkezine konumlandirilan kenar agilar1 birbirine yakin {iggen
kurgudur. Isik ve gblgenin hakim oldugu bu eserde sicak renk ve belirgin 1siklilik resmin
genelinde uyumu olusturmustur. Masanin duragan goriinimiine karsin, hareket halindeki
figiirlerin kullanimi1 resimde hareketi saglamistir. Resimde 151k ve golge gecisleriyle
olusturulan goriintii 151k ve golgede kullanilan oranla olusturulmustur. Tiim figiirlerin beden

hareketlerinin ayni1 yone doniik olmasi resimde birligi olusturmustur (Resim 5-a).
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Resim 6. Rembrandt van Rijn, “De Nachtwacht”, 1642, Yagliboya, 363 x 437 cm,

Rijksmuseum, Amsterdam, Hollanda

Rembrandt van Rijn’ in 1642 tarihli, yagl boya teknigi ile yaptig1 “De Nachtwacht”
adli galismas1 Barok donem eseridir. Eser Hollanda’nin Amsterdam sehrinde Rijksmuseum

‘de bulunmaktadir.

Resmin odagma konumlandirilan bedeni izleyene doniik iki kolu dirsege kadar
yukarda sag elinde asa sol eli goge acik, sag bacagi adim atmis vaziyette, siyah giyimli
kirmizi kusakli ve siyah fotr sapkali beyaz sakalli bir figiir, bu figiiriin izleyene gore, solunda
sar1 giysili beyaz kugakli, siyah sakalli krem fotr sapkali bir ayagi énde digeri geride sol
elinde yere paralel kili¢ bulunan bir figiir konumlandirilmistir. Resmin sol tarafinda da bir
ayag1 onde diger ayagi geride, kirmizi {iniformali, bir eliyle tiifegin namlusunu diger eliyle
kabzasimi diyagonal sekilde tutmus kirmizi sapkali siyah sakalli figiir gériilmektedir. Onde

resmin odagina yerlestirilen iki figiiriin arasinda sirt1 izleyiciye doniik bir bacagi 6nde digeri
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geride migferli bir figiir, onun hemen gerisinde parlak sar1 elbiseli resimde en ¢ok dikkat
¢eken tigtincii figlir olarak yiizii izleyene, beden hareketi resmin sagina doniik kiiciik bir figur
goriinmektedir. Resmin izleyene gore soluna konumlandirilan bir grup figiire mukabil
resmin sagina da bir grup insan konumlandirilmis olup bu iki figlir grubunun arasinda, odak
figiirlerin arkasinda da dort figlir konumlandirilmigtir. Resmin solunda ve sagindaki figlr
grubu birbirini dengeler sayida olup soldaki grubun 6niinde 6ne dogru ¢ikmis migferli figur,
resmin saginda grubun oniinde konumlandirilan elindeki davulu ¢alma vaziyetinde olan
sapkali beyaz sakalli bir figiir goriinmektedir. iki grubun arasinda gerideki siyah planin
onilinde konumlandirilan dort figiiriin resmin izleyene gore solunda konumlandirilan sapkali
sag elinde resmin sol kosesine diyagonal uzun sapli sar1 lacivert bayrak tutan figir onun
yaninda migferli bir figiir ve onun yanin yaninda da fotr sapkali bir figlir konumlandirilmig
olup dordiincii figiir olarak da bu ii¢ figiirlin yanina migferli ve bir elinde uzun kargiy1
flamanimn tersi yonde diyagonal olarak tutmus figiir konumlandirilmistir. Resmin arka
planinda ise siyah bir karartinin hakim olmasi nedeniyle se¢ilmesi zor bir yap1 goriilmektedir

(Resim 6).



35

Resim 6-a. Rembrandt van Rijn, “De
Nachtwacht”, 1642, Yagliboya, 363 x 437 cm,
Rijksmuseum, Amsterdam, Hollanda

Resim 6-b. Rembrandt van Rijn, “De
Nachtwacht”, 1642, Yagliboya, 363 x 437 cm,
Rijksmuseum, Amsterdam, Hollanda

Resim 6-c. Rembrandt van Rijn, “De
Nachtwacht”, 1642, Yagliboya, 363 x 437 cm,
Rijksmuseum, Amsterdam, Hollanda
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Resimde sanat¢min geometrik bir kurgu semasi kullandigi goriilmektedir; kareye
yakin dikdortgen bigimindeki resmin kurgusu ana hatlariyla, taban koseleri resmin kareye
yakin dikdortgen bigiminin st iki kdsesine oturan tepe kosesi resmin tabanini ikiye bolen
ikizkenar bir Gicgen (Resim 6-a), taban koseleri resmin kareye yakin dikdortgen bigiminin
alt iki kosesine oturan tepe kosesi resmin iist kenarimni ikiye bdlen i¢ ice gecen iki ikizkenar

ticgenin olusturdugu bir sema bi¢iminde tasarlanmistir (Resim 6-b).

Bu 6rnek ¢alismay1 meydana getiren kurguda biitiinliigii saglayan en énemli unsur
olan i¢ ice gegerek kesisen {licgenlerin kesisim alaninda dizayn edilen figiirlerin konumu,
beden hareketleri ve bu bolgeye yansitilan 151k yoluyla yaratilan odak noktasi tabloda
bltiinliigii saglayan 6nemli unsurlarin basinda gelmektedir. Tablo odagindaki odaklandirici
unsurlarin yani sira genel olarak tablodaki 151k-gdlge dagilimi, renk uyumu ve figiirlerle
yapilan grupsal yerlestirmelerin sagladigi denge de diger onemli faktorlerdir. Resimde
negatif ve pozitif espas ayarlamalar1 sonucu olusan bosluk-doluluk ve 151k-gblge yogunlugu
tabloya orantili bir dengeleme ve ritim saglamaktadir. Eserde gerek odaklama gerek uyum
ve gerekse dengeleme i¢in sanat¢inin bagvurdugu ¢oziim yollar: biitiinliigii saglamaktadir

(Resim 6-c).
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Resim 7. Jacques Louis David, “Le Serment des Horaces”, 1784, Tuval Uzerine Yaglhboya,

330 x 425 cm, Louvre Miizesi, Paris

Jacques Louis David’ in 1784 tarihli, tuval lizerine yagliboya teknigi ile yaptig1 “Le
Serment des Horaces” adli resim Neoklasizm (Neoakademizm) eseridir. Eser Fransa’nin

Paris sehrinde yapilmis olup hala Paris Louvre Miizesinde sergilenmektedir.

Eserde ilk dikkat ¢ceken, piramidal bir kurgunun tabanini olusturan resimdeki avlunun
ortasinda, U¢ kemerli revagin oniinde tasvir edilen sagdan ortaya yakin, nispeten geride iki
grup ile sahneye hakim vaziyette insan figurleridir. En 6ndeki aydinlik boslugun hemen
arkasindaki planda, resmin odagma yerlestirilen figlir grubundan resme gore solda
konumlandirilan figiiriin sirt1 izleyiciye, yiizii merkezi figiire doniik, sag bacag: ileriye
uzatilmis sol bacagi ise geride viicudu dengeler vaziyette iki yana agik, sol kolu yanda,
vicuduna paralel bir konumda ve eliyle sivri ucu yukarida bir mizragi kavramis vaziyette

digeri ise omuz hizas1 yiiksekliginde ileriye dogru dik uzatilmis, elinin avug i¢i yere doniik
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bir sekilde resmin merkezindeki figiiriin kargisinda konumlandirilir iken, tam karsisinda ise
kirmiz1 peleriniyle dikkat ¢ceken sag bacagi kararli bir adim sekilde ileriye uzatilmis sol
bacag1 viicudunu destekler bicimde geride, omuzlar nispeten ylikseltilmig, gogiis ileriye
c¢ikik, havaya ileriye dogru uzatilan iki kolundan soldakinin elinde sikica kavranmis kiliglar
bulunurken diger kolu ise eli acik, avug ici izleyene doniik sekilde gerisindeki revagin
olusturdugu koyu lekenin 6niinde dikkat ¢ekici bir tezatlik olusturan resmin odak figiirii yer
almaktadir. Betinin odaginda yer alan ve sahnenin ikinci planma yerlestirilen iki figliriin
hemen gerisinde resmin saginda yer alan iki figiir ile ayn1 planda yer alan bir adimi 6ne
dogru digeri ise viicudunu destekler bicimde geride, bir kolu merkezdeki figiire dogru dik
konumda diger kolu ise mizrakli figiirii belinden kavramis sekilde bir figiir ve yaninda da
nerdeyse ayni hareketi sergileyen bir figiir konumlandirilmigtir. Bu iki figiirle ayni planda
ve resmin saginda oturur vaziyette sirtt duvara, beden yonii merkeze doniik oturan iki figiir
yerlestirilmistir. Bu figlrlerden nispeten digerine gore dnde beyaz giysili olani, sag elini
sakagina dayamis basi 6niine e8ik sol kolu sarkmis vaziyette ayaklari birbirine dolamis
pozisyonda oturtulurken digeri basin1 beyaz giysili figliriin basina dayayacak sekilde soluna
yaslanmus, iki kolu yana sarkmus, bacaklar1 ortaya dogru uzatmis pozisyondadir. Ugiincii
planda ise sirt1 siitunlara doniik durumda oniinde duran iki figiire dogru egilmis bir figur
konumlandirilmistir. En arka planda ise figiirlerden sonraki aydinligin ardinda siitunlar ve
bu siitunlar1 birbirine baglayan kemerler yerlestirilmistir. Eserin sag1 ve solu duvarlarla
smirlandirilmig olup figiirlerin gerisinde konumlandirilan siitun ve kemerlerden olusan

revakla birlestirilerek ti¢ yani kapali bir alan kurgulanmistir (Resim 7).



Resim 7-a. Jacques Louis David, “Le Serment des Horaces”,
1784, Tuval Uzerine Yaghboya, 330 x 425 cm, Louvre Miizesi,

Paris

Resim 7-b. Jacques Louis David, “Le Serment des Horaces”,
1784, Tuval Uzerine Yaglhiboya, 330 x 425 cm, Louvre Miizesi,

Paris
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“Le Serment des Horaces” isimli bu resimde sanat¢inin geometrik bir kurgu semasi
kullandig1 goriilmektedir. Kareye yakin dikdortgen bigimindeki resmin kurgusunun tepesi

kesik piramit bigiminde oldugu goriilmektedir (Resim 7-a).

Resme ilk bakista dikkat ¢eken, en 6nde bulunan aydinlik plandan hemen sonra gelen
sahnenin resmin soluna konumlandirilan figiiriin diz hizasindan baglayarak yaklasik kirk bes
derecelik aciyla yukariya dogru gerideki siitunun basindan resmin ortasina dogru yatay
ilerleyerek diger stitunun basindan asagiya dogru resmin sag kenariyla kirk bes derecelik bir
aciyla inerek tabana yakin noktadan tablonun disinda devam edip tablonun taban kenariyla
paralel sekilde yatay devam ederek tablonun sol kenarindaki baslangic noktasiyla birleserek
olusturuldugu diisiiniilen piramidal bir semanin resmin ana karkasini olusturdugu

g6zlenmektedir (Resim 7-b).

Arastirmaya konu tablolardan “Le Serment des Horaces” tabloyu meydana getiren
kurguda biitliinliigiinii saglayan en temel faktdr resmin kapali-piramidal bigimdeki
kurgusudur. Ancak kurgu semasiin kapali geometrik olusuyla birlikte 151k-gdlge dagilimi
ve renk unsurunun da bu biitiinliigii saglamada 6nemli rol iistlendigi dikkat ¢ekmektedir.
Diger figiirlerden farkli hareketi, sahnenin ortasindaki konumu, canli kirmizi pelerini ve
arkasina denklestirilen miiphem koyu lekesellige mukabil ayrintili formuyla merkeze yakin
konumlandirilan figiir resmin odak noktasi olarak degerlendirilmistir. Resimde yer verilen
figiirlerin ayrintili hareketli formlari, canli renk ve belirgin 1s1klili§1 ve dogal yapilarina
oranla kati, yapay, duragan mimari unsurlarla yarattig1 tezatlik bir yandan resme hareket
etkisi katarken diger yandan farkliliklarin olusturdugu bir saglam dengelilik izlenimi
yaratmaktadir. Resmin geneline hakim kilinan sicak renk ve valorleri tabloda akict bir uyum
havas1 estirmektedir. Mimari unsurlarin yarattigi duragan, nispeten yumusak tonal atmosfer
ve yeknesak goriinime mukabil figtrlerin hareketli, oylumlu form, nispeten sert 151k-g6lge
ve canli renk karsithigmin resimde gergin ve asimetrik bir ritim izlenimi sergilemektedir

(Resim 7).
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Resim 8. Eugene Delacroix, “La Liberté guidant le peuple”, 1830, Tuval Uzerine Yaghboya,

260 x 325 cm, Louvre Miizesi, Paris

Eugene Delacroix’ m 1830 tarihli, tuval iizerine yaghboya teknigi ile yaptig1 “La

Liberté guidant le peuple” adli eseri Romantik donem eserlerindendir.

Eserde ilk goriiste sag elinde bayrak tasiyan sari elbiseli bir figir onciiliigiinde
hareket halinde bir kalabalik ve onun Oniinde yerlerde sere serpe yigilmis figiirler tiim
kalabaligin gerisinde ise toz bulutu iginde zar zor secilebilen kale veya gorkemli bir yap1
dikkat cekmektedir. Tablonun birinci planinda resmin izleyene gore soldan saga, yere paralel
uzanmis iki ayagi da birbirine paralel gégiis hizasi yiiksekligindeki bir tagin tizerinde, belden
asagis1 soyulmus birbirine paralel ¢iplak bacaklar1 olan ilk figiir, bunun saginda bas1 bu
figiire gore ters yonde ayaklar1 sahnenin en oniinde, iistii bag1 hirpalanmis sere serpe yatan,
resmi Uniformali kollar1 yanlara agik bir diger figiir yer almaktadir. Bu iki figiiriin hemen

gerisinde ise neredeyse resmin ortasinda dizleri ve elleri lizerine ¢omelmis arkasi izleyiciye
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donlk, kirmizi bandanayla oOrtiilmiis kalkik basiyla sahnenin odagindaki figiire bakar
vaziyette mavi giysili bir figur, bu figiiriin sol gerisinde basinda siyah silindirik bir fotr
sapkali, siyah ceketli, bir bacagi ilerde digeri viicuduna destek verecek sekilde, iki eliyle
kavradig1 ve namlusu havaya ama odagi isaret eder vaziyette bir figlir, bu figuriin gerisinde
ve resmin merkezinde gdgiis kismi agik uzun sar1 elbiseli, sag eliyle kavradigi bayragi, sol
eliyle ise siingii takilmis ve goge dogru yonlendirdigi tiifegi sikica tutmus, beden yonii
sahnenin 6n sagma yonelmis, yiizi Onderlik ettigi kalabaliga dontik  figiir
konumlandirilmistir. Resmin odagi olan figiiriin saginda, sag kolu elindeki tabancay1 havaya
kaldirmig, sol kolu elindeki tabancanin yonii yere bakacak sekilde yere indirmis, sag
bacagiyla adim atar durumda, yonii izleyiciye doniik figiir gbrilmektedir. Sonraki planda
yikintilar lizerinde eli hangerli, yonii ve bakisi birinci plandaki figiirlere doniik basi ve g6gsii
yalniz goriilen bir figiir konumlandirilmistir. Daha geride resmin izleyene gore solunda
konumlandirilan elleri kiligh saldir1 vaziyetinde kalabalik insanlar goriilmektedir. Sagda ise

kale veya gorkemli bir yap1 yerden yiikselen duman araliginda goriilmektedir (Resim 8).
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Resim 8-a. Eugene Delacroix, “La Liberté guidant le peuple”, 1830, Tuval Uzerine
Yagliboya, 260 x 325 cm, Louvre Muizesi, Paris

Resimde sanat¢inin geometrik bir kurgu semas: kullandigi goriilmektedir. Kareye
yakin dikdortgen bigcimindeki resmin kurgusu, tepe acisi resmin iist kismmin diginda
olusturulmus tiggenin diger iki agis1 resmin sag ve sol alt koselerinden resmin disina ¢ikmis
sekilde goriilmektedir. Resimde merkezde konumlandirilan eli bayrakli sar1 elbise giyimli
figlir, sag ve solunda eli silahli iki figiir ve ayaklarinin 6niinde dizleri Gzerinde figlr ve
resmin On planinda sag ve solunda bulunan 61diigii veya kendinden gectigi diisiiniilen iki

figlir resimde tiggen sekli olusturmaktadir (Resim 8-a).

Arastirmaya konu olan tablolardan “Liberty Leading The People” adli eseri meydana
getiren kurguda biitiinliglinii saglayan en temel faktér resmin {iggen bi¢imindeki
kurgusudur. Resimde vurgunun olugmasini saglayan 1sik golge etkisi resimde uyum
saglayarak biitiinliigii saglamistir. Eserin merkezine konumlandirilan gégiis kismi agik, uzun
sar1 elbiseli, sag eliyle kavradigi bayragi, sol eliyle ise siingii takilmis ve goge dogru
yonlendirdigi tiifegi sikica tutmus, beden yonii sahnenin 6n sagina yonelmis, yiizii 6nderlik
ettigi kalabaliga doniik figlir odak noktasi olarak degerlendirilmistir. Odak figiiriin sag ve
soluna konumlandirilan iki figiiriin konumlar1 resimde dengeyi olusturmus olup, odak
figurin elinde tuttugu bayragin ve tiifeginin yonii sag ve solundaki iki figiiriin silahlarinm

yonii ve gerideki tiim kalabaligin yoneldigi yon resimde birligi saglamaktadir (Resim 8-a).
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Resim 9. Odilon Redon, Guardian “Esprit gardien des eaux”, 1878, 466 x 376 mm, Kagit

Uzerine Komiir ve Tebesir, Chicago Sanat Enstitiisti, Fransa
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Odilon Redon ’nun 1878 tarihli, kagit {izerine komiir ve tebesir teknigi ile yaptigi
“Esprit gardien des eaux” adli eser sembolist ddnemden bir eseridir. Eser Chicago Sanat

Enstitistinde bulunmaktadir.

Resimde gokyiiziinde kiigiik kanadiyla havada duran etrafi hale ile ¢evrili bir insan
bas1 ve bu basin bakiglarinin doniik oldugu yelkenli resmin tabanini kaplayan deniz iistiinde
goriilmektedir. Resmin odagindaki figiir yalniz bir bag ve boyun hizasindaki kiiciik kanatla
konumlandirilmistir. Figiir sakalli ve kisa saglidir dalgin bakisli olup figirti gevreleyen bir
hale goriinmektedir. Figiriin dalgin bakislarinin  yonlendirdigi yerde bir yelkenli
konumlandirilmis, yelkenlinin oldugu yerde resmin tabanini biitiin olarak kaplayan deniz ve
denizin istiinde gelisi giizel ugmakta olan kuslar yelkenlinin etrafinda kurgulanmistir
(Resim 9).
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Resim 9-a. Odilon Redon, Guardian Resim 9-a. Odilon Redon, Guardian
“Esprit gardien des eaux”, 1878, 466 x “Esprit gardien des eaux”, 1878, 466 x
376 mm, Kagit Uzerine Komiir ve 376 mm, Kagit Uzerine Komiir ve
Tebesir, Chicago Sanat Enstitlisi, Tebesir, Chicago Sanat Enstitiisii,

Fransa Fransa

Resim 9-a. Odilon Redon, Guardian
“Esprit gardien des eaux”, 1878, 466 x
376 mm, Kagit Uzerine Komiir ve

Tebesir, Chicago Sanat Enstitiisi,
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Resimde sanatgmin geometrik bir kurgu semasi kullandigi goriilmektedir. Dikey
konumda ve eskenar bir dikdértgen bi¢imindeki tablo koni ve iliggen bigimli geometrik bir

kurgu semasi iizerinde insa edildigi goriilmektedir (Resim 9-a).

Resmin odak noktasini olusturan insan kafasi, tepe noktasi resmin alt boliimiinde yer
alan yelkenliyi gosteren koninin (Resim 9-b) tabanina yerlestirilirken, kurguyu olusturan bir
diger geometrik sekil olan {iggen ise tepe noktasi figiirlin suya bakan a¢ik sag goziinii isaret
ederken tabani ise izleyeni odaga yonlendiren resmin genis ve uzun alt bolimiinii kapsar
vaziyette yerlestirilmistir. Sanat¢inin segilen bu 6rnek eserinde eseri bigimlendiren kurgu
semasi ile bu semada yer aldig1 diisiiniilen geometrik sema boliimlerinin tablo orgiisiinde yer
verilen figirlerin bi¢cim, konum ve hareketiyle iliskilendirildigi diistiniilmektedir; koninin
dairesel tabanin sekliyle bu alana yerlestirilen kafanin es bi¢imliligi, yelkenlinin bi¢imiyle
koninin tepe noktasi, liggenin tabaninin kapsadigi alan ile tepe noktasinin isaret ettigi odak

konumundaki g6z gibi (Resim 9-c).
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Resim 10. Vincent van Gogh, “Slaapkamer te Arles”, 1888, Yagliboya Resim, 90 x 72 cm,

Van Gogh Muzesi, Amsterdam, Hollanda

Vincent van Gogh’un 1888 tarihinde, tuval iizerine yagliboya teknigi ile yaptigi
“Slaapkamer te Arles” adli resim Post Empresyonist eserlerdendir. Eser Amsterdam Van
Gogh Muzesi'nde sergilenmektedir.

Tabloda ilk bakista bir oda i¢i betimlendigi goriilmektedir. Resimde en 6n plandan
baslayan odanin tahta dosemesinden olusan ve yatagin ayakucuna kadar devam eden
bosluktan sonra izleyene gore resmin solunda ahsap bir sandalye, resmin saginda ahsap
karyola ayakucu paneli, en sagda ise ahsap kap1 yer almaktadir. Resmin orta planinda sol
basta bir ahsap kapi, dort ayakli ahsap etajer, diger sandalyenin ¢ifti ahsap bir sandalye ve
basucunda ikiz yastik bulunan yatak, duvar ve duvara asili dort adet dikdortgen tablo en geri
planda ise ortasinda iki yaninda birer dikddrtgen tablo asili iki kanatlh bir pencere ve duvara

cakili ve ¢engellerinde giysiler asili askilik figiirii yer almaktadir. Resmin 6n kisminda
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kiremit renkli, yesil kif renkli derzleriyle ahsap zemin déseme yer almakta olup,
duvarlardaki tablolar dahil i¢c mekandaki tim objelerin kahverengi ve okr ve hardal, duvarlar
ve kapilar da leylagin tonlariyla boyandigi goriilmektedir. Resmin en g6z alict konumundaki
karyola ve yatagin iizerinde canli kirmizi lekeden olusan battaniye resmin diger formlarindan
farkli renk, lekesellik ve konumuyla yapitin en dikkat ¢ekici unsuru konumundadir (Resim
10).
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Resim 10-a. Vincent van Gogh, “Slaapkamer te
Arles”, 1888, Yagliboya Resim, 90 x 72 cm, Van

Gogh Muzesi, Amsterdam, Hollanda

Resim 10-b. Vincent van Gogh, “Slaapkamer te
Arles”, 1888, Yagliboya Resim, 90 x 72 cm, Van

Gogh Muzesi, Amsterdam, Hollanda

Resim 10-c. Vincent van Gogh, “Slaapkamer te
Arles”, 1888, Yagliboya Resim, 90 x 72 cm, Van

Gogh Muzesi, Amsterdam, Hollanda
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Resmin kurgusunu, yatay bir dikdortgen bigcimindeki tablonun iki tepe agisindan
baslay1p resmin ortasina yakin izleyene gore resmin soluna yakin, dikdortgenin alt tabaninda

birlesen kenarlardan olusan biiyiik {iggen olusturulmustur (Resim 10-a).

Dikdortgenin alt iki kosesinden baslayip resmin saginda resmin ortasina yakin

dikdortgenin tist kenarinda birlesen biiytik bir iiggen daha olusturulmustur (Resim 10-b).

Eser incelemesine konu tablolardan “Slaapkamer te Arles” adl1 bu tablonun iki biiyiik
ticgen semanin dikine birbiriyle kesismesiyle kurgulandigi goriilmektedir. Tablonun ana
strilktiirinii meydana getiren ve kurguda biitiinliigli saglayan en temel faktoriin resmin iki
biiyiik tiggenin kesisiminden olusan kurgu oldugu diisiiniilmektedir. Resmin 6n planinda
birakilan boslugun gerisinde yigilan objelerin yarattig1 doluluk yoluyla sanat¢inin bosluk-
doluluk orantilamasina dikkat ettigi fikrini akla getirmektedir. Iki bilyiik iicgenin kesisim
bolgeleri resmin orta kisminda olusan paralel kenarla sinirlanan yatagin bir kismi, yastik ve
canli kirmizi1 battaniyenin, yatagin baslik kismimin gerisindeki elbise asil1 askilik, sandalye,
masanin bir bacaginin ve odanin zeminin bir kisminin i¢ginde oldugu alan olarak vurguyu
saglamigtir. Hakim olan sicak renk ve resimdeki tiim figiirlerin sabit/hareketsiz durumda

olmas1 uyumu saglamistir (Resim 10-c).
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Resim 11. Georg Baselitz, “Die groRen Freunde”, 1965, Tuval Uzerine Yagliboya 250 x 300

cm, Museum Ludwig, Kéln, Almanya

Georg Baselitz’ in 1965 yili tuval {izerine yagliboya teknigi ile yaptig1 “Die groBlen
Freunde” adli eser yeni disavurumcu eserlerdendir. Tablo Ko6ln Museum Ludwig ‘de

bulunmaktadir.

Resimde yirtik giysili iki figlir betimlenmistir. Figiirler neresi oldugu belli olmayan
ortamda koyu bir arka plan Oniinde harabe bir yerde iist baglar1 harap bedenleri bitap bir
goriinlim sunmaktadir. Resmin odagin1 olusturan bu iki figiir resmi dikine ve genislemesine
neredeyse doldurmus vaziyettedir. Resimde izleyene gore soldaki figiir ayakta bir ayagi 6nde
digeri geride, istii bas1 yirtik, iki kolu ve bacaklar1 dizden asagi soyunuk, yalin ayak, iki
elinin avug i¢i agik, bir sey anlatir izleniminde, bast diger figiire doniik digeri ise sol kolu

dirsekten bilikik omuzu hizasina kalkik vaziyette ve diger figiirle benzer pozisyonda
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betimlenmistir. Her iki figiir de elleri avug i¢i goriiniir sekilde kollar1 asagi sarkmis, baslart
viicutlarina gore kiiciik, gdvdeleri bacaklarina oranla abartilmis, giysileri hirpalanmis,
bedenleri biiylik oranda ¢iplak vaziyette ve resmin neredeyse tiim yiizeyini kaplamig
konumda yerlestirilmistir. Resimde insan figiirlerinde uygulanan deformasyonun mekan ve
diger objelere de uygulandigi dikkat ¢ekmektedir. Resmin mekaninda yer verilen ve
harabeyi andiran objelerin yarattig1 karmasayi sanatgr 6n planda yer verdigi anitsal
buytikliikteki figiirlerde uyguladigi nispeten canli ve atak renk ve boya pasajlari sayesinde
dengeledigi goriilmektedir (Resim 11).

Resim 11-a. Georg Baselitz, “Die groBen Freunde”, 1965, Tuval Uzerine Yagliboya 250 x

300 cm, Museum Ludwig, Kéln, Almanya

“Die groRen Freunde” adli eser incelendiginde sanat¢inin kesisme noktasi, solda yer
verilen ve sol eli iki figiiriin ara bolgesinde avug i¢i izleyenin bakisini cezbeden capraz bir
aks eksenli kurgu kullandig1 diisliniilmektedir. Ayn1 zamanda resmin odak noktas1 olarak
tasarlandig1 diisliniilen bu kesismenin resme hem bir denge hem de bir simetri kazandirdig1
goriilmektedir. Kurgu semasinin bu sadeliginin resimde gerek mekan ve objelerde gerekse
figiirlerde kullanilan biiyiik ve sert pargalarin yaratabilecegi dagilma ve kaotik goriiniimii

engelleyerek eserde biitiinliik sagladigi diisiiniilmektedir. Bu durum ve renklerin birbirine
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yakinlig1 eserde uyumu saglamistir. Resimde biiyiik-kugik, sert-yumusak gibi karsitliklarin
hem figurlerin hem de mekan ve objelerin betimlenmesinde kullanilmasi bilingli bir
orantilamanin varligma isaret etmektedir. On planda ve izlenimi dogrudan isgal eden
figiirlerin resmin geri kalanina oranla biiyiikliigii ile arka-6n plan arasindaki 151k ve renk
kontrasthig1 resme karsitlardan olusan hareket, uyum ve sert de olsa hareket, cesitlilik ve

ritim meydana getirmektedir (Resim 11-a).
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5 TARTISMA

Yapilan calisma neticesinde sanat¢inin diisiincelerini, duygularmi vb. ifade etme
yolu olarak nitelendirebilecegimiz figiiratif resmetme faaliyetinin tarihoncesi donemden
giintimiize ¢esitli anlayislar yoluyla hala devam etmekte oldugu asikéardir. Figiiratif resimde
kullanilan figiirlerin neye veya hangi kriterlere gore kompoze edildigi her zaman 6nemli
olmustur. Kurgu meselesi sanat¢inin eseri insa etmede olusturdugu bir sema yoluyla ele
alindig1 ve figiiratif unsurlarin 6ngoriilen bi¢im, hareket ve konumunun bu sema baz alinarak
ayarlandig1 anlasilmistir. Ortaya konulan bu gergek, figlir resmindeki Gteden beri siire
gelmekte olan kurgu-tema ya da kurgu-konu karisiklig1 veya karmasasinin resmin sanatsal

bakimdan algilanmasi aleyhine yarattig1 problemi bertaraf ettigi kanaatine varilmstir.

Nitel arastirma yonteminin dokiiman incelemesi deseni kullanilarak yapilan bu caligma,
sonucunda bir figiiratif resmin kurgusunun sanatgi tarafindan tasarlanarak, resimde yer
verilen figiirlerin beden sekli ve hareketleri ile konumlarinin bir kurgu dahilinde belirlendigi
tespit edilmistir. Bu tespit, calisma evreni kapsaminda temin edilen her bir figiliratif resim
gorsel Ornegi lizerinde yapilan bilimsel inceleme, analiz ve bulgularin yorumu yoluyla
acikca ortaya konulmustur. Bu ¢alisma kapsaminda yapilan analizler neticesinde elde edilen

bulgular sirastyla;

Giotto di Bondone’ nin “La Crocifissione” isimli yapiti (Resim2) kurgu-beden (figur)
hareketi iligskisi olarak analizinde sanat¢inin geometrik kurgu dahilinde yerlestirdigi
diistiniilen figiirlerini resmin biitiiniinii dikdortgen iki yatay pargaya ayirdig1 goriilmektedir.
Sanat¢1 eserinde temel sanat prensip ve unsurlarin figiir diizeninde kullanmis, merkez figiir
ve diger tiim figiirleri kurgusal bir diizende konumlandirmistir. Taban agilar1 resmin st iKi
kosesinden baglayip tepe agisi resmin tabanini nerdeyse iki esit pargaya bolen bir biiylik
licgen ve bu iiggenin tam tersi konumundaki diger biiylik tiiggenin kesisiminde

konumlandirilan figlir kurgunun merkezini olusturmustur (Resim 2-a).

Leonardo da Vinci’nin “La Ultima Cena” isimli fresk analizinde (Resim 3) figiirlerin resmin
solundan sagina dogru bir masa etrafinda siralandig1 ve kurgunun tepesi kesik piramidal
geometrik bir sekille olusturuldugu goriiliir. Sanatci eserinde sanat prensip ve elemanlarini

figiirlerde kullanmistir (Resim3-a).

El Greco’ nun “El Expolio”, isimli tablosunda (Resim 4) resmin tamamini dolduran insan

figiirlerinin bir araya getirilmis goriintiilerinden taban koseleri resmin dikdortgen bigiminin
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koselerine oturan dort tiggenden olusan, taban1 dikdortgen, tepesi resmin merkez konumunda
bir piramidal bir geometrik kurgu olusturulmustur. Eserde temel sanat prensip ve elemanlari

kullanilmistir (Resim 4-a).

Michelangelo Merisi da Caravaggio’ nun “La Cena in Emmaus” isimli eseri (Resim 5) kenar
uzunluklar1 birbirine yakin uzunlukta bir dikddrtgenden olusturulmus kurgu ise merkezinde
iicgen bir sekille olusturulmustur. Isik ve gdlgenin hakim oldugu bu eserde temel sanat

prensip ve unsurlar1 da kullanilmigtir (Resim 5-a).

Rembrandt van Rijn’ i “De Nachtwacht” isimli (Resim 6) kareye yakin dikdortgen
bicimindeki resmin kurgusu ana hatlariyla, taban koseleri resmin kareye yakin dikdortgen
bi¢iminin iist iki kdsesine oturan tepe kdsesi resmin tabanini ikiye bélen ikizkenar bir tiggen,
taban koseleri resmin kareye yakin dikdortgen bi¢iminin alt iki kdsesine oturan tepe kosesi
resmin iist kenarii ikiye bolen i¢ ice gecen iki ikizkenar licgenin olusturdugu bir sema

bi¢iminde tasarlanmistir (Resim 6-a).

Jacques Louis David "nin “Le Serment des Horaces” isimli tablosunun (Resim 7) geometrik
bir kurgu semasi ile olusturuldugu goriilmektedir. Sanat¢i kurguyu tepesi kesik piramit
bi¢iminde olusturmustur (Resim 7-a) tabloda temel sanat prensip ve unsurlar1 kullanilmigtir
ve tabloyu meydana getiren kurguda biitiinligiinii saglayan en temel faktor resmin kapali-

piramidal bigimdeki kurgusu olmustur.

Eugene Delacroix’ un “La Liberté guidant le peuple” isimli eserinde (Resim 8) geometrik
bir kurgu semast kullanildig1 goriilmektedir. Sanat¢i kareye yakin dikdortgen bigimindeki
olusturdugu bu yapitta resmin kurgusunu, tepe acisi resmin iist kisminin disinda
olusturulmus tiggenin diger iki agis1 resmin sag ve sol koselerinden resmin disina ¢ikmis
sekilde olusturmustur (Resim 8-a). Eserde resmin neredeyse tamamini olusturan insan

figtirleriyle temel sanat prensip ve unsurlart kullanilmigtir.

Odilon Redon’ un “Esprit gardien des eaux” adl1 eseri (Resim 9) dikey konumda ve eskenar
bir dikdortgen bigimindedir ve eserin koni ve tggen bicimli geometrik bir kurgu semasi
iizerinde insa edildigi goriilmektedir. Esrede temel sanat prensip ve unsurlar1 figlirler

tizerinde kullanilmistir (Resim 9-a).

Vincent van Gogh’un “Slaapkamer te Arles” isimli (Resim 10) yatay bir dikdodrtgenden
bicimindeki tablosunda kurgu, iki tepe agisindan baslayip resmin ortasina yakin izleyene

gore resmin sol kisminda dikdortgenin alt tabaninda birlesen kenarlardan olusan biiyiik
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iicgen seklinde olusturulmustur. Dikddrtgenin alt iki kdsesinden baslayip resmin saginda
resmin ortasmna yakin dikdortgenin iist kenarinda birlesen biiyiik bir {iggen daha

olusturulmustur (Resim 10-a).

Georg Baselitz’ in “Die groen Freunde” adli (Resim 11) dikey durumdaki dikdortgen
tablosunda tabloyu nerdeyse dolduracak biiyiikliikte iki insan figiirii ve kesisme noktasi,
izleyene gore solda yer verilen ve iki figirin ara bélgesinde soldaki figlrin avug i¢ine denk

gelen ¢apraz bir aks eksenli kurgu kullandig diisiiniilmektedir (Resim 11-a).

Eser ¢oziimlemeleri sonucu sanat¢i tarafindan resmedilen eserlerin, 6zellikle figiiratif
resimlerin, eser analizlerinde resmin temasinin eserin sanatsal ve bilimsel ¢ézliimlemesini
golgeledigi, eser analizlerinde kullanilan kavramlar noktasinda karigikliklar ve yetersizlikler
bulundugu varsayimindan hareketle eserler incelenmis, her bir eserin bir kurgu dahilinde
resmedildigi gercegi resim gorselleri lizerinde kilavuz gizgileriyle tek tek ifade edilmistir.
Elde edilen sonuglarda, figiratif eserde sanatginin kompozisyonu geometrik bir kurgu
seklinde olusturdugu ve figiirlerin konumunu kurgunun olusumunda kullandigi ifade

edilebilmektedir.
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6 SONUCLAR VE ONERILER

6.1. SONUCLAR

Bu tez ¢alismasinda yeter sayida figiiratif eser gorseli nitel arastirma yontemi baz
alinarak sanat elestirisi alaninda kabul edilen Barett’in Formal Analiz yéntemi Edmund
Burke Feldman "in Siirece Dayali Sanat Elestirisi yontemi kullanilarak analiz edilmistir. Bir
figiiratif resmin kurgusunun sanat¢1 tarafindan dizayn edilmesi, resimde figiirlerin beden
hareketleri ve konumlari temel sanat prensip ve unsurlar1 yoluyla saglanir. Sanat¢inin bilingli
olarak olusturdugu kurguda amag¢ kendine 6zgii sanatsal anlayis1 baglaminda temel sanat
prensip ve unsurlarini, kullandigr figiirlerin beden ve beden hareketleriyle vasitasiyla
gergeklestirir. Sanatta, 6zellikle de gorsel olmasi hasebiyle figiiratif resim sanatinda yapitin
temasinin eserin artistik yapisinin 6niine gegmesinden kaynaklanan ve eserin sanatsal ve de
bilimsel ¢oziimlenmesinin gz ardi edildigine dair genel izleyici tavr1 gergegi sanat eseri
¢Ozlimleme ve anlamada bilimsel analizin 6nemini arttirmaktadir. Bu Oneme istinaden,
yapilan bu calisma kapsaminda gorsel sanatlar alaninda eser okuma da diyebilecegimiz
bilimsel temelli eser analiz yontemi, 6zellikle sanat tarihinde iyi bilinen érnekler Gzerinden

uygulamali bir sekilde tatbik edilerek gosterilmeye calisilmistir.

Bu arastirma konusu kapsaminda yapilmis ¢alismalar noktasinda yapilan taramada
bu ¢alismada kullanilan analiz yontem (ler)i kullanarak eser okumasi veya analizi yapan
calismalarin bulundugu tespit edilmis olmakla beraber bu caligmayla birebir ayni amaca
yonelik ve bi¢cimde yapilmis galismaya rastlanmamistir. Yapilmis bulunan ancak dar
kapsamli ve tam manasiyla bilimsel olmayan ¢aligmalarin ortaya koydugu eksiklik nedeniyle
ihtiya¢ duyulan kapsayict ve bilimsel figiiratif resim sanati eseri ¢dziimleme ve analizi
calismasinin, bu caligmayla kismen de olsa giderilebilerek hem sanatsal hem de egitsel

anlamda katki yapacag diigtiniilmektedir.

6.2. ONERILER
6.2.1. Arastirma Sonuclarina Dayali Oneriler

Figtiratif resimde kullanilan figilirlerin, sanatginin eseri insa etmede olusturdugu
kurgu dahilinde, 6ngorilen bicim, hareket ve konumda kompoze edilmesi figiratif resmin

temel kaygisidir. Sanat¢inin sanatsal kaygilarla yarattigi ve tamamen kurgusal 6ngorulerle
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inga ettigi figiiratif eserindeki figiirlerin hareket, pozisyon ve konumunun resmin temasiyla
karistirilmasindan kaynaklanan problem olduk¢a 6nem arz etmektedir. Bu problemin
¢oziimii ise daha da 6nemli hal almistir. Zira figur resmindeki kurgu-tema ya da kurgu-konu
arasinda meydana gelen bu karisiklik resmin sanatsal bakimdan algilanmasini
engellemektedir. Bu problemin ¢6ziimii amaciyla bu calisma kapsaminda basvurulan
yontem, bilimselligi ve yontemselligi kabul gormiis olan hem bicimsel hem de sanatsal
bakimdan saglikli sonuglari olan yontemlerden kombine edilmis bir yontemdir. Bu yontem
kombinasyonu kullanilarak dénemi, konusu, kurgusu ne olursa olsun herhangi bir resim
analiz ve yoruma tabi tutulabilecegi diisiiniilmektedir. Temanin kurguyla karigtirilmasindan
kaynaklanan ve sanatsal algilamanin stbjektif, bilimdis1 algilamaya heba edilmesine yol
acan sonuglarinin uygun eser ¢dziimleme ve algilama yontemleriyle bertaraf edilmesi hem
sanat¢1 hem sanat eseri hem de izleyici bakimimndan hayati 6neme haiz faydalar1 olacag:
diistiniilmektedir. Bu faydalarin saglanmasi sanatta 6zellikle de figiiratif resim sanatinda eser
bazli estetik tecriibenin ve bagl olarak estetik hazzin saglandigi, olmas1 gereken, sonuglari

olacaktir.

6.2.2. Ileride Yapilabilecek Arastirmalara Yonelik Oneriler

Bilimsel eser ¢coziimleme, analiz ve yorumlamaya dair pek ¢ok farkli yontem ve
yaklagimlarin mevcut olmasi sanatsal bakimdan dogal olmakla birlikte sanat eserine
yaklagim fikri konusunda belli oranda kafa karisikligina neden olmaktadir. Bu karigikligin,
hi¢ degilse belli oranda, giderilmesi amaciyla bazi temel standartlara kavusturulmasi
diistiniilebilir. Mesela, mevcut tanimlayici kavram ve sdylemler gelistirilerek standart hale
getirilebilir. Kavram ve terimler noktasinda ¢ok sayida sozliik veya kitap var olmasina karsin
kullanimlarini zorlastiric igeriklere sahip olduklart anlagilmaktadir. Sanatsal yayin ve egitim
alaninda bu standartlarin yerlesmesi i¢in alanda profesyonel kisilerce yayin ve dersler
konulabilir. Eser ¢ozumleme ve yorumlamada eserde var olan sanatsal kaygilar oncelikli
planda tutan yaklasimlar gelistirilebilir. Bu amagla, 6rnegin eserin sanatgisinin ve temasinin
kapatildig1 “kor elestiri” gibi pratik yontemlerle eser analizinde daha objektif yaklasim ve

sonuclar gelistirilebilir.
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