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Sinema, sanat dili gelistikge kendine has bir evren olusturmus olsa da; temelinde
geleneksel kiltliriin miras1 yer almaktadir. Diger sanatlara gore daha ge¢ kesfedilmis
olan sinema, edebiyat ve tiyatroyu kaynak olarak kullanmistir. Tiirkiye sinemasi ilk
yillarna denk gelen Tiyatrocular doneminde, tiyatro kaynaklarindan siklikla
yararlanmigtir. Tiirkiye sinemasi sonraki donemlerinde de kokeni yiizlerce yil 6ncesine
dayanan Karagéz, Meddah, Ortaoyunu gibi geleneksel Tiirk tiyatrosu kaynaklari
kullanmaya devam etmistir.

Tiirkiye sinemasinda, geleneksel Tiirk tiyatrosu kaynaklarini en verimli sekilde
kullanan senaristlerden biri Sadik Sendil olmustur. Tiyatro kokenli Sendil, en sevilen
giildiirii filmlerinin senaristi olarak bilinmektedir. Sendil’in senaryolarinda geleneksel
Tiirk kiiltiir mirasindan faydalandig1 ve halki buradan yakaladig: diistintilmektedir.

Bu calismada; Sadik Sendil’in senaryolarinda geleneksel Tiirk tiyatrosunun
giildiirii 6gelerinin incelenmesi amaglanmistir. Bu amag dogrultusunda Sadik Sendil’in
hem sinemada hem de tiyatroda oynanan, Yedi Kocali Hiirmiiz, Kanli Nigar ve
Sabanoglu Saban adli eserleri geleneksel Tiirk tiyatrosu giildiirii 6geleri baglaminda
incelemistir. Yedi Kocali Hiirmiiz, Kanli Nigar ve Sabanoglu Saban filmlerinin
analizinde temel hareket noktasi olarak; giildiirii sahneleri ile geleneksel Tiirk seyirlik
oyunlar1 arasindaki benzerlikler se¢ilmistir.

Sonug olarak; Sadik Sendil’ in Yedi Kocali Hiirmiiz, Kanli Nigar ve Sabanoglu
Saban eserlerinde geleneksel Tiirk tiyatrosuna ait giildiirii 6geleri olan; soz komigi,
hareket komigi, tip ve taklit komigi, zenne kadin komigi ve entrika komigini giildiirii
ogeleri olarak kullandig1 goriilmiistiir.

Anahtar Sozciikler: Geleneksel Tiirk Tiyatrosu, Tiirkiye Gildiiri Sinemasi, Sadik
Sendil, Yedi Kocali Hiirmiiz, Kanli Nigar, Sabanoglu Saban.



ABSTRACT
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Although cinema has created a unique universe as the language of art develops;
is based on the legacy of traditional culture. Cinema, which was discovered later than
other arts, used literature and theater as a source. During the Theater Players period,
which coincides with the first years of Turkish cinema, it has frequently benefited from
theatrical resources. Turkish cinema continued to use traditional Turkish theater sources
such as Karagoz, Meddah and Ortaoyunu, whose origins date back hundreds of years.

Sadik Sendil has been one of the screenwriters who used the traditional Turkish
theater resources most efficiently in Turkish cinema. Sendil, who has a theater
background, is known as the scriptwriter of the most popular comedy films. It is thought
that Sendil made use of the traditional Turkish cultural heritage in his scenarios and
captured the people from here.

In this study; It is aimed to examine the comedy elements of traditional Turkish
theater in Sadik Sendil's scenarios. For this purpose, Sadik Sendil's works, called Yedi
Kocali Hiirmuz, Kanli Nigar and Sabanoglu Saban, which were played both in the
cinema and in the theater, were analyzed in the context of traditional Turkish theater
comedy elements. As the main starting point in the analysis of the films Hiirmuz with
Seven Husbands, Bloody Nigar and Sabanoglu Saban; The similarities between comedy
scenes and traditional Turkish theatrical plays were selected.

As a result; In Sadik Sendil's works of Hiirmuz with Seven Husbands, Bloody
Nigar and Sabanoglu Saban, there are comedic elements of traditional Turkish theater;
It has been seen that he used the comics of words, the comics of action, the humor of
type and imitation, the funny of women and the comedy of intrigue as elements of
comedy.

Keywords: Traditional Turkish Theatre, Turkish Comedy Cinema, Sadik Sendil, Yedi
Kocali Hiirmiiz, Kanli Nigar, Sabanoglu Saban.
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BOLUM 1. GIRIS

Geleneksel seyirlik sanatlar tiim diinyada oldugu gibi Tiirkiye sinemasinin da
onemli kaynaklarindan biri olmustur. Sanat her yeni dénemde, ge¢mis calismalarin
tizerinde ylikselmistir. Zaman i¢inde degisen ve doniisen sanat bazen geleneksel olana

tepki gosterse de esasinda hep bu mirastan beslenmektedir.

Tiirkiye sinemast; Ozellikle ilk yillarinda Karagéz, meddah, ortaoyunu gibi
Tiirk halk tiyatrosu kaynaklarindan siklikla yararlanmigtir. Tiirk halk tiyatrosu ile
sinemanin iliskisi, yillar i¢cinde harmanlanmis beyazperde de garantili giildiirme
teknikleri olarak kullanilmigtir. Nebihat Yagiz “1950-1975 Donemi Tiirk Sinemasinda
Karakter ve Tipler: Tiirk Sinemasinin Tiirk Toplumuna Bakis adli ¢galismasinda Tiirk
toplumunun yiizyillardan beri geleneksel kiiltiirle yogruldugunu iggiidiisel olarak film
secerken tercih ve begenileri de bu yonde ilerledigini sdylemistir (Yagiz, 2006). Murat
Unal’a gore ise; “Tiirkiye sinemasinda en fazla yararlanilan kaynaklar; Tiirk halk

tiyatrosunun sozlii anlatilarindan Karagoz, meddah, ortaoyunu olmustur (Unal, 2018).

Soziin giiciine ve hareket komigine dayali olan bu sozli gelenegin
beyazperdeye tasinmasinda en etkin senaristlerden biri Sadik Sendil’dir. Tiirkiye
sinemasina iki yiiz civarinda eser vermis senarist Sadik Sendil, sinemadan once halk
tiyatrolarinda oyun yazari olarak gorev almistir. Genelde siradan insanlarin hiiziin ve
mutluluklarini mizahi bir dille anlatan, giildiirii ustasi1 olarak anilan Sadik Sendil’in
tiyatro kokenli olmasindan dolay1 senaryolarim1 yazarken geleneksel Tiirk tiyatrosu

giildiirii 6gelerini kullandig1 ve izleyiciyi buradan yakaladig: diistiniilmektedir.

Bu c¢alismada; Tiirkiye Sinema tarihi Sinemacilar Dénemi’nde profesyonel
sanat hayatina baslayarak Tiirkiye sinemasina 6nemli bir katki sunan Sadik Sendil’in
senaryolarinda geleneksel Tiirk tiyatrosu giildiiri motiflerinin izini siiren bu
calismanin birinci bolimiinde ¢alismanin amaci ve 6nemi aciklanmustir. Ikinci

boliimde ise geleneksel Tiirk tiyatrosu ve giildiirii tiyatrosu ele alinmistir. Ugiincii

1



bdliimde, tiyatro ve sinema sanatinin birbirleriyle olan iligkileri incelenmis ve Tiirkiye
sinemasinda tiyatro eserlerinin ve tiyatro sanatcilarinin etkisine genel bir bakis ile
deginilmistir. Dordiincti boliimde, Sadik Sendil’in en iinli eserleri olan ve tiyatro
sahnelerinde oynanmis Yedi Kocali Hiirmiiz, Kanli Nigar ve Sabanoglu Saban adli
eserlerinin filmlerin senaryosunda Geleneksel Tiirk tiyatrosu giildiirii 6geleri betimsel
analiz yontemi ile analiz edilmistir. Besinci boliimde ise analizde elde edilen bulgular
baglaminda Sadik Sendil senaryolarinda geleneksel Tiirk tiyatrosu giildiirii 6gelerinin

etkisi tartisiimastir.

1.1. Arastirmanin Amaci

Yesilcam’dan giiniimiize kadar, Tiirk toplumunun begenisini kazanip ilgisini
cekmeye devam eden sinema eserlerinde Geleneksel Tiirk tiyatrosunun yansimalarinin
gortniirliik kazanmasi amaglanmaktadir. Geleneksel Tirk tiyatrosunun Tiirkiye
giildiirii sinemasina yansimasini ortaya koymak amaciyla; Sadik Sendil senaryolarinda
Geleneksel Tiirk Tiyatrosunun giildiirii unsurlarmin nasil kullanildigi “Yedi Kocali

Hiirmiiz, Kanli Nigar ve Sabanoglu Saban” adl1 filmler iizerinden tartisilacaktir.

1.2. Arastirmanin Onemi

Geleneksel Tiirk tiyatrosunun Tirkiye sinemasi tizerindeki etkilerinin
literatiirde siklikla c¢alisildigr  goriilmiistlir; ancak senaryolarinda Tiirk halk
tiyatrosunun gildiirii 6gelerini siklikla kullanan Sadik Sendil 6zelinde bu 6gelerin
nasil islendigine dair bir ¢alismanin yapilmadig tespit edilmistir. Bu nedenle bu tez
caligmasinin alana 6nemli bir katki saglayacagi ve alanda calisma yapmak isteyen

aragtirmacilara kaynaklik edecegi diisiiniilmektedir.

Sadik Sendil, ¢ok sayida eseriyle Tiirkiye sinemasmin gelisimine Onemli
katkilar saglamistir. Arastirmanin Orneklemi olan Sadik Sendil’in eserlerinin,
giincelligini korumasini ve giiniimiizde de ilgiyle izlenmesini saglayan unsurlarin neler
oldugunu ortaya konmasinin da geleneksel kiiltiirel mirastan faydalanmak isteyen
sinemacilar i¢in de rehberlik yapacagi ve bu baglamda calismanin Tiirkiye giildiiri

sinemasina da 6nemli bir katki saglayacagi diisiiniilmektedir



BOLUM 2. GELENEKSEL TURK TiYATROSU VE GULDURU

2.1. Tiyatronun Kokeni

Tiyatro, Yunanca “genel goriis” anlamina gelen ‘“theatron” sdzciligiinden
tiiremistir. Giiniimiize degin yenilenerek gelen tiyatro ilk sanat formlarindan biridir.
Tiyatro, insanin yasadig1 veya yasayabilecegi olaylarin Oykiinme yoluyla yasama
benzetilmesi ve bir goriicii topluluk 6ntinde canlandirilmasi sanatidir (Marlali, 1993:

127).

Tiyatro, en kaba tabir ile insanin kendini ifade etme bigimidir. Insani, insana
insanla anlatma tarzi olarak bilinen tiyatronun kokeni insanlik tarihinin baslangicina
kadar gitmektedir. Tiyatronun ilk ¢ikisi ayin ve oyunlar araciligi ile olmustur.
Tiyatronun kdokenini, oykii anlaticiligi ve ritmik danslar gibi farkli temellere
dayandiran arastirmacilar vardir ancak tiyatro temelinin ilkel ayinler oldugu goriisii

hakimdir (Brockett, 2000: 18-19).

Ritiieller, motif {izerine kaliplasmis davranis ve torenler biitiiniidiir. Ilkel
insanlar yasama dair durum degisikligi yasanacagi zamanlarda; geg¢is asamasini
hizlandirmak, gecisi rahatlatmak, bilinmezle barisik olmak ve toplu gii¢ saglamak
maksatl cesitli torenler diizenlemislerdir. Bu torensel paylasim ayni topluluktaki
insanlar arasinda sinerji olusturmus ve birlik saglamaya yaramistir. Ilk ddnem
tiyatrolar1 bu ilkel topluluklarin dogum, 6liim ve yeniden dirilislerini konu alan
ayinlerden gelismistir. Bunun kaniti olarak tiyatrolarda oldugu gibi ayinlerde de maske

ve dans 6gelerin varligi gosterilmistir (Saglam,1999: 45).

Insanlar dogada gordiiklerini taklit etme egilimindedirler ve ayinlerini taklit ve
oyun araciliy ile gergeklestirmislerdir. Ozdemir Nutku’ya gére insanoglunun taklide
ve oyuna yoOnelmesinde; insanin kendi disinda olana ig¢giidiisel egilimi ve gizemli
olana kars1 duydugu korkuyla karistk merakin etkisi vardir. Ilkel insanlar temel
ihtiyaclarin1 karsilamaya calisirken; dogaya karsi edindikleri istiinliikk deneyiminde

ritmik hareketlerle dans etmislerdir. Edindikleri bu stiinliik bilgisini grup olarak



dansla degerlendirmeleri insanligin ilk ayinlerini ortaya c¢ikarmistir. Zamanla bu
ayinler diizenli hale gelmesi ile biiyli ortaya ¢ikmistir. Biiyli ile doganin akisina
miidahale edebileceklerini diisiinmiislerdir Biiyli ile dogal olmayan maske, farkli
kiyafet ve sesler yaratilmis bdylece sanatsal anlatimm temelleri atilmistir. Ilkel
insanlar oyunlar1 g¢esitli amaglarla kullanmaya baglamistir. Toplu oyunlar vakit
gecirme araci olarak kullanildigr gibi ayinler dede kullanmaya baslanmistir. Zamanla
insanlar giindelik olaylar1 da birbirleri ile g¢atismalarimi da oyunlar araciligi ile

anlatmiglardir (Nutku, 2001: 15).

Ilk antropologlarin saptamasma gore de bugiinkii dram sanati ayinlerle
baslamistir. S6yle ki; ilkel insan ihtiyaglarini karsilarken kullandiklar arag ile kazang
arasindaki bagi zamanla kavramis ve bunu tekrarla kaliplagtirmistir. Bu kaliplardan da
ayinler olusmustur. Bu asamada tiim topluluk, ayini temsil ederken izleyiciler de
dogaiistii giicli olusturmustur. Bu ayinleri agiklamak ve betimlemek i¢in zamanla
mitler ortaya ¢ikmistir. Mitler daha ¢ok dogum, 6liim, deprem gibi anlam verilemeyen
doga olaylarn karsisinda belaya ugramamak ya da dogatistii giicleri etkilemek igin
diizenlenen dini torenlere donmiistiir. Tarihsel siirecte toplumsal diizen
karmagiklastikca dogaiistii giigler ve nedensellik iliskileri degismistir. Buna bagh
olarak bazi ayinler degismis, bazilar1 terk edilmis, bazilar1 ise basit bir dram olarak
devam etmistir. Torenlerde tanr1 ya da gii¢ adina yapilan danslar zamanla gergek kisi
ve olay 0gesi barindiran taklitlere doniismiistiir. Boylelikle drama sanati dogmustur.
Heniiz sozIli veya yazili bir dil yokken insanlar iletisimi bu sekilde saglamis,
birbirlerine bilgi ve geleneklerini de bu yolla aktarmislardir. Toplumun gelismesi ile
dogru orantili olarak tiyatro sanati1 da gelismis ve glinlimiizdeki konumuna taginmistir

(Brokett, 2000: 16-17).

2.2. Tiyatro Tiirleri

Antik Yunanda begeni, eglence, solen ve sarap tanrisi Dionysos’un zorlu
yasam kosullar1 arasinda kendilerine bahsettigi mutluluk anlar1 ig¢in géniil borcunu
o0demek isteyen halk, yilda bir kez Dionysos Senlikleri diizenlemislerdir. Yunanlilar bu
senliklerde eglenmek, cosmak, tasmak yolu ile kotiiliiklerden ruhlarindaki ilkellige
doniip kabalasarak arindiklarina inanmuslardir (Marlal, 1993:127). Onceleri hep

beraber katilim saglanan bu gelenek zamanla tek oyunculu Monologos (tek konusma)



denen ilk tiyatroyu yaratmistir. Daha sonra iki kisinin karsilikli konustugu Dialogos
(karsilikli konusma) ¢ikinca tiyatro ilgi ¢ekici olmaya baslamistir. Trialogos denilen
ticlii konusmalardan olusan tiyatrolardan sonra tiyatro sanat niteligi kazanmaya
baslamistir. Yazini olmadigi i¢in bu ilk tiyatro drnekleri dogaglama olarak oynanirken,
Sophokles, Aeskilos ve Aristophanes gibi oyun yazarlarinin ¢gikmasi ile tiyatro diizenli
bir form haline gelmistir (Marlali, 1993:127-129).

Tiyatro sanatinda, sahnede insan yasamiin bir taklidi ortaya konmaktadir.
Insan yasami giilme ve aglama denen iki karsit u¢ arasindaki duygularin yolculuguna
benzetilmektedir. Bu uglardan birinin mutluluk ve seving gibi olumlu oldugu
durumlarda nihayetinde vardigi nokta giilmedir, 6biirii de act ve elem gibi olumsuz
duygularin u¢ noktasi olan aglama olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu iki karsit ug
lizerinden insan yasamini taklit eden tiyatronun simgesi, giilen ve aglayan yiiz
olmustur. Zamanla giilme ve aglama tiyatrolari1 birbirinden ayrilmistir; eglendirici ve
giildiiren konular “komedya”, acikli konular “tragedya” olarak adlandirilmistir. Antik
Yunan oyun yazarlari sayesinde bu iki tiir arasindaki farklar belirginlesmistir (Marlal,
1993:128-129). Tiyatronun ilk kuramcisi olan Aristoteles, Poetika adli eserinde

tiyatroyu tragedya ve komedya olarak iki tiire ayirmistir. Aristoteles’e gore,

Tragedya da komedya da Mimesis (taklit)’dir. Ancak bu taklitler kullandig1
arag, nesne ve taklit bi¢imi olarak birbirlerinden ayrilir. Tragedya; agirbasli,
bast sonu ve uzunlugu belli olan olaylarin taklididir. Soylu bir sanat dalidir.
Tragedya insanlar1 iyiye gotirmede en iyi yoldur. Insani degistirmede ve
dontigtirmede kullanilmalidir. Oysa komedya, ortalamanin altindaki insanlarin
taklididir. Komedya giiliing ve eksik olan bayagi insanlar1 taklit eder (2013: 10-
15).
Gerald Mast’a gore ise, insanin 6liimlii oldugunu bilmesi tragedyanin hareket
noktasidir. Bunu bilen tek varlik insandir. Oliimlii oldugunu bilen insan kusurlari
hakkinda farkindalik tirettiginde, kendini bilir. Kendini bilen insan da komedyanin

hareket noktasi olur (aktaran Sokullu, 1993:1).

2.2.1.Tragedya Tiyatrosu

Tragedya, Yunanca “tragos (kegi)”ile “oidia(ezgi)” sozciiklerinin
birlesiminden meydana gelmistir. Tragedya tiyatrosu, dramatik kismi olan diyaloglar
ve lirik olan koro kisimlarindan olusur. insanlarin kaygilarini ve icinden ¢ikilmasi zor

konular1 ele alir. Ozellikle tanrmin ve soylu kisilerin duygularmin yiiceltilerek
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islendigi tragedyada gozetilen ii¢ birlik kurali(zamanda, mekanda ve konuda birlik)

oyun yazar1 Shakespeare’e kadar gecerligini siirdiirmiistiir (Marlali, 1993: 131).

Poetika adl1 eserinde tragedyanin olusum siireglerini anlatan Aristoteles’e gore
tragedyanin dort ¢esidi vardir: karmasik, heyecan verici, Kkarakterli ve korkung
tragedya (2013: 43).

Insanlarin yasama atfettigi inan¢ temellerinde meydana gelen sarsmtilar
tragedyalarin zaman i¢inde yazilamamasma sebep olmustur. On sekizinci yilizyilda
tragedya degisim gosterip Kentsoylularin zevkine hitap eden dram sanatini
olusturmustur (Sokullu, 1993: 87). Tanrinin ve soylularin yiice duygularini isleyen
tragedyalarin aksine, dram tiiriindeki tiyatrolar insanin ilkelligini ve zayifliklarini

islemektedir (Marlali, 1993: 129).

2.2.2. Komedya Tiyatrosu

Komedi s6zciigii, Antik Yunan’da senlik yliriiyiisiinii temsil eden “comos” ve
ezgi anlamina gelen “ode” sozciiklerinin birlesiminden dogmustur (Marlali, 1993:
129). Tirkece diline, Fransizcadan ge¢mis olan komedi kelimesi “giildiirii, giilmeye
neden olan olay veya olaylar” anlamina gelmektedir (TDK, 2005:806). “Komik” ve
“giiliing” kelimeleri anlamdastir. Bu kelimelerin yerine kullanilan “mizah” kelimesi de
Arapgada “giilmece” anlamina gelmektedir. Giiliing nesne anlamindaki ‘kiliit’
sOzciigii halk tarafindan “mizah” yerine kullanildikga, ‘kiiliit’ sozciigii ‘giiliit’ daha

sonra ise ‘glilmece’ olarak dilimize yerlesmistir (Kar, 1999: 1).

Tiyatro ilk olarak tragedya olarak baslamigtir, daha sonra tragedyaya tepki
olarak komedya (giildiirii) ortaya ¢ikmistir (Marlali, 1993: 129).Komedya, insana ve
topluma has bir konuyu ya da davranisi giiliinglestirerek isleyen tiyatro tiiriidiir.
Yunanlilarin iiziim, sarap ve bereket tanris1 Dionysos igin diizenlenen torenlerde iki
tirli komedya ¢esidi oynanmistir. Bu oyun tiirlerine Satyr ve Fars denmistir. Kegi
postu giyilerek tanrilarin kahramanlik konularinin alaya alindigi tiir “Satyr” diye
adlandirilirken, gliniin 6nemli kisilerini ve giindelik konular1 soytarilikla alaya alan
kaba giildiirii tiirtine “Fars” denmistir (Marlali, 1993: 131-133). Ancak komedya bu iki
tirle sinirh kalmamistir. Cagdas bir sanat olan komedya sosyal, siyasi ve ekonomik

olaylara bagl olarak cagin getirilerine siirekli ayak uydurmus ve yeni goriiniimlere



sahip olmustur. Boylece komedya giildiirii, elestiri ve dram barindiran bir¢ok ceside
ayrilmistir. Bu durum, komedyay1 yapisi bakimmdan siniflandirilmasi gii¢ bir tiyatro
tirt kilmistir. Komedyanin giildiirii ve islevsel 6gelerinin ¢oklugu sistemli bir ayrim
yapilmasina izin vermemistir. Kuramcilar bazen yazarin amacina gore bazen de
komedyanin yapisina gore ¢esitli siniflandirmalar yapma yoluna gitmektedir (Sokullu,
1993: 87).

Baslica komedi ¢esitleri s6yle 6rneklendirilebilir: Satyr oyunu, Fars, Antik
komedya, Palyata komedyasi, Togata komedyasi, Commedia Dell’arte, Miizikli
komedya, Parcali komedya, Klasik komedya, Vodvil, Bulvar komedyasi, Perili
komedya, Acikli komedya, Ira komedyasi, Tarihsel komedya, Tore komedyas1 ve
Dolant1 komedyasi (Marlali, 1993: 132-133)

Aristoteles tarafindan bayagi ve asagi insanlarin taklidi olarak tanimlanmig
olan komedya, kimi zaman eglendirme kimi zaman egitme Kimi zaman ise iyilestirme
islevlerine biirtiinmiistiir. Glinimiizde ise bir bagkasimi alaya almaktan c¢ok kisinin
kendine mesafesine isaret etmeye baslayan komedya, kendi kusurlarinin farkinda olan
insan igin bu bilingten yola ¢ikarak kiiltiirlesmeyi saglamaktadir. Komedya artik
seyirciyi etkilemeye, diisiindiirmeye ve tavir almaya yonlendirmektedir (Sokullu,1993:
80-85).

2.3. Tiyatro Anlayislari

Tiyatroda birbirine karsit iki cesit anlayis vardir: benzetmeci ve gostermeci
tiyatro. Benzetmeci tiyatro sahnedeki olaylar1 gercek hayata benzeterek bir yanilsama
yaratmaktadir. Benzetmeci tiyatroda Aristoteles’in yer, olay ve zaman birligi
saglanmaktadir. Seyircinin sahnedeki kahraman ile 6zdeslesmesi istenmektedir ve
Katharsis (duygusal arinma) ile rahatlamasi amaci vardir. Gostermeci tiyatronun
amac1 iste benzetmeci tiyatroya karst gelmektir. Seyirci sahnedeki kahramanla
0zdeslik kuramaz ve olan biten her seyi gormeye zorlanir. Amaci seyirciyi diisiinmeye

zorlamak olan bu tiyatroya Epik Tiyatro denmektedir (Marlali,1993: 140).

Sahnede canli sunulan bir gosteri tiirii olan tiyatro seyirci ile siirekli etkilesim
halindedir. Seyirci ile oyuncu arasindaki fiziki uzaklik tiyatronun sunum bigimini

etkilemektedir. Tiyatronun sunulus amaci bu mesafenin belirlenmesinde etkili



olmustur. Yani oyunun gergegi ile seyircinin gergegi arasinda mevcut mesafe seyirci
ile oyun arasindaki mesafeyi kisaltmak i¢in benzetmeci (yanilsama) tiyatro, mesafeyi

uzatmak i¢in gostermeci tiyatro anlayislar1 kullanilmistir (Pekman, 2002: 23).

Genel olarak geleneksel Tiirk halk tiyatrosu tiirleri; seyirci ile duygusal
yakimligin kurulmamasi (yabancilasma), gosteride yanilsama olmamasi, pargali yapisi
ve 6zdeslesmenin kurulmamasi gibi 6zellikleri sebebiyle gostermeci tiyatro anlayigina
sahiptir. Halk tiyatrosu geleneginde seyirci ile sahne arasindaki mesafeyi arttirmak
amagh kullanilan bir diger unsur grotesktir. Yasamdaki kurallar, gelenckler ve
aligkanliklarin abartilarak sunulmasi olarak tanimlayabilecegimiz grotesk kavrami, bir
kars1 durus bigimidir. Ozellikle Karagdz oyunlarinda igreng olanin abartis1 olarak bu
grotesk saglanmistir. Anlatima dayanan bu gdstermeci bigim, epik tiyatronun temel
taslarindan biridir. Bu 6zellikler gbz oniine alindiginda Geleneksel Tiirk tiyatrosu
batili tiyatrocu Bertold Brecht’in epik tiyatro kavrami (gostermeci tiyatro)ile
ortigmektedir (Pekman, 2002: 24-28).

2.4. Geleneksel Tiirk Tiyatrosu

Gelenek; bir toplumun gegmisinden gelen, belli bir islevsel yiikiimliiligii kabul
edilmis ve kusaktan kusaga gecen kiiltirel kalintilar1 demektir. Gelenegin belli bir
topluma ait oldugu ifadesine dikkat ¢ekildiginde Geleneksel Tiirk Tiyatrosu derken;
Tiirk Tiyatrosu sozcigini sinirlandirmak gerekmektedir (Saglam,1999:6). Metin And,
Tiirk dilini konugan, soy ve din bakimindan ayni paydada birlesen, Anadolu topraklari
lizerine yerlermis Tirkiye Turklerinin tiyatrosunu, Tiirk Tiyatrosu olarak

tanimlanmustir (1983: 7).

Insanlarin ifade bi¢imi; i¢inde bulundugu toplumun dini, siyasi, ekonomik ve
cografi mevcudiyetine gore degistirmektedir. Tiyatro da sosyolojik olaylarin etkisinde
sekillenen bir sanattir. Tirk tiyatrosunun tarihi silirecine bakildiginda Tiirkiye
toplumunun gegirdigi tarihi donemlerin 6nemli etkilerinin oldugu goriilmektedir. Tiirk
drami, Anadolu’da yasayan Tiirklerin glindelik yasam deneyimlerinin degismesi ile
sekillenmistir. Metin And, bu etkileri soyle siralar; “Yer, soy, Imparatorluk, Islam ve

Batililasma” (And,1992:9).



And’in bahsettigi etkenlerin Tiirk tiyatrosunu nasil etkiledigi incelendiginde;
cografik yer faktoriiniin, Tiirklerden 6nce Anadolu’da yasayan eski uygarliklarin (Orta
Asya) bolluk ve bereket térenlerinin Tiirk koyli seyirlik oyun kiiltiiriniin olusmasinda
biiyiik etkisinin oldugu goriilmiistiir. Ikinci etken olan soy faktorii ile Anadolu
Tiirklerine, Tiirkce dili ve saman inanglar1 kalmustir. Ugiincii etken Imparatorluk ile iig
kitaya yayillan Osmanli biinyesinde yasayan Yahudi, Rum, Ermeni gibi ¢esitli etnik
azinliklarin, kultirel aligverisi ile tiyatronun sekillenmesine katkilar1 oldugu
soylenebilir. Ozellikle Ermenilerin geleneksel tiyatromuza katkis1 fazla olmustur. Bir
diger énemli etken ise Islam dinidir. M.S. 622 yilinda ortaya ¢ikan Islam dini, 8.yy’
dan itibaren Tiirkler arasinda yayilmaya baslamistir. Tiirk gelenek ve gorenekleri
zamanla Islam dininin etkisi ile degisime ugramustir. Ozellikle tiyatro sanatindaki
I[slamiyet’e uymayan unsurlar yasaklanmistir. Dolayis1 ile Islam dinini
benimsenmesinin Tirk tiyatrosunda gelismeyi geciktirici etkisi olmustur. Son ve en
onemli etken ise batililagma olmustur. Bat1 tiyatrosunun Tiirkiye’ye yerlesmesinin
Tanzimat ile basladig1 bilinmektedir. Toplumda batili tiyatro anlayisinin

benimsenmesi ile geleneksel tiyatro gerilemistir (And, 1992:9-10).

And’in siraladigi etkenlerden en etkilisi batililagsma olmustur. Ciinkii Anadolu
halki, Osmanlilarin himayesinde kaldig: siire boyunca gelenek ve gorenekleri oldugu
gibi siirdirmistir. Halk bir taraftan geleneksel tiyatro, halk tiyatrosu ve koyli
tiyatrosu geleneklerini yogun bigimde siirdiirmekte iken, diger taraftan Bat1 etkisinde

gelisen modern Tiirk tiyatrosu ile karsilagsmislardir (Fuat,2010: 223).

1839’da Osmanli devleti askeri anlamda giiglii konuma gelen Bati’nin
Ustiinliigiinii kabul etmis ve Bati’y1r 6rnek alma karari almistir. Giilhane Hatti
Himayununun (Tanzimat Fermani) ilani ile Osmanli Devleti batililagmay1 resmi
olarak duyurmustur. Batinin askeri ve siyasi anlamdaki tekniklerini 6rnek almak amaci
ile ilan edilen batililagma olgusu kisa siirede tiim alanlarda Bati’y1 6rnek almaya
donmiistiir. Bu durum Tirk tiyatrosunu da etkilemistir ve batili anlamda oyunlar
sahnelenmeye baslanmigtir. Istanbul’da  Yabanci oyunlar siklikla oynanmaya
baglamistir (Pekman, 2002: 9). Dénemin padisahi II. Abdiilmecit Dolmabahge Saray1
bahgesine tiyatro sahnesi yaptirmis, bu sahnede padisaha 6zel yabanci oyunlar
sergilenmistir. 1968’da Agop Vartoviyan (Giilli Agop) Sezar Borciya’y1 Tiirkce



oynamistir ve bundan sonra Giilli Agop ydnetiminde Tiirkge oyunlar oynanmistir

(Marlali, 1993: 150-160).

Batili anlamdaki ilk Tiirkce oyun ise 1860 yilinda basilan Ibrahim Sinasi’nin
Sair Evlenmesi olmustur (Pekman, 2002: 9). ilk tragedya ise Ali Haydar’in Sergiizest-i
Perviz (1866) adl1 eseridir. Gedikpasa tiyatrosunda oynanan Namik Kemal’in kaleme
aldig1 Vatan Yahut Silistre(1872) temsili seyircinin sokaklara dokiilmesine, oyunun
yasaklanmasina ve nihayetinde Namik Kemal’in tutuklanmasina sebep olmustur.
Mardiros Minikyan uzun yillar oyuncu ve yonetici olarak dram ve melodram oyunlar1
sergilerken 6te yandan ortaoyunu tiiri sayilan tuluat tiyatrolari siklikla oynanmuistir.
Bu dénemde Abdiirezzak, Kiiciik Ismail, Kavuklu Hamdi, Kel Hasan ve Nasit bu
tuluat gelenegini yayan en 6nemli sanatc¢ilardan olmustur. 1916 yilinda Ciiriik Temel
adli ilk oyununu sergileyen Dariilbedayinin Kurulmasi Tiirk tiyatrosunun gelisimi
acisindan olduk¢a 6nemli bir yere sahiptir. {lk Miisliiman kadin oyuncular1 yetistiren
Dariilbedayi, ilerleyen zamanlarda Istanbul Sehir Tiyatrosu adini almustir. Sehir
tiyatrosunun yoneticisi olan Muhsin Ertugrul; tiyatronun yazar, seyirci ve oyuncu
anlaminda gelisimine Onemli katki saglamistir. Daha sonralar1 operetler, halkevi
tiyatrolari, miizikaller, ¢gocuk oyunlar1 gibi teatral gelismeler yasanmistir. Daha ¢ok
batili tarzda oyunlarin sergilendigi Sechir Tiyatrolari, Devlet Tiyatrosu ve ozel
tiyatrolar yayginlastikca geleneksel tiyatrolar etkinligini yitirmeye baslamistir
(Marlali, 1993: 150-160).

Tiirk tiyatro tarihi sonug itibari ile ikiye ayrilmis durumdadir. Tlki usta ¢irak
ogretisine bagli, Tiirk insaninin inanglarmni, torelerini, torenlerini ve diinya goriisiinii
kaynak edinen, koylii tiyatrosu ve halk tiyatrosu geleneklerinin tasiyicist olan
geleneksel Tiirk tiyatrosu; ikincisi ise Tanzimat Fermani ile resmiyet kazanmis batili
anlamdaki ve modern, yani yazili metne dayali ¢agdas tiyatrodur (And, 1983: 13;
Tore, 2009: 2181).

2.4.1. Geleneksel Tiirk Tiyatrosu Tiirleri

Geleneksel tiyatro denildiginde, halk tiyatrosu olan kukla, Karagdz, ortaoyunu,
meddahlik, hokkabazlik ve kdy seyirlik oyunlar1 akla gelmektedir. Bu iki tiiriin
olusmasinda yerlesim yeri onemli bir faktordiir. Anadolu’daki yerlesim yerlerinin

Ozellikleri, insanlar arasinda kentli ve koylii ikilemini dogurmustur. Ulasim

10



problemlerinin yarattig1 iletisimsizlik sonucunda, kdyde ve kentte ayri tiyatrolarin
gelisimi s6z konusu olmustur. Koylii gelenegi koyliilerin tutuculuk 6zelligi sayesinde
glinlimiize degin pek degismeden ulagmisken, kent tiyatrosu ise agikligindan dolay1
stirekli degisime ugramistir (Saglam,1999: 7). Boylece Tirk tiyatrosu sehirde Halk

Tiyatrosu Gelenegi, kdylerde ise Koyli Tiyatrosu Gelenegi olarak sekillenmistir.

Yusuf Saglam’a gore, kdyli ve kentli ikiliginden ayr1 olarak Tiirk tiyatrosunda

yaygin dort gelenek vardir: Koyli, Halk, Saray ve Bati tiyatrosu (Saglam, 1999: 7).

Koyli tiyatrosu geleneginin kokeni, eski bolluk torenleri, mitler ve ayinlere
dayanmaktadir. Bu oyunlar biiylisel ve torensel oldugundan belli zamanlarda
oynanmaktadir. En eski gelenek sayilan kdylii geleneginde mantik ve olay dizini
aranmamaktadir. Sanatsal kaliplarin yer almadigi oyunlarin ardindan toplanan
yiyeceklerin hep beraber yenmesi ile son bulan torensel bir gelenektir (Saglam, 1999:
7-8).

Saray tiyatrolari, Imparatorluk dénemlerinde saray icinde saraya 6zel yapilan
tiyatrolardir (Saglam, 1999: 7).Bati tiyatrosu geleneginin kokenini ise Antik Yunan
bolluk torenleri olusturmaktadir. Bu tiyatro Tiirkiye’de 1839’dan sonra kabul
gormiistiir. Tiirklerin 6ziinde olmayan bir tarz oldugundan bu tiyatro tiirii aktarmaci
olarak kabul gérmiistiir. Ancak gilinlimiizde Tiirk tiyatrosu bu batili temeller lizerinde

duran ve bu yonde gelisim gosteren bir tiyatro halini almistir (Saglam, 1999:7).

Halk tiyatrosu gelenegi ise kentlerde gelisen bir tiir olup, daha gok Istanbul
temellidir. Bu gelenek oyunlar1 sahnesizdir ve dogaglama oynanmaktadir. Aydin ve
orta sinifa hitap eden tiyatro olarak bilinmektedir (And,1969:9). Bu gelenek kendine
0zgli bicim ve yap1 formlar1 gelistirmis ve sanatlagsmistir. S6zlii veya sozsiiz tiirii olan
bu gelenek iginde dramatik yapisi olan tiirleri de barmdirir. Bu gelenek iginde sozlii
olup dramatik yapiya sahip olan tiirler; Karagdz, ortaoyunu ve meddahtir (Saglam,
1999: 8).

Her iki gelenek de taklide dayanmasi ve metinden bagimsiz dogaglama ile
oynanmast bakimindan ortak Ozelliklere sahiptir. Calgi, raks, s6z oyunlar1 ve taklit
Tiirk tiyatrosunun vazgegilmez unsurlardir. Geleneksel Tiirk Tiyatrosu’nun temel

0gesi giildiirtidiir. Geleneksel Tiirk tiyatrosundaki kisiler tiptir, basmakalip ve tek
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diizedirler. Halkin onemli saydigi giinlerde; ozellikle bayram, diigiin, siinnet vb.

giinlerde sergilenmektedirler (Tekerek, 2001: 35)

2.4.1.1. Koy Seyirlik Oyunlar1 Gelenegi

Halkin diigiin, bayram gibi kutlamalarda ve mevsim degisimlerinde, bolluk
bereketi temsil eden ve yilin belirli zamanlarinda koy halkinin diizenli olarak
sergiledigi oyunlara “kdy seyirlik oyunlar1” denilmektedir. Koyliiler bu gelenek igin
genellikle “oyun yapma-oyun ¢ikarma” adini kullanmiglardir. K&y halkinin atasindan
miras aldig1 seyirlik oyunlar yaz mevsimlerinde meydanlarda, kisin ise odalarda
sergilenmistir. Ilk zamanlarda k&y halki bu oyunlara bereket icin zorunlu ve bilingli
olarak katilmistir. Ancak zamanla bilingsizce katildiklart bir eglence araci olarak

tanimlanmaya baglanmistir (Karadag,1978: 9).

Kokeni ilk¢ag insanlarimin doganin bilinmezlikleri ile bas etmek i¢in
diizenlendikleri biiyiilii ve canlandirmali ayinlere dayanan koy seyirlik oyunlar
(Sener, 1975: 10-12), bag bozumu, hasat zamani, senlik, seyran, diigiin torenleri gibi
onemli sayilan yilin belli donemlerinde, biiyli ve taklit kullanilarak diizenlenen
gosterilerdir. Canlandirma disinda kilik degistirme, yiiziinii boyama, maske gibi
aksesuarlarin kullanimima gore koy seyirlik oyunlar1 dramatik olup olmamasina gore
cesitlenmektedir (And, 2012: 8). And’a gore dramatik olan kdy seyirlik oyunlart on bir
alt baslikta toplanabilir:

. Oliip-Dirilme

. Kiz kacirma

. Oliip- Dirilme + Kiz Kagirma
. Giinliik Yasamdan sahneler

. Esnaflik Benzekleri

. Tarimsal oyunlar

. Coban Oyunlar1

. Hayvan Benzetmeleri

. Efsane ve Masallardan oyunlar
10. Sakalar ve Dilsiz oyunlar
11. Kukla (And,2012: 8).

O 00 I3 N B~ WDN —

Eski ayinlerden kalan bu oyunlarda dramatik nitelik; oyuncunun kilik
degistirerek ve maske kullanarak baska bir kisi ya da canliyr canlandirmasi ile

saglanmaktadir. Sanat kaygist olmadan sergilenen bu oyunlar; baslangigta gece
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giindiiz esitligi, yilbas1 gibi belli giinlerde diizenlenirken zamanla vakit gegirme araci

olarak giinliik hayatta bir eglence araci olarak oynanmaya baglamistir (And,1992: 16).

Koy seyirlik oyununda eksen kisiler Yonetici, Ak ve Kara’dir. Yonetici oyunun
yiiriitiilmesinden sorumludur. Ak ile Kara arasindaki ¢atisma genelde iyi ile kotiiniin
catigmas1 seklindedir. Diger ¢atisma konulan iyilik-kotiilik, yeni-eski, yaz-kis gibi
karsitliklardir. Oyunda kullanilan dil giinlik Tirkge dilidir. Oyunlarda dua ve
tekerlemeler yer alirken, dans ve miizik geleneksel kdy seyirlik oyunlarmin
vazgecilmezidir. Bu oyunlarin bir diger vazgecilmez unsuru kilik degistirmedir.
Oyuncu karsi cins, hayvan ya da bagka varliklarin kiligina girerek taklitlerini yapar
(Saglam,1999: 52-60).

2.4.1.2. Tiirk Halk Tiyatrosu Gelenegi

Tiirk halk tiyatrosu gelenegi, Osmanli sehir kiiltiiriiniin bir iiriinii olarak ortaya
ctkmistir. O dénemde Istanbul’da iki yasam bicimi vardir: saray ve cevre (Pekman,
2002: 37). Halk tiyatrosu sehirdeki kiiciik burjuvazi sayilan aydin ve yar1 aydin
nitelikli orta sinif tiyatrosu anlamina gelmektedir. Ekonomik sebeplerle halk arasinda
meydana gelen smiflasmanin yarattigi halk tiyatrosunda, siniflasmis ziimre kendi
diisiince ve isteklerini yansitmaya ¢alismistir. Bu nedenle, bu oyunlarda insan iliskileri
on plandadir ve konular giinliik yasam, gelenekler, toreler ve sosyoekonomik boyuttan

secilmistir (Saglam,1999: 13-14).

Geleneksel Tiirk halk tiyatrosunun Hokkabazlar, Cengiler-Kogekler-Curcuna

bazlar, Meddah, Kukla, Golge Oyunu(Karagoz) ve Ortaoyunu gibi ¢esitleri mevcuttur.

2.4.1.2.1. Hokkabaz

Hokkabazlik, Geleneksel halk tiyatrosunun el ¢abuklugu yetenegi isteyen ve
genel itibari ile tek kisilik olan, bir takim araglar yardimiyla sasirtici sonuglar ¢ikarma
sanatidir. Seyircileri hayrete diisiiren maharetler sergilemektedirler. Usta hokkabaz, bir
taraftan yamagi ile seyirciyi giildiiren konusmalar yaparken diger yandan el ¢cabuklugu
ve goz yaniltma yeteneklerini kullanir. Hokkabazlik, Karagdz gibi hem sozlii gelenege
benzer hem de fark edilmesi zor hilelerle seyircinin duyularii manipiile eden seyirlik
bir oyundur (And, 1992: 27).
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2.4.1.2.2. Cengiler-Kocekceler-Curcunabazlar

Kogek ve Cengiler sahnede kilik degistirerek dramatik danslar yapan bir
seyirlik oyun gelenegidir. Calgi esliginde dans eden erkeklere “kdcek™ denmektedir.
Erkek olan kogekler kadina, kadin ¢engiler ise erkeklere tipatip benzemek icin kiyafet
degistirerek oynarlar. Karsi cinse benzeyerek dans edenlere ¢esitli adlar verilir: ¢engi,
kogek, rakkas, tavsan, curcunabaz, rakkas be¢cegan, ¢ceganebaz, ¢arparenez, begge, vb.

(And, 1983: 2015)

2.4.1.2.3. Meddah

Arapca “methetmek” anlamima gelen “meddah”, geleneksel Tirk seyirlik
oyunlarinin en Onemlilerinden birisidir. Meddah, Peygamber ve ¢evresini
“metheden”, “6ven” anlaminda kullanilmis, bu nedenle meddahlar ilk zamanlarda

yogun olarak Ehl-i Beyt’in menkibelerini okumustur (Nutku,1997: 11).

Iranlilarda “kissahan” olarak bilinen meddahlik asil kaynagmi Orta Asya’nin
ozan geleneginden almustir. Isldmiyet ile beraber varligmi zenginlestirerek devam
ettiren Meddahlar, Osmanli cografyasinda adeta gezici kiitiiphane hizmeti saglamistir.
Boylece halk hikayeleri, destanlar, dini hikayeler yayilmistir (Tére, 2009: 2188).
Meddahlar, genelde Miisliiman saraylarindakilere kutsal savaslari ve peygamberlerin
kahramanlik hikayelerini anlatmislardir (Saglam,1999: 15).Meddahlar hikayelerini
genellikle kahvehanelerde anlatmistir. Meddahin mendili ve sopasi gdsterinin en
onemli aksesuart olmanin yaninda oyunun Onemli anlatim araci olarak da

kullanilmigtir (And, 1992: 31-33).

Dinleyenlerin ilgisini ¢ekmeye ¢alisan meddahlar, zamanla anlatim bi¢imlerine
hayvan ses ve hareket taklitlerini eklemislerdir. Meddahlarin anlattig1 konular da din
dis1 konular olarak farklilagsmig; giincel olaylar1 ele alan hikdyeler anlatilmaya
baslamistir. Zamanla tiim hikaye anlaticilarina meddah denmeye baslamistir (Saglam,
1999: 17). Meddah gelenegi, bilhassa Istanbul’da Ramazan aylarinda, yaygin bir
gosteri gelenegi haline gelmistir. Gilinimiizde “stand-up” adiyla sunulan gosteri

tiiriinde meddah hikayeciliginin derin izleri goriilmektedir.
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2.4.1.2.4. Kukla

Orta Asya kiiltiiriinden giinlimiize uzanan bir diger 6nemli geleneksel kiiltiir
“kukla”dir. Anadolu’da bebek ya da ¢omge olarak da bilinen kuklalar, kisileri temsil
eden vyapay bebeklerdir (Boratav, 1988: 187).Osmanli doénemindeki esnaf
eglencelerinde icine insan girilebilecek biyiikliikte kuklalar yapildigi ve kukla
oyunlarinin birer gosteri olarak eglence amagh oynandigi goriilmistir (And, 1992:

27).

Geleneksel kukla metinlerine bakildiginda éne ¢ikan iki kisi vardir: “Ibis” ile
“Ihtiyar”. Ibis, Ihtiyar’in usagidir. Ibis efendisine oldukca bagldir, kurnaz ve
hazircevaptir. Thtiyar da varlikli bir ¢iftlik sahibidir. Kukla oyunlar konularmi giinliik
olaylardan, edebi eserlerden, hikayelerden alir (Boratav, 1988: 190). Kukla, son hali
ile Bat1 tiyatrosu ile gelencksel Tiirk halk tiyatrosu ortaoyununun kaynasmasi ile
ortaya ¢ikmis tuluat tiyatrosunun minyatiirlesmis bir modeli sayilmaktadir (Bortav,
1988: 187).

2.4.1.2.5. Karagoz

“Hayal-i Zill”adiyla da bilinen “Karagéz” oyunu, deriden kesilen figiire
arkadan 151k verilmesi ile perde iizerine siluetinin yansitilmasi temeline dayanan bir
gdlge oyunudur (Kudret, 1992:7).Kaynag: eski Avrupa, islam ve Anadolu kiiltiiriiniin
sentezi olan bu oyun Osmanli déoneminde 6zgiin bir kimlik kazanmistir (Saglam, 1999:
15). Golge oyununa zamanla Tirk yaraticiligi katilmis ve halkin sevdigi bir gosteri

haline gelmistir.

Karagdz’iin ¢ikist ile ilgili bilinen en yaygin rivayet; Karagdéz ve Hacivat’in
Oldiiriilmesidir. Rivayete gore; Bursa’daki bir cami ingaatinda ¢alisgan Hacivat ve
Karagbz arasindaki konusmalar diger iscilerin ilgisini ¢eker ve insaat isi geriler.
Donemin Padisahi, Sultan Orhan durumu 6grenince Karagdéz ve Hacivat’t oldiirtiir.
Hacivat ve Karagdz’iin 6liimiinden sonra Sultan Orhan ¢ok vicdan azabi ¢eker. Olayin
ardinda Seyh Kiisteri, bir perde arkasinda Hacivat’la Karagéz’iin figiirlerini (deriden
yapilmis) oynatmaya baslar. Sultan Orhan’in her giin bu goélge oyununu izleyerek

vicdan azabini hafifletmeye calistig1 sdylenir (Sevilen,1969: 20).
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Karagdz oynaticisina “Hayali” ya da “Hayalbaz” denir. Hayali ustadir ve tiim
oyunu tek basma oynar (And, 1985: 327-329).Tiim Karag6z oyunlarinda dort boliim
vardir; Mukaddime (6ndeyis veya giris), Muhavere (sOylesme), Fasil (oyunun
kendisi), Bitis ” (And, 1969: 147-155).

Karagdz oyunlar1 Istanbul’un mahallelerinde Miislim ve gayrimiislimlerin
ortak yasamini gosterirken ayn1 zamanda Osmanli Devleti’nin sosyal, siyasi ve
ekonomik birer aynasi konumundadir. Karagoz, oyun konusunu insanlarin kusurundan
ve insanin dogal mizacina iliskin durumlardan secer ve bu zaaflarla alay1 abartarak

giildiiri saglar. Karagdz oyununda mantiksizliklar, aykiriliklar ve sagmaliklar vardir

(Sokullu, 1993: 111).

Karag6z oyunlarinda mekan mahalledir ve tip kadrosunu mahalleliler ve
mahalleye disaridan gelenler olusturur. Karagoz ile Hacivat ise esas tiplerdir. Zenne,
Tuzsuz Deli Bekir, Tiryaki, Bebe Ruhi, Celebi, Acem, Arap, Ermeni gibi tiplemeler de
bulunmaktadir (Siyavusgil, 1941: 146). Karagéz oyunlarinda yer alan karakter ve

tiplemelerin 6zellikleri soyledir;

Karagoz: Demircilik ile gecinen, okuma yazma bilmeyen, 6zii sozii bir,
patavatsiz, terbiyeden yoksun ve neseli bir kisidir. Her seye burnunu sokar.
Diisiinmeden konustugu icin basma siklikla bela acar. Oyunda tiim kabaklar onun
basina patlasa da bir sekilde siyrilmanin yolunu bulur. Hacivat’la anlagamaz.
Hacivat’in her sdyledigini yanlis anlar ¢iinkii Hacivat okumus nazik biridir. Karagoz
Osmanlica bilmez, benzer kelimeler uydurur. Sozleri ters anladiginda cinas ve niikte
yapma firsat1 bulur. Boylece halk ile Osmanli aydini arasindaki sinif farkini g6z 6niine

serer (Saglam, 1999: 25).

Hacivat: Yashdir. Karagoz’iin aksine miirekkep yalamis medreseli aydin
biridir, medrese diliyle konugmaktadir, her konuda bilgisi vardir ve sanattan
anlamaktadir. Agirbash, esnek ve gorgii kurallarina uygun davranir ancak kisisel
cikarlarin1 da her zaman gbz Oniinde bulundurur. Arabulucudur ve aracilik yoluyla

para kazanmaktadir (Tore, 2009: 2198).
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Celebi: Kibar bir aile ¢ocugudur, bazi oyunlarda kadinlardan geginen biri iken
bazi oyunlarda mali miilkii olan bir mirasyedidir. Elinde lale, giil, baston, ¢i¢cek demeti

tastyan zampara bir tiplemedir (T6re, 2009:2199).

Zenne: Karagozdeki biitiin kadinlara genellikle zenne ya da gaco denir. Cogu
hafif mesrep, fettan, bastan ¢ikarici ve entrikacidir. Yasl, geng, glizel, ¢irkin, terbiyeli
ya da edepsiz olabilir. Karagéz oyunlarinda kadinlar ¢ogunlukla olumsuz tiplerdir
(Tore, 2009: 2199).

Tiryaki: Afyon kullanan bir tiptir. En heyecanli yerlerde genellikle uyuyakalir.
Tembel bir tiptir.

Beberuhi: Mabhallenin abdalidir (Siyavusgil, 1941:163).Agz1 kalabalik,
yaygaracidir ve boyundan biiyilik islere kalkisir. Korkak olmasina ragmen cesur
goriiniir. Ciice oldugu halde siirekli cok biiyiik ve kuvvetli oldugunu sdyler.
Karagoziin kisa oldugunu soyleyerek dalga geger (And, 1967:273).Beberuhi, kisa
boyu, komik kiyafetleri, eglenceli sarkilar1 ve garip hareketleriyle seyirciyi
eglendirmesi i¢in oyunlara dahil edilmis bir tiptir (Topaloglu, 2015: 193).

Tuzsuz Deli Bekir: Mahallenin kiilhanbeyi belalisidir. Attigi naralarin
ardindan, oviindiigii hiineri cinayetleridir. Tehditleri ile meydandakileri korkuyla
bastirir ve kendine rahat hareket alani yaratir. Cesetleri ile 6viinen bir katildir. Oyunun
sarpa sardig1 yerde ortaya ¢ikar. Daima bir elinde kama, digerinde sarap kabi ile
dolasir. Anne ve babasi dahil dokuz yiiz doksan dokuz kisinin kellesini ugurdugunu
sOyler. Diger adi Matiz (sarhos)’dir. Kiyafetlerinden anlasildigi iizere Yenigeri
neferlerine benzetilmistir. Siyavusgil’e gore, Tuzsuz tipi Osmanli otoritesini temsil
etmektedir (1941:164-166) .

Kanh Nigar: Ahlak kurallarini ¢igneyen, hafifmesrep bir kadindir. Mahallede
erkekleri soyup disar1 atan genelev isletmecisidir (And, 1985: 327-329). Oyunda
erkeklerin sehvet diiskiinliigli ve yosma kadinlarin ahlaksizliklar1 alaya alinir. Kanh
Nigar’m gercekte yasadig diisiiniilmektedir. Bu goriise, Istanbul kadisina (1565)
verilen bir arzuhal kaynaklik etmektedir. Arzuhale konu olan Arap Fatma’nin edepsiz

hareket ve sdzleriyle Istanbul halkina ve ozellikle Istanbul erkeklerine “illallah”
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ettirdigi yer almaktadir. Kanli Nigar tipi, 17. yiizyillda Nefi’nin yazdig:1 Silazam-1
Kaza eserinde “Kirli Nigar” olarak gegmektedir (aktaran Tore, 2009:2022).

Karagdz oyununda Istanbul kiiltiiriine uymayan siveleri ile alay konusu olan,
kaba, iri yar1 goriiniislii Ttrk koyli tipleri (Bolulu, Kayserili, Trabzonlu, Harputlu vb.)
mevcuttur. Bu tiplerden her birinin asci1, bahgivan, kayik¢i gibi sabit bir ugraslar
vardir. En renkli tipler Trabzonlu (Laz) ve Harputlu (Kiirt) tipleridir. Laz tipi;
Karadeniz sivesi ile hizli ve ¢ok konusan bir tiptir. Tiim konusmalar1 uzatir. Adi daima
Hayrettin olur. Kayikeilik yapar. Yerinde duramaz siirekli kimildar ve hareketlidir.
Cok konustugu i¢in kimseyi dinlemez ve bu yiizden yanlis anlar, ¢abuk sinirlenir ve
siniri ¢gabuk gecer. Harputlu (Kiirt) tipi, bekgilik yapar, konusmasina Kiirt¢e kelimeler
karigtirarak  konusur. Mahallenin otoritesi olarak boy gdsterir. Karagozii
cezalandirmak istediginde eglenceye davet edilince hemen yumusayan bir tiptir

(Siyavusgil, 1941: 173-177).

Bunlarin disinda Karagéz oyununda mahalleye gelip giden, bazi meslekleri ve
belli kisilik ozelliklerini temsil eden gayrimiislim tiplerde vardir: Acem, Arap,

Arnavut, Ermeni, Rum ve Yahudi.

2.4.1.2.6. Ortaoyunu

Ortaoyunu; etrafi seyircilerle ¢evrili dairesel bir alanda, yazili metne
dayanmadan, canli oyuncularla, dogaglama (tuluat) oynanan, taklit, raks ve musikiyle
yogrulmus geleneksel halk tiyatrosu tiiriidiir (Kudret, 1973: 1). Il. Mahmut déneminde
oynanan kol oyununun Ortaoyunun ilk hali oldugu diistiniillmektedir. Son hali ile
Ortaoyunu, Karag6z oyununun perdeden yere ii¢ boyutlu olarak inmis canli hali olarak
tasvir edilmistir (Gergek, 1942: 111-116).

Ortaoyunu, Karagéz oyunu ile pek ¢ok noktada benzesim gosterir; golge
oyunundaki Karagoz ile Hacivat, ortaoyununda Kavuklu ve Pisekar eksen tiplerine
denktir. Ortaoyununda da bu iki kisinin karsilagsmasi ve ¢atismasindan dogan bir anlati
inga edilir. Pisekar, Hacivat gibi oyunu baslatir ve bitirir. Oyun miizikle baslar miizikle
biter ve Karagdz oyununda yer alan neredeyse tiim tipler Ortaoyununda da mevcuttur.

Iki oyun arasindaki fark, kullanilan miizik aletlerinde karsimiza ¢ikar. Ortaoyununda
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kullanilan zurna, ¢ifte nara ve ince saz miizik aletlerine karsin; Karagoz’de diidiik, zil

ve tef kullanilir (And,1969: 7-16).

Ortaoyunu Karagéz gibi dort bolimden olusur: Ondeyis, Sodylesme
(Tekerleme), Fasil (oyun), Bitiris. Ortaoyununda oyunculart merkeze alan dairesel
alana temasa meydani denir. Temasa meydaninda biri Yeni Diinya, 6teki Diikkan

olarak adlandirilan iki par¢a dekor mevcuttur (And,1992: 43).

Metinsiz oynanan ortaoyununda anlatici tipler, muhabbet agip espri yapmasini
mimkiin kilacak sozler sarf eder. Bu sézler genelde giildiiriiyi baslatir ve seyirci
tepkisine agiktir. Ortaoyununda yer alan kisiler karakter degil tiptir ve sadece i¢inde
bulunduklar1 anda degerleri vardir. Basmakalip davraniglari vardir ve higbir olay
karsisinda davranmis degisikligine gitmezler. Tipler kusuru karikatiirize edilmis,

tekdiize figiirlerdir (Firidinoglu, 2009: 57).

Pisekar, sahneye ilk ¢ikan oyuncudur. Kavukluyla beraber ortaoyunun en
onemli iki kigisinden biridir. Kavuklu, gélge oyunundaki Karagoz ile ayni 6zelliklere
sahiptir; egitim gérmemis, patavatsiz ve basi beladan kurtulmayan biridir. Pisekar ise
egitimli, glingdrmiis ve agirbasl olan Hacivat’a benzemektedir. Arabuluculuk yapar.
Gerektiginde 06giit veren, yol gosteren biridir (And, 1985: 468). Kavuklu oyuna
girdiginde “yanlig anlama, anlamazdan gelme ile s6z komigi ve terlik, sapka sektirme

ile hareket komigi yaratarak giildiirii unsurunu isletir (Ttirkmen, 2009: 30).

Osmanli devletinin ¢ok uluslu yapisi imparatorluk biinyesinde ¢ok fazla etnik
kimligi barindirmistir. Oyundaki farkli etnik kimlikli tiplerinin sivesi ile tipler arasinda
yasanan anlagmazlik giildiirii unsuru olmustur. Her tip, bagli bulundugu toplulugun
prototipidir. Celebi’nin zamparaligi, Kayserilinin ticari zekasi, Laz’in diisiik agizli ve
Yahudi’nin paraya diigkiin olmas1 gibi belirgin 6zellikler her oyunda goriinmektedir
(Firidinoglu, 2009: 57). Tiplerin kiyafeti, sahne miizigi, oyun hareketleri etnik olarak
bagli bulunduklari toplumun yansimasidir (And, 1969: 276-277).

Tanzimat’la beraber batili tarz tiyatronun benimsenmesiyle ortaoyunu, perdeli
ortaoyunu diger adi ile tuluata doniisiir. Muammer Karaca ile baslayan bu yeni tarz
giiniimiize kadar devam etmeyi basarmistir. Geleneksel ile Batinin birlesiminde en

etkili unsur “Kabare Tiyatrolarr” olmustur. Haldun Taner’in kurdugu kabare tiyatrosu,
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halk tiyatrosunun temel 6gelerini barindirdigindan halk tarafindan benimsenmistir.
Kabare tiyatrolarinda anlagilmasi kolay olaylarin islenmesi, giindelik kisilerden
secilmis oyun kisilerinin varligi, s6z ve hareket komiginin siklikla kullanilmasi, hafif
sagirtmali, dogaglamali, oyun igindeki miizik ve danslarla seyirciye nefes aldirmasi
gibi geleneksel 6gelerin kullanilmasi geleneksel ortaoyununun varligini gliniimiize

kadar siirdiirmesini miimkiin kilmistir (Tekerek, 2001: 22-24).

2.5. Giildiiri Tiyatrosu

Insanlarin olaylar karsisinda verdigi en yiiksek tepki, birbirinin ziddi olan
giilme ve aglama eylemidir. Bundan dolayidir ki yasamin bir yan1 komedi diger yani
trajedidir. insanlarin  aglarken rahatlamalarma karsin giliince haz aldiklar
bilinmektedir. Bu hazzin teatral faaliyetler araciligi ile ortaya g¢ikarilmasi giildiirii
tiyatrosunu dogurmustur. Tiyatro sanatinin bir tiirii olarak giildiirii tiyatrosu, insanlari

eglendirerek diisiindiirmeyi amag edinir.

[k temelleri Antik Yunan’da atilan giildiirii tiyatrosu; Sarap Tanris1 Dionysos
adina yapilan senliklerde alkollii insanlarin birbirine satasarak yaptigi sakalar zamanla
diizenlenerek komedi metinleri yazilmaya baslanmistir. Atinalilar yilda dort kez
tanrilar1 i¢in senlik diizenlemislerdir, ilk tragedya bu senliklerde sergilenmistir. Daha
sonraki senliklerde tragedya yarigmalar1 yapilmis, zamanla rekabet arttikca oyun
yazarlarindan {i¢ tragedya ve bir Satyr (mitosu alaya alan oyun) ile yarigmaya
katilmalar1 istenmistir. Yarigma i¢in Satyr yazmak zorunda kalan yazarlar bdylece
giildiric oyunlarinin ilk Orneklerini yazmuglardir (Brockett,2000: 29-31). Tiyatro
tarihinde gildirti tizerine ilk kurami Poetika adli eserinde Aristoteles gelistirir;
“Komedya, bayagi ve siradan insanlarin taklididir. Giiliing olmak kusur ve ¢irkinliktir.
Komedyay1 simgeleyen maskenin big¢imsizligi bundandir. Ancak aci hissi vermez”

(Aristoteles, 2013: 16).

Aristoteles komedyanin bayagi insanlari, trajedinin ise soylu insanlari taklit
etmek istedigini sOyler. Evvelinden beri bayagi goriilen giildiirii, 20. yiizyila kadar
cesitli cografya ve topluluklarda hor goriilmiis ve itibarsizlagtirilmistir. Ancak giildiirii
miizikte, edebiyatta ve tiyatroda oldugu gibi farkli sanat dallar1 iginde her zaman

yerini almaya devam etmistir.

20



[k 6rnekleri siir (lirik) olarak yazilan giildiirii tiyatrolar1 zamanla diiz yaziya
(nesir) donmiistiir. Halk dilinde yazilan bu giildiirii tiyatrolarinin iislubu kaba ve
0zensiz olmustur. Bu ilk glldiirii tiyatrosu ornekleri Aristoteles’in ortaya attigi {i¢

birlik kuralina(yer, zaman ve olay birligi) uygun yazilmistir (Marlali, 1993: 131-133).

Oyunlar giiniimiize ulasan ilk giildiirii yazarlarindan Aristophanes (448-380)
oyunlarinda Atina’nin giindelik yasamini, filozoflar1 ve oyun yazarlarimi agikga
yermistir. Aristophanes oyunlarinda giildiirii yaratmak icin, fantezi, kabalik maskaralik
ve acgik sacikligi kullanmistir. Oyunlarinda yeme igme ve bos gezme zamaninin
zevkine ¢okga vurgu yapmistir (Brockett,2000: 33). Aristophanes’ten sonra etkili olan
ve yeni giildiirii anlayis1 getiren, alaydan ¢ok giinliik hayatin giiliing olaylarin1 yazan
Menandros, oyunlarinda giinliikk yasamda karsilasilan tiplerin baz1 6zelliklerine vurgu

yaparak giildiirmeyi basarmistir (Fuat, 2010: 47-48).

Trajedi tiyatrolar1 asil ve soylu olanlarla iliskilendirildigi i¢in halk gildiirii
tiyatrolarini kendine daha yakin bulmus ve ilgi gostermistir. Bu duruma giildiirii
tiyatrosunun karakterlerinin toplumun alt tabakalarindan secilmis olmasi da etki
etmistir. Guldird tiyatrosunda, trajedide islenen soylu ve kahraman Ovgiisii
konularmin aksine korkaklik, riyakarlik, cimrilik, dalkavukluk, sinsilik gibi insanlarin

kusurlu ve giiliing yanlari iizerinden ilerleyen konular islenmistir.

2.5.1.Giildiirii Tiyatrosu Cesitleri

2.5.1.1. Fars

Fars, Antik Yunan’da tragedyanin agir havasini yumusatmak i¢in Satirlerden
hareketle giildirmek i¢in yapilan kaba hareket giildiiriisii olarak tanimlanmigtir
(Caligirlar,1993: 69). Fars, giildiirmek igin cinsellik vurgusu, agik sagiklik, abarti ve
kalip tiplerin yer aldigi ilk halk tiyatrosudur. Kisiler ve durumlar kalin hatlarla
belirtilmektedir. Abartili giilmece anlayisinin benimsendigi Fars oyunlarinda fiziksel
hareketler on plandadir. Oyunlarda yer alan tipler, abartiyr konusma ve harekel tarzi
ile ortaya ¢ikardiklari i¢in fars oyunlarinda yogunlukla s6z ve hareket komedisine yer
verilir. Ayrica, Yyanlis anlama ve tesadiif olgusu da Fars oyunlarinda siklikla
kullanilmaktadir (Tekerek, 2001: 25).
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Fars, komedya, tragedya ve melodram olarak belirtilen tiyatronun dort esas
tiriinden biridir. Fars giindelik olaylart asirilik ve ¢irkinlik katarak seyirciye
sunmaktadir. Fars oyunlarinda ger¢ek bir ¢atisma yoktur, durumlarin bir i¢ anlami
yoktur, kisiler tek yonlii ve delice saplantili olarak yer alir. Oyunda heyecan da siddet
de abartilarak verilir. Fars oyunlarinda saldiriya saldir1 ile karsilik verilir. Olay
dizisinde kavga, doviis ve patlama vardir. Zevke ve doyuma yonelik olan oyunlar
eglendirici ve gevseticidir (Sokullu,1993: 90-91).

Fars’in bu oOzelliklerine Karagdz ve ortaoyununda da rastlanir. Geleneksel
tiyatroda da hareketle abartili giilmece unsuru olarak 6n plana ¢ikar, karakterler ve
durumlar oldugundan daha kalin hatlarla ¢izilir ve abartilir. Oyunun yapist oldukga
hareketlidir ve olaylar da yanlis anlama ve rastlantilar hizli bir sekilde cereyan eder.
Fars oyunlarinda olan dayak yeme, diisme, vurusma, kavga, kovalamaca, itisip
kapisma gibi tiim kabaliklar Karagoz ve ortaoyununda mevcuttur (Tekerek, 2001: 83-
84).Karagoz ve ortaoyunu fasillarinda kimi zaman yerme kimi zaman giildiirme
amacl kullanilan Fars giildiirii 6geleri; yinelenme, artarda dizili ve farkli tiplerle
yenilenen bir durumla karsimiza ¢ikar. Yinelenen durumlar ironi olusturur ve

seyircinin glilmesini saglar (Tekerek, 2001:210).

2.5.1.2. Grotesk

Grotesk, uyusmaz goriinen karsitliklarin bir araya getirilmesiyle farkli bir
anlamim ortaya cikarildigi bir anlatim c¢esididir. Birbirleriyle gelisen trkiitiicii ve
giilling sozciikleri birbirine baglayan 6zel bir anlatim teknigi olarak ifade edilmektedir.
Groteskle yapilan giilmede keyif alma ve rahatlama yoktur, bu sikigsmishigin
giilmesidir. Grotesk paradokslardan olusur ve gergekle bagini asla koparmaz (Onaran,
2007: 2).

Giildiiriiler grotesk yoluyla gergek diinyay1 carpitir, uyumsuzluklart yapi
bozumuna ugratarak yeni bir anlami goriilebilir kilar. Buradaki tezatlar enteresan bir
sekilde birbirine baghdir. Kisacasi grotesk, mantiksal ve ahlaki geliski igerir (Nutku,
1985: 61).

22



2.5.1.3. Ciddi Komedya

Ciddi komedya, 18.ylizyilin baslica oyun tiirlerindendir. Ciddi komedyada
amag giildirmekten ¢ok diisiindiirmektir. Genelde mutlu sonla bitmeyen oyunlarin
sonlar1 acikli ya da trajik degildir. Seyirciyi giildiirmekten ¢ok giiliimsetirken
diisiindiirmeyi hedefleyen ciddi komedyada, espriler iist diizeyde fakat olguliidiir.
Devinim, oyundaki kisilerin karakter 6zelliklerinden saglanirken karakterler siirekli
olarak seyirciyi bir merak Ogesinin igerisinde tutar (Caliglar, 1995: 103). Ciddi
komedyada dil estetik bir kaygi giitmez (Nutku, 2001: 67).

2.5.1.4. Romantik ve Kahramanhk Komedyasi

16. ve 17.yiizyilda Ispanya’da gériilen romantik komedya, umutlu ve ileriye
yoneliktir. Aydinlanma tiyatrosunun maddeciligine, akilciligina ve gercekeiligine
karsi, idealizmi, akil disili§i ve coskunlugu tiyatronun merkezine koyan anlayistir
(Calislar, 1995: 530). Klasik akima karsi ¢ikan romantik komedyanin en biilylik yazari
Shakespeare’dir. Shakespeare’in komedyalarinda karmagsik ask iliskileri islenir.
Entrikali ve eglenceli olaylar mizahi bir tarzda ortaya konur. Oyun kisileri masal
diinyasinda gercekci gibi goriinilirler ve olaylar gelistikce giiliing hale gelirler.

(Calislar, 1995: 530).

Kahramanlik komedyasinda oyun kisisi insaniistii bir varlik gibi goriiniir.
Biitiin duygu abartili ve gosterislidir. Fakat trajik bir karakter degildir. Oyun icerisinde
her ne kadar komik duruma diigsse de seyirciyi kendisine giildiirmez. Basina gelecek

her kotii durumu esprili bir sekilde kahramanca tistesinden gelir (Atmaca, 2019: 44).

2.5.1.5.Tore ve Karakter Komedyasi

Tore komedyasi biinyesinde bulundugu topluma ait gelenek, goérenek ve tore
kurallarinin alaya alinarak elestirildigi giildiiriilerdir. Buradaki giildiirii 68esi torenin
kendisi degil uygulayicilaridir. Tére komedyasi, glindelik yasamdaki yanlis, tutarsiz,
bozuk iliskileri ahlaki bir anlayisla ele alir. Tore komedyasi insanlarin &zgiirliiklerini
kisitlayan torelere karst ciddi bir elestiri getirir Toplumsal elestirel bakig
dogrultusunda, yenilesme hareketleri ile eskiyen torelere reformcu bir anlayis getirir.
Bu tiir komedyalar birey ve toplum taslamasini, zaman zaman da elestirisini amaglar

(Nutku, 2001: 69).
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Karakter komedyasi ise bir kiginin giiliing, eksik, zayif ve toplumla catisan

taraflarin1 6n plana ¢ikararak psikolojik tahlilinin yapildigi giildiiriilerdir (Sokullu,
1993: 98).

2.5.1.6. Dolanti1 (Entrikali) Komedyasi

Dolant1 komedyas1 seyirciyi meraka siiriikleyen ve birden ¢ok olayin
kordiigiime girmesi ile ilerleyen giildiirii tiiridiir. Bu giildiiri tiirtine vodvil de
denmektedir. Entrikali giildiiriilerde amag¢ sadece eglenmektir, 6glit vermek ve
elestirmek gibi kaygis1 yoktur. Komedi birbirine bagh caprasik ve i¢ ige gegmis
durumlarin aksiyonu ile saglanir. Seyirci olaym c¢oziilemeyecegi algisina kapilir.
Finalde tiim olaylar bir anda ¢oziiliir ve genelde mutlu sonla biter. Vodvilde abartilar,
sasirtmalar, rastlantilar, tekrarlar ve beklenmedik anda gelisen olaylar, karmasik ask
iliskileri, yanlis anlasilmalar siklikla islenir. Komiklik, karakterlerin birbirine
diigimlendigi durum ve hareketlerden siyrilmaya calismasiyla saglanir. Karakter degil

abartilmis tipin entrikalar1 oyunun odak noktasidir (Calislar, 1995: 168).

Dolantt komedyas1 birey, toplum ve cevre arasindaki iliskilerden ya da
yasamsal celigkilerden dogan toplumsal nitelikte giildiirliniin tersidir. Bu giildiiriiler,
Kisilerin yanlis anlamalarindan ve aldatmacalardan dogan, diigiimlenmis durumlarin
yol a¢tig1 davranis, soz ve alaya dayali eglendirme amagli komedyalardir (Calislar,
1995: 168). Bu tiir komedyalar mutlu sonla biter. Olaylar Seyircilerin merakini
kamgcilar, sasirtarak giildiirmeyi hedefler. Elestirel bir yaklasim giitmez ve seyirciyi

diisiindiirmeye yonlendirmez.

2.5.1.7. Hafif I¢li Komedya

Seyirciyi giildiirlirken ayni zamanda duygulandiran komedi tiiriidiir. Bu
komedya tiirtinde birbirini seven iki gencin kavusmalarinin Oniinde tiirlii engeller
vardir. Gilldiiriicii motiflerden ¢ok duygu 6n plandadir. Seyirci oyunun sonunda
gozyaslar1 ve kahkahalar1 arasinda oyundan ayrilir. Ancak bu duygu hali geg¢icidir,
yani seyirci lizerinde bir etki birakmaz. Bulvar tiyatrosu olarak da bilinen igli
komedya, Paris’in biiyiik bulvarlarinda, oynanan oyun tiiriidiir. Yalnizca eglendirmeye
yonelik vodvili andiran bu giildiirii ayn1 zamanda hafif giildiirii 6zelligi de tasir
(Caliglar, 1995: 102).
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2.6.Geleneksel Tiirk Tiyatrosu Giildiirii Ogeleri

Geleneksel Tiirk tiyatrosunun ¢ikis noktasi giildiiriidiir. Geleneksel tiyatrosu
giildiiriilerinde amag, seyirciyi giildiiriirken egitmektir. Geleneksel Tiirk tiyatrosundaki
baslica giildiirii 6geleri ise genellikle abartili tavirlar, giindeme uygun dogaglama
espriler, belli bir tipleme yapilmasi, yanlis anlasilmalar, s6z kavgalari, s6z oyunlari,
sive, argo, tekrar, hareket, dil ve tavir farkliligina dayanan agiz taklididir. Ayrica ironi
ve grotesk unsurlardan da faydalanarak yergi tiirline de hizmet eder. Geleneksel tiyatro
en ¢ok Fars bigiminde sahnelenmistir ve arastirmacilar giildiirliniin olusmasindaki {i¢

Oonemli unsurun tezat, miibalaga ve siirpriz oldugu iizerinde durmaktadir.

Tanzimat doneminde geleneksel Tiirk tiyatrosu yayginligini yitirmis olsa da
Batil anlamdaki tiyatro geleneksel Tiirk mirasindan da faydalanarak bugiinkii cagdas
tiyatroya kaynaklik etmeye devam etmektedir. Bu giildiirii 6gelerinin geleneksel Tiirk
tiyatrosunda nasil islendigi s6z komigi, hareket komigi, tip komigi ve entrikali oyun

komigi bagliklar1 altinda incelenecektir.

2.6.1. Soz Komigi

Geleneksel Tirk tiyatrosunda giildiiriiniin en 6nemli 6gesi s6z komigidir. Dil
sagmaligin en oOnemli aracidir ve soz gildiiriisii, zihin oyunlarindan ibarettir.
Geleneksel Tirk tiyatrosunda Hacivat-Karagoz ve Kavuklu-Pisekar ikililerinde;
ikililerin tip Ozelliklerinin birbirine zit olmasi aralarindaki iletisimde sorun yaratir.
Ikilinin iletisim Kuramamasi s6z komigi ile giildiiriiyii yaratir. Anlayamama,
diyaloglarda yanlis telaffuzlar, yanlis anlagilmalar, anlamis numarasi yapma, agiz,
sive, lakap, argo, kiifiir, kaba soyleyisler, beddua, s6z ve kelime oyunlar1 s6z komigi

yaratmada kullanilan temel unsurlardir.

Geleneksel tiyatroda s6z komigi yaratmada kullanilan temel teknikler climle
yapisini bozmak, anlam bagi olmaksizin benzer sesli kelimelerin artarda dizilmesi,
benzer sesli kelimelerin hatali yerde kullanimidir(Kilig,1992: 9). Bu teknikler 6zellikle
Osmanl1 Imparatorlugu dénemindeki farkl1 etnik gruplarm aralarinda anlasma giicliigii

yarattig1 durumun bir giildiirii unsuru olarak oyunlarda yerini alir (Tekerek, 1993: 91).

Soz giildiirtisii yaratma yontemlerinden biri de tekrardir. Bir konu ayni oyun

kisisi tarafindan farkli sahnelerde tekrar edilir ya da farkli iisluplu kisilerarasinda
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birbirlerine aktarilarak tekrarlanir. Bu aktarimda iislup énemlidir. Ornegin, resmi iislup
ile giindelik islup arasinda bir aktarimla parodi giildiiriisii elde edilir. Karagoz ve
ortaoyununda temel catisma Kisilerin birbirini anlayamamasindan, ters ve yanlig
anlamasindan ortaya ¢ikar. Niikkte ve alt kodlar1 mecaz, cinas, ima, istihdam ve

tecahiiliarif kullanilarak giiliing olan agiga ¢ikarilir (Tekerek, 1993: 95).

Dilin giilme amagli kullaniminda s6z oyunlari ve s6z sanatlart ortaya
¢ikmaktadir. Niikte bashigi altinda cinas, kinaye, mecazin kullanimiyla yanlis
anlamalar bi¢iminde goriiliir. Bunlardan baska s6z tekrari, aliterasyon(soz tekrari),
sark1 uydurma, yaristirma, sozciik bozmaya da uydurma, sozciiklerle sagmaya ulasma,
tekerlemeler, bilmezden gelmeler, tecahiiliiarif, ignelenmeler ve abarti kullanilabilir
(Tekerek, 1993: 95).

Niikte, kavramlarinin benzerligi ve karsitligi esasina dayanan soz sanatidir.
Zekice yapilmis saka, espri de denilebilir. Bir konuda goniil kirmadan yapilan, zarif ve

ayni zamanda diistindiiren akillica espridir.

Cinas, anlamlar1 ayr1 fakat yaziliglari ve okunuslari ayni sozlerin artarda

kullanimidir. Ortaoyununda en sik kullanilan giildiirii unsurudur.

Kinaye ise bir soziin hem ger¢cek anlamiyla hem de gergek disi anlaminda

mecaz anlaminda kullanilmasidir (Tekerek,1993: 95).

Mecaz, ger¢ekmis gibi algilama ya da gercege doniistiirerek sagmaya ulagmay1
saglayan giildiirii aracidir. Ozellikle Karagdz ve Kavuklunun sik¢a kullandigi bir
yoldur. Karagéz ve Kavuklunun dilinde ger¢ek mecaza, mecaz gergege doniiserek

sagmaya ulasir ve giildiiriir (Tekerek,1993: 96).

Ters anlamalar ve yanlis anlamalar, genelde mecazdan kaynaklanir. Yanlis
anlamalar ve ters anlamalar, bilerek yapilir ya da diyalekt farkindan giildiirii dogar.
Ters anlamlarin ¢ogunlukla iki kisi arasinda ge¢gmesinin yani sira iiglincii bir kisinin
onlarin s6zlerini degistirmesi ile de olur. Hacivat ve Celebi konusurken Karag6z’in

konusmalar1 degistirmesi buna ornektir (Tekerek,1993: 100).

Tecahiiliiarif (bilmezden gelme), karakter bir seyi bildigi halde bilmiyormus

gibi goriindiigii i¢in ve bunun agiga ¢ikmasi seyircide bir etki yarattigi igin giildiirir.
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Ortaoyununda da ¢ok kullanilan bir giildiirme yontemidir. Karagéz’iin kimi zaman
kurnazligindan otiirii bilmezden geldigi seyleri aslinda dnceden bilir Karagdz’iin bu
sahte yenilgisi ile Hacivat’t mat etmistir. Seyirci buradaki ironiyi kavradiginda
giildiirii saglanir (Tekerek, 1993: 103).

Beklenmedik olay ve kisi, oyunun en beklenmeyen yerinde verildiginde

karsidaki oyun kisisi ve seyirciyi sasirir ve giildiirii saglanir (Tekerek, 1993: 105).

Telmih; Karag6éz ve Ortaoyunlarinda bilinen bir kisi, bir olay, bir efsane ya da
atasoOziine gonderme yapilmasidir. Guldiiriirken ders verme amaci vardir (Dilgin,2013:

426-427).

Tecahiiliarif, bilip bilmezden gelme anlamina gelmektedir. Ortaoyununda ¢ok
kullanilan bir giildiirii yontemidir. S6z ile yapilan bir diger giildiirii yontemi olan
kekemelik, hizli konugma ya da agir konusma gibi durumlardan faydalanilarak yapilir.
Ormnegin; bir kekeme olan Tiryaki tipi de kelimeleri dogru ¢ikaramadigi igin oteki
kisilerle anlasamaz. Bulmaca ve bilmece, oynanirken uydurma ve bozuk sézciikler de
geleneksel Tiirk tiyatrosunda birer giildiirii araci olarak kullanilir (Kudret, 1969:268).
S6z oyunlarini arttirmak amaciyla oyunlarda cinler, cazular gibi tiplerin tasarlandigi
da goriilmektedir (Tekerek, 1993: 110).

2.6.2. Hareket Komigi

Geleneksel Tiirk tiyatrosunun en énemli giildiirii unsurlarindan biri de hareket
komigidir. Hareket komigi ve soz komigi her zaman birbirinin destekleyicisi
konumundadir. Hareket komiginde giildiiriiyli saglayan eylemler; mekaniklik,
yineleme, dalginlik, tersine ¢evirme, orantisizlik olarak karsimiza ¢ikar. Geleneksel
Tiirk tiyatrosunda hareket komigi 6zellikle tipler ve tekrarlardan olusan bir giildiirii

ogesidir (Tirkmen ve Fedakar, 2009: 98-101).

Ormegin; Karagdz oyununda genelde Karagdz ile Hacivat’in atismasindan
sonra bir doviis baglar ve karakterler boylu boyunca yere serilir. Buradaki hareket
komigi kavga hareketleriyle olusturulur. Karag6z oyunundaki bir diger hareket komigi
ise tipler aracilig1 ile saglanmaktadir. Oyunda yer alan Yahudi, Laz gibi tiplerin her
olay karsisinda ayni tepkileri vermesi ve belli hareketleri tekrar etmesi hareket
komigini yaratmaktadir (And, 1969: 293).
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Ortaoyununda da tekrara dayali hareketlerle hareket komigi saglanir.
Tiplemelerin, mekanik olarak yaptig1 veya seri davrandigi hareketlerin tekrari seyirciyi
giildiiriir. Tipin abartili 6zellikleri iistiine eklenen dalginlik, sakarlik sonucu orantisiz
hareketler de giilmeyi saglar. Ayrica oyundaki tiplere ciicelik, kamburluk, kekemelik,
kotiirimliik, bedensel ya da zihinsel engeller de eklenerek taklit ile de giildiiri
saglandig1 goriliir (Tirkmen ve Fedakar, 2009: 100-102). Ortaoyununda hareket
komigi yaratan bir diger unsur kisilerin kullandig1 daimi aksesuarlar1 olan nesnelerdir.
Ornegin; Pisekar’in saksak kullanma bicimi ve beklenmedik yerlerde kullanmasiyla
hareket komigi yaratilir. Boylece alisildik bir durum alisilmadik sekilde sunularak

seyirci giildiirilir” (Tirkmen ve Fedakar, 2009: 100).

Geleneksel Tiirk tiyatrosunun 6nemli giildiirii unsurlarindan biri olan hareket
komiginde bir¢cok fars giildiirii 6gesinin kullanildigr goriiliir. Nurdan Tekerek

geleneksel Tiirk tiyatrosunda kullanilan bu 6geleri su sekilde siralar (2001: 80-90);

Sorusturma: Oyun kisileri bir ger¢egin 6grenilmesi hususunda sorgulanirken o
tiplerin soruya verdigi tepkileri, yaklasimlari, sdzel ve davranigsal degisimlerin

giildlirme 6gesi olarak kullanima,

Yarisma: Bir sonucun elde edilebilmesi i¢in yapilan yarigmada rakiplerin

yarisma bicimi ile giildiirii yaratilmasi,

Isaretle Konugma: Oyunda bir tehlike s6z konusu oldugunda, biri bir digerini
uyardiginda ya da taklit yaparken bir tipin isaret diliyle konugmasindan giildiirii

dogmasi,

Taklit: Bir bagka kisiyi, canliyl, durumu veya eylemi abart1 ve garpitma ile

bedensel olarak yansitmasi,

Gozetleme: Birinin bir yeri ya da kisiyi agik¢a gozetlemesi igin
gorevlendirmesi ya da gizliden (seyirciyi gostererek) birini gozetleme bigiminde

gelisir. Seyircide yarattig1 listiinliik duygusundan ve ironiden otiirii giildiriir.

Farsin kullandig1 giildiirme yontemlerinden biri olan big¢imsizlik ve eksikligin

gosterilmesi, kekemelik, pelteklik, kamburluk gibi fiziksel kosullar geleneksel Tiirk
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tiyatrosunda hareket komigi yaratiminda bir giildiirii 6gesi olarak kullanilir (Tekerek,
2001: 80-90).

Tirk halk tiyatrosunda harekete bagli mizah, seyircide ustiinlik duygusu
yaratmakta, bunun yani sira da baskilara ve toplumsal kurallara yonelik elestiri

icerdigi i¢in seyircinin rahatlamasi ve dolayisiyla giilmesi saglanmaktadir.

2.6.3. Tip ve Taklit Komigi

Osmanlinin ¢ok uluslu yapist dolayisi ile Tiirk temasa sanatlarinda da farkl
ulustan milletlerin yansimasi goriilmiistiir. Bunlar daha ¢ok giildiirii amagli vardirlar
ve temsil ettikleri toplulugun en belirgin 6zelliklerinin abartili hallerini tasirlar.
Hareket komigi boliimiinde de belirtildigi tizere tipler komikligi hareket ve taklit ile

saglamaktadir.

Geleneksel Tiirk tiyatrosundaki oyun kisileri birer tip 6zelligi tasimaktadirlar.
Basmakalip hareketleri olan tipler oyun boyunca gelisim gostermezler. Derinlikli bir
karakterleri yoktur. Bir figiir olarak vardirlar ve yaslanmazlar. Kusur ve eksiklikleri
karikatiirize edilmistir (Tekerek, 2001: 58). Geleneksel Tiirk tiyatrosunda tip ve taklit

komiginde asagidaki fars giildiirii unsurlarinin siklikla kullanildigi goriiliir;

Stralama: Donemin sosyal yapisinda var olan cesitli tipler, ¢esitli sebepler

geregi siralanir. Bu tiplerin Karagoz ya da Kavuklu ile ¢atismasi seyirciyi giildiiriir.

Ortaklik: Karagéz oyununda en sik goriilen giildiiri 6gesidir. Seyircinin,
Karagéz ile Hacivat arasindaki ortakligin bozulacaginm1 onceden bilmesinden
kaynaklanan gildiirli yontemidir. Oyunun karsit tiplerinin birbirine gore aykiri
ozellikleri vardir. Giildiirii bu tezatlardan kaynaklanir. Ornegin; tiplerden biri cahilligi

yliziinden belaya bulasir, digeri ise akli sayesinde olay1 ¢ozer.

Arama: Tiplerden birinin bir is, bir ev ya da bir kisiyi ararken yasadigi garip
durumlar giildiirii 6gesidir. Karagdz-Kavuklu ve Hacivat-Pisekar’in birileri tarafindan
arantyor olmasi, ya da diger tiplerin Hacivat' tan is, diikkkan ya da ev istemesi seklinde

goriiniir (Tekerek, 2001: 80-90).
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2.6.4. Zenne ve Kadin Tipleme Komigi

Insanligin basindan beri siiregelen kadin iistiindeki baskilar tiyatro sanatinda da
kadinlarin kendini yeterince gostermesinin Oniline gecmistir. XV. yiizyila kadar
kadinlarin oyunculuk yapmasi yasak oldugu icin kadin rolleri az yazilmig ve mevcut
kadin rolleri sesi ince, makyaj ve maske ile sahneye ¢ikan erkekler tarafindan
oynanmustir (Uslu, 2001: 25). Bu baglamda, geleneksel Tiirk tiyatrosuna bakildiginda
kadini taklit eden erkeklerin oynadig1 “zenne” tiplemesi karsimiza ¢ikmaktadir. Sehirli
kadinlarin giyim ve davraniglarimi taklit eden zenneler, basmakalip davraniglar

sergileyerek dénemin sehirli kadininin bir tiplemesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Osmanlida saray c¢evresi giildiiriiye alet edilemedigi i¢in geleneksel Tiirk
tiyatrosundaki kadin tiplemeleri orta ya da alt sinif kadinlarin temsilleridir. Ancak
temsildeki bu kadinlar ger¢ek hayattaki kadinlara pek benzememektedir. Bu kadin
tipleri; erkegi doven, oyun kuran, kocasini aldatan, gezmeyi seven, agzina geleni
sOylemekten ¢ekinmeyen, dedikoducu ve hafifmesrep kadinlardir. Zenneler, oyunda
giildirmekten ziyade entrika saglamak icin vardirlar ve higbir oyunda olumlu
ozelliklere sahip degildirler. Bu kadin tipleri pratik zekahdir. Istanbul lehgesi ile
konusur, cilveli ve nerde nasil davranacagini bilen kurnaz tiplerdir. Erkekleri
etkilemek i¢in giizel s6z sOyleyebilirler ve genelde seyircinin sempatisini kazanirlar
(Ataman, 1974: 67). Bu tanimlara uyan bir 6rnek Sadik Sendil’in de Karagoz
oyunlarindan esinlenerek yarattigi Kanli Nigar oyunundaki kadinlardir. Oyundaki
kadinlar, hafifmesrep, cadiya benzeyen, sehvetli, entrikact ve bastan ¢ikaricidirlar
(And, 1985: 327-329).

2.6.5. Entrika (Dolant1) Komigi

Entrika komedyasi olarak da bilinen bu tiirde giildiiri 6gesi, ustalikla birbirine
baglanmis durumlar araciligiyla saglanir. Aksiyon, birbirine baglh ¢esitli dolantilarla
ilerler. Oyunun ana noktas1 kisinin ¢evirdigi entrikalardir. Karakterlerin ahlaki
sorgulanmaz. Oyunda sasirtma, yaniltma ve rastlantt en 6nemli unsurlardir. Olaylar
yanlis anlamalarla ilerler ve gittikce sikilasan diigiimlerle seyirci heyecanlandirilir.
Modern tiyatronun tiirli olarak goriinse de entrikali giildiiriilere Karagdz ve
ortaoyunlarinda rastlanmaktadir (And, 1985: 475). Calisir’a gore entrikali giildiiri

yaratma yontemleri sunlardir:
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Tekrar: Bir durumun tekrariyla da giildiirii elde edilir. Rutin yasamin akigina
uymayan bir durumun tekerriir etmesi, olaylar1 talihsizlikler sarmali igine
ceker.

Tersine ¢evirme: Oyun kisilerinde rolleri tersine ¢evirmek, yani durumu bag
asag1 ¢evirmek giildiirii saglar.

Olaylarin i¢ ige gegmesi yontemi: Birbirinden bagimsiz iki olay ayni olay
dizisine baglanir. I¢ ice gecen olaylar saklanmaya calisilan bir gercegi
beklenmedik sekilde agiga ¢ikarmis olur. Kisilerin igine distiikleri durumla
giildiiriiniin saglanmasidir (1995: 168).

Karagbz ve ortaoyunundaki kadinlar; sehvetli, bastan c¢ikarici, utanmaz,
dedikoducu, eslerini aldatan tiplerdir. Zenne tipi ise hafifmesrep kadin, ev kadini,
romantik asik veya cadi olarak seyirci karsisina ¢ikmaktadir (Kiigiik Arat, 2008: 116-
121). Geleneksel Tiirk tiyatrosunda entrika (dolanti) komiginde 6zellikle bu kadin
tiplemelerinin kullanildigir gortliir. Geleneksel Tiirk tiyatrosunda entrikali oyun
denince ilk akla gelen oyunlardan biri Kanli Nigar oyunudur. Karag6z’iin entrikaci
kadin tiplerinden biri olan Kanli Nigar karakterinden yola ¢ikilarak yazilan oyun,

Kanli Nigar’in ¢evirdigi entrikalar izerinden ilerler (Kii¢iik Arat, 2008: 116-121).
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BOLUM 3. TURKIYE GULDURU SINEMASI VE GELENEKSEL
TURK TIYATROSU ILE ILiSKiSI

3.1. Sinema Tiyatro iliskisi

Sinema, hareketli goriintiilerin kullamimi ile anlati saglama sanatidir. Ilk
caglardan beri hareketli goriintii elde etmek, insanlarin diisii olmustur. Sinemanin icadi
ile bu diigiinii gergeklestiren insanlar, sinemay1 da diger sanat dallar1 gibi anlatim araci
olarak kullanmaya baslamistir (Onaran, 1999: 4-6).Edebiyat, resim, miizik ve tiyatro
gibi sanatlar ile yogun iliskisi olan sinema; tiyatro ile daha siki bir iliski i¢inde
olmustur. Sinema; tiyatronun anlatim, aktarma ve yansitma Ozelliklerinin mirasgisi
olmustur. Sinema, tiyatrodan aldigi bu 6zellikleri zamanla kendine has bir anlatim

tarziyla sunarak farklilasmistir (Bazin, 2000: 16).

Sinemanin ilk yillarinda en ¢ok tiyatro ile iligkide olmasinin nedeni sinema ve
tiyatronun hikaye, kurgu ve canlandirma niteliklerinin ortakligidir. Iki sanat dalinda da
dramatik yapi, metin lizerinden saglanir. Metinlerarasilik baglaminda bakildiginda
tiyatro, sinema ortaya ¢ikisindan itibaren hazir 6ykii kaynagi olmustur. Birbirine bu
kadar benzeyen sinema ile tiyatronun ayrildigi nokta ise “canli gosterim” farkidur.
Tiyatroda seyircide bir topluluk duygusu olusurken, sinemada bu yoktur. Dolayist ile

sinemada anlam daha fazla 6nem kazanir (Bazin, 2000:110).

Tiyatroda tliim seyirciye canli sunum yapilirken, sahnede oyun biiyilik
hareketlerle ve yiiksek sesle oynanmalidir. Sinemada ise onceden filme alinmis
goriintiiler, devasa bir beyaz perde araciligi ile minimal ve ayrintili olarak seyirciye
sunulmaktadir. Bu yiizden bir tiyatro metni sinemaya aktarildiginda bir¢ok degisiklige
ugramaktadir. Alim Serif Onaran’ a gore, bir tiyatro metni sinemaya uyarlandiginda;
minimal oyunculuk ortaya konarak, gesitli plan ¢ekimleri ile ayr1 bir gosteri sanati

yaratilmalidir(1985: 79).
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Tiyatro metinleri sinemaya aktarilmak istendiginde anlatinin mekén, aksiyon
ve gorsel anlaminda gelistirilmesi gerekmektedir. Bu yiizden sinema, zamanla kendine
has bir yazim bi¢imi olan senaryoyu gelistirmistir. Senaryo, sinema ¢ekimine 6zel
olup gorsel agirlikli ¢alisan bir metindir. Bu sebeple giiniimiizde sinema, kendi
yaratimi olan senaryolar ile yol almay1 tercih etmektedir. Ancak toplumda biiyiik

karsilik bulan tiyatro eserleri, sinemaya uyarlanmaya devam etmektedir.

Diinya sinema tarihinde bu iki sanat arasinda olduk¢a basarili aligverisler
olmustur. Diinya sinemasi tiyatrodan sinemaya uyarlanan film 6rnekleriyle doludur.
Tiyatro oyunlarinin sinemaya uyarlanmasinin yaninda tiyatroya gore ¢ok daha yeni
olan sinema, tiyatronun isik, sahne, oyuncu ve dramatik 6geler gibi sinema anlatisini
olusturan pek ¢ok unsuru da kullanmaktadir (Cakir, 2003:111). Bu ortaklik
aralarindaki etkilesimi artirmis ve sinema zamanla tiyatrodan aldigi malzemeleri

sinema dilini olusturmak i¢in kullanmustir.

3.2. Uyarlama Kavramina Genel Bir Bakis

Uyarlama, bir sanat eserinin, bir bagka sanat dali yoluyla tekrar iiretilmesi
anlamma gelmektedir. Ornegin; roman olarak yazilmis bir eser daha sonra tiyatro
olarak sahnelendiginde veya tiyatro olarak sahnelenmis bir oyun sinema filmi olarak
cekildiginde uyarlanmis olmaktadir. Dolayisi ile ilk ¢ikis formu sinema olmayan bir
eser, sinemaya uygun bir big¢imde aktarildiginda buna sinemada uyarlama
denmektedir (Ozén,1995: 133).

[k yillarinda sinema sanati senaryo agisindan ozellikle roman ve tiyatro
eserlerinden faydalanmistir. Sinema hilelerinin ustasi sayilan Fransiz yonetmen
Georges Mé¢li¢s, sinemada Oykii anlatimini mizahi bir dille gerceklestirirken, diger
sanat dallarin1 sinemaya uyarlayarak sinemadaki senaryo sikintisin1 ¢ozmiistiir. En
onemli uyarlamalarindan bir olan 1902 yilinda ¢ekilen Ay’a Seyahat filmi ayni
zamanda ticari deger tasiyan ilk gosteri filmi olarak da kabul edilmektedir (Baloglu,
2012: 55).

Kalabalik seyirciyi hedef alan sinema, Oykii kaynagini edebi eserlerden ve
tiyatro oyunlarmdan alip beyaz perdeye aktarirken bir yandan da sinema kendi dilini

bulmus; kendi dykii yazim tiirlinii gelistirmistir. Senaryo ile kendine has teknik bir
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metne kavusan sinema, senaryolarinda binyillardan gelen “klasik anlat1” kaliplarii
kullanmaya devam etmistir. Ancak, Ikinci Diinya Savasindan sonra edebiyat ve
tiyatroda ortaya cikan c¢agdas anlatinin, sinemaya yansimasi ile sinema &zgilin

bi¢imine kavusmustur (Bilgic, 2002: 86).

Sinema doniistiiriicii 6zelligi sayesinde kendine kaynak aldigi eseri perdeye
uyarlarken onu mutlaka sinema diline doniistiirerek yansitir. Daha ¢ok gorsele dayali
bir anlatim tarzi benimseyen sinema, bu doniisiimii kaynak metindeki her kelimenin
birebir gorselini sunarak saglayamaz. Bdyle birebir yansitma basarili bir uyarlama
olarak kabul edilmez (Bazin, 2000: 75). Uyarlama yapilan metin sinemanin
ozelliklerini tagimalidir. Bunun i¢in roman ya da tiyatro oyunundan alinan metnin tim
ozellikleriyle sinema diline doniistiiriilmesi gereklidir (Baloglu, 2012: 38).
Izleyicilerin begenisini kazanan ve olumlu elestiriler almis olan eserlerin uyarlanmasi
filmlerin de izleyiciler tarafindan ilgiyle karsilanmasini saglamaktadir. Bu durum

sinemada uyarlama senaryolarin her donem iiretilmesi sonucunu dogurur.

3.2.1. Uyarlama Tiirleri

Bir sanat yapitinin baska bir sanat yapitina aktariminda ya da doniisiimiinde
orijinal yapit ile benzerlik orani degiskendir; kimi ¢ok benzer iken kimisi daha az
benzerlik gosterir. Yapitin doniisiimii, esas yapita birebir uyarlandigi gibi esas yapit
yenisine sadece ilham kaynagi olarak kalabilir. Benzerlik oranin1 dikkate alan Gofret
Wagner’a gore uyarlamanin ¢ tiiri vardir: Birebir uyarlama, yorumlama ve esinlenme
(aktaran Baloglu, 2012: 62).

3.2.1.1. Birebir Uyarlama

Birebir uyarlama, yazili bir yapitin hi¢ degistirilmeden ya da hafif bir
degisiklik ile sinemaya aktarimidir. Bu uyarlama tiirlinde eserin orijinaline sadik
kalinir ve eserin duygusal atmosferi mutlaka korunmaktadir. Diinya sinema tarihinde
klasik romanlardan sinemaya birebir uyarlanan 6rnekleri siklikla gérmek miimkiindiir.
Birebir uyarlama filmleri, sinema sanati1 a¢isindan sinemacilarin pratik buldugu filmler
degildirler. Ancak basarili 6rneklerine de rastlamak miimkiindiir. Basarili birebir

uyarlama filmleri de mevcuttur (Baloglu, 2012: 63).
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3.2.1.2. Yorumlama

Yorumlama, bir eserin bir bagka sanat dalina aktariminda yeniden yaratidir.
Yorumlama tarzi uyarlamalarda asil esere baglilik aranmaz, tersine eserin orijinalinin
dontistiiriilmesi ve yeniden iiretilmesi beklenir. Yorumlama tarzi uyarlamalarda sadece
orijinal eserin temel anlati yapisinda degisiklik olmaz(Baloglu, 2012: 64). Yorumlama
yontemi ile uyarlamalarda, kaynak metne giincel kosullara gore yeni bir yaklagim
getirilmektedir (Iprisoglu, 2014: 11). Bir tiyatro metni sinemaya yorumlanirken

kaynak eserin ana temasi alinarak sinema dili ile yeniden iiretilir.

3.2.1.3. Esinlenme

Esinlenme tarzi uyarlamalarda kaynak esere baglilik ve benzerlik neredeyse
yoktur. Bir eser bir baska sanat dali eseri i¢in ilham kaynagi oldugunda bu esinlenme
tarzt bir uyarlama olmaktadir. Wagner’e gore, esinlenme tarzi uyarlama; bir eser
yaratilirken bir baska sanat disiplininden bor¢ almasi gibidir (aktaran Baloglu, 2012:
65).Bu tiir uyarlamalarda sinemaci, edebi eserden sadece bir karakteri, bir durumu, bir

catismay1 se¢ip kendi Oykiisiinii olusturabilir.

3.3. Tiirkiye Sinemasi ve Geleneksel Tiirk Tiyatrosu Iliskisi

3.3.1.Tiirkiye Sinemasina Tiyatrocular Doneminin Yansimasi

Diinyaya hizli bir sekilde yayilan sinematografi, 1896°da Tiirkiye’ye de
gelmistir (Ozon, 2013: 34).Tiirkiye’de ilk devamli sinema salonunu,1908°de Sigmund
Weinberg, Tepebasi Sehir Tiyatrosu’'nda Pathe sinemasi olarak kurmustur (Refig,
2013: 5). ilk film &rnekleri, Enver Pasa’nin destegiyle 1915 tarihinde acilan Merkez
Ordu Sinema Dairesinin irettigi ve cephelerdeki harekatlar, 6nemli olaylar, askeri
fabrikalarin isleyisi ve yeni silahlarin kullanimiyla ilgili filmlerdir (Scognamillo, 2003:
71). ik Tiirk filmi olarak Fuat Uzkinay’in cektigi, Ayastefanos Rus Abidesinin Yikilisi
belge filmi kabul edilmektedir (Saydam, 2017: 222).

1916°da yar1 askeri bir kurulus olan Miidafaa-i Milliye Cemiyeti, gelir
saglamak amaciyla sinema caligmalarina baglamis ve ilk Oykiilii filmler bu kurulus

adina yapilmistir. 1917 yilinda Mehmet Rauf’un Pencge adli oyunundan uyarlanan ayni
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adli film, Tirkiye sinemasinin ilk dykdli filmidir. Bu filmi, donemin taninmis tiyatro
oyuncusu ve yonetmen Ahmet Fehim Efendi’nin 1919 yilinda ¢ektigi Miirebbiye ve
Binnaz adli filmleri takip eder. 1921 yilinda tiyatrocu Sadi Fikret Karagdzoglu nun
yonettigi ve oynadigi Bican Efendi filmi gekilir. Halk tarafindan ¢ok begenilen, Sarlo
tipini andiran bu tiplemenin devam filmleri (Bican Efendi Vekilhar¢, Bican Efedi
Mektep  Hocasi,  Bican  Efendi’nin  Riiyasi) Tirkiye sinemasmm  ilk
giildiiriileridir(Kuyucak Esen, 2010:7-16).

1922 yilinda ilk 6zel film sirketi olan Kemal Film’in kurulmasiyla Tirkiye
sinemasi yeni bir doneme girmis olur. Tiirk Sinema Tarihi’nde Tiyatrocular Donemi
olarak adlandirilan bu yeni doneme damgasini vuran kisi Muhsin Ertugrul’dur
(Kuyucak Esen, 2010: 21-22). 1922’den 1939’a kadar Tiirkiye Sinemasinin arkasinda
yer alan tek isim olan Muhsin Ertugrul, bir tiyatro duayenidir.1916 yilinda yurtdisina
giden Ertugrul orada sinema film stiidyolarinda calismis, bazi filmlerde rol alirken
bazi filmlerde kamera arkasinda goérev almistir (Ertugrul, 2007: 220-221; Kuyucak
Esen, 2010: 23). Muhsin Ertugrul, Istanbul’a déniisiiniin ardindan Kemal Film
kuruculart olan Kemal ve Sakir Seden kardesleri ikna ederek film yapimciligina da
baslamis ve Kemal Film biinyesinde yonetmen olarak alti film ¢ekmistir (Kuyucak
Esen, 2010: 24). 1928 yilinda Kemal Film ile yollar1 ayrilan Ertugrul, ipek Film

biinyesinde 1939 yilina kadar film yonetmeye devam etmistir.

Mubhsin Ertugrul’un Tiirkiye sinemasinin gelisimindeki rolii olduk¢a dnemlidir.
Ancak Muhsin Ertugrul sinemasi, ¢ogu sinemaci tarafindan Tiirkiye sinemasinin
derinlesmesine, Ozgiin bir dil yaratmasma engel oldugu gerekgesi ile elestirilir
(Scognamillo, 2003: 40).Muhsin Ertugrul’un sinema ve tiyatro arasindaki anlatim
farkina 6nem vermemis olmasi Tiirkiye sinemasinda tiyatromsu filmlerin kapladig: bir

donemi ortaya ¢gikarmistir (Kuyucak Esen, 2010: 32).

Nijat Ozon, Karagéz den Sinemaya adli ¢alismasinda; Ertugrul’un Tiirkiye’de
cektigi 28 filmde uyarlamaya basvurdugunu ancak bunlarin basarisiz bir uyarlama
ornegi olmanin yani sira Tiirkiye sinemasm gerilettigini de belirtir. Ozon’e gore,
Ertugrul’un yanlis yaptig1 sey; tiyatro sahnesinde basarili olmus oyunlar1 oldugu gibi
beyaz perdeye aktarmasidir. Ozdn, Ertugrul’un yabanci eserlerdeki isimleri Tiirkge

isimlerle degistirerek yaptig1 uyarlamaya “yeni ¢evirim” demeyi tercih eder. Ozdn’e
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gore Ertugrul’un bu filmlerinde sinemasal yaratim yoktur ve minimal degisikliklerle
yeniden cevirimden ibarettirler. Ozdn, bu uyarlama biciminin k&tii bir uyarlama
aliskanlig1 oldugunu, Tiirkiye sinemasinin uyarlama konusunda gelismeyi 1950’lerden
sonra sinemacilar doneminde yakaladigini sdyler. Ozon’e gore Kanun Namina(1952)
filminde sinemaya 6zgii bir dil kullanan Liitfi Omer Akad ile birlikte Tiirkiye
sinemasinda basarili uyarlamalar yapilmaya baslanmistir (Ozén, 1995: 133 -136).

Tiyatrocular doneminde ¢ekilen filmlerin sinema anlaminda basarisiz
olmasimin nedenlerinden biri de filmde oynayanlarinda Muhsin Ertugrul gibi tiyatrocu
olmast ve sinema duygusundan yoksun olmalaridir. Oyuncular, tiyatrodaki
aligkanliklarini sinemaya tasidiklart i¢in 1950’lere kadar Tiirkiye sinemasinda; teatral
oyunculuk, 151k, dekor ve kostiim hakimiyeti séz konusu olur. Ozén’e gore bu
donemin tek olumlu yani sesli stiidyo ve 6zel yapimevinin bu donemde kurulmus

olmasidir (Oz6n,1995: 23-24).

Muhsin Ertugrul filmleri incelediginde; dramatik yapi kurulurken sinemasal
ozelliklerin temel alinmadigi, oyuncularin sinema oyuncusu olarak yonlendirilmedigi,
sinemanin  gérsel parametrelerinin  kullanilmadigi, sinemasal mekan-zaman
gozetilmedigi, kurguda yaraticiliga bagvurulmadigir ve ritim duygusundan yoksun
calismalar oldugu gériiliir (Oz6n,1995: 23). Ozgii¢’e gore, Ertugrul’un tiim elestirilere
hedef olmasinin en biiyiik nedeni, Tiirkiye Sinemasinda kurdugu hakimiyeti siiresince
Dariilbedayi oyunculariyla takim olusturarak ilkel bir anlatim dilini siirdlirmesi ve
0zgiin sinemacilarin Oniinii kapatmasidir. Ancak o donemde emekleyen bir Tiirkiye
sinemas1 olduguna da dikkat ¢eken Ozgiic, Kemal Film ve Ipek Film sirketlerinin de
Ertugrul’a teslim olarak tiyatro dis1 yeni sinemacilar yetistirme konusunda gerekli
cabay1 harcamamis olmalarinin da bu donemin kusurlarindan biri oldugunu belirtir
(Ozgiig, 2005: 17). Her seye ragmen Muhsin Ertugrul Tiirkiye Sinemasi igin bir
oncidiir ve ilklerin, tiirlerin sinemacisi olarak Tiirkiye sinemasinin gelisiminde ¢ok

onemli bir rol oynamistir.

3.3.2. Sinemada Giildiirii

Icerik, bicim ve amac¢ bakimindan benzer 6zellikler barindiran tiir
terimi,sanatsal faaliyetlerde siniflandirmay1 kolaylastirmaktadir. Sinemada ayni

konu,anlatim dili ve gorsel betimlemeleri kullanan filmler tiir adi1 altinda siniflandirilir.
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Sinemanin bir tiirii olarak giildiirii filmlerinde filmin tasiyict 6gesi komedidir. Komedi
filmleri genelde giinliik hayattan olaylari,durumlar1 ve siradan kisileri giiliing agidan

ele alir.

Sinemanin ilk yillarinda sesin olmayisindan kaynakli hareket ve gorsel
lizerinden giildiiriiler saglanmaktadir. Ilk giildiirii filmleri kaba saba hareketler,
diismeler, kovalamacalar, sakarliklar ve beceriksizliklere dayali 6gelerden
olusmaktadir.Sinemada sesin kullanimi ve sanatsal anlamda gelismeler neticesinde,
sinema giildiiriileri de degisime ugramis, giildiirii sinemas1 da; doga,insan ve evren ile

ilgili konular islemeye baglamistir (Derse,2019: 96-99).

Gildiirt sinemasi kendi i¢inde bazi boliimler igerir ve diger tiirlere yayilirken
bazen biitlinliyle, bazen de Oykii aralarinda bazi sahnelerle gecistirilerek yerini alir.
Ozgii¢’e gore, bir tiiriin asil alt1 ¢izilmesi gereken ornekleri, hi¢ kuskusuz dykiilerin
temastyla biitiinlesen filmler olmalidir. Buna gore giildiirii sinemasi baslica li¢ boliime

ayrilir: tarihi komediler, modern komediler, serial komediler(Ozgiig, 2005:64).

1918 ile 1940’11 yillar arasinda giildiirii sinemasi, operet-miizikal tiirii tiyatro
oyunlarindan uyarlanan komedi filmlerinden olugmaktadir. 1960° 11 yillarin ortasinda
ise farkli etkenler sonucu, giildiirii olgusu yeni bir kimlikle seyirci karsisina ¢ikar ve
tiirlin yeni olusumu su basliklar ile siralanir: salon giildiiriileri, kasaba giildiiriileri,

seks giildiiriileri, toplumsal igerikli giildiiriiler (Ozgii¢,2005:64-65).

Tiyatroda oldugu gibi giildiiri sinemasinda da giildiirii olusturulurken
kullanilan yontemler birbirinden farklidir. Giildiirii filmleri de olaylart ele alinigina

gore tlirlere ayrilmaktadir. Giildiirti filmleri su tiirlere gore siniflandirilir:

Savruklama: Konusunu rutin hayatin komik yanlari, tesadif, kovalamaca,
kagma ve yanlig anlama gibi komik durumlarindan almaktadir. Giildiirii filmleri iginde
dramatik yapist en dogal, en sade olamidir. Savruklama giildiiriilerinde belli tipler

vardir. Hareketler ve makyajlar abartilidir (Ozon,1984:141).

Vodvil: Entrikali giildiiriiye benzer. Birbirinden bagimsiz olaylarin i¢ ige
gecmesi ile gelisen olaylar dizilimidir. Olaylar kordiigiim olur. Oldukga hareketli ve

stirprizlidir. Oyuncular kuklaya doner ve seyirci gelismeleri takip etmekte zorlanir.

38



Vodvil tiirii gogu giildiirii tiyatrodan sinemaya aktarilir. Bu tiirden giildiiriilere salon

giildiiriisii, bulvar giildiiriisii de denmektedir (Ozgelik, 2017: 43).

Amerikan Giildiiriisii: Savruklama ve vodvilin 6zelliklerini bir arada barindirir.
Karmagik bir yapis1 vardir; yer yer giildiiren, esprilerle donanan, bazen duygusal,
bazen hareketli, bazen duragan olabilmektedir. Amerikan giildiiriilerinde yergi ve
Amerika’nin yapmacik yasam tarzini alayci anlatim vardir. Bu tiir giildariler her
zaman mutlu sonla biter. Genelde tiyatrodan aktarilan oyunlarin filmi bu tiirde
cekilmektedir (Oz6n, 1984: 142).

Ingiliz Giildiiriisii: Tkinci Diinya Savasindan sonra Ingiltere’de ortaya ¢ikan bir
giildiirii tirtidiir.  Olaganiistii ve anlamsiz olaylar bu tiiriin hareket noktasidir. Bu
olaganiistii durumun sebep oldugu sorunlarin ise olduk¢a normal karsilandig: giildiirii
tiiriidiir. Bu tiirde en ¢ok 6liim ile ilgili sakalarin yapilmasi s6z konusudur (Ozon,1984:

143).

Miizikal Giildiirii:  Amerikan giildiirisinden tek farki miizik eklenmis
giildiiriili filmler olmasidir. Sinemaya 6zel yaratilmig miizik, dans agirlikli figiirlerin

yer aldig giildiirii filmleridir (Ozgelik, 2017: 44).

Dogrudan Giildiirii: Toplumdaki yanlislar, bireyin durumu, ekonomik sorunlar
gibi daha pek ¢ok konuyu ele alarak beslenir, boylece gililmeyle birlikte yapilan
yanlislar meydana c¢ikar ve toplum aydinlanabilmektedir. Giildiirii zithklardan

dogmaktadir (Oz6n,1984:141).

Toplumsal Yergi: Sinemaci burada bir taraftan giildiiriirken 6te yandan
toplumdaki sorunlara giildiirerek dikkat ceker. Seyirciyi eksik olani gosterme

egilimindedir (Ozon, 1984:142).

3.3.3.Tiirkiye Sinemasinda Giildiirii

Diinya sinemasinda oldugu gibi Tiirkiye sinemasinin da ilk yillarinda giildiirii
filmleri ¢ekilmeye baslanmistir. Ancak Tiirkiye sinemasinin ilk giildiirii denemeleri
cesitli sebeplerle tamamlanamamustir. ilk giildiirii filmi, Sigmund Weinberg’in
1916’da ¢ekimlerine basladigi ve gorevden alininca; Fuat Uzkinay’in tamamladig

Himmet Aganin Izdivac: filmidir. 1919 yilinda ise bir tuluat oyuncusu olan ismet Fahri
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Giuliing, Tombul Asigin Dort Sevgilisi filminin ¢ekime baslar ancak filmi
tamamlayamaz.1921 yilinda tiyatro oyuncusu Sadi Fikret Karagbzoglu, tiyatroda
canlandirdig1 Bican Efendi tiplemesini gelistirir ve Bican Efendi tiplemesinin Oykiide
temel kahraman oldugu bir senaryo yazar. Yonetmenligini yapip basroliinii Gistlendigi
Bican Efendi Vekilhar¢ filmi Tirkiye sinemasmin ilk komedi filmi dizisinin
dogmasina neden olur (Ozgii¢, 2005: 63-64). Ozgiic’e gore, giildiirii triikleri oldukca
ilkel ve kaba olan bu filmin tek 6zelligi ayn1 y1l devam filmleri olarak ¢ektigi filmlerle
Tirkiye sinemasi tarihinde ayni kahraman prototipi iizerine kurulmus ilk ti¢lemeyi

olusturmasidir (Ozgiig, 2005: 64).

Tiirkiye sinemasmin ilk yillarinda ¢ekilen komedi filmlerinden Muhsin
Ertugrul’un yonettigi Leblebici Horhor(1923), Nasit Dolandirici(1933)gibi tuluat
geleneginden uyarlanan giildiiriiler ilgi gdrmiistiir (Ozgiig, 2005: 66). Uzun yillar
Tiirkiye sinemasiin tek adami olan Ertugrul, vodvil tarzindaki salon oyunlarinin
sinemaya uyarlayarak tiyatro izleyicisini sinemaya c¢ekmeye calismistir. Ertugrul,
Tiirkiye sinemasina operet olarak da tanimlanan miizikli giildiirii tiiriinii getirmistir.
Bu doénemde giildiirii sinemas1 operetlerle, orta oyunlariyla, miizikallerle, tarihsel

oykiilerle i¢ ige olmustur (Uluyagci, 1996:90).

Bu donemin popiiler giildiirii ismi ise, yine geleneksel Tiirk tiyatrosundan
gelen Ismail Diimbiillii’diir. Ortaoyunu geleneginin son temsilcisi olarak nitelendirilen
Diimbiillii, mimikleri ve oyunculugu ile yildizlasan ilk giildiirii sanatgis1 olur. Ismail
Dimbiilli, fiziki goriinlisii, kivrak zekast ve hazircevapligiyla halkin sevdigi bir isim
haline gelir. Diimbiillii Macera Pesinde ile baslayan dizi, Diimbiillii Sporcu (Seyfi
Havari, 1952) ve Diimbiillii Tarzan (Muharrem Glirses, 1954) ile bir i¢lemeye
doniismiistiir (Ozgiig, 2005: 66).

1950’1erde Liitfi Akad’in Liikiis Hayat uyarlama filmi ile Atif Yilmaz’m 1957
tarinli Gelinin Muradi adli filmi kasaba giildiiriilerinin ilk 6rnegi olarak gosterilebilir
(Oz6n,1984: 359).1960°h yillarda garip davranish tiplerin hikayelerini anlatan giildiirii
filmleri cekilmeye baglanir. O yillarda 6nemi fark edilmese de tipleme yaratma
acisindan yonetmen sinemasi giindemdedir. Bu donemde Osman F. Seden’in “Cilali
Ibo” ile “Adanali Tayfur” u ve Hulki Saner’in “Turist Omer” i giildiirii sinemasimnin iig

biiyiikleri olarak ortaya cikar (Ozgiic, 2005: 67).Basta figiiran olarak basladiklari
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filmlerde halkin sevgisini kazanan bu figiirler sonradan bazi filmlerin basroliinii

oynamistir (Derse,2019: 109).

Figiiran olarak yer aldiklari filmlerden birer basrole doniisen bu giildiiri
tiplerinden ilki; Zeki Miiren’in basrolde oldugu, Osman F. Seden’in yonettigi 1957
tarinli  Berdus filmiyle ilk kez izleyici karsisina ¢ikan Feridun Karakaya’nin
canlandirdig1 Cilali Ibo’dur. Cilali Ibo, yamuk takili kepi, kirli ve yamali pantolonu,
boyact sandigi, pelte konusmasi, saf tavirlari, “yavyuum” soziiyle ¢ok sevilmistir.
Yine Osman F. Seden’in yarattigi Oztiirk Serengil’in oynadigi Adanali Tayfur
tiplemesi de kelimeleri farkli kullanarak yaptigi konusma, sapkasinin durusu ile halkin
sevgisini kazanmistir. Cilali Ibo ve Adanali Tayfur’da sonra Hulki Saner’in yarattig
Turist Omer; Ibo ve Tayfur’a karsin daha derin, sinirlar1 belli olan ve dogal bir
karakterdir. Sadri Alistk’in canlandirdigi Turist Omer’in 6zel selami, argo konusmasi
ve viicut hareketleri izleyici tarafindan begenilip Tiirkiye sinemasinin en inli

karakterlerinden biri haline gelmistir (Derse,2019: 109).

1970’1erdeki sosyoekonomik ve siyasal sikintilar sinemayir da derinden
etkilemistir. 1974 Tirkiye’sinde giildirii sinemasi yeni bir kimlik kazanmistir. O
zamana kadar aileye seslenen duygusal salon giildiirtileri, yerini seks giildiiriilerine
birakarak sinemay1 terk etmistir. Bu seks giildiiriileri donemini baslatan ilk film de
Oksal Pekmezoglu'nun Bes Tavuk Bir Horoz adl1 filmi olur. Doneme hakim olan seks
film furyasi, sinema seyircisinin salondan uzaklagmasina neden olmustur. Yiiz otuz bir
adet seks giildiirii filminin ¢ekildigi bu donem, bes yil kadar seyirciler iizerindeki
etkisini slirdiirmiis ve nihayet 1979 yilinda bu giildiirii sinemas1 dénemi kapanmistir

(Ozgiig, 2005: 71-72).

Seks komedilerinin tirmanisa gegtigi bu donemde, gergek anlamiyla giilmeceyi
olusturan incelikli ve farkli diizeyde filmlerde {iretilmistir. Giildiirii sinemasinin
yenilikgi bir kimlikle ortaya ¢iktig1, giilme eyleminin toplumsallastirildigi bu donemin
temsilcisi yonetmen Ertem Egilmez’'dir (Ozgiic,2005: 72). 1970’lerde komedi
melodram konulu filmler ¢ekmeye baslayan Ertem Egilmez doéneme damgasini
vurmustur. Egilmez, kalabalik kadrolu salon giildiiriilerinde ele aldig1 giincel sorunlari
kendine 6zgii yorumlamas: ve toplumsal elestiriyi kendine has bir tarzda yapmasi ile
oldukca dikkat ¢cekmistir (Bigak¢ioglu, 2014: 4).

41



Egilmez, giilmeceyi ilging tiplemeler yaratarak ve aile ici iliskilere dayali bir
bi¢imde kurar. Filmlerinde sicak ve insancil bir diinya yaratan Egilmez, oyuncularla
ekip galismasi anlayisina sahiptir. Kemal Sunal, Halit Ak¢atepe, Adile Nasit, Sener
Sen ve ilyas Salman gibi giildiirii oyuncularin1 bu anlayis yaratmistir (Ozgiig, 2005:
72). Arzu filmde Kemal Sunal, ilyas Salman, Sener Sen gibi dénemin popiiler
oyuncular, geleneksel tiyatrodaki tiplere yakin roller oynamistir. Film karakterlerinin
bedensel hareketleri, hazircevapliklari, sakarliklari, safliklar1 ve giyim tarzlar
geleneksel giildiirii anlayisina yakin olmustur. Ayni1 déonemde yildizi parlayan Zeki
Alasya-Metin Akpinar ikilisi, Tirkiye’deki gilildiirii sinemasinin en uzun soluklu
yiizlerinden olmustur. Alasya-Akpmar ikilisi; siirekli g¢ekisen, igneleyen, yanlis
anlayan iki arkadas ya da kardesi canlandirdiklar1 igin Tiirkiye sinemasinin modern
Karag6z ve Hacivat’1 olarak goriilmiislerdir (Derse, 2019: 111). Ertem Egilmez, Rifat
llgaz’in Hababam Sinifi eserini sinemaya uyarlayarak giildiirii sinemasina yeni bir
boyut kazandirir; aile ici iligkiler {izerinden ilerleyen giildiirii unsurlarint okul ve

egitim diinyasma tagrmistir (Ozgiig, 2005: 72).

Sonraki yillar Tiirkiye sinemasinda giildiirii oyuncular1 dénemi olurken 1990
ve 2000’lerde degisen toplumsal yapi, giildiirii anlayisin1 degisiklige ugratir. Giildiirti
filmleri ile diger tiirler birlikte islenmeye baslanirken, incelik ve duyarliliktan yoksun
bir anlayisla c¢ekilen giildiirii filmlerinde; kiifiir, argo ve bel alti konusmalar, nefret
dolu kurmaca tipler ve asiriliklar {izerinden komedi yapilmaya c¢alisilmigtir (Siialp,

2011: 151).

3.3.4. Yesilcam Giildiirii Sinemasi ve Sadik Sendil

Tiirkiye sinemasi denilince akla ilk gelen Yesilgam donemidir. Yesilgam, 60’11
yillar boyunca ve 70’1i yillarin ilk yarisinda Tirkiye sinemasinin tiretim ve seyirciyle
kurdugu iliski agisindan en yogun oldugu doneme verilen addir (Sivas Giilgur: 1). Bu
donemi yeterince anlayabilmek icin tarihsel, toplumsal ve kiiltiirel unsurlarin goz
oniinde bulundurulmasi gerekir. Tiirkiye sinemasinin Yesilcam donemi, Demokrat
Parti’nin (DP) iktidara gelme siireciyle kosutluk gosterir. Aralarinda organik bir is
birliginden ¢ok konjonktiirel bir beraberlik oldugu soylenebilir. DP iktidar1 ile
baslayan siyasal ekonomik ve kiiltiirel yasamdaki yeni olusumlar Yesilgam sinemasina

kaynaklik eder. Ekonomi politikalarinda yasanan degisim, 06zel girisimlerin
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desteklenmesi, kirsal kesimden kente gogiin artmasi, sinema salonlarinin iilke geneline
yayilmasi ve sayilarinin artmasi Yesilcam sinemasinin ortaya ¢ikisinda etkili olan

diger etkenlerdir (Ayga, 1992: 119-120).

Kuyucak Esen’e gore, Yesilcam doneminin baglamasia sebep olan olaylarin
basinda, 1948 tarihinde yabanci filmlerden %70, yerli filmlerden de %25 vergi
alinmasi gelmektedir. Tiirkiye sinemasinda yerli film sayist buna bagh olarak artig
gosterir (Kuyucak Esen, 2010: 64). 60’lh yillarin ortasina gelindiginde Tiirk
sinemasinda yillik film sayis1 siirekli artar ve buna paralel olarak sinema bir endiistri
koluna déniisiir (Ozon, 1968: 33).

Sinemanin biiyiik yatirnrm gerektirmeyen iyi bir kazang kapisi oldugunu sezen
girisimciler “Yesilcam” Sokagi’m1 ve c¢evresini film ‘“yazihaneleriyle”
donatmiglardir. Yetigmis insan giiciniin yani sira teknik ara¢ ve gereg
yetersizligi, ham filmin zaman zaman karaborsaya diismesi, bu yillar boyunca
iiretimin artmasini engellemedi (Teksoy, 2007:33).

1960’11 yillardan 70’li yillarin ortasina artan bu iiretim ortami Yesilcam
sinemasini bir enflasyon sinemasina doniistiiriir. Yillik yapimin 200’{in {izerine ¢iktig1
bu yillarda, bu yapimlar1 hakkiyla iiretecek yapim kuruluslari ve bu yapimi
kaldirabilecek sayida sinema salonu yoktur. Bu dénemin dikkat ¢eken bir 6zelligi de
yonetmenlerin ve senaryo yazarlarinin bu endsiitriyel isleyis icerisinde film fikri
tiretme konusunda nerdeyse hi¢ s6z sahibi olmamalaridir. Senaryolarin igletmeciler
tarafindan 1smarlandigi, halk kitlesinin begeni ve aliskanliklar1 dogrultusunda
yazilmak zorunda oldugu bu donemde senaryolarin ¢ogu bes-alti senaryo yazari
tarafindan yazilmakta, bazi1 filmlerin senaryolar1 ise ya yonetmeler tarafindan
yazilmakta ya da eski senaryolardan yazilmaktaydi (Sivas Giil¢ur: 4). Bu duruma eslik
eden sansiir baskisiyla, Yesilgam sinemasi benzer kaliplara sahip igeriklerden olusan

ve yaraticiliktan uzak filmlerin tiretildigi bir donem olmasina neden olmustur.

Yesilcam doneminde yasanan hizli konu arayisi ve Yesilcam’in entelektiiel
kapasitesinin siirekli yeni ve farkli Oykiiler iiretmeye yeterli olmamasi yabanci
filmlerin dykiilerinden yararlanma ve hatta onlar taklit etme yoluna gidilmesine neden
olur. Engin Ayca, bu durumun aydin g¢evrelerde Yesilcam sinemasinin Hollywood
filmlerinin kotii bir kopyast olduguna iliskin bir Onyarginin yerlesmesine sebep
oldugunu belirtir. Aycga’ya gore ise Yesilcam seyircinin yabanci bir filmin igerigine

gosterecegi tavir ve tepkileri goz Oniinde bulundurarak yabanci film uyarlamalar

43



yapmis, boylelikle, yabanci film seyircilerinin begendigi filmlerin yerli versiyonlarini
yerli film seyircileri i¢in treterek, arada bir koprii vazifesi gérmiistiir. Seyircinin
filmde kendinden bir seyler gormek istedigini, kendi dislerini, kendi 6zlemlerini
gormek istedigini sdyleyen Ayeca, Yesilgam’in bu agidan Tirkiye seyircisinin aynasi

olabildiginin de diistiniilmesi gerektigine dikkat ¢eker (Ayga, 1992: 123-24).

Seyircilerin  kimligi, seyircinin kiiltiriinde yansir. Kiiltir kimliktir. Bu
bakimdan Yesilgam’dan yola ¢ikarak Tiirk toplumunun (film seyircisinin)
kiiltlir ve kimligiyle ilgili ipuglar1 yakalayabiliriz. Ayn1 sekilde toplumun
kiltiiriinden yola ¢ikarak Yesilcam sinemasmin oOzelliklerini ¢ozebiliriz,
anlayabiliriz. Tlirk toplumunun kiiltiirel yapis1 hala biiylik oranda geleneksel
sozlii kiiltiire dayanmaktadir. Bu sozli kiltiirtin - 6zellikleri  Yesilgam
sinemasina bir sekilde ge¢cmistir(Ayca, 1992: 124).

Yesilcam sinemasinin 6zelliklerinden biri geleneksel anlati yapisidir. Yesilcam
filmleri, gorselden ¢ok isitsele dayali bir yapidadir. Sivas Giilgur’a gore, Yesilcam
filmlerinin goriintiiden ¢ok diyaloglara agirlik veren bir yapida olmasi Tiirk insaninin
sozlii kiltlir geleneginden ileri gelmektedir. Sivas Giilgur, Yesilcam filmlerinin
anlatisina, Yesilcam’1 besleyen popiiler edebiyat {iriinlerinin ve radyo dinleme
aligkanligiin etkisi oldugu kadarYesilgam’in kendisinden oOnce var olan halk
eglenceliklerinden olan destan anlaticilifi, golge oyunu, Ortaoyunu ve meddahlik

gelenegini kendine gore birlestirip siirdiirmeye ¢aligmasinin da etkisi oldugunu belirtir

(Sivas Giilgur: 5).

Yesilcam sinemasi anlatimci bir sinemadir.Yesilcam sinemacisi (senaryocu,
yonetmen ve oyuncu) anlaticidir, meddah-masalcidir. Yesilcam sinemast,
geleneksel sozli kiiltiirlimiize ve ticarilige eklemlenmis, anonim yaraticiligin
agir bastig1 popiiler, popiilist bir sinemadir (Ayca, 1996: 144 aktaran Sivas
Giilgur: 5).

Yesilcam sinemasinda Ozellikle tiir filmleri 6ne c¢ikmaktadir.Ancak bunlar
arasindan en yaygin ve Yesilcam’in vazgegilmezi melodramlardir. Melodramlar: ise
giildiirii filmleri izler(Ozon, 1995: 146). Yesilgam’da giildiirii denilince de ilk akla
gelen Arzu Film giildiriileridir. Arzu Film sirketinin = kurucu yonetmeni Ertem
Egilmez, filmlerinde Tiirk seyirlik oyunlarindan beslenerek seyirlik oyunlarindaki
sozler ve atigmalarla giildiirii sinemasini gelistirir(Uluyagci, 1992: 94). Arzu Film
biinyesinde iiretilmis giildiirii filmleri Tiirkiye giildiirii sinemasinda oldukg¢a 6nemli bir

konuma sahiptir. Bu 6nemli giildiirii filmlerinin yaratiminda senarist Sadik Sendil’in

de 6nemli bir roli vardir.
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3.3.5. Sadik Sendil’in Yasam Deneyimi

Sadik Sendil, 28 Subat 1913’te Istanbul’da dogmustur. Hariciyeci bir babanin
oglu olan Sendil, Saint-Michel Fransiz Lisesi’nde ve Galatasaray Lisesi’nde egitim
almistir. Tiitlin Eksperligi Yiiksekokulu’nu bitirince Ziraat Bankasi’nda tiitiin eksperi
olarak calismaya baslar. Emekli olana kadar tiitiin eksperi olarak gdrev yapmaya
devam eden Sadik Sendil, ilkokul siralarindan itibaren gelencksel temasa sanatlari,
kukla, Ortaoyunu ve tiyatro ile ilgilenmeye baslar. 1940’larda miizigini Muhis
Sebahattin’in yaptig1 operetler yazar: Fuar Yildizi, Kadinlar Adasi, Kuyruklu Yildiz ve
Fulya Bar.

1943°te Bursa’ya memur olarak atanan Sendil, Bursa’da sekiz yil kaldiktan
sonra tekrar Istanbul’a déner. Memuriyetinin yaninda Bakirkdy Halk Evi’nde oyunlar
yazip yonetir. Sadik Sendil, Yedinci Sanat dergisinde yayimlanan “Ertem Egilmez’le

Konusma” baslikli sdyleside senaryo yazarligina nasil basladigini su sozlerle anlatir:

1952°de basladi. [...] Cahide (Sonku) Hanim, Zeki Miiren Bey’e bir senaryo
artyormus, bana bahsettiler. Sen miizikal piyesler yazmigsindir diye. Boylece
‘Beklenen Sarki ’y1 yazdim, getirdim, begendiler. Boylece senaryo sahasina
girmis olduk (Sendil, 1974: 20).

Sadik Sendil, elestirmenlerce elestirilir, ancak Beklenen Sark: halkin takdirini
kazaninca bu sektdrde yavas yavas adin1 duyurmaya baglar. Sadik Sendil’e ard1 ardina
senaryo teklifleri gelmeye baslar.1950’1i yillarda senaryo yazarlifina baslayan Sadik
Sendil yazdig1 senaryolarla Yesilcam Sinemasi’nin estetik ve anlatisal kodlarmin
olugmasina biiyiik katki saglamistir. Yesilcam Sinemasi’nda iiretilen yaklagik alt1 bin
filmin iki yiizlinlin senaristligini yapan Sendil’in seri senaryo iiretimi yaptig1 1970-
1980 aras1 donemde, Tiirkiye gildiiri sinemasi yenilik¢i bir kimlik kazanmais;
glinimiize degin damgasim1 vuracak yonetmenler ve oyuncular bu donemde
yetismistir. Ayrica bu donemde biiyiik kitleler sinema salonlarini doldurmaya

baslamistir.

Sendil, 1970’li yillarda 6zellikle Arzu Film i¢in yazdigi senaryolarla adin
duyurmustur. Sendil’in senaryolarinin en belirgin 6zelliklerinden biri, kendi halindeki
insanlarin biiylik sorunlarla karsilasmasini ve sonunda iyilikle kotiiliikleri saf dist

birakmalarini anlatan Oykiiler yaratmasidir. Altin Kafes ve Siirtik gibi filmlerin
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senaryolarin1 yazan Sendil, 1970’lerden sonra bir dizi komedi senaryosu yazar:
Hababam Sinifi, Salako, Neseli Giinler, Gurgwriye, Gorgiisiizler (Sendil, 2011b: 88).
Sendil ile Egilmez’in ortakligindan ¢ikan, kenar mahallelerde gegen ve ayn1 kalabalik
oyuncu kadrosuna dayanan bu efsane giildiiriiler, halka sicak gelen tiplemelerle
doludur. Arzu film giildiirii filmlerinin  basarisinin kalabalik  ekip ruhundan
kaynaklandig1 bir gercektir. Kemal Sunal, ilyas Salman, Sener Sen, Metin Akpinar-
Zeki Alasya ikilisi, Halit Akcatepe, Adile Nasit, Aysen Gruda, Tarik Akan, Miinir
Ozkul, Ugur Yiicel gibi basarili oyuncu kadrosunun yanmi sira senarist olarak
YavuzTurgul ve Sadik Sendil gibi isimlerin olusturdugu ekip ruhu ile Tiirkiye

sinemasinin en sicak ve samimi filmleri meydana gelmistir.

Arzu Film kalabalik bir ekip olmasina karsin Ertem Egilmez ile Sadik Sendil
arasindaki bag digerlerinden daha sikidir. Ikisinin dostlugu Ertem Egilmez’in
Yesilcam’daki ilk doneminde kurulmustur. Egilmez, bir fikri oldugunda herkesin
senaryoya katkida bulunmasini saglamaya c¢alismistir. Egilmez, ekipteki herkesin
katkisini istese de Sendil, senaryo caligmalarinda da bagyazar konumundadir. 70’lerin
ikinci yarisina kadar bu ekibin senaristi olarak ¢alisan Sadik Sendil, Arzu film giildiirt
anlayisint ilk olusturan ekip iliyelerindendir. Arzu Film gelenegine katkida bulunan
senaryo yazarlarindan en énemlisidir. Oyle ki; Sendil, Ertem Egilmez’den sonra Arzu

Film Ekoli basarisinin Kilit isimi olarak goriilmektedir.

Sadik Sendil, Ertem Egilmez’le sadece giildiirii filmleri ¢ekmekle
kalmamamis,Canim Kardesim (1973) gibi gerg¢ek¢i sinema Ornegini de Tirkiye
sinemasina kazandirmistir (Dorsay, 1989: 106). Dram tiiriinde de basarisin1 kanitlamis
olan Sendil komedi yazmay1 daha ¢ok tercih etmistir.Sendil, senaryo yazarligini
“Ertem Egilmez’le Konugsma” baslikli soylesisinde su sekilde agiklar: “Diyalog
tarafimi1 kuvvetli buluyorum. Tabii sinema diyalogu yazmaya calistyorum, artik ne

derece muvaffak olursam” (1974: 20).

Sadik Sendil’in geleneksel Tiirk halk tiyatrosuna hakimiyeti ve senaryolarinda
geleneksel tiyatrodan beslendigi agiktir. Sendil’in senaryolar1 kadar tiyatrolar: eserleri
de oldukga tnliidiir. Sendil, Tiirk tiyatrolarinda en ¢ok oynanan ilk on oyundan
ikisinin yazaridir: Kanli Nigar ve Yedi Kocali Hiirmiiz. Hala devlet, sehir ve 6zel

tiyatrolarda oynanmaya devam etmekte olan bu iki oyunun yani sira, Sendil’in yazdigi
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diger tiyatro eserleri; Kart Horoz, Kocamin Nisanlisi, Ihtilal Var ve Cilgin Yenge’dir
(Sendil, 2011b: 88).

Sendil ayni zamanda ¢ok bilinen iki sarkinin da s6z yazar1 ve giiftecisidir:
Senede Bir Giin ve Seven Ne Yapmaz. Sadik Sendil’in geng yasta kaybettigi esi Lahut
Hanim i¢in yazdig1 Senede Bir Giin isimli sarki Yesilgam Sinemasi’nin da katkisiyla

hafizalarda yerini almistir.

Sendil, son yillarim1 Arzu Filmde kendisine asistanlik yapan Miijdat Gezen ile
Giildiirii Uretim Merkezi’nde (GUM) calisarak gecirir. Sendil, Miijdat Gezen’ in
ustam dedigi bir dehadir. Miijdat Gezen, Sadik Sendil hakkinda su s6zleri sdylemistir;

Miinir Ozkul Tiyatrosu'na girince, ayn1 zarif adamla orada da karsilastim. Iste

Sadik Agabey’i ilk kesfedisim orada bagslar. Miinir Agabey’in oynadigi tiim

rollerde tiimcelere bir-iki  sozciik ekleyip, bir-iki sézciigiin  yerini

degistiriyordu. Gorevi bu gibiydi. Ben boyle sihirli bir i gormedim bugiine
degin. Provalarda Miinir Agabey bir soz soylilyor, giilmiiyoruz. Sadik Agabey
aliyor, aym sozii, ya iki degisik vurgu ya da bir yer degistirme yapiyor,

kiriliyoruz kahkahadan... (Gezen, 2006: 6)

Tiirk tiyatrosunun c¢ok Onemli eserlerine imza atmis olan Sendil, en biiylik
sansin1 Ertem Egilmez ile tanigmakla yakalamistir. Ertem Egilmez ile enerjisi tutan
Sendil, Arzu Film biinyesinde unutulmaz giildiirii filmlerinin kahramani olmustur.
Tiirkiye sinemasina iki yiliz senaryo ve Tiirk tiyatrosuna sekiz adet oyun yazan Sadik

Sendil, 26 Temmuz 1986 yilinda vefat etmistir.
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BOLUM 4. SADIK SENDIL SENARYOLARINDA GELENEKSEL
TURK TiYATROSU GULDURU OGELERININ iINCELENMESI

4.1. Arastirmanin Yontemi

Tarih boyunca birbirinden yararlanmis tiyatro, resim, mimari, edebiyat gibi
sanatlar dallar1 yedinci sanat olan sinemaya kaynaklik etmistir. Pek ¢ok sanat dalindan
beslenen sinemanin teknik agidan beslendigi temel sanat dali tiyatrodur. Tiim diinyada
oldugu gibi Tiirkiye sinemasimin da gelisiminde tiyatro sanatin 6nemi vardir. Ozellikle

Tiirkiye giildiirli sinemasinda geleneksel seyirlik sanatlarin etkisi biiytiktiir.

Tirkiye sinema seyircisinin begenerek izledigi onemli filmlerinin senaristi
olarak karsimiza ¢ikan Sadik Sendil’ in, senaryolarinda kullandig1 mizahi dil oldukga
dikkat ¢ekmektedir. Senaryolar1 ¢ogunlukla yonetmen Sirr1 Giltekin ve Ertem
Egilmez tarafindan filme ¢ekilen Sendil’ in, yonetmen Ertem Egilmez ile yakaladigi
uyum sayesinde Tirkiye giildiirii sinemas1 onemli filmler kazanmistir. Sendil, Ertem
Egilmez’in kurucusu oldugu Arzu film biinyesinde kalabalik bir oyuncu ekibi ile
calismistir. Oyuncular ile ekip ruhu yakalayan Sendil, oyuncu kadrosuna gore karakter
ve tipler yaratmistir. Ozellikle giildiirii filmlerinde yarattig1 tipler, sinema seyircisinin
cok sevdigi tipler olmay1 basarmistir. Giildiirii ustast Sadik Sendil’in tiyatro kdkenli
oldugu bilinmektedir, bundan dolay1 senaryolarin1 yazarken geleneksel Tiirk tiyatrosu

giildiirii 6gelerini kullandig1 ve izleyiciyi buradan yakaladigi diisiiniilmektedir.

Bu ¢alismada, Tiirkiye sinemasi giildiirii filmlerinde geleneksel Tiirk tiyatrosu
gildirti 6geleri incelenmektedir. Bu inceleme, Tirkiye Sinema tarihi iginde
Sinemacilar dénemi (1950-1967) olarak tanimlanan donemde profesyonel sanat

hayatina baslayan Sadik Sendil senaryolari iizerinden yapilmaktadir.
Calismada su sorularin yanitlar1 aranmistir;

1) Geleneksel Tiirk tiyatrosu giildiirii motiflerinin Tiirkiye giildiirii sinemasina

yansimasi nedir?
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2) Geleneksel Tiirk tiyatrosu giildiiri motiflerinin  Sadik  Sendil’in

senaryolarina etkisi nedir?

Calismada betimsel analiz yontemi uygulanmistir. Nitel arastirma
yontemlerinden biri olan betimsel analiz yOnteminin, etkileri anlamaya ve
yorumlamaya uygun bir yaklasim olmasi nedeniyle bu ¢alisma i¢in uygun yontem
olarak secilmistir. Betimsel analiz yontemi, bir durumun 6nceden belirlenmis temalara

gore tanimlandig1 ve yorumlandig1 nitel veri analiz tiiriidiir (Ozdemir, 2010: 336).

Betimsel analiz yonteminin dort asamasi vardir. Bunlar; kavramsal bir ¢ergeve
olusturma, cerceveye verilerin eklenmesi, bulgularin tanimlanmasi ve bulgularin
yorumlanmasidir. Bu yontemle elde edilen veriler, dnceden belirlenmis temalara gore
Ozetlenip yorumlanmaktadir. Veriler neden sonu¢ baglaminda incelenip ve
betimlemeler yardimiyla arastirmacinin  yorum yapmasina imkan vermektedir

(Y1ldirim ve Simsek, 2005: 239-240).

Betimsel analizde, varilmak istenen bir sonu¢ vardir. Toplanan veriler
varilmak istenen sonuca gore sistematik ve acik bir sekilde betimlenmektedir. Ilk
olarak bu betimlemeler agiklanir, yorumlanir, sebep-sonug iliskileri incelenerek
sonuglara ulagilmaktadir (Yildirim ve Simsek, 2005: 239-240).

Aragtirmanin evrenini, Sadik Sendil’ in senaryolarini yazdigi 200 civarindaki
film olusturmaktadir. Orneklem secilmesinde olasiliksiz drneklem ¢esitlerinden
yargisal Orneklem metoduna basvurulmustur. Yargisal (amagsal) Ornekleme
yonteminde arastirmanin amacina uygun olarak arastirmacinin deneyimi ile 6rneklem
secimi s6z konusudur (Ozmen, 2000: 41). Bu arastirmanin drneklemi olarak ii¢ film
belirlenmistir. Arastirmanin amacina uygun olarak senaryosu Sadik Sendil tarafindan
yazilmis filmler i¢inde gilinlimiize degin tiyatroda sahnelenmeye devam eden giildiirii
filmleri secilmistir. Orneklem olarak belirlenen filmler; Kanli Nigar(1968), Yedi
Kocali Hiirmiiz (1971) ve Sabanoglu Saban(1977) adli yapimlardir. S6z konusu olan
bu ii¢ film nitel analiz tiirlerinden betimsel analiz yontemi ile analiz edilmis, her film

icerik kodlar1 parametreleri altinda ayr1 ayr1 incelenmistir.

Bu arastirmada da betimsel analizin tematik g¢ercevesini giildiiri kavrami

olusturmaktadir. Arastirmanin kuramsal cercevesi olan, geleneksel Tiirk tiyatrosu
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giildiirii 6gelerine iliskin verilerin toplanmasinda literatiir taramasi yapilmis, ardindan
orneklemi olusturan filmler geleneksel Tiirk tiyatrosunun giildiirii unsurlar1 olan ‘S6z
Komigi’, ‘Hareket Komigi’, ‘Tip Komigi’, ‘Zenne Kadin Komigi’ ve ‘Entrika
Komigi’ baglaminda betimsel analizle incelenmistir. Analiz sonucunda elde edilen

tiim bulgular diizenlenerek ¢oziimlenmis ve sonug kisminda yorumlanmustir.

Analiz asamasinda, Sendil 6rneklemindeki filmlerde giildiirii agisindan ¢ok
zengin veriler bulundugundan yaygin bilinen sahneleri iizerinden bir yorumlama
mantig1 takip edilecektir. Bulgularin hepsinin sunularak degerlendirilmesi yerine,
islevsel ve ekonomik bir bakis ile bilindik temsiller {izerinde Orneklendirmeye

calisilmigtir.

4.2. Kanh Nigar (1968)

Tirk temasa sanatinin en bilinen oyunlarindan biri Kanli Nigar’dir. Kanli
Nigar, ilk olarak, Karagéz oyunlarinda bir tip olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kanl
Nigar’in hikayesi ilk kez Sadik Sendil tarafindan bashi basina bir oyun olarak

yazilmustir.

Sadik Sendil, Kanli Nigar eserinin hem film senaryosunu hem de tiyatro
metnini yazmustir. Sendil’in Kanli Nigar’m ana yapisini Karagéz ve ortaoyunundan
aldig1 bilinmektedir. Sadik Sendil Kanli Nigar oyun girisinde oyun kisisi Apti’ye de

bunu sdyletmistir:

Biliyor musunuz, Kanli Nigar oynuyoruz. Ee, niye Kanli Nigar da mesela
Sekspir, Molyer, Pirandello, Breht falan degil... Onlar hep oynandi, oynaniyor.
Bu sefer de bizden, hem de adamakilli bizden bir sey olsun dedik. Baba
yadigar1 dededen miras bir sey... Icinde Karagdz olsun, ortaoyunu olsun, tuluat
olsun dedik... Kanli Nigar’1 bu sefer giiniimiizlin bir yazar1 ele almis. Ama bu
oyun, bundan ¢ok seneler 6nce ismini bilmedigimiz yazarlar hatta yazmayanlar
tarafindan yiizlerce defa meydana getirilmis. Yazmayanlar diye acayip bir tabir
kullandim. Yani kaleme almayip da ansizin sahne iizerinde yahut Karagoz
perdesi arkasinda sdyleyiveren o biiyiik sanat¢ilari, hayali katip Salihleri, Kel
Hasanlari, Abdileri, Nasitler’1, Diimbiilliiler’i kast ettim (Sendil, 2011:5).

Sadik Sendil’ in ilk olarak tiyatrosunu yazdigi Cihan Yandi Kanli Nigar’in
hayat hikayesi Tiirkiye halkinin en sevdigi kadin hikayelerinden biri olmustur.
Sahnelendigi ilk yillardan itibaren seyircinin ilgisini cekmistir. Ik kez, 1968 yilinda

tiyatroda oynanan Kanli Nigar seyircinin salonu doldurdugu miizikli bir giildiiri
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oyunu olmustur. Kanli Nigar’in ilk sahnelenmesinde, Apti karakterini canlandiran
Miinir Ozkul, bu oyunda gosterdigi iistiin basar1 sayesinde Ismail Diimbiillii’niin,
kavugunu devralmistir. Tiyatroda ilgi ile izlenen Kanli Nigar’t Sadik Sendil’in
senaristliginde  Ulkii  Erakalmn’m ydnetmenliginde 1968 yilinda sinemaya

uyarlanmistir.

Filminde Miinir Ozkul ve Belgin Doruk basrol oynamistir. 1981 yilinda
yonetmen Memduh Un tarafindan ikinci kez sinemaya uyarlanan Cihan Yand: Kanli

Nigar filminde ise Kemal Sunal ve Fatma Girik basrolde oynamustir.

Ulkii Erakalin’in yonetmenligini yaptigi, Kanli Nigar (1968) filmi; “Hisar Film
Geleneksel ve Milli temasamizin 6lmez eseri Kanli Nigar’1 Tiitk sinema perdesine
getirmis olmanin serefi ile gururunu duyar” anonsu ile baslamaktadir. Bu anonstan da
anlasildigy tizere Cihan Yandi Kanli Nigar filminin geleneksel tiyatro ile siki bagi

vardir.

Kanli Nigar (1968) filminin oyuncu kadrosu: Miinir Ozkul (Apti), Belgin
Doruk Nigar),Yusuf Sezgin (Nargin),Suna Pekuysal (Nadide), Vahi OZ (Agah
Efendi), Turgut Ozatay (Istinyeli Deli Esref), Serpil Giil (Lebibe), Selma Giineri
(Bedide).

4.2.1. Kanh Nigar Filminin Konusu

Osmanlinin son donemlerinde yasayan Kanli Nigar, koti kadin namiyla iin
salmig, genelev isleten bas belasi bir kadindir.Aksaray’daki evinden ¢ikarilir ve
sokakta kalir. Alacaklis1 ve belalisi ¢ok olan Kanli Nigar yaninda calistirdig1 ti¢
sermaye kiziyla beraber yeni bir ev arar. Taskasap’ta kiralik ev ilan1 géren Kanli
Nigar tovbe ettigi yalaniyla Apti’yi kandirir ve konagi kiralamayi basarir. Eve
yerlestikten sonra ev sahibinin dindar goriinimlii yobaz Agdh Efendi oldugunu
ogrenir. Agah Efendi, Nigar’1 13 yasindayken istismar edip koti yola diisiiren ikiyiizli
bir adamdir. Nigar, Agah Efendi’den ge¢misin intikamini almak igin maskesini

diisiirmenin yolunu arar.

Agah Efendi’nin oglu Nar¢in ile Kanli Nigar’in 6z kiz1 Bedide birbirlerine asik
olur. Agah Efendi, Narg¢in ile Bedide ’nin evlenmesine karsi ¢ikar. Nigar, Apti’yi de
yanina alarak Agah Efendi’ye tuzaklar kurar.Apti, Nar¢in’in bilyililendigini ve bu
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biiyiiniin sadece Hacibumbala adindaki bir evliya tarafindan ¢oziilebilecegini sdyler.
Hacibumbala’nin huzuruna ¢ikan Agdh Efendi’nin gegmisi ifsa olur. Tévbesinin
kabulii i¢in Nigar’dan helallik almaya gider. Nigar ve kizlar1 eve af dilemek i¢in gelen
Agéah Efendi’yi bastan ¢ikarirken Apti, mahalleliyi Agadh’in basilmasi i¢in Nigar’in
evine toplar. Nigar’in evinde basilan Agah Efendi, mahallelinin elinden kurtulmak igin
Nigar’1 nikahma alir. Boylece Nigar, hem kendi intikamini alir hem de Nar¢in ile

Bedide’ yi evlendirmeyi basarir.

4.2.2. Kanh Nigar Filminde Geleneksel Tiirk Tiyatrosu
Giildiirii Ogelerinin Incelenmesi

4.2.2.1 Soz Komigi

Geleneksel Tiirk tiyatrosunda giildiirii saglamak i¢in en sik kullanilan yontem
s0z komigi yaratmaktir. Senarist Sadik Sendil, Kan/li Nigar filminde giildiirii saglamak
icin en fazla s6z komiginden faydalanmistir. Sendil’in, Karagéz/Kavuklu ile
Hacivat/Pisekar arasindaki yanlis anlama, ters anlama, anlamama, s6z uydurma, gene
yarigtirma, diyalekt farkliligi, sarki uydurma, niikte ve mecaz ile saglanan soz

komikligini Kanli Nigar filminde siklikla kullandig1 goriilmektedir.

Sendil, filmdeki s6z oyunlarinin ¢ogunu “Kahveci Apti ile Karanfilzade Agah
Efendi” ve “Apti ile Katip Tar¢in Bey” in ikili oldugu sahnelerde uygulayarak giildiirii

saglamistir.

Filmde Apti, kahvehane sahibidir ve bir yandan da mahallenin sakaligini
yapmaktadir. Biraz saf¢a bir tip olan Apti okumamaistir. Bu yiizden Agah’in Osmanlica
konusmalarin1 yanlis anlar ya da Agah’in kullandi1g1 mecazlar1 Abdi anlamaz, mecazi
gercek anlamiyla anlamaktadir. Ornegin Agah Efendi'nin Apti’ye kiraci bulup
bulmadigin1 sordugu sahnede Agah Efendi, Osmanlica “ Mahallede ne var ne yok

29 ¢¢

anlaminda” “ahval ne merkezde” der. Apti, Osmanlica bilmedigi i¢cin Agah Efendi’nin
dedigini anlayamamustir. Apti “Ne, ikbal merkezde mi dedin?” der. Sadik Sendil,
bdylece film karakterleri arasindaki zitliklardan faydalanarak yanlis anlama yontemi

ile s6z komigi yaratarak giildiirmektedir.

Sahnenin devaminda Agah Efendi mahallede olanlardan bihaber olan Apti’ye

uyanik biri olmadigmi ifade etmek icin “Aklin hi¢ erik degil” der. Apti, ermek
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anlamindaki “erik” s6ziinii, meyve olan “erik” sanir. Apti, Agah Efendi’ye “Hayur,

seftali.” cevabini verir. Sendil bu yolla cinasla s6z komigi yaratmaktadir.

Sendil’ in s6z komigine agirlik verdigi Apti ile Kiiglik Bey Nar¢in arasindaki
sahnelerde ise Apti ile Nar¢in arasindaki siifsal farktan kaynaklanan s6z anlasmazligi
ortaya ¢cikmaktadir. Narcin, Apti’ye gore fazlaca kibar bir beydir. Apti ise ona gore
oldukga kaba biridir. Nar¢in, Apti’nin sozlerini anlamaz. Apti ise Nar¢in’in sozlerine

niikte ile karsilik vermektedir.

Nar¢in ile Bedide kanto gdsterisini izlemeye gittikleri gece karsilasip asik
olurlar. Apti ile Nar¢in kanto gosterisinden sonra Bedide ile dadisimi takip eder.
Bedide bir davet isareti olarak mendilini yere atar, Nar¢in mendili Bedide’ye
verdiginde Bedide’nin oturdugu konagin oOniine kadar gelmistir. Apti, Bedide’nin
Kanli Nigar’in kizlarindan biri oldugunu anlar. Nar¢in’a bunlarin yeni kiracilari
oldugunu soyler. Narg¢in, “Zavalli kiz, eline marulun dikeni batmis Apti Bey
Amca!”deyince Apti, “O marulun dikeni asil senin bagka tarafina batt1 simdi!” diyerek

niikte ile s6z komigi saglamaktadir.

Sendil’in niikteden faydalanarak s6z komigi yarattigi bir bagska sahne de
Nar¢in’in Bedide’den gelen mektubu Apti’ye gosterdigi sahnedir. Nargin, Bedide’nin
kendisini gece eve davet etme niyetini bir tiirlii anlamaz. Nar¢in, “Ne yapacak beni”
der. Apti, “Imambayildi yapacak, yahu iki sevgili gece yarisi ne yaparlar?” diye sorar.
Narg¢in yine anlamaz, “Ne yaparlar?” diye soruyu tekrarlar. Apti, hafiften sinirlenip
“Alt1 kol iskambil oynarlar.” diye dalga geger. Nar¢in “Eyvah, ben iskambil bilmem
kil” diyerek telaslanir. Apti, “Merak etme, kiz iyi biliyor, 6gretir sana.”der. Sendil, bu

sahnede niikteli bir cevapla s6z komigi saglar.

Sendil, Kanli Nigar’1 yazarken Karagdéz oyunlarindaki gibi hakaret, argo ve
kiifiir gibi kaba sozlerle s6z komigi yaratmaktan c¢ekinmemistir. Filmde, Apti ile
Nigar’t arayan Acem tipinin ilk karsilastigi sahnede tatli sozleriyle Acem’e
yaranamayan Apti, sinirlenip “Ay1!” der. Bu laf ile Acem’in yumusadigin1 goriince
“Vay ay1 oglu ay1!” diye tekrar edip Acemin tepkisini test eder. Acem’in hakarete
verdigi tepki seyirciyi glildiirmektedir. Sendil, Apti’nin Laz ile karsilastig1 ilk sahnede
geveze Laz’a, kendini tanitmadan selam veren Apti’ye, “Madem beni tanamaysun ne

bok yemege merhaba deyisun?” dedirtmistir.
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Sendil, Acem ile Apti’nin karsilastig1 bu ilk sahnede s6z komigi yaratmak i¢in
abart1 ve kinayeyi kullanmistir. Acem, babasinin biiytikliigiini tarif etmek igin, Apti
ile metre hesab1 bir say1 arttirmaya girer. Acem, elli metreye kadar ¢ikan Apti’ye daha
da ¢ikmasini sOyleyince Apti patlar, “Ulan sen elli metre baba gordiin mii, Beyazit
kulesi mi ulan?” diye sorar. Acem, babasinin yaninda Beyazit kulesinin ciice kaldigni,
babasi ile konugmak i¢in havada dokuz takla atip omzuna yetistigini sdyler. Apti
“Zavalli anan neler ¢ekmistir!”’deyince Acemin abartili tasviri ile Apti’nin kinayeli

cevabi s6z komigi olusturur.

Sendil, filmde mecazi da s6z komigi yaratmada ustaca kullanmaktadir. Apti,
Agah Efendi’ye namuslu kiract gibi Kanli Nigar’1 yutturmaya calisirken “Siitte leke
var, bunlarda yok” der. Seyirci, yeni kiracinin afiste Kanli Nigar oldugunu bildiginden

Apti’nin abartili s6zleri mecaza ulasip sz komigi yaratmaktadir.

Usta senarist Sendil’ in Kanli Nigar filminde s6z komigi yaratirken kullandigi
yontemlerden bazilar1 da geleneksel tiyatroda oldugu gibi s6z oyunlariyla sagmaya

ulagmak, sarki uydurmak, s6z tekrarlamak ve s6z uydurmaktir.

Nigar, kizlar1 ile Cingene kiliginda Apti’ye fal bakar. Apti hakkinda bildikleri
Apti’yi sasirtir. Apti, “In misin, cin misin?” diye sorar. Nigar, “Ne inim ne cinim, ben
de senin gibi beni ademim.”deyince Apti uyak uydurmaya calisarak, “Ben de ceviz i¢i
bademim.” diye sagma bir soz uydur. Sendil, kaleminin s6z uydurma konusunda

oldugu kadar sarki uydurma konusunda da basarili oldugunu bu filmde gdstermektedir

Filmde,Agah Efendi yeni kiracilar1 ile tamigsmaya gelir. Apti,Kanli Nigar’1
takdim esnasinda“Meshur...Sey...I1...Sey...Neydi ney,unuttum aman aman, unuttum
aman!” diye gazel okur gibi tek elini kulagina dayar ve ¢aktirmadan Nigar’dan yarim
ister. Nigar, ayn1 makamdan devam eder; “Meshur Ahfes Pasa’ninnn...”. Boylece
Nigar,Apti’nin ¢agrisina uyup ipucu verir. Apti, ayni makamdan sozii devralarak
“Anladimm!”’deyip sarkiy1 sonlandirir. Boylece, Agah Efendi’ye ¢aktirmadan gizli bir
meseleyi aralarinda ¢6zerek s6z komigi olustururlar.Goriildiigi {izere Sendil,
geleneksel Tiirk tiyatrosunda s6z komigi yaratmada kullanilan yontemlerin neredeyse

tamamin1 Kanli Nigar film senaryosunda kullanmustir.
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4.2.2.2 Hareket Komigi

Hareket Komigi geleneksel tiyatroda g¢ogunlukla séz komigi ile beraber
kullanilan bir giildiirii 6gesidir. Geleneksel tiyatrodaki giildiiri amagli kullanilan
hareketlerin ¢ogu kaba hareketlerdir. Bunlar; tiplerin abartili hareketleri, tekrarlar,
kilik  degistirmeler, kavga, diisme, dalginlik ve sakarlik gibi hareketlerden
kaynaklanmaktadir. Sadik Sendil’in, Kanli Nigar filminde bu yontemleri kullanarak

hareket komigi yarattig1 goriilmektedir.

Sendil, Kanli Nigar ile sermayelerini gelencksel tiyatrodaki zenne kadin tipinde
yazmistir. Zenne, isveli, cilveli ve bastan c¢ikarict hareketlerle erkekleri parmaginda
oynatan fettan kadin tipidir. Sendil, Nigar’1 erkekleri disilik ile alt eden bir kadin
olarak tasarlamigtir. Sendil, bu filmde hareket komigi yaratirken en ¢ok Nigar ve
kizlarinin hep bir agizdan kalga atarak konusmalari, bel kivirmalari, abartili giilmeleri
karsisinda gardin1 alamayan erkeklerin diistiigii durumlardan faydalanmaktadir.
Ornegin; Nigar’in Cingene kiligma girip ev aradi1 sahnede, Apti evi Kanli Nigar’a
vermek istemez. Kizlar Nigar’in yalanlarina hep bir agizdan abartili viicut hareketleri
ile eslik ederler. Sarki soyleyip Apti’yle oynasirlar. Kizlarin hareketleri Apti’nin
kanin1 kaynatir. Apti durdugu yerde duramaz, belden asagisini siirekli sallar, yer
degistirir. Sendil, kizlarin kargisinda Apti’nin diistigi bu durum ile hareket komigi
yaratmistir. Sendil’in, Nigar ile kizlarinin abartili beden hareketleri ile giildiiri
sagladig sahnelerden bir digeri Agah Efendi’nin yeni kiracilart ile tanigtig1 sahnede
geemektedir. Agah ile tanisinca kizlar isimlerini hep bir agizdan, kalga atarak cilveli
bir sekilde soylerler. Kizlarin bu hareketi Agdh’in agzini sulandirir ve kendine hakim

olamayis1 seyirciyi giildiirtir.

Sendil, Kanli Nigar filminde hareket komigi yaratmak i¢in, Kiilhanbeyi Deli
Esref’i, Nigar ile cilvelesirken yanan odun sobasina oturtur. Mahallelinin, narasini
duyunca kdse bucak kactign Istinyeli Deli Esref’in sobaya oturmasi ve evde yangin
¢ikmasi normalde trajik bir olay iken kabadayinin bir kadin karsisinda kedi olmasi

olay1 komik bir harekete dontistiirmektedir.

Geleneksel tiyatroda hareket komigini saglamada en sik kullanilan
yontemlerden biri hareketlerin tekraridir. Sendil, bu hareket tekrarlarini filmde sirayla

gelen alacaklilar lizerinden saglamaktadir. Nigar, kapisina dayanan erkekleri iceri alir,
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cilveyle, sazla ve ickiyle yumusatir. Nigar, kizlara dayak komutunu verince kizlar bir
agizdan; “Kafasina pat kiit, kigina da pat kiit, beline de pat kiit!” diyerek adamlari
dover. Erkeklerin tstlerindeki degerli esyalarin alinip kapi disar1 edilmeleri ve siirekli

yinelenen hareketlerle giildiirti saglanir.

Sendil, Kanli Nigar filminde hareket komigi yaratma yontemlerinden kilik
degistirmeyi bircok kez kullanmistir. Sendil, Nigar ve kizlarinin Cingene kiligina girip
ev arama sahnesinde, Agah Efendi ile Pasa kiz1 olarak tanistiklar1 sahnede ve Nigar’in
Hacibumbala kiligina girdigi sahnede kilik degistirme yontemi ile hareket komigi
saglamigtir. Ayrica Sendil’in, Nigar’in evini basmaya gelmis olan Deli Esref ile
Lazoglu'nu kadin kiligma sokup birbirleri ile bulusmaya gondermesi, filmdeki en

komik sahnelerden biridir.

4.2.2.3. Tip ve Taklit Komigi

Geleneksel tiyatroda tipler belli bir toplulugu temsil eden prototiplerdir.
Tiplerin karikatiire edilmis ozellikleri giildiirii saglamaktadir. Sadik Sendil, Kanli
Nigar filminde giildiirii unsuru olarak geleneksel Tiirk tiyatrosundaki tip ve taklit
komiginden faydalanmistir. Sendil’in Kanli Nigar filmine dahil ettigi tipler; Laz,
Kabaday1 ve Acem’dir. Laz, Karagdz’deki Anadolulu tipi; Acem, Anadolu disini
temsil tipi, Istinyeli de kabaday tipidir. Kanli Nigar ve kadmlar ise zenne tipidir.

Sendil, komiklik yaratmak i¢in Lazoglu’nu saf, geveze ve ¢abuk sinirlenme
ozellikleriyle karikatiirize etmistir. Lazoglu Osman, sira vermeden konusan, hareketli
bir tiptir. Sandaliyla insanlar1 kopriidden karsiya tasima isi yapan Lazoglu, Nigar ve
kizlarimi defalarca tasimis ancak parasini alamamistir. Nigar’in evine parasini almaya
gittiginde; Nigar ve kizlari, tiim erkeklere yaptigi gibi Lazoglu'nu da ¢akirkeyif hale

getirir ve ardindan doviip soyarlar.

Sadik Sendil, Laz tipini Apti ile karsilastig1 ilk sahnede giildiirii unsuru olarak
kullanir. Apti, sokagin ortasinda donakalmis Lazloglu’na selam verir. Lazoglu “Beni
tanty misun, anami taniy misun, babami tanty misun, emicami, emicamin oglunu tanay
misun?” diye soluksuz konusur ve araya girmek isteyen Apti’ye firsat vermez.
Lazoglu’nun basladi m1 sonu gelmeyen konusmalart Apti’nin sabrin1 zorlar. Sabri

zorlanan Apti sonunda patlar. Lazoglu siray1 Apti’ye verecek gibi olur, Apti hevesle
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soze baglar baslamaz Lazoglu sirayr yine alir ve Soluksuz konusur. Bu durum

karsisinda Apti’nin magdur hali giildiiriiyii saglar.

Istinyeli ise mahallenin kiilhanbeyi ve kabadayisidir, astigim astik, kestigim
kestik naralar1 atarak dolasir. Sendil, boyle bir kabadayiy1 kadin karsisinda kendini
koruyamayan bir kediye donistiirlir. Sendil, boylece gergin bir tipi bile giildiirii

Ogesine doniistiirebilmektedir.

Kanli Nigar filminde geleneksel Tirk tiyatrosundan bildigimiz bir diger tip,
katip Nar¢in Bey’dir. Geleneksel tiyatrodaki Celebi tipinin benzeri olan Nargin Bey
aile terbiyesi almis, egitimli, ¢itkirildim ve narin bir genctir.Filmde Sendil, Agah
Efendi’nin baskilar1 yiiziinden bireysellesememis gen¢ adamin Ozellikle cinsellik
konusundaki tecriibesizligini komiklik unsuru olarak ele almaktadir. Sendil Kanli
Nigar filminde, geleneksel Tiirk tiyatrosunda oldugu gibi tiplerin belli 6zelliklerini

abartarak giildiirii saglama yontemini kullanmustir.

4.2.2.4. Zenne ve Kadin Tipleme Komigi

Geleneksel tiyatroda Zenne tipi sehvetli, bastan c¢ikarici, ahlak yoksunu,
entrikaci ve paragdz bir kadin tiptir. Zenne icin fettan kadin ya da kétii kadin tabirleri
de kullanilmaktadir. Zenne, becerikliligi ile olaylara yon verir ve kurnazlig: ile mutlu
sonu hazirlar. Sendil, Kanli Nigar filminde tam boyle bir kadin tipinin intikam
hikayesini islemektedir. Sadik Sendil, Nigar’1 entrikac1 fettan kadi tipi olarak
tasarlamistir. Sendil’in Nigar’t genelev isletmecisidir. Yillar o6nce koti yola
diisliriilmiis olan masum Nigar’a hi¢ kimse acimadigindan Nigar’in kendisi de
kimseye acimamay1 6grenmistir ve herkesten intikam almak i¢in Cihan Yandi Kanli

Nigar olmustur.

Sendil, Nigar’1 kurnaz, isveli, paragdz ve entrikaci bir genelev isletmecisi bir
tip olarak yazmistir. Ancak, Nigar’in genelev isletmeciligini bilindik sekilde
islememektedir. Nigar’in yaninda calistirdigi kizlar, erkeklerin cinsellik zaafindan
faydalanirlar. Nigar ve kizlar1 erkeklere isve ve cilve yapan hafifmesrep kadinlardir.
Erkeklere yaklasip kontrollerini kaybettirirler. Fakat Nigar ve kizlar asla erkeklerle
beraber olmazlar. Nigar ve sermayeleri, oynak cilveli hareketleri ile tiim erkekleri alt

eder. Evine gelen sinirli erkekleri cilveyle yumusatir, igeri alir ¢akirkeyif yaptiktan
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sonra soyup ciplak halde sokaga atar. Bu yiizden peslerine diisen alacaklilar ve
belalilar1 ¢oktur. Nigar ¢ikmaza diistiigii her durumda pratik zekasiyla bir oyun bulur

ve Kkarsisindakini komik duruma diistirerek durumdan siyrilir.

Sendil, filmde Nigar ve kizlarinin erkekleri nasil etkiledigini, pornografik
olmayan ve seyirciyi rahatsiz etmeyen oynasmalardan ibaret sahneler iizerinden
gostermistir. Nigar, kapisina hiddetle gelen tehditler savuran adamlari iltifatla karsilar,
fiziksel mesafesini azaltir, bagiris ¢agirislara masumca olumlu cevaplar verir, kizlar
sarkilar sOyleyip raks ederek gelir. Nigar adami hemen c¢ilingir sofrasina oturtur.
Kizlardan biri adamla daha yakin ilgilenir cilve yapar. Sendil, bu yolla Nigar’in
kapisina sinirle gelen adamlarin kadinlar karsisinda sapsallagsmasi {izerinden zenne

kadin tip komigi yaratir.

Filmin son sahnesinde de Nigar’in zenne tipi ile Agah’1 alt etmesi dikkat
cekicidir. Nigar, Agah’a 6ziir dileterek intikam almak ister. Apti ile Nigar, Agah’a bir
tuzak kurar. Apti, Agah Efendi’ye oglu Nar¢in’in biiyiilendigini ve bu biiyiiyii ancak
Hacibumbala adindaki bir evliyanin c¢ozebilecegini sdyler. Agah, Hacibumbala’nin
huzuruna ¢ikar. Nigar, Hacibumbala kiligina girmistir. Hacibumbala, biiyliyli bozmak
icin Agah’1t Nigar’a yollar. Nigar’in evine gittiginde Nigar cilve yapar, Agah
dayanamaz ve soyunur. Bu arada Apti, mahalleliyi zina yapiliyor diye ayaga kaldirir.
Nigar’in evinde yakalanan Agah, seriat yerine gelsin diye Kanli Nigar’1 nikahina alir.
Bugiinkii bakis ile Kanli Nigar’in tecaviizciisii ile evlenmis olmasi bir basari
sayllmamaktadir. Ancak o zamanin ruhunda Sadik Sendil’in, Kanli Nigar’1 erkekleri

alt eden bir kadin portresi olarak sunmasi takdir gormiistiir.

4.2.2.5. Entrika (Dolanti) Komigi

Kanli Nigar geleneksel tiyatronun bilinen entrikaci tiplerinden biridir.
Dolayisiyla Sadik Sendil’in  Kanli Nigar filminde entrika basat giildiirii unsurudur.
Sendil, filmde bir yandan Nigar’1 arayan alacaklilarbir yandan intikam pesine diisen
Nigar ve oOte yandan Narcin ile Bedide’nin imkansiz askin1 bir arada isler.
Sendil,filmin basinda olaylar1 ayr1 ayr1 ilerletirken, sonraki sahnelerde olaylar1 bir
arada ylrlitmeye baslar. Filmde stirekli bir hareket vardir. Nigar’in belalilar1 6nce

mahalleye bir bir damlar, sonra Nigar’in kapisindan eksik olmazlar.Biri gider, biri
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gelir.Nigar siirekli bunlardan kurtulmak i¢in tiirlii oyunlar oynamaktadir.Sendil, zorda

kalan Kanli Nigar’1 kurtarirken, buldugu oyunlar komiklik yaratan kiiglik entrikalardir.

Nigar’in evinin basilmaya baslandigit sahnede entrika komiginden
faydalanilmistir.Evini ilk basan Laz’dir. Elinde bigagi, Nigar’1 ve kizlarmi dogramak
lizere eve giren Laz, girer girmez raki ikrami, dans, miizik ve oynasla karsilanir.Icki
ile kendinden gecirilir, doviiliir, soyulur ve digsart atilir. Ardindan kapiya gelen
erkeklik timsali Istinyeli’den kurtulmak icin Nigar, pencereden mahallenin baska
delikanlilarina imdat cagris1 yapar. Yeni yetme mahalle delikanlis1 ile Deli Esref
kavgaya tutusur. Deli Esref gelir ve Nigar’in kapisina tekrar dayanir, O esnada
pencereden bir kova dolusu kaynar suyu Deli Esref’in basina bocalar. BoyleceDeli
Esref’1 uzaklastirmay1 basarir. Deli Esref’in ardindan kapiya parasini almaya Acem
gelir, Nigar onu kandirir ve kizlardan birini génderecegini sdyleyip onu yukar: yollar.
O esnada Deli Esref harcini almak icin tekrar gelir. Nigar, kizlardan biriyle olmasini
teklif ede. Deli Esref gece Nigar’in evine baskin olacagini, orada kalamayacagini
sOyleyince Nigar onu kadin kiligina sokup, kizlardan birini yanina gonderecegini,
kiza tavuk gibi gidaklamasini, o zaman kizin onu tantyacagini sdyler. Kanli Nigar,
Esref’i kadin kiliginda disarida beklemeye gonderir. Bu esnada yukarida cani sikilan
Acem asag1 iner, Nigar eve baskin yapilacagi icin kizlardan birini alip gitmesi
gerektigini sdyler. Zaptiyeler siiphelenmesin diye Acem’i de kadin kiligina sokar. O
esnada kizlardan birine yalandan disarda beklemesini sdyler, aslinda disarda onu
bekleyen kadin kiligindaki Deli Esref’tir. Acem kadin kiliginda disar1 ¢ikaraken, Kanl
Nigar bu kez de ona horoz gibi 6terek kizin yanina gitmesini syler. Acem, disarida
kadin kiliginda bekleyen Deli Esref’e horoz gibi oterek yanasir, Esref de ona
gidaklayarak karsilik verir.Cilveleserek sokakta ilerlemeye baglayan Deli Esref ve

Acem karsisindakinin erkek oldugunu anlayinca doviigmeye baslarlar.

Filmdeki tek entrikaciKanli Nigar degildir. Apti de filmdeki entrikalardan
biririn kurucusudur.Apti, Nigar’in alacaklilar1 gelince Nigar’in tovbe etmedigini,
kendini kandirdigin1 anlar ve evden ¢ikmasini ister. Nigar’in kiz1 Bedide, annesinden
gizli Nargin’1 gece yarisi eve alir. Aslinda Nargin’1 Nigar’in evine gonderen Nigar’a
tuzak kurmaya calisan Apti’den baskasi degildir. Apti, Nar¢in eve girince tim
mahalleliyi Nigar’in evine zina yapiliyor diye toplar.O esnada Nigar, olacaklar1 kabus

olarak riiyasinda goriir. Bedide’nin Narg¢in’la oldugu saatte mahalleninin gelecegini
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tahmin eder ve hemen kilik degistirip mahalleliyi eve varmadan karsilayip, zinacilarin
hamamda oldugunu sdyleyerek hedef sasirtir.Nigar tiim mahalleliyi hamama
kitleyerek bu olaydan kurtulur.Koyun siiriisiinii animsatan bu kalabaligin bir kiginin

lafi ile hareket etmesi entrika iginde komiklik yaratmaktadir.

Kanli Nigar filmindeki entrika komigine bir 6rnekte Nar¢in’a biiyii yapildigi
yalaninin uyduruldugu sahnedir. Agah Efendi, Nar¢in’1 kurtaracak biiyiiyii bozmak
icin Hacibumbala’ya gonderilir.Nigar, Hact Bumbala kiligina girer ve bu oyunla Agah
Efendi’nin nikahina girmeyi basarir.Goriildigi tizere Sendil, Kanli Nigar filminde

olaylar1 entrikali komiklikler {izerinden ilerletmistir.

Film genel olarak degerlendirildiginde; Sadik Sendil’in Kanli Nigar filminde
geleneksel Tiirk tiyatrosunun tiim komedi unsurlarini kullanarak giildiiriisagladigt

goriiliir.

4.3. Yedi Kocalh Hiirmiiz

Tiirk tiyatrosu ve Tirkiye sinemasi i¢in 6nemli bir yere sahip olan Yedi
Kocali Hiirmiiz, Sadik Sendil tarafindan 1961-1962 yillarinda senaryo olarak
yazilmistir. Sadik Sendil’in yazdig1 Yedi Kocali Hiirmiiz filmi ilk olarak 1963’te
Yilmaz Atadeniz yonetmenliginde cekilmistir. Ilk ¢ekilen Yedi Kocali Hiirmiiz filmi
pek basarili olamamustir (Sendil, 2011a: 7). 1963 yilinda ¢ekilen Yedi Kocali Hiirmiiz
filminin kopyasina ulasilamamaktadir. Yilmaz Atadeniz, bir roportajinda bu

durumun nedenini su sekilde agiklamistir:

1963 yilinda ¢ektim “Yiiz Karasi”n1. O dénem “Kurt Film”e ¢ekilen filmlerin
higbiri yok. Ciinkii o filmler baltalandi. O filmleri, o firmanin sahibi olan
hanimefendi, bir kasetini bile ortada birakmadan, pargaladi. Inanamadim o
zaman... (Sert, 2017: parag. 6).

Yedi Kocali Hiirmiiz, yilar sonra tiyatro metni olarak yine Sadik Sendil
tarafindan yazilmistir. Oyuncu ve tiyatro sahibi olan Ayfer Feray, Sadik Sendil’den
geleneksel bir oyun talebinde bulunur. Sendil, Feray’mn oyunculugunu daha 6nce
izlediginden onu hemen Hiirmiiz karekteri ile eslestirmistir. Diger oyun karekterlerini

de mevcut oyuncu kadrosunu diisiinerek yazar(Sendil, 2011a: 7).
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Ayfer Feray’in Hiirmiiz’li canlandirdig1 Yedi Kocali Hiirmiiz, seyircinin yogun
ilgisi ile karsilanir. Boylece 1967 yilinda sahnelenmeye baslanan Yedi Kocali Hiirmiiz,
giiniimiize degin binlerce kere sahnelenen,Tiirk tiyatrosunun en bilinen ve en g¢ok

oynanan tiyatro oyunlarindan biri haline gelir.

1971 yilinda Atf Yilmaz Yedi Kocali Hiirmiiz’ii sinema filmi olarak yeniden
ceker. Filmin giris jeneriginde tiyatro eserinden alintilandig belirtilir. Yedi Kocali
Hiirmiiz filminin yapimmciligini Akiin Film’den Irfan Unal yapar. Bu filmin
senaryosunu oyun metininden uyarlayan Ayse Sasa iken diyaloglar Sadik Sendil’e
aittir. Filmin basrolii Hiirmiiz roliiyle Tiirkan Soray’dir. Oyuncu kadrosunda: Tanju
Giirsu, Salih Giiney, Miinir Ozkul, Siileyman Turan, Suna Selen, Necdet Yakin,
Sadettin Erbil, Kudret Karadag, Ali Sen, Rukiye Géreg, Giizin Ozipek, Ahmet
Turgutlu, Mualla Siirer ve Cevat Kurtulus vardir(Evren ve Usalli Silan, Yedi Kocali
Hiirmiiz: 146)

2009 yilinda yonetmen Ezel Akay,Yedi Kocali Hiirmiiz filmini yeniden
¢cekmistir. Filmin jeneriginde, filmin Sadik Sendil’in Yedi Kocali Hiirmiiz adl tiyatro

eserinden Glissel Korat tarafindan uyarlandig: belirtilmistir.

Yedi Kocali Hiirmiiz filminin beyazperdeye aktarilan ilk versiyonuna
ulasilamadigt i¢in, Atif Yilmaz rejisorliiglinde cekilen ve senaryo yaziminda Sadik
Sendil’in de gorev aldigi 1971 yapimi Yedi Kocali Hiirmiiz filmi {izerinden analiz
yapilarak, filmde yer alan geleneksel Tiirk tiyatrosu giildiirii 6gelerinin etkisi ortaya

konmaya ¢aligilmstir.

4.3.1.Yedi Kocal Hiirmiiz (1971) Filminin Konusu

Sadik Sendil’in en inlii eserlerinden biriYedi Kocali Hiirmiiz’ diir.Tirkiye
halkinin hem tiyatroda hem de sinemada begenerek izledigi Yedi Kocali Hiirmiiz iin

hikayesiSadik Sendil’in sozleriyle su sekildedir:

Ondokuzuncu yiizyilda Istanbul’un Taskasap semtinde 7 tane kocasi olan
Hiirmiiz’ diye bir kadin yagarmis. O giine degil gerek gecim kaygisi gerekse
intikam duygusu ile erkekeleri kandiran Hiirmiiz,doktora asik olur . Her kocasi
ayr1 bir is yapan Hiirmiiz, 7. kocas1 olacak doktora asik olunca isler boyut
degistirir(Sendil, 2011a: 5).
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Film, bir masal anlaticisinin “Bir varmis, bir yokmus” s6zii ile baslar. Anlatict
bir zamanlar Istanbul’un bolluk bereket icinde yasayan halkinin kadin erkek iliskilerini
sOyle anlatir;*Er kisilerin 3’er 4’er zevcesi olur, hep beraber huzur i¢inde yasarlarmis. Gel
zaman git zaman, sefalete diisen halkin huzuru bozulmus. Er kisiler hapishaneleri doldurmus
ve zevcelerinin gonderdigi para ile geginir olmus.” Anlaticinin dedigi gibi donemin ekomomik
sartlar1 pek iyi degildir. Ancak, filmde Hiirmiiz’iin ¢ok kocali olma hali sadece gegim
sikintistna baglanmamstir. Hiirmiiz, diigiin gecesi hapse diisen kocasi Omer’in; 6
karist daha oldugunu 6grenir ve intikam almak icin bu yola basvurur. Thanetin acisiyla
Hiirmiiz, giyinip siislenir ve koca aramaya baslar. Giinlin ekomomik sartlarina gore
hesap yapar ve bir kocadan ¢ok para bekleyecegine, ¢ok kocadan az para toplamayi
mantikli bulur. Hirmiiz’in tek derdi para oldugundan, kocalar1 ile kari-koca
miinasebeti yasamaz. Her kocasina ayri oyun oynar. Adamlarin hem parasini alir hem

de onlarin isteklerinden kagmay1 basarir.

Hiirmiiz, doktorla ilk kez Goksu’da bir sandal gezintisinde karsilasir ve asik
olur.Birgiin Hiirmiiz’iin tiim kocalar1 eve gelir. Rastlantilar sonucu zor anlar yasayan
Hiirmiiz’iin tim kocalar1 evde iken evi yanar ve tiim gercekler ortaya ¢ikar. Kadiya
sikayet edilen Hiirmiiz, yine dolaplar ¢evirerek doktorla evlenmeyi basarir. Boylece

film mutlu son ile biter.

4.3.2.Yedi Kocalh Hiirmiiz Filminde Geleneksel Tiirk Tiyatrosu
Giildiirii Ogelerinin incelenmesi

4.3.2.1. Soz Komigi

Geleneksel Tirk tiyatrosunda giildiirii, kisilerin iletisim problemleri tizerine
Kuruludur. Geleneksel tiyatroda oyun Kkisileri arasindaki anlagmazliklar, yanlig
anlamalar ve yanlis s6z kullanimlari en ¢ok kullanilan sozlii giildiirii 6geleridir. Sendil,
Yedi Kocali Hiirmiiz’de atisma ve yanlis anlama tizerine kurulu s6z komigi kaliplari
kullanmistir. Filmde, 6zellikle Hiirmiiz ile kocalar1 arasindaki iletisim problemlerinde
s06z komigi kaliplar1 siklikla kullanilir. Hiirmiiz, kocas1 kekeme Hasan ve Hizir Reis ile
anlagmakta oldukga zorlanir. Ornegin; Hiirmiiz’iin Laz kocas1 Hizir Reis ile gerdek
gecesi sahnesinde, Safinaz sagdiglik yapmaktadir. Hiirmiiz’ii gerdege girmekten
kurtarmak i¢in Laz’1 oyalar. Kapida bekleyen Safinaz’in talimatlarin1 anlamayan Hizir

Reis, Hiirmiiz ve Safinaz arasinda gegen diyaloglar sz komigine doniigiir. Hizir Reis
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Hirmiiz’iin duvagim kaldirir ve yiiz goriimliiglinii takar. Bir anda ne diyecegini
bilemez ve hemen kapiya kosar. Safinaz fisildar; “Giizel giizel sozler, giizel giizel...”
Hizir Reis, Hiirmiiz’ e kosar “Hiirmiiz Hanim, ben adam1 yerum.” der. Hiirmiiz korkar.
Hizir hemen kapiya kosar. Safinaz bu kez tath laflar etmesini ister. Hizir, Hiirmiiz’e
kosup aklina gelen tatlhilar1 sayar. “Baklava, sarigiburma, kaymakli ekmek kadayifi,
pekmezli hamsi...” Hirmiiz’ {in midesi bulanir. Hizir tekrar kapiya kosar. Safinaz,
olmadigini ince sozler sdylemesi gerektigini sdyler. Hizir, Hiirmiiz’e kosup aklina
gelen ince esyalar1 sayar:“Sicim, igne, ipluk, olta mesinasi, sag kili, , kedi tiiyii, sigan

kuyrugi.”Hiirmiiz * Imdaatt!” diye bagirip odadan kacar.

Geleneksel Tiirk tiyatrosunda argo, s6z komigi yaratma 6gesi olarak siklikla
kullanilmaktadir. Sendil’in filmde s6z komigi yaratirken kullandig1 bir diger giildiiri
ogesi kaba ve argo sdzlerdir. Filmde, Omer Hiirmiiz’iin evini bastiginda “Kaltak™ diye
seslenir; Hallag, Laz’in kafasina vurdugunu sandigi sahnede Laz’a “Esek yavrusu,
hayvan herif!” der. Hiirmiiz, kdbus gordiigiinii sdyleyince Safinaz, “Kigin agik kalmisg
senin.” der. Havva kocasi hakkinda “Domuz herif” diye bahseder. Sendil bu kaba
sOzleri genelde bir aksiyonu baslatmak icin kullanir. Kaba sozlere karsi, muhatabinin

verdigi tepki glildiirmektedir.

Yedi Kocali Hiirmiiz’de Sendil, geleneksel tiyatroda oldugu gibi fiziksel
yetersizliklerin neden oldugu s6z komikliklerinden de faydalanmistir. Sendil’in
Kusurlar abartarak komiklik saglayan tiplerinden biri, Berber kocadir. Kekeme Berber
Hasan’in kendini ifade edemeyisi her konusmasinda séz komigi yaratmaktadir.
Kekeme Hasan olaylara verdigi abartili tepkileri ve konusurken tutulmalar ile

giildiirmeyi basgarir.

4.3.2.2 Hareket Komigi

Geleneksel tiyatroda siklikla kullanilan bir diger giildiirii 68esi hareket
komigidir. Geleneksel tiyatroda el kol hareketleri, dayak, vb. kaba hareketler giildiirii
Ogesi olarak kullanilir. Geleneksel tiyatroda yanlis yerde yapilan dogru hareket bile

seyirciyi giildiirmek amagl kullanilmistir.

Sadik Sendil’in, Yedi Kocali Hiirmiiz filminde hareket komigi ile giildiirii

yarattig1 sahnelerden biri Hiirmiiz ile Halla¢ Riistem’in diigiin giiniidiir. Alkollii ickiye
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tahammiilii olmayan Halla¢ Riistem, diiglinde alkol almistir. Diiglin giinii siirekli
sarhogluktan diismesi, halay ¢ekerken diismesi, gerdege girmeden sizmasi ve ertesi

giin bile sersem halde yola ¢ikmasi hareket komigi yaratmaktadir.

Sendil’in hareket komigi ile seyirciyi giildiirdiigli sahnelerden biri Hiirmiiz’iin
Doktor’u ayarttig1 sahnedir. Hiirmiiz, asik oldugu adamin doktor oldugunu 6grenince
hemen hasta numarast yapip kilavuzu Safinaz’it Doktor’ un evine gonderir. Doktor
Hiirmiiz’ii muayene etmeye gelir. Yatakta isveli bir halde kivranan Hiirmiiz, kedi-ciger
oyunu oynar gibi doktora siirekli cilve yapar ama Doktor’un kendine dokunmasina
izin vermez. Asirt namuslu kadin rolii yapar. Doktor bu safligindan etkilenir.
Hiirmiiz’tin go6gsiinii dinlemek ister, Hiirmiiz Doktor’un goziinii kapatma sartiyla
elbisenin iliklerini agar. Doktor goziinii aginca sersemlemeye baglar. Doktor,
Hiirmiiz’iin go6gsiinii dinlemeye baslayinca, ahlar cekerek nefes alan Hiirmiiz’e
dayanamaz ve bayilir. Sendil, Doktor’u isve karsisinda zayif kilarak ve bayiltarak bu

sahnede hareket komigi ile giildiirii saglamaktadir.

Tekrarli  hareketler geleneksel tiyatroda hareket komigi yaratma
yontemlerinden biri olarak kullanilmaktadir. Sendil’in, Yedi Kocali Hiirmiiz filminde
tekrara dayali komigi kullandig1 goriiliir. Filmde, Hiirmiiz ile bulugsmaya hazirlanan
Laz kocas1 Hizir Reis, Rumelili Hallag Riistem ve Doktor, Berber Hasan’in diikkanina
siraylatirag olmaya gelirler. Her gelen koca, zevcesinin ilerideki cumbali evde oturan
Hiirmiiz oldugunu sdyler. Sinirden titreyen Hasan her seferinde bir sekilde kendini
sakinlestirmeyi basarir. Tiim bu olanlar iistline Berber diikkanina Hiirmiiz’iin evini
soran bir kadin gelir ve Hiirmiiz’li istemeye gideceklerini sdyleyince Berber Hasan
cildirir. Bagira bagira sabir diler. Berberin bu duruma siirekli maruz kalmasi, gittikge

sabir siniriin dolmasi ve verdigi tepkilerin biiyiimesi hareket komigi yaratmaktadir.

Sendil, filmde kilik degistirme yontemi ile hareket komedisi yaratmay1 ihmal
etmemistir. Hiirmiiz, Hac1 Baba kiligina girerek kendini Doktor’ un annesine istetmeyi
basarir. Hact Baba kiligindayken Doktor’un annesi Haci Baba’ya cilve yapar. Kiz
isteme olay1 bittikten sonra Doktor’un annesi kapidan ¢ikarken kadinin kalgasina avug
atar. Doktor’un annesi bu durumdan gayet hosnuttur, kikirdayarak evden ¢ikar. Sendil,
normalde taciz sayilabilecek bu hareketi kilik degistirterek yaptirdigindan hareket
sempatik hale gelir. Boylece hareket komigi ile giildiiren bir sahne ortaya ¢ikar.
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Sendil, Yedi Kocali Hiirmiiz’de kaba hareketleri de giildiirii unsuru olarak kullanir.
Filmde Doktor iki kez heyecandan bayilir, Hallag {i¢ kez basina darbe yiyerek bayilir.
Miishil ilaci igen Laz, tuvalet ihtiyacini abart1 kasilmalarla gosterir; Laz sarhos olunca
kargasanin ¢iktig1 yerde topa¢ gibi doniip durur; Hallag’in oyunu ortaya cikinca
Hiirmiiz ile Havva, Hallag’t doviip amuda kaldirirlar, Hallag ile Bekei carpisip
birbirlerinin iistiine romantik bir sekilde diiserler. Sendil, filmde yer alan bu ve benzeri

bu kaba hareketlerle giildiiriiyii saglar.

Sendil, filmde hareket komedisi saglamak icin Kekeme Hasan’in abartili
Ozelliklerinden de faydalanmaktadir. Kekeme Hasan, safca bir tiptir. Asirt korkaktir.
Hiirmiiz’in abisinin katil oldugunu 6grenince korkudan kagisi, sakarlik sonucu gaz
lambasini diisiiriip evi yakmasi, Kadi huzurunda tiim kocalar beraber kalkip beraber
oturup beraber konusurken Kekeme Hasan’in onlardan ge¢ kalkip, ge¢ oturmasi ve geg
konusmasi; Sendil’in, Hasan’in kendine has ozellikleri lizerinden hareket komedisi

yarattig1 sahnelerdir.

Sendil’in, Yedi Kocali Hiirmiiz filminde hareket komigini en sik kullandigi
sahne Hiirmiiz’in tim kocalarinin evde oldugu sahnededir. Hiirmiiz’iin evine ayni
anda gelen kocalar yiiziinden kargasa cikar. Herkes bir tarafa kagayim derken;
birbirine ¢arpanlar, birbirini dovenler, yere diisenler, yolunu sasiranlar, sakarliklar ve

tesadiifler lizerinden Sendil, hareket komigi bakimindan zengin bir sahne yaratir.

4.3.2.3 Tip ve Taklit Komigi

Geleneksel Tiirk tiyatrosunda oyun kisileri karakter degil tip olarak
secilmektedir. Osmanlinin ¢ok uluslu yapisint gostermek i¢in oyunlarda temsili tipler
kullanilmaktadir. Bu tipler temsil ettigi etnik grubun Ozelliklerini tasityan
prototiplerdir. Geleneksel tiyatroda bu ozellikler abartildiginda, temsiller giildiirii
0gesine doniisiir. Sadik Sendil, Yedi Kocali Hiirmiiz’de Laz, Rumelili, Kiirt, Acem gibi
tipleri giildiirii 6gesi olarak kullanmistir. Bu tiplerin karakteristik 6zellikleri hareket ve

s0z komigi yaratmak icin karikatiirize edilmistir.

Sendil’in, Yedi Kocali Hiirmiiz’de sahis kadrosuna sectigi tipler basmakalip ve
derinliksiz kisilerdir. Sendil, bu 6zellikli tiplere olaylar karsisinda tekrara dayali

hareket ve sozleri giildiiriisti yiiklemistir. Filmdeki tipler siirekli ayn1 seyi tekrar eder
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ve tiplerin her olay karsisinda standart tepkilerinden vazgegmemesi komiklik yaratir.
Bu filmdeki tiplere Hiirmiiz’iin gz kirpma tiki, genel itibari ile hareketlerinin abartili
ve “mis gibi” olmasi 6rnek gosterilebilir. Safinaz, Hiirmiiz’tin kilavuzlugunu yapan
zenne tipli ortagidir. Omer, Hiirmiiz’{in ilk kocasidir, kabadayidir. Hizir Reis Laz’dur,
cabuk Ofkelenir ve yanlis anlamaya ¢ok miisaittir. Berber Hasan Efendi kekeme ve
saftir. Bek¢i Memo kendini gorevine adamis bir Kiirt’tlir. Hallag Riistem Efendi
Rumeli sivesi ile konusur, karis1 Havva’dan ¢ok korkmaktadir. Havva, sinirli ve
edepsiz bir kadindir. Kadi Efendi ciddi ve edepli goriiniir ama kadinlara zaafi vardir.

Tulumbaci Bigkin Ali emrivaki konusan kaba bir tiptir.

Geleneksel tiyatroda hareket komigi yaratmak i¢in abarti siklikla
kullanilmaktadir. Filmde 6zellikle Hiirmiiz yapmacik ve tikli (g6z kirpma) hareketler
yaparak olaylara tepki verir. Yangin sahnesinde tulumbacilarin yangina kosusu abartilt

kartografik, ritmik ve komiktir.

Sendil, erkek karakterleri dalga gegilen ve parasini kaptiran magdur kisiler
olarak islemistir. Kadinlar ise renkli, isveli ve kurnaz entrikaci kadin tipindedir.
Kadinlar birbirleri ile iyi geginirler ve erkeklerle miicadele etmede birlikte hareket
ederler. Filmde, kuma olduklarimi 6grenen Hava ile Hiirmiiz ittifak kurup Hallag’1
amuda kaldirip doverler, Hallag’in kadinlarin elinde oyuncaga doniismesi giildiiriiyii

saglar.

4.3.2.4. Zenne ve Kadin Tipleme Komigi

Geleneksel Tiirk tiyatrosundaki bir diger giildiirii 6gesi entrikaci kadin tipidir.
Geleneksel Tiirk tiyatrosunda kadinlar kurnaz, maddi degerlere 6nem veren tiplerdir.
Sendil’in Hiirmiiz’ii giizel, cilveli, entrikaci, kurnaz ve fettan bir karakterdir. Film
tarihinde kadinlar Osmanli topraklarinda bu kadar rahat degilken Sendil, Hiirmiiz’i
sira digt bir kadin olarak tasarlamistir. Hiirmiiz ¢evirdigi dolaplarla adamlari

parmaginda oynatir.

Sendil, Hiirmiiz’1i bastan ¢ikarici, oyunbaz ve erkekleri kandiran 6zellikleri ile
geleneksel tiyatrodaki entrikact kadin tipine uydurmaktadir. Erkeklerle oldugu her
sahnede disiligi 6n plandadir. Beden dili ve konusma tarzini erkegi etkileyecek sekilde

ayarlar ve istedigini alana kadar oyunu siirdiiriir. Hiirmiiz’iin cilvesine dayanamayan

66



erkekler yenilmektedirler. Hiirmiiz, her defasinda kocalar1 ile gerdege girmeden
kurtulmayi basarir. Ornegin;Laz ile evlendigi gece gerdege girmek istemeyen Hiirmiiz,

“Galata rihttiminda yangin var!” diye bagirarak Laz’dan kurtulur.

Hiirmiiz’tin erkekleri disiligi ile nasil bastan ¢ikardigini muayene sahnesinde
Ogreniriz. Hiirmiiz ilk etapta namuslu ve utangactir. Hiirmiiz, nefesini dinlemek
isteyen doktora gomleginin diigmelerini sonuna kadar acar ve doktor gordiigii manzara

karsisinda bayilir.

Sendil, film i¢indeki ki bir entrikay1 da Kad iistiine kurar. Hiirmiiz erkeklerin
zayifliklarindan faydalanir ve onlara istediklerini yaptirir. Tim erkeleri igve ve
disilikle bastan ¢ikarmaya c¢alisan Hiirmiiz, Kadi’ya cilve yapar. Kocalarinin
suclamasina kars1 Kadi’ya utanga¢ ve masum kadin rolii yapar. Disiligi ile Kadi’y1
etkiler. Doktor ile evlenmek i¢in kocalarin1 bosamak ister ve fettanlikla sugsuz olarak

alt1 kocasin1 da bosamay1 basarir.

Sendil, Yedi Kocali Hiirmiiz’ de erkekleri dalga gecilen ve parsini kaptiran
magdur kisiler olarak islemistir. Kadinlar ise renkli, isveli ve kurnaz entrikaci kadin
tipler olarak se¢mistir. Sendil, kadinlar1 erkeklere kars1 acimasiz olarak resmetse bile,
filmdeki kadinlar birbirleri ile 1y1 gecinirler ve erkeklerle miicadele etmede birlikte

hareket ederler.

4.3.2.5. Entrika (Dolant1) Komigi

Sendil, Yedi Kocali Hiirmiiz filminde, olaylar1 vodvilesk tarzda ilerletmistir.
Sendil, filmin ilk boliimlerinde olaylar1 birbirinden bagimsiz ilerlertirken, filmin
ikinci yarisindan sonra olaylar1 birbirine dolamaya baglar. Sendil, her yeni hareketle
olaylarin sarpa sardigi ve isin i¢inden c¢ikilmasmin gittikce zorlastigi sahneler

ekleyerek diiglimiin ¢oziilmesini zorlagtirmistir.

Sendil, filmin sonuna dogru Hiirmiiz’lin kocalarini tek tek eve damlatir.
Hiirmiiz’iin kocalarini atlatma cabasiyla filmde gerilim artar. En yogun entrikanin
dondiigii anlar Hiirmiiz’lin, kocalarin1 birbirlerine abisi olarak tanittig1 sahnelerdedir.
Bu sahnelerde olaylar diigiimlenir ve i¢ i¢e gegerken olaylarin takibi seyirci igin

zorlasir.
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Hiirmiiz, kina gecesinde Halla¢’in karis1 Havva ile tamgir. Havva Istanbul’a
kocasin1 ayartan kadini bulmak i¢in gelmistir. Hallag’in Hiirmiiz ile evlendiginden
haberi yoktur. Hiirmiiz’in de Halla¢’in bir karisinin daha oldugundan haberi yoktur.

Oyle ki Hiirmiiz, Havva’ya, o kadin1 bulmak i¢in yardim teklif eder ve onu evine alir.

Entrika komiginin yaratildig1 sahnelerden biri de Doktor’un Hiirmiiz’iin evine
yemege geldigi sahnedir. Hiirmiiz evinde Doktor’a zengin bir sofra hazirlar ve ona ut
calip sarki sdyler, o esnada hapisten kagan Omer kapiya dayanir. Asagidan Omer’in
sesi duyulur,”Ulan anasinin anasini, giin gelmis babasinin sattigimin karisi! Ag
diyorum kapiy1 ulan kaltak!”. Hiirmiiz ile Doktor korkuyla yerlerinden sigrarlar.
Doktor ne olugunu anlayamaz; “Ne dedi?” diye sorar. Hiirmiiz,"“Kaltak dedi.” Der.
Doktor, “Kim bu?” diye sorar; Hiirmiiz, “Abim, hapisten kagmis kanli katildir.”
deyince Doktor korkup hemen arka kapidan kagar. Hiirmiiz, Doktor’un biraktigi
sofrayr Omer’e hazirlamis gibi Omer’i kandirip sofraya oturtur. Omer, Hiirmiiz’e
yakinlagmak ister, Hiirmiiz Omer’i elini yikamasi icin asagiya gonderir. Omer elini
yikarken bu sefer de Hallag Koca Riistem gelir. Bu kez sofraya Hallag¢ Koca oturtulur.
Asagidan Omer Hiirmiiz’e seslenir. Hallag, seslenenin kim oldugunu sorar.
Hiirmiiz’iin Hallag¢’a da hapisten kagmis katil abi yalanini sdyler. Ama Hallag Koca
Riistem 1srarla katil kaymiyla ayni sofraya oturmak ister. Hiirmiiz onu kagirmay1
basaramaz. Hiirmiiz, Halla¢g’tan kurtulmak icin udunu Hallag¢’in basina gegirip onu
bayiltir. Hiirmiiz, Hallag’1 sedirin altina iter itmez odaya Omer gelir. Hiirmiiz, Omer’i
bu kez yikanmaya hamama gonderir. O esnada Berber Hasan gelir. Berber Hasan,
Omer’in sesini duyar. Hiirmiiz Berber’e de Katil abi yalanin1 uydurur. Berber Hasan
asir1 korkar ve Berber Hasan tam kapidan ¢ikmak iizereyken, Laz koca Hizir kapiy1
calar. Hiirmiiz berberin korkakligindan faydalanarak gelenin katil abisinin psikopat bir
arkadag1 oldugunu sdyler. Berber korkup bagirir. Korkudan kekemeligi artan Hasan
titreyerek Hiirmiiz’den onu saklamasini ister. Havva, berberi alip kiimese saklar.
Hiirmiiz, Laz kocas1 Hizir’1 sofraya oturtur. Omer’in hamamdan sesi gelir, Hiirmiiz
Laz kocas1 Hizir’a da katil abi yalanini uydur. Hizir, Omer’den korkmaz. Hiirmiiz, Laz
kocas1t Hizir’a miishil ilaci kattig1 igecegi icirir. Ilag derhal etkisini gosterir ve Laz
koca Hizir, hacet gidermeye gider. Laz koca Hizir ¢ikar, sedirin altindaki Hallag koca
Riistem Efendi uyanir. Hallag, kafasina ut ile vuranin Hiirmiiz’iin abisi oldugunu

diisiiniir. Hesap sormak ister. O esnada tuvaletten ¢ikan Laz koca Hizir ile karsilasir.
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Hallag koca Riistem, onu Hiirmiiz’in abisi sanip hesap sormaya baslar. Hakarete
baslayinca Laz koca Hizir, Hallag koca Riistem bigak ¢eker ve kovalamaca baglar. Laz
koca Hizir, Hallag koca Riistem’i sedirin altinda kistirdigi anda miishil yine etkisini
gosterir ve Laz koca Hizir hemen ayakyoluna kosar. Hiirmiiz, gelir ve sedir altindan
¢ikan Hallag koca Riistem’in basina tekrar ut ile vurur. Sedirin altina iter. Omer tekrar
sofraya gelir. Odaya Laz koca Hizir damlar, Hiirmiiz abisi oldugunu sessizce soyler.
Hiirmiiz Rumelili kocasmin yanina gidip ona da Omer’in abisi oldugunu séyler. Ucii
sofraya oturup yiyip icerler. Omer sizip kalir. Havva’ya onu gétiiriirler. Laz koca
Hizir’in bagirsaklar1 yine hareketlenir ve hemen ayakyoluna kagar. Bu kez sedirin
altindaki Rumelili koca Hallag, ¢ikar ve sofraya oturur. Hirmiiz, Havva’y1r Rumelili
Hallag Hocanin yanina gonderir. Havva sofraya gittiginde Kocasi Riistem’1 goriir. Onu
doverek ¢ikarir. O esnada Hiirmiiz, gelir havanin elinden kocasin1 alamaya calisirken
Havva’nin aradig1 kadinin da Hiirmiiz oldugu ortaya ¢ikar. Hiirmiiz ile Havva bir olup
Hallag’1 doverler. Yine sedir altina atarlar. Laz hoca Hizir tuvaletten ¢ikinca Havva ile
Hiirmiiz kafasina ut ve tava ile vurup bayiltirlar. Laz’1 yiikliige saklarlar. Omer uyanr,
Hiirmiiz’ii ¢agirir. Hiirmiiz ile Havva Omer’in ellerini baglamayi planlarlar. O esnada
Berber de kiimesten ¢ikip kapiya dayanir. Berberin icabina Safinaz bakar. Berberin
kafasina odunla vurup bayiltir. Bu kez bekgi koca hapisten kagan Omer’in Hiirmiiz’{in
evinde saklandig1 ihbariyla onu yakalamaya gelir. Bek¢i koca kapidayken yukaridan
Hiirmiiz ile Havva’y1 kovalayan Omer gelir. Bek¢i Omer’i goriince silah ¢eker, Omer
geri kacgar. Herkes merdivenlerden yukariya kagar. O esnada uyanan Hallag kapiya
dogru gelirken, Laz kapiy1 acarak igeri girer. Kap1 Hallag’a ¢arpar. Hallag bayilir.
Silahtan kacan herkes iist katta gelir. Sarhos Laz ile Omer carpisir. Laz ortada
semazen gibi donilip durur. Bekgi silah patlatmaya devam eder. Kadinlar saklanir.
Bekgi, Omer’i kovalarken Hallag ile ¢arpisir. Hallag ile Bekgi yere diiser. Bekei kalkip
yine ates etmeye devam eder. Berber elinde gaz lambasi ile merdivenlerden c¢ikar.
Evdeki herkes merdivenlerden asagi dogru inerken Berber’e carparlar. Berber’in
elindeki gaz lambasi diiser ve evde yangin ¢ikar. Yangin ¢ikinca her sey agiga cikar ve

kocalar1 Hiirmiiz’ii kadiya sikayet ederler.

Bu olay orgiisiinden de anlasilacagi iizere Sendil, geleneksel tiyatroda entrika
komigi yaratmada kullanilan yontemlerinin neredeyse hepsini Yedi Kocali Hiirmiiz

filminde kullanmustir. Filmdeki sahne 6rneklerine bakilacak olursa Sendil, beklenen
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olaymm geciktirilme yontemini Havva ile Riistem’in karsilasmasini geciktirerek
kullanmistir. Sendil, yan karakterlerin safligi veya kurnazligi nedeniyle olaylarin
icinden ¢ikilmaz hale getirilme yontemini, Berber Hasan yiiziinde evin yanmasi
tizerinden vermistir. Bir diger yontem olan entrika Kurucunun yapisal Ozellikleri
(pratik zeka, kurnazlik, kilik degistirme) yontemini de; Hiirmiiz’ii Hac1 Baba kiligina
sokarak ve Hiirmiiz’iin her bir kocasini bir diger kocasina abisi olarak tanistirarak
entrikay1 saglamada kullanmistir. Filmde olaylar birbiri ile i¢ ice ilerlerken 6te taraftan

hareket komiginden de oldukga fazla faydalanip filmde giildiirii saglanmustir.

Dolanti giildiiriilerinin en Onemli 6gesi kilik degistirme ve taklittir. Kilik
degistirme, giildiirii ve merak saglar. Filmde, Hiirmiiz’iin Hac1 Baba kiligina girdigi
sahne ile film, bu giildiirii 6gesini de barindirmig olur. Genel olarak Sadik Sendil, Yedi
Kocali Hiirmiiz filminde giildiirii saglamak igin geleneksel Tirk tiyatrosundaki
giildiirii 6gelerinden; s6z komigi, hareket, komigi, tip komigi, zenne tipi kadin komigi
ve entrika komiginden faydalanmistir. Yukarida tek tek sahne Ornekleri ile verilen
Yedi Hocali Hiirmiiz filminde en ¢ok hareket komigi ile i¢ ice gecen entrikali komedi

Ogelerinden faydalanmistir.

4.4. Sabanoglu Saban (1977)

Sadik Sendil’in senaryosunu yazdigi ve Ertem Egilmez yonetmenliginde 1977
yilinda filme alinan Sabanoglu Saban Tiirkiye sinemasinin ilgiyle izlenen filmlerinden
biri olmustur. Sabanoglu Saban, ilk kez 2016 yilinda Odunpazart Halk Egitim
Merkezi Tiyatro Kursu 6grencileri tarafindan tiyatroya uyarlanarak sahnelenmistir.
Filmin giris jeneriginde; “Bu film her seyin taklit ve sakaya dayandigi Tiirk temasa

sanatinin sinemaya ilk uygulanisidir” notu bulunmaktadir.

Filmin oyuncu kadrosu: Saban (Kemal Sunal),Ramazan(Halit Akgatepe),
Hiisamettin (Sener Sen), Hala/Tavuk Teyze (Adile Nasit), Nazir Pasa/Sitki Baba (Sitk1
Akgatepe), Safinaz (Aysen Gruda), Nigar (Ayben Erman), Kadirgali Esref (Dinger
Cekmez), Selma (Sevda Aktolga), Binnaz (Sevil Ustekin), Yunus Kaptan (Sevket
Altug),Yunus Kaptan’in Esi (Giiler Okten), Neset (Necdet Yakn)’ dir.

70



4.4.1. Sabanoglu Saban Filminin Konusu

Sabanoglu Saban filminin baskarakteri olan Saban, sakar ve saf bir adamdir.
Saban’in en yakin arkadasi Ramazan, Saban’a gore daha kurnaz bir tiptir ve ama
Saban’dan ¢ok farkli da degildir. Saban’in saflig1 ve sakarligi Kumandan Hiisamettin’i
cok zorlar. Kumandan Hiisamettin, Saban’1 6ldiirmek isterken, savagin bittigi haberi
gelir ve o anda Saban ve Ramazan’in askerligi de biter. Kumandan Hiisamettin,
Saban’dan o kadar nefret etmektedir ki disarida karsilastiklart an onu Oldiirecegini

sOyler.

Saban ve Ramazan askerlikleri bittikten sonra orkestrada miizik aletleri
calmaya baglarlar. Calistiklart meyhaneye polislerin bir tiirlii yakalayamadigi kabaday1
Esref gelir. Saban ve Ramazan, sakarliklariyla Esref’in polis tarafindan yakalanmasini
saglarlar. Nazir Pagsa, Ramazan ve Saban’t ddiillendirmek igin onlar1 polis yapar.
Ancak bu yeni gorev istenmeyen bir karsilasmayi beraberinde getirir. Kumandan

Hiisamettin Polis sefi olarak Saban ve Ramazan’in amiri olur.

Hiisamettin Bey, Nazir Pasa’nin damadidir ve Pasa’nin evinde i¢giiveysi yasar.
Pasa’nin kiz kardesi Tavuk Teyze’nin ¢ok biiylik ve pahali bir elmas: vardir. Bir
aksam ev halki elmas1 gérmek ister, Tavuk Teyze elmasi sakladig1 kiimesten ¢ikarir ve
salonda ortaya koydugu sirada elektrik kesilir. FElektrik geldiginde ise elmas

calinmistir.

Nazir Pasa, elmasi ¢alan1 yakalamak i¢in Saban ve Ramazan’1 gizli polis olarak
gorevlendirir. Ramazan ve Saban hirsizi yakalamak icin tilirlii kiliklara girip hirsizi
yakalamaya c¢aligirlar. Aslinda elmasi ¢alan, Kantocu Nigar’in gonliinii kazanmaya
calisan Nazir Pasa’dir. Nazir Pasa, elmas1 Nigar’a verdigi esnada Hiisamettin Bey
odaya girer. Hiisamettin’in ardindan onu takip eden Ramazan ve Saban odaya girince
Nigar korkar ve elmasi gizlice Hiisamettin’in cebine atar. Ramazan ve Saban,
Hiisamettin’in cebinde elmasi bulurlar. Iftiraya ugrayan Hiisamettin sinirden Saban’1
oldiirmek ister. Tam o esnada savas ciktigr ve biitiin askerlerin orduya c¢agrildigi
haberi gelince Hiisamettin Bey, Saban’i birakir. Savas i¢in yeni bir cepheye giden

Saban, Ramazan ve Hiisamettin Bey orduda tekrar karsilasirlar.
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4.4.2. Sabanoglu Saban Filminde Geleneksel Tiirk Tiyatrosu
Giildiirii Ogelerinin incelenmesi

4.4.2.1. Soz Komigi

Geleneksel Tiirk tiyatrosunda giildiirii saglamada en ¢ok kullanilan yontem sz
komigi yaratma yontemidir. Gelencksel tiyatroda soz komigi ile hareket komigi
genelde bir arada verilerek daha garanti bir giildiirii saglanmaktadir. Sadik Sendil de
giildiirii saglarken sozel komikliklere siklikla bagvurmaktadir. Karagoz/Kavuklu ile
Hacivat/Pisekar arasindaki yanlis anlamayi, Sadik Sendil Sabanoglu Saban filminde
Saban karakteri tizerinden saglamaktadir. Saban, filmin en saf ve cahil karakteri

oldugundan neredeyse herkesi yanlis anlar ya da anlayamaz.

Geleneksel tiyatroda so6z komigi yaratmada hakaret, kiifiir ve argo gibi kaba
sozler siklikla kullanilmaktadir. Sabanoglu Saban filminde Sadik Sendil, seyirciyi ¢ok
rahatsiz etmeden hakaret icerikli kaba sozleri, film diyaloglarinda siklikla
kullanmaktadir. Sabanoglu Saban filminde, Saban sakarlig1 ve aptalligi ile Kumandan
Hiisamettin’in bagina tiirlii belalar acar. Saban yiiziinden basina gelmedik kalmayan
Kumandan Hiisamettin, Saban’a tepkisini; “Aptal herif, hayvan, hayvan oglu
hayvan!”’gibi hakaret iceren sozler ile belli eder. Saban, filmdeki nerdeyse her
konusmasinda “Esseoglu essek, itoglu it, hiyar, Kari, herif” gibi kaba sozleri

kullanmaktadir.

Filmin savas sahnesinde Kumandan Hiisamettin, Saban’i karsi cephenin
komutanini rehin almaya gonderir. Saban, aga¢ dallar ile gizlenmis bir sekilde yerde
stirlinerek, elinde eski tip bir telefonla karsi cepheye dogru yol alir. Diisman
komutanini zapt edecektir. Saban, diisman komutaninin c¢adirina vardigini diisiiniir.
Hiisamettin ile Saban telefonda konusurlar. Hiisamettin “Orda kimse var mi1?” diye
sorar. O esnada Saban’in diisman c¢adir1 yerine Kumandan Hiisamettin’in cadirina
geldigi goriiniir ama Saban ile Hiisamettin birbirlerine aklarini doniik oldugu i¢in bu
durumu fark etmezler. Saban, arkas1 doniik Kumandan Hiisamettin’i diisman komutani
sanip, “Var. Hiyar gibi bir herif var!” der. Hiisamettin heyecanlanir, “ Ne yapiyor o
hiyar?” diye sorar. Saban kendinden emin sekilde “Telefonla konusuyor esseoglu
essek” der. Hiisamettin keyiflenir, “Konugsun bakalim. Bu son konugmasi olacak

aymin.” der. Saban yiikselir, “Bir daha hi¢ konusturmayalim ayiyr kumandanim!”
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deyince, Hiisamettin iyice hosnut olur bu durumdan ve “Goziin kesiyor mu, alasagi
edebilecek misin iti?” diye sorar. Saban gaza gelmistir “Anasini bile bellerim itin...”
der. Saban’in farkinda olmadan komutana hakaret etmesi s6z komikligi yaratir.
Kumandan Hiisamettin ve Saban’in siklikla kullandigi“Hayvanlar, hayvan herifleler,
hayvan oglu hayvanlar, itoglu it, esseoglu essek” gibi kelimelerin tekrarli kullanim1 da

giildiirtiyti saglar.

Filmde, geleneksel Tiirk tiyatrosunda siklikla kullanilan bilmece ve bulmaca ile
s0z komigi yaratma teknigi de kullanilmistir. Bu teknigin, Saban ile Kumandan
Hiisamettin arasinda gegen parola sorma ve Ramazan ile Saban’in ev halkini

sorguladiklari sahnelerde kullanildig goriiliir.

Ramazan ile Saban, elmas hirsizim1 ararken ev halkini sorguya ¢ekmektedir.
Ramazan, Hiisamettin’in eline elma aldigin1 goriince bir ipucu yakaladigini diisiiniir
ve aninda Saban’la paylagmak icin elmayi isaret ederek ne oldugunu sorar. Saban
“elma” der. Ramazan “S goy” deyince, Saban’in aklina hizmet¢i kiz Selma gelir,

[1PS2)
S

“Selma” der. Ramazan, Saban’in harfini yanlis yere koydugunu anlar. Elma
kelimesinin sonuna koy diyecegine “Gigmna koy” der. Saban, Selma’y:r hayal
ettiginden “Ayip olur canim” diye utanip kikirdar. Ramazan “Gooy” diye 1srar eder.
Saban daha da utanir “Yapma yav, herkesin ortasinda olur mu?” diye sorunca
Ramazan sinirlenir, elmay1 gostererek “Oglum elmanin gigina S goy” diyince Saban
uyanir, “A elmas, kim caldi elmas1?” diye sonunda dogru cevabi bulur. Bu sahnede,
Saban’in ipucunu yanhs degerlendirip bir tiirlii dogru cevabi bulamayisi, Saban’in

safligindan ve utanarak soyleyis biciminde eklenmesiyle S6z komigi yaratilmistir.

Yanlis anlama yontemi de geleneksel tiyatroda en sik kullanilan s6z komigi
yaratma yontemlerinden biridir. Sadik Sendil, Sabanoglu Saban filminde Saban’in
cahilligi, safligi ve zeka geriligi ile Nazir Pasa’nin isitme problemini bir araya
getirdigi sahnelerde yanlis anlama, ters anlama, s6z uydurma gibi s6z komikliklerine
bagvurmustur. Filmde yanlis anlama ile giildiiriiniin saglandigi sahnelerden biri
Kumandan Hiisamettin’in sorgulanmasi sirasinda Ramazan ile kulagi agir isiten Nazir
Pasa arasinda gegen diyalogdur. Hiisamettin’i sorguladiktan sonra anlamli bir ipucu
elde edemeyen Ramazan, Nazir Pasaya yeni bir arastirma yontemi sunar. “Sitk1 Baba,

parmak izi alalim m1?” diye sorar. Nazir Paga, Ramazan’in dediginin yarisin1 duymaz
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“Kime parmak atalim?” diye uydurur. Ramazan “Hayir, biz degil!” diye diizeltmek
isterken Nazir Pasa, parmak atma olayi tlizerinden s6z uydurmaya devam eder. Evde
kadinlar1 parmaklayarak taciz eden kardesi Neset’i diistiniir. “Neset mi atar?”, adim
duyan Neset hemen parmak atmadigini sdyler. Neset’in bohgacilari taciz ettigine sahit
olan Binnaz miidahale eder, “Yalan baba, biraz evvel bohgacilar elledi” diye Neset’i
ele verir. Nazir Pasa, yine yarim yamalak duydugu sozii uydurarak tekrar eder;
“Bahgeyi mi belledi” diye sorar. Ramazan, “Oyle degil Pasacigim, lafin ucunu
kacirdin.” diyerek Nazir Pasa’nin yanlis anladigini belirtmek ister. Fakat Nazir Pasa,
“Vapuru kim kagirdi” diye yanlis anlamaya ve uydurmaya devam edince, buradan
cikis olmayacagi anlasilir. Nazir Pasa’nin duyma problemini kabul etmeyip
duyduklarindan emin sekilde olaydan alakasiz yeni sozler ve glindemler iiretmesi s6z

komigi ile glildiirmektedir.

Filimde s6z komigi yaratmada kullanilan bir diger 6ge niiktedir. Sendil,
senaryolarinda zorda kalan karakteri igin i¢inden zarar almadan kurtarmak i¢in siklikla
ince espri niteliginde niikteli sézlerden faydalanmaktadir. Oyle ki, Sendil bu yolla hem
gildirip hem de karaktere sempati kazandirmaktadir. Sabanoglu Saban filminde,
Ramazan ve Saban tarafindan ev halkinin tek tek sorgulandigi sahnede Saban’a ilgi
duyan konagm evde kalmis kiz1 Safinaz sorgulanmaz. Heyecanla Saban tarafindan
sorgulanmay1 bekleyen Safinaz, Saban’a yanasip “Saban Bey, bana niye
sormuyorsunuz?” diye cilvelesmek ister. Sozlerine ara vermeden istekli bir sekilde
devam eden Safinaz, “Beni niye aramiyorsunuz, hadi arasaniza beni!” diyerek
aranmak istedigini sdylerken, Saban ile mesafesini gittik¢ce azaltir ve Saban’in iistiine
atlayacak gibi tutkuyla yanasir. Saban ise hizmet¢i kiz Selma’yr sevmektedir ve
Safinaz’in asir1 arzulu halinden asir1 korkmaktadir. Saban, isin i¢inden ¢ikmak igin
“Olmaz, seni arayamam. Senin mintikana Ramazan bakiyor” diyerek Safinaz’1 rencide
etmeden isteksizligini dile getirir. Ote yandan Selma konusundaki rakibi
Ramazan’inda iistiine Safinaz’1 salarak kurtulmaya calisma cabasi goriiliir. Boylece

Sendil, burada soz ile komiklik yaratmis olur.

Geleneksel Tiirk tiyatrosunda sozlerin yanlhs telaffuzu da s6z komigi
yaratmada sik kullanilan bir yontemdir. Sabanoglu Saban tilminde Saban’in siinnetine
gelen Kantocu Nigar ile Kumandan Hiisamettin arasindaki flortiiz bakislar1 yakalayan

Ramazan, Hiisamettin’in elmas1 calarak Nigar’a verdigini diisiiniir. Elmas1 Nigar’in
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calistigi yerde aramaya giden Saban ve Ramazan,mekana Kadirgalinin geldigini
goriince korkar.Saban’in, Kadirgaliy1 goriince “Eyvah, Kandirali!” diyerek korkudan
yanls telaffuz etmesi giildiirmektedir. Akabinde Ramazan“Kandirali degil salak,
Kadirgali” diye Sabami diizeltir. Saban tipik giilmesi ile beraber “Aa, evet Kadirgal1”
diye hatasini fark eder. Yanlis telaffuz ettigi kendisi tarafindan onaylaninca durum
daha da giiliinglesir. Bu yolla Sendil, s6z komikligi yaratirken ayni zamanda
karakterlere bir soyleyis iislubu sunar, Saban’in kelimeleri yayarak ya da giilerek

sOylemesi Saban karakterine katki sunar.

Sendil’in geleneksel tiyatrodan modelleyip Sabanoglu Saban filminde
kullandig1 taklide dayali soz tekrarlar1 da giildiirii olusturan unsurlardan biridir.
Filmde, Ramazan ile Saban komsular duymasin diye bohgaci kiliginda eve girerler.
Bohgalarin1 doktiikleri sahnede Saban ve Ramazan’i elleyerek taciz eden Neset’i,
Tavuk Teyze “Nesett,un!” diye uyarir. Ramazan ve Saban da ayni anda “Neset, 1111..”
diye tekrar ederler.Ramazan ile Saban, Tavuk Teyzeyi taklit ederken kendi soyleyis

bicimlerini de katarlar.Bu sdylem farki seyirciyi giildiiriir.

Sabanoglu Saban filminin en komik sahnelerinden biri olarak bilinen sahne
Nigar’a acilma sahnesidir. Ramazan ile Saban filmde aynmi kadinlardan hoslanip
rekabete girerler. Ilk olarak Ramazan ile Saban Kantocu Nigar’a asik olurlar,
aralarinda bir anlasma yaparlar. ikisi de aym anada Nigar’a ilan-1 ask edip, se¢imi
Nigar’a birakacaklardir. Birer giil alip Nigar’in kulisine giderler. Film genelinde
Ramazan’1 kendine akil hocasi olarak alan Saban, burada da Ramazan’in dediklerini
aynen tekrar ederek onun yolundan gitmeyi dener. Ramazan “Muhterem hanfendi”
diyerek soze baslar, Saban da “Evet, muhterem hanfendi” diyerek onu tekrarlar.
Ramazan, dvgiiye “Sen insan misin?” diyerek baslar. Nigar anlamaz. Saban ise yanlis
anlar “Ne diyorsun lan Ramazan?’der. Ramazan konsantre olmus ne dediginin
farkinda olarak karigmamasini ister. Saban’in Ramazan’a giiveni tamdir. “Peki
karismam. Sen insan misin?” diyerek tekrara devam eder. Ramazan siray1 alir “Sana
insan diyenin gozii ¢iksin?” diye devam edince Nigar sasirir. Saban ise “Ramazan kari
bizi dovecek!” diyerek yine Ramazan’i uyarir. Ramazan kendinden emin olarak
“Karisma dedim ya!” diye Saban’1 savar. Saban, Ramazan’a o kadar tabidir ki, yanlis
bile olsa Ramazan’in yolundan gitmeye devam eder; “Benden giinah gitti. Sana insan

diyenin gozi ¢iksin. Su haline bak, ne bigim karisin ulan esseoglu essek!” diyerek
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Nigar’a s0zlii saldiriya baslar. Nigar, nasil bir kadin oldugunu onlara sorar. Ramazan,
Saban’in yanlis anladigini fark eder. Durmasi ig¢in onu uyarir. Saban, hizin1 kesemez
“Tutma beni ¢ok iyi gidiyorum. Evet, sen insan degilsin, olamazsin da zaten, hiyar
gibi bir karisin.” diye saydirir. Soyledikleri kendine mantiksiz gelince bir an duraksar,
“Ramazan bu insan degilse ne olur?” der. Ramazan hemen miidahale eder; “Oglum
sen lafi bana birak, sen bir meleksin, melek” deyince Saban, “A, evet. Sen bir
meleksin” deyip giiler. Bu sahnede Sadik Sendil, Ramazan’1 taklit ederken yanlis
anlayip isi berbat eden Saban iizerinden s6z komigi yaratmaktadir. Saban’in aval aval
sOyleyis bicimleri ve Ramazan’in kekemelikten kaynakli tutuklu sdylemi iki karakter

arasinda komik bir iletisim problemi yaratarak giildiirii saglar.

S6z komigi yaratmada kullanilan yontemlerden biri de sahislarin fiziksel
engellerinden faydalanmaktir. Sabanoglu Saban filminde Ramazan’in kekemeligi ve
Nazir Paga’nin sagirligindan giildiirii unsuru olarak faydalanilir. Bunlarin yani sira
Saban’in s6z tekrarlar1 film genelinde giildiirii saglar. Saban, filmdeki olaylarin
geneline “ah canim”, “canim benim”, “dimi”, “yok canim”, " a evet" ,  gel 6peyim”
ve “esseoglu esek” gibi s6z tekrarlarin1 kullanarak olaylara tepki verir.Bu tepkileri
verirken ¢ogu zaman Saban olay1 anlamamistir, ge¢ anlamistir ya da yanlis anlamustir.

Seyirci olaym farkinda oldugundan, Sendil’in bu yontemle Saban karakterinin

safligindan faydalanmas giildiiriir.

4.4.2.2. Hareket Komigi

Kaba hareketler, Antik Yunandan giiniimiize degin giildiirii unsuru olarak
siklikla tiyatroda kullanilmistir. Geleneksel Tiirk tiyatrosunun da baglica giildiirii
unsurlarindan biri kaba hareket komigidir. Geleneksel Tiirk tiyatrosunda hareket
komigi ¢ogu zaman s6z komigi ile desteklenmektedir. El kol hareketleri, bedensel
abartili davranislar, vurma, diigme, dayak gibi hareketler geleneksel tiyatroda siklikla

hareket komedisi yaratmak i¢in kullanilmistir.

Geleneksel Tiirk tiyatrosunda diisme eylemi hareket komigi yaratmada siklikla
bagvurulan bir giildiiri yontemidir. Ev halkinin sorgulandigi sahnede Saban’in
pencereden bakarken diismesi, Saban’in yeri arayan Ramazan’a takilip diismesi,
Kumandan Hiisamettin’in sorgulanma esnasinda altindan ¢ekilen sandalyeyi fark

etmeyip oturayim derken diismesi, Kumandan Hiisamettin’in sorgu sirasinda
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pencereden diismesi ve bohcaci kiligina girdikleri sahnede Ramazan ile Saban’in ayni
anda kapidan girmeye calisirken diigmeleri Sadik Sendil’ in hareket komigi ile

yarattig1 giildiirii sahneleridir.

Sendil’ in hareket komigi yaratmada kullandig1 yontemlerden biri tekrar eden
hareketlerdir. Cogu zaman bir tipin olaylara verdigi aynmi tepkiler bu komikligi
yaratmakta kullanilir. Sendil, Sabanoglu Saban filminde de tekrarlanan hareket
komigini Nazir Paga’nin kardesi Neset kisisi tizerinden saglar. Neset’in gorme duyusu
¢ok zayiftir ve kadinlara zaafi vardir. Etraftaki kadinlar1 siirekli parmaklayarak ve

elleyerek taciz eder.

Sendil’in tekrara dayal1 hareket komiginden faydalandig: bir sahne de Saban’in
Kumandan Hiisamettin’e silah c¢ektigi sahnedir. Saban kuliibede nébetteyken,
Kumandan Hiisamettin gelir. Kumandan kendi sdyledigi parolay1 bilemeyince Saban
pat diye Kumandan Hiisamettin’i silahla vurur. Ertesi giin olayin tatbikat1 yapilir. Jiiri
oniinde vakanin aynist tekrar ettirilir. Jiiri Saban’a tiim olanlar1 tek tek anlattirir.Saban,
yasananlar1 aynen anlatir ve Kumandanin parolay: yanlis sdyledigi yere gelir. Jiiri
burada, Saban’dan nasil ates ettigini aynen gostermesini ister. Saban gergek¢i olsun
diye eline tutusturulmus silah1 “iste boyle” diyerek Kumandan Hiisamettin’e dogru
patlatir. Ayn1 sekilde Hiisamettin’t vurmus olur. Saban’in tekrar ates edecek kadar
aptal oldugu Ongoriilemediginden bu abartili aptallik, hareket komigi yaratmaktadir.
Hiisamettin o kadar sinirlenir ki can acisini birakip onu 6ldiirmek istedigini sdyleyerek
Saban’1t vurmaya c¢aligir. Etraftakiler Hiisamettin’i tutarlarken Hiisamettin’in sinirli

hali karsisinda Saban’in sakinligi giildiiriiyii saglar.

Geleneksel tiyatroda giildirii yaratmada kullanilan yontemlerden biri
yarismadir. Sabanoglu Saban filminde Ramazan ile Saban’in siirekli ayni1 kadina asik
olup rakip olmalar1 bu yonteme Ornektir. Nigar’dan sonra, hizmet¢i Selma’ya asik
olup diielloya girisirler. Saban ile Ramazan, birer silah alip sirt sirta verirler. Her biri
kendi tarafindan ileriye dogru iice kadar sayarak adim atacaktir. U¢ denildiginde ilk
silah1 ¢ceken hayatta kalacag icin Selma’y1 alacaktir. Tam diiello sirasinda Kumandan
Hiisamettin gelip ne oldugunu anlamaya ¢alisirken ortalarida durur. Ug denlince ikisi

birden silah ¢ekip Kumandan Hiisamettin’i vurular.

77



Yaralanan Hiisamettin Bey Saban’i ortadan kaldirmak i¢in bir tuzak kurar.
Tabanca ile tabancanin aynisi bir ¢akmagi yan kana koyarak Saban’i sigara yakma
bahanesi ile kazara 6ldiirme plani yapar. Hiisamettin, bu tabanca bu ¢akmak diye
stirekli prova yapar. Hizmetkar1 cezasinin agir olacagina hatirlatarak uyarmak ister.
Ama Hiisamettin Kararlidir, ne olursa olsun Saban’i 6ldiirmek ister. Kapigalar, gelen
Saban’dir. Kumandan Hisamettin, Saban’t “Saban gel yavrum, gel benim giizel
oglum” diyerek, kollarimi acarak karsilar. Saban mutlu bir sekilde gelir. Hiisamettin
Bey, Saban’a sigara uzatir. Saban utanir almak istemez. Hiisamettin 1srar eder. Saban
sigaray1 alir, agzina gotiiriir. Hiisamettin, istahla ¢akmak goriiniimli tabancayi alip
Saban’in sigarasini yakmak i¢in davranir. Tabanca, ¢akmak ¢ikar. Hiisamettin Saban’1
vuramaz Uziintli ile ¢oker bir sigara yakmak ister. Oturup bir sigaray1 agzina alir
esnada Saban da jest yapmak ister ve silah olan tabancayi alarak “Vallahi olmaz, ben
yakayim” der. Hiisamettin ¢akmagin silah oldugunu bildigi i¢in tabancayi elinden
almak ister. Saban, ¢ok rica ediyorum diye israr ederek kendine g¢eker. Hiisamettin
Bey “Cek elini dedim” diyerek sinirlenir. Saban 1srarla “Aa valla olmaz” der sigaraya
dogru tetige basar. Cakmak atesi yerine mermi patlar ve odadaki hizmetkar1 vurur.
Saban sasirirken Kumandan Hiisamettin sinir krizi gegirir. Saban ile Hiisamettin

arasindaki bu hareketli ¢ekisme sahnesi Saban’in sakarligi ile giildiirmektedir.

Hareket komiginin kullanildig1 bir diger sahne Saban’in, Ramazan’i kuyuya
atma plan1 yaptig1 sahnedir. Ramazan’a elmasin kuyuda oldugunu sdyler. Ramazan
kuyuya bakarken Saban onu kuyuya atacaktir. Saban, Ramazan’a elmasin kuyuda
oldugunu soyler ve Ramazan, hemen kuyuya bakar. Ancak Saban, Ramazan’in
diisiisiine kaza siisti vermek istedigi i¢in Ramazan’a sirt1 doniik durmaktadir. Ramazan
kuyuya bakarken, Hiisamettin Bey gelir, kuyuya bakan Ramazan’it kenara cekip
kendisi kuyuya egilir. Saban, kuyuya egilenin Hiisamettin Bey oldugunu
bilmemektedir. Arkasina bakmadan kuyuya egilen kisiyi bacaklarindan tutup kuyuya
atar. Saban’in, Ramazan yerine Hiisamettin’i kuyuya atmasiyla Sendil, bu sahnede de

Saban’in sakarligindan faydalanarak hareket komigi iiretir.

Geleneksel tiyatroda hareket komedisi yaratmada kullanilan yontemlerden biri
de diis ve olagan disiciliktir. Filmde Ramazan ile Saban askerde iken Ramazan,
Saban’in yemeginden araklamak i¢in bir kahramanlik hikayesi uydurur, “Baktim

karsidan {i¢ diisman askeri geliyor” diye baslar anlatmaya. Saban, hikayeye kendini
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coktan kaptirir; “Kag¢ Ramazan vuracaklar seni!” der. Ramazan, bir yandan Saban’in
tabagina kasigin1 daldirirken 6te yandan hikayeyi anlayamaya devam eder, “Olur mu,
dogrulttum silahimi1.” der. Saban an1 yasiyor gibi “Aman Ramazan!” der. Ramazan,
durup onu dinleyen Saban’in tabagina bir kasik daha daldirirken “Birini goziinden”
deyip duraksarken Saban “Oyy” der. Ramazan bir kasik daha daldirirken Saban’in
yemegine, “Birini alnindan” deyip tekrar duraksar, Saban hala olayin etkisindedir,
“Amanin” derken, Ramazan son kasigi1 da Saban’in yemegine daldirip “Birini de
garnindan vuruverdim” diyerek yemek bitince hikdyeyi de bitirir. Saban hala olayin
tesirindedir. Biraz afalladiktan sonra yemegini yiyecekken tabaginin bos oldugunu
goriir “Allah Allah! Benim yemegime ne oldu Ramazan?” diye sorar, Ramazan,
Saban’t kandirmaya devam eder. “Deminden beri yiyorsun ya” der. Saban,
Ramazan’in bu numarasin1 da yer ve “Haa evet. Karnim davul gibi sisti.” diye
Ramazan’a katilir. Sahnenin devaminda Ramazan bu kez sigara konusunda Saban’i
kandirir, sonunda Saban kandirildigini fark edince Ramazan’1 dévmeye baslar. Sendil
bu sahnede Saban’in yemegine gz koyan Ramazan’in, Saban’a olaganiistii bir olay1

anlatip onun saf dis1 birakmasindan dogan hareket komigini tiretmistir.

Hareket komiginin yaratildig1 bir diger sahne; Kumandan Hiisamettin’in ates
hattinda gorev yapacak goniillii bir asker aradigi sahnedir. Askerlerin hepsi hizaya
durmustur. Hiisamettin goniillii olacak askerin ii¢c adim 6ne ¢ikmasini ister. Ramazan
tim askerlere isaret verir, tiim askerler ic adim geri atar. Bdylece Hiisamettin,
Saban’1 bir adim 6ne ¢ikmis ve goniilli olmus sanir. Kumandan Hiisamettin, Saban’la
gonilli kahraman asker edasiyla konusur. Onu zorlu goreve hazirlamak ig¢in
onurlandiracak sozler sdyler. Saban kendine oynanan oyunun farkinda olmadig icin

Kumandan Hiisamettin’in her sdyledigini yanlis yorumlar.

Saban ve Ramazan, savas alaninda yaralanan Kumandan Hiisamettin’i sedye
ile tasimaya ¢alistiklar1 sahnede, ikisi de sedyeyi iki ucundan tutmus, yiizleri ters
yonlere doniik bigimde sedyeyi biri ileri biri geriye dogru siirer. Bu yiizden yol
alamazlar. Sedyeyi pat diye birakirlar, Hiisamettin agridan ¢iglik atar. Sedyeyi tekrar
alip birkag yon denemesinden sonra dogru pozisyonu bulup hareket ederlerken
Ramazan “Saban, gordiin mii ne kadar kolaymig!” der. Saban da “Tabi canim insanda
akil olduktan sonra...” diye onaylar. Sendil, bu sahnede Saban ile Ramazan’in

beceriksizligi iizerinden hareket komigi saglamistir.
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Sendil, Sabanoglu Saban filminde ana karakter Saban {izerinden kaba
hareketler ve sakarlik ile giildiirii saglamistir. Filmde Saban ile Ramazan’in polis
olarak elmasi aradiklar1 her sahnede; Saban’in sakarliklar1 mevcuttur. Saban yemek
masasindaki corbaya elini daldirarak elmasi corbanin iginde aramasi, ¢ekmeceyi
ararken ¢ekmeceyi kirmasi gibi elini attigi her seyi kirip doktiigii sahneler kaba

hareketle saglanan giildiiriiye 6rnek olan sahnelerdir.

Geleneksel Tiyatroda hareket komigi ile s6z komigi ¢ogu zaman bir arada
birbirini destekler. Kadirgali Esref, Nigar’in ¢alistigi yere gelir, Nigar’a sulananlar
bicaklar. Ramazan ve Saban da Nigar’a giil getirmistir. Kadirgali birini bigakladig:
sirada Ramazan’in elindeki giilleri Kadirgaliya getirmis gibi yaparlar. Korku ifadeleri
ve sozleri giildiir. Burada ki Kadirgali numaray1 yemez {istlerine bigag: ile yiiriir.
Cama dogru giderlerken Kadirgali hamle yapar, Saban ile Ramazan kenara kayar ve
Kadirgali camdan diiser. Kadirgalinin arkasindan bakarken Saban, “Ehe, nasil
hakladim Kandiraliy1!” der. Ramazan “Kandirali degil salak Kadirgali” diyerek onu

diizeltir.

Sendil’ in hareket komigi ile s6z komigini beraber kullandigi sahnelerden biri
de Nigar’in odasindaki bir karsilagsma sahnesidir. Esref, Hiisamettin Bey’i takip ederek
Nigar’in odasina girer ve “Simdi sizi parca parga edicem ulan!” der. Ramazan “Kiyma
bana Esref Abi, kiyma...” deyince Saban da “Bana da kusbas1” diyerek yalvarir. Esref,
Saban’in elindeki tabancay1 fark edince sorar “Ne o elindeki”, Saban Kadirgalinin
anlamadigin1 sanarak tabanca oldugunu soyler. Esref, Saban’in safligin1 fark edince
dalgaya alarak ne ise yaradigini sorar. Saban nasil kullanildigini tek tek tarif ederken,
Esref anlamazdan gelip soru sormaya devam eder. Saban “Sonra da burasina
bastirirsin” diye tetigi gosterir. Esref iyice keyiflenir “Vay vaay!” deyince, Saban
katilir “Ya, iste boyle” der ve tabanca patlar. Saban ikinci kez Kadirgali Esref’i alt
eder. Bu ornekte oldugu gibi Sadik Sendil, filmdeki bircok sahnede s6z komigi ile

hareket komigini bir arada kullanmustir.

4.4.2.3. Tip ve Taklit Komigi

Geleneksel tiyatroda oyuna giren tipler giildiirii yaratmak amacgh tasarlanmig
tiplerdir. Tipler belli bir ziimrenin temsili olarak vardirlar ve temsil ettikleri ziimrenin

belirgin 6zellikleri abartildiginda komedi unsuruna déniisiirler. Geleneksel tiyatrodaki
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Tuzsuz Deli Bekir ve Kiilhanbeyi tiplemelerini, Sabanoglu Saban filminde Kadirgali
Esref ve Laz Eniste olarak goriiliir. Filmde Laz tipi, evin enistesi roliindeki Kaptan
Yunus’tur. Laz, gevezedir ve g¢abuk sinirlenen hoyrat bir tiptir. Her an horon

tepinmeye hazirdir. Filmde konusmaya basladi m1 susmak bilmez.

Saban ile Ramazan, evdeki tiim hane halkini sorgular ancak Laz Kaptan Eniste
evde degildir. Gizli polisler Ramazan ile Saban, Yunus’u bulmak i¢in denizci kiliginda
Yunus’un oldugu gemiye giderler. Gemide karsilastiklarinda, gizli polisler “Merhaba”
derler, Yunus “Hagan baga meraba dedin ama beni tanimisiniz? Anami tanimisiniz?
Babami tanimisiniz? Emcemi tanimisiniz? Emcemin ogluni tanimisin?Halami
tanimisin? Halamin oglini tanimisin? Dayimi tanimisin? Dayimin oglini tanimisin?
Enistemi tanimisin” diye nefes almadan karsilik verir. Ramazan konugmak istedigini
soylemek i¢in Yunus’u boler. Yunus “Konusalum konusalum da, konusmanin da bir
adab1 vardur.” diye lafa baglar susmaz. Saban, adin1 sorarak araya girer. Yunus baglar
adinin hikayesi anlatmaya “Anam bana hamileyken bizim aile birbirine girmis.Kimi
demis kiz olacak, kimi demis oglan olacak, kimi demis kiz olacak kimi demis oglan
olacak, oglan idi kiz idi...” diye hafiften horon oynamaya baslar. Saban ile Ramazan,
Yunus’un hi¢ susamayacagini anlayinca denize atlayip kagarlar. Yunus’un araliksiz
konusarak karsisindakini pes ettirmesi giildiirmektedir. Sendil, Sabanoglu Saban
filminde Ramazan ile Saban’i birka¢ kez Yunus ile karsilastirir. Karsilastiklar1 her
sahnede Ramazan ile Saban Yunus’a yakalanmak istemezken Yunus, onlar1 fark eder
ve sonu horona baglanan araliksiz konugma baglar. Bu sahnelerde Sendil, Yunus’un

gevezeligi karsisinda magdur olanlarin halini giildiirii 68esi olarak kullanmistir.

Filmdeki Kadirgali Esref, geleneksel Tiirk tiyatrosundaki kabadayidir.
Sabanoglu Saban filminde Kantocu Nigar’a asiktir Nigar’a yan bakan herkesi aninda
bigaklayan bir psikopattir. Her sahneye nara atarak girer ve etraftaki herkesi asir
korkutur. Filmde Kadirgalinin sahneye girerken attigi naralar abartihidir; “Eytt, ulan
bana Kadirgali Esref derler; anam1 kesen ben, babami dograyan ben, kiz kardesimi
sisleyen yine ben. Ulan ben adamin gazhanesinden girer, sishanesinden ¢ikarim!” diye
naralar atarken etrafindakileri korkudan sapsala cevirir. Sadik Sendil, Kadirgal
karsisinda Saban’a alayci laflar ettirir. Saban, bir taraftan korkar 6te yandan patavatsiz

laflar sdylemeye devam eder. Bu durum Esref’i daha ¢ok kizdirir, Esref kizdik¢a
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Saban sagmalar. Saban’in sonunun geldigi anda bir sakarlik sonucu Kadirgalinin iki

sakara maglup olmas giildiiriiyii saglar.

4.4.2.4. Zenne ve Kadin Tipleme Komigi

Sadik Sendil, Sabanoglu Saban filminde geleneksel Tiirk tiyatrosundaki zenne
kadin tipi tizerinden de giildiirii saglamaktadir. Filmdeki Kantocu Nigar, kulisinde
erkeklerin hediyelerini, iltifatlarin1 kabul eden isve ve cilveyle erkekleri parmaginda
oynatan zenne kadin roliindedir. Nazir Pagsa, Hiisamettin Bey, Kadirgali Esref, Saban

ve Ramazan, Kantocu Nigar’a asiktir.

Filmde neredeyse her erkegin hayallerini siisleyen Nigar, onu ziyarete gelen
erkeklerden bir seyler talep eder. Naz yapar. Higbir iltifati ve ikram1 geri ¢evirmez.

Nigar, dans ederken kendini izleyenlere is atan hafifmesrep ve paragdz bir kadindir.

Sadik Sendil, Sabanoglu Saban filminde yas1 bir hayli gegkin olan Nazir Pasa ile
Hiisamettin Bey’in Nigar ugruna distiikleri hal ile giildiirii yaratmistir. Nigar’in
kulisinde kaympeder ile damadin karsilasmasi ve Nazir Pasa’nin olaydan siyrilmak
icin Hiisamettin Bey’i sikistirmasi olduk¢a komedi igeren bir sahnedir. Koca Nazir
Pasa, Nigar’in gonliinii kazanmak i¢in kiz kardesinin elmasi ¢alar ve Nigar’a hediye
eder. Nazir Pasa’nin ugruna gizli polisler tutugu elmasi gen¢ bir kadmna zafiyeti
dolayis1 ile ¢almasi beklenmediginde, durum ortaya c¢ikinca olduk¢a komik
karsilanmaktadir. Sendil, bu filmde Nigar’t baskin bir rol olarak yazmamis gibi
goriinse de, aslinda erkekleri bu duruma diisiirenin arka planda Nigar oldugu ortaya
cikar. Filmde erkeklerin Nigar icin diistiikleri haller zenne tipi kadin komigi

yaratmaktadir.

4.4.2.5. Entrika (Dolanti) Komigi

Geleneksel Tiirk tiyatrosunda entrikali oyunlar giildiirii 68esi olarak
kullanilmaktadir. Sadik Sendil, Sabanoglu Saban filminde entrika komigine de yer
vermistir. Evin reisi Nazir Pasa filmdeki ana entrikanin kurucusudur. Ancak bu durum

filmin sonunda anlasilir.

Filmde, Nazir Pasa’nin kiz kardesi Tavuk Teyze’nin herkesten gizledigi

olduk¢a degerli bir elmasi1 vardir. Elmas1 kimsenin aklina gelmeyecegini diisiindiigii

82



tavuk kiimesinde saklar. Bir giin yogun 1srar iizerine elmas1 getirir. Herkes masada
duran elmasi1 seyrederken elektrikler kesilir. Elektrikler geldiginde Tavuk Teyze
kaybolan elmasi i¢in gidaklayarak aglamaktadir. Kimse elmasa ne oldugunu bilmez.
Nazir Pasa, polis sefi olan damadi Hiisamettin’in elmasi arama hamlelerini yeterli
bulmaz. Nazir Pasa, elmasin bulunmasi i¢in damadi Hiisamettin yerine, Kadirgali’ y1

yakalattiklar1 i¢in heniiz polis yaptig1 Saban ve Ramazan’1 gorevlendirir.

Nazir Paga, Saban ile Ramazan’in gizli polis olarak elmasi bulmalarini ister.
Bu ylizden eve siirekli kilik degistirerek girmek durumunda kalirlar. Askerde
komutanlar1 olan Hiisamettin Bey bu ikiliden 6zellikle Saban’dan nefret etmektedir.
Saban, askerde oldugu gibi, gizli polislik sirasinda da yaptiklari ile Hiisamettin Bey’in

basina tiirlii belalar acarlar.

Ramazan ile Saban’in gizli polis olarak gorevlendirmesi ile oyun iginde
oyunlar baglar. Sadik Sendil filmde k&h hirsizi bulmak i¢in kah aralarindaki ask
rekabeti yliziinden kiiglik entrika oyunlar: kurar. Filmde kendi i¢inde kiigiik entrikalar
barindiran ¢ok sayida sahne mevcuttur. Saban’in Ramazan’1 ortadan kaldirmak igin
tuzaklar kurmasi, Ramazan’in Saban’1 slinnet ettirmesi, Ramazan ile Saban’in siirekli
kilik degistirerek konaga girip elmasi gizlice bulmaya calismalar1 entrikali giildiiren

sahnelerdir.

Sadik Sendil, Sabanoglu Saban filminde genel olarak geleneksel Tiirk tiyatrosu
giildiirii 6gelerinden; s6z komigi, hareket komigi, tip komigi, zenne kadin komigi ve

entrika komigini kullanarak giildiirii sagladigi tespit edilmistir.
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BOLUM 5. SONUC

Sinema sanatinin, 6zellikle ilk yillarinda kendi dilini ve anlatisini yaratmasinin
yani sira kendini kanitlamak i¢in de diger sanat dallarindan faydalandigi bir
gercektir. Bu sanat dallarinin basinda tiyatro ve tiyatro eserleri gelmektedir. Sinema,
ilk yillarinda tiyatrodan gerek teknik anlamda gerekse Oykii anlaminda yogun
bicimde beslenmistir. Seyircinin begenisini kazanmis tiyatro oyunlarmin sinema
uyarlamalar1 tiim diinya sinemalarinda beyazperdede gosterilmis, bdylelikle halkin
seyirlik aliskanliklar1 sinemaya da tasinir. Zamanla sinema sanati kendine has gorsel
ve estetik bir dil gelistirmis olsa da seyirlik aligkanliklar temelde varliklarini

stirdlirmeye devam etmistir.

Tiirkiye sinemasi da ilk yillarinda geleneksel seyirlik aligkanliklarin etkisinde
kalmistir. Bu etkinin kaynaginda, Tiirkiye sinemasinin baglangi¢ dénemine tiyatro
sanat¢ilarinin  hakimiyeti yer almaktadir. Tiirkiye sinema tarihinde Tiyatrocular
Donemi olarak adlandirilan bu donemde iretilen filmler, g¢ogunlukla tiyatro
uyarlamast olmanin yani sira filmlere teatral oyunculuk, 1s1k, dekor ve kostiim
hakimdir. Tiyatrolarda halkin ragbet ettigi oyunlardan uyarlanan bu filmler sinemada
yeterince basarili olamamistir. Ciinkii tiyatrodan sinemaya oldugu gibi aktarilan
filmler sinema anlatim tekniklerine gore uyarlanmamus, teatral anlatimla seyirciye
sunulmustur. Zaman ig¢inde Tiirkiye sinema sektorii gelismis, sinema egitimi alan
gen¢ sinemacilar yetismis ve beyaz perdede nihayet sinema anlatim teknikleri

uygulamaya baslamislardir.

Sinemacilar Dénemi olarak adlandirilan bu dénemde bir kisim tiyatro kokenli
yonetmen, senarist ve oyuncu; halkin geleneksel seyirlik aliskanliklarini perdeye
aktarmaya devam ettirmistir. Tiyatro kokenli sinemacilar, geleneksel kiiltiir mirasini
sinematografik bicimde beyaz perdeye aktarmada Onayak olmustur. Bu
sinemacilardan biri de Sadik Sendil’dir. Sadik Sendil, geleneksel Tiirk tiyatrosuna
hakim bir piyes yazar1 iken sinema sektoriine dahil olunca bu kiiltiirel mirasin

sinemaya aktariminda etkin rol alan senaristlerdendir. Sadik Sendil’in senaryosunu
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yazdig1 giildiirii filmlerinin halk tarafindan bu kadar sevilmesinde Sendil’in tiyatro
gecmisinin etkisi olmustur. Sendil, tiyatro oyun yazari oldugundan halkin seyirlik
aligkanliklarina asinadir. Bu kiiltiirel mirasin kodlarii iyi bilen Sendil, gildiirt
filmlerini yazarken bu kodlardan faydalanmis ve halkin en ¢ok izledigi giildiirii

filmlerinin senaristi olmay1 basarmistir.

Sadik Sendil’in senaryolarinda geleneksel Tiirk tiyatrosunun gildiirii
ogelerinin tespit edilmesi amaglanan bu c¢alismada, senaryosunu Sadik Sendil’in
yazdig1 ve tiyatroda da sahnelenen ve sahnelenmeye devam eden ii¢ sinema filmi;
Kanli Nigar (1968), Yedi Kocali Hiirmiiz (1971) ve Sabanoglu Saban (1977) filmleri
betimsel analiz yontemiyle incelenmistir. Filmlerin analizi, gelencksel Tiirk
tiyatrosundaki giildiirii 6geleri olan s6z komigi, hareket komigi, tip ve taklit komigi,
zenne kadin tipleme komigi ve entrika (dolant1) komigi kategorileri baglaminda

yapilmistir.

Orneklem olarak secilen filmlerin uyarlama agisindan birbirinden farki vardir,
Kanli Nigar (1968) filmi geleneksel Tiirk tiyatrosunda mevcut bir tip lizerinden
yazilan bir tiyatro oyununun sinemaya uyarlanmasidir. Yedi Kocali Hiirmiiz (1971)
filmi ise Sadik Sendil’in senaryo olarak yazip ardindan tiyatroya uyarladigi bir
hikayedir. Son olarak Sabanogiu Saban (1977) filmi ise geleneksel Tiirk temasa

sanatindan esinlenilerek, sinemaya 6zel yazilan 6zgiin bir hikayedir.

Arastirma kapsaminda Kanli Nigar(1968)filminin analizi sonucunda; filmde
Sadik Sendil’in agirlikli olarak s6z ve hareket komiginden faydalanarak giildiirii
yarattig1 goriilmiistiir. Sendil filmdeki baz1 sahnelerde s6z komigi ve hareket komigi
Ogelerini ayr1 ayri kullanmis bazi sahnelerde ise geleneksel tiyatroda oldugu gibi iki
giildiirii 6gesini birlikte kullanarak giildiiriiyli yaratmistir. Sendil’in s6z ve hareket

-----

saglamistir.

Kanli Nigar filminde s6z komigi yaratmada tiplemelerden faydalanildig:
goriilmiistiir. Filmin 6nemli aktorlerinden biri olan Apti, geleneksel tiyatrodaki
Karagoz-Kavuklu tipine denk gelmektedir. Apti tipki Karagdz-Kavuklu gibi
karsisindaki ile anlasmakta zorlanan bir tip olarak yaratilmis, Apti tiplemesi

lizerinden yanlis anlama, anlayamama ve sozciik uydurma &geleri siklikla
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kullanilarak filmde s6z komigi yaratildig: tespit edilmistir. Filmin ana karakteri olan
genelev isletmecisi Kanli Nigar da geleneksel zenne kadin tipine birebir uyar. Kanl
Nigar’in zenne kadin tipi olarak tasarlanmis olmasi olay oOrgiisiinde s6z komiginin
yani sira hareket komigi ve entrika (dolanti) komiginin de giildiirii yaratma da
kullanilmasina hizmet etmistir. Nigar’1i, zorda kaldigi durumlardan kadinligini ve
pratik zekasini kullandirarak kurtaran Sendil’in, erkeklerin kadinlara olan zaaflarini

goriniir kilarak giildiirii sagladig tespit edilmistir.

Filmde Kanli Nigar’in alacaklis1 olarak mahalleye gelen Laz, Acem ve Deli
Esref de Sendil’in geleneksel Tirk tiyatrosundan uyarladigi tiplerdir. Sendil’in,
geleneksel Tiirk tiyatrosundaki bu tiplerin kaliplasmis o6zelliklerini Kanli Nigar
filminde oldugu gibi yansittigi goriilmistiir. Sendil, olaylar1 tiplerin kendine has
ozelliklerini sergileyebilecekleri sekilde tasarlamis ve olaylar karsisinda tiplerin

sergiledigi tavirdan faydalanarak giildiirii saglamistir.

Film genel olarak degerlendirildiginde; Sadik Sendil’in Kan/: Nigar filminde
basta s6z komigi olmak iizere, hareket komigi, tip ve taklit komigi, zenne kadin
komigi ve entrika (dolanti)) komigi Ogelerinin her birini ustalikla kullanarak

giildiirtiyli sagladigi gorillmiistiir.

Arastirma kapsaminda incelenen Yedi Kocali Hiirmiiz filmi geleneksel Tiirk
tiyatrosu giildiirii 6geleri baglaminda incelendiginde; Sendil’in tipki Kanli Nigar
filmindeki Nigar gibi yine bir zenne kadin tipinin hikayesini ele aldigi goriiliir.
Hiirmiiz’tin, kadinhigim1 ve zekasimi kullanarak her tiirlii beladan siyrilmay1 basardigi
filmde Sendil, filmde Hiirmiiz’iin kocalarmi1 da geleneksel Tiirk tiyatrosundaki
tiplerden secerek ve bu tiplerin kendilerine has 6zelliklerinden faydalanarak giildiirii

saglamigtir.

Yedi Kocali Hiirmiiz filminin ikinci yarisinda, geleneksel Tiirk tiyatrosunun
giildiirii 6gelerinden hareket komigi, entrika komigi ve zenne tipi komiginin bir arada
kullanildig1 goriilmiistiir. Bu giildiirii 6gelerine bazi sahnelerde eslik eden diisme,
vurma, bayilma gibi kaba giildiirii hareketleri ve sz komigi ile Sendil, bu sahnelerin
giildiirdi niteligini arttirir. Film genel olarak degerlendirildiginde; Sendil’in Yedi Kocali

Hiirmiiz filminde geleneksel Tiirk tiyatrosu giildiirii 6gelerinin hepsinden faydalandigi
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ancak agirlikli olarak entrika komigini, tipleme komigini kullanirken s6z komigini

giildiiriiyii destekleyici bir unsur olarak daha az kullandigini tespit edilmistir.

Arastirma kapsaminda incelen Sabanoglu Saban filminde ise Sendil’in agirlikli
olarak kullandig1 geleneksel giildiirii 6gesinin s6z komigi oldugu tespit edilmistir.
Filmdeki Saban karakterinin geleneksel tiyatrodaki Karagoz-Kavuklu tipinin bir
ornegi oldugu ve filmdeki iletisim problemlerinin ¢gogunun Saban’in anlayamama ya
da ters anlamalarindan kaynaklandig1 goriliir. Sendil, filmde s6z komiginden sonra
siklikla hareket komiginden yararlanarak giildiirti olusturur. Filmdeki hareket
komiginin neredeyse tamami Saban’in sakarliklari sonucu meydana gelen diisme,
kirilma ve dokiilme gibi kaba hareketlerle saglanmistir. Sendil’in Sabanoglu Saban
filminde entrika komigi, zenne kadin komigi ve tip komigi ile giildiirii sagladigi
sahnelerde vardir. Film genel olarak degerlendirildiginde; Sadik Sendil Bdylece
Sabanoglu Saban filminin geleneksel Tiirk tiyatrosu giildiiri 6gelerinin tamamin

icerdigi tespit edilmistir.

Arastirma kapsaminda incelenen Yedi Kocali Hiirmiiz (1971), Sabanoglu
Saban (1977), Kanli Nigdr(1981) filmlerinin her birinde s6z komigi, hareket komigi,
tip ve taklit komigi, zenne kadin komigi ve entrika (dolant1) komiginin giildiirii
yaratmada  kullanilmis  olmasi  dikkat ¢ekicidir.  Filmlerde  giildiirtiniin
bu dgelerle birlikte basta entrika (dolant1) komigi olmak iizere, tip ve taklit komigi
ile zenne tip komiginin de her filmde gildiiri yaratmada etkin bir bi¢cimde

kullanildig: goriliir.

Sadik Sendil’in senaryosunu yazdigi bu ii¢ filmde de giildiirii unsuru olarak
Karagoz ve ortaoyunundan yer alan ortak tiplerin (kabadayi, Laz, zenne)yaratilmasi
da dikkat ¢ekicidir. Bunun yani sira filmlerde; kilik degistirme, yalan sdyleme, yanlis
anlama, s6z uydurma, kaba hareketler, yarisma, sive (ag1z) komedisi gibi geleneksel
Tiirk tiyatrosundan giildiiri yaratmak icin kullanilan pek c¢ok yontemin de

kullanildig1 goriiliir.

Sonug olarak; Tirkiye sinemasimin Onemli senaristlerinden bir olan Sadik
Sendil’in, giildiiriiyii saglamak i¢in geleneksel Tirk tiyatrosu giildiirii 6gelerini

ustalikla senaryolarina dahil ettigi, geleneksel seyirlik aligkanliklarindan da beslenen
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eserlerin bu nedenle giiniimiize degin ilgiyle izlenen ve yeniden ¢ekilen/sahnelenen

eserler oldugu soylenebilir.

Tirkiye sinemasinin  son donemlerinde tretilen gildiri  filmlerine
bakildiginda(Recep ivedik, Deliha, Cumali Ceber vb.) geleneksel Tiirk tiyatrosu
giilldiiric 6gelerinin etkin bir sekilde kullanilmaya devam edildigi gorilir. Bu
filmlerinde pek ¢ogunda bagkarakterler tiplemelerden yaratilirken, kaba hareket, argo,
cinsel gondermeler ve kiifriin siklikla giildiirii unsuru olarak kullanildig1 goriiliir.
Bunlarin yani sira son donem komedi filmlerinde giildiiriiniin, geleneksel Tiirk
tiyatrosunda da siklikla bagvurulan yanlis anlama, anlayamama, sdzciik uydurma gibi
durum, gilinimiiz Tirkiye sinemasmnin komedi tiirindeki film 6rneklerinde de
geleneksel Tirk tiyatrosu gildiirii unsurlari etkisinin devam ettigi seklinde

yorumlanabilir.
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