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OZET

SANAT ESERLERINDE YUZEY, BEDEN VE MEKAN
SORGULAMALARININ SEZGi BAGLAMINDA FENOMENOLOJIK
COZUMLEMELERI

Bu tezde sanat eserlerinde yiizey, beden ve mekén sorgulamalarimin sezgi
baglaminda fenomenolojik ¢dziimlemelerinin yapilmasi, aragtirmanin temel problemi olarak
amaglanmigtir. Arastirmanin temel problemi, olusturulan alt bagliklarda ¢oziimlenmistir.
Calismada, nitel arastirma yontemlerinden betimsel tarama modeli kullanilarak veriler elde
edilmigtir. Arastirmada faydalanilacak felsefi disiplin, Edmund Husserl’in fenomenoloji
anlayis1 olup, felsefe alaninda arastirilan anlatimlar sanatsal yontem ile ¢6ziimlenirken,
sanatsal anlatimlarda yer alan ifadeler igin felsefi yontemler bir ara¢ olarak kullanilmustir.
Felsefi alanda estetik deneyim ile sezgisel deneyim beraber fenomenolojik bir problem
seklinde ele alinmistir. Fenomenler diinyasina odaklanan fenomenoloji dolayli sekilde
sezgisel diinyanin goriiniimii ile olusan sanat eserlerine de odaklanarak sanatin asil anlamini
ortaya cikartir. Sanatta ve felsefede sezgi kavrami iiretim siirecinin temelini olusturur. Bu
baglamda calismanin ana bashigi ele alinarak dort alt baglikta ¢éziimlenirken, elde edilen
veriler kapsaminda birinci baslikta fenomenoloji felsefesi, kuramcilari ve bu kuram tizerinde
tarihsel siirecteki degisimler incelenmistir. Ikinci baslikta sezgi kavraminin estetik ve
fenomenolojideki yeri incelenmistir. Diger basliklarda, alt problemlerde yer alan aci-siddet,
kendine mal etme, beden-ego iliskisi temalar1 kuramsal gergevede agiklanmigtir. Ayni
zamanda sanatsal {iretim siirecinde yiizey, beden, mekan analizlerine aciklamalar
getirilmistir. Bu bilgiler kapsaminda, arastirmaya konu olan ornek sanatgilarin, sanatsal
iiretimleri siirecinde ele alinan kavramlari, semboller ve imgeler baglaminda eserlerine nasil
aktardiklar1 kompozisyon tekniklerine gore iliskilendirilerek fenomenolojik yaklagim ile
iligkisel ¢oOziimlemesi yapilarak veriler elde edilmistir. Sanatgilarin g¢aligsmalarini
olusturduklar siiregte cesitli sanatsal malzemeleri bir araya nasil getirdikleri ve bunlarin
amaca ne sekilde kanalize ettikleri incelenerek analiz edilmistir. Tezin temel kavramlar1 ve
terimler tanimlanarak, teorik olarak elde edilen veriler, eserlerde ac1 ve siddet, kendine mal
etme ve beden ego iligskisi baglaminda gorsel ve igerik ¢ozliimlemeleri yapilarak,

fenomenolojik yontem ile iligkilendirilerek tezin sonucuna ulagilmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Aci, beden, ego, fenomen, fenomenoloji, kendine mal etme,

mekan, sezgi, siddet, yiizey.
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ABSTRACT

PHENOMENOLOGICAL ANALYSIS OF SURFACE, BODY AND SPACE
ENQUIRIES IN THE CONTEXT OF INTUITION IN ART WORKS

In this thesis, the main problem of the research was determined as phenomenological
analyses of surface, body and location queries in the context of intuition. The main problem
of the research was analyzed in sub-headings. In this research, data were obtained through a
descriptive survey model, which is a qualitative research method. The philosophical
discipline used in the research is Edmund Husserl’s phenomenology concept. While the
narrations researched in the philosophy field are analyzed with the artistic method,
philosophical methods were used as a tool for expressions in artistic narrations. Aesthetic
experience and intuitional experience in the philosophical field were discussed together as a
phenomenological problem. Phenomenology, which focuses on the world of phenomena,
indirectly reveals the real meaning of art by also focusing on the artworks, which are formed
with the image of the intuitional world. The concept of intuition constitutes the basis of
production process in art and philosophy. In this context, while the main heading is
discussed and analyzed in four sub-headings, within the scope of the obtained data, the
phenomenology philosophy, its theoreticians and the changes on this theory in the historical
process were examined under the first heading. The place of the concept of intuition within
aesthetics and phenomenology were examined under the second heading. Under the other
headings, themes of pain-violence, appropriation, and body-ego relationship, which appear
as sub problems, were explained within the theoretical frame. At the same time, analyses of
surface, body and location in the artistic production process were explained. Within the
scope of this information, how the artists who are the sample subjects of the research
conveyed the mentioned concepts during their production process through symbols and
images were correlated according to their composition techniques and data were obtained
through a correlation analysis with the phenomenological approach. How artists gather
various artistic tools during the production of their work and how these are channeled to the
purpose were investigated and analyzed. The main concepts and terms of the thesis were
defined and the data obtained theoretically were analyzed in terms of imagery and content in
the context of pain and violence, appropriation and body-ego relationship in the artworks,

reaching the conclusion of the thesis by a correlation with the phenomenological method.

Keywords: Pain, body, ego, phenomenon, phenomenology, appropriation, location,

intuition, violence, surface.



BOLUM I
GIRIS
1.1. Problem Durumu

20. yiizyillda fenomenoloji ile estetik deneyimin gidisatlar1 felsefi tartismalarin
merkezinde kesismistir. Bu baglamda en basindan beri goriingli diinyasiyla alakadar olan
Husserl fenomenolojisi, sezgisel diinyanin goriiniimii ile dolayisiyla da bu baglamda olusan
sanat eserlerinin de varolusu arasindaki bolinmeyi ve birligi belirleyen fenomenler
diinyasiyla da ilgilenmektedir. Husserl, sezgisel tecriibe ile estetik tecriibe arasindaki
baglantiy1 fenomenolojik bir problem olarak ele alir. Bu anlamda fenomenolojinin teorik
stireci, yasadig1 degisimler hakkinda bilgi vermekte olan bu aragtirmada, sezgi kavraminin
sanat¢1 algisina yansimalari incelenerek ortaya c¢ikan eserlere fenomenolojik ¢oziimlemeler
getirilmistir. Ayn1 zamanda arastirmanin sinirlandirildigi yiizey, beden ve mekénsal
alanlarda aci- siddet, kendine mal etme ve beden- ego iliskileri baglaminda 6rneklemde yer
alan sanatcilarin eserlerinin sembolik ifade bigimleri, renk ve bigim algisi kapsaminda

fenomenolojik yaklasimla igerik analizleri yapilmstir.

1.2. Amac ve Onem

Husserl'in fenomenolojik argiimanina dayanan bu arastirmada, fenomenolojik felsefe
ve teorisyenleri incelenmekte ve drneklemde yer alan sanatcilarin eserlerinde sezgi kavrami
baglaminda alt basliklarda yer alan temalar iizerinden yiizey, beden, mekan algisinin
fenomenolojik ¢oziimlemelerini yapmak tezin temel amacini olusturmaktadir. Tezin
ornekleminde yer alan sanatgilarin segimleri alt bagliklarda yer alan temalara gore
belirlenmektedir. Alt bagliklarda olusturulan beden-ego iliskisi, siddet-ac1 ve kendine mal
etme fenomenlerinin sanatgilarin yasam siire¢lerinde incelenerek sanat eserlerinde sembolik
cozlimlemeleri yapilmaktadir.

Sanat ve felsefede fenomenler ve sezgi, yaratici siirecin temelini olusturmaktadir. Bu
nedenle sezgi kavraminin fenomenler diinyasiyla bagini 6rnek sanatgilar ve eserleri araciligi
ile yiizey, beden ve mekansal alanlarda nasil etkilesimler sagladigini incelemek 6nemlidir.
Sanatgilarin, sezgileri ve tutkularinin yardimiyla aci-siddet, beden-ego iliskisi ve kendine
mal etme (6z uyumu) fenomenlerini, sanatsal {iretim siireglerine dahil ederek kendi
aralarinda, eserleri ve izleyicileri arasinda nasil 6ngériilemeyen iligkiler kurabildikleri analiz

edilmistir.



1.3. Problem Ciimlesi / Alt Problem Ciimleleri

Sanat eserlerinde yiizey, beden ve mekan sorgulamalarinin sezgi baglaminda

fenomenolojik ¢oziimlemeleri nasildir?

e Sanatta sezgi kavraminin sanatci algisinda fenomenolojik ¢dztimlemeleri nelerdir?

e Sanat eserlerinde sezgi kavraminin yiizey, beden, mekan sorgulamalarinda

fenomenolojik ¢oziimlemeleri nasildir?
e Sanatta ac1 ve siddet temasinda yiizey, beden ve mekan iligkilendirmeleri nasildir?

e Sanatta kendine mal etme eyleminin sanatgi resimlerindeki tasarim algilarinin

¢Oziimlenmesi siirecinde yiizey, beden, mekan olugsumlari nasil ger¢eklesmistir?

e Sanatta beden ve ego iligkisi baglaminda yiizey, beden, mekéan iliskilendirmeleri nasildir?
1.4. Sinirhiliklar

Bu arastirma ii¢ ana kategoriyle smirlandirildi. Yiizey, beden ve mekanda sezgi
kavrami baglaminda, alt basliklarda yer alan temalar tizerinden sorgulamalar yapan
sanat¢ilar seklinde ii¢ kategoride incelenmistir. Sezgi kavrami araciligi ile kendi sanatsal
ifadelerini aci, siddet, beden- ego iliskisi ve kendine mal etme konular1 kapsaminda yiizeyde
kullanan sanatgilar; Jenny Saville, Kurt Schwitters, Rene Magritte, Robert Raushenberg. Aci,
siddet, beden- ego iliskisi ve kendine mal etme konularini mekan igerisinde sorgulayan
sanatgilar; Barbara Kruger, Jenny Holzer, Tracey Emin, Yves Klein’dir. Aci, siddet, beden-
ego iliskisi ve kendine mal etme konularini beden iizerinde sorgulayan sanatgilar; Cindy
Sherman, George Khut, Gina Pane, Marina Abramovi¢, Orlan, Stelarc isimli sanat¢ilar

olmak tizere amagli 6rneklemde konular sinirlandirilmistir.
1.5. Varsayimlar

Arastirmada konu ile ilgili elde edilen yazili ve gorsel kaynaklardaki veriler bilimsel
bilgi olarak kabul edilmistir. Kullanilan kaynaklarin gecerli ve giivenilir oldugu, arastirma
kapsaminda yer alan konular1 agiklayacak nitelikte oldugu ve eser ¢oziimlemesi yapilarak
elde edilen bilgilerin gercegi yansittig1 varsayilmistir. Arastirmanin 6rneklemi olarak secilen
sanat¢ilarin eserlerinin konuyu yeterli 6l¢iide temsil etmekte oldugu yazili, gorsel, video

kaynaklarin giivenilir ve dogru oldugu varsayilmistir.



1.6. Tamimlar

Acr: Gelisi glizel bir dis etkenin sebep oldugu rahatsizlik (TDK).

Algi: Duyusal organlarin fiziksel olarak uyarilmasinin neden oldugu sinir sistemi

sinyallerinden olusur ve bir seye ilgi dogrultarak o seyin idrakina varmaktir (TDK).
Beden: Insanlarin diinya yasaminda ruhlarim iginde tutsak eden canli varlik.

Diisiiniim/Refleksiyon: Aktif bir ide olan refleksiyon dikkatli bir zihni
yogunlagsmadir. Yani refleksiyon zihnin kendi yapisini ve ge¢misini daha iyi anlamak i¢in
kendine dogru donme eylemine, kendine yonelik diisiinceye ve bu diisiinceden ortaya ¢ikan

fikre gobnderme yapar (Kiigiikalp, 2015).

Ego: Ego, Latince kokenli olup benlik, benmerkezci ve ben anlamina gelir. Benlik,
Sigmund Freud'la aynilasan bir psikanaliz terimidir. Insanin sahsi 6zelliklerini gdzeterek

bilingalt1 isteklerinden kimilerine izin verme halidir (Soyer, 2010).
Epokhe: Saf 6ze ulasmak i¢in dogal tutumu parantez i¢ine almaktir (Zahavi, 2020).

Eylem: Bu terim insanlarin davranislarini, yaptiklari isleri ¢esitli ekler alarak kisi ve
zamana bagli olarak anlatan kelimedir. Bir durumu degisiklik yapma ve daha ileriye gotiirme

yoniinde etkide bulunma ¢abasidir.

Fenomen: Grekgede yer aldigr sekli 6zlere karsitlik olarak belirtilen fenomen
kavrami, giinliik dil igerisinde duyular araciligi ile gozlemlenen siireg, sey, olay, olgu,

goriinen i¢in kullanilmaktadir (Kiiciikalp, 2015).

Fenomenoloji (goriingiibilim): Alman filozofu Edmund Husserl tarafindan
kurulmus olan bilincin ¢ok cesitli formlariyla dini estetik, ahlaki her tiirli dogrudan

deneyimi analiz eden bilim” olarak tanimlanmustir (Cevizei, 1999, s. 341, 342).

Fenomenolojik Rediiksiyon (indirgeme): Tiirk¢eye cevrildigi sekli ile indirgeme
anlammna gelen rediiksiyon Husserl’in bilginin kokenine erismek icin kullandigi ve
fenomenolojinin temel taslarindan olan bir terimdir. Rediiksiyon Epokhe araciligiyla ortadan
kaldirilan yasam diinyasinin bilince yonlendirilmesiyle yeniden olusturulmasi anlamina gelir

(Kiiciikalp, 2015).

Kavram: Fikirlerin, davraniglarin, nesnelerin zihindeki soyut ve genel tasarimi

(TDK).



Kendine mal etme: Herhangi bir nesneyi benimsemek, kendinin saymak (TDK).

Mekén: Uzay, varolus, beden anlamina gelen "kevn" kelimesinden tiiretilmis olan
mekan Arapga bir kelimedir (Aydmtan, 2001). Mekén, insanlarin i¢inde hareket ederek
eylemde bulunabildigi li¢ boyutlu nesnelerin oyulmasiyla elde edilen kavramsal bir varliktir
(Goler, 2009).

Sezgi: Sezgi sozciigli, Latince’’intuitio”” (anlamak, gérmek, dikkatlice bakmak,

hemen kavramak, sezip kesfetmek) eyleminden olusan bir isimdir’” (Descartes, 2017).

Yonelimsellik:  Yonelimsellik  biitin ~ biling  eylemlerinin  bir  nesneye
yonlendirildigini ve bilincin de 6ziinde kendi nesnesini var ettigi sebebiyle her biling
yasantisinin da bir seyin bilinci oldugunu agiklamak i¢in kullanilan fenomenolojik bir

goriistiir (Kiiciikalp, 2015).

Yiizey: Bir cismi uzaydan ayiran dis ve yaygin boliim (TDK).



BOLUM II

KURAMSAL CERCEVE / KAVRAMSAL CERCEVE / iLGILI
ARASTIRMALAR

2.1. Fenomenoloji Nedir? Fenomenoloji Kavramlari

2.1.1. Fenomenoloji Kuramcilari-Temsilcileri

Edmund Husserl tarafindan gelistirilmis olan fenomenolojik felsefe goriistiniin, ncii
isimleri Martin Heidegger (1889-1976), Alfred Schutz, Jean Paul Sartre (1905-1980),
Mourice Merleou-Ponty (1908-1961) ve Emmanuel Levinas ’tir (1906-1995). Adi gegen
filozoflar ~ fenomenolojinin  uygulanmasi ~ bakimindan  ¢aligmalarinda  farklilik
gostermektedirler ancak ortak noktalari, yasamin bir biitiin olarak diigiiniilmesi gerektigini

savunmalaridir (Holt & Sandberg, 2013).

Edmund Gustav Albrecht Husserl (1859-1938) Moravia sehrinin Prossnitz
kasabasinda dogmustur (Kiigtikalp, 2015). On yasinda ilkokulu bitirerek Morava bolgesinde
yer alan Staatsgymnasium’da lise egitimini tamamlar. 1876 yilinda Leipzig Universitesine
kaydolur (Kockelmans, 1994). 1876-1878 yillar1 araliginda Brentano 'nun eski bir 6grencisi
olan felsefe profesorii Thomas Masaryk danismanliginda fizik, felsefe ve matematik caligir
(Kiiciikalp,2015). Husserl 1878 yilinda Berlin de yer alan Friedrich Wilhelm Universitesine
kaydolarak donemin en iyi matematikgileri olan Leopold Kronecker, Emst Krummer ve Cari
Weierstrass'la tanigir. Bu isimler Husserl' kat1 ve disiplinli diisiinmeye yonlendirerek zaman
icinde matematik felsefesine ilgi duymasini saglarlar. Kisisel calismalar1 derinlestikce felsefi
konulara yogunlasan Husserl 1881 yilinda Viyana Universitesine kaydolur. Husserl’in
buradaki amac1 ¢aligmalarini matematik¢i Leo Konigsberger’in rehberliginde tamamlamaktir
(Kockelmans, 1994). 1883 yilinda matematik alaninda doktorasini bitiren Husserl, Berlin’e
donerek Weierstrass’in asistan1 olur. Ancak o sirada Weierstrass hastalanir ve Masaryk
Husserl’e Viyana’ya donmesini ve Franz Bretano ile ¢alismasini onerir. Bu Oneriye uyan
Husserl 1884 yilinda Viyana’ya doner ve Brentano 'mun seminerlerine katilir (Landgrebe,
1981; akt. Kiigiikalp, 2015). Mantik, psikoloji, ahlak konularina iliskin olan bu seminerler
Husserl’e oldukga etki eder (Kockelmans, 1994). Brentano, Husserl’e felsefenin en kati ruh
bilimi olarak degerlendirilmesi gerektigini asilar. Husserl’in Brentano’ya karsi hissettigi
borgluluk hissinin gostergesi tezinin alt bagliginda yer alan "psikolojik analizler” olarak
karsimiza ¢ikar (Landgrebe, 1981; akt. Kiiciikalp, 2015). Brentano Husserl’i yonelimsellik

kavramiyla da tamigtirir ve Husserl ilerleyen siiregte bu kavrami fenomenolojinin merkez



noktasina koyarak yeniden ele alir (Kockelmans, 1994). 1886-1901 yillar1 arasinda Husserl
fenomenolojik yaklagimini kavram olarak kullanima dahil eder (Kiigiikalp, 2015). 1886
yilinda Brentano’nun ydnlendirmesiyle Husserl, Halle Universitesinde Cari Stumpfun’in
asistan1 olarak psikoloji egitimi alir, dogentlik tezini tamamlar ve Halle Universitesine
Ogretim gorevlisi olur. Burada bilgi kurami, mantik, etik, psikoloji dersleri verir
(Kockelmans, 1994). Husserl’in felsefeye yaklasimi, erken donemde mantik, epistemoloji ve
yonelimselligin ¢oziimlemelerinden, olgun bir askin felsefeye, daha sonra da ge¢ donem
Oznelerarasilik ve yasam diinyasinin ¢éziimlemelerine dogru ilerler (Yilmaz, 2018). Husserl
1891 tarihinde yayimladigi Aritmetik Felsefesi: Psikolojik ve Mantiksal Incelemeler adini
tasiyan eserinde Gottlob Frege’nin yorumlarindan da etkilenerek erken donem eserlerinde
takip ettigi psikolojizm tavrindan uzaklasir. 1900 tarihinde yayimladigt mantiksal
incelemeler ilk boliimiinde her tiirlii psikolojizmi reddeder. Mantiksal incelemeler eserine o
dénemin alimlerinin bakis acist ¢ok olumlu olmus ve Husserl’in miihim bir filozof oldugu
kanisina varmislardir. Bu gelismelerin neticesinde Husserl 1901 tarihinde Gottingen
Universitesine profesdr olur ve 1916 yilina kadar hocalik yapar (Kockelmans, 1994). Burada
Mantik Arastirmalar1 eserinin yayimlanmasiyla taninan Husserl kapsamli bir 6grenci
grubuna konferanslar sunar (Kiigiikalp, 2015). Goéttingen siirecinden sonra Husserl, ilerleyen
siiregte ‘Fenomenoloji Diisiincesi’ ismiyle yayimlanacak olan bes konferans verir. Bu
konferanslarin konusu psikolojik olandan fenomenolojik konulara gegisin bir adimi olan
indirgeme ile ilgilidir (Moran, 2000). Indirgeme ile dis diinyaya dair tiim hipotezler, dizgesel
sekilde ayra¢ igine alinacaktir. Husserl bu konu fizerine diisiincelerini Goéttingen'de
gelistirmistir. Gottingen Husserl i¢in deneyiistii fenomenolojik yontemi, zaman suurunun
fenomenolojik yapisi, tekil deneysel fikrin goriis yapisi ve insanin soyut sisteminde inter-
siibjektivite kavramin temel rolii gibi miithim felsefi aragtirmalar1 gerceklestirdigi yer olarak

imtiyazli bir 6neme sahiptir (Bayer, akt. Kiiciikalp, 2015).

Caligmalarinda olgunluk evresine ulasan Husserl i¢in fenomenoloji, hakikat ile ilgili
ugraslardan vazgecildiginde geriye kalanla ilgilidir. Bu fikir Husserl’in ‘Diisiinceler I. Saf
Fenomenolojiye Genel Giris’ isimli ¢aligmasi lizerinde belirleyici bir etki alanina sahip
olmustur. Eserde fenomenolojinin diizenli bir sunumu yapilmaktadir (Moran, 2000). Ideas I,
icerigi dort ana boliim olarak olusturulmus fenomenolojiye yaygin bir giris niteliginde olan
bir eserdir (Husserl, 1983; akt. Kiiciikalp, 2015). Husserl i¢in verimli bir donem olarak gecen
stirecte kendisi bir¢ok eser kaleme almig lakin sadece iki eserini yayimlamistir. Bir eseri
Logos dergisinde yer alan’’Kesin Bir Bilim Olarak Felsefe’” isimli makalesi, bir diger

baseser olarak kabul goren calismasi “Diigiinceler”" birinci cildidir (Kockelmans, 1994).



Husserl 1916-1938 yillar1 araliginda Freiburg’da gorev alir (Kiigiikalp, 2015). Freiburg
Universitesi'ndeki ilk dersini 1917 tarihinde "Saf Fenomenoloji, Aragtirma Alam ve Metodu"
isimli konferansi ile gerceklestirir. Bu konferans Husserl’in ¢alisma programinin genel
cercevesini olusturmustur (Kockelmans, 1994). Konferansin igeriginde felsefenin ancak
fenomenoloji araciligi ile kesin bir bilim olabilecegine ve tiim felsefi arastirma alanlarinin
saf fenomenoloji ile temellenebilecegine vurgu yapilmaktadir (Moran, 2000). Husser!’in bu
donemine baktigimizda, felsefi fikir siireci bakimindan ge¢mis donemlerinde gelistirdigi
fikirlerini derinlestirerek yeni sorunlara yonlendigi goriilmektedir. Kockelmans (1994)
Husserl, 1918 yilina gelindiginde Londra'da fenomenolojik felsefe ve yontem ile ilgili
konferanslar verir. Bir yil sonra Heidegger, Husserl'in asistanligin1 yapmaya baslar ve 1926
yilina kadar devam eder. Bu siirecin bir getirisi olarak Heidegger "Varlik ve Zaman™ eserini
Husserl'e adamistir. Daha sonra Husserl de Heidegger’i, Encyclopaedia Britannica’da
cikacak olan fenomenoloji maddesi iistiinde calismalara dahil eder. Lakin makaleyi fikir
ayriliklarindan dolay1 birlikte tamamlayamazlar. Heidegger’in fenomenolojiye bakis agisi
Husserl fenomenolojisi ile farklidir. Husserl 1928 senesinde Freiburg Universitesi'nden
emekli olur ancak felsefe calismalarina devam eder. 1928'de Amsterdam'da pespese
konferanslar verir. 1929 yilinda Paris’te, Descartes'n Felsefe Uzerine Meditasyonlar’min ii¢
yiizlincii y1l1 sebebi ile fenomenoloji ilizerine dersler verir. Moran (2000) 1925 ve 1929 yillar
araliginda Husserl psikolojinin dogal tutum ile isleyen alt yapismma ve deneyiistii
(transandantal) felsefe ile insan bilimi (antropoloji) arasindaki iligkiyi arastirmalarinin
merkezine alir. Bu siiregte Husserl’in inceledigi iliskide ayrim yapabilmesi i¢in
fenomenolojik yaklasim ile dogal tutum arasindaki bagkaliklar1 ortaya koymast
gerekmektedir. Kockelmans (1994) ilerleyen siireclerde Husserl derslerini’’Kartezyen
Meditasyonlar’” bashg: altinda kitap olarak yayimlar daha sonra 1930 tarihinde de Ideas
eserine ekledigi’” son not’” ile kitabi tekrar yayimlar. Husserl i¢in zorlu bir donem olan 1933
yilina geldigimiz de Hitler Almanya yoOnetimine el koymustur akabinde 1935 yilinda
yiirtirliige yeni bir kanun sokar. Bu kanuna gore Husserl’in 6gretim lisansina el koyulur ve
Alman vatandasligindan ¢ikarilir. O siralarda Husserl’in yayimlanms eserleri yasaklanmaz
ancak Almanya’da yeni bir eser yayimlamasi yasaklanir. 1936 yilindan itibaren Husserl’in
adi Freiburg Universitesi listesinden kaldirilir. Hayatimin son donemlerinde zatiirre
rahatsizligima yakalanan Husserl caligmalarm ilerletemez ve 1938 yilinda yetmis dokuz

yasinda vefat eder (Kiigiikalp, 2015).

Husserl aragtirmalar siiresince baslangigctan son dénemine kadar fenomenolojinin

gelisip ilerlemeye acik bir anlayis oldugunu saptamistir. Bu baglamda ileri zamanlarda bati



biliminin fenomenoloji aracilig1 ile ilerleyeceginin de habercisi olmustur. Husserl sonrasi
fenomenoloji degisim yasar ve Husserl’in metodolojik atilimlari ondan sonra gelen
fenomenologlar tarafindan degistirilir. Bu gelisme 1518inda fenomenoloji felsefe ve
bilimlerde etkili bir yontem haline gelir. Aydogdu (2018) fenomenolojik yontemi estetik
alaninda Theodor Lipps, sosyoloji alaninda Alfred Schutz, varolusgu ontoloji alaninda

Martin Heidegger, Jean Paul Sartre ve Maurice Merleau-Ponty uygulamustir.

Martin Heidegger (1889-1976) 1911 yilinda felsefe alanina kars1 yogunlasarak ayni
yil doktora tezini verir. Iki y1l sonra Duns Scotus’un Kategoriler ile Anlam Teorisi isimli
habilitasyonunu savunur. 1919-1926 yillar1 araliginda Husserl’in asistanligini yapar. Daha
sonra 1928 yilinda emekli olan Husserl’in yerine gelir (Zahavi, 2020). Heidegger Husserl’in
Ogrencisi olarak onun fenomenolojik yaklagimlarindan uzaklagir. Bu durumun goriildigii
eser Heidegger’in Husserl’e gonderdigi Varlik ve Zaman eserinin ilk basimidir. Bu eser 1938
senesinde Herman Van Breda’nin Husserl fenomenolojisi hakkinda doktora tezi yazmak i¢in
Freiburg'a gittiginde ortaya cikar. Van Breda Husserl yazmalarin1 Belgika'ya, Louvain'e
getirir (Kockelmans, 1994). Burasi Husserl yazmalarmin ilk toplandig yerdir (Kiiciikalp,
2015). Louvain’de korunma altina alinan sekiz bine yakin eser i¢inde bircogunda Husserl’in
el yazisiyla yazdigi dipnotlar ve yorumlar bulunmaktadir. Yer alan eserlerden biri de
Heidegger’in Varlik ve Zaman eseridir. Husserl eserin kapak sayfasina’ ’Amicus Plato,
magis amica veritas” [Platon’u severim ancak gercegi ondan ¢ok severim] notunu yazarak
fikir ayriliklarini belirtmistir (Kockelmans, 1994). Heidegger'in Varlik ve Zaman eserinin 7.
Boliimiinde fenomenolojiden s6z ederek fenomenin goriiniir oldugunu nispeten degisik ve
daha klasik bir fenomen kavramindan yararlanildigini ve onun kullandigim belirtir (Zahavi,
2020). Heidegger ayrica fenomenolojinin temel sorumlulugunun bazi metafiziksel
kavrayiglarin1 da agiklamig ve insa etmistir. Calismalarinda bu kavrayiglari ve felsefi
goriigleri net bir ¢erceve iginde smirlandirmigtir. Heidegger, kisisel fenomenolojik
¢cdzliimleme seriiveninde, teorik tutumun ve zamanin nesnesinin verdigi geleneksel onceligi
sorgulamaya baglar. Heidegger hiikiimetin basina Hitler geldikten sonra Nazi Partisi {iyesi
olur ve Freiburg Fakiiltesine rektdr olarak atanir ancak bir yil sonra gorevden azledilir.
Heidegger 1944 senesine kadar ders vermeye devam eder lakin savas bittikten sonra politik
ilgisi sebebiyle ders vermesi kisitlanir. 1946 yilinda profesorliigii elinden alinir. 1949 yilinda
misafir 6gretim elemani olarak atanarak 6lmeden bir siire dncesine kadar birden fazla alanda

ders verir.



Alfred Schutz (1899- 1959) fenomenolojik toplum biliminin kurucusu olarak kabul
gormektedir. Esas calisma alani bireylerin giinliik yagamlaridir. Bu baglamda Schutz sosyal
bilimler alaninda kullanilan yontemlerde sorunlar saptar ve Husserl ile Max Weber’in
diistincelerinden esinlenerek kendi kuramimi olusturur (Schutz, 1973; akt. Sofuoglu, 2012).
Schutz, sosyal iligkilerin yo6nelimsel nesneler olarak veriliglerinin zemininde nasil
olustugunu arastirmistir. Toplumsal sisteme ait fenomenolojik kavramin yoklugundan 6&tiirii
sosyal etkilesim calismalarini, felsefi bir dal olarak insan varolusunun genel
fenomenolojisinin bir pargast haline getirmistir. Kili¢ (2012) Schutz’un giinlik yasami insa
etme siireclerinin tespit etmesinden sonra, hayatin gercekligini inceleme tarzlarini betimleme

tesebbiisii ve goriisleri kendisinden sonra gelen bir¢ok sosyal bilimciyi derinden etkilemistir.

Jean Paul Sartre (1905-1980) Heidegger ve Husserl’ gibi 19. ve 20. Yiizyilin ilk
yarisina dahil olan diger diisliniirlerinde fikirlerini kendi gelistirdigi felsefi diislinceye
entegre ederek kendisini varolusgu felsefe akiminin igerisine dahil eder. Zahavi (2020) 1933-
1934 yillarinda fenomenoloji felsefe alaninda ¢aligmak amaciyla Berlin’e gider. Sartre otuzlu
yaslarinin ikinci yarisinda biling konulu dort eser yayimlar. Bu eserler, Egonun Askinligi,
Imgelem, Duygular Teorisi I¢in Taslak ve imgesel dir. Eserlerin tamam Sartre’nin Husserl
felsefesiyle yakinligin1 gosterir. Ancak bu durum ikinci diinya savasi sirasinda askere alinan
Sartre’nin 1940’ta esir diistiigli sirada Heidegger’in Varlik ve Zaman eserini inceledigi
stirecte degisir. Sartre eserin etkisinde kalarak 1943 senesinde Varlik ve Higlik eserini
yayimlar. Sokmen (2013) Sartre’nin Husserl ve Heidegger’den etkilendigi noktalar,
Husserl’in biling diislincesine dénen fenomenolojisi ile Heidegger’in yasam ve ontoloji
kavramin1 vurgulayan hayat felsefesine dayanan diisiince ve varlik anlayisiyla geleneksel
felsefe anlayisim1 yikima ugratma diisiincesini benimsemektir. Bu sekilde Sartre biling ve

yasam felsefesini harmanlar.

Mourice Merleou-Ponty (1908-1961) felsefe alaninda gordiigii eksiklikleri giderme
diistincesi ile Husserl ve Heidegger gibi diistiniirleri inceler ve fenomenoloji itizerinde
kapsamli aragtirmalar yapar. Bu arastirmalar sirasinda Leuven’deki Husserl arsivini gezen ilk
yabanct olur. 1945 yilinda fenomenoloji alaninda’ *Algimin Fenomenolojisi’’ isimli eserini
yayimlar. Merleou-Ponty algi kavramindan yararlanarak fenomenolojide kullanilmamis bir
yaklasim olusturmaya calisir. Bilincin kendine dontik kapali dogasini kabul etmez ve onun
icsel sekilde diinya ile iliskide oldugunu ayni1 zamanda diinyanin bilince bagli oldugunu
vurgular (Zahavi, 2020). Merleau-Ponty Heidegger’in fenomenoloji i¢in kendini gosterenin

bizatihi kendinden hareketle goriiniir kilinmasi tanimi ile fenomenolojiye daha ¢ok
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sartlmistir  (Heidegger 2004, s.108). Heidegger’in bir baska goriisii olan, diinyay1
fenomenoloji araciligi ile tasvir ederek, diinya kapsaminda halihazirda var olanin varligim
ortaya koyarak soyut kategoride saptamak diisiincesi Ponty felsefe anlayisina etkili sekilde
tesir etmektedir. Heidegger felsefesinin kokenini olusturan Dasein kavrami Heidegger’in
yonelttigi varlik sorusuyla diinyada var olma ve diinyasalligin iizerine yerlesmektedir.
Merleau-Ponty Dasein kavraminin bedensellikten ayr1 distigiine dikkat c¢ekerek kendi

felsefesinde alg1 ve beden kavramlari tizerinde yogunlasmustir (Tepe, nd).

Emmanuel Levinas (1906-1995) Husserl fenomenolojisiyle 1927 senesin de
Fransa'da ilgilenmeye baglar. 1928- 1929 yillarin da Fribourg iiniversitesinde bulundugu
stirecte Husserl ve Heidegger ile fenomenoloji ¢aligir. Bu siiregte Maurice Blanchot, Edmund
Husserl ve Martin Heidegger'in Levinas fikirleri {izerinde etkileri olur (Kearney, nd; akt.
Gozel, nd). Husserl’in fenomenolojik yonteminde Heidegger'in varolusu merkeze almasi
gibi, Levinas da var olan sorunlar1 asan ve Otekini merkeze alan bir fikir gelistirmistir
(Turan, 2015). Levinas Husserl’e ait olan Kartezyan Meditasyonlar’in1 Fransizcaya gevirir.
1931 yilinda doktora tezi olan Husserl fenomenolojisi gorii teorisi yayimlanir ve Levinas
Fransa’da Alman fenomenolojisi {izerine oncii isimlerden biri olarak iinlenir. Savas sonrasi
eserleri Varolugtan Var olanlara, Zaman ve Baskasi, Husserl ve Heidegger ile Varolusu
Kesfetmektir. Levinas eserlerinde Husserl ve Heidegger'e olan borcunu agiga vurmakla
beraber diisiincelerini karakterize eden temalari, yani diger insanlarin rolleri ve ahlaki kodlar

ile ontoloji arasindaki iligkiyi de ilan etmistir (Zahavi, 2020).

Fenomenoloji felsefe alan1 kapsaminda bakildiginda ¢agdas bat1 felsefe diinyasinda
diisiiniirler ve sosyal bilimciler, fenomenolojiden bir ¢ikis noktasi olarak fayda gérmiisler
lakin Husserl'in ongordiigli anlayisa sadik kalmamislardir. Bu agidan fenomenolojinin
Tiirkiye siireci de Bat1 diinyasinin kaderi ile benzerlikler gostermektedir. Tiirk felsefeciler de
fenomenolojiyi hareket noktasi olarak ele alarak farkli diigiinsel yonlenmeleri dogrultusunda
felsefi calismalar gerceklestirmislerdir. Tiirk felsefeciler 20. yiizyilin yarisindan itibaren
fenomenoloji alani ile ilgilenmeye baglamislardir. Bu siirecte fenomenolojik tartismalar
akibetinde literatlire miihim katkilarda bulunmuslar. O zamanlarda Almanya da olusan
sorunlar sebebiyle Istanbul'a gelerek egitim hayatlarma devam eden Alman
akademisyenlerin bu yonde 6nemli katkilar1 olmustur. Tiirk akademisyenlerin ¢alismalarina
bakildiginda biiyiikk oranda bir kitap boliimii, makale, Husserl calismalarindan yapilan

ceviriler seklindedir (Kiigiikalp, 2011).
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Tiirk bilim insanlar arasinda fenomenoloji kavramina yonelik ilk adimlar, 1928-
1929 yillar1 araliginda Mehmet Izzet tarafindan atilmistir. 1891 Istanbul dogumlu olan Izzet
1928 senesinde Ahlak Felsefesi iizerine galigmalara baslar (Bircan, 2018). izzet, hastalifi
sebebiyle gittigi Almanya’da gegirdigi son giinlerinde Husserl fenomenolojisi ile ilgilenmis
ancak I0semi tedavisi sebebiyle, bu konuda bir c¢aligma kaleme alamamistir
(Degirmencioglu, 1987). Fenomenoloji destekli calismalar yiiriiten diger bir bilim adami
Hilmi Ziya Ulken’dir. Ulken Almanya'da arastirmalar yapmis ve 1936 senesinde yazdig
Yirminci Asir Filozoflar1 baslikli ¢alismasinda fenomenolojiye 6zgii bir boliim yazmistir.
Ulken’in bir diger calismas1 da’’ varlik ve olus’’ baslikl eseridir. Ulken bu eserde Husserl
fenomenolojisinin genel bir a¢ilimimi yapmistir. Bu baglamda fenomenolojiyi, bagimsiz
edinilen deneyimlerin icerisinde olan 6zlerin saf adlandirmasi olarak belirtir. Ele aldig1 konu
basliklar1 fenomenolojik rediiksiyon, kasith biling ve asamalari, fenomenolojide 6ziin nasil
anlasilmasi gerektigi gibi transandantal fenomenoloji kapsamina giren temalardir (Kiigtikalp,
2011). Ulken’in Husserl felsefesine ait ¢ok sayida referansta bulunmasi nedeniyle

Tiirkiye’de fenomenoloji siirecinin baginda adinin gegmesi miimkiindiir.

1939 senesinde Felsefe Seminer Dergisi’nde yazdigi “Fenomenoloji” adli makale ile
one ¢ikan diger bir felsefeci Mazhar Sevket Ipsiroglu’dur. ipsiroglu 1908 yilinda istanbul’da
dogmustur. Universite siirecinde resim, felsefe, sanat tarihi egitimleri almugstir. 1933
senesinde’” Tarihsel Baglami Iginde Hegel’in Estetigi’’ isimli tezi sayesinde doktora
unvanini kazanmistir. 1934 yilinda Tiirkiye’ye donerek Heidegger ve Max Scheler’de insan
konulu tezi ile dogentligini alan Ipsiroglu’nun ¢alismalar1 bir dSneminden sonra yogunlukla
sanat tarihi iizerine ilerlemistir (Ipsiroglu, 1939; akt. Kiiciikalp, 2011). Tiirkiye’de
fenomenoloji ile dogrudan ilgilenen isimlere baktigimizda Takiyeddin Mengiisoglu, Nermi
Uygur, Onay Sozer ve Ahmet Inam’dir. Takiyeddin Mengiisoglu, 1937 senesinde bitirdigi
Husserl ve Scheler’de Bilginin Hududu isimli doktora ¢aligmasiyla akademik uzmanlik alani
fenomenoloji olan ilk Tiirk disiiniir olarak degerlendirilebilir (Kafadar, 2000) Diger bir isim
Nermi Uygur bilhassa Husserl’in fenomenoloji anlayisini benimsemistir. Kendisi herhangi
bir teoriden etkilenmeden yasamsal deneyimlerini felsefi bakis agisiyla ortaya koymustur.
Bireyin kisisel yonlerinin yasamin kendisi oldugunu diisinmiis ve gercek bilgiye kisinin
bireysel yasantisindan devinim ile ulasacagini vurgulamistir (Kahraman, 2018). Uygur bakis
acisiin teorik temelini Husserl ile Heidegger’e dayandirir ve yasamakta oldugumuz bu
diinyay1” yasama diinyas1” olarak tarif eder (Uygur, 1985). Kavram ¢oziimlemelerine dair
temellendirmeleri fenomenolojik diisiince ile yorumlamakta ve her kavramin anlatmakta

oldugu 6z anlamini yakalayabilecegi fikriyle yola ¢ikar (Kahraman, 2018). Uygur’dan sonra
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fenomenoloji alaninda yazilmis diger 6nemli eser Edmund Husserl’in Fenomenolojisi ve
Nesnelerin Varlig1 ismi ile Onay Sézer’in calismasidir. Calismanin icerigi duyusal nesnenin
varlig1 lizerinedir bu sebeple fenomenoloji alaninda derinlesmeyi gerektirmektedir (Sozer,
1976). Onay temelde 1970 yillarda Koéln’de Husserl arsivinde ve 80°li yillarda da
Bochum’da Hegel arsivinde ¢alismustir. Onay Husserl ile Hegel arasinda kdprii olusturmak
istemistir. Bunun sebebi olarak da fenomenolojinin tarihsel seriiveni kapsaminda kendisini
doygunluga ulastirmadigmi belirtmistir (Keskin, 2001). Onay Sozer fenomenolojiye
ozgiiledigi ¢alismas1 disinda zengin bir fenomenoloji arastirmasi ¢ikarmamig olsa da geviri

ve makaleleri ile fenomenoloji ¢alismalarini stirdiirmistiir (Kigtikalp, 2011).

Ozel olarak fenomenolojiye yonelik kaleme alinmus olan diger bir kitap calismasi,
Ahmet Inam’in Edmun Husserl Felsefesinde Mantik eseridir. Inam eserinde, literatiirde eksik
gordiigli  fenomenoloji ve mantik iligkisi iizerine yogunlasmistir. Husserl’in
fenomenolojisinde mantigin ne sekilde yer ettigini arastiran Inam, Husserl’in felsefe
alanindaki amacini, fenomenolojinin baslangicinda mantiga ne tiir sorumluluklarin distiigii
ve bu alana yonelik katkilarinin neler oldugunu, mantigin fenomenolojide algilandigi
durumu ile geleneksel mantikla benzesmeyen yonleri gibi sorularla karsilagtiginmi belirtir. Bu
baglamda Inam 6n boliimde problem alanini aydinlatarak diger boliimlerde temel iddiasim

ortaya ¢ikarmustir (Inam, 1995).

Gilinimiiz Tirk felsefesinde fenomenolojinin 6nemine odakli c¢aligmalartyla
literatlire katkida bulunan diger bilim insanlar1 Tomris Mengiisoglu, Harun Tepe, Kasim
Kiiciikalp ve Ahmet Cevizci’dir. Harun Tepe’nin kaleme aldigi giris ve onsozler, Husserl
eserlerinden yaptiklar1 c¢eviriler, Ahmet Cevizci’nin felsefe tarihi isimli g¢aligmasinda
fenomenolojiye yer verdigi bolim ve Kasim Kigiikalp’in Bati Metafiziginin
Dekonstriiksiyonu: Heidegger ve Derrida ismiyle yayimlanan eserinde, Husserl’e ve
fenomenolojisine bir boliim ayirarak fenomenolojinin 6nemine vurgu yapmast Tiirkiye

literatiiriine 6nemli katkilar saglamigtir (Kiigiikalp, 2011).

Bu degerlendirmeler c¢ergevesinde baktigimizda, Tiirkiye’de batida yer alan
fenomenoloji ¢alismalar1 kadar yogun aragtirmalar s6z konusu olmasa da Tirk
akademilerinde de fenomenoloji alanina yoénelik ¢aligmalarin nitelik agisindan donanimli
olduklar1 goriilmektedir. Kiiclikalp (2011) Tiirkiye’de fenomenoloji alani ¢ikis noktasi
seklinde kullanilarak felsefecilerin cesitli ideolojileri ve diisiinsel alakalar1 ydniinden
calismalarina yol agmustir. Genel literatiire baktigimizda ise fenomenolojinin temelini

olusturan calismalarin bir¢ogunun Tiirk¢e diline ¢evrilmedigini gérebilmekteyiz. Bu agidan
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bircok Tiirk filozof cagdas felsefede fenomenolojinin 6nemini vurgulayarak, literatiirde
Husserl’in bazi ¢aligmalarinin haricinde fenomenoloji iizerine Tiirk¢e kaynak bulunamamasi
nedeni ile Tiirkiye de fenomenoloji alaninda ¢alismalar ger¢eklestirmenin hayli zor oldugunu

belirtmektedirler.
2.1.2. Fenomenolojik Yaklasim

20. yiizyithn ilk yarisinda Avrupa da “Avrupa krizi" seklinde degerlendirilen
ideolojik alanda tahribatlar gerceklesir. Bu evrede arastirmada incelenmis olan Husserl
fenomenolojisi, kriz felsefesi olarak ortaya ¢ikmistir. Hegel'in sozleriyle, "zamanin ruhunu
zihinde Ozetleme felsefesi" bu krize kayitsiz kalmayip krizin temel nedenini arastirmaya
baslar. Fenomenolojik bakis agisi Avrupa biliminin krizinden Avrupa halkinin krizine
doniismiis ve daha sonra Heidegger ve Levinas ile biiyilik bir doniisiim yasamistir. Bu goriis,
Oznelerarasilik kavramina dayali krizi agiklamayir amagladigindan, Avrupa bilimi ile
insanligin zor durumunu, Husserl’in deyimiyle transandantal egoda yani direkt olarak
insanin ve toplumsalligin kesfiyle etik ve siyaseti de igeren bir tartisma alani agmustir.
Mutlak bir bilim olarak felsefeyi olusturmak, Husserl i¢in biitiin bilimsel iddialarin &tesinde,
insan medeniyetine fayda saglayacak bir rasyonellik olarak ehemmiyet kazanir (Kartal,
2010).

Felsefe tarihi boyunca disiintirler, kendi felsefe anlayislarina yonelik olarak,
fenomenoloji terimini farkli sekillerde ele almuslardir. Bu sebeple fenomen kavramini
tanmimlarken, fenomeni anlamaya yonelik kullandiklar1 metotlarda degisime ugramistir. Bu
baglamda bir 6nceki boliimde fenomenoloji alaninin 6ncii isimlerini ve ¢ikis noktalarini dzet
sekilde tamittiktan sonra, bu bdlimde oOncelikle ele alinan konular teorisyenlerin
fenomenolojik yonteme iliskin goriisleri, Husserl fenomenolojisinin teorisyenler iizerindeki
etkileri ve aralarindaki benzerlikler ile farklar arastirilmistir. Son olarak Husserl'in

fenomenolojisi genel hatlariyla incelenmistir.

Colak (2016) Fenomenoloji terimini ilk olarak Johann Heinrich Lambert, “Yeni
Mantik” isimli eserinin dordiincii boliimiin basliginda ‘Askin Optigin Fenomenolojisi’ olarak

kullanilmigtir. Lambert’in fenomenolojisi bir ¢esit fizik bilimi olarak degerlendirilir.

Georg Wilhelm Friedrich Hegel fenomenolojiyi agiklarken, oncelikle ruh kavramina
yonelik ‘Biz olan ben’ ve ‘Ben olan biz’ ifadesinin 6z biling bolimiinde olustugunu
belirterek bilingten 6z bilince gecisin fenomenoloji *deki 6nemli doniim noktalarindan bir

tanesi oldugunu vurgular (Hegel,1977; akt. Ozcangiller, 2016). Hegel “Tinin
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Fenomenolojisi” isimli eserinde insan suurunun mutlak olana yodnelik ilerleme siirecine
deginmis ve bu baglamda ruhun yeryiiziindeki tarihsel siirecinde kendisini gergeklestirmesi
diisiincesine  fenomenolojinin  hizmet ettigini vurgulamistir (Colak, 2016). Tinin
Fenomenolojisi’nin hedefledigi bilinci 6z bilingle 6zdeslestirmek yani tézli 6zne olarak

oziimsemektir (Ozcangiller, 2016).

Franz Brentano bir psikolojist olarak psikolojiyi, etimolojik bakimdan ‘ruh bilimi’
aciklamasina karsit bir sekilde, ‘zihinsel fenomenin bilimi’ olarak tanimlamigtir. Brentano
psikolojinin hedefine ulagabilmesi i¢in, zihinsel fenomenlerin 6nemsenmesi gerektigini
diisiinmiistiir. Ona gore bir zihinsel fenomen kendinde ebediyen bir nesne barindirmaktadir.
Fenomenolojik psikolojinin vazifesi ise yonelimsel tecriibenin ¢esidi ve bigimlerinin diizenli
bir incelemesi ve onlarin yapilarini temel yonelimlere indirgenmesidir. Bu durum bize ruhsal
varligt ve dogasini anlamayi Ogretir (Kiigiikalp, 2008). Brentano Aristoteles’in varlik
anlayisina dair arastirmalar yapmustir. Varligi psikoloji bilim alanina bagl bir 6rneklemde
sorgulamustir. “Empirik Ag¢idan Psikoloji” isimli eserinde, nesne ile nesnel enformasyonun
suur edimleri ile ilgili oldugunu vurgularken fenomenoloji terimini kullanir. Nesnelligi,
suura goriindiigii bicimiyle tanimlar. Brentano’nun 'betimleyici fenomenoloji' isimli kurama,

Edmund Husserl’in tistiinde kuvvetli bir etki olusturmustur (Colak, 2016).

Martin Heidegger fenomenoloji i¢in esas diisiincesini Husserl’e bagli kalarak degil
kendisi fenomenolojiyi yeniden agiklamak i¢in Grek dilinden destek alarak phainomenon
veya phainesthai ve logos kelime koklerine ulasarak olusturur (Palmer, 2002). Grekce
etimolojik eleman Phainomenon, kendini oldugu sekilde agiga vurandir (Schrag ve Sen,
2006). Heidegger fenomenoloji teriminin yonteme bagli bir kavram oldugunu ve felsefi
arastirma olarak nesnesinin gercekte ne oldugunu degil ancak nasil oldugunu sunar
(Heidegger, 2006; akt. Erkipgak, 2017). Onun i¢in fenomenoloji terimi, "seylerin
kendilerine" déonmenin énemini vurgular (Heidegger, 2004). Bu baglamda Heidegger, varlik
ve zaman isimli eserinde, varligin anlam sorununa odakli kendi fenomenoloji anlayisina,
Husserl'in mantik arastirmalar1 eserinin zemin olusturdugunu belirtir (Kiiciikalp, 2008).
Heidegger varlik ve zaman eserinde felsefeyi de insan varolusunun (Dasein) yorumsalciligini
hareket noktasi olarak ele alan fenomenolojik ontoloji olarak tarif eder. Heidegger’in
¢oziimleme sekliyle fenomenolojinin esas ilgisi, fizikotesi gelenek siiresince fenomenoloji de
unutulan varligin anlam problemini agiklama metodudur (Schrag ve Sen, 2006). Heidegger
fenomenolojide yasanan gergekliklere odaklanmustir. Zihin ve diinya arasindaki iliskinin

distan ziyade igsel bir nedensel iliski oldugunu vurgulamistir. Onun i¢in varlik var olanlarin
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varligidir ve var olanlarin manali verilmisliginin 6nemi insan tecriibelerinden ayr1
diistiniilemez (Kiigiikalp, 2008). Heidegger fenomenolojiyi biling felsefesi olma seklinden
cikarir ve teorik temelden ¢ikardigi yonelimsellik kavramini diinyada var olma sekliyle
yeniden giindeme getirir. Heidegger'in 6znelliginin analizi agkin idealizmin soyutlamasinda

degil, diinyanin somutlugundadir (Kochler, 1999; akt. Turan, 2015).

Alfred Schutz felsefi aragtirma siirecini desteklemek icin referans olarak kullandig:
diisiiniir Husserl ve fenomenoloji anlayigidir. Sosyolojide ise Max Weber'in arastirmalarinin
alt yapisim eksik buldugundan Weber’in caligmalarina bir zemin olusturarak anlayici
sosyolojiyi yeniden diizenlemistir. Schutz Husserl ile “yasama diinyast” kavramini
incelemistir. Yasama diinyas1 kavraminin orijinali Almanca "Lebenswelt" olup ingillizceye
Life-world sekliyle c¢evrilmistir. Schutz Husserl okumalar1 yaparken onun diisiincelerini
Bergson felsefesi ¢alismasi sebebiyle daha iyi anladigini vurgulamistir (Sofuoglu, 2009)
Schutz ilk onemli eseri olan ‘’toplumsal diinyanin anlamli ingasi’’> manasina gelen
calismasin1 Husserl, Weber ve Bergson okumalarindan destek alarak yazmistir. Bu siirecte
Schutz’a destek veren isimler esi Ilse Schutz, dostlar1 Felix Kaufmann ve Tomoo Otaka’dir.
Tomoo Otaka Husserl tavsiyesi iizerine Kaufmann’in yanina gelmistir. Kendisi siyaset ve
hukuk bilimcisidir. Berlin de Husserl ile ¢alismis olmanin verdigi birikim ile Schutz’a
destekte bulunmustur. Schutz dostlarinin ve esinin 1srarlartyla ¢alismasini Husserl’e gonderir
ve kendisinden ¢ok olumlu elestiriler alir. Ancak Schutz Husserl’in ¢aligmalarinda bazi eksik
noktalar oldugunu da diisinmektedir. Bu baglamda sosyal bilimler alami igin kullanilan
metotlarda problemler saptayarak Husserl goriislerinden de yola c¢ikarak kendi teorisini

olusturur (Kilig, 2011).

Schutz, Husserl’in fenomenolojik ideolojisini sosyolojik bir anlayisa bagimli
kildigindan’ ’6znelerarast’’ nitelige sahip olan’ "yasama diinyas1’” kavramini kendi sosyoloji
kuraminin temeline yerlestirir. Bunun da sebebi sayica fazla "bilincin" bir araya gelerek
toplumsal bir nitelik kazanmalarimi agimlamaktir. "Ozneler arasilik" goriisii giindelik
yasamin, yasam diinyasinda yer alan kisilerin ortak paylasimlari ve katkilar1 araciligr ile
yapilandigini anlatmaktadir. Toplumsal iliskiler de “Gzneler-arasi" kavramina gore biitiinden
once par¢a degerlidir (Sofuoglu, 2009). Her insan diinyada yasarken etrafinda gelisen nesne
ve fenomenleri 6znel olarak tecriibe etmektedir. Yalniz bu tecriibelenmeyi sadece kendisi
Oznel olarak yasamaz bu tecriibe diger insanlara da aciktir. Bu baglamda o6znellik ile
nesnellik arasinda bir koprii durumu mevcuttur. Schutz i¢in gilinlik yasamlarimiz, diger

bireylerle baglantili olarak paylasilan 6znelerarasi alandir (Slattery, 1991; akt. Savran, 2013).
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Bu baglamda yorumlayici sosyoloji bireylerden topluma ulasarak ¢oziimleme yapmaktadir.
Bu ¢6ziimleme yolu igin Schutz, Durkheim'n "kolektif biling" diisiincesi igin’’ kolektif ruh
veya kolektif biling diye bir sey yoktur; toplumsal iligkiler her zaman &zneler arasidir”
sOyleminde bulunmustur (Schutz, 1964; akt. Sofuoglu, 2009). Schutz, yasadigi devirden
etkilenerek, 6znenin ayn1 anda yasadig1 ve giinliik hayatta baglantili olabilecegi diger 6zneler
ile bu imkanin olmadigi 6zneler arasinda ayrim yapmak igin giinliik hayati iki kisimda
inceler. Bunlar ortalar alani ile ¢agdaslar alanidir. Schutz i¢in 6znenin erisim alanlari, gercek
erisim alan1 ve olas1 erisim alani olmak tiizere iki farkli acidan ele alinmaktadir. Gergek
erisim alaninin anlami burada ve simdidir. Bagka bir deyisle, uzayda yan odadaki nesneler
ana govdenin ulasabilecegi yerdedir. Ancak, nesne alandan ayrildiginda, nesne nesnenin
erisiminde degildir, ancak nesnenin nesneyi geri dondiirme ve geri alma olanagi vardir

(Schutz ve Luckmann, 1973; akt. Kilig, 2011)

Schutz yorumlayici ve anlayici bakis acisiyla somut toplumsal ve kisisel varolus
baglaminda olusan iliskileri acikliga kavusturmak adina fenomenolojiye dayali giindelik
yasam toplum kurami tanimlamistir. Schutz ‘un bu kurami tanimlarken amaci; Husserl’den
aldigr “’Life World’’ yasama diinyas1 anlamina gelen kavrama istinaden, giindelik yasamda
insanlarin yasam pratiklerini diizenlerken baz aldiklar1 yaygin ogretileri ve bir arada

yasamak iizerine genel kurallar1 kesfetmektir (Sofuoglu, 2009).

Jean Paul Sartre’nin varolus tavrinda kullandig1 usul fenomenolojiye mahsus olan
betimleyici usuldiir. 20. ylizy1l da Hegel’den sonra bazi filozoflar ontoloji hususuna yonelik
artan ilgi sebebiyle varolus namia biling felsefine karsi ¢ikmiglardir. Lakin Husserl’in
fenomenolojiyi felsefe bilimi seklinde olusturmasiyla biling konusu yeniden ele alinir. Sartre
de Husserl’in etkisinde kalarak biling konusuna ozellikle vurgu yaparak fikirlerini
Benligin Askinligi”’ eserinde acgiklar ve burada yer alan diisiinceleri > Varlik ve_Higlik’
eserinde daha detayli viicut bulur. Sartre’nin fenomenolojik ontoloji metodunu olusturma
ideali somut insan mevcudiyetine ulagsmaktir. Bu metot ile biling ideolojisini yasam
ideolojisi ile biitiinlestirir. Bu yolla Sartre’nin ulastigi nokta 6zgiirliigiin 6zl olmadig1 ancak
Ozgiirliigiin insanin varligi oldugu kanisidir. Onun igin biling her sekilde var olmanin
zeminine yerlestirilir. Sartre i¢in biling ti¢ ¢esit varlik tiiriine isaret eder. Bunlar kendinde
varlik, kendisi i¢in varlik ve bagkasi igin varliktir. Kendinde varlik somut sekilde var olan
biling ile iliski kurarak mana kazanan nesnelerdir (Sartre, 2021). Kendisi i¢in varlik da
bilingtir. Husserl de oldugu sekli ile varligin bilincidir, kendisi degildir. Kendisi i¢in varligin

diger bir 6zelligi 6zgiir olmasidir ¢linkii insan tiim eylemlerin sorumlulugunu alarak kendisi
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secer. Ugiincii tiir varlik olan baskast igin varlik ise ‘sen’ dir. Sartre'in amaci, refleksiyonun
bulunmadigi diinya halini yasamdaki verili sekliyle diisinmeden kavramaktir (Sofuoglu,
2009). Sartre ig¢in Husserl’in kusuru, fenomenler alanimi bilince yonlendirmesi degil bu
durumun olumlu bir konum oldugunu diisiinmesidir. Sartre'm yaptigi, Husserl’in saf biling
ve diinya ontolojik alanlar1 arasindaki ayrimi varolus ve higlik arasindaki ayrima ¢evirmektir
(Tepe, nd). Sartre’nin fenomenolojisinde, Husserl fenomenolojisinin belirli niyetleri bir adim
daha ileri taginmaktadir. Sartre, diisiiniirlerin varliginin en derinlerine fenomenolojik ontoloji
goriingesi ile inerek filozof olmanin manasimi degistirmeye c¢alismistir. Sartre'nin
fenomenolojik varlik bilimi, seylerin varligi ile onlara verdigimiz 6z arasinda baglanti
olmadigimi varolusun tamamen olumsal oldugu sonucunu ¢ikarir. Sartre insanin kendinde
veya kendi iginde var olan sekli ile degil ancak kendisi i¢in var olan olmay1 gozlemlemesiyle

varolusunu saglayacagina inanir (Sokmen, 2013).

Maurice Merleou-Ponty’nin fenomenoloji ile temast Husserl’in Sorbonne’da verdigi
Transandantal Fenomenolojiye Giris baghig1 altinda gerceklesen konferanslar araciligi ile
derinlesmistir. Husserl Merleou-Ponty’nin alg1 diisiincesini sekillendirmesinde Descartes’ten
sonra etkili olan ikinci digiiniirdiir Merleou-Ponty, Husserl gibi her seyin temeline
yerlestirilip acgiklayan kesin bir bilim kurmak istemiyordu. O fenomenolojik yontem araciligi
ile yeryliziinii tekrar dogal bir sekilde tasvir etmeyi amaglar. Merleou-Ponty igin
fenomenoloji seyleri saptamak anlamindadir. Husserl felsefesi Merleou-Ponty’e adeta yol
gosterici olmustur ancak ayri diistiikleri noktalar sayesinde Merleou-Ponty kendisine 6zgiin

bir yol ¢izmistir (Daridere, 2019).

Merleou-Ponty yonelimsellik ve dogal tavir kavramlarin1 degerlendirerek gelistirir.
Husserl i¢in yonelimsellik biling edimi vasitasiyla nesnellestirilen bir harekettir. Merleou-
Ponty icin ise yonelimsellik zihin ile bedenin bir arada olarak yonelimidir. Ciinkii onun
diisiincesine gore algi diinya ile ilk baglantisini beden aracilig ile kurar. Merleou-Ponty icin
yonelimselligin esas unsuru viicuttur. Dogal tavir da bizlere verilmis olan dig diinyadir.
Ponty i¢in dogal tavir askiya alinmasi zorunlu olan bir durum degildir yeryiizii ile dogal
temas halidir. Fenomenoloji temel gorevini bu temas neticesinde refleksiyon evveliyatina
ulasmak olduguna isaret eder. Merleou-Ponty bu kavramlari beden iizerinden agiklar ¢iinkii
onun diisiincesine gore bedenden ibaret olan O6zne tarafindan diinya tiimiiyle
deneyimlenebilir. Merleau-Ponty, Husserl'in 6zii elde etmek igin kullandig1 indirgeme
yontemine de karsi ¢ikmistir. Merleau-Ponty, bilisimizi asmanin ve bilisimizi askiya almanin

celiskiler getirecegini diisiinerek salt indirgemenin imkansiz oldugunu belirtir. Bu baglamda
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salt indirgeme olmazsa 0zlere de erisimin saglanamaz. Bu nedenle Merleau-Ponty, 6z ile
varolus arasindaki baglantinin tekrardan incelenmesi gerektigine inanmakta ve 6ziin varolusa
atfedilmesi gerektigine dikkat ¢cekmektedir. Onun igin tiim sorular yorumla ilgili degil,
tanimla ilgilidir. Fenomenolojide eksik oldugunu disiindiigli seyi tamamlamaya, bdylece
fenomenolojiyi ileri bir boyuta tasimaya ¢aligmistir. Husserl’in ilerletmeden biraktigi algi
meselesini  Merleou-Ponty  alginin  fenomenolojisi  eserinde ana unsur olarak
degerlendirmistir. Ona gore alg1 dolaysiz olarak verilmis olana dénmek ister (Tepe, nd). Tiim
sorular onun i¢in alginin ve bilincin 6ziiniin ne oldugunu kesfetmek anlamina gelir (Merleau-
Ponty, 2005; akt. Erkipgak, 2017). Merleau-Ponty'nin plani yalnizca algi iizerine diisiinmek
degil, ayn1 zamanda algiya dayali diisiinmektir. Ilk kitabi Davramsin Yapisi'nda algilayan
bireyi disaridan gozlemleyip deneysel incelemelerin felsefi sonuglariyla alakadar olurken,
ikinci kitab1 olan Alginin Fenomenolojisin de 6zneyi iceriden incelerken algi araciligi ile
elde edilen anlamin beden ve diinya ile olan baglantisin1 tanimlayacak yeni bir biling ve
yansima teorisinin arkasina diiser. Merleau-Ponty, son arastirmalarda 1945 tarihli kitabinda,
Husserl'in geleneksel sorunlarina baglh kaldigim tespit eder. Bu baglamda fenomenolojik
yontemini degistirmeyi kararlagtirir. Merleau-Ponty, kitab1 Husserl’in fenomenolojisinden ve
Heidegger'in diinya-iginde-varlik kavramindan yola ¢iksa da yine de 6zne ve nesne ikiligi ile
isler. Bu nedenle Merleau-Ponty varolusu eidos ya da salt bi¢imsel eylemler ve noemeler
yaparak isleyen eidetik yontemi bir kenara birakir. Tiim felsefi konulari 6z sorunlarina
donistirme yontemini elestirir ve ego’yu kisinin kendisine karsi kesinlikle seffaflik,
varolusu ise saf pozitiflik olarak tanimlayan yaklasimlari elestirir. Bu baglamda Merleau-
Ponty vefatindan sonra yayimlanan Goriiniir ve Goriinmez’’in "Algi Fenomenolojisi" eserine
karsin olan durumu, Heidegger’in varlik bilimi anlayisimin Husserl’in agkin fenomenolojisi

ile karsilastirilabilir (San, 2017).

Emmanuel Levinas’in 1928 yilinda Freigburg Universitesinde fenomenoloji {izerine
calismalar yapar. Fenomenoloji yonteminde, var olan sorunlar1 asmig ve bagkasi merkezli bir
diisiince gelistirmistir. Bagkasi’nin fenomenolojik tasviri, Husserl'in fenomenolojisinin
basamaklarinda ¢esitli kurallar koyan Levinas ile koklenerek etik bir fenomenolojiye
evrilmistir. Levinas'ta bagkasi, Husserl anlayisinda yer alan Noema kavrami gibi kabul
edilemez ayn1 zamanda sezgi kavramiyla da kavranamaz. Baskasi, her tiirli nesnellestirmeye
ve temaya direnen kasitl bir tutum olarak tasvir edilir. Baskasinin yiizii bilgi ve anlam olarak
elde edilemez. Herhangi bir anlam yiiklenmeden Once, yiiz zaten bir anlama sahiptir. Bu
anlamda bagkasi, zihinde "bir seyin bilinci" olarak ifade edilebilecek bir "nesne" degildir,

tam tersine tiim nesnelerin aksine yonelimselligi tersine cevirir. Bagkasinin agkin bir
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fenomen olarak O6znenin karsisina g¢ikmasi, Oznelligin tanimii kuskusuz degistirecektir.
Levinas, yonelimsellige dayali 0Oznellik tanimina karsi g¢ikmustir. Ciinkii konunun
betimlenmesinde tamamen aktif, tekrarlanabilir ve nesnel bir yapiya sahip olmasi gerekir ve
diger insanlarin fenomenolojisi bu betimlemeyi tersine g¢evirmektedir. Dolayisiyla 6zne ve
nesne yapisindaki yonelimsel diisiinme seklinin ac¢tig1 kapi, Levinas'in bagkalik felsefesine
ters yonde acilmaktadir. Levinas'ta yonelimsellik arzu kavramiyla yeni bir anlam
kazanmaktadir. Bu baglamda Levinas, Husserl felsefesine bor¢ludur. Levinas anlayisinda
varolus gergegi en Ozel sey olarak tanimlanir. Ona gore varolus, benligin iletemeyecegi tek
seydir. Varolus anlatilabilir ama asla iletilemez. Oyle ki bizim bir baska varhig
anlayabilmemizin yolu, onunla miisterek sahip oldugumuz yetiler vasitasiyla veya onun
kigisel anlatimlar1 ve bizim de onun varligindan ¢ikarimlarimiz kadariyla bilinebilir. Yani
baskasini higbir zaman onun sahsina ait bilgisi oldugu gibi bilmemiz miimkiin degildir

(Barber, 1998; akt. Turan, 2015).

Levinas fenomenolojik pozisyona alenen karsi ¢ikmaz. Sadece fenomenolojiyi,
trans-fenomenoloji yapmistir. Ona gore fenomenoloji fikri baskalarinin yiizleri tarafindan
asilacak ayni zamanda etik fenomenolojinin dissalliklarini anlatmaktadir. Boylece Levinas
bu iki boyutta kaldigim gostermektedir. Onemli eseri olan "Biitiinliik ve Sonsuzluk “ta
Levinas, Husserl'in fenomenolojisinin ruhundan beslendigini kabul ederek, "dissalliklar

iizerine bir deneme" tavrini benimsemistir (Turan, 2015).

Fenomenoloji, 20. Yiizyll da Brentano’nun 0Ogrencisi olan Edmund Husserl
tarafindan felsefenin kesin bir bilim haline gelebilmesi i¢in olusturulmustur. Ozneyi her tiirlii
materyallesme biciminden kurtaran bir yontem olarak tanimlanabilir. Fenomenolojinin
metodolojik kaygisi, titiz bilim felsefesi ve tiim bilimsel metodolojik diizeltmeler icin araglar
saglamaktir. Fenomenolojik felsefenin temasi, insanin kendi yasam diinyasinin felsefesi
oldugunu ve bu yasam diinyasini olusturan agkin 6znelligin biling etkisini gostermek ve
aciklamaktir. Diinya ile insan varligini sorustururken baslangi¢c noktast olgusal varolus olan
fenomenoloji, suur akisi ve beden algisi gibi meseleleri agikliga kavusturmaktadir (Zahavi,
2020). Dis diinyayr duyularimiz vasitasiyla idrak edisimiz ve beynimiz vasitasiyla
anlamlandirmamiz fenomenolojiye gore onemlidir. Ona gore fiziksel diinya insanlarin
kendisine atfettigi manalara ve degerlendirmelere baghidir. Bu baglamda giindelik
yasamlarimizda biz insanlarin i¢inde bulundugumuz bu gezegenin hakikatlerini dogal
tutumla verili olarak sorgulamadan kabul etmemiz fenomenoloji igin bir sorundur.

Fenomenoloji bilincimizin sorgulama yapmadan direkt olarak kabul ettigi gergeklikleri, nasil
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elde edip insa ettigi sorusunu sorar. Bu sekilde dis diinya i¢in, bizlerin bilincinde
anlamlandigini savunarak insan bilincine yonelerek, icinde yasadigimiz gezegeni tabir etme
yollarinin neler oldugunu arastirmaktadir. Fenomenoloji insan deneyimlerini belirli
bilimlerin nedensel ve nesnel agiklamalarindan bagimsiz olarak yapisit ve manasina yonelik
etraflica tanimlamay1 amaclayan bir anlayistir (Savran, 2013). Fenomenoloji hem goéreni
hem gortineni inceler (Tepe, nd). Diinyay1 kendi 6znelligi ile 6znelerarasilik sartlariyla
diisiinerek insanlarin farkindaliklarini hareket ile nesne arasindaki iligskiye ¢cekerek bu iliskiyi

incelemektir (Merleau-Ponty, 2017).

Fenomenoloji 6ze ulasabilmek i¢in yararlanilan 6znel bir yontem olarak, hisler ile
olaylarin 6tesinde, insan bilincinde ortaya ciktigi sekliyle fenomenlere odaklanarak,
fenomenin ne oldugu ile nasil anlasilacagi sorularini yanitlayarak fenomenin 6ziinii anlama
cabasidir (Aydogdu, 2018). Fenomenler diger bilimlerce de arastirilir ancak fenomenoloji
fenomenleri diger bilimlerden farkli bir bakis agisiyla anlamlandirir. Fenomenlerin siireci,
varliklarin kendi hallerinde olmak yerine, dis diinyaya kendilerini gostermek adina goriiniise
gecmeleriyle baglar. Varliklar goziimiize goriintii sekliyle, kulagimiza ses olarak, burnumuza
koku olarak yansiyarak, onlar1 algilamamizi saglayarak var oluyorlar. Ancak varliklarin var
olduklarin1 metafizik olarak biliyoruz ama bu bilgi yeterli degil. Ciinkii bu sekilde goriiniir
olarak bizler tarafindan algilanmalari, onlarm tim gercekliklerini kapsamiyor. Oyle ki
varliklar fiili bir bedene ihtiya¢ duymaktadirlar. Sadece goriintii itibariyle yahut ruh olarak
kendilerini bildirmeleri onlarin gergekliklerinin hepsini kapsamaz. Metafizik biliminde
fenomen kavrami, varliklarin bedenleriyle biitiinlestikleri kendilerini bedenlerde var ettikleri
asamay1 ifade ediyor. Fenomen dedigimiz sey, seylerin 6zellikleridir. Bunlar sonsuz sayida
gbzeneklilik 6zelligiyle, seylerin niteliklerinin i¢lerinde maddi t6z, beden, nesneler engelsiz
gezinebilirler. Bu agilim seylerin ozelliklerinin ve ifadelerinin bir nesnede viicut bulmasi
gerektigini vurgulamaktadir. Fenomenler artik reel diinyada viicut bulmus goriinen
bigimlerdir. Fenomen kavrami sonsuz sayida dis etkenlerin yansimalari olarak diisiiniilebilir.
Yani fenomen olarak viicut bulan varliklar birbirleriyle etkilesimli olarak birbirlerinin
yansimasi olarak gorsellestirilebilir. Ozetle her fenomen daimiligini bir baska fenomendeki
yansimasinda elde eder. Ancak bu bagka fenomen sonsuzluk degildir. Fenomenin ebedi
aktiialiteye ulagmasi igin yasalara erigmesi gerekir. Bu baglamda fenomenler asil kaliciligi
yasalarda elde edeceklerdir. Fenomenler dogal yasalar esliginde karsilikli olarak kuvvet
uygularlar. Fenomen diinyas1 yasalar1 ve sonsuzlugu bizatihi kapsar ve gercekligini de bu
yasalardan elde eder. Fenomen yasalar diinyasi o aktiialitenin fiili diinyada olusan varligim

yasalarda gostermektedir (Zahavi, 2018).
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Genel manada fenomen insanlarin dis diinyada yalnizca duyulari araciligi ile
algilayip daha onceki deneyimlerine tabi olarak anlamlandirdiklari somut seyler degildir.
Bilince de goriinen ve insanlarin hisleriyle algilayabilecekleri, sezinleyebilecekleri nesne ve
olaylara denk gelen felsefi bir goriistiir. Felsefe tarihi boyunca c¢esitli filozoflar tarafindan
fenomen kavramu farkli sekillerde kullamlmustir. Ornegin Platon' a gore fenomen, goriiniis
diinyasinda devamli degisiklik gosteren varliklara karsilik gelir. Kant ise fenomenin insan
bilgisinin smirin1 olusturan varolus alan1 oldugunu disiiniir. Heidegger ise fenomeni kendini
aci8a vuran bir kavram olarak tanimlar. Husserl'e gore ise fenomen, duyularimiz aracilig ile

idrak ettigimiz seylerin suurdaki degismeyen &zlerine karsilik gelmektedir (Oktem, 2005).

Fenomenolojide en temel bilgilerin elde edilmesi asamasinda; “Saf 6z nedir?", "saf
0ze ulagmak i¢in bize hangi yontem yol gosterebilir?" gibi sorulara yonelik 6ziin ifade ettigi
hakikatler Husserl’in fenomenolojisine nasil ulagabilecegimizin yolunu gdsterir (Giiltekin ve
Tokdil, 2015). Fenomenolojinin yonteme verdigi onem temel Ozelligidir. Bu sebeple
fenomenoloji kavrami ilk 6nce bir ‘yontem’ olarak algilanmalidir. Bu yontemde aracisiz
olarak verilmis olan fenomen betimlenir. Fenomenolojik yontem birbirine karigmis birgok
adimdan olusan kompleks bir yontemdir. Bu adimlar fenomenolojik tavirla baslayarak
yonelimsellik, ayrag¢ i¢ine alma (Epokhe), fenomenolojik rediiksiyon ve refleksiyon ’dur.
Ancak bu adimlar fenomenolojik yontemde her zaman diizenli bir sirayla izlenmez. Bazi

zamanlarda birinden digerine gecilebilir (Bubner, 2014; akt. Erkipcak, 2017).

Husserl fenomenolojisi diinya ile insan varligimmi incelerken, o6zellikle iistiinde
durdugu konu bilincin varliginin tartisilmaz bir kesinlige sahip olmasidir. Biling dogrudan
bize verilir. Bu baglamda Husserl Descartes’in diislinliyorum, dyleyse varim diisiincesi ile
ayni ¢izgidedir. Yani Husserl diisiindiigiimiiz siirece kendi bilincimizin varligindan siiphe
edemeyecegimizi belirtir. Biling alani, matematiksel varliklar, zihinsel varliklar, cesitli
nesneler ve duygular gibi cesitli varolus alanlarini iceren alandir. Husserl biling alaninin en
onemli noktasin1 6nce nesnenin bilincini tespit etmek oldugunu vurgulamaktadir. Husserl’e
gore i¢inde yasadigimiz evren biling bolgesidir (Mengiisoglu, 1976). Biling araciligi ile
olaylara ve maddeye yani fenomenlere mana ylikleriz, onlar1 bilingli davraniglarimizla
degerlendirir ve yorumlariz. Ornegin dogal etkilerin beraberinde insan elinin dokundugu bir
tag, bir evin duvarinda tugla olabilirken ayn1 zamanda bir insanin boynunda bir kolye
olabilir. Bu anlamda maddeye mana yiikleyen bilingtir sdzii, bu tavirda bilincin diginda,
higbir sey icin dis gergeklik olmadigi anlamimna da gelmez. Ciinkii fenomenoloji ben

algilamiyorsam madde yoktur manasina gelmez. Dis diinyada insan haricinde maddi, canli
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ve cansiz varliklar bulunmaktadir ancak onlar1 anlamlandiran insan bilincidir (Sofuoglu,
2009). Insan biling eylemiyle, kendine ve dis diinyaya iliskin idraklarda bulunur, veriler
toplar ve onlar1 degerlendirerek yasam bicimi olusturur. Insanin kendine yénelik idraklarda
bulunmasi, bir ¢esit kendisini kesfetme ve algilamasidir. Insan her daim kendisini
anlamayabilir. Ancak insan kisisel ge¢misini, korkularini, hoslandigi durumlari, Gzildagi
durumlara iliskin verileri toplar ve kendine ait bir yasam diinyas1 olusturur. Yasam diinyasi
giinliik yasama ait gecmis, simdi ve gelecek zamanlarin deneyimlerinin sentezinden olusur.
Bu sentezde bizler neler tecriibe ettiysek o olgulari, Husserl yasayan simdi dedigi bir
zamansal form igerisinde bilincimize aldigimizi belirtir. Husserl bilincin 6zelligini, 'bir seyin
bilincinde olmak seklinde tamimlarken, bilincin algilama, anlama, refleksiyon gibi
davraniglart oldugunu belirterek algida yer alan yonelmisligi aciklar (Eyim, 2006). Algt
alani, anlamanin belirli bir noktada bulusmasiyla olusur. Algi rotasi baskalastikca algi alani
da degisir ve ortam da degisir (Mengiisoglu, 1976). Alginin 6znesi bir nesne ya da bilingli bir
olay olabilir. Algilanan sey bir nesne oldugunda tam olarak anlasilamaz ¢iinkii nesnenin
sadece bize goriindiigli yoniinii ve goriindiigl sekli ile algilayabiliriz. Seylerin anlasilabilir
olmalar1 goriiniislerine baglidir. Diger yandan yasanan bir duygunun, mutlulugun algilanma
durumu ¢ok daha farklidir. Ancak yasanti soyuttur ve onu algilanabilir kilan sonsuza dek
varolusudur (Oktem, 2000). Algi, nesnesine direkt bir gerceklik olarak ydnlendirilir. Burada,
Oznenin bilinci nesneyle karsi karsiyadir. Biling, bu nesneyi kendi gercek varolusu olarak
hedefler. Kendini sunum yoluyla gerceklestirir. Ornegin, algisal davramsta bir agaca
bakarken, bu tekil aga¢ burada ve simdi bilince verilir. Bu 6rnekte biling, simgesel olarak
tamamlanir yani imgelemde aga¢ varmis gibi yonlenir (Cevizci, 2008). Fenomenoloji
bilincin, igsel bir yonelimsellikle tanimlandigi sonucuna ulasir. Husserl’in fenomenolojisinin
merkez noktasinda olan yonelimsellik kavrami, fenomenolojinin gergek konusu ve bilincin
de esas niteligidir (Kiigiikalp, 2008). Husserl bilin¢li olmanin anlamini sorgularken, yagamin
tamaminin bilincin nesneye yonelmisligini iceren bir grup deneyimden ibaret oldugunu
belirtir (Zahavi, 2018). Deneyim her zaman bir seyin farkinda olmaktir, bu nedenle nesne
yonelimlidir (Yilmaz, 2018). Yonelimsellik genel o6zelliklerini Husserl'in - deneyim
coziimlemesinde gosterir. Ozne-nesne iligkisinde, 6znenin bilissel tavri aracihigiyla zihin-
diinya arasindaki iligkiye dair bir aciklamadir (Mengiisoglu, 1976). Biling yonelimsellik
kanunuyla hareket ederek nesneleri anlamlandirir (Eyim, 2006). Yani nedensel olarak bir
nesneden etkilenir ve o nesneye yonelerek nesneyi ifadelendirir (Sofuoglu, 2009). Nesnenin
yonelimsel varligi, psikolojik fenomenlerin yaygin bir isareti olup s6zii gecen fenomen

kategorisini fiziksel fenomenlerden ayirt etmektedir. Fiziksel fenomenler icin dissal algi
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muhtemelken, tiim zihni fenomenler igsel algi aracilifiyla elde edilir (Brentano, 1960; akt.
Cevizci, 2008). Husserl'e gore, yonelimsellik biitiin zihni tavirlarin elzem bir 6zelligidir ve
zihinsel faaliyetin ¢esidi ne olursa olsun, tek bir amaca yoneliktir (Eyim, 2006). Bilincin
yonelimsel tavri mutlak 6ze giden yoldaki bir adimdir. Sokolowski’nin sdz ettigi iizere
fenomenolojinin dogru anlagilmas: agisindan yonelimsellik kavrami, insanin eylemde
bulundugu sirada aklinda tuttufu ama¢ manasina gelen ydnelim olarak diisiiniilmemesi
gerekir. Fenomenolojik kavram baglaminda yonelimsellik zihinsel ve biligsel anlam igerigine
sahip olup herhangi bir objeyle kurulan bilingsel temastir (Sokolowski, 1999; akt. Cevizci,
2008). Husserl yonelimselligin sadece gergekte mevcut olan nesnelere yonelik bilincimizin
bir ozelligi olmadigini bununla birlikte hayallerimize varsayimlarimiza da karakterini
verdigini sunmaktadir (Zahavi, 2018). Yonelimsel olan biling dis uzam ve cevresinde,
yonelmek i¢in duyumsal uyaranlardan yararlanir. Duyum ruhsal bir fonksiyon olup 6ziinde
akildisidir. Duyum bizlere yer aldigimiz uzamin igerisinde bir nesnenin varligin1 ve
hareketliligini tespit etmemizde yardimeci olur. En temelde duyumsal uyaranlar hakkinda
bilgisiz kalinmalidir. Bir duyumu algilamak istedigimizde, onu algilamamiza engel
olabilecek cevresel etkenlerden soyutlamak gerekir. Duyumun katkisiz ve herhangi bir bilgi
yiiziinden bozulmus olmamasi i¢in yonlendirilmemesi ve herhangi bir yargi ile baglantisi
olmamasi gerekir. Duyum uyaranlar ile algi arasinda yer alan bir biling fenomenidir. Uyaran

duyumdan once algi da duyumdan sonra gergeklesir (Onur, 1988).

Yonelimsellik kavrami sonrasinda Husserl'in fenomenolojisinin temel amaci olan
indirgeme araciligi ile 6ze ulagmak konusunda, fenomenolojinin indirgenmesinden sz
edebilmek icin, once Husserl'in "dogal tutum" kavramindan ve sonrasinda Epokhe
isleminden s6z etmemiz gerekir. Dogal tutum, fenomenolojik yontemin esas kavramlarindan
biridir. Fenomenoloji i¢in diinya bize belirislerle veriliyor. Yani zihnimizde igleyen birtakim
yapilar ve diizenleme big¢imleri sayesinde, diinya deneyimlerimiz ile anlamli oluyor. Yani
hepimiz sosyallesme siirecinde, yasadigimiz diinyanin bize 6grettigi bilgilerle, ¢evremizi
anlamaya c¢alisarak biiyliyoruz. Bu anlayisla bir sekli benimseyerek "dogal" kabul ediyoruz.
Yani bizler yasama dogal bir tavir bakis agisindan bakiyoruz. Bu sekilde, diinya karsisinda
sosyallesme siirecimizde, benimsedigimiz diisiince kaliplarimizi olusturuyoruz (Ergen ve
Ozalp, 2017). Bu durum Husserl tarafindan dogal tavir olarak isimlendiriliyor. Dogal
tavirlar, hikiimler, riiyalar ve duygular gibi zihni etkinlikler i¢in bize birtakim temeller
saglamaktadir. Husserl'e gore, dogal tavir dahil oldugumuz diinyanin sorgulanmaksizin
oldugu gibi kabul gérmesidir. Dogal tavirla bizler, diinyaya duydugumuz inang ile ilgili,

siradan hayatimiz ig¢inde bulundugumuz gergekligi sorgulamiyoruz ve bu gerceklige bir
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inang besliyoruz. Deneyimledigimiz diinya ve karsimizdaki nesneleri sorgulamiyoruz. Bu
baglamda fenomenolojinin ulagmak istedigi 6zler boyle bir tavir icerisinde agiga ¢ikamaz
¢linkii 6zler yalnizca fenomenolojik tavirla var edilebilir. Fenomenolojik tavir dogal tutumla
ilgili biitlin yargilar paranteze alarak olusur. Yani diinyaya olan inancimiz1 askiya alinz ve
bu sekilde biz diinyaya bir mesafe koymus oluruz. Husserl bu islemi Epokhe olarak tanimlar.
Epokhe tavri, dogal tutumun bize sundugu bilgileri, yani diinyanin varligin1 ve inanci askiya
alarak etkisiz kilmaktadir (Felsefe Sozliigii, 2020). Ug tiir Epokhe vardir. Bunlardan birincisi
tarih ile alakali paranteze almadir. Yani dig diinyanin, giindelik yasam, gevre, din ve bilimin
aracilig1 ile nesneler istiinde edinilen biitiin gériislerden ve yargilardan uzaklasmak. ikincisi
var olusla alakali paranteze alma yani varlik ya da kendimizle alakali biitin varlik
iddialarindan arinmak. Ucgiincii olarak diisiincelerle alakali, uzay ve zaman ile iliskili biitiin
iceriklerin renkler, sekiller kokular gibi durumlarla ilgili biitiin G6gretilerin paranteze
almmasidir. Epokhe islemi ile benligimizde, dis diinyaya ait olan hicbir seyi
barindirmadigimizdan, salt (saf) benlik durumuna ulasiriz (Kockelmans, 2007). Yani yagam
diinyasinin agikar olan varligindan tamamiyla vazgeceriz. Askiya alma islemi ile kisisel
psisik-Ben’imizi de askiya almis oluruz ¢linkii psisik-ben, gercek diinya ile gelistirdigi
baglant1 ve o diinya igindeki tecriibelerin tamamindan var olmaktadir (Sofuoglu, 2009). Bu
baglamda psisik-Ben’imizde askiya alininca geriye sadece salt-ben kalmaktadir. Salt-ben,
uzay- zaman igeriginin disinda yer alir bu sebeple paranteze alinamaz. Husserl salt-ben ile
bilincin 6ziine ulagsmay1 amaglar. Husserl’e goére Epokhe ile deneyimlerin iki yonii ortaya
cikar. Bunlar Noema ve Noesis’tir. Deneyimledigimiz seyler bizim biling araciligi ile
Oziimsedigimiz yasamin igerisindendir. Mesela hatirladigimiz olgular, hatirlanan olgunun
kendisinde bulunur. Hatirlanan olgu, yasamin yonelimsel nesnesi yani Noema’sidir.
Hatirlanan olguyu, nasil hatirladigimiz da yasamin Noesis’idir. Yani Noesis bilincin

algilama sekli, Noema de algilanandir (Uygur, 1998).

Husserl’in zihniyetinde, en hassas nokta olarak yer alan diger bir adim
fenomenolojik rediiksiyon’ dur. Rediiksiyon yontemi, Epokhe islemi asamalarindan sonra,
kendine 06zgii Ozellikleri daha Once betimlenmemis yeni bir varolus alani yaratmay1
amaglamaktadir. Rediiksiyon’un (indirgeme) olabilmesi igin igerisinde yalnizca mutlak
Ben’e sahip olabilmek adina, varolus alaniyla ilgili biitiin deneyleri ayrag¢ icine alinmasi
gerekir (Mengiisoglu, 1945). Yani Husserl’e gore ickin olarak bize verilmeyen (askin olan)
her sey sifir sayilmalidir (Husserl, 2010). Askin fenomenolojide rediiksiyon kavrami, dogal
tutum yargisin1 degistirmektir (Can, 2020). Rediiksiyon yonteminde, dis diinyanin varligi

dogrulanmaz ve kabul edilmez ancak bilimsel tiimevarim ve c¢ikarim ile varsayim ve
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gerceklerden elde edilen bilgiler bir tarafa birakilir (Husserl, 2010). Husserl'e gore
fenomenolojik rediiksiyon yontemiyle "saf 6z"in kendisini anlariz. Bu yodntem iginde
yasadigimiz dogal evrenin fenomenolojik bir analizidir. Dogal evreni, Epokhe ile parantez
icine alarak yok sayariz. Zaman ile mekan da dogal evrenin igerisinde iki bi¢cim olarak
yorumlandigindan, onlar1 da yok sayariz. Nermi Uygur rediiksiyona kavramini, normal
olarak nitelendirdigimiz yasamayi, temelden degistirdigimiz vakit, 6ziinii a¢iga vuran bir
odev seklinde vurgular (Uygur, 1998). Fenomenolojik rediiksiyon, iki alt boliimii olan
fenomenolojik indirgeme ve eidetik indirgemeden olugmaktadir. Fenomenolojik indirgeme,
bir ¢esit bilingsel tecriibedir ve zihinsel eylemlerin dis diinyadaki nesnelerin varliklarindan
Ozgiir olarak betimlenmesidir. Fenomenolojik indirgeme ile deneyiistii (transandantal) 6zler,
Noesis, Noema ve Hyle ortaya koyulur (Husserl, 2003; akt. Aydogdu, 2018). Diger bir alt
bolim olan Eidetik indirgeme, Eidetik 6zlere ulasmak amaciyla, zihinde yer alan nesnenin
disinda bagka bir sey gormemektir. Eidetik indirgeme sezgiyle ilgili olarak calisir. Sezgi
sebebiyle seylerin 6ziinii ya da formunu gorebilmeye ve ihtimaller disinda kalan saf 6ziine
ulagmaya yarar (Sahakian, 1997). Eidetik sezgi olmazsa Eidetik indirgeme olmaz bu sebeple

fenomenolojik betimleme fonksiyonunu gosteremez (Husserl, 1931; akt. Aydogdu, 2018).

Fenomenolojik tavrin baglandigi diger bir adim refleksiyon’dur. Bu asama
elestireldir ve mutlak biling alanmna dayanir (Inam, 1995; akt. Aydogdu, 2018).
Fenomenolojik refleksiyon (6z yansitma) yalnizca "saf benlik" yahut "saf biling" alaninda
olusmaktadir. Husserl igin, refleksiyon olusurken, idrake yonelik tasarlanan seyler, sadece
algisal bakista var olan seyler degildir. Refleksiyon, suurun siirekli akan intensiyonel bir
yasama oldugunu sunar (Husserl, 1973; akt. Oktem, 2005). Fenomenolojik refleksiyon
kazanilan o6zlerin idrak ylizeyine ¢ikarilmasi ve tasvir edilmesidir. Yani fenomenolojide
mevzubahis olan betimlemektir (Merleau-Ponty, 1945; akt. Aydogdu,2018). Tim
refleksiyon bicimlerinin temel &zelligi, bilinci degisiklige ugratmasidir. Refleksiyon, bir
algilama, hafiza ve fantezi eylemi olarak goriiliir. Husserl'in diisiincesine gore refleksiyon,
tecriilbe bigimleri i¢in genel bir terimdir. Tecriibenin tabiatinda refleksiyon ile algilanmak

vardir (Eyim, 2006).

Husserl, 6zl agiklayabilmek i¢in "ideasyon" kavramini kullanir. Onun igin ideasyon
(diistince), varligin oziine niifuz edebilmemiz igin, varlig simdiki zamanindan ve
ozelliklerinden soyutlayan davranigtir. Husserl diisiince kelimesini, sezgi manasinda kullanir.
Bu baglamda, insanin 6zii sahsi diisiinceleriyle yani sezgi davranisiyla deneyim sahibi olur.

Diisiincelerin bizlere takdim ettigi 6z, hususi ve somut 6zellikler igerir. Bu sebeple 6z bir
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fenomen olarak fenomenolojinin konusunu olusturur (Menglisoglu, 1976). Genel olarak
baktigimizda, Husserl'in fenomenolojisi bilgi, anlam ve sezgisel davranig birlesimi ile
olugsmaktadir. Bu davraniglar arasindan sezgisel davranig Onceliklidir. Fenomenoloji i¢in
anlam, nesnel olarak var olmaz ancak nesnenin kaynaginda var olmasi gereken biling
iligkisini, sezgisel olarak agiklayarak, unutulmus olan bilimsel bilgi kaynagini korumaya
calisir (Kiictikalp, 2015). Anlam davranisi nesneyi goriiniir kilar ve sezgisel yonelim nesneyi
ilk kez hayal edilebilir kilar. Goriilenen 6ziin kesinligi, algi aktinin saflik dlciisiine baghidir.
Husserl, kendi sisteminde sezgiye énemli bir gorev yiikler ve Kant'in diisiincesine yaklagir:
"algisiz kavramlar bos, kavramsiz algilar kordiir" (Husserl,1995). Husserl’e gore alginin
tabiati, fenomenler alemine askin durumdadir. Onun i¢in alg1 perspektifle ilgilidir. Soyle ki,
algilanan nesne ancak kendisinin bir kismindan, yoniinden ve yiliziinden algilanabilir. Bu
sekilde, cesitli acilardan elde ettigimiz algi, nesnenin farkli bir algisidir. Perspektifteki
degisiklikler, algida bir degisime yol acar ancak biling, algilanan nesnenin, eski algilar ile
nesnenin perspektifsel acidan degisime ugrayan yeni algisini bir araya getirerek nesneyi bir
biitiin olarak kavrar. Husserl, biling alani igerisinde nesnelerin higbir zaman tam olarak
algilanamayacagini belirtir. Ciinkii, li¢ boyutlu nesneler, sonsuz sayida perspektifsel aciya
sahiptirler bu sebeple biling tarafindan tam anlamiyla algilanamazlar. Zira uzay zaman
ortamlarinda yer alan nesneler, perspektife bagli olarak yalnizca bir agidan algilanabilir.
Perspektif varyasyonlariyla bize ulasan algi durumlari, sezgisel veri iceriklerine sahiptirler.

Sezgisel veriler bir araya getirilerek somut yasant1 beraberlikleri olusturulur (Eyim, 2006).

Husserl, diisiinme ve bilme tecriibelerini gergek olgular olarak degerlendirip, saf
fenomenoloji ile baglantili oldugunu vurgular. Bu tecriibeler 6zleri bakimindan saf, genellik
baglaminda sezgisel olarak belirlenip, ¢6ziimlenebilen tecriibelerdir. Saf fenomenoloji
kavrami, fenomenolojik tecriibeleri, kendilerini vasitasiz sekilde sezgide bilinir kilan 6zleri
ve bu oOzler igerisinde kaynaklarina saf bir sekilde sahip olan iligkileri arastirir.
Fenomenolojinin odak noktasini agiklayan bu tespit, Husserl felsefesinde sezgi kavramimin

onemini vurgular (Husserl, 2001; akt. Kii¢iikalp, 2015).
2.2. Sezgisel Yaklasim

Bilim ve sanatin ¢esitli disiplinlerinde, fikir ve eser iretim siireglerinde sezgi
kavrami 6nemli bir yere sahiptir (Giiler, 2015). Sezgi kavramm Latincede Intuitio
sOzcligiinden Alman felsefe alanina Anschauung terimi olarak kazandirilmistir. Sezgi, ige
dogma, var olmayan bir seyi yargilamadan sezme 6zelligidir. Islevi, deneyimde direkt olarak

verilen seye vurgu yapmaktir (Kiiciikalp, 2015). En yaygin anlamiyla sezgi, gercekligi
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dogrudan veya igeriden tanima ve anlama yetenegidir. Herhangi bir mantiga dayanmadan,
bilgiye dogrudan ulagma siirecidir. Bagka bir deyisle, Onermeden diger Onermelere,
mantiksal akil ylirlitme yoluyla, her bir par¢adan genel diislincenin akil yiiriitmesini tiretmek
degil, seyin gercek duygularina ulagma yolu, dogrudan seyin 6ziinii yakalamadir. Sezgi tek
seferlik biitlinii tiim dinamikleriyle tam olarak yakalar. Eroglu (2012) sezgiyi bir ayna gibi
degerlendirip evrendeki her seyi yansitabildigi sonucuna varabiliriz. Sezgi her seydir. I¢
duygularla anlamak, kalp goéziiyle gormektir. Sezgi, insan yasaminda iiretkenligi olusturan,
deneyimlenmemis olani deneyimlendiren, imkansiz goziikeni olduran bir ¢esit yetenektir. Bu
sebeple insan sezginin etkisiyle hi¢ yapamadigi seyleri yapabilir ya da yapabilecegine inanir.
Mesela bir sair en giizel siirini, ressam en giizel resmini sezginin kendisine verdigi yaratici
giicle yapabilir. Sezgi bizlerin hi¢ ele alinmamis fikirleri iiretmemizi ve gelistirmemizi
saglar. Giiler (2015) sezgi, bir insanin hayatinda siklikla deneyimledigi gizemli yonlerden
yalnizca biridir. Tarihsel siireclere bakildiginda, cesitli kiiltiirlerde bilim ve sanatin tiim
alanlarinda, ¢cogu kesif ve bulus sezgisel olarak gerceklesmistir. Bu baglamda sezgi kendini
ortaya koymak i¢in bilinci meydana getiren akila ihtiyag duyar. Aklin sayesinde diisiinme ve
bilme deneyimi olusarak, i¢sel bir nesneye sahip olarak biling sezgiyi olusturur. Husserl i¢in
diisiinme ve bilme tecriibeleri dogalari geregi saftir ve evrensellik baglaminda sezgisel olarak
belirlenebilir ve analiz edilebilirler. Eroglu ( 2012) sezgiye ulasma yolunda i¢gidii, duyu ve
akil asamalarindan gecilir. Insanlar akillarim ve bilinglerini dogru bigimde kullanirlarsa,
sezgisel anlayis onlara verilir. Sezgi ortaya ¢ikma yolunu, zekanin olusturdugu harita
sonucunda bulur. Biling ve sezgi ayr1 hakikat bolgelerinin gercekliklerini belirtmektedirler
ancak bir noktada yollar1 kesismektedir. Bu durumu bir sanat¢inin tavrinda yaptig1 eserlerde
gorebiliriz. Sanatgilar eserlerini iiretirken biling ve sezgiyi birlikte kullanarak bizlerinde bu

stireci anlamamiza yardimci olurlar.

Tarih boyunca bir¢ok farkli diisiince akimlar1 ve diigiiniirler sezgiye 6zellikle dnemli
bir yer vermislerdir. Cesitli donemlere bagl olarak diisliniirler bilgi ve sezgi arasindaki bagi
incelerlerken, temel nokta da arastirdiklar1 nokta, bilgi nedir sorusudur. Bu baglamda, sezgi
kavramini baz1 diisiiniirler zihinsel bir gorsel olarak ele alirken, bazilar1 ise deneysel sekilde

degerlendirmislerdir (Giiltekin ve Tokdil, 2018).

Rene Descartes Sezgi’yi kendisinden siiphe duyulmayan bir disiinceye
dayandirmaktadir. Bu duruma istinaden ’diislinliyorum dyleyse varim’’ cogito ergo sum’u
kullanir. Bu diistinsel yap1 Husserl’in de kendi yazilarinda siklikla gegirdigi bir dayanaktir.

Descartes igin her fenomen, diisiinmek ile baglayip, ayn islev ile de son bulmaktadir. Bu
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baglamda sezgi diigiinmenin kendisi ve bigimidir (Strathern, 1999). Ona gore, sezgi bellekte
aniden beliren, yalin ve asikér olan mutlak bir 6gedir. Yani sezgi akilsal bir kabiliyet, titiz bir
zihnin higbir kuskuya alan birakmayacak sekilde belirgin bir andaki anlayigidir. Bu anlay1s
basit ve agiktir. Bellegin en gosterigsiz gergekleri ortaya ¢ikartan fonksiyonudur. Descartes
sezgi i¢in bellegin dagiikligindan siyrilip, tamamiyla bir yere yonelmesi olarak agiklama
getirir. Yani kisilerin diistincelerini, eszamanli birgok nesneye yoneltmeyerek, tiimiiyle basit
seyler iizerinde topladiklarinda, sezgi giiciinii kazandiklarim sdyler (Okmen 1986; akt.
Oktem, 2000). Descartes, olaylar ve olgular arasi ¢ikarimsal durumlarin da sezgiyle
oldugunu soyler . Descartes, salt bilginin sezgi ile elde edilecegini diisiinmiistiir ve bu bilgiyi
elde etmek i¢in ne ¢esit bilgi araglarinin kullanilabilecegini arastirmistir. Diistiniir bilimsel
arastirmalarinda ii¢ yetiden bahseder. Bunlar hafiza, hayal giici ve duyulardir. Insanin
kendisine bu ii¢ yetinin nerelerde destek olabilecegini yahut engel olabilecegini
anlayabilmesi igin, bu yetileri sirasiyla tetkik etmesi gerekir (Gtiler, 2015). Descartes’e gore
sezgi, beyinde aniden ortaya c¢ikan ¢ok temel, mutlak, besbelli bir ilkedir. O sezgiyi zihnin
kafa karigikligindan kurtulmasi ve belli bir noktaya egilim gostermesi olarak yorumlarken,
diisiincelerini farkli nesnelere yonelik dagitmayan ve her zaman en basit seylere odaklanan

insanlarin, sezgi giicii edinebilecegini iletir (Oktem, 2000).

Sezgi kavramini Locke su sekilde tanimlar; sezgi insan araciliiyla dogrudan bilinen
seye atifta bulunmaktadir. Kavram bu anlamiyla, duygular yoluyla sezmekten ¢ok, iki art1 bir
esittir ii¢ 6rneginde algilandig1 sekliyle "sezgisel hakikatler" olarak kullanilmistir (Hintikka,
1995; akt. Kiigiikalp, 2015).

Henri Bergson’a gore sezgi, bize hayatin gercek yiiziinii veren bilgidir. Bergson'da
bilingli icgilidii sezgi olarak kabul edilir ve bu kavram felsefenin merkezine yerlestirilir.
Bergson, gercegi kavramadaki anlayis eksikligini telafi etmek icin, kendi diisiince diizeninde
sezgi yetenegini kullanir. Sezgi, yapist geregi insanin i¢ evreniyle ilgilidir. Sezgi veya
titrasyon, samimiyeti ve 6zii gérmeyi ifade eder. Ona gore sezgi, i¢giidii ve anlayisin bir
birlesimidir. Anlama digsa doniiktiir ve sezgi ice doniiktiir. Anlamanin kavranamayacagi
siireyi sezgisel olarak bilmek miimkiindiir. Sezgi, gercegi kavramak i¢in kullanilir. Hem
anlayis hem de iggiidii, uyuyan bilinci uyandirir ve onu tutkudan kurtarir. insanin temel
Ozelligi, sezginin ona anlayisla bahsedilmis olmasidir. Sezgi, maddi yasam tarafindan kontrol
edilmez. Sezgi yasayan bir siirectir, kiginin isaret ettigi nesne boyunca hareket eder ve
stirekli akar. Sezginin en 6nemli basarisi, onun zaman anlayisidir. Ger¢egi anlamak sezginin

giicline baglidir. Sezginin bir yetenek olarak ortaya ¢ikmasi kolay degildir. Kisinin kendi i¢
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diinyasina donmesi ve kendi temel benligi alanina girmesi i¢in ¢ok ¢aligsmasini gerektirir. Bu
caba, dogal egilimlerin akisina kars1t koymaktir. Bu girisim gii¢lii bir ige doniik davranistir.
Bergson igin insan yasaminda ruh-beden biitiinliigiinde, sezgi ile biling maddesel ve ruhsal
olarak bir paya sahiptir (Eroglu, 2012). Biling, insan bedeniyle hareket halindeyken, sezgide
ruh ile hareket halindedir. Bu baglamda beden ve ruh nasil ki ayr diisliniilemezse biling ve
sezgide ayn diisiiniilemez. Oktem (2000) mutlak olan ancak sezgiyle kavranabilir; geriye
kalan her sey analiz yoluyla bilinir. Sezgisel diisiinme, siire i¢inde diisiinmektir. Siire sayiyla
sayllamayan ve Olgiilemeyen bir varolustur, bir akistir. Sezgi, zihinsel siireyi ve kendi
kendini degistiren seyleri kavramak ve anlamaktir. Sezgi, insanin bir organi gibidir. Insan
sezgi aracilifiyla hayat1 ve siireyi biitiin olarak 6ziimser. Sezgi, igsel realitenin bilgisidir ama
sadece i¢ diinyaya degil, dis diinyaya da isaret eder. D1s diinyanin sezgisi, varolusla iliskilidir
ve "saf alg1" ve "sempati" adi1 verilen iki asamada gergeklesir. Saf algi bizi maddenin mutlak
varligina maruz birakir ancak disimizda olusan zamani yakalamak icin daha ileri gitmek
gerektigini savunan Bergson, bunun farkli tiirde bir bilgi, baska bir diinya igin bir sezgi
gerektirdigini ve buna kesfedici sempati adini verdigini sdyler. Evrenin devingen oldugunu
ve evrende araliksiz olarak bir olus bulundugunu belirten Bergson bu oluslarin sezgi ile
yakalanabilecegini ortaya koyar. Bergson’a gore sezgi, her tiirden fayda saglayabilecek
baglardan siyrilmis, kendinin idrakina varmus, ilgilendigi konuyu kavrayarak ayrintili sekilde

genisletmeye yetenek edinmis iggiidiidiir.

Heidegger’ e gore sezgi, liretilen sanat eseri ile aktiialite arasindaki baglantinin
formudur ve kendisi sezgisel formu iretir. Sezgi, sentezleyicinin sentetik varligi ve varlik
analizini diislindiigiinde ortaya g¢ikardigi fenomendir, ancak Heidegger sentez ve analizi
kendi tarzinda birlestirmistir. Heidegger'in diisiinme tarz1 ister sentetik ister analitik olsun,

sezginin kendisini benimser ve sezgiyi yaratir (Yildizdoken, 2021).

Sezgi kavramimi fenomenolojik yontem ile baglantili olarak aciklayan Jozef Maria
Bochenski, fenomenolojik yontemin, nesneyi zihinde gérmeye dayandigini belirtir. Bu sezgi
verilmis olanla ilgilidir. Fenomenolojinin ana kuralida, seylerin yani verilmis olanlarin

kendilerine donmektir (Bochenski, 2008)

Hilmi Ziya Ulken’” Varlik ve Olus’’ eserinde Husserl fenomenolojisi i¢in tahsis
ettigi boliimde,, fenomenoloji felsefesinde sezgi kavramimin Descartes ve Hegel’e kadar
giden biling anlayigina baglh oldugunu belirtir. Bu akista, Husserl’in sezgi kavraminin i¢inde,
zekdyr Onemli bir ayrinti olarak gormesi sebebiyle Bergson’dan farklilastigini belirtir

(Kiigiikalp, 2011).
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Husserl de sezgiyi Descartes gibi bilgi edinme seklinin bir davranmigi olarak
gormiistiir. Ikincil davranis ise anlama davramisidir. Ancak sezgisel bir davranis yoksa bu
davranig da ise yaramaz, i¢i bostur. Bu iki davranisin birlesik etkisi nedeniyle bilgi olusur.
Husserl, sezgiyi 0zii géorme yontemi olarak kullanarak sezgi ne kadar safsa, goriinenin

oziiniin de o kadar kesin ve mutlak oldugunu séylemistir (Oktem, 2000).

Husserl’in degerlendirmesiyle sezgi, i¢sel bir nesneye sahip olmasi1 gereken biling
durumudur. Sezginin en kritik ayirt edici 6zelligi, nesnelerinin insan bilincine dogrudan
sunulmasidir. Bu durumla Husserl iki seyi vurgular. Birincisi sezgisel igerik gergek icerigiyle
vurgulanir, ikincisi sezgisel igeriklerin tasinamaz oldugu yani hareketsizliklerini vurgular

(Kiigiikalp, 2015).

Husserl' e gore varolusun her alaninda 6z-sezgiye dayali bir 6z-bilim vardir.
Bu, Husserl'in temel biliminde sahip oldugu resmi 6z-bilimdir. Bigimsel 6z-
bilimin gorevi, rasyonel ilkeleri zaman ve mekanin gergekliginden
soyutlamak ve Ozlerini anlamak igin onlar1 ideal fenomenlere
doniistiirmektir. Husserl ideation terimini sezgi (intuition) méanasinda
kullanmaktadir. Sezgi ile varligin "6z"i bizzat yasanmaktadir. Bu akt
sayesinde 0z, bir fenomen (goriinen) olur. Bdylece, biz, artik "6z"iin
sembolii yerine kendisi ile karsilasabiliriz. Kisacasi, sezgi, fenomenin kalict

olusunu saglamaktadir (Oktem, 2000, 179)
2.2.1. Sanat Eserlerinde Sezgi Kavraminin incelenmesi

Insanim yasam yolculugunda, gercege acilan kapilar aralayabilecegi bilgileri, sadece
duyulariyla gordiigii ve anlamlandirdigi maddeler diinyasindan farkli olarak, yasantisini
olusturan her bir isim, cisim, ruh, fiil ve sifattan elde ettigi bilinmektedir. Bu bilgileri
edinmek bir sezis giicii gerektirir. Bu gii¢ ¢cogu insana elde edilmesi zor ya da gizemli
oldugunu diisiindiirse de aslinda her insanin yapisinda dogustan var olan bir bilgidir ve

sadece sezgiyle ortaya cikarilabilmektedir.

Sanatsal alan sezgisel siireclerle ilgilenirken, segme eylemi fenomenler ve kavramlar
diinyasinda gergeklesir. Bu siire¢, kavramlarin ve nesnelerin ger¢ek anlamini ve amacini elde
etmek icin olgunun 6ziinii gérebilmeyi, 6ze donebilmeyi saglar (Lenoir, 2003, aktaran Giiler,
2015: 6). Sezgisel siiregte insan ruhunda, duyumsal karsilasmalar gercekleserek bir yapi
olusur ve insan form vererek ifade eder, sezgiler (Onur, 1988). Sanatci sezgi araciligi ile

kendi maneviyatina dondiigiinde, evrensel gerg¢ekler ve arglimanlar yeni kisisel anlamlar
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kazanir. Yani ortaya ¢ikan sanat eseri, her canlinin gorebildigi gorsel realite olsada, gesitli
cagrisimlar eklendiginde goriiniisii ¢esitlilik arz eder. Sanat¢inin tasavvur ettigi gerceklik
hayatin gercegidir ve hayatin gercegi sanatin gercegidir, dolayisiyla sezgisel ve soyut olan
somutlasir. Bu sekilde sezgiden yola c¢ikarak, sanat¢i i¢in sonsuz sekilde imaj diinyasi
acimlanir ve insan madde diinyasinda, sanati duyumsal karsilagsmalarin yani sezgilediklerinin
viicut bulmus haliyle tecriibe etmis olur (Giiler, 2015). Sanatta sezgi bir secim degil, karsi
konulmaz bir itmedir. Ancak bu kars1 konulamaz zorlama bir inang olarak goriilmemelidir.
Kokeni ne olursa olsun, onu o seyle samimi bir kombinasyon olarak degerlendirmek daha
dogrudur. Sezgi, sanat¢1 tarafindan duygulariyla kavranir, onu icinde bulundugu
mekanizmadan kurtarirken ayni zamanda ona algiladiklarin1 eyleme doniistiirme cesareti ve

enerjisi verir. Bu enerji nedensiz bir bicimde sona erdiginde sanatc1 eseriyle karsilasacaktir.

Bir sairin, ressamin ya da bestecinin eserleri ile karsilagtigimizda sagduyu ile
anlamamiz ve eserin 6ziine sempati duyabilmemiz icin keskin gozlere, dilimizin ifade giicii
kazanmasina ve gelismis bir kulak seviyemiz olmasina gereksinim vardir. Bu sebeple,
sanatsal duyarlilik kazanmak isteyen her bireyin, var olan potansiyeli iizerinden, Sezgi
giiciiyle sanata hakim olabilmesi igin, bilincini yeniden kazanmasi gerekir (Giiler, 2015). Bu
noktada, sanatgmin giicti dikkat c¢ekmektedir. Sanat¢ilar diger insanlarin goriip
agliyamadiklari, duyup sezinleyemedikleri, anlamlandiramadiklar1 seyleri gordiikleri igin
sanat¢t olmuslardir (Onur, 1988). Sanatgilar diger insanlardan farkli olarak, anlamli bir
biitiinii her bir parcasiyla algilarlar ve 6zellikle kendi diinyalarindan ¢ok uzaklagmadan hangi
bilgilerin gerekli yahut gereksiz oldugunun ayrimina varirlar (Lenoir, 2003). Sanatgilar i¢in
dis diinyanin tasviri, duyumsadiklarina aracilik eden bir ara¢ ve dildir. Onlar igsel bir diisle
karsilastiklar1 stire¢ler de anlatmak istediklerini farkli perspektiflerden bakarak incelerler.
Eser iiretim siirecinde, kendi diinyalariyla temas halinde olduklarindan psikolojik ve ruhsal
durumlarin1 boya, tuval veya farkli ylizey ve malzemeler araciligi ile ortaya ¢ikarirlar (Onur,
1988).

2.3. Sanat Eserlerinde Aci ve Siddet Yaklasiminin Incelenmesi

Insan igin, canli oldugunu duyumsatan temel duygulardan biridir ac1 duygusu ve
insanlik tarihi boyunca acinin yaraticiligl besledigi diisiincesi, bircok diigiiniir tarafindan
savunulmaktadir. Heidegger’e gore, insanhigin gercekligi aci ile ylizlesmesini saglayan
6limlii oldugunu bilme halidir. Bukowski’ye goére kimi insan1 aci olgunlastirarak yasamda
ayakta durmasini saglar ve kendini bulma yolunda araci olur (Uyar, 2016). Rollo May’e gére

ac1 insanlik icin bir hediyedir. insan, yasamsal diizen icerisinde terslikler olustugunda aci
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¢eker ancak olusan tersliklerin iizerine giderek kendisi i¢in yeni bir olusum var ederse, bu
durum yagsamda farkli agilardan var olma bigimi olarak yeni sanslar kazandirir (May, 2007).
Acinmn tanimi degisebilecegi gibi her bireyde de biraktig1 etki de farkli olmaktadir. insanin
yasam seriiveninde, tecriibe ettigi acilar diinya ile arasindaki iliskiye yonelik bir saldiridir ve
travmatik etkileri vardir. Bu travmatik etkiler de insanin duygularinda yogunluklara, kendine
hakim olamamasina, kendini bedenen ve ruhen tahrip etmesine ve zarar vermesi gibi
tutumlarin belirmesine sebep olur. Bu durum siddet olgusu olarak tanimlanir. Siddet
kavraminin yaygin tanimi, canlilarin fiziksel ve tinsel biitiinliiklerini bozmaya ydnelik ac1
verici hareketler biitiiniidiir. Inam (2015) siddeti bir fenomen olarak, sadece bedenen olusan
bir hareket degil, ayn1 zamanda cesitli metotlar vasitasiyla da ortaya ¢ikan bir olgu olarak
tammlar. inam’a gére insanlar hem kendilerine hem de baskalarina bedenen dokunmadan da
siddet yasatabilirler. Erol (2016) bu durum siddet fenomeninin gesitleri ve kokeni ile tinsel,
geleneksel, somut degiskenlere gore siniflandirilabilmektedir. Mesela bireysel siddet, tinsel
unsurlar ile bireysel gereksinimleri karsilamak ¢abasiyla, miidafaa sisteminde ortaya ¢ikan
tutumlar1 gostermektedir. Fiziksel siddet ise kisilerin fiziksel miilkiyetine karsin, dis
etkenlerden yoneltilen ve aci gektiren bir eylemdir. Diger bir siddet tiirii dilsel siddettir.
Dilsel siddet sdylemler ile dinleyenlere etki etmektir. Bir de yapisal siddet vardir, oda gozle
goriilemeyen bir olgudur. Mesela, yasamsal alanlarda olusan bolgelere gore kazang seviyesi
farkliliklart ve yasamsal kosullar arasi degiskenlikler yapisal siddet gostergesidir. Ya da
ailesi tarafindan zor kullanarak evlendirme olaylar1 yahut tore cinayetleri gibi siireklilik arz
eden durumlar, yapisal siddete Ornektir. Yasadigimiz cagda insanlarin siddet yanlist
tavirlarina sebep olarak, sosyal medyanin aracilik ettigini ve insanlarin bilinglerine
subliminal sekilde siddeti isledigini de sOyleyebiliriz. Siddetin her ¢esidi, haber biiltenlerinde
verilmekte ve insanlara eglence amagli sunulan oyunlarda dahi siddet etmenleri yer

almaktadir. Bu sekilde siddet olagan bir tavir gibi bilingaltlarina islenmektedir.

Aci-siddet fenomenleri, her tarihsel ¢agda sanatin konusu olmus ve sanatgilarin
yapitlart lizerinden imgelenmistir (Toprak, 2019). Hayatta aci veren tecriibeler, sanatsal
iiretim araciliiyla keyif alic1 etkenlere déniistiiriilebilir. insan, tecriibe ettigi acilar1, sanat
araciligiyla ifade ederken kendi Oziine ulasir. Jean-Paul Sartre de insanin varligina
ulasabilmesi icin ac1 ¢ekmesi gerektigini diisiinmektedir. Sartre insanin varolus yolunda
secimleri ve tasarladiklari ile 6z kazanabilecegini diisiinmektedir (Sartre, 1996). Oyle ki
sikintili hayat kosullari, sanat¢ida duyarhilik seviyesini arttirarak, varolusuna yonelik sorular
sordurur ve bu sayede igsel ¢atismalarinin idrakina ulagmasini saglar. Cogu sanat¢inin ruhsal

acidan sikintilar, acilar c¢ektigi bilinmektedir. Ancak sanatci, duygusal karmasalarini isine
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empoze edebilirse, yasadigi sikintilar sayesinde, sanatsal tiretim siirecinde kendisini ileri
tagtyacak ve travmalarii asacaktir (Uyar, 2016). Sanat ile hayat arasinda dogal bir bag
oldugundan, sanatgilar 6znel acilar1 disinda, yasadiklari ¢ag igerisinde gerceklesen toplumsal
olaylardan etkilenerek de siddetin biitiin boyutlarna ve olusturdugu etkilere kayitsiz
kalamayip eserlerine de yansitirlar (Sayan, 2016). Bu sayede izleyiciler sanat eserlerini
incelemeye aldiklarinda, eserler araciligl ile bir donemin politik, medeni, ahlaki yagami
iizerine bilgi edinirler. Bu calismalar ayn1 zamanda sanat¢inin olaylara iligkin algist hakkinda

da bilgi verir. Ciinkii eserlerde yer alan imgeler sanatg1 algistyla olusur (Otgiin, 2008).

Act ve siddet fenomenleri cagdas sanatta siklikla karsimiza g¢ikmaktadir. Bunun
nedeni bilim ve teknoloji alaninda olusan gelismeler 1s18inda, sanat alaninda yasanilan
olaylar daha ¢ok kitleye ulasmasidir. Cagdas sanatta uygulama metotlar1 olarak, performans,
beden sanati, hazir {riinler kullanimi ve birgok disiplinler arasi yaklasimda kendini
gostermektedir. Bu uygulama alanlar1 arasindan, bedenlerini sanat nesnesi olarak araci kilan
sanateilar, izleyicilere iletmek istedikleri konulari, giindelik yasam igerisinde gozler oniine
sermiglerdir (Yavuz, 2019). Performans sanatg¢ilarinin onciiliigiinde sanatgilar, izleyenlerin
odaklarmi aci-siddet kavramlarina ¢ekebilmek icin, calismalariyla izleyenlere aci, kaygi,
igrenme gibi hisleri kanalize ederek, insan haklari, hayvan haklar1 gibi konulara deginerek,
toplumsal duyarlilig1 arttirmayr amaglamaktadirlar. Ancak izleyici i¢in bedensel bir aciya
taniklik etmek kolay degildir (Aydemir, 2018). Aci ve siddet temali performanslari
inceledigimizde, kendine zarar veren, siddet ve aciyi tecriibe eden, uyaran ve uyarilan beden
imgeleri gérmekteyiz. Sanatgilarin kendi bedenlerine yonelmeleri, siddetin kendisinin sanat
oldugu gercegini ortaya koymaktadir. Pek cok performans fiziksel olarak ve bilingte aci
esiginin sinirlara ulasip zorlanmasiyla, acinin igsellestirilmesi ve katarsis amaglanmigtir.
Yani sanatcilar kendi bedenleri ve rastgele bir canli beden iistiinde siddeti arag baglaminda

kullanarak katarsise ulagsmay1 hedeflemislerdir.

Siddet kavrami, insanligin yaradilisgindan giliniimiize kadar gelen ve insanda
ongoriillemeyen tavirlarin sikligi olarak ortaya ¢ikan bir sorundur. Her ¢agda, sosyolojik
kosullarin olusturdugu olaylar gercevesinde sekillenen, siddet ve aci kavramlari insanlarin
hayatina cesitli sekillerde tesir eden bir fenomen olarak, sanatgilarinda eserlerinde
vurgulanmistir. Siddet fenomeni, zeminin de yok etme olgusuna bagliyken sanat tam zit
anlamda var etme temeline dayanmaktadir. Bu sebeple sanatgilar, olumsuz duygu ve diisiince
barindiran siddet ve aci kavramlarini, var etme goriisiine hakim olan sanat ile doniisiime

ugratmaktadirlar. Sanat insanlara yasamayi 6greten farkli bir ara¢ niteliginde olup, araci
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konumda olarak bireylere temas eder. Hayatin i¢inde, bizlere aci1 veren toplumsal nitelikte
olan olaylari, sil bagtan bi¢imlendirerek bizlere tekrar sunulmasina aracilik etmektedir.
Sanatta ac1 ve siddet temalan yaraticiligi harekete gecirir ve ortaya c¢ikan isler sanatginin
ilerlemesini saglar. Aci temasi, sanatgilarin yararlanabilecegi sonsuz bir malzeme 6nemli bir
fenomendir. Sanatsal iretim siireci, actyla bag etmenin bir yoludur. Aci sanat1 beslerken

sanatta acty1 dindirir (Sayan, 2016).

2.4. Sanat eserlerinde kendine mal etme yaklasiminin incelenmesi

Kendine mal etme “appropriation” kelimesi latince kokenli olup “appropriare”
“proprius” kelimelerinden tiiremistir. Tiirkcede temelliik kelimesine karsilik gelmektedir.
Kendine mal etme kavrami, bir sanatsal anlayis iken, bir yandan da alintilama bi¢imidir. Bu
baglamda biitiin alintilama usulleri, kendine mal etme icerdiginden sanatin tarihsel siirecinde
sanatgilar tarafindan gesitli hedefler i¢in kullanilan bir kavram olmaktadir. Kendine mal etme
yontemi ile halihazirda olan bir eserin biitiiniinden ya da pargasindan yararlanilarak, yeni bir
eser lretilmektedir. Ortaya ¢ikan bu yeni eser, alintilandig1 eserin izlerini yansitmaktadir. Bu
baglamda halihazirda olan bir eserin baska bir insanin diiglinceleriyle miidahalesi sonucu
ortaya ¢ikmasi, o eserin orjinalligini ve sanatgisinin yaratma yetenegini, insanlar tarafindan
sorgulanmasina neden olur. Appropriation art (kendine mal etme sanati) Tiirkiye’de sik
goriilen sanat metotu olmasa da milletlerarast Seviyede appropriation art olarak
degerlendirilmektedir ve bugiinkii sanat anlayisinda en tesirli taktiklerdendir (Olgun, 2017).
Kendine mal etme yontemi ile sanat tarihinde iz birakmig eserleri farkli sekillerde incelemek
miimkiin olmaktadir. Sanatcilar, hemen her doneme ait sanat unsurlarmi 6grenmek igin o
donemde yapilmis eserlerden yola ¢ikarak alintilama yaparlar. Bu alintilama sirasinda,
sanat¢ilar diger sanatcilarin yontemlerini kopya ederek kendi yetilerini ilerletirler ve bu

sayede alintilama yapilan eserinde tekrardan incelenmesine imkan taninmig olunur.

Yirminci yiizy1l dncesinde sanat tarihinde, gelenegi siirdiirmek amaci ile resim ve
heykel sanatgilarinin eserlerine yapilan atiflar yer almaktaydi. Giiniimiiz sartlarinda, g¢esitli
sanat eserlerine kolaylikla ulasabilmekten &tiirii Sanatgilar, bireysel {islup olusturmak adina
almt1 yontemini kullanmiglardir. Bu sekilde alintilama yontemi ile gegmisten bir sanat eseri,
alint1 yapilan eserin ¢agdas sanata katilmasini saglamistir (Bayrak, 2008). Farkli dénemlerin
resimleri arasinda yapilan alintilama, dnceki donem ile simdiki zaman bagini olusturarak
seyircisine sanat¢ilar ve eserler lizerinden bagka goriis acilar1 saglamaktadir. Gorsel
almtilama teknikleri birbirlerine benzer kavramlar igermekte olsa da detaylarda gesitlilik

gostermektedir. Bu tekniklerden bazilar1 aynalama, kolaj, kopya, asemblaj’dir. Kodal’a gore
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gorsel alintilama cesitleri dogrusal ve dolayli alimtilama seklinde ayrilmaktadir. Dogrusal
gorsel alintilama, bir eserin parcasini ya da biitiiniinii fazla degistirmeden alintilamaktir.
Dolayli gorsel alintilama, farkli sanatgilarin stil ve motiflerinden yola ¢ikarak yeni bir eser
iiretme durumudur (Kodal, 2012). Alintilama yapilan yapit, sanatcist tarafindan ilk olarak
kendine 6zgiin {islubu ile semantik olarak degisime ugratilarak tekrarlanir bu baglamda alinti
yapilan igerik baglam baskalastikca yeni manalar ve meziyetler kazanir. Kendine mal etme
kavrami 1950°ler itibari ile Pop Sanati araciligi ile sanatsal iiretim olmus ve 1980’den
itibaren postprodiiksiyon donemiyle metot olmustur. Kendine mal etme ydnteminin
yelpazesinin genislemesi sebebi ile hatali metotlarin da yapilmasindan 6tiirii intihal gibi hak
ihlalleri ortaya ¢ikmistir. Bu sebeple kendine mal etme uygulamasi sonrasinda, kullanilan
imaj i¢in, eser adinda atif yapacagi sanat¢inin ismine yer vererek’’.....sonra’’ ifadesi

kullanilmalidir (Bayrak, 2008).

Durmaz, kendine mal etmenin tasvirini, bir fenomeni ele alip onu orijinal
iislubundan aykir1 sekilde uygulayarak sanat yapmak seklinde belirtir. Bu ¢aligma, sanatginin
ciddi gayret gostermesini gerektiredebilir, gerektirmeyedebilir. Uyarlanan nesneler rutin
diizende giindelik yasamda kullanilan objeler olabilir yahut bir filmden, fotograftanda
uyarlama olabilir (Durmaz, 2019). Akay kendine mal etme igin, anda var olan bir
goriintliniin yeni bir iiriinmiis gibi degerlendirilmesini, modernligi baslatan fikir olarak
disiinmektedir (Akay, 2005). Aktulum i¢in kendine mal etme, herhangi bir sanat¢i eserinin
bir teknige gore alintilanarak tekerriir edilmesi ve sekillendirilerek sahiplenilmesidir
(Aktulum, 2016). David Diamond’a goére kendine mal etme konusu, eser hirsizligt
olmaktadir. Yani Gteki sanatgiya ait gorselin bir sanat¢i aracilifiyla asirilmasi seklinde

belirtilebilir (Diamond, 2001).

Toplumsal ve kiiltiirel alanda ehemmiyetli kavramlardan olan kendine mal etme
kavrami, sanatsal alanda ¢esitli manalar tasimakta olup toplumsal ve bireysel goriislerin bir
yansimasidir. Olgun (2017) sanat tarihinden eski donemlere ait olan bir yapitin taklit
edilmesi, taklit edilen yapitin tanmirhgim arttirmakla beraber ortaya ¢ikan eser aslina ne
kadar benzerse taklit yapan sanat¢inin ustalastigi anlamina varilmaktadir. 1980 yillarina
geldigimizde Appropriation art en iist seviyelerde goriiniir olmus ve 80’li yillarda sanat tarihi
kapsaminda tiim metotlarin denendigi goriisii hakimiyet olusturmustur. Bu baglamda
postmodern donemde 6zgiin bir yaklasim sergilenmedigi gibi halihazirda olan eserlerin
tekrardan baska bir sanatgi tarafindan kendine mal edilerek yeni bir yapit halini almasi

durumu mevcuttur. Hick (2010) bu sekilde kendine mal etme kavramui bizlere, sanatta varlik
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bilimini, sanat ve zanaat arasinda olan farklari1 i¢eren estetik ve felsefe alanlar1 {lizerinde

sorgulamalar yapmaya yonlendirir.

2.5. Sanat eserlerinde beden ve ego iliskisi yaklasiminin incelenmesi

Diinyada olmamiz bedensel varligimizla yakindan ilgilidir. Aslinda diinyay1
anlamak, bedenlerimizi anlamaktan gegmektedir. Burada fenomenolojinin ¢ok dikkatli bir
sekilde ortaya koyacagi, uzun zaman Once Ongordigi "dinyada olma" belirleniminin
bedenle iliskisidir. Bir diinyaya sahip oldugumuzu ileri siirmemizin nedeni, bu diinya ile
bedenlerimizle biitiinlesmemizdir. Beden, bireysel varligimizin kaynagi ve sosyal
hayatimizin temelidir. Birincisi, bizi bagkalarina goriiniir kilan fiziksel varligimizdir. Beden
bizi ortak payda da canli diinyasina baglar ve bedenler arasi varligimiz sosyal hayatin
merkezindedir. Politika ve ideoloji beden araciligiyla islemektedir. Hayatin her alaninda tiim
tabular zihne degil bedene getirilmekte ve beden her zaman agik veya ortiilii olarak rahatsiz
edilmektedir. Beden anlayisimiz, varolus anlayisimizin bir derlemesidir. Bedenlerimiz
vasitastyla kimligimizi tanimlar ve fikirlerimizi harekete geciririz. Bedeni kullanan yasayan
ruhtur bu baglamda diinyada yer alan objeler arasinda viicut bulan maddi beden yerine
yasayan bedenimizle eyleme ge¢memiz gerekir. Beden bireyin diinyadaki varligi ve
ferdiyetinin tasiyicisidir (Esenyel, 2016). Beden 6zne olarak hareket kaynagidir. Ben (ego)
kavrami da bilincin bedende olusmasidir. Husserl i¢in bedenin birincil idraki yoktur. Ona
gore beden, irade organi olarak ‘ben yapiyorum’ seklinde deneyimlenir. Beden eyleme
koyuldugunda ‘ben’ de hareket etmektedir (Zahavi, 2020). Bu baglamda ego bireyin yasadigi
diinya ile arasinda baglanti kurmasini saglayan bilingsel yapidir. Birey diinyaya
olgunlagmamis bir ego ile goziinii acar. Yasamsal siirecte bireyin dis diinya ile kurdugu
iletisimle beraber egosu li¢ boliime ayrilir. Bu boliimler su sekilde siralanir: ¢ocuksu libidinal
ego, anti libidinal ego ve merkez ego. Ego biinyesinde savunma ve uyum olarak iki nitelik
barindirmaktadir. Kuramsal baglamda egonun islevsel 6zellikleri sunlardir: benligin yasadigi
diinya ile iliskisinde gerceklik algisinin sezgiselligi, ictepi ve hisler {izerinde kontrol saglanip
diizene sokulmasi, bireyler arasi baglantilarin diizenlenmesi, fikirsel siirecler, biling dis1
kavramlarin farkindaligina varma, kendini miidafaa edebilme tekniklerini uygulayabilmek,
hobilerin diizene koyabilmek, zithik icerisinde olan hislerin, davraniglarin biitiinlegmesi,
bireyin dig diinya ile olan baglant1 yeteneginin Olgiisii gibi Ozellikler baglaminda kimlik

olusturmamizda ve yasadigimiz ¢evre ile baglantilarimizi bigimlendiren egodur (Anl1,2016).

Yasadigimiz diinya ile baglantilarimizi kurarken bireysel eylemlerimizin

yiikiimliiliklerini tastyarak hayatta neleri yapip yapamayacagimizi algilayabilmek igin
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kuvvetli bir egoya sahip olmamiz gerekiyor. Anli (2016) kuvvetli egoya sahip birey yagamda
realist konularin arkasinda kosacaktir. Fakat bireyin tutarsiz bir egosu olmussa kisi kimlik
yoniinden hasar almigtir ve igsel diinyasinda istikrarli sekilde herhangi bir konuda devamlilik
saglamak icin destek yollarina ihtiya¢ duyar. Bahsi gecen devamlilik konusunun eksikligi
giigsiiz olan egoyu daha da zayiflatarak bireyde kaybolmusluk hissi uyandirir. Kimlik
olusumu ve devamlilik konulari, zeminini ¢ocukluk donemlerimizdeki isteklerimizden
olusturur. Cocukluk donemlerimizi kesfedebilmeyi saglayacak olan da egomuzdur.
Cocukluk donemlerimizde zayif olan egomuz sebebiyle gergeklikten uzak konular ile
iligkiler kurariz. Biiylidiikce ve egomuz gelistikce realist konularin arkasindan kosariz.
Ancak yetigskinlik egomuzla beraber ulasamayacagimiz hedefler arkasinda kosmaya
basladigimizda egomuz zayiflar ve zayiflayan ego birey i¢in devamliligi olmayacak hedefler

olusturarak kisir bir rotasyona sokar.

Husserl insan algisinda ben kavramini deneyimsel ego klasoriinde degerlendirir. Ona
gore ego, bedensel 6zellikleri de kendine ait goriir. Kisi 6zgiir eylemde oldugu i¢in, ego da
Ozgiir eylem Oznesi olmaktadir. Bu baglamda ego bireyselliktir, hareketi gerceklestirir ve
fiziksel refah saglar. Ego bedene aittir. Beden, yerel bir duyusal alan olarak ayni1 zamanda
irade organidir. Ciinkii direkt ve bagimsiz eyleme gecebilen tek nesne bedenimizdir. Bunun
nedeni Ozgilir egodur. Bu 6zgiir hareketler yardimiyla benlik i¢in alginin ¢oklugu, yani
fiziksel diinya ya da uzamsal maddi diinya kurulabilir. Ego bedenimiz aracilifiyla dis
diinyay1 algilar ve bedenimizi bagimsiz faaliyete sokma yetenegine sahiptir (Esenyel, 2016).
Husserl i¢in ego mutlak olandir ve yalmizca Epokhe ile diinya gergekliklerinin askiya
alinmasi ile olanakli kilinir onun i¢in Epokhe islemi ile, deneyimleyen benlik (insan)
diglanir. Fenomenolojiye alan olusturmak i¢in beden, beyin etkinliklerinin Epokhe iglemine
tabi olmasi gerekir. Transandantal ego idrak akismnin siirekliligini, biitiinliigiinii temin
etmektedir. Fakat transandantal ego kendisine yabancilagirsa bu biitiinliik bozulur. Paranteze
alma ve indirgeme islemleri, idrakte agkin olan her seyi, bunlara saf egoda dahil idrakten
ayristirarak bagdasik bir idrake ulagmayi saglar. Bu baglamda fenomenolojide egosuz bir
idrak savunulmaktadir. Paranteze alma islemi ile saf ego ve tecriibeleri idrak alaninda
durmaktadir. Fenomenolojik baglamda indirgenmis ego, idrakteki deneyimlerin bir
toplamidir. Fenomenoloji ile idrakte olan olaylara birinci bireyin goriis acisi ile erismek
olanaklidir. Fakat saf egoya birinci bireyin goriis acisi ile ulagilmamaktadir. Bu olusum
fenomenolojinin bilimsel tutumuna uymamaktadir. Bu baglamda saf ego, transandantal ego
goriislerinden vazgegmek uygundur. Husserl saf bir egonun varligimi reddeder. Saf ego,

fenomenolojik bir alan seklinde bilingte var olur. Ustiin ego bireysel yoneldigi hareketlerine
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yabancilasirsa, transandantal indirgemenin neticesinde yasadigi diinyadan ayrisir. Ustiin ego
bilincin yonelimi ile farkedilir. Yonelinen ile yonelen biling farkliligi, yonelinen bilinci

egonun nesnesi yahut nesne-ego olusumuna sokar (Husserl, 1970; akt. Yegin, 2008).

Sanatsal alanda ego ve beden iliskisi, sanat¢ilarin kisiliklerini var etme siireglerinde
egolar ile bireylesme g¢abalar1 iizerinden ilerler. Bu caba ile 6zgiinliigii yakalayan sanatet,
kimligini gergeklestirir. Ozgiinliige erismeden once sanatgi, bazi igsel sorunlarla
karsilasabilir. Bu dogrultuda sanat¢i dig tetikleyicilerin trettigi igsel etkilerden sanatina
kaynak yaratir. Bu sorunlar1 ¢c6zme siirecinde sanatgilar, arayis iginde olduklari i¢in daha ¢ok
eser ortaya g¢ikarmaktadirlar. Ciinkii bir sanatgi i¢in yeniden lretim sorunu dogru olani
bulana kadardir. Anlasilir bir sekilde, her sanatginin yalnizca kendi 6znelligi vardir ve
eserleri, igsel degerlerinin etkilesiminden ortaya ¢ikar. Bir sanat eserinin 6zgiinliigii igin
sanatsal 6znellik ¢cok onemlidir. Sanat¢ilar kendi tarzlarini yaratirken ve amaclarini ifade

ederken bu 6znelligi basarmalidir (Giirler, 2013).

Benlik algis1 sanatta, egomuz iizerinden eristigimiz fikirlerin biitiinii olmakla beraber
bilincimizde olusan tiim bilgilerin nesneye ¢evrilmesiyle var olur. Birey benlik birikimlerini
sanat1 vasitasiyla betimledigi takdirde benligiyle ylizlesme yasar. Ayrica meydana gelen
yapitlar araciligiyla, sanat¢1 egosu yeniden sekillenir. Bireyin yagamini sanat nesnesi haline
getirmesi, bilincinde olan bir fenomenin hatirlanip yeniden ele alinmasi ile olusmaktadir.
Tiifekei (2019) yasanmisliklarini sanati araciligiyla yansitan sanatcilarin, ¢ocuksu libidinal
ego bilincinde konumlanan imajlar1 betimlediklerini diisinmektedir. Sanatg¢inin, benligini
icsel olarak temas edip algilamasi, sanatsal iiretimlerinin niteligini artirmaktadir. Gokge
(2016) sanat eserinin manasi, igerisinde barindirdigi hikdye ile baglantilidir. Sanatgi
iiretimleri slirecinde bagka birine bakar gibi kendini inceleyerek nesne konumuna ge¢cmelidir.
Merleau Ponty’e gore sanatgr her betimledigi varolusun igerisinde, aslinda benligini

arastirarak betimlemektedir.

2.6. Sanatsal iiretim siirecinde yiizey analizleri

Tarih siiresince resim alaninda her sanatsal iiretim belli bir yiizey de sekillenmistir.
Bu yiizey alanlari, giiniimiizde gesitli malzemelerden bazen bir duvar, bazen ahsap veya
kanvas bir yilizey olmustur ve igerik anlamlar1 farklilagmistir. Yiizey kavrami, sanat
faaliyetlerinin oldugu her devirde, formel olarak ¢esitlilige ugramistir. Formel farklilik,
igeriklerinde varyasyonlar1 olmasina neden olmustur. Zemin ve yiizey de formlar degiskenlik
gosterse de nesnelerin iginde bulundugu yasam alanlarinin mekanlaridir. Bu kalite aym

zamanda, modern soyut bir mekandan ziyade, derin bir gelenegin siirekliligi ve tasviri gibi
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diistiniilebilir. Bu yiizeylerin anlam ve formlarinin varyasyonlar1 olsa da firetici karaktere
sahip kisilerin hedefleri degismemistir. Bu degismeyen hedef, sanat¢inin kendini bulmaya
caligmasidir. Sanat eseri donemin diinyasim belirli bir agidan gérmenin bir yoludur. Farkl
anlayislara sahip yaratici goriintiiler, farkli ylizeylerde ortaya ciksa da o yiizeyler yaraticinin
fikirleri dogrultusunda doniigmiistiir. Bu doniislimiin neticesinde imge, seyircisine bazen
direkt olarak goriinmiis, bazen de sanatgisi tarafindan kasti sekilde gosterilmemistir.
Seyircisine direkt goziiken imgeler, semboller ve hafiza yoluyla anlam kazanir. Kaygi,
korku, seving gibi duygular imgeler araciligiyla gelisirler. Imge, yasadigimiz diinyada idrak
ettigimiz ve tecriibelendigimiz seylerin bir ylizeye aktarilmasidir. Yani fenomenlerin
tekrardan degerlendirilerek yorumlanmasidir. Bir imgeye rastlamak, zihni ve fikri siiregleri
yaminda getirir. Imgeler, bilingsel kodlar seklinde bizleri anlam iiretmeye yonlendiren
gostergelere dontisiir (Burnett, 2007). Seyircisine gosterilmeyen her form gizli kalmis
katmanlarin icerisindedir. Bu baglamda bazi sanatcilar perdeledikleri ya da kasti orttiikleri
resimlerinde olusturduklari katmanlar araciligiyla, yeni mana alanlar1 olusturmuslardir.
Sanatcilar bu sekilde kendilerine genis bir 6zgiirliik alan1 olusturmakla beraber seyircisine de
sezgisel yaklasimla, muhtemel anlamlar var etmesi igin kavramsal bir taban hazirlamiglardir

(Altas, 2020).

2.7. Sanatsal iiretim siirecinde beden analizleri

Beden, biyolojik bir olgu olarak iginde bulundugumuz somut durumdur. Bu durum,
hareket edebilen ve organlari olan tiim organizmalar i¢in gegerlidir. Husserl i¢in beden idrak,
isteng organi ayni zamanda yonelme merkezidir. Bu baglamda deneyimlenen her sey,
yonelme merkezi olarak goriilen bedene gore deneyimlenir. Husserl i¢in herhangi bir
fenomene yonelmeyi saglayan bedendir. Ciinkii 6zne, sadece bedeni vasitasiyla bilinci ile
diinyada bir varlik olur. Husserl i¢in beden, kendisine sahip olana benzersiz sekilde
sunmaktadir. Beden sadece bir cisim degil ancak tiim fiziksel bedenler gibi diinyanin zorunlu
baglaminda diger bedenlerle birlikte var olmaktadir. Diisliniir icin bireysel bedeni ile bir
baskasinin bedeni, beden agisindan ayni ‘benlik’ a¢isindan farklidir. Kisinin mutlak bedeni,

anlam nakli eylemiyle baska bir bedenle hal degistirebilir (Tarhan, 2016).

Beden, uzay ve zamanin bazi fiziksel ve kimyasal siireglerinde var olur ve disaridan
gelen maddi kosullara baglidir. Bu baglamda beden nesnelerle iliskilendirilir (Uygur, 1998).
Bu agidan fenomenolojide beden ¢ok 6nemlidir. Beden, alg1 ve irade organi olarak iki temel
ozellige sahiptir. Beden incelenirken, bu iki temel 6zellik birbirinden ayri ele alinabilen

ancak birbirinden ayrilmayan iki realitedir (Oktem 2000). Merleau-Ponty’ye gore bedenin
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biitiin idraklart ve hareketleri birer ifadedir, beden ifade eylemini disa dogru yansitan bir
aracidir. Yeryliziinde olusan her hareket bedenin o andaki sunumudur. Bizler bedenlerimiz
sayesinde olay ve olgular1 idrak edip, Oziimser ve degerlendirerek bireysel diinyamiza
katariz. Bedene sahip canlilar olarak tecriibelendigimiz konularda kendi idrak noktamiza
ulasiriz (Aydin, 2017). Zihin ve beden ikiligi her zaman felsefenin temel konularindan biri
olmustur. Akil yoluyla var oldugu kabul edilen beden, fiziksel gerceklik olarak sunulur.
Gilinlimiizde insan bedeni, sadece biyolojik bir varlik olmayip, sosyal yaptirimlarla da sosyal

bir varlik olarak nitelendirilmektedir (Ciicen, 2012; akt. Ar1, 2020).

Kendini ve c¢evreyi anlamada bedenin rolii, giderek cesitli felsefi ve kiiltiirel
yontemlerin konusu haline gelmistir. Dogu felsefesine gore beden ve zihin arasindaki iligki
dinamik bir baglanti olarak kabul edilir. Beden ve zihin ikileminin karsilikli olarak kapsayici
olduguna inanilir. Cevreyi algilama ve nefes alma beden ile etkilesimle baglar. Bu nedenle
insanlar beden ve zihnin birbirine bagli ve i¢ ige gectigini diisiiniir. Fenomenoloji beden ile
iliskisinde, bedenin zekisina ve donanmanin bilissel ¢abasina odaklanir. Husserl ve Merleau-
Ponty gore, fenomeni 6grenmenin tek yolu onlarla etkilesim kurmaktir. Bu nedenle algi, dis
gozlem degil, diinya ile olumlu bir bedensel iliskidir (Yurtsever, Tasa, 2009; akt.
Grammatikopoulou, 2020). Bu baglamda, viicut hareketlerimiz ve jestlerimiz, bir hedef
pesinde kostugumuzda, diisinmek ve uzanmak tam ve ayirt edilemez bir eylemdir. Beden bir
yonelim merkezidir. Bu sebeple bedenin hareketli olusu, bilingte elzem bir yere sahiptir.
Bedenlerimizde uzuvlarimizin hareketliligi, uzamsal nesneleri tecriibe etmemizde 6ze dayali
rol oynar (Ponty, 2017). Bu sekilde 6nemli hale gelen sey, beden araciligi ile kullandigimiz
araclarin, alginin bir parcasi haline gelmesidir. Beden fenomeninin énemini ve yeryliziinde
olmasinin amacin1 ancak beden perspektifinden bakarak anlayabiliriz. Beden kendi
varolusunu olusturabildiginden bir varolus gostergesidir. Fenomenoloji bedenlenme
temasiyla, ruhsal yasamin bedensel bir yasam oldugunu belirtir. Husserl, beden-ruh birligine
isaret etmek i¢in "beden benim milkiimdiir" ifadesini kullanmig ve "ben “in beden ve ruh
ile bitinliigli oldugunu vurgulamistir. Bu baglamda biling, beden ile yalnizca viicut
bulmamis Husserl’in belirttigi gibi yasam diinyasina kadar biiyiimiistiir. Ozne beden aracilig
ile yeryiiziiniin bir pargas1 olmustur. Siibjektivite agisindan varolus, bedensel ve yeryiizii
varolusu ile birdir. Fenomenoloji i¢in beden hem goren hem de goriinendir. Ayn1 zamanda
dokunan ve dokunulandir (Tepeyurt, 2020). Fenomenolojik yontem, insanin diinya ile i¢ ige
gecme durumunu ayni sekilde akil ve beden arasinda da oldugunu gosterir. Fenomenolojik

bakis agisi, beden ve zihin arasinda bir boliinme olmadigini, bedenin zihni somutlagtirdigin
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ve bedenin zihin dolu oldugunu ortaya koymaktadir. Bu anlamda hem zihin hem de beden,

canlilik ve insan varolusunun sartidir (Esenyel, 2016).

Beden kavrami, tarihsel siirecte sanatin farkli alanlarinda kendine yer edinmis ve
20. yiizy1l sanatinda da sanat 0znesi olarak bir g¢esit ifade araci olmustur. Beden kavrami
sanat tarihinin ilk siireglerinde estetik giizellik konu bagliklariyla iglenirken, 1950 doneminde
beden sanati, bir anlatim tarzi seklinde ortaya ¢ikmis ve kavramsal sanata gonill veren
sanat¢ilarin ifade dili olmustur. Teknolojik kaynaklarin gelisimiyle beraber 1960’11 yillardan
itibaren kavramsal sanat ve performans sanatlar1 gibi sanatin pek ¢ok alaninda ilerlemeler
olurken, sanatgilar fiziksel ve tinsel bedenlerinin limitlerini zorlamaktan ¢ekinmemislerdir
(Ar, 2020). Merleau-Ponty’ye gore; performans sanatcilart bedeni araci kilarak,
uyguladiklart performanstaki konuya gore bedenin ve ¢agin aktiialitesini ortaya
koymuslardir. Ayni zamanda goérmezden gelinen yahut goriinmeyen konularin goriiniir
olmasini saglamiglardir (Siimer, 2020). Sanatgilar ele aldiklar1 konular1 bedenin ve zihnin ne
sekilde 6grendigini ve nasil doniisiime ugratabileceklerini sorgulamislardir. Bu baglamda
duygularin genlerden gelen Ogrenilmis idraklardan bicimlenebilecegini ve bunlardan

kurtulabildigimiz vakit bedensel sinirlarimizi asabilecegimiz diisiiniilmiistiir.

2.8. Sanatsal iiretim siirecinde mekéan analizleri

Husserl bedenin 6ziinde, mekénsal nesnelerin idrakine varildiginin ve nesnelerle
etkilesim yasamanin barindigini ileri siirmiistiir (Zahavi, 2020). Varolusumuzu algiladigimiz
yasadigimiz alanin farkindaligina vardigimiz ilk realite bir mek&nin olusumudur. Mekan ilk
algida, bedenimiz disinda var olan diinyay1 gdsteriyor gibi algilansa da fiziksel var olusumuz
nedeniyle kapladigimiz mekan fenomenini 6ne ¢ikartir. Bu durum rasgeldigimiz her vaka,
fenomen ve tepkiye yiikledigimiz manalarin gelisimlerine tesir etmektedir (Liileci,2017).
Nefes aldigimiz her an bir mekan realitesine baglantili sekilde var olmaktayiz (Asiltiirk
2014). Mekan, nesnelerin ayni hizada konumlanabildigi, hareket ettirilebildigi, 6zdes anda
algilanabildigi veya siirekli olarak gozlemlenebildigi bir olgudur. Husserl ‘e gore biitiin
mekansal seyler daima degisen tamamlanmamus profiller seklinde verilir. Mekan, bir anda
hareket etmekten ziyade, kendi sinirlari iginde hareket ettikge algilanir ve devamliligi olan
bir kavramdir. Insan fenomenolojik bakis ile yasam igerisinde bulundugu mekanla baglant:
kuran, duyular1 araciligiyla tecriibeler edinerek cevresiyle 6zdeslesen bir 6zneye doniisiir.
Mekan oOzne ile ilgilidir, 6znenin zihni aracilifiyla tanimlanir ve 6znenin bir uzantisidir.
Ozne igin mekan duygusal manalar yiikliidiir aym1 zamanda 1s1k, renk, doku ve malzemelerin

Ozdeslestigi somut bir alandir (Onur, 1988). Bu somut alan da nesneler yahut sekiller ile
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olusan temassal mekan, resimde sanatgi tarafindan olusturulan madde duyumsalini harekete
gecirmek i¢in yapilan resimdir. Bu baglamda sanatg1 gorsel yanilsamay1 yiizeye aktarmakla
alakadar olur. Nesneleri yiizeye belli araliklarla isleyerek yansitmak istedigi soyut

fenomenleri somutlastirir.

Mekanm kavrayan Ozne, sahip oldugu mekanlarda bir kimlik var eder. Olusan
kimlikler 6zne de mekana ya da fenomenlere kars1 aidiyet duygusunu ortaya ¢ikarir. Ozne ve
mekan arasindaki iligki, sarip sarmalama, koruma ve ayirma sezgisini saglamaktadir.
Mekansallik, sezgi i¢in bigimleyici deil ancak arag olmaktadir. Oznenin bilincinde
nesnellesen bir manzara izlenimi bir duygu parcacigi sezgileridir ama bu sezgiler mekanda
bigimlenemezler. Ozne de yer alan sezgiler mekansizdir (Onur, 1988). Fenomenolojik
yonteminde merkezinde deneyimler oldugundan, mekanlar kullanicilan ile baglantiya gegen
ve duygular1 aktive eden tecriibe alanlar1 seklinde degerlendirilir. Bireyin hafizas1 ve bilinci
nerede bulundugunu idrak etmenin disinda fikren ve bedenen mevcut konumdaki anilar

aktive eder (Groh, 2017).

Heidegger’in mekan {izerine diisiinceleri araciligiyla, mekan fenomen olarak
degerlendirilmeye baglanmistir. Mekan, insanin i¢inde yasadigi manevi diinya ve insanin
eylem iligkisine gore olusturdugu objektif gerceklik olarak gorilmektedir. Bu objektif ve
stibjektif beraberlik yasant1 kavramini belirtir (Aydinli, 2002). Bu sekilde mekan 6znenin
varligini kapsamaktadir. Oznenin mekanla olan iliskisi devingen ve farklilik gdstermektedir.
Ancak mekanin fenomen seklinde degerlendirilmesinin ardinda 6zne i¢in mekanin tasidig
manalar vardir. Heidegger i¢in mekan ne diinya i¢cinde ne de 6zne igerisinde olusmaz, ona
gore Dasein yani 6zne mekansaldir. Dasein’e iliskin mekansallik 6znenin yasam diinyasinda
var olanlar ile ilgilenmesinden otiirii olusan mekansalliktir. Bu baglamda 6zne olan seyirci,
sanatsal faaliyete rastladiginda onunla ilgilenir. Bu sekilde Dasein’in elinde bulundurdugu
mekansallik eszamanlili§i iceren mekansalliga doniigiir. Dasein sanatsal faaliyet ile
karsilastiginda duygusal ve bedensel bir biitiinliik ile katilim sagladigindan, sanatsal
faaliyetin tamamlayicisi olarak anlasilmaz olan mekansal meydana gelisi betimlemektedir

(Zeynep, 2020).

Tim sanat dallarinda gordiiglimiiz {lizere plastik sanatlar alaninda da sanat
fenomenlerinin, yapitlarinin varliklart ve aktarimlari bir mekén ile iligkilidir. Mekan
icerisinde biitiin plastik ilkelerin tam bir teslimiyetle var oldugu a priori birlikteliktir. Groh
(2017) yasaminda sanati hedef olarak goren birey i¢in mekan sanata ara¢ olmaktadir.

Sanatginin erismek istedigi yalnizca sanattir ancak her donemde sanatsal mekéan algisi
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cesitlilik gostermektedir. ilk caglarda magara duvarlari sanata aracilik ederken cagdas
sanatta mekanin ne oldugu’’nerede’” soru kalibinin yanitinda saklidir. Bu baglamda nerede
sorusunun yaniti ¢esitli siire¢ ve mekan hesaplarinin dig diinyada ve simdiki ortamda nerede

bulundugunun manasini barindirir.

Plastik sanatlar alanindaki eserlerin sergilendigi sergi alanlar1 ve soyut mekanin
sanat¢1 ve eseri ile sanat tliketicisinin bilingsel sekilde nerede oldugunu saptamak gerekir.
Eseri yapan sanat¢inin statiisli, mekandaki belirli bir konuma degil, gorsel idrakinin niteligi
ve sanat teorisine ait olmasiyla ilgilidir. Bir sanat¢inin kendini ifade edebilmesi agisindan, ne
sekilde sanatsal anlatim statiisiinde oldugunu anlamasi gerekir. Aym1 zamanda sanatgi,
manevi ve duygusal yerinin de farkinda olmalidir. Sanat¢inin ideolojik yonelimi de dolayli
olarak eserlerinin mekénsal yonelimini belirler. Sanat eseri agisindan nerede sorusunun
yaniti, yapitin plastik ve estetik baglamda, yiizeyde yansiyan ve yansimayan meziyetleri ile
iligkilidir. Bir sanat eserinin hatasiz anlasilabilmesi i¢in sanatin evrimsel degisimini bilmek
gereklidir. Bu baglamda sanat eseri 6ziinde biitiinliigii ile eszamanli mekansallasmasiyla var
olmaktadir (Sézer, 2019). Sanat seyircisi ve tiiketicisi acisindan ‘’nerede’’ sorusuna yanit
izleyici ve tiiketicinin sanat yapitina yonelik tavri ile iliskilidir. Bireylerin gorsel idraklari,
estetik anlayislar1 sanat yapitina yonelik tavirlarimi belirler. Izleyicilerin sanatsal bilgileri
sanat yapitlarina yonelik tutumlarinda cesitlilik gosterebilir. Bu sekilde ayni yapit farkl
sanat izleyicisi i¢in ¢esitli manalar belirtebilir. Sanatta mekan, sanatgi, sanat yapiti ve sanat
izleyicisi faktorlerinin statiisii ile ilgilidir (Bolla, 2012). Plastik sanatlar alan1 yapitlarinin
icsel Ozelliklerinde kompozisyon araciligiyla var ettikleri mekanlar1 mevcuttur. Sergi aninda
bu essiz mekani (kompozisyonu) bagka bir mekana entegre ederek sunmaktadirlar. Bu
baglamda bakildiginda sergi alani pek ¢ok “sanat mekanii” igerisinde barindirmaktadir.
Sanat¢1 agisindan ortaya g¢ikarilmasi hedeflenen fikir sanat¢inin segtigi mekan da dogar,
devam ettirilir ve son bulur. Mekan hem sanat eserinin saklandig1 yer hem de sanat eserinin

kendisidir ayn1 zamanda sanat¢inin aktiialite agiklamasinin plastik bildirisidir.

2.9. Ilgili Arastirmalar

Akkol (2018)’* Aciy1 Deneyimleme: Gina Pane Performanslari’” isimli ¢aligmasinda
modernizm igerisinde aklin bedeni ydnetmesi ve kiiltiiriin tabiata hakim olmasi sonucunda
insanin arayislarinin cevapsiz kalmasi ve bu baglamda kendi iclerine yonelerek aci temasini
konu edinen Gina Pane’i ele almaktadir. Gina Pane'in performansi aciya dayanmaktadir
Sanatcinin ilk goérevi, sorunsallastirma yoluyla cinsiyetciligin acisim performanslarina

tasimaktir. Pane'de bir sanatgt olarak, kadin duyarliligmin, cinsel c¢ekiciliginin ve
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dogurganliginin kadinlar1 tanimlamak i¢in onemli oldugunu ve kendi bedeni araciligiyla
ifade edildigini sOylemistir. Gosteride yasadigi aciy1 seyirciye hissettirmek ve tizerindeki
etkiyi artirmak i¢in viicudunun sinirlarint zorlamis, viicudunu keskin bir silahla yaralamis,

kan dokmiis ve tehlikeli olabilecek durumlarla karsilagmistir.

Aydemir (2018)” Gma Pane Performanslarinda Nesnelesen Act’” isimli
calismasinda, Gima Pane’in aci kavramimi nasil ele aldigimi ve kendi bedeni iizerinde
gerceklestirdigi aci, siddet performanslarini incelemistir. Pane performanslarinda viicudunu
yaralayarak sosyal riiyay1r sarsar insanlar1 disiindiirerek kendine c¢evirir. Onun

performanslarinda aci bir nesne halini alir ve bedeni vasitasiyla anlam kazanir.

Aydogdu (2010)’’ Bergson’un Hakikat Arastirmasinda Sanatin Fonksiyonu’’ isimli
calismasinda Bergson’un sisteminde salt varligin Tanr1 oldugundan bahseder ve Bergson’a
gore kainatin tiim sanatlar i¢in bir sahne oldugu, varolusunda bir sanat baslangici oldugu
konularini ele alir. Calismada Bergson’un kéinatin dilini desifre etmenin yolu olarak sezgiyi
one cikardigi belirtilir. Sezgi kendini sanatta estetik sezgi olarak temsil eder. Bergson igin
insanin hakikate erismesini saglayacak sanat tiirli, her ¢esit ¢ikar kaygisindan uzak olan

yaratici-idealist sanattir.

Can (2020)’’Fenomenolojide hakikat sorunu ve Edmund Husserl” de dolayimsiz
olarak algilanamayan baska’’ isimli makalede bilgi iginde aciklik kavraminin nasil
saglanacagl aranmaktadir. Husserl fenomenolojisinde baskasinin ben’ini nasil goriiniir
kilinabilecegi ve onunla kurulan iliskinin ¢dziimlenmesi amaglanmustir. Oznelerarasilik
kavrami 151¢inda bu makalede baskasinin varligimin bilinebilir olup olmadigi, ben ve sen
arasindaki iliski gibi konular agikliga kavusturularak reduktion ile paranteze alinan ben,

nesneler diinyas1 ve varliktan s6z edilmistir.

Eroglu (2012)’Henri Bergson’da Biling-Sezgi iliskisi’’ isimli makalede dncelikle
biling incelenmis terminolojisi agiklanmistir. Akabinde Henri Bergson’un diisiince
sisteminde biling ile sezgi kavramlari ile baglantilar analiz edilmistir. Elde edilen tiim

bilgiler 15181nda Bergson’un sezgiyi biricik metot olarak kabul ettigi saptanmustir.

Goler (2009)’Bi¢im, Renk, Malzeme, Doku ve Isigin Mekan Algisina Etkisi’” isimli
yiiksek lisans tez c¢alismasinda mekan, gorsel algi ve mekan da gorsel algiyr etkileyen
tasarim Ogelerini  kavramsal, algisal, fiziksel ve mimari a¢idan smiflandirarak

tanimlamaktadir. Calismada var olan ve planlanan mekéanin nakil yontemleri arastirilmstir.
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En son asamada da mekanin gorsel idrak kism ile idrakin sezgisel ve yontemsel

aktarimlarinda rol oynayan etkenlerin ehemmiyetine deginilmektedir.

Giiltekin; Tokdil (2015)’Sanatg1 Y&neliminin Hyletic Data Baglaminda Iliskisel
Coziimlemesi ve Fikret Mualla Ornegi’” isimli ¢aligmalarinda fenomenolojik indirgeme ile
sanat ve estetik alanlar1 arasindaki baglanti, fenomenoloji felsefesi gozlemlenerek
incelenmektedir. Fikret Mualla'nin eserlerinde, nesnenin temel bilgisini duyulardan ayirarak
elde eden bilgi fenomenleri ile Noema Noesis kavrami analiz edilmektedir. Ayni zamanda
sanat¢1 ve nesne arasindaki dualite siireci degerlendirilir. Genel degerlendirmeye gore, bilgi

olgusu, duyarlilik analizi ve gorsellerin genel degerlendirmeleri gergceklesmektedir.

Giiler (2015)’” Sanatta Farkli Bir Gérme Bi¢imi Olarak Sezgi’’ isimli makale insan
yetisi olarak sezgi kavraminin 6nemini ve Ozelliklerini vurgular. Makalede sezgi kavram
sanat¢ilar ve sanat eserleri baglaminda incelenmektedir. Ayn1 zamanda sezgi kavrami bir
yontem olarak ele alinarak sanat egitimi ve lretimi siirecinde uygulanmasi bakimindan
edebiyat taramasi yapilmig ve iilkemizin bu alanda arastirma eksikligi oldugu tespit

edilmistir.

Husserl (2010) “Fenomenoloji Uzerine Bes Ders” isimli kitabinda 1907 yilinda
Gottingen Universitesi’nde Fenomenoloji {izerine verdigi bes dersin metnini bir araya
getirmektedir. Husserl kitabinda fenomenolojik bakisin {ic basamagindan bahsederek giris
yapar ve Universitede verdigi bes dersi alt bagliklarla agarak fenomenleri betimler ve 6zlerini

agiga cikartir.

Koz (2005) "Sezginin Bilgideki Yeri ve Onemi " adli ¢alismasinda sezginin
disiiniirler, mantik¢ilar ile matematikgiler arasinda miihim bir konu olduguna deginir.
Sezginin, metafizik tarafina dikkat ¢ekmektedir. Sezgi her daim akil yiirlitmenin tersi olarak
goriilmektedir. Sezginin net olmayan bir goriis, ispatlanmamis Oneriler ve mantiksal
Olciitlerin kokeni oldugundan sezgiye yonelik bilimsel bir diizenin kurulabilecegine deginir.
Sezgi hakkinda ii¢ noktadan bahseder. Her seyden Once, sezginin Kant'in tutumu agisindan
bir duyu algis1 oldugunu sdyler. Ikinci sezgi, zekanm giiciidiir ve bu diisiincenin Descartes'in
bakis agisi oldugunu soyler. Son olarak, sezginin ne mantik ne de akil degil, insan ruhunun

baska bir giicli oldugunu belirtir.

Kurtar (2011)’’Sezginin Ar1 Formu ya da Formel Sezgi Olarak Kant’ta Zaman:
Heidegger’i Marburg Okulu’'ndan Ayiran Yitimsellik Paradoksu’ isimli ¢aligmasinda,

Kant’in sezgi ve fikir kavramlarinin ortak kaynaginin imajinasyon oldugu yoniindeki
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goriigiin lizerine Heidegger’in Kant’in diisiincesi {izerine yorumunu incelemektedir. Ayni
zamanda sezginin ar1 formu ile formel sezgi arasindaki farkinda Heidegger ile Marburg

okulu arasindaki fikir ayriliklarinin sebebi oldugunu ortaya koymaktadir.

Kusca (2019) ©* 1940 sonrasi resim sanatinda korku ve siddetin izleri’” isimli
calismasinda 1940 sonrasi topluma iligkin dinamiklerin sanati ve sanatgilart kiiltiirel ruhsal
acilardan ne sekilde etkiledigini incelemektedir. Aym1 zamanda korku hissini ve korku
fenomeninin ne oldugunu ve sanatgi eserlerinde nasil ortaya ¢iktig1 ruhsal ve gorsel analizler
ile incelenmistir. Aragtirmada 1940 sonrasi iki boyutlu ylizey sanatinda yer alan eserler
korku ve siddet temalar1 agisindan formel ve ikonografik ¢oéziimleme teknikleri ile

incelenmigtir.

Kiigiikalp (2011)’” Fenomenolojinin Tiirkiye Seriiveni’’ isimli ¢alismasinda Tiirkiye
de fenomenolojinin zamansal olarak nasil ilerledigine ve Tiirk felsefecilerin fenomenolojiyi
nasil ele aldiklarina ve bu alanda 6zgiin ¢aligsmalar ¢ikartip ¢ikartmadiklarina bakilmaktadir.
Devaminda fenomenoloji ilizerine yapilmig ilk caligmalarin neler olduguna deginilerek,
fenomenolojiye yonelik kitap seviyesinde galigmalar ¢ikarmis olan felsefecilerin ¢aligmalari
one cikarilmaktadir. Son adimda ise fenomenolojinin Tiirk felsefesinden bulundugu konum

ve fenomenolojiye yonelik ne tiir calismalarin yapildigina bakilmaktadir.

Kiiciikalp (2015)’Husserl’” Isimli kitabinda Tiirkiye’ de yapilmis Husserl
cevirilerinden yararlanarak doktora ¢alismasinda yer verdigi Husserl fenomenolojisine ait
boliimii gelistirir. Ayni zamanda ¢evirisi yapilmamis Husserl metinlerinin ufak capli
cevirilerini yapmugtir. Calismanin sonunda fenomenoloji alanina ait temel kavramlarin
aciklandigi mini bir sozliikk derleyerek fenomenolojiye giris niteliginde bir eser ortaya

¢ikarmigtir.

Mengiisoglu (1976)’’Fenomenoloji ve Nicolai Hartmann’’ isimli kitabinda Nicolai
Hartmann’in yeni bir fenomenoloji penceresi agtigindan bahsedilir. Mengiisoglu bir
doneminde Hartmann ile ¢alismis ve bu baglamda eser Tiirkiye’de fenomenoloji alaninda

bilgi edinebilecegimiz ilk ve en kapsamli eser olma 6zelligine sahip olmustur.

Onur (1988)’° Sanat ve Sezgi’’ isimli yiiksek lisans eser c¢alismasinda birinci
boliimde sanat nedir sorusuna yanit aranirken sanatin g¢esitli tanimlari ve terminolojik
aciklamalar1 yapilmaktadir. Bu baglamda sanat terminolojisinde miihim bir yere sahip olan

sezgi kavrami ele alinmaktadir. Bu hususta cesitli diisiinceler ortaya koyan Husserl ve
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Hegel’in diisiincelerinden yola ¢ikilarak sezgi ve sanat iliskisi siireci anlatilmaktadir. ikinci

boliimde sezgi kavrami kapsamli sekilde ele alinmaktadir.

Oktem (2000) " Descartes, Kant, Bergson ve Husserl’de Sezgi" isimli ¢calismasinda
gosteriyor ki, Kant'a gore sezgi ve diisiincenin "ortak kaynagi" hayal giiciidiir. Bu tartigmali
bakis agisindan, Heidegger'in Kant yorumu detayli olarak tanitilmaktadir. Heidegger'e gore,
Kant'm hayal giicii anlayisi, diigiincenin tamamen sezgiyle iliskili oldugunu ve gorsel bir

sentez oldugunu kanitlar.

Oktem (2005)’Fenomenoloji ve Edmund Husserl’de Apagiklik (Evidenz)
Problemi’” adli calismasinda fenomenolojik tutumlar, goriingii ve 6z kavramlari ve
fenomenoloji yontemleri tartisilmaktadir. Husserl'in fenomenolojisinde salt fenomen olan
salt bilince nasil ulasildig1 ortaya konulmustur. Fenomenolojik yontemin iki adimi, yani
fenomenolojik rediiksiyon (indirgeme) ve fenomenolojik refleksiyon (yansima)

vurgulanmaktadir. Son olarak Husserl fenomenolojisinde evidenz problemi ele alinmistir.

Zahavi (2018) "Husserl'in Fenomenolojisi" adli kitabinda Husserl'in entelektiiel
doniisiimiinden sonra indirgeme ve anayasal analiz yoluyla erken mantik ve yonelimsellik
calismalarina dayali olarak zamansalliga, Oznelerarasiliga ve yasam diinyasina
odaklanmaktadir. Ayn1 zamanda Husserl'in diisiincesinde Heidegger, Merleau-Ponty ve

Derrida gibi filozoflara ilham veren felsefi degeri ortaya koymaya calismaktadir.

Zahavi (2020) "Fenomenoloji Ilk Temeller" adli calismasinda Husserl Heidegger ve
Merleau-Ponty gibi fenomenologlarin yogun ¢aligmalarimi inceler ve en basitlestirimis
haliyle aktarir. Fenomenolojiyi anlamak igin gerekli kavramsal cerceveyi ana hatlariyla
cizmektedir. Zahavi kitabinda fenomenolojik analizi, metodolojisini, fenomenoloji ve
Oznelerarasilik {izerine goriisleri, fenomenolojiyi felsefenin diger alanlarindan nasil ayirt

edilecegini ve nasil baglant1 kurulacagi hakkinda bilgiler verir.
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BOLUM III

YONTEM

Arastirmanin modeli, evren ve Orneklemi, veri toplama siireci ve araglari, tasarim
gelistirme, verilerin analizi, aragtirmanin gecerligi ve glivenirligi, arastirmacinin rolii asagida

strastyla verilmektedir.

3.1. Arastirmanin Modeli / Deseni

Bu aragtirmada nitel arastirma yontemlerinden betimsel tarama modeli kullanilmigtir.

3.2. Evren / Orneklem

Bu arastirmanin evrenini fenomenoloji kurami, sezgi kavrami ve aci-siddet, beden-
ego iliskisi, kendine mal etme temalar1 olusturmaktadir. Yiizey, beden ve mekan olarak ii¢
ana kategoride smirlandirilan arastirmada yiizey sorgulamalari yapan sanatcilar; Jenny
Saville, Kurt Schwitters, Rene Magritte, Robert Raushenberg. Mekansal sorgulamalar yapan
sanatgilar; Barbara Kruger, Jenny Holzer, Tracey Emin, Yves Klein’dir. Beden {izerinde
sorgulama yapan sanatgilar; Cindy Sherman, George Khut, Gina Pane, Marina Abramovic,
Orlan, Stelarc’dir.

3.3. Veri Toplama Siireci ve Araglari

Veri toplama siirecinde; fenomenoloji felsefesi ve sezgi kavramu ile sanatta aci-
siddet, beden-ego iliskisi, kendine mal etme temalar1 dogrultusunda toplanan veriler betimsel

¢Oziimleme yapilarak sanat eserlerinde incelenmistir.

Veri aracglari; literatiir taramada, sanat eserlerinde ylizey, beden ve mekan
sorgulamalarinin sezgi baglaminda fenomenolojik ¢oziimlemeleri konusuna kaynak
olusturabilecek yayimlanmis tezler, makaleler, kitaplar, bildiriler, online kiitiiphaneler,

online makaleler, sanal miizeler, online Kataloglar ve online veri tabanindaki tiim yayinlardir.

3.4. Tasarim, Gelistirme, Uygulama Siireci

Bu calisma; li¢ asamada gerceklesmistir. 1. Asamada arastirmaya konu olan literatiir
taramas1 yapilmistir. 2. Asamada elde edilen verilere bagl olarak c¢alisma kapsaminda
belirlenen temalar sinirlandirilip olan ornekler ile ¢oziimlenmistir. 3. Asamada ¢alismanin

sonug¢ ve degerlendirilmesi yapilmustir. Ilgili literatiir tarama 7 ay, verilerin iliskilendirilip
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¢Oziimlenmesi 13 ay, sonuglar i¢in 3 ay, tezin hazirlanmasi i¢in 4 ay, bu tezin tamamlanmasi

icin toplam 28 ay slirmiistiir.

3.5. Verilerin Analizi

Bu arastirmada fenomenolojik felsefe kurami ve sezgi kavrami konulari {izerinden
bilgi toplama siirecinde literatiir taramasi yapilmistir. Orneklemde yer alan sanatcilarin
eserleri, kendine mal etme, beden ve ego iligkisi, aci-siddet temalar1 iizerinden- ile veri

cesitlerinden yargisal veri elde edilerek analiz edilmistir.

3.6. Aragtirmanin Gecgerligi ve Giivenirligi

Sanat eserlerinde yilizey, beden ve mekadn sorgulamalarinin sezgi baglaminda
fenomenolojik ¢éziimlemeleri konulu aragtirmada, felsefe alaninda fenomenoloji kurami ve
sezgi kavrami, sanat eserlerinde aci- siddet, beden-ego iliskisi, kendine mal etme temali
eserler incelenmistir. Eserlerin kiinye ve kaynaklar1 belirtilmistir. Felsefe, sanat ve psikoloji

alanindaki kaynaklardan yapilan dogrudan ve dolayli alintilar ile arastirma desteklenmistir.

3.7. Arastirmacimin Rolii

Arastirmaci, arastirmanin konusu ile felsefe alaninda, fenomenoloji kurami ve sezgi
kavramu {izerine olan kaynaklarin, gorsel sanatlar alanindaki yerini Husserl fenomenolojik
yontem agilimu ile incelenmistir. Arastirma siirecinde incelenen sanatgilarin eserleri ile ilgili
yazili, gorsel, sesli kaynaklardan yararlamlmis icerik icin felsefi ve sanatsal kaynaklara
basvurulmustur. Arastirmact konu baglaminda belirli sayida érneklemi degerlendirerek aci-
siddet, beden- ego iliskisi ve kendine mal etme temali eserlere ulagabilmis ve drnekleminde

yer verilen eserlerin analizleri yapilarak sonuca ulagsmustir.
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BOLUM 1V

BULGULAR

Aragtirmanin bu boliimiinde fenomenolojik goriis baglaminda literatiir taramasinda
elde edilen bilgiler 1s1ginda; sezgi kavrami, aci-siddet, kendine mal etme, beden ego iliskisi

temalarinin sanat eserleri iizerinden yiizey, beden ve mekéan yansimalari ¢éziimlenmistir.

4.1. Sanat Eserlerinde Sezgi Kavramimin Coéziimlenmesi

4.1.1. Yiizey Coziimlemeleri

Sekil 1. Kurt Schwitters, Merz 32 A. Kiraz Resim, 91,8 x 70,5 cm, 1921,

Kurt Schwitters'in Merzbild 32A kiraz tablosu, Almanca “Kommerz” (ticaret)
kelimesinin ikinci hecesinden ortaya ¢ikmistir. Bu eser adeta bir duvar gibidir. Schwitters
copten topladigi reklam panolarini, faturalari, bir yerde unutulan kiiciik seyleri, parcalanip
yeniden yapistirilan posterler gibi iist {iste binen katmanlar halinde, ¢ivilerle boyali bir
tahtaya yapistirmistir. Tahtada olusan acik koyu boya degerleri kolajin zeminin olusturarak
derinlik hissi uyandirmaktadir. Schwitters, bigimsel bir denge duygusuyla eserini icra
etmistir. Yiizey de yer alan toprak, yesil ve mavi tonlarimi gozlemledigimizde, neredeyse
kiibist olan nesnelerin katmanli ve kiimelenmis oldugu bizlere sunulmaktadir. Resmin

ortasindaki kiraz resmi Ozenle islenerek ortalanmustir. Kirazin sag alt kdsesinde Almanca
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kelime karsiligi, solda ise Fransizca kelime karsilig1 yazilidir. Yaz stili olarak Gotik yaz: tipi

secilmistir, bu nedenle kiiltiir yiikliidiir. Gorsel betimleme basit ve anlasilir sekildedir.

Yirminci yiizy1l sanatlari, kavramlar yoluyla gelistirilen sezgisel bilgi ile genis
Olciide donatilmistir. Aym1 oranda felsefi alanda da fenomenolojik yaklasim sezgisellik,
farkindalik ve bulus siireci olusturarak yeni bir saggorii var etmistir. Bu saggorii esliginde
bazi sanatgilar bigimsel kurgu disinda sectigi materyaller ile sezgisel yaklagimla deneysellige
yonelerek, fikri siirecler sonucun da sanatsal faaliyette varolussal bir gergeklik kazandiklar
kolaj alanini olusturmuslardir. Schwitters da o sanatcilardan biridir. Kolaj alan1 sayesinde
tek bagina sanatsal bir vasif ve mana olusturmayan artik materyaller, ¢esitli organik veya
inorganik malzemeler, baski ve fotograf malzemeleri, yeni bir kaynak olusturacak sekilde
yeni bir ayarlama ile diizenlenerek bir yiizeye yapistirilarak kendi anlamlarindan ayristirilan
sanat eserini var eden elemanlara doniismektedir. Bu asamada miithim olan nokta kullanilan
materyallerin {iretim amaglarinin sanat olmamasidir (Ergiin, 2012). Bu siirecte sanat¢ilarin
sezgisel yonelimleri nesneleri hayal edilebilir kilarak, anlam davranislar1 nesneleri goriiniir
kilar. Sanat¢ilarin yasadigi bu siireg Husserl fenomenolojisi baglaminda ele alindiginda
sezgisel davranig, bilgi, anlam birlesimi ile olusarak yiizeyde viicut bulmaktadir. Schwitters
I. Diinya savas1 sonunda artik nesneler toplayarak yaptigi eseri i¢in sezgisel bir yaklagim
sergileyerek, her seyin savas siiresince bozuldugunu ve kalan parcalardan yeni seyler
yapilmasi gerektigini yapiti ile bizlere sunmaktadir. Bizler yasamsal siire¢ icerisinde bir¢ok
nesneyle ¢evriliyiz. Birileri onlar1 bulunduklar1 alanlardan ¢ikarip oniimiize koymadik¢a bu
nesneleri dikkate alma geregi duymuyoruz. Schwitters da bir sanat¢i olarak savas siirecinin
geride biraktign izleri artik materyaller araciligiyla yiizeyde bulusturur ve goriinmeyeni
goriiniir kilar. Bu sekilde bizlerde nesnelerin bilgisine 6zne araciligiyla ulasilabilecegini
savunan fenomenolojik goriis algisiyla, Schwitters’in eserini degerlendirdigimizde farkh
amaglara hizmet eden nesnelerin bir 6znenin amaci ve miidahalesi sonucu nasil bir sanat

eserine donistiigiinii gérmekteyiz.
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4.1.2. Beden Coziimlemeleri

Sekil 2. George Khut, Drawing Breath *’Nefes Almak’’ (v.1 & 2), Video, Gallery
4a, Asia-Australia Arts Center Hay Street, Sydney, Australia, 2004,

Sekil 2.1.
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Sekil 2.2.

Drawing Breath, George Khut ve etkilesimli tasarimci John Tonkin ile gelistirilen
nefes almaya duyarli bir dizi ¢aligmanin adidir. Nefes alma v.1. isimli ¢alisma 2004 yilinda,
Binghi Huangfu'nun kiiratorliigiinii yaptigi bir grup sergisinde, Avustralya'nin Sydney
kentindeki 4A Gallery'de sergilendi. Caligma, katilimcilarin nefes alma ritmi ile harekete
gecen etkilesimli bir cihazdir. Katihmcilarin taktigi duyu kemeri sayesinde nefes alip
verirken genigleyen gogiis kafesi ve karmn cevresindeki degisiklikler oOlgiiliir ve soyut
cizgilerle ekrana iletilir. Ekranda beliren grafikler, her nefeste viicuda doldurulan havanin
fiskirmasini gosterir. Daha yavas nefes alma hizi ve daha derin nefes alma sesi, John Tonkin
tarafindan tasarlanan 3D parcacik gorsellesmesi araciligi ile bizlere ¢aligmaya daha yakindan
bakma olanagi saglar. Kullanici nefesi degistirerek bilingli olarak grafikleri degistirebilir.
Sanatci katilimcilarin nefes alma ve kalp atis hizlarma, ayrintili ve siirekli bir dikkat

gostererek 6znelligin igsel dogasini kesfetmelerine olanak taniyan bir ¢alisma olusturmaktir.

Sanatginin bu c¢aligmada mevcut gergeklik deneyimine dayanarak katilimcilarin
viicut iglevlerine iligkin yeni bir vizyon kazanmalari ve zihin ile bedenlerini anlamalarina
yardime1 olmaktir. Katilimcilar deneyim siireglerinde goriintiilerin kendi i¢ duygu ve
diistincelerinin yani sezgisel yaklasimlarinin gergek yansimalar1 oldugunu diistinmektedirler.
Ornegin, birisi kiz arkadasini diisiindiigiinde 1siklarin sdndiigiinii belirtirken, baska biri
yatistirict  gorsellerin  olugsmasinin i¢ sakinliginin bir etkisi olduguna isaret etmistir

(Grammatikopoulou, 2021).

George Khut’un zihin ve bedenin birligine iliskin fenomenolojik goriisiide su sekilde

tanimlanabilir. Fenomenolojik yaklagima gore, kullanilan araclar ile baglantiya gegen kisiler
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eylem cercevesinde biitiinlesmektedir. Yani nasil ki bir ressam bir fir¢a ile diisiiniirken,
benzer sekilde bilgisayar kullanicilar1 da bir bilgisayar ara yiizii ile diisiiniirler. Bu nedenle
teknik donanim insan viicudunun bir uzantis1 haline gelir. Teknoloji ile etkilesime giren
beden, insan ve diinya arasindaki iligkinin araci haline gelir. Kisisel beden imaj1 deneyimi
sabit degildir, ancak sekillendirilebilecek sekilde maddi veya teknolojik aracilar ile
indirgenebilir.

4.1.3. Mekan Coziimlemeleri

Sekil 3. Yves Klein, The Void *’Bosluk’’, Galeri Iris Clert, Paris, Fransa, 1958

Yves Klein The Void (Bosluk) isimli eserinin igeriginde herhangi bir sanat nesnesi,
referans, metafor ve 6neri mevcut degildir sanatsal mekan imaji olarak yoklugun goriintiisii
olusturulmusgtur. Klein bu eserin de bir dolap haricinde kuvvetli bir varlik imaji liretmis,
mekénin igerigini inkér ederek boslugu sanat nesnesi olarak degerlendirmis ve bu durum da

insanda olusan sezgilerin mekansizligina bir drnek niteliginde olmustur. Ciinkii 6zne ile
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mekan iligkisinde, 6znenin idrakinda nesnellesen manzara sezgiseldir ve mekan sezgi igin
sadece arag¢ olabilir. Sezgiler mekan da bigcimlenemez bu yilizden 6zne de olusan sezgiler
mekansizdir. Bu baglamda ¢aligmada mekan bigimleyici konumda degildir yalnizca sanatsal
anlatim i¢in ara¢ ve sanatsal ¢alismanin kendisi seklinde ifade edilebilir. Klein’in bu
caligmasinda, izleyicilerin deneyimlerinde fenomenolojik anlamda kendilerini ortaya
¢ikarmalari, onu 'hissetmeleri' ve ayn1 zamanda sezgisel olarak 'anlamalart' istenmektedir.
Izleyicinin mekandan edinecegi bilgi kendisinde var olan duyusal giic oramnda

anlamlanacaktir.

4.2. Sanat Eserlerinde Aci ve Siddet Yaklasiminin Coziimlenmesi

4.2.1. Yiizey Coziimlemeleri

Sekil 4. Jenny Saville, Witness ** Tanik”’, 269,8 x 219,7 c¢m, tuval iizeri yaglh boya,
Gagosian Galeri, Londra, 2009

Bir su¢ mekanindan alinan bir gérsele dayanan Witness kan, et ve fiziksel hasarlarin
sanat¢1 algisinda ki yansimasini bizlere sunmaktadir. Bu eserde betimlenen, siddetin en ilkel
halidir. Sanat¢1 eserini olusturma asamasinda yardimei gorsellerden destek alarak et ve kanlt

iceriklere zengin katmanli bellek ¢aligmalari yapmistir. Sanat¢i bu eserde agizdan fiskiran
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bolca kullandig1 boyalar araciligiyla tuvalin genis alanlarinda tagkin bir enerji patlamasi ile
adli tip gorselinin anlik tabiatin1 resmeder. Eser renk ve doku baglaminda, 6znenin cansiz
suretini algilamamiz i¢in zengin kirmizi ve pembelerden olusan sicak tonlar ile mavinin
soguk tonlar1 arasinda aydinlik beyaz tonlardan olusmaktadir. Witness eseri sanatgisinin
keskin ve cesur firga darbeleri ile dokunsallik hissettirmektedir. Insanligin 6liim gercekligini
eserinde vurgulayan sanatgi, travmatik olaylar esliginde fenomenolojik inceleme baglaminda
bilincinde ac1 ve siddet fenomenlerine yonelmis ve duygu durumu olarak fiziksel
mahrumiyeti ve aciy1 tecrilbe ederek i¢ diinyasinda meydana gelen soyut duygu durumunu

iki boyutlu yiizeye yansitmustir.

4.2.2. Beden Coziimlemeleri

Sekil 5. Marina Abramovic ve Ulay, AAA-AAA performansindan goriintii, 1978

Abramovi¢ ve Ulay AAA-AAA isimli performanslarinda, ¢ift tarafhi diz ¢okiip
birbirlerinin gdzlerinin igine bakarak agizlar1 acik bicimde uzun sesler cikarirlar. Ilk basta
sesleri ayni seviyededir ancak yavas yavas birbirlerine yaklasirlar ve sonunda performans,
agizlart agik 15 dakika boyunca birbirlerine bagirdiklart bir yaris halini alir. Performans
sirasinda ilk pes eden Ulay olur. Bu performans erkekler ve kadinlar arasindaki ilk basta esit
goriinen ancak ilerleyen sathalarda iligkisel dengenin bozulmasiyla saldirganlik, siddet ve aci
gibi duygularin kesfini sergilemektedir. Abramovic performanslarinda duygularla yiiz yiize

gelerek viicutla iletisim kurar ve viicudunun sinirlarini asar.
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Marina Abramovic, 1960’11 yillarda dogan viicut sanatinin kilit isimlerinden biri
olarak performanslart araciligiyla bedensel ve ruhsal kapasitesinin sinirlarini zorlayan bir
sanat¢idir. Abramovic’in sanatinin zemininde insanlart duygularindan 6zgiirlestirmek oldugu
diistiniilebilir. Abramovi¢ igin bedenin, bir yasam bi¢imi ve degisim aract oldugu
sOylenebilir. Bedeni bir gemi olarak goriir ve onun i¢in varolus yolunda gercege giden
aractir. Heidegger'in "dil varligin evidir" ifadesindeki anlam ile Abramovi¢'in gemi metaforu
aynit baglamdadir. Bu sebeple tim manevi terk ve yolculuklarda, beden dil merkezli
kiiltiirimiizde kodlanmis her seyden temizlenip arinmalidir. Bedenin yeniden diisiince
oldugunu soyleyen Abramovié, kendisini sessiz bir 6zne olarak sunar (Ergin, 2015).
Abramovic'in Ulay ile performansinda kelimelerden kurtulmay1 ¢iglik ile saglamistir. Dili
sanatsal performansindan dislayarak bir nevi askiya alarak kendini yasalarin disina yerlestirir

ve bu sayede bedensel sinirlarin asilarak 6ze ulasmak s6z konusu olmaktadir.

Sekil 6. Marina Abramovic, Ritim 0 performans goriintiileri, Napoli, 1974

Maurice Merleau-Ponty’e gore insan bedeni ile olan birlikteligini ancak bir hayat
stirerek yani bedeni tizerinden deneyimler saglayarak kavrayabilir (Antmen, 2009). Bu
baglamda 1974 senesinde Abramovic’in gergeklestirdigi (Sekil 6.) performansi bes parcadan
olusan ritim dizisinin sonuncusudur. Abramovic performansini Napoli’de bir galeride,
bedenini galerinin merkez noktasina koyarak ve oniinde 72 ¢esitli obje ile seyirciye sunar.
Sanatc1 kendisini nesne olarak sunarken izleyiciyi 6zne olarak konumlandirir. Sanat¢inin
performansinda yer alan objeler makas, silah, tabanca, icki, kamera, ¢icek gibi ¢esitli

nesnelerdir. Sanatg1 seyirciye alti saat stiresince, olan objeler ile kendisine her seyi
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yapabileceklerini ve sorumlulugun kendisine ait oldugunu talimatla iletir. Performansin ii¢
saatlik siiresince seyirci sanatgiya oldukga kibar yaklasir ve objelerden ¢igek verip sarilirlar.
Siireg ilerledik¢e seyircinin igerisinde yatan zalim taraf meydana ¢ikar ve sanatgiya cinsel
taciz ve siddet uygularlar. Sanat¢1 nesne gorevini hareketsiz ve tepkisiz sekilde siirdiiriir.
Performans siirecinde seyircilerden biri tabanca ve kursunu alarak Abramovic’e yonelince,
galeri sahibi performansin bittigini bildirir. Bu noktada bedeni kan ve yara olan sanat¢i nesne
olusumundan ¢ikar ve hareketlenir. Sanat¢inin hareketlenmesiyle seyirci yaptiklariyla yiiz
yiize gelemeyerek Abramovic’den tirkerek mekandan kagarlar (Ari, 2020). Bu performans
ile sanat¢1 insanlarm benliklerinde var olmadigini diigiindiikleri siddet ve zalimlik hisleriyle
onlar1 bulusturarak tepkisiz bir canliya karsi ne oranda zarar verici olabileceklerini
gostermektedir. Performansa seyirci dahil edilerek, sanatsal performansin olusumunu
saglayan fenomenlerin 6nemi 6n plana ¢ikartilir. Abramovic’in bedenine siddet uygulatarak
fiziksel baglantida kalip ruhsal temizlenme yasayacagi diistiniilebilir. Bu baglamda 6ziimiize
ulagsma yolunda bedenlerimizin enerjisini tahliye etmemiz gerekir bu da ancak bedenin an’da
kalmasini saglayarak olur. Bu nedenle sanatgi bedenine siddet uygulatip aci ¢ektirir ve aci
fenomeni sayesinde bilincin diislinme eylemini devre disi birakarak bedende ortaya ¢ikan
aciya odaklanir. Aci fenomeni, bedensel varolusunu sanat¢iya hatirlatir ve bedenin an’la olan
baglantisin1 kurar. Sanat¢i an’da kalan bedenin bilincinden, yasadigi diinyada &grendigi
yargilar1 ve inanglar1 uzaklastirarak askiya alip etkisiz kilar. Bu durum Husserl
fenomenolojisinde Epokhe olarak tanimlanmaktadir. Sanat¢i performanslarinda simdide

olabilme deneyimleri yasayarak Epokhe ile bilincin 6ziine ulagmaya ¢alismaktadir.

Per (2011) Sanat¢1 performanslarindaki riskin tasvirini su sekilde agiklamaktadir.
’Tehlikenin tanimini zorlayan ve kucaklayan sanat benim ilgimi ¢ekiyor. Dahasi izleyenin
gbzlemi burada ve simdi olmali. Dikkatini tehlikede toplamak, simdiki zamanin, su anin

merkezine kurulmaktir seklinde agiklamaktadir” (146).
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Sekil 7. Gina Pane, Azione Sentimentale *’Azione Duygusal *’, 1973

Gina Pane performansint 1973 senesinde, Milano da Diagramma galeride, sadece
kadin seyirciler ile bulusturur. Pane beyaz renk bir elbise ile kendini gosterir. Sanatginin
performansi iki boliimden olusur. Ilkinde Pane kirmizi giil buketini savurarak yol alir ve giil
buketine embrio pozisyonunda sarilarak oturmasi ile performans sonlanir. Diger kisimda
sanat¢1 giillerin dikenlerini kollarina batirir ve kanamasini saglar. Beyaz demet giil ile
basladig1 performansinda, kolundan akan kan ile beyaz ¢igek demeti kirmizi renge doniisiir.
Gosterinin bitimine dogru avug igini jiletle keser sanat¢1 ve bu asama da iki kadin ellerinde
mektuplar ile kadin benligine génderme yaptiklart metinler okurlar. Mektuplarin bir
tanesinde anne Oliimii konusu yer alir. Pane’in bu performansi anne-cocuk bagmin igsel

yansimasi olarak sunmustur (Voss, 214; akt. Akkol, 2018).

Gina Pane performanslarinda bedeni iizerinden travmatik zedelemeler kullanarak
kan akitir. Kan, sanat¢i ig¢in bedensel siddet olayini c¢agristirarak aci fenomeni ile
ortiismektedir. Bedenin 6z dgretisine hassasiyet gosteren performans bedeni tecriibe etmeye
oncelik tanmir. Husserl anlayisinda oldugu gibi insan bedeninin, deneyimlerle

anlagilabilecegine isaret eder. (Antmen, 2009).
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4.2.3. Mekan Coziimlemeleri

is the illustration of a pathetic,

~stereotype ™
Pl yp =

yid

Mary Boone Gallery'de sergiledigi bu yapitin da Kruger, deyimler kullanarak
siddetle miicadele konusunda inandigr hedefleri desteklemektedir. Renk paletini kirmizi,
beyaz ve siyaha indirgeyerek, renkleri araci kilip ¢arpict gorseller ile galeri duvarlarmin
tamamini1 kaplayarak ve yerden tavana kadar gorseller yerlestirerek hedef aldigi sorunlar
izleyicilerin 6niine mekansal aragla sunmaktadir. Galeri mekanina gelen ziyaretgiler kirmizi
renkte zemin lizerine beyaz renk ile yazilmis’’ dilsiz goziiken seyler bilincinden gegenleri
biliyor, sagir ve kor oldugunu disiindiigiin seyler senin 6ziinii duyup goriiyorlar’” ifadelerini
renkler araciligi ile carpict sekilde izlemektedirler. Kruger’in renk kullanimi kontrast
baglaminda yazdig1 cesur ifadelerin ¢ok daha giiclii ve 6nemli gdriinmesini saglamaktadir.
Sanat¢inin yapitt ile izleyenin dikkatini ¢ekmenin en etkili yolunun sanatinda kelimeleri
kullanmanin oldugunu diistiniilebilir. Ciinkii her sanat yapiti iletisim seklidir. Burada
seyircinin bilinci, sanat nesnesine direkt olarak yonlendirilerek sembolik olarak tamamlanir
ve bireysel varolusuna dahil edilir. Bu baglamda fenomenolojik anlayista yer alan, bilincin
igsel yonelim ile tanimlandigi kanis, seyirci deneyimi ile var olur. Seyirci fiziksel var olusu

ile yer aldigi Kruger’in yapitinin olusumunu saglayan mekansal alanda yer alan metinleri



61

olusturan kosullara bilinci ile yonlenmektedir. Bu siirecte Kruger yapitiyla, Husserl’in
yasayan simdi tanimmna gore izleyicilerin giinliik yasama dair deneyimleri araciligiyla
yonlenmelerini saglayarak duygularini harekete gegirmekte ve eserinde verdigi mesajlarla

kendi 6zlerinde yolculuk etme deneyimini saglamaktadir.

Sekil 9. Tracey Emin, Everyone | have slept with >’ Yattigim Herkes’’, 1963-1995

Tracey Emin, ‘Everyone I have slept with (yattigim herkes) isimli eser mavi renkte,
iceriden 1siklandirma yapilmis bir kamp cadiridir ve igerisinde 102 isim yer almaktadir.
Emin bu eseri ile kendi bedeninin temsil etmektedir. Yasadigi aci olaylardan 6tiirii bedenini,
tipki bir ev mekani gibi korunakli gérmediginden, mecazi bir nesne seklinde ¢adirt {istii
kapali manada kadin bedeni yerine kullanir. Emin eserinde 6zel hayatinda yer almis ve
kendisine aci ¢ektirmis olan insanlarin isimlerini, ¢adirin igerisine biiyiik harflerle dikmek
suretiyle ifsa etmektedir. Bu insanlar Emin’in hayatinda ne sekilde izler birakip yasamim
sardilarsa, eser igerisinde de o insanlarin kaliciliklart ¢adirin igine dikilerek, izleyenlerin
etrafin1 sarmak suretiyle sunulmustur. Cocukluk déneminden itibaren ¢ok sikintilar yasayan
sanate1, sanatsal tiretimlerinde 6zel hayatina vurgular yapmaktadir. Maddi sikintilar ile cinsel
siddet gibi olaylar da yasayan Emin yasaminda siklikla acilar ¢ekmis ve bu acilar1 sanatina
yansitmigtir. Yasadig1 acilara karsin kadinlarin savunmasiz, korunmasi gereken bir nesne
durumuna indirgenmesine baskaldirir. Sanatci kadinlardan esirgenen kamuya ait mekanlar
kullanmaya calisir. Mekan (galeri) icinde, mekan (cadir) olusturan sanat¢i, ele aldigi
travmatik fenomenler ile izleyenleri yapitin igerisine dahil ederek, duyumlarini uyararak eser

icerisinde ‘yagayan simdi’ zamansal bi¢imi ile tarihsel bir yolculuga dahil eder.



62

4.3. Sanat Eserlerinde Kendine Mal Etme Yaklasiminin Coziimlenmesi

4.3.1. Yiizey Coziimlemeleri

Sekil 10. Robert Raushenberg, Bufalo II, New York Sanat Merkezi, Amerikan Vicdani:
Cagdas Resimler Sergisi, 1964.

Rauschenberg’in Bufalo II eseri, 1960 tarihinde Amerika’nin ¢agdas yasamini
anlatan ¢esitli gorseller ve sembolleri harmanlamistir. Eserinde carpici sekilde Kennedy'nin
resmini kullanmasiyla sanatgi, izleyenin algisina ortiili yetki etkisi vermektedir. Yiizeyde
sag kosede kullanilan Kennedy gorselinin el kesiti, yiizeyde sol orta kesimde soguk renklerle
yerlestirilmis. Bu durum kompozisyonda bir denge ve derinlik saglamistir. Kompozisyonun
tamamina hizmet eden diger elemanlar, Amerika’ ya ait ikonlar, askeri helikopter, kartal,
uzayadami, anahtar gibi kisisel nesneler halini alan sembollerdir. Sanat¢i kendine mal ettigi
nesnelerin ve atik malzemelerin gorsellerini palet olarak kullandigi gazete ve dergilerden
elde ederek serigrafi baski metodu ile yiizeye aktarmistir. Sanatginin yilizeyde bulusturdugu
materyallerin harmanlanmas1 kolaj teknigi ile goriiniir olmus ve resim sanatinin temel
elemani olan boya ile birliktelik kazanmistir. Rauschenberg igin resim yapmak hem giindelik

yasamla hem de sanat alamyla ilgili olmustur. Giindelik yasam Husserl fenomenolojisinde
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dogal tutum olarak degerlendirilmektedir. Bu baglamda sanat¢i dogal tutumun iginde
barmdirdig kiiltiirel fenomenleri, kendi bilincinde olustugu sekli ile 6zne-nesne diyalogunu

yasayarak eserler liretmis ve seyirciyi de bu diyaloga dahil etmistir.

4.3.2. Beden Coziimlemeleri

Sekil 11. Cindy Sherman, Isimsiz Film Kareleri Untitled #92, New York Artists Space,
1970.

Sekil 12. Cindy Sherman, #56, 1980 ve Candace Hilligoss > Candace Tepelik’’, Carnival
of Souls >’Ruhlarin Carnavali’’, 1962.

Sherman ’isimsiz Film Kareleri’’ isimli serisinde, 1950 yillarma ait Hollywood
filmlerinden esinlenmistir. 1977 ve 1980 tarihleri arasinda siyah-beyaz 69 farkli fotograftan
olusan bir seridir. Sherman gonderme yapmak istedigi sahnelerden 6rnekler alarak, bedenini
arag niteliginde kullanip o sahneleri bir daha canlandirmaktadir. Sherman c¢esitli kiyafetler ve
aksesuarlar araciligi ile filmlerde izledigi kisiliklerin rollerine sembolik sekilde biirlinerek
kendine mal eder. Yansittig1 karakterler duragan, tehdit altinda, kuskucu, tutarsiz ev hanimu,
yeni yetme bir geng, hayat kadin1 gibi rollerdir. Sherman Untitled #92 (sekil 11.) eserinde

bedenini yere ¢okmiis sekilde betimlemektedir. Sherman’in bedensel olarak ortaya ¢ikmasini
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saglayan onu kusatan parlak 151k izleyende bir spot 151k yansimasi etkisi uyandirmakta ve
suretindeki anlamsiz ifadeyle karsilasmamizi saglamaktadir. Uzerine giydigi beyaz renk
gomlek ve ekoseli etegi okul kiyafetini vurgulamaktadir. Biraz geri planda kalan bakimli
ellerinin yere durusu, zeminden destek alir niteliktedir. Sherman ¢esitli karakterleri tek bir
bedenden yansitarak fenomenlerin bilincine vardigi halini seyirci ile bulusturur. Ruhumuzu
somutlastiran hislerimizi yansitmaya araci olan suretimiz ayni zamanda dis suretlerin de bir
aynasidir. Bu sekilde sanatg1 izleyenlerin kendi bilinglerine ulagsmalarina araci olarak tanidik
fenomenlere yeni degerlendirmeler getirmelerini saglamaktadir. Sanat¢i eserlerinde
fenomenolojinin inceleme alanina giren, hem goriinen hem de gorendir. Kurgusal
diizenledigi fotograflari aracilig ile tarihsel bir yolculuk yapan Sherman Husserl’in yasayan

simdi dedigi zamansal bi¢imi olan ge¢cmis, simdi, gelecek sentez bilincini bizlere aktarir.

4.3.3. Mekan Coziimlemeleri

=i FIR THE FUTURE
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Sekil 13. Jenny Holzer, Anit, 1977-79 ve Inflammatory Essays *’ Atesli Yazilar’® , 1979-
82., Chicago Cagdas Sanat Miizesi, 2009.

Jenny Holzer’in ‘Protect Protect’ isimli sergisinde yer alan yapitlar icin segilen
metinlerin ¢ogu 1977 ve 2001 yillar1 arasinda yazilmis, ancak yerlestirmenin baska bir
bolimii Irak Savasi i¢in planlar ve yakin zamanda gizliligi kaldirilmis ABD hiikiimeti
sayfalarmi gosteriyor. izleyicileri ordunun gizli diline, kurallarma ve inanglarina dogru
beklenmedik bir yolculuga ¢ikariyor. Ortamu, stili, temposu, stenografisi ve havasi ne olursa
olsun, seyirciyi bliylileyen isler biiyiik ilgi goriiyor. Eski bir dizgici olan sanatgi, izleyicinin
igerige odaklanmasimi saglamak i¢in metnin sekline, renk se¢imine, yazi tipine, kaydirma

hizina ve hareketine biiyiikk 6nem veriyor. Dairesel metin diizenekleri (¢ift tarafli elektronik
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LED isaretleri), aynm1 anda okunmasi zor olsa da ifade ettigi, ¢esitli bakis agilarini temsil

etmektedir. Eser, kamusal ve 6zeli, evrenseli ve 6zeli somutlastirir (Aesthetica, 2021).

2008 yilinda baslayan sergi 2009-10 seneleri araliginda ABD ve Avrupa’daki ¢esitli
miizeleri gezerek her mekén da sanatci araciligiyla tekrar yapilandiriliyor. Her yapilanmada
zamansal degiskenlikte degerlendirilerek sanatginin da benliginde olusan degisimler
diistiniilmeli. Bu baglamda sanat¢1, fenomenolojik yontemde yorumlandig: sekli ile bilingsel
yoneldigi fenomenler araciligiyla sanatsal sekilde degiserek cesitlilik gostererek seyirciye
ulagmaktadir. Sergi de yer alan isler birbirlerinden degisik ancak iligkili c¢aligma
toplulugundan olugmaktadir. Bu da sanatginin zamansal doniisiimiinde biitiiniinden
kopmadan yeni benlikler olusturabildigini gdsterir. Sanat¢inin sectigi bigim ve iletigim
ortami, giindelik yagami bi¢imlendiren fenomenlere sezgisel bir tecriibe katmaktadir. Sanatg1
kelimeler ile insanlar1 yonlendirerek etki altina alip, dil kullanimi ile sanat yapiti
iiretmektedir. Cogu metinler de sanatci, igtepilerinden gelen varoluslarla aslinda kendi yasam
yolculugunda dert ettigi fenomenleri yansitir. Holzer hayatinda dnce kendinin idrak ettigi
icerikleri yapitlara doniistiirerek izleyiciye sunarken, i¢sel yolculugunda kendi gibi olani

bulmaya ¢alismaktadir.

Mekanin bilinglere, fikirlere, sezgilere ve igtepilere yani fenomenlere deginebildigi
boyutsal ayrimlarla sakli bir dili vardir. Bu sekilde mekéan ile 6zne arasinda kisisel bir
diyalog olusur. Husserl de bireyin mekani algilama sekline kisisellik yiikler (Husserl, 2003;
akt. Ozbek,2015). Jenny Holzer araciligi ile dil, yazili metinler ile gorselleserek bir gesit
ifade mekanina yerlestirilir. Yaz1 dilin temsilcisi olarak sembollerle ilgili bir diizendir. Yazi
insanlik icin miisterek sesleri simgeleyen iletisim agidir. Dil semboller yontemi, yazi bu
yontemi sembollestiren diizendir (Sozeri, 2019). Bu baglamda sanat¢i Jenny Holzer
mekanlar {izerine, elektronik kisa yazili anlatimlar giydirerek, seyircisi ile yapiti arasinda
diyalog kurmaya c¢aligmaktadir. Sanatg¢r yazili metinleri kendine mal ederek mekansal

alanlarda sanatsal iletisim dili olusturur.
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4.4. Sanat Eserlerinde Beden ve Ego Iliskisi Yaklasiminin Coziimlenmesi

4.4.1. Yiizey Coziimlemeleri

Sekil 14. Rene Magritte. Popular Panorama *’Popiiler Panorama’’, 120x80cm, Wikiart,
1926.

Rene Magritte’in 1926 senesinde yaptig1 eser, klasik bir manzara anlayisindan
oldukca uzaktir. Tuval ylizeyinde perspektifsel olarak ii¢ degisik parcaya boliinmiistiir.
Tuvalin st ylizeyinde gri tonlarda kapali bir gokyiizii, dalgali bir deniz ve kumsal yer
almaktadir. Kumsal sert zemin goriintiisii ile orta kisimda orman gorseline baglanir. Sanatci
bu noktada agaclarin koklerini resmetmeyerek kisisel hayatinda koklenemedigini vurgulamis
olabilir. Ayn1 zamanda agaclarin bedenlerinin topraktan dik sekilde betimlenmesi egoyu
sembolize etmektedir. Tuvalin alt bolimii de sert etkili bir zemin olarak evlerin oldugu
bicimleme bir sehrin sokak goriintiisiine baglanir. Yapitin baskin tonu soguk yesile ¢alan
bunaltici bir gridir. Magritte eserinde nesne ve fenomenleri benlik bilincinde var oldugu sekli
ile betimlemistir bu sayede fenomenler kaliciliklarini baska bir fenomende olusan yansimasi
ile olusturur. Husserl fenomenolojik anlayiginda da diinya ile benlik birlikteligimizde ilk
etapta nesnenin bilincine varmamiz gerektigi savunulur. Sanat¢i resmettigi nesnelerin

bilincine erismeye c¢aligsirken, realitenin {ist iiste olustugu gorsel katmanlari, mantik
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yasalarinin askiya alindigi haliyle betimler bu durum Husserl fenomenolojisinde Epokhe
olarak gecen kavramin yagandigi insan bilincinin yasam diinyasindan dgrendiklerini askiya
alarak 6zde var olani sezgisel sekilde betimlemesidir. Magritte eserin de ti¢ farkli hikayeyi
tek gorselde bulusturarak izleyene egonun hallerini yansitmaktadir. Passerson (1982) iist
boliimde yer alan kumsal siiper-ego temsilidir. Orta kisimda yer alan agaclar egodur ve
izleyende ormanda olma barinma hissi uyandirmaktadir. Alt kisimda siyah gokyiizi ile

pencereleri perdesiz ve koyu goriinen evler gizemli haliyle idi sembolize eder.

4.4.2. Beden Coziimlemeleri

Sekil 15. Marina Abramovic, Relation In Space >’Uzayda iliski>> , Performans goriintiisii,
Giudecca Venedik Bienali, 1976.

Marina Abramovic ve Alman sanat¢i Ulay’in 1976 yilinda sergiledikleri bu
performanslarinda beden ve ego iliskisini bireysel cinsiyetlerinde yer alan kodlamalar
araciliiyla, fiziksel smmirlarinin iizerine ¢ikarak izleyici ile bulustururlar. Performansta
birbirlerine siddet uygulayarak diger bedenin yasadigi duygu durumunu Ogrenmeye
calisirlar. Oteki olma haline erismeye calistiklar1 performans siirecinde, bireysel sinirlarin
da 6grenerek egolarinin eksik kalan yanlarini tamamlarlar (Lichte, 2016). 300 ziyaretginin
izledigi ve 58 dakika siiren performans dogaglama gelismektedir bu sebeple birbirlerine
farkli agilardan gelen bedenler temasa gegtikce duygusal evrim yasarlar ve performans

baslangi¢ noktasindaki halinden biitiiniiyle farkli bir tecriibeye doniisiir. Performansin temel
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hareketi, hizla kosarak bedenlerinin 6n yiizii ile birbirlerine ¢arpan ve siireg ilerledikge

hizlarini artiran eril ve disil ¢iplak bedenlerin egolarini ortaya koymalarini amaglamaktadir.

Sekil 16. Cindy Sherman, Basliksiz No. 67. Arka Ekran Projeksiyonlari, 1980

Sherman, beden sanat1 gibi 1960'larin sanatsal bulgularini, her eserin hikayesinde
cesitli makyaj ve kiyafetlerle gozler oniine sermektedir. Bedenini gergek bir destek olarak
kullanan sanat¢inin eserinde, isimsiz seriler ¢aligmalarini hatirlatan, projeksiyon araciligiyla
yanstyan arka plana yerlestirdigi gorseller ve farkli bir kimlik yansitan bedeni yer
almaktadir. Fonda yer alan projeksiyon ile yansiyan gorsellerin soguk tonlari, fotografa
derinlik katarken, sanat¢inin kirmizi ceketi ve sa¢ bandi bedenini ¢arpici sekilde 6n plana
cikartmaktadir. Bu eser klise islerin bu kez renkli sekilde one ¢iktig1 isimsiz
sinematografinin sonucudur. Eserde projeksiyon ile yansitilan gorsellerin arka planda olusu
izleyene psikolojik dokundurma araciligiyla gegmiste hissi vermekte ayni baglamda benlik
bilingaltin1 uyandirmaktadir. Burunsuz (2020) Kolektif ve bireysel bilinci sembolize ettigi
ifadelerinde sanatci, kendisine ait olmayan roller {izerinden izleyenleri diisiindiirmektedir.
Sanat nesnesi olarak bedenini sergiledigi yapitlarinda sanat¢1 kendi benliginden uzaklasarak
izleyen algisimi 6teki benlere yoneltir. Sanatc1 kligselesmis roller iizerinden kendi benligini

baska benliklerin yerine gecirerek belirledigi fenomenleri izleyene ulastirir.
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Sekil 17. Stelarc, The Third Hand **Ugiincii Kol>’, Maki Galerisi, Tokyo 1982

Sanat¢1 performansinda bedenine yapay kas uyaricist olan bir robot kol kurulmasini
saglamistir. Mekanik olan bu kol internete bagli olarak bagka yerde olan bireyler tarafindan
yonlendirilebilmektedir. Bu sekilde bedeninin 6teki kisi tarafindan kontrol edilmesine olanak
saglanmaktadir. Bu noktada simiilasyon araciligtyla sahip oldugumuzu disiindiigiimiiz
seylere aslinda sahip olmadigimizi ayrica gercek ve diissel fenomenler arasinda farklilik
olmadigimi gostermeye c¢alismaktadir. Bu baglamda yasam diinyasinda hakiki oldugunu
sandigimiz olgularin gercekte programlanmais illiizyon olduklarini bizlere sunmaktadir (Jean,
2011). Stelarc i¢in beden artik gecersiz kilinmistir ve onu mutlak bir olusa indirgeyecek her
teknolojik deneye agiktir. Bu sekilde beden 6znenin merkezi degil, 6znenin etrafinda yer

alan bir nesnedir (Breton, 2016).

Sanatc1, lretimleri siirecinde tetiklenmesini saglayan ictepinin, bedenin asilabilir
oldugunu diislincesinden ileri geldigini belirtmistir. Fenomenolojik bakis acisina gore benligi
tayin eden sey bedeni ve duyumlaridir. Bu baglamda bireyin hareketlerine ve idrakine
refakat eden her sey bollastikga insan mevcudiyeti ve fikirleri de genislemektedir. Bedenli
olmak sadece nesnel varlik olmak degil ayn1 zamanda duyusal olmaktir. Bu anlamiyla
fiziksel genisleme konsepti yalnizca bedensel bir yayilim olmamakla birlikte duyusal
genisleme halidir (Ugkan, 1988). Stelarc’in sanatsal iislubu, bedeni ve yeryiizii arasinda ara
yiiz vazifesi goren vasitalar kullanarak yasamla olan iliskisini doniisiime ugratan uzantilar
olmaktadir. Husserl fenomenoloji yaklasiminda beden, yasadigi diinyada fonksiyonel ve

idrak sahibi olan bir mimaridir. Yani Husserl’in dogal tutum diye adlandirdig1 biling yapisina
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sahiptir. Beden mimarisini baskalasima ugratmak, dogal tutumu tizerindeki farkindaligini ve
yonelmisligini degisime ugratmaktir. Bu baglamda Stelarc’in performansinda teknolojiyle
biitiinlesen beden derisinin simirlarini asarak yani Epokhe uygulayarak (askiya alma) i¢inde
yasadig1 sinirli alanin Gtesine gegmeye ¢alistigi yani 6ze ulagmaya calistigi bir performans
sunmaktadir. Bu baglamda beden artik genisletilmis isletme sistemidir. Performansta beden
teknolojinin istilasina ugrayarak hem ¢ap hem de madde agisindan mikro bilesenler ile
biyolojik sekilde uygun forma girmektedir. Ayni zamanda anestezi altinda olan beden
iradedis1 ve otomatik bir olusuma ulagsmaktadir. Sanat¢inin performansinda benligi ile olan
iligkisinde, benligine hakim olma ve olamama diisiincesinden vazgegmek zorunda kalarak en

sonunda benligin tek ve tekil olmadigi idrakine ulasir.

4.4.3. Mekan Coziimlemeleri

Sekil 18. Orlan, Omnipresence *’Her Yerde Bulunma’’ 7. Cerrahi-Performansi, New York,
1993

Beden ve bulundugu mekén daima birbirini etkilemektedir. Mekéan, performans

sanatinin  deneyimlendigi yapidir. Ancak mekan bedenin kendine oOzgii bigimde

davranmasina olanak tanirken, bilincine de yon vermek ister. Beden de performansiyla

kendisini dikte edilen diizeni yikmak ve kendi an’da olma haline ulagmak ister. Bu baglamda

ele aliman sanatgr Orlan’in performanslart i¢in sectigi mekanlar ameliyathanelerdir.

Sanatginin adeta stiidyosu gibi kullandigi ameliyathanelerde mekan duvarlari performansin
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temasina Ozgii bicimde sekillendirilir. Performans siirecini destekleyen figiirler sanatgi
tarafindan temaya uygun giydirilir ve siirec kaydi i¢in meké&na kameralar koyulur.
Performans Oncesi sanatgiya lokal anestezi verilerek bilincinin agik tutulur. Orlan fiziksel
olarak tibbi miidahale uygulanirken, operasyonu canli izleyen seyirciden sorular alarak,
yanitlar. Sanat¢1 bu tavri ile bizlere teknolojinin bedenlerimizin kaderi, benligi ve kimligi
tizerinde olusan etkilerini gostermeye ¢alismustir. Sanatgi (Sekil 18.) performansinda Mona
Lisa’nin kasmi kendi bedeninde yineletmek icin alnina implantlar yerlestirilmesini
saglamistir. Bu baglamda kadin bedeninin bati sanat tarihinde var oldugu halinden ¢ikartmis
ve sanat nesnesi olarak kendi bedeni kullanmistir. Ayn1 zamanda bedenini de sanat mekani
olarak degerlendirmektedir. Sanatg1 bedenini yeniden bigimlenmesini saglarken benliginin
de tekrardan yaratilmasina olanak saglamis olmaktadir. Sanat¢inin benligi ile ydnettigi
performanslarda, ylizii ve bedeninin farkli noktalarina yapilan miidahaleler ve eklenen
protezler araciligiyla benligin parcalanmishigi, ¢okiisii, biitiinliigii, yilikselisi gibi olgulari
sorgulamaktadir. Sanat¢inin performanslar ile, 6zde her insanin birbirinin ayni oldugu tek
farkliigmn ruhun kiyafeti olan derilerimizden ibaret oldugu kanisina varilabilir. Orlan
sanatsal tavri ile bireysel uzuvlarini gérmezden gelip askiya alarak kisinin benliginden
ozgiirlesebilecegi konusuna dikkat cekmektedir. Ameliyat sonras1 Orlan, kendi kani ile sarg1

bezleri ylizeyine resimler yaparak bu islerini de mekanlar da sergilerine dahil eder.
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BOLUM V

TARTISMA, SONUC VE ONERILER

5.1. Tartisma

Fenomenolojik goriis ile ilgili tartigmalar;

Arastirmada goriingii diinyasi ile ilgilenen Husserl’in fenomenolojik yonteminin
yaklagimlar1 arastirilarak, sanatsal alanda fenomenolojik disiince baglaminda, sezgisel

deneyim ve estetik deneyim arasindaki baglanti ortaya ¢ikarilmaya c¢alisilmistir.

Aydogdu, H. (2018) *> Fenomenoloji ve Bilimler’’ isimli makalede fenomenolojinin
yontem olarak Husserl araciligiyla gelistirildiginden ve fenomenolojinin sezgi ile baglantili
olarak yonelimsellik, epokhe, rediiksiyon ve refleksiyon gibi asamalar1 oldugu
belirtilmektedir. Gergekligin bilincin kendine yo6nelerek idrak ettigi seyler oldugu
vurgulanmaktadir. Fenomenolojinin bilimler igerisinde kendini betimleme seklinde yansittig

ve realitenin degisken olmayan kendi ile ayn1 kalmasi gerektigi sonucuna varilmistir.

Kiiciikalp, K. (2011) ’’Fenomenolojinin Tiirkiye Seriiveni’’ isimli makalede Ilk
olarak zaman perspektifinden bakilarak Tirkiye'de yapilan en erken fenomenolojik
calismalar ve bu ¢alismalarin igerigi Tiirk Fenomenolojisinin ilk Egilimleri ve Baslangiclar:
yaklasimu altinda ele alinmigtir. Bu bildiri yaymlanmis fenomenolojik ¢aligmalari tanitmakta
ve son olarak Cagdas Tirk Felsefesi ve Fenomenolojik Arastirmalarda Fenomenolojinin
Konumu yaklagimiyla glinlimiiz Tirk akademik cevrelerinde fenomenoloji arastirmalarini
tanitmaktadir. Calismadan ¢ikarilan sonuglar baglaminda, Tiirk felsefesinde fenomenolojinin
yonelimi fenomenolojinin ilk gilinlerine neredeyse paralel olsa da sunulan toplam ¢alisma
sayis1t birkac¢ kitap, yaklasitk 20 makale ve kiiclik Olgekli ¢evirilerden olustugu ayrica
Husserl’in temel eserlerinin dilimize ¢evrilmediginden dolay1 yapilan ¢aligmalarin yeterli

seviyede olmadigini bildirilmektedir.

Can, (2020) ’’Fenomenolojide Hakikat Sorunu ve Edmund Husserl’de Dolayimsiz
Olarak Algilanamayan Baska *’ isimli makalede direkt bilgiye ulasmay1 amaglayan Husserl
anlayisinda gerceklik sorunu incelenmistir. Gorlingli diinyasimi inceleyen fenomenolojik
anlayista oznelerarasilik ve reduktion soru alanlari irdelenerek mutlak benlik alanina iligkin
olan Ozlerin ortaya ¢iktigi vurgulanmaktadir. Reel ya da illiizyon baglantili yasam
diinyasinda genel olana ulagilmasi ile 6zsel anlatim s6z konusu olmakta, tek olanda fikri

gorebilmenin 6z goriisiine bagli oldugu bilgisi verilmektedir. Mutlak benlik idrakinin yasam
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diinyasina ihtiya¢ duydugu bu baglamda fenomenolojininde bagka bilinglere ihtiyact oldugu

sonucuna ulasilmistir.
Sanat alaninda sezgi kavrami iizerine tartigmalar;

Sanat alaninda sezgisel diisiinme bir metot olarak degerlendirilip, yapitlar ve
sanatcilar agisindan incelenmistir. Sanatcilar sezgisel yonelimleri ile fenomenleri
nesnellestirerek goriiniir hale getirmislerdir. Sanatgilarin deneyimledikleri bu siire¢ Husserl
fenomenolojisi baglaminda, sezgisel davranis, bilgi ve mana birlikteligiyle yilizeyde, bedende

ve mekanda sanatsal yapitlar olarak viicut bulmuslardir.

Giiler, A. (2015) >’Sanatta Farkli Bir Gérme Bic¢imi Olarak Sezgi >’ isimli makalede
bireylerin sanatsal bir yapit karsisinda, birey ister iiretim siirecinde olsun isterse seyirci
olarak yer alsin, kendi benliginden uzaklasabildigi nokta da sezgisel algilamaya dogru
yonelmis oldugu kanisina varilmistir. Bu baglamda sanat yapiti seyircisi ya da sanatgisi,
sezgi kavramu araciliiyla yapitlarin zeminin de yer alan mana diinyasina ulasarak, sanat
yapitlarinin goriinenden ya da duyulandan &te ruhsal bir etkilesimle algilanabilecegi

sonucuna ulasilmistir.

Merkan, B. (2006) *’Resimde Sezgi Sorunsali’’ isimli ¢alismada sezgi kavraminin
ylizey c¢Ozlimlemeleri siirecinde etkinligi tespit edilmistir. Sezgisel diirtiiniin bireyin
duyularinda bir bosluk alanma gereksinim duydugu ve o bosluk alaninda olusan bir
sigrayisla, ylizeydeki iiretim siirecine bigimsel disavurum hareketi olarak yansimakta oldugu
belirtilmistir. Sezginin ictepi ile iliskili oldugu ve nesnel olmayan seyleri de ruhsal olarak
algilandigi ya da ruhsal betimleme formu arandigi belirtilirken bu arayislarin sonuca

ulagmas1 gerekmedigi kanisina varilmigtir.
Sanat alaninda ac1 ve siddet bulgular: tizerine tartigmalar;

Siddet ve 1stirap kavramlari, her donemin toplumsal kosullarnin yarattigi olaylar
cercevesinde sekillenmekte ve sanat¢cinin yapitlarinda insan yagaminmi cesitli sekillerde
etkileyen bir olgu olarak vurgulanmaktadir. Siddet olgusu, yok etme olgusuna bagliyken,
sanat ise tam tersi anlamda yaratmay1 temel alir. Bu nedenle sanatci, i¢inde olumsuz duygu
ve diisiinceleri barindiran siddet ve aci kavramini varolus kavramina hakim olan sanata

dontstiiriir.

Sayan, S. (2016) *’ Sanatta Aci ve Siddet Eylemleri’” isimli makalede ac1 ve siddet

konularinin tarihsel siirecini ve farkli disiplinlerdeki konumuna deginilmektedir. Verilerin
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¢Oziimlenme siirecinde, act ve siddet konularimi hayatlarinda deneyimlemis sanatgilarin,
bedenlerini sanat nesnesi olarak degerlendirip bu baglamda kendilerine siddet uygulayarak
katarsis yasadiklar1 gozlenmistir. Aragtirmada aci ve siddet konulari psikoloji ve felsefe
tarafindan ele alinip, sanatsal alanda iiretim i¢in bireyi tesvik ettigi ve iyilestirdigi sonucuna

varilmustir,

Kusca, C. (2019) *’1940 sonrasi resim sanatinda korku ve siddetin izleri’” isimli
calismada 1940 tarihi savas sonras1 halkin psikolojik ve sosyolojik yapisiin ve sanatgilarin
olumsuz anlamda etkilendikleri, yasanan travmatik durumlarin ac1 ve siddet fenomenlerinin
aracilifiyla sanatgilarda olusturdugu izlerin yapitlarina yansimalart incelenmistir. Siddet
fenomeni igerikli sahnelerin betimlenmesinin ag¢ilimi, sanat¢ilarin iginde bulunduklari ruh
hallerinin yasadiklar1 diinya ile benzer ilerlemesinden 6tiirii 2. Diinya savasinin etkileri ile
sanat¢ilar yapitlarinda diisiinsel anlamda plastik yapilanmalarindan 6diin vermeden, siddet

fenomenlerini kullandiklart sonucuna varilmustir.
Sanat alaninda kendine mal etme bulgular1 {izerine tartigmalar;

Sanatsal alanda kendine mal etme yontemi, g¢esitli donemlerin sanatsal yapitlari
arasinda baglanti kurarak izleyicisine farkli bakis acilar1 iletmektedir. Gorsel alanda kendine

mal etme metotlar1 birbirlerine benzer goriisler igerse de detaylarda farklilik géstermektedir.

Olgun, E. (2017) ’Postmodernizm ve 1970 sonrasi resim sanatinda kendine mal
etme ve uygulamalar1’’ konulu tezinde Postmodernizmin ortaya ¢ikmasinin nedeni olarak,
modernizmin vizyon, renk, geometri, ifade gibi benzer sonuglara ulastiktan sonra dncekileri
yok saymasi ve sanatin sona erdigi soyleminin yayginlagsmasi seklinde belirtilmistir. Ayrica
sanatin metaya doniismesini, 6zgiinliiglinii ve tekligini sorgulanmasi ve elestirmesi ve diger
ozellikleri postmodernist sanat anlayisini var eden goriisler oldugu seklinde agiklanmustir.
Postmodernizmin geldigi nokta eklektik anlayigla klasik doneme dondiigii ve sanat
tarihinden yiizey ¢oziimlemeleri iizerine degerlendirilebilecek her seyi kendine mal etme
yontemiyle sanatsal alanda yeni baslangiglar arandigi kanisina varilmistir. Bu baglamda
postmodernler, modernizimde yok sayilan yontemleri sanata geri kazandirarak konu ve
sembol bakimindan klasik ¢agdan yasadigimiz doneme kadar her seyi kullanmiglardir. Sik

kullanilanlar ise popiiler tiiketim kiiltiiriiniin nesneleri olarak ortaya ¢ikmustir.

Bayrak, B. (2008) ’Fotograf, resim, sinema ve video sanatinin devinimli iligkisi:
almtilama ve anlamlandirma’® isimli tezinde ¢Oziimlenen sanatgilarin ortak payda da

degerlendirdikleri bireysel kullandiklar1 metotlar disinda birgok yontemi kendilerine mal
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ettikleri belirtilmistir. Bu durumun 1990 senelerinde yapilmis alintilama metotlarindan, iki
ozellikle ayrildigir agiklanmigstir. Bu iki 6zellikten biri metot temelli alintilama ve digeri
almtilama olmasina karsin modernist durumlar olmadan bir 6zgiinlik Onermesi olarak

sonuca ulagilmistir.
Sanatsal alanda beden ve ego iliskisi bulgulari {izerine tartigmalar;

Sanatsal alanda ego ve beden arasinda olan iliskide, sanatcilarin benliklerini var
etme siirecleri egolar1 iizerinden bireylesme cabalariyla gelisir. Bu baglamda 6zgiinliigiinii
ortaya koyan sanatci benligini gerceklestirmis olur. Benlik suuru sanatta, egomuz iizerinden
ulastigimiz diisiincelerin tamamidir ayn1 zamanda zihnimizde yer edinen bilgilerin nesnede
viicut bulmus halleriyle betimlenmesidir. Sanat¢i egosal birikimlerini sanat aracilifiyla

yansittigi takdirde egosuyla ylizlesmis olacaktir.

Anli, 1. (2016) ’Ego ideali ve kimlik devamliligr’’ isimli makalede bireyin resit
oldugu hayatinda ruh sagligmin diizglin olabilmesi i¢in egosunun hasarsiz gelismesi
gerektigi belirtilmektedir. Bu baglamda bireyin egosu cocukluk déneminde reel sekilde
olgunlagsma gelisimi gosteremez ise, ego yapist zayif kalarak yetiskinlikte benlik

biitiinliigiiniin olugsamadig1 sonucuna varilmistir.

Tiifekei, A. 1. (2019) *’Sanatta kendilik ve kisisel tarihin anlatimi kapsaminda 6znel

ER]

uygulamalar >’ isimli tez de benlik ve benligin tarihsel siirecinde 6znenin sanat nesnesine
dontismesi baglaminda benlik farkindaligi irdelenmistir. Benlik kavramu psikoloji, sosyal
bilimler alani, felsefe ve sanat disiplinlerinde degerlendirilerek bireyin benliginden yola
cikarak ben’ine ve hayatina yonelen sanatgilar incelenmistir. Sanat ve yasamin birbirini
tamamladigr gilinimiiz sanat ortaminda insanlar teknoloji ve iletisim olanaklaridan
etkilenmekte ve Oz-yonelim yasamaktadirlar. Bu 6z-yonelim sayesinde sanatgilar igin
yaratici degerlerini ifade edebilmeleri adina 6zgiir bir alan agilmakta ve kendilerini 6znel
deneyimlerle sunmalarina olanak sagladigi 6n goriilmektedir. Bireyin i¢ alanindan ortaya
cikan benlik, kendini ifsa etmenin en degerli kaynagi oldugu ve kendini var edip

sunabilmenin yolunu, kisinin benligini izah eden materyaller sayesinde goriiniir olabilecegi

sonucuna ulasilmistir.
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5.2. Sonug¢

Arastirmada sanatcilarin yiizey, beden ve mekanlarda yaptiklan tiretimler siirecinde,
konu edilen sezgi, ac1 ve siddet, beden ego iliskisi, kendine mal etme kavramlarinin, biling,
bilgi, yaraticilik ve tecriibe bakimindan incelenmesine odaklanilarak; érneklemde yer verilen

eserler tizerinden fenomenolojik yontemle icerik ¢oziimlemeleri yapilmigtir,

Fenomenoloji kavramlari, fenomenoloji kuramcilart - temsilcileri basliklar1 altinda
literatiir taramas1 yapilmistir. Fenomenolojik yaklasim baslhiginda literatiir taramasi ile
Husserl fenomenolojik yonteminin kuramcilar {izerindeki etkileri ve Husserl sonrasi
fenomenolojik yontemin diger kuramcilar araciligi ile yasamis oldugu degisimlere dair
fikirler incelenmigtir. Aymi zamanda arastirmanin ¢ikis noktasi olan Husserl
fenomenolojisinin genel bir incelemesi yapilarak, fenomenolojik felsefe diisiincesinin,
bireyin yasam diinyasini var eden askin niteligin biling etkisini tanimlamak ve agiga vurmak

oldugu belirtilmistir.

Sezgisel yaklasim bagligi altinda literatiirde olan bilimsel kaynaklardan tanimlar elde
edilerek, kavramin Husserl fenomenolojisindeki yeri agiklanarak, Husserl fenomenolojisinin
bilgi, mana ve sezgisel tutum sentezinden olustugu belirtilmistir. Sanat eserlerinde sezgi
kavraminin incelenmesi basligi altinda ise sanatsal disiplinler igerisinde iiretimsel siireclerde
sezgi kavraminin 6nemine vurgu yapilarak, sanatgilarin madde diinyasinda, sezgisel algi
sayesinde hayal diinyalarinin genisleyerek sanatsal aktarimlar ile viicut buldugu diisiincesi

belirtilmistir.

Sanat eserlerinde ac1 ve siddet yaklagiminin incelenmesi bagligi altinda literatiirde
yapilan arastirmalar ile kavram tanimi yapilmistir. Insanlarin yasamsal siireclerinde tecriibe
sahibi olduklar1 acilarin, yasadiklar1 yeryiizii ile aralarinda olusan iliskiye dair travmatik
etkiler biraktigi diislincesine ulasilmistir. Bu etkilerin bireyin duygularinda hassasiyete,
yogunluklara yol agarak, fiziksel ve ruhsal agidan kendine hakim olamayip, kendini tahrip
etmesine sebebiyet verdigi ve bu durumlarin siddet fenomenine baglandigi kanisina
ulagtlmistir. Bu baglamda sanatgilarda, duygusal karmasalarini sanatsal iiretimleri vesilesi ile
disa vurabildikleri siirecte, kendi benlikleri ile temasta kalarak, {iretimleri sayesinde hem
Ozlerine ulasmis olduklart hem de aci ve siddet duygularinin sanatsal iiretimi besleyerek
aciin aktarilmis olabilmesinden otlirii de bir nebze olsun acmin dindigi bilgisi elde

edilmisgtir.
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Sanat eserlerinde kendine mal etme yaklasgiminin incelenmesi bagligi altinda
literatiir incelemelerinde kavram tanimi yapilmis olup, kendine mal etme eyleminin hem
sanatsal metot oldugu hem de alintilama bi¢imi oldugu bilgisine ulasilmistir. Cesitli sanat
eserleri arasinda yapilan alintilamalar ile donemsel baglar olustugu ve alintilama sayesinde
yeni olusan yapitlar ile seyirciye g¢esitli gorlis acilarinin sunulabildigi malumatina

ulasilmustir.

Sanat eserlerinde beden ve ego yaklagiminin incelenmesi basligi altinda bireylerin
yasadiklar1 diinyayr anlamalarmin ancak bedenlerini anlamalarindan ge¢mekte oldugu
diisiincesi karsimiza ¢ikmaktadir. Bu noktada fenomenoloji ydnteminin ‘diinyada olma
halini’ bedenle iliskilendirdigi bilgisi elde edilmistir. Yasam diinyamizda bedenlerimiz
aracihigi ile benligimizi tanmimlayabilecegimiz ve bilincimizi harekete gegirebilecegimiz
diisiincesine ulasilmistir. Bu baglamda sanatsal alanda beden ve ego iliskisi, sanatci
bireylerin kisiliklerini olusturma evrelerinde, egolar1 ile birey olma gayretleri {izerinden

ilerleyerek, kimliklerini kazanarak 6zgiinliige ulasabilecekleri fikrine ulagilmistir.

Sanatsal {iretim siirecinde ylizey analizleri bashig: altinda tarihsel siirecte her tiirlii
sanatsal eylemin bir yiizey kapsaminda var oldugu belirlenmistir. Yiizey alanlarmin ¢esitlilik
arz ettigi bilgisi ile anlam farkliliklar1 dogdugu belirtilmis ancak sanatgilarin kendilerini
bulma hedeflerinde degisim yasanmadigi gorilmiistiir. Cesitli diisiincelere yer veren gorsel
yapitlar, cesitlilik gosteren yiizeylerde meydana gelmis olsalar da o yiizeyler sanatginin

diisiinceleri yoniinde doniigiime ugramis oldugu sonucuna varilmistir.

Sanatsal iiretim siirecinde beden analizleri bagligr altinda bedenlerimizin biling, irade
ve yonelme merkezi olarak deneyimler ile bizleri yasam diinyasina dahil ettigi bilgisi
verilmistir. Bedenin uzay-zaman algisinda, bir dizi fiziksel ve kimyasal siire¢ i¢erisinde var
olarak, dis maddi fenomenlere bagli oldugu ve bu yiizden bedenin nesnelerle iliskili oldugu
bilgisine yer verilmistir. Bu baglamda beden sanatsal alanda kendine cesitli yerler edinerek,
sanatcilar tarafindan 20. Yiizyll da sanat Oznesi konumunda ifade araci olarak
degerlendirildigi bilgisine ulagilmistir. Sanat¢ilarin yorumladiklart konulari, bedensel ve
bilingsel agidan nasil idrak ettikleri ve doniistiirebildikleri sorgulanirken, duygularin
genlerden Ogrenilen algilarla var olabildigi ve onlardan kurtulabilindigi vakit, fiziksel

sinirlarin asilabilecegi sonucuna ulagilmistir.

Sanatsal tiretim siirecinde mekan analizleri basligi altinda, mekénsal nesneler ile

etkilesim yasanarak anlamlarina varildigi ve bu sekilde bedensel 6z hissedildigi bilgisine
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ulasilmistir. Birey, nefes aldig1 her an bir mekéan realitesi igerisinde var olmakta bu baglamda
duyular1 vasitasiyla deneyimler elde ederek cevresiyle biitiinlesen 6zne olmakta oldugu
bilgisine yer verilmistir. Ozne baglaminda mekanin duygusal manalar igerikli alan oldugu
ayn1 zamanda 151k, doku, renk ve materyallerin biitlinlestigi maddi bir alan oldugu sonucuna

ulastlmisgtir.

Arastirmanin  bulgular bdliimiinde, kuramsal c¢ergceve boliimiinde elde edilen
verilerin, 6rneklemde yer alan sanat eserleri {izerinden analizleri bulunmaktadir. Arastirmada
ornekleme alinan eserler, sezgi, act ve siddet, beden ego iligkisi ve kendine mal etme
temalar iizerinden, sanatgilarin beden, mekén, ylizey sorgulamalarinda, fenomenolojik
baglamda sanat yapitlarinda incelenerek, farkli tarzlarla estetiksel yaklagimlarin analizleri
sunulmustur. Bulgular boliimii dort ana baglikta ele almmustir. Sanat eserlerinde sezgi
kavraminin ¢oziimlenmesi bashgi altinda, yiizey ¢oziimlemelerinde, Kurt Schwitters'in
Merzbild 32A kiraz (Sekil 1.) resminde sanatg1, savas sonrasi sokaklardan topladigi atik
nesneler ile kolaj teknigi araciligiyla kompozisyonunu olusturmustur. Sanat¢i sehrin
tahribatindan o6tiiri bozulan nesnelere sezgisel olarak yeniden form verip, savas sonrasi kalan
parcalarin tekrardan yapilanmasi gerektigi bilgisini izleyene sunarken, fenomenolojik
baglamda nesnelerin bilgilerine 6zne vasitasiyla ulasilabilecegini ve Oznenin bilinci ve
sezgileri ile yeniden yapilandirildigin1 gostermektedir. Sanat eserlerinde sezgi kavraminin
¢oziimlenmesi bashgi altinda, beden ¢oziimlemelerinde, George Khut, Drawing Breath (v.1
& 2) (Sekil 2.) isimli yapitinda, katilimcilarin nefes alma eylemleri ile harekete gegen
etkilesimli bir cihaz vasitasiyla, katilimeilarin sezgisel duyumsamalar1 esnasinda nefes
ritimlerine gbre olusan grafikler elde edilmektedir. Sanat¢i ¢alismasinda, katilimcilarin
bilingsel anlamda bedenlerini anlamalarina aracilik etmektedir. Fenomenolojik baglamda,
herhangi bir ara¢ ile baglantiya gecilmesi, eylemsel olarak biitiinlesmek demektir. Bu
calismada da teknik bir donanim beden ile biitiinleserek, bedeninin uzantis1 olmaktadir.
Ancak bireysel beden tecriibeleri sabit degildir sadece nesnel ya da teknolojik araglar
vasitasiyla indirgenebildigi sonucuna ulasilmistir. Sanat eserlerinde sezgi kavraminin
¢Oziimlenmesi bashigi altinda, mekan ¢oziimlemelerinde, Yves Klein, The Void ‘Bosluk’
(Sekil 3.) isimli enstalasyonunda yokluklugun goriintiisinii Sanat nesnesi olarak
yorumlamistir. Fenomenolojik anlayista 6zne ve mekan iliskisinde, 6znenin bilinci
kapsaminda nesnellesen goriintli sezgisellik alt yapilidir. Sezgiler mekanda form
alamayacaklar1 bilgisinden dolay1 sanatcinin yapiti, sezgilerin mekansizligina 6rnek

niteligindedir.
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Sanat eserlerinde ac1 ve siddet yaklagiminin ¢dziimlenmesi bashigi altinda, yiizey
¢ozlimlemelerinde, Jenny Saville, Witness (Sekil 4.) isimli resminde bedenin 6liim realitesini
vurgularken, fenomenolojik inceleme ile insan bilincinin deneyimsel olarak aci ve siddet
fenomenlerine yonelmisligini soyut manada resminde sunmaktadir. Sanat eserlerinde ac1 ve
siddet yaklagiminin ¢Oziimlenmesi bagligi altinda, beden ¢6ziimlemelerinde, Marina
Abramovic ve Ulay, AAA-AAA (Sekil 5.) isimli performanslarinda karsilikli sekilde dengeli
uzun sesler ¢ikartarak, disil ve eril iliskinin ilk siiregte esit goriildiigii gozlemlenmektedir.
Ancak ilerleyen siiregte ses frekanslarinin bozulmasiyla siddet ve bedensel zorlanma ile aci
fenomenlerinin ortaya ¢iktigi bu baglamda iliskisel dengenin de bozuldugu goriilmektedir.
Bu sekilde sanatcilar duygulariyla ¢iglik aracihigi ile yiizleserek, dil etkenini
performanslarindan diglayarak yani fenomenolojik baglamda Epokhe uygulayarak
bedenlerini yasalarin disina konumlandirmaktadirlar. Performansta bedenin dil merkezli
oldugu ve insanin 6zline ulasma yolculugunda, kiiltiirel olarak bilingte kodlanmis seylerden
arinmas1 gerektigi bilgisine ulagilmaktadir. Marina Abramovic, Ritim 0 (Sekil 6.) isimli
performansinda sanat¢i kendisini nesne konumunda sunarken, seyirciyi de 6zne konumuna
yonlendirmistir. Sanat¢1 performansinda bedeni iizerinden kullanmalarina yonelik, seyirciye
72 farkli materyal sunmustur. Bu materyalleri kullanan seyirciler, performans sonunda kendi
benliklerinde var oldugundan haberdar olmadiklari siddet taraflari ile karsilagsmiglardir.
Sanatgi, bedenine uygulanan siddet yaklagimlari ile bilincinin diisiinme eylemi devre disi
kaldigindan bedende olusan aciya odaklanir ve bu sekilde beden an’da kalir. Sanat¢1 an’da
kalan bedenin bilincinden yasam diinyasi yargilarini ve deneyimlerini fenomenolojik Epokhe
uygulayarak etkisiz kilar. Gina Pane, Azione Sentimentale (Sekil 7.) isimli performansinda
bedenine siddet uygulayarak kan akitmakta ve siddet fenomenine ¢agrisim yapmaktadir.
Ayn1 zamanda fenomenolojik yontem ile insan bedeninin ancak tecriibeler ile
anlasilabilecegi diisiincesi ile ortak payda da bulusmaktadir. Sanat eserlerinde aci1 ve siddet
yaklagiminin ¢6ziimlenmesi bagligi altinda, mekan ¢oziimlemelerinde Barbara Kruger, (Sekil
8.) yerlestirmesinde galeri mekaninda, siddet fenomeni ile miicadele ettigini vurgulayan
metinlere yer vermektedir. Bu yerlestirmede seyirci, fiziksel varliklari ile yer aldiklart mekan
icerisinde, siddet fenomeninin mesajin1 veren metinlere bilingsel olarak yonlenmekte ve
bilinglerinde simgesel olarak tamamlanma saglanmaktadir. Bu baglamda fenomenolojinin
tanimu icerisinde yer alan, bilincin igsel yonelim ile tanimlandigi bilgisi ile seyircinin
deneyimi ortiismektedir. Tracey Emin, Yattigim Herkes (Sekil 9.) isimli enstalasyonun da
bedenini sembolize eden bir kamp ¢adir1 goériilmektedir. Sanatgr hayatinda kendisine aci

veren insanlar1 eserinde yansitmaktadir. Kadin bedeninin korunmasiz bir nesne durumuna
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indirgenmis olmasma karsi ¢ikmaktadir. Yapitiyla mekan iginde mekan olusturarak, ele
aldig1 travmatik fenomenler araciligiyla, seyirciyi yapit igerisine dahil eder ve duyumlarini

uyararak, fenomenolojide ‘yasayan simdi’ zamansal forma dahil etmektedir.

Sanat eserlerinde kendine mal etme yaklagiminin ¢éziimlenmesi basligi altinda,
yiizey ¢Oziimlemelerinde, Robert Raushenberg, Bufalo 1l (Sekil 10.) isimli eserinde
Amerika’ya ait belli ikonlar1 kendine mal ederek, serigrafi baski metotu ve kolaj teknigi
baglaminda yiizeye yansitmigtir. Sanatginin bu tavri, giindelik yasam nesnelerini sanatiyla
bulusturmaktir. Gilindelik yasam fenomenolojide ‘dogal tutum’ baghg altinda
degerlendirilmektedir. Bu baglamda sanatgr dogal tutum igerisinde var ettigi kiiltlirel
fenomenleri, bireysel bilincinde olustugu haliyle, 6zne nesne diyalogunu yiizeye
yansitmigtir. Sanat eserlerinde kendine mal etme yaklagiminin ¢éziimlenmesi baslig1 altinda
beden ¢oziimlemelerinde, Cindy Sherman, Isimsiz Film Kareleri Untitled #92 (Sekil 11.)
isimli eserinde, sanat¢1 eski filmlerde yer alan rolleri géren biling olarak, kendine mal
ederken seyirciye de bedenini kendine mal ettigi farkli surette yansitarak goriiniir kilar. Bu
sekilde yapit ve sanatci, fenomenolojik yontemin géreni ve goriineni inceledigi alan igerisine
dahil olmus olur. Sanat eserlerinde kendine mal etme yaklagiminin ¢éziimlenmesi basligi
altinda mekan c¢oéziimlemelerinde, Jenny Holzer, Anit (Sekil 13.) yerlestirmesinde bilingsel
diizlemde yoneldigi, kendine mal ettigi fenomenler ile led 151kl metinsel anlatimlari galeri
mekanin da var ederek izleyiciyle bulusturmustur. Boylelikle mekan ve 6zne birlikteligi
saglanarak, mekan da sanatsal igeriklere bilingsel yoOnlendirme ile iletisim bagi

Olusturulmustur.

Sanat eserlerinde beden ve ego iliskisi yaklagiminin ¢oziimlenmesi basligi altinda
yiizey ¢oziimlemelerinde, Rene Magritte. Popular Panorama (Sekil 14.) isimli eserinde
sanat¢1 nesnelerin bilincinde olarak, reel tavirla bigimlendirip ti¢ katmana ayirarak egonun iig
halini yansitmaktadir. Sanat¢inin bu tavri, fenomenolojik baglamda diinya ile benlik
biitiinligiimiizde, ilk adimda nesnenin bilincine varmamiz gerektigi bilgisi ile Ortiismekte
olup reel sekilde ele aldigi sembolik katmanlari, mantik yasalarinin askiya alindigi yani
fenomenolojik epokhe uygulandigi olgusuyla betimlemistir. Sanat eserlerinde beden ve ego
iliskisi yaklagimmin ¢6ziimlenmesi basligi altinda beden ¢oziimlemelerinde, Marina
Abramovic, uzayda iligki (Sekil. 15) isimli performansinda bireysel bilincinde yerlesmis
kodlamalar araciligiyla, baska bir beden ile dogaglama etkilesim yasayarak 6teki olma haline
ulagsmaya ¢aligmaktadir. Sanat¢1 performans siirecinde bireysel sinirlarini gézlemleme sansi

bularak, egosunda eksik kalan taraflarini tamamlamaya calismaktadir. Cindy Sherman,
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Bagliksiz No. 67. Arka Ekran Projeksiyonlar1 (Sekil 16.) isimli ¢aligmada Sherman makyaj
ve kiyafetlerle bedensel farklilik olusturarak baska bir benlik sunmaktadir. Eserin arka planin
da projeksiyon gorsellerinin yer almasiyla, izleyende o gorsellerin bedenin gegmiste
yasanmigliklar1 oldugu algisim1 uyandirmaya calismistir. Sanat¢i sanat nesnesi olarak
bedenini arac1 kilar ve kendi benliginden uzaklasir ayn1 zamanda seyircinin de bilincini 6teki
benlere yonlendirir. Stelarc, Ugiincii Kol (Sekil. 17) isimli performansinda sanatg1 bedeninde
mekanik bir iiglincli kol tasimaktadir. Bu mekanik kol internet araciligiyla uzaktan baska
benlikler {izerinden kontrol edilebilmektedir. Burada anlatilmak istenen, bilingsel
diizlemimizin yasam diinyasinin verileri ile kodlanmis oldugu ve bizlerin ger¢ek oldugunu
disiindiiglimiiz  olgularin  bedenlerimizi yonlendirdigi durumudur. Ancak sanatgl
performansinda bedenini teknolojiyle biitiinlestirerek, yonetimi kendi Dbilincinden
uzaklastirarak bir nevi askiya almig olur. Sonug¢ olarak sanat¢i beden ve benlik arasinda
yasadig: iligkisinde hakimiyet kurmaya ¢alismanin anlamsiz bir ¢aba oldugu ve benligin salt
olmadigr kanismna ulasmistir. Sanat eserlerinde beden ve ego iliskisi yaklagiminin
¢ozlimlenmesi bagligi altinda mekan ¢éziimlemelerinde, Orlan, >’Omnipresence’” 7. Cerrahi
(Sekil 18.) isimli performansinda, bedensel deneyimin ortaya ¢ikmasini goriiniir kilan seyin
mekan oldugu on plana g¢ikmaktadir. Sanatgi performansinda kendi bedenini yeniden
bicimlendirerek benliginin de yeniden olusmasina imké&n tanimis olmaktadir. Sanatgi
performansini, benligi ile kontrol altinda tutarken, bedenine yapilan miidahalelerde olusan
parg¢alanmalar ve biitlinliiglin bozulup yeniden yapilanmasi tecriibelerini benligi {izerinden
degerlendirmektedir. Sanat¢i bireysel uzuvlarimi goérmezden gelerek, askiya alir. Bu
baglamda kisinin benliginden 0&zgiirlesebilecegi konusuna vurgu yapar. Calismanin
ornekleminde yer verilen sezgi kavrami, aci-siddet fenomenleri, kendine mal etme eylemi ve
beden-ego iliskisi temasinin sanat yapitlarinda One ¢ikarilarak fenomenolojik y6ntemin

adimlari ile degerlendirilmesi literatiir kapsaminda farkli bakis agilar1 kazandirmistir.

Yapilan bigimsel analizler sonucunda, sezgisel siiregle ortaya ¢ikan segilen 6rnekler
tizerinden somut goriiniimlere ulasilmistir. Plastik bir 6ge olarak yer alan aci-giddet, ego-
benlik iligkisi ve kendine mal etme fenomenlerinin resimsel degerlerinin ¢éziimlenmesinde
fenomenolojik kuramin 6nemli bir etken oldugu analiz edilmistir. Sezgi ve fenomenoloji
arasindaki iliskinin felsefi diislince sistemlerinde sistematik bir incelemesine, sanatsal
yaratimlarda farkli etkenlerin dahil edildigine ve duyumsanan gercekligin sezgilerin

farklilagtig1 6lctide sayisiz olasilik tagidigina incelemeler sonucunda ulagilmigtir.
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5.3. Oneriler

Kendine mal etme eyleminin, sanat pratikleri {izerine etkileri, Husserl’in ‘baskasini

bilme’ diisiincesinden yola ¢ikilarak arastirilabilir.

Benlik konusu ve alt elemanlarim olusturan tabakalarda, aci ve siddet fenomenleri
sanat egitimi veren kurumlar kapsaminda, sanatsal pratiklerin zeminine destek saglayacak

olan aragtirmalar odaginda genisletilebilir.
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