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ON SOz

Tirk milleti, kokleri ¢ok derinlere giden tarihi boyunca 6z asaleti ve kiiltiiriiyle
dik tuttugu onurlu basini, defalarca kahramanlik ve zafer taglariyla siislemistir. Tiirk
Istiklal Harbi’de, Tiirk milletinin varhgini ortaya koyarak Gazi Mustafa Kemal Pasa
onderliginde yazdig1 essiz bir destandir. Bu destan daha sonra Cumhuriyet’in ilan1 ve
inkilaplarla taglandirilmistir. Bu olaylar afislere yansimistir. Bugiine kadar; tarihi agidan
birer belge niteliginde olan donem afislerinin kiigiik bir kism farkli arastirmalarda ele
alimmigsa da birgoguna hi¢ deginilmemis ve afisler sanatsal Ozellikleri bakimindan
incelenmemistir. Bu boslugu doldurabilmesi limidiyle basladigim “Afislerde Milli
Miicadele, Cumhuriyet ve Atatiirk Imgesi (1919-1945)” bashkli bu ¢alismanin,

eksikliklerine ragmen, bu amaca az da olsa katki saglayabilmesini iimit ediyorum.

Bu c¢alismanin olusmasinda emegini ve bilgisini esirgemeyen, her ¢ikmaza
girdigimde beni giiler yliziiyle motive ederek sen basarirsin diyen ve en 6nemlisi afisler
lizerinde caligmam ig¢in beni ikna eden kiymetli danisman hocam Dog. Dr. Ash
SAGIROGLU ARSLAN’a tesekkiirii bir borg bilirim. Lisans déneminden itibaren bana
Sanat Tarihi’ni sevdiren basta ERU Sanat Tarihi Béliimii boliim baskani Prof. Dr.
Sultan Murat TOPCU olmak iizere boliim hocalarina ve asistanlarina, ¢alismamda bana
yol gosteren Prof. Dr. Nur URFALIOGLU’na, grafik tasarim konusundaki sorularima
beni Onemseyerek aninda cevap veren Prof. Dr. Emre BECER’e, Dog¢. Dr. Elif
TARLAKAZAN’a, Dog. Dr. Kadri UNAT’a, afis arsivlerinden yararlandigim Suna-
Inan Kirag Vakfi, Milli Kiitiiphane, Istanbul Kadin Eserleri Kiitiiphanesi, A. U.
Cumhuriyet Tarihi Miizesi, Samsun Kent Miizesi calisanlarina, uzman Sanat Tarihgisi
arkadaslarim Ozan HETTO, Mert SAHIN, Tugba BAGBASI, Giiler SELVI ve burada
adini1 zikredemedigim dostlarima ¢ok tesekkiir ederim. Ayrica egitim hayatim boyunca
arkamda dag gibi duran esim Mehmet TORUN ve {iniversite sinav stresini bir tarafa
birakarak beni her konuda destekleyen oglum Yusuf Selim TORUN’a yardimlarindan
dolay1 sonsuz tesekkiir ederim. Son olarak basta Mustafa Kemal ATATURK ve silah
arkadaglar1 olmak iizere bayragimizi yere diislirmemek icin savasarak Anadolu
topraklarini canla, kanla vatan yapan sanli ecdadimizi rahmetle ve minnetle yad eder

siikranlarimi sunarim.

Serpil TORUN-Haziran 2022



AFISLERDE MIiLLi MUCADELE, CUMHURIYET VE ATATURK
IMGESI (1919-1945)

Serpil TORUN

Erciyes Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii
Yiiksek Lisans Tezi, Temmuz 2022
Damisman: Dog. Dr. Ashi SAGIROGLU ARSLAN

OZET

Milli Miicadele, vataninda vatansiz kalan Tirk milletinin kurtulus miicadelesidir.
Tirk milletinin, Atatiirk Onderliginde yazdigi bu destan daha sonra Cumhuriyet ve
inkilaplarla taglandirilmistir. Tiirk tarihi agisindan 6nemli olan bu olaylar afislere
yansimigtir. Milli Miicadele, Cumhuriyet ve Atatiirk konulu donem afisleri tez
calismasmin igerigini, afislerdeki siisleme, sembol ve imgelerin sanatsal bir bakis
acisiyla incelenmesi de tez ¢alismasinin konusunu olusturmaktadir.

Endiistriyel sanat iirlinii olan afisler, baski teknolojilerinin gelismesi, kolay
iiretilebilmesi ve insana hitap ederek algiy1 yonlendirmesi bakimindan XX. yiizyilin
basinda yasanan savaslarda propaganda malzemesi haline gelmis ve tiim diinyada
oldugu gibi Tiirkler tarafindan da kullanilmistir. Milli Miicadele ve Cumhuriyet’in ilk
yillarinda yasanan olaylarin tam bir dokiimiinii gormenin miimkiin oldugu donem
afisleri, tarihi acidan birer belge niteligindedir. Bu afislerin incelenmesi; 1919-1945
yillar1 arasinda iilkenin i¢inde bulundugu askeri, siyasi, sosyal, ekonomik ve kiiltiirel
durumun anlagilmasinda 6nemli olmustur. Ayrica tezde gorsel malzeme {izerinde
okumalar yapilarak; afislerde kullanilan sembollerin ikonografik olarak ¢dziimlenmesi
saglanmig ve Turk kiiltiiriiyle olan baglantisi ortaya konulmaya calisilmistir. Bunun
yaninda arastirmada; Milll Miicadele, Cumhuriyet ve Atatiirk imgeleriyle verilmek
istenen mesajlarla birlikte tasarimda kullanilan sanatsal dil de anlasilmaya calisilmistir.

Calisma Giris, 1. Milli Miicadele, Cumhuriyet ve Atatiirk, 2. Propaganda ve
Sanat, 3. Grafik Tasarim ve Afis, 4. Katalog, 5. Degerlendirme, 6. Sonug¢ olmak {lizere
alt1 bolimden olugmaktadir. Mevcut boliimlere alt basliklar agilarak ayrintili bilgilere
yer verilmistir. Katalog boliimiinde incelenen afislerde tespit edilen bulgular, cesitli
acilardan degerlendirmeye tabi tutularak elde edilen veriler sonug¢ boliimiinde Sanat
Tarihi disiplini ¢ergevesinde ortaya konulmustur.

Anahtar Kelimeler: Milli Miicadele, Cumhuriyet, Atatiirk Imgesi, Propaganda, Afis
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NATIONAL STRUGGLE, REPUBLIC AND ATATURK IMAGE IN
POSTERS (1919-1945)

Serpil TORUN

Erciyes University, Graduate School of Social Sciences
M. Sc. Thesis, July 2022
Supervisor: Do¢. Dr. Asli SAGIROGLU ARSLAN

ABSTRACT

National Struggle is the salvation struggle of Turkish nation who became
homeless in their homeland. Later on, this epic who has written by Turkish Nation
under the leadership of Atatiirk, had been crowned with the Republic and revolutions.
These events which are important for Turkish history had been reflected into posters.
This thesis about the period posters on National Struggle, Republic and Atatiirk contains
the examination of decorations, symbols, images from an artistic point of view.

With the development of printing technologies, easier production and directing
perception by appealing to people, Posters, which are industrial works of art, started to
be used as propaganda materials in the wars in early XX. century and as the whole
World, Turks has started to use posters for propaganda materials. The period posters
about the National Struggle and the first years of Republic have the historical
certificatory. The examination of these posters is important to explain the military,
political, social, economical and cultural situation of Turkey between the years of 1919-
1945. Additionally in this thesis, iconographical analysis of symbols used in posters was
provided and its connection with Turkish culture is tried to be revaled by the reading
and examination of visual material. Besides in this research, the messages to be given
by the images of National Struggle, Republic and Atatiirk and also the artistic dialect in
designs is tried to be explained.

The study consists of six sections: Introduction, 1. National Struggle, Republic
and Atatiirk, 2. Propaganda and Art, 3. Graphic Design and Poster, 4. Catalogue, 5.
Evaluation, 6. Conclusion. Sub-titles are opened to the existing sections and detailed
information is given. The findings determined in the posters examined in the catalog
section were evaluated from various perspectives, and the informations obtained were
presented in the conclusion section within the framework of the Art History discipline.

Keywords: National Struggle, Republic, Ataturk Image, Propaganda, Poster
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“Anadolu topraklarint canla, kanla vatan yapanlarin anisina...”
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GIRIS

Konunun Tanimi, Amaci, Simirlar1 ve Onemi: Son ¢ag Tirk tarihinin en aci,
fakat en mucizevi olayr Tirk Istiklal Harbi’dir. Mondros Miitarekesi’nin
imzalanmasimin ardindan vatan topraklarinin isgal edilmeye baglamasi, halk iizerine etki
yaratmis ve Atatlirk’iin Samsun’a c¢ikist da Anadolu’da umutlarin yesermesini
gliclendirmistir. Kurtulus Savasi, Anadolu halkinin Ata’s1 6nderliginde yazdigi essiz bir
destandir. Milli egemenligi, bagimsizlig1 ve vatanin boliinmez biitiinliigiinii korumak
adina girisilen bu miicadele, Cumhuriyet’in ilanm1 ve inkilaplarla taclandirilmistir.
“Afislerde Milli Miicadele, Cumhuriyet ve Atatiirk Imgesi (1919-1945)” bashkli bu
calismanin konusunu; Mondros Miitarekesi sonrasinda Osmanli topraklarinin iggal
edilmesi lizerine Anadolu’da Atatiirk ve arkadaslart tarafindan baglatilan Milli
Miicadele yillarinda, propagandanin éneminin kavranmasi ve gorsel iletisim araci olan
afiglerin Milli Miicadele donemi yaninda Cumhuriyet’in kurulmasi ve yeni devlet
ideolojisinin halka benimsetilmesinde dnemli bir ara¢ olarak goriilmesi olusturmaktadir.
Ayrica mesgj iletme ve ikna araci olan afislere sanatsal bir deger kazandiran stisleyici
unsurlar yaninda afiglere yansiyan Milli Miicadele, Cumhuriyet ve Atatiirk imgelerinin

sanatsal bir bakis a¢isiyla incelenmesi de; bu ¢alismanin konusu kapsamindadir.

Bu konunun ¢alisilmasinda, Milli Miicadele, Cumhuriyet ve Atatiirk imgeli
afisler hakkinda monografik bir caligmanin olmamasi; ayrica grafik tasarim triinleri
olan afislerin daha once bu bakis agisi ile sanatsal anlamda incelenmemis olmas1 gibi
eksiklikler etkili olmustur. Milli Miicadele, Cumhuriyet ve Atatlirk imgeli afislerin
calisma kapsaminda toplanmasi, afislerdeki ikonografinin g¢oziimlenmesi, afislerde
cesitliligi saglayan unsurlarin ortaya konulmasi, Milli Miicadele, Cumhuriyet ve Atatiirk
imgesinin afiglere sanat kaygisi giidiilerek mi yansitildigr sorularinin cevaplarinin

aranmas1 yaninda; bu gorsel malzemenin toplu bir bicimde envanterlenmesi, literatiire



kazandirilmas1 ve gelecekteki aragtirmacilara aktarilmasinin saglanmasi bu yiiksek

lisans tezinin amaglarindandir.

“Afislerde Milli Miicadele, Cumhuriyet ve Atatiirk imgesi (1919-1945)” baslikli
bu ¢alismanin smirlart; 1919-1945 yillar arasinda Tiirkiye’de yasanan onemli olaylarin
fislere yansimasi olarak belirlenmis, ayrica bu olaylarin sonraki yillarda basilan afiglere

yansimasi da tez sinirlari i¢ine dahil edilmistir.

Milli Miicadele, Cumhuriyet ve Atatlirk imgeli afislerin ilk defa sanatsal bir
bakis acisiyla incelenerek verdigi mesajlarin ortaya konulmasi yaninda; tarihi acidan
belge niteligi tasiyan bu afisler {izerinden basildiklar1 donemin askeri, siyasi, ekonomik,
kiiltiirel ve sosyolojik durumunun ortaya konulmasi, afislerdeki sembolik ve sanatsal
unsurlarin tespit edilmesi, ayrica afislerin ¢alisma kapsaminda toplanmasi ve “milli

hafiza” olarak gelecek kusaklara aktarilmasi da ¢aligmanin 6nemini ortaya koymaktadir.

Aragtirma Metodu: Milli Miicadele, Cumhuriyet ve Atatiirk hakkinda 1919-1945
yillar1 arasinda yasanan olaylar aktaran afislerin sanatsal bir bakis agisiyla incelenecegi
tez konusunun 07.09.2020 tarihinde Erciyes Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
tarafindan onaylanmasmin ardindan tez kapsaminda ¢alismalar baslatilmustir. Ik olarak
literatiir taramas1 yapilarak; Tiirkiye Cumhuriyeti tarihi, propaganda ve grafik tasarim
konularinda gerekli kaynaklar tespit edilmis ve okumalar yapilmaya baslanarak
aragtirma derinlestirilmistir. Ayn1 zamanda tez kapsaminda kullamilacak gorsel
malzemenin temini i¢in c¢alismalar baslatilmis ve Tiirkiye’de koleksiyonlarinda afis
bulundurabilecek miizeler, kiitiiphaneler ve 6zel koleksiyonerler tespit edilerek iletisime
gecilmistir. Marmara Universitesi Cumhuriyet Miizesi, Anadolu Universitesi
Cumbhuriyet Tarihi Miizesi, Samsun Kent Miizesi gibi bircok miize, Istanbul Atatiirk
Kitapligi, Istanbul Beyazit Devlet Kiitiiphanesi, Ankara Cumhurbaskanligi Millet
Kiitiiphanesi, Istanbul Kadin Eserleri Kiitiiphanesi, Ankara Milli Kiitiiphane, Izmir Milli
Kiitiiphane gibi kiitiiphaneler ve Istanbul Arastirmalari Enstitiisii, Suna-Inan Kirag
Vakfi, Inénii Vakfi, SALT Arastirma ve Koleksiyoncular Dernegi gibi kuruluslarla
iletisime gecilmistir. Covid 19 pandemisinin yarattigi kisith kosullarda online yapilan
goriismeler neticesinde bazi kurumlardan Pandemi gerekgesiyle miispet yanit
alinamamis ancak Samsun Kent Miizesi, Ankara Milli Kiitiiphane, Anadolu Universitesi

Cumbhuriyet Tarihi Miizesi ve Suna-inan Kirag Vakfi adma Istanbul Arastirmalan

2



Enstitiisti’'nden afis arsivlerinden yararlanilabilecegi konusunda olumlu yanit alinmis ve
gorsellere ulagilmistir. Ayrica bazi yazihi kaynaklardaki afis gorselleri ve Library of
Congress, Imperial War Museums ve The British Library’nin dijital koleksiyonlari, telif
hakki gozetilerek! tez kapsaminda kullanilmistir. Edinilen bilgiler ve veriler 1s181nda 10.
01. 2021 tarihinden itibaren metnin yazimina gegilirken ayni zamanda arastirmalar da

devam ettirilmistir.

Konu Ile Ilgili Kullanilan Kaynaklar: Milli Miicadele, Cumhuriyet ve Atatiirk
imgeli afiglerin konu edildigi bu yiiksek lisans tezi; Milli Miicadele donemi ve
Cumhuriyet’in ilk yillarinda yasanan askeri, siyasi, fikri ve sosyal olaylar yaninda bu
doneme yOn veren Mustafa Kemal Atatiirk’lin hayati ve lider kisiligi, Cumhuriyet’in
getirdigi yenilikler ve bu donemde propaganda unsuru olarak kullanilan sanata ve
sanatin gorsel unsuru olan afislere, lider-vatan-millet iliskisi {izerinden yiiriitiilen yeni
devlet otoportresini halka benimsetme gorevi yiiklendigini aktaran birincil kaynaklardan

yola cikilarak temellendirilmistir.

Calismanin “Milli Miicadele, Cumhuriyet ve Atatiirk” konulu birinci boliimiinde;
Mustafa Kemal Atatiick’iin 15 Ekim 1927 tarihinde TBMM’nin biiylik salonunda
Cumbhuriyet Halk Firkasi kurultay iiyelerine beg giin boyunca siiren ve 1919-1927 yillan
arasinda gergeklesen gelismeleri, Osmanli Imparatorlugu’nun son giinlerini, ulusal
bagimsizlik miicadelesi ve Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulusuna giden siireci birinci
elden anlattigi “Nutuk”, boliimle ilgili donemin en temel cagdas kaynagi olmasi
nedeniyle tezin ana kaynaklar arasinda kullanilmistir?. Gazi Mustafa Kemal Atatiirk’{in
i¢ine dogdugu cag ve cografyada 1880’li kusagin fikri gelisimini ve Atatiirk’iin hayatini
belgeler ve kronolojiye bagh kalarak anlatan, Atatiirk’iin kisisel ve askeri ozellikleri
yaninda inkilapgi kisiligini de yansitan ilber Ortayli’nin “Gazi Mustafa Kemal Atatiirk”
adli eseri icerigi bakimindan béliim kapsaminda dnemli gériilmiistiir’. Bu boliimde

ayrica Sina Aksin’in “Istanbul Hiikiimetleri ve Milli Miicadele” kitaplar: serisi®, Sevket

Bu kurumlarin dijital koleksiyonlarinda yer alan ve kamu mali statiisine giren bazi eserler, URL
ve demirbas numaralari ile erisim tarihi belirtilerek tez kapsaminda kullanilmistir.

2 Mustafa Kemal Atatiirk, Nutuk, haz. Kemal Bek (istanbul: Bordo Siyah Yayinlari, 2008).

3 ilber Ortayli, Gazi Mustafa Kemal Atatiirk (istanbul: Kronik Yayinlar1, 2018).

4 Sina Aksin, Istanbul Hiikiimetleri ve Milli Miicadele-III I¢ Savas ve Sevr’de Oliim (Istanbul:
Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yaynlari, 2017)., Sina Aksin, Istanbul Hiikiimetleri ve Milli Miicadele-
1V Savas ve Etnik Temizlik (Istanbul: Tiirkiye I3 Bankasi1 Kiiltiir Yayinlar1, 2019).
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Siireyya Aydemir’in “Tek Adam Mustafa Kemal LILIII™°, Mazhar Miifit Kansu’nun
“Erzurum’dan Oliimiine Kadar Atatiirk’le Beraber”, Falih Rifki Atay’mn “Babamiz
Atatiirk, Bayrak, Atatiirkciiliik Nedir, Atatiirk Ne 1di?”’, Ali Fuad Cebesoy’un “Smmf
Arkadasim Atatiirk 17,% Yunus Nadi Abalioglu'nun “Ankara’min Ik Giinleri™,
Sebahattin Selek’in “Anadolu ihtilali”!’, Celal Bayar’in “Atatiirk’ten Hatiralar”'!,
Yakup Kadri Karaosmanoglu'nun “Atatiirk”!? adli eserleri déneme 1sik tutmalari
acisindan  kullamilmuslardir. Cumhuriyet’in kiiltiir politikalar1 da Niliifer Ondin’in
“Cumhuriyet’in Kiiltiir Politikas1 ve Sanat 1923-1950”'* adli kitab1 referans aliarak

aciklanmaya calisilmistir.

Calismanin “Propaganda ve Sanat” adli ikinci boliimiinde, Terence H. Qualter’in

“Propaganda Teorisi ve Propagandanin Gelisimi”!'¥, Jean-Marie Domenach’in “Politika

ve Propaganda”'®, David Welch editorliigiinde yayinlanan “Propaganda Giic ve ikna™',

Mustafa Karaca ve Caner Caki editdrliigiinde yayinlanan “Iletisim ve Propaganda”!’,

Hamit Pehlivanli’nin “Kurtulus Savasi Istihbaratinda Askeri Polis Teskilati”'®

gibi
kitaplar yaninda, Servet Avsar’in “Milli Miicadelede Propaganda Faaliyetleri 1918-
1923” baslikli Doktora Tezi'®, boliimiin igerigini ortaya ¢ikaran ana kaynaklar

olmuslardir. Ayrica Sinan Niyazioglu'nun “Erken Cumhuriyet Dénemi’nin Otoportresi

3 Sevket Siireyya Aydemir, Tek Adam Mustafa Kemal 1881-1919 I (Istanbul: Remzi Kitabevi,
1999)., Sevket Siireyya Aydemir, Tek Adam Mustafa Kemal 1919-1922 II (istanbul: Remzi
Kitabevi, 1999)., Sevket Siireyya Aydemir, Tek Adam Mustafa Kemal 1922-1938 III (Istanbul:
Remzi Kitabevi, 1999).

6 Mazhar Miifit Kansu, Erzurum’dan Oliimiine Kadar Atatiirk’le Beraber (Ankara: Tiirk Tarih
Kurumu Yayinlari, 1997).

7 Falih Rifk1 Atay, Babamiz Atatiirk, Bayrak, Atatiirkgiiliik Nedir, Atatiirk Ne Idi (Istanbul: Bates
Yayinlari, 1980).

8 Ali Fuat Cebesoy, Sinif Arkadasim Atatiirk I (Istanbul: Cumhuriyet Yayinlari, 1997).

? Yunus Nadi Abalioglu, Ankara min Ilk Giinleri (Istanbul: Sel Yaynlari, 1955).

10 Sebahattin Selek, Anadolu Ihtilali II (Istanbul: Kastas Yayinlari, 1987).

i Celal Bayar, Atatiirk ten Hatiralar (Istanbul: Sel Yayinlari, 1955).

12 Yakup Kadri Karaosmanoglu, Atatiirk (Istanbul: Remzi Kitabevi, 1946).

13 Niliifer Ondin, Cumhuriyet’in Kiiltiir Politikast ve Sanat 1923-1950 (Istanbul: Insancil Yayinlar,

2003).

Terence H. Qualter, “Propaganda Teorisi ve Propagandanin Gelisimi”, cev. Unsal Oskay, Ankara

Universitesi Siyasal Bilgiler Fakiiltesi Dergisi, 35/1 (1980): 255-307.

Jean-Marie Domenach, Politika ve Propaganda (Istanbul: Varlik Yayinlar1, 1995).

16 David Welch vd., Propaganda, Gii¢ ve Ikna, derleyen David Welch, (Istanbul: Inkilap Kitabevi,

2019).

Caner Cak1 vd., fletisim ve Propaganda, ed. Mustafa Karaca ve Caner Caki, (Konya: Egitim

Yayinevi, 2018).

Hamit Pehlivanli, Kurtulus Savasi Istihbaratinda Askeri Polis Tegkilati (Ankara: Genel Kurmay

Baskanlig1 Yayinlari, 1992).

Servet Avsar, “Milli Miicadelede Propaganda Faaliyetleri (1918-1923)” (Yayimlanmamis Doktora

Tezi, Siileyman Demirel Universitesi, 2010).
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1923-38 Yillar1 Arasinda Uretilen Heykel, Afis ve Fotograflarda Devlet Mitografisinin
Gorsel Insasi™, adli bilimsel arastirma yazist ve Ahmet Hamdi Biilbiil’iin
“Osmanli’dan Cumhuriyet’e Sanatin Propaganda Araci Olarak Kullanilmasi™!' adl
kitab1 propaganda unsuru olarak kullanilan sanat dallarinin ortaya konmasinda énemli

kaynaklar olarak yararlanilmistir.

Tez calismasinin ana konusunu olusturan “Grafik Tasarim ve Afis” adli tiglincii
boliimde ise Dilek Bektas’in Cagdas Grafik Tasarimin Gelisimi®??, Tevfik Fikret

9923

Ucar’in Gorsel lletisim ve Grafik Tasarim”?, Emre Becer’in “Iletisim ve Grafik

Tasarim™?*, Selim Niizhet Gergek’in “Matbuat Tarihi”?®, Orhan Kologlu’nun “Basimevi

699

ve Basinin Gecikme Sebepleri ve Sonuglari?®” adli eserler iceriklerindeki bilgilerden

dolayi kullanilan 6nemli referans kaynaklar olmuslardir.

Belirtilen bu kaynaklar disinda cesitli kaynaklardan ulasilan gorsel malzeme,
tezin boliimlerini olusturan konular hakkinda bir¢ok bilimsel arastirma yazisi1 ve kitap
yaninda Atatlirk Kiltiir, Dil ve Tarih Yiksek Kurumu Yaym “Atatlirk’iin Tamim,
Telgraf ve Beyannameleri 1V”, TC. Bagbakanlik Devlet Arsivleri Genel Midiirligi
Yaymni “Osmanli Belgelerinde Milli Miicadele ve Mustafa Kemal Atatiirk”, TC.
Basbakanlik Osmanli Arsivi Yaymi “Atatiirk ile ilgili Arsiv Belgeleri (1911-1921)” ve
TC. Bagbakanlik Devlet Arsivleri Yayini “Belgelerle Mustafa Kemal Atatiirk (1916-

1922)?" isimli yayinlarda tez kapsaminda 6nemli goriilerek yararlanilmistir.

20 Sinan Niyazioglu, “Erken Cumhuriyet Dénemi’nin Otoportresi 1923-38 Yillar1 Arasinda Uretilen

Heykel, Afis ve Fotograflarda Devlet Mitografisinin Gorsel Insasi”, MSGSU Sosyal Bilimler
Enstitiisii Dergisi, 0/3 (2011): 77-91.

Ahmet Hamdi Biilbiil, Osmanli'dan Cumhuriyet’e Sanatin Propaganda Araci olarak Kullanilmasi
(istanbul: Tlgi Yaymnlari, 2020).

2 Dilek Bektas, Cagdas Grafik Tasarimin Geligimi (Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlar1, 1992).

2 Tevfik Fikret Ucar, Gorsel Iletisim ve Grafik Tasarim (Istanbul: Inkilap Yayinlari, 2019).

1 Emre Becer, [letisim ve Grafik Tasarim (Ankara: Dost Kitabevi, 2019).

% Selim Niizhet Gergek, Matbuat Tarihi haz., Mustafa Kirenci (istanbul: Biiyiiyenay Yayinlari,
2019).

Orhan Kologlu, Basimevi ve Basimn Gecikme Sebepleri ve Sonuglart (Istanbul: Gazeteciler
Cemiyeti Yayinlari, 1987).

Atatiirk Kiltiir, Dil ve Tarih Yiiksek Kurumu, Atatiirk iin Tamim, Telgraf ve Beyannameleri 1V,
(Ankara: Atatiirk Arastirma Merkezi Yaynlari, 2006)., T. C. Basbakanlik Devlet Arsivleri Genel
Midurligt, Osmanlt Belgelerinde Milli Miicadele ve Mustafa Kemal Atatiirk (Ankara: Osmanli
Arsivi Daire Baskanlig1 Yayini No: 88, 2007)., T. C. Basbakanlik Osmanli Arsivi, Atatiirk ile Ilgili
Arsiv Belgeleri (1911-1921), (Ankara: T. C. Basbakanlik Osmanli Arsivi Daire Bagkanlig1 Yayi
No: 1, 1982)., T. C. Basbakanlik Devlet Arsivleri, Belgelerle Mustafa Kemal Atatiirk (1916-1922)
(Ankara: Osmanlt Arsivi Daire Bagkanlig1 Yayini No: 62, 2003).
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BIRINCI BOLUM
MiLLIi MUCADELE, CUMHURIYET VE ATATURK

“Geldikleri gibi giderler!”

Mustafa Kemal ATATURK

1.1. Milli Miicadele ve Cumhuriyet Tarihine Genel Bir Bakis

Son ¢ag Tiirk tarihinin en aci, fakat en mucizevi olayr Tiirk istiklal Harbi’dir.

Mondros Miitarekesi’nin imzalanmasi, Osmanli Devleti’nin alt1 asirlik tarihinin sonuna

gelindiginin habercisi olmustur®®. Ozellikle 7. ve 24. maddeler iilke topraklarni isgale

acik hale getirmis ve miitarekenin imzalanmasindan daha birkag¢ giin sonrada isgaller

baslamistir®®. Istanbul’u isgal eden itilaf Devletlerine mensup askerler, Meclis-i

Mebusan’t basarak 21 Aralik 1918’de zorla kapatmiglardir. Bunun iizerine halk

28

29

Gergek nedeni sanayilesmis tlilkelerin diinyada ekonomik ve siyasi giicii ele gegirme miicadelesine
dayanan I. Dlinya Savasi, 1879 yilindan baslayarak 1907 yilina kadar devam eden calismalar
sonucunda devletlerin kendi aralarinda imzaladiklari (Almanya, Avusturya-Macaristan, Italya)
ticlii ittifak ve (Ingiltere, Fransa, Rusya) iiclii itilaf anlasmalari sonucunda bu devletlerin
amaglarina ulasmak icin hizla silahlanarak herhangi bir vesile ile ¢ikarmay1 planladiklart bliytik
savastir. Avusturya-Macaristan veliahti Arsidiik Franz Ferdinand’in 28 Haziran 1914 tarihinde
Saraybosna’da Sirp milliyet¢isi bir militan tarafindan 6ldiiriilmesinden bir ay sonra Avusturya-
Macaristan imparatorlugu’nun Sirbistan’a savas ilan etmesi nedeniyle baslayan I. Diinya Savasi,
kisa zamanda diger iilkelere de yayilmistir. Almanya, agustos ayinin basinda Rusya, Fransa ve
Belgika’ya savas ilan etmis ve Ingiltere’de antlasmalar geregi Almanya’ya karsi saldiriya
gecmistir. Osmanli donanmasinin Rus gemi ve limanlarina saldirmas: {izerine 2 Kasim’da Rusya,
5 Kasim’da da iIngiltere'nin Osmanlh Imparatorlugu’na savas ilan etmesi iizerine Osmanli
Imparatorlugu’da Ittifak Devletleri yaninda 29 Ekim 1914’te savasa dahil olmustur. 11 Ekim
1915°ten itibaren Bulgaristan’mn ittifak Devletleri (Almanya, Avusturya-Macaristan, Osmanli
Imparatorlugu) yaninda yer almasiyla Itilaf Devletleri’ne (Rusya, Ingiltere, Fransa, ABD,
Yunanistan ve Itilaf Devletleri tarafina gegen Italya) kars: siirdiiriilen savasta biitiin iilkeler ¢ok
agir kayiplara ugramistir. 11 Kasim 1918 tarihinde sona eren, 9 milyona yakin asker ve 7 milyona
yakin sivilin éliimiiyle sonuglanan bu savasta, Osmanli Imparatorlugu’nun da iginde bulundugu
ittifak Devletleri yenilmis ve daha &nce varilan gizli antlasmalar ve 30 Ekim 1918 tarihinde
imzalanan Mondros Miitarekesi geregi Osmanli Devleti’nin varligina son verilmek istenmistir.
Genis bilgi i¢in bakiniz. Erciiment Kuran, “Birinci Diinya Savas1”, iginde Tiirkiye Diyanet Vakfi
Islam Ansiklopedisi (Istanbul: TDV Yayinlari, 1992),6: 196-200.

Taha Akyol, Tiirk iin Atesle Imtihant 1921-1922 (Istanbul: Dogan Kitap, 2018), 61-70.



orglitlenmeye baslamis ve isgale direnmek amaciyla iilke ¢apinda muhtelif cemiyetler
kurulmustur®®. Mondros Miitarekesi’nde Tiirk askeri kuvvetlerinin terhis edilmesi karari
alimmasina ragmen Anadolu’da bazi kuvvetlerin direnis gostermesi nedeniyle de
Ingilizler hiikiimetten, etkili bir komutanin direnisi yatistirmas: amaciyla Anadolu’ya
gonderilmesini talep etmis®!, bunun iizerine 6 Mayis 1919°da 9. Kolordu Komutanlig

Miifettisligine atanan Mustafa Kemal Pasa Anadolu’ya ge¢mistir2.

Yunan askerleri, 15 Mayis 1919°da Izmir’e girerek isgale baslamis ve Izmir
kurtarildig1 giine kadar ¢ok aci olaylara sahne olmustur. Tiirkliigiin ve Miislimanligin
gbstergesi ne varsa ayaklar altina alinmistir’®. Bu olay iizerine memleket ayaga kalkmis
ve 15 Mayis’tan itibaren mitingler diizenlenerek; biitlin yurtta milli bilincin uyanmasi

saglanmugstir*.

Mustafa Kemal Pasa, 19 Mayis 1919°da Samsun’a ayak basarak 24 Mayis’ta
Havza’ya gecmis ve 28 Mayis’ta Havza Genelgesi’ni yaymlamistir. Bu gelismeler
iizerine Ingiltere, Osmanh Hiikiimeti’nden Mustafa Kemal’in derhal istanbul’a
cagirilmasin talep etmistir’>. Daha sonra Amasya’ya gecen Pasa, 22 Haziran 1919°da
Amasya Genelgesi’ni imzalamis ve milletin, istiklal i¢in birlik oldugunu, Erzurum’da
bir kongre gerceklestirilecegini, daha sonrada Anadolu’dan gelen mebuslarin katilimiyla
Sivas’ta bir kongre yapilacagmi duyurmus®® ve “Milletin istiklalini yine milletin azim
ve kararlilig1 kurtaracaktir” diyerek, yurt biitiinliigii fikrinin halk arasinda yayilmasini

ve isgalin yurt genelinde protesto edilmesini saglamistir*’. Bu gelismeler neticesinde

30 Atatiirk, Nutuk, 36-37.

3 Ismail Akbal ve Ismail Hacifettahoglu, “Milli Miicadele Dénemi-I (1919-1920)”, iginde

Osmanhdan Ikibinli Yillara Tiirkiye nin Politik Tarihi, ed., Adem Caylak, Mchmet Dikkaya, Cihat

Goktepe, Hiisnii Kapli, (Ankara: Savas Yayinevi, 2014), 144.

Siileyman Beyoglu, “Milli Miicadele’nin Orgiitlenmesi ve Kuva-y1 Milliye”, icinde

Imparatorluktan Ulus Devlete Tiirk Inkilap Tarihi ve Tiirkive Cumhuriyeti, ed., Cemil Oztiirk,

(Istanbul: Istek Yayinlari, 2018),115.

Metin Ayisig1, “Unutulan Soykirim: Bati Anadolu’da Yunan Mezalimi”, iginde Tiirkler

Ansiklopedisi, (Ankara: Yeni Tiirkiye Yayinlari, 2002), 15: 1321-1345.

Omer Faruk Kirnut, “Izmir’in Isgalinden Sonra Yapilan Biiyiik Sultan Ahmet Mitingleri”, Tarih

ve Gelecek Dergisi, 6/4 (2020):1330-1338.

33 Sina Aksin, Kisa Tiirkiye Tarihi (Istanbul: Tiirkiye Is Bankast Kiiltiir Yaynlari, 2021), 127-128.

36 Hamza Eroglu, Atatiirk Hayat: ve Ustiin Kigiligi (Ankara: T.C. Kiiltiir Bakanligi Yayinlari, 1997),
45-46.

37 Atatiirk, Nutuk, 50-51.

32

33

34



Mustafa Kemal Pasa’nin gorevinden azledildigi aciklanmis ve hakkinda yakalama

karari ¢ikarilmistir®®,

Mustafa Kemal Pasa, 28 Haziran’da Erzurum’a hareket etmis ve 15. Kolordu
Komutam Kazim Karabekir tarafindan “Emrinizdeyim Pasam!” diyerek karsilanmistir®.
Erzurum’da hazirliklar devam ederken Mustafa Kemal’in gorevine son verilmis;
Pasa’da, Istanbul Hiikiimetine resmi gorevlerinden ayrildigin1 bildiren telgrafi
cekmistir®”. Erzurum Kongresi, 23 Temmuz-7 Agustos arasinda gergeklestirilerek,
Mustafa Kemal Pasa yapilan oylamada baskan sec¢ilmis ve “Milli sinirlar iginde vatan
bir biitlindiir parcalanamaz, manda ve himaye kabul edilemez, her tiirlii isgale ve
miidahaleye karsi millet, hep birlikte direnis ve savunmaya gececektir”’, gibi onemli

kararlar alinmis*! ayrica Misak-1 Milli metni olusturulmaya baslanmistir®?.

Sivas’ta 4-12 Eyliil tarihleri arasinda gerceklestirilen kongrede, Miidafaa-i
Hukuk Cemiyetlerinin adi, Anadolu ve Rumeli Miidafaa-y1 Hukuk Cemiyeti olarak
degistirilmis, temsil heyeti belirlenmis ve Mustafa Kemal Pasa’da baskan sec¢ilmistir.
Bu kararlarin duyurulmasi icin irade-i Milliye Gazetesi ¢ikarilmaya baslamustir*®. Daha
sonra Istanbul Hiikiimeti ve Heyet-i Temsiliye arasindaki 1liml1 goriismeler Amasya’da
yiiriitiilmiis ve 22 Ekim’de bes protokol imzalanmustir**. Sivas’ta yapilan goriismelerde
de Meslis-i Mebusan’in Istanbul’da calismasi, Heyet-i Temsiliye'nin de gdrevine
devam etmesi kararlastirilmistir®®. Mustafa Kemal Pasa ve Heyet-i Temsiliye iiyeleri, 27
Aralik 1919°da Ankara’da milletvekilleriyle gorlismiis ve Misak-1 Milli beyannamesinin
ilk 6rnegi kaleme alinmistir. Gelismelerin duyurulmas: i¢in de Hakimiyet-i Milliye

Gazetesi ¢gikarilmaya baslamistir®.

Osmanli meclisi 12 Ocak 1920 tarihinde Istanbul’da toplanarak Misak-1 Milli

metnini kabul etmis, yabanci dillere ¢evrilen metin, 17 Subat’ta diinya parlamentolarina

38 Kansu, Erzurum dan Oliimiine Kadar Atatiirk’le Beraber, 38.

¥ Ahmet Bekir Palazoglu, Atatiirk Kimdir? Atatiirkiin Askerligi 3 (Ankara: Babil Yayinlari, 2005),
141.

40 Utkan Kocatiirk, Atatiirk’iin Fikir ve Diisiinceleri (Ankara: Atatiirk Arastirma Merkezi Yayinlari,
2007), 24.

4 Aydemir, Tek Adam Mustafa Kemal 1919-1922 11, 111.

2 Cevdet Kiigiik, “Misak-1 Milli”, iginde Tiirkive Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, (Istanbul: TDV
Yayinlari, 2005), 30: 173.

43 Yiicel Ozkaya, Milli Miicadele’de Atatiirk ve Basin IT (Istanbul: Cumhuriyet Kitaplari, 2001), 25.

44 Akbal ve Hacifettahoglu, “Milli Miicadele Dénemi I, 155-156.

+ Kazim Ozalp, Milli Miicadele 1919-1922 -II (Ankara, Tiirk Tarih Kurumu Yayinlari, 1998), 163.

46 Ozkaya, Milli Miicadele de Atatiirk ve Basin II, 29.
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ve basina bildirilmek iizere ilan edilmistir’. Boylelikle Milli Miicadele hareketinin i¢ ve
dis amaglan belirlenmis ve Tiirk milletinin direnecegi belirtilmistir*®. Fransizlarm 12
Subat 1920 tarihinde Maras’1 terk etmek zorunda kalmasi da Milli Miicadele’nin ilk

zaferi olmustur®.

Misak-1 Milli projesinin kabul edilmesi isgalciler tarafindan bir meydan okuma
gibi algilanmis ve fiilen isgal altinda olan Istanbul, 16 Mart 1920 tarihinde resmen isgal
edilmistir’’. Bunun iizerine Mustafa Kemal Pasa, biitiin vilayetlere cektigi telgrafla
isgalin haksizligini, biitiin milletin ortak hareket etmesi gerektigini, bu durumun kabul
edilemez oldugunu vurgulamistir’'. Isgalden sonra Meclis-i Mebusan’daki ilk toplant:
18 Mart’ta yapilmis ve 11 Nisan 1920 tarihinde de meclis padisah tarafindan
feshedilmistir’?. Bunun iizerine Mustafa Kemal Pasa, milletin sesinin duyurulmasi igin
Ankara’da bir kurucu meclis agilmas1 gerektigini belirtmistir>. Ocak 1920°de Urfa’da
baslayan Kuva-yi Milliye hareketine direnemeyen Fransizlar ise 11 Nisan’da Urfa’y1
terk etmek zorunda kalmislardir™. Bu siirecte Kuvéa-yi Milliye’nin temel amacim
disartya duyurmak ve halki siirekli aydinlatmak amaciyla 6 Nisan 1920 tarihinde
Ankara’da  Anadolu Ajanst kurulmus ve bir¢ok ilde haber alma subeleri
olusturulmustur. Ayrica haberleri yabanci iilkelere duyurmak i¢in yurt disinda haber

biirolar1 kurulmas1 ngoriilmiistiir>>.

Ankara’da 11 Nisan 1920’de yapilan toplantida meclisin 23 Nisan 1920 Cuma
glinli agilmasma karar verilmistir. Haci Bayram-1 Veli Camii’nde kilinan cuma
namazinin ardindan Kur’an-1 Kerim okutulmus, tekbirler getiren halk, meclis binasina

gelerek yerlerini almistir. Meclis’te bir konusma yapan Mustafa Kemal Pasa ayni giin

4 Cengiz Sunay, Son Karar Misak-1 Milli (istanbul: Dogan Kitap, 2007), 69-86.

48 Kigiik, “Misak-1 Milli”, 174-175.

¥ Nejla Giinay, “Milli Miicadelenin ilk Zaferi: Maras Milli Miicadelesi ve Maras’in Kahramanlig1”,
Tiirkiyat Mecmuasi, 0/29 (2019): 55-63.

0 Aksin, Kisa Tiirkive Tarihi, 146.

31 Salahi R. Sonyel, Gizli Belgelerde Mustafa Kemal, Vahdettin ve Kurtulus Savagi (Ankara: Atatiirk
Arastirma Merkezi Yayinlari, 2007), 91.

2 Ali Akyildiz, “Meclis-i Meb’usan”, icinde Tiirkive Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, (Ankara
TDV Yayinlari, 2003), 28: 245-247.

3 Atatiirk, Nutuk, 340.

54 Aksin, Istanbul Hiikiimetleri ve Milli Miicadele-III I¢ Savas ve Sevr’de Oliim, 96.

53 Yiicel Ozkaya, Milli Miicadele’de Atatiirk ve Basin I (Istanbul: Cumhuriyet Kitaplari, 2001), 75-
79.
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baskan secilmistir>®.

Burada “Hiikiimet kurmak zorunludur. Biiylik Millet Meclisi
yasama ve yuriitme yetkisine sahiptir. Biiylik Millet Meclisi {lizerinde gilic yoktur” gibi
onemli kararlar alinmistir. Gegici hiikiimetin 25 Nisan’da olusturulmasinin ardindan 3
Mayis’ta yeni hiikiimet kurularak yeni milli devlete gecilmistir’’. Bu doénemde
Anadolu’da baglayan Milli Miicadele hareketini engellemek isteyenler halki isyana
tesvik etmis, TBMM’de bu isyanlar1 askeri tedbirlerle bastirmis ve 29 Nisan’da
cikardign Hiyanet-i Vataniyye Kanunu ve istiklal Mahkemeleri vasitasiyla suglulari
cezalandirmustir’®. Teskilat-1 Esasiye Kanunu’nun 20 Ocak 1921 tarihinde kabul
edilmesiyle de Tiirkiye Devleti’'nin, Biiyiikk Millet Meclisi tarafindan yonetilecegi
belirtilmistir>’.

Osmanli Hiikiimeti, Sevr Antlagmasi’ni 10 Agustos 1920 tarihinde imzalamak
zorunda kalmistir. Ancak Osmanli Devleti’nin varligina son veren bu antlasma
parlamento daha 6nceden feshedildigi i¢in daha baslangigta hukuken gecersiz bir metin
olarak kalmistir®. Mondros Miitarekesi sonrasinda Dogu’da harekete gecen Ermeniler,
TBMM hiikiimetinin ilk askeri ve siyasi basarisit olan Glimrii Antlasmasini 2-3 Aralik
1920 giinii imzalamak zorunda kalmislardir®'. Rusya ile TBMM arasinda imzalanan

Moskova ve Kars antlasmalar ile de dogu simir1 son halini almistir®2,

TBMM’nin diizenli orduyu kurma c¢abasi i¢inde oldugu donemde Yunanlilar
Tiirkleri Sevr Antlasmasini kabule mecbur birakmak amaciyla 9 Ocak 1921 giinii Inonii
mevzilerine gelmislerdir. Yapilan bu hamle Ismet Pasa komutasindaki Tiirk birlikleri
tarafindan bertaraf edilmis ve Yunanlilar, 11 Ocak’ta Bursa’ya geri c¢ekilmek zorunda
kalmislardir®®. Kuva-yi Milliye nin yerine kurulan diizenli ordunun bu ilk miicadeleden

galip ¢ikmasi, halkin TBMM’ye olan giivenini de artirmistir.

36 M. Cahit Akincioglu, Misaki Milli Déniisii Olmayan Yemin (istanbul: Birlik Ofset Yayni, 2002),

65-67.

Serafettin Turan, “Mustafa Kemal Atatiirk”, i¢inde Tiirkive Divanet Vakfi Islam Ansiklopedisi

(Istanbul: TDV Yayinlari, 2006), 31: 317.

38 Atatiirk, Nutuk, 354-355.

3 Atatiirk, Nutuk, 437-438.

60 Haluk Selvi, Sorularla Tiirkiye Cumhuriyeti Tarihi (Istanbul: Yeditepe Yayimevi, 2020), 108-113.

o1 Atatiirk, Nutuk, 386-387.

62 Yasar Akbiyik, “Milll Miicadele’de Dogu Cephesi”, iginde Tiirkler Ansiklopedisi, (Ankara: Yeni
Tiirkiye Yayinlari, 2002), 16: 286-287.

03 Nuri Kostiikld, “Milli Miicadele’de Bati Cephesi, Savaslar ve Zaferler”, iginde Tiirkler
Ansiklopedisi, (Ankara: Yeni Tiirkiye Yayinlari, 2002), 16: 321.
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Milli Miicadele’de 6nemli yeri olan 1. Inénii Muharebesi’nin kazanilmas: iizerine
Londra’da Atina, Istanbul ve Ankara hiikiimetlerinin dinlenmesine karar verilmistir.
Konferansta Sevr Antlagsmasi’nda yapilan kiigiik degisikliklerle Tirk heyeti ikna
edilmeye calisilmig, ancak TBMM nin Misak-1 Milliye gore yapilacak bir barisa razi
oldugunu belirtmesi iizerine, konferans bir neticeye baglanamadan sona ermistir. Ancak
Londra Konferans, Itilaf Devletleri’nin Ankara hiikiimetini hukuksal anlamda tanimasi
adina 6nemli bir gelisme olmus, Misak-1 Milli diinya kamuoyuna duyurularak; baris
sartlart ilan edilmistir. Bu gelismelerden sonra Tiirk heyeti daha yurda donmeden,

Yunanllar II. In6nii taarruzuna baslamislardir®.

Yunan ordusu, 21 Mart 1921°de Inénii onlerine gelerek Ismet Pasa
komutasindaki Tiirk ordusu ile miicadeleye baslasa da; Tiirklerin Il. Indnii
Muharebesi’nden zaferle ¢ikmasi lilke ¢capinda biiyiik yanki uyandirmis siyasi, askeri ve
psikolojik acidan Milli Miicadele’nin seyri olumlu ydnde etkilenmistir®®. Mustafa
Kemal Pasa, Ismet Pasa’ya gektigi telgrafta “Siz orada yalmz diismani degil, ulusun
makis talihini de yendiniz” diyerek takdirlerini bildirmistir®®. Ancak Dumlupinar
mevzilerinde Yunanllar yeni bir harekatin hazirligi igine girerek®’; 10 Temmuz’da
tekrar taarruza gee¢mislerdir. Tiirk Ordusu daha iyi bir savunma hatti olusturulmasi
amaciyla Sakarya Irmagi’nin dogusuna ¢ekilmis, bu durum Tiirk kamuoyunda olumsuz
etkiler yaratmistir. Mecliste 5 Agustos 1921°de kabul edilen “Baskomutanlik Yasas1” ile
Mustafa Kemal Pasa’nin meclis yetkilerini ii¢ ay siireyle kullanmasi kabul edilmis,
Paga’da bu yetkiye dayanarak 7-8 Agustos’ta Tekalif-i Milliye emirlerini yaymlamistir.
Bu emirler ordunun ihtiyaclarinin karsilanmasi i¢in genel bir seferberlik anlami
tastyordu. Tiim ihtiyacglar halktan alinacak ve {icreti daha sonra devlet tarafindan

odenecekti®®,

Milli Miicadele i¢in bir doniim noktasi olan Sakarya Savasi oncesi Yunan
ordusu, 24 Agustos 1921°de ilk saldirilarina baslamis ve 26 Agustos’ta tiim cephelerde
taarruza gecmistir. Tirk milleti i¢in varlik miicadelesi olan bu savasta Mustafa Kemal

ordusuna, “Hatt1i miidafaa yoktur sath1 miidafaa vardir; o satih biitlin vatandir” emrini

o4 Aksin, Kisa Tiirkiye Tarihi, 159-161.
63 Akyol, Tiirk’iin Atesle Imtihani, 248-250.
66 Atatiirk, Nutuk, 451-452.
o7 Kostiiklii, “Milli Miicadele’de Bati Cephesi, Savaslar ve Zaferler”, 326.
o8 Akyol, Tiirk’iin Atesle Imtihani, 308-310.
11



vermis ve 8 Eyliil’den itibaren Tiirk ordusu taarruza ge¢mistir. Baskomutan Mustafa
Kemal Pasa yayimladig1 bir beyanname ile Tiirk ordusunun baslattig1 taarruzun tiim
cephelerde basartya ulastigini ve diisman ordusunun maglup edilerek Sakarya
Irmagi’nin batisina itildigini kamuoyuna duyurmustur. Sakarya Meydan Muharebesi,
Tirk ordusunun kesin zaferi ile sonuglanmis ancak ordunun cephane ve silah durumu
biiytik taarruzu gerceklestirebilecek durumda olmadigindan, hazirliklar tamamlanincaya
kadar ileri harekat durdurulmustur®®. Sakarya Savasi’min kazanilmasi dis politikada
onemli gelismelere neden olmus ve 20 Ekim 1921°de Fransa hiikiimeti ile Ankara
Antlagmast imzalanmistir. Bu anlasma ile Fransa, TBMM’yi ve Misak-1 Milliyi
tammustir’’. Mustafa Kemal Pasa’ya “Gazilik ve Maresallik™ riitbesi veren kanun, 19

Eyliil 1921 tarihinde TBMM de kabul edilmistir’".

Sakarya Meydan Muharebesi ile Biiylik Tiirk taarruzu arasinda tam bir y1l vardir.
Tiirklere Sevr’in zorla kabul ettirilemeyecegini anlayan Itilaf Devletleri, 22 Mart
1922’de Tiirk ve Yunan hiikiimetlerine ateskes teklifinde bulunmustur. Teklif,
Yunanhlar tarafindan kabul edilse de Misak-1 Milliye uymadig1 gerekgesiyle Tiirk
tarafinca reddedilmis’?>, bu siirecte de Yunan ordusu Anadolu’daki mevzilerini
gliclendirmistir. Diplomatik adimlarin sonu¢ vermemesi iizerine, 6 Agustos 1922°de
taarruz hazirliklarina baslayan Tirk ordusu, 26 Agustos sabahi Yunanlilara kars1 biiytik
taarruza gecmistir’>. 30 Agustos’ta Baskomutanlik Meydan Muharebesi’nin
kazanilmasinin ardindan 1 Eyliil 1922’de Mustafa Kemal Pasa, Tiirk ordusuna “Ordular
ilk hedefiniz Akdeniz’dir, ileri” emrini vermistir. Geri g¢ekilmeye baslayan Yunan
ordusu 9 Eyliil’de denize dokiilmiis, 18 Eyliil’de de Ege Bolgesi tamamen Yunan
isgalinden kurtarilmistir™®. Sira Dogu Trakya ve itilaf Devletleri’nin kontroliinde olan
Istanbul ve bogazlara gelmistir. Tiirk ordusunun Canakkale istikametine harekete
gecmesi Ingilizleri endiselendirmis, olasi bir savasta yalmz kalacagim anlayan ingiltere,
yapilan teklife raz1 olmak zorunda kalmistir. Canakkale onlerinde siiren gergin bekleyis,

11 Ekim 1922 tarihinde Mudanya Ateskes Antlasmasi’nin imzalanmasiyla sona

6 Atatiirk, Nutuk, 470-478.
70 Akyol, Tiirk’iin Atesle Imtihan, 343.
7 Atatiirk, Nutuk, 478.
2 Atatiirk, Nutuk, 499-501.
7 Atatiirk, Nutuk, 515.
74 Akyol, Tiirk’iin Atesle Imtihani, 408-413.
12



ermistir’®. Bu antlasma ile Milli Miicadele nin askeri sathas1 sona ermis ve diplomatik

safhasi baslamistir.

Miittefikler barig goriismelerinin Lozan’da gergeklestirilmesine karar vererek
TBMM ve istanbul Hiikiimetlerini ayr1 ayr1 konferansa davet etmisler, Mustafa Kemal
Pasa da Istanbul Hiikiimetine bir telgraf ¢ekerek ortak ilkeler belirlemek istemistir. Bu
durum TBMM’de biiyiik tepki olusturmus, saltanat kurumunun varligi tartismaya
acilarak saltanatin kaldirilmasi giindeme gelmistir. Meclis karariyla 1 Kasim 1922
tarihinde saltanat kaldirilmis bdylelikle Istanbul Hiikiimetinin Lozan Konferansi’na
katilmasi engellenmistir’®. Lozan’da 4-20 Kasim tarihleri arasinda goriismeler yapilmis
ancak Itilaf Devletlerinin Mudanya'nin degil de Mondros’un esas alinmasi gerektigini
diisiinmeleri sonucu miizakereler tamamlanamamistir. Ismet Pasa baskanliginda 23
Nisan 1923 tarihinde tekrar baslayan goriismeler neticesinde ihtilafli topraklar
sorununun ¢Oziimii baris sonrasina birakilarak 24 Temmuz 1923 tarihinde Lozan Baris
Antlagmasi imzalanmistir. Bu antlagma, Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kendini diinyaya
kabul ve tescil ettirdigi bir belge olmustur’’. II. TBMM hiikiimeti 23 Agustos’ta
toplanarak yeni Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulusunun hukuki belgesi olan Lozan Barig
Antlagsmasi’m1 onaylamis’®, Milli Miicadele’nin yiiriitiildiigii Ankara’da 13 Ekim
1923’te baskent ilan edilmistir°.

Mustafa Kemal Pasa, 28 Ekim 1923 tarihinde aksam yemegi sirasinda “Yarin
Cumhuriyet’i ilan edecegiz” diyerek yapilacaklar konusunda arkadaslarii
bilgilendirmis ve 29 Ekim 1923’te toplanan TBMM’de “Yasasin Cumhuriyet” sesleri
arasinda Cumbhuriyet ilan edilmistir. Tiirkiye Devleti’nin hiikiimet seklinin Cumhuriyet
oldugu, egemenligin kayitsiz sartsiz milletin oldugu anayasada belirtilmis ve ayni giin

Mustafa Kemal Pasa, Tiirkiye Cumhuriyeti’nin ilk Cumhurbaskani se¢ilmistir®’.

75 Veysi Akin, “Mudanya Miitarekesi ve Trakya’nin Kurtulusu”, iginde Tiirkler Ansiklopedisi,
(Ankara: Yeni Tiirkiye Yayinlari, 2002), 16: 407-425.

7 Ismail Akbal, “Milli Miicadele Dénemi II (1920-1923), i¢inde Osmanlidan Ikibinli Yillara

Tiirkiye 'nin Politik Tarihi, ed., Adem Caylak, Mehmet Dikkaya, Cihat Goktepe, Hiisnii Kapli,

(Ankara: Savas Yayinevi, 2014), 178-180.

Kocatiirk, Atatiirk "tin Fikir ve Diistinceleri, 48.

Serafettin Turan, “Lozan Antlasmas1”, i¢inde Tiirkive Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, (Ankara:

TDV Yayinlari, 2003), 27: 217.

7 Atatiirk, Nutuk, 598-599.

80 Atatiirk, Nutuk, 603-611.
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Cumbhuriyet ileride yapilacak olan inkilaplarin sadece baslangiciydi. Modern bir
devlet kurmak i¢in akil ve bilim esas alinmaliydi. Kurulan yeni devletin temel direkleri
demokrasi ve laiklikti. Halifelik, olusturulmak istenen yeni toplum yapisi oniinde engel
olarak goriiliyordu. Cumhuriyet rejimini istemeyenlerin, dini bir makam olarak
gordiikleri Halifelik cevresinde toplanmak istemeleri neticesinde de 2 Mart 1924

tarihinde halifelik de kaldirilmistir®!.

Cumbhuriyetin kurulmasiyla birlikte i¢ siyaset hareketlenmis ve 17 Kasim 1924’te
Kazim Karabekir Pasa baskanliginda, ozgiirliikkleri savunan Terakkiperver Cumhuriyet
Firkasi, 1930 yilinda da Ali Fethi Bey Onderliginde Serbest Cumhuriyet Firkasi
kurulmus, ancak birtakim isyanlar ve olaylar neticesinde partiler kapatilmak zorunda
kalmis ve c¢ok partili doneme gecilememistir. Bu olaylar {izerine dinin siyasi islerde
kullanilmasmin vatana ihanet sayilacagina dair kanun kabul edilmistir. Takrir-i Siikiin
Yasast 4 Mart 1925’te c¢ikarilarak daha sonra Istiklal Mahkemeleri kurulmustur.
Izmir’de 14 Haziran 1926’da Atatiirk’e bir suikast diizenlenmek istenmis, suikast¢ilarin
birbirini ihbar etmesi neticesinde bu gerceklesmemistir®. Bu gelismeler sonrasinda
Mehdi oldugunu iddia eden Dervis Giritli Mehmet, Menemen’de halki kiskirtmis,

olaylar1 yatistirmaya ¢alisan Astegmen Kubilay sehit edilmistir®.

Atatiirk tarafindan “Yurtta sulh, diinyada sulh” anlayisiyla yonlendirilen milli bir
devlet kurma cabasi sergilenmis, bu anlayisla Tiirk dis politikasi izlenerek Tiirkiye
Cumhuriyeti’nin kurulus diplomasisi olusturulmustur. Tiirk-Rus Dostluk Antlasmasi
1921°de imzalanmus, Ingiltere ve Tiirkiye arasindaki Musul sorunu, 1926’da imzalanan
Ankara Antlagsmasiyla ¢ozilmeye calisilmistir. Yunanistan ve Tiirkiye arasindaki
miibadele sorunu, 1927-1930 yillar1 arasinda ¢oziilmiis ve Tiirk-Yunan miinasebetleri
dostane bir havaya biiriinmiistiir. Ankara Antlagmasiyla Fransa denetiminde Suriye’ye
birakilan Hatay, Atatiirk tarafindan Onemli goriilmiistiir. Tirkiye-Fransa arasinda 23
Haziran 1939°da imzalanan bir antlagma ile de Tiirkiye topraklarma dahil edilmistir.
Montreux Sozlesmesi 1936 yilinda imzalanarak Tiirkiye, bogazlar iizerindeki egemenlik

haklarina yeniden kavusmustur. Tirkiye’nin Milletler Cemiyeti’ne dahil olmasi, dis

81 Selvi, Sorularla Tiirkive Cumhuriyeti Tarihi, 152-154.
82 Atatiirk, Nutuk, 664-665.
83 Aydemir, Tek Adam Mustafa Kemal 1922-1938 111, 378.
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politikada yasanan gelismeler ¢ergcevesinde kurulan Balkan Antanti ve Sadabat Pakt1 ile

Tiirkiye nin bolgesinde etkin rol oynamasini saglamustir®,

Atatiirk ilkeleri olarak bilinen Cumhuriyetcilik, Milliyet¢ilik, Halkgilik,
Devletcilik, Laiklik ve inkilapgilik, Cumhuriyet Halk Firkasinin 1927 ve 1931 yih
kongrelerinde parti programi olarak yer almig, 1935 yilinda da bu ilkeler “Kemalizm”
olarak tanmimlanmis ve 5 Subat 1937°de anayasa maddesi haline getirilerek devletin
temel ilkesi olmustur®. Cumhuriyet rejiminin temelleri, 1937 yilina gelindiginde

saglamlastirilmis ve yapilan inkilaplarin ¢ogu tamamlanmugtir®®.

Erken Cumbhuriyet Donemi olarak adlandirilan 23 Nisan 1920-10 Kasim 1938
arasinda siyasi, kiiltiirel, sosyal ve ekonomik alanlarda kokli degisiklikler yapilmistir.
Bu degisimlerin hayata gecirilmesinde, yiiziinii batiya donmiis gii¢lii bir liderin, ¢agdas
ve modern bir ulus yaratma g¢abasi etkili olmustur. Tiirk inkilabi, 1919-1938 yillar
arasinda, Tirkiye’de gerceklestirilen koklii degisimlerdir. Bu degisimde Atatiirk’iin
fikirleri, kisiligi, donemin siyasi, iktisadi ve sosyal sartlarmin etkileriyle savas sonrasi

Tiirkiye’sinin yansimalari bulunmaktadir.

Atatiirk’tin 10 Kasim tarihinde vefat: izerine devletteki devamliligin saglanmasi
igin 11 Kasim 1938 tarihinde TBMM toplanarak Ismet Inénii’yii Cumhurbaskam

87 Modemn bir ulus yaratma iilkiisii Ismet Inonii tarafindan da devam

segmistir
ettirilmistir. Indnii, cumhurbaskanligi doéneminde egitime biiyiikk 6nem vermis ve
iiretime doniik egitime gecilerek Koy Enstitiileri’nin kurulmasini tesvik etmistir®®.
Ayrica Atatiirk’tin talimatiyla inkilaplar1 kirsal kesimdeki genis halk Kkitlelerine
ulastirmak i¢in 1930’lu yillarin basindan itibaren a¢ilmaya baslanan Halkevlerini

onemsemistir®. Inonii, i¢ politikada oldugu gibi dis politikada da etkinlik gdstermistir.

84 Cevdet Kiiciik, “Tiirkiye”, icinde Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, (Istanbul: TDV
Yayinlari, 2012), 41: 567-568.

85 Suna Kili, Atatiirk Devrimi Bir Cagdaslasma Modeli (Istanbul: Cumhuriyet Yayinlari, 1998), 107.

86 Cemaleddin Taskiran, “Atatiirk Ilke ve Inkilaplar”, icinde Tiirkler Ansiklopedisi, (Ankara: Yeni

Tirkiye Yayinlari, 2002), 16: 730-759.

Atilla Cetin, “Mustafa Ismet Inénii”, icinde Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, (Istanbul:

TDV Yayinlari, 2000), 22: 317.

88 Kili, Atatiirk Devrimi Bir Cagdaslasma Modeli, 127.

8 Siileyman Seydi, “1939-1945 Dénemi I¢ ve Dis Politika”, icinde Osmanlidan Ikibinli Yillara
Tiirkiye 'nin Politik Tarihi, ed., Adem Caylak, Mehmet Dikkaya, Cihat Goktepe, Hiisnii Kapli,
(Ankara: Savas Yayinevi, 2014), 263.
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Tirkiye’nin 1I. Diinya Savasi’na girmemesi onun en Onemli basaris1 olarak

goriilmektedir.

1.1.1. inkilaplar, Yenilikler ve Kazamimlar

Ana ilkesi diinya milletleri ile esit haklara sahip bir millet yaratmak olan Tiirk
Istiklal Savasi, Lozan Baris Antlagsmastyla tamamlanmustir. Ancak Tiirk inkilabs, Istiklal
Savasi’nin bir baska cepheden devami olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu devamlilik bir
toplulugu millet degilken millet haline getirmistir’’. Sosyolojik ag¢idan millet haline
giren Tirk toplumu, milli egemenlik, milli irade ve Ozgiir se¢cim yapmaya
Cumbhuriyet’le, dil, kiiltiir ve iilkli birligi ile birbirine bagh vatandaslardan olusan Tiirk
milleti olma bagina Milliyetcilikle, biitlin millet bireylerinin ayrim godzetmeksizin
memleketin 6z evladi olarak kabul edilmesi ve hakimiyetin kaynagiin millet oldugu
gercegine Halkgilikla, Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulusundan sonra memleketin kisa
zamanda kalkinmasi siirecinde 6zellikle ekonomi alaninda bireylerin yapamayacagi bazi
isleri devletin tlzerine almasma Devletgilikle, din ve devlet islerinin birbirinden
ayrilmasina Laiklikle, devletin 6nemli kurumlarimi kisa siire i¢inde degistirip kendini

yenilestirmesine inkilapgilik ilkeleriyle ulagmistir®’,

Atatiirk, milli hakimiyet ve bagimsizlig1 gerceklestirdikten sonra hiirriyeti sadece
bagimsizlik anlaminda almamis, inkilabin ikinci temel ilkesi olarak hukuk inkilabin
gerceklestirmistir. O’na gore milletin bagka milletler karsisinda haklar yaninda, ferdin
millet i¢indeki haklar1 da énemlidir’?. TBMM  nin agilisindan itibaren iilkeyi yonetmek
icin yasal diizenlemeler yapilmaya baglanmig, 20 Nisan 1924°te de yeni ve kapsamli bir
anayasa kabul edilmistir”. Ser’iye ve Evkaf Vekaleti ile Erkan-1 Harbiye Vekaleti
kaldirilmis ve okullardaki egitim-6gretim birlestirilerek Tevhid-i Tedrisat, Milll Egitim
Bakanligi’na baglanmigtir. Medeni Kanun 6 Ekim 1926°da yiiriirliige girdirilerek yeni

bir toplum yapisi kurulmustur’. Bu kanunun yiiriirliige konmasiyla hem hukuk birligi

%0 Sadri Etem, Tiirk Inkilabinin Karakterleri (Istanbul: Istanbul Devlet Matbaas1,1933), 82-83.

ot Handan Diker, “Tiirk Inkilabi’nin Dayandig1 Temel ilkeler”, i¢inde Imparatoriuktan Ulus Deviete
Tiirk Inkilap Tarihi ve Tiirkive Cumhuriyeti, ed., Cemil Oztiirk, (Istanbul: Istek Yayinlari, 2018),
394-402.

92 Giilnihal Bozkurt, “Atatiirk’iin Hukuk Alanindaki Getirdikleri”, Atatiirk Arastirma Merkezi
Dergisi, 8/22 (1991): 52-53.

93 Aksin, Kisa Tiirkiye Tarihi, 193.

4 Kili, Atatiirk Devrimi Bir Cagdaslasma Modeli, 109.
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saglanmis hem de laik hukuk diizenine gegilmistir’. Daha sonra Tiirk Ceza Yasasi
yuriirliige sokularak 1930 yilina kadar Tiirk hukuk sistemi bastan asagi yenilenmistir.
Soyadi Kanunu 21 Haziran 1934°te kabul edilerek TBMM tarafindan 24 Kasim 1934°te
Tiirk milletinin bir siikran ifadesi olarak, Gazi Mustafa Kemal Pasa’ya “Atatiirk” soyadi
verilmistir®®. Devlet olmanin bir geregi olan para basim 1924’te gerceklestirilmis,
1925’te Miladi takvim kabul edilerek, 1935°te de hafta tatili pazar giiniine alinmigtir®’.
Milli Miicadele yillarinda kurularak istihbarat konusunda 6nemli hizmetler veren Askeri
Polis Teskilat1 sonrasinda Atatiirk’iin direktifleriyle, 6 Ocak 1926’da da Cumhuriyet

doneminin ilk istihbarat teskilat: olan Milli Emniyet Hizmeti Riyaseti kurulmustur®®.

Atatlirk Turk milletinin ilerleyebilmesi i¢in kadinin sosyal ve siyasal durumunun
degismesi gerektigine inaniyordu. Kadin-erkek ayrimi yapilmaksizin toplumun
egitilmesi gerektigini diistiniiyor ve kadinin da se¢gmen olabilecegini konusmalarinda
vurguluyordu. Medeni Kanun ile sosyal haklar giivence altina aliman Tiirk kadini,
1930’da belediye secimlerinde oy kullanma ve aday olma, 1933’te muhtarlik
secimlerine girebilme, 1934°te ise milletvekili segme ve se¢ilme hakkina sahip

olmugtur®.

Cumbhuriyet 6ncesi tekdiize kiyafet anlayisinin olmamasi ve pege, sarik, fes,
kiilah ve kalpak giyilmesini modern Tirkiye sartlarina uygun bulmayan Atatiirk,
Kastamonu’da tarikatlar sorununa deginmis ve yeni Tirkiye’nin ilme ve fenne 6nem
verdigini belirtmistir. Boylelikle 1925 yilinda sapka devrimi yapilarak, tekke, zaviye ve

tiirheler de kanatilmistir!90.

Cephede kitap okuyacak kadar okumaya diiskiin olan ve cehaleti diisman goren

Atatiirk, yeni neslin 6gretmenlerin eseri olacagini sdylemis ve daha milli miicadele

93 Sulhi Dénmezer, “Toplumsal Degisme ve Atatiirk Inkilaplar”, Atatiirk Arastirma Merkezi

Dergisi, 7/19 (1990): 24-25.

Sabit Dokuyan, “Soyadi Kanunu ve Kanunun Uygulanma Siireci”, Tarih Incelemeleri Dergisi,
31/1 (2016): 141.

o7 Utkan Kocatiirk, Atatiirk (Ankara: Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari, 1987), 75-76.

%8 Avsar, “Milll Miicadelede Propaganda Faaliyetleri (1918-1923)”, 21.

9 Handan Diker ve Ihsan Giines, “Hukuk Sistemi”, icinde Imparatorluktan Ulus Deviete Tiirk
Inkilap Tarihi ve Tiirkive Cumhuriyeti, ed., Cemil Oztiirk, (Istanbul: Istek Yayinlari, 2018), 208-
209.

Tiilay Alim Baran, “Sosyal ve Kiiltiirel Yasam”, i¢inde Imparatorluktan Ulus Devlete Tiirk Inkilap
Tarihi ve Tiirkive Cumhuriyeti, ed., Cemil Oztiirk, (istanbul: Istek Yayinlari, 2018), 249-253.
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yillarinda Egitim Kongresi yaparak dgretmenlere biiyiik 6nem verdigini belirtmistir'®!.

Cumbhuriyet tarihinin birinci elden en Oonemli belgelerinden olan Nutuk, 15-20 Ekim
1927 tarihlerinde TBMM biiyiikk salonunda Atatiirk tarafindan okunmus ve Tiirkiye
Cumhuriyeti’ni Tiirk genclerine emanet eden Atatiirk!?, gencleri de Tiirk
Ogretmenlerine emanet etmistir. Cumhuriyet’in ilaniyla 1924’te Egitimi Bilestirme
Yasas1 kabul edilerek egitimdeki mektep-medrese ikiligi ortadan kaldirilmis, yurt
disindan uzmanlar ¢agirilarak Tirk egitim sistemi igin goriisleri alinmistir. Modern
O0gretim programlart 1926’dan itibaren uygulamaya konulmus, 1926-27 yilinda orta
Ogretim ticretsiz hale getirilmis ve karma egitime gec¢ilmistir. Latin harflerine 1928’de
gecilerek kisa zamanda Millet Mektepleri acilmistir'®. Avrupa dilleri okullarda 1929-
1930 ders yilindan itibaren ogretilmeye baslanmugtir. Ulkemizin ihtiyagc duydugu
nitelikli insan giiclinlin yetistirilmesi amaciyla devlet tarafindan yurt disina 6grenci
gonderilmis, llkemizdeki yliksekOgretimi  gelistirmek amaciyla da  birgok
yiksekogretim kurumu agilmistir. Atatiirk, milliyetgilik ilkesinin temel taslarinin dil ve
tarih oldugunu vurgulamis ve 12 Nisan 1931°de Tirk Tarih Kurumu, 12 Temmuz
1932’de de Tiirk Dil Kurumu’'nu faaliyete gecirmistir. Atatiirk baskanliginda calisan
Tiirk Tarih heyeti ilk olarak “Tiirk Tarihinin Anahatlar”, daha sonrada “Genel Tiirk
Tarihi” adli kitaplar yayinlamistir. Biitiin bunlar yapilarken gecmisteki Tirk varligi,
yasayan Tiirk milleti ve gelecekteki Tirk etkinligi géz Oniinde bulundurulmus ve

bilimsel ¢aligmalar desteklenmistir'®.

Uzun yillar kapitiilasyonlarin etkisi, sermaye yetersizligi, teknoloji geriligi,
bilgisizlik, istikrarli bir yonetim kurulamamasi ve siirekli savagslar, Osmanl ekonomisini
zayiflatmis ve disa bagimhi hale getirmistir. Bu sartlarda kurulan Tirkiye
Cumbhuriyeti’nde daha ilk yillardan itibaren ekonomiye, bilime ve sanayiye biiyiik 6nem

verilmigtir'®®

. Savasta yikilan yerlerin yeniden yapilandirilmasi, demiryolu ulasim
aglarmin yaygilastirilmas1 ve istasyon binalarinin ingasi, yurt capinda kent ve koy

planlamalart ve kamu hizmet binalarinin insa edilmesi, halkin egitim ve kiltlr

101 Anonim, “Egitim Kongresini Agarken 16.12.1921”, Tiirk Dili Aylik Dil ve Edebiyat Dergisi,
17/194, (1967): 81-83.

102 Atatiirk, Nutuk, 668-669.

103 Tiilay Alim Baran, “Atatiirk’iin Egitim Diisiincesi”, iginde Cumhuriyet Dénemi Egitim Politikalar
Sempozyumu Bildirileri, hazirlayan Murat Alper Parlak (Ankara: Atatiirk Arastirma Merkezi
Yayinlari, 2010), 27-31.

104 Baran, “Sosyal ve Kiiltiirel Yasam”, 5.258-263.

105 Selvi, Sorularla Tiirkive Cumhuriyeti Tarihi, 243-245.
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seviyesinin yiikseltilmeye c¢alisilmasi, ticaret ve sanayinin gelistirilmesi, savunma

106 Bunlar

sanayiinin  gliclendirilmesi  gibi birgok hamle gerceklestirilmistir
gercgeklestirilirken ilk donemlerde devletin nitelikli elemana olan ihtiyaci biiyiik Slgiide
yurt disindan saglanmis, daha sonra agilan okullarda kisa siirede Tiirk sanatina ve

bilimine hizmet edecek kisiler yetistirilmistir.
1.1.2.Cumhuriyet’in Kiiltiir Politikalar1 ve Sanat

Kiiltiir, toplumdaki tarihsel birikim ve sahip olunan biling, toplumun karakteri ve
yasam bi¢imi bilgisi, insanlar arasindaki toplumsal bag ve insanlarin toplum olarak
irettigi degerler biitiinii gibi birgok sekilde agiklanabilir. Toplumda herkes tarafindan
kabul edilen ideolojiler, dil 6zellikleri, duygu ve diislinceler, inang sistemleri, orf ve
adetler, semboller, davranis modelleri ve sanat anlayis1 gibi bircok unsuru barindiran
kiiltiir, 6grenilen ve 6gretilen biitlinlestirici kurallar sistemidir. Kiiltiir, devralinan bir

mirastir, tarihsel ve toplumsal 6zellikler tasimaktadir.

Cumbhuriyetin ilaniyla birlikte yeni rejimin en Oonemli c¢abasi Tiirkiye’de bir
Cumbhuriyet kiiltiiri yaratmak olmustur. Misak-1 Milli siirlart iginde yeni devletin
korunmasi ve giiclendirilmesi i¢in devlet merkezli bir toplum tasarimi gerektigi
diistiniilmiistiir'®”. Bu hedefe ulasmak igin de Atatiirk ve yakin c¢alisma arkadaslari,
Osmanli Devleti’nin asirlardir stiren ¢ok uluslu yapisi ve dini-kiiltiirel birikimi yerine
Cumbhuriyetin oturtulabilmesi icin, siyasal kararlarin yaninda birde ortak ulusal
Cumbhuriyet kiiltiirii  olugturmaya doniikk planli kiiltiirel politikalar uygulamak
durumunda kalmislardir. TBMM’nin agilmasiyla birlikte milletlesme yolunda koklii bir
degisiklik yapilmis ve ulus-devlet anlayisinin temelleri atilmistir'®. Bu bir kiiltiir
devrimi olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Bundan dolayr da Atatiirk, Tirkiye

109

Cumbhuriyeti’nin temelini kiiltiir olarak vurgulamistir . Devletin kalicilig1 esasini temel

alan Atatiirk doneminin kiiltiir politikalar, milliyet¢ilik ve cagdaslasma yolunda

106 Ozer Ozgelik ve Giiner Tuncer, “Atatiitrk Dénemi Ekonomi Politikalar”, Afyon Kocatepe

Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, 9/1 (2007): 253-266.

107 Ondin, Cumhuriyet in Kiiltiir Politikast, 55.

108 Mithat Atabay, “Cumhuriyet Kiiltiirii”, A. U. Tiirk Inkilap Tarihi Enstitiisii Atatiirk Yolu Dergisi,
11/43 (2009): 456-457.

109 Afet Inan, Atatiirk Hakkinda Hatiralar ve Belgeler (Istanbul: Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yaynlar,
2021), 374.
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ilerlerken devletin denetiminde homojen bir toplum yapist olusturulmasi

hedeflenmistir''°.

Atatlirk, elde edilen bagimsizligin muhafaza edilebilmesi i¢in yeni devletin
siyasi ve sosyal yapisini, hukuk, egitim, 6gretim, fikri yapis1 ve kiiltiir politikalarini eski
kaliplardan ¢ikararak bilimin, aklin ve zamanin gereksinimlerine gore diizenleyen
calismalar gergeklestirmistir. Kiiltlirii tarih zemininde yapilandirmak igin biiyiik caba
sarf edilmis, Tirklik suurunu gelistirmek i¢in de tarih c¢alismalarina agirlik

111

verilmistir'!!. Atatiirk liderli§inde kazanilan Istiklal Harbi'nin baslica dayanag da Tiirk

milliyetciligidir. Zaferden sonra uygulanmaya baglanilan Tirk inkilabimin amaci da

Tiirk milletini timilyle cagdas kilabilmektir''?,

Tirk milliyetciligine dayanak
olusturulmak iizere yapilan girisimlerden biri arkeolojik caligmalardir. Milli miizelerin
kurulmas1 ve eski eserlerin bir araya toplanmasina &nem verilmistir!'3. Bunda
Atatiirk’lin ilmin en biiyiikk miirsit oldugu ve Tiirk gozii ile goriinliz vecizeleri etkili

14 Mazisine hakim olan bir milletin istikbaline de hakim olacagini diisiinen

olmustur
Atatiirk, 1931°de Tiirk Tarihi Tetkik Cemiyeti’ni kurdurmustur. Kiltiirii milletin her
kesimine yaymak isteyen Atatiirk, Tiirk¢enin yabanci unsurlardan arindirilmasi yaninda
yazi ve konugsma dili arasindaki kopukluklarin giderilmesi i¢in de 1928’de harf
inkilabin1 gergeklestirmis ve Millet Mektepleri agilmistir. 1932 yilinda da Tiirk Dili
Tetkik Cemiyeti kurulmustur''>. Tiirk milletinin kiiltiire] mirasim1 olusturan yayinlarin
gelecek nesillere aktarilmasi amaciyla daha Once basilan eser ve resimleri derleyip,
muhafaza ederek diizenli bir sekilde gelecek nesillere aktarmanin 6nemi fark edilerek

116

1934 yilinda faaliyete gecilmistir' '°. Cagdaslasma ilkesinin icerigi de ulusal kiiltiir ve

10 Ondin, Cumhuriyet in Kiiltiir Politikasi, 57.

1 Azmi Sislii, “Cumhuriyet Déneminin Tirk Kiiltiirine Bakisi ve Kiltiir Politikalar”, Aratiirk
Arastirma Merkezi Dergisi, 11/31 (1995): 24.

12 Ismet Giritli, “Atatiirk, Kiiltiir ve Sanat”, Atatiirk Arastirma Merkezi Dergisi, 4/10 (1987): 20.

13 Ortayli, Gazi Mustafa Kemal Atatiirk, 332-335.

14 Tahsin Oz, “Atatiirk ve Tiirk Sanatlar1”, Belleten, 20/80 (1956): 592.

115 Siislii, “Cumhuriyet Déneminin Tiirk...”, 25-29.

16 Atatiirk’tin emriyle 02.07.1934 tarihinde ¢ikarilan 1527 sayili Basma Yazi ve Resimleri Derleme
Kanunu ile tilkemizin kiiltlirel varlig1 ve bilgi birikimini olusturan fikir ve sanat eserlerinin yurtici
veya ikili ya da cok tarafli anlagsmalar uyarinca yurt disinda yayimlanmis niishalarinin, etkin,
saglikli ve eksiksiz bir bigimde toplanmasi, tasnif edilmesi, diizenli bir sekilde gelecek kusaklara
aktarilmasi, elverisli ortamlarda korunmasi, toplumun bilgi ve yararina sunulmas: hedeflenmistir.
Bu kanunla Maarif Vekaleti Milli Talim ve Terbiye Dairesi’ne bagli Basma Yazi ve Resimleri
Derleme Midiirliigii kurularak basina da Selim Niizhet Gergek atanmistir. Bu kanunla her tiirli
baski usulleri ile basilip, nesredilen basma yazi ve resimlerden bes niisha derlenmistir. Gazeteler,
ajans tebligleri, mecmualar, kitaplar, risaleler, tahsil tezleri, hatiralar, atlaslar, tablolar, oyma
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uluslararasi medeniyetin sentezi olarak tespit edilmistir. Ancak Tiirk inkilabinin fikir ve
ideallerini halka anlatmak ve benimsetmek cok da kolay olmamis, bu milli davanin

gorsel olarak hafizalara kazinmasinda sanata itici gii¢ gérevi yiiklenmistir'!”.

Atatiirk, toplum kalkinmasinda kiiltir ve sanatin etkin rolii olacagmin
bilincindeydi'!®. Devrimlerin yavas yavas gerceklestirilebilecegine inandigindan, hizh
bir degisimin yasanmasi i¢in kisa zamanda halkin kiiltiirel seviyesinin yiikseltilmesi
gerektigine inaniyordu. Sanatin bireyleri kolay etkileme 6zelliginden yaralanmak i¢in de
sanatsal faaliyetlerin devlet himayesine alinmasini giindeme getirmis ve devlete sanatsal
faaliyetleri orgiitleme misyonu ylklemistir. Bdylelikle devlet tarafindan kiiltiir
politikalarimin itici giicii olarak devletin bekasi icin gerekli olan temellerden biri olarak
gorlilen sanat, propaganda araci olarak kullanilarak ona cagdaslasmayi saglayacak
devrimleri kisa zamanda halka benimsetme islevi yiiklenmistir. Sanata bu kadar 6nem
verilmesinin nedeni okur-yazar oraninin diisiik oldugu iilkede, goze ve kulaga hitap
eden sanatin, bireyleri daha kolay etkiledigi gerceginden kaynaklanmistir. Bu
diistincelerle 1924°te Musiki Muallim Mektebi, 1926’da Sanayi-i Nefise Miidiirliigii ve
Enciimeni, 1934’te Istanbul Sehir Tiyatrolar;, 1936’da Milli Musiki ve Temsil
Akademisi, Devlet Konservatuvar ve Ankara Devlet Tiyatrolar1 vs gibi bircok kurum

hayata gecirilmistir''°,

Milliyetcilik ve c¢agdaslasma temelleri {izerine oturtulmaya calisilan kiiltiir
politikalarimin uygulanmasida devlet ve halk arasindaki iletisimi saglamasi amaciyla
1932 yilinda Halkevleri kurulmustur'?’. Milliyetciligin bir ideoloji olarak halka
yayillmasi yaninda halk kiiltiiriiniin aydinlar tarafindan arastirilip 6grenilmesine de

hizmet eden Halkevlerine sosyal reformlar1 halka benimsetmek ve cagdaslasmayi

baskilar(graviir), her g¢esit resim, sanat kiymeti olan duvar ilanlari, kilavuzlar, planlar, krokiler,
destan ve sarki mecmualari, musiki notalari, dans notalar1 ve tiyatro piyesleri, cemiyet ve
sirketlerce nesredilen raporlar, her cesit kataloglar, takvimler, yilliklar, yillaglar ve muhtiralar,
ayrica devlet dairelerinin gizlilik koydugu nesriyat haricinde resmi matbaalar ve resmi miiesseseler
tarafindan basilan yaz1 ve resimlerle tahviller, cekler, pullar ve kiymetli kagitlarda derlenmesi
gereken nesriyat arasinda bulunmaktadir. Genis bilgi i¢in bkz. Basma Yazi ve Resimleri Derleme
Kanunu”, (Erisim Tarihi 19 Ekim 2021) https://ataturkansiklopedisi.gov.tr/bilgi/basma-yazi-ve-
resimleri-derleme-mudurlugu/

Biilbiil, Osmanli ’dan Cumhuriyet’e Sanatin Propaganda Aract olarak Kullanilmasi, 243.

Ayfer Uz, “Erken Cumhuriyet Donemi Sanat Politikalar1 ile Toplumun Sanatsal Gelisimine Plastik
Sanatlar Cergevesinden Bakis”, H. U. Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Yazilar, Giiz 2011-Bahar
2012 (2013): 20.

19 Ondin, Cumhuriyet 'in Kiiltiir Politikast, 69-71.

120 Uz, “Erken Cumhuriyet Dénemi Sanat Politikalari”, 11.
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saglayacak kiiltiirel ve sanatsal etkinlikleri yiriitmek gibi iki ©6nemli misyon

yiiklenmisgtir!?!,

Kiiltlir ve sanatta ilerlemeyi, aydinlanmanin bir geregi olarak goren
Cumbhuriyet yonetimi, ayni zamanda sanati ve sanatgiy1 desteklemeyi de bir devlet
politikas1 olarak benimsemistir. Halkevleri ile genis halk kitlelerine ulasarak, tiim sanat
dallarini icine alan, ¢ok yonli egitimi ve paylasgimiyla Cumhuriyetin yaratici, aydin,
cagdas, iiretken bireylerini yetistirmek ve bu dogrultuda gelisecek bir toplum yaratmak

amaglanmustir'??

. Boylelikle daha once savaslarda elde edilen toplum kaynasmasi,
kiltiirel kalkinma ve aydinlanma yoniinde de devam ettirilmistir. Halkevlerinin bu
misyonu Indnii déneminde de devam etmis, koylere yeteri kadar ulasilamadid

gerekeeleriyle de Halkodalar1 agilmis'?® ve K8y Enstitiileri kurulmaya baslanmustir.

Devlet eliyle yiiriitiilen, sanatin ve sanat¢inin desteklenmesi esasina dayanan bu
politikalar uzun yillar stirdiiriiliitken 1930-1936 yillar1 arasinda her yil tekrarlanan
Inkilap Sergilerindeki temanmn genellikle Kurtulus Savasi ve inkilaplar oldugu
gortilmektedir. Ulus-devlet olusum siirecinde milli kimlik imgelerinin toplum bilincine
yerlestirilmesini amaglayan bu sergilerin agilis glinlintin 29 Ekim olmas1 da anlamlidir.
Kiiltiir politikalar1 dogrultusunda yiiriitiilen sanatsal faaliyetler, Atatiirk tarafindan 1937
yilinda Dolmabahge Veliaht Dairesi'nin Istanbul Resim ve Heykel Miizesi’ne
doniistiiriilmesi'?*, 1937 ve 1943 yillan arasinda 48 sanatginin  katilimiyla
gerceklestirilen Yurt Gezileri, Halkevi Sergileri ve 1939 yilindan itibaren yapilan

Devlet Resim ve Heykel Sergileri ile de devam ettirilmistir'%>.

Erken Cumhuriyet donemindeki kiiltiir politikalan “Kemalizm” terimiyle anilan
sistemin hem kurucu-yapisal Ogesi hem de ruhsal diizlemdeki goriintiisii olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Kemalist siyasal sistemle bu kiiltiirel politikalar arasinda hem bir
tamamlayicilik hem de bir temsil iliskisi vardir. Sistemin kendini diisiinme, hissettirme

126

ve sunma tarzimi bu politikalar belirlemistir'?®. Ondin, yeni rejimin sanattan zaferini ve

121 Ondin, Cumhuriyet’in Kiiltiir Politikasi, 81-84.

12 Yavuz Ozdemir ve Elif Aktas, “Halkevleri (1932°den 1951°e)”, A. U. Tiirkiyat Arastirmalar:
Enstitiisii Dergisi, 0/45, (2011): 248.

123 Ozdemir ve Aktas, “Halkevleri”, 258.

124 Yusuf Cetin, “Mustafa Kemal Atatiirk Déneminde (1920-1938) Miize ve Eski Eserler Konusunda
Yapilan Calismalar”, Sanat Dergisi, 0/12, (2007): 120.

125 Ondin, Cumhuriyet in Kiiltiir Politikast, 224.

126 Qrhan Kogak, “1920’lerden 1970’lere Kiiltiir Politikalar1”, iginde Modern Tiirkive'de Siyasi
Diisiince, Kemalizm, ed., Taml Bora ve Murat Giiltekingil, (istanbul: Iletisim Yaynlari, 2009),
370-371.
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basarilarin1 gorsellestirmesini beklerken sanati bir propaganda araci haline getirdigini,
devletin degerler sistemini telkin eden sanatinda didaktik bir nitelik kazanarak ozellikle
halkin okuma-yazma bilmeyen kesimini devrim ideolojisi dogrultusunda aydinlatmak

127

icin kullanmldigim vurgulamaktadir'<’. Atatiirk déneminde baslayan bu saf ulusal kiiltiir

kavrami, Indnii déneminde Bati’ya daha agik hale gelerek devam ettirilmistir.
1.2. Mustafa Kemal Atatiirk’iin Hayat, Kisiligi ve Liderlik Ozellikleri

Mustafa Kemal Atatiirk, Ali Riza Bey ve Ziibeyde Hanim’1n dordiincii gocuklari
olarak 1881°de Selanik’te dogmustur. Asil adi Mustafa’dir. Semsi Efendi Mektebi’nde
ilkdgrenimini tamamladiktan sonra Miilkiye Riisdiyesi’ne daha sonra da Selanik Askeri
Riisdiyesi’ne devam etmistir. Burada matematikteki basarisindan dolay1 6gretmeni ona

128 Manastir Askeri Idadisi’ne

Namik Kemal’den esinlenerek Kemal ismini vermistir
1896 yilinda giren Mustafa Kemal, 1898 yilinda Istanbul’da Harbiye’ye yazilmis ve
1902 yilinda tegmen olarak mezun olmustur. Kurmay sinifa gecen Mustafa Kemal,
1903 yilinda iistegmenlige, 1904’ te de kurmay yiizbasiliga yiikselmistir'?’. Selanik’teki
3. Ordu karargadhina 30 Eylil 1907 yilinda atanan Mustafa Kemal’e ayrica Selanik-

Uskiip demiryolu miifettisligi gorevi de verilmistir.

Ittihat ve Terakkiye 1908 yilinda giren Mustafa Kemal, aym yil Trablusgarp’ta
bas gosteren karigikligi yatistirmak igin gonderilmis, 31 Mart ayaklanmasini bastiran
Hareket Ordusu iginde tiimen kurmay baskani olarak gorev almustir. Ittihat ve
Terakki’nin 1909 yilindaki kongresinde askerlerin politika ile ugrasmamasi gerektigini
savunmasi tepkiyle karsilanmis ve cemiyetten kopmustur'*’. 1911°de 5. Kolordu
karargdhina atanan Mustafa Kemal, daha sonra Istanbul Erkan-1 Harbiyye-

i Umumiyye Karargahma alinmigtir'>!

. Bingazi Derne Komutanligi’na 9 Aralik 1911°de
atanarak binbasiliga yiikselmistir. Balkan Savasi’nin baglamasi iizerine 18 Ekim
1912°deki Usi Antlasmasiyla Trablusgarp Italya’ya birakilinca 24 Ekim 1912°de
Istanbul’a dénmiis'*> ve 27 Ekim 1913’de Sofya atesemiliterliine atanmustir.

Yarbayliga terfi ettigi 1 Mart 1914 tarihinden sonra I. Diinya Savasgi’nin baglamasi

127 Ondin, Cumhuriyet’in Kiiltiir Politikast, 252-253.

128 Turan, “Mustafa Kemal Atatiirk”, s. 310-311.

129 Kocatlirk, Atatiirk, 5.

130 Afet Inan, Atatiirk Hakkinda Hatiralar ve Belgeler, 8., Turan, “Mustafa Kemal Atatiirk”, s. 311.
BY Aydemir, Tek Adam Mustafa Kemal 1881-1919 I, 85.

132 Turan, “Mustafa Kemal Atatiirk”, 310-311.
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iizerine cephede gorev almak istemis ve 20 Ocak 1915’de yeni olusturulan 19. Tiimen
Komutanligi’na getirilmistir. Canakkale Savasi sirasinda 18 Mart’ta bogaz1 gecemeyen
Ingiliz ve Fransizlarm 25 Nisan 1915’te Ariburnu’na c¢ikarma yaparak Conkbayiri
istikametinde ilerlemesi lizerine emir beklemeden hemen harekete gecen Mustafa
Kemal, 1 Haziran’da albayhga yiikseltilerek 8-9 Agustos’ta Anafartalar Grubu

Komutanligma getirilmistir!'*3

. 19 Agustos’ta 16. Kolordu Komutanligi’na atanarak
¢esitli nisanlarla Odiillendirilmis ve “Anafartalar Kahramani” olarak anilmaya

baslamistir.

Mustafa Kemal Pasa, 16. Kolordu'nun Van Golii civarinda gorevlendirilmesiyle
Bitlis ve Mus’un Ruslardan geri alinmasimi saglamis ve 1 Nisan’da generallige
yiikselmistir. Daha sonra 7. Ordu komutanliina nakledilmis ancak Yildinm Ordularn
Grubu komutani ile anlasamamas: iizerine 4 Ekim’de istifa ederek Istanbul’a
donmiistiir. Bu donemde Almanya’ya giden Veliaht Vahdettin’e refakat
etmistir. Viyana’da tedavi gordiigii donemde Vahdettin’in 3 Temmuz’da tahta ¢iktigini
Ogrenince onu bir telgrafla kutlamis ve 23 Eylil 1918’de padisahin fahri yaveri
olmustur'**. Daha sonra Filistin cephesinde gérev alan Mustafa Kemal, Mondros
Miitarekesi geregi Alman komutan Liman von Sanders’in gorevinden ayrilmasi tizerine
31 Ekim 1918 giinii Yildirim Ordulan grup komutanligina atanmustir'*>. Ancak daha
sonra bu ordu dagitildigindan Mustafa Kemal’de Harbiye Nezareti emrine verilmis ve
13 Kasmm 1918’de Istanbul’a dénmiistiir. Bu donemde ii¢c defa Sultan Vahdettin ile
gorlisen Mustafa Kemal, ondan bekledigi cevaplari alamayinca arkadaslan ile birlikte
ilkeyi parcalanmaktan kurtarabilmek i¢in Anadolu’da bir milli direnis hareketi
baslatmaya yonelmistir. Ingilizlerin Samsun yoresinde meydana gelen karigikliklarin
Onlenmesi i¢in verdikleri rapor da Mustafa Kemal’in Anadolu’ya ge¢mesine vesile

olmustur'3®.

Sonras1 Milll Miicadeledeki kahramanliklar, Cumhuriyet’in ilan1 ve inkilaplarla
sonuclanan bir tarih yazmistir. Mustafa Kemal Pasa’nin 6zel hayatindaki tek degisiklik
Latife Hamim’la yaptig1 kisa siiren evliligidir. Atatiirk, Milli Miicadele ve Tirk Kurtulus

Savast’nin onderi, Tiirkiye Cumhuriyeti’nin banisi ve ilk cumhurbagkanidir. Kisa siiren

133 Kocatlrk, Atatiirk, 8-10.

134 Turan, “Mustafa Kemal Atatiirk”, 312.

135 Inan, Atatiirk Hakkinda Hatiralar ve Belgeler, 13.
136 Turan, “Mustafa Kemal Atatiirk”, 313.
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57 yillik yasamina vatan agki ve Tiirk milleti ugruna yaptigi kahramanliklar, geng bir

Cumbhuriyet ve inkilaplar sigdirmistir.

Atatlirk’tin saghig1 1937 yilindan itibaren bozulmaya baslamig, 1938 yilina
gelindiginde doktorlar siroz teshisi koymuslar ve 10 Kasim 1938 sabahi saat 9’u 5 gece
Dolmabahge Sarayi’nda hayata gdzlerini yummustur. Cenaze namazi 19 Kasim’da
Dolmabahge Sarayi’nda kilman Atatiirk, ayn: giin Yavuz Zirhlisi ile izmit’e oradan da
Ankara’ya getirilmis ve Etnografya Miizesi’'ndeki gecici kabrine defnedilmistir.
Anitkabir’in insasinin tamamlanmasi tizerine 10 Kasim 1953 tarihinde Ankara
Etnografya Miizesi’nden alinan naasi, Mehmetciklerin elleriyle ebedi istirahatgahina

nakledilmistir'’.

Atatlirk’tin kisilik olarak insanlar seven ve onlara deger veren, empati kuran,
insanlara giiven veren, vizyon sahibi, iyi bir iletisim ustasi oldugu, 6z giiveninin yiiksek
olmasiyla izleyici lizerinde kendinden emin bir izlenim biraktigi ve karizmatik

durusuyla kendini hissettirdigi bilinmektedir'*®

. Kararlilig1 karakterinin bir parcasi olan
Atatiirk, annesinin askeri mektebe gitmesini istememesi {izerine “Ben omuzumda bez
satan bir bezzaz olamam. Bakin ben neler olacagim!” demistir. Riistiyede matematik
dgretmeni olgunluk anlamina gelen Kemal adimi durduk yere vermemistir'®®. Inonii,
Atatiirk’tin aldig1 kararlar1 uygulamada kat1 oldugunu, askerlik vasiflar1 yaninda siyasi
vasiflarinin da yiiksek oldugunu, bu ikisinin birlesmesiyle onun sahsiyetinin miistesna

bir 6l¢iiye ulastigini belirtmektedir'#°.

Atatiirk, goriiniiste narin ince yapili oldugu halde ¢ok kuvvetli ve dayanikli bir
bilinyeye sahipti. Canakkale’de gogsiine sarapnel parcasi isabet ettiginde askerlerinin

etkilenmemesi icin yanindakilere susun diyecek kadar askerlige diiskiindii'4!

. Sakarya
Meydan Muharebesi’nde attan diislip iki kaburgasi kirildigi halde de muharebe
meydanini terk etmemistir'*2. O, en gii¢ sartlarda bile milli iradeyi temsil eden bir

kongre kurmaya tesebbiis etmis ve bdylelikle milli iradeyi sekillendirmistir'**. O’nun

137 Aydemir, Tek Adam Mustafa Kemal 1922-1938 111, 535.

138 Fatma Gegikli, “Liderlik ve Duygusal Zeka: Mustafa Kemal Atatiirk Ornegi”, Ankara Universitesi
Iletisim Dergisi, 0/3 (2012): 28.

139 Aydemir, Tek Adam Mustafa Kemal 1881-1919 I, 57-60.

140 Abdi Ipekei, Indnii Atatiirk i Anlatiyor (Istanbul: Diinya Kitaplari, 2004), 27.

41 Haluk Yusuf Sehsuvaroglu, Tarih¢i Géziiyle Atatiirk (istanbul: Varlik Yayinlari,1963), 62.

142 Qalih Omurtak vd., Atatiirk (Istanbul: Milli Egitim Basimevi, 1970), 287.

143 Said Arif Terzioglu, Insancil Atatiirk (Istanbul: Ak Kitabevi, 1964), 63.
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Tirk halkinin egilimlerini ¢ok iyi sezen ve ruhlara sizmasini bilen usta devrimciligi
sayesinde ortak istek ve egilimler, kolayca milli iilkii haline gelebilmistir. Seref ve
haysiyet duygusu ¢ok yogun olan Mustafa Kemal, kendisinin oldugu kadar, mensup
oldugu milletin seref ve haysiyetini de ¢ok iistiin tutmustur. O’na gore bir insan ve bir
millet ya serefiyle yasar ya da serefiyle oliirdii'**. Atatiirk, haksever ve hakki teslim
eden'®, her seyin 6ziinii bulmasimni bilen, hi¢bir zaman teferruata saplanmip kalmayan,

inandirici, birlestirici, toplayict yapida olup teskilatgilik yonii son derece yiiksekti'*®.

Atatiirk, askeri basarilarin1 ve basarili inkilaplarini kendine mal etmemis, bu
diisiinceyle inkilaplarin kendi adiyla amilmasini tasvip etmeyerek “Tiirk inkilabi”
sOzlnii tercih etmistir. O halkiyla arasina polis, asker, koruma girmesini hi¢ istememis
halkiyla kol kola olmay1 sevmistir. Uyaranlara da “Sen belki dmriinde sevmissindir.

'35

Fakat hi¢ sevildin mi? Bundaki zevk higbir seyde yok. Hele asigin Tiirk milleti olursa

147

demistir'*’. O, Tiirk milletinin kaderini yeniden yaratmak gibi bir misyon yiiklenmistir.

Diinya tarihinde misyonu adina inandig1 biitiin ideallerini gerceklestiren nadir

sahsiyetlerdendir'#®.

Atatiirk liyakate biiyiik onem verir, dogru bildigini savunanlar1 takdir eder,
hemen kendisine boyun egenlere de pek ehemmiyet vermezdi. Yiireginde kin
bulundurmayan yapisi ile milletin bir ferdi olarak anilmaktan zevk alirdi. Devlet, millet
ve inkilap davalarindaki husumetleri ne kadar sert ve derin ise, kendi sahsina ve hususi

hayatiyla ilintili meselelerdeki hiddetleri o derece hafif ve gegici idi'*

. O ¢igek seven,
doga seven ince ruhlu asil bir insandi. Tim hayati boyunca savaslar sonucu kimsesiz
kalmis caresiz cocuklara kol kanat germisti. Cocuklari korumasina almak, manevi
evlatlar1 olarak gérmek tutkusuydu. Bilhassa askeri okul 6grencileri en ¢ok ilgilendigi
kisilerdi. Aska, dostluga, evlenmeye, iffete, namusa, vefaya ve bunlarin aksi olan

ahlaksizliklara dair kesin fikirleri vardi. Bu bahisleri hep kendi hayatindan veya kendi

144 Macide Vildan Kunter, Atatiirk’iin Hayati ve Bagarilari (Istanbul: Istanbul Maarif Kitaphanesi

Matbaasi, 1953, 22-23.

Terzioglu, Insancil Atatiirk, 30.

16 Kunter, Atatiirk iin Hayat, 24.

W7 Atay, Babamiz Atatiirk, Bayrak, Atatiirkgiiliik Nedir, Atatiirk Ne Idi, 114.

148 Selami Sénmez, “Milli Bir Lider Olarak Motivasyon Dehast Atatiirk”, Atatiirk Universitesi
Tiirkiyat Arastirmalari Enstitiisii Dergisi, 0/31 (2006): 37.

Karaosmanoglu, Atatiirk, 136.
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gordiigii hadiselerden ¢ikardigi mesellerle anlatmay1 severdi, genel hiikiimlere varirken

onlari diisturlastirip doktrinlestirmekten ¢ekinirdi'*’.

Atatlirk, ¢alisma hayatinda genellikle yorulmaz bir kudrete sahipti. Okumak
onun i¢in en biiyiik ihtiyagti. Lisan bilmekte onemliydi. Cebesoy, Mustafa Kemal’in
Harp Akademisi’nde her zaman kendisine “Bir erkaniharp zabiti muhakkak lisan

51 yabanci

bilmelidir, bunun aksini diisiinmek biiytlik hata olur” dedigini bildirmektedir
dillerden Almancay1 anlamakla birlikte iyi bildigi Fransizca ile yazilmis eserler
okumay1 yeglerdi. Tarihi kitaplar1 harita esliginde okur, savaslar icin ayrica krokiler
¢izerdi. Siirden hoslanir ve edip arkadaslarindan dinlemeyi severdi. O her devirde
Turk’in uygarlik yapisina hizmet eden bir bireyin degerini takdir etmenin zorunlu
oldugunu ilke olarak kabul etmisti'>?. Atatiirk yaptig1 caligmalarda bilimi kendine
prensip edinmistir. O, biiyiik devletler kurarak genis kapsamli medeniyetlere sahip olan
ecdadimizi bilmenin yaninda Tiirklii§e ve cihana da bildirmenin bir bor¢ oldugunu
digiinmiistiir. Tirk cocugunun ecdadini tanidik¢a daha biiylik isler yapmak i¢in
kendinde kuvvet bulacagini, tarih yapmak kadar tarih yazmaninda mithim oldugunu

belirtmistir. Yazan, yapana sadik kalmazsa degismeyen hakikat insanlig1 sasirtacak bir

mahiyet alir'>* diisiincesindeydi.

Mustata Kemal hi¢bir zaman emir ve cebir adami olmamistir'””. Yakininda
calisanlar O’nu gayet miitevazi, gorgiilii ve nazik bir insan olarak tanimlamiglardir.
Miisrif ve asirt tiiketici olmadig1 da aciktir. Doviismesini bildigi kadar barismasini da
bilen bir yapis1 vardir. Zorunlu olmadik¢a savasi bir cinayet olarak nitelendirmistir.
[zmir’in isgali sirasinda Tiirk bayragmin yere serilip ¢ignenmesine ragmen Izmir’in
kurtulusu sonrasin da hiikiimet konag1 merdivenlerine serilen Yunan bayragini “Bayrak
bir milletin namusudur, ayaklar altina alinamaz” diyerek yerden kaldirtacak kadar

155

soyludur'>". Ayrica Canakkale’de 6len Anzak askerlerinin annelerine sdyledigi sozler de

onun merhametini ve insanligini yansitmaktadir!'>®,

150 Karaosmanoglu, Atatiirk, 134.

1 Cebesoy, Sunif Arkadasim Atatiirk I, 18.

152 Inan, Atatiirk Hakkinda Hatiralar ve Belgeler, 366.

153 Omurtak vd., Atatiirk, 245-246.

154 Karaosmanoglu, Atatiirk, 135.

153 Ortayli, Gazi Mustafa Kemal Atatiirk, 424-425.

156 “Bu memleketin topraklar1 iistlinde kanlarint doéken kahramanlar! Burada, dost bir vatanin
topragindasiniz. Huzur ve siikiin i¢inde uyuyunuz. Sizler, Mehmetc¢iklerle yanyana koyun

27



Karaosmanoglu, devlet ve millet liderligini her seyin iizerinde tutan Atatiirk’iin
vatandaslarina yufka ylirekli goriinmek istemedigini bildirmekle birlikte onun ¢ok defa
arkadaslarinin  Oliimiine saatlerce hiingiir hiingiir agladigina, bir kurban kesme
merasiminde basii ¢evirdigine, harp sahalarinda diisman cesetlerine gozleri sulanarak

baktigima sahit oldugunu bildirmektedir'’.

Atatiirk’lin ¢ocuklugundan itibaren temizlige ve iyi giyinmeye merakli oldugu
bilinmekle birlikte yemek yemege pek merakli olmadig1 ancak aksamlari sofra baginda
sohbet etmekten biiyiikk zevk duydugu, ikrami seven kibar bir ev sahibi olarak

158

misafirleriyle tek tek ilgilendigi bilinmektedir °°. O’nun sofrasi ayni1 zamanda bilimsel

tartisma yeriydi. Diislince yasami ¢ok verimli ve ilgi ¢ekici olan Atatiirk, belli konular

iizerinde tartisma konular1 agmay1 daima zevkle yapard:'>’.

Sofrasinda mutlaka icki bulunur, ¢ok igmemesi gerektigini sOyleyenlere hak
verir ancak mecbur oldugunu kafasinin kendini mustarip edecek kadar ¢ok ve hizh
calistigini, biraz dinlenme ihtiyaci hissettigini soylerdi'®. Yoksulluga diismiislerin
yardimina yetismek; tanidiklarindan hasta olanlarin tedavisine yardim etmek, hatta bazi
ailevi gecimsizlikleri olan dostlarinin maddi ve manevi engellerini gidermeye ¢alismak

her giinliik ugraslar1 arasindaydi'®!

. Gosterisi sevimez, tefrisattan sikilir, ikiyiizliiliikten
nefret ederdi. Her ortamda oldugu gibi goriiniir, dogal hayatini gizlemeye gerek
gormezdi. Hususi toplantilarda ¢ocuklugundan beri etkisi altinda kaldig1 yerli miizigi
dinlemekten zevk duyar, saza eslik ederdi. Bununla beraber Bati miizigine hayrandi.
Cok giizel dans eder, bliylik bir keyifle seyrettigi halk oyunlarim ve zeybek oyununu

Ozendirirdi'62.

Atatlirk, Tirk milletine Tirk’lin niteliklerini, tarihini ve basarilarini anlatarak
motivasyon saglamistir. Kendi degerlerine yabancilasmadan, c¢agdas ve evrensel

degerlerden de uzaklasmadan siirekli gelisen dinamik bir toplum ideali ile dolu oldugu

koyunasiniz. Uzak diyarlardan evlatlarini harbe goénderen analar! Gozyaslarimzi dindiriniz.

Evlatlariniz, bizim bagrimizdadir. Huzur icindedirler ve rahat uyuyacaklardir.  Onlar bu

topraklarda canlarini verdikten sonra, artik bizim evladimiz olmuslardir.” Genis bilgi i¢in bkz.

Ulug Igdemir, “Atatiirk ve Anzaklar”, Amitkabir Dergisi, 17/65 (2017): 36.

Karaosmanoglu, Atatiirk, 137.

158 Hasan Riza Soyak, Atatiirk ten Hatiralar I (Istanbul: Yap1 ve Kredi Bankas1 Yaynlari, 1973), 11-
13.

159 inan, Atatiirk Hakkinda Hatiralar ve Belgeler, 368.

160 Soyak, Atatiirk 'ten Hatiralar I, 19.

161 Karaosmanoglu, Atatiirk, 137.

162 Soyak, Atatiirk 'ten Hatiralar I, 20-21.
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goriiliir. O’nun sahip oldugu kisilik ozellikleri ve yasantisi incelendiginde, yasaminin
hemen her anmin millet, devlet ve vatan gibi kavramlarla dolu oldugu

anlasilmaktadir!®’.

0O, Milli Miicadele’de milli birligi saglayan essiz bir lider, savas
meydanlarinda essiz bir kumandan, devlet kuran biiylik bir siyaset adami, milletini
cagdaslastiran giiclii bir devrimcidir. Bu nitelikleriyle, insanlik tarihinin tanidigi en
biiyiik adamlardan biridir. Atatiirk hem fikir hem hareket adamudir. iginde bulundugu
sartlar1 degerlendirmede, engelleri ortadan kaldirmada gosterdigi bliylik basari,

164

Atatiirk’tin ayr bir 6zelligini olusturmaktadir®. Atatiirk, her seyiyle biiylik bir insandi.

Tarih O’nu, Tiirk milletinin en iinlii evlatlarindan ve insanligin en hakli sereflerinden

biri sayacaktir!®

. Her yonii ile biiyiik olan Atatiirk, insanliga kazandirdigi deger
hiikiimleri ile ¢agimizin en biiyiik insani olmasinin yaninda ¢agini asan ve gelecek
caglara 151k tutan bir insandir'®. Goriiliiyor ki Mustafa Kemal, askerligi ve devlet
adamligi yaninda, insani yoOniiyle de tstliin niteliklere sahip olarak karsimiza

cikmaktadir'®’.

Atatiirk, olaylari sezis kudreti ve Tiirk milletine olan inanci ile Istanbul’un

karasizligina karst Anadolu’nun kesinligini gérmiis bir liderdir'®®

. O, cesur ve yigit bir
yapiya sahip, zeki, bilgili, irade sahibi, gerektiginde inisiyatif alan hizli ve dogru
kararlar veren, Ozgiiveni tam, dengeli ve tutarli liderlik vasiflariyla olaylara yon
vermistir. Canakkale ve Milli Miicadele doneminde askeri bir deha oldugunu ortaya
koymus, Cumhuriyet’in ilan1 ve sonrasinda da siyasi durusu ve devrimleri hayata
gecirmedeki kararliligi ile Tirk milletinin ve diinya devletlerinin dikkatini tizerine

toplamustir.

Mustafa Kemal, adimlarini atarken aklimi, mantigimi kullanarak, toplum
kosullarimi ve gerceklerini diistinerek neyi, nasil, ne zaman ve ne bigimde yapacagini; o
kosullar icinde neyin yapilamayacagini hesaplayarak ylriimiis, karar almis ve

uygulamaya koymustur'®®. O, Tiirk toplumunda askeri, siyasi, ekonomik, kiiltiirel ve

163 Hakan Uzun, Cesitli Yonleriyle Atatiirk”, GEFAD, Prof. Dr. Resat Geng Ozel Say: 11, 29 (2009):

1245.

Kocatirk, Atatiirk vin Fikir ve Diistinceleri, 50.

165 Omurtak vd., Atatiirk, 291.

166 Eroglu, Atatiirk, 242.

167 Karaosmanoglu, Atatiirk, 138.

168 Tarik Zafer Tunaya, Devrim Hareketleri Iginde Atatiirk ve Atatiirk¢iiliik (Istanbul: Baha Yaynlari,
1964), 34.

169 Suna Kili, Atatiirk Devrimi Bir Cagdaslasma Modeli, 59.
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yonetsel alanlarda koklii ve giiclii degisimleri saglayan, agik ve inandirici mesajlarla
halki tizerinde giiven olusturan, bu giiveni olustururken de ikna tekniklerini kullanan,
kendini halka anlatan ve halki anlayarak alternatif ¢Ozlimler iireten bir yapiya

sahiptir!®

. Osmanlinin son dénemlerinde yasadiklariyla ezilmis, hayata kiismiis, moral
olarak ¢0kmiis bir millete tekrar kendi olabilecegini hatirlatan milli bir liderdir. Atatlirk,
bu zor sartlardaki toplumu tekrar ayaga kaldirmak icin yeterli bilgi ve tecriibeye sahip
olmasinin yaninda Tirk insanmi tanima ve anlama ayrica onlar yOnetim biliminin
ilkeleri dogrultusunda yonetme gibi birgok niteligi bir arada tasimaktadir. Ayrica
karizmas1 ve hayranlik uyandiran medeni cesareti de liderlik niteliklerini

yansitmaktadir!’!,

Atatiirk’tin liderliginin kisisel tesebbiis giicii, tehlikelerden kil pay1 kurtulmasi,
giderek artan basaris1 ve arkasindaki halk desteginin siirekli giliglenmesi gibi
ozelliklerden dolayr Weber’in otorite teorileri'’? arasinda bulunan karizmatik liderlige

173

daha yakm oldugu diisiiniilmiistiir'”®>. Ozbudun ise Atatiirk’{in siyasi liderliginin bazen

karizmatik, bazen akilci-hukuki, bazen de geleneksel otorite unsurlarinin karigimi

oldugunu bildirmektedir'”*

. Atatiirk lin liderliginde otoriter ya da demokratik oldugu da
tartisilmistir. Cumhuriyet’in kurulmasindan sonra ¢ok partili sisteme gegis denemeleri
olmustur. Ancak devletin ve yeni kurulan Cumhuriyet’in siyasi, ekonomik ve toplumsal
dengelerinin heniiz tam oturmamis olmasindan dolay1 karisikliklar ortaya ¢ikmis, 1924
ve 1930 yillarinda kurulan iki parti de kapatilmak zorunda kalmistir!’>. Bu olaylar
Atatiirk’tin liderlik tarzinin demokratik olmaktan ziyade otoriter oldugu seklinde
yorumlanmasina neden olmustur. Ancak Atatiirk giicii kendinde merkezilestirmemistir.
Cumbhuriyet rejimi iizerinde kara bulutlarin dolandigini gérmesi onda ¢ok partili sisteme
gecmek icin erken oldugu fikrini uyandirmistir. Arikan, Atatiirk’iin kendine 6zgii bir

liderlik tarzi oldugunu, yeri geldiginde otoriter yeri geldiginde demokratik liderlik

sergiledigini belirtmektedir. Hi¢bir zaman taviz vermedigi ve yeri geldiginde otoriter

170 Gegikli, “Liderlik ve Duygusal Zeka”, 20.

17 Sénmez, “Milli Bir Lider Olarak Motivasyon Dehas1 Atatiirk™, 15.

172 Max Weber otoriteyi, akilci-hukuki otorite, geleneksel otorite ve karizmatik otorite olarak {i¢
gruba ayirmistir. Genis bilgi icin bkz. Max Weber, The Theory of Social Economic Organization
(Der. Talcott Parsons), New York 1964.

173 Ergun Ozbudun, “Siyasi Lider Olarak Atatiirk”, Atatiirk Arastirma Merkezi Dergisi, 2/6 (1986):
661-662.

174 Ozbudun, “Siyasi Lider Olarak Atatiirk”, 665.

175 Celaleddin Taskiran, “Atatiirk Doneminde Demokrasi Denemeleri 1925-1930”, Atatiirk Yolu
Dergisi, 4/14, (1994). 265.
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davranmaktan ¢ekinmedigi tek konunun iilke meseleleri oldugunu, ancak insanlara
deger vermesi, onlar dinlemesi ve fikirlerine dnem vermesi, yonettigi insanlar genel
durumdan haberdar etmesi gibi bircok nedenden dolay1 onun yogun olarak demokratik

lider 6zellikleri tagidigini belirtmektedir!”®.

Atatiirk mantigini1 ve duygularimi bir arada kullanmis bir liderdir. Enerjisi,
hevesleri, tutkular, ileri goriisliiligi, gelismeye odaklanmasi Tiirk milletini etkilemede

dnemli olmustur'”’

. Ortayli, Atatiirk’iin askerlikte en biiyiik riitbeye ulagmis biiyiik bir
maresal olmasimin yaninda sivil hayata gegmeyi bilmis biiylik bir organizatér oldugunu,
ayrica en biiyiik inkilabi olan Cumhuriyet’i hangi inkilaplarla destekleyecegini bilen'”®
liderlik vasfiyla dogmus, herkesin gormeyece8i seyleri gorebilen, ileri gorusli,
karizmatik, fevkalade atilimci bir ruha ve dehaya sahip Tiirk milliyet¢isi olmasinin
yaninda onu evrensel bir adam olarak nitelendirmektedir'”®. Atatiirk ¢agdaslasmay1
Tirk devletinin temeline yerlestirmeye Ozen gostermistir. Atatiirk’iin milliyetcilige
Oonem veren tam bagimsiz laik devlet anlayisi, somiiriiye karsi aldig tavir, irkeiliga
itibar etmemesi yaninda yurt ve diinya barisini Onemsemesi, insan sevgisi ve
mutlulugunu 6n planda tutmasi, milli egitime 6nem vermesi ve kadina saygi gibi
degerleri 6n planda tutmasi onun diinya capinda taninmasini ve evrensellesmesini
saglamistir. Hakkinda yazilan binlerce eser de bu fikri desteklemektedir'*’. Ayrica onun
1963 ve 1981 yillarinda egitim, bilim ve kiiltiir alanindaki yaptiZ1 devrimlerle 6rnek

insan olarak diinyada anilmas: da Atatiirk’{in evrensel liderligini kanitlamaktadir'8!.

Atatlirk, misterek vicdanin Ozlemlerini sosyal ve siyasal alanlarda
manalandirabilmistir. Gegmisle gelecek arasinda degistirilmesi gerekenle degisik diizen

arasindaki gecisi basar ile temsil edebilmisgtir'®?

. O, Tiirk milleti i¢in 6liim kalim savast
olan Istiklal Harbi’ni zaferle sonuglandirmugtir. Ortayli, Tiirklerde gazi unvaninmn

savaslarda bizzat bulunan padisahlara ve zafer kazanmis kumandanlara verildigini,

176 Semra Arikan, “Otoriter ve Demokratik Liderlik Tarzlart Agisindan Atatiirk’iin Liderlik
Davranislarinin Degerlendirilmesi”, H.U. Iktisadi ve Idari Bilimler Fakiiltesi Dergisi, 19/1 (2001):
254-255.

177 Gegikli, “Liderlik ve Duygusal Zeka”, 34-35.

178 Ortayl,, Gazi Mustafa Kemal Atatiirk, 15.

7% Ortayli, Gazi Mustafa Kemal Atatiirk, 424.

180 Muzaffer Erendil, “Evrensel Nitelikleriyle Atatiirk”, Atatiirk Yolu Dergisi, 2/6 (1990): 319.

181 Erglin Aybars, “Evrensel Lider Atatiirk”, (Erisim Tarihi 08. 01. 2021), https://add.org.tr/evrensel-

lider-ataturk/

Tunaya, Devrim Hareketleri, 2.
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Mustafa Kemal’e verilen Gazi unvaninin ise onu destekleyen ve muhalefet edenlerin bir
arada bulundugu Meclis tarafindan verilmesinin ilk defa gerceklestigini belirtmekle
birlikte islam geleneginin verdigi “Gazi” unvanmm yaninda modern diinyanmn
sartlariyla elde edilen “Maresal” riitbesinin de ayni anda verilmesini toplum vicdaninin

tezahiirii olarak nitelendirmektedir'®

. O toplum nezdinde vatani, ulusal onuru ve dini
kurtaran bir liderdir. Birinci Meclis’in verdigi “Gazi” ve “Maresal” gibi saygin askeri
unvanlarinin yani sira “Halaskar” veya “Miinci-i Azam” gibi “Kurtaric1” unvanlari da
vardir. O, hayattayken de Oldiikten sonrada Tiirkiye’de siyasal, ideolojik ve kiiltiirel
olarak yasamin merkezinde olmustur. Atatiirk, Tirkler i¢in Kurtarici, Kurucu, Ata ve
Basogretmendir'®®. O akli, iradesi, gergekeiligi, atilimei ve iletisimei kisiligi yaninda
ikna kabiliyeti ile toplumuyla biitiinlesen bir liderdir. Essiz liderlik vasiflariyla tarih

sahnesinde Onemli yer edinmis ve diinya milletleri igerisinde de Tiirk milletini

yliceltmistir.

Atatiirk bu ozellikleri ile Tiirkiye’nin kamusal yasaminda 6nemli yer edinmis,
ismi, sOzleri ve imgesi bir¢ok alanda yer bularak Milli Miicadele doneminde baslayan
ve Cumhuriyet’in ilanindan sonrada devam eden yiiceltmeler ve kutsallastirmalarla bir
“lider kiiltii” olusturulmustur. Mustafa Kemal, tarihsel olaylarin yonlendirilmesinde ve
halkin siyasi egitiminde kahramanlarin onemli rol oynadigim goérmiis ve Kkitlelerin
kahramanlar tarafindan yonlendirilmesi gerektigine inanmistir. Ancak kendisinin
yliceltilmesini ve kutsallagtirnllmaya varan bu denli Oviilmesini hi¢gbir zaman
istememistir. Ancak yliceltilmesine karsi ¢ikmamasi da yiiceltmenin Tiirk milletinin ve

kurdugu yeni rejimim yararina olacagma inandigindandir'®’

. Karakus, bu Kkiiltiin,
Cumbhuriyet doneminde kahramanlik soylencesi ile baslayan ve zaman iginde
ikonografiye dogru kayan bir yapist oldugunu belirtirken; Cumhuriyet’le birlikte
“mesrulugunu Tanri’dan alan” sultan ya da hanedanliklar doneminin bittigi iddiasinin
siklikla dile getirildigini, Cumhuriyet rejimi ile ortaya ¢ikan boslugunda Mustafa
Kemal’e yoneltilen ve cogu zaman metafizik bir algi kaynakli yliceltmelerle

doldurulmaya calisilmis oldugu tespitinde bulunmaktadir. Ayrica Mustafa Kemal’e

'3 Ortayl, Gazi Mustafa Kemal Atatiirk, 15.

18 Hasan Under, “Atatlirk Imgesinin Siyasal Yasamdaki Rolii”, icinde Modern Tiirkiye'de Siyasi
Diisiince, Kemalizm, ed., Tanil Bora ve Murat Giiltekingil, (Istanbul: Iletisim Yayinlari, 2009),
138-141.

185 Under, “Atatiirk imgesinin Siyasal Yasamdaki Rolii”, 145-152.
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yonelik bu yiliceltmelerin, askeri ve siyasi bir yiliceltme iken sonrasinda
kisisellestirildigini ve tanrisal nitelemeler kazandinlarak, ulusla 6zdeslestirdigini
belirtmektedir'®®. Under ise, biitin bunlara katilmakla birlikte Mustafa Kemal’in
Kurtulus Savasi sirasinda tartismasiz bir kahraman olarak ortaya ¢iktigini ve muazzam
bir liderlik karizmasi1 olustugunu belirttikten sonra, onun kahraman olarak
yliceltilmesinde, Tiirk tarihinde olaganiistii bir donemde yasayan, ¢aresizligi, timitsizligi
ve toplum olarak yok olma tehdidi ve tehlikesini yiireklerinde ¢ok derinden hisseden ve
O0lim kalim miicadelelerinden gecen insanlarin etkili oldugunu belirtmektedir. Ulusu,
devleti, Tirk askerini ve dini asagilanmaktan kurtaracak, topluma sahip ¢ikacak bir
kahraman 6zlemi ile yetisen bu insanlarinda, Cumhuriyet rejiminin kuruculari oldugunu

bildirmektedir'®’.

Lider kiiltii olusturulurken Cumhuriyet’in ilk yillarinda Atatiirk, kazanilan
zaferin ve devrimlerin tek belirleyicisi olarak sunulmus, 1930’larda “Sef” sdylemi
geliserek Mustafa Kemal yiiceltilmis ve Tiirkiye’de, milliyet¢ilik bir din olarak
yorumlanmaya baslamistir. Ulusun kutsallastirilmasi, liderin  kutsallastirilmasini
kolaylastirirken “sef-ulus” 6zdesligi baslamis ve “yaratici, ulus ve Mustafa Kemal”
O0zdes hale getirilmistir. Mustafa Kemal’in yliceltilmesinde, Cumbhuriyet rejimine
baghiligi saglama ve yeni rejimi mesrulastirma cabalari Onemli rol oynarken,
kahramanm kutsallagtinnlmasi, inkilaplann da kutsallagtirarak kabul edilmesini
kolaylastirmistir. Mustafa Kemal’in zaman i¢inde basardiklar1 da onun bir lider olarak

yliceltilmesinde 6nemli etken olusturmustur.

1.2.1. Mustafa Kemal Atatiirk’iin Sanata Bakisi ve Sanat Eserlerinde

Atatiirk imaji

Atatiirk, tiim diinyanin Oniinde saygi ile egildigi dahi bir asker ve giiglii bir
devlet adami olmasinin yaminda biiyiik bir kiiltiir devrimcisi ve sanatseverdir'®®. O,
Tirkiye Cumbhuriyeti’nin temelini, Tirk kahramanhigi ve Tiirk kiltiiri olarak

belirledikten sonra hem kiiltiir alaninda millileserek kendi tarihi kokenlerinden

86 Giilbeyaz Karakus, Cumhuriyet’in Politik-Teolojisi (Ankara: Cedit Nesriyat, 2018), 304-305.

187 Under, “Atatiirk imgesinin Siyasal Yasamdaki Rolii”, 141-142.

188 Meliha Yilmaz, “Mustafa Kemal Atatirk ve Plastik Sanatlar”, i¢inde Uluslararast Ahmet
Yesevi'den Giiniimiize Insanliga Yon Veren Tiirk Biiyiikleri Sempozyumu Bildirileri, hazirlayan
irfan Unver Nasrattinoglu (Romanya-Késtence: 2009), 74.
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beslenmenin hem de ¢agdaslasarak diinyaya agilmanin sart oldugunu vurgulamistir'®’,

Tiurkiye’ye modern bir devlet yapisi kazandirirken, bir milletin kiiltiir seviyesinin
yarattig1 sanat eserleriyle 6l¢iildiigiinii, sanat alanindaki basarilarin ise ulusal kiiltiiriin
yiikselmesinde onemli rol oynadigimi diisiinen Atatiirk, {lilkede sosyal, siyasal ve
ekonomik alanlarin yam sira kiiltlirel alanda da biiyiik miicadele baslatmis, bdylelikle
Tiirk sanatinin ¢agdas anlamda gelismesi ve ilerlemesinin de yollarim1 agmistir'®®. Bu
baglamda giizel sanatlar alaninda ortaya konulan girisimleri kiiltiir devrimi kapsaminda
degerlendirmek gerekmektedir.

Atatlirk, Tirk wulusu i¢in uygar bir gelecegi, ideallerin en biiyligi

saymugtir'®!

. O’na gore ortak kiiltiir, ulus olmanin en temel kosuludur. O’nun tarih, dil
ve glizel sanatlar konusuna 6nem vermesinin sebebi de budur. Atatiirk, her seyden 6nce,
sanatcilara sanat¢i ruhuyla elini uzatmistir. Sanati desteklemek, sanat alaninda yeni
kollar agmak ve modern Tiirk toplumunun uygar insanlik ailesi i¢cinde yerini belirlemek

i¢in sanat1 gerekli gdrmiistiir'*2.

Atatiirk, yaptiklariyla Tirk milletinin kiiltiir ve sanat hayatin1 aydinlatmistir. O
sanatin insan ve toplum iizerindeki muazzam etkisinin ve iilke kalkinmasindaki
oneminin farkindaydi. Atatiirk’e gore “sanat” giizelligin ifadesiydi. Bu ifade “sozle
olursa siir, ezgi ile olursa musiki, resim ile olursa ressamlik, oyma ile olursa

heykeltiraslik, bina ile olursa mimarlik olurdu”!

. O, sanat1 ilerlemenin bir sart1 olarak
gormiis ve bir milleti yasatmak icin birtakim temellerin gerekli oldugunu, bu temellerin
en Onemlilerinden birinin de sanat oldugunu; “Bir millet, sanattan ve sanatkardan
mahrumsa tam bir yasama sahip olamaz. Bdyle bir millet, bir ayag: topal, bir kolu
colak, sakat ve hastalikli bir kimse gibidir. Sanatsiz kalan bir milletin yasam
damarlarindan biri kopmus gibidir” diyerek vurgulamistir. Baska bir konugmasinda
“sanatin en basiti, en sereflisidir. Kunduraci, terzi, marangoz, sarag¢, demirci, nalbant,
sosyal yasamimizda, askeri yasamimizda saygi ve deger katina hak

kazanmus sanatkarlardir’'® diyerek calisan, iireten zanaatkarlarinda onemine dikkat

¢ekmistir. Cumhuriyet’in 10. y1l doniimii konusmasinda da “Milli kiiltiirimiizii ¢agdas

189 Giritli, “Atatiirk, Kiiltiir ve Sanat”, 21.

190 Yilmaz, “Mustafa Kemal Atatiirk ve Plastik Sanatlar”, 67.

191 Afet Inan, “Gazi Mustafa Kemal Atatiirk ve Kiiltiir Meseleleri”, Belleten, 20/80 (1956): 561.
192 Eroglu, Atatiirk Hayati ve Ustiin Kisiligi, 126.

193 Kocatiirk, Atatiirk’iin Fikir ve Diistinceleri, 263.

194 Kocatiirk, Atatiirk iin Fikir ve Diisiinceleri, 388.
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uygarlik diizeyinin tizerine ¢ikaracagiz” diyen Atatiirk, gilizel sanatlara verdigi dnemi

vurgulamistir.

Sanata, sanat¢iya, giizel sanatlarin her dalina 6nem veren, iilkenin gelismesini
bununla degerlendiren Atatirk, 19 Temmuz 1936’da Florya Koskii’ndeki
toplantida “giizel sanatlarda muvaffakiyet, biitiin inkilaplarin muvaffak oldugunun en
kat’i delilidir”'®® diyerek “Fikirler ve devrimler, sanatla yayilir”'®® diisiincesini
pekistirmistir. Bundan dolay1 Tiirkiye Cumhuriyeti’nde sanat kurumlarinin kurulmasina
ve gelistirilmesine biiyiikk dnem vermis, baslattig1 kiiltiir ve sanat hamleleri ile geng
Cumhuriyet’in her alanda ilerlemesini hizlandirmustir. Izlenen kiiltiir politikasiyla, giizel
sanatlarin gelistirilmesi icin yetenekli sanatgilarin yetismesini saglayacak egitim
olanaklarinin hazirlanmasi1 konusu iizerinde durmus ve bu baglamda {ilke icinde

saglanan egitim olanaklar1 yurtdisi egitimi ile de desteklenmistir!®’.

Atatiirk her zaman sanati ve sanatgilart koruyan bir tutum iginde olmustur. O’nun
acilan sergileri gezmesi Ornek bir tavir olup toplumun ilgisini sanata y&nlendirme
istegidir. Bu goriisle basta musiki, resim, heykel ve mimari olmak {izere bircok sanatta
gelisme saglanarak bunlarin 6gretilecegi okullar agilmis ve sanata, yeni devlet goriigiinii
kitlelere ulagtirma misyonu yliklenmistir. Boylelikle goze ve kulaga hitap eden anitlarla
okuma-yazma orami diisiik olan iilkede bireylerin daha kolay etkilenmesi saglaniyor,
milli biling yurdun her kdsesine yayiliyor ve kaynasmis bir toplum yapisi
hedefleniyordu. 1912-1931 yillann arasinda faaliyet gosteren Tirk Ocaklar1 yaninda
Cumbhuriyetin ilk yillarindan itibaren kurulan Millet Mektepleri, Halkevleri ve hatta
Koy Enstitiileri gibi kurumlar, Inkilap Sergileri, sanatcilarin Yurt Gezileri, Devlet
Resim ve Heykel Sergileri ile de toplumda kiiltiir ve sanatin altyapis1 olusturulmaya

calistlmustir'®®.

Cagdaslasma yolunda sanatin énemli oldugunun disiiniilmesiyle miizik, tiyatro
gibi sanat dallar yaninda resim ve heykel gibi gorsel sanat alanlarinda da ilerlemenin

yollart agilmistir.  Tirkiye’nin glindemine heykel sanatinin girmesini ve anitlarin

199

dikilmesini Atatiirk saglamistir™”. Cumbhuriyet’in ilk donemlerinde yetismis Tiirk

195 Ugz, “Erken Cumhuriyet Dénemi Sanat Politikalar1”, 14.

96 Kocatiirk, Atatiirk iin Fikir ve Diisiinceleri, 263.

97 Ondin, Cumhuriyet in Kiiltiir Politikas1, 125.

198 Ugz, “Erken Cumhuriyet Dénemi Sanat Politikalar1”, 9.

199 Yilmaz, “Mustafa Kemal Atatlirk ve Plastik Sanatlar”, 69.
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heykeltiraglarin olmamasi nedeniyle Istanbul ve Ankara gibi merkezlerden baslayarak
Anadolu sehirlerinin meydanlarina kadar yayilan Kurtulus Savasi anitlart ve Atatiirk
heykellerinin ilk Ornekleri yabanci sanatgilar tarafindan yapilmistir. Bu sanatcilarin
ardindan Tirk heykeltiraglarin yetismis olmasi Cumhuriyet Déneminin bu sanatta

basarisim  yansitmaktadir?®

. Ulusal bilincin giiclendirilmesine yonelik olarak kent
meydanlarinda dikilen heykeller ve devlet kurumlarina yerlestirilen biistlerin Tiirk
devriminin hazirlik asamasi olarak kabul edilen ve zaferle sonuglanan Ulusal Kurtulus
Savasi’nin ikonografisini yansittiklar1 goriilmektedir. Atatlirk ise genellikle askeri

201

kiyafetler icinde halki ezik diistiren bir diizenden kurtaran kahramandir®”’. Baz

eserlerde ise sivil kiyafetli devlet adami imaji1 ile betimlenmistir.

Cumbhuriyet’in kurulmasiyla birlikte, Tiirk ressamlarin yeni devlet felsefesine
igten bir uyum gosterdikleri, yapitlarimi bu dogrultuda verdikleri goriiliir. Milli bilinci
yerlestirme ve ¢agdas bir devletin gerektirdigi toplumsal-kiiltiirel kurumlar olusturma

202 Kurtulus Savasi’ni tema

cabalar1 bir bakima Tiirk sanat¢isinin yolunu aydinlatmistir
edinen resimlerin ortak o©zelligi, milli miicadelenin bir anlamda yticeltilmesidir.
Yiiceltme maddi olanaksizliklarin ele alinarak kararliligin vurgulanmasi ile ortaya
konulmaktadir’®. Kurtulus Savas: ile 6zdeslestirilen Atatiirk ise halkin kurtarici lideri
olarak cok sayida yapita konu edilmistir. O nesil Mustafa Kemal Pasa’y1 bir kurtulus
sembolii olarak tanimig ve tanitmistir. Mustafa Kemal Atatiirk’iin yliceltilmesinde, Tiirk
kamusal yagaminin merkezine yerlesmesinde ve orada kalicilik kazanmasinda, ¢esitli
tarihsel, siyasal, kisisel, kiiltiirel, ideolojik ve diisiinsel etmenlerin bir araya gelmesi
yaninda en c¢okta Atatiirk’iin siyasal hedeflerini gergeklestirme, gerceklestirirken

hedefleri koruma ve pekistirme arzusu énemli rol oynamistir®®*.

Goruldugu uzere modernlesme projesinin vitrinini olusturan gorsel sanatlar,
devrimlerin mesajlarin1  tagimakla beraber “ulusal bellek” olusturmakla da

gorevlendirilmistir’®®. O dénemde devlet ve sanat kavramlari birbirine kapali degildir.

200 Eroglu, Atatiirk Hayat: ve Ustiin Kisiligi, 128-129.

201 Ondin, Cumhuriyet 'in Kiiltiir Politikasi, 253.

202 Latife Oztoprak, “Atatiirk, Sanat, Sanat¢1 ve Resim”, Atatiirk Arastirma Merkezi Dergisi, 19/56
(2003): 735.

203 Ondin, Cumhuriyet’in Kiiltiir Politikast, 197.

204 Under, “Atatiirk imgesinin Siyasal Yasamdaki Rolii”, 140.

Necmi Sonmez, “Tiirkiye’deki Siyasi Diisiincenin Gorsel Sanatlara Bakis1”, iginde Modern

Tiirkiye 'de Siyasi Diisiince, Dénemler ve Zihniyetler, ed., Tanil Bora ve Murat Giiltekingil,

(istanbul: Tletisim Yayinlari, 2009), 871.
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Ciinkii ikisinin de ortak kaynagi ve temel iilkiisii toplum ile ilgilidir. Sanat, gerceklerini
toplum vicdanindan alir ve toplum ile baglantisini yitirmeksizin, onu aym tlki

istikametinde yiiceltmek icin ¢aligirdi®®.

Erken Cumhuriyet Doneminde giizel sanatlar1 gelistirmenin bir parola halini
aldig1 goriiliir. Eserlerde Kemalist ideolojinin gorsellestirilmesi gerceklestirilirken ayni
zamanda yakin ge¢misin aci giinleri ve zaferle sonuglanan Ulusal Kurtulus Savasi’nin
belleklerde canli tutulmasi amaglanmistir. Atatiirk’lin sanata karsi, sanatcilara karsi ve
sanat eserlerine karsi olan bu yakin ilgi ve sevgisi de 1938 yilina kadar hi¢ eksilmeden

devam etmistir?"’.

206 Oztoprak, “Atatiirk, Sanat, Sanatg1 ve Resim”, 731.

207 Saim Sakaoglu, “Atatiirk’in Tiirk Sanatina Verdigi Deger”, Erdem Dergisi, 4/10 (1988): 2.
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iKiNCi BOLUM
IKNA YONTEMi OLARAK PROPAGANDA VE SANAT

2.1. Ikna ve Propaganda

Insanoglu var oldugu ilk giinden itibaren karsihkli iletisime ihtiyag duymus,
diistince ve kavramlara da gorsel bir anlatim kazandirmanin ¢abasi i¢ine girmistir.
Boylelikle gorsel ifade araci olarak resim, sozel ifadenin aktarimi olarak da yazi ortaya
¢ikmustir. Yazinin bulunmasi da iletisime kalicilik ve siireklilik kazandiran en 6nemli
gelisme olmustur. Geleneksel iletisim donemi olarak nitelendirilen bu tarihsel siireg,
kagidin bulunmasi ve basim sanati olarak da ifade edilen matbaanin icadiyla kitlesel bir

durum kazanmustir.

Iletisim bilgi, duygu, tutum ve diisiincelerin ortak semboller sistemi aracilig1 ile
kisiden kisiye veya gruptan gruba aktarilmasi ya da iletilmesi siirecidir. Bazen duymak,
bazen goérmek bazen de dokunmak olan iletisim, kaynak ile alic1 arasinda iki yonlii bir
siire¢ icermektedir. Iletisimle duygulari, diisiinceleri ya da fikirleri aktarmak ve alicinin
zihninde bir izlenim olusturma ve anlayis yaratma amaglanmaktadir. Iletisim
saglayanlarin alicidan istedikleri tepkiyi saglamay1 amacladigi bir iletisim siireci olan
ikna ise algi yonetimi olup konunun dogrulugunu ve yanlishgimi sorgulamadan
karsidakine kabul ettirme yetenegidir. Kiiltiirden kiltiire deisim gostermeyen ve
evrensel yontemleri olan ikna, tutum olusturmak ya da davranis degisikligine yol

208

agmaya yonelik bilingli bir ¢abadir’®®. Ikna odakli iletisim siireglerinden biri olan

propaganda, Latince “Propagare” kelimesinden tiiretilmis olup “belli fikirleri

208 Nurcan Yilmaz, “Ikna ve Propaganda”, i¢inde Iletisim ve Propaganda, ed., Mustafa Karaca ve

Caner Caki, (Konya: Egitim Yayevi, 2018), 70.



yesertmek ve yaymak” anlami tasimaktadir’®. Qualter propaganday1 sdyle

tanimlamaktadir:

Bir bireyin veya grubun baska bireylerin veya gruplarin tutumlarini
belirleyip bi¢imlendirmek, kontrol altina almak veya degistirmek igin
haberlesme araglarindan yararlanarak ve bu bireylerin veya gruplarin
belirli bir durum veya konumdaki tepkilerinin kendi amacglarina uygun

tepkiler seklinde olacagim umarak giristikleri bilingli bir faaliyet*'°.

Propagandanin 6zelligi ikna odakli olmasidir. Belirli fikirleri yayma ve tanitma

eylemidir?!!

. Az sayidaki bireyin biiyiikk gruplara erisme araci olan propaganda,
politikacilar tarafindan 6zel bir ilgi alan haline gelirken, yonetimin yasalligina yonelik
halkin siyasi rizasmin talep edilmesi, ideolojinin pazarlanmas1 ve gelistirilmesi

hedeflenmektedir?'2.

Propaganda, kullanilan kaynaklar iislup ve dile gore beyaz, gri ve kara
propaganda olmak tiizere ii¢ baslik altinda toplanmaktadir. Filmler, miizikler, térenler,
karsilamalar, televizyon programlari, haberler, gorsel simgeler vs gibi gesitli alanlarda
siklikla kullanilan beyaz propaganda da kaynak resmi olarak belli olup kullanilan
bilgiler dogrudur. Gri propaganda da ise kaynak resmi olarak belli ve goriiniir degildir.
Burada kaynak gizli tutulmaya calisilmakta ve gercek goriinen kavramlarla dedikodu
veya yalan tabir edilen kavramlar bulanik sekilde bir arada kullanmilmaktadir. Gri
propagandanin dogrulugu yaninda yalan veya iftira oldugu da kesin olarak
kanitlanamamaktadir. Ancak kaynak belirsiz oldugu icin bireyler iizerinde propaganda
hissi dogurmamakta ve hedef Kkitlelerce daha olumlu kabul gormektedir. Sinsice
ve gorlinmeden yapilmaya calisilan gri propaganda siyasal kampanyalarda siklikla
karsimiza ¢ikmaktadir. Kaynagi resmi olarak belirsiz ve gizli olan kara propaganda da
ise amag, hedef alinan tarafi karalamaktir. Kiiciimseyici, asagilayici ve kotiileyici her

tirlii konuya kara propaganda igerisinde yer verilmektedir. Bu yiizden kaynaklari

209 Fatma Gegikli, “Gegmisten Giiniimiize Propaganda Kavrami”, Istanbul Universitesi Iletisim

Fakiiltesi Dergisi, 0/9 (1999): 266.

Qualter, “Propaganda Teorisi ve Propagandanin Gelisimi”, 279.

Caner Caki, “Propaganda”, iginde Iletisim ve Propaganda, ed., Mustafa Karaca ve Caner Caki,
(Konya: Egitim Yayinevi, 2018), 14-15.

Siikrii Macun, “Propaganda ve Halkla Iliskiler”, icinde Iletisim ve Propaganda, ed., Mustafa
Karaca ve Caner Caki, (Konya: Egitim Yaymevi, 2018), 126.; Qualter, “Propaganda Teorisi ve
Propagandanin Gelisimi”, 280-281.
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bakimindan propaganda gesitleri icerisinde en zararli olandir?'3. Propaganda yapanlarin
yalan sOylemekten ve iftira atmaktan ¢ekinmedikleri kara propaganda, genel olarak

savas zamanlarinda kullanilmaktadir®'4.

Konusu bakimindan propaganda, siyasi, askeri, kiiltiirel ve ekonomik
propaganda olmak tizere dort gruba ayrilirken, kullanisi bakimindan stratejik ve taktik,
takviye amagli ve karsi propaganda olmak iizere li¢ gruba ayrilmaktadir. Uygulama
sahast bakimindan ise propaganda, i¢ ve dis propaganda olarak iki sekilde
uygulanmaktadir. i¢ propaganda genellikle demokratik iilkelerde siyasi partilerin iktidar
miicadelesi sirasinda kendini gostermektedir. Dis propaganda devletlerin uluslararasi
arenada hem kendi uluslarmi 6n plana ¢ikarmak hem de devlet aleyhine yapilan
propagandalara yonelik karsi propaganda yapmak icin kullanilmaktadir. Ayrica iilkeyi

disarda giiclii ve iyi tanitmaya yonelik olarak da siireklilik arz etmektedir®!®,

Tarihte daha Once uygulanan siyasi, askeri ve dini amach bircok propaganda
O0megi olsa da Roma Katolik Kilisesi Devleti, propaganda etkinliklerine tarihte ilk defa
resmi olarak ad koymustur. Papa XV. Gregory, 1622 yilinda Protestan Reform
Hareketinin etkilerine kars1 miicadele edebilmek i¢in bagka dinlere bagl olan iilkelere
yollanan misyonerler araciligiyla Hristiyanlik dininin yayginlastirilmasin1 hedefleyen
Katolik Inanc1 Yayma Meclisi’ni kurmustur?'®. Bu kurulus, kilisenin resmi yayin organi
olarak faaliyet gOstermesinin yaninda propaganda yapan ve 0zel olarak bu adla anilan

ilk kurulustur®'’. 1627 tarihinde de Propaganda Okuluna déniismiistiir®'®.

Baslangicta kelime olarak herhangi bir doktrini yaymak i¢in kurulan orgiitleri
ifade etmek amaciyla kullanilan propaganda terimi zamanla doktrinin kendini ifade eder
bi¢imde kullanilmaya baslamistir?'®. 1789 yilinda eski devlet anlayislarinin yikilmasina

ve milliyetcilik anlayisinin ortaya ¢ikmasina neden olan Fransiz Ihtilali ile de dini

23 Ozkan Avcl, “Propaganda Cesitleri”, icinde fletisim ve Propaganda, ed., Mustafa Karaca ve Caner

Caki, (Konya: Egitim Yayinevi, 2018), 77-86.
24 Caki, “Propaganda”, 29-30.
25 Ave, “Propaganda Cesitleri”, 90-105.
216 Qualter, “Propaganda Teorisi ve Propagandanin Gelisimi”, 255.
27 Faruk Sadig, “Reklam ve Propaganda”, icinde Iletisim ve Propaganda, ed., Mustafa Karaca ve
Caner Caki, (Konya: Egitim Yayinevi, 2018), 147-148.
David Welch, “Pandora’nin Kutusunu Agmak: Propaganda, Giig ve Tkna”, i¢inde Propaganda Giig
ve Ikna, der., David Welch, (Istanbul: Inkilap Kitabevi, 2019), 17.
Qualter, “Propaganda Teorisi ve Propagandanin Gelisimi”. 255-256.
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tekelden cikarak siyasi alana inmistir’?°. Ancak propagandanin siyasi hayatin icinde
Onem kazanmasi1 ve Orgiitli propagandanin olusmasi XIX. ylizyll Avrupa’sinda
sanayilesmenin ardindan ortaya ¢ikmistir. Sanayi devrimi boyunca insanlarin kdylerden
kentlere giderek yogun yerlesimli mahallelerde yasamaya baslamasi, kendi toplumsal ve
ekonomik siniflarin farkina varmalarina neden olmustur. Demiryollarinin agilmasi da
modern haberlesme ve ulastirma devrinin baglamasini saglarken, daha sik ve daha uzun
mesafeli yolculuklara c¢ikabilen insanlarda ulus anlayisi giderek saglamlasmistir.
Demiryollart propagandanin gelismesinde Onemli siyasal etkiler yaratirken iletisim
araclarimin gelismesi de kolaylikla etkilenen, ortak tepkiler gosterebilen ve bilgilenme

ihtiyaci hisseden kitleler yaratmay1 kolaylastirmistir®?!

. XV. yiizyilda basin yoluyla
daha genis kitlelere ve cografyalara ulasma imkani saglayan matbaanin icadi yaninda
sanayi devrimi sonrasinda ulusal 6lgekte posta servislerinin kurulmasi da goriis ve
diistincelerin daha siiratli yayilmasinda biiyiik etken olmustur. XX. ylizyilda iletisim
teknolojilerindeki gelisim ise kamuoyunu etkilemek ve yonlendirmek adina yapilan

politik propaganda anlayisini belirgin hale getirmistir??.

Devletlerin ve toplumlarin propaganda kavrami ile ilgilenmesi ve propaganda
olgusunun farkina varmasi 1. Diinya Savasi ile baslamigstir. Bu savas yillarinda ittifak ve
Itilaf Devletleri, karmasik orgiitler kurarak propagandayr o zamana kadar hig
goriilmemis Olgiide etkin bir bicimde kullanmislar ve miicadelenin 6énemli bir silahi
haline getirmislerdir’>’. Ulkelerin kitleleri kendi saflarina ¢ekmek icin kullandiklari
propaganda; zamanla psikolojik savaginda en 6nemli unsuru haline gelmistir. Bu savagta
propaganda faaliyetleri iletisim tarihinin 6nemli boliimiinii meydana getirmektedir.
Ciinkii devletler propaganda faaliyetleriyle kendi iilkeleri yaninda diger devletlerin
kamuoyunu da etkilemislerdir’**. Bu durum II. Diinya Savasi yillarinda da devam

etmistir.

2.1.1. Devlet Yonetimlerinde Propagandanin Kullanilmasi

Dini doktrini yaymak amaciyla 1622 yilinda resmi olarak ortaya ¢ikmasindan

¢ok Once propaganda, devlet yoneticileri tarafindan siyasi, dini, kiiltiirel ve askeri

220
221
222
223
224

Biilbiil, Osmanli’dan Cumhuriyet’e Sanatin Propaganda Aract Olarak Kullanilmasi, 28.
Domenach, Politika ve Propaganda, 20-21.
Domenach, Politika ve Propaganda, 19.
Qualter, “Propaganda Teorisi ve Propagandanin Geligimi”, 258.
Caki, “Propaganda”, 21.
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alanlarda kullanilmustir. Ozellikle siyasal propaganda faaliyetleri ve ikna tekniklerinin,
yonetenlerin yonetilenleri etkileme g¢abasi olarak binlerce yildir var oldugu ve tarihi
donemlerden beri iktidarlarin kazanilmasinda, stirdiiriilmesinde veya kaybedilmesinde

etkin bir rol oynadig1 goriilmektedir??.

Tarihte Stimerlerden baslayarak Akad, Asur, Babil, Hitit ve Persler ile devam
eden duvar resimleri, kabartmalar, steller yaninda Goktirk Amnitlari da devlet
yoneticileri  tarafindan  kullanilan  siyasi  propaganda  Ornekleri  olarak
degerlendirilmelidir. M.O. 131 yilina tarihlenen ve Roma Cumhuriyeti’nde siyasi ve
askeri olaylar1 halka duyurmak i¢in tas ve metal lizerine kazinan “Acta Diurna” Giinliik
Kamu Kayitlar da bilgilendirmenin yaninda®?°daha ¢ok siyasi propaganda kapsaminda
kullanilmis olmalidir. imparator Agustus’un Roma Imparatorlugu déneminde Roma
yandas1 propaganda yazarligiyla 6n plana ¢ikan tarih¢i Titus Livius, siyasal propaganda

tarihi i¢in ayr1 bir dnem arz etmektedir??’

. Antik Yunan’da ve Roma’da egemen kesimin
ve onun elinde tuttugu devlet erkinin halka benimsetilmesinde kullanilan 6nde gelen
propaganda bicimlerinden biri de, kentlerin anitsal mimari kurallara gore insa
edilmesidir®®®. Bizans Imparatorlugu’ndaki dikili taslar, forumlar biinyesinde
konumlandirilan ve imparatorlarin heykellerini tasiyan siitunlar yaminda Istanbul
Ayasofya’s1t gibi dini islevi olan abidevi biiytikliikkteki yapilar da siyasi otoriteyi
yansitan propaganda kapsaminda yapilmislardir. Erken Osmanli Doneminde askerden
once fethedilecek bolgelere giderek insanlarin goniillerini kazanmaya calisan ve
“Kolonizatér Tiirk Dervisleri” olarak adlandirilan Abdalan-i Rumlarin yaptigi fetih
oncesi faaliyetlerde devlet olma yolunda gerceklestirilen siyasi propaganda etkinligi

olarak kasimiza ¢ikmaktadir®?

. Ayrica Erken Osmanli sultanlarinin fethettikleri
yerlesimlere sosyal bir tesis olarak insa ettirdikleri imaret yapilarinda halka ilk ¢orbay1
kendi elleriyle dagitmalari da devletin sefkatli tarafinin halka gosterilmesi ve
benimsetilmesi adina yapilan bir siyasi propaganda etkinligidir. Klasik Osmanli
doneminde fetihlerden elde edilen ganimetlerle padisahlar tarafindan insa ettirilen

selatin camilerde dini propaganda unsuru olmalarindan ¢ok, devlet erkinin hem i¢ hem

25 Avc, “Propaganda Cesitleri”, 95.

226 “Acta Diurna”. (Erisim Tarihi 20. 02.2021), Acta Diurna - Vikipedi (wikipedia.org)

27 Avel, “Propaganda Cesitleri”, 96.

28 Domenach, Politika ve Propaganda, 8.

229 Genis bilgi i¢in bkz. Omer Liitfi Barkan, Kolonizator Tiirk Dervisleri (Istanbul: Hamle Yayinlari,
1993).
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de dis kamuoyuna farkli sekillerde mesajlariin iletilmesinde kullanilan propaganda

unsurlaridir.

Tarihte bir¢cok 0rnegi olsa da siyasal propagandanin bilingli olarak uygulanmasi,
XVIL. yiizyildan sonra gergeklesmistir®*’. Avrupa’da sanayi devrimiyle birlikte niifusun
hizli artig1, sosyal tabakalarin olusmasi ve bunlarin sonucu olarak toplumda uyum iginde
bulunmanin énem kazanmasi gibi gelismeler, XI1X. yiizy1l siyaset adamlarini kamuoyu
iizerinde kontrolii ellerinde bulundurma zorunlulugu oldugu gercegi ile karsi karsiya
getirmistir®®!. Milliyetcilik anlayisinin ortaya ¢ikmasi neticesinde de politik propaganda,

XX. yiizyilin ilk yarisinda 6nemli olgulardan biri olmustur.

Propagandanin 6nemli uygulayicilarindan olan devlet, varligini siirdiirebilmek ve
toplumsal bitiinliigii korumak adma propaganday:1 etkin bir sekilde kullanmasinin
yanimnda yikici propagandalari da engellemek durumundadir®*?. Bu yikic1 propagandalar
siyasi, askeri, dini, ekonomik ya da kiiltiirel sekillerde olabilmekte ve toplumda
boliinmelere yol agabilmektedir. Bu sebepledir ki devleti yonetenler kendi bekalarinin
yaninda; devletlerinin gelecegini de diistinerek, toplumda ayrigmalara sebep olacak her
tirlii etkeni diisiinerek politikalarmi giiclendirmek durumunda kalmiglardir. Siyasal
propaganda, siyasal iletisim faaliyetlerinin her agsamasinda goriilen bir olgu olmakla

beraber hem i¢ hem de dig kamuoyuna kars1 yiiriitiilmektedir.

Devletlerin uyguladiklart i¢ propaganda faaliyetleri, daha c¢ok bireylerin
duygularina hitap etmeyi hedeflemekte ve etkin kullanilan telkin yontemiyle de
devletlerin kendi igerisinde olusan yeni durumlar ve ideolojik faaliyetlerin

benimsetilmesinde Onemli olmaktadir®>.

Dis propaganda ile de devletlerinin
uluslararas1 camia i¢inde Onemli bir konumda bulunmasi hedeflenmektedir. Bu
propagandalar siyasal alanda oldugu kadar dini, kiiltiirel, ekonomik ve askeri alanlarda

da yogunlagmaktadir.

Tanriya, dogaitistii giiclere, cesitli kutsal varliklara inanmay1 ve tapmmayi

sistemlestiren toplumsal bir kurum olan din?**, devletlerin propaganda faaliyetlerinde en

Gegikli, “Gegmisten Glintimiize Propaganda Kavrami1”, 265.

Qualter, “Propaganda Teorisi ve Propagandanin Geligimi”, 292.

Gegikli, “Gegmisten Giliniimiize Propaganda Kavram1”, 272.

Avct, “Propaganda Cesitleri”, 90.

24 TDK Tiirkge Sozliik, haz., Siikrii Haluk Akalin vd., 11. Baski (Ankara: Tiirk Dil Kurumu Yayini,
2011), s,v, “Din”.
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onemli gii¢ gosterilerinden biri olmustur. Devletleri yonetenler ilk donemlerden itibaren
dini propaganda olarak gosterisli dini yapilar insa ettirmislerdir. Hristiyanligin
yayginlagtirilmas1 amaciyla Roma katakomplarinin resimlenmesi ve kutsal kitap el
yazmalarinin minyatiirlenmesi yaninda kiliselerde Ortodoks inang¢ sisteminin dekoratif
dongiiye yansimasiyla olusturulan kilise resim programlarn da birer dini propaganda

235 Ambon, kiliselerde vaaz kiirsiisii olmasinin

etkinligi olarak karsimiza ¢ikmaktadir
yaninda, Bizans imparatorlarinin ta¢ giyme merasimlerinin yapilmasi, devlet
kararlarinin ilan edilmesi ve savas haberlerinin duyurulmasi gibi bir¢ok Onemli
propaganda faaliyetinde kullanilmistir>*®. Islamiyet’te ise Ulu Camilerde bulunan ve
liturjik deger tasiyan minber, devletin bagimsizligini ve saltanati simgelemesinin
yaninda hiikiimdarlarin kili¢ kusanma merasimlerine sahne olmasi ve minberde okunan
Cuma hutbeleri ile de hem dini hem de siyasi propagandanm yapildig égelerdir. Ilahi
mesajin verildigi mekan olusuyla kutsal, siyasi mesajin sunulmasiyla diinyevi olan ve
Orta Cagin iletisim araglarindan en 6nemlisi olan minberler hem uhrevi hem de siyasi-

237 Ayrica  Islam

aktiiel boyutuyla ikili bir propaganda gorevi ifa etmislerdir
mimarisindeki minarenin kentin giirtiltiisiinii asip inananlara seslenme islevini yerine
getirme 6zelliginden ¢ok kentteki Miisliiman olmayan niifusa yonelik ve Miisliimanlarin
varoluslarinin simgesel bir ifadesi olarak yaygilastiginin belirtilmesiyle de?*®dini-siyasi

propaganda kapsaminda degerlendirilmelidir.

Kiiltlir, toplumu olusturan ve bireyleri bir arada tutan kurallar biitiintidiir.
Devletler tarafindan uygulanan propagandalardan en onemlilerinden biri de kiiltiirel
propagandadir. Toplumda olusabilecek en kiigiik ¢oziilme devletlerin dagilmasini
kolaylastiracagi icin devlet yoneticileri, kiiltiire 6nem vermis ve kiiltiirel politikalar
gelistirmislerdir. Yiizyillardan beri siiren bir olgu olan kiiltiirel propaganda, toplumu bir
arada tutmasinin yaninda, kiiltiirii disindaki diger kiiltlirleri etkileyerek kendi lehine
pozitif imaj olusturmay1 ve kendi kiiltlirlerini diger kiiltiirler igerisindeki bireylere

benimsetme taktiklerini igermektedir. Bu kapsamda devletler uluslararasi alanda faaliyet

Robert Ousterhout, Bizans’in Yapt Ustalar, gev. Fiigen Yavuz (Istanbul: Kog¢ Universitesi
Yayinlari, 2016), 41.
Derya N. Uysal, “Tiirkiye Miizelerindeki Bizans Ambonlart” (Yayimlanmamis Yiiksek Lisans
Tezi, Hacettepe Universitesi, 1990), 22-25.
7 Ahmet Cayct, Islam Mimarisinde Anlam ve Sembol (Konya: Palet Yaynlari, 2017), s.157.
Oleg Grabar, Islam Sanatimn Olusumu, cev. Nuran Yavuz (Istanbul: Hirriyet Vakfi
Yayinlar1,1988), 92.
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gdsteren cesitli kurumlar olusturmuslardir®*®. Bu kurumlar bagli bulunduklar: iilkelerin
dil, kiiltiir ve sanatlarinin tamitilmasi ve yayginlastirilmasi amaciyla diinyanin farkl

bolgelerinde etkinlik gdstermektedir?,

Devletlerin giiclenmesinde 0nemli bir yer tutan ekonomik propaganda bireysel,
kurumsal veya genel olarak dogrudan devlete maddi menfaat saglayacak ¢aligmalarin
propaganda vasitasiyla hayat bulmus seklidir. Bunun en giizel 0rnegi Atatiirk’iin,
cagdas uygarlik diizeyine ulasabilmenin yollarindan biri olarak ekonomik kalkinmay1
igsaret etmesi, yerli ekonomiyi ve yerli tiretimi vurgulayarak ekonomik propaganda

aciklamalariyla halki dogrudan etkilemesidir?*!.

Devletlerin uyguladigi propaganda faaliyetlerinin en 6nemlilerinden biri de
askeri propagandadir. Devlet sinirlarinin korunmasi, i¢ ve dis glivenligin saglanmasi,
toplumun moralinin yiiksek tutulmasi, huzur ve refah i¢inde yasanmasi i¢in 6nemli olan
askeri propaganda, . Diinya Savasi’nda Onemini gostermis ve devletlere propaganda
pratikleri alaninda denemeler yapmak icin ¢ok genis imkanlar hazirlamistir. Savasin
sonunda pek ¢ok insan modern propaganda teknikleri konusunda birinci elden deneyim
sahibi olmus ve biiyiik devletlerin her biri karmasik orgiitler kurarak propagandayzi,

énemli bir silah haline getirmislerdir?*?.

Propaganda faaliyetlerinin 1. Diinya Savasi’nda profesyonel olarak organize
edilmesi amaciyla Ingiltere, 1914 yilinda Wellington House olarak bilinen yapida

243 Ingiltere, II. Diinya

faaliyetlerinin siirdiiren Savas Propaganda Biirosu’nu kurmustur
Savasi’nda da iilke iginde, miittefik ve tarafsiz topraklar i¢in Enformasyon Bakanligi,
diisman topraklari igin ise Siyasi Savas Idaresi ile propaganda faaliyetlerini

stirdiirmiistiir®**.

Alman hiikiimeti propaganda calismalarinin 6nemini kavrayarak
ozellikle dis tlkelere yonelik faaliyetler yuirlitmiistiir. Tarafsizlan etkilemek amaciyla
Deniz Kuvvetleri himayesinde Erzberger Ofisi kurularak yabanci iilkelerdeki

propaganda calismalart koordine edilmistir. Devlet destekli Wolff Telgraf Biirosu ve

239 Cin Konfiigyiis Enstitiisii, Fransiz Kiiltiir Merkezi, Ingiltere Kraliyet Asya Cemiyeti, Almanya

Goethe Enstitiisii, Ispanya Cervantes Enstitiisii, Tiirkiye Yunus Emre Enstitiisii gibi kurumlar
kiiltiirel propagandanin yapildig1 6nemli uluslararasi faaliyet gosteren kuruluslardir.

240 Ave, “Propaganda Cesitleri”, 101-104.

21 Ave, “Propaganda Cesitleri”, 104.

242 Qualter, “Propaganda Teorisi ve Propagandanin Gelisimi”, 258.

243 Kurt, “Birinci Diinya Savasi’nda Propaganda”,166-170.

244 Welch, “Pandora’nin Kutusunu Agmak™, 21.
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Nauen Istasyonu gibi kurumlar olusturulmustur?*®

. Hitler dénemi Almanya’sinda
Goebbels onderliginde Halki Aydinlatma ve Propaganda Bakanligi kurularak biitiin
haber kaynaklan kontrol altinda tutulmusg, Almanlarin dis giliclerden etkilenmemesi i¢in

de i¢ propaganda faaliyetleri yiiriitiilmiistiir®*°.

Fransa, 1915’te Genelkurmay
Baskanligi’na bagli besinci ofis icerisinde Bilgi ve Propaganda Birimi'ni kurmustur.
1916°da kurulan Maison de la Presse birimi ile diinya geneline mesaj gonderebilme ve
alabilmenin imkam saglanmustir’’. Her iki diinya savasinin yasandigi ddnemde
Italya, Basin ve Propaganda Merkezi'ni daha sonrada Italya Popiiler Kiiltiir Bakanligi’m
kurarak kitle iletisim araglarini kontrol altinda tutmus ve oncelikle kendi vatandaslarini
hedef alan propaganda faaliyetleri yiiriitmiistiir’*®. Rusya’da propaganda gorevini
Igisleri Bakanlig1, Savas Bakanhig1 ve Disisleri Bakanlig1 bir arada yiiriitmiistiir. i¢isleri
Bakanlhigina bagli Basinla Iliskiler Genel Miidiirliigii igerisinde yer alan Bilgi Biirosu,
1915 yilinda Basin Biirosu olarak yeniden diizenlenmis ve basina bilgi saglayan birim
olarak gorevini siirdiirmiistiir’*. Osmanh propagandas1 ise genel olarak Alman
istihbarat subaylarinin denetiminde yonlendirilmis olsa da; 1913 yilinda kurulan
Teskilat-1 Mahsusa énemli propaganda faaliyetleri yiiriitmiistiir>°. Teskilatin taktik ve
operasyonel istihbarat alaninda 6nemli roller tistlendigi ve elde edilen istihbaratin ordu
i¢in énemli oldugu saptanmistir®>!. ister devlet yonetiminde uygulanan propagandalarda
isterse askeri propagandalarda olsun lider konumundaki kisiler propaganda

materyallerine yansiyan en onemli kisiler olmuslardir.

2.1.2. Liderlerin Propaganday1 Kullanmasi

Insanlar1 ikna ederek onlara istediklerini yaptirabilme kabiliyeti olan liderlik,
bircok donemde politikacilar, devlet adamlan ve diktatorler tarafindan, kisilerin
kendilerine ve yoOnetim diizenlerine baghligim1  artirmaya yonelik  olarak

kullanilmistir®®2. Tarih buyunca toplumlar iizerinde etkili pek ¢ok lider yaptiklariyla

245
246
247
248
249
250

Kurt, “Birinci Diinya Savasi’nda Propaganda”,180-181.

Avci, “Propaganda Cesitleri”, 91.

Kurt, “Birinci Diinya Savasi’'nda Propaganda”,171-173.

Avci, “Propaganda Cesitleri”, 91.

Kurt, “Birinci Diinya Savasi’nda Propaganda”,182.

Avsar, “Birinci Diinya Savasi’nda Rus Propaganda Faaliyetleri ve Osmanli Devleti”, 78-79.

351 Polat Safi, “Teskilat-1 Mahsusa ve Istihbarat”, icinde Tiirk Istihbarat Tarihi, ed., Ismail H.
Demircioglu, Ahmet Ozcan, Namik Cengen ve Yiicel Yigit, (Istanbul: Yeditepe Yayinevi, 2021),
226.

22 Domenach, Politika ve Propaganda, 17.
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tarihe damgasini vurmustur. Babil krali Hammurabi, Kartacali Hannibal, Jul Sezar,
Biiyiik iskender, Mete Han, Cengiz Han, Attila, Fatih Sultan Mehmet, Napolyon, Emir
Timur, 14. Louis, Vladimir Lenin, Adolf Hitler ve Mustafa Kemal Atatiirk, tarihe iyi ya

da kotii sohretleriyle damgasini vuran en 6nemli liderler olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Toplumlart yoneten liderler ve liderlige Ozenenler, tarihi donemlerden beri
toplumda  kendilerine  destek bulmak  amaciyla  propaganda  yoOntemlerini

kullanmuslardir?3.

Ancak XX. ylizyllda Nazizm, Fasizm ve Komiinizm gibi
ideolojilerin propaganda yoluyla genis Kkitlelere yayilma ihtiyaci, propagandanin
Onemini artirmig ve XX. ylizyll basindan itibaren devletleri yoOneten liderler
propaganday1 en onemli silah haline getirmistir. Lenin, Mussolini ve Hitler gibi liderler
acik siyasal propagandanin “kitleler i¢in afyon” islevi gorebilecek yeni bir olgu
olduguna inanmuglardir®*. Hitler propagandanm Kitleler iizerindeki etkisini daha I.
Diinya Savas sirasinda kesfetmis ve propagandanin Almanya’daki iktidarinin en 6nemli

235 ktidara geldigi 1933 yilindan hemen sonra

anahtar1 olabilecegini diistinmiistiir
basma Dr. Joseph Goebbels’i atadigi Halki Aydinlatma ve Propaganda Bakanligini
kurmustur. Goebbels’in propaganda faaliyetleri ile Alman devlet baskani1 Hitler, Alman
halkinin gbziinde bir tabu haline gelmis ve biitiin Almanya’da “Lider emreder biz takip
ederiz” slogani kullanilir hale gelmistir®>®. Hitler, Mussolini ve Stalin gibi totaliter
liderlerin propaganda ile kitleler iizerinde baski kurmasinda retorik ve kitle iletisim
araclart 6nemli rol oynamistir. Karizmatik liderlik imajin1 kullanan ve retorik beceriye
sahip olan liderler, gelisen kitle iletisim araglariyla basinda bulunduklar {ilkelerin

vatandaslarini etkilemeyi basarabilmislerdir®’.

Aynm1 donemde Milll Miicadele’yi yoneten ve ardindan da Tirkiye
Cumbhuriyeti’ni kuran Mustafa Kemal Atatiirk, askeri bir deha olmasmin yaninda ileri
goriislii devlet adami imaji1 sergilemistir. O, lider oldugu donemde propagandayi i¢ ve
dis kamuoyuna yonelik olarak bagimsizligin vurgulanmasi, devlet-millet biitiinliigiine
onem verilmesi ve yeni ideolojinin topluma kabul ettirilmesini saglayacak sekilde etkin

olarak kullanmistir.

Biilbiil, Osmanli’dan Cumhuriyet’e Sanatin Propaganda Araci Olarak Kullanilmasi, 25.
254 Welch, “Pandora’nin Kutusunu A¢mak”, 34.

235 Adolf Hitler, Kavgam, gev. Refik Ozdek (Istanbul: Yagmur Yaymevi, 1972), 583-585.
26 Caki, “Propaganda”, 22-23.

37 Caki, “Propaganda”,34-35.
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2.1.3. Savaslarda Propagandanin Kullanilmasi

Anlagmazliklarin toplumlarda var olmasiyla birlikte ortaya c¢ikan savas ve
propagandanin tarihi birlikteligi, gecerliligini hi¢ yitirmeden devam ettirmis ve
propaganda, savaslarda diismana yonelik giiclii kamuoyu olusturmak adina 6nemli bir

ikna arac1 olarak kullanilmistir.

Askeri propagandanin tarihteki ilk Orneklerinden biri Yunan mitolojisinde
onemli yeri olan Odysseus’un Truva surlarini asarak sehre gizlice girmek i¢in kullandigi
Truva Atr’dir.  Roma’da lejyonlarin, isyanlann bastirmaya giderken torenlerle
ugurlanmasi; ayni lejyonlarin Roma’ya doniislerinde zafer alaylari ile karsilanmasi

258 Roma’nin

da propaganda sozciigii ile adlandirilmasa da birer propaganda etkinligidir
lejyonlarindaki diizen ve gosterislilik yaninda, kazanilan zaferler anisina zafer taklarinin
inga edilmesi de askeri propaganda kapsaminda degerlendirilmelidir. Hagli Seferleri’nin
XI. yiizyillda baslamasindan sonra Katolik Kilisesi’nin Avrupa’ya dogru ilerleyen
Miisliimanlar1 durdurmak i¢in tiim Avrupa genelinde kendine bagh kiliselerde
Miisliiman aleyhtar1 yiiriittiikleri propagandalar yaninda®®, XVI. yiizyilda Tiirklerin
Avrupa’daki ilerleyisine yonelik Avrupa devletleri tarafindan yiiriitillen biiyiik
propaganda kampanyalar1 da askeri propaganda kapsaminda énemlidir®®. Napolyon’un
1798 yilinda Misir seferine giderken gemilerinde Arapca-Tiirkce ¢evirmenler ve Arap
harflerinden olusan basim makinalar1 bulundurmasi ve Misirlilara hitap eden bildiriler
ve biiltenler dagitmas1 da Osmanli’ya kars1 ylritiilen askeri propaganda faaliyetlerini
gostermektedir’®!. Diismanin cesaretini kirmak, moralini bozmak veya diismana karsi
nefret duygulan gelistirmek amaciyla olusturulan iskence masallar1 da en az savaglar
kadar tarihi eski propaganda teknikleri olarak karsimiza gikmaktadir’®?. Bu baglamda
tarihi birgok savas stratejisi, lakaplar, marslar, mitler, semboller ve gili¢ gosterileri,
askeri propaganda kapsaminda gosterilebilir’®3. Osmanlilardaki Mehter Mars1 da bu

kapsamda degerlendirilmelidir.

Domenach, Politika ve Propaganda, 8.

29 Caki, “Propaganda”, 31-32.

260 Erhan Akdemir, “Avrupa Aynasinda Tiirk Kimligi”, Ankara Avrupa Calismalar: Dergisi, 7/1
(2007): 137-141.

Turgut Er, Tiirkiye'de Basin Yayin ve Tanitma (Ankara: Basin Yayimn ve Enformasyon Miidiirligi
Yayinlari, 2003), 19-20.

Qualter, “Propaganda Teorisi ve Propagandanin Geligimi”, 257.

Avct, “Propaganda Cesitleri”, 99.
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Savas donemlerinde Ozellikle yildiz1 parlayan propaganda kavrami, 1. ve IL
Diinya Savaglar1 sirasinda 6nemini ve kitleler lizerindeki etkisini diinyaya kanitlamistir.
L. Diinya Savasi kitle iletisim araglarinin ¢esitli sekillerde algilart yonlendirmek
amactyla kullanildig1 ilk savastir. Bu donemde iletisim teknolojilerinde yasanan
gelismeler propagandanin etkinligini artirmis, devletler propaganda kampanyalari
diizenleyerek diismanin kim oldugu ve ne kadar kotii olabilecegi gibi olgular1 halka
gostermeye calismislardir. Okuma yazma oraninin diisiik oldugu savas yillarinda halka
yalnizca gazeteler, dergiler gibi yazili materyallerle degil, mesajlarin daha net bir
bicimde algilanabilecegi ve birden fazla algiya seslenen afigler, posta pullari,
kartpostallar, sanat yapitlari, sinema, telgraf ve radyo vs gibi farkli birtakim gorsel ve

isitsel iletisim araglariyla mesajlar iletmislerdir®®*.

Askeri propagandalar yiiriitiilirken bir devletin kendi halki, dost devletlerin
halklari, diisman devletlerin halklar1 ve tarafsiz devletlerin halklarmnin etkilenmesi
hedeflenmistir. En ¢ok da diisman devletlerin halkina karsi yapilan psikolojik savas
sekli uygulanmistir. Bu amagla rakip tarafin moral giiclinii bozmak veya yok etmek i¢in
hedef kitleyi etkileyebilecek her yol kullanilmigtir. Askeri propaganda biinyesinde
yiriitiilen psikolojik yontem, ucagin kullanilmaya baslamasiyla sadece cephelerde degil,
diisman ilkelerin sivil yerlesim yerlerinde de wugaklardan atilan bildirilerle
etkinlestirilmistir®®. Savas propagandasi ayn1 zamanda cephenin gerisinde savasmayan
kadin, ¢ocuk ve yashilari da hedeflemis ve bu kesimlerin savasa katki saglamasi

istenmistir.
2.1.3.1. Milli Miicadele Doneminde Propagandanin Kullanilmasi

“Yeni 6grenilen bilgiler, haberler, duyumlar yaninda bilgi toplama ve haber
alma” seklinde tanimlanan istihbarat®®® ve propagandanm, Mondros Miitarekesi
sonrasinda Anadolu’da baslayan isgaller ve Tirkler tarafindan baslatilan Milli
Miicadele doneminde Onemi artmistir. Bu donemde isgal devletleri propaganda ve
istihbarat faaliyetleri ytriitmiisler ayrica kendilerine yapilabilecek karsi propagandalari

da etkisiz birakacak faaliyetler ic¢inde bulunmuslardir. Propaganda faaliyetlerini

264 Simge Unlii Kurt, “Birinci Diinya Savasi’nda Propaganda”, icinde Iletisim ve Propaganda, ed.,

Mustafa Karaca ve Caner Caki, (Konya: Egitim Yayinevi, 2018), 159-160.
Avct, “Propaganda Cesitleri”, 99.
200 TDK Tiirkge Sézliik, “Istihbarat” maddesi.
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yirtitiirken de biiyiik 6lgiide psikolojik bilgilerden yararlanmiglardir. Psikolojik savas,
bir devlet veya devlet toplulugunun baska bir devlet veya devletler toplulugunu kendi
milli ¢ikarlann dogrultusunda hareket etmeye zorlamak amaci ile uyguladigi askeri,
siyasi, sosyal, ekonomik ve kiiltiirel faaliyetlerin biitiiniidiir’®’. Psikolojik savasin giiven
ya da giivensizlik olusturma, aldatma, kiskirtma, direng kirma, panige sevk etme,
korkutma ve sdylenti yayma gibi birka¢ alanda uygulanmasina da psikolojik harekat
denilmektedir. Savaglar silahla yapilirken; psikolojik savasin saldiri ve savunma araci

ise propagandadir.

Mondros Miitarekesi’nin 30 Ekim 1918 tarihinde imzalandigi ilk gilinlerde
Istanbul’da Saray ve Hiikiimet basta olmak {izere memleket genelinde de kisa zamanda

barisa ulasilabilecegi gibi olumlu bir hava olusmustur’®®

. Hilkimetin vilayetlere,
bagimsiz sancaklara ve ordulara gonderdigi tamim de bunu gostermektedir. Bir taraftan
miitarekenin hafif hiikiimler icerdigi sdyleniyor, diger taraftan da Osmanli biinyesindeki
aziliklarin hak ve hiirriyetleri esasina dayanacak bir baris antlagmasinin yapilacagi
umuluyordu®®. Bu iyimserligin olugmasinda gerek Wilson Prensipleri gerekse Ingiltere
ve Fransa’nin yayimladigi mesajlarda Tiirklerin ¢cogunlukta oldugu bolgelerde bagimsiz
bir devletin varhgina dokunulmayacagimin ifade edilmesi yatiyordu?’’. Ancak
miitarekenin imzalanmasindan kisa bir siire sonra isgaller bagslamis ve Sultan Vahdettin,
Osmanli Devleti'nin iginde bulundugu durumdan ¢ikabilmesinin ancak ingiltere ve
Fransa’nin sempatisinin kazanilmasiyla miimkiin olabilecegine inandigindan, Ingiliz ve
Fransiz yakinhig1 siyasetini dnemsemistir?’!. Isgallerle birlikte hem yipranan otoritesini
yeniden tesis etmek, hem de Anadolu ve Rumeli topraklarinin isgalini Onlemek
amaciyla Padisah, nasihat heyetleri tertip ederek halki sakin olmaya ve birlikte siikiinet
icinde yasamaya davet etmistir. Heyet-i Nasiha’lar Anadolu insanina isgalcilerin

olumsuz davranislarina ragmen, sabir ve metanetle Saltanat ve Hiikiimete baglilik icinde

267 Mikdat Cakur, Savas Sosyolojisi (Ankara: Mars Yayinlari, 2004), 47.

Salih Tung, “Isgal Déneminde Istanbul Basim (1918-1922) (Yaymmlanmamus Doktora Tezi,

Istanbul Universitesi, 1999), 24.

209 M. Tayyip Gokbilen, Milli Miicadele Bagslarken (istanbul: Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayinlar,
2011), 3.

270 Cemil Oztiirk, “Mondros Miitarekesi”, i¢inde Tiirkive Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (Istanbul;
TDV Yayinlari, 2005). 30: 271-272.

27 Cevdet Kiigiik, “Mehmet VI”, iginde Tiirkive Divanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (Ankara; TDV
Yayinlari, 2003). 28: 422.
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olmalarini tavsiye etmistir’’?>. Ayrica gezdikleri yerlerde mevcut durum hakkinda
incelemelerde bulunarak, halki siliklinete c¢agirmanin yaninda azinliklara esit
davranildig1 mesaji1 verilerek, isgallerle baslayan azinliklarin faaliyetleri de 6nlenmek
istenmistir®’>.

Itilaf Devletleri’nin Istanbul’u isgal ettikten sonra antlasmaya uyulmasi
gerektigini siirekli dikte etmesi, Osmanli yoneticilerini zorda birakmistir. Mondros
Miitarekesi maddeleri geregince askerin terhis edilmesi gerektiginden Anadolu’da
asayisin saglanmasi icin askeri birliklerin basina tayin edilen Mustafa Kemal Pasa’nin
gorevi de Ingilizlerin sikdyet ettikleri asayisi saglamakla ilgiliydi*’*. Ancak Mustafa
Kemal oOnciiliiglinde Anadolu’da baslayan Milli Miicadele, Tirk milleti i¢in {imit
olustururken, isgalci devletler yaninda Osmanli saray1 ve hiikiimetinde de biiyiik endise
yaratmis ve her iki tarafta Kuva-yi Milliye aleyhtar1 yogun propaganda faaliyetleri

ylirlitmeye baglamislardir.

Ingilizler ve Osmanli Hiikiimeti, Mustafa Kemal basta olmak iizere Milli
Miicadele kadrosunu kétiilemek igin onlari Ittihatgilar olarak tanimlamis ve 1. Diinya
Savasi’na girilmesi yaninda isgallerin sorumlusu olarak da gostermislerdir. Milli
Miicadele aleyhindeki propagandalari da basin organlan araciligiyla, Hilafet-Saltanat
makamini ve dini olgular1 kullanarak yapmiglardir. Milli Miicadele aleyhine propaganda
yapanlarin kullandiklar1 unsurlardan biri de Osmanli toplum yapisinda yer alan etnik ve
dini farklhiliklardir. Halkin Milll Miicadele’ye kars1 gelmesi i¢in de Ankara’nin etnik
unsurlar1 yok edecegi istikametinde gercek disi propagandalar yapilmistir?”. Istanbul
Hiikiimeti'nin Kuva-yi Milliye hareketini zora sokan baz tedbirler almasinin yaninda
ozellikle bu harekete karsi ¢ikan bazi gazetelerinde yogun yipratma cabasina girdikleri
goriilmektedir. Bu amagla Ittihatcilik, Bolseviklik ve dinsizlik gibi suglamalar1 igeren

propagandalar yapilmistir. Damat Ferit Pasa, 8 Nisan 1920 tarihinde Ingiliz Yiiksek

272 Halis Karaaslan, “Milli Miicadele Déneminde I¢ Isyanlarin Cikmasinda Dini Faaliyet ve

Propagandanin Rolii” (Yayimlanmamis Doktora Tezi, Dokuz Eyliil Universitesi, 1997), 59-60.
23 Tung, “Isgal Déneminde istanbul Basin1 (1918-1922), 113-114.
274 Kigiik, “Mehmet VI, 423.
25 ATASE Arsivi, K. 546, D. 5, F. 7.den aktaran Avsar, “Milll Miicadelede Propaganda
Faaliyetleri”, 232.
51



Komiseri De Robeck’i ziyaret ederek Kuva-yi Milliyecilere kars1 girisilecek eylemlerde

yardimlarini istemistir?’¢,

Milli Miicadele doneminin en 0nemli miinakasalarindan biri de otoritenin kime
ait oldugu sorunu olmustur’’’. Damat Ferit Pasa Hiikiimeti, Ankara’da olusmaya
baslayan idareye karsi biitiin imkanlariyla miicadeleye giriserek otoritenin Istanbul
oldugunu gdstermek isterken, Anadolu’da yeseren timitleri yikmak i¢in de her tiirli
yalana bagvurmustur. Bir yandan kuvvet toplayarak millet aleyhine silah ¢ekecek olan
“Kuva-yi Inzibatiye” kurulmustur®’s. Dinin halk iizerindeki etkisi diisiiniilerek te bu
kurulus “Hilafet Ordusu” olarak nitelendirilmis ve Miisliiman halk kars1 karsiya
getirilmek istenmistir. Anzavur kuvvetleri ile de Anadolu’ya saldinlmis ve yer yer
isyanlar ¢ikarilmistir’”®. Ankara aleyhine silah cekecek herkes ve her sey Hilafet Ordusu
bilinyesinde goriilmiistiir. Boylelikle Ankara’ya kars1 hareket etmekte oldugu i¢in Yunan

ordularina bile Hilafet Ordulart denilmistir®®’.

Ayrica Anadolu’nun saf halkim
kandirmak i¢in dini akideler de bir silah olarak kullanilarak Kuva-yi Milliye harekatina
kars1 fetvalar ¢ikarilmis ve bu fetvalar, Osmanh Hiikiimeti yaninda isgalciler vasitasiyla

Anadolu iglerine kadar dagitilmaya ¢aligilmigtir?®!.

Yeni idari merkez olarak 1920 yili nisan ay1 baslarinda belirlenen Ankara’ya
itimat olusmus ve Istanbul’daki énemli kisilerin Ankara’ya gelmesiyle burada yeni bir
askeri-idari kadro tesekkiili baglamistir. Ankara’da baglayan bu milli olusum
Istanbul’daki isgal gii¢lerini rahatsiz etmis ve bundan dolay1 Istanbul Hiikiimeti’ne
baski uygulamaya baslamislardir. Bu kapsamda Damat Ferit Pasa’da, Anadolu’daki
Milli Miicadele umudunu yok ederek merkezi otoriteyi yeniden kurmak amaciyla
fetvaya basvurmustur. Seyhiilislam Diirrizade Abdullah Efendi tarafindan basta Mustafa
Kemal ve arkadaslar1 olmak tizere Milli Miicadele’ye destek veren kadrolar1 vatan haini
olarak gosteren ve onlarin idamlarinin dinin bir emri oldugunu bildiren bes fetva

cikartilmistir?®?. Kuva-yi Milliye'nin devlete ve padisaha asi olduguna dair verilen bu

276 Aksin, Istanbul Hiikiimetleri ve Milli Miicadele-111, I¢ Savags ve Sevr’de Oliim, 6-7.

Karaaslan, “Milli Miicadele Déneminde I¢ Isyanlarin Cikmasinda Dini Faaliyet ve Propagandanin
Rolii”, 54.

28 Aksin, Istanbul Hiikiimetleri ve Milli Miicadele-III I¢ Savas ve Sevr’de Oliim, 27-28.

29 Bayar, Atatiirk'ten Hatiralar, 43.

280 Abalioglu, Ankara min Ik Giinleri, 117.

8L Bayar, Atatiirk'ten Hatiralar, 43.

82 Aksin, Istanbul Hiikiimetleri ve Milli Miicadele-ITI I¢ Savas ve Sevr’de Oliim, 18-19.
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fetvalar, Osmanli Devleti’nin resmi yayin organi olan Takvim-i Vekdyi’nin 11 Nisan

283 Miisliiman

(1336) 1920 tarihinde yaymlanan 3824 nolu sayisinda yaymlanmistir
Tiirk milletinin asirlardan beri itikat ve gelenekleri geregi hilafet makamina ve saltanata
kars1 son derece bagli, her meseleyi dine gore izah edilmedik¢e kabul etmeyecek bir
hissiyat i¢inde olmasi, fetvanin Tiirk milletini harekete gecirmekteki gerekliligini ortaya
koyarken, fetvayi yayinlayanlar, Anadolu hareketinin kotiilenmesi yaninda hareketin

dagitilmasi ve halkin Mustafa Kemal’e olan itimadinin sarsilmasini hedeflemislerdir.

Bu fetvalarda Milli Miicadele’yi baglatanlarin ve idare edenlerin, hakki
tanimayan hain, cani, asi, eskiya olmalarmin yaninda hilafet ve saltanati ortadan
kaldirmaya calisan kisiler olduklart ve mesru diizeni ortadan kaldirmak igin yalan
haberler yayarak karisikliklara neden olduklar1 belirtilmistir. Ayrica bu kisilerin ve
onlarla hareket edenlerin asi olduklari, bu tavirlarim siirdiirenlerin 6ldiiriilmesinin yasal
ve farz oldugu, asileri 6ldiirmek i¢in her Miislimanin halifenin etrafinda yer alip
harekete gecmesinin lizumlu oldugu, halifenin emrinde olan askerlerden emre
uymayarak kacganlarin biiylik glinah islemis olacaklari, asilerle savasarak onlari
oldiirenlerin gazi, onlar tarafindan oldiiriilenlerin ise sehit olacaklari, padisahin emrine
itaat etmeyen biitin Miislimanlarin da gilinahkdr olma durumuna diisecekleri
belirtilmistir’®*. Damat Ferit Pasa’da bu fetvaya dayanarak Mustafa Kemal ve Kuva-yi
Milliye aleyhinde ayni giin bir beyanname yayinlamistir. Sultan Vahdettin’in milli
kuvvetlere karsi kullandig1 jandarma subayir Anzavur’a da aym giin Pasalik unvam
verilmis ve Anadolu’nun bir¢ok yerinde isyanlar baslatilmistir. Halife ve Istanbul
Hiikiimeti tarafindan Milli Miicadele hareketine karsi yaymlanan bu fetvalarin
Anadolu’ya duyurulmas: meselesi de Ingiliz ve Yunan ugaklari tarafindan halledilmis
ve fetvalar, Anadolu goklerine serpilmistir. Ayrica Ingiliz torpidolar, ingiliz
konsoloslari, Rum-Ermeni teskilatt ve Yunan kuvvetleri de halifenin Miisliimanlar1

285

birbiri aleyhine kiskirtan fetvalarini Anadolu’ya ulastirmislardir="°>. O giinlerde sadece

saray ve esrafl bu fetvalarla ugrasmamis, padisahin ferman ve beyannamelerini, Teali

283 Takvim-i Vekayi 11 Nisan (1336) 1920, Nr.3824.

284 Osman Akandere, “11 Nisan 1920 (1336) Tarihli Takvim-i Vekayi’de Kuva-y1 Milliye Aleyhinde
Yaynlanan Kararlar”, Ankara Universitesi Tiirk Inkilap Tarihi Enstitiisii Atatiirk Yolu Dergisi,
6/24 (1999): 441-445., Osman Akandere, “Damat Ferit Pasa Hiikiimetleri Doneminde Kuva-y1
Milliye Hareketine Yoneltilen ithamlar”, Atatiirk Arastirma Merkezi Dergisi, 24/70, (2008): 46-
47.

285 Aydemir, Tek Adam Mustafa Kemal (1919-1922) I1,272- 273.
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Islam Cemiyeti’nin beyannameleri ve risaleleri takip etmistir. Bu beyanname ve
risalelerde Yunan ordusunun Hilafet ordusu addedilmesinin lazim gelecegi,
Yunanhilarin higte zararli bir heyet olmadifi, asil memlekette kafalar1 kopartilacak

mahlikatin Ankara’da bulundugu belirtilmistir?®.

Istanbul Hiikiimeti bu fetvay: yayinlatarak Miisliiman halkin en zayif noktasi
olan din olgusuna odaklanmak istemistir. Bu silah Istanbul Hiikiimeti’nin elinde 6liim
kusmus, Anadolu’nun dort bir yaninda ¢ikarilan ayaklanmalarda vatan evlatlar1 birbirine
kirdirlmistir?®’. Ankara’nin giinden giine giiglendigini géren Damat Ferit Pasa ve
Ingilizler, 1920 yilinmn Eyliil ayindan itibaren Anadolu’da kdylere varincaya kadar genis
capli propaganda faaliyetleri yiriitmiislerdir. Yapilan bu propagandalar neticesinde
egitim ve Ogretimden yoksun olan Anadolu halki, saskinlik icerisinde kalmis ve ne
yapacagini bilememistir. Ayrica bu olumsuz propagandalar halkin moralini bozmasinin

288 Osmanli makamlarinca Milli

yaninda bir¢ok askerin firar etmesine neden olmustur
Miicadele aleyhine yapilan bu propaganda faaliyetleri, Tiirk toplumu iizerinde etki
birakmasinin yaninda isgal gii¢leri ve Osmanli toplumundaki azinliklarin propaganda

faaliyetlerinde de belirleyici etken olmustur.

Mondros Miitarekesi’nin imzalanmasindan hemen sonra Fransizlar Anadolu’nun
glineyini isgal etmisler ve 1919 yilinin kasim ayindan itibaren Urfa, Maras ve Antep
yoresinde halki korkutma yoniinde propagandaya basvurmuslardir. Isgalin gegici
oldugunu sodylemisler, yayimladiklari emir ve talimatlarla sivillerin isgale miidahalesini
onlemek istemislerdir. Isgallerine hukuki bir nitelik kazandirmak i¢inde yayinladiklari
beyannamelerde Fransizlarim Osmanli padisahinin izniyle geldiklerini belirterek
kendilerine kars: girisilebilecek bir direnisin padisaha karsi gelmek oldugunu yazmislar
ve fetvay1 kendi ¢ikarlar i¢in kullanmiglardir. Fransiz komutan Dufieux, fetvay1 Adana
Ulu Camisi’nde okutmus ve halki “Tiirkler iyi bilsinler ki, hangi kotii duruma diisersek
diiselim, sehri yarim saat iginde yerle bir edecek durumdayiz” diyerek tehdit etmigtir?®’.
Milli Miicadele hareketinin padisaha isyan hareketi oldugu yoniinde dedikodular

yayarak; bu fetva ve beyannamenin binlerce baskisimi yapmis ve ahaliye

20 Abalioglu, Ankara’min Ilk Giinleri, 118., Tank Zafer Tunaya, Tiirkiye'de Siyasal Partiler
(Miitareke Donemi)1918-1922 II, (istanbul: Hiirriyet Vakfi Yayinlar, 1986), 381-386., Aksin,
Istanbul Hiikiimetleri ve Milli Miicadele-III I¢ Savas ve Sevr’de Oliim, 203-204.

BT Avsar, “Milli Micadelede Propaganda Faaliyetleri”, 226-227.

28 Ali Fuat Cebesoy, Milli Miicadele Hatiralar: (Istanbul: Vatan Nesriyat, 1953), 351.

29 Aksin, Istanbul Hiikiimetleri ve Milli Miicadele-III I¢ Savas ve Sevr’de Oliim,39.
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dagitmislardir®®®. Ayrica isgal ettikleri bdlgelerde Tiirk niifusu azaltmak diisiincesiyle
Tirkleri yok etmeye veya goce zorlamaya ¢alismislar, bu amagla Ermenilerden destek
almiglardir. Bolge halkini kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda olumlu yonde etkilemek ve
kamuoyu olusturmak i¢in de mahalli basindan yararlanmiglardir. Ayrica uyguladiklari
bol ve yonet taktigi ile baz1 Kiirt asiretleri ayaklandirmis ve isyana sevk edilmistir®!.
Ancak daha sonra Anadolu’da tutunamayacaklarini anlayan Fransizlarm, ingiltere’nin

Ortadogu politikasindan rahatsiz olmalar1 Ingiltere aleyhine istihbarat calismalar

yapmalarim gerektirmis ve bu durum Tiirkiye lehine bir gelisme saglamistir®®?,

Mondros Miitarekesi’nden sonra Ermeni askerleri hareketlenmis, ingiltere’nin
cikarlarn dogrultusunda Tiirk topraklarma saldirilarda bulunmusglardir.  Yogun
propaganda ve siyasi faaliyet iginde bulunan Ermeniler, bagimsiz bir Ermenistan

kurulmasini hedeflemislerdir?®?

. Anadolu’da ideallerini gergeklestirmek i¢in isgalcilerle
is birligi yaparak Kuva-yi Milliye aleyhinde ingiliz ve Yunanlilar adma propaganda
faaliyetleri yiiriiterek; Misliiman halki tereddiite diisiirmek i¢in yalan haberler
iiretmislerdir. Bu haberler arasinda italyanlarin bozkira geldigi, Abdiilhamit’in oglunun
Ankara’y1 kusattigi, Yunanlilarin hakimiyet kazandigi, baristan bagka care
bulunmadigindan direnmenin sonu¢ vermeyecegi gibi yalan haberler yer almistir®*,
Sadece erkekler degil Ermeni kadinlarda bohgaci kiligina girerek Miisliiman evlerine
girip ¢ikmiglar ve Tiirk kadinlarini etkilemislerdir. Ermenilerin bir kismi dogrudan
Yunan ordusuna katilmis bir kismi1 da propaganda ve ajanlik yaparak hizmet etmeye
calisirken®”, Anadolu’da yeseren umutlari yok etmek icinde Ankara’da katliam

yapmay1 planlamislardir®®. Ermeniler Dogu Anadolu’daki isyan ve kalkisma

20 Avsar, “Milll Miicadelede Propaganda Faaliyetleri”, 253-254.
21 Aksin, Istanbul Hiikiimetleri ve Milli Miicadele-III I¢ Savas ve Sevr’de Oliim,97.
Ismail H. Demircioglu, Namik Cencen ve Asli Arslan, “Milli Miicadele Déneminde istihbarat”
i¢inde Tiirk Istihbarat Tarihi, ed., Ismail H. Demircioglu, Ahmet Ozcan, Namik Cencen, Yiicel
Yigit, (istanbul: Yeditepe Yaymevi, 1021), 359.
293 Ismail Ozgelik, “Milli Miicadele Déneminde Ermeni Meselesi”, Ulakbilge, 5/11 (2017): 658.
24 ATESE Arsivi, K. 693, D. 157, F. 2-3.’den aktaran Pehlivanl, Kurtulus Savas: Istihbaratinda
Askeri Polis Teskilati, 134.
295 ATESE Arsivi, K. 693, D. 157, F. 2-3.’den aktaran Bayram Kiigiikoglu, “Milli Miicadele
Stirecinde Uygulanan Propaganda Yontemleri ve Atatiirk’iin  Propagandact  Kisiligi”
(Yaymmlanmanus Yiiksek Lisans Tezi, Dicle Universitesi, 2005), 28.
istanbul hiikiimetinden gelen tehditkdr emirlere aldirmadan Kuva-yi Milliye hareketini
teskilatlandirmak i¢in Ankara’da ¢alismalarini siirdiiren 20. Kolordu Komutan1 Ali Fuat Pasa,
1919 yili agustos aymda gdorevden alinmistir. Olusan boslugu degerlendirmek isteyen Ermeniler,
sehirde biiylik bir katliam planlamislardir. Biitiin erkeklerin namaz igin camilerde toplandigi sirada
onceden hazirlanan bir diizenekle camilerin imha edilmesi ve Ankara’daki erkek niifusun yok
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hareketlerinin yaninda Giineydogu’da da faaliyet gostermislerdir. itilaf Devletlerinden
aldiklar1 destekle Tirkler ve Mustafa Kemal Pasa hakkinda bir¢cok yalan haber iireterek
isgal giiclerinin masas1 olarak kullanilmislar ancak onlarin geri ¢ekilmesiyle yiiziistii

birakilmislardir®®’.

Italya’nin da i¢inde bulundugu itilaf Devletleri tarafindan 1. Diinya Savasi
kazanilmigsa da Italya’nin kendisine vadedilen topraklara yerlesmesinde birtakim
zorluklar olmus, gizli antlasmalarla izmir’in hem Italyanlara hem de Yunanlilara peskes
cekildigi anlagilmistir®®®. Bu sebeple Italyanlar, Yunanlilardan erken davranarak 7 Ocak
1919°da izmir’e gelerek, temsilcilik agip propagandaya baslamis, Marmaris, Antalya,
Konya, Burdur ve Mugla cevresini isgal etmislerdir. Gizli antlasmalarla Izmir’i
kaybetmis olmanin yarattigi psikoloji ile de Yunanlilara karsi vatanlarini savunan
Tiirkleri  destekleyerek Anadolu’da kabul gdrmeyi hedeflemislerdir. italyan
propagandas1 Yunan isgali konusunda halki uyarmak, Yunanlilarin Izmir ve ¢evresinde
yapacagi isgale engel ¢ikarmak ve kendi lehlerine bir kamuoyu olusturmak seklinde
gelismistir’. Isgal ettikleri yerlerde halkin tepkisini ve direnisini kirabilmek igin,
hemen hemen isgalin bagindan sonuna kadar yumusak davranmay1 tercih etmisler, halki
kendilerine baglamak i¢in de bir takim planli davranis sergilemislerdir. Once asayisi
ihlal ederek, halkin mevcut otoriteye olan giiveni sarsmislar daha sonra ise asayisi temin
etmek bahanesiyle isgalleri gergeklestirmislerdir. Halka iyi davranarak onlara sihhi
malzeme yardimi yapmislar ve onlarn zirai ihtiyaglarini temin maksadiyla tohumluk ve
kredili zirai aletler vererek ekonomik acidan da kendilerine baglamaya ¢alismislardir®®.
Aligveris yaparken fazla para 6demek, dispanserler acip hastalara parasiz tedavi ve ilag
yardimi saglamak, cocuklara ilgi gosterip hediyeler sunmak, Yunan isgalinden

kaganlara yardim eli uzatmak, posta teskilati1 kurarak haberlesme saglamak, okul agmak,

edilmesi amaclanmistir. Bu plan, Ankara’dan Istanbul’a gonderilen bir pakette baston siisii
verilmis bir kamis i¢ine yerlestirilen mektubun ele gecirilmesiyle desifre edilmis ve engellenmistir.
Genis bilgi icin bkz. Abdiilkerim Erdogan, Ankara’da Milli Miicadele Yillar: ve Istiklal Mars:
(Ankara: Biiyiiksehir Belediyesi Yayini, 2011), 66-71°den aktaran Mehmet Ali Cakmak, “Ankara
Haci Bayram-1 Veli ve Milli Miicadele”, icinde Hacit Bayram: Veli ed., ibrahim Ethem Arioglu,
(Istanbul: TC. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayni, 2018),494.

27 Ozgelik, “Milli Miicadele Doneminde Ermeni Meselesi”, 678.

28 Mevliit Celebi, “Milli Miicadelede italyan isgalleri”, Atatiirk Arastrma Merkezi Dergisi, 9/26

(1993): 3%6.

Avsar, “Milli Miicadelede Propaganda Faaliyetleri”, 271.

300 Pehlivanli, Kurtulus Savas: Istihbaratinda Askeri Polis Teskilati, 109-110.
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Tiirk kuvvetlerine yardime1 olmak, bozuk yollari tamir etmek®°! ve gizli bilgilerin Milli
Miicadele kadrolarina verilmesi yaninda*®’diizenli orduya silah ve cephane yardim
saglamak gibi faaliyetler yiiriitmiislerdir’®. Italyanlar, Ingilizler ve Fransizlardan farkl
olarak azinliklar karsisinda Tirk ve Miisliman halka daha tarafsiz davranmislardir.

Osmanl Hiikiimeti Italyan isgallerine kars: da fiili bir mukavemet gdstermemistir’%*.

Itilaf Devletleri cephesinde 1917 yilinda savasa giren Yunanllar, 15 Mayis
1919°da Izmir’i isgal ederek Anadolu’ya ayak basmis ve hedef olarak belirledikleri
“Megali Idea” ya ulagmak istemislerdir’®. Bu amacla 6ncelikli olarak Bati’da genis
capl bir propaganda hareketi baslatarak savastan sonra Anadolu ve Trakya lizerindeki
iddialan ve isteklerini ger¢eklestirme konusunda Bati kamuoyunun destegini kazanmayi

k3% propagandaya dayali bir siyaset izlemislerdir. Kendi iilkelerindeki

hedefleyere
kamuoyu yaninda Tiirkiye i¢in Onemli olan dis iilkeler, Avrupa iilkeleri ve ABD
kamuoyunu etkilemek iginde milletlerarasi propaganda calismalar yiiritmiislerdir.
Yunanistan’in Anadolu’daki propaganda faaliyetleri Anadolu’da Tiirkleri rahatlatmaya
ve isgali yasallastirmaya yonelik gelismisse de ¢ok kapsamli propaganda faaliyetleri

yiiriitiilmiistiir*"’.

Yunanistan, isgal yillarinda tarihi Tiirk-Yunan dostlugunu temel alan propaganda
faaliyetleri yiiriiterek Tirk kamuoyunu etkilemeyi hedeflemistir. Bu dogrultuda
Izmir'de Tiirk ve Rum gazetecilerin bir arada hareket etmeleri ve bir cemiyet
olusturmalar planlanarak propagandalarin etkinlestirilmesi diisiiniilmiistiir. Istanbul’da
da kendi lehlerine propaganda gergeklestirecek bir basin ortami yaratan Yunanlilar, bu
ama¢ cercevesinde yabanci gazete ve gazetecilerden de yararlanmislar ve Ankara’da

bile kendilerine hizmet eden ajan gazeteciler edinmislerdir’®®.

Yunanlilar Anadolu topraklar ile birlesme hedeflerini gerceklestirebilmek icin

Osmanli’da yasayan Rumlar1 daha isgalin baslamasindan ¢ok once teskilatlandirmaya

1 Servet Avsar, “Milli Miicadelede Propaganda Faaliyetleri”, 271-272.

302 Demircioglu, Cencen ve Arslan, “Milli Miicadele Déneminde Istihbarat”, 359.

303 Aksin, Istanbul Hiikiimetleri ve Milli Miicadele-111 I¢ Savas ve Sevr’de Oliim, 195.

304 Celebi, “Milli Miicadelede italyan Isgalleri”, 415.

305 Zafer Cakmak, “Yunanistan’mn Bati Anadolu’yu Isgali Sirasinda Osmanli Rumlarimi Silah Altina
Almas1”, Belgi Dergisi, 0/13 (2017): 352.

306 Yahya Akyiiz, Tiirk Kurtulus Savasi ve Fransiz Kamuoyu, 1919-1922 (Ankara: TTK Yayini,
1988), 39.

397 Biinyamin Ayhan, Milli Miicadelede Basin (Konya: Tablet Kitabevi, 2007), 221.

308 Avsar, “Milll Miicadelede Propaganda Faaliyetleri”, 280-281.
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baslamis®®’, ayrica Ermenilerle de is birligi yapmislardir. Istanbul Rum Patrikhanesi’nde
kurulan Mavri Mira Heyeti, illerde g¢eteler kurmak ve onlar1 idare etmek, gdsteri ve
propagandalar yapmak gibi eylemlerde bulunmustur. Ermeni Patrigi de Mavri Mira
Heyeti ile birlikte calismistir. Trabzon, Samsun ve biitlin Karadeniz sahillerinde
orgiitlenmis olan ve Istanbul’daki merkeze bagli olan Pontus Cemiyeti de higbir engele

takilmamstir 0.

Yunanhlar, Tirkler’in Anadolu’daki Rumlara zulmettikleri, Hristiyanlarin
sistemli bir sekilde katliama ugradiklari, hayatlarimin giivende bulunmadigi ve
azmliklarin bulunduklar1 bolgelerde Tiirk idaresinin yetersiz oldugu gibi gerekgelerle
Turkler aleyhine olumsuz bir ortam olusturmaya yonelik faaliyetler icinde

311 Anadolu’da Rumlarin bulundugu bolgelerin Rum niifusla takviye

olmuslardir
edilmeye c¢alisilmas1 yaninda isgal altinda bulunan bolgelerdeki Tirklere zuliim
yapilarak zorunlu goce tabi tutmalari, niifus meselesinin de propaganda araci olarak
kullamildigim gostermektedir. Izmir’in isgali ile beraber isgalin askeri bir nitelik
tasidigl, antlagsma sartlarina uygun oldugu ve Osmanli hakimiyetinin siirdiigii izlenimini
vermek ve Tiirk kamuoyundaki tepkileri etkisiz birakmak i¢in, Yunan isgalinin
memnuniyetle karsilandi§i yolunda yogun bir propagandaya girisilmistir’'?. Ancak
Bursa ve ¢evresinde resmi binalari, carsidaki diikkanlari, evleri ve koyleri soyduktan
sonra yakmislar, kadinlarin 1rz ve namusunu lekelemislerdir. Kdylerde ve kasabalarda
biitiin camileri kirleterek, kilim ve halilarini1 gasp etmisler ve Kur’an’1 Kerim’i ayaklar

altina alarak cignemislerdir’'®.

Yunan isgal kuvvetleri Anadolu’da isgal ettikleri yerlerde kontroliin
kolaylasmast ve bolge halkin1 kendi lehlerine ¢ekebilmek igin halka uyulmasini
istedikleri kurallan1 bildiren beyannameler yayimlamislar, ayrica Mustafa Kemal ve
arkadaslarini da vatan hainiymis gibi gdstermeye ¢aligmuslardir®'®. Tiirk askerlerinin

psikolojisini bozmak i¢inde beyannameler hazirlayarak, ucaklarla Tiirk mevzilerine

309 Mustafa Turan, Yunan Mezalimi (Izmir, Aydin, Manisa, Denizli 1919-1923) (Ankara: Atatiirk
Kiiltiir Dil ve Tarih Yiiksek Kurumu Atatiirk Arastirma Merkezi Yayini, 1999), 32.

Bayram Kiigtikoglu, “Milll Miicadele Stirecinde Uygulanan Propaganda Yontemleri ve Atatlirk’iin
Propagandact Kisiligi” (Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Dicle Universitesi, 2005), 12.

Avsar, “Milli Miicadelede Propaganda Faaliyetleri”, 284.

312 Mustafa Turan, Yunan Mezalimi (Izmir, Aydin, Manisa, Denizli 1919-1923), 27.

313 Pehlivanly, Kurtulus Savas: Istihbaratinda Askeri Polis Teskilati, 118.

34 Aksin, Istanbul Hiikiimetleri ve Milli Miicadele-III I¢ Savas ve Sevr’de Oliim, 162.
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atmiglardir. Bu beyannamelerle cephedeki Tiirk askerleri arasinda kargasa ve teslim
olma temayllli yaratmayr amaclamislardir. Ayrica esir aldiklan askerlerin agzindan
yazdiklar1 beyannamelerle de Tiirk askerini yonlendirmeye calismislardir. Yunanlilar
bazi Tirk kadinlarii da orgiitleyerek onlar1 Milli Miicadele aleyhinde casus olarak
kullanmistir. Yine yerli Rumlara Misliiman kiyafetleri giydirilerek Rum k&ylerine
baskin yaptirmuslar ve baskinlari Miisliimanlarin  yaptigini  iddia etmislerdir®'.
Yunanistan’in Tirkiye {izerindeki emellerine ulasma c¢abasinin finansmanini da
Osmanli Devleti niifusuna kayith bir Rum olan Basil Zaharoff saglamistir. Zaharoff,

Megali Ideanin gerceklestirilebilmesi igin Yunanistan’a yarim milyar altin frang

bagislamustir’!®.

Mondros Miitarekesi’nden sonra Osmanli Devleti’nin i¢inde bulundugu idare ve
otorite boslugundan yaralanmasini bilen Itilaf Devletleri ve dzellikle ingiltere, Osmanl
topraklarinin parcalanmasi ve Milll Miicadele hareketinin ortadan kaldirilmas: gayreti
icinde yogun bir propaganda faaliyetine girismistir. Bu propaganda faaliyetlerinde
ilkedeki etnik unsurlarla, halkin inan¢ yapisini olusturan din olgusu kullanilarak, kendi
cikarlarim muhafaza ve aktif bir hale getirme yoniinde bir yontem kullanmuslardir’!’.
Propagandalarla ilk zamanlar miispet yonde psikolojik etki yaratilmaya calisilmis ve
kendi menfaatleri dogrultusunda bir kamuoyu olusturulmasi hedeflenilmistir. Daha
sonralart ise isgal edilen bolgelerde baslayan direnisi kirarak otoritelerini pekistirme
cabasini iceren propaganda faaliyetleri yiiriitmiislerdir®'®. Istanbul ve g¢evresini isgal
eden Ingilizler, Istanbul Hiikiimeti’ni denetim altma aldiklar1 gibi, Anadolu ile olan
baglantiy1 da kesmisler, halkin maneviyatin1 bozmak i¢inde ¢esitli propagandalara
bagvurmuslardir. Ingilizlerin, gemilerle Haydarpasa’ya asker, silah ve cephane
indirdikleri, bunlar1 daha sonra zirhli trenlere koyarak Bostanci yoniine gonderdikleri,
Bostanci’dan da bunlan geri yiikleyerek Haydarpasa Limani’na tekrar indirerek halka,

Istanbul’a miitemadiyen silah, cephane ve asker cikartmakta olduklar izlenimi

35 Avsar, “Milli Miicadelede Propaganda Faaliyetleri”, 293-300.
316 «Basil Zaharoff”, (Erisim Tarihi 25. 02. 2021), Basil Zaharoff - Vikipedi (wikipedia.org)
317 Genis bilgi icin bkz. Servet Avsar, Birinci Diinya Savasi'nda Ingiliz Propagandas: (Istanbul;
Otiiken Nesriyat, 2020).
M Avsar, “Milll Miicadelede Propaganda Faaliyetleri”, 233-234.
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verdikleri tespit edilmistir. Tren istasyonlarina da asker koyarak kontroli

saglamuslardir®!®.

Dinin kurumsal giiciiniin destegini arkasinda hissetmek isteyen Ingilizler, Milli
Miicadele’ye kars: faaliyetlerinde padisah ve Istanbul Hiikiimeti ile birlikte hareket etme
yolunu tercih etmiglerdir. Padisahlik ve halifelik kurumunu kullanarak kendilerine
taraftar toplama gayesi giitmiisler’?’, istanbul’da bulunduklar1 zaman diliminde kendi
politikalarin1 desteklemeyen Istanbul matbuatina baski uygulamislardir. Ingilizler
Tiirkleri yok etme arzularini gergeklestirmek icin Yunan ordusu ve Osmanli Sultani’nin
askeri, siyasi ve dini otoritesinden yaralanmayir amaglamislardir. Milll Miicadele
doneminin en &nemli savaslarindan birini olusturan fetvalar savasim da Ingilizler

baslatmigtir*?!.

Istanbul’da sehre hakim olmak isteyen Ingilizler yogun baski uygulamislar, silah
arama bahanesiyle de halki bezgin bir hale getirmislerdir. Tiirklerin maneviyatini
kirmak i¢in azinliklarin taskinliklarina miisamaha gosterip onlan tesvik etmislerdir.
Ayrica Anadolu halkini ve askerleri kararsizliga diisiirmek i¢in bol paralar vererek
Ermeni, Rum hatta Tiirkleri Anadolu’ya ajan olarak géndermislerdir®??. Istanbul ve
bogazlara hakim olmanin yaninda doguda Ermenistan ve Kiirdistan olmak iizere iki

farkli devlet kurmaya calismiglardir®®®

. Osmanli Devleti’nin parcalanmasi, Sultan-
Halife’nin giic ve kudreti yaninda dini etkilerinin giderilmesi suretiyle Islam Birligi
diisiincesinin giindemden ¢ikarilmasi, Hilafetin Ingiltere himayesinde kurulacak Arap
Birliginin eline gegmesi, Ingiliz politikasimn en ©nemli parcast olmustur’®,

Propagandalar da bu dogrultuda uygulanmistir.

Biitiin bu hedeflere ulasmak icin Ingiliz Istihbarat Servisi Tiirkiye’ye yonelik
politikalarinda basar1 elde etmek i¢in, Yunanistan’in yardimiyla da Anadolu igerisinde
teskilatlar kurarak Ermenilerde dahil olmak tizere Anadolu’daki diger etnik gruplan

orgiitleyerek karigikliklar ¢ikarmak istemistir. Uzun siiren savaslar sonunda yorgun

319 ATESE Arsivi, K. 680, D.118, F,7. ‘den aktaran Pehlivanl, Kurtulus Savasi Istihbaratinda Askeri

Polis Teskilatr, 105-106.

Demircioglu, Cencen ve Arslan, “Milli Miicadele Déneminde Istihbarat”, 358.

21 Avsar, “Milli Miicadelede Propaganda Faaliyetleri”, 243-245.

322 ATESE Arsivi, K. 955, D.17, F,12.’den aktaran Pehlivanl, Kurtulus Savas: Istihbaratinda Askeri
Polis Teskilati, 108.

33 ATESE Arsivi, K. 580, D. (38)-88, F.20-2.’den aktaran Avsar, “Milli Miicadelede Propaganda
Faaliyetleri”, 234.

324 Selek, Anadolu Ihtilali-II, 456.
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diisen Anadolu’nun Mustafa Kemal Pasa ile beraberligini dnlemek igin Tiirkiye’deki
azinliklar konusundan yararlanmak, din konusunda duyarli hareket etmek ve Milll
Miicadele hareketine karsi hilafetin savunucu gibi tavir sergilemek suretiyle hedeflerine

ulasmaya calismislardir®?’.

Kuva-yi Milliye hareketine karsi yapilan propaganda faaliyetlerinde Ingilizler
teskilatli ve resmi girisimlerinin yaninda birgok ajam1  da  Anadolu’da
gorevlendirmistir’?®. Bu ajanlar para ile satin alinan yerli unsurlarla birlikte en ufak
yerlesim birimlerine kadar ulasarak genis bir propaganda olusturulmustur®?’.
Anadolu’da BMM’nin kurulusu ve sonrasinda alinan kararlar ve calismalar hakkinda

328 Milli Miicadele verilirken Ingilizler hem

bilgi toplamaya Ozen goOstermislerdir
Yunanistan’a destek olmus hem de Anadolu’da isyan ve karisikliklar ¢ikararak Milli
Miicadele’yi yok etmeye c¢alismislardir. Anadolu’da Mondros Antlagsmasi’ndan sonra
Islam dini adina kurulan cemiyetlerin birgogunun ardinda Ingiltere’nin oldugu
bilinmektedir. Ingilizler ayrica Istanbul Hiikiimeti ile anlasmaya vararak I. Diinya
Savasi’nda esir aldiklan askerleri Kuva-yi Milliye aleyhinde ¢alismalarda bulunmak
kaydiyla serbest birakmislar ve ¢esitli yollardan Anadolu’ya ge¢melerini saglamiglardir.
Anadolu’ya gegen askerlerin bir kismi da Istanbul Hiikiimeti tarafindan satm alinarak,

329

koyun tliccar1 vs gibi kiliklara sokularak kullanilmislardir Ingilizler ayrica

Anadolu’da baslayan direnisi yok etmek i¢in lider konumunda olan Mustafa Kemal

Pasa’y1 da 6ldiirmeye ¢aligmislardir®*°.

Osmanli donanmasmin 27 Ekim’de Karadeniz’e acilarak Rus gemilerini
batirmasi ve limanlar1 topa tutmasi sonucunda Rusya, 2 Kasim 1914°te Osmanliya savas

331 O yillarda Istanbul ve bogazlar iizerinde hak iddia eden Ruslarm

ilan etmistir
Disisleri Bakani1 Sergey D. Sazanof, “Bugiin tuttugu yanlis yolu Tiirkiye’ye pahali
o0detmek zorunda kalacagiz... Bogazda saglam inancalar elde etmemiz gerekecektir.

Istanbul’a gelince ben sahsen, Tiirkler’in oradan kovulmalarini istemiyorum. Onlar: eski

325 Avsar, “Milli Miicadelede Propaganda Faaliyetleri”, 236.

326 ATESE Arsivi, K. 693, D. 157, F.260.’dan aktaran Avsar, “Milli Miicadelede Propaganda
Faaliyetleri”, 246.

327 Kamil Erdeha, Milli Miicadelede Vilayetler ve Valiler (Istanbul: Remzi Kitabevi, 1975), 147.

328 Demircioglu, Cencen ve Arslan, “Milli Miicadele Déneminde Istihbarat”, 359.

329 ATESE Arsivi, K. 693, D. 157, F. 2-61.’den aktaran Pchlivanli, Kurtulus Savas: Istihbaratinda
Askeri Polis Teskilati, 143-145.

30 Avsar, “Milli Miicadelede Propaganda Faaliyetleri”, 248-251.

31 Kuran, “Birinci Diinya Savast”, 196.
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Bizanshi kentinin, etrafinda bir sebze bahgesi ile birlikte, birakmaya razi olabilirim.

1”332 seklinde hedeflerini ifade ederken, 1. Diinya Savasi’nda

Fakat fazlasin1 degi
Rusya’nin Osmanli odakli politikasi Balkanlar, Bogazlar ve Ermenistan olarak ii¢ unsur
iizerinde yogunlasmustir®*®. Bolseviklerin iktidara geldigi 1917 yilinda Ekim Devrimi
nedeniyle miittefikleriyle arasi bozulan Rusya, i¢ karigikliklarla da ugrasmak zorunda
kalmistir*®*. Gerek 1. Diinya Savasimin kaybedilmesiyle Anadolu’da ortaya ¢ikan
gelismeler gerekse Rus tarafinin iginde bulundugu durum, 1917 yilindan itibaren iki
iilkenin birbirine yakinlagsmasina neden olmustur. Anadolu’da Milli Miicadele’nin
baslamasiyla birlikte, Rusya ile olan iliskilerde degisiklikler meydana gelmistir®*.
Baslangicta Ankara ve Bolsevikler birbirlerine siipheyle baksalar da mevcut ortam
yakinlagmay1 gerektirdiginden iliski kurulmas1 kagimilmaz olmustur. ilk dénemlerde
Mustafa Kemal ve arkadaslari, Milll Miicadele’nin basariya ulugmasi i¢in Bolseviklige

336 Anadolu’daki miicadelenin basariya ulasabilmesi igin askeri ve

yakin durmuslardir
ekonomik yardima olan ihtiya¢ ve bu yardimin ancak dogudan gelecegine inanilmasi
bunda etkili olmustur®*’. Rus yoneticilerde, Milli Miicadele’ye komiinist rejimi
benimsemesi ihtimali bulunan hareketler kapsaminda bakmiglardir®*®. Ruslarm Milli
Miicadele hareketine destek vermelerinde diisman olarak gordiikleri Ingiltere’ye karsi
yapilan miicadele etkili olmus ve Rusya, Mustafa Kemal ve arkadaslarini desteklemis,
aleyhte propaganda ytiriitmemistir. TBMM agilincaya kadar pek ¢ok Tiirk ve Rus heyeti

h339

karsilikh ziyaretler gergeklestirmisler ve para, silah”””, saglik malzemeleri ve yiyecek vs

gibi birgok konuda daha ¢ok da Rusya’dan Ankara’ya olmak tizere karsilikli yardimlar

gergeklestirilmistir*’.

3 Servet Avsar, “Birinci Diinya Savasinda Rus Propaganda Faaliyetleri ve Osmanli Devleti”, Ankara
Universitesi Osmanl Tarihi Arastirmalar ve Uygulama Merkezi Dergisi, 0/14 (2003): 80.

33 fsmail Demir, “Tarihsel Perspektif Isiginda Tiirkiye Cumhuriyeti ve Rusya Federasyonu

Arasindaki Iliskiler”, Celal Bayar Universitesi Iktisadi ve Idari Bilimler Fakiiltesi Dergisi, 21/2

(2014): 184.

Ayhan Cankut, “Milli Miicadele Dénemi Tiirkiye Rusya Iiliskileri”, International European

Journal of Managerial Research Dergisi, 2/2 (2018): 78.

35 Selvi, Sorularla Tiirkive Cumhuriyeti Tarihi, 104-105.

336 Aksin, Istanbul Hiikiimetleri ve Milli Miicadele-I1I I¢ Savas ve Sevr’de Oliim,191.

37 Avsar, “Milll Miicadelede Propaganda Faaliyetleri”, 305-306.

38 Meliha Akarslan, “1920-1921 Yillarinda Rusya Harici Komiserligi ile Tiirkiye Biiyiik Millet
Meclisi (TBMM) Arasinda Kurulan iletisim”, Atatiirk Yolu Dergisi, 4/16 (1995): 469.

39 Aksin, Istanbul Hiikiimetleri ve Milli Miicadele-IV Savas ve Etnik Temizlik, 248.

30 Cagatay Benhiir, “1920’li Yillarda Tiirk-Sovyet Iliskileri: Kronolojik Bir Calisma”, Selcuk
Universitesi Tiirkiyat Arastirmalart Dergisi, 0/24 (2008): 278.
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Monroe Doktrini ile Avrupa kitasinda olan gelismelere kayitsiz kalmayi
benimseyen ve 1. Diinya Savasi sirasinda ticari faaliyetlerini gelistiren ABD,
Almanya’nin ticaret gemilerini torpillemesi sonucu Itilaf Devletleri safinda 2 Nisan
1917°de savasa dahil olmustur®®'. Ancak siyasi acidan Ittifak Devletleri ile farkl
goriislere sahip olan ABD ve Baskan Wilson, daha savas silirerken 8 Ocak 1918’de
ABD’nin savas sonrasi kurulmasini istedigi yeni diinya diizeni ile ilgili goriislerini ifade
eden 14 maddelik prensiplerini ABD Kongresi’nde agiklamigtir. 18 Ocak 1919°da
toplanan Paris Baris Konferansi’'nda ABD, konferansa katilan biitlin devletlerden
Wilson Prensipleri geregince goriismelerin seffaf olmasi ve gizli antlagmalarin gegersiz
sayllmasini talep etmistir. Bu ilkeler maglup devletler tarafindan olumlu karsilanmistir.
Ancak 5. ve 12. maddeler Tiirkler aleyhine olduk¢a vahim sonucglar dogurmus ve
ilkelerdeki “self determinasyon” ile Osmanli topraklarindaki halklara 6zerklik taninmasi

hedeflenmistir.

Osmanli topraklarinda 1820°li yillardan itibaren misyonerlik faaliyetlerini
sirdiren ABD, actigi okullar ve saglik kurumlan aracili§i ile Ermenileri siirekli
kollayip gozetmistir. Savas sirasinda Tiirkler ve Ermeniler arasindaki olaylarin ¢cogunda
Ermenileri hakli gérmiis, okullarinda da onlar1 bagimsizlik bilinciyle yetistirmistir.
Ayrica bagimsiz bir Ermenistan fikrine sicak bakilmistir**?. Baskan Wilson Paris Baris
Konferansi’nda, giicsliz tilkelerin belirli bir siire Milletler Cemiyeti’nin belirleyecegi
gliclii tilkeler tarafindan yonetilmesini igeren “Manda” Onerisiyle gitmistir. Ancak bu
oneri ABD’ye ylik getirecegi diisiincesiyle kamuoyunda pek destek bulmamistir. Dogu
Anadolu’da Ermeni niifusun yogun oldugu ve Ermeni devleti kurulabilecegi savi
iizerinden gelisen olaylar sonucu Baskan Wilson, bolgenin demografik durumu ve ABD
cikarlarina hizmet edecek olasiliklarin Ogrenilmesi amaciyla gesitli akademisyen ve
askeri personeli gorevlendirmis ve inceleme komisyonlar: kurdurmustur. King Crane ve
Harbord Heyetleri, bolgenin durumu ile ilgili hazirladiklar1 raporlariyla 6n plana

cikmislardir’®.

3#1 Fahir Armaoglu, 20. Yiizyil Siyasi Tarihi (1914-1980)- I (Ankara: Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir
Yayinlari, 1992), 132-134.

M2 Aksin, Istanbul Hiikiimetleri ve Milli Miicadele-ITI I¢ Savas ve Sevr’de Oliim, 188.

343 Segil Karal Akgiin, “Amerikan Kaynaklarindan Kurtulus Savasi Basinda Ermenilerle Tlgili
Gelismeler”, Ermeni Arastirmalari, 0/50 (2015): 15-33.
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Mustafa Kemal Pasa’ya Samsun’a cikisindan Sivas Kongresi’ne kadar gecen
siire zarfinda Ingilizlerinde etkisiyle asi, Panturanci ve Panislamci gibi nitelemelerde
bulunan ABD’nin bu yakistirmalar1 Sivas Kongresinden sonra degismeye baglamistir.
Bu degisimde Sivas’ta King Crane Heyeti adina Mustafa Kemal Pasa ile gorlisen L. E.
Browne ve General J. G. Harbord’un izlenimleri etkili olmustur. Sivas’ta yeni bir
devletin temellerinin atildigina sahitlik eden heyet mensuplari, Milli Miicadele’nin
ABD kamuoyundaki iddialarin aksine giiclii bir teskilat oldugunu gormislerdir.
Harbord, Sivas Kongresi esnasinda Mustafa Kemal Pasa ile goriismiis ve onun
Amerikan mandas1 hakkinda goriislerini ve Milli Miicadele’nin amaglarini birinci elden
dinlemistir. Daha sonra Erzurum’a hareket eden Harbord, burada yaptig1 incelemelerde
ABD’deki  Ermeni lobisinin  propagandalarmin  asilsiz  olduguna  tamiklik
etmistir. Goriigmenin detaylarim1 bir y1l sonra yaymlayan Harbord, Mustafa Kemal
Pasa’nin davraniglarindan etkilendigini, kararliligimi gérdiigiinii ve Milli Miicadele’nin
basar1 sansimin son derece yliksek oldugunu belirtmistir. Bu tespitte gezdigi yerlerde
Mustafa Kemal Pasa’ya duyulan giiven ve saygimin da rolii biiytiktiir. Gorlisme
sonrasindaki “Anlasildi ki, Tirkiye meselesini halletmek i¢cin Milli Miicadelecileri de

344

hesaba katmak gerekiyor” tespiti ise son derece dikkat cekicidir’™*. Raporda ayrica

Kilikya ve Dogu Anadolu illerini i¢ine alan bolgede savas oncesi donemde de Ermeni

cogunlugu olmadig1, Tiirklerin sayica iistiin oldugu vurgulanmistir®®.

Inénii savaslarinin  kazanilmasi, doguda sinirlarin giivence altina alinmasi,
Gilineydogu Anadolu’nun diisman isgalinden kurtarilmasi ve diplomatik gelismeler
yaninda birgok iilkeyle yapilan antlagsmalar, ABD kamuoyunda degisime neden
olmustur. ABD’nin Istanbul temsilcisi Yiiksek Komiser Amiral Bristol, Disisleri
Bakanligi’na gonderdigi raporunda Ankara Hiikiimeti ile diplomatik goriismelerin
kurulmas1 gerektigini ifade etmistir. ABD basininda Milli Miicadele aleyhine siiren

olumsuz tavir, 1921 yil basindan itibaren degismeye baslamistir’.

Mondros Miitarekesi’nden sonra Anadolu’da isgaller baslamis, padisah ve

Osmanli Hiikiimeti sadece nasihat heyetleri gondererek halki isgaller karsisinda sakin

4 Sinan Kiyang, “Milli Miicadele’nin Askeri Basarilar1 ve ABD (1919-1921), Anadolu Universitesi
Sosyal Bilimler Dergisi, 21/Indnii Savaslar’nin 100. Y1l Déniimii Ozel Say1st (2021):128- 132.
Akgiin, “Amerikan Kaynaklarindan Kurtulus Savast Basinda Ermenilerle ilgili Gelismeler”, 47.

36 Kiyang, “Milll Miicadele’nin Askeri Bagarilari ve ABD (1919-1921), 137-138.
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kalarak isgallere direnmemeye cagirmigtir*®’

. Osmanli Devleti’nin bu durumunu goren
baz1 aydinlar, Mondros Miitarekesi’nden Yunanlilarin Izmir’i isgal ettigi giine kadar
gecen siire zarfinda Tiirklilkk duygusunu esas alan cesitli cemiyetler kurarak siyasi
yollardan Tiirk milletinin 6zgiirliigiine ulasmasini saglamaya calismislardir®*®. Bu milli
cemiyetler, Anadolu ve Trakya topraklarinin kurtulusu adina yalniz kendi bolgelerinin
kurtulusunu saglamak amaciyla Orgiitlenmeye baslamislardir. Baslangicta Osmanli
padisahmma bagliligi devam ettirmek ve devletin toprak biitiinliiglinii korumak
amaciyla silahli miicadeleyi benimsemeyen bu cemiyetler, Tiirklerin niifus, ekonomi,
kiiltiir ve tarihi ile ilgili ilmi arastirmalar ve istatistiki bilgilerle itilaf Devletleri’ne hakli
olduklarimi ispat etmek i¢in propaganday1 yeterli géormiislerdir. Bir taraftan ¢ikardiklar
gazeteler araciligi ile faaliyetlerini yiirtitiirken, mitingler, milli kongreler, konferanslar
diizenlemisler, cesitli dillerde bildiriler bastirarak kamuoyunu bilinglendirilmeye

349

calismislardir®. Ayrica Izmir’in isgalinin duyulmas iizerine Istanbul ve Anadolu’da

bliylik katihmli mitingler yapmislardir. Bu mitingler sonrasinda istilact ve tarafsiz

devletlere telgraflar ¢ekerek izmir’in isgal hadisesini protesto etmislerdir®>.

Sultanahmet Meydaninda 23 Mayis 1919 tarihinde yapilan biiyiilk mitinge
tahminen 200.000 kisi katilmistir. Anadolu’nun her yerinde etkili olan bu miting
sonrasinda Itilaf Devletleri rahatsiz olmus ve Amiral Calthorpe, Istanbul ve civarinda
miting yapilmamas1 gerektiini hiikiimete bildirmistir. Bunun {izerine istanbul
Hiikiimeti mitingler i¢in izin alinma sarti koymustur®>'. Buna ragmen Istanbul ve
Anadolu’nun ¢esitli yerlerinde yapilan mitinglerde; Izmir basta olmak iizere biitiin
memleketin felaket icinde oldugu, Tiirk milletinin yapilan zuliimlere boyun
egmeyecegi, isgallerin kabul edilemez oldugu, manda ve himaye istenmedigi, dinin,
irzin ve namussun ¢ignendigi, vatan topraklarinin kurtarilmasi i¢in Olimiin goze

alimacag1 ve yapilan bu adaletsizligin Tirk milleti tarafindan kabul edilmeyecegi

37 Ergiin Aybars, Tiirkive Cumhuriyeti Tarihi 1 (Ankara: Dokuz Eyliil Universitesi Hukuk Fakiiltesi

Déner Sermaye Isletmesi Yayini,1995), 188-189.

Trakya Pasaeli, Miidafaa-i Hukuk-u Heyet-i Osmaniyesi, Izmir Miidafaa-i Hukuk Cemiyeti,

Vilayat-1 Sarkiyye Miidafaa-i Hukuk-u Milliye Cemiyeti, Trabzon Muhafaza-i Hukuk-u Milliye

Cemiyeti ve Kilikya Miidafaa-i Hukuk Cemiyeti bu cemiyetlerin en dnemlilerindendir.

Genis bilgi i¢in bkz. Siileyman Beyoglu, “Milli Miicadele’nin Orgiitlenmesi ve Kuva-y1 Milliye”,

i¢inde Imparatorluktan Ulus Deviete Tiirk Inkilap Tarihi ve Tiirkive Cumhuriyeti, ed., Cemil

Oztiirk, (Istanbul: Istek Yayinlari, 2018), 105-130.

330 Cebesoy, Milli Miicadele Hatiralari, 63.

31 Refik Halit Karay, Minelbab Ilelmihrab (Istanbul: Inkilap ve Aka Kitabevi, 1964). 125°den
aktaran Avsar, “Milli Miicadelede Propaganda Faaliyetleri”, 64-66.
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belirtilmistir. Mustafa Kemal Pasa’nin 28 Mayis 1919°da yayinladig1 genelgede Tiirk

milletinin harekete gegmesinde dnemli olmustur’>2,

Milli Miicadele baslamadan once bazi kesimlerce halka genel olarak diismanla
bas edilemeyecegi diisiincesi empoze edilmistir. Oncelikle bu diisiincenin etkisini
kaybetmesi amaciyla halka miicadele azminin ve milli bilincin yerlestirilmesi
gerekmistir. Ancak askeri kadronun disinda bulunan halk, 15 Mayis 1919°da Yunanlilar
tarafindan Izmir’in isgal edilmesi ve yaptiklari mezalimin duyulmasina kadar Milli
Miicadele’ye ilgisiz kalmislardir. Bir yandan Istanbul’daki Osmanli yéneticileri ile
isgalci devletlerin Milli Miicadele’ye karsi siirdiirdiikleri olumsuz propagandalart
etkisiz hale getirmek, diger yandan da halkin Kuva-yi Milliye yaninda yer almasin
saglamak icin etkili bir propaganda faaliyeti yiiriitiilmesi gerekmistir. Istihbaratin
devletlerin askeri giiclerinin goriinmeyen kaynagi ve en Onemli unsurlarindan bir
tanesi*>*oldugunun bilincinde olan Mustafa Kemal Pasa, miicadele doéneminde
propaganda ve istihbarata biiyiik 6nem vermis ve Anadolu’da istihbarat ¢alismalarini en
ist seviyede tutmustur. Teskilat-1 Mahsusa, I. Diinya Savasi sonrasinda lagvedilmistir.
Ancak Mondros Miitarekesi sonrasinda teskilat icinde aktif gorev almis istihbarat
mensuplari, isgallere karsi calismalarini farkli istihbarat gruplart iginde devam
ettirmiglerdir. ~ Bu gruplar, daha sonra Anadolu’da baslayan Milli Miicadele’yi
destekleyen birer istihbarat teskilatina donlismiusler, istihbarat toplanmasi, Milli
Miicadele konusunda halkin bilinglendirilmesi, isgalci ordularin el koydugu Osmanli

silahlarinin bulunmasi, Milli Miicadele’ye destek verenlerin istanbul’dan Ankara’ya

32 Atatiitk, Nutuk, 50-51. Mustafa Kemal, 28 Mayis 1919 tarihinde valilere, bagimsiz
mutasarrifliklara ve ordu komutanliklarina bir genelge ile tebligatta bulunmus ve “Izmir’in ve ne
yazik ki bunu takip eden Manisa ve Aydin’in isgali, gelecek tehlikeyi daha agik hissettirmistir.
Ulke biitiinliigiimiiziin korunmasi icin, milli gosterilerin daha canli olarak yapilmasi ve
yuriitiilmesi gereklidir, milli hayati ve bagimsizlik zedeleyen isgal ve ilhak gibi olaylar, biitiin
millete kan aglatmaktadir. Uziintii zaptolunamiyor. Ige sindirilmesi ve dayanilmast miimkiin
olmayan bu durumun hemen giderilmesi; biitlin uygar milletlerle biiylik devletlerin adaletini ve
etkili girisimlerini sabirsizlikla bekleme zemininde, oniimiizdeki hafta icinde, cesitli vilayetlere
gore pazartesi baslaylp ¢arsamba giinii bagvurularinin arkasi alinmak iizere, biiyiik ve heyecanl
mitingler yapilarak milli gosterilerde bulunulmasi; bunun biitiin ¢evrelere yayilmasi ve biitiin
biiyiik devletlerin temsilcileriyle Bab-1 Ali’ye etkili telgraflar verilmesi ve yabancilarin bulundugu
yerlerde yabancilarda etkilenmekle birlikte, milli gosterilerde edebin ve serinkanliligin olaganiisti
korunmast ve Hristiyan halka kars1 bir saldir1, gosteri ve diigmanlik gibi tavirlar alinmamas: pek
gereklidir. Sizin bu disiinceler ¢ergevesinde duyarli ve etkili olmanmizdan dolayi, isi iyi
yoOneteceginize ve basarilt olacaginiza inancim tamdir. Sonucunun bildirilmesini rica ederim.”
Demistir.

33 Avsar, “Milli Miicadelede Propaganda Faaliyetleri”, 20-26.
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ulastirilmasi, yabanci ajan ve ¢ete faaliyetlerine karsi konulmasi ve Milli Miicadele nin

propagandasinin yapilmasi gibi pek ¢ok konuda faaliyet yiiriitmiislerdir®>.

TBMM’nin agilmasindan sonra da Ankara Hiikiimeti, istihbarat ag1 ve
faaliyetlerini kendi kontrolii altina almustir. Itilaf Devletlerinin isgal ettikleri bolgelerin
disindaki bolgelerde baslayan direnis hareketlerini engellemek, Anadolu’da karsilarina
cikan Tirk ordusunun icten yikilmasini saglamak ve ordunun dayanagi olan milleti
kandirarak desteklerinin bertaraf edilmesini saglamak igin c¢alismalarda bulunmasi
sonucunda, Ankara Hiikiimeti tarafindan ilk istihbarat Orgiiti olan ‘“Askeri Polis
Teskilat1” kurulmustur. Teskilatin gorevleri arasinda, suglu olanlarin yakalanmasi,
Istanbul gruplarinin giivenilir diye gonderdikleri sahislarin vesikalarmm kontrol
edilmesi, casusluk olaylarinin 6niine gecilmesi, deniz ve kara yolu ile Anadolu’ya
getirilen silah ve cephanenin kontrol edilerek ilgili yerlere ulastirilmasi, diisman
birlikleri arasina ve isgal bolgelerine casuslar gonderilerek bilgi toplanmasi ve karsi
propaganda yapilarak halk tizerindeki olumsuz etkinin bertaraf edilmesi bulunmaktadir.
Ayrica Milli Miicadele aleyhinde c¢alisan Tiirk ve azinliklarin takip ederek halk
tizerindeki kotii tesirlerine ve fiili hareketlerine mani olmak, ordu igerisinde karisiklik
¢ikaran veya ¢ikarmaya ¢alisanlan tespit etmek, firar edenleri yakalayarak mahkemelere
teslim etmekte Askeri Polis Teskilati’nin gorevleri dahilindeydi®®®. Propaganda
calismalarinin kurumsal bir yapi biinyesinde yiiriitilmesi amaciyla da 7 Haziran 1920
tarihinde Matbuat ve Istihbarat Miidiiriyet-i Umumiyesi kurularak genis halk kitlelerinin
glinlik olaylardan haberdar edilmesi ve kurtulus miicadelesinin kamuoyuna
duyurulmas1 yaninda haber alma, dagitma ve istihbarat subeleri kurulmasi

356

saglanmistir™>°. Bu kurulusun olusturulmasiyla:

Milli hisleri tam anlamiyla ortaya ¢ikaran ve artiran basinin gelismesine
hizmet edilecegi, milli propaganda aglari meydana getirilecegi, milletin
erdemlerinin tamtilip ilmi ve edebi cereyanlarin takviye edilecegi, millet ve
devlet aleyhinde yapilan propagandalara, yapilan iftiralara  karsi

konulacagi, kamuoyunun gelismelerden haberdar edilecegi, iginde

»* Demircioglu, Cencen ve Arslan, “Milli Miicadele Déneminde Istihbarat”, 236-238.
355 Pehlivanl, Kurtulus Savas: Istihbaratinda Askeri Polis Teskilati, 7.
36 Demircioglu, Cencen ve Arslan, “Milli Miicadele Déneminde Istihbarat”, 239-327.
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bulunulan zamanin gerektirdigi propaganda yontemlerine basvurulacagi

bildirilmistir’’.

Mustafa Kemal Pasa ilk olarak miitarekeden hemen sonra ortaya ¢ikan
gelismeler hakkinda halki aydinlatmak istemis, daha Istanbul’dayken Ali Fethi Bey’le
birlikte Minber Gazetesini ¢ikarmaya baslamistir. Yayin hayatina 1 Kasim 1918 giinii

358 Mustafa Kemal Pasa,

baslayan gazete, donemin siyasi gelismelerine 151k tutmustur
Samsun’a ¢iktigr 19 Mayis 1919’dan itibaren iilkenin karsi karsiya kaldigi tehlikeden
haberdar olmayan Tirk ulusunu uyararak harekete gecirmeyi hedeflemis ve bu
dogrultuda faaliyetlere baslamistir*®. Ilk olarak ordu ile temasa gegerek komutanlarla
ve sivil idarecilerle yazigmalara baglamistir. Daha sonraki faaliyeti bolgesel nitelikteki
kurtulus ¢abalarin1 ulusal miicadele etrafinda biitlinlestirmek olmustur. Daha Samsun’a
ciktigr ilk giinlerde izmir’in isgalinin kabul edilemeyecegini ¢ektigi telgrafla Osmanli
Sadaretine bildirmistir’®®. Erzurum Kongresi’nden sonra milli menfaatlerin miidafaas

konusunda yurt i¢inde ve yurt disinda, tanitma, propaganda, istihbarat, bilgilendirme,
kamuoyu olusturma gibi konularda biitiin tedbirleri almustir*®!.

Milli Miicadele’ye destek olan Ileri, Yeni Giin, Tasvir-i Efkar gibi basin
kuruluslarinin yaninda Anadolu’da kamuoyu olusturma ve milletin maneviyatini yiiksek
tutmak amaciyla Sivas Kongresi sirasinda Iradeyi Milliye, Heyet-i Temsiliye’nin
Ankara’ya gelisinden sonra da Hakimiyet-i Milliye gazeteleri c¢ikarilarak kongre
calismalar1 yaninda aliman kararlarin dogru bir sekilde halka ulastirilmasi
saglanmistir’®?. Atatiirk’{in Anadolu’ya gegisi ve Milli Miicadele nin basladig1 giinlerde
milli davanin sesinin her yerde duyurulmasi i¢in dogru ve tarafsiz habercilige duyulan
gereksinimden dolayr da 6 Nisan 1920°de daha BMM acilmadan Anadolu Ajansi

363

kurulmustur’®’. Bdylece Tirk kamuoyunu yanlisa siiriikleyecek, milli birlige golge

diisiirecek i¢ ve dis yayinlara karsi Tirk milletinin dogru haber almasi saglanmis ve

357 Yasar Oziigetin ve Mahmut Bolat, “TBMM’de Propaganda, Propagandaya Yonelik Diisiince ve

Beklentiler (1920-1923), Uluslararasi Sosyal Arastirmalar Dergisi, 10/50 (2017): 273.

Dilek Cavus, “Mustata Kemal’in Basinla ve Minber Gazetesiyle iliskisi”, Atatiirk Arastirma

Merkezi Dergisi, 24/71 (2008): 543.

Avsar, “Milll Miicadelede Propaganda Faaliyetleri”, 33.

30 T, C. Bagbakanhk Osmanli Arsivi, Atatiirk ile Igili Arsiv Belgeleri (1911-1921), (Ankara: T. C.

Bagbakanlik Osmanlt Arsivi Daire Bagkanlig1 Yayin1 No: 1, 1982), 26.

Er, Tiirkiye 'de Basin Yayin ve Tanitma, 43.

Biilbiil, Osmanli’dan Cumhuriyet’e Sanatin Propaganda Aract Olarak Kullanilmast, 203.

363 Atatiirk Kiiltiir, Dil ve Tarih Yiiksek Kurumu, Atatiirkiin Tamim, Telgraf ve Beyannameleri 1V,
(Ankara: Atatlirk Arastirma Merkezi Yayinlari, 2006), 299.
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propaganda da basmim giiciinden yararlanilmistir. Isgalcilerin yaptigi zuliim ve
iskenceler ¢esitli gazetelerin yaninda Mustafa Kemal Pasa tarafindan ¢ekilen telgraflar,
yayimlanan bildiri ve beyannamelerle Tiirk halkina duyurulmaya calisilmigtir. Ancak
Tiirk halkinin bir kismi bunlarin propaganda oldugunu diisiinmiis ve inanmamistir. Bu
tiir durumlarla karsilasmamak icin Ankara Hiiklimeti, olusturdugu heyetleri kaza ve
nahiyelere gondererek Yunanlilarin yaptiklari zuliim ve tahribati yerinde tespit etmek
istemistir. Istihbarat raporlarinin da beyanname seklinde yayinlanmasi ve bdylece halkin
aydinlanmasi temin edilmis®®* ve 23 Mart 1920 tarihinde yurt i¢inde diisman lehine

365 Anadolu’nun

propaganda yapanlarin cezalandirilacagi ve tutuklanacagi bildirilmistir
isgali swrasinda Rumlar ve Ermeniler oOzellikle bulunduklar yerlerde Tirklere
saldirmuglardir®®®. isgal giicleri ile is birligi yaparak Tiirkler aleyhine propaganda yapan,
Tiirk yerlesim yerlerini basarak, insanlar1 6ldiiren, ordu gerisinde bozgunculuk yapan
Ermenilere kars1 hiikiimet, birtakim tedbirler alarak milli ¢ikarlan korumaya calismistir.
Yine Yunan zuliim ve iskencelerini belgeleyip gereken yerlere gondermek ve halka
gostermek adma isgal altinda yakilip yikilan yerlesimlere fotograf ¢ekecek memurlar

gonderilmistir. Bdylece olaylarin gelecegini goremeyen ve Milli Miicadele’ye ¢ekimser

gbzle bakan vatandaslarin fikirlerinin degismesi temin edilmistir*®’.

Mustafa Kemal Pasa, Milli Miicadele doneminde halkin miicadeleye katilmasi ve
destek vermesinin saglanmasi amaciyla halkin psikolojik yapisimi etkileyen en dnemli
etkenin din oldugu bilinciyle hareket etmis ve Islam miicahitlii davasi giitmiistiir.
Sakarya Meydan Muharebesi’nden sonra kendisine “Gazi” unvaninin verilisi de Mill1
Miicadele’nin Islami yoniinii acik¢a ortaya koymaktadir’®®. Gorsellerde mutlaka din

adamlarina yer veren Mustafa Kemal Pasa, halkin dini ve manevi duygularina da

34 Kigiikoglu, “Milli Miicadele Siirecinde Uygulanan Propaganda Yontemleri ve Atatiirk’iin

Propagandaci Kisiligi”, 25.

Atatiirk Kiltiir, Dil ve Tarih Yiiksek Kurumu, Atatiirk iin Tamim, Telgraf ve Beyannameleri 1V,
225.

Atatiirk Kiltiir, Dil ve Tarih Yiiksek Kurumu, Atatiirk iin Tamim, Telgraf ve Beyannameleri 1V,
186.

Kiiciikoglu, “Milll Miicadele Siirecinde Uygulanan Propaganda Yontemleri ve Atatiirk’iin
Propagandaci Kisiligi”, 26-31.

Ercliment Kuran, Atatiirkgiiliik Uzerine Denemeler (Ankara: Kiiltiir Bakanligi Yayinlari, 1981),
26; Aktaran Bayram Sakalli, “Sosyal Ac¢idan Milll Miicadele’ye ve Miidafaa-i Hukuk
Cemiyetlerine Genel Bir Bakis”, i¢inde Tiirkler Ansiklopedisi (Ankara: Yeni Tirkiye Yayinlari,
2002), 15: 1223.
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fetvalar ve vaazlar yoluyla hitap etmistir. Mevlut kandili*®® ve dini bayramlarda®’® hem

halka hem de orduya ulasmak i¢in genelgeler yayimlamistir. Camilerde din adamlari
tarafindan verilen vaazlarda Kurtulug Savasi’nin bir cihat oldugunun halka anlatilmasini
istemistir’’!. Mustafa Kemal’i Samsun’da ilk karsilayanlar da din adamlaridir®’?.
Miidafaa-i Hukuk cemiyetlerinde gorev alan pek cok din adamina rastlanmaktadir.
Mustafa Kemal, Erzurum Kongresi’nde secilen Heyet-i Temsiliye {iyeleri i¢cinde iki din
adamina yer verirken, Sivas Kongresi’nden sonra Ankara’ya donerken Kirsehir’de Haci

373 Mustafa Kemal ve arkadaslan

Bektas Dergdhina vararak desteklerini almistir
yaninda Milli Miicadele doneminde Tiirk milletinin 6ziinde var olan direnme giiciinii
harekete geciren din adamlari, Mustafa Kemal Pasa’nm “Ya Istiklal Ya Oliim” parolas:
etrafinda birlesmislerdir*’®. Tiirk aydinlar1 da Milli Miicadele doneminde aktif olarak
gorev almis, diizenlenen mitingler ve konferanslar vasitasiyla milli bilincin olusmasina

katki saglanmislardir.

Mustafa Kemal Pasa, Milli Miicadele’nin ilk giinlerinden itibaren padisaha ve
hilafete karst1 olmakla suglanmis ve aleyhinde propagandalar yapilmistir. Bu
propagandalara meydan vermemek i¢inde Osmanliya bagli olduklar1 yayimnlanan

375 Mustafa Kemal, Istanbul’un isgali {izerine Islam

beyannamelerle vurgulanmistir
alemine yayinladigi beyannamede bu isgalin Osmanli saltanatindan ziyade Islam
aleminin hiirriyet ve istiklalinin sembolii olan hilafete yonelik oldugunu belirtmistir’’®.
Ingilizlerin Asya’daki Miisliimanlara yonelik propagandasini bertaraf etmek igin

yaymladigi beyannamelerde “Tiirk’iin davasinin, sekiz yliz milyon Miisliimanin

39 Mevliit kandili miinasebetiyle 5 Aralik 1919 tarihinde Erzurum Miidafaa-i Hukuk Cemiyeti’ne

¢ekilen telgraf igin bkz. Atatiirk Kiiltiir, Dil ve Tarih Yiksek Kurumu, Atatiirk iin Tamim, Telgraf

ve Beyannameleri 1V, 142.

Bayram miinasebetiyle 27 Agustos 1920 tarihinde orduya tamim i¢in bkz. Atattirk Kiiltiir, Dil ve

Tarih Yiksek Kurumu, Atatiirk iin Tamim, Telgraf ve Beyannameleri IV, 363.

31 Miiftiillere gonderilen 23 Mart 1921 tarihli yazi i¢gin bkz. T. C. Basbakanlik Devlet Arsivleri,
Belgelerle Mustafa Kemal Atatiirk (1916-1922) (Ankara: Osmanli Arsivi Daire Baskanli§1 Yayin
No: 62, 2003), 208.

372 Ali Sarikoyuncu, “Mustafa Kemal ve Milli Miicadele’de Din Adamlar1”, (Erisim Tarihi 10. 02.

2021), https://www.atam.gov.tr/wp-content/uploads/Ali-SARIKOYUNCU-Mustafa-Kemal-ve-

Milli-M%c3%bccadelede-Din-Adamlar%c4%b]l.pdf , 995.

Omer Turan, “Milli Miicadelenin Lehine Kamuoyu Olusturmada Din Adamlar”, Atatiirk

Arastirma Merkezi Dergisi, 15/45 (1999): 825-828.

374 Ali Sarikoyuncu, “Mustafa Kemal ve Milli Miicadele’de Din Adamlart”, 1027.

375 T. C. Bagbakanlik Devlet Arsivleri, Belgelerle Mustafa Kemal Atatiirk (1916-1922), 144-146.

376 17 Mart 1920 tarihli beyanname igin bkz. Atatirk Kiiltiir, Dil ve Tarih Yiiksek Kurumu,
Atatiirk’iin Tamim, Telgraf ve Beyannameleri IV, 271.
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kardeslik {imidini tastyanlarin Istiklal miicadelesi” oldugunu belirtmistir’”’. Heyet-i
Temsiliye’nin Ankara’ya gelisinde Hac1 Bayram-1 Veli tlirbesinin ziyaret edilmesi ve
binlerce kisinin kurban keserek Padisah-Halife yaninda devlet ve millet i¢in dua
etmesi’’®, TBMM’nin Hac1 Bayram-1 Veli Camiinde kilmacak cuma namazindan sonra
acilmasi, acilista dualarin edilmesi Mustafa Kemal Pasa’nin 6rgiitlenmede dini olgulara

onem verdigini géstermektedir’”’.

Ancak biitiin bu orneklere ragmen Mustafa Kemal Pasa liderliginde yiiriitiilen
Milli Miicadele hareketinin padisah ve hilafete kars1 oldugu basta Ingilizler olmak iizere
Damat Ferit Pasa tarafindan da dillendirilmis ve 11 Nisan 1920 tarihinde Takvim-i
Vekayi’de yayimnlanan Seyhiilislam fetvalariyla Milli Miicadeleciler asi ilan edilerek
oldiiriilmelerinin caiz olduguna hiikkmedilmistir**’. Bu fetvanin yayinlanmasindan sonra
Anadolu’nun ¢esitli bolgelerinde isyanlar ¢ikmis, Kuva-yi Milliyeciler bu isyanlarla
miicadele etmek durumunda kalmis ve halkin bundan etkilenmemesi i¢inde biiyiik caba

sarf edilmistir’8!.

Istanbul’'un fetvalarma Anadolu’da sagduyulu bazi din adamlarmin dini
beyannameleri ve fetvalariyla karsilik verilmistir’®?. Diirrizade’nin fetvasna karsilik
Ankara Miiftiisii Rifat Efendi’nin (Borekei) hazirladigi ve 153 miiftiintin onayladigi bir
fetva yayimlanip diisman devletlerin zoruyla cikarilan fetvaya uymanin dinen caiz
olmadig1 bildirilmistir*®®. Fetvada ayrica padisah ve halife dahil olmak iizere Istanbul
Hiikiimeti’nin de diismanlarin elinde esir oldugu, hilafet makami ve saltanatin
kurtarilmasi gerektigi, bu ugurda savasanlarin gazi ve sehit olacaklari, diisman elinde

esir olan halifeye zor kullanilarak yaymlattirilan fetvadaki hiikiimlerin gecersiz oldugu

377 Mim Kemal Oke, Giiney Asya Miislimanlarimn Istiklal Davas: ve Tiirk Istiklal Miicadelesi

(Ankara: Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlar1-995, 1988), 54-56.

378 Belge i¢in bkz. T. C. Bagbakanlik Devlet Arsivleri Genel Mudiirliigii, Osmanli Belgelerinde Milli
Miicadele ve Mustafa Kemal Atatiirk (Ankara: Osmanli Arsivi Daire Baskanli§i Yayi No: 88,
2007), 156.

37 Aksin, Istanbul Hiikiimetleri ve Milli Miicadele-111 I¢ Savas ve Sevr’de Oliim,42-43.

380 Genis bilgi i¢in bkz. Osman Akandere, “11 Nisan 1920 (1336) Tarihli Takvim-i Vekayi’de Kuva-

y1 Milliye Aleyhinde Yayinlanan Kararlar”, Ankara Universitesi Tiirk Inkilap Tarihi Enstitiisii

Atatiirk Yolu Dergisi, 6/24 (1999): 417-467.

Genis bilgi igin bkz. Kemal Celik, “Milli Miicadele de I¢ Isyanlar Vatana Thanet Kanunu ve

Istiklal Mahkemeleri”, Atatiirk Yolu Dergisi, 10/40 (2007): 569-613.

82 Aydemir, Tek Adam Mustafa Kemal 1919-1922, 274,

383 Turan, “Mustafa Kemal Atatiirk”, 317.
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vurgulanmistir®®®. Bu gelismelerin Islam alemine duyurulmas: i¢in 9 Mayis 1920 giinii
Biytik Millet Meclisi emri ve Mustafa Kemal imzasiyla bir beyanname

385 Ayrica yapilan olumsuz propagandalardan etkilenilmemesi igin

yaymlanmistir
Heyet-i Temsiliye tamimlerinin en uzak koylere ulastirilmasi adina merkezlere
telgraflar ¢ekilmis ve 25 Nisan 1920°de “Diisman Propagandasma Inanilmamas: igin
Biiyik Millet Meclisi'nin Memlekete Beyannamesi”isimli bir beyanname
yaymmlamistir’®®, Bu beyanname Biiyiik Millet Meclisi reisi Mustafa Kemal imzasi ile
yaymlanan meclisin ilk beyannamesidir. Diigmanlarin yaptig1i propagandalara

inanilmamasi gerektiginin agiklandigi bu beyanname, memleketin en iicra koselerine

kadar ulastirilmistir.

Sakal, Milli miicadelecilerin hakli davalarin1 Tiirk ve diinya kamuoyuna dogru
olarak duyurup destek almak yaninda Tiirk halkini milli bir kimlik etrafinda
birlestirmek gayesiyle bir dizi tedbirler aldiklarini1 ve asagida belirtilen faaliyetlerle
halki etkileme ve bir arada tutma yoluna gidildigini belirtmektedir. Mustafa Kemal Paga
ve arkadaglar tarafindan idare edilen Milli Miicadele ve Erken Cumhuriyet donemleri

gbzden gecirildiginde bu tespitlerin dogru oldugu anlasilmaktadir.

Halkin dini-manevi duygularina fetva ve vaaz yolu ile hitap etmek,
aydinlardan ve din adamlarindan olusan tenvir ve Irsad heyetleri ile Milli
davanin halka anlatilmaya ¢alisilmasi, basin-yayin faaliyetleri ile tanitim
yapilmasi, propaganda amacgh faaliyetlere onem verilmesi ve milli kimligi

belirleyen unsurlardan, dil, din, tarih, musiki gibi degerlerin kullanimi®®’.

384 Genis bilgi i¢in bkz. Ali Sarikoyuncu, “Mehmet Rifat Efendi (Boreke¢i) nin Milli Miicadele’deki
Hizmetleri”, Diyanet Ilim Dergisi, 31/1 (1995): 79-102., Aydemir, Tek Adam Mustafa Kemal
1919-1922, 276.

Bu beyannamede “Islam’m son yurdunda son kurtulus cihadini yapan kardeslerinize en biiyiik
zulmii yalniz idlal ve tezlilden ibaret olmayan diismanlarin cebr altinda nesrettirdikleri fetvalara
cevap olarak Anadolu’nun her tarafinda dini miibinin saday1 hakikisi ytikseldi. Yiizlerce miiftii ve
miiderrisin miisterek imzalar ile 1sdar ettikleri fetvalar dogru yolu milletimize ve ciham Islam’a
isaret etti...” denilerek Islam alemi bilgilendirilmistir. Genis bilgi icin bkz. Atatiirk Kiiltiir, Dil ve
Tarih Yiksek Kurumu, Atatiirk’iin Tamim, Telgraf ve Beyannameleri 1V, 268-269. Atatiirk Kiiltiir,
Dil ve Tarih Yiksek Kurumu, Atatiirk iin Tamim, Telgraf ve Beyannameleri IV, 163.

36 Atatiirk Kiiltiir, Dil ve Tarih Yiiksek Kurumu, Atatiirk iin Tamim, Telgraf ve Beyannameleri IV,
252.

Fahri Sakal, “Milli Miicadele’de ve Cumhuriyetin ilk Déneminde Propaganda ve Tanitim
Calismalar1”, Atatiirk Arastirma Merkezi Dergisi, 19/55 (2003): 87.
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Milli Miicadele doneminde yogun bir sekilde siiren istihbarat ve propaganda
calismalari, Cumhuriyet’in ilan edilmesinden sonrada devam ettirilmistir. Erken
Cumbhuriyet doneminde milli kimligi belirleyen dil, din, tarih, musiki ve sanat gibi
degerlerin 6n plana ¢ikarildig: kiiltlir politikalar1 uygulanmis ve toplumda milliyetgilik

yaninda cagdaslasmay1 saglayacak propaganda faaliyetleri yliriitilmiistiir.

2.2. Propaganda Araci Olarak Sanat

“Insanin diisiinsel ve duygusal yasantismi sembollere déniistiirerek izleyenler

k”388

iizerinde diisiinme ve hoslanma duygusu yarattigi bir etkinli olarak tanimlanan

sanat, Tolstoy tarafindan su bigimde tanimlanmaktadir;

Sanat, metafizik¢ilerin dedikleri gibi gizemli bir diisiincenin, giizelligin,
Tanri’min tezahiirii degildir; yine de sanat, fizyolog estetik¢ilerin dedikleri
gibi insanin birikmis enerjisini akitmak i¢in basvurdugu bir oyunda
degildir; sonra sanat, duygularmn birtakim isaretlerle disa vurulmast da
degildir; giizel nesneler tiretilmesi hi¢ degildir ve en onemlisi haz duymak
degildir. Sanat, hayat igin liizumlu olan, tek bir insanin ve biitiin insanligin
esenlige yiiriiyiisii icin zorunlu olan, insanlart ayn duygular ¢ergevesinde

birlestiren iliskiler ortamidir®°.

Insanligin ilk dénemlerinden beri var olan sanat, iletisim kurmada insanoglunun
kendini ifade etme yollarindan biri olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Ancak iletisim,
yalnizca sanati iten bir ara¢ olmayip aymi zamanda insanin duygu ve diislincesine
hiikkmederek sanatin dogmasina ve gelismesine katki saglayan, onu besleyen temel
kaynaktir. Insan cevreyi algilama ve kendini anlatma bigimine estetik degerler katarak
i¢ iletisiminden elde ettigi verileri duygu ve diislince siizgecinden gecirerek sanata
dontstirmektedir. Cevresi ile bilingli duygu aligverisine giren insan, belli bagl
ihtiyaglarini giderme sorununu hallettikten sonra kendini ifade etmenin yolunu bulmus

ve sanat alaninda bilingli adimlar atmistir. Zaman i¢inde gelisen iletisim teknolojilerinin

3 Senkaya Oren, “Sanatin Dogusunda iletisimle Aralarindaki Varolugsal Birliktelik ve Sanat

Eyleminde Psikolojik Iletisimin Onemi”, Atatiirk Iletisim Dergisi, 0/8 (2015): 212.
89 Lev Nikolayovig¢ Tolstoy, Sanat Nedir? ¢ev., Baran Dural (Istanbul: Sule Yayinevi, 1992), 38.
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sundugu olanaklarla da hem kendini hem de sanati yerellikten evrensellige

ulastirmistir’®’.

Beraber yasamanin temel yapi taslarindan olan iletisim, var olanin varligini
bildirme faaliyeti olup anlamlar ortak kilma siirecidir. Ikna ise, kavramsal olarak birgok
degiskenin uygun bir sekilde kurgulanmasiyla ortak diisiincenin hedeflendigi bir iletisim
sanatidir. Tim iletisim, egitim ve tanitimi kapsayan, fikir ve kanaatleri etkilemek
amaciyla bireylerin ve gruplarin inanglarini, tutumlarimi ve eylemlerini etkileme
yoniinde yapilan sistemli ¢abalarin tiimiinii igeren propaganda ise Orgiitlii inandirma
etkinligidir. Tarih icerisinde bircok O©Omegine rastlanan propaganda, matbaanin
bulunmas:t ve baski sistemlerinin gelismesi yaninda farkli teknolojik gelismelerle
birlikte biiyiik atilim gerceklestirmis ve XX. ylizyilda meydana gelen 1. Diinya Savasi,
Tiirk istiklal Harbi ve II. Diinya Savasi sirasinda sanati, sanatclyl ve sanat eserlerini

kullanarak toplumlan etkilemistir.

2.2.1. Milli Miicadele ve Cumhuriyet’in Ilk Yillarinda Kullanilan
Propaganda Araclari

2.2.1.1. Propaganda Araci Olarak Kullanilan Gorsel ve Isitsel Sanatlar

“Varliklarin, dogadaki gorlniislerinin kalem, firca gibi araglarla kagit, bez vs
gibi malzemelerin {izerine yapilan bigimleri”**/olarak tamimlanan resim sanati,
Tiirklerde Uygurlardan sonrada Islam dini etkisiyle minyatiir tekniginde gelismis, ancak
XVIIL yiizyilda Avrupa’da baslayan Oryantalizm meraki yaninda Osmanli sarayinin
yliziinii Bat1’ya donmesi gibi nedenlerle batili bir goriintiiye biiriinebilmistir’®?. Sanayi-i
Nefise Mektebi'nin 1883’de agilmasi ve Osmanli Ressamlar Cemiyeti’nin 1909°da

393 Batililasma cabalan

kurulmasi, resim sanatinin gelismesinde Onemli olmustur
kapsaminda Avrupa’ya Ogrenim gormeleri i¢in gonderilen ve [. Diinya Savasi’nin
baslamasiyla yurda donen Calli Grubu, bu yillarda savas konulu resimler iiretmislerdir.

Harbiye nazirn Enver Paga, 1917 yilinda Sisli’de savas ve kahramanlik resimleri

390 Oren, “Sanatin Dogusunda Iletisimle Aralarindaki Varolussal Birliktelik ve Sanat...”, 209-214.

391 TDK Tiirk¢e Sozliik, “Resim” maddesi.

392 Genis bilgi igin bkz. Seyfi Baskan, Baslangicindan Cumhuriyet Dénemine Kadar Tiirklerde Resim
(Ankara: Atatiirk Kiiltir Merkezi Yayin1 No: 384, 2009).

Zeynep Yasa Yaman, “imparatorluk’tan Cumhuriyet’e Sanat” iginde Ankara Resim ve Heykel
Miizesi, ed., Zeynep Yasa Yaman, (Ankara: T. C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayini, 2012), 135-
139.
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olusturmak tizere ressamlar i¢in bir atlye agilmasini saglamis ve Sisli Atolyesinde
yapilan resimlerle savas propagandasi yapildigi gibi savasin olumsuz yonlerini anlatan
resimlerle savas karsiti propagandalar sergilenmistir. Burada yapilan resimlerle Tiirk
toplumu yaninda askere moral ve kahramanlik duygusu asilanmak istenmistir.
Osmanliy1 ve dolayisiyla Tirkleri ylicelten kahramanlik temali bu resimlerle, yurt
icinde oldugu gibi 1918 yilinda gerceklestirilen Viyana Sergisi ile de uluslararasi
arenada propaganda yapilmistir. Ali Sami Yetik’in Topgular, Cephane Tasiyan
Koyliiler, Ali Cemal Benim’in Nobet¢i, Vatan Savunmasi, Yarali Askerler, Yaraliya
Yardim, Ibrahim Calli’nmin Kurtulus Savasi’nda Zeybekler, Silah Arkadashgi, Ali Sami
Boyar’m Borazanci, Avni Lifij’in Karagiin, Namik Ismail’in Vatan Emrinde ve Son
Mermi adli resimleri bu atdlyede propaganda amach yapilmuslardir***, Cumhuriyet
Déneminde de sanatcilar, Galatasaray, Ankara ve Inkilap Sergileri (1933-1937), 1. ve 1L
Birlesik Sergiler (1937-1938), 1939 yilindan baslayarak Devlet Resim ve Heykel
Sergilerine katilmislar ve Cumhuriyet Halk Partisi tarafindan diizenlenen Yurt Gezileri
ve Sergileri kapsaminda Anadolu’ya da sanati ulastirarak Cumbhuriyet ideolojisini

yansitmaya ¢alismislardir®®>,

Yontu sanat1 olarak adlandirilan heykel, sanatsal bakis a¢isiyla meydana getirilen
iic boyutlu formlardir. Tiirklerin gegmisinde bulunan ancak Islamiyet’in kabulii ile
sakincali goriilmeye baslanan heykel sanati, Osmanlilarda ilk olarak Batililasma
hareketlerinin baslamasiyla ortaya c¢ikmis ve Sultan Abdiilaziz tarafindan giiniimiizde
Beylerbeyi Sarayi’nda sergilenen heykel; 1872 yilinda Floransali sanatg1 C. F. Fuller’e
yaptirilmistir. Sanayi-i Nefise Mektebi biinyesinde bir heykel atolyesi acilmissa da
teknik yetersizliklerden dolay1 biiyiik ebatli heykel tiretimi Osmanli doneminde pek

miimkiin olamamustir.

Cumbhuriyet’in ilan edilmesinden sonra ise gerceklestirilen inkilaplarla modemn
Tiirk ulusunu yaratmay1 diisleyen Atatiirk’tin kamusal alandaki goriiniirligtinii ve halk
iizerindeki etkisini artirmak icin Atatiirk heykelleri ve Cumhuriyet anitlar1 yapilmistir.
Bu anitlan yapacak Heinrich Krippel, Pietro Canonica, Joseph Thorak ve Anton
Hanak gibi donemin {inlii Avrupali heykeltiraslan iilkeye davet edilmistir. Bazilar

devlet biitcesinden olmak {izere en c¢okta heykelin sergilenecegi vilayetlerdeki zengin

394
395

Bulbil, Osmanli’dan Cumhuriyet’e Sanatin Propaganda Araci Olarak Kullanilmasi, 16.
Yaman, “Imparatorluk’tan Cumhuriyet’e Sanat”, 140-146.
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aileler, esnaf ve halktan toplanan bagislarla finanse edilen bu anitlar, yerlestirildikleri
bolge halkinin iktidara olan baghliklarinin birer simgesi olmasinin yaninda, iktidarinda
halk iizerinde kurdugu otoritenin gostergesidir’*®. Cumhuriyet’in ilk yillarindan itibaren
1926’da Sarayburnu Atatiirk Heykeli, 1927°de Etnografya Miizesi Ankara oniindeki
At Atatiirk Heykeli, Ankara Zafer Alam Atatiirk Heykeli, Ankara Ulus Anit1, 1928°de
Taksim Cumbhuriyet Aniti, 1931°de Bursa Aniti, Samsun Onur Aniti, 1932°de izmir
Atatiirk Amit1 1935’te Ankara Gliven Aniti, 1936’da Afyon Utku Aniti gibi onemli
ornekler verilmis ve yapilan heykellerle gegmisin aci giinleri yad edilirken; Cumhuriyet

ideolojisi halka kabul ettirilmeye ¢aligilmistir®®’.

Baglilik ve otorite arasinda
konumlanan Atatiirk heykelleri ve Cumhuriyet anitlar1 onceleri propaganda araglari
olarak tretilirken, yerlestirildikleri kamusal alanlarda yoneticiler ve halk arasindaki
ortak aidiyetleri imgelemisler ve zaman ic¢inde vatan topragini tanimlayarak ulusal

hafizanin gii¢lii simgelerine déniismiislerdir®®

. Bu anlayis Atatiirk’lin vefatindan
sonrada devam etmis ve yeni devletin kurucusu 6liimsiiz bir sembol olarak énemli bir

gli¢ haline getirilmistir.

Yap1 olusturma islemi olan mimari, devletlerin, kiiltiirlerin ve tisluplarin etkisiyle
sekillenmistir. Savas zamanlarinda tiretimi pek miimkiin olmayan mimari eserlerin
gecmisi insanoglunun tarih sahnesine ¢ikmasiyla paraleldir. Gosterisli yapilar insa
etmek, propaganda unsuru olarak tarihte iz birakmis biitiin medeniyetler tarafindan
tercih edilmistir. Tiirklerdeki camiler, medreseler, saraylar, devlet kurumlar1 vs. bu
kapsamda degerlendirilebilir. Batililagma ddnemiyle birlikte kisla binalari, hiikiimet
konaklar, karakollar, belediye binalari, okul gibi yeni mimari yapilarla tanisan Osmanli
Devleti, geleneksel Tiirk mimari unsurlarin1 gerek yapisal anlamda gerekse siisleme
anlamida kullanmistir. Cumhuriyet’in ilan1 sonrasinda ilkede imar faaliyetleri
stirdiirtiliirken ilk donem gegmise baglilik siirdiiriilmiis ve Tiirk mimarisinin geleneksel
unsurlar yapilarda kullanilmistir. Ancak 1927 yili sonrasinda eski ogelerin modernligi
hedefleyen Cumbhuriyet anlayisina uymadiglr gerekcesiyle mimaride de modernlige

gidilmis ve daha ¢ok islevsel oOzellikleri olan mimari tarza yonelinmistir. Daha ¢ok

3% Niyazioglu, “Erken Cumhuriyet Dénemi’nin Otoportresi 1923-38 Yillart Arasinda Uretilen...”,

79.

Biilbiil, Osmanli’dan Cumhuriyet’e Sanatin Propaganda Aracit Olarak Kullanilmasi, 268-276.
Niyazioglu, “Erken Cumhuriyet Dénemi’nin Otoportresi 1923-38 Yillar1 Arasinda Uretilen...”,
79.
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Avrupa’dan getirilen sanatgilar tarafindan yiriitiilen modern mimari {retim ile
Cumhuriyet’in modern yiizii, mimari yapilarla da ortaya konulmus, geleneksel
anlayistan cikilarak halk iizerinde etki yaratilmaya calisilmigtir. Iktidarmn siyasi

ideolojisi ve giicii, kent ve yap1 dl¢egindeki tasarimlarla belirgin hale getirilmistir*®’.

“Gizel sanatlarin dali olarak yansitilmaya uygun olan filmleri gerceklestirme ve

yaratma sanat1”*®

olarak tamimlanan sinemanin gelisimi, 1869 yilinda Edison’un
Kineteskop aletini kesfetmesiyle baslamis ve 1895 yilinda Lumiere Kardeslerin
sinematograf adli aygit1 icat ederek Paris’te ilk gosterimi gerceklestirmesiyle devam

401

etmistir™ . Sinemanin kisa stirede biitiin 6nemli merkezlerde gosterim yaptig1 yillarda

Osmanli baskenti ve sarayr da sinema ile tamgmistir®®

. Bir¢ok konuda 06zgiirliik
saglayan Il. Mesrutiyet yillarinda sinema da Onemini artirmistir. Mahmut Sevket
Pasa’nin 31 Mart Olay1 sirasinda orduya yaptigi konusma ve Il. Abdiilhamid
aleyhine sarf ettigi sozler, daha sonra stiidyo ortaminda tekrar okunarak tas
plaga kaydedilmis ve donemin sinemalarinda seslendirilerek padisah aleyhine kullanilan

bir propaganda malzemesi haline getirilmistir*®>.

Biitiin devletler sinemay1 1. Diinya Savasi sirasinda 6nemli bir propaganda araci
haline getirmis ve ordular biinyesinde bu isle gorevli birimler olusturulmustur.
Osmanli’da bu yillarda sinemanin propaganda araci olarak kullanilmasinda Alman
Genelkurmayin biiyiik etkisi olmustur. Savasin baslarinda Istanbul’da kurulan Alman
Istihbarat Heyeti bu konuda 6nemli faaliyetler gostermistir. Canakkale Savasi basta
olmak Tlzere diger biitiin cephelerde savasan Osmanli askerleri, Alman subaylar
tarafindan filme kaydedilmis ve bu filmler Istanbul basta olmak {izere imparatorlugun
diger sehirlerinde de halka gosterilmistir*®*. Alman ordusunda savas propagandasi ve
acemi askerlerin egitimleri i¢in sinemadan yararlanildigini goéren Enver Pasa, 1915

yilinda Osmanli’da benzer bir uygulamay1 hayata ge¢irmek i¢in “Merkez Ordu Sinema

39 Cagla Ercanli ve Gokgecicek Savasir, “Arkitekt Uzerinde(n) “Yeni Mimari”nin Kimlik

Fotograflar”, Mimarlik Dergisi, 0/409 (2019): 74.
400 TDK Tiirk¢e Sozliik, “Sinema” maddesi.
401 Necati Cevirir ve Seval Yakisan, “Sinemanin Tarihsel Gelisimi ve izleyici Profili Uzerine Bir
Degerlendirme”, Marmara Iletisim Dergisi, 0/6 (1994): 132.
Genis bilgi i¢in bkz. Hact Mehmet Duranoglu, “1895’ten 1950’lere Kadar Diinyada ve Tiirkiye’de
Sinema Politikalar1 ve Yansimalar” (Yayimlanmanmus Yiiksek Lisans Tezi, Selguk Universitesi,
2018), 169-192.
Biilbiil, Osmanli’dan Cumhuriyet’e Sanatin Propaganda Aract Olarak Kullanilmasti, 139.
404 Ali Ozuyar, Tiirk Sinema Tarihinde Fragmanlar (1896-1945) (Ankara: Phoenix Yaynlari, 2013),
97-98.
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Dairesi” (MOSD) birimini kurarak sinemanin Osmanli cografyasinda yerlesmesine
onayak olmustur®®. Bu birim nezaretinde “Ayastefanos’taki Rus Abidesinin Yikilisi,
Anafartalar Muharebesinde Itilaf Ordularinin Piiskiirtiilmesi, Canakkale Muharebeleri,
Abdiilhamit’in Cenaze Merasimi” gibi bircok film cekilmistir**®. Istanbul’un isgal

edilmesiyle Tiirk sinemast, isgalci devletlerin baskilariyla gésterimini stirdiirmiistiir.

Biiyiik Taarruz yaklagirken Ankara’da Meclis, bir “Ordu Film Cekme Merkezi”
kurmugtur. MOSD, Miidafaa-i Milliye Cemiyeti ve Malul Gaziler Cemiyeti
biinyesindeki sinema araglar1 almarak Istanbul’da ilk yerli film isletmelerinden olan
Kemal Film’in destegiyle film ¢ekme isi BMM nce yiiriitiilmeye baslanmistir®”’. Bu
donemde “Istiklal, Atesten Gomlek, Zafer Yollarinda, Izmir Zaferi, Dumlupmar
Vekayii, Gazinin Izmir’e Gelisi ve Karsilanisi, Isgal Ordularmin Istanbul’u Terki,
Ankara Tirkiye’nin Kalbi, Tiirk Inkilabinin Hamleleri” gibi bircok belgesel film
yapilmistir®®®, Ayrica Ankara’da Milli Miicadelenin basinda halki aydinlatmak ve
miicadele icine ¢ekmek icin kurulan “Azmi Milli Cemiyeti” tarafindan belediye

sinemasinda geceleri halka kahramanlik icerikli filmler izletilmistir*®”.

Cumbhuriyet’in ilanindan sonra Kemalizm, c¢agdasi diger ideolojiler gibi
sinemanin giiclinlin farkina varmis ve sinema, devrimleri ve yenilikleri halka ulagtirma
ve benimsetme yolunda en etkili propaganda araglarindan biri olmustur. Cumhuriyet
doneminde yeni devletin yaptig1 icraatlar bizzat Atatiirk’iin de iginde bulundugu filmler
yoluyla yurti¢inde ve yurtdisinda gosterime sunulmustur. Gorilintiilerde devletin yeni
ylizii olan fabrikalar, okullar, modern mimarlik 6rnekleri, tren yollar gibi bir¢ok unsur
On plana cikarilarak propaganda yapilmistir. Atatiirk’iin Muhsin Ertugrul tarafindan
1932 yilinda ¢ekilen “Bir Millet Uyaniyor” filminin senaryosunu bizzat inceledigi ve
sinemact Fuat Ozkimay’in 1934’te hazirladii “Istiklal Savasi” belgeselini yetersiz
bularak genisletilmesi ic¢in talimat verdigi bilinmektedir. Bu islemin 1937 yilinda

olumlu bir sonuca ulagmamis oldugunu gérmesi lizerine Atatiirk:

Biilbiil, Osmanli ’dan Cumhuriyet’e Sanatin Propaganda Araci Olarak Kullanilmasi, 15.
Battal Odabag, “Tiirk Sinemasinin Kurulusunda Ordunun Rolii, Belge(sel) Film ve Kurtulus
Savasi Filmleri”, Istanbul Universitesi Hletisim Fakiiltesi Dergisi, 0/24 (2006): 206-207.
Duranoglu, “1895’ten 1950’lere Kadar Diinyada ve Tirkiye’de Sinema Politikalar1 ve
Yansimalar”, 185-186.
408 Qdabas, “Tiirk Sinemasinin Kurulusunda Ordunun Roli, Belge(sel) Film ve Kurtulus Savast
Filmleri”, 208-209.
Biilbiil, Osmanli’dan Cumhuriyet’e Sanatin Propaganda Aract Olarak Kullanilmasi, 208.
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Ben hayattayim. Milli Miicadele’ye ait biitiin evrakim, kilicum, ¢izmem
hadlihazirda mevcut olduguna gére ¢agirdiginiz anda bana diisen vazife ve
gorevi yapmadim mi? Boyle bir teklif karsisinda kalsam memnuniyetle
kabul eder, bir artist gibi filmde rol alir, hatiralart canlandwrirdim. Bu

milli bir vazifedir*'®. Seklinde demec vermistir.

“Dram, komedi, vodvil vb. edebiyat tiirlerinin oynandig1 yer ve sahnelenmek igin

yazilmig oyunlarin tiimii”*!!

olarak tanimlanan tiyatro, tarih boyunca insanoglunun bir
parcast olmustur. Tiirk toplumu zaman i¢inde olusan Orta Oyunu, Karagdz-Hacivat gibi
geleneksel tiyatro anlayisina sahipken, Batili anlamda tiyatroyla Tanzimat doneminde
tanismistir. Bircok alanda oldugu gibi II. Mesrutiyet’in ilan edilmesi tiyatroda da
coskunluk yaratmistir. Bu donemde bir yandan II. Abdiilhamit doneminin kara
propagandasini yapan piyesler yazilirken diger yandan kahramanliklan ortaya ¢ikaran

savas1 ve hiirriyet kahramanlarin anlatan eserler iiretilmistir*'%.

Ulkede savaslarm ©n planda oldugu 1920-1923  yillari  arasinda
tiyatro etkinlikleri ¢ok az icra edilebilmistir. Ancak Milli Miicadele’ye sahit olan
yazarlar bu miicadelede ulu onder Atatiirk’iin fonksiyonunu yakindan gérmiisler, savas
sonrasinda da sosyal, ekonomik ve siyasi yasami gili¢lendirmek i¢in yaptig
fedakarliklara tanik olmuslardir. Halk, Cumhuriyeti yiliceltme miicadelesinde en biiylik
glicii yine Atatlirk’iin kendisinden almistir. Bu donemde meydana gelen piyesler
topyekin kazamlan savasin sonucunda topyekiin kalkinmanin da belgeleridir*!®.
Devrimlerin anlatilmasinda onemli bir arag olan tiyatro, Tiirk Ocaklar1 biinyesinde
stirdiiriilmekte iken daha sonra biiyiik oranda Kemalizm’in arka bahg¢esi konumunda

olan Halkevlerinde icra edilmistir*'*

. Genellikle bu oyunlarda Anadolu halkinin Mustafa
Kemal’e olan inanci ortaya konulmustur. “Sancagin Serefi, Isgal Bulutlan ve Zafer

Yildizlari, Mavi Yildirim, Devrim Yolculari, Kahraman, Sakarya, Giinlerden Bir Giin,

410 Halit Refig, “Tarihte Devletin Sinema Siyaseti”, i¢inde Atatiirk ve Sanat Sempozyumu (26-27 Ekim

1981) Bildirileri (istanbul: Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi Yaymi No: 86, 1983), 100’den
aktaran Erol Evcin, “Atatiirk {in Giizel Sanatlara ve Sanatcilara Bakis1”, Ankara Universitesi Tiirk
Inkilap Tarihi Enstitiisii Atatiirk Yolu Dergisi, 0/47 (2011): 537.

411 TDK Tiirkge Sozliik, “Tiyatro” maddesi.

412 Biilbiil, Osmanli’dan Cumhuriyet’e Sanatin Propaganda Aract Olarak Kullanilmasi, 48.

413 Didem Ardali Biiyiikarman, “Tirk Tiyatro Edebiyatinda Vatan Kavrami (1860-1940)”

(Yayimlanmamus Doktora Tezi, Marmara Universitesi, 2007), 223-224.

istek Serhan Erbek, “Erken Cumhuriyet Donemi Tiyatro Oyunlarinda Siyasal Mitler”

(Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, istanbul Universitesi, 2019), 81.
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Istiklal, Giin Dogarken, Vatan Ugruna, Tarih Utand1 ve Atamiz” gibi pek ¢ok oyunda
vatan sevgisiyle bagimsizlik yolunda ¢ekilen giicliikler ve milliyet¢ilik duygulan ortaya
konulmaya ¢alisilmis ve Cumhuriyet, Kemalizm ve inkilaplarin bir nevi propagandasi

yapilmigtir!S.

“Birtakim duygu ve diisiinceleri belli kurallar ¢ercevesinde uyumlu seslerle

anlatma sanati”*'®

olarak tanimlanan miizik, evrenin ilk yaratildigi dénemden itibaren
insanoglu i¢in bir iletisim aract olmustur. Sanat dallar1 arasinda kendine has kurallari,
metodolojisi ve anlatimi olan miizik, her toplumda goriilen bir olgudur. Toplumlarda
belirli hedeflere ulagsmak, insanlara istenilen mesajlart aktarmak, insanlar1 etkilemek
icin din, kiiltiir, ekonomi, siyaset vb gibi alanlarda farkli sekillerde propaganda ya da
teblig araci olarak kullanilmistir. Costurucu ve kaynastiric1 etkisiyle miizigin kitle

i¢indeki kisileri ortak bir biling etrafinda birlestirdigi goriiliir.

Geleneksel mesk yontemleriyle koklesmis olan Osmanli miizigi, Batililagsma
hareketleriyle birlikte modern calgilarla tanismis ve II. Mahmut doneminde Mizika-i
Hiimayun kurulmustur. Tanzimat’in 1839 yilinda ilamiyla birlikte miizikte baslayan
modernlesme, II. Mesrutiyet ve Cumbhuriyet’in kurulus dénemine kadar savaglar ve
ekonomik olanaksizliklar nedeniyle tam anlamiyla gergeklestirilememistir*!’. Ancak
Tiirk musikisine agirlik vermek ve miizik hocalar yetistirmek i¢in 1916 yilinda bir okul
olarak Dar-iil Elhan kurulmus, 1908 yili sonrasinda da “Mesrutiyete Dogru, Vatan
Sarkisi, Jon Tirk Marsi, Yasasin Vatan, Tiirk Milli Marsi, Mebusan Marsi, Yasasin
Hiirriyet, Vicdan1 Muazzam™ gibi Ittihat ve Terakki ve dolayisiyla mesrutiyetle ilgili

bircok mars ve sarki bestelenmistir®!8.

Cumbhuriyet doneminde miizikle ilgili yapilan c¢alismalar literatiire “Musiki
Inkilab1” olarak gegmis ve Atatiirk bu c¢alismalari inkilabinin en énemli unsurlarindan
biri olarak gormistiir. Geleneksel miizikten uzaklagsarak Bati1 miizigi sisteminin model
alinmasi ve ayni zamanda bu sistemin ulusal kiiltiirle tanimlanmasini ifade eden*!

Miizik Inkilabi, Atatiirk déneminde biiyiikk kararlilikla uygulamaya konulmustur.

413 Biilbiil, Osmanli ’dan Cumhuriyet’e Sanatin Propaganda Aract Olarak Kullanilmasi, 272.

416 TDK Tiirkge Sozliik, “Miizik” maddesi.

7 Yunus Akif Celikel, “Osmanli’dan Cumhuriyet’e Modernlesme, Miizik ve Siyaset Iliskileri”
(Yaymmlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, Balikesir Universitesi, 2017), 86-89.

418 Biilbiil, Osmanli’dan Cumhuriyet’e Sanatin Propaganda Aracit Olarak Kullanilmasi, 130-157.

419

Celikel, “Osmanli’dan Cumhuriyet’e Modernlesme, Miizik ve Siyaset {liskiler”, 90.
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Tiirkiye’de 1924 yilinda Musiki Muallim Mektebi agilmig, Istanbul’da faaliyetlerini
stirdiiren Saray Orkestras1 ise Ankara’ya taginarak Riyaset-i Cumhur Musiki Heyeti
adin1 almistir. Avrupa’ya 1925 yilinda 6grenciler gonderilmis, 1927’den itibaren gesitli
marslar ve ¢ok sesli sarkilardan olusan bir repertuar olusturulurken 1930°1u yillarda da
cagdas besteleme teknikleri ile besteler yapilmaya baslanmistir. Ancak 1934 yilinda
radyolarda alaturka miizigin ¢alinmasi ise yasaklanmistir. Bu yasak yaklasik 20 ay
kadar devam etmistir. Bu arada Devlet Konservatuvarn kurulmus ve 6diillii miizisyenler
yurt disina Bati miizigi egitimi almak lizere gonderilmistir. Toplanti ve programlarda
orkestralar klasik bati miizigini seslendirmisler ve Halkevleri aracilifiyla da halk,
serbest ve goniillii bir miizik egitimine tabi tutulmus*?°, Cumhuriyet ideolojisinin en
onemli hedefi olan modernlesme yolunda miizikte propaganda araci olarak

kullanilmaistir.

2.2.1.2. Propaganda Araci Olarak Kullanilan Basili Kiiltiir Objeleri

“Iki merkez arasinda, kararlastirilmis isaretlerin yardimiyla yazili haberlerin

99421

veya belgelerin iletimini saglayan bir telekomiinikasyon diizeni”*“ olarak tanimlanan

telgraf, “bir kimsenin resmi bir kurulusa herhangi bir durumu bildirmek i¢in verdigi

cizelge, bildirge”*??

olarak tarif edilen beyanname, matbaa tirtinii kii¢iik kitapg¢iklar olan
brosiirler, Milli Miicadele’nin oOrgiitlenmesi ve halkin bilgilendirilmesi amaciyla
kullanilmiglardir. “Resmi bir makam, kurum veya resmi olmayan bir orgiit, topluluk
tarafindan herhangi bir durumu ilgililere duyurmak icin yazilan teblig”*** seklinde
tamimlanan bildiriler ise fazla yer tutmamasi, kolaylikla kimin elinden ¢iktiginin
anlasilmadan dagitilabilmesiyle Osmanli’da, Kurtulus Savasi’nda ve Cumbhuriyet
Déneminde yaygin olarak kullamlan propaganda araci olmustur***. “islam hukuku ile
ilgili bir sorunun dini hukuk kurallarina gore ¢oziimiinii agiklayan, seyhiilislam veya

29425

miufti tarafindan verilebilen hikim”*“olarak tanimlana fetva da Milll Miicadele

sirasinda propaganda amaciyla kullanilmigtir.

420 Yakup Kaya, “Erken Cumhuriyet Doneminde Kokten Modernlesmenin Bir Gostergesi Olarak

“Musiki Inkilab1”, History Studies, 4/1 (2012): 290.
4“1 TDK Tirkge Sozliik, “Telgraf” maddesi.
42 TDK Tiirkge Sozlik, “Beyanname” maddesi.
43 TDK Tirkge Sozlik, “Bildiri” maddesi.
a2 Biilbiil, Osmanli’dan Cumhuriyet’e Sanatin Propaganda Aract Olarak Kullanilmasi, 48.
45 TDK Tiirkge Sozlik, “Fetva” maddesi.
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“Politika, ekonomi, kiiltiir ve daha baska konularda haber ve bilgi vermek i¢in
yorumlu veya yorumsuz, her giin veya belirli zaman araliklariyla ¢ikarilan yayin4?
olarak tanimlanan gazete, siyasi anlamda propagandanin belirleyici ve etkin olarak
kullanildig1 kitle iletisim araglarimin basinda gelmektedir. Matbaanin XV. yiizyilda
icadi, basin-yayin hareketlerini etkilemesinin yaninda propagandanin da genis kitleler
iizerinde etki kurmasinin ilk adimi olmustur. Bu donemden itibaren basilan sayisiz
kitap, gazete ve dergi propagandasi yapilan kaynagin milyonlarca kisiye ulasmasini

saglamustir*?’.

Osmanhidaki ilk Tirkce gazete 1828 yilinda Kavalali Mehmet Ali Pasa
zamaninda Misir’da basilmis*?®, istanbul’da ise ilk gazete 1831 yilinda ¢ikarilmustir*?’,
Yapilan 1slahatlarin hiz kazanmasi kiiltiir alaninda o6nemli yenilikler getirmistir.
Cikarlan gazete ve dergiler kiiltlir alaninda yapilan gelismelerin temelini olusturmus ve
anlatimer bir iislup gelismistir. Tiirk basin tarihi i¢inde en dnemli asamalardan biride
Milli Miicadele doneminde goriilen basin drgiitlenmesidir. Bu érgiitlenmede Atatiirk’tin
basin-yayin ile kamuoyu olusturma yoniindeki fikirleri biiyiik oranda etkili olmustur**°,
Bu dénem devlet-millet dayamigmasinda istanbul ve Anadolu basmi 6nemli rol
oynamugstir. Istanbul gazeteleri Kurtulus Savasi boyunca savasi destekleyenler ve
Anadolu hareketine kars1 ¢ikanlar olarak ikiye ayrilmistir. Ayrica Anadolu’da istanbul
hiikiimetinin ve isgal kuvvetlerinin glidimiinde faaliyet goOsteren gazeteler ve
Anadolu’nun isgalini firsat bilen azinlik gazeteleri de bulunmaktadir. Ancak
Anadolu’nun ¢esitli bolgelerinde biitiin imkansizliklara ragmen gelisen milli miicadele
basmi, ilkel kosullar altinda kahramanlik destanlari yazmis, Istanbul hiikiimetinin
yipratmaya calistigit Kuva-yi Milliye ruhunun giiclenmesi ve yayginlasmasi icin

olaganiistii caba gostermistir*’!.

Cumbhuriyet’in ilanindan itibaren Mustafa Kemal Pasa, lilkenin gelecegi ile ilgili

konularda gazetecileri bilgilendiren goriismeler yapmistir. Kurtulus Savasi’nda

46 TDK Tiirkce Sozliik, “Gazete” maddesi.

427 Qualter, “Propaganda Teorisi ve Propagandanin Gelisimi”, 296-297.

28 Erol Ayyildiz, “Matbuat”, icinde Tiirkive Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (Ankara: TDV

Yayinlari, 2003), 28: 125.

Nesimi Yazici, “Takvim-i Vekayi”, icinde Tiirkive Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (Istanbul;

TDV Yayinlari, 2010), 39: 409.

Er, Tiirkiye 'de Basin Yaywn ve Tanitma, 35.

B Hifz1 Topuz, II. Mahmut 'tan Holdinglere Tiirk Basin Tarihi (istanbul: Remzi Kitabevi 2016), 118-
138.
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kazanilan zaferin ardindan milletin uygar medeniyetler seviyesine ulagmasi amaciyla
yapilacak inkilaplar hakkinda basmi bilgilendirerek desteklerini almaya c¢alismistir.
Ancak yeni devlet ideolojisinin kolay kabullenilememesi basina sansiir uygulanmasini
beraberinde getirmistir. Yine de basinin kamuoyunu yonlendirici giiciiniin farkinda olan

Atatiirk, basin1 her zaman yanimna almaya ¢alismigtir**?

. Cumbhuriyet rejimi yeni devlet
ingasin1 gerceklestirirken gazeteler, ilettikleri haberler ile toplumu yonlendirmeye ve
bilinglendirmeye g¢alismislardir. Cumhuriyet’in ilanindan sonra hizla gercgeklestirilen
inkilaplarla ortaya ¢ikan modernlesme ve gergeklestirilen atilimlar gazetelerce
desteklenerek halka ulastirilmistir.

“Siyaset, edebiyat, teknik, ekonomi vb. konulan inceleyen ve belli araliklarla

¢ikan siireli yayin, mecmua”**

olarak tanimlanan derginin ortaya ¢ikmasi da matbaa ile
ilintilidir. Tarihsel kokeni ise almanaklara dayanmaktadir. Zaman ig¢inde gelisen olaylar
ve kesiflerin XV. yiizyilda topluca nesredilmeye baslanmasi biiylik kitlelerin merakini
celp etmis, XVI. ylizyilin sonlarinda Almanya’da bir panayir miinasebetiyle alti aylik
fasilalarla yayinlanan dergi cok ragbet gormiistiir***. Avrupa’da XVIL. yiizyilda ortaya
cikan dergi yayincilifi Osmanli’ya iki yilizyill gecikmeyle ancak XIX. yiizyilda
gelebilmistir. Bunun en 6nemli nedeni matbaanin Osmanli’ya ¢ok ge¢ gelmesi ve basin
hareketlerinin geg baslamasidir. Osmanli’da ilk Tiirk¢e dergi 1849-1851 yillar arasinda

yayinlanan Vaka-i Tibbiye dergisidir®

. Ancak 1864 yili sonrasinda basina uygulanan
sansiirler Osmanlida basin-yayin faaliyetlerinin gelisimini etkilemistir*®. Ozgiir bir
ortam yaratan Il. Mesrutiyet’in ilan1 ile birlikte basin-yayin faaliyetleri de artig
gostermistir. Yaymlanmaya 1910 yilinda baglayan Donanma Dergisi’nin yaninda bu
dénemde mizah, ¢ocuk, kadin, din, miizik, sanat ve eglence icerikli dergiler yaninda
milliyetcilik kavramm &n plana ¢ikaran dergiler yaymlanmistir®®’. Osmanl Devleti,

1915 yilinda gorsel propaganda amaciyla Harp Mecmuasini nesretmeye baslamistir.

Sadece fotograf ve fotograf altinda propaganda iceren sdylemlerin hakim oldugu

42 Esra Oguzhan, “Atatiirk Déneminde Basin ve Basin Ozgiirliigii”, Istanbul Aydin Universitesi

Dergisi, 1/1 (2009): 115-121.
43 TDK Tiirkge Sozliik, “Dergi” maddesi.
44 Hasan Refig Ertug, Basin ve Yayin Hareketleri Tarihi-I, (Istanbul: Istanbul Universitesi Iktisat
Fakiiltesi Gazetecilik Enstitiisii Yaymi No: 12, 1970), 38-40.
Ash Yapar Goneng, “Tiirkiye’de Dergiciligin Tarihsel Gelisimi”, Istanbul Universitesi Iletisim
Fakiiltesi Dergisi, 0/29 (2007): 64.
86 Topuz, II. Mahmut tan Holdinglere Tiirk Basin Tarihi, 44-47.
$7 - Goneng, “Tirkiye’de Dergiciligin Tarihsel Gelisimi”, 65-66.
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dergide genellikle askerlerin nisan alirken ya da bomba atarken cekilmis fotograflarinin

altinda yurt ve din sevgisini dven yazilara yer almistir*®,

Kurtulus Savasi yillarinda neredeyse yayinlanan biitiin - dergiler Milli
Miicadele’ye destek vermistir. Bu dergiler arasinda Biiylik Mecmua, Kurtulus, Aydede,
Dergah, Karagoéz ve Aydinlik gibi dergiler yaninda Hande ve Diken gibi mizah dergileri
de nesredilmistir*®®. Cumhuriyet’in ilanindan sonra da Akbaba, Resimli Ay, Yeni
Mecmua ve Hayat gibi dergilerin yaninda Cumhuriyetin resmi propaganda yayini olan
ve Dahiliye Vekaleti tarafindan oncelikle yabancilar i¢in Fransizca, Ingilizce ve
Almanca yaymnlanan La Turquie Kemaliste, yeni ulusun Dogulu goriintiisiinden

kurtulma basarisin1 kanitlamaya yonelik bir ¢aba gdstermistir**°

. Cumhuriyet doneminin
en 6nemli dergilerinden biri de 1932 yilinda yayinlanmaya baglanan Kadro dergisidir.
Kapitalizm ve komiinizme kars1 devlet¢i ve laik Kemalist devrimin ideolojisini sosyalist
bir acidan olusturmay1 hedefleyen dergi, 1935 yilina kadar yaymlanmistir**!. ilk
sayisinda “ihtilalin, inkilabin gayesi degil de bir vasitasi oldugu” belirtilmistir. Ayrica
Kadro Dergisinin ¢ikis amacinin yapilan inkilaplan tanitmak ve halka benimsetmek
oldugu da vurgulanmistir*?.  Adim Atatiirk’iin verdigi Ulkii Dergisi ise Ankara
Halkevi'nin yayin organi olarak 1933-1949 yillar1 arasinda faaliyet gostermistir. Ulkii
Dergisi, kiiltiirtin ve ulagilmak istenen ylice eregin dergisi olarak taninmis ve biiyiik
davaya inananlarin, Tiirk halkin1 da inandirmas1 gerektigini savunarak yeni ideolojinin

halka benimsetilmesinde propaganda arac1 olmustur**3,

“Ciltli ve ciltsiz olarak bir araya getirilmis, basili veya yazil kagit yapraklarinin
timii”*** olarak tammlanan kitabin ge¢misinde ¢ivi yazili tabletler bulunmaktadir.
Tarihi donemlerden itibaren papiriis, parsomen ve kagit iizerine yazilarak olusturulan
kitaplar oOnceleri elle yazilmiglardir. Matbaanin icadi kitaplarin  basilarak
cogaltilmasinda 6nemli bir gelisme olmus ve kitaplar XX. yiizyilin baginda siyasi ve

askeri alanlarda propaganda araglarindan biri haline gelmistir. Osmanlinin son

Cafer Ulu, “Canakkale Muharebeleri Sirasinda Basinin Propaganda Araci Olarak Kullanilmasi:
Harp Mecmuas1 Oregi”, Canakkale Arastirmalart Tiirk Yilligi, 10/12 (2012): 66-77.

Goneng, “Tiirkiye’de Dergiciligin Tarihsel Gelisimi”, 66-67.

Sibel Bozdogan, Modernizm ve Ulusun Insasi Erken Cumhurivet Tiirkiye sinde Mimari Kiiltiir,
cev. Tuncay Birkan (istanbul: Metis Yaynlari, 2015), 78.

4“1 Topuz, II. Mahmut 'tan Holdinglere Tiirk Basin Tarihi, 391.

442 Biilbiil, Osmanli’dan Cumhuriyet’e Sanatin Propaganda Aract Olarak Kullanilmasi, 249.

43 Goneng, “Tiirkiye’de Dergiciligin Tarihsel Gelisimi”, 69.

44 TDK Tirkge Sozlik, “Kitap” maddesi.
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dénemlerinde Istanbul’da ABD Biiyiikelgisi olarak bulunan H. Morgenthau’nun adini
tastyan Mavi Kitap, Osmanliya kars1 yuriitiilen Ermeni propagandasi kapsaminda
kaleme alinmustir. Kitapta 1. Diinya Savasi’nda Ittihat ve Terakki Hiikiimetinin
Ermenilere soykirim uyguladig: tezi islenmistir**®. Tiirkiye admna biiyiik bir karalama
kampanyasina neden olan bu kitap Ingiliz Parlamentosunun onayiyla 1916 yilinda

Savas ve Propaganda Biirosu tarafindan basilmistir*,

Balkan Savasi sirasinda
yayinlanan Osmanli propaganda kitab1 Kirmiz1 Siyah Kitap’ta ise Osmanli Devleti’nin
Balkan Savasi’nda ugradigi haksizliklar; eski Osmanli tebaasi olan Bulgar, Sirp,
Karadag ve Yunan ordularimin savasta yenik diismiis olan Osmanli ordusunun esir ve
yarali askerlerine yaptig1 eziyetler yaninda Balkanlarda yasayan Miisliman Osmanli
halkina kars1 girisilen saldirilar, tecaviizler, asagilamalar, iskenceler ve nihayet c¢esitli
sekillerdeki din istismarlari ayrintilartyla islenmistir**’. 15-20 Ekim 1927 tarihlerinde
TBMM biiyiik salonunda Atatlirk tarafindan okunan ve Cumbhuriyet tarihinin birinci
elden en Onemli belgelerinden olan Nutuk’un kitaplastirilmas1 da propaganda
kapsaminda degerlendirilebilir. Cumhuriyet’in ilanindan sonra Atatiirk tarafindan hayata
gecirilen inkilaplar gercevesinde Atatiirk baskanliginda calisan Tiirk Tarih Heyeti ilk
olarak “Tiirk Tarihinin Anahatlar1”, daha sonrada “Genel Tiirk Tarihi” adli kitaplari

yayimmlamistir. Ayrica dini agidan O6nemli olan kitaplarda Tiirkge yorumlanarak,

milliyetcilik olgusu topluma asilanmak istenmistir.

Kitaplardan baska propaganda kapsaminda edebiyat ve siirde kullanilmistir.
Edebiyat, savaslarin toplumlara etkili anlatiminda propaganda araci olurken, siir Milli
Miicadele doneminin kahramanliklarin1 yansitarak toplum {izerinde etki birakan,

Cumbhuriyet déneminde de inkilaplarin ve Kemalist ideolojinin lehine tavir sergileyen
bir arag olarak karsimiza ¢ikmaktadir®*®.
“Insan ve toplumla ilgili her tiirlii olay1 konu alarak abartili bir bigimde veren,

29449

digiindiiriicti ve giildiiriicti resim olarak tanimlanan karikatiir, temas ettigi konular

443 Bayram Bayrakdar, “Tarih ve Propaganda: Morgenthau’nun Oykiisii ve Mavi Kitap Ornegi”,

Cagdasy Tiirkiye Tarihi Arastirmalart Dergisi, 16/33 (2016): 157.

Enis Sahin, “Tiirkler ve Ermeniler, Tarih Boyunca Tiirk Ermeni iliskileri”, (Erisim Tarihi 15. 03.
2021), https://turksandarmenians.marmara.edu.tr/tr/bir-ermeni-propaganda-klasigi-mavi-kitap-
blue-book/

w7 Yavuz Selim Karakisla, “Balkan Savasi’nda Yayimlanmis Osmanli Propaganda Kitab1 Kirmizi
Siyah Kitap”, Toplumsal Tarih Dergisi, 0/104 (2002): 60.

Biilbiil, Osmanli’dan Cumhuriyet’e Sanatin Propaganda Aract Olarak Kullanilmasi, 49-50.

49 TDK Tirkge Sozlik, “Karikatiir” maddesi.
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kisa ve 0z bicimde ele alan, giildiirmek ve diisiindiirmenin yaninda ayni zamanda
ignelemek 6zelligi tasiyan ¢izgiye dayali sanatsal bir resim tlriidiir. Karikatiir, sanatsal
bir etkinlik olmasmin yaninda duygu ve diisiinceleri kitlelere ulastiran 6nemli bir
iletisim aracidir. Bu 6zelligi karikatiir sanatini her zaman 6nemli hale getirmis ve yazili
basmin vazgecilmez silah1 durumuna sokmustur. Siyasal karikatiirde politik giindemin
olugmasinda 6énemli bir etken olmustur. Cizgiyle resim yapma insanlik tarihi kadar eski
bir olgu olsa da bildigimiz anlamda karikatiir Ronesans ile ilintilidir. Matbaa ve basim
faaliyetlerinin gelismesiyle de giderek etkisini artirmmgtir. Basta Ingiltere ve Fransa
olmak tiizere kisa zamanda biitlin Avrupa’ya yayilmis ve XVIII. yiizyilin yarisindan

sonrada sanat dali haline gelmistir.

Karikatiiriin Osmanli’ya gelisi de Tanzimat doneminde gergeklesmistir. Onceleri
Ermeni kokenli vatandaslar tarafindan ana dillerinde yaymlanan dergilerde goriilen
karikatiirler, 1867 yilinda ilk defa Tiirkce olarak yayimnlanan istanbul gazetesinde daha
sonrada ilk mizah dergisi Diyojen’de yaymlanmistir*®. Meclis-i Mebusan’da 1877
yilinda goriisiilen Matbuat Nizamnamesi tasarisinda mizah gazetelerinin yasakli oldugu
ifadesinin kullanilmasi yurt disi basminda donemin Osmanli sultani hakkinda bir¢ok

451

karikatiiriin yer almasina neden olmustur™'. Mesrutiyet’in 1909 yilinda ilanindan sonra

sansliriin kaldirilmasi ve basin 6zglirliigiiniin saglanmasiyla Tiirk karikatiirii yeniden

canlanmistir*>?,

Istiklal Harbi doneminde Istanbul-Ankara miicadelesi mizah basmina da
yansimistir. Aydede Dergisi Milll Miicadele aleyhtarn1 ¢izgiler sergilerken, Diken,
Giileryliz ve Karagoz gibi dergiler yaymladiklan1 karikatiirlerle Milli Miicadele
hareketinin propagandasini yapmislardir. Savasin sonlanmasindan itibaren Karagoz,
Akbaba, Kelebek ve Ziimriidiianka gibi mizah igerikli dergiler hem yazi hem de
karikatiirleriyle donemin gelismelerine 1s1k tutmuslardir. Devrim olgusunu igtenlikle
karsilayan ¢izerler Cumhuriyet yillarinda Atatiirk’iin ve Tiirk Inkilabi’nmn yaninda

453

olmuglardir™”. Milli Miicadele boyunca Mustafa Kemal ile ilgili karikatiirlere yer veren

basinda, Cumhuriyet’in ilani ile birlikte Mustafa Kemal ile ilgili karikatiirlerin biiytik

Yasin Kayis, “Atatiirk Doneminde Siyasi Karikatiir” (Yayimlanmamis Doktora Tezi, Dokuz Eyliil
Universitesi, 2016), 1-4.

#1 Topuz, II. Mahmut 'tan Holdinglere Tiirk Basin Tarihi, 51-56.

452 Biilbiil, Osmanli’dan Cumhuriyet’e Sanatin Propaganda Aract Olarak Kullanilmasi,47.

43 Kayus, “Atatiirk Déneminde Siyasi Karikatiir”, 6-7.
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Olctide yok oldugu goriilmektedir. Bunda Mustafa Kemal’in yeni devletin kurucusu
olarak siyaset Uistii bir konuma getirilmesinin etkisi oldugu aciktir. Cumhuriyet’in
ilanindan sonra karikatiirlerin veya mizahin daha ¢ok eski ve yeni ile ele alindig1 ve
cagdisiligl elestiren ¢izimlerin yani sira yeni devrimleri 6ven ve halka kabul ettirilmesi
cabasinda olan karikatiirlerin oldugu goriiliir**. Ancak 1920’li yillarda kismen 6zgiir
irade ile yapilan devrim mizahi, 1930’lu yillardan itibaren devlet kontroliinde bir
devrim mizah1 iretimi haline gelmistir. Bu da bize karikatiir sanatinin giiclii bir
propaganda aract oldugunu ve iktidar tarafindan bu amacla kullanmildiginm
gostermektedir. Ama daha Milli Miicadele giinlerinden baglayarak sergilenen, Mustafa
Kemal Pasa’nin “vatani kurtaran muzaffer komutan, ulusal kahraman ve halkin

sevgilisi” imaj1, karikatiir ¢izgileriyle hicbir zaman zedelenmemistir*>.

“Cesitli arag ve malzeme kullanarak goriintiiyli 6zel bir yiizey {izerinde

sabitleme”**¢

olarak tamimlanan fotografin tarihi, modernitenin tarihi ile paralellik
gostermektedir. Icadinin diinyaya duyuruldugu 1839 yilina kadar fotograf, M. O. V.
ylzyildan baslayarak, optik, teknik ve kimyasal yonden pek ¢ok asamadan gecerek
meydana gelmistir*’. Fransa’da icat edilerek biitiin diinyaya hizla yayilan fotograf ve
fotografin algilanan gercekligi, insanoglunun goérme bigimlerini de derinden

etkilemistir®>®

. Osmanli cografyasinda Avrupa kaynakli bir bulus olan fotografin
yayilmasina onciiliik edenler ise Dogu’nun gizemlerini saptamak i¢in biiylik bir merakla
gelen gezginlerdir. O tarihlerde oryantalizmin ilgi uyandiriyor olmasi ve Istanbul’un da
oryantalizmin baskenti olarak goriilmesi, imparatorluk topraklarina fotografin gezginler

yolu ile girmesine neden olmusgtur*”.

Fotografin savaslarda propaganda araci olarak kullanilmas: ise XIX. yiizyil
ortalarina kadar uzanmaktadir. Fotografgilarin aktardigi ilk 6nemli savaslar, 1853 teki

Kirim Savast ve 1914-1918 yillart arasinda siiren I. Diinya Savasi’dir. Bu savaslarda

Biilbiil, Osmanli ’dan Cumhuriyet’e Sanatin Propaganda Aract Olarak Kullanilmasi, 210

45 Kayrs, “Atatiirk Déneminde Siyasi Karikatiir” ,379-383.

46 TDK Tiirkge Sézliik, “Fotograf” maddesi.

Engin Cizgen, Tiirkiye de Fotograf (Istanbul: letisim Yayinlar1 Cep Universitesi Serisi, 1992), 8.
Frances Terpak ve P. Louis Bonfitto, “Antikiteyi Miirekkebe Tasimak Amerika Kitasindan
Anadolu’ya Kalintilar ve Fotolitografinin Gelisimi”, i¢inde Camera Ottomana Osmanh
Imparatorlugu nda Fotograf ve Modernite 1840-1914, der., Zeynep Celik ve Edhem Eldem,
(istanbul: Kog Universitesi Yayini, 2015), 21.

49 Cizgen, Tiirkive de Fotograf, 25.
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fotograf hem bir propaganda aract hem de birer belge olarak kullanilmistir*®.

Osmanlinin I. Diinya Savasi’nda propaganda araglarindan biride fotograftir. Bu
dénemde Sven Hansen ve Theador Weigard gibi isimlerin yaninda Filistinli fotografci
Halil Raad ad1 6n plana ¢ikmaktadir. Cemal Pasa’nin istegi ile askerleri fotograflamaya
baslayan Raad, bu donemde devlet destegiyle propaganda fotografciligi yaparken

461 Milli Miicadelenin baslamasiyla kurtulus

savasin kotii yonlerini de belgelemistir
yolunda her gilin yeni zaferler kazanilan savaslarda fotograf c¢ekenlerin ¢ogu, savasa
katilan askerlerdir. Inonii, Dumlupinar ve Sakarya Savaslarmin fotografgis1 Esat Nedim
Tengizman iken Tiirk askerleriyle birlikte Izmir’e giren Etem Tem Bati Cephesi’nin

fotografcisi olarak karsimiza ¢ikmaktadir®®?,

Cumbhuriyet’in ilan edilmesinden sonra donemin kiiltiir ve sanat politikalar
kapsaminda fotograf sanati da Cumhuriyet ideolojisinin ve Tiirk Inkilabi’nm
benimsetilmesinde propaganda araci olarak kullanilmistir. Bu donemde devletin resmi
fotograf¢isi konumunda olan Othmar Pferschy’nin fotograflariyla devletin gelisen yiizii
kayit altina alinmis ve Matbuat Umum Miidiirliigii tarafindan gesitli dillerde basilan
“Fotograflarla Tiirkiye™ kitab1 ile Tiirkiye’nin modern yiizii Tiirk halkina ve diinyaya
tamitilmaya ¢alisilmistir*®®. Cumhuriyet’in ilanindan sonra Atatiirk’iin Batili kiyafetler
i¢inde vals ve dans ederken cekilen fotograflar 6zel fotografeilar tarafindan ¢ekilmis ve
bu fotograflar basm yoluyla genis halk kitlelerine ulastirilmistir®®*. Ayrica LaTurquie
Kemaliste Dergisinde yaymlanan fotograflarla bir taraftan tanitim yapilirken diger
taraftan etkili bir sekilde uygulanan eski ve yeninin karsilastirmasi fotograf ile de

465

yapilarak eski ve yeni bagkentlerin imgeleri kars1 karsiya getirilmistir*®. Halkevlerinin

460 Mustafa Bilge Satkin, “Tirkiye’de Belgesel Fotografin Propaganda Amagh Kullanim”
(Yaymmlanmamis Sanatta Yeterlilik Tezi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, 2011), 105-
108.
Biilbiil, Osmanli 'dan Cumhuriyet’e Sanatin Propaganda Aract Olarak Kullanilmasi, 15-16.
462 Cizgen, Tiirkiye'de Fotograf, 66.
% Sarper Dost, “Fotograf ve Ideoloji: Ulkii Dergisi Ornegi (1941-1950)” (Yayimlanmamus Yiiksek
Lisans Tezi, Hacettepe Universitesi, 2007), 68.
a64 Biilbiil, Osmanli’dan Cumhuriyet’e Sanatin Propaganda Aract Olarak Kullanilmasi, 268.
45 Niyazioglu, “Erken Cumhuriyet Dénemi’nin Otoportresi 1923-38 Yillart Arasinda Uretilen...”,
88.
88



kurulmasi sonrasinda acilan fotograf kurslari ile de Cumbhuriyet’in ¢agdas

goriintiilerinin genis halk kitleleri tarafindan okunabilmesi saglanmigtir*6®,

Yazi ya da gorsellerle siislii kiicliik ebathi kagitlar olan pullar diinyada posta
teskilatlarinin gelismesiyle paralel bir gelisme gdstermistir. Diinyada ilk posta pulu
Ingiltere’de 1840 yilinda ¢ikarilmustir. Ik pul tasarimlarinda daha ¢ok hiikiimdar ve
devlet biiytiklerinin portreleri, pulun tagidigi degeri gosteren rakamlar ve tilkeleri temsil

eden figiirler goriilmektedir®®’.

Posta pullari, XIX. ylizyilin ortalarindan itibaren
Osmanli’da da kullanilir hale gelmistir. Osmanlilardaki ilk pul 1863 tarihinde
basilmistir. Sultan Abdiilaziz’in tugrasinin bulundugu bu ilk puldan sonra Osmanli
pullarinda Ayyildiz motifi siklikla kullanilmig, 1913 yihiyla birlikte de resimlere yer
verilmeye baslanmistir. 1914 sonrasi ise sultan portreleri pullar iizerinde yer almaya
baslamigtir. Milli Miicadele’nin verildigi tarihlerde hem Osmanli Devleti tarafindan
basilan hem de TBMM tarafindan basilan pul &rnekleri bulunmaktadir. TBMM
hiikiimetinin bastif1 ilk pulda ilk defa Anadolu topraklari bir pul iizerinde
resmedilmistir. Misak-1 Milliye atif yapilarak Anadolu’nun Tiirk topragi oldugu

vurgulanmig ve propaganda yapilmistir.

Erken Cumhuriyet Donemi olarak bilinen 1923-1938 yillar1 arasinda basilan
pullar hem igerikleri hem de ozellikleri agisindan daha once basilan pullardan ¢ok
farklidir. Ik 6rnegi 1922 yilma tarihlenen bu pullarda Osmanli kimligi yerine Tiirk
kimliginin insa edilme ¢abasi sergilenmistir. Cumhuriyet donemiyle birlikte, 6zellikle
Atatiirk doneminde basilan pullara yeni Tirk devletinin baskenti Ankara ve Ankara
Kalesi konu edilmistir. Ayrica Atatiirk, inkilaplar, yapilan uluslararasi antlasmalar,
ekonomik gelismeler, spor miisabakalar ve kiiltiirel tanitim gibi pek ¢ok konu islenmis
ve yurt i¢ci ve yurt disina posta yoluyla tasman pullar sayesinde Cumhuriyet

propagandas1 yapilmistir®®s,

46 Sinan M. Niyazioglu, “Gériintiileri Terciime Etmek”, icinde Ironi ve Gerilim Ikinci Diinya Savas:

Yillarinda Istanbul’da ve Ankara’da Savas Algisi, ed., Sinan M. Niyazioglu, (Ankara: Kog
Universitesi VEKAM Yaynlari, 2016), 25-29.

47 Siikran Diizenli ve Tamer Kavuran, “Gérsel iletisim Arac1 Olan Pul’un Tarihi Gelisimi ve Grafik
Uriin Olarak Onemi”, C. U. Sosyal Bilimler Dergisi, 28/2 (2004): 191.

48 Kubilay Yazici, “Tarih Ogretiminde Posta Pullarinin Kullanilabilirligine Bir Ornek “100 Posta
Pulu ile Tirk Tarihinden Bir Kesit-1863-1950 Yillart Arast”, Uluslararasi Avrasya Sosyal
Bilimler Dergisi, 5/16 (2014): 181-194.
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Kartpostallar, tizerinde muhtelif gorseller bulunan, zarfli ya da zarfsiz olarak
gonderilebilen posta kartlaridir. Haberlesme araci olmasinin yaninda tarihi belge niteligi
de tastyan kartpostal, ilk olarak 1840 yilinda Ingiliz yazar Theodore Hook tarafindan
karton 1iizerine elle ¢izilerek olusturulmustur. Kartpostallarin diinya c¢apinda
yaygimlasmasi, Osmanli imparatorlugu’nun da katildig1 1893 yilindaki Chicago Diinya

Fuari'nda gergeklesmistir*®’

. Osmanli’da kartpostalin yayginlasmaya baslamasi ise
Avusturyali Max Fruchterman’m Istanbul ile ilgili 1895 yilinda ilk kartpostal serisini
bastirmaya karar vermesi sonucudur. Donemin sayili iletisim araglarindan biri olan bu
kartpostallara istanbul yaninda Anadolu kentleri de konu edilmistir*’®. Balkan savaslar
sirasinda basilan propaganda kartpostallarinda Osmanli sultani, bayrak ve savasan

askerler gibi temalar islenmistir?’!

. Kartpostallar 1. Diinya Savasi sirasinda insanlarin
vazgecemedigi bir iletisim araci haline gelmistir. Ulkenin ve ulusun birligini, giiciinii
gostermek yaninda diismanin neden diisman oldugu ve neden yok edilmesi gerektigine
toplumu ikna etmek adina Onemli olan bu kartlar savasa katilan biitiin devletler

tarafindan propaganda malzemesi olarak kullanilmistir*’2.

Milli Miicadele doneminde Tiirk toplumunun moralini yiiksek tutmak, miicadele
azmini kuvvetlendirmek ve gelismelerden haberdar etmek icin c¢esitli kartpostallar
hazirlanmistir. Bu kartpostallarda Milll Miicadele kadrolu, Yadigar-1 Misak-1 Milli,
Mehmed’in Hikayesi, Milli Miicadele’de Kadin Savascilar ve Kurtulus’u konu edinen

bircok kartpostal basilarak propaganda amaciyla kullanilmigtir’>.

Cumbhuriyet’in
ilanindan sonrada propaganda islevini devam ettiren kartpostallarda Milli Miicadele
glinleri hatiralar1 yasatilmis, Atatlirk basta olmak tizere Milli miicadelede iz birakan
onderler yer almis ve Cumhuriyet ideolojisinin halka benimsetilmesi 6énemli olmustur.

“Bir seyi duyurmak ya da tanitmak ic¢in hazirlanan, kalabaligin gorebilecegi

29474

yerlere asilmis, genellikle resimli duvar ilani, as1”*"*olarak tanimlanan afis, bir diistince,

469 “Kartpostal”, (Erisim Tarihi 13.03.2021), https:/en.wikipedia.org/wiki/Postcard

Suat Sungur, “Kaybolan Bir Kutlama Ritiieli ve Bir Iletisim Arac1 Olarak Kartpostal”, Humanities

Sciences, 6/4 (2011): 846.

Biilbiil, Osmanli ’dan Cumhuriyet’e Sanatin Propaganda Aract Olarak Kullanilmasi, 186.

Caner Caki, “Birinci Diinya Savasi’ndaki Alman Propaganda Kartpostallarinda Kullanilan

Karikatiirlerde Tiirklerin Sunumunun Gostergebilimsel Agidan Incelenmesi”, Akdeniz Universitesi

Iletisim Fakiiltesi Dergisi, 0/29 (2018): 81.

43 Murat Ugurluer, Azim ve Cesaret; Zafere Giden Yol Milli Miicadele Kartpostallart (Gaziantep:
Gaziantep Biiyiiksehir Belediyesi Yayni, 2019), 11-13.

474 TDK Tiirkge Sozlik, “Afis” maddesi.

471
472
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hizmet ya da iiriinii tanitmak i¢in hazirlanan, lizerinde kisa mesajlar barindiran ve sanat-
tasarim kaygisi giidiilerek olusturulan en ¢ok da plastik sanatlar yoluyla kitlelere mesaj
veren ve kitle iletisiminde 6nemli olan basili tiriinlerdir. Afis sanati ge¢misi ¢ok eskilere
dayansa da matbaanin icadi ve baski tekniklerinin gelismesiyle taninir hale gelmistir.
Bir taraftan sanayi devrimi sonrasi tiretilen mallarin pazarlanmasinda kullanilirken diger
taraftan savaglarla birlikte propaganda araci haline getirilmis ve I. Diinya Savasi
boyunca savasa katilan biitlin devletlerce kullanilmigtir. Grafik tasarim iiriinii olan
afisler, Tiirk Istiklal Harbi ve Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulmasindan sonrada

propaganda islevini siirdiirmiistiir.
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UCUNCU BOLUM
GRAFIK TASARIM VE AFi$

3.1. Diinyada ve Tiirkiye’de Grafik Tasarim

Grafik, gorsel olarak algilanan gorintilerle ilgili bir kavramdir. Sozliikte,

29475

“bicim, desen veya ¢izgilerle gosterme, ¢izge”" ', olarak tanimlanmaktadir. Grafik

tasarim ise gorsel yolla yapilan bilgi iletimini dizayn etme isi olup bir bakima semboller

476

ve alegoriler sanatidir”’®. Grafik sanati, baski sanatlarini tanimlarken; islev ve estetigi

birlestirerek kitlelerle iletisim kurmay1 saglayan, yazi ve resmin bir arada kullanildig:

grafik tasarimda “gérsel iletisim tasarimi” olarak adlandirilmaktadir®”’.

Yazlar, ¢izgeler, fotograflar ve gorsel icerikli resimler baslica grafik iletisim
araclaridir. Bir mesajin acgik, estetik ve iktisadi bir yolla aktarilmasi, grafik iletisimin
baslica amaci ve basar1 kistasidir*’®. Grafik tasarim ve grafik sanatlari diger sanat
dallarindan  aywran en temel Ozellik, birden fazla tipkibasima  sahip
olmasidir. Cogaltilabilmesi, hatta neredeyse ¢ogaltilmadan var olamamasi,
grafik tasarim dalinin kendine 6zgii 6nemli bir karakteridir. Bu yiizden kitlesel, yaygin
ve iletisim agisindan ¢ok degerli olan ve insana ulasabilen yapisi onu farkli kilmaktadir.
Bir grafik iiriin, fikir olarak 0zglin, ancak fiziksel yapi1 olarak kopyalanmis ve
cogaltilmistir, yaygim Kkitlelere ulasmasmin temelinde de bu yatmaktadir*’®. Grafik

481

tasarimda, kavramsal ve gorsel*®’, ayrica iliskisel ve uygulamali*®! grafik tasarim

Ogelerinin bulunmasi, tasarimin goriiniisii yaninda iceriginin ortaya konulmasi agisindan

475 TDK Tiirk¢e Sozliik, “Grafik” maddesi.

476 Tevfik Fikret Ugar, Gérsel Iletisim ve Grafik Tasarim (Istanbul: Inkilap Yayinlari, 2019), 79.

477 Dilek Bektas, “Grafik Sanat1”, icinde Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi (Istanbul: YEM Yayinlari,
1997), 2: 701.

48 Emre Becer, lletisim ve Grafik Tasarim (Ankara: Dost Yayinlari, 2019), 28-29.

49 Ugar, Gorsel Iletisim ve Grafik Tasarim, 286-294.

Kavramsal 6geler nokta, ¢izgi, diizlem ve hacim, gorsel 6geler olarak sekil, boyut, renk ve doku.

®1 Tliskisel dgeler yon, konum, bosluk ve agirlik, uygulamali dgeler olarakta temsil, anlam ve islev.
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onemliyken®?, gorsel tasarim olusturulurken grafik tasarim ilkelerininde dikkate

alinmasi gerekmektedir??.

Tasarimin tarihi insanlik tarihi kadar eskilere dayanmaktadir. Magara duvarlarina
yapilan resimler ilk tasarim tirtinlerdir. Tarihoncesi olarak adlandirilan bu donem,
yazinin bulunmasiyla sonlanmis, baski tekniklerinin gelismesi de insanlik tarihinde
onemli gelismelere neden olmustur. Gutenberg’in 1450 tarihinde yiiksek baski teknigi
olan tipo baskiy1 ve kolay deforme olan ahsap harfler yerine, kursun alasimla kaliplara
dokiilerek defalarca kullanilabilen harfleri icadi, Gutenberg’i modern matbaaciliin

484

babas1 konumuna getirmistir™". Daha sonra kesfedilen graviir baski, litografi, serigrafi

ve ofset baski gibi yontemler*®, basim sanatinda énemli gelismeler yaratmis ve grafik

42 Wucius Wong, Principles of From and Desing (New York: Van Nosrand Reinhold, 1993), 42-44.

483 Grafik tasarim ilkeleri, denge, tekrar, hareket ve ritim, hiza, gorsel hiyerarsi, karsitlik-kontrast ve
vurgulama.

484 Ucar, Gorsel Iletisim ve Grafik Tasarim, 180-182.

485 Tipo baski, kursundan dokilmiis harflerin bir araya getirilmesiyle yapilan bir baski tiriidiir.
Tipografik baski tekniginde kagida aktarilmasi gereken biitiin gorsel dgeler, baski kalibinda diger
bolimlere gore daha yiiksektedir. Kalip ylizeyine merdane ile miirekkep verildiginde, yiiksekte
kalan boliimler miirekkebi alir. Baski kalibindaki miirekkep, belirli bir basing uygulanarak kagida
dogrudan aktarilir. Ké&gida aktarilacak olan gorsel unsurlar igin klise adi verilen kaliplar
kullanilmaktadir. Yiiksek baski teknigi olan tipo baski, genellikle fotografik ogelerin olmadigi,
yazi agirlikli ¢alismalarda tercih edilmektedir. Graviir baski, ahsap ya da metal baski levhalari ve
cesitli kaz1 resim teknikleri kullanilarak gergeklestirilen bir tiir sanatsal iirtinlerdir. Cukur bask1
yontemi ile olusturulan ¢izgi resimler ilk olarak XV. yilizyilda Almanya’da uygulanmaya
baslanmistir. Graviir baski, tifdruk baski olarak da anilmaktadir. Bu teknikte basilacak imge, metal
kalip iizerine kazanarak ya da asitle yedirilerek oyulur. Daha sonra kalibin biitiin yiizeyi
miirekkeple kaplanir ve ylizey lizerinde kalan miirekkep rakle adi verilen bir siyirici ile styrilir.
Boylece kalibin sadece kazinmis ya da oyulmus yerlerinde miirekkep birakilmis olur. Kalip
tizerine kagit konularak silindirik kazanl bir presten gecirildiginde g¢ukurda kalan bdlgelerdeki
miirekkep kagit tizerine aktarilmis olur. Tifdruk baski tekniginde kliseler, ayni tipografik baski
tekniginde oldugu gibi fotografik yontemlerle hazirlanir. Ama tifdruk klisenin digerinden farki
alcak rolyef olmasidir. Litografi, kiregtast bloklarmi baski levhast olarak kullanan bir basim
teknigidir. Tasbaski olarak da bilinmektedir. Bavyerali Aloys Senefelder tarafindan 1796 yilinda
bulunan ve diiz bask: tekniginin kullanildigt litografinin temel ilkesi, su ile yagin birbirini
reddetmesidir. Resim ve yazilar diizgiin ylizeyli 6zel bir tas lizerine yag esasli miirekkep ya da
komiir kalemi ile ¢izildikten sonra tasin yilizeyi dnce Arap zamki-nitrik asit karigimu ile 1slatilir.
Daha sonra yine yag esasli bir miirekkep merdane yardimryla tas yiizeyine aktarilir. Miirekkebin
yalnizca resim ve yazilarin bulundugu bédlgelerde tutundugu, bos ylizeylerdeki Arap zamki-nitrik
asit karigiminin yagli mirekkebi reddettigi goriilir. Daha sonra bir kagit tabakasinin pres
yardimiyla tas ylizeyine sikistirilmast neticesinde baski islemi gerceklestirilmis olur. Litografi
teknigi, tasarimcilart tipo baski tekniginin sinirlamalarma baglt kalmadan, gorsel unsurlari
istedikleri bi¢im, konum ve renklerde kullanabilme o6zgiirliigiine kavusturmustur. Litografinin
gorsel yapiya getirdigi 6nemli degisikliklerden biri ise fotografik etkinin giliclenmesidir. Noktasal
ve ¢izgisel etkinin yogun hissedildigi illiistratif yaklasim, yeni bir tonlama ve gorsellestirme dili
yaratmistir. Firga ve suluboya etkileri artistik bir boyutta afis sanatinda yeni bir tarz olarak ortaya
cikmistir. Tasin tizerine baski igin hazirlanan diizenlemede miirekkep tarama ucu, fir¢a veya kalem
gibi farkli araclardan faydalanilmasi, gorsel agidan bigcim ve dokunun kullanimina bir zenginlik
getirmistir. Yiiksek detaya, ¢oklu renk kullanimina, farkli ve zengin gorsel bir etkiye sahip
litografi teknigi, kisa siirede yaygimlik kazanmistir. Ozellikle afis ve detay gerektiren islerde
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tasarim iriinlerin tretimini kolaylastirmistir. Martin Luther’in 1520’li yillarda etkin
olan Reform Hareketi, tasarlanan basilmis riinler ve 6zellikle brosiirler sayesinde
yayilirken, 1550°li yillarda politik basim friinleri ve illiistrasyonlarla siislenmis
brosiirler sokaklarda yaygin olarak goriiliir hale gelmistir. Avrupa’da gergeklesen
ayaklanmalar ve savaslar belgelemek amaciyla 1600’14 yillarda bir¢ok grafik tiriin
meydana getirilirken, 1700’14 yillarin sonlarina dogru gerceklesen Fransiz Devrimi
sonrasinda, grafik tasarim artik kamuoyunu etkilemek ve sosyal tepkiyi disa vurmak

gorevini tamamiyla iistlenmistir*®®. Endiistri devriminin yarattig1 bunalimlar*®’

yaninda
teknolojinin gelismesiyle baski maliyetinin ekonomik hale gelmesi, kitle iletisim ¢agini
baslatmis ve ¢agdas grafik tasarimin gelisimine ortam hazirlamistir*®®. Ancak grafik
tasarim bilingli bir tasarim etkinligine, XIX. yiizy1l sonu ve XX. ylizyil basinda olusan
Arts and Crafts, Art Nouveau, Kiibizm, Dadaizm, Stiprematizm, Konstriiktivizm ve De

Stiyl gibi sanat hareketleri yaninda Bauhaus Okulu ile ulasabilmistir*®’.

yogunlukla bagvurulan bu tiir, glinimiizde kullanilan ofset tekniginin alt yapisini teskil etmektedir.
Ofset baski, 1slatilmis bir kagidin yaglh pastel boya, Hint miirekkebi vs ile yapilmis bir resim
tizerine yerlestirilip basing altinda birakilmasiyla gergeklestirilen bir baski teknigidir. Temelinde
su ve yagin ayrismasi prensibi ile calisan litografik tagbaski yonteminin rafine edilmis hali olup
ticari bigimidir. Litografide tas kalip kullanilirken burada baski silindirini ¢evreleyen ince ve esnek
metal levha goriilmektedir. Kagit iizerine cok kiigiik noktaciklarin aktarilabilmesine imkéan
veren ofset baski, gorsel kalite agisindan en gelismis ¢ogaltim tekniklerinin basinda gelir. Ofset
miirekkepleri yag temelli miirekkeplerdendir. Bu baski sisteminde suyun yag bazli miirekkeple
karismamast Ozelliginden yararlanilir. Baski kalibinda basilacak kisimlar ile basilmayacak
kisimlarin esit yiikseklikte olmasi sebebiyle diiz baski ya da endirekt baski olarak da
tanimlanmaktadir. Serigrafi, 6zel dokulu ipekli bir kumas kullanarak 6zgiin baskilar yapma islemi
ve teknigidir. Ipek baski ve elek baski olarak da bilinmektedir. Bir gergeve iizerindeki elegin
basilmasi istenen bolgelerinin gecirgen hale getirilerek diger bolgelerin maskelenmesiyle yapilan
sablona dayali bir diiz baski teknigidir. Ozellikle kullanilan yogun boyanin etkisiyle olusan renk
doygunlugu grafik alaninda is amagli kullanimimi yaygmn hale getirmistir. Basilacak imgeyi
olusturan sablonlar elle kesilerek ya da fotograf teknigi ile hazirlanabilir. Ipek, naylon, polyester
kumas ya da ince dokulu tel yiizeyler, tahta ya da g¢elik cerceveler lizerine gerilir. Bu gergevenin
icine konulan miirekkep, rakle adi verilen kaucuktan yapilmis yayicilarla acik goézenekli
bolgelerden gegirilerek alta konulan kagida aktarilir. Boylelikle, desen ¢ogaltilmis olur. Bu iglem
her renk igin tekrarlanir. Genis bilgi i¢in bkz. Adnan Turani, Sanat Terimleri SézI{igii, (istanbul:
Remzi Kitabevi, 1995)., Metin S6zen ve Ugur Tanyeli, Sanat Kavramlart ve Terimleri S6zIigt
(istanbul: Remzi Kitapevi, 1996)., TDK Tiirkge Sézliik, haz., Haluk Akalin vd., (Ankara: Tiirk Dil
Kurumu Yayini, 2011)., Emre Becer, Iletisim ve Grafik Tasartm (Ankara: Dost Yayinlart, 2019).,
Tevfik Fikret Ucar, Gorsel Iletisim ve Grafik Tasarim (Istanbul: Inkilap Yayinlari, 2019).
Kerem Rizvanoglu, “Propaganda Afislerinin Tarihsel Gelisimi: Baglangicindan 1968’¢”
(Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, Mimar Sinan Universitesi, 2001), 9-10.
Sait Maden, “Grafik Sanatmin Diinii Bugiinii”, iginde 7/, ed., Ali T. Cam, (Istanbul: Analiz
Yayinlari, 2014), 10.
48 Dilek Bektas, “Grafik Tasarim”, i¢inde Eczacibagi Sanat Ansiklopedisi (Istanbul: YEM Yayinlart,
1997), 2: 702-706.
489 Becer, Iletisim ve Grafik Tasarim, 95-107.
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Grafik tasarim kavramini matbaanin icat edilmesi, baski sanati ve teknolojisinin
gelismesinden ayn diisiinmek olanaksizdir. Tiirk grafik sanatlar tarihide genel olarak
Osmanli topraklari tizerinde kurulan ilk Tirk basimevi ile birlikte anilmaktadir. Ancak
grafik tasarimsal c¢oziimlerin sadece baski teknolojileriyle sinirli olmamasi yaninda
insanligin ilk donemlerinden itibaren agirlikli olarak gorsel iletisim problemleriyle
ortaya ¢ikmis olmasi, Tiirk grafik sanatlarinin kokeninin arkeolojik ve sanat tarihi
acisindan onemli olan buluntular aracilifiyla ¢cok gecmise dayandigini gostermektedir.
Orta Asya steplerinde kayalara oyulan petroglifler, Tiirklere ait ongunlar, Tiirk boylarini
temsil eden tamgalar, cesitli semboller, Goktiirk alfabesi, minyatiirler, hat sanati ve
tugralar gibi pek c¢ok wunsur, Tirk grafik sanatinin Onciil Ornekleri olarak

goriilmektedir*”.

Diinyada oldugu gibi Osmanlida da grafik tasarimin ¢cagdas orneklere ulagmasi
matbaa ile ilintilidir. Bu nedenle Osmanlida, Sait Celebi ve Ibrahim Miiteferrika
tarafindan 1727 yilinda kurulan ilk Tirk basimevinin Tiirk grafik sanatinin ¢agdas
anlamda filizlendigi ilk ortam oldugunu sdylemek dogru bir yaklasimdir®!.
Ancak Osmanlida tag basmacilidi, ilk olarak 1831 tarihinde Harbiye Nezareti binasinda
ilk litografi atdlyesini kuran Jacques ve Henri Coyal tarafindan gerceklestirilmistir*®?,
Bu atolyede askeri konular igeren kitaplarin basimi yaninda ¢ok sayida resim ve ¢izim
de tasbaski yoluyla ¢ogaltmislardir. II. Mahmut’un izniyle 1836 yilinda kendi adlarina
bir matbaa acan Coyallerin yaninda yetisen Tiirk ve gayri Miislim bir¢ok miitesebbis
tarafindan daha sonraki yillarda tagbaski matbaalar1 acilmistir*”. Basin 6zgiirliigiiniin
saglandig1 1l. Mesrutiyet yillarn grafik tasarim konusunda 6nemli etki yaratmis ancak
kisa bir siire sonra gergeklesen Balkan ve 1. Diinya Savaglar1 ve ardindan gelisen Tiirk
Kurtulus Savasit doneminde olusan iktisadi zorluklar, grafik tasarim iirlinlerinin ortaya

cikmasmi  zorlagtirmugtir®*

. Tirkiye’de grafik tasarim alaninda mesleki disiplinin
olusmasi zaman almis ve bu konuda uzmanlagsma ancak Cumhuriyet’in ilanindan sonra
baslamistir. Grafik tasarim egitimine Giizel Sanatlar Akademisinde 1927 yilinda Namik

Ismail’in miidiirliigii sirasinda kurulan ilk afis atdlyesinde baslanmigtir. Eric Weber’in

Fuat Akdenizli, “Baslangicindan Giiniimiize Tiirk Grafik Sanati Tarihi Uzerine Bir Bakis”
(Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, Dokuz Eyliil Universitesi, 1999), 5-70.

91 Gergek, Matbuat Tarihi, 396-397.

492 Gergek, Matbuat Tarihi, 351-353.

493 Ertug, Basin ve Yayin Hareketleri Tarihi-I, 129-133.

494 Maden, “Grafik Sanatinin Diinii Bugiinii”, 13.
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basma getirildigi atdlyeye 1932 yilindan itibaren Mithat Ozar baskanlik etmistir*.

Istanbul’da 1957 yilinda faaliyete gegen Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu
ile endiistriyel sanatlar ve tasarim alaninda 0grenim gormils uzmanlar yetistirilmesi
hedeflenmistir. Daha sonraki yillarda da bir¢ok tiniversitede Giizel Sanatlar Fakiilteleri

biinyesinde grafik béliimleri agilmistir*®®,

Grafik tasarim, kitap, dergi, gazete, ambalaj tasarimi, kurumsal kimlik olarak
logo ve bayrak gibi ¢esitli sembollerin tasarimi, trafik 1siklan, zarf, kartvizit, dosya gibi
promosyon {irlinlerinin tasarimi, triin reklami, kiiltiirel ve sosyal icerikli tanitimlar

yaninda siyasal iletisimi de saglayan afis tasarimlarini igermektedir.

3.2. Afisin Tanim ve Tarihcesi

“Bir seyi duyurmak ve tanitmak i¢in hazirlanan, kalabaligin goérebilecegi yere

2497

asilmig, genellikle resimli duvar ilani, asi ve “tanitma ya da reklam amaciyla

hazirlanmig yazili ve resimli grafik sanati iiriinii”*%®

olarak tanimlanan afis, ilgili oldugu
konuyu insanlara duyurmasi, mesaj iletmesi, bilgilendirmesi ve uyarmasi gibi
ozelliklerinden dolay1 6nemli bir iletisim aracidir. Tasarim asamasinda kompozisyon
diizeni, denge, hiyerarsi, bakis acis1, perspektif, ifade, 151k-golge vs gibi sanat formlarini
biiytik 6lglide kullanmasina ragmen afislerin mesaj iletme islevi 6n plandadir. Ancak
tasarlanan her afigte mesaj ileten unsurlarin yani sira, siisleyici dgelere yer verilmesi,
afise mesaj iletme aract olmasinin yaninda sanatsal anlamda bir deger

kazandirmaktadir®®”.

Tasarlandiklar: tlkelerin bircok 6zelligini yansitan, canli ve estetik birer gosterge
olan afisler, “reklam afisleri”, “kiiltiirel afisler” ve “sosyal afisler” olarak ii¢ gruba
ayrilmaktadir. Sanayilesme ile artan lretimin rekabeti ortaya g¢ikarmasiyla glindeme
gelen afigler bir {irlin veya hizmetin propagandasini yaptig1 gibi bir ideolojinin de
propagandasini yapabilmektedir’®. Biiyiik veya kii¢iik boyutlu olarak tasarlanabilen

afiglerden biiyiilk boyutlu olanlar dis alanlarda ilan panolarina ve duvar yiizeylerine

495 “Grafik Tasarim”, (Erisim  Tarihi  20.03.2021), https:/www.msgsu.edu.tr/tr-TR/grafik-
tasarimi/131/Page.aspx

496 Becer, Iletisim ve Grafik Tasarim, 112-115.

497 TDK Tiirkge Sozliik, “Afis” maddesi.

Sanat Kavram ve Terimleri Sozliigii, haz., Metin Sézen ve Ugur Tanyeli, 4. Baski (Istanbul: Remzi

Kitabevi, 1996), s,v, “Afis”.

499 Becer, Iletisim ve Grafik Tasarim, 204.

Sadig, “Reklam ve Propaganda”, 150.
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asilabilirken, kii¢iik boyutlu olanlar lobi, salon ve koridorlara asilan i¢ mekéan afigleridir.
Dis mekan afislerinde izlenme siiresi kisa olmasina karsin; i¢ mekan afisleri daha uzun

siire izlenebilmektedir’'.

Uzun yillar el ilanlan ile saglanan iletisim, baski alaninda 1450 yilindan sonra
gerceklestirilen yeniliklerle daha etkin hale gelmistir. Baski tekniklerinin gelismesi,
grafik tasarim iriinlerinin tretimini kolaylastirmis ve mesaj ileten basili {irlinlerin
yayginlagmasini saglamistir. Aloys Senefelder tarafindan 1796 yilinda bulunan
litografinin yaz1 ve resmi kolaylikla birlestirme 6zelliginin olmasi yaninda ¢ogaltma
olanagini da ortaya ¢ikarmasi, afis sanatinda biiyiik bir gelisme yaratmistir. Fransa’da
Art Nouveau hareketinin Onciileri olan Jules Cheret ve Eugene Grasset’in “li¢ tash
litografi” islemi olarak adlandirilan renkli litografiyi kesfetmeleri gibi teknik, endiistri
devriminin yarattifi teknolojiyle beraber tiikketim mallarinda {Uiretimin artmasi ve
rekabetin gelismesi nedeniyle de ihtiyagtan dolayi, grafik iiriin olan afis etkinlik
kazanmistir. Fransa’da 1881 yilinda ¢ikan ve basina 6zgiirliik saglayan yasanin birgok
sansiir hiikiimlerini kaldirirken, afislerin kilise disinda da resmi ilanlar i¢in ayrilan
yerlere asilabilmesine izin vermesi, afis endiistrisinde énemli gelismelere yol agmistir.
Boylelikle 1800’lerin sonunda Paris’ten yola ¢ikan afis, tiim diinyada kitle iletisiminin
en Onemli arac1 haline gelmistir. Avrupa kentlerinin sokaklar, birer sanat galerisine

502

doniismiis ve modern reklamcilik gag1 bdylece baslamistir’®?. Uretim ¢ilgmligi 1890°I1

yillarda hat sathaya ulasan afis, bu donemle birlikte bir sanat dali olarak kabul edilmeye

baslamis, 1894’te Ingiltere ve Italya’da, 1896’da Fransa ve Almanya’da, 1898 yilinda

da Rusya’da afis sergileri diizenlenmistir’®>.

Onceleri kitap resimleri ve basin ilanlarini1 andiran afis, modern sanat esliginde

kendi estetik anlayisina ulasmistir. Dekoratif ogelere zamanla mesaj ileten imge islevi

504

yiiklenince de sozciiklerin sayisi azalmaya baslamistir’™. Modern sanat ve tasarim

akimlart yaninda Bauhaus Okulu, cagdas afis dilinin gelisimine biyik etki

saglamustir®,

01 Becer, Iletisim ve Grafik Tasarim, 201-204.

392 Bektas, Cagdas Grafik Tasarimin Geligimi, 18.

503 Ender Merter, 80. Yilinda Cumhuriyet’i Afisleyen Adam IThap Hulusi Gérey (Istanbul: Literatiir
Yayincilik 2003), 11.

S04 Becer, Iletisim ve Grafik Tasarim, 233.

305 Becer, lletisim ve Grafik Tasarim, 201.
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Osmanliya matbaanin ge¢ gelmis olmasi gazete ve dergi gibi basin-yayin
organlann yaninda reklam, ilan ve afis iretiminde de gecikmelere neden olmustur.
Osmanlidan giiniimiize ulagan en erken tarihli el ilam1 Venedik’te XVII. ylizyilin ikinci
yarisi ya da XVIIL. ylizyilin ilk yarisinda basildig: diisiiniilen “En Ala Altunbag Tiryak”

506

baslikli ilag ilanidir Daha sonraki reklam igerikli ilanlara ise gazetelerde

rastlanmaktadir.

Osmanlidaki ilk yazili materyallerle yapilan propaganda ise 1798 yilinda
Napolyon Bonapart’in Misir’1 isgali sirasinda kentin duvarlarma yapistirilan yazili
propagandalarina karsi yuritilmustiir. Babiali tarafindan bastirilan cok sayida savas
biilteni, Misir, Suriye ve Hicaz cografyasinda karsi propaganda araci olarak ilk defa

kullanilmistir®®’.

Afis sanatinin ortaya c¢ikmasinda 6nemli olan reklam olgusu da
Osmanli topraklarinda ge¢ bir donemde yabancilar kanaliyla gelismistir. Avrupa’ya
kiyasla ¢ok fazla bilinmeyen reklam ve ¢ok nadir goriilen ilanlar, 1838 yilinda
imzalanan Balta Limani Ticaret Antlagsmasi neticesinde elde edilen ticari ayricaliklar
degerlendirmek ve yogun ticari potansiyelden yararlanmak isteyen Batili tliccarlarin

etkisiyle gelisim saglamistir>*®

. Osmanlida afis tiretimi de bu yiizy1l sonunda baslamis
ve II. Mesrutiyet’in ilami bir taraftan ¢esitli cemiyetlerin kurulmasina neden olurken
diger taraftan daha tam dokiimii ismen bile yapilamamis gazete ve dergilerin

nesredilmesini saglamigtir’?’

. Ancak Osmanlida i¢ piyasayr denetleme yetkisine sahip
olan Ihtisap Kurumu, ticaretle ugrasanlarin reklam yapmasini yasaklamistir. Bu nedenle
gazetelere verilen ilanlarla bilgilendirme yapilmaya calisilmis ve batiya yakin is
adamlan zamanla ajanslar kurmuslardir. Osmanlinin Bati tilkeleri ile ticari faaliyetler
icinde olmasi da ticari iliskileri giiclendirmis ve daha sonra yurt disindan getirilen
afislerle Fransiz biskiivisi ve Isvigre ¢ikolatas1 gibi iiriinlerin iilkede tanitimi yapilmigtir.

Ulkeler aras1 ticaret yaninda sinema ve yardim dernekleri gibi ¢esitli kurumlarn tanitan

afisler bastirilmistir. Balkan savaslarinda kimsesizlere yardim igin hazirlanan yazilar

306 Selin B. A. Kivi, “Osmanli Imparatorlugu Dénemi’nden 1950°li Yillara Kadar Tiirkiye’de Basin

flanlarin  Evrimi” (Yayimlanmanus Yiiksek Lisans Tezi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesi, 2008), 44.

Kologlu, Basimevi ve Basimin Gecikme Sebepleri ve Sonuglar, 87-88.

S8 Hamza Cakir, Osmanli Basininda Reklam (Ankara: Elit Reklamcilik, 1997), 21.

309 Ali Birinci, “Mesrutiyet Matbuati (1324-1325) /17, Kebikeg, 0/2 (1995): 143.
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yaninda, Dar-iil Bedai ve Ferah Tiyatrosu i¢cin Osmanlica yazili afisler hazirlanmistir'°,

Osmanlinin son donemlerinde donanma, seferberlik ve afetlere yardim konusunda

afisler bastirilmus, ayrica giysi ve ilag tanitimi gibi konularda da afisler hazirlanmugstir>!!,

Ittifak Devletleri hanedanlari ve ordu komutanlar arasinda 1. Diinya Savasi
sirasinda kurulmus olan ittifak anlayisinin ayr dil, din ve kiiltiirden gelen halklar
arasinda da gecerli kilinabilmesi i¢in propagandanin giicline olan gereklilik, donemin
yazili basininda, kitaplarda, bayrak ve flamalarda, kartpostallarda hatta afislerde kendini
gostermistir. Ittifak’1 simgeleyen gorseller, fotograflar ve ¢ok renkli grafik tasarim
iiriinler iiretilmistir’'2. Bu dénemde propaganda ve halkin destegini kazanma girisimleri
birbiriyle ilintili oldugundan basin-yayin organlar1 yaninda gorsel imgelerin kullanildig
kartpostallar ve afislerde bastirilmigtir. ittifak olgusunun islendigi ve propagandasinin
yapildig1 bu materyaller Almanya ve Avusturya yaninda Osmanli matbaalarinda da

513 Incelenen birgok drnekte Almanya Leipzig ve Viyana Hermes Matbaasi

basilmistir
adina ulasilmaktadir. Ancak bu materyallerin Osmanlida hangi matbaalarda basildiklar
ise Dbilinememektedir. Bu eserleri tasarlayan sanatgilarin adlarn ise tamamen
muammadir. Tirk basimciliginin 1875 yilindan 1928 yilina kadar gegen doneminin

arastirlmamis olmas1 da bu donemin bilinememesine yol agmaktadir'“.

Tirk grafik sanatlarinin Cumhuriyet donemiyle birlikte gelistigi ise asikardir.
Afis sanat1 da bu gelisimden payin almigtir. Almanya’da resim egitimini tamamlayarak
1925 yilinda yurda dénen Ihap Hulusi Gérey, Tiirk reklamciligi, grafik ve afis sanatinin
Tiirkiye’deki ilk temsilcisidir’'>. Kenan Temizan, Miinif Fehim Ozarman, Emin Barin,
Mithat Ozar, Atif Tuna gibi sanatgilarda Cumhuriyet donemi afis sanatinin gelisiminde

onemli olmuslardir. Cumhuriyet’in ilk yillarinda ekonomiye 6nem verilmis ve 1927

510 Duygu Dingeli, Orhan Sevindik ve Akif K. Karatepe, “Tiirkiye’de Gérsel Kiiltiir Igerisinde Afis

Sanatina Bakis”, i¢inde 5. Uluslararasi Matbaa Teknolojileri Sempozyumu Bildirileri, editor

Erdogan Kése (Istanbul: istanbul Universitesi, 2016), 398.

Yasar Serin, Ebru N. Siiliin ve Ertug Yavuz, “Cagdas Diinya ve Afis Sanati Baglaminda, Tirk

Afis Ustasi Thap Hulusi Gérey’in Tamamlanmamis Afislerine Bir Elestirel Bakis”, Giizel Sanatlar

Enstitiisii Dergisi, 0/17 (2006): 117-118.

s12 Bahattin Oztuncay, “Wilhelm Viktor Krausz (1878-1959) Osmanli Imparatorlugu’nda Bir Savas
Ressami-1. Diinya Savasi Propaganda Albiimii”, i¢inde . Diinya Savasi'nda Ittifuk Cephesinde
Savas ve Propaganda ed., Bahattin Oztuncay, (Istanbul: Vehbi Ko¢ Vakfi Yayini, 2014), 12.

513 Edhem Eldem, “Savas ve Simgeler, 1914-18”, icinde I. Diinya Savasi'nda Ittifak Cephesinde

Savas ve Propaganda ed., Bahattin Oztuncay, (istanbul: Vehbi Kog Vakfi Yayini, 2014), 95.

Giindogdu, Fahriye Mercanligil, “Ebiizziya Tevfik’in Tiirk Basimciliina Getirdigi Yenilikler”,

i¢inde /1, ed., Ali T. Cam, (istanbul: Analiz Yaynlari, 2014), 50.

515 Merter, 80. Yilinda Cumhuriyet i Afisleyen Adam Ihap Hulusi Gérey, 11.-12.
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yilinda ¢ikarilan Sanayii Tesvik Kanunu'nun Ozendirici etkisiyle iiretim O6nem
kazanmistir. Bu donemde etiket, ambalaj, afis vb gibi gereksinimler ilk baslarda
hattatlar, tagbaskici isletmeciler ve kliseciler tarafindan karsilanmistir. Devletciligin
1932 yilindan sonra bir yoOnetim bi¢imi olarak benimsenmesi yaninda ekonomik
kalkinma hamleleri de devlet kuruluslarmin calismalarini halka duyurabilecek grafik
iiriinlerin iiretilmesini giindeme getirmistir’'®. Bu gerekgelerle bircok konuda afis
dretilmistir. Ayrica Cumhuriyet’in onuncu yil dontimii kutlamalari nedeniyle devlet

tarafindan eski ve yeninin karsilastirildig1 propaganda afisleri bastirlmigstir’!’.

3.2.1. Afis Sanatim Olusturan Ogeler

Afis tasanimlarinda anlam, goérsel goOstergeler yoluyla olusturulmaktadir. Bu
gbstergelerin birbirleriyle olan iliskisi, iletinin anlamlama siirecini olusturmaktadir>'®,
Bir afis mesaj iletme islevini yerine getirebilmesi icin dikkat ¢ekmeli, izleyiciyi
bilgilendirmeli ya da istek uyandirmali, harekete gecirici ve eyleme itici olmali, ayrica
hedef kitleye gore diizenlenmeli ve anlasilir bir dil biitiinliigiine sahip olmalidir®®.
Tasarimel, afisi tasarlarken tipografi, resim, illiistrasyon, fotograf, renk ve ¢izgi gibi pek

¢ok gorsel 6geden yararlanmalidir.

3.2.1.1. Tipografi

Baslangicta Gutenberg’in buldugu “kursundan dokiilmis harflerin bir araya

getirilmesiyle yapilan baski tiirii”>?° olan tipografi, daha sonralar1 “basimda kullanilan

hurufatin tasarlanmasi ugrag”™?!

olarak adlandirilmis ve baski yontemleri i¢inde, estetik
ve islevsel amaglar dogrultusunda harfleri diizenleme sanati haline gelmistir. Yazi
grafigi olarak da bilinen tipografi, sayi, rakam ve isaretlerle anlam olusturabilme ve

¢agrisim yapabilme sanatidir.

516 Maden, “Grafik Sanatimin Diinii Bugiinii”, 13-14.

S Kadri Unat, “Tiirk Devrimi’nin Gérsel Sunumu: Cumhuriyet’in Onuncu Y1l Dér}ﬁmij Afisleri”,
icinde 13. Yiizyildan 20. Yiizyila Tarih Arastirmalari, ed., Nevin Tiziin, (Ankara: Iksad Yayinevi,
2021), 207-256.

518

Kaptan ve Saym, “Grafik Tasarim Baglaminda iletinin Goérsel Tasarimlara Déniistiiriilmesi
Siireci”, 806.

519 Becer, Iletisim ve Grafik Tasarim, 204.

320 TDK Tiirkge Sézlik, “Tipo” maddesi.

321 Sanat Kavram ve Terimleri Soz1iigii, “Tipografi” maddesi.
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Grafik bir trlin olusturulurken fotograf, illiistrasyon gibi gorseller olmayabilir
ancak yazi-tipografi, grafik tasarimin vazgecilmez araglarindan biridir’??. Tipografi,
diisiince ve bilgilerin hedef kitleye yaz1 sanati araciligi ile yansitilmasidir. Mesaj1 bilgi
olarak verebilmesinin yaninda gorsel olarak da iletebilme 6zelligine sahiptir. Bu aktarim
saglanirken zaman i¢inde tasarlanmis olan ¢ok ¢esitli yaz1 karakterlerinden
yararlanilmaktadir. Font ad1 verilen bu yazi karakterleri kendi i¢inde tirnaksiz (serifsiz),
tirnakl (serifli), dekoratif ve el yazis1 (italik) karakterler olmak tiizere dort gruba

ayrilmaktadir.

Yazilar yatay satir ¢izgisi lizerinde siralanirken, harf yiikseklikleri, genislikleri,
kalinliklar, alt ve iist uzantilarni ve punto Olglileri gibi unsurlar belli 6l¢iilere sadik
kalinarak estetik bir anlayis i¢inde istiflenmektedir. Boylelikle harflerle biiyiili bir
ylizey sanati olusturulurken verilen mesaj, sozel, gorsel ve sesli hale gelebilmektedir.
Tipografik 6geler okunduklar1 ve gozle yorumlandiklar sirada izlenmekte, gorsel olarak

algilanmakta ve isitsel olarak da duyularak yorumlanabilmektedir’?>.

3.2.1.2. Illiistrasyon

Grafik tasarim iriinlerinin hazirlanmasinda 6nemli olan illiistrasyon, “Kitap

resimleme’%?

olarak tanimlanmaktadir. Baglik, slogan ya da metin gibi sozel unsurlar
gorsel olarak betimleyen ya da yorumlayan biitin unsurlara genel olarak bu ad
verilmektedir. Grafik sanatin en dikkat ¢eken elemanlarindan biri olan illlistrasyonlarin
hazirlanmasinda geleneksel ¢izim ve boyama malzemelerinin yaninda, gelisen teknoloji

sayesinde fotograf, kolaj ve bilgisayar tekniklerinden de yararlanilmaktadir>%>.

Aslinda illiistrasyon, mesaj igeren ve bir amaca hizmet eden sozlerin resmedilmis
halidir. Konu anlatan resim olarak da aciklanan illiistrasyonun amac1 estetik kaygilardan
Ote, bir konuyu aciklamaktir. Tarihsel gelisim icinde kitabin olusturulmasi, kitap
resminin de baglangicidir. Kitap resimlemeleri ilk olarak sanat¢ilarin hazirladiklari
eserlerin seyirciye daha ¢ekici goriinmesini istemesi nedeniyle siisleme ihtiyacindan
dogmustur. Boylelikle yazili eserlerin gorsellestirilmesi yaninda motiflerle siislenmesi

yoluna gidilmistir. Kitap resmini ortaya ¢ikaran sebeplerden biride metnin anlasilmasini

522 Ugar, Gorsel Iletisim ve Grafik Tasarim, 30.

523 Becer, lletisim ve Grafik Tasarim, 184,
4 Sanat Kavram ve Terimleri Soz1iigi, “Illistrasyon” maddesi.
335 Becer, lletisim ve Grafik Tasarim, 210.
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ve kitapta yazilanlarin kabullenilmesini resimlerle kolaylastirma ihtiyacidir. En eski
tarihli siislenmis yazili eserler, eski Misir mezarlarinda bulunan kitapgiklardir. Kitabin
tam manasiyla sekillenmesi ve resimlenmesi Hristiyanlik ile beraber baglamigtir.
Hristiyanligin yayilmasi ile birlikte sanatgilar, mukaddes kitaplar1 dindarlarin saygi ve
hayranlik duyacagi birer eser haline getirmeyi gaye edinmislerdir. Metin icindeki

resimler dini hikyeleri ve inanislar1 daha kolay anlasilir hale getirmigtir®2®.

Tirk sanatinda da illiistrasyon sanatinin gegmisi Uygur minyatiirlerine
dayanmaktadir. Biiyiik Selcuklular ve Anadolu Sel¢uklulardan sonra Osmanlilarda bu
sanat1 gelistirilerek devam ettirilmistir. Matbaaciliin Osmanliya gelmesinden sonra el
yazmast kitaplarin Onemini yitirmesi, minyatiir ¢alismalarim1i da etkilemistir. Bu
donemden sonra baski teknolojileri kullanilarak firetilen kitap, gazete ve dergilerde
illistrasyon resimlere yer verilmistir. Fotograf teknolojisinin fazla gelismedigi ve
fotograf makinelerinin olduk¢a pahali oldugu bu yillarda, illiistratorler gazetelerin ve
okurlarin gozleri olmuslar, yurtta ve diinyada gelisen olaylann fotografin1 ¢eker gibi

¢izgiyle canlandirarak okuyucuya tasimislardir.

3.2.1.3. Fotograf

“Goriintiiniin  bir mercekler sistemi aracilifi ile eczali duyarkat iizerine

sabitlestirilmesiyle olusan resim”>?’

olarak tanimlanan fotograf, teknolojik bir sanattir.
Fransiz Joseph Niepce tarafindan bulunan fotografik emiilsiyon, daha sonra Louis
Jacques Daguerre, William Henry Fox Talbot ve Freedrich Archer tarafindan
gelistirilmistir. Fotograf teknikleri kullanilarak resimsel yapitlar olusturma sanatinin en
Onemli unsuru olan fotograf bulunana kadar biitiin gorsel imgeler, baski ylizeylerine elle
cizilerek aktarilmistir. Fotografin XIX. yiizyilda icadi ile de gorsel imgelerin
reprodiiksiyon yoluyla kopyalanma siireci baslamistir. Resme gore daha gergekei
ifadeler yansittig1 icin de hizla grafik tasarim ve reklamcilik sektoriiniin vazgecilmez

unsuru haline gelmistir 2%,

Fotograf, gercekleri yansitan bir iletisim aracidir. En giiclii yani, insanlarn

gordiikleri seyin dogru olduguna inandirmasidir. Mesaj iletmesinin yaninda gergeke¢iligi

526 Mustafa Aslier, Grafik Sanatlar Tarihi-Grafik Sanatlar Boliimii Ders Notlari: 4 (Istanbul: Istanbul
Devlet Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu Yayini, 1974), 19-20.

Sanat Kavram ve Terimleri S6zI1igi, “Fotograf” maddesi.

Becer, lletisim ve Grafik Tasarum, 97.
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ile de izleyiciyi olaylarin igine ¢ekebilmektedir. Baski teknolojilerinde yasanan
gelisimle Onemi artan fotograf, fotograviir teknigi yaninda harf-tone adi verilen fotograf
baski tekniginin gelismesi ile de baski sanatlarinda tarihin gorsel hafizasi konumuna

gelmistir’?’.

3.2.1.4. Cizgi

Cizgi, gorsel iletisim araglarindan olan afislerde mutlaka yer alan tasarim
elemanlarindandir. iki gorsel dge arasmna yerlestirilen ¢izgi, izleyicinin zihninde bu
kismin ayrn distintilmesi gerektigi izlenimi yaratmaktadir. Cizgi kullanimi amacina

gore; bolme, ayirt etme, dikkat gekme gibi alanlarda tasarim iginde kullanilabilir.

3.2.1.5. Renk

Tasarimin elemanlarn arasinda olmazsa olmaz bir yere sahip olan renk, XVIIIL
ylizyildan itibaren afig tasariminda kullanilmaya baglamigtir. Afig tasarimlarinda rengin
algiya etkisi bulunmaktadir. Ayrica gorsel hiyerarsiyi belirtme agisindan 0nemli olan
renk kullanimi, tasarimdaki bazi elemanlarin belirginlestirilmesi ya da bazi elemanlarin
arka plana atilmasi agisindan onemlidir. Renk, tasarima dikkat ¢ekmesi yaninda mesaj
iletilme ve kitleler lizerinde etki yaratma giicline sahiptir. Tonlama da Onemlidir. Zit

renklerin kullanilmasi da eserlerde renk dengesi olusturmaktadir.

3.3. Afislerin Diinyada Siyasi-Askeri Propaganda Araci Olarak

Kullanilmasi

Baski teknolojilerinin gelismesiyle ortaya ¢ikan afisler, ilk donemden itibaren
kiiltiirel ve ticari kullanimi disinda, askeri ve siyasi niteliklerdeki mesajlar1 sanatsal bir
dille aktarmalari; alici kitleyi bilgilendirme ve yonlendirme islevi yiiriitmeleri
bakimindan XX. yiizyilin basindan itibaren tiim diinyada etkin olarak kullanilmaya
baslamistir. Balkan Savaslari, 1. ve Il. Diinya savaglar1 doneminde en 6nemli kitle
iletisim arac1 haline gelen afisler savasa katilan tiim devletler tarafindan, halkin duygu
ve distlincelerinin etkilenmesi, ordulara destek saglanmasi ve tarihinin en kanl

savaslarinin desteklenmesi adina bir propaganda malzemesi haline getirilmistir.

29 Nurdan Giimiigsoy, “Cagdas Teknolojiler ve Grafik Tasarim iliskileri” (Yayimlanmamis Yiiksek

Lisans Dénem Projesi, Istanbul Arel Universitesi, 2018), 9.
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Savaglarin  yaninda iktidarlarin amaglarina da hizmet eden donem afisleri

incelendiginde, savaslarda yasanan olaylarin tam bir dokiimiinii gdrmek miimkiindiir.

Cesitli yazi, resim ve sembollerle tasvir edilen bu afisler savaslara dahil olan
bircok devlet tarafindan i¢inde bulunulan ortamin kabullenilmesi, morallerin yiiksek
tutulmasi, toplumda birligin saglanmasi, diismanin gosterilmesi ve diisman devletlerin
halki tizerinde olumsuz etkiler yaratilmasi gibi bir¢ok fonksiyonda iiretilmislerdir. Bu
afislerde orduya asker toplama, mithimmat ihtiyacinin giderilmesi, savas bor¢lanmalari,
hastaneler, Kizilhag, gida iiretimi ve tarim, kadinlarin c¢esitli islerde ¢alisarak savasa
destek vermesi, esirlere yardim ve tasarruf gibi konular islenmistir. Bu afisler, iilkelerin
savas politikalarini ortaya koymalar yaninda siyasi, sosyal ve ekonomik bakimindan da

birer belge niteligindedir.

Bulgaristan, Sirbistan, Karadag ve Yunanistan gibi kralliklar XX. yiizyilin
basinda Balkanlarda yayilma istekleri dogrultusunda Balkan Birligi adi altinda
birleserek Osmanli Devleti’ne karsi savasmislardir. Osmanli Devleti’nin Balkanlardaki
topraklarinin biiylik bir boliimiinii kaybetmesine ve Balkanlardan ¢ekilmesine neden

olan I. Balkan Savasi, 8 Ekim 1912-30 Mayis 1913 tarihleri arasinda siirmiistiir.

Bu savasin yansidig1 bir afiste (Sekil 3.1), en iistte Balkan Birligi'ni olusturan
devletlerin bayraklarina yer verilmistir. Yunanistan, Bulgaristan, Sirbistan ve Karadag
askerleri ellerinde bulunan kili¢ ve silahlarla basinda Islam dininin sembolii olan hilal
tasvirli bir sarik tasiyan ve ejderha seklinde tasvir edilmis olan canavar olarak

nitelendirdikleri Osmanli’y1 6ldiirmeye calismaktadir.

Askerlerin arkasinda yukan kaldirdig: sag elinde Hristiyan dininin sembolii hagi,
diger elinde de Yunan mitolojisinde Oliimsiizliigli, galibiyeti ve kahramanlhgi
simgeleyen defne dalini tagiyan Yunan zafer tanrigasi Nike’ye yer verilmistir. Arkada ise
camileriyle Istanbul silueti bulunmaktadir. Resmin iist tarafinda ise *“5 Ekim1912

Balkanlar Despotu indirdi” slogan1 yazmaktadur.
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5. 0KTRBPIOY 1912 o
R TA BAAKANIKA KATA TOY TYPANNOY r

Sekil 3.1: “Balkanlar Despotu indirdi”

Kaynak: Toplumsal Tarih Dergisi, 0/ 104W(Xgustos 2002), 44’den.

Megali Idea, Yunanhlar tarafindan 1840’11 yillardan itibaren dillendirilen ve
Anadolu topraklarinda Bizans Imparatorlugunu yeniden diriltmeyi amaglayan bir
fikirdir. Bu sebeple Anadolu’da isgal ettigi bolgeyi elinde tutabilmek ve Anadolu
topraklarinda kalic1 olabilmek amaciyla Yunanistan yogun propaganda faaliyetleri
stirdiirmiistiir. Avrupa kamuoyunu Bizans’in varisi olduklari yoniinde ikna etmeye
calismis ve Anadolu topraklarinda hak iddia ederek bu yondeki propaganda
faaliyetlerini milli miicadelenin sonuna kadar siirdiirmiislerdir’*°. Bu durum afislere de
yansimistir. Yunanistan tarafindan bastirilan afiste (Sekil 3.2), Sevr Antlagsmasina gore
belirlenen “Biiylik Yunanistan” haritasina yer verilmistir. Bu harita ayn1 zamanda

Megali idea’y1 da yansitmaktadir.

30 Avsar, “Milll Miicadelede Propaganda Faaliyetleri”, 295.
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Kaynak: Toplumsal Tarih Dergisi, 0/186 (2009), 43’ten.

Sol iist kdsede Yunan mitolojisinde Oliimsiizliigii, galibiyeti ve kahramanligi
simgeleyen defne dallan ile olusturulmus gelenk igerisinde Megali Idea’min mimar da
olan Yunan siyaset¢i Eleftherios Venizelos goriilmektedir. Afisin sag tarafinda defne
yapraklar1 lizerine konumlandirilmis iizerinde geleneksel ozellikler tasiyan kiyafet
bulunan ve Ozgiirliigii simgeleyen bir kadina yer verilmistir. Sag elinde bir bildiri

tasiyan tasvirin sol elinde ucu hag ile sonlanan Yunan bayrag1 dalgalanmaktadir.

I. Diinya Savas: sirasinda Ingiltere hiikiimetinin amaci, miittefiklerin korunmasi
ve Ingilizlerin stratejik ¢ikarlarimi koruyacak ve giivenlik endiselerini en aza indirecek
sekilde Avrupa’da gii¢ dengesinin yeniden kurulmasidir. ingiltere, ABD’yi etki altma
almaya calisan Alman kampanyasindan biiyiik rahatsizlik duymus ve diger tarafsiz
devletlere gore ABD desteginin kazanilmasi ve ABD’nin Almanlarn tarafina
gecmesinin dnlenmesi yoniinde caba sarf etmistir’*!. Savas esnasinda kamuoyu iizerinde
etki olusturmak i¢in pek ¢ok propaganda afisi bastirilmis ve kaybolan ulus bilincinin
saglanmasi amaglanmistir. Bu afislerde, kiiltiirel degerler, vazife aski, ev ve aile hedef
almarak vatandaslar, korkaklik ve onursuzluk gibi utandirici imalarla suglanmistir™*2,

Baslangigta savasin diinyay1 kesfetmek igin bir firsat oldugu konusunda Ingilizleri ikna

eden afisler, savasin uzun siirmesi, Olii sayisinin artmasi ve ilk zamanlar orduya

3L Kurt, “Birinci Diinya Savasi’nda Propaganda”,162-164.

332 Bektas, Cagdas Grafik Tasarimin Geligimi, 56.
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coskuyla katilan goniillillerin azalmasiyla sOylem degistirmis ve cesitli sloganlarla

Ingilizlerin vicdanina seslenmeye baslamistir>3.

Ingiliz hiikiimetinin sistematik propaganda faaliyetleri bu dénemde sivil halka
yonelik olarak gelismis ve goniillii sayisin1 artirma yoniinde cabalar olarak kendini
gostermistir. Bu déneme genel olarak bakildiginda Ingiliz propagandasinm hem ulusal

hem de uluslararasi olarak iiretilmis ve dagitilmis oldugu anlasilmaktadir>3*.

Ingiliz propagandasi 1. Diinya Savasi sirasinda ayrica, vahget uygulanan
Belgikali miilteciler, tecaviiz edilen rahibeler, elleri kesilen bebekler, sabun yapmak i¢in
kaynatilan cesetler, kilise ¢anlaria tokmak olarak kullanilan papazlar vs gibi birgok
hikaye iizerinden siirdiiriilmiistiir. Vahset hikayeleri yaninda Orta Asyali Tiirkleri ifade
eden Hun terimi, ingilizler tarafindan 1. Diinya Savasi sirasinda Almanlar i¢in kullanilan

bir kii¢iimseme ad1 olmustur>?

. Asker toplama amaci tagiyan afislerin ¢cogunda ulus ve
ailenin korunmasi disilinceleri birlestirilmistir. Kadin ve ¢ocuklarin yer aldig afisler
erkek olmanin bagimsizlik ve koruyuculuk, kadinligin ise savunmasizlik oldugunu

vurgulayarak erkekleri goreve ¢agirmistir>>.

Savasin uzun silirecegini diisiinen savas sekreteri Lord Kitchener, 8 Agustos 1914
tarihinde halki; tilkesi ve krali i¢in savasmalari adina orduya cagirmistir. “Britons
Wants You”, “Ulkenin Sana Ihtiyac1 Var” (Sekil 3.3) sloganli bu afis sayesinde iilkede
glinliik 30.000’leri bulan goniillii sayisina ulagilmistir. Tarihin ilk modern propaganda

537

afisi olarak kabul edilen bu afis””’sonraki yillarda diger devletlerin afislerine de ilham

kaynag1 olmustur. Bu afiste Lord Kitchener’in afiste goriinmeyen bir yilize dogrudan
seslendigi goriiliirken, kagilmast miimkiin olmayan gozleri ve izleyiciye yonelen igaret

parmag; ile birey ve devlet arasindaki bagimn giiclendirilmesi hedeflenmistir>>®,

333 Adalet Yavuzer, “I. ve Il. Diinya Savaslar1 Sirasinda Basilan Savas Afisleri” (Yayimlanmamis

Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul Arel Universitesi, 2014), 19.

Kurt, “Birinci Diinya Savasi’nda Propaganda”,171.

David Welch, “Hun Imajlari: Birinci Diinya Savasi’nda Ingiliz Propagandasinda Alman Diisman
Tasviri”, icinde Propaganda Gii¢ ve Ikna, der., David Welch, (Istanbul; Inkilap Kitabevi, 2019),
67-69.

536 Clark, Sanat ve Propaganda Kitle Kiiltiirii Caginda Politik Imge, 137.

337 Kurt, “Birinci Diinya Savasi’nda Propaganda”,167-168.

58 Clark, Sanat ve Propaganda Kitle Kiiltiirii Caginda Politik Imge, 133.
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Sekil 3.3: “Ulkenin Sana Ihtiyac1 Var”

JOIN YOUR GOUNTRY'S ARMY!

GOD SAVE THE KING

Kaynak: Imperial War Museums-IWM PST 2734%%

Propaganda afislerinin yaydigi en Onemli temalardan biri de savas bonolari
yoluyla, savas i¢in 6diing para toplama ihtiyacidir. Savas tahvili kampanyasi i¢in 1918
yilinda olusturulan “BUY WAR BONDS”, “Savas Bonolar1 Al Silahlar1 Besle ve
Hunlar1 Yen” sloganli afis (Sekil 3.4), sinirli renk paletiyle az dikkat ¢eker nitelikte olsa
da tahvil kapli mermilerin bir savas topunu besledigi ve paranin da savasi besleyecegi

ve diismana galip gelinecegi fikrini yansitmaktadir.

539 “Ulkenin Sana Ihtiyact Var”, (Erisim Tarihi 27.10.2021),
https://www.iwm.org.uk/collections/item/object/16577
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Sekil 3.4: “Savas Bonolar1 Al Silahlar1 Besle ve Hunlar1 Yen”

 THE GUNS
| & BEAT
| THE HUNS

Kaynak: Imperial War Museums-IWM PST 10077°%,
Ingiltere’de 1939 yilinda II. Diinya Savasi’nin patlak vermesi iizerine iilke icinde
ve disinda Ingiliz propaganda politikasmnin ydnetilmesinden sorumlu resmi kurulus

sifatiyla Enformasyon Bakanlig kurulmustur>*!

. Bu dénemde de afisli propaganda etkin
bir sekilde kullanilmistir. Bu donemde kadinlarin savas gorevlerine katilimi ve
geleneksel erkek alanlarna girisi, kadinlara aile ve kadmligin resmi goriintimleriyle

celisen yeni toplumsal roller verilmesini gerektirmistir’*2.

Fransa propaganda nosyonuyla I. Diinya Savasi’ndan ¢ok once tanismis tilkede,
XIX. ytizy1l boyunca bir dizi politik diizen degisikligi ger¢eklesmistir. Fransa hiikiimeti,
I. Diinya Savasi sirasinda da genis Olgekli seferberligi saglamak adina propaganda
caligsmalar1 yliriitmiistiir. Bu donemde diismanlarina odaklanmaktansa kendi halkini bir
arada tutmaya ve tarafsiz devletleri miittefik devletler safina ¢ekmeye calisan Fransa,

daha ¢ok kendi halki ve ordusunu hedef alacak bicimde propaganda iiretmistir. Bu

340 “Savas Bonolar1 Al”, (Erisim Tarihi 28.10.2021),
https://www.iwm.org.uk/collections/item/object/29697

James Chapman, “Savas Propagandasi Kiiltiirel Propagandaya Karsi: ikinci Diinya Savast
Esnasinda Britanya’nin Projeksiyonu Konusunda Kurumsal ve ideolojik Gerilimler”, iginde
Propaganda Giig ve Ikna, der., David Welch, (Istanbul: Inkilap Kitabevi, 2019), 121.

52 Clark, Sanat ve Propaganda Kitle Kiiltiirii Caginda Politik Imge, 137.
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dénemde basilan tiim afislerin konusu hem vatanseverlik hem de ticari kaygilar

barindiran savas olarak belirlenmistir™*

. Aym1 zamanda Almanlarin yikimina ugrayan
milletlerin hikéyeleri Fransiz propagandasinin kaynagini teskil etmistir. Fransiz afigleri
incelendiginde Ingilizlerin fotografik duyarlibigindan, Almanyanin ise gi¢ ve
agresifliginden eser olmadig1 goriilmektedir. Insani duygularin, sanat ve zarafetin

yaninda etkileyici iyi niyeti gérmek de miimkiindiir’*.

Sekil 3.5: “Bu Gokyiizii Bizim, Bu Toprak Bizim. Lorraine ve Alsace Bizim”

. 3 = T—— R
l PSSOV A 7 + Wil |

Kaynak: Library of Congress-99613754°%.

Viktor Hugo’ya ait “...Ce ciel est notre azur Ce champ est notre terre! Cette
Lorraine et cette Alsace c’est a Nous”, “Bu Gokylizii Bizim, Bu Toprak Bizim. Lorraine
ve Alsace Bizim” ifadelerinin bulundugu afiste (Sekil 3.5), isgal edilen topraklarin
Fransizlarin oldugu vurgulanmaktadir. Bir ¢cam agacinin altinda bulunan ii¢ Fransiz
askeri tel orgii ile cevrelenmis alanin ilerisinde iizerinde Fransiz bayragi dalgalanan

Strazburg Katedraline bakmaktadir.

543
544

Kurt, “Birinci Diinya Savasi’nda Propaganda”, 171-175.

Yavuzer, “I.ve II. Diinya Savaglar1 Sirasinda Basilan Savas Afisleri”, 20-21.

35 “Bu Gokylizli Bizim Bu Toprak Bizim”, (Erisim Tarihi 28.10.2021), https://Iccn.loc.gov/99613754
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Propagandayi 1. Diinya Savasi’nda etkin bir sekilde kullananlar Ingilizler olmakla
birlikte, uluslararasi iligkilerin ka¢inilmaz bir unsuru durumuna gelmesine Ruslar sebep
olmustur®*. Savas sirasinda Rus propagandasinin amaci savasa hazir halk kitlelerine,
nedenler ve hedefler dogrultusunda bir anlam iletmeye yonelik olarak
gergeklestirilmistir. Ulkede okuma yazma orammin diisiikliigii daha ¢ok gorsellere
dayali afislerle propaganda calismalarinm yiiriitilmesine neden olmustur. Ulkede
donemin en etkili propaganda araci afislerdir. Savas, Slav ve Alman diinyalar arasinda
bir ¢arpisma olarak nitelendirilmis, miittefik devletler gibi Rus propagandacilari da
Almanlart “kiiltiirel barbarlar” olarak nitelendirmislerdir. Avusturya-Macaristan ve

Osmanli Devleti’ni daha az hedef almislardir™®’.

Sekil 3.6: “Sarikamis Yakinlarinda Tiirklerin Yenilgisi”

Kaynak: The British Library-0165532703%

Osmanli ve Rus ordular1 I. Diinya Savasi sirasinda Sarikamis ve gevresinde 22
Aralik 1914-4 Ocak 1915 tarihleri arasinda karsi karsiya gelmisler ve Tiirklerin
yenilgisiyle sonuglanan bu savas Rus afislerine yansimistir. “Sarikamis Yakinlarinda
Tirklerin Yenilgisi” sloganh afiste (Sekil 3.6), bir cami ve Sarikamis Kalesi siluet

olarak yer almistir. Eserde her tarafi kaplayan karlar i¢cinde Tiirklere toplu tiifekli

546
547

Avsar, “Birinci Diinya Savasi’nda Rus Propaganda Faaliyetleri”, 92.

Kurt, “Birinci Diinya Savasi’nda Propaganda”,184-187.

8 “Sarikamis  Yakinlarinda  Tiirklerin = Yenilgisi”,  (Erisim  Tarihi  28.10.2021),
http://access.bl.uk/item/viewer/ark:/81055/vdec_100022522858.0x000002#?c=0& m=0&s=0&cv=5
&xywh=-1416%2C0%2C10236%2C5450
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saldiran iyi giyimli Rus askerleri goriilmektedir. Tiirk askerleri de mahalli kiyafetler
icinde fesli olarak tasvir edilmistir. Afisin ortasinda da ay-yildizli Tirk bayragina yer

verilmistir.

Amerika 1917 yilina kadar resmi olarak savasa girmese de Wilson yonetimi 1914
yilinda daha savas baslar baslamaz propaganda kullamimini tesvik etmistir. Halk
Enformasyon Komitesi blinyesinde kurulan “Merkezi Koordine Ajansi” ABD’nin tiim
propagandasindan sorumlu teskilat haline getirilmistir. Teskilatin “Resimli Yayinlar

Boliimii” devletin gesitli birimlerinin talepleri dogrultusunda afisler hazirlamistir>*.

Sekil 3.7: “Ingiltere ile Yan Yana”

Kaynak: Library of Congress-2002712329°°,

Savasin sonlaria dogru 1918 yilinda basilan afiste (Sekil 3.7) ABD afislerinin
onemli ismi Sam Amca ve Ingiltere’yi sembolize eden bir kadmn kol kola tasvir
edilmistir. Burada gli¢ birligi vurgulanirken, tasvirdeki kartal ABD’yi arslan ise

Ingiltere’yi imlemektedir.

39 Bektas, Cagdas Grafik Tasarimin Geligimi, 56.
550 “Ingiltere ile Yan Yana”, (Erisim Tarihi 29.10.2021), https:/lccn.loc.gov/2002712329
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Vatan sevgisi ve ulusal birligin tesvik edildigi ABD afislerde milli savunma
tahvilleri, erkeklerin askere alinmasi, kadinlarin ¢alismast ve sivil cephedeki
kaynaklarin tasarrufu ve karneye baglanmasi gibi konular islenmistir’®'. Bu afislerde
genellikle insan figiirleri gercekei bir sekilde betimlenmis, bazen kamuoyunu hosnut
eden, bazen de suglayan ifade tarzi kullanilmistir. Ingiliz Kitchener afisinin Amerikan
versiyonu olan “Sam amca afisi” yaninda, kadinlarda afislerde sik sik betimlenmistir.
Ancak kadinlarin daha ¢ok seks sembolii ve c¢ekicilik unsuru olarak kullanildiklar ve

“Ozgiirliik Anit1” gibi mecazi bigimlerde tasvir edildikleri goriilmektedir®2.

Almanya Imparatorlugu uzun yillar boyunca yabanci iilkelerin kamuoyunu
etkilemeye yonelik ¢alismalar yiirlitmiistiir. Bu yoniiyle savasa katilan diger tlkelerin
aksine 1914 yili oncesinde de propagandayi ciddi bir giic olarak kabul eden tek
devlettir. Tim taraflarin destegini almak ve savas nedenlerini kendi amaglar
cercevesinde mesrulastirmak, Alman hiikiimetinin bagari adina kendisine belirledigi
altin anahtardir. Savasa girilmesiyle birlikte diger tiim iilkelerde oldugu gibi kendi
vatandaslarina da savasa dahil olunmasina iliskin mesru sebepler sunma egilimi

gostermistir>.

Almanya’da genellikle Afis Sevenler Demegi “Verein der
Plakatfreunde” adli  kurulusunun gergeklestirdigi yarismalar sonucunda belirlenen

afisler propaganda da kullanilmistir.

Yurt severligin idealist bir bigimde betimlendigi afislerde kisisel cesaret, askeri
kahramanlik, erkeksi degerler ve savasa yapilan askeri katki islenen baslica konulardir.
Bu afislerde kadinlara ¢ok az, sade vatandasa ise hi¢ yer verilmemistir. Alman savas
afislerinde genellikle figiirlerin alttan bakis acisiyla yukariya dogru biiyliyen bir
perspektif igerisinde c¢izildigi, izleyicinin goriintilye bakmasi ve goriintiiniin kitlesel ve
ezici bir etki yaratmasimmin Ozellikle psikolojik bir unsur olarak kullanildig

554

gorlilmektedir>”. Almanya’nin “kuvvette glizellik vardir” idealini agikg¢a gbzler dniine

seren Alman savas afisleri, kuvvet ve siddet konularini yansitmaktadir. Savas

31 Yavuzer, “I. ve II. Diinya Savaslar1 Sirasinda Basilan Savas Afisleri”, 6.

332 Bektas, Cagdas Grafik Tasarimin Geligimi, 56.
333 Kurt, “Birinci Diinya Savasi’nda Propaganda”,177-179.
34 Bektas, Cagdas Grafik Tasarimin Geligimi,54-55.
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afislerinde genellikle soyut ve biiyiik gorsellerin kullanildig: ve fikirlerin ifade edilmesi

i¢in semboller kullanilmaya ¢alisildig1 goriilmektedir

555

Sekil 3.8: “Zafer Icin Yardim Et! Savas Harcina Bag1$ Yap”

Sefit uns iegen

s ape -
it

Kaynak: Imperial War Museums-IWM PST 0444°%,
“HELFT UNS SIEGEN!”, “Zafer I¢in Yardim Et! Savas Harcina Bagis Yap”

sloganli 1917 yilinda basilan afiste (Sekil 3.8), bir Alman piyadesi tasvir edilmistir.

Dikenli tellerle g¢evrili kompozisyonda en ¢ok askerin i¢ten aydinlatilmis gibi parlak

goriinen gozleri dikkat ¢ekmektedir. Figiir, uzaklara bakarak hem askeri hem de gizemli

anlamlar tagiyan amacina ulagmak istemektedir. Alman propagandasinda sik sik

kullanilan bir propaganda unsuru da diisman sembollerinin parcalanmasidir™’. Nazi

Almanya’si, II. Diinya Savasinda Yahudilere kars1 irker nitelikte afisler tasarlatmistir.

Alman ordusunu 6ven 1rker sdylemlere yer verilen afisler isgal bolgelerinde her yerde

goriilmiistiir>®. Ayrica dedikodu yapmanm sakincali oldugu ve diismani harekete

gecirecegini vurgulayan afisler basilmistir. Ulkenin lideri olan Adolf Hitler, II. Diinya

savasi yillarinda afislere yansiyan en dnemli figiir olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

555
556

557
558

Yavuzer, “I. ve II. Diinya Savaslar1 Sirasinda Basilan Savas Afisleri”, 30.

“Zafer fcin Yardim Et”, (Erisim Tarihi 29.10.2021),
https://www.iwm.org.uk/collections/item/object/8675

Bektas, Cagdas Grafik Tasarumin Gelisimi, 55.

Yavuzer, “I. ve II. Diinya Savaslar1 Sirasinda Basilan Savas Afisleri”, §3.
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Avusturya-Macaristan Imparatorlugu’nun afislerinde kararlilik gériilmektedir.
Ayrica savasin slrdiriilebilmesi i¢in diismanin kim oldugu gosterilmis, vatanseverlik
duygular1 uyarilarak asker toplama ve savasin finanse edilmesinde para Onemli
olmustur. 1917 yilinda tasarlanan “KRIEGSANLEIHE”, “Sekizinci Savas Tahvili”
afisinde (Sekil 3.9), diisman canavar seklinde tasvir edilmis ve onun yok edilmesine
yardim eden vatandaslarin yardimlari canavarin sirtina saplanan sekiz ok seklinde

yansitilmisgtir.

Sekil 3.9: “Sekizinci Savas Tahvili”

Kaynak: Library of Congress -2004666166°%

“Ottomano”, sloganli 1915 yilina tarihlenen Italyan afisinde (Sekil 3.10), Itilaf
Devletlerini olusturan askerlerin Osmanliy1 tekmeledikleri goriilmektedir. Osmanlida
sekiz koluyla onlara karsi koymaya calismaktadir. Burada Osmanlinin ¢aresizligi

yaninda bir¢ok cephede savasmak zorunda oldugu da vurgulanmak istenmistir.

339 “Sekizinci Savas Tahvili”, (Erisim Tarihi 29.10.2021), https:/lccn.loc.gov/2004666166
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Sekil 3.10: “Osmanl”
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Kaynak: Library of Congress-2021670946.

3.3.1. Afislerin Osmanhda Siyasi-Askeri Propaganda Aract Olarak

Kullanilmasi

Daha ¢ok baskic1 ve diktator olarak bilinen devletlerde goriilen sanat ve sanat
eserleriyle ideolojiyi benimsetme ve sanatin propaganda araci olarak kullanilmasi,
Osmanlida XIX. yiizyilin ikinci yarisinda 1l. Abdiilhamid doneminde goriilmeye
baglamis, 1. Mesrutiyet, 1. Diinya Savasi ve Tiirk Istiklal Harbi sonrasinda

Cumbhuriyet’in kurucu kadrolar tarafindan da siirdiiriilmusttir.

Osmanlida, 1877 tarihli ilk Matbuat Kanunu tasaris1 meclislerden gectikten sonra
Osmanli sultan1 tarafindan yirirlige konulmamis, 1869 nizamnamesindeki esaslar
yaninda II. Abdiilhamid’in resmi tebligleri ile basin isleri yiiriitiilerek, 1876 yilinda ilan
edilen 1. Mesrutiyet ile basina getirilen hiirriyet siiratle bastirilarak; Tiirk basini siki bir
sanslire tabi tutulmustur. 1876 tarihli Kanun-i Esasi’nin 12. maddesinde yer alan
“Matbuat kanun dairesinde serbesttir” hitkkmiine, 1908 tarihinde I1l. Mesrutiyet’in ilanina
kadar higbir zaman uyulmamistir®®!. Uygulanan bu siki tedbirler, Mesrutiyet dncesinde
oldugu gibi sonrasinda da 6zellikle basin yoluyla ve kartpostal, afis gibi gorsellerle
yapilan propagandalarda; “Adalet, Hiirriyet, Esitlik, Ozgiirlik, Kardeslik” gibi
kavramlarm sloganlastirilmasina neden olmus, yazili ve basili tirinlerle II. Abdiilhamid

ve mevcut iktidar elestirilmistir. Mesrutiyetle birlikte devlette stiregelen ve kroniklesen

30 “Osmanl”, (Erisim Tarihi 29.10.2021), https:/lccn.loc.gov/2021670946
U Er, Tiirkiye'de Basin Yayin ve Tanitma, 28-29.
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sorunlarin ¢oziilecegi diisiincesi ile hareket edilmis, sOylemlerde bu dogrultuda
gelistirilmistir’®?. Ozgiir bir ortam sunan II. Mesrutiyet yillarinda ¢ok sayida afis
hazirlanmis ve gorsellerin yogun kullanildigi bir¢ok eserle genis kitleler etki altina
alimmaya calisilmistir. Konusu genellikle hiirriyet kahramanlar1 ve donem padisahlari
olan bu afisler biiylik ragbet gorerek kamuya acgik alanlarda c¢ocuklar tarafindan

satilmistir®?,

Sekil 3.11: “II. Mesrutiyet Afisi”

Kaynak: Toplumsal Tarih Dergisi, 0/55, Temmuz 1998, On Kapak’tan.

Mesrutiyet’in ilan edildigi 1909 yili sonrasinda bastirilan afigin (Sekil 3.11)
ortasinda bulunan melegin tasidigi bez ilizerinde “Hirriyet, Miisavat, Uhuvvet”
ozgurliik, esitlik, kardeslik anlamina gelen sozler ve bunlarin Yunanca karsiliklan yer
almaktadir. Sag iist kosede ise “Devlet-i Aliyye-i Osmaniye’nin Ihyas1” yazisina yer
verilmistir. Bu ibare afisin en altinda Yunanca ve Fransizca olarak tekrarlanmistir. On
plandaki dort kisi soldan saga, Tanzimat reformlarii gerceklestiren ve 1I. Mesrutiyet’e
gidis yolunda onemli girisimleri olan Mithat Paga, Prens Sabahattin, Fuad Pasa ve
Namik Kemal’dir. On plandaki tasin {izerinde ise, Osmanlica, Yunanca ve Fransizca
olarak “Yasasin Kanun-i Esasi!” yazmaktadir. Afiste, 1876 yilindaki Kanun-i Esasi’nin
ilam1 yaninda Mithat Pasa ve Namik Kemal’e de yer verilmesi Il. Mesrutiyet ile
aralarinda bag kurulmasindandir. Zincirleri kirilarak kurtarilan kadin, hiirriyeti temsil

etmektedir. Mermerin iizerindeki zincirleri kiranlar ise Ittihat ve Terakki’nin onemli

362 Biilbiil, Osmanli’dan Cumhuriyet’e Sanatin Propaganda Aract Olarak Kullanilmasi, 171.

563 Gazanfer Ibar, Mesrutiyet’i Cok Sevdik (istanbul: Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, 2019), 228.

117



simalarindan Niyazi ve Enver beylerdir. Sultan’in zincire vurdugu Osmanli halki ise
gorselin sol tarafinda gelismelerden memnun olarak olaylara taniklik etmektedir. Sol alt

kosedeki tas lizerinde de sanatg1 imzasi olarak Sotirios Hristidis adi okunmaktadir.

Diger bir mesrutiyet afisi Laklak Gazetesi’'nin 10 Temmuz hediyesidir. Bir
cerceve icine olusturulan afiste (Sekil 3.12), ellerinde Tiirk bayraklar tasiyan Osmanh

halkinin hep bir agizdan seving naralar attiklar goriilmektedir.

Sekil 3.12: “Laklak Gazetesi- 10 Temmuz 11. Mesrutiyet Afisi”
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Kaynak: Milli Kﬁtﬁphane Aﬁs Koleksiyonu, D. N 020710.

Fes, kalpak, sarik ve kipa gibi basliklar tasiyan tasvirlerin giyimlerinden farkh
etnisiteye mensup olduklar1 anlasilmaktadir. Afisin sol alt kdsesinde bulunan yazida
“climleten nara nutuk” atildig1 belirtilerek tasvire dikkat ¢ekilmistir. Sag alt kosedeki
cerceve icine alimmis yazida da Namik Kemal’in “Vatan Sarkisi” adli siirinin ilk kitasina

yer verilmistir'®*,

Mesrutiyet doneminde, ayrica sert ve acimasizca elestirilen II. Abdiilhamid
doneminin onde gelen pasalari, jurnalcileri ve hafiyeleri de afislere yansitilmistir. Daha
cok karikatiirize cizgilerle olusturulan afisler, amator sanatcilar tarafindan hazirlanmis
ve biiyiik boy kagitlara basilarak ¢ogaltilmistir’®>. Bu tiir afislerde Istibdat doneminin

pasalar1 yilan, akrep, keci gibi hayvani 6zellikler tasir sekilde yansitilmis ve “Devlet ve

364 “Amalimiz efkarimz ikbal-i vatandir/ Serhadimize kal’a bizim hak-i bedendir/ Osmanhlariz
ziynetimiz kanli kefendir/ Gavgada sehadetle biitiin kdm aliriz biz/ Osmanlilariz, can veririz, nAm
aliriz biz”.

363 ibar, Mesrutiyet’i Cok Sevdik, 37-38.
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Millet Katillerinin Sonu Olur Maskara”, “Millet Mikroplar1” gibi sloganlarla

betimlenmislerdir>®®.

Sekil 3.13: “Hareket Ordusu Kahraman Askerlerinin Zafer Destani”
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Kaynak: Milli Kiitiiphane Afis Koleksiyonu-D.N. 020668.

Ozgiir bir ortam yaratan 1. Mesrutiyet’in ilanindan sonra Istanbul’da ydnetime
kars1 ayaklanma ve darbe girisimi olan ve tarihe “31 Mart Olay1” olarak gecen
ayaklanma, 13 Nisan 1909 tarihinde baslamis ve 13 giin devam etmistir. Askeri bir
isyan olarak baglayan girisim daha sonra dini bir hal almigtir. Selanik’te bulunan ti¢iincii
ve Edirne’de bulunan ikinci ordu askerlerinin olusturdugu Hareket Ordusunun
Istanbul’a gelmesiyle bastirilan ayaklanma, birgok can kaybma neden olurken, II.
Abdiilhamid’in tahttan indirilmesi ve Sultan Resad’in tahta gegmesine neden olmustur.
Hareket Ordusu’nun Istanbul’a gelisi de afislere yansimistir. Sol alt kdsesinde bulunan
miihiir seklindeki baskidan Karagéz Gazetesi’nin hediyesi oldugu anlasilan “Hareket
Ordusu Kahraman Askerlerinin Zafer Destan1” baslikli afig (Sekil 3.13), tamamen yazi

ile olusturulmustur.

566 Karikatiir afisler icin bkz. Turgut Ceviker, Ibret Albiimii 1908 (Istanbul: Istanbul Biiyiiksehir

Belediyesi Kiiltiir Isleri Daire Baskanligi Yayinlar1 No: 2, 1991).
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Balkan Savaglarinin yasandigi 1912-1913 yillarinda Balkanlarda bulunan Tiirkler
birtakim sikintilara maruz birakilmislardir. Bu yillarda Tirklere karsi Bulgarlar
tarafindan uygulanan mezalim, uzun siire planli ve 1srarli bir sekilde devam etmistir.
Miisliiman Tirkleri yok etmeyi, dininden, degerlerinden ve kiiltlirlinden koparmay1
amagclayan zuliim uygulamalan ile Tiirkler katledilmis, camiler kiliseye cevrilerek halk
Hristiyan olmaya zorlanmis ve biiylik go¢ baslamistir. Bu iskence afiglere yansimistir
(Sekil 3. 14). “Bulgar Mezalimi intikam Levhasi Kulagina Kiipe Olsun Unutma”
sloganl afisin sol tarafinda bulunan siisleme kusagi icinde rumi motiflerle olusturulan
desenin bosluklar1 isyan ve korkusuzlugun nihai sembolii olan kuru kafa tasvirleriyle
dolgulanmustir. Bordiiriin alt kisminda 1siklar sagan ay-yildiz resmedilmistir. Ustte ise
bitkisel tasvirler arasinda kuru kafa, mizrak, teber gibi savas aletlerine yer verilmistir.
Afisin sag iist kosesinde etrafi kuru kafa ve hilal dizisiyle tamamlanan yuvarlak bir
cerceve igerisinde de Selimiye Camii silueti ve katledilen insanlar goriiliirken altta
“Bulgar Mezalimi intikam Levhasi Kulagma Kiipe Olsun Unutma” adli siire yer

verilmistir’®’.

367 Rumeli’nin dagi tast agliyor! /Kan i¢inde her subasi agliyor! / Pargalanmis gévdelerin yaninda! /

Can ¢ekisen arkadasi agliyor!

Bak su yurda tek bir ocak tiitmiyor! / Issiz kalmis biilbiilleri 6tmiiyor! / O sevimli ovalar1 kurt
almis! / Bir gobancik davarlar1 giitmiiyor!

Kara Toprak kandan olmus kirmizi /Dograndik¢a Tiirk kadin Tiirk kizi/Can evine canavarca
saldirmis! / Siirii stirii rz ve namus hirsizi!

Mihraplara hag¢ asilmis, Ezanlar! /Susturulmus giim giim otiiyor ¢anlar! / Camilerin minberleri
yikilmis! / Cizme ile ¢igneniyor Kur’anlar!

Ey Miisliiman kendini hi¢ avutma/Yiiregini 6¢ almadan sogutma! / Inim inim inleyisi yurdunun! /
Kulagina kiipe olsun unutma!
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Sekil 3.14: “Bulgar Mezalimi Intikam Levhas1 Afisi”
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Kaynak: Milli Kiitliphane Afis Koleksiy(;nu, D. N 020657

Osmanli Devleti tarafindan bastirildigi anlasilan diger bir afis Arnavutluk ile
ilgilidir. Mesrutiyet’in ilanin1 cosku ile karsilayan Arnavutlar, 6zerklik beklentisi i¢ine
girmis ve 1909 yilindaki 31 Mart olayindan sonra da Osmanlinin siddetle bastirdigi bir
isyan c¢ikarmislardir. Cesitli sebeplerle c¢ikarilan bu isyanlar 1910-1911 ve 1912
yillarinda da devam etmistir. Kanuni Sultan Siileyman’dan sonra ilk defa Sultan Resad,
Amavutlarin goniillerini almak i¢in bolgeyi ziyaret etmis ve 16 Haziran 1911°de
Kosova sahrasina inerek yaklasik 100000 Arnavut’la beraber cuma namazi kilmistir.
Komutanlarin getiremedigi basariy1 temin etmis ancak kisa zaman i¢inde Arnavutluk’un

bagimsizligimn ilan etmesine engel olamamistir’®.

38 Genis bilgi igin bkz. Fahri Maden, “Arnavutluk’un Bagimsizlik Siireci (1877-1913)”, Avrasya

Etiidleri Dergisi, 39/1 (2011): 155-196.
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Sekil 3.15: “Simal Arnavutluk Hatiras1 Afisi”

Kaynak: Milli Kiitiphane Afis Koleksiyonu D.N. 020765

Heraldik bir goriintiiye sahip olan afiste (Sekil 3.15), lizerinde ay-yildiz bulunan
ve capraz bir sekilde yerlestirilen dort sancaga yer verilmistir. Uglar1 mizrak ve hilalle
sonlanan asalara takili olan bu sancaklardan yesil renkli olani hilafet sancagi olup
Islamiyet’e baghlig1 simgelemektedir. Kirmizi renkli olan ise Osmanli sancagidir. Bu
sancaklarin ortasina karsilikli catilan alti silah ve ¢ift u¢lu iki kili¢ yerlestirilmistir.
Silahlar Osmanli ordusunun modernligini yansitirken, iki u¢lu kiliglar, Hz. Ali’nin iki
uclu kilict olan ve adaleti sembolize eden Ziilfikar’t amimsatmaktadir. Kiliglarin
kabzalar arasinda “Adalet, Hiirriyet, Miisavat” yazilar1 ve “Simal Arnavutluk Hatirasi
1330” ibaresi yer almaktadir. Kiliclarin st kisminda Yunan mitolojisinde zaferi
sembolize eden defne dalindan olusturulmus biiyiik bir ¢elenge yer verilmistir. Celengin
en ist kisminda sultam1 ve hanedani sembolize eden Sultan Resad tugrasi
bulunmaktadir. Tugranin alt kisminda “Eyleriz biz siddiklara haktir dua/ Padisahim
sevketinle sen ¢ok yasa” ile baslayan yazi okunmaktadir. Celengin {iist kisminda
bulunan giines motifi devletin biiyiikliigii ve padisahi yansitmaktadir. Gilinesin ortasinda
bulunan saltanat kavugu ise devletin kurucusu Osman Gazi ve Osmanli tahtini

sembolize etmektedir. Eserde teber, asa, mizrak gibi unsurlarin olmasi Osmanli asaleti,
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istiinliigiinii ve azameti ile ilgili motiflerdir. Arnavutlar anlatan ¢esitli misralarla bezeli
afisin en istiinde ise ordunun muzafferiyet kazanmasi i¢in okunan Fetih Suresi’nin ilk

iki ayetine yer verilmistir’®.

Osmanli Imparatorlugu 1. Diinya Savasi sirasinda miittefikleri Almanya ve
Avusturya-Macaristan Imparatorluklarinin  yapti1 tiirde propaganda faaliyetleri
ylirlitememis ve gorsel ozellikler tagiyan triinleri de ¢ok az iiretip; onlar kadar yogun
kullanamamistir. Bunun nedenleri arasinda II. Mesrutiyet oncesi ve 1909 yilinda
gerceklesen Bab-1 Ali baskini sonrasinda basina uygulanan yogun sansiir sayilabilir.
Ayrica iktidar icindeki farkli diisiinceler, ekonomik sikintilar, Istanbul haricinde basin-
yayin organlarinin olmayisi, glizel sanatlarin yaninda teknolojik sanatlarin ve yeni
tekniklerin de batiya nazaran Osmanli’ya daha ge¢ ulagsmasi ve genel olarak toplumun

biiytik bir kisminin egitimsiz olusu da diger nedenler olarak sayilabilir.

Miittefiklerde oldugu gibi ¢ok sayida olmasa da [. Diinya Savasi’nin
baslamasiyla Osmanli Devleti’nin 2 Agustos 1914 giinii umumi seferberlik

ilan1®”?

afislere yansimistir. Arka planda bir tagra yerlesimi, sag elinde Tiirk bayragi
tasiyan ve sol elinde de bir borazan tutan askere yer verilen seferberlik afisinde; sag
tarafinda da askere alinanlarin hazirlandig1 ¢adirlar goriilmektedir. Diger bir seferberlik
afisinde ise hilafeti temsil eden yesil sancaklar karsilikli ¢catilmig 6n kismina da silah,
kilig ve bir savag topu yerlestirilmistir. En iistte de Sultan Resad’in tugrasi
konuslandinlmustir. Her iki afiste de “Seferberlik ilani, Asker Olanlar Silah Altina

Seferberligin Birinci Giinlidiir” slogan1 kullanilmistir,

Diger bir seferberlik afisi de 1915-1916 yillarinda hazirlanmistir. Oval bir ¢erceve
icinde Sultan Resad portresine yer verilen eserde (Sekil 3. 16), rumi motiflerle
dolgulanan ¢ergevenin list noktasinda devletin kurucusu Osman Gazi ve Osmanli tahtini
sembolize eden saltanat kavugu goriilmektedir. En altta da Sultan Resad tugrasi
bulunmaktadir. Cergevenin her iki yanina dogru uzayan yatay cizgi iizerinde ellerinde
stingli ve mizrak tasiyan askerlere yer verilmistir. Ayrica hilafeti temsil eden yesil,

Osmanliy1 temsil eden kirmizi ay-yildizli bayraklar birer asker tarafindan taginmaktadir.

369 Fetih Suresi, Kur’an-1 Kerim’in 48. suresidir. Hicretin altinct yilinda Miisliimanlar ve Mekkeli

miisrikler arasinda yasananlar ve Mekke’nin fethedilme miijdesinin konu edildigi sure, Osmanli
ordularinin muzafferiyet kazanmasi adina afiste yer almis olmalidir.
370 Kuran, “Birinci Diinya Savast”, 197.
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Sultan1 arkasina almis askerler ise gelecek saldirilara karsi nisan almis vaziyettedir.

Tasvirlerin altinda da “Seferberlik Hatirat1 sene 1331” yazmaktadir.

Sekil 3.16: “Seferberlik Hatirat1”

Kaynak: Tarih ve Toplum Dergisi, 30/175 (Temmuz 1998), Arka Kapaktan.

Osmanli Imparatorlugu 1. Diinya Savasi boyunca farkli cephelerde savas
vermistir. Galigya Cephesi de Osmanli’'nin miittefiki Avusturya-Macaristan
Imparatorlugu’na destek amaciyla savastigi Avrupa cephelerinden biridir. Bu savas, L.
Diinya Savasi sirasinda 26 Agustos-11 Eyliil 1914 tarihleri arasinda Rusya ve
Avusturya-Macaristan Imparatorlugu arasinda gergeklesmis ve Ruslarin galibiyeti ile

sonuclanmustir.

Bu savaga katilan Tiirk askerlerine yardim etmek iizere kurulan cemiyetin
bastirdig1 yardim afigi giiniimiize ulagmigtir (Sekil 3. 17). Afisin sol iist kosesinde bir
cami silueti, sag list kdsesinde de Galigya daglari resmedilmistir. Geride ise iizerinde
1916 tarihi yazan ve aydinlik giinlerin gelecegini miijdeleyen koca bir giines tasviri yer
almistir. On diizlemde el sikisan iki askere yer verilmistir. Soldaki askerin miittefik
orduya mensup oldugu goriiliirken; sagdakinin Mehmetgik oldugu “Enveri” basligindan
anlasilmaktadir. Afisin alt boliimiinde Osmanlica harflerle “Galigya’da Harp Eden
Asker-i Osmaniye’ye Muavenet Cemiyeti” yazmaktadir. Altta Almanca olarak “Savas

I¢in Tiirk Askerler Galigya’da” ve “Bu Tiirklerle Silahli Kardeslik Anit1!” yazmaktadur.
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Savasin 1914 yilinda gerceklesmesine karsin Viyana’da basilan afigin iizerinde yazan

1916 tarihinden de cemiyetin askerlere destegini devam ettirdigi anlasilmaktadir.

Sekil 3.17: “Galigya Cephesi’nde Savagsan Tiirk Askerlerine Yardim Cemiyeti Afisi”
¥ LR 4 [ # 7 g A
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Kaynak: /. Diinya Savasi’'nda Ittifak Cephesinde Savas ve Propaganda, ed., Bahattin Oztuncay,
(Istanbul: Kog¢ Universitesi Anadolu Medeniyetleri Arastirma Merkezi Yayini, 2014), 106’dan.

Sultan Resad Donemi afislerinde genel olarak Osman Gazi’den kendisine kadar
saltanat stirmiis olan Osmanli padisahlar1 bir arada betimlenmistir. Bu afiglerde Sultan
Resad, genellikle heraldik bir tasvirin lizerine hiyerarsik bir goriintiide

konumlandirilmistir.

Sultan Resad Doneminde ayrica “Ittihad-i Islam” afisleri hazirlatilmis ve
Osmanlinin “Islam Birligi’ni kurma istegi dile getirilmistir (Sekil 3. 18). Korint baslikli
siitunlar {izerinde imparatorlugun kurucusu olan padisahlara yer verilen afiste; Sultan
Resad, en iistte Osmanli armasi lizerine yerlestirilen hilal i¢ine hiyerarsik olarak
konumlandirilmistir. Armadan ¢ikan 1sinlar her yani aydinlatmaktadir. Burada hem
Osmanli Devleti’nin giiciine hem de hilafete vurgu yapilmistir. Altta ise cesitli Islam
iilkelerinin bayraklar1 ve defne dallar1 bulunmaktadir. Bayraklarin altinda da yarim kiire
seklinde diinya tasvir edilmistir. Afisin en altinda ise Osmanli deniz giicii ve Tiirk

bayragi tagiyan askerlere dikkat ¢ekilmistir.
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ekil 3.18: “Ittihad-i islam Afisi”

=

Kaym—li'(: Jjeri;; Tarih Dergi-si, 0/82 (6cak 20149.), Eki.

L. Diinya Savasit yillarinda Ozellikle ittifak konulu porselen esyalar, hatira
mendiller, madalya, tabaka, gibi hediyelik ve hatira objeler yaninda cok sayida
kartpostal ve afis de bastirilmistir. Bu propaganda malzemelerinin bir¢ogu da ittifak

edilen devletler tarafindan iiretilmistir’’!

. Sultan Resad, 1. Diinya Savagi O6ncesinde
Ittihatgilarla mesrutiyeti 6ven ve 6n plana ¢ikaran resim, kartpostal ve afis gibi gorsel
Ozellikler tasiyan objelerde yer aldigi gibi, I. Diinya Savasi yillarinda da miittefik
devletlerin devlet adamlar1 ile beraber resmedilmistir. Ayrica miittefik devletlerin
bayraklar1, askeri kiyafetlerle bayraklari tasiyan ve oyun oynayan g¢ocuklar, tarihi

eserler, miittefiklere saldiran diigmanlar bu eserlere yanstyan konular olmustur’’?,

Milli Miicadele yillarinda halkin bilinglendirilmesi, isgallere karsi ¢ikilmasi ve
Milli Miicadele’ye destek verilmesi amaciyla gorsel iletisim araglarindan
yararlanilmigtir. Ankara Hiikiimeti’ni destekleyen cesitli cemiyetler ve basin-yayin

kuruluslar: tarafindan hazirlanan bu afislerde, dini ve milli semboller kullanilarak milli

571
572

Bulbil, Osmanli’dan Cumhuriyet'e Sanatin Propaganda Araci Olarak Kullanilmasi, 182.
Genis bilgi i¢in bkz. I Diinya Savasi'nda Ittifak Cephesinde Savas ve Propaganda, ed., Bahattin
Oztuncay, (Istanbul: Kog¢ Universitesi Anadolu Medeniyetleri Arastirma Merkezi Yayini, 2014).
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ve manevi duygular canli tutulmus ve Milll Miicadele’ye destek saglanmasi
hedeflenmistir. Cumhuriyet doneminde de yeni devlet ideolojisi, birgok alanda oldugu

gibi afigler aracilifiyla da Tiirk halkina benimsetilmeye ¢alisilmistir.

Milli Miicadele ve Cumbhuriyet’in ilk yillarimin askeri, siyasi, ekonomik ve
kiiltiirel anlayisin1 gozler Onitine seren ve tarihe taniklik eden donem afislerinin
glinlimiize ulagan biiyiik bir kismi, bu arastirmanin “Katalog” boliimiinde ayrintilariyla

incelenecek ve eserler sanatsal bir bakis agisiyla degerlendirilecektir.
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DORDUNCU BOLUM
KATALOG

Katalog, afislerde goriilen Milli Miicadele, Cumhuriyet ve Atatiirk tasvirleri
iizerine olusturulmus ve eserler, olaylarin tarihi gelisimine gore kronolojik bir diizen
icerisinde alt basliklara ayrilarak incelenmis ve siralanmistir. Ayrica katalog dahilinde

incelenen her bir eser, asagida goriilen alt bagliklara sahiptir.

Katalog No: Tez kapsaminda incelenen eserlere tarafimizca verilen katalog numarasi.
Eser Adi: Afisi aciklayan ve afis lizerinde yer alan slogan.

Bulundugu Yer: Eserin bulundugu miize, kiitiiphane ya da koleksiyon.

Demirbas No: Eserin bulundugu yerde kayitli oldugu numara.

Sanatci: Eseri tasarlayan kisi ya da kisiler.

Ebatlari: Eserin 6lgiilerinin en ve boy seklinde cm cinsinde verilmesi.

Teknik: Eserin baski teknigi.

Basildig1 Yer: Eserin basildigi matbaa.

Genel Tanmmm: Eseri olusturan tipografik ozellikler, illiistrasyon ve fotograflarin

acgiklanmasi.

Sanatsal Ozellikler: Eser iizerinde tespit edilen sanatsal 6zelliklerin, (Kompozisyon
diizeni, simetri, hareket, eserin diizenlendigi bakis acisi, figiir dengesi, hiyerarsi, odak
noktasi, figiir-seyirci goz temasi, ifade, mekan, renk kullanimi, perspektif, 151k ve golge,

siisleme motifleri ve semboller vs gibi) belli bir diizen i¢inde agiklanmasi.

Tespit ve Tarihlendirme: Eser lizerinde hasar olup olmadigi ve basim tarihi bilinmeyen

eserlerin tarihlendirilmesi.



4.1. Milli Miicadele Konulu Propaganda Afisleri

Katalog No : 1/Sekil 4.1

Eser Ad1 : Halaskaran-1 Islam (Islam’m Kurtaricilar)
Bulundugu Yer: Samsun Kent Miizesi (Teshirde)

Demirbas No : 32

Sanatgi : Hiiseyin
Ebatlan : 58 x 81 cm
Teknik : Tasbaski

Basildigi Yer : Bilinmiyor

Sekil 4.1: “Halaskéran-1 Islam (Islam’in Kurtaricilarr)
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Kaif';lak: Samsun Kent Miizesi- Demirbasg I:IOE 32
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Genel Tanim: Afisin en listlinde yatay kurdele seklinde tasarlanan yazi panosu
icerisinde Osmanlica siiliis karakterli harflerle yazilan “Halaskdran-1 Islam” ibaresi
okunmaktadir. Bu yazi panosunun altinda afisin tam merkezinde yuvarlak formlu
biiylikce bir madalyon igerisinde Milli Miicadele’nin lideri, Mustafa Kemal Pasa’nin
kalpakli ve maresal liniformali fotografina yer verilmistir. Mustafa Kemal Pasa’nin
dogu ve batisina simetrik olarak yerlestirilen Tiirk bayraklarinin altina da tam techizatli
iki Tiirk askeri tasvir edilerek, Tiirk ordusunun doguda ve batida vatan sinirlarini
koruduguna dikkat ¢ekilmistir. Afiste, bayraklarin altina esit boyutlarda simetrik olarak
yerlestirilen yuvarlak gerceveler igerisinde Milli Miicadele’nin 6énemli komutanlarinin
fotograflari yer almaktadir. Cergevelerin altlarina da her birinin isimleri yazilmistir>”>.
Afisin tam ortasinda defne dallar tizerine konumlandirilan ve ay-yildizla taglanan oval
cerceve icine lizerinde ay-yildizli bayrak bulunan geng bir Tiirk kadii betimlenmistir.
Burada Tiirk kadini ile “ana-vatan” sembolize edilmistir. Sag elinde tuttugu kama ile
tizerinde “Istanbul, Izmir, Bursa, Musul” yazan Misak-1 Milli haritasina dikkat ¢eken
tasvirde, kamanin ucu Milli Miicadele’nin Orgiitlendigi Ankara’y1 gostermektedir.

Haritanin hemen altinda da “Misak-1 Milli” yazis1 okunmaktadir. Ayrica afisin sol alt

kosesinde sanate1 ad1 “Hiiseyin” olarak verilmistir.

Sanatsal Ozellikler: Eser, ince bir cizgi ile sinirlandirilmis ve biitiin figiirler bu
alan icerisine konumlandirilmistir. Kapali kompozisyon diizeninde olusturulan eserde
simetri hakimdir. Hareketliligin goriilmedigi tasvirler, mesajin verilecegi hedef kitlenin
onden bakis agisina gore yerlestirilmistir. Milli Miicadele kadrosunun fotograflarla
yansitildigt afis, grup portresi Ozelligi tasimaktadir. Figiirler dengeli olarak
yerlestirilmis, lider konumunda olan Mustafa Kemal Pasa, hiyerarsi ile merkeze
konumlandirilarak seyircinin gozii ona kaydirilmistir. Eserdeki odak noktalarindan
biridir. Diger odak noktasi ise ortadaki Tiirk kadinidir. Uzerinde bagimsizhigin sembolii
bayrak bulunan geng kadin, seyirci ile goz temasi kurmadan onlarn dikkatini elindeki
kama ile Misak-1 Milli sinirlarina ¢ekmektedir. Eserde vatani simgeleyen Tiirk kadini
haricinde biitiin figiirlerin seyirci ile gdz temasinda oldugu goriilmektedir. Seyirciye
bakan gozlerle verilmek istenen mesaj alici kitleye ulagtirllmak istenmistir. Ayrica yiiz

ifadeleri oldukca kararli ve giigliidiir. Afiste, Tiirk vataninin i¢inde bulundugu durum

573 Komutanlar, (sol iistten alta dogru) Rauf Orbay, ismet indnii, Kazim Ozalp, Refet Bele, izzettin
Calislar, Fahrettin Tiirkkan, Fahrettin Altay, Cevat Cobanli, Halit Karsialan, Yakup Sevki Subasi,
Nurettin Konyar, Kazim Karabekir ve Fevzi Cakmak pasalardir.
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yansitilircasina siyah renk fon kullanilmistir. Ortada goriilen krem renk, hem
kompozisyonun ortasinda vatan1 sembolize eden Tiirk kadinini belirginlestirmekte hem
de gergeklestirilecek Milli Miicadele ile aydmnlik giinlerin yakin oldugunu vurgular
niteliktedir. Ayrica eserde yer alan Tiirk bayraklar da kirmizi-beyaz rengiyle bir yandan
duygusal tesirler yaratirken diger yandan izleyicinin dikkatini miicadelenin lideri
Mustafa Kemal Pasa’ya cekmektedir. Afisin iizerinde yazan “Halaskiran-1 Islam
(Islam’in Kurtaricilari) slogani ve sloganda kirmizi rengin kullanilmasi da miicadelenin
hem vatanin hem de Islam dininin kurtarilmas: adina gerekli oldugu mesajinin
algilanmasi agisindan 6nemlidir. Eser iizerinde siisleme unsuru goriilmezken, Mustafa
Kemal Pasa ve Milli Miicadele’nin onemli komutanlar1 fotograflarn ile Misak-1 Milli
haritas1, Tilirk bayragi, Tiirk askerleri, kama, kadin, defne dalindan yapilan ¢elenk gibi

sembolik motiflere yer verilmistir.

Tespit ve Tarihlendirme: Dis ¢ercevesinde tahribat bulunan afis, bunun diginda
saglam durumda giintimiize ulasmistir. Kamuoyunda Mustafa Kemal Pasa’nin Samsun’a
ciktigr 1919 yilina ait oldugu yoniinde genel bir kani1 bulunan afisin lizerinde basim
tarihi bulunmamaktadir. Ancak afiste Atatiirk’iin kalpakli ve maresal iiniformali olarak
yansitilmast eserin tarihlendirilmesinde onemli ipuglart barindirmaktadir. 5 Agustos
1921 giini TBMM tarafindan Baskomutanlik verilen Mustafa Kemal Pasa’ya, 22
Agustos-13 Eyliil 1921 tarihleri arasinda siliren Sakarya Meydan Muharebesi’ndeki
basarisinin ardindan, 19 Eylil 1921 ginii de “Gazilik ve Maresallik” unvanlarn
verilmistir. Buradan yola ¢ikilarak propaganda afiginin 19 Eyliil 1921 tarihinden sonra,
Baskomutanlik Meydan Muharebesi’ne hazirlik yapildigi donemde bastirilmis oldugu

diistiniilmektedir.



Katalog No : 2/Sekil 4.2

Eser Adi : Milletin Istiklalini Yine Milletin Azim ve Karari Kurtaracaktir
Bulundugu Yer: Milli Kiitiiphane Afis Koleksiyonu (Depoda)

Demirbas No : 003656

Sanatci : Bilinmiyor
Ebatlan : 100 x 70 cm
Teknik : Bilinmiyor

Basildig1 Yer : Bilinmiyor

Sekil 4.2: “Milletin Istiklalini Yine Milletin Azim ve Karar1 Kurtaracaktir”

C.H. F.
Kaynak: Milli Kiitiiphane Afis Koleksiyonu- Demirbas No: 003656

Genel Tanim: Mustafa Kemal Paga’nin 19 Mayis 1919 tarihinde Samsun’a ayak
basmasmin ardindan 22 Haziran 1919 tarihinde yaymlanan Amasya Genelgesi’nde
aciklanan sekiz maddelik tamimin 6zeti ve bagimsizliga giden yolun baslangici olan
“Milletin istiklalini yine milletin azim ve karar1 kurtaracaktir” vurgusu, Milli

Miicadelenin temel parolasini ortaya koymaktadir’’®. Mustafa Kemal Pasa tarafindan

74 Amasya Genelgesi, ulusal egemenlie dayanan, tam bagimsiz Tiirkiye Cumhuriyeti’nin temellerini
olusturan ilk kurulus belgesidir. Bu genelge ile Tiirk inkilabinin ihtilal sathasi baslamis, Kurtulusg
Savasi’nin gerekgesi, amact ve yontemi belirlenmis ve ilk defa milli egemenlige dayali bir
yonetimden bahsedilmistir. Genis bilgi igin bkz. “Amasya Genelgesi”, (Erisim Tarihi 22.11.2021),
https://tr.wikipedia.org/wiki/Amasya_Genelgesi
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sOylenen bu sozler afiste ¢ok biiyiik punto ve biiyilk harf kullanimiyla tamamen

tipografi ile gorsellestirilmistir.

Sanatsal Ozellikler: Afis, krem renk zemin iizerinde siyah renkli biiyiik
harflerle olusturulmustur. Etrafinda herhangi bir sinir ¢izgisi bulunmayan eser, serbest
bir ¢aligmadir. Milli Miicadele yillarina dikkat cekilen afis lizerinde herhangi bir tasvir
de bulunmamaktadir. Mesaj iletme islevi 6n planda olan eserde yazinin, kokleri topraga
basan bir agac¢ gibi tasarlanmasi disinda sanatsal olarak hi¢bir 6zellik ve siisleme unsuru
da gorilmemektedir. Ancak afiste 1919 yilinda sdylenmis sozlerin gorsellestirilmis

olmasi sembolik unsur olarak onem tagimaktadir.

Tespit ve Tarihlendirme: Sag {ist kosesindeki ufak tahribat haricinde tamamen
saglam durumda gilinlimiize ulasan afis lizerinde herhangi bir basim tarihi
bulunmamaktadir. Ancak eserin Cumhuriyet’in ilaninin onuncu yil doniimii kutlamalari
gercevesinde Bayram Kutlama Komisyonu tarafindan hazirlatilarak yurdun dort bir
tarafina astirilan afislerden oldugu bilinmektedir’’>. Afisin kenarlarinda da birkag seffaf
bant izi goriilmektedir. Sag alt kosesinde {i¢ ile numaralandirilmis olan afig, 1933 yili
Cumbhuriyet Bayrami kutlamalar i¢in bastirllmis ve gecmiste yasanan aci giinler

hafizalarda canli tutulmak istenmistir.

575 29 BEkim 1923 tarihinde Cumhuriyet’in ilan edilmesi sonrasinda modern bir devlet yaratmak igin

calismalar hizla yiiriitilmiis ve inkilaplarin baslangicin teskil eden Cumhuriyet’in ilan tarihi olan
29 Ekim, 1924 yilinda ¢ikarilan bir kararname ile iilkede bayram olarak kutlanmaya baslamistir.
19 Nisan 1925 tarihinde TBMM’de kabul edilen kanunla da bu tarih, milli bayram olarak kabul
edilmistir. Cumhuriyet Bayramlari, 1925 yilindan baslayarak “Resmikabul, resmigegit, gece
diizenlenen fener alayr ve balolarla” kutlanmistir. Bu gelenek 1933 yilina kadar devam
ettirilmistir. 1933 yilindaki kutlamalar gen¢ Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulusunun onuncu yili
olmasi nedeniyle 6énemli goriilmiis ve Devlet, onuncu yil kutlamalarina biiyiik 6nem vermistir. 11
Haziran 1933 tarihinde “Cumhuriyet {laninin Onuncu Yildéniimii Kutlama Kanunu” ¢ikarilmistir.
Onuncu y1l i¢in hazirliklar aylar dncesinden baslatilmig, kutlama programinin organizasyonu igin
Ankara’da “Yiiksek Komisyon” kurulmus ve bu komisyonun emrinde iilke ¢apindaki sehir, kasaba
ve koylerde kutlamalar1 organize edecek komiteler olusturulmustur. Yiiksek Komisyon’a bagh
olarak Ankara’da “Merasim Komitesi, Radyo Komitesi, Yayin Komitesi, Konferans ve irsad
Komitesi, Temsil Komitesi, Sergi ve Dekorasyon Komitesi” gibi komiteler kurulmus, 10. Yil
Mars1 bestelenmis ve hava gosterileri tertip edilmistir. Ayrica Cumhuriyet’in on yil boyunca
iilkeye kazandirdigi yenilikleri ortaya koyan afisler hazirlatilip yerlesim yerlerinin Cumhuriyet
meydanlarina, sokaklara ve binalarin duvarlarina astirilmistir. Bayram Kutlama Komisyonu
tarafindan bu amagla, aktardigi mesajlar birbirinden farkli 25 afis tasarlatilmis ve bunlardan
200000 adet bastirilarak sekizer binlik paketler halinde tiim tilkeye dagitilmasi saglanmistir. Genis
Bilgi Icin Bkz. Enver Behnan Sapolyo, Cumhuriyet’in Onuncu Yil Déniimii Ankara’da Nastl
Kutlandi (1923-1933) (Ankara: Hakimiyet-i Milliye Matbaasi,1934)., Bengiil Salman Bolat, “Milli
Bayramlar Olgusu ve Tiirkiye’de Yapilan Cumhuriyet Bayrami Kutlamalar1 (1923-1960)”
(Yayimlanmis Doktora Tezi, Hacettepe Universitesi, 2007)., Kadri Unat, “Tiirk Devrimi’nin
Gorsel Sunumu: Cumbhuriyet’in Onuncu Y1l Doniimi Afisleri”, i¢inde /3. Yiizyildan 20. Yiizyila
Tarih Aragtirmalari, ed., Nevin Tiiziin, (Ankara: Tksad Yaymevi, 2021), 207-256.
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Katalog No : 3/Sekil 4.3
Eser Ad1 : Yadigar-1 Misak-1 Milli
Bulundugu Yer: Anadolu Universitesi Cumhuriyet Tarihi Miizesi (Teshirde)

Demirbas No : Tespit Edilemedi

Sanatci : Bilinmiyor
Ebatlar :67,5x77 cm
Teknik : Tagbaski

Basildig1 Yer : Bilinmiyor

ekil 4.3: “Yadig

ar-1 Misak-1 Milli”

it

Kaynak: Anadolu Universitesi Cumhuriyet Tarihi Miizesi-Demirbas No:-

Genel Tammm: Afisin en Ustlinde yatay sekilde tasarlanan ve lizeri ay-yildizla
taglanan yazi panosu igerisinde Osmanlica siillis karakterli harflerle yazilan “Yadigar-1
Misak-1 Milli” ibaresi okunmaktadir. Bu ibarenin saginda bulunan daire de “Korkma

sonmez bu safaklarda yiizen al sancak”, soldaki dairede de “O benim milletimin
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yildizidir parlayacak” dizelerine yer verilmistir. S-C kiviimli yazi panosunun iki
kenarinda asili olarak tasvir edilen ay-yildizli flamalardan sarkan {icer madalyon
gortilmektedir. Sagdaki ii¢ madalyondan tisttekinde “Biiyiik Millet Meclisi’nin A¢ilmasi
1336”, ortadakinde “Birinci Inonii Askeri Zaferi 13377, alttakinde de “Ikinci Inonii
Askeri Zaferi 1337” ibarelerine yer verilmistir. Soldaki iic madalyonda da en {istte
“Dumlupinar Zaferi 13377, ortada “Izmit’in Askeri Fethi 1337” ve en altta da “Sakarya
Muzafferiyeti 1337” gibi onemli ibarelere yer verilerek Milli Miicadele tarihinde 6nemli
olaylara ve zaferlere dikkat ¢ekilmistir. Yazi panosunun ortasinda asili olan yuvarlak
formlu biiyiikce bir madalyon igerisinde de Milll Miicadele’nin lideri, Mustafa Kemal
Pasa’nmn kalpakli ve maresal iiniformali fotografina yer verilmistir. iki tarafinda ay-
yildizli Tirk bayragi bulunan madalyonu tasiyan kaide lizerinde de “Gazi Mustafa
Kemal Pasa Hazretleri” yazisi bulunmaktadir. Kaidenin altindaki yatay alanda Mithat

Cemal Kuntay’n;
“Olmez bu vatan farz-1 mahal lse de hatta
Cekmez kiirenin cismi o tabiit-1 cesimi.” Dizelerine yer verilmistir.

Eserde birbirine esit biiyiikliikteki kare alanlar icerisinde de Milll Miicadele’de
one ¢ikan komutanlarin fotograflan goriilmektedir’’®. Afis, Istiklal Marsi’nin son kitasi

ile sonlandirilirken en altta afiste bulunan komutanlarin adlarina yer verilmistir.
“Dalgalan sende safaklar gibi ey sanli hilal!
Olsun artik dokiilen kanlarimin hepsi helal.
Ebediyen sana yok, irkima yok izmihlal;
Hakkidir, hiir yagsamis, bayragimin hiirriyet;
Hakkidir, hakka tapan, milletimin istiklal!”

Sanatsal Ozellikler: Eser, ince bir cizgi ile sinirlandirilmis ve biitiin figiirler bu
alan igerisine konumlandirilmistir. Kapali kompozisyon diizeninde olusturulan eser

tamamen simetriktir. Misak-1 Milli smirlarinin belirlenmesinde 6nemli katkilar1 olan

376 Komutanlar: (soldan saga) iistte Rauf Pasa (Orbay) ve Bekir Sami Pasa (Kunduk), altta, Sakalli

Nurettin Pasa (Konyar), Fahrettin Paga (Tiirkkan), Ali Thsan Pasa (Sabis), Kazim Karabekir Pasa,
Cevat Pasa (Cobanli), ismet Pasa (indnii), en atta, izzettin Pasa (Calislar), Halid Pasa (Karsialan),
Selahaddin Adil Pasa, Fevzi Pasa (Cakmak), Cemil Paga, Refet Pasa (Bele), Sehit Nazim Bey ve
Kazim (Ozalp)Pasa.
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komutanlarin fotograflarla yansitildigi afis, grup portresi 6zelligi tasimaktadir. Figiirler
dengeli olarak yerlestirilmis, lider konumunda olan Mustafa Kemal Pasa, hiyerarsi ile
merkeze konumlandirilarak; seyircinin gozii ona kaydirilmis ve afiste odak noktasi
haline getirilmistir. Hareketliligin goriilmedigi afiste tasvirler, mesajin verilecegi hedef
kitlenin onden bakis acisina gore yerlestirilmistir. Bazi figilirler seyirci ile goz
temasindayken; Mustafa Kemal Pasa’da dahil olmak {izere bazi figiirlerin seyirci ile goz
temas1 bulunmamaktadir. ifadeler kontrolliidiir. Sade renklerle olusturulan eserde agik
kahverengi fon kullanilmis ve biitiin figiirler siyah-beyaz fotograflarla yansitilmistir.
Sloganlarda krem renk zemin iizerine yazilarak vurgulanmistir. Eserde gercekei
yaklagim ve anlatimci tslup goriilmektedir. S-C kivrimhi bitkisel siislemeler goriilen
eserde ayrica Mustafa Kemal Pasa ve Oonemli komutanlarin belgeleyici nitelikteki
fotograflari, ay-yildizli flamalar, miicadele sirasinda kazanilan Onemli zaferlerin
tarihleri, Istiklal Marsi’ndan musralar ve Tiirk bayrag:i gibi sembolik ogelere yer

verilmistir.

Tespit ve Tarihlendirme: Tamamen saglam durumda giiniimiize ulasan eser
iizerinde herhangi bir basim tarihi bulunmamaktadir. Ancak afiste Istiklal Marsi’ndan
musralara yer verilmesi, Nazim Bey’in sehit olarak yansitilmasi ve 22 Agustos-13 Eyliil
1921 tarihleri arasinda siiren Sakarya Meydan Muharebesi muzafferiyetinin verilmesi

eserin 13 Eyliil 1921 tarihi sonrasinda basildigini gostermektedir.
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Katalog No 1 4/Sekil 4.4

Eser Ad1 : Biiyiik Millet Meclisi’nin Reis-i Miibecceli Gazi Mustafa Kemal Pasa
Hazretleri ile Erkan ve Azay1 Mithimmesinden Bazi Muhterem Simalar

Bulundugu Yer: Milli Kiitiiphane Afis Koleksiyonu (Depoda)

Demirbas No : 020852

Sanatgi : Miitebahhir Ziya
Ebatlarn :55x 81 cm
Teknik : Tasbask1

Basildig1 Yer : Hamiyet Matbaasi

Sekil 4.4: “Biiyiik Millet Meclisi’nin Reis-1 Miibecceli Gazi Mustafa Kemal Pasa
Hazretleri ile Erkan ve Azay1 Mithimmesinden Bazi Muhterem Simalar”

. 1 § e s
B v

e

Kaynak: Milli Kiitiiphane Afis Koleksiyonu-Demirbas No: 020852
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Genel Tamim: Afisin altinda Osmanlica siilis karakterli harflerle yazilan
“Biiyiik Millet Meclisi’nin Reis-i Miibecceli Gazi Mustafa Kemal Pasa Hazretleri ile
Erkan ve Azay1r Mithimmesinden Bazi Muhterem Simalar” ibaresi bulunmaktadir. Eser
dilimli kemerli bir ¢erg¢eve ile sinirlandirilmistir. En st noktada defne dallarindan
yapilan ¢elenk lizerinde 1siklar sacan ay-yildiza yer verilmistir. Kemer ylizeylerinde ve
rumi desenlerle dolgulanan kemer koseliklerinde bulunan birbirine esit biiyiikliikte,
numaralandirilmis oval alanlar i¢ine de baslarinda kalpak, fes ve sarik gibi farkh tipte
basliklar bulunan 22 milletvekilinin fotograflar yerlestirilmis ve afisin en altinda da
isimleri verilerek hangi sehrin milletvekilleri olduklari belirtilmistir®”’. Bu tasvirlerin
altina sagda ve solda ayakta duran iki arslan yerlestirilmistir. Dilimli kemerli ¢ercevenin
ortasina da kalpakli ve maresal iiniformali olarak Mustafa Kemal Pasa
konumlandirilmistir. Elinde kilic1 ve sol gdgsiinde Istiklal Madalyas: bulunan Paga’nin

yakas1 kirmizi renkli gri pelerini de omuzlarindadir.

Sanatsal Ozellikler: Etrafinda sinir gizgisi bulunmayan eser, dengeli ve
simetrik bir kompozisyon diizenine sahiptir. Hareketliligin goriilmedigi afiste, Milli
Miicadele ve TBMM nin agilmasinda etkin gorevler alan énemli kisiler, dilimli kemer
iizerine esit araliklarla konumlandirlan, oval madalyonlar igerisinde fotograflaryla
yansitilmistir. Mesajin verilecegi hedef kitlenin onden bakis agisina gore diizenlenen
eser, grup portresi Ozelligi tasimaktadir. Milll Miicadele’nin lideri ve Cumbhuriyet’in
kurucusu olan Gazi Mustafa Kemal Pasa, kompozisyonun merkezinde hiyerarsi ile
vurgulanmistir. Kurtarier kimligi ve gergek portre Ozellikleriyle yansitilan Atatiirk,
idealize edilmeden ii¢ boyutlu olarak askeri kimligi ile verilmistir. Atatiirk’tin durus
tarz1 klasik donem sanat 6zelikleri tasimaktadir. Sag ayagina agirligini vermis, sol ayagi
ise serbesttir. Kendinden emin bir goriintiide bedeninin aksinda tuttugu kilicinin
kabzasim iki eliyle kavramis ve dingin bir yliz ifadesiyle uzaklara bakar bi¢cimdedir.

Arkadaki dilimli kemer, O’nu 0n plana ¢ikarmistir. Afiste Atatlirk ve alt koselerdeki

577 “]. Fevzi Pasa (Cakmak) Istanbul, 2- Ismet Pasa (Indnii) Malatya, 3- Kazim Karabekir Pasa
Istanbul, 4- Seref Bey (Abdurrahman) Istanbul, 5- Fethi Bey (Okyar) Istanbul, 6- Refet Pasa (Bele)
Istanbul, 7- Ali Fuat Pasa (Cebesoy) Ankara, 8- Adnan Bey (Adivar) Istanbul, 9-Riza Nur Bey
Sinop, 10- Yusuf Kemal Bey (Tengirsenk) Sinop, 11- Ali Hikmet Pasa (Ayerdem) Bursa, 12-
Agaoglu Ahmet Kars, 13- Yunus Nadi Bey (Abalioglu) Kars, 14- Yusuf Akgura Bey Istanbul, 15-
Celal Nuri Bey (ileri) Gelibolu, 16- Ziya Gokalp Bey Diyarbakir, 17-Kazim Efendi Konya, 18-
Veled Celebi Bey (izbudak) Istanbul, 19- Emin Bey (Sazak) Eskisehir, 20- Feridun Bey
(Diisiinsel) Dersim, 21- Hamdi Bey (Denizman) istanbul, 22- Hamdullah Suphi Bey (Tanridver)
Istanbul”.
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aslanlar1 igine alan bir iiggen olusturularak Atatiirk odak noktasi haline getirilmis ve
seyircinin dikkati ona yOnlendirilmistir. Eserde Atatiirk’iin bastigi alanda mekan
olusturulmus, soldan gelen 151k ve golgeye yer verilirken derinlik yaratilmaya
calisilmigtir. Krem renk zemin kullanilan afiste en iistte yer alan ay-yildizin bulundugu
armasal yapr ve Atatlirk’iin pelerininin yakasinda kullanmilin kirmizi renk haricinde
Olciilii renk kullanimi, uyum ve sadelik goriilmektedir. Afiste slisleme unsuru olarak
dilimli kemer ve rumi motiflere yer verilmistir. Ayrica Mustafa Kemal Pasa, 2. TBMM
Hiikiimeti milletvekillerinin belge niteligindeki fotograflan ile arslanlar, ay-yildiz, kilig

ve defne dalli ¢elenk gibi sembolik deger tasiyan unsurlar kullanilmigtir.

Tespit ve Tarihlendirme: Ortadan ikiye katlanarak muhafaza edildigi anlasilan
eser, kat yerinde meydana gelen tahribat haricinde saglam durumda giiniimiize
ulasmistir. Uzerinde basim tarihi bulunmayan eserde yer alan kisilerin, 2. TBMM
Hiikiimetinde milletvekili olduklart ve 11 Agustos 1923-26 Haziran 1927 tarihleri
arasinda gorev yaparak ilk olarak 23 Agustos 1923 tarihinde Tiirkiye Cumhuriyeti’nin
kurulusunun hukuki belgesi olan Lozan Baris Antlasmasi’ni onayladiklar bilinmektedir.
Eserde Gazi Mustafa Kemal Pasa tasvirinde goriilen Istiklal Madalyasi'nin
Cumbhuriyet’in ilanindan sonra 21 Kasim 1923 tarihinde verildigi bilinmektedir.
Buradan yola ¢ikilarak eserin bu tarihten sonra bastirildigi anlasilmaktadir. Ulkenin
gecirdigi zor glinlerde Onemli gorevler ifa eden meclisin ve hala goérevini siirdiiren
asker-sivil milletvekillerinin afiglere yansimasi birlik ve beraberlige dikkat cekerken,
Atatiirk’in askeri kiyafetler icinde olmasi, hala teyakkuzda olundugunu gosterir

niteliktedir.
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Katalog No : 4/Sekil 4.5
Eser Ad1 : Hayat Demek Miicadele Miisademe Demektir
Bulundugu Yer: Milli Kiitiiphane Afis Koleksiyonu (Depoda)

Demirbas No : 017802

Sanatci : Bilinmiyor
Ebatlan : 100 x 70 cm
Teknik : Bilinmiyor

Basildig1 Yer : GTE Is- Resim

Sekil 4.5: “Hayat Demek Miicadele Miisademe Demektir”

-|a

evel demeak micec
mMused=mea cdemekfir,
ey eite muveffeky=t
mutleke micedeal=d=
muveffekiyetle mUmkinclur,
bu cle menen ve meddeten
— kuvvete kudrete (stineit
—— eder, Gezi M. Kemael

A\ CHE 10

Kaynak: Milli Kiitiiphane Afis Koleksiyonu-Demirbag No: 017802

Genel Tamim: 23 Nisan 1920 Cuma giinii TBMM dualarla acilmis ve Ankara

Milletvekili Mustafa Kemal Pasa, Meclis’te ilk soézii alarak Mondros Ateskes

Antlagmasi’ndan itibaren o giine kadar Milll Miicadele’de gelinen son durum hakkinda

bilgiler aktarmigtir. Konusmasinda afiste gorsellestirilen “Hayat demek miicadele

miisademe demektir. Hayatta muvaffakiyet mutlaka miicadelede muvaffakiyetle

mimkiindiir. Bu da manen ve maddeten kuvvete kudrete istinat eder” sozleriyle
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miicadelenin 6nemine dikkat ¢cekmistir. Bu sozler afiste biiyiik punto degerleri ve kiigiik

harf kullanimu ile tamamen tipografi ile gorsellestirilmistir.

Sanatsal Ozellikler: Etrafinda smir ¢izgisi bulunmayan eserde yer alan
Atatiirk’e ait bu sdzler tamamen tipografi ile gorsellestirilmistir. Ug ciimleden olusan
yazida “hayat” kelimesiyle baslayan ilk iki ciimle, sol iist kosede biiyiikce yazilan “H”
harfi ile baglatilmistir. Diger kelimelerde kiigiik harf tercih edilmistir. Cok biiyiik punto
degerlerinin kullanildigi eserde bazi harflerin icleri kirmizi ve mavi renk ile
dolgulanarak, hareketlilik olusturulmustur. Ayrica sol ve sag tarafta kullanilan yatay ve
dikey cizgilerle monotonluk giderilmeye calisilmistir. Afisin daha ¢ok mesaj iletmek
amaciyla islevsel olarak hazirlandigi ve tlizerinde hicbir siisleme unsuruna yer
verilmedigi goriliirken, 1920 yilinda sOylenen soézlerin gorsellestirilmis olmasi

sembolik unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Tespit ve Tarihlendirme: 23 Nisan 1920 tarihinde TBMM’nin agilisinda
sOylenen sozlerin gorsellestirildigi eser, kat yerlerindeki ve sol alt kosesindeki kiigiik
tahribatlarin bulunmasi1 haricinde tamamen saglam olarak giiniimiize ulagmistir.
Uzerinde herhangi bir basim tarihi bulunmayan afisin alt koselerinde C.H.F. harflerine
yer verilerek 10 rakami ile numaralandirildigi goriilmektedir. Eser, Cumbhuriyet’in
onuncu yil doniimii kutlamalan ¢ergevesinde 1933 yilinda Bayram Kutlama Komisyonu

tarafindan hazirlatilan 25 afisten 10 numarali olanidir.
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Katalog No : 6/Sekil 4.6
Eser Adi : Hatt1 Miidafaa Yoktur Sath1 Miidafaa Vardir! O Satih Biitiin Vatandir
Bulundugu Yer: Milli Kiitiiphane Afis Koleksiyonu (Depoda)

Demirbas No : 020326

Sanatci : Bilinmiyor
Ebatlan : 70 x 100 cm
Teknik : Bilinmiyor

Basildig1 Yer : Bilinmiyor

Sekil 4.6: “Hatt1 Miidafaa Yoktur Sath1 Miidafaa Vardir! O Satih Biitlin Vatandir”

7 ONUN iGIN
BUYUKHER CUZUTAM
GU MEVZIDEN ATILABI
JCUK BUYUK HER
DURABILDIGi NOK

DUSMANA KARSI
DEREK MUHAREBE

)ER, YANINDAKi CU

LMEGE MECBUR
OREN CUZUTAM

Kaynak: Milli Kiitiiphane Afis Koieksiyonu-Demirbas_N 0: 020326
Genel Tamim: 23 Agustos-13 Eyliil 1921 tarihleri arasinda Yunan taarruzunun

durdurulmast i¢in Sakarya Nehri'nin dogusunda gerceklesen Sakarya Meydan
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Mubharebesi’nde Mustafa Kemal Pasa’nin 23 Agustos 1921 tarihinde emrettigi “Hatti
miidafaa yoktur sath1 miidafaa vardir! O satih biitiin vatandir. Vatanin her karis topragi
vatandasin kaniyla i1slanmadik¢a terk olunmaz onun icin kii¢iik biiyiik her ciizlitam
bulundugu mevziden atilabilir, fakat kiiciik biiyiik her ciiziitam, ilk durabildigi noktada,
tekrar diismana karsi cephe teskil ederek muharebeye devam eder; yanindaki cliziitamin
cekilmeye mecbur oldugunu goéren cliziitamlar, ona tabi olmaz. Bulundugu mevzide

nihayete kadar sebat ve mukavemete mecburdur” sozleri afiste yer almaktadir.

Sanatsal Ozellikler: Atatiirk tarafindan sdylenen bu sozler tamamen tipografi ile
gorsellestirilmistir. Cok biiylik punto degerleri ve biiyiik harfler kullanilarak olusturulan
eser, iki yandaki dikey ¢izgilerle sinirlandirilmistir. Eserde siluet halinde yansitilan Tiirk
askeri elinde silah1 ve sirtinda cantasiyla tasvir edilerek kirmizi renk ile
belirginlestirilmistir. Dimdik ayaktadir. Mesaj iletme islevi on planda tutularak
hazirlanan afis ile bir taraftan vatan savunmasi vurgulanirken; diger taraftan kazanilan
zafer hafizalarda canli tutulmaya calisilmistir. Eser tizerinde herhangi bir siisleme motifi
bulunmamaktadir. Ancak afiste 1921 yilinda verilen emrin, Tiirk askeri esliginde

gorsellestirilmis olmasi sembolik ifade olarak 6nemlidir.

Tespit ve Tarihlendirme: Tamamen saglam durumda giliniimiize ulasan afisin
kenarlarinda bant izleri goze c¢arpmaktadir. Sakarya Meydan Muharebesi sirasinda
Mustafa Kemal Pasa tarafindan verilen emrin gorsellestirildigi afis lizerinde herhangi
bir basim tarihi de bulunmamaktadir. Ancak sag alt kosesinde Cumhuriyet Halk
Firkasini ifade eden C.H.F. kisaltmasi yaninda alt1 ile numaralandirilmis olan afis,
Cumhuriyet’in  onuncu yil doniimi kutlamalar1 c¢ercevesinde Bayram Kutlama
Komisyonu tarafindan hazirlatilmis olan 25 afisten biridir. Eser 1933 yilina

tarthlenmektedir.
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Katalog No  : 7/Sekil 4.7
Eser Ad1 : Ordular Ilk Hedefiniz Akdeniz’dir! Ileri!”
Bulundugu Yer: Suna-Inan Kirag Vakfi Afis Koleksiyonu (Depoda)

Demirbas No : AFK 000386

Sanatci : Bilinmiyor
Ebatlar : 62,5x9% cm
Teknik : Tasbaski

Basildig1 Yer : Bahariye Matbaasi

Sekil 4.7: “Ordular ilk Hedefiniz Akdeniz’dir! Ileri!”

-y A%

Kaynak: Suna-Inan Kira¢ Vakfi Aﬁs Koleksiyonu-Demirbas No: AFK 000386

Genel Tammm: Afisin en altinda Osmanlica siiliis karakterli harflerle yazilan

“Baskumandanimz Gazi Mustafa Kemal Pasa Hazretleri/Ordular Ik Hedefiniz
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Akdeniz’dir! 1Ileri! Emri 13417 ibaresi okunmaktadir. Baskomutanlikk Meydan
Muharebesi’nin 30 Agustos 1922 tarihinde kazanilmasindan sonra, TBMM Bagkan1 ve
Baskomutan olan Gazi Mustafa Kemal Pasa’nin Tiirk milleti ve Tiirk ordularina zaferi
miijdeleyen 1 Eyliil 1922 tarihli bildirisinde yer alan “Ordular ilk Hedefiniz
Akdeniz’dir! ileri!” emri sonrasindaki hiicum anmin tasvir edildigi afiste Gazi Mustafa
Kemal Pasa, kalpakli ve maresal iiniformali olarak tasvir edilmistir. Sol gogsiinde
kirmizi-yesil kurdeleli Istiklal Madalyas: bulunmaktadir. Adeta sahlanmis goriintiide
olan beyaz bir atin lizerindedir. Yzl arkadaki askerlerine dontiktlir. Arkasinda biiytlik
bir kismi yaya olan Tiirk askerleri hiicum halinde emre itaat eder goriintiide
betimlenmistir. Hemen Gazi Pasa’nin atinin arkasinda bulunan askerin elinde iizerinde
Osmanlica harflerle “La ilahe Illallah Muhammeden Resulullah” yazan sirma sagakli
sancak dalgalanmaktadir. Gokyiiziinde de hedef gosterilen Akdeniz yoniine dogru kosan

Tirk askerlerine eslik eden ugaklar goriillmektedir.

Sanatsal Ozellikler: Afiste, 30 Agustos 1922 tarihinde Dumlupinar’da kazanilan
Baskomutanlik Meydan Muharebesi sonrasinda Yunan ordusunun kagmaya basladig1 ve
Gazi Mustafa Kemal Pasa’nin “Ordular ilk Hedefiniz Akdeniz’dir! Ileri!”” emrini verdigi
ilk reaksiyon ami goriintiilenmistir. Afis, ince bir ¢izgi ile simrlandirlmistir. Ancak
afisin her iki yanindaki figiirlerin yarim kesilmis olmasi mek&nin ve olaylarin sinir
cizgisi disinda da devam ettigini gostermektedir. Bu anlamda agik kompozisyon
diizeninde tasarlanan gorselle seyirciye sahnenin c¢erceve disinda da devam ettigi
hissettirilmistir. Asimetrik kurgulu afiste kompozisyon giicli kadar ifade ve coskuya da
yer verilmistir. Hareket on plandadir. Afiste sadece Tiirklere yer verilirken; hareketin
yarattigi devinim ve gerilimle kagan Yunan askerleri seyirci tarafindan aranir
niteliktedir. Eser seyircinin Onden bakis agisina gore diizenlenmis ve mekan
olusturulmustur. Kompozisyonda 6n taraf bos birakilarak asil konu merkezden geriye
kaydirilmistir. Afisin 6n diizleminde yer alan Atatiirk, sahlanmis atiyla dinamik
goriintiidedir. Hiyerarsiye yer verilen tasvirde Atatiirk, afisin odak noktasini
olusturmaktadir. Fiziksel 6zellikleri ile gercekei olarak yansitilmistir. Atatiirk’iin at1 6n
tarafa dogru kosarken atin yeleleri ve kuyrugu geriye dogru savrularak, harekete cosku
katilmig ve seyirciye gerilimde hissettirilmistir. Figiirlerin seyirci ile goz temast
kurmadig eserde, derine dogru giden perspektif uygulanmis, toz ve dumanin gorildigi
afiste, gokylizii ve bulut ¢izgileri birbirine karigsmistir. Eserde renk olarak kahve ve yesil
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tonlar1 kullanilmisg, ayrica 151k-golge kontrastligina 6nem verilmis ve golge yaratilmistir.
Afiste siisleme unsuru higbir motif goriilmezken, Mustafa Kemal Pasa, Tiirk askeri,
sancak, ay-yilldiz ve Istiklal Madalyas1 gibi sembolik deger tasiyan Ogelere yer

verilmistir.

Tespit ve Tarihlendirme: Eser en iist kenarinda yer alan ufak bir yirtik ve
katlama izleri haricinde genel olarak saglam durumda giiniimiize ulagmistir.
Baskomutanlik Meydan Muharebesi’nin 30 Agustos 1922 tarihinde kazanilmasindan
sonra Gazi Mustafa Kemal Pasa’nin “Ordular ilk Hedefiniz Akdeniz’dir! Ileri!” emri
sonrasindaki hiicum aninin tasvir edildigi afiste yer alan sancak ve 21 Kasim 1923
tarihinde TBMM tarafindan Atatiirk’e verilen Istiklal Madalyas1 olaym olus yillarina ait
degildir. Eserin iizerinde bulunan 1341 tarihi de afisin 1925 yilinda basilmis oldugunu
gostermektedir. Zaferin 1922 yilinda kazanilmasina ragmen 1925 yilinda basilan afiste
gorsellestirilmis olmasi eserin, Milli Miicadele giinlerinin hafizalara kazinmasina

yonelik olarak bastirilmis oldugunu gostermektedir.
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Katalog No  : 8/Sekil 4.8

Eser Ad1 : Istiklal Harbi’nde Mustafa Kemal Pasa Ordusuna Hitap Ederken
Bulundugu Yer: Suna-Inan Kirag Vakfi Afis Koleksiyonu (Depoda)

Demirbas No : AFK 000232

Sanatci : Bilinmiyor
Ebatlan 41 x 57 cm
Teknik : Ofset Baska

Basildig1 Yer : Bilinmiyor

Sekil 4.8: “Istiklal Harbi’nde Mustafa Kemal Pasa Ordusuna Hitap Ederken”

Kaynak: Suna-inan Kirag Vakfi Afis Koleksiyonu-Demirbas No: AFK_000232

Genel Tamim: Afis lizerinde Latin alfabesi ile yazilan “Askerler ilk hedefiniz
Akdeniz’dir ileri!” ibaresi, afisin en altinda da “Istiklal Harbinde Mustafa Kemal Pasa
Ordusuna Hitap Ederken” sloganlari okunmaktadir. Eserde 30 Agustos 1922 tarihinde
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Dumlupinar’da kazanmilan Baskomutanlik Meydan Muharebesi sonrasinda Yunan
ordusunun kagmaya basladig1 ve Atatiirk’lin talimatiyla Tiirk askerlerinin onlar1 Oniine
katarak kovaladigi zirve an gorsellestirilmistir. Afiste Gazi Mustafa Kemal Pasa, kayalik
bir alan lizerinde sahlanan siyah bir at iizerinde kalpakli ve maresal {iniformali olarak
tasvir edilmistir. Yukartya kaldirdig: sag elindeki puskiillii kilici ile gidilecek istikameti
gostermekte, sol eliyle de atina komut vermektedir. Dik bir yamag¢ Oniinde tasvir
edilmis olan Atatiirk’iin gerisinde, yokus yukari ¢ikmaya c¢alisan Tiirk askerleri ve savas
toplar1 bulunmaktadir. Savas toplarinin ters yonii isaret etmesinden istikamet degisikligi

oldugu anlasilmaktadir.

Sanatsal Ozellikler: Eserde, 30 Agustos 1922 tarihinde Dumlupinar’da
kazanilan Baskomutanlik Meydan Muharebesi sonrasinda Yunan ordusunun ka¢maya
basladig1 ve Baskomutan Mustafa Kemal Pasa’nin Ordular ilk Hedefiniz Akdeniz’dir
Ileri! emrini verdigi zirve an tasvir edilmistir. Afis, siyah bir ¢izgi ile sinirlandirilmis ve
kompozisyon bu alan igine sigdirilmistir. A¢ik kompozisyon diizeninde olusturulan
afiste, sanki bir fotograf karesiymis gibi anlik etki yaratilmistir. Asimetrik diizende
olusturulan eserde; Gazi Mustafa Kemal Pasa, kayalik bir alan {izerinde sahlanarak, ani
bir hareketle donen ve bir ok gibi firlamaya hazir durumda olan siyah ati lizerinde
kalpakli, maresal iiniformali ve pelerinli olarak tasvir edilmistir. Hareketin hakim
oldugu gorselde atin yeleleri ve kuyrugu yaninda Atatiirk’iin savrulan pelerini de
harekete verilen onemi yansitmaktadir. Mustafa Kemal Paga, eserde idealize edilmis ve
gen¢ bir goriintiide betimlenmistir. Afisin odak noktasini olusturmaktadir. Yiizi
seyirciye doniiktiir. Seyirciyle goz temasi kurularak, hedef kitle etkilenmek istenmistir.
Afisteki hareket ile hissettirilen gerilime ragmen Atatlirk’iin yiiziindeki ifade
kontrolliidiir. Seyircinin énden bakis agisina gore tertip edilen eserde, arka diizlemde
diyagonal olarak yerlestirilmis sarp bir yamag olusturularak birbirini izleyen yariklarla
derinlik yaratilmaya calisilmistir. Bu yamaca konumlandirilan Tirk askerleri ile de
miicadelenin silirdiigli vurgulanmistir. Afiste dogal renkler kullanilmis, haki renk ile
maresal tiniformas1 dikkat ¢eker hale getirilirken; pelerinde kullanilan kirmizi renk ile
dikkatler Atatiirk iizerine yogunlastirilmistir. Eserde, 151k kullanilmis ancak golgeye
Onem verilmemistir. Afisin grafik diizeninde tespit edilen sahlanmis at lizerindeki lider
gorlintlisli, bir taraftan tasarimi Avusturyali heykeltiras Heinrich Krippel tarafindan
yapilarak 1932 yilinda agilis1 gerceklestirilen ve Tiirk milletinin vatan savunmasinda

148



harekete gecmesini sembolize eden Samsun Onur Aniti’ni isaret ederken diger taraftan
adeta Jacques-Louis David’in 1801 yilinda yaptig1i “Alpler’den Gegen Napolyon”

tablosuna Oykiiniircesine olusturulmus oldugunu gdstermektedir®’®

. Afiste silisleme
unsuru bulunmazken; Atatiirk’iin sirma piskilli kilic1 ve pelerini yaninda eserdeki

Tiirk askerleri sembolik olarak dnem tasimaktadir.

Tespit ve Tarihlendirme: Afis tamamen saglam durumda giiniimiize ulagmstir.
Baskomutanlik Meydan Muharebesi’nin 30 Agustos 1922 tarihinde kazanilmasindan
sonra, TBMM Baskani ve Baskomutan Gazi Mustafa Kemal Pasa’nin Tiirk Milleti ve
Tiirk Ordularina zaferi miijdeleyen 1 Eyliil 1922 tarihli bildirisinde yer alan “Ordular Ilk
Hedefiniz Akdeniz’dir! ileri!” emri sonrasindaki hiicum anmn tasvir edildigi afiste
basim tarihi bulunmamaktadir. Ancak afis lizerindeki yazidan eserin, 1 Kasim 1928
tarihinde gerceklestirilen harf inkilabindan sonra, savas yillarinin hafizalarda yer

etmesine yonelik olarak bastirilmis oldugu anlagilmaktadir.

378 Jacques-Louis David (1748-1825), Fransiz Ihtilali’nin atesli savunucularindandir. Ayrica

Napolyon Bonaparte’nin en 6nemli destekgilerinden olmustur. “Alpler’den Gegen Napolyon”
tablosu,1800 yilinda Kuzey Italya istila edildigi sirada, ordusuna énderlik eden Napolyon’un
Alpler boyunca yaptig1 yolculugun anisina yapilmistir. Manzara bizzat Bonaparte’nin kendisi
tarafindan se¢ilmis ve sanatgiya kendisini sakin bir ifadeyle, dfkeli bir ata binmis olarak
gostermesini emretmistir. Eserde Napolyon, saha kalkmis beyaz bir atin iizerinde resmedilmistir.
Atatiirk’lin afisteki pozu ile benzer bir goriintiidedir. Esere damgasini vuran ise hareketi yansitan
kirmiz1 pelerinidir. Genis bilgi i¢in bkz. Anonim, “Alpler’den Gegen Napolyon”, iginde Olmeden
Once Gérmeniz Gereken 1001 Resim, ed., Stephen Farthing, Erkan Doganay, (Cin: Midas
Printing, 2014), 359.
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Katalog No : 9/Sekil 4.9
Eser Ad1 : Ordumuzun Izmir’e Girisi Miijdesi
Bulundugu Yer: TBMM Kurtulus Savasi Miizesi (Depoda)

Demirbas No : 285

Sanatci : Ali Nazmi Bey
Ebatlan :37.5x54.5 cm
Teknik : Tagbaski

Basildig1 Yer : Bilinmiyor

Sekil 4.9: “Ordumuzun Izmir’e Girisi Miijdesi”
=

Kaynak: Cumhuriyet’in 97. Yilinda Milli Miicadele Sergisi’20 Hakimiyet Milletindir, (Ankara:
Cumbhurbaskanlig1 Millet Kiitiiphanesi Sergi Katalogu, Ekim 2020), s. 72-73’ten.

Genel Tamm: Afis, Ahenk Gazetesi’nin Tiirk ordusunun Izmir’e girisini
miijdeledigi niishasidir. Eserin tam ortasinda “Ahenk” adi Osmanlica rika harflerle

kirmizi renk ile yazilarak, vurgulanmistir. Merkezde, Osmanli armasina yer verilen
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afiste, armadaki tugra alani ¢arki felek motifiyle dolgulanmistir. En {istte armadan ¢ikan
yesil-kirmizi renkli gilines 1sinlarina yer verilmistir. Armanin altinda bulunan hilalin

icinde Osmanlica nesih yazi ile:
“Siyrildi bulut vech-i hilal oldu niimayan

Yoktur biliniz mefharet-i millete payan™ yazan bir beyit okunmaktadir. Armanin
iki yaninda, karsilikli olarak c¢atilan iki adet yesil renkli hilafet ve iki adet kirmizi renkli
Tirk bayragi yer almaktadir. Ortada bulunan kirmizi renkli “Ahenk” yazisinin iki
yanina; yatay kurdele seklinde tasarlanan yazi panosu igerisinde, Osmanlica nesih yazi

ile:
“Allah kavusturdu bizi sanli hilale
Matemli siyah gilinlerimiz erdi zevale
Vatanin ¢esm-i dil i canina tab-efkersin

Ey biiylik ordu necat-aver millet sensin” dizelerine yer verilmistir. Kurdelenin
sag tarafinda dikey olarak yazilan “Sanli Ordumuzun izmir’e Duhulii 9 Eyliil 1338
Cumartesi” ibaresi bulunmaktadir. Bu yazinin altinda “Siisii Merhum Ali Nazmi Bey”
climlesinin yaninda; afisten elde edilen hasilatinda “Hilal-i Ahmer’e” verilecegi
bildirilmistir. Kurdelenin sol tarafinda da dikey olarak 29 Eyliil 1338 (miladi: 29 Eyliil
1922) tarihinde eserin 9038 adet basildigi belirtilmistir. Afiste sancaklardan sarkan
giillerin altinda solda Ismet Pasa’ya, sagda da Nureddin Pasa’ya yer verilmistir.
Ortalarmma da kalpakli ve maresal {iniformali olarak Gazi Mustafa Kemal Pasa

konumlandirilmastir.

Sanatsal Ozellikler: Etrafinda smir ¢izgisi bulunmayan eser serbest bir
calismadir. Simetrik kompozisyon diizeni goriilmektedir. Eserde anlatimci bir iislup
kullanilmis ve iki boyutlu simgesel anlatimla zaferi yansitan duygular aktarilmistir,
Afiste yer alan Osmanli armasinda, padisah tugrasi yerine yerlestirilen ¢arkifelek motifi
ile de simgesel anlatim desteklenmistir. Eser optik olarak seyircinin 6nden bakis agisina
gore diizenlenmistir. Afiste iki odak noktas1 bulunmaktadir. ik odak “Ahenk” yazisinimn
iist tarafinda bulunan ve heraldik bir goriintii olusturan bayraklar, hilal, arma ve giines
1isinlaridir. Tkinci odak noktasi ise en alta konumlandirilan Mustafa Kemal Pasa, ismet

Paga ve Nureddin Pasa’dir. Eserde kahramanlar gergcege yakin portre ozellikleriyle
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yansitilmistir. Hiyerarsiye yer verilmeyen afiste figilir ifadeleri kontrolliidiir. Nureddin
Pasa seyirciye bakar sekilde tasvir edilmisken, Atatiirk ve Ismet Pasa’nin seyirci ile gz
temasi1 bulunmamaktadir. Afiste dengelilik ve dinginlik hakim olup hareket duragandir.
Eserdeki tek hareketlilik kurdele seklinde tertip edilen yazi panosunun uglarinda ve
sancak direklerinin en Ustline betimlenen kurdeleler da goriilmektedir. Afiste krem renk
zemin kullanilmig, kirmizi ve yesil renk kullanimiyla sancaklara dikkat cekilmistir.
Eserde mekan olusturma, perspektif ve 1sik-gdlgeye de yer verilmemistir.
Kompozisyonda giiller, kurdeleler gibi siisleme unsurlart goriliirken; Milli
Miicadele nin énderi Gazi Mustafa Kemal Pasa, Bat1 Ordulart Komutani ismet Pasa ve
Biiyiik Taarruz oncesi 1. Ordu Komutanligina atanan ve Yunan isgal kuvvetlerinin kesin
yenilgisiyle sonuglanan harekatin basariya ulasmasinda onemli rol oynayan Nureddin
Pasa’nin portrelerinin afiste bulunmasi yaninda; Tiirk bayragi, hilafet sancagi, hilal,
Osmanli Armasi, giines ve padisah tugrasi yerine konumlandirilan evrenin devinimini,
sonsuzluk ve oliimsiizliigiinii de simgeleyen carkifelek motifine yer verilmesi sembolik

deger agisindan 6nemli unsurlardir.

Tespit ve Tarihlendirme: Ust ve yan kenarlarinda goriilen ufak tahribat
haricinde saglam durumda gliniimiize ulasan eser, Ahenk Gazetesi’nin Tiirk ordusunun
[zmir’e girisini miijdeledigi niishasinda yer almaktadir. Gorsel iizerinde bulunan 29
Eylil 1338 tarihi, Miladi takvimde 29 Eylil 1922 tarihini vermektedir. Eserin
Yunanlilarin 9 Eyliil 1922 tarihinde denize dokiilmesinden hemen sonra tasarlandigi ve

29 Eyliil tarihli gazete ile birlikte basildig1 anlasilmaktadir.
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Katalog No :10/Sekil 4.10
Eser Ad1 : Ankara’dan Yesil Bursa’ya Film ve Tiyatro Afisi.
Bulundugu Yer: Suna-inan Kirag Vakfi Afis Koleksiyonu (Depoda)

Demirbas No : AFK 000307

Sanatci : Bilinmiyor
Ebatlan :42x52.5cm
Teknik : Tasbaski

Basildig1 Yer : Bilinmiyor

Gorsel 4.10: “Ankara’dan Yesil Bursa’ya Film ve Tiyatro Afisi”

Kaynak: Suna-Inan Kira¢ Vakfi Afis Koleksiyonu-Demirbas No: AFK_000307
Genel Tamim: Eserin en listlinde Osmanlica nesih yazi ile yazilan “Ankara

Biiyiik Millet Meclisi Hiikiimet-i miisaadesi mahsusasiyla c¢ekilen kurdele” ibaresi
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okunmaktadir. Afigin sol iist kosesinde madalya gibi tertip edilen ay-yildiz motifi de
bahsedilen kurdele olmalidir. Kurdelenin yan tarafinda “Muazzam ve muzaffer Tiirk
ordularmin son Hareket-i Harbiyeleri gazetede ilk, daima olacak™, ibaresine yer
verilmistir. Afisin ortasinda yer alan oval madalyon icerisinde Mustafa Kemal Pasa’nin
kalpakli, kravath ve takim elbiseli fotografi bulunmaktadir. Oval formun iki yaninda
“Hem Tiyatro Hem Sinema” yazis1 okunmaktadir. Afisin sag iist kosesinde de
“Muazzam sinema ve tiyatro miisameresi 8§ Kanunuevvel cuma giinli glindiiz 2’de,
aksam 8 bucukta, Yeni kurdeleler geldi izmir-Eskisehir” yazlarina yer verilmistir.
Atatiirk’lin oldugu alanin altinda savasa giden atlilar gériilmektedir. Tasvirin iki yanina
konumlandirilan oval madalyonlar iginde Ismet Pasa ve Fevzi Pasa’nin fotograflarina
yer verilmistir. Altta Osmanlica rika ile yazilan “Ankara’dan Yesil Bursa’ya” slogani
okunmaktadir. Solda ay-yildizli Tiirk bayrag: esliginde hiicum eden ve garpisan askerler
goriilmektedir. Sag taraftaki yazida, Ankara’da maresal Baskumandan Mustafa Kemal
Pasa’dan, TBMM Hiikiimeti’nden, Kuva-y1 Milliye’den ve kahraman kumandanlardan
bahsedilmektedir. Altta dikey olarak rika harflerle yazilan “Miisamere Fevkalade”
ibaresinin solunda bir miicadele sahnesi goriiliirken; sagda Mustafa Kemal Pasa’nin
askerler tarafindan karsilanmasi fotograflarla yansitilmisti. En atta ise “Yunan
baskomutaninin kilicin1 Mustafa Kemal Pasa Hazretlerine takdimi sinemalarda™ yazisi

ve sinemadan kilicin takdim edildigine dair bir fotografa yer verilmistir.

Sanatsal Ozellikler: Eser, iki ince ¢izgi ile smirlandirimis ve afisi olusturan
bircok unsur bu alan i¢ine sigdirilmistir. Eserde c¢oklu kompozisyon diizeni
goriilmektedir. Ustte simetrik alt kisimda da asimetrik diizen kullanilmustir. Eserdeki
biitiin anlatimlar seyircinin 6nden bakis acisina gore olusturulmustur. Afiste Atatiirk
portresi altinda illiistrasyon ile olusturulan savas sahnesinde ve sol taraftaki savas
fotograflarinda hareket yogun olarak hissedilmektedir. Sag tarafta bulunan fotograf
karelerinde ise hareket cok daha azdir.  Eserde hiyerarsi uygulanmis ve Milli
Miicadele’nin lideri olan Atatiirk, diger komutanlardan daha biiyiik verilerek ve daha tist
alana konumlandirilarak eserin odak noktasi haline getirilmistir. Biitlin figiirler
fotograflari ile seyirciye bakar bigimde verilmistir. Yiizlerde ifadeler kontrolliidiir. Eser
krem renk zemin {lizerine siyah-beyaz olarak basilmis, fotograf karelerindeki dogal
perspektif afise yansimis, bir karmasa aninin gorsellestirildigi illlistrasyonla olusturulan
sahnede perspektife nem verilmemis ve 1s1k-golgede kullanilmamistir. Bir sinema afisi
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olan eserde en dramatik ve en Onemli sahneler secilerek; yasanan zorluklar kolaylikla
anlagilir hale sokulmus ve halk etkilenmek istenmistir. Afiste herhangi bir siisleme
unsuru bulunmamaktadir. Ancak, madalya seklinde tertip edilen kurdele, illiistrasyonla
olusturulan savas hiicum sahnesi, Atatiirk ve Milli Miicadele’de 6n safta bulunan
komutanlara yer verilmesi yaninda, Yunan baskomutaninin kilicin1 teslim etmesinin

sahnelere taginmis olmasi, afisteki sembolik degerler olarak diisiiniilebilir.

Tespit ve Tarihlendirme: Tamamen saglam durumda giliniimiize ulasan eser
iizerinde basildig1 yili veren bir tarih bulunmamaktadir. Ancak eserde “Ankara’dan Yesil
Bursa’ya” oyununun 8 Kéanunuevvel cuma giinii gosterimde olacaginin bildirilmesi,
tarih belirlemede onemli olmustur. Tarih ¢evirme yontemi kullanilarak Rumi takvimdeki
8 Kanunuevvel giinii Miladi takvime gevrilerek 8 Aralik giintine ulasilmistir. Bugiiniin
de 1922 yilinda cuma giiniine denk geldigi tespit edilmistir. Bu bilgiler 1s18inda eserin,
Milli Miicadele giinlerini ve kazanilan zaferi hafizalarda canli tutmak amaciyla tertip
edilen ve TBMM tarafindan kurdeleler verilerek izlenmesi, tesvik edilen sinema ve
tiyatro oyunlarimi halka duyurmak i¢in 1922 yili sonunda bastirilmis oldugu

anlasilmaktadir.
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Katalog No  : 11/Sekil 4.11
Eser Ad1 : Tirkiye’nin Halas1 (Tiirkiye nin Kurtulusu)
Bulundugu Yer: Suna-inan Kirag Vakfi Afis Koleksiyonu (Depoda)

Demirbas No : AFK 000389

Sanatg¢i : Rahmi
Ebatlari :41x57cm
Teknik : Tagbaski

Basildig1 Yer : Ay-yildiz Matbaasi

Sekil 4.11: “Tiirkiye’nin Halas: (Tirkiye’nin Kurtulusu)”

N s
O Wb /2

i) e o
Kaynak: Suna-Inan Kira¢ Vakfi Afis Koleksiyonu-Demirbas No: AFK_000389
Genel Tamim: Afisin dis cergevesinin iizerinde ta’lik yazi karakterli Osmanlica

harflerle “Tirkiye’nin Halas1” ibaresi yazmaktadir. Demir lokmali ve yuvarlak kemerli
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penceresi olan tas bir binanin Oniinde gerceklesen olayda, zincire vurulmus olarak
eteginde “Tiirkiye” yazan ve vatan topragini sembolize eden geng bir Tiirk kadin tasvir
edilmistir. Kadinin kiyafetinin iizerinde Islam dininin de sembolii olan iki hilal
bulunmaktadir. Sag eliyle yanindaki kurtaricis1 Gazi Mustafa Kemal Pasa’y1 isaret eden
Tirk kadininin basinda yer alan ta¢ da yine alem seklinde hilal ile sonlanmaktadir.
Ayaklart altinda da Yunan hezimetini yansitan, par¢alanmis bir Yunan bayragi
goriilmektedir. Ayrica Yunan bayraginin lizerinde kirilmis bir zincir tasvir edilmistir.
Afiste Gazi Mustafa Kemal Pasa ise kalpakli ve maresal iiniformali olarak
betimlenmistir. Sol gogsiinde Istiklal Madalyas: ve belinde beylik tabancasi bulunan
Atatiirk, sol elinde tasidig1 ay-yildizli Tiirk bayragini dalgalandirirken; sag elindeki
kiligla elbisesinde “Tiirkiye” yazan gen¢ kadini zincirlerini kirarak Ozgiirliigiine
kavusturmaktadir. Atatiirk’iin arkasinda da tozu dumana katarak; hedef gosterilen

Akdeniz’e dogru ilerleyen, Tiirk ordusu goriilmektedir.

Sanatsal Ozellikler: Afiste, 30 Agustos 1922 tarihinde Dumlupimar’da
kazanilan Baskomutanlik Meydan Muharebesi sonrasinda, Yunan ordusunun kagmaya
basladigi ve kurtulus umudunun had safhaya ulagtig1 giinler tasvir edilmistir. Bu zirve
anin gorsellestirildigi eser, ince bir ¢izgi ile simirlandirlmistir. Ancak afisin sol tarafinda
bulunan figiirlerin, sag tarafta kadinin elinin ve altta Yunan bayragmin yarim kesilmis
olmasi mekanin ve olaylarin sinir ¢izgisi disinda da devam ettigini gostermektedir. Bu
anlamda acik kompozisyon diizeninde tasarlanan gorselle, seyirciye sahnenin gergeve
disinda da devam etti8i hissi verilmistir. Tamamen asimetrik kurgulu afiste, hareket 6n
plandadir. Afiste coskulu bir ifade hakimdir. Vatan savunmasimi baglatan lider
konumundaki Atatiirk, kurtarict1 kimligi dikkate alinarak; eserde gercekei portre
ozellikleriyle yansitilmigtir. Catilmis kaslan, ileriye bakan goézleri ve siskin burun
delikleriyle oOfkesi yansitilmig; ayrica merkeze alinarak seyircinin gozii ona
kaydirilmstir. Atatiirk, eserdeki odak noktalarindan biridir. Diger odak noktasi olan ve
vatan topragini sembolize eden kadin, seyirci ile gdz temasindadir. Zincirleri kirilarak,
ayaga kalkerken tasvir edilen kadinda hacim ve elbise kivrimlar1 dogal olup plastik etki
saglanmistir. Figilirlerde ifade ve duygularin verilmis olmasi da Onemlidir. Afiste
perspektif verilmis, tasvirler mesajin verilecegi hedef kitlenin énden bakis agisina gore
yerlestirilmigtir. Ayrica sol tarafta bosluk birakilarak; seyircinin gozii boslugu
kaydirilmis ve miicadelenin devam ettigi seyirciye hissettirilmistir. Afis, krem renk fon
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iizerine olusturulmus ve aydinlik giinlerin yakin oldugu vurgulanmak istenmistir. Ayrica
eserde yer alan Tirk bayraginin kirmizi-beyaz rengi ile bir yandan duygusal tesirler
yaratilirken; diger yandan Milli Miicadelenin bayraktarligin1i yapan Mustafa Kemal
Pasa’ya dikkat ¢ekilmistir. Ayaklar altindaki yipranmis ve parcalanmis Yunan bayragiyla
da Yunan hezimeti, seyirciye yansitilmigtir. Afiste teknik olarak perspektif verilmis,
soldan gelen 1s1k kullanilmis ancak golgeye yeteri kadar onem verilmemistir. Afiste
herhangi bir siisleme unsuru bulunmamaktadir. Ancak sembolik deger acisindan Gazi
Mustafa Kemal Paga’nin kurtarici olarak tasvir edilmesi, Tiirk bayragi, Yunan bayragi,

Istiklal Madalyas1, kadin tasviri ve hilal gibi 6gelere yer verilmis olmasi énemlidir.

Tespit ve Tarihlendirme: Sag list kosesindeki kiiglik bir tahribat disinda saglam
durumda giiniimiize ulagan afisin tizerinde herhangi bir basim tarihi goriilmemektedir.
Ancak Atatiirk’{in sol gogsii iizerindeki Istiklal Madalyas1 TBMM tarafindan 21 Kasim
1923 tarihinde verilmis, 1 Kasim 1928 tarihinde de alfabe degisikligi
gerceklestirilmistir. Bu ipuglart bize afisin 1923-1928 yillan arasinda bir tarihte Milli
Miicadele ile gerceklestirilen zaferin hafizalarda yasatilmast amaciyla basilmis

oldugunu gostermektedir.
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Katalog No 1 12/Sekil 4.12
Eser Ad1 : Milli Miicadele Propaganda Afisi
Bulundugu Yer: Suna-inan Kirag Vakfi Afis Koleksiyonu (Depoda)

Demirbas No : AFK 000266

Sanatci : Mora Yenisehirli Hasan Fehmi Bey
Ebatlan :65x 51 cm
Teknik : Tasbaski

Basildig1 Yer : Derelioglu Matbaas:

ekil 4.12: “Milli Miicadele Propaganda Afisi”

Kaynak: Suna-Inan Kira¢ Vakfi Afis Koleksiyonu-Demirbas No: AFK_000266

Genel Tamim: Osmanlica yazi tiirleri kullanilarak adeta bir Hiisn-i hat panosu
gibi tasarlanan eser, muhacirlere yardim saglamak amaciyla hazirlanan Milli Miicadele
propaganda afisidir. Afisin en iist noktasinda bulunan yildiz motifi i¢inde nesih yaz ile

“Ankara”, hilal motifi icinde de rika karakterli harflerle “Istiklal ve hiirriyet ayat-1
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ilahiyedendir” ibarelerine yer verilmistir. Hilalin altinda heraldik olarak tasarlanan
alanda; sancak, mermi ve ay-yildiz gibi motiflere ve yan taraflarinda da iizerlerinde rika
harflerle “Mehmetcik” yazan mermilere yer verilmistir. Bu alanin altinda ise ta’lik
harflerle “Ismet” ve dikey olarak rika harflerle “9 Eyliil 1338 Cumartesi izmir’in
Istimlas1”, altta da siiliis karakterli harflerle “Lozan Sulhu 24 Temmuz 1339” yazilari
yer almaktadir. Bu alanin etrafini iki taraftan dolanan ve armasal ifadeyi destekleyen
kare bigimlerle serit halinde olusturulan yazi ise tam olarak okunamamustir’’. Yan
taraftaki kare formlu yazilarda “La Ilahe illallah Muhammed Resulullah” yazilmis ve
Kelime-i Tevhid, makili yazi ¢esidi ile gorsellestirilmistir. Distaki cami formunda
olusturulan tasvirlerde karsilikli sekilde yazilan “Ya Allah Cellecelalihu Ya
Muhammed” yazisina yer verilmistir. Camilerin altina da siiliis karakterli harflerle
yazilan “Alemil Islam” yazisi konumlandirilmistir. Sag taraftaki mermilerin altinda
“Hakimiyet-i Milliye”, sol taraftaki mermilerin altinda da “Hakimiyet-i Iktisadiye”
sloganlar1 okunmaktadir. Altta ise afis genisliginde orgiilii kufi yaz ile bir kompozisyon
olusturulmustur. Simetrik olmayan bu yazi okunamamistir. Bu kompozisyonun
bosluklarinda ise 1. Dilinya Savasi’nin baslangicindan itibaren 6nemli gelismelere yer
verilmistir. Bu gelismeler arasinda 2 Agustos 1914’te Almanya-Fransa harbinin ilan1 ve
Osmanlilarin Almanya yaninda savasa girmesinden baglanarak; Mondros Miitarekesi
sonrasinda iilkenin isgal edilmesine kadar yasanan gelismeler aktarilmistir. Ayrica
Mustafa Kemal Pasa’nin Samsun’a ¢ikisi, Erzurum ve Sivas Kongreleri, Ankara’da
TBMM’nin 23 Nisan 1920’de agilmasi, 9 Mayis 1920 tarihinde Edirne’de toplanan
kongre ve TBMM ’nin Islam diinyasina yayimladig: bildiri, 20 Ocak 1921°de Teskilat-1
Esasiye Kanunu’nun kabul edilmesi, 9 Eyliil 1922°de izmir’in diisman isgalinden
kurtarilmasi, 13 Eyliil 1922°de baslayan biiyiik Izmir yangim, 16 Ekim 1922°de
Trakya’nin Yunanlilar tarafindan bosaltilmaya baslamasi, 2 Ekim 1922°’de Mudanya
gorlismelerinin baslamasi ve 11 Ekim 1922°de antlagmanin imzalanmasi, 1 Kasim
1922°de saltanatin kaldirilmasi, 17 Kasim 1922 tarihinde Sultan Vahdettin’in iilkeden
ayrilmas1 ve halifeligi Abdiilmecid Efendi’nin siirdiirmesi, 17 Subat 1923’te Izmir

Iktisat Kongresinin toplanmasi, 24 Temmuz 1923’te Lozan Baris Antlagmasinin

579 Afiste Heraldik alanin altindaki ta’lik karakterli harflerle yazilan “Ismet” ibaresinin etrafint

ceviren yazida “Hakimiyet-i” yazisi okunabilmektedir. Ancak kare formlarla olusturulan ve bir
serit bigiminde devam eden mermilerin tizerine yerlestirildigi yazi seridi tam olarak
okunamamistir. Burada “Hakimiyet-i Islamiye” ya da “Hakimiyet-i Milliye” yaziyor olmast
kuvvetle muhtemeldir.
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imzalanmasi, 18 Agustos 1923 tarihinde Izmir’den milletvekili secilen Mustafa Kemal
Pasa’nin Ankara milletvekilligini kabul etmesi gibi tarihi olaylar, rumi takvime gore ve
Osmanlica rika karakterli harflerle yazilmistir. Afisin ortasinda yildiz seklinde dizayn
edilen alanin iist bosluklarinda da “Kazim Karabekir ve Ali Fuad” pasalarin isimleri yer
almaktadir. Yildizin i¢inde helezonik bir goriintii olusturan yuvarlak yazinin en
ortasinda “Gazi” ibaresine yer verilmistir. Yildizin sag ucunda Mim harfiyle baslayan
sanath istifin “Mustafa”, en distaki yazininda “Kemal” olmasi kuvvetle muhtemeldir.
Bu helezonik alanin i¢i de nesih karakterli harflerle yazilan Fetih Suresi ve Tevbe

380 Y1ldiz formunun alt

Suresi’nin 111. ayeti kerimesinin son boliimii ile doldurulmustur
iki kosesinde de “Abide-i Sulh” yazis1 okunmaktadir. Eserin {ist kismu
sinirlandirilmamigken; alt kismi orgiilii bir serit ile smirlandirilmistir. Ortadaki kalp
sekilli boliim icerisinde “Hasan Fehmi” adina yanlarda da 1339 (1923) tarihine yer

verilmistir.

Sanatsal Ozellikler: Eser, hiisn-i hat sanatinda kullanilan ta’lik, nesih, siiliis,
rika, makili ve orgiilii kufi gibi cesitli yaz tiirleri kullanilarak olusturulmustur. Adeta bir
hat panosu gibi tasarlanan afis; lizerindeki yazitlarla anlam yiiklii bir kompozisyona
sahiptir. Eserin iist kismi bir serlevha goriiniimii ile verilirken; alt kismi orgiilii bir serit
ile siirlandirilmistir. Simetrinin biiyiik oranda uygulandigi afigin iist kismi tamamen
simetriktir. Altta yildiz formunun iki yaninda kufi Orgiilii yazidan kaynaklanan bir
asimetrik durum goriilmektedir. Hareketin duragan oldugu eser, seyircinin 6nden bakis
acisina gore diizenlenmistir. Afiste figiiratif ogelere yer verilmemistir. Ancak Milli
Miicadele’de lider konumunda olan Atatiirk ve 6nemli komutanlar isimleri ile afiste yer
alarak adeta yazi ile figiiratif hale getirilmislerdir. Eserde birgok odak noktasi
goriilmektedir. Ik odak noktasi en iistteki ay-yildizin bir alem gibi konumlandirilmis
olmasidir. Milli Miicadele’nin oOrgiitlendigi yer olan Ankara’ya dikkat ceken tasvirde,
aydinlik gelecege buradan yon verildigi yildizdan cikan isinlarla somutlastirilmistir.
Alttaki heraldik yapidan yiikselen bir mizrak ile tasinmasi da miicadelenin Gnemine

dikkat c¢ekmektedir. Afisteki diger odak noktalarindan biride cami tasvirleridir.

380 Yildiz formunun istiinde yer alan kili¢ tasvirinin kinindaki “Besmele” ile baslayan Fetih Suresi

ayetleri saat yoniinde dis yuvarlaktan devam ettirilmis 15. ayette “ & "harfinin dikey boéliimiinden
devam ederek; ikinci yuvarlakta siirdiiriilmistiir. “ € harfiyle beraber 25. ayetten devam eden sure
“.4” harfine gelmeden tamamlanmis ve bosluk Tevbe Suresi’nin 111. Ayeti kerimesinin son kismi
ile doldurulmustur.
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Altlarimdaki “Alemil Islam” yazis1 miicadelenin Islam dini adina da yapildigim gézler
Oniine sermektedir. Afisteki mermiler ise lizerine “Mehmet¢ik” yazilmasiyla vatan
savunmasinda Onemli olan Tirk askerini sembolize etmektedir. Afisteki odak
noktalarinin en hacimli olani ise ortada yer alan yildiz betimlemesidir. Ortas1 kagit
renginde birakilan yildiz formunun uglan 151k huzmeleri ile taranmis ve buradaki yazi
belirginlestirilmistir. En ortasinda “Gazi” ibaresi bulunan bu istifin Milli Miicadele nin
lideri olan Mustafa Kemal’i yansitiyor oldugu anlagilmaktadir. Eser, krem renk zemin
lizerine siyah harflerle olusturulmustur. Renk agisindan sadelik tercih edilmistir.
Perspektif yaninda 151k ve gblgeye de yer verilmeyen afiste iki boyutlu simgesel anlatim
gortilmektedir. Tiirk tarihi agisindan 6nemli olan vatan miicadelesi gorsellestirilmis ve
anlatimci bir tislup kullanilmistir. Eserde ¢esitli yazi stilleriyle siisleme olusturulmustur.
Ayrica, yildiz formu iginde olusturulan “Gazi Mustafa Kemal” yazan tasvirin i¢inin
Fetih Suresi ile doldurulmus olmasi, yazilarla cami tasvirleri olusturulmasi, mermilerde
yazan “Mehmetcik” ibaresi ve {listte yer alan arma ve hilal iginde yazilan ibareler
yaninda i¢inde “Ankara” yazan yildizdan c¢ikan 1sinlar sembolik ifadeler olarak

onemlidir.

Tespit ve Tarihlendirme: Uzerindeki yazilarin boyalarinmn solmus oldugu
gorlilen eserin kat yerleri zedelenmis ve cesitli yerlerinde de birgok kurt yenigi tespit
edilmistir. Ancak eser biitiin yipranmighigina ragmen bir biitiin halinde giinlimiize
ulagmistir. Eserin sag iist boliimiinde yer alan kirmizi miirekkepli miihiirde eser iizerine
sonradan basilmis olmalidir. Uzerinde bulunan tarih ve yazidan afisin 1923 yilinda
tertip ve tersim edildigi anlagilmaktadir. Ancak afiste Cumbhuriyet’in ilanina
deginilmemis olmasi eserin, Lozan Antlagsmasi’nin imzalanmasindan hemen sonra,

Eyliil-Ekim aylarinda bastirilmis oldugunu diistindiirmektedir.
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Katalog No : 13/Sekil 4.13
Eser Ad1 : Milli Anadolu Muzafferiyat Sarkisi
Bulundugu Yer: Suna-Inan Kirag Vakfi Afis Koleksiyonu (Depoda)

Demirbas No : AFK 000250

Sanatgi : Fehmi ve Selahaddin
Ebatlari :31,5x48 cm
Teknik : Tasbaski

Basildig1 Yer : Bilinmiyor

Sekil 4.13: “Milli Anadolu Muzafferiyat Sar15451”
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Kaynak: Suna-Inan Kira¢ Vakfi Afis Koleksiyonu-Demirbas No: AFK_000250
Genel Tamim: Afisin ortasinda Osmanlica siiliis karakterli harflerle yazilan
“Milli Anadolu Muzafferiyat Sarkis1” ibaresi okunmaktadir. Eser, Milll Miicadele

doneminde gerceklestirilen kahramanliklarin anlatildign 25 kiatalik siiri igermektedir.
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Afigin st bolimiinde yer alan oval madalyonlar igerisinde solda Fevzi Cakmak
Pasa’nm kalpakli, maresal {iniformali ve Istiklal Madalyal fotografina yer verilmistir.
Sagda da Ismet Pasamin kalpakli fotografi goriilmektedir. Ismet Pasa’nmn iizerinde
Osmanli doneminde kendisine verilen c¢esitli madalya ve nisanlar bulunmaktadir.
Fotograflarin altlarinda “Fevzi Pasa Hazretleri” ve “Ismet Pasa Hazretleri” yazilarina
yer verilmistir. Afisin ortasinda digerlerine gore boyut olarak biraz daha biiyiik olarak
tasarlanan oval madalyon i¢ine Milli Miicadele’nin 6nderi Gazi Mustafa Kemal Pasa
fotografi ile konumlandirilmistir. Fotografta Atatiirk, Sultan Vahdettin’in yaveri oldugu
dénemdeki kalpakli ve askeri iiniformasiyla goriilmektedir. Uniformasmin iizerinde
boynunda, Kafkas Cephesi muharebelerinde gosterdigi iistiin bagarilardan dolayi, 1
Subat 1916 tarihinde Sultan Resad tarafindan kendisine verilen glimiisten ikinci
riitbeden Osman-i Nisani, sag gogsiinde de bu nisanin semsesi yer almaktadir. Altta
Giimiis Harp Madalyas1 goriilmektedir. Sol gogsiinde Sultan Resad tarafindan 17 Ocak
1916°da verilen altin Liyakat Madalyasi, 23 Eylil 1917°de verilen altin Imtiyaz
Madalyasi, 1 Eylil 1915°te verilen giimiis Liyakat Madalyasi ve 30 Nisan 1915°te
verilen giimiis Imtiyaz Madalyas1 yer almaktadir. Altta da 16. Kolordu Komutam iken
olaganiistii basarilarindan dolay1 yine Sultan Resad tarafindan 12 Aralik 1916 tarihinde
verilen giimiisten ikinci riitbeden Mecidi Nisani ve semsesi goriilmektedir. En altta ise 9
Eyliil 1917 tarihinde Alman Hiikiimeti tarafindan verilen ikinci riitbeden Demir Salip
Nisan1 bulunmaktadir. Fotografin altinda da “Gazi ve Miisir Mustafa Kemal Pasa
Hazretleri” yazisi okunmaktadir. Bu {i¢ fotografin altinda Milli Miicadele doneminde
yasanan olaylart duygulu bir sekilde yansitan; “Milli Anadolu Muzafferiyat Sarkisi”

bashkli 25 kitalik siire yer verilmistir'®!.

31 By siirin transkripsiyonu: Milli Anadolu Muzafferiyat Sarkisi 1- Kahbelikte Yunan ¢ikti

meydane/Kadin kiz demeyip kiydi ¢ok cane/Eskiyadir deyip etti bahane/Yasa Kemal Pasa sen
binler yasa/ Niifusun islesin dag ile tasa. 2- Etti izmir’e bir parmak orda/ izmir’in Rumlar1 onlara
uydu/ Canavar Papulos onlari soydu/ Nakarat. 3- Nihayet izmir’e asker ¢ikardi/ Yetim masumlari
urup yikard/ Pek cok bi-giinaht hapse tikardi/Nakarat.4- Ankara iginde bir simsek c¢akty/
Avrupa’y1 hayretlerde birakt/ Arslan Tirkler harbe sokuktu/ Nakarat.5- Gazi Kemal Pasa isi
anladl/ Ordusuna gizli haber yolladi/ Cephelerde diisman siki kolladi/Nakarat. 6- Yildirim Kemal
Pasa ¢ikti meydane/ Eroglu erdir hem mevzi merdane/ Atalim kilict kagan Yunan’a/Nakarat. 7-
Millet dedi pasam rica ederiz/Hepimiz askeriz harbe gideriz/ Oliirsek te bari sehit gideriz/ Nakarat.
8- Ko6yden ¢iktim babam eyledi nida/ Aileniz ile edin elveda/ Yavrucaklar1 gozetsin Huda/Nakarat.
9- Gittim hemen ninemin Optiim elini/ Kimsesiz biraktik evde gelini/ Bu vatan ugruna verem
strami/Nakarat. 10- Omriimiiz var ise gider geliriz/ insallah sizi hep bir sag buluruz/ Ya sehit ve
yahut gazi oluruz/Nakarat. 11- Boyle soylenerek hep vedalastik/ Orduya gelince ¢ok daglar astik/
Yunan siingiisiine gdgsiimiiz agtik/Nakarat. 12- ismet Pasa eder ars ileri/ Giin bugiin aslanlar
kalmayak geri/ Memnun eyleyelim hak peygamberi/Nakarat. 13- Rafet Pasa’nin hem c¢oktur

164



Sanatsal Ozellikler: Afis, bir zincir dizisi ile smirlandirilarak, kapali
kompozisyon diizeninde olusturulmustur. Simetriye yer verilmis ve figiirler seyircinin
onden bakis agisina gore dengeli olarak yerlestirilmistir. Gorsellerde hareket duragandir.
Afiste odak noktasi Milli Miicadele’de Onemli gorevler alan komutanlardir. Ancak
hiyerarsi uygulanmis ve lider konumundaki Gazi Mustafa Kemal Pasa, daha biiylik
yansitilarak, énemi vurgulanarak seyirciye bakar bi¢imde yansitilmistir. Eser krem renk
zemin lizerine, siyah-beyaz olarak basilmistir. Perspektif yaninda 151k ve golgeye de yer
verilmemistir. Afisteki asil hareketlik, cosku ve ifade, fotograflarin altinda yer alan
siirin ebedi ifadesinde hissedilmektedir. Eserdeki tek siisleme unsuru afisin etrafini
dolanan zincir dizisidir. Eserde Milll Miicadele’nin lideri ve onemli komutanlarin
fotograflarina yer verilirken; afiste yer alan siirde Milll Miicadele ile ortaya konulan

kahramanliklarin dile getirilmesi de sembolik olarak deger tasimaktadir.

Tespit ve Tarihlendirme: Tamamen saglam durumda gilinlimiize ulasan eser
iizerinde herhangi bir basim tarihi goriilmemektedir. Ancak afiste Milli Miicadele nin
olusum siirecinin bastan sona aktarilmasi, Yunanlilarin iilkeyi terk etmesi ve kazanilan
zaferin dillendirilmesi eserin, 9 Eyliill 1922 tarihinden sonra tertip edildigini ortaya
¢ikarmaktadir. Eserde Lozan Barig Antlasmasindan bahsedilmiyor olmasi da afisin 1922
yili sonu, ya da 1923 yili baslarinda basilmis oldugunu diistindiirmektedir.

gayreti/ Onu gorenlerin artar hayreti/ Bu baska lezzettir hak din kuvveti/Nakarat. 14- Davrandi
Paris’e tiim ecnebiler/ Harp olmasin diye ¢ok cehd ettiler/ Konstantin’e Izmir’den ¢ik git
dediler/Nakarat. 15- Hemen Yunanlilar karar vermisler/ Izmir’den hayir yok bize demisler/
Antep’e dogru yiiz ¢cevirmigler/Nakarat. 16- Mustafa Kemal’dir mukaddes tiimen/ Sana yardim etti
resul-i ilhan/ Sel gibi akittin kan1 Yunan’in/Nakarat. 17- Gazi Pasa dahi din kahramani/ Gégsiinde
parliyor celik imani/ Ta aman deyince kirdi diismani/Nakarat. 18-Tiirk’in bu azmine Papulos
sastt/ Anlad1 basina ¢ok bela agti/ Kurtardi canini birakip kagti/Nakarat. 19- Mustafa Kemal Pasa
tanri aslany/ Nur ile doludur cismiyle cani/ Parladi gdgsiinde zafer nisani/Nakarat. 20- Kara Kazim
Pasa sarkin aslani/ Milletin sevimli has kumandant/ Doldurdu s6hreti ta asumani/Nakarat. 21- Biz
sulh istedik kalemle yazmak/ Ciinkii beyhude idi kan dokiip ezmek/ Lazimmis haine bir mezar
kazmak/Nakarat. 22- Yildizli bir gece siyaha yakin/ Ismet Pasa dedi siingiiyii takin/ Afyon
cephesinde basladi akin/Nakarat. 23- Yigitler gelince kosup sarild/ Vurulan bahtina kiistip darildi/
Bir anda koskoca cephe yarildi/Nakarat. 24- Hiicumun hirsindan sarsildi yerler/ Yer yer arkasina
diistii siperler/ Kahraman zabitler sanli neferler/Nakarat. 25- ilk o gece kurtardik Karahisar’1/
Baktik ahalide yiizler sapsari/ Elbet kavli degil bu can pazari/ Yasa Kemal Pasa sen binler
yasa/Niifuzun islesin dag ile tasa.
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Katalog No  : 14/Sekil 4.14
Eser Ad1 : Yunanlilar!.. Tlrk’tin Cizmesi Altinda Kaginci Ezilislerdir?
Bulundugu Yer: Suna-inan Kirag Vakfi Afis Koleksiyonu (Depoda)

Demirbas No : AFK 000382

Sanatci : Bilinmiyor
Ebatlan :55x 80 cm
Teknik : Tagbaski

Basildig1 Yer : Bilinmiyor

Sekil 4.14: “Yunanlilar!.. Tiirk iin Cizmesi Altinda Kaginci Ezilislerdir?”

Kaynak: Suna-Inan Kira¢ Vakfi Afis Koleksiyonu-Demirbas No: AFK_ 000382
Genel Tamim: Afisin ortasinda Osmanlica rika karakterli harflerle yazilan
“Yunanlilar!.. Tirk’iin ¢izmesi altinda kaginci ezilislerdir?” sloganina, sol tarafta da
dikey olarak siiliis harflerle “Hakiki Cephe Muharebe Muazzamesi” ibaresine yer
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verilmistir. Eserin en istiinde “Bu aksam 21 bucukta Park Sinemasinda” ibaresinin
altinda “Dikkat bu filmlerin bu aksam son aksamidir. 4 oyun hepsi bir gecede yazmakta
ve ¢esitli film adlar1 verilmektedir. Afisin sol tarafinda bulunan, “Atesler I¢inde
Cereyan Eden Akdeniz’in Incisi Izmir” yazismn altinda illiistrasyonla olusturulan atl
stivariler, ellerinde kiliglan ile savasirken betimlenmislerdir. Sag kosede de silahli bir
Tiirk askeri tasvir edilmistir. Afisin ortasinda sagda, hiicum halinde ellerinde Tiirk
bayragi olan Tiirk askerlerine yer verilmistir. Bayrakla birlesik defne dalli ¢elenk
igerisine kalpakli ve askeri tiniformali olarak Mustafa Kemal Pasa konumlandirilmigtir.
Tiirk bayraginin solunda “Ulu Tanr1 Sana Biiyilkk Hamd-ii Sena” ibaresinin bulundugu
alanin altinda da bir kilica yer verilmistir. Sol tarafinda da etekli olarak tasvir edilen
Yunan askerlerinin denize dokiilmesi betimlenmistir. Bu gorsellerin altinda Ismail

Safa’nin:
“Bu kavmin titre makran-1 adalet intikamindan

Kiliglar ¢ikmasin bir kerre piir-satvet niyamindan” beytine ve ‘“Yunanlilar!..
Tirk’iin ¢izmesi altinda kaginci ezilislerdir?” sorusuna yer verilmistir. Afisin sag alt
kosesinde “Baskomutan Reis-i Cumhurumuz Gazi Mustafa Kemal Pasa Ik Hedefiniz
Akdeniz!” ciimlesi ve “Yarin Aksam Seyh Sait Geliyor Goriiniiz” duyurusu
bulunmaktadir. Sol alt kdsede “Feryadimiz Izmir Izmir, Diisen Bayrak, Yunan Bayrag:
Indiriliyor ve Yeniden Hilal Izmir’in Uzerinde Yiikseliyor, Ey Tiirk gel... Gel de Gor”
sloganlar1 okunmaktadir. Afisin en altinda, sancaklar ve mermi gibi askeri techizatin yer
aldig1 armasal bir motif {izerinde; her iki taraftan defne dali ¢elenklerle sinirlandirilan
alan icinde de elinde silahi bulunan Enveri baslikli bir Tirk askeri yer almaktadir.

Ufukta ise giinesin dogdugu goriilmektedir.

Sanatsal Ozellikler: Eser birbiri ardina siralanan ufak dairelerle
sinirlandirilmistir, Ancak {istte hiicum sahnesi yarim kesilerek konu ¢er¢evenin disina
tasirilmistir. Bu anlamda agik kompozisyon diizeninde tertip edilen afiste seyirciye
olaylarin c¢erceve disinda da devem ettigi hissi verilmistir. Eserde illiistrasyonla
kalabalik kompozisyonlar ortaya konulmus ve dinamik bir anlatim tarzi izlenmistir.
Afiste cizgisellik 6n plandadir. Odak nokta ise harekettir. Hiyerarsiye yer verilmeyen
afiste simetride dnemsenmemistir. Gazi Mustafa Kemal Pasa haricinde seyirci ile goz

temas1 da bulunmayan eserde ifadelerde belirsizdir. Eserde renk yoniinden sadelik
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gorlilmektedir. Perspektif kismen uygulanmis, 151k ve golgeye yer verilmemistir. Afiste,
gerceklestirilen miicadele c¢izgisel-anlatimc1r bir dslup ile ortaya konulmus ve
gosterimde olan filmlere dikkat ¢ekilmistir. Eserde ufak rumi dallar disinda siisleme
unsuru bulunmamaktadir. Tiirk bayragi, kilig, savasan askerler, defne dalli ¢elenk,
armasal bezeme, Tlrk askerinin arkasindan ufukta dogan gilines gibi sembolik deger

tastyan Ogelere yer verilmistir.

Tespit ve Tarihlendirme: Tamamen saglam durumda giiniimiize ulasan eserde,
Kurtulus Savasi, Yunanlilarin hezimeti ve Seyh Said’i konu edinen filmlerin gosterim
yerlerinin  belirtildigi goriilmektedir. Eser iizerinde herhangi bir basim tarihi
bulunmamaktadir. Ancak afiste Seyh Said filminin ¢ekilmis ve gdsterime girmis olmasi
1925 yilimi isaret etmektedir’®. Eserde 1925 yilinm ilk yarisindan sonra basilmis

olmalidir.

%2 Hilafetin 3 Mart 1924 tarihinde kaldirilmasindan sonra Subat 1925-Nisan 1925 tarihleri arasinda
Giineydogu Anadolu Bolgesinde, Kiirt ve Zaza asiretlerinin destek verdigi hilafet taraftarlar
tarafindan ¢ikarilan Seyh Said Isyani, merkezi otoriteye karsi ¢ikarilan Cumhuriyet tarihinin ilk
genis ¢apli ayaklanmasidir. Bu ayaklanma devlet tarafindan askeri yontemlerle bastirilmis, Seyh
Said’le beraber isyancilar, 29 Haziran 1925 tarihinde Diyarbakir’da infaz edilmislerdir.
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Katalog No : 15/Sekil 4.15

Eser Ad1 : Diismandan Kurtarilan Anadolu ve Trakya’mizin Kurtulusu Hatiras

Bulundugu Yer: Tespit Edilemedi (?)

Demirbas No : Bilinmiyor

Sanatg¢i : Mehmet Baki
Ebatlan : Bilinmiyor
Teknik : Ofset Baski

Basildig1 Yer : Klisecilik ve Matbaacilik A. S.

Sekil 4.15: “Diismandan Kurtarilan Anadolu ve Trakya’mizin Kurtulusu Hatiras1”
1L HOUMANDAN w-mml.nwa:unm;' ; . A‘ A

.‘ InTIRLAL RAVAS

Kaynak: Murat Bardake1, Yikilis ve Kurulus (Istanbul: Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yayinlar,
(2018), 428’den.

Genel Tamim: Afisin en Ustlinde uglar {i¢ yaprakla sonlanan kartus igerisindeki

yatay yazi panosu igerisinde Latin alfabesi ile yazilan “Istiklal Savas: ile Diismandan
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Kurtarilan Anadolu ve Trakya’mizin Kurtulusu Hatiras1” slogani okunmaktadir®. En
ustte iki Tiirk bayragi perde seklinde yerlestirilerek; kompozisyona sahne goriiniimii
kazandirilmis olan afiste, en dnde Gazi Mustafa Kemal Pasa’nin kalpakli ve maresal
iiniformal1 tasvirine yer verilmistir. Elinde kilici, sol gdgsiinde de Istiklal Madalyasi
bulunan Pasa’nin bir aya81 Anadolu topraklarinda diger ayagi da Trakya
topraklarindadir. Arkasinda Selimiye Camii’ne yer verilmistir. Eserde birde Trakya
topraklarina ayagini basan ve lizerinde ay-yildizli bayraktan olusan elbise bulunan Tirk
kadim1 goriilmektedir. Sag elinde bulunan defne dalli celenkle kurtaricisini kutsar
sekilde tasvir edilen kadinin sirtinda da beyaz bir pelerin yer almaktadir. Bagina da ucu

ay-yildizla sonlanan defne dalindan yapilmis bir tag yerlestirilmistir.

Sanatsal Ozellikler: Ince bir ¢izgi ile smirlandirilan afis, agik kompozisyon
diizeninde tasarlanmis ve lilke topraklarinin ¢izgi disinda da devam ettigi seyirciye
hissettirilmistir. Ust kisminda Tiirk bayraklari ile perde drapesi olusturularak sahne
goriintiisii yaratilmistir. On diizlemde asimetrik kurguya sahip kompozisyonda denge iyi
olusturulmus ve figiirler seyircinin dnden bakis acisina gore konumlandirilmistir. Eserde
derine dogru giden sinirsiz bir mekéana yer verilmis ve perspektif saglanmistir. Arka
plandaki manzara resmin tamamlayici unsuru durumundadir. Konunun biitiiniiyle
anlagilmasini ve hissedilmesini saglamaktadir. Eserin On diizleminde afisin odak
noktasini olusturan Gazi Mustafa Kemal Pasa, bir ayagi Trakya, 0biir ayag1 da Anadolu
topraklarina basar sekilde tasvir edilmistir. Elinde kinindan ¢ikardigi kilici ve gogsiinde
Istiklal Madalyas1 bulunmaktadir. Hiyerarsi ile yansitilan Atatiirk, afiste adeta gengligin
ve giicliiliigiin simgesidir. Idealize edilmis ve gen¢ yaslarindaki goriintiisiiyle
betimlenmistir. Heybetli ve kendinden emin bir goriintiidedir. Dikkatli ve kararli bir
bicimde uzaklara bakan ve yere saglam basan bir tavri vardir. Yiiziindeki mutlu ifadeden
kotii glinlerin geride kaldig anlasilmaktadir. Atatiirk’iin sag tarafinda bosluk birakilarak
seyircinin gozii derinlemesine boslugu c¢ekilmis ve vatanin boliinmez biitiinligl
vurgulanmistir. Eserde vatan topragini sembolize eden Tiirk kadimi kurtaricisimi kutsar

sekilde tasvir edilmistir. Yiiziinde minnettarlik goriilmektedir. Uzerindeki Tiirk bayrag

383 Mudanya Ateskes Antlasmasi’nin 15 Ekim 1922 tarihinde yiirlirliie girmesinden sonra Dogu

Trakya, Yunan askerleri tarafindan bosaltilmistir. Lozan Antlagsmasi sonrasinda da Anadolu’da
yakilan, yikilan yerlere karsilik savas tazminati olarak Karaaga¢ Yunanlilardan alinmis ve 15 Eyliil
1923’te Trakya tamamen isgalden kurtarilmistir.
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ile milli duygular harekete gecirirken, basindaki ay-yildizl ta¢ ve elindeki defne dali
celenk ile gerceklestirilen zafere dikkat ¢ekmektedir. Eserde kararlilik, huzur ve dingin
bir ifade goriilmektedir. Figiirlerdeki hareket duragandir. Figiirlerin seyirci ile goz
temasi da bulunmamaktadir. Eserde renk olarak kirmizi, kahverengi ve yesil renk
kullamlmis, renk tonlamasina da onem verilmisti. Onden verilen 1sikla figiirler
aydmlatilmis ancak golgeye yeteri kadar onem verilmemistir. Afiste, herhangi bir
sisleme unsuru bulunmazken, Tirk bayraklariin perde seklinde kullanilmasi,
Atatiirk’iin durusu, Selimiye Camii, Istiklal Madalyasi, Tiirk kadminmn ay-yildizli
bayrak ile giydirilmesi ve elinde tasidigi ¢elenk yaninda basindaki ay-yildizla sonlanan

tag sembolik deger tasimaktadir.

Tespit ve Tarihlendirme: Tamamen saglam durumda oldugu goriillen eser
iizerinde herhangi bir basim tarihi bulunmamaktadir. Ancak eserin iizerinde yazan
“Istiklal Savas1 ile Diigmandan Kurtarilan Anadolu ve Trakya’mizin Kurtulusu Hatiras1”
ibareli kitabeden eserin, Milli Miicadele ve Trakya’nin geri alinmasi hatirasinin
yasatilmast amaciyla bastirildigi agiktir. Bu kitabede Latin harflerinin kullanilmis

olmasi da eserin 1 Kasim 1928 tarihinden sonraki bir tarihte basildigi gostermektedir.
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4.1.1. Halifelik Makaminin On Planda Oldugu Milli Miicadele Propaganda
Afisleri

Katalog No  : 16/Sekil 4.16
Eser Ad1 : Halife Abdiilmecid Efendi ve Gazi Mustafa Kemal Pasa
Bulundugu Yer: Tespit Edilemedi (?)

Demirbas No : Bilinmiyor

Sanatgi : Bilinmiyor
Ebatlan : Bilinmiyor
Teknik : Tagbaski

Basildig1 Yer : Misir-Kahire

Sekil 4.16: “Halife Abdiilmecid Efendi ve Gazi Mustafa Kemal Pasa”
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T e e
Kaynak: Popiiler Tarih Dergisi, 0/43 (Mart 2004), 56’dan.

Genel Tamim: Afisin en altinda Arapca olarak yazilan “Majesteleri Biiyiik
Halife Muhammed Abdiilmecid Han, Selamlik Meclisinde Hutbe Okuyor. Osmanli
Ulusunun Temsilcileri ve Islam Diinyas1 Delegasyonlarina islam Halifeligi Gorevini
Ustlendigini Ilan Ediyor” mealinde bir yaz1 bulunmaktadir. Eserde siitunlu bir mekan

icerisinde Halife Abdiilmecid Efendi, Gazi Mustafa Kemal Pasa ve diger figiirler tasvir
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edilmistir. Oniinde bir masa bulunan Halife Abdiilmecid Efendi, askeri iiniformali ve
fesli olarak betimlenmistir. Sol tarafinda arkalikli bir sandalyede oturan Gazi Mustafa
Kemal Pasa, kalpakli ve iniformali olarak tasvir edilmistir. Afisin alt kisminda
baslarindaki sarik ve basliklardan Misir’in ileri gelenleri oldugu anlagilan kisiler ve
elleri kiliclarinda, kalpakli, iizerinde cesitli madalya ve nisanlarin oldugu askeri
iniformali Tirk komutanlara yer verilmistir. Halife Abdiilmecid Efendi’nin arkasinda

da Tiirk komutanlar goriilmektedir.

Sanatsal Ozellikler: Cok figiirlii kalabalik bir kompozisyon olan eser, bir ¢izgi
ile smirlandirilmis ve biitiin figlirler bu alan i¢ine konumlandirilmistir. Kapali bir mekan
icerisinde gerceklesen olaylarin gorsellestirildigi afis, acik kompozisyon diizenin
tasarlanmigtir. Asimetrik kurgunun hakim oldugu eser seyircinin listten bakis agisina
gore diizenlenmis ve harekete yer verilmemistir. Eserde birka¢ diizlem bir arada
kullanilmis ve i¢ i¢e farkli mekanlar yaratilmistir. Afiste siitunlarin tasidigi S-C kivriml
siislemeler ve Tirk bayraklariyla adeta bir tak goriintiisiinde tasvir edilen mekéan
igerisinde dikkat halife tlizerine yogunlastirllmistir. Eserde Halife Abdiilmecid Efendi
merkeze yerlestirilerek afisin odak noktas1 haline getirilmistir. Hiyerarsik bir goriintiide
yansitilan Halife’nin basinda fesi, lizerinde askeri iiniformast ve cesitli nisanlar
bulunmaktadir. Seyirci ile goz temasinda olan tasvirde ifade duragandir. Sol tarafinda
oturan Mustafa Kemal Pasa, Halife’den daha kiiglik olarak tasvir edilmis, kalpakli ve
askeri tiniformal1 olarak yansitilmistir. Mustafa Kemal Pasa’nin siyah renkli iiniformasi
Osmanli donemi askeri iiniformalar1 ile benzerlik gostermese de tizerinde Osmanli
déneminde kendisine verilen ¢esitli nisanlar ve semseler bulunmaktadir. Pasa’nin yiizii
seyirciye doniikse de seyirci ile goz temasi bulunmamaktadir. Ellerini birbirine
kavusturmus ve bulunulan mekanda konusulanlara dikkat kesilmistir. Yiiz ifadesi
belirgindir. Afiste kirmizi, siyah ve yesil renkler kullanilmis ve Tiirk bayraklan ile milli
duygular harekete gecirilmistir. Perspektife kismen onem verilen eserde; 151k yaninda
gblgede Onemsenmemistir. Eser lizerinde S-C kivrimli siislemeler, zikzaklar ve iist
koselerde perdeler, Tiirk bayraklar ve saltanat kavuklarindan olusan armasal goriintiide
bezemeler goriilmektedir. Ayrica Halife Abdiilmecid Efendi’nin hiyerarsik yansitilmasi,
Gazi Mustafa Kemal Pasa’nin konumu, Tiirk komutanlar, Tiirk bayraklar ve ay-

yildizlar eserdeki dikkat ¢ekici sembolik unsurlardir.
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Tespit ve Tarihlendirme: Tamamen saglam durumda oldugu goriilen eser
lizerinde herhangi bir basim tarihi bulunmamaktadir. Ancak Abdiilmecid Efendi’nin
halifelik gorevini 19 Kasim 1922 ve 4 Mart 1924 tarihleri arasinda yiriittigi

bilinmektedir.
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Katalog No 1 17/Sekil 4.17
Eser Ad1 : Yadigar-1 Zafer
Bulundugu Yer: Milli Kiitiiphane Afis Koleksiyonu (Depoda)

Demirbas No : 020853

Sanatci : Bilinmiyor
Ebatlan :50x 80 cm
Teknik : Tasbaski

Basildig1 Yer : Bilinmiyor

v gt .

Sekil 4.17: “Yadigar-1 Zafer”

can]
RS-0

Kayﬁak: Milli Kiitliphane Afis Koleksiyonu-Demirbas No: 020853
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Genel Tanim: Afisin en istiinde uglar ferman gibi kivrilmis olarak tasvir edilen
yaz1 panosu tizerinde Osmanlica siiliis yazi ile “Yadigar-1 Zafer” slogam yazilmistir. Sol
altta yesil renkli hilafet sancagi, sagda da ay-yildizli Tiirk bayragina yer verilmistir. Orta
kisimda yer alan biiyiikge oval cergeve icerisinde Halife Abdiilmecid Efendi’nin
fotografi goriilmektedir. Fotografin altinda uclar1 rumi desenlerle sonlanan yazi panosu
icerisinde “Halife-i Miisliimiyn Abdiilmecid Efendi” ibaresine yer verilmistir. Halife’'nin
sol tarafinda maresal tniformali Fevzi Pasa’nin fotografi bulunmaktadir. Alttaki
kitabede “Miisir Miincimiz Fevzi Paga” ibaresi okunmaktadir. Abdiilmecid Efendi’nin
baktig1 sag taraftaki oval gerceve icerisinde de Gazi Mustafa Kemal Pasa’nin kalpakli
ve maresal liniformali fotografina yer verilmistir. Alttaki kitabede “Gazi Miibeccelimiz
Mustafa Kemal Pasa” yazis1 okunmaktadir. Afiste ayrica esit biiyiikliikteki cerceveler
icerisinde Milll Miicadele’de gorev almis onemli komutanlarin belgeleyici nitelikteki
fotograflarina yer verilmis ve ¢ercevelerin altinda bulunan yazi panolarinda isimleri
yaninda 6ne ¢ikan basarilan da zikredilmistir’®*. Afisin en altinda da Misak-1 Milli ile

belirlenen Anadolu haritasina ve “Misak-1 Milli” yazisina yer verilmistir.

Sanatsal Ozellikler: Eser ince bir ¢izgi ile smirlandirilmis ve biitiin figiirler bu
alan icine konumlandirilmistir. Kapali kompozisyon diizeninde olusturulan afis,
seyircinin Onden bakis agisina gore diizenlenmistir. Hareketin duragan oldugu eserde
figtirler diizenli ve dengeli olarak yerlestirilmistir. Karsilikli konumlandirilan hilafet ve
Tiirk bayraklariyla dini ve milli duygular harekete gecirilmek istenmistir. Tamamen
simetrik olarak tasarlanan afiste, merkezde yer alan Halife’ye odaklasan bir
kompozisyon diizeni goriilmektedir. Abdiilmecid Efendi, digerlerine gore daha biiyiik
olan oval gergeve icine konumlandirilarak; hiyerarsi ile yansitilmis ve Islam dinine
dikkat gekilmistir. ki yanda ortadaki oval ¢erceveden daha kiigiik olan alanlar igerisinde
solda donemin Genelkurmay Baskani Fevzi Cakmak Pasa’ya yer verilmistir. Sag tarafta
da Milli Miicadele’nin lideri Gazi Mustafa Kemal Pasa’nin kalpakli ve maresal
tiniformali fotografi goriilmektedir. Seyirci ile gdz temasinda olan Atatiirk, olgun
yaslardadir. Yiiziinde huzurlu bir ifade goriilmektedir. Altta da 6nemli komutanlara yer
verilmistir. Bu yOniiyle eser bir grup portresi olarak diigiiniilebilir. Figiirler fotograf

kullanilarak gergek¢i portre Ozellikleriyle yansitilmislardir. Eserde renk yoniinden

% Onemli komutanlar: Rauf Paga (Orbay), Ismet Pasa (indnii), Kazim Karabekir Pasa, Refet Pasa

(Bele), Muhittin Pasa (Akyiiz), Ali ihsan Pasa (Sabis), Nureddin Pasa (Konyar), Halid Pasa
(Karsialan), Kazim Pasa (Ozalp) ve Cevat (Cobanli)Pasa’dir.
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sadelik goriilmektedir. Arka fonda koyu renk kullanilarak figiirler belirginlestirilmistir.
Afiste slisleme unsuru olarak zemin tlizerindeki bosluklar dolduran yildizlar ve rumi
motiflere yer verilmistir. Eserde Islam Halifesi yanmda Milli Miicadele’nin lideri
Atatiirk ve 6nemli komutanlar belge niteligindeki fotograflarn ile yer alirken eserde,
hilafet sancagi, Misak-1 Milli haritasi, Tiirk bayragi ve defne dallart gibi sembolik deger

tastyan Ogeler kullanilmistir.

Tespit ve Tarihlendirme: Sol iist kosesindeki ufak bir zedelenme haricinde
saglam durumda gilinlimiize ulasan afis tizerinde basim tarihi bulunmamaktadir. Ancak
afiste yer alan Halife Abdiilmecid Efendi’nin 1 Kasim 1922 tarihinde TBMM tarafindan
saltanatin kaldirilmasi sonrasi, 19 Kasim 1922-3 Mart 1924 tarihleri arasinda 116. Islam
Halifesi olarak gorev yaptigi bilenmektedir. “Yadigar-1 Zafer” ibaresinde kastedilen
zaferde Kurtulus Savasi’dir. Halife’nin gorev siiresi goz oniine alindiginda afisin 1922
yilinin son aylarinda ya da 1923 yilinda basilmis olmasi kuvvetle muhtemeldir. Ayrica
afiste yer alan ve Milli Miicadele kadrosunun 6nemli simalarindan olan Rauf (Orbay)
Pasa’nmn 12 Temmuz 1922-4 Agustos 1923 tarihleri arasinda Icra Vekilleri Heyeti
Baskan1 olarak (Basvekil) olmasmin fotografinin altinda “Vekiller Reisi” olarak
belirtilmesi ve Rauf Pasa’nin Lozan Antlagmasi sirasinda bazi hiikiimet kararlarinin
disina cikildigr gerekgesiyle antlasmanin imzalanmasinin ardindan gorevinden istifa
ettiginin bilinmesi gibi bilgiler, eserin 1922 yili sonu ya da 1923 yilinin ilk yarisinda
basilmis oldugunu gostermektedir. Afisin dini bir makam olan halifelik makaminin
birlestirici giiciinden yararlanmak ve kazanilan zaferin anisini hafizalarda canli tutmak

amaciyla bastirildigi anlasilmaktadir.
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Katalog No : 18/Sekil 4.18
Eser Ad1 : Kurtulus Bayramimizin Hatirasi: Halaskarlarimiz
Bulundugu Yer: Milli Kiitiiphane Afis Koleksiyonu (Depoda)

Demirbas No : 020701

Sanatci : Bilinmiyor
Ebatlari :55x 81 cm
Teknik : Tasbaski

Basildig: Yer : Hamiyet Matbaasi

Sekil 4.18: “Kurtulus Bayramimizin Hatirasi: Halaskarlarimiz”

A N T MAR S N6 S e e S e
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Kaynak: Milli Kiitliphane Afis Koleksiyonu-Demirbas No: 020701
Genel Tanim: Afisin en altinda Osmanlica rika karakterli harflerle “Kurtulus

Bayramimizin Hatirasi: Halaskarlarimiz” ibaresi yazilmistir. Dilimli kemerli bir cergeve
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icerisine olusturulan eserin kemer koseliklerinde rumi desenler arasinda ay-yildiz
motiflerine yer verilmistir. Afisin ortasinda bulunan ve bir ile numaralandirilan yuvarlak
cerceve icerisinde Halife Abdiilmecid Efendi’nin fesli tasviri yer almaktadir. Ustteki
rumi-palmet motifiyle irtibatli olan ¢erceve, kemer kilit tagi alaninda yer alan salbek
motifi tarafindan tasinmaktadir. Kirmizi renkli salbek motifinin i¢i 1siklar sagan ay-
yildiz tasviri ile dolgulanmistir. Karsilikli yerlestirilen alti yi1ldiz motifi yaninda zeytin
ve defne dallarinin eslik ettigi halife tasvirinin altinda bulunan yuvarlak ¢ergevelerden
iki ile numaralandirilan soldakinin icine Gazi Mustafa Kemal Pasa’ya yer verilmistir.
Mustafa Kemal Pasa, kalpakli, maresal tiniformali ve kirmizi pelerinli olarak tasvir
edilmistir. Ug ile numaralandirilan sagdaki gercevede de Ismet Pasa goriilmektedir.
Dilimli kemer ylizeyinde yukaridan baglayarak numaralandirilmis alanlarda Milli
Miicadelenin ve Tiirk milliyetciliginin 6nemli simalarina yer verilmistir’®. Altta ise
Osmanlinin son donemlerinde énemli gorevler ifa eden ve Cumhuriyet donanmasinin
bayrak gemisi olan Yavuz Zirhlis1 bulunmaktadir. Yanlarda da afiste yer alan

milletvekillerinin adlar1 zikredilmistir.

Sanatsal Ozellikler: Eser ince bir ¢izgi ile sinirlandirilmus, kapali kompozisyon
diizeninde olusturulmus ve biitlin figiirler bu alan i¢ine sigdirilmistir. Seyircinin énden
bakis agisina gore diizenlenen afiste biitiin figlirler portre seklinde yansitilmistir.
Simetrinin hakim oldugu eserde figlir dengesi iyi kurulmustur. Hareket duragandir.
Afisin odak noktasi dilimli kemer agikliginda bulunan figiirlerdir. Bu alanda birbirine
esit biiyiikliikte cerceveler olusturulmustur. Gazi Mustafa Kemal Pasa ve Ismet Pasa ile
birlikte verilen Halife Abdiilmecid Efendi, en iiste konumlandirilarak hiyerarsi ile
yansitilmis ve seyircinin dikkati dini bir makam olan halifelik iizerine
yogunlastinlmistir. Figiirlerden Halife ve Ismet Pasa, seyirci ile goz temas1 kurar
bicimde yansitilmistir. Milli Miicadele’nin lideri olan Mustafa Kemal Pasa ise uzaklara
bakar sekilde ve yliziinde giilimseme ifadesi ile tasvir edilmistir. Eserde estetik
degerlere onem verilmistir. Denge, uyum ve sadelik 6n plandadir. Krem renk zemin

iizerine olusturulan eserde dogal renkler kullanilmis ve kemer koselikleri bordo renk ile

85 Onemli simalar: 4- Fevzi (Cakmak) Pasa, 5- Kazim Karabekir Pasa, 6- Rauf (Orbay)Pasa, 7- Fethi
(Okyar) Bey, 8- Refet (Bele) Pasa, 9- Ali Fuad (Cebesoy) Pasa, 10-Adnan (Adivar) Bey, 11- Riza
Nur Bey, 12- Ali Hikmet (Ayerdem) Pasa, 13- Yusuf Kemal (Tengirsenk) Bey, 14- Celal Nuri
(ileri) Bey, 15- Yusuf Akgura, 16- Agaoglu Ahmet, 17- Ziya Gékalp,18- Kazim (Onar) Efendi ve
19- Veled (izbudak) Celebi’dir.
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dolgulanarak dilimli kemer ihtisamli hale getirilmistir. Kemerin i¢ kisminda kirmizi
renk kullanilarak kemer acikligina dikkat g¢ekilmistir. Eserde Yavuz Zirhlis1 tasvir
edilirken mekan olusturulmus, derine dogru giden perspektif uygulanmis ve 151k
yaninda golgeye de dnem verilmistir. Afiste, dilimli kemerler, yildizlar yaninda palmet
ve rumi gibi siisleme motifleri goriiliirken, Atatiirk ve milletvekilleri, Halife
Abdiilmecid Efendi, Yavuz Zirhlisi, ay-yildiz, zeytin ve defne dallar1 gibi sembolik

deger tasiyan ogeler kullanilmistir.

Tespit ve Tarihlendirme: Kenarlarindaki ufak tahribat haricinde tamamen
saglam durumda giinlimiize ulasan afis lizerinde basim tarihi bulunmamaktadir. Ancak
afiste Halife Abdiilmecid Efendi’ye yer verilmesi, eserin onun halifelik yaptigi 19
Kasim 1922-3 Mart 1924 tarihleri arasimi isaret etmektedir. Halife Abdiilmecid
Efendi’nin 30 Agustos 1922°de kazanilan ve kurtulusun simgesi sayilan Baskomutanlik
Meydan Muharebesi kutlamalarma sadece 1923 yilinda dahil olabilecegi halifelik
gorevini fiili olarak yiiriittiigii tarihlerden anlasilmaktadir. Eserde yer alan sahsiyetler
incelendiginde ise Ali Hikmet Pasa’nin 28 Haziran 1923 tarihinde yapilan 2. TBMM
secimlerinde Bursa, Veled Celebi’nin de Kastamonu mebusu olarak Meclis’e girmesi
eserin 1923 yili sonlarina dogru 30 Agustos Zaferi anisina bastinlldigini ortaya

koymaktadir.
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4.1.2. Kadin imgeli Milli Miicadele Propaganda Afisleri

Katalog No  : 19/Sekil 4.19

Eser Ad1 : Istiklal Harbi’nde Biiyiik Yararliklar Gosteren Tiirk Kadinliginin
Medar-1 iftihar1 Olan Kahraman Miicahidelerimiz.
Bulundugu Yer: Suna-Inan Kira¢ Vakfi Afis Koleksiyonu (Depoda)

Demirbas No : AFK 000388

Sanatgi : Bilinmiyor
Ebatlari :40,5x 57 cm
Teknik : Tasbaski

Basildig1 Yer : Okunamadi

Sekil 4.19: “istiklal Harbi’nde Biiyiik Yararliklar Gésteren Tiirk Kadiliginin Medar-1
Iftihar1 Olan Kahraman Miicahidelerimiz”

. e T S PP i e T2 J
Kaynak: Suna-Inan Kirag¢ Vakfi Afis Koleksiyonu-Demirbas No: AFK 000388
Genel Tanim: Afisin iist kisminda Osmanlica nesih karakterli harflerle yazilan
“Istiklal Harbi’nde Biiyiik Yararliklar Gosteren Tiirk Kadinliginin Medar-1 iftihar1 Olan
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Kahraman Miicahidelerimiz” slogan1 bulunmaktadir. Bu kahramanlarin “Binbas1 Ayse,
Miilazim Kara Fatma, Cavus Penbe, Onbasi Zeynep Hanimlar” oldugu afisin altinda

386 Afiste 6ndeki miicahide hanimlardan en

bulunan Osmanlica yazidan anlagilmaktadir
soldaki Binbas1 Ayse Hanimdir. Askeri kiyafetler icinde kalpakli olarak tasvir edilen
kahraman, belinde tabancasi ve elinde kirbaci ile kendinden emin bir goriintiide
yansitilmigtir. Yaninda Miilazim Kara Fatma yer almaktadir. Uzerinde askeri kiyafeti,
basinda da kendine has basoOrtlisii ile tasvir edilen Kara Fatma’nin sirtinda siingiilii
silahi, lizerinde de fiseklikler bulunmaktadir. Sag tarafta Cavus Penbe Hanmima yer
verilmistir. Kahraman, askeri kiyafetler i¢inde omuzunda ucu siingiilii silah1 ve baginda
ay-yildizli Tiirk bayrag: ile tasvir edilmistir. Afisin sag tarafinda bulunan biiyiik bir
agacin altinda diz baglarini saran kisi de Onbasi Zeynep Hanimdir. Uzerinde askeri
kiyafeti olan tasvirin sirtinda cantasi, omuzunda fisekligi basinda da Tiirk bayragi

bulunmaktadir. Afisin arka diizleminde Tirklere ait cadirlar, arkadaki daglarin

eteklerinde bir kdy ve gokytiziinde Tiirk ugaklar betimlenmistir.

Sanatsal Ozellikler: Afis, turuncu renkte ince bir ¢izgi ile smirlandirilmis ve
biitiin figiirler bu alan i¢ine konumlandirilmistir. Ag¢ik kompozisyon diizeninde
olusturulan eserde, figiirler asimetrik olarak yerlestirilmistir. Hareketin kisith oldugu
afiste, Anadolu’da Milli Miicadele’ye katki saglayan ve lider konumunda olan énemli
Tirk kadin kahramanlar bir arada verilerek onemleri vurgulanmak istenmistir. Ayrica
her bir kahraman gergek¢i portre Ozellikleri ile yansitilmistir. Afiste, Binbas1 Ayse ve
Miilazim Kara Fatma’nin seyirci ile géz temasinda oldugu goriilmektedir. ifadeler
kontrolliidiir. Diger figiirlerde yandan verilmistir. Eserde mekan olusturulmus ve 1s1k-
g0lge oyunlarnyla belirginlestirilen renk degerleri ile de perspektif ¢oziimlenmistir.
Afiste, kadin kahramanlar doga ile i¢ ice tasvir edilmislerdir. Renk olarak genelde

kahverengi ve yesilin tonlart kullanilmistir. Tiirk bayraklar1 da kirmizi rengiyle dikkat

386 Esini Kafkas Cephesinde kaybeden Binbast Ayse, izmir’in isgal edilmesi sonrasinda ziynetlerini

satarak silah, elbise ve ¢izme almis, oglu Ahmet’inde aralarinda bulundugu 800 atli toplamis ve
Kurtulus Savasi’nin  tim asamalarinda gorev yaparak gogiis gogiise carpigmis Tiirk
kadinlarindandir. Miilazim Kara Fatma, esini Sarikamis’ta sehit vermis ve 1. Diinya Savasi
sonrasinda iilkede baslayan isgallere karst kiiglik savunma ceteleri kurmus, daha sonrada diizenli
orduya katilmistir. Istiklal Savasi’nda 300 kisilik bir miifrezeyi yonetmis, cephane tasinmasinda
gdrev almis ve tim savaslara Kkatilarak Istiklal Madalyas: sahibi olmustur. Kadin
kahramanlarimizdan olan Penbe Cavus, Nisan 1922°de Giresun’dan cepheye hareket etmis ve 47.
Alay biinyesinde savagmistir. Onbas1 Zeynep Hanim da Milli Miicadele’de canini ortaya koyan
onemli kadin kahramanlarimizdandir. Genis bilgi igin bkz. Cahit Caka, Tarih Boyunca Harp ve
Kadin (Ankara: As. Fb. Basimevi, 1948)., Giilay Sarigoban, “Milli Miicadele’de Anadolu Kadin1”,
Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler enstitiisii Dergisi, 21/4 (2017): 1331-1346.
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cekmekte ve bagimsizligin Onemine isaret ederken, verilen mesajin algilanmasinda
onemli yer tutmaktadir. Arkada goriilen manzara fon gorevi islevini slirdiiriicken
kahverengi tonlar1 ile olusturulan daglar 6n plandaki kahraman kadinlar izleyiciye
dogru itmektedir. Eserde herhangi bir siisleme unsuru bulunmamaktadir. Kahraman
Tirk kadmlarinin askeri kiyafetler icinde tasvir edilmeleri, silah bulundurmalan ve

basortiisii olarak Tiirk bayraginin kullanilmasi sembolik unsurlar olarak énemlidir.

Tespit ve Tarihlendirme: Giiniimiize tamamen saglam olarak ulasan afis
iizerinde basim tarihini belirten bir ibare bulunmamaktadir. Ancak eser iizerindeki
yazilarin Osmanlica olmast afisin 1 Kasim 1928 tarihinde gerceklestirilen harf

inkilabindan Once basildigini gdstermektedir.
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Katalog No : 20/Sekil 4.20
Eser Ad1 : Istiklal Harbi’nde Biiyiik Yararliklar Gosteren Tiirk Kadinlar:
Bulundugu Yer: Istanbul Kadin Eserleri Kiitiiphanesi Afis Koleksiyonu (Depoda)

Demirbas No : Tespit Edilemedi

Sanatci : Bilinmiyor
Ebatlan : Bilinmiyor
Teknik : Tasbaski

Basildig1 Yer : Kurtulus Matbaasi

Sekil 4.20: “Istiklal Harbi’nde Biiyiik Yararliklar Gosteren Tiirk Kadinlar1”

PO - AL W00, s ‘;-i-;:. formel - B

Kaynak: Toplumsal Tarih Dergisi, 0/73 (Mart 2000), 29’dan.

Genel Tanim: Eserin alt kisminda Osmanlica rika karakterli harflerle yazilan

“Istiklal Harbi’nde Biiyiik Yararliklar Gosteren Tiirk kadinligiin Medar-1 Iftihar1 Olan
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Kahraman Miicahidelerimiz Binbasi Ayse, Miilazim Kara Fatma, Cavus Penbe
Hanimlar” ibaresi okunmaktadir. Afiste zafer taki gOrlinlimiinde tasarlanan alan
icerisinde solda Binbasi Ayse’ye yer verilmistir. Kalpakli, askeri kiyafetli olan tasvirin
arkasina bagladig: elinde kirbaci, sol gdgsiinde de kirmizi kurdeleli Istiklal Madalyasi
bulunmaktadir. Ortada ise Milazzim Kara Fatma yer almaktadir. Kendine has
basortiisiiyle tasvir edilen kahraman, askeri kiyafetli ve siingiisiiz silahin1 yere dayamis
sekilde betimlenmistir. Sol gdgsiinde kirmiz1 kurdeleli Istiklal Madalyas: goriilmektedir.
Afisin sag tarafinda yer alan Cavus Penbe’de askeri kiyafetli ve ylizii seyirciye doniik
olarak tasvir edilmistir. Basinda Tiirk bayragi bulunan kahramanin fisekligi omuzunda,

stingiilii silah1 da yere dayalidir.

Sanatsal Ozellikler: Eser, adeta zafer taki goriiniimiinde tasarlanan bir mekan
igerisine olusturulmus ve figlrler bu alan igine konumlandinlmistir. Kapali
kompozisyon diizeninde tasarlanan afisin alt kismini sinirlandiran g¢erceve, yanlarda
birer siitun goriiniimii almis ve siitun bashig ile sonlanmistir. Ust kisim ise zikzak
motifli bir sisleme kusagi ile tamamlanmistir. En tist noktada Tiirk bayraklarn karsilikli
catilmis, ortasina defne dali bir gelenk yerlestirilerek hilal ve mizraklarla armasal bir
goriiniim saglanmistir. Buradan ¢ikan ¢icekli ¢elenk, cerceveye sarilarak yanlara kadar
indirilmistir. Eser simetrik olarak diizenlenmis ve mekan olusturulmustur. Figilirlerin
bastig1 yer goriilmektedir. Hareketin adeta fotograf ¢ekercesine aniden donduruldugu
afiste, hiyerarsiye de yer verilmemistir. Biitliin figiirler seyircinin 6nden bakis agisina
gore tasvir edilmis ve gercekei portre 6zellikleriyle yansitilmistir. Seyirciyle goz temasi
kurularak ifadeye onem verilmistir. Eserde koyu renkler tercih edilerek kasvetli bir
ortam yaratilmistir. Gokyiizli mavi olsa da kahramanlarin arkasinda koyu renk kullanimi1
ile yaratilan karmasa goze carpmaktadir. Afiste derinlik verilmeye c¢alisilmis, 151k ve
gblgeye de onem verilmistir. Eser lizerinde bazi siisleme detaylar goriiliirken kahraman
kadimnlar, silahlar, Tiirk bayragi, defne dali gelenk, Istiklal Madalyas1 ve mizrak gibi

sembolik deger tasiyan unsurlarda kullanilmistir,

Tespit ve Tarihlendirme: Tamamen saglam durumda gliniimiize ulasan afis
iizerinde basim tarihi bulunmamaktadir. Ancak eserde Osmanlica yazinin kullanilmis
olmasi afisin 1 Kasim 1928 tarihinde gerceklestirilen harf inkilabindan 6nce basilmis

oldugunu ortaya koymaktadir.
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Katalog No  :21/Sekil 4.21

Eser Ad1 : Milli Miicadele’de Ordumuza Cephane Nakleden Tiirk Kadinlar
Bulundugu Yer: Suna-Inan Kirag Vakfi Afis Koleksiyonu

Demirbas No : AFK 000234

Sanatci : Bilinmiyor
Ebatlar :57x40,5cm
Teknik : Ofset Baski

Basildig1 Yer : Bilinmiyor

Sekil 4.21: “Milli Miicadele’de Ordumuza Cephane Nakleden Tiirk Kadmlarl

[M : JA\« “\

[

£

g 1
Sl .

Kaynak Suna-inan Klra(; Vakfi Aﬁs Koleksiyonu- Demlrbas No: AFK 000234

Genel Tamim: Afisin alt kenan tlizerinde Latin harfleriyle yazilan “Milli
Miicadelede Ordumuza Cephane Nakleden Tiirk Kadinlarindan Bir Sahne” ibaresi
bulunmaktadir. Eserde, kagnilarla yokus yukarn cephane tasiyan kahraman cocuklar,
yash erkekler ve Tiirk kadmnlari tasvir edilmistir. Ustte birbiri ardina siralanmig
gecilmesi gili¢, sarp daglar yer almaktadir. Gorselden kagnilar1 ¢eken Okiizlerin ve
insanlarin zorlandig1 hissedilmektedir. Afisin 6n diizleminde bir ¢ocugun 6nden cektigi

kagnmiy1 arkada elinde Tiirk bayragi olan bir kadmn itmekte, yan tarafta elinde silah
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bulunan yasli erkek de kagninin ilerlemesine yardim etmektedir. Eserde kagnilarin yam
sira sarikli erkekler, ¢cocuklar ve kadinlarin da yalin ayak, omuzlarinda ve sirtlarinda
cephane tasidiklar goriilmektedir. Bircogunun basinda Tiirk bayragi olan kadinlardan
sol alt kosede tasa ayagini koyarak diz baglarini saran kadin da Milll Miicadele’nin
simge isimlerinden Onbasi Zeynep Hamim olmalidir. Uzerinde askeri kiyafeti, elinde
silah1 ve sirtinda ¢antasiyla tasvir edilmistir. Eserde Milli Miicadele’de vatan sevgisinin
ne denli biiyiik oldugu ve vatan i¢in ¢oluk-cocuk, yasli-geng, kadin-erkek top yek{in
ulusun miicadele verdigi anlatilmaya c¢alisilmigtir. Kadinlarin baslarindaki  Tiirk

bayraklari da vatan sevgisini vurgulayan en dikkat ¢ekici unsurlardir.

Sanatsal Ozellikler: Eser, ¢ok figiirlii kalabalik bir kompozisyondur. Ince bir
¢izgi ile smirlandirilmis ve genis bir alan bu gerceve i¢ine sigdirilmistir. Ancak afisin
sol iist kosesindeki figiirlerin yarim kesilmis olmasi ve sag alt kdsede bir elinde silah
bulunan kadiin arkadakileri el isaretiyle ¢agiriyor olmasi, mekanin ve cephane tasiyan
konvoyun simir ¢izgisi disinda da devam ettigini gostermektedir. Bu anlamda agik
kompozisyon diizeninde tasarlanan gorselle seyirciye sahnenin g¢erceve disinda da
devam ettigi hissi verilmistir. Eser tamamen asimetriktir. ~ Yapilan isin zorlugu
yansitilircasina hareketin kisitli oldugu afiste, figiirler seyircinin dnden bakis agisina
gore tasvir edilmistir. Bircogu yandan verilen figiirlerin yiizlerindeki ifadeler yaptiklar
isin zorlugunu yansitir bicimdedir. Vatan i¢in yapilan miicadeleye odaklanilmigtir.
Seyirci ile goz temasi da bulunmamaktadir. Eserde anlatimci bir iislup ve yalin bir
anlatim goriilmektedir. O donemde yasanan olumsuzluklari yansitmasi bakimindan afis,
belge niteligindedir. Eser, krem rengin hakim oldugu zemin {izerine olusturulmustur.
Afiste dogal renkler kullanilmis ve kirmizi renk ile figiirler belirginlestirilmistir. Arkada
panoramik bir goriintii ve derine dogru giden perspektif anlayis1 goriilmektedir. Doga ve
figiir dengesi iyi verilmigtir. Isik ve golge kullanilarak yeryiizii, daglar ve gokyiizii
arasinda yumusak gecisler saglanmistir. Uzerinde Tiirk bayragi, Tiirk kadmi, ¢ocuklar
ve cephane taginmasi gibi sembolik unsurlar goriilen afiste, herhangi bir siisleme

motifine yer verilmemistir.

Tespit ve Tarihlendirme: Tamamen saglam durumda giiniimiize ulasan afisin
iizerinde bir basim tarihi bulunmamaktadir. Ancak eser {izerinde goriilen yazida Latin

alfabesinin kullanilmis olmasi afigin 1 Kasim 1928 tarihinde geceklestirilen harf
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inkilab1 sonrasinda tertip edildigini ve Milli Miicadele gilinlerinin hafizalarda taze

tutulmasina yonelik olarak basilmis oldugunu gostermektedir.
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Katalog No 1 22/Sekil 4.22

Eser Adi : Kahraman Kadinlarinizin Tirk Ordusuna Yardimi
Bulundugu Yer: Suna-Inan Kirag Vakfi Afis Koleksiyonu (Depoda)

Demirbas No : AFK 000277

Sanatg¢i : Mehmet Baki
Ebatlan :57x42 cm
Teknik : Ofset Baski

Basildig1 Yer : Klisecilik ve Matbaacilik A. S.

Sekll 4 22 “Kahraman Kadlnlarlmlzln Turk Ordusuna Yard1m1

Kaynak: Suna Inan Klrag Vakfi Aﬁs Kolekélyonu Demlrbas No: AFK 000277

Genel Tamim: Afisin alt kenar {izerinde Latin harfleriyle yazilan “Kahraman
Kadinlarimizin Tirk Ordusuna Yardimi” ibaresi bulunmaktadir. Eserde Milli
Miicadele’de cepheye cephane tagiyan kahraman Tiirk kadinlar konu edilmistir. Afiste
bir tepe ve dere yatagimi asarak diizliige dogru ilerleyen cephane yiiklii kagnilar ve

onlara eslik eden kadinlar goriilmektedir. Birbiri ardina siralanmig olan kagnilarda ytiklii
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olan mermiler istleri yar1 ortiilii sekilde tasvir edilmistir. Her kagninin yaninda birer
Tirk bayragi dalgalanmaktadir. Kagnilar ¢eken Okiizlerin ¢ok zayiflamis olarak tasvir
edildikleri goriilmektedir. Afiste yer alan kadinlarin geleneksel kiyafetler iginde
olduklar1 goriiliirken sag alt kosedeki gen¢ kadin, salvarini toplamis ve sudan gecen
kagnilara yol gosterir sekilde tasvir edilmistir. Sol alt kdsedeki gen¢ kadinin omuzunda
mermi tagidig1 goriiliirken ortada okiizleri ¢eken kadinin kucaginda da kiigiik bir bebege

yer verilmistir.

Sanatsal Ozellikler: Eser ince bir ¢izgi ile smirlandirilmis ve goriinen biitiin
figiirler bu alan igine konumlandirilmistir. Milli Miicadele donemindeki
imkansizliklarin yansitildig1 eserde konu dogrudan anlatilmistir. Sahnenin yanlarda ve
en altta yarim kesilmesinden dolay1 acik kompozisyon diizenine sahip olan afiste,
asimetrik kompozisyon diizeni uygulanmistir. Hareket yogun olmamakla birlikte
belirgin olan eserde figiirler seyircinin dnden bakis acisina goére konumlandirilmis ve
figiir dengesi de iyi kurulmustur. Hiyerarsiye yer verilmeyen afiste odak noktasi 6n
diizlemdeki kadinlar ve ortada yer alan kagnmidir. Figlirlerin seyirci ile goz temasi
kurmadig1 eserde ifade de dingindir. Parlak renklerin kullanildigi afiste seyircinin
dikkati yapilan ise c¢ekilmek istenmistir. Ayrica Tirk bayraklart kullanilarak milli
duygular kamgilanmistir. Eserde perspektif saglanirken i1sikta iyi verilmistir. Ancak
g0lge hi¢c Onemsenmemistir. Afis {izerinde herhangi bir siisleme detayr bulunmazken,
afisteki kadinlarin biiyiik 6zverisi, cephaneler, Tiirk bayraklar ve okiizlerin ¢ok zayif

olmalar1 sembolik deger tasiyan unsurlar olarak géze ¢arpmaktadir.

Tespit ve Tarihlendirme: Tamamen saglam durumda giiniimiize ulasan afisin
sol alt kosesinde yer alan 1.1. 943 ibaresinde eserin 1943 yilinda bagimsizhigin giic

sartlarda kazanildiginin hafizalarda canli tutulmasi amaciyla bastirildigi anlasilmaktadir.
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4.2. Cumhuriyet Donemi Propaganda Afisleri

4.2.1. Cumhuriyet Dénemi inkilaplar Konulu Propaganda Afisleri
Katalog No : 23/Sekil 4.23
Eser Ad1 : Eski ve Yeni Mahkeme
Bulundugu Yer: Milli Kiitiiphane Afis Koleksiyonu (Depoda)

Demirbas No : 007936

Sanatgi : Bilinmiyor
Ebatlar : 100 x 70 cm
Teknik : Bilinmiyor

Basildig1 Yer : GTE Is-Resim

Sekil 4. 23: “Eski ve Yeni Mahkeme”

ESKi VE YENi

Kaynak: Milli Kiitiiphane Afis Koleksiyonu-Demirbas No: 007936

Genel Tanim: Alt tarafinda Latin alfabesi ile yazilan “Eski ve Yeni Mahkeme”

ibaresi bulunan afisin sol tarafinda yer alan pano igerisinde Osmanli hukuk anlayisi
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tasvir edilmistir’®’. Eserde evinde dava géren bir Kadi goriilmektedir. Basinda sarig1 ile
betimlenen Kadi, bagdas kurmus vaziyette bir sedirde oturmaktadir. Oniinde yer alan
sehpa tlizerinde bir kitaba yer verilmistir. Afisin sag tarafinda bulunan pano igerisinde de
Cumbhuriyet donemi hukuk sistemi gorsellestirilmistir. Tasvirde modern bir mahkeme
salonunda yargilama yapan birden ¢cok hakime yer verilmistir. Ayrica bir bayan hakimin

afiste yer almasi da 6nemlidir.

Sanatsal Ozellikler: Uzerinde ince ¢izgilerle smirlandirilan iki pano bulunan
eserde eski ve yeni mahkemelerin karsilastirilmasi gorsellestirilmistir. Afis, agik
kompozisyon diizeninde olusturulmus ve panolarda gorsellestirilen insanlar yarnm
kesilerek mekanlarin smir c¢izgisi disinda da devam ettigi izlenimi yaratilmistir.
Asimetrik diizende olusturulan eserde el hareketleri ile hareket verilmeye calisilmistir.
Seyircinin tistten bakis acisina gore diizenlenmis olan afis iki ayr1 panoya boliinerek iki
odak noktast olusturulmustur. Tasvirdeki figilirlerin seyirci ile g6z temasi
bulunmamaktadir.  Yeni mahkemenin gorsellestirildigi panoda yer alan figiirlerin
yliziinde, yapilan isin ciddiyetini yansitan ifadeler goriilmektedir. Kadi’nin yiiziinde ise
bu ciddiyete yer verilmemistir. Eserde renk yoniinden sadelik hakimdir. Krem renk
zemin lizerine olusturulan eserde renge Onem verilmemis ve ¢izgici anlayis
benimsenmistir. Derinlik yaratilmaya calisilmis ancak 151k ve golgeye de yer
verilmemistir. Eser lizerinde herhangi bir stisleme unsuru da bulunmamaktadir. Ancak
eserde bir kadin hakimin goriilmesi yaninda eski ve yeninin karsilastirilmasi bash
basina sembolik deger olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Eserde anlatimei tislup kullanilarak

halk etkilenmek istenmistir.

Tespit ve Tarihlendirme: Alt kenarindaki ufak tahribat disinda tamamen saglam
durumda gilinlimiize ulagan eser tiizerinde basim tarihi bulunmamaktadir. Ancak
Cumbhuriyet kazanimlarinin aktarilmasi agisindan 6nemli olan afisin Cumbhuriyet’in
ilaninin onuncu yil déniimii kutlamalar g¢er¢evesinde Bayram Kutlama Komisyonu
tarafindan hazirlatilan 25 grafik triinden biri oldugu bilinmektedir. 16 ile

numaralandirilan eser, 1933 yilina tarihlenmektedir.

387 Osmanlida Ser-i ve 6rfi olarak iki temel iizerinde goriilen davalarda mahkeme tek bir hakimden

olusuyor, Kadi’nin konutunda goriilen davalarda Kadi, yargilama silirecinde tek basina gorev
yapiyordu. Cumhuriyet yonetiminin hukuki alanda yenilikler yapmast Cumhuriyet’in ilanindan
hemen sonra baslamis 24 Nisan 1924 tarihinde Osmanli hukuk sistemi devre dis1 birakilarak yeni
hukuk sistemine gegilmistir. Kadi’nin yerini Tiirk hakim ve savcilar1 almistir. Genis bilgi i¢in bkz.
M. Akif Aydin. “Osmanli Hukukunda Nikah Akitleri”, Osmanli Arastirmalari, 3/3 (1982): 1-12.
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Katalog No : 24/Sekil 4.24
Eser Ad1 : Muallimler!
Bulundugu Yer: Milli Kiitiiphane Afis Koleksiyonu (Depoda)

Demirbas No : 005576

Sanatgi : Bilinmiyor
Ebatlar :68 x50 cm
Teknik : Bilinmiyor

Basildig1 Yer : GTE Is-Resim

Sekil 4.24: “Muallimler!”

MUALLIMLER ! g

YENi NESIL SiZiN ESERiNiZ OLACAKTIR
ESERIN KIYMETi SiZiN MEHARETINiZ VE
FEDAKARLIGINIZ DERECESILE MUTENASIP
OLACAKTIR.CUMHURIYET FiKREN,iLMEN
BEDENEN KUVVETLi VE YUKSEK SECiYEL
MUHAFIZLAR iSTER.YENi NESLi BU EVSAF
VE KABILIYETTE YETiSTIRMEK SiZiN Eli.
NiZDEDIR. MUMTAZ VAZIiFENIZiN iFASINA
ALi HiMMETLERLE MEVCUDIYETiNiZi
HASREDECEGiNiZE ASLA SUPHE ETMEM

CH F/f» GAZi M. KEMAL
Py

Kaynak: Milli Kiitiiphane Afis Koleksiyonu-Demirbas No: 005576
Genel Tamim: 25 Agustos 1924 giinii Ankara’da toplanan Muallimler Birligi
Kongresi’ne katilan Mustafa Kemal Pasa’nin Tirkiye’nin sekillendirilmesi ve yeni
nesillerin yetistirilmesinde 6nemli gordiigii Tirk Ogretmenlerine hitabinda soyledigi

“Muallimler! Yeni nesil sizin eseriniz olacaktir. Eserin kiymeti sizin meharetiniz ve
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fedakarliginiz derecesiyle miitenasip olacaktir. Cumhuriyet fikren, ilmen, bedenen
kuvvetli ve yliksek seciyeli muhafizlar ister. Yeni nesli bu evsaf ve kabiliyette
yetistirmek sizin elinizdedir. Miimtaz vazifenizin ifasina ali himmetlerle
mevcudiyetinizi hasredeceginize asla sliphe etmem.” sozleri afiste gorsellestirilmistir.
Tamamen tipografi ile olusturulan eser, cok biiyiikk punto degerlerine sahip biiylik

harfler kullanilarak olusturulmustur.

Sanatsal Ozellikler: Etrafinda bir smir gizgisi bulunmayan eser serbest bir
calismadir. Tamamen tipografi ile olusturulan afiste c¢ok biiyiikk punto degerleri
kullanilmis ve anlatim biiyikk harf kullammmu ile saglanmigtir. Cumhuriyet’in ilk
yillarinda 0gretmenlere yiiklenen misyonu yansitan eser tizerinde herhangi bir tasvir ve
sisleme unsuru da bulunmamaktadir. Krem renk zemin tizerine olusturulan eserde
“Muallimler ve Gazi M. Kemal” yazilan kirmizi ile yazilarak eserde hareketlilik
saglanmistir. Uzerinde sanatsal higbir 6zellik goriilmeyen eserde, 1924 yilinda iilkenin
gelecegi olan genclerin  Ogretmenlere emanet edildigini yansitan sdzlerin

gorsellestirilmis olmasi sembolik unsur olarak dnemlidir.

Tespit ve Tarihlendirme: Tamamen saglam vaziyette giiniimiize ulasan eser
iizerinde basim tarihi bulunmamaktadir. Ancak eserin Cumhuriyet’in onuncu yil
dontimii kutlamalar ¢ergcevesinde Bayram Kutlama Komisyonu tarafindan hazirlatilarak
yurdun dort bir tarafina astirilan afislerden oldugu bilinmektedir. Sag alt kosesinde dort
ile numaralandirlan afis, Cumhuriyet Bayrami kutlamalari i¢in 1933 yilinda

bastirilmustir.
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Katalog No  : 25/Sekil 4.25

Eser Ad1 : Gengler ve Gazi

Bulundugu Yer: Milli Kiitiiphane Afis Koleksiyonu (Depoda)
Demirbas No : 014518

Sanatci : Bilinmiyor

Ebatlan : 70 x 100 cm

Teknik : Bilinmiyor

Basildig Yer : Bilinmiyor

Sekil 4.25: “Gengler ve Gazi

@i@lﬁ@?'
SiZ ALMAKTA
OLDUGUNUZ TERBi:

YE VE iRFAN iLE iN:
SANLIKZIHNIYETININ
VATAN MUHABBET:
NiN/FiKiR HURRIYETi:
NiN EN KIYMETLi
TiMSALi OLACAKSI:
NIZ-EY YUKSELEN
YENi NESiL! iSTiKBAL
SiZSiNiZ:CUMHU:
RIiYETi BiZ JESI
TiK/ON i
ME EDECEK SiZSiNiZ-

CHF

Kaynak: Milli Kiitiiphane Afis Koleksiyonu-Demirbag No: 014518
Genel Tammm: Mustafa Kemal Atatlirk’iin 29 Agustos 1924 tarihinde

Dumlupinar’da Sehit Asker Aniti'nin téren atma toreni sirasinda genglere donerek
soyledigi “Gengler! Cesaretimizi takviye ve idame eden sizsiniz. Siz almakta oldugunuz

terbiye ve irfan ile insanlik zihniyetinin vatan muhabbetinin, fikir hiirriyetinin en
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kiymetli timsali olacaksiniz. Ey yiikselen yeni nesil! Istikbal sizsiniz. Cumhuriyeti biz
tesis ettik; onu ila ve idame edecek sizsiniz” sOzlerin gorsellestirildigi afis tamamen

tipografi ile olusturulmustur 3%,

Sanatsal Ozellikler: Etrafinda bir smir ¢izgisi bulunmayan eser serbest bir
caligmadir. Tamamen tipografi ile olusturulan afiste c¢ok biiyiikk punto degerleri
kullanilmis ve anlatimda biiylik harfler tercih edilmistir. Cumhuriyet’in ilk yillarinda
genclere verilen 6nemi yansitan eser iizerinde herhangi bir tasvir ve siisleme unsuru da
bulunmamaktadir. Krem renk zemin tizerine olusturulan eserde “Gengler” ve “Gazi”
ibareleri diger metne gore daha sanath yazilmis ve kirmizi renk kullanimiyla eserde
hareketlilik saglanmustir. Uzerinde baska sanatsal higbir o6zellik goriilmeyen eserde,
1924 yilinda iilkenin gelecegi olan genglere yiiklenen misyonu yansitan sozlerin

gorsellestirilmis olmasi sembolik agidan 6nem tasimaktadir.

Tespit ve Tarihlendirme: Kenarlarinda bant izleri ve ufak tahribat goriilen eser
bunlar disinda saglam durumda giiniimiize ulasmustir. Uzerinde herhangi bir basim tarihi
de bulunmamaktadir. Ancak sol alt kosede yedi ile numaralandirilan eserin
Cumbhuriyet’in onuncu yil doniimii kutlamalar1 esnasinda bastirildigi bilinmektedir. Eser

1933 yilinda Bayram Kutlama Komisyonu tarafindan bastirilmistir.

88 Mustafa Kemal Atatiirk, Baskomutanlik Meydan Muharebesi’nin ikinci yil déniimiinde

Afyonkarahisar’a gelerek Sehit Asker Aniti’nin dikilmesi nedeniyle Dumlupinar’da bir konusma
yapmistir. Meydan Muharebesindeki anilarini anlattigi konusmasini genglere donerek afisteki
sozlerle tamamlamistir. Umit Kaynagi Genglik (Erisim  Tarihi  22. 01, 2022),
https://www.atam.gov.tr/duyurular/turk-gencligi
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Katalog No  : 26/Sekil 4.26
Eser Ad1 : Milli Birlik I¢in
Bulundugu Yer: Milli Kiitiiphane Afis Koleksiyonu (Depoda)

Demirbas No : 018016

Sanatci : Bilinmiyor
Ebatlan : 68 x 50 cm
Teknik : Bilinmiyor

Basildig1 Yer : GTE Is-Resim

Sekil 4.26: “Milli Birlik i¢in”

MILLT BiRLiK IiCiN:

S R e
M e

SIMDIYE KADAROLDUGU GiBi BiRiBiRiM:
Z E {STINAT £DEREK VE HEP BERABER ML=

LETIN iRADESINE DAYANARAK YURUMEKTE
VAMEDECEGIZ. MILLETIMIZIN ALM\A
1A MECBUR OLDUGU MERHALELER BU-
YUKTUR. VASIL OLUNMASI ZARURI HE-
DEFLER ALINACAK.EN NURLU HEDEFLERE
VARILACAKTIR. ONUN iCiN BiRiBiRIMiZE
VERECEGIMIZ iSARET . iLERi1 iLERi DAIMA

ILERIDIR! . KONYA 1925

CHF & GAZI M.KEFMAL

Kaynak: Milli Kiitliphane Afis Koleksiyonu-Demirbas No: 018016
Genel Tanim: Mustafa Kemal Atatlirk’{in 1925 yilinda Konya’da 6gretmenlere
yaptig1 konugsmada sOyledigi ... Yiirlimekte oldugumuz teceddiit, tekdmiil ve medeniyet
yolunda sizlerden olusan bir Tiirk ordusuna dayandikc¢a behemehal basarili olacagimiza
inancim katidir. Milli Birlik I¢in; Simdiye kadar oldugu gibi birbirimize istinat ederek
ve hep beraber milletin iradesine dayanarak yliriimekte devam edecegiz. Milletimizin

almaya mecbur oldugu merhaleler biiyiiktiir. Vasil olunmasi zaruri hedefler alinacak, en
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nurlu hedeflere varilacaktir. Onun igin birbirimize verecegimiz isaret: Ileri! Ileri! Daima
ileridir!” sozlerinin bir kismi afiste gorsellestirilmistir. Eser tamamen tipografi ile

olusturulmustur.

Sanatsal Ozellikler: Etrafinda bir sir ¢izgisi bulunmayan afis serbest bir
caligmadir. Tamamen tipografi ile olusturulan eserde ¢ok biiylikk punto degerleri
kullanilmis ve biiylik harfler tercih edilmistir. 1925 yilinda Ogretmenlere yonelik
sozlerin gorsellestirildigi eser lizerinde herhangi bir tasvir ya da slisleme motifine de yer
verilmemistir. Krem renk zemin iizerine olusturulan eserde “Milli Birlik I¢in” ve “Gazi
M. Kemal” ibareleri kirmizi renk ile yazilarak eserde hareketlilik saglanmustir. Uzerinde
baska sanatsal hi¢bir 6zellik goriilmeyen eserde, 1925 sOylenen sozlere yer verilmesi ve

Milli Birlik vurgusu yapilmasi sembolik agidan deger tasimaktadir.

Tespit ve Tarihlendirme: Kat yerlerindeki tahribat disinda tamamen saglam
durumda gilinlimiize ulasan eser {lizerinde basim tarihini veren bir ibare
bulunmamaktadir. Ancak eserin Cumhuriyet’in onuncu yil doniimii kutlamalar
esnasinda Bayram Kutlama Komisyonu tarafindan bastirildigi bilinmektedir. Sol alt

kosesinde bes ile numaralandirilan eser 1933 yilinda bastirilmastir.
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Katalog No  : 27/Sekil 4.27
Eser Ad1 : Kiyafet ve Evlenmede Inkilap
Bulundugu Yer: Milli Kiitiiphane Afis Koleksiyonu (Depoda)

Demirbas No : 025453

Sanatci : Bilinmiyor
Ebatlan : 70 x 100 cm
Teknik : Bilinmiyor

Basildig1 Yer : GTE Is-Resim

Sekil 4.27: “Kiyafet ve Evlenmede Inkilap”

KlYAFET _u

INKILAPTAN EVVELKi [f i
KIYAFET.

INKILAPTAN SONRAKI

EVIENHE
DE

< A

ESKi KANUN BiR ERKEGIN BIRDEN

FAZLA EVLENMESINE MUSADE EDERD§

&
NK'L \|Q YEI KANUN.
1a A CH.E

Kaynak: Milli Kiitiiphane Afis Koleksiyonu-Demirbas No: 025453

Genel Tamim: Mubhtelif bolimlerinde Latin alfabesi kullanilarak olusturulan

“Kiyafet ve Evlenmede Inkilap” sloganli eserde, eski ve yeni karsilastirmasi yapilarak
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TBMM’de kabul edilen 25 Kasim 1925 tarihli sapka, kilik kiyafet ve 17 Subat 1926
tarihinde kabul edilen Tiirk Medeni Kanunu’nun kazanimlari vurgulanmistir™®®. Afiste
sol iistte yer alan yuvarlak formlu alan icerisinde sarikli, salvarli bir erkek ve carsafli ve
peceli bir kadin tasvir edilmistir. Yan tarafta yer alan kare formlu alan i¢inde de sapkali,
takim elbiseli bir erkek ve modern giyimli bir kadimn tasvir edilerek “Inkilaptan Evvelki
Kiyafet-Inkilaptan Sonraki Kiyafet” karsilastirilmas: yapilmustir. Altta dikddrtgen
formlu alan igerisinde sarikli, salvarli bir erkek ve yaninda carsafli ve pece takan li¢
kadina yer verilmistir. Yan taraftaki yuvarlak formlu alanda da modern giyimli bir kadin
ve bir erkek tasvir edilmistir. Medeni Kanun’un getirdigi kazanimlar sergileyen bu
tasvirler altta yazilan “Eski Kanun Bir Erkegin Birden Fazla Evlenmesine Miisaade

Ederken ve Yeni Kanun” sloganiyla desteklenmistir.

Sanatsal Ozellikler: Eser iizerinde farkli geometrik formlar kullanilarak farkl
mekanlar yaratilmistir. Ince ¢izgilerle smirlandirilan bu alanlarda nereye bastiklar: belli
olmayan iki boyutlu figiirler yerlestirilerek yalin bir anlatim saglanmistir. Yiiz ayrintilar
tasvir edilmedigi i¢in figiirlerin seyirci ile géz temasi olup olmadig1 anlasilamamaktadir.
Ifade de belirsizdir. Simetriye 6nem verilmeyen eserde harekette duragandir. Seyircinin
onden bakis agisina gore olusturulan eserde odak noktas: “Inkilap” slogamidir. Krem
renk zemin tiizerine olusturulan eserde Olgiilii renk kullanimi goriilmektedir. Derinlik
Onemsenmemis, 151tk ve golgeye de yer verilmemistir. Eser ilizerinde herhangi bir
siisleme unsuru da bulunmamaktadir. Gereksiz nesnelerden kagmilmis ve anlatimci bir
islup kullanmilmistir. Kilik kiyafet ve evlenme konusunda eski ve yeninin

karsilastirilmasi ise sembolik deger olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Tespit ve Tarihlendirme: Sag ust koOsesinde yer alan ufak tahribat ve
kenarlardaki bant izleri haricinde tamamen saglam durumda giiniimiize ulagsan eser

iizerinde basim tarihi bulunmamaktadir. Ancak eserin Cumhuriyet’in onuncu yil

389 Kilik Kiyafet Devrimi, sadece kiyafet devrimi degildir. Ayni zamanda bir diisiince degisikligi

miicadelesidir. Bu devrim Sapka Devrimi Kanunu olarak 1925 yilinda yiirtirliige girmis, 1934
yilinda da “Baz1 Kisvelerin Giyilemeyecegine Dair Kanun” yiiriirliige sokularak kimlerin ne
zaman ne sekilde giyinecegi belirlenmistir. Bu kanunlarla hem memurlarin hem din adamlarinin
hem de vatandasin kilik kiyafeti konusunda belirli kurallar olusturulmustur. Belirli tip kiyafetlerin
giyilmesi zorunlu hale gelirken bazi kiyafetlerin giyilmesi de yasaklanmistir. Kanun, kadinlar
acisindan daha esnek bir yapiya sahip olmustur. Belirli zorunluluklar getirilmesi yerine kadinlarin
daha cagdas kiyafetler giymeye tesvik edilmesi benimsenmistir. Genis bilgi igin bkz. Kamuran
Ozdemir “Cumhuriyet Doneminde Sapka Devrimi ve Tepkiler”, (Yayimlanmamis Yiiksek Lisans
Tezi Anadolu Universitesi, 2007).
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dontimi kutlamalarn sirasinda Bayram Kutlama Komisyonu tarafindan bastirildigi
bilinmektedir. Sol alt kosesinde 14 ile numaralandinlan afis 1933 yilina

tarthlenmektedir.

201



Katalog No  : 28/Sekil 4.28
Eser Ad1 : Imam Nikéh1 Medeni Nikah
Bulundugu Yer: Milli Kiitiiphane Afis Koleksiyonu (Depoda)

Demirbas No : 020325

Sanatci : Bilinmiyor
Ebatlan : 70 x 100 cm
Teknik : Bilinmiyor

Basildig1 Yer : Bilinmiyor

Sekil 4.28: “Imam Nikah1 Medeni Nikah”

MEDENI NlKAH

Kaynak: Milli Kiitliphane Afis Koleksiyonu-Demirbas No: 020325
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Genel Tamm: Uzerinde Latin alfabesi ile yazilan “Imam Nikahi-Medeni
Nikah” slogan yer alan afiste, 17 Subat 1926 tarihinde TBMM’de kabul edilen 743

% cercevesinde evlenme ve nikdh konularinda

sayilh Tiirk Medeni Kanunu’
gerceklestirilen yeniliklere dikkat ¢ekilmistir. Eski ve yeninin karsilastirildigi afisin st
tarafindaki panoda bir imamim evinde vekillerin katilimiyla gerceklestirilen imam
nikah1 gorsellestirilmistir. Alttaki panoda ise Medeni Kanun’la birlikte evlenecek
kisilerin kendi beyanlar1 dogrultusunda devlet memurunun kiydigi resmi nikah toreni

betimlenmistir.

Sanatsal Ozellikler: Uzerinde ince ¢izgilerle smirlandirnlan iki pano bulunan
eserde eski ve yeni nikah karsilastirmasi yapilmistir. Afis, acik kompozisyon diizeninde
olusturulmus ve panolarda gorsellestirilen insanlar yarim kesilerek mekanlarin sinir
cizgisi disinda da devam ettigi izlenimi yaratilmigtir. Asimetrik diizende olusturulan
eserde list panoda el hareketleriyle hareket verilmeye calisilirken, alt panoda hareket
duragandir. Seyircinin istten bakis acisina gore diizenlenen afis iki ayr1 panoya
boliinerek iki odak noktast olusturulmustur. Afisin st kismindaki panoda
gorsellestirilen imam nikahinda vekiller esliginde yapilan nikdh merasimine tamamen
erkeklerin katildig1 goriilmektedir. Solda da kap1 araliindan gizlice nikahi izleyen iki
kadin betimlenmistir. Altta modern bir salonda devlet memuru tarafindan kiyilan
medeni nikdh merasimi yansitilmistir. Evlenecek kisilerin beyanma dayali olarak
gerceklestirilen nikahta figiirlerin modern giyimli olduklar goriilmektedir. Her iki
panoda da figiirlerin yiiz ayrintilari iyi verilmemistir. ifadelerde belirsizdir. Krem renk
zemin lizerine olusturulan eserde siyah-beyaz renk tonlar1 hakimdir. Afiste renge 6nem
verilmedigi ve ¢izgici anlayisin benimsendigi anlagilmaktadir. Her iki panoda yer alan
kompozisyonda derinlik yaratilmaya calisilmis ancak 1s1k ve golgeye de Onem
verilmemistir. Uzerinde herhangi bir siisleme motifi gériilmeyen eserde eski ve yeninin

kargilastirmasi yaninda iist panoda mekanin bir parcasi olan hat sanatiyla olusturulmus

390 Bireyin dogumundan Sliimiine kadar yasadigi donemdeki biitiin 6zel isleri yani kisilik haklarinin

kazanilmas1 ve kullaniminin sinirlandirilmasi, nisanlanma, evlenme, evlilik birligini stirdiirme ve
bosanma kurallari, mirasin paylasilmasi, karsilikli-karsiliksiz yiikiim doguran her tirli iliski,
sozlesmeler, mallar ile kisi arasindaki iliskiler gibi bircok sey medeni hukuk konusudur. Bu
kanunla evlenme, taraflarin istek ve iradesine baglanmis, vekil ve temsilci ile evlenme
kaldirilmistir. Devletin memuru Oniinde yapilan resmi nikahtan sonra isteyenlerin dini nikah
yapabilecekleri hiikkme baglanmistir. Cok evlilik yasaklanarak tek kisi ile evli olma ilkesi
benimsenmistir. Bosanma durumunda velayetin anneye de verilebilmesi saglanmustir...Genis bilgi
icin bkz. Dogan Kogak, “17 Subat 1926’da Kabul Edilen Tiirk Medeni Kanunu’na Gore Tiirk
Kadiminin Hak ve Ozgiirliikleri”, Atatiirk Dergisi, 8/1 (2019): 79-98.
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levhalar gibi dini materyallere yer verilirken alt panoda yeni devlet ideolojisini yansitan

duvardaki Atatiirk resmine yer verilmesi sembolik a¢idan dnem tasimaktadir.

Tespit ve Tarihlendirme: Kenarlarinda ve kat yerlerindeki tahribat digsinda
saglam durumda gilinlimiize ulasan eser lizerinde basim tarihini veren bir ibare
bulunmamaktadir. Ancak eserin Cumhuriyet’in ilanin onuncu yil doniimii kutlamalar
esnasinda Bayram Kutlama Komisyonu tarafindan bastirildig1 bilinmektedir. Eser 1933

yilina tarihlenmektedir.
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Katalog No 1 29/Sekil 4.29
Eser Ad1 : Alfabe
Bulundugu Yer: Suna-inan Kirag Vakfi Afis Koleksiyonu (Depoda)

Demirbas No : AFK 000146

Sanatci : Bilinmiyor
Ebatlan : 50 x 68 cm
Teknik : Ofset Baski

Basildig: Yer : Ahmet [hsan Matbaasi

Sekil 4.29: “Alfabe”

Kaynak: Suna-inan Kira¢ Vakfi Afis Koleksiyonu-Demirbag No: AFK_000146
Genel Tamm: Uzerinde Latin alfabesi harflerine ve Osmanlica karsiliklarina

yer verilen afiste, 1 Kasim 1928 tarihinde gerceklestirilen Harf Inkilabi ile yapilan
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alfabe degisikligi gorsellestirilmistir. En iist noktasinda Atatiirk biistii bulunan afis otuz
birime boliinmiis ve her birim bir harfe ayrilmistir. Ustte siyah renk ile Latin harfleri
siralanirken ortada ayni harfler kirmizi renkli kaligrafi ile daha sanatli hale getirilmistir.
En altta da mevcut harfin Osmanlica karsilig1 ¢ok kiigiik olarak verilmistir. Sag alt

kosedeki birimde de sayilar yansitilmistir.

Sanatsal Ozellikler: Koselerde palmet olusturan iki ince ¢izgi ile simrlandirilan
afis simetrik olarak tasarlanmustir. Uzerine farkli gériiniiste harfler yerlestirilen afiste
hareket goriilmemektedir. Seyircinin 6nden bakis agisina gore olusturulan eserde harfler
dengeli olarak yerlestirilmistir. Eserde hiyerarsi uygulanmis ve en iist noktada yer alan
oval ¢ergeve igerisine konumlandirilan Atatiirk, odak noktasi haline getirilmistir. Olgun
yaslarda oldugu goriilen fotografta Atatiirk, kravath ve takim elbiselidir. Seyirci ile goz
temas1 bulunan Atatiirk’lin yliziinde kararliligini yansitan bir ifade bulunmaktadir. Eser
somon renginde zemin lizerine siyah ve kirmizi renklerle olusturulmustur. Perspektif,
151k ve golgeye de yer verilmeyen eserde iki boyutlu anlatimer bir Gislup kullanilmistir.
Afiste eseri smirlandiran ve koselerde palmet olusturan cizgilerden baska siisleme
unsuru bulunmamaktadir. Ancak eserde yeni Tiirkiye nin mimari Atatiirk’iin bulunmast,
sivil kiyafetli, devlet adami kimligiyle yansitilmis olmasi yaninda afiste kaligrafik
oOzellikte harflere yer verilmesi ve Osmanlica harflerin ¢ok kiiclik olarak yansitilmasi

sembolik unsurlar olarak dikkat gekmektedir.

Tespit ve Tarihlendirme: Kat yerindeki tahribat diginda saglam vaziyette
glinlimiize ulasan eser lizerinde basim tarihi bulunmamaktadir. Ancak eserin 1 Kasim
1928 tarihinden hemen sonra yeni alfabenin Ogretilmesi adina bastirilmis olmasi

kuvvetle muhtemeldir.
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Katalog No  : 30/Sekil 4.30
Eser Ad1 : Eski Yaz1 Cok Giigtii
Bulundugu Yer: Milli Kiitiiphane Afis Koleksiyonu (Depoda)

Demirbas No : 025449

Sanatci : Bilinmiyor
Ebatlan : 70 x 100 cm
Teknik : Bilinmiyor

Basildig1 Yer : Bilinmiyor

Sekil 4.30: “Eski Yaz1 Cok Giigtii”

ESKi YAZI COK GUCTU =

E L L |doralbed s
2lz272| 2= f:i::
) [ SSSEERE  ] §

YENIYAZ

Okuma ve

Yazmayi

Millet Maktoplori aldl:

|HTiYAR,GENC Herkes okuma djreniyor.

C.H. F. 22

Kaynak: Milli Kutuphane Afis Kolek51yonu Demirbas No: 025449
Genel Tammm: Uzerinde Latin alfabesi ile yazilan “Eski Yazi Cok Giigtii”

slogani bulunan eserin {ist kisminda Osmanlica harflerden bazilarinin tek basina, kelime
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basinda, kelime ortasinda ve kelime sonundaki farkli yaziliglar1 verilerek altina da aym
harfin Latin alfabesindeki karsiliklar1 yazilmis ve eski yazinin ne kadar zor oldugu
ortaya konulmustur. Altta “Yeni Yazi Okuma ve Yazmayi Kolaylastirdi” ibaresinin
yaninda modern giyimli gengler “Mektep” yazan binanin oniinde tasvir edilmislerdir.
“Inkilaptan Sonra Mektepler Cogald1” slogamnin altinda baslarinda esarp bulunan
pardosiilii kadinlarin yaninda orta yagh erkeklerinde Millet Mekteplerine akin akin
gittikleri goriilmektedir. “Millet Mektepleri Acildi: ihtiyar, Geng¢ Herkes Okuma
Ogreniyor” ibaresinin sag tarafinda da ellerinde Heyet-i Temsiliye iiyelerinin 1919 yili
aralik ayinda Ankara’ya ulagmalarindan sonra ¢ikarilmaya baslanan Hakimiyet-i Milliye

Gazetesi’nin bir niishasini okuyan yash kari-koca tasvir edilmistir.

Sanatsal Ozellikler: Etrafinda bir smir ¢izgisi bulunmayan ve asimetrik diizende
olusturulan afis lizerinde farkli geometrik formlar kullanilarak birbirinden farkli {i¢
mekan yaratilmistir. Ince cizgilerle sinirlandirilan bu alanlarda figiirlere yer verilerek
yalin bir anlatim saglanmistir. Yiiz ayrintilar tasvir edilmeyen figiirlerde ifadelerde
belirsizdir. Seyircinin onden bakis agisina gore olusturulan eserde mektep ve Millet
Mektepleri oniinde yer alan figiirler ve altta gazete okuyan yagh cift gibi birka¢ odak
noktast bulunmaktadir. Odak secilen tasvirler sloganlarla da desteklenmistir. Krem renk
zemin lizerine olusturulan eserde sloganlarda kirmizi renk, tasvirlerde siyah ve beyaz
renk tonlart kullanilmistir. Afiste yer alan ilk iki panoda figiirlerin golgeleri duvara
yansitilarak derinlik yaratilmaya c¢alisilmis, 151k ve golgeye de Onem verilmistir.
Yuvarlak form igerisindeki tasvirde ise derinlie 6nem verilmemis 151k ve golge de
kullanilmistir. Eserde anlatimci iislup kullanilmis ve halk etkilenmek istenmistir.
Uzerinde higbir siisleme motifi goriilmeyen eserde eski ve yeninin karsilastirilmasi
saglanarak tasvirlerde yeni ideolojinin kabul edildiginin ve inkilaplarin benimsendiginin
gosterilmesi yaninda 1919 yili aralik ayinda Heyet-i Temsiliye iiyelerinin Ankara’ya
ulastiktan sonra Ankara’da gelisen olaylar birinci elden vatandasa duyurmak amaciyla
¢ikarilmaya baslanan “Hakimiyet-i Milliye” gazetesine yer verilmesi afisteki sembolik

deger tasiyan unsurlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Tespit ve Tarihlendirme: Kenarlarinda bant izleri bulunan ve tamamen saglam
durumda giiniimiize ulasan afig tiizerinde basim tarihini gosteren bir ibare
bulunmamaktadir. Ancak eserin Cumhuriyet’in ilaninin onuncu yi1l doniimii kutlamalar

sirasinda Bayram Kutlama Komisyonu tarafindan bastirilan afislerden biri oldugu
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bilinmektedir. Sag alt kosesinde 22 ile numaralandirilan eser 1933 yilina

tarihlenmektedir.
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Katalog No  :31/Sekil 4.31
Eser Ad1 : Eski Terbiye, Yeni Terbiye
Bulundugu Yer: Milli Kiitiiphane Afis Koleksiyonu (Depoda)

Demirbas No : 025452

Sanatci : Bilinmiyor
Ebatlan : 70 x 100 cm
Teknik : Bilinmiyor

Basildig1 Yer :GTE Is-Resim

Sekil 4.31: Eski Terbiye, Yeni Terbiye

FSKi TERBIYE

Cumhurlyet Devrlnde
iLK MEKTEPLERDEN : 350 UUU
Millet Mekteplerinden : 800 000

TALEBE
SEHADETNAME ALDI

YENl TERBlYE

Kaynak: Milli Kiitiiphane Afis Koleksiyonu-Demirbag No: 025452

Genel Tamim: Uzerinde Latin alfabesi ile yazilan “Eski Terbiye-Yeni Terbiye”
slogani bulunan eserde Cumbhuriyet’le birlikte egitimde yapilan degisikliklere dikkat
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cekilmistir. Afisin list kisminda yuvarlak kemerli bir medrese avlusunda elinde sopasi
ile talebeleri terbiye eden sarikli bir miiderris tasvir edilmistir. Falakadan kalkan
cocugun kosar adimlarla oradan uzaklastig1 goriilmektedir. Sag tarafta bulunan panolar
icinde ise hiicreler icerisinde c¢ivili iskemleye bastirilan ve falakaya yatirilarak terbiye
edilen yiiriime gii¢liigii eken dgrenciler goriilmektedir. Altta “Cumhuriyet Devrinde 1k
Mekteplerden: 350000, Millet Mekteplerinden 800000 Talebe Sahadetname Aldi”
slogan1 bulunmaktadir. iki katli modern bir okul binasina yer verilen gorselde kiz ve

erkek 0grencilerin ayni siralarda ders isledikleri de goriilmektedir.

Sanatsal Ozellikler: Etrafinda bir smir ¢izgisi bulunmayan asimetrik kurgulu
afiste mimari formlar yaninda farkli geometrik bigimler kullanilarak birbirinden farkli
mekanlar yaratilmistir. Ustte karanlik bir arka fon ile belirginlestirilen kemerli yap1
icerisinde eski terbiye yontemleri gorsellestirilirken yan tarafinda da farkli mekanlar
tasvir edilmistir. Hareketin yogun hissedildigi bu kisimda figiirler seyircinin farkli bakis
acilariyla betimlenmistir. Seyirciyle goz temasi bulunmayan figiirlerde ac1 ve korku
ifadesi belirgindir. Afisin alt boliimiinde yer alan okul binasi 6nden bakis acisiyla
yansitilirken yan tarafta yer alan 6grenciler yukardan bakis agisiyla tasvir edilmistir.
Ifadeler duragandir. Eserde goriilen odak noktalar1 da biiyiik punto degerleriyle verilen
sloganlardir. Krem renk zemin iizerine siyah ve beyaz renk tonlar kullanilarak
olusturulan eserde anlatimci Uslup kullanilmistir. Bazi panolarda perspektif verilmeye
calisilirken bazilarinda derinlige énem verilmemistir. Isiga kismen yer verilen eserde
golge de dnemsenmenmistir. Uzerinde bezeme motifi goriilmeyen eserde eski ve yeninin
karsilastirilmasi yapilarak yeni sistemin 6ne ¢ikarilmasi amaglanmistir. Kiz-erkek biitiin

ogrencilerin bir arada ders goriiyor olmasi da sembolik anlamda deger tasimaktadir.

Tespit ve Tarihlendirme: Kenarlarinda bant izleri goriilen eser tamamen saglam
durumda giiniimiize ulasmustir. Uzerinde basim tarihi bulunmamaktadir. Ancak afisin
Cumbhuriyet’in ilanmmin onuncu yil doniimii kutlamalar1 sirasinda Bayram Kutlama
Komisyonu tarafindan bastirildigi  bilinmektedir. Sol alt kosesinde 13 ile

numaralandirilan eser 1933 yilina tarihlenmektedir.
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4.2.2. Cumhuriyet Donemi Ekonomi Konulu Propaganda Afisleri
Katalog No : 32/Sekil 4.32
Eser Ad1 : Osmanli Imparatorlugu Déneminde Tiirkiye Bir A¢ik Pazard1
Bulundugu Yer: Milli Kiitiiphane Afis Koleksiyonu (Depoda)

Demirbas No : 025446

Sanatgi : Bilinmiyor
Ebatlarn : 70 x 100 cm
Teknik : Bilinmiyor

Basildig1 Yer : GTE Is-Resim

Sekil 4.32: “Osmanl1 imparatorlugu Déneminde Tiirkiye Bir A¢ik Pazardi”

OSMANLI iMPARATORLUGU DEVRiINDE
TURKIYE BiR ACIK PAZARDI

CUMHURIYET MUSTAKIL MILLET
iKTISADIYATINI KORUYOR

&

——T2
CHF 15

Kaynak: Milli Kiitiiphane Afis Koleksiyonu-Demirbas No: 025446
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Genel Tanim: Uzerinde Latin alfabesi ile yazilan “Osmanli Imparatorlugu
Devrinde Tiirkiye Bir A¢ik Pazardi” ve “Cumhuriyet Miistakil Millet Iktisadiyatim
Koruyor” sloganlar1 bulunan eser iki pano seklide olusturulmustur. Ust panoda keskin
cizgilerle olusturulan ve Akdeniz ve Karadeniz’i de i¢ine alan bir harita goriilmektedir.
Burada ii¢ kitaya yayillan Osmanli topraklarina dikkat cekilmistir. Ancak haritada
Tiirkiye topraklarinda yetisen un, ipek, kahve, piring, ¢cay vs gibi mamuller yetistikleri
bolgelerde konumlandirilmis ve Tirkiye’yi cevreleyen denizlerden gelen ve cesitli
iilkelerin bayraklarini dalgalandiran gemilerle bunlarin tagindig tasvir edilerek, somiirii
diizenine dikkat ¢ekilmistir. Altta da “Biz Calisirdik, Ecnebiler Kazanirdi” sloganina yer
verilmistir. Alt panoda yine keskin hatlarla olusturulan Tiirkiye haritas1 goriilmektedir.
Haritada Istanbul, Sinop, Trabzon, Izmir ve Iskenderun limanlarindan artik iiriin
gotiiriilemedigi limanlarda yer alan kilitlerle vurgulanmistir. Gorselde Marmara ve
Karadeniz bolgelerinde bacasi tiiten fabrikalar goriiliirken, Ege ve Akdeniz bolgelerinde
tarim ve hayvancilik faaliyetleri yapildigi, Giineydogu’da pamuk ve mensucat, Dogu
Anadolu’da da maden islerine hiz verilerek ekonomik kalkinmaya onem verildigi

yansitilmisgtir,

Sanatsal Ozellikler: Uzerinde ince ¢izgilerle smirlandirlan iki pano bulunan
eserde eski ve yeni karsilastirilmas: yapilmistir. Afis, agik kompozisyon diizeninde
olusturulmus ve panolarda gorsellestirilen kara pargalart yarim kesilerek mekanlarin
sinir  ¢izgisi disinda da devam ettigi izlenimi yaratilmigtir. Asimetrik diizende
olusturulan eserde iist panoda hareket dingin olarak verilirken alt panoda el
hareketleriyle hareketlilik saglanmaya c¢alisilmistir. Seyircinin 6nden bakis agisina gore
diizenlenen afis, iki ayr1 panoya boliinerek iki odak noktasi olusturulmustur. Eserde
anlatimcr Uslup kullanilmis ve ayrintiya yer verilmeden figiirler siluet halinde
yansitilmistir. Krem renk zemin iizerine olusturulan eserde denizler mavi renk kullanimi
ile belirginlestirilmistir. Altta Tiirkiye haritasinin kirmizi renk ile belirginlestirilmesi de
onemlidir. Perspektifin goriilmedigi afiste 151k ve golgeye de onem verilmemistir. Afis
iizerinde herhangi bir siisleme unsuru da bulunmamaktadir. Ancak Tiirkiye haritasinin
kirmizi renkte verilmesi, limanlardaki kilitler ve {iretimin vurgulanmasi, Cumhuriyet

Tiirkiye’sindeki ekonomik durumu yansitmasi agisindan sembolik deger tagimaktadir.

Tespit ve Tarihlendirme: Tamamen saglam vaziyette glinlimiize ulasan afiste

bir devletin anlasmalara bagli olarak baska devletlere tanidigi ekonomik ve sosyal
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391 Uzerinde basim tarihi bulunmayan

ayricalik olan kapitiilasyonlara dikkat ¢ekilmistir
eser Cumbhuriyet’in ilaninin onuncu yil doniimii kutlamalar1 i¢in Bayram Kutlama
Komisyonu tarafindan bastirilan afislerden 15 numarali olanidir. 1933 yilina

tarthlenmektedir.

o1 Osmanlinin verdigi kapitiilasyonlarin ¢ogu cift tarafli olsa da ekonomisi giiglii olan iilkelere

avantaj saglamis ekonomisi zayif olan Osmanliya da zarar getirmistir. XV. yilizyildan itibaren
yabancilara verilen imtiyazlar, 1838 yilinda imzalanan Baltaliman1 Ticaret Antlasmasiyla had
sathaya ulasmistir. 1856 ve 1911 yillarinda kaldirilmaya calisilan kapitiilasyonlar, Sevr Antlagmasi
ile Osmanlty1 daha zora sokar hale gelmistir. Kurtulus Savast sirasinda 28 Mart 1921 tarihinde
Rusya ile yapilan antlasmayla gecersiz sayilan kapitiilasyonlarin gercek anlamda kaldirilmasi ise
Lozan Baris Antlagsmasi ile ancak 24 Temmuz 1923 tarihinden sonra miimkiin olabilmistir. Genis
bilgi igin bkz. Muhittin Giil, “Kapitiilasyonlar: Kaldirma Tesebbiisleri ve Lozan’da Kaldirilis1”,
AKU Sosyal Bilimler Dergisi, 12/1 (2010): 71-99.
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Katalog No : 33/Sekil 4.33
Eser Ad1 : Yeni Ilim ve Iktisat Zaferlerine Hazirlanalim
Bulundugu Yer: Milli Kiitiiphane Afis Koleksiyonu (Depoda)

Demirbas No : 003833

Sanatci : Bilinmiyor
Ebatlan : 100 x 30 cm
Teknik : Bilinmiyor

Basildig1 Yer : Bilinmiyor

Sekil 4.33: “Yeni Ilim ve Iktisat Zaferlerine Hazirlanalim”

ASKERI ZAFERLERIMIZLE
MAGRUR OLMIYALIAA. »
YENI IiLiM VE IKTISAT ZAFERI.ER.
ALASEHIR 1923 GAZI M KEM L

‘ CoH, F. T

Kaynak: Milli Kiitiiphane Afis Koleksiyonu-Demirbas No: 003833
Genel Tanim: Gazi Mustafa Kemal Paga’nin uzun siire Yunan isgalinde kalan ve
yakilarak yikilan Alasehir’i ziyaret ettigi 25-26 Ocak 1923 tarihinde halka hitaben
yaptifi konusmanin sonunda soOyledigi sozler afiste gorsellestirilmistir. “Askeri
zaferlerimizle = magrur  olmayalim.  Yeni ilim ve  iktisat  zaferlerine

99592

hazirlanalim’”“ibaresine yer verilen afis, tamamen tipografi ile olusturulmus ve c¢ok

it Al smnrnta AaZavlavinna anhin WAl hawflae allanalonaotae

Sanatsal Ogzellikler: Etrafinda bir siir ¢izgisi bulunmayan eser serbest bir

calismadir. Tamamen tipografi ile olusturulan afiste c¢ok biiylikk punto degerleri

392 Gazi Mustafa Kemal Pasa halka hitabinda Sevr ile biitiin milletin yabanci devletlerce kéle edilmek
istendigini, kazanilan zaferle bu felaket giinlerin geride birakildigini ve Hakimiyet-i Milliye’nin
siirdiiriilecegini  belirtmistir. Konusmasinin sonunda “Arkadaslar, bundan sonra pek miithim
zaferlere kavusacagiz. Fakat bu zafer siingli zaferi degil iktisat, ilim ve irfan zaferleri olacaktir.
Ordumuzun simdiye kadar istihsal ettigi muzafferiyetler memleketimizi halas1 hakikiye sevk etmis
sayllmaz. Bu zaferler ancak miistakbel zaferimiz icin bir zemin hazirlamistir. Muzafferiyati
askeriyemizle magrur olmayalim yeni ilim ve iktisat zaferlerine hazirlanalim.” Hitabinda
bulunmustur. Genis bilgi i¢in bkz. “Atatiirk’iin Alasehir’de Halka Hitaben Yaptigi Konusma”,
(Erisim Tarihi 21.11.2021), http://www.alasehir.gov.tr/ataturkun-alasehirde-halka-hitaben-yaptigi-

konusma
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kullanilmis ve anlatim biiyiik harf kullanimi ile saglanmistir. Cumhuriyet’in ilk
yillarinda ekonomiye verilen degeri yansitan eser iki yaninda kullanilan yatay cizgilerle
hareketlendirilmistir. Krem renk zemin {izerine olusturulan eserde yazilar siyah renk ile
vurgulanmistir. Uzerinde herhangi bir tasvir ve siisleme unsuru da bulunmamaktadir.
Ancak 1923 yilinda sOylenen ve ekonomik kalkinma hedefini yansitan sozlerin afiste

gorsellestirilmis olmasi sembolik unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Tespit ve Tarihlendirme: Sag alt kosesindeki yirtik bant ile sabitlenen ve
kenarlarinda da bant izleri goriilen eser iizerinde basim tarihi bulunmamaktadir. Ancak
eserin Cumhuriyet’in ilaninin onuncu y1l dontimiine denk gelen 1933 yilindaki 29 Ekim
Cumhuriyet Bayrami kutlamalart Oncesinde Bayram Kutlama Komitesi tarafindan

bastirildigi bilinmektedir. Yedi numarali afistir.
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Katalog No : 34/Sekil 4.34

Eser Ad1 : Bu Vatan Cocuklarimiz i¢in Cennet Yapilmaya Layiktir

Bulundugu Yer: Milli Kiitiiphane Afis Koleksiyonu (Depoda)

Demirbas No : 003832

Sanatci : Bilinmiyor
Ebatlan : 100 x 40 cm
Teknik : Bilinmiyor

Basildig1 Yer : Bilinmiyor

Sekil 4.34: “Bu Vatan Cocuklarimiz i¢in Cennet Yapilmaya Layiktir”

BU VATAN.=—=

COCUKIARIMIZ VE TORUNL

ICIN CENNET YAPILMAGA lAYIﬁ‘TREwLZJ
DA iKTiSADI FAALIYETLE KABILDIR=
IZMIR 17 SUBAT 1923

GAZi M.KEMAL

Kaynak: Milli Kiitliphane Afis Koleksiyonu-Demirbas No: 003832

Genel Tanim: Gazi Mustafa Kemal Pasa’nin 17 Subat 1923 tarihinde gerceklesen Izmir

Iktisat Kongresi agilis konusmasinda sdyledigi “Bu vatan. Cocuklarimiz ve torunlarimiz

icin cennet yapilmaya layiktir. Bu da iktisadi faaliyetle kabildir’ sozleri afiste

gorsellestirilmistir®>. Tamamen tipografi ile olusturulan eserde g¢ok biiyiikk punto

degerlerine sahip biiyiik harfler kullanilmistir.

593

Gazi Mustafa Kemal Pasa, 17 Subat 1923 tarihinde toplanan Izmir iktisat Kongresi’nin acilisinda
uzun bir konusma yapmustir. Efendiler hitabiyla baslayan konusmada “Uzun gafletlerle ve derin
lakaydi ile gegen asirlarin biinye-i iktisadiyemizde actigi yaralari tedavi etmek ve carelerini
aramak; memleketi mamuriyete, milleti Refahiye ve saadete isal yollarini bulmak i¢in vuku
bulacak mesainizin muvaffakiyetle neticelenmesini temenni eylerim.... Bu vatan evlat ve
ahfadimiz igin cennet yapilmaya layiktir. Bu faaliyet-i iktisadiye ile kaabildir. Oyle bir iktisat devri
ki, artik milletimiz insanca yasamasint bilsin ve esbabi bilerek ona gore lazim olan tedabire
tevessiil etsin...” Hitabinda bulunmustur. Genis bilgi igin bkz. “izmir iktisat Kongresi Agils
Konugmas1”, (Erisim Tarihi 22.11.2021), https:/isteataturk.com/g/icerik/Ataturkun-Izmir-Iktisad-
Kongresi-Acilis-Konusmasi-17021923/1586
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Sanatsal Ozellikler: Etrafinda bir smir ¢izgisi bulunmayan eser serbest bir
calismadir. Tamamen tipografi ile olusturulan afiste c¢ok biiylikk punto degerleri
kullanilmis ve mesajlar biiyiikk harf kullanimi ile sunulmustur. Cumhuriyet’in ilk
yillarinda ekonomiye verilen degeri yansitan eser krem renk zemin tizerine olusturmus
ve yazilar siyah renk ile vurgulanmistir. Uzerinde herhangi bir tasvir ve siisleme unsuru
da bulunmamaktadir. Ustte yer alan yatay cizgilerle hareketlendirilen afiste, 1923
yilinda Atatlirk tarafindan sOylenen ekonomik kalkinma ile ilgili sozlerin

gorsellestirilmis olmasi sembolik unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Tespit ve Tarihlendirme: Kenarlarinda bant izleri goriilen eser iist kenarindaki
yipranma haricinde tamamen saglam durumda gliniimiize ulasmistir. Afis lizerinde
herhangi bir basim tarihi bulunmamaktadir. Ancak afisin 1933 yilinda Cumhuriyet’in
ilaninin onuncu yil doniimii kutlamalar ¢ergevesinde Bayram Kutlama Komitesi
tarafindan bastirildig1 bilinmektedir. Farkli o6zelliklerde tasarlanan 25 afisten iki

numarali olandir.
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Katalog No : 35/Sekil 4.35
Eser Ad1 : Tam Istiklal I¢in
Bulundugu Yer: Milli Kiitiiphane Afis Koleksiyonu (Depoda)

Demirbas No : 025447

Sanatci : Bilinmiyor
Ebatlan : 100 x 70 cm
Teknik : Bilinmiyor

Basildig1 Yer : Bilinmiyor

Sekil 4.35: “Tam istiklal i¢in”

TAM iSTIKLAL iCiN $U DUSTUR VAR:
MILLT HAKIMIYET, IKT ISADI IMIYETLE
TARSIN EDJLAAELIDIR, B DAR BUY
GAYELER, BU KADAR
METLI EDEFLERnN TAHAKI(U
TEMIN ICIN YEGANE TEMEL iKTlSAD:-
YATTIR. SIYASI VE ASKERT MUZAFFERI:
?ETLEK JNEKADAR BUYUK OLURSAOCISUN
ISADI ZAFERLE TETVIC EDILAMAEZSE
HUSULE GELEN ZAFERLER PAYIDAR OLA
MAZ,AZ ZAMANDA SONER =VFcercei s

IZMIR I17SUBATI923 GAZI M.KEMAL
C. H. F.

Kaynak: Milli Kiitliphane Afis Koleksiyonu-Demirbas No: 025447
Genel Tamim: 17 Subat 1923 tarihinde toplanan izmir iktisat Kongresi’nde Gazi
Mustafa Kemal Pasa tarafindan yapilan agilis konusmasi biinyesinde yer alan “Tam
Istiklal i¢in su diistur var: Milli hakimiyet, iktisadi hakimiyetle tarsin edilmelidir. Bu
kadar biiyiik gayeler, bu kadar mukaddes, azametli hedeflerin tahakkukunu temin i¢in
yegane temel iktisadiyattir. Siyasi ve askeri muzafferiyetler, ne kadar biiyilk olursa

olsun iktisadi zaferle tetvic edilmezse husule gelen zaferler payidar olamaz. Az zamanda
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soner” ifadelerine yer verilen afis c¢ok biiyiikk punto degerleri ve biiylik harf

kullanimiylatamamen tipografi ile olusturulmustur.

Sanatsal Ozellikler: Etrafinda bir smir ¢izgisi bulunmayan eser serbest bir
calismadir. Tamamen tipografi ile olusturulan afiste c¢ok biiylik punto degerleri
kullanilmis ve mesajlar biiylik harf kullanimi ile el yazisiyla olusturulmustur.
Cumbhuriyet’in ilk yillarinda ekonomik 6zgiirliige verilen degeri yansitan eser krem renk
zemin {izerine olusturmus ve yazilar siyah renk ile vurgulanmistir. Uzerinde herhangi
bir tasvir ve siisleme unsuru da bulunmamaktadir. Sag altta olusan boslugun yatay
cizgilerle dolduruldugu afiste, 1923 yilinda Atatiirk tarafindan sdylenen ekonomik
zaferin Onemiyle ilgili sozlerin gorsellestirilmis olmas1 sembolik olarak deger

tagumaktadir.

Tespit ve Tarihlendirme: Tamamen saglam vaziyette glinlimiize ulasan afis
iizerinde herhangi bir basim tarihi bulunmamaktadir. Ancak eserin Cumhuriyet’in
ilaninin onuncu yil doniimii kutlamalar1 g¢ercevesinde Bayram Kutlama Komisyonu
tarafindan bastirilan afislerden oldugu bilinmektedir. 1933 yilina tarihlenen eser farkli

mesajlar iceren 25 afisten dokuz numarali olanidir.
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Katalog No : 36/Sekil 4.36
Eser Ad1 : Tiirk Koyliisii Igin
Bulundugu Yer: Milli Kiitiiphane Afis Koleksiyonu (Depoda)

Demirbas No : 025451

Sanatci : Bilinmiyor
Ebatlan : 100 x 70 cm
Teknik : Bilinmiyor

Basildig1 Yer : Bilinmiyor

Sekil 4.36: “Tiirk Koyliisii I¢in”

TURK KOYLUSU iCiN:

YEDI ASIRDANBERi CIHANIN DORT KOSESINE
SEVK EDILEREK KANLARINI AKIT TIGIMIZ
KEMIKLERINi YABANCI TOPRAKLARDA BIRAK,

TIGIMIZ VE YEDi ASIRDANBERI EMEKLERI,
Ni ELLERINDEN ALIP iSRAF EYLEDIGIMIZ VE

BUNA MUKABIL DAIMA TAHKIR,TERZIL iLE

MUKABELE ETTIGiMizZ VE BUNCA FEDA
KARLIKLARINAVE iHSANLARINA KARSI NAN

KORLUK KUSTAHLIK, CEBBARLIKLA U SAK,
MENZILESINE iNDiRMEK ISTEDIGIMiZ BU
ASIL SAHIBIN HUZURU NDA BUGUN iHTI
RAMLA HAKIKT VAZIYETIMIZI ALALIM.

CH.F. GAZiI M. KEMAL

Kaynak: Milli Kiitiiphane Afis Koleksiyonu-Demirbas No: 025451
Genel Tanim: Cumhuriyet’in kuruldugu ilk yillarda niifusun %70’e yakininin
koylerde olmasi, milli varligin ve devletin igeriginin temelinin de
dayandirilmas1 ayrica Osmanli doneminde izlenen politikalarla koyli kesimin
diglanmas1 gibi sebepler Cumhuriyet donemi kalkinmasinin lokomotifi durumunda
bulunan Tirk koyliisiine ¢esitli mesajlarin verilmesini zorunlu kilmistir. Atatiirk, “Tiirk
Koyliisii Igin: Yedi asirdan beri cihanin dért kdsesine sevk edilerek kanlarini akitigimiz

kemiklerini yabanci topraklarda biraktigimiz ve yedi asirdan beri emeklerini ellerinden
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alip israf eyledigimiz ve buna mukabil daima tahkir, terzil ile mukabele ettigimiz ve
bunca fedakarliklarina ve ihsanlarina karsi nankorliik, kiistahlik, cebbarlikla usak,
menzilesine indirmek istedigimiz bu asil sahibin huzurunda bugiin ihtiramla hakiki
vaziyetimizi alalim” diyerek Tiirk koyliisiine verdigi degeri gostermistir. Bu sozlerin
gorsellestirildigi afis tamamen tipografi ile olusturulmustur. Cok biiylik punto degerleri
olan biiyiik harfler kullanilmigtir.

Sanatsal Ozellikler: Etrafinda bir smir gizgisi bulunmayan eser serbest bir
calismadir. Tamamen tipografi ile olusturulan afiste ¢cok biiyiik punto degerlerine sahip
biiytik harfler kullanilmigtir. Cumhuriyet’in ilk yillarinda Tiirk koyliisiine verilen degeri
yansitan eser krem renk zemin iizerine olusturmustur. “Tiirk Koyliisii i¢in” ve “Gazi M.
Kemal” yazilar kirmizi renk ile verilerek eserde hareketlilik saglanmis, diger yazilarda
da siyah renk kullamlmistir. Uzerinde herhangi bir tasvir ve siisleme motifine de yer
verilmeyen eserde Atatilirk tarafindan soylenerek Tiirk koyliisiinii yiicelten sozlere yer

verilmesi sembolik olarak deger tagimaktadir.

Tespit ve Tarihlendirme: Uzerinde bant izleri bulunan afis tamamen saglam
durumda giiniimiize ulasmistir. Basim tarihi bulunmayan eserin Cumhuriyet’in onuncu
yil doniimii kutlamalar1 esnasinda Bayram Kutlama Komisyonu tarafindan bastirilan
afiglerden oldugu bilinmektedir. Eser 1933 yilinda bastirilan ve farkli mesajlar igeren

25 afis icerisinde sekiz numarali afistir.
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Katalog No : 37/Sekil 4.37
Eser Ad1 : Milli Biriktirme
Bulundugu Yer: Milli Kiitiiphane Afis Koleksiyonu (Depoda)

Demirbas No : 012080

Sanatci : Bilinmiyor
Ebatlan : 100 x 70 cm
Teknik : Bilinmiyor

Basildig: Yer : GTE [s-Resim

Sekil 4.37: “Milli Biriktirme”

MILLI BiRIKTiRME
e SO0 O e

CH.F. 23 &

Kaynak: Milli Kiitliphane Afis Koleksiyonu-Demirbas No: 012080

Genel Tammm: Uzerinde Latin alfabesi ile yazilan “Milli Biriktirme” slogani

bulunan afiste, TBMM nin kuruldugu 1920 yilindan itibaren baglanarak 1932 yilina

kadar siiren donemde ekonomik alanda gerceklestirilen atilima dikkat ¢ekilmistir. Ustte

bir kumbara degerinin 8000000 liraya es deger oldugu belirtilmis, en altta da milli

biriktirmenin yillara gore artan grafigi verilmistir. 1932 yilinda ulasilan deger de

40,000000 rakamiyla vurgulanmistir. Sol tarafta bulunan grafikte de bu paranin yillara
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gore ne kadarinin milli bankalarda ne kadarmin da yabanci bankalarda oldugu

gorsellestirilmistir.

Sanatsal Ozellikler: Etrafinda herhangi bir sinir ¢izgisi goriilmeyen afis serbest
bir calismadir. Eserde erken Cumhuriyet donemi ekonomik gelismeleri anlatilmistir.
Asimetrik kurgulu afis, hedef kitlenin dnden bakis acisina gore diizenlenmistir. Eserdeki
odak noktasi biiyiik harflerle yazilan “Milli Biriktirme” ibaresidir. Krem renk zemin
iizerine siyah-beyaz renk tonlarinda olusturulan eserde iki boyutlu yalin bir anlatim
kullanilmistir. Eser ilizerinde herhangi bir siisleme motifi de bulunmamaktadir. Afiste
1932 yilina kadar olan donemde gerceklestirilen ekonomik biiylimeye dikkat ¢ekilmesi
Oonemlidir. Afis ekonomik olarak gen¢ Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kisa zamanda elde ettigi

basariy1 yansitmasi bakimindan da sembolik deger tagimaktadir.

Tespit ve Tarihlendirme: Alt kenarlarinda goriilen ufak tahribat haricinde
tamamen saglam durumda gilinlimiize ulasan eser lizerinde basim tarihi
bulunmamaktadir. Ancak eserin Cumhuriyet’in ilaninin onuncu y1l dontimii kutlamalari
icin bastirilmis oldugu bilinmektedir. Bayram Kutlama Komisyonu tarafindan 1933

yilinda hazirlatilan 25 afis icerisinde 23 numarali olandir.
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Katalog No  : 38/Sekil 4.38
Eser Ad1 : 1923-1933
Bulundugu Yer: Tespit Edilemedi (?)

Demirbas No : Bilinmiyor

Sanatgi : Okunamadi
Ebatlan : Bilinmiyor
Teknik : Bilinmiyor

Basildig1 Yer : Bilinmiyor

Sekil 4.38: “1923-1933”

Kaynak: Tarih ve Toplum Dergisi, 30/178 (Ekim 1998), Arka Kapaktan.
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Genel Tamm: Uzerinde “1923-1933” tarihlerine yer verilen eserin ortasinda
digerlerine gore daha biiyiikce olarak tasarlanmis oval cerceve icerisinde Mustafa
Kemal Atatiirk’iin sivil kiyafetli fotografina yer verilmistir. Sol taraftaki cergevede
Ismet Inénii, sag tarafinda da Ali Fethi Okyar’mn fotograflar1 yer almaktadir. Altta ise
donemin Genelkurmay Baskani Maresal Fevzi Cakmak goriilmektedir. Yan taraflardaki
kare alanlarda harf inkilabi, tarlasini traktorle stiren Tirk koyliisii, ¢alisan ve iireten
insanlar, demiryollar1 ve ulasim yaninda duman tiiten fabrikalara yer verilmistir. Afigin
iist boliimiinde bir eliyle borazan tifleyen, diger elinde defne dali ¢elenk tasiyan modern
giyimli bir kadin tasvir edilmistir. Atatliirk’ii kutsar sekilde betimlenen kadinin

karsisinda da dalgalanan Tiirk bayragi goriilmektedir.

Sanatsal Ozellikler: Afis ince bir ¢izgi ile sinirlandirilmis ve biitiin figiirler bu
alan i¢ine konumlandirilmistir. Kapali kompozisyon diizeninde olusturulan eser
asimetrik olarak kurgulanmistir. Hareketin yogun hissedilmedigi afis, seyircinin dnden
bakis acisina gore diizenlenmis ve figiir dengesi iyi saglanmistir. Eserde Atatiirk,
hiyerarsi ile vurgulanmis ve diger figiirlere gore daha biiyiik verilerek afiste odak
noktast durumuna getirilmistir. Seyirci ile goz temasi bulunmayan Atatiirk, saglari
geriye tarali, olgun yaslarda ve devlet adami kimligiyle yansitilmistir. Uzaklara bakar
sekilde betimlenen Atatiirk’lin yiiziinde ciddi bir ifade goriilmektedir. Eser krem renk
zemin lizerine siyah-beyaz tonlarda olusturulmustur. Tiirk bayragimin kirmizi-beyaz
rengi ile de milli duygular harekete gecirilmistir. Afiste genel bir derinlik
goriilmemektedir. Ancak afisin alt kisminda yer alan Cumhuriyet déneminde
gerceklestirilen ekonomik kalkinmanin yansitildigi kii¢iik panolarda derinlige 6nem
verilmistir. Eserin genelinde de 151k ve golge de kullanilmamustir. Uzerinde siisleme
motifine de yer verilmeyen eserde Tiirk bayragi, Atatlirk ve Cumhuriyet Tiirkiye’sinde
onemli gorevler alan sahsiyetler, kadin ve zafer celengi gibi sembolik deger tasiyan

Ogelere yer verilmistir.

Tespit ve Tarihlendirme: Kat yerindeki tahribat disinda saglam goriintiide olan
ve Cumhuriyet’in kuruldugu 1923 yilindan itibaren ilk on yilda gelinen noktay1 gosteren
afis lizerinde basim tarihi bulunmamaktadir. Ancak eser tizerinde 1933 yilinin
belirtilmis olmas1 afigin ayni y1l Cumhuriyet kazanimlarinin yansitilmasi igin bastirilmis

oldugunu gostermektedir.
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Katalog No : 39/Sekil 4.39
Eser Ad1 : Memleketi Celik Agla Oriiyoruz
Bulundugu Yer: Milli Kiitiiphane Afis Koleksiyonu (Depoda)

Demirbas No : 010982

Sanatci : Bilinmiyor
Ebatlan : 70 x 100 cm
Teknik : Bilinmiyor

Basildig1 Yer : GTE Is-Resim

Sekll 4. 39 “Memleketl Celik Agla Oriiyoruz”

1923-19383

CUMHURIYET DEVRINDE
oemie voru 2000
acinan 2000

KILOMETRE

EMLEKETi GELIK
AGLA ORUYORUZ .*:

Kaynak: Milli Kiitliphane Afis Koleksiyonu-Demirbas No: 010982
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Genel Tanmm: Uzerinde Latin alfabesi ile yazilan “Memleketi Celik Agla
Oriiyoruz” slogani okunan afiste erken Cumhuriyet doneminin ulusal pazar yaratma
siirecinde kararlilikla siirdiirdiigii demiryolu politikasi®*** ve ilk on yilda gerceklestirilen
gelismeler gorsellestirilmistir. Eserin sag iist kosesinde “1923-1933 Cumhuriyet
Devrinde Yapilan Demiryolu 2000, Satin Alinan 2000 Kilometre” bilgisine yer
verilmistir. Sol tarafta bir demiryolu kopriisii ve bir tiinelden ¢ikan lokomotif tasvirine
yer verilen afisin orta kisminda Tiirkiye topraklan tizerindeki demiryolu ag1

gorsellestirilmistir. En altta da donemin basbakani Ismet inonii’ye yer verilmistir.

Sanatsal Ozellikler: Etrafinda herhangi bir simir ¢izgisi goriillmeyen afis serbest
bir calismadir. Asimetrik diizende olusturulan eserde hareket duragandir. Eser seyircinin
onden bakis agisina gore diizenlenmistir. Afiste odak noktasi kirmizi renk ile olusturulan
sloganlardir. Eser krem renk zemin {izerine olusturulmus ve siyah-beyaz renk tonlar
kullanilmistir. Sloganlarda kirmizi renk tercih edilerek ifadeler gliclendirilmistir.
Tiirkiye haritasinin keskin ¢izgilerle olusturuldugu eserde sol iist kisimda yer alan koprii
ve tlinelden ¢ikan lokomotif tasvirinde perspektif verilmistir. Isik kismen kullanilirken
gblgeye yer verilmemistir. Eserde siisleme unsuru goriilmezken anlatimci bir islup
kullanilmistir.  Eserde Cumhuriyet’in  demiryolu politikasinin  yansitilmasit  ve

Cumhuriyet imgesinin vurgulanmasi sembolik olarak deger tasimaktadir,

Tespit ve Tarihlendirme: Kenarlar1 ve kat yerindeki ufak tahribat digsinda
saglam vaziyette gliniimilize ulasan eser iizerinde basim tarihini veren bir ibare
bulunmamaktadir. Ancak eserin Cumhuriyet’in ilaninin onuncu yil dontimi kutlamalari
gercevesinde Bayram Kutlama Komisyonu tarafindan bastirilan afislerden oldugu
bilinmektedir. Sag alt kosesinde 18 ile numaralandirilan eser 1933 yilina

tarthlenmektedir.

394 29 Ekim 1923 tarihinde Cumhuriyet’in ilanindan sonra iilkedeki demir yollarinin yetersizligi,

lokomotif ve vagon azlig1, yabanci sirketlerin islettigi demiryollarinda fahis fiyat uygulamas: gibi
birgok sebep Cumbhuriyet yoneticilerini demiryolu yapimi konusunda ataga gecirmistir. 1923-1938
yillar1 arasinda demiryollarinin durumu ciddiyetle ele alinmis ve {ilkenin gergek ihtiyaglarina
uygun, milli ve bagimsiz bir demiryolu politikasi izlenmistir. 1923 tarihli Umur-u Nafia
Programi’nda iilkeyi dogu-bati dogrultusunda gecen ve limanlarla baglantili bir demir yolu aginin
kurulmast planlanmistir.  Atatiirk, memleketin demir aglarla Oriilmesini, “bir karis fazla
simendifer” sloganiyla “milli vahdet, milli mevcudiyet ve milli istikbal meselesi” olarak
gdrmiistiir. Bu donemde {ilkede bir taraftan yeni demiryollar1 yapimu siirdiiriiliirken diger taraftan
yabancilarin islettigi demiryollar1 satin alinarak millilestirilmistir. Genis bilgi i¢in bkz. Miserref
Avci, Atatiirk Donemi Demiryolu Politikasi, Atatiirk Yolu Dergisi, 14/54 (2014): 39-58.
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4.2.3.Cumhuriyet Déonemi Kiiltiir ve Sanat Konulu Propaganda Afisleri

Katalog No  : 40/Sekil 4.40
Eser Ad1 : Eski ve Yeni Tarih Telakkisi
Bulundugu Yer: Milli Kiitiiphane Afis Koleksiyonu (Depoda)

Demirbas No : 020327

Sanatci : Bilinmiyor
Ebatlan : 70 x 100 cm
Teknik : Bilinmiyor

Basildig1 Yer : GTE Is-Resim

Sekil 4.40: “Eski ve Yeni Tarih Telakkisi”

ESKi VE YENi _
TARiIH TELAKKISi

ESKIDEN BIZE 400 CADIR HALKINDAN
UREDIGIMIZISOYLERLERDI.

HALBUKI BiZ TARIHIN ESKI DEVIRLE-
RINDEN BERI DUNYAYA MEDENIYET
L # TASIMIS BIR MILLETIZ. . . .

Kaynak: Milli Kiitiiphane Afis Koleksiyonu-Demirbag No: 020327
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Genel Tammm: Uzerinde Latin alfabesi ile yazilan “Eski ve Yeni Tarih
Telakkisi” slogan1 bulunan eserin list kisminda ellerinde ¢esitli savas aletleri goriilen
Tirkler, gocebe zamanlarinda yurt adini verdikleri ¢adirlar 6niinde betimlenmistir.
Siluet seklinde yansitilan figiirlerin tizerinde geleneksel kiyafetler ve bagliklar
bulunmaktadir. Alt kisimda da “Eskiden bize 400 cadir halkindan {redigimizi
sOylerlerdi” sloganina yer verilmistir. Alttaki gorselde Tirklerin tarih sahnesine
¢iktiklar1 Orta Asya’dan at lizerinde cikisi betimlenmistir. Siluet halinde tasarlanmis
olan gorselde dort nala kosan at lizerindeki Tiirk, basinda borkii ve elinde mesalesi ile
tasvir edilmistir. Avrupa, Afrika ve Asya kitalarina dagilan oklarla da Tirklerin etki
alanina giren cografyalara dikkat c¢ekilmistir. Alttaki yazida “Halbuki biz tarihin eski
devirlerinden beri diinyaya medeniyet tasimis bir milletiz” slogani ile verilmek istenen
mesajlar pekistirilmistir.

Sanatsal Ozellikler: Uzerinde ince cizgilerle sinirlandirilmis iki pano bulunan

eserde eski ve yeni tarih anlayisi gorsellestirilmistir’®

. Afis, acik kompozisyon
diizeninde olusturulmus ve list panoda figiirler, alt panoda da kara parcalar1 yarim
kesilerek mekanlarin smir c¢izgisi disinda da devam ettigi izlenimi yaratilmigtir.
Asimetrik diizende olusturulan eserde list panoda hareket duraganken alt panoda hareket
On plandadir. Seyircinin Onden bakis acisina gore diizenlenen afis, farkli geometrik
formlarla iki panoya boliinerek iki odak noktasi olusturulmustur. Eserde anlatimer tislup
kullanilmis ve figiirler siluet halinde yansitilmigti. Krem renk zemin iizerine
olusturulan eserde siyah-beyaz renk tonlar1 hakimdir. Isik ve golgeye yer verilmeyen
afiste derinlik kismen yaratilmaya c¢alisilmustir. Uzerinde siisleme motifi de goriilmeyen
eserde Tirklerin gocebe kiiltiire sahip olduklarinin vurgulanmasi, harita tizerindeki
oklarin isaret ettigi cografyalarda tarihe yon veren biiylik medeniyetlerin kurulmus
olmasi, at tizerinde yer alan Tirkiin elinde tasidiZi medeniyet 151811 sembolize eden
mesale ve afiste kullanilan Tiirk’e has™ olarak bilinen turkuaz renk, sembolik olarak

deger tasimaktadir.

395 Cumbhuriyet’in ilan edilmesinden sonra Tiirk kiiltiirel yasamina dair calismalar O6nemli

goriilmistiir. Milli kiiltliriin ingasina yonelik ¢alismalar baslatilarak Tiirk dili ve tarihinin ger¢ek
kimligine kavusturulmas: hedeflenmis, uygarlik tarihinde Tiirk toplumunun izleri siiriilmistiir.
Tirk Tarih Kurumu ve Tiirk Dil Kurumu 1930’lu yillarda kurulmus ve milli kiiltiire yOnelik
calismalar hizlandirilmistir. Genis bilgi igin bkz. Niliifer Ondin, Cumhuriyet’in Kiiltiir Politikas
ve Sanat 1923-1950 (Istanbul: insancil Yayinlar1, 2003).
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Tespit ve Tarihlendirme: Uzerinde goriilen bant izleri ve sol tarafindaki ufak
tahribat haricinde saglam durumda giinlimiize ulasan eser lizerinde basim tarihi
bulunmamaktadir. Ancak afisin Cumhuriyet’in onuncu yil doniimii kutlamalar
oncesinde Bayram Kutlama Komisyonu tarafindan halkin bilinglendirilmesi adina
bastirilan afislerden oldugu bilinmektedir. Sol alt kosesinde 19 ile numaralandirilan eser

1933 yilina tarihlenmektedir.
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Katalog No 1 41/Sekil 4.41

Eser Ad1 : Giilhane Parkinda Reisicumhurumuz Gazi Pasa Hazretlerinin Heykeli
Bulundugu Yer: Suna-Inan Kirag Vakfi Afis Koleksiyonu (Depoda)

Demirbas No : AFK 000221

Sanatg¢i : Remzi
Ebatlar :41,5x 57 cm
Teknik : Tagbaski

Basildig1 Yer : Kirtasiyeci Remzi

Sekil 4.41: “Gulhane Parkinda Reisicumhurumuz Gazi Pasa Hazretlenmn Heykeli”

Kaynak: Suna—Inan Klra(; Vakﬁ Afis Koleksiyonu-Demirbas No: AFK 000221

Genel Tanim: Alt kenar boslugu iizerinde Osmanlica rika karakterli harflerle

yazilan “Istanbul: Giilhane Parkinda Reisicumhurumuz Gazi Pasa Hazretlerinin
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Heykeli” ibaresi okunan afiste, Topkap1 Saray1’nin hemen altinda, Atatiirk’iin Samsun’a
hareket ettigi Sarayburnu olarak bilinen mevkide yer alan “Sarayburnu Atatiirk Anit1”
gorsellestirilmistir. Avusturyali heykeltiras Heinrich Krippel’in eseri olan bu anit,

% Bu amit

Cumbhuriyet ideolojisinin gorsellestirilmesi yolunda atilan ilk adimdir
Atatiirk’tin devlet adam kimligi ile betimlendigi az sayidaki 6rneklerden biridir. Kaide
iizerinde yiikselen heykelde Atatiirk, takim elbiseli, sag ayagi éne dogru atilmis, sol eli
belinde ve sag eliyle yumruk olusturmus sekilde tasvir edilmistir. Kaide cephelerinde de
madalyon seklinde bronz yazitlara yer verilmistir. Afiste aydinlik bir gokylizii, arkada
agaclar ve deniz, heykelin etrafinda da modern giyimli kadinlar, erkekler ve ¢ocuklar

gortilmektedir.

Sanatsal Ogzellikler: Eser ince bir ¢izgi ile smirlandirlmis ve arka fonda
goriilen agaclarin yarim kesilmesiyle agik kompozisyon diizeninde tasarlanmistir.
Gergekei yaklasimla olusturulan asimetrik kurgulu afiste devinim, kaide etrafinda
bulunan figiirlerin el ve ayak hareketleriyle verilmistir. Seyircinin alttan bakis agisina
gore olusturulan eserde figiir dengesi saglanmistir. Afiste merkeze yerlestirilen Atatlirk
heykeli odak noktasi haline getirilmistir. Cepheden verilen Atatiirk, devlet adami
kimliginde takim elbiseli olarak sol tarafa bakar sekildedir. Kaide iizerinde yiikselen
heykelde Atatiirk, hicbir sey i¢in egilip biikiilmeyen dik durusuyla goriilmektedir. Tiirk
halki i¢in verilen miicadele ve kararlilik yiiz ifadesiyle yansitilmigtir. Sag ayagi one
dogru atilmis, sol eli belinde ve sag eliyle de adeta Cumhuriyet ve inkilaplari
savunurcasina yumruk olusturmustur. Anitin etrafinda goriilen modern giyimli insanlar
en dogal halleri ile verilmis ve anita duyulan ilgi ortaya konulmaya calisilmistir. Afiste
mekan olusturulmus, pastel renklere yer verilmis ve renk degerleriyle birlikte derinlikte
¢Oziimlenmistir. Isik ve golge oyunlarina yer verilirken yumusak renk gecisleri de

saglanmistir. Eserde herhangi bir siisleme 6gesi goriilmezken Cumhuriyet ideolojisinin

396 Istanbul Belediyesi tarafindan kurulan komisyon tarafindan yaptirilan Atatiirk Anit1, Avusturyali

heykeltiras Heinrich Krippel tarafindan tasarlanmigtir. 25 Agustos 1925 tarihinde yapimina
baslanilan anit, 3 Ekim 1926 tarihinde torenle agilmistir. Dokiim islemi Avusturya’da
gerceklestirilen anitin mermer kaidesi ve bronz heykel iicer metre yiiksekligindedir. 15000 liraya
mal oldugu bilinen anitin afiste kaide tizerinde goriilen bronz yazitlar1 da gliniimiize ulasamamustir.
Genis bilgi i¢in bkz. Kivang Osma, Cumhuriyet Donemi Anit Heykelleri (1923-1946) (Ankara:
Atatilirk Arastirma Merkezi Yayinlari, 2003).
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gorsellestirildigi ilk amitin afiste yer almasi baglhi basina sembolik agidan deger

tasimaktadir”’.

Tespit ve Tarihlendirme: Tamamen saglam vaziyette gliniimiize ulasan afis
iizerinde basim tarihi bulunmamaktadir. Ancak amitin 1926 yilinda tamamlandigi
bilinmektedir. Eserin altinda yer alan kitabenin Osmanlica harflerle olusturulmus olmasi
afisin 1 Kasim 1928 tarihinde gerceklestirilen harf inkilab1 dncesinde basilmis oldugunu

gostermektedir.

97 Atatiirk’tin sivil kryafetli devlet adami imaj1 ile yansitilmasi, artik askeri islerin tamamlandigi ve

Tirkiye Cumhuriyeti’nin biirokratik islere agirlik verdiginin gostergesidir. Atatiirk’tin kirk altt
yasinda oldugu yillarda daha gen¢ ve dik duruslu olarak yansitilmasi Cumbhuriyeti temsil
etmektedir. Heykelin bir yandan denize doniik olmasi kurtulusa giden Bandirma Vapurunun
buradan hareket ettigine isaret ederken, amitin sirtinin Topkapi Sarayi’na doniik olmasi da
Cumbhuriyet’in gegmisinin Osmanliya dayanmasiyla ilgilidir. Atatiirk’iin elinin yumruk seklinde
olmast ise Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin giiciinii temsil ederken afiste modern giyimli insanlarin
bulunmast da Cumbhuriyetin benimsendigini yansitmasi agisindan sembolik deger tasimaktadir.
Genis bilgi i¢in bkz. Kivang Osma, Cumhuriyet Dénemi Anit Heykelleri (1923-1946) (Ankara:
Atatlirk Arastirma Merkezi Yayinlari, 2003).
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Katalog No  :42/Sekil 4.42
Eser Ad1 : I. Yurdumuzun Eski Eserlerini Koruyalim!
Bulundugu Yer: Milli Kiitiiphane Afis Koleksiyonu (Depoda)

Demirbas No : 025444

Sanatci : Bilinmiyor
Ebatlan : 80 x 60 cm
Teknik : Ofset Baska

Basildig1 Yer : Maarif Matbaasi

Sekil 4.42: “I. Yurdumuzun Eski Eserlerini Koruyalim!”

1 _YURDUMUZUN ESKI ESERLERINI KORUYALIM!

GIFTGININ SAPANL ISCININ KAZMASI COX DEFA TOPRAK ALTINDAN TAS, KEMIK, TUNG, BAKIR YEYA DEMIRDEN YAPILMIS

TUHAF BICIMLI AYGITLARI TURLU MUCEVHERLER]I VE BUNLARLA BIRLIKTE BAZEN ESKIDEN GOMULEN INSANLAR IN KE.

MIKLERINI MEYDANA CIKARIR, BUNLARI BOZMIVALIM,ISE YARAMAZ DIVE DE ATMIVALIM |

MUTEMASSIS BUNLARDAN TARIHCILERIN VAZMADIGI CAGLARDA VASIVAN INSANLARIN DIRIMINI QIKARTIR VE B5K| TARIH.
GILERIN YAZILARING TAMAMLAN,

Kaynak: Milli Kiitiiphane Afis Koleksiyonu-Demirbas No: 025444
Genel Tammm: Uzerinde Latin alfabesi ile yazilan “I-Yurdumuzun Eski
Eserlerini Koruyalim!” sloganli afig, Anadolu topraklarinda bulunan ve tarihe 151k tutan
eserlerin korunmasi kapsaminda hazirlanmistir. Afiste “Cift¢cinin sabani, is¢inin kazmasi
¢ok defa toprak altindan tas, kemik, tung, bakir veya demirden yapilmis tuhaf bigimli
aygitlart tiirli miicevherleri ve bunlarla birlikte bazen eskiden gémiilen insanlarin

kemiklerinin meydana ¢ikarir. Bunlar1 bozmayalim, ise yaramaz diye de atmayalim!
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Miitehassis bunlardan tarihgilerin yazmadig1 c¢aglarda yasayan insanlarin dirimini
cikartir ve eski tarihgilerin yazilarim1 tamamlar” ibarelerine yer verilmistir. Altta ise
cesitli tarihi buluntular siralanmis ve altlarinda da ait olduklar ¢ag ve medeniyetler

hakkinda bilgiler verilmistir.

Sanatsal Ozellikler: Etrafi kalin bir c¢izgi ile smirlandirilan ve kapal
kompozisyon diizeninde olusturulan afiste, eski eserlerin 6nemli oldugu vurgulanarak
tarihi eserler konusunda milli biling olusturma c¢abas1 goriilmektedir. Seyircinin 6nden
bakis acisina gore diizenlenen eserde harekete yer verilmemistir. Afiste anlatimei tislup
kullanilmis ve tarihi eserler odak noktasi haline getirilmistir. Krem renk zemin {izerine
sade renklerle olusturulan eserde 151k ve gdlgeye de yer verilmemistir. Uzerinde higbir
stisleme motifi de bulunmayan afis, gen¢ Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kiiltiir politikalarin

yansitmasi agisindan onemlidir.

Tespit ve Tarihlendirme: Tamamen saglam durumda giinlimiize ulasan eser
tizerinde herhangi bir basim tarihi bulunmamaktadir. Ancak sol alt kosede yazan C.H.P.

yazis*%8, afisin 1935 yilindan sonraki bir tarihte basilmis oldugunu gdstermektedir.

8 Cumhuriyet Halk Firkas1 (C.H.F.) siyasi hayatina 1935 yilindan sonra Cumbhuriyet Halk Partisi

(C.H.P.) ad1 ile devam etmistir.
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Katalog No  :43/Sekil 4.43
Eser Ad1 : 1. Yurdumuzun Eski Eserlerini Koruyalim!
Bulundugu Yer: Milli Kiitiiphane Afis Koleksiyonu (Depoda)

Demirbas No : 025445

Sanatci : Bilinmiyor
Ebatlan : 80 x 60 cm
Teknik : Ofset Baska

Basildig1 Yer : Maarif Matbaasi

",

Sekil 4.43: “IlI. Yurdumuzun Eski Eserlerini Koruyalim

I .YURDUMUZUN ESKI ESERLERINI KORUYALIM!

ESKi SIKKELER MEMLEKETIMIZIN BINLERCE SENELIK ESKi TARIHINI BizE
TIRLER BU TARIHI ABIDELERI MUHAFAZA VE BUNLARDAN TURK iLMiNi ISTIFADE ETTIRMEK, MiLLI BIR vAZIFEDIR.
ALMLERIMIZ “SIKKELER UZERINDEKI,, YAZILARDAN, RESIMLERDEN VE BULUS HUSUSIYETLERINDEN TOPRAGIMIZ UZERINDE

N DOGRUVA GOSTEREN BIRER SAHIT.

CEREYAN EDEN VAK'ALARI ANLARLAR,
BULDUGUNUZ SIKKELERI HUSUS| SAHISLARA DEGIL, EN VAKINDA BULUNAN BIR MUZEVE MAARIF MUDURLUGU VE BIR HALK.
EVINE TESLIM EDIN. BU SURETLE MILLETIMIZIN SEREF VE ITIBARINA HIZMET ETMIS OLURSUNUZ.

C. W P, Arkars MALKEW

Kaynak: Milli Kiitiiphane Afis Koleksiyonu-Demirbas No: 025445

Genel Tamm: Uzerinde Latin alfabesi ile yazilan “lll-Yurdumuzun Eski
Eserlerini Koruyalim!” slogani bulunan afiste “Eski sikkeler memleketimizin binlerce
senelik eski tarihini bize dogrudan dogruya gosteren birer sahittirler bu tarihi abideleri
muhafaza ve bunlardan Tiirk ilmini istifade ettirmek, milli bir vazifedir. Alimlerimiz
sikkeler lizerindeki yazilardan, resimlerden ve bulus hususiyetlerinden topragimiz

iizerinde cereyan eden vakalan anlarlar. Buldugunuz sikkeleri hususi sahislara degil, en
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yakinda bulunan bir miizeye, Maarif Miidiirligli ve bir Halkevine teslim edin. Bu
suretle milletimizin seref ve itibarina hizmet etmis olursunuz” ibarelerine yer
verilmistir. Afiste eski eserler konusunda milli biling olusturulmasi hedeflenirken, altta
cesitli donemlere ait sikkeler gorsellestirilmis ve altlarinda da ait olduklar1 dénemle

ilgili bilgiler verilmistir.

Sanatsal Ozellikler: Etrafi kalin bir ¢izgi ile smirlandirilan ve kapali
kompozisyon diizeninde olusturulan afiste, eski eserlerin 6nemli oldugu vurgulanarak
tarihi eserler konusunda milli biling olusturmasi hedeflenmistir. Seyircinin énden bakis
acisina gore diizenlenen eserde hareket duragandir. Afiste anlatimer tslup kullanilmig
ve esit bliyiikliikte tasarlanan alanlar igerisine yerlestirilen tarihi sikkeler eserde odak
noktasi haline getirilmistir. Krem renk zemin {izerine sade renklerle olusturulan eserde
151k ve gdlgeye de yer verilmemistir. Uzerinde sikkelerde goriilen tasvirler disinda
herhangi bir siisleme unsuru bulunmayan afiste sag tarafta yer alan son panoda Islam
Hiikiimetleri sikkelerine yer verilmistir. “M.S. 632-1940" arasina tarihlendirilen sikkeler
arasinda Atatiirk tasvirli 100 Tirk Kurusunun olmasi sembolik agidan deger
tasimaktadir. Eser, Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kiiltiir politikalarini yansitmasi agisindan

onemlidir.

Tespit ve Tarihlendirme: Tamamen saglam durumda gilinlimiize ulasan eser
iizerinde basim tarihi bulunmamaktadir. Ancak eserin sag tarafinda yer alan “Islam
Hiiktimetleri Sikkeleri M.S. 632-1940” ibaresinden yola cikilarak eserin, 1940 yili

sonrasinda basilmis oldugu anlasilmaktadir.
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Katalog No  : 44/Sekil 4.44
Eser Ad1 : Ankara
Bulundugu Yer: Milli Kiitiiphane Afis Koleksiyonu (Depoda)

Demirbas No : 000535

Sanatci : Ihap Hulusi Gorey
Ebatlan : Bilinmiyor
Teknik : Bilinmiyor

Basildig1 Yer : Bilinmiyor

Sekil 4.44: “Ankara”

Kaynak: T.C. Kiiltiir Bakanli1, Sanat Dergisi, (19895: 90’dan.
Genel Tanim: Eserin sol iist boliimiinde Latin alfabesi ile yazilan “Ankara”

ibaresi okunmaktadir. Yazisinin hemen altinda siluet halinde Ankara Kalesi tasvir
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edilmistir. En altta da Ankara Ulus Zafer Anit1 Atli Atatiirk Heykeli betimlenmistir>®’.
Bir platform {iizerinde yiikselen heykelde Atatiirk, maresal tiniformali olarak adini
Sakarya Meydan Muharebesi’nin yapildigi meydandan alan “Sakarya” adli atin

lizerinde tasvir edilmistir.

Sanatsal Ozellikler: A¢ik kompozisyon diizeninde olusturulan eserde sinirlayici
cizgiye yer verilmemistir. Asimetrik kurgulu eserde harekette dingindir. Seyircinin
alttan bakis agisina gore diizenlenen afiste figiir dengesi iyi saglanmamistir. Eserde iki
odak noktas1 bulunmaktadir. ilk odak Ankara Kalesidir. Diger odak noktas: da Atl
Atatiirk Heykelidir. Atatlirk heykelde maresal liniformasiyla yansitilmigtir. Atin dort
ayagi saglam bir sekilde altta yer alan platform iizerine basmaktadir. Bu durus devletin
Ankara’da kuruldugunu ifade etmektedir. Atatiirk, iki eliyle atin1 dizginlemis, savasin
kazanilmis olmasimin yarattig1 bir dinginlikte ve ileriyi diigiinen bir onder goriintiisiinde
tasvir edilmistir. Afiste kirmiz1 renk ile Ankara Kalesi’nin vurgulanmasi saglanirken
karanlik bir ortam yaratilarak 6n diizlemde flu bir goriintiide yansitilan heykel
belirginlestirilmistir. Derinlik yaratilmaya c¢alisilan eserde 1sik kullanilmig ancak
gblgeye 6nem verilmemistir. Uzerinde herhangi bir siisleme unsuru goriilmeyen eserde
Milli Miicadele’nin gelistigi Ankara’nin yalgin kalesi ile verilmis olmasi, Milli
Miicadele ve Cumbhuriyet’in kurulus felsefesini yansitan anitin eserde yer bulmus

olmas1 sembolik deger tasiyan unsurlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Tespit ve Tarihlendirme: Saglam durumda oldugu goriilen eser {iizerinde
herhangi bir basim tarihi bulunmamaktadir. Ancak afisin sanatgisi goz Oniinde

bulunduruldugunda 1945 yili sonrasinda tasarlanmis olmasi kuvvetle muhtemeldir.

399 Ankara Ulus Meydani’nda bulunan Yenigiin Ulus Zafer Aniti, Avusturyali heykeltiras Heinrich

Krippel tarafindan yapilmis ve anit, 24 Kasim 1927 tarihinde acilmustir. Anit, ikisi Tiirk askeri, biri
Tirk kadini, ath Atatiitk heykeli ve alti parga rolyeften olusmaktadir. Cumhuriyet Tarihi
ikonografisini yansitan eser Amnitkabir insa edilene kadar Ankara’nin devlet merasimlerinin
yapildigi resmi olmayan simgesi olarak islev gormiistlir. “Ankara Zafer Anit1”, (Erisim Tarihi
23.11.2021),Ankara Zafer Anit1 - Vikipedi (wikipedia.org)
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Katalog No  :45/Sekil 4.45
Eser Ad1 : Ogretmen Gazi Mustafa Kemal Atatiirk
Bulundugu Yer: Milli Kiitiiphane Afis Koleksiyonu (Depoda)

Demirbas No : 019782

Sanatci : Bilinmiyor
Ebatlan :35x50cm
Teknik : Ofset Baska

Basildig1 Yer : Seref Matbaasi

Sekil 4.45: “Ogretmen Gazi Mustafa Kemal Atatiirk”

SRETMEN

GAZi MUSTAFA
KEMAL

0 da bir dgretmendi ve bi-
tiin Ggretmenler gibi fera- serefini Canakkalede kur-
tardy. Sildhh kovvetlerimi-
gat atesi iginde yana yana
Lmnmte-mwl-i tin taribin karanlikianna
ghen itibanm dinyanm
Tarike gig etti. yeoides yarattr
FILMDE: FILMDE:

ATATURK iin sesini
Kendisinden
Dinleyeceksiniz.

SESSII ' Denizalts

DUNYA & Alemi
BUYUK TABIAT BILGISI - SAHANE FiLN

RENKLi-TURKCGE

Kaynak: Milli Kiitiiphane Afis Koleksiyonu- Demlrbas No 019782

MERASIM! Konusan
Behget Kemdll Caglar
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Genel Tamim: Uzerinde Latin alfabesi ile yazilan “Ogretmen Gazi Mustafa
Kemal Atatlirk” slogani bulunan eser bir film afisidir. Eserin sag iist kosesinde
Atatiirk’in maresal tiniformal1 fotografina yer verilmistir. Resmin altinda “Yikilan bir
imparatorlugun serefini Canakkale’de kurtardi. Silahli kuvvetlerimizin tarihin
karanliklarma giren itibarin1 diinyanin hayret dolu gozleri Onilinde yeniden yaratti”
ibaresi bulunmaktadir. Afisin sol iist kdsesinde de Atatiirk’iin sivil kiyafetli fotografina
yer verilmistir. Alttaki yazida “O da bir 6gretmendi ve biitiin 6gretmenler gibi feragat
atesi icinde yana yana biiyiik Tiirkiye Cumhuriyeti’ni kurma ideali yolunda tarihe gog
etti” yazisi okunmaktadir. Altta da “Filmde: Atatiirk’iin sesini kendisinden

dinleyeceksiniz” ibaresine yer verilmistir.

Sanatsal Ozellikler: Ince bir ¢izgi ile sirlandirilan eser simetrik olarak
kurgulanmistir.  Seyircinin 6nden bakis agisina gore diizenlenen afiste hareket
duragandir. Eserde hem askeri hem de devlet adami kimligi ile yansitilan Atatiirk
portreleri, list boliime dengeli olarak konumlandirilmis ve eserdeki odak noktalari haline
getirilmistir. Maresal liniformasiyla yansitilan tasvirde Atatiirk, olgun yaslarda, kaslar
catik, kendinden emin ve dikkatli bir sekilde karsiya bakarken goriilmektedir. Devlet
adam1 kimliginde verilen tasvirde ise takim elbiseli ve papyonludur. Yiiziinde mutlu bir
ifade goriilmektedir. Ancak seyirci ile goz temasi bulunmamaktadir. Krem renk zemin
iizerine siyah-beyaz renk tonlarinda olusturulan eserde kullanilan kirmizi renk ile de
hareketlilik saglanmistir. Ortada kirmizi renk ile yazilan “Atatiirk” adiyla adeta hiyerarsi
uygulanmistir.  Uzerinde herhangi bir siisleme motifi bulunmayan eserde 151k ve golge
de kullanilmamustir. Ancak afiste Atatlirk’iin hem askeri hem de devlet adami kimligiyle
yansitilmis olmasi ve filmde kendi sesinin kullanilmasi sembolik deger olarak karsimiza

cikmaktadir.

Tespit ve Tarihlendirme: Tamamen saglam durumda giliniimiize ulasan afis
iizerinde basim tarihi bulunmamaktadir. Ancak eser iizerindeki yazilardan afisin
Atatirk’tin 10 Kasim 1938 tarihindeki oOlimiinden sonra bastirilmis oldugu

anlasilmaktadir.
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4.2.4. Cumhuriyet Donemi Askeri ve Siyasi Konulu Propaganda Afisleri

Katalog No : 46/Sekil 4.46

Eser Ad1 : Sevr Muahedesine Gore Tiirkiye

Bulundugu Yer: Milli Kiitiiphane Afis Koleksiyonu (Depoda)

Demirbas No : 025448

Sanatgi : Bilinmiyor
Ebatlar : 100 x 70 cm
Teknik : Bilinmiyor

Basildig: Yer : Bilinmivor

Sekil 4.46: “Sevr Muahedesine Gore Tiirkiye”

SEVR MUAHEDESINE GORE TURKIYE

BUYUK HARBIN UZUN SENELER ZARFINDA,MILLET
YORGUN VE FAKIR BiR iHALDE. MiLLET VE MEMLEKE.
Ti HARBIUMUMIYE SEVK EDENLER, KENDi HAYATLARI
ENDISESINE DUSEREK MEMLEKETTEN FIRAR ETMISLER.
SALTANAT VE HILAFET MEVKiiNi iSGAL EDEN
VAHDETTiN MUTEREDDI SAHSINI VE YALNIZ TAHTI,
TEMIN EDEBILECEGINI TAHAYYUL ETTiGi DENi
TEDBIRLER ARASTIRMAKTA . GAZi M.KEMAL

GCGHF
Kaynak: Milli Kiitiiphane Afis Koleksiyonu-Demirbag No: 025448

Genel Tammm: Uzerinde Latin alfabesi ile yazilan “Sevr Muahedesine Gore

Tiirkiye”®” slogani bulunan eserde, 30 Ekim 1918 tarihinde imzalanan ateskes

600

Afiste baslik olarak “Sevr Muahedesine Gore Tiirkiye” basligi kullanilmis olsa da harita, 1918 yili
Kasim ayinda gergeklesen isgal durumunu yansitmaktadir. Ancak bu isgaller, iilkeyi Avrupa
devletlerinin misterek kullandigi bir somiirge haline getirecek Sevr antlasmasina zorlamanin
baslangictydi. 10 Agustos 1920 tarihinde Sevr’de itilaf Devletleri ve Osmanli Devleti arasinda
imzalanan 433 maddeden olusan bu anlasma ile bagimsiz bir devletin yasama sans1 kalmamistir.
Sevr Antlagmasina gére Osmanli Devleti, istanbul ve ¢evresiyle Anadolu’nun ortasinda kiigiik bir
devlet olarak kaliyordu. Ancak tam bagimsiz kalmamas: ig¢inde gerekli tedbirler alinmis ve
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antlasmasinin ardindan Tiirkiye nin birgok bdlgesinin Itilaf Devletleri tarafindan isgal
edilmesi sonrasinda Anadolu’da Tiirklere birakilan alan kirmizi renk ile belirtilmistir.
Ortadaki yuvarlak alan i¢inde Ankara ve kalesine yer verilmistir. Isgal edilen alanlarda
ise yabanci askerler goriilmektedir. En tistte “Sevr Muahedesine Gore Tiirkiye” altta da
Atatiirk’lin agzindan yazilan “1919 senesi mayis aymn 19. glinli Samsun’a ¢iktim.
Vaziyet ve manzara-i umumiye” slogani okunmaktadir. Sag alt kosede de “Biiylik
harbin uzun seneler! zarfinda, millet yorgun ve fakir bir halde. Millet ve memleketi
harbi umumiye sevk edenler, kendi hayatlar1 endisesine diiserek memleketten firar
etmigler. Saltanat ve hilafet mevkiini isgal eden Vahdettin miitereddi sahsii ve yalniz
tahtin1 edebilecegini tahayyiil ettigi deni tedbirler aragtirmakta... Gazi Mustafa Kemal”
yazist bulunmaktadir. Eserde biiyiilk gemilerin Anadolu’ya yoneldigi, isgalci

askerlerinde Tiirklere birakilan topraklara dogru hareket icinde olduklarn goriilmektedir.

Sanatsal Ozellikler: Eser kalin bir ¢izgi ile sinirlandirilmis ve keskin hatlarla
olusturulan Tiirkiye haritasi bu alan i¢ine konumlandirilmistir. Seyircinin énden bakig
acisina gore diizenlenen afiste hareket siluet halinde tasvir edilen isgalci askerlerin ayak
hareketleriyle saglanmistir. Anadolu’nun ortasinda Tiirklere birakilan bolgenin kirmizi
ile verilmesi bu alani afisin odak noktas1 haline getirmistir. Krem renk zemin iizerine
olusturulan eserde denizler mavi ile renklendirilmistir. Anlatimci bir tislup kullanilan
eserde perspektif yaninda 151k ve gdlgeye de yer verilmemistir. Uzerinde siisleme
unsuru da bulunmayan eserde, Tiirklere birakilan alanin kirmizi renk ile belirtilmesi ve

Ankara’nin kalesiyle afiste yer almasi sembolik acidan deger tagimaktadir.

Tespit ve Tarihlendirme: Uzerinde bant izleri ve ufak tahribat bulunan eser
bunlarin disinda saglam olarak giliniimiize ulasmistir. Afisin iizerinde basim tarihi
bulunmamaktadir. Ancak eserin 1933 yilinda Cumhuriyet’in ilaninin onuncu yildéniimi
kutlamalan cergevesinde Bayram Kutlama Komisyonu tarafindan bastirilan 25 afisten

biri oldugu bilinmektedir. Sag alt kosesinde de goriildiigii iizere 11 numaral afistir.

sartlarda olusturulmustu. Afiste Sevr Antlagsmasi maddeleri dogrultusunda Tiirklere dayatilan
birtakim gereklilikleri verilen zamanda yerine getiremeyecek olan Osmanlinin elinde kalabilecek
topraklar betimlenmis olmalidir. Genis bilgi i¢in bkz. Cevdet Kiiciik, “Sevr Antlagsmas1” i¢inde
Tiirkiye Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi, (istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari, 2009),
37.Cilts. 1-5.
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Katalog No  : 47/Sekil 4.47
Eser Ad1 : Ordu Bir Halk Mektebidir
Bulundugu Yer: Milli Kiitiiphane Afis Koleksiyonu (Depoda)

Demirbas No : 025450

Sanatci : Bilinmiyor
Ebatlan : 70 x 100 cm
Teknik : Bilinmiyor

Basildig1 Yer : GTE Is-Resim

Sekil 4.47: “Ordu Bir Halk Mektebidir”

> 2] e T

_F3
Kaynak: Milli Kiitliphane Afis Koleksiyonu-Demirbas No: 025450
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Genel Tamim: Uzerinde Latin alfabesi ile yazilan “Ordu Bir Halk Mektebidir”

01 ordu ile

slogan1 bulunan afiste, Atatiirk’lin “Ordu Mekteptir’ sozleri dogrultusunda
halk arasinda bir paralellik oldugu vurgulanmistir. Afiste “Askere Giderken” sloganli
karede farkli goriiniimlere sahip geng erkekler sirtlarinda ¢antalari ile betimlenmislerdir.
Yanda siralanan karelerden en sagdakinde “Askerlikte Okuyup Yazmak Ogrenilir”
slogani esliginde “Bir Tiirk Cihana Bedeldir” yazilan kara tahta ve egitilen askerler
gorlilmektedir. Alttaki “Spor Yapilir-Sithhat Korunur” sloganli alanlarda spor yapan
genglere yer verilmistir. En soldaki “Vatan Sevgisi Artar” sloganli karede ise Tiirkiye
haritasi lizerinde dalgalanan Tiirk bayragi 6niinde dimdik ayakta duran ve bagimsizligin
teminati olan Turk askeri, elinde stlingiilii silah1 ile betimlenmistir. Sag taraftaki
yuvarlak alanlar igerisine tasvir edilen insanlarla Osmanli Doneminde uzun askerlik
stireci yasandigi, geng gidilip yaslanmis olarak doniildiigii betimlenirken, Cumhuriyet
doneminde geng gidilip geng gelindigi vurgulanmistir. En altta da belli bir nizam i¢inde

selam durmus Tlrk askerleri goriilmektedir.

Sanatsal Ozellikler: Eser iizerinde farkli boyutlarda geometrik formlar
kullanilarak farkli mekanlar yaratilmistir. Ince cizgilerle sinirlandirilan panolarm bir
kismi agik bir kismi1 da kapali kompozisyon diizeninde olusturulmustur. Seyircinin
onden bakis acisina gore diizenlenen eser asimetrik kurguludur. Sol iistte yer alan
dikdortgen panoda seving iginde askere giden gengler betimlenmistir. Yiiz ayrintilar
betimlenmemis olan tasvirde hareketlilik ayak hareketleri ile saglanmistir. Sag tarafta
ist tiste konumlandirilan karelerde anlatimci iislup benimsenmistir. En {ist karede
hareket duraganken diger ikisinde harekete onem verilmistir. En alt karede de dimdik
heykelimsi goriintiide olan bir Tiirk askerine yer verilmistir. Tiirkiye haritas1 ve Tiirk
bayrag: ile verilen asker adeta afiste odak noktasidir. Yiiz hatlan1 ve ifadesi belirgin

degildir. Sag tarafta askere geng gidilip geng doniildligii tasvirler lizerinden anlatilmigtir.

601 Atatiirk, “Asker ocagi, teskilati ile millet ve hiilkiimetinin itimadina layik, ilim ve ahlakca yiiksek,

fedakarlik fikirleri ve dzellikleri ile iistiin, vazife aski ile dolu subaylardan olusan egitim kadrosu
ile milletin yetismis genglerini yalniz askerlik konusunda degil, kiiltiir konusunda da egiten bir
okul, bir terbiye ocagidir. Bu ocakta vatandaslar, esitligi 6grenirler, cesaret ve tesebbiis fikirlerini
gelistirirler. Bu ocakta biitlin vatandaslar hep ayni topragin evladi olduklarini en iyi sekilde
hissederler. Biitiin vatandaslarin millet ve memlekete bagli olma geregi orada en iyi sekilde
anlagilir. Vatandaslar milletin kiymetli, kudretli ve yiiksek medeniyetli olmasi i¢in yegane
muhafizin ordu oldugunu, milleti diinya karsisinda hiirmete layik yapan seyin de ordu oldugunu en
iyi sekilde, ordu mensubu olduklari zaman dgrenirler” demistir. Genis bilgi igin bkz. A. Afet inan,
Medeni Bilgiler ve M. Kemal Atatiirk’iin El Yazilari (Ankara: 1988), 122°den aktaran Hiiseyin
Kivrikoglu, “Tiirk Ordusu, Atatiirk ve Cumbhuriyet”, Erdem Dergisi, 11/31 (1988): 163.
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Afisin en altinda da yiiz hatlar1 belirgin olmayan askerlere yer verilmistir. Adeta
fotograf ¢eker gibi anlik etki goriilen tasvirde askerler dimdik ilerlemektedir. Eser krem
renk zemin iizerine sade renklerle olusturulmustur. Siyah-beyaz renk tonlarinda
olusturulan eserde 151k kullanilmis ancak golgeye Onem verilmemistir. Uzerinde
herhangi siisleme motifi bulunmayan eserde eski ve yeninin karsilastirilmasi, Tiirkiye
haritasi, Tirk bayragi ve Tiirk askeri gibi sembolik deger tasiyan unsurlara yer

verilmistir.

Tespit ve Tarihlendirme: Kenarlarindaki bant izleri ve ufak tahribat disinda
saglam durumda giliniimiize ulasan eser iizerinde basim tarihi bulunmamaktadir. Ancak
afisin 1933 yilinda Cumhuriyet’in ilaninin onuncu yil doniimii kutlamalar1 biinyesinde
Bayram Kutlama Komisyonu tarafindan hazirlatilan afiglerden oldugu bilinmektedir.

Eski ve yeni askerligin karsilastirildigi eser 21 numarali olandir.
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Katalog No  : 48/Sekil 4.48
Eser Ad1 : Anavatan
Bulundugu Yer: Library of Congress (Depoda)

Demirbas No :2010593205

Sanatci : Bilinmiyor
Ebatlan : 70 x 47 cm
Teknik : Tagbaski

Basildig1 Yer : Kitaphane-i Stdi
Sekil 4.48: “Anavatan”

Kaynak: Library of Congress-Demirbas No: 2010593205792,

Genel Tamim: Afisin sag alt kdsesinde Osmanlica siiliis karakterli harflerle
yazilan “Anavatan” ibaresi goriilmektedir. 24 Temmuz 1923 tarihinde Lozan Baris
Antlagmasi’nin imzalanmasiyla Misak-1 Milli ile belirlenen sinirlar onaylanmistir. Afis
Misak-1 Milli sinirlarint yansitmasi agisindan dnemlidir. Afisin orta kisminda Tiirkiye
haritas1 yer almaktadir. Hatay sorunu daha ¢oziimlenmemis oldugu igin Tiirkiye
topraklarina dahil edilmemistir. Afisin tist kisminda defne dallari ile kusatilan yuvarlak

formlu ¢ergeve igerisinde Atatiirk tasvir edilmistir. Solda Mehmetgik, askeri kiyafetler

602 “Anavatan”, (Erisim Tarihi 23.11.2021), https://Iccn.loc.gov/2010593205
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icerisinde elinde silahi ile vatan topraginin iizerinde betimlenmistir. Sag tarafta rumi
desenlerle siislii bir platform {lizerinde basinda hilal ile sonlanan ta¢ bulunan modern
giyimli geng bir kadina yer verilmistir. Uzerinde omuzlarini agikta birakan kiyafeti ve

Tiirk bayrag ile yansitilan figiiriin gogsii iizerine de bir ay-yildiz yerlestirilmistir.

Sanatsal Ozellikler: Acik kompozisyon diizeninde olusturulan eserde sinir
cizgisi bulunmamaktadir. Asimetrik 6zellikler goriilen afiste harekette duragandir. Eser
seyircinin Onden bakis acisina gore diizenlenmis ve figiirler dengeli olarak
yerlestirilmistir. Eserde birka¢ odak noktasi bulunmaktadir. Ilk odak en iistteki Atatiirk
tasviridir. Defne dallar1 arasinda tasvir edilen Atatiirk’iin sivil kiyafetler igerisinde
verilmesi zaferin kazamldigi, savaslarin geride birakildigi ve artik biirokratik
gelismelere odaklanildiginin  gostergesidir. Seyirci ile goz temasi bulunmayan
Atatlirk’lin yiiziinde ciddi bir ifade goriilmektedir. Eserdeki bir diger odak noktasi
Tiirkiye haritasidir. Uzerinde Osmanlica yazilar bulunan haritada gosterilen topraklarin
Tiirk vatani oldugu altta yazan “Anavatan” vurgusu ile de giiclendirilmistir. Afisteki
diger odak noktalar1 afisin iki yanina konumlandirilan Tiirk askeri ve Tiirk kadmidir.
Vatan topragi tlizerinde askeri kiyafetler icinde yansitilan Mehmetcigin Tirkiye
Cumbhuriyeti’nin havada ve karada teminati oldugu vurgulanmigtir. Afisin sag tarafinda
vatan topragimi sembolize eden ve lizerinde ay-yildizhi Tirk bayragi bulunan modern
giyimli Tiirk kadini ile de Tirk vataninin kurtuldugu ifade edilmistir. Sag elinde zaferi
sembolize eden defne dali tutan ve diger elinde galibiyetin sembolii olan defne dal
¢elenk tasiyan kadin, Atatiirk’i kutsar sekilde tasvir edilmistir. Eserde pastel renkler
kullanilmis ve ay-yildizli Tiirk bayraginin kirmizi-beyaz rengi dikkat ¢eker bicimde
sunulmustur. Perspektife yer verilmeyen eserde 151k ve golgeye de kismen Gnem
verilmigtir. Afiste, siisleme olarak rumi desenlerin yaninda sivil Atatiirk portresi, Tiirk
askeri, defne dallarindan olusturulan gelenkler, hilal sekilli ta¢ ve Tiirk bayragimi

bedeninde tagiyan Tiirk kadini gibi sembolik deger tasiyan dgelere yer verilmistir.

Tespit ve Tarihlendirme: Tamamen saglam durumda giiniimiize ulasan afisin
sol alt kosesinde bulunan “Anavatan” yazisinin altinda basim bilgileri yaninda 1927

tarihinin verilmesi, afisi 1927 yilina tarihlendirmektedir.
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Katalog No : 49/Sekil 4.49
Eser Ad1 : Reisicumhur Gazi Pasa Hazretleri-Hasmetlu Iran Sahi Riza Sah Pehlevi
Bulundugu Yer: Suna-Inan Kirag Vakfi Afis Koleksiyonu (Depoda)

Demirbas No : AFK 000222

Sanatci : Bilinmiyor
Ebatlari :53,5x43,5cm
Teknik : Bilinmiyor

Basildig1 Yer : Bilinmiyor

Sekil 4.49: “Reisicumhur Gazi Pasa Hazretleri-Hasmetlu Iran Sah1 Riza Sah Pehlevi”

1 Relsicumhur GAZI PASA Hazretleri e o
Kaynak: Suna-Inan Kira¢ Vakfi Afis Koleksiyonu-Demirbas No: AFK 000222
Genel Tamim: Eserin alt kenar boslugu iizerinde Latin alfabesi ile yazilan
“Reisicumhur Gazi Pasa Hazretleri ve Hasmetlu Iran Sahi Riza Sah Pehlevi” ibaresi
okunmaktadir. 16 Haziran 1934 tarihinde Tiirkiye’ye 25 giinliik resmi ziyarette bulunan
Iran Sahi Riza Sah Pehlevi ve Gazi Mustafa Kemal Atatiirk’iin konu edildigi eserin sag

tarafinda Riza Sah Pehlevi, askeri kiyafetler igerisinde Atatiirk’ii ciddiyetle siizer

250



603 Afisin sol tarafinda da Mustafa Kemal Atatiirk tasvir

sekilde betimlenmistir
edilmistir. Uzerinde maresal iiniformasi bulanan Atatiirk’iin sol gdgsii iizerinde de yesil-
kirmizi kurdeleli Istiklal Madalyasma yer verilmistir. Afisin ortasina da dénemin Iran
bayrag1 ve ay-yildizli Tiirk bayragi konumlandirilmistir. Bir fiyonkla bagli bulunan
bayraklarin alt tarafinda genellikle kudret, kahramanlik ve zaferin sembolii olan ayni
zamanda Hz. Ali’nin kilici Ziilfikar ve kraliyet taciyla desteklenerek Iran’mn ulusal

sembolii haline gelen Sir u Hursid (Aslan ve Giines) tasviri bulunmaktadir. Afigin etrafi

da Iran bayrag renkleriyle ¢ergevelenmistir.

Sanatsal Ozellikler: Eser ince bir ¢izgi ile simrlandirilmis ve figiirler bu alan
icerisine tasvir edilmislerdir. Kapali kompozisyon diizeninde asimetrik olarak
olusturulan eserde figiirler karsilikli yerlestirilmistir. Hareketin duragan oldugu eserde
figiirler seyircinin Onden bakis agisina gore tasvir edilmis ve figlir dengesi iyi
saglanmigtir. Afiste yer alan her iki liderde askeri kiyafetler i¢inde gercek portre
ozellikleriyle yansitilmistir. Hiyerarsiye yer verilmeyen eserde Atatiirk idealize edilerek
daha geng¢ goriintiide betimlenmistir. Basinda 1925 yilinda Kastamonu ziyaretinde
taktig siperlikli sapkasi yer almaktadir. Yiiziinde sakin bir ifade goriilen Atatiirk, ileriye
bakar sekilde tasvir edilmistir. Seyirci ile goz temasi bulunmamaktadir. Afiste canli
renkler kullanilmis soguk renklerin yaninda sicak renklere de yer verilmistir. Perspektife
yer verilmeyen eserde 1sik kullanilmis ancak golgeye de Onem verilmemistir. Eser
lizerinde st koselerdeki lale motiflerinden baska siisleme unsuru bulunmamaktadir.
Afiste yer alan liderler, askeri iiniformalar, Tiirk ve Iran bayraklari, Istiklal Madalyasi

ve Sir u Hursid motifi gibi sembolik deger tasiyan dgelere yer verilmistir.

Tespit ve Tarihlendirme: Alt kdselerinde goriilen ufak tahribat haricinde saglam
durumda giintimiize ulasan eser lizerinde basim tarihi bulunmamaktadir. Ancak ziyaretin
1934 yili haziran ayinda gerceklestirildigi bilinmektedir. Gazi Mustafa Kemal’in tasviri
altinda bulunan yazidan da heniiz 24 Kasim 1934 tarihinde kendisine verilen Atatiirk
soyadini almadigi anlasilmaktadir. Bu ipuglar1 eserin ziyaretin 6nemini vurgulamak ve
anisint  yasatmak adma 1934 yili haziran ay1 sonrasinda tasarlanmig oldugunu

gostermektedir.

603 1934 yilinda Tirkiye’yi ziyaret eden Riza Sah Pehlevi’nin devlet islerinde biytk 6lgiide

Atatiirk’ten etkilendigi, O’nu ornek aldig1 ve reformlar yaptig1 bilinmektedir. Riza Sah Pehlevi
(Erisim Tarihi 15. 03,2022), https://ataturkansiklopedisi.gov.tr/bilgi/riza-sah-pehlevi-1878-1944/
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Katalog No  : 50/Sekil 4.50
Eser Ad1 : Misak-1 Milli
Bulundugu Yer: Tespit Edilemedi (?)

Demirbas No : Bilinmiyor

Sanatci : Bilinmiyor
Ebatlan : Bilinmiyor
Teknik : Bilinmiyor

Basildig1 Yer : Bilinmiyor

Sekil 4. 50: “Misak-1 Milli”

o T

Kaynak: Derin Tarih Dergisi, 0/96 (2020), 51°den.

Genel Tammm: Eserde beyaz zeminli bayrak iizerinde Latin alfabesi ile yazilan

“Misak-1 Milli” ibaresi goriilmektedir. Afisin sol tarafinda sol eliyle bayrak tasiyan ve
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sag elinde de ucu kanl bir kili¢ tutan geng bir kadina yer verilmistir. Boynunda sal
bulunan kadinin iizerinde uzun kollu bir tunik ve diz kapagimi gecen yiiksek cizmeleri
bulunmaktadir. Bu yoniiyle Anadolu’nun ve tarihin 6zgiir kadinlan olarak bilinen

savascl Amazonlart animsatmaktadir®®.

Basinda defne dallar1 ortasinda ay-yildiz
bulunan kirmizi renkli bir tag goriilen kadinin kilicinin altinda da Tiirkiye’nin baskenti

olan Ankara, kalesi ile birlikte betimlenmistir.

Sanatsal Ozellikler: Eser i¢ i¢ce siralanmus ii¢ ¢izgi ile smirlandirilmis ve geng
kadinin tagidig1 bayrak ve kili¢ gibi unsurlarin ¢izgi disina tagsmasiyla agik kompozisyon
diizeninde tasarlanmistir. Asimetrik diizende olusturulan afiste hareket duragandir.
Seyircinin 6nden bakis agisina gore tasarlanan eserde, elinde “Misak-1 Milli” yazan bir
bayrak tasiyan kadin, odak noktasi olarak yansitilmistir. Uzerinde Amazonlar: hatirlatan
giysiler bulunan kadinin vatan topragim sembolize ettigi anlasilmaktadir. Elinde Tiirk
toresinde adaletin simgesi olan kilic bulunmaktadir. Kilicin kanli olmasi, vatan
topraklarina goz dikildiginde kan dokmekten c¢ekinilmeyeceginin belirtilmesi ile
ilgilidir. Basinda yer alan defne dali g¢elenk ile de Tiirk milletinin sembolii olan ay-
yildizin zaferine dikkat ¢ekilmektedir. Eserin sag tarafinda Ankara tasvir edilerek siyasi
otoriteye dikkat ¢ekilmistir. Tan yeri agarirken betimlenen eserde Ankara’nin iizerinden
yikselen aydinlik, kadinin bagin1 da aydinlatmis ve Ankara ile sembolize edilen devletin
ve milli iradenin vatan topraklarinin kurtaricisi oldugu anlatilmak istenmistir. Anlatime1
bir islup kullanilan eser, Tiirk bayragmin renkleri olan kirmizi-beyaz renk ile
olusturulmustur. Afiste derinlik yaratilmaya calisilmis ve eserin odak noktasini

olusturan kadin, onden verilen 1s1k ile aydinlatilirken, Ankara’dan yiikselen 1sikta

604 Antik ¢aglardan itibaren yasadiklari gesitli arkeolojik ve sanat tarihi verileriyle kanitlanan

Amazonlar, tarihin savas¢r kadinlart olarak bilinmektedir. Kafkaslar iizerinden gelerek Ege ve
Karadeniz bélgeleri civarinda yerlesen Amazonlarin yerel kiiltlirleri etkiledikleri ve onlardan da
etkilendikleri anlasilmaktadir. Amazonlarin bilinen kadin kimliginden ayriksi ozellikler tasimast
Antik Yunanlilarda hayranlik ve ilgi uyandirmistir. Bu durum Antik Yunan sanatina yansimistir.
Hitit kryafetleriyle de bazi benzer 6zellikler gosteren giysileri bulunan Amazonlarin, kiyafetleri
savas¢l kimliklerini one ¢ikarir sekildedir. Tasvirlerde savas sirasinda hizlarinin kesilmemesi
amactyla beli kemerli ve diz kapaklarmma kadar inen bir tunik giydikleri goriilmektedir.
Ayaklarinda ucu havaya kalkik ¢izmeler vardir. Baz tasvirler de ok ve yay, baz tasvirlerde de iki
uclu balta tasidiklari goriiliir. Iyi at binmeleri, ok ve yay kullanmalari, savas tekniklerini iyi
bilmeleri gibi 6zellikleri yaninda kaynaklarda gegen birgok bilgi ve Orta Asya’da kadin savascilara
ait kurganlarmn  bulunmast Amazonlarin  proto-Tiirklerle  (Iskitler) iliskili olduklarint
gostermektedir. Yapilan son galismalarda da bu kadinlarin Tiirk kdkenli olduklart ispatlanmustir.
Genis bilgi i¢in bkz. Sule Didem Gok, “Patriyarkal Tarihin Egzotik Kadinlari Amazonlar”
(Yaymmlanmanus Yiiksek Lisans Tezi, Gaziantep Universitesi, 2019)., Necati Giiltepe, Tiirk Kadin
Tarihine Giris (Istanbul: Otiiken Nesriyat, 2020).
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bolgesel etki saglayarak gdlge olusumunda 6nemli olmustur. Eserde siisleme motifi
goriilmezken, savasc1 kadin, kadinin bashigindaki defne dallari, Misak-1 Milli yazan

bayrak, kili¢ ve Ankara’nin tasviri gibi sembolik deger tasiyan unsurlara yer verilmistir.

Tespit ve Tarihlendirme: Sag alt kosesindeki kirillma disinda saglam durumda
oldugu gériilen afisin sag iist kosesinde 11 Eyliil 1934 tarihi bulunmaktadir. Uzerindeki
tarih itibariyle eserin, Milli Miicadele sonrasi Italya devlet baskani Mussolini’nin
dillendirdigi Balkanlarda ve Anadolu lizerindeki yayilmaci sOylemleri nedeniyle ve
Bulgaristan’dan gelebilecek saldirilara karst 9 Subat 1934 tarihinde, Yunanistan,
Yugoslavya, Romanya ve Tiirkiye arasinda imzalanan Balkan Antanti sonrasinda gelisen

olaylar iizerine tertip edilmis oldugu diisiiniilmektedir®®’.

605 1933 yilinda Italya ve Almanya’da Hitler ve Mussolini’nin yiikselmeye baslamasi Balkan

Devletlerini birbirine mecbur hale getirmistir. Bulgaristan’da bu revizyonist devletlerin yaninda
yer almistir. Mussolini’'nin 1922 yilinda iktidara geldiginde sarf ettigi Anadolu {izerindeki
yayllmaci sdzlerini 1934-36 yillart arasinda da tekrar ettirmesi, Arnavutluk tizerinden Balkanlar’a
gegme istegi yaninda Arnavutluk ve Bulgaristan’in toprak dagilimi konusunda bazi israrlari,
Balkan Antanti’nin imzalanmasinda O6nemli olmustur. Genis bilgi i¢in bkz. Sevket Siireyya
Aydemir, Tek Adam Mustafa Kemal I1I (Istanbul: Remzi Kitabevi, 1999), 388-392.
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Katalog No : 51/Sekil 4.51

Eser Ad1 : Trakya’y1 Istiyorsunuz, iste Meydanda Gelin de Alin!
Bulundugu Yer: Tespit Edilemedi (?)

Demirbas No : Bilinmiyor

Sanatci : Bilinmiyor
Ebatlan : Bilinmiyor
Teknik : Ofset Baski

Basildig1 Yer : Bilinmiyor

Sekil 4.51: “Trakya’y Istiyorsunuz, Iste Meydanda Gelin de Alin!”

P

o0F 2t X w_. b < st =
Kaynak: https://twitter.com/trdispolitika/status/893721696993239044 ,(Erisim Tarihi
(06.01.2022)

Genel Tamim: Eserin alt kenar boslugu iizerinde Latin alfabesi ile yazilan
“Trakya’y: Istiyorsunuz, iste Meydanda Gelin de Alin!” slogan1 okunmaktadir. Afiste

iizerinde kirmizi bir elbise ve beyaz fular bulunan ve uzaklara bakan gozlerinde
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kizginlik ve ofke, yiiziinde de kararlilik goriilen gen¢ bir kadin goriilmektedir. Vatan
topragimi sembolize eden kadin tasvirinin basinda defne dallariyla olusturulan ve ay-
yildizla sonlanan bir tag bulunmaktadir. Sag eli bir platform iizerinde yer alan ve Misak-
1 Milli smurlarini isaret eden haritanin iizerindedir. Isaret parmagiyla Misak-1 Milli
sinirlarin belirlenmesinde basrol oynayan Ankara’yr gostermektedir. Bu sinirlara
saygl duyulmasi gerektigi anlatilan afiste, haritanin iizerindeki kilicin kininda olmasi da
bu gereklilige isaret etmektedir. Eserde arka fonda Ankara’dan dogan biiyiikce bir

glines, Onde de nizami bir diizende bekleyen Tiirk askerleri betimlenmistir.

Sanatsal Ozellikler: Eser bir ¢izgi ile simrlandirilmis ve agik kompozisyon
diizeninde olusturulan eserde yarim kesilen figiirlerle olaymm ve mekanin sinir ¢izgisi
disinda da devam ettigi seyirciye hissettirilmistir. Asimetrik diizende olusturulan eserde
sanki fotograf karesiymis gibi anlik bir etki yaratilmistir. Hareket duragandir. Eser
seyircinin lstten bakis acgisina gore diizenlenmis ve sag tarafta eliyle Misak-1 Milliye
saygl duyulmasi gerektigini isaret eden kadin, afiste odak noktasi haline getirilmistir.
Seyirciyle goz temasi bulunmayan figiiriin yiiziinde kararlilik gériilmektedir. Eserde sol
taraf bos birakilarak seyircinin gozii bu bosluga yonlendirilmistir. Burada Ankara’dan
yiikselen giines 1sinlartyla arka fon aydimlatilmistir. Oniinde yer alan Tiirk askerleri ile
de smirlarn ¢ignenmesi durumunda Tiirklerin savagmaya hazir oldugu vurgulanmistir.
Eser de Tiirk bayraginin rengi olan kirmizi-beyaz renk kullanilmistir. Derine dogru
giden perspektif anlayisinin goriildiigii eserde, 6n diizlemdeki kadinda 151k etkisi 6nden
verilirken arka planda yer alan figiirler, Ankara’dan yiikselen 151k ile aydinlatilmis ve
gblgeye de Onem verilmistir. Herhangi bir slisleme unsuru bulunmayan eserde
Ankara’dan ylikselen giines, Tiirk bayragi, kilic, Misak-1 Milli haritasi, ay-yildizla
sonuglanan tag ve vatan topragini sembolize eden kadin tasviri, afisteki sembolik deger

Ogeler olarak karsimiza ¢ikmaktadir,

Tespit ve Tarihlendirme: Tamamen saglam durumda oldugu goriilen eser
iizerinde 14 Temmuz 1935 tarihi bulunmaktadir. Eserin Bulgaristan’da 1934 yilinda
iktidara gelen fasist egilimli partinin uyguladigi politikalar ve dillendirdigi toprak

talepleri sonrasinda hazirlanmis oldugu anlasiimaktadir®%®,

606 Tiirkiye ve Bulgaristan arasinda 18 Ekim 1925 tarihinde bir dostluk antlagmasi imzalanmis ve

iliskiler, Bulgaristan’in uyguladig1 Tiirk Azmlik politikasma gore sekillenerek 1934 yilina kadar
olumlu olarak devam ettirilmistir. Ancak, 1934 yilinda iktidara gelen fasist egilimli partinin
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Katalog No  : 52/Sekil 4.52
Eser Ad1 : Kahraman Tiirk Ordusunun 9 Temmuz 1938’de Hatay’a Girisi
Bulundugu Yer: Milli Kiitiiphane Afis Koleksiyonu (Depoda)

Demirbas No : 020018

Sanatci : Bilinmiyor
Ebatlan :52x46 cm
Teknik : Ofset Baska

Basildig1 Yer : Kagitcilik ve Matbaacilik A. S.

Sekil 4.52; “Kahraman Tiirk Ordusunun 9 Temmuz 1938’de Hatay’a Girisi”

Kahrarman Tork Ordusunun @ Temmuz 1938 de HATAY a girisl ve HATAY In’ Kurtulugu Hatiras:

Kaynak: Milli Kiitliphane Afis Koleksiyonu-Demirbas No: 020018

iirettigi politikalar, Bulgaristan’in hem i¢ hem de dis politikasinda degisikliklere neden olmustur.
Icerde Tiirklere karsi baskilar artmis ve haklar ellerinden almmaya baslamistir. Dis politikada da
1. Diinya Savasi sonuglarindan memnun olmayan revizyonist devletlerin yaninda yer almaya
baslayan Bulgaristan, Balkanlarda kaybettigi topraklar1 geri olabilmek igin saldirgan bir tutum
igine girmis ve Trakya topraklari tizerinde de ¢esitli emeller dillendirilmistir. 14 Temmuz 1935
tarihli eserdeki sloganda bu gelismelerle ilgili olmalidir. Genis bilgi igin bkz. Yunus Colak ve Fuat
Aksu, “Dis Politika Krizlerinde Algisal Giiven (siz)lik: 1935 Bulgaristan Krizi”, Yildiz Sosyal
Bilimler Enstitiisii Dergisi, 1 /2 (2017): 164-180.
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Genel Tamim: Afisin alt kenar boslugu lizerinde Latin alfabesi ile yazilan
“Kahraman Tirk Ordusunun 9 Temmuz 1938°de Hatay’a Girisi” ibaresi bulunmaktadir.
Eserde adeta zafer taki gibi diizenlenen bir kapidan gecerek sehre giren Tiirk askerleri
tasvir edilmistir. Uzerinde “Asker Soyunun Kirk Asilik Oz Yurdundasin” slogam
bulunan kapmin st tarafi tak seklinde dizayn edilmis ve Tirk bayraklanyla
donatilmistir. Yanlarda ay-yildizli bayragin perde gibi kullanilmasiyla bir sahne
goriintiisii verilen kapinin st tarafina farkli iilkelerin bayraklar asilmistir. Nizami bir
sekilde yiirliyen Turk askerlerinin Oniinde yer alan ath asker halka selam verirken
betimlenmistir. Afisin sag tarafinda ellerinde Tiirk bayraklar1 ve alt1 oklu CHP bayragi
olan izciler, 6grenciler ve halk seving gosterileri yapmakta ve askerlerin ayaklar altina
giiller serpmektedir. Eserin sag kenarda bir minare goriiliirken solda Tiirk askerlerini

alkiglarla karsilayan halkin 6niinde kesilen kurbanlar betimlenmistir.

Sanatsal Ozellikler: Eser ince iki ¢izgi ile smirlandirlmis, agik kompozisyon
diizeninde tasarlanan afiste, alt kisimda vatan topragi ve yanlarda seving gosterisi
sergileyen figiirler kenar cizgisiyle kesilerek izleyiciye mekanin ve olaylari bu ¢izgi
disinda da devam ettigi hissettirilmistir. Tamamen asimetrik kurgulu olan afiste el
hareketleriyle hareket verilmeye calisilmistir. Afis seyircinin iistten bakis agisina gore
diizenlenmis ve figiir dengesi iyi kurgulanmistir. Eserde sehre giren Tiirk askerleri odak
noktasi olarak diigiiniilmiis ve en ondeki ath Tirk askeri hiyerarsi ile yansitilmigtir.
Seyirciyle géz temasma girmeyen askerin yiizlerdeki ifade kontrolliidiir. Eserde canli
renkler kullanilirken hem soguk hem de sicak renklere yer verilmistir. Tiirk bayraginin
kirmizi rengi duygusal tesirler yaratirken “Cumbhuriyet¢ilik, Milliyeteilik, Halkgilik,
Devletgilik, Laiklik, Inkilapgilik” ilkelerinin sembolii olan “alti ok, Cumhuriyet Halk
Partisinin amblemi olarak afiste yer almistir. Eserde mekan olusturulmaya calisilmig
olsa da atin bastig1 yerin tam goriilememesi mekan olugturma kaygist giidiilmedigini
gostermektedir. Eserde derinlik yaratilmaya calisilmis, 151k ve gélge kullanimina kismen
onem verilmistir. Uzerinde herhangi bir siisleme motifi bulunmayan afiste, kapi
tizerindeki slogan, Tiirk askerleri, Tirk bayraklari, alti ok, arkada goriinen minare,
kurban kesilmesi ve izcilere yer verilmesi afisteki sembolik unsurlar olarak karsimiza

cikmaktadir.

Tespit ve Tarihlendirme: Tamamen saglam durumda gilinlimiize ulasan afis

iizerinde basim tarihi bulunmamaktadir. Ancak afisin altinda yazan “Hatay’in Kurtulusu
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Hatiras1” ibaresinden yola ¢ikilarak eserin o gilinlerin hatirasinin yasatilmasi i¢in 1939

yili sonrasinda basilmis oldugu gostermektedir.
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Katalog No : 53/Sekil 4.53
Eser Ad1 : Hatay’in Kurtulusu
Bulundugu Yer: Milli Kiitiiphane Afis Koleksiyonu (Depoda)

Demirbas No : 020018

Sanatg¢i : Mehmet Baki
Ebatlan :41 x55cm
Teknik : Ofset Baska

Basildig1 Yer : Kagiteilik ve Matbaacilik A. S.

Sekil 4.53: “Hatay’in Kurtulusu”

Kaynak: Milli Kiitliphane Afis Koleksiyonu-Demirbas No: 020018
Genel Tamim: Afisin dis gercevesinin altinda Latin harfleri ile “Hatay’in

Kurtulusu” ibaresi yazmaktadir. Afiste sag alt kosede defne dallan ile olusturulan
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celenk icerisinde de “Haziran 1939’da Hatay’1 Anavatan’dan ayiran eski 476 numarali
hudut tas1 kaldirildr” slogan1 okunmaktadir. Tasvirde 476 yazili tasin yakininda hudutta
bulunan ve elinde Tiirk bayrag: dalgalandiran geng bir kadin goriilmektedir. Uzerinde
ay-yildizli bayraktan olusan kirmizi renkli elbise bulunan kadinin belinde “Hatay”
yazmaktadir. Basinda ay-yildizla sonlanan defne dali ¢elenk bulunan kadinin
bileklerinde takili olan zincirler, yaninda bulunan Tiirk askeri tarafindan kirilmistir. Sag
eliyle zincirleri kiran Tirk askeri, yukan kaldirdig sol elinde bulunan siingiilii silah ile
adeta kadm kutsamaktadir. Arkada nizami bir sekilde ilerleyen Tirk askerleri

gortiliirken; gokyiiziindeki Tiirk ucaklar da onlara eslik etmektedir.

Sanatsal Ozellikler: Eser ince bir ¢izgi ile simirlandirilmistir. Agik kompozisyon
diizeninde tasarlanan afiste, vatan topragi ve nizami bir diizende yiiriiyen askerler kenar
cizgisiyle kesilerek izleyiciye mekanin ve olaylarin bu ¢izgi disinda da devam ettigi
hissettirilmis ve askeri giice dikkat ¢ekilmistir. Tamamen asimetrik kurgulu olan afiste
el hareketleriyle hareket yansitilmaya calisilmistir. Eserde hacimli figiirler ve kontrollii
ifade goriilmektedir. Figiirler dengeli olarak yerlestirilmis, zincirleri kiran Tirk askeri
ve Hatay topragim1 sembolize eden kadin merkeze alinarak odak haline getirilerek
seyircinin dikkati onlara dogru yonlendirilmistir. Dimdik, heykelimsi figiirlere yer
verilen afiste, hi¢cbir figiirlin seyirci ile goz temas1 bulunmamaktadir. Bu yoniiyle eser,
aniden dondurulan bir fotograf karesi izlenimi vermektedir. Afiste, dogal renkler
kullanilmis sagdan verilen 1sikla yumusak renk gecisleri saglanmis ve 1s1k-golge
oyunlarma yer verilmistir. Tlirk bayragimin kirmizi-beyaz rengi ile bir yandan duygusal
etki yaratilirken diger yandan bagimsizliga dikkat c¢ekilmistir. Eserde mekan
olusturulmus, derinlik izlenimi verilmeye ¢alisilmistir. Uzerinde herhangi bir siisleme
motifi bulunmayan afiste sinir tasi, Tiirk askeri, Tiirk bayragi, Tiirk kadini, ucaklar,

zincirler, defne dalli tag ve gelenk gibi sembolik deger tasiyan unsurlara yer verilmistir.

Tespit ve Tarihlendirme: Tamamen saglam durumda goniimiize ulasan afisin
iizerinde herhangi bir basim tarihi bulunmamaktadir. Ancak eserin, Hatay’in 1939
yilinda Tiirkiye topraklarina katilmasi sonrasinda bu olayin hatirasinin yasatilmasi adina

sonraki yillarda basilmis oldugu diisiiniilmektedir.
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Katalog No  : 54/Sekil 4.54
Eser Ad1 : Hatay’1n ilhaki Ile Yavrusunu Bagrina Basan Anayurt
Bulundugu Yer: Milli Kiitiiphane Afis Koleksiyonu (Depoda)

Demirbas No : 020001

Sanatg¢i : Mehmet Baki
Ebatlan :60x45cm
Teknik : Ofset Baski

Basildig1 Yer : Kagitcilik ve Matbaacilik A. S.

2

Sekil 4.54: “Hatay’1n Ilhaki ile Yavrusunu Bagrlna Basan Anayurt

Hatayin ihaki lls yavrusunu bagrina basan ANA YURT

yavrusuna kavugmas: insaniik tarihinde hakkin bir zateri ve sevgi nin bir t)
B TS

Ana Vatanin sevgili

Kaynak: Milli Kiitliphane Afis Koleksiyonu-Demirbas No: 020001

Genel Tamim: Eserin dis ¢ercevesinin iist kisminda Latin alfabesi ile yazilan

“Hatay’in Ilhaki ile Yavrusunu Bagrina Basan Anayurt”, afisin altinda da “Anavatanin

Sevgili Yavrusuna Kavusmasi insanlik Tarihinde Hakkin Bir Zaferi ve Sevginin Bir

Timsali Olarak Kalacaktir”, sloganlari okunmaktadir. Eserde ortada defneyapraklariyla

olusturulan yuvarlak kemerli bir kapidan gecen ve kucaginda bir kiz ¢cocugu tasiyan

modern giyimli kadina yer verilmistir. Ustlerinde ay-yildizli Tiirk bayraklar1 bulunan

tasvirlerden kadinin basinda “Tirkiye” yazan ve ay-yildizla sonlanan bir tag

bulunmaktadir. Kiz ¢ocugunun iizerinde ise “Hatay” yazmaktadir. Tasvirin saginda
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elinde Atatliirk doneminde gerceklestirilen “Cumhuriyetcilik, Milliyet¢ilik, Halkgilik,
Devletgilik, Laiklik ve Inkilapgilik” ilkelerinin sembolii alt1 oklu bayrak tasiyan izci
kiyafeti giymis geng bir kiza yer verilmistir. Solda ise elinde Tiirk bayrag1 dalgalandiran
bir erkek izci goriilmektedir. Her ikisi de hazir ol durusunda olup afisin ortasinda yer
alan ana ve yavrusunun kavusmasina odaklanmislardir. Arkada ise nizami bir diizende

ylirliyen Tiirk askerleri gortilmektedir.

Sanatsal Ogzellikler: Eser ince bir c¢izgi ile smirlandimlmistir. Agik
kompozisyon diizeninde tasarlanan afiste, nizami bir diizende yiirilyen askerler ve
anavatani sembolize eden kadinin yiirliyecegi alan kenar cizgisiyle kesilerek izleyiciye
mekanin ve olaylarin bu ¢izgi disinda da devam ettigi izlenimi verilmistir. Olgiilii,
dengeli ve her seye egemen olan kompozisyon diizeni goriilmektedir. Mutlak simetrinin
kullanildig eserde, figiirler de dengeli olarak yerlestirilmistir. Hareketin duragan oldugu
afiste tasvirler, mesajin verilecegi hedef kitlenin 6nden bakis acgisina gore
yerlestirilmistir. Eserde hiyerarsik diizen goriilmektedir. Anavatani temsil eden figiir
merkeze alinmis ve seyircinin gozii ona kaydirlmistir. Afisteki odak noktalarindan
biridir. Diger odak noktalar1 da iki yandaki izcilerdir. Eserde biitiin figiirlerin izleyici ile
g6z temas1 bulunmamaktadir. Ifadeler kontrolliidiir. Yasanan acilar, anne ve kizinin
kucaklasmasiyla geride kalmis ve kavusmanin verdigi mutlulukla, zirve an
gorsellestirilmistir. Afiste, dogal renkler kullanilmig Onden verilen 1sikla figiirler
hacimlendirilmis ve 1s1k-golge oyunlarma yer verilmistir. Tiirk bayraginin kirmizi-
beyaz rengi ile bir yandan heyecan yaratilirken diger yandan bagimsizliga ve
kavusmaya dikkat cekilmistir. Eserde farkli mekanlar olusturulurken perspektifte
verilmeye calisilmistir. Uzerinde Tiirk askeri, Tiirk bayragi, Tiirk kadin, alt1 ok, izciler,
ay-yildizli ta¢ ve defne yaprakli kapt gibi sembolik unsurlar goriilen afiste herhangi bir

stisleme motifi bulunmamaktadir.

Tespit ve Tarihlendirme: Tamamen saglam durumda giliniimiize ulusan eserin
iizerinde basim tarihine yer verilmemistir. Eserin Hatay’in 1939 yilinda Anavatan’a
kavusmasi hatirasinin yasatilmasit admna sonraki yillarda basilmis olmasi kuvvetle

muhtemeldir.
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Katalog No  : 55/Sekil 4.55
Eser Ad1 : Hatay’in Tiirkiye’ye Kavusmasi Tarihi 23. 07. 1939
Bulundugu Yer: Suna-Inan Kirag Vakfi Afis Koleksiyonu (Depoda)

Demirbas No : AFK 000308

Sanatg¢i : Mehmet Baki
Ebatlar :41,5x56,5cm
Teknik : Ofset Baski

Basildig1 Yer : Kagitcilik ve Matbaacilik A. S.

Sekil 4.55: “Hatay’in Tiirkiye’ye Kavusmasi Tarihi 23. 07. 19397

Y ﬁ”
.’11.!.’

Kaynak: Suna-Inan Kirag Vakfi Afis Koleksiyonu-Demirbas No: AFK_000308

Genel Tanim: Afisin alt kenar boslugu iizerinde Latin alfabesiyle yazilan

“Hatay’in Turkiye’ye Kavusmasi Tarihi 23. 07. 1939 ibaresi okunmaktadir. Eserin alt
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boliimiinde bulunan panoda solda atli Tiirk askerleri tasvir edilmistir. En soldaki askerin
elinde Tirk bayragi dalgalanmaktadir. Uzaklarda bir minare ve yerlesim yeri
gorlilmektedir. Sag tarafta adeta perde goriiniimiinde betimlenen ay-yildizli Tiirk
bayrag: ile arka fon olusturmustur. Bayragin Oniinde ayagini hudut tagina basan ve
kucaginda sirtinda “Hatay” yazan kiiciik bir cocugu tasiyan Tiirk askeri tasvir edilmistir.
Afisin istiinde defneyapraklan ile olusturulan g¢elenkler icerisinde sag tarafta Mustafa
Kemal Atatiirk yer almaktadir. Takim elbiseli, kravatli ve olgun yaslarda tasvir edilen
Atatiirk portresinin iistiinde “Ytiiksek Distlinceleri ile Bugiinii Hazirlayan Ebedi Sefimiz
Kemal Atatiirk” slogam1 bulunmaktadir. Sol tarafta da donemin Cumhurbaskani Ismet
Inénii’ye yer verilmis ve {ist tarafta “Hatay’1 Anavatana Kavusturan Milli Sefimiz ismet

[nénii” sloganina yer verilmistir.

Sanatsal Ozellikler: Eser ince bir ¢izgi ile sinirlandirilnmis ve iki pano seklinde
olusturulan kompozisyon bu alan igine sigdirilmistir. Afisin alt tarafindaki figiirlerin
yarim kesilmesiyle agik kompozisyon diizeninde tasarlanan afiste seyirciye mekanin
sinir ¢izgisi disinda da devam ettigi hissi verilmistir. Asimetrik kurguya sahip olan
eserde harekette biiyiik Ol¢lide duragandir Afis seyircinin onden bakis agisina gore
diizenlenmis ve mekan olusturulmaya ¢alisilirken figiir dengesi de saglanmistir. Eserde
birka¢ odak noktas1 goriilmektedir. ilk odak noktas1 kucaginda Hatay’1 sembolize eden
¢ocugu tasiyan Tiirk askeridir. Ayagi siir ¢izgisi lizerinde olan asker, elinde siingiilii
silahi, dimdik heykelimsi yapida verilerek Tiirk askerinin vatan topraklarina yeni katilan
Hatay topraklarinin da teminati oldugu vurgulanmistir. Afisin st kismina
konumlandirilan Ismet Inonii ve Mustafa Kemal Atatiirk, eserdeki diger odak
noktalaridir. Devlet adami kimlikleriyle verilen liderler olgun yaslardadir. Atatiirk, sari
saclar1 geriye taranmis, gozleri uzaklara bakar bi¢imde yansitilmistir. Seyirciyle goz
temasi bulunmayan Atatiirk’iin yiiziinde geligmelerden memnun oldugunun hissedildigi
bir giiliimseme goriilmektedir. Eserde canli renklere yer verilmis, soguk ve sicak renkler
bir arada kullanilmistir. Ay-yildizli Tiirk bayraginin kirmizi rengiyle de milli duygular
harekete gecirilmistir. Alt panoda yer alan tasvirde derine dogru giden perspektif
uygulanmis ve yerlesim yerinin gerisinde Akdeniz, daglar ve gokylizii yumusak
gecislerle siluet seklinde yansitilmistir. Eserde 1sik kullanimi Gnemsenmis ancak
g0lgeye yeteri kadar 6nem verilmemistir. Eser {lizerinde herhangi bir slisleme motifi
gorlilmezken afiste, minare, Tiirk bayragi, Tiirk askeri, Hatay’1 temsil eden ¢ocuk, sinir
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tas1, defne dal1 celenkler, Atatiirk ve Indnii tasviri ve ¢elenklerin iizerindeki “Milli Sef

ve Ebedi Sef” ibareleri gibi sembolik deger tasiyan unsurlar kullanilmistir.

Tespit ve Tarihlendirme: Tamamen saglam durumda gliniimiize ulasan afis
lizerinde basim tarihi bulunmamaktadir. Ancak eser tlizerinde okunan Mehmet Baki adi
afiglerde 1940’11 yillarda karsimiza ¢ikmaktadir. Buradan yola ¢ikilarak afisin Hatay’in

Anavatan topraklarina katilmasindan hemen sonra basilmig oldugu diisiiniilmektedir.
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Katalog No  : 56/Sekil 4.56
Eser Ad1 : Miittefikler Hatirasi
Bulundugu Yer: Suna-Inan Kirag Vakfi Afis Koleksiyonu (Depoda)

Demirbas No : AFK 000290

Sanatg¢i : Mehmet Baki
Ebatlar : 41x56,5cm
Teknik : Ofset Baski

Basildig1 Yer : Klisecilik ve Matbaacilik A. S.

Sekil 4.56: “Mittefikler Hatiras1”

Kaynak: Suna-Inan Kira¢ Vakfi Afis Koleksiyonu-Demirbas No: Ai:“K_000290
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Genel Tamim: Eserin sag alt kdsesinde Latin alfabesi ile yazilan “Miittefikler
Hatiras1” ibaresi okunmaktadir. Ocak 1936 tarihinde imzalanan Akdeniz Pakti’na imza
koyan Tiirkiye, Ingiltere, Yunanistan ve Yugoslavya arasindaki ittifak, afiste

gorsellestirilmistir®®’

. Devlet baskanlarinin portrelerine yer verilen eserde Mustafa
Kemal Atatiirk, Ismet Inénii, ingiliz Krali VI. George, Yunan Krali II. Georgios ve
Yugoslavya Saltanat Naibi Prens Paul betimlenmistir. Afiste yer alan devlet adamlarinin
adlari, sol alt kosedeki defne dalli bordiir ile sinirlanan boliimde belirtilmistir. Burada
ayrica “l1-Dostluklarin muazzez banisi Ebedi Sef Atatirk” ve “2-Harbin ve sulhun
biiyiik kahraman: Milli Sefimiz Ismet Inonii” sloganlarina yer verilmistir. Eserin

ortasinda da Balkanlar ve Tiirkiye haritalar1 goriilmektedir.

Sanatsal Ozellikler: Eser bir ¢izgi ile sinirlandiriimis ve kompozisyon bu alan
icine sigdirlmistir.  Kapali kompozisyon diizeninde olusturulan eser tamamen
simetriktir. Harekete yer verilmeyen eserde figiirler dengeli olarak yerlestirilmis ve afis
seyircinin 6nden bakis acisina gore diizenlenmistir. Eserde en iistte kirmizi renkli
yuvarlak bir form icerisinde etrafina glines gibi 1siklar sagan ay-yildizh Tiirk bayragina
yer verilmistir. Altta iki tarafinda Tiirk bayragi bulunan ve digerlerinden daha biiyiik
olarak tasarlanan yuvarlak form icerisinde de Mustafa Kemal Atatiirk betimlenmistir.
Maresal tiniformas1 ile yansitilan Atatiirk, hiyerarsi ile verilerek afisin odak noktasi
haline getirilmis ve seyircinin dikkati O’na yOnlendirilmistir. Catik kaslar ve geriye
taranmis sar1 saglari ile olgun yaslardadir. Yiiziinde bir seylere odakladigini gosteren
ciddi bir ifade goriilmektedir. Afisin ortasindaki rumi bezemeler arasinda Tiirk bayragi
ve bir mesaleye yer verilmistir. Atatlirk’iin sol tarafindaki yuvarlak form igerisinde
askeri {iniformastyla Ismet indnii tasvir edilmistir. Sol altta ise Yunan bayragi ve Yunan
Krali II. Georgios yer almaktadir. Sag tarafta Ingiliz bayrag: ve Ingiliz Krali VI. George
askeri kiyafetiyle yansitilirken altta Yugoslavya bayragi ve Yugoslavya Saltanat Naibi
Prens Paul betimlenmistir. Eserde biitiin figiirler, gerceke¢i portre oOzellikleriyle
yansitilmig ve askeri iiniformalari ile tasvir edilmistir. Yiizlerde goriilen giiliimseyen

ifadeler onemlidir. Ancak donemin Cumhurbaskani Inonii’niin, Atatiirk’iin yiiziinde

607 2. Diinya Savasi éncesinde Italya’nin Habesistan’a saldirmasi ve Akdeniz’de yarattigi tehdide

karst Tiirkiye, Ingiltere, Yunanistan ve Yugoslavya arasinda 1936 yili basinda imzalanan
antlasmadir. Taraflar herhangi bir saldirt karsisinda ittifak iginde olmayr ve karsilikli
yardimlagmay1 gilivence altina almislardir. Genis bilgi i¢in bkz. Mustafa Biyikl, “Tiirkiye’nin
ittifak Politikas1 ve Katildign Uluslararast Giivenlik ittifaklar1 (1928-1938)”, Yeni Fikir Dergisi,
8/17 (2016): 121-136.
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gorlilen ciddiyetle onun baktig1 istikamete bakar sekilde yansitilmasi, devlet
yonetimindeki ciddiyetin Atatiirk sonrasinda da devam ettigini gOstermesi agisindan
onemlidir. Hem sicak hem de soguk renklerin bir arada kullanildig1 eserde anlatimci
islup kullanilmistir. Perspektife yer verilmeyen eserde sadece yiizlerde 151k-gblge etkisi
yaratilmistir. Eserde siisleme unsuru olarak sadece rumi motiflere yer verilmistir. Ayrica
Tiirk bayraginin giines gibi 1siklar sagmasi, Tiirk bayraklari, yabanci devlet adamlari ve
bayraklari, yanan mesale, Balkanlar ve Tirkiye haritalari, Atatlirk portresinin hiyerarsik
bir yapida verilmesi, biitlin bayraklar dolanan defne dalli bordiir ve biitiin devlet
adamlarnnin askeri kiyafetler icinde tasvir edilmeleri gibi sembolik unsurlar

kullanilmastir.

Tespit ve Tarihlendirme: Sag alt kosesindeki ufak leke haricinde tamamen
saglam durumda giinlimiize ulasan afis tlizerinde basim tarihi bulunmamaktadir.
Antlasma, 1936 yilinda Atatiirk hayattayken imzalanmistir. Ancak afigin sol alt
kosesinde yer alan “1-Dostluklarin muazzez banisi Ebedi Sef Atatlirk” ve “2-Harbin ve
sulhun biiyiik kahramam Milli Sefimiz Ismet Indnii” sloganlari, afisin basim tarihi
hakkinda ipuglar1 vermektedir. Atatiirk’iin 10 Kasim 1938 tarihinde vefat etmesinden
sonra 26 Aralik 1938 tarihinde toplanan CHP 1. Olaganiisti Kurultayi’'nda Ismet
[nénii’ye “Milli Sef” unvam verildigi bilinmektedir. Afiste bu unvamn zikredilmesi de
eserin Atatiirk’in vefatindan sonra 1939-1940 yillarinda hazirlatilmis oldugunu

gostermektedir.

269



Katalog No 1 57/Sekil 4.57

Eser Ad1 : Ikinci Cihan Savasinda Tiirkiye ve Gegilmez Kapilarimiz Bogazlar
Bulundugu Yer: Suna-Inan Kirag Vakfi Afis Koleksiyonu (Depoda)

Demirbas No : AFK 000301

Sanatgisi : Mehmet Baki

Ebatlar :56,5x41,5cm

Teknik : Ofset Baski

Basildig1 Yer : Klisecilik ve Matbaacilik T.A.S.

Sekil 4.57: “Ikinci Cihan Savasinda Tﬁrkiye ve Gecilmez Kapilarimiz Bogazlar”
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Kaynak: Suna—Inan Klra(; Vakﬁ Aﬁs Kolek51yonu Demlrbas No AFK 000301

Genel Tamim: Sag alt kosesinde Latin alfabesi ile yazilan “ikinci Cihan
Savasinda Tirkiye ve Gegilmez Kapilarimiz Bogazlar” sloganli afiste, 1l. Diinya
Savasi’'nda Mihver ve Miittefik Devletlerin baskilarina ragmen Tirkiye’nin savasa

girmeme kararlilif1 ve giittiigii denge politikas1 vurgulanmistir®®®. Eserde sol alt kosede

€8 L. Diinya Savasi, 1 Eyliil 1939-14 Agustos 1945 tarihleri arasinda siiren ve insanlk tarihinde
biiyiik felaketlere neden olan biiyiik savastir. Mihver Devletler (Almanya- Italya, Japonya) ve
Miittefik Devletler (Fransa- Ingiltere-Sovyetler Birligi- ABD) arasinda siiren ve genis cografyalari
ve birgok lilkeyi etkileyen savasta, 60,000 000’dan fazla asker ve sivil hayatin1 kaybetmistir. Bu
savasa taraf olan devletler, Tiirkiye’yi stratejik bir cografyada bulunmasi ve Akdeniz’deki giig
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Canakkale Bogazi’nin girisini savunmak i¢cin 1659 yilinda insa edilen Seddiilbahir
Kalesi, karsisinda da Kumkale Kalesi tasvir edilmistir. Kumkale surlari tizerinde
Tiirkiye niifusu, “21 Milyon” olarak belirtilmis ve biiyiik¢e bir arslana yer verilmistir.
Karninda Tiirk bayragi sarili olan arslan, giiclii, kuvvetli ve teyakkuz halinde tasvir
edilmistir. Afisin sol alt kosesinde Canakkale Bogazi’nin Anadolu ve Rumeli
yakasindan uzanan iki kiligh el bogaz1 kapatmistir. Alttaki “Yasak™ yazisi ile de savas
yillarinda bogazlarin kullanimina izin verilmedigi vurgulanmistir. Ilerde bogazin en dar
bolgesinde 1462 yilinda Fatih Sultan Mehmet tarafindan insa ettirilen Kale-i Sultaniye
ve Kilitbahir Kalelerine yer verilmistir. Biitiin surlarin burglarinda Tiirk bayraklar
dalgalanmaktadir. Ustte defne dallar1 ile olusturulan gelenk igerisine Atatiirk portresi
konumlandirilmistir. Maresal iiniformali portrenin {ist kisminda “Diismanlara yekpare
siperdir bu arazi bir ismi onun Tiirkiye’dir, digeri Gazi” sloganina yer verilmistir.
Soldaki yaz1 panosu igerisinde de Ismet indnii’niin “Agikea ilan ederiz ki Tiirkiye’nin
verecek bir karis toprak borcu yoktur. Serefli insanlar olarak yasayacagiz. Serefli
insanlar olarak olecegiz” sozleri sloganlastirnlmistir. Afigin sag {ist tarafinda da sol
elinde Tiurk bayragi tasiyan ve basinda defne dali tag bulunan gen¢ bir kadmna yer

verilmistir.

Sanatsal Ozellikler: Eser ince bir ¢izgi ile smirlandirilmis ve biitiin figiirler bu
alan igine konumlandirilmistir. Agik kompozisyon diizeninde olusturulan afiste, alt
kisimda yer alan kili¢ tutan eller yarim kesilerek olayin smir ¢izgisi disinda da devam
ettigi algis1 yaratilmistir. Asimetrik kurguya sahip afiste hareket dingin ve kontrolliidiir.
Eser seyircinin iistten bakis agisina gore olusturulmus ve figiir dengesi iyi saglanmistir.
Afiste birka¢ odak noktas1 goriilmektedir. i1k odak 6n diizlemdeki arslan tasviridir. Tiirk
milletini sembolize eden arslan, hacimli, agirbagl ve sakin yiiz ifadesiyle verilmis ancak
teyakkuzda oldugu da hissettirilmigtir. Afisteki diger bir odak noktasi 6n plandaki kilig

tutan ellerdir. Bogazlarin savagan devletlerce kullanilamayacaginin ifade edildigi tasvir,

dengelerini etkileyebilecek olmasindan dolay1 kendi saflarina ¢ekmeye calismislardir. Ancak
doénemin siyasi lideri Ismet Indnii yonetiminde uzun yillar ¢ok yogun ve isabetli bir diplomasi
yuriitiilmiis, denge politikas1 giidiilerek Tirkiye sicak savasin disinda tutulmustur. Ancak yeni
kurulacak Birlesmis Milletlere yalnizca 1 Mart 1945 tarihine kadar Almanya’ya savas acan
iilkelerin katilabileceginin kararlastirilmasi tizerine Tiirkiye, galip devletlerin yaninda Birlesmis
Milletlerde s6z sahibi olabilmek adina Almanya’ya 23 Subat 1945 tarihinde savas agmistir. Bu
katilim sadece kagit tizerinde gerceklesmis ve bu tarihten yaklasik iki ay sonrada savas sona
ermistir. Genis bilgi igin bkz. Fatma Rezzan Unalp, “Ikinci Diinya Savasinda Tiirkiye’nin Savas
Dis1 Kalma Politikalar1 ve Sonuglar1”, Karadeniz Uluslararast Bilimsel Dergi, 1/45 (2020): 201-
221.
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“yasak” ibaresiyle de giiclendirilmis ve Tiirkiye’nin savasta tarafsiz oldugu
vurgulanmistir. Afisteki en onemli odak noktasi sol iist kdsede konumlandirilan Atatiirk
portresi ve sloganlardir. Maresal tiniformasi ile betimlenen Atatiirk, olgun yaslardadir.
Gergekei portre Ozellikleriyle idealize edilmeden verilmistir. Hem fiziksel durusu hem
de yansiyan tavriyla o yillarda yasanan gerilimin aktarildig1 tasvirde Atatiirk, sar1 saglart
geriye tarali ve kaslan catik, yiiziinde ciddiyet ifadesi ile yansitilmistir. Bogazdan
gelebilecek tehlikelere odaklanmus gibidir. Ustte yer alan “Diismanlara yekpare siperdir
bu arazi bir ismi onun Tiirkiye’dir, digeri Gazi” sloganiyla da vatan sevgisi anlatilirken
bir taraftan “Gazi” ibaresiyle Atatiirk’e dikkat cekilmis, diger taraftan da gerekirse
tekrar savasilip zaferin kazanilacagina isaret edilmistir. Eserin sag iist kdsesinde elinde
Tiurk bayragi tasiyan geng kadin, basinda ¢elenk ile Antik figiirler gibi yansitilmistir.
Sag elindeki celenk ile Atatiirk, Tiirk bayragi ve vatani i¢in savagmaya hazir bulunan ve
Tiurk halkin1 sembolize eden arslam kutsar sekildedir. Eserde o donemin askeri-siyasi
olaylarina verilen tepki ve propagandaci yaklagim goriilmektedir. Detayci anlatimin
goritildiigii eserde renkgilik hakimdir. Afiste hem sicak hem de soguk renkler bir arada
kullanilmistir. Diizlem ve derinlige Onem verilen afiste Atatiirk, en st noktaya
konumlandirilarak tasvirdeki derinlige de dikkat ¢ekilmistir. Eserde 151k 6nden verilerek
resimsel etki yaratilmis ancak golgeye yeteri kadar énem verilmemistir. Ust ve yan
sinirlarinda dendan seklinde olusturulan bir dizi siisleme goriilen afiste ayrica tarihi
kaleler, Turk bayraklari, kili¢lar, 21 milyon Tiirkiye niifusu, aslan, kadin, defne dal
celenk ve tag ayrica sloganlar ve maresal tiniformali Atatiirk tasviri gibi sembolik deger

tasiyan unsurlara yer verilmistir.

Tespit ve Tarihlendirme: Tamamen saglam vaziyette giiniimiize ulasan eser
iizerinde basim tarihi bulunmamaktadir. Ancak eserde belirtilen “21 Milyon™ Tiirkiye
niifusu sayisina 1950 niifus sayiminda ulasilabilmistir. Bu durum eserin 1950 yili
sonrasinda tasarlanmis oldugunu diisiindiirebilir. Ancak sanat¢inin savas yillarinda daha
gliclii bir Turkiye imaji1 yaratma istegi olabilecegi de ihtimaller dahilinde olmalidir.
Tirkiye’nin Il. Diinya Savasi’nda savasta taraf olmamasi ve uyguladigi denge
politikasini da vurgulayan afisin 1943-1945 yillar icerisinde basilmis olmasi kuvvetle

muhtemeldir.
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4.3. Mustafa Kemal Atatiirk Konulu Afisler
Katalog No : 58/Sekil 4.58
Eser Ad1 : Turkiye’nin Geleceginin Kurtaricisi
Bulundugu Yer: British Library, Indian Office Papers (Depoda)

Demirbas No : IOR/R//20/A/3043

Sanatci : Misir’da Subki Kardesler
Ebatlan : Bilinmiyor
Teknik : Tagbaski

Basildig1 Yer : Misir-Kahire

Sekil 4.58: “Tiirkiye’nin Geleceginin Kurtaricisi”

Kaynak: Britrish Library, Indian Office Papers-Demirbas No: IOR/R//20/A/3043

Genel Tamim: Afisin iki yaninda karsilikli ¢atilan silah ve kili¢larin altinda yer
alan kitabelerde “Tiirkiye’nin Geleceginin Kurtaricis1” mealindeki Arapca slogana yer
verilmistir. Altta da “Mustafa Kemal” adi tugra seklinde betimlenmistir. Afisin en

ustiinde tzerinde Tirk bayragi bulunan bir tayyare goriilmektedir. Sag kanadinda
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“Yardim Allah’tandir”, solda da “Fetih yakindir” mealindeki Arapga yazilara yer
verilmistir. Afisin ortasinda Mustafa Kemal Pasa, kalpakli ve askeri tiniformali olarak
tasvir edilmistir. Uzerinde Osmanli déneminde kendisine tevdi edilen ¢esitli nisanlar
gorlilmektedir. Afisin iki yaninda birer Tiirk bayragi dalgalanmaktadir. Eserin en

altinda da karsilikli olarak iki savas topuna yer verilmistir.

Sanatsal Ogzellikler: Etrafinda siir ¢izgisi bulunmayan eser serbest
kompozisyon diizeninde olusturulmustur. Hem simetrik hem de asimetrik &zellikler
gorlilen eserde hareket duragandir. Afiste Mustafa Kemal Pasa, ince bir cizgiyle
sinirlandirilan alanin ortasina konumlandirilmigtir. Seyircinin 6nden bakis agisina gore
diizenlenen eserde Atatiirk, merkeze yerlestirilerek odak noktasi haline getirilmistir.
Osmanli dénemindeki askeri {iniformasi ve kalpakli olarak tasvir edilen Atatiirk, ittihat
ve Terakki iiyelerine has biyik sekliyle betimlenmistir. Ellerini oniinde kavusturmus,
agirbasli ve kendinden emin bir yiiz ifadesi ile seyirciye bakar bi¢cimde goriilmektedir.
Eser krem renk zemin {izerine sade renklerle olusturulmustur. Orta alanda zemin rengi
parlak hale getirilerek Mustafa Kemal Pasa’ya dikkat ¢ekilmistir. Kirmizi renge onem
verilerek Atatiirk’iin iizerinde yer alan askeri unsurlara dikkat yogunlastirilirken ay-
yildizli bayrak ile de Anadolu’dan ¢ok uzakta olan Aden’de Tiirk’{in Istiklal davasinin
desteklenmesi istenmistir. Derinlik algist bulunmayan eserde onden verilen 1s1k
hissedilmekte ancak golgeye 6nem verilmedigi goriilmektedir. Uzerinde herhangi bir
sisleme motifi goriilmeyen eserde Mustafa Kemal Pasa’nin Osmanli Devleti
hizmetindeyken giydigi askeri {iniforma ile tasvir edilmis olmasi, Tiirk bayragi, Tiirk
bayrakli tayyare, silahlar ve kiliclar, savas toplan ve afisteki slogan ve Mustafa Kemal
adinin tugra seklinde yazilmasi eserde kullanilan sembolik unsurlar olarak One

¢ikmaktadi

Tespit ve Tarihlendirme: Tamamen saglam durumda gilinlimiize ulasan eser

iizerinde herhangi bir basim tarihi yoktur. Ancak afisin 1922 yilinda iiretilmis oldugu

British Library kayitlarindan anlasiimaktadir®®.

€9 British Library, Indian Office Papers, IOR/R//20/A/3043. Afisin, Kahire’de basilarak 1922 yilinda
Ingilizlerin hakimiyetinde olan Aden’de Seyyid Abdurrahman El-Cifri adli bir tiiccar tarafindan
satildig1 belirtilmekte ve ingiliz yetkililer tarafindan bu eseri basan, getiren ve satanlar hakkinda
gerekli tedbirlerin alindigt bilinmektedir.  Genis Bilgi igin bkz. U. Giilsiim Polat, “Savas
Propaganda ve Kartpostallar”, Avrasya Incelemeleri Dergisi (AVID), 1/2 (2012): 243-268.
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Katalog No : 59/Sekil 4.59
Eser Ad1 : Time News-Magazine Mustapha Kemal Pasha
Bulundugu Yer: Milli Kiitiiphane Afis Koleksiyonu (Depoda)

Demirbas No : 016244

Sanatg¢i : Gordon Stevenson
Ebatlari :50x 70 cm
Teknik : Bilinmiyor

Basildig1 Yer : Bilinmiyor

Sekil 4.59: “Time News-Magazine Mustapha Kemal Pasha”

TIME

The Weekly News-Magazine

0,
+ &

MUSTATHA KEMAL PASHA  MARCH 24, 1923

v o ek i owa st

Kaynak: Milli Kiitiiphane Afis Koleksiyonu-Demirbas No: 016244

Genel Tanim: Mustafa Kemal Atatiirk, 24 Mart 1923 tarihli Time Dergisinde

kapak fotografi olmus ve tiim diinyanim giindemine oturmustur®'®. Daha sonraki yillarda

610 24 Mart 1923 tarihli Time Dergisinde yaymlanan “Tirk Nerede Kendisinin Efendisidir?” baglikli
makalenin igeriginde sOyle yazmaktadir. “Mustafa Kemal Pasa; Tiirk Nerede Kendisinin
Efendisidir? Deyimine, her zamanki “cehennemde” yanitinin yerine, “Tiirkiye’de” yanitin1 vererek
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bu meshur dergi kapagimin Tirkiye’de tipkibasimlar yapilarak birgcok kitapgida ve
hediyelik esya diikkdninda satis1 gergeklestirilmistir®'!. Afis 24 Mart 1923 tarihli Time
Dergisi 1. Cilt 4. sayisinin kapaginda yer alan Mustafa Kemal Pasa’nin karakalem
portresinin, 10 Kasim 1990 tarihinde Tiirkiye’de basilan niishasidir. Eserde yanlarda
bulunan iki dikey bordiir ve ortasina konumlandirilan Atatiirk’iin kalpakli ve maresal
iniformali tasviri yer almaktadir. Sol tarafta sanat¢i adi olarak Gordon Stevenson
ibaresi okunmaktadir. Altta da “Mustapha Kemal Pasha” ibaresi goriiliirken dergide

yayimlanan makalenin bashigi da “Where is a Turk his ovn master?” olarak verilmistir.

Sanatsal Ozellikler: Eser ince bir ¢izgi ile siirlandinlmis ve Atatiirk tasviri
alanin sag tarafina yakin olarak konumlandirilmistir. Asimetrik diizende olusturulan
eserde hareket duragandir. Afiste Gazi Mustafa Kemal Pasa, maresal tiniformali ve
kalpakli olarak tasvir edilerek eserin odak noktasi haline getirilmistir. Cok zayif oldugu
gorlilen Atatiirk, izleyici ile goz temasinda, kendinden emin, mutlu bir yiiz ifadesiyle
betimlenmistir. Eserde sade renkler kullanilmis ve Atatiirk portresi, krem renk zemin
tlizerine karakalem calismasiyla yansitilmistir. Portre, afiste on plana konumlandirilarak
onden verilen 1sikla aydinlatilmis ve olusturulan golgelerle derinlik saglanmaya
calisilmistir. Eserde Atatiirk portresinin iki yaninda bulunan dikey bordiirlerde bitkisel
siislemelere yer verilmistir. Ayrica diinyaca iinlli bir dergide Mustafa Kemal Pasa’nin
basarilarindan s6z edilmesi ve askeri liniformali tasvirinin kapakta yer almasi sembolik

deger agisindan 6nemlidir.

bu sdziin aksini ispat etmistir. Bu sdzler Mustafa Kemal’in politikasinin temel 6zelliklerini 6zetler.
Bugiin kendisi Tiirkiye’nin kurtaricist olarak biliniyor. O milletini, yabanci bir otoriteye boyun
egecegi bir batakliktan ¢ikararak kendi dogustan var olan ozelliklerinin farkina varmasini
saglayarak diisiince ve eylem ozgiirliigline ulagmalarint getirdi. Mustafa Kemal, muhaliflerinin
iftira gukurlarindan tertemiz olarak ¢ikmay1 basardi. Bu iftiralar onun bir vatan haini olmasindan
tutunda bagka bir milletten olduguna degin uzayip gidiyordu. Mustafa Kemal katiksiz bir Tiirk’tiir.
(Bazilarinin iddia ettigi gibi Yahudi degil) ve modern Tiirkiye nin 6zii oldugunu da biitiin diinyaya
kanitlamistir. O, sohretini tstlendigi biitiin gorevlerine bagl kalarak elde etmis en iyisinden bir
askerdir. Unlii “Yunanistan ve Tiirkiye’de Bati’min Sorunu” adli kitabin yazari Prof. Arnold J.
Toynbee, Mustafa Kemal’i soyle tamimliyor. “O Tirk’iin, daha iyi bir diinyay1 beklemeksizin
Anadolu’da kendisinin efendisi olabilecegini kisisel olarak gosterdi ve Ulusal Hareket O’nun
onderliginde hayat buldu”. Hi¢ sliphesiz Mustafa Kemal Pasa modern tarihin en biiyik
isimlerinden biridir. Ve simdi O, Tiirkiye’nin kazandiklarina sahip ¢ikmaya azimli olarak Bati
Uygarlig1 ’nin gizli giliglerine karst duruyor...” Genis bilgi i¢in bkz. “Tiirk Nerede Kendisinin
Efendisidir”, (Erisim Tarihi 21.11.2021), https://www.ntv.com.tr/turkiye/turk-nerede-kendisinin-
efendisidir, KdAKQPdJcaku-PitYFk X w

John J. Grabowski, “Cumhuriyetci Algilayisla: Time ve Giilcemal”, ¢ev. Pinar Senisik, Toplumsal
Tarih Dergisi, 0/92 (Agustos 2001): 10.

611
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Tespit ve Tarihlendirme: Kenarlarindaki yipranma haricinde tamamen saglam
durumda gilintimiize ulagan eser 1923 tarihli Time Dergisi 1. Cilt 4. sayisinin kapaginda
yer alan Mustafa Kemal Pasa’nin karakalem portresinin sonradan basilan niishalarindan
biridir. Afisin en altinda bulunan 10 Kasim 1990 ibaresinden eserin bu tarihte yeniden

basildig anlasilmaktadir.
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Katalog No  : 60/Sekil 4.60
Eser Ad1 : Gazi Mustafa Kemal Pasa Hazretleri
Bulundugu Yer: Anadolu Universitesi Cumhuriyet Tarihi Miizesi (Teshirde)

Demirbas No : Tespit Edilemedi

Sanatci : Hiiseyin Tahirzade Behzad
Ebatlan 146 x 60 cm
Teknik : Bilinmiyor

Basildig1 Yer : Bilinmiyor

ekil 4. 60: “Gazi Mustafa Kemal Pasa Hazretler1”

Kaynak: Anadolu Universitesi Cumhuriyet Tarihi Miizesi-Demirbas No:-
Genel Tanmim: Atatlirk portresinin alt boliimiinde yer alan hilal igerisinde

Osmanlica siiliis karakterli harflerle yazilan “Gazi Mustafa Kemal Pasa Hazretleri”
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ibaresi okunmaktadir. Hilal motifinin {izerinde eserin tam merkezinde Milli
Miicadele’nin lideri, Mustafa Kemal Paga’nin kalpakli ve maresal tiniformali portresine
yer verilmistir. Sol gdgsiinde Istiklal Madalyas1 bulunmaktadir. Hilalin alt kdselerine
yerlestirilen yuvarlak formlardan sagdakinde “sulh”, soldakinde de “zafer” ibarelerine
yer verilmistir. Atatlirk portresinin lizerinde simetrik olarak hilafet ve Tirk bayragi
tastyan melek figiirleri tasvir edilmistir. Bu figiirlerin {izerine de etrafina 1siklar sacan
ay-yildiz yerlestirilmistir. Eser, Medresetli’l-Hattatin’de tezhib hocas1 olarak goérev
yapan Tahirzade Hiiseyin’in 30 Agustos 1922 tarihindeki biiyiik zaferden sonra
Atatiirk’i maresal tiniformasi ve kalpagiyla tasvir ederek 1923 yilinda Atatiirk’e hediye
ettigi®'? ve daha sonra afis ve kartpostal olarak basilan eserinin, bir kopyasidir. Genel
olarak kartpostallardaki goriintiiye benzer ozellikler sergileyen eser, elle olusturulmus
ve tezhibli gerceve ile sunulmustur. Cercevenin alt ortasinda yer alan yuvarlak form

i¢inde de “Tezhib muallimi Hattat Tahirzade Behzad Hiiseyin” ad1 okunmaktadir.

Sanatsal Ozellikler: Eser, genisce tezhibli bir bordiir ile smirlandirilmis ve
biitiin figiirler bu alan icerisine konumlandirlmistir. Ust kisimda yer alan melek
figtirlerinin yarim kesilmesiyle acik kompozisyon diizeninde olusturulan eserde simetri
hakimdir. Hareketliligin duragan oldugu eserde tasvirler, mesajin verilecegi hedef
kitlenin 6nden bakis agisina gore yerlestirilmistir. Figlirler dengeli olarak yerlestirilmis,
Milli Miicadele’nin lideri olan Mustafa Kemal Pasa, hiyerarsi ile merkeze
konumlandirilarak seyircinin gozii ona kaydirilmistir. Yiiziinde mutlu bir ifade
gorlilmektedir. Eserdeki odak noktalarindan biridir. Diger odak noktasi ise iist tarafa
konumlandirilan dort melek figiiriidiir. Ustte ellerinde hilafet ve bagimsizligin sembolii
olan bayraklar bulunan melek figiirleri goriiliirken, sol alttaki melek elinde adaletin
sembolii kili¢ tasimakta, sagdaki melekte elindeki kahramanligin sembolii olan defne
dali ¢elenk ile Atatiirk’li kutsamaktadir. Eserin en uistiinde de 1s1klar sacan ay-yildiza yer
verilmistir. Atatiirk haricindeki figiirlerin seyirci ile goz temasinda bulunmadigi eserde
sicak ve soguk renkler bir arada kullanilmis ve renk kontrasti olusturulmustur. Ayrica
eserde yer alan hilafet sancagi ve Tiirk bayrag: ile bir yandan dine dikkat cekilirken
diger yandan milli duygular yaratilarak izleyicinin dikkati miicadelenin lideri Mustafa
Kemal Pasa’ya ¢ekilmis ve miicadelenin hem vatan hem de Islam dini adina yapildigi

vurgulanmistir. Eser iizerinde siisleme unsuru olarak Tiirk tezhib sanati 6zellikli klasik

812 Ugurluer, Azim ve Cesaret Zafere Giden Yol Milli Miicadele Kartpostallari, 126.
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stislemeler goriilmektedir. Ayrica eserin st tarafina konumlandirilan melek figiirleri
geleneksel Tiirk minyatiir sanatinin izlerini tasirken®’eserde, Mustafa Kemal Pasa,
melekler, hilafet sancagi, Tiirk bayragi, ay-yildiz, kilic ve defne dali celenk gibi

sembolik deger tasiyan unsurlara yer verilmistir.

Tespit ve Tarihlendirme: Saglam durumda giiniimiize ulasan eserin orijinali
1923 tarihlidir. Ancak bu eserin ne zaman olusturuldugu tam olarak bilinememektedir.
Eserin ¢ergevesinin alt kisminda yazan isim eserin tasarimcisina aittir. Ancak bu durum
eserin, orijinal eserin tasarimi sirasinda olusturulan bir deneme ¢alismasi olabilecegini
diistindiirmesi yaninda eseri kopyalayan kisinin asil sanat¢inin emegine saygisinin bir

gostergesi olabilecegi ihtimalini de diisiindiirmektedir.

613 Seyfi Baskan, “Tiirk Resmine Yanstyan Tarih Ya da Tarihselcilik Arayslari”, SDU Fen Edebiyat
Fakiiltesi Sosyal Bilimler Dergisi, 0/15 (2007):98.
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Katalog No  : 61/Sekil 4.61
Eser Ad1 : Tiirkiin ve Tiirkiye’nin Biiyiik ve Ebedi Halaskar1
Bulundugu Yer: Suna-Inan Kirag Vakfi Afis Koleksiyonu (Depoda)

Demirbas No : AFK 000228

Sanatg¢i : Fehmi
Ebatlari :39x53cm
Teknik : Tagbaski

Basildig: Yer : Necmi Istikbal Matbaast

Sekil 4.61: “Tiirk’lin ve Tiirkiye’nin Bliylik ve Ebedi Halaskar”

ke S LY

P RINEI T NI o7

Kaynak: Suna-Inan Kirag Vakfi Afis Koleksiyonu-Demirbas No: AFK_000228
Genel Tanim: Alt kenar boslugu iizerinde Osmanlica nesih yaz ile “Tiirkiin ve

Tiirkiye’nin Biiyiik ve Ebedi Halaskar1” ibaresi bulunan eserde takim elbiseli ve kravatli
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sivil Mustafa Kemal Atatiirk portresine yer verilmistir. Atatiirk’iin sag gogsii lizerinde
Istiklal Madalyas1 bulunmaktadir. Saglar1 arkaya tarali olarak betimlenen Atatiirk’iin

olgun yaslarda oldugu goriilmektedir.

Sanatsal Ozellikler: Afis ince bir ¢izgi ile smirlandirilmis ve agik kompozisyon
diizeninde olusturulmustur. Afisin tam ortasina konumlandirilan tasvirde hareket
gorlilmezken eser, seyircinin 6nden bakis agisina gore diizenlenmistir. Afiste Atatiirk’{in
portresi, karakalem calismasiyla olusturulmus ve adeta fotograf ¢ekilmis gibi anlik bir
etki yaratilmigtir. Atatiirk olgun yaslarda, aln agik ve saclar geriye tarali olarak tasvir
edilmistir. Kaslar catik, durgun yiiz ifadesiyle ve burnu oldugundan biiyiik olarak
betimlenmistir. Atatiirk’lin seyirci ile goz temasi da bulunmamaktadir. Ceketinin sag
tarafinda goriilen Istiklal Madalyasi, tasidig1 ikonografik motifler bakimindan yiizeysel
cizgilerle yansitilmistir. Eserde renk bakimindan sadelik hakimdir. Krem renk zemin
iizerine karakalem calismasidir. Atatiirk, sol yonden gelen 151k ile aydinlatilmis ve sol
ylizii golgede birakilmistir. Afiste herhangi bir siisleme motifine yer verilmemistir.
Ancak Atatiirk’iin devlet adami1 goriintiisiinde sivil kiyafetli olarak tasvir edilmesi ve

Istiklal Madalyas: tagimas: afisteki sembolik 6zellikler olarak karsimiza ¢ikmaktadur.

Tespit ve Tarihlendirme: Tamamen saglam durumda giliniimiize ulasan eser
iizerinde basim tarihi bulunmamaktadir. Ancak Atatiirk’iin sag gogsiinde bulunan
Istiklal Madalyasimim 23 Mart 1925 tarihinde TBMM’de yapilan torenle takildiginin

bilinmesi®'*

eserin 1925 yilimin ikinci yarisindan itibaren tasarlanmis oldugunu
gostermektedir. Ayrica eser tlizerindeki yazilarin Osmanlica harflerle olusturulmus
olmast afisi 1 Kasim 1928 tarihinde gergeklestirilen harf inkilabi Oncesine
tarihlendirmektedir. Bu veriler 1s18inda afisin 1925-1928 yillan arasinda basilmis

oldugu anlasilmaktadir.

014 fstiklal Madalyasimn TBMM’de tdrenle tevdi edilisi (Erisim Tarihi 22 Ocak 2022),
https://www.ismetinonu.org.tr/tarihte-bugun-29-kasim/
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Katalog No  : 62/Sekil 4.62
Eser Ad1 : Atatiirk
Bulundugu Yer: Tespit Edilemedi (?)

Demirbas No : Bilinmiyor

Sanatcl : Ihap Hulusi Gérey
Ebatlan : Bilinmiyor
Teknik : Bilinmiyor

Basildig: Yer : Bilinmiyor

Sekil 4.62: “Atatiirk”

Kaynak£ T.C. Kiiltiir Bakanlig1, Sanat Dergisi, (1989), 89°dan.
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Genel Tammm: Uzerinde herhangi bir slogana yer verilmeyen afiste Mustafa
Kemal Atatlirk tasvir edilmistir. Afiste portre seklinde 4/3 profilden verilen Atatiirk,

kalpakli olarak betimlenmistir.

Sanatsal Ozellikler: Etrafinda smirlayici bir ¢izgi goriilmeyen eser serbest
kompozisyon diizeninde olusturulmustur. Asimetrik 6zellikler goriilen afiste harekette
duragandir. Eser seyircinin alttan bakis acisina gore diizenlenmistir. Kompozisyonun
odak noktasi olusturan Atatiirk, gen¢ yaslardaki goriintiisiiyle verilmistir. Yiiz hatlar
olusturulurken keskin geometrik ¢izgiler kullanilmistir. Yiiziindeki ifadeden diisiinceli
oldugu anlasilan Atatiirk’iin gozleri uzaklara odaklanmistir. Seyirci ile gz temas1 da
bulunmamaktadir. Eserde koyu renkler kullanilmistir. Siyah rengin hakim oldugu arka
fon, Atatiirk tasvirini 6n diizleme iter niteliktedir. Atatiirk’iin basinda bulunan kalpagin
sag tarafta arka fon ile kaynasmasi ve bitis yerinin hissedilememesi eserin acik form
ozelligi tasidigini gostermektedir. Eserde 151k ¢ok iyi derecede kullanilmis 6nden verilen
1sikla Atatiirk’iin yiiz hatlan ortaya g¢ikarilirken golgeye de onem verilmistir. Afis
izerinde herhangi bir siisleme motifi yer almazken, Atatiirk’in Milli Miicadele
glinlerine damgasimi vuran kalpakli goriintiisiiyle tasvir edilmesi sembolik olarak deger

tasimaktadir.

Tespit ve Tarihlendirme: Biinyesinde higbir tahribat bulunmayan eser iizerinde
basim tarihi de bulunmamaktadir. Uzerinde Latin alfabesi ile tasarimcisinm imzasi
bulunan afisin tasarimcisindan yola c¢ikilarak eserin 1945 yili sonrasinda basilmig

olmasi kuvvetle muhtemeldir.
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Katalog No  : 63/Sekil 4.63
Eser Ad1 : Maresal Gazi Mustafa Kemal Atatiirk
Bulundugu Yer: Suna-Inan Kirag Vakfi Afis Koleksiyonu (Depoda)

Demirbas No : AFK 000298

Sanatci : Bilinmiyor
Ebatlar :40,5x 57 cm
Teknik : Tagbaski

Basildig1 Yer : Bilinmiyor

Sekil 4.63: “Maresal Gazi Mustafa Kemal Atatiirk”

$at 5l

Kaynak: Suna-inan Kirag Vakfi Afis Koleksiyonu-Demirbas No: AFK_000298

Genel Tammm: Uzerinde herhangi bir slogana yer verilmeyen afiste maresal
iiniformasiyla Mustafa Kemal Atatiirk tasvir edilmistir. Ceket, pantolon ve sapkadan

olusan tiniformada pantolonun yanlari1 kirmizi banthdir. Ceketin omuzlarindaki apoletler
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ve yakasindaki riitbelerde sim islemelidir. Sirma kusam takiminin tokasinda yer alan
¢elenk igerisinde de ay-yildiz kabartmasi bulunmaktadir. Siperlikli sapkanin etrafini
cevreleyen bant ve ondeki ay-yildizli kokartta sim islemelidir. Atatiirk afiste cepheden
tasvir edilmistir. Elleri belindeki kemer tizerindedir. Sag tarafta kilic1 yer almaktadir. Sol
gbgsii iizerinde de Istiklal Madalyasina yer verilmistir. Kirkl1 yaslarindaki goriintiisiiyle

yansitilan Atatiirk’tin bakislarindan da kararlilik okunmaktadir.

Sanatsal Ozellikler: Etrafinda herhangi bir sinir ¢izgisi bulunmayan afis, serbest
kompozisyon diizenini sahiptir. Maresal {iniformasiyla verilen Atatiirk, afisin tam
ortasina konumlandirilmistir. Adeta bir fotograf karesiymis gibi anlik etki goriilen
tasvirde hareket duragandir. Seyircinin 6énden bakis agisina gore yansitilan Atatlirk’{in
seyirci ile goz temasi bulunmamaktadir. Geng yasta idealize edilerek yansitilan
Atatiirk’lin yliziinde kendinden emin bir ifade goriilmektedir. Afiste askeri tiniformanin
haki rengi hakimdir. Arkada fon gorevi goren drapeli perde, kirmizi rengiyle Atatiirk
tasvirini vurgulamaktadir. Eserde mekan olusturulmamis, perspektifte verilmemistir.
Ancak arka fondaki kirmizi rengin Atatlirk tasvirini seyirciye dogru yaklastirdig
hissedilmektedir. Onden verilen 1s1kla aydinlatilan eserde golgeye de yeteri kadar 6nem
verilmemistir. Uzerinde herhangi bir siisleme unsuru goriilmeyen eserde Atatiirk’iin
iiniformasindaki detaylar, Istiklal madalyasi, sirma kusam takim ve kemer gibi

sembolik unsurlara yer verildigi goriilmektedir.

Tespit ve Tarihlendirme: Uzerinde basim tarihi bulunmayan eser tamamen
saglam vaziyette glinlimiize ulasmistir. Eserin alt kenar boslugu lizerine el yazisi ile
diistilen 1935 tarihi goriilse de bu ibare sonradan ilave edildigi icin tarihlendirmede
onemli goriilmemistir. Afiste Atatiirk’iin gdgsiinde Istiklal Madalyas1 olmas1 ve maresal
iniformasinda kalpak yerine siperlikli sapkanin bulunmasi, 1925 yilinda
gerceklestirdigi Kastamonu gezisi ve sapka devriminden sonraki bir tarihi isaret
etmektedir. Atatiirk’iin bu ziyaretinde halka hitap ederken bu tip bir {iniforma giydigi
cesitli fotograflardan tespit edilebilmektedir. Bu bilgiler eserin 1925 yili sonrasinda

basilmis oldugunu gostermektedir.
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Katalog No  : 64/Sekil 4.64
Eser Ad1 : Biiyiik Basbug Ebedi Atatiirk
Bulundugu Yer: Suna-Inan Kirag Vakfi Afis Koleksiyonu (Depoda)

Demirbas No : AFK 000240

Sanatg¢i : Mehmet Baki
Ebatlar :40,5x 57 cm
Teknik : Ofset Baski

Basildig1 Yer : Duran Ofset Basimevi

Sekil 4.64: “Biiyiik Basbug Ebedi Atatiirk”

' BUYUK BASBUG EBEDI ATATURK

Kaynak: Suna-Inan Kirag Vakfi Afis Koleksiyonu-Demirbas No: AFK_000240
Genel Tammm: Ust kenar boslugu iizerinde Latin alfabesi ile yazilan “Biiyiik
Basbug Ebedi Atatiirk” slogan1 okunan afiste ay-yildizli Tirk bayragi ontinde siperlikli
sapkasi ve maresal liniformasiyla Atatiirk tasvir edilmistir. Sol eli, tiniformasinin kemeri

iizerinde olan Atatiirk’iin sag eli serbesttir. Sol gogsii iizerinde Istiklal Madalyasi
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goriilirken kusam takimiyla ilintili olan kilicida kininda betimlenmistir. Omuzunda
yakast riitbeli gri pelerini bulunan Atatiirk’iin ayaklarinda da askeri ¢izmeler
gorlilmektedir. Yiiz ifadesinden ciddi bir konuya odaklanmis oldugu hissedilmektedir.
Afisin sol st kosesindeki defne dali ¢elenk icerisinde Atatiirk’iin soyledigi “Vaziyeti
muhakeme ederken ve tedbir diisiiniirken ac1 da olsa, hakikati gdzetmekten bir an farig
olmamalidir” sloganina yer verilmistir. Afisin sag tarafinda defne dallar ile bir agag¢ gibi
tasvir edilen ve {izerinde yanan bir mesale bulunan gelenk igerisinde de Ismet indnii’niin

“Essiz Kahraman Atatiirk Vatan Sana Minnettardir” sdzlerine yer verilmistir,

Sanatsal Ozellikler: Eser kalmn bir cizgi ile smirlandinlmis ve kapal
kompozisyon diizeninde olusturulmustur. Ancak afisin tam ortasina konumlandirilan
Atatiirk’tin siperlikli sapkasi ve sol ayagi sinir ¢izgisi lizerine tasar bigcimde tasvir
edilmistir. Asimetrik diizende olusturulan eserde hareket duragandir. Seyircinin 6nden
bakis agisina gore olusturulan afiste Atatiirk tam ortaya konumlandirlarak iki kenarda
bosluk birakilmistir. Bu bosluklarda bir tarafta Tiirk bayragina dikkat ¢ekilirken diger
tarafta lizerinde mesale bulunan g¢elenge yer ayrilmistir. Atatiirk eserde olgun yaslardaki
gorlintiisliyle tasvir edilmistir. Seyirci ile goz temasi bulunmamaktadir. Yiiziinde ciddi
bir ifade ile uzaklara baktig1 goriilmektedir. Eserde parlak renkler kullanilmistir. Arka
fonda yer alan ay-yildizli Tiirk bayragimin kirmizi-beyaz rengiyle adeta renk patlamasi
saglanmis ve milli hisler harekete gecirilmeye calisilmistir. Defne dallar ve askeri
iniformanin haki rengi ile de afis ilizerinde dengeli bir renk dagilimi saglanmistir.
Eserde mekan olusturulmus ve Atatlirk’iin bastig1 yer karolarinda derine dogru giden
cizgisel perspektif uygulanmistir. Eserde 1s1k kullanilmis ve Atatiirk’lin golgesi arkaya
diisiiriilerek golgeye de dnem verildigi hissettirilmistir. Uzerinde herhangi bir siisleme
motifine yer verilmeyen eserde Atatiirk’iin Tiirk bayragi Oniinde maresal {iniformali
olarak tasvir edilmesi, defne dali g¢elenkler, mesale ve Ozlii sozler afiste goriilen

sembolik deger tasiyan unsurlardir

Tespit ve Tarihlendirme: Tamamen saglam vaziyette giiniimiize ulasan eser
iizerinde herhangi bir basim tarihi bulunmamaktadir. Ancak afiste ismet Inénii’ye ait bir
s0ze yer verilmesi, onun Cumhurbagkani oldugu donemi isaret etmektedir. Atatiirk’iin
hatirasin1 yagatmak adina oliimiinden sonra tasarlandigi anlasilan afisin 1940’11 yillarda

basilmis olmasi kuvvetle muhtemeldir.
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Katalog No : 65/Sekil 4.65
Eser Ad1 : Dordiincti Stnif Dergisi-Atatiirk Sayis1 -1881-1938
Bulundugu Yer: Suna Inan Kirag Vakfi Afis Koleksiyonu (Depoda)

Demirbas No : AFK 000303

Sanatci : Omer Liitfii Tarhin
Ebatlan :58x42 cm
Teknik : Ofset Baski

Basildig1 Yer : E.ML.A.S Ofset Baski

 Sekil 4.65: “Do

Kaynak: Suna Inan Kirag Vakfi Afis Koleksiyonu-Demirbas No: AFK_000303

Genel Tamim: Afisin ist kenar boslugu iizerinde Latince “Dordiincii Siif
Dergisi- Atatiirk Sayisi” ibaresi bulunmaktadir. Sag tarafta Tiirk bayragi ve “1881-
19387 yillan bir arada verilmistir. Eserde, 10 Kasim 1938 tarihinde yasamim yitiren
Mustafa Kemal Atatiirk’tin naaginin Dolmabahge Saray1r merasim salonunda katafalka
konularak ziyarete acilmasi tasvir edilmistir Eserde merasim salonu biitiin ihtisamiyla
yansitilmistir. Salonun ortasindaki katafalkta Atatiirk’tin Tirk bayragma sarili naasi

bulunmaktadir. Naasin etrafinda yiiksek rutbeli ii¢ subayimn saygi durusu iginde ndbet
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bekledikleri goriilmektedir. Ayrica “Cumhuriyet¢ilik, Milliyetcilik, Halkeilik,
Devletgilik, Laiklik, inkilapgilik” ilkelerinin sembolii oldugu diisiiniilen “alti oku”

temsil eden alt1 yanan mesale yerlestirilmistir®'®

. Ortada bulunan tabutun etrafi girland
seklinde giillerle donatilmigtir. Atatiirk’ii son defa ziyaret eden genglerin saygiyla
ilerlerken, son derece iizgiin olduklan goriilmektedir. Afisin sag tarafinda gortilen Tiirk
bayraginin iizerinde bulunan yuvarlak formlu c¢ergeve igerisine Atatiirk portresi
bulunmaktadir. Atatiirk burada ytizii salona bakar sekilde, takim elbiseli ve devlet adami

kimligiyle tasvir edilmistir.

Sanatsal Ozellikler: Eser ince bir cizgi ile sirlandinlmistir. Afisin sol
tarafindaki figiir yarida kesilerek; ziyaretin ¢izgi disinda da devam ettigi seyirciye
hissettirilmistir. Ac¢ik kompozisyon diizeninde tasarlanan afis asimetrik olarak
kurgulanmistir. Seyircinin stten bakis acisina gore diizenlenen eserde hareket
dingindir. Eserde figiir dengesi iyi saglanmis ve Atatiirk’iin naasi odak noktasi haline
getirilmigstir. Afisteki bir diger odak noktasi da sag taraftaki Atatiirk tasviridir. Burada
Atatiirk, profilden verilmis ve olgun yaslarda, saclar1 geriye dogru tarali olarak tasvir
edilmistir. Eserdeki hicbir figiiriin seyirci ile goz temast bulunmamaktadir. Ancak
Ogrencilerin yiizlerinde lizgiin ifadelere yer verilmistir. Afiste renk olarak parlak renkler
kullanilmis ve sar1 renk ile merasim salonunun ihtisami gozler Oniine serilmistir. Ayrica
kirmizi perdeleler ve Atatiirk’lin naas1 {izerindeki Tiurk bayragi, dengeli bir renk
dagilimi saglamistir. Eserde muayede salonu yansitilirken; mekan kaygisi giidiilmemis
ancak derine dogru giden perspektif verilmeye calisilmistir. Isik ve golgeye de dnem
verilmeyen eserde; girlant motifleri ve g¢elenk gibi siisleme unsurlar1 bulunmaktadir.
Ayrica Atatiirk portresinin Tiirk bayraginin tizerine konumlandirilmasi, Tiirk subaylari,
alt1 oku temsil eden alti mesale, ¢elenkler ve Cumhuriyet’in emanet edildigi genclerin

afiste bulunmasi sembolik deger tasiyan unsurlar olarak géze carpmaktadir.

615 Dolmabahce Saray1r Merasim Salonu’nda katafalka konulan Atatiirk’iin naasi, 16 Kasim tarihinde

ziyarete agilmistir. Saat 10.00°dan itibaren askeri erkan, sivil erkan, iiniversite heyetleri, subaylar,
askeri O0grenciler, C.H.P. ve Halkevleri yetkilileri ve izciler tarafindan ziyaret edilmistir. Saat
12.00°den sonra da Istanbul halkinin ziyareti baslamus ve yiiz binlerce kisi ii¢ giin boyunca
Ata’si ziyaret etmistir. Genis Bilgi I¢in Bkz. Tung Boran, “Atatiirk’{in Cenaze Téreni: Yas ve
Metanet”, Ankara Universitesi Tiirk Inkilap Tarihi Enstitiisii Atatiirk Yolu Dergisi, 0/47 (Bahar
2011): 487-520.
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Tespit ve Tarihlendirme: Tamamen saglam durumda gilinlimiize ulasan eserin
sag iist kosesinde yazan “10 Ikinci Tesrin 942” yazisindan afisin 10 Kasim 1942

tarihinde bastirilmis oldugu anlasilmaktadir.
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Katalog No : 66/Sekil 4.66
Eser Ad1 : Ugiincii Sinif Dergisi-Atatiirk Say1s1-1881-1938
Bulundugu Yer: Suna Inan Kirag Vakfi Afis Koleksiyonu (Depoda)

Demirbas No : AFK 000217

Sanatci : Omer Liitfii Tarhin
Ebatlan : 44 x 59 cm
Teknik : Ofset Baski

Basildig1 Yer : E.M.A.S. Ofset Baski

Sekil 4.66: “Ugiincii Sinif Dergisi-Atatiirk Say1s1-1881-1938”

Oglnct Sinif dergisi ATATURK SAYISI 10 Ikinci Tegein 943 ¥ 3

[ BAND! ve nepriyel madisd  OMER LUTFU TARHIN —H-!'-jum e&-—onn-v\r—hnneﬂ:--vnki__j
Kaynak: Suna Inan Kirag Vakfi Afig Koleksiyonu-Demirbag No: AFK_000217

Genel Tanim: Afisin iist kenar boslugu iizerinde Latin alfabesi ile “Ugiincii
Smif Dergisi-Atatiirk Sayis1” climlesi yazarken list kisimda yer alan defne dalli ¢elengin
iki tarafina asili olan yazi panolan iizerinde de “1881-1938” rakamlarina yer verilmistir.

Eserde Mustafa Kemal Atatiirk’iin 6liimiiniin ardindan Ankara’daki cenaze toreni igin
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Alman mimar Bruno Taut tarafindan tasarlanan katafalkin bir boliimii tasvir
edilmistir®'®, Afiste katafalkin iistiinden sarkitilan Tiirk bayrag: iizerinde defne dallariyla
olusturulan celenk icerisinde Atatiirk maskina yer verilmistir. Yanlarda da ¢esitli bitkiler
gorlilmektedir. Altta Atatiirk’iin naasi, Tiirk bayragina sarili olarak kaide tizerindedir.
Tabutun yan taraflarinda yiiksek rutbeli alti Tiirk subayina yer verilmistir. Tabutun 6n
kisminda da {izgiin iki geng tasvir edilmistir. Soldaki gen¢ kiz mendiliyle gdzyaslarini
silerken; sagdaki erkek diz ¢okmiis vaziyette Atatlirk’{in tizerini Orten Tiirk bayragini

Opmektedir.

Sanatsal Ozellikler: Afisin etrafi ince bir ¢izgi ile smrlandirlmis ve
gorsellestirilen merasim bu alan igine sigdinlmistir. Agik kompozisyon diizeninde
olusturulan afiste figiirler yan taraflarda yarim birakilarak; merasimin ¢erceve disinda
da devam ettigi seyirciye hissettirilmistir. Seyircinin 6nden bakis agisina gore yansitilan
eserde simetri hakimdir. Hareketin duragan oldugu afiste odak noktasi iist kisimda
bulunan Atatiirk maskidir. Hiyerarsiye yer verilen eserde figiirlerin seyirci ile géz temasi
da bulunmamaktadir. Figiirlerin yliz ifadelerinden duyulan saygi ve lizlnti
hissedilmektedir. Eser krem renk zemin flizerine olusturulmus ve Tirk bayraginin
kirmizi ve askeri Uniformalardaki haki renk, eserdeki belirgin renkler haline
getirilmistir. Eserde 1518a 6nem verilmis ancak gdlge onemsenmemistir. Afis lizerinde
herhangi bir siisleme motifine yer verilmezken; Tiirk bayraklari, alti yliksek riitbeli Tiirk

subay1, gengler ve defne dalli ¢elenk gibi sembolik deger tasiyan unsurlar kullanilmisgtir.

Tespit ve Tarihlendirme: Tamamen saglam durumda giinlimiize ulasan eserin,
sag lst kosesinde yazan “10 ikinci Tesrin 942 ibaresinden afisin 10 Kasim 1942

tarihinde bastirilmis oldugu anlasilmaktadir.

616 Atatiirk’tin 6liimi tizerine yetkililer tarafindan, Alman mimar Bruno Taut’tan saygi ge¢isi i¢in 1L

Meclis binasi ontine bir tak kurmasi istenmistir. Kurulan katafalk, {izerinde alti mesale yanan,
ylizeyleri bitkilerle kapl alt1 stitun, kumas, bitkiler ve bayraktan meydana gelen bir diizenlemedir.
Tahta stitunlarin istline bir ¢esit ¢att kurulmus ve oradan asagiya biiylik bir bayrak sarkitilmistir.
Yere de tabutun konulacagi bir platform olusturulmustur. Genis bilgi igin bkz. Tun¢ Boran,
“Atatiirk’{in Cenaze Toreni: Yas ve Metanet”, Ankara Universitesi Tiirk Inkilap Tarihi Enstitiisii
Atatiirk Yolu Dergisi, 0/47 (Bahar 2011): 487-520., Cengiz Akseki, “Atatiirk’{in Oliimiiniin Tiirk
Ulusal Basiina Yansimast (1938-1939)”, Belgi Dergisi, 0/12 (2012): 202-236.
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Katalog No 1 67/Sekil 4.67
Eser Ad1 : Atatlirk Bizim Her Nefesimizde Yasiyor
Bulundugu Yer: Suna Inan Kirag Vakfi Afis Koleksiyonu (Depoda)

Demirbas No : AFK 000296

Sanatg¢i : Mehmet Baki
Ebatlar :41x56,5cm
Teknik : Ofset Baski

Basildig1 Yer : Klisecilik ve Matbaacilik A.S.

Sekil 4.67: “Atatiirk Bizim Her Nefesimizde Yasiyor”

Kaynak: Suna Inan Kira¢ Vakfi Afis Koleksiyonu-Demirbas No: AFK_000296
Genel Tamim: Eserin en iistiinde yanan mesalelerin ortasinda Latin alfabesi ile

yazilan “Atatiirk bizim her nefesimizde yasiyor ve bizim kalbimizin her darbesinde
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Atatiirk’tin  kalbi hald carpiyor... hala... hala.. ve ebediyete kadar” cilimlesi
okunmaktadir. Afiste Atatiirk’lin = 6limii  {lizerine iilkede yasanan {iziinti
gorsellestirilmistir. Afisin ortasinda maresal {iniformasiyla Atatiirk betimlenmistir. Sol
gogsiinde Istiklal Madalyas1 bulunan ve siperlikli sapkasiyla tasvir edilen Atatiirk, geng
yaslarindaki goriintiisii ile tasvir edilmistir. Sol tarafta silahiyla hazir ol da bekleyen bir
Tiirk askeri, sagda ise modern bir Tiirk kadin1 aglarken betimlenmistir. Baginda ortiisii
bulunan kadinin tizerinde Tiirk bayragi bulunmaktadir. Afisin alt tarafinda kirmizi renkli
bir fiyonk ve defne dali gelenk yer almaktadir. Fiyonk iizerinde “Dogumu 1881- Oliimii

1938” yazisina yer verilirken ¢elengin i¢inde;
“10 Ikinci Tesrin 1938 Hatiras1
Kara toprak diye en hissiz ayaklar hatta
Basamaz topraga, toprakta cenazen varken,
Ne biiytiksiin ki huzurunda ¢ocuktur matem,

On sekiz milyon adam tek kisidir aglarken” dizeleri okunmaktadir. Afisin dort

kosesinde de aglayan insanlar goriilmektedir.

Sanatsal Ozellikler: Eser ince bir ¢izgi ile sinirlandirilmis ve figiirler bu alan
icerisine konumlandirilmistir. A¢ik kompozisyon diizeninde olusturulan eserde yandaki
figiirler yarim kesilerek, liziintiiniin smir ¢izgisi disinda da devam ettigi seyirciye
hissettirilmistir. Afis biiyiikk oranda simetrik olarak olusturulmus ve seyircinin 6énden
bakis agisina gore diizenlenmistir. Hareketin dingin oldugu eserde figiirler dengeli
olarak yerlestirilmistir. Eserde birka¢ odak noktas1 bulunmaktadir. Ik odak noktas1 orta
alanda maresal tiniformasiyla yansitilan Atatiirk’tiir. Burada hiyerarsi uygulanmis ve
Atatiirk merkeze alinarak Onemi vurgulanmistir. Eserdeki diger odak noktalarnn da
Atatiirk’tin iki yaninda yer alan Tiirk askeri ve Tiirk kadinidir. Tasvirde Tiirk vataninin
teminati olan Tiirk askeri ytiziinde {iziintii ifadesi oldugu halde heykelimsi bir goriintiide
dimdik yansitilmistir. Uzerinde ay-yildizli Tiirk bayragi bulunan ve vatan topragim
sembolize eden kadin ise Atatiirk’ii ¢evreleyen genisce cizgiye dayanmis ve aglarken
betimlenmistir. Afiste Atatiirk’tin 6liimiiyle adeta Tiirk halkinin yalniz ve tizgiin oldugu
vurgulanmig ve biitliin Tirkiye nin onun yokluguna agladigi hissettirilmistir. Afiste yer

alan biitiin figilirlerin aglar durumda ve derin {liziintii iginde olduklar1 goriilmektedir.
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Afiste yer alan siirlerde bu goriintiiyii destekler niteliktedir. Yiizlerde {lizglin ifadeler
goriiliirken; figiirlerin seyirci ile géz temasi bulunmamaktadir. Eserde parlak renkler
kullanilmis, orta alanda kullanilan agik kirmiz1 renk ile digerlerine gére daha hacimli
olarak yansitilan Atatiirk iyice vurgulanmistir. Perspektife yer verilmeyen eserde 1s1k ve
gblgeye de yeteri kadar Onem verilmemistir. Uzerinde hicbir siisleme motifi
kullanilmayan afiste Tiirk askeri, Tiirk kadini, Tiirk bayragi, mesaleler, siirler, aglayan

kadinlar ve defne dalli ¢elenk gibi sembolik deger tasiyan dgelere yer verilmistir.

Tespit ve Tarihlendirme: Sol yaninda ufak bir tahribat bulunan eser saglam
durumda gliniimiize ulasmistir. Afis tlizerinde “10 ikinci Tesrin 1938 Hatiras1”
yazmaktadir. Bu bilgiden afisin 1938 yili sonrasinda Atatiirk’{in hatirasinin yasatilmasi

amactyla basilmis oldugu anlagilmaktadir.
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Katalog No : 68/Sekil 4.68
Eser Ad1 : Birinci Sinif Dergisi- Atatiirk Say1s1-1881-1938
Bulundugu Yer: Suna Inan Kirag Vakfi Afis Koleksiyonu (Depoda)

Demirbas No : AFK 000244

Sanatci : Veli Orhan Tiite
Ebatlan :58x42 cm
Teknik : Ofset Baski

Basildigi Yer : E.M.A.S Ofset Baski

Cidaran UmD Kitap Yurdu Ankara Caddes! M 72

Kaynak: Suna Inan Kirag Vakfi Afis Koleksiyonu-Demirbas No: AFK_000244

Genel Tanim: Afisin iist kenar boslugu iizerinde Latince “Birinci Sinif Dergisi-
Atatiirk Sayis1” yazarken sag alt kisminda yer alan defne dalli g¢elenk icerisinde de
“1881-1938” rakamlarina yer verilmistir. Afiste Atatiirk’iin Ankara’daki cenaze
merasimi tasvir edilmistir. Eserde katafalkin {istiinden sarkan biiyiik¢e bir Tiirk bayragi

goriilmektedir. Atatiirk’iin Tiirk bayragina sarili tabutu da kaide iizerindedir. Tabutun
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etrafinda yiiksek riitbeli alt1 Tiirk subay1 yer almaktadir. Yanlarda bitkiler goriilmektedir.
Onde biri kiz digeri erkek iki Tiirk genci defne dallar1 ve giillerden olusan gelengi
Atatiirk’e sunmuglar ve saygi durusundayken; betimlenmislerdir. Afisin sag tarafinda
yer alan cergeve igerisinde de maresal liniformali Atatiirk tasviri bulunmaktadir. Olgun
yaslarda betimlenen Atatlirk’iin ylizii toren alanina doOniiktiir. Atatiirk portresinin

iizerinde kirmizi renkli kurdeleler ve ay-yildiza yer verilmistir.

Sanatsal Ozellikler: Eser ince bir ¢izgi ile smirlandirilmis ve cenaze merasimi
bu olan i¢inde tasvir edilmistir. Ancak agik kompozisyon diizeninde tasarlanan afiste
figiirler alt kisimda yarida kesilerek; torenin ¢erceve disinda da devam ettigi seyirciye
hissettirilmistir. Asimetrik kurgulu afiste harekete yer verilmemistir. Eser seyircinin
istten bakis acisma gore diizenlenmis ve figiirler dengeli olarak yerlestirilmistir.
Hiyerarsiye yer verilen afiste odak noktas1 Atatiirk’iin katafalk {izerinde bulunan Tiirk
bayragina sarili naagidir. Eserde iizgiin yiiz ifadesi ile yansitilan figiirlerin seyirci ile goz
temast da bulunmamaktadir. Afisin sag tarafinda c¢erceve igerisinde tasvir edilen
Atatiirk, olgun yaslardadir. Yiizii merasim alanina doniik olarak betimlenen Atatlirk’{in
yliziinde ciddi bir ifade goriilmektedir. Eserde parlak renkler kullanilmis, haki renk ile
askerlere dikkat ¢ekilmistir. Ayrica Tiirk bayraginin kirmizi-beyaz rengi ile duygusal
devinim seyirciye hissettirilmek istenmistir. Afiste derinlik verilmeye calisilirken; 1s1k
ve goOlgeye Onem verilmemistir. Eser lizerinde bitkisel siislemeler goriiliirken afiste,
Tiirk bayraklar, ytiksek riitbeli alt1 subay, gengler ve defne dali ¢elenler gibi sembolik

Ogelere yer verilmistir.

Tespit ve Tarihlendirme: Tamamen saglam durumda giinlimiize ulasan eserin
sag st kosesinde yazan “10 Ikinci Tesrin 942” ibaresinde afisin 10 Kasim 1942

tarihinde bastirilmis oldugu anlasilmaktadir.

298



BESINCI BOLUM
DEGERLENDIRME

Ankara Milli Kiitiiphane, Suna-Inan Kira¢ Vakfi, Istanbul Kadin Eserleri
Kiitiiphanesi, Samsun Kent Miizesi, Anadolu Universitesi Cumhuriyet Tarihi Miizesi ve
TBMM Kurtulug Savasi Miizesi gibi baglica kurumlarin yaninda ¢esitli yayinlardan elde
edilen Milli Miicadele, Cumhuriyet ve Atatiirk imgeli 68 adet afis bu c¢alismanin
Katalog boliimiinde sanatsal olarak incelenmistir. Elde edilen veriler tezin

degerlendirme boliimiinde dokuz alt baslik altinda degerlendirilmeye ¢alisilacaktir.

5.1. Afislerin Malzeme ve Teknik Ac¢idan Degerlendirilmesi

Basihi her grafik tasarim iirlinii gibi afislerde bir dizi teknik alt yapidan gecerek
islevsel hale gelmektedir. Gelisen baski teknikleri ve matbaalar {irlinlerin
cogaltilmasinda tasarimcilara biiyiik kolayliklar saglarken; verilecek mesajlarin genis
kitlelere ulasmasinda en 6nemli etken olmustur. Bu calisma kapsaminda incelenen
afislerden 40 adedinin (Sekil: 4.4, 4.5, 4.6, 4.11, 4.12, 4.15, 4.16, 4.18, 4.19, 4.20, 4.22,
4.23, 4.24, 4.26, 4.27, 429, 431, 432, 437, 439, 4.40, 4.41, 4.42, 4.43, 4.45, 447,
4.48,4.52,4.53,4.54,4.55, 4.56,4.57,4.58, 4.61, 4.64, 4.65, 4.66, 4.67, 4.68) lizerinde
basildiklart matbaalarin isimleri belirtilmisken; bir afisin (Sekil: 4.19) ilizerindeki
yazinin okunamamasi nedeniyle nerede basildig: tespit edilememistir. Kataloga alinan

27 adet afis lizerinde de basildiklar: yeri veren bir ibareye rastlanilmamistir.

Basildiklar1 donemde yaygin olarak kullanilan baski teknikleri ile cogaltilan
afiglerden 21 adedinin (Sekil: 4.1, 4.3, 4.4, 4.7, 4.9, 4.10, 4.11, 4.12, 4.13, 4.14, 4.16,
4.17,4.18, 4.19, 4.20, 4.41, 4.48, 4.58, 4.60, 4.61, 4.63) tasbaski teknigi ile cogaltildig1
tespit edilmistir. Bu eserlerden bes adedi (Sekil: 4.10, 4.12, 4.13, 4.14. 4.61) siyah-
beyaz tasbaski teknigi ile ¢ogaltilmisken; 16 adedinde (Sekil: 4.1, 4.3, 4.4, 4.7, 4.9,



4.11, 4.16, 4.17, 4.18, 4.19, 4.20, 4.41, 4.48, 4,58, 4.60, 4.63) renkli tasbaski teknigi

kullanilmistir.,

Afislerden 17 adedi (Sekil: 4.8, 4.15, 4.21, 4.22, 429, 445, 4.52, 4. 53, 4.54,
4.55,4.56,4.57, 4.64, 4.65, 4.66, 4.67, 4.68) tasbaski tekniginin gelistirilmesiyle ortaya
cikan ofset baski teknigi ile renkli olarak ¢ogaltilmis iken; iki adedi (Sekil: 4.42, 4.43)
siyah-beyaz olarak basilmistir. Cumhuriyet’in ilaninin onuncu yil doniimii kutlamalar1
nedeniyle Bayram Kutlama Komisyonu tarafindan hazirlatilan 21 adet (Sekil: 4.2, 4.5,
4.6, 4.23, 4.24, 4.25, 4.26, 4. 27, 4.28, 4.30, 4.31, 4.32, 4.33, 4.34, 4.35, 4.36, 4.37,
439, 440, 446, 4.47) afisin tamamimin basim teknigi ise tespit edilememistir.
Basbakanlik Cumhuriyet Arsivleri’nde afislerle ilgili belgeye ulasilmasina ragmen
eserlerin hangi teknikte basildiklarina dair bir bilgi olmadig goriilmiistiir®'’. Ancak
Tirkiye’de tasbask: atolyeleri 1920°1i yillarda biiyilik oranda yerini ofset basimevlerine
birakmistir. Cumbhuriyet’in ilk yillarinda savas kahramanlariin resimleri, halk
hikayelerinden sahneler, Yavuz ve Hamidiye zirhlilarmin resimleri gibi pek ¢ok grafik
iirlinlin ofset baski teknigi ile renkli olarak basildig1 ve 1930°1u yillarda saatte 3000°e

varan baski sayisma ulasildigr bilinmektedir®!®

. Onuncu yil kutlamalari i¢in hazirlanan
afisler incelendiginde ¢ok sayida basildiklart ve biiylik boyutlu olduklart goriilmektedir.
Bu bilgiler eserlerin “panografik baski islemi” olarak da adlandirilan “tabaka ofset
bask1” teknigi kullanilarak ¢ogaltilmis olabilecegini diisiindiirmektedir. Bu eserlerden
sekiz adedi (Sekil: 4.2, 4.28, 4.31, 4.33, 4.34, 4.35, 437, 4.47) siyah-beyaz olarak
basilmisken; 13 adedi (Sekil: 4.5, 4.6, 4.23, 4.24, 4.25, 4.26, 4.27, 4.30, 4.32, 4.36, 4.39,
4.40, 4.46) renkli olarak cogaltilmistir. Kataloga alinan afislerden yedi adedinin (Sekil:
4.38, 4.44,4.49, 4,50, 4.51, 4.59, 4.62) basim teknikleri ise tespit edilememistir. Ancak
Cumhuriyet doneminde basim teknigi olarak tagbaskinin gelismis versiyonu olan ofset
baski ve serigrafi tekniginin yogun olarak kullanildigi bilinmektedir. Afislerden iki
adedinin (Sekil: 4.44, 4.62) ge¢ tarihli olmasi nedeniyle serigrafi, bes adedinin de
(Sekil: 4.38, 4.49, 4.50, 4.51, 4.59) ofset baski teknigi ile ¢cogaltilmis olmasi kuvvetle

muhtemeldir.

617 Bagbakanlik Cumhuriyet Arsivleri, Cumhuriyet’in 10. Yil Déniimii Kutlamalarinda Yapilan

Sarfiyat,00.00.1933, 490-1-0-0/1159-68-1.

18 Mustafa Asler, “Tiirkiye’de Ozgiin Baski Resim Sanat1”, Sanat Dergisi, 0/1 (1994): 38’den
Aktaran Mustafa Kinik, “Ilk Tiirk Matbaasindan Giiniimiize Baski Tekniklerinin Tiirk Grafik
Tasarim Egitimine Yansimalari” (Yayimlanmamis Doktora Tezi, Gazi Universitesi, 2008), 82.
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Afis baskilarinin gergeklestirildigi ana malzeme olan kagit, renkli baskilarin baski
{initesinden bircok defa gegirilmesinden dolayr dayanmikli olmak durumundadir®'.
Afiglerden ti¢ adedinde (Sekil: 4.4, 4.17, 4.18) igeriginde odun miktar1 ¢ok olan kalitesiz
samanli kagit kullanmldig: tespit edilirken; 65 adet afiste kaliteli kagit tercih edildigi
goriilmektedir. Eserlerden dort adedinin (Sekil: 4.1, 4.3, 4.59, 4.63) selefon ile
kaplanmis oldugu goriiliirken; 48 adedinin (Sekil: 4.2, 4.5, 4.6, 4.7, 4.11, 4.12, 4.15,
4.19, 4.21, 4.22, 4.23, 424, 4.25, 4.26, 4.27, 4.28, 4.29, 4.30, 4.31, 4.32, 4.33, 4.34,
4.35, 4.36, 4.37, 4.38, 4.39, 4.40, 4.41, 4.44, 4.45, 4.46, 447, 4.48, 4.49, 4. 52, 4.53,
4.54,4.55,4.56,4.57,4.60, 4.62, 4.64, 4.65, 4.66, 4.67, 4.68) lak tabakasi ile kaplanmis
gibi parlak goriintiide oldugu, diger 16 eserinde mat goriintiiye sahip oldugu tespit

edilmistir.

5.2. Afislerin Kaligrafi ve Tipografi Acisindan Degerlendirilmesi

Afisler iizerinde igeriklerini yansitan Osmanlica ve Latince ile yazilmis cesitli
sloganlar bulunmaktadir. Osmanlica sloganli 18 adet afiste (Sekil: 4.1, 4.3,4.4, 4.7, 4.9,
4.10,4.11,4.12,4.13, 4.14, 4.17, 4.18, 4.19, 4.20, 4.41, 4.48, 4.60, 4.61) Osmanlica ile
yazilan sloganlara yer verilmistir. Bu afislerden biri; (Sekil: 4.12) Osmanli Hiisn-i hat
yazi sanatinda kullanilan cesitli yaz1 karakterlerine ait harflerle tamamen yaz ile
olusturulmustur. Eserlerden bes adedinde (Sekil: 4.1, 4.4, 4.17, 4.48, 4.58) siiliis yazi
tercih edilmis; iki adedinde de (Sekil: 4.3, 4.7) siilis ve nesih yazi bir arada
kullanilmistir. Ayrica dort adedinde (Sekil: 4.18, 4.19, 4.20, 4.41) Osmanlica el yazisi
olan rika harfler kullanilirken; iki eserde (Sekil: 4.10, 4.14) nesih ve rika karakterli
harfler kullanilirken, bir eserde de (Sekil: 4.11) talik harflerle sloganlarin aktarilmis

oldugu saptanmuistir.

Sadece Latin alfabesinin kullanildigi afislerde kullanilan tipografide yazi

karakterlerinin hangi fonta ait oldugu tespit edilememistir. Eserlerden dokuz adedi

619 Iceriginde odun miktar: az, seliiloz miktari ¢ok olan 1. hamur kagit ve kuse kagit afislerin

dayaniklilig1 acisindan tercih edilen tiirlerdir. Bu kagitlar 6zellikleri bakimindan giines 1sinlarina
daha dayaniklidir. Kaplamali kagitlar olarak nitelendirilen bu kagitlar mat, parlak ya da yar1 parlak
ylizeylere sahip olabilmektedir. Ayrica afislerin dis etkenlere dayanikliligini artirmak igin baski
sonrasinda kagit lizerine vernik, lak ve selefon gibi baski koruma materyalleri uygulanmaktadir.
Selefon seffaf 6zellikte olup mat ya da parlak olarak uygulanabilmektedir. Lak islemi de yiizeyde
vernikten daha parlak bir goriintii olusturmaktadir. Genis bilgi igin bkz. Emre Becer, Ietisim ve
Grafik Tasarim (Ankara: Dost Yayimcilik, 2019)., Tevfik Fikret Ucar, Gorsel Iletisim ve Grafik
Tasarm (Istanbul. Inkilap Yaymecilik, 2019).
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(Sekil: 4.2, 4.5, 4.6, 4.24, 4.26, 4.33, 4.34, 4.35, 4.36) c¢ok biiylik ebath punto degerleri
olan harfler kullanilarak, tamamen tipografi ile olusturulmustur. Afislerden iki adedinde
(Sekil: 4.15, 4.29) tirnakli (serifli) harfler kullanilirken diger afislerde tirnaksiz (serifsiz)
harfler tercih edilmistir. Sloganlarda bir adet afiste (Sekil: 4.50) kiigiik harf kullanimi
goriiliirken, 22 adet afiste (Sekil: 4.5, 4.21, 4.22, 4.29, 430, 4.31,4.42,4.43, 4.45, 449,
4.51,4.52,4.53,4.54,4.55,4.56,4.57,4.59, 4.65, 4.66, 4.67, 4.68) kiiciik-biiyiik harfler
bir arada kullanilmistir. Diger afislerde de (Sekil: 4.2, 4.6, 4.15, 4.23, 4.24, 4.25, 4.26,
4.27, 4.28, 432, 4.33, 4.34, 4.35, 4.36, 4.37, 4.38, 4.39, 4.40, 4.44, 4.46, 4.47, 4.64)

biiytik harflerle sloganlar olusturulmustur.

5.3. Afislerin Siisleme A¢isindan Degerlendirilmesi

Eserler iizerinde silisleme unsuru ¢ok tercih edilmemistir. Afislerden iki
adedinde (Sekil: 4.3, 4.16) S-C kivrimli bitkisel siislemelere yer verilmistir. Iki
adedinde de (Sekil: 4.4, 4.18) dilimli kemerler hem kompozisyonlarin olusturulmasinda

hem de siisleme unsuru olarak kullanilmistir.

Afiglerde karsilasilan bir diger siisleme unsuru da rumi desenlerdir. Rumi
motifler iki adet afiste (Sekil: 4.4, 4.18) kemer koseliklerinin dolgulanmasinda
kullanilirken; (Sekil: 4.14) numarali afiste yazili alanin bosluklarinin giderilmesinde
tercih edilmistir. Ayrica (Sekil: 4. 17) numarali eserde kahramanlarin adlarinin verildigi
gercevelerin uglarinda, (Sekil: 4.56) numarali afiste de miittefikleri tasiyan ¢ercevelerin
bosluklarinda ve ortada Tirk bayragina dikkat ¢ekerken ve (Sekil: 4.48) numarali afiste
de vatan topragini sembolize eden kadinin ayaklar altinda bulunan platform iizerinde

gecmise vurgu yaparken kullanilmis oldugu tespit edilmistir.

Stisleme unsurlarindan palmet motifi, (Sekil: 4. 29) numarali afiste smnir
cizgilerinin koselerinde estetik unsur olarak yer almistir. Ayrica (Sekil: 4. 18) numarali
eserde dilimli kemerin kilit tag1 olarak kullanilarak; tasidig: halife portresi ile Islam
birligine dikkat cekilmistir. Stisleme unsurlarindan giill motifi (Sekil: 4.9) numaral

afiste kahraman pasalarin lizerinde girlant formuyla yer almigtir.

Afislerde silisleme Ogesi olarak bordiirler de kullamlmistir. Eserlerden
(Sekil:4.13) numarali afis bir zincir dizisi ile sinirlandirilirken; (Sekil: 4. 20) numarali
eserde olusturulan tak goriintiisiinde zikzak bi¢cimli bezemelere yer verilmistir. Bitkisel

igerikli bordiir siislemeler (Sekil: 4. 50) numarali gorselde yer alirken (Sekil: 4. 60)
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numarali eserde Atatiirk portresinin etrafi ¢esitli genislikteki bordiir ve tezhib motifleri

ile stislenmistir.

Stisleme unsuru olarak kullanilan yildiz motifi, lic adet afiste (Sekil: 4. 1, 4. 17,
4. 18) bosluklarin doldurulmasi amaciyla kullanilirken; laleler (Sekil: 4. 49) numarali
eserin koselerinde islenmistir. Yazi ile olusturulan 6rgiili kufi bezemelerinde (Sekil: 4.
12) numarali afiste kompozisyonun olusturulmasinda tercih edilmis oldugu

saptanmistir.

5.4. Afislerin Imgeler Acisindan Degerlendirilmesi

Turkler tarihin higbir doneminde devletsiz kalmamis, tutsaklik kabul
etmemiglerdir. Ebedilige inanmislar, vatan, devlet, millet, namus ve din gibi kavramlara
bliylik anlam yiikleyip yiiceltmislerdir. Milli Miicadele, Mondros Miitarekesi sonrasi
emperyalist devletler tarafindan vatan topraklarinin isgal edilmesi iizerine Gazi Mustafa
Kemal Atatirk Onderliginde gergeklestirilen, Tiirk milletinin hayatta kalma
miicadelesidir. Samsun’dan 19 Mayis 1919 tarihinde baslatilan bu miicadele, Milli
egemenligi, bagimsizligi ve vatanin bolinmez bitinligini korumak adina
gerceklestirilirken, isgallere boyun egen ve Milli Miicadele’yi ve Milll Miicadelecileri
kotiileyen Osmanli propagandalarina, Istanbul’u isgal eden Ingilizlere, Giineydogu
Anadolu’da Fransiz-Ermeni ittifakina, Dogu Anadolu’da Ermeni kuvvetlerine, Bati
Anadolu’da isgalci Yunan ordusuna ve yurdun cesitli kesimlerinde de isyanci gliclere

kars1 ylriitilmistir.

Afislere yansiyan Milli Miicadele imgesi, vatan ugruna verilen miicadeleyi
yansitmaktadir. Milli Miicadele konulu afislerde, vatan savunmasinda Tiirk milletine
yiklenen kararlilik misyonu dile getirilmis (Sekil: 4. 2), miicadeleye dikkat ¢ekilmistir
(Sekil: 4. 5). Yeni Tiirk devletinin milli yemini, bagimsizlik bolgesi ve sinirlar1 olan
Misak-1 Milli ile belirlenen biitiin topraklarin savunulmasi gerektigi belirtilmis (Gorsel:
4. 6), bu smirlara dikkat c¢ekilmistir (Sekil: 4.1, 4.17). Afislerde ayrica Mustafa Kemal
Pasa ve lider kadrolar tamtilarak; Islam’in kurtaricilari olarak goriildiikleri tespit

edilmistir (Sekil: 4.1, 4.3).

Afiglerde kahraman Tiirk kadinlarinin da fiili olarak miicadeleye destek verdigi

ve vatan miicadelesi yaninda namuslar iginde savastiklari vurgulanmistir (Sekil: 4.19,
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4.20). Ayrica vatan savunmasinda Tirk milletinin cephane tasiyarak geng-yash, erkek-

kadin, ¢oluk-cocuk topyekiin miicadele verdikleri gorsellestirilmistir (Sekil: 4.21, 4.22).

Kuvay-i Milliyecilerin Ankara civarindan isyancilart uzaklastirmasi, sinema
gosterimleri ile halka duyurulmus (Sekil: 4.10), Yunanhlarin hezimeti de yine sinema
filmlerine yansitilarak halka sunulurken; bu durumun sinema afislerine yansidigi tespit

edilmistir (Sekil: 4. 14).

Milli Miicadele’nin basariyla ve serefle taglandigi 30 Agustos 1922 tarihi afislere
coskuyla yansitilmistir. Eserlerden (Sekil: 4.7, 4.8) katalog numarali afisler taarruz anini
yansitirken, vatan topraklarinin kurtulusa ulastigi, (Sekil: 4. 11) numarali afiste
metaforik olarak gorsellestirilmistir. Afislerde Tiirk ordusunun Izmire girisi
miijdelenmis (Sekil: 4. 9) ve Milli Miicadelenin destanlastirilarak afislere yansitildigi
saptanmistir (Sekil: 4. 13).

Miicadelenin vatan savunmasi yaninda dini degerler i¢in de gerceklestirildigi
belirtilirken (Sekil: 4.12), afislerde Halife Abdiilmecid Efendi’ye yer verilerek zaferin
vatan ve din adina yapildig1 vurgulanmistir (Sekil: 4.16, 4.17, 4.18). Ayrica Anadolu ve
Trakya’nin kurtulusu kutsanarak Milli Miicadele’nin, sonraki yillarda hafizalarda canli

tutulmak istendigi anlasilmistir (Sekil: 4.15).

Milli Miicadele ile baslayan tam bagimsiz Tirk devleti kurma istegi,
Cumbhuriyet’in ilan1 ile neticelenmistir. Ardindan gerceklestirilen inkilaplar yeni
devletin modern ylizlinii ortaya koymaktadir. Cumhuriyet’in 29 Ekim 1923 tarihindeki
ilanindan sonra Atatiirk, Tirkiye Cumhuriyeti’nin temelini milli kiiltiir olarak belirtmis
ve ¢agdaslasmaya Onem vermistir. Bu konuda ¢alismalar yiiriitiiliirken; Tirk tarihi ve
dili onemsenmis, gecmisten dersler cikarilarak ekonomiye, bilime ve sanata biiyiik
onem verilmistir. Afislere yansiyan Cumhuriyet imgesi, Tirk milletinin Atatiirk
onderliginde muasir medeniyetler seviyesine c¢ikilmasi adina verdigi askeri, siyasi,
sosyal, kiiltiirel ve ekonomik miicadeleyi yansitmasi agisindan birer belge niteligindedir.
Cumbhuriyet’in fikren, ilmen, bedenen kuvvetli ve karakterli nesiller tarafindan
korunabilecegi vurgulanmis, Cumhuriyet imgeli afislerde bu diislince gorsellestirilmis
ve 0gretmenlere yeni nesli yetistirme misyonu ylklenirken (Sekil: 4. 24), genclere de

Tiirkiye Cumhuriyeti emanet edilmistir (Sekil: 4. 25). Ayrica Tiirk milletinin birlik ve
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beraberlik i¢inde olmasinin 6nemine dikkat cekilirken birlikte giizel giinlere ulusmak

i¢in daima ileriye bakmak gerektiginin vurgulandigi tespit edilmistir (Sekil: 4.26).

Afislerde eski ve yeni karsilastirilmasi yapilarak; Cumhuriyet kazanimlarina
dikkat ¢ekilmistir. Tiirk Medeni Kanunu ile kadinlara verilen haklar afislere yansimistir.
Afislerde kiyafet inkilab1 gorsellestirilirken, eskiye dayali ¢ok eslilik yerilmis ve tek
eslilige dikkat ¢ekilmistir (Sekil: 4. 27). Ayrica vekiller vasitasi ile kiyilan dini nikah,
kadmna verilmeyen degeri yansitircasina sunulmus ve kadinin da fiili olarak katildig:
medeni nikdh kazanim olarak yansitilmigtir (Sekil: 4. 28). Tevhid-i Tedrisat konusunda
yapilan degisiklikler eski ve yeni terbiye slogani esliginde gorsellestirilmis ve kiz-erkek
biitlin ¢ocuklarin ayni mekanda egitim aldiklann vurgulanmistir (Sekil: 4. 31). Alfabe
degisikligi ve eski yazinin giigliigii, yeni yazinin kolaylig1 yansitilirken (Sekil: 4. 29,
4.30), afislerde mahkemelerin modernlestirilmesi de eski ve yeni karsilastirilmasi ile

sunulmustur (Sekil: 4. 23).

Cumbhuriyet’in ilk yillarinda tilkenin kalkinmasi ve ilerlemesi i¢in ekonomiye
biiytik 6nem verilerek bu yolda politikalar uygulanmistir. Afislerde askeri zaferlerle
Oviiniilmemesi vurgulanmuis, asil zaferin ilim ve ekonomik gelismelerle olacagina dikkat
cekilmistir (Sekil: 4. 33). Tam bagimsizlik i¢in ekonomik bagimsizligin énemli oldugu
vurgulanarak (Sekil: 4. 35), ekonomik refah ile vatanin cennet gibi olacag: belirtilmistir
(Sekil: 4. 34). Ekonominin gelismesinde tarima onem verilmis ve Tiirk koylisii
yuceltilmistir (Sekil: 4. 36). Devletin ekonomik kalkinmada Onemli gordiigi
demiryollann gelistirilmis (Sekil: 4. 39), ilk on yilda inkilaplar, tarim ve sanayi
alanindaki gelismeler gozler Oniline serilirken (Sekil: 4. 38); ekonomik kalkinma ile

milli gelirin artirilmasinin da propaganda afislerine yansidigi saptanmistir (Sekil: 4. 37).

Cumhuriyet’in ilamiyla birlikte devlet yoOneticilerinin en Onemli ¢abasi, bir
Cumbhuriyet kiiltlirli yaratarak; devlet merkezli bir toplum yapist olusturmak olmustur.
Millet olma yolunda biiyiik adimlar atilmis, ulus-devlet anlayis1 gelistirilmistir. Tiirk
tarihi, dili ve kiiltiiri Onemsenmis, arkeolojik calismalar ve miizelerin agilmasi
hizlandirilmis ve basili eserlerin toplanmasina 6nem verilmistir. Ulusal kiiltiir ve
uluslararas1 medeniyetin sentezlenmesi ile c¢agdaslasmanin gerceklestirilebilecegi
diistintilmiistiir. Cumhuriyet rejiminin kendini diisiindiirme, hissettirme ve sunma tarzi

bu gibi kiiltiir politikalart ile gerceklesirken Tirk inkilabim1 halka anlatmak,
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benimsetmek ve gorsel olarak hafizalara kazinmasi amaciyla sanata itici gli¢ gorevi
ylklenmistir. Afislerde Turk milletinin biiylik bir millet oldugu belirtilerek, gocebe
olarak adlandirildiklar1 ancak medeniyetin onlar vasitasiyla diinyaya yayildigi
vurgulanmustir (Sekil: 4. 40). Ulke topraklarinda bulunan eserler hakkinda halkin
bilinglendirilmesi ve eski eserlerin milli miizelerde toplanmasi hedeflenmistir (Sekil: 4.
42, 4.43). Sanatin her dali yeni ideolojinin benimsetilmesinde kullanilirken; Milli
Miicadele giinleri hafizalarda canli tutulmak istenmis, Cumhuriyet’in kurucusu Mustafa
Kemal Atatiirk’iin kamusal alanlarda goriiniirliigi de heykellerle saglanmistir. Bu
anitlarin (Sekil: 4. 41, 4. 44), bulunduklar alan disinda afiglere de konu edilerek ulusal

hafizanin giiclii simgeleri olarak halka ulagtirilmis olduklar tespit edilmistir.

Cumbhuriyet’in ilanindan sonra devlet yoneticileri askeri ve siyasi alanlarda da
politikalar gelistirmistir. Afislerde eskinin aci giinleri hafizalardan hi¢ silinmemis
(Sekil: 4. 46), vatan sevgisi dillendirilirken askerin 6nemine dikkat ¢ekilmistir (Sekil: 4.
48). Ordunun bir egitim yeri oldugu vurgulanirken (Sekil: 4. 47), askerlik yiiceltilerek
eski ve yeni askerlik karsilastirmasi yapilmustir. italya ve Bulgaristan’mn Trakya
topraklart iizerinde revizyona gidilmesi gerektigini dillendirmesi iizerine vatan
topragindan bir karisin bile verilemeyecegi vurgulanmistir (Sekil: 4. 50, 4. 51). Hatay’in
Tirkiye topraklarina dahil edilmesi, askeri ve siyasi basari olarak gorsellestirilmistir
(Sekil: 4.52, 4.53, 4.54, 4.55). Ayrica gelistirilen siyasi iliskiler afislere yansimus,
Tiirkiye’nin uluslararasi camiada 6énemli iliskiler icinde oldugu vurgulanmistir (Sekil: 4.
49, 4.56). 1l. Diinya Savas1 sirasinda Tiirkiye'nin taraflar arasinda giittiigii denge
politikas1 ve savasa girmeme kararliliginin da afislerde gorsellestirilmis oldugu

saptanmistir (Sekil: 4. 57).

Gazi Mustafa Kemal Paga, Milli Miicadele konulu afislere serefle yazilan tarihin
ve Milll Miicadelenin bagkahramani olarak savaselr ve kahraman kisiligi ile
yansitilmigtir. Cumbhuriyet konulu afislerde de Cumbhuriyet’in kurucu lideri olarak
devlet adami kimligi ile yansitilmasinin yaninda askeri kimligi 6n planda tutulmustur.
Kataloga alinan 14 adet afiste (Sekil: 4.1, 4.3, 4. 4, 4.7, 4.8, 4.9, 4.11, 4.14, 4.15, 4.17,
4.18, 4.59, 4.60, 4.62) Atatiirk, Milli Miicadele yillarinda giydigi kalpak ve maresal
iniformasi ile yansitilirken; (Sekil: 4. 13, 4.58) katalog numarali eserlerde Osmanli
askeri oldugu donemdeki nisanlari ile betimlenmistir. Atatiirk dokuz adet eserde ise

(Sekil: 4.44, 4.45, 4.49, 4.56, 4.57, 4.63, 4.64, 4.67, 4.68) 1925 yilinda gerceklestirilen
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sapka devrimi sonrasinda giydigi siperlikli sapkasi ve maresal iiniformasi ile tasvir
edildigi goriilmektedir. Kataloga alinan 68 eserden sekiz adedinde (Sekil: 4. 29, 4. 38,
4.41, 4. 45,448, 4.55, 4.61, 4. 65) sivil kiyafetleri ile verilmis, (Sekil: 4. 10) numarali
afiste kalpakli ve takim elbiseli, (Sekil: 4. 66) numarali eserde de mask olarak tasvir
edilmistir. Ayrica (Sekil: 4. 12) numarali eserde “Gazi Mustafa Kemal” adi yaz1 ile
gorsellestirilirmistir. Kataloga alinan 10 adet afiste de farkli donemlerde dile getirdigi
onemli sozleri (Sekil: 4.2, 4.5, 4.6, 4.24, 4.25, 4.26, 4.33, 4.43, 4.35, 4.36) tipografi ile

gorsellestirilerek; basl basina bir isarete dontistiiriilmiistiir.

Mustafa Kemal Atatiirk 26 adet afiste (Sekil: 4.1, 4.3, 4.9, 4.10, 4.13, 4.14, 4.17,
4.18, 4.29, 4.38, 4.45, 4.48, 4.49, 4.55, 4.56, 4.57,4.58, 4.59, 4.60, 4.61, 4.62, 4.63,
4.65, 4.66, 4.67, 4.68) portre olarak betimlenmistir. Ayrica (Sekil: 4.16) numarali eserde
oturur vaziyette goriiliirken, (Sekil: 4.7, 4.8, 4.44) numarali afislerde at iizerinde, bes

adet afiste de (Sekil: 4.4, 4.11, 4.15, 4.41, 4.64) boydan verilmistir.

Mustafa Kemal Pasa afislerde, Milll Miicadele’de Onemli gorevler alan
komutanlar yaninda (Sekil: 4.1, 4.3, 4.9, 4.10, 4.11, 4.17, 4.38, 4.55), 2. TBMM
milletvekilleri (Sekil: 4.4, 4.18) ve yabanci devlet adamlar1 ile de betimlenmistir (Sekil:
4. 49, 4.56).

Afislerde karsilagilan bir diger imgede kadin imgesidir. Tiirklerde kadin, Tiirk
toplumu ve Tiirk devletinin esasini olusturan aile kurumunun temel tasidir. Kiiltiirel
degerlerin yaninda iffet ve namus gibi ahlaki degerlerinde tasiyicisi olarak goriilen Tiirk
kadini, annelik vasiflar1 yaninda siyasi ve idari alandaki becerileri ile Tiirk toplumunda
onemli olmustur. Savasei kisiligi ile de kutsal gordiigii vatani, devleti, milleti ve namusu
adina miicadele vermis ve Tirk tarihi boyunca kendinden soz ettirmistir. Milll
Miicadele yillarinda da bu 6zelligini devam ettiren Tiirk kadininin, vatani ugruna
verdigi savas (Sekil: 4.19, 4.20) yaninda cephe gerisinde de canla basla miicadele
ederek cepheye miithimmat tasimasinin afislere yansidigi saptanmustir (Sekil: 4.21,

4.22).

Tirkler eski donemlerden itibaren devletini “baba” olarak gormiis, topragini da
620

2

devlet babanin hamiliginde “ana” olarak nitelendirmistir®=. Kadinlarin “vatan topragr’

020 Selim Karakas, “Ilk ve Orta Zamanlarda Tiirklerde Devlet, Ulke ve Millet Fikri”, i¢inde Tiirkler
Ansiklopedisi (Ankara: Yeni Turkiye Yayinlar,2002), 5: 334.
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olarak takdir edilmeleri de onlari, ailenin ve milletin namusunun simgeleri haline
getirmistir. Milll Miicadele doneminde de “ana-vatan” imgesi ile giicli duygular
yaratilmistir. Gegmisten gelen vatan ve kadin kavramlarinin 6zdeslestirilmesi afislerde
stirdiiriiliirken; tasvirlerde kadin, vatan1 sembolize eden cografi bir bedene doniiserek,
milli smirlart temsil eden metaforik bir anlam kazanmistir. Eserlerde vatani sembolize
eden kadin, hiirriyet ile de 6zdeslestirilmistir. Afislerde kadin, Misak-1 Milli siirlarina
dikkat ¢ekerken vatan topragi olarak (Sekil: 4.1), Yunan askerlerinin kagmaya basladigi
afiste Atatiirk tarafindan zincirleri kirilarak kurtarilan vatan olarak (Sekil: 4. 11),
anavatan vurgusu yapilirken kurtaricis1 Atatiirk’e minnettarligini sunan ve O’nu
kutsayan vatan topragi olarak (Sekil: 4.15, 4.48), 1934 ve 1935 yillarinda Misak-1 Milli
smirlarina dikkat cekilirken ve gerekirse vatan icin savasmaktan kacimilmayacagi
belirtilirken (Sekil: 4. 50, 4.51), 1939 yilinda Tiirkiye topraklarina katilan Hatay temsil
edilirken ve Hatay’i bagrina basan anayurt olarak vatan topraginin sembolii olarak
gorsellestirilmistir (Sekil: 4.53, 4.54)%*!. Ayrica Tiirkiye'nin II. Diinya Savasi’na
girmeme yoOniindeki kararliligi vurgulanirken, Tiirkiye Cumhuriyeti’ni kuran Atatiirk
yaninda Tirk milletini sembolize eden kiikremeye hazir arslami kutsayan (Sekil: 4.57)
ve Atatlirk’iin Oliimiine tiziilen kadinlar yaninda biitiin Tiirk halkinin {izgiin oldugu
iizerine giydirilen Tiirk bayragi ile belirtilen kadin imgelerinin kullanilmis oldugu

(Sekil: 4. 67) tespit edilmistir.

Cumbhuriyet’in ilanindan sonra gercgeklestirilen inkilaplar Tiirk kadinina yeni
ayricaliklar saglamistir. Bu ayricaliklar afislerde, eski ve yeni mahkemeler
karsilastirilirken kadin hakim olarak (Sekil: 4. 23), kiyafet inkilabi, medeni kanun ve
medeni nikdh gerceklestirilirken (Sekil: 4. 27, 4.28, 3.38), eski ve yeni yaz
karsilastirilirken ve okullarda kiz-erkek biitliin Ogrencilerin aym1 mekanda 6grenim
gordiigli anlatilirken (Sekil: 4.30, 4.31) gorsellestirilmistir. Ayrica afislerde ekonomiye
dikkat ¢ekilirken tarlasini siiren ¢ift¢i olarakta kadin imgesi kullanilmistir (Sekil: 4. 32).

Tiirklerde eski donemlerden beri tann tarafindan diinyaya hakim olmakla
gorevlendirilen millet olduklarina dair bir inanis mevcut olmustur. Giinesin dogdugu

yerden battig1 yere kadar her tarafi Tiirk hakimiyetine almak ve Turk toresini (adaletini)

621 Serpil Torun ve Ash Sagiroglu Arslan, “Tiirklerde Vatan ve Kadin Ozdeslestirilmesi: Afisler

Uzerinden Sanatsal Bir Okuma”, The Journal of Academic Social Science Studies, 15/89 (2022):
427-448.

308



biitiin diinyaya yaymak gibi bir iilkiisii olan Tiirkler®?, islamiyet’e girdikten sonrada
vatan sevgisinin imandan geldigine inanmislardir. Ordularin1 peygamber ocagi olarak
nitelemisler, askerlerine de “Mehmet¢ik™ adini vererek sehitlik ve gazilik riitbeleri ile
Ozdeslestirmislerdir. Tiirk askeri tarih boyunca Tiirk vataninin teminati olmustur. Bu
anlayis afislere de yansirken, Atatiirk’{in dogusuna ve batisina konumlandirilan iki Tiirk
askeri ile vatan topraklarinin doguda ve batida korunduguna dikkat ¢ekilmistir (Sekil: 4.
1). Vatan savunmasinda her karis topragin énemli oldugu vurgulanmis (Sekil: 4. 6), 30
Agustos 1922 tarihinde kazanilan Baskomutanlik Meydan Muharebesi sonrasinda
kagmaya baslayan Yunan askerleri Akdeniz’e dogru kovalanmis (Sekil: 4.7, 4.8, 4.10,
4.11, 4.14) ve anavatan vurgusu yapilirken, vatan topraklarinin dimdik ayakta duran
Tirk askeri tarafindan gilivence altinda oldugu belirtilmistir. Tamamen yazi ile
olusturulan afiste her bir mermi {izerine Mehmetcik yazilarak mermiler kisilestirilmistir
(Sekil: 4.12). Eski ve yeni askerlik karsilagtirilirken; halkin askerde egitildigine dikkat
cekilmis (Sekil: 4.47), Misak-1 Milliye saygi duyulmadiginda Tirk askerinin savasmaya
hazir oldugu belirtilmistir (Sekil: 4.51). Hatay’in anavatana kavusmasinda ordunun
gliciine dikkat ¢ekilmis ve Hatay topraklariin da giivencesinin Tiirk askerleri oldugu
belirtilmistir (Sekil: 4.52, 4.53, 4.54, 4.55). Atatlirk’iin cenaze merasiminde de tabutun
yan taraflarinda “Cumhuriyet¢ilik, Milliyeteilik, Halkeilik, Devletcilik, Laiklik,
Inkilapgilik” ilkelerini sembolize eden yiiksek rutbeli alti Tiirk subaymna yer
verilirken(Sekil: 4.65, 4.66, 4.68), Atatiirk’lin 6liimlinden sonrada Tiirk askerinin vatan

topraklarinin teminati olarak goriildiigii afisler tizerinde tespit edilmistir(Sekil: 4.67).

Osmanli Devleti, uzun yillar Islam toplumunun dini ve siyasi liderligini
istlenmistir. Mondros Miitarekesi sonrasinda {ilke topraklarmin isgal edilmesi
sonrasinda Mustafa Kemal Pasa Onderliginde Anadolu’da baslatilan Milli Miicadele,
Osmanli saray1 ve hiikiimeti yaninda isgalci devletler tarafindan da saltanat ve hilafete
baskaldir olarak gdriilmiis ve bu yonde propagandalar yapilmistir. Gazi Mustafa Kemal
Pasa yayimladig1 beyannamelerle hilafet ve saltanata kars1 olmadiklarimi agiklamis ve
Milli Miicadele boyunca dini olgulara 6nem vererek camilerde gerceklestirilen
miicadelenin bir cihad oldugunun halka duyurulmasini istemistir. Saltanatin 1 Kasim
1922 tarihinde kaldirilmasinin ardindan Abdiilmecid Efendi, 116. Islam halifesi se¢ilmis

ve Ankara Hiikiimeti’'nin dini bir makam olan halifelige verdigi deger afislere

022 fbrahim Kafesoglu, Tiirk Milli Kiiltiirii (istanbul: Otiiken Nesriyat, 2020), 347.
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yansimigtir. Kataloga alinan iki adet afiste (Sekil: 4.17, 4.18) Halife Abdiilmecid
Efendi, Atatlirk ve komutanlar, Tiirkiye’nin kurtaricilar1 olarak verilirken; (Sekil: 4.16)

katalog numarali eserde Misir’da hilafet makamina verilen deger gorsellestirilmistir.

Afislerde karsilasilan bir diger imgede arslandir. Tiirk sanatinda hayvan
miicadele sahnelerinde, savas, zafer, iyinin kotliyli yenmesi ve kuvvet-kudret sembolii
olarak yansitilan arslan, hiikiimranlik tahtin1 da isaret etmektedir. Islamiyet sonrasinda
da baris ve huzurun sembolii olarak ele alinmistir®?. Eserlerde Tiirk milletini sembolize
ettigi anlasilan arslan tasviri, (Sekil: 4.4) katalog numarali eserde milletvekillerinin
yerlestirildigi dilimli kemerin altinda uzaklara bakar bigimde verilmisken, (Sekil: 4. 57)
numarali afisteki arslanin, 21 milyon Tirk halkin1 sembolize eder sekilde tasvir edilmis

oldugu saptanmistir.

5.5. Afislerde Kullanihin Sembollerin Ikonografik Acidan Degerlendirilmesi

Tirklerde birlik ve beraberligin, vatan ve millet sevgisinin yaninda bagimsizligin
ve devlet olmanin gostergesi olan bayrak, hukuki bir sembol olup milli alamet olarak

kutsal goriilmiistiir®?*

. Tirk devlet anlayisinda istiklalin sembolii olmasinin yaninda iffet
ve namus ile de iliskilendirilen bu sembol, din ve vicdan 6zgiirliglii agisindan da
onemlidir. Tarih boyunca bu kutsal degeri yere diistirmemek icin Tiirkler, ugruna
savasmislar ve oliimii bile goze almislardir. Emperyalist devletlere karsi verilen istiklal
miicadelesinde de gosterilen direnisin kokeninde Tiirk bagimsizlifi, vatani, namusu ve
Tirk bayraginin yok edilme tehdidi ve tehlikesi bulunmaktadir. Afislerde Tirk
bayraginin bir¢ok anlami ifade eder sekilde kullanildigi goriilmektedir. Vatan ugruna
verilecek miicadelede miicadeleye bas olmus komutanlar yansitilirken ve miicadelenin
liderine ve zaferlere vurgu yapilirken (Sekil: 4. 1, 4.3), armasal bir yap1 ve palmet motifi
icinde 151klar sagarak 2. TBMM Hiikiimeti ve Mustafa Kemal Paga ile aydinlik gelecege
dikkat cekilirken (Sekil: 4.4, 4.18), Tiirk ucagina ve Turkiye’nin kurtaricisina isaret
edilirken de bayrak motifi kullamilmistir (Sekil: 4.58). Dumlupinar Zaferi sonrasinda
kagmaya baslayan Yunan ordularimi kovalayan Tirk askerlerine bayraktarlik yapan

Gazi Mustafa Kemal Pasa’nin kadin bedeniyle sembollestirilen vatani ve namusu

kurtarmasinda (Sekil: 4.11), Misak-1 Milli sinirlarin1 sembolize eden kadinin iizerinde

23 Yasar Coruhlu, Tiirk Sanatinda Hayvan Sembolizmi-1 (istanbul: Otiiken Nesriyat, 2019), 127-138.
024 Genis bilgi i¢in bkz. Mahmut Enes Soysal, “Tarihsel Siiregte Bayrak ve Sancaklarimiz”, 4.U.
Tiirkiyat Arastirmalart Enstitiisii Dergisi 0/42 (2010): 209-239.
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vatan ve namus anlatirken (Sekil: 4.1, 4.48), vatan topraklarina dahil edilen Hatay,
kadin imgesiyle gosterilirken (Sekil: 4. 53) ve ana olarak kabul edilen vatan topraginin
yani Anadolu’nun Hatay’it yavrusu olarak bagrina basmasi yansitilirken, vatani
sembolize eden kadinin namusunun Ortisii (Sekil: 4.54), vatanin kurtaricisina
minnettarhigini sunan kadimin elbisesi olarak (Sekil: 4.15) ve kahraman Tirk
kadimnlarinim basinda basértiisii olarak kullanilmistir (Sekil: 4. 19, 4.20, 4.21, 4.22)%%,
Ayrica Atatiirk’tin 6llimiine Uziilen kadimin tizerinde Tirk milletini yansitircasia

kullanildig: tespit edilmistir (Sekil: 4.67).

Milli Miicadele’de hiicum halinde Yunanhilan kovalayan Tirk askerlerinin
elinde (Sekil: 4.14), Tiirk ordusunun teyakkuzda oldugunun gosterilmesinde (Sekil: 4.
51), ilk on yilda gerceklestirilen yeniliklere dikkat ¢ekilirken, bagimsizligin sembolii
olarak ve askerlikte vatan sevgisinin arttig1 belirtilirken (Sekil: 4.38, 4.47), ordunun
Hatay’a girmesinde zafer taki olarak, halkin ve izcilerin elinde (Sekil: 4. 52) ve Hatay
topraklarimi  sembolize eden c¢ocugu tasiyan askerin elinde de bayraklar

gorsellestirilmistir (Sekil: 4.55).

Tirk bayragi, devletlerarasi esitligin ve is birliginin vurgulanmasinda (Sekil:
4.49), miittefikler hatiras1 vurgulanirken tistte aydinlik giinlere ve ebedi sef Atatiirk’e
dikkat cekilirken (Sekil: 4. 56) gorsellestirilmistir. Ayrica Tirk bayragi, Il. Diinya
Savas1 sirasinda Tirkiye'nin tarafsizlifi vurgulanirken (Sekil: 4.57), Atatiirk’tin
arkasindaki fonda (Sekil: 4. 64), tasvirleri ¢erceveleyen perde olarak (Sekil: 4.15, 4.16,
4.55) ve Atatiirk’iin tabutu lzerinde ve katafalkinda (Sekil: 4.65, 4.66, 4.68)

kullanilmistir,

Tiirk bayragi (Sekil: 4.9, 4.17, 4.59) katalog numarali afislerde Islamiyet’i
sembolize eden ay-yildizl yesil hilafet sancagi ile birlikte kullanilirken, (Sekil: 4.60)
numarali afiste her iki bayrak melekler tarafindan tasinarak; dinin ve vatanin kurtaricisi
Atatiirk’e dikkat cekilmistir. Diger eserlerde de dine ve halifelige vurgu yapilmistir.
Afislerde ayrica hiicum eden askerlerin elinde “Kelime-i Tevhid” yazan bir sancaga yer
verilirken (Sekil: 4.7); Istiklal Savasi’ndaki Yunan hezimeti de yine yipranmis bir
sekilde yere diismiis Yunan bayragi iizerinden anlatilmistir (Sekil: 4.11).

625 Torun ve Sagiroglu Arslan, ““Tiirklerde Vatan ve Kadin Ozdeslestirilmesi: Afisler Uzerinden...”,

445.
311



Afiglerde sik kullanilan sembollerden biri de Yunan mitolojisinde kahramanlik
ve zaferin sembolii olan defne dali celenktir®?®. Afislerde, Misak-1 Milli simirlarina
dikkat ¢eken ve vatan topragim temsil eden gen¢ kadinin bulundugu alanin ¢evresinde
zaferin Tirklerin olacagi vurgulanirken (Sekil: 4.1), Tirkiye Cumhuriyeti’nin
kurulugunun hukuki belgesi olan Lozan Antlasmasi’n1 imzalayarak ytirlirliige girmesini
saglatan 2. TBMM Hiikiimeti ve Mustafa Kemal Atatiirk ile kazanilan zaferin
vurgulanmasinda ay-yildizin etrafinda g¢elenk olarak (Sekil: 4.4) ve vatani kurtaran
kadrolar yaninda Milli Miicadele, din ve hilafete dikkat ¢ekilirken (Sekil: 4. 17, 4.18),
Yunan hezimetini anlatan sinema afisinde Tiirk bayragi ile verilerek Milll Miicadele’nin
lideri Atatiirk ve Tiirk askerinin zaferine dikkat ¢ekilirken (Sekil: 4.14) kullanilmistir.
Tiurk bayraklarina dikkat cekilirken ve vatan topragim sembolize eden kadinin elinde
kurtaricis1 Mustafa Kemal Pasa’nin kazandigi zafer kutsanirken, 1. Diinya Savasi’nda
bogazlarin gecise kapali oldugu vurgulanirken (Sekil: 4.15, 4.38, 4.48, 4.57), Hatay ve
anavatani sembolize eden figilirlerin kavusmasinda zafer taki seklinde diizenlenen
kapida ve Hatay’in Tirkiye topraklarina dahil edilmesi i¢in biiyiik miicadele veren
Atatiirk’lin zaferinin vurgulanmasinda (Sekil: 4.54, 4.55), kahraman Tiirk kadinlarinin
zaferine ve miittefik devletlere dikkat cekilirken kullanilmistir (Sekil: 4.20, 4.56).
Ayrica Atatiirk’iin TBMM o6niinde gergeklestirilen cenaze toreninde onun zaferleri ve
Olumsiizliglinlin sembolii olarak gorsellestirilmistir (Sekil: 4. 66, 4.67, 4.68). Barisin ve
giiciin simgesi®?’

sembolize eder sekilde kullanilmistir (Sekil: 4.18, 4.48).

olan zeytin dali da halife ve Atatiirk’{in gorsellestirdigi eserlerde barisi

Hakimiyet sembolii olan ay-yildizin ©6nemi Tirklerde kut inancina
dayanmaktadir®?®. Bagimsizligin ve milli duygularin sembolii olan ay-yildiz afislerde
Tirk bayraklarindan ayr olarak tek basma da kullanilmistir. Tirk milletinin vatan
savunmasinda zafere ulasacagini simgeleyen defne dalli ¢elenk iizerinde bagimsizligin
sembolii olarak (Sekil: 4.1), Misak-1 Milli kadrosuna yer verilen eserde en iste
yerlestirilerek bagimsizlik vurgulanirken (Sekil: 4.3), zafer ¢elengi icinde aydinlik
gelecege isaret ederken etrafina 1siklar sagar sekilde (Sekil: 4.4), Atatiirk’iin atinin eyeri

26 Genis bilgi i¢in bkz. Géniil Reyhanoglu ve Arife Ozcan, “Inangtan Anlatiya: Hatay Halk

Kiltiriinde Defne”, Uluslararas: Halk Bilimi Arastirmalar: Dergisi, 4/6 (2021): 62-87.

Ucgar, Gorsel Iletisim ve Grafik Tasarim, 98.

628 Emel Esin, “Kiin-ay (Ay-Yildiz Motifinin Proto-Tiirk Devirden Hakanlilar’a Kadar ikonografisi)”
icinde VII. Tarih Kongresi Bildirileri Cilt I (Ankara: TTK Yayini, 1972), 315.
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iizerinde milli duygular uyandirmak i¢in (Sekil: 4.7) ve aydinlik giinlerin temelinin
Ankara’da atildig1 yansitilirken etrafina 1siklar sagarken (Sekil: 4. 12) kullanilmistir.
Ayrica sinema afisinde TBMM tarafindan verilen tesvik kurdelesi olarak (Sekil: 4.10),
saltanat kavugunu tasiyan armasal bir ifade olarak (Sekil: 4.16), kemer koseliklerinde
(Sekil: 4. 18), meleklerin tasidigi bayraklarin iizerinde 1siklar sacarken ve Atatiirk
portresine dikkat ¢ekilirken (Sekil: 4.60, 4.68) gorsellestirilmistir.

Afiglerde ay-yildiz kullaniminin goriildiigii diger bir unsur da taglardir. Giig,

hiikiimdarlik, iktidar ve soyluluk anlami tasiyan taclar®®

, afislerde kadinlarin basinda
goriilmektedir. Hatay’1 kiiciik bir ¢cocuk olarak bagrina basan ve anavatanmi temsil eden
kadinin basinda bulunan Tirkiye yazan tacin ortasinda (Sekil: 4.54), vatan topragim
sembolize eden kadinlarin basinda bulunan defne dalli taglarin ortalarinda (Sekil: 4.15,
4.50, 4.51, 4.53) ay-yildiz kullanilmigtir. Tlirk Milletinin arslan ile sembolize edildigi
afiste arslani kutsayan kadinin basinda da zafer kazananlan isaret eden defne dalli taca

yer verildigi saptanmistir (Sekil: 4.57).

Afiglerde goriilen bir diger sembolde tek basina kullanilan hilaldir. Siyasi ve
kiiltiirel agidan Islam diinyasmi ve cografyasini temsil eden hilal, islamiyet’in sembolii
olup dinin nurunu simgelemektedir®’. Bu sembol defne dallar1 ile beraber taglarda
gortiliirken (Sekil: 4.11, 4.48), vatan topraginin kurtulusunu simgeleyen kadinin elbisesi
iizerinde (Sekil: 4.11) ve en iiste yerlestirilen defne dali ¢elenk igerisinde dine vurgu
yapilirken kullanilmistir (Sekil: 4.20). Dinin simgesi olmasinin yaninda devleti ve giici
de temsil eden hilaller afislerde kullanilarak; Milli Miicadele ile kazanilan zafere dikkat
¢ekilmis, ayn1 zamanda dinin de namusuna halel getirilmedigi metaforik olarak

vurgulanmistir.

Islam dininin simgesi olan camiler, ayni zamanda bulunduklari cografyanin
Islam topragi oldugunun en &nemli gostergeleridir. Afislerde camilerde sembolik
anlamda yer almistir. Hatay’a giren Tiirk ordusunun karsilanmasinda (Sekil: 4.52),
Anadolu ve Trakya topraklarinin kurtulusu betimlenirken; Atatiirk’{in arkasinda abidevi

gorlintiistiyle Selimiye Camii olarak (Sekil: 4.15) ve tamamen yazi ile olusturulan afiste

029 TDK Tiirkg¢e Sozliik, “Ta¢” maddesi.
630 Nejdet G&k ve Mehmet Kutlu, “Hilal ve Ay-yildiz Motifi Sembol ve ideolojik Kullanim”, Dogu
Bati Diisiince Dergisi, 8/31 (2005): 286-287.
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“Ya Allah Celle Celaliihii-Ya Muhammed” lafzi ile olusturulan tasvirde camilerde Islam

dinine ve islam topragina vurgu yapar bicimde kullanilmistir (Sekil: 4. 12).

Osmanli Devleti’nin gili¢ ve hakimiyet simgesi olan Osmanli Armasi, eserlerde
kullanilan sembollerden biridir. Armada, adaletin timsali olarak terazi, Islam dinini ve
kanunlar temsilen Kur’an-1 Kerim, orduyu temsilen silahlar gibi pek ¢ok sembol
bulunmaktadir. Ayrica Osmanli sultanin1 sembolize eden tugra, en iist boliime
konumlandirilarak devlet ve toplumu aydinlatan olarak disiiniilmiis ve giines ile

631

Ozdeslestirilmistir®™". Afiste hilal motifi icinde olusturulan armada (Sekil: 4.9), Osmanl

sultan tugrasina yer verilmemis ve bu alan, diinyanin ve evrenin hareketliligini,

sonsuzlugu ve Sliimsiizliigii sembolize eden ¢arkifelek motifi®*

ile dolgulanarak sanki
Osmanli devrinin son bulduguna isaret edilircesine metaforik bir anlatim ortaya
konulmustur. Armada yer alan bir diger sembolde saltanat kavugudur. Tugranin hemen
altina konumlandirilan bu simge, devletin kurucusu Osman Gazi ve Osmanli tahtini
sembolize etmektedir. Afislerde bu sembol (Sekil: 4.9) numarali eserde carkifelek
motifinin altinda konumlandirilirken, (Sekil: 4. 16) numarali eserin iist koselerinde ay-

yildizl1 heraldik formun iizerinde tasvir edilmistir.

Metal halkalarin birbirine gecirilmesiyle olusturulan zincir, Tirk halkinin
Ozgirliigiiniin elinden alindiginin ifadesi olarak afislerde kullanilmistir. Tiirk milletinin
Ozgiirliigiine kavusmasi vatan topragini sembolize eden kadinin elindeki zincirlerin
vatan miicadelesini orgilitleyen Mustafa Kemal Pasa tarafindan kirilmasi ile metaforik
olarak gorsellestirilirken (Sekil: 4.11), Hatay topraklarimi simgeleyen kadinin da
Ozgiirligiine kavusmasi yine zincirlerinin kirilmasiyla anlatilmistir (Sekil: 4.53).
Afislerden (Sekil: 4.32) katalog numarali eserde de Tirkiye’nin Osmanli doneminde
ecnebiler tarafindan agik pazar haline geldigi ve Cumhuriyet’in ilanindan sonra milletin
ekonomisini koruyarak zenginliklerine sahip ¢iktig1, Tiirkiye haritasi tizerinde limanlara

yerlestirilen kilit simgeleri ile vurgulanmistir.

Afislerde karsimiza cikan bir diger sembolde istiklal Marsi'nin edebi olarak

sunulmasidir. Orhun Yazitlarinda da zikredilen millet, devlet ve hiirriyet kavramlarinin

6L “Devlet Armasi ve Simgesel Anlamlart”, (Erigsim Tarihi 14 Mart 2022),

https://www.millisaraylar.gov.tr/blog/devlet-armasi-ve-simgesel-anlamlari
Asli Sagiroglu Arslan, Kayseri Zamanti Irmagi Cevresindeki Bezemeli Mezar Taslar: (Kayseri:

Kayseri Biiyliksehir Belediyesi Kiiltiir Yayinlari, 2018), 429.
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devamliligimi ifade eden Istiklal Marsi, Tiirk milletinin karakterini ve kararliligim
yansitan, istiklalinin sembolidiir. Afislerden (Sekil: 4.3) numarali eserde ilk misralar
ve onuncu kitasina yer verilerek; vatan topraklarinin Milli Miicadele ile yeniden yurt

yapildig1 vurgulanmistir.

Kurtulus Savasi’nin Istiklal Marsi ile birlikte énemli olan diger bir simgesi de
Istiklal Madalyas1’dir. Mustafa Kemal Pasa’nin Sivas Kongresi sirasinda dile getirdigi
“Ya lstiklal Ya Oliim” emrine uyup sehit olmadan Cumhuriyet’e ulasanlara ve
Cumbhuriyet i¢in miicadele verenlere takdim edilen, Tirk tarihinin en serefli
madalyasidir. Kataloga alinan eserlerden dokuz adedinde (Sekil: 4.4, 4.7, 4.11, 4.15,
449, 4.60, 4.63, 4.64, 4.67) Atatiirk’iin maresal iniformasina takili olarak sol gogsii
iizerinde yesil-kirmiz1 kurdeleli olarak goriiliirken, (Sekil: 4.61) numarali eserde sivil
giyimli Atatiirk portresinin sag gogsiinde gorsellestirilmistir. Ayrica (Sekil: 4.13)
numarali eserde Fevzi Pasa’nin iizerinde yer alirken, (Sekil: 4.20) numarali afiste Milli
Miicadele’de fiili olarak gorev yapan kahraman Tiirk kadinlarinin iizerinde kirmizi

kurdeleli olarak tasvir edildigi saptanmistir.

Milli Miicadele’nin orgiitlendigi ve Tiirkiye Cumhuriyeti’nin baskenti olan
Ankara, afislerde kullanilan sembolik ifadeler arasinda yer almaktadir.  Vatan
savunmasinin Ankara’dan yonlendirildigi vurgulanirken, Misak-1 Milli haritasina dikkat
cekilirken (Sekil: 4.1, 4.17), afisin en list noktasina yerlestirilen yildizin i¢inde etrafina
1siklar sacarken aydinlik gelecegin Ankara’dan saglandigi vurgulanircasina (Sekil:
4.12), sinema afisinde (Sekil: 4.10) ve miittefikler haritasinda baskent olarak (Sekil:
4.56) yaz1 ile gorsellestirilmistir. Ankara Ulus Zafer Anit1i gorsellestirilirken (Sekil:
4.44), Sevr Antlasmasi’na gore Tiirklere birakilan topraklar belirtilirken (Sekil: 4.46) ve
Misak-1 Milli sinirlarina yapilacak bir tecaviizde savasmaktan geri durulmayacaginin
vurgulanmasinda (Sekil: 4.50) Ankara, kalesi ile betimlenmis, (Sekil: 4.51) numarali
afiste de arka fonda goriilen yerlesim yeri olarak gorsellestirilmistir.

Eserlerde goriilen bir diger sembolde verimlilik, kutsal gilic ve ebedilik gibi

anlamlar tasiyan giinestir®

. Karanliktan aydinliga gecisinde sembolii olan giines, Tiirk
bayragi ve hilafet sancagi arasinda yiikselen 151k olarak Tiirk milletinin yeniden

dogmasini sembolize ederken (Sekil: 4.9), Ankara’nin {izerinden tan vakti doSan ve

633 Kathryn Wilkinson, Semboller ve Isaretler ¢ev., Seda Toksoy (Istanbul: Alfa Basim Yayincilik,

2011),16.
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genis bir alan1 aydinlatan, toplumun dirilisine dikkat c¢eken 1s1k olarak (Sekil: 4.50,
4.51) ve Atatiirk’lin bas1 lizerine yerlestirilen ay-yildizdan ¢ikan birliktelige ve aydilik
gelecege vurgu yapilirken (Sekil: 4.56) kullanilmistir.

Aydinhigin ve uygarhgin sembolii olan mesale®*?, afislerde kullanilan

sembollerden bir digeridir. Orta Asya topraklari iizerinde dort nala kosan atiyla beraber
figiiriin elinde tasidigi mesale ile medeniyetin ve iyiligin Tirkler tarafindan tim
diinyaya tasindig1 vurgulanirken (Sekil: 4.40), afisin ortasinda Tiirk bayragina dikkat
cekilirken (Sekil: 4.56), Dolmabahge Sarayi’nda Atatiirk’iin naasina saygi gecisi
sirasinda Cumhuriyet’in alt1 ilkesini sembolize eder sekilde yakilarak (Sekil: 4.65),
Atatiirk’tin Tiirk milletinin kalbinde yasayacaginin belirtildigi siirin yanlarinda onun
aydmlattig1 yoldan gidilecegi belirtilirken (Sekil: 4.67) ve donemin Cumhurbaskani
Ismet Indnii’niin sézleri yansitilirken Atatiirk’iin izinden gidildigi vurgulanirken (Sekil:

4.64) kullanilmistir.

Afislerde kullanilan bir diger unsur maresal tiniformasidir. Genellikle Atatiirk’{in
iizerinde goriilen bu {niforma, siperlikli sapka, pantolon ceket ve sirma kusam
takimindan olusmaktadir. Bu tiniformanin bir pargasi olan sirma kusam takimi, eski
Tiirklerden gelen hiikiimdarlik ve beylik gibi unvanlan simgeleyen altin kemer ile
baglantili olup “kur kusak” gelenegini yansitmaktadir. Tanri’dan kut alma ile

635 Uniforma tizerinde bulunan

iliskilendirilen kur kusak, Tiirk hakanlarinin semboliidiir
kilig, Tiirklerde demirden Uretilmis olmasiyla kutsal bir nesnedir. Eski Tiirk toresinde
adaletin sembolii olan kilig, eski donemlerde gii¢, hakimiyet, adalet ve cesaretin simgesi
olarak diisiiniilmiis, Islamiyet sonrasinda da Hz. Ali’nin kilict Ziilfikar ile birlikte
olmustur. Ayrica sahibinin serefinin temsili ve yenilgiyi kabullenme araci olarak
gorlilmiistiir. Bu durumu yansitan Yunan komutanin kilicimi Mustafa Kemal Pasa’ya
teslim etmesi afislere yansimistir (Sekil: 4.10). Afislerde kili¢, vatan topraklarini
sembolize eden kadmin elinde Misak-1 Milli siirlaria dikkat g¢ekilirken (Sekil: 4.1,
4.50, 4.51), Atatiirk’iin elinde Akdeniz istikameti gosterilirken ve ilizerinde Tiirkiye
yazan kadinin zincirleri kirilirken (Sekil: 4.7, 4.8, 4.11), Atatiirk’iin elinde kararlilik

yansitilirken ve Trakya’nin kurtulusuna dikkat g¢ekilirken (Sekil: 4.4, 4.15)

64 TDK Tiirkge Sozliik, “Mesale” Maddesi.
035 Bahaeddin Ogel, Tiirklerde Devlet Anlayist (Istanbul: Otiiken Nesriyat, 2019), 198-199.
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kullanilmistir. Tiirk ordusunun galip gelmesi i¢in okunan Fetih suresine besmele ile
baslarken (Sekil: 4.12), “Bu kavmin titre makr(in-1 adalet intikamindan, Kiliglar
cikmasin bir kerre piir-satvet niydmindan™ beytinin altinda adalete dikkat ¢ekilirken
(Sekil: 4.14), 1. Diinya Savasi'nda bogazlarin kullanilmasina izin verilmeyecegi
vurgulanirken (Sekil: 4.57) ve Atatirk’lin kurtarici olduguna dikkat c¢ekilirken
kullanilmistir (Sekil: 4.58, 4.63, 4.64).

Atatiirk’in Cumhuriyet’in ilk yillarinda hayata gecirdigi ilkeleri sembolize eden
ve 1931 yilinda Cumhuriyet Halk Firkasi’nin parti amblemi olarak kabul edilen alti ok
afislerde Cumhuriyet Halk Partisi’nin bayrag olarak kullanilmistir. “Cumbhuriyet¢ilik,
Milliyetcilik, Halkg¢ihik, Devletgilik, Laiklik, Inkilapgilik” ilkelerinin sembolii olan
oklar, ilerlemeyi ve hedefe ulasmay1 isaret etmektedir. Afislerde, Hatay’a giren Tiirk
ordusunu karsilayan izcilerin elinde, Tiirk bayraginin yaninda ve anayurdun yavrusuna
kavusmasina taniklik eden izcilerin elinde Tiirk bayrag ile beraber (Sekil: 4.52, 4.54)
ve Atatiirk’tin Dolmabahge Saray1r muayede salonunda gergeklestirilen saygi gecisi
toreninde alt1 ilkeyi sembolize eden alti mesale seklinde gorsellestirilmistir (Sekil:

4.65).

5.6. Afislerin Grafik Tasarim Acisindan Degerlendirilmesi

Afigler, grafik tasarimin gorsel prensipleri ve estetik anlayisin bir arada
kullanildig1 eserlerdir. Mesajin hedef kitleye dogru ve eksiksiz iletilebilmesi igin afisin,
etkileyici olmasi1 gerekmektedir. Grafik tasarimda denge, devamlilik, biitiinliik,

vurgulama, orant1 ve gorsel hiyerarsi gibi temel tasarim ilkeleri uygulanmaktadir.

Denge, tasarimi olusturan illiistrasyon, fotograf ve tipografinin belirlenen diizlem
lizerinde dengeli dagilimidir. Simetrik ya da asimetrik olarak saglanabilen denge, ne
sekilde kurulursa kurulsun mutlaka bir optik agirlik merkezi bulunmaktadir. Simetrik
dengede optik agirlik, merkezde iken asimetrik dengede merkez, geometrik merkezden
farkli bir konumdadir. Kataloga alinan afislerden yedi adedinde (Sekil: 4.10, 4.20, 4.29,
4.38, 4.45, 4.55, 4.56) denge hem simetrik hem de asimetrik olarak saglanmistir.
Duraganlik diizen, kural ve simirliligin hakim oldugu simetrik tasarimla da, resmiyetin
ve otoritenin vurgulandig 11 adet afiste (Sekil: 4.1, 4.3, 4.4, 4.9, 4.12, 4.13, 4.17, 4.18,
4.54, 4.58, 4.60) karsilagilirken, diger eserlerde harekete ve 6zgiir tasarima imkan veren
asimetrik denge kullanilmistir.
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Tasarimda kullanilan iki ya da daha fazla sayida gorsel unsur, tasarim ylizeyinde
birlestirilirken bir orant1 sorunu yasanabilmektedir. Bir gérsel unsurun tasarim i¢indeki
diger unsurlarla kurdugu orantisal iligkiler algi ve iletisimi dogrudan etkilemektedir.
Gorsel hiyerarsi, tasarim i¢indeki fotograf, illiistrasyon, tipografi, renk ya da bosluk gibi
gorsel unsurlarin vurgulanarak verilmek istenen mesaja gore Olclilendirilmeleri
anlamina gelmektedir. Kataloga alinan afiglerden 19 adedinde (Sekil: 4.2, 4.5, 4.6, 4.12,
4.23, 4.24, 4.25, 4.26, 4.27, 4.28, 4.29, 4.30, 431, 4.32, 4.33, 4.34, 4.35, 4.36, 4.47)
gorsel hiyerarsi tipografi ile saglanirken; yedi adet eserde (Sekil: 4.37, 4.39, 4.40, 4.42,
4.43, 4.45, 4.50) baslik, 11 adet afiste (Sekil: 4.9, 4.21, 4.22, 4.46, 4.52, 4.53, 4.54,
4.55, 4.65, 4.66, 4.68) renk ile gorsel hiyerarsi olusturulmustur. Diger eserlerde de

gorsel hiyerarsi fotograf ve illiistrasyon ile saglanmistir.

Grafik tasarim eserlerde devamlilik onemlidir. insan gozii, soldan saga ve
yukardan agagiya dogru takip 6zelligine sahip bir yapidadir. Tasanim yiizeyinde goz, bu
ilkeler dogrultusunda hareket eder. Ayrica goz, biiylikten kiiciige, koyu tondan agik
tona, renkliden renksize, alisilmamis olandan alisilmis olana dogru bir algilama sirast
izlemektedir. Gorsel unsurlarin bigimleri ve boyutlar1 arasinda olusturulan benzerlikler,
tekrarlamalar ve gorsel hiyerarsi, devamliligi saglamada etkili araglardir. GOz eser
iizerinde bir unsurdan digerine dogru kesintisiz gecisler yapabiliyorsa devamlilik
saglanmis demektir®®. Kataloga alinan afislerden 19 adedinde (Sekil: 4.1, 4.9, 4.11,
4.15, 4.20, 4.21, 4.22, 438, 4.44, 4.45, 4.46, 4.48, 4.49, 4.52, 4.53, 4.55, 4.65, 4.66,
4.68) renkliden renksize dogru bir devamlilik goriiliirken, sekiz adedinde (Sekil: 4.3,
4.10, 4.12,4.14, 442, 4.43, 4.50, 4.51) koyu tondan agik tona, 18 adedinde (Sekil: 4.4,
4.7,4.38,4.16,4.17, 4.18, 4.19, 4.41, 4.54, 4,56, 4.58, 4.59, 4.60, 4.61, 4.62, 4.63, 4.64.
4.67) biiyiikten kiiclige ve (Sekil: 4.57) katalog numarali eserde de alisilmamistan
alisilmisa dogru bir devamlilik goriilmektedir. Ayrica grafik tasarimda tek bir tasarim
icinde devamlilik oldugu kadar dizi olusturan bircok tasarim arasinda da biitiiniin
parcalan oldugu izlenimi yaratmak i¢in devamlilik saglanabilmektedir. Bu anlamda
eserlerden (Sekil: 4.2, 4.5, 4.6, 4.24, 4.26, 4.33, 4.34, 4.35, 4.36) katalog numarali
afislerde Atatiirk’iin sdyledigi sozlere yer verilerek, (Sekil: 4.23, 4.27, 4.28, 4.29, 4.30,
431, 4.32, 437, 4.39, 4.40, 4.47) numarali eserlerde de eski ve yeni karsilastirmasi

yapilarak devamlilik saglanmistir.

6% Becer, iletisim ve Grafik Tasarim, 70-71.
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Biitiinliik, tasarim ilkelerinin en Onemlilerinden biridir. Bir tasarim igindeki
gorsel unsurlar, biitiinliik olusturacak sekilde bir araya getirildiginde, kompozisyondaki
dagmikligin ve par¢alanmanin oniine ge¢ilmis olur. Ayni temel bi¢ime, boyuta, dokuya,
renge ya da duyguya sahip unsurlar, bir tasarimda ideal biitiinliigii olusturur. Ayrica
biitiinliik olusturmada, tasarim yiizeyini c¢evreleyen bordirler, tasarimin gerekli
yerlerinde birakilan beyaz bosluklar, kompozisyon yiizeyinde belirlenen ii¢ odak
noktanin hayali ¢izgilerle birlestirilerek bir licgen olusturulmasi anlamina gelen ii¢
nokta yontemi ve tasarim yiizeyinde kullanilan gizli ya da goriinen eksenler énemli

unsurlardir®’

. Afiglerde genel olarak kirmizi beyaz ay-yildizli bayrak ve milli duygular
birlestirilerek bir biitiinlikk saglandig1 goriilmektedir. Ayrica 28 adet afiste (Sekil: 4.8,
4.10, 4.11, 4.13, 4.14, 4.15, 4.17, 4.19, 4.20, 4.22, 4.29, 442,443, 449, 450, 4.51,
4.52,4.53,4.54,4.55,4.57,4.59, 4.60, 4.64, 4.65, 4.66, 4.67, 4.68) eserlerin etrafindaki
bordiir ve ¢izgilerle bir biitiinliik saglanirken, 30 adet eserde (Sekil: 4.2, 4.5, 4.6, 4.12,
4.21, 4.23, 4.24, 4.25, 426, 4.27, 4.28, 4.30, 4.31, 4.32, 4.33, 4.34, 4.35, 4.36, 4.37,
4.39, 4.40, 4.44, 4.45, 4.46, 4.47, 4.48, 4.58, 4.61, 4.62, 4.63) bosluk, yedi afiste de
(Sekil: 4.4,4.7,4.16, 4.18, 4.38, 4.41, 4.56) li¢ nokta yontemi, {i¢ adet eserde de (Sekil:

4.1,4.3,4.9) yatay ve dikey eksen uygulamalar biitlinliik saglamada kullanilmistir.

Grafik tasarimin en 6nemli ilkelerinden biride vurgulamadir. Tasarim ylizeyinde
tipografi, metin, illlistrasyon ya da fotograf gibi goOrsel unsurlardan birinin One
cikarilmasi anlamina gelen vurgulama, yon, boyut, bigim, doku, renk, ton ya da ¢izgi
kontrast1 ile saglanabilir. Vurgulamanin tasarimin optik merkezinde yer almasi mesajin
daha gabuk ve etkili aktarilmasinda énemli bir etkendir®®. Kataloga alman 68 adet
afisten 11 adedinde vurgulama, (Sekil: 4.1, 4.3, 4.4, 4.10, 4.11, 4.13, 4.15, 4.16, 4.17,
4.18, 4.29, 4.38, 4.41, 4.53, 4.54, 4.56, 4.58, 4.60, 4.61, 4.62, 4.67) figilir boyutlarinin
bliylitiilmesi, iki eserde (Sekil: 4.7, 4.8)yon, (Sekil: 4.45) numaral afiste bigim, ii¢ adet
afiste (Sekil: 4.50, 4.51, 4.59) renk tonu ile ve 20 adet afiste de (Sekil: 4.9, 4.19, 4.20,
4.21, 422, 432, 439, 440, 4.44, 4.46, 4.48, 4.49, 4.52, 4.55, 4.57, 4.63, 4.64, 4.65,
4.66, 4.68) renk kullanimi ile saglanmistir. Diger 21 adet afiste de (Sekil: 4.2, 4.5, 4.6,
4.12, 4.14, 4.23, 4.24, 4.25, 4.26, 4.27, 4.28, 4.30, 4.31, 4.33, 4.34, 4.35, 4.36, 4.37,
4.42,4.43,4.47) cizgi ve tipografi vurgulama araci olmustur.

67 Becer, I:leti,?im ve Grafik Tasarim, 72-73.
638 Becer, lletisim ve Grafik Tasarim, 74.
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5.7. Afislerin Sanatsal Ozellikler Acisindan Degerlendirilmesi

Kataloga dahil edilen Milli Miicadele, Cumhuriyet ve Atatlirk imgeli 68 adet
afisten 25°1 tizerinde (Sekil: 4.1, 4.4, 4.9, 4.11, 4.12, 4.13, 4.15, 4.22, 441, 4.44, 4.53,
4.54, 4.55, 4.56, 4.57, 4.58, 4.59, 4.60, 4.61, 4.62, 4.64, 4.65, 4.66, 4.67, 4.68) sanatc1
ad1 verilmistir. Bu sanatgilar arasinda, Hiiseyin (Sekil: 4.1), Miitebahhir Ziya (Sekil:
4.4), Ali Nazmi Bey (Sekil: 4.9), Rahmi (Sekil: 4.11), Mora Yenisehirli Hasan Fehmi
Bey (Sekil: 4.12), Fehmi ve Selahaddin (Sekil: 4. 13), Subki Kardesler (Sekil: 4.58),
Gordon Stevenson (Sekil: 4.59), Hiiseyin Tahirzade Behzad (Sekil: 4. 60), Fehmi
(Sekil: 4. 61), Veli Orhan Tiite (Sekil: 4.68), Omer Liitfi Tarhan (Sekil: 4. 65, 4.66),
Ihap Hulusi (Sekil: 4.44, 4.62) ve Mehmet Baki (Sekil: 4.15, 422, 4.53, 4.54, 4.55,
4.56, 4.57, 4.64, 4.67) ad1 tespit edilmistir. Diger afislerin iizerinde sanatgi adlar

bulunmadigindan tasarimcilarinin kim olduklar saptanamamaistir.

Eserler sanatsal acidan degerlendirildiginde 15 adet afisin (Sekil: 4.1, 4.3, 4.4,
4.13,4.17,4.18,4.20,4.29, 4.38,4.42,4.43, 4,45, 4.49, 4.56, 4.64) kapali kompozisyon
diizeninde® tertip edildigi goriiliirken, 31 adet eserin (Sekil: 4.7, 4.8, 4.11, 4.15, 4.16,
4.19, 4.21, 4.22, 4.23, 4.28, 4.32, 4.40, 4.41, 4.44, 4.46, 4.48, 4.50, 4.51, 4.52, 4.53,
4.54, 455, 4.57, 4.59, 4.60, 4.61, 4.62, 4.65, 4.66, 4.67, 4.68) acik kompozisyon
diizeninde®* olusturuldugu tespit edilmistir. Afislerden 15 adedinin (Sekil: 4.2, 4.5, 4.6,
4.9, 424, 425, 4.26, 4.33, 4.34, 435, 4.36, 4.37, 4.39, 4.58, 4.63) serbest®*! olarak
diizenlendigi, alt1 adet afiste de (Sekil: 4.10, 4.12, 4.27, 4.30, 4.31, 4.47) coklu

kompozisyon diizeni®** uygulandig1 tespit edilmistir.

Eserlerden dokuz adedinde (Sekil: 4.7, 4.8, 4.11, 4.14, 4.21, 4.22, 4.40, 4.52,
4.53) harekete onem verilirken, 35 adedinde (Sekil: 4.1, 4.3, 4.4, 4.6, 4.9, 4.15, 4.16,
4.18, 4.19, 4.20, 4.23, 4.27, 4.28, 4.32, 4.39, 4.41, 4.44, 4.46, 4.48, 4.49, 4.50, 4.51,
4.54, 4.55,4.56, 4.57, 4.58. 4.59, 4.60, 4.63, 4.64, 4.65, 4.66, 4.67, 4.68) kisith hareket
goriilmektedir. Bes eserde (Sekil: 4.10, 4.30, 4.31, 4.38, 4.47) hem hareketli hem de

639 Kapali kompozisyon, resim sanatinda bir yiizey iizerinde betimlenen tiim “gercekligin yani bir

betinin tiimiiniin kompozisyonun sinirlart iginde bulunmasi durumudur. Genis bilgi i¢in bkz.
S6zen ve Tanyeli, Sanat Kavram ve Terimleri SozIligi, “Kapali Kompozisyon” Maddesi.

Agik kompozisyon, resim diizlemi tizerinde betimlenen gergekligin, gercekte resmin sinirlari
disinda da siiriip giden dogal gergekligin bir pargast oldugu izlenimini verecek bigimde kompoze
edilmesi yani olaylarin sinir ¢izgisi disinda da devem ediyor olmasi durumudur. Genis bilgi i¢in
bkz. S6zen ve Tanyeli, Sanat Kavram ve Terimleri SozIigi, “Ag¢ik Kompozisyon” Maddesi.
Etrafinda sinir ¢izgisi olmadan, sinirlamaya bagli kalinmadan gergeklestirilen tasarim.

Acik ve kapali kompozisyon diizenlerinin ayni eserde bir arada kullanilmasi.
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duragan figiirlere yer verildigi, diger eserlerde de (Sekil: 4.2, 4.5, 4.12, 4.13, 4.17, 4.24,
4.25,4.26, 4.29, 4.33, 4.34, 435, 4.36, 437, 442, 443, 4,45, 4.61, 4.62) harckete hi¢

yer verilmemis oldugu saptanmistir.

Iki boyutlu yiizeye iic boyutlu gorsel etki kazandirmak adina nesnenin ve
mekanin  goriinlimiiniin  belirli teknikler kullanilarak kagida aktarilmasi olan
perspektif®®, yiizeyde derinlik ve bosluk olusturularak resmin sekil, uzaklik ve gercek
gorlinmesini saglayan en 6nemli unsurdur. Eserlerden 19 adedinde (Sekil: 4.7, 4.8, 4.11,
4.14, 4.15, 4.16, 4.19, 4.21, 4.22, 4.28, 4.41, 4.44, 4.50, 4.51, 4.55, 4.57, 4.65, 4.66,
4.68) gercekte oldugu gibi derine dogru giden perspektif uygulandigi goriliirken; 22
adet afiste (Sekil: 4.1, 4.4, 4.9, 4.10, 4.17, 4.18, 4.20, 4.23, 4.30, 4.31, 4.38, 4.39, 4.40,
4.47,4.48,4.52,4.53,4.54, 4.56, 4.62, 4.63, 4.64) derinlik yaratilmaya ¢alisilmis, diger
afislerde de perspektife hic yer verilmedigi tespit edilmistir.

Resim sanatinda mekan, bir kompozisyonu olusturan Ogelerin {igiincli boyut
yanilsamasi olusturacak sekilde bir araya gelmesi anlamina gelmektedir. Perspektif ile
iligkili olan mekan kavrami, afislerde de karsilasilan bir olgudur.  Eserlerden alt1
adedinde (Sekil: 4.11, 4.15, 4.19, 4.20, 4,21, 4.22) figiirlerin bastig1 yer belli olup,
perspektifle birlikte derine dogru giden mekan olusturuldugu goriiliirken, (Sekil: 4.7,
4,8, 4.50, 4,51) numarali eserlerde mekan, ugruna miicadele verilen vatan topragi
yansitilircasina kullanilmigtir. Ayrica (Sekil: 4.52, 4.53, 4.54, 4.55) katalog numarali
afislerde mekani olusturan vatan topraginin Tiirk askerinin korumasinda oldugu
vurgulanirken, dort adet afiste (Sekil: 4.4, 4.57, 4.64, 4.65) mekan olusturulmaya
calisilmus, (Sekil: 4. 16) numaral afiste de birka¢ mekanin bir arada kullanilmis oldugu

tespit edilmistir.

Betimlemeye yonelik resimlerde 151k-golge, figiirlerde hacim ve derinligi
belirgin hale getirmektedir. Figiirlerin plastik ifadesini gli¢lendirirken; ayn1 zamanda
151k ve golge ile izleyicide gergeklik algisi da gliglenmektedir. Afislerden 20 adedinde
(Sekil: 4.4,4.7,4.10, 4.18, 4.20, 4.21, 4.30, 4.41, 4.48, 4.50,4.51, 4.52, 4.53, 4.54, 4.56,
4.59, 4.62, 4.64, 4.65) 151k ve golgeye yer verilirken, 10 adedinde (Sekil: 4.1, 4.3, 4.9,
4.11, 4.15,4.17, 4.19, 4.45, 4.55, 4.63) 151k etkisi daha yogun olarak hissedilmis ancak

gOlgeye yeteri kadar onem verilmedigi tespit edilmistir. Eserlerden 14 adedinde (Sekil:

63 Turani, Sanat Terimleri S6zIigi, “Perspektif” Maddesi.
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4.8, 4.22, 431, 4.39, 4.44, 447, 4.49, 4.57, 4.58, 4.60, 4.61, 4.66, 4.67, 4.68) 151k
kullanim olmasina ragmen golgeye yer verilmemistir. Diger 25 eserde de (Sekil: 4.2,
4.5,4.6,4.12,4.13, 4.14, 4.16, 4.23, 4.24, 4.25, 4.26, 4.27, 4.28, 4.29, 4.32, 4.33, 4.34,
4.35,4.36,4.37,4.38,4.40, 4.42, 4.43, 4.46) 151k ve golgeye hi¢c onem verilmedigi tespit

edilmistir.

Isik ile ilintili olan renk®, tasarimda vurgulanmasi gereken ana unsura dikkat
cekilmesi, perspektifin saglanmasi, hiyerarsi yaratilmasi, izleyicinin yonlendirilmesi ve
bilgilendirilmesi gibi bircok etki saglayabilmektedir. Evrensel, kiiltiirel, psikolojik ve
fizyolojik etkilere sahip olan renk, tasarimin yapi taslarindan ve estetik unsurlarindan
biridir®®. Tek basma giiclii bir iletisim araci olmasmmin yaninda afislerde verilmek
istenen mesajlarin aktaricisidir.  Afiglerde genel olarak zeminde krem renk tercih
edilerek dogal renklere yer verilmis, sicak ve sofuk renkler bir arada kullanilarak
kontrast olusturulmustur. Fazla renge yer verilmeyen eserlerde siyah-beyaz renk tonlari
ile kontrast olusturulurken, renkli eserlerde daha c¢ok yesil-kirmizi renk ile kontrast
saglanmistir. Bunda Tirk bayragimin kirmizi rengi ve doga betimlemelerinde yesil
tonun kullanilmas1 yaninda Tiirk askeri itiniformasinin renginin yesil olmasi etkili

olmustur.

Afiglerde mesaj verilirken tipografik karakterlerin se¢iminde okunurlugun
onemli olmasi kadar harflerin bir araya geldiklerinde olusturacaklar1 renklilikte
onemlidir. Eserlerden 13 adedinin (Sekil: 4.2, 4.5, 4.6, 4.24, 4.25, 4.26, 4.33, 4.34, 4.35,
4.36, 4.37, 442, 4.43,) krem renk zemin lizerine siyah renk tipografi ile olusturuldugu
goriiliirken, (Sekil: 4.24, 4.25, 4.26, 4.36) katalog numarali eserlerde basliklar yaninda
metnin sonundaki “Gazi Mustafa Kemal” ibareleri kirmizi ile verilerek otoriteye dikkat
cekilmistir. Ayrica (Sekil: 4.5, 4.6, 4.29, 4.30, 4.39, 4.45) numarali eserler kirmizi
rengin kullanimiyla hareketlendirilmistir. Afislerden sekiz adedi (Sekil: 4.10, 4.12, 4.13,
4.14,4.47,4.59, 4.61, 4.62) siyah-beyaz renk kontrast1 ile olusturulurken, dort adedinde
(Sekil: 4.23, 4.27, 4.28, 4.31) sade renkler kullanilarak anlatimci bir {slup
benimsenmistir. Eserlerden (Sekil: 4.3, 4.4) numarali afisler natiirel renklerle

olusturulmus, (Sekil: 4.3) numarali afiste sembollerle vurgu yapilirken, (Sekil: 4.4)

#4 Ugar, Gorsel Iletisim ve Grafik Tasarim, 287.
643 Becer, Iletisim ve Grafik Tasarim, 57-64.
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numarali eserde Atatiirk’iin pelerininin yakasi ve armasal form igerisinde kullanilan
kirmizi renkle duygusal devinim saglanmistir. Gorsellerden (Sekil: 4.46) numaral
eserde Sevr Antlagmasi’na gore Tiirklere birakilan topraklar kirmizi renk ile verilirken,
(Sekil: 4.32) numarali eserde Tiirkiye topraklari kirmizi renk ile vurgulanarak milli
duygular harekete gecirilmistir. Ayrica (Sekil: 4.40) numarali eserde Tiirk tarihine
dikkat cekilirken kullanilan, “Tirklere has” olarak adlandirilan turkuaz renk ile de

renksel bir ikonografi ortaya konulmustur.

Afiglerde renk ile hiyerarsi vurgulamasi yapilmistir. Eserlerden yedi adedinde
(Sekil: 4.1, 4.3, 4.11, 4.15, 4.56, 4.57, 4.58) kullanilan Tiirk bayraklari, kirmizi-beyaz
rengiyle Mustafa Kemal Atatlirk’lin hiyerarsik bir goriintiide verilmesinde Onemli
olurken; (Sekil: 4.57) numarali eserde Tiirk milletini sembolize eden arslanin odak
noktasi haline gelmesinde de etki yaratmistir. Eserlerde vatan topragimi sembolize eden
kadin figiirlerinin goriiniir olmasinda da renk kullanimi 6nemli olmustur. Bagimsizligin
sembolii olan vatan ve bayrak, kadin bedeninde birlestirilerek Tiirk bayraginin kirmizi-
beyaz rengi ile bagimsizliga vurgu yapilmistir (Sekil: 4.1, 4.15, 4.38, 4.48, 4.53, 4.54).
Afiglerden (Sekil: 4.52, 4.53, 4.54, 4.55) katalog numarali eserlerde de Tiirk askerleri,
renk kullanilarak hiyerarsik goriintiilerle tasvir edilmistir. Ayrica (Sekil: 4.9, 4.17)
katalog numarali eserlerde Islamiyet’in sembolii olan yesil renk, hilafet sancagi olarak
dinin kurtarilmasima ve halife Abdiilmecid Efendi’nin hiyerarsik olarak verilmesini
saglarken, (Sekil: 4.60) numarali eserde, Tiirk bayrag: ile beraber dinin ve vatanin

kurtaricis1 Atatiirk’e dikkat ¢ekerken kullanilmistir.

Afislerde renk ile izleyiciye yon hissettirmesi de yapilmistir. Afislerden (Sekil:
4.7) numarali eserde Atatiirk’lin atinin eyerinde ve arkasindaki Tirk askerinin elinde
dalgalanan sancakta kullanilan kirmizi renk ile hareket yoni belirgin hale getirilirken,
(Sekil: 4.8) numarali eserde Atatiirk’in pelerini ile ani yon degistirme izleyiciye

hissettirilmistir.

Afislerde renkle perspektif etkisi de yaratilmistir. Golgeleri yansitilan, tozu
dumana katan ve giderek flulasan figiirler, derine dogru giden topraklar ve Ankara
silueti, birbiri ardina siralanan daglar, mimari yapilar ve denizler gibi bir¢ok unsurda
renk ile derinlik verilmeye calisilmistir (Sekil: 4.7, 4.8, 4.11, 4.15, 4.8, 4.19, 4.20, 4.21,
4.22,4.41,4.44,4.50,4.51,4.57).
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Ifade ve beden dili, konusmaya gerek olmadan pek ¢ok duyguyu agiga ¢ikaran ve
yansitan anlatim seklidir. Jest ve mimikler, duygu ve diislinceleri destekleyen ve onlari

elle tutulur, gozle goriliir hale getiren hareketlerdir®4

. Eserlerde figiir ifadesi,
izleyicinin verilmek istenen duyguyu hissetmesinde ve mesaji algilamasinda en 6nemli
faktorlerden biri olarak diistiniilmiistiir. Afislerden sekiz adedinde (Sekil: 4.1, 4.3, 4.4,
4.9, 4.10, 4.13, 4.38, 4.58) yiizlerde kararlilik ifadesi goriiliirken, (Sekil: 4.17, 4.18,
4.55) numarali afislerde yiizlerde mutluluk, (Sekil: 4.44, 4.45, 4.48, 4.49, 4.56, 4.63)
katalog numarali eserlerde de yiizlerde karalilik ve mutluluk ifadesi bir arada yer
almistir. Ayrica (Sekil: 4.59, 4.60, 4.61,4.66, 4.67) katalog numarali eserlerde yiizlerde

sakin bir yiiz ifadesi ve mutlu giiliimseme dikkat ¢cekmektedir.

Eserlerden iki adedinde (Sekil: 4.7, 4.8) Atatiirk’lin jest ve mimiklerinden 6fke,
hiddet, kararlilik okunurken, (Sekil: 4.4, 4.15, 4.16, 4.57, 4.62, 4.64) numarali eserlerde
Atatiirk’tin durusu ve uzaklara bakan gozleri, teyakkuzda oldugunu gostermektedir.
Ayrica (Sekil: 4.11) numarali eserde kararlilik ve giizel giinlerin yakin oldugu
belirtilircesine dimdik ayakta oldugu yansitilirken, (Sekil: 4.65, 4.68) numaral afislerde

de Cumhuriyet’i emanet ettigi genc ve dinamik nesli uzaklardan izler gibi yansitilmistir.

Eserlerden bes adedinde (Sekil: 4.7, 4.8, 4.10, 4.11, 4.14) Tirk askerinin vatan
savunmasinda Atasinin emrine uyarak canla basla miicadele verdigi jestlerle
verilmigken, (Sekil: 4.1, 4.48, 4.52, 4.53, 4.54, 4.55) katalog numarali afislerde Tiirk
askerinin vatan topraklarinin teminati olarak vatan1 korumaya ve savasmaya hazir
oldugu aktarilmistir. Ayrica (Sekil: 4.47) numarali eserde ordunun halkin egitilmesinde
onemli bir kurum oldugu jest ve mimiklerle yansitilirken, (Sekil: 4.65, 4.66, 4.67, 4.68)
katalog numarali eserlerde Tirk subay ve askerlerinin dik durusuyla Atatiirk’{in

olimiinden sonrada Cumbhuriyet ideallerinin koruyucusu olduklar ifade edilmistir.

Eserlerden (Sekil: 4.1, 4.50, 4.51) numarali afislerde vatan topragini sembolize
eden Tiirk kadim esliginde Misak-1 Milliye saygi duyulmasi gerektigi jest ve mimiklerle
ortaya konulurken, bes adet afiste de (Sekil: 4.11, 4.15, 4.38, 4.48, 4.57) vatan
topraklarinin kurtaricis1 Mustafa Kemal Atatiirk, kadinlarin ellerindeki c¢elenklerle
kutsanirken, vatan topragi olarak Tiirk askerine dikkat ¢ekilirken ve bagimsizli§a vurgu

yapilirken (Sekil: 4.53), anavatan olarak yavrusu Hatay’it huzur ve mutluluk ile

046 Ucar, Gorsel Iletisim ve Grafik Tasarim, 129-130.

324



kucaginda tagirken (Sekil: 4.54) ve Ata’sinin oliimiine aglayan Tirk halki yansitilirken
(Sekil: 4.67) tlizgiin ifadeler kullanilmistir. Ayrica kadinlarin fiili olarak vatan
miicadelesine katilmalar ve kararliliklar1 (Sekil: 4.19, 4.20) silahlar esliginde jest ve
mimiklerle verilirken, (Sekil: 4.21, 4.22) katalog numarali eserlerde yapilan isin zorlugu
vurgulanirken miicadelenin topyekin yapildig: ifade edilmeye ¢alisilmistir. Cumhuriyet
kazanimlarina yer verilen eserlerde de jest ve mimiklerle eskinin lakaytligi ortaya
konulurken, yeninin ciddiyetine dikkat ¢ekilmistir (Sekil: 4.23, 4.27, 4.28, 4.30, 4.31,
4.39, 4.40).

Gorsel tasarima sahip eserlerde zaman zaman onemli figiirler idealize edilerek
olduklarindan daha gen¢ goriintiide yansitilmaktadir. Afislerde Milli Miicadele ve
Cumbhuriyet doneminde fiili olarak gorev yapmis olan figiirlerin genel olarak gercek
portre Ozellikleri ile yansitildigi goriilmektedir. Mustafa Kemal Atatiirk, birgok eserde
gercekei olarak verilirken; 1928 yilinda gerceklestirilen harf inkilabi sonrasina
tarihlenen alt1 adet afiste (Sekil: 4.8, 4.15, 4.49, 4.62, 4.63, 4.67) idealize edilerek; daha
geng ve dinamik yapida yansitildigi tespit edilmistir.

Hiyerarsi, tasarim i¢indeki gorsel unsurlari vurgulamak istenen mesaja gore
Olciilendirme anlamina gelmektedir. Vurgulanmak istenen baslik, nesne, sembol ya da
figliriin diger unsurlara gore 6n plana c¢ikarilmasi ile olusturulan hiyerarsi, boyut
biiylitme, yakinlik-uzaklik, kullanilan konum, renk ya da ton kullanimi gibi bir¢ok
sekilde olusturulabilmektedir®’. Eserlerden alti adedinde (Sekil: 4.1, 4.3, 4.10, 4.13,
4.38, 4.56) Mustafa Kemal Atatiirk, tasarim ylizeyinin en iist merkezine yerlestirilen ve
digerlerine gore daha biiylikge olan c¢ercevelerin igine konumlandirilarak Milli
Miicadele ve Cumbhuriyet’in bas kahramani olarak hiyerarsi ile verilmistir. Kataloga
alman tg afiste (Sekil: 4.7, 4.8, 4.11) Atatiirk tek basina merkeze almarak Kurtulusg
Savasi’nin bayraktarligini yaptigi vurgulanmistir. Afislerden (Sekil: 4.4, 4.15) numarali
eserlerde askeri kiyafetler i¢inde tam boy tasvir edilen Atatiirk, diger figiirlere gore 6n
plana c¢ikarilmis ve 6nemi vurgulanmis, (Sekil: 4.41, 4.44) numarali afislerde Atatiirk

tasvirleri afis ylizeyinin yarisimi kaplar sekilde yansitilmistir. Ayrica (Sekil: 4.65, 4.67)

047 Ucar, Gorsel iletisim ve Grafik Tasarim, 268.
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katalog numarali eserlerde de Atatiirk portreleri hiyerarsi ile verilerek 6ldiikten sonrada

Tirk milleti i¢in Onemli oldugu vurgulanmustir.

Afislerde hiyerarsi ile yansitilan bir diger figiir Halife Abdiilmecid Efendi’dir.
Din olgusunun 6n plana ¢ikarildigi eserlerden (Sekil: 4.16) katalog numarali afiste bir
meclis toplantisinda diger figiirlere gore biiyiikk yansitilan halife, (Sekil: 4.17, 4.18)
numarali eserlerde afis ylizeyinin merkezine alinarak hiyerarsi ile verilmistir. Milli
Miicadele yillarinda Ankara Hiikiimeti’nin saltanat ve hilafete karsi oldugu yoniinde
yapilan propagandalara karsi hazirlatilmis oldugu anlasilan bu afiglerde Atatiirk, (Sekil:
4.16) numarali eserde halifeye gore daha kiiclik tasvir edilmis, (Sekil: 4.17, 4.18)

numarali eserlerde de merkezde yer alan halifenin yan alt tarafina konumlandirilmistir.

Hatay’in Tiirk topraklarina dahil edilmesini konu edinen (Sekil: 4.52, 4.53, 4.55)
katalog numarali afislerde Tiirk yurdunun bagimsizliginin teminati olan Tiirk askeri
hiyerarsi ile yansitilirken, (Sekil: 4.48) numarali eserde vatan topragini sembolize eden
Tiurk kadini, iizerinde Tiirk bayragi oldugu halde kazanilan zaferi kutsar sekilde on
plana ¢ikarilmis, (Sekil: 4.54) numarali eserde de basindaki tagta Tiirkiye yazan ve

anavatani sembolize eden kadin, merkezde biiylik¢e verilerek hiyerarsi ile yansitilmistir.

Eserlerden (Sekil: 4.57) numaral afiste Tirk milletini temsil eden arslan,
tasarimin merkezine alinarak karnindaki Turk bayragi ve 21 Milyon yazisi ile 6n plana
cikarilirken, (Sekil: 4.21) numarali eserin lizerine yerlestirilen heraldik yapida ve (Sekil:
4.66, 4.67) numarali eserlerde de Atatlirk’iin katafalkini siisleyen Tiirk bayragi, rengi ve

sembolik ozellikleri ile hiyerarsik olarak kullanilmistir.

Eserlerden tamamen yazi ile olusturulan ve Atatlirk’iin sozlerine yer verilen
(Sekil: 4.24, 4.25, 4.26, 4.36, 4.45) katalog numaral1 afislerde basliklar ve Gazi Mustafa
Kemal ibareleri kirmiz1 ile gorsellestirilerek bir hiyerarsi yaratilirken, (Sekil: 4.39)
numarali eserde Cumbhuriyet’in demiryolu politikasi yine renksel hiyerarsi ile
sunulmustur. Yazi ile olusturulan afislerden (Sekil: 4.12) numarali eserde de yaz ile
Gazi Mustafa Kemal adi gorsellestirilerek; Milll Miicadele’nin lideri oldugu hiyerarsi

ile 6n plana ¢ikarilmistir.
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5.8. Afislerin Gostergebilimsel®**A¢idan Degerlendirilmesi

Gorsel iletisim araci olan afigler, farkli gostergelerin bir araya getirilmesiyle
olusturulan zengin igerikli kaynaklardir. Afislerde verilmek istenen mesaj dilsel ve
gorsel gostergelerle yansitilmaktadir. Dilsel gostergeler belli dil bilgisi kurallar ile,
belli bir dizge (sistem) ve diizen iginde karsimiza c¢ikmaktadir. Kataloga alinan
afislerden 10 adedi (Sekil: 4.2, 4.5, 4.6, 4.24, 4.25, 4.26, 4.33, 4.34, 4.35, 4.36) sadece
dilsel ileti ile olusturulmus, (Sekil: 4.62, 4.63) numarali eserlerde de hicbir dilsel iletiye
yer verilmemistir. Afislerden 24 adedinde (Sekil: 4.1, 4.4, 4.7, 4.11, 4.15, 4.16, 4.17,
4.18, 4.20, 4.21, 4.22, 423, 4.38, 4.41, 4.44, 4.48, 4.49, 4.50, 4.58, 4.60, 4.61, 4.65,
4.66, 4.67) numarali eserlerde verilmek istenen mesaj tek dilsel ileti ile yansitilirken,
(Sekil: 4.8, 4.19, 4.28,4.52, 4.53, 4.54) numarali eserlerde iki farkli dilsel ileti
kullanilmis, diger afislerde de (Sekil: 4.3, 4.9, 4.10, 4.12, 4.13, 4.14, 4.29, 4.30, 4.31,
4.32, 437, 439, 4.40, 442, 4.43, 4.45, 4.46, 4.47, 4.51, 4.55, 4.56, 4.57, 4.59, 4.64,

4.67) ¢ok sayida dilsel dgeye yer verilerek; gostergeler toplum algisina sunulmustur.

Afiglerde dilsel iletilerin gosteren (nesne) boyutunda diizanlam olarak verilmek
istenen mesajlarin aktarimi oldugu goriilirken, gosterilen (kavram) boyutunda Milli
Miicadele, Cumhuriyet kazanimlar1 ve lider konumundaki Mustafa Kemal Atatiirk’e

dikkat cekildigi anlagilmaktadir. Dilsel gdstergelerde Milli Miicadele kadrosu Islam’mn

648 Gostergebilim (Semiyoloji), toplumsal yasamdaki gesitli anlamli biitiinleri ele alarak, insanlarin

birbirleri ile iletisim kurmalarin1 saglayan gosterge sistemlerini inceleyen, anlamlandiran ve
siniflandiran bilim dalidir. Gosterge dizgelerinin (sistem) isleyisini bilimsel bir yontemle inceleyen
ve betimleyen gostergebilimin temel amaci gostergeleri ve ardinda yer alan anlamlari kesfetmektir.
Antikgagdan itibaren gelisimini siirdiiren bu felsefi bakis, XVII. yiizyilda dil felsefesi kapsaminda
ele alinarak J. Locke tarafindan “Gostergeler Ogretisi” anlaminda “Semiyotik” terimi ile
adlandirilmistir. XX. yiizyilda C.S. Peirce ve F. Saussure tarafindan gagdas anlamda temelleri
atilan gostergebilim, bu yillarda dil felsefesi 6zelinden gikarak tiyatro, sinema, resim, edebiyat gibi
birgok alani kapsar hale gelmistir. XX. yiizyilda birgok kisi tarafindan farkli bakis agilart ile
gelistirilen gostergebilimin temel yapi tasi giliglii birer iletisim araci olan gostergelerdir (belirti,
isaret). Tasarlanmis her gorsel, sdzciik, simge ve isaret birer gostergedir. Bir gostergede gosterenle
(tasarim) gosterilen (tasarimda iletilmek istenen mesaj) arasindaki iliski “anlamlamay1”
olusturmaktadir. Fransiz Roland Barthes tarafindan bu anlamlama, diizanlam (bir gostergenin neyi
temsil ettigi) ve yananlam (gostergenin nasil temsil ettigi) olusturacak sekilde aciklanmistir. Bir
gostergede, gosteren ile gosterilen arasindaki iliskinin kurulmasina “anlamlama” adi verilmektedir.
Gostergelerin  anlamlandirilmasinda diizanlam ve yananlam c¢oziimlemesi yapilmasi yaninda
gostergelerde gosteren ve gosterilen arasindaki anlam siirecini olusturan ve alt yapidan gelen
kiiltiirel kodlart barindiran mit, metafor ve metonimi gibi kavramlar énem tasimaktadir. Genis
bilgi ig¢in bkz. Roland Barthes, Gdstergebilimsel Seriiven, ¢ev. Mehmet Rifat, Sema Rifat
(istanbul: YKY Yaymlari, 1993)., Mehmet Rifat, Gdstergebilimin ABC’si (istanbul: Say
Yayinlari, 2009)., Fatma Erkman, Gdstergebilime Giris (Istanbul. Alan Yaymcilik, 1987).
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kurtaricilar1 olarak sunulmus (Sekil: 4.1), Misak-1 Milliye dikkat ¢ekilmis (Sekil: 4.3,
4.50, 4.51), vatan topraklarinin kurtarilmasinda verilen miicadele dile getirilerek (Sekil:
4.7,4.8,4.9,4.11,4.12, 4,3, 4,14, 4.19, 4.20, 4.21, 4.22), vatan topraklarinin biitiinligi
vurgulanmis (Sekil: 4.48, 4.52, 4.53, 4.54, 4.55, 4.57) ve Milli Miicadele nin Islami
yonli gozler oniline serilerek kazanilan zaferlere vurgu yapilmistir (Sekil: 4.16, 4.17,
4.18). Cumhuriyet’in sagladigi ekonomik ve kiiltiirel kalkinma dilsel gostergelerle
yansitilmis (Sekil: 4.33, 4.34, 4.35, 4.36, 4.37, 4.38, 4.39, 4.42, 4.43), askeri ve siyasi
iliskiler (Sekil: 4.49, 4.56) ve eski-yeni karsilastirmasi yapilarak Tiirk halkina verilen
deger gozler oniine serilmistir (Sekil: 4.23, 4.27, 4.28, 4.29, 4.30, 4.31, 4.32, 4.40, 4.46,
4.47). Vatan topraklarmin kurtarilmasinda onderlik yapan ve Cumhuriyet’i kurarak
Turk halkin1 ¢agdas medeniyetler seviyesine yiikseltme misyonunu yiiklenen Mustafa
Kemal Atatiirk, afislerde retorik®® becerisi (Sekil: 4.2, 4.5, 4.6, 4.24, 4.25, 4.26, 4.33,
4.34,4.35, 4.36), kahraman askeri kisiligi (Sekil: 4.1, 4.3,4.7,4.8, 4.9, 4.10,4.11, 4.12,
4.13, 4.14, 4.15, 4.16, 4.17, 4.18, 4.58, 4.59, 4.60, 4.63), Cumhuriyetciligi ve devlet
adamligy (Sekil: 4.4, 4.38, 4.41, 4.44, 4.45, 4.45, 448, 4.49, 4.55, 4.61, 4.62) yaninda
Tirkiye’nin ebedi sefi olarak dilsel ifadelerle yer almistir (Sekil: 4.55, 4.56, 4.57, 4.64,
4.65, 4.66, 4.67, 4.68).

Anlatim diizlemi ya da gosteren olarak ifade edilen diizanlam, gostergelerin
izleyicinin zihninde canlandirdigi ilk anlami olusturmaktadir. Ancak gorsellerdeki
gorlintiilerin - ve figiirlerin tanimmmasi, kullanilan konusma dilinin anlagilmasi,
gorsellerdeki diizanlam sifrelerinin anlasilmasinda 6nemlidir. Diizanlamsal okuma, bir
betimleme olup tasarim yiizeyinde var olan Ogelerin algilanmasidir®’. Afislerde
diizanlam aslinda “gdsterene” bakildiginda zihinlerde olusan yansimadir. incelenen
afislerde diizanlam, katalog boliimiinde genel tanim adi altinda ortaya konulmustur.
Eserlerden 17 adedinde (Sekil: 4.1,4.2,4.3,4.5,4.6,4.7,4.8,4.9,4.10,4.11,4.12, 4.13,
4.14, 4.15, 4.17, 4.18, 4.58) Milll Miicadele betimlemesi karsimiza cikarken, (Sekil:
4.19, 4.20, 4.21, 4.22) numaral afislerde Milli Miicadele’ye katki saglayan kadinlara
yer verilmistir. Kataloga alinan afislerden 16 adedinde (Sekil: 4.23, 4.27, 4.28, 4.29,
4.30, 4.31, 432, 437, 439, 440, 4.41, 442, 443, 4.44, 4.46, 4.47) eski ve yeni
karsilastirmas1 yapilarak Cumhuriyet’in getirdigi yeniliklere dikkat ¢ekilirken, (Sekil:

649
650

S6z sdyleme sanati.
Genis bilgi i¢in bkz. Roland Barthes, Gdstergebilimsel Seriiven, gev. Mehmet Rifat, Sema Rifat
(istanbul: YKY Yayinlari, 1993).,
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4.48, 4.50, 4.51, 4.52, 4.53, 4.54, 4.55, 4.56, 4.57) numarali eserlerde Cumhuriyet’in
askeri ve siyasi basarilart gorsellestirilmistir. Ayrica Mustafa Kemal Atatiirk 32 adet
afiste Milll Miicadele’nin lideri ve Cumhuriyet’in kurucusu olarak betimlenmistir
(Sekil: 4.1, 4.3, 4.4, 4.7, 4.8, 4.9, 4.10, 4.11, 4.12, 4.13, 4.14, 4.15, 4.16, 4.17, 4.18,
438, 4.41, 4.44, 4.45, 448, 4.49, 4.55, 4.56, 4.57, 4.58, 4.59, 4.60, 4.61, 4,62, 4.63,
4.64, 4.67).

Igerik diizlemi (kavram) ya da gosterilen olarak adlandirilan yananlam, verilmek
istenen mesajin sunulmasinda derinlere gizlenen ve ilk asamada insanlarin algisinda
belirmeyen anlami ifade etmektedir. Bir baska deyisle yananlam, gostergenin
izleyicinin hissettigi duygulart ve kiltiirel degerleriyle bulustugunda olusan
etkilesimdir. Yani gostergenin izleyiciye biling altindaki kiiltiirel kodlar vasitasiyla

zihinsel olarak hissettirdikleridir®!.

Afisler Roland Barthes’in gostergebilim anlayisi dogrultusunda
degerlendirildiginde; Milli Miicadele konulu afislerde yananlam iletisi olarak Tirk
halkinin vatani i¢in canin1 vermekten geri durmayacagi miti®? olusturulmus ve Misak-1
Milli sinirlarina dikkat cekilmistir. Ayrica “kararli ve kahraman” kisilik metaforlar1®*
ile yansitilan Tirk milletinin Atatlirk’iin  6nderligini kabul etti§i yansitilmistir.
Cumbhuriyet’in ilanindan sonrada bu anlayis devam ettirilerek, Tiirk halkinin vatanini
korumak adimi miicadeleye hazir oldugu yoniinde propaganda miti olusturulmustur
(Sekil: 4.1, 4.50, 4.51). Tirk mitolojisinde giic ve kuvvetin sembolii olan arslan, Milli
Miicadele ve Cumbhuriyet yillarinda Tiirk milletinin sembolii olarak afislerde metaforik
anlamda kullanilirken, II. Diinya Savasi yillarinda “21 milyon” Tirk halkinin birlik
i¢inde savasa katilmama kararlilig1 yansitilmistir (Sekil: 4. 4, 4.57).

Cumhuriyet ideolojisinin yansitildig1 eserlerde kalkinan ve giderek giiglenen bir
millet imaji yaratilmistir. Afislerde Cumhuriyet ideolojisi bir metonimi®* ile yer

bulurken, ideolojinin adi hi¢bir eserde kullanilmamis, CHP adina 22 adet afiste (Sekil:
42,45, 4.6,4.24,4.25,4.26,4.27,4.28,4.30, 431, 4.32, 433, 4.34, 435, 4.36, 4.37,

61 Ufuk Bircan, “Roland Barthes ve Gostergebilim”, Sosyal Bilimler Arastirma Dergisi, 13/26
(2015): 25-26.

Mit, toplumlar tarafindan olusturulan ve nesilden nesile aktarilan sembol, ikon ve ifadeler.
Metafor, soyut bir kavrami anlatmak ya da tanitmak i¢in somut bir nesne kullanilmasi.

Metonimi, nesnenin kendi gorlintlisiiniin tamami yerine biitiinii tanimlayan bir bolimi ya da
ozelliklerinin bir tanesinin gdsterilmesi.
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4.39,4.40,4.42,4.43, 4.46, 4.47) yer verilirken, inkilaplar1 simgeleyen ve ayni zamanda
CHP amblemi olan altt ok, (Sekil: 4.52, 4.54) numarali eserlerde kullanilmistir.
Cumbhuriyet Donemi afislerinde Osmanli’ya nefret sOylemi yerine genellikle eski ve
yeni karsilastirilmasi yapildigi ve genel anlamda Cumhuriyet kazanimlarinin olumlu

sunum kodlar igerisinde yer buldugu tespit edilmistir.

Afiglerde Tiirkiye Cumhuriyeti’nin farklh aidiyetlere sahip kisilerin ortak hareket
etmesi ile kuruldugu fes, kalpak ve sarik gibi farkli baslik metonimi ile sunulmustur
(Sekil: 4.4). Eski ve yeni karsilastirmasinin yapildig1 eserlerde adaletin saglanmasinda
daha Once bir kisinin inisiyatif aldigi belirtilirken, yeni diizende ortak aklin adaleti
sagladig1 aktarilmis (Sekil: 4.23), modernlesme vurgusu yapilirken kadinin hem aile
kurumunda hem de sosyal yasamda kazandigi haklar metaforik olarak
gorsellestirilmistir (Sekil: 4.27, 4.28). Alfabe degisikligi, yeni yazinin kolay oldugu miti
ile sunularak yash kisilerin bile okuma yazma 6grenebilecegi metonimi olusturulmus ve
medrese egitimi ve yeni sistemdeki egitim anlayis1 aktarilmaya calisilmistir (Sekil: 4.29,
430, 4.31). Osmanh Imparatorlugu déneminde vatan topraklarmmn somiiriildiigi
vurgulanirken; Cumhuriyet’in milletin ekonomisini korudugu miti olusturulmus ve
limanlara yerlestirilen kilitler ile metaforik bir anlatim saglanarak Tiirkiye haritasi
lizerine yerlestirilen c¢esitli gorsellerle iireten bir lilke haline gelindigi metonimi ile

sunulmustur (Sekil: 4.32).

Milli Miicadele yillarindan itibaren ekonomide gerceklestirilen atilimlar gozler
Ontine serilirken, milli gelirin artinldig kumbara metonimi ile sunulmus (Sekil: 4.37),
ilk on yilda gercgeklestirilen kalkinmaya vurgu yapilmis ve kalkinmada énemli goriilen
demiryollan “celik ag” metaforu ile yansitilmistir (Sekil: 4.38, 4.39). Medeniyeti Orta
Asya’dan diinyaya Tiirklerin tasidigi miti meydana getirilmis ve mesale ile medeniyet
15181 metaforu olusturulmustur (Sekil: 4.40). Eski eserlere sahip ¢ikilarak milli hafiza

olusturulmaya calisilmistir (Sekil: 4.42, 4.43).

Sevr Antlasmasina gore Tlrklere birakilan Anadolu topraklan gorsellestirilirken
bu topraklara dogru ilerleyen isgalci askerler gorsellestirilmis ve Tirklerin tarih
sahnesinden silinmek istedigi miti olusturulmus, afisin ortasina yerlestirilen “Ankara”
gorseli ile de Milll Miicadele’nin Ankara’dan orgiitlendigi metonimi ile sunulmustur

(Sekil: 4.46). Askeri ve siyasi iliskiler gozler oniine serilirken, devlet adamlarina yer
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verilmis ve Akdeniz Pakti'n1 olusturan devletler gorsellestirilirken bu paktin
kurulmasinda Tiirkiye’ nin basrol oynadigi en tiiste yerlestirilen ay-yildizdan ¢ikan giines
ile metaforik olarak anlatilmistir (Sekil: 4.49, 4.56). Ayrica Tirkiye'nin Il. Diinya
Savasi’na girmeme kararliligi da Canakkale Bogazi’na yerlestirilen iki kilich el ile

metaforik bir bigimde sunulmustur (Sekil: 4.57).

Milli Miicadele’nin lideri ve Cumhuriyet’in banisi olan Atatiirk, afislerde
“kahraman, savasci kisilik” miti ve Tiirk halkinin “umudu” metaforu ile yansitilmistir.
Afiglerde Atatiirk, genel olarak “kurtarici ve kahraman” gibi olumlu metaforlar i¢inde
gorsellestirilmis ve lider olarak “kararli, giiclii, kahraman ve devlet adam1” vurgusu ile
sunulmustur. Vatanin1 kaybetme tehlikesi yasayan Tiirk milleti, onu “umut” olarak
gormiis (Sekil: 4.1, 4.3, 4.10, 4.58, 4.60), gorsellerde umut metaforu 6n plana

cikarilirken Atatiirk ile biitliin sorunlarin ¢oziilebilecegi miti olusturulmustur.

Afislerdeki sunum kodlarinda Atatiirk, vatanin kurtaricisi olmasmin yaninda
dininde kurtaricis1 metaforu ile sunulmustur. Afislerde dini sdylemlere yer verilerek
Milli Miicadele kadrosu “Islam’m Kurtaricilar1” olarak yer almis ve Miisliimanlardan
destek alabilmek i¢in dini gostergeler ile oriilmiis sunum kodlar1 kullanilarak (Sekil:
4.1, 4.12, 4.15) Osmanli Imparatorlugu déneminde ¢ok uluslu devlet yapisini bir arada
tutan hilafet makami, afislerde modern bir devlet yapisi olusturulurken, dini olgulara da
onem verildigini gosterircesine Miislliman Tiirk halkini Cumbhuriyet ideallerine
baglamak adina bir metafor olarak kullanilmistir (Sekil: 4.17. 4.18). Atatiirk, bu
afislerde Halife’nin gerisine alinarak dikkat din olgusuna ¢ekilmis ve Milll Miicadele’de
vatan kurtarilirken dininde kurtarildigi metaforik olarak anlatilmistir. Trakya ve
Anadolu'nun Tirk vatani haline geldiginin anlatildigi eserde (Sekil: 4.15) Atatiirk,
askeri tiniformasi ile Edirne’de bulunan Selimiye Camii 6niinde yer alirken; sunum
kodlan igerisinde onun askeri {iniforma giymesi, kararli durusu, Tiirk vataninin onun
korumasimnda oldugunu gdsteren metonimi olarak sunulmustur. Cami ise afiste Islam
dininin bir metonimi olarak yer bulmustur. Eserin yanalam boyutunda vatan ve din
kavramlarmin bir biitiin oldugu ve her ikisinin de Mustafa Kemal’in iizerinde
somutlastirildigini gosterirken Atatiirk, kurtarici lider ve dinsel giic metaforu igerisinde

sunulmustur.
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Eserlerde Atatiirk, askeri liniforma ve savasci kimligi ile (Sekil: 4.7, 4.8, 4.44)
On plana ¢ikarilarak kahraman ve kurtarict olarak sunulurken (Sekil: 4.9, 4.11, 4.15,
4.61), onun askeri tiniforma ile betimlenmis olmasi bir metonimi olarak Tiirk ordusunun
glicline isaret etmektedir. Atatlirk ayrica birgok eserde bagimsizligin, milliyet¢iligin ve
Cumbhuriyet ideolojisinin temsili olarak afislerin en tstiine konumlandirilarak 17 adet
afiste (Sekil: 4.1, 4.3, 4.4, 4.10, 4.12, 4.13, 4.14, 4.29, 4.38, 4.41, 4.48, 4.49, 4.55, 4.56,
4.59, 4.62, 4.63) “lider” metaforu ile sunulmustur. Atatiirk’iin TBMM {iyeleri ortasinda
boydan verilmesi (Sekil: 4.4), Atatiirk’iin liderliginin kabul edildigi ve O’nun
direktifleri dogrultusunda hareket edildigi propaganda miti ile ilintilidir. Insa edilen bu
mit ile gen¢ Tiirkiye Cumhuriyet’inde cikabilecek isyanlar engellenmek istenmis ve

iilke icinde mutlak kontroliin saglanmas1 amag¢lanmistir.

Afislerde siyasi iliskiler ve devlet baskanlarina yer verilirken metonimi olarak
askeri iiniformalar ve bayraklar kullanilmistir. iki devlet baskaninmn ayni boyutta
verilmesi esitlik gostergesi iken, Akdeniz Pakti miittefikligi yansitilirken giic birligi miti
olusturulmus ve liderler kararlilik, birliktelik ve miittefiklik metaforlar iginde

sunulurken Tiirkiye’nin liderligi Atatiirk 6zelinde vurgulanmistir (Sekil: 4.49, 4.56).

Atatiirk’lin birgok afiste dogrudan gorselleri kullanilirken, 10 adet afiste (Sekil:
42,45,4.6,4.24,4.25,4.26,4.33, 4.34, 4.35, 4.36) sozleri metonimi ile sunulmustur.
Milletin kararlilikla bagimsizligina kavusacagi ve vatan savunmasinin biitiin cephelerde
aym anda stirdiiriilmesi gerekliligi belirtilirken, miicadelenin 6nemine ve birlik olmaya
dikkat cekilirken, ekonomik kalkinma ile bu topraklarin kalkinacagi vurgulanirken,
ogretmenlere, gencglere ve Tiirk koyliisiine yliklenen misyonlar dile getirilirken renklerin
insan psikolojisi tizerindeki etkileri ve iletinin etkisini artirma yoni dikkate alinarak
ciddiyeti yansitan ve kesinlik belirtisi olan siyah renk yaninda cesaret ve giic gibi
duygulan ifade eden kirmizi renk, dilsel iletilerde metaforik anlamda kullanilmigtir.
Eserlerin alt kisimlarinda Gazi Mustafa Kemal adi gorsellestirilerek “lider” metaforu
olusturulmus, bes adet afiste de (Sekil: 4.5, 4.24, 4.25, 4.26, 4.36) Gazi Mustafa Kemal
ad1 kirmiz1 renk ile belirgin hale getirilirken aslinda Atatlirk’iin gorsel imaj1 dilsel ifade

ile yansitilmaya ¢aligilmistir.

Afiglerde Atatilirk, o6liimiinden sonrada siyasi ve askeri lider olarak goriiliirken

(Sekil: 4.55, 4.56, 4.57), ebedi sef metaforu olusturulmus (Sekil: 4.64) ve o0liimiinden
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sonrada Tiirk milletinin kalbinde yasayacagi ve izinden gidilecegi metonimi ile
sunulurken (Sekil: 4.65, 4.66, 4.67, 4.68), onun liderliginin siirecegi miti

olusturulmustur.

Eserlerde kutsal goriilen ve saygi duyulan vatan, bayrak, bagimsizlik, din, namus
ve kadin gibi kavramlar 6n planda kullanilmistir. Yananlam ifadesi olarak 30 adet
eserde kullanilan bayraklar, Tiirkleri ve Tiirkiye Cumbhuriyeti’ni temsil eden bir
metonimi olarak kullanmilmistir (Sekil: 4.1, 4.3, 4.7, 4.9, 4.11, 4.14, 4.15, 4.16, 4.17,
4.19, 4.20, 4.21, 4.22, 438, 4.47, 448, 4.49, 4.52, 4.53, 4.54, 4.55, 4.56, 4.57, 4.58,
4.60, 4.64, 4.65, 4.66, 4.67, 4.68). Yunan bayraginin yerde olmasi da (Sekil: 4.11)
Yunanhlarin savasi kaybettiginin gostergesi olarak sunulmustur. Afislerde ayrica hilal,
Islam dinini temsil eden bir metonimi olarak yer almustir (Sekil: 4.9, 4.11, 4.20, 4.48).
Birgok afiste defne dali gelenk “zafer” metaforu olarak kullanilirken, Islamiyetten 6nce
Goktanr1 inancinda 6nemli olan ay-yildiz, Tirkleri amimsatan bir metonimi olarak
sunulmus ve inancin, aydinligin ve umudun metaforik anlatimi da ay-yildizdan ¢ikan

151k huzmeleri ile ifade edilmistir.

Afiglerde kadinlarin estetik birer gosterge olarak sunuldugu ve izleyiciye gizli
mesajlarin aktarildigi tespit edilmistir. Ayrica eserlerde karsilagilan kadin imajlari
devletin kadini algilama bi¢imini yansitmaktadir. Bu algilama bi¢iminde kadin,
baslangigcta modernligin simgesi olarak diisiiniilmiis, vatan toprag: ile 6zdeslestirilerek
(Sekil: 4.1, 4.11, 4.15, 4.48, 4.50, 4.51, 4.53, 4.54, 4.67) adeta kutsallastirilmis ve eski
kiltiir kodlarindan gelen “ana-vatan” yaklasimi ile bir metafor olarak sunulmustur.
Afislerde yer alan kadinlarin pozisyonlari, jest ve mimikleri, kiyafet ve
aksesuarlar vatan ve namus olgusuna gondermeler yapmaktadir. Tiirk kadinlarinin
dimdik ayakta olmasi ve Tirk bayragi ile giydirilmeleri, vatan topragi olarak
digiiniildiikleri gercegini yansitirken ayni zamanda isgal yillarinda namusunda

korundugu ve utanilacak konuma gelinmediginin de metaforik anlatimidir.

Cumhuriyet’in ilk yillarinda basilan ve kadinlarinda vatan savunmasinda énemli
roller iistlendigini gosteren eserlerde (Sekil: 4.19, 4.20, 4.21, 4.22), kadinlarin
kendinden emin bakislar ile savas yillarindaki kararlik yansitirken (Sekil: 4.19, 4.20),
Cumbhuriyet’in ilanindan sonra kadinlarinda toplum yasaminda s6z hakki olmasi

gerektigi miti olusturulmustur. Bu afisler sonradan bastirilarak kadinlarinda Cumhuriyet
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kazanimlarina sahip c¢ikilmasi gerektigi metaforik olarak anlatilmistir. Afislerde
kadinlarin giydigi yerel kiyafetler, birer metonimi olarak kisilerin Tiirk oldugunu
vurgular sekilde kullanilmistir. Yananlam iletisi bakimindan {izerlerindeki basortiisii
“gOsteren” olarak Ortii iken “gosterilen” din ve namus olgusudur (Sekil: 4.21, 4.22).
Elbisesi lizerinde hilal bulunan kadin, zincirleri kirilarak 6zgtirliige kavusan Tiirk milleti
mitini yansitirken, Islam dininin de kurtarildigr metaforik olarak anlatilmistir (Sekil:

4.11).

Tirk kadini, Hatay topraklan kurtarilirken dimdik, onurlu ve gururlu bir durus
sergilemistir (Sekil: 4.53, 4.54). Ancak koruyucu rolii ile dimdik ayakta Tirkiye’yi
temsil ederken (Sekil: 4.54), Hatay’1 sembolize eden kiiclik cocugu bagrina bastiginda
ne kadar modern goriinse bile toplum tarafindan kadina yiiklenen annelik rolii ve namus
olgusu ile yansitilmistir. Afisin merkezine alinmasi da kadinin temel roliiniin neslin
devami i¢in cocuklara bakmak olduguna gondermede bulunmaktadir. Ayrica Hatay
topraklarinin kiigiik bir ¢ocuk goriintiisiinde sunulmasi, onun giigsiiz ve zayif oldugu
yoOniinde metaforik anlatim olarak goriiliirken, anayurdu temsil eden kadinin dimdik
ayakta olmasi, Hatay’in Tiirkiye’nin korumasinda gelisecegi ve giivende olacagi

yoniinde olusturulan mit ile ilintilidir (Sekil: 4.54).

Cumhuriyet ideolojisinin gorsellestirildigi afislerde kadinlarin toplumda 6nemli
gorevler aldigi ve erkeklerle bir arada esit haklara sahip oldugu goriilmektedir.
Eserlerde kadin, hakim olarak gorev yapanken (Sekil: 4.23), modemn giyim ve tek
evlilik vurgusu yapilarak, kendi rizasiyla evlenebildigi ve medeni kanunla haklarimin
glivence altina alindig1 vurgulanarak (Sekil: 4.27, 4.28), erkek-kadin bir arada egitim
aldig1 gorsellestirilerek (Sekil: 4.30, 4.31), tarimsal iiretimle llke ekonomisine katki
sagladig1 belirtilerek (Sekil: 4.32) ve modern giyimli olarak kamusal alanlarda
goriilebilir hale geldigi vurgulanirken (Sekil: 4.41) yansitilmistir. Bu eserlerde
kadinlarin toplumda esit oldugu miti olusturulurken sloganlarda da eski ve yeni
karsilastirmasi yapilarak Cumhuriyet Déneminde kadinin insan statiisiine kavustugu
metaforik olarak aktarilmistir. Ayrica gorsellerde modern giyimli Tiirk kadmnlarmin
Tiirk milletini temsil eder sekilde ellerindeki ¢elenk ile Tiirkiye’nin kurtaricis1 Atatiirk’i
kutsadiklar goriilmektedir (Sekil: 4.38, 4.48, 4.57). Burada Tiirk milletinin kurtaricisina
olan minneti metaforik olarak ifade edilirken, iizerinde Tiirk milletinin metonimi olan

Tiirk bayragi ile Atatiirk’iin 6liimiine aglayan kadin, Tiirk milleti metaforu ile verilmis
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ve Tirk milletinin Atatiirk’in yoklugundan duydugu endise on plana ¢ikarilmistir

(Sekil: 4.67).

Afislerde Tiirk askeri, elinde silahi ile dimdik ayakta tasvir edilmis ve
“kahraman” metaforu ile sunulmustur. Yarali ve aciz oldugu yoniinde higbir goriintiiye
yer verilmeyen eserlerde, Tiirk askerinin giiclii oldugu miti olusturulmustur. Afislerde
Tirk askerinin vatan savunmasinda diismani vatanindan uzaklastirmak icin canla basla
miicadele verdigi gorsellestirilmis ve diigmanin tizerine gidildigi “kahraman” miti ile
yansitilmistir (Sekil: 4.7,4.8,4.10, 4.11, 4.14). Hatay topraklarinin bagimsizliginin
glivencesi olarak (Sekil: 4.52, 4.54), Hatay topraklarinin sembolize eden kadin
zincirlerinden kurtarilirken (Sekil: 4.53) ve gligsliz bir ¢ocuk olarak tasvir edilen Hatay,
kucaga alinirken (Sekil: 4.55) “kurtarici, kahraman ve koruyucu” miti ile sunulmus,
Tirk askerinin kadin ve ¢ocuk imgesiyle cografi bir bedene doniisen vatanini korudugu
metaforik olarak vurgulanmistir. Tirk askeri afislerde vatanin bagimsizliginin ve
glivenliginin teminati olarak (Sekil: 4.48, 4.51), Milli Miicadele’de liderinin emrinde
(Sekil: 4.1) ve Atatiirk’lin 6liimiinden sonrada vatan topraklarinin ve bagimsizliginin
teminati anlaminda (Sekil: 4.67) Tiirk ordusunun metonimi olarak sunulurken, (Sekil:
4.12) numarali eserde yer alan mermiler iizerlerine “Mehmetcik™ yazilarak Tirk
askerinin metonimi olarak gorsellestirilmistir. Ayrica eski askerlik ve yeni askerlige
dikkat cekilen eserde askerlik kurumunun halkin egitilmesinde onemli oldugu miti

olusturulmustur (Sekil: 4.47).

5.9. Afislerdeki Propagandanin Tiirk Toplumunda Yaratti@i Etkinin

Degerlendirilmesi

Osmanli Devleti’nin I. Diinya Savasi’ndan yenik ayrilmasinin ardindan miitareke
glinlerinde Tiirk halki “devletsiz” bir konuma gelmis, Mondros Miitarekesi’nin
imzalanmasmin ardindan baslayan isgallerle de adeta “vatansiz” kalmistir. isgallerin
Tirk niifusun yogun alarak bulundugu Anadolu’yu hedef almasi ve Osmanli siyasal
kurumlarnnin isgallere direnemedigi yoniinde olusan derin giivensizlik, Tiirk halkinin
kolektif hareket etme gerekliligini ortaya ¢ikarmis ve bagimsizlik miicadelesi verilmesi
zorunlu hale gelmistir. Afislerde Tiirk vataninin isgal edilmesi ve Tiirk milletinin
bagimsizligiin elinden alinarak tutsak edilmeye calisilmasi anlatilmig, Mustafa Kemal

Paga onderliginde baglatilan Milli Miicadele gorsellestirilmis ve Cumhuriyet’in ilani ile
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gerceklestirilen yeniliklere yer verilerek; Mustafa Kemal Paga ve lider kadrolara dikkat
¢ekilmistir. Arastirma kapsaminda incelenen Milll Miicadele, Cumhuriyet ve Atatiirk
imgeli afiglerin genellikle biiyiik boyutlu olduklari ve digs mekanlarda kullanilmak iizere
basildiklar1 anlasilmistir. Ayrica (Sekil: 4.16, 4.58, 4.59) katalog numarali eserlerdeki
sloganlar disinda kataloga alinan diger afislerdeki sloganlarin Tiirkge olmasi, genel
olarak afislerin Tiirk toplumu iizerinde etki yaratmak adina hazirlanmis oldugunu

gostermektedir.

Kataloga aliman 68 adet afisten 22 adedinde (Sekil: 4.1, 4.2, 4.3, 4.5, 4.6, 4.7,
4.8,49,4.10,4.11,4.12,4.13, 4.14, 4.15,4.16, 4.17, 4.18, 4.19, 4.20, 4.21, 4.22, 4.46)
Milli Miicadele konu edilmistir. Ancak bu eserlerden sadece yedi adedinin (Sekil: 4.1,
43, 4.9, 4.10, 4.12, 4.13, 4.16) Milli Miicadele yillarinda basildigi, diger eserlerin

Cumhuriyet’in ilanindan sonra bastirilmis oldugu tespit edilmistir.

Milliyetcilik anlayisinin  Osmanli  topraklan iizerinde yasayan gayrimiislim
topluluklar tlizerinde etki yaratmasi ve bu topluluklarin kendi ulus-devletlerini
kurmalari, imparatorlugun Tiirk-Misliman kesiminde, Tirklik ve Miislimanligin
0zdes duruma getirilmesini saglamistir. 1I. Mesrutiyet doneminde olusan milliyetgilik
anlayis1 da Milll Miicadeleci aydin kesimin en Onemli dayana@i olmustur. Atatiirk,
Samsun’a ¢iktig1 ilk giinden itibaren bagimsizlia giden yolda dile getirdigi biitiin
sOylemlerinde “milli, millet ve milliyet” gibi kavramlart siklikla kullanmistir.
Afislerden (Sekil: 4.2) numarali eserde “Milletin Istiklalini Yine Milletin Azim ve
Karan Kurtaracaktir” denilerek Tiirk milletinin hiir yasama kararliligi harekete
gecirilmis ve Milli Miicadele ruhu olusturulmustur. Tiirk milletinin yasam alanini ifade
eden milli siirlar belirlenerek Istiklal Mars1 ile Tiirk milletinin bu topraklarda hiir

yasayacagl tiim diinyaya dikte edilmistir (Sekil: 4.3).

Millet kavrami ilk donemler toplumsal hafizada Osmanlhdaki dini aidiyetleri
ifade eder sekilde anlasilirken, Milli Miicadele yillarinda dinin birlestirici ve cihad
anlayisi ile milli duygular1 harekete gegirici 6zelligi kullanilmis ve dini sdylemlere yer
verilerek Tiirk halkinin miicadeleye destek vermesi saglanmistir. Afislerde Milli
Miicadele kadrosu “Islam’in Kurtaricilar’” olarak goriilmiis (Sekil: 4.1), 1 Kasim 1922
tarihinde saltanatin kaldirilmasindan sonra halifelik makami Onemsenerek; din

olgusunun toplum iizerindeki birlestirici giiclinden yararlanilmistir. Afislerden (Sekil:
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4.17, 4.18) numarali eserler, Kurtulus Savasi hatirasi olarak hazirlanmis ve Halife
Abdiilmecid Efendi, Milll Miicadele’de 6nemli gorevler alan komutanlar yaninda lider
konumundaki Atatiirk’iin de istiine hiyerarsi ile konumlandirilarak “din” faktoriine
dikkat ¢ekilmistir. Ayrica kaybedilen Osmanli topraklarindan gelerek; Anadolu’ya
sigian muhacirlere yardim adina tertip edilen afiste Kur’an-1 Kerim’den ayetlere ve
cami tasvirlerine yer verilerek Milli Miicadele’nin Islami yonii dillendirilmis ve Tiirk

halkinin miicadeleye destek vermesi saglanmistir (Sekil:4.12).

Milli Miicadele yillarinda sinema ve tiyatro, Ankara Hiikiimeti tarafindan, halki
etkileme giiclinden yararlanilarak, Onemli propaganda araci haline getirilmistir.
Afislerden (Sekil: 4.10) numarali eserde kazanilan zaferlere dikkat ¢ekilirken, Yunan
baskomutaninin kilicini Atatiirk’e teslim etmesi sinema gosterimleri ile halka sunularak
milli duygular kamgilanmistir. Milll Miicadele’nin fitilini atesleyen Yunan isgalinin
basladig1 ve bittigi yer olan Izmir, kurtarilisi ile afislere yansitilmis (Sekil: 4.9) ve vatan
savunmas1 destanlastirilarak (Sekil: 4.13), Tirk milletinin tlkii birlikteligi ortaya

konularak gelecek kusaklara aktarilmistir.

Tiirk milletinin “limmet” halinden “millet” haline gegcmesinde 6nemli olan Milli
Miicadele zaferle sonuglanmistir. Bu yillarda oncelik bagimsizligin kazanilmasina
verilirken, ulusal kimligin insasi savas sonrasina birakilmigtir. Balkan Savaslan ile
baslayan ve Kurtulus Savasi ile tamamlanan 10 yillik savas donemi sonrasinda kurulan
Tiurkiye Cumhuriyeti, ekonomik, kiiltiirel ve toplumsal agidan Osmanli’dan birgok
sorun devralmigtir. Cumhuriyet yonetimi, bu sorunlarin getirdigi olumsuz kosullarin
giderilmesi, toplumsal kalkinmanin saglanmasi ve Tiirk milletinin muasir medeniyetler
seviyesine ulagmasi adina askeri, siyasi, ekonomik ve kiiltlirel politikalar uygulamak
zorunda kalmistir. Bu donemde Tiirk milliyeteiligi pekistirilmis, Tiirk tarihi ve dili
onemsenmis, ekonomik bagimsizliga dikkat ¢ekilerek ulusal kalkinma hedeflenmistir.
Ayrica sanata, Cumhuriyet ideolojisini gorsellestirme ve topluma iletme misyonu

yiiklenerek homojen bir toplum yaratilmasi diistiniilmiistiir.

Milli Miicadele konulu afislerden 14 adedi (Sekil: 4.2, 4.5, 4.6, 4.7, 4.8, 4,11,
4.14, 4.15, 4.17, 4.18, 4.19, 4.20, 4.21, 4.22) Cumhuriyet’in ilan edilmesinden sonra
basilmistir. Anadolu’nun kurtulus miicadelesini yansitan bu eserlerde Amasya Tamimi,

TBMM nin agilisinda dile getirilen miicadele kararliligi ve Kurtulus Savasi’nin doniim
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noktasini olusturan Sakarya Meydan Muharebesi’nde Atatiirk tarafindan sdylenen
“Hatt1 Miidafaa Yoktur Sath1 Miidafaa Vardir O Satih Biitlin Vatandir” (Sekil: 4.2, 4.5,
4.6) sozleri gorsellestirilmistir. Dumlupinar’da 30 Agustos 1922 tarihinde kazanilan
Baskomutanlik Meydan Muharebesi sonrasinda Yunanlilarin kagmaya baglamasi
iizerine Tiirk ordusuna hitaben sdylenen “Ordular ilk Hedefiniz Akdeniz’dir Ileri” emri
ve Tiirkiye nin kurtarilis1 (Sekil: 4.7, 4.8, 4.11) afislerde gorsellestirilirken, kadinlarinda
Milli Miicadele’de onemli gorevler aldig1 ve Anadolu’da zor kosullar altinda cephane
tasidigr betimlenmistir (Sekil: 4.19, 4.20, 4.21, 4.22). Ayrica anavatanin diisman
isgalinden kurtarilmasmi konu edinen sinema filmleri gosterime sokularak, afisleri
hazirlatilmis ve Yunanlilarn Tirk’iin ¢izmesi altinda ezildigi vurgulanmistir (Sekil:
4.15, 4.14). Cumhuriyet yillarinda bu afisler hazirlanarak bir yandan ge¢misin aci
glinleri hafizalarda canli tutulurken diger yandan toplumdaki milliyet¢ilik anlayist

pekistirilmis ve Cumbhuriyet ideolojisinin kabullenilmesi saglanmistir.

Kataloga alinan 68 adet eserden 35 adedinde (Sekil: 4.4, 4.23, 4.24, 4.25, 4.26,
4.27, 4.28, 4.29, 430, 431, 4.32, 433, 4.34, 4.35, 4.36, 4.37, 4.38, 4.39, 4.40, 441,
442, 443, 4.44, 4.46, 4.47, 4.48, 4.49, 4.50, 4.51, 4.52, 4.53, 4.54, 4.55, 4.56, 4.57)
Cumhuriyet Doneminde gerceklestirilen askeri, siyasi, sosyal, kiiltiirel ve ekonomik
politikalar gorsellestirilmistir. Eserlerde milletin bagimsizlik iradesinin tezahiirii olan
TBMM’nin Mustafa Kemal Pasa onderliginde farkli aidiyetlere ait milletvekilleri
tarafindan olusturuldugu gorsellestirilmis ve topluma, toplumun her kesiminin Meclis
catis1 altinda temsil edildigi hissettirilmistir (Sekil: 4.4). Amaci c¢agdas bir toplum
yaratmak olan Cumbhuriyet ideolojisinde 6gretmenlere geng nesilleri yetistirme, genglere
de Cumhuriyet’e sahip ¢ikma misyonu yiiklenirken toplum olarak birlik i¢inde olmanin
onemi vurgulanmustir (Sekil: 4.24, 4.25, 4.26). Gergeklestirilen inkilaplar eski ve yeni
karsilastirmast yapilarak sunulurken; Medeni Kanun, kiyafet, alfabe degisikligi ve
egitim konusunda Tirk halkina saglanan haklar gz Oniine serilerek Cumhuriyet
ideolojisinin benimsetilmesi hedeflenmis, ayni zamanda halkin kendini degerli

hissetmesi saglanmistir.

Uzun yillar farkli cephelerde siirdiiriilen savaslar, Anadolu insanim sosyal agidan
etkilemesinin yaninda ekonomik olarak da etkilenmesine neden olmustur. Bu yillarda
tanim ve hayvancilik zayiflamis, erkeklerin uzun siire cephede savas halinde olmalar

iiretimi olumsuz yonden etkilemistir. Ulkede yol aglarinm yetersiz olusu da ulasim
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sorununu ortaya cikarmistir. Cumhuriyet’in ilanindan sonra her alanda kalkinma
politikalarnt  uygulanirken, iktisadi atihm hedeflenerek ekonomi politikalar
olusturulmustur. Vatan topraklarinin ¢ok calisarak kalkinabilecegi ve askeri zaferlerin
ancak iktisadi zaferlerle anlamli hale gelebilecegi vurgulanirken, Tiirk koyliisiiniin
tarimsal kalkinmay1 saglayacak lokomotif olarak goriilmesi, koyliinlin milletin efendisi
olarak adlandirilmasimi saglamistir (Sekil: 4.33, 4.34, 4.35, 4.36). Atatiirk tarafindan
dile getirilen bu soylemler, afislerde gorsellestirilerek; Tiirk toplumundan iilke
kalkinmasinda ekonomik faaliyette bulunmasi istenmis ayrica insan yerine konulduklari
hissettirilmistir. Cumhuriyet’in vatan topraklarindaki zenginliklere sahip ¢iktig1
gorsellestirilerek; milletin refahinin 6nemsendigi vurgulanirken, ekonomik faaliyetler
ve llke i¢i ulasim adma Onemli gorillen demiryolu politikas1 afislere yansitilarak
vatandas bilgilendirilmis, ilk on yilda dosenen ve yabancilardan alinarak millilestirilen
demiryollan yansitilmistir (Sekil: 4.32, 4.38, 4. 39). Ayrica ekonomi politikalan ile
olusturulan milli gelir gozler ontine serilirken ayn1 zamanda Tirk devlet yoneticilerinin
Orta Asya’da devlet kurdugu donemlerden itibaren kiiltiirel alt yapisinda var olan
milletine hesap verme olgusu devam ettirilerek, Tirk milleti bilgilendirilmis ve

emeklerinin bosa gitmedigi propagandasi yapilmistir (Sekil: 4.37).

Cumhuriyetin ilaniyla birlikte yoOneticilerin en onemli cabasi, Tiirkiye’de bir
Cumhuriyet kiiltiiri yaratmak olmustur. Devletin bekasi esasini temel alan Atatlirk
Doéneminin “kiiltiir politikalar1”, milliyetcilik ve ¢agdaslasma yolunda ilerlemenin en
onemli parolasi olurken bu donemde Tiirk dili ve tarihine biiyiik 6nem verilmis ve Milli
Miicadele ile toplumda yesermeye baslayan milliyetcilik kavrami, toplumun tim
kesimine hissettirilmeye c¢alisilmistir. Tiirklerin tarihi kokenine dikkat ¢ekilen afiste,
medeniyetin Tiirkler tarafindan diinyaya yayildig1 propagandasi yapilarak Tiirk tarihinin
onur duyulacak bir ge¢mise dayandigi topluma hissettirilmis, millet olma bilinci
kamgcilanarak, kendine giivenmesi saglanmistir (Sekil: 4.40). Bu yillarda Cumhuriyet
yoOneticileri, sanatin zaferini ve basarilarini gorsellestirmesini istemis ve sanati bir
propaganda araci haline getirmistir. Okuma-yazma bilmeyen halkin aydinlanmasi ve
Cumbhuriyet ideolojisinin hizlica benimsenmesi konusunda da sanata itici gii¢ gorevi
yuklenmistir. Afislerde eski eserler konusunda halk bilgilendirilerek milli hafiza
olusturulmaya calisilmistir (Sekil: 4.42, 4.43). Milli Miicadele giinlerinin hafizalarda
canli tutulmasi ve lider konumundaki Atatlirk’iin kamusal alanlarda goriintirliigliniin
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saglanmasi adina yaptirilan anit heykeller, bulunduklari kamusal alanlar haricinde
afislere de konu edilerek farkli cografyalardaki Tiirk halkina hitap etmesi saglanmistir
(Sekil: 4.41, 4.44). Biitiin bunlar yapilirken vatan ugruna yakilan miicadele atesinin
Tiirk milletinin hafizasinda sonmemesi hedeflenmis ve yeni devletin modern yiizii
benimsetilmeye ¢alisilarak, Tirk milletinin gegcmisine ve gelecegine sahip ¢ikmasi

saglanmistir.

Afiglerde Cumbhuriyet’in ilanindan sonra uygulanan askeri ve siyasi alandaki
politikalar gozler Oniine serilirken, Sevr Antlagsmasi’nda Tiirklere birakilan topraklar
gorsellestirmis, Milll Miicadele ile kazanilan topraklara dikkat ¢ekilmistir. Cumhuriyet
yillarinda Misak-1 Milliye yapilacak bir saldirida savasma kararhilig1 dile getirilirken,
Tirk ordusunun 6nemi vurgulanarak Hatay topraklarinin da ordunun giivencesinde
oldugu belirtilmistir (Sekil: 4.46, 4.48, 4.50, 4.51, 4.47, 4.52, 4.53, 4.54, 4.55). Biitiin
bunlar gorsellestirilerek Tiirk milleti, “vatan” kavrami etrafinda birlestirilmistir. Ayrica
gelistirilen siyasi iligkilere afislerde yer verilerek; Tiirkiye’nin uluslararasi camiada
onemsendigi ve II. Diinya Savasi sirasinda devlet yoneticilerinin izledigi denge
politikasinin Tiirk halkinin destegi ile siirdiiriildiigii Tiirk halkina hissettirilmistir (Sekil:
4.49, 4. 56, 4.57).

Mustafa Kemal Atatiirk, Anadolu’da Milli Miicadele atesinin yakilmasina dnder
olmus, Tirk milletinin istiklali i¢cin sOylemler gelistirmis ve bagimsizliga giden yolun
miicadeleden gectigini belirterek; Tiirk milletinin isgallere karsi ortak tavir almasini
saglamustir. Istiklalin kazamlmasindan sonrada millet egemenligine dayanan Tiirkiye
Cumbhuriyeti’ni kurarak Tirk milletinin ¢agdas medeniyetler seviyesine yiikselmesi
adina bliylik ¢aba sarf etmistir. Milll Miicadele ve Cumhuriyet konulu afislerde Atatiirk,
Milli Miicadele’de 6nemli gorevler alan komutanlar ve devlet adamlan ile verilirken
“savasci, kurtarici, lider ve devlet adami” kimlikleriyle yansitilmistir. Afislerden (Sekil:
4.58, 4.59, 4.60, 4.61, 4.62, 4.63, 4.64) katalog numarali eserlerde tek basma yer
alirken, (Sekil: 4.65, 4.66, 4.67, 4.68) numarali afislerde cenaze merasimi
gorsellestirilmistir. Tek basina gorildigii eserlerden (Sekil: 4.58) numarali eser 1922
yilinda Misir’da basilarak Hindistan cografyasina dagitilmistir. Tiirkiye nin geleceginin
kurtaricis1 olarak sunulan afisle islam diinyasma mensup toplumlarm Kurtulus Savas:
hakkinda bilgilendirilmesi ve desteklerinin temin edilmesi hedeflenmistir. Milli

Miicadele’nin askeri safthasinin sonlandigi ancak siyasi goriismelerin devam ettigi ve
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heniiz Cumbhuriyet’in ilan edilmedigi giinlerde, ABD’de yayinlanan TIME Dergisi
kapagina konuk olan Mustafa Kemal Pasa’nin gorsellestirildigi afis (Sekil: 4.59), onun
uluslararasi camiada da lider olarak kabul edildigini gostermektedir. Ayrica Atatiirk’iin
Milli Miicadele’nin lideri olarak melekler tarafindan kutsanirken yansitilmasi, O’na bir
kutsiyet atfedildigini gosterirken, diger eserde Atatiirk, “Tiirkiin ve Tiirkiye’nin Ebedi
Kurtaricis1” olarak sunulmustur (Sekil: 4.60, 4.61). Afislerde Mustafa Kemal
Atatiirk’tin genellikle askeri kimligi on planda tutulmus (Sekil: 4.62, 4.63, 4.64), ve
“Biiyiik Basbug” olarak goriilerek “Ebedi Sef” olarak nitelendirilmistir. Bu durum Tiirk
milleti lizerinde olumlu etkiler yaratmis, O’nun 6liimiinden sonrada izinden gidilmesi

gerektigi disiiniilmustiir (Sekil: 4.65, 4.66, 4.67, 4.68).

Atatiirk oldiikten sonra yerine gelen kadrolar, O’nun davasina inanmis ve
mirasini korumakla kendilerini ylikiimli saymislar, ayrica “Cumhuriyet’i korumak icin
Atatiirk’ii korumak” gerekliligine inanmislardir®. Afisler iizerinden bu manada bir
okuma yapildiginda; Atatlirk’iin O6liimiinden sonra gelisen olaylar1 konu edinen
eserlerde bu anlayisin izlerin gérmek muimkiindiir. Hatay’in Tirkiye’ye Kavusmasi
sloganli eserde donemin Cumhurbagskani, “Hatay’1t Anavatana Kavusturan Milli Sefimiz
Ismet Inonii” olarak verilirken Atatiirk, eserde devlet adamm kimligi ile yansitilmis ve
portresinin lizerindeki yazi kusaginda “Yiiksek Diisiinceleri ile Bugiinii Hazirlayan
Ebedi Sefimiz Kemal Atatirk” ibaresine yer verilmistir (Sekil: 4.55), Miittefikler
Hatiras1 adli eserde de hiyerarsi ile verilen Atatiirk, “Dostluklarin Muazzez Banisi
Ebedi Sef Atatiirk” slogam ile yansitilmistir (Sekil: 4.56). Tirkiye’nin Il. Diinya
Savasi’na girmeme kararlilifinin betimlendigi eserde Atatiirk, “Diismana Yekpare
Siperdir Bu Arazi, Bir Ismi Tiirkiye’dir, Digeri Gazi” slogam esliginde sunulurken
vatan ile 0zdes hale getirilmis (Sekil: 4.57), “Biiyiik Basbug Ebedi Atatiirk” sloganli
eserde “Vaziyeti muhakeme ederken ve tedbir diisiiniircken aci da olsa, hakikati
gozetmekten bir an farig olmamalidir” sozleri esliginde verilen Atatiirk imgesi, Ismet
Inénii’niin soyledigi “Essiz kahraman Atatiirk, vatan sana minnettardir” sozleri ile 6n
plana ¢ikarilmistir (Sekil: 4.64). Bu tespitler donemin siyasi aktorlerinin Atatiirk’iin
sahsinda olusturulan “lider” kiiltiinii Cumhuriyet’in devamlili§i adina siirdiirdiiklerini
gosterirken, (Sekil: 4.67) katalog numarali eserde iistte yanan mesalelerin ortasinda yer

alan ve Tirk milletinin agzindan yazilan “Atatiirk bizim her nefesimizde yasiyor ve

655 Under, Atatiirk Imgesinin Sivasi Yasamdaki Rolii, 153.
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bizim kalbimizin her darbesinde Atatiirk’iin kalbi hala carpiyor...hala... hala...ve
ebediyete kadar” slogani da Atatiirk’lin yaptiklariyla bir “lider” olarak Tiirk milletinin

gonliinde kazandig1 yeri ortaya koymasi agisindan onemlidir.

Atatlirk’tin Tiirk siyasi hayatinin askeri, siyasi, kiiltlirel ve kamusal yasaminin
merkezinde yerini hala koruyor olmasi da onun liderliginin hala gegerliligini
korudugunun en 6nemli delili olurken, afislere de yansiyan Milli Miicadele’deki
kahramanliklarinin, Cumbhuriyet’in ve gerceklestirdigi inkilaplarin Tiirk toplumu

tarafindan kabul edildigini gostermektedir.
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ALTINCI BOLUM

SONUC

“Ne Mutlu Tiirkiim Diyene!”
Mustafa Kemal ATATURK

Son ¢ag Tiirk tarihinin en aci, fakat en mucizevi olay1 olan Tiirk Istiklal Harbi,
vataninda vatansiz kalan Tirk milletinin kiillerinden yeniden dogarak isgalci
emperyalist devletlere ge¢it vermedigi destansi kurtulus miicadelesidir. Milli egemenlik,
bagimsizlik ve vatanin boliinmez biitiinl{igliniin korunmasi adina verilen bu miicadele,
Atatiirk onderliginde kazanilarak Cumhuriyet’in ilan1 ve inkilaplarla taglandirilmistir.
Tiirk tarihi agisindan 6nemli olan bu olaylar, gorsel iletisim ve propaganda araci olan
afiglere yansimistir. Baski teknolojilerinin gelismesi, kolay iiretilebilmesi ve insanlar
iizerinde etki yaratarak algiy1 yonlendirmesi bakimindan 6énemli bir ara¢ olarak goriilen
afigler, XX. ylizyilin basinda yasanan savaslarda propaganda malzemesi haline gelerek

tiim diinyada oldugu gibi Tiirkler tarafindan da kullanilmstir.

“Afislerde Milli Miicadele, Cumhuriyet ve Atatiirk Imgesi (1919-1945)” baslikli
bu ¢alismada; Milli Miicadele donemi ve Cumhuriyet’in ilk yillarinda yasanan olaylarin
tam bir dokiimiinii gérmenin mimkiin oldugu donem afisleri konu edilmistir. Tarihi
acidan birer belge niteliginde olan bu afislerin incelenmesi; 1919-1945 yillan arasinda
iilkenin i¢inde bulundugu askeri, siyasi, sosyal, ekonomik wve kiiltiirel durumun
anlasilmasinda etkili olmustur. Milli Miicadele, Cumhuriyet ve Atatiirk imgeli afisler
tez kapsaminda toplanarak; monografik bir calisma ortaya konulmus ve literatiire katki
saglanmasi hedeflenmistir. Calismanin Tiirk Sanat Tarihi yaninda, Tiirk tarih bilimine
katki saglanmasi amacglanmis ve afislerin “milli hafiza” olarak, gelecek kusaklara
aktarilmasi da dnemsenmistir. Ayrica afislerde Milli Miicadele, Cumhuriyet ve Atatiirk

imgeleriyle verilmek istenen mesajlar yaninda gorsel malzeme tizerinde yapilan



okumalarla afiglerde kullanilan sembollerin ikonografik olarak ¢oziimlemesi saglanarak,
Tirk kiiltiiriiyle olan baglantis1 ortaya konulmus ve afislerdeki stisleme ve imgeler

sanatsal bir bakis acisiyla ilk defa incelenmistir.

Katalog boliimiinde incelenen 68 adet afisin bir dizi teknik alt yapidan gecerek
islevsel hale geldigi goriilmustiir. Tasbaski, ofset baski ve serigrafi gibi tekniklerle
cogaltilan afislerin 41’inin basildiklari matbaalar saptanmis, eserlerin biiylik
cogunlugunda kaliteli kagit malzeme kullanildig1 tespit edilmistir. Afislerde yer alan
sloganlarin genellikle Osmanlica ve Latin alfabesi ile okunur hale geldigi, Osmanlica
sloganli 20 adet afiste Hiisn-i hat yaz1 sanatina ait c¢esitli yazi karakterleri, diger

afislerde de Latin alfabesi ile olusturulan ¢esitli fontlar tercih edildigi tespit edilmistir.

Incelenen 68 adet afisten 22’sinde Milll Miicadele’nin konu edildigi, bu
eserlerden yedisinin savag yillarinda, diger eserlerin ise Cumhuriyet’in ilanindan sonra
gecmisin ac1 glinlerinin hafizalarda canli tutulmasina yonelik olarak bastirilmis oldugu
tespit edilmistir. Eserlerde Tiirk milletinin vatani ugruna topyek@n verdigi miicadele
gorsellestirilirken; Milli Miicadele’nin  serefle taglandigt 30 Agustos giinii
destanlastirilmistir. Mustafa Kemal ve lider kadrolar Islam’in kurtaricilari olarak
gosterilerek miicadelenin vatan savunmasi olmasinin yaninda dini degerler icin de
yapildig1 vurgulanmstir. Eserlerden 34’{inde Cumhuriyet imgesine yer verildigi, eski ve
yeni karsilastirmasi yapilarak, Cumhuriyet kazanimlarina dikkat ¢ekildigi, ekonomik ve
kiltiirel gelismelerin gdzler Oniine serildigi goriilmiustiir. Afislerden 36 adedinde imgesi,
10’unda da sozlerine yer verilen Atatiirk’in, Milll Miicadele konulu afislerde
baskahraman olarak savas¢r ve kahraman kisiligi ile yansitildigi, Cumhuriyet konulu
afislerde de Cumhuriyet’in kurucu lideri olarak devlet adami kimligi ile yansitilirken,

eserlerde daha ¢ok askeri kimliginin 6n planda tutulmus oldugu sonucuna varilmistir.

Incelenen afislerde rumi, palmet, giil, lale, S-C kivrimli bitkisel bezemeler ve
dilimli kemer gibi siisleme unsurlarima yer verildigi, bu siislemelerin genellikle
kompozisyonlardaki bosluklarin doldurulmasina yonelik olarak kullanildig gortiliirken,
sisleme unsurlar1 ile kompozisyona, sloganlara ve figiirlere dikkat ¢ekildigi
saptanmistir. Ayrica eserlerde mesajlarin hedef kitleye ulastirilmasi adina kiiltiirel alt
yapida onemli yere sahip ¢esitli sembollere yer verildigi tespit edilmistir. Tiirklerde

vatan ve millet sevgisinin, bagimsizlik ve devlet olmanin gostergesi olarak kutsal
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gorlilen Tirk bayraginin, bircok afiste miicadelenin liderine dikkat ¢ekilirken, milli
siirlart sembolize eden kadin tasvirlerinin iizerinde vatan ve namus anlatilirken,
kadinlarin basortiisii olarak, Tiirk ordusuna yol gdsterirken, Milli Miicadele nin Islami
yoniine dikkat cekilirken gibi bir¢ok anlami ifade eder sekilde kullanilmis oldugu
saptanmustir. Hakimiyetin sembolii olan ay-yildiz, islam dininin sembolii olan hilal ve
camilerin Milli Miicadele ile dinin onurunun da kurtarildigi ve Anadolunun Islam
topragt oldugu vurgulanircasina afislerde kullanilmis oldugu sonucuna ulasilmistir.
Eserlerde Milli Miicadele’nin orgiitlendigi Ankara, devleti ve aydinlik giinleri igaret
eden giines, alt1 ok, askeri iiniforma, sirma kusam takimi gibi sembolik deger tasiyan
unsurlarin yaninda; Tiirk milletinin adaletine vurgu yapan kili¢ ve medeniligine vurgu
yapan mesale gibi sembollere yer verildigi tespit edilmistir. Ayrica Yunan mitolojisinde
kahramanlik ve zaferin sembolii olan defne dali ¢elengin, Milli Miicadele’deki
kahramanliklarin, inkilaplarin ve Atatiirk’iin zaferinin vurgulanmas1 ve Tirk milletinin

stikran ifadesi olarak afislerde kullanilmis oldugu saptanmistir.

Afigler grafik tasarimin gorsel prensipleri ve estetik anlayisi dogrultusunda
olusturulmustur. incelenen afislerde hem resmiyetin ve otoritenin vurgulandig: simetrik
dengenin, hem de harekete ve Ozgiir tasarima imkan veren asimetrik dengenin
kullanildig1 saptanmistir. Eserlerde tipografi, baslik, renk, illlistrasyon ve fotograf gibi
unsurlarla gorsel hiyerarsi olusturdugu ayrica renkliden renksize, koyu tondan acik tona,
biiytikten kiiglige ve alisilmamistin alisilmisa dogru devamlilik saglandigi goriilmiistiir.
Eserlerde genel olarak ay-yildizli bayrak ile milli duygular harekete gecirilerek; bir
biitiinliik saglanirken, kenarlardaki bordiir ve ¢izgiler, bosluk, ii¢ nokta sistemi ve yatay-
dikey eksen uygulamalar1 ile biitiinliikk olusturuldugu ayrica figiir boyutlarinin

biiylitiilmesi, renk, ton, bigim ve yon ile vurgulamanin saglandig1 sonucuna ulagilmistir.

Calisma kapsaminda incelenen eserlerin sanat formlarimi biiyiikk o6lgiide
kullandiklan tespit edilmistir. Biiylik bir kisminda sanat¢1 adi bulunmayan eserlerden
ancak 25’inde sanat¢1 adi saptanabilmistir. Basim tarihi bilinmeyen bir¢ok eser, alfabe,
askeri liniforma ve madalya gibi gesitli bulgularla tahmini olarak tarihlendirilmistir.
Eserlerin kapali, acik, serbest ve ¢oklu kompozisyon diizeninde olusturuldugu, harekete
baz1 eserlerde 6nem verildigi, bir¢ok eserde de kisith harekete yer verildigi goriilmiistiir.
Bazi eserlerde perspektife 6nem verilmedigi, 22 eserde derinlik yaratilmaya calisildigi,

19 eserde de perspektifin bilimsel olarak verilmis oldugu saptanmistir. Bir¢ok eserde
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mekan olusturma c¢abasi goriilmezken sadece 14 eserde derine dogru giden mekéan tespit
edilmistir. Sanat formlarinin en Onemlilerinden olan 151k ve golgeye 19 eserde yer
verilirken, baz1 afislerde 151k etkisinin yogun olarak hissedildigi ancak golgeye yeteri
kadar 6nem verilmedigi, baz1 eserde de 151k etkisi olmasina ragmen golgeye hi¢ yer
verilmedigi tespit edilmistir. Afislerde genel olarak Tiirk bayraginin kirmizi-beyaz ve
askeri tiniformanin yesil renginin 6ne ¢ikan renkler oldugu, eserlerde dogal renkler
kullanildig1, sicak ve soguk renklerin bir arada kullanilmasiyla kontrast saglandigi
goriilmiistiir. Ayrica renklerin yon, hiyerarsi ve perspektif olusturmada etkili oldugu ve
eserlerde kullanilan tipografide kirmizi ve siyah renk tercihinin okunurlugun saglanmasi
acisindan onemli oldugu tespit edilmistir. Afislerin bir¢ogunda Atatiirk’iin Milli
Miicadele ve Cumbhuriyet’in bagskahramani olarak hiyerarsi ile verildigi goriiliirken; din
olgusunun one ¢iktig1 afislerde Halife’den daha kii¢iik boyutlu olarak tasvir edilmis
oldugu saptanmistir. Eserlerde Atatiirk’te dahil olmak tzere biitliin figilirlerin genel
olarak gercek portre Ozellikleri ile yansitildiklan goriilmiis, ancak harf devrimi
sonrasina tarihlenen alt1 eserde Atatiirk’lin idealize edilerek daha gen¢ ve dinamik bir
yapida tasvir edildigi sonucuna varilmistir. Ayrica eserlerde goriilen figiir ifadelerinin
ofke, hiddet, kararlilik ve umut gibi duygulan seyirciye hissettirecek seviyede oldugu da
saptanmistir. Ancak eserler iizerinde tespit edilen sanatsal Ozellikler, afiglerin sanat
kaygis1 giidiilerek olusturuldugu sonucunu ortaya ¢ikarmis olsa da eserlerde kullanilan
anlatimc1 Uslup, afislerin mesaj iletme islevini On plana c¢ikarmaktadir. Bu tespit,
propaganda malzemesi olan afislerle verilmek istenen mesajlarin alic1 kitleye sanat
yoluyla iletilmeye ¢alisildig1 sonucunu ortaya koymaktadir. Bu ¢ercevede eserlerin daha
¢ok mesaj igerikli olmalarindan dolay1 sanatsal anlamda Onemli olan silisleme
unsurlarinin 6nemsenmedigi ancak kiiltiirel alt yapidan gelen ¢esitli sembollere yer
verilerek eserlerin propaganda malzemesi haline getirilerek Tiirk halkinin etkilenmeye

calisildig1 sonucuna ulagilmistir.

Calismaya konu edilen afislerin farkli gostergelerin bir araya getirilmesiyle
olusturulan zengin igerikli eserler oldugu, verilmek istenen mesajlarinda dilsel ve gorsel
gostergeler yoluyla iletildigi tespit edilmistir. Afislerin diizanlam ve yananlam
¢Ozlimlemeleri yapilmig, diizanlam boyutunda genel olarak vatan ugruna verilen
miicadele, Cumhuriyet kazanimlari, eski ve yeni karsilastirmasi, askeri ve siyasi
basarilar gorsellestirilirken; Atatiirk’iin, Milli Miicadele’nin lideri ve Cumhuriyet’in
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kurucusu olarak betimlendigi tespit edilmistir. Gostergelerin yananlam boyutunda Tiirk
kiltiirel alt yapisindan gelen kiiltiirel kodlar1 barindiran mit, metafor ve metonimi gibi
kavramlarin kullanildig1 ve kutsal goriilerek saygi duyulan vatan, millet, bayrak,
bagimsizlik, din, namus ve kadin gibi degerlerin 6n planda tutuldugu saptanmistir.
Afislerde yer alan bayraklarin, Tiirk milletinin ve Tiirkiye Cumhuriyeti’nin metonimi
olarak kullanildigi, Tiirk milletinin savasci kahraman miti ve metaforlar ile yansitildigi,
Cumbhuriyet Donemi afislerinde de nefret sOylemi yerine eski ve yeni karsilagtirmasi
yapilarak, Cumhuriyet kazanimlarinin olumlu sunum kodlar igerisinde sunuldugu tespit
edilmistir. Ayrica lider konumunda olan Atatiirk’tin afislerde kahraman ve savasci miti
ile yansitildigi, Tiirk halkinin umudu ve lideri metaforu ile sunuldugu, ayrica vatanin

kurtaricist olmasinin yaninda dininde kurtaricist olarak goriildiigli sonucuna ulasilmistir.

Afislerde Milli Miicadele, Cumhuriyet ve Atatiirk Imgesi (1919-1945) baslikli
bu tez ¢alismasi boyunca goriilmiistiir ki; afisler donem olaylarina sahitlik eden ve tarihi
birer belge niteliginde olan basili kiiltiir varliklaridir. Incelenen eserlerden
Cumhuriyet’in onuncu yil doniimii kutlamalart i¢in Bayram Kutlama Komisyonu
tarafindan hazirlatilan afisler, Ahenk Gazetesi ve GoOg¢menlere Yardim Dernegi
tarafindan bastinllan “Milli Miicadele Propaganda Afisi” disindaki eserlerin kimler
tarafindan bastirildig1 tespit edilememistir. Bu eserlerin genellikle biiylik boyutlu
olmalarindan dolay1 dis mekanlarda kullanilmak {izere basildiklar1 anlasilmistir. Tezde
incelenen 65 eserde kullanilan sloganlarin Tiirk¢e olmasi nedeniyle de afislerin, Tiirk
toplumu lizerinde etki yaratmak adina hazirlatilmis oldugu sonucuna ulagilmistir.
Afiglerden Milli Miicadele donemine tarihlenen eserlerin Sakarya Meydan Muharebesi
sonrasinda bastirilmis oldugu tespit edilmistir. Bagkomutanlik Meydan Muharebesi’ne
hazirlik yapildig1 donemde afislerin propaganda araci olarak kullanilarak; Tiirk halkinin
etkilenmeye calisildigi, Cumhuriyet’in ilanindan sonrada yakin ge¢misin aci giinleri ve
zaferle sonuc¢lanan Ulusal Kurtulus Savasi’ni belleklerde canli tutmak amaciyla Milli
Miicadele konulu afislerin bastirilmis oldugu sonucuna varilmistir. Cumhuriyet’in ilan
edilmesinden sonra dénemin kiiltiir ve sanat politikalar kapsaminda biitiin sanat dallar1
yaninda afislerinde Cumhuriyet ideolojisi ve Tiirk Inkilabmin halka benimsetilmesinde
propaganda araci olarak kullanildig1 ve devlet denetiminde homojen bir toplum yapisi
olusturulmasi hedeflendigi anlagilmistir. Ayrica askeri ve siyasi alandaki basarilar ile
Tirkiye’nin kamusal yasaminda Onemli yer edinen Atatlirk’iin zaman igerisinde
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yliceltilerek kutsallastirilmasiyla olusturulan lider kiiltliniin afislere de yansidigi sonucu

bu tezde ¢ikarilabilir.

Afislerde yapilan propagandanin, Tirk tarihinin olagantistii bir doneminde
caresizlik ve timitsizligi, vatansiz kalarak yok olma tehdidi ve tehlikesini ylireklerinde
¢ok derinden hisseden ve 6liim kalim miicadelelerinden gecen Anadolu halki {izerinde
olumlu etkiler yarattig1 anlasilmistir. Cumhuriyet’in ilanindan sonrada afislerin, yeni
ideolojiyi ve devrimleri halka ulastirma ve benimsetme yolunda en etkili propaganda
araglarindan biri olarak kullanildig1 goriiliirken; vatan olarak sinirlart ¢izilen Anadolu
topraklarinda farkli etnisiteye sahip halkin kaynasarak “Tiirk milleti” olarak

Cumbhuriyet’i benimsedigi sonucuna ulasilmistir.

Afislerde Milli Miicadele, Cumhuriyet ve Atatiirk imgesi (1919-1945) adli bu
yiiksek lisans tezinde; 1919-1945 yillar1 arasinda yasanan onemli olaylarin konu
edildigi propaganda afisleri Sanat Tarihi disiplini ¢ercevesinde incelenmeye
calisilmistir. Donemin askeri, siyasi, kiiltiirel ve ekonomik gelismelerini ve sosyal
hayata etkilerini yansitarak, donemin fikir yapisini aktarmasi bakimindan birer belge
niteliginde olan bu afiglerin mesaj igerikli olmalar1 yaninda biiylik bir bdliimiiniin
sanatsal Ozelikler tasiyan birer gosterge olduklari anlasilmistir. Ayrica tarihe taniklik
eden bu eserlerin ¢esitli kurumlarin koleksiyonlarinda korunmasina ragmen yeterince
arastirilip, tlizerinde calisilmamis oldugu goriilmiistiir. Tarihi gergeklerimizi ve milli
kiiltlirimiizii yansitan bu eserlerin giin yiiziine ¢ikarilarak ulusal bilincin olusturulmasi
ve “milli hafiza” olarak geng nesillere ve gelecek kusaklara aktarilmasi onemlidir. Bu
calismanin gelecekte yapilacak olan ¢alismalara kaynak olmasi ve “milli hafiza” olarak

ulusal bilincin olugsmasina katki saglamasi en biiyilik temennimizdir.
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