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OZET

Bu aragtirmanin amaci Atif Yilmaz sinemasinin Yesilgam Oncesi ve Yesilgam sonrasindan segilen
toplam dort filminin ask felsefesi baglaminda incelenmesi ile birlikte aragtirmanin alt amacini ise
filmlerin kadilarin yasamis sosyal sorunlar acisindan da irdelenmesi olusturmaktadir. Orneklem
se¢iminde “amaca yonelik 6rneklem” kullanilmis olup Yesilgam déneminden Cemile (1968) ve /o
ile Giilliigah (1978) filmi Yesilcam sonrasindan ise Mine (1983) ve Kadinin Adi Yok (1988) filmleri
ele alinmistir. Arastirmada, filozoflarin ask felsefesine iliskin goriisleri veri c¢oziimleme
yontemlerinden “tematik kodlama" yontemi ile ele alinarak nitel analiz uygulanmistir. Yapilan
degerlendirmeler sonucunda filozoflar i¢in askin giiglii bir duygu oldugu gézlemlenmistir. Bununla
birlikte ask konusunda birgok ortak fikir ve yaklagim olsa da bireysel tutumlarin da 6ne ¢iktigi
tespit edilmistir. Askin gii¢lii bir duygu olmasinin getirdigi en 6nemli farklilik ise -incelenen dort
filmde de- aski yasayan, izleyiciye aktaran karakterleri degistirmesi olmustur. Felsefenin en 6nemli
ilkelerinden birisi olan kendini bil-kendini tan1 ilkesinin bireysel olarak islenmesinde askin roliiniin
de etkin oldugu gozlemlenmistir. Nitekim incelenen filmlerdeki kahramanlarin agk yoluyla kendi
sinirlarinin ve yapabileceklerinin farkina vardig tespit edilmistir. Kendilerine dayatilan toplumsal
normlar1 ve toplumsal cinsiyet baskilarini ask sayesinde yikan filmdeki ana karakterlerin; film
icindeki en biiyiik kazanimi bilingli varliklarini ve 6zgiirliiklerini kazanmalari olmustur. Kadinlarin
Oznelesme siireclerinde toplumsal cinsiyet normlarini yikmalari kadar kendilerine olan
giivenlerinin de kazanilmasi 6ne ¢ikmustir. Felsefi olarak yasanan bu ozgiirlesme ve 6znelesme
sirecinin motivasyonunu ise agk saglamistir.
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ABSTRACT

The aim of this research is to examine the four films of Atif Yilmaz cinema, selected from before
and after Yesilcam, in the context of the philosophy of love, and the sub-purpose of the research is
to examine the films in terms of the social problems experienced by women. "Purposeful sampling"
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1. GIRIS

Toplumsal degisimlerin dinamiklerinden olan siyasal ve sosyo-kulttrel (aile
yapisinin degismesi, kadilarin ekonomiye daha ¢ok katilmasi, degisen toplum yapisi
vs.) degisimler bir¢ok sosyal kurumu etkiledigi gibi sinema gibi sanat dallarin1 da
etkilemektedir. Bu baglamda sinemanin iki farkli sekilde degistigi gozlemlenebilir.
Oncelikle yasanan teknik degisimler sinemanin bu tekniklerle ele alinmasm gerekli
kilmigtir.  Ancak bu arastirma Ozelinde etkili degisim ise sosyo-kiltlrel
degismelerdir. Nitekim toplumsal yapinin degismesi yonetmenlerin de ele aldiklar
konular1 belirlemistir (Bayrakdar, 2011, s. 42). Bu dogrultuda degerlendirildiginde
Atif Yilmaz sinemasinin kadini ele almasi da sosyo-kulturel degisimler baglaminda
olmustur. 1980 sonrasi yasanan kadinin 6zgiirlesmesi ya da dzgiirlesememesi sorunu
(toplumsal hayattaki ve is hayatindaki durumlar1 géz 6niine alindiginda) sinemada da
kendine yer bulmustur. Atif Yilmaz sinemasinda da kadin sorununa hem sosyolojik
baglaminda yer verilmis hem de kadinin hayattaki nesne konumundan 06zne
konumuna yiikselisine yer verildigi goriilmektedir. Kadinin nesne olarak goriilmesi
onun duygularinin ve kendi bireysel var olusunun gbéz ardi edilmesine neden
olmustur. Atif Yilmaz ise kadmin var olusuna yer vererek onun insan olmasi
bakimindan degerine isaret etmistir. Nitekim kadin sadece eril toplumun bir nesnesi
de degildir. Kadimin kendi tercihleri, duygulari ve istekleri ile betimlenmelidir. Bu
donemde kadin eril toplum i¢inde degersiz olarak goriilmekle birlikte is hayatinda da

erkek tahakkiimii nedeniyle sosyal problemler yagsamistir.

Toplumun kadina bakis agisindan kaynaklanan sorunlarin ele alindig1 bir¢ok
farkli yaklasim 6ne c¢ikmaktadir. Bunlarin basinda kadinlarin hak itibariyle ya da
sosyal konumlar bakimindan ele alindigi feminist yaklasimlar yer almaktadir
(Derman, 2001, s. 51). Felsefi yaklagimlar sinemay1 sadece feminist kuram tzerinden
de belirlememistir. Nitekim sinema ve felsefe iliskisi ¢ok daha derindir. Felsefe
insanin  bircok duygusal varolusuna (yalmzlik, ask, Olim tedirginligi vs.)
yoneldiginden sinematografik acidan da sinema alanina konu sunabilmektedir. Bu
aragtirmada ise ask felsefesi baglaminda segilen Atif Yilmaz filmlerindeki kadinin
doniistimii sinematik yonleriyle ele alinacaktir. Kadinin doniisiimii konusunda ele
alinmas1 gereken en Onemli iligkilerin basinda kadin-erkek iligkileri bakimindan

analiz edilmesidir (Cagrici, 2014, s. 23). Ask gibi gii¢lii bir duygunun sadece erkek



tizerinden ele alinmasi kadinin duygularin ise goz ardi edilmesi agkin da dogru
anlagsilmamasina neden olmaktadir. Ancak kadmin da askin en belirleyici
Oznelerinden birisi oldugu gercegi, sanat eserleri ve 6zelde de filmler baglaminda
one ¢ikmaya baslamistir. Bu noktada kadin ve erkegin sadece hukuki ya da sosyal

sartlar bakimindan esitligi degil, duygusal yonden de esitligi 6ne ¢ikarilmaktadir.

Kadin ve erkek arasinda askin karsilikli yasandigi duygusal yogunlukta bile
kadin edilgen bir konumda birakilmaktadir. Bu tutum ise ask duygusunun dogru
anlasilmadigini ya da eksik anlasildigini gostermektedir. Arastirmada 0Ozelinde
ornekleme alman dort filmde de (6zellikle Yesilgam sonrast Atif Yilmaz
sinemasinda) kadinin bir birey olarak ele alinmasi ataerkil bakis agilarinin
sorgulanmasini saglamistir. Sinema sayesinde ataerkil bakis daha goriiniir olmus ve
bu durum izleyenlerde fark yaratmistir. Bu fark an1 6rnekleme alinan filmlerde ask

sayesinde olugsmaktadir.

Bu arastirmada, Atif Yilmaz sinemasinda Yesilgam Oncesi ve sonrasinda
kadinin ele alinmas1 6zgiirlesmesi baglaminda irdelenmektedir. Ancak ask gibi giicli
bir duygunun tek tarafli ele alinmamasi gerekmektedir. Bu yaklasim hem filmlerin
eksik anlagilmasina hem de ask duygusunun islenmesinde eksiklikler yaganmasina
neden olmaktadir. Bu baglamda filmlerin ask felsefesi baglaminda incelemesi
yapilacagindan diisiiniirlerin ask fikirlerine de yer verilmektedir. Aski felsefi
baglaminda ele alan diisiiniirlerin bir¢ok farkli yaklagimi 6ne ¢ikmaktadir. Nitekim
bir filozof sadakatin 6nemini ortaya koyarken bir bagkasi askin duygusal ve karsilikli

duygu olmas1 bakimindan degerlendirmesini yapmaktadir.

Literatiir incelendiginde Atif Yilmaz sinemasindaki filmlerin kadinin degisen
konumu baglaminda ya da feminist yaklasimlar dogrultusunda analiz edildigi
gorilmektedir (Caliskan, 2006: Cagrici, 2014; Kog, 2014; Kotan, 2015; Silime,
2018). Bu arastirma ise Atif Yilmaz sinemasindan alinan 6rneklemle filmleri ask
felsefesi baglaminda degerlendirmeyi amacglamaktadir. Bununla birlikte arastirmanin
bir diger alt amacini ise filmlerin kadinin toplumsal hayattaki konumunu incelemek
olusturmaktadir.  Calisma, Atif Yilmaz filmlerini ask felsefesinde incelemesi
bakimindan 6nem tasimaktadir. Nitekim literatiirde bu yaklagimla yapilan bir baska
akademik arastirma olmadigr goriilmektedir. Bu baglamda yapilan arastirma

literatlire zenginlik katmakla birlikte Atif Yilmaz sinemasmna yeni bir yorum



getirmektedir. Arastirma bu Onem baglaminda, Yesilcam ve Yesilcam donemi
sonrasi Atif Yilmaz sinemasinda Cemile (1968)- Ibo ile Giilliisah (1978)- Mine
(1983) ve Kadinin Adi Yok (1988) filmlerinin ask felsefesi baglaminda incelenmesini
amaglamaktadir. Filmlerin daha 6nce ¢ogunlukla feminist kuram (zerinden analiz
edildigi gozlemlenmektedir. Ask felsefesi lizerinden yapilan bu inceleme ise filmlere
yeni bir bakis agis1 kazandirmaktadir. Nitekim ask felsefesi insan varolusuna dair
onemli ipuglart barindirmaktadir. Filmlerdeki senaryo ve davranislar ise agkin felsefi

goriiniimleri olarak ele alinmaktadir.

Arastirma i¢in secilen orneklemde dort film yer almaktadir. Bilindigi tizere
Atif Yilmaz sinemasinda birgok film (genis bir evreni) bulunmaktadir. Bu film
evreninde ifade edilen dort filmin secilmesinde amaca yonelik 0Orneklem
kullanilmistir. Ayrica segilen filmlerin ikisi Yesilgam déneminden (Cemile (1968)-
Ibo ile Giilliisah (1978)) diger ikisi ise Yesilcam sonras1 (Mine (1983) ve Kadinin
Adi Yok (1988)) tercih edilmistir.

Atif Yilmaz filmlerinden alinan dort film 6rneklemi ise ayr1 ayri ask felsefesi
baglaminda sinematik felsefi analize tabi tutulmustur. Sinematik felsefi analiz, Film-
yapimui felsefe yaklagimini temel alarak calisilmistir. Film-yapimi felsefede kati tez
ve 1limli tez olmak tizere iki yaklasimdan s6z etmek miimkiindiir. (OZtUrk, 2017, s.
41). Arastirma 6zelinde, ornekleme alinan filmlerin Paisley Livingston'un iliml tez
yaklagimi baglaminda incelemesi yapilmigtir. Ilimli tez yaklasimi, sinemanin daha
onceden iiretilmis felsefi tartismalari, fikirleri yaratici ve 6zgiin bir sekilde isleyerek
farkindalik yaratabilecegini ve sorular iiretebilecegini ifade etmektedir. Film- yapimi
felsefe yaklagimi baglaminda, sinemanin kullandigi kendine 0zgii araglari ile
(kamera ¢ekim agisi, ses, 151k, kostiim vb.) felsefe yaptig1 goriisiinden yola ¢ikarak
Atif Yilmaz sinemasinda ask kavramiyla nasil felsefe yapildigi ele alinmistir.
Sinemada agk felsefesi konusunda farkli donemlerde aska yonelik fikirler 6ne siiren
filozoflarin diistincelerine bagvurulmustur. Bu filozoflarin basinda Platon, Nietzsche,
Kant, Sartre ve Deleuze gibi diisiiniirler gelmektedir. Orneklemdeki filmlerin
tanitimimin ardindan filmler ilgili diislinlirlerin aska yaklagimlar1 baglaminda

incelenmektedir.

Ug ana béliimden olusan arastirmanin ilk boliimiinde Yesilgam ve Yesilgam

sonras1 Cemile (1968)- Ibo Ile Giilliisah (1978)- Mine (1983) ve Kadimin Adi Yok



(1988) filmleri baglaminda Atif Yilmaz sinemasinin genel bir incelemesi ve tanitimi
yapilmaktadir. Aragtirmanin bu boliimiinde Atif Yilmaz’in yasamma ve Tirk
sinemasindaki yerine, Atif Yilmaz sinemasmin diline ve anlati yapisina

deginilmektedir.

Arastirmanin ikinci ana boliimiinde ise bir grup dusiiniirin aska dair
yaklagimlart incelenmistir. Sinemanin felsefeyle olan iligkisine ve felsefedeki ask
kavramina yer verilen bu boélimde; sekiz farkli disiiniiriin aska yonelik fikirleri

irdelenmistir.

Calismanin bu boéliminde Sokrates’in, Platon’un, Nietzsche’nin, Erich
Fromm’un, Deleuze’'un ve Wilhelm Schmid’in aska dair yaklagimlari
aktarilmaktadir. Bununla birlikte Kant diisiincesinde 6dev etigi ve iliskilerdeki
sorumluluga ve Gabriel Marcel’in agkin sadakat baglamindaki incelemesine de
deginilmistir. Ask felsefeleri incelenen bu diisiiniirler farkli donemlerden tercih
edilmistir. Marcel ve Sartre’mn egzistansiyalist baglaminda ele aldig1 ask felsefesi,
Fromm diisiincesinde psikolojik olarak incelenmistir. Bu baglamda ask felsefesine

yonelik farkli yaklagimlar gesitli bir bicimde sunulmustur.

Aragtirmanin {iglincli ve son ana boliimiinde ise bulgular ve yorum béliimane
yer verilmistir. Ornekleme alman filmlerin ask felsefesi baglaminda incelemesine
gecilmeden Once arastirma igin segilmis olan dort filmin kiinyesi, konusu, kisa
Ozetleri yer almaktadir. Arastirmada, filozoflarin ask felsefesine iliskin goriisleri veri
coziimleme yontemlerinden "tematik kodlama" yontemi ile ele alinarak nitel analiz

uygulanmistir.



2. TURK SINEMASI VE ATIF YILMAZ
2.1. Atif Yilmaz’in Yasami

Sinema filmi senaristligi ve yonetmenligi gibi sosyal hayattan ve konulardan
beslenen kisilerin hayatlarinin incelenmesi de Onem kazanmaktadir. Nitekim
yonetmenlerin ya da senaristlerin yasamlarindaki bazi ana hatlar ya da deneyimler de
filmlerin konusunu etkilemektedir. Bu dogrultuda Atif Yilmaz sinemasinin daha iyi

anlagilabilmesi adina yonetmenin hayatina kisa bir sekilde deginilmektedir.

Mersin’de 1926 yilinda diinyaya gelen Atif Yilmaz’in tam adi Atif Yilmaz
Batibeki’dir. Ancak sinema hayatinda Atif Yilmaz ismiyle taninmis ve bu isim
tizerinden markalastigi da sOylenebilir. Babasi memur ve annesi 6gretmen olan Atif
Yilmaz ilk ve orta 6grenimini Mersin’de tamamlamistir. Atif Yilmaz’a daha ilk ve
orta Ogrenimi sirasinda arkadaslar1 tarafindan rejisor lakabinin da takildig
aktarilmaktadir. Mersin’de ilkogretim egitimini tamamlayan Yilmaz, lise egitimi i¢in
Adana’ya gitmistir. Liseyi Istanbul’da tamamlamak iizere Istanbul Isik Lisesi’ne
gitmis olsa da ailesinin maddi imkanlarindan dolayr Mersin’e geri donmiistiir

(Glrmen, 2006, s. 33).

Atif Yilmaz lisede egitim goriirken edebiyat 6gretmeni tarafindan Istiklal
Savasi’nda yasanan bir olayr kompozisyon olarak yazmasi istenmistir. Bu istek
lizerine bir senaryo yazan Atf Yilmaz daha sonra bu senaryoyla setlere uzanan
stirece baglamistir. Atif Yilmaz’in film senaryosu yazma ya da yonetmenligini yapma
stireci 1949 yilinda Hukuk egitimiyle birlikte baglamistir. Yilmaz bu dénemde hem

hukuk egitimi almis hem de giizel sanatlar akademisinde bir siire egitim gormiistiir.

Istiklal Savasi’n1 anlatan senaryosu yapim sirketleri tarafindan olmaz cevabi
alan Yilmaz, bu siireci film sektoriinden insanlarla tanisarak degerlendirmistir.
Devam eden siiregte hukuk egitimini sonlandiran Atif Yilmaz, G6grenci kaydi
olmadan giizel sanatlar akademisinde resim egitimi gormiistiir. Bu stregte Nuri
Iyem’in resim atdlyesinde de ¢alismalar yapmis ve Tavanaras1 Ressamlar Grubunu

Kurmustur.

Iyi bir edebiyat okuru olan Atif Yilmaz Tiirk sinemas: baglaminda
diisiiniildiiglinde de en fazla edebiyat uyarlamasi yoluyla film yapan yonetmenlerden

birisi olarak 0ne ¢ikmaktadir. Sinema hayatina asistan olarak baslayan Atif Yilmaz



ilk deneyimini de Semih Evin’in Allah Kerim (1950) filmi ile yasamstir. Ilk
yonetmenligi ise Kanli Feryat (1951) filmi ve Mezarimi Tastan Oyun (1951) filmleri
ile yapmustir (Arslan, 2007, s.11).

Atif Yilmaz hem yapmis oldugu sinema filmleriyle hem de yetismesine
katkida bulundugu sinema sanatgilari ile Tiirk sinemasinin mihenk taglarindan birisi
olmay1 basarmistir. Bu dogrultuda Yilmaz’in Zeki Okten, Serif Géren ya da Yilmaz

Giiney gibi isimlerin de gelismesine katkida bulundugu soylenebilir (Ozyazici,

2006,5.40).

119 filmin yonetmenligini, 27 filmin yapimciligini ve 52 filmin senaryosunu
yazan Atif Yilmaz; o6zellikle Yesilgam doneminin en fazla sinema eseri lireten
sanatcilar arasinda yer almaktadir. 2006 yilinda vefat eden Atif Yilmaz, Antalya
Altin Portakal Film Festivali’nde en ¢ok 6diil alan yonetmen unvanina da sahip bir

isim olarak 6ne ¢ikmaktadir (Zaman, 2015, s. 56).
2.2. Atif Yilmaz’in Tiirk Sinemasindaki Yeri

Tiirk sinemasinda 1950’11 yillara kadar 6nemli bir etkisi olan Muhsin Ertugrul
sonrasinda bir¢ok yeni gen¢ yonetmen ortaya ¢ikmistir. Bu gen¢ yonetmenlerden
birisi de Atif Yilmaz olmustur. Bu baglamda Atif Yilmaz kendi doneminin geng
kusak temsilcilerinden birisi olarak 6ne ¢ikmaktadir. Edebiyat eserlerini sinemaya
uyarlamasi ile dikkati ¢eken Yilmaz, 1953 ve 1957 yillani arasinda piyasadaki birgok
edebi eseri perdeye aktarmistir. Sinemanin halkin 6nemli bir etkinligi oldugunu
belirten Yilmaz, halkin sinemaya olan ydnelimi nedeniyle sinema filmi {iretmeye

yoneldigini aktarmaktadir (Géruntd, 1997, s. 65).

Atif Yilmaz sinemasinin Tirk sinemasindaki yeri degerlendirildiginde
Yilmaz’n ti¢ farkli donemden gectigi gézlemlenmektedir. Bu dénemlerden birincisi
1950’11 yillara denk gelen daha ¢ok melodram tiiriinde filmler ¢ektigi donemdir. Bu
donemdeki iirettigi filmlerle begeni kazanan Atif Yilmaz devam eden siirecteki
sinema filmleri oncesinde de 6nemli bir kredi kazanmistir. Roman tiirtindeki edebi
eserleri sinemaya aktaran Yilmaz, melodram tiiriinde de basarili eserler sunmustur.
Bu baglamda Kerime Nadir’in eserlerini sinemaya aktardigi goriilmektedir. Bu
eserlerdeki konular ise daha ¢ok pembe dizi olarak ifade edilen klasik hikayelerden
olusmaktadir. Ornegin; bu dénemdeki ask iliskilerinde fakir bir kiz ile zengin bir

adamin iligkisi konu edinilmis, kdyden sehre gelen bireylerin yasam &ykdileri ele
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alimmig ya da kisa siirede hanim efendi ya da beyefendi olan profillere yer
verilmistir. Bu yaklagimlarin 6nemli bir kismi ise romandan hareketle sinemaya

uyarlanmistir (Kart, 2006, s. 23).

Atif Yilmaz sinemasinin ikinci donemi ise Tiirkiye’deki sinemanin ulusal
olmasinin tartisildigi donemlere denk geldigi goriilmektedir. Bu donem 1980’li
yillara kadar devam etmis uzun bir siireci kapsamaktadir. Atif Yilmaz’m ikinci
doneminde ise daha c¢ok koy sorunlarinin ele alindigi gozlemlenmektedir. Kirsal
sorunlarin anlatildigt bu filmlerde toplumsal igeriklerde yogun bir sekilde
kullanilmigtir. Bununla birlikte bu donemde sinema teknigi agisindan da yeni
denemelerin yapildig1 goriilmektedir. Bu dénemde ortaya ¢ikan filmlerden olan Yedi
Kocali Hiirmiiz (1971) igin bu teknigi ifade eden Yilmaz sunlari aktarmaktadir:
“Ulusal sinemanin bir nevi bigimsel denemesini yapayim dedim. Yani tigiincli boyutu
kaldirdim. Mizanseni iki boyutlu kurdum. Bitun bir filmi bir tek objektifle gektim,
minyatir usulline yakin olsun diye. Ama bunu bir filmle nihayet deneme olarak
yaparsiniz, hikdye de buna musaittir; yoksa surekli yapmanin imkani yok. Bir de
sinemada bicimi biraz 6z belirliyor. Yani grameriniz size ait bir gramer olmali”
(Gorunta, 1997, s. 65).

Atif  Yilmaz’in bu ifadeleri ile film bazinda farkli denemelerin
yapilabilecegini gostermektedir. Senaryonun farkli olmasi ¢ekim tekniklerinin ona
gore tislup farkin1 dogurmasi muhtemeldir. Bu baglamda 6zgiin bir sinema {islubu da
ortaya cikabilmektedir. Nitekim Atif Yilmaz evrensel bir sinema anlayisinin
olugsmasinda oOncelikle dikkat edilmesi gereken husus ulusal dinamiklerin yerli
yerinde kullanilmasi gerekligidir. Bu dogrultuda bakildiginda da Yilmaz’in sinema
{islubunda yerel ve evrensel temalarin sentezi séz konusudur (Ozgig, 1993, s. 65).
Bu sentezin saglanmasi adina bircok filminde farkli sinema dillerini kullanmaya
tercith eden Atif Yilmaz; denedigi her yeni tslupla birlikte kendini de gelistirme alani

bulmustur.

Atif Yilmaz sinemasinin {igiincii doneminde ise daha ¢ok kadin konulu ya da
kadinin 6zne olarak ifade edildigi filmlere yoneldigi goriilmektedir. Bu donemdeki
sinema senaryosu tercihleri ya da konular donemin siyasal ve sosyo-kiilturel
ortamlarindan da etkilenmistir. Atif Yilmaz sinemasinin siglinci dénemi denilen

donem 1980 sonrast modern sinema yillarina ya da Yesilgam sonrasina denk



gelmektedir. Bu yillarda Tirkiye’nin dig diinyaya daha fazla acgildigt ve 80
darbesinin de izlerinin goriildiigii bir donemdir. Bununla birlikte 80 sonras1 donemde
ortaya c¢ikan bir diger sosyal hareketi de kadin haklar1 hareketi olusturmustur. Bu
yillar feminizm de yayildig1 yillar olarak 6ne ¢ikmaktadir. Feminizm bir¢ok farkli
alanda (sosyal, hukuki ya da kiiltiirel) etkisini gosterdigi gibi sinemay1 da
senaryolarin gelisim siirecini de etkilemistir. Bu dogrultuda Atif Yilmaz filmlerinin
de kadin konusunu ele aldigi goriilmektedir (Yaraman, 2006, s.45). Atif Yilmaz,
Tirkiye’nin degisen sosyolojik yapisinin kendi senaryolarmmi ve filmlerini
etkiledigini aktarmaktadir. Bu donemde yOnetmeni oldugu Selvi Boylum Al
Yazmalim (1977) filmi ise Tirk sinema tarihinin basyapitlarindan birisi olarak 6ne
¢ikmaktadir. Bu filmle birlikte devam eden siirecte de kadin sorunlarina ve kadinin

merkezde oldugu filmlere daha fazla agirlik vermistir (GOrlintt, 1997, s. 67).

Feminizmin tarihsel arka plan1 17. yiizyila gotiiriilebilse de 6nemli sekildeki
etkilerinin 1960’11 yillarda goriilmeye baslandig1 aktarilmaktadir. Bu yillar Ikinci
Diinya Savasi sonrasinda yeni akimlarin revagta oldugu ve yeni arayiglarin toplumsal
anlamda kabul gordiigii yillara denk gelmektedir. Bununla birlikte kadinlarin da hem
siyasi hem de sosyal anlamda etkin olmaya basladig1 yillardir (Oztiirk, 2000, s. 58).

Atif Yilmaz’in kadin temal1 filmlere yogunlagsmasi da bu 1980’11 yillara denk
gelmektedir. Bu baglamda feminist etkilerin goriilmesi de olasidir. Nitekim
Yilmaz’in sinemasindaki feminist etkilerin daha onceki akademik arastirtmalarda ele
alindigma deginilmisti. Kadina yonelik toplumsal bakis sorununun sinema perdesine
yansitilmasi sadece sinema alaninda ya da senaryo alaninda bir yenilik de degildir.
Gunumiizde de devam eden kadinin toplumsal konumu sorunlarinin giindeme
getirilebilmesi bakimindan 6nem tasimaktadirlar. Atif Yilmaz sinemasinda kadinin
sadece ekonomik Ozgiirliigl tizerinde de durulmamigtir. Bununla birlikte kadimin
kamusal alandaki konumu, aile icindeki yeri, erkeklerle olan ask iliskilerindeki

duygularina yer verildigi gézlemlenmektedir.

Atif Yilmaz sinemasinin kadma yonelik toplumsal bakis sorunlara yonelik
en etkili filmleri verdigi goriildiiglinden filmlerin ask felsefesi baglaminda da
degerlendirilmesi 6nem kazanmaktadir. Bu dogrultuda incelendiginde Atif Yilmaz’in
en basarill yapitlar1 arasinda one ¢ikan Ah Giizel Istanbul (1966) adli filmde

kirsaldan kente gogle gelen kadinlarin sorunlarinin kiiltiirel yasantilardaki sorunlarin



¢ozlimiyle asilabilecegini gostermektedir. Geng kizlarin sosyal hayattaki dramlarinin

astlmasinda toplumsal 6n yargilarin diizelmesi gerekliligi de 6ne ¢ikmaktadir.

Bu arastirmada 6rnekleme alinan filmlerden olan Mine (1983) filminde de
duygusal olarak kadinin bagimsizligindan s6z edilirken; kadinin toplum iginde nasil
taciz edildigi de gozler oniine serilmektedir. Ancak bu toplumsal sorunun Gznesi
kadin degildir; kadini neredeyse bir meta olarak gOren ataerkil toplum
yapilanmasidir. Sonu¢ olarak Atif Yilmaz, kadina olan toplumsal bakisin baska
sorunlarin iginde anlasilmasimi degil; basli basina bir konu olarak ele alinmasini

vurgulamaktadir (Kayali, 1994, s. 25).

Atif Yilmaz Tirk sinemasinin bu sorunlarindan baska teknik sorunlarindan
bahsetmektedir. Bu baglamda Atif Yilmaz’a gore Tiirk sinemasi kendisinden
beklenen potansiyelin de altinda kalmistir. Bu durumun baslica sebeplerini bltcelerin
kisith olmasi ve sansiir yaklagimlart olusturmaktadir. Sinema filmi iiretmenin
zorlugundan bahseden Yilmaz i¢in “Yonetmen bu geminin kaptanidir. Sonucu belli
olmayan bir yolculuga ¢ikacak bir kaptan. Biitiin giivencesi inangh c¢aliskan
tayfalaridir. Her filmin yani her yolcugun baslangicinda bir korku sarar i¢cimi”
(Yilmaz, 2002, s. 52) ifadelerini kullanmaktadir. Sinema filmi {iretmenin kendinden
kaynakl1 zorluklarin yaninda bir de biit¢elerin kisitli olmasi islerin ortaya ¢ikmasini

daha da zorlagtirmaktadir.
2.3. Atif Yilmaz Filmlerinin Anlat1 Yapisi

Atif Yilmaz sinemasi genel olarak incelendiginde bir¢ok farkli tiirde filmler
ortaya koydugu goriilmektedir. Bu baglamda degerlendirildiginde macera, ask ya da
komedi tiiriinde eserler verildigi gozlemlenmektedir. Farkl: tiirdeki eserlerle birlikte
sosyolojik yapinin degismesi donemsel olarak Atif Yilmaz’in anlati yapisim

etkilemistir.

Atif Yilmaz sinemasmin ilk dénemlerinde diyaloglarin i¢ ice geg¢mesi bu
donemdeki sinema anlatisinin temel 6zelligini olusturmaktadir. Bununla birlikte
Yilmaz’in ressamlik ge¢misi de oldugundan bu dénemdeki filmlerinde bigcimci bir
anlat1 yapisina sahip oldugu sdylenebilir. Kendisinin de ifade ettigi lizere sinema
filmlerinin anlat1 yapisinda oykiilerden daha ¢ok bigcimler 6ne ¢ikmaktadir (Capan,

1984, s. 36).



Roman uyarlamalariyla dikkati ¢eken Yilmaz sinemasinin anlati yapisinda
edebi tiirlerin etkisi de yadsinamaz. Nitekim Yilmaz, Yasar Kemal’den Necati
Cumali’ya kadar birgok yazarin eserini perdeye tasimistir. Mine filmi de Necati
Cumali’nin Ayn1 adli romanindan uyarlanmistir. Atif Yilmaz sinemasinin roman

uyarlamalar1 80 dncesinde ve sonrasinda devam etmistir.

[lk dénem filmlerinde gériilen anlati yapisinmn bir diger 6zelligini ise mizah
olusturmaktadir. Nitekim bu donemde toplumsal sorunlara ya da giindelik olaylara
mizah yoniiyle yaklasildigi da goriilmektedir. Atif Yilmaz sinemasinin giildiiri
ozellikleri donem filmlerinde de yer yer devam etmistir. Ornegin bu arastirmanin
ornekleminde yer alan /bo- ile Giilliisah filminde de komedi sahneleri gérmek
miimkiindiir. Bu sekilde anlatimin daha akici bir nitelik kazandig1 da sdylenebilir.
Hasip ile Nasip (1976) filminde de komedi sahnelerinin oldugu goriilmektedir.
Mizah anlatisinin zirve yaptig1 filmlerinden bir diger 6rnegini ise Tiirk sinemasinin
bagyapitlarindan birisi olan Kibar Feyzo (1978) filmi olusturmaktadir. Bu filmde
bir¢ok farkli (sendika, is¢i haklari, kadin haklari vs.) sosyal sorun islense de mizah

da anlatinin 6nemli bir pargasi olmustur.

Atif Yilmaz’in bu filmlerinde 6ne ¢ikan konu, is¢ilerin haklar1 ya da agalik
rejimi olsa da filmin i¢inde ciddi anlamda kadin sorununa da yer verilmektedir.
Ozellikle kir yasamindaki kadimin bir meta goriilmesi ve bir mal gibi alinip satilmasi
vurgulanmigtir. Bu dogrultuda Kibar Feyzo filminde de bir ask s6z konusu oldugu
sOylenebilir. Ancak kadin tamamen edilgen oldugundan istek ve arzulari neredeyse
yok sayilmaktadir. Nitekim ilgili filmde Bilo karakteri daha fazla paray1 verdigi
takdirde kadina sahip olma sansina da sahiptir. Kadina yasam hakkinin sadece
erkegin tanidig1 bir hak goriildiigli bu yerde Atif Yilmaz’in mizahi anlatim tarziyla

zenginlik kazanmistir (Kalkan, 1988 s. 103).

Atif Yilmaz sinemasinda 6ne cikan bir diger anlati tarzi ise Brecht’ten
hareketle kullanilan epik tiyatro stilidir. Brecht' in Epik tiyatro anlayisina gére amac,
izleyicinin oyuna elestirel bir bicimde bakabilmesini saglamaktir. Bu amacla da
sergilenecek karakterler ve i¢inde bulunduklari toplumsal iliskiler yabancilagtirma
efekti ile sunulur (Brecht, 2011, s. 13). Bu dogrultuda filmi izleyenlerin filmdeki
kahramanlarla 6zdeslesmemesi gerekmektedir. Izleyicinin kendisini disarida tutarak

elestiri hiiviyetini kazanmasi i¢in ortam hazirlanir. Yilmaz’in filmlerinde de filmin
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icinde kicuk aralar verilerek mini korolar olabilmektedir. Bu koro sarkilart anlatimi
zenginlestirirken izleyicinin de elestirel bir tutum sergilemesini saglamaktadir

(Zaimoglu, 2007, s. 45).

Anlatimin dis ses aracilifiyla ya da dnceki yasanan olaylarin etkili sunumu da
Yilmaz sinemasinda anlatim tekniklerinden birisi olarak ne ¢ikmaktadir. Nitekim bu
yaklasim Selvi Boylum Al Yazmalim ve Cemile filminde etkin bir sekilde
kullanilmistir. Cemile filmindeki dis ses anlatimlar1 ve karakterlerin Onceki
yasantilarin1 anlatimi izleyicinin filmi daha net anlamasi saglarken; karakterlerin
analizinde onemli bir veri saglamaktadir. Nitekim aragtirmanin devam eden
boliimlerinde Cemile filmindeki Osman karakteri ve ask duygusu detayli analiz
edilecektir. Bu noktada ask duygusunun ortaya g¢ikmasinda Osman’in ¢ocukluk

yasantilarinin da etkisi oldugu sdylenebilir.

1980’11 yillara gelmeden Onceki sinema anlati yapisinda toplumsal sorunlar
genel olarak iliskiler aginda ortaya ¢ikarken; 80’li yillarla birlikte bireysel konularin
agirliklt oldugu senaryolara gecildigi de sdylenebilir. Atif Yilmaz’in 80°1i yillara
yaydig1 filmlerindeki bireysel konularin basinda ise kadin gelmektedir. Konularin
degismesi Atif Yilmaz’in anlatim tarzin1 da degistirmistir. Nitekim kadin karakterler
tizerine kurulu bir filmdeki anlatimda kadinin i¢ diinyasimna yonelik psikolojik
¢oziimlemelere yer verilmektedir. Bu durum anlatimin duraganlasmasina yol agsa da
anlamin da yogunlagsmasini saglamaktadir (Esen, 2000, s. 51). Mine filmi bu anlatim
tarzinin 6nemli bir 6rnegini olusturmaktadir. Duygular, gelenekler ve 6n yargilar
arasinda sikisan bir kadin olan Mine, duydugu ask ve karsilikli sorumluluklar
arasinda kalmistir. Boylece anlatimin duygusal ve psikolojik oldugu kadar sosyolojik

bir anlamini da 6ne ¢ikarmustir.

Atif Yilmaz'in, kadimin ahlakin tek unsuru olarak ele alinmasina elestirel bir
anlatim1 s6z konusudur. Nitekim ahlak, toplumsal bir norm bitunudir ve erkek de;
kadin iligkileri baglaminda ahlak merkezinde degerlendirilmesi gereken bir taraftir.
Ahlak sadece kadinin degil, erkegin de sahip olmasi1 gereken bir sey iken ataerkil
toplumda ahlaki tutum kadin davranislar1 tizerinden anlasilmistir. Filmlerde de bu
ahlaki durumun islendigi go6zlemlenmektedir. Bu dogrultuda gerek Necati
Cumali’nin eserinden uyarlanan Mine filminde gerekse de Duygu Asena’nin

eserinden uyarlanan Kadimin Adi Yok filminde benzer anlatim tarzlarinin oldugu
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sOylenebilir. Bu anlatim tarzi ile ifade edilmek istenen sey kadinin &zgilirlesmesi,

duygulari ve varolugsal anlamdaki duygularidir (Cakir, 2005, s. 217).

Kadmnlarin ana kahraman oldugu filmlerde anlatim da kadinin etrafinda
toplanmaktadir. Bu baglamda islenen sorunlar kadinin ekonomik sorunlari, erkekler

karsisindaki durumlar1 vs. olmustur (Arslantepe, 2010).

Ahlak denilince akla ilk gelen unsurlardan olan cinsellik de Atif Yilmaz’in
isledigi konulardan olmustur. Bir toplumsal tabu gibi ele alinan cinsellik; ahlak s6z
konusu oldugunda ise en basta akla gelen insani diirtilerdendir. Atif Yilmaz
sinemasindaki filmlere de bu merkezde bakilabilir. Atif Yilmaz sinemasi erkek
karakterler agisindan degerlendirildiginde kadinlar1 kullanan erkekler 6n plana
cikmaktadir. Buradaki temel motivasyon cinsellik olabilmektedir. Kadmnin eril
tahakkiim i¢inde kalmasi duygularinin da baski altinda kalmasina neden olmaktadir.
Bu durum ise kadmin kendini ifade etme becerisini ikinci plana atabilmektedir.
Ancak Yilmaz bunun tam tersi bir sekilde kadinin psikolojisini, istek ve arzularini da
one ¢ikarmistir. Erkeklerin belirledigi ahlak normlari iizerinden kadinin nesne olarak
anlasilmasi kadinin kendi 6ziine de yabancilagsmasina neden olmaktadir (Sunar, 2005,
S. 294). Yilmaz biitiin bu unsurlar1 kadin diinyas: lizerinden anlatmaktadir. Kadin
kahramanlarin anlatim tarzinda ise mesajlarin1 bazen net bir bi¢imde verildigi
goriilmektedir. Kadinin sorunlar1 ve eril tahakkiim hem Mine hem de Kadinin Ad:
Yok filmlerinde net repliklerle ifade edilmektedir. Ancak ayni sorunlar ortiik bir

bicimde de vurgulanabilmektedir.

Kadin karakterlerin eril sdyleme olan tepkileri net bir sekilde ifade
edilmektedir. Kadinin kendi ayaklari tizerinde durarak kendi bedensel kararlarini
almast ve bunun yarattigi psikoloji anlatimlarda da zengin bir sekilde
kullanilmaktadir. “Kadinlar bu baglamda yalnizliklari, bunalimlar, sevgileri,
beraberlikleri, cinsel kimlik arayislari ile filmlerin narrative yapisi igerisine dahil
oluyorlar. Filmlere iligkiler agisindan bakildiginda ise genellikle ask, evlilik, kadinlar
aras1 arkadaglik iliskileri ¢er¢evesinde kuruldugu dikkat ¢ekmektedir” (Kotan, 2015,
s. 52).

Atif Yilmaz sinemasmin anlatim tekniklerinden bir digerini ise kadin
kahramanlar1 anlamlandiran kisilerin erkek olmasidir. Kadinlarin erkeklerin hayal

ettigi sekliyle algilanmasi da kadinlarin sorunlarindan birisidir. Bu durum anlatim
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tarzinin da olumlu anlamda karmasiklagmasina neden olmustur (Dorsay vd, 2001, s.
67). Duygularin karmasiklig1 anlatimi1 daha da zenginlestirmistir. Boliinmiis kadin ya
da hayal edilen kadin arasindaki gelgitlere yer verilen anlatim tekniginde melodram
tarzinda da diyaloglarin oldugu goriilmektedir. Bu sekliyle kadin, sevgi ve cinsellik
olarak ikiye boliinmiistiir (Abisel, 2005, s. 49).

Filmlerdeki eril tahakkiimiin elestirisini birgok farkli sekillerde yapan Atif
Yilmaz, net bir sekilde -olay iizerinden degil dogrudan bir sekilde repliklerle-
aktarmaktadir. Bu sOylem, izleyicinin toplumdaki kadin algisin1 sorgulamasini ve
daha dogru elestiriler yapmasinin Oniinii agmaktadir. Ornegin arastirmamizda
incelenen filmlerden birisi olan Kadinin Adi Yok filmindeki basrol oyuncusu Isik’in

cocukken annesi ile olan asagidaki diyalogu bu anlatim tarzini 6rneklendirmektedir.
"Kiz: Anne benim memem olmayacak mi, memeler ne ige yarar anne?

Anne: Siit vermeye, ¢ocugun olunca siit icip biiyiiyecek, bu is annelerin

gorevi.
Kiz: Neden babalarin gérevi degil?
Anne: Babalar ¢alisir, para kazanir, eve getirirler.
Kiz: Siz niye ¢alisip para kazanmiyorsunuz, memeniz var diye mi?
Anne: O zaman sizi kim blydtecek.

Kiz: Ben biiyiiyiince c¢alisacagim, memeli kadinlar aglyorlar, sigsman

oluyorlar, kocalar: da asik suratli oluyor babam gibi."

Bu anlatim tarzinda izleyicinin de kadmin toplumsal rollerini sorgulamasi
imkan1 saglanmaktadir. Bununla birlikte filmin temas1 ya da verilmek istenen mesaj
netlesmektedir. Filmin sonunda ise kadinin monoluguna ve 6zgiirlesmesine yer

verilmektedir.

Atf Yilmaz sinemasindaki kadimin 6zgiirlik miicadelesi sadece eril
tahakkiime yani erkeklere kars1 degil; eril tahakkiimle bigimlenen topluma kars1 da
verilmistir. Bu baglamda toplumsal geleneklerin de kadinlarin baskilanmasina neden
oldugu goriilmektedir (Dorsay, 1995, s. 35). Nitekim kadina yonelik toplumsal bakis
sorunlar1 sadece belli bir seviyedeki kadimlarin sorunlar1 degildir. Ornegin Kadinin

Adi Yok filmdeki Isik, Universite mezunu ve ekonomik olarak kendi ayaklari tizerinde
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durmaya c¢alisan, zengin esi olan bir kadindir. Mine filmindeki kadin ise siradan bir
tren sefi ile istemedigi bir evlilik yapan kadindir. Bu farkliliklar /bo ile Giilliisah ya
da Cemile filminde de goriilebilmektedir. Boylece toplumun kadina bakigi farkli
sosyo-ekonomik ve sosyo-kiiltiirel diizeylerde de ele alinmustir. Atif Yilmaz’in
kadina yonelik toplumsal bakis sorunlarini farkli sosyolojik baglamlarda ele almasi

sorunun her diizeyde oldugunu da gozler 6niine sermektedir.

Atif Yilmaz sinemasinin bir diger anlati farkliligin1 saglayan degisken ise
1980°’li yillarda kadinlarin is hayatina girmeleri olmustur. Nitekim bu durum
senaryolarda kadinlarin  sehirlerdeki yalnizhiginin ve sorunlarinin  da dile
getirilmesinin 6nunu agmistir. Daha once Tirk sinemasindaki sehirli kadin algisi
pavyondaki sarkicilar olarak kisirlagirken 80°li yillarla birlikte ¢alisan kadin rolleri
de 6ne ¢ikmaya baslamistir (Glindogdu, 1997, s. 13).

Sonug olarak Atif Yilmaz filmlerinin genel anlati yapisi incelendiginde hem
mizah 6gelerinin oldugu filmlerde hem de diger tiir filmlerinde donemin sosyolojik
kosullarinin 6ne ciktigr goriilmektedir. Bu baglamda hem toplumsal sorunlarin hem
de 6zel anlamda kadinlarin sorunlarinin da islenmesi anlatimi zenginlestirmektedir.
Bu noktada Atif Yilmaz sinemasinda kadinin modern donemdeki yeniden ele

alinmasina yeniden temsiline yer verildigi gozlemlenmektedir (Kalkan, 1988, s. 42).
2.4. Atif Yilmaz Filmlerinin Sinema Uslubu

Atif Yilmaz’in anlati yapisindaki cgesitliligi ve eklektizmi kullanmis oldugu
sinema dilinde de gérmek miimkiindiir. Toplumsal gercekleri ve sorunlar1 detaylica
isleyen Yilmaz’in kullandig: tislup bu baglamlara uygun bir sekilde de degismistir.
Atif Yimaz hem koy hem de sehirdeki sosyal sorunlara ve kadin sorunlara
deginmeyi basarmistir. Bu filmlerdeki kullanilan dil ¢ogu zaman elestireldir. Ancak
bu elestiri mizahi olabildigi gibi dram seklinde de olabilmektedir (Scognamillo,
1973, s. 47).

Sanat alanindaki etkinliklerine resimle baglayan Atif Yilmaz'in bu yaklagimi
sinema diline de yansimistir. Nitekim Atif Yilmaz’mn ilk donem filmlerinde dil ve
gorintl agisindan bigim daha fazla 6ne ¢ikmaktadir. Yilmaz ayni durumu kendi
ctimleleriyle de desteklemektedir: “Onemli olan sinema yapmakti, sinemada bir sey
anlatmay1 dogrusu c¢ok fazla diisinmiiyordum. O zamanlar bi¢cim O6zden daha
onemliydi”.
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Filmlerindeki goriintiiye ve resme ayrica onem veren Yilmaz, bu durumu bir
tlr sinema dili olarak da etkin bir sekilde kullanmistir. Nitekim sinema dili sadece
senaryolarda kullanilan repliklerle de ifade bulmamaktadir. Bununla birlikte dekor ya
da diger kullanilan mekan ve kostiim tercihleri de sinema dilinin iginde
sayilabilmektedir (Topgu, 2004, s. 52). Tiim bunlar disiiniildiigiinde Atif Yilmaz
(1982, s. 71)’mn sinema dili tislubu agisindan agik ve agdasiz oldugu sdylenebilir.
Ancak kadin sorunlarinin derinlemesine islenildigi filmlerde duygusal ve psikolojik
¢oziimlerin yapildigi (Mine ya da Kadimin Adi Yok gibi filmlerde) bélimlerde
anlatimin yogunlastigt da soylenebilir. Bu durum sinema dilini agir yapmakta ve
daha anlamli kilmigtir. Bu dogrultuda hissedilen yalnizligin ya da baskinin ifadesinin

psikolojik olmasi dile de yansimaktadir.

Atif Yilmaz, sinema emekgileri iginde kendisinin ¢ok az sinemaya dair Kitap
okudugunu ifade etmektedir. Bu siiregte istikrarli bir sinema ifade dili oturtmay1
planlayan Yilmaz, sinema kariyerinin ilk yillarinda ticari kaygilarla da filmler
yapmistir. Atif Yilmaz, daha 6nce de ifade edildigi iizere biit¢ce sorunlarinin Tiirk
sinemasinin Oniindeki en onemli engellerden biri oldugu vurgulamistir (Basgiiney,
2011, s. 45). Ticari kaygilarla yaptig1 filmler iyi giseler yapinca bir¢cok yapimcidan
teklif alan Atif Yilmaz, sinema dili olusturacagi bir alan da bulmustur. Farkli tiirden

cok film yapmak durumunda kaldigini ve bu filmlerin ig¢inde iy1 olanlar kadar ¢ok

kotiilerinde oldugunu ifade etmistir (Arslan, 2007, s. 42).

Birgok farkli alanda ve tiirde film yapan Yilmaz’in basarili oldugu alanlarinin
birini de kasaba tipindeki giildiirii filmler olugturmustur. Giildiirii filmlerinin i¢inde —
ornegin Kibar Feyzo’da- yogun elestiriye de yer veren Yilmaz’in sinema dilini bu
gitgeller de temsil edebilmektedir. Kadin konularinin merkeze alindigi filmlerde ise
konu daha ¢ok kadinin 6zgiirlesmesinde diigiimlenmistir. Atif Yilmaz kendi sinema
dilini 1950’li yillarla birlikte olusturmaya baslamistir. Bu baglamda Tiirkiye’nin
yasamis oldugu degisimler ya da darbeler de Yilmaz’in sinema dilini ve film
konularini etkilemistir (Kuyucak, 2010, s. 56). Toplumsal gergek¢i filmlerinin yani
sira kadm filmlerine yonelmesi 1970’li yillara rastlar. Ozellikle 1980°1i yillarda
yapmis oldugu kadin konulu filmleriyle yasanan sorunlari sanat diliyle sunmay1
basarmistir. Atif Yilmaz kadinlari ve onlarin sorunlarini merkeze almasini ise

asagidaki dizelerle ifade etmistir:
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Tirkiye’de erkekler daha dogarken yasalarin ve Orflerin, adetlerin kendilerine
sagladig1 avantajlarla diinyaya geliyorlar. Onun i¢in kadinlarin yasadigi drami
yasamiyorlar. O yilizden, kadmlarin “ben neyim” diye kendilerine sorduklart
sorular, erkeklerin kendilerine yonelttikleri sorular degil. Onlarin standart bir
hayatlar1 var. O yiizden sinema gibi sanatlarda erkekler ¢ok kullanilmaz. Zaten
kadinlar daha aktif, daha akilli, hayatlarini degistirmek isteyen ve bu konuda daha
cesur davranan insanlardir (Arslan, 2007, s. 77).

Kadm konulu filmlerde kalabaliklar1 da kullanan Atif Yilmaz, kalabaliklari
sinema dili bakimindan ¢ogu zaman elestirel bir sekilde kullanmistir (Atam, 2011, s.
34.). Nitekim kalabaliklar ¢ogu zaman tipik gelenek¢i gruplari ifade etmektedir. Bu
filmlerde mizah oldugu kadar kara mizah da yer almaktadir. Ozyazic1 (2006, s.
25)’ya gore Atif Yilmaz filmlerinin iki temel karakteri 6ne c¢ikmaktadir. Bunlar;
deneyci ve yenilikgi olmalaridir. Bu iki ilke ise sinema diline de yansimistir. Nitekim
yeni konular igleyen Yilmaz bu konulari ifade etme bi¢imlerini de kendi 6zgiin

yapist iginde ortaya koymustur (Ozgiiven, 2006, s. 87).

Masa basindaki ¢aligmalarinin filmin 6nemli boliimiinii ifade ettigini aktaran
Atif Yilmaz i¢in sinema kurgusu da onemli dl¢iide masa basi ¢aligmalariyla teorik
olarak tamamlanmaktadir. Senaryonun oyuncularla paylasilmasi ve mekan tercihleri
de sinema dilinin bir pargasidir. Atif Yilmaz bu siireci asagidaki sekilde ifade

etmektedir:

Cektigim filmler cogunlukla sete ¢ikmadan masa basinda biter benim igin. Sanirim
Hitchcock da benzer bir sey sdylemis. Yani seyrettigim bir filmi bagkalar1 da
seyretsin diye pelikiile aktarmaya baglarim. Yeniden kesfedilecek g¢ok az sey
kalmistir isin ¢ekim asamasmna. Isin yaraticilik kismi neredeyse tamamlanmistir
(Kart, 2006, s. 83).

Sinemada kullanilan dil de ¢cogu zaman senaryo agmasinda teorik olarak
belirlenmis olmaktadir. Ancak bu durum tamamuyla kati sinirlarla belirlenmis oldugu
anlamina da gelmemektedir. Nitekim c¢ekim esnasinda ya da spontane gelisen
durumlarda da hem dekor hem senaryo hem de mekén tercihleri sinema dilinin

olusmasina yardimci olmaktadir (Boz, 2014).

2.5. Tiirk Sinemasinin Yesilcam Donemi ve Atif Yilmaz Sinemasi

Tiirkiye’de birgok sosyal olgu gibi sinemanin 80 dncesi ve sonrasindaki algisi
degismistir. Nitekim 1980°1i yillar 6nemli bir takim sosyo-kultlirel ve sosyo-
ekonomik olaylarin yasandigi yillara denk gelmektedir. Bununla birlikte 80
darbesinin olmasi da sinema lizerinden yeni bir etki olugsmasina neden olmustur. Bu

baglamda 80 darbesine yonelik filmlerin  gliniimiizde de yapildigi

16



gozlemlenmektedir. 1980 oncesinde ise Turkiye sosyo-ekonomik olarak disa daha
fazla kapali bir tlkedir. Bu yillar dncesinde tarim toplumu 6zellikleri baskin gelen
Tirkiye’de 80 sonrast1 donemde ise sehirlesme ve kent kiltirii etkin olmaya
baslamistir. Bu degisim ise sinemanin konularinin ve kahramanlarini da etkilemistir.
Benzer konular iglense bile sosyo-ekonomik degisimler kahramanlarin tutumlarini

degistirmisti (Kayali, 2001, s. 139).

Atif Yilmaz sinemasinin onemli konularindan olan kadin temas: 1980
oncesinde de yer almaktadir. Bu donemde kirsal kesimde ya da sehir igindeki
kirsallarda yasayan kadinlarin yasadigi ataerkil ve eril tahakkiim analiz edilmistir. Bu
tema sonrasi donemde devam etse de dekor ya da mekén olarak yenilikler
eklenmistir. 1980 oncesi donemde Atif Yilmaz sinemasinda kadinin yiiklenmis
oldugu sorumluluklar iizerinde durulmus ve 6zellikle kirsaldaki berdel ya da kadinin
tizerine kuma getirme sorunlar1 da islenmistir. Bununla birlikte yine kadin sorunlari
ve tore Uzerine konumlanan konular da tercih edilmistir (Kalkan, 1993, s. 103). Kiz
kacirma ve sonrasinda islenen cinayetler ya da kan davalar1 da 80 oncesi islenen
temalar arasinda yer almaktadir. Ornegin, Kibar Feyzo filminde agir sekilde baslik
parasi ve kadinin meta olarak gdriilmesinin elestirisi yer almaktadir. Kadina nesne ya
da obje olarak bakilan bu yerde Atif Yilmaz sinemasi da konu bakimindan

etkilenmistir.

Cumbhuriyet donemi ile birlikte kadina 6nem verilmeye baslanmis ve hem
siyasal ve hukuki olarak hak sorunlar1 da ¢oziilmeye c¢alisilmistir. Ancak tiim bu
diizenlemelere ragmen kirsal kesimdeki birgok kadin bu haklardan faydalanamamis
ve ataerkil diizen devam etmistir. Atif Yilmaz sinemasindaki filmlerde bu konulara
agirlikla yer verilmistir. Nitekim kirsaldaki sorunlar yasalara zit bir sekilde devam
etmistir. Baglik parasi, agalik diizeni ya da adil olmayan iscilik iicret ya da diger hak

sorunlari kirsal iglenen 80 6ncesi temalardandir (Glighan, 1996, s. 40).

Kibar Feyzo filmi 80 oncesi Atif Yilmaz sinemasinin en 6nemli filmlerinden
birisi olarak O0ne c¢ikmaktadir. Kirsal kesimdeki kadin sorunlarimi acgik bir sekilde
perdeye tasiyan Yilmaz, bu filmde baslik parasini agir sekilde de elestirmistir (Ayca,
1996, s. 137). Bununla birlikte Muradin Tiirkiisi (1965), Kuma (1975) ya da Adak
(1979) filmlerinde de benzer konularin islendigi gozlemlemektedir. Bu arastirmanin

orneklemi icinde yer alan /bo ile Giilliisah filminde de edilgen bir kadin figiir ve
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baslik parasini bulmak igin cabalayan ibo karakteri (Kemal Sunal) yer almaktadir.

Bu film de 80 6ncesi Atif Yilmaz filmleri arasinda yer almaktadir.

80 oncesi donem Auf Yilmaz sinemasmin bir diger ozelligi ise kadin
kahramanlarin egitim seviyesinin diisilk olmasidir. Bu durum Yilmaz’in bir tercihi
degil, ortada olan realitenin elestirel bir sekilde yansitilmasidir. Bu baglamda
degerlendirildiginde Atif Yilmaz’in 80 Oncesi filmlerinde c¢alisan kadin figiirlerine
rastlanilmamaktadir (Arslan, 2001, s. 34.) Calisan kadinin 80 Oncesinde
goriilmemesinin birincil sebebi kadinin hentiiz is hayatina girmemis olmasi ya da ¢ok
az girmesinden kaynaklanmaktadir. Nitekim 80 6ncesinde kadinlarin kirsal bolgedeki
sorunlar1 sehirdeki kadinlarin sorunlarinin 6niine ge¢mistir. Baslik parasinin yasak
olmasina ragmen devam etmesi ya da c¢ok evliligin de yasak olmasina ragmen devam
etmesi ve kiz cocuklarmin okutulmamasi gibi sorunlara filmlerde daha fazla yer
verilmistir. Bu etkiler Yilmaz’in 80 dncesinde calisan figiirlerini ortaya ¢ikarmasini

engelledigi soylenebilir (Abadan-Una, 1998, s. 45).

Arastirma Ozelinde de diisiiniildiigiinde bu donemdeki filmlerde de kadin
sorunlar1 farklilasmis olsa da ask konusu islenmistir. Nitekim ask, belirli bir
donemde anlam kazanan bir duygusallik da degildir. Bu baglamda Atif Yilmaz’in 80
oncesindeki film evreninden alinan Ibo ile Giilliisah ve Cemile filmlerinde de 6nemli
bir ask konusu kadin sorunlar ile birlikte islenmistir. 80 6ncesi sinemasinda baslik
parasi yiiziinden sevdigi kadina kavusamayan hem erkek hem de kadin i¢in askin
giiclii bir sekilde varligindan da bahsedilebilir. Nitekim bu filmlerdeki hem kadin
hem de erkek kahramanlar donemsel sartlar i¢cinde sevdiklerine kavusma miicadelesi

vererek agk konusunun islendigini de gostermektedirler.

Asagidaki tabloda 80 Oncesi Atif Yilmaz’in yonetmenligini yaptig filmler

gosterilmektedir (sinemalar.com, 2019).

Tablo 1. 1980 Oncesi Atif Yilmaz Yonetmen Filmleri

Ne Olacak Simdi 1979 Minik Serce 1978
Adak 1979 Ibo ile Giilliisah 1977
Koseyi Donen Adam 1978 Selvi Boylum Al Yazmalim 1977
Kibar Feyzo 1978 Yangin 1977
Ates Parcasi 1978 Bas Belasi 1977
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https://www.sinemalar.com/film/2563/ne-olacak-simdi
https://www.sinemalar.com/film/6670/adak
https://www.sinemalar.com/film/4097/koseyi-donen-adam
https://www.sinemalar.com/film/2269/kibar-feyzo
https://www.sinemalar.com/film/142192/atesparcasi
https://www.sinemalar.com/film/2798/minik-serce
https://www.sinemalar.com/film/3147/ibo-ile-gullusah
https://www.sinemalar.com/film/891/selvi-boylum-al-yazmalim
https://www.sinemalar.com/film/2738/yangin
https://www.sinemalar.com/film/5489/bas-belasi

Seyahatname

Baskin

Ac1 Hatiralar

Maglup Edilemeyenler
Hasip ile Nasip

Iste Hayat

Deli Yusuf

Capkin Hirsiz

Salako

Kuma

Zavallilar

Gulli Geliyor Gilli
Kambur

Kole

Glinahsizlar

Utang

Zuliim

Cemo

Gelinlik Kizlar

Yedi Kocal1 Hiirmiiz
Battal Gazi Destani
Ates Parcasi

Gulla

Unutulan Kadin
Asktan Da Ustiin
Zeyno

Darildin M1 Cicim Bana
Kara Gozlum

Kizil Vazo

Kélen Olayim
Menekse Gozler
Koéroglu

Cemile

Yasemin'in Tath Aski
Balatli Arif
Kozanoglu

Harun Residin Gozdesi
Aah Guzel istanbul
Pembe Kadin

1977
1977
1977
1976
1976
1975
1975
1975
1974
1974
1974
1973
1973
1972
1972
1972
1972
1972
1972
1971
1971
1971
1971
1971
1970
1970
1970
1970
1969
1969
1969
1968
1968
1968
1967
1967
1967
1966
1966
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Ah Giizel Istanbul
Sevgilim Bir Artistti
Murad'in Tirkist
Sayili Dakikalar
Tagsi1z Kral

Hep O Sarki

Erkek Ali

Kesanl1 Ali Destani
Kalbe Vuran Diisman
Yarin Bizimdir
Azrailin Habercisi
Iki Gemi Yanyana
Cengiz Han'in Hazineleri
Batt1 Balik

Bir Gecelik Gelin
Bes Kardestiler

Allah Cezan1 Versin Osman Bey

Seni Kaybedersem
Tatli Bela

Kizil Vazo

Aysecik: Seytan Cekici
Dolandiricilar Sahi
Oltm Perdesi

Suclu

Alageyik
Karacaoglan'in Kara Sevdasi
Bu Vatanin Cocuklari
Yasamak Hakkimdir
Bir Soforiin Gizli Defteri
Kumpanya

Gelinin Murad1

Bes Hasta Var

Ik ve Son

Kadin Severse

Daglar1 Bekleyen Kiz
Simal Yildiz1

Hickirik

Ask Izdiraptir

1966
1966
1965
1965
1965
1965
1964
1964
1964
1963
1963
1963
1962
1962
1962
1962
1961
1961
1961
1961
1960
1960
1960
1960
1959
1959
1959
1958
1958
1958
1957
1956
1955
1955
1955
1954
1953
1953
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https://www.sinemalar.com/dizi/12862/seyahatname
https://www.sinemalar.com/film/6544/baskin-1977
https://www.sinemalar.com/film/5655/aci-hatiralar
https://www.sinemalar.com/film/3217/maglup-edilemeyenler
https://www.sinemalar.com/film/7438/hasip-ile-nasip
https://www.sinemalar.com/film/9608/iste-hayat
https://www.sinemalar.com/film/9623/deli-yusuf
https://www.sinemalar.com/film/6641/capkin-hirsiz
https://www.sinemalar.com/film/2306/salako
https://www.sinemalar.com/film/260887/kuma
https://www.sinemalar.com/film/2492/zavallilar
https://www.sinemalar.com/film/7421/gullu-geliyor-gullu
https://www.sinemalar.com/film/8839/kambur
https://www.sinemalar.com/film/21901/kole
https://www.sinemalar.com/film/9609/gunahsizlar
https://www.sinemalar.com/film/24246/utanc
https://www.sinemalar.com/film/227542/zulum-1972
https://www.sinemalar.com/film/2768/cemo
https://www.sinemalar.com/film/21894/gelinlik-kizlar
https://www.sinemalar.com/film/2524/yedi-kocali-hurmuz
https://www.sinemalar.com/film/2366/battal-gazi-destani
https://www.sinemalar.com/film/2769/ates-parcasi
https://www.sinemalar.com/film/2725/gullu
https://www.sinemalar.com/film/13161/unutulan-kadin
https://www.sinemalar.com/film/18160/asktan-da-ustun
https://www.sinemalar.com/film/6548/zeyno
https://www.sinemalar.com/film/13623/darildin-mi-cicim-bana
https://www.sinemalar.com/film/4095/kara-gozlum
https://www.sinemalar.com/film/10264/kizil-vazo
https://www.sinemalar.com/film/30957/kolen-olayim
https://www.sinemalar.com/film/9224/menekse-gozler
https://www.sinemalar.com/film/9675/koroglu
https://www.sinemalar.com/film/10207/cemile
https://www.sinemalar.com/film/23600/yaseminin-tatli-aski
https://www.sinemalar.com/film/8955/balatli-arif
https://www.sinemalar.com/film/18727/kozanoglu
https://www.sinemalar.com/film/9398/harun-residin-gozdesi
https://www.sinemalar.com/film/39415/aah-guzel-istanbul
https://www.sinemalar.com/film/3435/pembe-kadin
https://www.sinemalar.com/film/7209/ah-guzel-istanbul
https://www.sinemalar.com/film/5787/sevgilim-bir-artistti
https://www.sinemalar.com/film/7943/muradin-turkusu
https://www.sinemalar.com/film/5775/sayili-dakikalar
https://www.sinemalar.com/film/9552/tacsiz-kral
https://www.sinemalar.com/film/71110/hep-o-sarki-1965
https://www.sinemalar.com/film/12787/erkek-ali
https://www.sinemalar.com/film/8819/kesanli-ali-destani
https://www.sinemalar.com/film/14765/kalbe-vuran-dusman
https://www.sinemalar.com/film/13720/yarin-bizimdir
https://www.sinemalar.com/film/13375/azrailin-habercisi
https://www.sinemalar.com/film/13404/iki-gemi-yanyana
https://www.sinemalar.com/film/10815/cengiz-hanin-hazineleri
https://www.sinemalar.com/film/12923/batti-balik
https://www.sinemalar.com/film/12515/bir-gecelik-gelin
https://www.sinemalar.com/film/12930/bes-kardestiler
https://www.sinemalar.com/film/12691/allah-cezani-versin-osman-bey
https://www.sinemalar.com/film/37320/seni-kaybedersem
https://www.sinemalar.com/film/13564/tatli-bela-1961
https://www.sinemalar.com/film/68580/kizil-vazo
https://www.sinemalar.com/film/2553/aysecik-seytan-cekici
https://www.sinemalar.com/film/8948/dolandiricilar-sahi
https://www.sinemalar.com/film/10689/olum-perdesi
https://www.sinemalar.com/film/101843/suclu-1960
https://www.sinemalar.com/film/22195/alageyik
https://www.sinemalar.com/film/12283/karacaoglanin-kara-sevdasi
https://www.sinemalar.com/film/8947/bu-vatanin-cocuklari
https://www.sinemalar.com/film/12245/yasamak-hakkimdir
https://www.sinemalar.com/film/11920/bir-soforun-gizli-defteri
https://www.sinemalar.com/film/12099/kumpanya
https://www.sinemalar.com/film/11595/gelinin-muradi
https://www.sinemalar.com/film/11335/bes-hasta-var
https://www.sinemalar.com/film/104139/ilk-ve-son
https://www.sinemalar.com/film/79875/kadin-severse
https://www.sinemalar.com/film/3029/daglari-bekleyen-kiz
https://www.sinemalar.com/film/5837/simal-yildizi
https://www.sinemalar.com/film/75446/hickirik
https://www.sinemalar.com/film/11077/ask-izdiraptir
https://www.sinemalar.com/film/11001/iki-kafadar-deliler-pansiyonunda

2.6. 1980 Sonrasi Tiirk Sinemasi ve Atif Yilmaz

1980’11 yillarla birlikte diinyanin bir¢ok yerinde oldugu gibi Tiirkiye’de de dnemli
degisiklikler meydana gelmistir. Bu baglamda diinya iilkeleri kiiresel bir ekonomi ig¢inde
pozisyon alirken haberlesme ve iletisim aglar1 da gelismeye baglamistir. Ancak Tiirkiye’de
0zel gelisen bir diger etkili durum ise 80 yilinda yasanan asker darbe olmustur. Darbe,
oldugu sirada olmasa bile siire¢ i¢inde sinema konularinin temalarindan birini olugturma

baslamistir (Ozgiic, 2012, s. 51).

1980°11 yillar kentlesmenin arttifi ve kadinin sosyal hayata daha fazla katildigi
yillar olarak da 6ne ¢ikmaktadir. Nitekim bu yillar kadin okuma oranlarinin da yiikseldigi
yillara denk gelmektedir. Bu takip eden yillarda ise kadinlar is hayatinda daha fazla yer
almistir. Bu durum ise kadin sorunlarinin kirsal alandan sehir hayatina ve is yasaminda
temsil edilmesinin yolunu agmistir. Kadinin is hayatina atilmasi ile birlikte ekonomik
ozgirliigii de kazanilmis olmaktadir. Kadmin 6zgiirlesmesi siirecinde Kemalist

reformlarinda olumlu etkisi olmustur.

80 sonrast Atif Yilmaz sinemasinda kadinin kadin olmakligindan kaynaklanan
sorunlar daha fazla islenmistir. Bu yillardaki filmlerin daha gergek¢i oldugu da
g6zlemlenmektedir (Esen, 2000, s. 76). Bu donemdeki filmlerde kadin farkli geleneksel
bakis agisinda ve farkli toplumsal semalarla ifade edilmistir. Yilmaz, bazen g¢alisan ve
egitimli kadin, bazen egitimsiz ve ¢alismayan kadin, bazen kirsal kesimde bazen de kentte,
gecekonduda yasayan kadinlarin sorunlarini pozitif ve negatif yonleriyle seyirciye

sunmaktadir.

Atif Yilmaz 1980 yil1 sonrasindaki sinema atmosferi ve kendi filmleri i¢in sunlari

sOylemektedir:

“Kadin filmleri denilen aslinda benim Tiirk insanin kimlik arayisi ortak temasi {izerine
yapmis oldugum filmlerdir. Erkeklerin sorunlar1 kadinlarinki kadar ¢arpigik degil. Bizim
toplumumuzda kadmnlar birtakim zorluklarla daha c¢ok miicadele etmek zorunda
kaliyorlar. Hem kendisi etkileyen, etkilenen, degistiren ve kendisi degisen sinemadaki
dram kisisine kadin daha uygun. Benim diisiincem kadin aracilig1 ile Tiirk toplumu daha
kolay ve iyi anlatilir.” (Y1lmaz, 1992, s. 32).

Yilmaz’in ifadelerinden de anlasilacag: iizere bu filmlerde kadinin sunumu genel
olarak oOzgiirliikk temas1 lizerine kurulmustur. 80 sonrasi filmlerde kadinlara yeni roller

verilirken kadinin sadece kadin oldugundan kaynakli sorunlara da genisce yer verildigi
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goriilmektedir. Kadinin aile i¢indeki konumu da bu donemdeki temalardan biridir (Hakan,
2012, s. 56). Bu arastirma 6zelinde 80 sonrasinda one ¢ikan ve incelenen iki filmi ise Mine
ve Kadimin Adi Yok filmleri olusturmaktadir. Bu filmlerde ise kadinin yalnizligindan,
toplumsal baskilardan s6z edildigi goriilmektedir. Bununla birlikte kadimnin duygusal

yogunlugu ve dzgiirlesmesi de 6nemli konular 6ne ¢ikmaktadir.

80 sonrast Atif Yilmaz sinemasinda kadin konulari, kadmin &zgiirlesmesi ve
kadinin 6zne olmaya yiikselmesi seklinde gelismis olsa da aynm1 donemde kadinin edilgen
olarak ele alinmaya devam edildigi arabesk filmlerde varligin1 devam ettirmistir. Bu durum
filmlerin agk baglamindaki degerlendirilmesini de farklilagtirabilmektedir. Nitekim kadinin
etken olmasi askin da kadin tarafindan bir kere daha ele alinmasin1 gerektirebilmektedir.
Arabesk filmlerde edilgen olan kadinin ve askin gercek disi tutkulu olmasi da s6z konusu
olabilmektedir. Ancak Atif Yilmaz’in ele aldig1 senaryolarda kadin hem etkindir hem de
bu filmlerdeki ask kadinin duygular1 baglaminda daha derinlikli islenmektedir. Diger
filmlerdeki asktaki erkek egemenligi Yilmaz’in filmlerindeki kadinin 6zgiirlesmesi ile sona
ermistir. Iliskilere bu sekildeki bir yaklasim ise askin duygusal durumunu da yeniden

tamimlatmustir.

Asagidaki tabloda Atif Yilmaz’in 80 sonrast yonetmenligini yaptigi filmler

verilmektedir.

Tablo 2. 1980 Sonrasi Atif Yilmaz Yonetmen Filmleri

Egreti Gelin 2005
Eyliil Firtinas1 1999
Nihavend Mucize 1997
Yer Cekimli Asklar 1996
Gece Melek Ve Bizim Cocuklar 1993
Tatl Betiis 1993
Diis Gezginleri 1992
Safiyedir Kizin Ad1 1991
Berdel 1990
Bekle Dedim Golgeye 1990
Olu Bir Deniz 1989
Arkadasim Seytan 1988
Hayallerim Askim Ve Sen 1987
Kadiin Adi Yok 1987
Aaahh Belinda 1986
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https://www.sinemalar.com/film/2142/egreti-gelin
https://www.sinemalar.com/film/2006/eylul-firtinasi
https://www.sinemalar.com/film/2729/nihavend-mucize
https://www.sinemalar.com/film/3901/yer-cekimli-asklar
https://www.sinemalar.com/film/7372/gece-melek-ve-bizim-cocuklar
https://www.sinemalar.com/dizi/28516/tatli-betus
https://www.sinemalar.com/film/2928/dus-gezginleri
https://www.sinemalar.com/dizi/28514/safiyedir-kizin-adi
https://www.sinemalar.com/film/2848/berdel
https://www.sinemalar.com/film/2903/bekle-dedim-golgeye
https://www.sinemalar.com/film/7821/olu-bir-deniz
https://www.sinemalar.com/film/7290/arkadasim-seytan
https://www.sinemalar.com/film/7436/hayallerim-askim-ve-sen
https://www.sinemalar.com/film/2575/kadinin-adi-yok
https://www.sinemalar.com/film/2528/aaah-belinda

Asiye Nasil Kurtulur
Degirmen

Dul Bir Kadin
Adi1 Vasfiye

Bir Yudum Sevgi
Daginik Yatak
Sekerpare

Seni Seviyorum
Dolap Beygiri
Mine

Talihli Amele
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1986
1986
1985
1985
1984
1984
1983
1983
1982
1982
1980


https://www.sinemalar.com/film/2532/asiye-nasil-kurtulur
https://www.sinemalar.com/film/2849/degirmen
https://www.sinemalar.com/film/7331/dul-bir-kadin
https://www.sinemalar.com/film/2531/adi-vasfiye
https://www.sinemalar.com/film/6068/bir-yudum-sevgi
https://www.sinemalar.com/film/2850/daginik-yatak
https://www.sinemalar.com/film/1402/sekerpare
https://www.sinemalar.com/film/2721/seni-seviyorum
https://www.sinemalar.com/film/6155/dolap-beygiri
https://www.sinemalar.com/film/2702/mine
https://www.sinemalar.com/film/6045/talihli-amele

3. ASK FELSEFESI
3.1. Sinema ve Felsefe Tliskisi

Felsefe, hayata dair bircok realiteyi iginde barindiran, onlart anlamlandirdigi gibi
degistire de bilen onemli disiplinlerden biridir. Bu baglamda felsefe bir¢cok disiplinle
iligkili olarak degerlendirilmektedir. Sanat-felsefe iliskisi ise en bilinen alanlardan birisi
olarak one cikmaktadir. Nitekim felsefenin aksiyoloji alaninda sanat felsefesi olarak bir
alan da yer almaktadir. Bu dogrultuda birgok onemli diisiiniiriin sanata dair teorik ya da

pratik fikirler ortaya attig1 gozlemlenmektedir (Timugin, 2008, s. 12).

Sinema da felsefenin temasta bulundugu alanlardan birisi olarak gortlmektedir.
Nitekim filmlerle toplumsal alanda etkiler ortaya ¢ikabilmektedir. Toplumsal aligkanliklar
degisebilmektedir. Bununla birlikte felsefi yaklasimlar da sanat yoluyla temsil
edilebilmektedir. Ornegin, egzistansiyalist diisiincede 6ne ¢iktig1 iizere birgok varoluscu
filozofun sanat tiirtinde de eserler verdigi goriilmektedir. Bu baglamda Sartre ya da Camus
gibi filozoflarin 6ykii, roman ve piyes tiirlinde 6nemli eserleri 6ne ¢ikmaktadir (Gilindogan
ve Glnay, 2014, s. 54). Disliniirler edebi eserler yoluyla savunduklar felsefi goriisleri

karakterler lizerinden ete kemige biiriindiirebilmektedir.

Sinema ve felsefe arasindaki iliski felsefi kavramlarin basit bir sekilde filmlerde
temsil edilmesi, gosterilmesi seklinde anlagilmamalidir. Sinema, -arastirmanin giris
boliimde de belirtildigi lizere- daha dnceden iiretilmis felsefi kavramlar1 kendi araclari ile
ortaya ¢ikaran, izleyicisine sorular sorduran ve fark yaratan bir alandir. Felsefede agk bir
kavram olarak yer alirken, sinemada bu kavramlagan varlik goriinlir hale gelir. Agk
duygusu felsefede daha oOncede Uretilen bir kavram olarak bulunsa da sinema, ask
kavramini kendine 6zgii yontemler ile ele alir ve filmler imajlar ile felsefe yapar. Felsefede
ask, etik ask, romantik ask, karsilikli ask, giic yonelimli ask gibi kavramlar altinda
incelenirken, bir filmde askin olus i¢inde evrilen halini, ¢eliskili durumunu ve bir sahnede
i¢ ice geemis pek ¢ok ask tiirlinii, en nihayetinde felsefeden tagsan yonlerini gérebilmemiz

mimkindir (Oztiirk, 2018, s.67).

Sinema-felsefe iligkisi baglaminda 6ne ¢ikan bir diger durum ise sinema yoluyla
olusan tiiketim aligkanliklar1 ve bireyin sinemanin mikro iktidarinda yeniden
yaratilmasidir. Bu dogrultuda sinema {iizerinden dayatilan ya da sunulan her diisiince
bireyin de ilgili yonde sekillenmesini saglayabilmektedir (Thompson, 2019, s. 34). Nitekim
sinema bu durumda ideolojik bir aygit gibi de kullanilabilmektedir. Bu tip filmler daha ¢ok
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popiiler kiiltiiriin bir pargasi olsa da sinemanin da bir par¢asi olmaktadir. Bu anlamiyla
sanat bir role blrinebilmektedir. Sanat biiriindiigii rol itibariyle insanlarin duygu ve
diisiincelerini etkileyebilmektedir. Bu noktada filmde benimsenen felsefe de toplumlarin
dontismesinde etkin olabilmektedir. Bu baglamda Atif Yilmaz filmlerinde ele alinan
toplumun kadina bakisi da; kadinlarin yasadigi sorunlar1 feminizm ve kadinin 6zgiirlesmesi
felsefeleri baglaminda ele alindig1 sdylenebilir. Filmin felsefi anlamda yapilanmasi konu

tercihine yansidigi gibi (toplumun kadina bakisi) senaryoyu da etkilemektedir.

Alain Badiou da sinema (zerine calisan diisliniirlerden birisidir ve ona gore
sinemanin tanimini ortaya koymak zor bir istir. Badiou (2015)’ya gore sanat impure bir
alandir. Yani saf bir malzemeden olugmamaktadir. Bu dogrultuda sinema pek ¢ok
elemanin, ham elemanin, ham malzemenin bir araya getirilip, onlarin saflastirilmasiyla
iiretilen bir sanattir. Sinema ayn1 zamanda kitle sanatidir (Oztlirk, 2017, s.196) Nitekim
sinema bir sanat iriinii olarak genis Kkitlelere hitap etmektedir. Bununla birlikte sanat
birgok farkli ontolojide aristokrat bir tutum iginde kalarak kitlesel hale gelmemis olarak
ifade edilmektedir. Ancak gilinlimiizde sanat eseri olarak bir film milyonlar tarafindan
izlenebilmekte ve tiketilebilmektedir. Her ne kadar filmler bazi yaklasimlarda sanat filmi
ya da popdler filmler olarak gruplandirilmis olsa da sanatin bir tiirii olarak sinema, birgok
kisi ve gruplar tarafindan tiiketilmektedir. Sinema, bu anlamiyla sanatin aristokrat yani ile

kitleleri birlikte ele alan bir tiir olarak one ¢ikmaktadir.

Bir baska yaklasimi ise Deleuze diisiincesinde gorilebilmektedir. Deleuze (2004)
icin felsefede kavramlar ¢ok 6nemlidir. Bu diisiince yapisi i¢inde felsefe nasil kavramlarla
tiretilen bir sey ise sanat alaninda da duyumlar etkilidir. Sanatin alanlarindan birisi olan
sinema ise imajlarla ortaya konmaktadir (Oztiirk, 2016). Bu baglamda felsefe iireten bir
kimse diislince araciligiyla kavramlarla diinlirken; sinema sanatcist ya da yoOnetmen
imajlarla diistinmektedir. Sinemanin felsefeye olan katkilarini da irdeleyen Deleuze (2009)
icin sinemanin felsefedeki kavram iiretimine ne gibi yenilikler getirecegi de
vurgulanmaktadir. Bu yaklasim sinema-felsefe iliskisi baglaminda ©ne ¢ikmaktadir.
Nitekim felsefi tutumlar sinemadaki tema ya da tutumlan etkileyebilirken; sinemada

felsefeyi etkilemektedir. Bu durumda iki alanin karsiliklilik i¢inde oldugu sdylenebilir.
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3.2. Felsefede Ask Kavramm
3.2.1. Sokrates Diisiincesinde Ask

Sokrates’e dair bilgileri Sokrates yazili kaynak birakmadigindan dolayr diger
diisiiniirlerden 6grenmekteyiz. Bu baglamda Sokrates’e dair bilgiler 6ncelikle Platon’nun
diyaloglarindan; daha sonra ise donemin tarih¢i Ksenophanes ve komedya yazari

Aristophanes’ten 6grenilmektedir (Cevizci, 2006, s. 34).

Sokrates’in agkla ilgili diisiincesi ise Platon (2007)’un Symposion (Sdlen)
diyalogunda aktarilmaktadir. Sokrates kendi mayotik teknigi uyarica oOncelikle ask
kavraminin ne oldugunu ne anlama geldigini sorgulamaya yonelmektedir. Askin ne tiir bir
varlik oldugu ve askin islevlerini ortaya koymak Sokrates diisiincesinde Onem
kazanmaktadir. Sokrates bu diyalog boyunca kendi fikirlerini dogrudan bir sekilde ifade

etmese de Diotima’nin fikirlerine katilmaktadir.

Askin konusu, asigin kendinde olmayan seylerin eksikligini duymasidir. Bu
baglamda halihazirda sahip olunan seylere yonelik agk duyulmaz. Askin konusu ve
yonelimi insanda olmayan eksiklige yoneliktir. Ask ne iyi ne kotu ne giizel ne de cirkindir.
Ask, varligi itibariyle ara bir varliktir. Bununla birlikte Diotima diisiincesinde ask, bir tur

Tanr1 olmasa da Tanrisal bir yap1 icermektedir. Agk, 6liimli ve 6liimsiiz arasi bir seydir.

Diotima agkin tanimini ‘iy1’ye iliskin olarak yapar: “Ask, kisinin her zaman 1yiye
sahip olmaya duydugu asktir.” (Platon, 2007, s. 141). Sokrates diisiincesinde de askin
genel hedefi giizelligin farkina varmaktir. Bu bilginin farkina varilmasinda ise giizelligin
goriilmesini engelleyici yararsiz ve degersiz seylerin arindirilmasi 6ne ¢ikmaktadir. Aska
dair ifadelerinde genel olarak Diotima’y1 destekleyen Sokrates daha sonra kendi
goriislerini su sekilde vurgulamaktadir: “Bu kazanci elde etme yolunda insan dogasina
yardimct olarak Ask’tan daha iyisini kimse kolay kolay bulamaz”. “Ben kendi adima agk
islerini onurlandirir, agir1 derecede yliceltir ve baskalarini da buna tesvik ederim.” (Platon,

2007, s. 161).

Sonug olarak Sokrates diisiincesinde agk, bir deneyim olarak insan1 diisiinceye iten
bir giictilir. Diisiince ise Sokrates’e gdre hayatin en dnemli anlamlarindan birisidir. Nitekim
sorgulanmayan hayat yasanmaya degmeyen bir yasamdir. Askin bireyi diisiinceye
itmesinin bir diger nedeni ise giizel olan bir sey gordiigiimiizde -6rnegin giizel bir beden

gordiigimiizde- giizellik tiimel kavramina dogru bir diisiinme gergeklestiririz. Bu nedenle
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ask, bireyi bir st diizey diisiinme bi¢imine yonlendirmesi bakimindan da Onem

kazanmaktadir.

Solen diyalogunda Eros bir filozof olarak goriilmektedir. Sokrates’e gore de felsefe
Eros’la aynmi seydir ve bu durum kalabaliklar i¢inde daha net fark edilir. Ciinkii felsefe ve
ask kalabaliklar i¢inden bir ¢ikis yoludur. Sokrates; “felsefe yapmadan oOnce, Ask’in
bilgisini edinmeden 6nce “bir pargasiydik kalabaligin” (Platon, 2007, s. 97) belirlemesini
yaparak askin ve felsefenin bireylere bilingli bir farkindalik ve kimlik verdigini
vurgulamaktadir. Bu dogrultuda Sokrates diisiincesinde ask yolcusunun zorunlu ugragi

felsefedir. Yani diisiinmeyi sevmektir.

Sokrates diisiincesindeki ask felsefesi, bireylere felsefenin en 6nemli zorunlu ugragi
olan diisiinmeyi sagladigindan 6nem kazanmaktadir. Bu durum hem kadinin hem de
erkegin daha bilingli hareket etmesinin de Oniline agabilir, seklinde yorumlanabilir.
Arastirmada, filmlerin ask felsefesi baglamlarinda degerlendirmelerine dordiincii boliimde
deginilecektir. Ancak filmdeki agik kahramanlarin kendi yapabilir sinirlarmin farkina
varmast ve hem kendileri hem de asklari i¢in miicadele etmesinde, askin kattigi biling
farkindaligin etkisi oldugu soylenebilir. Sokrates felsefesinin merkezinde insanlarin
degerlerin farkina varmasi da amaglanmaktadir. Ornegin diyaloglarinda sik sik cesaret
nedir? Erdem nedir? gibi sorular sormaktadir. Bu sorularin sorulma amaci kisinin bu
degerlerin neresinde durdugunu ortaya ¢ikarmaktadir. Dolayisiyla sadece degerin bilgisi

degil pratik boyutu da sorgulanmaktadir.

Ask da insanin kendi smurlarini asabilecek ona kendisini 6zne olarak
hissettirebilecek bir giic olarak one c¢ikmaktadir. Yani ask, kisinin kendisine toplumsal
normlar tarafindan ¢izilen sinirlarin asilmasini saglamaktadir. Bu baglamda hayatin da

sorgulanmasini ve yasamaya deger kilinmasi beraberinde getirmektedir.
3.2.2. Platon Diisiincesinde Ask

Platon, hocasi Sokrates’in diisiincelerini de aktardigindan Platon ve Sokrates’in
fikirlerinin i¢ ice gectigi goriilmektedir. Platon da aska dair fikirlerini S6len adli diyalog

uzerinden aktarmaktadir.

Platon, ask diisiincesini irdelerken Daimon kavramina da basvurmaktadir. Daimon
tam bir Tanr1 olmadigindan kusurlu ve eksik bir varliktir. Bu baglamda askin Tanrisal bir

yonii olsa da kusurlu ve eksik bir Tanrisalliktir. Tam da bu yiizden ask, bir tir eksiklik
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duygusunun giderilmesini de igermektedir. Antik Yunan felsefesinde yogun bir sekilde
savunulan ilkelerden biri harekettir. Hareket, eksik varliklarin bir 6zelligidir ve Tanr1 bir
tamhik icerdiginden hareketsiz olandir. Oysa eksik varliklar hareket ederek tamliga
ulasmaya cabalar, iste ask bu eksikligin tamamlanmasi1 adina yapilan harekete de gii¢

vermektedir.

Platon’un diyaloglarinda gectigi ilizere agk, insanin yarim kalan diger yarisim
aramaktir. Efsaneye gore iki cinsten de pay alan iiglincii bir cinsiyet ortaya ¢ikmistir. Bu
yeni cins dort bacakli dort kolu giiclii bir cinstir. Giiglii olduklarindan Tanrilara kafa
tutarlar ve cezalandirilirlar. Ceza olarak da ikiye boliiniirler. Artik giligsiiz kalmislardir ve
bu durum bir tiir hastalik gibidir. lyilesmek icin zit olan iki farkli cinsin birlesmesi
gerekmektedir. Bu baglamda asktaki temel amag¢ diger yariyr bulmak; bir ve bitun
Nitekim arzu, yoksunluktan kaynaklanmaktadir. Ask bu tanimda Daimon kavramiyla
yoksunluktur. Sevilen degil seven bir seydir. Sevilenin milkemmelliginden mahrumdur

(Platon, 2004, s. 79).

Platon agk kavramini bir de sevgi kavramu ile birlikte ele alir. Nitekim Platon’a gore
sevgi tensel bir boyuttaki askla birlikte toplumsal ve tinsel boyutta ele alinmaktadir.
Nitekim Kranz (1984)’a gore de Platon diislincesindeki ask, toplumu da bir arada tutan bir
seydir. Bununla birlikte agk kisilerin tensel yaraticiliklarini da etkilemektedir. Devam eden
siregte Platon diyaloglarinda Eros yani agkin, sevgi phila kavramiyla birlikte ve
birbirlerinin yerine kullanildig1 da gézlemlenmektedir. Sonug olarak Platon diisiincesinin
son donem diyaloglarinda ask diisiincesi erkeklerin kadinlarla saraplar esligindeki

sohbetlerine dontismiistiir (Aydin, 2013, s. 33).

Antik Yunan felsefesinde 6ne ¢ikan eksik varliklarin tamliga ulagsma g¢abasinda
askin rolii vardir. Cilinkii eksik varlik hareket ede ede tam olmay1 arzulamaktadir. Ask da
insanin bir eksikligi olarak harekete ge¢mesini saglamaktadir. Nitekim ask iliskisinde iki
tarafta birleserek bir olmak ister yani tamamlanmak ister. Bu durumda ask yoluyla
birlesmek insanin hem ontolojik hem de aksiyolojik tamligini getireceginden One
cikmaktadir. Platon’un Solen diyalogundaki agk bu baglamda sadece varliga dair degil aym
zamanda romantik uzanimlara da yer agmaktadir. Cilinkli asik bir insan sevdigine

kavusamadiginda kendini siirekli olarak duygusal bir bosluk i¢inde hissedebilmektedir. Iste
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Platon’un ask diisiincesi eksik olma diisiincesiyle iliskilidir. Tamamlanmak i¢in de ask ve

birlesmek gerekmektedir. Bu birlesme cinsellik de duygusal romantizm de igermektedir.
3.2.3. Kant Diisiincesinde Odev Etigi ve iliskilerde Sorumluluk

Insan iliskilerinin en giiclii duygularindan olan ask, erkegin kadina kadmin da
erkege karst sorumlulugunu birlikte getirmektedir. Askin tek bir kavram ya da duyguyla
ifade edilmesi zor olsa da insanlarin birbirlerinden karsilikli olarak duygusal beklentilere
girmesi s6z konusu olmaktadir. Bu beklentilerin basinda ise sorumluluk gelmektedir.
Sorumluluk kavramindan bahsedilebilmesi icin ise 6zgiirlilk en 6nemli kavram olarak 6ne
¢ikmaktadir. Bu baglamda Kant diisiincesinde etik ya da ahlak; 6dev ahlaki olarak karsilik
bulmaktadir (Maclntyre, 2001, s. 12).

Kant’in ahlak felsefesinde icra edilen her sorumluluk evrensel ahlak yasasina
yonelik olmalidir. Bu baglamda bir baskasina yonelik yapilan her davranis tiim insanlik
diisiinerek yapilmalidir. Kant (1999, s. 34)’1n temel ahlak ilkesi “Oyle eyle ki evrensel ilke
olsun” yaklasimina dayanmaktadir. Bu yaklasima gore yaptigimiz her davranista ahlaki
olarak tlim insanlar1 gozetmeliyiz. Ancak Kant bu noktada bir ayrimdan bahsetmektedir.
Bu ayrim ise yapilan davranislart belirli bir iyi niyet etrafinda sekillenmis olmasidir.
Nitekim yapilan davranislar 1yi bir davranis da olsa arkasindaki bireysel ¢ikar1 besleyen bir

motivasyon varsa bu davranigin da ahlaki oldugunu séylemek yersiz olmaktadir.

Kant’in ifade ettigi tim bu ahlaki ilkelerin sorumlulugunu alabilmek i¢in 6zgiirlik
On sart olarak one c¢ikmaktadir. Bu 0Odev ahlaki i¢inde insan iliskileri ve ask da

degerlendirilebilir.

Ask iligkilerindeki sorumluluk ve sadakat bu o6dev ahlaki baglaminda ele
almmalidir. Insanlarin birbirlerine olan her davranisina ask ve sevgi temeli yer almalidir.
Kant diigiincesi baglaminda degerlendirildiginde ask duygusu ile yapilan her davranis hem
evrensel ilke olmal1 hem de etik ilke i¢in olmalidir. Ornegin, bir kadin ya da erkegin farkli
kosullar goz ard1 edildiginde siirekli sadakat icinde olmas1 gelmektedir. Bu durum iliskiyi
etik bir agka doniistiirmektedir. Nitekim bu sorumluluk iligkisi kadin ya da erkek zarar
goriiyor gibi olsa da evrensel ilke etrafinda eylemelidir. Bu noktada bireylerin duygularina
esir olarak evrensel ahlak Odevlerini askiya almamalidir. Eger duygusal bir sekilde
davranarak etik ilkeler askiya alinirsa bu tutum Kant 6gretisine gore ahlaki olarak deger

gérmemektedir (Bayrakdar, 2011, s. 106).
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Kant diisiincesinde sevgi ve saygi degerleri ayrintili bir sekilde ele alinmaktadir.
Sevgi ozellikle giiclii bir sekilde hissedildiginde aska doniisebilmektedir. Hem ask hem de
sevgi giiclii duygular oldugundan bireylere kotii davranislar yaptirabilir. Ancak saygi daha
kolay kaybedilebilmektedir. Ornegin, birisi bizi hayal kirikligina ugrattiginda o kisiye dair
duydugumuz saygi kolaylikla kaybedilebilir. Ancak sevgi duygusunun baginin bu kadar
kolay kopmasi s6z konusu degildir. iliskide bireylerin birbirlerine karst olan saygilar1 bitse
de hastalikli gibi olsa da masum da olsa sevgi devam edebilmektedir. Iste bu duygu
evrensel etik ilkelere uygun davranis gelistirme problemine neden olabilmektedir. Sonug
olarak Kant diisiincesinde karsilikli sorumluluk duygusu sevgi esasindan daha ¢ok evrensel

Odev etigi baglaminda olugsmalidir.

Kant’in yaklasiminda ask, insanin bir anlamda e¢ilgiliklar yapmasini mesru
gosteremez. Dolayisiyla, ask icin de olsa insan evrensel etikten siyrilmamalidir. Kant
diisiincesinde insan agk baglaminda da olsa Oyle eylemelidir ki “evrensel bir ilke olsun”.
Dolayistyla ask i¢in yapilan etik dis1 sayilabilecek davraniglar Kant diislincesinde mesru

gorulmemektedir.
3.2.4. Nietzsche Diisiincesinde Ask

Birgok onemli diistiniirlin yer verdigi ask diisiincesine Nietzsche'nin diisiincesinde
de rastlanmaktadir. Nitekim Nietzsche’de Salome adli bir kadinla karsiliksiz bir sekilde
giiclii bir agk yasamistir. Buradan elde ettigi deneyimler felsefesine yansimistir. Nietzsche
felsefesinde, sistem filozoflarinin etkisi tizerine bir yikin gergeklestirmeye calisir ve onlari
elestirir. Nietzsche’nin felsefesi daha ¢ok farkli konulardan (sistem felsefesi olmayan
yaklasimlar) boliik porgiik bir sekilde olugsmaktadir. Bu baglamda bir¢ok aforizmaya yer
verilen felsefesinde dogmalara ve apriori ilkelere karsi gelistirdigi elestiriler de yer

almaktadir.

Askin insanlar i¢in gii¢lii bir duygu oldugunu kabul eden Nietzsche i¢in ask,
insanin diinyaya olan bakis agisin1 degistirebilmektedir. Bu baglamda ask, insanlari
kotiimser kildigi gibi iyimser de yapabilir. Nefret kavraminm1 da ask kavrami ile birlikte
tastyan Nietzsche i¢in askin ya da nefretin insanlar1 kor etmesi kendilikleriyle birlikte
yaninda tasidiklar ates yiiziindendir. Giiglii bir duygu olan agk ve nefret insanlarin hayati
algilamalarin1 ve anlamlarimi da etkileyebilmektedir. Nitekim insanlar agk i¢cin daha 6nce
yapmadiklar seyleri yapabildikleri gibi daha 6nce bir kez takildiklar1 toplumsal korkular

da yenebilirler. Hem cinsellik hem de ask gibi giiclii duygularin dizginlenmesi i¢in sanatin
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rolii 6ne c¢ikmaktadir. Ancak Nietzsche sanati, sadece bu durumdan dolayir da one
¢ikarmaz. Hayatin anlamlandirilmasinda da 6nemli bir yere koyar (Nietzsche, 1968, s.
173).

Nietzsche felsefe yaparak, siir yazarak ve miizikle ugrasarak, cinsel ihtiraslarini
yillar boyunca kontrol altinda tutmay1 basarmistir. Yazmak, onun i¢in artik hayati bir 6nem
tasimaktadir. 1 Temmuz 1877°de Mahvidavon Meysenburg'a yazdigi bir mektupta
varolusuyla ilgili bu 6n kosula soyle isaret eder: Bu miirekkep denilen madde igreng bir
sey ve kendi rizamla hayatima girdi. Ona da hile katmislar ve diinyadaki biitiin yiyecekler

sahte, ama miirekkep bizim i¢in yine de iyi bir gidadir (Leis, 2000, s.14-15).

Nietzsche, ge¢ donemlerinde bazi kadinlara ask itirafinda bulunmus olsa da bu
konuda genel olarak c¢ekingendi. Ama onu en ¢ok etkileyen kisinin Salome adli bir sair
oldugu aktarilmaktadir. Ancak Nietzsche’nin Salome aski platonik diizeyde kalmigtir.
Salome ise Nietzcshe’nin evlilik teklifini reddetmistir. Bu tliziintiilii durum Nietzche’ nin
felsefesine bir tir kadin 6fkesi gibi yansimis olsa da Nietzsche’nin ask ve kadina dair

fikirleri kadinin mevcut toplumsal iktidar tarafindan yapilanmasina da isaret etmektedir.

Nietzsche felsefesi genel olarak diisiintildiigiinde bu felsefe bir 6z, t6z ya da hakikat
barindiran bir felsefe degildir. Bu baglamda Nietzsche toz felsefelerinin tersine var olan
kavramsal durumlar1 parcalamak istemistir. Nietzsche degerlerin yeniden ele alinmasi
gerektigini vurgularken dekadansa ugramis degerlerin de yeniden degerlendirilmesi
gerektigini ifade eder. Ona gore dekadans insanligin bugiin en yiice, en arzulanan degerler
olarak en tepeye vyerlestirdigi degerlerin timiinii ifade eder. (Diirre, 2020 ,5.86).

Nietzsche'nin "Tanr1 Oldii" sdylemiyle nihilizm iliski igindedir. Nietzsche felsefesi
acisindan nihilizm; hayata dair isteklerin, degerlerin, tutkunun reddedilmesidir. Bu
noktada-Tanri’nin da 6ldiigii bu yerde- insan agk gibi giiclii bir duyguyla gii¢ istenciyle
degerlerini yeniden kurar. Nietzsche’nin kendi hayatinda da deneyimlenen ask sorunsali
deger sorgulamasindan vazgegilmemesi gerektigini ifade etmektedir. Yani ask aci da

verebilir umut da. Ama 6nemli olan gii¢ istenciyle birlikte yasama atilabilmektedir.
3.2.5. Erich Fromm Diisiincesinde Ask

Fromm daha cok psikoloji tarihlerinde yer alsa da felsefi fikirleriyle de 6ne ¢ikmaktadir.
Mistik bir insan sevgisi tutumunu benimseyen Fromm diislincesinde sevgi ve ask genis bir
yer tutmaktadir. Fromm, sevmenin bircok kimse tarafindan konusuldugunu c¢ilinkii

sevmenin ve sevgi duyulmanin bir tiir insan ihtiyacit oldugunu aktarmaktadir. Fromm
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diistincesinde sevmek demek bir baska insanla birlik olmak deneyimini yasamasi1 demektir.
Ancak bu ifade edilen bu birligin kolay yasanmasi da s6z konusu degildir. Nitekim
Fromm’a gore glinlimiizde stk goriilen bir duygu degildir.
(https://www.youtube.com/watch?v=6Rc3HzaSXCM&ab_channel=%C3%9CmidGurbano

V)

Fromm diisiincesinde ask ve sevgi, i¢ine diigiilen bir durumdan daha ¢ok insanlarin
cabalariyla olugmaktadir. Insan sevmeyi ve asik olmay1 kendi basarmalidir. Diger tiirlii
askin kendi basma bir sey olarak ele alinmasinin yanlis anlagilmalara neden oldugunu
vurgulayan Fromm; sevmenin bir tlir yetenek oldugunu ifade etmektedir. Bununla birlikte
ask ve sevgi hayatin temel ilkelerinden birisi olarak da 6ne ¢ikmaktadir. Ancak Fromm,
ask gibi giicli bir duygunun hissedilmesinin ve yasanmasinin kesinlikle zor oldugunu
aktarmaktadir. Bu zorlugun baslica sebebini insanlarin giindelik hayatin i¢inde bir¢ok
siradan problemle ugrasmasi olusturmaktadir. Nitekim Fromm (1982)’a gore dinler i¢in de

ask hem yogun bir duygu durumu hem de zor bir seydir.

Ikinci Diinya Savasi'nin yikimiyla yiizlesen Fromm’un ask gibi bir duyguyu éne
cikarmasindaki temel amaclardan biri de sosyal c¢ozilmenin 0Online ge¢cmektir. Bu
baglamda bir tiir kapitalizm elestirisi de yapan Fromm i¢in yabancilasma sorunlar1 da ask
gibi duygularin yasanmasina ket vurmaktadir. Nitekim ekonomik sorunlardan dolay:
kendine yabancilasan bireyler rekabet i¢cinde duygusal yonlerini ikincil hale getirirler

(Fromm, 1982, s. 135).

Fromm diisiincesinde ask, olgun ve ¢ocuksu olarak da siniflandirilmistir. Buna gore
cocuksu agk, seviyorum c¢iinkii seviliyorum ilkesine bagli kalmaktadir. Ancak olgun ask,
seviliyorum c¢iinki seviyorum ilkesine dayanmaktadir. Bu noktada olgun bir agkta sevginin
ve askin kendisi merkeze ge¢mektedir. Diger tiirlii merkezde bireyin kendisi yer

almaktadir.

Aski yalnizliktan kagmanin bir yolu olarak degerlendirmenin de yanlis oldugunu
aktaran Fromm, aski hayatinizda bas edemediginiz seylerden kagmak igin bir siginak
olarak kullaniyorsaniz kendinizden kagiyorsunuz anlamina gelmektedir. Ask s6z konusu
oldugunda ise daha Once birbirlerine yabanci olan iki bireyin arasindaki duvarlarin
kalkmas1 s6z konusudur. Bu ayni zamandan bir kesif siireci olarak degerlendirilmelidir.
Nitekim yeni tanigan bireyler olaylar zinciri etrafinda birbirlerini kesfederler. Ancak

Fromm aski sadece kisisel iliskilere indirgememektedir.
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Ask duygusu bir tavir olarak diinya problemlerinin ¢6ziimiinde de etkin
kullanilmalidir (Fromm, 1985, s. 45). Fromm daha ¢ok psikoloji literatiiriinde 6ne ¢ikan bir
diisiiniir olsa da askin; toplumsal sorunlarin agilmasinda da kullanilmas1 noktasinda felsefi
ve sosyolojik yaklasimlar da sergiler. Bu baglamda Fromm diisiincesinde Tanr1 yoktur.
Ancak Fromm, aska ve sevgiye verdigi degerle mistik bir alana yaklagsmistir. Dolayistyla

ask kadin-erkek baglaminin 6tesinde de ele alinmistir.
3.2.6. Gabriel Marcel Diisiincesinde Sadakat ve Ask

Marcel felsefesinin temel kavramlarindan birisi sadakat olarak one ¢ikmaktadir. Bu
kavrami1 metafizik olarak da inceleyen Marcel insan iliskileri ve agk baglaminda da
irdelemistir. Bu noktada insan iligkilerinde de sadakat 6nemli bir deger olarak One
cikmaktadir. Marcel’e gore iki insan ask iliskisiyle birbirlerine baglanirken sadakatle
baglanmalidir. Ancak bu bag nerdeyse her seye meydan okumalidir. Marcel’e gore ask ve
sadakat bilinmeyen bir gelecegi evetlemek demektir. Bu anlamda ask gelecege de
gelecegin getirecegi her tiirli seye de meydan okumalidir. Aska bu meydan okuma giiclinii

verecek sey ise sadakattir (Kog, 2013, s. 206).

Ask1 bir sir olarak da degerlendiren Marcel icin bir sirra katilamayan sirr1 da
anlayamaz. Agk tam da bu sebepten ulasilamaz ya da ulasilmasi zor bir deneyimdir. Ask
sirrini deneyimleyemeyen birinin bu duyguyu anlamasini beklemek zordur. Burada ask
olarak ifade edilen yine insan baglaminda ele alinmalidir. Ancak Marcel bu duyguyu
Tanrisal deneyimle de aciklamaktadir. Ask da gercek anlamini metafizik bir zeminde
bulmaktadir. Dolayisiyla ask, sadakat ve umut gibi edimlerin Marcel felsefesinde hem
kisiyi kusatan hem de onu asan sirlar olmasi tesadiifi degildir. Bu baglamda ask hem
bireylerin somut tecriibesinde hem de metafizik deneyimlerinde yer almaktadir (Kog, 2008,

s. 180).

Insanlarin birer kisi olarak toplumsal hayatta yer almasi da kendi iizerlerine
refleksiyon gelistirmelerine ve bilinglenmelerine baglidir. Bu noktada baskasinin varligi da
deneyimlenebilmektedir. Baskasi olmadan 'ben‘inde kendini kurmasi miimkiin degildir.
Yani var olmak, birlikte var olmaktir. Dolayisiyla agk, baglanma, sadakat ve umut gibi
degerlere dayali insan iligkileri dogrultusunda gerceklesen ortak bir yasanti olmaksizin kisi
olabilmek ve derin bir insanlik tecriibesinden s6z edebilmek miimkiin degildir (Kog, 2017,

s. 5).
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Baskasina a¢ik olmak, ask iliskisinin onemli bir vechesi olarak 6ne ¢ikmaktadir.
Hazir ya da hazirda olmak diinyaya ve iligkilere katilma durumu olarak anlam bulmaktadir.
Marcel felsefesinin temel kavramlarindan olan bir digeri ise katilimdir. Katilim felsefesi

ben-sen bagi i¢inde baglanmak anlamina gelmektedir (Bayraktar, 2004, s. 45).

Sadakat kavram1 sadece ask iliskisinde degil giindelik insan iligkilerinde 6énemli bir
deger ilkesi olarak one ¢ikmaktadir. Ancak s6z konusu ask iliskisi oldugunda bu iliski
durumundaki sadakatin daha gii¢lii olmas1 gerekmektedir. Bu baglamda asktaki sadakat
maddi olan degiskenlerden bagimsiz olmalidir. Marcel’in deyimiyle insanlar ask iliskisinde
bilinmeyen bir gelecegi evetlerler. Dolayisiyla iligki i¢indeki maddi degisimler sadakate
golge diisiirmemelidir. Bu baglamda Marcel’e gore sadakatin varlik iizerinde bir agirlig

vardir. Insan somut bir varlik olarak bu bagliligin ve sadakatin bilincinde olmalidir.

Gelinen noktada Marcel diisiincesinde ask ve sadakat ciddiye alinmasi gereken
onemli bir varolus alam1 olarak one ¢ikmaktadir. Dolayisiyla iliski icindeki bireylerin

karsilastig1 sorunlarin agilmasinda da askin 6nemli bir rolii olmaktadir.
3.2.7. Deleuze Diisiincesinde Ask

Deleuze, sinemay1 felsefi bir yaratim olarak ele alan ve bir sinema filozofu olarak
aninan ilk kisidir. Deleuze'e gore sinema diisiinceyi sunan, harekete geciren bir alandir.
(Satcu, 2015, s.17). Deleuze, sinemanin ve felsefenin konu ettigi problemlerin ayni
oldugunu yalnizca ele alis yontemlerinin farkli oldugunu belirtmektedir. Aslinda hayatta
bir kaos vardir ve her ikisi de bu kaosla basa ¢ikabilmenin yollarini aramaktadir. Felsefe
kaosla mucadelesini kavramlar ile verirken sinema imgeler ile hareket eder. Sinema
sayesinde imge hayal edilen, soyut bir sey olmaktan ¢ikar ve gerceklik olarak karsimiza

cikmaktadir.

Deleuze'e gore sinema, hareket ve zaman bloklarinda olugmaktadir. Diger sanat
dallarinda hareketsiz olarak bulunan imge sinemada montaj ve kamera hareketleri ile
hareket imgesi olarak dogrudan izleyiciye ulagsmaktadir. Sinema, zamani ve mekan1 oldugu
gibi hissettirken diger sanat dallar1 kendi biinyesinde eritir. Sinema izleyeni zamandan
soyutlayarak zamani saf bir sekilde oldugu gibi hissetmemizi saglamaktadir. Bunu da yine
hareket kavramindan yola ¢ikarak yapar. Diisincemizde ve etrafimizdaki nesnelerde,
olaylarda hareket olmadiginda veya sabit bir hareket oldugunda zamanin gegmedigi hissine
kapiliriz. Arastirma 0Ozelinde segilen filmlerin incelemesi yapilirken bu konuya
deginilecektir.

33



Deleuze, felsefi olarak ampirik bir yaklagimi benimsemektedir; ama Deleuze
diistincesindeki amprisizm (deneycilik) klasik olarak bilgilerimizin deneyden geldigi
sekliyle algilanmamalidir. Ona gére amprisizm, yeni bir seylerin ortaya ¢ikmasi kosullarini
aramaktir (Deleuze ve Guttari, 2006, s. 43). Ask da yeni bir seylerin ortaya konmasini

saglayan onemli bir motivasyon olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Deleuze igin agk hem yeni duygularin hem de yeni 6zelliklerin ortaya konmasinda
bununla birlikte yaratici bir felsefenin sunulmasinda da 6nem kazanmaktadir. Ask
konusundaki etik tutum her iki tarafinda birbirlerinin ortiik degerlerini bilmesi ve
cogaltmasi seklinde yapilanmaktadir. Deleuze diisiincesine gore “Birine asik olmak, onu
kalabaligin i¢inden ¢ekip ¢ikarmak, ¢oklugun i¢inde tek kilmaktir.” Bu durum, agk fikrinin
bir tiir biriciklik barindirdig1 seklinde yorumlanabilir. Bu anlam verme sirecinde ise asik
olunan kisi digerlerinden farklilagarak one ¢ikar. Ancak biitiin bu anlam vermeler, asik

olan kisi i¢in anlamli olmaktadir (Stark, 2012, s. 102).

Toplumsal alan her zaman bir ¢okluk barindirmaktadir. Asik olunan kiside bu
¢oklugun bir parcasidir. Ancak ¢oklugun igindeki bireyde farkli olan bir taraf da vardir.
Ask, bu farklarin goriilebilmesi ve anlamlandirilmasi demektir. Ancak bu anlamlandirma
slireci bireysel bir tecrilbe barindirmaktadir. Nitekim birisi i¢in degersiz olan birey bir
baskas1 i¢in Ozel bir anlama sahip olmaktadir. Boylece asik olma siireci kisiyi

kalabaliklarin i¢inden ¢ekip ¢ikarmak ve 6zel kilmaya doniismektedir.

Fark fikrini felsefesinin diger alanlarinin da 6ne ¢ikaran Deleuze, ask diisiincesinde
de fark fikrini aktarmaktadir. Fark, sadece disaridan verilen bir dzelikle degil ayn1 zaman
da iceriden de yapilanan bir seydir. Bu baglam her birey kendi i¢inde de farklilagmaktadir.
Ask soz konusu oldugunda ise disaridan dayatilan fark asik olan kimse igin ortadan
kalkarak teklige doniismektedir (Stark, 2012, s. 101).

Bireyin kalabalik i¢inde teklestirilmesi demek 6zel kilinmasi anlamina gelmektedir.
Yani bir kisi ile digerleri arasinda fark olusturmaktadir. Iste bu fark koyma isi asik olunan
kisinin asik olan kisi tarafindan 6zel kilinmasi anlamina gelmektedir. Ask da bu 6zel
kilinma baglaminda baslamaktadir. Ciinkii ask da 6zel bir duygudur. Dolayisiyla asik
olunan kisi artik kalabaliklar i¢indeki siradan bir kisi degildir. O kisi hem digerlerinden

farkli hem de asik olan kisinin bir pargasina doniismiis olmaktadir.

Gelinen noktada Deleuze’iin ask felsefesinde bireylerin karsilikli olarak kendilerini
0zel kilmas1 gerekmektedir. Bu yaklasimin esasin1 da Deleuze’lin fark felsefesi anlayisi
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olusturmaktadir. Nitekim Deleuze felsefesinde esnek ve belirli bir komuta ag1 olmadan
isleyen enformasyon, dinamik bilgi aglari olusmasini saglamis toplumsal yapida battnlik
ve homojenlige karsi tekillik ve farki vurgulayan felsefi sdylemler giiglenmistir. Deleuze
felsefesi tekillik ve fark iizerine kurulu bir felsefedir. Farkli tekilliklerin bir koksap
(rhizome) olusturarak birbiriyle etkilesime ge¢mesi diisiincesine dayanir (Erkan, 2019, s.
2630).

Deleuze insan iliskilerinde de fark kavraminin 6nemini vurgulamaktadir. Nitekim
ask s6z konusu oldugunda bir insanin bir bagkasi i¢in diger insanlar baglaminda da
farklilagsmasi 6ne ¢ikmaktadir. Dolayisiyla biriyle digerleri arasina fark koyma duygusu
ilgili insanin 6zel kilinmasini saglamaktadir. Ask felsefesinde de bu farkin goriilmesi ve

olusun ortaya ¢ikmasi gerekmektedir.
3.2.8. Wilhelm Schmid Diisiincesinde Ask

Schmid (2014, s. 5)’e gore ask; kendi hakikati iginde asla tam olarak bilinemeyen
bir sey olarak tanimlanmaktadir. Nitekim agk bireysel bir tecriibedir. Dolayisiyla bir
insanin kimle karsilasacagi ve nasil bir tecriibe yasayacagi da bireysel ve bilinmesi zor bir
durumdur. Bu baglamda Schmid’e gore agk bireysel olarak cok giizel bir sey gibi
tanimlanabildigi gibi ac1 veren bir deneyim olarak da kalabilmektedir. Askin bizim igin

olan anlamini belirleyen bir¢ok farkli degisken vardir. Zaman, mekéan ve kisiler gibi.

Askin insanlari memnun etmemesi ya da edememesi ona yiklenen anlamlarda da
saklidir. Ancak bu anlamin kendisi de bireyseldir. Bu noktada ask yorumlara bagl olarak
degismektedir. Her yorum da yine karsilagmalara ve tecriibelere etki eder: Askin, safi
uyum oldugunu tasavvur ediyorsam, bir iliskiden tam bunu beklerim — bunun sonucu hayal
kiriklig1 olacaktir. Buna karsilik askin esasen uyum demek oldugunu ama ara ara darginlik
ve miinakasay1 da igerdigini tasavvur edersem, hayal kiriklig1 siirli kalir. Bu durumda
Schmid, ask yorumumuzun degisebileceginden bahsetmektedir. Agska yiiklenen anlam

degisince yasanan sorunlar da farklilasabilmektedir (Schmid, 2014, s. 10)

Yorum ve yaklasimlar birbirlerine tam olarak ya da biiyiik dl¢iide uyusan iki insan
bulmak ¢ok zordur. Bu noktada Schmid askin bir¢ok farkli vechesinin oldugunu bir kere
daha vurgular. Ancak her insan kendi agk yaklagiminin yorum oldugunu degil gercek
oldugunu ifade eder. Ask bu gerceklik ya da yanilsamalar iginde her zaman farkl
zorluklart da i¢inde barindiran bir duygu olmustur. Ancak bu zorluklar ¢agin durumuna

gore de farklilasabilmektedir.
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Schmid (2014)’e gore bir zamanlar, duygularin bir rol oynamamasi1 gerektigi
konusunda kafalar agikti; belirleyici olan, serinkanli hesap, maddi giivence, toplumsal
yiikselme olanaklar1 ve bereketli Uremeydi: Miimkiin oldugunca ¢ok ¢ocuk yapmak bir
gorevdi. Modern ¢agda ask, duygularin bliylik bir rol oynamasi gerektigi i¢in zorlasti:
Miimkiin oldugunca hesapsiz olmak gerek, maddi glivence ve kariyeri diisiinmek romantik
degil, tiremek de bir zorunluluk olusturmuyor; ¢ocuk yapmak tercihe baghdir, bir veya iki

tanesi yetiyor.

Schmid (2014a)’in ask s6z konusu oldugunda ifade ettigi bir diger durum ise agkin
nefes almasidir. Ona gore tipki insanlar gibi agk da nefes almaktadir. Bu dogrultuda asirt
romantik beklentiler ya da romantizmin iligkilerdeki stirekliligi bu nefes almay1 sorunlu
hale getirmektedir. Ask, sevenlerin birbirlerine karsilikli bol serbestlik taniyip, bazi
serbestilerden de kendiliginden vazge¢meleriyle nefes alir. Sevenler, ilgilerinin ve bakis
acilarinin yalnizca uyumuna degil, ¢eliskilerine de gecerlilik tanidiklarinda agk daha iyi
nefes alir. Bu baglamda ask, onu kendisinden, bogucu taleplerinden kurtarabilirseniz daha

saglam olur.

Ask duygusunun sosyolojik baglamim irdeleyen Schmid i¢in agki zorlastiran bir
diger etmen ise yeni beklentilerin ortaya ¢ikmasi olusturmaktadir. Ask, bircok olanaga
kavustugu i¢in de zordur. Mesela romantizmi gergeklestirmeye doniik siirekli yeni
hamlelerin yapildig1 ¢ok sayidaki iligki suretinde ortaya ¢ikan olanaklardir bunlar. Ne var
ki bu girisimlerdeki her gergeklesme kuvvete ve zamana mal olur ve diger olanaklardan

feragat etmeyi gerektirir, bu da insana aci verebilir.

Sonug olarak bircok farkli dénemden farkli diisiiniiriin aska dair farkh fikirlerinin
oldugu goriilmektedir. Burada belirtilmesi gereken bir diger husus ise askin toplumsal
gerceklikten bagimsiz olmadigidir. Nitekim Schmid ve diger diisiiniirler askin bu

baglamina gonderme yapmaktadirlar.

Arastirma oOzelinde ele alman filmlerde de Tiirkiye’nin toplumsal durumu ve
ataerkil yap1 dikkate alinacaktir. Aski iginde bulunulan sosyal baglam da
sekillendirebilmektedir. Kadinlarin baski altinda kalmasi ya da ikincil bir duruma
indirgenmesi  askin  anlagilmasinmi  farklilagtirmaktadir. Bu  baglamda kadinin
ikincillestirilmesi  tutumu kadin-erkek iliskisini neredeyse sadece cinsellige de

indirgeyebilmektedir.
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4, FILMLERIN TANITIMI VE ASK FELSEFESi BAGLAMINDA
INCELEMESI

Atif Yilmaz sinemasinda hem 80 6ncesi Yesilgam sinemasinda hem de 80 sonrasi
modern sinemada kadin konusu temel konulardan birisi olmustur. Kadinin konu edilmesi
iIse hem kadina toplumsal bakis sorunlarinin giindeme getirilmesi seklinde olmus hem de
sinemadaki olay oOrgiisiiniin kadin karakterlerin bakis agisindan ele alinmasi seklinde
olmustur. Ask da sinemadaki en zengin temalardan birini teskil etmektedir. Askin ele
alinmasinda da kadmin bu gii¢li duygudaki rolii ve ozgiirliigli énem kazanmaktadir.
Nitekim ask gibi duygusal tarafi giiclii bir kavramda dahi sadece eril ya da erkek merkezli

bakislar da s6z konusu olmaktadir.

Atif Yilmaz’in agk temasi baglaminda incelenmek icin secilen bu dort filminde de
farkli agk temalarinin oldugu goriilmekte ve ask karmasik bir duygu olarak farkli agilardan
ele alinabilmektedir. Ask felsefesi egzistansiyel (varoluscu) fenomenoloji agisindan
degerlendirildiginde; ask bizim diinyamiz i¢inde anlam kazanmaktadir. Kavramlar ve
duygular insanlar tarafindan tanimlanmis ve varlik gostermektedir. Bu baglamda ask kendi
basina yoktur; ona anlamini veren insandir. Arastirma 6zelinde ele alinan filmlerde de agka

anlam veren kadin ve erkek karakterlerdir.

Ask duygusu i¢inden ¢iktig1 ortamdan ya da sartlardan da bagimsiz degildir. Bu
noktada ask duygusu hem toplumsal ahlaka hem de gelencksel bakisa meydan
okuyabilmektedir. Toplumsal sartlarin altinda kalan agkin neye kars1 zafer kazanacagini ya
da yenilecegini belirleyen sey an’lardir. Askin kendini tek tek bireylerde ortaya ¢ikarmasi
—kadin ya da erkekte- i¢inde bulunulan sartlardan bagimsiz olmamakla birlikte bireyin i¢
diinyasinda yasadigi karmasik duygularla da oldukga iliskilidir. Bu durumda askin

toplumsal ya da bireysel olarak hangi ¢eligkiler etrafinda gelistigi de incelenmelidir.

Gasset (1995, s.7) askin incelenmesini su sekilde yorumlamaktadir. "Ask iligkileri"
erkeklerle kadinlar arasinda gegen oldukga rastlantisal Oykiilerdir. Bu iligkilere katilan
sayisiz etken, iliskinin gelismesini Oylesine karmasiklastirir ki "agk iligkileri"nin ¢oguna
icinde bulundugumuz ortamin sartlari, kisiler, mekan ya da kiyafetler bile insanlardan

duygusal olarak etkilenmemize neden olabilmektedir.

Gasset’den hareketle bu arastirmadaki filmlerin ask felsefesi baglaminda
incelenmesi yapilirken filmlerin ele alindigi toplumsal baglam da etkili olmustur.

Filmlerdeki kahramanlardan, onlarin tutumlarindan ve agkin ortaya ¢iktig iliskiler agindan
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bagimsiz bir ask felsefesi de olmaz. Bu durumda filmlerdeki ask duygusu incelenirken

askin ortaya ¢iktig1 baglama da vurgu yapilmaktadir.

Atif Yilmaz sinemasi1 da genel olarak degerlendirildiginde hem kadinin merkez
tema olarak belirlendigi filmlerde hem de diger filmlerde sosyo-kiiltiirel baglam vurgusu
yapildig1 goriilmektedir. Bu baglam hem analiz edilmekte hem de kahramanlarin bu

bireysel ve toplumsal yoniine verdikleri tepkiler irdelenmektedir.

Sonug olarak da kahramanlarin bu durumu asmalar1 ya da hesaplagsmalar1 konu
edinilmektedir. Kadinin ise bu durumdaki rolii bir¢ok farkli acidan 6ne ¢ikmaktadir. Bu
acilardan ilkini feminist bakis agisi olusturmaktadir. Kadinin edilgen olmasi ve eril diizenin
tahakkimiinde ikinci cins gibi algilanmasi agsk duygusunun sekillenmesinde de etkili
olmaktadir (Beauvoir, 2019, s.23). Ancak kadinin da askin bir tarafi olarak
degerlendirildigi bu filmlerdeki temalar, ask felsefesi baglaminda da zengin igerikler

sunabilmektedir.

Kadinin asktaki duygularinin analiz edilmesi askin da daha ayrintil
anlasilabilmesini saglamaktadir. Nitekim askin hem kadini hem erkegi hem mevcut
toplumsal durumu degistirici bir 6zelligi bulunmaktadir. Bu baglamda hem kadin hem de
erkek daha Once benzer kosullarda farkli davranis gelistirmis olsa da ask s6z konusu
oldugunda insanlarin davramislari ve psikolojik giic potansiyelleri artabilmektedir.
Toplumsal ahlak ya da bireysel prensipleri ile hesaplasmak zorunda kalan her birey ask

duygusunun gereklerini yerine getirebilmek icin prensiplerini askiya alabilmektedir.

Ornegin, herhangi bir kisi daha 6nce sosyal olarak yapmadig: bir davramsi ask
duygusu s6z konusu oldugunda yapabilmektedir. Bu durumda askin bireylere iki tirli etki
ettigi sOylenebilir: Birincisi, kendi potansiyelini ortaya ¢ikarmasi; ikincisi ise oldugundan
bagka bir kimse olmasidir. Ancak her iki durumda da bireylerin zincirlerini kirdig:

gorulmektedir.
4.1. Cemile Filminin Ask Felsefesi Baglaminda incelenmesi
4.1.1. Cemile Filmi ve Kinyesi (1968)

Yonetmen: Auf Yilmaz, Senaryo: Ayse Sasa, Yapimer: Hulki Saner, GOruntl
Yonetmeni: Gani Turanli, Oyuncular: Hilya Kogyigit, Murat Soydan, Ferit Sevki,
Colpan Ilhan, Reha Yurdakul, Siire: 91 Dakika (sinemalar.com (a)). Filmin afisi ise

asagida gosterilmektedir:
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Gorsel 1. Cemile Filmi Afisi

4.1.2. Filmin Konusu ve Kisa Ozeti

Cemile filminin konusunu ¢ikmaza giren bir agk hikdyesi ve Osman’in zor hayati
olusturmaktadir. Osman kiiciik yasta yetim kalmis bir ¢ocuk olarak annesi ile birlikte
kalmistir. Annesi ile birlikte Istanbul’a babasina aramaya gelen Osman, babasinin
ekonomik sikintilar yiiziinden intihar ettigini 6grenir. Bu haber ilizerine kalacak yer arayan
Osman ve annesi babasinin akrabasi Azize Hanim't aramaya koyulurlar. Azize Hanim'in
bir pavyonda sarkicilik yaptigini 6grenirler. Osman ve annesini evine gotiiren Azize, oglu
Murat’1 da onlara tanitmigstir. Bu siirecten sonra Murat ve Osman kardes gibi biiylimeye
baslarlar ve Osman’in annesi de Azize ile ayni pavyonda g¢alismaya baglar. Osman,
annesinin bu durumundan memnun olmasa da elinden de bir sey gelmez. Clnkl hentz
kiigiik bir cocuktur. Osman, annesine saldirildig1 giin ise gii¢lii olmanin gerekligini ve
Oonemini kavrar. Siire¢ i¢inde Osman kumarin ve saldirinin her tiirliisiinii de 6grenmeye
devam eder. Ancak bu siirecte Azize’nin oglu olan Murat da bir miizisyen olmustur. Daha
sonra Osman hasta olan annesini de kaybeder. Filme adin1 veren Osman’in annesinin ad1

da Cemile’dir.
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Gazino patronu olan Osman bir gece pavyona eglenmeye gider. Burada masalara
sigara satan bir kizla tanisir. Bu kizin adi da Cemile’dir. Osman, bu surecle birlikte
Cemile’nin pesini birakmaz. Cemile’yi degistirerek bir sarkici yapmaya kararli olan
Osman, Cemile'ye hem miizik anlaminda hem de giyim kusam olarak dersler aldirir. Bu
stirecte Cemile’nin en yakin hocasi ise Murat olmustur. Bu yakinlik ise Cemile ile Murat
arasinda duygusal bir iliskinin de ortaya g¢ikmasina zemin hazirlamigtir. Murat da
Osman’mn hem yasga biiyiikliigiinii hem de giiciiniin farkindadir. Bir dizi egitimin ardindan
sahneye ¢ikmaya hazir olan Cemile tinlii bir sarkici olarak sahnelere girer. Ancak Cemile
ve Murat birbirlerine asik olmustur. Cemile’nin ilk sahne performansi ardindan Osman da
Cemile’ye asik olur ve onunla evlenmeye karar verir. Annesi gibi gordiigii Azize Hanim'a
bu istegini iletir.

Osman’in Cemile’ye olan teklifi sonucunda Cemile ile Murat’in iligkisi zora girer.
Cemile Murat’a aralarindaki iliskiyi Osman’a sdylemesi i¢in 1srar etse de Murat ikilemde
kalir ve bu durumu Osman agabeyine sdylemek yerine “agkimizi kalbimize gémelim” der.
Osman bu stirecte Cemile’nin kalbini kazanmak i¢in hediyeler alir ve giizel sézler sdyler.
Ancak Cemile, Azize Hanim'a Murat’a asik oldugunu itiraf eder. Azize Hanim bu haber

karsisinda ¢ok sasirir. Clinkii Osman’in Murat’1 6ldiirmesinden korkar.

Cemile’nin duygu ve davranislar1 da ¢ikmaza girer; Cemile evden kacar. Daha
sonra Murat’1 arar ve Murat bir kez daha Osman’1 ¢igneyerek bu iliskiyi yasayamayacagini
ifade eder. Adamlarina Cemile’yi aratan Osman bir netice alamaz. Bu sirada bir bagka
gazinocu Cemile’yi kendi programlarina ¢ikartir. Osman oraya giderek Cemile’yi alir ve
Murat’a teslim eder. Ancak Osman hala Cemile ve Murat iligkisini bilmemektedir. Bir bag
evine giden Murat, Cemile’yi Osman agabeyi icin saklar ve bekletir. Burada intihara
kalkisan Cemile’yi tutan Murat, Cemile’yle birlikte kagmaya karar verir. Ancak Osman
bag evine gelir; Murat ve Cemile iligkisine tanik olur. Cemile Osman’a onu sevmedigini
sOyler ve Osman, Cemile’yi tokatlar. Murat ile Osman bir siire kavga eder sonra Cemile ve
Murat yaya olarak kagmaya devam eder. Arkadan arabayla gelen Osman onlar1 takip eder
ve silahla ates ederek Murat’1 yaralar. Cevredeki insanlar Murat’in yardimina kosar ve onu
hastaneye kaldirirlar. Cemile Murat ile birlikte hastaneye gider. Osman da onlarin pesini
birakir. Murat hastanede iyilesir ve Cemile’ye Osman agabeyini sorar. Burada da Murat

Osman aZabeyinin {iziilmesini istemedigini sdyler.
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Osman ise ciddi bir moral bozuklugu ile alkol alir ve kumar oynar. O kadar ¢ok
kumar oynar ve o kadar sanssizdir ki ceketine kadar kaybeder. Artik bes parasiz oldugu
gibi gazinocular adleminde de itibar gormez. Annesinin mezarina gelen Osman burada
Azize’yle karsilasir ve Azize onu bir kez daha anne sefkatiyle yiiregine basar. Mezarliktan
Azize’yle birlikte Cemile gazinosuna gelen Osman burada Murat ve Cemile ile karsilagir.
Bu gazinoda yine itibar géren Osman, Cemile’yi yine sahnede goriir. Sahneye c¢ikan
Cemile Osman’a hitaben “beni yetistiren bugilinlere getiren kisi” der. Cemile, “ben
fakirdim ama Osman benim elimden tuttu yetistirdi” der ve Osman’1 fakir babasi olarak da
taltif eder. Burada Cemile ve Azize Hanim Osman’dan af diler. Murat da gelir ve Osman’a

sarilir. Cemile, Murat ve Osman gazinonun sahnesinde seyirciyi selamlar ve film biter.
4.1.3. Cemile Filminin Ask Felsefesi Baglaminda Irdelenmesi

Filmin ask felsefesi baglaminda incelemesi yapildiginda 6ncelikle filmde 6ne ¢ikan
tic karakter oldugu gozlemlenmektedir. Bunlardan birincisi kadin karakter olarak Cemile

ve diger ikisi ise ona asik olan iki livey kardes Osman ve Murat’tir.

Cemile ve Murat arasindaki ask, felsefi agidan hem karsilikli ask hem de romantik
ask olarak yorumlanabilmektedir. Aslinda film boyunca Murat, Osman agabeyine olan
saygl ve sevgisinden dolayr Cemile'ye karsi olan duygularini baskilamis ve Cemile kadar
askia sahip ¢ikamamistir. Filmin seyrinde Murat ile Cemile arasinda karsilikli ask ve
romantik agktan bahsetmek zor olsa da filmin sonunda Cemile ve Murat'in birlikte
Osman'a kars1 gosterdikleri direnis karsilikli agklarinin bir gdstergesi olarak izleyiciye
sunulmaktadir. Romantik askta asiklarin birbirlerine karsi duyduklari tutku, asklarinin
Oniine ¢ikan engelleri agmalari igin onlara gii¢ ve cesaret vermektedir. Filmin sonunda bu
tutkuyu hem Cemile'de hem de Murat'ta gormekteyiz. Aslinda film izleyicisine basitce

felsefi kavramlar1 degil, gercekligi sunmaktadir.

Filmde yalnizca Cemile ve Murat arasindaki iliskiyi degil Cemile ve Osman
arasindaki iliskiyi de ask felsefesi agisindan yorumlamak yerinde olacaktir. Her ne kadar
Osman'in Cemile'ye kars1 olan duygular karsilikli olmasa da Osman Cemile iizerindeki
gucunli sevmektedir. Film boyunca Osman'in gercekten Cemile'yi sevip sevmedigini
anlayamamaktayiz. Osman Cemile'yi annesine benzetmeye caligsarak aslinda annesini
hayatinda tekrar istemektedir. Bu baglamda Cemile'ye duydugu ask annesine olan

0zlemden mi yoksa Cemile'ye olan aski m1 oldugu bilinememektedir.
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Kamera hareketi ve acilari, kadraj, fon miizigi, 1siklandirma, kostiimler, oyunculuk
ve senaryo sayesinde filmdeki agk izleyiciye dramatik bir sekilde gosterilmistir. Cemile
filmi baz1 paradokslari iginde barindiran ve 6zellikle Osman, Cemile ve Murat arasindaki
karmasik iliski agini sunan bir yolculugu anlatir ve bu yolculuk bir umuttur, direnistir.
Cemile'nin eril bakisa direnisi ve Murat'a olan askina sahip ¢ikist yani yasadigi ask

duygusuna olan umudunun yolculugunu Cemile filmi izleyiciye aktarmistir.

Osman, Cemile’yi rastgele gittigi bir gazinoda kesfetmistir. Bu ilk andan itibaren
Osman Cemile'ye karst bir seyler hissetmeye baslamistir. Ancak bu karsilasmada
Osman’in Cemile’ye sahip ¢ikmasinin bilingaltinda yatan bir sebep daha vardir. Nitekim
Osman’in geng yasta kaybettigi annesinin adi1 da Cemile’dir. Osman, babasini da kiigiik
yasta kaybettiginden annesini fazlasiyla sevmekte ve dnemsemektedir. Kendi annesi de
para kazanabilmek i¢in gazinolarda sarkicilik eden Osman, benzer durumda birisini
goriince ask felsefesi ve ahlak felsefesi baglaminda degerlendirildiginde hem merhamet
hem ask hissettigi sOylenebilir. Ancak bu karsilasmadaki tesadlf zerinden Freudyen bir
Oidipus kompleksi ¢ikariminin yapilmasinin zorlama bir iliski oldugu da sodylenebilir.

Nitekim Freud Oidipius kompleksini su sekilde tanimlamaktadir:

En basit sekliyle ifade etmek gerekirse erkek cocugun durumu su sekilde tanimlanabilir:
Cok kiiciik yaslarda erkek ¢ocuk annesine yonelik bir nesne yatirimi gelistirir... Cocugun
kendini 6zdeslestirmek icin sectigi kisi ise, babadir. Bu iki tip iliski bir siire yan yana gider
ve bu durum anneye yonelik cinsel isteklerin yogun olarak hissedilmesi ve babanin bu
isteklerin Oniinde bir engel oldugunun anlagilmasina dek siirer; bu durum da Oidipus
karmasasina yol agar (Freud, 1957:219).

Ancak bu film Ozelinde Osman’in askin1 Oidipus kompleksi baglaminda
degerlendirmek yersiz olacaktir. Nitekim Osman babasi ile sik vakit gecirmis bir ¢ocuk
degildir. Annesiyle birlikte babasini aramaya geldiklerinde babasinin intihar ettigini
ogrendiginde heniiz kiigiikk bir cocuktur. Bununla birlikte filmde Osman’in annesine
yonelik diisiinceleri pekistirilmis olsa da —6rnegin annesinin fotografinin 6niinde zaman
gecirmesi gibi- yine de bu iliskinin daha ¢ok merhamet baglaminda degerlendirilmesi
yerinde olacaktir. Odipius kompleksi gibi psikolojik bir durum sadece fiziksel ya da
biyolojik bir nedenle agiklandiginda indirgemeci bir yaklagim olmaktadir. Bu noktada
cevresel olarak one c¢ikan sosyal ve psikolojik baglaminda da degerlendirilmesi yerinde
olacaktir (Horney, 2017, s.56). Ancak filmde bu isim benzerliginin kurulmasi yine de
dikkat ¢ekicidir. Isim benzerligi iizerinden Osman’in Cemile’ye olan yakinlagmasini

dogrudan Oidipus kompleksine baglamak yeterli bir agsk baglami gibi gériinmemektedir.
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Nitekim Osman’in Cemile’ye olan aski filmin devaminda ortaya c¢ikmistir. Osman’in
Cemile’yi pavyonda ¢igek satarken bulmasi ve onu sarkict yapmasinin 6ncelikli sebebinin
merhamet duygusunda aranmasi gerekmektedir. Annesinin durumunun bir benzerini géren
gazinocular kral1 gligliit Osman, Cemile’nin sonunda annesi gibi olmasini istemeyerek onu
sarkic1 yapmaya karar vermistir. Bu noktada agktan daha ¢ok koruma ve merhamet duyma
duygularinin 6ne ¢iktigi soylenebilir. Nitekim cicek satan Cemile, Osman’in yanina
geldiginde Osman, Cemile’yi kovar. Cemile sarki sdyleyince ve Osman adini sorunca ona
deger vermeye baslar. Bu dogrultuda ilk karsilasmadan herhangi bir hoglanma duygusunun

da olmadig1 goriilmektedir.

Osman’m Cemile’ye olan duygular1 Sokrates’in agk felsefesi baglaminda eksikligin
tamamlanmasi seklinde yorumlanabilir. Sokrates’in Solen diyalogunda askin, insanin eksik
kalan yarisinin aranmasi oldugu vurgulanmaktadir. Osman’in sert ve nobran tavirli bir
insan olmasindan kaynakli daha masum ve gii¢gsiiz durumdaki bir kadmnla kendini

tamamlamak istemesi bu yorumu destekler niteliktedir.

Sokrates diisiincesinde ask, insanin kendindeki eksik yanini aramasidir. Nitekim
Sokrates kadin ve erkegin birleserek bir biitiin olusturacagini ifade etmektedir. Biitiin
olmak iginse eksik yanin bulunmasi gerekmektedir. Bu eksik taraf insanin tamamlanmasi

ile yani askla olacaktir.

Bu yaklasim Cemile filmi tizerinden de degerlendirilebilir. Bu dogrultuda gicli ve
nobran bir karakter olan Osman, Cemile’nin masumiyeti ile psikolojik olarak eksik tarafini
kapatmak duygusu ile hareket etmis olabilmektedir. ikinci olarak ise Osman’in annesini ve
babasini erken kaybetmesi bir tiir psikolojik bosluk yaratmistir. Bu boslugu Azize Hanim
ve Murat’la kapatmaya c¢alismis olsa da evlilik diisiincesi bu iligki oriintiisiinden farkli bir

tamamlanma saglamasi acisindan 6ne ¢ikmaktadir.

Sokrates’e gore ask iki farkli biyolojik bedene sahip olmakla sinirli degildir.
Bununla birlikte iki farkli mizacin da birlesmesi anlaminda gelmektedir. Buradaki
mizaglarin en 6nemli 6zelligi zit kutuplu olmasindan daha ¢ok tamamlayici olmasidir.
Ancak agk felsefesi her zaman mutlu sonla bitmemektedir. Bu dogrultuda ask smnirh
cizilmis tek tarafli bir yapt da degildir. Nitekim bu filmde de mutlu son varmis gibi
goriinse de aslinda mutlu sondan daha g¢ok geliskilerin bitmesi sdz konusudur. Cunk
Osman’m duygularinin Cemile’de karsiliginin olmadigi ortaya ¢ikmistir. Aski ayni anda

birden fazla insan yagsamis ya da yasiyor olsa agk insanlarin bir kismima mutluluk verirken
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diger kismina da aci verir. Filmindeki bu tutum —Murat ve Cemile’nin mutlulugu ile
Osman’in geligkileri- Schmid (2014, s.38)’in ask felsefesi ile de uyumlu gorinmektedir.
Nitekim Schmid askin, insanlart memnun etmesindeki sirrin olaylarda ve yorumlarda sakli
oldugunu vurgular. Ask gii¢lii bir duygu olarak kendi icinde hem sevinci hem de hiizni
tagimaktadir. Bu noktada askin giiclii bir duygu olmasinin yani sira agir olmasi da s6z
konusudur. Getirdigi mutluluk ne kadar biiyiikse getirdigi act da o derece siddetli

olmaktadir. Bu durum Osman’in yikilmasinda ortaya ¢ikmaktadir.

Sarkici olan Cemile, Murat’a olan askini itiraf ettiginde Murat da bu aska karsilik
vermistir. Ancak bu siirecte Osman’in aski heniiz gelismektedir ve Osman Cemile’ye olan
duygularint anlatmamistir. Bu detaylarin 6nemi asgk felsefesinin Kant baglaminda

degerlendirilmesi bakimindan 6nem kazanmaktadir.

Kant diistincesinde bir davranisin ahlaki olmasi i¢in en énemli ilke evrensel olmasi
ve hicbir istinasinin olmamasidir. Bu durumda askin insanlara getirmis oldugu durum ve
davraniglar da bu ahlaki ilkelere baghdir. Yani Kant diigsiincesinde ask séz konusu
oldugunda da ahlak rafa kalkmamaktadir. Gelinen noktada Osman, Murat ve Azize
Hanim'in bir aile olusturdugu sdylenebilir. Murat ve Osman’in ayni kadina asik olmasi aile
icinde baglarin ¢oziilmesine neden olmaktadir. Bu durum gayet anlasilirdir. Ciinkii
Osman’in canit yandig1 gibi kendini aldatilmis ve ithanete ugramis hissetmektedir. Osman
Cemile’ye olan askini ilan ettiginde Murat ile Cemile zaten birbirlerine seviyorlardi. Ancak
bu durumdan Osman’in ve Azize Hanim’m haberi yoktu. Boylece Osman evlenme
teklifine ret cevabi alinca ve Murat'la Cemile’nin iliskisini de dgrenince kendisini kotii
hissetmistir. Osman’in kendini kotii hissetmesi gayet dogal ve psikolojik olarak anlagabilir
bir durum olarak 6ne ¢ikmaktadir. Ancak burada asir1 tepki vermesi- Murat’1 dldiirmeye
tesebblis noktasina kadar gelmesi- kendini aldatilmis olarak gdrmesidir. Yani kendi
kardesinin sevdigi kizla iligki i¢inde olmas1 onun ahlaki prensiplerine ters gelmistir. Filmde
bu durumun ¢ikis noktasini ise dncelik sonralik meselesi olusturmaktadir. Nitekim Osman,
once kendisinin Cemile'ye asik olup ag¢ildigini disiindiigiinden Murat’in Cemile’ye olan
askini 6fkeyle karsilamistir. Oysa Osman Cemile’yi seviyorsa Murat’in kendisinden 6nce

Cemile’ye acilmasinin bir 6nemi olmamalidir.

Bu iligki oriintiisiine ya da Osman’in tavrina genel olarak eril bir agidan sahiplenme
olarak bakilabilir. Nitekim biitlin toplumsal ve bireysel ahlak ilkeleri askiya alindiginda bir

kadin ya da erkek; birisini istemeyerek bir baskasiyla beraber olabilir. Bu noktada

44



Osman’m ask iligkisine de eril baktig1 soylenebilir. Kadin1 kendisine ait bir sey olarak
gormektedir. Bu durumda kadinin duygularinin da olabilecegini ve kendisine meydan
okuyabildigini filmin sonunda Azize Hanim'in da yardimiyla fark etmistir. Ancak yine de
Cemile’nin sevdigi adamin Osman’in kardesi gibi gordiigii Murat oldugundan bu ask

iliskinsin kolay kabul edilmemesi anlagilabilir bir durumdur.

Ask iliskisinin Osman tarafindan goriiniimii act olmustur. Ancak filmin sonunda
Murat ve Cemile'nin arasindaki askin devam edip etmedigi tam olarak anlasilamamaktadir.
Murat, agabeyi olarak gordiigii Osman’a duydugu saygi, verdigi deger ile agk arasinda bir
ahlak ¢ikmasi yasamaktadir. Ayni durum Cemile igin de gegerlidir. Kant’in ahlak felsefesi
uyarinca yapilacak edimlerin istisnasit olmamalidir. Nitekim ahlak ve insan iligkilerindeki
sorumluluk evrensel ilkelere bagli olmalidir. Tam da bu durumdan dolay: filmdeki Murat
karakteri Cemile’ye olan yakinlasmasinda evrensel ahlak iginde bulunulan durumun
gerilimini yasamaktadir. Nitekim filmde bu gerilim ve ¢eligkiyi yasayan Murat, Cemile
tarafindan korkaklikla suclanmistir. Ancak Murat ne olursa olsun agabeyi olarak gordiigii
Osman’1 tizmek istememektedir. Murat’in bu yaklasimi Kant’in ahlak felsefesi ve insanlar

arasi iliskilerdeki gozettigi denge ile uyusmaktadir.

Murat, Osman’in Cemile’ye olan askini 6grendiginde Cemile’nin yanina gelir.
Cemile ise Murat’in aralarindaki iliskiyi Osman’a sOylemesini ister. Ancak Murat kendi
ahlaki ilkeleri, Osman’a duydugu sevgi ve Cemile’ye duydugu ask arasinda sikisip
kalmistir. Murat yine agkimizi kalbimize gdmelim gibi bir yaklasim sergileyerek kendi
arzularindan vazgegmeyi dener. Ancak bu durum kolay olmayacaktir. Ciinkii giiclii bir
duygu olarak ask; Murat’in kendisine koydugu ya da evrensel olarak boyle kabul ettigi

yasay1 yikma giiciine de sahiptir.

Murat, Cemile ile her karsilastiginda israrla benimsendigi etik ilkelerden &6diin
vermez ve aska da ge¢it vermez. Bu daha ¢ok Kant¢t felsefesinin yaklagimindan
¢ikmaktadir. Ancak Cemile Osman’a biat etmez, bir kere daha isyan eder ve bu defa bir
baska gazinoda sahne alir. Ama Osman Cemile’yi oradan alir ve saklamasi igin Murat’a
teslim eder. Murat Cemile'yi Osman agabeyi i¢in bag evinde saklamaktadir. Cemile bag
evinden kacar ve Murat arkasindan kosarak onu yakalar. Aralarinda ¢ekisme baglar. Bu
sahneyi kamera genis ac1 ile ¢ekerken birden kamera yonii asagi dogru kayar ve sahne
Murat ve Cemile'nin géle yansiyan golgelerinden izlenir. Koyu renkli ve suda dalga dalga

olan golgeleri kacis ve cekisme sahnesinin etkisini arttirmistir. Bu ¢ekisme sahnesinden
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sonra Murat Cemile'yi tekrar bag evine kapatir. Cemile ¢ok aglar, odada cam kiriklari
vardir ve o anda kamera cam kiriklarina yakin ¢ekim yaparak Cemile'nin intihar etmeye
kalkisacaginin bilgisini verir. Tam o anda Murat gelir ve bu durumu engeller, sarilirlar.
Cam kiriklar1 aslinda bu sahnede bir illiistrasyondur. Cam kiriklarinin atif yaptigr durum,
Cemile'nin agkina sahip ¢ikmayan Murat' a olan kirginlig1 seklinde yorumlanabilir. Bu

noktada film agkin felsefeden tasan yanlarini géstermektedir.

Arastirmanin ikinci boliimiinde sinemanin hareket ve zaman bloklarindan olustugu
belirtilmisti. Bu baglamda Cemile filminde, Osman'in sisler i¢inde yavas yavas yiiriiyerek
kayboldugu sahne zaman imge agisindan énemlidir. Osman, Murat'a Cemile'yi saklamasini
ve kendisinin de bir siire ortada olmayacagini soyler. Bu sirada kamera sabit ¢ekim ile
Osman' karanlikta sisli bir yolda ytiriirken arkasindan ¢eker. Osman yavas yavas yiiriirken
bir siire sonra sislerin arasinda kaybolur. Osman'in sislerin arasinda kayboldugu bu sahne
zamani hissetmemizi saglamaktadir. Burada zamani hissederken ayni zamanda olaylarin
nasil gelisecegi ve Osman'in neden ortadan kayboldugu, nereye gittigi gibi sorular da

zihnimizde ¢ogalmaktadir.

Nihai olarak Murat da Cemile’nin birlikte kagma fikrine 'evet' demistir. Osman bu
durumu 6grendiginde sok olmustur. Ancak Cemile’nin Osman’in yiiziine karst seni
sevmiyorum demesi Osman’in iiziilmesine neden olmussa da bir fark anidir. Kadinin
hislerini 6zgiirce dile getirmesi fark yaratan bir an olarak karsimiza ¢ikar. Sinema bize

burada istisnay1 gosterir.

Her insanin sevdigi kimseye kavusmak istemesi olabildigince anlagilir bir
durumdur. Seven bir insan kendisinin kadin1 ya da erkegi ¢ok sevdigini diisiinse de bu
sevgi kars1 tarafta her zaman olmamaktadir. Bu durumda askina karsilik bulamayan
insanlarin tiziilmesi ve 6fkelenme nedeni; kendisinin bu kadar severken karsidaki kiginin
karsilik vermemesini tam olarak anlayamamasidir. Ciinkii agk, insan hayatinin en saf
duygusu olarak karsiliksiz kalinca igindeki neseyi kedere doniistlirebilmektedir. Askin vaat
ettigi mutluluk ne denli tarifsizse karsiliksiz oldugunda i¢ine diisiliniilen {iziintii hali de o

denli tarifsiz olmaktadir.

Cemile ve Murat arasindaki aski Ogrenen Osman agir1 liziintiisiinden kendini
kaybetmis ve tiim varligin1 kumarda kaybetmistir. Filmin son sahnesinde Azize Hanim,
Osman’1t hem Cemile hem de Murat’la yiizlestirir. Burada Osman onlari, onlar da Osman’1

affeder. Askin bu denli giiclii bir duygu olusu karsisinda hem Murat hem Cemile hem de
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Osman karakteri doniismiistiir. Sonug olarak askin tiim iliski Oriintiilerinin lizerine ¢iktig1

sOylenebilir.

Fromm’un da askin zor bir duygu oldugu vurguladigi hatirlanirsa; agkin pratik
olarak yasanmast ve bir de bu filmdeki gerilim ve ¢eliskilerle yasanmasi etkilerini de
genisletmektedir. Nitekim Osman Murat’1 silahla yaralamig, Osman da Uzlntlstyle mal

varligini hi¢ etmistir. Bu olaylar biitiinii agk duygusunun zorlu oldugunu gostermektedir.

Yine Fromm {izerinden diisiindiiglimiizde Osman’in annesinin kaybin1 Cemile ile
kapatmak istemesi agkla dogrudan agiklanamamaktadir. Ciinkii aski yalnizliktan kagmanin
bir yolu olarak degerlendirmenin de yanlis oldugunu aktaran Fromm; aski hayatinizda bas
edemediginiz seylerden kagmak icin bir sigmak olarak kullantyorsaniz kendinizden

kagiyorsunuz anlamina gelmektedir.
4.2. Ibo ile Giilliisah Filminin Ask Felsefesi Baglaminda Incelenmesi
4.2.1. ibo ile Giilliisah Filmi ve Kiinyesi (1978)

Yonetmen: Atif Yilmaz, Senaryo: Thsan Bilsev - Atif Yilmaz, Yapimer: Selim
Soydan, GOruntd Yonetmeni: Cetin Tunca, Oyuncular: Kemal Sunal, Giilsah Soydan,
Aysen Gruda, Deniz Tirkali, Ali Sen, Bilge Zobu, Sire: 92 Dakika (wikipedia.org).

Filmin afisi ise asagida gosterilmektedir:

Gorsel 2. Tbo ile Giilliisah Filmi Afisi
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https://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0hsan_Bilsev
https://tr.wikipedia.org/wiki/At%C4%B1f_Y%C4%B1lmaz
https://tr.wikipedia.org/wiki/Selim_Soydan
https://tr.wikipedia.org/wiki/Selim_Soydan
https://tr.wikipedia.org/wiki/Kemal_Sunal
https://tr.wikipedia.org/wiki/G%C3%BCl%C5%9Fah_Soydan
https://tr.wikipedia.org/wiki/Ay%C5%9Fen_Gruda
https://tr.wikipedia.org/wiki/Deniz_T%C3%BCrkali
https://tr.wikipedia.org/wiki/Ali_%C5%9Een_(oyuncu)
https://tr.wikipedia.org/wiki/Bilge_Zobu

4.2.2. Filmin Konusu ve Kisa Ozeti

Film, Ibo-Ibrahim (Kemal Sunal)’in Nazli (Aysen Gruda) istemesi ve vermemeleri
iizerine de kagirmasi olayi ile baslar. Ibrahim kiz kagirmaktan cezaevine diiser. Cezaevinde
ise Nazli’nin ailesi birlikte Istanbul’a gd¢ ettigini 6grenir. Ibrahim’de Nazli’nin pesinden
en yakin arkadasi olan esegiyle (Kadife) birlikte Istanbul yollarma diiser. istanbul’da ise
Hanife teyzenin yanma gelir. Hanife teyze, kizi ve torunuyla Istanbul’un kirsalinda

yasayan bir kadindir. Ancak ibrahim uzun yoldan geldiginden ¢ok uykuludur.

[brahim, Hanife teyzeden Nazli’nin baslik parasina zam yapildigim ve kizin da
zengin bir bakkala verilecegini 6grenir. ibrahim Nazli’y1 gérmek iizere Hanife teyzenin
evinden ayrilir ve Nazli’nin odasinin penceresinden goriiniir. Ibrahim’i bir anda karsisinda
goren Nazli aniden bayilir. Bu sirada Ibrahim Nazli’nin karyolasinin altina saklanir. Asiri
uykusuz oldugundan da uyuyakalir. Uykularinda da birbirlerini sayiklayan Aasiklar
birbirlerini uyanip gériince ¢i8lik atarlar. Nazli tekrar bayilir, Ibrahim ise firsattan istifade

pencereden atlar ve kacar.

K&yde oldugu gibi Istanbul’da da her firsatta Nazli’y1 babasindan ister. Ancak
babas1 Nazl’y1 vermez. Yine Nazli’nin pesinden kostugu bir sirada Giilsah (Ibo’nun
deyimiyle Giilliisah)’la tanisir. Giilsah burada ¢ikolatasini paylastigi i¢in ceza aldigini,
kisaca ailesini anlatir. Ibo’da kendi hikayesini Giilsah’a anlatir. Nazli’y1 istedigini ama
parast olmadig1 anlatir. Otuz bin lira baslik parasini bulamadigini da vurgular. Giilsah
burada ibo’ya baslik parasini bir de taksitle 6deme fikrini sunar. Ibo bu taksitle ddeme
fikrini hemen uygular. Ama Nazli’nin babasi baslik parasinin taksitle 6denmesine

yanagmaz.

Giilsah ile Ibo arkadas olurlar. Giilsah ¢ok zengin bir ailenin kizidir. Ozel dadis1
vardir. Bununla birlikte 6zel miizik dersleri de almaktadir. Ancak Giilsah, anne-babasindan
bekledigi sefkati ve ilgiyi gormemektedir. Giilsah’in bir de teyzesi vardir. Bu kadin,
ablasinin (Giilsah’in annesi) ve enistesinin Giilsah’a olan tavirlarint onaylamadigi gibi
dadiy1 da gereksiz bulmaktadir. Giilsah’in teyzesiyle, bu ¢ok siki olmasa da, bir iliskisi
vardir. Nitekim kadin sik sik yegenini ziyarete gelmektedir. Glilsah’in teyzesi ablasim
Giilsah’a daha ¢ok vakit ayirmalari noktasinda da uyarir. Ancak hem ablas1 hem de enistesi

israrla Giilsah i¢in harcanan paradan bahsetmektedirler.

Giilsah’1in anne ve babasi is seyahatine gider ve Giilsah evde dadisi ile birlikte kalir.
Dadis1 ise sert mizagh bir Alman'dir. Bu sirada ailesi Nazli’y1 , Hanife Teyze’de Ibrahim’i
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hocaya okutmaya gotirir. Burada da bir dizi komik olay gelisir. Giilsah babasindan
Ibrahim icin otuz bin lira istese de babas1 vermez. Giilsah ile Ibo’nun arkadashg: gelismeye
devam eder. Birlikte sehir i¢inde gezmeye baslarlar. Giilsah, ibo’ya kendisini kagirmis gibi
yaparak paray1 babasindan isteyebilecegini belirtir. Ibrahim, Giilsah’in babasindan para

isteyecektir.

Giilsah’in ortadan kayboldugu anlasilir ve aile tedirgin olmaya baslar. Giilsah’in
ailesi polise haber verir ve polis ¢evredeki gecekondular1 arar ama bulamaz. Ibrahim,
Giilsah’1t miistemilatta saklar. Bu sirada Giilsah’in ailesi gazetelere de haber verir ve
Giilsah’t getirene yiiz bin lira verilecegini de ilan eder. Giilsah ise yoksul mahalledeki

cocuklarla oynar ve onlarin paylasimci oldugunu goriir.

Ibrahim, Giilsah’m ailesine Giilsah’1 buldugunu sdylemek igin gider. Ancak ailenin
yanma o kadar ¢ok kisi gelmistir ki Ibrahim’i de dikkate almazlar. Bu sirada Giilsah’n
teyzesi Ibrahim ile Giilliisah’1 bulur ve onlarm dertlerini dinler. Her ikisiyle de roportaj
yapan Giilsah’in teyzesi bir dizi istek siralar. Istekler arasinda dadinin olmamasi, annenin
Giilsah’a ilgi gdstermesi, piyano ve bale derslerinin de iptali vardir. Bununla birlikte vaat
edilen yiiz bin liranin da ibrahim’e verilmesi istenmektedir. Giilsah’m teyzesi Ibrahim’in
durumunu gazetede hikayelestirir; Nazli ve Nazli’nin babasiyla da roportajlar yapar. Bu
sirada gazetenin okurlar1 Ibrahim icin zarflarla para toplar. Ciinkii paranin diger tiirlii
edinilmesini istemezler. Giilsah’in teyzesi, enistesini ve ablasini gazeteye cagirarak onlari
kavusturur. Bu sirada Giilsah’in babasi yiiz bin liralik ¢eki Ibrahim’e uzatir. Ama Ibrahim
ceki almaz ve insanin satilik olmadigim vurgular. Ibrahim gazete araciligiyla toplanan

paralarla Nazli’y1 ister ve diiglin yaparlar.

Filmin bagkahramani ibrahim (Ibo) okuma yazmasi olmayan saf ve iyi kalpli bir
cobandir. Yine ayni1 kdyden kendisi gibi varlikli olmayan bir kiza sevdalanir. Kiz (Nazli)
da Ibrahim’i sevmektedir. Ancak burada Atf Yilmaz’m diger filmlerinde de siklikla
islenen bir sorun iki asigin arasina girmistir. Bu sorun baslik parasidir. Nazli, Ibrahim ile
evlenmek istese de Nazli’nin babasi baslik parasini israrla istemektedir. Burada birgok
sosyolojik probleme parmak basilmaktadir. Oncelikle bu ask iliskisinde Nazl etkin gibi
gorunse de filmdeki eylem boyutunda edilgen durumdadir. Her ne kadar Ibrahim’e kagma
girisimi olsa bile genel olarak pasif bir sekilde Ibrahim’in baslik parasmin tamamlamasini

bekler. Film boyunca anne, baba ya da agabeyine kendisini Ibrahim’le evlendirmeleri
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hususunda ciddi bir sekilde baski da yapmaz. Bu baglamda kadinin net 6zne olarak ele

alinmadig1 ve ataerkil yapinin baskisi altinda oldugu sdylenebilir.

Filmde temel olarak ibrahim’in Nazli’ya kavusmasi konusu islenmis olsa da
Giilsah’1n ailesi Gzerinden bir tlr zengin-fakir farkliliklar1 ve yanlis batililasma temalar1 da
islenmektedir. Nitekim Giilsah’in ailesinin kiistah, zengin tutumlar1 vurgulanmaktadir.
Bununla birlikte yoksul mahallelerdeki ¢ocuklarin paylasimci olmasi durumu da

aktarilmaktadir.

[brahim ve Giilsah’in her ikisinin birden sorununu ¢ozen isim ise Giilsah’in
gazetecilik yapan teyzesi olmustur. Giilsah’in teyzesi modern bir is kadini olarak 6ne
cikmaktadir. Kendi ayaklar1 tizerinde duran bu kadin, modern kadin1 da temsil etmektedir.

Elestiren ve sorgulayan bu egitimli kadin ayn1 zamanda merhamet ve sefkat sahibidir.

Filmde Nazli’min ailesinden neredeyse sadece babasina yer verilmektedir. Bu
baglamda filmin Ibrahim’in bireysel miicadelesi iizerine kuruldugu soylenebilir. Nitekim
Ibrahim sevdigi kadinla evlenebilmek adina iki buguk yil hapis yatmis ve hapisten ¢iktig1
gibi de yine sevdigi kizin pesine diigmiistiir. Giilsah’la arkadas olmasinin nedenlerinden
birini de bu sevda yolculugu olusturmaktadir. Bu dogrultuda ibrahim tiim eylemleri
Nazli’ya kavusmak i¢indir. Ancak para faktorii bircok yerde oldugu gibi burada da
mutlulugun onilindeki engellerden birisi olarak 6ne ¢ikmaktadir. Buna ragmen filmin son
sahnelerinde yiiz bin liralik ¢eki reddeden Ibrahim, insanlarin hayvan ya da bir meta gibi
alinip satilmasini elestirir. Boylelikle paranin sosyal hayattaki gercekligi de agikca goriiniir

olmaktadir.
4.2.3. Ibo ile Giilliisah Filminin Ask Felsefesi Baglaminda irdelenmesi

Ibo ile Giilliisah filmi ibo ile Nazli’nin aski iizerine kuruldugundan ana temasi
asktir. Tbo Nazli’yr ilk kagirma girisimine kdyde girismektedir. Buradan da anlasilacagt
iizere Ibo Nazl1’y1 Nazli’da Ibo’yu sevmektedir. Dolayisiyla filmdeki ask hikayesi var olan
bir askin kavusma hikayesini anlatmaktadir. Askin nasil olustuguna dair herhangi bir sahne
yer almamaktadir. Ibo ile Nazl1 arasindaki askin karsilikl1 bir ask oldugu sdylemek yerinde

olacaktir.

Ibo kdyde Nazli’y1 kagirmca Nazli’nm babasi hemen jandarmaya haber eder ve iki
asik yakalanir. Nazli’nin niifusa bagli yasi kiigiik ¢iktigindan Ibo kiz kagirmaktan

tutuklanir ve cezaevine yollanir. Cezaevinden ¢ikan Ibo’nun ilk isi Istanbul’a tasinan
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Nazli’nin ailesinin izini siirmek olmustur. Ibo'nun Nazli'ya olan askindan vazge¢mek
yerine Nazli'nin ailesine ragmen askinin pesinde gitmesi romantik aska 6rnek gosterilebilir.
Bu sahne; Platon'un ask hakkindaki insanin yarim kalan diger yarisini aramak fikri ve buna
bagl olarak insan diger yarisii buldugunu hissettigi an onu kaybetmemek icin tlrli
miicadeleler verme durumu seklinde yorumlanabilir. Esegiyle beraber kilometrelerce yol
giden Ibo Istanbul’a varir. Bu durum ask felsefesi baglaminda degerlendirildiginde Ibo nun
gucli duygularla Nazli'ya bagh oldugunu anlasilabilmektedir. O kadarki bu ask sayesinde

ciddi bir sadakat eylemi i¢inde olarak kilometrelerce yolu kat etmistir.

Nagzli, Ibrahim’i karsisinda gériince heyecanlanir ve bayilir. Bu durum Nazli’nin da
aynt sadakatle bekledigini gostermektedir. Marcel’e gore iki insan ask iligkisiyle
birbirlerine baglanirken sadakatle baglanmali ve bu bag her seye meydan okumalidir.
Filmde de ibo ve Nazli'nin kagma girisimi baslik parasi isteyen Nazli'nin babasina meydan

okumadir. Ask burada ataerkil yapiya bir direnis olarak karsimiza ¢gikmaktadir.

Marcel diislincesinde bir sir olarak goriilen ask hem Tanrisal bir anlamda ele
alimmakta hem de bireysel tecriibelerle pekistirilmektedir. Filmde Hanife teyze adl
akrabasinin yanmna Istanbul’a giden ibo, Hanife teyzenin defalarca vazgec bu sevdadan
Onerilerine maruz kalir. Nitekim ayni sekilde Nazli da kendi aile yakinlarindan benzer
serzenislere maruz kalir. Ancak Marcel’e gore ask sirli bir seydir. Sirra katilamayan ise
sirr1 anlayamaz. Bu dogrultuda hem Nazli'nin hem de Ibo’nun yakinlari Asiklarin
birbirlerine duyduklar1 duygu yogunlugunu ¢ogu zaman anlamsiz bulmaktadir. Bu durum

onlarin agktaki sirr1 anlayamamalarindan kaynaklanmaktir.

Filmin devaminda da bu anlasilmaz olan ask duygusu vurgulanmaktadir. iki insanin
birbirine bu kadar tutkuyla baglanabilecegini anlamayan gerek Ibo’nun gerekse de
Nazl’nin yakinlart cinci hocaya basvurur. Bu yaklagim insanlarin agk gibi gii¢lii bir
duygunun ne durumda temsil edilebilecegine dair fikirlerinin olmamasindan
kaynaklanmaktadir. Bununla birlikte bu durumun Schmid’in agkin bireysel bir tutumdan
kaynaklandig1 goriisiinii destekledigi sdylenebilir. Schmid diislincesinde de ask bireysel bir
tecriibedir. Bir bagkasinin bunu deneyimleyebilmesi s6z konusu olamaz. Nitekim her iki
asigin yakinlar1 da onlarin bu duygusunu anlayamamais; anlayamadigi gibi cinci hocaya

gotiirmiislerdir. Nitekim bunu bir tiir hastalik olarak degerlendirmislerdir.

Ibo ile Giilliisah filminin ¢ikis konusunu Ibo ve Nazli arasindaki ask duygusu

olustursa da filmin akibetinin baslik parasi {izerinden ele alindifi gozlemlenmektedir.
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Kaldi ki baglik parast konusu donem filmlerinde sik kullanilan bir argiimandir. Bu
arglimanin ger¢ek hayatta karsiligi bulunmaktadir. Baslik parasmin oldugu doénemlerde
bircok askin bashik parasi yiliziinden istenilen gibi neticelenmedigi goriilmektedir.
Dolayisiyla baslik parasindan hareket etmek hem toplumsal bir realiteye parmak basmak

anlamina gelmekte ve agkin ¢ikmazlarindan birine isaret etmektedir.

Para konusu filmde askla birlikte islenirken klasik manada zenginlerin asktan ve
sevgiden uzak hayatlar1 elestirilmektedir. Filmde bir ¢eliski olarak para bir yanda
mutlulugu ve sevgiyi saglayamazken diger yanda ise (Ibo ile Nazl1) mutlulugun anahtar
roliindedir. Paranin mutluluktaki rolii bu ekonomik sistem inkar edilemez bir realite olarak
da 6ne ¢ikmaktadir. Filmdeki en net replikle paranin mutluluk getirmedigi aktarilmaktadir.
Nitekim Ibo dedesinden duydugunu aktarirken “zenginler sevmesini de bilmez vermesini

de bilmez” ifadesini sdylemektedir.

Ibo Nazli’ya kavusmak adina aski icin tiirliit miicadeleler verirken film de daha cok
[bo’nun miicadelesi iizerinden ilerlemektedir. Bu noktada askin da dénemsel olarak eril
olarak ele alindig1 goézlemlenmektedir. Nitekim Nazli’nin aski i¢in sadece bekledigi
goriilmektedir. Bu siirecte Nazli’ya baska talipler ¢cikmis olsa da Nazli’nin bu taliplere olan
aski icin direnisi filmde pek yer almamaktadir. Gelinen noktada ask eril bir sekilde ifade
bulmaktadir. Erkegin kadina ulasmak icin etmesi gereken mucadelede erkek etkindir.
Kadin sadece onu severek beklemektedir. Burada en 6nemli elestiri toplumsal ataerkillige
yonelik elestiridir. Bu durum Nazli’nin degil onu bu sekilde kodlayan toplumsal karakterin
sucudur. Askina ulasmak adina miicadele eden tek taraf erkek olarak kalmaktadir. Kadin-

erkek arasindaki iliskiyi kiiltiir araciligi ile yenmek gerekmektedir.

Ibo ile Giilliisah filminde bize ¢arpan eril imajin etkisinden dolay:r Raymond
Williams'm kiiltlir ¢ézliimlemesine deginmekteyiz. Williams'a gore kiiltiir; tortulagmas,
baskin ve yeseren kiiltiir olmak iizere {lige ayrilir. Tortulagmis kiiltiir, baskin kiiltiirlin
onaylamadigi; bakin kiiltiir, o anki egemen olan; yeseren kiiltiir ise tortulagsmis ve baskin
kiiltiiriin disinda kalan, toplumda yeni yeni ortaya ¢ikan degerleri ifade etmektedir (Oztiirk,
2018, s5.83). Filmde baskin kiiltiir olarak eril egemenligi sz konusudur. ibo ile Giilliisah
filminde yeseren Kkiiltiirii bulabilmemiz eril tahakkiimii ortadan kaldirmak acisindan

onemlidir. Filmin basinda ceyizleriyle ibo'ya kagmasi gdsterdigi tek direnistir.

Filmde vurgulanan bir diger sorun ise cehalettir. Nitekim Ibo okuma yazmasi

olmadigindan sorunlar yasar. Ornegin Giilliisah’a bir mektup yazmasim sdyleyen Ibo;

52



Giilliisah’in mektubu Ibo’nun istedigi gibi yazmamas: sonucunda Nazli ile arasi kisa
siirede olsa bozulur. Nazli'nin bu siiregteki davranisi kiskanglik olarak ifade edilir.
Kiskanglikta agkin bir goriiniimii olarak aktarilir. Bu baglamda ask denildigi zaman akla
gelen ilk kavramlardan birini de kiskanglik olusturmaktadir. Nitekim birgok agk
hikayesinde kiskanglik 6ne ¢ikan bir duygu olarak tanimlanir. Bu duygu asir1 olmadigi
takdirde; yani esine duygusal ya da fiziksel siddete donlismedigi siirece, aski besleyen bir
duygu olarak vurgulanir. Platon diisiincesinde agk insan yarim kalan diger yarisini arama
cabast olarak sunulmaktadir. Kiskanglik da insanin kendisinin gordiigii yarimin gasp
edilmesinden dogan duygu olarak tanimlanabilir. Ancak bu durum tamamen duygusal bir
iliski baglaminda degerlendirilmelidir. Aksi takdirde bir kadinin erkegi ya da erkegin
kadin1 sahiplenmesi ve onun bir baska biriyle asla olamayacagi fikri kiskangliktan daha
cok patolojik bir sahiplenme olarak aktarilabilir. Bu filmdeki kiskanma ise tamamen

duygusal ve naif gelismistir.

Nazli'nin babasi onun ibo’ya duydugu aski higbir sekilde hesaba katmamakta ve
onun duygusal hayatin1 degersiz saymaktadir. Bu duygu yogunlugunun anlasilamamasi
askin gizeminde sakli oldugu kadar; toplumsal cinsiyet unsurlarinin insanlari

sekillendirmesinde de saklidir.

Babas1 Nazli’y1 ibo’ya verdiginde Ibo’nun fakir oldugunu da bilmektedir. Ama ne
kizinin gelecegi ne de onun duygularini diisiinmektedir. Ancak bu ask diislincesinde hem
Nazli hem de Ibo sadakatlerini korumuslardir. Bu sirada genis halk kitleleri de gazete
vasitasiyla Ibo ile Nazli askin1 duymustur. Baslik parasin1 Giilliisah’in babasimin vermesini
istemeyen halk gazete araciligiyla yeterli miktar: toplar. Halkin bu ask hikayesine destek
vermesi aska duyulan saygi ve merhametin gostergesidir. Bununla birlikte burada énemli
Olciide Kant’¢1 bir ahlaki sorumluluk tavri da gosterilmis olmaktadir. Nitekim Kant ahlakin
da Oyle bir eyle ki evrensel ahlak yasasi olsun anlayis1 hakimdir. Halkin agk karsisindaki

tutumu bu ahlaki ilkeye de uygundur.

Ibo da Giilliisah’in babasinin verdigi paray1 kabul etmez. Ibo burada insanlarin
hayvanlar gibi alinip satilmamasi gerektigini yine Kant¢i bir iislupla savunur. Bununla
birlikte Nazli’nin babas1 Nazli’y1 bagkasina verse bile bu onun kalbinin satildig1 anlamina
gelmez. Ibo bu ¢ikistyla askin bedenden daha ¢ok ruhsal ve duygusal oldugunu vurgular.
Bu durum genel olarak tiim filozoflarin ask diisiinceleriyle ortiisse de Sokrates, Platon ve

Fromm’un agka yonelik ruhsal formlar1 6ne ¢ikarmasiyla daha iyi ortligmektedir. Nitekim
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Platon'un aski insanin yarim kalan diger yarisini arama g¢abasi olarak sunmasindaki

eksiklik ruhsal ve duygusal bir eksikliktir.

[bo en nihayetinde Nazl1’y1 ister ve evlenirler. Diigiin sirasinda zengin ve ziippe
davetliler Ibo ve Nazli’yla dalga gegerler. Ciinkii ne Ibo ne de Nazli modern anlamda dans
etmeyi bilmektedir. Zenginler ise bunu alay konusu eder. Burada atlanan sey yine askin
kendisinin sirl1 ve duygusal olmasidir. iki insanin birbirini sevmesinin degeri ortadayken;
bu askin biiytiklig degil, o insanlarin dans etmeyi bilmemesi 6n plana ¢ikar. Burada da

askin bir kez daha agk1 hisseden kisiler arasinda 6zel olmasi vurgulanir.

Filmde, Ibo’nun temel motivasyonu Nazli’ya kavusmaktir. Oysa ibo’nun tek goz
oda bir evi bile yoktur. Ayrica artik kdyde de olmadigindan ¢obanlik da yapmamaktadir.
Istanbul’a geldiginden beri de akrabasinin yaninda kalmistir. Nazli’dan baska higbir sey
diisiinmeyen Ibo; Nazli’yla evlendikten sonra bir anda kendini hayatin gercekligi i¢inde
bulur. Nitekim ortada sadece Ibo, Nazli ve ibo’nun esegi kalmistir. Nazli Ibo’ya caresizce

simdi ne yapacaklarini sorar. Ibo’nun yanit1 ise bilmem olur. Film burada biter.

Filmin sonunda ibo'nun "bilmem" yanit1 bir belirsizlik icermektedir. Bu belirsizlik
bizleri farkli alternatifler diisiinmeye ve bosluklar1 doldurmaya yoneltmektedir. Ibo ve
Nazli simdi ne yapacaktir? Birbirlerini sevmelerine ragmen yasamlarin1 devam ettirecek
yeterli argiimanlara sahip degiller. Buna ragmen asklar1 ayni1 yogunlukta ve sadakat ile
devam edecek midir? Film bize bu sorularm yanitim vermez. Ibo ve Giilliisah filmi

izleyicisine sorular sordurur, diisiinmeye zorlar ve gerceklik ile bas basa birakir.

Filmde vurgulanan bir diger husus ise her ne kadar paranin duygusallik ve ruhsallik
karsisinda durumu ikincillestirilerek elestirilse de sosyal hayattaki karsiliginin da yok
sayllmamasi olmustur. Nitekim filmin sonuna Ibo ile Nazli’nin yalniz kalmasi, hatta yalniz
kalacak bir yerlerinin dahi olmamasi paranin karsiliginin oldugunu goéstermektedir. Ancak
bu durum paranin ya da maddesel olanin askta iistiin olduguna dair bir gonderme degildir.
Askin tiim sorunlar1 yenmesi filmin sonundaki ¢aresizlikte de goriilmektedir. Her ne kadar
gidecek yerleri olmasa da askin kazanimi her iki taraf i¢in de yeterli goriinmektedir.
Nitekim Nazli Ibo’ya paray1 sadece baslik parasi baglaminda sormus; ibo’nun issizligini ve

parasizligini higbir zaman sorun olarak degerlendirmemistir.
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4.3. Mine Filminin Ask Felsefesi Baglaminda Incelenmesi
4.3.1. Mine Filmi ve Kinyesi (1983)

Yonetmen: Atf Yilmaz, Senaryo: Atf Yilmaz- Deniz Tirkali- Necati Cumali,
Yapimcer: Atif Yilmaz- Sadik Deveci- Omer Kavur, Eser: Necati Cumali, GOriunti
Yoénetmeni: Salih Dikisc¢i, Oyuncular: Tiirkan Soray, Cihan Unal, Hiimeyra Akbay, Erdal
Tosun, Ahmet Ugurlu, Kerim Afsar, Siire: 87 Dakika (wikipedia.org (a)). Filmin afisi ise

asagida gosterilmektedir:

. Yaenen ATIF YILMAZ

e YT e s LSS P sy

TURKAN SORAY - CiHAN iiNAL

DecTa rm
T AT vaaT - Cucs xavus

Gorsel 3. Mine Filmi Afis

4.3.2. Filmin Konusu ve Kisa Ozeti

Filmin konusunu bir kasabada tren sefinin giizel karisi Mine’nin yalniz hayati
olusturmaktadir. Babasinin istegi ile evlenen bu kadin aradigi mutlulugu esinde

bulamamustir.

Jenerikle baslayan filmde oncelikle Mine’nin kocasi spor yaparken goriintiilenir.
Mine ise kahvaltt hazirliyordur. Ancak Mine masaya oturmaz. Kasabada Ogretmenlik
yapan Perihan Hanim Mine’nin tek arkadasidir. Bu sirada ise Perihan’in yazar olan abisi
Perihan’1 ziyaret etmek icin kasabaya gelir. Kasabadaki bir¢cok kimse gibi Mine de

kasabaya yeni gelecek olan bu yiizii merak etmektedir. Ciinkii burasi kiigiik bir kasabadir
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ve her giin ayni yiizler goriinmektedir. Kasabanin miiteahhitlerinden olan Tarik’in kizi

Nurten’de Perihan’in abisini merak edenlerdendir.

Trenin sesi duyuldugunda Mine pencereye ¢ikar. Cevredeki birgok erkek (Doktor,
Miiteahhit, Belediye Baskani) Mine’ye bakar. Tren durur ve trenden 6gretmenin abisi iner,
sarilir ve hasret giderirler. Bu sirada Nurten de gelerek 6gretmenin abisi ile tanigir. Ayrica
diger bekleyenler de tanisirlar. Daha sonra miiteahhit olan Tarik Bey Mine Hanim'a
cumartesi giinii bekledikleri sdyler. Ayrica 6gretmen hanim ve Ogretmenin yeni gelen

abisini de davet eder. Ogretmen hanimin abisinin ad1 ise Ilhan'dir.

Abi-kardes eve gelirler. Ilhan Bey kiz arkadasindan ayrildigin1 kardesine anlatir.
Sabahleyin Mine ve esi Cemil aligveris etmek lizere ¢arsiya giderler. Bir noktada Mine
esiyle ayrilir ve tek basina eczaneye Esin Hanim'la bulusmak ve aligveris etmek iizere
gider. Ancak Esin Hanim eczanede degildir. Eczaneden c¢ikan Mine, Ogretmen ve
ogretmenin abisi Ilhan Bey ile karsilasir ve beraber alisveris yapmaya karar verirler. Bu
sirada Ilhan ile Mine daha genis tanis imkan1 bulurlar. Bir kafede otururlar ancak Mine
herkesin kendisine bakmasindan rahatsiz olur ve kalkarlar. Buradan 6gretmen hanimin
evine birlikte gecerler ve 6gretmen hanim abisinin hediye ettigi elbiseyi Mine’ye hediye

eder. ilhan da yazmis oldugu romanlardan imzalayarak Mine’ye hediye eder.

Eve gelen Mine bu sefer de kasabanin geng yetiskinlikleri tarafindan telefonla
tacize ugrar. Cumartesi giinii geldiginde kasabanin ileri gelenleri toplanir. Ogretmen hanim
ve ilhan Bey de gelir. Mine gelmek istemez ancak kocast Cemil zorla getirir. Mine bu
ortamdan sikildig1 i¢in Ogretmen ve abisi Ilhan’la gezer. Ancak ortamdaki tiim erkeklerin
gozii Mine’de oldugu i¢in Mine’nin Ilhan Bey ile olan konusmalar1 dedikodularin ortaya
cikmasi siirecini baslatir. Kocasi ile birlikte eve gelen Mine'ye ise kocasi, Ilhan’la

aralarinda bir sey gecip gecmedigini ima eder.

Ayn1 misafir grubu bir baska giin tekrar toplanirlar. Bu toplantida ise doktorun
karis1 ile Tarik birbirlerini tahrik ederler. Nurten de Ilhan Bey’e yakinlik gdstermektedir.
Belediye Bagkani'nmin oglu ise doktorunun karisinin pesinde gezmektedir. Bu toplantida
ogretmen hamim, ilhan Bey ve Mine birlikte gole agilirlar. Eve dondiiklerinde ise Mine’nin
esi Cemil Mine’yi daha sert uyarir. Ancak Mine de oradaki insanlarin Cemil'e yapay
davrandiklarini sdyler. Ayni giiniin sabahinda Mine burada bunaldigin1 ve halasinin yanina
gitmek istedigini kocasi Cemil’e sdyler. Cemil bu durumu diisiinecegini soyler ve aksam

ise misafir gelecegini haber verir. Misafir geleceginden dolayr Mine aligveris etmek i¢in
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carstya iner. Ancak carsidaki bir grup gen¢ Mine’yi taciz eder. Mine hemen yakindaki
Ogretmen hanimin evine gider. Ancak bu sirada 6gretmen evde degildir. Evde 6gretmenin
abisi ilhan vardir. Ilhan Mine’yi igeriye davet eder, iceride konusurlar. Mine “bu kasaba,
insanlar ¢ok kotii” der. ilhan da onu teskin eder. Daha sonra Ogretmen gelir, Mine ile

dertlesirler.

Aksamleyin Mine Hanimlarin evindeki davete Ogretmen ve Ilhan Bey gec de olsa
katilirlar. Mine, Ilhan Bey'e Cemil ile evlilik hikdyelerini anlatir. Misafirler gidince Cemil
Mine’ye yine cikisir ve Ilhan Bey’le admn ¢iktigini, dedikodularin yiikseldigini sdyler.
Mine ise Cemil’e bunaldigin1 ve bosanmak istedigini soyler. Bu sirada zaman zaman
kasabanin bir grup gencleri de bagkanin yanma giderek Mine Hanim'in ahlaksizlik
yaptigin1 ve bu duruma miidahale etmesi gerektigini soylerler. Bu sirada Cemil, Mine’ye

halasinin yanina gitmesine miisaade eder.

Belediye Baskani, dedikodularin yiikselmesi ile Ogretmen Hanim'1 yanina ¢agirarak
abisi ve Mine Hanim'm iliskisini onaylamadigini dile getirir. Oysa Mine ile ilhan Bey
arasmda higbir sey de olmus degildir. Bagkan, Ogretmeni tayin istemesi igin ya da abisinin
kasabay1 terk etmesi hususunda uyarir. Ogretmen Hanim ise tayin isteyecegini sdyler ve
Bagkan’a da kizarak oradan ayrilir. Bir sonraki giin 6gretmen sehre —tayin talebi igin-
inmeden 6nce Mine’nin yania ugrar ve abisinin irtibat numarasini verir. Ciinkii ilhan Bey,

Mine Hanim halasinin yanina gittiginde de onunla haberlesmek istemektedir.

Alkoliin fazla alindig1 bir gecede Cemil uyuya kalir ve Mine evde tek basmadir.
Kasabadaki geng bir grup Mine’ye tecaviiz etmek igin plan yapar ve Mine’ye saldirirlar.
Ancak Mine kendini korur ve ¢ikan arbede bir kisiyi de kolundan vurur. Diger saldirganlar
yaraliyr hastaneye gotiiriirler. Mine ise solugu Ilhan’in yaninda alir. Birlikte olurlar.
Sabahleyin kasabanin gengleri insanlar1 kigskirtmak istese de doktor buna engel olur. Mine

ve Ilhan evden ¢ikar ve yiiriirler. Film bdyle biter.

Filmin bagskarakteri kasabanin en giizel kadim1 Mine’dir. Tiim kasaba erkekleri
Mine’ye arzu duymaktadir. Mine’nin kocasi Cemil ise egitimsiz ve c¢irkin bir adamdir.
Karis1 ile arasinda duygusal bir iliski s6z konusu degildir. Kasabadaki tiim davetlere

cagrilan Cemil bu davetlerin sebebinin giizel karis1 oldugunun farkinda bile degildir.

Mine, yasadig1 bu yoksul ve yalniz hayattan sikilmistir. Kitap okur ve disariy1 izler.
Tek arkadasi ise 6gretmendir. Yeni insanlarla tanismak ister ancak bu kiiciik kasabada bu

durum pek miimkiin olamamaktadir (Yetkiner, 2014, s. 152).
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Ogretmenin abisi Ilhan Bey’in kasabaya gelmesi Mine adina her seyi degistirmistir.
[lhan Bey roman yazaridir ve sevgilisinden ayrilmistir. Bununla birlikte egitimli, nazik ve
kibar biridir. Ilhan Bey'in filmdeki diger erkeklerden en dnemli farki Mine’ye sadece
fiziksel bir giizellik olarak bakmamasidir. Mine de bu durumu fark etmistir. Bu durum ise

Mine ile Ilhan arasindaki iliskinin baslangic1 olmustur, denilebilir.

Filmde her ne kadar Mine iizerinden kadmin duygusal bir 6zgiirlesmesinden
bahsedilse de Mine’nin ataerkil yapi i¢indeki konumu da gozler 6niine serilmektedir. Mine
siirekli olarak gdzaltindadir ve bu durumdan son derece rahatsizdir. Nitekim Ogretmen ve
abisi ile birlikte kafede otururken gevredeki insanlarin bakiglarindan oradan kalkip gidecek
kadar rahatsiz olmustur. Bu durum eril tahakkiimii gozler onine sermektedir. Bununla

birlikte kasabanin genglerinin cinsel tacize de yeltenmeleri s6z konusudur.

Filmde vurgulanan bir diger husus ise ahlak bek¢iligi yapan insanlarin aslinda ne
kadar namusuz oldugudur. Nitekim Mine’ye tecaviiz eden gencler giiya ahlaki
savunmaktadir. Bununla birlikte Mine’yi yadirgayan ve dedikodusunu ¢ikaran doktorun
karis1 da Tarik Bey ile birlikte olmaktadir. Yoz bir ahlaka sahip bir kitle toplumunun
kadinlarin da yargilamast miimkiin degildir (Altan, 2014, s. 150).

Filmde digerlerinden ayri durmay1 kismen de olsa basaran kisi doktor olmustur.
Doktor bir ¢esit denge unsuru olmustur. Nitekim Mine, ilhan’in evinde sabahladiginda
sokakta bekleyen kalabaligi doktor sakinlestirmistir. Filmin sonunda ise kadinin kendi
kararin1 vermesi ve sorumluluk almasi vurgulanmaktadir. Kadinin duygusal 6zgiirliiglinii
kazanmasi siireci ve ataerkil toplumda ugradigi baski ve nesnelestirilme de filmde

dogrudan bir sekilde ifade edilmektedir.
4.3.3. Mine Filminin Ask Felsefesi Baglaminda Irdelenmesi

Mine filmi Atif Yilmaz’im 1980 sonrasi ¢ektigi filmlerden birisi olarak One
cikmaktadir. 1980 sonrasindaki genel temalarda kadinin 6zerklesmesi siireci, kadinin
toplam icindeki konumu, sorunlar1 ele alinmaktadir. Bu baglamda filmde kadinlar On
planda goriillmektedir. Ornegin Ibo ile Giilliisah ya da Cemile adli filmlerdeki kadinin geri
plandaki konumu Mine filminde yoktur. Mine filminde kadmin toplumsal sorunlari ele
alimirken, calisgan kadinlara da yer verilmistir. Ancak bu filmde 6ne ¢ikan en Gnemli
temalardan birini de ask konusunda kadinin kendini ifade etmesi ve askin 6znesi olmasi

olusturmaktadir.
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Mine, istasyon sefi esiyle istemeden evlendirilmistir. Kocasiyla arasinda duygusal
bir bag yoktur. Mine esinin yaninda sikilmaktadir ve ¢ok az konusmaktadir. Bu sessizlik
esini dikkate almadigin1 gostermekle birlikte kendi iginde bir tiir direnisi de ifade
etmektedir. Mine ¢evresiyle pek alakadar olmadigi gibi; g¢evresindekilere esi de dahil
olmak tiizere sizi sevmiyorum mesaji vermektedir. Ask s6z konusu oldugunda her insan
sevdigi ve ask duygusunu hissettigi birinin yaninda konusarak paylasmak ister. Konusma
en Onemli insani eylemdir; insanlarin birbirlerine kendilerini agmasinin da en Onemli
unsurudur. Nitekim filmin ilerleyen béliimlerinde Mine Ilhan’a kars1 yakinlik hissetmeye
basladiginda onun sohbetinden hoslanir. iThan’la tanisan Mine artik daha konuskan olur.

Oysa esinin ve esinin arkadaslarinin yaninda fazlasiyla suskun bir roldedir.

Kasabanin kiiciik olmasindan dolay1 diger insanlar da sikilmaktadir. Ancak
Mine’nin can sikintist onlardan daha fazladir. Ciinkii evde de esiyle vakit gecirmekten de
memnun degildir. Mine’nin mutsuz ve suskun olmasinin birincil sebebi asksiz olmasinda
da aranmalidir. Mine, Platon’un ifade ettigi gibi kendi yarisini bulamamistir. Kendisini
sOylem ve davranig olarak esine a¢gmamasi da bu durumun gostergesidir. Marcel
diisiincesinde de kisinin kendini bir baskasina agmasi o kisinin anlasilmasinda 6nemlidir.
Ancak bir kimsenin bir baskasina acgilmasi agkla olacaktir. Bu noktada karsidaki kiginin
(kadinin ya da erkegin) birbirine yaklagmasi da onemlidir. Mine ise filmin temel 6znesi
olarak kendini a¢gmamakta, sessiz kalmaktadir. Bu durum onun kendi ruh yarisim
bulamadigin1  gostermekle birlikte kadinin  sirhh diinyasinin - kapali  kaldigim

vurgulamaktadir.

Filmde Mine s6z konusu oldugunda 6ne ¢ikan bir diger temel unsur ise cinselliktir.
Mine istasyon sefi gibi kaba bir adamla evlenmis olsa da kasabanin en giizel kadinidir.
Kasabanin ileri gelenleri; belediye baskani, doktor ve kasabanin gengleri Mine’yi siirekli
olarak goz hapsinde tutarlar. Oyle ki; Mine ve esinin de davet edildigi yerlerde kasabanin
ileri gelenleri ve gengler Mine’yi sozlii bir sekilde taciz etmektedir. Bu durum kasabadaki
ataerkil ¢lirimiis ahlaki da yansitmaktadir. Kendisini siirekli ahlakli ve namus bekgisi
olarak gdren bu toplum, kadin1 da sadece bir tiir cinsel obje olarak ele almigtir. Mine’ nin
sadece bedensel tarafiyla ilgilenen kasabali; kadimin kendi i¢inde ¢ektigi yalmizligi ve

sessizligi anlamamaktadir.

Mine ve ilhan'm arasinda gegen yakinlasma askin hem fiziksel hem de duygusal ve

ruhsal oldugunu gostermektedir. Bir insanin kendini ifade etmesinin oncelikli kosulu
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kendini duygusal ve ruhsal olarak iyi hissetmesine baglidir. Mine’nin Ilhan’la olan

iligkisinde 6ne ¢ikan husus askin duygusal ve ruhsal olan formunun 6ne ¢ikmasidir.

Kasabanin genglerinin ve ileri gelenlerinin tek derdi ise Mine’ye bedenen sahip
olmaktir. Buna bir tiirlii muvaffak olamayan her iki grup da slre¢ icinde Mine’ye iftira
atacak kadar kiiclik diigerler. Kasabalinin bu yaklasimi Kant’in etik anlayisiyla ¢elistigi
gibi genel ahlak ilkeleriyle de ters diiser. Erkeklerin egemen oldugu bir toplumda kadin
sorunlar1 katlanarak biiyiir. Ciinkii erkekler kendi eril ahlakini kadina da dayatirlar. Eril
ahlak her seyin merkezine kendisini koydugundan Mine’nin i¢inde bulundugu duygusal

cikmazlar1 gorememektedir.

Mine'nin yasadigi kasabada eril bir toplum diizeni vardir. Mine, bu diizene sikisip
kalmis, kendini bu yapidan sessiz ¢igliklariyla kurtarmaya calisan bir kadindir. Kasabalilar,
Mine’nin kasabanin diizenine ayak uydurmasini isterler. Bu diizende erkeklerin cinsel
olarak oyalanmasi s0z konusudur. Kasabadaki erkekler yaptiklarinda hi¢ de kotiiliik
yokmus gibi Mine’yi gozleriyle rahatsiz etmeye devam ederler. Biitiin bu eril taciz

altindaki tek motivasyon Mine’nin cinsel olarak giizel goriilmesidir.

Kasabann ileri gelenleri o kadar pervasizdir ki kasabaya yeni gelen ilhan Bey'e
Mine Hanim'1 cinsel bir obje olarak sunabilmektedirler. Mine kasabalinin toplantilarina ve
davetlerine katilsa da burada da derin bir yalmzlik ¢ekmektedir. Ancak Mine ve ilhan

yakinlagsmasi da bu davetler araciligiyla gelismektedir.

Verilen davetler Ilhan ve Mine arasinda dedikodularinda ¢ikmasina neden olur.
Kasabali hem Mine’ye hem de Ilhan’a iftira eder. Bu siirecten sonra askin toplumsal olarak
ortaya c¢ikardigi tiim sorunlarin {istesinden gelmesi igin zor bir zaman baslar. Ciinkii Ilhan
Bey de Mine Hanim da duygusal olarak birbirlerinden etkilenmeye baslamistir. Ancak

Mine Hanim evli oldugu gibi ilhan Bey de toplumsal ahlakin etkisi altindadir.

Askin diinyay1 degistirebilecek kadar giiclii bir duygu oldugu bircok filozof
tarafindan vurgulandig gibi Nietzsche tarafindan da vurgulanmisti. Insanlar ask i¢in daha
once yapamadik seyleri yapma cesaretini gdsterebilmektedir. Mine’nin de ilhan Bey'e
yakinlik duymaya baslamasi ile birlikte askin verdigi gii¢c ortaya ¢ikmaktadir. Toplumun
dayattig1 eril ahlak ve Mine’nin taciz edilmesi karsisinda Mine artik kendini bulmus bir
kadm olarak daha dik durmak istemektedir. Ancak bu konuda tek yardimcisi ilhan ve
[lhan’m kiz kardesi olan ogretmendir. Mine kendi diisiincelerini Ilhan’la

paylasabilmektedir. Ancak Mine’nin kocast da bu durumdan rahatsiz olmaya baslamistir.
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Mine’nin ve ilhan’m agki hem toplumsal baski ile Mine nin etik tutumu arasinda sikisip
kalmistir. Nitekim Mine evli bir kadindir ve kocasini sevmese bile sadakati bir tiir etik

sorun olarak gorebilmektedir.

Kasabali arttk Mine’yi yolda sikistirip onu Ilhan Bey ile iliskisi var diyerek
ayiplamaktadir. Mine ise hem aski hem de kasabalinin ithamlar1 arasinda sikismistir.
Nitekim Mine lhan’a kendi hayatin1 anlatirken “bir kadinin iimitle yasadig1 giinler o kadar
azdir ki” repligini de kullanmaktadir. Bu ifadeler kadinlarin ataerkil toplumda yasadigi
zorluklarin gdstergesidir. Mine ayni zamanda hayatin1 anlatarak kendini ilhan'a agmis ve
aralarinda duygu akigini baslatmistir. Deleuze’iin ask felsefesinde bireylerin karsilikli
olarak birbirlerini 6zel kilmasi gerekmektedir. Bu baglamda Mine ilhan'a igini acarak
karsisindaki kisiyi 6zel kilma durumunu baglatmis olmaktadir. Ciinkii Mine karsi cins
olarak Ilhan'dan baska kimseyle iletisim kurmamaktadir. Mine, kocasmna Ilhan Bey ile
arasindaki iliskinin birbirini iyi anlayan iki arkadas gibi oldugunu soéylese de; kocasi
Mine’ye ilhan’la yatip yatmadigin sorar. Mine burada hem ask iliskisi baglaminda hem de
arkadaslik baglaminda bir kez daha duygusal ve fiziksel ayrimina génderme yaparak esine,
sen beni sadece beden olarak goriiyorsun vurgusunu yapar. Insanlarm birbirlerini
anlamadig1 ve duygusal olarak dokunamadigi yer de ask eksik kalabildigi gibi bazen

tamamen ortadan kalkmaktadir.

Kocasimin kasabadan duyduklar1 dedikodularla Mine’nin lstiine geldigi bir gecede
Mine bosanalim der. Mine kendinde bu cesareti ve giicii aski sayesinde bulmustur. Kendi
siirlarinin ve yapabilirliklerinin farkina varan Mine’ye askin verdigi bir gili¢ gelmistir.
Sokrates diisiincesindeki ask felsefesi, bireylere diisiinmeyi saglamasi ve kalabaliklar
icinden bir ¢ikis yolu olmasi bakimindan deginilmektedir. Bu baglamda ask duygusu
icindeki bireyler kendi benliklerinin de farkina diisiince yoluyla varirlar. Mine artik kendi
benliginin farkindadir ve kendisi i¢in yasamak istemektedir. Askin giicliyle bu farkindalig
saglamistir. Bu siire¢ kadinin 6znelesme siireci olarak ifade edilebilmektedir. Nitekim
filmin basindan beri kendi kararlarin1 alamamaktan sikdyet eden Mine, yasadiklari
tizerinden {iziilse de ac1 da ¢ekse bu siire¢ onun 6zne olarak ortaya ¢ikmasini da saglar. Bu
baglamda Nietzsche’nin de ifadesiyle acinin varlii diger yonden insana gii¢ katmaktadir.
Kayip yasayan insanlar bu kaybi ister maddi isterse duygusal olarak yasasin siireci

atlattiklarinda daha giiglii bir karakterle donerler. Mine’nin duygusal seriiveni bdyle gelisir.
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[lhan, Mine’ye kasabalmin baskisinin daha da artacagm ve kadin olarak bununla
nasil miicadele edecegini sorar. Mine ise halasinin yanina gitmek iizere kasabadan bir siire
ayrilacagini sdyler. Kasabaya gitme fikri bir tiir kagis olarak degerlendirilebilir. Hem
duygulardan hem de kasabalilarin baskisindan kagmak i¢in farkli bir yere gitmek iyi bir

fikir olabilir. Ancak kadinin 6znelesmesi i¢in bu kagis saglikli olmayacaktir.

Bu siirecten ilhan’m 6gretmen kiz kardesi de nasibini alir ve baska bir ilgeye tayin
istemek durumunda kalir. Ogretmen, bir erkekle kadinin arkadas olabilecegine dair bilginin
kasabalida olmamasindan da yakinir. Ilhan’in kasabada kalarak Mine'ye yardim etmek
istemesi karsilikli sorumluluk iligkileri baglaminda degerlendirildiginde Kant’in 6dev
etigiyle ortiigmektedir. Sartlar ne olursa olsun yardima muhtag olan birine yardim etmek

evrensel bir ilke olarak sunulabilir.

Mine’ye tecaviiz girisiminde bulunulmasi ise Mine’nin 6znelesme siirecinin son
noktas1 olmustur. Saldiranlardan birini yaralayan Mine telasla ilhan’a kosar. O sirada
kocas1 evde yoktur. Mine tiim zincirlerini kirarak Ilhan’la isteyerek birlikte olur. Ancak bu
birliktelik iki insanin topluma karsi1 bir tepkisel birlikteligi de olmustur. Mine’nin istegiyle
gerceklesen bu ask Mine’nin artik 6zne oldugunun gostergesidir. Kadinin ask gibi bir
duygusal yogunlukta bile sadece beden olarak goriilmesinin bir baskaldirisi bdylece

sonug¢lanmistir.

[lhan ve Mine birlikteliginin gecesinin sonunda ise kasabali Ilhan’in evini
basmistir. Ancak kasabanin doktoru insanlarin galeyana gelmesini engellemeye caligir.
[lhan ve Mine el ele tutusarak kasabanin icinden gecerler. Mine artik herkesin yiiziine
bakmakta ve dik yiiriimektedir. Bu onun verdigi bir karardir. Mine'nin bu eylemi sonrasi
kasaba da artik eskisi gibi degildir, yeni degerlerin olustugu yeseren bir kiiltlir vardir. Ask,
en biiyiik direnis bi¢imlerinden biridir ve dogallagsmuis iligkiler icinde Mine fark yaratan bir
faildir, istisnadir. Sinema bize yasamdan tasan istisnay1 gosterir. Istisna, riiya gibi bir an
yaratarak zihnimizde catallanmaya neden olur. Fark aninda diinya ikiye ayrilir: Edimsel ve

Virtuel Dinya.

Mine ilhan’mn yanindayken hayatta en ¢ok 6zlemini duydugu seye de kavusmustur.
[lhan Mine’yi yargilamadan onu duygu ve diisiinceleri ile kabul eder. Bununla birlikte
[lhan’la yakinlasan Mine hem ask duymaya baslar hem de bu insanm yaninda fiitursuzca
yargilanmadigini ve bir 6zne olarak kabul gordiigiimii fark eder. Mine’yi sadece Mine

oldugu i¢in seven ve Oyle yakinlik duyan insanlar olmasi Mine’nin kendisine sevgi
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duymasinin da Oniinii agmistir. Fromm, sevmenin ve sevgi duyulmanin bir tiir insan
ihtiyac1 oldugunu belirtmektedir. Bu baglamda Mine ve ilhan arasindaki iliski her ikisi i¢in

de bir tiir ihtiyagtir.

Filmde birgok farkli metafor kullamldig1 da gozlemlenmektedir. Ornegin Mine
filmde genel olarak beyaz elbiselerle goriinmektedir. Beyaz her seyden evvel masumiyetin
bir gostergesidir. Bununla birlikte beyaz renkle Mine’nin eril ahlak i¢indeki kirtlganligini
da sembolize edilmektedir. Bu siirecin tamami Mine’nin 6znelesmesinin bir pargasidir.
Nitekim filmde kisa siireli§ine olsa gecen ay metaforu da bu durumu ifade etmektedir.
Ay dogusunu izledikleri sahnede, ayin dogusu, Mine’ nin kendi olma 6znelesme siirecinin
metaforu olarak kullanilmistir. Mine, “Nasil da sessizce doguyor” der. Mine’nin bir kadin
olarak “dogusu” da sessizce, kendisini sessizliginde bulmasiyla miimkiin olabilmistir

(Cagric, 2014, s. 45).

Askin duygusal bir gii¢ olarak insanlar1 nasil giiclii kildig1 ve toplumsal bariyerleri
kirdig1 da gozlemlenmektedir. Felsefenin en Onemli tartismalarindan birini olusturan
teorik-pratik tartigmasi olusturmaktadir. Felsefi yaklasimlarin birey ya da toplum
hayatindan farkliliklar yaratmasi beklenir. Ancak felsefe her ne kadar bir¢ok seyi i¢inde
barindirsa da pratik olan1 hayata gegirecek olan kisinin kendisidir. Felsefe insanlara bu
yordami1 gosterir. Burada da ask gibi 6nemli ve giiclii duygu iizerinden yasanan degisim

s6z konusudur.

Insanlar her tiirlii baskiya ragmen bu baskiya boyun egebildigi gibi ya da bu baskiy1
yapan toplumun pargasi olabildigi gibi bunu degistirebilmektedir. Mine ve ilhan’mn durumu
toplumun dayattig: ¢iirtimiis ahlaka bir baskaldir1 olmustur. Oysa Mine bu ¢arkin dislisi de
olabilirdi. Ancak Ilhan’la birlikte askin saglamis oldugu giicle bagimsiz bir 6zne oldugunu
da ispat vermistir. Bu bagimsiz karar alma becerisini kazanmak bir insanin birey ve 6zne
olmasmin en 6nemli 6n kosudur. Diger tiirli Nietzsche’nin de ifadesiyle insan sadece
sliriiniin bir parcasi olarak kalir. Siiriiniin en 6nemli 6zelligi sahsiyetsiz ve stiriiklenebilir
olmas1 olusturmaktadir. Nitekim kasabalinin ¢ogu siirii zihniyetiyle hareket etmis (doktor
ve Ilhan’n kiz kardesi bunun disinda tutulmalidir) ve ne Mine’yi ne de ilhan Bey'i anlama
zahmetine girmistir. Yaratilan dedikodu ve yalanlar1 da sorgulamayan siirii zihniyeti Mine
ve Ilhan’1n askla baskaldirisi etrafinda yeni 6znelerle tamsmustir. Mine ve Ilhan’1 siiriiden

ayiran tek yanlar1 bireysel diisiinceleri degil; ayni zamanda agklar1 olmustur. Filmin
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baslarinda Ilhan Bey kardesine yazacagi romani anlatirken de gergek aski savunan sadece

iki kisi kalacagin1 vurgulamaktadir. Filmin sonu da bu taslak roman1 hatirlatmaktadir.
4.4. Kadinin Ad1 Yok Filminin Ask Felsefesi Baglaminda incelenmesi
4.4.1. Kadinin Ad1 Yok Filmi ve Kiinyesi (1988)

Yonetmen: Atif Yilmaz, Senaryo: Atif Yilmaz- Barig Pirhasan, Yapimei: Cengiz
Ergun, Eser: Duygu Asena, Oyuncular: Hale Soygazi, Ayta¢ Arman, Tarik Tarcan, Rozet
Hubes, Sema Ceyrekbasi, Selma Tarcan, Yaman Tarcan, Yesim Tozan, Mehmet
Akan, Arif Akkaya, Sevda Aktolga, Sahika Tekand, Selen Senbay, Sire: 91 Dakika.

Filmin afisi ise asagida gosterilmektedir (imdb.com):

HALE SOYGAZI
AYTAC ARMAN TARIK TX

Gorsel 4. Kadinin Ad1 Yok Film Afisi

4.4.2. Filmin Konusu ve Kisa Ozeti

Filmin konusunu Isik’in bir kadin olarak psikolojik o6zgirliigii, eril ve toplum
tahakkiimii altindaki duygusal durumu olusturmaktadir. Film, Isik’in arabasi ile
arkadasimin yazligia dinlenmek i¢in gitmesiyle baslar. Bu evde masa basinda eline kalem

kagit alir ve basindan gecenleri yazar, film boyle baslar.

Isik’1in babasi despot biridir ve onu ¢ocukken bile erkeklerden uzak tutmaya ¢aligir.
Lisedeyken Oktay’la tanisir. Ancak bu iligkiyi babasindan saklar. Daha sonra babasina

iniversite sinavina girmek istedigini sdyler. Ancak babasi sert ¢iksa da izin verir.
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https://tr.wikipedia.org/wiki/At%C4%B1f_Y%C4%B1lmaz
http://www.sinematurk.com/kisi/3108-Rozet%20Hube%C5%9F
http://www.sinematurk.com/kisi/3108-Rozet%20Hube%C5%9F
http://www.sinematurk.com/kisi/4686-Selma%20Tarcan
http://www.sinematurk.com/kisi/2949-Yaman%20Tarcan
http://www.sinematurk.com/kisi/2982-Ye%C5%9Fim%20Tozan
http://www.sinematurk.com/kisi/1710-Mehmet%20Akan
http://www.sinematurk.com/kisi/1710-Mehmet%20Akan
http://www.sinematurk.com/kisi/4296-Arif%20Akkaya
http://www.sinematurk.com/kisi/2610-Sevda%20Aktolga
http://www.sinematurk.com/kisi/2252-%C5%9Eahika%20Tekand
http://www.sinematurk.com/kisi/4479-Selen%20%C5%9Eenbay

Daha sonra Isik Giirkan’la evlenir. Bir siire sonra Isik hamile kalir. Ancak Giirkan
bu hamilikten memnun kalmaz. Cocuk i¢in erken oldugu diisiiniir ve Isik cocugu
dogurmaz. Isik babasindan sefkat gérmese de babasi 6liim dosegindeyken babasinin yanina

gider ve saglarini oksar. Babasi da ona giizel seyler soyler.

Giirkan Isik’a sormadan birgok ev esyasi alir. Isik, fikri alinmadigi i¢in bozulur.
Daha sonra Isik calismak ister ve esi de ona miisaade eder. Iste ise is arkadasi olan
Mehmet’le duygusal bir yakinlagsmasi baslar. Bir gece Isik Mehmet’le birlikte olur.
Mehmet de evlidir. Isik'ln esi Gilirkan da Isik’1 sekreteriyle aldatmaktadir. Isik’in
Mehmet’le olan iligkisini duyan patron Isik’in isine son verir. Daha sonra Isik, Giirkan’dan

bosanir.

Mehmet’in esi Sevil, Mehmet’in Isik’la olan iliskisini bilse de ses ¢ikarmaz. Bir
¢ozlim aramay1 dener. Bu sirada Isik’in dinlenmeye geldigi yazligina Orhan adinda bir
adam saklanmak i¢in gelir. Orhan yazligin sahibi olan Sumru’nun arkadasidir. Sumru
Orhan'la Isik’1n ortak arkadasadir. Orhan yapmis oldugu bir ¢eviriden dolay1 hapis yatmis

bir kacaktir ve saklanmaktadir. Bu yazlik evinde arkadas olurlar.

Bir giin Mehmet de bu yazliga gelir ve Orhan, Isik ve Mehmet birlikte yemek
yerler. Daha sonra Orhan saklanacak bir bagka yer buldugunu sdyler o evden gider. Isik da
oradan ayrilir ve kendine yeni bir ev tutar. Bu eve Mehmet de gelir gider. Daha sonra
Orhan ve Isik tekrar goriisiir. Orhan, Isik’a bir zarf gotiirmesi i¢in ricada bulunur. Isik da
kabul eder. Bu zarf Orhan’in yurt disina kagma evraklaridir. Orhan gider ; Isik ise

Mehmet'ten de ayrilmak istemektedir.

Orhan gittikten sonra ev sahibi eve gelir ve eve c¢ok fazla erkek girip ¢iktigini
sOyleyerek namus, ahlak vurgular1 yapar. Isik iiziiliir ve aglar. Daha sonra daktilosunun

basina gecerek yazmaya baslar; Kadinin Ad1 Yok.

Isik, sosyo-ekonomik olarak orta dlzeyde denilebilecek bir ailede, ataerkil yapida
yetistirilmis biridir. Babasi onu siirekli baski altinda ve erkeklerden uzak tutmaktadir. Hem
annesi hem de babasi eril ve ataerkil tahakkiimii sindirmis ve Oyle yasayan bireylerdir.

Ancak Isik, kendisinin de tek basina ayakta kalabileceginin farkina varmak istemektedir.

Isik’in erkeklerle olan temaslar1 ¢ocuk yasta bile hem ailesi hem de Ogretmeni
tarafindan ayiplanmistir. Bu durum ahlaki olarak da sorgulanmaktadir. "Ahlaki olarak

tartisitlmas1 gereken unsur nedir?" sorusu da izleyicilere sunulmaktadir. Isik’in kocasi
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Giirkan ise paraya ve isine 6nem veren siradan bir karakterdir. Isik’mn fikirlerini de
onemsemedigi eve aldig1 esyalar konusunda ortaya ¢ikmistir. Nitekim bu esyalari alirken
Isik’1n fikrini bile sormamistir. Isik’1 onemsemeyen Giirkan, Isik’in ¢alisip ¢alismamasina
da karismaz. Ancak bu siirecte Isik kendi ayaklar1 {izerinde durmanin 6nemini daha iyi

kavrar.

Is hayatina girdikten sonra Giirkan Isik’1, Istk da Giirkan’1 aldatir. Isik, Giirkan’1 is
arkadasi ve evli olan Mehmet’le aldatir. Mehmet’in esi Sevil durumun farkinda olmasi
ragmen olumsuz tepki vermez. Ancak herkes Sevil gibi de diisiinmemektedir. Nitekim
patron Isik’1 bu iliskiden dolay1 isten ¢ikartir. Burada da patron kadini ahlaksiz ilan eder.

Clinkii Mehmet ise devam eder.

Filmin sonunda da ev sahibinin Isik’la ilgili neredeyse hi¢bir sey bilmemesine
ragmen sadece eve gelen giden erkekler iizerinden onu ahlaksiz ilan etmesi, toplumsal
ahlak zemininin de yersiz oldugunu gosterir. Ancak biitiin bu siirecler Isik’in daha giigli ve

Ozgiir olmasini saglayacaktir.
4.4.3. Kadinin Ad1 Yok Filminin Ask Felsefesi Baglaminda irdelenmesi

Kadinin Adi Yok filmi, Mine filmi gibi 1980 sonrasi ¢ekilen filmler arasindadir.
Dolayisiyla da kadin Ozgiirlesmesi agisindan onem kazanmaktadir. Bu filmin de

baskahramani kadindir. Filmdeki ask iliskileri ise oldukca karmasiktir.

Film jenerik ile baslar ve bu sahne sinemada zaman imaj acisindan ele alinmasi
gereken bir baslangictir. Filmin baslangicinda izleyici sanki bir yolculuga ¢ikmis gibi
hisseder. Bu etki sinematik teknikler ile saglanir. Kamera hareket halindeki bir arabaya
sabit bir sekilde konumlanarak sadece yolu ¢ekmektedir. Biz o an akip giden zamani
hissederiz. Filmde motor-duyu mekanizmamizi bozacak bazi sahnelere yer verilmistir.
Isik'in iiziicli bir olay sonucu sahildeki eve geldigi durusundan, bakisindan, kiyafetlerinden,
fon miiziginden ve flashbacklerden anlasilmaktadir. Bir aksam sahile karsi evinde
otururken uzun uzun telefon calar ve Isik telefonu agmaz. Bu beklenmedik durum, moto-
duyu mekanizmamizi bozar. Aslinda beklenen Isik'in telefonu agmasidir. Isik telefonu
acmak yerine iizgiin ve dalgin bir sekilde bosluga bakar. izleyici Isik' kimin aradigini

bilemez.

Film geemise geri doniisler yapilarak devam etmektedir. Filmin ana karakteri

Isik’tir. Babasinin sert tabiath ve muhafazakar oldugu goriilmektedir. Filmin ask felsefesi
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baglaminda degerlendirilmesinden dnce toplumsal cinsiyet baglamindan degerlendirilmesi
gerekmektedir. Nitekim filmde kadin kimliginin nasil olustugu vurgulanmaktadir. Bu
durum anlasildiktan sonra Isik karakterinin yasadigi ask ya da asklar da daha iyi

anlasilacaktir.

Kadinin Adi Yok filminde kadin bedeni apagik gozler Oniine serilmektedir. Bu
durum Tiirk toplum yapisinda rahatsiz edici goriintiiler olarak yer almakla birlikte kadinin
¢iplakligi bir meta olarak sunulmamistir. Tam tersine bu goriintiiler, kadin bedenini
metalastiran diisiince yapisina bir tepki niteligindedir. Kadina ait bir bagka husus ise filmde
Isik'in annesinin regl olaymi hi¢bir sansiire maruz birakmadan oldugu gibi Isik'a
anlatmasidir. Ayn1 zamanda Isik''n annesi regl olmanin ayip oldugunu, kimseye
sOylememesi gerektigini de sdyler. Aslinda burada bir illiistrasyon vardir. Filmde regl
olmanin ayip bir sey oldugu sodylense de asil olan bu durumun ayip olmadigim

gostermektir. Kadina ait ay1p olmayan bir durumu goriiniir kilmaktir.

Filmin ana karakteri Isik, heniiz ¢ocuk yastayken kadin ve erkegin toplumsal
konumlarmi sorgulamaktadir. Ornegin, erkeklerin erkek olmalarmin déniimii olarak lanse
edilen siinnet diiglinleri varken neden kiz ¢ocuklari i¢in bdyle bir uygulamanin olmadigi
Isik tarafindan sorgulanmistir. Ancak annesi 1srarla toplumsal cinsiyet rollerini kizina
benimsetmeye ¢alismis ve erkeklerin para kazanmak, kadinlarin da evde oturup ¢ocuklara
bakmakla yiikiimlii oldugunu vurgulamistir. Bu bakis agisinda erkek etken kadin ise ¢ogu
zaman edilgen konumda kalmaktadir. Boyle bir bakis agisinda ask da farklilagmaktadir.
Nitekim erkek egemen bir yerde eril ahlak hiikiim siirer. Kadinin bir erkege kars1 ask
duygusunu hissetmesi kadin igin bir tiir ahlaki eksiklik olarak algilanmaktadir. Bu
baglamda agkin 6znesi erkek olmaktadir. Ancak kadin tam olarak bir 6zne olmadigindan

ask 6zneler aras1 bir sey de olamamaktadir.

Ask esit O6zneler arasinda asktir. Diger tiirli sadece erkegin begenisine sunulan
kadinlarin oldugu cinsel ve fiziksel bir sey olmaktadir. Platon’un vurguladig: sekliyle ask
insanin kendi yarisin1 aramak olarak ele alindiginda insan kendi yarisini kendi 6znesi
baglaminda degerlendirmelidir. Kadin1 hem ikincillestirip hem de askin iki temel
Oznesinden Dbirisi olarak ele almak en basit tanimiyla tutarsizlik olmaktadir. Gelinen
noktada ask ya iki kisinin aski olacak ya da erkegin ve eril ahlakin elinin altinda

yasanmadan kalacaktir.
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Kadina 6zne degeri verilmeden ask da kendi i¢inde anlagilmayacaktir. Kadinin Adi
Yok filmindeki kadinin toplumsal olarak Oznelesmesi silireci de bu durumu
vurgulamaktadir. Ornegin, bu filmde de Isik’mn okul yillarinda erkeklerle kurdugu iliskiler
ayiplanmistir. Oysa ask da ahlak da Kant’in yaklasimina gore evrensel ilkeler icermelidir.
Oyle davranislar gelistirmeliyiz ki her edimimiz evrensel bir ilke olsun. Bu yaklasim
esasimna gore filmde ifade edilen ahlaki tutum Kant yaklagima gore kotii ve tutarsiz
olmaktadir. Namus kavraminin sadece kadin iizerinden kadinin cinselligi {izerinden
degerlendirmeye alinmasi da ayni1 sekilde Kant¢1 perspektiften yanlistir. Filmde de Isik’in

babasi hatta 6gretmeni de bu tutumu sergilemektedir.

Isik, erkek egemen topluma ve toplumsal cinsiyetin kendisini de bigimlendirmesine
izin vermek istemez. Babasia liseden sonra {iniversite sinavlarma girmek istedigini
sOylese de babasi neredeyse alay eder. Isik’in bu dénemdeki ask iliskisi ise gibi daha ¢ok
cinsellik tizerinden ylriimektedir. Nitekim erkek karakter ask iliskisinde en OSnemli
eksikligi cinsellik gibi gérmekte ve her bulusmada bu sorunu da giindeme getirmektedir.
Isik’in evlenmeden onceki iligkilerindeki ask vurgusu belli belirsiz olsa da Isik bu siirecte

hem toplumu hem de toplumun dayattigi rolleri daha iyi 6grenmistir.

Isik’m ilk ciddi iligkisi evlenmesiyle olusmustur. Isik i¢in evlilik biraz da ailesinin
baskisindan kagmak icin Onemlidir. Bu evlilik iligkisinde biiyiik bir ask s6z konusu
degildir. Bu durum sadece Isik i¢in degil Isik’1n kocasi i¢in de gegerlidir. Isik ve Giirkan'in
evliliklerinin baslarinda ataerkil toplum yapisinda klasik olarak erkek calisan ve para
getiren konumunda, kadmn ise evde bekleme yani edilgen konumdadir. Isik hamile
kaldiginda kocasi ¢ocuk igin erken oldugunu ve gocugu simdi istemedigini belirtir. Fakat
bu konu hakkinda Isik'in ne istedigini sormayarak onun diisiincelerini yok saymistir. Isik’1
stirekli davraniglarin1 kontrol etmesi hususunda uyaran kocasi i¢in Isik’tan daha ¢ok isi
onemlidir. Deleuze’in diisiincesinde ask soz konusu ise bireylerin karsilikli olarak
birbirlerini 6zel kilmasi gerekmektedir. Bu baglamda Isik ve Giirkan arasindaki iligskinin
ask icermedigi yorumu yapilabilir. Ayrica, Nietzsche’nin ifade ettigi askin degistirme giicii
Isik ve Giirkan arasinda ask olmadigindan burada gorilmemektedir.

Isik her ne kadar evlenmis olsa da diger kadinlar gibi kendini tamamen toplumsal
rollere birakmamis ve kendi sosyal rollerini ve konumunu sorgulamaya da devam etmistir.

Nitekim bir miiddet sonra esine ¢alismak istedigini sOylemistir. Bu karar Isik’in 6znelesme

streci icin son derece Onemlidir. Isik’in kocasi Isik’in tiim 1srarlarina ragmen ona
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danismadan eve egya almaya devam etmis ve Isik’in fikrini bile sormamistir. Bu
yaklagimlar Isik’in tam da Ozne bir birey olarak goriilmedigini gostermektedir. Bu
yaklasimin sergilendigi bir yerde oldukca glclu bir duygu olan asktan bahsetmek mumkdin
degildir. Ask duygusu hissedilen kars1 tarafin ne diislindiigii ne hissettigi diger bir taraf igin

onemli olmalidir.

Isik, kocasina ¢alismak istedigini sOylediginde kocasi neredeyse hi¢ aldirmaz. Bu
aldiris etmeme durumu Isik’in tepkisini ¢ekmeye baslar. Schmid’in yaklagimina gore bu
tepkisizlik herhangi bir iliskide de sorunlarin yasanmasina neden olabilmektedir. Ask iki
kisinin sadece uyumlu oldugu anlari degil uyumsuz ve tartigmalar1 oldugu anlari da
igermelidir. Ancak Isik’in evliliginde bu durum ortadan kalkmistir. Clnki Giirkan Isik'1

sekreteriyle aldatmakta ve Isik'1 tartismaya degecek kadar umursamamaktadir.

Filmde dikkat ¢eken bir baska nokta elma metaforunun kullanilmasidir. Isik ve
Mehmet calismak i¢in Isik'n evine giderler ve ¢alismak yerine daha c¢ok birbirlerine
tutkulu bakislar atarlar. Is icin konu ararlarken sik sik elma kelimesi kullanilir. Yasak
meyve olarak bilinen elma, insanlarin ilk yaratildiginda yasaklanan ve buna ragmen yenen
bir meyve olarak bilinir. Istk ve Mehmet arasindaki yasak iliski elma metaforu ile

vurgulanmaktadir.

Her ne kadar Giirkan Isik’1 aldatiyor olsa da Isik da masum degildir. O da esini is
yerinden Mehmet’le aldatmaktadir. Mehmet, evli ve bir ¢ocuk babasidir. Buradaki ask
duygusunu ele almak bir¢ok farkli agidan olduk¢a zordur. Oncelikle hem kadin hem de
erkek hala evlilikleri devam ederken eslerini aldatmistir. Bu aldatma durumu Marcel’in
sadakat ilkesiyle celisir. Ayn1 anda birden fazla erkekle beraber olma ya da tam tersi ayni
anda birden fazla kadinla beraber olmak ask agisindan oldugu kadar ahlaki agidan da
tartisma konusu olmustur. Kadmin ya da erkegin bir kisiye mal gibi ait olmasi s6z konusu
degildir. Bu baglamda kadin da erkek de elbette bir baska biriyle birlikte olabilir. Ancak bu
durum biriyle sadakat akdi kurulu iken olmamalidir. Sadakat akdinin ihlal edilmesi
Marcel’in yaklagimina gore etik ilkenin de ihlal edilmesi anlamina gelmektedir. Askin
genel olarak iki kisinin arasindaki bir sir olarak ele alinmasi sadece Tiirkiye toplumunda
degil neredeyse tiim diinyaya 6zgii bir sey oldugu goriilmektedir. Bu baglamda agk,
karsidaki insana duyulan sevgi ile birlikte saygiy1 da getirmelidir. Bu saygi ise sadakatle

olmaktadir.
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Film 6zelinde bakildiginda ise ¢ok da alisik olunmayan bir yaklasim s6z konusudur.
Nitekim Isik, Mehmet ile olan iliskisinden dolay1 isten atilmistir. Istk ve Mehmet
arasindaki iliskiyi Mehmet'in esinin bilmesi ve yine esinin Isik't evlerine davet etmesi
siradan bir eylem olarak kabul edilemez. Kadin kiskansa bile bunu belli etmemektedir. Isik
esiyle olan tartismasinda kocasini sinsi olmakla suglarken kendisinin ise diirtist oldugunu
vurgular. Bu tartismada Isik kocasina onu sevmedigine sdyler. Kocasi da Isik’1 aldatmasina
ragmen kocasi Isik’a; “yasadigini ask zannediyorsun” elestirisini yapmaktadir. Oysa Isik’1in
kocasina (Giirkan) gore kalic1 olan kendisiyle Isik’in iligkisidir. Ciinkii evlidirler. Glirkan’a
gore asil iliski evliliktedir. Ancak Giirkan hem evliligi 6nemsemekte hem de karisini
aldatmaktadir. Buradaki ¢eligkinin ortaya c¢ikmasindaki neden agkin sadakatten yoksun
yasanmast olusturmaktadir. Bununla birlikte hem Isik’in hem de Giirkan’in davranig

temsilleri de Kant¢1 sorumlulukla da 6rtismemektedir.

Hem esinden hem de isinden ayrilan Isik’1n teselliyi Mehmet’in karisinin kollarinda
aramasi ise ayri bir durumdur. Bu durumun evrensel olarak gorulmesi pek mumkin
degildir. Filmdeki iliskilerin tamaminda oldugu gibi burada da ne kadinin ne de erkegin
sahiplenilmesi s6z konusudur. Kaldi ki erkek ya da kadimin sahiplenilmesi normal bir
durumda da s6z konusu degildir. Ancak bu durumdaki sahiplenmeme duygusunun
sadakatsizlik de barindirdigr gézlemlenmektedir. Nitekim filmdeki karakterler de iginde
bulunduklar1 durumun siradan olmadiginin bilincindedirler. Hem Isik hem Mehmet hem de

Mehmet’in karisi i¢inde bulunduklar1 durumu sorgulasalar da kabul ederler.

Isik kendisiyle bas basa kalmak igin bir arkadasinin deniz evine gider. Bu evde ise
Orhan isminde bir kanun kacagiyla birlikte yasamak durumunda kalir. Orhan ve Isik bu
evde birbirlerini tanirlar. Isik, Orhan’a basindan gecenleri anlatirken yanlis bir sey
yapmadigin1 sadece asik oldugunu soyler. Isik burada toplumsal cinsiyete ve eril
tahakkiime bir kere daha vurgu yapar. Ciinkii is yerlerinde iligkisi olan bir dolu insan
varken isinden atilanlar hep kadin oluyor tespitinde bulunuyor. Bu yaklagim kadinin erilce
yargilandigini gostermektedir. "Oysa bu iliski gerek ahlaki olarak gerekse de hukuksal
olarak kotl bir davranigsa erkek neden yargilanmaz?" sorusunu sormak gerekmektedir.
Orhan da basindan gegenleri anlattiginda Isik’la benzer seyleri yasadiklari goriiliir.
Nitekim Orhan cezaevindeyken arkadasi karisi ile birlikte olmus ve sonra da ayni
cezaevinde yatmak zorunda kalmislardir. Bu durumda diger arkadaslari bu durumu

ayiplamistir. Bu iligki Oriintiisinde de sadakat sorunun oldugu gortlmektedir. Ancak
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burada arastirma 6zelinde sorulmasi gereken temel soru "ask nedir?" sorusudur. Nitekim

filmdeki karakterlerin ask yaklasimi klasik bir tutumdan farklidir.

Isik kendisi i¢in bir ev tutar ve Mehmet de bu eve gider gelir. Isik artik hem kendi
evi olan hem de isi olan bagimsiz bir kadin olmustur. Bir miiddet sonra Orhan, Isik’1
ziyarete gelir. Ancak Mehmet bu ziyaretlerden duydugu rahatsizhigi dile getirir. Daha
dogru ifadesiyle kiskanir. Ancak Isik Orhan’in kendisinin arkadasi oldugunu ifade eder.
Mehmet bu degisimden rahatsiz olmaktadir. Oysa kendisi de karisin1 aldatmaktadir. Yani
Isik’tan kendisine sadakatle bagli olmasini beklemesi kendi sadakatine uygun degildir.

Nitekim Isik Mehmet’e artik sadece arkadas olarak bakmaktadir.

Filmin burasindan itibaren kadin erkek iliskisinde bir detay daha one g¢ikmaya
baslar. Bu da kadinin 6znelesmesi siireci sonrasinda bir kadin ve erkegin sadece arkadas
olarak goriilmesidir. Kadin ya da erkek birbirleri i¢in sadece ask ya da cinsel nesne

olmamaktadir.

Arkadaslariyla sohbet etmek {iizere toplanan Isik, esi Giirkan’dan ayrilmasini
anlatirken sevmeden biriyle birlikte olmanin daha biiyiik bir sorun oldugunu vurgular. Bu
yaklagim kadinin kendi basina ayakta durmasini ve birlikte olmanin da sevgi esasina bagl
olmasi gerektigini vurgulamaktadir. Bu baglamda Platon'un diisiincesine deginecek olursak
Platon'un ask duygusunu sevgi duygusu ile birlikte ele aldig1 goriilmektedir. Filmde Isik

sevgi duygusunun olmadig bir iliskide kalmak istememektedir.

Isik'in arkadaslar1 kadinin degerini erkekte aramaktadir. Kocasinin zengin ya da
basarili olmas1 bir kadinin kendisini de anlamlandirmasini saglamaktadir. Bu yaklasim
kadmin 6zne olmadiginin da bir géstergesidir. Ozne olan kadin kendisini kendi yapip
etmeleri Gizerinden degerlendirir. Oysa filmde oldugu gibi giiniimiizde de kadin, kocasiyla
cogu zaman Oviinmektedir. Hatta kiz cocugu olan aileler bile damat adaylarinin zengin ve
basarili olmasini istemektedir. Bu bakis ag¢ilarinin tamaminda kadin ikincil bir karaktere

birdndaridlmektedir.

Kadinin kendi bagimsizligin1 kazanmasi siireci her ne kadar ekonomik olarak kendi
ayaklar1 durmasi lizerinde ele alinsa da bundan daha 6nemli bir sey varsa o da Isik
karakterinin yaptig1 gibi bu bagimsizli§1 zihninde ve eylemlerinde baslatmasidir. Diger
tirlii sadece ekonomik olarak bagimsiz olan bir kadin yine de eril tahakkiim iginde

kalmaya mahkim olacaktir.
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Isik’in bakis acisindan evlilik akdi bir iligkiyi gercek ve ahlaki kilmaya yetmez.
Bunun da otesinde her iki tarafinda birbirlerini birer 6zne olarak kabul etmesi
gerckmektedir. Kadinin 6zgiir bir varolusa sahip oldugunun farkina varilmalidir. Ancak bu
sekilde askin her iki tarafinin da kendilerini birbirlerine duygusal olarak agmalari miimkiin
olacaktir. Schmid diisiincesinde agk, sevenlerin birbirlerinin 6zgiirlik alanlarma saygi
duyup, aralarindaki uyumun oldugu kadar farkliliklarina da yer vermelidir. Film 6zelinde

Schmid'in diisiincesinde Isik ve Giirkan'in evlilikleri sorunludur.

Filmin sonunda ise kadinin tek basmalig1 ve erkekle olan dostlugunun zorlugu bir
kez daha vurgulanir. Bu defa ev sahibi Isik’1 eve sik bir sekilde erkek gelip gittigini
sOyleyerek ayiplar ve evi terk etmesini soyler. Isik, bir kez daha erkeler tarafindan
yargilanmigtir. Ancak Isik, erkeklere bu izni kadinlarin verdigini sdyler ve filmin sonunda

bu izni vermeyecegini vurgular. Isik artik 6zgiir ve 6znelesmis bir kadin olmustur.

Filmin genelinde vurgulanan bir diger husus ise evlilik kurumun durumudur.
Nitekim evlilik kurumunun islevini siirdiremedigi de goriilmektedir. Evliligi ayakta tutan

degerlerin yeniden ele alinmas1 gerekligi vurgulanmustir.

Isik’1n iliskileri genel olarak degerlendirildiginde burada ask iliskisinden daha ¢ok
kadinin 6zgiirlesmesi stirecinin vurgulandig goriilmektedir. Nitekim Isik, esi Giirkan’dan
kendi karariyla bosanirken yine kendi istegiyle Mehmet’le beraber olmus ve ondan kendi
istegiyle ayrilmigtir. Kadmin ahlaki olarak elestirilmesi ve ne yapmasi gerektiginin
sOylenmesi ise filmde siirekli vurgulanan eril tahakkiimle ilgili bir seydir. Kadinin bu

tahakkiimden kurtulmasi ise onun eril tahakkiimden kurtulmasina baghidir.
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5. SONUC

Bu c¢alismada Atif Yilmaz sinemasinin Yesilgam donemi ve Yesilgam ddnemi
sonrasindan segilen toplam dort filminin ask felsefesi ve alt inceleme alani olarak kadinin
toplumsal konumu baglaminda incelemesi yapilmistir. 1980 darbesi ve sonrasinda
Turkiye’nin birgok alanda yasadigi degisimler sinema alaninda da yasanmistir. Bu
dogrultuda Tiirkiye hem digsa acilmis hem de kadmin toplumsal alandaki goriintirligi
artmustir. Is hayatina daha ¢ok katilan kadinlarin egitim-6gretim durumlar da yiikselmeye

basglamistir.

80 Oncesi donemde de yer alan kadma yonelik toplumsal bakis sorunlart 80
sonrasinda daha ciddi bir sekilde ele alinmaya baglanmistir. Kadinin toplumsal konumu
sorunlariin dikkat ¢ekmesini saglayan bir diger husus ise diinyanin 6nemli tilkelerinde
oldugu gibi Tiirkiye’de de feminist yaklasimlarin 6ne c¢ikmaya baslamasi olmustur.
Kadinin bir 6zne olarak ele alinmasi ve Oyle goriilmesi agk gibi gii¢lii bir duygunun
incelenmesinde de etkili olmaktadir. Nitekim eril bir sdylem i¢inde kalan kadin sadece
erkegin nesnesi konumunda ele alindiginda askin tam olarak ortaya ¢ikmasi s6z konusu
olamamaktadir. Bu baglamda kadin1 giiclii bir sekilde etkileyen toplumsal cinsiyet gibi bir
tahakkiim var olsa da ask gibi bir duygu da vardir. Arastirmada segilen filmlerde

diisiiniirlerin ask felsefeleri baglaminda ele alinmastir.

Ask, Nietzsche’nin de ifade ettigi gibi giiclii bir duygu olarak 6ne ¢ikmaktadir.
Gucll bir duygu olan ask insanlar1 degistirebildigi gibi daha giiclii de kilabilmektedir.
Nitekim arastirma Ozelinde ele alinan tim filmlerde bu durumun O6ne ¢iktigi
gozlemlenmistir. Cemile filmindeki karakterlerin yasadigi doniisim ve direnisin ¢ikis
noktast agk olmustur. Siradan bir gazinoda giil satan Cemile’nin kabaday1 olan Osman’in
karsisinda bu denli saglam durmasinda etkili olan sey ask olmustur. Ornekleme alinan
diger film olan /bo ile Giilliisah’da da 1bo’nun Nazli’nin pesini her ne pahasina olursa
olsun birakmamasi ask duygusundan kaynaklanmistir. Bununla birlikte bu filmde de askin
degistirici, doniistiiriicii giicli goriilmiistiir. Ibo’nun Nazli’ya kavusmak icin bircok farkli
yolu denemesi de bu durumu ispatlamaktadir.

80 oncesinden degerlendirmeye alman iki filmde de (Cemile ve Ibo ile Giilliisah)
kadinin genel olarak edilgen kaldig1 goriilmektedir. Nitekim /bo ile Giilliisah filminde

neredeyse tiim film Ibo’nun iizerine kurulmustur. Ibo’nun aski ve istegi 6ne ¢ikarken

Nazli’nin da onu sevmesine ragmen; Nazli edilgen bir sekilde geri planda kaldig1 ve ibo’yu
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bekledigi goriilmektedir. Cemile filminde de Ibo ile Giilliisah filminde oldugu kadar
olmasa da yine benzer durum séz konusu olmustur. Nitekim bu filmde de Cemile’yi
Osman is sahibi yapmistir. Yani kadinin tam bir 6zerkliginden s6z etmek miimkiin
degildir. Ancak bu filmde Murat’a asik olan Cemile askin verdigi giic ve kuvvetle hem
Osman’m karsisinda durmayi basarmis hem de kendisini bir kadin 6zne olarak kurmanin
yollarini aramigtir. Yesilcam donemi filmleri seyirciyle duygusal bir bag kurar. Bu bag
gerceklik araciligr ile saglanir. Ask, melodramatik islenerek toplumsal gerceklik
karsitliklar {izerinden sunuluyor. Arastirma 6zelinde Cemile filminde fakir kiz zengin
erkek, Ibo ile Giillisah filminde para mi1 ask mu ? karsitliklar1 kurularak gergeklik
izleyiciye sunulmaktadir. Yesilgam filmlerinde -6rnekleme alinan filmlerde de goriildiigii
Uzere- hareket, aksiyon, kavga boldur. Cogunlukla motor-duyu mekanizmasina uygun

filmlerdir. Cemile ve Ibo ile Giilliisah filmlerinde diyalog duygusal bag: saglamaktadir.

80 sonrasi déonemden incelemeye alinan filmler ise Mine ve Kadinin Adi Yok
filmleri olmustur. Bu filmlerdeki agk felsefesi incelemesi yapilirken kadinin 6zgiirlesmesi
ve agk birbiriyle oldukga iliskili oldugu gozlemlenmistir. Her iki filmde de kadinin
toplumsal cinsiyet normlar1 karsisindaki durumu incelenmistir. Nitekim Mine filmindeki
bagkarakter olan Mine erkeklerin sahip olmak istedigi biridir. Ama bu filmdeki ask
tamamen tensel bir sey olarak oOne cikarildigindan ask felsefesi agisindan daha g¢ok
toplumsal cinsiyet baglaminda degerlendirilmistir. Mine’nin ilhan’a olan aski ve
yakinlagmast da hem agk hem toplumsal cinsiyet baglaminda olmustur. Mine’nin kendi
kararlarin1 almaya baslamasinda askin ve direncin rolii etkili olmustur. 80 sonrasi
filmlerden secilen bir diger film ise Kadinin Adi Yok adli film olmustur. Bu filmde de

kadinin 6zgiirlesmesi 6ne ¢cikmustir.

Filozoflarin ask konusundaki fikirleri genel olarak irdelendiginde one ¢ikan birkag
onemli diisiincenin oldugu gdzlemlenmektedir. Oncelikle Platon’dan Schmid’e kadar
bircok filozof i¢in agk her ne kadar ortaklasa fikirler ve yaklasimlar igcerse de bireysel bir
tutumdur. Nitekim her insan kendisini bir bagkasinin yerine koyarak diisiinmeye caligsa da
empati becerisi gelistirse de tam olarak karsidaki gibi hissedemez. Bu baglamda insan
kokten yalmizdir. Insan kokten yalmz olmasi felsefi olarak ontolojik bakimindan yalniz
olmas1 anlamia gelmektedir. Ask Platon’un yaklasimi ile insanin diger yarisin1 aramasi

olarak ele alindiginda da bu kokten yalnizligin paylasilmasi siirecini vurgulamaktadir.
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Ask, gerek diigiiniirlerin gerekse de diger insanlarin iizerine en ¢ok diisiindikleri
konularin basinda gelmektedir. Her ne kadar genis kesimlerce (felsefe, sanat, sinema,
psikoloji vs.) tartisilsa ve ortak fikirlerin olmasi s6z konusu olsa da agk tiim diislincelerde
bireysel kabul edilmektedir. Deleuze’iin de ifade ettigi gibi ask, bir kisinin bir baskasini
kalabaliklarin i¢inden ¢ekip ¢ikarmasidir. Bu baglamda ask felsefi olarak da psikolojik
olarak hi¢ kimsenin géremedigi mucizenin goriilmesi ve fark edilmesidir. Askin mucizevi
yani onun bireysel olan yanini gostermektedir. Nitekim birgoklari i¢in siradan bir erkek ya
da kadm bir baskas1 i¢in 6liimiin dahi gdze alinabildigi bir kisi olabilmektedir. Incelenen
filmlerde de bu bakis agisinin oldugu gériilmiistiir. Insan kendisi i¢in 6zel olan bir baska

insan1 degerli hale getirmistir.

Filmlerin agk felsefesi baglaminda ortaya koydugu bir diger onemli husus ise
bireysel ve bilingli farkindaliktir. Bu farkindalik bireylerin varolussal olarak kendilerini
gerceklestirmelerini  saglayan yolun kapsisini aralamasi bakimindan ¢ok Onemlidir.
Sokrates diisiincesinde ask, bireyi diisiinceye iten bir giic olarak ele alinmaktadir. Bu
baglamda incelenen dort filmde de kahramanlarin ask vasitasiyla kendi bilinglerinin
farkina vardiklar1 goriilmiistiir. Ask insan1 bu agidan sarsan da bir seydir. Bu psikolojik

durum insanin 6zgiirlesmesi ve bagimsiz bir birey olmasinda son derece etkili bir seydir.

Arastirma 6zelinde ele alinan filmler diisiiniirlerin ask felsefesi fikirleri baglaminda
degerlendirildiginde her zaman olumlu sonu¢ vermemistir. Ornegin, Kadinin Adi Yok
filmindeki tim iliskiler ~Marcel'in ask hakkindaki diisiinceleri kapsaminda
degerlendirildiginde sorunludur. Ciinkii Marsel i¢in iki insan agk iliskisi i¢cindeyken
birbirlerine sadakat ile baglanmalidir. Bu bag aralarinda dylesine giiclii olmalidir ki iki

insan digindaki herkese ve her seye meydan okumalidir.

Ask, giliclii bir duygu olarak insani degistirmektedir. Bu degisimin baglangici
insanlarin yapabileceklerindeki smirin kalkmasi olmaktadir. Nitekim dort filmde de
kahramanlar o6zellikle toplumun dayattigi siradanlhigin  Oniine gegmeyi basarmistir.
Dayatilan her tiirlii normun 6niine gegilerek 6zgiirliik yolunun agilmasini agk gibi giiclii bir

duygu saglamaktadir.

Arastirmada ornekleme alinan dort film de izleyicisine ask ile ilgili ve buna bagh
olarak toplumsal konularla ilgili kendilerine soru sormasini saglamaktadir. Filmler

kendileri diistiniirken izleyicisini de diisiinmeye tesvik etmektedir. Sinema, yasamdan tasan
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seyleri yakalar ve bizlere sunar. Sinema ve felsefe arasindaki iliski birbirlerini taklit

seklinde degil, tamamlar nitelikte olmalidir.
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