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ONAY BELGESI






ONUR SOZU

Yiiksek Lisans Tezi olarak sundugum “Gergeklik ve Teatrallik Bakiminda
Emrah Eren Rejilerine Bakis” adli ¢alismanin, tezin proje sathasindan
sonug¢lanmasina kadar ki biitiin siiregte bilimsel ahlak ve geleneklere aykir1 diisecek
bir isteye basvurulmaksizin yazildigi ve yararlandigim eserlerin Kaynakgada
gosterilenlerden olustugunu, bunlara atif yapilarak yararlanilmis oldugunu belirtir ve

onurumla beyan ederim. 30/05/2022

Ahmet BALTA






ONSOZ

Tiirkiye’de her sezon farkli yiizlerce tiyatro oyununun seyircinin begenilmesine
sunulmas1 olduk¢a fazla olan konservatuar egitimleri ve atdlyeler goz Oniinde
bulunduruldugunda, tiyatro sanatinin ge¢misten bugiline oldukc¢a degerli oldugunu
sOyleyebilmek yanlis olmayacaktir. Elbette ortaya ¢ikan oyunlarin birgogunun da umut
verici ve degerli oldugunu gormekteyiz. Biitiin bu ilgiye ragmen Tiirk¢ede tiyatro
sanatina ait yeterince kaynagin bulunmadigi ve yetersiz oldugu da ortadadir. Bununla
beraber bir sektore doniisen tiyatro diinyasinda ¢agdas, nitelikli ve yenilik¢i tiyatro
anlayisin1 benimsemis ve bu kriterlere uygun rejiler yapan yonetmen sayisimin da

oldukca az oldugunu gézlemlemekteyiz.

Tezimin temelinde duran gergeklik ve teatrallik kavramlari tiyatro sanati i¢in
olduk¢a Onemli kavramlardir. Dionysos senliklerinden bu yana tiyatro-sahne
eylemlerinin gegirdigi evrim ve 21. Yiizyila degin uzanan sahne anlatim dilinin tarihsel
stire¢ i¢inde gecirdigi degisimler diinyada ve 6zelde iilkemiz tiyatrosunda sahne ve
seyirci iliskisinden elestiri kurumunun isleyisine kadar stirekli bir devinim iginde oldugu
diigiintiliirse sozii edilen kavramlarin 6dneminin daha iyi anlasilacagini diisiiniiyorum.
Kaynak eksikliginin dogurdugu teorik bosluk, gerceklik ve teatrallik kavramlarini bir
anlamda pratikten hareketle Emrah EREN’in reji ¢aligmalarini incelemek suretiyle ele
alma sansini bana verdi. Emrah EREN, yonettigi oyunlarda bu kavramlarin 6zelliklerini

kullanarak basarili bir hikaye anlaticisi tarziyla onemli rejiler yapmaktadir.

Emrah EREN’i ilk olarak on yedi yasimda Diyarbakir Devlet Tiyatrosu'nda
yonettigi oyunun provasinda gérmiistiim ama tanisgamamigtim. Yillar sonra okudugum
konservatuvarda mezuniyet oyunumuzu yonetecegini duyunca hem sagirmis hem de ¢ok
mutlu olmustum. Benim hocam, ustam ve yol gdstericim oldugu i¢in, bana agabeylik
yaptig1 i¢in samimiyeti ve yoldashigiyla yolumu aydinlattigr i¢in ve bu tezi yazarken
bana her tiirlii yardimi sagladigi i¢cin ona sonsuz tesekkiiri bir borg bilirim.
Konservatuvardayken, gerceklik ve teatrallik kavramlarinimn iligkilerini ve tiyatrodaki
onemlerini siirekli merak edip Dog¢. Dr. M. Melih KORUKCU’nun yanma gider

hazirladigim sorular1 sorardim o da cevaplardi. Konservatuvarda hocam oldugu gibi



yiiksek lisansta da hem hocam hem de tez danismanim oldu. Yillar icinde hep merak
edip aragtirdigim konu da benim tez konum olmus oldu. Bu tezi yazmamda atesleyici
unsur olan, kahrimi ¢eken, diisiinceleriyle yolumu aydinlatan, yazim stirecimde kiymetli
katkisim1 hi¢bir zaman eksik etmeyen, diisiincelerimi aydinlatan ve her zaman ileriye
tastyan danismanim Dog. Dr. M. Melih KORUKCU’ya ebedi tesekkiirlerimi sunarim.
Lisansta ve yiiksek lisansta bana verdikleri burslarla 6grenimime devam etmemi
saglayan tiim isimsiz kahramanlara minnettarim. Lisansta ve yiiksek lisansta, 6zel
hayatimda ve o6grencilik hayatimda bana her zaman bir anne ihtimaminda davranan,
ogretmenim, giiler yiizlii hocam, mor sach kadin kahramanim Dr. Siindiiz HASAR’a,
beni her zaman cok sicak karsilayan, diisiinceleriyle beni aydinlatan Dog. Dr. Selen
Korad BIRKIYE’ye, bana sahip cikan, bilgileriyle yol gdsteren, tiyatroyu her anlamda
ogrenmemi saglayan Prof. Mehmet BIRKIYE’ye, bana bu siire¢ icerisinde yardimlarini
ve desteklerini esirgemeyen tiim Drama ve Oyunculuk bdliimii hocalarima, iginden giin
15181 sizmayacak denli karanlik ve kuytu ormanlarda yolumu kaybettiZim en caresiz
anlarimda bile, benden asla timidini kesmeyen ve varliklariyla bana cesaret veren hocam
Onur CEBE ve Esi Ozlem CEBE’ye, yazmamda beni hep motive eden ve kaynakca
desteginde bulunan Eren DEMIR’e, S. Ozan ARSLAN’a ve Ibrahim KOCLARDAN’a,
yazim agsamasinda benim kahrimi ¢ekip bana anlayish davranan ve beni kucaklayan tim
Baba Sahne ekibine, yazim siirecinde bana yoldaslik yapan Miirvet BUYUKKILIC a ve
Nazo’ya sonsuz tesekkiirlerimi sunarim. Beklenmedik bir sekilde yollarmmizin ayrildigi
sevgili hocalarim, yoldaslarim ve dostlarim! Iyi ki girdiniz hayatima ve iyi ki o biiyiilii

anlarda var olduk. Iyi ki var(d/s)miz... bilin ki bu tezi miimkiin kilan o biiyiilii anlard1.

Her sey daha en basindan belliydi. Her sey biiyiileyiciydi ve bu biiyiiniin pesinden

buraya kadar geldim...
“Gormeyi 0grenin,
her seyin birbirleriyle iliskili oldugunu fark edeceksiniz”

Leonardo Da Vinci

M. Melih Korukc¢u’ya, Selen Korad Birkiye’ye,
Siindiiz Hasar’a ve Sabah Eren’e

Mayis, 2022 Ahmet BALTA
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GERCEKLIK VE TEATRALLIK BAGLAMINDA EMRAH EREN
REJILERINE BAKIS

OZET

Bu aragtirmanin amaci; Emrah Eren’in yOnettigi oyunlarda, tercih ettigi reji
anlayisin gerceklik ve teatrallik kavramlarimi agimlayarak oyunlarin reji agisindan
ortak Ozelliklerini belirlemektir. Arastirma kapsaminda gerceklik ve teatrallik
kavramlarmin tanimlanmasi, ozellikleri, tarihsel siireclerinin incelenmesi ve bu iki
felsefi kavramin karsilagtirilmasi yapilmistir. Gergeklik kavrami, Antik Yunan’dan
giiniimiize kadar arastirilmis, farkli disiiniirler kavrama ait tanim ve Ozellikleri
detaylariyla incelemistir. Yine teatrallik kavramimin Antik Yunan’dan gilinlimiize
kadar felsefi ve sanatsal- estetik gelisime olan katkisinin yaninda, diisiince insanlari
ve tiyatro yonetmenlerinin kavram hakkindaki goriisleri de detaylica
incelenmektedir. Emrah EREN’in yonettigi Hayvan Ciftligi, Kiran Resimleri, Ivan
fvanovi¢ Var Miyd: Yok Muydu, Bir Baba Hamlet, Meghul Pasa, Don Kisot’um Ben
ve Kazanova adli oyunlarindaki reji yonelimlerinden hareketle gergeklik ve teatrallik
unsurlar1 detaylica ele alinmistir. Eren’in yOnettigi oyunlardaki gostergelerden yola
cikarak metin, oyunculuk, sahne plastigi ve isitsel Ogeler gerceklik ve teatrallik
bakimindan incelenecektir. Sonu¢ olarak hedeflenen, Emrah EREN’in yOnettigi
oyunlarda reji yoneliminden hareketle gerceklik ve teatrallik 6zelliklerinin tespit
edilip bu kavramlar 15181nda gelisim, degisim ve 6nemini Emrah Eren’in reji anlayisi

0zelinde ortaya koymaktir.

Anahtar Kelimeler: Gergeklik, Teatrallik, Tiyatro, Yonetmen, Diisliniir, Oyun,

Emrah Eren.
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AN OVERVIEW OF EMRAH EREN REGISTERS IN THE
CONTEXT OF REALITY AND THEATRALITY

ABSTRACT

The aim of this research is to determine the common characteristics of plays in
terms of the regime by explaining the understanding of the stage directions preferred
by Emrah EREN in the plays he directed, the concepts of reality and theatricality.
Within the scope of the research, the definition of the concepts of reality and
theatricality, their characteristics, the study of their historical processes and the
comparison of these two philosophical concepts were carried out. The concept of
reality has been studied from Ancient Greece to the present day, and different
thinkers have studied the definition and characteristics of the concept in detail. In
addition to the contribution of the concept of theatricality to philosophical and
artistic-aesthetic development from Ancient Greece to the present day, the opinions
of people of thought and theatre directors about the concept are also examined in
detail. The elements of reality and theatricality are discussed in detail based on the
orientations of the stage directions in his plays Hayvan Ciftligi, Kiran Resimleri,
Ivan Ivanovi¢ Var Miyd1 Yok Muydu, Bir Baba Hamlet, Mechul Pasa, Don Kisot’um
Ben and Kazanova directed by Emrah EREN. Based on the indicators in the plays
directed by Eren, the text, acting, stage plastic and auditory elements will be
examined in terms of reality and theatricality. As a result, the aim is to determine the
characteristics of reality and theatricality based on the stage directions in the plays
directed by Emrah Eren and to reveal the development, change and importance of

these concepts in the light of Emrah EREN's understanding of the stage directing.

Keywords: Reality, Theatricality, Theatre, Director, Thinker, Play, Emrah Eren.
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|. GIRIS

Bu aragtirma, Emrah Eren’in yonettii oyunlarda, tercih ettigi gerceklik ve
teatrallik Ozelliklerinin reji yonelimindeki yerlerini belirterek oyunlarin sanatsal
gelisime katkisinin  yaninda degerlendirme kriterlerini de detaylandirmaktadir.
Bunlardan yola c¢ikilarak tezin ilk boliimiinde gerceklik ve teatrallik kavraminin
tanimlar1 yapilarak tarihsel siirec igerisindeki yeri ve dnemine deginilip ortaya ¢ikan
ozelliklerin metodolojik sirayla yasamda ve tiyatro sanatindaki izlenimlerinde

detaylariyla incelenmesi yer almaktadir.

Gergeklik kavrami, Ingilizcede iki farkli kavramla karsimiza cikmaktadir.
Bunlar; ‘Reality’ ve ‘Truth’ olmaktadir. ‘Reality’, gozlene bilen ger¢eklik olarak
bireysel ya da toplumsal bakis acist ve kabullerle iligkilendirilmektedir (Demir,
2019:1). Bu durumda gerceklik, bireyden bireye, toplumdan topluma zaman
icerisinde degisim gosterebilmektedir. Gorelilik ve algisal degisim yaklagimina yakin
bir kavrami ifade etmektedir. Gergeklik ortaya konulur ve tretilir. ‘Truth’ ile ifade
edilen gerceklik kavrami ise kanita dayali olarak ortaya konan, degismez ve mutlak
gercekliktir. Boylelikle ‘Truth’, birey ve toplumlardan bagimsiz bir olguyu dile
getirmektedir. ‘Truth’, zaten var oldugu icin ancak kesfedilebilir olmaktadir.
Gergeklik kavrami, Antik Yunan'dan gilintimiize kadar farkl filozof ve diisiiniirler
tarafindan farkli tanimlar ve Ozelliklerle karsimiza c¢ikmaktadir. Bu filozoflar;
Aristoteles, Platon, Descartes, Immanuel Kant, Georg Wilhelm Friedrich Hegel ve
Friedrich Nietzsche olmaktadir. Tezin birinci bdliimiinde, metodolojik olarak
gerceklik kavraminin tanimi, 6zellikleri, bulgulama yontemleri arastirilarak ortaya

cikarilacak ve ¢izilecek tablolar sayesinde detaylariyla incelenecektir.

Teatrallik kavrami ise iki tamimlamayla karsimiza g¢ikmaktadir. Birincisi,
tiyatro sanatindaki anlami, ikincisi ise giinliik yagsamda kullanilan sekliyle ortaya
cikmaktadir. Teatrallik kavraminin birinci anlami, tiyatroya ait olan, iliskisi olan,
tiyatronun olanaklariyla islenendir. Ikinci ve yaygmn bilinen anlami ise dogal
olmayan, yapmacik, abartili hareketleri kasteden anlamlarda kullanilmaktadir

(Oztopanlar, 2021:8). Teatrallik kavrami, antropolojiden felsefeye kadar genis bir



alanda aragtirma konusu olmaktadir. Tiyatro sanati i¢inde olugsmus ancak sonrasinda
sosyal yasamin her alanina uygulanabilir bi¢imde kullanilmaktadir. Tarihsel siire¢
igerisinde her tanimlama kavrama yeni bir 6nliik daha giydirmistir. Boylelikle teatral
kavraminin hareket alaninin 6zgiirliiglinden aldig1 hiz, kavrami genis bir yelpazede
taninir kilmaktadir. Teatrallik kavrami Antik Yunan’dan gliniimiize kadar diisiiniir-
filozof ve tiyatro yonetmenleri tarafindan farkli Ozelliklerle tanimlanmis ve
kullanilmistir. Bu diisiince insanlar1 ve yonetmenlerin 6nde gelenleri; Aristoteles,
Platon, Diderot, Friedric Nietzsche, Michael Freid, Richard Wagner, Adolphe Appia,
Gordon Craig, Stanislavski, Tairov, Meyerhold, Vakthangov, Bertolt Brecht ve
Antonin Artaud’ dur. Tezin birinci boliimiiniin ikinci kisminda metodolojik olarak
teatrallik kavraminin tanimi ve ozellikleri ortaya cikarilacak ve sunulacak tablolarla

detayl1 bir bicimde incelenecektir.

Tezin ikinci bolimiinde ise Emrah Eren’in, biyografisi verilerek yonettigi
oyunlar incelenecektir. Tiirkiye tiyatrosunda bugiin 6nemli bir yonetmen sayilan
Emrah Eren, Bakirkdy Belediye Tiyatrolari, Tiyatro Adam, Mam’Art, Duru Tiyatro,
Tiyatro Hal ve Baba Sahne gibi 6nemli tiyatrolarda oyunlar yonetmistir. Oyunlari
yurt i¢inde ve yurt disinda 6nemli festivallere katilmistir. Oyunlarin incelenecegi bu
boliimde, smirlilik adina ulagilabilir olan ve kamera kayitlar1 bulunan oyunlar

incelenmeye alinmistir.

Emrah Eren’in, yonettiZi oyunlarin incelenecegi bu bdoliimde yillara gore,
Hayvan Ciftligi (2014), Kiran Resimleri (2016), ivan Ivanovi¢ Var Miydi Yok
Muydu? (2016), Bir Baba Hamlet (2017), Mechul Pasa (2018), Don Kisot’'um Ben
(2018), Kazanova (2019) adli oyunlar1 ele alimmistir. Gergeklik ve teatrallik
ozelliklerinin reji yonelimlerinden yola ¢ikilarak sahnelemelerin analizi yapilacag:
bu kisimda ydnetmenin oyunlar1 sahnelerken segtigi gostergelerden yola ¢ikarak
rejiler hakkinda bir sonuca varmaya c¢alisilacaktir. Bu gostergeler, Tadeusz
Kowzan’in Litterature et Spectacle adli kitabinda anlattig1 tiim gorsel dramatik
medyalarda da kullanilan sahnelemeye iligkin gostergelerden faydalanarak
incelenecektir. Gostergelerden yola ¢ikarak segilen oyunlara metin, oyunculuk, sahne
plastigi ve isitsel 6ge olarak ele alinarak degisik agilardan gergeklik ve teatrallik
ozelliklerine bakilacaktir. Sahnelenen oyunlarin daha iyi anlasilmasi igin yazarlar
hakkinda bilgi, oyunlarin kiinyeleri ile oyunlarin Ozetleri bu bolimiin i¢inde

incelenecektir. Bu bdliimiin sonunda Emrah Eren’in, yonettigi oyunlarda gerceklik



ve teatral Ozelliklerin reji yoOnelimindeki yeri detaylariyla incelenecek, segilen

oyunlart hakkinda akademik kaynak olusturmak hedeflenecektir.

Bu tezde, Emrah Eren’in yonettigi oyunlara iliskin basta oyunlarin metinleri ve
videolar1 olmak {iizere her tiirlii yazili ve gorsel kaynak, (oyun brosiirii, video,
fotograf, internet kaynaklari, oyun hakkinda ¢ikan yazilar, makaleler, roportajlar vb.)

kullanilmaktadir.






I1. GERCEKLIK VE TEATRALLIK

A. Gerg¢eklik

Gergeklik kavrami; Bilingten, tasarimlardan bagimsiz olan varlik veya belli bir
zaman iliskisi icinde yasanmis olan, yasanti ve deneylerde somut olarak karsilagilan
seyler olarak tanimlanmaktadir. Bilimsel arastirmalarda her tiirli 6znel Ggelerin
karsisinda nesnel olarak gecerliligi olan sey olarak agiklanmaktadir (Cam, 2019:17).
Gergeklik, diisiiniilmiis, diislenmis seylerin ve olanagin karsit1 olarak da karsimiza
cikmaktadir. Gergeklik kavrami felsefi acidan ele alinmakta ve giiniimiize kadar

incelenebilmektedir. Bu tanimlardan yola ¢ikarak gerceklik kavrami arastirilacaktir.

Gergeklik kavrami nedir? sorusu Antik Yunandan giiniimiize kadar insanin
cevabini aradigi bir soru olarak giincelligini korumaktadir. Gergeklik kavrami,
gercek kavrami ile karsilagtigi zamandan bu yana onu kendi ihtiyact dogrultusunda
yorumlamakta, dizayn etmekte ve boyutlandirmaktadir. Tiim bunlar1 yaparken de
nesnel olan gercekligin yeni bastan diigiiniilmesi ve incelenmesi gerekir ki yeni bir
nesnel boyut kurulabilsin (Cam, 2019:24). Insanlar nesne gercegini yeniden
tasarlama yolu ile yeni nesnel sonug ortaya ¢ikarmaktadir. insanlar gergekligi sanat,
bilim, felsefe ve sosyoloji ile siirekli inceleyip, yorumlayip tasarlamaktadir.
Gergeklik nedir? diyen insanlar, ¢aglar boyunca bu soruya bilim, felsefe ve sanat
araciligi ile cevaplar vererek ilerleme saglamislardir. Ilkel insanlar gergeklik kavrami
ile ilgili sorulara doga istii gii¢ ve varliklarla cevap vermislerdir (Sugkov, 2009:76).
Insanlar yasanan tiim dogal felaketleri, selleri, yanginlari, depremleri higbir sekilde
kars1 konulamaz ve ¢oziilemez doga giicleri olduklarina inanarak, bunlar1 yapanin
tanrilar oldugunu acikliyorlardi. Gergeklesen doga iistii olaylar karsisindaki
caresizlikleri, onlart bu olaylarin arkasinda sonsuz giiclerin oldugu varliklar
diistinmeye itmistir (Kavuran, 2003:231). Tiim bunlar karsisinda insan meraki hig
bitmemis, onlar1 arastirmis, sorgulamis ve doniistiirmiistiir. Insanlar, maddeyi,
nesneyi ve gercekligi farkli bir bakis agisiyla ve bigimlerle tanimlamaya

calismislardir.



Gergeklik, felsefe ve bilim ile paralel bir sekilde ifade edilebilmektedir
(Sugkov, 2009:83). Dolayisiyla felsefenin ve bilimin tarihsel ilerlemenin, siirecin
yeni bastan boyutlanmasinin, tamamiyla gerceklik miicadelesi iginde, gergegin
kendisinin goriinen, bilinen, elle tutulandan Gte, bilingte yeni bir yonelisin bakis
acistyla yorumlanmasi ile gergeklestigini sOyleyebilmekteyiz. Gergeklik kavrayisi
Oznel olarak goziikse de aslinda toplumsal ve bilimsel ilerlemeye dayali bir siireg
olmaktadir. Insanlarin gerceklik algisi, bilgisiyle elde ettigi gerceklik anlayisi,
hayatin gelisimi i¢inde kars1 karsiya geldigi yeni gerceklik anlayisiyla gelisebilir ve
yasanan bu degisiklik bilimsel ¢abay1 yeniden kapsamaktadir. Her ¢agin gergeklik
tartismalarinda zaman igerisindeki gerceklik, yasam ve iiretim bigimleri gergeklik
algis1 ile degigmektedir (Suckov, 2009:86). Alg1 benzerliklerine gore algi toplami ise
bilimsel ¢abanin yarattig1 gerceklik durumu igerisinde degiskenlik kazanmaktadir.
Insanlardaki alg1 yani duyular1 yoluyla gerceklikten aldig1 sey ve bellek yani daha
onceki alginin herhangi bir aninda etkin olan ve yeni algisim1 etkileyen olarak
gerceklik algi  bicimlerine gore sekillenmektedir (Cam, 2019:27). Algi
benzerliklerine dayanan algi birikimleri ise bilimsel ¢alismalarin yarattig1r gergeklik

durumu igerisinde gorece degiskenlik kazanmaktadir.

Gergeklik, kavramsal olarak farkli tanimlamalarla karsimiza ¢ikmaktadir. Bu
farkli kavramlar dogrudan metodolojiye de yansimaktadir. Metodolojide gerceklik
kavrami insanlardan bagimsiz ve var olan gercekligin kesfedilmesine yonelik olarak
tiimdengelimsel bir goriis acisiyla bigimlenmektedir (Ipsiroglu, 1996:50). Bir baska
acidan algilanan ve gozlenen gerceklik biciminin kabulii metodolojinin gergekligin
iretilmesine kosul olarak tiimevarimsal bakis agisi ile bicimlenmesi sonucunu ortaya
cikarmaktadir. Ortaya c¢ikan temel goriislere ragmen anlagilan ortak noktada
metodoloji  bilgiyi ortaya ¢ikarmakta ve sonunda da bir gergeklik ortaya
cikarmaktadir. Gergeklik, gercek, bilim ve bilgi kavramlarinin temellerinde bulunan
bu tartismalar ve bu tartismalarin ana ¢ikis noktasi olan degisik goriis acilar1 ve
inanglar yer almaktadir (Pire, 2018:3). Ortaya ¢ikan bu bakis acilar1 ve inanglar

arasindaki ayrimlarda da bagka tartisma kavramlarini ortaya ¢ikarmaktadir.

Bu tartisma ile giindeme gelen ise paradigma kavrami olmaktadir (Pire,
2018:4). Paradigma, insanin temel inan¢larinin bir kiimesi olarak tanimlanmaktadir.
Paradigma, felsefi olarak insanin inang, teknik ve deger bakis acilarinin tiimiinii ifade

etmektedir. Paradigma, yapisi geregi bireysel bakis acisim1 ifade etmektedir.



Paradigma, inang¢ sistemi olarak da kabul edilmektedir. Gergekligin
anlamlandirilmast  ve bigcimlenmesini saglayan sistemler olarak da kabul
gorilmektedir. Paradigma, bireysel bakis agsini ifade ettigi i¢in gegmisten gliniimiize
farkl1 bakis acisiyla gelisip bir genelleme kazanmaktadir (Suckov, 2009:78). Bu
aciklamalardan yola cikarak paradigma, gergeklik kavrami hakkinda sorulara cevap
aramaktan ¢ok gercekligin tanimlanmasi siirecine yonelik kavramlar tiretmektedir.
Ortaya c¢ikan tiim bu bilimsel ilerlemelerin paradigma temelinde bigimlendigi
iddiasmma dogru bir gerekce olusturulmaktadir. Antik Yunandan giiniimiize kadar
farkli filozoflarin gergeklik kavramini felsefede, bilimde, sanatta, toplumbilim ve
egitimbilim gibi pek ¢ok konu hakkinda farkli paradigmalar gelistirmislerdir (Pire,
2018:6). Gergeklik kavrami hakkinda gelistirilen bu paradigmalar Antik Yunan’dan

giiniimiize kadar hala giincelliklerini korumaktadirlar.

Gergeklik diistinsel olarak sanat1 ve felsefeyi dogrudan etkilemektedir (Suckov,
2009:102). Insanlar ¢aglar boyunca gercekligi 6zgiin akliyla arastiranlar ve yasami
gercekler {lizerine kurmak isteyenlerle buna karsi gelenler arasinda yasanan
catismanin tarithine eslik etmislerdir. Hayatin gergekler iizerine degil de birtakim
hayaller ve dogma bilgiler lizerinde insa edildigini diisiinen insanlar ge¢miste oldugu
gibi giiniimiizde de varliklarim korumaktadirlar. Insanlar, bunu bilgisizliginden,
cehaletinden, bagnazlifindan ve ¢ikarlar1 dogrultusunda bdyle olmasini istemektedir
(Pire, 2018:7). Gergeklige karsi gelip Ustliinii O6rtmek ve saptamak isteyenler
insanlarin ve genis topluluklarin uyanmasini engelledigi gibi somiiriilmelerine de
neden olmaktadir. Bunun yaninda bir de gercgekligin ve gercegin arastirilmasini,
insanlarin ve toplumlarin gelismelerini de engellemis olmaktadirlar. Ayrica
gercekligi arastirmakta olanlarin yontem yanlishiklarindan dolayr yanilsamaya
ugrayanlarin neden oldugu kaos da kiiglimsenemeyecek boyutta olmaktadir.
Gergeklik ve gercek kavramlarini bilimsel ve felsefi bir bakis agisiyla arastirmak

gerekmektedir (Kavuran, 2003:232).

Gergeklik ve Gergek kavramlart ayni anlama gelmemektedir. Gergeklik tiimel,
gercek ise yerel ve aklidir (Cam, 2019:7). Ancak her iki kavram da ge¢misten
giiniimiize i¢ i¢e gegmis kavramlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ornegin; ‘Su masa’
dedigim vakit karsimda duran yerel bir varliktan s6z etmekteyim. Ama ayni1 zamanda
'masa’ kelimesi ile tiimel gergeklik olan masa kavramindan s6z etmekteyim. Bu

bakis acisiyla baktigimizda varlik kavrami gerceklikle, var olanlar ise gercekle



iligkili olmaktadir. Varligin gergekligi ile bahsedilen sey aslinda insanin bilincinin
disinda var olan tarafsiz bir gercekligin bulundugu varsayimdir. Bu varsayim ile
biling ve bilincin disindaki her seyin iki gergeklik alani tanimlanmis olur. Ancak bu
ikisi birbirlerinden bagimsiz degildir. Ciinkii insan, bilincini ve bilgisini kullanarak
gerceklik alanindan degisiklikler yapabilmektedir. Giiniimiizde kullandigimiz
teknolojik aletler hem bilincin {irlinii olmakta hem de bilincin digindaki dogay1
etkileyerek gergeklik alanini degistirmektedir. Bundan yola ¢ikarak, biling ile biling
disinin i¢ ige gectigini ve birbirlerini dontstiirdiiklerini  s6yleyebilmekteyiz.
Gergeklik kavrami soyut ve metafizik bir kavram olmaktadir. Gergek ise somuttur
ama bilingten bagimsiz olmamaktadir. Ontoloji varligin gergekligini ve varligin

olusumunu ve de gergegin ne oldugunu sorgulamaktadir (Cam, 2019:27).

Antik Yunan ve Antik Roma’ya kadar, felsefe tarihinin basindan itibaren
gerceklik kavraminda dialistik bir ayrim s6z konusu olmaktadir (Esslin, 1996:31).
Felsefe tarihinden beri ortaya ¢ikan bu ayrim sadece varlik alaninda degil bilgi, etik
ve politika alanlarinda da ortaya ¢ikmaktadir. Bu ayrimlarin bir tarafi hakiki, asil,
gercek, faydali tarafken bir diger tarafi sahte, zararli, yanilsamali taraf olmaktadir.
Aragtirmalardan yola ¢ikarak Sokrates oncesi bilgi alaninda episteme-doxia ayrimi
bulunmaktaydi. Daha sonrasinda ise felsefede diialistik ayrimi ile Platon’un meshur
idealar-gélgeler diinyasi ayrimi giindeme gelmistir. Platon'un bu diisiincesini
Sokrates’in form-madde ayrimi izlemistir. Filozoflarin bu diigiinsel ayriliklari ile
birlikte felsefe diinyas1 vaktiyle skolastik bir yargi olan bu diinya-6teki diinya ayrimi,
Descartes'te 6zne-nesne ayrimi, Kant’ta numen-fenomen ayrimindan olusmustur.

Ortaya ¢ikan diialistik farkliliklarin ortak 6zellikleri olmasi gerekenler ile olmamasi

gerekeni belirtmektir (Pire, 2018:7).

Antik Yunan’da farkli filozoflar varlik itizerine disiinceler gelistirmis ve
bunlarin sonucunda farkli varlik goriislerini ve metafizik anlayislarimi ortaya
cikartmiglardir. Platon’un varlik ve metafizik diistinceleri diger filozoflara gére daha
baskin olarak bu dénemde ortaya ¢ikmaktadir (Esslin, 1996:47). Platon’un varlik ve
metafizik goriisleri kendinden sonraki donemleri de etkilemektedir. Platon’un
gerceklik, varlik kavrami ile 1ilgili disilincelerinin temelinde; diistinerek
anlamlandirilabilen, degisime kapali idealar bulunmaktadir. Duygusal bir varliga
bagl olanlar ise idealardan faydalanarak mevcut var olan fenomenlerdir. Ortaya

cikan bu varliklar gercekligin birer kopyasi olarak var olmaktadirlar. Platon bilgi



anlayisini gelistirirken varlik anlayisindan esinlenmistir. Platon gercek idealar ile
fenomenlerin bilgisini birbirinden ayirmistir. idealarmn bilgisinin dogustan itibaren
zihnimizde var oldugunu belirtmis ve bu bilgilere de episteme demistir. Fenomenlere

yonelik olan bilgileri gergek olarak gérmemis ve tahmin olarak belirtmistir (Demir,

2019:4).

Platon diisiincesini giiclendirmek i¢cin magara alegorisine basvurmustur
(Suckov, 2009:158). Magara alegorisi sdyle olmakta; magarada yiizleri karanlik bir
duvara donmiis, arkalarinda kalan girisin Otesinde yakilmis atesi goremeyecek
sekilde oturan tutsaklar bulunmaktadir. Bu tutsaklar baktiklar1 duvarda alevlerin
15181yla arkalarindaki nesnelerden yansiyan belli belirsiz golgeler gérmektedirler. Iste
dis diinyay1 hi¢ tanimamis bu tutsaklarin duyumlariyla algiladigi ve bilebildikleri tek
sey olan duvardaki goélgeler, nesneler diinyasin1 ve bu goélgelerin kaynagi olan asil
varliklar ise idealar diinyasini temsil etmekteydi. Platon’a gore idealar diinyasi
duyularla anlagilamaz ve ancak akilla kavranabilmektedir (Demir, 2019:7). Platon’a
gore iyi ideast az Onceki Ornekte nesneleri aydinlatan 1sik gibi olup tiim diger
idealarin istlinde yer almaktadir. Akil kavraminmi 6ne siirdiigliinde esasen Tanri'y
isaret eden Platon, dogayi, varliklar1 her seyi en iyi haliyle diizenleyen akilli bir
varlik oldugunu sdylemektedir. Platon, gercekligi duyu yolu ile algilanan ve yaniltict

olabilen bir kavram olarak ele almaktadir.

Antik Yunan’da ger¢eklik kavramu ile ilgili arastirmalar yapan bir bagka filozof
da Aristoteles'tir. Aristoteles, Platon gibi idea kavramini benimsemis ve yaptigi
arastirmalarda bunu hep kullanmistir. Ama Aristoteles idealar kavramina baska bir
anlam ytliklemektedir (Duman, 2019:11). Aristoteles, ideay1 ve formu higbir zaman
goriinen seylerden bagimsiz diislinmemis, bunlarin goriinen seylerde oldugunu,
bunlarin gorlinen seylerle kendilerini disa vurdugunu ve onlara bi¢imlerini
kazandirdigim1 savunmaktadir. Aristoteles, gergekligi forma ve ideaya yiiklemektedir.
Arastirmalarina gore 6z, goriiniir olanin iginde gelisen 6zdiir. Bundan yola ¢ikarak;
idea’nin goriiniir seylerden farkli bir gergeklik degil, goriiniir olanin iginde kendini

gerceklestiren 6z ya da form olmaktadir, diyebiliriz (Demir, 2019:8).

Aristoteles'e gore, goriiniir seyler 6ziin ya da formun ger¢eklesmelerinden
ibarettir. Aristoteles'in bakis agisindan yola ¢ikildiginda goriiniir olan seylerin
idealarin ya da madde ile 6ziin birbirleriyle olan birlikteliklerini nasil ortaya ¢iktigi

sorusu da ortaya c¢ikmaktadir (Esslin, 1996:67). Bu soru Platon’u arastirirken de



karsimiza ¢ikmaktadir. Platon’a idealarin goriiniir seylere nasil varlik kazandirdigi
sorusunu sordugumuzda katilma, pay alma, bulunma gibi kavramlar1 cevap olarak
verir ve en sonunda da Demiourgos isimli bir Tanrinin varligina ihtiyag¢ oldugunu
soylemektedir. Aristoteles’in madde ve 6z bakis acisinda bdyle bir Tanriya ihtiyag
duymadigi ortaya ¢ikmistir. Aristoteles’e gore artik madde ve 6z birbirlerinden farkli
olmamaktadir. Yine de bu iki anlayisin birbirleriyle nasil etkilesebildiklerini ve
aralarindaki iliskiyi ac¢iklamak gerekmektedir. Aristoteles, maddenin ancak form ile
bi¢imlenip, nitelik kazandigini ve maddenin ancak form sayesinde gergeklik kazanip
bir varliga doniistigiinii soylemektedir. Bununla birlikte formun ancak ve ancak
madde de kendisini gerceklestirebilecegini, madde olmasaydi formun kendisini
hicbir zaman ortaya ¢ikaramayacagini savunmaktadir. Aristoteles’e gore heniiz bigim
kazanmamis, bi¢imin kendisini gerceklestiremedigi bir madde varlik kazanmis
sayllmamaktadir. Tiim bilgilerden yola c¢ikarak Aristoteles, formu varligin ve
gercekligin kendisi olarak gormiis, herhangi bir seyin varlik ya da gerceklik olmasi
icin form kazanmasina, formun ise o seyde gerceklesmis olmasina baglamaktadir.
Saf maddeyi ise “olacagi seyi heniiz olmamuis, yani heniiz form kazanmamis ama
form kazanma giicline sahip ya da imkanina sahip sey” olarak yorumlamistir.
Aristoteles’e gore gerceklik; madde ancak form sayesinde, formun kendisinde agiga

¢ikmasiyla gerceklik ve varlik kazanmaktadir (Demir, 2019:10).

Rene Descartes, modern felsefenin kurucu filozofu olarak kabul edilmektedir.
Yaptig1 felsefe bigim olarak kendinden dnceki filozoflardan farkli olmaktadir. Ozgiin
bir felsefe bicimine sahip oldugu i¢in modern felsefenin kurucusu olarak literatiirde
belirtilmektedir. Yaptig: felsefe literatiirde “metodik kusku™ olarak belirtilmektedir
(Descartes, 2020:74). Descartes, metodik kusku yontemi ile bilgi ve varlik
hakkindaki diisiincelerini belirlemis, sonraki filozoflarin sorgulama formlarimi da
etkilemeyi basarmistir. Yasadigi dénemin kuskucu atmosferi onun felsefe yapma
bicimini de etkilemektedir. Descartes yaptig felsefe ile olusturdugu bilgi kuramini,
bilginin dogasindan ¢ok elde edilis yolu ve kesinlik derecesi lizerine yogunlasarak
olusturmustur. Tiim bunlardan dolay1 onda Platon’unki gibi “bilgi nedir?”” sorunsali
gorinmemektedir. Descartes’in yaptig1 felsefede dnemli olan sey dogru bilginin nasil
bir formla miimkiin olacagi bigimindeki metodik kaygi olmaktadir. Metodik diisiince

bi¢iminin ortaya ¢ikardigi varlik kuraminda da Descartes varlik kavraminin igerigi ya
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da neligi degil neyin hangi temel 6zellikleri ile var oldugu ve var olan birbirlerine

konumlari konusuna &nem vermektedir (Onal, 2014:64).

Rene Descartes’in, felsefe bi¢cimi kuskuculuk anlayisina karst yontemsel
kuskuyu kullanarak karsi durmaktir. Kaynagindan ve kesinliginden emin olmak
istedigi bilgiye erismek icin yontemsel kusku bi¢imi ile kuramini olusturmaktadir
(Descartes, 2020:81). Descartes gore algilardan siiphe etmek gerekir. Soyle ki;
gergeklik ile riiya arasinda ilkece bir ayrimin yapilamiyor olmasi siire¢c geregi
duyusal bilgilerin timiinii kuskulu saymamizi gerektirmektedir. Yiice ve giivenilir
varlik olarak belirtilen Tanri’nin bizleri aldatmaktan keyif alan bir varlik, igreng
ruhlu koti bir seytan olmasi da yine Descartes’¢i sistemin hesaba katmak zorunda
kaldig1 bir olasilik olmaktadir. Tanr1 gordiigiimiiz her seyi bizlere ters gdsteriyor
olabilir ve dolayistyla gordiiklerimizin tersi gecerli olabilir. Var olan biitlin bilgiler
kusku dolu olunca Descartes, boylelikle gercegin farkina varmaktadir. Ona gore bu
“kusku edilemez” bir gergekliktir. Diisiinmek ise kusku duymaktir. Diisiinebilmek
icin de varlik olmak gerekir; “Diisiiniiyorum o halde varim” argiimani da bunu ifade

etmektedir (Descartes, 1983:84).

Descartes diistiniiyor olmanin gergekligini ise idea olarak acgiklamaktadir; “Bir
agaca bakan bir kisi gergek bir agaca bakip bakmadigindan kusku duyabilir. Bu
kisinin aga¢ olarak kabul ettigi sey baska bir fiziksel nesne olabilir ya da biitiin
bunlar bir diisten ibaret olabilir.” Ama Descartes'e gore her durumda bu kisi igin bir
aga¢ ideastmin mevcut oldugundan kusku duyulamaz (Onal, 2014:7). Bdylelikle
nesnelere iligkin bilgi, onlarin idealar1 bir nesneyi temsil etmesinden dolay1 sahip
oldugu temsili gergeklik fikir, diisiin yoluyla saglanabilir. Descartes’e gore
“Gergeklik, zihnimizin asil ve dolaysiz nesneleri olan idealardir.” Zihnimizde
nesneleri nasil bi¢gimlendirip goriiyorsak gerceklik ideas1 da dyle ortaya ¢ikmaktadir

(Descartes, 1983:104).

Immanuel Kant, orijinal diisiince yapisi ile felsefe tarihinde en ¢ok tartigilan
filozoflardan biridir. Tartistig1 baslica konular; metafizik elestirisi, epistemoloji algisi
ve bu algimin iirlinii olan numen-fenomen algis1 gibi basliklardir (Kant, 2014:77).
Kant, transandantal epistemoloji ve idealizmi kendi felsefi diisiincesinin merkezine
yerlestirmektedir. Kant’in 1srarla {izerinde yogunlastigi ve 6nem verdigi diisiince;
insanin neyi ne Olg¢lide bildigi tartismasidir. Kant, bu diisiince yapisi ile birlikte

metafizik alanimin imkanlarin1 sorgulamakta, insanin bilgisinin olusma siirecini ve
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yapisini incelemektedir. Kant’in felsefi diisiincesine gore insanlar zihinleriyle dogaya
yonelmeden once kendi akillar1 hakkinda arastirma ve incelemelere yonelmelidir.
Kant’in felsefi bakisinda bilgide etkin olan anlik (anlama yetisi), edilgin olansa
duyarlik (duyusal algilama yetisi) olmaktadir (Cakmak, 2011:188). Yukardaki bu iki

bilgi yetisi bir araya gelirse bilgi olusur ve tanimlanir.

Kant, insan zihninde duyu malzemesinin diizen kazanmasinda akil ve algi
yetilerinin 6neminden bahsetmektedir. insan zihni sentez ya da birlestirme faaliyetini
cesitli yargilar ile ortaya cikararak gergeklestirebilmektedir (Kant, 2014:106).
Kant’in felsefe yapisina gore insan, duyusal ve akilla anlasilabilir olan bu iki farkli
boyutu biinyesinde barindirmaktadir. Insan, fenomen ve numen alanlarmi kendi
icerisinde barindirmaktadir. Insan, arzu ve egilimleriyle fenomenler alanina bagh
iken onu diger canlilardan ayiran akliyla nedenselligin ve zorunlulugun bulundugu
numen alanina girmis olur. Bu diisiince ayn1 zamanda insanin 6zgiirliigiidiir. Numen
alaninin kendi Yyasasi, diizenleyici fenomenler alani yasalarmin aksine kurucu
yasalardir. Bilginin tiim temel maddelerini bir arada toplayan hipotetik (zorunlu
olmayan) 6nermelerin gegerli oldugu fenomenler alaninin tersine numen alan deneye
dahi tutulmayan, ahlakin ve dogmanin alani olmaktadir. Fenomenal gergeklik,
duyularimiz araciligiyla terciime ettigimiz diinyadir. Numenal gergeklik ise duyusal
olmayan ve hakkinda bilgi sahibi olunamayacak diinya olmaktadir. Transandantal
epistemolojik idealizm deney iistiidiir. Insanin duyular yoluyla algiladig1 seylerin bir
gercekliginin bulundugu ancak bu gergekligin genellik ve zorunluluk temelini bilen

6znenin kosullar sisteminde bulundugu tezine dayanmaktadir (Kant, 2014:109).

Immanuel Kant felsefesinde gergeklik, Descartes’in diisiiniiyor olusunun
bilincinden olusmamakta, tamamen yargilardan olusmaktadir (Kant, 2020:87).
Kant’a gore bilgiye yalnizca yargilarla ulagabilmekteyiz. Ona goére duyu algilarinin
saf bir formu olan zaman ve mekan sayesinde algilanan izlenimler anlama yetisinin
formlar1 olan kategoriler sayesinde yargilara doniistiiriilmektedir. Yargilar sayesinde
olusan ve bilgisine ulastiimiz seyler gorlinligler diinyas1 ya da evren olmaktadir.
Bunlarin disinda nesnel olan bu diinyay1 ‘kendinden sey’ olarak bilmemiz miimkiin
olmamaktadir. Ciinkii gergeklik bizlere bizim apriori (onsel) formlarimiz sayesinde
acilmaktadir. Dig duyularin apriori (énsel) olan mekan, i¢ duyunun apriori formu olan
zaman ve diislinsel kavram olan kategoriler; nesneler sayesinde edinilen duyumlari

birlestiren, diizenleyen ve yargilara doniistiiren, bilinebilir kilan yetilerimiz
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olmaktadir. Boylelikle evreni olusturan yargilarimiz ontolojik 6zelligi de
sahiplenmektedir. Insan zihninin ¢esidi olan yargilar nesneleri ve kavramlar1 kendi

icinde barindirmaktadir (Kant, 2014:107).

Gergekligin nesnel oldugu iddiasindan dolay1 gergeklik nesneler diinyasindan
elde edilememektedir. Nesnellik aklimizin bir sorusu olmaktadir (Kant, 2020:94).
Olusan bu sorunun net bir sekilde cevabini veremesek de onun anlaminin zihinsel
yargl giicimiize bagl oldugunu bilmemiz gerekmektedir. Bunlardan yola ¢ikarak
gercekligin net bilgisi nesneler diinyasindan elde edilen ve diinyay1 birebir verdigi
diistintilen bilgiler evreni olmamaktadir. Soyle ki; nesnelerin varligim1 kabul edip
giivenilir olduklar1 bilgisine sahip olundugu bir evren olmamaktadir. Bunun tam
tersine nesneler diinyasini ancak kendileri sayesinde diizenlilik i¢inde kavradigimiz,
kosulsuz ve mutlak olarak aklin vardig yargilar iceren diistinme diizeni olmaktadir
(Onal, 2014:66). Ortaya c¢ikan yargilar ampirik 6znelerden ve ampirik zamansal
kosullardan bagimsiz olarak nesnelligin kendisi olmaktadir. Tiim bunlardan dolay1
nesnelerin diinyasi da ancak ve ancak olusan yargilar sayesinde bilinmektedir. Kant’a
gore gerceklik yargilar sayesinde ortaya ¢ikmaktadir. Insan, sirlarla dolu bir evrende
yasamaktadir, riiyanin riiyasim gormektedir (Onal, 2014:68). Kant’a gore gerceklik

yargilar sayesinde ortaya ¢ikmaktadir.

George Wilhelm Friedrich Hegel’i arastirdigimizda felsefesini din, hukuk,
doga ve siyaset lizerine insa ettigini gormekteyiz (Suckov, 2009:204). Ayrica
Felsefesinde efendi-kole diyalektiginin kavramsallagtirmast ve 6z farkindaligin
olusmasi i¢in de Otekinin Oneminin altin1 ¢izmektedir. Bu kavramlar {izerine
gelistirdigi diisinceler hala giiniimiize kadar derin bir etki yaratmakta ve gegerliligini
korumaktadir (Bravo, 2004:154). Hegel’in felsefi anlayis1 Sanayi Devrimi ve Fransiz
Devrimi gibi Avrupa toplumunun gecirdigi giiclii toplumsal olaylar esliginde
gelistigini  goérmekteyiz. O, Alman idealizminin bu donemdeki en Onde gelen
temsilcilerinden biridir. Hegel, Hristiyan teslis inancindan farkli olmayan felsefi bir
tutum ortaya cikararak merkezine mutlak tini koyup diyalektik yontemini tarih
felsefesinden doga felsefesine tiim diisiin alaninda bigimlendirerek kendi felsefi
sistemini olusturmaktadir. Bu sistemle beraber diyalektik yontem gelistirilmis, bilgi,
varlikbilim, tarih, doga ve hukuk alanlarinda yeni diisiinceler ortaya ¢ikmistir (Hegel,

1995:24).
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Hegel, felsefesinde temel olarak ‘tin’ kavrami karsimiza ¢ikmaktadir. Tin,
tarihte yasanilan olaylar1 “giitmiis olan ve giiden olan”dir (Bravo, 2004:206). Tin
giiclii bir kavram oldugu i¢in tarih adin1 vererek kocaman ve smirsiz alanlardaki her
sey tinin meydana getirdigi nesne, eylem -yapit olarak kavranilmaktadir. S6yle ki; tin
ve tarihin birbirlerinden farkli olarak tasarlanabilecegi veya ikisinin salt yoneten-
yonetilen baglami igerisinde diistiniilebilecegi anlamina gelmemektedir ¢linkii salt tin
tarihe hakim olmamaktadir. Tarihte gergeklesmesine yol agtig1 sey nesne, eylem ve
olaylarla gerceklestirdigi de tinin kendisidir. Bu a¢idan baktigimizda tarih, tinin
icinde var oldugu bir siire¢ ve tinle ayni sey oldugu ortaya ¢ikmaktadir. Tin, tarihe
kendi 6zilinti goriiniir kilmaktadir. Hegel'e gore; "Tin ne eylerse 6ziine uygun eyler ve
kendisini kendinde oldugu sey yapar.” Ciinkii “isi ve ugrasi kendini meydana
getirmek ve kendini iiretip gergeklestirmektir” (Hegel 1995:68-69). Bunlardan yola
cikarak tin, kendisini diinyada gergek kilmaya ugrasan bir faaliyet varligi olmakta,
kendisini gerceklestirme, 6ziinde oldugu seyi diinyada olma amacini tagimakta olan
bir faaliyet varligi oldugundan kendisinin olmayan ne varsa onu yadsimaya ve

asmaya, tlim diinyay1 kendine ¢evirmeye yonelmektedir.

George Wilhelm Friedrich Hegel’in bakis acgisina gore diisiince, onun
kavramsal gelisimi i¢inde ortaya cikarilmakta, mantiksal bilginin ve kavraminin
icerisinde diisiincenin kendisini digsal gergeklik olarak ele almamaktadir (Hegel,
2014:79). Mantik ve disiince diyalektigini belirleyen kavramlar gergekligin
yapisindakini belirlemekte, geleneksel diisiincenin tersine yontem olarak gercekligin
ele gegirilmesinin aracina doniismemektedir. Hegel’in felsefesinde mantik, bilmenin
aract degil salt varligin kendisine karsilik gelen varlikbilim olarak var olmaktadir.
Hegel, biitiniiyle kavramsal olan varligin gelisim deneyimini ise bilincin deneyimi
olarak ‘Tinin Goriingiibilimi’nde ortaya ¢ikarmaktadir (Ozginar, 2007:188). Bu
diisiince acistyla baktigimizda ne mantik ne de goriingilibilim gergekligin ele
gecirilmesine aract olmamaktadir. Gergekligin bilgisini anlamak igin herhangi bir
ara¢ varligma ihtiyag duyulmadigi gibi ayni zamanda saltik gerceklik kendine
ulasilmayr engelleyen ortamin otesine de konulmamaktadir. Hegel felsefesinde
mantigin boyle kavranist diisiince literatiirdeki temel degisimi, farkl bilgi anlayisini
ortaya ¢ikarmaktadir. Hegel, “Gergek olan her sey aklidir, akli olan her sey de
gercektir’der (Hegel, 2014:102). Ona gore “gergeklik ve akil bir ve ayn1 mantiksal
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bicime sahip olmaktadir.”. Bu diislinceden yola ¢ikarak Hegel’in gergekligi akla
uygun bir bicimde anladigin1 s6yleyebilmekteyiz.

Hegel, gerceklik ve akil arasinda bir 6zdeslik bagi yaratmaktadir. “Yasa, her
seyde bulunan akildir” der. Boylelikle yukarda yazdigimiz diisiincesini boylelikle
bagka bir tarzla tekrar etmektedir. Aklin gergekligi icinde doga yasasi, ahlak yasasi
hatta insanlarin yarattig1 yasa bile bulunmaktadir (Ozginar, 2007:178). Gergek olan
akli ise ve akli olan ger¢ek ise mantigin kendi yasasi varligin da yasasi olmaktadir.
Hegel mantik bilimine 6nem vermektedir. Felsefi problemlerini mantik izlegi ile
incelemekte ve aragtirmaktadir. Akil ve gerceklik, varlik ve diisiince arasinda
yaratilan bu iliski Hegel’in doga ve tarih felsefesine olan yaklagimimi da ortaya
cikarmaktadir. Hegel’de gerceklik siirekli bagka bir bicimde oldugundan baskasina
doniisen bir yapiya sahip olmaktadir. Hegel’e gore, insan igin ilk gergeklik kendi
kendisidir (Hegel, 2014:142). Kavramsal ve soyut olan gergeklik kendini ancak 6zsel
ve ickin diyalektik aracilig1 ile gerceklestirmektedir.

Friedrich Wilhelm Nietzsche, yirminci yilizyil felsefesinde ¢ok 6nemli bir
filozof olarak var olmustur. Ortaya ¢ikardig1 felsefi diisiinceleri bir¢cok filozof
tarafindan tartisilmis ve farkli bigimlerde yorumlanmustir (Selvi, 2017:11). Felsefi
diistincelerinin anlagilmazligi ve farkli bigimlerde yorumlanmasi tesadif degildir.
Giclii ve farkli bir diisiince bigimine sahip oldugu i¢in yapitlarinda kapsamli bir alan
taramasi1 yapmakta ve parcali bigimde olsa da eserlerinde karmasik bir biitiinliige
ulasmak istemektedir. Onun bu felsefi diisiince bicimi zamanmn ¢ok Otesinde
olmaktadir. Modern, kuramsal ve entelektiiel gelismelerin hepsinde énemli bir yere
sahip olmaktadir. Nietzsche’nin felsefi diisiincelerinden birgok yazar, ressam, dansgt,
oyun yazarlari, sosyologlar ve psikologlar etkilenmistir (Nietzsche, 2021:101).

Nietzsche bir filolog olarak Antik Yunan ve Roma klasiklerine hakimdir.

Aristoteles hakkinda pek konusmaz ama Platon’u kiigiimsemektedir. Sokrates
hakkindaki  diisiinceleri olumsuz olmakla beraber c¢ogunlukla karmasik
goriinmektedir (Nietzsche, 2021:110). Herakleitos’un diisiincelerini ise Onemser
clinkii Herakleitos’a gore her sey bir olus halinde olmakta Oyle ki gergekligin
herhangi bir bi¢cimine iliskin degismeyen higbir hakikati ortaya koyamamaktadir.
Nietzsche ayrica Schopenhauer'un felsefi diisiincesinden etkilenmistir. Schopenhauer
gercekligin iki farkli bi¢iminin oldugunu sdylemektedir. Birincisi ‘tasarim olarak

diinya’dir. Bu duyulara gériindiigii haliyle diinyadir. Ikincisi ise duyularmn altinda
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yatan ‘isteme olarak diinya’dir. Ona gore isteme olarak diinya gercek diinya
olmaktadir. Dogada etkiyen istemeyi gormek icin goriiniiglerin arkalarina bakmamiz
gerekmektedir. Nietzsche, Schopenhauer’in bu felsefi diisiincesinden yola ¢ikarak

gerceklikle ilgili Perspektivizim diistincesini ortaya ¢ikarmaktadir (Selvi, 2017:23).

Nietzsche, Perspektivizim kavramini diisiincesinin temelinde bulundurmakta
ve diger disiinceleriyle de baglantili olmaktadir. Ulasmaya calistigi hedef
bakimindan bodyle olmasi kag¢inilmaz olmaktadir (Suckov, 2009:317). Ciinkii her
kavram ve argiiman gergekligin farkli yoniinii ortaya c¢ikarma isine ayrilmstir.
Gergekligin metafiziksel kokeni olan gii¢ sistemi bir de insan psikolojisinin, kiiltiir
ve uygarligiin, sanat ve siyasetinin tetikleyicisi olmaktadir. Yasami tanimamak gii¢
istemini zayiflatmak ve sakatlamak anlamina gelmektedir ve O’na gore bu durum
paradigmatik  doniisim ile  asilabilinmektedir. Nietzsche bu  doniisiimii

Perspektivizm’in bilgi kuramiyla gergeklestirmektedir (Selvi, 2017:47).

Nietzsche, gercekligi sabit ve nesnel olarak tasarlayan diisiince yapisina karsi
cikmaktadir. Ona gore gergeklik, sabit ve nesnel olmamakta; stirekli degisim ve
doniisiim halinde olmaktadir. S6z konusu olan varlik diinyas1 degil olus diinyasidir.
Sabitlik ve istikrar baz1 yerlerde ve smirli zaman ig¢inde s6z konusu olmaktadir
(Nietzsche, 2021:114). Gergekligi degisimden muaf bir bicimde dizayn etmek
epistemolojik hata ait olacagi gibi bir de bizi gergeklik karsisinda giigsiiz
diistirecektir. Gergekligin her zaman degisen istegine karsi gerektigi gibi karsilik
verilmemesiyle sonuglanacaktir. Bu bi¢imin yaratacag: ikinci sorun ise degismenin
degerinin goézden diisiiriilmesi olacaktir. Degisme insanin temel niteligiyse degisme
olgusuna gerekli olan dikkati gdstermemek insanla ilgili temel durumlara kayitsiz
kalmay1 gerektirir. Boyle bir tutum ayrica bilginin nesnel yani insan1 asan nitelikte
oldugu yanilsamasin1 da kendiyle getirmektedir. Bilginin kdkeninin insan varolusu
ve dogasinda oldugunu ve insan yasaminda onemli bir yeri oldugunu unutmamak
gerekmektedir. Gergekligi her zaman sabit tasarlamak dislincesi insani
zayiflatmaktir. Her zaman degisen gerceklikte hayatta kalmak ve kendini
gerceklestirmek veya yaratmak muazzam bir miicadele ve cesaret gerektirmektedir.
Gergekligin higbir zaman degismedigi yanilgis1 ise ya bu cesareti gosterebilecek
giice sahip olmamanin sonucudur ya da bu durumu yol agan bir seydir. Oysa
gerceklik, insandan bagimsiz olarak var olmayan ama tam da bizim kokensel

ihtiyaclarimiz ve isteklerimiz dogrultusunda yaratilan ve bunlar araciligiyla
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korunmakta olan bir tasarim olmaktadir. Nietzsche’ye gore gergeklik; yalnizca
birtakim yorumlarin gergekligidir ve yorumsuzluk ya da yorum dist gerceklik soz
konusu olmamaktadir. Bu diisiinceden yola ¢ikarak Perspektivizim, gergekligin ¢oklu

kavranisindan dolay1 gerekli olmaktadir (Selvi, 2017:49).

Ozetlemek gerekirse Platon; gercekligi “duyu yolu ile algilanan ve yaniltici
olabilen” bir kavram olarak goriirken Aristoteles, “madde ancak form sayesinde,
formun kendisinde agiga ¢ikmasiyla gergeklik ve varlik kazanmaktadir.” der. Rene
Descartes'te gerceklik, “zihnimizin asil ve dolaysiz nesneleri olan idealardir.”.
Descartes, zihnimizde nesneleri nasil bigimlendirip goriiyorsak gerceklik ideasinin da
Oyle ortaya ¢ikmakta oldugunu soylemektedir. Immanuel Kant ise saf gergekligin
yargilar sayesinde ortaya g¢ikmakta oldugunu sdylemektedir. George Wilhelm
Friedrich Hegel’de “insan i¢in ilk gerceklik kendi kendisidir.” der. Kavramsal ve
soyut olan gergekligin kendini ancak &zsel ve ickin diyalektik araciligi ile
gerceklestirecegini soyler. Friedrich Nietzsche ise gergekligin insandan bagimsiz
olarak var olmayan ama tam da insanin kokensel ihtiyaglarinin ve isteklerinin
dogrultusunda yaratilan ve bunlar araciligiyla korunmakta olan bir tasarim oldugunu

sOylemektedir.

Yukarda ‘Gergeklik® kavraminin literatiirdeki tanimi, yeri ve 6nemi arastirilip
ortaya ¢ikarilmistir. Gergeklik kavramimin farkli filozoflar tarafindan nasil
tanimlandigi incelenmistir. Ortaya ¢ikan incelemelerden yola ¢ikarak gercekligin
algiyla 1iliskili oldugunu sdyleyebilmekteyiz. Alg1 degistikce gergeklik de
degigsmektedir. Filozoflarin gerceklikle ilgili diisiinceleri asagidaki tabloda

metodolojik olarak karsilastirilmaktadir.

Cizelge 1 Gergeklik Kavramu ile ilgili Tanimlarin Karsilastiriimasi

Kisiler Gergeklik Kavramu ile Ilgili Tanimlar

Platon: (MO 428/7 Gergeklik duyu yolu ile algilanan ve yaniltict olabilen bir kavramdir.
MO 348/7)

Aristoteles: (MO Madde ancak form sayesinde, formun kendisinde agiga ¢cikmasiyla
384/MO 322) gerceklik ve varlik kazanmaktadir.

Rene Descartes: Gergeklik, zihnimizin asil ve dolaysiz nesneleri olan idealardir.
(1596/1650) Zihnimizde nesneleri nasil bi¢imlendirip goriiyorsak gerceklik ideast

da oyle ortaya ¢ikmaktadir.
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Cizelge 1 (devami) Gergeklik Kavram ile Ilgili Tanimlarin Karsilastirilmasi

Kisiler Gergeklik Kavramu ile Tlgili Tanimlar

Immanuel Kant: Saf gergeklik yargilar sayesinde ortaya ¢ikmaktadir.

(1724/1804)

Georg Wilhelm Insan icin ilk gerceklik kendi kendisidir. Kavramsal ve soyut olan
Friedrich Hegel: gergeklik kendini ancak 6zsel ve igkin diyalektik aracilig ile
(1770/1831) gerceklestirmektedir.

Friedrich Nietzsche:  Gergeklik insandan bagimsiz olarak var olmayan ama tam da insanin
(1844/1900) kokensel ihtiyaglarinin ve isteklerinin dogrultusunda yaratilan ve

bunlar araciligryla korunmakta olan bir tasarim olmaktadir.

1. Gergekligin ozellikleri

Gergekligin - bulgulama yontemi sorgulama ve algilama siireci ile
gerceklesmektedir (Suckov, 2009:327). Gergeklik, bir paradigma ve felsefi varsayim
olmaktadir. Gergekligin bulgulama ydntemi, ontolojik, epistemolojik, pozitivizm,
postpositivizm, elestirel teori ve yapilandirmacilik gibi bazi bilimsel kavramlarla

ortaya ¢ikmig bir arastirma metodolojisi temelinde sekillenmektedir.

Ontoloji kavrami: Felsefede varlik ya da varlik ¢abasi olarak tanimlanmaktadir.
Ontolojinin konusu, bazi alanlarda var olan veya bulunabilen seylerin bdliimlerinin
incelenmesi olmaktadir. Bu tiir bir ¢alismanin yapiti1 ontolojik olarak adlandirilan,
ilgilenilen bir alanda var oldugu varsayilan seylerin tiirlerinin bir katalogu
olmaktadir. Ontoloji kavrami, farkli nesne tiirlerini somut veya soyut, var olan veya
var olmayan, gercek ya da ideal, bagimsiz ve bagiml, birliktelikler, bagimliliklar ile
oncekileri detaylandirmak i¢in Olgiitler saglamaktadir. Bu da meydandaki nesneler

hakkinda ussal olani yiiriitmek i¢in kullanilmaktadir (Alan, 2018:4).

Bilim felsefesine gore bilginin dogruluk ve kesinligini belirleyen en giiglii
nitelik ontoloji kavrami olmaktadir. Bilginin ontolojik bi¢imi ile arasindaki iliski
aragtirilirken hareketlerimizin tim bigimleri ve diinya gorisiimiiziin bilginin bir
bi¢imi oldugu, doganin ve hareketlerimizin sonucu olarak fiziksel, teknik ya da
sosyal gerceklikte ortaya cikararak var olan bilgimizi saglamaktadir. Ontolojik bigim
ile bilginin olusumu, diinya goriisiimiizii ve diinyay1 eyleme kapasitemiz fiziksel,
teknik ve toplumsal gercekliklerin hareketlerimizle nasil bu kadar iligkili oldugu
sorusuna derinlemesine arastirmamiz gerekmektedir. Ontolojik olarak gercekligi
incelemek i¢in neyin var oldugunu veya neyin var oldugunu arastirmak
gerekmektedir. Gergeklik kavrami bireylerin diinya gorislerine gore degismektedir
(Sugkov, 2009:360).
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Epistemoloji kavrami: Epistemoloji, bilgi kavraminin bigimi ve gergekligi ile
ugrasan bir felsefe dali olarak bilinmektedir. “Dogru bilgiye ugragsmak miimkiin
miidiir?” sorusuna cevap arayan filozoflar, degisik bi¢cim ve yontemler
gelistirmiglerdir.  Filozoflarin  bazilar1  ger¢ek bilgiye ulasmanin imkanlar
dogrultusunda ortaya cikabilecegini sdylemektedirler. Baz1 filozoflar ise gorecelik
kavramin1 baz alarak dogru ya da gercek bilginin mimkiin olmadigini dile
getirmiglerdir. Siiphecilik akimina gore ise gercek ve dogru bilgi yoktur. Bilgiler
insanlarin olaylar1 yorumlama kapasitesine ve algisina gore degismektedir. Bundan
yola c¢ikarak zaman kavramimin da gergek bilgiye varmayr imkansiz kildigini
sdyleyebilmekteyiz. Insanlarm bir yil 6nceki ile bir yil sonraki diisiinceleri bile
farklilik gosterebildigine gore evrensel ve mutlak bilgiden bahsetmek s6z konusu

olamamaktadir (Cevizci, 2003:64).

Epistemolojik olarak gergeklik, dis diinyaya bagli olan varliklarin
tanimlanmasinda kullanilan bir kavram seklinde karsimiza ¢ikmaktadir. Gergeklige
ulagmak i¢in ‘dogru mu, yanlis mu?’ sorusu yerine var mi, YOK mu Sorusu
sorulmalidir. Temellendirme olarak da bu yontem bir bilginin neden dogru ya da
yanlis oldugunu agiklanmasi ve drneklendirilmesi anlamima gelmektedir. Onerme ve
tiimevarim sistemleri de epistemolojinin birer parcasi olarak bulunurlar. Onerme ve
tiimevarim yontemlerinden yola ¢ikarak ortaya ¢ikan bulgular bizi mutlak gerceklige

ulastirmaktadir (Atesoglu, 2020:85).

Pozitivizm kavrami: Temelde felsefe ve politikadan olusan, aralarinda yiiksek
baginti bulunan, entelektiie]l birikimlerimizi ve sosyal sempatilerimizi iceren
kapsamli bir sistem olmaktadir (Atesoglu, 2020:87). Pozitivist paradigma, temelde
gerceklik kavramina dayali olarak tartisilmakta ve aciklanmaktadir. Pozitivizm
kavrami tarihsel kokenleri itibariyla Antik Yunanda bir¢ok arastirmalar yapan
Aristoteles felsefesi ile iligkilendirilmektedir (Sugkov, 2009:378). Aristoteles
felsefesine gore mutlak gergeklik insanin disinda var olmaktadir. Insan mevcut
yontemi olusturan Ogeler arasindaki ilintilerden yola ¢ikarak gergeklige
ulagabilmektedir. Bundan dolayr mutlak gergeklik, kesfedilebilir olmaktadir.
Aristoteles mantiginda mutlak gergeklik ancak goézlenen gerceklikten hareketle
yapilacak bir ¢ikarimsal genelleme ile kesfedilebilmektedir. Pozitivist paradigma
mutlak gerceklige ulasmakta ayni zamanda tiimevarimsal bir siirectir (Nietzsche,
2021:109).
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Yorumlayict paradigma agisindan gerceklik: Bireylerin toplumsal diinyalarini
hangi bigimlerde olusturdugunu ve devam ettigine dair anlayis ve yorumlara ulasmak
lizere bireylerin ig¢inde bulundugu dogal ortamlarinda toplumsal olarak yapilan
anlamli eylemlerin dogrudan incelikli gozlem yolu ile yoOntemsel incelemesi
olmaktadir (Atesoglu, 2020:177). Yorumlayici paradigma, yapist geregi pozitivist
paradigmanin tersi olarak goriilmektedir. Yorumlayic1 paradigma, baglama duyarl
olan, otekilerin diinyay1 fark etme sekillerinin iginde bulunan ve bireylerin
eylemlerine dair yasalara yakin kuramlar1 test etmekten ¢ok empatik bir anlayis
kurmakla ugrasan toplumsal inceleme tekniklerinin temeli olmaktadir. Arastirma
tekniklerinin temeli ise okumak kavrami ile iliskilendirilmektedir. Yorumlayici
paradigmanin bakis acisina goére arastirmanin temel hedefi dogal ortamlarda
kavramlarin ve teorilerin hangi bicimlerde konumlandiklarinin deneyimlenmesidir.
Sorgulayan incelemeye konu olan ortamin 6geleridir ve aragtirmaya konu olani
insanlarla beraber boliiserek anlamaya c¢alismaktadir. Bu miicadele, anlamli
toplumsal hareketi ortaya ¢ikarmaya ya da tanimlamaya yonelik olmaktadir.
Boylelikle yorumlayici paradigma toplumsal hareket agisindan siibjektif bir konu
olmaktadir (Demir, 2019:8).

Gergek ya da gerceklik kavrami genellikle arastirilmadan kabul edilenlerden
ibaret goriinmektedir (Sugkov, 2009:385). Gergeklik kavrami gibi pek ¢ok
kavramlastirma ve anlamlandirma da insan iiriinii olmaktadir. Insan iradesine bagh
serbest secim soz konusu olmaktadir. Bundan dolay1 diinyayr kesfetmek yerine
diinyay1 yorumlamak 6n plana ¢ikmaktadir. Diinyayr yorumlamanin da insan sayisi
kadar bir¢ok yolu oldugunu da sdyleyebilmekteyiz. Her bir yorum, bir yasa ortaya
koymaktan ¢ok bir dykii anlatmaktadir. Her bir hikaye bir dizi kisisel varsayim ve
bakis agisinin iiriinii olarak kisithi genellemeler igermektedir. Bunlardan yola ¢ikarak
ancak olay ya da olgularin yenilenmesiyle iliskili olarak kisitli genellemeye imkan
saglayan tiimevarimct bir yaklagima izin vermektedir. Dolayisiyla yorumlayici
paradigmada mutlak gerceklik tiimevarimecr bir yaklagim ile miimkiin olmaktadir.
Yerel, bolgesel ve spesifik olarak yapilandirilmis gerceklikler bu durumun konusu

olmaktadir (Cevizci, 2003:84).

Elestirel paradigma: Konstrilksiyon geregi pozitivist ve yorumlayici
paradigmaya kars1 c¢ikis olarak ortaya ¢ikmaktadir (Atesoglu, 2020:185). Elestirel

paradigma, bireylerin kosullar1 degistirmesine ve kendi 6zgiir iradelerine gore daha
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iyi bir diinya kurmalarma yardimci olmak iizere maddi diinyanin gergek yapilarin
ortaya ¢ikarmak i¢in yiizeydeki illiizyonun {istiine ¢ikarak elestirel bir sorgulama
siireci olmaktadir. Elestirel paradigmaya gore pozitivist paradigma, bireylerin

dogasini anlama ve anlamlandirmada basarisiz goriilmektedir (Demir, 2019:7).

Elestirel paradigma bakis acisindan arastirmanin temel hedefi, derinlemesine
detaylandirma ve sorgulama ile betimlemenin ve anlamanin Gtesinde bu anlamaya
iliskin bir farkindalik yaratmaktadir (Cevizci, 2003:84). Sorgulayan kisiler gizli olan
gercekligi ortaya ¢ikararak toplumun kendini yenilemesine, gelismesine katki
saglamaktadir. Ampirik yollarla ortaya konulabilecek olan yiizeysel gerceklik aslinda
daha derinlerde yer alan gizli ger¢ekligin yansimasi olmaktadir. Dolayisiyla gizli
gercekligin ortaya c¢ikmasi i¢in derinlemesine bir incelemeye ihtiya¢ olmaktadir.
Elestirel paradigmaya gore gizli gergegin ortaya g¢ikmasiyla birlikte degisim ve
farkliligin olusmasi dngoriilmektedir. O halde elestirel paradigma agisindan bilim ve
bilimsel inceleme dolayli olarak bir gorelilik ve 6znellik icermektedir. Elestirel
paradigma acisindan insan, cogunlukla yanilan ve yanlis bilinglenen varlik
olmaktadir. Bundan dolayr da 6znel fikirler yaygin olmakta ve bu fikirler
sorgulamalarin konusu olmaktadir. Sonug olarak sorgulama yanlis bilincin liretimi
olan yanilsamalar1 ortaya koymakta degerli bir ara¢ olmaktadir. Elestirel gergeklik
gercek bireyden bagimsiz olarak var olmaktadir. Miikemmelden uzak ve olasilikli
olarak kavranabilirdir. Gergeklik bireyden bagimsiz olarak var olmamaktadir.

Bireyin algisi ile iligkilendirilmektedir (Alan, 2018:7).

Gergekligin bulgulama yontemlerini 6zetlemek gerekirse Ontoloji; gercekligin
bireylerin diinya goriislerine gore degistigini vurgularken Epistemoloji; dnerme ve
time varim yoOntemlerinden yola ¢ikarak ortaya c¢ikan bulgularin bizi mutlak
gerceklige ulastirdigmmi vurgular. Pozitivist paradigma ise mutlak gerceklige
ulagmanin ancak tliimevarimsal bir siiregle miimkiin olabilecegini belirtir.
Yorumlayict paradigma da yoresel, bolgesel ve 0Ozgli olarak yapilandirilmig
gerceklikler s6z konusu olmaktadir. Tiimevarimer bir yaklasimla gergeklik ortaya
cikmaktadir. Elestirel paradigma ise gercekligi bireyin algisiyla iliskilendirmektedir.
Alg1 degistikce gergeklikte degismektedir.

Yukarida gerceklik kavrami ontolojik, epistemolojik, pozitivist, yorumlayici ve
elestirel paradigma kavramlariyla sorgulanmustir. Once aragtirilan kavramlarin

tanimlar1 sonra da gergeklik kavramu ile iliskileri arastirilmistir. Ortaya ¢ikan bilgiler
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detayli bir bicimde yazilmistir. Yukardaki paradigmalarin gergeklik kavrami ile
iligkileri asagidaki tabloda metodolojik olarak karsilastiriimaktadir.

Cizelge 2 Gergeklik Kavraminin Bulgulama Y 6ntemlerinin Karsilastiriimasi.

Kavramlar  Pozitivizm Postpostivizm  Elestirel Teori Yapilandirmacilik

Ontolojik Salt Gergeklik:  Elestirel Tarihsel Gorelilik:
Gergek, Gergeklik: Gergeklik: Yoresel, bolgesel
insandan Gergek insandan Saf gerceklik, sosyal, ve 6zgii olarak
bagimsiz olarak bagimsiz olarak politik, kiiltiirel, yapilandirilmis
vardir. var olmaktadir. ekonomik ve cinsiyet gergeklikler soz
Kavranabilirdir. Miikemmelden degerleri tarafindan konusu
Gergeklik, uzak ve bi¢imlendirilmektedir. olmaktadir.

bireylerin bakis olasilikli olarak Zaman igerisinde
acilarina gére  kavranabilirdir. kristalize olmaktadir.
degismektedir.  Gergeklik,

bireyden
bagimsiz olarak
var
olamamaktadir.

Epistemolojik Nesnel ve Modifiye Oznelci: Oznelci:
Dualist: edilmis nesnelci; Arabulucu, Yaratilmig
Ortaya ¢ikan elestirel, yonlendirici degerlere  bulgular
bulgular bizi gelenek ve yonelik bulgular olmaktadir.
mutlak toplum: Var olmaktadir.
gerceklige olan bulgular
ulastirmaktadir. insani olasilikli

gergcege
gotiirmektedir.

Biitiin bunlardan hareketle gercekligin kavramlari olarak karsimiza betimleme,
benzetme ve dogallik ¢ikmaktadir. Gergekligin bu o6zellikleri bir yapiyr gergeklik

olarak tanimlayabilme kriterleri olmaktadir.

Betimleme: Zihinde tasarlanan bir hikayenin bir plan igerisinde, dilin kendi
kurallarina uygun olarak yazilip okunmasma anlatim denmektedir. Tiyatronun
bicimlerinden biri olan betimleme ise herhangi bir seyin goriiniisiinii, kokusunu,
tadini, eylemini, karakterini, hissettiklerini ifade etmek ve canlandirmaktir.
Betimleme dis diinyadaki herhangi bir seyle ilgili olabildigi gibi metafizik
kurallarina uygun bir olgu da olabilmektedir. Ruh betimlemesi bu ¢eside girmektedir.
Cevremizde gordiigiimiiz ve dogada var olan seyler betimleme sayesinde
anlatilabilmektedir. Bu ¢esit anlatim sayesinde ifade edilen her sey okuyucunun ve
izleyicinin zihninde canlanmaktadir. Betimleme herhangi bir seyin anlatiminda
kullanildig1 gibi tiyatro, Oykii, roman ve siir gibi bi¢imlerin anlatiminda da

kullanilmaktadir. lyi yapilmis betimlemeyle kisi gormedigi ve bilmedigi yerler,
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olaylar ve olgular hakkinda detayli bilgiye sahip olabilmekteler. Betimlemede
anlatilanlar okuyucunun goziinde resim gibi canlanmakta ve etkili olmaktadir.
Betimlemeler bazen resimlerden daha etkili de olabilmektedirler. Ciinkii resmin
veremedigi Ozellikleri ve detaylar1 dil ile anlatmak miimkiin olmaktadir (Dilgin,

1999:401).

Betimlemenin 6zelligi yazarin hislerine tesir eden seyleri ¢izmesi ve tavirlari
canlandirmasidir. Bu yiizden betimleme yapanin kuvvetli gézlem yetenegine ve belli
bir birikime sahip olmasi gerekmektedir. Bakmak ile gormek ayni sey olarak kabul
edilmemektedir. Herkes ¢evresini gozlemekte ama esyanin derinliklerini, onun arka
planin1 ayni direngle gérmemektedir. Bunun i¢in de bilgiye ihtiya¢ vardir. Betimleme
yapilirken goérme, isitme, koklama, dokunma, tatma gibi bes duyu organlarindan
faydalanilmaktadir. Bunlarla elde edilen duyumlara da gozlem denmektedir.
Dolayisiyla betimleme bir nesne iizerinde yapilan gozlemlerin, siraya konularak

tespit edilmesi ve analizi anlamina gelmektedir (Eren ve Uzunoglu, 2006:23).

Benzetme kavrami: Aristoteles’ten giiniimiize kadar farkli bakis acilariyla ele
alian, 6nemini hicbir zaman kaybetmemis bir s6z figiirii olmaktadir. Benzetme,
sOzlii ya da yazili anlatimda, bir varligin 6zelligini, baska bir varligin ya da kavramin
Ozelligiyle anlatma bi¢imi olarak da nitelendirilebilmektedir. Genel olarak
benzetmelerde, benzerlik bakimindan gli¢siiz durumda olan nitelik¢e daha iistiin ve
giiclii olana benzetilmektedir. Bunlardan yola ¢ikarak benzetmeler iki degisik seyi
ortaklik gosterdikleri bir 6zellik, nitelik veya davranis bi¢cimi acisindan karsilagtiran

s0z obekleri olarak da tanimlanabilmektedir (Aksan, 1995:511).

Betimleme kavrami sayesinde iki kavram imgeleme ve betimleme agisindan
karsilastirilabilir. Benzetmenin genel amacit bu karsilastirma betimleyebilmek,
isteyen seyi bir baska nesneye yaklagtirmak ve ilgi kurmaktir. Béylece benzeyenin
anlamin1 daha iyi bir bicimde ortaya cikmaktadir. Benzetme gergekte iliskisi
olmayan, normalde karsilastirilamaz oldugu diisiiniilen bi¢cimler arasinda ¢ogunlukla

canli ve sasirtict imajlar kullanilarak beklenmedik iliskiler kurmaktadir (Dilgin,
1999:405).

Dogallik kavrami: Dogal olma durumu tabiilik ve natiirel olandir. Dogada olan,
dogada bulunan. Olagan, alisilmis, her zamanki gibi olan, beklenildigi gibi. Dogada

rastlandig1 gibi, dogaya uygun olan, doga giiclerine, kurallarma uyan. Sagduyuya,
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mantiZa, olagan diizene uygun olan, yapmacik olmayan. Bu akimin ortaya ¢ikis1 19.
Yiizyil Fransa’sina dayanmaktadir. Temelinde dogada var olanlarin ahlaki olmayan
ya da igren¢ sayilabilecek tiim unsurlarin sanat eserlerine girebilmesi
ongoriilmektedir. Dogallik kavraminda yazarin roman veya dykiide kahramanlarina
yaklasimi bir bilim insaninin deney sartlarint olusturup goézlem yaparak, neticenin
ortaya ¢cikmasini bekleyen tavrini animsatmaktadir. Boylelikle sanat eserlerinde sanat
yapmak ve bireysel diinyanin ele alinmasi i¢in iist anlamda bir olusumdan ziyade

fayda ve toplum prensibinin goz Oniine alinmaya baslandigi bir anlayisi da

benimsemektedir (Aydin, 2021:39).

Dogallik kavramina gére ayni nedenler ayn1 sonuglart dogurur ¢iinkii kisinin
davraniglarini iradesi degil soya ¢ekim ve sosyal ¢evre belirlemektedir. Toplum i¢in
sanat anlayisinin hakim oldugu bu akim c¢evresinde yazilan eserlerde toplumdan
diglanan kisilere yer verilmektedir. Kahramanlar ait oldugu ¢evrenin diliyle
konusturulmaktadir. Bu kavrama ait eserlerde olaylar yazar tarafindan
yonlendirilmemektedir. Olaylar dogal bir seyir izler. Karakterler bulunduklar
smiflara uygun dillerle konusturulmakta, dil saf ve yalin olmaktadir. Bu yapitlarda
zaman zaman argoya kagan konusmalar da bulunmaktadir. Tiyatroda oyuncu, dekor,
kostiim, aksesuar ve miizik gibi Ogeler ayrintili dogal ve yalin bir bigimde

gosterilerek cevrenin insana etkileri vurgulanmaya calisilmaktadir (Aydin, 2021:41).

Gergeklik kavraminin 6zelliklerini 6zetlemek gerekirse betimleme, belirli bir
nesne iizerinde yapilan gozlemlerin siraya konularak tespit edilmesi ve analizi
anlamina gelmektedir. Boylelikle analiz yapilan nesne gosterilir ve gerceklik kazanir.
Benzetme ise gercekte iliskisi olmayan, normalde karsilagtirilamaz oldugu diisiiniilen
bicimler arasinda ¢ogunlukla canli ve sasirtict imajlar kullanilarak beklenmedik
iligkiler kurmaktadir. Gergeklik sayesinde kurulan iliskiler ortaya cikarilir ve
gosterilir. Dogallik da doganin diizenine, yasalarina ve gerekliliklerine uygunluktur.
Yani dogada rastlandig1 gibi dogaya uygun olan, doga giiclerine ve kurallarina uyan.
Sagduyuya, mantiga, olagan diizene uygun olan ve yapmacik olmayandir. Sanatta

dogal ve yalin bir bigimde gosterilen unsurlar gergeklik ile gosterilmektedir.

Yukarida gergeklik kavraminin 0Ozellikleri olan betimleme, benzetme ve
dogallik kavramlar1 arastirilmistir. Arastirilan bu kavramlarin daha sonra da

gerceklik kavrami ile iligkileri sorgulanmigtir. Ortaya ¢ikan bilgiler detayli bir
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bicimde yazilmistir. Yukardaki kavramlarin, gergeklik kavrami ile iliskileri asagidaki

tabloda metodolojik olarak karsilagtirilmaktadir.

Cizelge 3 Gergeklik Kavraminin Ozelliklerinin Karsilastiriimas.

Kavramlar Gergekligin Ozellikleri

Betimleme Belirli bir nesne iizerinde yapilan gézlemlerin, siraya konularak tespit edilmesi
ve incelenme anlamina gelmektedir. Boylelikle analiz yapilan nesne gosterilir ve
gerceklik kazanir.

Benzetme Gergek bicim ile iligkisi olmayan, normalde karsilastirilamaz oldugu diisiiniilen
bicimler arasinda ¢ogunlukla canli ve sasirtict imajlar kullanilarak beklenmedik
birliktelikler kurmaktir. Gergeklik sayesinde kurulan iliskiler ortaya ¢ikarilir ve
gosterilir.

Dogallik  Doganin diizenine, yasalarina ve gerekliliklerine uygunluktur. Dogada rastlandig
gibi, dogaya uygun olan, doga giiclerine ve kurallarina uyan. Sagduyuya,
mantiga, olagan diizene uygun olan ve yapmacik olmayandir. Sanatta dogal ve
yalin bir bi¢imde gdsterilen unsurlar gergeklik ile gosterilmektedir.

B. Teatrallik

Teatrallik, sozciigii temelde iki anlam i¢cermektedir. Bu sozciik Tiirkge’de hem
Ingilizce hem de Fransizca okunusuyla yer almaktadir. ingilizce okunusu; ‘tiyatral’,
Fransizca okunusu ise ‘teatral’ seklindedir (Davis ve Postlewait, 2003:19).
Teatrallik’ 1 arastirdigimizda kavram iki farkli tanim ile karsimiza ¢ikmaktadir.
Teatrallik ’in birinci anlami; Tiyatroya ait olan, tiyatroyla iliskili olan bir kavram
olmaktadir. $oyle ki; Teatrallik dedigimizde, tiyatro benzerligi olarak diisiinmemiz
gerekmektedir. Teatrallik ’in ikinci anlami; dogal olmayan, yapmacikli, abartili
davraniglar1 betimleyen anlamlarda kullanilmaktadir. Bu tanimlardan yola ¢ikarak
Teatrallik; dogallik ve gerceklik karsitt olan yapaylik ve yapmacikliktir. Aslinda
bicim geregi gergekligin kontrasti olarak edimselligin anda ve simdi perspektifine

zarar veren bir estetigi ima etmektedir (Bilgil, 2013:60).

Teatrallik, tiyatronun olanaklariyla var olmakta ve tiyatroya 6zgii 6zellikleri
gosteren bir kavram olmaktadir. Ornegin bir siir dinletisinin tiyatro olanaklariyla
anlatilmasi. Sahnede herhangi biri siir okurken o anda sahnede farkli
canlandirmalarin yapilmasi teatrallik olmaktadir. Burada 6nemli olan ve dikkat
edilmesi gereken tiyatroya ait 6zelliklerin degil siir dinletisine ait hususiyetlerin 6n
planda olmasi gerekmektedir. Bunlardan yola ¢ikarak farkli sahne sanatlarinin
tiyatronun olanaklarindan yararlanmasi durumunda teatrallik kavraminin ortaya

ciktigini sdyleyebilmekteyiz (Esslin, 1996:140).
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Teatrallik bir bagka deyisle tiyatrodaki ‘oyun’ kavrami Antik Yunandan
giiniimiize kadar sosyolojide ve felsefede arastirma konusu olmustur. Birgok
arastirmaya konu olan bu kavrami tek bir climleyle anlatmak oldukg¢a zordur ¢iinkii
bu kavram tiyatro sanati i¢inde bir anlama sahip olmaktadir. Sahip oldugu anlamla
birlikte sosyal hayatin bir¢ok yerinde uygulanabilir hale gelmektedir (Karaboga,
2008:79). Ayrica her donemde farkli bir tanimlamayla ortaya ¢ikmaktadir. Boylelikle
kavramin aldigi anlam hizi genis bir yelpazede taninir hale gelmektedir. Teatrallik
kavramina gilinlimiizde de bir¢ok anlam yiiklenildigi i¢in Antik Yunana donerek
olusumunu arastirmak ve nasil ortaya ¢iktigin1 bulmak gerekmektedir. Bu dénem igin
de tiyatroyu antropolojik agidan aragtirmak gerekmektedir. Antropolojik aragtirma da
teatralligi, kokene dair yorumlar ve olumlayic1 (affirmative) yorumlarla karsimiza
cikarmaktadir. Olumlayict yorum, teatralligin iki alan arasindaki boslukta ortaya
ciktigini soyler; ger¢ek yasamin alaninda ve kurgusal alan iginde. Bosluk ise ne
gercek alanin i¢inde ne de kurgusal alanin iginde bulunmaktadir. Bundan dolayr da
teatral eylemler bir tiyatro oyununun igerisindeki gostergelerle ortaya ¢ikmaktadir.

Teatrallik denilen kavram iste bu oyunsulugun géstergeleridir (Oztopanlar, 2021:17).

Teatrallik, 6zii geregi oynanilabilen, oynatilabilen ve gosterilendir. Oyun
oldugu i¢in davranis, hareket ve eylemsel olani kendi i¢inde barindirmaktadir.
Bunlardan yola ¢ikarak teatralligin bir seyretme kipi oldugunu sdyleyebilmekteyiz
(Karaboga, 2008:84). Teatralligin sadece sahne {lizerinde yapilan eylemlerle ve
hareketlerle var oldugunu soyleyip sinirlandirmamak gerekmektedir. Teatrallik 6zii
geregi torensel olmaktadir. Sadece sahne iizerinde degil, toplumsal festivallerde,
karnavalesklerde, panayirlarda, dini bayramlarda ve gesitli halk gosterilerinde de
goriilebilmektedir. Teatrallik, tarihsel olgular dogrultusunda belirlenerek davranis
pratigiyle 6zdeslestigi icin sadece sahnelerde ve ¢esitli sanat yapilarinda degil,

hayatin her alaninda ortaya ¢ikmaktadir (Davis ve Postlewait, 2003:22).

Teatrallik ile tiyatro kavramlar1 ayn1 anlamlara gelmemektedir. Tiyatro; Eski
Yunan’da seyircilerin oturduklar1 yer anlamima gelmektedir. Mimari olarak yapilan
bir mekanda seyircilerin oturduklar1 boliime ‘Tiyatro’ adi verilmektedir (Kershaw,
2015:43). Sahnelenmek i¢in yazilmis olan dram, komedi, vodvil, miizikal ya da
herhangi bir edebiyat hikayesini sahnede izlemeye gelen seyircilerin oturduklar1 yere
yani seyirlik alana verilen isim ‘Tiyatro'dur. Antik Yunan’da mimari yap1 anlamina

gelen ‘Tiyatro’ giiniimiizde ise anlam1 asarak performans eyleminin tiimiine verilmis
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bir isim olarak karsimiza ¢ikmaktadir. insanlar artik tiyatroyu bir mimari yap1 olarak
degil, aktor ve aktrislerin sahne iizerinde gergeklestirdikleri performansin kendisi
olarak betimlenmektedir (Kershaw, 2015:46). Teatrallik ise aktor ve aktrislerin bir
tiyatro da seyircilerin 6niinde, sahnede, jest, konusma, mimik, sarki, miizik ve dansi
bir hikaye (drama, komedi, vb.) iginde sergiledikleri performans eylemi olarak
tanimlanmaktadir. Sahne performanslarinda asir1 dramatik, dogal olmayan ve
yapmacik Olgiide hareketler sergilemek teatrallik olmaktadir. Bu bilgilerden yola
¢ikarak Antik Yunan’da ortaya ¢ikan tiyatro kavrami seyircilerin oturduklari bir
mimari yapt olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Teatrallik ise tiyatro mekani iginde

dramatik yapiya sahip olan eylemler olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Iscen, 2017:22).

Teatrallik kavramina Antik Yunan’dan giiniimiize kadar sanat tarihgileri,
filozoflar ve sosyal bilimciler tarafindan olumlu veya olumsuz, tanim ve anlamlar
yiiklenilmektedir. Teatrallik hakkinda tarihsel siire¢ igerisinde izi siiriilecek olan ilk
kisi de Platon’dur. Platon diinyay1 idealar bigiminin yansimasi olarak gérmektedir.
Aristoteles ise teatralligi yasamin bir mimesisi olarak gérmekte ve tanimlamaktadir.
Orta Cag’a baktigimizda ise biitiin diinyanin bir sahne oldugunu dile getiren ve
hayatin gergekligini teatral olarak goren, iddia eden ‘theatrum mundi’ diislincesi
ortaya ¢ikmaktadir. Bu tarihsel siire¢ igerisinde anti-teatrallik diisiincesi de ortaya

¢ikmaktadir (Davis ve Postlewait, 2003:29).

Anti-teatrallik diisiincesi Jean-Jacques Rausseau, Denis Diderot, Friedrich
Nietzsche, Theodor W. Adorno, Michael Fried ve Jonas A. Barish’in diisiincelerinde
ve vyaklasimlarinda anti-teatrallik sdylemleri  goriilmektedir.  Jean-Jacques
Rousseau’ya gore teatrallik oynamak, rol yapmak ve sahneye ¢ikmak kavramlariyla
bicimlenmis, gercekligi degil kurgulanmis olan1 gostermektedir (Kershaw, 2015:59).
Denis Diderot’ya gore teatrallik, sahne gergekligi ile yasam gercekliginin birbirinden
ayrilmast gerektigini ve sahne tlizerinde big¢imlenmis, diisliniilmiis yapilarin ancak
mimesis ile ortaya ¢ikabilecegini savunmaktadir (Karaboga, 2008:87). Friedrich
Nietzsche ise teatrallige estetik bir deger tasimadigi, oyuncularin Dionizyak koro ile
izleyici arasma girdigi, ritiiel olanin ve katilimci hazzi ortadan kaldirdigy,
oyuncularin sahne iizerinde bir baska karakteri oynamaya baglamas1 ve o karakterin
gereklerine gore kendilerini bi¢gimlendiriyor oldugu ve oyuncularin teatral duruslarini
gercek dis1 buldugu icin karsi ¢ikmaktadir. Theodor W. Adorno’ya gore teatrallik,

gerceklikten uzak, yapay ve abartilmis olandir. Michael Fried’e gore ise teatrallik,
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seyircinin bakigina kendini agan bir sanat eseri olarak olumsuz bir bi¢imde ele
almaktadir. Sahne iizerinde seyircinin farkinda olan bir yapit olmasindan dolay1
seyirciyi i¢ine ¢ekemez ve bu da duygusal bir 6zdeslik kuramamasina yol
agmaktadir. Izleyicinin oniinde ortaya ¢iktig1 icin istedigi bigimde bir yanilsama
gerceklestiremeyecektir (Davis ve Postlewait, 2003:64). Teatral olan izleyicinin
varligina ihtiya¢ duyan ve onun yokluguyla tamamen ortadan yok olacak ve de sanat
eserini higbir zaman tamamlamayacak olandir. Jonas A. Barish’ya gore teatrallik,
hakikat olandan uzak ve gergek olmayani ortaya ¢ikarip gosterendir. Sahne tizerinde
oyuncular teatral olan hareketlerde bulunduklari igin seyirciyi gercek olandan
uzaklagtirmaktadir. Teatrallik kavrami diislintirler tarafindan farkli tanimlamalarla
varligmm siirdiirmektedir. Tarihsel siire¢ icerisinde her tanimlama teatralligi

anlamamiza ve uygulamamiza katki saglamaktadir (Bilgil, 2013:65).

Antik Yunan’da teatrallik kavramini elestiren ve karsi ¢ikan filozof Platon
olmaktadir. Platon, tanrilarin insanlarin hayatlarini bi¢imlendirdigini sdyleyerek
insanlarin yasamini bir kukla gosterisine gevirmesine benzetmektedir. Dolayisiyla
insanlarin iradesiz oldugunu savunmaktadir. Ona gore tanrilar insanlarin tiim
eylemlerini kontrol altina almaktadir (Duman, 2019:19). Bu yilizden de insanlarin tek
baslarina higbir sey yapamadiklarini ve tanrilarin yardimina ihtiyag duyduklarini
vurgulamaktadir. Platon her seyin birincil olaninin idealar diinyasinda var oldugunu,
bundan dolay1 insanlarin da diinyada sadece idealar diinyasinin bir taklidi oldugunu
sOylemektedir. Var olan diinyada duyularla ve zihinle algilanabilen idealar vardir.
Platon’a gore gercek olan idealar diinyasina ait olandir. Zihinle, duyularla
algilananlar1 birer yanilsama ve taklit olarak gormektedir. Platon, biitiin sanatlar1 ve
sanat eserlerini taklidin taklidi olarak yorumlamaktadir. Bunlardan dolay1 Platon,
sairlerin birer taklitci olduklarini vurgulamaktadir. Teatralligin insanlar1 gergek
olandan ve bilgiden uzaklastiran bir kavram olarak yorumlamaktadir (Karaboga,
2008:62).

Antik Yunan’da dram sanatinin ilk kuramcis1 olan Aristoteles, Poetika adli
kitabinda insanlarin ancak mimesis (taklit) sayesinde bilgiye sahip olabilecegini
sOylemektedir. Aristoteles, taklit sayesinde ortaya ¢ikan tiim sanat eserlerinin
onceden baska bir eserin taklidi olabilecegi gibi daha Once ortaya c¢ikarilmamis bir
sanat eserinin gerceklestirilmesi de olabilecegini vurgulamaktadir. Aristoteles

tiyatroyu yasamin mimesisi olarak yorumlamaktadir. Teatrallik, mimesis ile ortaya
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cikmaktadir. Teatrallik, insanin 6zlinde var olan ve onu bilgiye yakinlagtiran bir

kavram olarak ortaya ¢ikmaktadir (Esslin, 1996:81).

Orta Cag’da teatrallik kavrami ‘Theatrum Mundi’ (diinya sahnesi) oyunlarinin
imgeleri ile 6n plana g¢ikmaktadir. Theatrum Mundi biitiin diinyanin bir oyun
oldugunu, Tanri’nin insanlarin kaderini belirledigini (antik ¢agda, orta ¢agda), verdigi
rolii insana oliinceye kadar oynamak diistiigiinii belirten bir diinya goriisiidiir (Davis
ve Postlewait, 2003:97). Oynanan oyunlar ibret (morality) ve mucize (miracle) denen
tiirlerdedir. Bu oyunlar, Incil’den béliimler ile kilise tarafindan belirtilen oyunlar
olmaktadir. Incil’den olan béliimler genel olarak ibretlik olan olaylar1 anlatmaktadir.
Kilise tarafindan oynatilan oyunlarda ise iyilik, comertlik, hosgérii, cennet ve
cehennem alegorize edilerek halka gosterilmekteydi. Toplumun ¢ogunlugu Hristiyan
oldugu i¢in Theatrum Mundi imgelerinin yansitildigi oyunlar1 ortaya ¢ikarip sahneye
konmaktadir. “Diinya bir sahnedir ve diinya tiyatrosunun tek bir seyirci vardir o da
Tanr1’dir” diislincesi benimsenmektedir. Tanrinin kiliktan kiliga girerek yarattig
cocuklarini izledigi diisiiniilmektedir. Bu donemde de mimesisi kilise oyunlarinda
gormekteyiz. Theatrum Mundi oyunlarinda teatrallik 6n plana ¢ikmaktadir.
Teatrallik, insan1 giinahtan uzaklastirip onlari Tanrimin hizmetine sunmaktadir.
Teatral olan1 alegori ile seyirciye gostererek onlar1 giinahlardan uzaklastirmak
hedeflenmekteydi (Calislar, 1993:184).

Denis Diderot, teatrallik kavraminin hem tiyatroda olan etkisini hem de sosyal
hayatta insanlarin {istiinde olan etkisini anlatmaktadir (Karaboga, 2008:64).
Insanlarin davranis bigimlerini etkileyen tiyatronun yapisi icerisinde karakter
paradoksunu oyuncular ilizerinde sorgulamis, evrensel anlamda degisen teatrallik
algisin1 kavramlastirmak i¢in ¢alismalar yapmistir. Gergeklik ve teatrallik, samimiyet
ve teatrallik kavraminin sekillenmesine katki sunan bir yaklasim olarak belirmektedir
(Karacabey, 2006:119). Ortagag’dan Aydmlanma Cagi’na gegen insanlarin mecbur
kaldig1 degisimler ve hizla yiikselen niifus artiglar1 insanin kamusal alana yabancilik
cekmek, benligini gizleme diirtiisiinii eyleme gecirmesine neden olmustur. Insanin
kamusal alani bagkalar: tarafindan izlenildigi i¢in samimiyetten uzak ve kisitlayici
davranis bi¢imleri gelismistir. Bundan dolayr da insanlar kimliklerini gizlemeye
baslamiglardir. Boylelikle kamusal alan ile tiyatro sahnesi arasinda benzerlikler
ortaya ¢ikmaya baslar ve bu benzerlikler seyircinin tiyatro sahnesinde gordiiklerini

kendi yasamlarina yansitmalarina neden olmaktadir. Teatrallik olayr bakimindan da
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tiyatro ile yasam her zaman i¢ ige olmus ve birbirlerini etkilemislerdir. Tarih
boyunca hayatin ve tiyatronun degisimleri birbirlerini siirekli etkilemislerdir.
Insanlar, teatralligi kullanarak yasamlarinda farkli rollere biiriinerek kendilerine bir

diizen olusturmaktadirlar (Karaboga, 2018:35).

Friedrich Nietzsche, tiyatronun olanaklariyla ortaya ¢ikan teatrallik kavramina
kars1 c¢ikmaktadir. Teatrallik, kurgulanmis ve tasarlanmis olanit kendi igerisinde
barindirmaktadir (Karacabey, 2006:120). Bu ylizden rol yapmak ve oynamak
terimleriyle hareket eden insan giinliik hayatta karsisina ¢ikanlar1 kandirabilmektedir.
Nietzsche, teatralligin giinlik hayatta insanlart olumsuz etkileyecegini diisiindiigi
icin karsi ¢ikmaktadir. Teatralligin karsi ¢ikilmasi gereken bir estetik oldugunu
vurgulamaktadir. Teatral eylemlerden dolayr tiyatronun sanat alaninin disina
cikarilmasi gerektigini savunmaktadir. Fakat Nietzsche’ nin tiyatro ve teatrallige karsi
¢ikmasinin nedeni oyunculardir (Karaboga, 2018:64). Sahne {izerinde oyuncunun bir
rol kisisi olarak bulunmasi, roliiniin karsisinda ben ve oteki karsithigiyla hareket
etmesiyle beraber teatral bir durum igerisinde olmasi, baska bir kisi i¢in kendi
teskilandirtmasi, kendi varligim1 oynayacak karaktere gore sekillendiriyor olusu,
oyuncunun kendinden 6tiirii teatral olusu elestirilerin ¢ikis noktasini olusturmaktadir.
Nietzsche, sahne iizerinde teatral olan hareketlerle ¢ikip rol yapan oyuncularin
seyircileri kolayca etkileyebildiklerini ve seyircilerinde etkilendigi rolleri giinliik
hayatta tipki oyuncular gibi uygulayarak karsilarmma ¢ikanlart  kolayca
aldatabileceklerini soylemektedir (Tiifekgi, 2006:60).

Michael Freid, teatrallik kavramini sanat estetigi ve felsefi arastirmalarla
incelemektedir. Teatralligin baska sanatsal alanlarda bulundugunu, ¢agdas eserlerde
de izlerinin bulundugunu, ortaya ¢ikan teatral bulgularin sanatin karakteristik 6ziinii
kaybettigini soylemektedir (Karacabey, 2006:79). Freid, Sanat ve Nesnellik (Art and
Objechoot) adli yapitinda; “Sanat eserinin nesne olmadigin1 anlatmak zorunda
oldugu” sozleriyle teatralligi elestirmektedir (Tiifekci, 2006:61). Nesnel olanin
baskasinin goriisiine kendisini teslim ettigini ve bir bagka goriise kendini teslim
etmenin teatralligin kendisi oldugunu vurgulamaktadir. Sanat eserleri bagkalarinin
gortslerinden kaginmali ve disardan nasil goriindiigii diistincesinden kurtulmalidir.
Sanat eserleri hi¢ kimsenin goriisiine ve diisiincesine gore bigimlenmemeli ¢iinkii
sanat ancak bdyle ortaya ¢ikmaktadir. Teatrallik ise nesnel oldugu i¢in bagkalarinin

goriislerine mahkam olmaktadir (Oztopanlar, 2021:18).
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Fried, modern resim ve heykel sanatini tiyatro sanatinin olanaklariyla
karsilastirmaktadir (Oztopanlar, 2021:19). Tiyatro yapisi geregi izleyiciye bagiml
oldugundan seyirci olmadan teatral anlam eksik olmaktadir. Fried, “tiyatro ozii
geregi teatral yapidan kaginamaz ama resim ve heykel sanati ise izleyiciye muhtag
olmamaktadir.” demektedir. Bundan dolay1 sanat eserleri seyirciden bagimsiz bir
sekilde tamamlanmis olabilmelidir. Tiyatro ise bu noktada Ozgiinligiini
saglayamamaktadir. Fried, teatralligi elestirdigi icin tiyatroya da kars1 geldigi algisi
yaratilmamalidir. Tiyatronun var olabilmesi igin seyirci ve oyuncunun zorunlu olarak
var olmasi1 gerekmektedir. Teatral olanin ortaya ¢ikmasi i¢in illiizyonun yaratilmasi
gerekmekte ve seyircinin de algisinin devreye girmesi gerekli oldugundan ortaya
cikan sanat eseri gergeklikten uzaklagmaktadir. Bundan dolay1 tiyatroda gerceklik
yaratilabilmesi icin teatrallikten uzak durulmasi1 gerekmektedir. Fried’e gore
teatrallik simdi ve burada var olma zorunlulugunu gerektirdigi igin sanatin

siirekliligini ve kalicihigimi engellemektedir (Iscen, 2017:47).

Tracy C. Davis ve Thomas Postlewait, teatrallik kavramini siyasi, kiiltiirel ve
felsefi analizlerle arastirmaktadirlar (Oztopanlar, 2021:23). Tarihsel siire¢ igerisinde
teatrallik kavraminin nasil gelistigini ve teatral performans teorisinin nasil ortaya
ciktigin1 incelemektedirler. Teatrallik kavraminin disiplinler arasindaki 6neminin
oldugunu ve gercgeklikle iligkisinin bulundugunu sodylemektedirler. Teatrallik
kavraminin eylemsel olarak 6nemli oldugunun altini ¢izmektedirler. Teatrallik,
gerceklik ile kurgu arasinda olusan tiim gostergelerle ortaya ¢ikmaktadir. Teatrallik,
0zl geregi i¢i bos ve i¢i doldurulmaya miisait olan tasiyici olmaktadir. Teatrallik,
taklit ve yabancilasma yoluyla referansli bir diinya olmakta, referans diinyasi

olmazsa teatrallik ortaya cikmamaktadir (Iscen, 2017:24).

Richard Wagner, on dokuzuncu yiizyilda ger¢ekeilige karsi ¢ikan egilimleriyle
kendinden so6z ettirmektedir. Yapitlari ve gorisleri ile karsi gergekei tiyatro
anlayisinin olugsmasinda katkis1 olmaktadir (Braun, 2013:13). Wagner’in sahne
sanatlar1 konusundaki anlayis1 tiyatro diislincesinin ilerlemesi agisindan 6nemli bir
asamay1 gostermektedir. Sanat anlayist Hegel felsefesinin izinde olmaktadir.
Diisiinceleri ile benzetmeci gergekciligin karsisinda durmaktadir. Wagner’e gore
bilim yalnizca dogay1 sonsuz olarak tanimaktadir. Yasam sonsuzdur, i¢indeki sonsuz
yasasina uyarak ve biitiinliiglinii koruyarak evrimlesmektedir. Ayni1 zorunluluk

yasamin sanatta kendisini ifade etmesini saglamaktadir. Sanat insan dogasinin ve
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insanin ifadesi olmaktadir. Sanati ortaya g¢ikaran yasam diirtiisii i¢gilidiisel olani,
bilingdis1 olan1 tanitmaktadir. Onun zorunluluk yasasini gostermektedir. Yaraticilik
bu dogal, bilingdis1 gereksinmenin iirlinii olarak ortaya ¢ikmaktadir. Halk bu ortak
gereksinimi duymaktadir. Onun i¢in yaraticilik halktan kaynaklanmaktadir. Wagner,
sanat1 dinsel olanin, 6liimsiiz olanin, yasamin i¢ zorunlulugundan dogan seyin ifadesi
olarak kabul etmektedir. Gergek sanat bir ¢alim, bir kapris isi olmamaktadir. insan
sonsuz olani, kendi kendini kosullayani, asal yasam gergegini, ancak sanat yolu ile

kavrayabilmektedir (Sener, 2008:222).

Wagner {istiin bir islevi olan sanatin, bigimlerin tek tek her biri ile degil ortak
caba ile ortaya cikabilecegini ve yasami en gilizel sekilde ifade edebilecegini
sOylemektedir. Wagner’e gore gelecegin sanati ortak bir sanat iirlinii, bir birlesik
sanat yapit1 (Gesamtkunstwerk) olmalidir (Lichte, 2016:176). Birlesik sanat en ideal
sanat olmaktadir. Tiyatroda plastik sanat bi¢imi, 1s1klama, dekor, miizik ve dramatik
metnin uyumlu bir bilesim meydana getirmektedir. Tiim bunlar tiyatronun
olanaklariyla sahnede bir biitlinliikk saglamalidir. Tragedya sanatinin en {istiin
yapitlartyla ve miizik sanatinin en istiin yapitlar1 bir biitiin i¢inde olmalidirlar.
Evrensel biitiiniin bu iki biiyiilk yaris1 birlestirebilirse tiim sanatlar bu bilesime
katilacak ve ortaya miikemmel birlesik sanat yapitlari ortaya c¢ikacaktir. Dramatik
yapmin icerdigi gergcegi soz, simgelerle kavrana bilen gergegi ise miizik ifade
edecektir. Sozsel ve miiziksel anlatim birlesik sanat yapitin1 ortaya ¢ikarmaktadir.
Bunun basarilabilmesi i¢in tiim sanatlarin dramatik yap1 ile estetik uyum iginde
bulunmas1 gerekmektedir. Miizikle dram beraber yogurulacak, plastik diizenleme,
1siklama, dekor tiimii birden estetik uyum i¢inde bir aradadir. Her sanat kendi
ustaligini ortak bir amag i¢in ortaya koyacaktir. Boylece canli, nefes alip veren,

devinen bir sahne eseri meydana gelecektir (Sener, 2008:223).

Wagner, birlesik sanat yapit1 icerisinde ilk defa leitmotiv kavramini ortaya
cikartmistir. Wagner’in dram sanatt i¢in Onerisi miizik, yazin ve oyunculuk
sanatlarinin ortak bir bi¢imde seyirci ilizerinde etki yapabilmesidir (Karacabey,
2006:122). Bu ortakliga mimarlik ve resim sanatini1 da dahil etmektedir. Wagner,
cesitli  sanatlar1  bireysel varliklarindan yoksun birakan bir birlesmeyi
kastetmemektedir. Dram sanati onun diisiincesinde bagdasik bir biitiin olmaktadir.
Bu biitiinliige katilan sanatlar ortak bir istegin ortaya ¢ikmasina hizmet etmektedir.

Bu da insanlara yasamin ve doganin bir imgesini sunmaktadir. Wagner'in birlesik
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sanat yapit1 yirminci yiizyilin pek ¢ok sahne akimina yol gosterici olmaktadir. Bu
kavram, teatrallik kavraminin 6n plana ¢ikmasina biiyiik bir etken olmustur. Tim
bunlardan yola ¢ikarak Wagner’in tiyatronun olanaklariyla birlesik sanat yapitini
ortaya ¢ikardigini sdyleyebilmekteyiz. Bundan yola ¢ikarak Wagner’in yapitlarinin
teatrallik ile 6n plana ¢iktigini sdyleyebilmekteyiz (Candan, 1994:23).

Adolphe Appia, yanilsamaci sahne tasarimina ve italyan sahne yapisina karsi
gelerek gelistirdigi sembolist sahnelemeye yonelik kuramsal ve pratik sahne
caligmalar1 ile yirminci yiizyil tiyatrosuna onemli katkilarda bulunmustur (Braun,
2013:58). Appia, sahne iizerinde biitiinliik ve uyum istemektedir. Sahnede eylemde
bulunan oyuncu, dikey dekor panolart ve yatay sahne tabani arasindaki zitliktan
duydugu rahatsizlik tasarim diisiincesini {i¢ boyutlu unsurlarin kullanimi {izerine
kurmasina yol agcmistir. Ancak bu yolla ii¢ boyutlu oyuncu ile dekor arasinda bir
uyum yakalanabilirdi. Oyuncu dekorun oniinde degil iginde yer almaliydi. Appia
boylelikle dekor anlayisi agisindan devrim niteligini tasiyan diisiinceleri 151k
kullanim1 konusunda iyice somutlagtirmaktaydi. Sahnedeki ii¢ boyutlulugu ortaya
cikartmak icin 1s18in  ¢ok cesitli yon ve agilardan gelmesi gerektigini
vurgulamaktadir. Sahnede oyuncunun hareketi degistikge 151k da degismeliydi. Isigin
stirekli degisimi g¢esitli unsurlarin bir biitiin i¢inde erimelerine olanak veriyordu. Isik,

Appia i¢in miizigin gorsellesmesidir (Candan, 1994:26).

Appia, oyuncuyu oyun yazarinin disavurumu i¢in en Onemli ara¢ olarak
gormektedir. Ideal oyuncuya yonelik sembolist yaklasim Appia’nin tiyatrosunun
temelini olusturmaktadir. Onun tiyatrosunda oyuncu, oyun metnindeki so6ziin
tastyicist olan miizik tarafindan kontrol edilip 151k tarafindan sinirlandiriliyor olsa da
tim bu ifade 6gelerini seyirci i¢in anlasilir kilan sahne {izerinde tek canli varlik
olmaktadir (Karacabey, 2006:126). Appia oyuncuyu dramatik eylemin ana unsuru
olarak gormektedir. Dolayisiyla ¢agdas sahneleme anlayisinin oyuncunun varlig
lizerine temellendirilmesi gerektigini savunmaktadir. Dekorun da oyuncunun sahne
tizerindeki dikey ve yatay hareketine olanak saglayacak yonde dizayn edilmesi
gerektigini savunmaktadir. Appia tiyatro sanatinin gergeklesmesi i¢in uzam ve
zamanin yeterli oldugunu sdylemektedir. Geriye kalan her seyin simgesel hareket, dil
ve mimiklerle oyuncunun sanatina kaldigmi vurgulamaktadir. Insan konusmasinda
barman miizigin Richard Wagner’in yapitindaki leitmotiv miizigine benzer etki

yapabilecegini sdylemektedir (Candan, 1994:29).
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Appia’nin Wagner'in diisiinceleri tizerine kurdugu ve onun yapitlarindan yola
cikarak trettigi kuraminda bazi temel ayrilmalar olmaktadir (Sener, 2008:243).
Appia i¢in onemli olan ¢esitli sanatlarin ortaklasa bir etki yaratmasindan ¢ok tiyatro
sanatina en iistiin anlatim mevcudiyetiyle kazandirmak tizere belli bir 6ncelik-ardillik
iligkisi i¢inde bir araya gelmeleridir. Appia’nin Wagner’den ayrildigi bagka bir nokta
da sahne yanilsamasi konusu olmaktadir. Wagner ¢aginin yanilsamaci, gosterigli
dekor anlayisini sorgulamadan kabul etmistir. Hatta yanilsamay1 sahnede yaratmak
istedigi lstiin diinya imgesinin algilanmasi ig¢in bir ara¢ olarak gormektedir. Oysa
Appia Wagner’in yiizeysel duyumlar1 asarak sezgilerle insanin yiiregine islemesi
gereken imgelerini en kusursuz anlatabilecek sahne ortaminin soyutlukla
kurulabilecegini goérmiis ve Wagner’in diisiincelerinin 6ziine varabilmisti. Appia bir
yandan da yanilsamaci sahne tasarimina zemin olusturan italyan sahne yapisina karsi
¢tkmaktadir. O, seyirci ile imgelem diinyasmin ayrimmi onaylamiyordu. Italyan
sahne yapisint Grek tiyatrosundaki eylem alaninin salt goriintiiye doniismesi olarak
goriiyordu. Tiim bunlardan yola ¢ikarak Appia’nin sahnedeki 1sik degisimleriyle
yapitlarini izlenilir bir hale getirmek icin teatral olanaklardan faydalanmigtir. Son
olarak diyebiliriz ki Appia yapitlarindaki 1181 teatral bir bicimde kullanmigtir
(Candan, 1994:31).

Edward Gordon Craig, yirminci yilizy1l sahne estetiginin temelini olusturan
devrimci goriisleri ile sahne tasarimlarinda belirleyici bir gli¢ olmustur. Yasadigi
donemde tiyatronun toplumsal acidan farklilasmasi sahne estetiginde birtakim
degismelere zemin hazirlamaktaydi. Ingiliz sahne reformcusu Craig bu kosullarda
annesinin sahneye ¢iktig1 Lyceum tiyatrosunda {inlii usta oyuncu Henry Irving’in
yaninda yetisti. Alt1 yagindayken ilk kez sahneye ¢ikti. Daha sonra kendisini oyuncu
olarak yetersiz buldugu icin sahneden uzaklasti. Resim ve baski calismalarina

yoneldi (Candan, 1994:32).

Craig tekrar sahnelere dondiigiinde bu defa farkli bir yol izlemistir. Yaptig
sahnelemelerde genel estetik ilkelerinin basinda gorsellik gelmektedir (Lichte,
2016:186). Bunun nedeni kendisinin gorsel sanatlarla 6zel bir baglantis1 olmasindan
ve gorselligin tiyatronun olanaklari arasinda o giine kadar az degerlendirilmis
oldugunu diisiinmesinden kaynaklanabilir. Soyle ki gorsel anlatima gorkem ve
yanilsama adina degil de temel sanatsal anlatim araci olarak bagvurmasi bir yenilik

olmaktadir. Yaptig1 sahnelemelerde seyircinin imgelemini harekete geciren, gergekei
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anlamda tanimlayict olmaktan ¢ok uyarici nitelikte tablolar art arda dizilmekteydi.
Onun igin en basta gelen unsur 151k olmaktadir. Craig bazi sahnelemelerinde oyun
yerini bir konser salonundan tiyatroya doniistirmektedir. Bu ylizden bazi
sahnelemelerin de prosenium girisi olmamaktadir. Bu yoklugu gidermek ve 151k
kaynagint gizlemek igin yapay bir porsenium kurmaktadir. Sahnenin arkasina
tizerlerinde renkli filtreler bulunan elektrik ampullerini yerlestirmekteydi. Isik
sahnenin arkasinda yer alan gri ve mavi renkte iki bez perdenin iizerine gri bir tiilden
yanstyarak diismekteydi. Sahnenin iki yaninda ve localardan gelen baska 1siklarin da
katilmastyla aydinlatmanin biitiinii sahnede sonsuz bir uzam duygusu ve atmosfer
yaratmaktadir (Candan, 1994:33). Tim bunlari1 da teatral olanaklar ile
gerceklestirmektedir.

Craig, sahne tasarimi konusunda yapilmasi gereken isin, bir yer degil bir
atmosfer yaratmak oldugunu anlatmakta ve tiyatroyu oncelikle gorsel bir sanat olarak
tanimlamaktadir. Sahnedeki oyuncular1 da gorsel bir anlatim aract ve bir simge
olarak gormektedir (Braun, 2013:88.) Oyunculuk sanatinda birinci anlatim 6gesi ona
gore hareket olmaktadir. Craig’e gore hareket konusunda kusursuzluk kazanan
oyuncu ruhsal durumlarla 6zdesleserek karakter yaratmaktansa bunu hareketleriyle
ve simgeler araciligiyla yapmalidir (Candan, 1994: 35). Bundan yola c¢ikarak
Craig’in gergeklige ne oOlgiide sirt ¢evirdigini buna karsin simgecilik ve estetik

kusursuzluk yoluna nasil adanmis oldugunu bize gostermektedir.

Craig tipki Appia gibi sahnede ger¢egin yansisini degil yasamin derindeki
anlaminin ifadesinin 6nemi tizerinde durmustur. Craig yasamin temelindeki uyumun
ve glizelligin sahnede kat kat agilmasini ister (Nutku, 2017:56). Seyircinin tipki bir
tapinaga girmis gibi hissetmesini ister. Tiyatro olagan dist olmalidir. Sahnedeki
biitlin unsurlarin uyumlu bir iliski i¢inde devindirilerek evrensel bir giizellik elde
edilmelidir. Unsurlarin biitiinligi ile yaratilan gilizellik anlam yiiklii olacaktir.
Yonetmen sahnedeki tiim devingenleri tiyatronun olanaklariyla yani teatral bir
bicimde kullanmalidir. Craig sahneledigi oyunlarda hareketli dekor panolar
kullanarak teatral olanaklardan faydalanmis ve atmosferi bdoyle yaratmistir (Sener,

2008:234).

Konstantin Sergeyevic Alekseyev Stanislavski, yirminci yiizyil tiyatrosuna yon
veren en Onemli kisilerin basinda gelmektedir (Braun, 2013:68). Stanislavski,

oyunculuk ve sahne sanatina 6nemli katkilarda bulunmustur. Gelistirdigi oyunculuk
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yontemleri bircok oyuncuyu ve yoOnetmeni etkilemistir. Gelistirdigi yontemler
giinimiizde hala canliligini  korumakta ve Onemli bir yer edinmektedir.
Stanislavski’ye gore teatrallik her seyden once giindelik hayat deneyiminin sahneye
tasinmasidir. Fakat giindelik hayattaki deneyimler sahneye aktarilirken orijinal bir
deneyim olarak degil tekrarlanan ve yeniden yaratilan bir deneyim olarak aktarilir.
Sahnedeki coskularimiz ger¢ek bir nedenden degil varsayimsal veya kurgusal bir
nedenden kaynaklanir (Nutku, 2017:60). Bu anlamda sahne gercekligi ile gilindelik
hayat gergekligi birbirinden ayrisir. Giindelik hayatta yasadifimiz her olay
bellegimizde izler birakir. Ayn1 zamanda tecriibe ettigimiz tim hayat deneyimleri
sentezlenir. Sahne iizerinde ise oyuncunun ig¢sel yasami ve dis diinya gozlemlerinin
sonucu olan cosku bellegi yaraticilik kaynagi olarak devreye girer. Oyunculuk
sanatinin temelinde yeniden canlandirma yatar. Ancak bu mistik veya gizemli bir
metamorfozu (degisimi) ima etmez. Bir oyuncu onu saran yasamdan aldigi gozlemler
yoluyla bir karakteri canlandirirken kendi ‘ben’ini tamamen reddedemez. Ancak bu
sahneye c¢ikip oyuncunun kendisini oynamasi anlamina gelmez. Konstantin
Stanislasvki’ye gore yaratim siirecinin temelini olusturan cosku bellegi istikrarsiz
olan ve kolay denetlenemeyen bir bolgedir. Sansin ve belirsizligin sanatin diismani
olduguna inanan Stanislavski temel olarak sahne {izerinde ig¢sel yaratim siirecini
bilimsel yollarla kesfetmenin miicadelesini vermistir. Sonug¢ olarak Stanislavski’nin
iddias1 natiiralizmin otesinde sahnedeki gergekligin giindelik hayat gercekliginden
farkli oldugudur. “Teatrallik” bir cesit gerceklikten uzaklasmayi ifade etmektedir
(Karaboga, 2018:59).

Stanislavski, sonradan ‘sistem’ diye adlandirilacak oyunculuk anlayigini
formiile etmeden Once Rusya’nin yozlagmis teatral ortamini yenilemek {izere
calismalara baglamistir (Nutku, 2017:64). Vladimir Nemirovi¢ Dangenko’yla beraber
kurduklar1 Moskova Sanat Tiyatrosu’yla Carlik Tiyatrolari'ndaki yildiz oyunculuga
dayali, melodramatik kliselerle ortiilii, calakalem hazirlanmig sahnelemelerin
karsisina kiiciik rollerde bile biiyiik ustaliklarin sergilendigi takim oyunculuguyla
sahne tstlinlin her boyutunda gercekeiligi merkeze alan bir mizansen anlayisiyla ve
uzun masabast dramaturjilerine dayali, titizlikle ayrintilandirilmis aksiyon akisiyla
ciktilar. Ozellikle Anton Cehov’un Sanat Tiyatrosu repertuari igin yazdigi oyunlarla
‘psikolojik gercekeilik’ alaninda biiyiik bir {in kazanan tiyatro Cehov’un 6liimiiniin

ardindan ayn1 donemde ortaya ¢ikan ve gelisen sembolizm akimi karsisinda yenilikei
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niteligini kaybetme tehlikesiyle karsi karsiya kaldi. Stanislavski’nin 1905 sonrasini
Sanat Tiyatrosu i¢in ‘Fantastik-Masalims1 Cizgi’ye gecisle agiklamaya ¢alismasina
ragmen onun yonetimindeki pek de iz birakici olmayan prodiiksiyonlar ortaya
citkmigtir.  Stanislavski’nin  Sanat Tiyatrosu’'nu  ‘psikolojik  gergekgilik’ten
uzaklagtiracak pek bir sey yapabildigi soylenemezdi (Karaboga, 2018:56).

Stanislavski’nin yonetmenlik etkinliginde Moskova Sanat Tiyatrosu’nda basta
Cehov, Tolstoy, Dostoyevski, Gorki gibi Rus yazarlarin yapitlarin1 ger¢ek¢i-dogalci
bir anlayisla sahneye koyar. Bu sirada en 6nde gelen kaygisi yasam gercekliginin
ayritili ve tutarli bir yanilsamaci bi¢im i¢inde yeniden yaratmaktir. Stanislavski’nin
bu anlayis1 Moskova Sanat Tiyatrosu’nu tarihte o giine kadar benzeri olmayan bir
yanilsamact kusursuzluk diizeyine ulastirmaktadir. Stanislavski’nin daha sonra
Belgikali sembolist oyun yazar1 Maeterlinck’in oyunlarini ilk kez sahneleyerek kati
dogalciliktan ayrilarak siirsellige, duygusalliga ve masal-diis gercekligine gecisi
gerceklestirmistir (Candan, 1994:58).

Alexandr Yakovlevig Tairov ve Evgeni Vakhtangov adli kisiler
Stanislavski’nin yetistirdigi kusaktan, tiyatroya denemeleriyle kayda deger katkilarda
bulunan yonetmenler olarak ortaya ¢ikmistir (Nutku, 2017:76). Bu iki yOonetmen
teatrallige bliylk Onem vermistir. Yapitlarinda teatrallik 6n plana ¢ikmaktadir.
Alexander Tairov, gelistirdigi tiyatro diislincesi i¢in ‘sentetik tiyatro ’ kavramini
kullanmistir. S6z konusu olan sey ise tiyatronun bale, opera, sirk, miizikhol ve dram
bicimlerinin birlesiminin teatrallikle sentezlemesidir. Tairov’a gore farkli oyun
tiirleri oyuncunun sanatina dengeli bir biresim olusturmalidir. Tairov, ¢agimnin iki
biiyiikk kuramcist olan Edward Gordon Craig ile Adolphe Appia’nin etkisi altinda
kalmis, onlar gibi ii¢ boyutlu sahne tasarimindan ve karmasik sahne
mekanizmalarinin kullanimindan yana olmustur. Tairov’un kurdugu oda tiyatrosunda
gosteriler opera, sirk ve bale karigimidir. Azinlik bir seyirciye yonelik oyunlariyla bu
tiyatro ylizyil basinin kiigiik tiyatro akiminin bir uzantisi gibi olmustur. Ayrica bu
tiyatroya bagli bir oyunculuk okulunda Tairov yedi yasinda Ogretime baslattig
ogrencilerine eskrim, akrobasi, jonglorliik, dans ve soytarilik dallarinda ¢ok siki bir
egitim vermekteydi. Tairov’un elestirmenleri, onu diisiinsel igerikten ¢ok bigimci
estetik lizerine yogunlasmakla suglamislardir. Tairov yonettigi oyunlarda yukarda
belirtilen farkli oyun tiirlerini tiyatronun olanaklariyla bir araya getirerek teatral bir

biitiinliik olusturmaktaydi (Candan, 1994:60).
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Rus yonetmenlerden Yevgeni Vakhtangov ise psikolojik gergekeilik ile
teatralligi bagdastiran bir yonetmen olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu yaklagimina
‘fantastik gercgekcilik’ adin1 vermistir (Candan, 1994:59). Stanislavski’nin kurdugu
tiyatro stiidyolarindan tglinciisiiniin  yonetmeniyken c¢alismalarini hiz kesmeden
gelistirmekte ve devam etmekteydi. Vakhtangov sahneledigi yapitlarda oldugu kadar
yetistirdigi ve yonlendirdigi yoOnetmenler araciliiyla da yirminci yilizyillin
tiyatrosunu ciddi bir bigimde etkilemektedir. Tairov ve Vakhtangov, EKim Devrimi
ardindan 6ncelikle yazin sanatinda etkili olmus ‘Rus Bigimseli’ okulunun tiyatrodaki
temsilcileri olarak goriilmektedir. Dogalciliga karsit bir kutup olusturan bigimselciler
sanatin ne olmasi gerektigi konusunda kendilerinden onceki kusaklardan farkll
goriisler savunmaktaydilar. Geng kusagin savunucusu Mayakovski; “Sanat doganin
kopyast degildir; doganin bireysel bilingteki yansimalarma gore c¢arpitilmasinda
istikrarhiliktir” (Candan, 1994:59) diyordu. Tairov’un teatrallesme iizerine sdyledikleri
de bu diisiincenin uzantist gibi gériinmektedir. Tairov; “Tiyatro, tiyatrodur. Bu apagik

gergege gotiiren yol, kagmilmaz bir yoldur. Bu yol tiyatronun teatrallesmesidir” (Candan,
1994:60).

Vakhtangov’un gelistirdigi fantastik gergekgiligi de Mayakovski’nin sdyledigi
gibi “dogay1 carpitma” diisiincesi lizerine kurulmaktadir. Vakhtangov’un sahneledigi
‘Prenses Turandot” hikayesi bir yandan izleyenleri etkileyecek duygusallik ve
ictenlikle oynanirken diger yandan da ironiye 0zgii alay uzakligini veren davranis
aykiriliklari sergilenmekteydi. Ornegin seyirciyi duygulara bogan en dokunakl trajik
monologun ardindan bu roliin oyuncusu alkigini aldiktan sonra giilimseyerek eline
bir portakal alip sahnenin 6niine ¢okiiyor ve arkada oyun oynanmaya devam ederken
de istahla portakali soyup yiyordu. Ayni alay kostiimlerde ve sahne aksesuarlarinda
da vardi. Kral elinde asa yerine bir tenis raketi tasiyor, bilge ise sakal yerine pegete
takmis halde sahneye ¢ikiyordu. Vakhtangov sahneledigi oyunlarda gergegi
carpitmalarla teatral olan1 ortaya ¢ikartmakta ve gostermektedir (Braun, 2013:116).

Vsevolod Meyerhold, yirminci ylizyilda tiyatroda gercekgilik anlayisina karsi
gelerek teatrallik anlayisini  gelistiren Onemli bir yonetmendir (Karacabey,
2006:136). Arastirmalarinda ve sahnelemelerinde siirekli teatrallik kavramina
deginmektedir. Tiyatroda teatralligi bir kurtulus olarak gormektedir. Gergekgi ve
natiiralist bir bicimde degil tiyatronun kendi olanaklartyla var olmasin istemektedir.

Onun i¢in bunu bagarmanin tek yolu da teatralligi gelistirmekten geg¢mektedir.
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Moskova Sanat Tiyatrosu’nda calismalarinin en basinda hedefi yeni oyun yazma
tekniklerine uygun bir sahneleme teknigi olusturmak olarak goriinse de daha sonraki
caligmalarinda tiyatroda stilizasyon fikrinin temel ilkelerinin belirlenmesiyle
sonug¢lanmaktadir. Meyerhold tiyatroda artik yeni sahne bi¢imleri ve yeni yonelimler
arayisina girmistir. Meyerhold i¢in bu yeni yonelim arayis1 ayni1 zamanda tiyatronun
biitiin 6gelerinin yeni bastan tanimlanmasi anlamina gelmektedir. Stiidyo c¢aligmalari
onun o giine kadar fikirsel diizeyde {lizerinde durdugu kimi konular1 sinamasini ya da
hayata gegirmesini saglayabilecek bir platform islevi gormektedir. Baslangigta sahne
dekorasyonunun dogalci anlayistan kurtulmasiyla baglar ve gesitli ressamlarla,
mimarlarla calisir. Sahne tasariminda gerceklik izlenimi uyandiracak ayrintilarla
ugrasmak yerine oyunun diisiinsel planina yaratilmak istenen duygusal atmosfere
uygun diisen islevsel ve stilize sahne donanimi teknigini dahil eder. Ornegin bir
ressamin atdlyesini yansitmak i¢in sadece bir kdsesi boyanmis dev bir tuval yeterli
olur ya da herhangi bir saray gosterisini ve aylaklik atmosferini yansitmak i¢in aski
temsil eden bronz bir heykel ve tiim sahneyi kaplayan kirmiz1 giiller kullanmaktadir

(Karaboga, 2018:135).

Meyerhold teatrallik kavramini su bigimde tarif etmektedir. Tiyatronun amaci
bir gesit grotesk gergekci olmali fakat bu natiiralistlerin tanimladig1 gercekeilikten
farkli olmalidir (Nutku, 2017:100). Teatrallik siirekli olarak oyuncu ve ydnetmenin
seyirciye tiyatroda oldugunu ve oyuncunun roliinii oynadigin1 hatirlatma siirecidir.
Teatralligin yasamdan ve gerceklikten farkli oldugunu sdylemek sahne ile iliskili
teatralligin olmazsa olmaz durumudur. Sahne mutlaka kendi dilini konusmali ve
kendi kurallarim1 empoze etmelidir. Meyerhold i¢in sahne ve gerceklik arasinda
esitlik yoktur. Aksi takdirde estetik bir iliski kurulamaz. Meyerhold’a gore oyuncu
tiyatroyu gergeklikten farkli olarak tasarlar. Bu fark teatral yapim siirecinin 6nemli
oldugu bir mekan1 tanimlar. Bu mekan gercekligin disinda her seyin sembol oldugu
bir mekandir. Sonug olarak Meyerhold giindelik yasamdan farkl bir teatrallik tanimi
yapar. Sahnesel teatrallik, gercekligin dili yani stilize gergeklik olarak adlandirilabilir
ve isleyis ilkelerinin farkli olmas1 zorunlu kilar (Meyerhold, 1997:271).

Meyerhold sahnesel teatral gercekligini olusturmak i¢in oyunculuk yontemleri
tizerinde ¢alismalar yapar (Braun, 2013:94). Oyunculuk teknigi Meyerhold’un ilk
caligmalarindan itibaren iizerinde durdugu ve gelistirmeye ¢alistig1 sahnesel hareket

temelinde sekillenmektedir. Meyerhold’un ‘tiyatronun tiyatro olarak kalmasi® fikri
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ayn1 zamanda dordiincii ve son yonelimi olusturmaktadir. Meyerhold igin tiyatro ne
bir ayin ne de ger¢cek yasamin resmedildigi bir sahnedir. Tiyatro kendi i¢inde bir
amaci ve gelisimi olan bagimsiz bir sanat olmaktadir. Tiyatronun kendine 6zgii dilini
yakalamak i¢in Meyerhold stilizasyon kavramina bagvurmaktadir. Daha sonra
grotesk kavramiyla kapsami derinlestirse de sahne iistiindeki her eylem, duygu ya da
diisiincenin tiyatroya Ozgii yasalar (hareket, ritim vs.) vasitasiyla verilmis birer
sanatsal tercih ya da karar niteligi tasidigini belirten bir kavram olan stilizasyon
kavrami Meyerhold sisteminin en énemli unsurudur. Ona gore sanatlarin ayirt edici
niteligi ve tim sanatsal akimlarin ana parcalar1 baslica stilize olmalaridir (Karaboga,

2018:144).

Meyerhold ge¢misin gergek tiyatro birikiminden beslenerek modern tiyatronun
dogusunda belirgin bir role sahip olmaktadir (Nutku, 2017:126). Meyerhold,
Stanislavski ekoliiniin tek ve diiz ¢izgili tiyatro anlayisini pargalamis, sahnesel
montaja yonelmis, yonetmenligi ’temsil yazarligi’ olarak kavramis ve yonetmenin
yazardan Ozerk kisiligini kabul ettirmistir. Sahnede yazili metnin ve soziin kralligina
son vermis, beden dilini ve anlatimin1 oyuncunun en az s6z kadar 6nemli ifade
araglarindan biri olarak kabul etmisti. Seyirciyi dordiincii yaratici (yazar, yonetmen ve
oyuncu ile birlikte) olarak gormiis ve bir tiyatro temsilinin ancak seyircinin hayalinde
tamamlanabilecegi ilkesini benimsemis ve bu nedenle de siirsel, metaforik,
cagrisimsal bir sahne diline yonelmis, seyircinin edilgenligini kirmak icin cesitli
yontemler (grotesk, epizod teknikleri, sahnesel resimler arasindaki zitliklara dayanan
montaj) aramis ve bulmustur. Farkli ve alternatif tiyatro arayisinin geregi olarak
sahnesel gerg¢egin yasam gerceginden farkli oldugunu savunmus, gercek zaman,
uzam ve ritimden ayr1 bir sahnesel zaman, uzam ve ritim pesinde kosmus,
psikolojizmi reddetmis, oyuncunun duyguyu yasamasindan ¢ok bu duyguyu
seyircide uyandirabilmesiyle ugrasmistir. Tiyatroyu sentetik bir sanat olarak
algilamis ve bir yandan da ¢esitli sanat dallarim1 sahnede teatral bir bigcimde

birlestirmistir (Meyerhold, 1997:456).

Bertolt Brecht yirminci yilizyll tiyatrosunun en kokli degisikligini
gerceklestirmistir. Tiyatroda gergekgi-dogalct akima karsi durmakta ve var olan
somut gercegin degil onun derininde olanin anlatimina énem veren ve bu anlatimi
gerceklestirmek igin yeni formlar arayan akimlarin tiyatro sanati agisindan en

onemlisi ‘epik tiyatro’ akimidir. Epik tiyatroda sanatg¢min ilgisi fizikotesine ya da
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biling altina yonelmis degildir. Adimlarini bigimsel denemelerle, estetik sorunlarla da
sinirlamamaktadir. Brecht’in gergekeilige karsi gelistirdigi epik tiyatronun hedefi
toplumun karmasik yapisini, toplumsal birlikteliklerin diyalektik orgiisiinii anlatmak,
seyircinin bu 0zellikte diistinmesini, bilin¢glenmesini, elestirmesini teatral bir bicimde

saglamaktadir (Karacabey, 2009:23).

Epik tiyatro seyirciye politik mesuliyet yiiklemekle birlikte onu
heyecanlandirarak ona politik bir diisiinceyi benimsetmek yerine toplumsal olaylar
cikaran durumu tarihsel kosullar1 i¢inde gostererek olaylarin degisebilirligini
kanitlamak istemektedir. Toplumsal gercekleri tarihsel maddeciligin 15181 altinda
yorumlamak ve kapitalist ekonominin elestirisini yapmak gorevini lstlenmektedir.
Epik tiyatro gercekgi-dogalci kavramlara oldugu gibi popiiler tiyatro anlayisina da
kars1 ¢ikmaktadir. Brecht bu tarz tiyatrolarin toplum birlikteliklerini, degisimlerini
aktarmada yeterli olmadiklarini belirtmektedir. Epik tiyatro ozel sistemleri ile
toplumsal paradokslar1 ortaya ¢ikartmayi ve kanitlamayi basarmaktadir. Epik tiyatro
bunu daha ¢ok bir metnin nasil sahneye getirilecegine iliskin bir tiyatro bi¢imini
gosterir ve oyunculuk, dekor, kostiim, miizik gibi sahne 6geleri teatral bir bigimde

gosterilmektedir (Karacabey, 2009:26).

Brecht’in ortaya ¢ikarip gelistirdigi epik tiyatro salt oyunculuk yontemi ya da
yazinsal anlamda degil sahne estetigi ve diisiinsel elestirellik agisindan ¢agimiz i¢in
biiyiik bir dneme sahip olmaktadir (Karacabey, 2009:30). Benimsedigi diinya goriisii
dogrultusunda tiyatro sanatinin bileskesi olan biitiin alanlarda seyirci, oyuncu,
dramin formu ve 6zii, sahne dizayn1 gibi konularda eskinin degismesi degil tam
anlamiyla ayrimli bir yeniye doniismesini saglamaktadir. Epik tiyatroda her eylem ve
davranig tiyatronun mikro diizeyde bir yasam laboratuvari olasi avantaji kullanilarak
sosyalbilimci bir irdelemeye tabi tutulmaktadir. Brecht’in Marksist 6gretiyi kaldirag
olarak kullandigi bilinmektedir. Bununla birlikte konu insan oldugunda vazgeg¢ilmez
bir diger arastirma alani olusturan psikoloji hakkinda yontemin fazla bir sey

sOyleyecegi olmamaktadir.

Epik tiyatro yontemi geregi gozlem yoluyla elde ettigi toplumsal geligkileri
ortaya g¢ikartmak icin “yabancilastirma etkisi” kavramini kullanmaktadir. Brecht bu
kavram ile gilindelik gercekligi farkli bir 1s1k altina yerlestirerek yakinlik ve
asinaliktan Otiirli goriinmez olan1 estetik uzaklik sayesinde goriinlir kilinmasim

saglamaktadir. (Candan, 1994:158). Brecht epik tiyatroda teatrallik kavramina ¢ok
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onem vermektedir. Teatral sergilemenin toplum agisindan pratik bir deger tasimasi
ilkesi, ‘oyun alan1 ve gilindelik hayat’ arasindaki paradoksun ¢6ziimiinde Brecht
acisindan can alic1 bir 6neme sahip olmaktadir. Tiyatro etkinligi hem oyuncular hem
de seyirciler agisindan gilindelik hayatin pozitif yonde degistirilebilmesi i¢in gerekli
itkileri bulup orgiitleyebilmelidir. Dolayisiyla oyuncunun yonelimi sahne disina
doniiktlir. Sahnede yonteme uygun bicimde oynayabilmesi i¢in gerekli bakis agisini
da bu yolla iiretebilir. Diger taraftan seyirci oniinli ¢ikarilan sahnelemenin oyunsal
niteligi korunur yani Meyerhold sisteminde oldugu gibi tiyatro, tiyatro oldugunu asla
gizlemeye calismaz ve asil olarak seyircinin ¢ikarini gozetir. Brecht sahneledigi
oyunlarda seyirciye tiyatroda olduklarini hatirlatmakta ve bunu da teatrallik ile
saglamaktadir. Brecht oyunlarinda temelde toplumsal paradokslar1 ortaya ¢ikarmak

icin teatralligi kullanmaktadir (Karaboga, 2018:233).

Antonin Artaud yirminci yilizyilda 6nemli bir ¢agdas tiyatro kuramcisi olarak
ortaya ¢ikmaktadir. Tiyatro’da gergekci-dogalct bigimine karsi gelmektedir.
Tiyatro’daki gerceklik ile siradan gercekligin farkli oldugunu anlatmaktadir (Birkiye,
2007:72). Gergekgi-dogalct tiyatroda oldugu gibi ekspresyonist ve siirrealistlerin de
giindelik yasami sahne iizerinde kopya etmelerini yanlis bulmaktadir. Artaud, Bati
Tiyatrosu’nun insanin ruhsal meselesi ile toplumsal meseleler lizerinde yogunlasan
muhafazakar bakisina kars1 cikarak tiyatronun ilkel ritiiellerdeki islevinin yeniden
kazandirilmasini amaglamaktadir. Varolusun gizlerinin bilingaltinda sakli oldugunu,
insanlar1 siddete ve felakete siiriikleyenin de bu bastirilmis duygular oldugunu
vurgulamaktadir. Bir 6nerme olarak da tiyatronun bu bastirilmis duygular1 ortaya
cikarabilecegini savunmaktadir. Artaud’un diislere, ruhun ilkel derinliklerine
odaklanan bu yaklastmim1 vahsi kaynaklar1 ve ilkel kiiltiirii de icine alarak
genigletmesi onu ‘uygarlik karsiti’ formlar1 bulmaya galisan 6nemli biri haline

getirmektedir (Karabulut, 2010:112).

Antonin Artaud aradigi tiyatro bi¢imini Bali dans tiyatrosundan etkilenerek
gelistirmektedir.  Gelistirdigi  tiyatro  bicimi  ‘Vahset Tiyatrosu’  olarak
adlandirilmaktadir (Birkiye, 2007:74). Diisledigi tiyatro bicimini ger¢eklestirmek
icin Meksika’ya giden Artaud orada Tarahumara yerlileriyle uzun bir siire boyunca
gizli esrik bir yagam siirdiirmiistiir. Mevcut tecriibe ettiklerinden yola ¢ikarak tiyatro
bicimini olusturmustur. Artaud, gerceke¢i tiyatroya karst kendi teatral bicimi

olusturmak icin ele alacagi temalar ¢agin baslica huzursuzluk ve endiselerini dile
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getiren konular, bunlara ait kozmik, evrensel, eski metinler ve 6nceki Meksika, Hint,
fran kozmogonileri olmustur. Bunlar1 yorumlayarak ifade etmektedir. Kendi teatral
bi¢imi agisindan ise halkin en i¢ine kapanik ve dalgin kesimleri i¢in ebediyen tutkulu
ve duyarli olan bir siirin kaynaklara tekrardan dalmasi gerekliligi gecmis ilkel
metinlere doniis yoluyla gergeklestirilmektedir. Bu metinleri dogrudan dogruya
sahneye tasimakta ve kelimeler i¢cinde bogulmaksizin hareket, yiiz ifadesi, jestler ve
mimiklerle ifade etmektedir. Artaud’un ‘Vahset Tiyatrosu’ ilkesel olarak gosteri
tizerine temellendirilmektedir. Yiikseklik, derinlik, perspektif agilarindan, sahne ve
salon ayrimint ortadan kaldirarak (ambarlar, fabrikalar ve ugak hangarlarim tiyatroya
doniistirme ~ diisiincesi), Yeni Uzam ve zaman anlayisini beraberinde getirmistir

(Artaud, 1993:107).

Artaud, teatralligi psikolojik gercekei bati tiyatrosunun gergeklestiremedigini
metafizik egilimli dogu tiyatrosunun gerceklestirdigini sdylemektedir. Yogun jest,
isaret ve davranig yigmiyla bezeli bu tiyatro ‘Vahset Tiyatrosu’nun temelini
olusturmaktadir. Artaud’un tiyatrosundaki vahset yalnizca tepki saglamak icin
kullandig1 bir aractir. Artaud’un savundugu vahset her seyden once fiziksel anlamda
degil ahlaksal ve ruhsal anlamda bir siddeti igermektedir (Artaud, 1993:109). Artaud

teatralligi yogun jest, fiziksel hareketler ve isaretlerle insa etmektedir.

Ozetlemek gerekirse Platon, teatralligin insanlar1 ger¢ek olandan ve bilgiden
uzaklagtiran bir kavram olarak yorumlamaktadir. Aristoteles ise teatralligin
insanlarin 6zlinde var oldugunu ve onlar bilgiye yakinlastiran kavram oldugunu
sOylemektedir. Denis Diderot’da insanlarin teatralligi  kullanarak gercek
yasamlarindan farkli rollere biiriinerek kendilerine bir diizen olusturduklarini anlatir.
Friedrich Nietzsche ise insanlarin teatralligi tipki oyuncular gibi kullanarak giinliik
hayatta karsilarina ¢ikanlar1 kolayca aldatabildiklerini vurgulamaktadir. Michael
Freid ise teatralligin ‘simdi ve burada’ var olma zorunlulugunu gerektirdigi igin
sanatin stirekliligini ve kaliciligin1 engelledigini soylemektedir. Tracy C. ve Thomas
Postlewait’te, teatralligin gerceklik ile kurgu arasinda olusan tiim gostergelerle
ortaya ¢iktifini ve teatralligin 6zii geregi i¢i bos ve i¢i doldurulmaya miisait olan
tasiyict oldugunu anlatmaktadirlar. Richard Wagner, birlesik sanat yapitlarini beraber
kullanmada ve sahnelemede teatralli§in 6ncii oldugunu vurgulamaktadir. Adolphe
Appia da sahnelemelerinde teatralligi kullandig1 1s1klarla simgesel bir bicimde ifade

etmektedir. Edward Gordon Craig de sahnede gercegin yansisini degil yasamin
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derindeki anlaminin ifadesini teatrallikle ortaya ¢ikarmakta, teatralligi gorsel bir
sanat olarak ifade etmektedir. Konstantin Stanislasvki ise teatralligin insanlar1 sahne
gergekliginden uzaklastirdigimi  sdylemektedir. Alexander Tairov, tiyatronun
olanaklartyla farkli bigimleri bir araya getirerek teatralligi kullanmaktadir. Yevgeni
Vakhtangov da tiyatroda gercekligi carpitarak teatral olani ortaya g¢ikarmakta ve
gostermektedir. Vsevolod Meyerhold, sahnede ¢esitli sanat dallarini bir araya getirip
stilize ederek teatralligi kullanmaktadir. Bertolt Brecht ise oyunlarinda toplumsal
paradokslar1 ortaya ¢ikarmak i¢in teatrallifi uygulamaktadir. Antonin Artaud,
fiziksel hareketlerle, zaman1 ve mekani1 yeniden kurgulayarak teatral olani ortaya

cikartmaktadir.

Yukarda Teatrallik kavraminin tarihsel yolcugu ve literatiirdeki tanimi, yeri ve
o6nemi arastinlmistir. Teatrallik kavraminin farkli filozoflar, kuramcilar ve yonetmenler
tarafindan nasil tanimlandigi ve nasil yorumlandigi incelenip ortaya ¢ikarilmistir. Ortaya
cikan bilgilerden yola cikarak teatrallik kavraminin tiyatronun olanaklariyla ortaya
ciktigin Teatrallik ve

sOyleyebilmekteyiz. gerceklik  kavramlan  birbirleriyle

iliskilendirilebilmektedir. Filozoflarin, kuramecilarin ve yonetmenlerin teatrallik kavrami

ile ilgili tanimlamalar1 agsagidaki tabloda metodolojik olarak karsilastirilacaktir.

Cizelge 4 Teatrallik Kavramu ile Ilgili Tanimlarin Karsilastirilmas.

Kisiler Teatrallik Kavramu ile ilgili Tanimlar

Platon Teatrallik, insanlar1 gergek olandan ve bilgiden uzaklagtiran bir
(MO428/7MO 348/7): kavramdr.

Avristoteles (MO384M(322):  Teatrallik, insanlarmn dziinde var olan ve onlar1 bilgiye yakinlastiran bir

kavramdir.

Denis Diderot Insanlar, teatralligi kullanarak gercek yasamlarinda farkli rollere
(1713/ 1784): biiriinerek kendilerine bir diizen olugturmaktadirlar.

Friedric Nietzsche Insanlar, teatralligi tipki oyuncular gibi kullanarak giinliik hayatta
(1844/ 1900): karsilarma g¢ikanlari kolayca aldatabilmektedirler.

Michael Freid Teatrallik, ‘simdi ve burada’ var olma zorunlulugunu gerektirdigi igin
(1939): sanatin stirekliligini ve kaliciligini engellemektedir.

Tracy C. Davis (1960) ve Teatrallik, gerceklik ile kurgu arasinda olusan tiim gostergelerle ortaya

Thomas Postlewait (1941): cikmaktadir. Teatrallik 6zii geregi i¢i bos ve i¢i doldurulmaya miisait

Richard Wagner (1813/1883):

Adolphe Appia (1862/1928):
Edward Gordon Craig
(1872/1966):

Konstantin Sergeyevic
Alekseyev Stanislavski
(1863/1938):

Aleksandr Yakovlevi¢ Tairov
(1885/1950):

olan tastyici olmaktadir.

Teatrallik kavramu, birlesik sanat yapitlarini bir arada kullanmaya imkéan
saglamaktadir.

Teatralligi sahnede simgesel bir bigcimde gostermektedir.

Sahnede ger¢eginin yansisini degil, yasamin derindeki anlaminin
ifadesini teatrallik kavramiyla ortaya ¢ikarmaktadir. Teatralligi gorsel bir
sanat olarak ifade etmektedir.

Teatrallik, insanlar1 gergeklikten uzaklastirmay1 hedeflemektedir.
Teatrallik, sahnelemelerde gercekligin algilanmasini engellemektedir.

Teatrallik kavramu, farkli sanat bigimlerinin bir arada kullanilmasi ve
gosterilmesi yoluyla ortaya ¢ikmaktadir.
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Cizelge 4 (devami) Teatrallik Kavramu ile ilgili Tanimlarin Karsilastiriimasi.

Kisiler Teatrallik Kavramu ile ilgili Tanimlar

Yevgeni Vahtangov Gergekligi ve tiyatronun olanaklarini bir arada kullanarak teatralligi ortaya
(1883/1922): cikartmaktadir.
Vsevolod Meyerhold ~ Teatrallik kavramu, tiyatro i¢in bir kurtulus olmaktadir. Farkli sanat bigimlerini bir

(1874/1940): araya getirerek onlari stilize ederek, teatralligi olusturmaktadir.

Bertolt Brecht Teatrallik kavramu toplumsal paradokslar ortaya ¢ikartmaktadir.
(1898/1956):

Antonin Artaud Teatrallik kavrami zamanin ve mekamn, farkli fiziksel hareketlerle tekrardan
(1896/1948): kurulmasini saglamaktadir.

1. Teatralligin ozellikleri

Gergekte tiim teatral Ozellikler gostergelerin gostergesi olmaktadir. Bu tiim
estetik dizgelere 6zgii bir 6zelliktir. Ancak 6nemli tarafi da tiyatroyu siirden, miizikten,
resimden ayiran gostergeleri maddi olarak degismeden kullanabilmesidir (Meyerhold,
1997:113). Soyle ki tiyatroda jesttik gosterge, linguistik gosterge linguistik gosterge
olarak kalabilmektedir. Gostergelerin gostergesi olma Ozelligi teatral gostergenin
hareketliligini (mobilitaet) saglamaktadir. Dekorun soézlerle, aksesuarin jestlerle
yaratilabilmesi gostergenin hareketliligiyle saglanabilmektedir. Teatral gostergelerin
sahip oldugu bir bagka onemli ozellik ¢ok islevlilik (polyfunktionalitaet) tir. Bir
sandalye, iizerinde oturulan bir nesne olmasi disinda bir dag, bir merdiven, bir kili¢ vs.
olarak kullanilabilir. Sandalye oyuncunun ona yiikledigi anlami iiretmektedir. Bu
bicimde tiim teatral gostergeler ¢ok farkli anlamlar {retebilmektedir. Yukardaki
bilgilerden yola cikarak stilize, stilizasyon, deformasyon, grotesk, maske, simultane
sahne ve fiziksel tiyatro gibi baz1 kavramlarla ortaya ¢ikmis ve bir arastirma temelinde

sekillenmistir (Kocabay, 2008:70).

Stilizasyon kavrami: Usluplastirilmis, dogadaki formlarm belli bir {islubun ya da
teknigin geregi sadelestirilmis bigimi olmaktadir (Lichte, 2016:21). Bir sekli 6zelligi
bozulmadan sadelestirmek veya belli bir tarz haline getirmek, dekoratif bir goriiniim
saglamak. Stilize teatrallik, farkl1 sanat bigimlerini ve tiyatro bigimlerini sahnelemede
olanakli kilacak denli yalin bir teknigi somutlastirmaktadir. Stilize teatrallik oyuncuya
dogal, heykelvari plastikligini kullanabilecegi {i¢ boyutlu bir alan yaratarak onu tiim
sahnelerden 6zerk kilmaktadir. Stilizasyon sayesinde sahne donanimlarmi bir kenara
atabilmekteyiz ve oyuncu tim digsal siislerden Ozerk bir bigimde roliinii
yorumlayabilecegi yalin bir alana kavusabilecektir. Stilize teatrallik, oyuncuyu ilgisiz
sahne donatimlarinin gelisigiizel demetinden 6zgiir kilarak ve teknik aygitlar1 en aza

indirgeyerek oyuncunun yaratici gili¢lerine ayr1 bir dnem vermektedir. Stilize teatrallik
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taban 1giklarim kaldirarak sahneyi oditoryum ile ayni diizeye yerlestirmektedir (Sahin,
2021:44).

Stilizasyon sahne tasariminda yonetmenin gorevi oyuncuyu kontrol altina almak
degil yonetmektir. Yazarm ruhu ile oyuncunun ruhunu baglayacak bir kopri islevi
gormelidir. Stilize tiyatro yazar, yonetmen ve oyuncuya ek olarak dordiincii yaraticiy1
on plana ¢ikarmaktadir. On plana ¢ikan dérdiincii yaratici seyirci olmaktadir. Stilize
tiyatroda seyirci sahne aksiyonu ile onerilen ayrintilari tamamlamak i¢in imgelemini
calistirmak zorunda kalmaktadir. Stilize tiyatroda seyirci bir an bile karsisinda bir
oyuncun oynadigin1 ve oyuncu da higbir zaman ayaklarinin altinda bir sahne ve

etrafinda bir dekorla seyircinin karsisinda oldugunu unutmamalidir (Sahin, 2021:45).

Stilizasyon ve deformasyon kavramlari: Nesnelerin 6z yapisin kaybettirmeden
sadelestirerek sematik formlara doniistirmek olarak tanimlanmaktadir (Turani,
1993:144). Deformasyon ise objenin karakterini bozmayacak ayrmtilarin azaltilarak
sadelestirilmesidir. Diger bir tanim ise bi¢imin bozulmasi demektir. Kisaca yeniden
‘forme etmek’ anlamima gelen big¢imlendirmenin, sitilizasyon ve deformasyon
kavramlariyla olan baglantis1 tanimlarin kendisinden de anlasilacagi tizere birebir
iligkilidir. Bu iligskinin 0ziinde sanatsal yaratimin yani bi¢imlendirme siirecinin
dogasinda stilizasyon ve deformasyonun olmasi sanatginin ifade siirecinin bir sonucu
olarak ortaya cikmasini saglar. Sanatci sekillendirme asamasinda stilini ortaya
cikarmak i¢in deforme ederek stilize etme yoluna girismekte ve bu asamalar da

stilizasyon ve deformasyonu olusturmaktadir (Uygan, 2010:29).

Biyomekanik oyunculuk yontemin kurucusu olan Meyerhold gelecegin
tiyatrosunun giindelik ger¢ekligin 6tesinde ya da ardindaki siirsel, metafizik ruh halini
ortaya koyan, seyircinin diis giiciinii eyleme geciren, seyirci ile oyuncunun
kaynagsmasimm1 amaglayan bir tiyatro oldugunu diisiinmektedir. Meyerhold’ un,
tiyatronun kendi 6zgilin dilini olusturmak icin gelistirdigi tarz stilizasyon seklinde
belirmektedir. Sonrasinda da grotesk bigimiyle kapsami derinlesen stilizasyon
Meyerhold yonteminde ¢ok dnemli bir yere sahip olmaktadir. Ona gére sanatlarin ayirt
edici niteligi ve biitiin sanatsal ‘-izm’lerin ortak noktasi baslica stilize olmalaridir

(Karaboga, 2018:144).
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Meyerhold oyuncunun sahne iizerinde plastigini kullanabilmesi yani gilindelik
davranisi, giindelik dis1 davranisa transfer ederek yeni bir plastik yaratabilme yolunun
stilizasyon ve deformasyondan gectigini vurgulamaktadir (Meyerhold, 1997:315).
Stilize ve deformatif tiyatro, oyuncuyu dekordan 6zgiir kilarak ona katiksiz, heykelsi
plastigi kullanabilecegi {i¢ boyutlu bir zemin yaratmaktadir. Tiyatroda stilizasyon ve
deformasyonun bir arada kullanilmasiyla birlikte teatrallik ortaya c¢ikmaktadir.
Meyerhold stilizasyon ve deformasyon {izerine yaptigt c¢alismada sahne
dekorasyonunun dogalc1 bigimden uzaklagtirilarak sahne tasariminda oyunun diisiinsel
planina yaratilmak istenen duygusal atmosfere uygun diisen islevsel ve stilize sahne

donanim sisteminin gelistirmesinde basarili olmustur (Meyerhold, 1997:316).

Grotesk kavram:: gorsel degerlerin ve kavramlarin agirlikla kullanildigi bir
yontem olarak belirmektedir. Ilk olarak bu kavram plastik sanatlarda ortaya ¢ikmustir.
Roma’da yapilan kazilarda ortaya cikan insan- bitki karisimi heykeller iki karsiti
birlikte barindirmasi bakimdan ilk Ornekler arasinda gosterilmektedir. Groteskin
kelime kokii grotte (magara) dir (Salihoglu, 2016:55). Ortaya ¢ikan bu gorseller irkiltici
ve cirkin olarak belirtilmislerdir. Daha sonrasinda meyveler ve ¢igeklerin halilar ve
perdeler {izerindeki motiflerde bir arada kullanilmasi i¢ ige gegirilmesiyle birer
stisleme ¢esidi olarak yayilmistir. Groteske bir siisleme ¢esidinden ¢ok anlatim bigimi
olarak bakildiginda tarihsel olarak farkli donemlerde farkli ifadeler buldugunu
sOyleyebilmekteyiz. Bu bigem tiyatro ve edebiyatta komik olanin bir ¢esidi olarak
gosterilmektedir. Grotesk, yasanan gercekle uzlagmazlik, bagdasmazlik gosteren
tiyatro oyunlarinda kullanilmaktadir. Grotesk baslicalikla ekspresyonist tiyatroda 6zel
bir anlatim araci olarak Onem kazanmistir. Avangart tiyatronun da baslica 0gesi

olmaktadir (Calislar, 1993:81).

Grotesk, kavramsal olarak olaylarm ya da durumlarin kaba, tuhaf, giiliing bir
sekilde gercek dis1 olarak ¢arpitilmasi, insanlarin ya da dogada bulunan canlilarin bir
yandan korkutucu ve deforme edilmis ama diger yandan komik bir bi¢cimde ele
alinmast olarak tanimlanmaktadir (Nutku, 2017:297). Ancak Meyerhold groteski
kavramsal olarak degil teknik bir boyutta ele almistir. Bu agidan grotesk, stilizasyonun
soyut anlatim boyutuna varacak kadar derinlestirilmesi yani deforme edilmesi olarak
tanimlanmakta ve deformasyonla ayni anlamda kullanilmaktadir. Diger bir ifade ile
deformasyonun tiyatrodaki karsilig1 grotesktir ve teknik bir anlatim yontemi olarak ele

alinmaktadir (Pavis, 1998:165-166). Meyerhold grotesk teknigini kendi biyomekanik
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oyunculuk teknigiyle birlikte kullanmaktadir. Grotesk ve dolayisiyla biyomekanik
oyunculugun temelini olusturan alisgtirma ve incelemelerin amaci oyuncuya fizik
kondisyonunu, malzemesini denetlemeyi ogretmek, baska bir formla sahne uzaminda

viicudunun bilincine varmasini saglamaktir (Meyerhold, 1997:328).

Maske Kavrami: Gegmisten gliniimiize kadar sadece teatral gosterilerde degil
dini torenlerde, karnavallarda ve giinliik yasamda da karsimiza ¢ikmaktadir. Ayrica
diinyanin dort bir tarafindan da insanlara umut, bereket, sans getirdigine inanilmaktadir
(Ustiindag, 2011:2). Maske iyi anlamda kullamldigi gibi kétii anlamlarda da
kullanilmaktadir. Yapist geregi bircok bi¢ime uygun hale gelmektedir. Maske sozciigii
dilimize Fransizcadan geg¢mis ve “boyali karton, kumas veya plastikten yapilan ve
baskalarinca taninmamak i¢in yiize gecirilerek kullanilan yapma yiiz”, “korunmak i¢in
0zel olarak yapilip yiize gecirilen sey”, “gercek duygulari veya bir seyin gergek
gOriiniisiinil gizleyen aldatict goriiniis, davranig’ ’gibi anlamlara gelmektedir. Gosterim

sanatlarinda ise maske oyuncunun yiiziinii gizleyerek ve insancil anlatimini kapatarak

seyirciyle arasinda duyusal baglar1 kuran yapay bir yiiz olmaktadir (Dogan, 2009:720).

Tiyatroya 0Ozgli gelistirilmis ve farkli bigimlerde goriinen maskeler de
bulunmaktadir. Oregin Uzakdogu Tiyatrosu’'nda ya da Commedia dell’Arte’de
oyuncularin kullanildig1 maskeler gibi. Makyajla olusturulan maskelerin disinda statik
maskeler de bulunmaktadir. (Noh tiyatrosu, Antik tiyatro vs.) Statik maske takmis bir
oyuncu A, X olma yanilsamasini olusturmaz, X’i direkt oynar. Boylece statik (sabit)
maske, teatral temel yapmin en iyi gostergesi olma oOzelligini tasimaktadir. Yani
oyuncunun birisini canlandirdigin1 ifade etmektedir. Bu maske kiilt baglantisini
yitirmis olsa da bu nedenle ortaya ¢ikmig daha sonra bir kisinin birkag rol tistlenmesine
izin verdigi icin kullanilmistir. Ancak oyuncunun yiizii degismedigi i¢in maskeler
yalnizca tip yaratimma uygundur (Commedia dell'Arte). Yiiziin sekli bu maskelerle sabit
oldugu icin diger kinetik gostergeler, jestler ve hareketler mimigin yerine geger ve

bunlar dansa yaklasan abartiyla sunulabilir (Kocabay, 2008: 57).

Maske kavrami, Bertolt Brecht tarafinda gelistirilen epik tiyatro oyunlarinda da
kullanilmaktadir. Brecht’in dogu tiyatrosuna ve sokak gosterilerine olan hayranligi onu
maske kullanimina itmektedir. Kullanilan bu maskeler ilk zamanlar makyaj olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Brecht bu maskelerin daha sonra yabancilastirma efektine
hizmet ettigini kesfedip sanat hayat1 boyunca farkli oyunlarin da maskeye yer vermistir

(Smith, 1984:135). Boylece Brecht maskeyi, sahnenin farkli 6zellikleri arasinda
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diyalektik gerilimler tiretmek i¢in 6nemli bir kural olarak gérmektedir. Brecht maskeyi
yapay oldugu icin dramatik formlar1 stilize etmekte kullanmaktaydi. Brecht’in
oyunlarda maske kullanilmasini istemesi duygusal veya psikolojik detaylar1 azaltmada
kontrolii olan bir oyun bigimi yaratan Dogu Tiyatrosu’ndan etkilenerek kullanmasidir.
Brecht bazen fiziksel maskeleri karakterin hareketleriyle olan iliskisinin islevini
arttirmak ve netlestirmek hedefiyle bazen de bir trans olusum araci olarak oyuncunun
karakterinde her onemli doniisiimde kullanmaktaydi (Mitchell, 1985:68). Brecht,
‘gestus’ (toplumsal tavir) konusunda oyuncuya her zaman rol yarattigir bilincinde
oldugunu ve rol karakteri ile 6zdeslesmeme farkindaligindan bahsetmektedir. Brecht
degisen duygulart sembolize etmek hedefi ile ayni karaktere birden fazla maske
kullandirtmistir. Maske bu baglamda duygusal doniisiimiin gestusu olarak
kullanilmistir. Maske rol kisisini soyutlayarak genellestirmeye yardimci olmaktadir

(Karacabey, 2009:41).

Simultane sahne: Zamandas bir oyun alani {izerinden birden ¢ok mekanin es
zamanl gosterilmesi olarak tanimlanmaktadir. Béylece oyun icin bir oyun alanindan
oObiiriine gegmek ara vermeden yapilabilir. Simultane sahne diizeni ilk defa Ortagagin
dinsel oyunlarinda gériinmektedir. Orta Cag’da Theatrum Mundi oyunlar1 simultane
sahne biciminde gosterilmekte ve bu sahne diizeniyle birlikte teatrallik 6n planda
olmaktadir. Gosterilen bu oyunlardaki teatrallik simultane sahne diizeniyle birlikte

ortaya ¢cikmaktadir (Sozbir, 2010:27).

Orta Cag’da yapilan tiyatro ‘seytanin kilisesi’ olarak isimlendirilip yasaklanmis
oldugundan tiyatro mekani agisindan 6nemli siiregler olmamaktadir (Sener, 2008:265).
Diinyasal ger¢eklere dayanan tiyatro sanatinin Ortagag’da baskin olan din ortaminda
yerini bulmasi miimkiin olamadi ancak insandaki seyir ve oynama ig¢giidiisiinden
hareketle tiyatro sanat1 biiyiik 6l¢iide dine hizmet etmekteydi. Orta Cag’da sergilenen
Theatrum Mundi oyunlari aktif halk katiliminin iist diizeyde olmasi sebebiyle gelecek
donemlerin Oniinli agmakta biiylik bir fayda saglamistir. Bu donemde kilise ve pazar
yerleri tiyatro yerleri olarak kullamilmistir. Kilise ve pazar yerlerinde sergilenen
oyunlar simultane sahne bi¢imiyle gosterilmistir. Kilise ve pazar yerlerinde oyun
alanlar1 gosteriliyordu. Bu oyun alanlarinda kilisenin de i¢inde yer alan mansionlar
kurulurdu. Disarda gegen dini oyunlarin yerlerinde hikayenin biitiin sahneleri kimi ev
seklinde kimiyse yalnizca bir yiikselti olan oyun yerlerinde gosterilirdi. Tek bir oyun

alaninda farkli oyun mekanlarinin bulundugu bu oyun tasarimi sadece simultane sahne
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bicimiyle miimkiin olmustur. Simultane sahne diizeni sayesinde birden ¢ok oyun
mekani1 ayn1 sahnede gosterilmektedir. Ayni sahne iizerinde gosterilen birden ¢ok oyun
mekanlar1 kesintisiz bir eylem c¢izgisini gostermemize de yardimci olmaktadir. Olusan
kesintisiz eylem ¢izgisi de ancak teatral Ozelliklerle miimkiin olmaktadir (Nutku,

2000:287).

Fiziksel tiyatro: Viicudun metinden daha dokunakli oldugu bir ifade bigimi
olarak da giiniimiiz tiyatrosunda yerini almis durumdadir. Kendi iginde mim, clown,
comeddia del’arte ve dans gibi farkli bedensel disiplinleri barindiran fiziksel tiyatronun
icinde bulunan disiplinler tiyatronun olanaklariyla birlesip teatral bir bigimde

sergilenmektedir (Lichte, 2016:131).

Fiziksel tiyatro, tiyatro sanatinin tarihsel siireci iginde belli bir akim ya da
oyunculuk kuramiyla baglamamustir. Ciinkii tiyatronun yasamla dogrudan bag kurarak
ritiicle dayal1 bir bi¢imde ortaya ¢ikisi ve belli kurallar dahilinde bir estetik anlayisla
sanatsal bir forma donligmesi zaten oyuncunun fiziksel ifade formuyla miimkiin
olmustur. Bir bagka deyisle tiyatro dogusundan itibaren fiziksel olmaktadir (Lichte,
2016:135).

Yirminci yiizyilin basinda ger¢ek¢i akimin savundugu diisiinceleri reddederek
sahnede soyut ve bigimsel olana ilgi duyan estetikgilik, simgecilik, gergekiistiiciiliik,
gelecekgilik ve disavurumculuk gibi 6ncili akimlarin ortaya ¢iktiklarini gormekteyiz.
Ortaya cikan bu akimlarla birlikte bir¢ok sanat¢i ve kuramci tiyatro ve oyunculuk
sanatiyla ilgili fikirler Uretmis ve c¢esitli uygulamalar gerceklestirmistir (Sener,
2008:220). Kars1 gergekeiler arasinda simgecilik ve sentez tiyatro anlayisinin
temsilcileri olarak kabul edilen Richard Wagner, Adolphe Appia ve Gordon Craig
teatrallik ve stilizasyon kavramlarin1 savunan Rus bigimcileri Vsevolod Meyerhold,
Alexander Tairov ve Yevgeni Vakhtangov gibi isimler karsimiza ¢ikmaktadir. Bu
isimlerin genel olarak tiyatroyu bir¢ok sanat dalini da i¢inde barindiran biitiinciil bir
sanat dal1 olarak gordiigii ve oyunculuk sanatinin ise harekete ve fiziksellige dayal1 bir
bi¢imde gerceklestirilmesi gerektigini savunmakta ve uygulamaktadirlar (Nutku,
1985:159). Boylelikle fiziksel tiyatronun teatral bigimde tekrar ortaya ¢iktigini ve
uygulandigini gérmekteyiz.
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Adolphe Appia, oyuncuyu canli ve eylem halindeki bir insan bedeni seklinde
kabul etmis, onu ii¢ boyutlu bir 6ge olarak degerlendirmis ve sahnelemeyi onun bedeni
tizerinde bicimlendirmistir. Appia, tiyatro gosterisinin gerceklesmesi i¢in uzam ve
zaman kullaniminin oyuncunun simgesel eylemleri, dili, mimikleri ve jestleriyle
olusturulmas: gerektigini vurgulamaktadir. Appia’ya gore tiyatro sanatinin biitiin
Ogelerini uyumlu bir devinim ile en iyi ifade edecek etmenlerden biri miizik
olmaktadir. Miizigi duygu degisimlerinin bir ifadesi ve zamani kontrol eden bir unsur
olarak gormektedir. Miizikle ve fiziksel olanla beslenen bir oyuncunun ritim
duygusunda duyarlilik kazanacagina inanmaktadir. BoOylece ona goére oyuncu,
yorumunu ve yonelislerini yalnizca konusarak ifade etmekten kurtulacak ve ritmik
diizenlemelerle kendi kisiliginden kurtulmus olacaktir. Oyuncular fiziksel hareketlerle
uzami ve zamani kendi bedenleri lizerinde insa etmekte ve bunu teatral bir bicimde
gostermektedirler. Boylelikle sozel olanin yerine bedensel olan 6n plana ¢ikmaktadir

(Candan, 1994:78).

Ozetlemek gerekirse Stilize teatrallik, farkli sanat bigimlerini ve tiyatro
bicimlerini sahnelemede olanakli kilacak denli yalin bir teknigi somutlagtirmaktadir.
Stilizasyon da nesnelerin karakterini kaybettirmeden basitlestirerek sematik bigimlere
dontigtiirerek teatralligi saglamaktadir. Deformasyonda ise objenin karakterini
bozmayacak ayrintilari azaltilarak sadelestirilir ve boylelikle teatral olan ortaya ¢ikmis
olur. Grotesk ise olaylarin ya da durumlarin kaba, tuhaf olanlar1 giiliing bir bigimde
gercek dis1 olarak carpitir; insanlarin ya da dogada bulunan canlilarin bir yandan
korkutucu ve deforme edilmis ama diger yandan da komik bir bi¢imde ele almasiyla
teatral olana hizmet etmis olur. Maske kullanim1 da teatral yapinin en iyi gostergesi
olma o6zelligini tasimaktadir. Yani oyuncunun sahnede bagka birini canlandirdigini
ifade etmekte ve bu da teatral olanin olanaklariyla miimkiin olmaktadir. Simultane
sahne ise es zamanli mekanlarin ayn1 anda gostermesini saglamakta ve ayni sahne
tizerinde gosterilen mekanlarda teatral olanm1 sunmaktadir. Fiziksel tiyatro sayesinde
oyuncular fiziksel hareketlerle uzami ve zamani kendi bedenleri lizerinde insa etmekte

ve bunu teatral bir bicimde gostermektedirler.

Yukarida teatrallik kavramu stilize, stilizasyon, deformasyon, grotesk, mask,
simultane sahne ve fiziksel tiyatro kavramlariyla sorgulanmistir. Once arastirilan

kavramlarin tanimlar1 sonra da teatrallik kavramu ile iligkileri arastirilmistir. Ortaya
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cikan bilgiler detayl bir bicimde yazilmistir. Yukardaki kavramlarin teatrallik kavrami

ile iligkileri asagidaki tabloda karsilastirilmaktadir.

Cizelge 5 Teatral Ozelliklerin Karsilastirilmas.

Kavramlar Teatral Ozelliklerin Karsilastirilmas:

Stilize Farkli sanat bigimlerini ve tiyatro bigimlerini sahnelemede olanakl kilacak
denli yalin bir teknigi somutlastirarak teatral formu saglamaktadir.

Stilizasyon Sahne iizerinde gerekli olan (dekor, kostiim, aksesuar, vb.) nesnelerin
karakterini kaybettirmeden basitlestirerek sematik bicimlere dontistiirerek
teatralligi saglamaktadir.

Deformasyon Sahne iizerinde gerekli olan objelerin ve nesnelerin (dekor, kostiim, aksesuar,
vb.) karakterini bozmayacak ayrintilar1 azaltilarak sadelestirilir ve boylelikle
teatral olan da ortaya ¢ikmus olur.

Grotesk Sahne iizerinde yasanan olaylarin ya da durumlarin kaba ve tuhaf olanlari
giiliing bir bicimde gercek disi olarak ¢arpitilir; korkutucu ve deforme edilmis
bigimlerle teatralligi ortaya ¢ikarilir.

Mask Sahne tizerinde bulunan oyuncularin farkh sosyal siniflara ait ya da farkli

Simultane Sahne

Fiziksel Tiyatro

mitolojik tiplerin maskelerini takip ¢ikarmalari, farkli renklerle yiizlerini
boyatmalar1 bir teatral gosterge olmaktadir.

Sahne iizerinde birden fazla mekanin ayni anda ayni yerde gosterilmesi
teatralligi ortaya ¢ikartmaktadir.

Sahne iizerinde oyuncularin fiziksel hareketlerle uzami ve zamani kendi
bedenleri iizerinde insa etmeleri teatral gosterge olmaktadir.
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III. EMRAH EREN OYUNLARINDA GERCEKLIK VE
TEATRALLIK

A. Emrah Eren

Emrah Eren, 1979 yilinda Balikesir’in Bandirma ilgesinde dogmustur. Bilkent
Universitesi Miizik ve Sahne Sanatlar1 Fakiiltesi Tiyatro Béliimii’'nden mezun oldu.
Aym yil Istanbul’a yerlesip Bakirkdy Belediye Tiyatrolar’'nda oyuncu olarak
calismaya baglamistir. Oyuncu olarak rol aldigi oyunlar; Dilek¢e, Bahar Noktasi,
Cephede Piknik, Klakson Borazanlar ve Birtlar, Sezuan’m Iyi Insan1, Giiniin Adamu,
Yagmurcu, Dava, Kiilhanbeyi Miizikali, Sikiydnetim, Sokak Kizi Irma, Yanlisliklar
Komedyasi ve Cingilli olmaktadir. Bakirkdy Belediye Tiyatrolar1 disinda konuk
oyuncu olarak bazi tiyatrolarda da c¢alismistir. Bunlar; Kenter Tiyatrosu (Cimri

Oyunu) ve Talimhane Tiyatrosu (Damdaki Kemanci Miizikal Oyunu) olmaktadir.

Emrah Eren, oyuncu olarak basladigi kariyerine daha sonra ¢esitli oyunlarda
asistanlik ve yonetmen yardimciligi yaparak devam etmistir. Ilk asistanlik yaptigi
oyunlar; Yiicel Erten’in yonettigi Asya Prodiiksiyon Tiyatrosu yapimi “Kadinlar
Devleti” adli oyun ile Ali Taygun’un yonettigi, Bakirkdy Belediye Tiyatrolar1 yapimi
“Sezuan’in Iyi Insam” adli oyun olmustur. Daha sonra Turgay Kantiirk’iin yonettigi
oyunlarda yonetmen yardimciligt yapmistir. Bu oyunlar ve sergilendigi yerler;
Klakson Borazanlar ve Birtlar, Tersine Diinya ve Dava adl1 oyun Bakirkdy Belediye
Tiyatrolari'nda, Ful Yapraklari ve Bavul Hikayesi adli oyunlar istanbul Devlet
Tiyatrosu’nda, Kiyamet Sular1 adli oyun Eskisehir Sehir Tiyatrolari’nda sahnelenmis
ve son olarak Benim Adim Rachel Corrie adl1 oyun da A-Z Kiiltlir Ajansi tarafindan

sahnelenmistir.

Emrah Eren, cesitli tiyatrolarda okuma tiyatrosu oyunlari da yonetti. Bu
tiyatrolar ve oyunlar; Galataperform biinyesinde gergeklesen “Yeni Metin Yeni
Tiyatro” projesi kapsaminda “Nereye?” adli oyunun ilk okumas: ve Talimhane
Tiyatrosu’nun diizenledigi “Oyun Yaz” Festivali biinyesinde “Miinafik” adli oyunun

ilk okumasi olmustur. Bunlarin disinda Turgay Kantiirk ile kurdugu Istanbul Siir
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Tiyatrosu'nda Siir ve Tiyatroyu aymi disiplinde bulusturduklar1 “Aziz istanbul”

konseptli calismay1 da yonetmistir.

Emrah Eren’in yonettigi oyunlarda aldigi odiiller; 2019 Yili Direklerarasi
Seyircileri Tiyatro Odiilleri — Yénetmen — Meghul Pasa Oyunu- Tiyatro Adam. 2018
Y1li Afife Tiyatro Odiilleri — Y1lin En Basarili Yénetmeni — Bir Baba Hamlet Oyunu-
Baba Sahne. 2017 Yil1 Ekin Yazin Dostlar1 Tiyatro Odiilleri — Yilin Yonetmeni- Ivan
Ivanovi¢ Var Miydi, Yok Muydu? Oyunu-Tiyatro Adam. 2015 Yili Ekin Yazin
Dostlar1 Tiyatro Odiilleri — Y1lin Yénetmeni — Hayvan Ciftligi Oyunu- Bakirkdy
Belediye Tiyatrolart.

Emrah Eren, 2019 yilindan itibaren aktif olarak Istanbul Aydin Universitesi
Giizel Sanatlar Fakiiltesi Drama ve Oyunculuk Boliimii’'nde Oyun Sahneleme dersini
vermekte ve Okan Universitesi Konservatuari'nda da yar1 zamanli, konuk dgretim

gorevlisi olarak caligmaktadir.

Bundan sonraki bdéliimde, ¢alismamizin asal kisisini yani Emrah Eren’in
yonettigi oyunlardaki reji anlayisini arastiracagiz. YoOnetmenin metne nasil
yaklastigini, onu nasil ¢Ozlimledigini incelecegiz. YOnetmen Emrah Eren,
sahnelemek igin dramatik edebiyatin yetkinligi kanitlanmis, evrensel nitelikler
barindiran, klasik metinleri tercih ederek onun dramatik 6ziinii yeni ve caga 6zgi
anlatim olanaklartyla sentezleyip izleyicilere oyunun hikayesini ulastirmay:
hedeflemektedir. Bu tercihlerin sahnelemedeki karsiligi onun oyunlarinda plastik
anlatimin destekledigi uzam yaratimi, dekor, aksesuar, kostiim, 151k, miizik ve
oyunculuk tercihleriyle yerini bulur. Tiyatro yonetmenleri, oyun metnini sahnede icra
etmek icin birden fazla se¢cim yapmakta, bazen de calistigt metni kendi vesilesine
yorumlamakta ve bir bi¢im tanimlamaktadir. Kismi zamanlarda da metinden hig
ayrilmadan uygun big¢imde sahnelemeyi se¢gmektedir. Reji tercihlerinden yola
cikarak oyunlarin arastirilacagi bu kisimda yonetmenin metni sahnelerken sectigi
gostergeleri géz oniinde bulundurarak, oyunlarda gergeklik ve teatrallik hakkinda bir

sonuca varmak hedeflenmektedir.

1. Hayvan Ciftligi Oyununda Gerc¢eklik ve Teatrallik
a. Kiinye

Oyunun Adi: Hayvan Ciftligi

Yazar: George Orwell

54



Yazildigi Tarih: 1945

Uyarlayan: Peter Hall

Cevirmen: Ozge Kayakutlu

Sahnelendigi Tarih: 2014

Sahnelendigi Yer: BakirkOy Belediye Tiyatrolari

Oyun Kasti: Levent Tiilek, Alican Yiicesoy, Ali Aziz C6lok, Cihan inan Bekar,
Gozde Ayar, Esra Pamuk¢u Bozkurt, Esra Rusen, Mustafa Sercan Yener, Faruk
Ustiin, Cumhur Arat, Ali Kil, Bur¢ Ara, Kadir Hasman, Emel Turan, Ozge Catak,
Eda Ozdemir.

Oyunun Aldig1 Odiiller: Ekin Yazin Dostlar1 Tiyatro Odiilleri (2015) ‘En lyi

YOnetmen’.
b. Oykii

George Orwell tarafindan yazilan Hayvan Ciftligi adli roman (1945), daha
sonra yazar Peter Hall tarafindan tiyatro oyununa uyarlanmistir. Bu uyarlama ilk
olarak National Theatre (1984) tarafindan sahnelenmistir. Yonetmen Emrah Eren,
yazar Peter Hall’in uyarladigi Hayvan Ciftligi metninden yola ¢ikarak kendi teatral
bakis agisina gore metni tekrardan uyarlamigtir. Bu uyarlamayi dramaturg Ceren
Ercan’la birlikte yapmistir. Bu oyunda Emrah Eren ve Ceren Ercan kendi teatral
bi¢imlerinden yola ¢ikarak metne yeni bir uzam ve derinlik saglamiglardir. Yeniden
uyarlanan Hayvan Ciftligi metni (2014) Bakirkdy Belediye Tiyatrolari’nda

sahnelenmistir.

Oyun Bay Jones’in ¢iftliginde gegmektedir. Oyun, tekerlekli sandalyede oturan
Anlatic1 karakterinin oyunu anlatmasiyla baslar. Anlatici, tekerlekli sandalyesiyle
birlikte sahneye gelir ve seyircilere oynayacaklar1 oyunu ve yazari tanitir. Daha sonra
oyunun degindigi sorunlari ve yasami sorgulayan konusmalar yapar. Icinde
bulundugu doénemin politik, sosyolojik, Kkiiltiirel, kapitalist sistemini ve
adaletsizligine deginir. Anlatici, konugsmalarina devam ederken diger yandan da
hayvanlar uyanmaya baslar ve kendi aralarinda konugsmaya baslarlar. Anlatici
konusurken birden oksiiriik nobeti gecirir. Oksiiriirken bogazindan kan gelir. Kani
beyaz bir mendille siler, konusmalarina kaldigi yerden devam eder sonra tekerlekli

sandalyesiyle birlikte ¢ikar.
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Bay Jones’un, hayvan ¢iftligi'nde domuzlar, koyunlar, inekler, tavuklar, atlar,
esekler, kopekler yagsmaktadirlar. Hayvanlar, Bay Jones un kétii davranislarindan ¢ok
sikilmiglardir. Bay Jones’un onlara haksizlik ettiklerini ve onlara yeterince adaletli
davranmadiklarindan sikayetcidirler. Bay Jones, hayvanlarin her seyinden
faydalanmakta ve onlara yeterince bakmamaktadir. Bu durum iizerine hayvanlar
geceleri toplanip kendi aralarinda toplantilar gerceklestirmektedirler. Hayvanlar artik
Bay Jones’un davraniglarin1 ve haksizliklarini gérmezlikten gelmemektedirler.
Hayvanlar Bay Jones’in yaptig1 haksizliklar1 kendi aralarinda tartismaya baglarlar ve
birbirlerini orgiitlemeye calisirlar. Hayvanlar yaptiklar toplantilarda siklikla emek,
esitlik, adalet ve kotii kosullarda yasadiklarini tartisirlar. Bay Jones’un onlarin
emeklerinin karsiligimi vermediginden hareketle bir isyan baslatmak icin karar

verirler.

Hayvanlar baslatacaklari isyan harekatina ‘hayvanizm’ adinit vermektedirler.
‘Hayvanizm’ ilkelerine uygun bir yasam i¢in miicadele edeceklerdir. Kendi
aralarinda tartisip karar verdikten sonra ‘Hayvanizm’ ilkelerini olusturmuslardir.
Hayvanlar ‘Hayvanizm’ ilkelerini sarkilar besteleyerek kutlarlar. Hayvanlar artik tiim
hazirliklarin1 yaparak Bay Jones’un gelmesini beklerler. Bay Jones geldiginde
hayvanlar tepkilerini sarkilarla dile getirirler. Bay Jones, bu durum karsisinda siddete
basvurur ama artitk bunu gergeklestiremez. Hayvanlar tepkilerini sdyledikleri
sarkilarla ortaya koyduktan sonra Bay Jones’u giftlikten ¢ikarirlar ve ¢iftligin tiim

varlik ve idaresini ele gegirirler.

Hayvanlar c¢iftligi ele gegirdikleri i¢in biiyiik bir solenle bu olay:r kutlarlar.
Sarkilar sdylenir, oyunlar oynanir. Daha sonra ‘Hayvanizm’in yedi ilkesi okunur ve
bu ilkelere bagli kalmak icin sdzler verilir. Ilkelerin yedincisi ‘Hayvanlar esittir’
maddesidir. Hayvanlar kendi olusturduklar: ilkelerle komiinal bir sistem kurarak
herkesin esit yasamasi gerekliligine vurgu yaparlar. Hayvan ciftliginin yonetimini ele
alan hayvanlar esit yasam kosullarina uygun kurallar belirleyip kendi aralarinda is
boliimii yaparlar. Boylece biitiin hayvanlar esit yasamakta ve adaletli bir gelir
saglanmaktadir. Hayvan ¢iftligi, yapilan oylamalarda domuzlar1 yonetici segmis ve
onlar tarafindan yonetilmektedir. Domuzlarin yonetici olduklar1 yeni sistem iginde
hayvanlar adaletli, esitlikci ve mutlu bir hayat slirmektedirler. Domuzlar, diger
hayvanlara okuma yazma o6gretmekte ve onlarin gelismesi igin ellerinden geleni

yapmaktadirlar. Ciftlik hayati1 biitiin hayvanlarin islerini mutlulukla yaptig1 ve
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calisirken birbirlerine sarkilar sdyledikleri mutlu bir hayattir. Yoneticiler aldiklari
yeni kararlar1 beraber tartisarak ve oy kullanarak hayata ge¢irmektedirler. Kimsenin
kimseye haksizlik etmedigi, herkesin emeginin karsiligini aldigi ve herkesin
yonetimde s6z sahibi oldugu demokratik bir yasam siiriimektedir. Bay Jones,
ciftligini tekrar geri almak i¢in geri gelir ama hayvanlar hep birlikte tekrar karsi
cikarak Jones’u geri gonderirler. Domuzlar, hayvanlarin okuma yazmalarini
hizlandirmak icin yeni kararlar alirlar. Hayvanlar daha kolay ezber yapmalari igin
‘iki ayak kotii, dort ayak iyi’ sozlerini ezberlerler’ ve bunu benimserler. Biitiin
hayvanlar artik haklarim1 bilmekte ve buna gore yasamaktalar. Anlatici, tekerlekli
sandalyesiyle tekrar sahneye gelir ve yasanan olaylari analiz eder. Ciftlikte
yasananlar1 yasadig1 ¢agin sorunlar iizerinden ele alir ve yorumlar; tipki bir yazar
gibi. Anlatici, gelecekte ¢iftligi neyin bekledigini de anlatir. Anlatici, bir yandan
yasananlar1 ve yasanacak olanlar i¢inde yasadigi ¢ag iizerinden yorumlarken diger

tarafta hayvanlarin icinde bazilariin kurulan sistemden rahatsiz olduklar1 goriiliir.

Domuz Napolyon, herkesin s6z sahibi oldugu, emeginin karsiligini aldig: ve
Ozgilirce yasadiklart ciftligi ele gecirmek icin planlar yapar. Domuz Napolyon,
kopekleri gizliden gizliye egitir. Kopekler biytlidiikten sonra hayvan ¢iftligi
yonetimini ele almak icin harekete gecer. Yonetime darbe yaparak kurulan diizeni
altiist eder. Kopeklerle yaptig1 darbe sonucunda hayvan ¢iftliginin basina domuz
Napolyon geger. Napolyon, kurulan eski sistemi tamamen ortadan kaldirir. Kendi
kurallarinmi dile getirir ve bunlar1 hayvanlara dayatir. Kurallarinin, hayvanlar i¢in 1yi
oldugunu anlatir ve hayvanlar buna kanarlar. Hayvanlar, Napolyon’un hep onlarin
tyiligini istediklerini diisiinmektedir. Ve Napolyon’un darbe yonetimine Kkarsi
cikanlar da ciftlikten siiriilmeye baslar. Napolyon’u koruyan iki kdpek, hayvanlar
stirekli korkutmakta ve onlar1 durmadan calistirmaktadir. Napolyon daha dnce ¢iftlik
icin kars1 ¢iktig1 yel degirmeni projesini sahiplenir ve kendi ¢ikarlari i¢in kullanir.
Yel degirmeninin hayvanlar icin iyi olacagini ve gelecekte mutlaka islerine
yarayacagini soyler. Oysa yapacagi yel degirmenini kendi ¢ikari i¢in kullanacak ve
hayvanlarin yel degirmeni i¢in harcayacagi emegi suistimal edecektir. Hayvanlar yel
degirmenini kendileri i¢in yapacagini diisiinerek gece giindiiz demeden g¢alismaya
baglarlar. Napolyon, hayvanlara esit davranmamakta ve onlarin emeginin karsiligini
vermemektedir. Hayvanlar da bu durumun farkinda olmadan araliksiz

caligmaktadirlar. Yapilan yeni sistemin kendileri i¢in iyi olacagini ve onlar1 gelecekte
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iyi sey seyler beklediklerini disiiniirler. Aslinda bodyle diisiinmelerini saglayan
Napolyon’un izledigi politikadir. Hayvanlara giizel bir gelecek vadederek onlari
kandirmakta ve emeklerini somiirmektedir. Hayvanlarin misir ve arpalarin1 hizmet
ad1 altinda satmakta ve elde ettigi geliri de kendisi i¢in harcamaktadir. Hayvanlar
bazen a¢ kalmakta ama ni¢in a¢ kaldiklarini sorgulamamaktadirlar. Sadece
Napolyon’un soOyledigi sozleri tekrar etmekte ve gozleri baska hicbir seyi
gormektedir. Napolyon, tavuklarin yumurtalarina da el koymak ister. Bunun yel
degirmeni ingaatin1 tamamlamak i¢in gerekli oldugunu sdyler. Oysa Napolyon,
yumurtalar1 satarak elde edecegi geliri kendisi almak ister. Tavuklar, Napolyon’un
bu sozlerine karst gelir; yumurtalarinin kulugka déneminde olduklarini ve onlar asla
veremeyeceklerini soylerler. Tavuklarin bu tepkisi hem Napolyon’u hem de diger
hayvanlar1 sinirlendirmistir. Gece Napolyon’un besledigi kopekler biitiin tavuklari
oldirtir. Diger hayvanlar oldiiriilen tavuklar1 goriince tepkisiz kalmayi secerler.
Glnler gegtikge hastalanan hayvanlar kasaplara satilmakta ve onlar {izerinden gelir

kazanilmaktadir.

Napolyon, kurulan diizeni altiist ederek hayvanlara kotii davranmakta ve onlara
siddet uygulamaktadir. Napolyon’un bu davranislari diger hayvanlar tarafindan
sorgulanmamakta ve karsi gelinmemektedir. Hayvanlar artik eski diizenlerini
0zlemektedirler. Hayvanlar kendi kurduklari sistemi reddederek Napolyon’un
sistemini sorgulamaksizin kabul ettikleri i¢in pigsmanlik duymakta ama geg
kaldiklarinin da farkindadirlar. Artik eski sistemden beter sekilde ezilmekte ve can
cekismekteler. En kotiisi de kendi kurduklari sistemin altinda ezilmektedirler

(Orwel, 1984:147).

Anlatict tekerlekli sandalyesiyle sahneye gelir. Elinde ‘Hayvan Ciftligi’ yazil
bir kitap vardir. Ni¢in bu kitab1 yazdigin1 anlatmaya baglar. Anlatict Oksiiriik
nobetine tutulur ve bogazindan kan gelir. Bogazindan gelen kani beyaz bir mendille
siler. Hayvanlar1 canlandiran oyuncular hep birlikte anlaticinin etrafinda toplanirlar

ve bdylelikle oyun biter.
c. Sahnelemedeki gerceklik ve teatrallik

Emrah Eren’in oyunda ilk dikkat ¢eken yorumu goriinmeyeni gostermek
olmustur. Metnin uyarlandigt Roman’in yazari George Orwell’i oyunda Anlatici

olarak gostermistir. Oyunda anlatici, roman’in yazari olarak sahnede yer almaktadir.

58



Anlatic1 (yazar), bagimsiz bicimde oyunun igindeki olaylar1 tek degil, Hayvan
Ciftligi romaninin yazildig1 siiregteki sorunlari da anlatmaktadir. Metindeki
monologlar1 kisaltarak yeniden diizenleyerek ve ekleyerek, replikleri degistirerek
oynama alanini1 dengelemis ve kurguladigi bigimle anlatici (yazar) karakterinin
gorlinlir olmasimi saglamistir. Zamanin akisini temsil eden bdliimlerde sahnedeki
karakterler stilize hareketlerle cansiz mankenler gibi goriiniirler. Karakterler cansiz
mankenler gibi dururken Anlatic1 sahneye girip yasadiklar1 donem hakkinda anilarimi
anlatir ve ¢ikar. Boylelikle yonetmen orijinal metnin disinda olan olaylara da yer
vermistir. Oyunun dramatik yapisin1 bozmamis ve kendi inisiyatifi dogrultusunda
metinde kisitlamalar ve eklemeler yapmustir. Yonetmen iki perdelik bu oyunu Italyan
sahnede sahnelemistir. Oyunda ilk dikkat ceken sey sahne tasarimi olmustur ki
dekorun kendisi tek basmna uzami olusturmamaktadir. Kurguladigi uzam, plastik
diizeyde oyunun temelindeki diislincenin uzama evrilmis bicimi olmaktadir.
Kurguladigi uzam minimal unsurlar gosterse de ¢ogunlukla devingen, oyuncuyu
icakisyona zorlamaktadir. Yonetmen bu oyunda gercekligin ve teatralligin su

Ozelliklerini kullanmustir.

Simultane Sahne: Hayvanlarin iizerlerinde uyuduklari ranzalar bdliintp
pargalanan ve tasinabilen hafif dekorlardir. Oyunda gecen mekanlarin timiini
gostermek ve hizlica degistirip doniistiirmek i¢in tekerlekli ranzalar kullanilmstir.
Emrah Eren, simultane sahne tasarimi sayesinde sahnenin bir béliimiinde hayvanlarin
yasadigr mekani gostermistir. Diger boliimde olaylar akarken Napolyon’un yatag:
rayll sistemle hem yiikselip hem de inmektedir. Rayli yataga hayvanlar tarafindan
yazilan maddelerin yazildigi poster asilidir. Rayli sistem yiikseldik¢e yazilan
maddeler de ortaya c¢ikmaktadir. Boliinmiis sahne tasarimi sayesinde izleyicinin
belirli bir anda sadece sarki sdyleyen ve oynayan oyuncuyu degil es zamanli olarak
sahne disinda olan anlaticiyr da gérmesini saglamaktadir. Emrah Eren, simultane
sahneye uygun bicimde oyunu yorumlamis ve sahnenin tamamina esit sekilde
yayginlasan ayni sahne matematigi olusturmaya ¢aligmistir. Sahnede var olan
seylerin ana karakterin sahnenin ortasinda duracagi sekilde diizenlemeyerek
seyircinin sahnede gordiigii tiim alanda seyredebilecek mekanlar yaratip izlegin
secimini seyirciye birakmistir. Yonetmen, sahne iizerinde bir¢ok farkli eszamanli
mekanlarin oldugu boliinmiis bir sahne olusturmak icin teatral olan unsurlar

kullanarak oyunu sahnelemistir.
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Stilizasyon: Oyundaki stilizasyon uygulamasi, hayvanlarin tizerinde uyuduklari
ranzalar oyuncular tarafindan siirekli mekan olusturup doniistiirmek igin tasinarak
kullanilmasiyla gergeklesmistir. Boliinmiis sahne iizerinde ranzalar sayesinde
yaratilan ve doniistiiriilen mekanlar stilize bir bicimde gosterilmektedir. Oyunun
icinde gecen tiim mekanlarin devinimi stilize edilmis ve tasmnilabilir ranzalar
sayesinde gerceklesmektedir. Napolyon tarafindan hayvanlara yaptirilan yel
degirmenleri stilize edilmis kartonlarla gosterilmektedir. Oyundaki aksesuarlara
baktigimizda ¢opliikten ¢ikarilip hayvanlarin sahiplendigi bayragin iizerinde stilize
edilmis hayvan figiiri bulunmaktadir. Bu stilize edilmis bayrakla kendi
cumhuriyetinin ilkelerini sarkilar sdyleyerek kutlamaktadirlar. Oyunun basinda 6len
yasli domuzun gémiilmesi i¢in onun basindaki sar1 baret elden ele gezdirilerek stilize
edilmis bir cenaze téreni diizenlenmektedir. Tavuklarin Napolyon'dan sakladiklari
yumurtalar stilize edilmis, beyaz ve biiyiik olacak sekilde hazirlanmistir. Tavuklar
yumurtalari1  Napolyon’a vermemek igin hepsini birer el bombast gibi
kullanmaktadirlar. Oyunda kostiimlere baktigimizda, Esegi oynayan oyuncunun
basina stilize edilmis kulakli bir bere durmakta, At'n basinda da stilize edilmis gem
bulunmaktadir. Oyuncularin kostiimleri stilize edilmis bir bi¢imde oynadiklari
hayvan karakterlerini gostermektedir. Napolyon liderligini kabul ettirdikten sonra
korumalariyla birlikte stilize edilmis askeri iiniformalar giymektedirler. Isik
tasarimina baktigimizda da, her sahnenin ayr1 bir atmosferi olusturulmustur. Isiklar
stirekli bir devinim i¢inde birer anlat1 olarak stilize edilmis ve oyunun biitiinliigiine
hizmet etmektedir. Oyunculuklara baktigimizda ise Napolyon’un gizliden yetistirdigi
kopekler, ¢iftlikteki at ve esek stilize edilmis bir beden formuyla uzamda istedikleri
gibi fiziksel- abartili hareketlerle konum degistirmektedirler. Bunlardan yola ¢ikarak
yonetmenin oyunu sahnelerken big¢im olarak teatralligin 6zelligi olan stilizasyonu

kullandigini soyleyebiliriz.

Deformasyon: Uzamda kullanilan ranzalar deforme edilmis ve siirekli bir
devinim i¢inde bi¢im degistirmektedir. Her devinimden sonra olusan bigimler birer
anlatt olarak kurgulanmistir. Esegin kaldigi yer ve ¢Op arabasinin bulundugu
mekanlar deforme edilmis bir bigimde gosterilmistir. Kopekler, sahnenin orta kismin
beyaz perdeyle kapatip Napolyon'a karsi gelen tavuklart bu perdenin arkasinda
deforme edilmis silah seslerinin efektleriyle oOldiirmektedirler. Kostiimlere

baktigimizda ise domuzlarin, kopeklerin, tavuklarin, esegin ve at’in kostiimleri
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gerceklikten uzak tamamen deforme edilmis bigimde yirtik ve boyali bir durumdadir.
Hayvanlarin yiizlerinde ve viicutlarinin baz1 bolgelerindeki makyajlar deforme
edilmis bir bicimde onlarin kirliligini gostermektedir. Domuzlar1 oynayan oyuncular
oyun  boyunca  deforme  edilmis  bedenleriyle  uzamda  eylemlerini
gerceklestirmektedirler. Oyunda tespit edilen deformasyon unsurlar teatralligi

vurgulamaktadir.

Grotesk: Uzamda atmosferin yaratilmasina katkida bulunan en Onemli
etkenlerden biri grotesk miizik olmustur. Se¢ilen miizikler oyunun i¢ dinamigini
ortaya c¢ikarmaktadir. Oyundaki devinimlerden sonra gelisen olay ve durumlar
miiziklerle desteklenmektedir. Sahnelere uygun secilen miizikler birer anlati olarak
atmosferi yaratmaktadir. Oyundaki miizikler grotesk anlatim araci olarak gergin,
umutsuzluk ve korku uyandiran sahnelerde kullanilmaktadir. Oyunculuk bigimlerine
baktigimizda ise oyuncular beden formlarini, mimiklerini ve jestlerini oynadiklari
hayvanlara uygun olarak ortaya g¢ikarmiglardir. Oyuncular, oyundaki domuzlarin,
ineklerin, atin, esegin, kopeklerin ve tavuklarin beden formlarina biiriinmiis ve
onlarin hareketlerine uygun davraniglar gelistirmislerdir. Oyuncular, gelistirdikleri
beden formlariyla uzamda 6zgiirce abartili fiziksel hareketlerle konum degistirmekte
ve eylemlerini gerceklestirmektedirler. Hayvanlarin fiziksel eylemlerini abartili kilan
unsur yonetmenin kurdugu atmosfer etkisi olmustur. Oyuncularin, uzamdaki korku
uyandiran, gerginlik yaratan, abartili jest ve mimik hareketleriyle grotesk olani
ortaya c¢ikarmaktadirlar. Dolayisiyla bu unsurlar da oyunun teatral bicime sahip

oldugunu vurgulamaktadir.

Mask: Oyunda herhangi bir maske kullanimi yoktur fakat oyuncular
yiizlerindeki makyajla oynadiklar1 hayvani belirginlestirmistir. ~ Hayvanlarin
yiizindeki makyajlar maske olarak kabul edilebilir ve dolayisiyla da burada

teatralligin islendigi gozlemlenebilir.

Fiziksel Tiyatro: Oyunda hayvanlarin ¢iftlik sahibine karsi isyanda
bulunduklar1 ve beraber karar aldiklart durumlarda bir araya gelip birlikte sarkilar
sOyleyip dans etmektedirler. Yapilan danslar sdylenen sarkilara uygun bi¢imde
ortaya ¢ikmaktadir. Oyuncularin bu sahnelerdeki i¢ aksiyon yogunluklar1 ve i¢
dinamikleri olabildigince yliksek olmakta ve bunlar da yaptiklar1 danslara ve
hareketlere katki sunmaktadir. Fiziksel tiyatro unsuru olan dans oyunun teatralligine

hizmet etmektedir.
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Dogallik: Oyunculuk agisindan metnin Onerdigi gibi yonetmen tekerlekli
sandalyede oyun boyunca oturan Anlatici ve yardimcisint dogal bir oyunculuk
iislubuyla géstermistir. Oyunun basarili olmasini saglayan en biiyiik unsurlardan biri
de siiphesiz oyunculuklar olmustur. Emrah Eren, bazi li¢lii gecis sahnelerinde tercih
olarak dogal ve gercek¢i oyunculugu, Anlaticinin kan tiikiirdiigii boliimlerde ise daha
gostermeci bir bi¢im se¢iminde bulunmaktadir. Oyunun ilk boliimiinde Anlatic1 ve
yardimeisinin il goriinlimii, karanlik bir lokalin altinda bir resim tablosu seklindedir.
Anlatici oyun kisisinin beden dili dogal olarak hastaliktan dolay1 yorgun goriinmekte,
Yardimcr ise tekerlekli sandalyeyi siliren rahat bir dogallik tercih edilmistir.
Sahnelemenin bagindan sonuna kadar bu iki karakterin beden dili dogal goriinmekte
ve bagintili bigimde olmaktadir. Oyunda farkli hayvan formlarini bedenleriyle stilize
etmekte olan diger oyuncular da ikili sahnelerde yalin ve dogal bir oyunculuk
tislubunu tercih etmislerdir. Ama toplu ve sarki sdylenen sahnelerde ise gostermeci
bir oyunculuk tercih edilmistir. Yonetmen bu oyunda oyunculuk {iislubu olarak

gercekligin unsuru olan dogallig: tercih etmistir.

Sonug olarak hazirladigimiz tablolara gore degerlendirecek olursak; Emrah
Eren, bu oyunda gercekligin sadece dogallik unsurunu tercih etmistir. Dogallik
unsurunu da oyunculuk {islubunda gormekteyiz. YoOnetmen simultane sahne,
stilizasyon, deformasyon, grotesk, fiziksel tiyatro unsurlarini kullanarak oyunu daha
cok teatral bir bigimde ele almistir. Yonetmen teatral unsurlari1 kullanarak sahnede es
zamanl anlatim ile gorsellik yaratmistir. Kendi teatral bi¢cimini olusturmak icin
metni sOylemek istedigini anlatmaya vesile yapmak olarak tercih etmistir. Siyasi
diizlemde de oyunun 6zii olan totaliter rejim elestirisini teatral bir bicimde sahneye
tagimistir. Metni, sahneledigi donemin siyasi ve politik sdylemlerine uygun bi¢imde
uyarlayip sahnelemistir. Politik olarak metnin sdylemek istediklerini ve donemin
sorunlarin1 dogru bir bigimde ortaya ¢ikarip sentezleyerek vurgulamak istedigini ¢ok
net bir bigimde seyirciye aktarmistir. Yonetmen bu oyunda seyirciye George’nin ani
ve denemelerini goz Onilinde tutarak madencilerin, lagimcilarin, ge¢gmisin-bugiiniin
ezilen insanlarinin totaliter rejim tarafindan nasil yonetildigini, totalitarizmin insanlar

tizerindeki etkisini elestirel bir bicimde sahnede sorgulatmaktadir.
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Kaynak: https://www.edebiyathaber.net/hayvan-ciftligi-bakirkoy-belediye-tiyatrolarinda/
2. Kiran Resimleri Oyununda Gergeklik ve Teatrallik
a. Kiinye

Oyunun Adi: Kiran Resimleri

Yazar: Inci Aral

Yazildigi Tarih: 1983

Uyarlayan: Emrah Eren

Sahnelendigi Tarih: 2016

Sahnelendigi Yer: Bakirkdy Belediye Tiyatrolari

Oyun Kasti: Ali Kil, Cihan Inan Bekar, Damla Karaelmas, Defne Sener Giinay,
Didem Germen, Faruk Ustiin, Figen Tek Kosar, Gézde Ayar, Muhammet Cakar.

Oyunun Aldig1 Odiiller: Afife Tiyatro Odiilleri (2017) ‘Yilin En Iyi Sahne
Miizigi’. Ismet Kiintay Tiyatro Odiilleri (2017) ‘En lyi Isik Tasarimi’. Ekin Yazi
Dostlar1 Tiyatro Odiilleri (2016) ‘En Iyi Ozgiin Tiyatro Miizigi’.

b. Oykii

Kiran Resimleri (1983), Inci Aral tarafindan yazilan bir roman olan eser dokuz
Oykiiden olusmaktadir. Roman, Bin Dokuz Yiiz Yetmis Sekiz yilinda, Tiirkiye nin

Kahramanmaras ilgesinde yasanan Alevi katliamin1 anlatmaktadir.
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Kahramanmaras’ta, Alevi ve Sol diisiincedeki insanlara yonelik genis bir
karalama ve sonrasinda gelen katliami anlatan bu roman, Tiirkiye’'nin yakin
siyasetine de taniklik etmektedir. Inci Aral’mn yazdig: “Kiran Resimleri” adli roman,
Yonetmen Emrah Eren tarafindan tiyatro oyununa uyarlanmistir. Emrah Eren, Kiran
Resimleri oyununun (2016) Diinya promiyerini, Bakirkdy Belediye Tiyatrolari’nda

yapmistir.

Oyun, Maras katliaminda yasanan olaylar1 anlatmaktadir. Bu olaylarin nasil
gelistigi ve nasil baslandiginin hikayesi gosterilmektedir. Oyun, birinci perde de
katliamin nasil baslandigin1 ve kimlerin etkilendigini gostermektedir. ikinci perdede
ise yasanan olaylarin kimler tarafindan nasil islendigi ve bunlardan sorumlu olanlarin
hesap vermeleri iizerine kurulmustur. Yasanan olaylar dokuz farkli epizoddan
olugmaktadir. Bu epizodlar da, Serife’nin, Elif’in, Selver’in, Saliha’nin, Zeycan’in,
Ozdemir’in, Sultan'in, Okkes’in ve Giiher’in katliam sirasinda yasadiklar1 ve katliam

sonrasi yasanilan olaylar1 anlatilmaktadir (Aral, 2019:49).

Oyunda ayni bolgede yasayan vatandaglarin birbirlerini etnik kokenlerinde
dolay1 nasil dtekilestirdigini ve bu durumun nasil siddete doniistiigiinii anlatmaktadir.
Vatandaglarin sirf etnik kokenlerden dolayr komsularina ve ¢ocukluk arkadaslarina
saldirilacak hale getirildigini gormekteyiz. Sirf kendilerinden olmayan insanlar1 nasil
canice Oldiirdiiklerini ve Oliimleri bir hi¢ ugruna yaptiklarina sahitlik ediyoruz.
Yillarca ayn1 mahallede biiylimiis bu insanlarin kirli eller tarafindan nasil 6liimler
gerceklestiklerini goriiyoruz. Yillarca ayni sofralart paylasmis, ayni hayalleri
kurmus, beraber aglayip beraber giildiikleri, en kotii ve en iyi gilinlerini beraber
yasadiklar1 komsular1 ve arkadaslar1 tarafindan neden oldiiriildiiklerine anlam
verememektedirler. Camilerden yapilan anonslarla beraber gozii donmiis insanlar
evleri basmaktadir. Cocuk, geng, yasli demeden herkesi vahsice katletmekte ve bu
katliamlar kadinlarin gozleri Oniinde yapilmaktadir. Kadinlar, kocalarmi ve
cocuklarmi katillerin elinden kurtarmaya kalkisiyorlar ama giicleri buna yetmiyor.
Katiller kocalarim1 ve ¢ocuklarin1 kurtarmaya c¢alisan kadinlara da siddet
uygulamaktadir. Kadinlar yasanan bu olay1 jandarmaya ve polislere bildirmek igin
evlerini, cocuklarmi birakip karakola gidiyorlar. Kadinlar, karakola giderek
jandarmadan yardim talep eder fakat jandarmalar, herhangi bir emir gelmedigi icin
olaya miidahale edemeyeceklerini sdylerler. Bunun iizerine kadin ¢igliklarla inler.

Devletin polisleri ve jandarmalart bu ¢ighgr goérmemektedir. Kadin adalet diye
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bagirir ama kimse doniip kadmin ¢igliklarina bakmamaktadir. Jandarma ve polisler
olayr gdérmemektedirler. Insanlarin 6liilerini, feryatlari gérmemektedir. Onlardan
yardim isteyenleri de tehdit etmektedirler. Devletin jandarmasi ve polisi de bu

katliama katki sunmus olur boylelikle.

Serife, Elif, Selver, Saliha, Zeycan, Ozdemir, Sultan, Okkes ve Giiher yasanan
katliamdan ¢okga nasibini almistir. Kimi ¢gocugunu gozleri 6niinde kaybetmis, kimisi
de esinin nasil vahsice dldiriildiigiine taniklik etmistir. Kimi diigiin gecesi damatsiz
kalmistir. Damat diigiin gecesi Oldiiriilmistiir. Kimi yarali ¢ocuklarin1 birakip
jandarmadan yardim istemeye gelmis, kimi babasinin, esinin ve c¢ocuklarinin
Olimiine sahitlik etmistir. Ve kimileri de yasanan olaylarin korkusundan evine
gidemedigi i¢in disarda kalip zorla tecaviize ugramistir. Yasanan her bir olayin acisi
farkli bigimde anlatilmaktadir. Yasanan hikayeler ne kadar birbirlerinden farkli olsa

da bunlarin sonucunda ¢ikan ac1 ayn1 olmaktadir.

Yillar sonra adalet mekanizmasi bu olayr aydinlatmaya calisir ama basaril
olamaz. O giin orada yasanan olaylar1 goremeyen adalet yillar sonra ¢ikip olay1
aydinlatacagini soyler durur. Yasanan olaydan sonra insanlarin adalete karsi bir
giiveni kalmamistir. Olaylardan sonra kadinlardan biri kuru sogan satan birinin
sesinden yola ¢ikarak onun katil oldugunu anlar. Bu kuru sogan satan saticinin sesi
yillar 6nce elinde sopayla kapisina dayan kisinin sesiydi. Kadin sokakta bu sesi arar
ve bulur. Kadin kuru sogan satan kisinin yakasina sarilir ve ondan hesap sorar. Kuru
sogan satan sugunu Once inkar etse de sonugta kabullenir. Ama neden isledigi sucu
isledigini kendisi de bilmez. Sadece camilerde yapilan anonslardan ve etrafindaki
insanlara bakarak bu sucu isledigini anlatir. Sucu islerken kalabaligin i¢inde devlete

ait kisilerin de oldugunu sdylemektedir.

Olaydan yillar sonra mahkemeye o giin olaylara karisan ve cinayetler isleyen
Okkes diye biri getirilir. Bu adam basta isledigi suglar1 inkar eder. Sonra isledigi
suclar1 dini gerekgelere siginarak itiraf eder. Oysa dinde cinayetleri ve oliimleri
mesru kilacak higbir ayet bulunmamaktadir. Okkes, siirekli katliam1 yasadig1 giiniin
rilyasin1 gérmektedir. Bu riiyalar artik onun i¢in bir kdbus olmustur. Zamanla katil
Okkes'te isledigi sugun affedilir bir tarafinin olmadigimi anlar. Okkes 6liir. Mahkeme,
Okkes 6ldiigii icin onun dosyasin1 kapatir. Olay giinii korkup ¢ocuklarmi ve esini
birakan Giiher mahkemede yasadigi olaylari anlatir. Giiher, olayin yasadigi giin ve

ondan sonraki giinlerde siirekli bagka kisiler tarafindan tecaviize ugramistir. Olay
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giinii korkudan eve gidemedigi icin disarda saklanmistir. Geceleri onu disarda
gorenler de ona tecaviiz etmistir. Bu tecaviizden dolayr kadmn akil saghigini

yitirmistir. Oyun, Gliher’in hikayesini anlattig1 mahkemede son bulur.

Oyunda, yasanilan hikayeler yer yer sarkilarla ve korolarla anlatilmaktadir.
Tiirkiye’nin yakin ge¢misinde yasanan bu katliami konu alan bu oyun, bizlere
yasanilan katliamda etkilenen insanlarin hikayelerini anlatmaktadir. Her hikaye kendi
icinde baglayici olmaktadir. Hikayelerden yola ¢ikarak dokuz farkli epizod
olusturulmustur. Epizodlar gergek yasanan olaydan yola ¢ikilarak yazildigi igin
birbirleri ile iliskilidir.

c. Sahnelemedeki gergeklik ve teatrallik

Emrah Eren, Inci Aral’in yazdigi Kiran Resimleri romanini tiyatro metnine
kendisi uyarlayip yonetmistir. Romani kendi teatral bi¢cimini olusturmak ve sdylemek
istedigine vesile olarak tercih etmistir. Roman dokuz farkli hikayeden olusmaktadir.
Her hikdye bas kahraman olan kisilerin hikayeleriyle sunulmaktadir. Dokuz
hikdyenin bas kahramani olan kisilerin isimleriyle dokuz farkli sahne epizodu
olusturulmustur. Her epizod anlatilacak kisinin ismiyle baglamaktadir. Sahne
baslamadan once kisilerin ismi projeksiyonla yansitilir ve ardindan oyun baglar. Bu
oyun, Emrah Eren’in projeksiyonu aktif olarak kullandig1 ilk oyun olma o6zelligini
tagimaktadir. Sahnelemede gazete haberleri ve televizyon anonslar ses efektleriyle

verilmektedir.

Uyarladig1 metne, sahneledigi doneme uygun giincel sozlerden yola ¢ikarak
sarki sOzlerini yazip oyunda yer vermistir. Sarkilarin miizikleri sahnede bulunan
canlt orkestra tarafindan ¢alinmakta, oyuncular tarafindan da canli sdylenmektedir.
Eren, amaci dogrultusunda uyarladigi metinde dramatik yapiyr korumus ve
Tiirkiye’deki azinliklarin yasadigi adaletsizligi, diisiince 6zgiirliiglinii ve esit
yurttaslik sorunlarini ele alip oyunu teatral bicimde sahnelemistir. Oyunda metinle
paralel olan giindelik dil kullamlmstir. i¢ aksiyonu hizli olan oyunda tercih edilen
oyunculuk bi¢imi ve performanslar rejiye katki sunmaktadir. Oyunda kullanilan koro
aktif bir bicimde eylemlerini icra etmektedirler. Korodaki her oyuncunun ayri bir
hikayesi bulunmaktadir. Epizod sirasi gelen oyuncu korodan ayrilip hikayesini
anlatmakta, digerleri de koro halinde hikayeye dahil olup eylemlerini

gerceklestirmektedirler. Koro, tercih edilen boéliimlerde hem seyirciye oyunu
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anlatmakta hem de sahnedeki eylemlerini icra etmektedirler. Eren, dokuz epizottan
olusan iki perdelik bu oyunu Italyan sahnede sahnelemistir. Oyunda ilk dikkat ¢eken
sey sahne tasarimi olmaktadir. Sahnenin merkezinde birbirlerine tasiyici iplerle bagl
olan acilip kapanir bir kasnak bulunmakta ama bu kasnaklar kendi baslarina bir
mekan olusturmamaktadirlar. Kurulan sahne tasarimi plastik diizeyde oyunun
merkezindeki diisiincenin uzama doniigmiis hali olmaktadir. Sahne tasarimi
Tirkiye’deki azinliklarin hak ve o6zgiirliiklerinin nasil kasnaklar i¢ine sikistirildigi
gosterir niteliktedir. Yonetmen oyunda gergekligin ve teatralligin su Ozelliklerini

kullanmagtir.

Simultane Sahne: Dekor tasarimi sayesinde sahnede oyun i¢in yeni bir oyun
alan1 tasarlanmigtir. Sahnenin ortasinda ahsaptan yapilmis yuvarlak alt ve istli
kocaman bir kasnak bulunmaktadir. Bu kasnak davul bi¢giminde ve acilip
kapanmaktadir. Dekor oldukca islevsel olarak kullanilmig, mekan degisimlerinin
fazla oldugu oyunda oyunun dokusuna uygun bi¢imde tasarlanmistir. Mekan
degisimlerindeki tiim dekor parcalar1 ve aksesuarlar ana dekorun iizerine asilmistir.
Bazi sahne gegislerinde dekor oyunun basindan sonuna kadar sahnede bulunan
davullar kaldirilarak bir oyuncu anlatirken diger bir oyuncu tarafindan
degistirilmektedir. Oyunda es zamanli mekan degisimleri dekorda var olan kasnak ve
davullar sayesinde gerceklesmektedir. Ac¢ilan kasnak ve davullar sahnelerin mekan
siralarina gore ev, diiglin alani, hiikiimet konagi, karakol, meydan ve mahkeme
salonuna doniismektedir. Dekorun islevselligi kullanilarak, 11k tasarimi ile birlikte
oyundaki mekanlar belirginlesmektedir. Her epizot basinda hikayesini anlatmak i¢in
korodan ayrilan oyuncular kasnagin igine girip yasadiklar1 olaylar1 anlatmaktadir.
Secilen bazi epizotlardaki olaylar ise sahnenin sag, sol ve orta On taraflarinda
1siklarla belirginlesen mekanlar iginde anlatilmaktadir. Emrah Eren, simultane sahne
tasarimina uygun bi¢imde oyunu yorumlamis ve sahnenin tamamina esit bigimde
yayilan bir sahne matematigi ile mekan yaratmistir. Oyunda teatral unsur olan
simultane sahne tasarimi sayesinde sahne {izerinde boliinmiis ve es zamanli olarak

degisen mekanlar olusturulmustur.

Stilizasyon: Ayni hizada, sahnenin yukarisinda ve asagisinda tasiyict ipler
sayesinde birbirleriyle bagli olan genis, a¢ilip kapanan iki kasnak bulunmaktadir. Bu
kasnak stilize edilmis bir davul seklindedir. Stilize edilmis kasnagin i¢inde irili ufakl

davullardan olusan bir dekor vardir. Zemin dahil her noktada irili ufakli davullar
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bulunmaktadir. Oyun boyunca bu davullar hem stilize edilmis mekanlar1 belirtmekte
hem de oyunun miizik dokusuna hizmet etmektedir. Dokuz epizodun gectigi
mekanlar sahnedeki davullarla stilize edilmis bicimde gosterilmektedir. Azinlik
karsitlari, davullarla stilize edilmis evlere carp1 isaretini koyarlar. Sahnedeki davullar
ve kasnaklarin ipleri, oyunun gegtigi tiim mekanlart ve bu mekanlarin kapilarini,
pencerelerini stilize etmektedir. Oyunun ses efektleri oyuncular tarafindan kullanilan
davullar aracilifiyla saglanmaktadir. Oyunda bulunan canli orkestranin ¢alip
oyuncularin da seslendirdigi sarkilar oyunun gectigi zamani ve yerelligi ile uyumlu
olarak tercih edilmis, sahnedeki stilizasyon tasarimi ile yaratilan atmosfer
giiclendirilmistir. Stilize edilmis bir bicimde oynanilan oyunun Oykiisii izleyiciler
yoniinden normallestirilmesine miisaade etmeyecek bir dil ve matematige sahip
olmaktadir. Yonetmen, trajik oyun metni karsisinda tercih ettigi unsurlarla oyunu

teatral olana tagimaktadir.

Fiziksel Tiyatro: Zilgit sesiyle birlikte davulun tizerine yansitilan projeksiyonla
Elif ismi yazilir. Bu epizotta Elif’i basinda stilize edilmis duvagiyla gormekteyiz.
Davul sesi ve klarnet sesiyle birlikte koro gelin olan Elif’in etrafini sararak dans
etmektedir. Oyuncular kullandiklar1 aksesuarlar1 soyut bir bigcimde fiziksel
hareketlerle gostermektedirler. Oyundaki dans figiirleri ve soyut hareketler fiziksel
tiyatro unsuru olarak ortaya ¢ikmaktadir. Oyundaki bu hareketler teatral olmakta ve

oyuncular1 anlati olarak belirli aksiyonlara yoneltmektedir.

Dogallik: Yonetmen oyunculuk iislubu olarak gerceklik i¢inde dogal olani
tercith etmistir. Oyuncularin kullandigr beden dili ve ses tonlari oyun kisisinin
bulundugu smifi gostermektedir. Oyunculuk performanslarinin agir1 dlgiide dogal,
gercek¢i ve samimi olmasi sahnelemenin kazandigi basariya katki sunmaktadir.
Okkes’i oynayan oyuncu ve diger oyuncular oyunun baslangicinda ile bazi
boliimlerinde sahnenin disina ¢ikarak seyirci ile yine oyun kisileri gibi iletisim
kurmaktadirlar. Oyuncularin insa ettigi bu iletisim dogal bir bigimde seyircinin
goziine bire bir bakilarak gergeklesmektedir. Yonetmen konu geregi toplumun temel
problemi olan bu oyunu oyuncular sayesinde izleyiciye sorgulatarak gerceklige bir
adim daha yaklagmaktadir. Oyunun bazi interaktif boliimlerinde oyuncularin ritmi
seyircilerin reaksiyonlariyla birlikte dengeli bir diizleme oturtulmaktadir. Yonetmen,
trajik olarak nitelendirebilecek siddet dykiisiinii gergeklik i¢inde dogal bir oyunculuk

tislubuyla gostermektedir. Emrah Eren, oyun baslangici olarak kismen aydinlik 15131
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gbsteren gergin ve oyunu tanimlayan miizik se¢ilmistir. Oyunda kullanilan 6zgiin
miizikler ve sarki sozleri dramaturgiyi desteklemektedir. Yonetmen var olan siddet
efektleri yerine degisik olarak kendi anlatim iislubunu se¢mistir. Miizikler, zamanin
olmadig1 bu oyunun katlarii ayristirmada rejiye hizmet eder niteliktedir. Yonetmen,
oyunda gercekligi yaratmak icin tercih ettigi oyunculuk iislubu ve miizikler dogal bir

bicimde gosterilmektedir.

Sonug olarak oyunu hazirladigimiz tablolara goére degerlendirecek olursak;
Emrah Eren, bu oyunda ger¢ekligin sadece dogallik unsurunu tercih etmistir.
Dogallik unsurunu da oyunculuk iislubunda gormekteyiz. Emrah Eren, hedefine
vesile yapmak i¢in romandan uyarladigi bu metni simultane sahne, stilizasyon ve
fiziksel tiyatro unsurlarini kullanarak daha cok teatral bir bicimde sahnelemistir.
Eren, metni sadelestirerek izleyicilerin anlayabilecegi bicimde bir reji islubu segerek
sahneye tagimistir. YOnetmen, uyarladigt bu oyunu Onceden sahne istiinde
dillendirilmemis hikayelemelerle insan1 merkeze koyan bir hassasiyetle
sahnelemistir. Yonetmen, Tiirkiye’de baskin olan eril yapinin, sevgisizligin,
adaletsizligin siddetini herkese yoOnelttigini, sec¢tigi anlatim dili ile izleyiciye
aktarmaktadir. Eren, yasanilan katliami teatral bigimde sahneye tasimasi ise
seyircilerin oyun kisilerine igerden bakmasini saglamaktadir. Eren’in bu oyundaki
sahneleme bicimi teatrallik {izerine insa edilmistir. Dekor ve 1sik dizayninda
stilizasyonu segen yonetmen oyunu oyuncular iistiinde kurmustur. Eren’in dekor
dizayn1 olarak genis kasnaklar1 segcmesi sahnelemenin siddetini ve ¢arpiciligini 6ne
cikarirken, tamamen somut olan metin ile seyirciyi olaylara tamikliga ¢agirarak

Oykiiyii kendi ¢ercevesinde olusturma imkani1 sunmaktadir.
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Sekil 2 Kiran Resimleri-2016

Kaynak: https://tiyatrolar.com.tr/tiyatro/kiran-oyunlari

3. ivan ivanovi¢ Var Miydi, Yok Muydu? Oyununda Gergeklik ve Teatrallik
a. Kiinye

Oyunun Adi: Ivan Ivanovi¢ Var Mrydi, Yok Muydu?

Yazar: Nazim Hikmet

Yazildigi Tarih: 1954

Sahnelendigi Tarih: 2016

Sahnelendigi Yer: Tiyatro Adam

Oyun Kasti: Askin Senol, Baransel Giirsoy, Berk Yaygin, Deniz Ozmen, Fatih
Koyunoglu, Gékhan Azlag, Pimar Tuncegil

Oyunun Aldig1 Odiiller: Ekin Yazi Dostlart Tiyatro Odiilleri (2017) ‘En lyi
Yénetmen’. Ismet Kiintay Tiyatro Odiilleri (2017) ‘Ismet Kuntay Secici Kurul Ozel
Odiiliy’.

b. Oykii

Ivan Ivanovi¢ Var M1ydi, Yok Muydu? (1954) oyunu Nazim Hikmet tarafindan
yazilmistir. Nazim Hikmet’in Moskova’da yazdig1 bu {i¢ perdelik oyun ilk olarak
Moskova Satir Tiyatrosu'nda (1957) sahnelenmistir. Yonetmen Emrah Eren, Nazim

Hikmet’in yazdig1 ti¢ perdelik oyunu kendi teatral bakis agisina gore iki perdeye

indirip sahnelemistir. Emrah Eren, oyunun gectigi donem ile sahneledigi donemi
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sentezleyerek yeni bir uzam yaratmistir. Yaratilan bu uzamda ¢agin toplumsal
sorunlarini ele almakta ve elestirmektedir. Tiim bunlar1 kendi teatral bakis agisina
uygun bir bi¢cimde yorumlamistir. Emrah Eren’in kendi teatral bakis agisiyla
yorumladig1 Ivan Ivanovi¢ Var Miydi, Yok Muydu? oyununu (2016) Tiyatro Adam

ile sahnelemistir.

Oyun bir Sovyet kasabasinda gegmektedir. Oyunda alt1 kisilik heyet toplanarak
kendi aralarinda Sergey Konstantinovi¢ Petrof’u test edecekleri bir sistem
kurmaktadirlar. Kasabadaki halk ve is yerindeki ¢alisma arkadaslarinin sevdigi ve
ona saygt duydugu Petrof, naif ve diiriist bir amir olarak ¢alismaktadir. Kasabadaki
halka elinden geldigi kadariyla yardim etmekte, iistiine vazife olmayan isleri bile
yapmakta ve yaninda calisan arkadaslarina destek c¢ikmaktadir. Petrof, halk
tarafindan cok Oviilmektedir. Halk onun gibilerinin biitlin devlet dairelerinde
olmasini istemektedir. Clinkii Petrof, kagitlara degil insanlara 6nem vermekte olan
bir yoneticidir.

Petrof’u test edecek alt1 kisilik heyetin basinda ivan Ivanovi¢ bulunmaktadir.
Ivan Ivanovig, Petrofun bu kadar algak goniilli ve yardimsever olmasina
katlanamamaktadir. Devlet dairelerinde s6z sahibi olan insanlarin Petrof gibi erdemli
degil tam tersi otorite sahibi olmasi gerektigini diisiinmektedir. Ivan, Petrof’un
erdemliligini birakmasi ve otorite sahibi olmasi i¢in kurdugu sistemi yavas yavas
hayat gegirmektedir. Ivan Ivanovig, kurdugu sistemi Petrof’'un biling altina
yerlestirmek icin elinden geleni yapmaktadir. Oncelikle Petrof’un fotograflarim ve
biistiinii ofiste sergilemekte ve Petrof’un fotograflarin1 ofisin bir¢ok noktalarina
asmaktadir. Petrof, ilk basta fotograflarinin asilmasini hos karsilamaz ama zamanla
hosuna gitmeye baslar. ivan Ivanovig, Petrof’'un bulundugu konumu siirekli dile
getirmekte ve Petrof da bulundugu konumu yavas yavas fark etmektedir. Petrof,
bulundugu konum geregi ne kadar giiclii oldugunu ve neler yapabilecegini fark
ederken, giiciinlin farkina vardik¢a da eski erdemlerinden vazgegmektedir. Eskisi
gibi yaninda ¢aligan insanlarla ayni1 yerde yemek yememeye ve ayni ortamda
bulunmamaya, isini severek yapmamaya ve kasabanin halkinin sorunlarimi
gormezlikten gelmeye baslar. Petrof sirf otorite sahibi olacagim derdine diistiigii icin
sevdigi kadini bile gérmemekte ve onu yanindan uzaklastirmaya ¢alismakta. Petrof
gittikge eski is ahlakindan ve erdemlerinden vazge¢mektedir. Petrof artik eline tiim

yonetim giiciinii almis ve otoritesiyle karar verecek noktaya gelmistir.
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Ivan Ivanovi¢’in sdyledigi her seyi uygulayan Petrof artik bambaska biri
olmustur. Petrof, Ivan ivanovi¢’in sdylemlerine kulak astig1 i¢in eski diizenini yikmig
yerine bambagka bir otoriter sistem kurmustur. Petrof artik halk igin erdemli biri
degil bir diktator olmustur. Halk Petrof’un diktatorliigiinden rahatsiz olmaya
baslamustir. Petrof, ivan Ivanovi¢’in sdyledigi her seyi sorgulamadan kabul etmekte
ve uygulamaktadir. Petrof yavas yavas kendi trajedisine dogru gitmektedir.
Etrafindaki halk ondan uzaklasmakta ve ona korkuyla bakmaktadir artik. Ancak
Petrof, etrafinda yasanan bu olaylarin ve kendindeki degisimin farkina varip, olan

biteni sorgulamaya baslar.

Oyunun basinda Ivan Ivanovi¢ ve beraberindeki heyet kurduklari sistem
dahilinde Petrof’u yavas yavas planladiklart projenin &6znesi konumuna
getirmislerdir. Petrof sistem tarafindan bir diktatdre doniistiigii i¢in Ivan Ivanovic ve
heyet bundan son derece mutluluk duymuslardir. Yasanan olaylardan dolay1 Petrof
bas agrisiyla kivranip durur. Petrof, iginde bulundugu durumu sorguladik¢a bas agrisi
da artar. Sonunda Petrof her seyin farkina varir ve kendisini bu duruma diisiireni
bulmaya calisir. Petrof, kendisini bu duruma getiren kisinin Ivan Ivanovic oldugunu
hatirlar; etrafindaki herkesi toplar ve onlara Ivan ivanovi¢’i bulmalarini sdyler ama
etrafindakiler Ivan Ivanovi¢ diye birinin olmadigmi sdylerler (Hikmet, 1985:41).
Petrof, oyuna ad1 verilen o meshur soruyu sormaktan kendini alamaz; Ivan ivanovig

Var miydi Yok muydu? sorusunu siklikla dile getirir. Boylelikle oyun son bulur.
c. Sahnelemedeki gerceklik ve teatrallik

Emrah Eren, oyunu yazildigi dénemden bagimsiz bir bigimde sahnelemistir.
Oyunu sahneledigi donemin politik ve siyasi kosullarina uygun bicimde
sahnelemistir. Metnin dramatik yapisini bozmadan kendi hedefi dogrultusunda
kisitlamalar ve eklemeler yapmustir. Oyun iki perde olup Italyan sahnede
sahnelenmistir. Oyunda en dikkat c¢eken sey sahne tasarimi olarak kendini
gostermektedir. Hareketli panolar sayesinde dekor ve 1sik sahnenin tamamina esit
sekilde yayilmaktadir. Sahnenin tamamina esit sekilde oyunun gectigi mekanlar
yaratilmakta ve bu da miithis bir sahne matematigi ile ortaya ¢ikmaktadir. Yapilan
sahne tasarimi sayesinde her sey ana karakter olan Petrof’un gozii 6niinde bigimlenip
onu merkezde tutacak sekilde diizenlenmistir. Oyuncular kulis olarak sahne iistiinti
kullanmaktadirlar. Kostiimlerini seyircinin gorecegi yerde degistirmektedirler.

Sahnesi gelen oyuncular oyuna bulunduklar1 herhangi bir yerden dahil olurlar.
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Oyuncular bazi sahnelerde seyircilerin bulunduklari koltuklarin arasinda da oyunu
izlemekte ve repliklerini sdylemektedirler. Oyunda parcalar halinde bdliinmiis bir
dekor tasarimi  bulunmaktadir. Bu pargalar birlestirildiginde = mekanlar
yaratilmaktadir. Parcalar1 birlestirip mekan yaratanlar da oyuncular olmaktadir.
Dekor stirekli bir devinim iginde olmakta ve bu da oyunculari belirli bir aksiyona
yoneltmektedir. Yonetmen bu oyunda gercekligin ve teatralligin su ozelliklerini

kullanmustir.

Simultane Sahne: Oyundaki mekanlar1 yaratmak igin dekor tek basina bir islev
gormemektedir. Dekorlar parcalanmig bir bigimde sahnede durmaktadir. Bu
parcalanmis  dekorlar1  birlestirip mekan yaratmak oyuncular tarafindan
saglanmaktadir. Sahne iizerindeki par¢alanmis dekor biitiin mekanlar1 yaratmak i¢in
yeterli olmaktadir. Oyuncular uzamdaki mekan degisimlerini hizlica gerceklestirmek
ve doniistiirmek igin giimiis renkli tekerlekli taginabilir panolar kullanmaktadirlar.
Oyundaki mekanlart olusturmak ve hizlica degistirip doniistiirmek i¢in pargalanmis
panolar kullanilmistir. Simultane sahne tasarimi sayesinde sahne hem oyun alani hem
de kulis olarak kullanilmaktadir. Sahnede bazen iki bazen de ii¢ mekan: ayni anda
gormekteyiz. Boliinmiis sahne tasarimi sayesinde seyirci sahnesini hem bekleyen
hem de sahnede oynayan oyunculari1 ve hem de sahnede yeni mekan kurulumu yapan
oyuncular1 ayni anda gormektedir. Oyunun sahne tasarimi simultane sahne
tasarimina uygun bicimde tasarlanmis ve mekan kurulumu i¢in sahnenin her yeri esit
bicimde kullanilmigtir. Simultane sahne tasarimi sayesinde her sey ana karakterin
sahnenin merkezinde olacagi sekilde tasarlanmistir. Oyuncular seyircinin Oniinde
oyundaki mekanlar1 es zamanli olarak yaratmaktadirlar. Boliinmiis sahneleri
birlestirmek ve tekrardan sahnede kesintisiz eylem c¢izgisini olusturmak igin teatral

unsurlar kullanilmastir.

Stilizasyon: Bolinmiis dekor pargalari sahne iizerinde oyuncular tarafindan
tasinmakta ve siirekli oyun i¢indeki mekanlar stilize edilerek gosterilmektedir.
Petrof’un biirosu, tren istasyonu, trenin i¢i ve yiizme havuzu gibi mekanlar stilize
edilerek gosterilmektedir. Parcalanmis dekor birden ¢ok amag i¢in kullanilmaktadir.
Kapiy1 stilize ederek gosteren demir cergeveler daha sonra seyircinin karsisina
alinarak pencere olarak kullanilmaktadir. Demir gergeveler telefonluk, fotograflik ve
daktilonun konuldugu bicimlere de doniistiiriilmektedir. Masa olarak kullanilan

demir kutular daha sonra tren vagonlarina ve istasyona dontstiiriilmektedir. Bagta
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uzun demir kutular Petrof’un biirosunun duvarlari olarak karsimizdayken sonrasinda
bu kutular agildiginda i¢lerinde aynalar gériinmektedir. Aynalara vurulan 1siklar birer
anlat1 olarak siirekli bir devinim i¢inde olmaktadir. Par¢alanmis dekor rengi glimiisi
oldugu i¢in 1siklar sayesinde oyuncularin siluetleri aynalara stilize olarak
yansitilmaktadir. Havuz sahnesindeki 1siklar stilize olarak mekanin yaratilmasina
katki sunmaktadir. Isiklar stilize olarak yaratilan mekanlar1 belirginlestirmek igin
birer anlati olmaktadir. Kostiimlere baktigimizda ise Petrof’u ziyarete gelen kisinin
kadin kiligina giren bir erkek oldugunu gérmekteyiz. Kadin olarak gériinmek i¢in de
stilize edilmis esarp ve elbise giymektedir. Aksesuar olarak da Petrov’un fotograflar
stilize olarak ¢izilmis ve cergevelenmistir. Oyunda kullanilan telefon, daktilo,
elektrikli siiplirge ve tren sesleri oyuncular tarafindan stilize edilmektedir. Oyunda
stilize edilen ve birden fazla amacla kullanilan dekor, aksesuar, kostiim ve 1s1k teatral

olani vurgulamaktadir.

Deformasyon: Oyunun mekanlarini belirginlestirmek ig¢in kullanilan demir
kutular deforme edilmis bir bigcimde karsimiza ¢ikmaktadir. Demir kutularin i¢inde
baska bir demir kutu daha ¢ikmakta ve boylece cogalmaktadir. Biiyiik demir kutular
acildiginda icerisinde deforme edilmis ayna goriinmektedir. Aynalara ¢arpan kirmizi
ve mavi 1giklar Petrov’un i¢ diinyasini bizlere gostermektedir. Aynalara ¢arpan
1siklar demir kutular sayesinde dalgalanmaktadir. Bu 1siklar Petrov’un i¢ diinyasini
gosterirken miizigin katkis1 da ¢ok biiyiikk olmaktadir. Miizik, Petrov’un i¢ sesinin
duyulmasina ve kafasiin i¢indeki bulanikliga hizmet etmektedir. Oyunda deforme
edilmis efektler kullanilmaktadir. Oyunculuklara baktigimizda ise yasli kadim
oynayan erkek oyuncu deforme edilmis yiriylisle ve jest- mimikleriyle
oynamaktadir. Siradan bir yash kadinin yapabilecegi hareketleri deforme ederek
seyirciye gostermektedir. Aynm1 sekilde hamile kadini oynayan kadin da karnina
koydugu vyastikla, jestleriyle ve mimikleriyle deforme edilmis hareketlerle
oynamaktadir. Emrah Eren, oyunda sahne dekorasyonunu dogalct bigimden
uzaklastirmig, sahne tasarimi olarak atmosferi saglayan deforme edilmis bir teknikle

teatral olan1 vurgulamustir.

Grotesk: Oyunda Petrov’un kafasinin heykeli demirden yapilmistir. Bu
demirden olusan bi¢imsiz tuhaf heykele yansitilan 1s1iklar uzamda korku ve gerginlik

yaratmaktadir. Dolayisiyla da bu grotesk heykel teatrallige katki saglamaktadir.
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Fiziksel Tiyatro: Oyuncularin el hareketleriyle bir araya gelip ve yine el
hareketleriyle kendi  etraflarinda dans  koreografisiyle donerek  oyunu
baslatmaktadirlar. Oyundaki terzi demirden yapilan heykeli eline alarak onunla dans
etmekte ve yerlerde yuvarlanmaktadir. Fiziksel tiyatro unsuru olan dans, oyunda

sOzsliz olan sahnelerde bir anlat1 bi¢iminde kullanilarak teatral olana hizmet etmistir.

Dogallik: Yonetmen trajikomik olan bu metinde oyunculuk iislubu olarak
gercekligin unsuru olan dogalig1 tercih etmistir. Bazi sahnelerde ise oyuncular
gerceklikten gdstermeci olana gegis yapmaktadir. Ozellikle, yashi kadin ve hamile
kadinin bedenleri gdstermeci forma doniismektedir. YoOnetmen, metinde cinsiyeti
belirtilen yasli kadin oyun kisisini erkek oyuncuyla gdstermeyi se¢mistir. Oyun
boyunca Petrof’a yapilan baski ile oyuncunun beden dili bitkinlie dogru
doniismektedir. Oyundaki yerlerin degisimleriyle birlikte baslayan hareketler
karakterlerin fiziksel dilleriyle ve dinamiklikleriyle beraber gerginligi gdstermektedir
(Firmcioglu, 2019:115). Sahnede karakterler akist olan bir eylem i¢indeyken Petrof
karakteri icin mekanik bir fiziksel dil secilmistir. Petrof’'un oyun basindaki
dinamikligi tutarlilik i¢inde oyunun sonuna kadar devam etmektedir. Final
sahnesinde Petrof’un kendi benligini sorgulamasiyla ol¢iilii dogal bir fiziksel dil
tercih edilmistir. Sikigsmislik, bedenle ifadenin araci olurken finalin sonuna kadar

Petrof’un bas agrisiyla birlikte kullanilan miizik anlatima gii¢ kazandirmistir.

Sonu¢ olarak oyunu hazirladigimiz tablolara gore degerlendirecek olursak;
Emrah Eren, bu oyunda gercekligin sadece dogallik unsurunu tercih etmistir.
Dogallik unsurunu da oyunculuk iislubunda goérmekteyiz. Eren, oyunun
dekorasyonunu ve sahne tasariminmi gerceklikten uzaklastirmis, oyunun diisiinsel
planini, yaratilmak istenen duygusal atmosferi ve oyunun Oziindeki biirokrasi
elestirisini teatral bir bigcimde gostermistir. Oyunun Oziinii simultane sahne,
sitilizasyon, deformasyon, grotesk ve fiziksel tiyatro unsurlariyla sentezleyerek
islevsel, sahnelemeye uygun diisen ve daha ¢ok teatral Ozellikteki sahne
donanimlariyla oyunu sahnelemistir. Oyun, hasiyetli ve erdemli insan olma
hikayesini anlatmaktadir. Emrah Eren, erdemleri ve otoritesi arasinda sikigmis
Petrof’un hikayesini elestirel olarak giiniimiiz biirokrasisi lizerinden ele almis ve

bunu teatral bir bigim de sahnelemistir.
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Sekil 3 Ivan Ivanovi¢ Var Miydi, Yok Muydu?-2016

Kaynak: http://www.tiyatroadam.com/yeni-oyun-ivan-ivanovic-var-miydi-yok-muydu
4. Bir Baba Hamlet Oyununda Gergeklik ve Teatrallik
a. Kiinye

Oyunun adi: Bir Baba Hamlet

Yazar: Sebastian Siedel

Yazildigi Tarih: 2006

Cevirmen: Ylcel Erten

Sahnelendigi Tarih: 2017

Sahnelendigi Yer: Baba Sahne

Oyun Kasti: Sevket Coruh, Murat Akkoyunlu.

Oyunun Aldigi Odiiller: Afife Jale Tiyatro Odiilleri (2018) ‘Yilmn En lyi
Yonetmeni’, ‘Yiln En Iyi Erkek Oyuncusu’, ‘Haldun Dormen Ozel Odiilii’.
Direkleraras1 Tiyatro Odiilleri (2018) ‘Komedi Ensemble Odiilii’. Ustiin Akmen
Tiyatro Odiilleri (2018) ‘Yilin Sahne Tasarimi’, ‘Yilin Erkek Oyuncusu’. Yeni
Tiyatro Dergisi Emek ve Basar1 Odiilleri (2018) ‘En Iyi Erkek Oyuncu
(Komedi/Miizikal)’.
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b. Oykii

Bir Baba Hamlet (2006) oyunu Sebastian Siedel tarafindan yazilmistir.
Sebastian Siedel’in yazdigr bu oyun ilk olarak Almanya’da bulunan Augsburg
S’Ensemble Theater’de (2006) sahnelenmistir. Yonetmen Emrah Eren, Sebastian
Siedel’in yazdigi Bir Baba Hamlet metnini Geleneksel Tiirkiye Tiyatrosu’na
Ortaoyunu bi¢iminde uyarlayarak sahnelemistir. Bu rejiyle de Emrah Eren,
Geleneksel Tiirkiye Tiyatrosu’na ait olan bigimleri modern formlarla sentezlemis ve
sahnelemistir. Orijinal metinde karakterlerin ismi Friedrich ve Johanna iken
sahnelenen metinde bu isimler yonetmen tarafindan degistirilmistir. Yonetmen isim
yerine M ve $ harflerini kullanmistir. Bu harflerde oynayan oyuncularin isimlerinin
bas harfleri olmaktadir. Emrah Eren, kendi teatral bakis agisiyla uyarladigi bu metne
yeni bir uzam yaratmistir. Emrah Eren, Bir Baba Hamlet oyununun Tiirkiye

promiyerini (2017) Baba sahnede gerceklestirmistir.

Oyun William Shakespeare'in Hamlet oyunundan uyarlanmistir. Oyun iki
oyuncunun kendilerine giivenerek Hamlet oyununu tek baslarina oynayabileceklerini
diisiinmeleri iizerine baslar. Bu iki oyuncu ¢ok yakin arkadastirlar. Iki oyuncu biiyiik
bir 6zgiivenle seyirci karsisina ¢ikarlar. Sahnede kurduklar dekor eski, yikik, yamali
kalaslardan olusmaktadir. Bu iki oyuncu metni dogru diizgiin okumamis ve
ezberlerini yapmamislardir. Bundan dolayr oyun siirekli kesintiye ugramaktadir.
Oyunun kesintiye ugradiklar1 yerde bu iki oyuncu birbirlerini elestirmekte ve
tartismaktadirlar. Tartistiklarinda seyirciye de s6z hakki verirler hatta seyircilerin
taraf tutmasini da istemektedirler. Oyuna nasil baslayacaklarini ve kimin hangi
karakteri oynayacagini o an sahnede seyircinin yaninda karar verirler. Seyirciye nasil
bir oyun oynayacaklarin1 ve kimin hangi karakteri oynayacagini sdylerler. Tam
oyunu oynayacaklar1 sirada M karakteri oynamaktan vazgeger ¢iinkii karar degistirip
miizikal bir oyuncu olmak istedigini sOyler. Bunun iizerine $ karakteri onu ikna etme
yollaria girigir. Temsil siirekli kesintiye ugradig: icin kisa siirede bu temsil can

havline doniisiir. Can havline doniisen bu temsil Bir Baba Hamlet olarak degisir.

Biri oyunu oynamak i¢in elinden geleni yapmaya ¢aligan, oyunu toparlayan ve
kendini Shakespeare uzmani gibi gosteren bir oyuncu digeriyse sarki sOyleme
hevesiyle siirekli oyunu kesintiye ugratan ve miizikal oyuncu olmak isteyen saskin
bir oyuncu. Bu iki oyuncu Hamlet oyununu oynamak i¢in ellerinden geleni yapmaya

calisirlar. Bazen ezberlerini unuturlar ama Dbirbirlerine sahnede ezber de
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hatirlatiyorlardir. Hamlet oyunundaki tim sahneleri oynamaya karar verdikleri ve
seyirciye s0z verdikleri icin de mecburen oyuna kaldiklar1 yerden devam
etmektedirler. Miizikal oyuncu olmak isteyen M oyun kisisi, oyunun Onemli
yerlerinde birden oyunu keser ve sarki sdyleme baglar. Bunun iizerine diger oyuncu
buna hemen miidahale eder. Bu miidahale sirasinda M, oynamaktan vazgeger. S oyun
kisisi onu ikna etmeye calisir. M, bu ikna karsisinda fazla direnemez ve bazi
sartlarii dile getirir. Bu sartlarindan biri alt1 aydir alamadigr oyuncu yevmiyesini
almak ikincisi ise sarki soylemektir. S’nin kendisi de para kazanamadigini sdyler
ama borcuna da sadik oldugunu bildirir. Boylelikle zor da olsa M’yi ikna eder ve
oyun kaldig1 yerden devam eder. Oyun bir siire sorunsuz devam ederken birden
tekrar M tarafindan kesintiye ugrar. M, gilinlimiiz diliyle yorumlanmis geleneksel
olan sarkilar1 sdylemeye baslar. Soyledigi sarkilara seyircinin de katilmasini ister ve
boylelikle seyirciyle beraber sarki sdylerler. S, bunun iizerine fazla dayanmaz hem
M’yi hem de seyirciyi susturmak i¢in elinden geleni yapar. Sonra oyun tekrar kaldigi

yerden devam eder.

Oyun, her ne kadar Bir Baba Hamlet’e donse de oyuncular Hamlet oyununun
tiim olay oOrgiisiinii hem seyirciye anlatiyor hem de oynamaya ¢alistyorlardir. Kendini
Shakespeare uzmani olarak gosteren S, oyunundaki tiim ana karakterleri oynamak
icin elinden geleni yapmaktadir. M, bir yerden sonra bu duruma diger durumlarda
yaptig1 gibi yine itiraz ediyor. Kendisinin de artik ana karakterlerden birini oynamak
istedigini soyliiyor. S, bu durumu kabullenmiyor ve onu elestiriyor. Kendisinin
diplomali bir oyuncu oldugunu sdyleyerek savunuyor. M’ye de alaylisin diyor.
Alaylilarin hi¢bir zaman ana karakter oynayamayacagini sdyler. Ciinkii egitimli olan
oyuncunun ¢ok iyi oldugunu savunmaktadir. Bunun iizerine ikisi tekrar tartigmaya
baslar ve oyun yine kesintiye ugrar. S, zor da olsa M’ye ana karakterlerden birini
veriyor ama M ger¢ekten eline yliziine bulastiriyor. Bunun tizerine S, hakliliginm
seyirciye gostermis oluyor ve bu durumu seyirciyle paylasiyor. Oyun kaldig1 yerden

tekrar devam edip finale dogru gidiyor.

Oyuncular bagt sonu belli olan bir Hamlet oyununu diislerken, ortaya ¢ikan
olaylarla beraber oyun birden Bir Baba Hamlet’e doniismiistiir. Oyuncularin, seyirci
oniinde stirekli tartistiklari, ah ile vah ile yiiriittiikleri, sik sik tokezledikleri oyunu,
dogaclamalarla, sarkilarla, hikdye anlaticilifiyla ve fantezilerle, seyircinin de gereken

yerlerde verdigi desteklerle tamamlamay1 basarirlar. Oyun sona erdiginde Hamlet

78



oyununda oldugu gibi 6lmesi gereken herkes bir bi¢imde oliir. Hatta M, bir miizikal
star1 olma ihtiyacim1 bile gerceklestirmistir. Oyunun finalinde S ve M o6ldiikleri
yerlerden kalkip seyircilerle beraber sarki sdylemeye baslarlar, kucaklasirlar ve

boylelikle oyun son bulur.

c. Sahnelemedeki gerceklik ve teatrallik

Emrah Eren, Sebastian Siedel’in yazdigi Bir Baba Hamlet metnini kisaltmalar
yaparak sahnelemistir. Metinde oyuncularin adlar1 Johannes ve Friedrich iken oyun
sahnelendiginde bu isimler kullanilmamistir. Uyarlanan metindeki bu iki isim yerine
sahnede bulunan oyuncularin isim bas harfleri yer almaktadir. Metindeki uzun
monologlar kisaltilmis, diizenlenilmis ve bunlarin yerine giincel olan sozler
eklenmistir. Metinde var olan sarkilarin sozleri yeniden diizenlenmis ve sarkilara
sahneledigi doneme uygun sozlerle eklemeler yapilmistir. YOnetmen oyunun
dramatik yapisini bozmamis ve kendi temasini ortaya koyma dogrultusunda metni
bugiiniin Tiirkiye’sinin politik sorunlarini, gelir adaletsizligini ve kiiltiir politikasini
ele alan bir bakisla sentezleyerek bir vesile yapmistir. Yonetmen iki perdelik bu
oyunu Italyan sahnede sahnelemistir. Oyunda ilk dikkat ¢eken sey dekor tasarimi
olmaktadir. Sahnenin ortasinda oyun ic¢in yeni bir alan yaratilmistir. Bu alani
belirginlestiren sey de dekor tasarimi olmaktadir. Sahnede bulunan toplama ve yikik
dekor, tiyatroyu belirten yirtik bir perde tarafindan kapatilmigtir. Bu eskimislik
dekor, aksesuar ve kostimde de kullanilmistir. Dekor oldukga islevsel olarak
tasarlanmig, sahne degisimlerindeki tiim dekor, aksesuar ve kostiim 6geleri ana dekor
parcasinin iizerine asilmigtir. Sahnenin sag ve sol Oniinde ayakli mikrofonlar
bulunmaktadir. Bu mikrofonlar oyun boyunca aktif bir bicimde mekan yaratiminda,
oyunun anlatict kisimlarinda ve seyirci ile iligski kurulan yerlerde kullaniimaktadir.
Interaktif olan bu oyunda karakterler, izleyicilerden gelen aksiyonlar1 olumlu bir
sahne aksiyonuyla karsilamaktadirlar. YoOnetmen bu oyunda gergekligin ve

teatralligin su 6zelliklerini kullanmistir.

Simultane Sahne: Dekor parcalar1 agirlikli olarak ahsap ve yer yer paslanmis
metallerden olusmus goriinmektedir. Dekordaki bu tercih politik bir gilincelleme
icinde sahnelenen bu oyunda, gegmisten bugiine totaliter rejimlerinin ¢okmeye hazir,
¢liriimiis bir olusun i¢inde var oldugunu gostermektedir. Sahnenin merkezine kurulan

dekor hayli islevseldir. Es zamanli mekan degisimleri olduk¢a yogun olmaktadir.
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Sahne tasarimi1 oyunun yapisina elverigli bir bigimde tasarlanmistir. Oyunda es
zamanli mekan ve sahne degisimleri dekorda var olan acgilir kap1 ve kapaklar
araciligiyla kurulmaktadir. Dekorda var olan kapilar oyundaki mekan siralarina gore
yatak, kiivet ve salincaga donlismektedir. Kiivet olarak kullanilan dekor 6gesi diger
sahnelerde mezara doniismektedir. Interaktif olan bu oyunda bazi sahnelerde
oyuncular seyircilerin yanlarina giderek orada da mekan yaratmaktadirlar. Isik
tasarimi sayesinde sahne iizerinde boliinmiis mekanlar belirginlesmektedir. Oyunun
anlatic1 sahnelerinde ve seyirci ile interaktif iliski kurulan tiim sahnelerde kullanilan
ayakli mikrofonlar dekordan bagimsiz bir bigcimde sahnenin sag ve sol tarafinda
bulunmaktadir. Bazi mekan gegislerinde dekor, oyunun basinda gordiigiimiiz yirtik
perde kapatilarak, bir oyuncu anlatirken diger bir oyuncu tarafindan es zamanh
olarak degistirilmektedir. Yonetmen, simultane sahne tasarimini kullanarak oyunu

teatral bir bigimde sahnelemistir.

Stilizasyon: Sahne degisimlerinde ana dekor pargasi {izerinde bulunan kapilar
sahne sirasiyla stilize edilmis yatak, kiivet, salincak ve pencereye doniismektedir.
Stilize edilmis bu dekor pargalari islevsel olup birden ¢ok amagla kullanilmaktadir.
Oyunun baglangicinda eski par¢alanmig perdenin kalkmasiyla Hayalet ’in goriindigi
sahnede kopiik balon kullanilmistir. Hayaletin tizerindeki beyaz kostiim ise stilize
edilmistir. Hayalet ’in oyun boyunca iizerine bindigi elektrikli kaykay, yonetmenin
caga uygunluk ile teatral olani sentezlediginin gostergesi olmaktadir. Hayaletin
basina ters gecilirmis caydanlik stilize edilmis bir ta¢ olmaktadir. Stilize edilmis
caydanligin icine yerlestirilen led 151k ve kaykayin 15181 oyun atmosferine islevsel
olarak etki saglarken ydnetmenin oyunu zamansizlik i¢ine kurdugunun gostergesi
olmustur. Hamlet ve Ophelia sahnesinde dekordan bagimsiz oyunda kullanilan bir
kiivet bulunmaktadir. Ophelia, kiivet ’in i¢indedir ve {lizerine kopiik balonlar
diismektedir. Seyircinin interaktif olarak oyuna dahil edildigi bu boliimde, yazarin
yaftaya yazilan sloganlari, Ophelia’nin banyo sahnesinde iizerine giydigi
pestemallere stilize edilmis bir bicimde yazilmistir. Oyuncular, seyircilere stilize
edilmis bu yazilar yiiksek sesle okumalarini teklif eder ve seyircilerle beraber bu
yazilar1 okurlar. Yonetmen, Claudius ve Laertes'in sahnesini golge oyunu seklinde
anlatmistir.  Oyundaki ses efektleri oyuncular tarafindan sahnede bulunan
mikrofonlar aracilifiyla gerceklesmektedir. Oyuncular sahnenin atmosferine gore

rlizgar, nal, kus, bocek, seslerini stilize bicimde mikrofonda tercih edilen eko sistemi
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ile yapmaktadir. Mezarci sahnesinde karakterin aksesuar olarak kullandigi kiirekten
yapilmis elektro gitar olusu ve kiiregin islevsel kullanimi metnin rejide secilen

yorumu oyunun teatral bir bigimde tamamlandigini géstermektedir.

Deformasyon: Dekor malzemesinde deforme edilmis ahsap ve paslanmig
metaller bulunmaktadir. Danimarka kralligin1 gésteren bu deforme edilmis dekorun
parcalart ¢op olarak tanimlayabilecegimiz bir toplama yiginindan olusmaktadir.
Dekor deforme edilmis bir bi¢imde tasarlanmistir. Deforme edilmis bu dekor islevsel
olup es zamanli sahne degisimlerinde etkili olmaktadir. Yonetmen, Hamlet ’in var
olmak tiradin1 oyuncuya deforme edilmis bir klozet {izerinde oynatmis ve bununla
teatral olan1 gostermistir. Bu sahnede dekorda agilan kapilardan birinde
Shakespeare’in deforme edilmis portresi igine M oyun kisisi kafasini1 yerlestirerek
tirat okuyan oyuncuya sufle verir. Birinci perdenin final sahnesinde deforme edilmis
dekor pargalarindan bir kiirsii olusturulmaktadir. Bu sahneye metinden bagimsiz
sozlerle eklemeler yapilmistir. Yonetmen bu sahnede Claudius oyun kisisinde sectigi
151k, kostiim tasarimi ve beden dili ile glinlimiiz siyasi kisilerin goriintiisiinii deforme

ederek teatral bir bicimde sahneye tagimistir.

Grotesk: Oyunun basinda deforme edilmis yirtik perdenin agilmasiyla,
Hayaletin geldigi sahnede grotesk bir atmosfer yaratilmistir. Oyundaki tiim
karakterler sahnede sadece iki oyuncu tarafindan oynatilmaktadir. Bu iki oyuncu es
zamanli  karakter  degisimlerini  aksesuar  ve  kostlimler  sayesinde
gerceklestirmektedirler. Gertrude oyun kisisinin taktigi mor peruk ve yilanl sapka
uyumsuz, abartili ve korkutucu oldugu icin grotesk olmaktadir. Kostiim ve
aksesuarlarda islevsellik 6n planda olmaktadir. Hayaletin giydigi grotesk beyaz
kostiim oyuncunun tek bir hareketiyle Gertrude’nin kostiimiine doniismektedir.
Mezarci ve Polonius oyun kisilerinin taktig1 sakallar abartilmis ve uyumsuz
olmaktadir. Oyunda, kostiim ve aksesuarlarda grotesk gostergeler olmakta ve teatral

olan1 vurgulamaktadir.

Mask: Oyunda maske kullanimi yoktur fakat oyuncunun yiiziinde kullandig:
beyaz makyaj onu hayalet olarak gostermektedir. Bu makyaj maske olarak kabul

edilebilir, dolayisiyla da burada teatralligin kullanildig1 gozlemlenebilir.
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Fiziksel Tiyatro: Hayalet oyun kisisi oyun boyunca elektrikli kaykay iizerinde
belli sahnelerde dans etmektedir. Bu haraketli dans koreografisi fiziksel tiyatro
unsuru olarak kabul edilmektedir. Oyunda anlat1 olarak gdsterilen danslar teatralligi

vurgulamaktadir.

Dogallik: Emrah Eren, oyunculuk bi¢imi olarak oyun metnine de hizmet eden
gercekci, dogal bir oyunculuk iislubu segilmistir. iki oyuncu Hamlet oyunundaki
diger oyuncularin oynadiklar1 kisimlarda her karakter i¢in gostermeci bir beden dili
ve farkli ses tonlari tercih etmislerdir. Oyunda, oyuncular yiiksek performansla rejiye
hizmet etmektedirler. Iki oyuncu arasinda temel hedef olan oyun oynama fikri
tizerinden kurulan bag, ortak bir Gislup ve gergekligin 6zelligi olan dogallik icinde

sahneye taginmistir.

Sonu¢ olarak oyunu hazirladigimiz tablolara gore degerlendirecek olursak;
Emrah Eren, bu oyunda gercekligin 6zelligi olan dogalligi kullanmistir. Dogalligi
oyunculuk iislubunda tercih etmistir. Yonetmen kendi teatral bi¢cimini olusturmak
icin metni bir vesile olarak tercih etmistir. Simultane sahne, stilizasyon,
deformasyon, grotesk, mask ve fiziksel tiyatro unsurlar1 kullanildig1 i¢in oyun daha
cok teatral bir bicimde sahnelenmistir. Yonetmen sahnelemede teatral unsurlar1 ve
geleneksel Tirk motiflerini sentezleyerek gorsellik yaratmigtir. Emrah Eren,
oyundaki “Ciirimiis bir seyler var Danimarka Kralligi'nda” repligi {izerinden
giintimiiz Tiirkiye’sinin giindelik siyasi konularini ele alarak rejisini olusturmus ve
oyuna metinden bagimsiz politik bir yorum getirmistir. Yonetmenin sahnelemedeki
teatral unsurlar1 oyun i¢inde olan oyun sinirlarini sectigi eylemlerle net bir bigimde
ortaya c¢ikarmistir. YOnetmen, teatral bi¢imde sahneledigi bu oyunda seyirciye
Tiirkiye'deki yanlis politikalarin insanlar tizerindeki etkisini elestirel bir bigcimde

anlatmaktadir.
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Sekil 4 Bir Baba Hamlet-2017

Kaynak: https://www.babasahne.com/134-oyun-bir-baba-hamlet.html
5. Mechul Pasa Oyununda Gerc¢eklik ve Teatrallik
a. Kiinye

Oyunun Adi: Meghul Paga

Yazar: Ahmet Sami Ozbudak

Yazildigi Tarih: 2017

Sahnelendigi Tarih: 2018

Sahnelendigi Yer: Tiyatro Adam

Oyun Kasti: Erdem Akakge, Fatih Koyunoglu, Biilent Colak

Oyunun Aldig1 Odiiller: Ustiin Akmen Tiyatro Odiilleri (2019) ‘Yilin Yerli
Oyun Yazart’, “Yilin Oyunu’.

b. Oykii

Mechul Pasa, oyunu (2017) Ahmet Sami Budak tarafindan yazilmistir. Ahmet
Sami Budak’in yazdig1 Mechul Pasa oyunu, Sabahattin Ali, Aziz Nesin, Rifat Ilgaz
ve Mustafa Mim Uykusuz ‘un birlikte ¢ikardiklart haftalik siyasi mizah gazetesi
Markopasa’nin, mechule dogru giden tarihi siirecini anlatiyor. Emrah Eren, Mechul
Pasa metnini hem Geleneksel Tiirkiye Tiyatrosu’ndaki meddah ile hem de ¢agdas
sahne tekniklerini dikkate alarak yorumlamistir. Emrah Eren, bu oyunda Geleneksel

olan1 modern bir bicimde sentezleyerek sahnelemistir. Emrah Eren, kendi teatral
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bakis agisiyla yorumladigi Mechul Paga oyununun Diinya promiyerini (2017) Tiyatro
Adam’da yapmustir.

Oyunun girisinde bir 6n oyun bulunmaktadir. Bu 6n oyunda hikayeleri
anlatilacak olan yazarlarm ilham perileri bulunur. Ug ilham perisi bir araya gelip
oyunun hikayesini anlatmaya baslarlar. Once bir gazete c¢ikarma fikirlerinin
oldugunu sdylerler. Sonra bu gazeteye bir isim bulmaya calisirlar. Daha sonra
gazetenin isminin ‘Marko Pasa’ olmasi isterler. Bu ii¢ ilham perisi gazetenin
yazarlar1 olan Sabahattin Ali, Aziz Nesin ve Rifat Ilgaz’mn perileri roliindedir. On
oyun masalimsi1 bir orta oyunu olarak siirdiiriilmekte ve oyunun yapisi geregi
Geleneksel Tiirkiye Tiyatrosu’nun unsuru olan orta oyunu bicimiyle yazilmustir.
Oyundaki biitiin karakterler li¢ oyuncu tarafindan oynanmaktadir. Oyunda stirekli

hizmet edenler ise yazarlarin ilham perileri olmaktadir.

Sabahattin Ali, Aziz Nesin ve Rifat Ilgaz ‘Marko Pasa’ gazetesini ¢ikarmak
icin c¢aligmalara baglarlar. Yazarlar, gazetenin basimi i¢in ve maliyetler i¢in para
bulmaya calisirken Ote tarafta matbaada calisanlar da gazeteyi ¢ikarmak igin
ellerinden geleni yapmaktadir. Matbaada ¢alisan Seyfi okuma yazma bilmez ama
matbaadakiler Seyfiye okuma yazma dgretmek i¢in de ellerinden geleni yaparlar. Ug
yazar gazetelerine yeni yazilar yetistirmekte ve gazetelerin dagitimi i¢in de bayiler
aramaktadirlar. Gazetenin ilk sayisi ¢iktiginda daha dnce anlasilan bayiler gazeteyi
kabul etmemektedirler. Gazeteyi kabul etmemelerinin nedeniyse gazetede c¢ikan
yazilar1 asir1 siyasi olarak gormeleridir Gazetenin ¢ikti§i donemde kimsenin 6zgiir
bir bicimde diisiincelerini sdyleyemedigi ve yazamadigi bir donemdir. Gazete
bayilerinin sahipleri donemin siyasi polemiginden korkmaktadirlar. Aziz Nesin,
bayilerin gazeteleri almadigini duyunca arkadasi Haluk Yetis "ten yardim istemis ve

biitiin basilan gazeteleri sehrin meydaninda tek basina satmistir.

Halk, ‘Marko Pasa’ da c¢ikan yazilan takip etmekte ve okumaktadirlar.
Yazarlar, halkin gazeteye olan ilgisini gordiikge mutlu olup, fikirlerine hicbir sansiir
uygulamadan yazmaya devam etmektedirler. Gazetenin karikatiirlerini ¢izmek ig¢in
de Mustafa Mim Uykusuz ile anlasilir ve hep birlikte 6zgiirce diisiindiiklerini hem
cizimle anlatmakta hem de yazarak anlatmaktadirlar. Glinler gectikce gazete de ¢ikan
sayllarda artmaya baglar. Yalniz gazete sayilar1 arttikca tehditler de artmaktadir.
Buna karsilik halktan bazi kesimler ‘Marko Pasa’da ¢ikan yazilardan rahatsiz

olmuglardir. Cikan yazilar1 vatana ihanetle suglamaktadirlar. Donemin bagbakani,
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gazeteden cikan yazilardan rahatsiz oldugunu ifade eder. Gazetenin ¢iktig1 donemde
zaten sikiyonetim ilan edilmistir. Bu sikiyonetimden dolayr da halk korkutulmakta ve
iskenceler gormektedir. Gazetenin de boyle bir donemde ¢ikmasi halk tarafindan son
derece degerli bulunmaktadir. Kimsenin 0zgiirce diisiinemedigi, konusamadigi,
gezemedigi ve okuyamadigi bir donemde boyle bir gazetenin varligi iktidart ve onun
yakin ¢evresini korkutmustur. Tiim bu korkulara ragmen gazetenin yazarlar tehdit
mektuplar1 almakta ama yazilarindan ve fikirlerinden de vazgegmemektedirler. Bu
tehditler daha sonra polis baskinlarina doniisiir. Gazeteyi polisler basar, yazar Aziz

Nesin ve Sabahattin Ali’yi tutuklarlar. Ustiine gazeteyi de kapatirlar.

Bu ii¢ yazarin maksadi yasanan veya yasanilacak olan suclara ortak olmak
degil tam aksine halkin aydinlanmasi ve bilgilenmesi i¢in yazilarin1 yazmaktadirlar.
Halkin sadece giilmek icin gililmelerini istememekte, giilerek diisiinmeyi
ogretmektedirler. Bu ii¢ biiylik yazar yapi olarak her ne kadar birbirlerinden farkli
olsalar da anlasabildikleri ve kenetlendiklerini, umutlari1 kaybetmeden bu siyasi
giilmece gazetesini yasatmak icin nasil miicadele verdiklerini goriiriiz. Bu yazarlar
hayatlar1 pahasina yazilarini yazmakta direnmektedirler. Hicbir partiye ve higbir
giice bagli olmamaktadirlar. Tek bagli olduklar1 sey kalemleridir. Halkin bazilari
onlarin yazilarin1 sevmemekte ama sevenler de bulunmaktadir. Matbaada yanlarinda
calisan isciler de artik halkin 6fkesinden nasiplerini almislardir. Iscilerden bazilari
neden bu gazetede olduklarini sorgulamaktadirlar. Sorgulayanlar daha sonra ne
kendilerinin ne de gazetenin herhangi bir su¢ islemediklerinin sonucuna ulagirlar.
Gazetede calisgan Seyfi olan bitenden her ne kadar korksa da okuma yazmay1

O0grenmeyi de birakmamaktadir.

Sabahattin Ali cezasini ¢ektikten sonra serbest birakilir. Aziz Nesin Bursa’ya
sirglin edilir. Rifat Ilgaz ise hala yazmakta direnmektedir. Marko Pasa, gazetesi
kapandigi icin Sabahattin Ali ve Rifat [lgaz, Malum Pasa isimli baska bir gazete
cikarirlar. Yazarlar bu gazetede de korkmadan Ozgiirce diisiincelerini
paylasmaktadirlar. Yazarlar ve matbaadakiler polis baskininin olacagini bile bile
yazmakta ve caligmakta kararlidirlar. Malum Pasa’da ¢ikan yazilar halkin bir
kesimini umutlandirmakta ve cesaretlendirmektedir. Aziz Nesin Bursa’da
siirglindeyken arkadaslarinin yeni gazete ¢ikardiklarini duyar ve bundan son derece
mutlu olur. Aziz Nesin siirglinde ¢ok zor giinler ge¢irmektedir. Bursa’da parasi

olmadig1 i¢in sefiller gibi yasamaktadir. Sirf karninm1 doyurmak i¢in arkadaslarinin
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ona gonderdigi kitaplar1 satmak zorunda kalir. Tiim olup biten bu duruma hicbir
anlam vermemektedir. Tek sucunun diisiince 6zgiirliigli oldugunu sdylemekte ve

bunun neden yasak oldugunu da bir tiirlii anlamamaktadir.

Malum Pasa, gazetesi de polisler tarafindan basilir ve yasaklanir. Bu kapanan
gazeteden sonra yazarlar baska isimlerde gazeteler ¢ikarmaya devam eder. Agtiklar
her gazete tekrar yasaklanir ve kapanir. Yasanan bu durumdan dolay1 Sabahattin Ali
artik gazete ¢ikarmaktan vazgecer. Sabahattin Ali, Rifat Ilgaz’a bulundugu sehirden
gidecegini soyler. Tim parasin1 toplayip bir kamyon almak istemektedir. Bu
kamyonla Tiirkiye’nin her yerini gezip yeni hikayeler yazmak ister. Rifat Ilgaz zor da
olsa bu durumu kabullenir. Kendisi de yazmak i¢in bagka yollara bagvurur. Tiim
bunlar yasanirken Aziz Nesin ise Bursa’da sefil bir hayat icinde siirgiin gilinlerini
bitirmeye c¢alismaktadir. Matbaada calisan Seyfi ise her seye ragmen okuma ve

yazma 0grenimine devam etmektedir.

Sabahattin Ali, aldig1 kamyonla Tirkiye’nin her yerini gezmekte ve yeni
hikayeler yazmaktadir. Arkadaslarina mektup géndermeyi de ithmal etmemektedir.
Bir giin arkadaslar1 matbaada calisirlarken ellerine aldiklari gazete de bir haber
goriirler. Gordiikleri, okuduklar1 haber Sabahattin Ali’nin 6liim haberidir. Sabahattin
Ali, 6zgiir olmak icin, yazmak i¢in ¢iktig1 yolda bir baskasi tarafindan oldiiriiliir.
Matbaadaki herkes bu haberi duyduktan sonra yikilirlar ve orayr terk ederler.
Okuma- yazmay1 dgrenmek igin siirekli calisan Seyfi eline Sabahattin Ali’nin 6lim
haberini yazan gazeteyi alir ve okumaya baglar. Yillarca 6grenmek igin elinden
geleni yaptt ve sonunda ustasinin 6liim haberini okuyarak okumayr 6grenmis oldu.
Oyun, Marko Pasa ile baslayan tiim siirecleri anlatmakta ve sonunda Mechul Pasa ile

son bulmaktadir.
c. Sahnelemedeki gerceklik ve teatrallik

Emrah Eren, oyunu Italyan sahnede sahnelemistir. Metni rejisine vesile kilma
dogrultusunda tercih etmistir. Oyunda teatral zaman islenmektedir. Vesile olarak
tercih edilen metne uygun dizayn edilen stilize dekor, miizik ve 151k tasarimi
dordiincii duvar1 ortadan kaldirarak seyirciyi oyuna dahil etmektedir. Dekor
metaforik anlatimi destekler bicimde tasarlanmistir. Dekor oyunun imgesi olan
daktilo biciminde tasarlanmistir. Simultane sahne tasarimi sayesinde eszamanli bir

anlattm kurulmustur. Es zamanli sahne tasarimi oyunculart belirli aksiyonlara
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yoneltmektedir. Oyundaki tiim karakterleri ii¢ oyuncu oynamaktadir. Oyuncular bu
sahne tasarimindan dolay1 bir karakteri oynadiktan sonra hemen baska bir karaktere
blriinmekte ve bu degisimi de seyircinin gorebilecegi bigimde aksesuarla
gerceklestirmektedir. Oyunun sahne tasarimindan dolayr dekor, aksesuar, kostiim,
karakter ve sahne degisimleri seyircinin dniinde olmakta ve tiim bunlar kendi i¢inde
biitiine hizmet eden birer anlati olarak verilmektedir. Yonetmen sahnelemede

gercekligin ve teatralligin su 6zelliklerini kullanmaktadir.

Simultane Sahne: Sahnenin ana merkezinde kocaman islevsel bir daktilo
bulunmaktadir. Sahnenin sag ve sol taraflarinda ise ayakli mikrofonlar
bulunmaktadir. Kocaman daktilonun 6niinde bir masa ve iki sandalye bulunmaktadir.
Oyun genel olarak bu masa ve sandalyenin bulundugu alanda gosterilmektedir. Ug
oyuncu oyundaki tiim karakterleri oynadigi icin genel olarak eszamanli mekan
degisimlerini de kendileri yapmaktadir. Es zamanli mekan degisimleri oyuncular ve
151k tasarimi sayesinde gercgeklestirilmektedir. Oyundaki eylemleri kesintisiz bir
bicimde gostermek icin simultane sahne diizeninden faydalanilmistir. Oyunda bir
sahne devam ederken bir sonraki sahnenin hazirligi da es zamanl olarak devam
etmekte ve bu da seyircinin gorecegi bigimde olmaktadir. Isik tasarimi sayesinde
boliinmiis ve es zamanli olarak gosterilen mekanlar daha da belirgin hale
gelmektedir. Simultane sahne tasarimi sayesinde oyun alani iizerinde birden ¢ok yer
ayni anda gosterilmistir. Isik ve dekor tasarimi es zamanli olarak degisen mekanlar
belirginlestirmede biiyiik katki sunmuglardir. Emrah Eren, teatral unsur olan

simultane sahne tasarimini kullanarak oyunu sahnelemistir.

Stilizasyon: Sahnenin merkezinde oyunun 6zii olan yazi daktilosu stilize
edilmis bir bicimde durmaktadir. Kocaman bir yazi daktilosu sahnenin tam ortasinda
durmakta ve islevsel olmaktadir. Oyuncularin stilize edilmis aksesuarlarinin
bulundugu, dekor pargalar1 ve kostiimlerin de i¢inde bulundugu, oyuncularin iistiine
cikip karsilikli konustuklar1 bir platform gibi de kullandiklar1 ¢ok islevsel bir
daktilodur. Oyunda gecen tiim mekanlar stilize edilmis demir levhalarla
belirtilmektedir. Gazetelerin isimleri stilize edilmis c¢erceveler {lizerinde yazilmistir.
Oyuncular stilize edilmis bu ¢ergevelerin igine kafalarini uzatarak gazete hakkinda
bilgi vermektedirler. Oyuncular karakolda olduklarini géstermek igin stilize edilmis
kus kafesini kafalarma gecirmektedirler. Hapishane sahneleri sadece stilize edilmis

demir parmakliklarla gosterilmektedir. Oyuncular kesilmis beyaz kagitlar1 sahnede
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savurarak kar efektini olusturmuslardir. Aksesuarlar, sapka, papyon, gozliik, cay
bardaklar1 ve raki bardaklar stilize edilmistir. Sahne gerisinde stilize edilmis ay
sayesinde gece oldugunu ve gilindliz oldugunu anlayabiliyoruz. Isik tasarimi
sayesinde stilize edilmis mekanlar daha net ortaya c¢ikmaktadir. Sahnelerin i¢
aksiyonlart stilize edilmis 1siklarla gosterilmistir. Oyunculuklara baktigimizda ise
oyunda karikatiirist Mim Uykusuz ’un ¢izdigi karakteri canlandiranlar stilize edilmis
beden formuyla performanslarim1 gostermektedirler. Yonetmen oyunun dekorunu,
aksesuarlarini, kostiimlerini, 151k tasarimlarini ve secilen sahnelerdeki oyunculuk

islubuyla teatral unsur olan stilizasyon bi¢imini kullanmaistir.

Deformasyon: Oyun alaninin merkezinde duran ve islevsel olan stilize
daktilonun kagitlari, harfleri, kullanim mekanizmasi, iistiinde bulunan balonlar, tiiy
kalemi ve alt katinda bulunan kapilar deforme edilmis bir bigimde olup sahnelemeye
de katki sunmaktadir. Oyunda cay ve raki bardaklari, meyhanede kullanilan mezeler,

sarap sigeleri deforme edilmis ve bu da teatral olan1 desteklemektedir.

Dogallik: Emrah Eren, rol kisilerinin olduk¢a kalabalik oldugu oyunda yirmi
kisiye yakin rol kisisini doniisiimlii olarak {ic oyuncuya oynatmayi tercih etmistir.
Oyunculuk iislubu olarak gergeklik unsuru olan dogallik tercih edilmistir. Ug kisinin
kurdugu dinya ve o diinyayr anlatim bi¢imleri oyunun basarili sekilde
sahnelenmesinde 6nemli ve etkili olmaktadir. Oyunun acilisindaki Ondeyisi ii¢
oyuncu tek bir oyuncu zamanlamasiyla anlatmaktadir. Eren, olusturdugu ensemble
ile bir biitiinlik olusturmustur. Oyunda oyuncularin zamanlamalar1 ise basarili
bicimde yonetilmistir. Dogallik, oyunda aktif olan beden dili ve nidalar ile beraber
dinamik bir akis olusturmustur. Temposu ve i¢ dinamigi yiiksek olan bu oyunda
oyuncular olduk¢a tutarli bigimde eylemlerini gergeklestirmektedirler. Rol
degisimlerinin fazlaca oldugu oyunda oyuncularin i¢ dinamigi ve degisimleri seviye
olarak st noktada olmaktadir. Yonetmen gercekligin unsuru olan dogalligi bu

oyunda tercih etmistir.

Sonug olarak oyunu hazirladigimiz tablolara goére degerlendirecek olursak;
Emrah Eren, ger¢ekligin unsuru olan dogalligi bu oyunda kullanmistir. Dogallig1
oyunculuk iislubu olarak tercih etmistir. Eren, oyunda daha c¢ok teatral unsurlara yer
vermistir. Metinde zamansizlik gibi anlam dagitan bir se¢im yerine ¢ok net tarihsel
bir seriiveni metinle paralel bir hale getirmis oldugunu gormekteyiz. Tarihsel olarak

gecmisten giiniimiize basin ve diisiince Ozgiirligli lizerindeki baskiy1, sansiir
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elestirisini metinle sentezlemistir. Simultane sahne, stilizasyon ve deformasyon gibi
teatral unsurlart kullanmistir. Stilizasyon ve deformasyon sahne tasarimi sayesinde
metnin 0zii olan yazi daktilosunu sahnenin merkezine yerlestirmis ve dekor olarak
kullanmistir. Simultane sahne yapisi sayesinde es zamanli bir anlatim kurmasina
ragmen metni sdylemek istediklerine vesile yapmigtir. Bu anlatimi biitiine hizmet
eden dogrultuda bir yapi olusturmak i¢in kullanmistir. Sansiir elestirisini siyasi
olarak ¢ok net bigcimde vurgulamis ve izleyiciye aktarmistir. Emrah Eren,
Tirkiye’nin ilk siyasi mizah gazetesi olan Marko Pasa’nin siirecini anlatan bu oyunu
donemin en cesur kalemleri olan Aziz Nesin, Sabahattin Ali, Rifat Ilgaz ve
karikatiirist Mustafa Mim Uykusuz ’un sansiirsiiz gazete sevdalarini, bu 6zgiirlik
yolunda 6denen bedelleri ve Marko Pasa’nin meghule giden yolculugunu teatral bir

bi¢cimde sahnelemistir.

Sekil 5 Meghul Pasa-2018

Kaynak: http://www.tiyatroadam.com/yeni-oyun-mechul-pasa
6. Don Kisot’um Ben Oyununda Gerg¢eklik ve Teatrallik
a. Kiinye

Oyunun Adi: Don Kisot’um Ben
Yazar: Miguel De Cervantes
Yazildigi Tarih: 1605
Uyarlayan: Mihail Bulgakov
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Cevirmen: Irmak Bahgeci

Sahnelendigi Tarih: 2018

Sahnelendigi Yer: Baba Sahne

Oyun Kasti: Ozan Giiven, Giinay Karacaoglu, Nazli Tosunoglu, Omiir Arpaci,

Serhan Ernak, Dilsad Bozyigit, Diren Polatogullari, Enis Aybar, Tugba Eskicioglu.

Oyunun Aldig1 Odiiller: Ekin Yazin Dostlar1 Tiyatro Odiilleri (2019) ‘Komedi’.
Ustiin Akmen Tiyatro Odiilleri (2019) ‘Yilin Erkek Oyuncusu’, Yilin Kadin
Oyuncusu’.

b. Oykii

Don Kisot, roman olarak (1605) Miguel De Cervantes tarafindan yazilmistir.
Don Kisot romanti, yazar Mihail Bulgakov tarafindan tiyatro metnine uyarlanmistir.
Yonetmen Emrah Eren, Don Kisot oyununu Don Kisot’'um Ben olarak
yorumlamistir. Emrah Eren, Don Kisot’'um Ben oyununa sarki sozleri ekleyerek
metni glincel bir bi¢imde yorumlamigtir. Emrah Eren, kendi teatral bakis agisiyla

yorumladigi Don Kisot’um ben oyunu (2018) Baba Sahne’ de sahnelenmistir.

Oyun, La Mancha ilinde yasayan yash bir aristokrat olan Alonso Quijano’nun
maceralara atilmasiyla baglar. Quijano, sovalye kitaplarina ¢ok meraklidir ve bu
yiizden tiim sovalye kitaplarini arastirip okumaktadir. O kadar sovalye kitaplarini
okur ki sonunda ¢ildirir. Sadece sdvalye konusunda ¢ildirir ama diger konularda ise
son derece akli basindadir. Quijano, sdvalye kitaplarin1 okuya okuya onlara 6zenir,
onlar gibi olmak ister. Ailesi arttk onun sovalye kitaplarim1 okumasim
istememektedir. O ylizden tiim kitaplarin1 saklarlar. Onu odasina kilitlerler. Ama
bunlarin higbiri onu sovalyelik tutkusundan vazgegiremez. Ailesi, akrabasi,
komsular1 ve Papaz her ne kadar onu bu tutkusundan vazgegirmeye ¢aligsa da o yine
de bildiginden vazge¢mez. Quijano, tiim baskilara ragmen kendisinin sévalye Don
Kisot oldugunu sdyler. Etrafindakiler artik bu duruma daha fazla katlanamaz ve onun
dedigini uygulamaya baslarlar. Quijano, kendisini Don Kisot olarak ilan eder.
Silahtar1 olarak da Sancho Panza’y1 almak ister. Ama etrafta Sancho Panza yoktur.
Ailesi kendi aralarinda konusup birini Sancho Panza olarak gdstermek isterler ¢tinkii
silahtar olacak kimse yoktur ve Quijano durumu anlamadan ¢6zmek isterler.
Evlerinde besleme olarak kalan kadin1 Sancho Panza yapmak isterler. Evin beslemesi

bunu kabul etmemektedir. Ciinkii silahtar Sancho Panza bir erkek olmalidir oysa evin
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beslemesi ise bir kadindir. Quijano’nun ailesi evin beslemesini zorla da olsa ikna
ederler. Beslemenin saglarini kesip ve kiyafetlerini degistirerek onu bir erkek silahtar
gibi gostermektedirler. Quijano’nun yani Don Kisot’un silahtar1 Sancho Panza artik
bulunmustur. Quijano’nun ailesi Sancho’ya ona dikkat etmesini ve fazla uzaklara
gitmemelerini istemektedir. Bir de artik Quijano’ya s6valye Don Kisot denmesini
istemektedirler. Sancho, Quijano’nun ailesinin soyledigi her seyi kabul eder. Quijano
kilitli oldugu yerden ¢ikar. Dedesinden kalma zirh, kili¢ ve savunma aletlerini yanina
alir. Sancho’yu gordiigiine ¢ok sevinmistir. Kendisini bir sévalye olarak gormektedir
artik. Sancho’ya da yakinda fethedecegi tilkede valilik sozii verir. Bir kdylii kiz1 olan
Dulcinea’y1 da sevgilisi olarak ilan eder. Her seyini hazirlayip Sancho ile sarkilar

sOyleyerek yollara diiser.

Oyunda Don Kisot ve Sancho Panza olarak kendilerini inandiran bu iki kisi
yollara diiser. Dinlenmeden yola devem ederler. Evlerinden ¢ok uzaklarda bir
dortyolda dururlar. Bir tarafta bir orman digerinde bir tarla. Yanda da bir dere iistiine
kurulmug bir yel degirmeni vardir. Don Kisot, yel degirmenlerini uzun kemikli
devler sanmaktadir. Don Kisot, yel degirmenlerine biiyiicliler deyip saldirmaya
baslar. Silahtar1 Sancho ise onu sakinlestirmeye calisir. Onlarin yel degirmeni
oldugunu, onlarin biiyiici olmadigin1 sdyler ama Don Kisot’u kararindan
vazgeciremez. Don Kisot, kiliciyla yel degirmenlerine saldirir. Tam o sirada yel
degirmenleri de donmeye baslar. Don Kisot kiliciyla birlikte donen yel degirmenine
takilir ve o da donmeye baslar. Don Kisot takildigr yel degirmeninde donmeye baslar
ve sonunda yere diiser. Sancho hemen onun yanina gider, onun 6ldiigiinii sanarak
agitlar yakmaya baslar. Don Kisot ise Sancho’nun sesine fazla dayanamaz ve kalkar.
Sancho, Don Kisot’'un yasamasina sevinmistir. Don Kisot, Sancho’ya sevgilisi
Dulcinea’ya mektup yazmasini ister. Don Kisot sdyledigi seyleri Sancho’nun
mektuba yazmasinmi ister. Sancho’nun okuma yazmasi yoktur. Sancho, okuma
yazmast olmadigin1 Don Kisot’a belli etmez ve onu sdyledigi her seyi yaziyormus
gibi yapar. Don Kisot ve Sancho mektup yazarlarken birden dort yol agzindan
isyancilarin sesleri duyulmaya baslar. Bu isyancilar, Ispanya’nin i¢inde bulundugu
mevcut duruma karst gelen insanlardir. Kilise ve hiikiimet is birliginden sikayet
etmektedirler. Don Kisot, isyancilarin biiylicii oldugunu sanmaktadir. Sancho,
onlarin isyanci olduklarini ve biiyiicli olmadiklarini syler. Don Kisot ise isyancilarin

gercek biiyiicli olduklarinmi diisiinmekte ve onlara karsi bir atak gergeklestirmek ister.
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Don Kisot, isyancilarin elinde prensesin olduguna inanmustir. isyancilarm yanima
giderek prensesi birakmalarini sdyler. Isyancilar Don Kisot'u anlamamislardir ve
bildiriler dagittiklarin1 sdylerler. Hatta bir bildiriyi Sancho’ya uzatarak okumasini
isterler. Sancho, bu duruma sinirlenir ¢iinkii okuma yazmasi1 yoktur. Isyancilarn
onunla dalga gectigini diisiiniir. Isyancilar ile Sancho kavga ederler, Don Kisot ise
sadece onlar1 seyreder. Isyancilar, Sancho’yu fena sekilde doverler sonra da cekip
giderler. Sancho, dayak yedigi icin yerinden kalkamaz, Don Kisot onun 6ldiigiinti
diistiniir ve ona suni teneffiis yapar. Bu suni teneffiisten sonra Sancho kendine gelir.
Don Kisot, savaglarda ikiye boliinen insanlarin iyilesmesi i¢in Fierabras yaginin iyi
geldigini soyler. Savaglarda ikiye parcalanan insanlara bu yag siriildiigiinde o
insanlar tekrar eskisi gibi yasamlarina devam edebilecegini soyler, Sancho da buna
inanir. Don Kisot ve Sancho bu yag sayesinde Ispanya’nin altin ¢agini
yasayacaklarint sOylerler. Arkada onlar1 dinleyen muhafizlar altin ¢agi soziinden
sonra onlart isyanct zanneder. Bunun iizerine muhafizlar Don Kisot ile Sancho’yu

tutuklarlar.

Don Kisot ile Sancho yasadiklari onca seyden sonra cok yorulmuslardir.
Geceyi gecirecekleri bir yer aramaya baslamislardir. Geceyi gegirebilecekleri bir han
bulurlar. Bu handa sehrin tim berduslar1 toplanmis sarap i¢mektedirler. Handaki
herkes koro seklinde sarkilar sdylemektedirler. Don Kisot, hanin bir kale olduguna
inanmaktadir. Hanin sahibine bu gece burada kalmak istediklerini sdyler Sancho.
Hanin sahibi onlara ahirda kalmalarimi séyler. Don Kisot, meshur yag iksirinin nasil
yapilacagin1 hemen Sancho’ya sOyler. Sancho’da verilen tarifleri unutmamak igin
hemen gerekli olan malzemeleri bulmaya calisir. Yag iksiri i¢in gerekli olan
malzemeleri hanin sahibinden ister. Hanin sahibi bu malzemelerle ne yapilacagim
merak eder. Bunun {izerine Sancho yagin bir iksir oldugunu ve savasta ikiye boliinen
insanlara 1y1 geldigini soyler. Handaki herkes birlikte fierabras yagi sarkisim
sOylemeye baslar. Handaki herkes para toplayip beraber yagin masrafini karsilarlar
ve yag1 yaparlar. Yapilan yag1 herkes birbirine siirer. Yag siirdiikten sonra herkes
rahatladigin1 sdyler ve herkes uykuya dalar. Herkes uyurken ahira gizlice handa
calisan hizmet¢i kadin girer. Hizmet¢i, katirct ile sevismek i¢in ahira gelmistir.
Hizmet¢i kadin Don Kisot’u, katirct zanneder ve onun dokunmaya baslar. Bunun
tizerine katirct uyanir ve Don Kisot ile kavga ederler. Bu kavgadan sonra handaki

herkes uyanir. Hanin sahibi Don Kisot ve Sancho’yu kovar. Don Kisot ve Sancho
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disarda kalmislardir. Don Kisot tekrar askina mektup yazmak i¢in Sancho’ya emir
verir. Bunun {izerine Sancho okuma yazma bilmedigini soyler. Don Kisot’da ona
okuma yazma 6gretmeye baslar. Yazilan ask mektubunu gétiirmek icin Sancho yola

diiser.

Don Kisot ve Sancho, maceralar yasarken aileleri de onlar1 aramaya
cikmiglardir ve her yeri didik didik etmislerdir ama onlari bulamamiglardir. Sancho
mektup i¢in Don Kisot’un ailesinin yanina gelmistir. Olup bitenleri anlatir. Aile olup
bitenlerden etkilenmistir. Hemen Don Kisot’u bulmak i¢in harekete gecerler. Basta
Sancho, Don Kisot’un yerini sdylemez ama sonra ikna olup sdyler. Don Kisot’u
bulmak i¢in harekete gegerler ve sonunda onu bulurlar. Don Kisot ¢ok yiiriidiigii i¢in
yorulmustur artik tekerlekli sandalyeye oturarak devam eder hayatina. Don Kisot’un
ailesi bir oyun planlar. Kendilerinin kral ve krali¢ce olduklarini, Don Kisot’tan yardim
istediklerini soylerler. Don Kisot bu plana kanar ve onlara inanir. Ailenin kurdugu
plan gayet iyi devam ederken birden planladiklar1 seyler karigmaya baslar. Kendi
kurduklar1 planda yer alan prensesin kagirildigin1 sdylerler. Bunun iizerine Don
Kisot, prensesi bulmak i¢in hazirlik yapmaya baslar ve tam o sirada ona igne yapip
bayiltirlar. Bunun iizerine ailedeki herkes baska planlar kurmaya baglar. Kagirilan
prensesin gittigi sarayin yerini bulmaya caligirlar. Evlerine yakin bir yeri saray olarak
gbstermeye ve bu sarayda diik, diises ve bir rahip bulmaya baslarlar. Kisileri bulurlar,
saray olarak gosterecekleri yeri de bulurlar. Don Kisot bayginken, Sancho’ya her
seyi anlatirlar. Sancho, Don Kisot’u tekerlekli sandalyesine bindirir ve yola ¢ikarlar.
Daha once geldikleri hanin yaninda dinlenirler. Handaki herkesin iksirli yagdan
bahsettiklerini goriirler. Hanin sahibinin bu yaglar sayesinde ¢ok zengin oldugunu
duyarlar. Sancho ve Don Kisot oradan uzaklasir. Ailenin saray olarak gosterdikleri
yere gelirler. Bu sirada handaki hizmetgi kadin ile katircinin kavga ettiklerini
goriirler. Bunun tizerine Don Kisot hemen bulunduklart yerde bir mahkeme kurar. Bu
mahkemeyi de vali olarak atadigi Sancho’nun yapmasini emreder. Sancho bunun
lizerine mahkemeyi yonetir ve katirciyr para cezasma carptirir. Rahip kurduklari
oyunda kendini Diik olarak tanitir ve Sancho’yu Baratari Adas1 valisi olarak atadigini
sOyler. Sancho buna inanir ve valiymis gibi davranir. Sancho daha sonra valilikten
sikildigini ve artik vali olmak istemedigini sdyler. Bunun iizerine Don kisot tekrar

silahtar1 Sancho’ya kavustugu icin mutlu olur. Don Kisot, Sanson ile doviisiir ve
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yenilir. Don Kisot bu yenilgiden dolayr ¢ok {iziiliir. Sanson’a yenildigi icin

sOvalyelikten vazgecer ve evine geri doner.

Don Kisot eve geri gelir ama eskisi gibi ruh durumu iyi degildir. Hastalanmistir
artik. Don Kisot, Sancho’nun evin eski kadin beslemesi oldugunu bildigini sdyler.
Bunun iizerine Sancho gergek kimligini sdyler ve iistiindekileri ¢ikarir. Ailesinin ona
oyunlar kurdugunu da bilmektedir. Don Kisot yasadigi tiim maceralarin farkindaymis
zaten. Ama hi¢ oyunmus gibi davranmamistir. Gerektigi gibi yasamistir. Don Kisot
ona karsi yapilan planlarin ve oyunlarin farkinda oldugunu sdyler herkese.
Kendisinin La Mancha’li Don Kisot olmadigini, Quijano oldugunu sdyler. Gergek
deliligin bilgelik oldugunu sdyler (Saavedra, 2016: 280). Bunlar1 sdylerken yavas
yavas nefes almaya baslar. Son nefesini verirken tekrar Don Kisot’um ben ’der ve

oliir. Boylelikle oyun son bulur.
c. Sahnelemedeki gerceklik ve teatrallik

Emrah Eren, metinde kisaltmalar ve eklemeler yapmistir. Metindeki uzun
monologlar1 tutarli bir bigimde boliip koroya sdyletmistir. Metinde var olan sarki
sOzleri glincellestirilmis ve yeni sarkilar da eklenmistir. Metne sair Nazim Hikmet’in
‘Vatan Haini’ siiri de eklenmistir. Metinde var olmayan koroyu oyuna dahil ederek
bir lokomotif olusturup sahnede adeta yasayan bir tiyatro olusturmustur. Kalabalik
sahnelerin ¢ok oldugu bu oyunda koro aktif olarak neredeyse tiim sahnelerde yer
almaktadir. Koro her sahnede farkli kimliklerle ve farkli amaglarla bulunmaktadir.
Koro, oyun kurucu olarak rejiye hizmet etmekte ve ensemble icindeki eylem
dizgeleri net bir eylem grafiginin i¢inde yer almaktadir. Koronun aktif olarak hareket
tasarimi ve kullandiklar1 efektler yonetmenin oyunun diinyasini yansitmada oldukca
etkili olmaktadir. Emrah Eren, bu oyunda cinsiyet politikasini elestirmektedir.
Metinde baski unsuru olan evin kahyasi, zorla evin beslemesi olan kadint Don
Kisot’un silahtar1 olarak gorevlendirir. Boylelikle metinde erkek olan silahtar
Sancho’yu bir kadin oynamaktadir. Yonetmen iki perdelik bu oyunu Italyan sahnede
sahnelemigtir. Yonetmen oyunun metnine ekledigi siirle ve giincel sorunlarla
giiniimiiz Tirkiye’sinin siyasal sorunlarmi ele almistir. Oyunda giindelik dil
kullanilmistir. YO6netmen oyunda gergekligin ve teatralligin su oOzelliklerini

kullanmustir.
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Simultane Sahne: Oyunda gecen tiim mekanlar sahne iizerinde bulunan
hareketli dekor sayesinde gerceklesmektedir. Dekor degisimindeki hiz oyunun
diinyasini1 kurmada oldukga basarili olmaktadir. Dekoru cevirerek degistirme eylemi
tim sahne degisimlerinde tercih edilmistir. Dekoru dondiirerek degistirme,
doniistiirme ve sahne tizerindeki es zamanli mekanlar1 yaratma eylemleri koro
tarafindan yapilmaktadir. Segilen bu eylemle koro yalnizca dekoru doniistiiren
oyuncular degil oyunun diinyasin1 kuran, oyunun iginde aktif bir bigimde roliinii
oynayan, oyundan ayrilmaz bir lokomotif gorevi géormektedir. Oyun boyunca sahne
tizerindeki es zamanli mekan degisimleri hareketli dekor sayesinde
gerceklesmektedir. Oyunda es zamanli mekan degisimleri dekorda var olan tekerlekli
acilir kapilar ve kap1 cerceveleri araciligi ile yapilmaktadir. Tekerlekli acilir kapi
sahnelerin mekan siralaria goére Don Kisot’un kaldigi odayi, evi, kiliseyi, ahir1 ve
sarayr gostermektedir. Oyun boyunca hareketli dekor parcalarini lokal olarak
aydinlatan, donemin gerginligini yansitan bir 1s1k tasarimi tercih edilmistir. Oyunun
gectigi tiim mekanlar ve her sahne icindeki oyuncularin mizansenleri tercih edilen
151k tasarimiyla basarili bir bicimde desteklenmistir. Emrah Eren’in oyunun
genelinde tercih ettigi simultane sahne teatral bir 6ge olmakta ve bu da reji

yonelimini tanimlamaktadir.

Stilizasyon: Oyun dekoruna ait sahnedeki ilk gérsel, doneme gagrisim yapan ii¢
parcal1 ahsap siitun ile yanlarda da stilize edilmis ahsap tekerlekli acilip kapanan iki
kap1 bulunmaktadir. Seyirci salona alinirken ve oyundaki dans gegislerinde ahsap
siitunlarin iizerinde bulunan, ¢ember i¢ine alinan stilize edilmis mumlar sayesinde
dekorun tiizerine inen hafif bir 151k tercih edilmistir. Dekorun biitlinligli ayaklar
sahnenin dort bir tarafinda bulunan stilize edilmis ahsap bir iskeletten olusmaktadir.
Stilize edilmis iskeletin gorlinlimii Orta Cag’daki skolastik diisiincenin ana temeli
oldugu bu donemin her an parcalanmaya hazir atmosferini anlatir nitelikte
olmaktadir. Oyunun final sahnesinde Don Kisot’un “Delilikte direndigim i¢in bilge
oldum. Zalimlerin yonettigi bir diinyadansa deliligin diinyasini tercih ettim ben.
Gergek bilgelik delilikmis sonradan gordiim. Korkunun esaretinden bile kurtariyor
insani. Don Kisot'um Ben!” repligi tam olarak sahnede goriinen atmosferi
tanimlamaktadir. Stilize edilmis dekorun degisimlerdeki hizi oyunun stilize edilmis
mekanlarint kurmada oldukca etkin olmaktadir. Stilize edilmis ahsap kapilar koro

tarafindan yonlendirilmektedir. Kapilar hangi yone cevrilirse orada bir mekan
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yaratilmaktadir. Stilize edilmis dekor parcalar1 islevsel olup birden ¢ok amagla
kullanilmaktadir. Sahnede bulunan iki ahsap siitliniin {istiinde iplerle birbirleriyle
bagli olan ¢itler koro tarafindan kaldirilarak yel degirmeni haline getirilmektedir. Bu
sahnede 151k dizayni diger sahnelere gore ayr1 olarak kullanilmistir. Gobo teknigi ile
stitunlarin  lizerindeki stilize edilmis citalara yel degirmenini andiran ¢izgiler
yansitilmaktadir. Birinci perdede, Don Kisot’un bindigi at stilize edilmis ti¢
tekerlekli bir ahsaptan olusmaktadir. Sancho’nun bindigi esekte yine stilize edilmis
ve ii¢ tekerlekli olmaktadir. ikinci perdede ise bu ii¢ tekerlekli stilize edilmis at ve
esek sarayda taht olarak kullanilmaktadir. Oyunun kostiimleri stilize olarak donemin
atmosferine ve oyunun tiimiine hizmet etmektedir. Emrah Eren’in iglevsel dekor ve
151k kullanis1 yalin atmosferini yaratmada oldukga etkili olmaktadir. Eren, stilizasyon

teknigi ile teatral anlatimi1 basarili bir bicimde sahneye tasimistir.

Grotesk: Koro es zamanli rol degisimlerini aksesuar ve kostiimler sayesinde
gerceklestirmektedir. Koro’dakiler ikinci perdede Don Kisot’u eve geri getirmek igin
kralice, kralicenin babast ve kraligenin hizmetkar1 roliinli oynamaktadirlar.
Kralice’nin taktig1 peruk uzun, genis ve uyumsuz olmaktadir. Kralice’nin babasinin
taktig1 takma sakal ise uzun, abartilmis tamami sar1 iplerden olusmaktadir. Hizmet
karin taktig1 saglar ise uzun orgiilii saclar olmaktadir. Oyunda kullanilan perukalar
grotesk olmaktadir. Emrah Eren oyunda teatral olarak grotesk gdostergeleri

kullanmustir.

Fiziksel Tiyatro: Oyunda sdylenen sarkilarla birlikte dans koreografileri de
yapilmaktadir. Her sarkiyla birlikte farkli bir dans koreografisi yapilmaktadir. Bu
dans koreografileri fiziksel tiyatro unsuru olarak kabul edilmektedir. Oyunda

sarkilarla birlikte anlatiy1 saglayan dans teatralligi vurgulamaktadir.

Dogallik: Emrah Eren, rollere yaklasirken yer yer dogal, gercek¢i oyunculuk
bi¢cimini tercih etmistir. Oyun kisilerinde sectigi beden dili gostermeci bir bigimde
karsimiza ¢ikmaktadir. Sancho’yu oynayan oyun kisisi metinle iligkili olarak
kesfeden, dinamik, saf, merakli, erkek postiiriinii tagimaya calisan bir beden dili
tercih etmistir. Kostiimii ile baslayan degisimi beden dilinde de karsilik bulmustur.
Don Kisot’u oynayan oyun kisisinin giigsiizliikten giice gecisini ve tekrar gii¢siizliige
gecisi gostermeci bir beden dili ile aktarilmaktadir. Oyunun dini gostergelerinden biri

olan rahip ise kaliplarin aksine oyunun komedisini ortaya ¢ikaracak gostermeci bir
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oyunculuk i¢inde var edilmistir. Yonetmen bu oyunda bazi karakterlerin oyunculuk

tislubunu dogal bir bicimde tercih etmistir.

Sonug olarak oyunu hazirladigimiz tablolara goére degerlendirecek olursak;
Emrah Eren bu oyunda gercgekligin dogal 6zelligini oyunculuk iislubunda tercih
etmistir. Eren, kendi teatral bi¢cimini olusturmak i¢in metni bir vesile olarak tercih
etmistir. Oyunda simultane sahne, stilizasyon, grotesk ve fiziksel tiyatro unsurlari
kullanilarak sahnelemede daha c¢ok teatral olan vurgulanmistir. Eren’in reji
hareketiyle ile trajikomik bicimde olan bu oyun secgilen teatral unsurlarla
desteklenmis, basarili bir dinamik tizerine oturtulmustur. Oldukg¢a hareketli dekor da
bu dinamigi destekler nitelikte olmaktadir. Secilen hareketli dekora ait parcalar
oyunun her sahnede gerekli atmosferi yaratmasinda etkili olmaktadir. Yonetmen
hayatin akisinda oldugu gibi oyunu karanliga sokmadan izleyiciye oldugu gibi
yansitmaktadir. Oyundaki koro ve besleme karakteri donemin kolelik anlayigini
aktarmada etkili bir figlir olustururken koronun sahne i¢inde var olan hizlar1 sahne
diizeni saglamada etkili bir ara¢ olmaktadir. Emrah Eren, oyunu bugiinii es gegmeden
yaratti1 Ortacag diinyasini sade dille fakat carpici bir bicimde sahneye koymustur.
Tarihsel olan ile giincel olani incelikli bir yapiyla islemektedir. Oyun basarili bir
takim oyunu ve estetik bir biitiinliik i¢inde sahnede var olmaktadir. Emrah Eren’in bu
oyunda sectigi teatral unsurlar onun tiyatroya olan bakisini ve yonetmenlik anlayisini

belirlememizde destek olmaktadir.

Sekil 6 Don Kisot’um Ben-2018

Kaynak: https://www.babasahne.com/88-oyun-don-kisot-um-ben.html
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7. Kazanova Oyununda Gerceklik ve Teatrallik
a. Kiinye

Oyunun Adi: Kazanova

Yazar: Friedrich Diirrenmatt

Yazildig1 Tarih: 1966

Uyarlayan ve Cevirmen: Irmak Bahgeci

Sahnelendigi Tarih: 2019

Sahnelendigi Yer: Bakirkdy Belediye Tiyatrolari

Oyun Kasti: Damla Karaelmas, Erol Ozan Ayhan, Faruk Ustiin, Emre Kog,
Burak Dur, Ali Kil.

Oyunun Aldigi Odiiller: Yeni Tiyatro Dergisi Emek ve Basar1 Odiilleri (2020)
“Yardime1 Rolde En lyi Kadim’.

b. Oykii

Kazanova (2019) oyunu Friedrich Diirrenmatt tarafindan (1966) Yyazilan
‘Durugsma Gecesi’ adli romandan uyarlanmistir. Bu uyarlamay1 yazar, ¢evirmen,
dramaturg Irmak Bahgeci yapmistir. Emrah Eren, Irmak Bahgeci’nin uyarladigi
Kazanova (2019) oyununu kendi teatral bakis agisina gore yorumlamistir. Eren,
oyunun ana aksini olusturan adalet kavramini grotesk bir bi¢cimde sahnelemistir.
Eren’in kendi teatral bakis agisiyla yorumladigi Kazanova oyunu (2019) Bakirkdy

Belediye Tiyatrolari’nda sahnelemistir.

Oyun, basaril1 bir 1§ insan1 olan Traps’in bilmedigi bir eve siginmakla baslar.
Traps is seyahatinde arabasinin bozulmasi sonucunda disarda kalmistir. Bulundugu
cevrede hotel bulunmamaktadir. Cevredeki insanlarin yonlendirmesi sonucunda
tagrada bulunan bir eve sigmir. Traps’in s1gindig1 bu ev eski hukuk insanlarin kaldigi
bir evdir. Bu evde, Savci, Hakim, Avukat, Cellat ve bir Hizmet¢i bulunmaktadir.
Hizmet¢i kadin sadece verilen direktiflere gore hareket etmekte ve hic
konusmamaktadir. Traps ilk olarak Hakim’le tanisir. Traps’in farkinda olmadan bu

tanigsmasi kisa bir siire sonra sorgulamaya doniismektedir.

Hakim’in ve Traps’in bulundugu eve kisa siire sonra sirayla Savci, Avukat ve
Cellat gelir. Bunlar geldigi gibi yerlerine gecerler. Hizmet¢i’nin hazirladigi sofraya
oturmadan Once birbirleriyle tanigirlar. Daha sonra sofraya gegerler. Sofrada Traps’a

sorular sormaktadirlar. Kisa bir siire sonra Hakim her aksam oynadiklari oyunu
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Traps’a anlatmaya baslar. Bu oyun stirekli farkli insanlar tarafindan oynanilan adalet
oyunu olmaktadir. Bu evdeki hukukgular her aksam bir mahkeme kurmakta ve
bulduklar1 saniklar1 sorgulamaktadirlar. Bu aksamki sanik da Traps olmaktadir.
Traps’in ise higbir seyden haberi yoktur. Bu eski hukukgular oynayacaklari oyunu
Traps’a anlatir ve bu oyun Traps’in hosuna gider. Avukat, hemen Trapsin,
avukathigina girigir. Traps’in bu oyundan ¢ekilmesini ister. Traps kendinden emin bir

bigimde oyunu oynayacagina karar verir.

Hakim, Savci, Avukat ve Cellat yerlerini alirlar ve oyunu baslatirlar. Traps
artik eve siginan kisi degil artik sanik olarak bu evde yer almaktadir. Hakim ve Savci
sanik olan Traps’a sorular sormaya baglarlar. Avukat ise Traps’a sorulara karsi
temkinli olmasini ister ama Traps her seyin bir oyun oldugunu diisiindiigii i¢in gayet
rahat bir sekilde konugsmaktadir. Hukukcular, Traps’in ne is yaptigini, evli olup
olmadigini, maddi durumunun nasil oldugunu, nasil bir hayat yasadigini gibi sorular
sorarlar. Traps basta bu sorulara cevap vermek i¢in temkinli davranir ama 1srarlara
daha fazla katlanamaz. Sorulan tiim sorulara Traps cevap verir. Avukat, siirekli
Traps’1 uyarmak ister ama bu pek bir sonug¢ alamaz. Hukukgularin sordugu sorular ve
Traps’in verdigi cevaplarla bir siire sonra ev gercekten bir durusma salonuna
doniisiir. Traps, hayatinda yasadig tiim olaylar1 bir bir anlatmaya baslar. s yerinde
Stipervizoriinii hi¢ sevmedigini anlatir. Hukukgular, Siipervizoriin nerde oldugunu
sorarlar. Traps’sa Siipervizoriin 6ldiiglinli ve onun yerine kendisinin gegtigini soyler.
Bunun tizerine hikaye biraz daha genislemeye baslar. Traps, Stipervizoriin kalp krizi
sonucu o6ldiginii soyler. Hukukgular, bu oliimiin ardindan sakli olan hikayeyi
ogrenmek icin baski yaparlar. Traps, Stipervizoriin stirekli kendisini asagiladigini ve
bu yiizden onu hi¢ sevmedigini anlatir. Onu sevmedigi i¢in esiyle birlikte gizli bir
iliski yasadigint anlatir. Traps’in, Siipervizoriin esiyle birlikte oldugunu duyan
hukukcular ¢ok sevinir ¢linkii bu onlar i¢in yeni bir bilgidir. Avukat, tiim cabasiyla
sanig1 olan Traps’1 susturmaya calisir ama faydasiz olur. Hizmet¢i ’de siirekli servis
yapmakta. Hizmetgi kiz, orada bulunan Hakim ve Savci tarafindan stirekli tacize
maruz kalir ama bunlara sanki aligkinmis gibi hi¢ tepki vermez. Cellat ise Traps’in

sOyledigi her bilgiyi soyut bir bigimde sanki kagit varmis gibi kagida gegirir.

Hukukgular, Siipervizor *iin 6liim bilgisini, esinin onu aldatma hikayesini ve
Traps’in ailevi bilgilerine artik hakim olmuslardir. Bunun {izerine olay daha da

derinlesmeye baglar. Traps’in Siipervizoriin esini kandirdigini ve ondan faydalanmak
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icin onu Oldiirdligiinii sdylerler. Traps ve Avukat bu duruma kars1 gelirler basta ama
sonra susarlar. Traps artik yasadigi tiim olaylar1 anlatmaya baslar. Siipervizoriin esini
kandirdigim1 ve surf ondan faydalanmak i¢in boyle bir sey yaptigini soyler.
Stipervizoriin onu siirekli asagiladigini ve onu bu durumdan dolay1r cezalandirmak
istedigini anlatir. Onu cezalandirmak icin de onun karisiyla beraber olur. Karisiyla
beraber olur sonra gider bunu is yerindeki arkadaslarina anlatir. Is yerindeki arkadas
da gider bunu Siipervizore anlatir. Siipervizor esinin onu aldattigin1 6grenince kalp
krizi gegirir ve Oliir. Yasanan tiim bu olayr aslinda Traps planlamistir. Traps,
Stipervizoriin yerine ge¢cmek icin bu plani yapmistir ve basarili da olmustur.
Hukukgular bu itiraftan sonra Traps’t cezalandirmak isterler. Traps’in savunma
yapmalarini isterler ama Traps hicbir savunmaya gerek olmadigini sdyler. Yaptig
her seyin arkasinda oldugunu ve kendisinin masum olmadigini sdyler. Bunun {izerine
Avukat, hemen Traps’it savunmaya baslar. Bundan dolayr da Traps ve Avukat
tartismaya baslarlar (Diirrenmatt, 1966:122). Avukatin tim savunmalarina ragmen
hukukgular kararlarindan vazge¢gmemislerdir. Hukukgular Traps’in dolayli bir yolla
cinayet isledigi kararina varirlar. Hukukgular ortaya ¢ikan kararlar dogrultusunda
Traps’a idam cezas1 verirler. Karar verildikten sonra hukukcular evi terk ederler.
Traps kendi vicdaniyla bag basa kalir. Evde bulunan Hizmetgi etrafi toparlamaya
baslar ve oyun boyunca ilk defa konusmaya baslar. Kendi hikayesini Traps’a anlatir,
kosusturur ve cikar. Traps, eline idam edilmesi i¢in verilen ipi alir sonra 1siklar

soner. Boylelikle oyun biter.

Her sey bir eve sigimmakla basladi. Sonra bu evdekilerle tanisildi ve beraber
yemek yenildi. Ev sakinleri bir adalet oyunu oynamak istediklerini sdylediler ve
misafiri bu oyunu oynamaya ikna ettiler. Misafir basta sorulan sorulara istekli cevap
vermese de zamanla alkoliin verdigi etkiyle beraber her seyi anlatmaya baslar.
Anlattig1 her sey delil niteligine dontisiir. Ev sakinleri delillerden yola cikarak
misafirin bir katil oldugunu ortaya ¢ikarirlar. Misafir buna kars1 gelir ve siireci tekrar
anlatir. Ev sakinleri, anlatilanlardan yola ¢ikarak misafirin dolayli yoldan cinayet

isledigi sonucuna varirlar ve bundan dolay1 da onu idamla cezalandirirlar.
c. Sahnelemedeki gergeklik ve teatrallik

Yonetmen iki perdelik bu oyunu meydan sahnede sahnelemistir. Metin
oynanilan mekana uygun bi¢imde uyarlanmistir. Metin sahnelendigi mekana uygun

bir bi¢imde uyarlandig1 i¢in yaratilan uzamda seyirci tanik olarak yer almaktadir.
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Mekénda yeni bir sistem olan katlanip ac¢ilan oturma platformlart oldugu igin
seyirciler sahnenin sag ve sol taraflarinda oturmaktadir. Sahnenin orta kisminda
bulunun platformda ise oyuncularin iizerine c¢ikip konustuklari ve eylemlerini
gergeklestirdikleri yer olmaktadir. Oyunun finalinde ise oyuncularin siklikla tizerine
ciktigr platform acilir ve icinde daha Once goriilmiis dava dosyalar1 ¢ikmaktadir.
Oyunun sahnelendigi mekanda ii¢ kapali pencere boslugu bulunmaktadir. Orta
pencere de oyundaki Cellat karakteri oturmaktadir. Diger iki kapali pencerede ise
mekan1 aydinlatan samdanlar ve mumlar bulunmakta, bu mumlar Hizmetci
tarafindan yakilmaktadir. Oyun boyunca oyuncular sahnenin sag ve sol giriglerini
kullanirlar. Yonetmen bu oyunda gercekligin ve teatralligin su Ozelliklerini

kullanmustir.

Simultane Sahne: Uzamdaki mekan degisimlerini hizlica gergeklestirmek ve
dontistirmek icin oyunda tekerlekli mobil masa dekoru ve tasinabilir demir
merdivenler kullanilmaktadir. Oyunun basinda masa olarak kullanilan dekor daha
sonra Ustline merdivenle ¢ikilan bir evin bahgesi, salonu, yatak odasi1 ve dans pisti
olarak kullanilmakta. Bunlardan yola c¢iktigimizda oyunda kullanilan dekorlarin
birden fazla amagcla kullanildigin1 ve simultane sahneye uygun bicimde dizayn
edildigini gérmekteyiz. Yonetmen oyunda kullandigi simultane sahne tasarimiyla

teatralligi vurgulamaktadir.

Stilizasyon: Yemek masasinin iistiindeki ortiide adalet simgesi stilize edilmis
bicimde tercih edilmistir. Yemekler hakim tokmagi bi¢ciminde stilize edilmis catal,
bicak ve kasiklarla yenilmekte. Oyunun basinda samdanlar1 yakmak i¢in kullanilan
merdivenler daha sonra oradan alinip platforma ¢ikmak i¢in kullanilarak oyunun
sonunda tim merdivenler bir araya getirilerek stilize bir hapishaneye
doniistiiriilmektedir. Hayal edilen ev sahnesi, karakterin kendi i¢ diinyasina daldig:
sahne ve karakterin itirafta bulundugu sahnelerdeki tiim devinim oyun boyunca
stilize edilmis 151k tasarimi ile gerceklestirilmektedir. Yonetmen metnin 6ziini
imgeye dOniistiiriip sahnelemekte, bunu yaparken de atmosfer yaratmaktadir.
Sahnede kurulan atmosferin en biiyiik araci stilize 151k tasarimidir. Bunlardan yola
cikarak dekor, aksesuar ve 1sik tasariminin stilize edilerek teatral bicimde

gosterildigini sdyleyebiliriz.
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Deformasyon: Yenilen yemek deforme edilmis bicimde toprak ve ot
olmaktadir. Igilen sarabin ve diger igeceklerin igine ise sahnede bulunanlarm idrar
ve kanlar karistirilmaktadir. Makyaj, aksesuar ve kostiimler ise dogalliktan uzak,
deforme edilmis bigimde tercih edilmistir. Hakim, Savci, Avukat ve Hizmetc¢i kizin
oyunculuk isluplart dogalliktan uzak, gostermeci, abartilmis ve deforme edilmis
bicimde tercih edilmistir. Oyunda deforme edilmis bicimler, teatral bir bigimde

vurgulanmaktadir.

Grotesk: Oyuncularin yiizlerine uyguladigi makyajlar dogal gerceklikten uzak,
gostermeci ve abartilmis bigimde olmaktadir. Kostiimlerin ise renk ve bigimleri
uyumsuz olmaktadir. Kullanilan aksesuarlar uyumsuz, biiyiitiilmiis ve abartilmis
bicimde tercih edilmistir. Oyuncularin da sag, sakal peruklar1 abartilmis ve uyumsuz
durumdadir. Uzamda atmosferi yaratmada ise miizik 6nemli bir grotesk anlatim araci
olarak tercih edilmistir. Segilen miizikler de karanlik, gergin ve korku uyandiran
sahnelerde kullanilmistir. Oyunculuk bigimine bakildiginda ise oyuncular hizmetgi
tarafindan siiriilen tekerlekli sandalyede oturmaktalar ve ilkin minimal diizeyde
fiziksel devinim icindeyken sonra tekerlekli sandalyeden kalkip uzam ig¢inde
istedikleri gibi abartili fiziksel hareketlerle konum degistirmektedirler. Jest ve
mimikleri de abart1 bir bigimde gosterilmistir. Tiim bu fiziksel eylemleri abart1 kilan
uzam etkisi olmustur. Oyunda, kostiim, aksesuar, makyaj, miizik ve oyunculuk

bicimi birer grotesk gdsterge olmakta ve bu da teatral bi¢imi desteklemektedir.

Mask: Oyunda maske kullanimi yoktur fakat oyuncular yiizlerindeki makyajla
yaslandirilmistir. Bu makyaj maske olarak kabul edilebilir, dolayisiyla da burada

teatralligin katildig1 gézlemlenebilir.

Fiziksel Tiyatro: Oyunda hayal edilen ev sahnesinde oyuncularin i¢ aksiyon
yogunlugu ve i¢ dinamigi olabildigince yiiksek olmaktadir. Bunlar da disavurumcu
seslerle ve dans edilerek ortaya ¢cikmaktadir. Oyun boyunca ise Hizmet¢i kadinin her
tiirlii cinsel saldirtya maruz kalis1 ve bu durum karsisinda eylemsiz olusu performatif

olarak goriilebilir. Dolayisiyla tiim bunlarin teatral oldugunu da sdyleyebiliriz.

Dogallik: Emrah Eren, bu oyunda Traps oyun kisisinin oyunculugunda dogal
ve gergekel bir lslup tercih etmistir. Oyunda Hakim, Savci, Avukat, Cellat ve
Hizmet¢i oyun kisilerinin oyunculuklari dramatik olanin aksine oyun metnine hizmet

eden, epik tiyatronun 6ziine uygun gostermeci bir bi¢im tercih edilmistir. Oyunda iki
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farkli oyunculuk {islubunun kurdugu diinya ve o diinyay1 ifade edis bi¢cimleri oyunun
basarili sekilde sahnelenmesine oldukga katki saglamigtir. Temposu ¢ok yiiksek olan
bu oyunda oyuncular oldukga tutarlilik i¢inde eylemlerini gergeklestirmektedirler.
Yonetmen, grotesk olan bu oyunda, Traps oyun kisisinin oyunculuk tislubunu dogal

bir bigimde tercih etmistir.

Sonu¢ olarak hazirladigimiz tablolara gore degerlendirecek olursak; Emrah
Eren, bu oyunda gergekligin sadece dogallik 6zelligine yer vermistir. Eren, bu
oyunda daha ¢ok teatral olan unsurlar1 tercih etmistir. Eren, simultane sahne yapisi
sayesinde es zamanli bir anlatim kurmasma ragmen metni sdylemek istediklerine
vesile yapmak olarak se¢mistir. Bu anlatim1 biitiine hizmet eden dogrultuda bir yap1
olusturmak i¢in kullanmistir. Eren, teatralligin simultane sahne, stilizasyon,
deformasyon, grotesk, mask ve fiziksel tiyatro 6zelliklerini kullanarak oyunun 6zii
olan adalet kavramini grotesk bir bigimde sahneye tasimistir. Siyasi olarak
vurgulamak istedigini ¢ok net bicimde seyirciye aktarmistir. YOnetmen teatral
bicimde sahneledigi bu oyunda seyirciye kapitalist diizenin modern sehirlerdeki
hakimiyetini ve insanlarin bu diizen karsisinda ne kadar masum kalinabilecegini

sorgulatiyor.

Sekil 7 Kazanova-2019

Kaynak: https://www.bbt.bel.tr/oyunlar.aspx?id=40
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Yukarida Emrah Eren’in yonettigi Hayvan Ciftligi, Kiran Resimleri, ivan

Ivanovi¢ Var Miydi Yok Muydu!, Bir Baba Hamlet, Mechul Pasa, Don Kisot’'um

Ben ve Kazanova adli oyunlar gerceklik ve teatrallik bakimindan incelenmistir. Bu

oyunlarda gerceklik ve teatral oOzellikler ortaya c¢ikarilmis, tanimlanmis ve

sonuc¢landirilmistir. Oyunun reji bi¢iminde yer alan gergeklik ve teatral 6zelliklerin

sonuclar1 agagidaki tabloda tek tek gosterilmektedir.

Cizelge 6 Oyunlardaki Gergeklik ve Teatrallik Ozelliklerin Karsilagtiriimasi

Oyunlar Gergekligin Ozellikleri  Teatralligin Ozellikleri

Hayvan Ciftligi Dogal Oyunculuk Simultane Sahne, Stilizasyon, Deformasyon,
(Anlaticr karakteri) Grotesk, Mask, Fiziksel Tiyatro

Kiran Resimleri Dogal Oyunculuk Simultane Sahne, Stilizasyon, Fiziksel Tiyatro

(Polis karakteri)
Ivan Ivanovi¢ Var Miydi Dogal Oyunculuk
Yok Muydu? (Ivan karakteri)
Bir Baba Hamlet Dogal Oyunculuk

Mechul Pasa
Don Kisot’um Ben

Dogal Oyunculuk
Dogal Oyunculuk
Kazanova Dogal Oyunculuk
(Traps karakteri)

Simultane Sahne, Stilizasyon, Deformasyon,
Grotesk, Fiziksel Tiyatro

Simultane Sahne, Stilizasyon, Deformasyon,
Grotesk, Fiziksel Tiyatro

Simultane Sahne, Stilizasyon, Deformasyon
Simultane Sahne, Stilizasyon, Grotesk, Fiziksel
Tiyatro

Simultane Sahne, Stilizasyon, Deformasyon,
Grotesk, Mask, Fiziksel Tiyatro
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IV. SONUC VE ONERILER

Bu caligmamizda, gergeklik ve teatrallik kavramlarinin tarihsel siire¢ i¢indeki
Onemi arastirilmis ve buna bagli olarak bu kavramlarin Ozellikleri ortaya
cikarilmistir.  Bu  kavramlarin = Ozelliklerini  tiyatro  sanatinin  iginde de
kargilastirilmistir. Bu kavramlarin tiyatro metinlerindeki doniisiim siireglerini ve
tiyatrodaki yonetmen fikri iizerine kisaca tarihsel siireklilik incelenmistir. Bu
kavramlarin ozellikleri ortaya cikarilmis ve Emrah Eren’in yonettigi oyunlardaki

yerleri incelenmis ve tablolarla agiklanmistir.

Emrah Eren’in yonettigi Hayvan Ciftligi, Kiran Resimleri, fvan Ivanovi¢ Var
Miydi Yok Muydu, Bir Baba Hamlet, Mechul Pasa, Don Kisot’um Ben ve Kazanova
adli oyunlar1 gerceklik ve teatrallik bakimindan incelenmistir. Bu oyunlardaki reji
yoneliminden hareketle gerceklik kavraminin 6zellikleri olan betimleme, benzetme
ve dogallik unsurlart arastirilmistir. Oyunlarda teatrallik kavraminin ise simultane
sahne, stilizasyon, deformasyon, grotesk, mask ve fiziksel tiyatro ozellikleri
arastirllmistir. Bu iki kavramlara ait O0zellikler Emrah Eren’in yonettigi oyunlarda

incelenmis ve tablolarda karsilastirilmalar1 yapilmstir.

Emrah Eren’in yonettigi oyunlarda reji yonelimlerinden hareketle oyunlar
aragtirtlmistir. Yonettigi oyunlardaki gostergelerden yola ¢ikarak metin, oyunculuk,
sahne plastigi ve isitsel unsur olarak dort degisik agidan incelenmistir. Metindeki bu
gostergelerden yola cikilarak gerceklik ve teatrallik arastirilmistir. YOnetmenin
Hayvan Ciftligi, Kiran Resimleri, Ivan Ivanovi¢ Var Miyd1 Yok Muydu, Bir Baba
Hamlet, Me¢hul Pasa, Don Kisot’'um Ben ve Kazanova oyunlarinda gergeklik
kavraminin 6zelligi olan ‘dogallik’ unsurunu kullandig: ortaya ¢ikarilmistir. Dogallik
unsuru reji yonelimine hizmet eden bir tasarim i¢inde gerceklesmistir. Oyunlarin
tamaminda oyunculuk iislubu olarak dogallik unsuru tercih edilmistir. Oyunlarda
gerceklik kavrami anlatimin gii¢lii araglarindan biri olmaktadir. Yonetmen giiclii ve
0zgiin sahne dilini olusturmak i¢in oyunculuk {islubu olarak dogallig: tercih etmistir.

Oyunculuk iislubunda dogallig1 anlamli bir biitiinliik i¢inde kullanmistir.
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Teatrallik kavrami yonetilen oyunlarin reji  yonelimlerinden hareketle
aragtirtlmistir.  Emrah  Eren’in  yOnettigi oyunlardaki secilen ve agiklanan
gostergelerden yola ¢ikilarak metin, oyunculuk, sahne plastigi ve isitsel unsur olarak
dort degisik acidan incelenmistir. Emrah Eren’in yonettigi Hayvan Ciftligi, Kiran
Resimleri, ivan ivanovi¢ Var Miydi Yok Muydu, Bir Baba Hamlet, Don Kisot’um
Ben ve Kazanova oyunlarinda sahne tasarimlarina uygun olarak simultane sahne,
stilizasyon, deformasyon, grotesk, mask ve fiziksel tiyatro unsurlari kullanilmistir.
Yonetmen, oyunlarinda teatral 6geleri bir biitlinliikk icinde kullanmistir. Oyundaki
gostergeler olan metin, oyunculuk, sahne plastigi ve isitsel unsurlarda teatral
ozellikler olan simultane sahne, stilizasyon, deformasyon, grotesk, mask ve fiziksel
tiyatro kullanilmigstir. Teatral 6zelliklerin reji yoneliminde nasil kullanildig: detaylica
aciklanmis ve cizelgelerle aciklanmistir. Yonetmenin kullandig: teatral ozellikler ve
fikir “sanatsal tasarima nasil doniisiir?” sorusuna iyi bir durum olusturmaktadir.
Yonetmen, aktarmak istedigini teatrallik sayesinde sahne {iizerinde bir yaratim
kurarak gergeklestirmistir. Oyunlarda yer verilen teatral ozellikler reji yonelimine

hizmet ederken biitiinliiklii bir oyun kurulmasinda da etkin bir arag olmustur.

Bu baglamda Emrah Eren sahnelemelerine dair bilgiler harmanlanarak
yonetmenin yontemine giris mahiyetinde bir ¢alisma olmustur. Yonetmenin metne
nasil yaklagtigini, nasil ¢ozlimledigini, onu nasil yorumlayip sahneledigini ortaya
cikarmaya calistik. Tiim bu ¢dzliimlemenin sonunda Emrah Eren’in yOonetmenlik
anlayis1 i¢in; metinleri vesile olarak kullanan, dramatik yapida eserler lireten ve reji
islubunda teatralligi kullanan bir yonetmendir diyebiliriz. Eren’in sahnelemelerinde
yonetme eylemi disinda metni sadece bir vesile olarak tercih etmis ve bu baglamda
yazili olan eser lizerinde yalnizca hedefine yonelik dokunuslarda bulunmustur.
Neden ve sonuglarina bakildiktan sonra Eren, metinde bulunan tim fikirleri
ayrintisina kadar analiz ettikten sonra sahnelemede kendi teatral bakis agisim
getirmektedir. Eren'in yapti§i metnin 6ziine kars1 gelmek degil sahnelemede teatral
ozelliklerle farkli bakis agis1 getirmek ve gilinlimiiz degerlerine daha yakin hale
getirmektir. Bu sekilde sahnelemelerde geleneksel olan motifleri teatral olan
unsurlarla sentezleyerek ge¢miste kullanilmis temalari ve durumlarn giinliimiiz
dinamiklerine uygun hale getirmektedir. Baba Sahne’de sahneledigi ‘Bir Baba
Hamlet” oyununda geleneksel olan motifleri teatral bir bicimde sentezleyip

yonetmistir.
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Emrah Eren sahneledigi metinlere bir vesile olarak bakmaktadir. Sahneleyecegi
metne ilk olarak kutsalmigcasina ¢ozlip degerlendirdikten sonra kendi vesilesi
dogrultusunda yorumlamaktadir. Metni arka plana itmemekte, tam tersine
caligmasina metinle baslamaktadir. Metne mikro 6l¢ekte yaklasip en kiigiik anlam ve
degisimlerine varana kadar ¢oziimlemekte ve sonra da farkli zamana ve mekana
uyarlamaktadir. Baz1 vehim degisikleri ya da sahneleme tercihleri nedeniyle metnin
ekseninde kaymalar yaparak onu belirledigi teatral unsura gore hedefledigi
diisiinceye hizmet eder hale getirmektedir. Bu sayede giincelligini yitirmis olarak
tabir ettigimiz metinleri de giincel hale getirip sahnelemektedir. Inci Aral’m yazdig
romandan uyarladigi ‘Kiran Resimleri’ oyununu merkeze alarak giiniimiiz
dinamiklerine uygun hale getirip teatral bir bi¢imde sahnelemistir. Ayn1 bigimde
Hayvan Ciftligi, ivan Ivanovi¢ Var M1ydi Yok Muydu, Mechul Pasa, Don Kisot’um
Ben ve Kazanova adli oyunlarini da glinimiiz dinamiklerine uygun hale getirip
teatral bir bigimde yonetmistir. Islerinin tamaminda metni bdylesi merkeze aliyor
olmasi dramatik unsurlarin 6nemli gdstergesi olmaktadir. Yonettigi metnin tiirii ne
olursa olsun 6ziinii tam olarak kavrayarak kendi vesilesine yonlendirmektedir. Emrah
Eren’in yonettigi oyunlar seyirci i¢in anlam karmasasi yaratmamakta, tam tersine
kaos olabilecek sahne yapilarini belli bir diizende neden- sonug iligkisine tam olarak
uyarlamaktadir. Tiim bu oOzellikleriyle ve kullandig: teatral ozelliklerle Eren’in

dramatik tiyatronun ¢agdas temsilcilerinden biri oldugunu séylemek miimkiindiir.

Emrah Eren, rasyonelligi ve analitik ¢oziimlemeleri nedeniyle modernist bir
yonetmen olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Yonetmen olarak gergeklik ve teatrallik
ozelliklerinin metinle olan iligkisine destek saglama amaciyla yararlandigini
sOyleyebiliriz. Kullandig1 gerceklik ve teatrallik 6zellikleri sunlardir: Oyunculuk
tislubunda gergeklik kavraminin dogallik unsurunu tercih etmekte, teatrallikte ise
parcali sahne yapilar1 sahne {stiindeki estetik, es zamanlilik, simultane sahne,
stilizasyon, deformasyon, grotesk, mask ve fiziksel tiyatro unsurlarim1 tercih
etmektedir. Teatral olarak sahneledigi oyunlarda oyuncular1 kismi olarak performatif
anlatim bi¢imine de yonlendirmektedir. Yonettigi Kazanova oyununda Hizmetgi rol

kisisini performatif anlatim bi¢ciminde gostermistir.

Emrah Eren dramatik yapiy1 ve teatralligi daha temel alan bir yonetmendir.
Savimiza iliskin destekleyici 6zelliklerin en basinda siiphesiz ki birinci sirada metni

vesile olarak ele almasi gelmektedir. Buna ek olarak, Eren’in sahneledigi oyunlar
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kisminda inceleyerek ele aldigimiz oyunlarinda rastladigimiz teatral oOzellikler
sunlardir: Oyunlarinin tamaminda gordiiglimiiz simultane sahne tasarlanmig olmasi,
seyircinin konumunun daima seyirlikte yani tanik olarak kalmasi, tasarim olarak
gbze carpan parcali, eklektik sahnelerde dahi bunun dramatik tiyatronun 6zellikleri
arasinda bulunan tamamlanmis hissiyatina hizmet ediyor olusu gercekligin dogallik
unsurunu tercih ettigi tiim tasarimlarin igerisinde teatral zamani tercih ediyor
olmasidir. Siiphesiz ki tim oyunlarinda metni vesile olarak ele almas1 ve 6n gordiigi
hedefe ulasmak icin bunlar1 bir ara¢ olarak tercih etmesi ve kullanmasi Emrah
Eren’in daha ¢ok teatral bir yonetmen oldugunun asil ispati olarak tiim oyunlarinda

karsimiza ¢ikmaktadir.

Emrah Eren i¢in metinler ilk basta kutsaldir ve onu anlamak i¢in en ince
ayrintisina kadar metinlerin rontgenini ¢ekmek esastir. Daha sonra ise metne kendi
vesilesi dogrultusunda kisaltmalar ve eklemeler yapmaktadir. Genelde replik ya da
misra yerine s0zsliz eylemler ve 6n oyunlara yer vermektedir. Bu bigcimde metnin ana
aksin1 degistirmese bile metinde kendi vesilesi olan ekseni takip etmekte, bunun icin
de teatral olanaklar1 ve simultane sahne diizenini kullanmayi bir arag olarak

secmektedir. Bu tercihler de onun teatral bir yonetmen oldugunu gostermektedir.

Emrah Eren on iki yilik deneyim sonrasinda kendi yonetmenlik iislubunu
olusturmustur. Oyunlarmin etkisinin seyircide biraktigi bu biiyiileyici izlenimde
elbette tasarim ve oyuncu ekibinin katkisi da biyiiktir. Eren birlikte calistig
tasarimci ekibini pek degistirmemistir. Barig Dingel bu kisilerin baginda gelmektedir.
Onun sahne tasarimlart ve sahne teknigi bilgisi sayesinde kusursuz yapimlar

gerceklestirmistir.

Sonug olarak Emrah Eren’in yonetmen olarak mekéan kullanimini da ele alacak
olursak kendisi i¢in deneysel veya farkli uzamlar yaratan yonetmen diyemeyiz.
Prodiiksiyonlarinda tiyatro mekaninin disinda sahnelemeler yapmaz, farkli
oyunculuk teknikleri denemez. Eren’in tiyatrosunu sahneleme estetigi olarak da ikiye
ayrabiliriz: Birincisi, sahnelemede yogun olarak hareketli mobilize dekorlarda es
zamanli anlatim teknigini kullanmasi, ikincisi ise sabit dekorlarla ayni anda
seyircinin gordiigi farkli alanlar1 simultane sahne teknigi sayesinde es zamanli
anlatimlar kullanabilmektedir. Emrah Eren, oyunlarinda oyunculuk iislubu olarak
gercekligin dogallik unsurunu tercih etmektedir. Teatralli§in ise simultane sahne,

stilizasyon, deformasyon, grotesk, mask ve fiziksel tiyatro unsurlarini
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kullanmaktadir. Arastirma boyunca incelenen oyunlardan yola c¢ikarak Emrah
Eren’in reji yonelimlerinde daha ¢ok teatrallik unsurlarini kullandig1 ortaya ¢ikmistir.
Tez konusu oyunlarda kullanilan teatral 6geler reji yonelimine hizmet etmekte ve
biitlinliiklii bir oyun kurulmasinda etkin bir arag olmaktadir. Emrah Eren yaratici
bakis acisiyla tiyatro sanatina ivme kazandirirken teatral ogelerin kullanimi ile
tirettigi oyunlar araciligiyla tiyatro sanatinin iilkedeki 6nemli temsilcilerinden biri

durumuna gelmistir.
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