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TURAN, Ali. “Sivas Divrigi Ulucami ve Dariissifasinin Ic-Mekan Cephe
Iliskisi Baglaminda Kabartma Tasarimlarmin Degerlendirilmesi”, Yiiksek Lisans
Tezi, Ankara, 2022.

Insanlik tarihinin ilk dénemlerinden beri yeme-igme, barinma, saklanma gibi
ihtiyaglarindan kaynaklanan mekan olusturma c¢abasi i¢ mimarinin ortaya ¢ikmasina
sebep olmustur. 11k caglardan giiniimiize ihtiyaglar degismis ve zamanla i¢ mimari ve
mimariye yansimistir. Bu degisen ihtiyaglardan olan inanglar, estetik kaygilar ve
dogay1 taklit etme cabasi bircok medeniyet, devlet ve milletlerin giiniimiize sanat
eseri niteliginde mimari yapilar birakmasini saglamistir. Bu devletlerden biri
Anadolu Selg¢uklular’’dir. Anadolu Selguklular1 Tiirk sanati ve mimarlik tarihinde
onemli bir yere sahiptir. Bulunduklar1 bolgenin yapi tipi ve malzemesine gore,
tasarim ve bezeme bakimindan giliniimiize gelebilen mimari yapilar ve eserler ortaya
koymuslardir. Malzeme ve ustalik bakimindan 6nemli mimari uygulamalara imza
atan Anadolu Selguklular1 Orta Asya’dan getirdikleri geleneksel bilgileri Anadolu’da
var olan doku ile harmanlayarak bir sentez olusturmuslardir. Bu sentezin en giizel
orneklerinden biri Sivas Divrigi Ulucami ve Dariissifasi’dir. Gerek i¢ mekan gerekse
dis cephede kullanilan bezeme programi ve kabartma tasarimlari ile sanat tarihi ve
mimari alaninda yerini almistir. Sadece estetik baglamda degil, simgesel baglamda
da onemli aktarimlar i¢eren Sivas Divrigi Ulu Cami ve Dariissifasi’nda kullanilan
kabartma tasarimlar1t ve izleyiciye aktardigi anlamlar tezin ana konusunu
olusturmustur. I¢ mimari ve mimaride kullandiklar1 motifler ve yapilarin kurulum
planlar1 bir evren ve kozmos kurgusunun yansimasi olarak goriilmektedir. Tez
kapsaminda i¢ mekanda, cephelerde ve tag kapilarda kullanilan bezeme programlari
ve kabartma tasarimlart i¢ mimari ve plastik agidan degerlendirilirken verilen
mesajlarin simgesel anlamlar1 baglaminda igerik analizi yapilmistir. Sonug¢ olarak
Sivas Divrigi Ulu Cami ve Dariigsifas1, Anadolu Selguklularmin islamiyet &ncesi ve
sonrast mimari ve sanat pratiklerine hem yerel hem dis etkilerden beslenerek hem
samanizimin hem tasavvufun anlam zenginligini yansittiklari, diinya mimari ve sanat
tarihine biraktig1 6nemli bir eserdir.

Anahtar Sézciikler: Bezeme, I¢ Mimari, Divrigi Ulu Cami ve Dariissifas1, Anadolu

Selcuklulari, Kabartma Tasarimlari.



ABSTRACT

TURAN, Ali, “Evaluation of Relief Designs of Sivas Divrigi Great Mosque
and Melike Turan Hospital in the Context of the Relationship between Interior and
Facade” Master’s Thesis, Ankara, 2022.

Since the first periods of human history, the effort to create space arising from
needs such as food, shelter, and hiding has led to the emergence of interior architecture.
The needs have changed from the first ages to the present and have been reflected in
interior architecture and architecture over time. Beliefs, aesthetic concerns and the effort to
imitate nature,which are among these changing needs, have enabled many civilizations,
states and nations to leave architectural structures that are works of art. One of these states
is the Anatolian Seljuks. Anatolian Seljuks have an important place in the history of
Turkish art and architecture. According to the building type and material of the region they
are in, they have produced architectural structures and works that can survive in terms of
design and decoration. Anatolian Seljuks, who carried out important architectural practices
in terms of materials and mastery, created a synthesis by blending the traditional
knowledge they brought from Central Asia with the existing texture in Anatolia. One of
the best examples of this synthesis is Sivas Divrigi Ulu Mosque and Hospital. It has taken
its place in the field of art history and architecture with its decoration program and relief
designs used both indoors and outdoors. The relief designs used in Sivas Divrigi Great
Mosque and Hospital, which contains important transfers not only in aesthetics but also in
symbolic context, and the meanings conveyed to the audience constituted the main subject
of the thesis. The motifs they use in interior architecture and architecture and the
installation plans of the structures are seen as a reflection of a universe and cosmos fiction.
Within the scope of the thesis, while the decoration programs and relief designs used in
interiors, facades and crown doors were evaluated in terms of interior architecture and
plastic, content analysis was made in the context of the symbolic meanings of the
messages given. As a result, Divrigi Ulu Mosque and Hospital is a work that Anatolian
Seljuks left to the world architecture and art history, reflecting the richness of meaning of
both shamanism and mysticism by feeding on both local and external influences to the pre-
Islamic and post-Islamic architectural and artistic practices.

Keywords: Embellishment, Interior Architecture, Divrigi Great Mosque and
Hospital, Anatolian Seljuks, Relief Designs.
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GIRIS

Insanoglu en eski c¢aglardan itibaren barmmay:1 kendisine ihtiya¢ haline
getirmis ve bu ihtiyaclar1 lizerinden zamanla mimarlik olgusunu gelistirmislerdir.
Mimarlik, tarih boyunca insan yasaminin Vve toplumsal hayatin en Onemli
yapitaslarindan bir tanesi olmustur. Insanoglu mimariyi biitiin 6zellikleriyle kendi
ekseninde sekillendirirken, mimari de insanlar ihtiyaclarina goére sekillendirmistir.

Bu eksende birbirini etkileyen ve birbirinin devamini saglayan iki dinamik olmustur.

Mimarlik ayni zamanda insanoglunun ne yaparsa yapsin kendisinden
kagamadig1 bir sanat ugrasidir. Insan, yasamin her alaninda ve insan becerisinin
sekillendirdigi her unsurda mimari ile i¢ igedir. Tiim bunlarla beraber insan

imgesinin somut bir ifadesidir.

Insanlik tarihinin ilk zamanlarindan beri barinilan yer, magara, ev, bina ve
yapilar o donemin yasam bic¢imi, inanclar ve kiiltiirel degerlerle ilgili birtakim
bilgiler sunmaktadir. Bilgi aktarimi bir ¢esit iletisim siireci olduguna gore, anlamin
olusturulmas1  iletisimin  gergeklesebilmesinin ~ kosullarindandir.  Toplumsal
degerlerin, anlamin olusturulmasi siirecinde kiiltiirlerarasi iletisim boyutundaki
Oonemi biyiiktiir. Bu baglamda yasam alanlar1 ve mimari toplumsal degerlerin en
onemli gostergelerinden biri oldugu gergegi ortaya ¢ikmaktadir. Ik caglardan bu
yana ¢ogu kiiltiir ve medeniyette farkli yapilarda ve farkli malzemelerle yapilmis
olan kabartma ve siislemeler, olusturulduklart i¢ ve dis mekanlara estetik bir
goriiniim kazandirirken, simgesel anlamlarla bulunduklar kiiltiiriin zengin ve gizemli
diinyasin1 gozler oniine sermektedir. Insan ve hayvan figiirleri, kutsal sayilan bitkiler,
fantastik yaratiklar, inamiglar ve mitler sanatcinin ustalifiyla birleserek farkl

formlarda karsimiza ¢ikmaktadir.

Baz1 kiiltiirlerde yogun bir sekilde kullanilan simgeler ve isaretler inancin
etkisiyle geri planda kalmistir. Mimarlik ve sanat tarihine bakildiginda mimari ve
sanatsal Uretimlerin Kabartma ve siisleme programlarinda simgeler ve isaretleri

yogun kullanan milletlerden biri de Tiirkler oldugu goriilmektedir.

Anadolu, mimari gelisimin ve yerlesiminin ilk 6rneklerinin gortldigia bu
seriivenin en 6nemli merkezlerinden olmustur. Mimari uygulamalar cografi sartlara
ve dogadaki malzemeye gore sekillenmistir. Cografi sartlarin yani sira sosyal ve

siyasal atmosferden de etkilenmistir. Bircok medeniyete ev sahipligi yapan Anadolu



tarithine ismini altin harflerle yazdiran Anadolu Selguklular1 varliklarini
stirdiirdiikleri donemlerde 6zellikle de 13. Yiizyilda mimari alaninda oldukga siki bir
program yiiritmiislerdir. Malzeme konusunda, 6zellikle de ustalik yoniinden 6nemli
mimari uygulamalara imza atan Anadolu Selguklular1 Orta Asya’dan getirdikleri
geleneksel bilgileri Anadolu’daki kiiltiirlerle harmanlamislardir. Mimari yapilarda
kullandiklart motifler ve yapilarin kurulum planlar1 bir evren ve kozmos kurgusunun
yansimasi olarak goriilmektedir. Kaynagi gocebelik kiiltiirli olan genis ve sonsuz bir
yasam alan1 duygusu, Selcuklularin yap1 tercihi iizerinde etkili olmustur. Ozellikle
ta¢ kapilar1 ¢ok onemseyen Selcuklular i¢ mekanlarda ve cephede kullandiklar tag
malzemelerle neredeyse ti¢ boyutlu kabartmalar olusturarak anitsal cepheler
olusturmuslardir. Onceleri yiizeysel olan bezemeler zamanla geliserek yiiksek
kabartmaya ve hacme doniigmiistiir. Boylece hem estetik agidan hem de verdigi
simgesel mesajlarla dikkat ¢eken eserler ortaya ¢ikmustir. Bu baglamda Divrigi
Ulucami ve Dariissifas1 sanat eseri niteligi tasiyan bir mimari yap1 olarak arastirmact
tarafindan sadece tespit edilebilen 6zellikleri i¢ mekan kabartma tasarimlari mimari

ve plastik acidan degerlendirilirken simgesel anlamlartyla igerik analizi yapilmistir.



BOLUM 1: CALISMANIN KAPSAM, AMAC VE YONTEMI

1.1. Cahilsmanin Amaci

Anadolu Selguklu mimarisinde geometrik insan, hayvan ve bitki kabartmalari
stisleme motifleri olmalarinin yani sira, simgesel anlamlar da tasimaktadir. Bu
mimarinin en nadide 6rneklerinden biri Sivas Divrigi Ulu Cami ve Dariigsifasidir. Bu
yapi toplulugunun tagidigr geometrik motifler ve figiiratif simgeleri degerlendirmek,
bu simgelerin icerdigi anlamlar1 agiklamak ve bu simgelerin iginde yer aldiklar
mimari yapinin kendi igerisinde kurulabilecek i¢ mekan-cephe iliskisi baglaminda
kabartma tasarim dili mimari agidan degerlendirilirken verilen mesajlarin simgesel
anlamlar1 baglaminda icerik analizi ydntemi kullanilarak sorgulanmasi ve

degerlendirilmesi yapilmistir.

1.2. Cahismanin Kapsami
Bu ¢alisma igerik olarak bes boliimden olusmaktadir.

Birinci boliimde; tezin amaci, Onemi, yontemi, hipotezi ve smirliklari

uzerinde durulmaktadir.

Ikinci boliimde; Anadolu Selguklular1 ve Mimarisinin tarihsel gelisimine yer
verilmistir. Bilimsel kaynaklardan derlenen bu boliimde Anadolu Selguklu mimarisi

ve sanat tarihine genel bir bakis yapilmaktadir.

Uciincii béliimde; Divrigi Ulu Cami ve Dariissifas’min i¢c mimari ve
mimarisinde kullanilan mimari ve plastik elemanlarin ne olduguna ve islevlerine
deginilmistir. Mimaride ve sanat iuretimlerinde kullamilan figiirlerin simgesel

anlamlar iizerinde durulmustur.

Dordiincii  bolimde; Anadolu Selguklu Cami ve Medrese mimarisi
baglaminda Divrigi Ulu Cami ve Dariissifasinin mimari ve sanatsal 6zelliklerinden

bahsedilmistir.

Tezin besinci boliimiinde Sivas Divrigi Ulu Cami ve Dariissifas1 i¢ mekan-
cephe baglaminda kabartma tasarim dili igerik analizi yontemiyle degerlendirilmis ve

bununla ilgili yorum ve varilan sonuglar degerlendirilmistir.



1.3. Tezin Yontemleri ve Veri Toplama Teknikleri

Tez calismasi esnasinda konuyla dogrudan ya da dolayli yollardan ilgili
literatiiriin taranmasi ile dokiiman incelemesi, arastirilan konunun sahada dogal
ortaminda gozlemlenmesi, kuramsal bir g¢er¢eve igerisinde elde edilen verilerinin
diizenlenmesi, irdelenmesi ve yorumlanmasi esasina dayanilarak, nitel arastirma
yontemleri kullanilmistir. Yildirim ve Simsek nitel arastirmayi, gézlem, goriisme ve
dokiiman analizi gibi nitel veri toplama tekniklerinin kullanildigi, algilarin ve
olaylarin dogal izlendigi arastirma olarak tanimlamustir. Bu baglamda gdzleme
dayali mekansal analizler yapilmis, bu analizler betimleme yOntemiyle
karsilagtirilmis ve Sivas Divrigi Ulu Cami ve Dariissifasina ait fotograflarin hem
arastirmaci tarafindan belgelenerek hem de literatiirdeki gorsellerden yararlanilarak

icerik analizi yapilarak degerlendirilmis, yontem ve teknikleriyle ele alinmistir.

1.4. Tezin Stmirhiliklar:

Bu arastirma Anadolu Selguklu mimarisinin 6nemli yapilarindan olan Sivas
Divrigi Ulu cami ve Dariissifast ¢cok zengin bezemelere sahip oldugundan i¢
mekanlarinda ve cephesinde bulunan, arastirmaci tarafindan sadece tespit edilebilen
stisleme ve kabartmalarin ele alinip hem sahada hem de literatiirde incelenmesiyle

siirlidir.

1.5. Tezin Onemi

Sivas Divrigi Ulu Cami ve Dariissifasi’nin tiim ta¢ kapilarinda heykele yakin
yiiksek kabartma tekniginde islenmis yogun bir bezeme programi vardir. Tiirkiye’nin
UNESCO diinya miras listesine girmis ilk dini yapisi olmasiyla beraber hem mimari
hem de sanat degeri agisindan 6nemi biiyliktiir. Tasarim dilinin yani sira igerdigi
simgesel anlamlar da biiylik 6neme sahiptir. Bugiine kadar yapilmis arastirmalar
incelendiginde yapmnin i¢ mekanina dair yazili ve gorsel bilgi yok denecek kadar azdir.
Ayni zamanda ulasilan kaynaklarda yapida kullanilan bezemelerin i¢ mekan ve cephe
baglamimda benzerlikleri ve simgesel anlamlari bakimmdan ele alinmadiklart
goriilmiistiir. Bu ¢aligmada Divrigi Ulu Cami ve Dartligsifasinda kullanilan kabartmalarin
i¢ mekan—cephe baglaminda hem plastik agidan hem simgesel anlamlar agisindan igerik

analizi yapilmistir. Bu bakimdan tezin literatiire katkisi Gnemlidir.

L Ali Yildiim ve Hasan Simsek, Sosyal Bilimlerde Nitel Arastirma Yontemleri, (Ankara: Seckin Yaymlart,
2008), s.39.



BOLUM 2: ANADOLU SELCUKLULARI VE MENGUCEKLILER

2.1. Anadolu Sel¢uklulari

Gittikleri bolgelerde birgok beylik ve devlet kurmus olan Tiirkler, ilk
caglardan Orta ¢agin sonlarina kadar, Orta Asya’dan Uzak Dogu’ya, Hindistan’dan,
Orta Avrupa, Balkanlar ve Orta Dogu’ya bircok goc¢c ve fetih hareketlerinde
bulunmustur. Tirklerin diinya iizerinde bu yayilis ve egemenlik hareketleri
literatiirde Islim’dan 6nce Hun Imparatorlugu ve Goktiirk Kaanhigi, Islamiyet’ten
sonra Selguklu ve Osmanli Devleti olarak 4 biiylik ana devir olarak yer almaktadir.
Hun Imparatorlugu ve Goktiirkler zamanla izleri kaybolurken Selguklular ve

Osmanlilar Tiirk ve Diinya tarihinde kalic1 izler birakmuislardir.?

Malazgirt Savasi kazanildiktan sonra Anadolu’da ilk Tiirk devletini kurma
basarisini gostermis olan Sitileyman Sah (1075-1086), Anadolu’nun pek ¢ok bolgesinde
fetihler gerceklestirerek Gazi ve Anadolu Fatihi gibi unvanlarla anilmasma sebep
olmustur.*Ugoklu Kimk boyuna mensup olan Siileyman Sah Anadolu'ya gegerek
Konya'y1 almigtir. Daha sonra batiya yonelerek Bizans’a karsi basarili bir sekilde
miicadele etmistir. Boylece Bati Anadolu ve Orta Anadolu’da hakimiyetini saglayan
Siileyman Sah 1075 yilinda Iznik'i fethetmistir.* Giderek devletini giiclendiren Siileyman
Sah'n Halep’e girmesiyle birlikte Suriye Selguklu Sultam arasinda gerginlige ve bir
savasa neden olmustur. Savagta Suriye Selguklu Sultani galip gelmistir. Siilleyman

Sah’in vefatindan sonra I. Kilig Arslan tahta gegmistir.®

Babasi Siileyman Sah’in 6liimiinden sonra tahta gecen Sultan 1. Kilic Arslan’in
(1092-1107) saltanati, Hagh  Seferleri'nden Doryloion Savasi’na, Malatya
Kusatmasi’'ndan Musul’un ele gecirilmesine kadar bircok miicadele ve basarilarla

gecmistir.

Anadolu’da Bizans ve Haglilara kars1 miicadele donemi yasandigi, bir Islam
ve Hristiyanlik savasi icerisinde bulunmustur. Buna ragmen onun baska din ve
orflere mensup tebaasi kendisine bagli oldugundan ¢agdas Ermeni tarih¢isi Mateos,

Kilig Arslan’in oliimiiniin, ¢ok alicenap ve hayirsever bir hiikiimdar oldugundan

2 Ali Ongiil, Anadolu Selcuklular, (Istanbul: Camlica, 2018), 15.

3 Muharrem Kesik, Tiirkive Selcuklular: ve Anadolu Beylikleri Tarihi, Tarih Lisans Programi Ders Kitabi
(Istanbul: Istanbul Universitesi Agik ve Uzaktan Egitim Fakiiltesi, 2010), 16.

4Yasar Yiicel ve Ali Sevim, Tiirkiye Tarihi, 4 cilt (Ankara: TT.K. Yay1989), 381.

% Yiicel ve Sevim, Tiirkiye Tarihi, 381.



Hristiyanlar i¢in bir yas oldugu seklinde ifadeler kullanarak onun bir hiikiimdar ve

insan olarak {istiin 6zelliklerinin altin1 ¢izmektedir.®

Sultan I.Kili¢ Arslan’in 6liimiinden sonra Danigsmendlilerin destegi ile tahta
¢ikan Sultan Mesud (1116-1155), Tiirkiye Selguklu tahtinda 39 yil kadar uzun bir
siire oturmustur. Akilli, adaletli, sabirli, tedbirli, ileri goriislii ve dindar bir hiikiimdar
olarak anilan Sultan Mesud, akli ve ileri goriisliligii ile Bizans oyunlarini bertaraf
etmeyi bilmis, adaletiyle kendi milletinden olmayan insanlari bile etkilemistir.’
Sultan I. Mesud devri Selguklu Devletinin yeniden toparlanip Anadolu'ya egemen bir
gii¢ haline geldigi bir donem olarak tanimlanmaktadir.8Ciktig1 bir seferin déniisiinde
rahatsizlanan ve Oliimiinlin yaklastigini hisseden Sultan, devlet erkani ve ileri gelen

emirlerinin huzurunda tahtindan inmis ve tahtini oglu Il. Kili¢ Arslan’a birakmustir.

I1. Kilig Arslan (1155-1192), tahta gectikten kisa bir siire sonra Danismendli-
Bizans ittifaki ile zor giinler geg¢irmis, sonunda Manuel Komnenos ile anlasip
Danismendlileri ortadan kaldirmistir. Ardindan Salahaddin Eyyubi ile Dogu
Anadolu’nun hakimiyeti i¢in miicadele etmis, iktidarmin sonlarma dogru tilkesini 11
oglu arasinda paylastirmistir.® I1. Kilig Arslan’m Sliimiinde sonra veliahd1 olan kiigiik

oglu yerine gegmistir.'

Iki kere tahta ¢ikan Sultan I. Gryaseddin Keyhiisrev (1192-1197), Anadolu
Sel¢uklu Devletinin 7. ve 10. Sultanligini yapmuistir. Bir siire sonra kardesler arasinda
saltanat miicadelesi baglayinca Sultan Kilicarslan, Borgulu’ya Giyaseddin

Keyhusrev’in yanima giderek onu veliaht ilan etmistir.!!

8 yillik saltanati siiresince bir¢ok basariya imza atan II. Riikneddin Siileyman
Sah(1197-1204), yiiksek devlet adami 6zelliginin yani sira engin kiiltiir bilgisi ve sair
yoniiyle de tarihe adin1 yazdirmistir. 1. Kilicarslan’in topraklarini ¢gocuklari arasinda
paylastirdig1 sirada II. Riikneddin Siileyman Sah merkezi Tokat olan eyalete melik

olarak tayin etmistir. Melikligi doneminde Samsun’da ve Karadeniz sahilinde birgok

¢ Kesik, Tiirkiye Selguklular, 49.

7 Kesik, Tiirkiye Selguklulari, 122.

8 Muharrem Kesik, Tiirkive Selcuklu Devieti Tarihi Sultan I.Mesud Dénemi (1116-1155) ,(Ankara: TTK
Yaynlari, 2003),

® Kesik, Tiirkiye Selcuklulari, 136.

10 Kesik, Tiirkiye Selcuklular:,158.

L Ali  Sevim, Keyhiisrev LTiirkiye Diyanet Vakfi  Islam  Ansiklopedisi,  25.Cilt.
https://islamansiklopedisi.org.tr/keyhusrev-i(Erigim Aralik 2021)



sehir fethedilmistir. Egemenligi altindaki Tokat’a, Kutbiiddin’in idaresindeki Sivas,

Kayseri ve Aksaray’1 da ilave edip hakimiyet alanini biiyiitmiistiir.'2

II. Rikkneddin Silleyman Sah’mn vefatinin ardindan ergenlik caginda bile
olmayan oglu III. izzeddin Kili¢ Arslan (1204-1205), tahta ¢ikarilmis saltanati uzun

siirmemistir.I. Giyaseddin Keyhiisrev Selguklu tahtina ikinci kez gegmistir.!3

Sultan I. Giyaseddin Keyhiisrev ikinci saltanatinin ardindan sehit diigmiistiir.
Ulke bagsiz kaldig1 i¢in devlet ileri gelenleri Kayseri’de bir araya gelmis ve kimin
basa getirilecegi hakkinda miizakere etmislerdir. Malatya Meliki Izzeddin
Keykavus(1211-1220) olmast konusunda karara vararak onu Kayseri’ye davet
etmislerdir. Bu Kararla birlikte 1. izzeddin Keykavus davet iizerine Kayseri’ye
gelerek tahtma oturmustur.!* Zeki ve saglam iradeli bir devlet adam olarak
tanimlanan Sultan izzeddin 35-40 yaslarinda vefat etmistir. Adalet, emniyet, bolluk
ve refahin oldugu doneminde uyguladigi politika ile Tiirkiye’yi diinyaya ve denizlere

acan sahil ve limanlara kavusturmustur. Farsca siirler yazmistir.!®

Babas1 Sultan 1. Aldeddin Keykubad’in siipheli’® 6liimiinden sonra oglu II.
Giyaseddin Keyhiisrev (1237-1246) tahta gecmistir. 7 Saltanati déneminde Babai

ayaklanmasi ve Kosedag Savasini yasamistir.'8

Kosedag Savasi’ndan sonra Anadolu Selguklu Devleti tahta ¢ocuk yastaki
sultanlarin ¢ikmasiyla devletin otoritesi giderek zayiflamistir. Bu sultanlar ismen
iktidar siirerken, Mogollar Tiirkiye Selguklularini her alanda ozellikle de siyasi

alanda egemenlikleri altina almiglardir.

Melik-i Muazzam Danismend tarafindan kurulan Danismendliler Beyligi,
Sivas, Malatya, Kayseri, Tokat, Amasya ve civarinda 1071-1178 yillar1 arasinda
hiikiim stirmiistiir. Danismendliler Anadolu’da kulan ilk Tiirk beyliklerindendir.
Anadolu’nun Tiirk yurdu haline gelmesinde onemli hizmetlerde bulunarak bazi
donemlerde Anadolu Sec¢luklulari’n1 daegemenlikleri altina almislardir. Beyligin

kurucusu olarak kabul edilen Danismend Giimiistegin Ahmed Gazi’nin 1104 yilinda

2 Qelim KayaSiileyman Sah 1II, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam  Ansiklopedisi,38.Cilt.
https://islamansiklopedisi.org.tr/suleyman-sah-ii (Erisim Aralik 2021)

13 Kesik, Tiirkiye Selguklulari, 175.

14 Kesik, Tiirkiye Selguklulari, 199.

15 Kesik, Tiirkiye Selguklulari, 203-204.

16Sultan I. Aldeddin Keykubad’in yedigi bir av etinden sonra aniden rahatsizlanarak vefat etmesi, akillara
zehirlenmis oldugu ihtimalini getirmektedir. Kesik, Tiirkiye Selcuklular, 241.

17 Kesik, Tiirkiye Selcuklulari, 241.

18 Kesik, Tiirkiye Selcuklular, 247-249.



Olimii lizerine yerine oglu Emir Gazi geg¢mistir. Danismendogullarinin en parlak

dénemi Emir Gazi’nin hiikiim siirdiigii yillar olmustur.®

Malazgirt Savasi’ndan sonra Anadolu’nin fethinde etkin rol oynayan Artuk Bey,
Ogullar1 S6kmen ve Ilgazi Artuklu hanedam adina Hisn-1 Keyfa ve Mardin’de birer
emirlik kurmuslardir. Bati Anadolu’da ise Caka Bey, bir donanma meydana getirmis
denizlerde gazalarda bulunmustur. Ilk denizci Tiirkmen beyligi onun zamaninda
kurulmustur Giineydogu Anadolu’da ise Dilmagogullar Bitlis ve Erzen merkezli olarak

kurulup bdlgenin énemli kiiltiir merkezleri arasina girmelerinde rol oynanuslardir.?

Hisn-1 Keyfa, Harput ve Mardin kolu olmak tizere hitkiim siiren Artuklular,
bulunduklar1 bélgelerde giinlimiize kadar gelen birgok Onemli mimari eser
yapmuslardir. Bunlardan bazilar1 Mardin Kalesi ve Zinciriye Medresesi, Silvan’da

bulunan Malabadi Képriisii, Hasankeyf Artuklu Kopriisii, Mardin Ulucamidir.?!

Caka Beyligi, izmir ve cevresi ile Ege sahilindeki adalarda egemenlik tesis
ederek Bizans Imparatorlugu’nu tehdit eden Caka, hem bu bdlgeye hakim olan Tiirk
Bey’idir hem de ilk Tiirk deniz savasgisidir. Hakkinda pek fazla bilgiye rastlanmayan
Caka Bey’in varligindan ancak meshur Bizans tarih¢isi Anna Komnene’nin yine
kendisi kadar meshur eseri Alexiad (Aleksiad)’ta kaydettigi bilgiler sayesinde
haberdar olunmustur. Ondan bahseden bir baska kaynak da Danismendname’dir. Bu

kaynaga gore Caka Bey, Oguzlarm “Cavuldur” boyuna mensup bir Tiirk beyidir.??

11.ylizyildan 13.ylizyila kadar bircok basar1 ve yenilgiye imza atan Anadolu
Selcuklular1 bulunduklar1 bolgelere birgok sanat eseri ve mimari yap1 birakmislardir.
Anadolu’ya gelmeden onceki kiiltiir ve sanat birikimleri, Anadolu’ya girdikten
sonraki birikimleriyle harmanlanmis, bazilar1 giiniimiize kadar gelebilmis sanat eseri
niteliginde mimari yapilar yaratmiglardir. Bunlardan biri de Divrigi’de hiikiim stiren,

Divrigi Ulu Cami ve Dartissifasi’n1 yapan Mengiicekogullar1’dir.

2.2. Mengiicekliler

Mengiicek Gazi’nin Malazgirt Savasi’na katildigi ve Sultan Alp Arslan

tarafindan Anadolu’yu zapt etmek {izere gorevlendirdigi beyler arasinda bulundugu

Muharrem Kesik, “Emir (Melik) Gazi (1104-1134)”, Avrasya Incelemeleri Dergisi (AVID), II/2,
(2014),157.

20 Kesik, Tiirkive Selcuklular:,373.

2L Kesik, Tiirkiye Selcuklular, 375-378-387.

22 Kesik, Tiirkiye Selcuklulart, 388.



ileri stirilmektedir. Anadolu’ya yapilan ilk fetih hareketlerinden bahseden Ermeni ve
Giircli kaynaklarda Mengiicek Gazi’nin de adinin zikredildigi fetih harekelerine
gelen ilk Tiirk beylerinin birisinin de Mengiicek Gazi oldugu, Bagin, Telhum ve
Argini(Ergani) havalisini siddetli bir istilaya maruz biraktigini ve bir ¢ok esir aldig:

bilgisine ulasilmistir.?3

Erzincan, Kemah ve Divrigi’yi i¢ine alan bdolgede varligini siirdiiren

Mengiicek Beyligi 1072’de kurulmustur.

Mengiicekliler’in kuruldugu doénemlerde Dogu Anadolu’da dort beylik
bulunmaktadir. Erzincan-Sebinkarahisar ve Divrigi’de bulunan Mengiicekliler,
Erzurum ve Bayburt’ta bulunan Saltuklular, Van Goli ve c¢evresinde bulunan
Ahlatsahlar ve Bitlis ve Erzen’de bulunan Dilmacogullari’’dir. Ayni donemlerde
Gilineydogu’da da Mardin ve Hisna Keyfa’da Artuklular Diyarbakir’da ise Yinallar
vardir. Mengiiceklilerin konumu bu beyliklerle g¢evrili bulundugundan ug¢ beylik
yerine i¢ beylik durumundaydilar. Dolayisiyla cografi konum onlar1 dis gliclere karsi

giivende olmalarini saglamistir.?

Dogu Anadolu’da hiikiim stirmiis bu Tiirk Beyligi’nin kurucusu hakkinda
bilgiler ¢ok azdir. Mengiicekliler’in Divrigi kolunun siyasi tarihi ile ilgili bilgiler yok
denecek kadar azdir. Siyasi faaliyetlerinden ¢ok baskentleri Divrigi’de yaptiklar
eserler vasitasiyla tanmnmislardir. Mengiicekliler hakkindaki bilgilere genellikle
ortaya koyduklart mimari eserlerden ulasilmistir. Mengiiceklilerin XI1 ve XIII.
yiizyillarda gliniimiize kadar gelebilen en 6nemli mimari yapisi1229 yilinda Ahmed
Sah tarafindan sifahane ile birlikte kiilliye olarak Ahlath Hiirrem Sah’a yaptirilan

Divrigi Ulu Cami ve Dariissifas1 olmustur.?>.

Giliniimiize ulasan eserlerden edinilen bilgilerden biri de Divrigi Ulu Camii
Bati kapisinda bulunan hayvan figiirleridir. Divrigi Ulu Cami Bat1 kapisinda bulunan
dogan kusunun Ahmet Sah’1 temsil ettigi bircok kaynakta ge¢mektedir. Bu kusun,
Oguzlarim Kay1 ve kardesleri olan Bayat, Karaevli ve Alka-Evli boylarinin ongunu
oldugu bilinmektedir. Ahmet Sah bu kus figiiriinii soyunun bir isareti olarak buraya
yaptirmigssa Mengiicekliler’in  de bu dort boydan birine mensup olmasi

gerekmektedir. Anadolu’nun Tiirklesmeye basladigi donemlerde Divrigi ve gevresine

23 Abdullah Kaya, “Mengiicekogullar1 Beyligi”,(doktora tezi, Selguk Universitesi, 2006), 23.

24 Kaya, Mengiicekogullari, 36.

ZFaruk Siimer, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi 29.Cilt
https://islamansiklopedisi.org.tt/mengucukluler (Erigsim Aralik 2021)



Oguz boylarindan Salgur, Bayat ve Bozoklarin yerlestirildikleri belgelerden de

anlasiimaktadir. 28

2.3. Anadolu Sel¢uklu Mimarisi ve Sanatinin Kaynaklari

Cok cesitli unsurlar olarak karsimiza c¢ikan Anadolu Selguklu sanatinin
kaynaklarini, Selguklunun gelenek, gorenek, toplum yapisi, inang sistemi ve
fethettikleri bolgelerin kiiltiir etkileri olugturmaktadir. Kokleri Orta Asya’ya kadar
uzanan Anadolu Sel¢uklu sanatinin Tiirk tarihi gibi, farkli bolgelerde bulunmus,
yasamini siirdiirmiis, yasanmis, uzun bir gecmisi vardir.?” Orta Asya ve Anadolu’nun
kiltliriinii bilmek, Anadolu Sel¢uklu Kiiltiiriiniin olusum siirecini anlamak adina

Onemlidir.

2.3.1. inanc

Tarihin ilk g¢aglarindan itibaren insanoglu inandigi seyleri somutlastirma
egiliminde olmustur. Bu durum bir takim sanatsal nesneye ddniismiistiir. Inancini
sanata aktarma ihtiyaci, farkli farkli malzemeler {izerinde gergeklestirilerek,
uygarliklar ve kiiltiirleri olusmus ve olusmaya devam etmektedir. Insanoglu, inandig
seye onun kutsalligini1 ve minnetlerini gostermek amaciyla cesitli ritiiellerle yiiceltip
ibadetlerini yerine getirmektedirler. Bunlarla birlikte diinya tizerinde kalici izler
birakma kaygisi tasiyan insanoglu, O’na olan baglihigimi sanatla da gostermek
istemigstir. Boylece, o kiiltiirli ve inang degerlerini yansitan birtakim simgeler ortaya

cikmustir.

Berktay vd., dini kokenli terimler i¢in kullanilan inancin, uygarliklarin
olusumunda en etkin faktdrlerden biri oldugunu belirtmistir. Inancinin igeriginde
Tanr1 sevgisi, anlayis, sevgi ve tasavvufun bulundugu Anadolu Selguklu Devletinin
bu degerler {izerine oturdugunu belirtmistir. Anadolu Selguklu’nun hosgoriilii tavri
Anadolu’yu Tiirk yurdu haline getirmistir. Beylikler ve Osmanli déneminde
rastlanmayan hosgorii ve bezemelerdeki zenginlik Selguklu doneminde doruk
noktasina ulagmistir. Mimari yapilarda ve diger sanat eserlerinde rastlanan insan ve

hayvan figiirleri Selcuklunun hosgoriisiinii yansitmaktadir.?8

%6 Kaya, Mengiicekogullari ,18-19.

2" Hasim Karpuz, “Islam Oncesi Tiirk Sanatmm Islami Déneme Etkisi”, Tiirkler, C.6.(2002), 39-42,39.

28 Halil Berktay, Ayla Odekan ve Umit Haasan, Tiirkive Tarihil/Osmanli Devleti’'ne Kadar Tiirkler, (istanbul:
Cem Yaymlari, 2005), 520.
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2.3.1.1. islam 6ncesi inang etkileri

Anadolu’ya gd¢ eden Tiirklerin Islamiyet’i kabul etmeleri XI. yiizyilin
ortalarindan itibaren baslamalarina ragmen o©nceki inaniglarindan yani Saman
kiltirtinden getirdikleri geleneklerini, daha sonra kabul ettikleri yeni dini
inaniglartyla sentezleyerek korumayi siirdiirmiislerdir. Bu etkiler mimari yapilarda,
ve sanat Uretimlerinde ve geleneklerde yogun bir sekilde gozlenmektedir. XV.
ylizyilin ortalarinda Bati Anadolu’da, Aydinoglu Beyliginin hiikiim siirdiigii ve
Ayasuluk’taki bir hamamin kuyusunda Samanizm baglantili bir gémii, bu gelenegin
XV.ylizyil ortalarinda Osmanli’ya gecis doneminde bile stirdiiriildiigiiniin nemli bir
gostergesidir. Burada diger buluntularin yani sira at, kopek ve iki erkek iskeleti

birlikte bulunmustur.?®

Tiirkler Islamiyeti kabul etmeden &nce zaman zaman din alaninda
degisikliklere ugramalarina ve hem batidan hem de giineyden farkli dinlerin etkisine
maruz kalmalarina ragmen Tanr1 kavramimi her zaman bir temele oturtmuslardir.
Tiirk dini tarihi i¢inde bildigimiz en eski terim Tanri’dir. Zaman igerisinde bazi
kutsal degerler degisse de Tanri degismemistir ve Tiirklerde mutlak yaratici olarak

kalmistir.*°

Samanizm Eski Tiirk inanci olan GOk Tanr1 inancinda daima var olmustur.
Kuzey ve Orta Asya toplumlarinin inanglarindandir. Samanizm bir dinden daha ¢ok
merkezinde samanin yer aldigi, kendine has inang ve torenleriyle farkli bigimleri
bulunan, vecde dayali bir inang sistemidir.3! Bu ydntemle yasam ile dliim arasinda

bir bag kurulur ve bu anlayis o toplumun gelenek gorenek ve sanatini etkilemektedir.

Ogel ise, Islam éncesi inanglarla bagdasabilenin tasavvuf olduguna deginerek
tasavvufun, Anadolu Sanatinda en birlestirici yaratict iletisimi sagladigini

sOylemistir. 2

2 Sule Pfeiffer Tas, “Funde und Befunde aus dem Schachtbrunnen im hamam I1I in Ayasuluk/Ephesos, Eine
schamanistsche Bestattung aus demil5.Jahrhundert”, Verlag der Osterreischen Akademie der
Winnenschaften, Wien 2010; Sule Pfeiffer-Tas, “Stivari, Seyis, At ve Kopek- Ayasuluk’ta Kuyu
Kurbanlar”, Birinci Uluslararasi Tiirk Sanati ve Arkeolojisi Sempozyumu 25-27 Nisan 2007 Konya,
Konya Kitab1 X, Ozel sayi, Prof. Dr. Riichan Arik- Prof. Dr. Olus Arik’a Armagan, Konya, 2007, 629-
638.

% Murat Oztiirk, “Islamiyet'ten Once Tiirklerin Din Anlayist ve Gék Tanri Din” History Studies
International Journal of History,5 no 2(Mart, 2013) 327-346: 339.

38 Harun  Giingér, Tiirkiye  Diyanet  Vakfi  Islam  Ansiklopedisi, ~ 38.  Cilt.
https://islamansiklopedisi.org.tr/samanizm (Erigim Aralik 2021)

32 Semra Ogel, Anadolu nun Sel¢uklu Cehresi, (Istanbul: Akbank Yaymlar1 , 1994),62.
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2.3.1.2. islam etkisi

Insanhigin ilk caglarindan itibaren giiniimiize degin getirdigi kiiltiirel
birikimlerin temellerinde inancin oldugu su gétiirmez bir gergektir. Diger dinlerde
oldugu gibi Islamiyet de kendi degerleri ve kurallar1 cercevesinde kendi kiiltiir ve

sanatini olusturmustur.

Islamiyet’in tasvire olan mesafesi, Miisliiman sanatgilari, figiirden kagmaya
yoneltmigstir. Sadece figlirden kagma degil ayni zamanda figiirii cansizlagtirma
egilimiyle soyuta yoneltmistir. Bu egilim, arap alfabesindeki plastik agidan elverissiz
sekil repertuarmin zamanla koseleri yuvarlaklastirilarak zengin imkanlara
kavusmasini saglamistir. Ote yandan sanatcilar, dogadan alinan sekilleri stilize

ederek soyut formlara doniistiirmiislerdir.>

Soyut olanin ve siisleme sanatinin muazzamligi insan ve hayvan figiiri
kullaniminin yasak olusu yanilgisindan kaynaklanmaktadir. Bu durum sanatginin
motif iretiminin artmasinin onun dar bir alana sikistigini ve hiinerli bir sanatgi
olmasini sagladig: diisiincesine neden olabilir. ® Oysaki Divrigi Ulu Cami ve
Dartissifasi tag kapilarinda bulunan motifler, stislemeler insan ve hayvan figiirleri bu

diistinceye meydan okuyor gibidir.

Kuban, 11. y.y. da Tiirk ve Mogollarin olmadig bir Islam’dan Tiirklerin
egemen oldugu Islam’a gecisin basladigini sdylemistir. Sonraki dénemler igin
kendine has ozgiin motiflerin ve bicimlerin ortaya ciktigi, Islam sanat1 ve
mimarisinde bir¢cok sanat olgusunun yeniden tanimlandig1 bir donemden s6z etmistir.
Kuban bu donemi, kiiltiir ve sanatta senkretizm olgusunun en gii¢lii oldugu ¢ag

olarak tanimlamustir.*®

Her zaman soyuta yonelen Islam Sanati, geometrik unsurlari tercih ederek
dogadan aldiklarini tabiatsizlastirmigtir. Sadece siisleme sanatinda degil, minyatiir
sanatinda da ayn1 yontem kullanilmustir. Islam sanatinda kullanilan tekniklerin her

zaman "tasvir yasagi"na baglamak dogru degildir. Aslinda Islam diinyasinda tasvir,

Besir Ayvazoglu, Islam Estetigi, (stanbul: Agag Yaymlar, 1992), 11.
* Celal Esad Arseven, Tiirk Sanan, (Istanbul: Cem Yaymevi, 1970), 204.
% Dogan Kuban, Divrigi Mucizesi, (Istanbul Yapi Kredi Yayinlar1,1999)
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¢ok yaygin olmasa da hep var olmustur. Soyuta yonelisin temelinde tevhit ve tenzih

prensipleri itici gii¢ olmustur.%

O. Grabar, Islam Sanati’nim bir 6zelliginin, duvar yiizeylerinde olusturulacak
degisikliklerin etkisinin mimarinin diger ozelliklerini ikinci plana attigini ifade
etmektedir.®” Islam sanatkar1 kendi zihnindeki ‘ilah1’ anlatmak icin, figiirleri ve
dogadaki bitkileri taklit etmemis, onlar1 tsluplagtirmistir. Ciinkii sanatkar, bir sanat
eserindeki formlar, dogadan ne kadar uzaklasirsa onlarin diinyadan da o kadar

uzaklasacagina ve olaganiistii kavramlari hatirlatacagina inanmistir.>®

2.3.2. Yerel ve dis etkiler

Anadolu bir¢ok alanda kokten degisime ugradigi gibi mimari ve sanatta da bir
degisim siirecine girmistir. Cok ¢esitli unsurlarin birbirine karistigi yeni bilesenler
meydana gelmistir. Bu donemdeki Anadolu Selguklu Sanatinin olusumunda Kuzey
Suriye ve glineyli etkileri oldugu gibi Dogu Anadolu ve Kuzey Doguda Hiristiyan
topluluklarmin bulundugu bélgelerinde énemli katkilar1 olmustur.®® Bu topraklardaki
Ermeni ve Giircii Kiiltiirleri, Anadolu’nun bat1 kisminda yasayan Hristiyanlarla yiiz
yillardir kopuk olmuslardir. Kendilerini ¢evreleyen Tiirk Islam iilkeleri ile iligki

icerisinde daha sik olmuslardir.*

Bagkan, degisimin ve etkilesimin en somut orneklerinin mimaride
gozlendigini belirtmistir. Mimari yapilarin insa siireci ve silislemedeki eklentiler

biitiin yap1 siiflarinda uygulama alanina sahip olmustur.*

2.3.3. Mimari bani ve uygulayicilar

Selguklularda bayindirlik ve imar islerine emir-i mimarlar yiriitmiiglerdir.
Saraya bagli olan bu mimarlar, biitiin yap1 islerinin sorumlusu, organize edeni ve
denetleyicisi olmuslardir. Onlarin yonetiminde binden fazla medrese, cami, kopri,

imaret, cesme, Kkervansaray ve hamam yapilmistir. Mimari hamilerin basinda

% Tbrahim Coskun, Islam Sanatimin Gelisimini Engelleyen Kimi Kelami Yorumlar, islam ve Sanat Tartismali
Ilmi Toplanty, Islami Ilimler Arastirma Vakfi Tartismah {lmi Toplantilar Dizisi: 79 2015), 107.

370leg Grabar, Islam Sanatinin Olusumu, Cev.Nuran Yavuz, (Istanbul: Yap1 Kredi Yaymlar1 1998),301.

38 Nusret Cam, Islamda Sanat Sanat Islam, (Ankara: Ak¢ag Yaynlar1,1999), 66.

39 Kuban, Divrigi, 54.

40 Seyfi Baskan “Ortacag Anadolusundaki Tiirk Sanatmm Olusumu ”, Kiiltiir ve Sanat Dergisi Say1 62,
(Akbank Yaymlari, 1990), 8.

41 Bagkan, Ortacag, 7.
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komutanlar, zenginler vakiflar, sultanlar, beyler yer almaktadir. Uygulayicilar ise

sanat¢1, mimar, tas, duvar ustalar1 ve iscilerden olusmaktadir.

Anadolu Selguklu Devletinin en Onemli banilerinden biri I.Alaeddin
Keykubat’tir. Bu sultanin siyasi kariyeri ve mimarlik faaliyetleri arasinda paralellik
bulunmaktadir. Konya surlar1 insas1i en onemli 6rneklerinden birisidir. Konya’nin
yanisira Sivas ve Kayseri gibi sehirlerde de Onemli mimari icraatlarda
bulunmustur.*’Sahip Ata Fahreddin Ali ise déneminin en uzun soluklu siyasi

kariyerinin yaninda giiniimiize en fazla eseri ulasmis banidir.*3

Anadolu Selguklu Donemi’ndeki eserlerin 6nemli bir kisminda sanatgi
kitabesine rastlanmistir. Selguklularin imar faaliyetlerinde sanatcilarin ¢ogunun
Anadolu’dan temin edilmesi miimkiin degildir. Bu yiizden yerli Hristiyan ve komsu
ilkelerden gelen Miisliman sanatgilar ¢alistirilmislardir.  Kitabelerde sanatgilarin
nereli olduklar1 belirlenebilen sanat¢ilarin 19°u Anadolu’ludur. 14’ ise Anadolu
disindaki kentlerden gelmistir.** Yapilarda ismi gecen sanatcilar, Kerimiiddin
Erdisah, Yakub Bin Ebubekir EI —Malati, Muhsammed bin Osman EI-Tusi, Ahmed
b.Yakub bilinen bazi sanatgilardir.

2.4. Boliim Degerlendirilmesi

Bu boélimde Anadolu Selguklularmmin Anadolu’ya girislerinden Anadolu
beyliklerinin kurulusuna kadar tahta ge¢gmis padisahlara, bu padisahlarin Anadolu’da
yaptiklar1 savaglara, antlagmalara ve biraktiklart mimari yapilara kisaca deginilmistir.
Ayrica, Anadolu Selguklular1 sanatinin kaynaklarina, etkilendikleri yerel ve dis
etkilere, Islam oncesi ve sonrasi inan¢ etkilerine, mimari bani, sanat¢1 ve

uygulayicilarina deginilmistir. Bu bilgilerden hareketle sonraki boliim sekillenmistir.

“2ibni Bibi, El Evamirii’l-Ala’iye Fi’i-Umuri’l-Ala’iye (Selguk Name), CI-1l, (Ankara,1996),271-275.

4 Alptekin Yavas, Anadolu Selcuklu Banilerinin Politik Yasamlartyla Mimari Faaliyetleri Arasindaki
Tiskiler, TUBARXXVIII-/2010-Giiz, s.411.

4 Azize Yasa, “Anadolu Selguklulari Déneminde Tiirk- Islam Sehri Olarak Konya.” (doktora tezi, Hacettepe
Universitesi, 1996)
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BOLUM 3: DiVRIGi ULU CAMi VE DARUSSIFASI’NDA ANADOLU
SELCUKLU DONEMIi BEZEME VE MOTIFLERI

Bu boliimde Anadolu Selguklu doneminde kullanilan bezeme ve motifleri
tezin konusu olan Divrigi Ulu Cami ve Dariissifasi tag kabartmalar1 baglaminda ele

alinarak degerlendirilmeye ¢alisilacaktir.

3.1. Anadolu Sel¢uklu Bezeme ve Tas Kabartma Sanati, Teknik ve Malzeme

Herhangi bir yiizeyde olusturulan ve izleyende estetik duygular uyandiran
sekillere siis, mimari yap1 ve diger dekoratif sanatlarda goriilen bigimlerin yiizeylerinde

cesitli sekillerde bir araya getirilen diizenlemelere de siisleme denmektedir.*®

Stisleme olgusu insanlik tarihinin baslangicindan beri degisim gecirerek
varligint slirdiirmiigtiir. Mimari yapilar, bir¢ok Kkiiltiir ve medeniyette goriilen
yaratma cabasmin en ilgi ¢ekici Uriinli ve siisleme tasarimlarinin en yogun
kullanildigr alan olmustur. Sel¢uklu yapilar1 bunun en giizel o6rneklerindendir.
Selguklular siisleme unsuru olarak bitkisel bezemeler, geometrik diizenlemeler, insan

ve hayvan figiirlerini ve kitabeleri yogun kullanmiglardir.

Peker, Selguklular’da bezemenin mimarligi tamamlayan bir unsur olduguna
deginmistir. Binanin {izerinde giizel goriinsiin diye yapilmis bir sey olmadigina ya da
mimarligin {izerine yapilan bir siisleme olmadigina dikkat ¢ekmistir. Bezemenin o
binayla biitiinlestigini, binanin sahip oldugu anlamlar1 tamamladigint veya 0
anlamlar1 simgeledigini ifade etmistir. Bezeme olarak goriilenlerin portallerde yani
kapilarda yogunlasan yerler olduguna soyut ve somut astronomik simgelerin de
burada bulunabilecegine deginmistir. Bu anlamda bezemelerin ¢ok degerli oldugunu

ve mimarlikla ayn1 diizeyde éneme sahip oldugunu sdylemistir.*®

Anadolu Selguklu siisleme programlarinin kurgulanmasinda bitkisel
bezemelerinin yaninda dikdortgen cember kare ve tigcgen gibi geometrik motiflerin de
onemli bir yeri vardir. Herhangi bir el yazmasi veya duvar siislemesinde motifler bir

kare ya da dikdortgen gercevelerle kurulmaktadir. islam sanatinda yiizey doldurmasi

45 Nusret Algan,”Anadolu Selguklu Siisleme Anlati Dili Uzerine Bir Deneme, ” Islam ve Sanat Tartismal IImi
Toplant: Istanbul, 2015,765.

4 Ali Uzay Peker,”Selguklu Mimarisinde Anlam,” Kayseri BUSAM Sehir Akademi 2017 Bahar Donemi
Konferansi, s.73.

15



bezemelerin temel ilkesini olusturur. Bu yiizey doldurmalari, a¢ik ve sonsuz

diizenlemelerden olusmakla birlikte girift bezeme diizenini getirmistir.*’

Anadolu Selguklulart mimari yapilarda ve siisleme programlarii uygularken
cesiti malzemeler kullanmuglardir. Bunlardan bir tanesi tas olmustur. Tiirklerin
Anadolu’ya geldiklerinde daha 6nce kullanimima alisik olmadiklart bir malzeme olan tas,
Anadolu’daki mimari yapilarmm ana malzemesini olugturmustur. Neredeyse tiim
yapilarinda tas1 kullanan Anadolu Selguklularmim malzeme olarak tasi tercih etmelerinin
sebebi Anadolu’nun jeolojik yapisindan kaynakli en bol bulunan malzeme olmasindan
ileri gelmektedir. Mimari yapilarin insa edildigi bolgelerde nakliye giderlerini diigtirmek
adina insaat alaninin 5-10 km uzakliktaki tas ocaklarindan ¢ikarilan taglar1 kullanmislardr.

Bu yiizden tas tiirleri geldikleri bolgelerle gore farkliliklar gostermektedir.*®

Ogel, Selguklularin tas tezyinati yani siislemesi igin her seyden énce maddeyi
yani malzemeyi se¢me 6zelliginden s6z etmektedir. Bu 6zelligin dogrudan dogruya
sanat iradesi olduguna deginmektedir. Anadolu’ya gelmeden 6nce tuglayr kullanan
Selguklular, Anadolu’da tas1 gelenek gorenek ya da daha once kullandiklari igin

degil cografi yap: bunu gerektirdigi igin tas1 tuglaya tercih etmislerdir.*

Anadolu Sel¢uklu yapilarimin 13. ylizy1l ortalarina kadar g¢esitli yerel
farkliliklarin etki alaninda kalmasindan dolayr Anadolu mimarisi erken devirlerde tas
stislemeciliginde daha smirli olmustur. Arkaik devir olarak adlandirilan bu dénemin
mimari siislemeleri form ve kompozisyon bakimindan bir¢gok aksama ve malzeme
degisiminden kaynaklanan belirli 6zellikleri olan geometrik silisleme programina
sahiptir.>® Ozellikle geometrik kompozisyonlara ek olarak rumi ve palmetlerin yogun
kullanildigr bitkisel bezeme gruplart Anadolu Selguklu Sanatinin vazgecilmez siisleme

unsurlart olmuslardir.

Selguklular mimari yapilarinda cephelerde ta¢ kapilar yani portal siislemelerin
agirlik noktasim olusturmustur.>! Selguklu mimarisinin en 6nemli tasarim 6gelerinden biri
olan tag kapilar sadece tasarim agisindan 6n planda degil aym1 zamanda simgesel islevlere

de sahiptir. 13. yiizyi1lda Dogu Anadolu’da bulunan medreselerde bezeme bakimindan

47 Ayla Odekan, Bezeme, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 1997, s .146

“8 Omiir Bakirer, “Anadolu Selguklu Mimarisinde Yap1 Malzemeleri”, IV. Milli Selcuklu Kiiltiir ve Medeniyeti
Seminer Bildirileri, Selguk Universitesi, Selcuklu Arastirmalar1 Merkezi, Konya, 1994,166,165-181

49 Semra Ogel, Anadolu Selcuklularinin Tas Tezyinati, (Ankara:Tiirk Tarih Kurumu,1966) , 3.

50 Seleuk Miilayim, Anadolu Tiirk Mimarisinde Geometrik Siislemeler (SelcukluCag),(Ankara: Kiiltiir ve
Turizm Bakanhg1 Yayinlari, 1982 ), 20.

510gel, Anadolu Selgukiu, 3.
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zengin ta¢ kapilar meydana getirildigi gorilmiistir. Ta¢ kapilar, Biiyiik Selguklu
déneminin bir {iriiniidiir.>> Anadolu Selguklu siislemesinin en sik kullamldig: alanlar

olarak dikkati ceken tag kapilar, Anadolu mimarisi ve siislemesi igin en iyi kaynaktir.>®

3.2. Anadolu Selcuklu Dénemi Tas Kabartma Elemanlarindan Ornekler

Bu boliimde oncelikle, Anadolu Selguklu Dénemi ve Divrigi Ulu Cami ve
Dariigsifa mimarisinde en c¢ok kullanilan unsur olan geometrik bezemeler iizerinde

durulacaktir.

3.2.1. Geometrik bezeme

Geometrik bezeme sanati, Islamiyet dncesi ve sonrastyla birlikte Tiirk-Islam
kiiltiiriiyle yogrularak bugiinkii seklini almustir. Ozellikle Anadolu Selguklulari

doneminde yapilmis pek ¢ok eserde geometrik motifli bezemelere rastlanmaktadir.

flk caglardan giiniimiize bulundugu ortami ve kullandig1 esyay: siisleme
ihtiyact duyan insanoglu yasadigi ¢cevreden ilham alarak, onceleri geometrik daha

sonra cesitli formlara sokmus ve islevsel bicimlerde kullanmstir.>*

Platon, Croce, Nitsche gibi sanat tarihgi ve estetikgiler, geometrik
kompozisyon ve formlar1 ortaya ¢ikis nedenleriyle birlikte agiklamaya ¢alismislardir.
Sekil ve kompozisyonlarin, ifade ettikleri simgesel anlamlari t{izerinde bu
aciklamalar, daha ¢ok inang ve felsefe gibi konulara dayanmaktadir. Diger bir neden
ise, ilgili materyalist teorilere dayandirilmigtir. Bu teoriler geometrik yapidaki
matematiksel uyum, tabiat diyalektiginin uyumu ve maddenin yapisiyla alakalidir.
Geometrik bakimdan diizenli bigimler bir estetik haz objesi olarak goriilmiistiir.

Onlarn bir biitiin olarak kavranmasi, insan ruhu icin gereklidir.>®

Islam sanatlaryla birlikte geometrik diizen gelisimi tamamlamigtir.>®
Islamiyetin hakim oldugu kiiltiirlerde ¢iniden, minyatiire, kaligrafiden teshipe kadar

her teknik ve malzeme iizerinde geometrik bezemeye rastlanmaktadir.>’

52 Kuban, Divrigi, 41.

53 Berktay, Odekan ve Haasan, Tiirkiye Tarihi I, 520.

% Yildiray Ozbek, Osmanlt Beyligi Déneminde Tas Siisleme (1300-1453), (Ankara: Kiiltiir Bakanhg
Yayinlar1 423, 2002), 558.

$5Wilhelm Worringer, Soyutlama ve Ozdesleyim. Cev. Ismail Tunali ( Istanbul: Remzi Kitabevi, 1985), 70.

5 Yildiz Demiriz, Islam Sanatinda Geometrik Siisleme, (Istanbul: Hayalperest Yaynevi,2000), 40.

S Miilayim, Anadolu Tiirk ,54.
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Islam ve Tiirk sanatinda zaman icerisinde, canli varhiklarin; hayvan ve &zellikle
de insan figlirliniin tasvirinden kagis, o donem sanat¢ilariin yeni temalar ve yeni
formlar aramaya yoneltmistir. Bu zaman zarfi iginde, geometrinin hayal giicii ile
birlesmesi, geometrik diizenlemeleri benzersiz bir bezeme c¢esidi haline getirmistir.
Bosluk korkusu ile agiklanmaya calisilan girift kompozisyonlar, zengin tasarim yollart
ve bu tasarimlarin tiretim kosullarinin ilgilerini ¢ekmesi ¢ok uzak degildir. Tarihin
neredeyse her doéneminde kullamlan geometrik bezemeler, islam sanatinda Abbasi,
Emevi, Karahanli, Gazneli ve Biiylik Selguklu donemlerinde gelistirilmis ve cografi
bolgeyle birlikte, kullamilan malzemenin gesidine gore farkli 6rnekler ortaya gikmustir.
Iran ve  ¢evresinde tugla kullamlarak yapilnus diizenleme cesitleri, Anadolu'da tas
malzeme kullanilarak uygulanmigtir. Hemen her malzemeyle ve bezemenin her alanda
uygulamasim gordiiglimiiz geometrik kompozisyonlar, diger siisleme g¢esitleri olan
bitkisel, yaz1 ve figiirlii kompozisyonlarin yamnda, Tirk Sanatinda caglar boyunca

varhgim kesintisiz olarak siirdiirmiistiir.>®

Ogel, Anadolu yapilarinda gériilen geometrik ¢izgi, ve kompozisyonlarinda
dini ve ritiiel bigimlerin, mistik betimlemelerin oldugunu ve bu yonde yorumlamalara
bir dl¢iide gidilebilecegini bilmenin yerinde oldugunu sdylemistir. Islami donemde
goriilen yildiz sistemlerinin, Islam &ncesi doénemlerde de kullamldigina dikkat
cekmistir. Tek bir motifle de simgesel anlamlar aranabileceginin dogru olabilecegini
fakat sonu olmayan gesitteki kompozisyonlarin Islam diisiincesinin eseri olmaya

daha yatkin olacagim belirtmistir.>®

Selgukluda geometri sanati dzellikle Divrigi’de Islam geometri sanatmnin

cok ilerisine gecmistir. Buradaki diizenlemelerin olusturdugu etki sonsuzdur.®

3.2.1.1. Yildiz sistemleri

Anadolu Selguklu tas siislemelerinde yogun olarak kullanilan bezeme
cesitlerinden birisi de yildiz sistemleri veya yildiz aglaridir. Giintimiize kadar yapilan
bircok aragtirmada Tiirk sanatinda ve mimarisinde kullanilan figiir ve motiflerin
simgesel anlamlar1 ¢oziilmeye ¢alisilmistir. Tiirklerin Islamiyet’i kabuliinden sonra
Tiirk sanatinda tizerinde en ¢ok konusulan konulardan biri olan bezeme sanatlarinin

kaynagina iligkin sorular ise dikkati ¢eken baska bir husustur.

58 Miilayim, Anadolu Tiirk, 51.
%9 Ogel, Anadolu nun, 68.
60 Kuban, Divrigi, 151.
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Anadolu Tiirk mimarisi ta¢ kapilarimi saran yildiz motifi tas ve ahsap
stislemede yogun olarak kullanilmistir. Bu motifin ilk uygulama alaninin kagit
oldugu tahmin edilmektedir. Ogel bahsedilen bu calismalarin kagit {izerinde dogmus
calismalar oldugu kanaatinin, alan arastirmacilar1 tarafindan agiklandigina
deginmistir.®? Yildiz sistemlerinin en temel ozelligi birbirini kesen kirik cizgiler
oldugu bilinmektedir. %2 Anadolu Selguklu tas bezeme sanatinda goriinen yildizl
geometrik  bezemelere  benzer  diizenlemelere, Azerbaycan  bolgesinde,
[ldenizogullar’'min mimari eserlerinde rastlanmaktadir. Iran’da Biiyiik Selguklu

mimari yapilarinda yildizli diizenlemelerin dnciileri bulunmaktadir.

NONOXE

Sekil 1: Besli Yildiz, Divrigi Dariissifa Kapist Alinlik ©  Sekil 2: Al Yildiz Sekizgen, Agzikara Han®

Sekil 3: Sekizgen, Susuz Han Tackap %

Miilayim, Tiirk sanatindaki geometrik bezemelerin kaynaginin Ege ve Akdeniz
cevresinden ve Islam 6ncesi inanglardan geldigini belirtmistir.®® Coruhlu ise, yildizh
geometrik bezemelerin kaynagimin Orta Asya’da, Tiirklerin bulundugu donemlere veya

Uygur Tiirkleri’ne dayandigini séylemektedir.®’

81 Ogel, Anadolu’'nun, 87.

62 jdil Tiireli, “Tiirk Sanatinda Alt: Késeli Yildiz” (yiiksek lisans tezi, Marmara Universitesi, 2006), 91-92.

83 Demiriz, Islam Sanan, 176.

8 Demiriz, Islam Sanat, 66.

85 Demiriz, Islam Sanan, 176.

6 Selcuk Miilayim, Arastirmaciya Notlar, (Istanbul: Kisisel Yaym, 2008), 66.

67 Yasar Coruhlu, “Anadolu Selguklu Tas Siisleme Sanatinda Yildiz Sistemleri”, Antika Dergisi, 34 (1988) :
50.
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Sonug olarak ¢ok zengin bir bezeme anlayisina sahip olan Anadolu Selguklu

Sanat1 bir¢ok kiiltiiriin etkisini sanat eserleri ve mimari yapilaria yansitabilmislerdir.

3.2.1.2. Ge¢me diizenler

Iki kirik veya yuvarlak ¢izginin kesismesinden olusan gegmenin literatiirdeki
diger ad1 zencerektir. Sadece bir merkez ilizerinde gelisen, ikiden fazla kirik ¢izgi ve
merkezle daha ici ice gecmis gegmeler de elde edilmektedir. Ikili, iiclii, dortlii gegme
gibi isimler alan zencerek, anahtar gizgilerle gegme motifleri yapilmistir. Iki yuvarlak
¢izginin iginden ve disindan gizilen dik, yatay ve capraz hatlarla meydana gelmektedir. 8

Tek boyutta sonsuza kadar siirdiiriilebilen gegme diizen agik sistemin
orneklerindendir. Ge¢me ve Orgii sistemlerinde sonsuzluk ilkesi ayni1 motifin siirekli
tekrariyla uygulanmistir. Ge¢me, birbirine halkalanan kapali formlarda, bir diizen

icinde ¢izgi ya da serit sistemlerinde kullanilabilmektedir.®

S ——

Sekil 4: Zencerek, Aksaray Sultan Han Tackapt °

ECCCCCCCEEE

\\\\ ﬂ_\_\

Sekil 5. Zencerek, Avanos Sart Han, Avlu Kemeri 71

> \ | \ N N \
V N/ V V AV4 hY
<\ X

™ /\ /\
A AN \ \ X A

Sekil 6: Zencerek, Agzikara Han, Karatay HanTackapi ™

88 Siiheyl Unver, Doguda Kitap Siislemelerinden Bir Kisim Ge¢meler Hakkinda (istanbul: Cumhuriyet, 1947),
4.

69 Nermin Saman Dogan, Selcuklu Dénemi Kervansaraylar, (Ankara:Kiiltiir ve Turizm Bakanh@ Yaynlari,
2007), 455.

0 Demiriz, Islam Sanan, 334.

"L Demiriz, Islam Sanati, 341.

2 Demiriz, Islam Sanati, 335.
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ekil 7: Divrigi Dariigsifast Tackapisinda Bulunan Zencerek Ornegi Geometrik Gecme Diizenler
/9 p 8!
(Orijinal Fotograf: Ali Turan)™

3.2.1.3. Rozet (Madalyon-Sems)

Anadolu Selguklu sanatinda 6nemli bir yer olan bezeme gelenegine ozellikle
kervansaraylar, medreseler ve camilerin ta¢ kapilar1 ve cephe bezemelerinde
yogunlukla deginilmektedir.”* Tac kapilar iizerinde bulunan her bir bezeme alam
igerisinde rozet de bu anlamin birer 6rnegi seklinde ortaya ¢ikmaktadir. Tiirk bezeme
sanatinda yiizeysel olarak islenmis ve dairesel formdan meydana getirilmis bezeme
unsurlari i¢in madalyon(rozet-sems) terimi siklikla kullanilirken, ayni sekilde benzer
bezeme programina dahil edilmis ancak bigim olarak yarim kiire seklinde meydana

getirilen olarak formlara da kabara terimi kullanilmaktadir.”

Madalyon (rozet-sems) olarak adlandirilan motifler daha ¢ok sonsuzluk hissi
verecek sekilde tasarlanmis merkezsel desenler olarak acgiklanmustir.”® Ogel,
madalyonlarla ilgili olarak, giines disklerinin yogun kullanilan bir donemden kalan

bir igerigin Selguklu sanatinda uygun bir yer bulmasi olarak yorumlamistir. Yiizeysel

73 Ali Turan, Fotograf Arsivi, 2013.

™ Omiir Bakirer, Selcuklu Oncesi ve Selcuklu Dénemi Anadolu Mimarisinde Tugla Kullammi, (Ankara:
ODTU Yaymlar, 1981), 19.

75 Metin Sézen ve Ugur Tanyeli, Sanat Kavram ve Terimleri Sozliigii, (Istanbul: Remzi Kitabevi, 2012), 152.
6 Demiriz, Islam Sanat, 125.
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olarak kullanilan rozetlerin igerisinde kullanilan yildiz motiflerinin de kozmolojik

anlamlara gelebilecegini sdylemistir. 7’

Sekil 8: Rozet, Agzikara Han Ta¢ Kap1™®

Yiizeyden az miktarda yaptiklar1 ¢ikintiyla sade bir goriiniim sergileyen
madalyonlar, bazen ince bir hilal ile ¢cevrelenmis ve yilizeyden yiiksek bir sekilde
tasarlanmistir. Divrigi Ulu Cami Dariigsifa tag kapisi ve Buruciye Medresesinin her
iki tarafinda 6rneklerine rastlanmaktadir. Baz1 6rneklerde de etrafinda herhangi bir

sinir olmaksizin altigen ya da sekizgen olarak birakilmis olanlarina da

rastlanmaktadir.

Sekil 9: Sekizli Rozet Detayi, Divrigi Dariissifa Ta¢c Kapist (Orijinal Fotograf: Ali Turan)

7 Ogel, Anadolu’nun Selguklu, 83.
8 Demiriz, Islam Sanati, 126.
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Sekil 10: Sekizli Rozet Detayr Cizimi, Divrigi Dariissifa Tag¢ Kapist (Orijinal fotograftan alintilanarak ¢izimi yapilnugtir.
Cizim: Ali Turan)™®

3.2.1.4. Kiire

Anadolu Selguklu bezeme sanatinda karsilagilan onemli mimari plastik
Ogelerden birisi de kiiredir. Mimari yapilardaki bezemelerde kiire, kabara, ve
madalyonlarin bezeme unsuru olarak kullanilmalarinin bir begeniyi ortaya koyma
amacinin yaninda, simgesel anlamlar tasimaktadir. Ogel, 6zellikle kiirelerin yildiz
sistemleriyle birlikte kullanilmalarinin kozmolojik anlamlar tasidigini ve kiigiik birer
g6k kubbeyi sembolize ettigini vurgulamustir.®® Kiire kesiti olarak tanimlanan kabara
ve daire big¢imli rozetlerin sik kullanimi, c¢ogunlukla yildiz bezemeli oldugu,
bazilarinin yiizeyinde “Allah” lafzinin gegmesi, Islam ikonografisinde yaygm olan
daire motifinin tasidig1 tanri, gokyiizii ve evren gibi dinsel ve kozmolojik temelli
oldugunu gostermektedir.8'Divrigi Ulu Cami bat1 ta¢ kapisinda toplamda on iki adet

kiire bulunmaktadir.8?

7 Turan, Fotograf, 2013.

8 Ogel, Anadolu Sel¢uklulari, 94-95.

81 Beyhan Karamagarali, “i¢c ice Daire Motiflerinin Mahiyeti Hakkinda” Sanmat Tarihinde Ikonografik
Arastrmalar Giiner Inal’a Armagan iginde, (Ankara: Hacettepe Universitesi Yaymlari, 1993), 258.

82 Dogan Kuban, Divrigi Mucizesi, Sel¢uklular Caginda Islam Bezeme Sanati Uzerine Bir Deneme, (Istanbul:
Yap1 Kredi Yayinlar,1997), 126.
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Sekil 11: Divrigi Ulu Cami Bati Kapisindaki Kiireler (Ovrijinal Fotograf: Ali Turan)

3.2.1.5. Kabara

Mimaride kabara, bir kiire ya da koninin digbiikey goriintimlii kesitleri olarak
adlandirilmaktadir. Diizlemde kesilen bir kiire parcasinin disa dogru taskin ylizeyi
kullanildigr i¢in bu ismi almistir. Digbiikey kismi disa gelecek sekilde kesiti daire

olan yiizeyin yap1 tasina monte edilmesi ile elde edilmektedir.®

8 Nermin Saman Dogan ve Turgay Yazar, Anadolu Seleuklu ve Beylikler Donemi Mimari siislemesinde
Kiire, Kiire ve Koni Kesiti/Kabara, Rozet. Hacettepe Universitesi Tiirkiyat Arastirmalar: Dergisi, 2013 Giiz
(19), 227.
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Sekil 12: Divrigi Ulu Cami Bati Kapisindaki Kabara Ornegi (Orijinal Fotograf: Ali Turan)

3.2.1.6. Carkafelek

Tiirk bezeme sanatinda bir merkez ¢evresinde birden ¢ok kolu ile dongiisel
bir etkisi olan carkifelek motifi, firlldak, pervane, yanardoner gibi isimlerle de
anilmistir.  Arap ve Iran Kkiiltiirinde bu doniis haline ¢erh-i felek olarak
adlandirmiglardir. Tirkler bu kelimeyi carkifelek olarak kullanmiglardir. Evrenin ve
diinyanin devinimini hareketini, sonsuzlugu ve 6liimsiizliigii sembolize eden motif
sonsuzluk ve dongiisellik diistincesi ile Allah’in kudretini ilmini yansitan sifatlar1 hep
sonsuz olarak agiklanmaktadir. Bununla birlikte motifin hareketi evrendeki her seyin

haydan gelip huya gidecegini sembolize etmektedir.®*

Sekil 13: Dariissifa I¢ Mekanda Yer Alan Carkifelek Ornegi (Orijinal Fotograf: Ali Turan)

84 Alper Altm, Tiirk islam Kubbelerinde Carkifelek Formlar, Sanat Tarihi Yilligr, 30(2021),29-80
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3.2.2. Bitkisel bezeme

Siislemecilik insanlik tarihinden bu yana degiserek siiregelmistir. Cok eski
caglardan beri insanoglu duygu ve diisiincelerini bir bi¢im {izerinde ifade etmek
istemislerdir. Boylece yiizyillar boyu ¢esitli objeler ve mimari yapilar {izerinde cesitli
stisleme bezeme motifleri, formlar tiretmislerdir. Boyle bir istegin sonucu olarak bitkisel

bezemeler ayr1 bir dekoratif siisleme unsuru olmustur.

Bezeme belirli bir eseri ya da belirli bir alan1 daha estetik ve dekoratif bir goriiniim

kazandirmak icin farkli teknikler uygulayarak yapilan bir calisma olarak tanimlanmustir,®

Tiirkler Anadolu’ya geldiklerinde kendileriyle bir ¢ok kiiltiirlin sentezini de
getirmiglerdir. Kendi 6ziinli yitirmeden iliski igerisinde olduklar1 her kiiltiirii kendi
ozellikleriyle yorumlayabilmislerdir. O yiizden kendi kiiltliriiniin olugsmasindaki pay1

biiyiiktiir.8 Islam sanatinda erken dénemlerden beri bitkisel motifler kullantlmistir.8’

Mogol istilasindan 6nce yapilmis olan eserlerde geometrik bezemeler digerlerine
oranla daha yogun goriiliirken 13.ylizyilda insa edilen eserlerde bitkisel bezemeler
yogunluk kazanmistir. Tag siislemelerde rastlanan bitkisel motifler kendi igerisinde
siniflandirilmiglardir. Selguklu tas yapilarinda bitkisel bezemelerle yansitilmak istenen
olgu dogada 6rneklerine sik¢a rastlanan ¢igek ve yaprak karakterli motiflerle, dogada esine
nadir rastlanan ya da biitlin olarak bulunmayan dogadaki bitkisel drneklere benzeyen
formlarin belli kurallar olgiisiinde bir araya getirilmis kompozisyonlardir. Bunlardan bir
tanesi de rumidir. Rumi dogada biitliniiyle rastlanmayan ama yaprak 6zellikleri tagtyan bir

motiftir. 88

Bitkisel bezemeler islenmeden Once mutlaka bir geometrik yapiya
dayandirilmistir.  Selguklu doneminde tamamen stilize olmus herhangi bir anlama
dayandirilamayan palmet, lotus gibi motifler geometrik bir forma doniistirken, papatya
cigegine benzeyen lotus, rozet olarak kullanilmistir. Bu rozetler bazen dallarin hareketine

bagh olarak carkifelek motifine déniismiistiir.%°

Ayrica geometrik bezemenden bitkisel bezemeye gecisin yaninda, siislemelerde

dal, rumi, palmet, hayat agaci1 gibi bitkisel motifler, yiizeyden oldukg¢a tagmus, {ist liste

8 Siiheyl Unver, 50 Tiirk Motifi. (istanbul: Dogan Kardes Yaymlari, 1990), 6.

8 Banu Akgiin, Tiirk Siisleme Sanatinda Hatailer, Uluslararas: Asya ve Kuzey Afvika Calismalar: Kongresi,
2007, s. 47, 45-59

87 Ozbek,Osmani, 566.

8 (Ozbek,Osmanl, 555.

8 Sezer Tansug, Karsiti Aramak, (Istanbul: Arkeoloji ve Sanat Yayimnlari, 1983),190.
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bicimlenmeyle saglanan 151k ve gblge zithiginin olusturdugu derinlik, motiflerin birbirinden
bagimsiz kullanilmasi, bulunduklar1 yapilarda farklihk géstermektedir. Ozellikle rumi,
palmet ve lotus motiflerinin, yapraklarinin damarlarmin abartili verilmesi, bulunduklart

yiizeyden hafif disa taskin yuvarlak bigimli vurgunun olmasi da 6nem tagimaktadir.*

Sekil 14: Dariigsifa Ta¢ Kap: Siitunce Althginda Bitki Bezemeli Bordiir (Orijinal Fotograf: Ali Turan)

3.2.2.1. Palmet

En genel tanimiyla palmet, bir bitki sapinin her iki yaninda birbirine paralel olarak
dizilmis yapraklardan olusan bitkisel bezeme elemamdir.’® Cepheden duran palmet,
yapragin palmiye seklinde boliimlere ayrilmasmndan olusmaktadir.®? Kullanim zenginligi
bakimindan en 6nemli bezeme 6gesidir. Erken 6rnekleri milattan 6nceye tarihlenmis ve

Akdeniz kiiltiiriinde yaygmlagmustir. 3

Selguklu sanatinda Palmet motifi varligim hayat agacinda hurma olarak
sirdiirmektedir. Samanizim inancinda diinyanin merkezi oldugu kabul edilen hayat agaci,
kamm gokyliziine yiikselisinde adeta bir merdiven gorevi gérmektedir. Sivas GOk
Medrese’de bu uygulamaya yer verilmistir.®* Ettinghausen, Islam sanatinda palmeti,

hurma ve palmiyeden stilize bir motif olarak ele almistir. Palmiye daliyla benzerlik

% Ogel, Anadolu Selcuklular, 75-77.

9 Metin Sézen ve Ugur Tanyeli, Sanat Kavram ve Terimleri Sézligii, (Istanbul: Remzi Kitabevi, 1992), 184.
92 Celal Esad Arseven, “Palmet” , Sanat Ansiklopedisi, C: IV, (1994), 1587.

9 (Cevat Basaran, “Anadolu Roma Cag1 Lotus-Palmet Orgesinde Tip Gelisimi”, Tiirk Arkeoloji Dergisi 28,
(1989), 53-72.

% Ogel, Anadolu Sel¢uklulari, 75-77.
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gosteren palmet, bazi sozlikklerde motifin temel karakteri olarak ta¢ yapraklari 1sin

formunda dikkati cekmektedir.%®

Palmet motiflerinin Selguklu mimarisindeki en 6zgiin 6rnekleri Divrigi Ulu
Camisinde karsimiza ¢ikmaktadir. Kuban, palmetlerle ilgili olarak Divrigi bezemesi
baglaminda Selguklu bezeme sanatinin en énemli motiflerinin bitkisel motifler oldugunu
ve Divrigi’ye kimlik kazandiran iki biiyiik tag kapinin devasa yapraklar ve palmetleri

oldugunu sdylemistir. %

Sekil 15: Kuzey Ta¢c Kapidaki Biiyiik Boyutlu Palmet Detayt (Orijinal Fotograf: Ali Turan)

3.2.2.2. Lotus

Antik donemlere ait bir¢ok kiiltiirde, baz1 bitkilerden s6z edildigi ve bunlara
kutsal anlamlar yiiklendigi ve sembollestirildigi ile ilgili bilgilere rastlanmaktadir.
Bir takim anlamlar tagiyan semboller yiizyillar dncesinden hayatin ve sanatin her
alaninda kullanildigin1 gosteren bulgular vardir. Sembol olarak kullanilan bitkilerden
biri de lotustur. Lotus bes bin yildan uzun zamandir insanlar igin kutsal sayilmistir ve

sanatm her dalinda sikca kullanilmigtir.®’

Mimaride rolyef olarak kullanilan lotus ¢i¢eginin drneklerine bir¢ok kiiltiirde

rastlanmaktadir. Lotus, Hindu geleneklerinde Tanr1’y1 sembolize eder. Dolayisiyla

9 Ozbek,Osmanl, 555.
% Kuban, Divrigi, 74.
%7 Rezania Pedram “Symbol of Lotus in Ancient World ”. Life Science Journal. 8/3, 2011, s. 309-312.
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tanrilar lotus cigekleri ile birlikte betimlenmektedir. Budist tapinaklarinda, lotus
pozisyonunda oturmus giiliimseyen budisatvalar bulunmaktadir.®® Bu kiiltiirde ayni1
zamanda c¢akralar olarak bilinen enerji merkezlerini, dogurganligi, giizelligi, refahi
ve sonsuzlugu temsil etmektedir. .% Millattan dnceki donemlerden bu yana bilinen

lotus bitkisi, bircok dénemde siislemenin bir eleman: olmustur.%

Palmet-lotus frizine Islam sanatinda da rastlamak miimkiindiir. Bu
orneklerden biri olan Divrigi Ulu Caminde, biiyiik yapraklarin dolgu &rneklerinde
lotusa rastlanmaktadir. Birbirine karigmis iki form olan lotus ve palmetin ayirt

edilmesi oldukca zordur.*%!

Selguklu doneminin en ¢ok kullanilan ve en simgesel motifidir. Divrigi’de de
en yaygin Orneklerine rastlanmaktadir. Bunlardan en dikkat ¢ekici olan ise Kuzey tag

kapidaki rumi bezemeli lotustur.

Sekil 16: Kuzey Tac Kapida Yer Alan Rumi Bezemeli Lotus Ornegi (Ovijinal Fotograf: Ali Turan)

3.2.2.3. Rumi

Rumi motifi tas, ¢ini, ahsap, kumas ve kitap sanatlar1 gibi, tiim bezeme
alanlarinin vazgecilmez bir 0gesi olmustur.  Anadolu Selguklular1 tarafindan

gelistirilmesinden ve Anadolu Selguklular1 doneminden beri sik¢a kullanilmalarindan

9 pedram, Symbol, 309.

9 pamela Ball, Tao Gizli Ogretisi. (istanbul: Smir Otesi Yayinlar1,2007), 127.
100 Kuban, Divrigi,176.

101 Ogel, Anadolu Selguklular, T8.
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otiiric Anadolu anlamina gelen "rumi" deyimini almistir. Ayni1 zamanda bu motife

"Selguki" ad1 da verilmektedir.!%?

Sekil 17: Rumi Ornegi (Cahide Keskiner, Tiirk Siisleme Sanatlarinda Stilize Cicekler-Hatai—Kiiltiir Bakanhg
Yayinlari, Ankara, 2000,s.3’den ahntilanarak cizimi gerceklestivilmistir. Cizim: Ali Turan) %

Arseven’e gore, rumi Tirklerin Orta Asya’da en eski zamanlardan beri
bezemede kullandiklar1 hayvan formlarinin siisleme amaciyla tsluplastirilmasindan

ortaya ¢ikmustir. 104

Rumi motifinin en erken 6rnegine, Uygur Tiirkleri tarafindan yapilmis 9. ve
10. Yiizyildaki fresklerde resmedilen deniz canavarinin kanadinda rastlanmaktadir.
Bu form daha sonraki yiizyillarda sik¢a kullanilacak olan ruminin klasik bir
ornegidir.1%°

Rumi, yaprak ozellikleri tasiyan bir formdur. Dogada oldugu gibi goriinmez.
Ornegin, bezemelerde rumiyi tasiyan kivrik dal dogada goriilmez. Daha ¢ok, tek
baglarma veya Dbirbirleriyle farkli merkezler ve farkli diizende gelisen
kompozisyonda kullanilmiglardir. 1% Rumi motifi, yaprak kékenli olmasia ragmen,
yapragin dogal halinden taninmayacak sekilde degisiklige ugradigi goriilmektedir.

Tiirk sanatinda zoomorfik kaynakli oldugu iddia edilmistir.*%’

Rumi Anadolu Selguklu mimarisinde, daha ¢ok kivrik ve organik bir 6zellik

gosterir. Aynt zamanda deforme edilmis, yapraklar: uzayip giden Rumilere rastlanir.

102 Seyda Yavuz, “Siisleme Sanatlarmda Rumi Motifi ve Tarihsel Gelisimi”, (yiiksek lisans tezi, Gazi
Universitesi, 2008), 1.

103 Cahide Keskiner, Tiirk Siisleme Sanatlarinda Stilize Cicekler -Hatai-, (Ankara: Kiiltiir Bakanlhig
Yaymnlari, 2000), 3.

104 Arseven, Palmet, 1587.

105 Keskiner, Tiirk Stisleme, 3.

106 Bzbek, Osmants, 534.

197 Miilayim, Anadolu Tiirk, 405.
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Bu &zellik rumiyi geometrik motiflere yaklastirmistir. Ornegine ilk kez Buruciye’de

rastlanmaktadir.1%®

Sekil 18: Dariissifa Ta¢ Kapida Yer Alan Rumi ve Bitki Bezeme Ornekleri (Orijinal Fotograf: Ali Turan)

3.2.2.4. Akantus

Acanthaceae tiiriinden bir bitkidir. Tiirk¢e adi Ay1 pengesidir. Acanthiis'ler
kalin, silindirik, dikenli, yiiksek, otsu bitkilerdir. Diizensiz, asimetrik ve gosterisli
ciceklere sahiptir. Bu yiizden siis bitkisi olarak yetistirilmektedirler. Gerek ¢igek

durumlar gerekse ¢igeklerinin bicimleri bakimimdan aslanagzini andurirlar.1%

Korent ve kompozit siitun basliklarinin ayrilmaz bir pargas: olan acanthus
yapraklari ilk¢aglardan itibaren Roma ve Bizans olmak iizere, gesitli kiiltiirlerin
sanatina yogun bir sekilde girmistir. Ozellikle Akdeniz sanatinda cesitli malzeme ile
yaprak, kivrim veya rozet formunda birgok eserde kullanilmistir. Geg antik sanatin

yani1 sira, barok sanatta da sik¢a kullanilmugtir. 10

3.2.2.5. Hayat agaci

Kutsal Agac ya da hayat agaci, insanlik tarithinin ¢ok ¢esitli donem ve
kiiltiirleri tarafindan en fazla benimsenen ve kullanilan simgelerinden biridir. Bir¢cok
toplumun mitolojisinde, Olimi, yasami ve evreni betimlemek ic¢in kullanilmistir.
Evrenin {i¢ katin1 birlestiren hayat agaci kokleriyle yeraltinda, govdesi ile
yeryiiziinde, 1518a yoOnelen ve uzayip giden yapraklariyla da gokyiiziindedir.

Biiylimek ic¢in gilinese ihtiyac duyan agaglarin siirekli gokyliziine dogru olan

108 Ogel, Anadolu Selcukiulari, 96.

109 Asuman Baytop, Farmosétik Botanik, (Istanbul: ik Baski, 1977), 296.

110 Y1ldiz Demiriz, “Acanthus Turkiye'nin Arkeoloji ve Sanat Tarihi Terminolojisine Yanhs Adla Girmis Bir
Bitki Motifi”,Sanat Tarihi Dergisi,1984,Cilt:3 Say1 3,s.19.
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yukselisleri de sembolik bir anlam tagimaktadir. Yasami ve oliimii ayn1 zamanda

sonsuzlugu simgelemektedir.

Birgok kaynakta adi kozmik agag, diinya agaci, evren agaci ve hayat agaci,
aym Ozelliklerdeki agaci ifade eden agaglar olarak geg¢mektedir. Bu kavramlarin
ifade sekli toplumdan topluma ve kiiltirden kiiltiire farkliliklar gostermektedir.
Anilan agaglar ayni agaclardir. Farkli ifade sekillerinin nedeni ise farkli toplumlarda
farkli mitolojik 6zelliklerinin 6n plana ¢ikmasindan kaynaklanmaktadir. Hayat agaci
da kozmik aga¢ da kozmolojik diizenin gercekligini, hayatin devamliligini, bir diizen
icinde devam etmesini ve siirekli olarak yenilenmesini saglamaktadir. Bu baglamda
sayilan agaglar Ozellikleri bakimindan birbirleriyle oOrtiismektedir. Kozmik agag
diinyanin kutsalligini, dogurganligini ve siirekliligini, yaradiligi, verimliligi ve
oliimsiizliik 6zelliklerini kendisinde barindirarak hayat ve oliimsiizlik agaci yerine

gecmektedir. 1t

Anadolu Selguklu mimarisinde ise kutsal aga¢ kompozisyonu c¢ogunlukla
yap1 portallerinde karsimiza ¢ikmaktadir. Divrigi Ulucami’si kuzey portalinde giines
diskinin {izerinden ytiikselen kutsal agaclar gibi vazodan ¢ikan dal seklinde kutsal

agaclar da yer almaktadir.

111 Oktay Belli,“Urartularda Hayat Agaci Inanct”, Anadolu Arastrmalari, VIII, (Istanbul, 1982): 8
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Sekil 19: Divrigi Ulu Cami Kuzey Ta¢ Kapisinda Bulunan Vazodan Cikan Dal Seklindeki Hayat Agact
(Orijinal Fotograf: Ali Turan)

3.2.3. Karma bezeme

Karma bezeme kendi ozelliklerini yitirmeden geometrik ile bitkisel bezemede
kullanilan motiflerin bir arada kullamlmasindan meydana gelir. Hatlar kesin ve belirginken,
grift bir 6zellik goriiliir. Bazen de araya ince diiz bir bant ve genis bir firiz girerek geometrik
motifle bitkisel motif, ayn1 ylizeyde yan yana gozlenmektedir. Divrigi Ulu Cami, Dogu tag
kapisinin en dis seridindeki karma bezeme en giizel 6rneklerdendir.**?

12 Unal, Osmanl Oncesi, 100.
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Sekil 20: Karma Siisleme Cizimi (Dariissifa ta¢ kapisinin en altinda bulunan yarim ¢okgen gecmeli
geometrik ve bitki bezemeli bordiir, orijinal fotograftan alintilanarak ¢izimi gergeklestirilmistir.
Cizim: Ali Turan)™3

Sekil 21: Karma Bezeme, Divrigi Ulu Cami Dogu Kapisi (Orijinal Fotograf: Ali Turan)

Buruciye Medresesi tag kapisi incelendiginde ana seridin yukarisindaki
bezeme Orneginde bes ve on kollu yildizlardan olusmus geometrik seritle birlikte
bitkisel bezemelerden olusan ikinci bir serit bulunmaktadir. Sivas Gok Medrese ve
Karaman’da bulunan Hatuniye Medresesinde tag kapilardaki en dis seritler de ayni
sekilde bi¢imlendirilmislerdir. 11. yiizyi1lin Anadolu mimari yiizeylerinde rastlanan
Selguklu bezemeleri, 12. yiizyilda uygulama alani giderek gelismektedir. 13.

yiizy1lda ise bezeme programi doruga ulagnustir. Ozellikle bu dénemde elemanlarda

113 Turan, Fotograf 2013.
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gozle goriiliir degisimler olmustur. Cokgenlerdeki kenar sayisinin artmasi, i¢ce ve disa
dogru hareketler yapmalar1 dolayisiyla rozete benzer motiflerin ortaya c¢ikisi
natiiralizme dogru bir egilimin gdstergeleridir. Bu donemin baslarinda bitkisel ve
geometrik bezemelerin acemice zamanla yaygin ve gili¢lii bir akim haline gelmistir.

Bu bezemeler kaynasirken yeni bir iislup dogmustur.t

Sekil 22: Karma Bezeme Detayt, Divrigi Ulu Cami Dogu Kapist (Orijinal Fotograf: Ali Turan)

3.2.4. Zengi diigiimii

Halep Isfaki mescidi Zengi dénemine ait bir yapidir. Bu yapmin bati
cephesinde yer alan kapisinin iistiinde, dikdortgen panoda renkli tas silmelerin koseli
digiimli gegmeler meydana getirdigi goriilmektedir. Bu daha sonra Zengi diigiimi
denilecek tarzin ilk denemesi olarak ortaya ¢ikmaktadir.!®® Bu motif Divrigi Ulu

Caminin Dogu tag¢ kapisinda da goriilmektedir.

14 Miilayim, Anadolu Tiirk, 31-36. ‘ '

115 Alev Cakmakoglu Kuru, Orta ¢ag Anadolu Tiirk Mimarisinde Diigiim Motifi ve Ikonokrafisi, Insan ve
Toplum Bilimleri Dergisi ,Say1 2008,Say1 51 ,s.23-52, https://erdem.gov.tr/tam-metin/272/tur (Erisim: Eyliil
2021)
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Sekil 23: Dogu Ta¢ Kapisinda Yer Alan Zengi Diigiimii (Orijinal Fotograf: Ali Turan)

3.2.5. Mukarnas

Mukarnas, belirli bir bi¢im ve kural dizgisi olan, igerdigi i¢ biikey oyuklarin
kokeni bakimindan ortak bir goriisiin  bulunmadigi bir mimari ve siisleme
unsurudur.!®Yan yana ve iist iiste yerlesen prizmatik unsurlarm, disa dogru tasinti
yaparak, simetrik bir diizen i¢inde dizildigi ti¢ boyutlu bir mimari bezeme 6gesi ve

striiktiirdiir. '

18 Orhan Cezmi Tuncer, Anadolu Selguklu Tackapilarinda Mukamas, I. Uluslararasi Selguklu Kiiltiir ve
Medeniyeti Kongresi, Konya : S.U. Basimevi, C.IL. 2001, 361.
117 Spzen ve Tanyeli, Sanat Kavram, 216.
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Sekil 24: Dogu Ta¢ Kapisinda Yer Alan Mukarnas Ornegi (Orijinal Fotograf: Ali Turan)
3.2.6. Kitabe

Dini, sivil ve askeri yapilarin belirli yerlerine 6zenle islenen, verdigi bilgilerin
yan1 sira, yapinin estetigini tamamlayan dekoratif mimari bir unsurdur. Genellikle
binanin giris kismma kap1 istlerine konumlandirilir. Eserin kimin tarafindan ne

zaman yapildigim bildirmektedir. 18

Sekil 25: Bati Ta¢ Kapisinda Yer Alan Kitabe Ornegi (Orijinal Fotograf: Ali Turan)

118 https://islamansiklopedisi.org.tr/kitabe Erisim :May1s 2022
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3.3. Anadolu Sel¢uklu Mimarisinde Divrigi Ulu Cami ve Dariissifasi

Baglaminda Figiir ve Simgelerden Ornekler

Yaklagik olarak 200 yil boyunca varligmi siirdiiren Anadolu Selguklularinin
ortaya koydugu eserlerin ve mimari yapilarin farkli bir bigimde bezendigi gortilmektedir.
Eserler incelendiginde yazi ve bitkisel motifin bir araya getirildigi bir alanda yaz1; bitkisel
ve geometrik motifin bir araya bir alanda ise geometrik formun 6n planda oldugu
goriilmektedir. Farkli malzemeler iizerine islenen bu bezemeler figiirlii, hat, bitkisel ve

geometrik bezemeler gibi gesitli gruplara ayrilmaktadir.

Tasvire mesafeyi benimsemeyen Selguklular, Anadolu’da insa ettikleri birgok eser
ve mimari yapida insan ve hayvan figiirlerine sik¢a yer vermislerdir. Islamiyet’in
kabuliinden sonra Selguklular Islam kiiltiiriinde tasvir alaninda énemli adimlar atmistir.
Anadolu-Tirk Sanatinda, figiirin mimari yapilarin siislemesinde sik kullanilmadigi ve
bugiine gelmis 6rneklerin de ibadet dini olmayan yapilarda uygulandigi yolunda kabul
goren bir genel kan1 vardir. Bu kaniya ragmen bazen dini yapilarda da figiir kullanilmustir.

Bu figiirler yapinin i¢inden ¢ok cephelerde goriilmesi bu kaniy1 dogrular niteliktedir.

10. yiizyildan itibaren islamiyeti kabul etmeye baslayan Tiirkler’de saman
kiiltiiriiniin etkileri devam etmis ve bu nedenle Misliiman olan Tirkler’de eglence
kiiltiriinden yas Kkiiltiiriine, misafir agirlamaktan komsuluk kiiltiirline kadar giinliik
yasantilarimin  neredeyse her alaninda Samanizm geleneklerini giinlimiize kadar
siirdiirmiistiir. Gogebe kiiltiiriin bir iiriinii olan hayvan Uslubu, Islamiyet’in kabuliinden

sonra degisime ugrayarak devam etmistir.

Asagida Divrigi Ulu Cami ve Dariissifasi’'nda kullanilan figiir ve simgeler ele

alinacaktir.

3.3.1. Insan figiirii

Islamiyet’ten dncesi donemlerde mimari yapilarda ve sanat eserlerinde rastlanan
insan figiirii sadece insani tasvir etmek igin ele alimmamustir. Aym zamanda fizik Gtesi
varliklart da betimlerken insan figiirii kullanmislardir. Bu durumda insan figiirii
Insanoglunun eyleme doniistiirdiigii her davranigi yansitmasinin yaminda inanglarla ilgili
birtakim unsurlar1 da temsil etmek gibi bir gorevi iistlenmislerdir. Dolayisiyla insan figirii

deyimi, insanin fiziksel gériiniimiiyle iliskili 6zelliklerinin yer aldigi biitiin figiirleri ifade
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etmektedir.!*® Insan ve insan figiiriiniin, bir siisleme ve anlatim 6gesi olarak farkli toplum
ve medeniyetlerdeki islenis tarzi her zaman merak konusu olmustur. Ozellikle de islam
Sanatindaki insan tasviri konusu tartismalara sebep olmus ve olmaya devam etmektedir.
Kuran-1 Kerim'de ashinda putlara gonderme yapmasi baglaminda figiir yasagindan
bahsedilmesine ragmen Islam diinyasinda figiirli kabartma, resim ve siislemenin

yapilmadig1 konusunda yaygin inanis bu tartismalarin ana sebebi oldugu séylenebilir.

Tase1, Kur'an-1 Kerim'de figiir yasagmin olmadigina ancak put ve Tanr tasvirini
yasaklandigina, Kur'an'in bu konuyla ilgili ayetlerinde, sadece o donemin gelenek ve
goreneklerine; bunlarin arasinda da puta tapmaya deginildigine Ozellikle dikkat
cekmektedir. Islamiyet’in dogdugu donemlerde figiirlii bezeme ve resimlerin put oldugu
ve put anlamma gelmeyecek bir bezeme veya resim olmamasindan kaynakli Kur'an'da

putlar i¢in sdylenenler, figiirii siisleme igin de gecerli sayildigim sdylemistir.'2°

Oysaki Anadolu Selguklu mimarisine bakildiginda sultan, saray ileri gelenini ve
hatta sarayla ilgili kadin figiirlinii, kaftan giymis ve bagdas kurarak oturur vaziyette
sahnelere rastlanmaktadir. Anadolu Sel¢uklu sanati ve mimarisinde goriilen bu figiirler
Selcuklularin Anadolu’ya girerken kendileriyle getirdikleri inang ve kiiltiir birikiminin bir
sonucudur. Islamiyet’i kabul etmelerine ragmen Islamiyet dncesi inanis ve kiiltiirleriyle

baglarini tamamen koparmadiklarinin bir sonucudur.

Sekil 26: Dariissifa Ta¢c Kapisinda Goviilen insan Figiirii Ornekleri (Orijinal Fotograf: Ali Turan)

19yasar Coruhlu , “Kiiltigin’in Bas Heykeli’nin Ikonografik Bakimdan Tahlili”, MSU. Fen — Edebiyat
Faldiltesi Dergisi,1, (Istanbul 1991) : 118.

120 Aydm Tasc1, “Selcuklu Mimari Siislemesindeki Alg1 ve Tas Kabartma Insan Figiirlerinin Koken ve
Gelisimi.” Vakiflar Dergisi, 27, (1998) :47-64.
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3.3.2. Dogan ve cift bash kartal

Kartal ve ¢ift bash kartal sembolik bir 6ge olarak birgok toplumda oldugu
gibi Tiirklerde de muhtelif yerlerde kullanilmistir. Anadolu Selguklu sanatinin her
alaninda goriilen ¢ift bash kartal, kaynagint Orta ASya kiiltiirinden ve Samanizm
inancindan getirmektedir. Anadolu Selguklularinda kozmik kartal figiirii, kudret ve
gii¢, hiikiimdar armasi, iyilik, koruyucu unsur, talih gibi hem sembolik hem de

kozmolojik anlamlarda kullanilmigtir.

Sekil 27: Bati Ta¢ Kapisinda Yer Alan Dogan ve Cift Bash Kartal Ornegi (Orijinal Fotograf: Ali Turan)

3.3.3. Giines diski (kursu)

Insanlar zamanla, giines, ay, yildizlar ve gezegenlerin hareketini gdzlemleyip
mevsim degisimlerinin ayrimimna vararak evrenin dogal ritmine iligkin goriis
gelistirmislerdir. Binlerce yil icerisinde gozlemlerini agikliga kavusturan ve dogal
diizene uymada yardimci olan bir kozmoloji gelistirmislerdir. Dogal giiclerin
kontroliinii de tapindiklar1 tanrilara atfetmislerdir. Ornegin giines ilahi giicii
sembolize etmektedir. Bir¢ok kiiltiirde insanoglu tarihin bir doneminde, evrensel giig
olarak giinese tapmislardir. Sicaklik kaynagi olarak tutku ve gengligi simgeleyen

giines, 151k kaynagi olarak aydinlanmayi1 da temsil etmektedir. Bunlarin yani sira
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bircok kralligin amblemi olmustur. Baz1 geleneklerde evrensel bir babadir. Dogup

batisi, 6liim ve dirilisin semboliidiir.*?!

Sekil 28: Kuzey Tac Kapisinda Yer Alan Giines Diski Ornegi (Orijinal Fotograf: Ali Turan)

3.3.4. Giil ile biilbiil

Gl ile biilbiil aski hem dogu hem de bati edebiyatinda ge¢misi ¢ok eskiye
dayanan bir hikayedir. Dogu’da ge¢misi Iran edebiyatinda Giil {i Miil, Sanevber, Giil
ii Nevruz gibi isimlerle kaleme almmustir.!?? Giil, daha ¢ok sevgilinin temsili olarak
kabul edildiginden bir¢ok sairin ve sanatg¢inin ilham kaynagi olmustur. Bu yiizden
ciceklerin sultanidir.  Bu husus seh-i ezhar, sultan-1 giil gibi so6zlerle iade
edilmistir.}?® Biilbiil ise giillerin actig1 zamanlarda daha canl 6ttiigii icin giil ile
arasinda bir ask iligkisinin oldugu kabul edilmis, biilbiil asik, giil ise masuk olarak

adlandirilmgtir. 124

121 Kathryn Wilkinson, Semboller ve Isaretler, (Istanbul:Alfa Yaymevi,2011), 14-16.
122 https:/fislamansiklopedisi.org.tr/gul-u-bulbul Erisim tarihi Mayis 2022

123 https:/fislamansiklopedisi.org.tr/gul Erisim tarihi May1s 2022

124 hitps://islamansiklopedisi.org.tr/bulbul Erigim Tarihi 2022
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Sekil 29: Kuzey Ta¢ Kapisinda Yer Alan Giil ile Biilbiil Ornegi (Orijinal Fotograf: Ali Turan)

Bu boliimde adi gegen ve arastirmaci tarafindan sadece tespit edilebilen
mimari ve plastik elemanlarla figiir ve simgelerin anlamlari baglaminda yapilan

igerik analizi besinci boliimde verilmistir.

3.4. Boliim Degerlendirmesi

Bu bélimde Anadolu Selguklu mimarisinde bezeme sanatinda kullanilan
teknik ve malzemelere, figiir ve simgelere deginilmistir. Sel¢uklu mimarisinde
kullanilan bezemelerin neler oldugunu hangi tekniklerde kullanildigina ve hangi

simgesel anlamlar1 barindirdigina deginilmistir.
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BOLUM 4: ANADOLU SELCUKLU CAMI VE MEDRESE MIMARISi
BAGLAMINDA DiVRIiGi ULU CAMIii VE MELIiKE TURAN DARUSSIFASI
MIMARI VE SANATSAL OZELLIKLERI

Tiirklerin Anadolu’ya girisleriyle birlikte Anadolu’ya yerlesmeleri ve burada
tutunmalart i¢in yaklasik tiggeyrek asir gecmesi gerekmistir. Anadolu’daki imar
faaliyetlerine ancak 12.ylizyilin ikinci g¢eyreginde baslayabilmislerdir. Yogun bir
siyasal durumlarin yasandigi ve Ozgiin Tiirk cami mimarisinin de basladig1 bu
ylizyilda, ilk Tirk devletleri bazi donemlerde, Anadolu Selguklularinin

egemenliklerini tantyarak erken dénem mimarlik iiriinlerini vermislerdir.'?

Anadolu Selguklu mimarliginin, bugiinlere ulasmis amit niteligindeki
tirtinlerinin 6nemli bir kismi dini yapilardir. Hem dini hem de din dis1 egitimin

yapildig1 o donemin ikinci bir grubunu olusturmuslardir.128

Tiirklerin Anadolu’da yayildiklari bolgelerde birgok cami ve medreseye
rastlanmaktadir. Selcuklular, Anadolu’da bir sehri fethettiklerinde yaptiklar1 ilk
calisma olarak medrese, cami ve zaviye insa etmislerdir. Daha sonra buralara
tiiccarlar1 ve din adamlarmi yerlestirerek Tiirk niifusunu genisletmislerdir.!?’
12.ytizy1l Anadolu’da insa edilen bir¢ok cami Selguklulara bagli beylikler tarafindan
inga edilmistir. Bu nedenledir ki mimari yapilar 6zellikle camilerde birbirlerinden

etkilenmislerdir.

Selguklu doneminde Anadolu’da cami ve medresenin yan yana geldigi
kompozisyonlara rastlanmaktadir. Bunlardan bazilarina imaret ve dariissifa da
eklenmistir. Bazilarina ise imaret ve dariissifa eklenmistir. Bu yapilar Orta Asya
geleneginin bir devami seklinde yorumlanmaktadir. Cami ile Medrese’nin bir araya

getirilerek yorumlandig1 mimari yapilara Kayseri ve Malatya’da rastlanmaktadir.1?8

Hakim olunan bolgede Miislimanligin yayilmasi ve devamliliginin

saglanmast icin buraya medrese, cami, hamam, han, dariissifa gibi mimari eserler

1%fsmail Hakki Uzungarsth, Osmanlt Tarihi Anadolu Selcuklulart ve Anadolu Beylikleri Hakkinda Bir
Mukaddime Ile Osmanl Devleti'nin Kurulusundan Istanbul'un Fethine Kadar (Ankara: Tiirk Tarih Kurumu
Yaymnlari, 1998), 1-28.

1260ktay Aslanapa, Selcuklular Devri Mimari Anitlar: Haritalar:, (istanbul: Otiiken Nesriyat,1971), 23-25.
12"Hakki Dursun Yildiz, Dogustan Giiniimiize Biiyiik Islam Tarihi (Istanbul: 1989), 70-71.

128 Ali Murat Aktemur , “Anadolu Selguklu Devri Kayseri Yapilarinda Tas Siislemeciligi”, (yiiksek lisans tezi,
Atatiirk Universitesi,1999), 21-32.
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yapmislardir.'®® Anadolu’da kurulan ilk medreselerin de bu politika sonucu ortaya
cikt1g1 bilinmektedir. 3

4.1. Camilerin Mimari ve Sanatsal Ozellikleri

12. yiizy1l Anadolu Tirk camileri {i¢ ana sema lizerinde yapilandirilmistir.
Bunlardan birincisi harimde bulunan sahinlar1 agiklik ve yiikseklik olarak birbirine
esit ve On tarafta avlu olacak sekilde insa edilmistir. Bu camilerde harim, birbirleriyle
ayn1 Ozelliklerde mihraba dik sahinlardan olusmaktadir. Bu sahinlarin tizeri ahsap bir
tavanla ortiilmektedir. Ikinci tip camide harim, sahinlari enine yapilmstir. Bu
harimin ortasina mihrap 6nii kubbesi konumlandirilmistir. Mihrap 6ndi birimleri birer
kubbeyle, enine sahinlar ise besik tonozlarla ortiilmiistiir. Avlular ise bu yapilarin
kuzeyinde yer almaktadir. Son olarak {igiincii tipteki camilerde harimler enine ve
dikine sahinlardan olugmaktadir. Orta sahinda mihrap 6nii kubbesi ve orta sahinin

ortasinda 1s1klig1 bulunmaktadir. Ayrica avlusu yoktur.'3!

Yukarida sayilan bu cami tiplerinden olmayan fakat onlardan esinlenen ara
tip camilerden de soz edilebilmektedir. Bunlar; harimi mihraba dik sahinlardan
olusan orta sahinda mihrap onii birimi ile 6niinde bir eyvan vardir. Mihraba dik ii¢
sahindan olusmaktadir. Digeri ise harim enine iki sahindan olugmakta ve enine ilk
sahnin tamamini olusturan mihrap 6nii kubbesine sahiptir. Dolayisiyla bu yapilar
tek kubbeli camiler simfinda da degerlendirmek miimkiindiir.!3? Bahsedilen cami
yapilari, {i¢ ana avlu ¢esidini kapsamaktadir. Bu avlular harimin kuzeyinde bulunan
miistakil avlular, kiictiltiilerek yapinin bir parcgasi haline getirilen avlular ve sembolik

avlulardir.r®

Cami harimlerinde mekan biitiinliigli bulunmamaktadir. Ciinkii ¢cok sayida
ayak ve bu ayaklar1 birbirlerine baglayan kemerler sahinlari olusturmaktadirlar. Bu
ylzden bu yapilarda dikkati ¢eken onemli kisimlar orta sahin ve mihrap 6nii birimler
olmustur. Yapilarin cepheleri incelendiginde giris cephesi olan kuzey cephesinin

diger cephelere oranla daha farkli diizenlendigi dikkat ¢ekmektedir. Diger cepheler

129 Muhammed Kemaloglu “XIL-XIII. Yiizyil Tiirkiye Selcuklu Devletinde Egitim-Ogretim (Medreseler)”,
Akademik Tarih ve Diistince Dergisi, 5, (2), 2015): 89-106.

130 Fatih Semerci, “Anadolu Selcuklu Medreselerinin Cephesel ve Mekansal Kalite Analizi: Sivas Kenti
Ornegi”, Islam Medeniyetleri Arastirmalar: Dergisi (IMAD), Cilt: 2/Say1:3,( 2017): 296-298.

181 Mustafa Giiler ve flknur Aktug Kolay, “12. Yiizyll Anadolu Tiirk Camiileri”, itiidergisi/a mimarhk
planlama tasarim, Cilt 5/ 2 (2010) Kisim I: 85.

132 Giiler ve Aktug Kolay, 12.Yiizy1l, 85.

133 Giiler ve Aktug Kolay, 12.Yiizyil, 85.
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genellikle diiz duvar anlayisindadirlar. Yapilarin geneline bakildiginda tekdiizeligi ve
mekan biitlinliigiindeki zayi1flig1 gidermek adina i¢ mekanda mihrap ve mihrap onii,
cephelerde ise ta¢ kapilar tiim dikkatleri iizerlerine ¢ekecek giizellikte inga

edilmislerdir.*®*

Camilerde mazgal pencere kullanimimin yaygin oldugu, 6zgilin hallerini
kaybettikleri ve bu pencerelerin harim duvarlarimin st kisimlarinda yer aldig
gozlenmektedir. Ozgiin hallerinin minaresiz oldugu yapilarin bir kismma yapilan
tamiratlar zamaninda sonradan minare eklendigi sdylenebilmektedir. Yapilarin
bugiine ulagabilen minberlerinin ahsap oldugu go6zlenmektedir. Yapilarin
duvarlarinda ve ayaklarinda tasiyict malzeme olarak ve ayrica harim, mihrap,
cepheler, ta¢ kapt ve kubbeye gecis elemanlarinda siisleme malzemesi olarak tas,
ayaklar1 birbirine baglayan kemerlerde ve st Ortlide tugla kullanimi dikkati

cekmektedir.!®

4.2. Medreselerin Mimari ve Sanatsal Ozellikleri

Ders verilen yer anlamina gelen medrese sozciigii kokeni Arapcada “de-ra-se”
kokiinden gelmektedir. Biiylik Selguklu Devletinin medreselerin yayginlasmasinda
pay1 biiyiiktiir. *¢ ilk agildigi dénemlerde sadece egitimin verildigi bir kurum
olmaktan ¢ikarak zamanla daha genis ihtiyaclara cevap verecek yapi topluluklarina
dontigmiistiir. Medreselerin tiim ihtiyaglar1 vakiflar tarafindan karsilanmaktadir.
Medreseler, verilen egitim konularina gore “dariilhadis”, “dariilkurra”, “dariilhiiffaz”
gibi dini egitimler vermistir. Dini egitimin disinda, felsefe, cebir, mantik, geometri

kimya, fikih, astronomi gibi egitimler de biiyiik nem tagimisgtir.t3’

Anadolu Selguklu medreselerinde avlu, yap1 formunun belirlenmesinde ve
sekillenmesinde temel unsuru olusturmaktadir. Derslikler, odalar, tiirbe, mescit bu
avlu etrafina yerlesmistir. Medreselerdeki elemanlar genel anlamda avlu, ta¢ kapi,

dershaneler, ve hiicre olarak ele alinmaktadir.’*® Anadolu Selcuklularinda avlular

134 Giiler ve Aktug Kolay, 12.Yiizyil, 86.

135 Giiler ve Aktug Kolay, 12.Yiizyl, 85-86.

136 Mehmet Serif Catakoglu, “Anadolu Selguklu Dénemi Ilmi Faaliyetleri ve Bu Faaliyetlerin Osmanli
Kurulus Dénemi {lmi Faaliyetlerine Tesiri”, (yiiksek lisans tezi, Siileyman Demirel Universitesi, 2002), 10.

137 thsan Fazlioglu, “Selguklular Déneminde Anadolu’da Felsefe ve Bilim (Bir Giris)”, Cogito sayt 29,
Giiz,2001, 152-167.

1% Esra Yaldiz, “Konya’daki Medrese Yapilarmmn Yeniden Kullamm Kosullarina Gore Degerlendirilmesi,”
(yiiksek lisans tezi, Selcuk Universitesi, 2003), 45.
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acik ve kapali olmak iizere iki tipte insa ettikleri medreselerinin eyvanlar1 tipoloji

olusturacak sekilde farkl1 bir gelisme ¢izgisi igerisindedir.t*

Iklim sartlari medreselerin yap1 tipini olusturmakta onemli bir etkendir.
Cevredeki yapi elemanlar1 da yap1 tipini etkilemektedir. Sicak bir iklimin yasandigi
bolgelerde agik avlu plani tercih edilirken, soguk iklimin yasandigi bolgelerde ise
kapali avlulu geleneksel medrese plani tercih edilmis ve yoresel malzemelerin
kullanildig1 gézlemlenmistir. Tirkiye’nin en sicak sehirlerinden olan Diyarbakir,
Mardin ve ¢evresindeki medreseler buna ornektir. Tokat, Konya ve Niksar gibi
sehirlerde karasal iklimin yasanmasindan dolay1 bazi medreselerde avlularin lizeri
kapatilmigtir. Anadolu Selguklular1 her iki tip medreseyi de kullanmis ve

gelistirmislerdir.24

Sekil 30: Divrigi Ulu Cami ve Dariissifast **

Anadolu Tirk Mimarliginda medrese yapilari incelendiginde iki tip
medresenin paralel bir gelisme icerisinde 13. yiizyilin sonuna kadar insa edildigi
goriilmektedir. Bir ve birden fazla eyvana sahip, tek ve ¢ok katli olmak {izere eyvanl
bir orta avlu planina dayanan medrese tipi bunlardan biridir. Bu tip medreselerde
avlu revakli ya da revaksiz olabilmektedir. Buradaki avlunun etrafinda hiicreler
vardir. Kése odalar1 kubbeliyken tac kapilar dikkat ¢ceken giizelliktedir. Bazilarinda

kapali bir mescit ve tiirbe bulunmaktadir. Bu tip yapilara genelde avlulu medreseler

139 Oktay Aslanapa, Tiirk Sanati Il Anadolu Selcuklularindan Beylikler Devrinin Sonlarina Kadar, (istanbul.
Basbakanhk Miistesarhigi Kiiltiir Yaymlari, 1973)

140 Emine Yildiz Kuyrukeu, “Anadolu Selguklu Medreselerinin Yapisal ve Mekansal Ozellik Baglammda
Degerlendirilmesi: Konya Sirgali Medrese Ornegi”, Online Journal of Art and Design volume 8, issue 1,
January 2020, s.3

141 https:/iwww.sanattarihci.com/divrigi-ulu-camii (Erisim Nisan 2021)
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denmektedir. Ayni1 plan tipinde fakat orta avlunun tizeri kubbe ile ortiilii medreselere
de rastlanmistir. Bu medreseler de genelde kubbeli medreseler olarak anilmaktadir.

Bu medreseler gézlem evi olarak da kullanilmigtir.142

4.3. Dariissifalarin Mimari ve Sanatsal Ozellikleri

Anadolu’da saglik hizmeti verilen kuruluslara dariissifa, sifahane, maristan,
bimaristan, dariissthha, dariittib isimleri verilmekle birlikte, daha ¢ok dariissifa adi
tercih edilmistir. Dariissifalar Tiirk-islam vakif kiiltiirii icerisinde en énemli sosyal
yardim kuruluslarindan birisidir. Sifa yurdu anlamima gelen Dariissifa, tip
mesleginin egitim ve uygulanmasina yonelik ve toplumun saglik gereksiniminin
karsilanmasi amaciyla &zel bir mimari anlayisla yapilmislardir.!*® Dolayisiyla tip

egitimi veren medreselerle de biitlinliik icerisindedirler.

Selguklularin 6zellikle Anadolu’da insa ettikleri dariissifalar biiyiik onem
tasimaktadirlar. Bunlarin igerisinde Divrigi Dartissifast hakkinda hem mimari hem
sanat tarihi hem de Selguklulardan giiniimiize ulasan en giizel 6rnek olmasi nedeniyle

pek ¢ok arastirma yapilmis ve dnemli bilgilere ulagilmistir.

Selcuklu doéneminde bu kurumlar1 yaptiranlar genellikle kadinlar olmustur.
Zengin ve soylu kadinlar ¢calisma ve hayirlarini daha ¢ok sagliga doniik tutmuslardir.
Hiikiimdar olan esleri, babalari, kardesleri camiler, hanlar ve kopriiller meydana
getirirken onlarda bu tiir yapilarin olusturulmasinda emek ve zaman harcamiglardir.
Ornek olarak, Divrigi’de Turan Melek, Kayseri’de Nesibe Hatun dariissifa

yapilarinin olusumuna vesile olmuslardir.1#

Dariigsifalar Tiirk mimarisinin bir yap1 sekli olarak ortaya ¢ikmistir. Anadolu
Selguklulart donemindeki dariigsifalar, medrese plan semasi1 Ornek alinarak,
fonksiyonel ihtiyaclar1 karsilamak igin gelistirilen plan semasina sahiptirler. *° Orta
avlu etrafinda siralanmis odalar, eyvanlar ile revaklardan olusan dariigsifalar, tas ve
tugladan insa edilmistir. Avluda veya kapali planlarda, orta boliimde mutlaka bir su

sadirvani, havuz, akan suyun deviminin yarattigi su oyunlarmin sergilendigi su

Y2 Artun, Selcuklular, 23-25.

143 Haluk Songur ve Tuba Saygin, “Sifahaneden Hastaneye: Saglik Kuruluslarmm Degisimine Genel Bir
Bakis”, Siileyman Demirel Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi,19: (2014/1):200.

144 Necdet Sakaoglu, Tiirk Anadolu’da Mengiicekogullart, (Istanbul: Milliyet Yaymlari, 1971), 185.

145 Demirhan Erdemir, Tip Tarihi. (Istanbul: Nobel Kitabevleri,2014)
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yollar1 mevcuttur. Sifahanelerde su faktorii gorsel ve isitsel olarak ruhsal tedavi

amaciyla kullanilmistir. 146

Mekan aydinlatmasinda da cephelere bagli olarak bir gelisme olmustur.
Dartissifay1 olusturan mekanlara birden fazla pencere acilmis, yalmiz dis cepheden
degil st ortii olan kubbeden ve avludan da 151k almas1 saglanmistir.2*” Genellikle bir
tane avlu ile dort eyvandan miitesekkil olan dariissifalarin mimari tarzlar1 benzerlik

gostermektedir.14®

Selguklu donemindeki diger yapilar gibi biiyiik, gosterisli ve saglam inga
edilen dariigsifalar eyvanli ve revakli olarak planlanmistir. igerisinde cami, hamam,
medrese gibi yapilar1 da barindiran dariigsifalar kiilliye olarak isimlendirilen
yerleskelerde konumlandirilmistir. Bu ¢ok amagli kiilliyelerde ihtiyag sahibi
insanlarin, hayatini kolaylastirma amaci ile temizlik, saglik ve egitim hizmeti ayn
alan igerisinde verilmistir. Dariissifalarda sadece yatarak tedavi hizmeti
verilmemistir. Ayn1 zamanda poliklinik hizmeti de verilmistir. Boylece sehirden

gelip gegenlere iicretsiz tedavi olanagi saglanmistir. 4

4.4, Divrigi Ulu Cami ve Dariissifasinin Mimari ve Sanatsal Ozellikleri

Divrigi Ulucami ve Dariissifasinin mimari ve sanatsal ozellikleri basliklar

halinde verilmistir.

4.4.1. Divrigi Ulu Cami mimari ve sanatsal ozellikleri

Giiniimiizde Sivas’a bagh bir ilge konumunda olan Divrigi, I¢ Anadolu ve
Dogu Anadolu bolgelerinin esiginde kurulmustur. Dolayisiyla her iki bolgenin de
etkilerini tasimaktadir. Ulasim itibar1 ile cografi konumu giineye dogru daha
elveriglidir. Ulasim1 zor bir bolgede bulunmaktadir. Cografi sartlardan ve cografi
konumdan dolayr Divrigi Mengiiceklerinin yayilamamasit nedeniyle bir

dezavantajken, dis giiclerin saldirilarina karsi da avantaj olmustur. Cografi konumun

146 Tbrahim Basagaoglu ve Betiil Bakir, “Anadolu Selguklu Dariissifalarmda Mimariyi Etkileyen Ogeler”.
VIII. Tiirk T1p Tarihi Kongresi - Kongreye Sunulan Bildiriler. Sivas Cumhuriyet Universitesi, Sivas-Divrigi,
Tiirkiye, 16 — 18 Haziran 2004

147 Zeynep Ceran Senyurt, “Haseki Dariigsifasi Mimari Degerlendirmesi ve Koruma Sorunlan”. (Yiiksek
lisans tezi, Y1ldiz Teknik Universitesi, 2011), 89.

148 Sengiil, Kiiltiir, 112.

149 Ayten Altintas, Anadolu Selcuklulart ve Osmanlilar'da Tip ve Dariissifalar, Anadolu ve Osmanl Sefkat
Abideleri Sifahaneler (ed. Kihg, A.). (istanbul: Diasan Basim. 2012), 61-64.
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diger bir avantaji da tarihi eser ve yapilarin ¢ok fazla zarar gérmeden giliniimiize

kadar gelmis olmasidir.

Divrigi’nin tarihi Romalilara kadar uzanmakla beraber o doneme ait kesin
bilgiler oldukca kisithidir. Sehir hakkindaki tarihi bilgiler VII. yiizyillda Bizans —

Sasani miicadelesine sahne olmasindan baslamaktadir.

Divrigi yoresinin Tiirkler tarafindan ne zaman fethedildiginin tarihi belli
olmamakla birlikte, 1071 Malazgirt Zaferi ile Yukar1 Firat ve Calti nehirleri
vadilerinin Mengiicek Gazi’ye verildigi onun da Erzincan, Kemah, Divrigi ve
Sebinkarahisar bolgesine hakim oldugu belirtilmektedir. Anadolu’da ortaya ¢ikan
biitlin hanedan ve devletler gibi Mengilicek Beyliginin kurulusu da Malazgirt
Zaferine baglanmustir.*®® Bu zaferden sonra, 1270’lere kadar Divrigi Mengiiceklileri
siireklilik anlaminda Ik Anadolu Tiirk beylikleri arasinda 6zel bir yeri vardir. Bunda
alan olarak yayilmayislar1 ve komsu devletlerin saldirisina ugramamalar1 etken
olmustur. Anadolu Tirk Tarihinde de 6zel bir yeri olan Divrigi Mengiiceklilerini
XXI. yiizyill insanlari, Divrigi sahlarini, Divrigi’ye kazandirdiklart mimarlik
eserlerini tantyarak bilgi sahibi olmaktadir. Bunun en giizel 6rnegi ise Divrigi Ulu

Cami ve Dariissifasidir.’>!

Divrigi Kiilliyesi insa edildigi donemde sadece
Anadolu’da varolan ulu cami, medrese ve dariissifa tipolojisinin en basat ve

olgunlasma rneklerini birlestiren bir yap1 olmustur.'>?

Divrigi Ulu cami ve Dariigsifasi orta ¢agdan bu yana Anadolu’ya insa edilmis
Tiirk Islam eserlerinin en degerli amti olma ozelligini tagimaktadir. Divrigi

Kalesi’nin giineyinde yer alan bir anittir.

150 Abdulkadir Balgalnus, Divrigi, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, 9.Cilt.
https://islamansiklopedisi.org.tr/divrigi (Erisim Mart 2022)

151 Necdet Sakaoglu, Yitik Bir Anadolu Beyligi Mengiicekogullari,( Istanbul: Alfa Yaymlari, 2017), 144.

152 Dogan Kuban, Cennetin Kapilar, Divrigi Ulu Camisi ve Sifahanesi’'nde Hiirremsah’'m Yontu Sanati,
(Istanbul: Yem Yaym, 2010), 24.
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Sekil 31: Divrigi Ulu Cami ve Dariissifasinin Konumu (URL-1 sleyen Ali Turan)

Anadolu’nun diger eserlerinde oldugu gibi kayit ve yazili belge eksikligi
Divrigi yap1 toplulugu i¢in de dnemli bir sorundur. Haklarinda yazili belge ve bilgi
bulunmayan eser ve yapilar incelenip agiklanmaya calisilirken, yapinin donem
ozellikleri, bulundugu ¢evre, yaptiran kisinin sanat anlayisi ya da sanatgisinin ve
mimarinin tarzindan yola ¢ikarak yorumlanmalidir. Divrigi yap1 toplulugu verilen
siraya gore incelemeye alinacak olursa bilinmeze ulasilmaktadir. Ciinkii yapildig:
donem igerisinde tek kalmis bir 6zellik gostermektedir. Yapinin herhangi bir tekrari,

benzeri ve daha ileri bir 6rnegi bulunmamaktadir.t®3

Islam kent modeli incelendiginde ulu camiler her zaman ticari bir doku
icerisinde yer almislardir. Dolayisiyla ulu caminin bulundugu bélge kentin ticari
merkezini vurgulamaktadir. Divrigi’de ise durum farklidir. Dartissifanin da igerisinde
yer alan yapi1 toplulugunda dolay1 bir kent dokusu beklentisi giinlimiiz bilgileri ile
uyusmamaktadir. Saglik yapilart daima kent dokusu disinda insa edilmektedir.
Giliniimiizde konut dokulariyla ¢evrelenmis olan saglik yapilari, orta ¢ag kentlerinin
disinda ancak yakin mesafede insa edilmislerdir. Bitisigindeki dariissifadan dolay1
ulu caminin, ¢cok uzak olmasa da kente hakim bir bolgede ve etrafinda herhangi bir

yapt olmadan insa edilmis olmasi gerekmektedir. Dariissifalarin insa edildigi

158 Erdal Eser, Divrigi Yapi Toplulugu, Bir 13.Yiizyil Anadolu Ask Hikayesi, (Sivas, 2017), 50.
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bolgelerdeki havanin kent icerisindeki diger yerlere oranla temiz olmasindan

kaynakl1 yer se¢imi tesadiif degildir.>*

4.4.1.1. Divrigi Ulu Cami ve Dariissifasinin Mimari, Sanatcilar: ve Banileri

Selguklu Déneminin en dikkat ¢ekici eserlerinden olan Divrigi Ulu Cami ve
Dariissifas1 Mengiicekogullar1 gibi kii¢iik bir beyligin merkezinde insa edilmis
olmasi, bu beyligin yasaminda orta cag kiiltiiriiniin giiclii bir temsilcinin
bulundugunun kanitidir. Divrigi Kiilliyesi ve Mengiicek saraylari, o donemin kiiltiir
ve sanatinin sigindig1 bir ortam oldugunu gostermektedir. Divrigi’de sadece yapilarin
miikkemmelligini degil, donemin biitiin kliselerini bir yana birakan yontu programiyla
olaganiistii bir bagyapit yaratan sanat¢isi ve mimar1 Hiirremsah’a destek olan Ahmet

Sah ve Esi Turan Melek’in katkilarinin da goz ard1 edilmemesi gerekmektedir.>®

Hiirremsah bin muaqis el hilati

Divrigi Kiilliyesi’nin sorumlu ustasi oldugu bilgisine cami ve Darlissifadaki
kitabelere bakarak kabul edilmis olan Hiirremsah, doneminin iinlii bir sanatgisi
oldugu tahmin edilmektedir. Ahlat kokenli oldugu bilinen sanatg¢inin iislubunun
Oncesi ve sonrast olmadigi bilinmektedir. Orta ¢agin Ahlatsahlar, S6kmenogullar
adli Tiirk stilaleleri ve bir donem Eyyubiler tarafindan yonetilen iinlii Ahlat kenti
Giirciiler, Celaleddin Harezmsah ve Mogollar tarafindan tahrip edilmistir. 12-13.
yiizyillarin 6nemli kiiltiir merkezlerinden olan Ahlat, glinlimiize ulasabilseydi Divrigi
sanatin1 agiklayacak bazi bilgilere ulasma sansi olabilirdi. iran kokenli 11-12. yiizy1l
Selguklu doneminin yeni olusumlar ortaminda yetismis deneyimli dahi bir sanatcisi
olarak amilan Hiirremsah, Islam tarihinde benzerine rastlanmayan bu kiilliyenin
mimari1 ve sanatgisi, eski motif sozliigiine getirdigi yenilikler, mimari tasarim dehasi
ve ozellikle caminin Kible kapisi olarak da adlandirilan Kuzey kapisindaki cennet
tasviriyle 12 ve 13. Yiizy1l Islam Sufizmi’nin sanat alanindaki bir temsilcisi olarak da
kabul edilebilmektedir. Anadolu-Tiirk Islam orta ¢aginin Yunus Emre, Haci Bektas,
Mevlana gibi biiyiik isimlerle birlikte anilmasi gereken en biiyliik Miisliiman
sanatcilardandir. Belgelere dayali bir yasam Oykiisii yazilamayacagi gibi sadece

irettigi sanat eserleriyle degerlendirilebilmektedir. Hiirremsah, Ahmed Sah ve Esi

154 Eser, Divrigi Yapi,4-5.
155 Kuban, Cennetin, 23.
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Turan Melek’in banisi oldugu bu kiilliye sayesinde yetenegini ver yaraticiligini

sergileme sansina sahip olmustur. 1%

Ahmed nakkas el hilati

Aslen Ahlatl oldugu bilinmekle beraber dogum ve 6liim tarihi ile ilgili net bir
bilgi yoktur. Divrigi Ulu Cami ve Dariigsifas1 yapiminda bulunmus bir mimardir.
Ayn1 zamanda nakkaglig1 da vardir. Dogu kapisi portalinin mukarnaslt boliimii ve

kap1 lentosu arasinda kalan béliimdeki tek satirlik kitabede adina rastlanmaktadir. '’
Tiflisli Ahmet

Divrigi Ulu Cami igerisindeki abanoz agacindan kiindekari teknigiyle
yapilmis ve bugiine kadar ulasmis minberin sanat¢isi lizerindeki imzadan da

anlasildig tizere Tiflisli Ahmet’tir.

Ahmed sah ve esi Melike turan

Divrigi Kiilliiyesi’nin banileri olarak bilinen Ahmet Sah ve esi Melike Turan
hakkindaki sinirli bilgilere kiilliyedeki kitabelerden ulasilmistir. Kitabeler ve sikkeler
disinda tarihleri konusunda ¢ok az bilgiye ulasilan Mengiicek Beyligi’nin en bilinen
hikkiimdar1 Erzincan Emiri Fahriiddin Behram Sah’dir. Fahrriiddin Behram Sah
Turan Melek’in babasidir. Divrigi’deki en 6nemli yapitlardan biri olan Sitte Melik
Tiirbesinin kurucusu Emir Sahin Sah’tir. Emir Sahin Sah’in oglu olan Siileyman Sah,
Divrigi Kiilliyesinin banisi olan Ahmet sah’in babasidir. Divrigi’deki Mengiicek
stilalesinin, hakkinda ¢ok az bilgiye ulasilabilen Siileyman Sah’tan baslayarak

1270’kadar devam ettigi tahmin edilmektedir.'%®

Anadolu’nun Tiirklesmesi ve Islamlasmasinda farkli toplumsal gruplara ait
kisiler tarafindan c¢ok sayida yapi insa ettirildigi goriilmektedir. Bununla birlikte
saglik yapilar1 daima sultanlar ve saray ileri gelenleri tarafindan yaptirilmistir. Ana
ibadet yapisi ile birlikte saglik yapisinin da sultan ve saray tarafindan insa ettirilmesi
bir gorev olarak algilanmistir. Bu uygulamanin altinda yatan diislince hayir islemek
ve 1yilik yapmak anlayisindan ortaya ¢ikmaktadir. Her iki yap tiirii de birer sistemler
biitiiniidiir. Bu yapilarin ayakta durmasi i¢in onlarla ilgilenecek ¢ok sayida gorevliye

ihtiya¢c duyulmaktadir. Bu ihtiyaclar ancak biiyiik ve zengin vakiflar sayesinde

156 Kuban, Cennetin, 23-24.

157 Zeki Sonmez, Ahmed Nakkas El Hilati, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, 2.Cilt.
https://islamansiklopedisi.org.tr/ahmed-nakkas-el-hilati( Erisim Tarihi Mart 2022)

18 Kuban, Cennetin, 18-19.
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karsilanabilmektedir. Dolayisiyla sultanlar ve saraylar tarafindan desteklenmektedir.
Caminin egitim yapis1 olarak da islev istlenebiliyor olmasi, saglik yapisin
bulundugu kent i¢in vazgegilmez ikinci ana yapist haline getirmektedir. Melike
Turan ve Ahmet Sah’in, ge¢misten gelen bu geleneksel anlayisin devami olarak
kiilliyeyi insa ettirdikleri goriilmektedir. Yapilar varliklarini stirdiirdiik¢e sevap
kazanilmasi bu isin manevi boyutunu olusturmaktadir. Ayni zamanda bu isi eslerin
birlikte yapiyor olma fikri toplumdaki kadin ve erkek esitligine ¢ok giizel bir 6rnek
teskil etmektedir.'>®

[ran kokenli cami plan Orneklerinden farkli bir planla karsilagilan bu
kiilliyede mihrap oniindeki agiklik bir maksure kubbesiyle vurgulanmis, ¢cok ayakl
bir Arap cami tiirevi oldugundan sz edilebilir. islam iilkelerinin her déneminde pek
¢ok c¢esidi olan bu tipoloji Selguklu doneminde Anadolu’ya 6zgii bir nitelik
kazanmustir. Anadolu’nun goger Tiirk emirleri i¢in ¢ok ayakli cami yapilmasi ve
emirin namaz kilacagi maksurenin siislii bir kubbeyle ortiilmesi iran Selguklu

doneminin yarattig1 bir mekan diizeninin bir yorumu olarak degerlendirilmistir.

Divrigi Ulu Cami ve Dariigsifas1 gliniimiize kadar farkli donemlerde onarim
ve degisiklikler ge¢irmistir. Bircok eski mimari yapida oldugu gibi bu onarim ve
degisikliklerin ne zaman ve kimler tarafindan yapildig1 hakkinda yeterli bilgi ve
belgeye ulasilmis degildir. Bununla birlikte caminin bazi kitabelerinde mimarlik
tarihi bakimindan benzer 6rnekleriyle kiyaslama yapildiginda bir takim onarim ve

degisikliklere gidildigi tespit edilebilmistir.

Caminin kuzeybati kosesinde silindirik payandada ve bunun {izerine insa
edilmis olan minarede bulunan kitabeler tarihi yaklasik olarak tespit edilebilen ve
bilinen en eski onarimlarin ve ilavelerin durumunun tespiti i¢in 6nemli belgelerdir.
Anadolu’da 12. ve 13. yiizyilda yapilan camilerin bazilarinin minaresiz yapildigi ve
bugiin goriilen minarelerinin sonradan eklendigi bilinmektedir. Divrigi Ulu Caminin

de yapiminda minare diisiiniilmedigi sonradan eklendigi tespit edilmistir. 16

159 Eser, Divrigi Yap1,9-10.

160 yilmaz Onge, Divrigi Ulu Camii ve Dariissifasi’nda Giiniimiize Kadar Yapilmis Olan
OnarimlarDegisiklikler ve Ilaveler, Divrigi Ulu Camii ve Dariissifast Yapilismm 750. Y1l Hatira Kitab,
(Ankara, Vakiflar Genel Miidiirliigii Yayinlari, 1978), 54.
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4.4.1.2. Divrigi Ulu Cami ve Dariissifasi’nda yapilan onarim ve degisimler

Tespit edilebildigi kadariyla Divrigi Ulu Cami ve Dariissifasi’nda yapilan

onarimlar ve degisimler donemleriyle birlikte agagida verilmistir.

16.yiizyilda vapilan onarimlar

Kanuni Sultan Siileyman doneminde birtakim onarimlardan gegmistir. Bu
onarimlar caminin kuzey bat1 kdsesinde payandanin etrafina duvar oriilerek, harimin
i¢ ve dis yan sahinlarinin ortiileri askiya alinarak bati duvarina oturan kemerlerin ve
bunlarin aralarindaki tonozlarin sokiilmesinden sonra bagsladigi tespit edilmistir. Bati
duvarinin i¢ yiiziine bitisik olarak kemerler hizasinda yer alan ayaklar ile bunlar
birbirine baglayan bir kemer sirasinin insasini takiben dis yan sahnin boliimlerini

ayiran kemerlerin, bu ayaklara oturacak sekilde yenilendigi tespit edilmistir.'®*

18.yiizyilda vapilan onarimlar

Caminin kullanilamayacak kadar yipranmis olan kuzey ve bat1 kap1 kanatlar
cikarilip yerlerine yenileri takilmistir. Ayrica bu yiizyillda yasanilan bir deprem
sonras1 c¢atlayan kapi lentosundan dolay1 kapi acikliginin sivri kemerli kiigiik bir

gecit birakmak {izere tas dolgu ile desteklenmistir.162

19.viizyilda vapilan onarimlar

Bu yiizyilda gecirilen bir deprem sonrasi, mihrap 6nii kubbesinin kuzeyindeki
boliim ile aydinlik fenerli merkezi boliimiin ¢oktiigii, mihrap 6nii kubbesin kiilahinin
coktiigli ve caminin bati cephesine bakan bazi yerlerinin hasar gordiigii tespit
edilmistir. Coken ve yikilan kisimlardan bazilarinin onarimina hemen baglandig:
sOylenebilir. Clinkii o donemlerde caminin hububat deposu olarak kullanildig1 ¢esitli

kaynaklarda gegmektedir.!%

20. ve 21. yiizyilda vapilan onarimlar

Mihrap 6nii kubbesinin kuzeyindeki tonoz ile bati tarafta, kuzey bati kosedeki
boliim tonozunun iist kismi tagla Oriilmiis, cami ile darlissifanin aydinlik fenerli
merkezi bdoliimlerine iistii kiremitli ahsap fenerler insa edilmistir. Mihrap Onii

kubbesi bu onarimlar sirasinda yenilenmistir. Kuzey kapisinda dogu taraftaki dis

161 (:?nge, Divrigi Ulu Camii ve Dariissifast 'nda,55.
192 Onge, Divrigi Ulu Camii ve Dariissifast 'nda,56.
163 Onge, Divrigi Ulu Camii ve Dariissifast nda,56-57.
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koseye tas Orgiilii basit bir takviye yapilmistir; bati kapisinin alt kisimlarinin

payandalarla desteklendigi ve bir alinlik eklendigi tespit edilmistir.1%*

Divrigi Ulu Cami ve Dariigsifasi’nin bakim ve onarimlart vakiflarin
birlestirildigi 1823 yilindan 1923°¢ kadar o©nce Evkaf-1 Hiimayun yoluyla
hayirseverler tarafindan yiiriitilmiistiir. 1924 tarihli Tevhidi Tedrisat kanununun
uygulanmasiyla Vakiflar Genel Miidiirliigii camiden sorumluyken, Maarif Vekaleti
de medreseden sorumlu olmustur.1940-45 yillarinda 2.Diinya Savasi sirasinda
Istanbul’dan getirilen Milli Saraylarin esyasi i¢in bir depo gdrevi gormiistiir. Bu
miinasebetle birtakim onarimlara girisilmistir. Bu onarimlarin basinda cati tamirati
gelmistir. Damdaki toprak kaldirilarak caminin eski kargir ortiisii ortaya ¢ikarilmas,
tonoz ve kubbeler arasindaki bosluklara kiip ve kiink doldurulmustur. 1949 yilinda
dariissifada bir onarim baslatilmig fakat yarim kalmistir. Cesitli yillarda cami ve
dariigsifa igerisinde uygulanmak {izere c¢esitli projeler hazirlanmis fakat
uygulanmamustir. 1971°de cami ve dariissifanin ¢evresi i¢in bir tanzim projesi
hazirlandig1 ve cami ve dariissifa blokunun bat1 tarafindaki toprak platformun 6niine
tagtan bir istinat duvar1 Oriildiigii bilinmektedir. Bu yillarda cami ve dariigsifa
blokunun dogu tarafinda beden duvarlar1 ile bunun karsisindaki istinat duvari
arasinda meydana gelmis bosluk; sah kapisinin esik kotuna yakin bir seviyede
betonarme ayaklara oturan, yine betonarme bir déseme tlizerine tas dosenmistir.

Buraya ¢ikis1 saglamak icin de tas kaplamali betonarme basamaklar eklenmistir.1%°

2015 ve 2020 yillar1 arasinda yeniden bir restorasyon c¢alismasi baslatilmis
fakat tasfiye nedeniyle durdurulmustur.!®® 2021 yilinda yeni bir ihale

gerceklestirilerek 2022 yilinda restorasyonun baslanacag belirtilmistir.*®”

4.4.1.3. Divrigi Ulu Cami ve Dariissifas:1 teknik bilgileri

Camiye, giineyinde bitisik olarak yapilmis dariissifa bulunmaktadir. Cami ve
dariissifa dikdortgen bir plana sahip olup boyutlar1 32x64m. dir. Caminin boyutlari,
32x40= 1280 m2. dir. Dariigsifanin boyutlari, 32x24 = 768 m2 dir. Caminin ortalama

taban tonoz yikseltisi 9.5 metredir. Tonozlarin basiklik veya sivriliklerine gore

164 Onge, Divrigi Ulu Camii ve Dariissifast nda, 57.

185 Onge, Divrigi Ulu Camii ve Dariissifast nda, 57-58.

186 https://kulturportali.gov.triturkiye/sivas/ilprojeleri/divrigi-ulu-camii-ve-darussifasi-rolove-restorasyon-ve-
restitusvon-projesi-calismalari Erisim Mart 2022

167 https:/iwww.sozcu.com.tr/hayatim/kultur-sanat-haberleri/kultur-mirasinin-restorasyonu-yeniden-basliyor/
Erisim Mart 2022
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degiskenlik gostermektedir. Dariissifada yiikseklik 9.5 metre olup sadece iki kath
olan bat1 ve giiney cepheler, 13 metreye ulasir. Camide ise en yiiksek nokta Mihrap
kubbesinin catisini olusturan piramit olup tepe noktasina olan yerden yiikseklik 25

metredir. Mihrap kubbesinin i¢ yiliksekligi ise 18 metredir. Kible ve dartissifa kapilari

14.5 metre yiiksekligindedir. 68

Divrigi Ulu Cami ve Dartissifasinin Plan ve kesiti asagidaki gibidir.
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Sekil 33: Divrigi Ulu Cami ve Dariigsifasinin Kesit Cizimi (Gabriel’den islenerek cizilmistir. Cizim: Ali
Turan)!™

¢ mekani 28,50x37,50m boyutunda, 5 sahinli, 25 aciklikli biiyiik bir ibadet

mekanidir. Mihrap aksi lizerinde bulunan {igiincii aydinlik feneri caminin igini

168 Sakaoglu, Tiirk, 151.
169 Albert Gabriel, Monuments Turcs D Anatole, La Grande Mosquee, Divrigi Ulu Camii ve Darussfas,
Yapilisinin 750. Y1l Hatira Kitabi, (Ankara, Vakiflar Genel Miidiirliigii Yaynlar, 1978) ,275.

170 Gabriel, Monuments,275.
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aydinlatma amaci tasirken, camiye bitisik olan dariissifa, kapali orta aydinlikl

medrese tipolojisinin Anadolu’daki en giizel drnegini temsil etmektedir.}’

Cami ve Dariigsifanin yapiminda ¢evredeki tas ocaklarindan ¢ikartilmis rengi
Kirli saridan koyu kirmiziya kadar degisebilen bir tif cinsinden tas cesidi
kullanilmistir. Murg, ¢eki¢, madirga ve tas kalemi kullanilarak sekillendirilmislerdir.
Bu taglar yapist geregi ince islemeye miisait, homojen ve yumusak bir dokuya
sahiptir. Su emme 6zelligi ¢ok yiiksek olan bu tas ¢esidinin kullanimindan dolayz,
cami ve dariissifanin toprakalti ortiileri ve toprakla temas eden cephe kaplamalari
hasar gormiistiir. Cami ve dariissifada tiim kapilar dikdortgen bosluklar halinde
uygulanmigken, dariissifanin ve dogu kapisinin iist kismi tek parga bir lento ile
Ortilmiistiir. Diger kapilar ise diiz atk1 kemerlerle oriilmiistiir. Diiz atk1 kemer seklinin

teknik gosterilere olanak saglamasi bakimindan tercih edildigi diisiiniilmektedir.'"?

4.4.1.3.1. Cepheler ve ta¢ kapilar

Ortagag Islam mimarisinin en énemli dgelerinden olan tag kapilara yiiklenen
islev sadece binaya giris eyleminin gerg¢eklesmesi degildir. Ayn1 zamanda dini ve
simgesel bir islev de yliklenmistir. Ta¢ kapilar Selguklu toplumunun diinyevi yasam
ve oliimden sonraki yasam inancini yansitmalarini saglayan en dnemli unsurlardan
biridir. Ibadet yapmak amaciyla gidilen cami ve medreselerde, yapiya girer girmez, 0
kutsal ortam1 diistindiirmek ve dini agidan 6nemli olan bu mekanin 6nemini bir kere
daha vurgulamak amaglanmistir. Yapinin yapilmasini isteyen ve gergeklestiren
yoneticilerin devleti simgelemek ve giiglerini kanitlamak gibi bir amaci da olabilir.

Dolayisiyla tag kapilar Islam mimarisinde énemli bir yer tutmaktadir.1”

Anadolu Selguklu ¢aginda tag kapi kavrami birbirine paralel bir gelisim
gostermistir. Boyut ve islev farki gézetmeden cephenin odak noktasini olusturan tag
kap1 anitsal bir heykel gibi diisiiniilerek tasarlanmistir. Cephe icerisinde ayri bir
konuma sahip olan kapilar zamanla yan kanatlarla birlikte tiimel bir yaklasimla

degerlendirilmistir.}"*

171 Kuban, Cennetin, 24-26.

172 Y1lmaz Onge, Divrigi Ulu Camii ve Darussifasi 'ndaki Teknik ve Estetik Ozellikler, Divrigi Ulu Camii ve
Darussifas1 Yapihigimn 750. Y1li Hatira Kitabi, (Ankara, Vakiflar Genel Miidiirliigii Yaymnlari, 1978), 59.

173 Seleuk Miilayim, Islam Sanat, (Ankara: Isam Yayimnlari, 2018), 175-195.

174 Cigdem Onkol Ertung, “Anadolu Selguklu Tackapilarnda Kavsara Sistemi”, Lale Kiiltiir,Sanat ve
Medeniyet Dergisi(,Ocak-Haziran 2020):75.
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Tirk mimarisinde tag kapilarin gosterigli ve siislii yapilmasi geleneginin
Karahanlilar’da basladigi goriilmektedir. Bu gelenegin zamanla diger Tiirk
devletlerini de etkiledigi goriilmiis ve hakimiyet kurduklart bolgelerde ayni sistemi
uygulanmaya devam etmistir. Bu etkilesimlerin sonucu olarak 13.yiizyilda Anadolu

Selguklular1 kendilerine 6zgii bir tagkapi anlayisi gelistirdikleri gézlemlenmistir.*"

Tas is¢iliginin 6nemli boyutlarda yansitildigi mimari yapilari cephe tasarimlar
Selcuklu doneminin en belirgin 6zelligidir. Anadolu Selguklu yapilarinin bezeme ve
hacimsel olarak dikkat ¢eken On yiiz planlart temel Ozellikler olarak karsimiza
cikmaktadir. Bu yonden olusturulan tag¢ kapilar 6zellikle bu donemin vazgegilmez yapi
unsurlar1 haline gelmislerdir. Cephe yiizeyinde meydana getirilen kap1 geleneginde nis
ne kadar derinlesirse o kadar etkili bir goriiniime sahip olundugu fark edilmis ve bu
yonde adimlar atilmistir. Bunun sonucunda ana nige derinlik saglayan yan kanatlar 6n
plana ¢ikarak 6n yiizleri tamamen bezemelerle siislenmistir.”® Bezemenin neredeyse her
yerinde hakim oldugu tag¢ kapilarda, yaz1 seritleri ve kitabeler, giilbezek ve kabaralar,
rumiler ve palmetler, insan ve hayvan figiirleri, mukarnaslar, kusatma kemerleri,
situnceler ve siitunge bagliklari gibi motifler baslica bezeme unsurlari
olusturmuslardir. Biitiin bu unsurlarin bir araya gelisi ve bir kompozisyon olusturacak
sekilde uygulama alani bulmasi sonucu, ta¢ kapilar, Anadolu Selguklu mimarisinde

onemli bir yer edinmistir.

Yapilardaki ta¢ kapilarin gorkemini en iyi yansitii donem olan Anadolu
Selcuklu déneminde giris cephelerinin genellikle ortasina yerlestirilmis neredeyse tiim
yapilarin kendi capinda anitsal bir tag kapisi vardir. Ozellikle camilerde ta¢ kapilar
genellikle mihrapla ayn1 eksen iizerine gelecek sekilde kuzey duvarmin ortasina gelecek
sekilde yerlestirilmistir. Ta¢ kapilar genellikle bulundugu yapidan boyut olarak daha
yiiksek yapilmustir. Ugiincii boyut izlenimini veren ana nislerin cogu bir kavsara ya da

mukarnas kavsara ile ortiilmiistiir.*”’

Tiirkler tarafindan tag¢ kap1 geleneginin neden bu kadar 6nemli oldugunu, Hz.
Muhammed’in sozlerine duyulan saygidan oldugu sdylenebilir. Haz. Muhammed’in
bir hadisi olan “Ben hikmetin eviyim ve Ali de onun kapisidir” ciimlesi, Islam

dininde kap1 kiiltiiriiniin dini kiiltiir ile iliskilendirildigi sonucunu dogurmaktadir. Bu

15 Alli Fuat Baysal, Konya Selcuklu Tas Isciliginde Rumi Motifler, Geleneksel Mimarinin Yasayan Insan
Hazineleri (Ankara: Grafiker Yaynlar1 2014), 132.

176 Unal, Osmanl Oncesi, 34.

177 Onkol Ertung, Anadolu Selcukiu, 83.
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ifade, her kim ilim tahsil etmek isterse, kapiya gelsin seklinde yorumlanabilir. Ote
yandan kapinin herhangi bir nesneden ¢ok manevi olarak simgelestirildigi, ilim ve
bilgi girigini temsil ettigi ve bu girisin bir peygamber ile ifade edildigi
goriilmektedir.}’® Bu baglamda kapmin vurgulanma ihtiyaci inang ve gelenegin

etkisiyle ortaya ¢iktig1 sdylenebilir.

Ulu cami farkli yonlere agilan farkli tislupta {i¢ kapiya sahiptir. Caminin asil
girisi kibleye acilan kuzey cephedeki giristir. Kuzey, climle ve kible kapist isimlerini
almaktadir. ikinci kapr batiya acilir ve bati, tekstil, ¢ikis kapisi olarak adlandirilir.
Ucgiincii kapt dogudadir. Sah kapist da denilir. Genel bir giris olmadigindan dar ve
basik tutulmus ayrica buray1 kullanacak hiikiimdarlarin biiyiikliikk duygularindan

armnarak gecmesi imasi i¢in de siisleme sade birakilmistir. 179

4.4.1.3.2. Bat1 cephesi ve bat1 ta¢ kapisi

Caminin bat1 cephesi lizerinde ve yapmin dogu bati ekseni {izerine
kurulmustur. Kapmin boyutlar ise yiiksekligi 9.5m. eni 6 m. cephe duvarindan
tagintis1 1.4 m. derinligi ise 2.6 m. dir. Yap1 sacak kornisini agmaz. Daha yumusak ve
yiizeysel slislemelere sahiptir. Siisleme dikey biitiin ylizeyleri ¢ok ince ayrintilarla
arabesk motiflerle siisler. Kap1 planm1 yuvarlak hatlardan ¢ok girintili ve kdseli hatlara
sahiptir. I¢ ice birbirine takip eden yedi bordiir ve mihrap cercevesi seklinde iki

sutuna oturtulmus kitabeli bir nise sahiptir.'%

Cars1 Kapi, Cikis Kapisi, Golgeli Kapr gibi ¢esitli isimlerle anilan kapiya,
dantel gibi bir dokuya sahip olmasindan dolay1 Tekstil kapis1 da denmektedir.

178 Murat Saricik, “Ilim Sehrinin Kapist Hz. Ali” (istanbul: Nesil Yayimlari, 2010), 485.
178 Sakaoglu, Tiirk, 166.
180 Sakaoglu, Tiirk, 175.
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Sekil 35: Bati Ta¢ Kapist (Orijinal Fotograf: Ali Turan )

Tepeden disariya dogru cikinti olusturan Kkilit tagi biitiin taslarin temel
noktasint olusturmaktadir. Bu noktanin ucunda demir bir kanca bulunmaktadir.

Aydinlatma fenerlerinin asilmasi i¢in tasarlanmistir. Alt kisminda laleler iglenen

181 Gabriel, Monument, 257.
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kapida bitkisel ve geometrik motifler yogun kullanilmistir.®2 Besinci boliimde Bati

kapis1 hakkinda daha ayrintili bilgi verilmistir.

4.4.1.3.3. Kuzey cephesi ve kuzey ta¢ kapisi

Kale Kapi, ciimle kapisi, kible kapisi ve tlizerindeki tasvirden dolayr Cennet

Kapisi da denilen Kuzey Kapisi caminin ana giris kapisini olusturmaktadir.

Kuzey kapisinin boyutlart yiiksekligi 14.5 m. eni 11.5 m. ve duvar
cephesinden ileriye dogru 1.6 m. tagintiya sahiptir. Kapinin derinligi 4.5 m. dir. Bu
da bize yaklasik olarak 800 metrekiipliik bir hacim vermektedir. Kap1 biitiin olarak,
zarif bir bi¢cimdedir. Kavsara, algak ve yiiksek kabartmalarla ve cergevelerle

boliimlere ayrilarak dzenle islenmistir. 183
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Sekil 36: Kuzey Kapisinin Plandaki Konumu (Gabriel’den islenerek cizilmistir. Cizim: Ali Turan) %
’y sap

182 Ozkul, Divrigi, 62.
183 Sakaoglu, Tiirk, 167.
184 Gabriel, Monument, 257.
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Sekil 37: Kuzey Tag¢ Kapisi (Orijinal Fotograf: Ali Turan)

Genel goriiniisii itibari ile ta¢ kapinin bulundugu duvarlar sade islenmisken
ta¢ kapida biitlin ustaligiyla heybet ve biiyiikliik gosterilmistir. Caminin ¢atisini asip
goklere yiikselecek biiyiikliikte (sagak kornisini asmasi) bir gosterise sahiptir. O
donemde yapilan tag¢ kapilarin rahathik ve kullanilan bezeme ve gegis eseri olmasi

bakimindan bir¢ok 6zelligi iizerinde barindirmustir,8

Kuzey tag kapisi, besinci boliimde daha ayrintili ele alinmgtir.

4.4.1.3.4. Dogu cephesi ve dogu sah kapisi

Dogu kapist veya dogudaki nigli pencere olarak da anilmaktadir. Boyutlari
cephe diizleminden ileriye sadece 10 cm. lik bir tagint1 verip yiiksekligi 6 m. eni 4
metredir. Cephe duvarinin yarist zeminin altinda kaldigindan, yap1 sagagini 1.5 metre
tagsmaktadir. Kap1 19.ylizyilin sonuna dogru caminin arka kesimindeki rutubeti
kesme caligmalar1 nedeniyle bir pencere bicimine getirilmistir. Disardaki zeminden
lic metre ve i¢cmekandaki dosemesinden ise 6 metre yiikseklikteki tahtabende

Sahmahfile agilmaktadir. Buradan i¢ mekana padisaha ayrilan yiiksek bir alana

185 Hilmi Arel, Divrigi Ulu Camii Kuzey Portalinin Mimari Kurulugu, Divrigi Ulu Camii ve Darussifas:
Yapiliginin 750. Y1l Hatira Kitabi, (Ankara, Vakiflar Genel Miidiirliigli Yaymlari, 1978), 365.
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girilirken son yillarda burasi dagilip i¢ mekanda sadece ahsap ayaklar ve kirisleri
kalmistir. Kisaca dis ¢erceve, silme, aralarinda acgiklik kordonu bulunan iki bordiir,

mukarnash kavsara, ac¢ili sutunlar, ahsap kapi lentosu ve kitabeden olusur. Cami i¢

mekandaki minber ile bezeme benzerligine rastlanilir. 18

Hiinkar kapis1 olarak da isimlendirilen Sah kapist yapinin doérdiincti kapisini
olusturur. Sah mahfiline acilan ve doguya bakan kap1 Tanri’nin huzuruna egilerek
girilir anlayis1 ile padisahin kendi boyundan daha kisa tasarlanmigtir. O doénemde
suikastlarin olabilecegi diisiincesiyle yapilmistir.’8” Cok fazla onarim géren bu cephe
dag tarina bakmaktadir. Diger kapilara gore daha sade goriiniime sahiptir. Geometrik

ve bitkisel bezemelerin i¢ ice gectigi gecme diizenlerle siislenmistir. Ayrintili bilgi

besinci boliimde verilecektir.
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Sekil 38: Dogu Kapisimin Plandaki Konumu (Gabriel’den islenerek cizilmistir. Cizim: Ali Turan) %

19 Sakaoglu, Tiirk, 179.
187 Ozkul, Sivas Divrigi, 64.
188 Gabriel, Monument, 257.
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Sekil 39: Dogu Sah Kapist (Orijinal Fotograf: Ali Turan)

4.4.1.3.5. Kubbe ve tonozlar

Ulucami, bes sahinlidir. Plan1 6rten tonozlar ve kubbeler genisligine ve
derinligine gore 16 ayak/siituna oturmustur. Yanlardaki sahinlar daha dar, orta sahin
ise daha genistir. Kible kapist ile Bat1 kapisi ekseninin kesistigi yerdeki kubbenin
ortasi agik birakilmig ve altina kar kuyusu kazilmigtir. Sahinlarin bir kismi
caprazlama tonozlarla ortiilii olup, her biri ayri siisleme ile bigimleri farklidir. Batida
kalan tonozlarin yerlerine, cephe duvarmin ¢ékmesinden kaynakli tugladan daire
bicimle siislemeden uzak kubbeler oriilmiistiir. Eski tonoz ve kubbelerde oymali tag
Orgiiler iizerine, siyah kirmizi boyalarla rumi bezemeler yapilmis oldugu

goriilmektedir. 1&

Divrigi Ulu Cami plant ve ist ortii goriiniimlerinden bazilari asagidaki
sekildedir.

189 Sakaoglu, Tiirk, 153-154.
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Sekil 40: Divrigi Ulu Cami Plan Cizimi (Gabriel’den islenerek cizilmistir. Cizim: Ali Turan)*®
Planda gosterilen numaralarla iist ortiilerin agiklamalari verilmistir.
I- Dikdortgen bicimli olan ve derin on iki dilime ayrilmig bulunan bir tavan,

ylizeylerinin ortasinda prizmatik bi¢imli stalaktitler (sarkit) bulunmaktadir. Kuzey

kapidan girince ilk boliimii orter.

190 Gabriel, Monuments,277.
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Sekil 41: Divrigi Ulu Cami Tavan Sarkitlar: (Stalaktit) (Orijinal Fotograf: Ali Turan)

I1- Kubbe iginde bir ¢at1 (iskelet) ve bir de doldurma fark edilip, dairesel bir
bolim baglantisi, istinat duvarinin zaviyesi bigiminde hareket etmektedir. Giiney ve
kuzey baglantilar1 arasinda sekizgen bir kusak kubbenin tepesini tutmaktadir. Boliim
kemerlerinin daire kitalart dogu, bat1 kusaklarini birlestirmektedir. Caminin en giizel

tas is¢iligini yansitir.

Sekil 42: Kuzey Kapisindan Giriste Ikinci Kubbe Planda 2 Numara (Orijinal Fotograf : Ali Turan )
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I11- Dort acili bir tromp iizerine oturmus, kemer iizerinde bir kubbe

yiikselmektedir.

Yan yana gelmelerinden otiirii (iki cepheli) koseler ve bunlardan tiggenler

meydana gelmektedir. Simdiki kubbenin eski bi¢gime yakin oldugu diisiiniilmektedir.

Sekil 43: Planda 3 Numarali Kubbe (Orijinal Fotograf: Ali Turan)

IV- Koselerin ticgen c¢ikintilarindan ge¢gme bir tonoz oldugu anlasilsa da

sonradan buraya yarim silindir kesitli basit bir tonoz riilmiistiir.

Sekil 44: Yarim Silindir Kesitli Tonoz Planda 4 Numara (Orijinal Fotograf: Ali Turan)
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V- Mihrabin 6niindeki kubbenin yarim kiire bigimindeki {istii, on iki dilime, 11

nerviirle ayrilmigtir. Bunlar, prizmatik siitunlara, mukarnasli unsurlara
inmektedir. Kare bigimindeki kaideden, dairevi tambura dort zaviyevi trompla
gecilmekte ve bu tromplarin her birinde ikiserli birbirine girmis ¢aprazlama kemerler
yer alip, kiiglik agikliklar mihvere gore yerlestirilmistir. Kuzeyde bir pencere agikligi

ve diger li¢ tarafta da basit 151k kanallar1 y1ldiz bi¢imlidir.

Sekil 45: Mihrap Onii Kubbesi Planda 5 Numara (Orijinal Fotograf : Ali Turan )
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Sekil 46: Mihrap Onii Kubbesi Sekil 47: Mihrap Onii Kubbesi
(Orijinal Fotograf : Ali Turan ) (Orijinal Fotograf : Ali Turan )

VI- Besik tonoz gegmelerinden olusup. Uzerinde bezeme barindirmaz.

VII- Sekiz kollu yildiz bigiminden olusup koselerden merkeze uzanan tiggen

dilimlerden olusan bir manastir tonozudur.
VIII- Besik tonoz gegmelerinden olusup. Uzerinde bezeme barindirmaz.

IX- Koselerin ¢ikisina gore kasik bigimli dort oyukluk veren karigik manastir

tonozu
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Sekil 48: Kagik Bicimli Dért Oyuklu Karistk Manastir Tonozu Planda 9 Numara (Orijinal Fotograf : Ali Turan)

X- iki egik besik ve dért kollu y1ldiz bigiminde {ist ortii.

Sekil 49: Dért Kollu Yildiz Bicimindeki Ust Ortii Planda 10 Numara (Orijinal Fotograf : Ali Turan )

X1- Yalin bir Manastir tonozu
XI1- Besik tonoz ge¢melerinden olusmaktadir.
XIII- Biikliimler ve koselerden olusan karisik {ist Ortii.

XIV- Ortada siyah tastan hag bigiminde bir goriintii olusturan bir tonozdur.
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Sekil 50: Hag Seklindeki Tonoz Planda 14 Numara (Orijinal Fotograf: Ali Turan)

XV- Sol taraftaki satihlarin kombinasyonu, altt noktada birbirine yaklasan

baklava bigiminde iki tavan bir sekizgen tavan Sah mahfilini 6rten {ist ortiidiir.

Sekil 51: Hiinkar (Sah) Mahfili Ust Ortiisii Planda 15 Numara (Orijinal Fotograf : Ali Turan )

XVI- Besik tonoz ve gegmelerinden olusur.
XVII-XVIII- Sonradan oriilme yeni kubbelerdir.
XIX- Ortada dikddrtgen bir tavan olan manastir tonozu

XX- Kuzeyindeki, tromp iizerindeki yarim kubbeye bagli bulunan hag¢ bi¢imli

tavanin giineyinde ise bir manastir tonozu bulunmaktadir.
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Sekil 52: Minberin Ustiinde Olup Merkezinde Dirt Kiseli Yildizin Icinde Yer Alan Geometrik Orgii Planda 20
Numara (Orijinal Fotograf: Ali Turan)

XXI- Manastir tonozu,
XXI, XX, XXIV, XXV- Sonradan 6riilme yeni kubbeler.!®!

Kemer aralarinda herhangi bir iz kalmadigindan yeni kubbelerin eski
192

bicimleri hakkinda bilgiye sahip degiliz

4.4.1.3.6. Duvarlar, siitunlar ve kemerler

Cami'nin siitunlar1 i¢ten disariya dogru siralandiginda daha kalin yapilmistir.
flging ve bilingli bir uygulamadir. Orta aciklik daha genis birakildigindan, daha fazla
olan yiikiinii almak icin ger¢eklestirilmis oldugu diisiiniilmektedir. Yirmi bes birimin
ortasinda Tiirk liggenli bir gegit bolgesi lizerinde bulunan aydinlik, merkez etrafinda
onu ¢eviren daha az aydinlik ikinci bir ¢evre cami mekanini olusturmaktadir. Bu
mekan mimari agidan rahatlikla kavranan bir tasarimin yansimasidir. Her acikligi
farkli motiflerin kullanildigi bezemeli tonozlar ve bu tonozlar1 tagiyan bezemeli
stitunlar, kemerlerin duvarlara inen iizengilerini bitiren oymali bezemelerle, bir

mimari uyum olusturmaktadir. Mimari tasarim yapiy1 sekillendirmistir. Yani estetik

1910st ortii ile ilgili olarak burada verilen bilgiler igin bknz: Mehmet Ali Erdogan, “ Albert Gabriel’den Divrigi
Ulu Cami ve Dariissifas1”, Sivas Sehir Kiiltiirii Dergisi Hayat Agaci Ozel Say1 Say1 19,(2012):111-112.
192 Sakaoglu, Tiirk, 159.
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ve simgesel nedenler tasarimin sekillenmesinde pratikten daha etkili olmustur.
Cami'nin i¢inde yiiksekligi ve ferah boyutlari, siitunlarinin ince, zarif oranlariyla

béliinme hissi uyandirmayan ve rahat bir mekan ortaya c¢ikarilmigtir.1%

Hepsinin yiizeyleri hafif piiriizlii kalker taslarindan yapilmistir. Taslar yap1
dis ylizeyinde zamanla iklim sartlarina bagl olarak pembeye kacgan bir renk almistir.
Ana duvarlarm kalinlig1 140 cm dir. Donemin konstriiksiyon anlayisina goére kemer
ve siitunlar olduk¢a incedir. Bati ve dogu yoniinde esit 8 er siitun olmak iizere
toplamda 16 siitun yer almaktadir. Siitunlar sekiz koseli olup genis basliklari
tasimakla beraber, sekiz koseli yiiksek kaidelere oturmaktadir. Siitun taslarinin
tiirlinden kaynakli mukavemet etkilenmis olup bati kesiminde bulunan siitunlarda
cephedeki c¢okiintiiden otlirii kayma ve deformeler olusmustur. Bu tehlikeli
durumdan kaynakl: siitunlara kaba ve kalin birer gomlek gecirilip kaba bir goriiniise

sebep olmustur.

Dogu ve bat1 yoniinde kalan 16 siitun planda kirmizi renkle gosterilmistir.

CmDogu Kapi (Sah Kapi)
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[DIEAIS.

N
MIEEX(3=:
b
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(Cennet Kap) lh _
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BDarliggifahane Kapi

o 10 20 30 40 som

Sekil 53: Divrigi Ulu Cami ve Dariissifa Plan Cizimi (Gabriel’den iglenerek ¢izilmigstir. Cizim: Ali Turan)'®*

198 Kuban , Divrigi, 44-47.
194 Gabriel, Monuments,275.
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Sekil 54: Bati Yoniindeki Siitunlar (Orijinal Fotograf : Ali Turan )

Son yillarda yapilan restorasyonlarda caminin teras agirliginin alinmasindan
kaynakli dogu yoniinde kalan sekiz siitunun kaba gomlekleri alinmis olup kemerlerin
baglantilar1 da sokiilmiistiir.  Orijinal siitunlar sekizgen bicimli olup kaide ve
basliklari, ayni Gislup i¢inde farkli bezemeler tasimaktadir. Siitun basliklar1 da farkl
stislemelere sahiptir. Bu zarif siitunlar birbirine benzeyen siislemeli bagliklar ve
yiiksek kaideler agik sivri kemerler bunlara oturmus olan ¢esitli tonozlar kubbeler

yaptya farkli bir i¢c mekan tasarimi saglamaktadir.

Sekil 55: Dogu Yoniinde Kalan Siitunlar (Orijinal Fotograf : Ali Turan )

Batida kalan sekiz siitunun kaba tag gémlekleri ise cesaret edilip sokiilememistir.

Sivri kemerlerin duvarlara yapisik yerlerinde bir kismu konsol ve gogiisliik sekli verilip
buralarda bile siisleme aksamay1p, tonozlar ve ayaklar siislemeye dahil edilmistir.'%°

195 Sakaoglu, Tiirk, 160.
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Dogu yontindeki sivri kemerli konsol basliklar planda kirmizi renkle gosterilmistir.

s

|
Z

S ra

Sekil 57: Dogu Yoniinden Duvara Yapisik Konsol Baslikl Sivri Kemerler (Orijinal Fotograf : Ali Turan )

Cami igerisinde Anadolu’da benzerine rastlanmayacak boyutlardaki mihrap,
abanoz agacindan islenmis minber ve tonozlarindaki renkli boyalarla ilgi ¢eken

hinkar mahfili bulunmaktadir.

4.4.1.3.7. Mihrap

196 Gabriel, Monument, 257.
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Bigim ve siisleme acisindan Anadolu’da essizdir. Mihrap panosu genis ve silindir
seklinde gerceveden olusup, sade yiizeylerine islenen palmetler yiiksek kabartmanin olgun
ornekleridir. Arabesk cigeklerle bezenen duvar ayaklari ince siislemeden uzak bir
cerceveden olusup silindir bir silme ve Ol¢liyli asan armudi silkmeler panonun genel
cizgilerini olusturur. Cergevenin saginda ve solunda iki konsol bulunup, {istiiste geometrik
hacimler goriiniimiinii saglarken, panonun yukarisinda birinden digerine gecen genis
arabesk yapraklardan olusan siislemeler bulunur.Kuzey kapisindaki gibi yiiksek
kabartmalarm ileriye dogru fiskirma hissiyati 6zenle verilmis olup, benzeri yaprak
caligmalan ta¢ kemerin yukarisinda paha ve cercevenin silindir bigimli silmesi {stiine

konumlanmustir.*%

1500°1ii yillarda olusan deprem sonrasi bati sahmlart yikilan cami 6zellikle mihrap
onii actkhgryla Anadolu’daki yorumuyla Islam mimarisindeki ¢ok ayakli maksureli cami
tipolojisinin en giizel cesitlerindendir. Kubbesi biitiiniiyle tamamlanmis olmasima ragmen
mihrap duvarindaki heykelimsi bitkisel bezemelerin tamamlayacak ayrintiya sahip
olmadig1 gozlemlenmistir. Burada yapmmma baglanmis fakat tamamlanmamis palmet
motifleri bulunmaktadir. Bu ilging soyut plastik motifleri tagiyan tas bloklar, mihrap duvari

yapildig1 sirada yerine konmus ve daha sonra yerinde yontulmustur. 1%

Besinci boliimde mihrapla ilgili bilgiler daha detayli bir sekilde verilmistir.

4.4.1.3.8. Minber

Diinyanin en uzun 0miirlii agact olan abanoz agacindan yapilmis olup boyutlart
yiikseklik 6.7 m, derinligi 4.2 m eni ise 103 cm dir. Egri kesim sisteminin olgunlugunu
yansitan rumi kivrimlar, usluplasmig tasarim anlayisinin essizligini ortaya koyar. Siisli
yazilart ile Selguklu hat sanatinin yiiksek seviyesini aktarir. Minber, dikine yerlestirilmis
abanoz tahtalarla kurulmus olup, iizeri kabartma, oyma bezemeli, bes ve oniki koseli yildiz
levhalarla kaplanmistir. Kafes seklinde panolar ve kenarlar ince ve zarif islemeli
kabartmalidir. Dort siitun tizerinde yiikselen oniki dilimli bir ahsap kiilahla son bulan

minber serefesi yer almaktadir.!

Sanatgisimin imzastyla dikkat ¢eken minber, geometrik bezemelerin ozellikle

bezeme unsuru olarak yildiz sistemlerinin yogun islendigi, kiindekari tekniginin

197 Sakaoglu, Tiirk, 163.
198 Kuban, Cennetin, 32-42-54.
199 Sakaoglu, Tiirk, 163.
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kullamldig1 en giizel 6rneklerdendir. Besinci boliimde minberle ilgili daha detayl bilgiler

verilmistir.
4.4.1.3.9. Hiinkar (sah) mahfili

Anadolu Selguklu dénemi yapilar1 arasinda giiniimiize gelebilmis az sayida
orneklerden biri olmasi agisindan biiyiik onem tasimaktadir. Caminin mihrap onii
kubbesinde, gecislerde, tonozlarda, mahfilin ahsap kiris ve dikmelerinde kirmizi,
beyaz ve kismen yesil boya izleri bulunmaktadir. 13.yiizy1ll Anadolu-Tiirk
mimarisinde 0zglin boyali nakiglar1 giiniimiize gelebilmis ender orneklerdendir.

Besinci boliimde hiinkar (sah) mahfili ile ilgili daha detayl bilgiler verilmistir.

4.4.2. Divrigi Melike Turan Dariissifasi

Divrigi Dariissifanin boyutlari, 32x24 = 768 m2 dir. Darlissifada yiikseklik 9.5
metre olup sadece iki katli olan bat1 ve giiney cepheler, 13 metreye ulasir. Bu kap1 basit
bir riizgarhiga acilir. Riizgarhigin iistiinii cami tonozlarndaki siislemeler gibi dort kollu
yildiz bigimli manastir tonozu Orter. Hemen sag ve solunda birer kegus hiicre yer alir.
Ileriye dogru agilan ikinci bir kapi i¢ avluya acilip bizi siitunlarm ve kemerlerin oldugu
genis bir alan karsilar. Camiye bakan bdliimde tonozlarla ortiilii iki oda kapist kdreltilip

camiye baglanan i¢ tiirbe ve yan eyvanlarin teki bulunur.

Sekil 58: Dariissifa Kapali Avludan Géviiniim (Orijinal Fotograf : Ali Turan)
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Dariissifa iki katli olup iist kata tas bir merdiven ile ¢ikilir. On cepheyi
uzunlamasina kaplayan giristeki pencereden 151k alan, ayrica ikisi disariya birisi i¢
avluya bakan {i¢ penceresi bulunan bir mekan olup, sagindaki dehlizden ulasilan bir
avlu ile iki oda yer alir. Ust kat ortiileri bezemeden uzak tonozlar olup, yalmiz ndeki
mekanin orta kesiminde dairesel bir tavani saran sekiz kollu yildizli bir manastir
tonozu yer alir. Diger tonozlar besik tiiriindendir. Ust kat dehlizinin iki penceresi i¢

avluya bakar.

Divrigi Melike Turan Dariissifasinin alt kat ve {ist kat plan1 asagidaki gibidir.
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Sekil 59: Dariigsifa Alt Kat Plan Cizimi?® Sekil 60: Dariigsifa Ust Kat Plan Cizimi
(Gabriel’den islenerek cizilmistir. Cizim: Ali Turan) (Gabriel’den islenerek cizilmistir. Cizim: Ali Turan )**

Divrigi Melike Turan Dariigsifasinin boyuna ve enine kesit ¢izimleri

asagidaki gibidir.

200 Gabriel, Monument,283.
201 Gabriel, Monument,304.
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2 & 10m

Sekil 62: Dariissifa Enine Kesiti Cizimi (Gabriel’den islenerek ¢izilmistir. Cizim: Ali Turan)®®
4.4.2.1. Dariissifa tac kapisi

Orta Asya Tiirk Bati gelenegi ile yapilmis olan bu kap1 dariissifanin tek giris
kapisidir.

Anitsal ta¢ kap1 batiya bakmakla beraber kible kapisi gibi plan ve siisleme
acisindan dikkat ¢ekicidir ve Anadolu’da tektir. Ta¢ kap1 12 m. yiikseklige 10.5 m.
genislige ve 4.5 m. derinlige sahiptir. Kap1 cephe duvarindan ileriye ve yukariya
dogru tasmti verir. Zeminden yiikselen siitunlar, diskler, kartuslar, palmetler,
armudiler, oldugu halde yiikseltinin sonunda tepede birbirine iki sivri kemer
olusturarak birlesirler. i¢ kisimda ise daraltilarak one alman kapt eyvam

olusturularak derinlik kazandirilmigtir. Kapimin cepheden ileriye dogru olan

202 Gabriel, Monument,344.
203 Gabriel, Monument,344.
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tagitisinin siitun demetleri halinde goriinen ¢ikintili ve girintili alanlar1 kapinin hem

yukardan hem de yanlardan masif gorliinmesini saglamaktadir. Bazi siislemelerin

kible kapist

ve mihrap ile benzerligi olsa da burada islenen siislemelerin daha

yumusak ve normal 6l¢iiye sahip olduklarini sdylenebilir. Burada daha ¢ok mutlak

bir sadelik i¢inde

islendigi goriilmektedir. Diizenli bir disiplin ve ciddi bir teknikle

estetik kaygiyr asla biran birakmayarak islendigi goriilmektedir.?®* Dariissifa tac

kapis1 besinci boliimde daha ayrintili ele alinmustir.
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Sekil 64: Dariissifa Ta¢ Kapist (Orijinal Fotograf : Ali Turan )

204 Sakaoglu, Tiirk, 193.

205 Gabriel, Monument,

257.
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4.4.2.2. Kubbe ve tonozlar

Plan ve iist ortiiler: Hastanenin tek kapisi batiya dogru agilmaktadir.

;‘ zum;n -
1

Sekil 65: Dariissifa Alt Kat Plan Cizimi (Gabriel’den islenerek cizilmigtir. Cizim: Ali Turan) 2%

1- Dikdortgen bigimli bir avluya agilir. Bu avlu dort kollu bir yildiz bigiminde

manastir tonozu bir tavan ortmektedir.

Sekil 66: Planda 1 Numara ile Gosterilen Dariissifa Girisindeki Dért Kollu Yildiz Bicimindeki Tonoz
(Orijinal Fotograf : Ali Turan )

206 Gapriel, Monument,344.

81



Sekil 67: Planda I ile 2 Numara Arasinda Kalan Kapali Avluya Acilan Giris (Orijinal Fotograf: Ali Turan)

2-3-4 doguya dogru ayn1 mihver iizerinde siralanir.

Sekil 68: Planda 2-3-4 Numara ile Gosterilen Tonozlar (Orijinal Fotograf : Ali Turan )

5- Ana eyvan.
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Sekil 70: Planda 5 Numarayla Gésterilen Ana Eyvan Tonozu (Orijinal Fotograf : Ali Turan )

6 ve 7 Ikinci derecedeki mekanlarin sivri tonozlu kubbeleri
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Sekil 72: Planda 7 Numarayla Gosterilen Sivri Tonoz (Orijinal Fotograf : Ali Turan )

8-11 diger iki eyvana gegit verir.
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Sekil 73: Planda 8 Numarayla Gésterilen Capraz Tonoz (Orijinal Fotograf : Ali Turan )

Sekil 74: Planda 11 Numarayla Gésterilen Sivri Tonoz (Orijinal Fotograf : Ali Turan )

9-10 diger iki eyvan olup enlemesine mihver iizerinde bulunmaktadir.
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Sekil 75: Planda 9 Numarayla Gosterilen Tonoz (Orijinal Fotograf : Ali Turan )

Sekil 76: Planda 10 Numarayla Gésterilen Tonoz (Orijinal Fotograf : Ali Turan )
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12-13 Biiyiik eyvanin yanlarinda bulunan mekanlar .
12- Kuzeydeki mekan cami ile ortaya ¢ikmustir.

13-14-15-18-19 Ikinci derecedeki mekanlar olup sivri tonozlu kubbeleri

vardir.

5 nolu eyvaninda, ana kubbeden miistak bir kubbe, bir¢ok dalgalar ve uzun
cizgiler gosteriyor ki, bunlar eyvanin koselerine dogru yaklagarak merkeze dogru
gider (yani) 9,10 eyvanlari kubbelerinin kiirevi kubbeciklerine yaklagmaktadir.

Zaviyeli tromp, pililerin kompozesinden demetli bir satih haline gelmistir.

Merkezi nef ¢aprazlama kemerli besik tonozla oOrtiiliidiir. Bu da sagindaki
istinat noktalar1 ile takviye kemerleri almistir. Merkezdeki kemer acikliginda 3,
bugiin i¢cin dnemli bir kismi tahrip olmus ahsaptan bir kubbe kulesi kubbenin {istiinde

yiikselmektedir.

Sekil 77: Divrigi Dariissifa I¢ Goriiniim (Orijinal Fotograf: Ali Turan )
Burada, kuzey ve giineyde revaklar yer almistir.

2-3-4 Higbirinin, ana mihvere gore simetrik olmadig1 gbze c¢arpmaktadir.

Giineydeki silindirik gerek ¢aplart gerekse ylikseklikleri, kuzeydeki sekizgen
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ayaklara oranla daha kiigiiktiir. Iste bunun sebebi ise sudur: 1 giris avlusunun (dehliz-
aralik) tstlinde 14-18-19 mekanlarinin 7 algak tavanl kemeri ile 10 eyvani, birinci

kat1 teskil etmektedir.?%’

Genis bir takviye kemeri, zaviyeli bir tromp iizerine konulmus bir kubbe ve
bugiin icin kitabesiz {i¢ mezar ihtiva eden bir tiirbe bulunmaktadir. Turkuaz mavisi
cinilerle kapli olan bu mezarlarin camiyi yaptiran ailenin bireylerine ait oldugu

tahmin edilmektedir.
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Sekil 78: Tiirbe Plan ve Kesiti Cizimi (Gabriel’den islenerek cizilmistir. Cizim: Ali Turan)?®®

207 Brdogan, Albert Gabriel 'den, 114-115.
208 Gabriel, Monuments,344.
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Sekil 79: Dariissifa Icindeki Tiirbe Kapisinin Ge¢cme Tash Hatih Ustiinde Yer Alan Terazi Bezemesi
(Orijinal Fotograf : Ali Turan )

Sekil 80: Dariissifa Icindeki Tiirbe Kapisinin Ge¢me Tash Hatil Ustiinde Yer Alan Terazi Bezemesinin Cizimi
(Orijinal fotograftan alintlanarak ¢izimi gerceklestirilmistir. Cizim: Ali Turan) 2%

4.4.2.3. Sutunlar

Dariigsifada dort adet siitun olup ikisinin govdesi silindir, diger ikisi ise
sekizgen yapida ve karsilikli konumlandirilmigtir. Silindir bicimdeki giineyde yer
alan 2 siitunun yan yiizeyleri geometrik motiflerle siislenirken, sekizgen olup
kuzeyde yer alan diger iki siitunun gévdesinin yiizeyleri diiz olup, basliklari ise
silmeli bileziklerden olusan boynuz sekilli, rumi motiflerle siisliidiir. Bagligin biri
cok biiyiik olup, kiibik siitun pabugclari, baslik bigcimlerine yakindir. Buna karsilik
silindir siitunlarin basit basliklar1 ve kaideleri olup iist kat tasiyicilar1 oldugundan

daha bodur yapilmistir.?t°

209 Turan, Fotograf, 2013.
210 Sakaoglu, Tiirk, 190.
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Sekil 81: Silindir Bicimdeki 2 Siitun Giineyde (Orijinal Fotograf : Ali Turan)

Sekil 82: Sekizgen Bigimdeki 2 Siitun Kuzeyde (Orijinal Fotograf : Ali Turan)

4.4.2.4. Kemerler

Dariigsifa biiytiik, kiigiik, alcak ve yiiksek, genis ve sivri kemerlerden olusup,
kemer ayaklar1 ortada siitun basliklarina, kenarlarda ise duvarlardaki konsollara

diiserken, konsollarin zarif friz veya armudilerle agirhiklar1 alinmigtir. 2!

211 Sakaoglu, Tiirk, 192.
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Sekil 83: Siitun Basliklarina Ve Duvardaki Konsollara Diisen Kemerler (Orijinal Fotograf : Ali Turan )

4.4.2.5. Kapah avlu

Kapali avlu iki yaninda revaklar bulunan dortgen plana sahiptir. Yan revaklar
biiylik eksenin sonundaki ana eyvan, kiiciik eksenin iki ucundaki karsilikli yan
eyvanlar, kapali avluyu genis gosteren detaylardir. Avlunun merkezinde her kenari
60 cm olan bir havuz yer alir. Avluya gére bir basamak yiiksek bir zemine oturan
bliyiik eyvanin ii¢ cephesinin kemerler icinde olup yarim daire alanlarin iginde
yelpaze biciminde kabartmalara yer verilip higbiri simetrik degildir. Eyvan
kemerinin dis yiizeyinde geometrik motiflerin yer aldigi bordiir ile arada tasan

geometrik siislemeli bir silme yer almaktadir.?*2

212 Sakaoglu, Tiirk, 192.
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Sekil 84: Kare Planl Iki Yaninda Revaklar Bulunan Kapali Avludan Goriiniim (Orijinal Fotograf: Ali Turan)

4.5. Boliim Degerlendirilmesi

Anadolu Sel¢uklu cami ve medrese mimarisi baglaminda Divrigi Ulu Cami
ve Darligsifasinin mimari ve sanatsal Ozelliklerine deginilmistir. Yapinin teknik
Ozelliklerinden ve mimari, sanatgilari ve banilerinden bahsedilmistir. Ayn1 zamanda
cami ve dariissifanin giiniimiize kadar yapilmis ve sadece tespit edilebilen onarim ve
degisimlerine, donemleri de dikkate alinarak deginilmistir. Mihrap minber ve tag
kapilara kisaca deginilmistir. Bunun sebebi besinci boliimde ayrintili olarak

verilmesindendir.
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BOLUM 5: SiVAS DiVRiIGi ULUCAMI VE DARUSSIFASININ iC MEKAN-
CEPHE iLiSKiSi BAGLAMINDA KABARTMA TASARIMLARININ
DEGERLENDIRILMESI

Genel olarak i¢ mekanlar sinirlayicilar ile etraftan ayrilmis, cevrelenmis
korunmus ve insana giiven hissi veren mekanlardir. Bozkurt, i¢ mekani binanin ruhu
olarak tanimlarken, Giedon, ilk mekan arastirmasinin Mezopotamya’da goriildiigiinii,
oradaki tapinaklarla basladigini ileri stirmektedir. Kuban ise mimarlig1 sadece bir i¢
mekandan ibaret goren tarihgilerin gercek manada bir i¢ mekanm1 Panteon’la
baglattiklarin1 sdylemektedir. Her binanin iki ayri mekanin olusmasina yardimci
oldugunu soyleyen Zevi, bunlar1 binanin kendisi tarafindan saptanan i¢ mekan ve
bina ile komsu binalar arasinda kalan dis mekan olarak adlandirmaktadir. izgi ise i¢
ve dis mekani, mimarlik yapitinin bir biitiin olarak kiitlesel ve mekansal kurgusunun
ortamda kapladig1 yerin kapsami disinda kalan bolge kavramsal olarak dis, kapsami

icinde kalan bolge ise i¢ olarak tanimlamustir. 213

Birbirinden ayrilmasi miimkiin olmayan bu iki kavram birbirini tamamlayan
bir biitiinliik i¢indedirler. i¢ mekan, yaratilan mimari mekanimn bulundugu cevreden
zemin, ¢at1, duvar, dis cephe gibi yatay ve diisey bilesenlerle sinirlandirilmis bireye
0zel ve mahrem bir ortam saglayan ve giiven duygusu olusturan kapali mekanlar
olarak tanimlanabilir. Dig mekan ise dogadan sinirlandirilmis koruma altina alinmis
olan i¢ mekanlarin disinda kalan mekanlar olarak tanimlanabilir. Bir mekanin
duvarla cevrili olmasi onu i¢ mekan olarak gosterse de insanlarin giris ¢ikis
yapabiliyor ve ulasilabiliyor olmast onu dis mekan yapmasini engellemez.
Birbirinden bagimsiz diisiiniilemeyen i¢ ve dis mekan kavraminin biitiinliik i¢inde
algilanabilmesi i¢in birey tarafindan yasanabilmesi i¢in gerekli goriilmektedir.

Gegmiste ve giinlimiizde kullanilan avlulu camiler bunun en gilizel 6rneklerindendir.

D1s mekanlar bireyde 6zgiirliik duygusu uyandirdigr gibi korunaksizlik ve
giivensizlik duygular1 da yaratabilmektedir. Bu baglamda dis mekani1 sinirlamakta
kullanilan yatay ve diisey diizlemlerin ozellikle de duvarlarin, dis cephelerin
elemanlarin, konumu, boyutu, formu, dokusu 6nemli rol oynamaktadir. Burada
estetik duygular da devreye girmektedir. Duvarlar, tarih boyunca i¢ veya dis mekani

sinirlama gorevi goriirken ayni zamanda tarihsel siire¢ icerisinde, barindirdigi

213 Ebru Unver, “Mekann Diisey Bileseni Duvarin Zaman ve Teknolojiye Bagl Olarak Gelisimi ve
Doniigtimii.”(yiiksek lisans tezi, Istanbul Universitesi,2007), 19-21.
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kabartmalar ve resimler yoluyla insanlar arasinda iletisim araci olarak kullanilmistir.
Tarihsel, kiiltiirel ve toplumsal olaylar1 nesilden nesile aktarma gorevi iistlenen

ylizeylere doniistliriilmiistiir.

Baz1 yapilarin biitiinlinde uygulanan formla iligkili olarak yapmin dis
kabugunda olusturulan herhangi bir agiklik veya egrilik i¢ mekanda istenilen
seviyede aydinlik seviyesini saglama, tavan yiiksekligini ayarlama ve yiizey
olusturma gibi fiziki adimlar1 etkilemektedir. Bu nedenle, mekanin tasariminin kabuk
ile biitlinciil bir bakis agisiyla disiiniilmesi islevsel verilerin dogru toplanip
yansimasini olusturacaktir. Boylece mekansal kurgunun cepheye yansimasi olarak
meydana gelen diizensiz doluluk ve bosluk dengesizligi sorunu olmayacaktir. Mimari
formlarin olusumunda topografya, iklim, tarihsel imgeler, politika, din, felsefe, bilim
ve sanat gibi bircok etken sz konusudur.?** Bu veriler 1s131nda ¢alismada i¢c mekan-

cephe iliskisi kabartma tasarimlari izerinden igerik analizi yapilarak sorgulanmistir.

Kabartma ise, bir diizleme bagli olarak gelisen, bu diizlemin altinda ya da
iistiinde, resim ve serbest kabartma arasindaki derinlik alaninda bulunan yani iki ve
ic boyut igerisinde tartisilan fakat abartili, gelismis resim, az gelismis kabartma ya
da bunlarimn bir karigim1 gibi goriilmemesi gereken bir sanat formudur. Bu tanim, ayn1
zamanda rolyef cesitlerini de belirlemektedir. Ancak genel cercevede kesme, algak,
orta ve yiiksek rolyef seklinde yapilabilecek siniflandirma bile durumu tam olarak
tanimlamaya yetmemektedir.?!® Ciinkii kabartma denilen sey kullanilan tasarimin
Olclistine yani yiikseklik ve algakligina gore bir¢ok degisim ihtimalleri

dogurmaktadir.

Beykan ve Rona rolyefin, “Latince ‘relevare’, yiikseltmek kokiinden
geldigine deginmistir. Rolyef ii¢ boyutlu heykele 6zgii 6zellikler gosterirken resme
yonelik perspektif gibi iki boyutlu 6gelerden de yararlandigin1 mimari bir bezeme
tiirlii olarak en cok yap1 ve duvar yiizeylerinde goriildiigiinii sdylemistir. Rolyefin
anit, kaide, lahit, mezar tas1 gibi biiyiik boyutlu 6gelerin yani sira kilise esyasi,
mobilya, sikke gibi irili ufakli birgok kullanim esyasina da uygulanmaya miisait

olabilecegini de belirtmislerdir.?*

214 Zeynep Telyakar, “Mekan ve Form Iliskisinde Ikonik Bir Yaklagim: Starcitecture Tasarim Anlayist”
(viiksek lisans tezi, Hacettepe Universitesi, 2018), 52-53.

215 Arzu Cakal Atil, “Rolyef Heykel”, Yedi:Sanat, Tasarim ve Bilim Dergisi,Yaz 2015.Say1 14,5.1-10

216 Zeynep Rona ve Miiren Beykan, “Rélyef” Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Istanbul: Yem Yaymevi.
1997,5.925
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Kabartma olarak yapilmis bezemeler, mimari yapilarda
taga, mermere islendikleri gibi madenden ve ahsaptan yapilmis esyalar {izerinde de
goriilmektedirler. Mimari eserlerin i¢ ve dig cephelerinde yapinin goriilebilen
yerlerinde kabartilarak yapilmis bezemelere de rastlanmaktadir. Anadolu’da en giizel
ornekleri Anadolu Selguklular1 déneminde goriilmektedir. Anadolu Selguklu
mimarisinde yapilar genis siislemeye imkan verecek tarzda insa edilmislerdir. Cami
ve medreselerde i¢ mekanda tavan, tonoz, siitun, minber mihrap gibi yerlerde,
cephelerde ise kapi, pencere gibi elemanlar serit, orgii, kabara ve palmet gibi
kabartmalarla bezenmistir. Tas islemeciliginin ilerledigi Anadolu Selguklu
mimarisinde Ozellikle ta¢ kapilarda geometrik, bitkisel formlar ve rumi denilen
bezeme sekli kabartma olarak uygulanmistir. Bu devre ait kabartma tasarimlarinin en
yogun ve muazzam sekilde islenmis mimari yapist Divrigi Ulu Cami ve

Dartissifasidir.

Kuban, Divrigi yap1 topluluguyla ilgili olarak burada bazi ogelerin hala
gizemini korudugunu, sadece yapildigi donemin degisken kiiltiirel ortaminin sundugu
bicimlerle agiklanamayacagini, tas wustalar1 ve sanatgilar bu yapida Ahlath
Hirremsah’mn  kesiflerini  uyguladigini  sdylemistir. Hiirremsah’in  gelistirdigi
yeniliklerin sadece diinyaca tanmnmis Ispanyol Mimar Gaudi’nin tasarimlar1 ve
bezemeleriyle karsilastirilabilecegini, kiilliyenin igerdigi zengin bezemenin
gosterdigi gibi, doneminin diislince bi¢imini yansitti§i mimari sembolizmin

olaganiistii bir yogunlukta aktarildig1 essiz bir yapit oldugunu ifade etmistir.?*

5.1. Ulu Cami Ta¢ Kapilar

Yapt grubunun dig goriiniimiindeki yalin mimari yapisina ragmen farklh
tarzdaki tas oyma bezemelerle siislenmis, olduk¢a géz dolduran ve her bir pargasi
gostergelerle bezenmis Ulu caminin dartissifa kapis1 disinda ti¢ ihtisamli tag¢ kapisi

daha bulunmaktadir.

Kuban Divrigi’nin temel tasar1 dgelerinin ta¢ kapilar oldugunu vurgularken,
sanatsal ¢abanin bu tag¢ kapilar iizerinde yogunlastigina dikkat ¢gekmistir. Divrigi Ulu
Camisinin kuzey kapisi, bati kapist ve darlissifa kapisimin  diizenlemeleri

birbirlerinden olduk¢a farklidir. Ta¢ kapilarin heykelimsi tasarimlari Divrigi’de

217 Ali Uzay Peker, Divrigi Ulucami ve Dariissifasi, Tasarim Merkezi DergisilAnadolu’dan, C:3, (2007): 20.
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doruk noktasina erismistir. Bu hem biitiinde hem de detaylarda en karakteristik

ozelliktir.?t®

TDK’nin  bir yere girip ¢ikarken gecilen ve agilip kapanma diizeni olan
duvar veya bolme acikligi olarak tanimladigi kapinin, somut islevlerinin yani sira

sira, sanat, felsefe ve mimari gibi birgok alanda simgeledigi soyut anlamlar1 vardir.?*®

Kapi, mimarligin zaman ve mekandan bagimsiz olarak hep var olan bir dgesi
olmustur. Bulundugun yapilarin sekillenmesinde 6nemli rolleri olmustur. Bir yapinin
icinde zor fark edilen kapi formlar1 olabildigi gibi, 6zellikle dis mimarisini yogun
olarak etkileyen kapilar da vardir. Diinyanin farkli bolgelerinde anitsal yapilarin
blyiik kisminda, oOzellikle de ana giris kapilar 6zel bir yaklagimla ve estetik
nitelikleriyle ele alinmistir. Bu anitsal yapilarin Anadolu’daki yansimalart Anadolu
Selguklulart ve Anadolu Beylikleri doneminde yapilmis medreseler, kervansaraylar
ve cami gibi yapilar olmustur. Bu yapilardaki tag kapilar dikkat ¢ekici drneklerdir.
Yalin bir dis mimariyle bicimlenmis bu yapilarda ta¢ kapilar yogun bir dekorasyona
sahiptir. Kapinin, i¢ mimaride de 6nemli bir yeri vardir. Kapinin ihtiyaglar iizerine
ortaya ¢ikmis, ancak mimari bigimin temel 6gelerinden biri haline gelmis evrensel

bir yap1 eleman1 oldugu sdylenebilir.?%°

il

o rabvaad Sl

Sekil 85: Divrigi Ulu Cami ve Dariissifasi?**

218 Kuban, Divrigi, 60.

219 TDK Sézliik, sozliik.gov.tr (Erisim Aralik 2021)

220 Can Binan, “Kapr”,Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, C:2, (Istanbul,1993), 944-945.

221 https://kulturenvanteri.com/yer/divrigi-ulu-camii/divrigi-ulu-camii-2/ Erigim Nisan 2022

96



Tarihi ve kiiltiirel eserlere bakildiginda ilk dikkat ¢eken goriintli eserin kapi
veya kapilaridir. Kapilarda onlara yiiklenen ilk anlamlarin yaninda birbirinden farkli
ikincil anlam barindiran unsurlar mevcuttur. Ornegin Kuzey ta¢ kapisiin iizerinde
bulunan yiizlerce yildiz motifi bulunmaktadir. Bu kapidaki higbir motif baska bir
yerde tekrar edilmedigi goriilmektedir. Eserin biitiinii incelendiginde ayn1 durum séz
konusu oldugu fark edilmektedir. Uzerinde yiizlerce bezemenin olmasi ve higbir
bezemenin bir daha baska bir yerde kendisini tekrar etmemesi, simgesel bakimdan

evrendeki varliklarin biricikligine gonderme yapmaktadir.

5.1.1. Bat1 ta¢ kapisi

Caminin bat1 yoniinde bulunan ¢ikis kapisinin 9.5 m. yiiksekliginde 6 m.
eninde, 2.6 m. derinlik ve 1.4 m. c¢ikintis1 bulunmaktadir. En ¢ok tamir géren
kapilardan biri olan ve Cars1 Kapi, Cikis Kapisi, Golgeli Kap1 gibi isimler alan bati
tag kapisi, son zamanlarda dantel gibi islenmis kilim, ya da seccadeyi duvara asmis
gibi bir goriintiisii ve dantel zarafetinde dokunmus hissi verdiginden dolay1 Tekstil
Kap1 olarak da anilmaktadir. Golgeli Kap1 denmesinin nedeni ise yilin bazi aylarinda
kapida ikindi vaktinden oOnce kuran okuyan ve namaz kilan insan golgesi
belirmesidir. Yapinin mimari tarafindan bilerek tasarlanmis olduguna yonelik her

hangi bir belge bulunmamaktadir.

= Bati Tag Kapi
Bezemeleri

Silme Cergeve Alinliginda Bezemeler m—}
— ® Silme Cercevede Geometrik Susleme Seridi
Silme Cergevede Bezeme Ornekleri w—|
L— u Silme Cergevede Kabara Ornegi

L w Siime Cercevede Serit Bezeme Omekleri

Silme Gergevede Bezeme Omekleri #—

t— m Koseliklerde (sagda ve solda)

Kavsara Kusatma Kemerinde w—} Palmetli Bezeme

Rumi ve Palmet Bezemeler
t— ® Kavsara kusatma kemeri baslangicinda

Giilbezek Formlu Bezeme =— Yildiz Bezemeli Kabara Ornekleri

= Kavsara iginde Tiirk Uggenleri Arasinda Kireler

t— m Kitabe Levhasi
+— = Kapi Hatil Ustii Bezeme Ornegi
t— = Tasinti Derinliginde Cift Bash Kartal Calismasi

Kése Siitunge Bashgnda Yer Alan
Kireyi Andiran Kurs Ustiinde Gegmeler =—

Taginti Derinliginde Gift Bagh Kartal #—}
ve Dogan Figlrii +— m Siime Cergevede Geometrik Sisleme Seridi
Kose Situngesini Saran #—
Rumi ve Bitki Bezemeler

t—— m Silme Cerceve Alinlik Bezeme Seridi

Kose Situngesi Althid

Tag Kapi Kaidesi

Sekil 86: Ban Ta¢ Kapisi Bezemeleri (Orijinal Fotograf : Ali Turan )
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Bu kapida tek satih iizerinde geometrik ve bitkisel (palmet, lotus, lale)
bezemeler, giilbezekler, ¢arkifelekler, ge¢meler, rozetler, kiireler, yildiz bezemeli

kiireler, Tiirk tiggenleri ve hayvan figiirleri bir dantel zarafetinde islenmistir.

Cami cephesinin geometrik kademelerele disina tasan kapmin planinda
yumusak ve yuvarlak sekilllerden ¢ok girintili ve koseli sekillerin baskin oldugu
goriilmektedir. Kapinin ana hatlari, kapt panosunun cephe duvariyla birlesen yan
duvarlari, pano ylizeyinde icerisinde birbirini takip eden bezemeli bordiirler, mihrap
benzeri bir c¢erceve icerisinde iki siituna oturtulan kitabeli kapi nisi olarak

sOylenebilir.

Kapmin 6ne dogru bir egiminin olmasi Bati kapisinda dikkat ¢eken
Ozelliklerden birisidir.  Yaklasik 40 derecelik bir aciyla egim gozlenmektedir.
Kapinin egimli olusu bir¢ok arastirmaci tarafindan yapi toplulugu agisindan en
sorunlu yerlerin basinda oldugu seklinde yorumlanmustir. Bati cephesi yandan
izlendiginde caminin bati kapisinin egik oldugu rahatlikla gozlemlenebilmektedir.
Cok rastlanan bir uygulama olmamasi nedeniyle kapinin ve duvarmn acgilarak
yikilmakta oldugu disiiniilebilir. Baz1 goriisler, bat1 kapisinin diger kapilarla tislup
olarak benzesmeyen bezemeleri ve tamamlanmis olmasi, batt duvarinin deprem gibi
bazi nedenlerden dolay1r yikildiktan sonra bazi eski parcalarmin kullanilarak
yapildigin ileri siirmektedir. Ayrica yikilig tarihi kesin olarak bilinmeyen cephenin
ve kapmin 16. hatta 18. ve 19.yy.da bile yapilmis olma ihtimalinden s6z
edilmektedir. Ozgiin olan ve olmayan dgeler tartismasi kap1 hakkinda birgok gelgite
neden olsa da 6zgiiniinlin de bdyle tasarlandigini diisiindiiren detaylar bulunmaktadir.

Bunlardan birincisi kapinin yiiklendigi simgesel anlamlarla iligkili olmustur.

Bir mimari 6ge olarak kapilarin islevi camiye sadece giris ve ¢ikisi saglamak
degildir. Yapinin kent igerisindeki konumu kapilarin farkli anlamlara sahip olmasina
neden olmustur. Bati kapisi yerleske icerisindeki konumu itibari ile en 6nemli
cephede yer alir. Cephedeki tek giris olmamasina ragmen carsiya bakan ya da en
onemli trafigin bulundugu bolimde olan kapi nasil mesajlar aktarabilir gibi sorulara
verilecek farkli yanitlar olabilir. Ornegin yapisal ozellikleri ile bir mesaja yol

acabilecegi gibi yazili bir ifade de tasiyabilir. Bunun toplum acisindan 6nemli bir
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aciklama anlamimna sahip olmasi diisiiniilebilir. Stslemeleri ile giinde bes vakit

goriilecek ve bir anlamda tazelenecek onemli bir simgesel mesaj tagiyabilir.?%2

Sekil 88: Bati Kapisindan Ulu Cami I¢ Mekana (Doguya) Bakis (Orijinal Fotograf: Ali Turan)

222 Eser, Divrigi Yap,28.

99



Sekil 90: Bati Kapisindan Giineye Mihrab Yoniine Bakig (Orijinal Fotograf : Ali Turan )

Kapinin hemen iizerinde ters ve diiz lale motiflerinin oldugu ge¢cme taslarla
islenmis bir boliim vardir. Lale Allah lafzin1 simgelemektedir. Bu bdliimiin hemen
lizerinde bir kitabe bulunmaktadir. Ug satirhk kitabede; “Seyhin Sah oglu Siileyman
Sah oglu Ahmet Sah Allah’in affina muhta¢ aciz kul adaletli melik bu caminin

99223

vapilisint 1228 yilinda emretti. Allah miilkiinii daim etsin”“=> yazmaktadir.

223 http://www.sivas.gov.tr/divrigi-ulu-camii-ve-darussifasi Erigim Mart 2022
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Sekil 92: Bati Ta¢ Kapisi Lale Motifleri ve Kitabe Detay: (Orijinal Fotograf : Ali Turan )

Kitabenin iizerinde Tiirk iliggenlerinin arasinda ve tag kapmin daha {ist
kisimlarinda bezemeli kiireler bulunmaktadir. Dikkat ¢eken bir kompozisyon
icerisinde kullanilan kiireler ve icerisinde bulundugu kompozisyon simgesel agidan
onemlidir. Peker, anlamlar lizerine yaptig1 bir konusmasinda kiirelere de deginmistir.
Platon’un kiireleri evrenin simgesi olarak kabul ettigini sdylemis ve evrenin temel
ilkelerinin diizlemsel ii¢genlerle ifade edildigine dikkat ¢ekmistir. Bu temel ilkeler
hava, su, toprak ve atestir. Uggenlerden ortaya ¢ikan geometrik form olan gokgenler
dort unsuru sembolize etmektedir. Dolayisiyla evrenin yaratilisina iiggenler araci

olmustur. Peker bu durumu mimari ortamlart 6rneklendirerek agiklamistir. Mimari
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bir ortamda her zaman bir kare ya da dortgenin olduguna ve genellikle kubbeli
anitsal mekanlarin kare olduguna deginmistir. Kareden kubbeye gecen {iggen
pandadifler lizerinde mukarnaslar ya da sadece tiirk {icgenleri bu sekliyle kubbeli
mekanlar Platonun evren anlayiginin somut hale gelmis dogrudan ifadesi oldugunu

sOylemistir.?%

Sekil 93: Kavsara I¢inde Tiirk Ucgenleri Arasindaki Kiireler(Orijinal Fotograf : Ali Turan )

Tiirk Sanati’nin baslangicindan beri simgesel amaglarla tasarlanmis ve
uygulanmis hayvan figlirleri, Anadolu Selguklu Sanatinda da goriilmektedir.
Ozellikle Orta Asya gogebe Kkiiltiiriinii hayvan {islubu, Islamiyet’i kabul etmis
Anadolu topraklarinda Samanizmin de etkisiyle devam etmistir. Hayvan figiirleri
farkli sanatsal ya da giinlik kullanima uygun kiiciik nesnelerin bezemelerinde
goriildiigii gibi, mimari yapilarda da bu Orneklere rastlanmaktadir. Ozellikle
konsollarda, ta¢ kapilarda ve tek figilir olarak heykelde kullanilmistir. Bu kapida
hayvan figiirli olarak yirtic1 kus figiirleri dikkati ¢cekmektedir. Hemen hemen biitiin
aragtirmacilar tarafindan bu figiirlerin kokeni Tiirk pagan geleneklerine baglanmustir.

Anadolu-Selguklu mimari yapilarinda sikga kus figiiriine rastlanmaktadir.

224 Peker, Divrigi, 17-18.
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Sekil 94: Bati Kapisinda Koseliklerde Yer Alan Palmetli Bezeme (Orijinal Fotograf : Ali Turan )

Sekil 95: Bati Kapisinda Koseliklerde Yer Alan Palmetli Bezeme Detayi (Orijinal Fotograf : Ali Turan )
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Sekil 96: Bati Kapisinda Koseliklerde Yer Alan Palmetli Bezeme Cizimi (Orijinal fotograftan alintilanarak ¢izilmistir.
Cizim: Ali Turan)??®

Kap1 ¢ikintisinin sag ve sol tarafinda cift bash kartallar, nisin yan yiizeyinde
ise bir dogan kusu mevcuttur. Bu cephe biitiiniiyle yikildig1 ve yeniden yapilmustir.
Temelin ve bazi 6zgiin siislemelerin kullanilmis olmasma karsi, diger kapilarin
aksine tamamen geometrik, 6zgiin fakat yapildigi dénemle iliskisi olmayan bir
kompozisyondur. Bu kapida eski siislemeler kullanilmigstir. Bunlarin i¢inde en {inliisii
kapinin yanindaki ¢ift bash kartalla, diger tek bir yirtict kus olan dogan
kabartmalaridir. Bu figiirler iisluplasmanin basarili emsalidir.?® Kap1 tasinti
derinliginin kuzey ve giiney yliziinde ¢ift bash kartal giicti, kuvveti 6zgiirliigii, dogu
ve batinin hakimi olarak ifade edilmekteyken, kapi tasintisinin kuzey yiiziindeki
dogan figiirii ise Mengiiceklerin semboliidiir. Figiirlin bas1 miitevazilikle egik fakat
bir pencgesi havadadir. Mengiiceklilerin boyunlarinin miitevazilikle Selgukluya kars1
egik, lakin adaletsizlik ve haksizlia karsi sessiz kalmayacaklarini sembolize

etmektedir.

225 Turan, Fotograf, 2013.
226 Dogan Kuban, Sel¢uklu Caginda Anadolu Sanati, (Istanbul: Yapt Kredi Yaynlari, 2002), 134.
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Sekil 97: Bati Kapisinin Tasinti Derinliginin Kuzey Yiiziinde Bulunan Cift Bash Kartal ve Tek Baslh Dogan
Figiirii, Giiney Yiiziinde Cift Basli Kartal Figiirii (Orijinal Fotograf : Ali Turan )

Sekil 98: Cift Basl Kartal ve Tek Bash Dogan Figiirii Sekil 99: Cift Basl Kartal Figiirii
(Orijinal Fotograf: Ali Turan) (Orijinal Fotograf: Ali Turan)
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Sekil 100: Tek Baglh Dogan Figiirii Cizimi?®”  Sekil 101: Cift Bash Kartal Figiirii Cizimi
(Orijinal fotograftan alintilanarak ¢izimi gerceklestirilmistir. Cizim: Ali Turan)?®

Cift bash kartal figiirii, olgun bir tasarim ve iscilige sahiptir. Bu figiiriin; plastik
etki, form ve betimleyici dgeleri icerisinde barindirmasi bakimindan yapilmis en 6nemli
ve bilindigi lizere Tiirk Sanatinda yaygim bir sekilde kullanilan hayvan figiirlerinden
biridir. Bir¢ok eski Tiirk yazmasinda yigitlik timsali bir hayvan olan Kkartal; cesareti,
giicii, yirticilifi ve uzun yasam simgelemektedir. Bu figiir, Tiirk Sanati igerisinde birgok
beyligin ozellikle de Biiyiik Selguklular ve Anadolu Selguklularin mimari eserlerinde
yogun olarak kullanilmig bir figlirdiir. Cift bagh kartal figiirii Sel¢uklular tarafindan
ongunlanma olarak kabul edilirken birgok mimari yapinin cephesinde de siis unsuru

olarak islenmistir.

Peker, bunlarin daha ¢ok sultani simgeler olarak veya Oguz boylarinin ongun
yani bir nevi armalar1 olarak yorumlandigini, bunlara getirilen yorumlarin daha ¢ok
iktidar diizeyinde oldugu ve bu yorumlarin sarayla iligkili olduguna deginmis, Oguz
boylarinin kartal veya gilivercin ongununun bulunmadigini belirtmistir. Bir cami girisinin
kapisinda ¢ift baslh kartal figiiriinlin olmasinin agiklanabilir bir durum olmadigina dikkat
cekmigstir. Dini, felsefi ve tasavvufi herhangi bir igerige sahip degilse bir cami girisinde
bulunmasinin  diigiindiirticii oldugunu sodylemistir. Bu baglamda Peker, Mevlana ve
Ibnii’l-Arabi’nin kullandig1 kavramlar {izerinden yorumlamaya gitmistir. Kartal figiirii

Mezopotamya’dan beri gelen iktidar sembolizminin ortadan kalkmadigimi Selguklu

227 Turan, Fotograf, 2013.
228 Turan, Fotograf, 2013.
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saraylarinda ve baska ortamlarda hala iktidar simgesi olarak kullanildigina deginmistir.
Buna kargin Ibnii’l Arabi bazi metinlerinde ilk aklin simgesi olarak kullandigini ve “es-
sultan” yazilarindan yola ¢ikarak iktidar simgesi olarak bunu yorumlamak arasinda bir
fark olmadigmi belirtmistir. Tkinci bir yorum olarak, iktidar sembolizmi ise sadece
tizerinde sultan yaziyor ve dolayistyla sultanla bir iliskisi oldugu iizerinden gitmektedir.
Sultan Kur’an-1 Kerim’de iktidar, giig, ilahi giic demektir. Bu ilahi gii¢ kavramim da ilk
olarak Selguklu sultanlar1 unvan olarak kullanmustir. Boylece sultan kavramimimn ilahi

giiciin yeryiiziine aktarilmas1 baglaminda yine dini bir igerigi vardir.??°

Sekil 102: Giilbezek Ornekleri (Orijinal Fotograf : Ali Turan)

229 peker, Selcuklu Mimari, 69-71.
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Sekil 104: Sekil 102-103de Yer Alan Benzerliklerin Plandaki Konumu (Gabriel’den islenerek ¢izilmistir.

Cizim: Ali Turan) 2*°

Bat1 kapisinin hemen soluna diisen cephe duvari iistlinde bir giilbezek

bulunmaktadir. Bu giilbezek Dariissifa ta¢ kapida kusatma kemeri tstiinde bulunan

rozetler ve Dariissifa i¢ mekanda tiirbe kapisinin yanindaki kapinin lentosunda ve ana

eyvanin iki yaninda kemer baslangicinda yer alan sivri koseli on iki kollu yildiz

230 Gabriel, Monuments,275
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merkezli geometrik gegmeli giilbezeklerle tasarim ve icerik analizi baglaminda dil

biitiinliigl saglamaktadir.

TR R ] e Tt

Sekil 105: Kése Siitunce Basliklarimin Ustiinde Yer Alan Kurs Uzerindeki Kiireyi Andiran Ge¢meler
(Orijinal Fotograf : Ali Turan )
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Sekil 106: Kise Siitunge Bashklarinda Yer Alan Rumi ve Bitkisel Bezemeler (Orijinal Fotograf : Ali Turan)

Sekil 107: Kavsara Kusatma Kemerinde Yer Alan Rumi ve Palmet Bezemeleri (Orijinal Fotograf : Ali Turan )
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Sekil 108: Bat: Kapisinda Kemer Kusag Uzerinde Bulunan Yildiz Bezemeli Kabaralar
(Orijinal Fotograf : Ali Turan )
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Sekil 109: Bati Ta¢ Kapist Silme Cerceve Ahnlhigindaki Bezemeler (Orijinal Fotograf : Ali Turan )
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Sekil 110: Bati Ta¢ Kapisi Silme Cerceve Alnhginda ve Dariissifa I¢ Mekan Sekizgen Siitun Bashklarinda
Goriilen Bezeme Benzerligi (Orijinal Fotograf : Ali Turan )
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Sekil 111: Sekil 109-110° da Yer Alan Benzerliklerin Plandaki Konumu (Gabriel’den islenerek cizilmistir.
Cizim: Ali Turan) >

Bati tag kapi silme cergeve alinligindan baglayarak asagiya dogru kapiy:

cevreleyen ve tasa algak kabartma teknigiyle islenen geometrik formdaki birbirine

231 Gabriel, Monuments,275

112



gecmeli bezeme Ornegini tasarim dili ve tasa islenme uslubu yoniinden Dariissifa i¢

mekanda sekizgen formdaki siitunlarin, Siitun basliklarinda goriilmektedir.

4 -

Sekil 112: Bati Ta¢ Kapist Silme Cerceve Kusaginda Yer Alan ve Cami Ie Meknda Mihrabt Solunda
Bulunan Pencere Kiindekari Kanadr Bezeme Benzerligi (Orijinal Fotograf : Ali Turan )
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Sekil 113: Sekil 112°de Yer Alan Benzerliklerin Plandaki Konumu (Gabriel’den islenerek cizilmistir. Cizim:
Ali Turan) 232

Bat1 ta¢ kapisi silme ¢ergeve kusaginda yer alan ve algak kabartma teknigiyle
tasa uygulanan igice gegmis geometrik siisleme seridinin teknik uslup ve tasarim
olarak benzerini Ulu cami i¢ mekanda mihrabin solunda bulunan pencere kiindekari

kanadinda (abanoz agacindan yapilmis) alcak kabartma teknigiyle uygulandigi

goriilmektedir.

232 Gabriel, Monument, 275.
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Sekil 114: Bati Ta¢ Kapisi Lento Altinda ve Cami I¢ Mekanda Mihrap Onii Kubbesinde Bulunan Mukarnas
Benzerligi (Orijinal Fotograf : Ali Turan )
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Sekil 115: Sekil 114°de Yer Alan Benzerliklerin Plandaki Konumu (Gabriel’den islenerek cizilmigstir. Cizim:
Ali Turan) 2%

Bati ta¢ kapisinin girisinde kapi lentosunun altinda sagda ve solda olmak
tizere 2 adet mukarnas baslikli konsol yiliksek kabartma teknigiyle tasa islenmis olup
tasarim uslup ve teknik yonden benzer uygulamasi Ulu cami i¢ mekanda mihrab 6nii
kubbenin 12 ye boliinmiis dilimlerin baslangi¢ noktasinda yekpare olarak

mukarnaslarin tasa islendigi goriilmektedir.

Sonu¢ olarak Bati ta¢ kapisi bitkisel ve geometrik bezemelerin yaninda
barindirdig1 kiireler, Tirk iicgenleri ve hayvan motifleri ile belli bir plastik
kompozisyon igerisinde sadece estetik mimari bir yapinin 6gesi degil, ayn1 zamanda

simgesel anlamda yogun mesajlar barindiran 6geler biitiiniidiir.

5.1.2. Kuzey tag¢ kapisi

Kuzey cephesi yap1 toplulugunun en iyi korunmus ve biiyiik ihtimalle 6zgiin
Olctilerini koruyabilen tek cephesi oldugu sdylenebilir. Ta¢ kapinin cephe tasariminin
tek ugrasi oldugu bu ta¢ kapida ¢ok daha iyi kavranmaktadir. Boylece cephe, i¢

mekani saran duvarlardan bagimsiz, girislerin tasarimryla kimlik kazanmugtir.2%*

233 Gabriel, Monument, 275.
234 Kuban, Divrigi, 57.
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Sekil 116: Kuzey Tag¢ Kapist Bezemeleri (Orijinal Fotograf : Ali Turan)

Tac kapi en i¢te dikdortgen bir kapi, prizmatik kavsara, kirik bir kemer iginde
kitabe, kavsaray1 distan kusatip ve giris alanin1 i¢ten saran sivri bir kemer, giris dis
kenarlar ve listte ¢ergeve icine alan yanlarda ise demet siitunlu silindirik bir ¢ergeve
olup, sivri kemerle demet siitunlu c¢ergevede disk ve yapraklar, rozetlerle ileriye
dogru tasan siislemelerden olusmaktadir. Yap1 sacak kornisini asarak heybetli bir
goriinlime sahiptir ve goklere dogru yiikselmektedir. Kapinin mimari yapisi, dikine
olarak ortadan bir hatla ayrilacak olsa, sagda ve soldaki bordiirlerin siitunlarin ve
motiflerin, tamamen birbirinin simetrisi oldugu goriiliir. Giris kapisindan saga veya
sola dogru yatay bir inceleme yapilacak olsa bir tarafta kalan siitun ve bordiirlerin
tamamen asimetrik bir sekil gosterdikleri anlasilir. Kap1 kenarindaki kirma (kesik
silindirik) ¢ubuklar bu ¢ubuklarin arasindaki zambak motifi ve rumiler, dis kenardaki
bitkisel bezemeler, geometrik bezemeler, i¢i kufi yazili yaprak bezemeler hilali
cember bezeme, Sultan Alaaddin Keykubad ve Ahmet Sah’in kitabeleri vardir. Ayni
zamanda giil ile biilbiil formu, biiyiik boyutlu palmet detaylari, altigen ana motifi,
giines diski, hayat agaci, vazo igerisinde yiikselen bitki motifi, bos kazan ve yildiz
sistemlerinin bulundugu resimsel bir kompozisyonun ve derin bir is¢iligin goriildiigii
her bir yani simgesel anlamlarla bezenmis abidevi bir kapidir. Kapi tizerindeki nis ve
daha distaki sivri kemer, kapmmin hemen yanindaki dilimli siitunlarla barok

donemindeki yapilara benzetildiginden Barok Kapist adin1 da almistir.
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Sekil 117: Kuzey Kapisinda Kesik Silindirik Cubuklar icinde Yer Alan Zambak Motifi ve Etrafinda Rumi
Bezeme Kabartmast (Orijinal Fotograf: Ali Turan)

Sekil 118: Kuzey Kapisinda Kesik Silindirik Cubuklar Icinde Yaralan Zambak Motifi ve Etrafinda Rumi
Bezeme Kabartmast Detay: (Orijinal Fotograf : Ali Turan )
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Sekil 119: Kuzey Kapisinda Kesik Silindirik Cubuklar Icinde Yaralan Zambak Motifi ve Etrafinda Rumi
Bezeme Kabartmasumin Cizimi (Orijinal fotograftan alintilanarak ¢izimi gergeklestivilmistiv. Cizim: Ali
Turan)?»

Yiiksek kabartma motiflerle bezenmis ii¢ dikdortgen ¢ergeveden olusan ve bu
dikdortgen cergeveye gore bigcimlenen kapi blogu iki ana bolimden olusmaktadir.
Oncelikle bir sivri bir kemerden sonra yayvan kemerli biri girisle olusturulmus
bezemeli nis ve mukarnasla gevrelenmistir. Uzerinde yogun bezeme, yazi kusaklari
ve kii¢iik mimari 6geler bulunan tag kapi adeta dev bir heykel gériiniimiindedir. Tag
kapiya bakildiginda caminin i¢ ve dis diger bezeme kompozisyonun temelini

olusturmus gibidir.

Ta¢ kapi ana motifinin bir altigen oldugu dikkatleri ¢ekmektedir. Bazi
kaynaklarda ta¢ kapidaki altigen motifi hakkinda Divrigi Ulu Cami yakinlarindaki
bir hamamin plan1 oldugu bilgisi gecmektedir. Altigen, Eski Ahit ve Kur’an’da

Tanr1’min yeryiiziinii yarattig1 giin sayisina esittir,%%

235 Turan, Fotograf, 2013.
236 Alli Uzay Peker, Divrigi, 24.
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Sekil 121: Kuzey Ta¢ Kapt Ana Motif Cizimi (Orijinal fotograftan ¢izimi gerceklestirilmistir. Cizim: Ali
Turan)?’

Divrigi Ulu Cami’nin giris kapis1 listiinde gosterilen bu kesisen altigenler
kompozisyonun sadece bir boliimii olduguna deginen Peker, bu kesisen altigenler
ticlincii boyutta birer kiire seklini aldigini, kiireler de aralarindaki iligkiden dolay1 hag
veya dort yon seklini verdigini belirtmistir. I¢ mekanda da hag veya dort yon motifi
tonozlarin bezemelerinde kullanilan temel motif oldugunu dolayisi ile girig kapisinin
tizerinde bulunan kesisen altigenler, kompozisyonun i¢indeki pargalarin iliskisi tonoz

sistemini verdigine deginmektedir. Alt1 sayisinin 6neminin ayni zamanda hem

237 Turan, Fotograf. 2013.
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evrenin alt1 giinde yaratildigina hem de alti yon kavramini simgelemesinden
geldigine dikkat ¢ekmistir. Sufilerin ¢ok kullandig1 bir simge olan yaratilmis evrenin
simgesidir. Buradan ¢ikmak Allah’la bulugsmak anlamina gelmektedir. Bu yiizden
yaratilmis olan evren mimarlik ve kiigiik sanatlar tarafindan temsil edilmektedir.3®
Tag¢ kapinin ardinda ve tonozlarin altindaki mimari mekanin ilahi bir kozmik alan
oldugunu belirtmektedir. Diger bir yandan cami igerisindeki anitsal bir tag kapiyi
andiran tas mihrabi, tonozlardaki kap1 gibi sekillendirilen merkez noktalari, kapilarin
ardinda acilan kapilar olarak ulasilan biitiin mekani yersel kildigini ¢iinkii Tanrinin

miicerret yani soyut olduguna deginmistir.3®

Kapt yaninda, dortgen seklinde ve iki ucu basindan verev olarak kesilmis
motifler bulunur. Bunlar kirma cubuklardir.?*’ Bu kirma ¢ubuklar, kapmim bulundugu
diizlemde ve kapiya girmeden Once yan duvarlarda bulunur. Kirma ¢ubuk motiflerinden
once ilk katta zemin motifi olarak bitkisel bezemeler bulunmaktadir. Bu bezemelerin
tizerine dik ve paralel olarak diizenlenmis kirma c¢ubuk motifleri siralanmistir. Bu
motifler arasinda kiigiikk kareler meydana gelmistir. Olusan karelerin igleri bitkisel

motiflerle bezenmis hatta vazo icerisinden yiikselen hayat agaci da bulunmaktadir.

238 Ali Uzay Peker, “Selguklu Mimarisinde Anlam”, Kayseri BUSAM Sehir Akademisi,2017, Bahar Dénemi
Konferansi 69-71.

239 peker, Selcukiu Mimari , 69-71.

240 Baz1 kaynaklarda swastika olarak gecer. Swastika, giinesi simgeleyen Hindistan kokenli motiflerdir.
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Ta¢ kapiya genel olarak bakildiginda 3 temel c¢er¢eveden olustugu
gbzlemlenmektedir. Bu kapinin en dis ¢ergevesinde sagda ve solda zemin {izerinden

yukariya dogru birer hayat agact konumlandirilmistir.

£ B TN b T A W T

Sekil 123: Kuzey Ta¢ Kapisi Silme Siisleme Seridinde Yer Alan Giines Diskleri (Orijinal Fotograf: Ali Turan)

Uzerinde hayat agacinin yiikseldigi, adeta dantel gibi islenmis giines diskleri
bulunmaktadir. Bu giines disklerinin dikkat ¢eken ozelligi, ozelligi, ta¢ kapidaki
geometrik cerceveyi bazi yerlerde asarak bir sarmasik gibi ta¢ kapiyi
hareketlendirmesidir. Bu g¢ergevelerin iginde kalan nis tizerinde madalyonlar
bulunmaktadir. Tiirklerin Islamiyet dncesi inanislarinda giines oldukca dnemli bir
simge olmustur. Tiirk inang sisteminde koruyucu vasfiyla goriilen giines ile ilgili
inaniglar ve aligkanliklar giliniimiize kadar siirmiistiir. Giines 1sinlart Tanrinin
yeryliziine inen nuru, 15181 kabul edilir ve inanilir. Bu nedenledir ki bugiin hala

Anadolu’nun bazi bolgelerinde giines dogmadan kalkmak inanci yaygindir.

Glines tasavvufi agidan da Tanr1’y1 temsil etmektedir. Tanriin tecellilerini
gbsteren bir ayna olarak kabul edilir. Glinese bakilamaz, tanrinin zati idrak

olunamaz. Giines bir giindiiz alameti olarak goriilmektedir.?*!

241 Amil Celebioglu, Ay, T.D.V. islam Ansiklopedisi, c4. istanbul 1991, 188

122



TR T S B PTLNN b M LD T R e e
"y "
- s =4

Lo
%

{75

Sekil 124: Silme Siisleme Seridinde Yer Alan Giineg Diski Uzerinde Yiikselen Hayat Agact Kabartmast
(Orijinal Fotograf: Ali Turan)

Hayat agaci ya da kutsal agac ilk ¢aglardan beri ¢esitli donem ve kiiltiirleri
tarafindan en fazla kullanilan simgelerden olmustur. Pek ¢ok toplumun kiiltiiriinde
bazen yasami bazen oliimii bazen de evreni simgelemektedir. Her kiiltiirde farkli
anlamlar1 ¢agristiran bu agaglar, kokleri ile yeraltinda, govdesi ile yeryiiziinde ve
1518a yonelen yapraklar ile gokyiiziindedir. Kapmin {i¢ ¢erceveden olusmas: gibi,
evrenin ti¢ katini birlestirirler. Biiylimek icin giinese ihtiya¢ duyan agaglarin siirekli
gokytiziine dogru olan yiikseligleri de simgesel bir anlam tasimaktadir. Burada bir
giines diskinin {izerinde yiikselmesi de manidardir. Yasam ve Olimi en iyi
simgeleyen bu agaglar, mevsimsel degisimlere ayak uydurmalar1 ve siirekli bir
devinim igerisinde olmalari, yasamin ve evrenin kesintisiz devamiyla birlikte baska

bir boyuttaki yasami hatirlatmaktadir.

Caminin yiiklii bezemesi yine pek cok geleneksel Ogeyi c¢agristiran ve
alabildigine 6zgiin bir kompozisyon sunan kuzey ta¢ kapisimin iki tarafinda i¢inde gilines
simgesi lotus ¢igekleri ve rumilerin hakim oldugu devasa kutsal agag¢lar bulunmaktadir.
Mezopotamya, Iran ve Orta Asya kiiltiirlerinde 15181n simgesi olarak kullanilan kutsal
agac, Kur’an’da ve Islam kozmolojisinde Sidret’ul Munteha olarak yani en son smirm
agaci adiyla mevcuttur. Peker, agacin smir kavramu ile iliskilendirilmesinin, onun evren
ve Tanri arasindaki esigin bir simgesi olmasindan kaynaklandigini ifade etmis ve insan
ve tanri arasinda bir perde oldugundan sz etmistir. Tasavvuf anlayisinda evren agik,

tanri ise gayb yani gizlidir. Tanr ile insanlar arasinda bir perde olduguna bu perdenin de
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dogadaki 6zdeklerden olustugu diisiiniilmektedir. Tanr1 insanin nefsini gérdiigii bir ayna
olarak degerlendirilmistir. Doga aract kilinarak perde gorevi gdrmiistiir. Dolayistyla
tanrisalligin ortaya ciktigi kapi girisinde ziyaretci ilahi giliclin yaraticiligr karsisinda

biiyiilenecektir.?42

Sekil 125: Kuzey Ta¢ Kapisinda Sagda ve Solda Simetrik Olarak Bulunan Hayat Agacindan Detay
(Orijinal Fotograf: Ali Turan)

Sekil 126: Kuzey Ta¢ Kapisinda Sagda ve Solda Simetrik Olarak Bulunan Hayat Agacindan Detay Cizimi
(Orijinal fotograftan alintilanarak cizimi gerceklestirilmistir. Cizim: Ali Turan)?*

242 peker, Divrigi, 24.
243 Turan, Fotograf. 2013.
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Kuzey tac¢ kapisina ayni zamanda cennet kapisi denilmesi tesadiif degildir.
Yeryiiziinde oOliimsiizliige ulasamayan insanoglu careyi Oliimden sonraki hayatin
varligia ya da ruhun hi¢ 6lmedigine inanmakta bulmus ve hayat agaci motifiyle bu

duygularini simgelemek istemistir.?4*

Selguklu dénemi yapilarinda yazi ve desen bir arada kullanilirken Divrigi’de
yaz1 kompozisyonuna ¢ok yer verilmemistir. Ta¢ kapilarda bulunan geometrik diizen
birbirine ge¢cme tarzinda oriilen diiglimler ve seritlerle kurulmustur. Bu diigiimler
etrafin1 sarmaladiklar1 kemerin en iist kisminda birbirlerine bir ilmikle baglanmis
olan bu diiglimlerin bulundugu tepede Sultan Alaeddin Keykubad ve Ahmet Sah’in
Kkitabeleri yer almaktadir. Ayni zamanda kapinin sag tarafinda kapali geometrik
sekiller, yildiz sistemleri olarak adlandirilan kurgu, sekizgenler, sonsuzluk
anlayisinin ve dongiiselligin bir ifadesini tasiyan bir bordir yer almaktadir. Bu
bordiirde “Adaletli Sultanin mutlulugu, egemenligi ve saadeti ebedi siirsiin” ifadesi
ve simetrisinde ise “Allahtan baska ilah yoktur sadece O vardir.” Ayeti yer

almaktadir.

Kitabenin saginda ve solunda giil ile biilbiil formu bulunmaktadir. Giil ile
biilbiil Dogu ve Bati1 edebiyatinda sik¢a gecen bir hikayedir. Giil ile biilbiil askini
anlatan en eski hikaye Iran’da yazilmistir. Dolayisiyla bir Selguklu yapisinda mimari
bir form olarak bulunmasi tesadiif degildir. Simgesel agidan birden fazla anlamlar
tastyabilir. Bunlardan ilki tasavvufi degerlendirmedir. Allah ve Peygamber askini
sembolize ettigi diisiiniilmektedir. Ayn1 zamanda giil, Hz. Muhammed’in kokusuyla
ozdeslestirilmistir. ikinci degerlendirme, yapinin banileri olan Ahmet Sah ve Turan
Melek’ i temsil ettigi diisiiniilmektedir. Giil ile Biilbiil’iin agki , ayn1 zamanda Ahmet

Sah ve Turan Melek’in de agkini yansitmig oldugu diistiniilmektedir.

244Giiran Erbek, “Dokuma, isleme ve Orgiilerdeki Kog Boynuzu Orgesi.”” Antika Dergisi, (1986):10.
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Sekil 128: Kuzey Kapisimin Biiyiik Sivri Kemerli Nigin Icindeki Hiicrede Yer Alan Kitabenin Sol ve Sag
Parcalarinda Bulunan Biilbiil ile Giil Kabartmas: (Orijinal Fotograf: Ali Turan)

Sekil 129: Kuzey Kapisinin Biiyiik Sivri Kemerli Nigin Icindeki Hiicrede Yer Alan Kitabenin Sol ve Sag
Parcalarinda Bulunan Biilbiil ile Giil Kabartmas: Detay (Orijinal Fotograf: Ali Turan)
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Sekil 130: Kuzey Kapisinin Biiyiik Sivri Kemerli Nisin Icindeki Hiicrede Yer Alan Kitabenin Solundaki
Parg¢ada Bulunan Biilbiil Kabartmast (Orijinal fotograftan alintilanarak cizimi gergeklestirilmistir. Cizim: Ali
Turan)*

Sekil 131: Kuzey Kapisinin Biiyiik Sivri Kemerli Nisin Icindeki Hiicrede Yer Alan Kitabenin Solundaki
Parg¢ada Bulunan Giil Kabartmasi (Orijinal fotograftan alintilanarak ¢izimi gerceklestirilmistir. Cizim: Ali
Turan)?

245 Turan, Fotograf, 2013.
246 Turan, Fotograf. 2013.
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Sekil 132: Selcuklularda Bolluk ve Bereketi Simgeleyen Bos Kazan Kabartmast ve Yanindaki Siitun Uzerinde
Goriilen Selcuklu Yildizi da denilen Sekiz Kollu Yildizlar (Orijinal Fotograf : Ali Turan )

Ta¢ kapidaki bitkisel bezemede palmet ve lotuslar yogun olarak
kullanilmistir.  Anadolu Sel¢uklular’da kendine 6zgii bir tarzda kullanilan bu
siislemeler cepheye bir hareket katmistir. Zemin tizerine tek baslarina ya da ¢iftler

halinde rumi ve palmetler islenmistir.

Sekil 133: Kuzey Ta¢ Kapida Rumi ve Palmet (Ovijinal Fotograf : Ali Turan )
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Sekil 134: Kuzey Ta¢ Kapida Rumi ve Palmet Detaylar: (Orijinal Fotograf: Ali Turan)

Cephedeki tas siisleme ve boyut itibariyle mimari bir olgunlugun
yansimasinin yani sira ayni siislemeyi tekrardan kaginan bir anlayisin egemen oldugu
gozlenmektedir. Bu uygulama cepheyi daha canli ve hareketli gostermistir. Tas
plastik etkisi ve uygulama o6geleri géz Oniinde bulunduruldugunda son derece
mitkemmel bir kompozisyon olusturulmustur. Hiirrem Sah’in yontu konusundaki
ileri goriisliiligli, mimari tasarimin Otesine ge¢mistir. Bir tas oyma ustasinin siradan
tasarimlarin timiinii bir kenara birakarak yeni bir yaklasimla mimariye bagimli
olarak bezeme disiplininin smirlarin1 agmistir. Bu heykelsi bagimsizligin en dikkat
ceken Ornegi, nis kenarlarinda mimari profillerin iizerinden atlayarak nis i¢ine sarkan
biiyiik boyutlu palmettir. Kapinin en dis gergevesinde ruhsal temizligi, hayatin
akigkanligini, sonsuzlugunu ve saflig1 simgeleyen adin1 Menderes Nehrinden aldigi

diistiniilen menderes frizi denilen bir motif kullanilmistir.
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Sekil 135: Kuzey Ta¢ Kapida Biiyiik Boyutlu Palmet Detayt (Orijinal Fotograf : Ali Turan )
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Sekil 136: Kuzey Tac Kapida ve Dariigsifa Ic Mekan Sekizgen Siitiin Bashklarinda Bulunan Geometrik
Bezeme Bernzerligi (Orijinal Fotograf : Ali Turan )
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Sekil 137: Sekil 136°da Yer Alan Benzerliklerin Plandaki Konumu (Gabriel’den islenerek ¢izilmistir. Cizim:
Ali Turan) %7

Kuzey ta¢ kapr kavsara nisinde yer alan algak kabartma teknigiyle tasa
uygulanan, i¢ige gecmis geometrik formdaki bezeme; tasarim, uslup ve tasa isleme
teknigi yoniinden benzeri dariissifa i¢ mekanda kuzeyde yer alan sekizgen formdaki

siitun bagliginda gézlemlenmektedir.

247 Gabriel, Monument, 275.
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Sekil 138: Kuzey Ta¢ Kapidaki Kesik Silindirik Cubuklarin , Dariissifa I¢ Mekanda Bulunan Silindir
Formdaki Siitunlarin Uzerindeki Bezemelerle Benzerligi (Orijinal Fotograf - Ali Turan)

133



lC mDogu Kapi (Sah Kapi)

Q

@ Kuzey Kapi -
(Cennet Kapi) \

ALS. T @) o &

Nk@ B ®BatiKapi TD
(Tekstil Kapi) mDarigsifahane Kapi

&
o 10 20 30 40 som

Sekil 139: Sekil 138’ de Yer Alan Benzerliklerin Plandaki Konumu (Gabriel’den islenerek cizilmistir. Cizim:
Ali Turan) 248

Kuzey ta¢ kapmin giris kapisinin gergevesinde ve kapi lentosunda yer alan
kesik silindirik ¢ubuklar yiiksek kabartma teknigi ile tasa islenmis olup uygulamanin
tasarim ve teknik yoniinden benzerini dariissifa i¢ mekanda silindir formdaki

sutunlarin birinin gévdesinde tasa uygulandigi gézlemlenmektedir.

248 Gabriel, Monument, 275.

134



M L FTIUTIN IS XX ed

Sekil 140: Kuzey Ta¢ Kapida Bulunan Kabara Ustiindeki Bezemenin , Ulucami I¢ Mekanda Mihrap
Alinhiginda Bulunan Bezemeyle Benzerligi (Orijinal Fotograf: Ali Turan)
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Sekil 141: Sekil 140° da Yer Alan Benzerliklerin Plandaki Konumu (Gabriel’den islenerek cizilmistir. Cizim:
Ali Turan) 249

Kuzey ta¢ kap1 Kavsara nisinde yer alip asagiya dogru bakan ve yiiksek
kabartma teknigiyle tasa islenen iki adet kabara bulunmaktadir. Bu kabaranin

benzerini Ulu Cami i¢ mekanda mihrabin tacinda yiiksek kabartma teknigi ve

uslubuyla tasa islendigi gozlenmektedir.

249 Gabriel, Monument, 275.
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Sekil 142: Kuzey Tag¢ Kapt ve Bati Kapisindaki Kitabeler (Orijinal Fotograf : Ali Turan )
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Sekil 143: Dogu Kapist,, Minber ve Cami Siitunlarinda Bulunan Kitabeler (Orijinal Fotograf: Ali Turan)
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Sekil 144: Sekil 142-143’ de Yer Alan Benzerliklerin Plandaki Konumu (Gabriel’den islenerek ¢izilmistir.
Cizim: Ali Turan) ?>°

Kuzey, Bati, Dogu ve Dariissifa ta¢ kapilarinin kitabe levhalarinda yer alan
alcak kabartma teknikleriyle tasa uygulanan kitabe metinlerinin tasarim, tslup ve
teknik yonden benzerlerini Ulu cami i¢ mekanda abanoz agacindan yapilmis olan
minber kapisinin iizerinde ve Ulu cami igindeki sekizgen formlu tasiyici bati

stitunlarinin birinde baslik kisminda tasa islendigi goriilmektedir.

Sekil 145: Cami I¢erisinden Mihrap Oniinden Kuzey Kapisina Bakis (Orijinal Fotograf: Ali Turan)

250 Gapriel, Monument, 275.
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Sekil 147: Kuzey Kapisindan Mihrap ve Dogu Kapisina Bakis (Orijinal Fotograf: Ali Turan )

Sonu¢ olarak hem mimari ac¢idan hem de igerik analizi baglaminda
degerlendirilecek olursa yapinin genel olarak tiim ta¢ kapilarini siisleyen motifler
kiigiik boyutlu, hepsi birbirinden farkli ve bir bolimii tamamlanmamis, sanatgisinin
metaforik soyutlamalaridir. Motifler incelendiginde ti¢ boyutlu, farkli derinliklerde
organik bigimlerden meydana getirildigi gozlenmistir. Her bir metrekaresi biiyiik

kabartma tasarimlariyla dolu bu tag kapilar anitsal heykel niteligindedir.

5.1.3. Dogu (sah) kapisi

Sah kapis1 ve hiinkar kapisi olarak da adlandirilan Dogu kapist yap1
toplulugunun dordiincti kapisidir. Klasik Selguklu tislubunda yapilmis olan bu kap1
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diger tiim kapilara oranla en az siisleme uygulanmis olan kapisidir. Bu kap1 diger
kapilarin bezeme o6zelliklerinden farkli 6zellikler gostermektedir. Karma siisleme
programinin yogun kullanildig1 kapidir. Bilindigi {izere geometrik siislemede yaygin
olarak ¢okgen ve yildiz sistemlerinden, bitkisel bezemelerde ise palmet, lotus, lale,
kivrik dal ve rumilerden olusmus diizenlemelere yer verilmistir. Bu diizenlemeler ve

benzerleri mukarnasli, kavsaralari ile birgok Selguklu yapisinda bulunmaktadir.

= Dogu $ah Kapisi
Bezemeleri

Silme Cergeve Alinhiginda
Kivrim dallardan olusan

Farkli Rumi Ornekleri ve
Cok Kollu Igige Gegmis
Arabesk bezemeler

Silme Sisleme Seridinde
Geometrik Stisleme Seridi

Zengi DUgumu

+— »  Mukarnasl Kavsara

Kitabe Levhasi

Kitabe Levhasinin Altinda
Geometrik Bezeme Arasinda
Rumi ve Bitki Stslemeleri

| w Kapi Hatil Ustii Mukarnas ornekleri

+— m  Kapi Lentosunda Gegme Bezemeler

Sekil 149: Dogu (Sah) Kapisi Silme Siisleme Seridinde Yer Alan Bezemeler (Orijinal Fotograf: Ali Turan)
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Sekil 151: Dogu (Sah) Kapist Mukarnash Kavsara (Orijinal Fotograf : Ali Turan)

Dogu kapisinda mukarnashi kavsarayr kusatan sivri kemerli diizenlemede
“Zengi Diiglimii” denilen diigiim motifi ile birlikte uygulanmistir. Karma siislemenin
en giizel 6rneklerinden olan Dogu ta¢ kapisi, diger tag kapilara oranla daha yalin olsa
da hem igerdigi bitkisel ve geometrik bezemelerle tasarim boyutunda diger

kapilardaki bezemelerle dil biitiinligii saglamakta hem de tas plastik etkisi mimari ve
estetik agidan dikkat cekmektedir.
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u (Sah) Kapist Zengi Diigiimii (Orijinal Fotograf : Ali Turan)

Sekil 152: Dog.

Kapisinda Kitabe Levhast Altinda Geometrik Bezemeler Arasindaki Rumiler ve Bitkisel Bezemeler
(Orijinal Fotograf : Ali Turan )

Sekil 153: Dogu
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Sekil 154: Dogu (Sah) Kapisi Kitabe (Orijinal Fotograf : Ali Turan )

Kapida bir de kitabe bulunmaktadir. Kitabede “Miilk kahhar ve tek olan
Allaha aittir” yazmaktadir. Bu kapinin giris kismi padisahin kendi boyundan daha
kiictik yapilmigtir. Bunun nedeni sadece Allah’in huzuruna egilerek girerim mesaji
vermek igindir. Bu da simgesel anlamda insanin yeryiiziindeki sinirliliklarina

gonderme yapmaktadir.

Sekil 155: Dogu (Sah) Kapisi Kitabe Detay: (Orijinal Fotograf: Ali Turan)

Sonug olarak barindirdig: siisleme programi bakimindan diger tag kapilara
oranla daha yalin olan bu kap1 tasarim ve igerik analizi baglaminda diger kapilarla dil

biitlinliigl saglamaktadir.
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5.2. Ulu Cami i¢ Mekan

5.2.1. Hiinkar mahfili, tonozlar

Divrigi Ulu cami ve Dariissifas1 genel olarak ele alindiginda bireyin i¢inde
dolastig1, yasadigi, konustugu, dokundugu ve bu sekilde iletisime gegtigi bir séylem

olarak kabul edilebilir.

Divrigi  Ulu cami ve Darussifas1 icerik analizi  baglaminda
degerlendirildiginde hassas bir geometrik diizenin igerisinde bulundugu
goriilmektedir. Geometrik tasarimlar ve kabartmalar hem i¢ mekanda hem de
cephelerde oldukga sik kullanilmistir. Ulu cami i¢ mekaninda kullanilan geometrik
tasarimlar tonozlarda oldukg¢a dikkat cekicidir. Bu tonozlarin arasinda geometrik
kurulusu en girift olan1 cami igerisindeki hiinkar mahfilinin Gstiindeki tonozdur. Bu
tonoz Kuzey ta¢ kapisindan camiye giriste mihraba bakarken mihrabin hemen

solunda Dogu kapisina bakan boliimde yer almaktadir.

Sekil 156: Hiinkar Mahfili Tonozu (Orijinal Fotograf: Ali Turan)
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Sekil 157: Hiinkar Mahfili Tonozu A.Tiikel Yavuz’dan islenerek Cizimi Yapilmistir. Cizim: Ali Turan >

TDK’nin bir yapiin, kapali bir yerin list boliimiinii olusturan diiz ve yatay
ylizey, taban karsit1 olarak tanimladig tavanlar, mimari bir mekan igerisinde gézardi

edilmesine ragmen, 6nemli etkiye sahip alanlardir.?®2

Mekanda ortiicii goreviyle
bireyin psikolojik agidan korunma duygusunu saglayan tavanlar zemin dosemesi ve
duvar gibi yakin mesafede dokunma hissini olusturmazlar. Ancak i¢ mekanin
sekillenmesinde gorsel bir unsurdurlar. Tarihsel siire¢ icerisinde sergileme 6gesi
olarak kullanilan tavanlar, iizerine resimler yapilarak siislenen, ahsap oymaciligiyla
bezenen genis yiizeyler olarak mekanda onemli bir yer tutmuslardir. Kullanildigi
mekanlarda acik, ferah, basik, resmiyet, rahatlik gibi insan psikolojisini etkileyen

izlenimler birakmaktadir.?>®

Divrigi’de mimari programim Islami evrenselligine ragmen eserin yapisal
tasarimi yerel ustalara aittir. Yapinin ortii sistemindeki tonoz bezemeleri de bu yerel
ustalara aittir. Kuban, bu bezemenin Iran tugla tonoz geleneginin etkisiyle bu
zenginlige ulastigi, ozellikle Iran kiiltiir alam ile bir aligveris icinde yerel bir

gelisme oldugunu diisiinmenin gerektigini ifade etmistir.?>*

Peker, tonozlarin merkezinde, ¢capraz tonoz uygulamasiyla bir araya getirilmis
bir biri igerisine geg¢en ha¢ goriiniimiinde dogrusal bezeme hatlari olduguna
deginmistir. Bu hatlarin Giines’in devinimi {izerine temellenmis, dort yon, ara yon ve
merkezde gokyiizii-giines kapist kavramlarinin somut bir 6rnegi oldugunu ifade

etmistir. O’na gore buradaki svastika ve lotus tipte palmetler Cin’den iran’a kadar

21 Aysil Tiikel Yavuz, Divrigi Ulu Camisi Hiinkar Mahfeli Tonozu, Divrigi Ulu Camii ve Darussifasi
Yapilisinin 750. Y1l Hatira Kitabi, (Ankara, Vakiflar Genel Miidiirligii Yayinlar, 1978),146.

292TDK, https://sozluk.gov.tr/ (Erisim Arahk 2021)

253 https://www.dunyaflor.com/ic-mekan-kavrami (Erisim Ocak 2022)

254 Kuban, Divrigi, 166.
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olan bolgede gogebe yurtlarindan, Hint mandalalarina ve Cin TLV aynalarina kadar
ortak bir sembolizm elemamdir.?®® Yapmin duvarlarinda, tonozlarinda, siitunlarda
siradan bir orgii yoluyla insa degil, aksine miithendislik hesaplarina uygun 6zenli bir

sistem bulunmaktadir.?>8

Arseven, kesme tas duvar insasinin biiyiik bir bilgi ve beceri gerektirdigine
deginmistir. Iri tas kiitlelerinden duvarlarin agirhigini hesaplamak, taslari yerine gére
traglamak, siitunlar1 ve onlar1 tasiyacak kaideleri hesaplamak, binanin agilarini tonoz
ve kubbelerini kemerlerin agilma kuvvetlerini bilmenin biiyik bir deneyim

gerektirdigini soylemistir. 2%/

Buradaki geometrik diizenin temelde birimsel bir 1zgara flzerine farkli

asamalarda kurulmus oldugu gozlenmistir. Bu asamalar ise soyledir:

1. Aym birimle dikddrtgen planin kisa kenarlarinin dort, uzun kenarlarinin
on esit araliklarla karelenmesi

2. Kisa kenardaki birimlerin ortadan ikiye boliinmesi

3. Izgaranin tam ortast merkez alinarak bir birim yaricapinda bir daire
cizilmesi, bu dairenin iki yanina yatayda iki birim uzunlugunda dikeyde
bir boliim yiiksekliginde birer baklava eklenmesi

4. Uzun kenarlarin orta noktalarindan diger kenarlara dort 15in ¢izilmesi. Bu
1sinlardan distakiler kisa kenarlarin ortalarina, igtekiler ise ortadaki yildiz
tonozu sinirlayan dort birimlik karenin kdselerine uzanirlar.

5. Karenin koselerinden bes 1sin diger kenarlarda belli koselere birlesir.
Bunlarin dis alt koseden baslayarak, birincisi kisa kenardaki ikinci yarim
birimin, ikincisi besinci yarim birimin, tliglinciisii uzun kenarin ilk
biriminin, dordiinciisii karenin kdsegenine gelen yedinci birimin, besincisi
de diger dar kenarn iistten birinci biriminin kdselerine birlesir.

6. Besinci asamada ¢izilen 1sinlarin en distaki ii¢ tanesinin kesisme noktalari
kiiciik baklava ve dortgen gobeklerin koselerini tanimlar. Bu tanim
gobeklerdeki carpikliklarin da geometrik kurulustan ileri geldigini

gostermektedir. Kisa kenarlarin ortasindan baslayan bes hat bu gébeklerin

255 peker, Divrigi, 22-23.

256 Sakaoglu, Yitik,310.

257 Celal Esad Arseven, Tiirk Sanati Tarihi- Mengseinden Bugiine Kadar Mimari, Heykel, Resim, Siisleme ve
Tezyini Sanatlar Cilt 1-2 (Istanbul: Milli Egitim Basimevi, 1956). 742.
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koselerine birlesir ve kisa kenarlardaki sicrama noktalarindan baslayan
yedi yiizii tanimlar.

7. Ortadaki bir birim ¢apindaki dairenin i¢indeki sekizgen, besinci agamada
cizilen 1sinlarla smirlanmistir. Bu gobegin kendi iginde bir geometrik
diizeni vardir. I¢ ice bes dizi sekiz koseli yildiz, gdbegin biitiin
kademelerindeki yildiz, dortgen ve baklavalari kurmaktadir. En digtaki
sekiz koseli yildiz, sekizgenin kdselerinin birlesmesi ile olusan bir kare ile
sekizgenin kenarlarinin orta noktalarinin birlesmesi ile olusan ikinci bir
karenin kesismesi ile kurulur. Igteki dort dizi sekiz koseli yildiz ise bu

karelerin kenarlarmin orta noktalarmin birlestirilmesi ile sekillenir.?®

Tonozun tasariminda kullanilan bezeme etkisi ve bunu vurgulamak icin
kullanilan taslarin dizilis bigiminin yani sira ¢ogu goébek hem oyma hem kabartma
(r6lyef) hem de boya ile siislenmistir. Ornegin sekizgen gobek, 6zel bicimlerde
kesilmis dort tas sirasindan olusmaktadir. Bu taslarin iizerinde farkli diizeylerde
geometrik kabartmalar islenmis ve kirmizi boya kullanilmistir. Gébegin derinligini
vurgulamak adina kullanilan desenler kademelenmis ve bu kademeler bir atlanarak

kirmiziya boyanmustir.

Anadolu’da 13.yiizyi1lin mimari yapilari arasinda bu dénemin orijinal boyali
nakiglari ile giiniimiize kalabilmis &rneklerine az rastlanmaktadir. Ozellikle Divrigi
Ulu cami ve dariissifasinin nakiglarinin ¢ogu dam akintilar1 ve onarimlar sirasinda
tahrip olmustur. Bu yapida kullanilan renkler genel olarak kirmizi ve beyazdir. Bazi
yerlerde de koyu mavi ve yesile rastlanmaktadir. Cami igerisinde boya kullaniminin
en dikkat cekici yeri mihrap Onii kubbesi olmustur. Kirmizi ve beyaz renkte

kullanilmis palmetlerden olusan bitkisel bezeme kullanilmugtir.?>®

#%Onge, Ates ve Bayram, Divrigi Ulu Camii, 141,
259 Onge, Ates ve Bayram, Divrigi Ulu Camii, 61.
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Sekil 158: Mihrap Onii Kubbesi Boyali Bezemeler (Orijinal Fotograf: Ali Turan)

Boya kullanimma ayni zamanda kuzey kapisinin arka yliziiniin hemen
solundaki duvarda da rastlanmistir. Burada demir oksit boyas1 kullanilarak yapilmis
bir mizrak ve mesale motifi bulunmaktadir. Mizrak giicii temsil ederken mesale de
ilmi temsil etmistir. Ikisinin bir arda kullaniminin ise ilmin giiciine génderme yaptig

tahmin edilmektedir.
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Sekil 159: Cennet Kapisinin Arka Yiiziiniin Solunda, Demir Oksit Boyasiyla Boyanarak Yapilan Mizrak ve
Mesale Motifi (Orijinal Fotograf : Ali Turan )
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Sekil 160: Cennet Kapisinin Arka Yiiziiniin Solunda, Demir Oksit Boyasiyla Boyanarak Yapilan Mizrak ve
Mesale Motifi Cizimi (Orijinal fotograftan alintilanarak ¢izimi gerceklestirilmistir. Cizim: Ali Turan)*®

Birgok Selcuklu eserinde iist oOrtii tugla ve ¢ini ile ahsabin ise boya ile
renklendirildigine rastlanir. Fakat Divrigi Ulu Camisi iist ortlisiinde boya olan tek
eserdir. Boyali bezemeler caminin bir¢cok tonozunda, mahfil korkuluklarinda ve
dariigsifanin ana eyvaninda sagda ve solda bulunan kapilarin alinliklarinda
goriilmektedir. Tasarim baglaminda hiinkar mahfili tonozu ve bezemeleri
darligsifadaki tonozlar ve ana eyvandaki boyali bezemelerle dil biitiinligi

saglanmistir.

260 Turan, Fotograf, 2013.
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Sekil 161: Dariissifa Ana Eyvanda Bulunan Kapi Alinligindaki Boyali Bezemeleri
(Orijinal Fotograf: Ali Turan)

Sekil 162: Mihrap Onii Kubbesinin Batisindaki Yildiz Tonozun Merkezindeki Dort Koseli Yildizin Icerisinde
Yer Alan Boyali Geometrik Orgii (Orijinal Fotograf: Ali Turan)
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Sekil 163: Mihrap Onii Kubbesinin Batisindaki Yildiz Tonozun Merkezindeki Dirt Kiseli Yildizin Icerisinde
Yer Alan Geometrik Orgii Cizimi (Orijinal fotograftan alintilanarak ¢izimi gerceklestirilmistir. Cizim: Ali
Turan)®!

5.2.2. Mihrap

Kuzey ta¢ kapidan camiye girisin tam karsisinda mihrap bulunmaktadir.
Caminin ta¢ kapilarinin ihtisaminin yani sira mihrab1 da tasarim ve bezemesiyle
Anadolu-Tirk sanatt ve mimarisinde onemli bir yere sahiptir. Anadolu’daki en
biiylik tag mihraptir. Kuzey tac kapi ile aynm1 eksen iizerindeyken dariissifa ile ortak
giiney duvarin ortasinda yer almaktadir. Kareye yakin dikdortgen formuyla ve
benzerlerine gore biiylik boyutu ile ilgi cekmektedir. Farkli formlarda ve
genisliklerde silmelerle ¢ergevelenmis dort seritten olusmustur. Ortadaki yarim daire
mihrap nisi, adeta kii¢iilk bir mihrap goriiniimiine sahiptir. Bu bezemenin bitmis
boliimlerinde birkag katli i¢ ice girmis alttan ve iistten gecerek ili¢ boyutlu bir sepet
Orgiisii olusturan silindirik seritler ve zemininde bitkisel bezemeler vardir. Mihrabin
bazi boliimlerine, kuzey ta¢ kapidaki gibi yiizeyden taskin bitkisel motifler
yerlestirilmistir. Buna karsilik mihrap nisinin koselikleri ile kemer ylizeyleri daha
sadedir. Mihrap nisi kavsarasindan baslayan igice ge¢mis bezemeler de, kavsara
altinda teknik ve bezeme agisindan farklilasarak nisin orta boliimiine kadar devam

etmektedir.

261 Turan, Fotograf, 2013.
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Sekil 164: Kuzey Ta¢ Kapt Uzerindeki Taskin Palmet Detay: (Orijinal Fotograf: Ali Turan)

Sekil 165: Mihrap Silmelerin Uzerinde Bulunan Kabartma Detaylart (Orijinal Fotograf: Ali Turan)

Peker, Divrigi Ulu Cami’nde mihrap iizerinden gelisen bir yatay eksenin
varligindan bahsetmistir. Bu eksen binanin giris kapisindan girip mihraptan ¢ikan,
oradan Kabe’ye giden, Kabe’den ise yine dikey olarak Allah’a ulasan bir eksendir.
Biitiin diinyada namaz kilanlarin ruhani hedefi Kabe’de birlesir ve oradan da ilahi
boyuta ¢ikar. Aslinda namaz kilmanin kendisi; namaz kilarken dik durulur, daha

sonra asagiya riikkiia ve secdeye gidilir; bu hareket bile dikey ve yatay arasindaki
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iliskiyi verir bize. Yani namaz kilarken 6nce dikeyizdir, ilahi boyutla iliski kuran
bedenimizdir; daha sonra yataylasiriz, yatay boyuttan mihrap iizerinden Kabe ile
iligki kurariz. Ve bu bir hareket silsilesidir. Bu anlamda aslinda beden bu
kozmolojinin asli pargasidir. 22 Yani yatay ve diisey eksende yaradana bir yonelim
cabas1 mihrap yoluyla saglanir. igerik analizi baglaminda Islam kozmolojisine 6rnek

teskil etmektedir.

Peker, Selcuklu ta¢ kapilarmin mihraplarla olan diisey eksendeki benzer
ozellikleri oldugunu mihrap ve portalin ayni amagla yapildigini bigimsel olarak da
benzer ozelliklere sahip olduguna deginmektedir. Bunlarin binanin disina agildigina,
binaya giris ¢ikisinin saglandigini ifade etmistir. Peker, bu binalarin aslinda alemiil
gayb ile lamekan alemiyle iliskilendirilen giris ¢ikis bolgeleri olarak tanimlamustir.
Bu anlamda binanin kendisinin evrenin kendisi oldugunu sdylemektedir. Bir selguklu
yapisina girildiginde aslina mikrokozmosa yani i¢inde yasadigimizi evrenin kiiciik
Olcekteki bir 6rnegine girdigimizi ifade etmistir. Yapay olarak yaratilmis bu evren
yoluyla Allah’la iletisime ge¢tgimizi ana fikrin bu olduguna, kapilarin bu kadar

gosterisli olmasinin sebebinin de gizem yaratmak olduguna deginmistir. 2°3

Mihrap ¢ergevesinin ilk seridinde, altta ters yerlestirilmis yarim sekizgen
konsolun iizerinde yukar1 dogru genisleyen adeta bir vazoyu andiran ¢ok yiizlii koni
bulunmaktadir. Uzerinde ii¢ sira mukarnasl bir bashk ve zigzak motifli bir silme,
tepe noktalarina yerlestirilmis ve yiizeyleri kivrik dal ve palmet ile {izerlerine ¢ok
yuzli ic koninin tagidigir bir baslik oturtulmustur. Fakat bu siisleme cercevenin
yanlarina kadar uzanmadigi i¢in gergeve lizerinde bir tepelik olmaktan ¢ok tist ortiiye
ait bir bezeme ve mihrap arasinda bir geg¢is olarak diisiiniildiigi izlenimini

vermektedir.

262 peker, Selcukiu Mimarisi, 33-34.
263 peker, Selcukiu Mimarisi ,71-72.
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Sekil 166: Mihrap Silmelerin Uzerinde Bulunan Kabartma Detaylart (Orijinal Fotograf : Ali Turan)

_ ) I FESVENEY S s o S

Sekil 167: Kuzey Ta¢ Kapida Bulunan Bezeme ve Cami I¢ Mekanda Bulunan Mihrap Uzerindeki Bezeme
Benzerligi (Orijinal Fotograf: Ali Turan)
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Sekil 168: Sekil 167°de Yer Alan Benzerliklerin Plandaki Konumu (Gabriel’den islenerek cizilmistir. Cizim:
Ali Turan) 264

Ayrica Kuzey tac kapida silme siisleme seridinde bulunan yiiksek kabartma
teknigi kullanilarak vazodan yiikselen bir ¢ift yaprak bulunmaktadir. Benzer formunu
Cami i¢ mekanda mihrabin silindirik formda olan kusatma kemerinin her iki yaninda

tasarim ve teknik yonden tasa islendigini gézlenmektedir.

Sekil 169: Dariigsifa Kapisi, Dogu Kapist ve Ulu Cami I¢ Mekanda Bulunan Mihrap Uzerindeki Mukarnas
Detay1 Benzerligi (Orijinal Fotograf : Ali Turan )

264 Gabriel, Monument, 275.
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Sekil 170: Sekil 169°da Yer Alan Benzerliklerin Plandaki Konumu (Gabriel’den islenerek cizilmistir. Cizim:
Ali Turan) 26

Ulu Cami i¢ mekanda mihrab1 kusatan kemerin her iki yaninda bulunan
konsollarda yer alan mukarnaslar, Dogu kapisinda kavsara nisinde ve Dariissifa tag
kapis1 kavsara kusatma kemeri baslangicindaki konsolda mukarnas detaylariyla

tasarim bakimindan benzerlik gostermektedir.

Sekil 171: Divrigi Ulu Cami Mihrap (Kuzey Ta¢ Kapidan Mihraba Bakig) (Orijinal Fotograf: Ali Turan)

265 Gapriel, Monument, 257.
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Sekil 172: Mihrap Nisi Detayt (Orijinal Fotograf: Ali Turan)

Sekil 173: Mihrap Silme Uzerinde Bulunan Kabartmada I¢ci Kufi Yazili Palmet (Ovijinal Fotograf: Ali Turan )
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Sekil 174: Mihrap Silme Uzerinde Bulunan Bezemede I¢i Kufi Yazili Palmet Cizimi (Orijinal fotograftan
ahnnlanarak cizimi gerceklestivilmistir. Cizim: Ali Turan)?%®

Sekil 175: Ulu Cami Mihrabtan Batiya Bakis (Orijinal Fotograf: Ali Turan)

266 Turan, Fotograf 2013.
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Sekil 176: Ulucami Mihraptan Dogu Kapisina Bakis (Orijinal Fotograf : Ali Turan )

Divrigi Ulu Cami mihrabinda bordiirlerin yalin ylizeylerine yiiksek kabartma
ogeler olarak serpistirilen, mihrap hiicresini ise stvama kaplayan bezemenin en yakin
karsilastirma yine yapinin kendisindedir. Ozellikle caminin kuzey ta¢ kapisi ve
dartigsifa tag kapisi diizenlemeleriyle arasindaki iliski mihrapta tag kapilarin kendine
Ozgii niteliklerinin devam ettirilmek istendigini ancak tamamiyle daha yalin bir
kompozisyonun secildigini gostermektedir. Dariissifa tag kapisinda pahli ve ¢ubuk
silmelerin yiizeyleri mihraptaki gibi yalin tutulmus ve belirli noktalarda tam ve yarim

palmetler kiimelenmis ve palmet ylizeyleri yalin birakilmustir.

5.2.3. Minber

Divrigi Ulucami igerisinde bulunan minber, Kuzey tag kapidan bakildiginda

mihrabin hemen saginda bulunmaktadir.

Kur’an-1 Kerim, Allah ve insan iletisiminin en saglam halkasi ve aym
zamanda Islam’da kozmoloji anlayismm ilk boyutudur. Bir Miisliiman evreni,
ayetlerle ve Hz. Muhammed’in Ggretileri olan hadislerle anlamaya ve kavramaya
calismaktadir. Kur’an-1 Kerim’in konular1 ele alma bi¢imi, toplumu yonlendirmesi,
sahip oldugu edebi dil, toplumun onu hayat tarzi olarak benimsemesini ve boylece
hayatinin her alaninda bu ideolojiyle yasamasini saglamistir. Miisliimanlar kozmoloji
anlayislarini bu temeller iizerine kurup, Kur’an-1 Kerim ve Hadis ¢ercevesinde bir
estetik deger olusturmuglar ve bunu da hayatlarinin her alanina yansitmislardir.
Elbette ideolojik temellerin boyle olusturulmasi, digardan higbir tesir altinda

kalmadiklar1 anlamma gelmemektedir. Baz1 donemlerde etkilenmis olsalar da, islam
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mimarisi onu kendi i¢inde yorumlayip Oziimseyerek sayisiz esere yansitmistir.
Bunlardan bir tanesi de minberlerdir. Minberlerin kullanim amaci bize birincil
anlami1 verirken, minberlerdeki gorsel Ogeler ikincil yani simgesel anlamlari

vermektedir.

Divrigi Ulu Cami igerisindeki minberin {izerindeki simgeler su sekilde

yorumlanabilir:

Minber iizerinde, 3’1 kitabe, 18’1 ayet ve hadis olmak {lizere 21 adet Arapca
metin bulunmaktadir. Yazilar Selguklu Siiliisii yaz1 tiirliyle yazilmis olup bitkisel
motiflerle bezenmistir. Ornegin, minberin aynaliginda Cin siiresinin 18.ayeti ve
minberin kap1 kanatlarinin {ist kisminda yan yana gelen iki cercevede Yusuf

stiresinin 39. Ayeti yazilmistir.
Cin siiresinin 18.Ayetinin anlam1 asagidaki gibidir:

“Mescidler yalmiz Allah’indir. O halde Allah ile birlikte baskasina da

tapmayin. %’

Yusuf siiresinin 39. Ayetinin anlami soyledir:

“Ey hapishane arkadaslarim! Cesit ¢esit tanrilar mi, yoksa giiciine karsi

durulamaz olan bir tek Allah mi (inanp baglanmak icin) daha iyi? "?%

Yukaridaki anlamlardan da anlasilacagi gibi, Allaha bagliligi ve sadece O’na

inanip, O’na kulluk edilmesi gerektigi yansitilmigtir.

Caminin ve dariigsifanin orijinal ahsap is¢iligi hakkinda bugiin sadece
minberi inceleyerek bile fikir edinmek miimkiindiir. Burada bulunan ¢ogu ahsap,
oyma ve ajur teknigiyle islenmislerdir. Daha 6nce deginildigi gibi Tiflisli Ahmed’in
eseri oldugu iizerindeki kitabeden anlasilan minber, son derece ince ve yer yer derin
oymali bezemeleri ile dikkat ¢ekmektedir. Minber, Divrigi Ulu Caminin yapilisina ve

donanimina hakim bir konumdadir.25°

267 https://kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/Cin-suresi/5465/18-ayet-tefsiri (Erisim Mart 2020)
268 https://kuran.diyanet.gov.tritefsir/Y %C3%BBsuf-suresi/1636/39-41-ayet-tefsiri ( Erisim Mart 2020)
269Sakaoglu, Yitik, 317.
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Sekil 177: “Bermiye Tiflisi Amelu Ahmed Binibrahim (Tiflisli Ibrahim oglu Ahmed’in isi)” Sanat¢imin Imzas
(Orijinal Fotograf: Ali Turan)

Sekil 178: Minber Detay: Cizim Cizimi (Orijinal fotograftan alintilanarak ¢izimi gerceklestirilmistir. Cizim:
Ali Turan?”®

219 Turan, Fotograf, 2013.
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Sekil 179: Minberin Yandan Goriiniimii Sekil 180: Minberin On Gériiniimii
(Orijinal Fotograf : Ali Turan ) (Orijinal Fotograf : Ali Turan )

Sekil 181: Minber Aynaliginda Bitkisel Bezemelerle Islenmis Selcuklu Siiliisii: Cin Siiresi 18.Ayet
(Orijinal Fotograf: Ali Turan)
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Sekil 182: Minber Kap1 Kanatlarinda Bulunan Yusuf Siiresinin 39.Ayeti (Ovijinal Fotograf: Ali Turan)

Minber kapisi iizerinde bulunan yaz1 kusagindaki kitabeler ile dariissifa tag
kapisinda bulunan kitabeler bigimsel olarak birlik ve biitiinliik saglamaktadir. Minber
kapisinin iizerindeki onikigen yildizlarin her kolundaki dortgen g¢erceveler igerisinde
bitkisel motiflerden olan palmet kullanilmistir. Ayni zamanda altigen g¢ergeveler
icinde igige girmis kivrik dal, rumi ve palmet motifleri bulunmaktadir. Bu palmetler
ta¢ kapida heykelimsi formda karsimiza ¢ikmaktadir. Ayni1 zamanda kuzey tag kapisi
ve dariigsifa ta¢ kapisinda devasa yapida kabartmalar olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Minberdeki kabartmaya gore oldukca ihtisamli goriinmektedir. Divrigi bezemesi
baglaminda Selguklu donemi bezeme sozligiiniin en 6nemli 6geleri palmet ve plastik

yapraklardan olusan bitkisel motiflerdir.?’

Sekil 183: Minber Yan Yiizeyde Asag1 Tarafta Yer Alan Geometrik Bezeme (Orijinal Fotograf: Ali Turan)

271 Kuban, Divrigi, 74.
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Sekil 184: Minber Yan Yiizeyde Asag1 Tarafta Yer Alan Geometrik Bezeme Cizimi (Orijinal fotograftan
ahntilanarak ¢izimi gerceklestirilmistir. Cizim Ali Turan 2"

Sekil 185: Minber Uzerindeki Onikigen Yildiz Detayi(Orijinal Fotograf: Ali Turan)

272 Turan, Fotograf. 2013.
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Sekil 186: Dariissifa Kapisimin Hiicre Duvarinda Kitabe Levhasin Altinda Yer Alan, Yatay ve Dikey Yonde,
Birbirine Paralel Zikzaklar Arasinda Kiigiik ve Biiyiik Sekizgenlerden Olusan Geometrik Bezeme ve Cami I¢
Mekanda Bulunan Minber Kanatlart Uzerindeki Bezeme Benzerligi (Orijinal Fotograf: Ali Turan)
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Sekil 187: Dariigsifa Kapisinin Hiicre Duvarinda Kitabe Levhasin Altinda Yer Alan, Yatay ve Dikey Yonde,
Birbirine Paralel Zikzaklar Arasinda Kiigiik ve Biiyiik Sekizgenlerden Olusan Geometrik Bezeme Cizimi
(Orijinal fotograftan alintilanarak cizimi gerceklestirilmistir. Cizim: Ali Turan)?"

278 Turan, Fotograf 2013.

167



l Ce Dogu Kapi (Sah Kapi)

Q)

B Kuzey Kapi
(Cennet Kapi)

A O o 5
(o]

Nk@/\ BeBati Kapi Q
(Tekstil Kap) BDarugsitahane Kapi

[ 10 20 30 40 som

Sekil 188: Sekil 186-187° de Yer Alan Benzerliklerin Plandaki Konumu (Gabriel’den islenerek ¢izilmistir.
Cizim: Ali Turan) *™

Ulu cami i¢ mekanda Minber iizerindeki diger bir ayrintt yan levhalarda
kitabenin hemen altinda geometrik desenlerden olan altigenin kullanilmis olmasidir.
Dartissifa ta¢ kapisinda da benzer bir biitiinliik vardir. Ta¢ kapida kitabe levhasinin
hemen altinda geometrik desenlerden besgen ve sekizgen kullanilmistir. Boylece i¢

mekan ve cephede ortak bir tasarim dili olugmustur.

274 Gabriel, Monument, 275.
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Sekil 189: Dariissifa Ta¢ Kapisindaki Kemer Tablasini Siisleyen Yildiz Sistemleri (Orijinal Fotograf: Ali
Turan) Dariigsifa Ta¢ Kapisindaki Kemer Tablasini Siisleyen Yildiz Sistemleri Cizimi (Orijinal fotograftan
alintilanarak ¢izimi gergeklestirilmistir. Cizim: Ali Turan)?"®

25 Turan, Fotograf. 2013.
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Sekil 190: Sekil 189° da Yer Alan Benzerliklerin Plandaki Konumu (Gabriel’den islenerek cizilmistir. Cizim:
Ali Turan) 276

Ulu Cami i¢ mekanda minber tizerindeki yildizlarin dariissifa ta¢ kapisindaki
yildiz sistemleriyle tasarim ve igerik analizi baglaminda ortak bir dili vardir.
Dartigsifa ta¢ kapidaki yildiz motifleri adeta bir gok kubbe icerisinde siralanmig
gibidir. Her ne kadar yildiz sistemleri Selguklularin Anadolu’ya gelmeden oOnceki
inanclarma baglansa da bu kapida ve minberdeki yildizlar Islamiyetin etkisini daha

¢ok hissettirmektedir.

Islam Sanati’nda yildiz sistemlerinden olusturulmus kompozisyonlar mimari
yapilarda daha c¢ok tagkap1 ve mihraplarda karsimiza ¢ikmaktadir. Bu kullanim farkli
anlamlar igermektedir. Ozellikle Kur’an’da yildiz, giines, ay ve burglara deginen

ayetler bulunmaktadir. Bunlardan bir kag¢1 soyledir:

Ra’d Suresi’nde; “Gérmekte oldugunuz gékleri direksiz olarak yiikselten,
sonra Ars'a istiva eden, giinesi ve ayr emrine boyun egdiren Allah'tir.” Hicr
Suresi’nde; “Andolsun, biz gokte birtakim burglar yarattik ve seyr edenler icin onu

stisledik.” Enbiya Suresi’nde; “O, geceyi, giindiizii, giinesi, ay1... yaratandir. Her biri

276 Gabriel, Monument, 275.
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bir yériingede yiizmektedirler.” Saffat Suresi’'nde; “Biz yakin gogii, bir siisle,

yildizlarla siisledik”.?""

Ayetlerin vermek istedigi mesaj, gokyiiziine ait cisimlerin Allah’in varliginin
delillerinden oldugu ve insanin bunu akil etmesi gerektigidir. Mimari bezemede
kullanilan y1ldiz sistemlerinin siradan bezeme unsurlar1 degil, ayn1 zamanda inancin
estetik duygularla mimari sanat liriiniine aktariminin gorsel 6geleridir. Ayetlerde ayni
zamanda makro kozmos olaylarin belli bir diizen igerisinde oldugundan, giinesin,
ayin belirli bir yoriingede hareket ettiginden, yildizlarin gokkubbeyi siislediginden ve
bu cisimlerin havada asil1 bir sekilde oldugundan bahsedilmektedir. Bu durum islam
sanatt ve mimarisinde ¢ok kollu yildiz bezemelerinin, giines ile ay1 temsil ettigi

diistiniilen kabara ve giilbezeklerin hem ¢izim hem de uygulamalarina yansimustir.

Sonug olarak cami i¢ mekanda kullanilan mimari dgeler ve bezemeler, tislup
olarak kapilarda kullanilan bir ¢cok mimari 6ge ve bezemelerle hem mimari olarak

hem de igerik analizi baglaminda dil biitiinliigii saglamaktadir.

5.3. Melike Turan Dariissifa Ta¢ Kapisi ve i¢c Mekan

Dariigsifay1 6n plana c¢ikaran o6zelliklerinden birisi de yogun simgelerle
bezenmis kapisidir. Dariissifa kapist sifahanenin giris kapisidir. Dariissifa tag
kapisinin iist kisminda bir pencere bulunmaktadir. Bu pencerenin hemen 6niinde
pencereyi ikiye bolen ve binanin dengede olup olmadigini gostermek i¢in donen bir

denge siitunu vardir. Bir deprem sonrasi denge tasinin donme olay1 durmustur.

217 Resul Yelen,” Islam Sanatinda Siisleme Sembolizmi Uzerine Yeni Yorumlar. ” Yiiziincii Yil Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi cilt 1 6zel say1-2(2017): 8.
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Sekil 191: Dariissifa Ta¢ Kapt Bezemeleri (Orijinal Fotograf: Ali Turan)

Ortasinda kolonla ikiye boliinen bir pencere ya da kapi acikligi evrensel bir
mimari motiftir. Bu baglamda Bati ile Islam diinyas: arasinda, yadsinamayacak sanat
iligkileri oldugunu kabul etmek gerekmektedir. Anadolu'nun i¢inden gecerek kutsal
topraklara giden Birinci Hagli Seferi'nden baslayarak yazili belgelerle saptanabilenin
cok oOtesinde, Ozellikle esir edilen insaat ustalar1 ve sanat¢ilar sayesinde iki tarafli
giicli bir sanat sozliigii transferi olmus olmalidir. Uzerinde fazla arastirma
yapilmamis olan bu siire¢ i¢inde, yabanci ustalar elinde yerel sozliigiin ya da yerel

ustalar elinde yabanc1 sézliigiin doniisiimleridir.?’®

Tek basina ele alindiginda bile heykel olarak degerlendirilebilecek olan bu
stitun, palmet, lotus ve rumilerin i¢ ice gectigi bir kabartma iizerinden dogarak
yukariya dogru incelmis ve tekrar kalinlagarak etrafinda museviligin sembolii olan
dort adet altigen yildiz islenmis bir silitun basina doniismiistiir. Tasarim agisindan
incelendiginde yildizlarin sivri uglart kompozisyonu bozmamak adina yanyana
getirilmistir. Bu duruma Musevilikte kozmik dokrtin ya da kabala incelemesi
denmektedir. Bu doktrin evrenin Tanri tarafindan nasil ve ka¢ giinde yaratildigini

anlatmaktadir.

Stitunun govdesinde diger devasal biiyiikliikteki bitkisel bezemelere gore
minyatiir sayilabilecek palmet ve rumiler bulunmaktadir. Govdede igige gegmis

bitkisel bezemelerden olusan ve hagi animsatan motifler de mevcuttur. Bu siitun

218 Kuban, Divrigi, 123.
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bezeme Ogelerinin Selguklu Anadolu’sunun kiiltiir ve sanat etkilesimini birbirine

sentezleyen onemli bir mimari elemandir.

Sekil 192: Dariissifa Ta¢c Kapisi Denge Siitunu (Orijinal Fotograf : Ali Turan )

Pencerenin sag ve solundaki bitkisel bezemelerin ve rumilerin igerisinde yine
icerisinde altigen yildiz ve rumilerle bezenmis miihiirler vardir. Bu miihiirlerin
igerisinde bitkisel bezeme ve rumiler tamamlanmamistir. Giiclii bir desen anlayisi
hakim oldugundan bitmemislik hissi ¢ok farkedilmemektedir. Bu miihiirler Siileyman
Miihriidiir ve bu miihrii gevreleyen hilal Islamiyeti simgelemektedir. Kur’an-1
Kerim’de Hz. Siileyman; kuslara, hayvanlara, insanlara ve cinlere hikkmettigi ve
onlar1 calistirdig1 bilgisi gecen ayetler vardir. Bu ayetlere gore Hz. Siileyman
Allah’mn verdigi insaniistii bir kuvvete ve derin bir ilme sahiptir. Bazi miifessirler, bu
giic-kuvvet, O’na ig ige ters olarak girmis iki tiggen seklinde olan ve Hz. Siileyman’1
temsil eden Miihr-i Siileyman’dan geldigni ifade etmistir. Bu sembol Tanriy1 temsil
eden bir ¢esit tilsimdir. Giig, iktidar ve saltanat simgesi olarak bu miihiir gizli giicler
diistintilerek tasvir edildigi gibi, bazi yerlerde de manevi gii¢, devamlilik ve iktidarin

sembolii olarak kullanilmigtir.
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Sekil 193: Siileyman Miihrii (Orijinal Fotograf: Ali Turan)

Tackapidaki miihiiriin ortasinda motiflerle hag isareti islenmistir.

Kuban, Sel¢uklu mimarisinde yoresel hristiyan geleneklerinin de roliiniin
yadsinamaz oldugundan s6z etmektedir. Dini ve milli 6nyargilar bertaraf edildiginde
bazi motiflerin ve tekniklerin benzerligi, varligi ve yoklugu siiphesiz iliskileri

belirleyen birtakim ipuglari oldugundan bahsetmistir. 27

Denge siitunu ile anlatimsal bir benzerlik bulunmaktadir. Musevi yildizi,
siileyman miihrii ve hag isaretleri Darlissifanin hangi inanis ya din olursa olsun her
inangtan insana agik bir mekan oldugunun simgesel bir ifadesidir. Adeta Mevlana
Celaleddin Rumi’nin {inlii s6zli “ne olursan ol gel” climlesinin tasa islenerek anita
doniismiis halidir. Tasarim ve igerik analizi baglaminda dil birligi ve biitiinliigi

vardir.

219 Kuban, Divrigi, 166.
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Sekil 194: Dariissifa Ta¢ Kapisinda Bulunan Denge Siitunu Uzerindeki Bezemeler ve Cami I¢ Mekanda
Bulunan Mihrabin Uzerindeki Silindir Cerceve Kusaginda Yer Alan Bezeme Benzerligi
(Orijinal Fotograf: Ali Turan)
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Sekil 195: Sekil 194°de Yer Alan Benzerliklerin Plandaki Konum (Gabriel’den islenerek cizilmistir. Cizim: Ali
Turan)?8

Dariissifa ta¢ kapida yer alan denge siitunu algak ve yiiksek kabartma teknigi
ile palmet lotus ve rumilerin i¢ i¢e gegtigi bir kompozisyonla tasa islenirken Ulu
cami i¢ mekanda benzer Ornegini mihrabin {izerindeki silindir ¢ergeve kusaginda

lotus ve rumilerin yer aldigi1 kompozisyonda rastlanmaktadir.

Pencerenin alt kisminda {i¢ satir kitabe de bulunmaktadir. Kitabede, “Emare
emir verdi Allah’in rahmetine muhtag, turanaciz ve zayif kul, Fahrettin Behram
sahin kizi Turan Melek tarafindan bu sifa yurdunun yapilmast 626 hicri aylarimin
birinde emir verildi, Allah saltanatini daim etsin” yazmaktadir.?®! Kitabenin hemen
saginda ve solunda lotusa rastlanmaktadir. Her ne kadar simetrik goriinse de simetrik
degildir. Muazzam tas is¢iligi bu tiir farkliliklarin gdrmezden gelinmesine neden

olmaktadir veyahutta eksiklik olarak kabul gormemektedir.

Sekil 196: Denge Siitunu Altindaki Kitabe (Orijinal Fotograf : Ali Turan )

280 Gapriel, Monument, 275.
281 Ali Saim Ulgen, “Divrigi Ulu Camii ve Dar’iis-Sifas1 ", Vakiflar Dergisi, 5, 1962, 93-98.
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Lotus, antik donemlerde Yunan, Misir ve Hindistan gibi bir ¢gok medeniyetin
kiiltiiriinde sansin, sonsuz yagamin ve ruhsal temizligin simgesi olarak goriilmiistiir.
Dartigsifanin i¢ kisminda avlunun ortasinda bulunan havuz, simgesel agidan anlami

kitabenin yaninda ve tiim tackapilarin genelinde kullanilan lotus ile ortiismektedir.

Kapinin sag tarafinda bitki bezemeli kaval silmeler {izerinde kabartma iri
palmet yapraklari ve rumiler arasinda yer alan yiizii zamanla tahrip olmus fakat
basindaki tag ve Orgiilii saglarindan kadin oldugunu anladigimiz bir figiir (kadin
bas1) bulunmaktadir. Kapinin sol tarafinda ise kadin figiiriine simetrik olarak bitki
bezemeli kaval silmeler {izerinde kabartma iri palmet yapraklari ve rumiler arasinda
zamanla kadin figiirli gibi yiizi tahrip olmus iri ve tek kiipeli bir erkek figiirii (erkek
bas1) bulunmaktadir. Figiirler klasik Selguklu dénemi basliklar1 ve sa¢ orgiileriyle,

yiiksek kabartma olarak iglenmistir.

Bu figiirler o donemin astrolojisinde giines ve ay simgeleri olabilecegi gibi
Ahmet Sah ve Turan Melek’i de simgeleyebilir. Bunlar pagan Tiirklerin Kiin-Ay
ikilisi olarak algilanabilecegi gibi, yaptiranlara referans veren temsili figiirler olarak
da diisiiniilebilir. Ayn1 zamanda erkek, kadin ayrimi olmadan Dartligsifaya herkesin

girebileceginin de bir gostergesi niteligindedir.

Sekil 197: Erkek Basi (Kiipeli) Sekil 198: Kadin Bagi (Sa¢ Orgiilii)
(Orijinal Fotograf : Ali Turan ) (Orijinal Fotograf : Ali Turan )
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Sekil 199: Dariissifa Kapinin Cephesindeki insan Kabartmalarinin Bulundugu Bezemelerin  Cizimi
(Orijinal fotograftan alintilanarak cizimi gerceklestirilmistir. Cizim: Ali Turan)®®?

Tag¢ kapidaki kemerin bittigi alanda biiylik boyutlu heykelimsi mukarnas
basliklar1 vardir. Bu basliklar tag kapinin ve diger tagkapilarin geneline baktigimizda
bliylik boyutlu olmalarina ragmen diger bezemelere oranla daha sade bir
durumdadir. Bu durum tag¢ kapiya bakildiginda tasarimda goziin dinlendigi bir alan

olma gereksinimi karsilamaktadir.

282 Turan, Fotograf, 2013.
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Sekil 200: Dariissifa Ta¢ Kapisinda ve KuzeyTa¢ Kapisinda Bulunan Bezemeli Mukarnas Bagshkli Konsol ve
Mihrap Duvarinin Silindir Cerceve Kusagindaki Konsol Benzerligi (Orijinal Fotograf: Ali Turan)
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Sekil 201: Sekil 200’ de Yer Alan Benzerliklerin Plandaki Konumu(Gabriel’den islenerek cizilmistir. Cizim:
Ali Turan)?8

Dariigsifa kapisinin kavsara kusatma kemer baslangicinda bulunan bu
bezemesel biiyiik konsol basliklar dartissifa i¢ mekanda girisin sol duvar i¢ cephe
yilizeyinde, kuzey tagkapisinin siitunce bagliklarinda ve cami i¢ mekaninda mihrap
duvarinin kesik silindir ¢erceve kusaginin her iki yaninda konsolda bulunmaktadir.
Bu durum dartissifa kapisini tasarlayan ustanin, yapinin farkli yerlerinde de tasarim
acisindan etkili oldugunu gostermektedir. Kuzey tagkapisina bakildiginda da siitunce

basliklarinda paralellikler bulunmaktadir.

283 Gabriel, Monument, 275.
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Sekil 202: Dariissifa Ta¢ Kapisinin Siitiingelerindeki Bezemelerle Cami I¢ Mekanda Minber Ustii Tonoz le
Bezeme Benzerligi (Orijinal Fotograf: Ali Turan)
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Sekil 203: Sekil 202°de Yer Alan Benzerliklerin Plandaki Konumu (Gabriel’den islenerek cizilmigstir. Cizim:
Ali Turan) %4

Dariigsifa tag kapisinin = siitungelerini sarmalayan ge¢meli geometrik
bezemeler algak kabartma teknigiyle tasa islenmis olup tasarim dslup ve teknik
yonden benzer uygulamasi Ulu cami i¢ mekanda minber iistii tonozun hag seklindeki

ylizeyinde tasa islendigi karsimiza ¢ikmaktadir.

284 Gabriel, Monument, 275.
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Sekil 204: Dariissifa Kapisimin Siitunce Basliklar: Uzerinde Yer Alan Vazodan Cikan Rumi Bezemeler
Arasinda Bulunan Lotus Kabartmasi(Orijinal Fotograf : Ali Turan )

Sekil 205: Dariissifa Kapisinin Siitun Basliklari Uzerinde Yer Alan Vazodan Cikan Rumi Bezemeler Arasinda
Bulunan Lotus Kabartmas: Cizimi (Orijinal fotograftan alintilanarak ¢izimi gerceklestirilmistir. Cizim: Ali
Turan)?%

285 Turan, Fotograf, 2013.
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Sekil 206: Dariissifa Kapisinin Siitiinge Althginda Yarum Cokgen Ge¢meli Geometrik ve Bitki Bezemeli
Bordiir (Orijinal Fotograf : Ali Turan )

Sekil 207: Dariissifa Kapisinin Siitiince Althginda Yarim Cokgen Gecmeli Geometrik ve Bitki Bezemeli
Bordiir (Orijinal fotograftan alintilanarak ¢izimi gerceklestirilmistir. Cizim: Ali turan)**

Dariissifa ta¢c kapisi diger tackapilarla ozellikle de Kuzey tag kapisi ile
karsilastirildiginda Islam mimari gelenegine aykirt oldugunu hissettirebilir ve bu
mimari tasarimi kuzey ta¢ kapisi ile ayni gelenek iginde diisiinme olasilig
olmadigini da distindiirebilir. Kuzey ta¢ kapisina kimlik kazandiran temel tasarim,
kozmik agaci simgeleyen ve tagkapi nisini cevreleyen biiyiik celenktir. Diger

unsurlar, yontusal kalite ve duyarligi agisindan ayni nitelikte olsalar da ikincil planda

286 Turan, Fotograf 2013.
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kalmiglardir. Kap1 silme kompozisyonu ile, mimarlik tarihi ag¢isindan ¢oziilmesi
olanaksiz bir bilmece gibidir. Bunlarin bir heykel gibi ylikselen giiclii payetlerinin 6n
yiizlinde striiktiirel iliskiler goz ardi edilmis ve mimariden ¢ok bir heykel vizyonuna

karsilik gelmektedir.?’

Ta¢ kapmin iizerinde yiikseldigi genis kaide, biiyilk kemerin iizerinde
yiikseldigi siitun baslar1 ve ortadaki siitun, ylizeyde kalan bir tackapinin dtesine tagan
mimari bir birim olusturulmak istendigini gostermektedir. Siitun ve yildiz sistemi
kozmolojik bir fikri yani ‘diinya ekseni ile desteklenen yildizli gokkubbe’yi
cagristirmaktadir. Bu anlayis Asya ¢adir ve konutunun tasariminin arkasindaki temel
kavramdir. Tagkapinin bir eyvan gibi {i¢ yonden kapali bir mekan igermesi ve bu
mekanin ‘kozmosun yeniden iiretimi’ fikrine sahip olmasi, Divrigi’de karsimiza ¢ikan
yeni bir yorumudur. Ozetle binaya girerken bir mekandan diger mekana gegilmekte,

kaosun hiikiim siirdiigii alandan bir ara alana, buradan da kozmosa ulasiimaktadir.?®

Oysaki gokkubbe kavrami her ne kadar islamiyet oncesi inanglara baglansa

da Kur-an’da birgok ayet ve hadislerle gokkubbeye atifta bulunulur.

Ram Suresi’'nde “O'nun delillerinden biri de, gokleri ve yeri yaratmasi,
lisanlarimizin ve renklerinizin degisik olmasidir” Duhan Suresi’nde; “Biz gokleri,
veri ve bunlar arasinda bulunanlari, oyun ve eglence olsun diye yaratmadik.” Saff
Suresi’nde; “Goklerde ve yerdekilerin hepsi Allah't tesbih eder.” Ankebit
Suresi’nde; “Andolsun ki onlara, gokleri ve yeri yaratan, giinesi ve ayr buyrugu
altinda tutan kimdir’?® gibi ayetlerde goriilen yer ve gok iliskisi, donemin Islam
mimarisinde  Ozellikle Selcuklu Anadolu Mimarisindeki sembolik olarak

yansitilmaktadir.

Ic kapt kismmin sag ve solunda bir simetri hakimdir. Sagda ve solda iri
palmet yaprakli enli bir bordiir bulunmaktadir. Kap1 tizerinde ¢izgileriyle sinirlanmis
geometrik motif, alinligin altindaki pencere ve siitun , pencerenin sag ve solundaki
motifler kimi yerlerde simetrik kimi yerlerde asimetrik goriiniimiiyle yatay ve dikey
siralanigtyla  kontrast bir goriintii  olusturularak hareketli bir kompozisyon

saglamistir.

287 Kuban, Divrigi, 163.
288 peker, Divrigi, 24.
289 Yelen, Islam Sanatinda, 7.
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Kap1 portalinin sol ve sag iist koselerden baslayan ve tabana kadar devam
eden kufi yazi ile Celle Celaluhu lafzi bulunmaktadir. Hemen bitiminde 6n cepheyi
bir kemer gibi sarip i¢ duvarda son bulan adeta tastan bir tezhipi hatirlatan Allah lafz1
goriilmektedir. “Evrende nereye bakarsaniz bakin yiice yaradami goriirsiiniiz”

climlesinin somut yansimasi olmustur.

Divrigi tas oymalarinda son derece basarili ¢esitlemelerine rastlanan
geometrik diizenlemelerini ayn1 zamanda ahsap isciliginde de gormek miimkiindiir.
Hiinkar mahfelinin ahsap korkuluklarinda bulunan panolar ahsap is¢iliginin nadide
orneklerindendir. Bu panolar, ta¢ kapidaki siitunlarin saginda ve solunda simetrik
olarak bulunan rozetlerle dil biitiinliigii saglamistir. Rozetler, Anadolu Selguklu
donemi mimari yapilarmin farkli unsurlarinda kullanilsalar da, en yogun goriildiikleri
yer tac kapilardir. Bu bezeme unsuru diger bezeme Ogeleri gibi yapinin manevi
cekiciligini  arttirmaktadir. Tag kapilar lizerinde bulunan her bir siisleme ayri
kompozisyon alanlar1 ile ayn1 manevi ifadenin tas iizerine yansimasi olarak ortaya

¢ikmistir. Rozetler de bu anlamin birer semboliidiir.

Sekil 208: Hiinkar Mahfelinden Ahgap Pano Detay Sekil 209: Divrigi Darussifast Tag Kapist Rozet Detay
(Orijinal Fotograf: Ali Turan) (Orijinal Fotograf: Ali Turan)
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Sekil 210: Sekil 208-209°da Yer Alan Benzerliklerin Plandaki Konumu (Gabriel’den islenerek ¢izilmistir.
Cizim: Ali Turan) *°

Rozet olarak isimlendirilen desenler g¢ogunlukla sonsuzluk hissi veren
merkezsel desenlerdir. Tasarimlarda kullanilan rozetler ve kabaralar, tek merkezli
gibi goriinmelerine rgmen bezemenin bulundugu diger biitiin elemanlarda bir
sonsuzluk hissiyat1 yaratir. Ozellikle geometrik olarak planlanmis Orneklerinde
devamlilik gésteren bir karakter sergilemektedirler.?®* Geometrik sistemin bu dengeli
devamlilig1 tasavvufi agidan “devir” olarak degerlendirilebilir. Devir insanin ruhunun

evren iizerinde devamli donmesi sonrada Allah’in Viicudu Mutlagina erismesidir.?%?

Devir felsefesi Selcuklu sanati eserlerinde evren ve onu yaratan Allah’in
sembolleri olarak Anadolu’da karsimiza c¢ikar. B. Karamagarali geometrik
diizenlemede goriilen bu doniis hareketinin yani dairelerin Allah’in sembolleri olarak

karsimiza ¢iktigini vurgulamaktadir.?®®

Bu rozetlerin iginde alt1 koseli yildiz ve bitkisel bezemeler bulunmaktadir.
Sonradan eklenmis gibi goriinen rozetler, ¢evrelerinde bulunan hilal benzeri ¢ergeve
ile dikkati ¢ekmektedirler. Burada ti¢ katl bir bezeme teknigi kulanimistir ve bu
teknik kabartma etkisi gostermistir. Bu rozetlerin yarisi diiz bir satih iizerinde diger
bir yarisi ise dortgen lizerindedir. Boylece tagkapiy1 anitsal bir esere doniistiiren ii¢

boyutlu kompozisyonlardan birisi olusturulmustur.

29 Gabriel, Monument, 275.

291 Demiriz, Islam Sanatinda, 125 .

292 Emel Esin, Tiirk Kozmolojisine Girig (Istanbul: Kabalc1 Yaymevi, 2001), 51.
293 K aramagarah, Igice, 258.
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Sekil 211: Divrigi Darussifasi Ta¢ Kapist Rozet Detay (Orijinal Fotograf : Ali Turan )

Sekil 212: Divrigi Darussifast Ta¢ Kapist Rozet Detay Cizimi

(Orijinal fotograftan alintilanarak ¢izimi gerceklestirvilmistir. Cizim: Ali Turan)®*

Rozet (rosette) kavramlar1 oyulmus ya da boyanmis, genel olarak dortgen
veya yuvarlak olarak siislenmis ¢igek motifleri olarak tanimlanirken, yiizeyleri oyma
veya kabartmali stilize motiflerle bezenmis, bir giilii andiran yuvarlak sekildeki
ylizey siisleme elemanlar1 olarak da tanimlanan giilbezekler sanat terminolojisini ele

alan baz1 eserlerde, giilge olarak da isimlendirilmektedir.?%

2% Turan, Fotograf, 2013.
29 Cyril M. Harris, Dictionary of Architecture and Construction, (New York: Fourth Edition, 2006) 832.
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Sekil 213: Tiirbe Kapisinin Yanindaki Kapinin Lentosunda Giilbezekler (Orijinal Fotograf : Ali Turan )

Dariigsifanin girisinde saginda ve solunda refakatci odalar1 bulunmaktadir. Bu
oda kapilarin alinliginda 2’ser adet, dariissifa igerisindeki tiirbe kapisinin hemen
yaninda bulunan demir korkuluklu pencerenin alinliginda ise biyiikli kiigtkli 5
adet giilbezek bulunmaktadir. bu giilbezekten 1 adet de Bati kapisinin solunda
bulunmaktadir. Dariigsifa ta¢ kapisinda bulunan rozetler, bu giilbezeklerle tasarim ve
icerik baglaminda  dil biitiinliigli saglamaktadir. Tiirbe kapisina yakin olan
pencerenin alinligindaki giilbezekler simgesel olarak tasavvufi agidan “devir” olarak
degerlendirilebilir. Devir insanin ruhunun evren iizerinde devamli dénmesi sonrada
Allah’mn viicudu mutlagina erismesi olarak goriiliiyorsa sonsuz yasamin simgelemek

amaciyla orada bulunmaktadir denilebilir.

Kap1 veya eyvan, her ikisi de makrokozmik bir ilk 6rnegin ardindan inga
edilmis olan ve bu niteligi ile bir mikrokozmos sunan kutsal bir mekana girisi veya
gecisi belirler; bu nedenle kapi (portal) veya eyvan, 6zellikle Selcuklu mimarisindeki

uygulamalarda, yapinin biitiiniinden farkli bezeme ogeleri igerir. Benzer seyler

188



mihrab i¢in de soylenebilir. Portal, eyvan ya da mihrab, hepsi de kozmolojik goksel

kap1 sembolizminin birer yersel uygulamasidir. 2%

Sekil 214: Darussifa Giris Tonozu (Orijinal Fotograf: Ali Turan)

2% Ali Uzay Peker, “Anadolu Selguklularmm Amtsal Mimarisi Uzerine Kozmoloji Temelli Bir Anlam
Aragtirmast”, (doktora tezi,Istanbul Teknik Universitesi, 1996), 163.
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Sekil 215: Dariissifa Giris Kuzeyde Yer Alan Hiicre Odast ve Carkifelekler (Orijinal Fotograf : Ali Turan )

Sekil 216: Dariigsifa Giris Giineyde Yer Alan Hiicre Odasi ve Carkifelekler (Orijinal Fotograf : Ali Turan )
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Sekil 218: Dariissifa Kapali Avlu Girigi (Orijinal Fotograf: Ali Turan)

Orta Asya Tirk-Bat1 gelenegine gore insa edilen dariigsifa, cami kible
cephesine bitisik bir i¢ avlu etrafinda siralanan kapali avlulu {i¢ eyvan ve bunlarin
arasinda yer alan farkli biiytikliiklerde odalardan meydana gelmistir. Alt kat1 dort

adet siitun tlizerine ii¢ adet paralel tonozla ortiilii gizli bir revak sistemi olusturularak
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ortasi agik birakilmistir. Bunlardan giineyde yer alan iki siitun dairesel iken, kuzeyde
yer alan 2 siitun sekizgendir. Sekizgen siitunlardan birinde kufi yaziyla Allah lafz

digerinde de Muhammed lafz1 bulunmaktadir.

Sekil 219: Dariissifa Icerisinde Kuzeyde Bulunan Sekizgen Siitunlarin Uzerindeki Allah ve Muhammed Lafz
(Orijinal Fotograf: Ali Turan)

Sekil 220: Dariissifada Giineyde Bulunan Geometrik Desen Kabartmal Siitun Govdeleri
(Orijinal Fotograf: Ali Turan)
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Sekil 221: Dariigsifada Giineyde Bulunan Siitun Géovdelerindeki Geometrik Desen Kabartmalart Cizimi
(Orijinal fotograftan alintilanarak ¢izimi gerceklestirilmistir. Cizim: Ali Turan)®’

Dariigsifa, yildiz tonozlu bir ana eyvana sahiptir. Cift yonlii kemer atilimiyla
dokuz boliime ayrilan bir avlusu ve bezemeli siitunlari bulunmaktadir. Avlunun orta
bolimde sekizgen, ¢opiir taginin kullanildig: bir havuzu bulunmaktadir. Besik tonoz
kollari, ortadaki kose tash sekizgen kasnakla birlesmektedir. Bu tonozlar camli demir

dograma bir kiilahla ortiiliidiir.

Sekil 222: Dariissifanin Camlt Demir Dograma Kiilahimn I¢c Kisnundan Gériiniigii (Orijinal Fotograf: Ali Turan)

297 Turan, Fotograf. 2013.
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Ug yandan kapali, tonoz ortiilii ve 6n kismi disa agik, eski Iran kdkenli bir
mimari bigim olan eyvan, Islam mimarisinde yaygm bir kullanim alan1 bulmustur.
Eyvan oOzellikle medrese yapilarinda uygulandigi zaman pratik bir islev konusu
degildir. U.Vogt-Goknil’e gore, Iran camisinin eyvanlar1 herseyden &nce goksel
akim(charge) aktaran bir gecis yeri, bir esiktir. Ardalan ve Bachtiar’a gore, metafizik
olarak eyvan, tin olarak alinan bahge veya avlu ile beden olarak degerlendirilen oda
arasinda devinen ruhun boélgesi olarak goriilebilir, dolayisiyla eyvan yersel ve gegici
diinyalar arasindaki ge¢is mekani yoldur. Bu metafiziksel degerlendirmeler yaninda
eyvan eski Iran ve Yaki Dogu’ya 6zgii dinsel ve kozmolojik imgeler baglaminda
Gilinkut Akin tarafindan “Yerylizii Kapis1” bu satirlarin yazar1 tarafindan da
“Yerytizli ve Gokytizii Kapis1” olarak yorumlanmistir. Gokyiizii kapisi olarak eyvan,
“dort yon” kavramu ile iligkili olarak ayni zamanda “Giines Kapis1”dir. Bu son imge
daha cok Islam oncesine ait bir diisiincenin 6gesidir.?®® Dolayisiyla Kuzey tag
kapisindaki giines diskleriyle igerik analizi baglaminda simgesel olarak

ortiismektedir.

Sekil 223: Ana Eyvan Genel Goriiniim (Orijinal Fotograf: Ali Turan)

Ana eyvanin tonozu diinyada esi ve benzeri olmayan bir tonozdur. Tonozun
orta gdbek noktasi ¢ok parcalidir ve helezonik kilit tasi ile olusturulmustur. Bu

helezonik tas, girinti ve ¢ikintilar olusturularak birbirine gecmeli olarak yapilmistir.

298 peker, Anadolu Selcukiular, 160-161.
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Ana eyvanin ortasindaki dairelerin bir noktasindan bakinca sag ve sola dogru bir
donme hareketi fark edilmektedir. Bu tonozda kullanilan simgeler icerik analizi
baglaminda bizi tasavvufi yoruma gotiirmektedir. Tasavvufi agidan bakinca Allahtan
geldik yine Allaha dénecegiz yorumu yapilabilir. Ayrica bu donme seklini hissettiren
alcak kabartma teknigiyle yapilmis geometrik gegme bezemeler Dariissifa tag
kapisinin kaidesinde bulunan geometrik ge¢me bezemelerle tasarim baglaminda dil

biitiinliigl saglamstir.

o
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Sekil 225: Dariissifa Ta¢ Kapisimin Kaidelerinde Yarim Cokgen Ge¢meli Geometrik ve Bitki Bezemeli Bordiir
(Orijinal Fotograf : Ali Turan )
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Ana eyvanin sag ve sol tarafinda karsilikli iki yelpaze kabartmasi bulunmaktadir.
Yelpazelerden biri i¢ biikey digeri ise dis biikeydir. Simgesel anlamda biri disi digeri ise
erkektir. Bu iki yelpaze bir araya getirilip birlestirilince bir biitiinii olusturmaktadir.
Dolayisiyla alandaki sesin akustigini ayarlamaktadir. Erkek ve disi bir biitiindiir ve
birbirlerinin tamamlayicisidirlar. Simgesel anlamda bizi, erkek ya da disiden birinin
yoklugu dengenin bozuldugu ¢ikarimina ulastirir. Ayn1 zamanda Dartissifa ta¢ kapisinin
iki yaninda bulunan biri disi digeri erkek bagsi figiirliniin soyut halinin bir yansimasi

olarak da diistiniilebilir.

Sekil 226: Dis Biikey Yelpaze (Ovijinal Fotograf: Ali Turan)
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Sekil 227 I¢ Biikey Yelpaze (Orijinal Fotograf: Ali Turan)

Dariissifaya girerken ana eyvanda bizi karsilayan duvarda 21 boliime ayrilmus,
yine yelpazeyi andiran ve kaynaklarda adinin giin doniimii olarak gectigi bir motif
bulunmaktadir. Dariissifa ta¢ kapisinda bulunan pencereden giren giin 15181 buraya
yansimakta ve islevsel olarak bir ¢esit saat gorevi gormektedir. Bu yelpazenin 21 bdliime
ayrilmasi ve glin doniimii yelpazesi olarak adlandirilmast her yil 21 mart tarihinde
meydana gelen gece ve giindiiziin esitlendigi bir doga olayr olan ekinoksu
hatirlatmaktadir. Icerik analizi baglaminda incelendiginde gece ve giindiiziin kadim ve

erkegi simgeledigi ve kadin ve erkegin esitligine génderme yaptigi ¢cikarimina varilabilir.

Yelpazenin ortasinda ve alt kisminda tip biliminin simgesi olan iki yilan
motifi bulunmaktadir. Yilan gilinlimiiz kiiltiiriinde kendisine olumsuz anlamlar
yiiklenen bir hayvandir. Oysa ki, yilan figiirii neredeyse tiim eski kiiltiirlerde gencligi
ve saglikli yasamim simgesi olarak kullanilmaktadir. Antik ¢aglardan giliniimiize
kadar bir¢ok uygarlikta saglik, hekimlik ve uzun yasamin sembolii olarak
goriilmistir. Tip kelimesi kaynagini eski Misir sehri Teb’den alir. Yilan ise Teb’in
semboliidiir ¢iinkii Teb sehri Misir’m en 6nemli tip merkezidir.?®. Giiniimiizde
saglikla ilgili meslek kurumlarinin ¢ogu agaca, asaya, dala kaleme ya da sopaya sarili
yilan figiirleriyle sembolize edilmektedirler. Bu sembol, yasam agacina saril bir disi

bir erkek yilandir. Bu sembolde sopa yasami, yilanlar ise gengligi temsil etmektedir.

2% Fuat Yéndemli, Tarih Oncesinden Giiniimiize Yilan, (Ankara: Piramit Yayincilik,2004)
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Sekil 229: Tip Biliminin Simgesi Olan iki Yilan Kabartmas (Orijinal Fotograf: Ali Turan)
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Sekil 230: Kapali Avlu, Ana Eyvandan Dariissifa Kapt Girisine Bakis (Orijinal Fotograf: Ali Turan)

Dartissifanin i¢ kisminda avlunun ortasinda bulunan ve helezon formlu tasa
sahip (¢Opiir) sekiz koseli havuz bulunmaktadir. Havuzun kuzey ve giiney
kenarlarina konsol olarak yerlestirilmis, ¢orten bi¢imindeki tas oluklarin iginden
¢ikan sular havuzu doldurmaktadir. Havuzdaki suyun fazlasi belli bir seviyeye
geldikten sonra dogu kenardaki deliklerden disariya ¢ikarak havuz kenarinda kare bir
cerceve olusturan lstli acik kanallar1 takip etmektedir. Su, bati yonde helezon
seklindeki kanallar sayesinde déseme altindan disariya atilmaktadir. Suyun havuz
icerisindeki hareket alani izlendiginde ve su sesinin o donemlerde ruhsal arinmay1
gerceklestirmek icin terapi olarak kullanildig1 g6z oniine alindiginda sekiz koseli bu
havuzun sonsuz bir yasamsal dongiiniin, ruhsal temizligin ve arinmanin bir sembolii

oldugu diisiiniilmektedir.

Peker, cami, medrese ve sifahaneler igerisnde kullanilan havuz anlayisinin
daha farkli simgeler barindirdigindan bahseder. Peker’e gore; evren katmanlarinin ve
kapt kavramlarimin Anadolu Selguklu mimarisindeki en somut uygulamalar
medrese, cami ve kervansaray yapilarinin st ortiilerinde merkezde yer alan agiklik
ve medrese yapilarinda buna ek olarak tepe acikliginin altinda yer alan su 6gesi ile
olusturulmustur. Melike Turan Dariissifasinda havuz {izerinde yer alan kubbeler birer
“aydinlik feneri” denilen agiklik icerir. Bu aciklik, Asya geneline yaygin “dort

asamal1 (yeralti,yeryiizii,gokyiizil,iistgokyiizli) evren anlayisina uygun bir diizenleme
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icinde bir mikrokozmos sunan yapida igerilen Gokyiizii Kapist imgesini

simgelemektedir.3%

Sekil 231: Dariissifa Kapali Avlu Merkezinde Yer Alan Sekizgen Havuz ve Capiir
(Orijinal Fotograf: Ali Turan)

Sekil 232: Dariissifadaki Sekizgen Havuz ve Cépiir Cizimi
(Orijinal fotograftan alintilanarak ¢izimi gercgeklestirilmistir. Cizim: Ali Turan

)301

Sonug olarak dariissifa kapisinda da hem diger ta¢ kapilar hem de i¢ mekanla

tasarim ve icerik analizi baglaminda dil biitiinliigiiniin saglandig1 gorilmistiir.

300 peker, Anadolu Selcukiulari, 163.
301 Turan, Fotograf, 2013.
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DEGERLENDIRME VE SONUC

Anadolu, tarihin her evresinde ¢ok hareketli ortamlara sahne olmustur. Bu ¢ok
katmanl tarihsel ortamda farkli politik-kiiltiirel giic dengeleri, gog¢ler ve savas gibi
olaylar dogal olarak mimariye ve sanata yansiyarak, Uslup zenginliginin olusmasim
saglanustir. Ozellikle Anadolu Selguklu mimarisi ve sanati sadece kendi smirlari
icerisinde degil genis bir etki cergevesinde siislemenin en iist seviyesine ulagmistir.
Divrigi Ulu Cami ve Dariissifasi’nin bezeme programinda bulunan her ¢izgi, motif,
kabartma Tiirk sanatinin alisilmamig bir zenginliktedir. Bu ¢aligma ile Anadolu Selguklu
mimarisinin ve sanatmnin zirve yapist olarak kabul edilen Divrigi Ulu Cami ve
Dariissifasinin i¢ mekan ve cephe tasarimlart baglaminda kullanilan bezemeler,
kabartmalar, figiirler hem tasarim baglaminda hem de igerik analizi baglaminda

benzerlikleri sorgulanmustir.

Tiirk mimarligi ve sanatinin en dnemli yapilarindan biri olan Divrigi Ulu Cami
ve Dariissifasi, bitisik nizamda insa edilmis cami ve sifahaneden olusan bir kiilliyedir.
Cami ve sifahane plastik ve simgesel acidan degerlendirildiginde hassas bir geometrik
diizenin igerisinde bulundugu goriilmektedir. Geometrik tasarimlar ve kabartmalar hem

ic mekanda hem de cephelerde ve tag kapilarda oldukga sik kullanilmistir.

Anadolu Selguklularinin ortaya ¢ikardigit mimari ve sanat eserleri lizerinde
bir¢ok agidan arastirma yapilmustir. Ortaya ¢ikan mimari ve sanat tiriinlerinde kullanilan
bezeme programlarinda kullanilan bezemeler, motifler, figlir ve simgeler bize o donem
hatta daha eski donemler hakkinda temel bilgiler edinilmesi hususunda belge niteliginde
olmuslardir. Anadolu Selguklu déneminde bezeme programinin en yogun oldugu yapilar
cami, medrese ve tag kapilardir. Bu dénemde insa edilen neredeyse tiim yapilarda anitsal
biiyiik bir ta¢ kapit bulunmaktadir. Bu yapilar siisleme yogunlugu agisindan goz alici

ozelliklerle karsimiza ¢ikmaktadirlar.

Anadolu tas siislemesinde olduk¢a zengin bir alan olan insan, hayvan ve bitki
tasvirlerinin bulundugu bezeme programi hem siisleme hem de ikonografik arasgtirmalar
icin 6nemli bir kaynak niteligi tasimaktadir. Anadolu’da bulunan farkli kiiltiirlerle Orta
Asya Ve Iran gibi Anadolu dis1 sanat bir sentez olusturmus, dzellikle Orta Asya inanglari
yogunluk kazanmustir. Dolayisiyla ortaya bir anlam zenginligi tasiyan ve girift
sembollerle dolu yapilar ortaya ¢ikmistir. Orta Asya'da insan ve hayvan figlirleri gdcebe

kiiltiirtiniin Samanizm’e bagli inang diinyasinin evreni ve astrolojik diinyay1 temsil eden
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sembolizm igerisinde kozmolojik, astrolojik ve mitolojik simgeleri olmustur. Cift bagh
kartallar, bitkisel ve geometrik kurgu icerisinde diizenlenmis ve kompozisyona canlilik
katmistir. Avrasya gocebe kiiltiiriiniin sentezi olan hayvan tislubu, Selguklular'da halen
yasayan gogebe ruha yansimistir. Bunun en giizel 6rnegi bati tag kapisindaki ¢ift bagl ve
tek basli dogan figiirleridir. Cift bash kartal figiirii, olgun bir tasarim ve iscilige sahiptir.
Bu figiiriin; plastik etki, form ve betimleyici 6geleri igerisinde barindirmast bakimindan
yapilmig en 6nemli ve bilindigi lizere Tiirk Sanati'nda yaygin bir sekilde kullanilan
hayvan figiirlerinden biridir. Bir¢ok eski Tiirk yazmasinda secaat drnegi bir kus olan
kartal; cesareti, kuvvetliligi, yirticiligr ve yasamin uzunlugunu temsil etmektedir. Bati
ta¢ kapisi caminin hali ve kilim motiflerinin yan1 sira, tek satih iizerinde geometrik ve
bitkisel bezemeler, geg¢meler, rozetler, kiireler ve hayvan figiirlerinin bir dantel
zarafetinde islenmis kapisidir. Kapinin hemen {iizerinde lale motiflerinin oldugu gecme
taglarla islenmis bir boliim vardir. Lale Allah lafzinin gésterenidir. Bu bdliimiin hemen
tizerinde bulunan ti¢ satirlik kitabede; “Seyhin Sah oglu Siileyman Sah oglu Ahmet Sah
Allah’1n affina muhtag aciz kul adaletli melik bu caminin yapiligin1 1228 yilinda emretti.
Allah miilkiinii daim etsin” yazmaktadir. Kitabenin iizerinde Tiirk iiggenlerinin arasinda
ve ta¢c kapmin daha iist kisimlarinda bezemeli kiireler bulunmaktadir. Kusursuz bir
kompozisyon igerisinde kullanilan kiireler ve igerisinde bulundugu kompozisyon
simgesel a¢idan onemlidir. Kiire evreni ve yeryiiziinii simgelemektedir. Evrenin temel
ilkeleri olan hava, su, toprak, ates ise diizlemsel tiggenlerle ifade edilmektedir.
Ucgenlerden ortaya ¢ikarttigy kristalize edilmis geometrik formlar olan ¢okgen cisimler

dort unsuru simgelemistir.

Tag kapilarin ¢ogunda yan kanat 6n yiizlerinin silmelerle sekillendirildigi yogun
bir siisleme goriilmektedir. Bitkisel ve geometrik bezemeler, bagimsiz veya seritler
halinde dizilmis hayvan ve insan tasvirleri, mukarnaslar, giilbezek ve kabaralar, kiireler
baslica silisleme unsurudur. Kapilarda kullanllan bezeme c¢ogu zaman kapinin
kendisinden daha fazla ilgi gérmektedir. Ozellikle siisleme seritlerinde kullamlan igice
gecmis geometrik ve bitkisel motifler bezemedeki sonsuzluk hissiyati ile kapiya ayri bir

bakis agis1 katmustir.

Islamiyet’te figiir yasagma ragmen Anadolu Selguklu sanatinda kullanilan birgok
eserde rastlanan insan ve hayvan figiirlerinin kaynaginin Samanizm inanci oldugu
diisiiniilmektedir. Fakat ileriki donemlerde i¢inde bulunduklart yerel kiiltiirden de

etkilenerek siisleme unsurlar1 Islamiyet’in de etkisiyle daha soyut bir hale gelmistir.
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Tiim bunlara ragmen Islam sanatinin bir asamasinda, dzellikle Orta ¢agda, mimaride
kullanmlan siisleme unsurlariin dogal kokeni neredeyse unutulmus, soyut bir bitki
diinyast metaforu olusmustur. Bu baglamda motiflerin tasidigi anlamdan ¢ok estetigi

Oonem tasimistir. Kuzey tac kapisi en 6zgiin 6rneklerinden biri olmustur.

Uzerinde yogun siisleme, bitkisel, geometrik bezemeler, giines kurslar1 hayat
agaci, yazi kusaklar ve kii¢lik mimari 6geler bulunan Kuzey ta¢ kapi adeta dev bir
heykel goriiniimiindedir. Cami kisminmn ayr1 yonlerdeki {i¢ kapisinin kuzey cepheye
acilanina Kuzey Kapisi veya Kible Kapis1 denmektedir. Anitsal bir girig olarak da kabul
edilen ve yogun simgeler tastyan Kible kapisi, biiyiik camiler igin gegerli olan tag kapi
tabiri ile de amilmaktadir. Mimari ve siisleme agisindan ¢ok derin anlamlara sahiptir.
Oncelikle kible gibi énemli bir simgesi vardir. Bu kapmnm ilk islevi Islami inanisa uygun
olarak kibleyi temsil etmektir. Simgesel baglamda ise Tanri’nin yiiceligini temsil eder.
Bu temsiliyet O’na duyulan sevginin ve hayranhigin bir gostergesidir. Ta¢ kapi
kompozisyonunun bir diger dikkat ¢eken motifi bir altigendir. Altigenler i¢ mekan ve
diger ta¢ kapilarda da siklikla kullanmilmustir. Selguklu bezeme sanatinda en ¢ok
kullanilan olan geometrik sekillerden biridir. Altigen, Eski Ahit ve Kur’an’da Tanri’nin

yerylizlinli yarattig1 giin sayisina tekabiil etmektedir.

Asya Tiirklerinin yaygin inanci olan Samanizm biiyiik dlglide tasavvuf ve sufi
inanglara adapte edilmistir. Anadolu'ya 6zgii bir karakterle, neredeyse tiim mimari ve
sanat alaninda Selguklu sanatina 6zgii sembolik bir figiirlii anlatimla yansimigtir.
Selcuklu sanatin siisleyen hayvan figiirleri ve bitkisel motifler bu i¢ ice gegmis inang ve
gelenek diinyasinin izlerini yansitmaktadir. Samanizm’de, doga gliglerine insan, hayali
yaratiklar ve hayvan bi¢imi verme olduk¢a yaygin bir anlayistir. Bu figiirlerin mimari
yapilarda ve hatta medrese, tlirbe gibi dini mimaride yer almasi eski geleneklerin yani
sira, tasavvufun etkisiyle ve Selguklularda var olan hosgérii ortamiyla miimkiin
olmustur. Samanizm inancinda 6nemli yeri olan yildizlara ve gezegenlere tapinmak,
Orta Asya cadirma "gok kubbe" tasarimi ile yansimistir. Anadolu Selguklu mimari
yapilarinda ve tas is¢iliginde ortaya ¢ikan kompozisyonlara incelendiginde evren "gok
kubbe" yildiz sistemlerinin, bitkisel kivrimlarin birbirlerine dolanarak, kesiserek, sonsuz
cesitlemelerini olusturdugu dikkati ¢cekmektedir. Bu, sanki tanrisal ifadenin yansidig

evren diizenidir ve tasavvuf goriisii ile uyum icindedir.

Tagkapinin {izerinde kaideden yukart dogru yiikselen siitunlardaki yildiz

sistemleri,kozmolojik bir fikri yani diinya ekseni ile desteklenen yildizli gokkubbeyi ve
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Asya cadir ve konutunun tasariminin da arkasindaki temel kavram olan gokkubbe
kavramini ¢agristirmistir. Tackapinin {i¢ yonden kapali bir mekan icermesi, binaya
girerken bir mekandan diger mekana gecilmekte, kaosun hiikiim siirdiigii alandan bir ara
alana, buradan da kozmosa ulagilmakta oldugu sonucuna varilmistir. Oysaki gokkubbe
kavrami her ne kadar islamiyet oncesi inanglara baglansa da Kur-an’1 Kerim’de ayet ve

hadisler de gokkubbeye atifta bulunuldugu sonucuna ulasilmistir.

Geometrik ve bitkisel bezeme programimmin yogun kullanildigr fakat diger
kapilara oranla daha yalin bir etkiye sahip kapt caminin dogu kapidir. Klasik Selguklu
Uslubuyla yapilan kapi, caminin dort kapisindan en az siisleme uygulanms olan
kapisidir. Sah Kapisi olarak da adlandirilan bu kapi, insan boyundan daha kisa olmasi,
ariflerin kulluk bilinciyle camiye egilerek girmeleri i¢in yapilmis olup simgesel anlamda

tevazuyu yansitmaktadir.

Ulu Cami i¢ mekaninda kullanilan geometrik tasarimlar tonozlarda oldukg¢a
dikkat gekicidir. Bu tonozlarin arasinda geometrik kurulusu en girift olan1 ise cami
hiinkar mahfilinin istiindeki tonozdur. Mimarlikta kemerlerin bir araya gelmesiyle
olusturulan, genellikle tavan ortiisti olarak islev goren yap1 pargasi olmasinin yani sira
tonozlar, simgesel agidan degerlendirildiginde korunma islevi de 6n plana gikmaktadir.
Ayn1 zamanda tonozlarin merkezinde, ‘¢apraz tonoz’ uygulamasi ile birlestirilmis i¢ ige
gecen dogrusal bezeme hatlar1 ha¢ goriiniimiindedir ve simgesel agidan dikkat

cekmektedir.

Bir¢ok Selguklu eserinde st ortii tugla ve ¢ini ile, ahsabin ise boya ile
renklendirildigine rastlanmaktadir. Fakat Divrigi Ulu Camisi {ist Ortlisiinde boya olan tek
eserdir. Boyali bezemeler caminin bir¢ok tonozunda, mahfil korkuluklarinda ve
dariigsifanin ana eyvaninda sagda ve solda bulunan kapilarin alinliklarinda
gortilmektedir. Tasarim baglaminda hiinkar mahfeli tonozu ve bezemeleri dartissifadaki
tonozlar ve ana eyvandaki boyali bezemelerle tasarim ve igerik analizi baglaminda dil

biitlinliigili saglanmustir.

Hiinkar mahfili tonozda kullanilan desenlerin, dariissifa i¢ kubbe oOrtiileri ve
tonozlarmda, ayn1 zamanda ta¢ kapisinda ayni mantikla kullanildigr gozlenmistir.
Dariissifa giris kapisi i¢ ice iki kemerden olusmustur. Ince siitunlar, lotus ve palmet
demetleri ile géz alict geometrik seritlerle bezelidir. Girig kapist bir lotus tipte palmet

ortasina konumlandirilmistir. Bugiin biiylik olciide kirik olan bu motif, gokyiizii ve
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giines kapisin1 simgeler. Dariissifa ta¢ kapisinin kemerlerinin devamliligi bir yandan
yiikselerek essiz bir uyum saglarken diger yandan sonlanmasi nadir gériilen mimari bir
tasanmdir. Hiinkar mahfeli tonoz tizerindeki desenler dikkatli incelendiginde, darlissifa
ta¢ kapisindaki mukarnash nislerde kullanilan kabartmalarla tasarim ve icerik analizi

baglaminda dil biitlinliigii saglandig1 sonucuna ulasilmistr.

Cami igerisinde bulunan ve diinyamin en uzun Omiirlii agaci olan abanoz
agacindan yapilan minber bugilin hala orijinalligini korumakta ve kullanilmaktadir.
Kavram olarak imamin, 6zellikle cemaate yiiksek¢e bir yerden hitap edebilmesi igin
merdivenli bigimde tasarlanmis cami i¢i biitiinleyici yapt anlamina gelen minber,
kiindekari teknigiyle yapilmus {lizerindeki yazi kusaklarinda, 3’1 kitabe, 18’1 de ayet ve
hadis olmak iizere 21 adet Arapga metinler icermektedir. Yazilar Selguklu Siiliisii olarak
tabir edilen yaz tiiriiyle yazilnus olup bitkisel motiflerle bezenmistir. Ozellikle yildiz
sistemleri tasarim ve icerik baglaminda dariissifa ve kuzey ta¢ kapisindaki yildiz
sistemleri kabartmalariyla Ortiismektedir. Darlissifa tag kapidaki yildiz motifleri adeta
bir gok kubbe igerisinde siralanmis gibidir. Her ne kadar yildiz sistemleri Selguklularin
Anadoluya gelmeden 6nceki inanglarina baglansa da bu kapida ve minberdeki yildizlar

islamiyetin etkisini daha ¢ok hissettirmektedir.

Icerik diizleminde ise minber kademe kademe yiikselmek, koltuk, taht anlamma
gelmektedir. Allah ve insan iletisiminin en saglam halkasi ve aym zamanda Islam’da
kozmoloji anlayisinin ilk boyutu olan Kur’an-1 Kerim, bir Miisliimana evreni, ayetlerle
ve Hz. Muhammed’in 6gretileri olan hadislerle anlamaya, kavratmaya calismaktadir.
Kur’an-1 Kerim’in konular1 ele alma bi¢imi, toplumu yonlendirmesi, sahip oldugu edebi
dil, toplumun onu hayat tarzi1 olarak benimsemesini ve boylece hayatinin her alaninda bu
ideolojiyle yasamasini saglamistir. Miisliimanlar kozmoloji anlayiglarini bu temeller
tizerine kurup, Kur’an-1 Kerim ve hadis gergevesinde bir estetik deger olusturmuslar ve
bunu da hayatlarinin her alanina yansitmiglardir. Bunlardan bir tanesi de minberlerdir.
Minberlerdeki bitkisel bezeme, yildiz sistemleri ve ayetler gibi bezemeler icerik

diizlemini vermektedir.

Caminin ta¢ kapilarinin ihtisaminin yani sira mihrabi da tasarim ve bezemesiyle
Anadolu-Tiirk sanat1 ve mimarisinde 6nemli bir yere sahiptir. Anadolu’daki en biiyiik tas

mihraptir.
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Kavram olarak camide imamin namaz kildirirken cemaatin 6niinde  durdugu
oyuk ve girintili yer anlamina gelen mihrap, icerik diizleminde mabed, gayret gostermek,
yonelmek, kible anlamina gelmektedir. Kuzey ta¢ kapi ile ayni eksen {izerinde dariissifa
ile ortak gliney duvarin ortasinda yer almaktadir. Yatay ve diisey eksende yaradana bir
yonelim ¢abas1 mihrap yoluyla saglanir. Simgesel anlamda Islam kozmolojisine érnek

teskil etmistir.

Kareye yakin dikdortgen formuyla ve benzerlerine gore biiyiik boyutu ile ilgi
¢cekmektedir. Ortadaki yarim yuvarlak mihrap nisi, adeta kiiciik bir mihrap goriiniimiine
sahiptir. Mihrabin bazi boliimlerine, kuzey ta¢ kapidaki gibi yilizeyden taskin bitkisel
motifler yerlestirilmistir. Buna karsilik mihrap nisinin koselikleri ile kemer ylizeyleri
daha sadedir. Dariissifa tag kapisinda pahli ve ¢ubuk silmelerin yilizeyleri mihraptaki gibi
yalin tutulmus ve belirli noktalarda tam ve yarim palmetler kiimelenmis ve palmet
yilizeyleri yalin birakilmistir. Bdylece mihrapta kuzey tag kapisi ve dariissifa tag

kapisinda tasarim baglaminda ortak bir dil saglanmustir.

Kavram olarak bedensel veya ruhsal bir hastaligin son bulmasi i¢in ayakta ve
yatarak bakim hizmetlerinin verildigi mekan anlamina gelen dariissifa, simgesel anlamda
iyilesme hali, iyilik bulma, huzura erme, arinma, gegis alan1 anlamina gelmektedir. Cami
kible cephesine bitisik bir i¢ avlu etrafinda siralanan kapali avlulu {i¢ eyvan ve bunlarin
arasinda yer alan farkl biiyiikliiklerde odalardan meydana gelmistir. Ug yandan kapals,
tonoz ortiilii ve 6n kismu disa agik, eski Iran kokenli bir mimari bigim olan eyvan, Islam
mimarisinde yaygin bir sekilde kullanilmistir. Burada kap1 veya eyvan kutsal bir mekana
girisi veya gegisi belirler. Bu nedenle kap1 veya eyvan, 6zellikle Selguklu mimarisindeki
uygulamalarda, yapinin biitiiniinden farkli bezeme &geleri icerir. Bazi arastirmacilar
tarafindan yeryiizii ve gokyliizii kapisi olarak adlandirilan eyvanlar dinsel ve kozmolojik
imgeler baglaminda degerlendirildiginde kozmolojik goksel kap1 sembolizminin birer

yersel uygulamasi olarak yorumlanmustir.

Eyvanin sag ve sol tarafinda karsilikli biri i¢ biikey digeri ise dis biikey olan iki
yelpaze kabartmasi bulunur. Bu iki yelpazenin birlesimi ortamdaki sesin akustigini
dengelerken ayn1 zamanda disiyi ve erkegi temsil etmektedir. Bir biitiin olan erkek ve
disi birbirlerinin tamamlayicisidirlar. Herhangi birinin yoklugu dengenin bozulduguna
isaret eder. Ayni zamanda bu yelpazeler dariissifa tag kapisinin iki yaninda bulunan biri
disi digeri erkek basi figiiriiniin soyut halinin bir yansimast oldugu c¢ikarimina
gotirmustir.
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10. yiizyildan itibaren Islamiyet'i kabul etmeye baslayan Tiirklerde Saman
kiiltliriiniin  etkileri biiyiiktiir. Dolayistyla Miisliman olan Tiirklerde Samanizm
geleneklerinin ¢ogu, giiniimiize kadar devam gelmistir. Darligsifaya girerken ana
eyvandaki duvarda 21 boliime ayrilmis yelpazeyi andiran kabartma giin doniimiini
belirlemektedir. Yelpazenin ortasinda ve alt kisminda bulunan iki yilan kabartmasi tip
biliminin simgesidir. Giiniimiiz kiiltiirinde kendisine olumsuz anlamlar yiiklenen bir
hayvan olan yilan figiirii neredeyse tiim eski kiiltiirlerde gengligi ve saglikli yasamin
simgesi olarak kullanilmistir. Dartiissifa icerisinde olmasi da saglikli yasamin simgesi

olarak kullanildig1 sonucuna goétiirmektedir.

Diinyada esi ve benzeri olmayan ana eyvan tonozu, orta gobek noktasi helezonik
kilit tast ile yapilmistir. Ana eyvanin ortasindaki donme hareketi igerik analizi
baglaminda degerlendirildiginde tasavvufi bir yoruma gotiirmiistiir. Tasavvufi agidan

bakinca Allahtan geldik yine Allaha donecegiz sonucuna ulasilmistir.

Dartlissifay1 on plana ¢ikaran Ozelliklerinden birisi de yogun gorsel simgelerle
bezenmis kapisidir. Kavram olarak bir bina veya yapiya giris ¢ikis yapilmasini saglayan
ara¢ olarak tanimlanan kapi, icerik analizi baglaminda kutsallia giden gecis, giris
imgesi, gecis alani olarak tanimlanmustir. Dariigsifa Kapis1 Dariigsifanin giris kapisidir.
Dariissifa ta¢ kapisinin {ist kisminda bulunan pencerenin hemen 6niinde pencereyi ikiye
bdlen ve binanin dengede durup durmadigini belirtmek igin donen bir denge siitunu
bulunmaktadir. Tek basina bile biiyiik bir heykel olarak kabul edilebilecek bu siitun,
palmet, lotus ve rumilerin i¢ ige gectigi bir kabartma tizerinden dogarak yukariya dogru
incelmis ve tekrar kalinlasarak etrafinda Museviligin sembolii olan dort adet altigen
yildiz iglenmis bir siitun basina doniismiistiir. Tasarim agisindan incelendiginde
yildizlarin sivri uglart kompozisyonu bozmamak adina yanyana getirilmistir. Bu duruma
Musevilikte kozmik dokrtin ya da kabala incelemesi denmektedir. Bu doktrin evrenin

tanr1 tarafindan nasil ve kag¢ giinde yaratildigin1 anlatmaktadir.

Pencerenin sag ve solundaki bitkisel bezemelerin ve rumilerin igerisinde yine
icerisinde altigen yildiz ve rumilerle bezenmis miihiirler vardir. Bu miihiirler Siileyman
miihriidiir ve miihrii ¢evreleyen hilal Islamiyet’in simgesidir. Bu sembol Tanriy1 temsil
eden bir ¢esit tilsimdir. Giig, iktidar ve saltanat simgesi olarak bu miihiir gizli giicler
diistiniilerek tasvir edildigi gibi, baz1 yerlerde de manevi gii¢, devamlilik ve iktidarin
sembolii olarak kullanilmistir. Tackapidaki miihiiriin ortasinda motiflerle hag isareti

islenmistir. Denge siitunu ile anlatimsal bir benzerlik bulunmaktadir. Musevi yildizi,
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stileyman miihrii ve hag isaretleri her hangi bir inang¢ ayirimi gozetmeksizin dariigsifanin
herkese acik bir yer oldugunu ifade etmektedir. Ayni zamanda Ta¢ kapinin saginda ve
solunda bulunan kadin ve erkek basi figiirii bulunmaktadir.Din dil,irk,cinsiyet ayirimi
yapmadan, adeta Mevlana Celaleddin Rumi’nin {inlii s6zii “ne olursan ol gel”
climlesinin tasa islenerek anita doniismiis halidir. Tasarim ve igerik analizi baglaminda

dil birligi ve biitiinliigii oldugu ¢ikarimina varilmistir.

Cin, Hint, Hiristiyan kiiltlirlerinin figiiratif sanat gelenekleriyle zamansal ve
mekansal agidan cepecevre sarilmis olan Islam sanatinin en biiyiik &zelligi insan
figlirine mesafeli olusudur. Bazi donemlerde minyatiir ve Seramik eserlerde bunun
disina ¢ikilmis olsa da mimari bezemede tigboyutlu figiirii dislamistir. Bunun sonucunda
Islam mimarisi etkisini sadece mimari tasarimdan ve soyut bezemeden alan bir gelisme
gostermis ve o Ozelligiyle mimaride yerini almistir. Buna ragmen Dariissifa tag¢ kapisinda
bulunan insan tasvirleri yapmin banilerinin saman inancindan tamamiyla
kopmadiklarinin gostermektedir. Bununla birlikte i¢ mekanda ve cephelerde tek diize
gorlinen geometrik bicimli yazilar, mukarnas ve bitkisel metaforla zenginlestirilerek
hareket saglanmistir. Divrigi Ulu Cami ve Dariissifasi i¢ mekan ve cepheleri bu bezeme

ve tasarim zenginliginin diinya iizerindeki tek ornegidir.

Literatiir incelendiginde ¢ogu arastirmacinin anilan motiflerin ya da bezeme
unsurlarinin  kiigiik degisimlerini genel Uslup degisimleriyle karigtirmaya meyilli
olduklar1 gozlemlenmektedir. Oysaki iislup denilen sey bezemelerin tekrart degil,
yaratict bir sekilde kullanimindan 6tiirii ortaya ¢ikmaktadir. Bu yiizden {islubuyla hala
taklit edilememis mimari ve sanat iiriiniidiir. Sonuc¢ olarak Divrigi Ulu Cami ve
Dariissifas;, Anadolu Selguklularmim Islamiyet oncesi ve sonrasi yogun simgelerle
bezenmis mimari ve sanat pratiklerine hem yerel hem dis etkilerden beslenerek hem
Samanizimin hem tasavvufun anlam zenginligini yansittiklari, diinya mimari ve sanat

tarihine biraktigi 6nemli bir eserdir.

Bugiine kadar yapilmis arastirmalar incelendiginde yapimin i¢ mekanina dair
yazili ve gorsel bilgi yok denecek kadar azdir. Ayni zamanda ulasilan kaynaklarda
yapida kullanilan bezemelerin i¢c mekan ve cephe baglaminda benzerlikleri ve simgesel
anlamlar1 bakimindan ele alinmadiklart goriilmiistiir. Bu ¢alismada Divrigi Ulu Cami ve
Dartigsifasinda kullanilan kabartmalarin i¢ mekan—cephe baglaminda hem mimari agidan
hem simgesel anlamlar agisindan igerik analizi yapilmistir. Bu bakimdan bu ¢alismanin

literatiire katki sunacag diistiniilmektedir.
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