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OZET

Filmlere yansiyan farkh kavram, olay ve olgularla ¢esitli deneyimleme ve gérme
bicimleri Ureten sinema tip meslegine de ilgi duymus ve doktor karakterlerin konu
edildigi bircok film yapilmistir. Ozellikle 2000’li yillardan sonra neoliberal
politikalarin etkisiyle saglik hizmetlerinin sunumu, 6rgutlenmesi finansmani
alaninda dikkate deger degisiklikler yasanmis ve doktorluk meslegini deder, saygl,
etik, gliven boyutunda tartismaya acan bu surec¢ filmlere de yansimistir. Bu
baglamda c¢alisma, 2000 sonrasi Turk sinemasinda doktorluk mesleginin
temsillerini, doktor karakterler ve uygulanan saglik politikalari ¢ercevesinde ve
iliskiselligi on kabulinden hareketle ¢éziumlemeyi amaglamaktadir. Calismanin
kapsami, doktorlarin ana karakter, yardimci karakter veya figliran olarak yer aldigi
Tark sinemasi filmleriyle sinirlandiriimistir. Tlrk sinemasinda 2000 yilindan sonra
yapilan Recep Ivedik 3 (Togan Goékbakar, 2010), Bir Zamanlar Anadolu’da (Nuri
Bilge Ceylan, 2011), Evim Sensin (Ozcan Deniz, 2012), Zerre (Erdem Tepeg6z,
2012), Emicem Hospital (ismet Eraydin, 2016), Sonsuz Ask (Ahmet Katiksiz,
2017) ve Eski Koye Yeni Adet (Gulistan Acet, Ferit Karahan, 2018) filmleri
orneklem olarak belirlenmig ve niteliksel arastirma yontemlerinden betimleyici
analiz ve karakter analizi yontemi ile gozimlenmistir. Karakter 6zellikleri Gzerinden
doktor kimliginin 2000 sonrasi Turk sinemasinda nasil kuruldugunun analizi,
¢calisma oOrneklemini olusturan populer ve bagimsiz film tdrlerinde yapilmigtir.
incelenen filmlerde, 2000 yilindan sonra Tirk sinemasinda doktor karakterlerin
uygulanan saglik politikalari c¢ercevesinde olumlu ve olumsuz oOzellikleri ile,
geleneksel ataerkil kulture uygun rollerde temsil edildigi gorulmektedir.
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ABSTRACT

The cinema, which produces various ways of experiencing and seeing with
different concepts, events and phenomena reflected in the films, also took an
interest in the medical profession and many films were made about doctor
characters. Especially after the 2000s, with the effect of neoliberal policies,
remarkable changes have been experienced in the field of the provision of health
services, their organization and financing, and this process, which opened the
profession of medicine to discussion in the dimensions of value, respect, ethics
and trust, was also reflected in the films. In this context, this study aims to analyze
the representations of the profession of medicine in Turkish cinema after 2000,
within the framework of doctor characters and applied health policies, and based
on the presupposition of relationality. The scope of the study is limited to Turkish
cinema films in which doctors are featured as main characters, supporting
characters or extras. Films made after 2000 in Turkish cinema, such as Recep
ivedik 3 (Togan Goékbakar, 2010), Once Upon a Time in Anatolia (Nuri Bilge
Ceylan, 2011), Evim Sensin (Ozcan Deniz, 2012), Zerre (Erdem Tepegdz, 2012),
Emicem Hospital (ismet Eraydin, 2016), Sonsuz Ask (Ahmet Katiksiz, 2017) and
Eski Koye Yeni Adet (Gulistan Acet, Ferit Karahan, 2018), were determined as
samples and analyzed using descriptive analysis and character analysis method,
which are qualitative research methods. The analysis of how the doctor identity
was established in Turkish cinema after 2000, through character traits, was made
through the popular and independent film genres that constitute the study sample.
In the films examined, it is seen that the doctor characters in Turkish cinema after
2000 are represented in roles suitable for the traditional patriarchal culture with
their positive and negative features within the framework of the health policies
implemented.
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1. GIRIS

19. ylzyill sonu ve 20. yuzyll basinda bir gosteri, eglence araci olarak gorilen
sinema, insanlara gundelik yasamlarinda bulamayacaklari seyleri sunan bir kagis
ortami olarak degerlendiriimis ve bir dus fabrikasina benzetilmistir. Filmler
toplumsal, ekonomik, siyasal duslnceleri kolayca yayabilme olanagina sahip
olmasindan dolayl aslinda “bir sanat icinde sanatin tumd”nu gergeklestiren
urlinlerdir (Tezcan, 1994). icinde bulundugu toplumun deger yargilarindan,
inancglarindan, kogullarindan, sartlarindan etkilenen sinemanin kendisi de toplumu
etkilemekte ve bir degisim ve donusum alani olmaktadir. Clarke’'in (2002: 17) da
ifade ettigi gibi, “yasanan zamani etkileyen, ondan etkilenen ve onunla evrimlesen”
filmler bazen dogrudan bazen de dolayh olarak ait oldugu toplumun yansimasidir.
Filmlere yansiyan farkli kavram, olay ve olgularla sinema, farkli deneyimleme ve
gbrme bigimleri Uretmekte, imajlar inga etmekte ve pekistirmektedir. Diger sanat
eserlerinde oldugu gibi bir mesaj ve icerige sahip olan filmler, duslnce goérus ve
bildirilerini goruntuler aracihigiyla topluma aktararak o6zellikle bilingalti dinyasinda
tutumlarin olusmasina ve deger yargilarinin koklesmesine etkide bulunmaktadir.

Sinema, zihinlerdeki bu etkiyi “temsil” yoluyla gergceklesmektedir.

Temsil kavramini Stuart Hall (1997: 15), bir sey soylemek icin dili kullanmak olarak
tanimlamaktadir. Temsil, bir kalturan Gyeleri arasinda anlamin dretildigi ve degis
tokus edildigi strecin énemli bir pargasidir. Dilin dinyay! temsil etmek icin nasil
kullanildigi, yansitici (reflective), kasitli/maksatli (intentional), ve insa edici
(constructionist) olmak Uzere Ug¢ farkli yaklasim ile aciklanmaktadir. Yansitici
yaklagimda, dilin insanlar, olaylar ve nesneler arasinda zaten var olan anlami
basitce yansitip yansitmadigi ele alinmaktadir. Kasitli/maksath yaklasim, dilin
yalnizca konusmacinin, yazarin veya ressamin soOylemek istedigi seyi, kisisel
olarak amagladi§i anlami ifade edip etmedigi Uzerinde yogunlagmaktadir. insa

edici yaklagim ise; dil araciligi ile ne tlr anlamlarin insa edildigini sorgulamaktadir.

Temsiller aracili§i ile gesitli gérme bicimleri sunan sinema, ya geleneksel gérme
ve deneyimleme bigimlerini yeniden uretmekte ya da insanin nesneleri daha 6nce
hic gormedigi ve deneyimlemedigi bir sekilde algilamasini saglamaktadir (Kellner,

2013: 29). Filmlerde tekrarlanan anlati yapilariyla kurulan bu bigimler mesleklere
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yonelik olarak da zihinlerde imgeler olusturmaktadir. Sinemada en ¢ok temsil
edilen mesleklerden birisi de doktorluk meslegidir. Sinema filmlerinde doktorlarin
mesleki rollerine iliskin temsilleri ile toplumsal ve kuiltarel yapi igerisindeki
durumlari arasinda benzerlik ve farklihklar bulunmaktadir. Bu baglamda,
doktorlarin sinema filmlerinde nasil temsil edildigi sorunsali Uzerinde durulmasi

gerekmektedir.

Filmler, hastaliklarin, tibbi kurumlarin, tibbi personelin ve tibbi uygulamalarin
meslekten olmayan topluluklara gosterildigi ve pekistirildigi en yaygin anlatilardan
birisidir. Dolayisiyla; bireylerin hayatinin en dnemli yoninu olusturan sagligin elde
edilmesi ve korunmasinda onemli bir yere sahip olan doktorlarin mesleki rollerine
yonelik olarak filmlerin nasil bir gérme ve deneyimleme bigimi Urettigi, inga ettigi ya
da pekistirdigi incelenmesi gereken ilging bir konu olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Bu noktada calisma; 2000 sonrasi Turk sinemasinda doktor mesleginin temsillerini; doktor
karakterler ve uygulanan saglik politikalari cercevesinde ve iliskiselligi on

kabulinden hareketle cozumlemeyi amaglamaktadir.

Sinemada doktor tasvirinin nasil gelistigi sorusunun cevabi kronolojik olarak
aranmaya baslandiginda, bu tasvirlerin izlerinin baslangic noktasinin sessiz
sinema doénemine kadar uzandi§i gérilmektedir. ilk kisa filmler, doktorlarin
cocuklara baktigini, psikosomatik hastaliklari tedavi ettigini ve genellikle trajikomik
durumlarda bir dizi cerrahi islem gerceklestirdigini gostermistir (Wijdicks, 2020:
17).

Doktorlar, sinemada ilk kez 1906 yilinda yapilan Dr. Dippy’s Sanitarium (Catlak
Doktorun Hastanesi) filmi ile gorunur olmuglardir. Adini Dr Dippy’nin
sanatoryumundan alan ve doktor karakterinin yer aldidi ilk sessiz film olan Dr.
Dippy’s Sanitarium ile Amerikan beyazperdelerinde psikiyatristin de dogdusu
baslamistir (Gabard, 2001:477). DW. Grfithin 1909da yaptigi The Country Doctor
(Kasaba Doktoru ) ise, sessiz sinema doneminin ana karakteri doktor olan bir diger
onemli filmidir. Sessiz sinema déneminin en bilinen filmlerinden olan The Cabinet
of Dr. Caligari, (Dr. Caligari’nin Muayenehanesi) Robert Wine tarafindan 1920
yilinda yapilmistir. Bunlarin disinda, Birinci Dlinya Savagi’ndan sonra gesitli

hastaliklara dikkat cekmek amaciyla saglik propagandasina yonelik filmlerin
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yapildigi da goérulmektedir. Tuberkiloz hastalijina dikkati ceken The Temple of
Moloch (Moloch Tapinagdi, Langdon West, 1914) ve kalitsal hastalik temasinin islendigi
The Black Stork (Kara Leylek, Leopold Wharton, Theodore Wharton,1915) filmlerinin ana
karakterlerinin de doktor oldugu goérulmektedir (Perninck, 2007).

Hollywood film enddstrisinin kurulus yillarinda Amerikan sinema sirketlerinin
izleyicilerin saghk konularina olan ilgilerini fark etmesiyle, bu alanda sasirtici
sayida sinema filmi Uretilmistir. Amerikalilara saglk, hastalik ve doktorlari 6greten
bu filmler, ginimizde hala yaygin olan kahraman doktorlarin ikonografik
goruntulerini  olusturarak onlari populer kahramanlar olarak gostermigtir.
Arrowswith (Arrowswith, John Ford, Brian Desmond Hurst, 1931), Men in White
(Beyazh Erkekler, Richard Boleslawski, 1934), Dr. Kildare’s Strange Case (Dr.
Kildare’nin Garip Vakasl, Harold S. Bucquet, 1940), klasik Holywood doktor filmleri
arasinda yer almaktadir (Reagan, Tomes, Treichler: 2007). The Story of Louis
Pasteur (Louis Pasteur'un Hikayesi, William Dieterle, 1936), Dr. Ehrlich’s Magic
Bullet (Dr. Ehrlich’in Sihirli Kursunu, William Dieterle,1940), Madam Cure (Madam
Cure, Mervyn LeRoy, 1943) gibi doktorlarla ilgili tibbi biyografiler de birka¢ yil
boyunca populer olmustur (Wijdicks, 2020: 24).

Doktorlar, sessiz sinema doneminden bu yana kayda deger bir oranda sinemanin
konusu olmasina ragmen, sinemadaki temsillerine yonelik olarak ¢ok az sayida

bilimsel caligma yapildigi dikkati cekmektedir.

Ann Paietta ve Jean Kauppila tarafindan 1999’da kaleme alinan Ekrandaki Saglik
Profesyonelleri (Health Professionals on Screen)nin alandaki ilk kitaplardan
oldugunu sdylemek mumkundir. Sinemanin ve televizyonun baslangi¢ yillarinda
ekranda oOlumsuzlestirilen saglik profesyonellerinin (doktorlar, hemsireler, dis
hekimleri, psikologlar, eczacilar) yillar gectikgce kahramanlardan koéti adamlara,
beceriksiz aptallardan delilere ve iyilikseverlerden paragoOzlere dogru degisen
temsillerinin incelendigi kitapta ayrica saglik galisanlarinin algisinin zaman iginde

nasil degistigi de ele alinmaktadir.

1990’h yillardan beri doktor igerikli sinema degerlendirme yazilari yazan Peter E.

Dans tarafindan 2000 yilinda kaleme alinan Filmlerdeki Doktorlar: Suyu Kaynatin
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ve Sadece Aah Deyin (Doctors in the Movies: Boil the Water and Just Say Aah)
kitabi dnem arz etmektedir. Kitap 1931-2000 yillari arasindaki 75’'in Uzerindeki

filmlerde doktorlarin degisen algisina bakmaktadir.

Tez calismasina yonelik olarak yapilan uluslararasi literatir taramasinda bir
arastirma dikkat gekmektedir. Sekiz yil boyunca dokuz tlkeden 131 film Gzerinden
filmlerde doktorlarin canlandiriimasinin derin bir analizini yapan Glenn Flores
(2004); bu arastirmaya iligkin bulgularini sdyle siralamaktadir: Sevkat ve idealizm
kavramlari erken donem filmlerinde yaygin olmasina ragmen son yillarda gittikce
azalmaktadir. 1960’lardan bu yana olumlu doktor tasvirleri azalirken, negatif
tasvirler artmistir. Doktorlar 6zellikle son yillardaki filmlerde siklikla a¢ go6zIi,
egoist, etik olmayan cirkin davranigli olarak tasvir edilmektedir. Siklikla kullanilan
tema; arastirmaya hastalarin sagligindan daha ¢ok deger veren “deli bilim insan1”
doktor arastirmaci temasidir. Doktorlarin artan negatif tasvirleri,hastalarin
beklentilerini ve doktor-hasta iletisimini olumsuz etkileyebilir. Flores’e gore; filmler,
uluslararasi populerlik, kolay erisilebilirlik ve karad dayali bir endustri olmasi
nedeniyle populer kultir Gzerinde guglu bir etkiye sahiptir. Bu nedenle doktorlarin
beyazperdedeki yansimalari, kamu beklentilerini ve doktor-hasta iligkisini etkileme

potansiyeline sahiptir.

Brian Glasser 2010 yilinda yayinlanan Filmlerdeki Doktorlar (Medicinema Doctors
in Films) adh kitabinda; sinemanin bagslangicindan 2000’li yillara korku ve
westernlerden, savas sinemasi ve sanat sinemasina kadar gesitli filmlerde kulttrel

calismalara dayali olarak doktor temsillerini incelemektedir.

Sinemanin tibbi nasil tasvir ettigine dair en guncel yayin ise 2020 baskili Eelco
F.M. Wijdicks tarafindan yazilan Sinema M.D: Ekranda Bir Tip Tarihi (Cinema,
MD: A History of Medicine On Screen) kitabidir. Tibbi temali 400’den fazla filmi
analiz eden Wijdicks kitabinda, doktorlarin, hemsgirelerin, hastanelerin ve
hastaliklarin sinemadaki tasvirlerini etik ve ahlaki agidan tartismaktadir. Yazarin,
ayrica bu alanda 2014 vyilinda yayimladigi Nérosinema: Film Nérolojiyle
Bulustugunda (Neurocinema: When Film Meets Neurology) kitabi da

bulunmaktadir.
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bu alanda 2014 yilinda yayimladigi Nérosinema: Film Nérolojiyle Bulustugunda

(Neurocinema: When Film Meets Neurology) kitabi da bulunmaktadir.

Aragtirma konusuyla ilgili olarak Ulkemizde, 2012 yilinda yayinlanan “Sinema ve
Tip: Turk Sinemasinda Doktor ve Hasta Temali Filmler” baslikli makalenin diginda
baska calisma olmamasina karsin yurtdisindaki Universitelerde c¢alisiimis tezlerin

oldugu gorulmektedir. Bu konuda yapilan tezlerin bir kismi goyle siralanmaktadir:

- Michigan State Universitesinde Kevin Christopher Flynn’nin 2015 yilinda
hazirladigi doktora tezi Medicine in Films: Reflections of Community Health
(Filmlerde Tip: Toplum Sagliginin Yansimalari)

- Michigan State Universitesi’nde Alessandra J. Pelusi tarafindan 2014 yilinda
hazirlanan doktora tezi The Creation of the Doctor and Non-Genderist
Archetype (Doktor ve Cinsiyet¢i Olmayan Arketip Olusturulmasi)

- Notre Dame Library Universitesi’'nde Elena Strauman’in 2001 yilinda hazirladigi
doktora tezi Doctor Stories: An Analysis of Doctor Narratives in the News
(Doktor Hikayeleri: Haberlerde Doktor Anlatilarinin Bir Analizi)

- Hawaii Universitesi’nde Andrew irlanda tarafindan 2012 yilinda hazirlanan Time
and Space: The experiment of the Revival of Doctor Who with the British TV
Series ( Zaman ve Mekan: Doctor Who'nun ingiliz Tv Dizisi ile Yeniden
Canlandiriimasi Deneyi)

- Bowling Green State Universitesinde Chiu Yu-Chan tarafindan 2004 yilinda
hazirlanan doktora tezi The Construction of the Doctor-Patient Relationship by

the Media (Doktor- Hasta Iliskisinin Medya Tarafindan insa Edilmesi)

Bu calismalar degerlendirildiginde; doktorlarin daha ¢ok televizyon dizisi ya da
haberlerler Uzerinden ele alinmasi sebebiyle arastirmalarin sinirli kaldigini ve bu

konudaki ¢alismalar noktasinda ciddi bir bogluk oldugunu sdylemek mumkundur.

Turkiye'de ise, Yuksekogretim Kurulu Bagkanhgrnin (YOK) Ulusal Tez Merkezi
arsivinde arastirmamiz sirasinda bu konuyu ele alan herhangi bir calismaya henuz
rastlanmamistir. YOK arsivinde yapilan taramada ¢ogunlukla doktorlara yonelik
arastirmalarin mesleki roller, doktor-hasta iletisimi, ¢alisma ortami, tukenmislik,

siddet, is yuku gibi konulara odaklandigi gorulmektedir. Saglik ve sinema
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alanlarinda bu meslegin filmler yoluyla temsili Gzerine calismaya rastlanmamistir.
Dolayisiyla, yukardaki agiklamalar goz onunde bulunduruldugunda sinemada
doktorlarin mesleki rollerine iligkin temsillerinin incelendigi bu g¢alismanin, saghk
politikalari ile Tuark sinemasindaki temsiller arasindaki iligkiyi ortaya koyacadi,
filmler Uzerinden sadlik ve sanat arasindaki iliskiyi analiz edecegi, saglik alaninin
filmler Gzerinden anlasilip tartisilacagi, Turk sinema tarihine katki saglayabilecegi,
bu alana 6zgun bir calisma sunabileceg@i ve bundan sonraki ¢alismalar igin de izlek

olusturabileceg@i disunulmektedir.

Tam bu bilgilerin 1s1§inda; Turkiye’de doktorlarin ve doktor mesleginin temsiline
filmler Uzerinden yaklasan ve c¢6zimlemeler yapan akademik bir calismaya
rastlanmamasi, uluslararasi literatirde de ¢ok sinirh sayida arastirmaya
rastlanmasi ve Ozellikle de son yillardaki filmlere yonelik glincel arastirma eksikligi
dikkate alindiginda, bu ¢alismanin odak noktasini Turk sinemasinda 2000 yilindan
sonra ¢ekilen popdller/ticari filmler ve bagimsiz filmlerdeki doktor temsilleri
olusturmaktadir. Ayrica tUm dunyada devlet ve kamu yodnetimi mekanizmalarini
donustiren neoliberal politikalarin etkilerine bagh olarak, Turkiye’de 2003 yilinda
“Saglikta Dénilisiim Programi” nin uygulamaya konulmasiyla saglik politikalarinda
onemli degisimlerin yagsanmaya baglamis olmasi ve bu durumun doktorlarin
meslek pratiklerine  yansimasi da son dbneme odaklanmayir daha uygun
kilmaktadir. Calismanin kapsami ise, doktorlarin ana karakter, yardimci karakter
veya figuran olarak yer aldigi Turk sinemasi filmleriyle sinirlandiriimistir. Ancak
burada doktor kavrami herhangi bir uzmanhk alani ile sinirlandirilmayarak,
meslegin tum profesyonellerini kapsayacak sekilde ele alinmaktadir. Boylece daha

genis bir analiz yapilacagi dustunutlmektedir.

Bu noktada, Tiirk sinemasinda 2000 yilindan sonra yapilan Recep ivedik 3 (Togan
Gokbakar, 2010), Bir Zamanlar Anadolu’da (Nuri Bilge Ceylan, 2011), Evim Sensin
(Ozcan Deniz, 2012), Zerre (Erdem Tepegdz, 2012), Emicem Hospital (ismet
Eraydin, 2016), Sonsuz Ask (Ahmet Katiksiz, 2017), Eski Kbéye Yeni Adet

(Gulistan Acet, Ferit Karahan, 2018) filmlerinin ¢ézimlemesi yapilacaktir.

Caligma oOrneklemini olusturan fimleri incelerken yola ¢iktigimiz varsayimlarimiz

sunlardir:



- Turk sinemasinda 2000 sonrasi ¢ekilen filmlerde doktorlarin temsilleri ile saglk
politikalari arasinda iligki vardir.

- 2000’den sonra yapilan filmlerde doktorlar olumlu ve olumsuz oOzellikleri ile
temsil edilmektedir.

- Doktorlar filmlerde geleneksel/ataerkil kiltire uygun rollerde temsil edilmektedir.

Yukarda belirtilen varsayimlardan hareketle; asagidaki arastirma sorularina

yanitlar aranacaktir:

- Turk sinemasinda 2000 sonrasi filmlerde doktorlar nasil temsil edilmektedir?
- Doktorlarin temsilleri ile saglik politikalari arasinda nasil bir iligki vardir?

- 2000 sonrasi filmlerde kadin doktorlar nasil temsil edilmektedir?

Calisma kapsaminda yer alan filmlerin ¢dzUmlenmesi, bir niteliksel arastirma
yontemi olan betimleyici analiz ve karakter analizi yoluyla gerceklestirilecektir.
insana 6zgl bireysel dzelliklerin farkli ve derin dogasina odaklanan, inceledigi
probleme iligkin sorgulayici, yorumlayici ve problemin dogal ortamindaki bigimini
anlama ugrasi icinde olan nitel arastirma yontemi, gézlem, gérusme ve dokiman/
metin analizi gibi veri toplama yontemlerini (Baltaci, 2019) kullanmaktadir. Sinema
filmlerinin de dokiman/ medya metni niteligi dikkate alindiginda, nitel arastirma
yonteminin bu arastirmanin dogasina uygun oldugu 6ngorulmuas ve aragtirma, nitel
arastirmalarda elde edilen verilerin dizenlenmis ve yorumlanmis bir sekilde
okuyucuya sunulmasi sureci olan betimsel analiz yontemine dayali olarak

yuaratulmagtar.

Bu kapsamda, betimsel analiz yontemi ile arastirma igin dokiman/medya metni
niteligi tagiyan filmlerde meslekleri baglaminda ve saglik politikalari ile iligkili olarak
doktor karakterinin analizi yapilmaktadir. Ozellikle 2000’li yillardan sonra neoliberal
politikalarin etkisiyle saglik alaninin yapilanmasinda dnemli bir donum noktasi olan
Saglikta Déntusum Programi sureci baglamis ve kamu saglik hizmetlerinde dikkate
deger niteliksel degisikliklere yol acmistir. Saglik hizmetlerinin  sunumu,
orglutlenmesi ve finansmani alaninda énemli adimlari beraberinde getiren bu sireg
ile saglik alaninda piyasalastirma ve ticarilestirmeye yonelik faaliyetler temel hedef

haline gelmistir. Saghgin piyasalastiriimasi sureci doktorlarin toplum tarafindan
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algilanma bigimlerinde de degisimlere neden olmus ve meslegi deger, saygi, etik,

guven boyutunda tartismaya agmistir.

Saglik alaninda yasanan ve hem toplumsal hem de ekonomik agidan bir gok
etkilere neden olan bu dénusim doktorlarin mesleki temsilleri Gzerinden toplumsal
gercegin sunumunda bir ara¢ olan sinemaya da yansimistir. Dolayisiyla bu
calismada ¢oézumlenecek filmlerde yer alan doktor karakterleri fizyolojik/ biyolojik,
psikolojik ve toplumsal/ kilturel ozellikleri baglaminda ele alinmakta; karakter
Ozellikleri Uzerinden populer film ve bagimsiz filmlerde de doktor kimliginin nasil
kuruldugu incelenmektedir. Calisma o6rnekleminde yer alan Bir Zamanlar
Anadolu’da ve Zerre bagimsiz film ornegini olustururken, Sonsuz Ask, Emicem
Hospital, Eski Kéye Yeni Adet, Recep Ivedik 3, Evim Sensin filmleri ise populer
film &rnekleridir. Yonelim ve tlr olarak farkhliklar iceren filmlerin arastirma
ornekleminde yer almasi ile de daha genis kapsamli sonuglara ulagilabilecegi

dusunulmektedir.

Calismada, birinci bolum olan girisin ardindan, ikinci bolimde gunluk hayatin
icerisinde siklikla kullanilan saglik, saglik hakki ve saglik politikasi kavramlarina
getirilen tanimlamalar bir ¢ok acgidan ele alinarak tartisilacaktir. 1920 yilindan
baslamak Uzere Turkiye'de saglik politikalarinin tarihsel streci de bu bdlimde
genis bir sekilde ele alinacaktir. 1970’li yillardan itibaren tim dunyay! etkisi altina
alan neoliberalizm ve saglik politikalarina etkilerine de yine bu ¢alismanin ikinci

bolumunde yer verilecektir.

Calismanin Uguncl boéluminde, Turkiye'ye gelisinden ginuimize kadar Turk

sinemasinin seriveni donemsel basliklar altinda anlatilacaktir.

Calismanin son bolumunde arastirmaya dahil edilen Bir Zamanlar Anadolu’da,
Sonsuz Ask, Emicem Hospital, Eski Kéye Yeni Adet, Recep Ivedik 3, Evim Sensin,

Zerre filmlerinin gbézimlemesi yapilacaktir.

Calismanin sonug¢ bolumunde ise, filmlerin doktorlarin mesleki rollerine yonelik

temsilleri degerlendirilecektir.



2. SAGLIK KAVRAMI VE TARIHSEL SUREGTE SAGLIK
POLITIKALARI

2.1. Saghk ve Saglik Hakki

Gunluk hayatin igerisinde sikga kullanilan saglik kavrami, evrensel bir 6zellik
gostermesine ragmen herkes tarafindan kesin kabul edilen bir tanima sahip
degildir. Bu kavramin tanimlanmasi, tartisiimakta oldugu tarihsel doneme ve

kultire bagh olarak degisiklik gostermektedir.

American Heritage Dictionary’de (https://www.ahdictionary.com/) saglik “ belirli bir
zamanda organizmanin genel durumu, 6zellikle beden ya da aklin saglam olmasi”

seklinde tanimlanmaktadir.

Dinya Saghk Orgiti'nin (DSO) 1947 yilinda yaptigi tanimlama saghigin
anayasasi gibidir. Genel kabul gérmus bu tanima gore saglik; sadece hastalik ya
da sakatligin olmayigi degdil ayni zamanda fiziksel, sosyal ve ruhsal yonden tam bir
iyilik halidir (Fisek,1983:1; Cirhinlioglu,2018:15). DSO’niin yaptigi tanimda saghgin
U¢ boyutundan séz edilmektedir. ilk olarak sagligin sadece hastaliktan yoksun
olmadigl vurgulanmakta, ikinci olarak sagligin, insanin psikolojik ve sosyal
boyutunu kapsadigl ve son olarak da, saglik bakiminda psikolojik uygulamalarin
dnemine vurgu yapilmaktadir. DSO, bu tanimlamasini takiben ” insanlarin irk, din,
siyasi inang, ekonomik veya sosyal durum ayirimi yapilmaksizin en temel insan
hakki olarak, erigsebilecedi en yuksek standarttaki saglk hizmetinden
yararlanmalidir” demektedir. Diinya Saghk Orguti’'nin bu kriteri diinyadaki ttim
insanlarin  erigebilecekleri en yuksek duzeydeki saglik hizmetinden
yararlanmasinin insan olmasinin bir geregi, bir zorunluluk oldugunu ortaya

koymaktadir.

Glnumizde en gok referans verilen DSO’niin bu tanimi duragan olmasi ve itopik
bir yapi icermesi nedeniyle elestiriimistir. Saglik artik duragan bir durum olarak
gorulmemekte, onun yerine dinamik ve surece bagllik durumu vurgulanmaktadir
(Raithel vd., 2007:232 akt. Okay, 2016: 1).
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Diger yandan tanim, sagliga butuncul bir bakis agisi ile yaklasarak toplumun ¢ok
genis bir kesimini hasta olarak tanimlamaktadir. lyilik halinin algilanmasi ise yasa
gore ve kulturden kulture farklihk gostermekte; sosyal iyilik durumu ise yeterince
aciklanmamaktadir. Wexler'e (2007:1) gore; DSO’niin “tam bir iyilik” icinde olma
olgusu bireyin kendi hayatini nasil yorumladidi, psikolojik, kulttrel ve toplumsal
yonleri hakkinda hissettikleri ile ilgilidir. Wexler bu boyutlari; duygusal olarak iyilik
hali, zihinsel olarak iyilik hali, mesleki olarak iyilik hali, bedensel iyilik hali, sosyal
yonden iyilik hali ve manevi yonden iyilik hali olmak Uzere alti kategoride
incelemektedir. Dolayisiyla tam bir iyilik hali insan yasaminin farkli boyutlariyla

yakindan iligkilidir.

DSO’ niin taniminda yer alan fiziksel, ruhsal ve sosyal saghgin kapsamina tanim

metninde yer verilmemis olmasi sebebiyle bu kavramlari agmak gerekmektedir.

Saghgin fiziksel boyutu, fizyolojik iyilik halidir. Bir organin fizyolojik olarak
butinltGgunin varligi ve siirmesi demektir. insanlar sahip olduklari fizyolojik ve
yapisal karakteriyle yasamlarini sirdirmeye calisir. Fiziksel boyuta; insan vicudu,
gbrme ve isitme kapasitesi, kas dayanikhligi, hastaliklara direnme ve iyilesebilme
glcu ornek olarak verilebilir. Kimi durumlarda, saghgin fiziksel guct en 6nemli

boyut olabilir.

Saghgin ruhsal boyutu; stres ile basa ¢ikabilme, rahatlama gucu, catismalara
¢6zum uretebilme yetenegini icerir. Gunlik yasamdaki kizginlik, mutsuzluk, korku,
empati, ginah, ask ve nefret gibi ruhsal durumlar saghgd: yakindan etkileyen

olaylardir.

Saghgin sosyal boyutu ise; toplumsal alanin bireye bakisini yansitir. Kisinin
toplumsal yapi i¢indeki konumuna gore, toplumun kendisinden bekledigi sosyal
rolleri yerine getirmesidir (Hamzaoglu, 2010: 408). Robinson ve Elkan’a (1996; 22,
25) gore sagdlik, tanimlanmasi zor olan kavramlardan biri olarak nitelendiriimekte
ve kavram pozitif bir sekilde tanimlanmasindan ziyade genellikle hastaligin

yoklugu seklinde negatif yonde tanimlanmaktadir.
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Saghdin pozitif tanimlari ise; pozitif dgelerle beraber ayni zamanda negatif 6geleri
de (hastaligin yoklugu) icermektedir. Sagligin pozitif ydonden tanimlanmasi ile ilgili
olarak herkesin Uzerinde fikir birligine sahip oldugu bir tanim bulunmamaktadir.
Onceleri saghi§i tanimlamak amaciyla kullanilan terimler, “iyilik” ve “normal olma”
gibi pozitif durumlari ve “yetersizlik” ve “hastalik” gibi negatif durumlari icermistir.
Ancak bu terimler saghgin ne anlama geldigini tam olarak agiklayamadiklari gibi,
nerede baslayip nerede bittigi konusunda da vyeterli bilgiyi vermekten uzak
olmuslardir. Bu kavramlarin birden fazla anlama gelmesinin ya da belirsiz
olmalarinin nedeni “tanimlanabilme” problemidir. Saghkh olmayi sagliksiz olma
durumundan, hastali§i iyi olmadan ayiran faktorlerin neler oldugu, iyinin veya
kotinun, arzu edilen bir durumla arzu edilmeyen durumun ne oldugunun subjektif
bir bicimde aciklanmasina ve yorumlanmasina dayanmaktadir (Patrick ve
Erickson, 1993: 68,72).

Saglik konusuna yer veren ilk 6nemli uluslararasi belge, 10 Aralik 1948 tarihinde
Birlesmis Milletler Genel Kurulu tarafindan kabul edilen insan Haklari Evrensel
Bildirgesi'dir. Bildirgenin 25. Madde 1.fikrasinda yer alan asagidaki hukim ile

saglik hakki insanlarin en temel haklarindan biri olarak kabul edilmigtir.

Herkesin gerek kendisi gerek ailesi icin yiyecek, giyim, konut, tibbi bakim ve
gerekli sosyal hizmetler de dahil olmak (lizere, sadlik ve refahini saglayacak
uygun bir yasam dlizeyine ve issizlik, hastalik, sakatlik, yaghlik veya ge¢im
olanaklarindan kendi iradesi diginda yoksun birakacak bagka durumlarda
gulivenlige hakki vardir. (https://tr.wikisource.org)

Bu dlizenleme ile tibbi bakimin yani sira yiyecek, giyim ve hatta konut da saglik
hakkl kapsamina alinmig olmakta ve sosyal hizmetlerin ve dolayisiyla da sosyal

devlet anlayisinin 6nemi vurgulanmaktadir.

Ikinci 6nemli belge olarak kabul edilebilecek, Insan Haklari Evrensel Bildirgesi'nin
devami ve onu destekleyen belge niteliginde olan Ekonomik, Sosyal ve Kultlrel
Haklar Sozlesmesi; Birlesmis Milletler Genel Kurulu'nda 1966 yilinda imzaya
acilmig, 1976’da yulrarluge girmistir. Ekonomik, Sosyal ve Kdulturel Haklar
Sozlesmesi'nin 12. Maddesinde de saglik hakki “Saglik Standardi Hakki” basligi

altinda soyle ifade edilmektedir:
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1. Bu sézlesmeye Taraf Devletler, herkesin mimkin olan en yiksek
seviyede fiziksel ve ruhsal saglik standartlarina sahip olma hakkini tanir.

2. Bu sbézlesmeye Taraf Devletlerin bu hakki tam olarak gerceklestirmek
amaciyla alacaklari tedbirler, asagidakiler icin de alinmasi gerekli tedbirleri
igerir:

a) Var olan dogum oraninin ve bebek 6liimlerinin disiriilmesi ile ¢ocuklari
saglikli gelismelerinin tamamlanmasi;

b) Cevre saglgini ve sanayi temizligini her yéniyle ileri gétiirme;

c) Salgin hastaliklarin, ybéresel hastaliklarin, mesleki hastaliklarin ve diger
hastaliklarin 6nlenmesi, tedavisi ve kontrolli;

d) Hastalik halinde her tiirlii saglik hizmetinin ve bakimin saglanmasi igin
gerekli sartlarin yaratilmasi. (https://tr.wikisource.org/)

Ekonomik, Sosyal ve Kiltirel Haklar Sézlesmesi'nde saglik hakki devletlerin

sorumlulugunda bir hak olarak tanimlanmaktadir.

1961’de yurlrlige giren Avrupa Sosyal Sart’'nda; insan Haklari Evrensel Bildirgesi
ve Ekonomik, Sosyal ve Kiultirel Haklar S6zlesmesi’nde duzenlenen saglik hakki
kavrami daha da gelistirilerek, bireye saglhgini geligtirmek icin egitim ve danigsma
kolayliklari saglanmasinin énemi vurgulanmistir. Avrupa Sosyal Sart’nin 11.
Maddesi'nde saglik hakki “Sagligin Korunmasi Hakki” basligi altinda asagidaki

hakim ile agiklanmistir.

Akit Taraflar sagligin korunmasi hakkinin etkin bigimde kullaniimasini
saglamak lzere, ya dogrudan veya kamusal veya Ozel Orgltlerle isbirligi
icinde; diger 6nlemlerin yani sira saghgin bozulmasina yol agan nedenleri
olabildigince ortadan kaldirmak; saghgi gelistirmek ve saglik konularinda
kisisel sorumlulugu artirmak (lzere egitim ve danigsma kolayliklari saglamak;
salgin hastaliklarla yerlesik, bolgesel ve baska hastaliklari olabildigince
6nlemek (zere tasarlanmis uygun Onlemler almayi taahhlt ederler.
(https://abmuzakere.bilgi.edu.tr)

Anayasa tarihimize kisaca bakildigindaise; saglik hakki ilk kez 1961 Anayasasi’'nin
49. Maddesinde: “Devlet, herkesin beden ve ruh sagligi icinde yasayabilmesini ve
tibbi bakim gérmesini saglamakla 6devlidir. Devlet, yoksul veya dar gelirli ailelerin
saglik sartlarina  uygun konut ihtiyaclarini  karsilayici  tedbir  alr”
(https:/lwww.resmigazete.gov.tr) seklinde dizenlenmistir. Bu Maddeye goére hem
vatandaglara saglik hakki taninmig, hem de bu hakkin gergeklestiriimesi gorevi

devlete verilmistir.
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Halen yurUrlikte bulunan 1982 Anayasasinin 56. Maddesi ise saglik konusu ile
cevre sorunlari arasinda baglanti kurarak saglik hakki kavramini genigletmis;
sadece devlete degil vatandaglara da Odevler yuklemistir. Anayasa’nin 56.

Maddesi soyledir:

Herkes, saglikli ve dengeli bir ¢evrede yasama hakkina sahiptir. Cevreyi
gelistirmek, ¢evre sagligini korumak ve gevre kirlenmesini 6nlemek Devletin
ve vatandaslarin 6devidir. Devlet, herkesin hayatini, beden ve ruh saglgi
icinde sdrdiirmesini saglamak: insan ve madde gliciinde tasarruf ve verimi
artirarak, igbirligini gerceklestirmek amaciyla saglik kuruluslarini tek elden
planlayip hizmet vermesini dlzenler. Devlet, bu gbérevini kamu ve &6zel
kesimlerdeki saglik ve sosyal kurumlarindan yararlanarak, onlari
denetleyerek yerine getirir. Saglik hizmetlerinin yaygin bir sekilde yerine
getiriimesi icin kanunla genel saglik sigortasi kurulabilir.
(https://www.mevzuat.gov.tr)

Saglik hakkinin temelini 1215 tarihinde Magna Carta ile baslayan ve birgok
uluslararasi sdzlesmede yer verilen “yasam hakki” olusturmaktadir. Yasam hakki
Insan Haklari Evrensel Bildirgesi’'nin 3. Maddesinde “Yasamak, 6zgirliik ve Kigi
guvenligi herkesin hakkidir” seklinde yer almigtir. Yasam hakki ile dogrudan
baglantili olan saglik hakki, Kisinin toplumdan, devletten, sagliginin korunmasini,
gerektiginde tedavi edilmesini, iyilestiriimesini isteyebilmesi ve toplumun sagladigi
imkanlardan faydalanabilmesidir (Bayraktar, 1972: 16).

2.2. Saglhk Politikasi

Politika kavraminin ne olduguna iliskin pek ¢ok tanim ve gorus olmakla beraber
oncelikli olarak kelimenin etimolojik kokeninden bahsetmek gerekmektedir. Politika
asil koku itibariyle, Yunanca bir kelimedir. Antik (eski) Yunan’da “Politika” denilince
Polis’e yani Sehir-Devlet’e, Site’'ye ait igler anlasiliyordu (Daver, 1993: 5).
Aristoteles’e (1944/2013) goére; “Polis icin, basit bir bicimde sehir demek yetersiz,
hatta yanlis olacaktir; zira Polis, her seyin basi ve sonu olan sehir devletini,
insanlarin vatandasi olmaktan gurur duyduklari bir siyasi toplulugu ifade eder (....)

Oyleyse politika, sehir devleti ile ilgili isler anlamina gelmektedir”.

Kapaniye (2007: 17,18) gore; poltka kavramina yapilan tanimlamalar degerlendirildiginde;
genellikle iki degdisik karsit gorus etrafinda toplandigi daha dogrusu birbirinden

tamamen farkli ve birbirine zit iki farkli yonunu yansittigr goriimektedir. Bir goruse
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ve anlayisa gore: politika toplumda yasayan insanlar arasinda bir catisma,
mucadele ve kavga alani olup; bu ¢catismanin asil konusunu toplumdaki degerlerin
paylasiimasi olusturmaktadir. Catismanin hedefi ise iktidarin ele gecirilmesi ve
onun sagladigi yararlarin (nimetlerin) paylagiimasidir. Kargit gorusu temsil eden
dusunurlere gore politikkanin amaci; her seyden Once toplumda butanlugu
saglamak, ozel c¢ikarlara kargi koyarak genel yarari ve insanlarin “ortak iyiligini”

gerceklestirmektir.

Siyaset (politics) ve politika (policy) kavramlarinin ulusal ve uluslararasi literatirde
kimi zaman es anlamli olarak, kimi zaman ise farkli anlamlar igcerecek sekilde
kullanildigi gorulmektedir. Daver'e (1993: 5) gore; siyaset s6zcugu yerine bazen
“politika” s6zcugu de kullaniimaktadir ve bu iki terim arasinda, anlam bakimindan

hicbir fark yoktur.

Kiglal'ya (1990: 2) gore; Arapgca kokenli bir sézclik olan siyaset at egitimi
anlamina gelmektedir. Siyaset kavrami eski Misir tas kabartmalarinda, bir
ellerinde kamgi, diger ellerinde dizginler olan, tanri-kral firavunlar seklinde tasvir
edilmektedir. Turk-islam geleneginde de siyaset kelimesi, hikkiimdarin dlke idaresi
ve genellikle kendisine karsi islendigi iddia edilen suglara kargi verilen cezalari-

Ozellikle idam cezasi- ifade etmektedir (Zabunoglu, 1973: 1, 2).

Amerikali siyasal bilimci Harold Lasswell (1958: 2) tarafindan siyaset kavrami
‘kimin, neyi, ne zaman ve naslil elde ettigini” belirleyen bir faaliyet olarak
nitelendirilimektedir. David Easton (1957: 383) ise siyaseti, “toplumun yarattidi
maddi ve manevi degerlerin ve imkanlarin bir otoriteye dayali olarak dagitiimasi ve
yonetilmesi sureci” olarak tanimlamaktadir. Gug¢ temeline dayanan bu otorite,
oncelikle iktidardaki siyasal kurumlar olmak Uzere devletin diger butun kurum ve

kuruluglarini kapsamaktadir.

Siyaset; farkli politik ideolojiler ve siyaset bilimi disince okullari tarafindan farkl

sekillerde kavramsallastiriimaktadir. Bunlar;

1) HikUimet olarak siyaset: Siyaset oncelikli olarak hikimet sanati ve devlet

faaliyetleri ile ilgilidir.
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2) Kamusal yasam olarak siyaset: Siyaset temelde toplum iglerinin yuruttilmesi ve
yonetilmesi ile ilgilidir.

3) Catisma ¢6zumu olarak siyaset: Siyaset uzlasma, muzakere ve diger stratejiler
yoluyla gatigmalarin ¢ozima ile ilgilidir.

4) Gug olarak siyaset: Siyaset tium sosyal alanlarda sinirli kaynaklarin dretimi,
dagitimi ve kullaniminda arzulanan sonuglara erismenin oldugu bir surectir
(Bambra, Fox ve Scott-Samuel, 2005).

Siyaset; iktidara gelme, iktidari kullanma, iktidar Uzerinden hayatin idari, siyasi,
ekonomik, kultarel boyutlarini dizenleyecek kararlar alma, tlke ve toplum idaresi
kavramlari etrafinda donmektedir. Politika ise, hikimetin/ yonetimin faaliyetlerini
belirleyen niyetler ve daha ziyade hukumetin/ yonetimin yapmak ya da yapmamak

icin yaptidi tercihleridir (Yildirim, 2016: 2).

Politika ve siyaset kavramlarini bu sekilde ortaya koyduktan sonra saglik ve saglik

politikalari kavramlarini tanimlamakta fayda vardir.

Politika kavraminda oldugu gibi saglk politikasinin da birgok alani icerecek sekilde
birbirinden farkli tanimlari mevcuttur. Ornegin bir ekonomist saglik politikasina kit
olan saglik kaynaklarinin tahsisi olarak yaklasirken, bir planlamaci saglk
politikasini kamu sagligini gelistirmek i¢in saghgin belirleyicilerini etkileyen bir dizi
suregler olarak gorebilmektedir. Bir tip doktoru igin ise saglik politikasi saglik
hizmetlerinin timuyle ilgilidir (Buse, Mays ve Walt; 2005: 6, 7). Niessen, Grijseels
ve Rutten (2000) tarafindan saglik politikasi kavrami, hikimetlerin ve toplumdaki
diger aktorlerin, toplumlarin saghigini iyilestirmeye yonelik faaliyetleri olarak
tanimlanmaktadir. Hurst (1998) ise saglik politikasini, saglikla ilgili konularda
saglik departmanlari tarafindan gelistirilen faaliyet planlari ve uygulamalar olarak
ifade etmektedir. Zwi ve Mills’e (1995) gore saglik politikasi, saglik kuruluslarini,
organizasyonlarini, hizmetlerini ve finansman dizenlemelerini etkileyen eylem

planlaridir.

Saglik politikasinin en kapsamli tanimi Walt tarafindan yapilmistir. Walt'a (1994:2)
gore saglik politikasi; saglik sisteminin kurumlarini, hizmetlerini ve finansman

duzenlemelerini etkileyen faaliyetlerin yani sira saglik Uzerinde etkisi olan kamu,
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Ozel sektdr ve gonllla orgltler tarafindan gergeklestirilien tim faaliyetleri de

icermektedir.

Bir ulkede sagdlikla ilgili tanimlamalar yapilirken ¢ogunlukla, Ulkede belirlenen
saglik politikasi, Ulkenin saglik hizmet duzeyi ve toplumun saglik duizeyi olarak

adlandirilan Ug¢ bilesenden hareket edildigi gorulmektedir.

Saglik politikalari ile saglik hizmetlerinin kimler tarafindan ve ne sekilde Uretilecegi,
hizmetlerin finansman kaynaklari, hizmeti Uretenlere Ucretlerinin hangi 6deme
yontemleri ile aktarilacagi ve sunulan hizmetin nasil satin alinacagi
belirlenmektedir. Bu bilesenlerin birbiriyle uyumlu ve dengeli olmasi ve ayni
zamanda uluslararasi kabul goren prensipler dogrultusunda duzenlenmesi,

sistemin gelisimi agisindan ¢ok énemlidir (Blank ve Brau, 2007: 1,13).

Ulusal saglik politikalari olusturulurken ulkenin sosyal ve ekonomik vyapisi,
finansmani, devamlihgi, beseri yapisi, cevre politikalari, g¢evrenin canlilarin
yasamina uygun olup olmamasi, bireylerin egitim seviyesi ve teknolojik alt
yapilarin (Ates, 2012: 116, 117) da dusunulerek yapilandirilmasi gerekmektedir.
Akdur'a (1999: 46, 48) gore saglk sektorinl yapilandirmanin araglari ya da alt
politikalari ise; finansman, érgutlenme, insan gucl bi¢cim ve segenekleridir. Cesitli
ulkelerdeki saglik sektorunun yapisi incelendiginde, birbirine hic benzemedigi ve
her birinin ayri ozellikler tasidigi, ayni ulkenin farkli bdlgelerinde bile saglik
hizmetlerinin farkli bir yapilanma 6zelligi tasidigi goriimektedir. Cok cesitli saglik
politikalarinin varligi izlenimi veren bu yapilanmalar ayrintili ve dikkatli bir sekilde
ele alindiginda, saglik politikalarinin genellikle iki ayri felsefeden yola ¢iktigi

anlasilmaktadir.

Bu felsefelerden birisi; saghgi toplumsal bir olgu, saglik hizmetlerini toplumsal bir
gorev ve sorumluluk olarak goren, saglikli yasam ve tibbi bakimi ise dogustan
kazaniimis en temel insanlik hakki sayan politikadir. Bu politika diger tum temel
haklarda oldugu gibi; saglik hakkinin da gereklerinin yerine getirilmesi
sorumlulugunu topluma ve onun 6rgltli gucu olan devlete verir. Saglik hizmetlerini
toplumsal dayanigsmanin bir araci olarak ele alir ve hizmetlerden yararlanmada

esitligi ongorar.
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Diger felsefe ise; sagli§i bireysel bir olgu olarak goren, dolayisiyla da saglik
hakkinin gereklerini toplumsal bir gorev olarak ele almayan politikadir. Bu politika
saghk hakkinin yerine getiriimesini tamamen piyasanin arz ve talep kurallarina
birakarak, bireylerin bu haktan firsatlari oraninda yararlanmasini éngoren, saglhk
hizmetlerine de kar araci olarak bakan politikadir, Saglk politikasina temel
olusturan bu iki ayri felsefe, saglik sektérinin finansmani, 6rgitlenmesi ve insan
gucu gibi diger alt politika ve uygulamalarini belirler. Yukarda bahsedilen birinci
secenekteki felsefeden yola g¢ikan saglik politikasinda; saglik hizmetleri kamu
eliyle (genel butce veya kamu sigortasi) finanse edilirken, hizmet sunumlari da
kamu 6érgiit ve birimleri tarafindan gergeklestiriimektedir. ikinci felsefeden yola
cikan saglik politikasinda ise; cepten 6deme veya 6zel sigortacilik finansman yolu

olarak benimsenmekte, hizmet sunumunda ise 6zel kuruluslar tercih edilmektedir.

Saglik politikalarinin olusturulmasi surecinde, politik aktorlerin sormasi gereken en
temel soru “sadlik politikasinin amaci ne olmaldir?” sorusudur. Bu amaci “Her
hastaya tedavi olanagr saglamak” seklinde agiklamak yeterli degildir. Cunku
saglam Kisileri hastallk ve kazalardan korumak da tedavi edilmeleri kadar
onemlidir. Kigilerin ve toplumun tamaminin saghginin korunup gelistiriimesi icin
alinan tedbirler olarak ifade edilen koruyucu saglik hizmetleri; hastalik ortaya
¢lkmadan once alinan her tarli 6nlem ve mucadeleyi icermektedir. Bu nedenle
saglik politikalarinin amacini daha genis olarak, Dinya Saglik Orgiiti’nin ilkeleri
cercevesinde belirlemek daha dogru olacaktir. Gunimuzde, sadlik politikalari da
dahil olmak Uzere bir ¢ok alandaki politikalarin hazirlanmasi, planlanmasi,
uygulanmasi ve denetlenmesi gibi bir ¢ok asamasi devlet ve hukumetler
tarafindan hazirlanmaktadir. Saglik sektorinin olduk¢a hassas ve karmasik bir
yaplya sahip olmasindan dolayi, saglik politikalarinin hazirlanmasi ve sonraki
asamalarinda devletin blyiik rol tstlenmesi gerekmektedir (ileri, Secer ve Ertas,
2016).

Saglik politikalari tarih boyunca Ulkelerin 6nem verdikleri konulardan biri olmustur.
Saglik politikasinin hedefi evrensel erisimli, kapsamli, tek tip faydanin esas
oldugu, kaynaklarin adaletli tahsis edildigi, harcamalarin karsiliginin alindigi, halka
hesap verilebilirlik ile hastalarin se¢me Ozgurlugunun saglanmasi olarak

tanimlanmaktadir.



18

2.3. Neoliberalizm ve Saglik Politikalarina Etkileri

Bazen neo-klasik liberalizm diye de adlandirilan neo-liberalizm ekonomik
liberalizmin 1970’lerden bu yana gerceklesen canlanmasini anlatmaktadir.
Neoliberalizmin ortaya c¢ikis nedenleri degerlendirildiginde; 1929 Blyuk Dunya
Bunalimi’nin édnemli rol oynadigi gérilmektedir. New York Borsasi’'nin gokmesi’'nin
ardindan ortaya c¢ikan buhran, butin dinyay! olumsuz etkilemistir. Bagta devlet
yoneticileri ve iktisatgilar olmak Uzere yasanan krizin nedenlerini arastiran herkes,
s6z konusu krizin yapisal nedenlerden kaynaklandigini ve ¢6zim olarak de
devletin ekonomiye mudahale etmesi gerektigini savunmuslardir. Bu disunceyi ilk
dile getiren, yazdi§i “Faiz ve Paranin Genel Teorisi” adli eserde refah devlet
modelini bir ¢6zUm recgetesi olarak sunan Keynes olmustur (Duman, 2011: 688,
689). Keynes’in teorisi klasik liberalizmi elestirmesi ve devletin midahalesinin
ekonomik gelisme igin gerekli oldugunu savunmasi Uzerine kuruludur. Gergekten
de Ikinci Diinya Savasr’ndan sonra Avrupa lilkelerinde uygulanmaya baslanan ve
1970’lere kadar da 6nemli basarilar elde etmig olan bu model, iginde bir dizi sosyal
ekonomik ve kulturel pratikler barindirmistir. Sosyal ve ekonomik refahi artirmak,
gelir adaletini saglamak, igsizlik, yoksulluk, konut, ulagim, barinma, alt yapi, egitim,
saghk gibi alanlarda devlete sorumluluk yuklemek, yaslilik, asgari ucret, sosyal
hizmetler ve sosyal guvenlik sistemini uygulamak noktasinda esitlik¢i bir anlayis
sergilenmistir (Erbas, 2009: 56; Aktan, 1999:46, 48).

Ancak bu politikalar, zamanla devlete agir bir sosyal maliyet yuklemistir. Kamusal
hizmetlerin 6zellikle sosyal guvenligin devlet tarafindan kargilanmasi, hem sosyal
maliyetlerin artmasina, hem de kendilerini guvende hisseden bireylerin daha az
¢alismasina, yatinmlar igin gerekli tasarrufun ve finansmanin olusamamasina
dolayisiyla Uretimin ve istihdamin gerceklesmemesine yol acmistir (Aktan, 1999:
46,48). Bu sureg yani giderleri kargilanamayan bir devlet yapisinin ortaya ¢ikmasi;
fiyatlarin  yUkselmesine, issizlik oranlarinin ve enflasyonun (stagflasyon)
artmasina, buyime ve verimlilik oranlarinda énemli dusUslerin yasanmasina ve
bunlarin dogal sonucu olarak da ddemeler dengesinin bozulmasina yol agcmigstir
(Duman, 2011: 690).
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1970’li yillarin basinda petrol krizinin ortaya cikmasiyla, sanayi tlkelerinin ikinci

Dinya Savasi sonrasi donemde yasadigi “altin ¢ag” sona ermis ve Keynesyen

politikalar terkedilmeye baglanmistir.

Basta sanayilesmis Ulkeler olmak tzere gelismekte olan Ulkelerin yarisindan gogu
bir finansal ve mali krizle kargi karsiya kalmislardir. Yasanan ekonomik kriz,
ekonominin durumuna yonelik genis kapsamli sorular sorulmasina ve izlenen
politikalarin sorgulanmasina neden olmustur. Egemen gorus; gecmiste izlenen
yuksek toplam talep ve istihdam politikalari, yliksek vergi oranlari, comert sosyal
refah uygulamalari ve artan devlet mudahaleleri, kamusal harcamalarin ulusal
uretimin artis hizindan ¢ok daha yuksek olmasi nedeniyle ortaya ciktigidir
(Rosanvallon, 2004; Ozsuca, 2003; 3).

1980’li yillarda ise; ihracat destekli ekonomik buyume politikalarinin ve bor¢lanma
sorununun Krizler yaratmasi neoliberal politikalari gundeme getirmigtir. Devletin
finansal olarak borglarini 6deyebilmesi ve elindeki kaynaklarin rasyonel
kullaniimasi neoliberal politikalarin hedefi olmustur. Bu dogrultuda devletin kontrol
ve korumaci yaklasimindan piyasa merkezli planlamaya dogru ciddi bir kayma
olmustur (Keyder,1996:30). Neoliberal politikalar dogrultusunda devletin midahale
alaninin sinirlandiriimasi yonuande adimlar atiimistir. Bu suregte devletin ve kamu
yonetiminin degil 6zel sektdorin onculugu talep edilmektedir. Devletin geleneksel
gorevleri ile yetinen Oolguler igine c¢ekilmesi diger bir ifadeyle kugultiimesi
saglanarak sorun ¢ozulmusg olacaktir. Bu politikalarla kamu yonetiminin kendisi de
piyasa mekanizmalarina gore calisan bir yapiya donusmektedir. Bir yandan
devletin tekeli altindaki yatirnm alanlari 6zel sektore acilirken diger yandan da
devletin toplumsal esitsizlige yonelik iglevleri daraltiilmaktadir (Giler, 2005: 97).
Neoliberal politikalar 6zunde; devletin ekonomide; uretici, tuketici, dagitici ve
duzenleyici olmaktan ¢ikmasini, kamusal hizmetlerin 6zel sektore birakilmasini ve
ayni zamanda politik gucun vyerel otoriteler ve sivil toplum kuruluslariyla

paylasiimasini igermektedir.

Klresellesmenin hiz kazandigi 1980’li yillara kadar saglik hizmetleri, izlenen

Keynesyen politikalarin da etkisiyle bireylerin Ucretsiz ve esit dlgude yararlanmasi
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gereken “hak” statisunde degerlendiriimistir. Bu anlayis, devletlerin saglik

alaninda etkin rol dstlenmesine neden olmustur.

Devletlerin saglik alaninda onemli gorevler yuklenmesi “yalnizca tum bireylerin
sadece insan olmasindan dolayr saglikh olmayl hak ettigi” disuncesinden
kaynaklanmamakta; saglikli olmak ayni zamanda udretimin devam etmesi ve
dolayisiyla kapitalist Uretim seklinin strdurtlmesi icin gerekli olan emek gucunu
temin etmesi bakimindan da o©nemlidir. Dolayisiyla neoliberal politikalarin
gindeme geldigi 1980’'li yillara kadar, saglik hizmetleri piyasa dizeninden
etkilenmeden evrensel degerler Uzerinde var olmayi basarabilmigtir. Ne var ki
1970’lerin sonunda kapitalizmin krizi ve sermayenin uluslar arasi genisleme
yonundeki istegi dogrultusunda kamu tarafindan sunulan saglik hizmetleri de
sermayenin ilgi alanina girerek piyasa mekanizmalarinin yatirrm alani olarak
degerlendiriimeye baslanmistir (Isik¢l, 2016:733). Dolayisiyla; neoliberal ideoloji
sagligi ekonominin yeni gucu olarak gordugu icin saglik sistemleri de neoliberal

ilkelere uyacak buyuk donusumler yasamigtir.

Saglik alaninin neoliberal politikalar dogrultusunda yeniden yapilandiriimasi igin
uygulamaya konan programlarin temel gerekgesi, bir yandan kamu saglik
harcamalarinin kargilanmasi mumkun olmayan bir diuzeye ulagsmasi, diger yandan
da sunulan saglik hizmetlerinin kalitesinin dusik ve verimsiz olmasidir. Bu
paradigma cercevesinde; kamu saglik sektorinin verimsiz ve niteliksiz olarak
etiketlenmesi, hizmet sunumu ile finansmanin ayristirilarak devletin hizmet
sunumundan ¢ekilmesi, hizmet satin alma ve hastanelerin 6zerklestiriimesi gibi
“‘ademi merkeziyetci” politikalar ile saglik alanini tUmuyle piyasa aktorlerinin
rekabetine agarak mevcut sorunlara ¢6zum getirilecegi One surulmektedir.
Hizmetin kamu eliyle yerine getirildigi durumlarda da uygun ¢ozum, hizmetin
fiyatlandirilarak “kullanan 6der” yaklagiminin uygulamaya gegirilmesi olmalidir.
(Elbek ve Adas, 2009; Soyer, 2003).

Neoliberal ideolojinin saglik politikalari Uzerindeki etkileri doért maddede
degerlendirilebilir (Géng, 2017).



21

1. Saghk alaninda kamu harcamalarinin azaltilmasina ve bdylece saglik
hizmetlerinin 6zellestiriimesine yol acmistir. Bu durum, her &zellestirme
surecinde oldugu gibi Oncesinde kamu hizmetlerinin tasfiyesini veya
zayiflatilmasini gerektirmistir.

2. Saglik insan gucunun az gelismis Ulkelerden gelismis Ulkelere, tibbi donanimin
ise gelismis Ulkelerden az gelismis Ulkelere hareketliligi ile hem hizmetlerin hem
de mallarin serbest dolagimini etkilemigtir.

3. Kamu saghginin merkezde oldugu sosyal saglik modelinin terkedilerek saghgin
metalagsmasina zemin hazirlayan biyomedikal saglik modeline geri déntlmustr.
Biyomedikal saglik modeli; sagligin sosyal,ekonomik ve politik yonlerini goz ardi
ederek, hastay! islevsiz bir organa indirgeyen, iyilesmenin sadece tibbi ve
teknolojik mudahalelerle gergeklesecegini savunan bir modeldir.

4. Ulusal saglik sistemlerini piyasa tipi saglik sistemlerine donusturecek

reformlarin gergeklestiriimesine neden olmustur.

Neoliberal ideolojinin etkisini artirmasi, saglik ekonomisi disiplininin gittikge 6nem
kazanmasi, Ulkelerin diger ulkelerin deneyimlerinden yararlanma cabalari, saglk
sistemlerinin  bastan asagiya ve ayrintili olarak ele alinmasini ve yeniden
yapilandiriimasi  girisimlerini  hizlandirmigtir.  Saglik alanindaki bu degisim
hareketlerinde uluslararasi kuruluglarin da énemli etkileri olmustur. Ozellikle Dinya
Bankasi (DB) bu konuda, 1980’lerin sonlarindan itibaren hazirladigi gerek raporlar ve
gerekse de bu alana sagladigi fon ve danismanlik hizmetleri ile saglik reformu
calismalarini “piyasa ekonomisi” merkezli yonlendirmektedir. Dinya Bankasi'nin bu
gabalari, ozellikle “istikrar tedbirleri” kapsaminda gelismekte olan Ulkelerin ekonomik
yapilarini piyasa odakl bir yaklagimla yeniden vyapilandirmalar igin c¢alisan
Uluslararasi Para Fonu (IMF) tarafindan da desteklenmektedir (Altay, 2007).

Dinya Bankasi tarafindan 1994 yilinda hazirlanan ve saglk sektoru ile ilgili bir

model sunan rapora gore;

e Bireyler ve sivil toplum kuruluslarn 6zel sektor saglik hizmetlerinden sorumlu
olmalidir.
e Saglik hizmetlerinde kamu destegi, saghgin desteklenmesi ve hastaliklardan

korunma ile sinirlandiriimalidir.
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o Merkezi hukumetin rolu politika belirleme ve teknik rehberlikle sinirlandirilarak,
hizmetlerin sunumu yerel yonetimlere ve 6zel sektore birakiimalidir.
e Ozel sektor ve sivil toplum kuruluglari saglik hizmetlerinin sunumunda temel

saglayici olmalari konusunda desteklenmelidir.

Dinya Bankasrnin ortaya koydugu vyeni saglik sektorid modelinde; saglik
hizmetleri kamunun tekelinden ¢ikmakta, bireyler ve sivil toplum Kkuruluslari
sorumlu pozisyona gegmektedir. Saglik hizmetlerinde kamunun roli yeniden
tanimlanmakta, saghgin gelistiriimesi ve koruyucu hizmetlerin daha etkin olarak
yerine getiriimesi hedeflenmektedir. Yeni Kamu Yonetimi'nin diger alanlarinda
oldugu gibi saglik hizmetleri alaninda da hizmet sunumu yerel yoOnetimlere
devredilmekte, merkezi yonetimin rolu politika belirleme, planlama, koordinasyon
ve denetimle sinirlandiriimaktadir. Sivil toplum kuruluglarinin ve 6zel sektdrin
saghk hizmetleri sunumunda temel roll Ustlenmeleri konusunda 6zendirici faktorler
devreye sokulmakta ve yeterli destek saglanmaktadir (Hewison, 2004; 37°den akt.
Balci; 2006; 8).

Neoliberal politikalarin uygulanmaya baglanmasiyla birlikte, sosyal devlet araciligi
ile saghk alaninda elde edilmig olan kazanimlar yitirimeye baslanmis ve bu

politikalara bir gcok elestiri yapiimistir.

Devletin saglik hizmetlerindeki rolinin azalmasi, koruyucu hizmetlerin sahipsiz
kalmasina, 6zel sektdre birakilan tedavi edici hizmetlerin bedelinin artmasi
sonucuna yol agmaktadir. Bu durumdan en ¢ok toplumun yoksul kesimleri zarar
gbrmektedir. Ustelik ekonomideki kiiresellesme nedeniyle, issizligin ve buna bagli
olarak da yoksullugun artmasi da s6z konusudur. Zaten her turli saglik sorunu
acisindan risk altinda olan yoksullar, Ulkedeki zenginlerin uluslararasi kalitede
hizmete ulagsmasi ugruna daha da sagliksiz olma riski ile kargi kargiyadir (Hayran,
2017). Dolayisiyla neoliberizm esitsizlikleri derinlestirerek toplumun dayanisma ve

sosyal adalet duygularini zedelemektedir.
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2.4. Turkiye’de Saglk Politikalarinin Tarihsel Sureci
2.4.1. 1920-1950 Yillar1 Arasi Saglik Politikalari

Ulkemizde saglik hizmetlerinin birinci derecede bir devlet gorevi olarak ele
alinmasinin baslangici, Turkiye Buyuk Millet Meclisi'nin (TBMM) agiimasini
takiben Saglhk Bakanligrnin kurulmasina dayanmaktadir. Ankara’daki ilk “Milli
HUkumet” bunyesinde 2 Mayis 1920 ve 3 no’lu yasa ile Sihhiye ve Munvenet-i
Ictimaiye Vekaleti (Saglik ve Sosyal Yardim Bakanligi) kurulmustur. Bakanhigin
kurulmasi ile birlikte saglik hizmetlerinin batili ve modern anlamda bir devlet gorevi
olarak ele alinmasinin temelleri de atilmistir. Saglik Bakanlhidrnin kurulusu, o
zaman iginde dinyadaki sayili érneklerden birisidir (Sehsuvaroglu, Demirhan ve
Guressever, 1984: 196, 201).

1920 yihinda, TBMM’nin ilk Saglik Bakani Dr. Adnan Adivar olmugtur. Dr. Adnan
Adivar, goreve bagladiginda, ne yerlesmis bir orgut ve alt yapisi ve ne de gecerli
bir yasal dizenleme vardi (Akdur, 1998). Saglikla ilgili dizenli hi¢bir kaydin
olmadidi bu donem, saglik mevzuati gelistirmek, cepheden gelen yaralilari tedavi
etmek, i¢ ve dis gogmeni yerlestirmekle gegmistir. Dr. Adnan Adivar, yanina katip
olarak aldigi bir sihhiye memuru (sagdlik memuru) ile saltanattan Turkiye’ye intikal
eden kirik dokuk bir telsiz makinesiyle Haci Bayram Mahallesindeki Vilayet
Konagr'nin bir odasinda goéreve baslamistir. Burada c¢alismaya bagslayan yeni
Bakanlik, elde mevcut higbir kayit ve bilgi bulunmadigindan her yere telgraflar
cekerek gdérev yapmakta olan hekimlerin isimleri istenerek kaydedilmis ve istanbul
HUkUumeti’'nin batun kanun ve nizamnameleri temin edilmistir. Temin edilen
mevzuatin ihtiyaci karsilamayacagi dusunulerek yeni Bakanlik kendine gore usul
ve kadro tertip etmigtir (Ergindz, 1988: 176, 178). Bu bilgiler 1s1ginda; gunumuze
miras kalan ve tUm yurda yayilan saglik alt yapisinin baslangicinin 1920 yili

oldugunu sdéylemek yanhs olmayacaktir (Akdur, 1998).

Cumbhuriyet ilan edildikten sonra Dr. Refik Saydam, Saglik Bakani olmustur. Dr.
Adnan Adivardan sonra, bakanliga atanan ve 1921-1937 yillari arasinda bu
gorevde kalan Dr. Refik Saydam, Turkiye’de saglik hizmetlerinin 6rgitlenmesi ve

yapillanmasina damga vurarak, saglik hizmetleri tarihimizde oOnemli bir yer
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edinmigtir. Bu nedenle, Refik Saydam Dénemi diyebilecegimiz bu donem, bugunki
anlamda saglik hizmet ve orgutunun kuruldugu, halen etkisinin surdugu yillar
olmustur (Akdur,1998).

1923’e kadar zamanin gug kosullari icinde yurutulen Bakanlik ¢alismalari; Glkenin
saglik kosullarini duzeltmek, kisi ve toplum sagligina zarar veren etmenlerle
savasmak, gelecek kusaklarin saglikli olarak yetigtiriimesini saglamak amaciyla
hizla ilerlemeye yonelmig ve yeni bir yapi ile hizmet alani, merkez ve tagra 6rgutu
genisgletilmigtir. Bakanlik, 1925 yilinda hazirladigi ilk galisma planinda ¢ézilmesi

zorunlu saglk sorunlarini séyle siralamistir ( http://ahmetsaltik.net/arsiv/):

e Devlet saglik 6rgitliini genigletmek

e Hekim, saglik memuru ve ebe yetistirmek

e Numune hastaneleri ile dogum ve ¢gocuk bakim evleri agmak

e Sitma, verem, trahom, frengi ve kuduz gibi dnemli hastaliklarla savagsmak
e Saglikla ilgili yasalari yapmak

e Saglik ve sosyal yardim orgutinu kdylere kadar goturmek

e Merkez Hifzissihha Enstitisu ve Hifzissihha Okulu kurmak

Refik Saydam Donemi’nin en dnemli 6zelligi, koruyucu saglik hizmetlerine dncelik
verilmesidir. Birinci basamak ve koruyucu hizmetler dogrudan merkezi hukimetce
ustlenilerek genel butgce olanaklari bu yonde kullaniimistir. Yatakl tedavi
hizmetlerinin yine kamu eliyle; ancak yerel idareler (belediyeler, il 6zel idareleri)
tarafindan yurutilmesi dusuncesi benimsenerek, bu alanda merkezi hikumet yol
gostericilik ile yukimlenmigtir. Sinirli olan kaynaklarin 6ncelikle sakat birakici, sik
gorulen ve o6lume sik neden olan hastaliklara ayriimasina 6zen gosterilmig, baglica
saglik sorunlarina kargi savas dernekleri (sitma, trahom, frengi, lepra savas
dernekleri) kurulmustur. Bu yapilanma i¢inde koruyucu saglik hizmetleri topluma
Ucretsiz olarak sunulmustur. Bu ddnemde koruyucu hizmetleri 6zendirmek
amaciyla, koruyucu saglik hizmetlerinde ¢alisan hekimlere tedavi edici hizmetlerde

calisan hekimlerden daha yuksek Ucret verilmigtir (Aksakoglu, 2008: 7,18).

Savas kosullarinin hala etkisinin surdugu Cumhuriyet'in kurulus doneminde, saghk

hizmetleri alanindaki en 6nemli sorun yetismis insan glcu eksikligi olmustur.
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Ekonomik yetersizligin hat safhada oldugu bu dénemde artan bulasici hastaliklarla
micadele eden Bakanlik, bir taraftan da personel istihdam sorununu ¢dézmek

Uzere politikalar geligtirmigtir.

Saglik insan gucu ihtiyacini kargilamak Uzere hukumet, tip 6grencilerinin yeme,
icme, giyinme ve barinma gereksinimlerini saglamak amaci ile tip 6grenci yurtlari
kurmustur. Ogrenciler bu yurtlara para 6dememekte ancak mezun olduktan sonra
dort yil Saglik Bakanhgi tegkilatinda zorunlu hizmet yapacaklardir. Hemsire, ebe
gibi saglik personeli yetigtiriimesi konusunda Saglik Bakanligi caba harcamamistir.
Kizilay’in hemsire okulu ve istanbul Tip Fakiiltesi'nin ebe okulundan baska egitim
kurumunun olmamasi Uzerine, Milli Egitim Bakanhgi Koy Enstitlleri programi
icinde koy ebesi ve koy saglik memuru yetigtirmistir. KOy Enstituleri kapatilinca bu
kaynak da ortadan kalkmistir (Fisek,1991).

1928 yilinda 1219 Sayili Tababet ve Suabati Sanatlarinin Tarzi icrasina Dair
Kanun cikarilarak saglik personelinin yetki ve sorumluluklari belirlenmigtir. 1930
yilinda, saglik hizmetlerinin anayasasi niteliginde olan (Akdur,1998) ve c¢ogu
maddesi halen ginimuzde de uygulanan 1593 Sayili Umumi Hifzissihha Kanunu
cikariimig ve boylece saglik hizmetleri politikasinin esaslari belirlenmistir. 1936
yilinda ise; 3017 Sayih Saglik ve Sosyal Yardim Bakanligi Teskilati ve Memurin
Kanunu cgikarilarak saglik 6rgutinun temel gatisi kurulmustur. Bu G¢ Kanun basta
olmak uzere, cikarilan benzeri kanunlar ile saglk yoénetimi ve politikalarinin
temelleri olusturulmus ve gunumuzde de hizmetler hala bu temeller Uzerinden

yuratulmektedir.

Bu donemdeki en dnemli gelismelerden birisi de Merkez Hifzissihha Enstitust’nin
kurulmasidir. Enstitindn kurulmasindaki temel amag halk sagliginin korunmasi ve
surdurtlmesi olmus ve asi Uretimi dncelikli kihnmigtir. 1942 yilindan itibaren “Refik
Saydam Merkez Hifzissihha Enstitisi” olarak anilan Kurum, verem asisi basta
olmak Uzere kuduz asisi ve serumu, tifis ve cicek asisi (Nesipoglu,2018)
uretiminde, bulasici hastaliklarla mucadelede arastirmalarin yapilmasinda 6ncl
roli oynamistir (Kasapoglu,2016). Dénemin ekonomik, bilimsel ve teknik 6zellikleri
g6z 6nunde bulunduruldugunda; henlz savastan yeni ¢ikmis bir devletin disariya

bagdimli olmadan kendi topraklarinda asi Uretebilmesi olduk¢a o6nemlidir. O
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donemdeki yoneticilerin ¢ok yonlu bagimsizlik mucadelelerinin 6nemli ornekleri
olarak tarihe gecen bu yaklasimlar ne yazik ki daha sonradan terk edilmistir. 2003
yilindan itibaren uygulamaya konulan “Saglikta Donusum Projesi” kapsaminda, 2
Kasim 2011'de Resmi Gazete’de yayinlanan 663 Sayili Kararname ile “Refik
Saydam Merkez Hifzissihha Enstitisi” kapatilmistir. Bdylece toplumsal asi
politikamiz ve as! Uretimimiz buyuk Olgide ortadan kalkmig, tamamen diga bagimli
bir durum ortaya ¢ikmigtir. 31 Aralik 2016’da Cin’in Wuhan kentinde ortaya ¢ikan
ve kisa sUrede tum dinyaya yayilan Covid-19 salgini, agida disa bagimli olmanin
olumsuz sonuglarini tum yonleriyle ortaya c¢ikarmistir. Bir ¢ok ulkenin agi temini
konusunda adeta yarisir hale gelmesi, “asli karaborsasl” olugsmasina neden
olmustur. Covid- 19 salgini, tlke olarak somut bir asi politikamizin olmasi ve kendi
asimizi Uretmenin 6nemini anlamamizi saglamis, yokluk yillarinda kurulan ve
saghkla ilgili bir cok alanda 6ncl olan "Refik Saydam Merkez Hifzissihha

EnstitisU” nin varligina dnemli dlgtde netlik kazandirmigtir.

Dr. Refik Saydam Donemi'nden sonra saglik politikasi anlamindaki ilk girigim,
Cumbhuriyet Dénemi’'nin ikinci Saglik ve Sosyal Yardim Bakani olan Dr. Behget Uz
tarafindan hazirlanarak 1946 yilinda toplanan 9. Milli Tip Kongresi’ne sunulan ve

yururltige giren “Birinci On Yillik Saglik Plani”dir.

“‘Behget Uz Plani” olarak da anilan bu plan ile, tim saglk hizmetlerini entegre
etmek ve yurt sathina yaymak amaclanmig, hizmetlerin timd merkezi hikimetin
gérev ve sorumlulugu haline gelmistir. Ayni zamanda Plan’in, cagdas saglk
yonetiminin temel ilkelerinden olan koruyucu ve tedavi edici hizmetlerin
butunlestiriimesi, hizmet birimlerinin genel idareden ayrilarak nufus idaresine gore
kurulmasi (Ulke yedi saglik bolgesine ayrilacak ve bu bdlgelerde her 40 kdy igin 10
yatakli bir saglik merkezi kurulacak) gibi amaclari da benimsedigi goértulmektedir.
Boylece koruyucu ve tedavi edici saglik hizmetlerini ayri ayri ele alan, yatakh
tedavi hizmetlerini yerel idarelere birakan anlayis terk edilerek, gecmiste yalnizca
bayUk kentlerin yararlandigi yatakli tedavi hizmetlerinden kirsal bdlgelerin de

yararlanmasi hedeflenmistir (Akdur,1999).

Dr. Behget Uz tarafindan hazirlanan bu plandaki hedefler tam anlamiyla

gerceklesememis ve her ilceye bir merkez veya hastane yapimi ile tedaviye agirlik
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veren anlayisa déonusmustir. Devlet tarafindan hekime uygulanan yiksek Ucret
politikasinin da kesilmesi sonucunda muayenehanedeki ¢aligmalari ile gegimini

saglayan hekimlerin koruyucu hizmet vermekten uzaklastiklari gérulmustur.

Yogun bir galismayla hazirlanan bu plan kanunlagsmadan, Behget Uz Saglik ve
Sosyal Yardim Bakanligi’'ndan ayrilmak durumunda kalmigtir. Milli Saghk Plani ve
Milli Saglik Programi yasal metin haline getirilerek timuyle uygulanamamis olsa
da, igerdigi dusuncelerden buyuk kismi Ulkemizin saglik yapilanmasini derinden
etkilemigstir (Akdag, 2011: 20). Behget Uz Donemi Verem Savas, Sitma Savas gibi
dernekler araciligiyla bulasici hastaliklarla mucadelede onemli adimlarin atildigi

bir donem olarak tarihe gegmistir (Kasapoglu, 2016).

2.4.2. 1950-1960 Yillar1 Arasi Saglik Politikalari

1950°’li yillar Tuarkiye'de birgcok onemli toplumsal dondsimuin yasandigi bir
donemdir. 14 Mayis 1950’de gerceklestirilen milletvekili secimleri ile 27 yillik
Cumhuriyet Halk Partisi (CHP) yerine Demokrat Parti (DP) iktidara gelmistir.
Siyasal duzeyde tek parti doneminin son bulmasi, Turkiye'nin toplumsal ve

ekonomik yapisinda énemli degisimleri de beraberinde getirmistir.

Demokrat Parti Donemi, diger kamu hizmetleri gibi ulusal saglik politikalarinin ve
stratejilerinin kokten degistigi bir donem olmustur. Hasta tedavisinin bir devlet
hizmeti olarak kabul ediimesi ve bu anlayis dogrultusunda 6zel idare
hastanelerinin devletlegtiriimesi, Refik Saydam ddneminin ilkelerinde énemli bir
degisiklige yol agcmigtir. Belediye hastanelerinin hemen hepsi kamulastiriimis ve
Saglik Bakanhgrna baglanmistir ve Bakanlik il ve bazi ilgelerde devlet hastaneleri
acmaya baslamistir. Boylece, temel yapi olarak, o gune kadar yerel yonetimlerin
denetiminde olan yatakli tedavi kurumlari merkezden ydnetilmeye baslanmigtir

(Akdur, 1999: 52, 53).

Yeni devlet hastaneleri kurulmus, daha once kirsal kesimde koruma ve iyilestirme
hizmetlerinde gorevli saglhk caliganlari kent hastanelerinde go6revlendirilmistir.
Daha yuksek Ucret ve 6zel muayene yapma izni verilmesi, ¢alisanlar agisindan

kentleri cekici hale getirmis ve bu durum cogunun koruyucu hizmetlerdeki
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gorevlerini birakip hastanelere gegmesine yol agcmistir. Saglik Bakanhgr'nin tedavi
edici saglik hizmetlerinin sunumunda rol almaya baslarken, koruyucu saglik
hizmetleri ve kirsal kesimde yurittigu saglik hizmetlerini ikinci plana itmesi, bu
doénemin olumsuz uygulamalari arasinda gorulmektedir. Bu durum, ayni zamanda
insan kaynaginin dengesiz dagilimina yol agmigtir. Hastaneciligin geligtiriimesine
paralel olarak yeterli sayida hemsire, ebe laboratuvar teknisyeni gibi saglk
personelinin yetigtiriimesi igin gerekli ¢alismalar yapilmadigindan hasta bakim
hizmeti geride kalmigtir (Fisek, 1983: 162,163).

Cumbhuriyet tarihinde sosyal amacgl 6nemli kamu kuruluslarinin kurulmasi bu
donemde gergeklesmis ve saglik alanina da dnemli yansimalari olmustur. Bunlar;
1945 yilinda yasasi ¢ikarilan ve 1952 yilinda aktif hale gelen is¢i Sigortalari
idaresi (Sosyal Sigortalar Kurumu) ve 1953 yilinda kurulan Emekli Sandigidir.
Boylece hem igciler hem de memurlar, devlet glvencesindeki sosyal sigortalari
baglaminda saglik hizmeti almaya baslamislardir. SSK’nin kurulmasi ve is
Guvenligi Yasasli da yururluge girmis ve galisanlarin sosyal ve saglik haklari yasal
guvenceye kavusmustur (Kasapoglu, 2016). 1952 vyilindan itibaren Sosyal
Sigortalar Kurumu sigortal isciler icin saglik kuruluglari ve hastaneler acarak,
saghk hizmeti vermeye baglamigtir. Ancak kurumun sigortali iggiler i¢in saglik
giderlerini finanse eden bir kurum olmaktan 6teye giderek hastaneler kurmasi ve
buralarda teskilatianma ugrasina girmesi olumsuz sonuglar dogurmustur (Bulut,
2007: 114).

Refik Saydam déneminde getirilen, kamu sektérinde cgalisacak hekimlerin ve
saglik personelinin tayin ediimesinde Saglik Bakanhgrna ait tekelin kirilarak, isgi
Sigortalari Idaresi'ne hastaneleri igin kendi hekimlerini tayin etme yetkisinin
verilmesi, hizmet dagilimi ve kaynak kullaniminda verimsizlige yol agmistir (Fisek,
1983:162).

Demokrat Parti Donemi’nde saglik alaninda uluslararasi iligkilerin 6nemli bir yer
tutmaya baslamasi, daha dogrusu saglikta bazi alanlarda uluslararasi kuruluslarin
yonlendirmesinin 6ne c¢ikmasi olmustur. 1952 yilinda Dinya Saghk Orgutiu ve
UNICEEF ile iligkilerin gelismesine paralel olarak Saglik Bakanligi bunyesinde Ana
Cocuk Saghgr Sube Mudurlugu kurulmustur. Ayrica, tuberkuloz gibi bulagici
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hastaliklara kargi koruyucu hekimlik hizmetlerinin gelistiriimesi igin buyuk ol¢ude

yardim alinmisgtir (Fisek,1991).

Bu donemde Turkiye'de saglik hizmetlerinin gelistiriimesi icin Saglik Bakanligr'na
yabanci uzmanlar ¢agrilmis ve oOnerileri alinmistir. Bunlardan en 6nemlisi Dr.
Olle’nin  raporudur. Rapora gobre, birinci basamak saglik hizmetlerinin

gelistiriimesine gereken dnem verilmemistir (Balci, 2006;135).

1954’te Behcget Uz, yeniden Saglik Bakanligi gorevine getirilir. Birinci On Yillik
Saglik Planr’nin devami niteliginde yeni bir saglik programi hazirlayan Uz, 8 Aralik
1954 tarihinde “Milli Saghk Programi” ve “Saglk Bankasi Hakkinda Etutler”i
aciklamistir. 1946 programindan farkli olarak yeni program tedavi edici hizmetleri
on plana almaktadir. Ayrica 1946 programindaki 7 saglik bolgesi 16’ya
cikariimistir.  Saglik insan kaynagi acgisindan ise Istanbul ve Ankara
Universiteleri'nin ardindan Ugtinct tip fakiltesi 1955'te Ege Universitesi'ne bagli

acllmistir.

Saglik alaninda mesleki orgutlenmelere yonelik; 6023 sayili Turk Tabipleri Birligi
Kanunu (1953), 6197 sayili Eczacilar ve Eczaneler Kanunu (1953), 6283 sayili
Hemsirelik Kanunu (1954), 6643 sayili Turk Eczacilari Birligi Kanunu (1956) gibi
bazi 6nemli mevzuatlar da bu dénemde olusturulmustur (Akdag, 2011:21,22).

Demokrat Parti'nin iktidara gelmesiyle; dunyadaki gelismelere paralel olarak liberal
gorus ve politikalar yonetime hakim olmaya baslamisg, tum alanlarda oldugu gibi
saglik alaninda da 6zel sektorin gelisimi tesvik edilmistir (Akdur, 1999: 52,53). Bu
durum saglik politikalarinda karmasgik bir yapi olugsmasina neden olmustur.

2.4.3. 1960-1980 Yillar1 Arasi Saglik Politikalari

27 Mayis 1960’da Turk Silahli Kuvvetleri’nin yonetime el koymasiyla Demokrat
Parti’nin on yil suren iktidari sona ermistir. Bu donemin en onemli 6zelligi merkezi
bir planlama teskilati olan Devlet Planlama Teskilat’'nin (DPT) kurulmasidir.Bes
yillik donemler halinde yapilan planlama anlayigi DPT uzerinden yuratulmus, DPT

araciligi ile saglik ve egitim basta olmak Uzere uUlke kalkinmasina yonelik olarak
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tim sektorler arasinda esgudim saglanmaya calisiimis ve entegre projeler
yapilmistir (Kasapoglu,2016). 1963 yilindan itibaren saglik politikalari bes yillik

kalkinma planlari ile belirlenmigtir.

1961 Anayasasi’nin 48. ve 49. Maddeleri dogrultusunda hazirlanan Birinci Bes
Yillik Kalkinma Plani’nda; saglik idaresinde temel amacin halkin saglik duzeyini
yukseltmek oldugu ve bunun igin de halk saghgi hizmetlerine oncelik verilmesi
gerektigi belirtiimistir. Bu amaca ulagmak icin; tedavi edici hizmetler, koruyucu
hizmetleri tamamlayan bir 6ge olarak gortilmus, az sayida nufusun yararlandigi ve
pahali bir hizmet olan, hastanecilik yerine evde ve ayakta tedaviyi saglayan, kiguk
topluluklara kadar yayilan bir saglik 6rgitiinin kurulmasi 6ngoérilmustir. Saghk
hizmetlerinin bu anlayisla ve yeniden dizenlenmesi amaciyla; 5 Ocak 1961 yilinda
224 sayili Saglik Hizmetlerinin Sosyallestiriimesi Hakkinda Kanun kabul edilmigtir.
Boylece, saglik hizmetleri tarihinde “Sosyallestirme Doénemi” olarak adlandirilan
dénem baslamistir (Akdur, 1999: 53). Sosyallestirme Kanunu’nun hazirlayicisi ve
oncusu olan Nusret Fisek, sosyallestiriimis saglik hizmetleri i¢in finansmanin nasil
saglanacagl Uzerinde oOnemle durmustur. Nusret Fisek’'e gore; hizmetlerin
devletlestiriimesi ancak komunist Ulkelerde mumkun olabilecek bir anlayigtir. Ayni
zamanda tim hizmetlerin devlet tarafindan Ucretsiz olarak sunulmasi da mimkun
degildi. Dolayisiyla Nusret Fisek, sagliga 6zel olarak kullanilmak tzere pul ve tuz
Uzerinden ayrica bir vergi alinmasi 6nerisini taslaga eklemistir. Ancak donemin
Milli Birlik Komitesi’'nde bu karar uygun bulunmadigi icin 224 sayili kanun, Milli
Birlik Komitesi’'nin gorev suresinin son saatlerinde revize edilerek yayinlanmistir
(Aksakoglu, 2008).

Sosyallestirme, 224 sayili Kanun’'un 2. Maddesinde “vatandaslarin saglk
hizmetleri icin o6dedikleri prim ile amme sektorine ait muesseselerin butgelerinden
ayrilan tahsisat karsiligi her gesit saglik hizmetlerinden Ucretsiz veya kendisine
yapilan masrafin bir kismina istirak suretiyle esit sekilde faydalanmalandir.”
seklinde tanimlanmigtir. Saglik Hizmetlerinin  Sosyallestiriimesi Hakkinda
Kanun’un hazirlanmasinda asagidaki politika kararlari ilke olarak kabul edilmistir
(Fisek, 1991; Kurt ve Sasmaz, 2012):
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Tuarkiye’de tim saghk hizmetleri bir devlet gorevidir ve saglik hizmeti, kamu
hizmeti anlayisi ile sunulacaktir.

Saglik hizmetinden herkes esit sekilde yararlanacaktir.

Hastalar devlet but¢esinden ayrilan 6denek karsiligi saglik hizmetinden Ucretsiz
veya kendisine yapilan masrafin bir kismina istirak ederek yararlanacaklardir.
Koy ve kentlerde birinci basamak saglik hizmeti veren saglik ocaklari kurulacak
ve bu ocaklar hastaneler ile igbirligi yaparak hasta tedavi hizmetlerini de
yurateceklerdir.

Kamu saglik kuruluglari tek elden idare edilecektir.

Saglik teskilati il icinde bir butundur. Teskilatin amiri saghk muaduariadar. Saghk
muaduard valiye kargi sorumlu olarak Saglik Bakanhgr'nin saptadigi yasalara goére
hizmet yurutar.

Bir bolgede saglik hizmetinin iyi bir sekilde yurutulmesi igin gerekli tesisler,
lojmanlar, malzeme, ara¢ ve personel temin edilmeden o bodlgede
sosyallestirme plani tatbik edilemez.

Personel ve finansman sikintisi nedeni ile yasanin tum ulkede uygulanmasi,
asamali olarak 15 yilda (1976’ya kadar) tamamlanacaktir.

Saglik teskilati ile halk arasinda iligkilerin gelistiriimesi igin teskilatin her
kademesinde, halkin da katilacagi kurullar olugturulacaktir.

Hastalar -Ucretini 6deme kosulu ile- tedavi icin istedikleri hekimi veya saglik
kurumunu se¢gmekte 6zgurdurler.

Hekimler kamu hizmetinde veya serbest olarak mesleklerini uygulamada
Ozgurdurler. Ancak kamuda hizmet alan bir hekim, 6zel olarak hekimlik
yapamaz.

Hekimler ve diger saglik personeli kamu kesiminde sozlesmeli olarak
calisacaktir. Sozlesme suresi 3 yildir. Bu surede hekim atandigi gérevde galisir;
sozlesmeli personelin emeklilik, kidem ve terfi haklari sakhdir.

Sozlesme ile calisan saglik personeline odenecek udcret, bu meslek
mensuplarindan serbest ¢alisanlarin kazanglari dizeyinde olacaktir.

Kamu sektdriinde galisan saglik personeline yansiz ve adaletli bir atama, yer

degistirme ve yukseltme yontemi uygulanacaktir.
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Sosyalizasyon filen 1963 yilinda baslamistir. Saglk hizmetlerinin ilkelerini
temelden degistiren 224 sayili kanunla nufusa dayali, yaygin, surekli, entegre,
kademeli (saglik evleri-saglik ocaklari-il ve ilge hastaneleri) sosyal adalet ve esitlik
ilkelerine dayali (Akdag, 2011: 23) bir anlayigla kdydeki vatandasin ayagina kadar

saglik hizmeti goturen bir yapilanmaya gidilmigtir.

1970°li yillar dunyada neoliberal anlayis ve politikalarin ataga gectigi yillar
olmustur. Bu politikanin Glke yonetimine hakim olmasiyla, sosyal devlet anlayis ve
politikalarindan da uzaklasilmistir. iktidara gelen hikimetlerin sahip oldugu
neoliberal politikalarla, 224 sayili yasayla benimsenen saglik politikasi ¢eligmistir.
Bunun bir sonucu olarak; sosyallestirme programi merkezi hukumetlerden gerekli
destegi gormedigi gibi, saglik alani iki ayr politikanin gatisma alani haline
getirilerek sosyallestirmenin basarisini engelleyen bir ortam olusturulmustur
(Keskin, 2002:8, 9).

Saglik hizmetlerinin sosyallestiriimesi uygulamasinin 15 yilda tamamlanmasi
Kanun'da belirtiimesine ragmen, bunun mumkin olmayacag! anlasilinca sure
uzatilmig ve ancak 1983 yilinda Ulkenin tamamina yayilmigtir. Yasanin fikir sahibi
ve mimari olan Saghk Bakanligi Mdustesari Nusret Fisek, 1963-1965 yillari
arasinda basariyla uygulanan sosyallestirmenin 1966 yilindan itibaren basarisiz
bir uygulamaya donusmesinin nedenlerini sdyle aciklamaktadir (Fisek, 1983: 166;
Fisek, 1991; Kasapogdlu, 2016: 141; Akin ve Ersoy, 2012: 34, 35):

e Baz Saglik Bakanlar ve yuksek kademe yoneticileri Kanun’un uygulanmasina
yeterince inanmamiglar ve personelin glvenini sarsmiglardir.

e Finansman sorunu ¢ozulememistir.

e Kanun geregi, hizmet icin verilmesi gereken odenekler higbir zaman yeter
duzeyde verilmemistir. Arag, gereg ve ila¢ sikintisi daima buyuk sorun olmustur.

e Hastane ve saglik ocaklarina yeterli sayida hekim atanmamistir. 1965’'ten sonra
hukumetler saglik hizmetinde birinci basamagin dnemini anlamamiglar ve saglik
ocaklari hastane saglik merkezlerinin yaninda niteliksiz hizmet veren kurumlar
olarak kalmigtir. Uzun yillar saghk ocaklarinin goguna hekim atanmamistir. Bu
acigi kapatmak icin Devlet Hizmet YUukumluliglu Yasasi kabul edilmigtir.

Ocaklarda hekim acigi kapatiimis ancak Kanun’da belirtildigi tzere, ilag, arag,
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gereg, lojman, bina gibi gereksinimler ile ocak-hastane isbirligi
saglanamadigindan beklenen sonug alinamamistir.

Baglangicta sozlesme ile yuksek Ucret oOdenerek hekim caligtiriimasi
saglanmigken daha sonra bu yontemden vazgecilmistir. 1965 yilinda kabul
edilen 657 sayih Devlet Memurlari Kanunu ile hekimler ve diger saglk
personelinin s6zlesme ile cgalistirlmasi ilkesi ortadan kaldiriimigtir. Boylece,
sosyallestirme bolgeleri Ucret avantaji ile kazandigi ¢ekiciligi kaybetmisgtir.
Muayenehanelerini kapatmak istemeyen hekimlerin baski ve olumsuz
yaklasimlarinin da etkisiyle, 1981 yilinda kabul edilen 2368 sayili “Saglik
Personelinin Tazminat ve Calisma Esaslarina Dair Kanun” ile kamu sektoriinde
ve sosyallestiriimis saglik hizmeti bdlgelerinde calisan hekimlere serbest
calisma izni verilmistir. Boylece sosyallestirmenin temel ilkelerinden biri ortadan
kaldinimig ve tam sure ¢aligma ilkesi uygulanamamistir.

Rotasyonun saglikli bigimde isletiimemesi de sosyalizasyon bolgelerinde gorev
almanin gekiciligini azaltmigtir.

Yasada ac¢lk hukme karsin, alt yapisi tamamlanmayan illerde sosyallestirmeye
gidilmesi de uygulamayi olumsuz etkilemistir.

Sosyal Guvenlik Kuruluglarinin para 6demede saglik ocaklarina karsi olumsuz
tutumu giderilememistir.

Saglik teskilatinin il icinde bir butin olarak yodnetilecegi ilkesine 6nem
verilmemis, genel ydnetimin icinde goérilmustir. iicede milki amir olan
kaymakam, saglik personelinin sicil amiri haline getirilmis ve saglik personeli
kaymakamin emrine verilmigtir. Bu nedenle saglik personeli politik baskidan
korunamamistir.

“Sosyallestiriimis saghk hizmeti 6rgutu ile halk arasindaki iligkiyi saglamak
amaciyla igbirligi kurullar olusturulacaktir” seklindeki Yasa hukmune karsin, bu
konuda da basarili bir uygulama gerceklestirilememistir. Dolayisiyla toplum
katihmi yeterince saglanamamistir.

Hekim ve diger saglik personeli fakllte ve okullarda hizmetin gerektirdigi sekilde
yetistiriimemislerdir.

Yeterli nitelik ve nicelikte saglik yoneticisinin yetistiriimemis olmasi ve liyakat

esasina gore atama vyapllmamasi da uygulamayl olumsuz etkilemigtir.
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Fakultelerden yeni mezun olmus hekimlerin saglik mudurt ya da vekili olarak

atanmalari nedeniyle guglu bir saglik yoneticisi kadrosu kurulamamigtir.

1965’te 554 sayili Nufus Planlamasi Hakkinda Kanun c¢ikarilarak pro-natalist
(nUfusu artiric) politikadan anti-natalist (nufus artis hizini sinirlayici) politikaya
gecilmigtir. Genel Saglk Sigortasi (GSS) kavrami Turkiye Buyuk Millet Meclisi
(TBMM) giindemine ilk defa bu ddénemde girmistir. ilk olarak Genel Saglik
Sigortasi yasa taslagi 1967 yilinda hazirlanmig, ancak Bakanlar Kurulu'na sevk
edilememistir. 2. Bes Yillk Kalkinma Plan’'nda Genel Saglik Sigortasi’nin
kurulmasi 6ngoérulmastir. 1971 yilinda Genel Saglik Sigortasi tasarisi TBMM’ ye
sunulmus, ancak kabul edilmemistir. 1974 yilinda Meclis’e yeniden sunulan taslak

gorugulememisgtir.

1978 yilinda “Saglik Personelinin Tam Sure Calisma Esaslarina Dair Kanun”
clkmis ve kamu personeli olan hekimlerin kamu ve 06zel kurumlarda birlikte
calismasinin onune gecilmigtir. 12 Eylul 1980 askeri darbesinin hemen ardindan
cikarilan “Saglik Personelinin Tazminat ve Calisma Esaslarina Dair Kanun” ile
hekimlerin tam gun ¢alismasina iliskin kanun yadrurlikten kaldirilarak hekimlere

tekrar muayenehane agma serbestligi getirilmistir (Akdag, 2011:23).

Genel olarak degerlendirildiginde; Birinci Bes Yilik Kalkinma Plani’'nda (1963)
saghk politikalar1 sosyallestirme hedefi dogrultusunda belirlenmistir. Birinci Plan
her ne kadar sosyal adalet ve devletin sosyal hizmetler konusunda sorumluluk
almasi gerektigi dusunceleriyle hazirlanmis olsa da, saglik hizmetleri alanindaki ilk
metalastirma girisimi olarak nitelendirilebilecek “doner sermaye” uygulamalarinin
kamu hastanelerinde uygulanmasini énermigtir. Yine bu donemde kamunun saglik
hizmetlerindeki roli ve sorumlulugunun kapsami genigletilirken o6zel saglik
sektorunun geligsiminin onu acilmaya cahsilimistir.  Birinci Bes Yillik Kalkinma
Plan’'nda saghk alaninin oOzel sektore acilmasinin gerekliligi “0zel sektorun
hastane  kurmak tesebbusunu tesvik edecek tedbirler alinacaktir”

(https:/iwww.sbb.gov.tr/kalkinma-planlari/) seklinde ifade edilmistir.


https://www.sbb.gov.tr/kalkinma-planlari/
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2.4.4. 1980-2002 Yillar Arasi Saglik Politikalari

1970’li yillardan itibaren tUum dunyada yasanan ekonomik krizlerin ardindan pek
cok Ulkede neo liberal politikalar uygulanmaya baslanmistir. Ulkemiz de bu
olumsuzluklardan etkilenmis 24 Ocak 1980 kararlari ile belirtilerini gostermigstir. 24
Ocak kararlari ile baslayan bu dénem, 1980-1983 dénemi Milli Guvenlik Konseyi

Yonetimi ve 1983 sonrasi Anavatan Partisi'nin iktidar oldugu donemdir.

Bu kararlardan yaklagik 8 ay sonra, 12 Eylul 1980 darbesi sonrasi kurulan Milli
Guvenlik Konseyi tarafindan olusturulan 1982 Anayasasi ile yeni bir dénem
baslamis olup; benimsenen saglik politikasi diger dénemlerden ¢ok farkl olmustur.
12 Eyllul yonetimi tarafindan hazirlanan Anayasa’da askeri darbenin izleri, bu

donemin saglik politikalarinda da kendisini gostermektedir.

Saglik politikalarini etkileyen ilk énemli degisiklik, yeni Anayasa ile devletin saglk
alaninda Ustlendigi goérevlerin yeniden tanimlanmasidir. 1961 Anayasasi’nda yer
alan, saghgi temel bir insan hakki olarak géren ve bu hakkin devlet tarafindan
guvence altina alinmasini vurgulayan “sosyal devlet” anlayisi, devletin sorumlu
degil “dlUzenleyici” oldugunu ifade eden bir anlayisla degistirilmistir. 1982
Anayasasi’'nin 56, 58 ve 61. Maddelerinde; devletin saglik hizmetlerini denetleyen
ve bunun yaninda tum toplum igin planlayan otorite oldugu vurgulanmistir. Bu
anlayisin uygulamadaki izdugumu ise; saglik hizmetlerinin Gretimi, sunumu ve
tiketiminin piyasa ekonomisi kosullarinda daha agirlikli olarak yer almasi ve
boylece rekabetci bir ortam olusturularak hizmetlerin etkinliginin ve kalitesinin
artinlmasinin hedeflenmesi olmustur (Kurt ve Sasmaz,2012). Cumhuriyet tarihinde
ilk defa, devletin saglik ile ilgili gorevlerini 6zel saglik kuruluslarindan yararlanarak

yerine getirebilecegi hUkma 1982 Anayasasi’nda yer almistir.

1980 sonrasi Milli Guvenlik Kurulu (MGK) 6zel sektorin desteklenmesi konusunda
bazi dizenlemeler yapmigtir. 1981 yili sonunda alinan Bakanlar Kurulu karari ile
saglik yatinmlar tegvik kapsamina alinmistir (Soyer, 2003). Bdylece, saglkta
kamu fonlarinin 6zel sektére aktarilmasi dénemi baglamigtir. 12 Eylul 1980 askeri

darbesinden sonra c¢ikarilan “Saglik Personelinin Tazminat ve Calisma Esaslarina
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Dair Kanun” ile hekimlerin tam gin calismasina iliskin Kanun yuUrarlikten

kaldiriimistir.

27 Eylul 1983 tarihinde cikarilan ve 209 sayili yasaya ekleme yapan 2907 sayili
Yasa'da, kamu kurumlarinda hizmetlerin 6zellestiriimesi hususunda dizenlemeler
yer almaktadir. Bu yasa ile doner sermaye gelirleri olan kurumlarda, hizmetin
yuratilmesi konusunda her turli arag-gereg, cihaz alimi ve bunlarin gelir getirici
bicimde kullaniimasinin 6nu aciimis ve kamu kurumlarina drettikleri mal ve
hizmetler ile yaptiklari alimlari fiyatlandirma yetkisi verilmistir (Baran, 2009:49). Bu
donemde gundeme getirilen yasal, yonetsel degisikliklerden kamu saglik hizmetleri
de olumsuz yonde etkilenmistir. Saglik butceleri oldukga disuk oranlarda
seyretmis, kamu yatirrmlarinin genel olarak azalmasina paralel olarak saglik
yatirrmlari da gerilemis, kamu saglik personelinin Ucretleri gerilemis, hastaneler
genel butgceden ayrilan payin yetersizligi nedeniyle doner sermayeye bagimli hale
gelmis, bazi hastane hizmetleri (destek hizmetleri) taseron sirketlere ve vakiflara
verilerek Ozellegtiriimigtir. Bu durum ise destek hizmetlerini veren kamu

personelinin istihdaminin giderek azalmasini beraberinde getirmigtir.

1987 yihinda 3359 sayili Saglik Hizmetleri Temel Kanunu c¢ikariimis, ancak
kanunun uygulanmasina yonelik duzenlemeler yapilamadigi ve bazi maddeleri
Anayasa Mahkemesi tarafindan iptal edildigi icin butinUyle uygulanamamistir
(Akdag, 2011: 23). S6z konusu yasa ile kamu ve 06zel saglik kuruluslar ayni
yaklasimla ele alinmig, devletin her iki saghk kurulusuna ayni mesafede
yaklasmasi anlayigi egemen kilinmigtir. Kamu saglik kuruluslar statu olarak
igsletme haline getirilmig, gerek O0zel gerekse kamu saglik kuruluglarinin hizmetleri
fiyatlandirnimigtir (Soyer,2000). Saglik isletmeleri kavraminin s6zkonusu Yasa ile

ilk kez gundeme geldigi gorulmektedir.

Ayrica Yasa; sosyal guvenceye sahip olan herkesin kamu ya da 0Ozel, istedigi
saghk kurulugsundan yararlanabilmesini mimkudn hale getirmistir. Saglik Hizmetleri
Temel Kanunu’'nun saglik personeline getirdikleri ise; Saglik Bakanligr’na saghk
personeli ile ilgili durumlarda, gecici ve daimi meslekten men etme yetkisi

verilmistir. Yabanci saglik personeli galistirimasina izin verilmistir. Ozel ya da
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kamu saglik kuruluglarinda” zorunlu hizmet yaptirma” yetkisi ile tum saglk

personeli sd6zlesmeli hale getirilmistir (Soyer,2000).

Kamu saglik hizmetlerinin piyasaya agilarak ticarilesmesi, devletin bu alandaki
sorumluluguna son verilmesi, saglik personelinin sézlesmeler yolu ile glivencesiz
calistiilmasinin mesrulastiriimasi yonleri ile Saghk Hizmetleri Temel Kanunu,

kendisinden sonraki tUm yasa girigsimlerinin ve tartismalarinin é6ncuasu olmustur.

1982 Anayasasi’nin 56. Maddesinde “saglik hizmetlerinin yaygin bir sekilde yerine
getiriimesi icin kanunla genel saglk sigortasi kurulabilir’” hikmune yer verilmig,
saglhkta finans yonetiminin éneminin artmasiyla Genel Sadlik Sigortasi 1987
yilinda tekrar gundeme gelmistir. Ancak bu konudaki hukuki duzenlemelerin
gerceklestirilememesinin yani sira 1986 yilinda BAG-KUR sigortalilarina da ayri
saglik yardimlarinin yapilmaya baglanmasi nedeniyle kamu saglik sigortacihiginda
uc basl bir yapi olusmustur. Dolayisiyla; ayni saglik hizmetine her u¢ kurumun

farkh yaklasimlari ve fiyatlandirmalari glindeme gelmistir (Akdag, 2011: 24).

1983'te askeri rejim doneminin sona ermesiyle, saghk politikalarinin
geligtirimesinde dnemli degisiklikler goriimustir. Saglik hizmetlerinin sunumunda
bir takim sorunlar oldugu anlayisina dayanan kokliu reform surecleri disunudlmus,
bu slre¢ c¢ercevesinde mevcut sorunlarin ¢6zUumu amaciyla, dunyadaki
gelismelere paralel bazi c¢aligsmalar baslatiimigtir. Temel olarak iki grupta
degerlendirilebilecek olan bu ¢aligmalardan birincisine gore; iyi bir saglik sistemine
gecmek icin mevcut olan sistemde gerekli degisikliklerin yapiimasi ve yeni sisteme
gegisin kolaylastiriimasi amaciyla saglik projelerinin uygulanmasi gerekmektedir.
ikinci grup galismalara gére ise, iyi bir saglk sistemi tasarlanarak bu sistem igin

gerekli reformun yapilmasidir.

Birinci grup calismalar cergevesinde 1988 yilinda Dinya Bankasi (DB) uzmanlari
ile birlikte, saglik sektoriinin finansman yapisi incelenmis (Saglik Bakanhgi, 2007:
252), 1990 yilinda Price Waterhouse firmasi Devlet Planlama Teskilati igin “Saghk
Sektdéri Master Plan Etudu” hazirlamistir. Bu calismada Turkiye'ye politika
Onerilerinde bulunulmustur. Bu politikanin igeriginde saglik hizmet ve saglk

finansmaninin birbirinden ayrilmasi, saglik yerellesmesi, nufusun tamamini
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kapsayan Genel Saglik Sigortasi bulunmaktadir (Tatar, 2008: 427). Saglk Sektori
Master Plan Etid Calismasi, bir anlamda saglik reformlarinin ele alindigi bir
surecin baslangicini olusturmaktadir (Akdag, 2011: 24). Bu surecte Dunya
Bankasi’'nin temel yaklasimi, devletin rolini koruyucu saglk hizmetleri ile
sinirlayarak, daha karli olan tedavi hizmetlerinin ise 6zel sektor tarafindan yerine
getirilmesidir (Guler, 2005: 193; Yenimahalleli Yasar, 2008).

Saglik sektorinun yeniden yapilandiriimasi amacini tagiyan saglik reformu
¢alismalari, Ulkemizde ilk olarak 1990’1 yillarin basinda gindeme gelmistir. Dinya
Bankasi ile Gg ikraz anlagmasi yapilmis ve reformlar bu anlagsmalar ¢ergevesinde
gerceklestiriimistir. Cok blyuk butceleri olmayan bu anlagsmalarda temel, saglk
hizmetlerinin finansmani ile hizmet sunumunu birbirinden ayirmaktir. Bu
anlagsmalardan, Birinci Saglik Projesi 1991’de uygulamaya konmus ve 1998’de
tamamlanmistir. Proje, temel saglik hizmetlerinin yeniden yapilandiriimasi ve
bdylece halk saghiginin gelistirilmesini amaclamaktadir. ikinci Saglk Projesi,
Dunya Bankasi ile Turkiye arasinda 1994 yilinda imzalanmistir. Bu projenin amaci
da birincisine benzemekle beraber etkinlik ve verimliligin arttirilmasi kavramlari sik
olarak vurgulanmaktadir. Proje ile temel saglik hizmetlerinin geligsimine katkida
bulunulmus, projenin uygulama alanlari olan kalkinmada oncelikli illerin tibbi cihaz
eksiklikleri kismen giderilmeye calisiimis ve saglik personelinin egitimine yonelik
galismalar yapilmistir. Uglinci Saglik Projesi 1997 tarihinde yirirlige girmis ve
aile hekimliginin kurulmasi igin alt yapinin hazirlanmasi planlanmigtir. Bu proje ile
kirsal bolgelerde 224 sayili Kanun’un ruhu korunurken sehirlerde aile hekimligi

sisteminin kurulmasi amaclanmistir (Kutbay, 2002).

Bu dénemdeki en énemli uygulamalardan birisi; 1992 yilinda 3816 sayili “Odeme
Gucl Olmayan Vatandaslarin Tedavi Giderlerinin Yesil Kart Verilerek Devlet
Tarafindan Karsilanmasi Hakkinda Kanun”un gikartiimasidir. Higbir sosyal
glvenlik kurumunun guvencesi altinda olmayan ve saglik hizmetleri giderlerini
karsilayamayacak durumda olan Turk vatandaslari i¢in Yesil Kart uygulamasina
baslanmistir. Bu uygulamanin Genel Saglik Sigortasi’na gecgilinceye kadar devam

ettirilmesi planlanmistir.
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1992 yilinda Turkiye'nin ulusal saglik politikasini olusturmak amaciyla |. Ulusal
Saglik Kongresi duzenlenmigtir. Kongre sonucunda hazirlanan “Ulusal Saghk
Politikasi Taslak Dékimani”, 1993'de Ikinci Ulusal Saglik Kongresi'nde ele alinmig
ve TBMM’ye sunulmak Uzere” Ulusal Saglk Politikasi” dokimani hazirlanmistir
(Saglhk Bakanhgi,1993:7).

Dokumanda, Saglik Bakanligr'nin merkeziyet¢i yapisinin ortadan kaldirilmasi,
yerel saglik yoneticilerinin yetkilerinin artirilmasi, saglik hizmetlerinin finansmani,
birinci basamak saglik siteminin guglendirilmesi, insan kaynaklari politikalari ve
bilgi sistemlerinde iyilestirme onerileri yer almaktadir. Ciddi yasal degisiklikler
gerektiren bu dneriler, reformlari destekleyen Cumhurbaskani Turgut Ozal'in ani
O0lumu nedeniyle olusan politik ortam ve burokratik degisiklikler nedeniyle
gergeklestirilememistir. Bazi saglik kuruluslari, Sendikalar, Turk Tabipler Birligi ile
akademisyenlerin degisiklik Onerilerini tumuyle desteklememis olmalari da

reformlarin gindemde kalmalarini gtiglestirmistir (Bulut, 2007:118).

Bu donemin kalkinma planlarinda da saglik reformlarina yer verildigi
gérilmektedir. Ornegin, 1996-2000 vyillarini kapsayan Yedinci Kalkinma Plani
sunlari amaclamistir: a) GSS’nin olabildigince c¢abuk baslatiimasi b)Hizmet
sunumu ile finansmanin birbirinden ayrilmasi c)Hastanelerin kaliteli saglk
hizmetleri sunmalarina ve kendilerini merkezi yonetim yapisinin kisitlamalarindan
kurtulmalarina yardimci olmak icin hastanelere Ozerklik verilmesi d) Birinci
basamak saglik hizmetlerinde aile hekimligi modelinin benimsenmesi ve koruyucu
saglik hizmetleri sunumunun giglendiriimesi e) Ulkedeki saglik hizmetlerinin
izlenmesindeki rolunt guglendirmek Uzere Saghk Bakanhdrnin yeniden
yapilandiriimasi (OECD, 2008).

1998 yilinda Genel Saglk Sigortasi, “Kisisel Saglk Sigortasi Sistemi ve Saglik
Sigortasi idaresi Bagkanligi Kurulus ve isleyis Kanunu Tasarisi” adi altinda
TBMM’ye sunulmus ancak kanunlagamamigtir. 2000 yilinda, Genel Saglhk
Sigortasi ile ilgili olarak, “Saglik Sandigi” adi altinda tanimlanan bir kanun tasari
taslagi bakanliklarin gorugsune gonderilmis ancak bu da sonuglanmamistir

(Akdag,2011:24).
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1990’ yillarda baslatilan “Saglik Reformu” c¢alismalari, 1980 sonrasi uygulanan
piyasa yonelimli saglk anlayisinin devami niteligindedir. Birinci basamak saglk
hizmetlerinin 6zellegtiriimesinin bir araci olarak aile hekimliginin gundeme
getiriimesi, kamu hastanelerinin isletmelestiriimesi /6zerklestiriimesi, saglk
finansmani konusunda Genel Saglik Sigortasina gegis, saglik hizmetlerinde yerel
gugclerin s6z sahibi kilinmasi ve saglik personelinin s6zlesmeli hale getiriimesi,
saghk reformu tartismalarinda One c¢ikan temel noktalar olmustur (Soyer,
2003:312). 2000’li yillarin baglarina kadar bu donemde 6ngdértlen hemen hemen
higbir reform girisimi uygulanamamigtir. Girisimler, temelde politik istikrarsizlik
(6rnegin koalisyon hikumetleri), ekonomik istikrarsizlik (6rnegin ekonomik krizler),
demokratik kulturun eksikligi, ¢ikar gruplarinin muhalefeti, toplumsal destegdin
yetersizligi gibi nedenlerden dolayi sekteye ugramistir. Bu durumlar, bu dénemde
saglk reformlarinin yasalagsmasinda ve uygulanmasinda basarisizliga yol agmistir
(Yildirim, 2013:12).

2.4.5. 2002’den Gunumuze Saglik Politikalar

Turkiye’de saglik sisteminin yeniden yapilandiriimasina yonelik ¢alismalar Dinya
Bankasi ile ortak projeler temelinde 1980’lerden itibaren surdiridlmektedir. 1980 ve
1990’ yillarda neoliberal saglik reformunun butiin boyutlariyla uygulanmasi
mumkin olmasa da bu konuda onemli adimlarin atildigini kabul etmek
gerekmektedir. Ginumuzde sonuglandiriimaya galisilan reform ¢abalari da Diunya
Bankasi'yla 2001 ve 2004 yillarinda imzalanan anlagsmalara dayanmaktadir. Bu
suregte, Dinya Bankasi ve Turk uzmanlardan olusan bir komisyon tarafindan
2003 yilinda tamamlanan “ Tirkiye: Daha lyi Erisim ve Etkinlik Igin Saglik Sektor(
Reformu” baslikli rapor, reform galismalarinin kuramsal temelini olusturmaktadir.
Saglikta Donlisum Programi (SDP) adiyla anilan reform modeli bu rapordan

hareketle olusturulmustur.

Saglikta Donusum Programi, 2003-2013 yillari arasindaki donemi kapsayan 10
yillik bir reform programi olarak dusunulmustir. OECD raporuna (2008: 36) gore
Saglikta Donustim Programi, Turk saglik sektériiniin uzun zamandan beri var olan

sorunlarini ele almak i¢in tasarlanmistir. Bu sorunlar:
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1. Diger OECD ve orta gelirli Ulkelerle kiyaslandiginda geri kalmis saglik
gOstergeleri,

2. Saglik hizmetlerine erisimde hakkaniyetsizlikler,

3. Saglhk hizmetleri finansmani ve sunumunda verimsizlige neden olan ve mali
surdurulebilirligi olumsuz etkileyen pargali yapi,

4. Hastalara dusuk hizmet kalitesi ile sinirli hizmet verilebilirliktir.

OECD ve Dunya Bankasi tarafindan, Turk Saglik Sisteminin 2003-2008 yillari
arasindaki reform programina yonelik hazirlanan ortak rapora goére; SDP
kapsaminda 6ngdrulen kurumsal ve organizasyon degisiklikleri sunlardir (OECD,
2008: 36):

e Saglik Bakanhgrnin kilavuzluk islevinin guglendiriimesi amaciyla yeniden
yapilandiriimasi saglanmalidir. Bunun igin Saglik Bakanligi’'nin hizmet sunucu
islevinden kurtulmasi ve bunun yerine hastalik kontroll, planlama ve yonetim
kapasitesi, izleme ve degerlendirme, saglik alaninda sosyal katilim, hakkaniyetli
erisimin artiriimasi, kalite guvencesi, insan kaynaklari egitimi, halk saghgi,
denetim ve afet 6nleme arastirmalari gibi iglevlerini gl¢lendirerek genigletmesi
gerekmektedir.

o SSK, Bag-Kur, Emekli Sandigi ve Yesil Kart programlarinin tek bir ¢ati altina
birlestirilerek Genel Saglik Sigortasi (GSS)’ nin kurulmasi.

e Kamu hastanelerine 6zerklik tanimak, aile hekimligi modeline dayali guglu bir
birinci basamak saglik hizmetleri sistemi olusturmak, etkili bir sevk sistemi
kurmak ve saglik kuruluglarindaki hizmet kalitesini iyilestirmek vasitasiyla saglik
hizmetleri sunumu sistemlerinin reforme edilmesi.

e Saglhkta Doénusum Programinin saglik reformu hedeflerinin gergeklestiriimesi
igin birbiriyle iligkili konularin ele alinmasi. Bu hedefler soyledir; yeterli bilgi ve
becerilere sahip motive saglik personelinin olmasi, saglik sistemini
destekleyecek egitim ve bilim enstitllerinin guglendiriimesi ve saglik sektoru

karar alma sureglerinde etkili bilgiye erisimin iyilestiriimesidir.

Tarkiye’'deki saglk reformlarinin gerekgeleri; maliyetlerin artisi, toplumun saghk
sistemine  yonelik  memnuniyetsizlikleri, saglik  hizmetlerine  erisimde

hakkaniyetsizlik, nifusun 6nemli bir kesiminin saglik glvencesinden yoksun
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olmasi, kaynaklarin verimsiz kullaniimasi, 6zellikle Dinya Bankasi (DB) ve
Uluslararasi Para Fonu (IMF) basta olmak Uzere uluslararasi finans cevrelerinin
etkisi ve yonlendirmesi (Yildirrm, 2000: 65,66) ve dunya genelinde gorulen

neoliberal politikalarin etkisi seklinde siralanabilir.

Kasim 2002 Genel Secimlerinden tek parti hukimeti olarak ¢ikan ve Adalet ve
Kalkinma Partisi HUkumeti, genel anlamdaki reform c¢ergevesini Acil Eylem
Programi’nda, sagliga iligkin reform gercevesini ise Saglikta Donusum Projesi ile
ortaya koymustur. Acil Eylem Plani ve Saglhkta Dontdsim Programi saglk
sektorindeki ana konulari ve saglik sistemindeki tim unsurlari (finansman, hizmet
sunumu, yonetim ve organizasyon gibi) icermistir. Acil Eylem Planr’nda “Herkese
Saglhk” bashg! altinda saglik alaninda yurutilmesi ongorilen temel hedeflerden
baslicalari (Akdag, 2007:17):

Saglik Bakanhigr’'nin idari ve iglevsel agidan yeniden yapilandiriimasi,
Tam vatandaslarin Genel Saglik Sigortasi kapsamina alinmasi,
Saglik kuruluglarinin tek ¢ati altinda toplanmasi,

Hastanelerin idari ve mali agidan 6zerk bir yapiya kavusturulmasi,
Aile hekimligi uygulamasina gegilmesi,

Ozel sektoriin saglk alanina yatirrm yapmasinin tesvik edilmesi,

N o g~ wDbd e

Saglik alaninda e-donusum projesinin hayata gegirilmesi.

Acil Eylem Planrnin belirlenmesinden hemen sonra, 2003 yili basinda Saglikta
Dontsim Programi hazirlanarak Saghk Bakanhdi tarafindan kamuoyuna

duyurulmustur.

Saglikta Donusum Programi, gec¢misteki reform ve proje c¢alismalarini
degerlendirerek gelecekte gecilmesi dusunulen saglik sistemini tasarlayacak ve bu
sisteme gecisi kolaylastiracak gerekli degisiklikleri yapmaylr ongormektedir.
Saglikta Doéndsim Programinin amaglari, saglik hizmetlerinin etkili, verimli,
hakkaniyete uygun bir sekilde organize edilmesi, finansmaninin saglanmasi ve
sunulmasidir (Saghk Bakanhgi, 2003: 24).
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Saglikta Dénusim Programi kapsaminda yukarda belirtilen bilesenler hizli bir
sekilde uygulamaya konulmustur. Oncelikle; birinci basamak saglik hizmetinin

sunuldugu saglik ocagi sisteminden aile hekimligi uygulamasina gegilmistir.

24 Kasim 2004’te 5258 sayil “Aile Hekimligi Pilot Uygulamasi Hakkinda Kanun”
yururlige konulmustur. Kanun; Saglik Bakanligrnin pilot olarak belirleyecegi
illerde, birinci basamak saglik hizmetlerinin gelistiriimesi, bireylerin gereksinimleri
dogrultusunda koruyucu saglik hizmetlerine agirhk verilmesi, kisisel saglik
kayitlarinin tutulmasi ve bu hizmetlere esit erisimin saglanmasi amaciyla aile

hekimligi hizmetlerinin esaslarini duzenleme amacini tagimaktadir.

Aile hekimligi pilot uygulamasina 2005 yilinda Duzce ilinde baslanmig, 2010 yil
itibariyle tim Ulkeye yayginlastinimistir. 2 Kasim 2011 tarih ve 663 sayili “Saglhk
Bakanligi ve Bagli Kuruluslarinin Teskilat ve Gorevleri Hakkinda Kanun

HUkmlnde Kararname” ile adi Aile Hekimligi Kanunu olarak degistirilmistir.

Aile hekimligi sisteminin uygulanmasiyla birlikte meslek orgutleri basta olmak
Uzere bir gok cevreden yogun tepkiler gelmistir. Bunlarin basinda Turk Tabipler
Birligi (TTB) gelmektedir. TTB, saglik hizmetine ulasmay toplumun ¢ok buyuk bir
kesimi igin olanaksizlastiracagini, esgitsizlikleri daha da artiracagini, saglik
calisanlarinin 6zluk haklarini ortadan kaldiracagini, igsizlestirecegini iddia ederek
uygulamaya kargi gikmistir (Akdag, 2011: 72).

Saglikta Donusum Programi’nin diger bir dnemli bileseni Genel Saglik Sigortasi
(GSS) sistemidir. GSS; Saglikta Dénusim Projesi kapsaminda, “herkesi tek c¢ati
altinda toplayan yeni yapi ve igleyis mekanizmasi” olarak, Sosyal Guvenlik
Reformu Projesi kapsaminda da “nufusun tumidne, hakkaniyete uygun, esit,
koruyucu ve tedavi edici kaliteli hizmet sunumunu finanse etme” yontemi olarak

yer almistir.

Sistemle SSK, Emekli Sandigi, Bag-Kur gibi ¢ok sayida sosyal sigorta sisteminin
tek cati/ 6zerk bir kurum altinda birlestiriimesi ve farkh hizmet standartlarinin
teklestiriimesi amacglanmistir. Saglikta Dontsim Programi’nda s6z konusu model,

herkesin zorunlu olarak sigortali oldugu, 6édeme gucu olmayanlar igin bir sinir
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belirlenerek bu sinirin altinda kalanlarin priminin devlet tarafindan 6dendigi bir

temel teminat paketi olarak 6ngoértlmustur (Balta, 2017: 156, 157).

Genel Saglk Sigortasi 31.05.2006 tarih ve 5510 sayili “Sosyal Sigortalar ve Genel
Saglik Sigortasi Kanunu”nun Uguncu kisminda 19 madde halinde duzenlenmistir.
Kanun; sosyal sigortalar ile genel saglik sigortasi bakimindan Kigileri gtvence
altina almak, bu sigortalardan yararlanacak kisileri ve saglanacak haklari, bu
haklardan yararlanma sartlar ile finansman ve karsilanma yontemlerini belirleme

amacini tagimaktadir.

1 Ekim 2008 tarihinde uygulamaya geg¢en bu Kanun ile Turkiye'deki sosyal
guvenlik ve saghgin finansmani modeli degistiriimistir. GSS ile toplumun daha
once saglik sigortasi kapsamina girmeyen kisminin da saglik hizmetlerinden
yararlandiriimasi ve saglik harcamalarinin finansmanina katki saglamasi
amaglanmistir. Bu uygulama ile Devlet, Genel Saglik Sigortasi ile sosyal guvenlik
kuruluslarindan daha fazla saglik primi alirken, yoksulluk sinirinin Ustinde gelir

elde edenlerden de zorunlu olarak prim toplamaktadir.

GSS, saglhkta donusuim projesi ile birlikte Turkiye’nin saglhkla ilgili batin
gostergelerini degistirmis, istatistik degerlerini ylkseltmistir. Saglik hizmetlerine
erisimin kolaylasmasi nedeniyle saglik kuruluglarina basvuru sayisinda artisg,
saglhk hizmetlerinin finansmani igin cepten yapilan harcamalardaki azalma, saglik
hizmetlerinden duyulan memnuniyet bu alandaki gelismelerden birkagini

olusturmaktadir.

Yukarda sayilan olumlu gelismeler yaninda baslangicindan bugine GSS
uygulamasinin sorun yaratan ve elestirilen alanlari da vardir. Sisteme getirilen
elestirilerden bazilari, saglik hizmet sunumunun prim o6denmesine badli
sinirlandirmanin saglik hizmetlerine erisimde esitsizliklere yol ag¢masi,’temel
teminat paketi” kavraminin 6zel sigortaciligi tesvik amacini tagsimasi, “katilim pay!
uygulamasi’nin saglik hizmeti talebinden vazge¢gme, geciktirme, erteleme suretiyle

saglhk hakkinin 6zinU zedeleyebilecek sonuglara sebep olmasidir.
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Saglikta Dontsim Programi’nin énemli bilesenleri arasinda, kamu hastanelerinin
verimliligini artirmak gerekgesiyle “idari ve mali 0zerklige sahip saglik
isletmeleri’ne donustlrdlmesi yer almaktadir. 2.11.2011 tarihinde Resmi
Gazete'de yayinlanan 663 sayili Kanun Hukmunde Kararname (KHK) ile Kamu
Hastane Birlikleri reformu gerceklestiriimistir. 663 sayilil KHK’'nin 30. Maddesi ile;
Saglik Bakanhgi’'na bagh ikinci ve tGguncl basamak saglik kuruluslari idari yénden
Ozerk bir yapiya kavusarak saglik isletmesi modeline gobre yeniden
yapilandiriimistir. Boylece, Saglik Bakanligr’'nin saglik hizmeti sunumundaki rol ve
sorumluluklarindan ¢ekilmesi ve planlayici, denetleyici ve politika Ureten bir

Bakanliga donusturtlmesi yonunde yapisal bir adim atiimigtir.

Ayrica 2004 yilinda uygulanmaya baglanan performansa dayali ek 6deme
sistemiyle, bireysel performansi dlgerek saglik hizmetlerinin iyilestiriimesi, kaliteli,
verimli hizmet sunumunun tesvik edilmesi ve saglik ¢alisanlarinin motive edilmesi

amaclanmistir.

Ulkemizde neoliberal politikalarin Saglikta Dénlgiim Programi ile uygulamaya
konulmasiyla, saglik hizmetlerinin yeniden sekillendigini ve piyasa dinamiklerinin
etkisi altina girerek ticarilestigini sdylemek mimkdanddr. Saghk alaninin
ticarilesmesiyle ortaya ¢ikan yeni kosullar, calismamiz 6zelinde doktor meslegi
acisindan degerlendirildiginde, c¢alisma kosullari, istihdam, gelir, hasta-doktor
iletisimi vs, bir ¢ok acgidan Onemli degdisimlere yol acmistir. Bu nedenle
calismamizda yer alan filmlerde 2000 sonrasi sadlik politikalarinin izleri strtlecek
ve bu politikalarin doktor mesleginin sinemadaki temsillerini nasil etkiledigi ortaya

cikarilmaya calisilacaktir.
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3.TURK SINEMASINA GENEL BIiR BAKIS

3.1. Sinemanin Turkiye’ye Geligi

Amerikali mucit Thomas Edison 1891’de, bir film ¢cekme kamerasi ve bir film
gOsterme projeksiyonu yaparak konulu ve belgesel filmler Uretmis ve 1894’te de
Paris’te film ¢ekme ve gosterme goOsterisi duzenlemistir. Fransiz mucit Louis
Lumiere, Thomas Edison’'un Paris’te yaptigi film ¢cekme ve gdsterme gosterisini
izler, ancak Edison’un yaptigi kamera yalnizca filmi gekmekte, projeksiyon bu filmi
buyuk bir perdede gosterememektedir. Film, mercek takilmis bir delikten tek bir
kisinin bakmasi ile seyredilmektedir. Filmin buyUk bir perdede gosteriimesi
teknigini ve zorunlulugunu distnen Lumiere, Kardesi Auguste Lumiere’in yardimi
ile 1894’te gelismis bir film cekme kamerasi ve film gdsterme projeksiyonu
yapmistir (Erksan, 1994) ve “Cinematographe” adini verdikleri aygitlariyla ilk 6zel

sinema gosterilerine baslamislardir (Ozén, 2013: 30).

Birkagc amator gosteriden sonra Lumiere kardesler, 28 Aralik 1895'te Paris’te
profesyonel bir gosteri dizenleyerek seyircilere ilk yaptiklari film olan “Lumiere
fabrikasindan ¢ikis” ve sonra yaptiklari filmlerden biri olan “Trenin gara girisi” adli
filmleri gosterirler. Erksan’a (1994) gore bu tarih, sinemanin dogum tarihidir. 1896
yil boyunca “cinematographe” butiin dunyayi bir “yoyo”, “hula hoop”, ya da “rock
in roll” modasi gibi sarivermigti. Lumiere Kardegler, 1895 Ekim’inde
“‘cinematographe” Iin seri Uretimini yaptirmak igin ugrasirken diger yandan da bu
yeni aygiti kullanacak bir operatorler ordusu meydana getirmeye calismiglardir. Bu
operatorlere, aygiti nasil kullanacaklarini ve gittikleri yerlerde halkin ilgisini nasil
cekecekleri ogretilirken, hic kimseyi hatta hukumdarlari bile aygitin yanina
yaklastirmamalari, “meslegin sirrini” yabancilara agmamalari da siki sikiya tembih
edilmistir (Ozon, 2013: 30). Lumiere kardesler, diinyanin her yanina operatorler
gondererek ilging belge filmleri gektirmekte, daha sonra bunlari ¢ogaltarak satisa

hazirlamaktaydilar.

Rusya ve Orta Dogu’ya giden operatérler, Tiirkiye’den gecerken ézellikle istanbul,
izmir ve Osmanli imparatorlugu’na dahil bulunan bazi yerlerde filmler cekmislerdir

(Onaran, 1994: 11). iste bu operatérlerden Alexandre Promio, her tirli yenilikgi
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harekete buyuk bir kuskuyla bakilan Abdulhamit Turkiyesi’'ne kamerasiyla, ¢cok zor

kosullar altinda girebilmisti (Ozgtc, 1990: 7).

Tarkiye’'de ilk film gosterimi olayi; Bertrand adh bir Fransizin Il. Abdulhamit
zamaninda, 1896’da, Saray’da yaptigi gosterimlerle baslamis (Onaran, 1994: 11),
halka acik ilk film goésterisini ise Romanya uyruklu bir Polonya Yahudisi olan
Sigmund Weinberg Galatasaray’daki “Sponeck” birahanesinde gercgeklestirmistir.
O gunlerde Turkiye’de elektrik olmadigr icin projeksiyon makinesi petrol
lambalariyla ¢alistinimistir. Lambalardan ¢ikan agir gaz kokulari merakli izleyicileri
rahatsiz etmesine ragmen, bu “ilk gosteri”, sihirli icat olarak blyUk bir ilgiyle
karsilanmistir (Ozguic, 1990: 7). Bdylece, sinema Tirkiye'ye girmistir, ancak
gercekte ise sinema Tlrkiye'ye degil, istanbula ve 6zellikle istanbul'un bir
semtine, Beyoglu'na girmigtir. Seyircisinin ¢ogunlugu ya “levanten” ler ya da
Pera’nin yabanci uyruklaridir. Gosterilerle ilgili ilgili el ilanlari, tanitmalar bile,
Fransizca, Rumca, Ermenice, Almanca gibi Turk¢ce'den bagka her dilde

bastirnliyordu (Scognamilla,1987:13).

istanbul halkinin sinemaylr hemen benimsemesinde, sinemanin kaynaklari
arasinda yer alan “gélge oyunu”nun ulke kultirinde o6nemli bir agirhga sahip

olmasi etkili olmustur (Esli, 2012: 111).

Tark sinemasinda bilinen ilk film 1905te Yildiz Camii’nin ikinci avlusunda
¢ekilmistir, ancak yapimcisinin kim oldugu bilinmemektedir. Selim Sirri Tarcan’in
film ¢ekiminde rehberlik yaptiginin bilinmesi ise filmi yapanlarin yabanci oldugu
kanisini guglendirmektedir. Ancak filme iligkin bir belge bulunmadigi igin ilk film
sayllmamaktadir. Diger bir film ise, 1909°da Sigmund Weinberg tarafindan
cekilmistir. Filmle ilgili olarak Servet-i Funan Dergisi’nde yayimlanan bir fotograf
olmasina ragmen film mevcut degildir. GUnuimuze kadar gelen ve yapimcisinin
bilindigi film, 5-26 Haziran 1911’de Makedonya asilli Manaki Kardesler tarafindan
V. Sultan Mehmet Resat'in Manastir ve Selanik ziyareti sirasinda ¢ekilmistir. Bu

haber filmi Makedonya Sinematek’inde saklanmaktadir.

ilk Turk filmleri arasinda sayilacak olan diger bir calisma da 1913 yilinda yapilan

ve Hamidiye Kruvazorunu konu alan filmdir. GUnUmuze kadar ulagsmayan filmin
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cekim asamalarini anlatan gazete haberleri ile filmin sinemalarda gdsterildigine
iliskin kanitlar bulunmaktadir. Bilinmeyen tek sey, kim ya da kimler tarafindan
cekildigidir ( Onder ve Baydemir, 2005). “93 Harbi” olarak anilan 1877-1878
Osmanli-Rus Savasi’nin yenilgiyle sonuclanmasi (izerine Ruslar, Istanbul izerine
yururken vardiklari en ileri nokta olan Ayastefanos’ta bir zafer aniti dikmek
istemislerdi. 1914’te Osmanl imparatorlugu’nun itilaf Devletlerine resmen savas
ilan etmesinden u¢ gun sonra 14 Kasim gunu duzenlenecek bir mitingle bu yapinin
yikilmasi kararlagtirihr. O gun Ayastefanos’a bu yikimi géruntilemek Gzere
Avusturyall bir film sirketinin kameramaninin da gelmesine karsin bunun bir Turk
tarafindan cekilmesine karar verilir. O sirada orduda yedek subay olarak goérev
yapan Mustafa Fuat Uzkinay bu igle gorevilendirilir. Avusturyali kameramandan
kisa zamanda kameray! kullanmayi 6grenen Uzkinay, anitin 150 metre kadar
yakinina  kurulan kameraylr kullanarak filmin  ¢ekimini  gercgeklestirir
(Evren,2014:17). Film “Ayastefanos’taki Rus Abidesinin Yikihigi” adiyla sinema
tarinine gecgen ilk belge filmi olurken 14 Kasim 1914 gund de, Tdrk sinemasinin
baslangi¢ tarihi sayilmaktadir. Ancak, bu film gunimuize ulasamamistir (Teksoy,
2005: 67; Onaran, 1994: 13).

Birinci Dinya Savasi gunlerinde Harbiye Naziri ve Baskumandan Vekili olan Enver
Pasa Almanya’ya yaptigi bir gezide, Alman ordusunda belge filmleri gceken, savas
propagandasi yapan, cepheye gidecek askerleri yeni silah ve savas usulleri
konusunda egiten bir sinema kolunun oldugunu gérmus (Sekmeg, 2014: 24), ordu
sinemacilarinin gektigi bazi filmleri de seyredince, sinemanin propaganda
gucunun farkina vararak ayni kolun Osmanl ordusunda da meydana getiriimesi
icin talimat vermistir. Enver Pasa’nin istanbul’a déniisiniin ardindan bu konuda
verilen emir geregi 1915 yili ortalarinda Merkez Ordu Sinemasi kurulmus ve gerek
kendi cektigi ve gerekse de muttefiklerin génderdigi askeri filmler, savasla ilgili
aktualite filmleri halka gosteriimeye baslanmistir. Muttefik Ulkelerden gelen
propaganda filmlerinin masliman halkin benimseyebilecedi c¢esitten olmamasi
Uzerine “Leblebici Horhor” filmi ¢ekilmeye baslanmis ancak oyunculardan birinin

dlmesi lzerine yarida kalmistir (Ozén, 2013: 30).

Tuark sinema tarihine “ilk konulu uzun metrajli” film olarak gecen “ Himmet Aga’nin

izdivacr” filmi, o yillarda istanbul tiyatrolarinda halk tarafindan ¢ok tutulan bir



50

komediden uyarlanmig, fakat savas nedeniyle oyunculari silah altina alinmis ve
film tamamlanamamistir. 1916 yilinda cekimlerine baslanilan film 1918 yilinda
tamamlanmistir (Ozgiig, 1990: 16, 17).

Sinemanin Turkiye’deki serliveninde Balkan ve |. Dinya Savasi yillarinda kurulan
cesitli yardim cemiyetlerinin (Donanma, Hilal-i Ahmer, Midafa-i Milliye ve Malul
Gaziler) 6nemli rolleri olmustur. Bu cemiyetler, Lumiere Kardesler'in bilimsel
nitelikli ticari bir arag olarak tasarladiklari sinematografi, gelir getirici-artirici bir
ara¢ olarak gormuglerdir. Ancak, Mudafai Milliye ve Malul Gaziler cemiyetleri
zaman igerisinde farkli bir yonteme basvurarak yerli film yapimina baglamiglardir.
Amaglari gelir elde etmek oldugu kadar, milli bir sinemanin da kurulmasini
saglamakti. Bu baglamda, Mudafa-i Milliye Cemiyeti 1917 yilinda Cemiyet
binyesinde bir sinema kolu olusturarak Turk sinemasinin konulu ilk filmlerinin
cekilmeye baslanmasinda onculik eden kurum olmustur. Cemiyet’in sinema kolu,
ayni yil icerisinde ikisi uzun (Casus-Pencge), ikisi kisa (Bican Efendi Belediye
Miifettigi- Bican Efendi Tebdil-i Havada) olmak Uzere konulu dort film meydana
getirmislerdir (Ozuyar, 2015: 20, 24).

Tuark sinemasinda konulu filmler yapan kurumlara 1919’da Malulin’i Guzat’i
Askeri’'ye Muavenet Cemiyeti Sinema Fabrikasi adiyla yeni bir kurum katilir
(Sekmeg, 2014: 26). Sonradan bildigimiz “Malul Gaziler Cemiyeti” ne doénusen
kurulug, Huseyin Rahmi’'nin, tiyatroya da uyarlanan Unli romani “Muarebbiye”yi
filme c¢ekmistir. Bu yapitin secilme nedenlerinden birisinin, isgal altindaki bir
sinemanin istilacilara karsi “sessiz direnmesi” olarak da dustnulebilir. Cunku
romanin konusu; basin, tiyatro ve sinemanin sansurtine dogrudan dogruya katilan
isgal kuvvetlerinin hos gormeyecegdi c¢esittendi (Scognamilla, 1987: 29). Adeta
isgal kuvvetlerine karsi gizli bir protesto havasi tasimasindan dolayi filmin
Anadolu’da gosterilmesi bu kuvvetlerin sansurt ile yasaklanmistir. Boylece,
“‘Murebbiye” Turkiye'de ilk sansure ugrayan film olmustur. Malul Gaziler
Cemiyeti’nin ¢evirdigi ikinci filmi Yusuf Ziya Orta¢’in bir oyunundan sinemaya
uyarlanan “Binnaz” olmustur (Onaran, 1994:15). Ozguc¢'e (1975: 12) gére bu iki
filmin O6zelligi, Turk sinema tarihinde ilk kez, kadin kisilikleri Uzerine kurulmus

konulardan olugsmasidir.
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Turkiye’'deki ilk sinema uygulamalarinin; iggal altindaki ulkenin savas ve yokluklar
ile agirlasan yasami igerisinde yeni atillan adimlarla surduraldagu gorulmektedir.
Tam bu olumsuz kosullara ragmen bu ilk yillar halka sinemayi tanitip sevdirmigtir.
Bu yillarda sinema, ¢ok kisa yoldan seyircinin ilgisini ¢ekecek hikayeler anlatma
¢abasinda oldugu igin tiyatro oyunlarinin birebir sinemaya uyarlanmasindan
yararlanmistir. Cevrilen filmlerin cogunlukla kolay anlasilan, bir takim tuhafliklari
sergileyen guldurd taranden filmler olmasi savas yillarinin bunaltici kogullarindaki

insanlarin sinemay bir eglence araci olarak benimsemelerini saglamistir.
3.2. Tiyatrocular Donemi (1923-1939)

Tiyatrocular Donemi, 1923 ile 1939 yillari arasina rastlar ve Turkiye tarihi
acisindan bu donem kulturel, toplumsal, ekonomik ve siyasal agidan son derece

onemli degisimlerin yasandigi bir donemdir.

Onaran’a (1994:11) gore, “Tiyatrocular” deyimiyle ¢ogul olarak ifade edilen bu
doneme oyuncular diginda yonetmen olarak tek bir tiyatrocu, Muhsin Ertugrul
egemendir. Muhsin Ertugrul’un 17 yil sireyle Turk sinemasina egemen olmasinin
nedeni; o yillarda sinemamizda, stidyo ¢alismalarinda deneyimli ydnetmen olarak
Ertugru’dan baskasinin bulunmayisinda veya bdyle bir ise ilgi duyulmadiginda

yatmaktadir.

Belli sureler icinde Aimanya ve Sovyetler Birligi'nde oyunculuk yapan, ¢esitli filmler
¢eken Muhsin Ertugrul 1922 yilinda Ulkeye donerek 1939’a kadar olan sure iginde
birbiri ardina 19 uzun metrajli film ydnetmistir (Ozgiic, 1975: 15). Muhsin
Ertugrulun Turk sinemasindaki macerasi, Kemal ve S$akir Seden kardeslerin
kurdugu Kemal Film hesabina 1922'de cektigi ilk film olan /stanbul’da bir Facia-i
Ask ile baglamistir. Bu ilk filmin elde ettigi basari, yapimcilarin vakit gegirmeden
yeni filmlerin ¢ekimine girismesi i¢in Ertugrul’a israrci olmalarinin yolunu agmig, O
da ardi ardina Bogazigi Esrari (1922), Atesten Gémlek (1923), Leblebici Horhor
(1923), Kizkulesinde Bir Facia (1923), S6zde Kizlar (1924) filmlerini hem yazip
hem yonetmistir (Seyben, 2014: 31, 32).
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1922-1924 yillarini kapsayan Muhsin Ertugrulun Kemal Film Dénemi’'nin filmleri
cogunlukla, edebi uyarlamalardan yapilan dramlardan olugsmustur. Kemal Film
Doénemi’'nin diger bir 6zelligi de, bu dénemde yapilan filmlerin gogunun o yillarda

halkin ilgilendigi konulardan segilmis olmasidir.

Muhsin Ertugrulun Kemal Film Ddénemi icerisinde gergeklestirdigi filmlerden
“Atesten Gbémlek”, Cumhuriyetin ilanina kadar c¢evrilmis en iyi oykula filmdir.
Kurtulugs Savasi’'ni, savasa katilan gen¢ bir kadinin gozinden veren filmin en
onemli 6zelligi, ilk kez Turk kadinlarinin da bir filmde rol almasidir (Teksoy, 2005:
473). Ayrica, Turk sinemasinin ilk Kurtulus Savasi filmidir (Ozgiic,1990:36).

Kemal Film’in yapimciliktan c¢ekilmesi Uzerine, tiyatro incelemeleri igcin Rusya ve
Amerika'ya giden Muhsin Ertugrul, 1928'deTurk sinemasinin ikinci 6zel yapimevi
olan ipek Film ile galisma karari almigtir. Ertugrul, yine Kurtulus Savasgi ile ilgili
sessiz Ankara Postasrni cevirdikten sonra, Kacakgilar, Istanbul Sokaklarinda ve
Bir Millet Uyaniyor adl filmleri sesli olarak ¢evirmigtir. Bir Millet Uyaniyor, sinema
taringileri tarafindan Muhsin Ertugrul’un en onemli filmi kabul edilmektedir. Bunu
izleyerek Muhsin Ertugrul’'un yine ipek Film adina gevirdigi filmler arasinda, Karim
Beni Aldatirsa (1933), S6z Bir Allah Bir (1933), Milyon Avcilari (1934), Cici Berber
(1934), Leblebici Horhor Aga (1934) yénetmenin ilk filmlerinde oldugu gibi tiyatro
etkisinin agir bastigr muzikli filmlerdir (Teksoy, 2005: 474). Aynaroz Kadisi (1938),
Bir Kavuk Devrildi (1939), Allah’in Cenneti (1939), Tosun Pasa (1939), Akasya
Palas (1940), Sehvet Kurbani (1940), Kahveci Glizeli (1940), Ertugrul’'un ipek Film
adina gektigi diger filmlerdir (Coskun, 2009: 21).

Kurtulus Savasi, Birinci ve Ikinci Dinya Savasi gibi énemli tarihsel gelismeler
gercgeklesirken Turk sinemasinin basat konulari, operetler ve gulduriler ya da
roman uyarlamalari olmustur. ipek Film'den ayrilarak kendi adina cevirdigi Aysel,
Batakli Damin Kizi (1934) ise Muhsin Ertugrul’un bas yapiti olarak Turk sinema
tarinine gecmistir. Yerli sinemamiz igin bir donim noktasi olan film, Turk koy
filmlerinin ilk 6rnegidir (Scognamilla, 1987: 58). Onaran’a (1994:11) goére; Ertugrul,
Almanya ve Rusya’da sinema namina ne 6grenmisse, bu filmde ortaya koymustur.
Doénemin diger filmlerinin aksine filmsel gergekgi Ogeler tasimakta ve filmsel

anlatim yontemleri acgisindan da ayri bir yerde durmaktadir. Scognamillo’ya
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(1987:13) gore ise film, kdy yasami, kdy sorunlari gercekligi ile bagdasmayan

yapisi ve abartili anlatimiyla en agdali tirden bir melodramdir.

Ipek Film'in Muhsin Ertugrul ile kurdugu isbirligi, sinema alaninda onlardan ve
Ertugrul’dan bagka kimsenin g¢alismasina imkan vermeyecek sekilde ipek Film’in
yerli film yapimini durdurdugu 1940 yilina kadar devam etmistir. On yil boyunca
siiren bodyle bir tekelin kurulmasinin en ®nemli nedeni; Ipekcilerden baska
kimsenin buyUk sermayeler yatirarak bu alanda faaliyet gostermemesidir. Ayrica,
onlarin Ulkedeki birgok sinema salonunun sahibi olmalari da bu durumu
dogurmustur. Diger nedeni ise, Ertugrul’un Turkiye’de sinema sanatini bilen tek

kisi olduguna inanilmasidir (Coskun, 2009: 21,22).

Muhsin Ertugrul, tek basina egemen oldugu 17 yillik bir dénemde ve bunu
izleyerek yeniden 13 yillik bir donemde, yani otuz yillilk sinema yasaminda
tiyatromsu filmler gevirerek, gercek anlami ile sinema filmi tretilmesini engelledidi,
bagkalarina calisma olanagi vermedigi gibi usta cirak iligkileri icinde adam da
yetistirmedigi ve bir bankanin sagladigi sermayeyi kotuye kullanarak, Turk
sinemasini yillar yili sermaye piyasasindan uzaklastirdigi igin agir sekilde
elestirilmistir (Onaran, 1994: 38, 39). Ozellikle sinema tarihgisi Nijat Oz6n (1995a:
32, 33), oldukga sert bir Uslupla Muhsin Ertugrul’'u “sinema diktatorlugu” ile itham
etmekte ve onun sinemadaki onyedi yilini “bosa giden yillar’ olarak
nitelendirmektedir. Ozdn’lin elestirilerinden yola ¢ikan elestirmen, akademisyen ve
sinema tarihgileri Ertugrul’'u Turk sinemasindaki olumsuzluklarin baslica sorumlusu
olarak gérmusglerdir. Giovanni Scognamillo’nun Muhsin Ertugrul’a yonelttigi temel

elestiri ise yerli kaynaklardan ¢ok Batili kaynaklari kullanmis olmasidir:

Muhsin Ertugrulun 1922 ile 1953 yillari arasinda c¢evirdigi 30 filmden en
azindan 8’inin kesinlikle yabanci kaynaklardan alinma oldugu gériilmektedir.
(...) Voavil malzemesini Fransa’dan alan Ertugrul, Almanya’dan operet,
melodram veya macera filmi érneklerini aliyor. Diyecegimiz, Muhsin Ertugrul
bugiine degin &6zellikle ‘tiyatro”lugu ytiziinden elestirildi ve suglandi, oysa
sinemasi konusunda, bizce en énemli eksikligi asiri bir sekilde Bati'ya agik
olmasi, Bati kaliplarina baglilik gbstermesi ve Tirk sinemasina, sonraki
yillarda bir salgin haline gelecek “uyarlama” yéntemini asilamasidir
(Scognamillo, 1987: 39).
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Rekin Teksoy ve Alim Serif Onaran, Muhsin Ertugrul’'un Turk sinemasi igindeki
yerini tarif ederken klcuk farklar disinda neredeyse ayni fikirleri savunurlar ve
Ertugrul’a yoneltilen elestirilere de katilmamaktadirlar.Rekin Teksoy’a (2005: 475)
goére; Muhsin Ertugrul’'un 6zel girisimcileri film Gretmeye ydnlendirmeyi basarmasi
ve on yedi yil boyunca ulkenin tek yonetmeni olarak film ¢evirmeyi strdirmesi,
onun Turk sinemasinin kurucusu sayillmasi igin yeterlidir. Teksoy, Muhsin
Ertugrul’'un sinema alaninda bir “tekel” kurdugunu 6ne surenlere "Oysa, ortada ne
Ertugrul’dan baska ydnetmen vardir ne de ybnetmen adayi” sozleriyle kargi
cilkmakta ve tekelden s6z edebilmek icin var olan yonetmenlerin saf disi
birakilmasi, yeni yonetmen adaylarinin ortaya ¢ikmasinin engellenmesi gerektigini

belirtmektedir.

Muhsin Ertugrul’un, Almanya ve SSCB’de sinema ortamlarinda bulunmasina ve
oralarda filmler gevirmesine karsin, Turkiye’de kalici sinema filmleri Gretememis
olmasi ise yoOnetmenin sinema sanatina vyatkinliginin sinirl  olmasiyla
aciklanmistir.  Ertugrul’un filmlerinin bir ¢ogunu, edebiyattan ya da basinda
bulundugu Dariilbedayi'de (istanbul Sehir Tiyatrosu) oynanan oyunlardan
uyarlamasini, oyuncularinin da bu kurumdan segilmesini dénemin siyasi-ekonomik
kosullarini g6z onunde bulundurarak degerlendirmek gerekmektedir. Devletin
sinemayi desteklemedigi Ulkelerde, sinemanin baslangici hep tiyatro ve edebiyat

uyarlamalarina dayanmistir (Teksoy, 2005: 475, 476).

Alim Serif Onaran ise; Ertugrul’'u kendi déneminin kosullari icinde degerlendirmek
gerektigini, yapamadiklariyla degdil yaptiklarinin g6z onunde bulundurarak
degerlendirmenin daha dogru olacagini belitmektedir. Onaran’a (1994: 39) gore
Ertugrul, tek basina egemen oldugu “Tiyatrocular Dénemi”de dahil 30 yil ¢alisarak
sinemada her tlrin prototipini yaratmis, stidyoda film ¢ekme aligkanligini
getirmig, en sonunda bulundugu donemin sinemasinin kendi yeteneklerini astigini
anladiginda sinema ¢alismasindan g¢ekilmis darust bir sanatcidir. Bu bakimlardan
Muhsin Ertugrul, tiyatro tarihinde oldugu gibi, sinema tarihinde de yeri olan bir

sanat adamidir.

Dunyada gelisen sinema akimlari, yurtdisinda sinema egitimi almis olan geng bir

kusagin yetismesi ve Ertugrul’'un ilerleyen yasi bu yeni doneme ayak uydurmasini
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zorlagstirmigtir.  Ayrica, tek parti iktidarinin son bulmasiyla kapitalizmin ilk
sinyallerini verdigi bu yillarda, cazip vergi duzenlemeleriyle, sinema sektorine yeni
firmalarin katihmi da oyunun kurallarinin yeniden belirlenmesini beraberinde
getirmigtir. Yine de Turk sinemasina dair bir ilkin gergeklestiriimesi Ertugrul’a nasip
olacaktir. Bu sonuncu c¢aba ilk renkli Turk filmi olarak tarihe gecen Halici Kiz
(1953) ile gergeklesir (Seyben, 2014: 34, 35).

Bir gok dnemli yenilik ve bagarinin yani sira buyuk hayal kirikliklariyla da dolu olan
bu sinema yasami Muhsin Ertugrul’'un butin olumlu ve olumsuz yonleriyle Tark
sinema tarihine damga vurmasini saglamistir. 1919’dan 1953 yilina kadar
sinemayla ugrasan, 35 film yapan Ertugrul’un yaptiklari ve yapamadiklarini daha
iyi anlamak adina, Haldun Taner ve Sakir Eczacibasi’'na verdigi bir roportajdaki su

sOzleri dikkate degerdir:

Avrupa tiyatrolarinda ¢iraklik yapabilmek icin sinemada figliranlk, aktérliik,
rejisériliik ederek gecimimi saglamam gerekiyordu. Onun igin filmlerde
kalabalik arasindan baslayarak sirasiyla aktorllige, rejisériiige gectim.
Memlekete dbniince digsarda 6grendiklerimi burada da uygulamaya calistim.
Tek bir gcekim makinasi, tek bir projektér, tek bir stlidyo, tek bir sermayedar,
tek bir teknisyen yokken en ilkel araglarla, en az harcamalarla ise bagladim.
Amacim, bu yokluk iginde de bir seyler yapilabilecegini géstermekti. Zaman
siniri ve para kazanma hirsi olmadan bir film gevirmeyi elbet bende isterdim,
yine de isterim, ama olmadi iste! (Taner veEczacibasi, 1969: 49).

3.3. Gegis Donemi (1939-1950 )

1922 yilinda ilk 6zel Turk film girketi Kemal Film’i Seden kardeglere kurduran ve
yonetmenligini Ustlenen tiyatrocu Muhsin  Ertugrul, sinemanin toplumca
benimsenmesinde etkili olmustur. 1939 yilinda ikinci Diinya Savasi baslayinca
durum degismis, sinemaya giren geng yénetmenler Ertugrul'un ve ipek Film’in
tekelini sona erdirerek film cekmeye baslamislardir. Muhsin Ertugrul’un tek
yonetmenliginin sona erdidi, yeni ve geng yonetmenlerin ortaya ¢iktigi, film ve film
sirketlerinin sayisinin giderek arttigi, tiyatronun etkisi altindaki filmlerden
sinemasal anlatiya gecildigi 1939-1950 vyillari arasindaki bu déneme “Gegis
Doénemi” adi verilmistir (Esen, 2014: 47). Oyunculari, yonetmenleri ve tir olusturan

anlati teknikleriyle “Sinemacilar Dénemi’ne zemin hazirlayan 1939-1950 dénemi
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Gecis Donemi olmaktan c¢ok, sinemada profesyonellik ve bilincin olustugu bir

doénem olarak adlandirmayi hak etmektedir (TUrkoglu, 2014:56).

Sinemanin bu Gegis Donemi, aslinda Turkiye'nin siyasal ve toplumsal anlamda da
bir gecis donemine denk gelmektedir (Esen, 2014: 47, 48). 1939 yili hem Turkiye
hem de Turk sinema tarihi acisindan onemli bir yildir. Yaklasik alti yil surecek 2.
Dinya Savas! baslamis, Turkiye filen savasa girmese de savasin sikintilarini
toplumun her alaninda hissetmistir. Savas ortaminin getirdigi ekonomik sikintilar,
agir vergiler, sanayide Uretimin azalmasi, dig pazarlarin savas nedeniyle
kapanmasi, halki ve hukumeti fazlasiyla zorlamistir (Avcioglu,1990: 544,545).
Henlz bir endustri ve bir sektor haline gelemeyen Tlrk sinemasi da ataga
gecmeye calistigi bir donemde savas ve savasin sorunlariyla karsi karsiya

kalmigtir.

ikinci Diinya Savasi, Turk sinemasinin Gegis Dénemi’ni baslatan ve etkileyen en
onemli unsurdur. Savas o6ncesi yillarda, Avrupa’ya cesitli dallarda 6grenim
gbrmeye gitmis olan gengler, savasin baglamasiyla beraber Turkiye'ye geri
donmauslerdir. Fotograf, grafik, sanat egitimi i¢in giden genclerin donusu, sinemayi
etkilemigtir. Faruk Keng¢'in ¢ekimini gerceklestirdigi Tas Parcasi (1939), Gegis
Dénemi’ni baglatan film olarak Tirk sinema tarihine adini yazdirmistir (Esen,
2014: 47,49). Bu donemin en onemli Ozelligi ise, tiyatro digindan yonetmenlerin
sinemaya girmesinin yani sira, sesli fiimden vazgecilerek dublaj yonteminin
kullaniimaya baglamasidir. Ancak olumsuz bir yanida vardir ki o da, gunumuze
kadar dublaj geleneginin Turk sinemasinda yerlesmesini saglamigtir. Daha sonra
teknik olanaklarin artmasina, sinirh da olsa bir film endustrisinin olusmasina

ragmen bu yontemden vazgecilmemigstir (Coskun, 2009: 25).

ikinci Diinya Savasr’nin sinema ortamina diger bir etkisi de, savas nedeniyle
Avrupa Uzerinden gelemeyen Amerikan filmlerinin, glineyden dolasarak Kahire
uzerinden Turkiye'ye getirilmesiyle ortaya ¢cikmistir. Bu arada Misir, kendi filmlerini
de Turkiye'ye daha genis olgiide sokmak firsati bulmustur (Esen, 2014: 51). O
déneme kadar Turkiye seyircisine ulasan ve seyircinin tuttugu filmler Avrupa ve
Amerikan vodvilleri, operetleri, muzikalleri iken, bu yillarda onlarin yerini dogal

olarak daha derme c¢atma yapida, sarkil, tarkdlt, agir melodram yapili misir
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filmleri almistir (Filmer, 1984: 185). Misirdan gelen filmler arasinda en ¢ok ilgiyi,
1938 yilinda gosterilen ve aylarca gosterimde kalan, acikli bir melodram olan
Askin Gézyaslari geker. Oyle ki filmin gosterimi sirasinda izdihamlar yasanir.
Ancak Askin Gézyaglari filminin etkisi bu kadarla sinirl degildir. Basta Muhsin
Ertugrul’un Allah’in Cenneti (1939) filmiyle baslattigi taklit furyasi daha uzun yillar
devam etmistir. Bu donemde yonetmenlerin duygu somurusune dayali populist
anlayisla yaptigi filmler, basta blyuk kentlerin kenar mahalleleri olmak Uzere,
Anadolu’nun hemen her yerinde buyuk ilgi gormustar (Esli, 2012: 115,116). Nijat
Ozén’e goére, Misir etkisiyle cekilen melodramlar, seyircinin begeni dizeyini
disurmekte ve sinemanin uzun yillar etkisinden kurtulamayacagi “bol gozyas!”
filmlerini populestirmeye yardimci olmaktadir. S6z konusu filmlerin anlati yapisi,
tesadufe dayall olay 6rgusu, gercekgci bir bakis agisindan uzak oyunculuk, dekor,
kostim ve anlatim araclarinin (¢ekim, kurgu, ses vb.) belirli bir estetik bakis
acisindan yoksun kullanimi 6zgun bir sinemasal anlati dili geligtirilememis

olmasinin da gostergesidir (akt. Esli, 2012: 116).

Misir filmleri doneminde, Misir filmlerindeki butin sarkilarin soézlerinin tekrar
yazilarak Turk sarkicilara besteletilip seslendirildigini beliten Engin Ayca, bunlari
filmlerin bir gesit “yerlilestirimesi” ¢abasi olarak gérmustir. Ayca'ya gore; Misir

filmlerinin gelmesi, sonradan Yegilgami da belirlemigtir:

Melodram-sarkili duygusal filmler-o dénem c¢ok is yapiyorlar, halk tarafindan
¢ok iyi karsilaniyorlardi. Dogu toplumlari melodram agirlikli kiltirlerin oldugu
toplumlardir. Bati, melodrami kligliik gérmds, 2. Sinif olarak degerlendirmis,
melodrama kagmamaya &zen gdéstermistir....Tlrk seyircisi melodramla bir
batdnliik kurabildiyse, 6zdeslegebildiyse ve bizim buradaki dublajcilarda
sarkilari iyice yerlilegtirdiyse, bunun nedeni Misir filmlerinin Trkiye’'de
olasilikla Tiirk Filmi gibi algilaniyor olmasiydi. Dolayisiyla melodrama egilimli
bir seyircinin sinemaya alismasi ve onunla blitiinlesmesi de sézkonusu (akt.
Atam ve Goriicl, 1994: 45).

ikinci Diinya Savasrnin bir bagka énemli ve kalici etkisi; Polis Vazife ve
Selahiyetleri Kanunu’nun 6. Maddesine bagl olarak, 1939'da c¢ikarilan “Filmlerin
ve Film Senaryolar’nin Kontroline Dair Nizamname”dir. Politik ve dinsel
propaganda, kamu duzeni, genel asayis ve genel ahlak gibi belli bazi konularda
siki kurallar getiren bu yonetmelik 1986 yilindaki Sinema Yasasi ¢ikincaya kadar

yurarlukte kalarak, filmlerin icerigini belirleyici olmusgtur ( Gungor, 2019).
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Kasim 1946’da “Yerli Film Yapanlar Cemiyeti’nin kurulmasi, “Gegis Donemi’nin
Turk sinemasina getirdigi olumlu adimlardan bir tanesidir. Sayica ¢ogalan sinema
¢alisanlari i¢in bir orgutlenme o6rnegdi olan bu cemiyetin sinemanin sorunlariyla
ilgilenmesi, film kalitesini artirma cabalari ve vergi indirimi ¢alismalari énemlidir
(Esen, 2014: 52). Cemiyet, “Filmlerimiz neden Amerika, Avrupa, hatta Misir
derecesinde miikemmel olamiyor?” sorusunu ortaya atarak, filmleri ucuza mal
etmek icin film isletmesinin ve filmcilikte ¢alisanlarin vergiden affedilmeleri igin
miicadele etmiglerdir (Guvemli, 1961: 253,254). ilk kez 1948’de dlzenledigi bir
torenle, Turk filmlerini kalitelerini olgit alarak odullendirmigtir. En iyi film, geng
yonetmen Sakir Sirmal’nin Unutulan Sir (1946) filmi, en iyi ikinci film de yine
genglerden Turgut Demirad’in filmi Bir Dag Masali (1947)'dir (Esen, 2014: 52).

Tiyatrocular Donemi’'ni Tudrk sinemasinin kentsel donemi olarak tanimlayan
Ayca’ya gore, o donem sinema seyircisi kentte yasayan, kent kiltart almig, bati ve
dinya kaltirine acik, degismek isteyen insanlardan olusmaktadir (Atam ve
GoOrucu,1994:45). Gegis Donemi'ndeki filmlerde melodram ve vodvil havasi
surerken, 6zgln senaryo ve orta sinif seyirciye yonelik aile filmi ve studyo disi
cekim, ilging yenilikler olarak perdeye yansimistir. Dertli Pinar (1943) ve Hasret
(1944) filmlerinde kdy melodramina evrensel insanlik sorunlari agilanirken ayni
zamanda folklordan yararlanarak, kentlilere kdy yasantisini tanitmak ve kentli
olmayanlarin da sevgisini kazanmak gibi idealist bir sanat bakisi igermektedir. Bu
sinemacilara gore, sinemanin yeni seyircisi olmaya baslayan bu ikinci kesim, yani
henlz okuma-yazmanin tam olarak yayginlasmadigi Anadolu halki i¢in sinema,

sadece kulaga hitap eden bir eglencenin 6tesine gegmeliydi (Turkoglu, 2014: 58).

Gegcis Donemi, sinemada tekelin kalktigi, yurtdisindan gelen yonetmenlerin de film
yapmaya basladidi, yeni film sirketlerinin ve sinema salonlarinin agildigi bir ddnem
olmustur. Bu dénemin filmleri, igerik agisindan olmasa bile bigcimsel agidan teknik
denemelerin yapilmasi ve yeni anlatim yontemlerinin uygulanmasi bakimindan
dikkat cekicidir. Gegis Donemi’nde, anlatisal agidan bir gelisimden s6z etmek
mumkin olmasa da sinemacilar dénemini hazirlamasi bakimindan énemlidir ( Esli,
2012: 116).



59

3.4. Sinemacilar Dénemi (1950-1960)

Tark sinemasinda Tiyatrocular ve Gegis Dodénemleri'nden sonra 1952°de
“Sinemacilar Donemi” baglamigtir. Bu donemin en 6nemli gelismesi hi¢ kuskusuz,
Tarkiye Cumhuriyeti’nin ¢ok partili hayata gegisidir. Serbest piyasa ekonomisi,
tuketim kaliplarinin degisme egilimi, sanayilesme, dis ticaretteki gelismeler,
tarimsal yapinin degisimi, hukuksal yenilikler, radyo gibi iletisim bigimlerinin
kullaniminin artmasi (Tark, 2019) halkin tuketim taleplerinin artisi, elektrik ve
ulasim agi hizmetlerinin gelisimi, askeri, siyasi ve ekonomik acgidan ABD ile
yakinlasma, AET'ye girme c¢abalari, kdyden kente gdg¢, basin 6zgurlGginin
sinirlandirilmasi, 6-7 Eylul Olaylari, Koy Enstitlleri’nin kapatiimasi, Kore Savasi
1950’li yillarin karakteristik ozellikleridir (Erkilig, 2003: 67). Sinema sektoru
acisindan deg@erlendirildiginde ise 1950’li yillarda ¢arpici degisikler goriimektedir.
Turk sinemasi toplumsal yasamdaki hareketliliklere paralel gibi gorunen bir
canlanma yasamaktadir. Yapimevlerinin sayisi artmig, film yapimi hizlanmigtir
(Gughan, 1992: 76). Artan film Gretimi, 1950’li yillardan itibaren Tlrk sinemasinin
daha fazla insan istihdam eden, daha fazla sayida film yapan bir yapida olacaginin
sinyallerini vermistir. ikinci Diinya Savasi yillarinda kirilan sinema tekeli sayesinde

sektdér daha fazla sayida yapimci ve yonetmen sahneye ¢gikmigtir (Tark, 2019).

1946 yilinda “Yerli Film Yapanlar Cemiyeti” ile “Sinema ve Filmciler Cemiyeti” adli
iki yeni dernek sinemamizdaki érgutlenme c¢abalarinin ilk 6rnekleridir. Yerli Film
Yapanlar Cemiyeti, her yonden yardima ve yapilanmaya ihtiyaci olan yerli film
sanayiinin kalkinabilmesi icin, devletin yardim etmesinin sart oldugunu vurgulayan
raporlar hazirlayarak bakanliklara, milletvekillerine ve belediye bagkanlarina

sunmusglardir (Sener,1970a: 64).

1948 yilinda Belediye Gelirleri Kanunu’nda degisiklik yapiimis, eglence vergisi
resmi yabanci filmlerden gayrisafi hasilatin %70’ine, yerlilerde ise %Z25’ine
indirilmigtir. Bu indirim, yerli filmlerin yabanci filmlerle rekabet edebilmesi icin yerli
filmlere vergi avantaji saglayarak sinemanin ekonomik sektore donlsmesi
acisindan belirleyici olmus, bir ¢ok yapimevi ve sinema c¢aligani alana girmigtir.
Uretimin artmasi sektoriin her agsamasinda cgaligsacak insan ihtiyacini biyitmus ve

pek ¢ok egditimli-egitimsiz insan film Uretim alaninda galigabilir hale gelmistir. Ayni
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sekilde, bir onceki on yildan gelen yonetmenlerin tamami sinemamizdan ya
silinmis ya da silik figurler haline gelmislerdir. Yeni gelen yénetmenler/ senaristler
belirli Olgulerde ustasizligin da etkisiyle pek ¢ok seyi kendileri kegfetmiglerdir.
Sinemamizda uzun yillar devam edecek film serilerinin arketipleri de bu on yillik
dilimde ortaya konmustur (Atam, 2009). Yerli film yapiminin kazanch bir sektor
haline gelmesiyle produksiyonlar artmis ve Turk sinemasinin Uretim agisindan
“Altin Cag1” olarak nitelendirilebilecek 1960-1975 yillarinin temellerini hazirlamistir.
Seyirci sayllarinda da buyuk artis yasanmisg, gecen 10 yilda seyirci sayisi iki kattan
fazla artis gostermistir (Turk, 2019). Turk sinemasi, 1950’li yillarda 6ncelikle seyirci
ile bag kurmus ve artan seyirci-salon sayisi ile sektort dondurebilmigtir. Yerli
yapimlarin seyirci kitlesinin genislemesinde Anadolu'da elektrigin yayginlagsmasi

ve buyuk kentlere go¢ 6nemli rol oynamigtir.

1950’li yillar déneminin en ilging 6zelliklerinden birisi de, piyasa romani olarak
adlandirilan romanlarin filme cekilmesidir. Kerime Nadir, Muazzez Tahsin, Esat
Mahmut, Guzide Sabri vb. uyarlamalari bunlara 6rnek olarak gosterilebilir. Bu tur
fimler o&zellikle Istanbulda gegen, giindelik hayati bir 6lgiide sekilsiz

modernlesmeci tarzda ele alan filmlerdir (Kayali, 2015: 17).

Bu doénemin dikkati geken bir bagka 6zelligi, tarihsel filmlerin ve savas filmlerinin
sayisindaki ¢ogalmasidir. Turkiye’nin 1951 yilinda Kore Savasi’’'na katiimasi
sebebiyle bu savasi konu alan birbiri ardina birka¢ film ¢ekilmistir. Kore Gazileri
(1951), Kore'de Tiirk Kahramanlari (1951), Kore'de Tiirk Siingdist (1951) gibi Kore
Savasi filmleri de Kurtulus Savasi filmlerinde oldugu gibi Turk toplumunun
hafizalardan silinmeyen, etkisi sturen yonlerini surekli hatirlatarak seyircinin ilgisini

cekmeyi basarmistir (Gughan, 1992: 80).

Tark sinemasinda Kurtulus Savasi filmlerinin “gumus yil” 1951, “altin ¢ag1” ise
1958-1961 yillaridir. 1950 yilinda gevrilen 23 filmin ikisinin konusu Kurtulus Savasi
yillarinda gegmektedir. Filmlerden bazilari; Atesden Gémlek, Vatan lgin, Yiizbagsi
Tahsin, istanbul Kan Adlarken, Fato- Ya istiklal Ya Oliim, Kendini Kurtaran Sehir,
Hirrriyet Sarkisi, Allaha 1smarladik, Ege Kahramanlari, ingiliz Kemal, Hdirriyet icin
Sahlanan Belde, Bu Vatan Bizimdir, Istiklal Ugrunda’dir. Yapim ydntemleri
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birbirine ¢ok benzeyen Kore Savasi filmleriyle Kurtulus Savasi filmleri piyasada

birbirlerine genis dlgide destek olmuslardir (Sener, 1970b: 54, 62).

1950-1960 arasi donemde dini igerikli filmlerin sayisinda da artis olmus, ezan,
mevlut okuma sahneleri, cami ve minareler, dua sahneleri gibi dinsel 6geler
filmlerde sik kullaniir hale gelmislerdir. Sinema tarihine, gerici akimlarin
sinemadaki yansimasi olarak kaydedilen ve 6zellikle geri kalmis yorelerde genis
bir sbmurlu alani buldugu ifade edilen din istismarina dayanan yapimlarin, siyasal
ortamdan kaynaklanan bosgluklarin da etkisiyle, Glke genelindeki gerici faaliyetlerde
tetikleyici rol oynadigi da tarihe dusltlen notlar arasindadir (Glghan, 1992:80;
Oz6n, 2013: 154).

Bu donemin bir bagka 6zelligi, savasi izleyen ilk dort bes yil icinde, buyuk sayida
gelen Avrupa filmlerinin birden bire azalmasi ve yerini Amerikan filmlerine
birakmasidir. Amerika ile aligverisin artmasi, c¢esitli yardim antlasmalari, bir
propaganda araci olan Amerikan filmlerinin beyazperdemizi kaplamasina yol
acmistir. Bunun sonucu olarak da; buyuk ilerlemeler gosteren cesitli Ulkelerin
filmleri ve sinema akimlarinin ornekleri Tudrk sinemacilarina ve seyircilerine
ulasmadigi gibi Amerikan sinemasi da c¢ogu kez en kotu ornekleriyle temsil
edilmigtir. Ayrica; Amerikan filmlerinin 6lglsiz derecede yurda girisi, sayilari
gittikge artan vyerli filmlerin beyazperdede guglikle yer bulabilmesi sonucunu
beraberinde getirmistir (Ozén, 2013: 155).

Turkiye’de Sinemacilar Kusagi'nin baslangici olarak kabul edilen Omer Lutfi
Akad’in filmleri, Tark sinema tarihi agisindan oldukga énemli bir yere sahiptir. 1949
yilinda Halide Edip Adivar'in Vurun Kahpeye adli romanini sinemaya uyarlayan
Akad, daha sonra Llikiis Hayat (1950), Tahir ile Ziihre (1952) ve Arzu ile Kamber
(1952) filmlerini geker. Akad’in Kanun Namina (1952) filmi, onun sinematografisi
icin sira disi bir film olmakla birlikte, Turk sinemasi igin de bir donim noktasi
olmustur. Gazetelere gecmis gercek bir olaya dayanan film; o gune kadar
kullaniimamig kisa planlar, kesme ve yogun zoom, alan derinligi, farkli kamera
acilari gibi teknikler kullanilmasindan dolayi daha 6nceki filmlerden ayriimaktadir.
Kanun Namina filmi, mekanin basarili kullanimi nedeniyle Turk sinemasinda o

gune kadar c¢ok fazla goérilmeyen mizansen anlayigina da sahiptir. Abartili
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olmayan oyunculuk, iyi kurulmus planlari ve dinamik kurgusuyla sinematografik
anlatim yonteminin gelistiriimesi agisindan da dnemli olan filmin finalindeki aksiyon
ile kamera sokaga inmigtir (Esli,2012:116,118; Gughan,1992:79). Omer Lutfi
Akad’in etkisiyle film yapmaya baglayan Metin Erksan, Atif Yilmaz, Halit Refig,
Memduh Un ve Muharrem Giirses gibi sinemacilar da bu dénemin sinemasinin

olugsmasinda buyuk rol oynamislardir.

Tarkiye'’de modern anlamda sinema elestirisi bu yillarda sekillenmig, elestiri
dergicilik ve gazetecilik alanlarinda dtzenlilik kazanmistir. Ayrica, sinema sanatina
yonelik dergi ve kitaplar da bu yillarda yayinlanmaya baglamistir. Sektor ile elestiri
arasinda etkin tartismalar da bu yillarda olmustur. Bir yandan elestirinin
yayginlasgtigr diger yandan sektorun kimlik kazandigr dugunuldugunde, sektorin
blyUmesi ve surekli film Gretmesine karsilik bu iki alani birbirine karsit konuma
getirecek olaylar da yasanmistir. Bu nedenle 1950’li yillar aslinda yalnizca
sinematografik dilin yerlesmesi nedeniyle degil, ayni zamanda Turk sinemasinin

kimlik kazanmaya bagsladidi, rustinu ispat etmeye calistigi yillardir (Atam, 2009).

1950°li yillarin getirdigi en 6nemli olumsuzluklardan birisi de Turk filmlerinin
arsivlerde c¢ikan yanginlar sonucu yok olup gitmesidir. 20 Temmuz 1959 tarihinde
¢ikan yanginda Turk sinemasi tarihinin bir ddnemi yok olmustur. Turk sinemasinin
ilk yapitlarinin da yer aldigi Sutlice ve Hali¢c'teki belediye depolarinda cikan
yanginlar sonucu, depolarda kot kosullarda saklanan ve buyuk bir bdlimU yanar
tabanli olan bir ¢ok film yanmis ve negatiflerine de ulasilamamistir (Gimugkemer,
2018: 20). Butun bu kayiplara ragmen ne devlet ne de sektor sinemay bir kulturel
miras olarak degerlendirmemis, arsiviemeye dnem vermemistir. Turkiye’'de, kultarel
miras olan sinema urunlerinin toplanmasi, bakim onarim ve korumalarinin
yapilarak gelecek kusaklara aktariimasi fikrinden hareketle ilk arsivcilik calismalari
1962’de Sami Sekeroglu'nun kurdugu Kulip Sinema 7 catisi altinda
gergeklestirilmistir (Erkilig, 2003: 85, 86).

Demokrat Parti'nin iktidarda oldugu 1950’den sonra devamli olarak gelisen milli
gelir 1954’de gerileme dénemine girmistir. iktidara gelmeden énce yeni dzgirliikler
vaat eden Demokrat Parti, iktidarda kaldigi sure icerisinde Ozellikle de ekonomik

bunalimin gittikce agirhigini hissettirdigi 1957 yilindan sonra, bunun tam tersi bir
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politika izlemistir (Sener, 1970a: 48). Duslnce 6zgurligunin Universitelerden
basina, siyasal yasama kadar toplumun her kesiminde kisitlandigi bu donemde,
sinema da toplumun gergeklerine yonelmekte guglikler gekmis ve kagis dykulerine
yonelmistir. Dolayisiyla; 1950- 1960 arasi filmlerinde ¢ogdunlukla bir iyimserlik
havasi goértulmektedir. Gergeklerden uzak, dostluk, arkadashk gibi temalarla,
sorunlara deginmeden gecen filmlerle yetinilmistir (Gighan, 1992: 80). Memduh
Un’in Ug Arkadas (1958), Orhan M. Ariburnu'nun Beklenen Sarki (1953), Atif
Yiimaz'in Higkirik (1953) filmleri, populler piyasa romani uyarlamalari, sarkici
oyuncu ve 60’larda c¢okga karsimiza cikacak olan, “kér kiz”’, “kér erkek”
metaforlarinin 6n planda oldugu hastalik filmlerinin habercisi olurlar (Esli, 2012:
117,118). Seyirci ilgi ve destegiyle bu donemde filizlenen ve “Yesilgam’ adiyla
endustrilesme adimi atan sinema piyasasi toplumsal kaygilar olan ve bunu
sinema diliyle anlatmak isteyen yeni bir ydonetmen kusagina zemin hazirlamis olsa
da, gunden gune artan denetleme baskisi, sosyal meselelerin sinemaya

yansimasina engel olmustur (Arpad, 1968: 29).

Donemin basarili yonetmenlerinden Metin Erksan’in, Asik Veysel'in hayatini
anlatan ve kdy gergekliginin sinemaya yansimasini temsil eden ilk filmler arasinda

ey

olan Karanlik Dinya (1952), “Turk topragini kurak gosterdigi” gerekgesiyle

sansure ugramistir (Turk, 2019).

Onaran’a (1994: 102) gore; “Sinemacilar’in ilk kusagi, 1960’larda gelisecek olan
Yeni Turk Sinemasi’nin temellerini atmistir. Eger bu dénemde yurt sorunlarina ve
halkin gercek yasamina agirhk veren filmler azinlikta kalmis ve daha c¢ok
fantezilere agirlik veren salon filmlerine, edebiyat uyarlamalarina ve melodramatik
ya da guldurt yani agir basan halkgi filmlere yonelinmigse, bunun nedenlerinden
birisinin sansur korkusu oldugu sOylenmektedir. Ancak asil nedenin; sinemaya
sermaye yatiranlarin, kazan¢ saglamanin “salon filmleri” ya da “halkgi filmler”

uretmekten baska yolu bulunmadigina inanmalari oldugu kabul edilmelidir.
3.5. 1960-1980 Donemi

1960’lar Turkiye’de yonetime yapilan bir askeri mtudahale ile baglamistir. 27 Mayis

1960°’ta yapilan bu midahalenin hemen ardindan yeni bir anayasa yapmak Uzere
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bir kurucu meclis olusturulmus ve bu meclisin hazirladigi anayasa 9 Temmuz 1961
tarihinde yapilan referandumda halk tarafindan kabul edilmistir. Toplumun tim
kesimlerini bir araya getirmeye 06zen gosteren kurucu meclisin ortaya koydugu
1961 Anayasasl, temel haklari givenceye baglamak, yasama ve yuritme
alanlarinda belli bir siyasal akimin tekellesmesini onlemek, yargiyi eksiksiz bir
bagimsizliga ve yaygin bir deneyim yetkisine kavusturmak, siyasal partileri
anayasa guvencesine almak suretiyle, devleti dizginlemek ve sivil toplumun
gelismesine olanak vermek yolunda, o gune dek Turkiye'de uzaktan bile benzeri
gorulmeyen, Ustelik ¢agdas dunyada bile az bulunan bir demokratik hukuk
cergevesi olusturmustur (Erogul,2003: 147). Esen’e (2016: 68) gore; 1960’h yillar,
1961 Anayasasi’'nin sagladigi ortam sayesinde Turkiye Devletinin ve
vatandaslarinin en ¢agdas, en gelismis ve en uygar yasadig yillardir. Hukukun
sinirlarini ¢izdigi 6zgurluk ortaminda bir aydinlanma donemi yasanmaktadir. Daha
once komunizm tehlikesi sayilan elegtirel yaklagimin onu acgiimig, toplumsal ve
yonetimsel elestiriler yapan sanat Urunleri tretiimeye ve dagitiimaya baglanmistir.
Dunya edebiyatinin klasikleri ideolojik ayrim yapilmadan Turkge’ye cevrilmistir.
Calisma yasamini duzenleyen yasalar c¢ikarilarak grevli, toplu s6zlesmeli sendikal

haklar kullaniimaya baslanmistir.

27 Mayis Darbesi ve arkasindan gelen gelismeler Turk sinemasi ve Ulkedeki
sinema hayatini da cesitli boyutlariyla etkilemigtir. Turkiye’deki énemli sinema
tarincilerinin kitaplarina baktigimizda, bir cogunun 27 Mayis 1960 Askeri
Darbesi'ni buyuk bir cogkuyla karsiladiklari gorulmektedir. 1961 yilinda kabul
edilen ve c¢odu kesimlerce “6zgurlik¢u” diye nitelenen yeni Anayasa’nin bu
yaklagimin olusmasinda énemli etkisi olmustur Nijat Ozon, askeri darbeyi “devrim”
olarak nitelendirmekte ve “1961 Anayasasiyla toplumda buyldk bir umut kapisi
aralandi.” ifadelerini kullanmaktadir. Giovanni Scognamillo da benzer bir sekilde
askeri darbeyi “ihtilal” olarak nitelemekte ve “1960 yili bir bakima bir baslangi¢
yilidir, ileride yeserecek tohumlarin atildigi, yeni kazanilan ve kazanilacak
(sonrasinda kaybedilecek) o&zgurlikleri degerlendirmeye c¢abalayan yildir.”
demektedir. Burgcak Evren de, “1960 devrimi-darbesi ve 1961 Anayasasi ile Turk
toplumunda olumlu yénde kimi degisim-donustimler gerceklesme asamasina
girer.” ifadeleriyle Turk sinemasi agisindan olumlu bir déneme girildigini
belirtmektedir (Lileci, 2016: 189).
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Halit Refig (1971: 22,23) ise, 1960 yilinin baslarinda Tlurk sinemasinin konusur
hale geldigini ancak Menderes’in en kuguk elestirilere bile tahammulsuzluk
gostermesi, buyuk bir halk kitlesinin destegini arkasina almanin 6zglveniyle
muhalif fikir adamlari ve sanatgilara baski yaptigini belirtmektedir. Refig, “27

Mayis ne getirdi” diye sorar ve cevabini da kendisi verir: “Herseyden énce umut...”

1960l yillar sinemasal Uretim ortami acisindan ele alindiginda; film UGretiminin
yogun oldugu, sinema sektdriine yeni yonetmenlerin, oyuncularin ve yapimcilarin
girdigi yillardir. Bu vyillarda ¢ok sayida film uretiimesinin yani sira filmlerin
ulasacag! seyircinin de sinemaya ag¢ bir seyirci olmasindan kaynaklanan bir
anlamda ideal bir film Gretim ortamindan s6z edilebilir. Burada, ideal ortamdan
kasit, sinemanin seyircisiyle iligkisinin yogunlugudur. Ayni zaman da, piyasanin
sinemaya yeni girecek oyunculara, yonetmenlere ve yapimcilara agik olmasi, hatta
davetiye c¢ikariyor olmasi donemin hareketliliginin bir baska gostergesidir. Altmisli
yillarin 6nemi nereden kaynaklaniyor sorusunun yanitlarindan biri 1961 yilindan
itibaren Uretilen film sayisinin belirgin bir sekilde artiyor olmasidir (Kirel, 2005: 38,
40). 1960 yilinda uretilen 81 filmle 1914 yilindan itibaren siregelen film Gretiminin
en yuksek noktasina varilir. 81 filmle agilan altmigh yillar, 231 filmle 1969 yilinda
sona erer (Ozgug, 1997: 327). Yapim sayisinin, i¢ pazarin, yapimevi sayisinin
artmasi ile sektor sorunlari da artmigtir. Bu agidan ele alindiklarinda 60’h yillarda
orgutlenme ve mesleki yasalasma c¢abalari gorulmektedir. 1960 yilinda Turkiye
Yerli Filmciler, Sanatkarlar ve Teknisyenler Dernegi, 1962 yilinda Turk Film
Prodiiktérleri Cemiyeti, Sine- is Sendikasi kurulmustur. 1964 yilinda ise Tiirk Film
Produktorleri Cemiyeti TBMM’ ye bir kanun tasarisi gondermigtir (Scognamillo,
2011:268, 270). 1962 yilinda kurulan Sine-is, sinema calisanlarinin érgiitlenerek
kurduklari, Turk sinema tarihindeki ilk sendika olur. Sine-is’in kuruculari arasinda
dnemli ydnetmenler O. Lutfi Akad, Ertem Goreg ve Metin Erksan yer alirlar. Sine-
Is sendikasi film stiidyolarinda etkili olur; Ar Film Stiidyosu ve Acar Film Stiidyosu

grevlerini organize etmigtir (Luleci, 2016: 194).

1960’larda film Uretim, dagitim ve gosterim alanlarindaki gelismelere paralel olarak
sinema dergilerinin sayisinda da artis gorulmektedir. 1960 yilinda Si-Sa, Artist,
Kamera, Istanbul Hollywood Sinemagazin, 1961 yilinda Film Roman, Ses, Ayseglll

Seytan Cekici, 1962 yilinda Sine Film, Film Dunyasi, Sinema Postasi, Turk Film,
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1963 yilinda Sahlar Geliyor, Film- Magazin, Sineses, 1964 yilinda Sinema Expres,
Gulney Film Postasi, 1965 yilinda Sinema 65, 1966 yilinda Yeni Sinema, Gorunta,
1967 yilinda Ege Filmciler Postasi, Film ve Sinema, 1968 yilinda Ozgir Sinema,
Geng sinema, 1969 yilinda As-Akademik Sinema ve Foto Sahne adli dergiler
yayin hayatina baslayanlardan birkagini olusturmaktadir. Sinemanin magazin
boyutunu 6n plana ¢ikaran dergilerin yani sira 6nemli arastirmacilarin kadrolarinda
gorev aldigi, kuramsal, ilerici ve sinemayi bir sanat olarak ele alan ciddi sinema
dergileri de yayinlanmistir. Altmigh yillarda piyasaya ¢ikan sinema dergilerinin
yogunlugu, sinemanin glndelik yasamdaki yerinin bir baska kanitidir (Kirel,
2005:44). Ayrica; Turkiye’de 1960l yillardan sonra, belli dlgide devletin de
parasal destek sagladigi film senlikleri yapiimaya baslanmistir. Ozellikle Antalya
Altin Portakal Film Festivali sinemaya bir heyecan, yenilenme ve gelisme istegi
getirmistir (Esen, 2016:77).

1960’li yillar Tarkiye'de Ozellikle Avrupa Sinemasr’'nin sanatsal acgidan daha
nitelikli orneklerinin gosteriminin yapildigi sinema kulUplerinin de kurulmaya
basladidi yillardir. Bunlar arasinda Kulip Sinema 7, Ankara Sinema Dernegi,
istanbul Fransiz Kiiltir Sinema Dernegi ve sinemamizda énemli etkiler birakan
Sinematek 6nde gelen kullUpler olmuslardir (Daldal, 2005: 58). Turk Sinematek
Dernegi, sinemanin temel yapitlarini, Turkiye’de ilk olarak duzenli toplu gosteri,
yayin, konferans ve sergi esliginde Uyelerine sunarak genis bir kitleye ulasmayi
basarabilmistir. BOylece dernek, yabanci sinemacilar ile karsilagsma olanagi
sunmanin yaninda sinema alaninda dugunce gelisimini de saglamigtir. Dernegin
en Onemli faydalarindan biri, bir tartisma ve arastirma platformu olusturan Yeni

Sinema dergisini yayinlamak olmustur (Alici, 2016: 188, 201).

1960’larin sinemasini anlati kaliplari agisindan degerlendirdigimizde, tir filmleri
karsimiza ¢ikmaktadir. Kirel'e (2005: 264) gore; Yesilcam Sinemasi altmiglarda
film Gretenlere, tur filmleri agisindan bir daha goértulmeyecek cesur denemelerin
yapilmasina olanak saglayan bir Gretim ortamini da sunmustur. Fantastik filmler ve
vestern filmleri bu dénemde Uretilmeye baslanmis, guldiri ve melodram ise
piyasanin agirlikh olarak basvurdugu turler arasinda yerlerini korumustur. Bu iki
ayr tarin karnistigi ara turdeki muzikli filmler ise altmiglarin tipik 6zelliklerinden

birini  olusturmaktadir. Melodramin anlati yapisi igine zaman zaman yan
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karakterlerle sokulan guldirta unsurlar ve ille de bol sarkili sahneler filmlerin
vazgegcilmezleridir. Pdsteki'ye (2012:16) goére ise; hayali kahramanlar, tipler,
birbirine benzer konularda c¢ekilmis filmler ve her filmde ayni karakteri canlandiran
oyuncular ile beyaz perdede bir masal dinyasi yaratildigini sdéylemektedir. Bu tur
filmlerde Ulke sorunlari bir yana, gunin tartisma konularindan ya da haberlerinden
bir diyaloga rastlamak dahi guctur, dinyadan soyutlanmig ama gercekten var olan
mekéanlarda yasayan sanal kahramanlar yaratilirken ortaya konulan sorunlar
bireysel c¢evreyi asamamistir. Seyirci begdenisine oynayan bu filmler yalnizca

Yesilgam’in ¢arkini dondirmuslerdir.

Tark sinemasi, 1970’li yillarin ortalarina kadar gerek melodramlar, gerek sosyal
icerikli dramlar ve komedi filmleriyle varligini devam ettirmistir. Ancak sinemanin
kendi i¢ dinamiklerinden kaynaklanan nedenlerin yani sira, siyasal ve iktisadi
faktorlere dayanan bir takim olumsuzluklar 1970’lerin ortalarindan itibaren Turk
sinemasini ¢ikilmasi gu¢ bir dar bogaza itecektir. 1970’lerin ortalarindan sonra,
Yesilgam’da film yapimi giderek azalmis ve durma noktasina gelmistir. Velioglu'na
(2017:168) gore; bu durumun temel sebepleri, televizyonun yayginlasmasi ve
eglendirici fonksiyonuyla sinemanin vyerini almasi, ekonomik problemler ve
ulkedeki siyasal teror ortamidir. Ayni zamanda, 1970’li yillara arabesk muzik
furyasindan etkilenen arabesk tarzda filmler ve sinemadaki durgunlugu firsat bilip

yukselise gegen seks filmleri damgasini vurmustur.

Turk sinemasinin genis Kitlelere ulastigi, sinemamizin en popduler yillari olan
1960’lar da yeni anayasanin etkisiyle olugsan olumlu ortam, 1965 yilinda yasanan
iktidar degisikligi ile karsit goruslerin sag ve sol olarak kutuplagmalari ile
sonuglanan politik gerginlik ve 12 Mart 1971 Muhtirasi sonucunda toplumda gesitli
siyasi gorus ve bakis acilari olusmustur. Bu gorus ve bakis acgilari kendisini
sinemaya tasimis, farkh gorusleri iceren,”Ulusal Sinema”, “Devrimci Sinema”,

“Milli Sinema” ve “Halk Sinemasi” gibi yeni sinema akimlarini ortaya gikarmistir.

3.5.1.Toplumsal Gergekgi Sinema

1960 sonrasinda tipki siyasal alanda oldugu gibi Turk sinemasinda da onemli bir

degisim sureci yagsanmis Turk sinemasi bu tarihten sonra, toplumsal sorunlara
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egilmeye baglamistir.1960 darbesinin 6zellikle sol kesime getirdigi 6zgurlik havasi
icerisinde, perdeye yansiyan ilk fikri akim Toplumsal Gergekgilik olmustur. Bir gok
sinema tarihgisi ve yonetmeni tarafindan Turk sinemasindaki fikir hareketlerinin
baslangici olarak kabul edilen kuram; ilk kez Yicel Ozturan tarafindan 1964
yilinda Artist dergisinde “Turk Sinemasinda Olgunlasma Devresi” konulu yazida

aciklanmistir.

Toplumsal gercekgilik akiminin bugiine kadar ki gelismesini gbzden
gecirecek olursak, bu akimin en blylk O6zelliginin, Tirk toplumunu ve
insanini kendi gergegi i¢cinde vermeye ¢alismak oldugunu gériiriiz. Bu akimin
etkisinde calisan rejisérler, cemiyetimizin yapisini incelemeye baslamisg,
muhtelif katlardaki insanlar ve bunlar arasindaki miinasebetleri ve insan
davraniglarini, dramlarini belli bir gercek acgisindan vermek ya da elegtirmek
istemiglerdir (akt. Scognamillo, 2011: 244).

Toplumsal Gergekgilik akiminin  higbir zaman 27 Mayis olayindan ayri
dusuindlmemesi gerektigini vurgulayan Halit Refig (1971. 38,39), 27 Mayis’i
tarinimizde basarisizlikla sonuglanan Batililasma ¢abalarindan biri  olarak
yorumlamaktadir. Sinemamizda Toplumsal Gergekgilik akimi da bir cgesit
Batililasma ve aydinlar hareketi olmustur. En tipik temsilcileri olan Metin Erksan ile
kendisinin sinemaya yazarliktan gelmis olmasi, gene bu akimin dnemli kisilerinden
Vedat Turkali’'nin eski bir ogretmen olmasi bunu dogrulamaktadir. Toplumsal
gercekgilik akimin da 1956-60 yillarindaki elestirme ¢abasinin etkisinin de buylk
oldugunu dile getiren Refig’e goére; Turk sinemasinda Batili anlamda ilk sol
hareketi olan Bati etkisindeki Toplumsal Gergekgilik akimi, sagci basinin
yaygaralarina kargi solcu basinin savunmasi ile Ust tabakada kopan gurultiler
sayesinde gelisebilmigtir, gercekte 27 Mayis hareketi gibi halka hi¢ bir zaman

inmemistir.

Nijat Ozén’e (1995a) goére, 1961 Anayasasi ile toplumda blyik bir umut kapisi
aralanmis devrim ve yeni anayasa, o zamana kadar zorla, baskiyla, polis devleti
yontemleriyle dnlenmeye calisilan ne kadar énemli sorun varsa hepsini su yuzine
cikarmistir. Bunlar, sinemacilar igin tukenmez hazinedir. 1950-1960 arasinda
sinema dilini 6grenen ama onu yuzeysel konularda harcamak zorunda kalan
sinemacilar artik bu sorunlara yonelebilmigler, sinemacilar i¢in nasil anlatilacagi

sorunu ¢dzulmus, simdi neyin anlatilacagi sorunu ortaya ¢ikmistir. Boylece; 1960
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oncesi yonetmenleri ile 1960’ta ise baslayan yonetmenler toplumsal sorunlara
odaklanmiglar ve Turk sinemasinda ilk kez toplumun sorunlarini perdeye
yansitmaya ¢alisan bir dizi film ¢evrilmistir. Ozdn, bu filmlerin bir akim olusturacak
gugte verimli, bilingli, saglam, derinlemesine ve durlUst bir gergekgilik gabasini
yansitmadigini, yalnizca denetlemenin izin verdigi 6lgude, toplumsal sorunlara
yuzustU deginebilen, bunu yaparken bile geleneksel Yesilgam anlatisindan fazlaca

uzaga gidemedigini ifade etmektedir.

Mesut Ugakan (2010:35) Toplumsal Gergekgiligi, 27 Mayis ihtilal’nden sonra
tamamen su yuzune ¢ikmig olan Marksist zihniyetin sinemaya yansimasi olarak

yorumlamigtir:

Ve bu Marksist tavri benimseyen,...Orhan Kemal’ler, Yasar Kemaller, Fakir
Baykurt’lar énce bir kby edebiyatini, sonra sehir, basit vatandasin yasayisini,
giderek isgileri, emekgileri yazilarina konu edinmeye baglamiglardl. Bu
konular sinemada kendini gbstermekte gecikmedi, Marksist tavir, ayni
dénemlerde sinemada “Toplumsal Gergekgilik” adi ile boy atti.

Ancak Ugakan’a gore Toplumsal Gergekgilik akimi Marksizm’i bilimsel yonuyle bir
batin olarak savunmamisg, verdigi urunlerin Marksizm’i  belirgin bir gekilde
savunmaktan ziyade kiyisindan kogesinden yansitmakla yetindigini dile getirmigtir.
Sanatiyla, siyasetiyle Turkiye'nin geri kalmighktan kurtulma savasina katilma
cabasi olan Toplumsal Gergekgilik akimi, sosyal problemlere yonelmeli, haklari
gasp edilen, ezilen, horlanan emekgi kitlelerin meseleleri, sehirlesmenin ve
sanayilesmenin getirdigi sonuglari incelemeli; bunlara ¢dézim yollarini arastirarak

Yesilcam sinemasinin getirdigi kuru hayalcilikten artik vazgegmelidir.

Toplumsal Gergeklik akimina dahil edilmek istenen ya da edilen filmlere bir g6z
atildiginda ise cogunlukla edebiyat ya da yabanci kaynak uyarlamalar ile
karsilagilmakta, gercekci yaklasimi uygulayan filmlerin azhg1 dikkat gekmektedir.

Bunlar;

e Edebiyat uyarlamalari (Avare Mustafa, Yilanlarin Ocii, Susuz Yaz,
Duvarlarin Otesi, Murtaza, Pembe Kadin, Mor Defter, Vurun Kahpeye, Kirik
Hayatlar, Buzlar Cézilmeden, Bozuk Diizen, Kesanli Ali Destani) ki bunlar
da bir “Bati” etkisi tartisma kaldirir.

e Yabanci kaynak uyarlamalari (Kirik Canaklar, ikimize Bir Diinya, Yasak
Sokaklar).
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e Toplumsal konularda gergekgi bir yaklagimi uygulamak amacinda olanlar
(Gecelerin Otesi, Otobiis Yolculari, Susuz Yaz, Gurbet Kuslari, Ahtapotun
Kollari, Karanlikta Uyananlar, Topragin Kani, Muradin Tirkisd)
(Scognamillo, 2011:246).

Toplumsal Gergekg¢i sinema kapsaminda oldugu duasunulen filmler arasinda Metin
Erksan’in Gecelerin Otesi (1960), Yilanlarin Ocii (1962), Aci Hayat (1963), Susuz
Yaz (1963); Atf Yimaz'in Dolandiricilar Sahi (1961),Yarin Bizimdir (1963),
Muradin Tiirkisd (1965); Halit Refig’'in Sehirdeki Yabanci (1963), Safak Bekgileri
(1963), Gurbet Kuglari (1964) Ertem Gorec¢’in Ofobiis Yolculari (1961), Karanlikta
Uyananlar (1964) ve Duygu Sagiroglu'nun Bitmeyen Yol (1965) filmleri yer alir.
Ayrica Halit Refi§’in Haremde Dért Kadin (1965) filmi de 6nce bu kategoride
degerlendiriimis, sonra ise kendisi tarafindan bir Ulusal Sinema 6rnegi sayilmigtir
(Cogkun, 2009: 38).

Toplumsal Gergekgi akimin ilk calismasi olarak degerlendirilen Gecelerin Otesi
(1960)'nde Metin Erksan, Demokrat Parti Donemi’nin ekonomi politikasini polisiye
bir anlatim tarzi kullanarak elestirmigtir. Erksan, Demokrat Parti'nin “Her
Mahallede Bir Milyoner Yetistirecegiz” slogan ve vaadinden yola gikarak “evet
béyle bir diiglince olabili, ama her mahallede bir milyoner yetistirirken, ayni
mahallede baska seylerde yetisir’ dusuncesi ile filmin temasini yanlis ekonomik
soylemlerin ya da uygulamalarin gengleri sug¢ iglemeye tesvik edeceg@i Uzerine
kurdugunu dile getirmektedir (Daldal, 2005:117,118). Erksan’a gbre Gecelerin
Otesi, 1960-70 devresini iyice sinirlayan ve 1970’lere dogru Turkiye'de yasanmaya
baglayan anarsi olaylarinin habercisi olan bir filmdir (Coskun, 2009: 38,39).
Gecelerin Otesi Tirk sinemasinda ilk kez toplumsal elestiriyi en etkin sekilde
uygulayarak ortak bir ¢evre (mahalle), ortak bir eylem (soygun), ortak endise ve
etkenleri (eziklik ve yokluktan kaynaklanan bunalim, toplum kurallarina karsi gikma
gereksinimi) temel alarak bireylerin i¢gsel nedenlerinden toplumu sartlandiran

sonuglara ulasmaktaydi ( Scognamillo, 2012: 99).

Fakir Baykurt'un romaninda uyarlanan ve siyasal yasamdaki ¢atismalari yansitan
ilk film oldugu (Gughan, 1992: 82) seklinde degerlendirmeler de yapilan Yilanlarin

Ocii (1962); kdy yasami ve buradaki sorunlara ilgi duymus ve anlatinin merkezine
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mulkiyet olgusunu alarak, kdéydeki iktidar iligkilerinin yarattigi toplumsal

adaletsizlikleri filme aktarmistir

Tipki Yilanlarin Ociinde oldugu gibi Susuz Yaz (1963) da anlatinin merkezine
mulkiyet sorununu almis bir filmdir. Bu kez su mulkiyetini anlatinin merkezine alan
ve temel ¢atismasini bu 6geler Gzerine kuran Erksan (Oz, 2012: 112, 122), suyun
mulkiyetinin olamayacagini disundigu igin bu konuda film yaptigini, hatta 1969
yilinda ¢ikarilan bir kanunla su Uzerindeki 6zel mulkiyetin kaldiriimasinda bu filmin
etkisinin de olabilecegini iddia etmektedir (Coskun, 2009:43). Susuz Yaz, Berlin
Film Festivali'nde blyuk 6duli kazanmasiyla uluslararasi alanda Turk sinemasinin

adini duyuran ilk Tuark filmi olarak sinema tarihinde yerini almistir (Algan, 2012:57).

Tark sinemasinda isgi sorunlari, isciler ile yoneticiler arasindaki ¢ekisme ve
aydinin yabancilasmasi konusu ilk kez Halit Refig’'in Sehirdeki Yabanci (1963)
filminde ele alinmistir. Yine Halit Refig, Safak Bekgileri (1963) ile 27 Mayis
Devrimi'ni yapan silahh kuvvetlerin rolind, ulkedeki gerici- ilerici tartigsmalari
islemistir. Grev ve sendikalagma gibi toplumun gundemine yeni girmis konular da
beyaz perdeye yansima olanagi bulabilmistir (GlUg¢han, 1992:83). Ertem Goreg'in
Karanlikta Uyananlar (1965)’Iinda isci-veren iligkileri, sendikacilik, sari sendikacilik,
grev, iscilerin bilinglenmesi, yerli endustri ile ithalatgilik arasindaki ¢atisma, iginde
yasadigi toplumun sorunlari kargisinda aydinlarin ilgisi ya da ilgisizligi temalar yer
almaktadir (Ozén, 1995b:184). Turgut Ozakman’in Ocak adl piyesinden uyarlanan
ancak Visconti’'nin Rocco ve Kardegleri filminin konusuna fazlaca benzedigi igin
agir ithamlara maruz kalan Gurbet Kuglari (1964), kigUk bir tagra kasabasindan
istanbul’a gé¢ eden, kendilerinden higbir deger katmadan, sadece tasini topragini
altin saydiklari sehrin nimetlerinden istifade etmeye c¢alisan bir ailenin hikayesini
(Hakan, 2008: 339) carpici bicimde anlatmaktadir. Tium olumlu ve olumsuz
yanlariyla birlikte Halit Refig’in bu filmi, Turk sinemasinda i¢ gé¢ Uzerine yapilmig
ayricalikh filmlerden biri olarak buglin de oOnemini korumaktadir. 1964 yapimi
Sucglular Aramizda ise; gergek bir hirsizlik olayindan yola g¢ikarak yozlasmis sehir
ve zengin sinifinin hayatini elestirel bir dille anlatmakta, Demokrat Parti iktidariyla

tureyen yeni zengin sinifa kargi muhalif politik gorus sergilemektedir.
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Otobdis Yolculari (1961), 27 Mayis Darbesi’'nin ardindan ortaya ¢ikan “Glvenevler’
dosyasiyla ilgili insaat yolsuzlugunu ve gunimuzdeki “arazi mafyasi’nin baslangic
yillarini gézler éniine seren toplumsal gergekgi bir denemedir (Ozglig, 1975 :128).
Atif Yilmaz'in Dolandiricilar Sahi (1961), Yarin Bizimdir (1963), Muradin Tirkdsd
(1965) gibi filmlerinin, diger filmlerine gdre toplumsal gercekliklere daha fazla
egildigi soylenebilir. Toplumsal Gergekgiligin son 6rnegi Bitmeyen Yol (1965),
koyden kente go¢ olgusunu, buyuk kentteki sosyal dizensizlik ve issizlikle ele
almistir (Coskun, 2009: 47).

Toplumsal Gergekgilik akimi 1965 yilina dogru yavas yavas etkisini yitirmeye ve
varligini kaybetmeye basladigi gorilmektedir. Mesut Ucakan (2010:47), akimin
deger kaybetmesini iki olaya baglamaktadir. Bunlardan birincisi; 1965 sec¢imlerinde
liberal bir politikaya sahip ve Marksizm’in dugsmani olan Adalet Partisi’nin secgimleri
kazanmasidir. Ikincisi de; Toplumsal Gergekgilik akimini temsil eden
yonetmenlerle onu savunan elegtirmenlerin birbirleriyle ¢atismaya girmeleri ve
bunun sonucu olarak Halit Refig, Metin Erksan, Duygu Sagiroglu gibi temsilcilerin
Marksizm’den kopmalaridir. Toplumsal Gergekgilik akiminin kisa bir sure icinde
sdnmesinin diger nedenleri; “solcu geginen yazar ve kuruluslarin darbesi, filmlerin
is yapmamasi yani halk tarafindan ragbet gérmemesi, sehirlerde Bati etkisindeki
kdguk bir azinhgin, sinemada burjuva sanati yapmaya c¢alisan kendi vatandaglari
yerine, Batinin gergek burjuva sanatgilarini tercih etmesi” yani “Batili” olmasidir
(Scognamillo,2011:246).

Toplumsal Gergekgiligin 1965’te sona ermesiyle akimin temsilcilerinden bir kismi
milli bir anlayisa yonelmis ve bu durum iki ayri sinema akimini ortaya gikarmigtir.
Bunlardan birisi; Marksizm’e tabandan bagl Devrimci Sinema ve digeri Turk
halkinin degerlerine, milli kultir birikimlerine, materyalist bir acidan yaklasma
endisesine sahip Ulusal Sinema akimidir. 1968-1970 doneminin ardindan ise milli
kiltir ve onun kaynagini teskil eden islam diisiincesinden beslenen; Milli Sinema
akimi ortaya ¢ikmistir (Ucakan (2010: 23).
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3.5.2. Halk Sinemasi ve Ulusal Sinema

Tark sinemasinin belirli bir dénemini tanimlamak isteyen Toplumsal Gergekgilik
kuramindan sonra 6ne surulen ve bir dncekini kisa sure igerisinde izleyen, ikinci
kuramsal yaklagsim, Halit Refig tarafindan bigimlendirilen, Tark sinemasini
ekonomik, toplumsal ve estetik acidan temellendirip tanimaya yonelen Halk
Sinemasi kuramidir (Scognamillo, 2011:247). Tuark sinemasinin ekonomik
yapisindan yola cikarak Halk Sinemasi kuramini acgiklamaya calisan Refig'e
(1971:87) gore; Turk sinemasi yabanci sermaye tarafindan kurulmadidi igin
emperyalizmin sinemasi, milli kapitalizm tarafindan kurulmadigi igin burjuva
sinemasi, devlet tarafindan kurulmadi§i icin devlet sinemasi degildir. Turk
sinemasi dogrudan dogruya Turk halkinin filim seyretme ihtiyacindan dogan ve
sermayeye degil emege dayanan bir sinema oldugu i¢cin “Halk Sinemasi”dir. Bu

nedenle halkin film seyretme ihtiyaglarina gére filmler yapiimalidir.

Halk Sinemasi kavraminin ilk dayanagi, Turk sinemasinin ekonomik yapisidir.
Ikinci dayana@i ise, onun Anadolu halk resimleri, Tirk halk hikayeleri, meddah,
orta oyunu ve karagdz gibi Turk halk sanatlariyla benzer bir duyus ve deyiste
olmasidir. Halit Refig, Batililagsmaya pasif bir direnis gosteren Turk insaninin,
geleneksel halk hikayelerinin, seyirlik golge ve ortaoyunlarinin, senliklerinin Turk
filmlerinde (Yesilgam sinemasinda) bir yansimasini gordugunda, filmleri bu yizden
izledigini sOylemektedir. Ama bunlar, ayni zamanda eski Turk halk sanatlarinin
birebir yansimasi degil, gunun gergeklerine gore sekillenmis yansimalardir. Bu
nedenle de Refig; Turk sinemasinin Tlrkiye’de devletin Batililagsma siyasetinin
artnleri olan tiyatro, muzik, resim gibi sanatlardan farkh olarak tamamen yerli bir
karakter tasidigini ifade etmektedir (Cogkun, 2009 :55).

Sinema vyazarlarinin en azindan bir kismi tarafindan benimsenen Toplumsal
Gergekgilik kurami guralti koparmamasina kargin Halit Refig’'in Halk Sinemasi
kurami baslangicgta sert elestirilere ugramistir. Halk Sinemasi ilk bakista ideolojik
bir kuram degil, Turk sinemasini parasal-finans kaynaklari agisindan ele aldigi
icin daha ¢ok ekonomik ve estetik bir kuram gibi gérinmustir. Ozellikle ekonomik
yaklagim ve bu ekonomik yaklasima baglanmak istenen bigim-icerik savunmasi

bircok agidan elestiriimistir. Refig'in herhangi bir ekonomik bilimsel arastirmaya
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dayanmayan Halk Sinemasi kurami da, toplumsal gercgekgilikten sonra kisa 6murlt
olmus; arkasindan gelen, ¢okga yorum ve tartismanin konusu olan Ulusal Sinema

kuramina eklenmisgtir.

Ulusal Sinema kavrami Halit Refig tarafindan ortaya atilmig, Metin Erksan, Duygu
Sagiroglu, Atif Yilmaz ve Lutfi Akad gibi yonetmenlerce de desteklenmis bir
kavramdir. 27 Temmuz 1966 tarihinde Sinematek Dernegi tarafindan rejisorler
(Halit Refig, Duygu Sagiroglu) ve sinema elegstirmenlerinin (Onat Kutlar, Al
Gevgilili, Sezer Tansug, Tuncan Okan ve Giovanni Scognamillo) katilimiyla
dizenlenen, “Turkiye’'nin Toplumsal Yapisi, Turk Sinemasi ve Gelecegi” konulu bir
acik oturumda meydana gelen tartismalarin sonrasinda (Refig, 1971 :45) Halit
Refig Ulusal Sinema anlayigina yonelmis ve kendine goére bunun teorisini

olusturmayi denemistir.

Halit Refig’in Halk Sinemasi paralelinde ele almaya basladigi Ulusal Sinema
kurami, onun ayni zamanda Kemal Tahir'le olusturdugu yakin iliskinin destegiyle
de sekillenmigtir. Kemal Tahir, Turk toplumunun Batili toplumlardan ayri bir yapisi
oldugunu, Batililagmanin toplumu busbutin bir ¢okuntiye gotirdugunu; cikis
yolunun ise tarihsel Ozelliklerde ve halkta aranmasi gerektigini soOyleyerek
Batililasmaya kargi gikmaktadir (Vardar, 2005: 313).

1966-67 vyillarindan itibaren bilingli bir sekilde kullanilmaya baslanan Ulusal
Sinema kavrami; bir yandan Halk Sinemasi’na diger yandan da Bati sinemasi
hayranligina karsi bir tepkiden dogmustur. Bu kavrami ortaya atarken Halit Refig,
Tark insaninin kendine mahsus dusunme, hissiyat, davranisg seklini meydana
getiren tarihsel ve sosyal sartlarin neler oldugu ve bunlarin diger memleketlerin
sosyal ve tarihsel sartlarindan farklarinin neler oldugu gibi sorulardan yola ¢ikarak
Ulusal Sinema’ya vardigini belitmektedir. Ulusal Sinema’nin amacinin, cemiyet
olarak diger cemiyetlerden ayrilan Ozelliklerimizi tespit etmek, toplumumuzun
varliginin yarin da devam etmesi icin bu 6zellikleri arastirmak ve Turk insaninin bu
Ozelliklere gore ayri davraniglarini ortaya koyma oldugunu sdéylemektedir (Coskun,
2009: 60).
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Refig’e (1971: 92) gbre; bu tarz bir sinemanin gelismesi halktan bir destek
olmadigi takdirde ancak devletin siyasetine baghdir. Turk halki yerli iretimden ¢ok
yabanci uretim kaynaklarina bel bagladigindan, Turk ekonomisi blyuk olgude
Almanya’ya giden iscilere, Amerikan yardimina ve yabanci sermaye yatirimlarina
dayandidindan, Ulusal Sinema igin halktan destek veya devletten resmi bir tesvik
sOz konusu olmamaktadir. Bu nedenlerle Ulusal Sinema ornekleri; Haremde Dért
Kadin, Sevmek Zamani, Kuyu ve Bir Tiirk’e Gbénll Verdim gibi birkag filmi
asmamaktadir. Bugune kadar “Ulusal Sinema™ arastirmalarina konu olan eserler
sunlardir (Ugakan, 2010: 65):

Haremde Doért Kadin (Refig; 1965), Bir Tiirk’e Goéndl Verdim (Refig; 1969), Kuyu
(Erksan; 1968), Sevmek Zamani (Erksan; 1965), Fatma Baci (Refig; 1972), Vurun
Kahpeye (Refig; 1973). Atif Yilmaz ve Lutfi Akad’'in Ulusal Sinema dusuncesi
icinde yer alan filmleri; Hudutlarin Kanunu (Akad; 1966), Ah Giizel istanbul
(Batibeki; 1966), Calikusu (Seden; 1966), Pembe Kadin (Batibeki; 1966),
Topragin Kani (Batibeki; 1966), Kizilirmak-Karakoyun (Akad; 1967), Ana (Akad;
1967), Sinekli Bakkal (Dinler; 1967), Yaprak Dékiimii (Un; 1967), Zilli Nazife (Un;
1967), Cemo (Batibeki; 1970), Kuma (Batibeki; 1975) vb.

Halit Refig, kendi yaptigi filmler arasinda Ulusal Sinema disuncesine en yakin
buldugu filmlerin Harem’de Dért Kadin ve Bir Tiirk’e Génil Verdim oldugunu
belirtmektedir. Haremde Dért Kadin'da, bir Osmanli pasasi ve konaginda gegen
olaylar ile dénemin ekonomik ve politik sisteminin, kadin-erkek munasebetlerinin,
sanat anlayisinin, ilericilik ve Batillagma hareketlerinin Osmanlihia dayanan
kokleri yansitiimaya calisiimistir. Kaynagini Karagéz'den, orta oyunundan, saray
muziginden, minyatirlerden alan filmin amaci tarihi fonda guncel bir gercgekligin
ortaya konmasidir (Hakan, 2008: 356). Refig’in, Batili bir insan tipi ile Turk
toplumunun yapisini karsilastirmak amaciyla yola ¢iktigi Bir Tiirk’e Géndl Verdim
filminde Almanya’da tanistigi cocugunun babasi olan Turk isgisini aramaya gelen
Alman kadininin 6ykusu anlatiimaktadir. Filmde, Turk ulusal/ kalturel kimligi ayni
zamanda bir kadin olan bir yabancinin (6tekinin) kimlik déntsimua Uzerinden

tanimlanmaktadir.
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1972’de cgevrilen Fatma Baci Ugakan’a (2010: 72) gbre, rayina oturmaya baslayan
Ulusal Sinema anlayisinin en belirgin ve en mikemmel érnegidir. Milli Sinema
akiminin temsilcileri tarafindan Ulusal Sinema’dan ziyade Milli Sinema anlayisinin
ornegdi saylilarak sahiplenilen (Maktav, 2005: 992) filmde; kan davasindan kagmak
icin kdyden Istanbul'a gd¢ eden Fatma Baci ve c¢ocuklarinin bilyik sehirde
yasadigi kaltar catismasinin dramatik bir olay orgusu ile anlatilmakta, yeni neslin
ugradidr yikimlar, sebep ve neticeleri ile gosterilmektedir. Metin Erksan’in dogu
masallarinda ¢ok gorulen “surete asik olma” geleneginden esinlenerek, sonuna
kadar durUstlUkle surdurulen bir agki anlatmaya gayret ettigi “Sevmek Zamani”, bir
duvar boyacisinin bir kogkin duvarinda resmini gordugu gen¢ kizin suretine
sevdalanmasini konu edinmektedir. Erksan’in en kigisel ve kendine 6zgu filmi
olarak gorulen Sevmek Zamani goérsel anlatiminda Fransiz sairane gergekgiliginin
izlenimlerini tasiyan, estetik olarak Ust dizeyde bir anlatima sahiptir. Yine
Erksan’in, bati Anadolu koylerinden birinde gercekten olmus ve gazetelere de

[T

yansiyan bir olaydan esinlenerek yazip yonettigi “Kuyu” da ise, bir kiz kagirma
olayinin dramatik yapisi iginde Anadolu kadininin ytzyillar boyu suren kurallara

boyun egme zorunlulugunu anlatiimaktadir.

Yilanlarin Ocii ve Susuz Yaz filmlerinde de farkli mulkiyet konularini isleyen
Erksan, bu filminde de, “insanin insan Uzerindeki mulkiyet duygusunu” bir dyku
icinde anlatmaktadir (Sdézen, 2012: 69). Halide Edip Adivarin romanindan
uyarlanan ve ulusal sinema akiminin da &rnekleri igerisinde gdsterilen “Vurun
Kahpeye” 1949'da Lutfi Akad, 1964’te Orhan Aksoy, 1973’te de Halit Refig
tarafindan iki kez daha filmlegtirilmistir (Esen, 2000: 30). Atif Yilmaz'in yaptigi
filmler arasinda yer alan Yedi Kocali Hirmiz ortaoyununa dayall teknigi

dolayisiyla ulusal sinema ornekleri arasinda yer almaktadir.

Latfi Akad’in yaptigi Kizilirmak-Karakoyun, Irmak, Gokge Cigek gibi filmler, Ulusal
Sinema oOrnekleri olmaktan ¢ok Turk sinemasinda yeni bir gergekci yonelimin
baglangici olarak kabul edilmektedir. Ozellikle 1966 yilinda yapti§i Hudutlarin

Kanunu filminin Geng¢ Sinemacilar’a temel olusturdugu séylenmektedir.

Ulusal Sinemacilar arasinda en ¢ok dikkati ¢ceken ayrilik; bicim ve 6z konusunda

farkh goruslere sahip olmalarndir. Lutfi Akad ve Atif Yilmaz Ulusal Sinema’’nin
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bicim yonlnu 6n plana ¢ikarirken, Halit Refi§ bicimden ¢ok 6z lizerinde durmustur
(Coskun, 2009: 76).

3.5.3. Milli Sinema

Tarihsel temeli Necip Fazil Kisakurek'in 17 Eylil 1943 tarihinde Buyuk Dogu
Gazetesi’'nde yayinlanan, zamaninin sinema anlayisini elestirdigi “Beyaz Perde”
baslikli (Maktav, 2005: 999) yaziya dayandirilan Milli Sinema dislncesinin teorisi
ise, 1960 sonrasinda Ustiin inang, Ahmet Giiner ve Yiicel Cakmakli tarafindan
milliyetci dergi ve gazetelerde yazilan yazilarla olusturulmaya calsiimistir (Kilig,
1973: 158). Necip Fazil, fikir ve ruhun emrine gegecek bir sinema ile azametli bir
imkan ve insa plani olacagindan bahsederken Ahmet Glner 1964 yilinda Yeni
Istanbul dergisinde yazdigi “Tarihe Sirtini Dénen Bir Sinema” konulu yazisinda,
pek cok muessesesi ile millilik hareketi icinde olan Turkiye’'nin senaristi, rejisoru ve
kalitesiyle Milli Sinema’sini bekledigini sdyleyerek c¢agrida bulunmustur. 1966
yilinda “Sinemanin intihar” yazisi ile Ustiin inanc ise, madde ve manada mutlak
cizgiyi cizen lIslam Medeniyetinin, insanca sinemayi da birgiin yapacagini
belirtmistir (Ugakan, 2010: 172).

Yucel Cakmakli da 1964 tarihinde Tohum dergisinin 11. sayisinda “Milli Sinema
intiyac1” baslikli yazida milli sinema kavramini dile getirmistir. Cakmakh (1964);
filmlerin buyuk bir ¢cogunlugunun sinemayi sadece ticaret vasitasi olarak goren
tlccar, produktor ve rejisorler tarafindan yapilan uydurma Amerikan filmlerinin
taklidi veya piyasa romanlarindan aktarilan bayagr komedi ve agdali
melodramlardan olusmasini sert bir dille elestirmektedir. “...Tiirk sinemasi ancak
kéyliist ve sehirlisi ile manevi kiymetleri maddeden Ustiin tutan Mdsliman Tirk
halkin inanclari, milli karakterleri, gelenekleri ile yogrulmus, Anadolu gergeklerini
yansitan filmler vererek “Milli Sinema” hdiviyetine kavusabilecektir” diyen
Cakmaklrnin bu soézleri Salih Diriklik’e (1995: 21) goére; Milli Sinema kavraminin
dizgun sekilde ifade edilmig ilk tarifidir ve “MUsliman Turk Halki” ifadesi de
sinema terminolojisine ilk kez bu yaziyla girmistir. Milli Sinema’nin Yucel Cakmakli
tarafindan yapilan bu ilk tanimindan sonra, kuramsal cercevesi de “Musliman
gencligin kalesi” olarak tanimlanan Milli Tark Talebe Birligi (MTTB) Sinema
Kulibl’'nde olusturulmustur (Maktav, 2005: 992). 1972 yilinda kurulan MTTB
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Sinema Kullbl, toplumun beklentilerini ve begenilerini yansitan sinemanin,
toplumla en kolay bigcimde kurulacak iliski bicimi oldugu anlayisi ile sinemaya
aragsal olarak bakmaktadir. Turk milletinin 1970’li yillar boyunca Yesilgcam filmleri,
Hollywood tarzi romantik filmler, italyan usulll Westernler, Isve¢ tarzi filmlerin
etkisiyle olusturulan kultirel dezenformasyona maruz birakildigini disinen MTTB,
Tark kimliginin ana wunsurlarina donusun sinema ile saglanacaginin altini
cizmektedir. MTTB’nin tasarladigi yeni sinema akimi, aragsal olarak Turk toplum
yapisinin tagsimakta oldugu degerleri yeniden dretmeli, yeni kusaklara kultirel

degerleri aktarmalidir (Yorgancilar, 2019: 5,6).

Milli Turk Talebe Birligi Sinema Kullbu, tam anlamiyla belirleyemedikleri Milli
Sinema’nin kesin tarifini, ne gibi bir muhteviyata sahip olmasi gerektigi ve Milli
Sinema eserlerinde belli bir istikrarin saglanmasi amaciyla 10 Mart 1973 tarihinde
doénemin Unld yonetmenleri Metin Erksan, Halit Refi§, Duygu Sagiroglu ve Ylcel
Cakmakli ve Turk Film Arsivi Miduri Sami Sekeroglu ile MTTB Sinema Kullbu
bagkani Salih Diriklik’in katihmlari ile “Milli Sinema Agik Oturumu”nu duzenlemistir.
Bu oturumda Ytucel Cakmakli Milli Sinema kavramini; ...Milli sinema Milli kdiltdir'in
sinema diliyle anlatiimasidir. Baska bir tarifle bu, bir Milli bakig agisinin tespitledidi,
yorumladigi ve ¢b6zimledigi gercegin sinema diliyle anlatimi diye tarif edebiliriz....
Milli kdiltdr bir toplumun, yani milletin, tarihi birikiminden aldigi duyus, disiince ve
yasama bigcimi ile olusturdugu deger hiikiimleridir. Miicerret olarak bu deger

htikiimleri ilim, sanat ve dindir.

seklinde tanimlamistir. Yacel Cakmakl’nin tanimindan sonra agik oturum “Milli” ve
“‘Ulusal” sozcuklerinin tartisilmasi ile devam etmistir. Halit Refig, ulusalin daha
ilerici, Milli’nin daha muhafazakar bir tutumu belirledigini ileri surerek, Turk
toplumunun hayatin akisi igerisinde surekli bir degisim ve gelisme iginde olduguna
inanarak, ulusaldan yana oldugunu vurgulamistir. Cakmakl’'nin, Milli kalttrin
sinema diliyle anlatilmasi gorusune katilmadigini sdylemigtir. Konusmacilardan
Metin Erksan ise, kendi milliyetgilik anlayisindan ornekler vererek Milli Sinema
konusundaki goruslerinin meydana ¢ikacagini sdylemis, tarihi orneklerin kendisine
Milli suuru kazandirdigini soylemistir. Sami Sekeroglu da, eski bir Redhouse
s6zlugunde ulusal sézcugunun Arapcasinin Milli oldugunu belirterek tartismalara

katilmig, Refig ve Erksan’in Milli Sinema gorUslerine katildigini, bu konuda
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kendisinin de icinde oldugu bir savas verildigini belirtmistir. Duygu Sagiroglu, din,
bilim, sanat gibi degerlerin gerek zaman iginde, gerekse yerel, bolgesel anlayis ve
algilama ayriliklari digunuliunce c¢ok degisik yorumlarin yapilabilecegini dikkati
cekmis ve Cakmakl’nin bu tanimlamasina katilamayacagini belirtmistir. Acik
oturuma Milli Tark Talebe Birligi Sinema KullbU adina katilan Salih Diriklik ise Milli
Sinema’dan anladiklari en kisa tarifin halkta tarihi birikimle meydana gelen duyus
dusince ve heyecanlarin sinemada aynen dile getiriimesi oldugunu soylemigtir.
(Milli Tark Talebe Birligi [MTTB],1973: 52,118). Milli Sinema Agik oturumu
sinemayl yapan Kkisinin ideolojik yaklasiminin, belirleyici oldugu sonucuna

ulasiimigtir.

A}

Yucel Cakmakli tarafindan Sule Yuksel $enlerin “Huzur Sokagi” romanindan
sinemaya uyarlanan ve bir yandan Turk toplumunda var olan iki ayri hayat
goérisuinun yollarini kesistirerek, zaman zaman carpistirarak diger yandan da
Batr'yla tarihi kimligimiz olan islam’i diyaloglarda karsilastirmali bir sekilde ele
alarak anlatan Birlesen Yollar (1971) Milli Sinema’nin ilk 6rnegdi olarak kabul
edilmektedir. Milli Sinema akiminin sonraki ¢alismalari iginde bir prototip teskil
eden filmde, ybénetmen senaryonun butindnd kapsayan sanatsal bir anlatimi
estetik yonelim olarak tercih etmemis, halkin alisageldigi cinsten ortalama
Yesilgam soOylemini se¢migtir. Ancak Birlesen Yollar, sinemasal anlatiminda
derinlemesine islenmemis olsa da, toplum resmine ilk defa medeniyet
perspektifinden yaklasan bir calisma olma 6zelligi tasimaktadir (Bilim ve Sanat
Vakfi, 2008: 4). Daha sonra Cile (1972), Zehra (1972), Ben Dogarken Olmiisiim
(2973), Oglum Osman (1973), Dirilis (1974), Garip Kus (1974), Kizim Ayse (1974),
Memleketim (1974) filmlerinde Cakmakl, Milli Sinema anlayisini yansitmaya
calismistir. Ancak onun kendi milli goérisini en c¢ok yansitan filmleri Oglum
Osman, Dirilis, Kizim Ayse ve Memleketim filmleridir (Coskun, 2009: 78).
Filmlerinin gogunun Necip Fazil Kisakurek’in hikayelerinden uyarlama oldugunu,
filmin  ruhunun, mesajinin, ideolojik o6zelliginin de Kisakurek tarafindan
belirlendigini ifade eden (Bilim ve Sanat Vakfi, 2008: 21) Cakmaklrnin filmleri,
hayatin iginde 6z kulturinden farkli duguncelere sahip kahramanlarin bir kader
seyri sonucunda inan¢ hakikatiyle kargilasmalari ve dunya Uzerindeki yolculugun
maneviyat dunyasinin gergekleriyle beraber vyasandigi takdirde anlam

kazanacagini gosteren eserler olarak seyirci karsisina gikmistir.
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Cakmaklr’nin kendi anlatimiyla hi¢bir edebiyat eserine dayanmayan, o gline kadar
olan dusunsel birikimiyle gerceklestirdigi (Bilim ve Sanat Vakfi, 2008: 21); Bati’'nin
yasadigi ahlaki ¢okuntlyu anlatan ve Milli kulturu yucelten Memleketim (1974)
filmi; filmdeki hayatin, islami motiflere ragmen nihai olarak Cumhuriyet ve
milliyetcilikle tanimlanmasi, gésterilen islami boyutun ezan sesleriyle sinirli
kalmasindan dolayr MTTB Sinema Kullibu tarafindan tepkiyle karsilanmistir.
Memleketim Milli Sinema akimi igindeki goérus ayriliklarini keskinlegtiren film
olmustur. Memleketim filmi etrafinda yasanan tartismalarin, MTTB Sinema Kullbu
tarafindan Milli Genglik dergisinin Mart sayisinda yayinlanan bir bildiri ile Milli
Sinema’nin tanimi yeniden yapilir. Milli Sinema’nin fikri temelinin tamamiyle islami
bir disince sekline ve yasayis bicimine dayandiginin vurgulandigi bildiride; Milli
Sinema’nin bu temel ve asli niteligine ulagincaya kadar arada basamak vazifesi
géren bitiin eski tariflerin degerini kaybettigi ifade edilmektedir. Bildiride; “insan
yasayisinda akla gelebilecek en basit problemlere bile en kesin bigimi ile ¢6zim
yolu géstermis olan Islam inancinin yansidigi bir film ancak Milli sinema
olabilecektir” denilmektedir (Maktav, 2005: 994, 996). Bu bildirinin arkasindan
MTTB Sinema Kulubi’nden 9 geng tarafindan, Yesilcam kaliplarindan uzak olarak
islam yasayis ve dislincesini sinemada yansitmak amaciyla Akin Grubu (Salih
Diriklik, Mehmet Kilig, Cengiz Ozdemir, Tufan Glner, Abdurrahman Dilipak, Faruk
Aksay, Ahmet Ulueren, Semsettin Erdem, Mesut Ugakan) olusturulmus ve Genglik
Képriisii (1975) filminin ¢ekimi gergeklestiriimistir (Ugakan,2010: 169,177). Genglik
Kopriist, senaryo ve teknik agidan bir ilk film olmanin getirdigi belirgin sorunlarina

ragmen Islamci-Milliyetci cevrelerden olumlu elestiriler almistir.

Milli Sinema anlayisinin sinemadaki tek uygulayicisi olan Yucel Cakmakl’nin
Yesilcam kaliplarina ve hem ideolojik hem de ticari anlamda mevcut sisteme olan
baghhigr geng Milli sinemacilar ile Cakmakl’nin vyollarini ayirmistir. 1974’te
yasanan kopusun arkasindan Milli sinemacilarin yollari 1990’larda tekrar Turk
sinemasinda Islami filmlerde kesisecektir. Yiicel Cakmakl’'nin 1989'daki Minyeli
Abdullah filminden sonra, Mesut Ucakan Yalniz Degilsiniz (1990) filmiyle dénemin
en sicak konularindan olan universitelerdeki tirban yasagini sinemaya aktarmis
ve Minyeli Abdullah gibi bu filminde buylk bir ilgiyle karsilanmasi Turk
sinemasinda islami filmler dénemini baslatmistir. 1990’larda gekilen islami filmler,

bircok yonuyle Milli Sinema’nin devamidir, ancak 1970’lerde Milli Gorias’un
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sinemasini gerceklestirmeye calisan yonetmenler, islami hareketin yiikselisinden
aldiklari giivenle artik millilik vurgusuna ¢ok deginmeden, dogrudan islami hayat
isaret eden bir sinema ile islami hareketin beyaz perdedeki sdzclsi olmuslardir
(Maktav, 2005: 995, 996).

3.5.4. Geng Sinema (Devrimci Sinema Hareketi)

1960’lar tim dinyada toplumsal hareketlerin 6n plana ciktigi, Vietham Savasi,
Cezayir Savasgi, Filistin-israil miicadelesi, Kiiba-ABD c¢ekismesi, Arap-israil Savasl,
Latin Amerika’daki silahli gerilla gruplari, 6grenci hareketleri, 68 Olaylari gibi
gelismelerin déoneme damgasini vurdugu yillardir. Gerek gelismis Ulkelerde
gerekse de Uclincli Dunya ulkelerinde devrimci ve anti-emperyalist sdylemler
yayginlasmis ve bunlar 6zellikle de gencleri pesinden suruklemigtir (Armes, 2011:
209, 210). Bu dénemde toplumsal mucadeleler hiz kazanmis ve sinemay! da
etkileyerek Devrimci Sinema’yi olusturma amacini giden yeni yénelimlere neden
olmustur. 1917 Ekim Devrimi’yle birlikte Sovyetler Birligi'nde Vertov dnculiginde
baglayan, ilerleyen yillarda Devrimci 68 kusagi surecinde Fransa’da Godard’la
devam eden Devrimci Sinema tartismalari, arayislari, denemeleri Turkiye'de de
60’ yillarda etkisini gostermistir. Turkiye’de ilk defa 1961 Anayasasi ile sosyalist
partilerin kurulmasina izin verildigi ve sosyalist bir partinin (Tirkiye isci Partisi )
Meclise girdigi, is¢i ve o6grenciler arasinda sol 6gretinin giderek yayginlastigi 60’h
ve 70’li yillarda Turk sinemasinda da egemen olan sinema anlayisinin yerine yeni

bir sinema ortaya koyma c¢abalari gortlmektedir.

Yesilcam’a alternatif bir sinema 6nerisiyle somut olarak ilk ¢ikisi yapan, o donemi
bicimlendiren ve ddneme damgasini vuran kurumlardan birisi olan Turk Sinematek
Dernegi, 25 Agustos 1965 tarihinde Onat Kutlar, Sakir Eczacibasi, Huseyin Bas ve

diger arkadaslari tarafindan kurulmustur.

Sinematek Dernegi, kurulusunun arkasindan Fransiz Yeni Dalgasrnin en dnemli
“auteur’lerinden Claude Chabrol, Jean- Luc Godard, Frangois Truffaut gibi
yonetmenlerin, Unlii ispanyol yénetmen Bunuel filmlerinin, Dogu Avrupa ve
Sovyetler Birligi (6zellikle Eiseintein ve Vertov gibi) ve Amerikan sinemasinin

orneklerinden olugan gosterimler yapmistir. Gosterimlerden sonra, bu filmlerin
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tartisilmasi ve Turkiye'de alternatif bir sinema anlayisinin olusmasinin gerekliligi
Uzerine yapilan konusmalar film izleme surecini entelektiel bir dizeye tasimistir
(Basguney, 2013: 68,71). Sinematek, getirdigi degisik, kaliteli ve hi¢ bilinmeyen
filmlerle zengin bir sinema ortami yaratarak, gelecegin sinemacilari i¢in bir okul
gorevi gormustir (Aydin, 1997:19). 1 Mart 1966’'da Tlrk Sinematek Dernegi kendi
yayin organi olan, bir tartisma ve arastirma platformu olusturarak yeni bir sinema
kurulmasini hedefleyen Yeni Sinema dergisini yayinlamaya baglamistir. Sinema
konusunda o gune kadar ¢ikmig en teorik dergi olan Yeni Sinema, ilk sayisindan
itibaren, Ozellikle Uguncu dunya Ulkelerinde hizla gelisen politik sinema
hareketlerini ele almaya baslamig, Turkiye'de yeni bir sinemanin olusturulmasi igin
gereken kulturel formulasyonlarin tartigsilmasi ve disardaki modellerden,
tecribelerden, gelenekten yararlaniimasi (Atam ve Gorlcu, 1994) igin yonlendirici

bir misyon Ustlenmisgtir.

Tark Sinematek Dernegi c¢evresi, mevcut Turk sinemasini dizenin yoz ve
esitsizlige dayali degerlerini temsil eden ve sanat degeri tasimayan bir sinema
olarak degerlendiriyorlardi. Turk sinemasi az gelismig, yoksul, egitimsiz kesimlere
yonelen ve bu kesimlerin zaaflarini sémuren bir sinema olarak goéruliyordu. Onlara
gore, Turkiye'de simdiye kadar politik ve gergekgi bir sinema yapiimamigtir ve
endustrisi, icerigi ve bigimiyle yeni bir sinemanin yapilmasinin zamani ¢oktan
gelmistir (Basguney, 2013: 80, 87). Bu istekleri, Yeni Sinema dergisinde 70’lere
kadar dillendiriimis ve bu yonelimin baslangici olarak kisa film yapimi
O0zendirilmeye calisiimistir. Ancak, kisa filmlerin sayisinin az olmasi, bunlarin
halka gosterimlerinin yapilmamasi ve 0Ozellikle de Sinematek Dernegi'ni kuranlar
arasinda zamanla ortaya ¢ikan fikir ayriliklari Devrimci Sinema dusuncesinin daha

ileriye gitmesine engel olmustur (Coskun, 2009: 81).

Sinematek’in iginden muhalif bir grubun dernekten ayrilarak Gen¢ Sinemacilar
ismiyle bir sinema toplulugu kurmasina neden olan tartisma ise Hisar Kisa Film
Festivali ile baglamistir. Sinematek’le Robert Koleji Sinema Kulubi’nun bir etkinligi
olan Hisar Kisa Film Festivalinin en énemli &6zelliklerinden birisi, Turkiye’de
gerceklestirilen ilk film festivali olmasidir. Yesilgam merkezli Turk sinemasina
alternatif bir yapi olusturmak ve elestirel konularinda sinema alanina girmesi

amaciyla duzenlenen Hisar Kisa Film Festivaline Sinematek Dernegdi Uyeleri de
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yogun katilim gdstermislerdir.Yeni ve Geng¢ Sinema’nin belirtisi olarak karsilanan
Hisar Kisa Film Festivalleri’nin birincisi 18-21 Haziran 1967, ikincisi 27-30 Haziran
1968 tarihleri arasinda duzenlenmis (Scognamillo, 2011: 240, 241) ve daha sonra
Geng¢ Sinema'’y! olusturacak katilimcilarin filmlerinin ciddi tartismalara yol agmasi
Geng¢ Sinema Hareketi'ni ortaya cikarmistir. Sisteme oldugu kadar sinema
alaninda da Yesilcam ‘a yénelik ¢ok sert elestirileri olan, Sinematek icerisindeki sol
politizasyonlu gen¢g ve amator yonetmenlerden olusan bu grup sinemanin da
orglutlenmesi gerektigine inanmaktadir. Onlara gore, Sinematek sinemay! sadece
entelektlel acidan ele almaktadir oysa sinemayi devrimci mucadelenin bir araci
olarak kurgulamak gerekmektedir. Sinema, sadece estetik bir zeminde degil,

siyasal ve ekonomik yonleriyle de tartisiimalidir (Barista, 1968: 3).

Geng Sinemacilar Il. Hisar Kisa Film Festivalinden 3 ay sonra Geng¢ Sinema-
Devrimci Sinema adini verdikleri, bir dergi yayinlamaya baslamislardir
(Scognamillo, 2011: 241). Derginin ilk sayisinda Veysel Atayman, Engin Ayca,
Ustiin Barista, Mehmet Goneng, Mutlu Parkan, Gaye Petek, Ahmet Soner, Jak
Salom, Tanju Akerson, ibrahim Bergman, ibrahim Denker, Mustafa Irgat'in kaleme
aldigi bir bildiri yayinlayarak yeni ve Devrimci bir sinema anlayisini hedef
aldiklarini agiklamiglardir. Elli yillik bir deneyden sonra Turkiye’de sinema olayinin
yeniden ele alinmasi gerektiginin vurgulandigi bildiride, hesaplasma olarak
gorulen bu adimin tek amacinin devrimci, halka donuk ve bagimsiz bir sinemanin
yaratiimasi oldugu dile getiriimektedir (Kara, 2013). Bildiride yer alan maddelerden

bir kagi soyledir:

1.Gen¢ Sinema yeryiziindeki bltin Yesilgamlara Kkesinlikle karsidir.
Yeryliziiniin neresinde olunursa olunsun gergekte bir tek diisman vardir. Bu
anlamdaki evrensellik ulusallik dlsiincesiyle el eledir. Geng Sinema saglam,
yerine oturmus ve gercek sanat dedgerleri tasiyan bir ulusal yapitin
kendiliginden evrensel boyutlar kazanacagina inanir. 2. Geng Sinema var
olan bu sinema dlizenine karsi ¢ikar, onun iginde bulundugu toplumsal
diizene kargi ¢iktigi gibi. Clnkd her iki diizende de insani agiklamaktan,
insani amaglamaktan uzak didgmustir. Halki, hem maddi hem de manevi
yaniyla sémiirmekten &6te bir amaci yoktur. 3.Geleneksel kiiltiiriin yabanci
kdilttrler gibi ancak devrimci bir perspektifle bakildiginda yararli olabilecegi
kesinlikle anlasilimali ve anlatiimali, birikmis degerler devrimci agidan
degerlendirilmelidir. Geng sinema bugdiniin insanini incelerken, ona bakarken
yeni degerlere sahip yeni bir insan gérir ve onu olumlu ya da olumsuz
eylemleriyle bir biitiin olarak ele alir. Geng Sinema, 6zii ve bigimi devrimci
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acidan bir arada disdndltr. Bu kavramlarin birbirinden ayrilmaz olduguna
inanir (Basgtiney, 2013: 105, 106).

Geng Sinemacilar ile Sinematek arasindaki kamplagsmalarin doruk noktasina
ulastigr lll. Hisar Kisa Film Festivali 25-29 Haziran 1969 tarihleri arasinda
yapilmis, Gen¢ Sinemacilar'in yayinladigr bes bildiri ve protesto gosterileri ile
oldukga tartismali bir sekilde son bulmustur (Scognamillo, 2011: 242). On elemede
elenen bazi filmlerin gosteriimek istenmesi, yarismada o6dul veren sirketlerin
(Shell), filme goére dédullerini gekmek istemesi ve jurinin buna ses c¢ikarmayisi, bir
taraftan kapitalizm elestirisi yapilirken diger taraftan da Shell'in sponsorlugunda
festivalin gerceklestiriimesi tartismalarin nedenleri arasinda yer almaktadir. Ayrica,
acilis gecesinde 6rnek film olarak Metin Erksan’in Kuyu filminin gdsterilmesi de
Geng Sinemacilar tarafindan Yesilcam’in borusunu 6ttirmek olarak yorumlanmis
ve festival jurisi siddetle elestiriimistir. Festivalin duzenleyicisi Robert Koleji
Sinema Kulubu yodneticilerini istifaya c¢agiran Gen¢ Sinemacilar Hisar
yarismalarinin da artik yapiimayacagini ilan etmiglerdir. Yaklasik bir yil sonra 25
Aralik 1970’te Geng¢ Sinemacilar, Sinematek Dernegi’nin, Amerikan Haberler
Merkezi Igbirligi ile gerceklestirdigi Amerikan Sinemasi Toplu Goésterisini
(Scognamillo, 2011: 242) sunmasina da karsl c¢ikmig, bir bildiri yayinlayarak
dernedi emperyalizme hizmet etmekle suglamistir (Tuncer, t.y.). Ayni yil,Hisar Film
Festivalleri’ne alternatif bir etkinlik yaratmak disincesiyle Geng¢ Sinemacilar
tarafindan I. Devrim Sinemasi $enligi duzenlenmigtir. Bu senlikte yer alan filmlerin
basta Onat Kutlar olmak Uzere Sinematek tarafindan elestiriimesi, Geng
Sinemacilar ile Sinematek arasindaki fikir ayriliginin da ¢ok derinlesmis oldugunu
go6stermektedir (Ozdemir, 2015: 62).

12 Mart 1971 yilinda meydana gelen ve toplumun butin katmanlarini derinden
etkileyen Askeri Darbe ile Sinematek ve diger sinema gruplari, Hisar Kisa Film
Festivali ve Gen¢ Sinemacilar Hareketi agir bir siyasi baski ile karsilasmis ve
etkinliklerini yitirmiglerdir (Basgliney, 2013: 102, 105). Darbe sirasinda Geng
Sinema Dergisi’nin Galatasaray’daki merkezi basiimis, filmlerine el konulmus ve
bdylece Gen¢ Sinema Hareketi fiili olarak son bulmustur. Sonrasinda Gergek
Sinema, Cagdas Sinema gibi dergilerle Gen¢ Sinema Hareketi strdiriimeye

caligilsa da basarili olunamamis, 25 Subat 1978'de ellerindeki batun cihazlar ve
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cektikleri filmlerin Devrimci isci Sendikalari Konfederasyonu (DiSK)na teslim

etmeleriyle “Geng¢ Sinema Hareketi” tamamen son bulmustur (Kara, 2013).

Gen¢ Sinemacilarin amaci, halk olarak tanimini yaptiklari emekgi siniflari
bilinglendiren, onlarin sorunlarini yansitan, devrimci ve bagimsiz bir sinemanin
s6zculugunt yapmaktir (Coskun, 2009:82). Toplumsal esitsizlik ve adaletsizliklerin
sinema perdesinde gosterilmesi gerektigini disinen Gen¢ Sinema grubu, bu
dusuncelerini gergeklestirmek icin kisa film ve belgesellere yonelmigler, bunlari
dernek, sendika, parti, birlik, yurt ve kullUplerde isgiye, kdyliye 6zel gdsterilerle
sunmuslardir (Ucakan, 2010: 83, 86). Butlin imkansizliklara ragmen; Kanli Pazar
(16 mm), Asayis Berkemal (16 mm), Altinci Filo (8 mm), Onlar ki (16 mm), Istanbul
Olaylari (16 mm), 29 Nisan (16 mm), 10 Haziran (16 mm), Che Guevera (16 mm),
Ankara’nin Cépleri (8 mm), Taylan Ozgiir’iin Cenaze Téreni (8 mm), Imran Oktem
Yirtydgt (8 mm), Gerze Tltlin Mitingi (16 mm), Anayasa Yiirtiylsi, grev, boykot,
toprak isgali gibi eylemleri, devrimci tiyatrolarin, sivil toplum kuruluslarinin sokak
tiyatrosu gibi etkinliklerini, dayanigma gosterilerini kameraya alarak (Kara, 2013;
Tuncer, t.y.), dénemin kosullarini ve gergekligini belgelemigler ve studyo digindaki
sokagi sinemaya yansitmislardir. Bir Almanya ki (Yakup Borakas-16 mm), Kentteki
Yabanci (Veysel Atayman-16mm), Kérdiigiim (Muammer Ozer-16 mm) ve Sayim
Glnu Cankiri’da Saydilar (Ahmet Soner-16 mm), Geng Sinemacilar'in imgesel
filmleridir ( Bozan, 2003).

Guclu kuramsal temellerle yola ¢ikan Geng Sinemacilar, birkag kisa filmin disinda,
devrimci sdylemlerini destekleyecek nitelikte (Coskun, 2009: 83), cok genis halk
kitlelerine ulasan filmler Uretememiglerdir. Ancak, Yiimaz Glney’in Umut (1970)
filmi oncelikle Sinematekgiler olmak Uzere, Devrimci Sinemacilar tarafindan da
sahiplenilmis ve “Yesilcam disi sinemanin dorugu” olarak gosterilmistir (Aydin,
1997:19). Devrimci Sinema ile Ozdeslestirilen Yilmaz Glney daha sonra Aci
(1971), Agit (1971), Umutsuzlar (1971), Baba (1971), Vurguncular (1971), Yarin
Son Giindir (1971), Arkadas (1974) filmlerini yapmistir, ancak hi¢ birisi Umut
potansiyeline ulasmamistir (Ugakan, 2010:103).
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3.6. 1980-2000 D6nemi

1980 yili Turkiye icin, ekonomi ve siyaset basta olmak Uzere, toplumsal yasamin
her alaninda blyik degisimlerin yasandidi bir kirilma noktasidir. Ulkede yasanan
ekonomik bunalimin yani sira asayisin saglanamamasi, siyasal istikrarsizlik ve
onune gecgilemeyen sokak ¢atigsmalarinin sonucunda, 12 Eylul sabahi baslayan ve
“Bayrak Harekati” adi verilen midahale ile Turk Silahl Kuvvetleri (TSK) yénetime

el koymustur.

12 Eyldl 1980 Askeri Darbesi, toplumun bUtin kesimlerinde oldugu gibi
sinemacilar igin de sikintili bir donemin baslangici olmustur. 12 Eylul yonetimi
tarafindan DiSK’e bagl Sine-Sen kapatilarak yéneticileri idamla yargilanmislar,
1991 yilina kadar Sine-Sen sendikal faaliyetlerde bulunamamistir (Kara, 2012:92).
Tark sinemasi igin énemli kuruluslardan biri olan Turk Sinematek Dernegi de 12
Eylul rejimi tarafindan kapatilan derneklerden birisidir. Bir gok sinema filmi ve kitap
da su¢ unsuru olarak degerlendirilmis ve yakilarak imha edilmistir. Yasaklanan 937
sinema filminin arasinda; Halit Refig tarafindan Turkiye Radyo Televizyon Kurumu
(TRT) icin hazirlanan “Yorgun Savascl” dizisi, 1982 yilinda Cannes Film
Festivalinde Altin Palmiye Oduli’ni alarak Tirk sinemasina uluslararasi ikinci
blaylk 6dulid kazandiran Yilmaz Guney’in “Yol” filmi, 1983 yilinda Berlin Film
Festivalinde GUmus Ay Odilini kazanan Erden Kiral'in “Hakkaride Dért
Mevsim” filmleri de bulunmaktadir (Simsek, 2015: 119).

Sinemanin bir sanat dali degil, polisiye ve askeri bir guvenlik meselesi oldugunu
dusunen Askeri yonetim, 1982 Anayasasi’nin 26. Maddesi’'nde degisiklige giderek,
sinema Uzerindeki denetim ve vyasaklamaylr hikme baglamistir. Bodylece,
Turkiye’de sinema sanslUrid anayasal hikimlerle de desteklenerek mesru
kiinmistir. Ancak, 1986 yilinda ¢ikarilan 3257 sayili “Sinema, Video ve Muzik
Eserleri Kanunu’yla Turk sinemasi ilk defa bir kanuna kavusmustur. Bu kanun
sadece sinema filmlerinin denetimini degil, sinema ve muzik sanatg¢ilarinin tegvik
edilmesi ve sanatgilarin eserlerle ilgili haklarini da dizenlemektedir (Luleci, 2016:
199). 1939 yilindan beri uygulanmakta olan “Sansitr Nizamnamesi’ni yurUrlikten
kaldiran bu Kanun Esen’e (2000: 186) gore; 1980’li yillarda Turk sinemasi adina

gergeklestirilen en dnemli basari olarak kabul edilmektedir.
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12 Eylul darbesini takip eden suregte, Turkiye’de halk arasindaki en belirgin
degisim, siyasetten bahsedilmemesi, siyasetin kagilmasi gereken bir sey gibi
gorilmeye baglanmasidir. 12 Eylil rejimiyle Ozal Dénemi’nin asil karakteristigi
olan de-politizasyon sureci, sinemay! da ciddi bicimde etkilemis ve toplumsal/
toplumcu kaygilar tasiyan filmlere veda edilirken, sinemayi toplumun olabildigince
genis kesimleri i¢in yapan, olabildigince buyuk bir kitleye seslenmeyi amaclayan
filmlerden gittikgce uzaklasiimigtir. Politikayr ve toplumu unutan sinemacilar
bireyciligi kesfetmisler, daha ¢ok kisisel ve bireyci filmlere ilgi duymuslardir.
Ozellikle 80'li yillarin ikinci yarisindan itibaren Tirk sinemasinin popller sanat
olmaktan uzaklastigi, ¢cok daha kisisel, 6zgun, bireyci ve dolayisiyla ¢cok daha
kuguk seyirci gruplarina seslendigi gorulmektedir. Bu donemde yapilan filmler
arasindan genelde siyasal-toplumsal nitelik tasiyanlar daha c¢ok 1980’lerin ilk
yarisinda yapilmistir. ilging olan sudur ki; baskici, sanstirci ve yadsiyici anlayisin
giderek hafifledigi 1980’lerin ikinci yarisinda, sinemanin artik siyasal-toplumsal
mesajlar iceren filmler yapmak istememesidir (Dorsay,1995: 21). Siyasal elestiri
yapamamaktan, gelecege iliskin duglerini 6zgurce paylasamamaktan, askeri
darbenin baskici ortamindan bunalan aydin ve sanatgilarin, bu sikismigliklarinin
disavurumu olan bunalim filmleri yayginlagsmistir (Esen, 2016: 186). Toplumsal
elestirel filmlerin yerini alan ve bireysel bunalimlar, bireyin iletisimsizlik sorunlari,
yabancilagmasi, psikolojik yapisi gibi konularin iglendigi bu filmler seyirciyi de

bunaltip salonlardan uzaklastirmistir (Kara, 2012: 95).

1986 yilinda g¢ikarilan Sinema, Video ve Muzik Eserleri Kanunu'’nunun sagladigi
guven ile 12 Eylul askeri rejiminin elegtirisini yapan filmler de ¢ekilmigtir. Askeri
darbenin sonuglari, getirdigi 6zgurluk kisitlamalari, siyasal disincelerinden dolayi
tutuklanmis kigilerin c¢iktiklarinda yasadiklari uyumsuzluklar, toplumsal ve
psikolojik acilar film temalari arasinda yer almaktadir. Filmlerin bazilari yluzeysel
yaklasirken, bazi filmler de izleyenleri toplumsal hesaplagmaya yoneltebilecek
guctedir. “12 Eylul Filmleri” olarak adlandirilan bu filmler, olaylara siyasal
yonlerinden ¢ok, insani agilardan yaklagsmistir (Esen, 2000: 195, 224). Yol (1981),
Ses (1986), Sen Tlirkdlerini Séyle (1986), Prenses (1986), Dikenli Yol (1986), Su
da Yanar (1986), Kara Sevdall Bulut (1987), Av Zamani (1987), Sis (1988), Biitiin
Kapilar Kapaliydi (1989) 12 Eylul filmlerinin érnekleridir.
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1980 sonrasinda Turkiye'de de etkisi gorulmeye baslanan Feminizm Hareketi'yle
birlikte, Turk sinemasinda kadinin ele alinigi degismeye baslamistir. Yesilcam’da
ailenin merkezinde duran ya da ug¢ noktalara yerlestiriimis iyi kadin- kota kadin
kaliplari kirilarak, kadinin toplumsal degismeler karsisinda aile ve ekonomik
yasamdaki yeni roll, kimlik arayislari sinemaya yansimigtir. Basta Atif Yilmaz
Mine (1981), Bir Yudum Sevgi (1984), Dul Bir Kadin (1985), Kadinin Adi Yok
(1988) olmak lizere Selim lleri, Omer Kavur, Sinan Cetin gibi yonetmenler “kentli
kadin tipi” Uzerinde yogunlasarak kadinin on planda oldugu filmler yapmiglardir
(Gughan, 1992: 94). Ozellikle, 1982 yilindan baslayarak, 1987 yili sonlarina kadar
cok sayida kadin filmi ¢ekilmis, sinemaya adeta bir “kadin filmleri modasi” hakim
olmustur (Esen, 2000: 195, 222).

80’li yillarda kadin filmlerinin yani sira dikkat ¢eken bir diger egilim go¢ filmleridir.
Karakafa (1980), At (1981), Fidan (1984), Olmez Adaci (1984), Kardes Kani
(1984), Cumartesi Cumartesi (1984), Bir Avu¢ Cennet (1985), Zigiirt Aga (1985),
Kirk Metrekare Almanya (1986), Polizei (1988), Yanlis Cennete Elveda (1988),
1980’lerde i¢ ve dis go¢ olayina ciddi olarak yaklasan, gogmen sorunlarini igleyen
filmlerdir. 1980’lerde cekilen filmlerde daha cok, bir Avrupa ulkesine yerlesmis
goemenlerin yasadigi kimlik ve deger catismasi, otekilestirme ve ayrimcilik gibi
sorunlar islenmigtir. 1990’lardan sonra ise ikinci ve ugluncu kusak gogmenlerin
yasadiklari ¢ok kulttrltluk, kaltir soku ve sosyal entegrasyon gibi sorunlar filmlerin

ana temasi olmustur (Osmanoglu, 2016: 83).

Ozal Hikumeti'nin liberal politikalariyla birlikte sanayi bélgelerinin artmasi, biyik
kentlerin g¢evresindeki gecekondu semtlerinin hizla ¢ogalmasina yol agmisgtir.
Yogunlasan koyden kente gocle beraber kentten beklenen umutlarin bosa
cikmasli, kimlik bunalimi ve ekonomik huzursuzluklara yol acmis kendi
disavurumunu gercgeklestirmigtir. Bu disavurum arabesk muzikle ortaya ¢ikmis ve
Ozellikle ekonomik zorluk geken, gecekondu semtlerinde oturan toplum kesimleri
tarafindan buyuk ilgi gérmustir. Bu ilginin farkinda olan yapimcilar, 12 EylUl
Darbesi ve sansurler sonucunda yasaklari asamayan seks filmlerinin yerine,
koyden gogup gelen, yeni kentlilerin duygularina seslenen “arabesk filmler’e
yonelmislerdir (Esen, 2016: 179,180). Genellikle Arap, Hint, iran ve Tirk maziginin

yozlastiriimis karisimindan olusan bir muzik tirinden kaynaklanan Arabesk filmler
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(Ozglig, 2005: 108), aci cekmek, karamsarlik, caresizlik, gurbet, kétl talih, cile,
hosgoruden, yoksulluk gibi temalari asiri bir duygusallikla birlestirerek seyirciye
sunmaktadir. Orhan Gencebay ile baglayip Ferdi Tayfur ile salgin haline dénusen
minibUs muzigi ve bunlardan esinlenen arabesk filmleri yeni bir toplumsal sirecin
dogmasina yol agmis (Onaran,1994: 189), 80 6ncesinin degistiren kenti artik yerini
degisen, koyllilesen kente birakmig, ortaya ¢ikan “marjinal melez kultur” de Turk
sinemasina yansimigtir. 80’li yillarda sinemacilarin sarildigi bir dal olan arabesk
filmler, cekebildikleri kadar izleyiciyi salonlara ¢ekmis, daha ¢oguna da video-

kasetlerle evlerinde ve kahvehanelerde ulasmiglardir (Esen, 2000: 223).

Ayrica bu dénemde, kimi zaman kadin filmleriyle i¢ ice gecen, aydin, sanatgi,
enttellektuel, orta ve Ust siniftan bireylerin yasamlari, i¢ hesaplagmalarinin
anlatildigr aydin filmleri de yapilmistir. Yilmaz Gulney’in izinden giden Yavuz
Ozkan, Erden Kiral ve Serif Goren gibi yonetmenler, toplumcu gercekgi sinemanin
batin ozelliklerini yerine getiren, toplumsal sorunlara duyarl sinifsal karakterlerin
on planda tutuldugu filmler cekmisler ve daha ¢ok i¢ dunyalari yansitan bireysel
hikdyeler anlatmaya baslamislardir. Bu turin en basarili drneklerinden olan
Hakkari’de Bir Mevsim (1983) Berlin Film Festivalinde Gumus Ayi alarak ikinci
secilmistir. Ayna (1984), Beyoglu’nun Arka Yakasi (1986), Dilan (1987), Av
Zamani (1987), Biiylik Yalnizlik (1989) diger 6rneklerdir.

1980’li yillar, bir yandan sinemamizin finans kaynaklarinin ciddi bicimde degistigi,
diger yandan medya denilen Kkitle iletisim alaninda onemli ve devrim niteliginde
degisimlerin meydana geldigi yillardir. 1970’lerin ortalarindan itibaren televizyonun
yaygin olarak kullanimiyla sinemanin krizi de derinlesmeye baglamig, 80’li yillara
tek kanalli ve siyah-beyaz bir devlet televizyonu kanaliyla giren Turkiye’nin daha
sonra renkli yayina ve ikinci kanala ge¢gmesiyle birlikte sinemaya 6ldiricu darbe
vurulmustur (Dorsay, 1995: 15). Ayni yillarda videonun da Ulkede yayginlagsmasi
ve gunun getirdigi sartlar nedeniyle sokaktan uzaklasan halki evinde film izleme
[Uksline cabuk alistirmistir. 1990’larin basinda 6zel radyo-TV istasyonlarinin
yayina gecmeleri ve hemen devaminda da VCD, DVD teknolojilerinin Turkiye'ye
gelmesi sinemay! olumsuz etkilemis ve butin bu gelismeler arasinda sinema,

izleyicisini salonlara ¢ekmekte zorlanmistir. Kapanan sinema salonlari pasajlara
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donustartlmas, 1990l yillarda da kugllerek cep sinemasi halini almistir (Pdsteki,
2012: 35,42).

1980’li yillarin sonunda Turgut Ozal yoénetiminin Tlrkiye'yi Bati ile bitiinlestirme
karari, her alanda oldugu gibi sinema sektérinde de etkilerini géstermistir. 1990
sonrasinda Turk sinemasinda bagimsizlik kavraminin gundeme gelmesine sebep
olan ve Esen’in (2016: 184) “Hollywood Darbesi” dedigi olay, 1989'da Yabanci
Sermaye Yasasi’'nda yapilan degisiklik ve bu degisikligin arkasindan dev Amerikan
sirketleri olarak bilinen majorlerin Turk sinema sektorl Uzerinde hakim bir gug
olarak yer almalaridir. Yasa ile, bagsta Amerikan sirketleri olmak Uzere, yabanci
sirketlere Ulkemizde sirket kurup, dagitim ve gosterim haklari taninmis ve bdylece
Tark sinemasini koruyan butun duvarlar yikilmistir (Sivas, 2011:129). 1989'da
Warner Bross ve United International Pictures (UIP) Tirkiye'de ticari faaliyete
(Posteki, 2012: 34) gecmesiyle, ¢ok kisa zamanda tim sinema salonlarini
kapsayan bir yayginliga ulasmislar ve bu yayginlik yalnizca gosterim alaniyla
sinirl kalmayip isletme ve dagitim tekelini de beraberinde getirmistir. Zaten kriz
icinde olan Tlrk sinemasi, buyuk olgtide film Uretememe konumuna dusmus,
urettigi cok az sayidaki filmi de, buylk kentlerin merkezi sinema salonlarinda
gOsterememe zorlugunu yasamaya bagslamistir. Majorlerin TUrkiye’'deki sinema
salonlarina girisinin yani sira 0zel televizyon ve videoyla yasanan seyirci kaybi,
yapimcilarin yerli yapim dretimi yerine video alaninda ya da film ithalatinda
isleyiglerini surdurmeleri gibi olumsuz kosullar Turk sinemasinda var olan
geleneksel yapim-dagitim- gosterim tggeninin yikilmasina (Sivas,2011:130, 133)
ve geleneksel yapimcilik sisteminin ¢cokmesine (Esen,2016: 184) neden olmustur.
iste bu noktada; Yesilgam’'in usta-girak iligkilerinden yetismemis, geleneksel
yapimci olmaksizin, bigim ve igerik agisindan Turk sinemasinin onceki
dénemlerine goére sira disi filmlere imza atan, Zeki Demirkubuz, Nuri Bilge Ceylan
ve Dervis Zaim’in dncusu olduklari “Bagimsiz Sinemacilar” ortaya ¢ikmigtir (Sivas,
2011: 133). Turk sinemasina farkli bir boyut ve renk getiren bu geng ydnetmenler,
sinirl olanaklar igerisinde sinema dilinin dogru kullanimi, 6zgun bir anlatim dili
olusturma ve estetik kaygilari da 6nem vererek, minimalist anlayisla Oykuler
anlatmiglardir. Kendi kisisel dunyalarini daha kuaguk olgekli dykuler ve filmlerle
anlatmak isteyen yonetmenlerin artik belli bir dizeye ulasan eserlerle seyirci

onlne cikmalariyla yeni bir sinema dinyasi baslamistir (Vardan, 2003: 751). Turk



91

sinemasinin  bugunku dinamiklerinin sekillendigi bu yeni donemde Turk

sinemacilar dinya sinemasinda da seslerini duyurmaya baslamiglardir.

Cagdas teknolojiyi yakalayamayan ve bu agidan tikanma noktasina gelen Turk
sinemasinin kargisinda beliren ve gelismis teknolojinin tim olanaklarini barindiran
Hollywood yapimlarinin seyirciye sunulmasi (Sivas, 2011:133), 1990’h yillarin
izleyicisinde de bir degisime yol agmistir. Sinema kendisini yenileyemedigi icin
geng seyircisini Bati, Ozellikle de Amerikan sinemasina kaptirmig, Amerikan
filmlerinin duskdnd, aksiyonu ve macerayl izlemeyi seven, degisen ve
Amerikanlasan, yeni kusak bir sinema izleyicisi ortaya ¢cikmigtir (Posteki, 2012: 37,
38). Ulkemizdeki sinema endiistrisine gerek film sayisiyla gerekse de Kkiiltiirel
anlamda damgasini vuran Hollywood filmlerinin kargisinda, hem uretim hem de
seyirci bakimindan buyUk ¢oklus yasayan vyerli sinemayi izleyicisiyle tekrar

bulusturan Yavuz Turgul'un Eskiya (1996) filmi olmustur.

1990’lar ayni zamanda islami sinemaninda yiikseliste oldugu yillardir. 1970’lerdeki
Milli sinema akimindan sonra sessiz bir ddnem yasayan islami ydonetmenler, 1980
sonrasi Ozal Dénemi’nin milliyetgi muhafazakar politikalarinin etkisiyle yiikselen
siyasal islam’dan aldiklari glivenle Tiirk sinemasinda islami bir riizgar estirmeyi
basarmiglardir. 1997°de Milli Guvenlik Kurulu’nun aldigi 28 Subat kararlarindan
sonra, siyasal islamin aldi§i darbe islami sinemayi da etkileyerek ivmesini
kaybettirmistir (Maktav,2005:1017). Sdylemlerindeki radikalizm ve muhalefet
bicimiyle bir dénem énemli sayida seyirciyi sinemaya cekmeyi basaran islami
sinema oOrneklerinden bazilari sunlardir:  Yalniz Degilsiniz  1(1990), Minyeli
Abdullah 2 (1990), Kurdoglu (1991), Bir Zamanlar Sarhostu (1992), Sonsuza
Yiiriimek (1992), Sevdalarin Oliimii (1992), Yalniz Dedilsiniz 2 (1992), Iskilipli Atif
Hoca (1993), Kelebekler Sonsuza Ugar (1993), Kanayan Yara Bosna (1994),
Bosna Mavi Karanlik (1994), Bize Nasil Kiydiniz (1994), Oliimsiiz Karanfiller
(1995).

Askeri yonetimin getirdigi birgcok kisitlama ile 80’li yillara giren Turk sinemasi gerek
uluslararasi sinema sirketlerinin olumsuz etkisi ve gerekse de mevcut yapisindaki

degisimlere ragmen film yapmaktan vazgegcmemigtir. Yesilgam ddneminin



92

bitmesini hazirlayan siyasi ve ekonomik kosullar, yavas yavas Yeni Turkiye

Sinemasr’nin filizlenmesine de zemin hazirlamistir.
3.7. 2000 Sonrasi Yeni Turk Sinemasi

2000’li yillarla birlikte Turkiye, etkileri yasamin her alaninda hissedilen bir degisim
ve donusum surecine girmistir. 2001 yilinda yasanan ekonomik kriz, yonetimdeki
koalisyon hikimetinin (Demokratik Sol Parti, Milliyetci Hareket Partisi, Anavatan
Partisi) sonunu getirmis ve 3 Kasim 2002 sec¢imlerinde Adalet ve Kalkinma Partisi
(AKP) tek basina iktidara gelmistir. 2000’li yillar boyunca tek basina iktidarda kalan
AKP, demokratiklesme ve Turkiye’nin AB Uyeligi konularini éncelikli hedef olarak
belirlemig, kurt aciimi ve sivil anayasa gibi iki hassas konuyla da ilgilenmistir.
2010 yilinda yapilan referandum ile Anayasa degisikligi gergeklestirilmistir. Siyasal
acidan oldukga gerilimli ve galkantili olaylara sahne olan 2000’li yillar, laik, dinci,
Tuark, kart kimlikleri Uzerinden de toplumsal kamplagsmalarin one g¢iktigi, siddet,
hirsizlik, yolsuzluk, terdr olaylari, mafya gibi dizeni alt Gst eden olaylarin
yasandigl bir donem olmustur. Turk siyasal ve toplumsal alaninda kendini
goOsteren degisim olgulari 1994 yilindan itibaren sinemada da belirginlesmeye

baslamis ve “Yeni Turk Sinemasi” veya “ Turkiye’deki Sinema” gibi ifadelerle
tanimlanmaya baslanmigtir. Yeni Turk Sinemasi (New Turkish Cinema) deyimi,
Tirkiye’den ve Tirkge'den cok daha 6nce basta Ingilizce olmak (izere bati
dillerinde kullaniimaya baslanmistir. Bu terim ilk kez, 1996 yilinda Diana Shugart
tarafindan, Selanik Film Festivali’'nin ardindan Art and Leisure Dergisi’'nin Ekim
sayisinda  kullanilmisgtir.  Turkiye'de terimin  Turkge olarak yerlesiklik
kazanmasindan 6nce Batili dillerde, 6zellikle festivallerin arkasindan olmak tzere,
“‘New Turkish Cinema” artik yerlesik bir nitelendirmeye dénismustur (Atam, 2011

183, 144).

Agah Ozgiig, 1980’lerden guniimiize dek gergeklestirilen tretime “Yeni Bunalimci
Filmler” ifadesiyle yaklasirken, sinema yazari ve aragtirmacisi Burcak Evren bu
yeni donemi “Bagimsizlar Dénemi” veya “Post Yesilgam” olarak nitelendirmektedir
(Sivas, 2011: 128). Dervis Zaim ise “bagimsiz”’, “Geng¢ Turkiye Sinemasi” ya da
“Yeni Turkiye Sinemasi” terimlerinin sakincalar icerdigini, gen¢ ve yeni

kavramlarinin bazen seksenlerde, bazen de doksanlarda Uretim yapan Turk
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yonetmeleri isaret etmek icin kullanildigini dile getirmekte, bunlarin yerine

“alivyon” terimini 6nermektedir. Zaim’e (www.derviszaim.com) goére 90’larda

beliren Yeni Turk Sinemasrnin yonetmenleri, bir alivyonun kollari gibi birbirine
paralel ama ayni zamanda birbirinden bagimsiz bir bigcimde faaliyetlerini
surdirmekte zaman zaman da birbirinden ayrilmaktadir. Yeni Turk Sinemasi;
Atam’a (2011: 82) gére Amerikan majorlerinin Turkiye’deki film gosterim sureclerini
ve sinema salonlarini yeniden yapilandirmalarinin sonucunda Hollywood’'un

meydan okumasina bir tepki olarak ortaya ¢gikmigtir.

1990’larin ortalarindan itibaren ortaya ¢ikan ve 2000’li yillardaki Turk sinemasinin
sekillenmesinde etkili olan bu yeni olusum silrecinde popdller/ticari sinema ve
yonetmen/sanat sinemasi olarak belirginlegen iki ana egilim gorulmektedir. Bu
egilimlerden birincisi olan populer filmler, temelleri Hollywood film endustrisi
tarafindan atilan ve kultir endustrisinin ylUksek gise geliri elde etmek amaciyla
genis izleyici kitlelerine satmayi hedefledigi, yaygin izleyici kitlesi tarafindan

kolayca erigilen, tuketilen ticari kultarel Granlerdir.

Diger egilim ise, 1990l yillarda bir grup yonetmenin Yesilgam sinemasinin reddi
ve elestirisi Uzerinden kurduklar fikirlerle olusmaya baslayan, ticari sinemanin
diginda kalan sanat sinemasidir. Bu yonetmenler, Yesilgam sinemasinin sdylem
ve estetigine karsi, yasadiklari donemin ya da ge¢misin bireysel ve toplumsal
izlerini kendilerine ait bir sinema dili kullanarak anlatmislardir. Tim toplumu igine
alan temel sorunlardan kigisel yasam oykulerinin bigimlendirdigi psikolojik
catismalara hem bireysel hem de toplumsal meseleler bu filmlerin konularini
olusturmaktadir (Gurbuz, 2015).

Burcak Evren tarafindan “Bagimsizlar’ olarak da adlandirilan (Sivas, 2011: 129),
bu yonetmenler, Amerikan film sirketlerinin Tark sinema sektériinde hakim bir gug¢
haline gelmesiyle degdisen film yapim ve dagitim sireclerinden etkilenmisler, kligik
Olcekli hikayelerini maddi agidan riskli minimalist anlatim olanaklariyla ifade ederek
ana akim sinemanin karsisinda alternatif bir sinema olarak yer almislardir. Maddi
imkanlarin yetersiz olusu, bagimsiz yonetmenlerin filmlerini uluslararasi ortakliklar
yoluyla yapmasini gerektirmis, bu ortakliklar bir taraftan yonetmenlerin uluslararasi

festivallere katilimini kolaylastirirken diger taraftan ise filmlerin “festival filmi” ya da
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populer deyigle “sanat filmi” olarak adlandiriimasina neden olmustur (Yasarturk,
2010). Minimalist sinemanin yani sira daha deneysel filmlerde ¢ceken ve 90’lar
sonrasi Turkiyesi'nin sorunlarini filmlerinde tartigan bagimsiz yonetmenlerin bu
filmleri yurtdisinda sayisiz dduller almigtir. Nuri Bilge Ceylan, Zeki Demirkubuz,
Dervis Zaim, hem filmlerinin yapim surecleri acisindan, hem izledikleri anlati
kaliplari acisindan, hem de filmleriyle seyirci arasinda alisilagelmisin disinda
kurduklari seyretme bigimleri agisindan “Bagimsiz Sinemanin Oncl Yénetmenleri”
olarak adlandiriimislardir (Sivas, 2011: 138). Zahit Atam, 1990’1 yillarda yeni bir
anlatimla filmler yapan Nuri Bilge Ceylan, Zeki Demirkubuz, Dervis Zaim, ve
Yesim Ustaoglu'nu Yeni Tuirkiye Sinemasr’nin kurucu yodnetmenleri olarak
tanimlamistir. Fatih Akin, Umit Unal, Semih Kaplanoglu, Handan Ipekgi, Cagan
Irmak, Reha Erdem, Onur Unlii, Yagmur-Durul Taylan, Biray Dalkiran, Togan
Gokbakar, Murat Seker, Cemal San, Ulas inang, inan Temelkuran (Pdsteki, 2012:
187) kurucu yénetmenlerin izlerini takip ederek yeni sinema dilleriyle 6zgln eserler
vermiglerdir. Ayrica; Bogazici Universitesi Mithat Alam Film Merkezi, Yeni Tirkiye
Sinemasi konulu film gosterim programlarinda Mustafa Fazil Cogkun (Uzak
Ihtimal, 2009), Pelin Esmer (11°e 10 Kala, 2009), ilksen Basarir (Baska Dilde Ask,
2009), Asli Ozge (Képriidekiler, 2009), Soner Caner ve Baris Kaya (Rauf, 2016),
Cigdem Sezgin (Kasap Havasi, 2016), Mehmet Can Mertoglu (Albim, 2016),
Mustafa Kara (Kalandar Sogugu, 2015), Emine Balci (Nefesim Kesilene Kadar,
2014), Ahu Oztirk (Toz Bezi, 2015) Yeni Turkiye Sinemasrna dahil edilmigtir.
Bdylece Yeni Turkiye Sinemasi tanimlamasi, 1980 sonrasi politik ikliminde bir yol
arayisinda olan kurucu yonetmenlerin yani sira, 1990’lardan gunumuze kadar
farkli anlatilarinin yani sira, uretim bicimleri, dagitim ve gosterim aglari ile de farkl
olan ana akim digindaki filmleri ve yonetmenleri tanimlamak i¢in de genisletilmistir
(Akbulut, 2018). Turkiye’deki sinema kamuoyunda sézleri gegen, filmleri tartisilan,
odulleri ile hem ulusal hem de uluslararasi alanda sinemamizin 6nunu agan yeni

sinemacilar “Yeni Yesilgam”in mimarlari olmuslardir (Pdsteki, 2012:187).

Populer sinema ve sanat sinemasi Suner’e (2015: 33) gore, birbirine paralel olarak
gelisen ve Yeni Turkiye Sinemasi’'ni ortaya ¢ikaran iki ayri duzlemdir. Bir yanda
bayUk butgeli, yildiz oyuncu veya yonetmenleri dne ¢ikaran, vizyona girmeden
once yogun bir reklam/tanitim kampanyasi ile adindan s6z ettiren, genis dagitim

ve gosterim imkanlarina sahip olan ve gisede buyuk hasilat yapan “populer
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sinema”; diger yanda ise, kuguk butceli, cogu kez amatér veya taninmamis
oyuncularin yer aldigi, Turkiye'de sinirli tanitim ve gosterim olanaklarina ragmen,
ulusal ve uluslararasi festivallerde kazandigi ilgi ve prestijli 6dullerle adindan s6z
ettiren bir “sanat sinemasi” yer almaktadir. Suner (2015: 34, 35), Yeni Turk
Sinemasr’nin popduler tarindn baslangicini Yavuz Turgulun Egkiya (1996)’s
oldugunu belitmektedir. Yesilgam sinemasinin ana eksenini olusturan temel
anlamsal karsithklari (ask/para, kisisel erdem/maddi basari, zengin/fakir)
Hollywood tarzi iyi kotariimig ve parlak bir gorsel dille harmanlayan Eskiya,
yalnizca yapildigi donem igin rekor duzeyde gise hasilati yapmakla kalmamis,
ayni zamanda Turkiye’de yeni populer sinemanin tekrar tekrar basvuracagi
formuli de ortaya koymustur. Populer sinemanin Eskiya ile baslayan ticari
yukselisi sasirtici bir ivme kazanarak surmis ve 2000’li yillarda populer Turk
filmleri Turkiye pazarinda Hollywood sinemasinin hakimiyetini sarsar duruma
gelmistir. Vizontele (Yilmaz Erdogan, Omer Faruk Sorak, 2000) ve G.O.R.A.
(Omer Faruk Sorak, 2004), Kurtlar Vadisi Irak (Serdar Akar, 2006), Babam ve
Oglum (Cagan Irmak, 2005) bulundugu dénem itibariyle milyonla ifade edilen

seyirci sayilarina ulagmigtir.

Yeni Turkiye Sinemasrnin diger bir kanadi olan yonetmen/sanat sinemasinin
baslangicini ise, Eskiya ile ayni yil ¢cekilmis olan Tabutta Rbévagata (Dervis Zaim,
1996) filmi olusturmaktadir. Turk sinemasinda yeni bir baslangicin ilk isaretlerini
veren Tabutta Rbvagata, yalin, gosterissiz olmasina ragmen ses getirecek yeni bir
uslubun habercisidir (Suner, 2015: 36, 37). Zeki Demirkubuz’un C Blok (1994) ve
Yesim Ustaoglu'nun iz (1994) filmlerinden sonra baslayan dénemi Yeni Tirk
Sinemasinin baslangici olarak belirten Zahit Atam (2011: 83, 85), 1990l yillarin
basinda Berlin in Berlin i¢cin Almanya’da “Yeni Turk Sinemasi” kavraminin dile
getirildigini, Tabutta R6vagata’dan sonra ise yerlesik hale geldigini belirtmektedir.
Tabutta Rbévagata, Antalya Film Festivalinde en iyi film odulini kazanmis ve
ardindan Istanbul Film Festival’inde de uluslararasi yazarlar tarafindan
kesfedilmis, katildigi uluslararasi 22 festivalde ¢ok sayida odul almistir. Boylece;
Yeni Turkiye Sinemasi oncelikle Batili literatirde mesruiyetini kazanmis daha

sonra Turkiye'de yerlesmeye baslamistir.
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Atam (2011:83,85),1994 sonrasinda ortaya c¢ikan sinemanin “yeni” olarak
nitelendiriimesinin  nedenlerini  Yesilgam donemi ile karsilastirarak ortaya
koymaktadir: Yeni Turk Sinemasr’yla birlikte izleyici davranislarinin yani sira
sinema seyirci sayisinda degisiklikler olmus, yerli film seyircisindeki artis ileri
boyutlara ulagsmistir. Turkiye sinemasi Uzerine basinda ayrilan yer sayisinda
patlama yasanmig, elestiri ve yonetmenlerle yapilan sdylesiler sinema tarihimizde
gérilmeyen sekilde artmistir. Odil sistemlerinde degisiklik olmus, 1996 yilinda
Antalya Film Festivali'nde en iyi film 6dulunU Tabutta Révasata’'nin almasindan
sonra geng ve yeni yonetmenlerin filmlerine verilen 6dullerin sayisi gogalmistir.
Yapimcilik ve gosterimle ilgili surecler degismis, bircok yonetmen kendi yapim
sureclerinin belirleyicisi olmustur. Bugunun yonetmenlerini buylik oranda yeni
kusagin Uyeleri olusturmaktadir. Sinemaci yetistirme doénemindeki usta-girak

iligkisi bitmis, her ydonetmen kendisini yetistirmistir.

2000’li yillar Tark sinemasinda dnceki donemlerden farkli olarak film tirlerindeki
cesitlilik dikkati cekmekte, farkli ve yeni turlerin ortaya c¢iktigi gorulmektedir. Bu
donem Turk sinemasinin populer kanadinda tarihi dramalar, korku filmleri,
aksiyon-macera filmleri gibi yeni tlrlerde Yesilcam déneminden farkli olarak dikkati
ceken bir artis gozlenmektedir. Klasik Yesilcam doneminde melodram, tarihsel-
macera ve bilim kurgudan olusan g tir vardir. ikibinlerin sinemasinda ise
melodram zaman zaman sinemada gorllse de esas c¢ikisi komedi filmleri ve
parodiler yapmistir (Akser, 2018a). Zeki Alasya, Metin Akpinar, Levent Kirca gibi
eski isimlerin yerini hizla yeni donemin populer komedyenleri almig, “asabiyim,
kompleksliyim” sloganli Recep ivedik (Togan Gokbakar, 2007) tiplemesi bitln
zamanlarin en ¢ok gise yapan film serisi olmustur. GORA (Omer Faruk Sorak,
2004), AROG (Cem Yilmaz, Ali Taner Baltaci, 2008), Hokkabaz (Cem Yilmaz, Ali
Taner Baltaci, 2006), Yahsi Bati (Omer Faruk Sorak, 2010) dénemin diger komedi
turleridir. Mizahla ironi arasinda melez bir dil kullanan bu filmler Turklagun
parodilestiriimesinin sinemaya uyarlamasidir. Turkligun parodilestiriimesi TurklUk
adi altinda, cizgili pijama, piknik tlp, ince belli gay bardagi, minibus muhabbetleri
gibi alt-orta sinif ahlgkanliklarinin  géruntr kilinarak, ileri teknoloji gibi
uyumsuzluklarla yuzlestirip parodi dretmektir. Yani mabhallelilik durumlarinin
kendisiyle dalga gegmektir (Simsek, 2014). Asuman Suner'e gore, Recep lvedik

ve benzeri filmlerin timinde sunulanlarin seyirciyi guldirmesinin sebebi, son
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derece asina olunan Turk olmanin ve Turkiye toplumunun halleridir. Bu filmlerin
her biri o asina durumlan farkli sekillerde sagmalastirmakta ve orada
oldurulamayani biraz daha agiga ¢ikarmaktadir (Kayisoglu, 2009). GORA, AROG,
Yahsi Bati, Arif V 216, Recep Ivedik serisi, Amerikan sinemasinda, seyirciyi kitle
olarak ceken, belli bir gise film tipini ifade eden “Blockbuster” terimi ile de
tanimlanmakta Turkiye’de ki Blockbuster’lar olarak kabul edilmektedir. Turkiye'de
bir filmin Blockbuster olarak tanimlanmasi igin; filmi en az bir milyon kisinin
izlemesi, televizyon dizileri Gzerinden ¢ok sayida taninirhdr olan oyuncularin
olmasi, sosyal medya ve diger mecralarda butunlesik bir pazarlama stratejilerinin
olmasi, yan drunler ve promosyonlarla da desteklenen, aligveris merkezleri
Uzerinden seyirciye ulasan ¢ok genis bir dagitim aglarinin olmasi gerekmektedir.
Dagitim aglarinin 2000’lerin baginda yerli isletmecilerin eline gegcmesi, 2010’lara
kadar Turkiye kdkenli Blockbuster filmlere salonlarda yer agcmis, yerli gise geliri bu
tip filmlerin daha cok yapilmasina yardimci olmustur. 2010 yilindan sonra Turk
filmlerinin dagitim ve salon isletmeciliginin tekrar Amerikan sirketlerinin eline
gecmesiyle gise gelirinin yurtdigina gonderilmesi bu filmlerin Gretimini sekteye
ugratmistir (Akser, 2018b).

2000 sonrasi duzenli olarak seyirciye ulagan, daha once Turk sinemasinda
olmadigi dusunulen turlerden birisi de polisiye filmlerdir. Yesilgam tarihinde sug ve
polislerle ilgili yapilan filmlerden farkli olarak bu dénemde toplumsal paranoya,
adaletsizlik, kisisel hesaplasma gibi temalar 6n planda yer almaktadir. Sis ve Gece
(Turgut Yasalar, 2007), Ejder Kapan: (Ugur Yucel, 2010), Av Mevsimi (Yavuz
Turgul, 2010), Behzat C. (Serdar Akar, 2010) polisiye turunun farkli ve basarili

ornekleridir.

Populer kultur icerisinde onemli bir yer edinmesine ragmen Turk sinemasinda ¢ok
yogun Uretimi yapilmayan ve ikibinli yillara kadar 6zgun orneklerinin olduk¢a az
sayida goruldigu “korku” turinde meydana gelen artis da dikkat cekicidir. Bu
durumun temel nedenleri arasinda Turkiye’de iktidarda olan AKP ve onun izledigi
muhafazakar politikalarin etkisinde islam’a iligkin referanslarin giindelik yasamda
daha ¢ok yer almasi sayilabilir. Bu tarihsel surecin beraberinde getirdigi bir egilim
olarak Uretilen korku filmlerinde dini referanslar yogun olarak yer almistir. Ayrica,

reklam sektorunin etkisiyle yeni yapim kaynaklarinin olugsmasi da korku
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sinemasini sekillendiren bir baska etkendir. Geng¢ Turkcell uygulamasinda oldugu
gibi gengler icin promosyonlu sinema bileti kampanyalarinin dizenlenmesi,
seyircinin Tuark sinemasina olan ilgisini artirmig, daha 6nceleri Hollywood kaynakli
korku filmlerinden beslenen bu seyirci grubunun kultirel zemininin oldugu da
varsayilarak korku filmi tretimine yogunlasiimistir (Kirel, 2011). Yesilgam’in klasik
doénemindeki korku filmleri Hollywood, vampir ve zombi filmlerinin uyarlamalari
olurken, yeni korku sinemasi ise dini korkular ve sug-gtinah kabul edilebilecek
vicdani bir pismanligin maddeleserek suglulardan intikam almasi temasini
islemektedir (Akser, 2018a). ikibinlerden sonra korku filmlerinin artis gdéstermesinin
bir diger nedeni de maliyeti distik ve yapimcilarin sevdigi bir tlr olmasidir (Turkel
ve Kasap, 2014). Okul ( Yagmur/Durul Taylan, 2004), Byt ( Orhan Oguz, 2004),
Dabbe (Hasan Karacadag, 2005), Semum (Hasan Karacadag, 2008), 3 Harfliler
Marid (Arkin Aktag, 2010), Karadedeler Olayi (Erdogan Bagbakan, 2011), EI-Cin (
Hasan Karacadag, 2012), Musallat (Alper Mestgci, 2007), Araf ( Yesim Ustaoglu,
2012), Gomeda (Tan Tolga Demirci, 2007), Cehennem ( Biray Dalkiran, 2010),
Ada: Zombilerin Dagdind (Talip Ertirk/ Murat Emir Eren, 2010), Gériinmeyenler (
Meliksah Altuntas, 2012),Seytan-1 Racim (Arkin Aktag, 2013), Ammar Cin Tarikati
(Ozgur Bakar, 2014), Muska (Ozkan Celik, 2014), Cin Cesmesi (Tuncer Glrbliz,
2018) bu dénemdeki korku tiriinin érneklerinden bazilaridir. Bu filmler, islami
Ogeleri kullanarak Bati korku sinemasina alternatif, elle tutulamayan vicdani

korkuyu simgeleyen ruh-cin-zebanni tirG varliklarin lanetiyle ilgilenmektedir.

Tark sinemasinin guldurd ile birlikte temel bir formu olarak gdérilen melodramin
ikibinli yillarda Yeni Turkiye Sinemasi'nin sanat ve populer filmlerinde yeniden
dolagimda oldugu gorulmektedir. Nuri Bilge Ceylan ve Zeki Demirkubuz birbirine
aykiri gibi goérinen melodram ile sanat filmini harmanlayarak modern sanat
sinemasinin kokenindeki melodram damarini gorunuar kilmayr basarmiglardir.
Modern dunyanin yalniz bireylerini anlatmak icin kullanilan pratikler modern
melodrami ortaya ¢ikarmistir (Akbulut, 2012:112,117). tiraf (Zeki Demirkubuz,
2001), Yazg! (Zeki Demirkubuz, 2001), Kader (Zeki Demirkubuz, 2006), Iklimler
(Nuri Bilge Ceylan, 2006), Uzak ( Nuri Bilge Ceylan, 2002), U¢ Maymun (Nuri Bilge
Ceylan, 2008) gibi orneklerde melodramin degiserek kullaniimaya devam ettigi

gorilmektedir. Bu kez, erkeklerin dinyasi ve baslarina gelen olaylar melodramatik
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Ozelliklerle sergilenmektedir (Kirel, 2011). Yesilcam melodramlarinin odagindaki

kadinin yerini erkekler almis, denklem tersine donmustur.

Turk sinema sektora 1990°li yillardan itibaren karma fonlarla meydana getirilen
filmlere sahne olmus, gesitli Uretim tarzlarinin i¢ ice gectigi bir dbnem yasanmistir.
Sinema sektorinin de iginde bulundugu kriz Turkiye’nin sonradan adapte oldugu
finansman yoéntemleriyle asilmaya calisiimis, sponsorluk ve ortak yapimla
yayginlagtiriimig, yapimci-yonetmenler piyasaya hakim olmaya baglamigtir. Kaltlr
Bakanligr'nin destegi, Eurimages katkisi ve televizyon anlagsmalariyla olugturulan
karma fonlar sinema film yapimina kaynak olmaya baslamistir (Tung, 2012: 89).
90l yillardaki Uretimde temel belirleyen Eurimages destekleri iken 2005 yilindan
sonra Kultir Bakanhdr Sinema Fonu destekleri temel belirleyen olmustur.
Gunumuz icin Ozellikle bagimsiz/sanat filmi yapimlar igin Sinema Fonu desteqgi

finans planinin ¢gok énemli bir parcasidir (Erkilig, 2014: 224).

2000’ler Turk sinemasinda derin bir kirilmanin da baglangici olan yillardir.
1970’lerde ilk drnekleri gorulen, 1990’h yillara imzasini atan teknolojik gelismelerin
bir sonucu olarak dogan ve gun gectikce yayginlasan Digitallesme (Manovich,
2001:27) sureci, 2000’lerden itibaren sinema da dahil olmak Uzere tim gorsel
iletisim teknolojilerine hakim hale gelmistir. Geleneksel yontem olan 35 mm film
seridinin disinda, sayisal teknoloji kullanilarak sinema filmlerinin Uretilmesi
anlamina gelen digital sinema, ilk kez 1977°’de George Lucas’in ¢ektigi Yildiz
Savaglari’'nda bilgisayar araciligi ile uygulanan 6zel efektler (Sivas, 2017) ile
dikkati ¢cekmigtir. Turkiye'de sinemada dijitallesme Amerika ve Avrupa ulkelerine
gore oldukga ge¢ baglamigstir. Nuri Bilge Ceylan tarafindan 2009 yilinda ¢ekilen 3
Maymun, Turkiye'de dijital kameralarla cekildikten sonra gosterimi de dijital
projeksiyonla gergeklestirilen ilk film olmustur (Akyol, 2016: 278). Dijital
teknolojilerin sinema alaninda kullaniimasiyla film dretim dagitim ve gdOsterim
maliyetleri azalmig, anlati yapisinda degisiklikler olmus ve yeni turler ortaya
clkmig, izleyiciyle bulusma daha hizli daha kolay hale gelmistir. Bdylece, dijital
teknolojiler sadece filmlerin fiziksel “imalat” suregleriyle sinirli kalmayip ayni
zamanda sinema yapma aliskanliklarini da degistirmis, sinemanin dramatik ve
estetik kimligini blylk oranda etkilemistir (Kurdoglu, 2014: 209). internetin
gundelik yasamdaki yayginligi, cep telefonlari ya da portatif dijital aygitlarda film
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indirme ve seyretme olanagiyla birlikte filmler her yerde izlenebilir hale gelmis ve
bdylece yeni film seyretme veya edinme alanlari degismistir. Artik, sinema
filmlerinin erigimi ve seyirci ile kurdugu iligkinin klasik seyirci iligkisinden farkli hale
geldigi ortadadir (Kirel, 2011: 267). Film izleme kuiltarindeki degisikligin fark
edilmesiyle; hasilati iyi olan filmlerin yani sira bagimsiz filmlerin de gdsterimi ve
satisi dijital platformlar (zerinden yapilmaya baslanmistir. Sinema salonlari
haricinde dijital gosterim yeri olarak adlandirilan Netflix, Hulu, Amazon TV gibi
dijital platformlar her gecen gun yayginlasmaya devam etmis ve ozellikle geng
izleyici kitlesi tarafindan begeni toplamistir (Erkilig, 2016: 96). Ayrica, online film
sitelerinin kendi Uyelerine film secme ve izletme 6zglrligl sunmasi, sinema
sanatina demokratik katiim olanagr saglamig, sinema endustrisine de “ev
sinemasl”, “bireysel sinema” gibi yeni pazarlar agcmigtir. Bdylece, filmlerin beyaz

perdeden sonra izler kitlesinin surekliligi mimkuin hale gelmistir (Zengin, 2018).

1990’h yillardan itibaren ekonomik yapidaki degisimlerin etkisiyle ciddi bir sermaye
birikimine ulasan reklam ve medya sektoru de Turk sinemasinin gelismesine
katkida bulunmustur. Ozellikle vizyona giren filmlerin tanitim kampanyalari ve
promosyon faaliyetleri ile blyuk izleyici kitlelerini salonlara gekmeyi basarmiglardir
(Posteki, 2012: 44, 45). Eskiya (Yavuz Turgul, 1996), Propaganda (Sinan Cetin,
1999), Giile Giile (Zeki Okten, 2000) gibi belli bir kaliteyi yakalayan dizeyli
filmlerin yani sira Hababam Sinifi Askerde (Ferdi Egilmez, 2005), Vizontele Tuuba
(Yilmaz Erdogan, 2004), Kahpe Bizans (Gani Mujde, 2000) gibi oyuncularinin
popularitesinden yararlanan dev kadrolu filmler medya ve reklam guiclinden de
yararlanarak gisede Amerikan filmlerini devirirken, populizmden uzak kaliteli filmler
istenen seyirci duzeyine asla ulasamamislardir. Ayni dénemde yapilan ancak
sansasyon yaratmayan, oyunculariyla da géz doldurmayan filmler, uluslararasi

yarismalarda blyUk basarilara imza atmislardir (Tung, 2012: 88).

Tark sinemasi icin 2000’li yillar odullerin de gise basarisinin da arttigi yillar
olmustur. Turk sinemasi yurt disinda tipki iran sinemasi ya da Giiney Kore
sinemasi gibi dikkatleri Uzerine ¢gekerek oldukga populer hale gelmigtir. Nuri Bilge
Ceylan basta olmak Uzere, Zeki Demirkubuz, Reha Erdem, Yesim Ustaoglu ve
Semih Kaplanoglu uluslararasi festival gevrelerinde en ¢ok konusulan isimler

arasinda yer almislardir (Yasartirk, 2010). Uzak (Nuri Bilge Ceylan, 2002/ Cannes
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Film Festivali Juri Ozel Odull), Duvara Karsi (Fatih Akin, 2004/ Berlin Film
Festivali Altin Ay1 Odiili), Yasamin Kiyisinda (Fatih Akin, 2007/ 60. Cannes Film
Festivali En lyi Senaryo Oduilll), Pandoranin Kutusu (Yesim Ustaoglu, 2008/ 56.
San Sebastian Film Festivali En lyi Film Odiili), Ug Maymun (Nuri Bilge Ceylan,
2008/ 61. Cannes Film Festivali En lyi Yonetmen Odiilil), Bal (Semih Kaplanoglu,
2010/ 60. Berlin Fim Festivali Altin Ayr Oduli), Bir Zamanlar Anadolu’da (Nuri
Bilge Ceylan, 2011/ 64. Cannes Film Festivali Juri Ozel Odllu), Kis Uykusu (Nuri
Bilge Ceylan, 2014/ 64. Cannes Film Festivali Altin Palmiye Odiili), Bugday
(Semih Kaplanoglu, 2017/ Tokyo Uluslararasi Film Festivali En lyi Fim Odiili)

uluslararasi festivallerde 6dul alan filmlerden bazilaridir.

Tark sinemasi igcin donum noktasi sayilabilecek ¢ok onemli gelisme, 14.7.2004
tarihinde 5224 sayili “Sinema Filmlerinin Degerlendirilmesi ve Siniflandiriimasi ile
Desteklenmesi Hakkindaki Kanun”un kabul edilmesi ile olmustur (Ulusoy, 2009:
57). Kanun, 3257 sayili “Sinema, Miizik ve Video Eserleri Kanunu” yerine sinema
filmlerinin degerlendiriimesi, siniflandiriilmasi ve devletin sinema sektorine
yapacag! yardimin nasil olacagini dizenlemektedir. Boylece, 1990’lardan itibaren
ekonomik darbogazda olan Turk sinemasina devlet buyuk bir destek vermis ve
Turk sinemasi ilk kez bir kanuna sahip olmustur. Turk sinemasinin krize girdigi ve
yeniden yapilanma arayisl iginde oldugu bir donemde, sinema sanatinin gelismesi
icin desteklenmesi gerektigi dlsuncesi hakim olmus ve 5224 sayili Kanun’a
dayanilarak ¢ikarilan Sinema Filmlerinin Dizenlenmesi Hakkindaki Yénetmelik ile
ciddi bir adim atilmigtir (Erkili¢,2014: 223).

Yukardaki aciklamalardan anlagilacagi uzere, 2000’li yillardan sonra Turkiye'nin
ekonomik, toplumsal, siyasi ve kulturel hayatinda yasanan degdisimler Turk
sinemasini da etkilemis ve belirgin degisimler yasanmaya baglamistir. 90’ yillarin
ikinci yarisindan itibaren olusan “Yeni Turk Sinemasi”, Yesilcam geleneginin tip ve
karakterlerini degistirmis eski kalip ifade ve temalardan uzak bir ydnetmen
sinemasini ortaya c¢ikarmistir. Kendi icerisinde populer ve bagimsiz sinema
ayrimini barindiran Yeni Turk Sinemasi, olusturdugu karakter ve dykulerle bir ¢ok
meslekte oldugu gibi doktor meslegine yonelik olarak da, dugunce kaliplarini insa
etmekte ve sekillendirmektedir. iste bu calismanin amaci da 6ézellikle 2000 sonrasi

Turk sinemasinda doktor karakterlerin temsillerini saglik politikalari gergevesinde
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incelemektir. Bir sonraki bolimde igerisinde; hem populer ve hem de bagimsiz film
drneklerin de yer aldigi Recep ivedik 3 (Togan Gékbakar, 2010), Bir Zamanlar
Anadolu’da (Nuri Bilge Ceylan, 2011), Evim Sensin (Ozcan Deniz, 2012), Zerre (
Erdem Tepegdz, 2012), Emicem Hospital (ismet Eraydin, 2016), Sonsuz Ask
(Ahmet Katiksiz, 2017), Eski Kéye Yeni Adet ( Gulistan Acet, Ferit Karahan, 2018)
incelenecektir. Bu filmlerdeki doktor karakterler saglik politikalari cercevesinde
niteliksel arastirma yontemlerinden betimleyici analiz ve karakter analizi ile

cozUmlenecektir.



103

4. 2000 SONRASI FILMLERDE DOKTOR KARAKTERLERIN
TEMSILLERI

4.1. Ana Karakterin Doktor Oldugu Filmler
4.1.1. Bir Zamanlar Anadolu’da

Filmin Kiinyesi

Ydénetmen : Nuri Bilge Ceylan

Senaryo : Nuri Bilge Ceylan, Ebru Ceylan, Ercan Kesal

Oyuncular : Muhammet Uzuner, Yilmaz Erdogan, Taner Birsel, Ahmet Mimtaz
Taylan, Firat Tanig, Ercan Kesal, Cansu Demirci, Erol Eraslan

Yapim Yili : 2011

Tar : Sug, Dram
Sure : 163 Dakika
Filmin Oykiisii

Kenan, cilingir sofrasinda sohbet ederken, alkollin etkisiyle arkadasi Yasara
oglunun babasinin kendisi oldugunu soyler, ¢ikan tartisma sonucunda da Yasar'in
hayatina son verir. Tagrada gerceklesen bu cinayetin aydinlatiimasi igin Savci
Nusret, Doktor Cemal, Komiser Naci’'nin de aralarinda bulundugu bir ekip, gece
karaliginda ve ugsuz bucaksiz bir arazide maktuli aramaya baslar. Kenan, olay
yerinin bulunmamasini istemektedir, isi uzatmak icin her seferinde farkh yerler
soyler. Once olay yerinde top gibi bir agag, bir cesme, daha sonrada kazil bir tarla
oldugu vyalanlarini sdyler. Gece boyunca bes ¢esme dolasan ancak sonuca
ulasamayan ekibin sinirleri iyice gerilir. Savci Nusret’in talimatiyla yakindaki bir
kdyde mola verilir. Muhtarin evine vardiklarinda sofra hazirdir, yemeklerini yerler.
Tam da bu sirada elektrikler kesilir. Herkes bir kdsede yorgun ve dalgin otururken,
muhtarin kizi Cemile bir gaz lambasi esliginde caylari getirir ve hi¢ konusmadan
caylari ikram eder. Tepsiden cay alan herkes Cemile’'nin guzelligi karsisinda
bayulenir. Kizin guzelligi ve masumiyetinden etkilenen Kenan, pismanlik igerisinde

aglar ve bir an maktul Yasar’i karsisinda cay igerken gordugu yanilsamasina
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kapilir. Kenan, Komiser Naci'ye her seyi itiraf eder. Gunun ilk 1siklariyla beraber
maktul bulunur ve otopsi igin hastaneye géturuliar. Oglu icin ilag yazdirmaya gelen
Komiser Naci, doktora tagrada hayatin 6zellikle babasiz kalan ogdlan gocuklari igin
zor oldugunu soyler. Doktor Cemal, otopsi dncesi hastanede maktulin esi Gulnaz
ve cocugunu gozlemleyerek ¢ocugun durumuna dikkat eder. Komiser Naci’nin
anlattiklari filmin finalinde Doktor Cemal’'in raporun dizenlenisindeki onemli
kararini belirler. Teknisyen Sakir maktulin nefes borusunda ve cigerlerinde toprak
oldugunu, canli iken gdomulmus olabilecedini sdyler ancak Doktor Cemal bunun
normal oldugunu soyleyerek rapora eklemez. Midahale devam ederken doktorun
yuzune kan sigrar, yuzune sigrayan kan ile odanin penceresinden digari bakan
Doktor Cemal, maktulin karisi ve oglunun uzaklastigini gorur ve arkalarindan

uzun uzun onlari izler.

Doktor Cemal: Meslek Etigine Yapilan Otopsi

Cok katmanli bir yapiya sahip olan Bir Zamanlar Anadolu’da filmi, iktidar,
burokrasi, hiyerarsik catismalar ve zitliklari sug ve fail iligkisi Uzerinden
anlatmaktadir. Gundelik hayat igerisindeki iliskilerde varligi surekli hissedilen
iktidar, bireyleri kontrol ederken, onlarin birbirlerini kontrol eden iligkilerini de
kurmakta ve her seferinde kendisini yeniden Uretmektedir. Filmin temel karakteri
olan polis, jandarma, savci, muhtar, doktor devletin kurumlarini temsil etmekte ve
dolayisiyla da filmde tum karakterler arasindaki farkl iktidar mekanizmalarinin

isleyisi gorulebilmektedir.

Filmin ana temasi, ahlaki temsil Uzerinden Doktor Cemal karakteri Uzerine
kurulmustur. Filmde Muhammet Uzuner’in canlandirdigi Doktor Cemal karakteri
40-45 yaglarinda, uzun boylu, kilolu olmayan, acik tenli, siyah sacli, ince biyikli,
rahat giyimli bir karakter olarak izleyici kargisina ¢ikar. BuyUk bir sehirden gelen ve
kentli bireyi temsil eden Cemal, film boyunca dusunceli, icine kapanik ve mesafeli
bir tavir sergilemektedir. Filmde, karakterler hakkindaki bilgilere genellikle
gecmisin hatirlanmasi araciligiyla ulasilirken, hakkinda en az sey bilinen karakter
Doktor Cemal'dir, Seyirci, kasabaya disardan gelmis olan doktorun neden geldigi
ya da gegmiste neler yasadigi hakkinda bilgiye sahip degildir. Savci Nusret ile

konusmasinda iki yildan daha uzun bir zaman 6nce esinden bosandidini ve
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cocugunun olmadigini soyleyen doktorun, filmin sonlarina dogru baktig
fotograflarda géze carpan kadin, hi¢ anlatmadigi ayrildigi esidir. Ayrildigi esinden
baglamak uUzere, gencligi, genclik arkadaglari ve c¢ocukluguna dogru uzanan
gecmisin izlerinin yer aldidi yipranmis fotograflarda ailesine iliskin herhangi bir bilgi
yer almamaktadir.Fotograflara sikinti ile baktigi goérilen Doktor Cemal’in hala
gecmisinde yasadigdi ayrilik acisinin ve belki de ailesi ile ilgili belirsizligin etkisinde
oldugu anlasiimakta ve bu durum izleyiciye karakterin yalniz ve mutsuz oldugunu
hissettirmektedir. Doktor Cemal’'in mutsuzlugu, umutsuzlugu, karamsarligi, beden
dilinin yani sira filmin igerisinde yer alan bir ¢ok diyalogda da gorulmektedir.
Bunlardan birisi; Doktor Cemal’in Arap Ali ile tasra Uzerine yaptigi konusmada
okudugu ‘yine yillar gegecek ve geride benden bir iz kalmayacak, yorgun ruhumu
karanlik ve soguk kugatacak” giiridir. Mesleginin haricinde edebiyata ilgisinin
oldugu anlasilan Doktor Cemal’in tasranin uzak bozkirlarina bakarak okudugu bu
siirden yalnizlig1 ve endiseleri hissedilmektedir. Komiser Naci’nin”Valla ben senin
durumunda olsam hi¢ arkama bakmadan toplarim piliyr pirtiyi ¢eker giderim”
sozlerine karsilik olarak sordugu “Nereye” sorusuve sinematografik unsurlarla da
desteklenerek gdsterilen umutsuzluga dogru degisen ylz ifadesinden, film
suresince sakin gorinen Cemalin gizledigi bir seyler oldugu gidecek yerinin

olmadigi, tagraya sigindigi anlasiimaktadir.

Doktor Cemal, filmdeki diger karakterlerin baglarindan gecen olaylari anlattigi,
sohbet ettigi, dertlestigi, goruslerine 6nem verdigi bir karakterdir. Otoritenin sahibi
savcl ile konugmalar, hiyerarsik duzen gergevesinde gergeklesirken, doktor ile olan
diyaloglarin daha samimi oldugu gorulmektedir. Filmde yer alan karakterlerin
toplumun c¢esitli katmanlarini temsil ettigini disundigimuzde, Doktor karakteri
herkesin rahat iletisim kurdugu, kibar, saygili, seviyeli bir karakter olarak

vurgulanmaktadir.

Filmdeki en ilging sahnelerden birisi; Komiser Naci'nin dovdugu zanl Kenan’in
yliziindeki yaralari Doktor Cemal'in muayene etmesidir. iktidar iligkilerinin net bir
bicimde goéruldagu filmde, Komiser Naci zanh sifatini tasiyan Kenan Uzerinde
iktidar sahibi konumundadir. Naci’'nin suglu oldugu i¢in otekilestirdigi ve asagilayici
sekilde davrandigi Kenan, doktor tarafindan tip etigi ¢cergevesinde hasta olarak

degerlendiriimektedir. Dolayisiyla; bir yanda siddet ve diger yanda merhametin
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resmedildigi bu iki zithk vurgusu Uzerinden Doktor Cemalin davranigi izleyici
g6zinde yuceltiimektedir. Doktorun goésterdigi insancil davranislarin farkinda olan
zanh Kenan'in doktordan sigara istemesi, doktorun Arap Ali’den sigara alip
Kenan’a vermesi, ancak Naci’'nin maktulin yerini gostermedigi icin haketmedigini
sOylemesi, arabaya bindiklerinde Kenan’in Doktor Cemal’e tesekkir etmesi kamu
gorevlisi olan karakterlerin 6zelliklerini ve farkliliklarini da ortaya koymaktadir.
Yolculuk boyunca en mulayim ve zanli Kenan’a en iyi davranan kisi olarak gorulen
doktor karakteri, izleyiciye yardimsever, merhametli, insancil, vicdanl olarak
sunulmaktadir. Film, diger burokratlarin aksine; Doktor Cemal’in suclu kisiye

yonelik davraniglarinin  insan onuruna yakisir sekilde oldugunu bize

gOstermektedir.

Resim 4.1. Doktor Cemal’in, zanli Kenan’in yaralarini muayene ettigi sahne

Doktor Cemal’in film boyunca diger karakter ile yaptigi konusmalarin rasyonel
distince ve bilimsel argimanlar Uzerine kurulu oldugu goértlmektedir. Savcinin
otoritesi altinda ezilen Komiser Naci, sik sik araci durduran savci igin “prostati
vardir” esprisi Uzerinden, iktidar kaybini ima etmekte ve kendi iktidarini inga
etmeye caligsmaktadir. Eril sGyleminin onayini, ilgili alanin otorite sahibinden almak
isteyen Naci'ye doktor tarafindan verilen cevaplar ise asagidaki diyalogdan da

anlasilacagi Uzere bilimsel bilgi gergcevesindedir.

Doktor: Ya belli olmaz, olabilir de olmayabilir de.
Naci: Bes kerede de mi belli olmaz.

Doktor: Valla muayene etmeden...
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Doktor: Gece bir kereden bi sey olmaz ama belli bir yastan sonra kontrol
ettirmekte fayda var.

Doktor Cemal’in bilimsel ve rasyonel dusunceye olan baghligi Savci Nusret’le bir
kadinin gizemli 6lum0 Uzerine kurdugu diyalogda daha net gorulmektedir. Akla
mantiga sigdirilamayacak olum olarak anlattigi hikadyede savci, bir kadinin olecegi
zamani bildigini ve o tarihte 6lduguni dile getirir. Olim nedeni lizerinden ilerleyen
diyalog icerisinde doktor bunun bir zehirlenme olabilecegini sdylediginde savci
karsi ¢ikar, “ Ben savci adamim, isim stiiphelenmek, tabi ki arastirir ederdik 6yle bir
sey olsa” sozleriyle mutlak otoritesini hissettirerek Ustunluk kurmaya caligir.
Savcinin nedensiz ve tuhaf bir 6lim olarak nitelendirdigi ve metafizik olaylara
dayandirdigi olayi doktor “Valla hi¢ kimse durup dururken 6lmez Savci Bey, tipta
yok béyle bir sey.” diyerek kati bir dille reddeder. igeriginde ve Uslubunda pozitif
bilimden kaynaklanan gucin sezildigi bu sdylem karsisinda daha fazla
direnemeyen Savci Nusret “peki” cevabiyla rasyonel distincenin GstUnlGgunu
kabul etmis olur. Filmin akisi icerisinde savci ile doktor arasinda birgok kez
konusulan bu konuyu bir anlamda ikisi arasindaki gug/iktidar mticadelesi olarak da
okumak mumkuindur. Burokratik iliskiler agi icerisinde ilerleyen filmde doktor ve
savcl arasinda bilginin  Ustunligune dayah olarak gerceklestirilen iktidar
mucadelesi mutlak gug ve otoriteyi temsil eden Savci Nusret'in, Doktor Cemal’in

bilimsel ve rasyonel distinceye dayanan Ustunligund kabul etmesiyle son bulur.

Filmin bagsindan itibaren bilime, etik degerlere baglligi ve ahlaki yonu ile diger
karakterlerden farkli konumlandirilan Doktor Cemal, otopsi sahnesinde teknisyenin
maktulin nefes borusunda ve cigerlerinde toprak oldugu bulgusunu dikkate
almayarak rapora yazdirmaz. Bu bilginin gizlenmesi, sugu isleyen Kenan’in
cezasinin katlanmasina yol acacak delilin karartilmasi, gercegin ortbas edilmesi
anlamina gelmekte ve otopsi devam ederken doktorun yuzine sigrayan kan
metaforu Uzerinden doktor suga ortak edilmektedir. Film boyunca modern tip
bilgisine sahip, pozitif bilimin temsilcisi ve bilge arketipi olarak tasvir edilen doktor
karakterinin izleyici zihnindeki algisi bu noktadan itibaren degismekte ve olumsuza

dogru kaydigi gorulmektedir.
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Resim 4.2. Otopsi sirasinda Doktor Cemal’in yuzune sigrayan kan

Toplumun her katmanina iglemis olan iktidar iligkileri, burokrasi ve ataerkil duzene
isaret eden Bir Zamanlar Anadolu’da filminde Cemal karakteri ile temsil edilen doktor,
gercegi saklamaya calisan, suglu olarak gosterilmis ve tibbi bilgiden kaynaklanan gug

edimini kullanig bigimiyle izleyicinin zihninde sorgulanir kiinmigtir.

Film boyunca mesleki ve ahlak duzeyi bakimindan iyi ve olumlu ozellikleri ile
gosterilen Doktor Cemal karakterinin otopsi sonucuna mudahalesi zayif yonu
olarak vurgulanmis, boylece karakteri tek boyutlu olmaktan g¢ikararak derinlik
katmistir. Cemal karakteri OykinUn amaci ve gizgisi c¢ergevesinde orijinal,

etkileyici, inadirici, dogal ve oykuyu tamamlar nitelikte oldugu gorulmektedir.

Karakter ve Oyku gerceklik agisindan degerlendirildiginde; Bir Zamanlar Anadolu’da
filmi, anlatinin hem senarist hem de canlandirdidi muhtar karakteri ile oyuncusu olan
Ercan Kesal'in doktor olarak gorev yaptigi Kirikkale’nin Keskin ilgesinde yasadigi bir
olaydan esinlenmesi sonucunda ortaya ¢ikmistir. Filmde ayni cografya, ayni hastane
ve hattd Ercan Kesal'in gorev yaparken kullandigi ayni odanin mekan olarak

kullaniimasi yagsanmigliktan beslenen dykunun etkisini artirmaktadir.

Yeni Turk Sinemasi genellikle aidiyet, bireysellik, yalnizlik, kimliksizlik,
yabancilagsma gibi temalarla toplumsal igerikli mesajlar vermekte, filmlerde yer
alan karakterlerle bireye ve topluma kendi ¢ikmazlariyla celiskileriyle yuzlesme
olanagi saglamaktadir. Bir Zamanlar Anadolu’da filminin Doktor Cemal’i de
kasabaya ait olmaya cabalarken daha da yalnizlagsmig, yabancilasmis, yersiz
yurtsuz bir karakterdir. Komiser Naci'nin “valla ben senin durumunda olsam, hi¢

[T

arkama bakmadan toplarim piliy1 pirtiyi ceker giderim” sézune verdigi “nereye”
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cevabi, karakterin yasadi§i aidiyetsizlik duygusuyla birlikte i¢c dinyasindaki
sorgulama ve hesaplasmalarin da ipuclarini vermektedir. Yeni Turk Sinemasindaki
pek cok filmde oldugu gibi Nuri Bilge Ceylan’in filmlerindeki yalniz birey, tipki
Cemal gibi, insanlarla iletisim kurmakta gugluk ¢ekmekte, onlarla ¢ok da fazla

iletisim kurmak yerine mesafeli olmayi tercih etmektedir.

Nuri Bilge Ceylan’in sinemasinda Dogu-Bati, tasra-sehir, degerler catismasi ve bu
catisma nedeniyle higbir yere ait olamayan karakterler vardir. Bir Zamanlar
Anadolu’da filminin gectigi kasabada yasayan sofor Arap Ali, zanli Kenan, muhtar,
adliye soférii Haci Tevfik, Onder, Abidin ve Komiser Naci’nin Batili hayat tarzindan
uzak, Dogulu, tasrali olarak yasayan karakterler oldugu gorulmektedir. Bu
karakterler aslinda sikismis yasamlari ve gerceklesmeyen beklentileri ile ne
yasadiklari tagsranin ne de Batinin tam olarak bir pargasi olmaktadir. Kasaba
hayatinin déngusel ¢ikmazlari icinde bunalan ve bogulan bu karakterler gtindelik
cikarlari nedeniyle birbirlerinin agiklarini géormezden gelerek olusturulan dizenin
surdurtulmesini saglamaktadir. Tasra kasabasina yeni katilmig olan ve digerlerine
gore kentli bireyi temsil eden Doktor Cemal'in duygusal nedenlerle gercegin
ustlint 6rtmeyi tercih etmesi, onun da tasranin kisirdéngu halindeki dizenine dahil

olmaya basladigini gostermektedir.

1980’lerde Kirikkale’nin Keskin ilcesinde yasanan bir geceyi anlatan ve 2011 yilinda
beyazperdeye aktarilan Bir Zamanlar Anadolu’da filmindeki doktor karakteri ve mekan
olarak secilen Keskin Devlet Hastanesi uzerinden donemin saglik politikalarina iligkin
okumalar yapmak mumkinddr. 1961 vyilinda yayinlanan 224 sayilh Saglik
Hizmetlerinin Sosyallestiriimesi Kanununda yer alan politika kararlarindan birisi de
“saglik hizmetlerinin iyi bir sekilde yurutllmesi igin gerekli tesis, lojman, malzeme,
arag ve personel temin edilmesi” seklindedir. Doktor Cemal’in kaldigi yerin hastanenin
ust katinda yer alan bir oda oldugu dusunuldugunde, Kanun’un ilgili maddesinin
gerceklestirimedigini sOylemek mumkundur. 1983 yilinda Ulkenin tamamina yayilan
saglik hizmetlerinin sosyallestiriimesi uygulamasi bagka faktorlerin de yani sira hizmet
icin verilmesi gereken odeneklerin yeterli duzeyde verilmeyisi nedeniyle arag, gereg,
ilag sikintilarina yol agmisg ve basarisizlikla sonuglanmistir. Nitekim filmde de;
malzemelerin eski, iglevsiz ve yetersiz oldugu Teknisyen Sakir'in “bizim ¢ok eksigimiz

var, bu aletlerle otopsi yapilir mi?” sdzleriyle vurgulanmistir. 1982 Anayasi ile birlikte
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devletin sagliga yonelik anlayisinda degisiklik olmus, saglik hizmetlerinin
sunumundan cekilen devlet denetleyen ve planlayan bir anlayisa dogru evrilmigtir.
Sinemasal mekan olan Kirikkale Devlet Hastanesi binasinin bakimsizhgi, basik ve
karanlik koridorlari, dar ve kalabalik poliklinikleri alt yapi, finans gibi bir ¢cok sorunun
oldugunu dusundurirken, saghk hizmetlerine devletin yaklasimini da film Uzerinden

ortaya koymaktadir.

4.1.2. Sonsuz Ask

Filmin Kiinyesi

Yonetmen : Ahmet Katiksiz

Senaryo : Deniz Akcay Katiksiz

Oyuncular : Fahriye Evcen, Murat Yildinm, Fatih Al, Filiz Ahmet, Ege Aydan,
Zeynep Ozder, Didem inselel

Yapim Yili : 2017

Tar : Romantik Komedi, Dram
Sure : 154 Dakika
Filmin Ovkiisii

Sonsuz Ask filmi beyin cerrahi Can ile temizlik¢i kiz Zeynep arasinda yasanan ve

sonu hdzunle biten bir agk hikayesini anlatmaktadir.

Can, mesleginde gok basarili geng bir beyin cerrahi profesoridar. Uluslararasi Beyin
Cerrahlar Dernedi'nin de en gen¢ baskani olan ve sik sik yurt digina giden Can,
evindeki isler icin bir temizlik sirketinden yardim almaktadir. Gittigi bir yurt digi
gezisinden erken dénmek zorunda kalan Can, evin salonunda uyuyan Zeynep ile
karsilasir. Anne ve babasini kiguk yasta kaybeden Zeynep, Universitede okuyan kiz
kardesi ile birlikte yagamakta, evlere temizlige giderek gegimini saglamaktadir. Kirayi
odeyemedikleri icin ev sahibi tarafindan anahtarin degistirmesiyle gidecek yeri
olmayan Zeynep, Can’in evinde kalmigtir. Tibbi Direktor Berrin'in duygusal ilgisine
karsillk vermeyen Can, hastanenin 25. Yil kutlamasina yalniz gitmek istemez.

Zeynep’e kendisine eglik etmesi durumunda ev sahibine olan kira borcunu
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Odeyecegini ve olanlardan dolayi kendisini affedecegini sdyler. Zeynep, bu arada
komsusuna ait oldugunu sdyleyerek bir MRG (Manyetik Rezonans Gorlntlileme)
CD’si verir. Kutlama aksami hastane sahibi Hamdi Bey ve esgi, Zeynep ve Can'i
Cunda adasina géturur. Can ,burada filmi inceledigini, timaortn ¢ok riskli bir bolgede
oldugunu, ameliyattan saglikh ¢ikma ihtimalinin yizde bes oldugunu sdyler. Cunda
adasinda basgbasa vakit geciren Zeynep ve Can birbirlerinden etkilenirler, Can
Zeynep’e askini itiraf eder ancak Zeynep, Can’a CD’nin kendisine ait oldugunu soyler.
Riski ¢cok yuksek olan bu ameliyata ¢esitli nedenlerden dolayi hastane yonetiminin izin
vermemesine ragmen Can, Zeynep’i ameliyat etmeye karar verir. Zeynep'i acil
kanamali hasta bahanesiyle yonetimden gizli olarak ameliyata alan Can, bir ¢gok kez
denemesine ragmen tUmoru ¢ikartamaz. Zeynep'in ameliyatta kalbi durur ve yogun
bakima alinir. Her ani onunla son gin gibi yasamak isteyen Can, Zeynep’le birlikte
Cunda Adasr’'na yerlesir ancak ameliyattan U¢ ay sonra yagmurlu bir giinde Zeynep

hayata veda eder.

Ben Durursam, Birilerinin Hayati Durur

Filmin ana karakteri olan Murat Yildirirm’'in canlandirdigi Can karakteri, 35-40
yaslarinda, uzun boylu, esmer tenli, siyah glr sacli, biyiksiz, zayif, atletik yapili,
zaman zaman go6zlik kullanan, yakisikli, gen¢ bir profesdrdir. Filmin akigi
icerisinde oldukca rahat ve 6zguvenli tavirlari olan karakter, rolinin gerektirdigi
yerlerde bilingli bir gerginlik ve heyecan yasamaktadir. Genellikle yumusak bir ses
tonu ve akici bir konusma tarzina sahip olan karakterin bu Uslubu, o6zellikle asistan
doktorlara ve hemsirelere kargi yuksek perdeden, sert ve onur kirici bir Usluba

dogru kayarak degiskenlik gostermektedir.

Can karakterinin giysileri doktor kimligine uygun olarak; hastane igerisinde
genellikle lacivert forma, beyaz doktor 6nliginin yani sira zaman zaman da takim
elbise ve kravattan olusmaktadir. Hastane haricindeki zamanlarda da g¢ogunlukla
takim elbise ve kravat tercih eden karakterin giysileri modaya uygundur. Ozel bir
hastanede calisan, sosyo-ekonomik durumu ve yasam kosullari oldukga iyi olan
Doktor Can, evlilik disunmeyen, gegici asklar ve iligkiler yasayan capkin bir
karakterdir. Sosyal gevresi, yalnizca ¢aligma arkadag! anestezi uzmani Tufan’dan

olusan karakterin sohbetleri de evlilik ve kadinlar Uzerinden ilerlemektedir. Ayni
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zamanda Uluslararasi Beyin Cerrahlar Derne@i’'nin en geng¢ baskani olan
karakterin yabanci dili de ana dili kadar akicidir. Caliskanhgi ve mesleki kabiliyeti

nedeniyle hastane yoneticileri tarafindan paylasilamayan Doktor Can, ulusal bir

gazetedeki kosesinde de uzmanlik alaniyla ilgili yazilar yazmaktadir.

Resim 4.3. Doktor Can'in Bagkan secildigi Uluslararasi Beyin Cerrahisi
Kongresinden sahneler

Filmin tamaminda “doktor” ve “sevqili” gibi degigik kimlikler icerisinde izleyici ile
bulusan Can karakteri agisindan agirlikl olarak baskin olan doktor kimligidir. “Ben
durursam birilerinin hayati durur” diyerek kendisini meslegine adayan Doktor Can,
cevresi tarafindan sevilen ve saygi duyulan, hasta ve yakinlarinin da her zaman
kolayca ulasabildigi, sevkatli, merhametli, empati yetenegdi yuksek “harika doktor”
(Schneider, 1987) dur.

Resim 4.4. Doktor Can’in hasta vizitleri



113

Cocugu icin endise duyan annenin yaninda test sonuglarini tim gercekligi ile
aciklayan asistan doktora kizarak, “Bravo, bir hekimin nasil can yakabilecegini
herkesin iginde gésterdin. Pes, Affedilir gibi degil” seklindeki tepkisi karakterin

hasta ve yakininin yerine kendisini koyabilen, empatik anlayisinin ipuglarini

vermektedir.

Resim 4.5. Can’in gocuk hastasi ile iletisimi

Can karakterinin baskin olarak sunulan doktor kimligi filmin ikinci yarisinda yavas
yavas donusum gecirmeye baslar. Filmin baslarinda Zeynep'in komgsusuna ait
olarak bildigi MR filmi hakkinda “Velhasil zor bir vaka, manyak olmak lazim. Henliz

o kadar delirmedim” diyerek tedaviyi reddeder.

v @ 323 L

Resim 4.6. Zeynep’in MR goruntilerini incelerken

MR filminin Zeynep’in oldugunu 6grendiginde ise fikrini degistirerek ameliyat karari
almasi, Doktor Can’in hastalarina kargi gorevini taraf gdzetmeksizin yerine getirme
yukumlaligu konusunda tutarsiz oldugunu dustndurmektedir. Diger yandan, daha
onceki benzer ameliyatlarda higbir zaman sorgulanmayan veya stphe duyulmayan
bir tir “stper kahraman” olarak goérulen Doktor Can’in bu kararina hastane

yonetimi de karsi c¢ikar. Hastane yonetimininin ticari kaygilar ve Kigisel
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meselelerden kaynaklanan itirazlarina karsilik, tibbi slrecte kararin hastane
yonetiminden ziyade kendisine ait oldugunu belirterek direnmesi,Doktor Can’i tek
boyutlu bir yapidan ¢ikararak mesleki konularda cesur kararlar verebilen orijinal bir

karaktere donustlirmektedir.

Resim 4.7. Zeynep'’in ameliyati konusunda hastane yonetimi ile toplanti

Sicak, insancil, sade, saate bagh kalmadan hastalarin gereksinimlerini karsilamaya
calisan, duruma gore gerekli yontemleri basarili bir sekilde uygulama yetenegine
sahip, her zaman ulagilabilen Can karakteri mesleki yonden filmin basindan itibaren

herkesin kurtaricisi, kusursuz hekim, harika doktor olarak sunulmustur.

Ancak, filmin sonunda tim yeteneklerini kullanmasina ragmen basaramadigi
ameliyat nedeniyle “doktor” kimligi agisindan kaybeden taraf olarak goérinse de
“sevgili” kimligi acisindan ele alindiginda kaybetmemis oldugu anlagiimaktadir.
Zeynep’i yasatmak igin para, san, guc¢ ve prestiji feda eden Doktor Can, kendi
kisisel ve maddi kazanci yerine sevgilisine yardim etmeyi sectigi icin bir

kahramana donusturulerek “ideal sevgili” olarak izleyici zihninde yuceltilmigtir.

Resim 4.8. Zeynepin ameliyatinda Doktor Can ve basaramadigi igin agladigi sahne



115

Filmde Can’in catistigi karsit karakter olan ve Zeynep Ozder'in canlandirdidi
Doktor Berrin, 30-35 yaslarinda, kumral, uzun sagl, uzun boylu, zayf, fiziksel
kusuru bulunmayan, guzel ve c¢ekici bir karakterdir. Rolune uygun olarak beyaz
doktor onlagu giyen Berrin’in kiyafetleri, yartylasu, durusu ile kadinligi 6n plana

cikariimaktadir.

Resim 4.9. Tibbi direktor Berrin

Agabeyi ile birlikte hastanenin sahibi olan karakter, sosyo-ekonomik durumu ve
yasam kosullari bakimindan olduk¢a guglu olmasina karsin askta kaybetmis bir
kadindir. Doktor Can’a blyuk bir askla bagll olan Berrin karsihigini
gorememektedir. Filmin baglarinda yumusak ses tonu, esprili konusmalari, neseli,
rahat olan karakterin tavirlari, Can’in Zeynep’e olan ilgisini farketmesiyle degisir.
Bu arada erkek karakter, Berrin ile Zeynep arasinda ¢atisma unsurunu olusturur.
Can’in evine giden Berrin, ertesi sabah temizlige gelen Zeynep ile karsilasmis,
ameliyat bahanesiyle evden ayrilmasina ragmen, geceyi Can birlikte gecirdiklerini
soyleyerek aralarini bozmaya calismistir. Hastanenin hem ortagi hem de tibbi
direktoru olan Doktor Berrin’in, yalanci tavirlarinin ardindan birbirine bagli olarak
gelisen olaylar, Zeynep'’in ameliyat surecinde kimi zaman engelleyici kimi zaman

da ilerletici unsurlar olarak karsimiza ¢ikar.

Filmde, kisisel hirslari nedeniyle, yagsam hakki yerine hastane adini koruma
cabasinda olan Berrin'in varligi, Can’in insan yagsamini koruma yukumlulugunu ve

meslek degerlerine bagli gizgisini dne ¢gikarmaktadir.

Filmin yan karakterlerinden olan ve Fatih Al'in canlandirdigi Doktor Tufan, 40

yaslarinda, uzun boylu, esmer, biyikli, ¢cok zayif olmayan, hafif kirlagsmismis
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saclari ile capkin bir anestezi uzmanidir. Hastane igerisinde lacivert forma, beyaz
doktor onlugu, steteskop ve cerrahi boneden olugsan giysileri doktor kimligine
uygun olan karakterin sosyal hayatindaki giyimi de rolu ¢ercevesinde degiskenlik
gOstermektedir. Hem is yerinde hem de sosyal hayatta Doktor Can’in en yakin
arkadasi olan Tufan, konusmalarinda esprili bir Uslup kullanan, yasamayi seven,
neseli bir karakterdir. Can’in daha 6nce hi¢ denenmemis olan bir yontemle
Zeynep'i ameliyat etme karari Uzerine karakterin beden dili, mimikleri ve
konusmasindaki rahatlik degiserek, yerini ylUksek perdeden sert konusmalari,
saldirgan ve sinirli tavirlara birakir. Ameliyatin muhtemel sonuglarindan Can’in,
hem duygusal hem de kariyer olarak olumsuz etkilenecegini distinen Tufan,
"lyisin, hogsun, koskoca Can Tiizmen’sin ama Allah dedilsin” tepkisiyle ameliyata

izin vermeyerek engelleyici bir rol ustlenmistir.

Filmde figlran karakter olan ve Ercan Ertan’in canlandirdi§i asistan Doktor Kerim,
25-30 vyaslarinda uzun boylu, zayif kumral renk sa¢ ve sakallari olan bir
karakterdir. Gomlek, kravat, beyaz doktor onlugu ve steteskop ile doktor kimligine
uygun goérinen karakter anlati igerisinde ¢ok kisa bir sire gérinmektedir. Asistan
doktor karakterinin film anlatisi igerisindeki varligi, egitiminden sorumlu oldugu
asistanlara yonelttigi onur kirici tavirlari géstererek Doktor Can’in kisiligindeki

olumsuz yanlari ortaya ¢ikarmaktadir.

Sonsuz Ask filminde yer alan doktor karakterleri, filmin meselesi g¢ergevesinde
birbirini tamamlar gekilde ilerlemektedir. Her karakterin rolinun gerektirdigi
agirhkta oykdnun iginde yer aldigi, birbirlerinin gugli ve zayif yonlerini ortaya
citkardigr gorulmektedir. Karakterlerin iyi yanlarinin yaninda zayif taraflarinin da

olmasi karakterleri tek boyutlu olmaktan ¢ikararak derinlik duygusu katmaktadir.

Karakterler ve oykunun gercgekligi bakimindan ele alindiginda Sonsuz Ask filmi;
Saglikta Donisim Programinin énemli bir ayagdini olusturan 6zel saglk
kuruluglarinin, en temel insan hakki olan saglik ve tibbi kararlara ticari mantikla

bakisina elestirel vurgu yapan bir hikaye olarak kargimiza ¢ikmaktadir.

Turkiye’de 6zel sektérin sadlik alaninda faaliyette bulunmasi 1980’li yillardaki

neoliberal politikalarin uygulanmaya baslanmasiyla gundeme gelmis, 2000’li
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yillardan itibaren hukimet programlari ile de desteklenmistir. Devletin saglik
alanindaki faaliyetlerinin temel hedefleri kar etmek olan 6zel saglik kuruluslar
tarafindan verilmesi bazi endiselere yol acmis ve saglikta derin esitsizliklere yol
acacak olan bu yeni sisteme elestiriler getirilmistir. Kamu saglik kuruluslar gelir
o0deme gucunu dikkate almadan tum vatandaglara hizmet sunarken, 6zel saglik
kuruluglari 6deme gucu olmayanlara hizmet sunmamaktadir. Dolayisiyla, bu
durumda Sonsuz Agk filminde vurgulandigi gibi, gelir seviyesinin yetersizliginden
dolayi bireylerin saglhk hizmetinden mahrum edilmesi ve yagsama haklarinin piyasa

dinamikleri tarafindan belirlenmesi tehlikesi dogmaktadir.

4.2. Yardimci Karakterin Doktor Oldugu Filmler

4.2.1. Emicem Hospital

Filmin Kiinyesi

Yénetmen : ismet Eraydin
Senaryo . Ismet Eraydin
Oyuncular : Ismet Eraydin, Wilma Elles, Sinan Bengier, Merve Akaydin, Ali

Erkazan, Selahattin Cakir, Emre On, Adem Eraydin, Zeki Kamber

Yapim Yili : 2015

Tar ;. Komedi
Sire : 100 Dakika
Filmin Ovkiisii

Film, Trabzon’'da 6zel bir hastanede yasanan olaylari anlatmaktadir. Filmin ana
kahramanlarindan Selo, Emicemin Yeri hastanesinde temizlik personeli olarak

calismaktadir, hastanenin sahibi ise amcasi Cemal’dir.

Cemal, hastanesini dinyanin en buyuk saglik Ussline ¢evirmeyi hedeflemektedir.
Bashekimin ikna ¢alismalari sonucunda Almanya’dan CEO getirmeye karar veren
Cemal, Alman disipliniyle hastanenin duzene girecegine ve daha c¢ok para
kazanacagina inanmaktadir. Cemal’i ikna eden bashekimin ise bagka planlar

vardir, zira bagshekim daha 6nce Almanya’da uzun yillar yasamis ve doktor olarak
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da calismistir. Cemal’e CEO olarak 6nerdigi Ingrid sevgilisidir. Bashekim ile Ingrid
zengin olma hayalleri kurmaktadir. Hastaneye gelir gelmez doktorlarla toplanti
yapan Ingrid, performanslarinin ¢ok dusuk oldugunu sdyleyerek daha ¢ok para
kazandirmalarini ister. Doktorlar, Ingrid’in isteklerine tip etigi ve Hipokrat yeminine
aykiri oldugu icin kargi cikarlar. Diger yandan Ingrid, hastanede temizlige ve
disipline yoénelik calismalarindan dolayi Cemal’in guvenini kazanmistir. Ingrid,
Bashekimin yUklU para karsiliginda taseron firmalarin isgilerini ise alma ve mevcut
iscileri de isten ¢ikarma teklifini uygulamaya koyar. Ancak hi¢ ummadigi sekilde
iscilerin direnigiyle karsilagir, doktorlar, hemsireler ve diger hastane calisanlarinin
destek vermesiyle de direnig guglenir. Hastane bahgesinde direnis cadiri kuran
iscilere tUm hastane calisanlari, dernekler, sendikalar, Trabzonspor taraftar
gruplari da destek verirler. Ingrid, Enfeksiyon hastaliklari asistani Dr. Miray ve acil
klinik asistani Dr. Hilmi'yi de direnise destek verdikleri icin isten gikarir. Ug ayin
sonunda; altmis bir kisiyle baslayan direnis tehditler ve teklifler sonucunda yedi
kisiye dusmustir. Cemal Emice, milletvekillerinin aramasindan, isgilerin ve
doktorlarin isten ¢ikarilmasi sebebiyle hastaneye hasta gelmemesinden rahatsiz
olur, Ingrid ve bashekimden bu sorunu ¢ézmelerini ister. C6zim, direnis ¢adirlarini
yikmak olarak bulunur ve direnisgiler guvenlik glgleri tarafindan coplanir. Bu
olaydan altmig bir gun sonra, Ingrid, sabah hastaneden igeri girdiginde, isten
cikardigi Dicey Dursun’u, Dr. Miray ve Dr. Hilmi'yi gorir. Hastane koridorlarinda
kendi disiplininden eser kalmamis her sey eskiye donmustir. Kosarak Cemal’in
odasina gider, Cemal’in koltugunun arkasi dénuktir. Ingrid’in seslenmesiyle koltuk
doéner fakat koltuktaki Cemal degil, Selo’dur. igin asl ise sdyledir. Selo’nun babasi
uzun yillar Almanya’da ¢alismis varlikh birisidir.Cemal Emice, kardesinin élumuyle
okuma yazmasl olmayan Selo’dan vekalet alir ve tim mirasa sahip olur. Selo’nun
bunlardan haberi yoktur, ¢inkli amcasi ona babasinin iflas ettigini sdylemistir.
isten ¢ikarilmasinin sonrasinda yapti§i arastirmalarla Selo gercegi ortaya cikarir.

Yeni “Emice”, Selo olmustur. Cemal ise hapistedir, Ingrid’in isine de son verilmistir.

Sizin Hipokrat Sizlere Omiir, Artik Her Yerde ise Gore Para

Yénetmen ismet Eraydin’in hastaneyi sinemaya tagimak amaciyla gektigi Emicem
Hospital, Turk sinemasinin ilk hastane filmi 6zelligine sahiptir. Film, Acil Tip

Uzmani olan ydnetmen/senarist ismet Eraydin’in, doktor arkadaslariyla birlikte,
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hastalara moral vermek amaciyla ozellikle acil serviste baglarindan gecen olaylari

oynadiklari tiyatro oyununun beyazperdeye yansimis halidir (Colak, 2016).

Emicem Hospital, hastanesini dinyanin en buylk saglik Ussune gevirmek isteyen
Cemal’in, Almanya’dan yonetici olarak getirdigi Ingrid ile hastane personeli
arasinda yasanan olaylari anlatmaktadir. Bir hastane filmi olmasi sebebiyle

anlatida bir cok doktor karakteri yer almaktadir.

Filmin ana karakterlerinden Merve Akaydin’in canlandirdigi Doktor Miray karakteri,
20’li yaslarda, kumral uzun sagli, esmer tenli, uzun boylu, fiziksel kusuru olmayan,
Enfeksiyon Hastaliklari Klinigi asistanidir. Filmin genelinde ciddi yUz ifadesi,ylksek
perdeden, hizli ve sert konugsma Uslubuna sahip olan karakter, rolunun gerektirdigi
yerlerde beden dilini ve mimiklerini daha rahat kullanmakta, konusma yapisi da
yumusak ve akiciya déniismektedir. izmirli ve bekar olan karakter, mesleki ciddiyeti
nedeniyle Doktor Hilmi’nin askina karsi da kayitsiz davranmaktadir. Hacettepe
Universitesi Ingilizce Tip Béliimii mezunu olan Miray'in giysileri hastane igerisinde
doktor kimligine uygun olarak beyaz onlik, steteskop, zaman zaman forma ve kurum
kimliginden olusmaktadir. Miray’in disarda oldugu anlarda giydigi sade ve rahat
giysiler ise karakterin kimligi ile uyum icerisindedir. Giyimi, tavirlari ve durusu ile
kadinsi veya seksi olarak sunulmayan, kadin kimligi on plana cikariimayan Miray
karakterine iligkin flmde duygusal sahneler de gorulmemektedir. Doktor Miray kati,

otoriter, zorlu sartlarda, erkeklerle esit kosullarda rahatga calisabilen bir karakterdir.

Yonetici Ingrid’in daha ¢ok performans ile daha ¢ok para kazandiriimasi istegine “bu
sOyledikleriniz tip ahlakina, etigine uygun degdil. Bizler hepimiz Hipokrat yemini
etmigiz. Bizim énceligimiz hastalarimizin saghgi. Onlari miisteri gibi gérmek nasil etik
olur? seklindeki tepkisi Doktor Miray karakterini, Hipokrat ilkelerine bagli, idealist, dik,
kararh, gugli bir karakter olarak 6ne ¢ikarmaktadir. Calisma yasaminda da doktor
meslegini farkli boyutlarda etkileyen performans uygulamasina karsi ¢ikmasi, Doktor
Miray’t basma kalp bir tip olmaktan c¢ikartip orijinal bir karakter haline

donustlrmektedir.
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Resim 4.10. Doktor Miray ve Ingrid’in performans tartismasi

isten cikarilan hastane personelinin direnisine verdigi destegdi “biz haksizlik
karsisinda susanin dilsiz seytan olduguna inaniriz” seklinde ifade eden Miray
karakteri, haksizliga karsi susmayan, inangh bir kisiliktir. Direnige verilen destek
Doktor Hilmi ile birlikte Miray’in da isine son verilmesine neden olur. Hilmi’nin
‘keske doktor olmasaydim” pismanligi karsisinda, Miray karakterinin cesur,
oOzguveni yuksek Kisilik ozelliklerinin yani sira humanist yani da vurgulanmistir.
Afrika’da katildigi saglik taramasinda gordugu caresizlik, Miray’in dusuncelerini
degistirmis, meslegini daha ¢ok benimseyip sevmesini saglamistir. “Ne yazik ki
achgin, hastaligin, yurdu, dini olmaz. Yangin neredeyse oraya kosacaksin.” sOzleri
ile Miray karakteri Uzerine oturtulan doktor kimligi idealize edilmektedir. Film
boyunca mesleki ve kisisel ahlakin, durustligun, fedakarligin sembolu olan Doktor
Miray’in rolinin amacina uygun tutarli tavir ve davraniglari karakteri inadirici
kilmaktadir.

Filmin basinda, kendisini meslegine adamig, ideal “doktor” kimligi ile izleyiciyle
bulusan Miray karakterine, filmin sonunda Doktor Hilmi’'nin ilgisine kayitsiz

kalmayisi ile “sevqili” kimligi de eklenmigtir.

Filmin yan karakterlerinden bir digeri Emre On’lin canlandirdigi acil klinik asistani
Doktor Hilmi’dir. Doktor Hilmi, 25-30 yaslarinda, uzun boylu, zayif, koyu renk sagl,
biyikli ve sakalli, film genelinde rahat ama rolinun gerektirdigi yerlerde bilingli
gerginlik ve heyecan yasayan bir karakterdir. Konugmalarinda zaman zaman
ingilizce dilini Tiirkge séyleyis (sesbilgisi) ile harmanlayan (Are you from Angara),
zaman zaman da Kurtce (Ya Herro Ya Merro) deyimler kullanan karakter, bu Gslubu

ile Doktor Miray’in ilgisini gekmeye calismaktadir. lyi ve olumlu 6zelliklerinin yani
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sira Miray’a karsi ¢ekingenlik ve utangaglik gibi zayif yanlarinin da olmasi, karakteri
tek boyutlu olmaktan c¢ikarmaktadir. Hastane igerisinde beyaz Onluk, forma,
steteskop ve personel kimlik kartindan olugan giysileri ile roline uygun gorinen
karakterin disardaki giysileri de rolu ile uygunluk igerisindedir. Hilmi’nin sosyal
cevresi hastanede birlikte galistigl posta Selo ve Adem’den olugsmakta, bu nedenle
sohbetleri de hastanedeki olaylar ve  agkini sOyleyemedigi Miray uzerine
ilerlemektedir.

Filmin tamaminda “doktor” ve “sevqili” gibi degisik kimlikler icerisinde izleyici ile

bulusan Hilmi karakteri agisindan agirlikli olarak baskin olan “doktor” kimligidir.

Kidemli asistan olarak nitelendirilen Hilmi, is yukd, ndbetler ve egitim programinin
yogun ve zorlayiciiginin yani sira klinik sorumlusu Onur Hoca’dan da baski
gormektedir. Onur Hoca karsisinda kisik ses tonu ve cgekingen tavirlar iginde

go6rinen Hilmi karakterinin, arkadaslari arasinda 6zellikle yogun ndbet ve egitim

programina olan itirazinda ise isyankar yani ortaya ¢cikmaktadir.
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Resim 4.11. Onur Hoca karsisinda ¢ekingen asistan Hilmi

Doktor Miray’a ilk goruste asik olan ve agkini ilan etmek igin ugras vermesine
ragmen bir trli basari olamayan Hilmi, bu karsihdi direnise verdikleri destek
sirasinda gorur. Ingrid Hanim ve bashekim tarafindan iglerine son verilen personele
direnis ¢adirn kurarak direnmelerini soyleyen Hilmi haksizliga karsi isyan eden ve
mucadeleci bu yonu ile diger karakterleri de etkisi altina almasi karakterin kisilik

Ozelliklerinin vurgulanmasi agisindan tamamlayicidir.
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Resim 4.12. Hilmi'nin iscilerin direnisine destek verdigi kare

Filmde agirhgi olan bir diger karakter Acil Anabilim Dali Bagkani rolundeki Sinan
Bengier'in canlandirdigi Onur Hoca'dir. Onur Hoca, 50’li yaslarda, zayif, orta boylu,
beyaz sa¢ ve sakallar olan otoriter bir karakterdir. Karakterin giyimi gémlek, kravat,
beyaz doktor 6nligu ve steteskop ile doktor kimligine uygun gorinmektedir. Asker
kokenli bir doktor olan Onur Hoca, sabah vizitlerini tipki askerlikte oldugu gibi tim
Klinigin katildidi ictima seklinde gerceklestirerek, doktorlara sag, sakal kontrolu
yapmakta, zaman zaman da fiziksel siddet (tokatlamak) ve s6zlu siddet uygulayarak
(Bu suratlar ne? Burasi hastane mi, ISID karargahi mi?) meslektaslarina karsi kiigiik
dusUruct davraniglarda bulunmaktadir. Yalnizca meslektaglarina degil, diger
calisanlara da asagilayici ve hakaret iceren sozler kullanarak emegi hor géren Onur

Hoca, hastalara kargi ise tibbi etik ilkeler ¢cercevesinde bilgilendirici, aydinlatici, saygih

davraniglar sergilemektedir.

- / 1
7 7
Y J
|
7 Y ,‘ A
2 ‘ -~ \ poen -
EM HOSPITAL o £ EMICEM HOSPITAL 3

Resim 4.13. Onur Hoca’nin klinik viziti, sa¢ sakal kontroll ve tokat sahnesi
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Calisma ekibine yoénelttigi onuru kiaguk duasuricu tavirlara karsilik, yine ayni
calisanlarin hasta ve yakinlarindan gelen siddet olgusunu bertaraf etmeleri igin
savunma taktiklerini 6gretmesi karakteri tek boyutlu olmaktan ¢ikararak cesur ve

derinlikli bir duygu katmaktadir.

Filmin genelinde gergin olan ve duygularini kizginlikla ifade eden karakterin
konusmalari da Ust perdeden sert, alayci ve zaman zaman da kufur iceriklidir.
Onur Hoca’nin konugmalarinda kullandigi terimler ve mecazlar (ISID karargahi,
gezi parki vs.), karakterin siyasi gorusunu izleyiciye hissettirdigi gibi filmin yapildigi
tarinsel donemdeki siyasi olaylara da goénderme yaparak dénemin siyasal

soylemlerini yeniden kodlamaktadir.

Almanya’dan gelecek olan kadin yonetici igin soyledigi, ataerkil ideolojiyi ve
toplumsal normlari barindiran “Ne yani, biz bu isi beceremedik, basimiza
Almanya’dan kadin komutan mi getiriyoruz diyecegiz” soOzleri, karakterin
muhafazakar ideoljisinin yani sira kadinlari dedersiz géren cinsiyet¢i yaklasimini
da ortaya koymaktadir. Onur Hoca’nin film boyunca sert yuz ifadesi, konusmalari
ve disiplinli tavirlari “asker kokenli doktor” kimligiyle uyusmakta ve karakteri

inandirici kilmaktadir.

Filmde, Hipokrat yeminine bagli idealist bir doktor olan Miray’'in karsisinda
konumlandirilan ve izzettin Kahraman’in canlandirdi§i baghekim, 40’li yaslarda,
orta boylu, kilolu, esmer, kel ve top sakalli, temiz gérinimld, acimasiz, hilekar ve
bencil bir karakterdir. Film stresince yumusak bir ses tonu ve sakin bir konusma
tarzi olan karakterin tavirlari da rahattir. Bagshekim karakterinin giysileri kimligine
uygun hastane igerisinde olarak kumas pantolon, gomlek, kravat ve beyaz doktor

onlugunden, hastane disinda ise genellikle takim elbise ve kravattan olugsmaktadir.

Uzun yillar Almanya’da doktor olarak galisan bashekim, Alman sevgilisi Ingrid ile
kisa yoldan zengin olma hayalleri kurmaktadir. Bu amacina ulagsmak icin hastane
sahibi Cemal’i ikna ederek, Almanya’da bulunan Ingrid’i hastaneye yonetici olarak

getirmistir.
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Paraya duskin olan ve kendi deyimiyle “kuru maasa talim etmek istemeyen”
bashekim, neoliberal saglik politikalari sonucunda ortaya c¢ikan doktor tipidir.
Baghekim sevgilisi Ingrid ile birlikte yukli miktarda para kargiliginda taseron
firmalarla isbirligi yaparak hastanedeki asgari Ucretli iscileri isten gikarir. Ancak,
isten cikarilan personelin hastane bahgesinde direnis c¢adiri kurarak haklarini

aramalari bashekim ve Ingrid’in planlarini alt Gst eder.
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Resim 4.14. Bashekim ve ingrid’in taseron firmadan aldiklari 50 bin Avroyla ilgili
kareler

Film slresince oldukga sakin ve kendine hakim goérinen bashekimin taseron firma
ve medikalciler ile ¢ikar iligkisi icerisinde olmasi, karakterin kisiligindeki gizli yonleri
ortaya koymaktadir.”Vicdanlarla clizdanlar karsi karsiya gelecek, clizdanlar tercih
edilecek” seklindeki kapitalist sdyleminden de anlasilacagir Uzere bagshekim,
mesleki ve kisisel ahlak duzeyindeki zayiflik nedeniyle rusvet ve yolsuzluklara

meyilli, materyalist, bencil bir karakter olarak vurgulanmaktadir.

Filmde Ceyhun Gen’in canlandirdii Basasistan Cetin 30-35 yaslarinda, kisa
boylu, esmer, biyikli, kisa seyrek sagli, ¢cok zayif olmayan bir karakter olarak
izleyici karsisina ¢ikar. Klinikteki hiyerarsik siralamada Onur Hoca’dan sonra gelen
Basasistan Cetin, asistanlarin egitim ve ndébet planlamalarindan sorumludur.
Karakterin beyaz doktor 6nligu, forma, steteskop ve kurum kimlik kartindan
olusan giyimi rolu ile uygunluk igerisindedir. Yumusak bir konugsma tarzi olan
karakterin ses tonu, vurgulari, tavirlari ve yliz ifadesi rolinin gerektirdigi duygu
durumuna gore degdiskenlik gostermektedir. Genellikle rahat tavirlar icerisinde olan
ve esprili bir Uslup kullanan Basasistan Cetin, bu Uslubu nedeniyle hastalarla

zaman zaman sonu siddete varan iletisim sorunlari yagsamaktadir.
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Resim 4.15. Doktor Cetin, hasta yakinina tedaviyi anlatmaya caligirken

Emicem Hospital filmindeki doktor karakterlerin, oykinin amaci ve cizgisi
cercevesinde gercgekgci, orijinal, tutarli, etkileyici, inandirici, dogal ve oykuyu
tamamlar nitelikte olduklari gorulmektedir. Karakterler, birbirleri ile ilgkileri
cercevesinde ele alindiklarinda, =zt Kisilikleri sayesinde hem birbirlerini
tamamladiklari hem de zaman zaman c¢atismay! sagladiklari gorulmektedir.
Karakterlerin gercekgiligini ve inandiricihdini artiran ise, problemli durumlarin film

anlatisi icerisinde gosterilmesidir.

Filmde yer alan karakterlerle, Saglikta Donisum Programr’nin yol agtigi gergek
kaygilar ve gergek sikintilara yer verilmesi, izleyiciyi doktorlarin hayatlarindaki
derinlikleri farketmeye yodnlendirmektedir. Emicem Hospital filminin batinine
bakarak, cekildigi donemin saglik politikalarindaki dinamiklerini ve bu dinamiklerin

karakterler Uzerindeki etkilerini, karakterlerin verdigi tepkileri okumak mumkundur.

2003 yilindan itibaren uygulamaya konulan Saglikta Donlsim Programi’nin
onemli bir boyutu olan “performansa gére ek 6deme uygulamasi’ni elestiren
Emicem Hospital filmi saglik sisteminde yasanan sorunlara deginen gercekgi bir
hikaye olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ayni zamanda doktor olan yénetmen ismet
Eraydin, “mesela performans sistemi var bizde, ne kadar hasta bakarsan o kadar
para alirsin. Bu yanlis bir sistem, bunu elestiriyorum filmde. Clnkii her gelen
hastayr adam ameliyat mi edecek? Bu doktorlari vicdanlari ile clizdanlari arasinda
birakiyor. Ben bu kanaatteyim, sanati sanat igin yapan biri degilim” sozleriyle
sadece guldiren degil mesaj veren bir film yapmak istedigini vurgulamaktadir
(Colak, 2015).
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Neoliberal saglik politikalari ile hizmetlerin ve mallarin gelismis ulkelerden az
gelismis Ulkelere dogru serbest dolagimi miumkiin hale gelmistir. Ozellikle 2000li
yillardan sonra 0zel sektor vyatirimlarinin tegvik edilmesiyle 0zel saglk
kuruluslarinin goérinrligu ve payl artmis, kar olgusu temelinde ticarilesen bir
saghk surecine girilmistir. Bu durum fiimde, Almanya’dan Trabzon’'daki bir
hastaneye CEO olarak getirilen Ingrid ile somutlastiriimigtir. CEO (Chief Executive
Officer)’'nun temel gorevi sirkete kar ettirmektir. Ingrid’'in hekimler Gzerinde kurdugu
iktidardan yola g¢ikarak aralarindaki iliskiyi ve beklentilerini tipki 6zel sirketlerde
oldugu gibi patron-is¢i iligkisine benzetmek mumkundur. Bir isletmeye donusen
saglik kurumlari ile hastalar arasindaki iliski Emicem Hospital’'de anlatildigi gibi
ticariye donusmekte, saglik isletmeleri karlarini artiracak bir ¢alisma anlayigini
esas almakta, hekimler ve saglik calisanlari taseron usuli veya sdzlesmeli
personel olmakta, yuksek performans saglayamamasi halinde hekimlerin ve diger

calisanlarin is guvencesi ortadan kalkmaktadir.

Filmde vurgulanan konulardan en 6nemlisi saglikta siddettir. Son yillarda giderek
artan saglikta siddetin en énemli nedenlerinin basinda izlenen saglik politikalari
gelmektedir. Ticarilesen saglik, doktorlari hastalar karsisinda mal ve hizmet satan
olarak konumlandirmig, hastalar da birer musteri gibi daha kaliteli bir saghk
hizmetine ulasmak igin daha ¢ok para veren durumunda olmuslardir. Saglikta
yasanan sorunlarin nedeninin doktorlar olarak gosterilerek “Hastanin cebinden
elinizi ¢cekin” sdylemleri ile hekim karsiti bir algi olusturulmus ve yayginlastiriimisg,
bu durum hastalarin hekimlere 6n yargi ile yaklagsmalarina yol agmigtir. Saglikta
siddet tUm bu surecin ortaya c¢ikardigi onemli bir sorundur. Ydnetmeni ayni
zamanda bir tip doktoru olan Emicem Hospital’de saglikta siddet konusuna da yer
verilerek, siddete sessiz kalan, geredini yapmayan, saglik¢ilari korumayan,
caydirici politikalar UGretmeyen siyasi otoriteye Onur Hoca’nin ¢ézimua ile

gonderme yapilmistir.
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Resim 4.16. Saglikgilara siddet ve Onur Hoca savunma taktikleri 6gretirken

2000’li yillarin saglik reformlarini hasta-doktor/saglik ¢alisani basta olmak tzere
pek cok konuda irdeleyen Emicem Hospital, asistan doktorlarin zor c¢alisma

kosullarini da gindeme getirmektedir.

Onur Hoca: Basasistan buna giin asiri nébet yaziyorsun.

Cetin: Zaten glin asir1 nébet tutuyor Hocam.

Onur Hoca: Nébetten sonra eve gitmiyor, géreve devam ediyor.

Cetin: Zaten hig evine gitmiyor Hocam, devamli burda.

Onur Hoca: O zaman 6glen yemeklerine ¢ikmiyor.

Cetin: Zaten ¢ikmiyor hocam, devamli acil serviste yiyor.

Onur Hoca: O zaman seminer veriyorum. Sabaha kadar Ingilizceye gevirsin,
terciime etsin.

Cetin: Zaten iki tane semineri var Hocam, ayrica ingilizce terciimesi de var.

Onur Hoca: O zaman... versin diyemiyorum, vermis zaten.

Yukardaki diyalogdan da anlasilacadi Uzere film, uygulanan saglik politikalari
sonucunda, doktorlarin mesleki geleceklerini  sekillendirdikleri  asistanlk
donemlerindeki insani olmayan c¢alisma kosullarinin yipratici etkisine vurgu
yapmaktadir. Saghgin piyasalastiriimasi surecinde sistemin, hizmet sunumunda

nitelik yerine niceligi oncelemesi nedeniyle asistan doktorlarin ¢alisma sureleri



128

agirlasmakta, nébet sayilari fazlalasmakta ve motivasyon kaybi ile birlikte meslek

olarak tercih edilmesinin pismanligi yasanmaktadir.

4.2.2. Eski Koye Yeni Adet

Filmin Kiinyesi

Yonetmen : Gillistan Acer/ Ferit Karahan
Senaryo . Gulistan Acer/ Ferit Karahan
Oyuncular : Bulent Emrah Parlak, Nail Kirmizigul, Fisun Demirel, Burcu

Gonder Parlak, Haki Bigici, Gllhan Tekin, Meltem Yilmazkaya

Yapim Yili : 2018

Tar : Komedi
Sure ;97 Dakika
Filmin Ovkiisii

1990’ll yillarda memleketin uzak bir sininnda yer alan Cagdagkdy kdyune bir gun
ansizin jandarma komutani ve askerlerle beraber bir saglik ekibi gelir. Kilttrel ve
teknolojik gelismelerden uzak olan, kimsenin ugramadigi kdyun sakinleri jandarma
aracini gorunce buyuk korku yasarlar. Jandarma Komutani, kdyin muhtari Muhlis’e
en az U¢ cocugu olan tim kadinlari kdy meydaninda toplamasini séyler. Cami
minaresinden yapilan anonsla kadinlar toplanir ve dogum kontrol araci olan spiral
takilir. Saglik ekibi kdyden ayrilirken muhtar Muhlis, hemsireye kadinlara takilan aletin
ne oldugunu sorar ancak aldigi cevabi anlayamaz. Saglik ekibinin kdyden
ayriimasiyla kdyun erkekleri toplanip kadinlara takilan aracin ne olduguna dair fikirler
uretirken en sonunda bir mikrofon olduguna kanaat getirirler. Devletin, istihbarati
guclendirmek ve her seyden haberdar olup guvenlik onlemi almak icin mikrofon
taktigina inanirlar. Bundan sonra devletin kulaginin her an kendilerinde oldugunu ve
dinlendiklerini zanneden erkekler, kadinlarin yaninda politik higbir meseleden

bahsetmeme, siddet uygulamama, “sol” ya da “sag” kavramlarini kullanmama,
Ozellikle “sol” hi¢ kullanmama karari alirlar. Devletten takdir gormek ve seslerini
duyurabilmek icin kadinlara kars! hazir ola gecerek Vatan Sana Canim Feda diye

bagirirlar, annelerinin mikrofonuna kargi okumalari igin gocuklarina marslar égretirler.
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Muhlis Muhtar ve yardimcilari Naci ve Fedayi devletten korkmanin higbir sekilde
faydasinin olmadigini sdyleyerek devletle barisma karari alrlar. Bunun iginde
kendilerini tanitacak, sevdirecek, devletin guvenini kazanacak ve bdylece dinlemekten
vazgecen devlet de malzemelerini geri alacaktir. Hemen davullu zurnali devletle
tanisma gecesi duzenlerler, halaylar g¢ekilirken muhtarin karisi Sadiye ansizin yere
yigilarak bayilir. Bir saat uzakliktaki ilce hastanesinde ameliyata alinan Sadiye’nin iki
aylik hamile oldugu, muayene edilmeden spiral takildigi icin kanama gegirdigi ortaya
cikar. Ameliyati yapan doktordan “spiral” terimini duyan Muhlis ve diger koyliler,
kadinlara takilan seyin mikrofon degil, dinya genelinde yaygin bir dogum kontrol

araci oldugunu 6grenirler. Sadiye iyilesir ve kdylerine donerler.

Bizim Kadinlara Takilan Mikrofonun Adi Spiral midir?

Politik bir alt metni olan ve devlet-vatandas iligkilerini komedi kodlari Gzerinden ele
alan Eski Kéye Yeni Adet filminde yan karakter olarak yer alan ve Giner Ozkul'un
canlandirdidi kadin doktor, 30-35 yaslarinda, uzun boylu, zayif, agik tenli, arkadan
toplanmisg kumral sacli, gozIukli bir karakterdir. Filmde genellikle gergin ve asabi
gorunen karakterin konugsmasi, ses tonu, vurgulari ve mimikleri rolinun gerektirdigi
duygu durumuna gore degiskenlik gostermektedir. Aile planlamasi hizmeti sunmak
amaciyla bir hemsire, jandarma komutani ve askerler esliginde Cagdaskody kdytine
gelen kadin doktor karakterinin pantolon, gomlek ve beyaz doktor onlugunden
olusan giyimi roline uygundur. Filmin diger saglik gorevlisi olan hemgirenin giyimi,
durusu, davraniglari ile kadinsi ve seksi sunulmasina karsilik, kadin doktor
“erkeksi” bir karakter olarak vurgulanmaktadir. Kadin doktor cezbedicilikte 6n
plana ¢ikmayan sade giyimi, fizigi, kati ve otoriter davraniglari ile erkeklerle esit

kosullarda, zorlu sartlarda rahatga galisabilir sekilde yansitiimaktadir.
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TV'DE ILK
ESKI KOYE YENI ADET

Resim 4.17. Kadin doktora dair goruntuler

Saglik ocaginin olmamasi Uzerine askerler kdy meydaninda agag¢ dallarn ve
kumaslarla ilkel bir ¢adir kurarlar. Doktorun talimatiyla askerler tarafindan siraya
dizilen kadinlar teker teker gadira yonlendirilir. Filmin baginda sakin ve kibar konusan
doktorun hastalarla olan iletisiminde tahammdilstz oldugu, Ust perdeden ses tonuyla
konustugu ve gergin davrandigi gorulir. Muhtarin karisi Sadiye’ye yonelttigi “bir
sikayetin var mi” sorusunun yanhs anlasilarak kdydeki ortamdan yakiniimasi Uzerine
sinirli tavirlar gosterir. Kadin doktorun hemsire ile olan diyaloglarindada kigumseyen,
emreden, kaba Usluptaki konusmalari agirliktadir. Doktor, kdyden ayrilirken muhtari
yanina ¢agirip muhtemel komplikasyonlar konusunda bilgi vermek lGizere s6ze baslar,
ancak muhtarin daha baslangigta sdéylediklerini anlamadigini farkedince ’hadi, neyse”
diyerek umursamaz bir sekilde kararindan vazgecer. Yapilan uygulama ile ilgili higbir

bilgilendirme yapmadan kdyden ayrilirlar.

Filmde yer alan diger doktor karakteri Hasan Elmas’in canlandirdigi, 25-30
yaglarinda, esmer, uzun boylu, siyah gur sacl, biyikh genc¢ bir erkektir.
Ameliyathane Unitesinin onunde izleyici karsisina ¢ikan karakterin yegil formadan

olusan giysisi roline ve dykunun gizgisine uygundur.

Saglik ekibinin kadinlara uyguladigi dogum kontrol aracini (spiral) mikrofon zanneden
koylller devlet tarafindan dinlenildiklerini disunurler. Kendilerini devlete tanitmak ve
sevdirmek igin duzenledikleri edlencede bayilan Muhtarin karisi Sadiye hastanede
ameliyata alinir. Bir stre sonra ameliyathanenin kapisinda goérulen doktor, iki aylk
hamile olan Sadiye’nin muayene edilmeden spiral takildidi igin ¢ok kan kaybettigini
soyler. Rahat yuz ifadesi ve sakin tavirlari olan karakter, mikrofon olarak algilanan

nesnenin dogum kontrol yontemlerinden birisi oldugunu agiklar.
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ESKI KOYE YEN ADET

Resim 4.18. Koyluleri bilgilendiren erkek doktor

Eski KoéyeYeni Adet filmindeki doktor karakterleri dikkate alindiginda, her
karakterin rolunun gerektirdigi agirlikta dykunun igerisinde yer aldigi, birbirlerinin
guclu ve zayif yonlerini agiga c¢ikardiklart gorilmektedir. Kadin doktorun
ilgisizliginin koétl bir sonucu olarak bir hastanin zarar goérmesi, karakteri zayif
yanlari ile ve tek boyutlu olarak karsimiza gikarmaktadir. Hasta ve yakinlarinin
bilgilenme haklarini kiiguimseyen, muayene surecinde hastaya yeterli ve dogru
sorulari sormayarak insan yasamini ve sagligini koruma yukumlaligunu yerine
getirmeyen, tedavi ekibinin bir bagka Uyesine kargi kiguk dusuUricu davranislarda

bulunan karakter, mesleki ahlak dizeyi bakimindan olumsuz 6zelliklere sahiptir.

Erkek doktor karakteri ise; hasta ve yakinlarina karsi, ilgili, alakah, duyarli, anlayish,
hasta yakinlarinin soru sormasina firsat veren ve sabirla cevaplayan, sosyo- kulturel

farkhlklari gozeten, erdemli bir kisilikle tek boyutlu olarak idealize edilmektedir.

1990’li yillarda, Gcra bir sinir kdyinde sunulan saglik hizmetini merkeze alarak
vatandasin devlet algisini anlatan Eski Kéye Yeni Adet filmi, karakterlerin ve
oykunun gercgekligi agisindan ele alindiginda, donemin saglik politikalarina vurgu
yapan bir hikaye olarak karsimiza ¢ikmaktadir. 1985-1989 yillarini kapsayan Besinci
Bes Yillik Kalkinma Planr’nin sosyal hedefler ve politikalar bashgi altinda “Ailelere
kendi sosyo ekonomik diizeylerine gére istedikleri sayida ¢ocuga sahip olmalarini
saglayacak uygun ve etkili aile planlamasi hizmetlerinin sunulmasir” milli saghk
politikasi olarak belirlenmigtir. 1990’ yillarin sosyal ve siyasal gergekleri géz éninde
bulunduruldugunda Eski Kéye Yeni Adet filmini, donemin milli saghk politikasinin
beyaz perdeye elestirel bir yansimasi olarak degerlendirerek Oykunin gergekgi

oldugunu sdylemek mumkundur.
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4.2.3. Recep ivedik 3

Filmin Klnyesi

Yonetmen : Togan Gokbakar
Senaryo . Togan Gokbakar, Sahan Gokbakar
Oyuncular : Sahan Gokbakar, Zeynep Camci, Sevim Yathlar, Mehmet

Yumurtaci, Volkan Cal, Deniz Bozkurt, Murat Mahmutyazicioglu.

Yapm Yili : 2010

Tar ;. Komedi
Sire . 97 Dakika
Filmin Ovkiisii

Babaannesinin 6liminden sonra bunalima giren Recep Ivedik, ¢6zim yolu
gOstermesi icin mahallede s6zi gegen Nezahat ablaya gider. Nezahat abla,
Recep’in sikintisinin nedeninin igine giren cin oldugunu sdyler ve onu bir hocaya
gonderir. Sikintisi gecmeyen Recep, daha sonra psikiyatriste gider. Psikiyatrist
doktorla Ucret konusunda sorun yasar ve tedaviye devam etmez. Evde oturdugu
bir giin kapi galar, gelen arkadasinin kizi Zeynep'tir. Yurttan kovulan ve kalacak
yeri olmayan universite 6grencisi Zeynep, gegici olarak Recep’in evinde kalmaya
baglar. Recep, Zeynep’in psikoloji okudugunu duyunca yasadigi bunalimi ona
anlatarak yardim ister. Recep yalniz kalmak istememektedir ve o gunden sonra
Zeynep nereye giderse O da yaninda gider. Oncelikle Zeynep’in gevresine giren
Recep onunla birlikte Universitede derse girer, paintball oynar, karate kursu, muzik
kursu, comlek kursu ve yemek kursu gibi gesitli aktivitelere katilir, tiyatroya gider.
Ancak bunlarin hi¢ birisine uyum saglayamayan Recep, Zeynep’i kendi ¢evresine
sokar. Birlikte macga giderler,kahvehanede okey oynarlar yine de depresyonundan
da bir tlrlU kurtulamaz. Zeynep, Recep’e mahalleli ile birlikte strpriz bir dogum
gund partisi dizenler. Ertesi sabah uyandiginda sikintisinin gegtigini fark eden
Recep, kosarak Zeynep'in odasina gider, Zeynep yoktur. Recep’in tek sikintisinin
yalnizlik oldugunu dastiinen Zeynep, dogum gunu hediyesi olarak bir kegi ve bir
mektup birakarak evden ayriimistir. Kegi ile hemen kaynasan Recep’in onu parkta

gezintiye gikardigi goruntu ile film son bulur.
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Kapitalizmin dayattig tiiketim toplumu ve tiiketim kaliplarina karsi ¢cikan Recep Ivedik
serisinin  Uguncu filmi, sosyo- ekonomik seviyesi, egitimi, sayginligi yuksek,
entellektlel, secgkin meslek gruplarinin degersizlestirimesi Uzerine kurulmustur.
Recep Ivedik filmlerinde ana karakter olan Recep ivedik ve yardimci karakterlerin
haricindeki diger karakterler filmde kuiglk bir zaman dilimindeki rollerini tamamlayarak
bir daha goriinmezler. Recep Ivedik 3 filminde de yardimci karakter olarak yer alan iki
doktor film boyunca bir kez gérinmektedirler. Film anlatisi igerisine karsilasilan birinci
doktor, 35-40 yaslarinda, uzun boylu, esmer, siyah sagli, biyiksiz,hafif kilolu, temiz,
modern gorunugliu, konusmasi duzgun, sakin, guleryUzli bir karakterdir. Doktor
karakteri gdmlek, kravat, beyaz doktor 6nlugu, boynundaki steteskop ve kurum kimlik

karti ile gercek hayattaki doktor kimligine uygun bir gorinim sergilemektedir.

Filmin icerisinde; doktor ile Recep arasinda gecen diyaloglara bakildiginda
yumusak bir ses tonu olan doktor’'un alayla karigik esprili ve ayni zamanda argo

iceren bir konugsma Uslubuna sahip oldugu gorulmektedir..

icindeki sikintlyr gidermek icin garelere arayan Recep’in bu durumunu ayni
zamanda mahalle bakkali olan arkadasi ile paylasmasi, arkadasinin tabiat ve
temiz havanin kendisine iyi gelecegini sOyleyerek hafta sonu c¢ikacaklari ava
kendisini de davet etmesi Uzerine, Recep teklifi kabul eder. Ancak avda yanlislikla
vurulur ve hastaneye goéturialur. Pelvis bolgesine isabet eden sacgmalar
cikartilmaya calisilirken aci icinde kivranan Recep’e doktor, alayci bir glilimseme
ile "Gegmis olsun Recep Bey. Aslinda bu sagmalar tek bir lopta birlesmez ama tabi
alan genis olunca...” diyerek Recep’in sismanhgina vurgu yapar. Egitimsiz, kaba,
vurdumduymaz, argo konusan ve yeri geldiginde kufur etmekten gekinmeyen,
fiziksel olarak oldukca kilolu ve ¢irkin sayilabilecek, vasifsiz bir mahalle delikanlisi
olan Recep karakteri de, doktorun bu alayci yaklasimina “Cok komik, dingil seni.
Bunca yil alti sene oku espri anlayisinda en ufak bir degigiklik yok” sozleriyle
cevap vererek, egitim suresi Uzerinden onu kigumsemektedir. Egitim slresinin
uzunluguna ragmen espri yapamadiklarinin dile getirilmesi ile doktorlarin sosyal

yonlerinin gelismedigi ima edilmekte, Ust duzey egitimleri alaya alinmaktadir.



Resim 4.19. Recep Ivedik’e acil serviste miidahale yapilirken

Doktor ile Recep arasinda devam eden iletisim sureci bir sure sonra asagidaki
diyalogdan da anlasilacagi Uzere bilgi/gii¢ micadelesine donlgsir. Burada doktor
teknolojik tip baglaminda, Recep ise gunluk yasantidan edindigi gorus, duyus ve
dusunds bilgisi ile konusmaktadir. Doktorun burada, alayci ve argo igeren
tavirlardan uzaklasarak daha ciddi igerige sahip konusma uslubu sergiledigi

gorulmektedir.

Recep: Dahiliyeciyi grmem lazim, sen anlamazsin.
Doktor: Ben dahiliyeciyim zaten Recep Bey.
Recep: icimde ¢ok ciddi bir sikint var, ¢ok fenayim.
Doktor: Bunun dabhiliyeyle alakasi yok ki.

Recep: Dahiliye ne demek lan?

Doktor: i¢ hastaliklari.

Recep: Eee benimde igim hasta, icim sikiliyor, igcimde hastalik var diyorum sana.

Doktor ve hasta arasindaki tibbi bilgiden kaynakl hiyararsik dizeni Recep
“Dabhiliyeciyi gérmem lazim, sen anlamazsin” sozleriyle bozmakta, doktoru
sorgulayan bir duruma gecerek glg¢ gosterisinde bulunmakta, mesleki yetkinligine

yonelik kicimseme ve yetersizlik imasinda bulunmaktadir.

Yasadigi i¢ sikintisinin doktor tarafindan énemsenmedigini distinen Recep “‘Hadi
lan, yurl git. Geldin abuk sabuk esprilerini yaptin zaten, doktor musun nesin,
hepinizin kafa yanik, alti sene okuyunca kafalar yaniyor tabi” diyerek tip egitimini

kicumsemekte, doktorla alay etmektedir. Recep’e gore alti sene okumak akil
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saghgini olumsuz etkilemektedir. Recep ivedik alay yoluyla; uzun bir egitim

sonucunda kazanilan doktorluk meslegini, bilgisini ve emegini hor gormektedir.

Sahip oldugu enformasyon nedeniyle kamusal ve kurumsal otoriteye sahip olan
doktor, hasta ile arasinda gergeklesen iletisimde de bilgiye dayali gicu nedeniyle
iletisimi yénlendiren taraftir. Recep ivedik 3'te ise; doktor alaycl, ciddiyetsiz, hasta
tarafindan sorgulanan karakter olarak goésterilmektedir. Filmde doktora ydnelik
saygl ritellerinin olmadigi ve daha ¢ok argo iceren belirli konugsma bigimlerinin

kullanildidi gorulmektedir.

Konusmanin son kisminda, Recep’e kars! aktif rolinl yeniden Ustlenen ve guglu
konumunu muhafaza eden doktor, Recep’i psikiyatrist bir arkadasina yonlendirir.
Ayhan Isik'in canlandirdigi psikiyatrist doktor, 40-45 yaslarinda,hafif beyaz sacli,
uzun boylu, acik tenli, ¢gok zayif olmayan, tonunda ve igeriginde otoritenin
hissedildigi duzgin konugsma Uslubuna sahip bir karakterdir. Boynuna bagladigi
fular, arkaya dogru taranmis uzun saclari ve askili pantolonu ile Batili bir

gorinume sahip olan psiyatrist doktor, entelektuel bir kimlik olarak sunulur.

Resim 4.20. Psikiyatrist Doktor hastasini beklerken

Psikiyatrist doktorun beden dili ve mimiklerini kullanimi rolunin amaci
dogrultusunda degiskendir. Muayene suresince oldukga ciddi ve mesafeli
davraniglar sergileyen karakterin beden dili ve mimikleri seans Ucretini soyledigi
sahnede dikkat ¢ekici bir bicimde degismektedir. "THocam, seanslar takribi kag para
acaba” sorusunu terapi suresince takindigi mesleki ciddiyetten uzaklasarak bir
tlccar edasiyla “seans basi 150 dolar” seklinde ticari bir Uslupla ve heyecanla

cevaplayan psikiyatrist doktor karakterinin, paraya zaafinin oldugu anlagiimaktadir.
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Recep, seans Ucretinin dolar cinsinden alinmasina tepki gostererek doktoru, kendi
cikarlari bakimindan bir Ulkede yabanci anaparanin yerlesmesine yardimci olan
kimse anlamina gelen “karpador” olarak nitelendirmektedir. Ayrica, terapide

yapilan uygulamalarin daha fazla tGcret almak i¢in yapildigi ima edilerek doktor igin

“sahtekar” ifadesi kullaniimakta ve dolandirici vurgusu yapilmaktadir.

Resim 4.21. Psikiyatrist Doktorun seans Ucretini soylerken ylz ifadesi ve Recep
IvediK’in tepkisi
Odanin farkh duvarlarinda yer alan ve icerisinde kalin kitaplarin bulundugu
kitapliklar bilgeligi cagristirirken, duvarlari susleyen tablolar, masif viktoryen
mobilyalar, postmodern aksesuarlar doktor karakterinin zevkleri hakkinda bilgi
vermekte ve entelektlel sunumunu guglendirmektedir. Psikiyatristin oldukga ciddi
tavirlari ve duvarda yer alan sertifika, izleyicide doktorun mesleki yeterliligi
konusunda olumlu bir izlenim olusturmaktadir. Psikiyatrist ile Recep’in gug¢
mucadelesi odaya girer girmez baslamakta,”’Hosgeldiniz” diyerek elini uzatan
doktora, Recep "Hocam, domuz gribi vesilesiyle tokalasmiyorum, liitfen siz de bu
kurala 6zenli davranirsaniz sevinirim” seklindeki beklenmeyen sozleriyle karsihk
vermektedir. Filmin yayinlandigi dénemde, tim dlinyada domuz gribi salgini
yasanmaktadir ve doktor, meslegi ile tezat olusturacak sekilde saglkla ilgili
gelismelerden habersiz ve kurallara uymayan olarak gosterilmektedir. Filmin
ilerleyen akisinda “Hocam ben depresyona girdim” diyerek s6ze baglayan Recep,
doktorun “Hastaliginizin ne oldugunu bizzat kendim bulmak isterim” seklindeki
cevabi karsilagmaktadir. Boylece doktor bilgiye dayanan iktidarini karsi tarafa

hissettirmekte ve Recep Uzerinde egemenligini kurmaktadir.

Recep Ivedik 3’ te doktor karakterler filmin 6ykiisii ve diger karakterler baglaminda

ele alindiginda birbirleriyle ve hikayeyle uyumlu ézelliklere sahiptir. Kimi zaman ana
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karakteri ilerleten, kimi zaman da catismayi saglayan doktor karakterler filmde
kibirli, empatiden yoksun, umursamaz, alayci, para duskunu olarak tek boyutlu ve
kotu yanlar ile yansitilmaktadir. Ayrica bilgileri ve teknikleri de basite indirgenerek
mesleki yetkinlikleri kigumsenmekte, bdylece i¢i bos ve bilgisiz insan haline

donusturilmektedir.

4.2.4. Evim Sensin

Filmin Kiinyesi

Yénetmen : Ozcan Deniz
Senaryo  : Ozcan Deniz
Oyuncular : Fahriye Evcen, Ozcan Deniz, Kayhan Yildizoglu, Volga Sorgu,

Teoman Kumbaracibasi, Ozay Fecht, Barig Yalgin

Yapim Yili 2012

Tar . Dram
Sire ;91 Dakika
Filmin Oykiisii

Zengin bir mateahhitin kizi olan Leyla, birlikte yasadigi adamin evli oldugunu 6grenir
ve ayrilmak istediginde siddet gorerek baba evine geri doner. Babasi Selim ile
Leyla’nin arasi iyi degildir. Moda tasarimcisi olan ve magazasini agmak isteyen
Leyla, marangozcunun isi birakmasiyla zor durumda kalir ve babasindan yardim
ister. Selim’in magazaya gonderdigi Iskender, kiiclik yasta ailesi tarafindan
terkedilmig, sokaklarda buyumus insaat isgisidir. Ailesinin baslangi¢ta onay
vermemesine ragmen Leyla, ilk gériste asik oldugu iskender ile evlenir. Kolunda
uyusukluk, unutkanlik gibi saglik sorunlari yagayan Leyla bir gin evinin yolunu da
kaybedince doktora gider. Yapilan doku ve kan testleri sonucunda ender rastlanan
bir demans tiirii teshisi konur. Leyla hastaligini iskender’e sdylemez. Gittikge artan
unutkanhklarinin farkina varan iskender doktorun muayenehanesine gider. Teshisi
dgrendiginde inanamayan iskender, emin olup olmadigini sorarak doktora saldirir.
Leyla, doktorun tavsiye ettigi gibi isinden ayrilir. Ailesi, Leyla’nin hasta oldugunu

dgrendiginde onu alip gitmek ister ancak iskender izin vermez. Gecmisle simdi
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arasinda hafizasi gidip gelen Leyla, gercegi hatirladigi bir giin iskendere mektup
yazarak ailesinin yanina doner. Ailesi, Leylayl uzun bir tedavi igin Amerika'ya
génderdigini  sdyleyerek Iskenderin ondan bosanmasini ister, oysa Leyla
Amerika’ya gitmemistir. Gergedi 6grenen Iskender, Leyla’nin babasinin evine gelir.

Leyla’y1 yasadigi yere gotirmek ister ancak Leyla yolda hayatini kaybeder.

Doktor! Oldiiriiriim Seni, Ne Bicim Doktorsun Sen Be...

Guney Kore filmi Nae Meorisokui Jiwoogae’'den uyarlanan ve birbirini gok seven
c¢iftin arasina giren bir hastaligi anlatan Evim Sensin’de farkli doktor karakterleri

bulunmaktadir.

Film, detay plan pansuman malzemeleri Ustlne bindiriimis doktor karakterinin sesi
ile aciimaktadir. 35-40 yaslarinda esmer, siyah gur sagh olan karakter yuz plan ile
verildiginden fizyolojik 6zelliklerine iliskin sinirl bilgiye ulasiimaktadir. Yumusak
tonda sakin ve akici bir konugmasi ile Leyla’'ya pansuman yapan ve tavsiyelerde
bulunan karakterin sézlu ifadeleri de rolli ile uyumluluk goéstermektedir. Gomlek,

kravat ve beyaz doktor onluginden olugsan giyimi ile doktor karakteri film igerisinde

¢ok kisa sure yer almaktadir.

Resim 4.22. Acil serviste Doktorun Leyla’ya mudahalesini gosteren sahneler

Beraberliklerini onaylamayan babasi tarafindan iskenderin isten cikarildigini
Ogrenen Leyla strese girerek bayilir. Hastanede mudahale eden doktor 35-40
yaslarinda, uzun boylu, siyah sacli, normal kilolu, giyimi roline uygun bir
karakterdir. Leyla’nin annesine dusuk perdeden yumusak bir ses tonu ile bayilma
nedeninin stres ve kansizlik oldugunu sdyleyen karakterin bu ifadeleri rolinin

amaci ile uygunluk icerisindedir.
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Filmin en ilging yan karakterlerinden olan ve Leyla’'nin hastaligina teshis koyan,
Levent Oktem’in canlandirdigi doktor karakteri 55-60 yagslarinda, acik tenli, renkli
gozlu, kivircik kir sagli, uzun boylu, normal kiloludur. Kalin ve bozuk bir ses tonu
ve yavas bir konusma tarzi olan karakterin vurgulari, mimikleri ve yuz ifadesi
rolinin gerektirdigi duygu durumuna goére sekillenmektedir. Karakter, sa¢ ve
sakallarinin gérunumu ile oldukga bakimsiz ve daginik bir gorinum sergilerken

yuz ifadesi yorgun, uzgun, giyimi de canlandirdigi doktor kimligine uygun degildir.

Resim 4.23. Acemice muzik aleti gcalan doktor ve Leylanin sagkinlgi

Unutkanliklarinin arttigini farkederek muayene olmak isteyen Leyla, daginik bir
oda ve galisma masasinda acemice muzik aleti ¢alan bir doktorla karsilasir. Arka
arkaya net sorular sorarak gorusmeyi ses kayit cihazina kaydeden doktor
baslangicta Leyla’'nin yasadiklarinin stresten kaynaklandigini soyler. Daha ileri

tetkikler tamamlandiginda ise demans tanisi koyar.

Filmin sonuna dogru, iskenderin teshise inanmayarak doktora saldirmasi
sonucunda doktorun davranislari, kiyafetleri ve tepkilerinin tuhafligina iligkin
gercekler de 6grenilir. Doktor, esini de bu hastalik nedeniyle kaybetmis, hayatinin
buaylk bir kismi bu hastaligi arastirmakla gec¢mistir. Duvardaki “Mayo Clinic”
belgesinden, Amerika’da egitim aldigi anlasilan karakterin Ust dizey egitimine ve

mesleki yeterliligine ragmen esini tedavi edemeyisi,zayif yon olarak vurgulanmistir.



Resim 4.24. Iskender’in doktora saldirdi§i sahne

Evim Sensin filmindeki doktor karakterlerin anlatiyi destekler nitelikte olduklari, her

karakterin rolinun gerektirdigi agirlikta dykunun igerisinde yer aldigi gorulmektedir.

Guney Kore filmi Nae Meorisokui Jiwoogae ve Turk yeniden gevrimi olan Evim
Sensin filmleri doktor karakterleri agisindan degerlendirildiginde farkliliklar oldugu
gorilmektedir. Guney Kore Nae Meorisokui Jiwoogae filminde yalnizca Norolog
doktor karakteri mevcut iken, Evim Sensin filminde Noérolog doktor karakterinin
yani sira giris boliumundeki doktor ile Turk yeniden g¢evrimde farkhlastiriimistir.
Guney Kore Nae Meorisokui Jiwoogae’ de norolog doktor karakterinin odasi,
anatomi eqitim aracglarinin ve duvardan duvara kitaplarin yogun olarak bulundugu
blyuk, genis ve tertipli bir oda olarak dizenlenmistir. Gomlek, kravat, beyaz doktor
onlugu, steteskoptan olusan giyimi, beyaz saclari, gozlugu ile karakter, doktor
kimligine uygun olarak gorulmektedir. Karakterin davraniglari ve tepkileri de
mesledi ile uyum igerisindedir. Evim Sensin filminde ise doktor karakterinin
odasinin duzenlenisi, giyimi ve davraniglari Giney Kore Nae Meorisokui

Jiwoogae’ nin tam tersi yonunde farkliliklar gostermektedir.
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4.3. Figuran Karakterin Doktor Oldugu Filmler

4.3.1. Zerre

Filmin Kiinyesi

Yonetmen : Erdem Tepegbz

Senaryo : Erdem Tepeg06z

Oyuncular : Jale Arikan, Richan Caliskur, Ozay Fecht, Remzi Pamukcu, Ergun
Kuyucu, Mesude Turkmen

Yapim Yili : 2012

Tar : Dram
Sire : 80 Dakika
Filmin Ovkiisii

Zeynep, yasl annesi ve engelli kizi Gulgin ile birlikte Tarlabasi’nda kentsel donisim
icin bosaltilan evlerden birisinde yasamaktadir. Bir tekstil atolyesinde ¢aligan ve evinin
ihtiyaglarini karsilamakta zorlanan Zeynep annesiyle birlikte yaptigi lavanta kokularini
cenaze namazlarinin arkasindan cami Onlerinde satmakta, lokantada ¢alisan Remzi
de her giin artan yemeklerden vermektedir. isyerindeki sendika yanlilarina destek
verdigi gerekgesiyle isten kovulan Zeynep, uzun suredir kirayr 6deyemedigi icin ev
sahibi Kudret tarafindan da rahatsiz edilmektedir. Organ mafyasi ile baglantisi olan
Kudret, Zeynep'i yalnizca kira icin sikistirmamaktadir, kira borcunu silecegini, yikilana
kadar evinde oturabilecegini, Ustine de para alabilecedini sOyleyerek Zeynep’ten kan
vermesini istemektedir. is aramaya devam eden Zeynep'in tek istegi belediyede ise
girmektir. Blfe isleten arkadasi Ayse’den bir fabrikanin isci aradigini 6grenen Zeynep,
ertesi gun gorusmeye gider. Trakya’'da olan fabrika yatili is¢i kabul etmektedir ve
haftalik Gcreti 90 liradir. Fakat fabrikanin agir calisma kosullari ve erkek ustabasilarin
kadin iscileri taciz etmesinden rahatsiz olan Zeynep, kizi Gllgin’den kan alindigini
dgrenince apar topar istanbul’a déner. Giilgin'den kan alinmasinin Kudret tarafindan
planlandigini disunen Zeynep, kizini organ mafyasindan korumak ister. Ertesi gun
Kudret'in dukkanina giderek kan vermeyi kabul eder. Hastaneye giderek, Kudret'in
baglantida oldugu doktorla gorugurler ve Zeynep kan verir. Eline gegen parayla et

alan Zeynep'in evinde ilk kez et pismektedir. Remzi'ye olan borcunu 6der, Ayse’nin
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yanina giderek belediye isi icin gerekli olan parayi ayarladigini séyler, bir lokantada

bulagik¢i olarak ise baslar.

Hastamiz Ayrintilari Biliyormu? Biz Organ Kacakcisiyiz!

YT

Anlati icerisinde Kudret'in Zeynep’e sdyledidi “istersen arayalim doktoru” ifadesiyle
once kavram olarak zihnimizde yer edinen doktor karakteri gorsel olarak filmin

sonuna dogru karsimiza ¢ikmaktadir.

Filmin figuran karakterlerinden olan ve Suat Oktay Senocak’in canlandirdigi doktor,
40-45 yaslarinda, gozIuklu, uzun boylu, acik tenli, tepe kisimlarinda yer yer azalmis
hafif uzun koyu renk sacli, normal kilolu, biyikli ve hafif top sakalli bir karakterdir.
Doktorluk mesleginin sembolu olan beyaz onluk ve steteskop ile gortlen karakter,
kravatsiz, Ozensiz gomlegi ile daginik bir gorinum sergilemektedir. RolUnun
gerektirdigi duygu durumuna goére ses tonu, vurgulari, tavirlari ve yuz ifadesi
sekillenen doktor karakterinin, bir 6nceki hasta ile kurdugu iletisimde gortlen yumusak
ses tonu, sakin ve akici konugmasi Zeynep’le karsilastiginda igerisinde huzun ve
acimanin hissedildigi, gizemli, dislik perdeden ve duraksayarak konugsmaya dogru

degismektedir.

Resim 4.25. Doktor ile Zeynep'in ilk karsilasmasi

Filmin ana karakterlerinden olan Kudret, emlak¢i gorunimu altinda yoksul ailelerin
icinde bulundugu caresizlikten yararlanarak oOzellikle g¢ocuklarin organlari ile
ilgilenmekte, organ ticareti yapan bir iligkiler aginin iginde yer almaktadir. Kudret'in
baglantida oldugu ve meslegdi hakkinda bilgi verilmeyen, filmde sadece adiyla
varlik gosteren Necmi de doktorla birlikte ayni yerde ¢alismakta, uluslararasi olan

bu agin Tirkiye'deki hastane ayadindaki baglantilari saglamaktadir. issizlik ve
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yoksulluk icerisinde kivranan Zeynep’e organini vermesi igin surekli olarak baski
yapan Kudret ile irtibat halinde olan doktor karakterinin ¢alistigi kurumun bir devlet
hastanesi oldugu gorulmektedir. Kudret'in doktor ile irtibati dogrudan degil, filmde

hic gérunmeyen Necmi araciligi ile gerceklesmektedir.

Zeynep ve Kudrete ‘benimle gelin” diyerek kan alma odasina dogru ydnelen
doktorun yurlyuast hizhi ve sert, basi 6nde ve yuz ifadesi gergindir. Kan alma
isleminden sonra, hemgireden kan tupunu isteyerek onu digari ¢gikarmasi, sakin ve
kendine hakim gorunen karakterin kigiligindeki gizli ve karanlik yonlerin oldugunu
dusundurmektedir. Sinematografik olarak da vyalnizca kiglk bir pencereden
suzulen 1s1gin aydinlattigi karanlk oda ile desteklenerek anlatilmak istenen
karakterin bu yonu, Zeynep ile aralarinda gecen diyalogda daha acik bir sekilde

goriimektedir.

Zeynep: Kimin igin olacak?

Doktor: Yurt digina gidecek. Doku testinden sonra belli olacak nakil.

Resim 4.26. Doktorun, Zeynep'in kan tupunun Uzerine bir seyler yazdigi sahne

Doktor karakterinin c¢evresi hakkinda izleyiciye bilgi veren bu diyalogdan,
karakterin bu konudaki baglantilarinin Kudret ve Necmi’'nin 6tesinde yasadisi

uluslararasi boyutta oldugu anlasiimaktadir.

Zerre, organ mafyasi olarak nitelendirilen belirli kisi ve gruplar tarafindan 6zellikle
maddi olanaklari yetersiz yoksul kigilerin baski altina alinarak organlarinin ele
geciriimesine vurgu yapan gercekgi bir hikaye olarak kargimiza ¢ikmaktadir. Neo-

liberal politikalar dogrultusunda olusturulan saglik sistemi ile, toplum yarari yerine
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kendi cikarlari pesinde kosan bencil bireyler olgusu (Turk Tabipler Birligi [TTB],
2009:56) doktorlar icin de s6zkonusu olmustur. Zerre filminde doktor karakteri, gok
kisa gorunen figuran karakter olmakla birlikte yukarda anlatilanlar dogrultusunda
¢ok gucli mesajlar vermektedir. Tibbin babasi olarak anilan Hipokrat’in
hekimlerden bekledigi ideal iyi anlayisina gore; hekimlerin para ve mevki pesinde
kosturmamasi 6ngértlmektedir (Aydin, 1998). Ancak, filmde yer alan karakter ile
doktor meslegi erdem, haysiyet, seref gibi ahlaki degerlerden ziyade yasa disi
faaliyetlerle para merkezli maddi varliklara sahip olma istedi ile 6ne ¢ikariimakta
ve doktor kimligi deder asimina ugratiimaktadir. 2000’li yillarin saglik politikalari,
kamu saglik personelinin ve Ozellikle de doktorlarin gelirlerinin gerilemesine yol
acmistir. Baglangici 1980’lere dayanan bu gerileme kargisinda doktorlar 0Ozel
sektorle iliski iginde olmuglar ya da ek ise yonelmislerdir. Filmdeki doktor
karakterinin illegal yapilarin icerisinde olmasini, ek is yapmaya mecbur birakan
politika sureclerine baglamak mumkindudr. Doktor karakteri ile, saglk
politikalarinin olumsuz etkileri sonucunda kigisel degerlerin, meslek degerlerin
onune gectigi vurgulanmaktadir. Zerre filmindeki doktor, tibbi otorite ve mesleki

becerisini, kigisel ¢ikarlari igin kullanan tek boyutlu ve olumsuz bir karakterdir.
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5. SONUG VE ONERILER

“2000 Sonrasi Turk Sinemasinda Saglik Politikalari Cergevesinde Doktor
Karakterlerin Temsili” adli bu ¢alisma; saglik politikalari ile Tuark sinemasindaki

temsiller arasindaki iliskiyi doktor karakterler Gzerinden tartismaktadir.

Ulkemizde 2000’li yillardan itibaren saglk alaninda énemli politika degisikliklerinin
hayata gecirildigi ve Uzerinde yogun tartismalarin yapildigi sureg, 1980’lerden
itibaren tum dunyada benimsenen neoliberal yapisal donusum politikalar ile
baslamistir. Saglik alaninda kamunun rolinin azaltilarak, piyasa dinamiklerine
acik, Ozel sektor yatirmlarini tegvik eden, karhligi ve verimliligi esas alan
neoliberal anlayis “Saglikta Donusum Programi” adi verilen bir politika ile 2003
yilinda uygulamaya konulmustur. Sézkonusu donlsum sudrecinin, doktor meslegdi
uzerinde de mesleki deger, g¢alisma kosullari, saygi, etik, idealizm, guven gibi
unsurlar bakimindan etkileri olmustur. Ginumuzde de hala devam eden ve bir gok
elestirilere maruz kalan politika dontisum sureci, Turk sinemasina da yansimistir.
Toplumsal gergegin sunumunda bir ara¢ olan ve cekildigi donemi kavramak
acisindan 6nemli veriler sunan filmler, doktor karakterlerin temsillerine iliskin de

onemli kodlar icermektedir.

Tuark sinemasinda 2000 sonrasi filmlerde doktorlarin nasil temsil edildigi ve
doktorlarin temsilleri ile saglk politikalari arasinda nasil bir iligki oldugu sorularina
yonelik olarak, ¢alisma 6rneklemi igerisinde yer alan filmler ele alindiginda doktor
karakterlerin hem olumlu ve hem de olumsuz 6zelliklerde temsil edildigi sonucuna

ulasiimistir.

Olumlu vurgular, etik ilkelere bagh idealist doktor kahramanlar ve mucadele
alanlarina iligkindir. Hipokrat yeminine bagli kalarak insan yagsamini ve saghgini
korumayi temel ilke olarak benimseyen, tibbi bilgiden kaynaklanan otoritelerini ve
mesleki becerilerini hastalari iyilestirmek icin kullanmak isteyen idealist doktorlar,
Emicem Hospital ve Sonsuz Ask filmlerinde karsimiza ¢ikmaktadir. Bu filmlerde
doktor karakterler her ne kadar haksizliga karsi ¢ikan idealist bir kimlikte temsil
edilse de bedelini, isini kaybederek odemistir. Doktor Miray, isine tekrar geri
donerek kazanan karakter olsa da karsi c¢iktigi sistem tarafindan hirpalanmis,
glgsuz, aciz ve issiz birakilmis, Doktor Can da ticari kaygl guden bir hastane

tarafindan isine son verilmis karakterler olarak konumlandiriimaktadir. Saglkta
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Dontsim Programi’nin édnemli ayaklarindan olan 6zel hastanelerin ve performans
sisteminin elestirel bir yaklasimla ele alindigi bu filmlerde, idealist doktor ve kar

amaci guden hastane yoneticilerinin gatismalari vurgulanmaktadir.

Doktor karakterlerin temsillerine iligkin olumsuz vurgular ise; ¢ézimlemeye konu
olan filmlerin hepsinin ortak noktasini olusturan etik ilkelerin ihlali Uzerinden
yapilmaktadir. Filmlerde olumlu olarak temsil edilen idealist doktorlarin kargisinda
ise, maddi g¢ikarlarini 6nemseyerek kamu gucunu koétuye kullanan, gozunu para
kazanma hirsi burimus karakterlerin konumlandirildigi gértlmektedir. Kuru maasa
talim etmek istemedidi igin firmalar ile c¢ikar iligskisine giren Emicem Hospital
filminin bashekim’i ve para s6z konusu oldugunda mesleki ciddiyetten uzaklasan
Recep Ivedik 3 filminin psikiyatrist doktoru materyalist ve bencil degerlerle yikli
bir ahlak anlayisina sahip karakterler olarak tasvir edilmektedir. En keskin vurgu
ise; organ ticareti yapan illegal gruplarla ¢ikar iligkisine giren Zerre filminin doktor
karakteri Uzerinden yapilmaktadir. Etik yonden hicbir kaygi tagimayan, meslegin
ilkelerine aykiri davranan, sayginhgini erozyona ugratan ve filmlere yansiyan bu
karakterleri, neoliberal ideolojinin etkisiyle yapilandirilan 2000 sonrasi saglik

politikalarinin sonucu olarak okumak mumkundur.

Meslek etikleri grubundan olan tip etigi, hekim-hekim, hekim-hasta, hekim-ekip
arkadaglari arasindaki evrensel dogru davraniglari ile neleri yapmalari ve nelerden
kaginmalari gerektigini ifade eder. Meslektaglar arasinda saygi, tip etigi
ilkelerinden birisidir. Calismada incelenen Emicem Hospital’da Onur Hoca, Sonsuz
Ask'da Doktor Can ve Eski Kbéye Yeni Adet filminde kadin doktor, kendi
meslektaslari ve insan sagligi ile ugrasan oteki meslek mensuplarina kiguk
dusurlcu davraniglari ile olumsuzlanarak resmedilmektedir. Hekimlik meslek etigi
kurallarindan bir bagkasi, hastanin sagligi ile ilgili kararlarda bilgilenme hakkinin
olmasi ve muayenesiz tedavi yasagidir (TTB, 2012). Eski Kéye Yeni Adetde
hasta ve yakinlarinin bilgilenme arzularini kigimseyen kadin doktor karakteri,

hastanin zarar gérmesine sebebiyet veren, umursamaz olarak temsil edilmektedir.

Arastirmada ulasilan sonuglardan birisi de, 6rneklemi olusturan yedi filmden
besinde doktor karakterlerin mesleki yetkinligine iliskin olumsuz wvurgularin
yapilmasidir. Bir ¢calisanin o meslegi icra edebilmesi icin gorevin gerektirdigi, bilgi,

beceri ve deneyime sahip olmasi anlamina gelen mesleki beceriler agisindan
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doktor karakterler, Recep ivedik 3, Sonsuz Ask, Eski Kéye Yeni Adet ve Evim

Sensin filmlerinde yetersiz olarak goésterilmektedir.

Mesleki yetkinlik, ¢galisma ornekleminde yer alan Sonsuz Ask ve Evim Sensin,
filmlerinde Batr’dan alinan egitimle iliskilendirilmistir. Evim Sensin filminin doktoru
yurt disinda mesleki kariyer yapmis, Sonsuz Agk filmindeki Doktor Can ise
uzmanlik alaniyla ilgili uluslararasi bir dernegin bagkanidir. Turk sinemasinin bir
¢ok doneminde doktorlar Bati’da aldiklari egitimler nedeniyle idealist, aydin ve
Ozenilecek kahraman olarak filmlerde konumlandiriimislar ve dolayisiyla Batrnin
bilim ve teknidi ulusal olanin karsisinda yuceltilmistir. Ancak, incelenen filmlerde
onceki donemlerden farkh olarak mesleki deneyimlerini Bati’'da gelistiren, modern
tip bilgisine sahip olan bu karakterlerin bilgi ve tekniklerinin yakinlarinin hayatini
kurtarmada bile yetersiz kaldigi vurgulanmaktadir. Dolayisiyla burada; Bat’'nin
egitimini, tedavi ve arastirma merkezlerini kigumseyen milliyet¢i bir tavir

gorulmektedir.

2000 sonrasi filmlerde kadin doktorlarin nasil temsil edildidi, ¢alismanin genel
amaci dogrultusunda cevap aranan sorulardan bir bagkasidir. Filmlerde, kadin
doktor karakterlerin konumlandiriimasina dair ilging sonuglar ¢ikmistir. Genellikle
saygin olarak vurgulanan kadin doktorlarin, niceliksel bakimdan az da olsa
cinsellikleri ile on plana cikarilarak geleneksel rollerde temsil edildigine de
rastlanmistir. Tasrada gecen Eski Kbéye Yeni Adet ‘de kadin doktor koyluler
tarafindan saygi duyulan bir karakter iken, sehirdeki bir hastanede gegen Sonsuz

Ask filmindeki Doktor Berrin cinselligi ile 6n plana ¢ikariimaktadir.

Dolayisiyla kadin doktorlarin sunumlari, temsil edildikleri mekanlar Uzerinden
degerlendirildiginde tasra-kent ayrimi da dikkati cekmektedir. Orneklemdeki kadin
doktorlar bagimsiz, gugli ve 6zgur karakterlerdir. Genellikle meslekleri ile éne
cikarilarak yansitilan kadin doktor karakterlerinin agk-is baglaminda sunumunda
bazi celiskiler gorulmektedir. Emicem Hospital filmindeki Doktor Miray gibi, agka
karsi isini tercih ettiginde yalniz kadin ya da Sonsuz Agk filmindeki tibbi direktor
Berrin de oldugu gibi karsiliksiz ask igin mucadele eden hirsh “femme fatale”
kadin olarak sunulmaktadir. Erkekler dunyasinda g¢alisan kadin doktorlar giyimde

ve tavirlarda da erkeksi veya cekici/sexy kadin olarak yer almaktadir. Ancak
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hastalarina yaklasim ve karakterlerin genel duruslarinda bu erkeksilesmenin

sunulmadigi gorulmekte, kadin doktor daha ¢ok kadin varligiyla yerini almaktadir.

Toplumsal cinsiyet bakis acisiyla ¢galisma kapsamindaki filmler ele alindiginda ise,
doktor karakterlerin buylk bir ¢ogunlugunun erkek oldugu ve mesleklerinde
kadinlara gore daha yetkin ve basarili bir bicimde sunuldugu goérilmektedir. Eski
Kéye Yeni Adet ve Emicem Hospital filmindeki kadin doktor ve erkek doktor
arasinda mesleki yetkinlik baglaminda karsithk olusturularak, kadin doktorun
belirgin vurgu ile olumsuz, erkek doktorun ise iyi doktor olarak tasvir edildigi

goriimektedir.

Turk sinemasindaki temsiller ile saglk politikalari arasindaki iligkiyi inceleyen,
filmler Gzerinden saglik alanini anlamayi ve tartismayi saglayan bu calismanin
Turk sinemasi alanina katki sundugu dusunulmektedir. Bu noktada calismanin

yeni arastirmalar i¢in de izlek olusturacagi degerlendiriimektedir.

Calismanin kendi icinde sinirliliklar dikkate alindiginda, bu noktadan yola ¢ikarak
arastirilabilecek bir gok yeni konunun ortaya giktigi gériimektedir. Ornegin;
calismamiz 2000 sonrasi Turk sinemasinda saglik politikalari ¢ergevesinde doktor
karakterlerin temsili Gzerine odaklanmigtir. Calismanin, diger sadlik personelleri,
hastane, hasta, hastalik temsilleri tzerine de yapilmasi ile alanin daha fazla

zenginlesecegdi dusunulmektedir.

Bu calismada popduler sinema ve bagimsiz sinema turlerinde ana ve yan karakteri
doktor olan filmler incelenmistir. Bundan sonraki galismalarin macera, gerilim,
komedi gibi diger film turlerinde yapilarak, meslegin temsiliyet bicimlerinin tlrlere

bagl olarak degisip degismediginin belirlenmesi agisindan dnem tasimaktadir.

Calisma, niteliksel arastirma yontemlerinden betimleyici analiz ve karakter analizi
ile yapilmistir. Yontem olarak sOylem, dil, ideoloji Uzerinden doktor temsillerini

inceleyen bagka ¢alismalarla ilging sonuglara ulagilacagi 6ngorulmektedir.

Calismamizda orneklem Uzerinden incelenen filmlerde, doktor karakterlerin etik
ilkeler, mesleki yetkinlik, idealizm ve kapitalist degerler Uzerine kuruldugu
gorllmektedir. Doktor karakterlerin merkezde oldugu filmlerde bu temalar daha
derinlemesine, daha felsefi ve sosyolojik tartismalarla, 6zellikle 2020 sonrasi

filmlere odaklanilarak ele alinabilir.
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Aralik 2019'da Cin’de baslayan, Ocak 2020 tarihlerinde yayilma go&steren salginin
11 Mart 2020 tarihinde Diinya Saglik Orgitli (DSO) tarafindan kiresel salgin
(pandemi) ilan edilmesinden bu yana saglik g¢alisanlari tUm dinyada buyuk bir
mucadele vermiglerdir. Salgini kontrol altina alabilmek ve toplumun en az etki ve
can kaybiyla bu sureci atlatabilmesi igin tum saglik c¢alisanlar buyuk
fedakarliklarla canla basla ¢alismiglardir. Saglik calisanlari bu mucadeleyi kendi
saglklarinin ve yasamlarinin da tehlikede oldugunu bilerek gerceklestirmislerdir.
Mesleki maruziyet acisindan en riskli grup olan saglik ¢aligsanlari toplumun diger
kesimlerine gore kat be kat daha fazla etkilenmisler, yogun emek gerektiren saglik
hizmeti sunumunda bir ¢cok saglik ¢alisani yagamini yitirmigtir. Bu surecte aldiklari
mesleki risk ve calisma saatlerinin artmasina ragmen, saglik calisanlari,
emeklerinin kargiligini alamamiglar, pandeminin baginda duzenlenen “alkiglama”
eylemleri ise surdurtlememistir. Saglik ¢calisanlarinin gosterdikleri 6zveri ve emek
her gegen gun artmasina karsin, hissettikleri takdir hissi ayni dogrultuda
olmamigtir. Mesleki tUkenme yasayan saglik ¢alisanlari ayni zamanda her gegen
gun artan siddet davraniglarina da maruz kalmiglardir/kalmaktadirlar. Dusuk
ucretler, caligma kosullarinin agirligi, mesleki sayginligin erozyona ugramasi ve
her gegen gun artan siddet olaylari, doktorlarin yurt digina gitme egilimlerini
guglendirmigtir. Ayrica; doktorlarin sendikal o6rgutlenmelerinde sayica artis
go6zlenirken, saglik calisanlarinin sorunlarina dikkat ¢cekmek igin tim yurtta gtnler
suren is birakma eylemleri gergeklestiriimistir. Dunya genelinde toplumlari,
siyasal, sosyal ve ekonomik bakimdan etkileyen pandemi, Ulkemizde de saglk
sisteminin ve uygulanan politikalarin sorgulanmasi veya yeniden dizenlenmesinin
dusunulmesi Uzerine bir kapi aralamigtir. Tum bunlarin 1si1ginda; 2020 sonrasi
filmlerde pandeminin yol ac¢tigi kirilma noktalarinin doktor karakterler ve

temsiliyetleri baglaminda incelenmesinin de 6nemli oldugu dusunulmektedir.
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