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OZET
Yiiksek Lisans Tezi

Belgesel Sinemada Ekolojik Yasin Temsili: Hasankeyf Ornegi Uzerinden
Bir inceleme

Leyla KESKIN
Mardin Artuklu Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii

Iletisim Tasarimi Anabilim Dali
2022: 119 Sayfa

Insanin doga ile kurdugu iliskinin sonucu olarak bir takim ekolojik kayiplar, iklim
krizleri ve canli yasam alanlarin tahrip edilmesi insana duygusal anlamda yiik yiklemistir.
Yasadig biitiin bu ekolojik kayiplar i¢in kederlenen kisi bilerek ya da bilmeyerek yas evresine
gecer. Ekolojik tahribatlara sebep olan nedenlerin basinda gelen barajlar, ¢evresindeki biitiin
yasam alanlarina ve canli yasamlara geri doniisii olmayan zararlar vermektedir. Canlilarin
zorunlu géce maruz birakilmasi, bir¢ok tiiriin yok olma ile karst karsiya kalmasi bunun
yaninda tarih ve kiiltiiriin yok edilmesi bir biitiin olarak onemli problemlerdir. Bununla
yiizlesen insanda bu kayiplar karsisinda duygu durumu {izerinde stres, travma, umutsuzluk,
ofke gibi bir dizi olumsuz duygular olusmaktadir. Bu durum ekolojik yas kavramu ile ifade
edilmektedir.

Calismamiz, Ilisu barajinin yarattigi tahribatt Hasankeyf 6zelinde ele almaktadir. Bu
cercevede belgesel sinemada ekolojik yas temsili nitel arastirma yontemleri ile igerik analizi
yapilarak elestirel bir bakis acisiyla incelenmistir. Bu amagla Hasankeyf’i konu alan bes
belgeselden yararlanilmisgtir.

Anahtar Kelimeler: Ekolojik Yas, Belgesel Film, Temsil, Ilisu Baraj1, Hasankeyf



ABSTRACT

Master Thesis

Representation of Ecological Mourning in Documentary Cinema: An
Investigation Through the Case of Hasankeyf

Leyla KESKIN
Mardin Artuklu University
Institute of Social Sciences
Department of Communication Desing
2021: 119 Pages

As a result of man's relationship with nature, some ecological losses, climate
crises and destruction of living habitats have burdened people emotionally. The person
who grieves for all these ecological losses he has experienced passes into the mourning
phase knowingly or unknowingly.Dams, one of the leading causes of ecological
destruction, cause irreversible damage to all living spaces and living beings around
them. Exposing living things to forced migration, the extinction of many species, as
well as the destruction of history and culture are important problems as a whole.In the
face of these losses, a series of negative emotions such as stress, trauma, hopelessness
and anger occur on the emotional state of the person who is faced with this. This
situation is expressed with the concept of ecological mourning.

Our study deals with the damage caused by the Ilisu dam in the specific case of
Hasankeyf. In this context, the representation of ecological mourning in documentary
cinema has been analyzed from a critical point of view by making content analysis
with qualitative research methods. For this purpose, five documentaries about
Hasankeyf were used.

Keywords: Ecological Mourning, Documentary Movie, Representation, Ilisu
Dam, Hasankeyf



ONSOZ

Bu ¢alisma, Ilisu baraj ingaatinin Dicle Nehri vadisi tizerinde yarattigi/yaratacagi
tahribatlarin ekolojik yas temsilini Hasankeyf o6zelinde g¢ekilen belgesel sinema
calismalarinda incelemek amaciyla yapilmistir. Caligmanin ¢ikis noktasi, dogdugum
topraklardaki yikima bizzat sahit olmam ve bunun yarattigi keder ve ofkedir.
Dogdugum koy ile beraber bir¢ok yerlesim yerinin sulara gomiilmesi, bununla birlikte
birgok yasamin ve yasam alaninin yok edilmesi ile beraberinde de hafizamda olusan
tahribatin yarattig1 duygu durumunu anlamlandirmaktir. Bu ¢aligma benim igin, Ilisu

baraji ile tim kaybettiklerimizin yasini tutmanin ve bunu paylagsmanin bir yoludur.

Calisma boyunca yanimda olarak yol gosteren, kaynak paylasan, Oneri ve
diizeltmeleriyle yardimci olan, degerli tez damismanim Dog. Dr. Evrim Ozlem
KAVCAR’a katkilarindan dolayi tesekkiir ederim. Tez siirecinde bilgi birikimleri ile
yol gosteren Prof. Dr. Pelin TAN’a, yogun calismalar1 arasinda bana zaman ayiran
degerli hocam Dr. Ogrt. Uyesi Yilmaz OZDIL’e, heniiz arastirmalarimin baginda tez
ile ilgili kaynak listelerini yollayan sevgili Deniz Giindogan iBRISIM’e, belgesel
yonetmenleri ile goriisme aglar1 olusturan Erkan OZGEN’e, son diizenlemeler i¢in tezi
okuyup onerilerini paylasan Muzaffer BARAN’a, ayrica ekolojik yas kavramu ile

tamigmama vesile olan sevgili dostum Sibel ONER ’e tesekkiir ederim.

Degerli zamanlarini ayirarak kendileri ile gorligme yapmami kabul eden ve tiim
sorularima ictenlikle cevap veren belgesel yonetmenleri Ali ERGUL ve Metin
YOKSU’ya katkilarindan dolay1 tesekkiir ederim. Ayrica Hasankeyf miicadelesinde
aktivist olan Recep KAVUS’a paylastigi degerli bilgiler igin tesekkiir ederim.

Biitiin bu siire¢ boyunca manevi destegini her zaman hissettigim canim aileme,
ozellikle bu yola girdigimden itibaren destegini hi¢ eksik etmeyen sevgili kardesim
Giilbahar KESKIN’e, tez boyunca cevirilerimi yapan sevgili kardesim Bedrettin
KESKIN’e tesekkiir ederim.

Son olarak Hasankeyf ve Dicle vadisinin yasamasi i¢in miicadele eden herkese

sonsuz tesekkiirler.
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1.GIRIS

Iklim krizlerinin, olaganiisti doga kayiplarmin yasandigi bir cagda
yasamaktayiz. Insan eylemleri gittikge daha siddetli bir hal almistir. Insan, teknolojinin
de imkanlar ile yasarken yasatmayi ve yasam hakkini gozeten bir mevcudiyeti
siirdiirmenin yollarin1 aramak yerine, onu her anlamda besleyen nehirleri, golleri,
denizleri, daglari tahrip etmistir. Insanin dogayla kurdugu iliskinin tabiat1 yasamin tiim
bilesenlerinin hakkini gzetmekten, bir digerinin varligina saygi duymaktan ¢ikmas,
diinyada birlikte yasadigimiz her sey rant temelli bir sermayeye indirgenmistir. Canli
ve cansiz tiim varliklarla bir arada birbirinin hakkina saygi duyan bir sekilde
yasamanin degil, insanin ve hatta diinyanin siyasi haritasinda s6z ve gii¢ sahibi tlilkeler
basta olmak iizere tiim yonetimlerin doga iizerinde tahakkiimii gilindelik yasami
sekillendirmistir. Insam hiikmeden konumuna yerlestiren insan merkeziyet¢i bir
zihniyet tiim bilesenleriyle sadece insana degil her varliga ‘ev’ olan bir iligkiler agini
sadece kendi ekonomik ¢ikarlar1 i¢in higce saymistir. Ekosistemleri yok eden, ¢evre
kirliligine neden olan, hava, su, toprak gibi kaynaklarin tiikkenmesine neden olan,
insanin kisa vadeli ¢ikarlarina hizmet eden eylemlerin artis1 ile birlikte bunlarin yol
actig1 felaketler tahribatlarin daha goriiniir olmasina neden olmustur. Ayrica, bir yerde
ekosistemin ihtiyaci hige sayilarak yapilan siddetli bir miidahale, ekosistemin pargasi

olan diger yerlere de yansimaktadir.

Insanin diinya iizerindeki varolusunda kendi disinda canli ve cansiz varliklari ve
hatta kendi yasaminin onlarin yagsamindan bagimsiz diisiiniilemeyecegini gbzardi eden
eylemlerinin getirdigi yikimi antroposen(insanin ¢agi) diye isimlendirilen bu ¢agda
yasamaktayiz.“...dogayla olan iliskimiz ¢ercevesinde doga genellikle ikinci plana
konulurken “antropos” olarak insan merkezde yer almaya devam etmektedir”
(Yazgiinoglu, 2017-2018, s. 67). Cevre kirliligine kars1 ya da dogal kaynaklarin
tilkenmemesi i¢in verilen miicadelede, amag¢ insan merkeziyetci bir sekilde sadece
insanin kendi refahini artirmak mi1 yoksa miistere§imiz olan yasam hakkina sahip

ctkmak m1?



Iklim degisikligi, peyzajlarin/manzaralarin degisimi, yaban hayatmin yok olmasi
yasanilan ¢evrede hizli degisimlere yol agmistir. Bu degisimler ve kayiplar genelde
fiziksel terimlerle ifade edilmekte fakat insanda bir takim duygusal tepkilere neden
olmaktadir. Bu kayiplar i¢in biiyiik keder duymaya baslayan kisi yas tutmaya baslar
fakat yas tuttugunu bilmez. Kisi sunu sorgular, “en nihayetinde, eger biri
kaybedilmisse ve kaybedilen kisi biri degilse oyleyse kayip nedir, nerededir ve yas
nasil gerceklesir’ (Butler, Kirilgan Hayatlar, 2018, s. 47)? Kisi duydugu bu kederi
anlamlandirmaya ¢alisir. Ashlee Cunsolo ve Neville Ellis “Doga ve Iklim Degisikligi”
isimli makalelerinde bunu “Ekolojik Keder” olarak adlandirmislar. Insan otesinde
hissedilen bu duygunun ekolojik kayba verilen dogal tepki oldugunu sdyleyerek, bu
tepkiyi ekolojik yas olarak tanimlamislardir (Cunsolo & Ellis, 2018). Ekolojik yas ile
bas etme yontemleri gelistirmislerdir. Oncelikle bu duyguyu kabullenmek gerektiginti,
bu duygu hakkinda konusulmasi, paylasimda bulunulmasi, eyleme gecilmesi ve

dogada zaman gegirilmesini Onermislerdir.

Heniiz diinyada ¢ok yeni olan bu kavram iilkemizde yeni yeni duyulmaktadir.
Ekolojik yas ile ilgili literatiir taramasi yapildiginda bu konu ile iligkili cok az kaynaga
rastlanmis, bu konuda arastirmalarin ¢ok yeni oldugu tespit edilmistir. Calismamiz
alaninda yapilacak ilk calismalardan biri olma 6zelligi bakimindan, literatiire katki

saglayacagi i¢in Onem arz etmektedir.

Tezimiz, ekolojinin “evin bilimi” oldugunu hatirlayan, bir evin kaybinin yasini
nereye koyacagini bilemeyen, yikanin degil yikima maruz kalanin ve karsi ¢ikmak i¢in
miicadele edenin ve ayrica insanin climleleriyle degil kendince ve ¢ok daha derin bir
ag ile iletisim kuran tabiat varliklariin perspektifinden, dogdugumuz yerin yikimina
dair gergekligin belgesellerde nasil yansitildigina bakmay1 secer. Bu ¢ergevede Ilisu
barajinin yaratmis oldugu tahribatlar ve kayiplardan yola ¢ikarak bu barajin biiyiik
Olclide etki ettigi cografyada bulunan tarihi Hasankeyf ilgesi 6zelinde yapilmis

belgesel filmlerin ekolojik yas agisindan temsilleri incelenmistir.

Ilisu Baraj ingaati ile baglayan tahribatlarin belgesel sinemada temsillerini
incelerken ayni zamanda iilkemizde ekolojik tahribatlarin basinda gelen barajlarin
cevresine verdigi zararlara bakmak gerekmektedir. Barajlarin ¢evreye verdigi zararlar

saymakla bitmemektedir. Suyun metalastirilmasinda 6nemli rolii olan barajlarin

2



Tiirkiye’de gilin gegtikce sayilari artmakta ve neredeyse her nehrin {izerine baraj
yapilarak c¢evresel tahribatlarin onli ac¢ilmaktadir. Kamulagtirmalar, yerinden
edilmeler, miilksiizlestirme, tarihi yapilarin tahribati ve bir¢ok canli yagsam alanlarimin
yok edilmesi s6z konusudur. Arastirmamizda ekolojik yasin daha iyi anlasilmasi
acisindan, Ilisu Baraji temelinde Hasankeyf’te yaratilan yikima odaklanmak ayni
zamanda Hasankeyf’i bir 6zne olarak ele alarak barindirdigi kimliklere (tarihsel,
kiltiirel, sosyal ve ekolojik) bakmak dnemlidir. UNESCO diinya miras1 kriterlerinin
onda dokuzuna sahip on iki bin yillik tarihi kent, Mezopotamya'nin ilk yerlesim
yerlerinden biri olup tarihsel siiregte farkli kiiltiir ve medeniyetlere ev sahipligi
yapmistir. Bundan dolay1 zengin bir kiiltiire sahip olan Hasankeyf arkeolojik
arastirmalarin da 6nemli bir merkezi olarak Kiiltiir Bakanlig: tarafindan 1978 de sit
alani ilan edilmistir (Doga Dernegi, s. 9). Barajla birlikte yasam alanlarinin yok olmasi
ve kamulastirma, beraberinde zorunlu gogleri getirmis, sosyal ve ekonomik yasami
onemli dl¢tlide etkilemistir. Hasankeyf’i de i¢cinde barindiran, ekolojik olarak da biiyiik
oneme sahip Dicle Nehri Vadisi bu bélgede yer alan son nehir ekosistemidir. Oncelikli
alanlar kategorisine giren dort onemli kus yuvalama alanlari, biyogesitlilik bakimindan
oncelikli bes seckin alana sahip olan bu bolgede, soyu tilkenmekte olan bir¢ok canli
ve endemik tiir barajin olumsuz etkilerinden fazlasiyla nasibini almistir. Bilim
insanlar1, arastirmalar ve diinyanin diger yerlerindeki Ornekler barajlarin tim bir
ekosistem agisindan yikiciligini vurgularken, Hasankeyf'in tiim karsit miicadelelere
ragmen sularin altinda kalmasi, yasam alanlarinin kalic1 bir sekilde kaybina neden
olmus, birgok balik dliimleri yasanmis, bazi tarihi yapilar yerlerinden edilmis ve bir
cogu da sulara gémiilmiis, dogal mimarinin yerini TOKI evleri almus, is makinelerinin
ezdigi canli tiirlerinin yerini beton bloklar almis siyasi kararlar biitiin bunlara ragmen
uygulanmistir. Hem tarihi dokunun hem yerlesim yerlerinin hem de topragin altiyla,
uistiiyle, tasinamaz tiim varliklariyla daha biiyiik bir biitiiniin pargasi olan bir "evin"
kayb1 s6z konusu olmustur. Biitiin bu kayiplarin yarattig1 duygusal yiikiin verdigi
agirligin bir sonucu olarak bu durum insani, kendini ifade edebilecegi, yasadig1 kaybi

paylasabilecegi mecralara yoneltmistir. Bunlardan biri de gorsel ifade dilidir.

Tarih boyunca insanin dogay1 kopyalama istegi ile baslayan siireci giinliik yasam

aktivitelerini magara duvarlarina resmederek devam etmistir. Yasadig1 bu gercekligi



kaydetme istegi ayni1 zamanda belgelemenin de bir yolu olmustur. Zaman gectikce
insanin bu belgeleme, kaydetme ve kendini ifade etme istegi onu farkli arayislara
yoneltmistir. Teknik imkanlarin gelisimi, goriintiilerin kaydi ve ¢ogaltilmasindaki
gelismeler, gercekligi kavrayis bigcimine ve gorsel ifade yontemleri gelistirmesine
neden olmustur. Tiirlii alanlarda teknolojik kesif ve icatlar kadar arka plandaki savaslar
ve yikimlar, yiizlesmesi zor gerceklerle tekrar tekrar yiizlesme ve bas etme sekli olarak
sanatin dilini de doniistiirmiistiir. Bir yandan da imparatorluklarin uzandiklari
cografyalarin genislemesi, somiirgecilik ve somiirge tlilkelerin kiiltiirleriyle karsilasma
hem bi¢im hem anlam agisindan bati sanatindaki ifadeye yansimistir. Endiistri devrimi
sonrasinda istihdam i¢in kirsaldan kente kayan yasam bicimlerinin hizla degisimi ve
giindelik yasamin artan hizi, gériinen ve kaydedilen gergeklik arasindaki fark, teknik
imkanlarin, 6zellikle de kayit cihazlarinin gelisimi ile artmistir. Fotografin icadi hali
hazirda gérme tekniklerine, optik bilgisine, hareket ve hiza dair meselelere yeniden
bakmay1 ve anlamay1 daha olanakli ve verimli hale getirmigken, hele de filmin icadi
endiistri devrimiyle ylikselen, 6lgegi biiyiiyen devinimin ifade araci olmustur. Modern
teknolojilerle birgok anlatim ¢esidi ortaya ¢ikmistir. Bu anlatim sekillerinden biri olan
belgesel sinema gergekligin kayit altina alinmasiyla ilk 6rneklerini vermistir. Belgesel
sinemanin en temel ilkelerinden biri gergekliktir. Belgesel sinemada bigimden daha
¢ok konu 6n planda tutulur, ¢iinkii gergekligi yansitmada konu ¢ok 6nemlidir. Belgesel
sinemadaki gergeklik kurmaca sinemadaki gerceklikle ayni degildir. Belgesel
sinemadaki gerceklik ayn1 zamanda bir tarihsel bir olguya isaret etmektedir. Buradaki
gerceklik dogrudan bir gergeklik olup, tarihi bir olguya isaret ederken ayni zamanda
gorselligin estetik bir dille yeniden sunumudur (Yiice, 2001 , s. 56-57). Tezimiz
kapsaminda belgesel sinemada izini siirdiiglimiiz ekolojik yas meselesinin belgesel

sinemadaki temsiline bakarken ayni zamanda ger¢ekligin sunumu da sorgulanacaktir.

Tezimizin giris boliimiinde kisaca deginilen anahtar kelime ve kavramlar, tezin
ilerleyen boliimlerine de seklini vermektedir. lkinci boliimde hem birebir
deneyimledigimiz hem de gézlemledigimiz bir duygu ve kavram olarak ekolojik yasin
belgesel sinemada temsilini inceleme yolunda bize belgesel sinemaya dair tarihsel bir
perspektif kurarken ayni zamanda kullanim amaglar1 ve islevlerine bakilmistir.

Belgesel sinemanin en 6nemli 6zelligi olan ger¢eklik kavrami iizerinde tanimlamalar
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yapilmus, gerceklik ve temsil iliskisi irdelenmistir. Ugiincii béliimde, yas, ekoelestiri
ve ekolojik yas kavrami tartisilmigtir. Ekolojik yas duygusuyla bas etme yontemleri
aciklanmis ve bunun i¢in gelistirilen modellere/pratiklere yer verilmistir. Dérdiincii
boliimde, Ilisu Baraj insaati ile Hasankeyf’de yasanan yikimlarin boyutlarin1 anlamak
acisindan, Hasankeyf’e ait kimlikler, barindirdig1 degerler ve Ilisu Baraj kronolojisi
anlatilmistir. Bu boliimiin ayrintili ele alinma nedeni hem yasanan kayiplari daha iyi
anlamak, hem de belgesel analizlerinde ekolojik yas temsillerinin daha derin

irdelenmesidir.

Calismamizin besinci bolimiinde, belgesel sinemanin gergeklikle kurdugu
iliskiye dair hassasiyetlerin 1s1¢inda ve konumuza uygunlugu bakimindan sectigimiz
belgesellerin ekolojik yas c¢ercevesinde yapilan analizleri yer almaktadir. Calisma,
ekolojik yikimin siddetle siirdiigli bir donemde belgesel sinemanin ekolojik kayiplar
ardindan yaganan yasi nasil temsil ettigine dair yakin bir merakta temellenmistir. Tanik
ve haberdar oldugumuz ekolojik tahribatlar arasinda ekolojik yasin belgesel sinemada
temsilini incelemek icin nitel arastirma yontemi kullanilmigtir. Nitel arastirma
yaklagimlarindan go6zlem, goriisme, dokiiman inceleme gorsel/sdylem analizleri
yapilarak igerik analizi yapilmistir. Bu amagcla konuya iliskin yazili basili kaynaklar
incelenmis, arastirmanin evreni olarak, Hasankeyf’i konu alan belgesel filmler taranip
konuya uygun olanlar secilmistir. Calisma su belgesellerle sinirlandirilmistir; “Siya
Avé/ Suyun Golgesi”,” Suyun Oliim Tarihi/ Diroka Mirina Avé”, “Hebu Nebu
Heskif”, “DSI Hasankeyf Belgeseli” ve “Damocracy/ Demokrasi”. Sectigimiz bes adet
belgesel film, 6zellikle farkli bakis agilarini temsil etmeleri, ayn1 zamanda ekolojik

baglamda tartismaya imkén sagliyor olmalar1 bakimindan se¢ilmislerdir.

Onceki boliimlerdeki bilgiler ve kavramlar 1s1ginda sectigimiz belgesellerde
cevap aradigimiz sorular; Ekolojik yikimla karsi karsiya oldugumuz boyle bir donemin
hassasiyetleri bir sinema eserinde ortak yas tutma sekli olabilir mi? Alternatif bir ifade
yaratmada, halkin sesini, hatta doganin sesini duyurmada belgesel sinema dogru bir
mecra olabilir mi? Belgesel sinema insan merkezli olmayan bir bakis agisiyla
bakabilmis mi? Belgesel sinemada Ekolojik Yas temsil edilmis mi? Temsil edilmisse

hangi baglamda temsil edilmistir?



Bu caligmada oncelikle konuyla ilgili bilgi, tanim ve diisiincelerin yer aldigi
kaynaklar taranmis, internet iizerinde yaym yapan “internet siteleri, basili kaynaklar
(kitap,tez, rapor, mahkeme tutanaklari, makaleler, harita vs.) elektronik kitaplar,
gorseller, videolar ve belgeseller kullanilarak, arastirma dahilinde bu konuda daha
onceki arastirmalardan yararlanilmistir. Incelenen belgesellerden “Siya Avé (Suyun
Golgesi)” belgeselinin ydnetmeni Metin Yoksu ve “Diroka Mirina Avé/Suyun Oliim

Tarihi” belgeselinin yonetmeni Ali Ergiil ile goriisme yapilmustir.



2. BELGESEL SINEMA, GERCEKLIK VE TEMSIL
MESELESI

Belgesel sinemada ekolojik yasin temsilini Hasankeyf’i konu edinen belgeseller
tizerinden inceleyebilmek i¢in bu boliimde oncelikle belgesel sinema taniminin isaret
ettigi alana odaklanilacaktir. Oncelikle belgesel sinemanin tarihsel gelisimi ve
gecirdigi siireglerin; daha sonra da belgesel sinemanin en temel ilkesi olan gergeklik
kavraminin iizerinde durulacaktir. Ardindan da tam da bu gercekligin aktarimina dair

incelikleri tartisabilmek i¢in belgesel sinemada temsil meselesi irdelenecektir.

2.1. Belgesel Sinemanin Dogusu, Tanimi/Amaci ve Islevi

Insan, tarih boyunca, her devirde kendini ifade etmenin tiirlii yolunu, aracini1 ve
yontemini bulmustur. Bu yontemlerden biri olan gorsel anlatim, ilk magara
resimlerinden de anlasildigi gibi tarih Oncesi c¢aglara dayanmaktadir. Dogayi
kopyalamaya calisan insanin, eylemlerini magara duvarlarina resmetmesi ayni
zamanda bir belgeleme eylemi; yasadigi gercekligi kayit etme ¢abasidir. Zamanla
insanin bir seyleri gosterme/iletme/kaydetme meraki onu farkli buluslara itmistir.
Teknolojinin ilerlemesi ile de bu anlatimlar cesitlenmistir. Teknik bir bulus olan
sinema bu ilerlemelerin dogrultusunda, kendinden once gelen sanat dallarindan
beslenerek, ilk orneklerini gercekligin kayit altina alinmasiyla vermistir. 1890’larda
bilim insanlarmin ve teknolojideki gelismelerin pesi sira Lumiére kardeslerin
sinematografi icat etmesi; boylelikle hafiflesen ve tasinabilir hale gelen kameranin
hareketli haliyle gilindelik yasami kaydedebilmesi, sinemanin konusunun kurgusal
anlatilardan gelecek boliimlerde {izerinde duracagimiz gergeklige kayabilmesine

olanak saglamistir.

Sinema tarihinin baslangic1 olarak, seyircinin hareketli goriintiiyle ilk kez
karsilastigi, Auguste ve Louis Lumiére kardeslerin 28 Aralik 1895 tarihinde yapmis
olduklar1 gosteri kabul edilmektedir. Gosterilen bu filmler “La sortie des usines
Lumiére ( Lumiere Fabrikasi 'ndan is¢ilerin ¢ikisi) ve L arrivée d’un train d La Ciotat
( Trenin La Ciotat Gari’na Gelisi) ’dir (Susam, 2021, s. 126). ilk cekilen bu sinema

filmleri ayn1 zamanda belgesel sinemanin da dogusudur. Ciinkii belgesel sinemanin



temel Ozelligi olan gercekgi bir yaklagimla ¢ekilmistir. Bu filmlerde Lumiére
kardeslerin kendi aile yasamindan goriintiiler kadar iscilerin fabrikadan ¢ikisi,
donemin sembolii olmus trenlerin gara varisi ve resmi ve kamusal yasantidan kesitler

de yansitilir.

Belgesel sinemanin bir tiir olarak isaret edilebilmesinde Lumiére kardeslerin icat
ettikleri sinematograftan diinya ¢capinda yararlanmalar1 ve sinemayi bir endiistri olarak
yaklasmalar1 6nemli bir rol oynamistir. 1895 yilindan itibaren teknisyen yetistirmisler,
yetistirdikleri kamera operatorlerini diinyanin farkli yerlerine géndermislerdir.
Yasamin i¢inden, giinliik ¢ekimlerin oldugu bu filmler, barindirdig1 belge niteligi ile,
sinemaya da belgesel niteligini sunmustur. 1897 yilina gelindiginde Lumiére
kardeslerin koleksiyonuna yedi yiiz elliden fazla film kazandirmislardir. (Ongoren,
1991, s. 11-12-13). Bunun sonucu olarak diinyada birgok insani sinema ile
tanistirmiglar ve film yapimina dair bir merak asilamislardir. Lumiére kardeslerin
yetistirdigi teknisyenler gittikleri iilkelerde film ve belgesel tarihini de baglatarak,
ulusal film yapimcilarinin yetismesine de yardimer olmuslardir (1991, s. 15). Diger
iilkelerde yetisen film yapimcilar1 da onlar1 taklit etmeye baslamislardir. Bu
yapimcilar, yeni icadin sasirtict etkisiyle bir¢ok iilkede sinemanin ilk 6rneklerini
vermiglerdir. Sonralar1 farkli konularla ilgili birgok film ¢ekilerek bigim ve konularda
cesitlilik saglanmigtir. Diinyada bir¢ok konuda ve bigimde filmler yapilirken, Lumiére
kardesler Fransa’da orta smif halkin gilindelik yasantisin1 filme g¢ekerek, halkin
gercekligini yansitmaya calismislardir. Fransa’da tiyatro ve sihirbazlik yapan Georges
Méli¢s’de bu yeni aletin sihrine kapilarak filmler ¢ekmeye baslamistir. Lumiére
kardeslerden farkli diisinerek kameranin degisik yonlerini kesfetmeye baslamistir.
Rastlant1 sonucu buldugu kameranin bir 6zelligi ile farkli film hileleri denemistir. Bu
hileler sonucu “Aya Seyahat” adli filmi ¢ekerek, sinema sanatinin yaratici yoniinii ilk
kesfeden yonetmenlerden olmustur. Joseph R. Dominicks’e gore Méliés, giliniimiiz
bilim kurgu sinemasinin biiyiik babasidir (Yiice, 2001 , s. 3). Lumiére kardeslerin
icadiyla ortaya ¢ikan sinema, 1905’lerden sonra Lumiére’lerin ger¢ek¢i veya belgesel
sinemasi ile Meliés’in fantastik veya Oykiisel sinemas: olarak ikiye ayrilmistir.
Lumiére kardesler ve onlardan etkilenen yonetmenler giinliik olaylari dogrudan, hig

degistirmeden ¢ektikleri i¢in, onlarin ¢alismalari belgesel filmlerin ilk bigimleri olarak



kabul edilebilir (Ongdren, 1991, s. 17). Bu daha sonra gelistirilecek olan gergekci

yaklasimlara da ilham olmustur.

Lumiére kardeslerin ¢ektikleri ve anlat1 kaygisi giitmedikleri ilk filmler gergekei
sinemanin ilk 6rnekleri olarak gosterilirken, modern anlamda belgesel sinemanin ilk
filmi olarak, 1922 yapimi Robert Flaherty’nin Nanook Of The North (Kuzeyli
Nanook) filmi kabul edilmektedir. “Belgesel” terimi ise, ilk kez John Grierson
tarafindan, The New York Sun’daki 1926 tarihli yazisinda, Robert Flaherty’nin ikinci
filmi olan “Moana” (1926) filminin degerlendirme yazisinda kullanmistir. Moana
belgeselinde giindelik yasamin dogal ve gercekgi anlatimla gorsellestirmesi belgesel
bir deger tasimasindaki etkendir (Aktaran, Istkman, 2009, s. 7-8). Ayni1 sekilde “Nanok
Of The North belgeseli de Inuit topluluklarinin yasam ortamlarinda cekilmistir.
Flaherty Inuit topluluklar: ile uzun siire yasayarak gdzlem yapmus ve c¢ekimleri
gerceklestirmistir. Yonetmenin kendini ilgilendigi konuya yaklagmasi, filme ¢ekmek
istedigi 6znelerle uzun bir siire birlikte yagamasi, kendi yasamindan baska bir hayati
hem gozlemlemesi hem de deneyimlemesi, kisacasi kendini inceledigi ortamin igine
yerlestirmesi belgesel sinemanin tarihi acgisindan degerlidir. Filmdeki kisiler, kendi
dogal ortamlarinda takip edilir; dolayisiyla bir senaryo séz konusu degildir. Film, Inuit
topluluklarinin gercek yasam alanlarinda c¢ekilmis ve betimsel gerceklige dayali bir
belgesel olsa da bazi yerlerde Flaherty’nin miidahalesinin olmasi, filmin belge
niteliginin elestirilmesine, belgesel-kurmaca bir yapim olarak gosterilmesine neden
olmustur. Tezimiz baglaminda Flaherty’nin gergegi ele alisina dair elestirileri bu
bolime dahil etmek, belgesel sinemanin gergek ile kurdugu iligkinin sorunlu
olabilecek dogasina dair farkindaligimiz i¢in 6nemlidir. Yonetmenin kendini nasil
konumlandirdiginin belgeselin perspektifine nasil yon verdigini hatirlamamiz i¢in de
kiymetli bir 6rnektir. Zira yonetmenin portatif kamerasi, filmi yikayacak ve basacak
araclarla ¢iktig1 aragtirma gezisini, arastirmaci ve maden arayicisi kimligi ile bir
demiryolu sirketi i¢in yapmistir. Eskimolarin yasamina ilgisi, is gezisi olarak
diisiinebilecegimiz bu siiregte dogmustur; ilgi duydugu halkin parcasi degildir. Bati ile
gezdigi diger yerler arasinda farki takip edebilen, geleneklerin hizla nasil
kaybedildiginin farkinda olan, tamamen unutulmadan bu gelenekleri kameraya

yansitmak isteyen bir gézlemcidir. Belge niteligine kurguyu bulastirmis ve elestirilere



maruz kalmis olmasinin sebebi de birlikte yasadigi ailenin giindelik yasamin
akigindaki eylemlerine halim olan gelenekleri degismis hali ile degil de orijinal
halleriyle sergilemeleri konusunda miidahalesidir. Bu boyutuyla belgesel sinemanin

dogusu ve estetiginin yan1 sira etigi konusunda da etkili bir ¢alismadir.

Belgesel sinema zamanla kendine 6zgii anlatim yapilari gelistirmis ve bu
gelismeler sonucu sinema igerisinde bagka bir tiir olarak one ¢ikarken, bir¢ok kurame1
da kendi belgesel tanimlarini gelistirmislerdir. Bu tanmimlardan birazina deginmek
belgesel sinema i¢in bir gerceve ¢izmek agisindan dnemlidir. Ingiliz belge okulunun
kurucusu Grierson’un, 1935 tarihli “Belge Film Uzerine: Belge Filmin Bas ilkeleri”
adli makalesinde, belge film adin1 yiiksek tiirler icin kullanmay1 Onermektedir.
Nedenine ise, belge filmin yasayan insan1 ve yasayan Oykiiyii ¢ekerken yaratici bir
sekilde yorumlamasidir (Grierson, 1968, s. 344-345). Grierson’un kameranin her
cektiginin belgesel film olmadigini, stiidyoda c¢ekilen mekanik ve kurgusal filmlerin
asla belgesel filmler gibi olaylar1 kavrama yetisinin bulunmadigini ifade eder. Yiiksek
tir olarak belirttigi, kendi dogal ¢evresi icerisinde gelisen gergekleri yansitan

belgesellerdir.

Belgesel film yapimecisi ve elestirmeni Paul Rotha’a gore (1968, s. 341), belgesel
film kendine 6zgili, bagimsiz bir sinemadir. Ciinkii, ama¢ ve bi¢im bakimindan
toplumsal/felsefi diisiinceden beslenerek, toplumbilimsel, egitim ve siyasal kosullarin
icerisinde hayat bulmustur. Belgeselin en onemli ve acil olan islevi, toplumun
sorunlarini ¢ézmeye yonelik bir tutum i¢inde sanattaki ustaligini géstermek olmalidir.
Halklar1 birbirinden haberdar ederek, toplumlar1 daha derin ve akilci bir ¢oziimlemeye

yonlendirmektir.

Diinya Belgesel Birligi’nin 1948 tarihli belgesel taniminda ise belgesel olgusal
bir ¢ekimle veya aslina sadik kalarak yeniden kurgulanan gergekligin, akla ve
duygulara hitap ederek diizenlenmesidir (Aktaran, Demir, 2015, s. 81). Belgesel
sinema yonetmeni ve film yapimi alaninda akademisyen olan Nazmi Ulutak(1988, s.
5), belgeselin ger¢ek olay ve kisileri konusuna dahil eden bir sinema tiirli oldugunu
ifade eder. Ozon’a gore (2008, s. 196) ise, belgesel sinema kurguyu kullanmayan veya
kurguya c¢ok az yer veren, konusunu direkt dogadan alan, dis diinyay1 elden geldigince
objektif yansitan tiirlerdir.
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Biitlin bu tanimlardan yola ¢ikarak belgesel sinema i¢in asil dnem arz eden temel
ilkenin gergeklik ve nesnellik oldugu goriilmektedir. ikincisi ise bu gergekligin yaratici
bir bakis agisiyla, toplumsal, siyasi, felsefi bir yaklasimla kurgulanirken kisilerin
sorgulamalarina imkan saglamasidir. Bu 6zelligi bakimindan toplumda meraki canli

tutma ve zihinlerde olusan sorular1 ¢éziimleme islevi oldugu soylenebilir.

Diinya ¢apinda belgesel programlarinin kiiratorliigiinii yapan, Michael Renov
“Documentary Theory” kitabinda, belgesel sinemanin islevini dort baslikta
toplamistir. Birincisi; kaydetmek, gostermek veya saklamak, ikincisi, inandirmak veya
tanitmak, li¢iinciisii, analiz yapmak veya sorgulamak, dordiinciisii ise, ifade etmektir.
Kaydetmek, gostermek, saklamak sinemanin temelinde olan bir yaklasim olmakla bir
anin goriintiisiiniin sonsuza kadar saklanmasi olarak goriilebilir. inandirmak veya
tanitmak, gergcek yasantinin yeniden iiretimini ortaya koyarak toplumsal yasamin
islevinin yerine getirilmesidir. Analiz yapmak ve sorgulamak, belgesel sinemanin iki
uglu olan islevlerindendir. Bu islevde bir ucta yapimci diger ucta izleyici yer
almaktadir. Son islevi olan ifade etmek, belgeselin estetik yoniinii belirleyen ve

soylenmek isteneni nasil séylenecegi konusunda yapilan arastirmadir (Ulutak, 1988,

. 35-36).

Belgeseller, gercegin yeniden iretilmesi, yasamin estetize edilerek
kurgulanmast ile siradanin olaganiistiiliigline dikkat ¢ekerek toplumun kendini gézden
gecirmesine olanak saglar. Siradanlagan goriintiilerin, olaylarin yeniden kurgulanmasi
ile izleyicisine olaylar, durumlar iizerinden yeniden diisiinme olanagi verir. Toplum
hafizasin1 taze tutarak, tarihsel ve Kkiiltiirel siireklilige yardimci olmaktadir.
[zleyicilerde, toplumda merak uyandirarak ve zihinde soru isaretleri biraktirarak
sorgulama yetenegi ile zihni canli tutarak toplumu da yasananlara ortak eder. Kisinin
bireysel Oykiisiinii olusturmada, kendi tarihine sahip ¢ikmada yol gosterici olarak
goriilebilir (Susam, 2021, s. 131). Tarihsel siireglerde yasanan bir¢ok kiiltiirel, sosyal,
ekolojik olaylarin ve bunlarin sonucu olarak kaybolmakta olanlarin kaydini tutmus

olan belgeseller bellek mekanlarina da doniismektedir.

Belgesel insana, hayata, gercege, yasanmis ve yasanmakta olana, insan, toplum,
kainat, yasam, ge¢mis, simdi, gelecek ile ilgili her seye dairdir. Her seyin gorselini
alan belgesel, yasamin sorgulanmasini, analizini yapmaktadir. Goriinmeyeni
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gostermek, sorgulanmayani sorgulatmak, fark edilmeyeni fark ettirmek,

konusulmayani konusma islevine sahiptir (Yildirim, 2019, s. 136).

Belgeselleriyle tanman Isvegli film ydnetmeni olan Stefan Jarl, belgesel
filmlerin ait olduklari yerler gibi siradan oldugunu vurgular. Yani fabrikalar,
huzurevleri, madenler, hastane koridorlari, aglik ve issizligin oldugu mekanlar,
dislanmis toplumlar, hakkini alamayan insanlar vb. nereye aitse orast gibi. Toplumun
dislanmis kesimini ifade etme ve goriinmeyeni goriiniir kilma islevi olmalidir
(Aktaran, Bikig, 2018, s. 28). Burada Jarl, belgesel filmlerin yasamla olan
birlikteligine, yasamla i¢ i¢eligine vurgu yaparken bu alan1 ayn1 zamanda da bir hak

arama mecrasi olarak gormektedir.

2.2. Belgesel Sinemanin Tiirleri

Belgesel sinema icin literatiir taramasi yapildiginda, bigim/igerik ve tarihsel
gelisim siirecine gore belgesel filmler ikiye ayrilmistir. Her ne kadar tiirlere ayrilsa
da herhangi bir belgeseli tek bir tiir i¢erisinde degerlendirmek miimkiin olmamaktadir.
Ornegin, bir belgesel ayni anda kesif belgeseli, toplumsal belgesel ve arastirma

belgeseli olabilmektedir.

2.2.1. Bicim ve Icerik Acisindan Belgesel Tiirler

Belgesel sinemanin, bilim ile olan iliskisi daha ¢ok icerikle, sanat yonii ise daha
cok bicimle ile bagdasmaktadir. Her iki yonelim de gercekligin 6n plana ¢ikarilmasi

acisindan 6nem arz etmektedir.

2.2.1.1. Haber Belgeselleri

Belgesel sinemanmn 6nemli ve yaygin bir tiirii olan bu belgeseller 6nceleri,
kalabalik ortamlarda, sinema salonlarinda, kafeteryalarda haftada bir veya on bes
giinde bir diinyadaki onemli olaylarin goriintiilerini seyirciye gostermek amactyla
kullanilmistir. izleyicinin ilgisini ¢eken, kolay, anlasilir, aciklamali olan bu
belgesellerde, goriintli ve ses bozuklugu pek onemsenmez, en 6nemli o6zellikleri
objektif bir tavirla olaylarin ve meselelerin sunulmasidir (Ongoren, 1991, s. 26). Haber
belgeselleri, radyo ve televizyon haber yayinciliginin olmadig1 zamanlarda, seyirciye

gazetelerin vermedigi haberleri veriyor ve tarihe taniklik etmelerini sagliyordu (Yiice,
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2001, s. 24). Haber belgesellerin en 6nemli 6zellikleri, goriintiilerin haber degerinde
olmasidir. Izleyicinin merakini canl tutabilecek, izleyiciyi olaylar ve yasananlar
konusunda aydinlatacak, sade, anlasilabilir bir agiklamayla ve kurgunun
Ozelliklerinden yararlanilarak nesnel bir sekilde vermesidir. Fakat biiylik basin ve
haber evleri, siyasal topluluklarin denetimi altinda bulunduklari igin, nesnel bakis
acisin1 her zaman yerine getirememekteler; tam tersi bir sekilde, kamuoyuna yon
vermek acisindan olaylarin  dogal olusumunu, kurgu ve acgiklamalarla

degistirmektedirler (Ozon, 1984, s. 127).

John Grierson (1968, s. 344), ” Baris zamaninin haber filmi, bastan sona 6nemsiz
bir torenin hizli sapkalarindan baska bir sey degildir. Ustaligy, film alicisina sert sert
bakan bir politikacinin gevezeliklerini, oldukca bikkin elli bin kulaga bir giin icinde

iletebilmesidir. ” agiklamasini yapar.

Haber belgeselciligin giinlimiizde en fazla basvurulan tiir oldugunu vurgulayan
Wolverton, belgeselleri bir gergekler karisimi olarak nitelendirip, bu belgesellerin
merkezde yer alan bir olay ile basladigini, bu olayin ¢evresinde gelisen destekleyici
verilerle gelistigini sdylemektedir. Wolverton’a gore, haber belgeselcisi kendini
sadece birkag¢ konu ile sinirlandirmamalidir. Bir olayin, bir konunun bir¢ok yoniinii ele
alarak zengin ve ¢ok yonlii bir bakis agisi ile ortak gercegin yansitmalidir. Sonug
olarak konular popiiler olsa da olmasa da haber belgeselinin bas gérevi bunlar1 ortaya

koymaktir (Aktaran Ongoren, 1991, s. 28).

2.2.1.2. Gezi Belgeselleri

Gezi belgeselleri, diinyada bilinmeyen yerlerin farkli yonlerini, gelenek, gorenek
gibi yerlerin tanitimin1 yapan belgesellerdir. Bu tiir belgesellerin basariya ulagabilmesi
i¢in, meselenin derinlemesine islenmesi ve gostermek yerine ne oldugunu izah etme
prensibi 6nemlidir. Bunun i¢in de belgesel film yapimcisinin o ydredeki insanlarla
yagsamast gerekir. Ayrica o yoreye ait mitolojik Ogeleri ve kiiltiirlerini bilmesi
gereklidir (Ongodren, 1991, s. 28-29).

Ozon’a gore (1984, s. 128), gezi belgeselleri dgretici filmlerde oldugu gibi bilgi

vermek, ogretme kaygisi; haber filmlerinde oldugu gibi olay ve durumlar1 yansitma

kaygisinin oldugunu sdyler. Tanitilacak iilkenin en belirgin 6zelliklerinin en iyi sekilde
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yansitilmasinin 6nem arz ettigini, ¢evrenin yansitilmasinda ses ve ¢ofu zaman
gorlintliniin  6n siraya gectigini ifade eder. Gezi belgesellerinin bu abartili
anlatimlarinin ¢ogu zaman anlatilacaklarin oniine gegtigini asil amaglar1 olan tanitim

amaciin geri planda birakildigini elestirmektedir.

Genellikle diinyada bilinmeyen yerleri/bolgeleri tanitan bu belgeseller, o yorede
yasayan insanlarin tanikliklarindan yararlanan ve cesitli fikirlerinin yansitildig
roportajlar/ goriismeler ile de yapilabilmektedir (Ongéren, 1991, s. 29). Boylelikle

daha samimi ve daha ger¢ekei bir yaklasim sergilenmis olur.

2.2.1.3. Toplumsal Belgeseller

Toplum hayatini1 ve gelecegi ile ilgili problemleri, tam bir sorumluluk bilinci ile
yansitan belgesellerdir. Problemleri ortaya koyarken, toplumsal davranis ve
eylemlerin arkasindaki gercekleri yasal sinirlari agsmadan arastirarak, bu aragtirmanin
biitiin siirecini belgeleyip sunmaya c¢alisirlar (Ongoren, 1991, s. 30). Belgesel
sinemanin en fazla ses getiren ¢alismalar1 arasinda goriilmektedir. Paul Rotha’ya gore,
belgeselcileri en fazla belgesel film ¢ekmeye yonlendiren tiirlerden biri toplumsal
gerceklik belgeselleridir. Nedeni ise, toplumsal konularda sdylenebilecek soziin en

etkili sekilde sdylenmesi i¢in en gii¢lii araclar olmasidir (Aktaran Yiice, 2001, s. 26).

Toplumsal belgeseller, toplumu gelistiren, bilinglendiren ve ¢evresinde olup
bitene karst duyarli bireyler haline getiren belgeseller olduklari icin Onemlidir.
Wolverton’a gore,” Toplumsal belgesel filmler, insan iliskilerindeki yiizeysel
reaksiyonlari ve biiyiileyici goriisleri ilgi alani dahiline aldig igin belgesel filmlerin

onemli bir tiriidiir” (Ongéren, 1991, s. 31).

Film yapimcist ve yonetmeni Erol Mutlu’nun film elestirmeni, yazar Dennis
Denitto’dan aktardigi sekliyle toplumsal belgeseller kendi iclerinde tige ayrilmaktadir.
Ilki, toplumsal sartlarin, ¢cevre ve kurumlarin insanlarin yasamlar iizerindeki etkileri
gbstermeyi amaglayan betimsel tarzdaki belgesellerdir. ikinci olarak, belgesel film
yapimcisinin 6znel bir bakisla, izleyenleri icerisinde yagadiklar1 toplumda bir seylerin
yanlig gittigi ve bu yanlis konusunda diisiindiirmeyi /bilin¢lendirmeyi amaglayan
toplumsal elestiri filmlerinden sdz edilebilir. Ugiincii olarak da, bir olay hakkinda

izleyicileri kiskirtip harekete gecmelerini saglayan, toplumsal karsi ¢ikig(protesto)
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filmlerinden bahsetmek miimkiindiir (Aktaran Yiice, 2001, s. 27). Bu tiir belgesellerde

ozellikle konu ¢ok 6nemlidir.

2.2.1.4. Arastirma Belgeselleri

Bu tiir belgeseller, aragtirmacinin ilgilendigi konuyu belgesel araciligiyla agik
bir sekilde sergilemeye calistigi, sanatsal yonii agir basmayan, sade ve dolaysiz bir
film tiirtidiir. Bu tiir belgesellerin en 6nemli 6zelligi kurgunun kullanilmasi, renkli
cekimlerin ve hizli/yavas devinimlerin kullanilmasi, sunulan goriintliniin anlasilir
olmasidir. Belgeselci yasal gerceveler icerisinde ve olanaklar1 dahilinde, aragtirma
tekniklerini kullanarak gercek olani her asamada belgeleyerek, kendine yoneltilen
tehditleri de de korkmadan sergiler (Ongéren, 1991, s. 31-32). Tamamen belgelere

dayanan, tez antitez bulgularinin oldugu 6gretici, agiklayici belgesellerdir.

Arastirma belgesellerine sinemanin en dolaysiz ve yalin tiirii olarak yaklasan
Ozén, bu filmlerde sanatsal bir kayginin yerini arastirmacinin reflekslerine biraktigini
hatirlatir. Bu tiir bir belgeselin islevinin ele aldigi konuyu arastirmak oldugu;
dolayisiyla belgeselin burada bir arastirma araci olarak 6ne c¢iktiginin altin1 ¢izer
Belgeselin bu tiirlinii, kanserli bir dokunun arastirilmasi gibi bir siireglerde mikroskop
ya da rontgen gibi arastirmacinin konuyu incelemesine yarayan araglar ile es tutar
(Ozon, 1984, s. 125-126). Boylelikle gecerliligi ve giivenirligi en fazla olan
belgesellerden oldugu sodylemek yanlis olmaz. Bu da belgeselin en Onemli

arglimanlarindan biri olan gergeklige tekabiil etmektedir.

2.2.1.5. Bilimsel Belgeseller

Bilimsel belgeseller, konusunu agik ve bilgilendirici bir sekilde ortaya koyan
ve konuyu her yonden kanitlayabilecek ¢ok sayida ornekler sunan, bilimsel yonii agir
basan belgesellerdir. Wolverton’a gore, netlik ve bilgilendirme niteliklerine sahip bu
belgesellerde belgesel yapimcisinin 6grenme ortami olusturmak gibi bir sorumlulugu
vardir (Aktaran Ongoren, 1991, s. 33). Bu belgesellerde gerekli goriildiigiinde ¢izim
ve canlandirmalar gibi ek dokiimanlara yer verilir. Bu tiir belgesellerin bazilarinda

kendiliginden bir sanat nitelik de bulunur (Ozon, 1984, s. 126).
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John Grierson bilimsel ve egitici belgeseller i¢in, bir Oykiiyli dramatize etmeden
betimleme yoluyla ortaya koyduklari i¢in alana estetik anlamda katkilar1 seyrektir. Bu
tiir belgesellerin film sanatina katkida bulunup bulunmadiginmi tartisarak bunlarin,
egitim, eglence ve propaganda bakimindan bir deger tasimasi gerektigini, fakat

bununda sinirlarinin olmasi gerektigini ifade eder (Grierson, 1968, s. 345).

Okul i¢i ve okul dis1 6grenmeye yardimct bu tiir belgeseller yardimci ders
materyali olarak da kullanilmaktadir. Bu tiir 6gretici belgeseller egitim ilkeleri
dogrultusunda izleyicinin yas ve egitim diizeyine gdre hazirlanir. Izleyicinin dikkatini
canlt tutar. Agiklamalar goriintiiler kadar 6nemlidir. Arastirma belgeselleriyle ortak
birgok dzelligi vardir (Ongdren, 1991, s. 33). Bu tiir filmler son zamanlarda okullarda
egitim sisteminin bir par¢as1 olmus durumdadir. Izleyicinin gorsel algisini canli tutarak

o0grenmeyi kolaylastirici etkiye sahiptirler.

2.2.1.6. Tarih Belgeselleri

Toplumlarin tarihsel olaylarini inceleyen, gercekei bir yaklasimla, gegmis,
gelecek ve bugiin arasinda koprii kuran belgesellerdir. Kimi zaman ge¢cmisin
sorgulanmasini saglarken kimi zaman da gegmise verilen hesap olarak karsimiza ¢ikan
belgesellerdir (Esen, 1998, s. 33-34). Bu tiir belgesellerde tarih i¢indeki gergeklerin
dogrulugu ve manas1 6nemlidir. Tarih belgesellerinin amaci, tarihi gercekligi dogru
bir sekilde aktararak, toplumlarin diinii, bugiinii ve gelecegi i¢in alinmasi gereken
onlemlere dair sonug gikarmaktir (Ongéren, 1991, s. 34). Ornegin bir baraj insaatinin
getirdigi tarihi, kiiltiirel ve ekolojik kayiplar baska bir barajda yasanacak benzer

kayiplarin goriiniirliigii agisindan 6nem arz etmektedir.

2.2.1.7. Propaganda Belgeselleri

Birey ya da topluluklar1 belli bir goriis veya amag etrafinda toplamak i¢in onlari
etkileyecek ve yonlendirecek bir sekilde kullanilan belgesel tiirleridir. Tkinci Diinya
Savasinin baglamas ile biiyiik ragbet goren propaganda belgeselleri, onceleri egitim
amaci ile kullanilirken, sonraki donemlerde igine yalan ve saptirmalar eklenerek,
belgesel kalitesini yitirerek yozlasmistir. (Arda, Belgesel Film, 2010, s. 31).
Sinemanin kitleleri yonlendirme giicii yadsinamaz. Insanlar1 hi¢ olmayan olaylar ve

durumlarla kiskirtip belli bir goriisii dayatmak i¢in kullanilabilmektedir.
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Ozo6n’ a gore (1984, s. 163), “Sinema tam anlamiyla askere alinmist: ve ideolojik
savasta bag silahti”. Goriintiiniin biitiin olanaklar1 insanlar1 kosullandirmak ig¢in
seferber olmustur. Savas, propaganda, haber, derleme filmler ve belgeseller biitiin
tiirlerin 6niine gegmistir. Obiir tiirlerin bircogu da baz1 zamanlar, belgesel kiligina girip
bu savasta yer almislardir. Belgeselin bir savas propagandasi olarak kullanilmasi o

donemlerde yaygin bir anlayisa doniismiistiir.

Propaganda belgeselleri, Ingiltere’de, John Grierson’un Biiyiik Britanya
Imparatorlugu'nun varolus sebebi olarak is¢i sinifinin propagandasini yapmasiyla ilk
defa goriilmiistiir. Daha sonrasinda, italya’da 6zellikle de Mussolini doneminde ¢ok
rastlanmistir.  Sovyetler Birliginde ise, 27 Agustos 1919’da Lenin’in sinema
endistrisini devlet tekeline almasiyla, kurulan sinema okulunun genel ilkesi
propaganda olmustur. 1933’de Almanya’da yonetime gelen Nazilerin Propaganda
bakani olan Goebbels, belgesellerin kitleleri etkileme giiciinii bildigi i¢in, Nazi
propagandasi yapan filmlerin yapimina agirlik vermistir (Ongoren, 1991, s. 35-36).
Buradan da anlasilacagi gibi propaganda belgeselleri bir ideolojiyi dayatmada
teknolojiden yararlanarak, biiylik kitlelere ulagsmada zamandan tasarruf eden

araclardir.

Rotha’ya gore (1968, s. 341), “amacli belgeseselcilikte, propaganda, ¢agdas
yvasanti tizerinde derin izler birakan inandwrici bildiriler ve icermeler gerektirdigi i¢in,
simdiye dek betimsel filmlerde denenmis olanminda genig bir algi alanina gireriz”.
Ciinkii, sinema genis kitlelere ulagsmakta, bilgileri tekrar tekrar sunabilmekte ve

kitleleri ikna etmekte pratik bir arag olarak kullanilabilmektedir.

2.2.1.8. Derleme Belgeseller

Daha 6nceden yasanmis durumlar/olaylar ile ilgili elde bulunan filmler ve
belgelerin yeniden diizenlenerek, yeni bir anlayis igerisinde, ortaya konularak
sunulmasidir (Ongdren, 1991, s. 37). Film yapimcisi, gegmisteki hangi konuyu, hangi
sorunu, hangi olay1 islemek istiyorsa, o ¢agda cekilmis belgesel tiirleri ve belgeleri
arastirir. Daha sonra, inceler, ayirir, konusuna uygun olan parcgalari seger ve bir biitiin
olusturacak sekilde, kurgunun da ézelliklerinden yararlanarak birlestirir (Ozon, 1984,

s. 130). Bu tiir belgesellerde eski dokiimanlar revize edilerek yeniden sunulmaktadir.
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2.3.2. Tarihsel Gelisim A¢isindan Belgesel Tiirler

Belgesel filmler, dogusundan bugiine gelene dek bir¢ok degisim, doniisiim
gecirmistir. Ancak siire¢ icerisinde belgesellerde degismeyen tek sey gercekligin
yansitilmasidir. Belge filmlerin temelindeki yaklagim ayni kalmak suretiyle, degisim
sosyoekonomik bir degisimin yansimasi olarak diistiniilmektedir. Baslangigtan
giinimiize dek belgesel sinema adina gegirilen siirecin kavranmasi igin, iretilen
belgesel filmlerin kronolojik bir sira ile izlenmesi gerekmektedir. Hem teknolojik hem
de diislinsel olarak nasil bir doniisiimiin yasandig1 goriilecektir (Arda, Belgesel Film,
2010, s. 74).

2.3.2.1. Kesif Yontemli Belgesel Tiirleri

Kesif yontemli belgeseller, kaybolmakta olan kiiltiirleri, toplumsal yapilari,
kendi yasamlari igerisinde onlarla birlikte hareket edip anlamaya calisarak, kesif ve
gdzlem yontemi ile kaydetmektir (Ongdren, 1991, s. 50). Dolayisiyla bu belgesellerde
yonetmenin ve ekibinin segtikleri bolgede gecirdikleri siire ve gozlemler 6nem
kazanir. Daha 6nce de belirtildigi gibi belgeseller sonradan tiirlere ayrilmistir. Nanook
Of the North belgeseli bir sirketin reklami igin cekilmis olsa dahi, yapimci Inuit
topluluklarmin yasamlarin1 kesfetmistir. Her giin ¢ektigi goriintiileri katilimcilarla
paylasip tepkileri 6lgmektedir. Bu filmde Flaherty, sectigi kisinin Nanok’un dogayla
savagint yalin ve gergekei bir bigimde ortaya koymaya calisirken, filmde gecen
olaylarmn akigini Inuit’lerin giindelik yasamini izleyerek, kesif yontemi ile bulmustur
(Ongoren, 1991, s. 40). Amaci, reklammn yam sira kaybolmaya yiiz tutmus Inuit

kiiltiirlinti belgelemektir.

2.3.2.2. Sinema-Goz/ Vertov

1920’lerde sinemasal gerceklige ve sinema tarihinde belgesel filmlerin
gelisimine etki etmis bir teori, Sovyet kuramci ve yonetmen Dziga Vertov’un “kino-
eye” yani sinema-goz ya da sine-goz kuramidir. Bu kuramin kalbi, teknik imkanlarin
araciligiyla smir tanimayan bir goz misali yasamin akisi iginde olan bitenleri
incelemeye yarayan bir ara¢ olarak kameranin kullamimidir. Vertov, Sinema-goz
kuramin1 kardesi Mikhail Kaufman ve esi Elizavieta Vertova- Sviilova ile birlikte

yazmiglardir. Manifesto Bildiride biitiin iilkelerin proleterleri ile dayanigsma saglamak
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amaglanmis ve goriilen gerceklikten daha giizel olan, sinemasal gergeklige ulasma
amacin1 savunmuslardir. Manifesto, bu sinemasal gergekligi insan goziiniin
algilayamayacagini, géremedigini sOyler ve sadece sinema-goz ile yakalanabilecegini
elde edilebilecegini savunur (Aktaran, Arda, 2018, s. 84). Kamera, ¢iplak géziin
yakalayamadiklarini yakalar. Kafamizi uzatamadigimiz yerlere, farkli agilarla uzanir.
Ekim Devrimi’nden ve sanatin yeni bir diinya insa etme sorumlulugundan ayri
diisiiniilemeyecek bu yaklasim, hayatin gercekligine objektif bir sekilde sadik kalmaya
calisirken, yaraticilifi montajda arar. Teatral ya da sahnelenmis olana karsi ¢ikar.
Vertov, filmlerinde izleyiciyi sinema-goz ve sinema-gercek kuramlariyla sinemay1
kendine yabanci olan biitiin 0gelerden kurtarmaya g¢abalamistir. Alicty1, sokaga,
okullara, iiretim alanlarina gdtiirerek, yeni bir toplumu insa etmekte olan, yaratan
insanlar1 tam da kendi bu siireglerinde icinde olduklar1 gibi dogaclama gostermenin
orneklerini vermistir (Ozon, 1984, s. 160). Teknik imkanlar1 gelismis, kitlelerin
mekanlarin arasinda dolagimi artmig ve hizlanmis, makinelesmekte olan bir donemde
izleyicinin algisini da yeniden insa edecek baska tiirlii bir dilin, gercekligin tiim
dinamizmi i¢inde aktariminin pesindedir. Diinyay1 nasil duyumsadigimiza dair merak
uyandiran sorular, sinemanin itici giiciidiir. Kamera ve géz duyumsama konusunda
nasil ayrilir? Nasil yardimlagir? Sinema-goz, etraftaki devinimi analiz etmekte ¢iplak
gozden daha iistiindiir. Vertov, sine-gozii bir alic1 olarak 6ne siirer; bu aliciy1 da goziin
gorebildiklerini kopyalamaktan 6te bir islevi oldugunu kamera kullanimi ve montaji
ile ornekler. Amag goze dykiinmek degil, icinde yasadigimiz ve pargasi oldugumuz
gercekligi yakalayabilmek ve analiz edebilmektir. (Vertov, 1968, s. 295-296). Sokakta
olup bitenler 6nceden hazirlik yapilmaksizin ve yorum katilmaksizin alici tarafindan
kaydedilir; belgeselcinin asil gorevi ise kurguya odaklanmaktir. YOnetmenin
yaraticiligl, nesnel c¢ekilen film pargalarinin kurgu sirasinda uygun bir sekilde
birlestirilmesi ve uygun ortak bir dilin olusturulmasi siirecinde kendini gosterir

(Ongdren, 1991, s. 60).

2.3.2.3. Ingiliz Belge Okulu ve Grierson’un Belgesel Film Yaklasimi

1930’larda Ingiltere’de eglence amagli ana akim filmlerin yaninda sosyal
igerikli ve sanatsal agidan da yenilik¢i bagka tiirlii bir belgesel sinema ortaya ¢ikmuistir.
Farkl1 sanat akimlarinda sosyopolitik arka plan sanatsal ifadeye nasil etki ediyorsa, iki
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savas arasindaki doneme denk gelen bu siirecte de Ingiltere’nin ekonomik kosullari bu
tiir bir belgeselin olusumuna kaynaklik etmistir. Temel ilkelerini Grierson’un 1932
tarihli manifestosundan alan Ingiliz Belge Okulu, filmlerini propaganda amagch
kullanirken ayni1 zamanda sanatsal niteliklerine de biiyiikk dnem vermistir (Ongéren,
1991, s. 60-61). Hareketin “kurucusu” veya “lideri” olarak kabul edilen John Grierson,

hem yapimci hem de teorisyen olarak ¢ok dnemli bir rol oynamastir.

Cagdas toplumsal sorunlar1 hiimanist bir ag¢idan ele alan, bu sorunlarin mutlaka
¢cOziilmesi gerektigine inanan bir yaklasimla, gercek¢i sinema Orneklerinden
yararlanmistir (Ozon, 1984, s. 162). Belgesel bicimleri sadece giindelik yasami tasvir

etmeye ve estetize etmeye degil, ayn1 zamanda fikir olusturmaya da ¢alismistir.

Grierson, belge film adinmi yiiksek tiirler i¢in 6nerdigini sdyleyerek, belgeselin

bas ilkelerini sOyle siralar;

Bas ilkeler; sinemanin canli bir sanat bigiminde deger kazanmasi i¢in, yasamin
icinden karelerin ayiklanmasi gerektigini, yasanan ¢evrenin iyi gozlenmesi gerektigi,
yasamla i¢ ice olmasi gerekliligini savunur. Stiidyolarda cekilen filmlerin gercek
yasami yansitmadigini sdyleyerek, yapay bir arka plan kullanarak uydurma &ykiiler
gosterdiklerini sdyler. Yasayan sahne ve yasayan oOykii ile 6zgilin seyirci ve 6zgiin
sahne gercek diinyanin perdedeki yorumuna daha 1yi yol gosterici olacagini sdyler.
Ham gercekler ve eylemlerin 6zel bir degerinin oldugunu sdyleyerek mekanik¢inin
yarattig1 diinyadan daha karmasik bir yapiy1 bile belgesel sinema ile ¢oziilecegini iddia
eder (Grierson, 1968, s. 344-345). Belgeselin bir sanat formu olarak ve gercekei bir

yaklasimla, yasamla biitiin olacak sekilde gelisimine katki saglamstir.

1930’larin ortalarina kadar Belgesel Sinema Hareketi Grierson ve Ideallerinin
arkasinda birlesmisti. Fakat bu hareket biitiinliyle Grierson’a tanimlanamaz.1930
ortalarindan sonra bu harekette Brezilyali Alberto Cavalcanti Fransiz sinema avangart
deneyimini getirmistir. 1936’da hareket EMB’den Genel Posta Idaresi’ne (General
Post Office) tasinmistir. Grierson Shell sirketi gibi farkli firmalarin film yapim
boliimlerini kurmalarina yardim etmek igin devletteki isini birakmistir. 1936° da

Grierson’un ayrilmasindan sonra Cavalcanti’nin liderligindeki GPO Sinema Boliimdii,
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Belgesel Sinema Hareketi’nin olusumundan bu yana yaptig1 en iyi belgesellerden bir

kismint yapmistir (Aitken, 2021, s. 267-268).

Belgesel Sinema Hareketi ve “Griersonculuk” o dénem boyunca Ingiltere’nin
disinda da ¢ok biiyiik etki yaratmistir. Ornek verilirse; 1954-1961 yillar1 boyunca J.B
Holmes, Asya ve Afrika’da Shell igin filmler ¢ekmistir. Stanley Hawes Avustralya
Sinema Kurulu’'nun basina ge¢mistir. Ralph Keene, Seylan’da Devlet Sinema
Boliimii’'nde danmismanlik yapmis ve yapimci olarak ¢alismistir. Alexander Show
UNESCO i¢in belgesel film yapimi iizerine danigmanlik yapmistir. Belgesel Film
Hareketi’nin diger tiyeleri de o donem yurt disinda ¢alismislardir. Fakat yeteri kadar
aragtirma yapilmadigi icin genel olarak biiyiik belirsizlikler bulunmaktadir (2021, s.
270).

2.3.2.4. Kent Gerc¢ekeiligi/ Gerg¢ekei Gelenek

Herhangi bir konudan s6z edilmeden, farkli goriintiilerin hareketlere sanat
eserlerine doniistiiriilmesiyle ortaya ¢ikan filmlerdir (Ongdren, 1991, s. 76). Bu tiir
belgeseller, senfonik belgeseller veya kent senfonisi olarak da ge¢cmektedir. Kolay
bulunan malzemesi, izleyici iizerinde duygusal etkileri ve hareketliligi ile en fazla geng
belgeselcilere seslenmistir. Fiitiirizm ve Siirrealizm gibi avangart sanat akimlarinin
farkli 6gelerini i¢inde barindiran kent senfonileri, genellikle sehir yasantisinin gézden
kagan detaylarini insanlara géstermeyi amaglamistir. Bu tiirden yapimlar miizik ve
mimari gibi farkli sanat dallarim1 film igerisinde biitlinliiklii bir sekilde organize
etmektedir (Kalafatoglu, 2016, s. 69). Yiiksek bir yapiya yiiksek dozda bir miizik ile
daha heybetli goriiniimiinii saglayan bu belgesellerde miizik 6nemli bir yer

tutmaktadir.

Bu belgeseller i¢in en onemli olan nokta senfonik bi¢imi olusturabilmektedir.
Bu tiiriin 6nde gelen yonetmenleri; Water Ruthmann, Alberto Cavalcanti, Haws
Richter, Joris Ivens ve Henry Storck’ dur. Ruthmann, 1927°de kendi yonettigi ve
kurguladigi, “Berlin: Die Synfonie der Grosstadt”( Biiyiikk Bir Kentin Senfonisi)
filmini olusturmustur. Gergek kent ile ilgili ilk film olmamasina ragmen, bigcime ve
ritme verdigi onemle sehir senfonisi tiiriiniin ilk Ornegi sayilmaktadir. Sahneler

arasinda gecislerde tren raylari, demir yollari, fabrikalar tekerlekler, telgraf
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direkleriyle sanayi devrimi etkileri goriilmektedir. Berlin’in genel goriintiileriyle
baslayan film, zengin-fakir karsitligiyla, eglence mekanlar1 ve renkli tabela 1giklartyla
bir giinii anlatmaktadir (Ongéren, 1991, s. 77-78-79). Sovyet montaj teorisine uygun
kurgusu olan bu film sehrin giindiizii ve gecesini gosterisli bir sekilde, izleyiciye
zaman hissettirerek fark yaratmaktadir. Altmis iki dakika siiren film bazi kesimlerce
basarili bulunurken bazi kesimlerce de elestirilmistir. Siegfried Kracauer, filmin diger
konulu filmler gibi politik bir durustan uzak oldugunu, bir¢ok goriintiiniin de birbirine
baglanmadigini1 sdyler. Ayrica Berlin sehrini sadece hiz ve ¢alismanin sehri olarak
gostermesini de elestirmistir (Kalafatoglu, 2016, s. 74). Halbuki Birinci Diinya
savasindan yenik ¢ikmis bir Almanya ile karsilagilmakta, dolayisiyla hiz ve calismaya
agirlik verilmektedir. Grierson ise, Berlin filminde kenti ve fabrikalar1 gosterdigi halde
calisanlarin iiretimlerinin goriintiisiiniin olmamasini, emegin gosterilmemesini
elestirmistir (Ongoren, 1991, s. 80). Grierson belgesellerinde emegin gériiniir olmast,

yasamin i¢inden olmasi ilkeleri lizerinde ¢ok durmustur.

Alberto Cavaltanci’nin Paris’i anlattigr 1926 yapimh filmi “Only The Hours”
Jean Vigo’nun yonettigi 1929 yapimi, “On the Subject of Nice” ve Joris Ivens’in 1929
Amsterdam’da ¢ektigi “Rain” sehir senfonilerinin diger 6nemli 6rneklerindendirler
(Aktaran, Cakaroz, 2008, s. 32). Bu filmlerde bir dizi goriintii ile sehrin

modernlesmesini anlatmaktadir.

1920’11 yillarin en etkin tiiri olan Sehir Senfonilerinin genel 6zellikleri; sehir
yasantis1 ve yakin cevre ile ilgili gerceklikleri yansitmasi, insani canli bir bigimde
kisisel yonleriyle 6ne almasi, senfonik goriintiide kurgunun énemli islevinin olmasidir

(Ongoren, 1991, s. 85).

2.3.2.5. Propaganda Amach Belgesel Filmler

Propaganda, birey veya topluluklarin tavirlarini belirleyip sekilendirmek,
denetlemek, degistirmek icin kominikasyon araglarindan yararlanarak ve bu
bireylerin/topluluklarin belirli bir pozisyon veya konumdaki tepkilerinin kendi
amagclarina uygun tepkilere ¢evrilmesi igin yapilan bilingli faaliyetlerdir (Oktan, 2005,
s. 27).
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Propaganda geleneginden olan filmler kendi donemlerinde ikiye ayrilmaktadir.
Propaganda amagcli tarihi belgeseller ve savas propagandasi yapan belgeseller. Bunlar

igerisinde en ¢ok savas donemi propaganda belgeselleri 6ne ¢ikmaktadir.

Rus devriminden sonra, Vertov'un katkisiyla propaganda amagh tarihi
belgeseller, yeniden diizenlenerek, 6zellikle de kurgu alaninda yeni yontemler icat
edilerek, belgeseller arasinda yeni bir tiir olusturmustur. Oncelikle Rus halkini devrim
konusunda bilin¢lendirmek, komiinizmi benimsetmek icin yapilan bu filmler, belgesel
tarihi i¢in 6nemli calismalardir. Bu belgesel tiir icinde baslica 6nemli yonetmenler;
Lev Kuleshov, Sergey Mihailovi¢ Eisenstein ve Vsevolod Pudovkin’dir. (Ongéren,

1991, s. 86).

Rotha’ya gore (Aktaran (1991, s. 86), bu tiiriin ydnetmenleri olaylarin,
miicadelelerin ve ihtilallerin gectigi bu yerlerde yeniden diizenleme yontemini

kullanarak ¢aligmislardir.

27 Agustos 1919°da yilinda Lenin’in sinema sektoriinii devletlestirmesi ile
kurulan Sovyet sinemasi, devlet tarafindan kurulan ilk sinemadir. Sinemaya
propagandaci islev ylikleyerek okuma yazma bilmeyen insanlari devlet amaclar
dogrultusunda bilinglendirmek amaglanmistir. Sovyet devrimin tanitimi i¢in sinema
en ideal araclardan biriydi. Sinema araciliiyla kirsal kesimdeki insanlar da dahil her
kesimden insan devletin toplumsal, bilimsel ve endiistriyel yonden gelisimini takip

edebilecek, gelistirilerek bilinglendirilecekti. (Jamankulova, 2008, s. 47).

Propaganda filmleri iizerine c¢alisan yonetmenlerden Pudovkin, 1921 yilinda
Volga kiyilarini saran agligi konu alan bu alanda ilk 6nemli filmi olan Golod Golod
Golod’da (Ag¢lik Aglik Acglik) yakin plan g¢ekimlerle anlatimin canli 6rneklerini
kullanmigtir. Bir bagka onemli yonetmen olan Eisenstein 1924’de Stacka (Grev),
1925’de Bronenosetz Potyomkin (Potemkin Zirhlisi) filmleriyle bu tiiriin en 6nemli
orneklerini vermistir. Belgesel sinemay1 propaganda araci olarak kullanirken sanatsal
kaygilardan da 6diin vermemistir (Ongdren, 1991, s. 87-88-89). Sinema tarihinde
onemli eserler veren bu yonetmenlerden sonra Sovyet sinemasinda ikinci asama
baglamistir. Devrimin dykiisiiniin yerini yaganmakta olan kalkinma siirecinin 6ykiisii

almistir. Alexander Dovjenko 1930°da Zemliya (Toprak), 1933’de fvan filmlerini
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cekmistir. Viktor Turin 1929°da Turksib filmiyle 6ykiiyii tiimiiyle kaldirarak gergekei
propaganda doniisiin odak noktasi olarak yeni bir gelenegin onciisii olmustur (Aktaran,

Demir, 2015, s. 111-112).

Ikinci Diinya Savasi’nin baglamasiyla propaganda amagcli ¢ekilen filmlerin sayisi
da artmistir. Bu belgesel tiirlerin uluslararas1 miicadeleye destek i¢in o zamana kadar
goriilmemis bir sekilde yayginlasma sebebi en etkin sekilde propaganda yapmalaridir
(Ongoéren, 1991, s. 92). Bu tiir belgeseller izleyicisini elestirel diisiinen, mantikli
cikarimlar yapan insanlara doniistirmemektedir. Aksine llkeler halklarini kendi
davraniglarinin hakliligina inandirarak, diisman iilkelerin davraniglari tizerine birtakim

yargilar olusturmay1 hedeflemislerdir (Aktaran Cakaroz, 2008, s. 42).

Savas belgeseller tiirii 1933 yilinda Paul Joseph Goebbels’in Alman Propaganda
Bakanliginin yonetiminde olusturulan propaganda amacli filmlerle baglamstir.
Goebbels, Potemkin Zirhlist’'ni( Bronenosetz Potyomkin) belgesel propaganda
filmlerine 6rnek gostererek Nazi Propaganda filmlerinin bir taraftan komiinizmi
engelleyecegini Oteki taraftan da Alman halkinin daha cok destegini alacagini
diisiinmiistiir. Adolf Hitler’in istegi lizerine Nasyonal Sosyalist Parti’nin Niirnberg
Kongresi toplantisinin belgesel yapimini Leni Riefenstahl’a verir. Riefenstahl,
Turiumph Of The Will (Azmin Zaferi) adini verdigi filmde bir taraftan gercekleri
yansitirken bir taraftan da amaglarina uygun kurgulayarak 6nemli bir propaganda filmi
yapar. Daha sonra 1936’da Olympia filmi ile basarisint siirdiiriir. Hans Steinhoff,
1933’de Hitler Junge Quex (Hitler Gengligi) ve Wait Hanlan’in 1940 tarihli Siiss
L’ebro’su (Yahudi Siisii) da bu filmler arasinda gosterilmektedir (Ongéren, 1991, s.
92-93).

Italya’da savas ncesi ve savas sirasinda birgok belgesel propaganda filmlerine
rastlanmaktadir. 1924- 1937 yillar1 arasinda Mussolini iktidari sinema i¢in, film okulu,
film stiidyolar1, film yapim ve dagitim sirketleri kurmustur. 1925 yilinda Egitici
Sinema Birligi’ni (L’unione Cinematografica Educative/LUCA) kurarak hiikiimet
yanlist belgeseller hazirlatmistir. 1937°de Credere, Obbedire, Combattere(inan, itaat
et, Doviis) Mussolini’nin se¢ilmis konusmalari ve fasizm propagandasini igeren film
Nazilerin Azmin Zaferi filmi ile karsilastirilabilecek yapidaydi. 1940’lara gelince

savastan dolayr Avrupa’da sinema dururken Italya’da gelisim devam eder. Savas
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dolayisiyla Mussolini Amerika filmlerinin gdsterimini iptal eder. Boylece Italyan

sinemast hizla ilerler (Aktaran, Jamankulova, 2008, s. 57-58).

Ingiltere’de belgeselciler savas zamani sivil ve askerlerle iletisim kurarak devleti
destekleyen propaganda belgeselleri yapmiglardir. Savas ile beraber GPO Film Birimi
isim degistirerek Crown Film Birimi olmustur. Boylelikle devletin biitiin birimlerine
hizmet etmeye baslamustir. Filmlerde Ingiliz silah sanayinin istiinliigii, savas
gorlntiilerinden, savas stratejisi haritalarin oldugu gorsellerden yararlanilmistir. Ses
olarak otoriter bir erkek sesi kullanilarak izleyici yonlendirilmeye calisiimistir

(Cakaroz, 2008, s. 43-44).

Fransa’da Alman isgali sonucu, Fransiz sinemasi da Alman isgaline ugrayarak
savas propagandasi belgeselleri g¢ekilmistir Henri Géorges Clouzot 1943°de, Le
corbeau (Karga) filmi ile Fransa’nin isgalini simgesel ve karamsar bir tarzda
yansitmistir. Ayni yillarda Jean Gremillon, Le ciel est a vous (Gokyiizi Sizindir) adli
filmle Fransizlarin cesaretini ve miicadele seklini yansitmustir. isgalin sonlarma dogru

bu yénetmenler, Fransa’nin kurtulusunu konu alan belgeseller yapmislardir (Ongéren,

1991, s. 95).

Sovyet sinemast da Alman ordularinin Rusya igerisinde ilerleyisiyle degisime
ugramistir. Savastan kagan sinemacilar, birgogu belgesel olan, savasi konu alan ¢ok
sayida film yapmuslardir. 1943’de Ermler’in Ona Zasgis¢ayerrodinu (Yurdunu
Koruyan Kadm), 1944’de Donskoy’un Raduka (Gokkusagi), Viktor Eisimont’un
Jilabila Devoska (O Kiiglik Bir Kizd1) ve Lev Arnstam’in Zoya’s1 bunlara 6rnek
gosterilebilir (1991, s. 96).

Savasin ¢ikmasiyla Alman ve Ingilizleri 6rnek alan bazi Hollywood
yonetmenleri de Amerika belgesel yapimcilarina katilarak propaganda belgeselleri
yapmaya bagslamiglardir. Fabrikalarda ve igyerlerinde calisanlar i¢in propaganda,
telkin ve bilgi vermek amaciyla yapilan filmlerle birlikte, Amerika’nin yasam seklini
denizasir iilkelere yaymak amaglanmistir. Bu filmler arasinda en bilineni 1942-1944
yillart arasinda Frank Capra tarafindan ¢ekilen Why We Fight (Savas Nedenimiz)
belgeselidir (1991, s. 96-97).
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Genis topluluklar1 etkilemek igin bir propaganda aract olarak kullanilan
belgeseller ikinci diinya savasi ile birlikte ¢ok gliclii bir ideolojik silah olarak
kullanilmistir. Bu donemde, savas propagandasi belgeselleri diger film tiirlerin 6niine

gecmistir (1991, s. 98).

2.3.2.6. Yeni Gercekeilik

Ikinci Diinya savas1 sonrasinda Italyan sinemacilar, uzun siiren sessizlik ve baski
doneminden sonra ¢aglarina taniklik edecek bir sinema gelistirmislerdir. Bu filmlerde
gercekgi belgesellerin  zayif yonlerini eleyerek, Italyan halklarinin toplumsal
sorunlaridan yola cikan filmler kurgulamuslardir (Ozén, 1984, s. 164). Sovyet
Toplumcu Sinemasi, Ingiliz Belge Okulu’nun deneyimlerini, Fransa Dogalciligi’m
Yeni Gergekgilik Akim’ina uyarlamislardir. Bu akimin kuramcisi, Cesaere Zavattini

Yeni Gergekgiligin temel ilkelerini ortaya koymustur (Ongodren, 1991, s. 99).

Kisaca gordiik ki, gergcek son derece zengindi, sadece bu ger¢ege bakmasini
bilmek gerekiyordu. Sanat¢inin gorevi de birtakim degistirmelere bagvurarak seyirciyi
heyecanlandirmak veya tiksindirmek degil, onu kendisinin veya bagkalarinin yaptigi
seyler iizerine, yeni katiksiz gergek {iizerine diisiinmeye (isterseniz, heyecana hatta
tiksinmeye) yoneltmekti. Boylelikle gergek karsisinda duyulan derin, bilingdist bir
giivensizlikten, yalanci ve belli belirsiz bir kagigtan esyaya, olaylara, insanlara sonsuz bir

giivene gegildi (Zavattini, 1968, s. 381).

Zavattini’ye gore (1968, s. 381) yeni gergekgiligin en onemli ozelligi diis
giiciiniin, yasanan toplumsal olaylara uyarlanmasidir. Merkezka¢ giiciinlii merkezcil
giice doniistiirmekten bahseden Zavattini, basit bir olayin bile izleyiciyi etkileyecek
giicii oldugunu vurgular. Gergeklige dokunmaktan ziyade gergekligi ¢oziimlemeden

bahseder.

Yeni Gergekci akim kurmaca filmler i¢in gecerliydi fakat gercek mekan ve
profesyonel olmayan oyuncular kullanmasi, savas sonrasi yikilan evler ve yasamlari
gercekci bir anlayisla yansitmasi, belgeselleri de etkilemistir. Ilk donem belgeseller
biiyiik dikkatle planlanip g¢ekilmistir. 1930-1940 yillar1 belgesellerinde ise en iyi
filmlerden daha sanatsal bir kurgu yapilmistir (Aktaran, Arda, 2010, s. 52-53).
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Yeni Gergekcilik Akiminin habercisi olan ilk film 1942’de cekilen Luchino
Visconti’nin Ossesione (Saplanti) adli filmidir. Bundan sonra belgesel film tiiriiniin
baslangici olan Roberto Roselli’nin yonettigi 1945 yapimi Roma Citta Aperta ( Roma
Acik Sehir) filmi Nazi iggalindeki Roma sehrinin direnisini anlatmaktadir. Bu akimda
onde gelen yonetmenler sunlardir; Vittioiro de Sica, Luchino Visconti, Antonioni ve
Frederico Fellini’dir (Ongodren, 1991, s. 99).

Yeni Gergekei Akim’in genel 6zellikleri sdyle siralanabilir; Toplumsal sorunlar
kullanilir ve bu sorunlar kendi ¢evrelerinde etik bir sekilde ele alinir. Ucuz ergonomik
ara- geregler ile calisilir, filmde genelde aktor olmayan kisiler oynatilirken kendi
yasamlari i¢inde 6zgiirce ifade olanagi saglanir, sinema hileleri kullanilmamaya 6zen
gosterilirken, siyah-beyaz renk kullanimu tercih edilir, yasamin dogal akis1 dramatik

yapiya uydurulur ve filmin akisinda dogallik saglanir (Ongéren, 1991, s. 103).

2.3.2.7. Cagdas Akimlar

Savas sonras1 60’11 yillarda belgesel sinemada yeni bakis acilar1 olusmustur.
Fransa’da Cinéma Vérité (Sinema-Gergek), ingiltere’de Free Cinema (Ozgiir Sinema),
Amerika’da Direct Cinema (Dolaysiz Sinema) akimlari ortaya ¢ikmistir. Akimlarin
olusmasinda, hafif ara¢ gereclerin kesfi ve stiidyo disinda gercek setlerde 6zgiir
calisma ortamlarmin saglanmasi ¢ok biiyiik etken olmustur (Ongdren, 1991, s. 103).
Yapay 1siklar kullanmadan ¢ekim yapma imkani saglayan yiliksek duyarlilikta
filmlerin {retilmesi yOnetmenlerin rahatlikla sokaga inip ¢ekim yapmalarinm
saglamistir (Oktan, 2005, s. 37). Gergeklik ve seyirci arasinda dolaysiz bir iliskiyi
hedefleyen bu harekete mensup yonetmenler gergeklige aracilik edip, kendilerini arka
plana itmislerdir (Hight, 2021, s. 384). Bu ii¢ akimin bir¢ok ortak yonii bulunmakta ve

aralarinda onlar1 birbirinden ayiran ciddi farklar bulunmamaktadir.

Cinéma Verite/ Dogrudan Sinema, 1960’larda Fransa belgesel agidan biiytik
bir canlilik kazanmigtir. Belgesel tiiriin yasam bulma sebebi ise, insanlarin seslerini
duyma, aksanlarmi, etkilesimlerini, jestlerini, sdzdizimlerini kaydetme istegi ve
siradan hayatlarina duyulan ilgi olmustur. Bu degisim en temel sebebi ise hafif, sessiz
calisan, senkronize ses kaydi alabilen 16mm el kameralarindaki yenilikler olmustur.

Cinéma Veérité ifadesini icat eden kisiler, Jean Rouch ve Edgar Morin, Dziga
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Vertov’un Kino-Pravda’sindan (Sinema-Gergek) esinlenmislerdir (Cauwenberge,
2021, s. 367-368).

Tasinabilir kameralarla Fransa’da ¢ekilen ilk film denemesi Rouch ve Morin’in
Choronique d’un été (Bir Yaz Giincesi) filmidir. Film, yapimc1 Anatole Daugman’in
istegi iizerine Cannes Film Festivalinde tanitim faaliyetleri i¢cin kullanilmis ve muglak
yapisi nedeniyle bir¢ok yanlis anlamaya sebep olmustur. Bazi elestirmenler cinéma
vérité kavramini oldugu gibi ¢evirerek, filmle hakikatin ortaya c¢ikarildig: iddiasini
kendini begenmislik olarak gérmiistiir. Tartigmalar sinema dergilerinde aylarca
stirmiis ve 1963 MIPE-TV toplantisinda giindem maddesi olmustur. Toplantida
cinéma vérité ismi lizerindeki tartismalara son vermek adina bu hareketin 6nde gelen
isimlerinden Mario Ruspoli terimin degistirilmesi ve yerine cinéma direct (dogrudan
sinema) teriminin kullanilmasini 6nermistir. Ruspoli’nin 6nerisi kabul edilmis ve o
giinden sonra Fransa’da cinéma verité terimi yerine cinéma direct terimi kullanilmustir.
Bundan dolayi cinéma vérite terimi dogdugu iilkede yasam siiresi kisa olmustur (2021,

5. 368).

Ruspoli’ye gore (2021, s. 369), dogrudan sinema {i¢ seyi temsil etmekteydi.
Birincisi, hafif ve sessiz ¢alisan kameralardan dolayr sinemacinin, ¢ektigi insanlarla
arasinda mahrem bir iliski kurmasina izin vermesi. ikincisi, film ekibinin azalmasiyla
esit ve arkadaslik temelli bir ¢calisma ortami yaratmasi, li¢iinciisii ise, insan davraniglari

ve zihnini a¢iga ¢ikarmada sinemanin arag olmasidir.

Ongoren’e gore (1991, s. 105-106), geleneksel sinema kurallarinin disma
cikarak filmciligi ve haberciligi yozlastiran bi¢imci yaklasimlardan uzak durarak
yepyeni bir bakis acis1 ile gergegi oldugu gibi yansitan cinéma vérite’yi oykiili film
ve klasik belgesel filmlerden ayiran 6zellikler vardir. Bunlar; sdylesiye dnem vermesi,
dogrudan davranislar sergilenerek rol yapilmamasi, o anda gelisen olaylarin kameraya
alinmasi, teknik ara¢ gere¢ donanimi, insanin aliciya yonelmemesi alicinin insana
yonelmesi, film yapimcisinin muhabir rolii iistlenebilir olmasi, gercekligin saglanmasi
i¢in film yapimcisinin kurgu yapmasi, objektif olmasi, miizik ve anlati gibi olgulardan

kaginmasidir.
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Cinéma vérite Fransa disinda en 6nemli Orneklerini Kanada ve A.B.D’de
vermistir. Sinema-gercek Fransa ve A.B.D’de ayr kiiltiir ve sosyal yapinin getirdigi
farkliliktan dolay tek bir yapi i¢inde toparlamak miimkiin degildir (Ongéren, 1991, s.
104). Louise Marcolles’e gore (Cauwenberge, 2021, s. 371). Fransizlar kiskirtici

kameray1 savunurken, Amerikalilar miidahalesiz gézlemci kameray1 savunmaktadir.

Ozgiir sinema, 1956 yilinda Ingiltere’de yeni gergekgiligin ve televizyonun
etkisi ile ortaya ¢ikan bir akimdir. Televizyon ve sinemanin teknik yonii ve sanatsal
yoniinii toplum ile iliskilendirerek kullanmasi bu akimin en 6nemli 6zelligidir. Diger
cagdas akimlar gibi bagimsiz, taginabilir alicilar ve ses aletleri kullanir, giinlikk yasami

dogal akis1 icerisinde kaydeder (Ongoren, 1991, s. 107).

Sinema ile ilk defa ileriye yonelik bir yaklasim sergilemis olan bu akimin
yonetmenleri, Londra’nin her yoniiyle goriintiilerini perdeye yansitarak, izleyiciye
icinde yasadig1 diinyay1 gostermislerdir. Vertov gibi bazen gizli kamera kullanarak,
bazen de bir fikri kabul ettirmek i¢in senkronize ses kullanmiglardir (Aktaran, Demir,

2015, s. 123-124).

Ozgiir Sinema, Ingiliz Sinema Enstitiisii’niin National Film Teather’da,
Lorenzo Mazzetti’'nin Together (Birlikte), Andreson’in o Dreamland (Diis Ulkesi),
Reisz ve Tuny Richardson’un Momma Wont Allow (Annem izin Vermez) filmleriyle
1956 yilinda ilk gosterisini yapmistir. Gozlemci bir anlayis igerisinde ¢evrilen bu
filmler ii¢ sezon gosterimden sonra Reisz, Richardson ve Anderson’in Oykiilii
sinemaya gegisleriyle son bulmustur. Daha sonrasinda yapimci Dennis Mitchel, BBC
televizyonu igin siirdiirdiigii gézlemci roliinii Ozgiir Sinema anlayis1 igin basarili bir

sekilde siirdiirmiistiir (Aktaran, Ongodren, 1991, s. 107-108).

Dolaysiz Sinema; Yeni Dalga ile ayni siralarda ABD’de ve Kanada’da ortaya
cikmistir. Ozgiir Sinemadan daha fazla televizyonu sinemayla bagdastiran bu akim,
bir taraftan televizyonda canli yayin yapan elektronik alicisinin uygulayimina, bir
taraftan da televizyon i¢in hazirlanan belgesel filmlerin uygulayimina dayanmaktaydi

(Ozon, 1984, 5. 166).

En 6nemli temsilcisi Frederick Wisemann olan Dolaysiz Sinema, giindelik

yasam kalabaligin ve kosturmanin bol oldugu yerlere (okul, hastane, karakol)
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kamerasini yonelterek olaylara taniklik eder. Dolaysiz Sinema akiminin 6ncii filmi,
Michel Brault ve Gilles Groulx’iin 1958 tarihli kisa belgeseli Les raquetteurs’dur
(Gedikgiler). En tinlii filmi ise, ABD’li belgesel yapimcis1 Robert Drew’un
onciiliigiindeki ekibin yaptig1 1960 yapimi Primary (Onsegim) belgeselidir. Filmde,
John F. Kennedy’nin ABD baskanlik se¢iminde izledigi yol kamera 6niinde oldugu
gibi izleyiciye gosterilmektedir. Dolaysiz Sinemada biitiin olaylar kamera Oniinde

gelismektedir ve film yapimcilar olaylara miidahale etmez (Aktaran, Arda, 2010, s.
53-54).

Ongoren’e gore (1991, s. 109), Dolaysiz Sinemanin &zellikleri; giincel
olaylarin ¢ekimi sirasinda 6nemli olan sey, olaymn oldugu anda goriintii ve ses kaydinin
alinmasi, onceden hazir bir senaryo bulunmamasi, ayni anda birkag¢ alicinin olay1
cekmesi, kurgunun c¢ekim esnasinda olusturulmasidir. Dolaysiz Sinema, insanlari
eglendirmekten ¢ok insanlarin diisiinmelerini, gérmelerini ve harekete gegmelerini

amaclamistir.

2.3.2.8. Televizyon Belgesel Filmleri ve Televizyonun Belgesel iizerindeki
Etkileri

Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra teknolojinin hizli sekilde ilerlemesi belgesel
filmlerin de televizyonda ¢ok sayida seyirci kitlesi ile bulusmasina sebep olmustur.
Belgesel film seyircisi sinema salonlarindan televizyon ekrani karsisina ge¢mistir.
Belgesel filmlerin ¢ikmazda oldugu bu donemde televizyon ilk etapta belgesel filmlere
yasam ve canlilik vermistir. Daha sonralar1 yayin ¢esitliligi ticari bir anlayisla devam
ederken, belgeseller devlet ideolojisini farkli bir yontemle seyirciye ulastirmistir
(Arda, 2010, s. 168). 1950°1i yillarda televizyonda gosterilen birgcok belgesel ikinci
Diinya Savasi ile ilgili derleme filmlerden olugsmaktaydi. Belgesel film yapimcilari,
Ingiltere’de 1947°de BBC tarafindan, ABD’de 1948’de 6zel bir televizyon sirketi
tarafindan televizyona transfer edilmislerdir. Belgesel filmler agisindan ilk televizyon
programlar1 igerisinde en dikkate deger goriilen CBS sirketinin 1951°den 1958° e
kadar siirekli gosterdigi See It Now (Simdi Gor) yayinlaridir (Ongéren, 1991, s. 112).

Yildirim’a gore (2019, s. 139), televizyon belgeselleri verilmek istenen duygu

ve diigiinceye gore iiretilmis programlardir. Televizyonun dilinin gorsel bir dil
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olusundan dolayr anlamadan ziyade anlatmak Onem kazanmistir. Bundan dolay:
yapimcinin ¢ektigi film hedef kitlenin begenileri dogrultusunda degil kisilerin

tercihleri dogrultusunda olmaktadir.

Ongoren’e gore (1991, s. 114), televizyon i¢in yapilan belgesel filmlerin nemi
sundan dolayidir; Televizyonun birgok iilkede tek finansor olmasi belgesellerin yapimi
icin yeterli sermaye ve yayilim saglamasi, televizyonun cok biiylik bir izleyici

kitlesinin olmasi, televizyonun 6nemli toplumsal ve siyasal etkilesimler yaratmasidir.

Wolverton’a gore (Aktaran, Ongodren, 1991, s. 115), 1960’11 yillarin sonlar1 ve
1970’1i yillarin baslarindaki toplumsal hareketler, 1970°1i yillarin ortasindaki ulusal,

yerel politik skandallar belgesellerin artigina neden olmustur.

Televizyonlarda son zamanlarda belgesel filmlerin azalmasinin en 6nemli sebebi
kazan¢ amaclh belgesellere oncelik verilerek eglendirmenin 6n plana cikarilmis

olmasidir.

2.3. Belgesel Sinemada Gerceklik/Temsil

Daha once de belirttigimiz gibi gergeklik belgesel sinemanin en temel
ilkelerindendir. Belgesel sinemada bigimden ¢ok igerik 6n plana ¢ikmaktadir.
Belgeseller izleyicinin deneyimleyemedikleri giindelik gercekleri kaydederek yeniden
sunar. Belgeseli izleyen seyirci, belgeselin ¢ekildigi anda ve mekéanda degildir. Belli
bir zaman/farkli zaman dilimleri ve mekanda/mekanlarda, segilen konuya dair
gercekligi irdeleyen bir belgesel filmi bilgilenmek, haberdar olmak ve/ya da belgeselin
ilgilendigi konuya dair duygusal bir ortakliga ithtiya¢ duymak gibi nedenlerle seyreden
izleyici, gergegi degil bir zamanlar ne oldugunun kaydedilmis bir temsilini izler
(Arneson, 2012). Bu temsilin sunum sekli belgesel yapimcisinin bakis agisiyla
harmanlanarak dikkat ¢ekmek istedigi konuya gore sekillenmektedir. Yani bir temsil,
temsil ettigi gerceklikle ayni sey degildir. Konunun gergekleri yansitmasi belgesel
sinemanin Onceligi olsa da gergeklerin yansitilmasinda bigim dilinin rolii
biiyiiktiir. Nasil bir sinema dili kullanildig1, her zaman ¢ok yonlii ve katmanlt olan
gercekligin ne kadarinin arastirilip hangi noktalarinin vurgulandigi gibi sorular kadar
bi¢ime dair tercihler ve montaj belgesel filmde, izleyicinin belki de hi¢ tanik

olmadigi gergekle nasil karsilasacagini, yanitemsilin dogasini belirler. Gergegin
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sinema yoluyla kitlelerle paylasilmasini 6nemseyen yonetmen, sectigi konunun dogast
ile temsilin dogasi arasinda siki bir iliski kurmaya g¢alisir. Tezimizde inceledigimiz
filmlerde arastirmaci olarak ekolojik yasin temsilinin pesinden giderken, yonetmenin
sectigi konunun kapsadigi katmanlar arasinda neyi ve nasil temsil etmeyi tercih ettigini
sorgulamaya gotiirmektedir. Tezimizde belgesel tiirlerini inceledigimiz bdliim, ayni

zamanda sinema tarihinde gergekligin temsilinin gelisim ve doniisiim siirecidir.

Gergeklikle kurulan iliskide kopyalamaya ve Oykiinmeye calismak ile verili
gercekligi arastirmayi tercih etmek arasinda yaklasim farki g¢arpicidir. Kamera,
teknolojinin de gelismesi ile birlikte goziin giremedigi yerlere giren, insanin
bulunamayacagi kosullarda ¢ekim yapabilen bir arag olarak kamera, gerceklik algimizi
da genisletir ve sarsar. Kurmaca bir hikaye yerine yasama taniklik etme, belgeleme ve
izerine dlisiinme mecras1 olarak belgesel sinema, Dziga Vertov ve John Grierson’un

3

One sirdiigi gibi “yasamin i¢inden” ve “gercek¢i” olma 6zelligini korur. Vertov
sinema-ger¢ek kuraminda, belgesel sinema ile yasamin igerisine girilerek orada
gbzlemlenebilen gercekligin arastirmasini sdyleyerek bu gercekligin kopyalanmasini
degil ¢ozlimlenmesine isaret etmektedir. Grierson ise, belgesel sinemay1 gercegin
yaratici bir sekilde yorumlanmasi ve islenmesi olarak tanimlamaktadir (Ulutak, 1988,
S. 65). Bu iki yaklasimin ortak noktasi gergekligin temsili noktasinda belgesel
sinemaya yliklenen sorumluluktur. Belgeselci bir taraftan etik, Ote taraftan estetik

baglamda diisiinerek gercegi temsil etme yolunu bulmalidir.

Belgesel sinema hi¢ kuskusuz gerceklerle ilgilidir. Ancak “gergeklerin oldugu gibi
aktarilmas1” filmi belgesel sinema 6rnegi yapmaz. Ciinkii o, olan bitenleri bir baglam
icinde ve merkezine insani alarak, yani gercegi secilmis bir bakisin iirettigi bir gergekligin
icinden verir. Bu da gergekligin iletilme ve yansitilma bi¢imlerini yani temsil bi¢imlerini
stirekli degistirecektir. Belgeselde her sey insana dair ve insani anlatmak i¢inse o insan
degistikce hem hikayeler hem de hikayelerin anlatim bigimleri degisecektir (Susam,
2021, s. 149).

Degisen doniisen insan ile birlikte teknolojiler de degismektedir. Bu hizlhi
teknolojiler hizli tiiketimi de beraberinde getirerek belgesel sinemayr da

etkilemekte ve gergekligin anlatim bigimlerini degistirmekte ve doniistiirmektedir.
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Yenilenen ve doniisen bu gergekligi yansitma bicimleri cagin gereklerine

gore sekillenmektedir.

Kisisel-6znel hafiza ile kolektif/toplumsal hafiza arasinda; zaman ile insan
arasinda var olan bosluklar, gergeklik kavramini yeniden tartisma alani i¢ine alirken;
gercekligin ¢ok yiizliliigh ve 6znelligi, bilginin degiskenligi gibi yaklasimlar bir dizi
temel kavrami ve disiplin de onunla birlikte Belgesel Sinema'nin zihinsel siirecinin i¢ine
cekiyor. Gergeklik kavrami. Belgesel Sinema'nin tartigtigi temel kavramlardan biri.
Ciinkii Belgesel Sinema, her dénemi ve bilgiyi (olay, nesne, olgu, insan) bagimsiz ve
kendi kosullar1 i¢inde kavramanin ve her dénemin ve bilginin (konusunun) kodlanmis
durumunu asmanin imkanlarma ve disiplinlerine tutunuyor. Bakisini, “catisma’nin
analitik alani {izerinden kuruyor: Empati ve biiyl ile disaridan ve esit uzakliktan

bakabilme arasinda; 6ykii ve ayrmntilar ile biitiin ve analitik sdylem arasinda; birey ile
toplum arasinda; bilimsel veriler ve analizler ile sanatsal yorum arasinda (Aktaran (Arda,

Belgesel Film, 2010, s. 46)).

Bakisin veya ¢atigmanin analitik alanin1 kurarken herhangi bir denge unsurunda
bir sapma belgesel sinemanin gergeklik yansitma sekillerini de etkilemekte ve
gercekligi gosterilmek istenenden ¢ok ayri bir sekilde yansitabilmektedir. Bu durum

belgeselci i¢in kritik bir duruma doniisebilmektedir.

Belgesel yapimcisi, ele aldig1 nesneyi arastirma esnasinda biitiin yonleriyle ele
alabilir ve sonrasinda tek bir gergeklikte karar kilabilir. Ama sonrasinda bu nesne
uygulama (¢ekim, kurgu gibi) esnasinda, bozulma tehdidi ile kars1 karsiya kalabilir.
Ciinkii, nesnesini goriintiilemek icin sec¢tigi kamera agilar1 ve olgeklerden baglayarak
kurgu esnasinda kullandig1 stratejiye kadar, bircok unsur nesnenin se¢ilmis olan
gercekligini sinirlayarak degistirir. Boylece nesnenin biitiin gercekligi konusundaki

bilginin olanaklarini kaldirabilir ve geliskiye diisiirebilir (Kutay, 2006, s. 12).

TRT’nin ilk belgesel yonetmenlerden bir olan Bilgin Adali bir filmin belgesel
film tanimina girmesi i¢in {i¢ temel ilke bulundugunu sdylemektedir. Gergegi izah
etme, gergegi yeniden olusturma ve gercegi sorusturma. Gergegi izah etme, evreni en
sade bi¢cimiyle oldugu gibi géstermeyi amag edinir. Ger¢egi yeniden olusturma, daha
cok kurmacada rastlanan gergeklik anlayisi ile gercekle kurulan bagi degil de hayatin

inandirict bir temsilini yansitmay1 amaglayan bir anlayistir. Gergegi sorusturma ise,
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erisilmek istenen, goriinen gercegin altinda yatan yeni bir gergekligin temelinin

arastirilmasidir (Aktaran, Ekinci, 2016, s. 15).

“...belgesel filmde ele alan gercek; 6zneden bagimsiz olarak var olan gergek ya

da gerceklik degil, nesnedeki Ozelliklerin 6znedeki imgesidir. Bir bagka sdyleyisle

sanatci, algiladigi nesneye ait yapt 6zelliklerinden hareket ederek bilincinde bir imge

yaratir. Belgesel filmin ele aldig1 da bu imge ve bu imgeye ait 6zelliklerdir” (Yiiksel,

2006, s. 201).

Belgeselcinin burada ele aldigi imge gercekligi ne kadar yansitabilmekte ve
gercekligi yansitirken temsil edilen sey ile ne kadar uyusmakta oldugudur. Bu imgeleri
seyircisine sunarken ayni zamanda kendi arastirmalari sonucunda bilincinde

olusan gergekligin imgesidir.

Propaganda amacl belgesel filmlerin de ornekledigi iizere, temsil iliskileri
baglaminda gercegin yeniden {iretimi ideolojiktir ve bundan dolay1 da temsil iligkileri
manipiilatif olabilir. Belgesel sinema, hakim ideolojinin manipiilasyonlarina da hizmet
edebilir, alternatif anlatilari silen hegemonyaya karsi bir hafiza mekani ve bir
miicadele alan1 da olabilir. Esas olan, verili temsiliyet iliskilerini siirdiiren filmler
yapmaktan ziyade, belgesel filmler araciligiyla temsil iliskilerini yapi-bozumuna
ugratarak icindeki celiskileri, yeni varsayimlari ortaya koyarak temsil siireglerini

sorgulatmaktir (Susam, 2021, s. 155).

Temsil konusu, felsefeden tiyatroya, sosyolojiden siyaset bilimine, tarihe,
psikolojiden antropolojiye ve kiiltiirel ¢alismalara kadar pek c¢ok disiplinde
tartisilmaktadir. Belgesellerin temsil ettigi konular genelde ekonomi, adalet, 6zgiirliik,
baris krizleri ve savas konularin g¢evresinde sekillenmektedir. Temsil, bir 6zneler
meselesidir; bundan dolay1r da anlami ve dogas1 geregi daha genis bir sekilde ele
alinmalidir. Gergekle daha objektif bir iligki kurabilmesi agisindan inceledigi konuyu

aktarirken temsilin kullandig1 gorsel ve isitsel dil dnemlidir.

“Temsil, bir sey hakkinda anlamli bir sey séylemek ya da diinyayr diger
insanlara anlamli bir sekilde tasvir etmek icin dilin kullanilmast demektir” (Hall,
2017, s. 23). Stuart Hall, temsilin kiltiir ile iliskisini, aralarindaki baglantilart

aragtirmigtir. Kiiltiiriin paylasilan anlamlarla ilgili oldugunu ve dilin anlamin tiretildigi
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ve yayildigi ayricalikli bir ara¢ oldugunu ifade etmistir. Dilin bir kiiltiirdeki fikir,
diisiince ve duygularin temsilini saglayan ara¢ oldugunu sOylemistir. Belgesel
yonetmeni bu tasvir ettigi konuyu anlamli bir sekilde anlatabilmek i¢in goriintiiler ve
kullandig1 diger simgelerle kendi temsil evrenini yaratirken, konuyu kendi dilini, kendi

anlatimi, odaklandigi konu baglaminda yasadig kiiltiiriin kodlar1 ile aktarir.

Northeastern Universitesi’nin Ingilizce ve Sinema béliimiinde akademisyen
olarak gorev yapan Michael Ryan ve Franfurk Okulu’nun dglinci donem
teorisyenlerinden olan Douglas Kellner’e gore;

Temsiller, iginde yer alinan kiiltiirden de devralinir ve igsellestirilerek benligin bir
parcas1 haline getirilir. I¢sellestirilen bu temsiller benligi, séz konusu kiiltiirel temsillerde

ickin olan degerleri de benimseyecek sekilde yogurur. Bu nedenle, bir kiiltiire egemen

olan temsiller aslinda can alic1 politik 6nem tasirlar. Kiiltiirel temsiller yalnizca psikolojik

duruglan sekillendirmekle kalmaz, toplumsal gergekligin nasil insa edilecegine iliskin

olarak da yani, toplumsal yasamin ve toplumsal kurumlarin sekillendirilmesinde hangi

figlir ve sinirlarin baskin ¢ikacagi konusunda da ¢ok 6nemli bir rol oynar” (Ryan &

Kellner, 2010, s. 37).

Jean Baudrillard, “Simiilasyonun Hiper-ger¢ekligi” makalesinde gercekligin ve
giindelik hayatin nasil temsil edildigi iizerine birgok elestiri yapmustir. Gergekligi
temsil etmede girisilen yontemleri siipheli bulmustur. Bir medyumdan baska bir
medyuma, gercekligin buharlastirildigi ve oliimiin alegorisi sekline alirken ayni
zamanda da kendi ¢okiis yontemiyle giiglendigini ifade eder. Baska bir gerceklige
dontisen bu durum artik bir temsil nesnesi olmaktan ¢ikar kayip nesnenin fetigizmi
olur. Baudrillard, giiniimiizdeki gercekligin toplumsal, ekonomik, tarihsel, politik
gercekligin biitiiniiniin  hipergercekligin  simiilasyon boyutuyla biitlinleserek
gercekligin haliisinasyonuna doniistiigiinii séyler (Baudrillard, 2011, s. 1069-1070).
Baudrillard, gercekligin temsil edilmeye baslandigi andan itibaren yikim siirecinin
basladigini 6ne siirer. Ornegin, Hasankeyf’te hi¢ bulunmamis, bambagka dillerde ve
kiiltiirlerde yetismis, karsilagtirabilecekleri deneyimleri olmayan izleyiciler igin
Hasankeyf’te yasanan yikimi konu alan belgeseller Hasankeyf’in ekosistemin pargasi
olan bir 6zne olarak yasini tutabilir mi? Bu soruyu 6nemsememizin nedeni, konuyu
ekolojik perspektife oturtmayan belgesellerin gercekligi eksik temsil etmekten ote bir

haliisinasyon yaratma riskidir. Hasankeyf lizerine ¢ekilmis ve ¢ekilecek belgesellerin
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miizik, kadraj, kamera ve montaj tercihleri, Hasankeyf’i tiikenen, tiiketilen ve ucundan
goriinen bir turistik tiiketim nesnesi fetisizmine de doniistiirebilir, bir 6zne olarak
yasam hakkinin pesinde olup, ekolojik bir kayip olarak yasini da tutabilir. Hasankeyf
belgesellerinde ¢ekimin yikimla basladigi, kameranin ¢ekmedigi o ana kadar kendi
habitat1 i¢inde yasamini siirdiiren tiirli canli ve cansiz varliklarin durumu gibi,
gercekligin atlanan pargalari, lizerinde durulan parcalarin konuyu temsiliyet giiclinii

diistinmek i¢in bir not olarak durur.

Goriintiilerle bir yerde bire bir farkli bilesenler tarafindan yasanan gergeklik
arasindaki baglant1 ¢okebilir; bunun sonucu olarak gergekle kurulan iliski ve gergeklik
algis1 zedelenebilir ya da ortadan kalkabilir. Ger¢egin ne oldugu algilanamadiginda
onu temsil eden modeller olayin kendisinden daha onemli hale gelir (Aktaran,
Arneson, 2012). Zaman ve mekanla birlikte s6zlii anlatimin ya da yardimci belgelerin
kurgulandig1 belgesel sinemada konu irdelenirken basvurulan tanikliklarin ve
yonetmenin durusu, kurguya etkisi, temsili gergekligin yeniden insasi olarak ele

alacagimiz filmlerde sorgulanmasi gereken bir mesele halinde karsimiza ¢ikartir.
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3. EKOLOJIK YAS

3.1. Yas

Yas, hayattakilerin sevdikleri sey veya insan 6ldiglii ya da kayboldugunda
deneyimledikleri hislerdir (Prechtel, 2020, s. 7). Cogu insanin deneyimledigi bu hisler
bazen i¢inden ¢ikilamaz haller alir. Kisi artik hayatta olmayana veda ederken, onunla
olan baglarimi da yeniden yapilandirmaya baslar. Yas tutmak bazi zaman hayatin
anlamini, varolus nedenimizi sorgulamamiza neden olurken, kayip karsisindaki
caresizligimizle de ylizlestirir. Bdylelikle kayip ve yas karsisinda cok bilgisiz
oldugumuzu kavradigimiz bir siire¢ baslar. Yas, parmak izimiz gibi kendine ait, esi ve
benzeri olmayan duygularin oldugu 6znel bir siirectir (Hablemitoglu, 2021, s. 19). Yas
kendine 6zgli 6znel yasanan bir siire¢ oldugu kadar toplumsal bir iletisim halidir.

v

Kisiden kisiye degistigi gibi toplumdan topluma da degisim gostermektedir.

Sigmund Freud, 1917’ de, Birinci Diinya Savasi’nin hemen ardindan, kayiplara
verilen psikolojik tepkiler konulu “Yas ve Melankoli” adinda bir makale yayinlamistir.
Makalede kayba verilen iki farkli tepki tiirii olarak yas ve melankoliyi 6ne stirmiistiir.
Her iki tepki ruh hali ya da ifade acisindan benzer goriinmektedir. Ciinkii iki duygu
durumu da keder ile bas etmektedir. Freud’a gore “Yas her zaman, sevilen bir kisinin
ya da onun yerine konmus vatan, 6zgiirliik, ideal vs. soyut bir degerin kaybedilmesine
gosterilen tepkidir” (Freud, 2020, s. 10). Freud, bu tepkilerin bastirilmamasi
gerektigini, yasin sonlu ve doniistiiricii bir siire¢ oldugunu One slrmektedir.
Melankolinin ise kalic1 bir durum oldugunu, kisinin bilin¢li anlayisinin disinda kok
saldigin1 sdylemektedir. Yasta, kisi kaybin acisin1 digsal olarak hissetmektedir. Kisi,
cevrelerindeki diinya degismis, kasvetli ya da kalp kirict hissedebilir, ancak bu
degisikligi hissetmeye ve yasamaya izin verdikge, kayip duygusu ile bas edebilirler.

Freud, yasi kabullenme ile sona erecek bir siire¢ olarak tanimlar.

Tarihte ilk yas destani olarak gecen Gilgames Destaninda, Enkidu’nun 6limdi,
arkadag1t olan Gilgames ilizerinde ezici bir etki yaratmistir. Enkidu’yu yedi giin
boyunca gommeyi reddetmis ve onun i¢in agikca aglayip yas tutmus ve herkesin de
yas tutmasini istemistir. Enkidu icin yaktig1 agit1 herkesin duymasini, dagin, tasin,

ormanin, kirlarin, hayvanlarin acisina ortak olmasini ister. Agit, kaybin ardindan



sOylenen bir haykirig, olime karsi insanligin sigindigi, 6lim acisinin agirligini
azaltmak i¢in yakilan sdylemlerdir (Kemal, 1993, s. 22). S6ylenmemis her bir kelime
agitla dile getirilerek, eski gérkemli giinler yad edilir bu sekilde kaybedilen anilir. Ayni
zamanda psikolojik olarak rahatlamanin bir yolu olan agitlar, kiiltiirel G6geler
barindirmaktadirlar. Uruk krali Gilgames arkadas1 i¢in su haykirista bulunur;

Sevgili arkadasim Enkidu i¢in benim gibi herkes, her varlik yas tutsun. Birlikte
gittigimiz yollar, astigimiz daglar, ona annesi gibi genis olan kirlar, panterler, aslanlar,
cakallar, biitiin yaban hayvanlari, kenarinda dolastigimiz kutsal Ulaya Nehri, suyunu
tulumlarimizda Tanrilara sundugumuz saf Firat nehri, Huvava’dan kurtardigimiz Uruk
halki, bira yapanlar, yiyecek hazirlayanlar hepsi aglasin, yas tutsun! Agit yapan rahipler
senin i¢in saglarini yolsun! Duyun ey Uruk halk1! Sevgili arkadagim Enkidu i¢in yaktigim
agidi duyun! Icim yamyor, ne zormus arkadas, dost acis1 cekmek! Onun acisini unutmak
icin saclarimi koyuvererek bir aslan postu giyip kendimi kirlara atmaktan baska ¢are
goremiyorum (Doganer, 2018, s. 123-124) !

Yas tutmak ayni zamanda bir sevgi gostergesidir. Kaybedilen ile yagsanamayacak
geleceklerin iizilintiisli ve gegmis yasamlarin kaybidir. Bir kisi i¢in yas tutulmas1 demek
o kisi ile yakin iligkilerin oldugunu ve kaybedilen ile ilgili baglarini devam ettirme
cabasi oldugunu gostermektedir. Yas siireci kiiltiirel ve dini 6gelerden etkilenmekte
bunlara dair ritiiellerle yas siireci sekillenmektedir. Ornegin, Kiirt kiiltiiriinde, taziye
cok onemli bir dayanigsma Ornegi olmaktadir. Kayip yakinlari ile kaybin acisini
paylasmak, ac1 karsisinda ortaklasmak amaciyla yapilmaktadir. Ayrica yas tutma
evresinde ritiieller de kiiltiirel ve dini yapidan dolay: farkliliklar gdstermektedir. Islam
kiiltiirtinde, 6lenin arkasindan kuran okutulur, persembe giinleri mezar ziyaretleri

yapilarak 6lenin hayri i¢in Yasin okutulur, lokum ve biskiivi dagitilir.

Yas evresinde Kkisilerin ritiiellerinde iizlintiinliin derin izleri goriilmektedir.
Ornegin Batman yerli halkinda, kadinlar yas evresinde oyali bas 6rtii takmaz, uzun
stire elbiselerini degistirmezler (eskiden bu bir yil siirerdi daha eskiye gidilirse elbise
yirtilana kadar ¢ikarilmazdi), uzun siire giillmezdi (Kurt, 2022) bu sekilde o insanin

yas tuttugu bilinirdi.

Judith Butler “Kirilgan Hayat” ve “Savas Tertipleri” kitaplarinda yas kavramini
kirilganlik ve yaralanabilirlik lizerine temellendirerek tartisirken yas hiyerarsisinden

bahseder.
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Kimi yasamlarin yasi tutulabilir, dtekilerin yasi tutulamaz olduguna; hangi tiir
Oznenin yasi tutulabilir olduguna ve yasinin tutulmasi gerektigine, hangi tiir 6znenin ise
yasinin tutulmamasi gerektigine karar veren ayrimci yas tahsisi, kimin normatif olarak
insan olduguna, yasanabilir bir yasam ve yasi tutulabilir bir 6liim sayilanin ne olduguna
dair belli diglayici kavrayislar iiretmekte ve siirdiirmektedir (Butler, Kirilgan Hayatlar,

2018, s. 12).

Butler, yas tutma manti§inin ne tiir bir disglanma veya isimsizlestirme pratigi
tizerinden kuruldugunu sorgulamamiz gerektigini belirtmektedir. Bireysel ve toplu yas
s6z konusu oldugunda bazi bedenlerin digerlerinden daha énemli goriilme bigimlerini
hakkinda tartismistir. Ayrimci yas tahsislerinden bahsederek, herkesin 6zne
sayllmamasimin en 6nemli sorun olduguna deginir. Bazi yaslarin ulusal yas olarak

goriiliip yas1 tutulurken diger kayiplarin gérmezden gelinmesini elestirmektedir.

Sanatc1 Isaac Chong Wai, “Aglamaya devam edersek kor oluruz” adli kisisel
sergisinde ayrimci yas tahsislerinden bahsetmektedir. Totaliter liderlerin abartili
cenaze torenlerinde ¢ok sayida insanin vatanseverligini aglayarak, feryat ederek
histerik bir sekilde, ulusal medya tarafindan bu insanlarin daha vatansever olarak
gosterildigi ayn1 zamanda bu durumun bulasiciligi lizerine yasanan abartili durumu
sanat islerine yansitmistir (Ziberman, 2022). Ciinkii Kuzey Kore'nin lideri Kim Jong
II'in 6liimii ile yirmi dort milyonluk tilkedeki halk aglama yarigina girmistir. Nedeni
ise 1994 yilinda liderleri Kim II Sung’un 6liimiiyle az aglayanlarin hapse atilmasidir
(CNN Tiirk, 2011). Ayrimer yas tahsislerinin korku ile bagma da dikkat gekerek

“aglamaya devam edersek kor olacagiz” demistir.

Yas giiclii bir duygudur ve aynmi zamanda toplumsal bir miicadeleye
donebilmektedir. Tiirkiye’nin en uzun sivil itaatsizlik eylemi olan “Cumartesi
Anneleri Hareketi” yas kavramindan yola c¢ikarak toplumsal bir miicadeleye
donmiistiir (Sanli, 2018, s. 98). Kaybin yas1 yeni bir yasam sekline doniiserek bircok
insan1 da i¢ine almay1 bagarmistir. Biitiin ger¢ek yaslar herkesin yas tutmasina sebep
olmakta ayni1 zamanda kaybedileni tekrar hayata dondiirmek gibi biitiin kiiltiirii

diriltebilmektedir (Prechtel, 2020, s. 7-8).

Yukarida belirttigimiz biitiin bu yas kavramlar1 insan yagamlar1 hakkindadir.

Keder ve yas insan yolculugunun bir pargasidir ve insan yasami ve gevresel etkenlerin
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degisimiyle sekillenmekte ve farklilagmaktadir. Tezimiz kapsaminda arastirdigimiz
ekolojik yas kavramini anlamlandirmada yol gosterici olacagi diisiiniilen ekoelestiri

tartismalar1 bu noktada 6nem arz etmektedir.

3.2. Ekoelestiri

Ekoelestiri, edebiyat ve fiziksel ¢evre arasindaki iligkiyi inceler (Aktaran,
(Garrard, 2020, s. 15)). Cevresel sorunlar hem bilimsel hem de kiiltiirel incelemelere
tabi tutulmali, ¢iinkii dogaya iliskin bir ¢evresel bilgi ile bu bilginin kiiltiirel yansimasi
arasinda olusan etkilesim sonucu olusmaktadir (2020, s. 31). Insan ve insan olmayanlar

arasindaki iliskiyi incelerken, insan kavramina elestirel bir bakis ile bakmaktadir.

Insanin yerlesik hayata gegmesinden ziyade kapitalizmin bir iiretim tarz1 olarak
kendini dayatmasi sonucu doga tahribatlari belirgin bir hal almistir. Kristof
Kolomb’un 1942’de Amerika’y1 kesfiyle kapitalizm, somiirgecilik ve emperyalizm
yoluyla diinyay1 sarmalarken dogaya da biiyiik zararlar verilmistir. II. Diinya Savasi
sonrasinda aglik, sefalet ve yoksulluktan bagimsiz olmayan ekolojik tahribatlar
uygarligr geri doniisli olmayan bir yola koymustur (Baskaya, Cigrindan Cikmis Bir
Diinya, 2019, s. 312-313). Son yillarda daha da artan ¢evre sorunlari ile bircok felaket
yasanmaktadir. Iklim krizleri, dogal afetler, baraj insaatlari ile olusan cevresel
tahribatlar, dogal kaynaklarin sémiiriilmesi gibi pek ¢ok ¢evre sorunlari goriilmektedir.
Insan ve doga iliskisi gergevesinde doga geri plana atilirken “antropos” olarak insan
kendini merkeze konumlandirmistir (Yazgiinoglu, 2017-2018, s. 67). Diinyadaki
yasamu istikrarsizlagtirarak yeni bir jeolojik ¢ag olan antroposen denilen bir ¢aga
girilmigtir. Arastirmalar, bu tiir gezegeni etkileyen degisikliklerin ve buna bagh
ekolojik kayiplarin giderek daha fazla hissedilmeye baslandigini1 gdstermektedir. Giin
gectikce daha fazla bilim insani, ¢evre aktivisti ve ¢cevresel degisimin 6n saflarinda yer
alan insanlar, cevre miicadelelerinin insan Otesinde disiiniilmesi gerektigini
vurgulamiglardir. Antroposen diye tanimlanan bu ¢agda énemli ekolojik kayiplarin
(tiir kaybi, biyolojik ¢esitlilik kaybi, ekosistemlerin kaybi1 vb.) oldugu ve bu kayiplara

eslik eden duygusal sorunlarin oldugu gozlenmektedir.

Unlii Amerikali doga bilimci Aldo Leopold, 1949 tarihli “Bir Kum Ydresi
Almanag ve Oradan Buradan Eskizler” adli kitabinda ekolojik kaybin duygusal
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yonlerini ilk tanimlayanlardan biridir. insanlarm toprakla ve iizerinde yasayan
canlilarla iligkilerini ele alan bir etik olmadigini, toprakla olan iliskinin ekonomik
oldugunu ve insana ayricaliklar saglayan bir iligski oldugunu elestirir. Toprak etiginden
bahsederken karalari, bitkileri, hayvanlar1 yani biitiin topragi kucaklayacak sekilde
toplulugun sinirlarin1  ¢gizer (Leopold, 2020, s. 214-215). insanlarin toprak
toplulugunun efendisi degil bir iiyesi oldugunu sdylemektedir. Uyesi oldugumuz bir
topluluga da saygi duyulmasi anlamima gelmektedir. Gergegi belirleyenin topragin
lizerinde yasayan insanlar oldugu kadar, topragin ozelliklerinin de belirledigini

sdylemistir (2020, s. 216).

Cevreci yaklagimlar arasinda olan, insanin dogaya bakisini kokten degistirmeyi
hedefleyen “Derin Ekoloji” kavrami doganin, insanin kendini gergeklestirme
stirecindeki roliine ve modern toplumlarin dogaya olan bakislarina dikkat ¢ekmistir.
Arne Naess tarafindan 1972 yilinda Biikres’de “Uciincii Diinya Gelecegi
Konferansinda” ilk olarak Derin Ekoloji kavrami kullanilmistir. Naess, ¢evreci goriis
tarafindan savunulan ¢evre korumaci goriisleri s1g ekolojik yaklasim olarak ifade
ederek, derin ekoloji yaklasimi ile sorgulamaktadir. Derin ekoloji ve sig ekoloji
ayrimini yaparak saglam bir zemin olusturmaya calismistir. Naess, s1g ekolojinin
tikketim ve kirlilik ile ilgili olarak insan yasamini dogrudan etkiledigini iddia etmistir
(Devall & Session, 2019, s. 141). Naess’e gore (2005, s. 1), s1g ekolojik goriis insan
merkezci bir tutumun sonucudur. Bu goriise gore dogada var olan ¢esitlilik insan i¢in
fayda sagliyorsa onemlidir. Cesitlilik insan yararina degilse hemen duruma miidahale
edilir. S1g ekoloji savunucular: temel sorunlarda kagma egilimindeyken, derin ekoloji
evren hakkinda temel inan¢ ve varsayimlari arastirir. S1g ekolojik goriiste insan
kendini doganmn hakimi olarak goriir ve doganin kendisine hizmet etmek i¢in var
oldugunu diistiniir. Kirlilik ve kaynak tiiketimine miicadele ederken amag edindigi sey

gelismis iilkelerde ki insanlarin sagligi ve refahidir.

Antroposen konusunda ¢ok kat1 soylemlerden birine sahip olan, ¢cevresel siyaset
kuramcist Derrick Jensen, “Sosyopatlar Cagi” makalesinde bu yeni jeolojik caga
“insan ¢ag1” demenin, narsist bir tavir oldugunu 6ne siirer. Ciinkii, gezegenin insan
eliyle yapilan bir cinayete kurban gitmesini normallestirilmeyi dogru bulmaz. Sirf

sOhret elde etmek icin biiyiilk bir ormani yok eden Gilgames adli bir kahramani
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yaratmis bir kiiltiiriin, 6ncelikle yasadigi diinyay1 zarar vererek daha sonra ortaya ¢gikan
caga kendi adim1 vermesine sagirmamak gerektigini one siirer (Aktaran, Aykanat,
2018, s. 41). Yasanan kayiplarin insandan kaynaklandigi halde doga yikimlarini konu

alirken bile insanin merkeze kendisini almasini elestirmistir.

Insan1 merkeze alan bir bakis agis1 yerine, biitiin biyolojik tiirlerin esit oldugu,
hayatlarinin esit 6l¢iide degerli oldugunu kabul eden bir biyomerkezci bir pencereden
bakildiginda, gezegendeki biitiin tiirler (insan ve insan olmayan), kiiltiirler ve dogal
cevre birbiriyle sarmalanmis bir bag igerisindedir. Bir tarafta yasanan olumsuz bir
durum diger tiirleri de etkileyip ekolojik dengeyi bozacaktir (2018, s. 47). Bu dengenin

saglanmas1 gezegenimiz ve igerisinde yasayan canlilar icin onem arz etmektedir.

Bill McKibben’in “Doganin Sonu (1990)” kitabinda insan kaynakli iklim
degisiklerinin biitliin gezegeni zehirledigini ve yeni dogan bir ¢ocugun higbir zaman
dogal mevsimleri (sonbahar, kis, ilkbahar, yaz) bilemeyecegini soyler (Garrard, 2020,
s. 105). McKibben’in iklim konusundaki endiseleri igin;

Atmosferi degistirdik, boylece iklimi de degistiriyoruz. Iklimi degistirerek diinya
iizerinde her yeri insan elinden ¢ikma, yapay hale getirdik. Dogay1 bagimsizligindan
yoksun biraktik, ki anlami igin Sliimciildii bu. Doganin bagimsizligr onun anlamidir;

onsuz bizden bagka bir sey kalmaz (Aktaran, Garrard (2020, s. 105).

Insan kaynakl1 biitiin bu tahribatlar eninde sonunda insana zarar verdigi zaman
insan, bu noktada duygusal olarak yikintilar yasayarak bir seyler yapmanin
aciliyetinden sz etmektedir. Ekolojik yikimlardan, diger canlilarin yagam haklarindan
dem vurulur ama onlarla kurulan iligkilerde ekolojik adaletten bahsedilmez. Murray
Bookchin’e gore, ekolojik ve sosyal adalet birbiriyle iliskili ele alinmalidir. Insanlarin
insanlarla kurdugu iliski, insanlarin diger canlilarla kurdugu iliskinin devamudir.
Adalet, insan ve insan olmayan canlilar arasindaki “tamamlayicilik prensibi” ile
miimkiin olabilir (Ergin, 2019, s. 133). Bu noktada insan doganin bir pargasi oldugunu
bilmelidir. Doganin efendisi degil doganin bir {iyesi oldugunu ve diger canlilardan

istiin olmadigin1 kabul etmelidir.

42



3.3. Ekolojik Yas

Daha onceki boliimde anlatildigi gibi, insanin gezegene miidahalesinin en {ist
diizeye ¢iktig1 bu ¢agda birgok iklim degisikleri, dogal afetlerle diinya geri doniilmesi
zor bir siirece girmistir. Iklim degisikliginin ¢evre iizerindeki etkisi gittikge daha fazla
insan1 etkilemeye baslamis, bircok kiside duygusal tepkilere neden olmustur.
Kanada'daki Memorial Universitesi Labrador Enstitiisii'nde ekolojik degisim ve
zihinsel saglik konusunda uzman olan Ashlee Cunsolo ve arkadaslar1 iklim degisikligi,
cevresel degisimler sonucu yasanan duygusal tepkileri arastirarak bu duygularla basa
¢ikmak i¢in ¢o6zliim yollar1 6nermislerdir. Ayn1 zamanda yeni terimler bularak

duygular1 anlamlandirmaya calismislardir.

Ashlee Cunsolo ve Neville Ellis “Doga ve iklim Degisikligi” makalesinde bunu
“Ekolojik Keder” olarak adlandirmislardir. Akut ve kronik cevre degisimlerinin
ekosistemlerin, tiirlerin ve peyzajlarin kaybi sonucu yasanan veya beklenen ekolojik
kayiplara duyulan keder olarak tanimlamislardir. Yasam tarzindaki degisikliklere bir
tepki olarak da ortaya ¢ikabilecegini sdylemislerdir. Insanlarin &tesinde hissedilen
keder demiglerdir. Ekolojik kayba verilen dogal bir tepki oldugunu sdyleyerek ilerde
daha ¢ok insani etkisi altina alacagini iddia etmisler ve ekolojik keder igin {i¢ baglam
tanimlamuglardir. Birincisi, ekosistemlerin, peyzajlarin ve tiirlerin yok olmasi,
bozulmast, 6liimii gibi fiziksel ekolojik kayiplarla iliskili keder. Ikincisi, gevresel bilgi
ve kimlik kaybiyla iliskili keder. Ugiinciisii ise, kiiltiir ve gecim kaynaklarinin kaybi
ile gelecekte beklenen kayiplara karsi keder (Cunsolo & Ellis, 2018) Dolayisiyla
ekolojik keder, fiziksel diizeyde ¢evrenin degismesiyle ilgili olabilecegi gibi, belirli
bir yerle veya bir biitiin olarak gezegenin durumuyla ilgili olduklar1 i¢in bilgi, kiiltiir

ve kimlik kaybiyla da ilgili olabilir.

Bu kayiplar sonucunda bireyler yalniz ve kirilgan bireyler durumuna
gelmektedirler. Birgok birey neyi veya kimi kaybettigini/ kaybedecegini
bilmemektedir. Kirillganlik ve glivende olmama birbiriyle kesisen kavramlardir. Ayni
zamanda hayat, tarifi geregi kirilgandir. Hayatin stirekliligi higbir sekilde garanti
altinda degildir. Bilingli veya bilingsiz bir sekilde yok edildigi i¢in yasamin biitiiniinde
kirtlgan olmayan bir yasam fikri yoktur (Butler, 2020, s. 31). Bir anlamda kirilganlik
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toplumsal baglarla ilgilidir. Yasamin her alaninda karsilasmak miimkiindiir. Ozellikle

insan Oznelere ait bir duygu olmadigin1 kavramak daha yol gdsterici olacaktir.

Cunsolo, yas tumanin insanlarin tesine gegen bir duygu olmasinin normal bir
tepki oldugunu dile getirmis. Yasin korkulacak, c¢ekinilecek bir sey olmadigini bir
araya gelmek i¢in kullanilirsa yasta inanilmaz bir gii¢ oldugunu vurgulamistir.
Ekolojik kederle basa ¢ikma yontemlerini bes baslik altinda siralamistir (Goldberg,
2020).

Ekolojik Kederli Olmanin Saglikli oldugunu, negatif duygular ortaya ¢iktiginda
onlar1 bastirmamak gerektigini, yas tutmanin saglikli bir tepki oldugunu ve endise ve
lizlintli konusunda yalniz olmadiginizi ifade eder. Ger¢ek yas insanlari birbirine
baglar, insanlarin gercek bir sekilde yas tutmalar1 igin gergek topluluklar
gerekmektedir (Prechtel, 2020, s. 44). Kendiniz gibi diisiinen insanlarla {iziintiiniizii

paylagmak yas tutmak gii¢ vermektedir.

Ekolojik kederiniz hakkinda konusmanin yapilabilecek en iyi sey oldugunu ifade
eder. Haklarindan mahrum birakilmis yasin bir bi¢cimi olarak goriilen ekolojik yas,
genelde acikca kabul edilmez. Ister arkadas ister akraba ister ¢evrimici destek gruplari
olsun ya da bir uzmanla olsun. Nasil hissettigimizi bilmek icin ekolojik kederin tiiriinii

bilmek gerektigini de ekler.
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Tablo 3.3.1 Cunsolo’ya Gore Ekolojik Keder Tiirleri

Akut
Dolayl
Ekolojik Keder
Tiirleri (Cunsolo’ya
gore)
Kumulatif

ileriye
Dénuk

Ekolojik kederi dort tiire ayirir. Akut, orman yangmlarinda ya da sel
felaketlerinde oldugu gibi ekolojik kayiplarin dogrudan yasanmasindan kaynaklanan
kederdir. Kiimiilatif, ¢cevredeki manzara degistikge gilinlikk korku, endise ve stresten
kaynaklanan kederdir. Dolayl:, kendimiz birebir yasamadigimiz fakat 6rnek olarak
medya aracili@iyla haberlerde karsilastigimiz yangin, sel gibi felaketlerde baskalarinin
bu kayiplardan dolay1 ac1 cektigini goriip kederlenmektir. fleriye déniik, yasanan
ekolojik kayiplarin siirecegini, felaketlerin tekrar edecegini diislinerek, gelecek

felaketleri 6ngorerek kederlenmekle ilgilidir (Goldberg, 2020).

Yas1 kabullenmek belki de en 6nemli adimlardan biri olabilmektedir. Ciinkii yas1
kabullenen birey, duygularini anlamlandirdig: i¢in duygularina sahip ¢ikmakta ve bu
durumla bas etmek icin yeni iliski bicimleri gelistirmektedir. Oliim karsisinda garesiz

kalan insanin kendini iyilestirmesi i¢in yapabilecegi en iyi yol kabul olmaktadir.

Kaygilanildigi durumlarda eyleme gecmek ve endiseleri eylemlerle selamlamak
kaygidan daha iyi hissettirecegi icin yapilacak en iyi sey olabilmektedir. Miimkiin
oldugunca dogada vakit gecirilerek, korumaya deger buldugunuz seyler i¢in harekete
gegmenin onun i¢in ¢evreci hareketlerle is birligi yapmanin iyi hissettirmesi. Ekolojik

keder ve endise seviyesi bilinirse ona gore hareket edip sinirlart belirlersiniz.
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Televizyon haberleri sizi liziiyorsa kapatip dogada yiiriiyiin (Goldberg, 2020). Yas
karsisinda iizlintli yaratacak durumlardan kaginarak insani iyi hissettirecek eylemlere

yogunlasmanin daha saglikli oldugu tizerinde durulmaktadir.

Ekolojik yas ve bunun ruh sagligi iizerindeki olasi etkileri ilizerine yapilan
calismalar yakin bir doneme aittir. Heniiz uzun yillar boyunca birikmis bir gézleme
dayanmadigindan yetersizdir. Yasanan iklim degisiklikleri ve ¢evre tahribatlar ile
birlikte insanda olusan duygu durumunun yarattigi ruh saghgr bozukluklart

artmaktadir. Bundan dolay1 bu ¢alismalarin artacagi ongoriilmektedir.

3.3.1. Ekolojik Yas ve iklim Degisikligi Kaynakh Uziintii ile Ilgili
Kavramlar

Cevresel degisikliklerin  duygusal sonucglarini  tanimlamak ve iklim
degisikliklerinin neden oldugu sikinti, depresyon igin yeni terimler tanimlanmistir. Bu
terimler, farkli duygu durumlarina gore ve iklim degisikligi etkilerinin zamansal

cergevelerine (cevresel degisimlerin Oncesi, sirasinda, sonrasina) atifta bulunur.

1. Solastalji: Galway ve meslektaglar1 solastaljiyi, insanlar ve ekosistemler
arasindaki, iklimsel ve ¢evresel degisimlerin zihinsel, duygusal ve ruhsal bozukluklara
neden olan kiimiilatif etkilerini anlamak i¢in olusturulan yeni bir kavram olarak
tanimlamiglardir. Bu durumda ormansizlasma, cevre kaybi, ¢evre Kkirliligi,
biyogesitlilik kaybi, kontrolsiiz kaynak ¢ikarma ve birgok ¢evresel zorluklarin yaninda
iklim degisikliginin hiz1 goz Oniine alindiginda, giderek daha fazla insan solastalji
yasayacagini iddia etmislerdir (Galway, Beery, Jones-Casey, & Tasala, 2019).Yasam
tarz1 degisiklikleri ve gelecekte yasanacak kayiplar i¢cin yasanan kaygiyr da temsil
etmektedir.

2. Eko-Kaygi: iklim degisikligine bagl cevresel bozulma, tiirlerin veya yasam
bi¢imlerinin kaybi, ortaya ¢ikmadan 6nce olusan duygusal tepkilere denir. Eko kaygi
gelecege yoneliktir. Kayginin gelecekte beklenen ekolojik kayiplara baskin tepkiler
olmasi bekleniyor (Comtese, Ertl, Hengst, Rosner , & E, 2021). Diinyanin gelecegi
icin siirekli bir endise i¢inde olan insan zihinsel sagligin1 korumada

zorlanabilmektedir.
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3. Ekolojik Keder: Gegmisteki ekolojik kayba bir tepki veya mevcut kaybi
tetikleyen gelecekteki durumlara bir tepki olarak kabul edilir. Ornegin ¢ocuklugundaki
cevresinde yasadigi deneyimleri ¢ocuguna Ogretememesi. Peyzajlarin Otesinde,
ekolojik keder, tiim ekolojik kayiplar (6rnegin tiirler, ekosistemler, yasam bigimleri)
tarafindan uyandirilabilir (Cunsolo & Ellis, 2018). Insanlar yasam bicimlerinin
ellerinden alinmasina, dolayisiyla kimliklerinin ve belleklerinin yok olusuna karsi derin

izlintli duymaktadirlar.

3.3.2. Ekolojik Yas siirecini anlamlandirmak i¢in gelistirilen modeller

Yas siirecini anlamlandirmak igin gelistirilen modellerin birkag¢1 iklim yasina
uyarlanmistir. Fakat bu bakis a¢ilari ne tamdir ne de digerlerini dislar, ancak insanlarin

gezegensel O0lcekteki kaybi nasil deneyimledikleri konusunda fikir verir.

3.3.2.1. Kubler Ross’un Bes Asamali Modeli

En ¢ok bilinen yas modelidir. Ross bu modeli 1960’larin sonunda &liimciil
hastalig1 olan insanlarla yaptig1 calismalara dayanarak gelistirmistir. Bes asamadan
olusmaktadir. Inkar, dfke, pazarlik, depresyon, kabul. Stephan W. Runnig “The 5
Stages of Climate Grief 2007 makalesinde, bu bes asamali sistemi kullanarak ekolojik

yasi anlamak i¢in bir ¢ergeve sunmustur (Running, 2007).

1. iklim Reddi: Bu asamada genelde iklim krizinin sonuglarindan korktuklar1
icin bilimsel bulgulari, atmosferin 1sindigini, deniz seviyelerinin yiikseldigini goriip
bunlar1 reddeden insanlarin deneyimlerini temsil etmektedir. Bu gercekten kagmak
kisiye kolay gelir. Iklim bilimci/aktivist Susanne Moser, kars1 karsiya kaldigimiz
kayb1 reddetmek yerine bu gercekligi kabul edip yasama devam etmenin ruh saglhigi
icin 6nemli oldugunu vurgulamistir. inkar etmek eyleme gegmeyi engeller ve daha

biiyiik kayiplara neden olur.

2. Iklim Ofkesi: Kisi ofkesini genellikle statiikoya, yetersiz onlemler alan
devlet kurumlarina, bilingsiz tiiketicilere, bilingsiz topluma bazen de kendine
yonlendirir. Iklim degisikligini ret edenler, iklim aktivistlerine karsi da &fke
gelistirebilir. Ofke, iklim krizi gibi durumlarla, caresizlik, iiziintii, umutsuzluk gibi

duygularla bas etmek i¢in fayda saglayan saglikli bir durum olarak goriilmektedir.
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Harekete gecmeyi hizlandirir. Probleme doniistiigii nokta 6fke duygusuna takili

kalarak ekolojik yas siirecini atlatamamaktir.

3. Iklim Pazarh@: Bir pazarliga girilir bu asamada. Daha once kiiresel
1sinmayi alenen inkar eden kisilerin kiiresel 1sinmanin o kadar da kétii olmadiginm
sOyleyerek iklim krizinin etkilerini kiiciimseyerek birkag basit davranigla (elektrikli
araba kullanmak, su matarasi tasimak vb.) ¢6zebilecegini sanmasi. Bunun aslinda basit
bir diizenleme olmadigini iklim degisikligi sorununun ¢oziimii i¢in ciddi adimlar
atmasi gerektigi ve tiketimini biiyiik Olgiide degistirmesi gerektigi gercegiyle
yiizlesmekten kaginma. Kisi gostermelik cabalarla daha iyi hissetmeye calisarak

kayipla yiizlesmekten kaginir.

4, iklim Depresyonu: Bu asama kisinin iklim krizi ger¢egini ve korkutucu
sonuclarini kabul ettiginde baslar. Fakat bununla basa ¢ikma konusunda ¢aresizlik ve
umutsuzluk duygulariyla (sorun biiyiik ben ne yapabilirim? Insanlar ¢ok bencil asla
diizelmeyecek vb.) gevrelenir. Kisinin duygular diizeyinde motivasyonu diiser. Oz
bakim becerilerini ihmal edebilir, tiikkendigini hissedebilir, sonu intiharla biten
umutsuzluk ve caresizlik hislerine kapilabilir. Iklim depresyonuna giren kisi, iklim
krizi konusunda bagka insanlarla is birligi yapma, iklim aktivitelerine katilma, iklim
gruplariyla isbirligi yapma konusunda umutsuz hisseder. Ekolojik depresyona giren
kisi gelecekle ilgili umutsuz hisseder, harekete gegmek icin gereken motivasyonu
bulamaz. Ciinkii hi¢ ¢oziim bulamayacagini diisiiniir. Yasin bu asamasin1 daha ¢ok

iklim aktivistleri ve iklim bilimcilerin deneyimledikleri gézlenmistir.

5. 1klim Kabulii: Bu asama, iklim krizinin gergeklerinin, duygularmin saglikli
aktif bir sekilde kabul edilmesidir. Durumla ilgili ylizlesme, gercek duygulari kabul
etme ve ayni zamanda islevsel olarak da gezegene bagl kalmayr gerektiriyor. Bu
sekilde kisi depresyona ve geri ¢ekilmeye yenik diismeden, isleri daha iyi duruma

getirme sansina sahip olur.

3.3.2.2. Worden Modeli: Kederin Dort Gorevi

William Worden’in Yas Danismanligi ve Yas Terapisi (1983) kitabinda, yas
stirecini kabul edilebilecek veya reddedebilecek dort gorev olarak ortaya koymustur.

Bu gorevlerde higbir zaman ¢izelgesi olusturmaz ve bu gorevlerin yeniden gézden
48



gecirilmesinde sakinca gormez. Bu bakis acisi, yasin asamalarinin dogrusal ve
miitkemmel bir siire¢ olmadigi ile uyumludur. Randall’in en yararli buldugu modeldir.
Ciinkii daha ¢ok pratik bilgi ve yardim sunmaktadir (Randall, 2009). Bu goérevlerin

iklim yasina nasil uyarlanacagina bakmak gerekmektedir.

Tablo 3.3.2.1 vasin Géorevleri

GOREV OLASI OLUMSUZ YANITLAR
Once zihinsel daha sonra Inkarlar:
duygusal olarak : Kaybin gergekleri;
kaybin gergekliginin : Kaybm anlam;

kabulii. . -
Kaybin geri dondiiriilemezligi

Yasin aci veren duygulari Tiim duygular1 kapatmak, kaybedileni idealize etmek,
tizerinde ¢alisma (umutsuzluk, Korku, | pazarlik yapmak, aciyr alkol, uyusturucu veya manik aktivite yoluyla
sugluluk, ofke, utang, lizlinti, 6zlem, | uyusturmak.
diizensizlik)

Yeni ortama uyum Uyum saglayamamak, ¢aresiz, kirgin, kizgin, depresif
saglama/ yeni beceriler edinme/ yeni bir | olmak, geri ¢ekilme.
benlik duygusu gelistirmek.

Duygusal enerjiye yeniden Sevmeyi reddetmek, hayattan uzaklasmak.
yatirim yapmak.

Kaynak: Worden’den(1983) uyarlanmustir.

Gorev 1: iklim kayb1 gercegini kabul etmek (veya reddetmek) — Bu gorev, iklim
degisikligi gercegini ve bunun getirecegi kaybi kabul etmeyi i¢ermektedir. Iklim
degisikliginin kaybinda kisi endise ile sohbet edebilir, en son iklim tahminleri
konusunda konusabilir onun bu duygusunu kinamak yerine destek olmak daha iyi

hissettirebilir.
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Gorev 2: iklim yasinin duygulan iizerinde calismak (veya reddetmek) — Bu gorev
iklim yast ile ilgili 6fke, sucluluk, melankoli, umutsuzluk gibi daha derin ve
savunmasiz duygular1 hissetmeyi icerir. Worden ikinci gorevde insanlarin iklim
degisikliginin getirecegi duygularinin karmasikligi i¢in uyarmaktadir. Kaybedilenler
icin daha rahatlatic1 cevaplar bulmak igin 6fke duyar ve pazarlik yaparlar. iklim krizi

3

icin yapmadig1 davraniglar i¢in “yapacaktim ama vaktim olmadi” gibi bahaneler

iiretmesinde utang, sucluluk ve yargilanma korkusu yatmaktadir.

Gorev 3: Iklim krizinin yeni ger¢ekligine uyum saglamak (veya ondan geri ¢ekilmek)
—Bu gorev, iklim degisikligi kayb1 gergekligine ve zorlu bir gelecek potansiyeline yon
verilen bir gecis gorevidir. Gegis asamasinda insanlar ilk etapta yoniini sasirmis
hissedebilir. Kaybin gerceklerini ve hissettirdiklerini hayatlarina entegre ederken,
belirsiz, kafas1 karigmis, utangac¢ veya deneysel hissetmeleri tamamen normaldir. Bu
gbrev yasam tarzini ve davranislart degistirmeyi icerebilir; Iklim degisikligi ile ilgili
olarak yeni gruplara ihtiya¢ duymak, 6z bakim i¢in yeni stratejiler bulmak. Bu gorevi
listlenmenin alternatifi, durgunlasmak, Onlerindeki olas1 yollar1 reddetmek ve

kendilerini depresyona ve umutsuzluga teslim etmektir.

Gorev 4: Belirsiz bir iklim geleceginde duygusal enerjiye yeniden yatirirm yapmak
(veya ondan uzaklagmak) — Bu gorevde kisinin, karsilastig1 gercegi, duygularini ve
potansiyel kayiplarini tam olarak kabul etmek veya onaylamak i¢in bir yol bulmasidir.
Bu gorevi reddetmek, bir bakima kayipla yiizlesmenin getirdigi ac1 nedeniyle gezegeni
sevmeyi reddetmektir. Yasin umulan sonucunu yasamak i¢in duygusal enerjinin
serbest birakilmasidir. Kayip unutulmuyor fakat zamanla duygu yogunlugunda azalma

oluyor.
3.3.2. Ekolojik Yas Duygusuna Dair Pratik Ornekleri

Ekolojik yikimlar kapsaminda yapilan en carpici pratiklerden biri Izlanda’da
“Okjokull” buzulu i¢in cenaze merasimi diizenlenmesidir. 700 yillik bu buzul bir
zamanlar dag buzulu iken, bir volkanin kraterini saran kiigiik bir buzula
dontismesinden sonra 2014 yilinda “61i” olarak ilan edilir ve bir mezar tas1 dikilir

(resim 3.3.2.1). Izlanda’da buzul statiisiinii ilk kaybeden buzul olma sebebiyle torene
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Izlanda baskani katilarak bir konusma yapar daha sonra bir zamanlar buzulun

kapladig1 bolgeye giderek gelecege bir mektup birakirlar ('Olen’ buzula veda, 2019).

Bréf til framtidarinnar

ad allir j6klar landsins fari sdmu leid.
i er til vitnis um ad vid vitum

t og hvad parf ad gera.
hvort vid gerdum eitthvad.

etter to the future

lacier to lose its status as a glacier.
ers are expected to follow the same path.
rent is to acknowledge that we know
t is happening and what needs to be done.
Only you know if we did it.

Agtist 2019
415ppm CO,

Resim 3.3.2.1 Okjokull buzulu icin dikilen mezar tasi

Brezilyali sanat¢i Nele Azevedo, Almanya’nin baskenti Berlin’de bir konser
salonunun merdivenlerine bircok buzdan heykel yapip yerlestirir (resim 3.3.2.2).
Kiigiik buz adamlar projesini eriyen buzullara dikkat ¢ekmek i¢in gerceklestirir bir

stire sonra biitlin heykeller erir (Komiircii, tarith yok).
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Resim 3.3.2.2 Berlin’de kii¢iik buz adam heykelleri

Italyan mimar Carlo Rotti Associati’nin, bitkilerin iklim degisikligine kars1
nasil katkida bulundugunu 6lgen bu galismasimin (Resim3.3.2.3) amaci yiiriinebilinen
bir alanda oOl¢iilen bu verilerin gorsellestirilmesidir. Brera Botanik Bahgesinde farkl
tirde bitkilerin yaninda asili duran bu baloncuklarla iklim degisikligine dikkat
cekiliyor. Balonlarin biiyiikliigii her bitkinin yasam dongiistinde yakalayip depoladigi
karbondioksit miktarina kars1 geliyor (Aouf, 2021).

Resim 3.3.2.3 Kurulum Milano tasarim haftasinin bir parcasi
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Ilisu baraj insaatiyla Hasankeyf’in yikimina dair yapilan caligmalarda dikkat
¢eken ve yas kavramini ¢ok derinden hissettiren ¢alismalardan biri de sanatg1 hélin’in
“Hasankeyf” (Resim3.3.2.4) adli caligmasidir. Hasankeyf fotografinin {izerini bir
tiillbent ile orterek kaybolani net bir sekilde gérmenin verdigi aciya dikkat ¢eker, fakat
kayb1 goziiniin éniinden de ayirmak istemez. Olenin fotografini bir értii veya tiilbentle

kapatmak Kiirt cografyasinda yaygin bir yas ritiielidir (Sanat¢inin izniyle).

Resim 3.3.2.4 Enstelasyon / Hasankeyf/2020

Leyla Keskin’in Hasankeyf’de yasanan yikima dair yaptig1 “Balik Hafizas1”
adli caligma (Resim 3.3.2.5) yapilan bu yikimi bir baligin goziiyle, tiiketim kiiltiiriniin

fertleri olan insanlara hatirlatma ¢alismasidir.
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Resim 3.3.2.5 Balik Hafizasy/ video/2021

Gazeteci Metin Yoksu’nun Ilisu barajinin elektrik iiretimine baslamasi sonrasi
sularin ¢ekilmesi ile yasanan balik 6liimlerine dikkat gekmek i¢in yaptig1 haber sonucu

¢ekilmis fotograftir( Resim 3.3.2.6). Fotograf Cevre ve Doga alaninda tigiinciiliik

almistir( Yoksu’nun izniyle)
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Resim 3.3.2.6 Ihsu Baraji ile 6len bahiklar
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4. HASANKEYF VE ILISU BARAJI SURECI

Tiirkiye’nin yillardir giindeminde olan Ilisu Baraj Projesi, Hasankeyf’in de
icinde oldugu Dicle Vadisi’ndeki bir¢ok yerlesim alanini sular altinda birakmustir.
Kiiltiirel, tarihi yapilarin yok olmasina, ¢evresel etkilere, doga tahribatlarina, canli
oliimlerine, go¢ hareketlerine, goglerle gelen sosyoekonomik ve psikolojik travmalara
neden olmustur. Devletler tarafindan yapilan barajlarin bu etkileri yok sayilarak, artan
niifusun enerji ihtiyacinin karsilanmasi igin hidroelektrik santrallerinin gerekliligine

dem vurularak ¢ok sayida baraj yapilmistir ve yapilmaya devam etmektedir.

Bu bolimde Ilisu Baraj yapimindan etkilenen Hasankeyf’in kimliklerine ve

baraj yapim siirecine yer verilecektir.

4.1. Dicle Nehri Vadisi Kiiltiirel Sistemi olarak Hasankeyf

Gilineydogu Anadolu Bolgesinde, Batman iline bagh kii¢iik bir ilge olan
Hasankeyf, Dicle Nehri’nin dogu kiyisinda merkeze 35 kilometre mesafededir. Tarih
boyunca Yukari Dicle Havzasi’nin 6nemli yerlesim alanlarindan biri olan Hasankeyf’i
hem cografi hem de stratejik acidan onemli kilan 6zelligi Dicle Nehri kiyisinda
kurulmus olmasidir. Dicle Nehri’nin toplam uzunlugu 1900 kilometredir. 523
kilometresi Tiirkiye sinirlart igerisinde bulunmaktadir. Hasankeyf ¢evresinde tabani
genisleyen Dicle Nehri, burayr hem yerlesim yeri hem de nehir tasimaciligina uygun

liman haline getirmistir (Cevik, 2012, s. 11)

Sayisiz tarihi ve kiiltlirel mirasa ev sahipligi yapan Hasankeyf’in ii¢ ana yerlesim
bolgesi vardir. Birincisi Prehistorik dénem (1.0. 4000-10000) olan magara yerlesimi
olan dénemdir. Ikincisi Roma yerlesim dénemine ait olan Roma Garnizon Kenti,
liciinciisii ise Islam yerlesim donemi olan Artuklu ve Eyyiibi dénemlerinde olan Orta
cag Islam yerlesimidir. Orta gag yerlesimi de ii¢ iskan bdlgesine ayrilabilir. Birincisi
Dicle giineyinde, derin kanyonlarla cevrili tek parga kaya kiitlesinden olusan, en
tepedeki platoda Orta ¢agin ilk yerlesimi de diyebilecegimiz, Roma Garnizonunu da
icine alan Kale- I¢ Kale veya Yukar1 Sehir olarak gecen kisimdir. Ikincisi, baraj dncesi
tizerine ilge merkezi kasabasinin oturdugu, giiniimiizde birgok tarihi harabenin sular

altinda kaldig1 Sur I¢i veya Asagi Sehir olarak adlandirilan alandir. Ugiincii yerlesim



bolgesi ise, Dicle’nin kuzey teraslarina yayilan Rabat (sur dis1) veya Kars1 Yaka’dir
(2012, s. 27). Ilisu Baraj projesi ile glinlimiizde Hasankeyf de dordiincii bir yerlesim
alam olarak Yeni Hasankeyf veya TOKI bulunmaktadir.

., HISN - KAYTFA %

Y ——

Harita 4.1.1 1941 Tarihli Hasankeyf Plan1/ Cizim: Albert Gabriel

Barajin sular altinda kalacak en 6nemli merkez yer olan Hasankeyf’in tarihi
yapilarini arastiran ve ilklerden olan bilimsel aragtirma 1930’da Albert Gabriel
tarafindan yapilmistir. Bu arastirmada gorlinen tarihi kalintilarin envanterleri
cikartilmistir. 1988-1990 yillarinda ODTU TEKDAM desteginde Dr. G. Algaze
koordinatorliigiinde yiiriitiilen arkeolojik arastirmalar sonucunda iki yiiz elliden fazla
yerlesim alanmi raporlanmistir. 1990 yilinda Batman Baraji havzasinda 26 tarihi

yerlesim alanlar1 raporlanmistir (Aktaran, Tuna, 1999-2000, s. 29).

Tiirkiye Kiiltiir Bakanligi 1978 yilinda Hasankeyf’1 birinci dereceden sit alani
olarak ilan etmistir (Doga Dernegi, s. 9). Son zamanlarin kazi arastirmalarina gore,

Ilisu barajinin yapildigi Yukar1 Dicle Vadisi veya Yukart Mezopotamya olarak da
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bilinen bdlge insanlik tarihinin ilk yerlesim yeri olan cografyanin 6nemli bir pargasini
olusturmaktadir. Avrupa Hiikiimetlerine sunulan CED raporuna gore Ilisu Baraj
Projesi, Hasankeyf’in de i¢inde oldugu toplam 289 arkeolojik sit alanini etkileyecegi

(Hasankeyf Koordinasyonu, 2019, s. 27).sdylenmesine ragmen proje devam etmistir.

4.2. Dicle Nehri Vadisi Ekosistemi olarak Hasankeyf

Ilisu Baraj Projesi daha ¢ok kiiltiirel varliklara zarar verme konusuyla giindeme
gelmis, ekolojik, ¢cevresel etkileri ihmal edilmis veya daha az giindeme getirilmistir.
Bu boliimde bu konuyu genis ele alarak yasanan tahribatlarin birinci doga yani dogal
yasam iizerindeki etkilerini inceleyecegiz. Ayn1 zamanda biyolojik ¢esitlilige bakarak

kritik dogal yasam ortamlarina deginecegiz.

Dicle Nehri Vadisi, Hasankeyf’in de i¢inde oldugu genis bir alana sahip
etkileyici kiiltiir ve doga alanlarina sahip bir yerdir. Insanlik uygarligmin kéklerinin
yattigt Dicle Nehri ayni zamanda tarimin ilk yapildigi yerlerden biri olarak
gecmektedir. Bugday, keten, arpa gibi bir¢ok tarim bitkisini de yetistirildigi ilk yerdir
(Doga Dernegi, s. 5). Firat nehri ekosisteminin yok olusundan sonra Giineydogu
Anadolu Bolgesinin son vadi ve nehir ekosistemidir. Dicle vadisi ¢ok fazla canli tiire
ev sahipligi yapmaktadir. Dicle Nehri boyunca Onemli Kus Alanlar1 bulunmaktadir
(OKA- kuslarin korunmasi i¢in uluslararasi1 dneme sahip alanlar). Kili¢ ve Eken (2004)
dort onemli alan tespit etmislerdir. Bunlar Bismil Ovasi, Dicle Vadisi, Kiipeli Daglar1
ve Silopi-Cizre Taskinlaridir. Nehir boyunca biitiinsel tek ekosistemi olusturan,
biyolojik ¢esitlilik bakimindan biiyiik bir 6neme sahip bes Oncelikli Alan (OA) tespit
edilmistir (Doga Dernegi, 2016, s. 4). Bismil Ovasi, Orta Dicle Vadisi, Eruh Daglari,

Kiipeli Dag1, Cizre ve Silopi 6ncelikli alanlardir.
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Harita 4.2.1 Dicle Nehri boyunca Onemli Kus Alanlar

Dogal akisini siirdiiren Dicle Vadisi, yiikksek ve sarp kayaliklardan, dar
vadilerden ve sulak arazilerden olusurken bir bagka benzeri olmayan miithis bir peyzaj
sunmaktadir. Canli tiirleri bakimindan sira dis1 bir canlilik gésterme nedeni ise Avrupa
ve Asya arasindaki sinirda yer almasidir. Dicle {iniversitesinin arastirma verilerine
gore, Ilisu Baraj yapimindan etkilenen 400 kilometrelik nehir boyunca sadece yiizde
5’1 ekolojik agidan ger¢cek anlamda incelenmistir (Doga Dernegi, s. 3). Bundan
hareketle, Ilisu barajinin ¢evreye verecegi etki bile tam anlamiyla arastirilmadan baraj

inga edildigini gostermektedir.

Ilisu Baraji yapiminin sonuclari arasinda doga tahribatlari, birgok canlinin
yasam hakki ihlali olmustur. Doga Dernegi’nin raporuna gore, Ilisu barajinin
muhtemel sonuclart arasinda; Batman, Botan ve Salat Cay1 gibi nehrin yan kollarini
da i¢ine alan (toplamda 400 km) Dicle ekosistemini yok edecegi yazilmistir. Ayrica
barajin yapimiyla canli nehir sistemi sularin altinda kalarak durgun bir havzaya
dontisecektir. Dicle Nehri boyunca uzanan Dicle Vadisi de barajdan olumsuz
etkilenecektir. Suyun barajdan ani birakilmasiyla birka¢ metrelik ani dalgalanmalar

olusacaktir. Barajdan salinan suyun nehir suyundan on derece daha soguk, kirli ve
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oksijensiz olacag1 Isvicre Federal Teknoloji Enstitiisii uzmanlar1 tarafindan
belirtilmigtir. Biitlin bu nedenlerden dolay1 barajin yapilis1 Dicle i¢in ekolojik bir
felaketle sonuglanacagi belirtilmistir. Vadide yasayan tiirlerin biiyiik kism1 yok olacak
veya bliyiik oranda azalacaktir (Doga Dernegi, s. 11).

Cevresel Etki Degerlendirme Raporunda (CED-R);” Nesli tehlike altinda olan
ve endemik tiirler bulunmakla birlikte, bunlarin higbirinin proje nedeniyle tehlike
altinda olmadig1 anlasilmaktadir” (Doga Dernegi, 2016, s. 20) yargisi yer almaktadir.
Ancak neden bdyle bir sonug¢ olduguna dair bilgiye yer verilmemistir. Ayni béliimiin
devaminda “Bismil ve Batman su kavusumu arasinda kalan Dicle taskin diizliigii GAP
bolgesindeki en yliksek kus ¢esitliligine sahip alanlardan biridir” denilmektedir. Fakat
etkilenebilecek tiirler hakkinda herhangi bir yoruma yer verilmemistir. Ayn1 sekilde,
bu alanlarda Firat kaplumbagasi oldugundan ve projeden etkileneceginden soz
edilmekte fakat tiire yonelik etkilerin ne kadar onemli oldugu konusunda bilgi
verilmemektedir (Doga Dernegi, 2016, s. 20). Biyogesitlilik etkiler {izerine olan
boliimlerde tartigmalarin birgogu detaylandirilmadan anlatilmis ve durum kaynak
iligkisi belirtilmemistir. Yasam ortami kalitesi, tiirlere rahatsizlik verme, yasam ortami
kayb1 gibi 0zel etkiler tartistlmamis ve Ozel tirlerin yerel, bolgesel, ulusal
popiilasyonlar1 igerisindeki etkilere yer verilmemistir (2016, s. 21). Balik tiirleri
disinda, eklem bacaklilar ve yumusakgalar gibi diger tatli su canlilarina dair bilgiler
bulunmamaktadir. Tehlike altinda bulunan bitki tiirlerinin bulundugu alanlarla ilgili
verilen bilgiler yetersiz kalmistir (2016, s. 22) Bu da sunu gosteriyor ki CED-R

raporlar1 tamamen yiizeysel yapilmistir.

Proje tarafindan tehdit edilen tehlike altindaki canli tiirleri sunlardir: Firat
kaplumbagasi1 (Rafetus euphraticus), Cizgili sirtlan (Hyaena hyaena), Tavsancil
(Hieraaetus fasciatus), Kizil akbaba (Gyps fulvus), Kiiciik akbaba (Neophron
percnopterus), Gokkuzgun (Coracias garrulus), Kiigiik kerkenez (Falco naumanni),
Kiigiik ebabil (Apus affinis), Yarasa tiirleri, Bataklik kirlangici (Glareola pratincola),
Biiyiik kizkusu (Vanellus indicus), Balik tiirleri, Alaca yalicapkini (Ceryle rudis)
(Doga Dernegi, 2016, s. 5). Bu tiirlerin ¢ekirdek popiilasyonlari projeden biiyiik dl¢giide
etkilenecektir. Bu tiirlerin bir kisminin yuvalama alanlarinin su altinda kalmasi ve

ingaat sonrasi su rejimindeki degisimler nedeniyle biiyiik bir olasilikla yok olacaktir.
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Oncelikli etkilenecek olanlar alaca yaligapkimi (Ceryle rudis) ve biiyiik kizkusu
(Vanellus indicus) oncelikli etkilenecek olanlardir (2016, s. 6). Avrupa
popiilasyonunun sirasiyla ylizde 20’si ve yiizde 100’ i Ilisu Projesiyle etkilenecektir.
Onerilen proje, 170 km uzunlugundaki nehir boyunca uzanan nehir kiyis1 ekosistemini
ve bu ekosisteme bagli diger yasam alanlarinin kalic1 kaybina neden olacaktir. Dogal
yasam alaninin ¢ok biiyiik degisimi, tehlike altindaki tiirlerin ekolojik olarak 6nemli

popiilasyonlar1 ¢ok biiyiik 6l¢iide etkilenecektir (Doga, 2016, s. 25).

Raporlarda ongoriilen bircok sey baraj yapimiyla gergeklesmeye baslamistir.
Il1su baraj yapimi ile bolgede bir¢ok endemik tiir ve biyolojik ¢esitlilik tahrip olmustur
ve olacaktir. Birgok canlinin yasam alant yok olmustur. Bunlardan biri de baraj
sularinin ¢ekilmesiyle 6len baliklardir. Ilisu baraj sularinin ¢ekilmesi nedeniyle toplu
balik 6liimleri yasanmistir. Gazeteci Yoksu’nun haberinde; “Antik kent Hasankeyf ile
birlikte 199 yerlesim yerini sular altinda birakan llisu- Veysel Eroglu Baraji, elektrik
tiretimine baslamasindan sonra sularin ¢ekilmesiyle birlikte balik oliimleri meydana

geldi”. Her yil baraj nedeniyle binlerce balik 6lmektedir (Yoksu, 2021).

4.3. Ilisu Barajimin Hasankeyf ‘in Sosyal Yasam Alanina etkileri

Doga derneginin 2012°de Ilisu Barajinin ve baraj sebebiyle gergeklestirmesi
planlanan yeniden yerlestirme projesinin halk ve halkin sosyal yasantisi lizerindeki
etkilerini arastirmak icin, Hasankeyf halkiyla bir arastirma yapmis. Arastirmada
Hasankeyf yerli halkinin, yasadiklari ilge, barinma sekilleri, sosyal ve dogal
mekanlarla olan iliskilerinin gelecegi ve Ilisu Projesi nedeniyle yasam alanlarinda gog
etmek hakkinda neler diisiindiikleri anlamak hedeflenmistir. Uzman sosyologlar

esliginde 357 hane ve diikkanda, kadin ve erkeklerle yliz yiize goriismeler yapilmistir.

Aragtirma kapsaminda su basliklar kullanilmistir; Bélgede yasayanlarin profili:
yas, cinsiyet, egitim, hanede yasayan sayisi ve hane geliri, Bolgede yasayanlarin
mekanlari: Barinmada yasanan sorunlar, bolgede ev dis1 zaman gegirilen alanlar,
magara ge¢misi olup olmadigi, DSI Ilisu Baraji ile ilgili diisiinceler: Gog¢ etme
durumunda nelerin yapilacagi, mevcut evlerin yerine verilecek evlerin finansmani,
Hasankeyf’te kalip, kalmama istegi ve nedenleri, barajin tarihi yapilar lizerindeki
etkisi (Doga Dernegi, 2012, s. 4-5).
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Anket sonucunda, yetkili kurumlarin projeden dogrudan etkilenecek insanlarin
istek ve ihtiyaglarini belirlemeden, emrivaki bir yaklasim sergilemislerdir. Bolge
halkinin yasam alanina duyulan bagliligin koparilacagina, ayrica yasam alani lizerinde
s6z hakkinin olmamasi bolge halkini belirsizlige stiriiklemistir (2012, s. 54). Bu
kapsamda diisiindiigiimiizde bolge halki lizerinde yavas ilerleyen bir siddet tiirii ile

kaygilar1 artirilmistir.

Ilisu Baraj projesi i¢in STK’lar, akademisyenler tarafindan bir¢ok rapor
hazirlanmistir. Hasankeyf Koordinasyonunun hazirladigit 2019 yili raporunda,
Hasankeyf’in ve 199 kdyden 85’inin tamamen su altinda kalmasi s6z konusu. Bu
rapora gore 200 yerlesim yerinden 55 bin kadar insan evini topragini kaybedecek.
Ayrica raporda Dicle nehrini kullanan gbgerlerinde etkilenecegi yazmaktadir. 3 bin
aile 1999’dan beri buray1 kullandig1 tespit edilmis (Hasankeyf Koordinasyonu, 2019,
s. 20). Kiiciikk toprak sahipleri, aldiklari minimum tazminatla sehirlerde
gecinemeyecekler. Ciftei olduklar i¢in is bulmakta zorluk ¢ekeceklerdir. Go¢ sonucu
bir¢ok insan1 bekleyen sosyal, ekonomik ve psikolojik sorunlar olacak. Kirsal alanda
tiretici olanlar tiiketici konumuna diisecekler. En biiylik faturayr kadinlar 6deyecek.
Kirsal alanda iiretimde olan kadin dort duvar arasina hapsolacaktir. Kent yasaminda
dil konusunda uyum sorunu yasayacaklar (2019, s. 21)Gelecegin onlar igin ne
getirecegi, cevresel degisiklikler endise yaratacaktir. Bu olumsuz duygularla bas
etmede farkl1 yollar denenecektir. Uyusturucu, alkol kullanimi, aile i¢i siddet ve intihar

gibi ek zihinsel saglik sorunlarina yol agacaktir.

Hasankeyf halki baraj ingaat1 siirecinde ¢ok sayida zorlukla karsilasmislardir.
Bunlardan biri TOKI evlerinin yine para karsiliginda verilmesi. Yasadiklari evlerinden
zorunlu go¢e maruz birakilmalari. Zorunlu go¢e maruz birakilan sadece yasayan
insanlar degil, 6lmiis insanlar da mezarlarindan alinip baska bir mezar alanina
tasinmustir. Bir anda birden fazla yikimla ugrasmak zorunda birakilmiglardir. Yasam
bicimlerinin kaybi, fiziksel ¢evre ile iligkili olarak insa edilen kimliklerinin de yok

olmasina neden olmustur.
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4.4. Diinya Kiiltiir ve Doga Mirasi olarak Hasankeyf

Diinya Mirasi, UNESCO tarafindan belirlenen, 6zel kiiltiirel ya da fiziksel
oneme sahip olan yerlerdir. Yirmi bir UNESCO iiyesi iilke tarafindan Diinya Miras
Komitesi’nin kararlarryla Diinya Miras: listesi giincellenmektedir. Insanligin ortak
mirasi i¢in kiiltiirel ve dogal alanlar1 listelemektedir. Diinya Kiiltiirel ve Dogal Mirasin
Korunmasina dair sozlesme, UNESCO tarafindan 16 Kasim 1972’de kabul edilmis,
17 Aralik 1975°de yiirtirlige girmistir. Yiiz doksan {i¢ devlet 31 Ocak 2017 itibariyle
sozlesmeyi imzalamistir (UNESCO, 2022).Bu sozlesmede bir varligin kiiltiir ve doga
miras1 olmasi on kritere baglanmistir. Bu kriterlerden alt1 tanesi kiiltiirel olctitler geri
kalan dort tanesi ise dogal kriterler olarak belirlenmistir. Bir varligin kiiltiirel miras

olmasi i¢in bu kriterlerden bir tanesini karsilamasi yeterlidir.

Hasankeyf, Dicle nehri kiyisia kurulan tarihi bir kenttir. insanlik tarihinin
baslangicindan bu yana bir¢ok yerlesime ev sahipligi yapmistir. Dik yamaglari tizerine
kurulan kalesiyle, Roma donemine ait kalintilariyla, anitlar ile, ¢ok sayida hoyiik ve
magaralariyla, ilging yapilar1 ve benzersiz peyzaji ile diinya mirast olma
ozelliklerinden birgogunu igerisinde barindirmaktadir. Hasankeyf ve Dicle Vadisi on
diinya mirasi kriterlerinden dokuzunu saglayan diinyadaki tek yer olarak ge¢mektedir
(Ahunbay & Balkiz , 2009, s. 1).Baz1 kesimler bu ag¢iklamay1 abartili bulmaktadir.
Ahunbay ve arkadaslar1 Hasankeyf’in diinya miras1 olmasini gerektiren 6zelliklerini

su sekilde siralamstir;
Kiiltiirel Olgiitler:

1. Yaratict insan dehas tiriiniinii temsil etmesi: Hasankeyf kalesinin kapilar
ve koprii tasarim tiirliniin tek 6rnegi olma 6zelligi tasimaktadir. Zeynel Bey Tiirbesi,
Sultan Siileyman Cami ve Dicle Nehri’ne bakan Kalesi ve Kopriisiiyle 6nemli yapilari
barindiran bir bolgedir. Kopriiniin donemin geleneksel yap1 6zelliklerinin ¢ok iizerinde

bir kargir yap1 striiktiirlerin olmasi (Ahunbay & Balkiz , 2009, s. 2).

2. Tarihin belli bir zaman diliminde veya kiiltiirel mekanda, mimarinin velya
teknolojinin gelisimini, anitsal sanatlarin gelisiminde, sehirlerin veya peyzajlarin
planlanmasinda, insani degerler arasindaki 6nemli etkilesimi gostermesi: Hasankeyf

diinyanin en eski yerlesimlerinden biri olarak ge¢mektedir. Bir¢ok medeniyete ev

62



sahipligi yapmistir. Roma, Selguklu, Artuklu, Eyyubi ve Akkoyunlu dénemlerine ait

birgok mimari eser bu konuda kanit olarak gosterilebilir (2009, s. 2).

3. Kiiltiirel bir gelenek veya kayip ya da yasayan bir uygarligin tek veya en
azindan oznel tanikligini yapmasi. Hasankeyf Orta ¢ag’dan giiniimiize kadar 6nemli
kiiltiirel izler tasiyan essiz bir kenttir. Hasankeyf’1 essiz yapan 6zelligi ise Dicle nehri
tizerindeki 6zel konumunu giiniimiize kadar tagimasidir. Arkeolojik kazilar sonucu
Roma dénemi ve Oncesine ait bulgulara rastlanilmis olmasi kentin derin tarihine de

ulagilmasini saglamaktadir (2009, s. 3).

4.  Insanhik tarihinin bir veya birden fazla anlaml donemini tagiyan/ temsil
eden yapi tipinin ya da mimari veya teknolojik peyzaj toplulugunun seckin bir ornegini
sunmast. Anadolu-Tirk tiirbe mimarisinin ilging orneklerinden olan Kizlar camii,
Zeynel Bey Tiirbesi, sirli tugla siisleriyle, silindirik duvarlar1 ve c¢ift cidarl kubbesiyle
Timur donemi mimarisinin etkisinde olan tek mezar anittir. Baraj yapimi ile Zeynel
Bey tiirbesi yeni yerlesim yerine tasinmistir. Hasankeyf te bir¢ok ev, dini ve ticari yap1
kayalar oyularak yapilmistir. Bu bilgi Dicle Nehri kiyisinda yasamis halklar ve
kiiltiirleri ile ilgili 6nemli tarihi ve estetik bilgileri gostermektedir. Kapilar ve Kiiciik
Saray mimari O6zellikleri ile Anadolu askeri mimarinin en saygin eserleri olarak

sayillmaktadir (2009, s. 3).

5. Bir veya daha fazla kiiltiirii temsil eden insan yerlesimine, deniz veya
topragin kullanimina iligkin bir 6rnek sunmasi ve ozellikle bu érnegin, geri doniisii
olmayan degisimlerin etkisiyle dayamikliligint yitirmemesi: Bir¢ok medeniyete ev
sahipligi yapan Hasankeyf, magaralariyla, sehre su saglayan sistemiyle, tas evleriyle,
kayalara oyulan diikkanlariyla binlerce yilik deneyimleri, sanati kiiltiirii
yansitmaktadir. Yirminci yiizyilla magaralardan asagi sehre inmislerdir. Simdi de
baraj yapimiyla bir¢ok yer sular altinda kalmustir. Insanlar yeni yerlesim yeri olan

TOKI’ye tasmmustir (Ahunbay & Balkiz , 2009, s. 4).
Dogal Kriterler:

6.  Ustiin dogal bir mucize olmas: veya essiz bir giizellige ve istisnai éneme
sahip dogal alanlar olmasi: Hasankeyf, Mezopotamya’y1 olusturan iki Onemli

nehirlerden biri olan Dicle Nehri’nin kenarinda kurulmustur. Irmagin yatag

63



Tiirkiye’den Basra’ya akarken esi benzeri olmayan dogal yer sekilleri ve ¢ok cesitli
nehir ekosistemleriyle miithis bir peyzaj olusturmaktadir. Bu 6zellikler Hasankeyf’i ve

Dicle Vadisi’ni diinyada benzersiz giizellikte bir alana ¢evirmektedir (2009, s. 4).

7. Dinyanin dogal tarihinde yasamuis canlilarin kalintilari, devam eden jeolojik
olaylar ve yer sekillerinin gelisimi gibi essiz onemde jeolojik siire¢lerin onemli
devrelerini temsil eden orneklere sahip olmasi: Dicle Nehri’nin Tirkiye simirlari
igerisinde olan kismi Arap ve Anadolu kitalarinin carpisma alaninin gilineyinde
bulunur. Jeolojik agidan birbirinden farkli bu iki kesimin ¢arpigsmasi sonucu bdlgenin
kuzeyi yiikselmistir. Dicle nehri yatagi Hasankeyf tarafinda derinlemesine kazarak ve
giineye dogru akmaktadir. Siirt’te dogup Dicle’ye dokiilen Botan Cay1 Vadisi biiyiik
tektonik yiikselmeler sonucu olusmustur. Tiirkiye’nin biiyiik kanyonu durumundadir.
Dicle Vadisi’nin yamaglari kire¢ taslariyla kaplidir. Suyla temas ettiginde kolayca
coziilmektedir. Bolge yerlesimcileri i¢in bu durum eskiden ev olarak kullandiklari

magaralarin olusumuna firsat saglamistir (2009, s. 5).

8. Evrensel anlamda ekolojik ve biyolojik olarak hala bozulmamus bir karasal,
denizel veya tatli su ekosistemine veya onemli hayvan ve bitki biyogesitliligine dair
orenklerin olmasi: Firat havzasindaki nehir ve kanyon ekosistemlerinin yok
olmasindan sonra, Dicle Vadisi nehir ve vadi eckosistemlerinin Tiirkiye’de
giineydogudaki tek 6rnegi olarak kalmistir. Bu yegine 6rnek nadir bulunan, tehlike
altindaki gd¢men kuglar1 ve havzadaki biyogesitlilikten de anlagilmaktadir. Dicle

Nehri, Mezopotamya’da tatli su ekosistemlerinin tiir ve gruplarin evrimi ve gelisimi

i¢in kiiresel bir 6neme sahiptir (2009, s. 6).

9. Ozellikle biyogesitliligin korunmast icin bilimsel acidan ve ¢evre korunmasi
acisindan tartisiimaz evrensel degere sahip, tehlike altindaki tiirleri de kapsayan
cesitlilik icim onemli ve belirgin dogal habitatlara ev sahipligi yapmasi: Dicle Nehri
biyogesitlilik acgisindan biiyiik bir oneme sahiptir. Dicle, saglikli iiremeye sahip,
benzersiz ve zengin habitat1 ile tek biiyiik nehirdir. Farkli kiy1 ekosistemlerinin bir
mozaigi durumundadir. Nehrin ¢evresinde daglar ve diiz platolar, daglik kisimlarda da
mese agaclart bulunmaktadir. Dicle Vadisi’nin ortasinda bulunan Hasankeyf yirtici

kus tiirlerinin beslenme alani igerisindedir (2009, s.7).
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Ahunbay ve Arkadaglari bu c¢alismalar1 Ilisu Baraj insaati bitmeden
tamamladilar. Su anda saydigimiz birgok kriter yok olmus veya yok olmaya yiiz
tutmustur. Hasankeyf ve Dicle Vadisi’nin Diinya Miras1 listesine girmesi igin
hiikiimetin UNESCQO’ya basvurmasi gerekmekteydi. Fakat biitlin baskilara, STK larin

ve sanatgilarin ¢agrilarina ragmen hiikiimet hi¢cbir adim atmamustir.

4.5. Ihsu Baraj Projesi Kronolojisi

23 Temmuz 2019 sabahi basinda paylasilan resimlerle Ilisu Baraji’min su
tutmaya basladig1 haberleri yayinlanmistir. Basinda ki haberlerde diinyanin en verimli
topraklarinin sular altinda kaldig1 yaziyordu (Hasankeyf Koordinasyonu, 2019, s. 17-
18). Tezimiz baglaminda bir ekosistem olarak ele aldigimiz Hasankeyf’in birgok
degerlerini tahrip etmis olan Ilisu Baraj Projesi’nin kronolojisine bakmak dnemlidir.
Ekolojik yas ¢ergevesinde yasanan kayiplara neden olan siireglerin dogru okunmasi ve

degerlendirilmesi gerekmektedir.

Hasankeyf Koordinasyonunun 2019 yili raporunda yer alan bilgilere gore; Dicle
nehri lizerinde planlanan ve Dicle Vadisi’ni de i¢ine alan Ilisu Baraji ve Hidroelektrik
Santrali Projesi’nin ¢alismalart 1954 yilinda “toprak ve su kaynaklarinin
gelistirilmesi” caligmalar1 kapsaminda barajlarin yapilacagi haberleri ¢ikmistir. Bu
barajlardan birinin yapimiyla Hasankeyf’in de sular altinda kalacagi sdylemleri
yayilmustir. Ilisu Baraji’nin 6n hazirlik ¢alismalar1 1971 yilinda bitirilmistir. Takip
eden yillarda kesin proje bitirilince 1982 yilinda Giineydogu Anadolu Projesi (GAP)
kapsaminda Ilisu Baraj Projesi’nin hiikiimetce gerceklestirilmesine karar verilmistir.
Fakat GAP ¢ercevesinde Firat Nehri tizerindeki baraj projelerinde ilerleme
saglandiktan ve donemin hiikiimetince 1997 yatirim programina alindiktan sonra Ilisu
Projesi daha fazla giindeme girmistir (Hasankeyf Koordinasyonu, 2019, s. 5).
Giindeme girmesiyle birlikte Ilisu Baraj projesinin yaratacagi tahribatlar nedeniyle

Tiirkiye ve yurt disinda tepkiler stirmiistiir.

Ilisu projesi Dicle havzasindaki en biiyiik baraj ve HES tir. Atatiirk, Karakaya
ve Keban barajlarindan sonra dordiinci HES &zelligini tasimaktadir (Hasankeyf
Koordinasyonu, 2019, s. 6). HES projeleri nehir ve derelerin akis yoniiniin

degistirilmesi nedeniyle ylizey sularimin kurumasina, ylizey suyunun dogal akiginin
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kesilmesine, bir¢cok canli tiirliniin 6lmesine, kimisinin zarar gérmesine, agaclarin
kesilmesi ile sel ve heyelanlara sebep olurlar. HES’lerin ¢evreye verdikleri zararin
telafisi  yoktur. Tirkiye’deki HES projelerinin =~ %71’inin  Cevre  Etki
Degerlendirmesinden muaf tutuluyor (Demirkan, 2014). Firat ve Dicle havzasinda
GAP’1n disinda 2000’li yillarla birlikte birgok baraj ve HES projesi ortaya ¢ikmaistir.
Sayica yiizleri bulan bu projeler hayata gecirilirse, tiim nehir ve goller suni olacak veya

kurutulacaktir.

Ilisu Projesi’nin bulundugu noktalar Mardin’in Dargeg¢it (Kerboran) ilgesine
bagh Ilisu (Germav) koyidir (Hasankeyf Koordinasyonu, 2019, s. 5). Ilisu Baraj
goliiniin maksimum yiizey alan1 313 km?, hacmi 10,4 milyar m® (bu sayisal degerler
bazen 10,6 milyar m® ya da 11 milyar m® olarak verilmekte) biiyiikliigiinde
Ongoriilmiistiir. Bu hacim ile Ilisu Baraji’nin, Tirkiye’nin ikinci biiylik baraj goli
olmast hedeflenmistir. 135 m yiikseklige sahip olan Ilisu Baraj govdesi, 1820 m
genisligi ile Tiirkiye’nin en genis barajidir. Barajin gévdesinin 6n ylizeyi beton
kaplama yapilmistir. Fakat planlanma asamasinda kil ¢ekirdekli kaya dolgusu olarak
planlanmist1 (2019, s. 6). Govde tipi ile projede yapilan degisiklikler projeye etki eden
giivenlik faktorleri ile bir arada degerlendirilmelerinden dolay1 degisiklik yapilmistir.
Ilisu baraji Tiirkiye’de yapilan en biiylik 6n yiizii beton kaplama baraj 6zelligi
nedeniyle bir ilk olma 6zelligi tagimaktadir. Yiiksek inga edilen bu barajlarin (6n yiizii
beton kapli) 6zellikle dolum asamasinda 6n yiiz beton plaklarinda ciddi ¢atlak ve sizma
artiglart gortilmistiir. Bundan dolay1 hizli bosaltma durumu gozlenmistir (Aktaran,
Yenigiin & Yiizgil, 2013). Dolayisiyla Ilisu Barajinda da sizintilar olmustur. Tarihi
Kiigiik Saray bu barajla sular altina girmistir (Yoksu, Hasankeyf'te 900 yillik Kiiciik
Saray suya gomiildii, 2020). Bundan dolay: saray alti metre yiikseltilmistir (DHA,
2021).

Ilisu Baraji ve Hidroelektrik Santrali Projesi, 1982’de GAP (Giineydogu
Anadolu Projesi) kapsaminda insa edilen devasa biiyiikliikte bir projedir. Toplamda
dokuz ilde uygulanan GAP diinyada bilinen en biiyiik hidroenerji ve sulama
projelerindendir. GAP’1n vaadi, tarimsal {iretimin ciddi oranda artirilmasi ve ihrag

edilmesiyle 3,8 milyon kisiye istthdam saglamak, agirlikli olarak Kiirtlerin yasadigi
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yerlerde ciddi bir ekonomik kalkinma yaratmakt1 (Hasankeyf Koordinasyonu, 2019, s.
8).

Yapilan istatistiklere gore, GAP projesi uygulandigi giinden beri GAP
bolgesinin i¢inde olan iller (Gaziantep harig) Tiirkiye siralamasinda ekonomik olarak
daha fazla gerilemistir. Bu sonuglar gosteriyor ki GAP planinda belirtilen ibarede
“bolge ile diger bolgeler arasindaki gelismislik farkini giderme” hedefine
ulagilamamis hatta tersine bir gelisme goriilmiistiir. Devlet yetkililerinin paylastig
veriler ve hedeflenenler ile ortaya ¢ikan sonu¢ degerlendirildiginde GAP projesinin
hedefleri ve sonuglar1 arasinda biiyiik ugurumlar bulundugu yapilan arastirmalarla
gozlenmistir (Hasankeyf Koordinasyonu, 2019, s. 9) Bu arastirmalar gostermektedir
ki GAP, bastan beri kiigiik ciftgiyi gozetmeyen, antidemokratik, ekoloji ve bitki
cesitliligini dikkate almayan, toplumun sosyolojik durumunu g6z ardi eden tamamen

merkeziyetei bir yaklagimla hazirlanmig bir projedir.

1996 yilinda Ilisu Projesine finansman saglamak amacgh yap-islet-devret
modeline gore ihale acilmistir. Fakat o donem higbir sirket basvuru yapmadigi icin
donemin hiikiimeti dogrudan sectigi sirketlerle goriismeler yaparak Ilisu
Konsorsiyumu’nu (sirketler birligi) olusturmustur. Bu uygulamanin yasalara aykirilik
durumunu asmak igin bakanlar kurulu 20 Mart 1997 giinii karar ¢ikarmustir
(Hasankeyf Koordinasyonu, 2019, s. 10). Buradan hareketle, bakanlar kurulu
yasadisiligini bertaraf etmek iizere, karsisina ¢ikan hukuki engeli asmak i¢in yasadisi

bagska bir faaliyet yiirlitmiistiir.

1998’de Birinci Ilisu Konsorsiyumu Avrupa hiikiimetlerine kredi teminati i¢in
bagvuruda bulunmustur. Avrupa hiikiimetleriyle is birligi yapan ihracat kredi
kuruluslarindan (ECA) Isvicreli ERG’nin bagvuruyu kabul ettigi ortaya ¢ikinca
Avrupa’dan toplam on bir STK?( Sivil Toplum Kurulusu) toplanarak Ilisu

! Tlisu Konsorsiyumu’nun basinda Isvigreli Sulzer Hydro sirketi vardi (1999 yilinda Isvicreli VA Tech
sirketi tarafindan devri alindi). Bunla birlikte Avusturya’dan ABB Power Generation (2000 yilinda
Alstom tarafindan devri alind1), Birlesik Krallik’tan ingaat sirketi Balfour Beatty, Italya’dan Impegilo
ve Isveg’ten Skanska’nin yer aldigi konsorsiyum, Isvigre bankast USB’den kredi almak iizere
olusturulmustur (Hasankeyf Koordinasyonu, 2019, s. 10)

2« Corner House (Birlesik Krallik),The Ilisu Dam Campaign (Birlesik Krallik), Kurdish Human Rights
Project (Birlesik Krallik), Friends of the Earth (ingiltere, Galler ve Kuzey irlanda), Berne Declaration
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kampanyasinin Avrupa ayagini olusturmustur. Basta Almanya ve Birlesik Krallik
olmak lizere yogun kampanyalar baglatilmis ve Avrupa’nin bir¢ok yerine yayilmistir
(Hasankeyf Koordinasyonu, 2019, s. 10-11). Bu kampanyalar yurt i¢i ve yurt disinda

bliyiik yanki uyandirarak kitlelerin katilimini saglamistir.

2000 yil1 ile birlikte basin biiyiik ilgi gdstermeye baglamistir. ECA’lar Birinci
Ilisu Konsorsiyumu’na nihai kredi onayindan 6nce yerine getirilmesi gereken sartlar
sunmustur. Bunlardan biri de uluslararas1 standartlara goére CED-R (Cevre Etki
Degerlendirme Raporu) ve YYEP’in (Yeniden Yerlesim Eylem Plani)
hazirlanmasidir. Tiirkiyeli danigma sirketi olan SEMOR ’a raporlar yaptirilmistir. 2001
yilina girerken CED-R ve YYEP ECA’lara sunulmustur, fakat Tiirkiye yasalarina gore
bu proje i¢in CED-R gerekli olmadigindan dolay1 Tiirkiye’de bu yonden mevzuat
isletilmemistir. Avrupa Ilisu Kampanyasi, Diyarbakir ve Batman’da baz1 STK lar ile
iletisime gegerek hazirlanan CED-R ve YYEP’in elestiren raporlar hazirlamiglar. Bu
hazirlanan bagimsiz raporlara gére CED-R ve YYEP’nin uluslararas1 standartlara
uymadigr sonucuna varilmistir. Bundan dolay1 Ilisu Projesine elestirel daha da
artmistir (Hasankeyf Koordinasyonu, 2019, s. 11). Boylelikle kampanyalar daha fazla

ses getirmeye baglamistir.

2001 Subat ayinda Tiirkiye’nin biiylik bir ekonomik krize girmesi Ilisu
Projesi’nin baslamasini olumsuz yonde etkilemistir. Yayilan kampanyalarla 2001
Kasim ayinda ii¢ sirket (Skanska, Balfour Beatty ve Impregilo) geri gekildigini
aciklamak zorunda kalmustir. UBS (Isvigre bankasi) 2002 Subat ayinda geri
cekilecegini aciklaymca konsorsiyum biiylik oranda dagilmistir (Hasankeyf
Koordinasyonu, 2019, s. 11). Boylelikle bir siire Ilisu Projesi beklemede kalmustir.

Kampanyalarin yurt dig1 destekler lizerinden etkileri net bir sekilde gortilmiistiir.

2004 yilinda iktidara yeni gelen hiikiimet (AKP), yeni bir girisimde bulunarak

dort Tiirkiyeli®, alt1 Avrupali* sirketle “ikinci” Ilisu Konsorsiyumunu olusturulmustur.

(Isvigre), Campaign an Eye on SACE (italia),Pacific Environment (ABD), World Economy Ecology
and Development (Almanya), medico international (Almanya), NABU (Almanya) ve YXK(Almanya)”
(Hasankeyf Koordinasyonu, 2019, s. 11).

3 Temelsu, Nurol, Celikler ve Cengiz Uluslararas:

4 Avusturya’dan VA Tech -2004 sonunda Alman dev sirketi Siemens tarafindan satin alindi,
Almanya’dan Ziiblin ve Isvigre’den Alstom, Stucky, Maggia ve Colencio (Hasankeyf Koordinasyonu,
2019)
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Burada dikkat edilmesi gereken nokta, ikinci konsorsiyum bir ihale sonucu degil de
var olan yasalar géz ardi edilerek ve hiikiimetler arasi ikili protokollerle Devlet Su
Isleri tarafindan olusturulmasidir (Hasankeyf Koordinasyonu, 2019, s. 12). Bu
girisimle tekrar anlasiliyor ki Ilisu Baraj Projesi yapiminda siirekli bir yasa ihlali s6z

konusu olmustur.

2005 yilinda ekonomi biiyilk bir gelisme yasamaya baslamistir. Birinci
konsorsiyumun basarisizligindan kendine pay ¢ikaran ikinci konsorsiyum ve hiikiimet
projede birtakim kiiclik degisiklikler yapmistir. Bu degisiklikler yasal alanlarda olmus
fakat yeni tasarimda baraj yerini degistirme, kot diisiirme ve tiirbinlerin yerini
degistirme gibi revizyonlara gidilmemistir. Kiltiir varliklarinin korunmasi ve
kamulastirma yasasinda kiigiik degisiklikler yapilmistir. DSI kendisini projede daha
goriiniir kilmak icin agik ve katilimer gdstermeye ¢alismustir®. Ilisu Konsorsiyumu,
giincellenmis CED-R ve YYEP raporlari ile Aralik 2005°te ECA’lara kredi teminati
icin resmi olarak basvuru yapmis. Onceki raporlar gibi CED raporu Tiirkiye yasalarina
gore hazirlanmamis ve etkilenen biitlin kesimlere, STK lara, projeleri yiiriiten biitiin
kurumlara elestiri belirtme imkan1 verilmemistir (Hasankeyf Koordinasyonu, 2019, s.
12). Halbuki Cevresel Etki Degerlendirme Yonetmeligi, ¢cevresel etki degerlendirme
genel hiikiimler boliim {i¢ de halkin katilimi1 boliimiinde® acikca halkin gériislerinin

yansitilmasi gerektigi belirtilmistir.

Ilisu Baraj Projesinin ¢ok ses getirmesi ve tartigmalara yol agmasi ECA’larin
kredi teminat kararin1 Avustralya, Almanya ve Isvicre hiikiimetlerine birakmasina
neden olmustur. Bundan dolay1 yogun bir sekilde elestiri, rapor ve heyetler donemi

baslamustir. 2006 yilindan itibaren Hasankeyf’i Yasatma Girisimi (HYG)’ ortaklig1 ile

5 Proje bolgesinden etkilenenler arasinda mal sahibi olmayanlar igin bazi "egitim ve destek programlar"
hazirlanacag belirtildi. Fakat en ¢ok on plana ¢ikan “degisiklik” Hasankeyf’te bazi tarihi eserler i¢in
bir "kurtarma plan1" hazirlanmasiydi (Hasankeyf Koordinasyonu, 2019).

® Toplantida; halkin, proje hakkinda bilgilendirilmesi, goriis, soru ve Onerilerinin alinmasi saglanir.
https://www.mevzuat.gov.tr/mevzuat?MevzuatNo=20235&MevzuatTur=7&MevzuatTertip=5

" Hasankeyf’i Yasatma Girigimi Ilisu Baraji ve Hidroelektrik Projesi’ni durdurmak i¢in Ocak 2006
yilinda kuruldu. (Https://www.hasankeyfgirisimi.net/).
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hazirlanan ve Avrupa Ilisu Kampanyasi ve Dicle bolgesindeki kampanyalarinda dahil
oldugu cok sayida belge ve rapor ECA’lara gonderilmistir. Genis bir elestirel hareketin
olusmasi ve ¢ok sayida farkli yonde elestirilerin de etkisiyle 2006 Haziran’da Ilisu
Konsorsiyumu iki rapora iliskin iyilestirmeler yaymlamistir. Fakat bunlar projenin
detay ayarlar1 disinda baska bir sey olmamistir. Yerelde ve Avrupa da ¢ok sayida ses
getiren kampanyalarin ortaya ¢ikmasi sonucu Avrupali hiikiimetler ve ECA’lar1 yeni
adimlar atmak zorunda birakmistir. DSI ve Avrupali ECA’lar arasinda, kabul edilmesi
planlanan ihracat kredi teminati icin Ilisu Konsorsiyumu ve DSI tarafindan yerine
getirilmesi gereken yiiz elli iic maddeden olusan Nihai Degerlendirme Toplantisi
Mutabakat Zapti (FAM protokolii) hazirlanmistir. Bu sartlardan seksen dokuzu
DSi’nin kapsammna girmektedir. Yiiz elli ii¢ sart ekolojik, sosyal, kiiltiirel ve
uluslararasi olmak tlizere dort alt alana ayrilmistir (Hasankeyf Koordinasyonu, 2019,
s. 12-13).

2007°de tiim elestiri ve protestolara ragmen, Avrupali hiikkiimetler 27 Mart’ta
Ilisu Baraj Projesi i¢in yapilan kredi teminat1 bagvurularini yiiz elli ii¢ sarta baglayip
kabul ettiklerini agiklamiglardir. Avrupali hiikiimetler bu sartlarla 6zellikle Ilisu
Projesinin yeniden yerlesim alanlarinda ¢ok sayida diizeltme oldugunu ve uluslararasi
standartlar1 (Diinya Bankasi, OECD- Avrupa Ekonomik, Is birligi ve Kalkinma
Orgiitii) yerine getirdigini iddia etmistir. Sartlarin yerine getirilip getirilmedigini
kontrol etmek i¢in uluslararasi ve Tiirkiyeli uzmanlarin yar1 yariya yer aldig “Ilisu
Uzmanlar Komitesi” olusturulmustur. Bundan sonraki iki yillik siire¢ boyunca
Avrupali ECA, hiikiimet ve sirketlerle tartismalarin merkezi yiiz elli li¢ sartin yerine

getirilmesiyle ilgili olmustur (2019, s. 13-14).

2008’de ECA’ lar tarafindan bahsedilen yiiz elli ii¢ sartin yerine getirilmedigi
goriilmiistiir. Mart ayinda “Ilisu Uzmanlar Komitesi” sundugu raporda DSI’nin
kriterleri yerine getirmedigi, ayrica s6zlesmelere aykir1 sekilde hareket ettigini ve bu
sekilde insaat hazirliklar1 yapildigimi ifade ederek, Ilisu Projesi’nin en az iki yil
ertelenmesi gerektigini dile getirmistir. Bu raporlar iizerine ECA’lar DSI’ye ciddi
uyarilar yapmistir (2019, s. 14). Fakat bu ciddi uyarilar da sonu¢ vermemis

uygulamalarda bir degisiklige gidilmemistir.
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2009’da Ilisu Projesi’ne yurt i¢i ve yurt disinda ciddi tepkilerin olugmasi sonucu,
7 Temmuz’da Avrupali t¢ hiikiimet projeye verdikleri kredi teminatini geri
¢ekmislerdir. ECA’lar tarihinde ilk defa, onaylanan bir kredi teminatindan geri
¢ekilmistir (Hasankeyf Koordinasyonu, 2019, s. 14). Bunun sonucu olarak Avrupali
bankalar da krediyi iptal etmislerdir. Bundan dolay1 hiikiimet Tiirkiye i¢i finans bulma

girisiminde bulunmustur.

2010 Ocak ayinda Ilisu Projesi’nin ihtiya¢ duydugu biitiin kredinin ikisi 6zel
(Akbank ve Garanti Bankasi), biri kamuya ait (Halk Bankasi) ii¢ banka tarafindan
karsilanacagi belirtilmistir. 15 Ocak tarihinde Ilisu Konsorsiyumu ve bankalar
arasinda sozlesme imzalamistir. Mart aymnda Ilisu Projesi’nin insaatina baslanmis.
Haziran ayinda Hasankeyf’in 2 kilometre kuzeyinde yeni yerlesim yeri olarak sec¢ilen
“Yeni Hasankeyf” in insaat1 baglamistir. 31 Ekim’de Ilisu kdyiinde diizenlenen bir
torenle Ilisu koylillerine DSI tarafindan insaati yaptirilan “Yeni-Ilisu” kdyiiniin

anahtarlar1 verilmistir (2019, s. 15).

2012 Agustos’unda Ilisu Baraji govde insaati, derivasyon tiinellerinin
bitirilmesiyle baslamistir. Dicle nehri yatagindan alinip bu tlinellere gecirilmistir
(2019, s. 15). Tezimiz baglaminda diisiindiigiimiizde burada kocaman bir eko-yikima
rastlamaktay1z. Yerinden edilme kavraminin insan 6zneye dair bir kavram olmadigim
net bir sekilde gormekteyiz. Tanik oldugumuz olay bir nehrin binyillardir aktig
yatagindan koparilmasidir. Kaybedilen tekil bir yasam formu degildir ¢iinkii ekolojik

yikimlar diger yasam formlarini da etkilemektedir.

2013 ocak ayinda Ankara Idari Mahkemesi, TMMOB Mimarlar Odas1 ve Peyzaj
Mimarlar1 Odasi’nin baglattigi ve kismen sonug alinan bir¢ok mahkeme siirecinden
sonra Ilisu Projesi’nde CED siireci igletilmedigi i¢in ylirlitmeyi durdurma karar1 alindi.
Fakat donemin hiikiimeti mevzuat ve yasalarda degisiklige giderek Ilisu Projesi
ingaatinin devam etmesini sagladi (2019, s. 15). WWF (World Wildlife Fund)-
Tiirkiye Genel Miidiirii Tolga Bastak konuyla ilgili olarak: “CED Ydnetmeligi’'nde

yapilan degisiklik lilkemizin dogasinda geri doniisii olmayacak kayiplarin Oniinii

8 Diinya Dogal Yasami Koruma Vakfi
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acacak yeni bir darbe olmustur” (Dogaya Bir Darbe Daha, 2011) agiklamasini

yapmistir.

2014 yaz ayinda Hasankeyf ’deki tarihi Dicle Kopriisii’'niin taslarla kaplanmasi
projesi baslamistir. Hasankeyf’teki eserlere ilk ciddi miidahale olan bu proje ile
kopriiniin tasginmasindan vazgecildigi ortaya ¢cikmistir (Hasankeyf Koordinasyonu,
2019, s. 16). Yaklasik elli yillik bir proje icin tarihi Roma kopriisiinden vazgecildi

gorilmektedir.

Tartismal1 olan Ilisu Baraj1 Projesi siireci siddet olaylarina da neden olmustur.
2015 Haziran’t Malamira sirketi yoneticileri tarafindan isciler silahli saldiriya
ugramistir. Birgok yaralanma sonucu is¢iler ve yakinlari tarafindan Ilisu ingaat alani
basilip, sirketin ara¢ ve ofisleri yakilmistir. Sonrasinda iscilerin greve girmelerinden
dolay1 insaat biiyiik oranda durdurulmus. Kasim ay1 itibariyle yeni is¢iler alinmis.
Baraj insaat alanmin korunmasi igin ii¢ ylz korucu ise almmustir (Hasankeyf
Koordinasyonu, 2019, s. 16). Burada dikkat edilmesi gereken nokta koruculara higbir
egitim vermeden ellerine silah tutturulmasidir. Insan Haklar1 Dernegi’nin koruculuk
sistemi raporunda 1990°dan bu yana 183 kisinin kdy koruculari tarafindan 6ldiiriilmiis,
259 kisi yaralanmistir. Icisleri Bakanlhigi’nin verilerine gore, 1985'ten Mart 2009'a
kadar 123.476 kisi "gecici koy korucusu" olarak gérev yaptigi ve bunlardan 38.945'"
hakkinda adli veya idari islem yapildig1 icin gérevine son verilmistir (IHD, 2009).

2016 itibaren DSI ve hiikiimet yetkilileri projenin bitme asamasina geldigini ve
su tutmanin yakinda baglayacagini belli araliklarla soylemeye baslamiglardir. Venedik
Tiiziigii® Madde 7; “Bir amit, taniklik ettigi tarihin icinde bulundugu ortamin ayrilmaz
bir par¢asidir”. 12 Mayis 2017 tarihinde tekerlekli bir 6zel aragla Zeynel Bey Tiirbesi
Hasankeyf’ten Yeni-Hasankeyf olarak adlandirilan alanda yer alan Kiiltiirel Park’a

taginmastir.

2019 yaz ayma kadar toplam yedi adet tarihi eser yerlerinden koparilarak yeni
arkeo park denilen alana tasinmistir (Hasankeyf Koordinasyonu, 2019, s. 16-17).

Venedik Tiiziigli Madde 1; “Tarihi anit kavrami sadece bir mimari eseri i¢ine almaz,

% Venedik Tiizigi, tarihi yapilarin korunmasi ve restorasyonu hakkinda uluslararasi bir gergeve
belirleyen, Mayis 1964'te kabul edilen bir anlasmadir(https://tr.wikipedia.org/wiki/Venedik Tiiziigii).
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bunun yanminda belli bir uygarligin, 6nemli bir gelismenin, tarihi bir olaywn tanikligini
yapan kentsel ya da kirsal bir yerlesmeyi de kapsar”.10 Agustos tarihinde kayalar
dinamitlerle yikilmis ve biliylik yikimlar hizlanmaya baslamistir. Kale’nin etrafinda
devasa boyutta set oriilmiis, 200’den fazla magara doldurulmustur. Kale’nin yanindaki
vadi, ilerde kullanilacak turistik liman i¢in doldurulmustur. Nehrin yatagina 2 km
boyunca miidahale edilmis ve basta baliklar olmak iizere sayisiz canli hayatin
kaybetmistir (Hasankeyf Koordinasyonu, 2019, s. 17). Bu yikimlardan da anlasilacagi
tizere, Tiirkiye nin imzaladig1 Venedik Tiizligli Hasankeyf’te uygulanmamaistir. Bir¢ok
tarihi yap1 yerinden edilmis veya tahrip edilmistir. Bu tahribatlar bir¢ok yasam

formunu etkilemistir.

2018 Haziran DSI derivasyon tiinellerinden birincisini kapattigmi ilan etmis.
Ayni zamanlarda Irak’ta Dicle Nehri debisinin rekor diizeyde diigsmesinden dolayi Ilisu
Baraji’nda su tutulduguna dair haberler giindem olmustur. DSI bu haberlerin dogru
olmadigina dair agiklamalar yapmis. Sonbaharda Ilisu Projesi’nin HES’ ini olusturan
6. tiirbin yerine yerlestirilmis. Baraj gévdesinin %100 tamamlandigi DSI tarafindan

aciklanmustir (Hasankeyf Koordinasyonu, 2019, s. 14).

2019 basinda ikinci tinelin kapatilip dolduruldugu resmi makamlarca
aciklanmis. 21 Temmuz’da Hasankeyf kalesindeki otlarin yanmasi ile biiylik bir
yangin olusmus ve yangin geceye dogru sondiiriilmiis. Yanginin sebep oldugu tahribat
alanin kapali tutulmasindan dolayr tam Ogrenilememistir. STK’larin inceleme
basvurulart reddedilmis, fakat uydu goriintiilerinden yanginin biiyiik bir alan
kapladigr anlagilmistir. Halkin ve STK’larin bu alana birakilmamasi ekolojik tahribat
ve kiiltiirel tahribatin ortaya ¢ikmamasi i¢in yapilan bir hamledir. Verilen bunca
miicadeleler sonucu Ilisu Baraji yapimi sonuglanmistir. 23 Temmuz 2019 da Ilisu
Baraj1 su tutmaya baslamistir (Hasankeyf Koordinasyonu, 2019, s. 17-18). Yasanilan
ekolojik yikimlar, kiiltiirel yikimlar ve gogler halen devam etmektedir. Diger barajlar
gibi elli y1llik ekonomik 6mrii olan Ilisu Baraji ile bir¢ok sey feda edilmistir. Peki elli

y1l sonra ne olacak?
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5. BELGESEL FiLMLERDE EKOLOJIK YAS’IN
INCELENMESI

5.1 Siya Avé / Suyun Golgesi'®

Yonetmenligini Metin  Yoksu'"’nun yaptigi “Siya Avé” belgeselinin dili

Kiirteedir. Belgesel 2020 tarihinde yapilmus, siiresi, yirmi bes dakikadir.

Belgesel, Ilisu Baraji ile sular altinda kalan kdylerden biri olan Siirt'in Kurtalan
ilgesine bagl Celtikbas1 (Ewté) Kdyii'nde dogmus ve ¢ocukluk ve genclik yillar1 bu
koyde gegmis iki kadinin son kez kdylerine veda etmek i¢in bir araya gelis hikayesi
tizerinden olusturulan bir kurgu olup ayni zamanda zorunlu gé¢e maruz birakilan
insanlarin anisina ¢ekilmistir. Yonetmenin, iki kahramanin yani sira kdyde yasamlari
devam eden yerli halki da tanik olarak gdstermesi, farkli bakis acilar1 olusturmus,
¢oklu odaklanma ile kurguyu giiclendirmistir. Yonetmen barajlarin yikici etkilerini
koyler iizerinden (kiiglik bir parcadan biitlinii) gostererek farkli bir perspektif

yakalamistir.

“Diyordum, canim ne zaman sikilsa babamin koyiine gidecegim, acaba vaziyeti,
ahvali nedir, nasildir diye”. Siyah bir ekran goriintiisii esliginde anlatici bir kadin sesi
ile duyulan bu climleler dolaysiz bir sdylem kullanan anlaticinin, uzun siiredir yasadigi
yerden uzak oldugu bilgisini vermektedir. Ekranin siyah bir arka planla agilmasi ve
sarf edilen kelimeler izleyiciye beklenen bir iiziintii ile karsilagilacagini dnceden haber
vermektedir. Belgeselin genel ¢ercevesinin gosterildigi ilk girig boliimii ayn1 zamanda

yikimin genel ¢ergevesinin de gosterildigi boliimdiir.

10 https://www.youtube.com/results?search _query=siya+ave

11 Gazeteci Metin Yoksu 2009°dan bu yana bdlgede calismaktadir. Kendi ile yapilan goriismede
belgesel hakkinda ve yikimlar hakkinda detayli bilgiler vermistir. Belgeselde yer alan kadinlardan birisi
de annesidir



Resim 5.1.1 (Siya Avé belgeselinden bir kare)

Resim 5.1.1’de koyde c¢ocukluklart birlikte ge¢mis iki kadinin otogarda
bulusmasi (kadinlardan biri Istanbul’da yasamakta digeri ise Batman’da) ile olay
orgiisii gergekei dogal bir yaklasimla baslar. Araglarina binerek bellek mekanlari olan
kdylerinin yolu tutarlar. Yaptiklar1 yolculuk 6z kimliklerinin olustugu cocukluk
mekanma veda yolculugudur. Kaybin farkinda olan kadinlar bir yas evresine
girmislerdir. Bu evre yonetmenin kadrajiyla ve kadinlarin anlatilartyla izleyiciyi de bu
keder durumuna ortak etmektedir. Anlati esnasinda konugmalar ve yonetmenin kadraji
paralel gitmekte ayn1 zamanda konusulanlari somutlastirmaktadir. Anlaticilar birgok
anlati zaman1 kullanmakta, bazen daha 6nce gerceklesen bir anisin1 anlatirken, bazen
simdi i¢inde bulundugu zamani anlatir, bazen de mitolojik bir anlati ile karma bir
anlatim olusturmaktadirlar. Bu durum izleyiciyi i¢ine ¢eken bir zaman yolculuguna

almaktadir.

Kadin kahramanlardan biri olan Firaz Yoksu yirmi alti yildir kdyden uzak
oldugunu sdyler, anlat1 i¢inde anlatilar ile 6z dykiisel bir aktarimla kendi hikayesini
anlatmaya baslar. Istanbul’dan yirmi dért saatlik bir yolculukla gelmesinin sebebi ise

koyline duydugu hasrettir. Bu hasretin onunla mezara girecegini dile getirir. Koyl
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sular altinda kalmadan son bir kez goérmek istedigi i¢in bu yolculuga ¢cikmistir. Bu
kadar insanin siirgiin edilmesinin, seksen li¢ koyiin sular altinda kalmasinin adil
olmadigmi soyler. Kendisi de yillar 6nce koyilinden gec¢im sikintisindan dolayi
ayrilmistir. Yillarca koyiine donememis ve koy hasretiyle yanip tutusmustur. Koydeki
yagsamina dair anilarini, -sobay1 tezeklerle yaktigini, ¢obanin koy hikayelerini,
babasinin balik tutmasmi- anlatir. Ama tek iiziintlisiiniin gelecek neslin bunlari
yasayamayacak ve unutacak olmasi oldugunu sdyler. Firaz Yoksu burada kendi kisisel
anilar1 iizerinden bir yerin hafizasinin ve yasanmis anilarin 6nemi vurgulayarak onlara
bir 6zlemi dile getirmistir. Kayip olan ile kaybolacak olanin sadece dogdugu ev, bir
koy degil bir¢ok hafiza ve kimlik kaybi olduguna da bir gonderme yapar
sdylemlerinde. Sézlerinde hem bir serzenis hem bir iiziintii hem de bir isyan var. Ikinci
kez zorla yerinden yurdundan edilmemin (daha once koy bosaltmalari ile simdi ise

baraj ingaat1 ile) adaletsizligini vurgular.

Habibe Sac¢ik adli kadin kahraman ise koOyle olan bagini anlatirken koyi
kaybedecek olmanin acisini bir agit ile dile getirmektedir. Koyiinii sular altina
gdmmeden once gelip son kez gormek ve agidin1 kdyde okumak istemistir. Koyt bir
0zne olarak gormekte ve koye soyle seslenmekte, “sen hi¢ kendinden hayir géremedin
ve senin daglarim yiktilar'®” Koyiin kars1 tepesine gider ve kdyiine son kez bakarak
agidint okur. Ayn1 zamanda kadraja koy ile birlikte kdyii bosaltmaya ¢alisan yerli
halkin taginma goriintiileri girmektedir. Gortntiiler ve agidin birlikteligi izleyiciyi de

bu duygu durumuna ortak etmektedir.

Oz kimligin insa edildigi yer kiside toplumsal hafiza ile sekillenmekte, bu
hafizanin yok edilmeye ¢alisilmasi hiiziin ve keder duygularina neden olmaktadir.
Habibe Sacik agidinda bu kadar yikimi kiyametle 6zdeslestirir. Bu yasananlari asla
unutamayacagini sdyler. Habibe’ nin agit yakarak kdyiiniin yasini tutmus olmasi kayb1
kabullendigini gostermektedir. Cunsolo’nun ekolojik yas ile bas etme yontemi olan
“Kederiniz hakkinda konusun” deneyimini gormekteyiz. Negatif duygularin
bastirilmamas1 gerektigini soyleyerek, endiseli ya da iizglin oldugunuzda yalniz

olmadigimizi bilin der (Goldberg, 2020). Habibe ve Firaz’in acilarin1 paylasip

121y kdy daha 6nce 90’lar da bosaltilan bir kdy bir ¢ok yikim gérmiis. Halk burada tekrar kdylerine
donerek insa edip yeniden yasam kurmuslardir. Baraj ile tekrar zorunlu gége maruz birakilmislardir.
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koylerine giderek birlikte veda edisleri, kayip lizerine konusmalari ile bir yas tutma

stireci yasadiklar1 goriilmektedir.

Habibe ve Firaz’da goriilen ekolojik keder bicimi Cunsolo ve Ellis’in ekolojik
kederin kendini gosterdigi ii¢ tiirden biri olan “gevresel bilgi ve kimlik kaybiyla iligkili
keder”dir. Cunsolo bunun tamamen duygusal tepkilerden olusan bir keder oldugunu
soyler. Insanlarin kisisel ve kolektif anlam tasiyan kayip manzaralar, ekosistemler,
tirler ve yerler igin yas tuttugunu ifade eder. Nunatsiavut'taki yasli bir Eskimo
deyisinde oldugu gibi “Biz deniz buzunun insanlariyiz. Ve daha fazla deniz buzu yoksa,
nasil deniz buzunun insanlart olabiliriz. Bu beni bir¢ok ydénden acitiyor ¢iinkii
torunlarima eskiden yaptigimiz gibi gosteremeyecegimi diisiinmek beni ¢ok incitiyor”
(Cunsolo & Ellis, 2018). Dogal gevre ile yakin iligki i¢inde olan insanlarin artik
cevreyi anlamadiklarint  hissetmeleri, ¢evre bilgilerini sonraki  nesillere
aktaramamanin, kimliklerinin bir parcast olarak c¢evreyi kaybetmeleri gibi ¢evresel

kimlik kaybiyla iliskilendirilmektedir.

Hayrettin Oztiirk adli kdy sakini, hasadi yapilmis ve sonrasinda kiigiik
samanlarin kaldig1 bir tarladan, genis ag1 bir perspektifle arka profilden kadraja girer.
Etraftaki koyleri tek tek sayarak, sonrasinda hangi koylerin sular altinda kalacagini
belirtir. Kendi topraklarinin simdiden sular altina girdigini soyler. “Nereye gidecegiz,
su tepelere mi ¢itkalim, yeniden bir yasam kurmak kolay mi1?” gibi sdylemleri ile biiyilik
bir serzeniste bulunmaktadir. Hayrettin i¢ Oykiisel bir anlatimla kendi hikayesini
anlatmakta ayn1 zamanda taniklik etmektedir. Kayip Hayrettin’de farkli bir hal alarak
isyana doniigmiis fakat ayni zamanda caresizlik ile kaybinin duygusal yiikiinii
izleyiciye de birakmaktadir. "Insanlar olduklar kisi degildir. Rahat degiller ve aym
seyleri yapamiyorlar. Sizden bir sey alimrsa, sizde yoktur. Uzerinde hi¢hbir
kontroliiniiz olmayan kosullar nedeniyle bir yasam bicimi elinizden alinirsa,
yvasaminizin kontroliinii kaybedersiniz” (Cunsolo & Ellis, 2018). Bu tiir yas her ne
kadar deneyimlense de anlam vermekte veya bir yas evresinde oldugunu bilmeyen kisi

duygularinin kargiligin1 bilmemekte fakat kederi de yagamaktadir.
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Resim 5.1.2 ( Siya Avé belgeselinden bir kare)

Habibe’nin resim 8’deki goriintiilerle baslayan agidi ile birlikte yonetmenin
kadrajda yikimlar1 gostererek izleyiciyi yasanan kedere ortak etmesine sahit
olmaktayiz. Tamamiyla dogal bir yaklasimi benimseyen uzun ve genel ¢ekimlere,
yakin planlara yer vermesi, dogal 151k kullanmasi, eszamanli bir ses kullanilmasi ve
gercek zaman ve mekanlara 6zel vurgu yaparak seyirciyi yalin gergekle bas basa

birakmustir.

Ata Oziis adl koy sakini yiktig1 evinin demirlerini toplarken kadraja girmekte,
evinin sular altinda kalmasindansa kendi elleriyle yikmak istedigini fakat bunun da
cok biiyiik bir ac1 ve dert oldugunu, konusurken bile aglamamak icin kendini zor
tuttugunu ama bagka caresinin de olmadigini belirtir. Ata burada evi ile o kadar bag
kurmustur ki onu sular altinda 6liime mahkim etmek yerine kendi elleriyle evini
yikmay1 tercih etmistir. Bunu tercih ederken bile derin bir keder yasadig:
gdzlenmektedir. Semseddin Ozliik adli kdy sakini Istanbul’a kadar gittiklerini, birgok
eylem yaptiklarin1 ama higbir sonug alamadiklarini belirtir. Kendilerinin hicbir seye
giicti yetmedigini dile getirir. “Bir agagtan bir dal kopardigim zaman bile goziimden
vas gelir. Ciinkii bir siirii emekle diktim ben bu agaglari. Bir agag yetistirmek kolay

degildir”. Oniinde durdugu nar agacim gostererek “bunu simdi kendi ellerimle kesmem

78



kolumu ve bacagimi kesmekten farksizdir, baska da ¢arem yok tek ¢arem Allaha
siginmaktir” der. Insandan kaynakli nedenlerden dolayi, doga imajinin ve icindeki
elemanlarin degistirilmesi, doniistiiriilmesi veya bertaraf edilmesi, bu dontisiimlerin
bas kahramanlari olan insanlar lizerinde derin yaralar birakmakta (Aykanat, 2018, s.
37). Semsettin ve Ata’nin dogrudan taniklik ettikleri kendi 6z dykiisel hikayeleridir.
Hissettikleri kederi iletmenin bir yolu olarak eylemlere katilmislardir. Hissettikleri

izlintii ve keder durumunu baska insanlarla miicadeleye katilarak paylasmislardir.

Yonetmenin, belgeseldeki goriintiileri ve kahramanlar titizlikle sectigi
goriilmektedir. Sadece sular altinda kalacak olan yerin Hasankeyf olmadigini bununla
birlikte bircok kdyiin de sular altinda kalacagina dikkat ¢ekerken kiiciik bir par¢adan
biitiinii géstermistir. Zorunlu yerinden edilmeleri bellek mekanina yolculuk yaparak

veren, toplumsal gergekei bir belgesel kurgulamistir.
5.2.Diroka Mirina Avé/Suyun Oliim Tarihi'3

Yénetmenligini Ali Ergiil'®{in yaptig1 “Diroka Mirina Avé” belgeselinin dili
Kiirtce, Arapca, Tiirkgedir. Belgesel 2017 tarihinde yapilmis, siiresi, yirmi {i¢
dakikadir.

Hasankeyf ve Dicle Vadisi’ni sular altinda birakacak HES projelerini ve Ilisu
Baraji’n1 konu edinen “Suyun Oliim Tarihi”, 1950°1i yillardan beri Hasankeyf’i tehdit
eden HES projelerine ve projelerin gergeklesme durumunda yasanacak yikima dikkat
cekiyor. Belgeselde Ispanyolca, Almanca ve Ingilizce alt yazi seceneklerinin
bulunmakta. Ayrica Tiirk¢e-Kiirtce konusmalar yine Tiirkge ve Kiirtge capraz ceviri
seklinde alt yazi olarak yayinlanmaktadir. RGportajlarda birgok insanin taniklik etmesi
coklu odaklanma ile anlatimda 6zdykiisel bir anlatim goriilmiistiir. Belgeselde kadinlar
yer almamistir’™. Konusmacilarin goriintiilerine yer verilmeyerek biitiin belgesel
boyunca c¢ogunlukla list ve genis ac1 ¢ekimlerle Hasankeyf” ve cevresinin genel

gorintiisii dogal bir 1s1kla gdsterilmektedir.

13 https://www.youtube.com/watch?v=EpagzSTzMOU&it=13s

1% Yénetmen Ali Ergiil uzun yillar boyunca Hasankeyf’i kurtarma miicadelesinde yer almustir.

15 Yénetmenle goriismelerde kadimlarin yer almak istemedigi 6grenilmistir.
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Resim 5.2.1 (Diroka Mirina Avé belgeselinden bir kare)

Ekran Resim 9’daki Dicle Nehri goriintiileri esliginde baglayan belgesel hiiziinlii
bir miizik esliginde, ayn1 zamanda bir konusmacinin, serbest dolayli anlatimiyla,
Hasankeyf’in biitiin diinyanin kiiltiire] miras1 oldugunu bir¢ok medeniyete taniklik
ettigini soyler. Bireysel ve toplumsal hafizanin olugmasinda tarihin énemli bir yeri
oldugu bilinmektedir. Hafiza her daim yenilenmekte fakat gegmis simdiki zamanin
eleginden gecerek yeniden yapilanmaktadir. Ge¢mise dair animsamalarla olusan
bellek, bireysel ve toplumsal kimligin olusmasinda dogrudan etkilidir. Bireysel ve
toplumsal tarihler animsadigimiz bu ilerlemelerle olusmaktadir (Susam, 2021, s. 28-
29). Bununla birlikte iyi korunan ve temsil edilen bir tarih yeni nesiller i¢in yol

gosterici olacaktir.

Sonraki konusmaci, eko sistemden bahsederken es zamanli olarak insan, doga,
hayvan goriintiileri kendi dogal yasamlari i¢erisinde gosterilmektedir. Bir ekosistemin
olusumunun yiizler, binler, on binlerce yil siirdiigii, bir¢ok canli tiiriiniin,
mikroorganizmanin, bitki tliriiniin sular altinda birakilmasindan dolay1 neler olacagina
dair 6nceden anlatma zamani ile bir 6ngdriide bulunulmaktadir. Yeryiiziiniin jeolojik

belleginden yok edilen insan disindaki her canli, insan olan canlilarin sosyal ve
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kiiltiirel belleklerinde telafisi olmayan, paha bigilemez kayiplara neden olacaktir.
Bundan dolayi, insan ¢agina ait bellek kayiplarina karsi en 6nemli ¢6ziim ise biyolojik
cesitliligin korunmasidir (Aykanat, 2018, s. 51). Insanlarin kolektif belleklerinde yer

edinen bu ¢esitlilik giinlimiiz bakis acisini1 da sekillendirmektedir.

Cunsolo gore, toplumlarin yasadigi kayiplar, hayatlarinin her alanina
yayilmakta ve kayiplara duyulan keder bitmemektedir (Cavanagh, 2019). insanlarin
yasadiklari1 ¢evrede anlamli olan manzaralarin, tlirlerin, ekosistemlerin taninamaz hale
gelmesi ve bunlar garesizce izlemek biiyiik bir keder duyulmasina neden olmaktadir.

Konusmalarindan Hasankeyf yerli halkindan biri oldugu anlasilan bir tanik,

2

dolaysiz bir sOylemle sunlart sdylemektedir;” Yeni evlerinizi istedigimiz sekilde
vapacagiz ya kabul edersiniz ya da Trakya bélgesine go¢ edersiniz”. Kendilerini
siirglin etmek istediklerine dikkat cekmektedir. Kisinin dogup biiyiidiigi, kisisel
kimliginin olustugu mekandan uzaklastirmak, ayni zamanda kimligine de bir
saldiridir. Kisinin belleginde onarilmasi zor tahribatlar yaratabilmektedir. Belgeselde
zorunlu gogiin bir baska boyutu olan dliilerin taginmast da konu edilirken, baraj
yapimina baslandigi zaman Oliilerini tabutla gémdiiklerini mezarliklarin tagimasi
sirasinda onlarin tasinacagini i¢ oykiisel bir anlatim ile belirtirler. Fakat tasinan her
mezarin yeni bir cenaze oldugunu ve biiylik bir yikim olacagini da eklerler. Yerli halk
ile yapilan goériismeler sonucu, mezar tasima calismalarinda defalarca cenaze acisi
yasandig1 ve bu yasananlarin insanlarin belleklerinde biiyiik yikimlara neden oldugu
goriilmistiir. Baz1 yasamlarin kirllgan veya yok sayilmis yasamlar olarak kabul
edilmesi i¢in Oncelikle yasanan hayatlar olarak goriilmesi gerekmektedir. Yasamdan
sayllmayan veya belli ¢erceveler olmadan kavranilamayan yasamlar dogrusu higbir
zaman tamamiyla yasanmamis ve yok sayilmistir (Butler, 2020, s. 9). Yerli insanlarin
otorite tarafindan taninmayan bu hayatlarinin kaybinin iki defa yasanmasi farkli ac1 ve
keder bi¢imlerine doniismektedir. Ata’larina, ge¢mislerine bir saldir1 olarak

goriilmektedir.

Konusmacilardan biri dig dykiisel bir anlatimla barajin politik oldugu, Dicle
tizerinde 300’den fazla arkeolojik alanin yok edilecegini ve toplumsal hafizanin yok
olmasina dair bir politika izlendigini sdylemektedir. Bunun salt elektrik i¢in yapilan

bir baraj olmadigini, cok yonlii bir baraj oldugunu vurgulamaktadir (Gilivenlik amagli,
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stratejik amacli Suriye- Irak politikalariyla iliskili vs.). Bir toplum igin toplumsal
hafiza 6z kimligin olusmasinda 6nemli bir etkendir. Birey ilk nefesini aldig1 ¢evrenin
tarihi, sosyal ortamu, kiiltiiriiyle kendine bir hafiza olusturur. Bu hafiza yardimiyla her
bir objeye, olguya ve kii¢iik bir hatira pargasina yiikledigi anlamlarla kendi hikayesini
olusturur. Boylece ona bir deger, bir anlam verir (Susam, 2021, s. 27). Kendi
hikayesinin yikildigin1 goren birey biiyiik bir higligin yasandigin1 gorerek kedere
bliriiniir. Yagsadig1 ¢evresinin kaybi kisi de yas tutma evresine neden olmaktadir. Her
seyin farkinda olan birey bir sey yapamamanin ¢aresizligi ile kendi gibi diisiinenlerle

bir araya gelerek kaybinin kederini hafifletme nedenleri aramaktadir.

Cunsolo, toplu kederde giic olduguna inanmaktadir. “Yas’a politik bir
mekanizma olarak ve korkulacak ya da ¢ekinilecek bir sey olarak degil, konusulacak
ve bir araya gelmek icin kullanilacak bir sey olarak bakarsak, iste burada yasta
inani/maz bir gii¢ var” (Goldberg, 2020) demektedir. Yasanilan bu keder duygulariyla

izole olmay1p bu duygular1 paylagsmak saglikli bir yas yasamak i¢in dnemlidir.

Belgeselde Hasankeyf halkinin daha dnce de zorunlu goge®® maruz birakildig
sOylenmekle birlikte, Dicle kenarindaki kdylerden biri gosterilerek zorunlu gogiin kiyt
koylerde yaratacag: tahribata da dikkat ¢ekilmek istenmis. Buradaki halkin maddi
giicliniin kot oldugu ve yeni bir ev insa edemeyeceklerini yine kdy sakinin
konusmalarindan anliyoruz. “Simdi iyi kotii bir evimiz var ama devlet bizim evleri 28
milyara hesaplamis bize verecegi evi 140 milyara satiyor. Biz bu parayr nasil
verecegiz? . Dicle Nehri kenarinda yasayan halklarin yasam alanlariin disinda bir
yere go¢ ettirilmesi ve kamulastirilmanin magduriyetine de sahit olunmaktadir.
Insanlarin yasadigi bu kayiplar bir taraftan 6fkeye, umutsuzluga neden olurken bir
taraftan da gelecek igin endise uyandirmaktadir. insanin dogayla kurdugu iliski
degisime, doniisiime ugrarken yasam birileri i¢in i¢inden ¢ikilamaz zor bir dongiiye

girerken birileri i¢in de sermaye birikimine dontismektedir.

[lisu Baraj projenin hayata gecmesi ile dev bir fosseptik cukur olacagini sdyleyen

bir bagka tanik, ¢evre kirliligine dikkat ¢ekiyor. Ayni zamanda bolgedeki barajlardan

16 Birinci go¢ olarak Mogol Istilast, ikinci go¢ olarak kaledeki magara evlerinden asag: sehre géc ve
Ilisu Baraj’1 yapimiyla yeni yerlesim yerlerine go¢ etmislerdir
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dolayr iklimin 1liman oldugunu ve kar yagislarinin olmamasindan dolay1 yeraltt
sularinin azaldigina dikkat ¢eker. Cevresel meseleler bilimsel oldugu Slgiide kiiltiirel
incelemelere de tabi tutulmalidir. Ciinkii bu tiir meseleler dogaya ait bir ¢evre bilgisi
ve bu bilginin kiiltiirel yansimasi arasindaki etkilesim sonucu olusur (Garrard, 2020,
s. 31). Bugiinkii ve gelecek nesillerin yasamlarini idame edebilmesi i¢in hiikiimetler
tarafindan acil yapilmas1 gereken dnlemlerden biri bu olmalidir. iklim degisikliginin
sekillendirdigi yeni diinya diizeni icin endiselenmek yerine ¢oziim Onerilerinin
bulunmasi ve halklarinda bu meseleler konusunda bilin¢lendirilmesi elzem bir mesele

olmas1 gerekmektedir.

Dicle nehri kenarinda bir koy sakinin, Malabadi barajmnin yapiminda nasil
etkilendigini anlatirken baraj 6ncesi suyun berrak oldugunu, nehirdeki suyu igme suyu
olarak kullandiklarini, iklim olaylarima gore suyun ne zaman yiikselip ne zaman
alcaldigini bildiklerini ve ona gore tedbir aldiklarini dogrudan taniklik ederek anlatir.
Simdi suyun ne zaman yiikselip ne zaman alg¢alacagini bilmemekteler ve saatlik olarak
degistiginden dolayr magduriyetler yasanmaktadir. Insan ve doga arasindaki iliski
insanin yeryiiziinde nefes almasiyla baslamistir. Tarih boyunca insan doga karsisinda
her zaman konumunu belirlemistir. Kapitalist ekonomilerin olugsmasi ile birlikte insan
doga birlikteligi efendi kole iliskisine donmiistiir. Bu iliski baslarda insan1 giiclii
kilarken sonralar1 degisen iklim ve doga olaylari ile insani ¢aresiz bir duruma koyarak
bir takim duygusal tepkilere neden olmustur. Bugiin ve gelecekte yasanacak olan
kayiplara kars1 keder yasayan birey bunun ile nasil basa ¢ikacagini bilmeyerek biiyiik
bir bosluga diisebilmektedir. Cunsolo, bu duygunun korkulacak, ¢cekinilecek bir duygu
olmadigini bunun iistesinden gelmek i¢in bir araya gelerek bu duyguyu ifade etmek
gerektigini vurgular (Goldberg, 2020). Birlikte hareket edilirse biiylik bir giiclin

varliginin ortaya ¢ikmasi olasidir.
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Bagka bir konusmaci, savaslar olurken tarihi yerleri talan ederler ki hafizay1 yok
edip teslim alsinlar. Hasankeyf’te de yasanan da bu ama bilmeleri gerekir ki tarihi
derin olan yerlerde kolay kolay teslimiyet olmaz diyerek kendilerinin de miicadelede
kolay kolay teslim olmayacaklarini sdylemek ister. Bir bagka tanik, kamuoyunda kendi
duygularinin hi¢ dile getirilmedigini ¢ok tizgiin olduklarin1 ama Hasankeyf’in sulara
gomiildiigiinde simdikinin on kati daha cok fiziileceklerini dile getirir. Gelecek
felaketleri tahmin eden birey heniiz felaket olmadan iiziiliip belli bir yas igerisine
girebilmektedir. Taniklarin sdylemlerinden Hasankeyf ile derin baglarin oldugu, onu
kaybetmek onlar i¢in biiylik bir aci1 olacagi goriilmektedir. Fakat miicadelelerinin
sonu¢ vermemesi onlarin kamuoyunda goriinmez olmasindan kaynakli oldugu
diistiniilmektedir. David Harvey’e gore c¢evresel sorunlarin tanimi taraflidir: fakir
kesimi, diglanmislari, emekgi kesimi etkileyen meseleler gormezden gelinirken zengin
kesim ve refah i¢inde yasayanlari etkileyen ¢evresel sorunlar 6n plana ¢ikarilmaktadir.
Boylelikle ¢evresel etkilerin dagiliminda dengesiz bir durum yaganmaktadir (Aktaran,
Yilmaz, 2021, s. 20). Bu dengesizlik toplumlar arasinda biiyiik ugurumlarin olmasina
neden olmaktadir. Bir taraftan refah igerisinde yasayan halklar oteki tarafta sesini
duyuramayan ve ¢evre krizleri ve bunlar sonucu olusan kayiplarla bag etmeye ¢alisan

halklar. Yasanan bu kaybin getirdigi feci sonuclar kiside umutsuzluk, kayipla basa

¢ikamama gibi duygusal yiikler yasatmaktadir.

Resim 5.2.2 (Diroka Mirina Avé belgeselinden bir kare)
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Resim 5.2.2’de Hasankeyf’te bir kayaligin dinamitlendigi goriilmektedir.
Belgesel boyunca goriintiiler esliginde genelde bir konusmaya tanik olunur, fakat bu
gorintiide sadece kayaligin dinamit sesi duyulur. Yonetmen yikim ile izleyici arasina
higbir sey koymak istememis ve bu tarihi yikima taniklik etmelerine de saglamstir.
Sit alan1 olan bir yerlesim alanimin dinamitle patlatilmasi ayni zamanda yikimin

dehsetini gostermektedir.

Belgeselde yikimin biitiin yonleri goriilmektedir, oncelikle gerek yerli halkin
gerekse miicadelede yer alan insanlarin taniklik etmesi yasadiklar1 ve yasayacaklari
dehseti ifade edebilmeleri bakimindan gercek¢i bir yaklagim sergilenmistir.
Etkilesimli ve dogal bir yaklasimla taniklara ve sozli tarihe yer verilmistir. Belgesel
boyunca genel olarak iist ac1 goriintiilerle Hasankeyf ve cevresinde bir gezinti
yapilmaktadir. Yonetmen odagina 6zne olarak Hasankeyf’i yerlestirerek izleyicisini
kaybedilecek olanla gostermek istemistir. Fakat konusmacilarin sdylemleri,
dinamitlenen kayaliklar ve belgeselin sonunda baslayan agit disinda belgesel, sessizce

izlenecek olsa giizel bir peyzaj gezisi gibi goriilmektedir.

Belgeselde ekolojik kederle basa ¢ikma yontemlerine rastlamaktayiz. Yasin en
giiclii feryadr olan agit kullanilmis, kaygilarla basa ¢ikmak i¢in eylemler yapilmis,
doga vyiiriiyiisleri yapilmis, kendi gibi diisiinen insanlarla bir araya gelinmis en
onemlisi de yasanilan duygusal yiik paylasilmistir. Yonetmen bu duygusal yiiki

taniklarla izleyicisine de aktararak toplumsal bir belgesel yaklagimi ile sunmustur.
5.3.Hebii Nebii Heskif’

Yonetmenligini Ece Giines Saadetyan’in yaptigi “Hebl Nebt Heskif”
belgeselinin dili Kiirtcedir. Belgesel 2019 tarihinde yapilmis, siiresi, yirmi bes
dakikadr.

Dicle’nin kadim sehri Hasankeyf’in 12 bin yil Oncesinden bugiine degin
yasattigi, barindirdigi, korudugu, sakladigi ne varsa barajla yok edilmekte oldugu
stirece odaklanmaktadir. Hasankeyf’teki ekolojik yikimin gercekligini, baska bir

17 https://www.youtube.com/watch?v=ZhOCDhjN2SU
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gerceklikle yakinlik kurarak anlatir. Firat nehrinde insa edilmis olan Keban barajinin
yapimi sirasinda karsilasilan politikalarin Hasankeyf’teki siirecle benzerliklerini
belgelerden yararlanarak isler. Alaninda uzman olan kisilere, aktivistlere s6z hakki
verilen bu belgeselde ¢oklu odaklanma ile farkli bakis agilar1 olusturulmustur. Ayni

18 adli belgeselin goriintiilerinden

zamanda baska bir belgesel olan “Furat Gl Oluyor
carpict fragmanlara da yer vererek, karsilagtirmali bir anlatim sergilemektedir.
Calismamizin ilgilendigi gergekligin temsili i¢in daha Once bahsettigimiz filmlerle
karsilastirildiginda daha gesitli bir gorsel dil kullanmaktadir. Ayni zamanda gazete
haberleri ve dava dosyalar1 ile de anlatim desteklenerek gercekei yaklasim

kuvvetlendirilmistir.

Belgesel film 1985 yilinda Malatya’nin bir kdyiinde kiiciik bir gocugun Firat
nehri ve baraji lizerine yazilmis bir kompozisyonu ile baslar. Cocuk, 6z oykiisel bir

anlatimla sunlar1 sdylemektedir;

Firat nehri gol de olsa nehir de olsa onu sevmem. Firat suyu bag-bostanlarimiza
ve evimize gelir. Ben hi¢ Firat’in kenarina gitmedim. Firat sudur. Ben Firat’in suyuna
diismekten korktugum i¢in Firat suyunu sevmiyorum. Ben ¢igekleri ve kuslart seviyorum.
Firat diinyadan daha biiyliktiir. Buradan baslayarak uzak diyarlara kadar akiyor. Baraj
koti bir seydir ¢iinkii biitiin bu bag bahgeler sular altinda kalacak. Evler ve kaplumbagalar
Olecek, kuslar baska bir diyarlara go¢ edecek (Saadetyan, 2019).

Kiigiik bir gocugun anlatimiyla burada bir yikim ve 6liim olacagin1 gérmekteyiz.
Cocugun endisesi ise ¢ok sevdigi kuslarin bir daha artik orada ugmayacak olmasi,
cicekler ve kaplumbagalarin 6lecek olmasidir. Gezegenimiz ¢evre sorunlari, onun
gercekliginin pargasidir. Insan, yarattii cevre kirliligi ve kaynaklarin fazla tiiketimi

ile dogayi da tiiketmektedir. Gezegende insan yasamini olumlu etkileyen bazi yeryiizii

18 Gorsel ve isitsel yaymcilikta sadece TRT nin oldugu yillarda Firat G6l Olurken adiyla 10 bolimliik
bir belgesel ¢ekilmis. 1985-86 arasi ¢ekilen bu belgesel Firat’la Aktt Zaman, Kiyidaki Kemanci, Firat
Gegitleri, 2000 Yillik Sir, Oyunun Kurallari, Cennetin Bedeli, Firat’in Vasiyeti, Sular Yiikselmeden,
Ferhat Dag1 Gelecek ve Cumhuriyetin Biiylik Projesi basliklarindan olusuyor. “Karakaya ve Atatlirk
Barajlar1 yapilirken sular altinda kalan bolgelerden, yerlerini, yurtlarini, mezarlarini birakarak goc
etmek zorunda kalan insanlarin dramatik ve dokunakli dykiileriyle, insaat siirecini ve Firat’in sularina
gomiiliip gitmeden kurtarma kazilar1 yapilan hdytiklerin bilgisini” belgeleyen, 1985-86 arasi ¢ekilmis,
her biri 30’ar dakikalik eseri Suha Arin ile Hasan Ozgen yénetmis. Prof. Dr. Metin Sézen baskanliginda
genis bir akademik kurul damigmanlik yapmis (16-01-2021 https://malatyahaber.com/haber/firat-gol-
olurken/).
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sistemlerinde dengeler bozulmaktadir. Bunlar bizleri geri doniisii imkansiz birtakim
tehditlerle bas basa birakmaktadir (Barlas, 2017-18, s. 128). Bu tehditler kiigiik bir
cocugu bile endiselendirmekte, yasam alaninin, ¢evresinde yasayan canlilarin 6lecek
olmast onu iizmektedir. Ayni zamanda barajin bir yikim getirecegini de idrak
etmektedir. Cunsola gore bu tizinti sekli, ekosistemlerin, peyzajlarin ve tiirlerin yok
olmasi, bozulmasi, 6liimii gibi fiziksel ekolojik kayiplara duyulan kederdir (Cunsolo
& Ellis, 2018). Bu kederle bas etme yontemi olarak gocuk duygularini anlatan bir yazi
yazmistir. Kederini ifade etmesi ve ne hissettigini anlatmasi bir yas evresi yasadigini

gostermektedir.

DIBISTANEKJUI IIMELETI
PAY(1Z451/98'5;

Resim 5.3.1 (Hebii Nebii Heskif belgeselinden bir kare)

Yukaridaki Resim 5.3.1’in belgeselde kullanilmasi ve kiiciik bir bireyin
gozlemleri ile kendine 6zgii bir hikdye anlaticiligi ile ¢izmesi ¢cocugun anlatimini
gorselle destekledigi goriilmektedir. Bu resim kiiciik bireyin duygularinin ve kederinin
yansidig1 bir hafiza mekani olarak seyirciyi de bu duygulara tanik etmektedir. Bir

bakima resim izleyiciye aidiyet vererek olanlar1 da bu duygulara ortak etmistir. Bu
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goriintlilerin bagka bir belgeselden alinmasi, ylizlesilmemis, yasanmamis gibi
gosterilen bir travmatik olayin hatirlanmasinit miimkiin kilmis ayn1 zamanda belgeselin

tarihsel tanikligina da gostermistir.

Yok saydigimiz hakikatler, kurmaca yoluyla anlatilmaya ¢aligildiginda siradan bir
olaya, belgesel aracilifiyla anlatildiginda ise kanitlanma zorunlulugu nedeniyle de
tarihsel bir kayda doniigiiyor, bu yiizden de ge¢misin evrenine hapsoluyordu (Yildiz,

2021, s. 13).

Belgeselde de 1985-1986 yilinda Keban baraji ile inkar edilen yikimlarla
karsilasilmaktadir. Aradan gecen onca zamandan sonra yiizlesilmemis, yok sayilan bir
gercekligin Ilisu baraji ile tekrar giindeme getirilmesi, insan eliyle degistirilen doganin
arttk inkari mimkiin olmayan belgelerini sunmaktadir. Modern insan yeryiizii
kaynaklarina (dag, nehir, deniz, orman vb.) dogayla bir rekabet icindeymiscesine
hoyrat¢a davranmaktadir. Birgok canlinin yasam alanlarini bozarak onlar1 6liime
mahkiim etmektedir. Endiistri devriminden bu yana artan bu talanda yeryiizii
sistemlerinin zarar gérmesi, dogal kaynaklarin tiikenmesi, ekosistemlerin bozulmasi

artik insanlarin da gelecegini tehdit etmektedir (Barlas, 2017-18, s. 127).

Gegmise ait belgesel goriintiileri simdiki zaman goriintiileri arasindaki gegisler
aracilifiyla montaj yoluyla farkli zaman dilimleri arasinda bir koprii olusturulmaya
calisilmis ve izleyiciyi de o atmosfere taginmistir. Hiiziinlii bir miizik ve baraj insaati
oncesi goriintiileri ile Hasankeyf’de bir gezinti yapilirken ayn1 anda anlatici bir dis ses
serbest dolayli bir anlatimla Hasankeyf tarihinden bahseder. Hemen sonrasinda “Firat
G6l Oluyor” belgesel goriintiileriyle o yillarda yasanan baraj insaati goriintiileri
gosterilirken 1950’lerden bu yana GAP Projesi kapsaminda yapilan barajlarla birlikte
kadim bir tarihin sirlar ile birlikte su altina gomiildiigii s6z1i olarak vurgulanir. Eski
ve yeni baraj arasinda mekik dokuyan yonetmen izleyiciyi Hasankeyf yikimlarina
gotiirerek DSI amblemi ile karsilastigimiz baraj ingaat alanina tagir. Canli bir yagam
alaninin is makineleri, molozlar ve beton yiginlari ile goriintiilenmesi dogaya verilen
zararin biiyiikligiini gostermektedir. Doganin insan eli ve teknolojinin baskisiyla
yerle bir edildigi giinlimiizde ¢evre etigi lizerine diisiiniilmesi gereklidir. Teknolojinin
unuttugu sey, doganin kendi basina bir varliginin oldugudur. Bundan dolayidir ki

dogay1 bir nesne gibi ele alir. Sonug¢ olarak dogaya siddet uygular ve onu uygun
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olmayan bir sekilde doniistiiriir (Kalayci, 2019, s. 45). Bu ¢evresel doniisiimler insani
olumsuz yonde etkilemeye bagladigi an insan bir seylerin farkina varmaya baslar.
Yasadig1r bu olumsuz sonuglar i¢in bir takim duygusal tepkiler vermeye baslar. Bu
tepkiler umutsuzluk, gelecek kaygisi, caresizlik, gili¢slizliik gibi kendini gostermekte
ve bir yas tutma evresi baglamaktadir. Cunsolo, bu duygularla bas etmek icin dncelikle
ne hissedildiginin anlasilmasi ile ise baslanmasi gerektigini soylemektedir (Comtese,
Ertl, Hengst, Rosner , & E, 2021). Boylelikle bu duygu ile bas etmenin daha kolay

olmasi saglanir.

Tiirkiye’nin en eski belgesel yonetmenlerinden olan Hasan Ozgen kendi
tanikligiyla ve 6z Oykiisel bir anlatimla sunlari sdylemektedir; “Furat gol oluyor
belgeselini 1985-1986 yillarinda yaparken, baraj ¢alismalarina baslanmisti. Barajin
varisi inga edilirken arkeolojik kazilar yapildi. Bizden de ismarlama bir belgesel film
istendi”. Belgesel filmin, bir taraftan baraj yapilirken diger taraftan da tarihin
kurtarilmasini konu almasi yoluyla yapilan barajin halkin yararina olacagi gosterilmek
istenmistir. Barajin yikici etkilerine ise pek deginilmemistir. Belgeler her zaman yiizde
yiiz degismez ve mutlak olmayamn yansiticist olmayabilirler” (Susam, 2021, s. 47-48).
Belgeseller de giincel bir amaca hizmet etmek i¢in iktidar sahiplerinin bakis agisiyla
diizenlene bilmektedirler. Ayn1 zamanda “ismarlama” bir film bunun agik 6rnegini
gostermektedir. Yonetmen kitle iletisim araglarinin kontrol ve denetimin islevinden
yararlanilarak, belgeselde temsil edilen gercekligin ¢arpitilarak verildigine isaret eder.
Ge¢mis zamanda neler oldugunu aktarmaktan ote, gercekligin temsiliyeti {izerine

izleyiciyi diisiinmeye davet etmektedir.

Enerji Miihendisi Nedim Uslu tanikligi ile sunlar1 soyler; “Ilisu barajindan elde
edilecek enerji Tiirkiye’'nin enerji ihtiyacina %]I1-2 oraminda bir katki saglar”.
Ilisu’dan elde edilecek enerjinin giines enerjisinden rahatlikla elde edilecegine vurgu
yapmaktadir. Ayrica {i¢ veya dort kii¢iik baraj yapimi ile ayn1 miktarda veya daha fazla

enerji elde edilebilecegini sdylemektedir'®. Ilisu Baraj projesinin enerji odakli

19 Orta Dogu Teknik Universitesi insaat Miihendisligi Boliimii'nde Emrah Yalgin tarafindan yapilan
yiiksek lisans tezi kapsaminda Ilisu Baraji ve HES Projesi ile elde edilmesi ongoriilen enerjiyi
saglayacak hidrolik bir ¢6ziim 6nerilmistir.” Dicle Nehri ve kollarinda toplam bes barajdan olusan bir
alternatif, secilen baraj yerlerinin topografik ve jeolojik ozellikleri dikkate alinarak gelistirilmistir”. Bu
¢coziime gore, sular altinda kalan alan %27 azalacaktir, Hasankeyf ve sayisiz tarihi yapi sular altinda
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yapildigin1 sdyleyen yetkililer cevresel tahribatlarin yerel etkilerini geri plana
itmislerdir. Bu tiir projelerde, ¢evresel tahribatin yapisal sebeplerini incelemeyen,
kiiresel sebeplerini géz ardi eden ¢ikar gruplarmin (Demos, 2022, s. 55) sorgulanmasi
gerekmektedir. Dogay1 sadece bir enerji kaynagi olarak goren bu tiir anlayisin oniine
ge¢mek gerekmektedir. Kara ve diinya sanatinin Onciilerinden biri olan Alan Sonfist
bunun i¢in su Oneride bulunur: “Kaybolan dogal manzaralari tarihi anit statiisiine
cikarmak ve insanlarin dogayi, kiiltiirel miraslarin 6nemli bir parcasi olarak
gormelerini saglamak” (Aktaran, (2022, s. 28)). Peki ya Hasankeyf teki gibi kiiltiirel

miras da sulara gdmiilmeye veya yerinden edilmeye calisiliyorsa nasil bir yol izlenir?

Avukat Kemal Vuraldogan Ilisu baraj ¢alismalarina kars1 ilk bireysel dava?’ acan
kisidir. Yerlesik halkin dava agmasini beklememiz dogru olmaz diyerek herkesin
sorumlu oldugunu dile getirmistir. Bolgenin yiizyildan fazla siiredir savas icinde
oldugunu, oradaki halkin tizerinde ¢ok fazla baski1 oldugunu dolayisiyla dava agmaya
korktuklarmi sdylemektedir. Insanin es zamanl olarak hem yeryiiziine ickin, yani
evrene kars1 gliven duyan hem de yeryiiziindeki adaletsizlikleri ve olumsuz durumlara
elestirel yaklasan 6zneler olabilmek igin ¢aba sarf etmesi gerekmektedir (Braidotti,
2018, s. 69). Kemal Vural kaybolacak olana dair duydugu {iziintiiden 6tiirti, kayiplar
yasanmadan harekete gecerek dava agcmistir. Hasankeyf’te yasanacak kiiltiir kaybina

kars1 duydugu keder ve sorumluluk duygusu onu harekete gecirmistir.

Hasankeyf’i Yasatma Dernegi sozciisii Kemal Uner 6z dykiisel bir anlatimla,
bircok sivil toplum kurulusu araciligiyla dava acildigini baraj yapiminin durdurulmast,
en azindan insaatin gecikmesini amag edindiklerini sdyledi. Dikkat ¢ektigi bir diger
nokta ise, Ege ve Karadeniz bdlgelerinde yapilan doga eylemlerinde devletin
durusunun farkli oldugudur. Kendi bolgesinde yapilan eylemlerde baskinin c¢ok
oldugunu ve insanlarin islerinden edildigi veya tutuklanip terorist ilan edilmelerinden

dolay1 ¢ekindiklerini sdylemektedir.

kalmaktan kurtulacak, mevcut projeden Ongoriillenden daha ¢ok enerji iiretilecek, ingaat maliyeti
azalacak ve insaat daha kisa siirede sonuglanacaktir (Yalgin, 2010).

20 Ankara Universitesi Hukuk Fakiiltesi’nde 4. sinif ogrencisiyken, 26 Mart 1999°da Hasankeyf’i hukuk
yoluyla korumak lizere Ankara Idare Mahkemesi’ne basgvurmustur.
https://www.cumhuriyet.com.tr/haber/hayatim-hasankeyf-942752
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Resim 5.3.2 (Hebi Nebii Heskif belgeselinden bir kare)

Cusolo’nun, ekolojik yas kapsaminda kayip ile basa ¢ikma yontemlerinden biri
olan, “Kaygiy1 eylemle karsilayin” yontemini onermistir. Her zaman eyleme gegmenin
kaygi duymaktan daha iyi olacagini sdylemektedir (Goldberg, 2020). Peki Resim
5.3.2°deki gibi eyleme izin verilmiyorsa, eylem aninda zorlukla karsilasiliyorsa ne
yapilmali? Kayip karsisinda asir1 sorumluluk hisseden insan engelleniyorsa

umutsuzluk duygusu ile bogusmak durumunda kalabilmektedir.

Arkeolog Nevin Soyukaya Oykii dist ve es zamanli bir anlatimla, Kiiltiir
Bakanliginin 1985°de kazilar baslattigin1 ve 2014’de bitirdigini dile getirir. 12 bin
hektarlik alanda kazi yapilirken Kiiltiir Bakanliginin baraj olmasaydi bu tarihi
zenginlikten haberimiz olmazdi demesinin ¢ok biiyiik ayip oldugunu séylemektedir.
Hasankeyf’in kiiltiir mirast olmasi i¢in devletin bagvurmadigin1 ve bundan dolay1 da

kiiltiir miras1 olmadigini sdyler. Tarihi yapilarin bir biitiin oldugunu, parcalara ayirarak
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yerinden edilmesinin dogru olmadigini, her eserin bulundugu yerde anlam kazandigina
vurgu yapmustir. [lisu Baraji Hasankeyf’e ve i¢inde yasayanlara birgok yonden zarar
vermistir. Daha once de belirtildigi gibi zorunlu yerinden edilmeler tarih, insan, ceset
ve bir¢ok insan olmayan canli tiirtinde goriilmiistiir. Zorunlu yerinden koparilmanin
bir¢ok duygusal, ekonomik, psikolojik sonuglari oldugu da bilinmektedir. Bu sonuglar

insan1 bir ¢itkmaza sokarak i¢inden ¢ikamadigi travmalara neden olabilmektedir.

Belgeselde Hasankeyf’te zorunlu yerinden edilen yerli halkin tanikligindan
olusan boliimde, onlara verilen yeni yapilarin ¢ok yiiksek meblaglarla satildig1 ve bu
yapilarm yeni olmalarina ragmen yikik dokiik oldugu sdylenmekte. Insanin en 6nemli
ihtiyaglarindan biri olan beslenme ihtiyacindan sonra bir digeri de barinma ihtiyacidir.
10 Aralik 1948 “Insan Haklar1 Evrensel Bildirgesi’nin” 25. Maddesinde belirtilmistir.
Her bireyin kendi ve ailesinin saglig1 ve refahi i¢in iyi yasama kosullarina hakki vardir
(Insan Haklar1 Evrensel Bildirgesi, 1948). Devletin “Sosyal Devlet” olma ¢abasinda
onemli adimlardan biri sayillan TOKI konut agigmin giderilmesinde &nde gelen
kurumlardandir. “Toplu Konut Idaresi Uzerine Bir Inceleme” bashikli makalede, TOKI
evlerini kullananlarin sosyo kiiltiirel ve ekonomik durumlarinin beklentileri karsilayip
kargilamadiklar1 degerlendirilmistir. Sonug¢ olarak, halkin daha ucuza edindigi bu
konutlarda yasanan en biiylik sikintinin malzeme kalitesizliginden kaynaklandigi,
kalite konusunda taviz verildigi kullanicilar tarafindan teyit edilerek sonuca varilmisgtir

(Es & Oral, 2014).

Yerli halktan olan Firat Argun serbest dolayl1 bir anlatimla sunlar1 soylemekte;”
Modern bir yasaminiz olacak deniliyor ama modernlik nedir? Dért parlak duvar mi?
Modernlik adi altinda bizi hapsetmek istiyorlar”, diye isyan etmektedir. Kendinden
sonraki neslin de ¢ok sanssiz oldugunu, bircok seyi géremeyeceklerini de belirtir.
Cocuklarina kendi gegmisinden bahsederken yasadigir dogal ortami gdsteremeyecek
olmaktan dolay1 biiyiik {iziintii yasamaktadir. Her seyden 6nce kolektif anlam tasiyan
goriintiiler, peyzajlar ve yagam alanlarinin kaybi derin ac1 duymaya neden olmaktadir.
Bu durumlarda, insanlar 6z kimligin tizerinde sekillendigi topraklar degistiginde veya
kayboldugunda kaybolan parganin yasimi tutarlar (Cunsolo & Ellis, 2018). Bu

kaybolmustuk kisiyi bosluk duygusuna maruz birakabilmekte ve gelecek nesillerin de

yolunu bulamayacak olmasina dair endise yaratmaktadir.
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Belgeselin sonuncu sahnesinde yerinden taginmis olan mezarlardan olusan yeni
insa edilmis mezarlik yer almaktadir. Kamera, genis bir agryla kocaman bir dogal alani
beton yiginlar1 ile dolduran mezarhigin biiyiikliigiinii, sikligimi ve tipk1 TOKI evleri
gibi tek tipligini gostermektedir. Yakinlarinin mezarini arayan bir Hasankeyf yerli
halki mezar1 buldugunda ismin yanlis yazildigin1 sdyler. Mezar taglari, kaybedilen
kisinin hatirasin1 canlandirir. Bu imge Oliiniin bir zamanlar yasamis oldugunun
delilidir; yani bir zamanlar insan oldugunun da bir kaydidir. Kurulan bu imgeyle 6lmiis
olan ataya déniisiir (Sayin, 2017, s. 11). Insanin bellegindeki bu imgeyi yerle bir eden
bu yikimlarin duygusal yiikleri biiyiiktiir. Mezar ayn1 zamanda siginilacak duygusal
bir evdir. Olenin evi tasmnmamigtir yasayanin bellegi tahrip edilmis, atalar1 ile olan

baglar1 koparilmistir.

“12 bin yillik tarih simdi suyun koynunda agliyor, eriyor ve boguluyor”
climlesiyle belgesel sonlanir Tarih kisisellestirilirken nehre, vadiye ve tiim bir

ekosisteme dair yikimin vurgusu zayif kalmaktadir.

Ilisu barajinin kendisinden dnce insa edilen Keban barajiyla benzerlikleri ve
karsit goriintlilerin ayn1 kamera acisi igerisinde verilmesi biitlinsel bir bakis agist
olusturarak anlatimi giiglenmistir. Zorunlu yerinden edilmenin sadece yasayan
insanlara yonelik olmadig, tarihi yapilarin da oliilerin de zorunlu olarak yerinden
edildigine dikkat ¢ekilmistir. Bununla birlikte, barajlarin ekosisteme dair yikici ve yok
edici konumuna sadece filmin baglarinda bir ¢ocugun kompozisyonu ve ¢izimlerinde
rastlanmaktadir. Ekosistem konusuna veya nesli tilkenen canlilara yer verilmemis
olmasi anlatimi tezimizin tizerinde durdugu ekolojik kaybin temsili agisindan eksik
birakmustir. Belgesel filmde agiklayici ve tarihsel belgesel yaklasimi benimsenerek,
sOylenenler arsiv bilgileriyle, mahkeme tutanaklari ile desteklenmistir. Anlaticinin dig
ses olarak yer almistir. Ekolojik kederin ¢evresel bilgi ve kimlige dair olan kaybi,
kiiltir ve ge¢im kaynaklarinin kayb1 ve gelecekte olacak kayiplar agisindan keder

goriilmiistir.
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5.4. Ihsu Barajinin Yapim Hikayesi*!

Yonetmenligini DSI Genel Midirliigi’niin yaptig1 “Ilisu Barajinin Yapim
Hikayesi” belgeselinin dili Tiirkgedir. Siiresi, kirk bir dakikadir.

Belgesel barajin yapim asamalarina dair tamamen teknik bilgilerin anlatildig1 bir
belgeseldir. Daha ¢ok barajin yararlarina odaklanan belgeselde, Hasankeyf’e, Dicle
nehri havzasi ekosistemine, orada yasayan canlilara, bitki tiirlerine, nehir kenarinda
yasayan insanlara yer verilmemistir. Egemenin bakis agisina sahip olan bu belgesel
suyun insan i¢in dneminden bahsederken, ayn1 zamanda barajlarin enerji i¢in yararlar
ve lilke kalkinmasi i¢in dnemi iizerinde durmaktadir. Belgeselde anlatimlar dis ses
tarafindan aktarilirken alaninda uzman olan teknik ekibin bilgileriyle ¢oklu odaklanma
bir anlatimla desteklenmistir. Dogrudan kameraya konusan bu aktorler tarafindan
yapilan bu aciklamalar ve roportajlar otoriteyi insa etmeye hizmet eden sdylemler
barindirmaktadir. Roportajlarda bir koy muhtar1 haricinde Ilisu Baraji insaat1 ile

etkilenen topluluklardan kimseye s6z hakk: verilmemistir.

Resim 5.4.1(Ihsu Barajinin Yapim Hikayesi belgeselinden bir kare)

2 https://www.youtube.com/watch?v=9TheljxEb04 &t=926s
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Ustten bir kamera agisiyla baslayan belgeselde Dicle nehri goriintiileri esliginde
bir dis ses tarafindan Oykiisel bir anlatimla su sozlerle baslar; “Dicle nehri, Tevratta
Tiglis, Incilde Tigris, Kuran'da Dicle”. Nehrin yasamla olan bagi ve tanikligina
deginilir. Daha sonra su kullanimini dogru yapan medeniyetlerin giiciine deginilir.
Resim 5.4.1'de goriindiigii gibi nehirle yasami i¢ i¢e ge¢mis canlilara yer verilmis ve
belgesel boyunca bu yasamlardan so6z edilmeyecektir. Barajlarin doga ve canlilar
tizerindeki etkilerini gérmek icin daha once yapilmis bir¢cok baraja bakmak yeterli
olacaktir.  Nehirler, irmaklar, ¢aylar, ormanlar, meralar, yeralti sulari, yeralti
kaynaklart insanligin ortak miisterekleridir. Toplumun ortak kullanimina sunulmasi
gereken bu varliklar, asla Ozellestirilmemesi gereken, 6zel miilk kategorisine
indirgenmemesi gereken yasam kaynaklari/ alanlaridir. (Baskaya, 2020, s. 83). Bu
miistereklerin  barajlarla  tahrip edilmesi aynt zamanda yerli halkin

miilksiizlestirilmesidir.

Hidroelektrik barajlarinin genis alanlari sular altinda biraktig1, insanlar1 zorunlu
gbclere maruz biraktigi, biyocesitliligi ve ekosistemleri 6nemli sekilde etkiledigi
bilinmektedir. “Sulak alanlar, endiistriyel emisyonlar, yaban hayati ve karbon igin
peydahlanan finansal krediler, daha biiyiik bir siirecin par¢alaridir. Doganin yeniden
tiretimi, yeryiiziindeki biyolojinin somiiriilmesi bu siirecin onemli bir par¢asidir
(Smith, 2022, s. 133). Onemle iizerinde durulmasi gereken husus bugiiniin ihtiyaglarini
karsilarken, gelecek kusaklarin yasamsal ihtiyaclarini gézden ¢ikarmamaktir. Gelecek

kusaklar1 enerji iiretimi i¢in biiylik bir yoklukla bas basa birakmamak onemli bir

husustur.

Ilisu 16. Bolge Miidiirii Fuat Eker; Dicle nehrinin akimlarinin diizensizliginden
bahsederek akimlarin depo edilerek halkin kullanimina sunulacagini sdyler. Barajin
yapim asamasinda ertelemelerin olmasina dair serbest dolayli bir sdylemle sunlari
soyler; “Devletimizin kaynaklarindan dolayr proje uzun siire askida kalmistir, 2008
vilinda bu insaat sayin bakanimizin destekleri ile faaliyete gecti”. Barajin tek amaci
oldugu, bu amacin da enerji iiretmek oldugunu vurgular. Enerji iiretimi yapilirken
barajlarla havzalardaki akim rejimi degisir ve habitatin kendini yenileyebilme
kapasitesini ve dengesini bozar. Su sicakligini artirir, su kalitesini bozar, balik gociinii

azaltir, tiirlerin yok olmasina neden olur (Tigrek, 2014, s. 13). Ilisu Baraji sonrasi
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havzadaki akim rejimlerinden dolay1 birgok balik oliimii ger¢eklesmistir (Yoksu,
2021)

Sirnak Giigliikonak Cevrimli Koyli Muhtar1 oturdugu yerden eliyle bazi
noktalar1 isaret ederek bu noktalarda etiit yapildigini dile getirir. Yine isaret ederek
sunlart soyler; “Suralarin sular altinda kalacagr soylenirdi ama biz inanmazdik
devletin boyle giicii olduguna. Ama baktik oluyor. Devletin giicii ¢oktur, istedigini
yvapiyor”. Bu noktadan hareketle muhtarin koy ile ilgili sorunlar1 veya yapilan
faaliyetlerin tahripkar sonuglarma dair kaygilarin1 dile getirilmesi beklenir. Ornek
olarak, yapilan iskan konutlart kdyliiniin ihtiyacini karsilamis midir? Gog etmek
zorunda kalan insan sayis1 ne kadardir? Tarim arazileri su altinda kalan kdyliiler ne
yapmistir? Bu gibi sorularin cevaplar1 verilmemistir. Bu konuda bir¢ok arastirma
yapilmis ve sonug olarak, daha once belirtildigi gibi bir¢ok insanin baraj insaati ile

magdur oldugu gozlenmistir.

Ilisu 16. Bolge Miidiir Yardimcist Mahmut Sayak, 1969’dan bu yana on- on bir
baraj aksiyerinin arastirildigini ve sonug olarak en iyi yerin baraj kurulan yer olduguna
karar verildigini dile getirir. Daha 6nce de belirtildigi gibi, Orta Dogu Teknik
Universitesi Ingaat Boliimii yiiksek lisans arastirma konusu olarak “Ifisu Baraji ve
HES, Alternatif Coziimlerin Arastirilmasr” farkli bir olanagin olup olmadigi Emrah
Yal¢in tarafindan arastirilmis ve bes barajdan olusan bir proje ¢ikarmistir. Mevcut
proje ile karsilastirildiginda su altinda kalacak alan azalmaktadir (Yalcin, 2010). Su
altinda kalan alanin azalmasi1 demek bircok canli tiiriin de neslinin yok olmasi
demektir. Insan suyu enerjiye doniistiiriirken sadece bugiinii diisiinerek gelecek

yikimlar1 gz ardi etmektedir.

Dogal diinyanin yikimi1  kiiresel  kapitalizmin, sanayilesmenin, “Bati
medeniyetinin” veya insanlarin hayat verdigi kurumlarin herhangi bir hatasi sonucu
degildir. Son derece haris bir primatin evrimsel bagarisinin sonucudur. Tarih ve tarih
oncesi donemin tamaminda insanin ilerlemesi ekolojik yikimla paralel gitmistir (Aktaran,

(Garrard, 2020, s. 210)).

Barajlar tarih boyunca refah getirmemis ve bir¢ok canliy1 etkileyerek biiyiik bir

doga yikimina neden oldugu goriilmiistiir. Belgeselde Ilisu barajinin sadece bir insaat
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projesi olmadig1, ayn1 zamanda bdlgenin arkeolojik ve kiiltiirel faaliyetlerini, yeniden
yerlesimini, alt yapi faaliyetlerinin tamamlanmasini ve kamulastirmalar1 icerdigi
sOylenmektedir. On iki bin yillik tarihi olan bir yerlesim yerinin bunca yildir goz ardi
edilmesi ve bir baraj projesi ile altyap1 faaliyetlerinin giindeme gelmesi bu noktada
disiindiiriiciidiir. Peki bu baraj yapilmasaydi arkeolojik, kiiltiirel, alt yap1 faaliyetleri
yapilmayacak miydi? Halihazirda yapilan altyapr c¢aligmalari toplumun refahin

bozmakta ve ekolojik tahribatlar yaratmaktadir.

Ilisu barajinin ilk miihendislerinden biri olan ingaat miihendisi Abdurrahman
Aydin 06z Oykiisel bir anlatimla, buraya geldiginde bir mahrumiyet bdlgesi ile
karsilastigini soyler. Yollarda ulagim sorunu, malzeme getirme sorunu yasanmaktadir.
Midyat/ Dargegit/ Giicliikonak’ ta yollar inga edilmis, daha sonra da ulagimin kolaylig
icin gecici kopriiler yapilmistir. Diger taraftan da kalict kopriiler yapildig
sOylemektedir. Bir taraftan da insanlarin buraya gelip ¢alisabilmesi i¢in giivenlik
sorununu ¢ozmeleri gerektigini sdyleyerek baraj c¢evresinde on iki adet korugan
yaptiklarini ve bes adet karakol yaptiklarini sdyler. Ayni zamanda karakollarin ulagim
yollarii da yaptiklarini dile getirir. Baraj sahasi i¢inde kalan bes kdyiin alt yap1 ve su
sorunu ¢oOzdiiklerini, santiye alanmi igerisinde kendi santiye g¢alisanlari icin sosyal

tesisler yaptirdiklarini soyler.

Baraj yapim asamasinda baraj insaatinda c¢alisanlarin refahi igin yapilan
caligmalar halka hizmet yapilmis gibi gosterilmektedir. Baraj yapimina kars1 ¢ikanlar
igin ise “Tiirkiye’nin bolgesel bir gli¢ olmasini istemeyen mihraklar” s6ylemi devlet
tarafindan kullanilmistir. Boylelikle “gilivenlik baraji” soylemi giindeme getirilmis ve
barajin yapimina karsi ¢ikanlar, iilke giivenliginin saglanmasina da karsi gelmis
olacaktir (Ilhan, 2016, s. 352). Oysa ki diinya ¢apinda bilim insanlarinin arastirmalari
ve deneyimlerle ispatlandigi lizere milyonlarca yilda olusmus ekolojik denge baraj
ingaatlari ile yerle bir olmaktadir. Naess’a gore, insan ve insan olmayan yasamlarin
gelisimi ve refahinin kendi igerisinde bir degeri vardir. Bu degerler insan digindaki
diinyanin insani amaglar konusunda kullanislt olup olmadigindan bagimsizdir (Devall

& Session, 2019, s. 142).
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Ilisu Baraji ve HES Miihendislik ve Miisavirlik Hizmetleri Konsorsiyumu
Miisaviri Sakir Dengiz 6z Oykiisel dogrudan bir anlatimla sunlari soyler; “Biz
geldigimizde bir sey yoktu nehir normal yataginda akiyordu”. Nehrin yoniini
degistirdiklerini sdyler. Barajlarin hep refah getirdigini, buradaki insanlara da refah

getirecegini dile getirir.

Bir nehrin ya da cayin dogal akigin1 bozarsaniz, bunun birgok olumsuz etkisi
olacaktir. Ciinkii akarsular ¢evrelerini etkiledikleri gibi, ¢evreden de etkilenirler. Dogal
akig1 engellenen, borularin i¢ine alinan akarsularin kaynaklari, olusan farkli mikroklima
degisimleri nedeniyle zamanla zayiflayacaktir. Dogadan saglanan higbir yararin bedelsiz
olmadigi kurali mutlaka isleyecektir. Bu bedel de hem kisa ve hem de uzun vadede
Odenecektir. Uzun vadede yagis rejimi bozulacaktir. Kiiresel 1sinmayi arttiran etkenlere

bir yenisi eklenecektir (Baskaya, 2020, s. 86-87).

Nehirlerin yatagindan koparilip bir havzaya hapsedilmesi ile bir¢ok canlinin da
yasaminin tehlike altina girecegi yapilan arastirmalar ve 6ncesinde yapilan barajlarla
goriilmiistiir. Ekolojik tahribati ve kayb1 dikkate almayan, dolayisiyla yas duygusuna
da uzak olan, ekoelestirel bir yaklasim sergilemeyen bu belgesel doga iizerinde
tahakkiim kuran ve kendi insan merkeziyet¢i ¢ikarlarini savunan egemenin bakis
acisini yansitan bir propaganda belgeselidir. Ayrica toplumu yansitan belgesellerin
temel arglimani olan roportajlarda barajdan dolayr magdur olan yerli halka s6z hakki

verilmemistir.

98



Resim 5.4.2 (Ihsu Barajimin Yapim Hikayesi belgeselinden bir kare)

Resim 5.4.2°de goriilen beton set iistten bir kamera agisiyla gosterilmistir.
Dogal bir yapinin igerisinde devasa bir beton yigin1 ve is makineleri dogal yapinin
ritmini bozmaktadir. Foucault'nun temsil teorisini belirtirken Las Meninans resmini
ornek alarak 6zne ve temsil agisindan okur (Hall, 2017, s. 77-78). Resmi bu bakis
acistyla inceleyecek olursak, resim goriinen diginda gériinmeyeni de temsil eder mi?
Asil kaybedilecek olani goremiyoruz fakat tam da asil dnemli seyi gagristirmakta
oldugu diistiniilmektedir. Hasankeyf’i goremiyoruz; mevcudiyetiyle degil yoklugu ile
temsil edilmistir. Foucault, gordiigiimiiz sey/goriiniir olan mevcudiyet) ve
goremedigimiz sey/cergevenin i¢inden yerinden edilmis sey(yokluk) arasindaki bu
kompleks etkilesim araciligiyla resmin anlaminin iretildigini soyler. Temsilin
gosterilen sey kadar gosterilmeyen sey yolu ile islev gorecegini ekler (2017, s. 78). Bu
belge filme Focault’nun “Las Meninans ” resmi gibi 6zne ve temsil agisindan okursak,
bu belge filmde iki 6zne bulunmaktadir. Biri goriinen baraj digeri ise barajin
cagristirdig1 kayiplardir. Kayiplar1 goéremezsek de sonuclarinin orada oldugunu

bilmekteyiz. Belgeselin anlam1 tam da izleyicinin bakis agisiyla tamamlanmaktadir.
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5.5. Democracy/ Demokrasi??

Yonetmenligini Todd Southgate’in yaptigi “Damocracy” belgeselinin dili
Ingilizce ve Tiirkgedir. Belgesel 2013 tarihinde yapilmus, siiresi, otuz dort dakika yirmi

yedi saniyedir.

Diinyanin en ¢ok tartisilan iki baraj projesi olan Brezilya’daki Belo Monte ve
Tiirkiye’deki Ilisu Barajini konu alan Demokrasi belgeseli, yaygin direnise ragmen iki
bliyiik 6l¢ekli barajin temelleri atilirken, diinyanin kaybetmekte oldugu kiiltiirel ve
dogal mirasa odaklanmistir. Yasamlar1 baraj projeleriyle tehdit altinda olan ve bu
barajlara kars1 miicadele veren yerli halklar, sivil toplum 6rgiitleri, akademisyenler ve
avukatlarla goriigmeler yaparak onlarin goriiglerine yer veren g¢oklu odaklanma
anlatima yer vermistir. Dicle ve Xingu (Singu) nehirlerinin besledigi topraklarda
binlerce yildir varligini koruyan yerli halklarin, kiiltiirlerin ve yaban hayatin barajlarla

nasil yok edilecegi konu alinmustir.

4

Halkimiza neyi reva gordugunuzun farkinda misiniz?

Resim 5.5.1 ( Democracy belgeselinden bir kare)

22 https://www.youtube.com/watch?v=IrmhJ1bUEel
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Yukaridaki Resim 5.5.1’deki goriintii ile baglayan film ayni zamanda belgeselin
gidisatin1 gosteren iki dakikalik bir tanitim planidir. Kisa kisa goriintiilerden olusan bu
plan izleyiciye nerede oldugunu ve nelerle karsilasacagini haber veren, genel kurgunun
ne iizerine kurulacagina dair bilgileri sunmaktadir. Yiiziindeki boya, ten rengi ve igten
haykirigt kadinin Belo Monte’nin yerli halkindan biri olduguna isaret etmektedir.
Gozyaslarinin yanagindan siiziilisii, isyankar tavri ile cercevenin digina tasan
gorlntiilerin neler olacagi konusunda izleyiciyi hazirlamaktadir. Kadrajdan
tagsmasinin, ¢ergeveye yani verili kaliba sigmamasimin duygusal bir yakinlik kurma
amacinin yani sira metaforik bir degeri vardir. Filmin gidisati yoniinden ilk goriintii
onemli rol oynamaktadir ¢linkii bu yolla izleyici filmin baglamina adapte olmaktadir.
Belgesel filmin baslangicindan itibaren bir anlaticinin sesi duyulmaktadir. Bu anlatic
kimi zaman bir dis ses olurken, kimi zaman alaninda bir uzman, kimi zaman da yerli

halktan bir kisi olabilmektedir. Anlatim goriintiileri desteklemektedir.

Filmin tanitim planindan sonraki ilk goriintiiler Hasankeyf’in genel cergevesini
olusturan duragan ve hareketli goriintiilerin bir seckisi gibidir. Burada goriintii ile
birlikte bir agit niteliginde olan Aynur Dogan’in seslendirdigi Seva Tari (Karanlik
Gece) adli sark: ara ara goriintiilere eslik etmistir. Hasankeyf’in tarihi, sosyal yasami,
kiiltiirli, ekolojisi hakkinda bilgi verilir. Mezopotamya'nin bereketli topraklarinda
Dicle Nehri kiyilarinda bulunan Hasankeyf'in, 12.000 yil Oncesine ait yerlesim
yerleriyle diinyanin en eski siirekli yerlesim yerlerinden biri oldugu bilgisi verilir. Ilisu
Baraji'nin yapilmasi durumunda 30.000'den fazla insan yerinden edilecek, etkisi
Irak'taki Basra batakliklarina kadar hissedilecektir. Ilisu Baraji'ndaki ¢aligmalar, baraji
durduran mahkeme kararlarina ve Tiirkiye Cumhuriyeti Hiikiimeti'nin neredeyse tiim
yiikiimliiliiklerini yerine getirmedigini vurgular. Bundan dolay1 2009°da Avrupa kredi
kuruluglarindan fonlarin geri cekilmesine ragmen, baraj insaatinin devam etmis

olduguna altin1 ¢izer.

1999-2005 yillar1 arasinda iki donem ICOMOS (Uluslararas1 Anitlar ve Sitler
Konseyi) Tirkiye bagkanligini yiiriiten, Hasankeyf kazilarinda g¢alismis olan ve
Hasankeyf’1 kurtarma miicadelesinde 6nemli rol almis olan Prof Dr. Zeynep Ahunbay
ve arkadaslar1 3 Mart 2006 tarihinde AIHM ne (Avrupa Insan Haklar1 Mahkemesi)

Hasankeyf’i kurtarmak ve gelecek kusaklara kiiltiirel ve doga mirasini1 aktarabilmek
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adina dava agmislardir. Dava 21 Haziran 2016 karari ile reddedilmistir (Kabul
Edilebilirlik Hakkinda Karar, 2016). Hasankeyf’in arkeolojik degeri bilinmekte fakat
Ilisu Baraji ile birlikte birgok tarihi eserin sular altina gomiilmesine goz
yumulmaktadir. Barajlar bir havzadaki tiim yerlesimleri yok ettikleri igin kiiltiir
varliklart acisindan giiniimiizde en kapsamli yok ediciler olarak diistiniilmektedir.
Diger yatirimlar tek bir yerle yerlesim alanini veya kalintiy1 yok ederken barajlar her
donem en ¢ok ragbet goren bir cografi birimi, bir ovayr veya vadiyi i¢erisindeki her
tiirlii kiiltiir varlig1 ile toptan yok etmektedir (Ozdogan, 2021, s. 10). Bundan dolay1
baraj 6l¢eginde sorun ¢ok daha biiyiik olmaktadir. Ayrica barajla birlikte su ana kadar
ortaya ¢ikarilmig 300°den fazla arkeolojik alanin baraj sularinin altinda kalacagi, 35
bin {izerinde insanin evlerini terk etmek zorunda birakilacag tespit edilmistir (Doga
Dernegi, s. 9). Yerel halkin zorla yerinden edilmesinin hafizay: silmek ile esdeger
oldugu diistiniilmektedir. Birgok insan kimliklerinin bir kismini1 yasadigi yerde insa
eder ve onun kaybr1 kiside kimliksizlik hissi yaratabilir. Bu da kiside kaybolmustuk,
yalmzlik hisleri yaratir. Insanlar 6z kimliklerinin iizerinde temellendigi toprak
degistiginde veya kayboldugunda kaybolan pargasinin yasini tutar (Cunsolo & Ellis,
2018).

Dicle’ Firat kaplumbagalari ve bir¢ok kus tiiriiniin yan1 sira memeli tiirlere de ev
sahipligi yapmasi, UNESCO diinya mirasinin on kriterinden dokuzunu kargilamasi
acisindan dnemlidir. Diinyada bu kriterlerin onda dokuzunu karsilayan tek yer olmasi
vurgulanir. Fakat hiikiimetin Hasankeyf’in UNESCO kiiltiir mirasina girmesi ig¢in
basvurmamis olmasindan yakinilmaktadir. Belgeselde hem dogal giizelliklere hem de
tarih katmana deginilmesi ile genis bir perspektif yakalanmistir. Ekosistemlerin,
peyzajlarin ve tiirlerin yok olmasi, bozulmasi, 6liimii gibi fiziksel ekolojik kederin yan1
sira kiiltiirel deger kaybiyla iligkili keder de goriilmektedir. Burada yasanan keder
bi¢imi insanlarin 6tesinde hissedilen bir keder olmustur. Cevredeki manzara degistikce
korku, endise ve stres yasanmaktadir. Cunsolo, manzaralarin degisimi ile insanda
olusan korku, iiziintii gibi duygulara, “sonu olmayan yavas ve kiimiilatif bir keder”
demektedir. (Goldberg, 2020). Bu tir keder c¢evredeki manzaralarin, giinliik
yasamdaki rutinlerin ve aligkanliklarin zorunlu olarak yavas yavas degismesiyle ortaya

cikmaktadir. Hasankeyf'te baraj yapim siirecinde alisik olunan manzaralarin bir anda
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insaat sahasina doniismesi, balik¢ilik yapan insanlarin barajla balik¢iligi yapamaz

duruma gelmesi gibi.

Ozellikle iklim degisikliginin giderek daha fazla insanin yasayacagi bir deneyim
olacag1 goriilmektedir. Ekosistemlerin, doganin, tiirlerin ve yasam bicimlerinin

kaybinin yasi, muhtemelen diinya ¢apinda daha sik yasanacak bir deneyim olacaktir.

Belgeselde ayni1 kaderi yasayan bir bagka nehre gidilir. Bu nehir Xingu (Singu)
nehridir. Bu nehrin etrafinda 18 etnik gruba dair yaklasik 25 bin yerli yagamaktadir.
Xingu nehri yerli halkin yagsamini idame etmeleri i¢in, balik¢ilik yaptiklari 6nemli bir
nehirdir. Sadece yerli halk i¢in degil doga i¢in de 6nemlidir ¢iinkii ekolojik dengeyi
saglamaktadir. Buna ragmen Xingu nehri Brezilya hiikiimetinin diizenledigi altmis
adet yeni baraj projesi ile tehdit altindadir. Belo Monte Baraji bu barajlar i¢cinde en
wsrar edilen ve en tartigsmali olanidir; tipki Ilisu baraji gibi. Bu projeden dolay1 40 bin
insan yerlerinden edilecek ve Xingu nehri kuruyacaktir. Farkli cografyalarda
olmalarina ragmen Ilisu ve Belo Monte projelerinin bir¢ok ortak yanina deginilmistir.
Her iki proje de hiikiimetler tarafindan 1srarla yapilmak istenmistir. Halk tarafindan
biiyiik tepki almis, protestolar yapilmustir. iki projenin ortak yonleri anlatilirken

montaj ile imajlarin ekranda kolajlanmasi anlatimi giiglendirmistir.

2003

Resim 5.5.2( Democracy belgeselinden bir kare)
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Belgeselde bilgi gorsellestirmeleri kimi zaman haritalarla, kimi zaman uydu
goriintlileriyle somutlagtirllmistir. Belgeselde kullanilan bu harita Resim 16
anlamlidir. Diinya lizerinde birgok baraj yesil enerji iireten projeler olarak tanitilarak
gezegene higbir zarar1 yokmus gibi gosterilmektedir. INPA (Amazon Ulusal Aragtirma
Enstitlisli) arastirma gorevlisi Dr. Philip Fearnside 6z dykiisel bir anlatimla sunlar
sOylemekte; “HES ler hep temiz enerji ireten yesil enerji santralleri gibi sanki kiiresel
isinmaya hi¢ katkilar: yokmus gibi sunulmuglardi”. Insanlarm bu sozleri siirekli
duyduklarindan dolayr inandiklarini, isin diger boyutunun saklandigini dile
getirmektedir. Barajlarinda sera gazi iirettiklerini, 6zellikle de metan gazi tirettiklerini
sOyleyerek iklim degisikliginin getirecegi tehlikenin ¢ok biiyiik ve farkli boyutlarina
dikkat ¢ekmistir.

Cografya, mekan, doga, sosyal teori ve tarih alanlarinda ¢aligmalar yiiriiten
diinya ve kapitalizm arasindaki iliskiyi arastiran (Smith, 2022, s. 127), yesil
kapitalizmin ¢ok daha derin bir anlami oldugunu savunmaktadir. Kapitalizmin dogaya
giicinii koklii sekilde yogunlastiran ve derinlestiren bu ekolojik metalasmanin,
finansallagtirma ve piyasalastirma siiregleri icin devreye konulan ana bir stratejiye
donistiigiinii soylemektedir. Doganin bir somiiriiye dondiigiiniin agik bir kanit1 olarak
yerylizii kaynaklarinin tiiketimi karsimiza g¢ikmaktadir. Dogay1 liretmek girisimi
kapitalist ve somiirgeci bir girisimdir. “/nsamin kendi iizerine diisiinme acziyeti,
dogada devasa bir endiistriyel doniigiimiin yolunu acmakla kalmadi, bu siirecin, hava
ve su kirliliginden niikleer silahlanma ve kiiresel isinmaya kadar uzanan yikic

sonuglart karsisinda genis ¢capli bir toplumsal korliik de yarattr” (Smith, 2022, s. 137).

Derin ekoloji yaklagimi bu girisimi yikici bulmaktadir. Insan tahakkiimiiniin
asir1 boyutlara ulagsmis oldugunu ve gittikge kotiiye gittigini vurgulamaktadirlar.
Yasamsal ihtiyaglarmi karsilamak disinda insanlarin bu cesitlilik ve zenginligi
azaltmaya hakki olmadigini eklerler (Devall & Session, 2019, s. 142). “Kendine zarar
verirsen dogaya da zarar verirsin” sdylemi lizerinden kendini gerceklestirmek ile
yakindan ilgilidir. Her seyin yasama ve gelisme hakkina sahip oldugunu sdyler.
Ekosferdeki biitlin canlilarin ve organizmalarin ayni i¢ degere sahip oldugunu iddia
eder. Naess, tiirlerin diger tiirleri yiyecek, barinak vb. kullansa dahi biyomerkezci

esitlik sezgisinin ilkece etik oldugunu varsayar. Biyomerkezci esitlik tam olarak, Aldo
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Leopold’un ifade ettigi, insanlarin hicbir tiiriin efendisi olmadig1 biyotik toplulugun

birer yurttast oldugu diisiincesine denk gelmektedir (2019, s. 139).

Doga dernegi baskan1 Dicle Tuba Kilig gozyaslari iginde sunlar1 s6yler; “Bu bir
cinayet. Dicle’yi éldiirmek tarihimizi éldiirmek demek. Bizi de oldiirmeniz demek
aslinda. Biitiin bolgeyi i¢indeki canlilar ve bitkilerle éldiireceksiniz. Yiizydwr diinya
nehirleri 6ldiiriiyor”. Bu konusmadan da anlasilacag tizere biiyiik bir yasamin, bir
ekosistemin yok olmasina sahit olacagiz. Kili¢’in bu yasadig1 duygusal tepkiler i¢in
sotalji terimi kullanilmaktadir. Kendini bagl hissettikleri manzaralarda geri doniisii
miimkiin olmayan kayiplarin yasanmasinin olusturdugu zihinsel, duygusal ve ruhsal
olarak olusan sikintilar anlamina gelmektedir (Comtesse, Ertl, Hengst, Rosner, & E,
2021).

Belo Monte ve Ilusu Barajlarinin en 6nemli ortak noktalarindan biri hukuk
miicadelelerinde hakli bulunmalarina ragmen hiikiimetlerin baraj yapimlarina devam
etmeleridir. Devletlerin otoriter bir tavir igerisinde olmalar1 halki rahatsiz etmistir.
Hukuk anlaminda giivenleri sarsilmistir. Fakat bu haksiz proje karsinda savasmaya
devam edeceklerini de vurgulamislardir. “Nehrin oliimii hepimizin 6limi,”
demigslerdir. Hiikiimetleri kendilerinin sectigini ve birlesirlerse kazanacaklarini ve
miicadeleye devam edeceklerini belirtmislerdir. Ekolojik kederin kolektif deneyimleri,
insanlara ilham vererek, onlar1 yerlere, ekosistemlere ve tiirlere karsi gili¢lendirilmis
bir sevgi ve baglilik duygusu ile birlesebilir. Kederi eylemler yaparak karsilamak ve
keder hakkinda konusmak bu noktada insanlarin kaygilarini azaltarak onlart igsel
olarak gii¢lendirmektedir (Goldberg, 2020). Belo Monte halki ve Hasankeyf halki
ekolojik yas ile basa ¢ikmak i¢in kaygilarin1 eylemle karsilamiglar ve yiiriiyiisler,

protestolarla bir araya gelerek miicadelelerinde ortaklagmislardir.

Bu belgesel baraj yapimlarinin biitiin zararlarina deginen toplumsal gergekei bir
belgeseldir. Toplumsal sartlarin, ¢evre ve kurumlarin insanlarin yasamlari tizerindeki
etkilerini gostermeyi amaclayan betimsel tarzdaki bu belgesel ekolojik tahribatlar: da
gostermistir. Belgesel ekosistemlerin, doganin, tiirlerin ve yasam big¢imlerinin
kaybinin yas1 diinya ¢apinda daha sik bir deneyim haline gelmesi muhtemel
oldugundan, iklim degisikligine bagli kayiplarin uzun vadeli etkilerine odaklanmaktir.

Bu belgeselde nitel verilere dayanilarak 6nerilen tig tiir keder sekline de rastlanmustir.
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Birincisi, fiziksel ekolojik kayip, tiirlerin, peyzajlarin ve ekosistemlerin yok olmasi,
bozulmasi veya neslinin tiikkenmesidir Ikincisi, ¢evresel bilgi kayba, fiziksel ¢evrenin
Ozellikleri ve bilgisi ile iliskili olarak insa edilen kisisel ve kiiltiirel kimliklerin
bozulmasidir. Ugiinciisii ise, gelecekte beklenen kayip tiirler, manzaralar,

ekosistemler, yasam bi¢imleri veya gecim kaynaklar ile ilgili olan kayiplardir.
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SONUC

Diinyanin farkli yerlerinde siiren baraj karsit1 miicadeleyi konu alan veya
barajlardan dolay1 yasanan/yasanacak yikimlari konu alan ¢ok sayida belgesel film
bulunmaktadir. Diinyanin en tartismal1 barajlarindan biri olan ve Tiirkiye’de bulunan
Ilisu Baraji’nin durdurulmasi i¢in gerek yurt i¢inde gerekse uluslararasi ¢apta bir¢ok
miicadele olmustur. Yasanan bu miicadeleleri, yasanacak yikimlar1 veya yapilan
birgok haksizlig1 yansitan bir¢ok belgesel ¢ekilmis; bir yandan da yikimlar1 yapanlarin
bakis1 agisini yansitan belgeseller de yapilmistir. Tezimiz kapsaminda segtigimiz bes
adet belgesel film, oOzellikle farkli bakis agilarini temsil etmeleri, ayn1 zamanda
ekolojik baglamda tartismaya imkan sagliyor olmalar1 bakimindan ve Ilisu Baraji ile
baslayan kayiplar ile yasanan ekolojik yasin temsillerinin izini slirme agisindan

Onemlidir.

Sectigimiz belgesellerde yonetmenlerin kendilerini konu baglaminda nasil
konumlandirdiklart her bir filmin bi¢imsel Ozelliklerine ve anlam katmanlarina
yansimaktadir. Bu katmanlar tezimiz kapsaminda segilen belgesellerde tek tek
derinlikli incelenmis ve karsimiza ilging sonuglar ¢ikmustir. ik olarak, “Siya Avé”
belgeselinin yonetmenin kendisi de Ilisu Baraji yikimlarina birebir maruz kalmis olan
biridir. Dolayisiyla, bu belgeselde icerden bir bakisa; yikimi birebir yasamis olan
birinin bakis agisina tanik olmaktayiz. Bu belgeseli tezimizde inceledigimiz diger
belgesellerden ayiran 6nemli bir 6zellik, ekolojik, mimari ve tarihsel boyutu olan
katmanli bir tahribati sadece Hasankeyf’le sinirlandirmamasidir. Cok katmanli bu
tahribat nedeniyle Dicle Vadisi boyunca zarar gorecek alanlara da dikkat c¢ekerek,
Hasankeyf’in daha biiyiik bir ekosistemin pargast oldugunun hakkini verip, bu
biitlinliiklii alanmi kiiclik bir kdy lizerinden anlatmistir. Dicle Vadisi’nin kiiclik bir
kismini olusturan bir kdye odaklanarak, o kdyiin gergekligi iizerinden biitiine dair
meselelerin anlatilabilecegini gostermistir. G6z Oniinde olmayan bir alandan (Dicle
Nehri kenarmmdan bir kdy) hem goriinen alam1 hem de biitiinii baglamindan
koparmayarak gii¢lii bir sekilde yansitmistir. Yikima maruz birakilanlarin,
miilksiizlestirilenlerin, bellegi tahrip edilenlerin perspektifinden bir anlatim

goriilmiistiir. Belgeselde kimlik, bellek, doga kaybindan ve zorunlu goclerden dolay:



kederin yogun bir sekilde yasanmasi izleyiciyi de bu kayba ortak etmektedir. Bu
noktada belgesel sinema bir yas tutma mecrasina donerken, yasanan ekolojik yas

gergekliginin temsili etkili bir anlatima donmiistiir.

Ekolojik yasin temsilindeki tercihlerin yonetmenin kendini konumlandirma sekli
ile ilintisini takip ettigimizde dikkatimizi ¢eken diger film, “Suyun Oliim Tarihi”
olmustur. Belgeselin yonetmeni yillarca Hasankeyf’i kurtarma girisiminde aktivist
olarak yer almistir. Dolayisiyla yonetmen de yasanan kayiplara ve yikimlara birebir
maruz kalmis birinin perspektifinden anlatmaktadir. Sadece maruz kalmis biri degil,
ayni zamanda yasam hakkini savunan, yikimin karsisinda duran, miicadele veren bir
durusa sahiptir. Toplumsal gercekligi en iyi anlatan yontemlerden biri olan roportaji
belgeselin biitiiniine yayarak hareketli goriintiilerle biitliinlestirmistir. Roportajlarda
s0z hakki verdigi bireyler, yasadiklar1 kayiplarin farkinda olan, kayiplar karsisinda
kederlenip ekolojik yasi derinden hisseden Oznelerdir. Bu Ozneler yas da
ortaklasildigint da gostermektedir. Roportajlardaki bireylerin isyankar ve bilingli
soylemleri izleyiciler ile yasananlar arasindaki perdeyi aralayip izleyiciyi de bu kayba
ortak etmektedir. “Hebi Nebli Heskif” belgeselinin yonetmeni toplumsal igerikli
bircok belgesele imza atmis bir yonetmendir. Bu belgeseli giiglii kilan 6zellik,
karsilastirmali bir anlatim dilini benimsemesi ve baska bir belge film ( Firat Gol
Oluyor) ile desteklemesidir. Yonetmen, yasanmis olanlardan yani gec¢misin
deneyiminden yola cikarak yasanacaklart yani muhtemel bir gelecegi belgelerle
izleyiciye sunarken, yasanmis olan ve gelecekte yasanmasi muhtemel kayiplarin
duygusal yiikii ile izleyiciyle duygudashik kurmustur. “Damocracy” belgeselinin
yonetmeni ise birgok lilkede uzun soluklu gevre arastirmalar1 yapan bir arastirmacidir.
Farkli ¢evre sorunlarina sahit olmasi nedeniyle evrensel bir perspektiften yaklagmistir.
Belgeselde farkli iilkelerde bulunan iki tartismali baraj1 karsilastirmali bir sekilde ele
alarak, barajlarin bulundugu cografyalardaki halklarin ortak paydalarim kiiresel bir
bakis agisiyla sergilemistir. Diinyanin farkli bolgelerinden olan insanlarin yasadigi
sorunlarin ortaklig1 iizerinden bir kurgu olusturmustur. “DSI Hasankeyf Belgeseli”
ise bir yapim sirketine yaptirilmistir. Bu belgeselde de roportajlar 6n plandadir; fakat
“Suyun Oliim Tarihi” belgeselinde karsimiza ¢ikan tavirdan farkli olarak, bu

belgeselde alaninda uzman kisilerin teknik bilgileri 6n plana ¢ikmaktadir. DSI
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belgeselinin bakis acisi, diger belgesellerden ayrigsmaktadir. Diger dort belgesel yikima
maruz birakilanlarin ve ona karsi miicadele edenlerin bakis agisina sahipken, DSI
belgeseli ise yikimi yapanlarin, baraj ingasinin yaninda duranlarin perspektifi ile
izleyiciye seslenmektedir. Bir yikim senaryosundan c¢ok bir miihendislik dehasi

vurgusu ile bunu izleyiciye sunmaktadir.

Belgesel bir yas tutma bigimi olabilir mi? Bu perspektiften baktigimiz zaman
akla hemen su soru gelmektedir. Belgesellerde ekolojik yas ne derece paylasiimistir?
Kaybedilenlerin yol a¢tig1 yasin ekolojik yas olarak dogasi belgesellerde ne kadar
temsil edilmistir? Ekolojik yasin izini siirdiigiimiiz s6z konusu belgesellerden “Siya
Ave” belgeselinde kayip ile dogrudan karsilagilmaktadir. Yasin en giiglii feryadi olan

[Py 4

biiylik bir “agit’in {lizerine insa edilmistir. Ekolojik yas siirecini anlamlandirmada
kullanilan Kubler Ross’un Bes Asamali Modeli’nden esinlenilerek Stephan W. Runnig
tarafindan olusturulan “The 5 Stages of Climate Grief 2007 makalesinde kaybin bes
sistemi ile ekolojik yasi anlamlandirma asamasindan biri olan kabullenme asamasi
goriilmektedir. Kaybolan veya kaybedilene veda edilerek kayip karsisindaki duygu
durumlarr da goriilmiistiir. “Suyun Oliim Tarihi” ve “Demokrasi” belgesellerinde de
agit kullanilmistir. Kayip karsisinda bir i¢ dokme eylemi olan bu agitlar “Siya Avé”
belgeselinde izleyiciyi igerisine ¢ekerek izleyiciyi de agita ortak etmektedir. “Suyun
6liim tarihi” belgeselinin sonunda bir agit baslar, yonetmen once kaybedileni gosterip
sonra izleyiciye yasmi yasamasi igin sessiz bir alan birakmistir. Demokrasi
belgeselinde ise agit, tahrip edilecek, zorla kaybedilecek alanin goriintiileriyle
baslamakta. Boylece izleyiciyi 6nceden bir kayba hazirlarken kaybin evrenine dogru
bir yolculukla yiizlestirmektedir. Kayb1 kiiresel bir ¢apta ele alinmasi anlatimi
giiclendirirken izleyici ile de ortaklastirmistir. “Hebi NeblG Heskif” belgeseli
yasanacak kayiplar1 yasanmis kayiplar tizerinden gostererek giiclii bir etki ile izleyiciyi
icerisine almaktadir. Anlatilan bu dort belgeselde kayip karsisinda tepkilere
goriilmiistiir. Kimi zaman bir agitla, kimi zaman bir ¢iglik ile kimi zaman gézyaslari
ile kimi zaman bir goriintii ile kayip ile miicadele edenin feryadinda rastlanmaktadir.
Yasanacak kayiplara ekolojik, tarihsel, kiiltiirel, sosyal agilardan, kiiresel bir dlgekte

rastlanilmigtir. DSI belgeselinde herhangi bir kayiptan ya da projenin olumsuz

tarafindan s6z edilmemektedir. Aksine iilke i¢in bir kazanimdan bahsedilmektedir.

109



Fakat sessiz bir film gibi sadece goriintiiler iizerinden bir kurgu yaratilacak olunursa
goriintliler biiyiik olgekte bir yikimi belgelemekte ve daha biiyiik 6l¢ekte ekolojik
tahribatin haberini vermektedir. Doga igerisindeki is makineleri, biiyiik beton bloklar,
devasa boyutta borularla suyun tutsak edilmesi bir¢ok agidan kayip ile karsilasilmakta

ve sonraki kayiplarin art¢ilart olarak diistiniilmektedir.

“Suyun Oliim Tarihi” belgeseli birgok farkli insana sdz hakki vermesi ile
anlatima ¢ogulcu bir dil kazandirmistir. S6z hakki verilen insanlarin dile getirdikleri
fikirler bazi1 farkliliklar gosterse de ortak noktalari baraj insaatt yapimina karsi
oluslaridir. Barajin yol agacagi yikim ve kayiplara odaklanarak olusturulan bu
montajda herhangi karsit bir fikir bulunmamaktadir. Kayiplar karsisinda
konusmacilarin fikirleri ortaktir ve kayiplarin farkli yonlerine deginilmistir. Biri
ekolojik kayb1 dile getirirken, bir digeri toplumsal bellege dair kaybedileni, kimlik
kaybimni dile getirmektedir. Roportajlar esnasinda kamera genel goriintiileri, hava
¢ekimlerine agirlik verilerek kullanilmis, yakin plan ¢ekimlere ¢ok az yer verilmistir.
Boylelikle yonetmen Hasankeyf’1 bir 6zne olarak gostererek hakkinda konusulan yerin
genel goriintiileriyle kayba farkli bir perspektif katmistir. Ekolojik yasin duygu

durumu goriintiilerden ¢ok séylemlerde hissedilmistir.

“Demokrasi” belgeselinde Mezopotamya’nin géz bebegi olan Dicle nehri ve
Amazonlarin kalbi olan Xingu nehrinin besledigi topraklarda yillarca yasamis olan
yerli halklarin baraj insaatlarina karsi miicadelelerine yer verilmistir. Yasadiklari
dogay1 yani evlerini kaybetmenin kederinde ortaklagmiglardir. Bir¢cok yikimdan s6z
edilirken ayn1 zamanda alaninda uzman kisiler tarafindan barajlarin ¢evreye ve
atmosfere verdigi zararlar gosterilmekte. Bu zararlar diger canlilarin yasamlarini da
tehlike altina koymaktadir. Evlerini kaybedenin sadece insanlar olmadigi da
gorilmektedir. Kocaman bir ekosistemin yok olusuna tanik olunan bu belgeselde
halklarin kayip karsinda miistereklesmesi, ortak yas tutma eylemleri goriilmektedir.
Alaninda uzman Kkisiler, belgeler, gorseller ve hukuki dokiimanlarla desteklenen bu

belgeselde ekolojik yas temsilleri gii¢liidiir.

“Siya Avé” belgeselinde kurgusal bir zaman goriilmekte fakat bu kurgu anlatiy1
akiskan bir zemine oturtarak anlatilmak istenen net bir sekilde dogal yapisi icerisinde

icerisinde anlatilmistir. Dogal bir kurgu icerisinde goriintii ve sdzlerin paralel birligi
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goriilmekte. Boylelikle goriintii ve gorselligin birligi anlatimi giiclii kilmistir. Kiigiik
bir zaman dilimi yani bir glinlik kdy ziyaretine sigdirilan kurgu ile kaybin yarattigi

dehseti ve derin iiziintiinlin ekolojik yasini giiclii bir sekilde temsil edilmistir.

“Hebli Nebti Heskif” belgeselinde ekolojik kayiplar1 en giiclii yansitan 6ge
kiigiik bir c¢ocugun kompozisyonu ve c¢izdigi resimdir. Daha Once yasanmis
kayiplardan yola ¢ikilarak elde bulunan filmler, belgeler ve sahitler bu belgeselde
kayiplar1 giiglii bir sekilde yansitmaktadir. Yonetmenin “Firat G6l Oluyor” belgesel
gorintiileri ile Hasankeyf goriintiilerini derlemesi, roportajlarla desteklemesi ile bir

biitiin olusturarak ekolojik yas baglaminda giiglii bir temsil yaratmaistir.

Tezimiz kapsaminda secilen bu dort belgeselde yogun bir sekilde barajin
yaratacag1 yikimlar ve kayiplar tizerinde durulmustur. Sadece DSI belgeselinde barajin
refah getirecegi ve insanlik i¢in ¢ok biiyiik bir kazan¢ oldugu iizerinde durulmustur.
DSI belgeselindeki is makineleri, beton y1ginlar1 goriintiileri ekolojik farkindaligi olan
izleyiciye yikimi ve kayiplari hatirlatsa da filmin kendi perspektifi, metni ve kurgusu

acisindan ekolojik kayba ya da ekolojik yasa dair bir temsil amaglanmamustir.

Sonug olarak, “Hebi Neb Heskif”, “Siya Avé”,” Suyun Oliim Tarihi” ve
Demokrasi belgesellerinde ekolojik yas temsilleri vardir. Bu dort belgeselleri
degerlendirildiginde her birinin farkli bir perspektif ile kaybi basarili bir sekilde
yansittigir gériilmektedir. Kayiptan olusan yas duygu durumu goriilmistiir. Belgesel
sinemada ekolojik yas temsili temelinde cevabi aranan sorularmn biiyiik 6l¢iide karsilig
oldugu belirlenmis, ekolojik yas temsilleri goriilmiistiir. Incelenen belgesellerde
ekolojik yas anlaminda 6n plana ¢ikan temsil, yerinden edilmisligin ve bellek mekan
baginin kopusunun yansimasidir. Belgesel sinemanin bu noktada bir yas tutma mecrasi

olabilecegi tespit edilmistir.
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