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OZET

20.YY. HEYKEL SANATINDA HAZIR NESNENIN DOGRUDAN KULLANIMI BAGLAMINDA
HURDA METALIN HEYKELE DONUSUMU VE KiSiSEL UYGULAMALAR

Sanat varolusundan bu yana bulundugu ¢agin en 6nemli degeri olmustur. Teknolojinin
hizla gelismesi ve degismesiyle kendisine her daim yeni imkanlar ve yontemler bulmayi
basarmistir. Endiistri Cag1 olarak bilinen bu dénem sanatin dogasi geregi, toplumla etkilesim
icerisine girmis, ikinci Diinya Savasi ve beraberinde getirdigi seri iiretim alternatif sanat
arayislarina sebep olmustur. Hazir nesneleri sanatsal objelere doniistiiren Duchamp, ‘Cesme’
adli eseriyle nesneyi, izleyici ve sanat¢1 arasinda araci olarak kullanmis, seyirciye eser icerisinde
yasama olanagl sunmustur. Yiritiilen bu tez kapsaminda yapilan arastirmada baslangi¢ noktasi
olarak Marcel Duchamp’in ready-made kavrami iizerinden, hurda metalin formsal 6zelliklerine
bagh kalarak yapilan heykel calismalart dogrultusunda hazir nesne kavrami incelenmis
Dadaizm’le birlikte ortaya ¢cikan hazir nesne kavraminin, bir ifade araci olarak sanat eserine
dontstiirilme asamasi, nesne kavraminin tanimi ve sanat dahilindeki islevselligi, tarihte ilk
hazir nesnenin sanat araci olarak kullanimi ve metal heykel calismalar1 yapan sanatgilar, ¢esitli
sanat akimlarinin hazir nesne ile olan iligkileri, sanatg¢ilarin ifade bicimleri ve eserleri 6rneklerle
anlatilmis, 1950 ve 1980 yillar1 arasindaki sanat akimlari ve sanatsal faaliyetler, tez kapsaminda
hurda metal ile heykel calismalar1 yapan sanatcilar ve eserleri oOrneklerler verilerek
aciklanmistir.

Bu dogrultuda; hurda metalin heykel sanatinda kullanimiyla ilgili yaklasimlar incelenmis, cesitli
kitaplardan dergi, makale ve internet kaynaklarindan yararlanilarak hurda haline gelmis
metaller kaynak teknigi kullanilarak formsal o6zellikleri bozulmadan kisisel uygulamalar
yapilarak yeniden degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Hazir Nesne Kullanimi, Hurda Metal, Atik, Heykel Teknikleri.

Danisman: Dog, Metin Sen, Mersin Universitesi, Heykel Anasanat Dali, Mersin
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ABSTRACT

CONCERSION OF SCRAP METAL INTO SCULPTURE AND PERSONAL DATA IN THE CONTEXT
OF READY-MADE OBJECTS IN 20 TH CENTURY SCULPTURE ART

Art has been the most important value of the era in which it has been located since its
existence.With the rapid development and change of technology, it has always managed to find
new opportunities and methods for itself. This period, known as the Industrial Age, has been in
interaction with society due to the nature of art. The mass production that took place after the
second World war led to the search for alternative art. Deconstructing ready-made objects into
artistic objects, Duchamp used the object as an intermediary between the viewer and the artist
with his work "Fountain" and offered the viewer the opportunity to live in the work. Marcel
Duchamp's ready-made concept was used as the starting point for the research conducted
within the scope of this thesis, the concept of a ready-made object has been studied in
accordance with sculptural works made by adhering to the formal characteristics of scrap metal
The definition of the concept of a ready-made object that appeared together with Dadaizim and
its functionality within art, the use of the first ready-made object as an art tool in history and the
relationship of various art movements with the ready-made object of artists who are working on
metal sculpture, the expression forms and works of artists are described with examples, art
movements and art events between dec 1950 and 1980, within the scope of the thesis, artists
who make sculpture works with scrap metal, the art is explained by giving examples. In line with
this; approaches related to the use of scrap metal in sculpture art have been studied, using
magazines, articles and Internet resources from various books, scrap metals were re-evaluated
by making personal applications without deteriorating their formal properties using the welding
technique.

Keywords: Ready-made, Object Use, Scrap Metal, Waste, Sculpture Techniques.

Advisor : Assoc. Metin SEN, Department of Sculpture, University of Mersin, Mersin.
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TESEKKUR

Bu ¢alismanin gerceklestirilmesinde, degerli bilgilerini benimle paylasan, bana faydali olabilmek
icin elinden gelenin fazlasini sunan, danisman hocam Dog. Metin Sen’e tesekkiirii bir borg biliyor
ve siikranlarimi sunuyorum. Son olarak calismamda destegini ve bana olan giivenini benden
esirgemeyen beni bu giinlere sevgi ve saygi kelimelerinin anlamlarini bilecek sekilde yetistirerek
getiren bu hayattaki en biiyiik sansim olan aileme sonsuz tesekkiirler.
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1. GIRIS

Bu tez calismasinda ele alinan konu 20. Yiizyll heykel sanatinda hurda metalin hazir
nesne baglaminda bicimsel 6zellikleri ve formu bozulmadan, heykel sanatina malzeme olma
acisindan incelenmis, Dadaizmle baslayan hazir nesne kullanimi Marcel Duchamp’in ready-
made kavramiyla somutlasarak yaygin kullanim haline gelmistir.

Varolusundan bu yana heykel sanatinin, hayatin getirmis oldugu zorluklar karsisinda
sanatgilarin disiinsel ve bicimsel olarak sanat anlayisindan etkilendigini, bu etkilenmeden
dolay1 da sanatcilarin eserlerinde cesitli teknik ve malzemelerin farkl ifade tarzlariyla heykele
yansidigini goriiriiz. Var olan sanat anlayisina karsi ¢ikan Dadaistler hazir nesne ile yapmis
olduklari calismalarla sanata renk katarak zenginlestirmislerdir. 1950 ve 1980 yillar1 arasindaki
sanat akimlar1 tez kapsaminda incelenip sanatcilarin teknik ve yontemlerinden bahsedilerek,
kisisel heykel calismalari 6rneklerle anlatilmistir.

Hazir nesnenin ortaya ¢ikmasini saglayan tarihsel siire¢c ve heykel sanatinda malzeme
olarak giindelik hazir nesnelerin sanat nesnesine doniisiimii ana hatlariyla sanatgilarin yapitlari
lizerinden incelenerek ele alinmistir. Sanat her zaman kendisine yeni ifade alanlar1 bularak
glinlimiize kadar gelmeyi basarmistir. Giinliik kullandigimiz hazir nesneleri, herhangi bir liretim
yoluyla ortaya cikaran yapisal 6zelligine bagh kalarak, bigimlerini bozmadan diizenlemeler ve
yerlestirmeler ger¢eklestirmek giiniimiiz sanatcilarinin yaygin olarak kullandiklar: yeni sanatsal
ifade bicimi olarak kabul gormektedir.

Bu arastirmada hazir nesne ve atik kullanimi ile ilgili yaklasimlar incelenmis, bu
dogrultuda; atiga doniismiis hazir, hurda metal nesneler sanatsal tasarim ve iiretimde kullanilan
kaliplama ve kaynak yontemiyle heykel iiretim teknikleri kullanilarak yeniden

degerlendirilmistir.
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2. NESNE KAVRAMININ TANIMI VE SANAT DAHILINDEKI iSLEVSELLIGi

2.1. Nesne Kavrami

Tirk Dil Kurumu Sézliigiinde, “obje” ya da “sey” belli bir agirligi, hacmi ve rengi olan her
tirli cansiz varlik olarak tanimlanmaktadir. Yine aym sozliik “obje” yi fizik terimlerine gore
insanin disinda kalan, goriilebilen, dokunulabilen, bir agirligi ve kiitlesi olan her tiirlii 6zdeksel

varlik olarak agiklamaktadir (Tiirk Dil Kurumu, [TDK], 2022).

2.2. Atik Nesne ve Islevselligi

Cop olarak bilinen, bir kenara atilmis, gdzden ¢ikarilmis ve degersizlestirilmis, bir degere
sahip olmayan her seye “atik nesne” diyebiliriz. Teknoloji sayesinde ’atik’ yiiklenmis olunan
ifade ile soyutlastirilmaktadir. Ozgiin ¢alismalar yapmak isteyen sanatgcilar, atik nesnelerle
calismalar yapmis, onlar1 kullanilmis olduklari anlamlarindan g¢ikarip kendi yorumlarini ve
sanatsal tarzlarimi ekleyerek eserler meydana getirmislerdir. Atik nesnenin islevselligine
Dadacilar’in hazir nesneleri sanat objelerine donitistiirmesini 6rnek olarak verebiliriz (Yiiret,

2013: 46).

2.3. Buluntu Hazir Nesne Nedir?

Sanatsal iiretim amaciyla kullanilan hazir nesne, birbirinden farkli, giinliik yasantimiz
icerisinde farkh islevlere sahip, yogrulmamis olan anlamina gelir. Hammaddesi geleneksel
olanin disinda, geleneksel olan icin ise, hazir nesne tanimini kullanabiliriz. Bisiklet tekerlegi,
sandalye, atilmis plastik siseler, civatalar, dolap kapaklari, gibi sanayi {iriinii olan atik halde
bulunan malzemeler buluntu hazir nesnedir. Dogal olandan farklhidir. Hazir nesne kullanimi
Marcel Duchampla ilk olarak Dadaizm akimiyla baslamistir. Bir anti sanat hareketi olan
Dadaizm sanattan anlasilan1 tamamen yikip, geleneksel kaliplara sokulmus sanat zihniyetine
kars1 bir anti sanat hareketidir. Sanat olarak bilineni yikip yerine anti sanati getirmeyi planlayan
Dadaistler sanat anlayisini ters yliz etmeyi basarmiglardir. Fransiz sanatgi Marchel Duchamp
akimin en ilging kisilerindendir. Duchamp’in ‘pisuar’ adli eseri modernizmin en biiyiik sanati
olmustur. Dadaistlere gore kurumsallasmis bakis acis1 ve estetik goriise yer yoktur. Dada, yikici
ve parcalayicl bir harekete hizmet eder. Ilk hazir nesne calismasi olan ‘Bisiklet Tekerlegi’ 1913
yilinda Marcel Duchamp tarafindan halka sunulup kabul gérmiistiir. Bu ¢alisma ayni zamanda,

nesnenin sanat eseri olarak kabuliinii ve kavramsal degerini ortaya koymaktadir.
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2.4. Nesne ve Estetik Kavrami

Sanat yapit1 olarak nesne, 6zel duyularla olusur. Sanatin niteligini ortaya koymasi dogal
nesnelerden farkini gosterir. Dogada var olan, belirli siirecler igerisinde kendiliginden olusmus
daglar, goller, falezler, magaralar gibi olusumlar giizel sayilsa da sanat eseri degillerdir. Sanati
dogal olandan ayiran asil dzellik, bir tasarim ya da kurmaca sonucunda ortaya cikip belirli bir
estetik nesne iiretmek, sanatcinin yaratici giiciinii yansitmaktir (Bozkurt, 2004:15).

Estetik s6zciigii Yunanca duyum, ‘algl’ anlamina gelip, kékeni ise aisthesis sozciiglinden
gelmektedir. Felsefede duygu ve algi olarak kullanilan estetik kelimesi ilk kez Alexander
Baumgarten Aesthetica isimli yapitinda, duyum ya da algi anlaminda bir terim olarak
kullanmistir. Algimizi uyarip bizde hoslanti hissi veren obje, estetik algisinin eylemini olusturur.
Estetik so6zciigli genel anlamda glizel ve sanatsal olana karsilik gelmektedir. Sanatei estetik
objeyi olusturmak icin bilgisini kullanir. insanoglu yasadig diinyada binlerce nesneyle her giin
i¢c ice yasamaktadir. Duyularimizla algiladigimiz bu nesneleri iizerinde hi¢ diisiinmeden geger
gideriz. Buradaki algilarimiz estetik degeri olmayan algilardir. Ne zaman ki pratik algida 6zne ve
nesne iliskisini kurmaya baslarsak o zaman bilingli bir diislem kurulup nesneye yonelip sanatsal

olguyu baslatmis oluruz (Karayagmurlar, 1990: 36-37).

2.5. Heykel Asamasinda “Nesne”

Bilindigi lizere, belirlenmis bir agirligi ve hacmi olan, degisik renklerdeki her tiirli
cansiz varliklara nesne denir. Asil deginecegimiz sanat nesnesi, sanatin kendisidir. Uzayda yer
kaplayan ii¢c boyuta sahip bir nesnedir heykel. Diger nesnelerden ayrilan tarafi yiiklenmis olan
estetik degeridir. Bu nesneyi izleyenler duygu, diisiince ve hayale kapilirlar. Degisik zamanlarda
toplumlarn inceleyecek olursak; sanate¢i ve izleyici olarak degisik sekillerde karsimiza c¢ikar.
Heykel acisindan yirminci ytlizyili inceleyecek olursak, nesne biiylik degisime ugramistir. Bilim
ve teknolojinin gelismesi, bircok aydinlanma hareketi ve endiistri devrimi sonunda sanat
kendisine yeni bir yol bulmus, dogay1 taklitten vazgecip, klasik (geleneksel) anlayistan
uzaklasmistir. Sanatci1 kendi tarz ve diisiincelerini, nesne ve 6zne arasindaki iliskiyi, sosyolojik,

ekonomik, dengeyi de g6z éntinde bulundurup, farkli olusumlarla var olmay1 basarmaistir.
2.6. Marcel Duchamp ve Ready-Made (Hazir Nesne)
Marcel Duchamp’in Ready-Made olarak adlandirdigi, yani ‘hazir nesne’ kullanimi

Duchamp’tan 6ncede vardi. Kolaj dedigimiz; diiz bir yiizey lizerine fotograf veya kagit ya da bez

pargasi gibi nesnelerin yapistirilmasi ve boya kullanilarak uygulanmasi sonucu elde edilen bu
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tarz calismalara, hazir nesne kullanimi agisindan rastlamak miimkiin olmustur. Tarihte ilk hazir
nesne kullaniminin Picasso’'nun 1912 yilinda kagit iizerine, gazete kagitlar1 kullanarak yaptigi
kolaj calismasi olarak bilinir.

Marcel Duchamp 1914 yilindan sonra geleneksel sanatin yetersizliginden yakinarak,
Absent Bardagl’ yla baslayan Ready-Made anlayisini, 1917 yilinda Mott Works firmasindan satin
aldig1 pisuari, bu tarihte diizenlenen sergiye gondermesiyle siirdiirmiistiir. Sergi diizenleme
kurulunun dahi sahip ¢ikamadigi, sergileyemedigi pisuar, Ready-Made de somutluk kazanmistir.
Marchel Duchamp’in Ready-Made calismalarinda sanatsal anlamda hem formel hem felsefi
verilere rastlariz. Sanatin 6ziine bir baskaldir1 olan Ready-Made sanatin kurumsallasmasina
kars1 bir baskaldiridir. Sanatcilari, izleyicileri, filozof ve elestirmenleri, yillar boyu sanatin
anlamui lizerinde diisiindiirmeye zorlamistir.

Sanatta hazir nesne (Ready-Made) kullaniminin, Kiibizmde, Picasso’'nun 1912’de kagit
lizerine gazete pargalar1 yapistirarak yaptigi ilk kolaj calismasiyla basladigl sdylenebilir.
Kiibistlere gore; resimde yanilsama unsurunun yikimi i¢in o gline dek estetik degerler disinda
ele alinan, dis diinyanin gercek gereclerinin yardimina gerek vardi. Bir sigara paketini
boyamaktansa, sigara paketinin kendisini resme katmayr daha mantikli buldular. Bir kagit
kirpintisindan, en gelismis gercek makine parcalarina kadar, her tiir gerecin ve dis diinya
nesnelerinin resme katilmasiyla olusan kolajin bir tek amaci vardi; yanilsamanin yerine gercegi
koymak. Picasso’nun, 1912’de gerceklestirdigi “Gitar” adli galismasi, hazir nesneden yararlanma
denemelerinden birisidir. Picasso farkli nesneleri degisik kurgularda bir araya getirerek giinliik

kullanim nesnesi olmaktan c¢ikarip sanat nesnesi haline getirmistir.

2.7. Yeni Gergekgilik ve Hazir Nesne ile Olan iliskileri

Yeni gercekeilik sozcligii Nouveau Realisme “gergegin algilanmasina yeni yaklasimlar”
1960 yilinda Arman, Raymond Hains, Daniel Spoerri, Frangois Dufrene, Villegle ve Jean
Tingueliy gibi bir grup olarak dogmustur. Olusturulan bu grup pop sanat grubu gibi ¢agdas
diinyanin 6nemini kabul eder. Sonralarda bu grup sanatcilara Cesar, Nikide Saint-Phalle,
Mimmo Rotella, Cihristo da dahil olmus, ortak harekette birlesmislerdir.

Diinyaya karsi c¢ikis, gelip geciciligin bilinci, teknolojiden yararlanma, yasanilan ani
sahiplenme, giinliik hayata siirsel bakis gibi konular yeni gercekgilerin baslica konularidir.

Jean Tingueliy 1925 yilinda Isvicre’nin Fribourg sehrinde dogdu. Ailesinin tek ¢cocugu
olan Tinquely, Kurt Schwitters ve Marcel Duchamp gibi sanat¢ilarin ¢alismalarindan etkilendi.
Dada sanatindan esinlenen sanat¢i kendi kisisellestirilmis sanat estetigini yaratarak ‘Bauhaus
Tasarim Okulu’nda’ yeni vurgu olusturdu. 1954 yilinda ilk kisisel sergisini acan sanat¢1 Almanya

da Otto Piene tarafindan kurulan “Zero” adinda bir grupla ¢alismaya basladi. ikinci Diinya
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Savasindan uzaklasan bu grup, modern topluma hitaben sanat yapmaya basladi. Yaraticiligim
kullanan Tinquely olusturdugu eserlerinde sanayilesen toplumun, kitlesel gerginligini kullanip
yansitmaya calismistir. Kendisine sanat nesnesi olarak; hurda halde bulunan, parcalanmis,
motor kisimlar1 disarida olan biitiin halde makineler se¢mistir. Jean Tinquely, calismalarinda
once insa ediyor daha sonra da bu sanat eserleri kendisini yok ediyordu. Sanat¢1 eserlerinde
boya kutusundan bisiklet tekerlegine, kiivetten adres yazma makinesine, piyano ve bir¢ok atik
nesne kullanmistir. Jean Tinquely “New York’a Agit” adli eseri Moma’nin bah¢esinde kendisini
yok eden kinetik bir heykeldir. Sanatcinin nesneden sisteme gecisi vurgulayan bu calismasina
sanat¢1 arkadaslar1 da parcgalar eklemistir. Sanat¢1 ¢calismalarinda “mekanik karmasik” Ligin

estetigini bizlere gostermeye calismistir.

Gorsel 1. Jean Tinquely, “New York’a Agit”, 1960, Cekicler, Yangin sondiiriiciiler, Bisiklet Tekerlegi,

kiivet gibi nesneler, New York Modern Sanatlar Miizesi,

2.8. Kavramsal Sanat ve Hazir Nesne iliskisi

Kavramsal sanat 18. ylizyilin ikinci yarisindan 1960’lara kadar sliren modernizmin
etkisinde kalmis, yerlesik ve klasik sanat anlayisina karsi cikmistir. Bu karsi cikisin temeline
bakildiginda Dadacillar ve Dada'nin New York temsilcisi olan Duchamp’in goriilmesi
miimkiindiir. Bu sanatcilar1 birbirine baglayan ortak nokta ise malzeme yoniinden geleneksele
baglhh kalmamalaridir. Akimin sanatcilar1 giinliik kullanim nesneleri sik sik kullanilmistir.
Fotomontaj, Asamblaj, kolaj teknigi kullanimi olduk¢a yaygindir. Bu kullanilmis olan iirtinler

sanatsal bir ifade tasidiklari icin degil, sanatgilar: tarafindan alisila gelene karsithiklarinin ifadesi
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olarak ortaya cikmistir. Meydana gelmis olanin ardindaki sey nedir? Sorusunu diisiindiiren ve
bu kavramla ortiisen, disiince kavramsal sanat icin belirleyici olmustur. Sanatin 6zerkligini
sorgulama, hazir nesnenin dogusu, kavramsal sanatta kendini gostermis, Duchamp’in obje
temelli calismalariyla baslayan bu cizgi, objeyi de yadsir hal almistir. Bu asamada kavramsal
sanat icin Duchamp geleneginden uzaklasilmis ve kavramsal sanat ortaya ¢ikmistir.

Kavramsal sanat calismasinin ilk érneklerinden bahsedecek olursak, en erken calisma
Robert Rauschenberg’in “Silinmis De Kooning Cizimi” isimli ¢calismasidir. Robert Rauschenberg,
ismi bilindik bir sanatcinin desen c¢alismasini silmis, bu “silme eylemi ve asama siireci”
sanat¢inin kendi yapitini olusturmustur. Raushenberg, sokaktan topladigi nesnelerle cesitli

kolaj ve resimler yaratmistir. Mukavvalardan olusturdugu ve birtakim, serisi olan “Cardbird 2”

ornek calisma olarak gosterebilir.

Gorsel 2. Robert Rauschenberg “Silinmis De Kooning Cizimi” 1953, Etiketli ve Yaldizly, Cerceveli Kagit

Uzerine Cizim Ortami izleri, 64,1 x 55,2 x 1,3 cm, San Francisco Modern Sanat Miizesi, San Francisco

Duchamp ve doneminin etkisinde kalan elestirel yaklasimlariyla dikkatleri iizerine
cekmis Pierro Manzoni, italyan asilli kavramsal sanati benimsemis bir sanatgidir. Artist’s Shit
adli calismasi Duchamp’in ironisinde asan, klinik bir drnektir. Sanat¢i Milano’da yasadig
zamanlarda 90 adet sanat¢i boku konservesi “imal etmistir”. Bu konserveleri birden doksana

kadar numaralandirmis konservelerin iizerine de Italyanca, Ingilizce, Fransizca ve Almanca
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olarak “Icindekiler: Sanatc1 boku, 30 gr. Net. Mayis 1961’de taze olarak iiretilmistir.” yazarak

aciklamada bulunmustur.

Gorsel 3. Piero Manzoni “Sanat¢inin Boku” (Artist’s Shit), 1961 Karton kutu i¢inde kagit tizerine

miirekkep, Metal Kutu, 4,8 x 6,5 x 6,5, 0,1 kg, Tate Modern Koleksiyonunda,

Sanatin pazarlanabilirligini elestiren Manzoni, icinde bulundugu ideolojinin ifade tarzinm
kullanarak elestirel bir durus sergilemeye ¢alismistir. Manzoni sinizmin siradan halini, olumsuz
tavirla 6rneklemis, 6zgiin bicimde bu durumu var eden sartlarin degisecegine inanarak, giincel
sanatin da pazarlanacagini savunmustur. Joseph Kosuth ve arkadaslarinin ¢alismalari Fluks ve
bir¢ok 6rnek anlayis iginde sayilabilirken sunu da belirtmek lazim ki postmodernizm’den de
cesitlenerek hiz alan sanat iiretimi, 6zelinde durdugu nokta neye karsi olursa olsun, Duchamp’in

tarzini devam ettirmistir (Dastarli, 2007: 31-32).

2.9. Joseph Kosuth ve Kavram- Nesne iliskisi

]J. Kosuth, Atkinson, Baldwin, Bainbridge ve Hurrell kavramsal sanat akiminin Art +
Language Sanat + Dil gurubunun baslica iiyeleri olmakla birlikte 1966 yilindan beri es zamanh
calismalar yapmiglardir. U¢ Sandalye adli eserini 1965 yilinda sergileyen Kosuth eserinde

gercek tabure, taburenin fotografi ve tabure kelimesinin sdzciikten alinan tanim
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bulunmaktadir. Sanat¢inin Lengiiistik arastirmasi bu sekilde baslamis ve daha sonrasinda sanat
dilinin analizleriyle ilgilenmeye baslamistir. Sanat¢inin su ile ilgili ¢alismalar1 olmus, Su yu
biitlin ayrintilariyla inceledikten sonra 1966 yilinda “su” sozciigliniin anlamini agiklayan
sozcigiin fotografini ¢ekmis, boylelikle su ile ilgili fikrini, diisiincesini belirtmistir. Bundan
sonraki c¢alismalarini soyut kavramlar izerinde arastirmalar yaparak geciren sanatgi,
calismalarimi 1966’ dan beri “diisiince olarak sanat diisiincesi” bashg altinda toplayarak
calismalarinin analitik karakterini gostermistir. Sanatin dogasi Ulzerine yaptif1 bir anketi
sanat¢inin son ¢alismasidir. Kosuth’a gore sanatsal 6neri sanatin bir tanimlamasidir. Kosuth'un
tlim diislinceleri Art-Language gurubuyla uyum igerisindedir. Kendisini Antropolojik diye
adlandirdig: bir bilime yonelten sanat¢i, nesnelerin anlamini agiklayan “tanimi” biiyiik puntolar
halinde pano hazirlayarak duvara asmis, kavram ile nesne arasindaki ayrimu izleyiciye
gostermistir. Dilin kullanilip kavramin éne stiriildiigli bu sanatta, fikirler 6n planda olsa da her
tiirli gelenekten uzak somut nesnelere basvurulmustur. Kosuth'un diger calismalarina bakacak

olursak kavram onciiliigiinde nesnenin tekrarlarini gortriiz.

ehatr (char), n. [OF. chaiere (F. chaire), < L. cothedra:
see cothedra.] A seat with a back, and often arms, usually
for one i a et of office o authority, or the office

itself; the persan occupying the seat or oftice, esp. tha chair.
man of a meeting; a i a chaisef; a metal block
or chitch ta support and secure a rail in a railroad.

IHI

Gorsel 4. Joseph Kosuth “ﬁ(,‘ Sandalye” 1965, 91,5 x 61,1 cm. Yazili Metin Panosu: 61 x 61.3 cm, Sandalye:
82 x 37,8 x 53 cm, Ahsap Sandalye, Fotografi ve Tanimi, Modern Sanatlar Galerisi (Moma), New York
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3. ATIK NEDIR?

Genel anlamda ifade edecek olursak bir kenara atilip géz ardi edilmis, ¢6p olarak
bilinen, 1skarta olmus, herhangi bir degeri olmayan her sey “atik nesne” olarak aciklanabilir.
Atik teknolojinin liretimi sonucunda bicimine yiiklenmis ifade tarzi olarak soyut forma
doniismektedir. Yeni ve benzersiz eserler liretmek isteyen sanatcilar onlar1 eserlerinde
malzeme olarak kullanip onlara yeni anlamlar yiikleyip sanat eserlerine doniistiirmuslerdir (

Yiret, 2013: 46).

3.1. Atik Tiirleri

Ug ana baslik altinda toplanan atiklar kati, siv1 ve gaz olarak iice ayrilirlar. 26927 sayili
ve 05.07.2008 tarihli resmi gazetede yayinlanan Atik Yonetmeligine gore; kullanilma siiresi
dolmus ve yasadigimiz ortamdan uzaklastirilmasi gereken kati maddeler olarak aciklanmis ve
ayni yonetmelige gore, asagidaki bicimde siniflandirilmistir.

e Standart dis1 lriinler,

e Son kullanim tarihi ge¢mis olan tiriinler,

e Dokilmiis, niteligi bozulmus ya da yanhis kullanima maruz kalmis olan maddeler,

e Aktiviteler sonucu konta mine (bir hastalik, mikrop bulasmis Kisi veya nesne) olmus
ya da kirlenmis maddeler,

e Kullanilmayan kisimlar

e Yararl performans gosteremeyen maddeler,

e Endiistriyel islem kalintilari

e Kirliligin 6nlenmesi islemlerinden kaynaklanan kalintilar,

e Makine/yiizey islemleri kalintilari,

e Hammadde c¢ikarilmasi ve islenmesinden kaynaklanan kalintilar,

e Kullanimi yasaklanmis iiriin, materyal ve maddeler.

e Sahibi tarafindan artik kullanilmayan trtnler (Agatekin, 2012: 4-5).

3.2. Atik Kavrami

Genellikle organize sanayi bolgelerinde, her tiirlii endiistriyel islem sonucu olusan
atiklara endiistriyel atik denir. Kati atiklara 6rnek verecek olursak: tesis ve atodlyelerden,
elektrik santrallerinden, rafinerilerden atilan kati pargalar, tane veya levha seklinde plastikler,

ambalaj atiklari, tekstil parcalari, metal veya tahta talasi gibi kati1 atiklar endiistriyel atiklar
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olarak tanimlanmaktadir. Endiistriyel kati atiklar en 6nemli sorunlardan birisidir. Gelisen
sanayilesme ve teknolojinin sonucunda biiyiik sorun teskil ederler. Bu kat1 tiirlerinden bircogu
cevreye ¢ok biiylik zarar verir. Bu kati atiklarin ¢ogunu endiistriyel kuruluslarin kendisi,
belediyeler veya 6zel temizlik sirketleri toplar (Agdag, O.N. Kirimhan, 1999: 47-48).

Diinya var oldugundan bu yana gelisim ve degisim icerisindedir. Sanayilesmenin de
etkisiyle kentlerde yasayan insanlar evrensel kaynaklari bilin¢ dis1 kullanarak hizh bir tiiketime
girmis ve bunun neticesinde atitk maddeler olusmustur. Diinya ilizerindeki tiim canlilar
etkileyen bu atik maddeler geri dontisiim yoluyla tekrar enerji kaynagina donistirilip
hayatimizda 6nemli yer edinmistir. Hizli kentlesme ve teknolojik gelismeler insanin cevre
lizerindeki baskisini hizla artirmakta, dogal kaynak kullanimi giderek artmaktadir.

Bir nesnenin atik olarak degerlendirilmesine, kullanim islevini yitirip yitirmedigine
ancak sahibi karar verebilir. Nesnenin islevini yitirdigi kanisina varan sahip, islevini yitiren
nesneyi atik olarak degerlendirir. Atik nesne bir siniflandirma olarak kullanilabilir.

Atik nesne bazinda bir ayrim, sanat eseri iiretiminde kullanilan malzemelerin tiirlerine
ait bilgiyi icermektedir. Atik nesne Endiistri Cag1 ve sonraki donemde goriilmiistiir. Nesne
liretimi modern iiretim bicimleriyle ortaya ¢ikmis, tiiketime dayal bir yasam siiren insanoglu
’kullan at’ tarzinda bir yasam bicimi benimsenmistir. Kullanim amacini yitiren nesne bu saatten
sonra atik nesne olmustur. Atik nesne insanin icinde bulundugu zamana ait izler barindirir.
Toplum yasantisinin tarzini niteligini gésteren bir ayna gibidir. Atik nesne 1900l yillardan
sonra sanatta malzeme kullanimi konusunda oOzgiirlesmesiyle bir¢cok sanatcinin dikkatini

cekmistir.

3.3. Sanat Nesnesi Olarak Atik

Glindelik tecriibe ve deneyimlerle sanat insanlara vazgecilmez bir hayat sunar. Sanat ile
karmasik duygular icerisine giren insanoglu, yasantisini sanatin silizgecinden gecirip
yorumlayip, tekrar dogaya sunar. Sunulan bu eser somut gergekgilie donlismesinin ardindan
bicim ve 0z olarak ikiye ayrilir. Bicim sanatin ilkelerine uyarak belirli kurallar cercevesinde
somut bir hale gelmesini ifade ederken, 6z sanat yapitinin disiinsel yapisini olusturur. Sanatgi
eserde bicimsel oOzellige malzeme yardimiyla ulasir. Eseri bicimlendirmek icin malzeme
temeldir (Heidegger, 2011: 21).

Gercek anlamda ‘Atik Madde’nin sanatta kullanimi1 Dada Akimi ile baslamistir. Kagit ve
sigara paketlerini kullanan Georges Buruque ve Picasso’nun bu nesneleri kolajlarinda kullanimi
kiibist donem icerisinde olmustur. Buruque’'nin calismalarinda kagit ve formu arasindaki iliski
daha belirgindir. Picasso’nun ‘egilmis bir kasik’ ¢alismasi 1910-1925 yillar1 arasinda bronz bir

kiitliiye yapistirilmis kasiktan olusur. Bu ¢alisma Picasso’nun ilk ii¢ boyutlu ¢alismasi olmakla

10
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birlikte ‘saf form’a bir tepki olarak dogdugu bilinir. Picasso’'nun 1913 yilinda yapmis oldugu
‘Mandolin’ adli eseri, attk maddelerden yapmis oldugu bir ¢alismadir. 1925 yilindan sonra
Picasso tekrardan, ¢Opten topladig1 vidalar, civatalar, tava saplari ve daha bircok metal
parcalarla eserlerinde matematiksel verilere dayanarak calismalar yapmistir (Read, 1964: 69).
Birinci Diinya Savasinin baslamasiyla genel olarak tiim sanat dallarinda bir duraksama
olmustur. Bu duraksama Birinci Dilinya Savasina tepki olarak ¢ikan Dada akimiyla tekrardan
canlanacaktir.

Bu donem igerisinde Picasso rolyef calismalarda yapmistir. Mandolin adli ¢calismasi en

cok bilinen eseridir.

3.4. Atik Nesne ve Manipiilasyon

Sanat bulundugu cagin aynasidir. Ogrenme, 6gretme sanatsal estetik ve giizellik gibi
kavramlar modern donemde iiretim icin yeterli gelmemistir. Uretimin artis1 geleneksel sanat
anlayisim1 geride birakmistir. Modernizm'in ciddiyetini alayci bir yaklasimla ele alan Marcel
Duchamp, sanayilesmenin sundugu zenginlikle yeni bir sanat anlayisinin dnciisti olmustur.

Dogay1 ve nesneleri gozlemleyerek sanat eserine dahil etme fikri, sanati gercekei kilip
zenginlestirmistir. 1. Diinya Savasi sonrasi Dadacilar icin, sanata devam etmek neredeyse
imkansizdi. Maddi ve manevi bir ¢okiintii icindeydiler. Diger tiim sanat dallar1 kuralci ve
disipline baglh bir ¢alisma pratiginin icerisindeyken Dadacilar bu ¢alisma prensibinin disinda
kalmislardir. Dadacilar, kavramsalci egilimlerin 6niinii acarak her giin gordiigiimiiz endiistriyel
sanayi Uriinlerini sanata dahil ederek sanat¢inin géziinden farkl bir bakis acis1 elde etmistir.

Bu tanimdan hareketle, sanatsal c¢alismalarda kullanilan nesneler plastik
bicimlendirmeye uygun, cogalabilen, yeniden iiretilebilen, bir ifade aracina doniisebilen,

sanatsal kurguya olanak taniyan teknoloji liriinii objelerdir.

3.5. Tarihte Sanat Objesi Olarak ilk Atik Nesne Kullanimi

Tarihte atik malzemenin sanatsal ¢alismada ilk olarak kullanilmasi kolaj teknigi ile
modern dénemde karsimiza c¢ikar. Picasso ve Braque’in eserlerinde atik nesne calismalari
gorilmekte olup bu calismalara drnek verecek olursak: Picasso “Bambu Sandalyeli Natiirmort”
adli resminde kendi yasam felsefesini gerceklestirmek icin nesneleri dogrudan kullanmistir.
Peter Biirger'in dedigi gibi burada resmin yiizeyine yapistirdifi hazir nesneler gerceklik

fragmani olarak ele alinmistir (Yilmaz, 2015: 185-197).

11
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Gorsel 5. Pablo Picasso, “Gitar”, 1912, Tabaka Metal ve Tel, 77 x 33 x 19 cm, Museum of Modern Art
(Moma), New York City

Atik nesne 20. ylizyilin basindan glinlimiize kadar sanat alaninda ¢esitli yorum ve
teknikler kullanilarak, bir alternatif ifade bicimi olarak giiniimiize kadar gelmistir. Endiistri
Devrimiyle diinya politik, ekonomik ve siyasi yonden gelismis, politik ve kiiltlirel alanlarda
oldugu gibi sanat alaninda da hizla degismistir. Bu degisimle birlikte, yasananlara en ¢ok tepki
veren Avrupal sanatgilar, bir arays igerisine girmislerdir. Ozgiin olam yeni olanda, yeni olan
da 0zgin olanda aramaya c¢alisan donemin sanatgilari, bu arayislar icerisinde kullanmis
olduklar1 yeni malzemeler ve teknik ve yontemlerle biitiin olanaklarimi sinir tanimaksizin
denemislerdir (Agatekin, 2012: 12-13). Biiyiik ugras sonucunda atilmis malzemeler sanat
eserine doniiserek ikinci bir sans bulmustur.

Bu donem igerisinde Picasso’'nun atélyesini ziyaret eden Vladimir Tatlin Picasso’nun
eserlerinden esinlenerek atik malzemelerle rolyef calismalar yapmistir. Gizemli ve esprili bir
yorumlamayla iiretilen metal pargalar, tava saplari, vidalar, elekler, civata ve zemberekler
konstriiksiyon i¢inde yer almaya baslasa da Picasso’nun eserleri orijinal ge¢cmislerinden izler
tasiyip, gercegi sorgulamistir ve bu akimla alakasi yoktur. Picasso’'nun eserleri 6lciiliip bigilip

matematiksel hesaplara dayandirilmistir (Read, 1964: 69). 1914 yilinda Birinci Diinya
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Savasi’'nin baslamasiyla sanat tiretiminde duraksama goriilse de 1916 yilinda ortaya ¢cikmaya
baslayan dada hareketiyle atik madde tekrar giindem konusu olmustur.

Dada akimi I. Diinya Savasi’min olumsuz etkileri nedeniyle diinyanin bircok yerinde,
sanat merkezlerinde savasa, sanata ve ekonomik diizene baskaldir1 olarak ortaya ¢ikmistir.
Dadacilara goére amac¢ sadece sosyo politik diizen degil, sanatta ele alinarak var olan biitiin
ikiytizliiliigli ortaya dokmektir. Bunu yaparken de ilkel ve irrasyonel yontemler kullanilmis,
anarsik 6geler kullanilarak, diizen degistirilmek istenmistir. Bu olay Dadaistler tarafindan,
soktan sonra esere yogunlasma olarak goriiliir. Buradaki amag sok etkisini en {ist seviyeye
cikarip toplumu degisime yonlendirmektir (Dellaloglu, 1995: 63).

Kullanilmis malzemelerden Asamblaj ¢calismasi yapan Raul Hausmann’'in Mekanik kafa:
¢agimizin ruhu (1919-1920) adh ¢alismasi atik malzemelerden yapilmistir. Kurt Schwitters'in

Merz Construction (1921) adli ¢calismasi anti-art bir sanattir, tamamen hurdalardan yapilmistir.

Gorsel 6. Kurt Schwitters, “Merz Construction Noble Ladies” 1919, Asamblaj, 103 x 83,5 LosAngeles

County Sanat Miizesi

Bu eserdeki amag¢ basyapit yaratmak degildir. Ama¢ Dadaistlerin Kurt Schiwitters’i

estetikci ve fazla burjuva gormelerine tepkidir. Yasamin rastlantilardan ibaret oldugunu
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diistinen Schwitters, sanatin yasam gibi dogup biliyiiyen ve yok olan yasam atiiminin bir
geciciligi oldugunu diisiiniir (Germaner, 1997:13). Sanat¢inin Merzbau adli olagan dis1 yapiti
1920 yilinda Hannover’deki evinde yapilmaya baslanmistir. Kullanilan malzemeler: Cop ve alg1

birikintisidir. O donemdeki arkadaslarina ithafen yapilmistir.
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Gorsel 7. Kurt Schwitters, “Honnover Merzbau” ya da Merz Siitunu 1923 Civari

Ayni calisma 1934’te evinin ikinci katina kadar ulasmistir. Ne yazik ki savas sirasinda
bombalar sonucunda imha edilmistir.

Uzun stire devam eden dada hareketi Amerikali ressam Robert Motherwell'in The Dada
Painters and Poets adli kitabin1 1951 yilinda ¢ikarmasindan sonra dénemin sanatgilarinin
absiirt yayincilardan etkilenip Neo-Dada, Performace Art gibi yeni akimlar1 benimsemislerdir.
Dadanin en biiyiik mirasi 6zgiirliikcii davranisi ve alayci yaklasimi olmustur.

Hans Richter’e gore dada hareketi bir¢cok akima onciiliik etmis, birgok sanatciya da yol
gostermistir. Siirrealizm ise dada akimindan sonra gelen (1924-1947), sosyo-politik yapida

Freudiyen diisiince yapisina sahip Marksizm'in en revacta oldugu bir ddnemde ortaya ¢ikmistir.
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Siirrealist sanat¢t Max Ernst’in bir rélyef calismasi olan Fiit Ofa Long Experiance, 1919
yilinda yapmis oldugu eseri dada tarzi islerden olup Kurt Schwitters ile ayni dénemde
yapilmistir. Bir cesit plastik mecli’ olarak tamimlayabilecegimiz bu eserler, atik nesnelerin
anlamli hale doéntstiiriilmesi sonucu meydana gelmistir. Dada akimi ile siirrealizm akimi
sanatcilarinin eserlerinde de benzer ¢alismalar olmasindan dolayi, dada ile siirrealizm arasinda

bir devamlilik oldugu soéylenebilir.

3.6. 1950-1980 Yillar:1 Arasi

1945’in Agustos ayinda Japonya'ya atilan atom bombasi bir¢ok insanin 6liimiine ve
yaralanip sakat kalmasina sebep olmustur. Ikinci Diinya Savasi ve ardindan gelen iilkeler arasi
soguk savaglar ve birbirine istlinliik saglamak amaciyla yapilan teknolojik atilimlar, 1950’li
yillarda Bati sanatinin i¢cinde bulundugu hali gozler oniine sermektedir. Sanatgilarin sanata
bakis agisinin degismesinde her ne kadar bagka faktorlerde etkili olsa da 1950 ve 1980 arasi
gecen siirede sanat akisini tarihteki bu gelismeler belirlemistir. Amerika’da savasin sona
ermesinden sonra, popiiler kiiltlire yonlendirilen orta sinifin, pesi sira gelen akimlar icerisinden
atik nesne kullanimina yonlendirilmesi Neo-Dada akimi sayesinde olmustur.

New York’ta 1950 ve 1960 yillar1 arasinda ikamet eden Dadaizm’e meraki olan bir grup
sanatcl, mix materyal kullanip islerine espri de ekleyerek, akimin oncii sanatgilarindan Jasper
Johns, Lariy Rivers, Robert Rauschenberg, Cleas Oldenburg gibi sanatcilar icin non-art
malzemeleri sanat icerisinde barindirabilen popiiler kiiltiirii yadsimayan 6zellikte olmalidir. Bu
akimin sanatcilart  Schwitters ve Duchamp islerinden ve Picasso'nun eserlerinden
etkilenmislerdir. Giinliik kullanim malzemelerinin sanatta her seye uydurulmasi bunlara ilham
vermistir.

New York sanat camiasi icin bir skandal olan ‘Bed’, eski bir yorgan, dis macunu, oje ve
boyadan olusuyordu. Rauschenberg 1954 yilinda biitiin ¢alismalarini ‘Combine’ adli bir
kavramin altinda birlestirecegini acikladi. ‘Combines’ Rauschenberg’in en {iinlii islerinden
oldugu bilinse de sanat¢inin giinliik kullanim nesnelerinden yaptigi bu ¢alismalarini Duchamp’in
calismalarindan ve Soyut Ekspresyonist boyama tekniklerinden etkilenerek yaptigi goriiliir.

Ed Kienholz, George Herms, Bruce Conner gibi California merkezli bazi sanatg¢ilar
1950’lerin sonuna dogru “Funkf” (Kotii Kokan) adinda bir akima iiye oldular. Bu sanat akiminda
atik malzeme olarak ¢6p kullaniliyordu. Kienholz'un ifade ettigi seklinde tanimlarsak "insan
tecriibelerinin artiklarim1”. Sanatgilarin degindigi konular, hastalik, yaslanma, 6liim korkusu,
savas vb. konular tlizerinde duruyordu. Sanat, diinyadan ayri ve yahut diinyanin fani islerinden
uzaklasma araci degildi. Sanat diinya ile bir biitiindii, diinyada olmasi gereken seydi. Conner’in

asamblaj calismalarinda kullandigl eski mobilyalar, kullanilmis giysiler, kirik biblolar adeta
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kayip yasamlar1 hayata dondiirmek gibiydi. Aciga kavusmamis cinayet olaylari, idam hikayeleri,
kiirtaj gibi konular, 20 yy. sonunda Ingiliz asilli Damien Hirst, Sarah Lucas, Dinos Chapman gibi
sanatcilara kaynak konusunda ilham verdi.

Yeni Realizm akimi da bu donemlerde ortaya cikmistir. Bu akim Neo- Dada’ya daha
yakindi. Amerikan Neo-Dada'’istlerle beraber sergi actilar. Diger akimlarin savas sonrasi degisip
sosyallikten uzaklastigini diisiinerek, modernizm akimlarina karsi isler ¢cikardilar.

Arman ve Frances Cesar gibi Yeni Gercekei akimi iiyelerinden farkl olarak eserlerinin
hammaddelerinde atik madde kullandilar. Bu maddeleri kullanmalarindaki ama¢ dénemin
sosyal sorunlarina dogrudan ulasabiliyor olmalariydi. Cesar’in bir eserinde sikistirilan hurda

arabalari presleyerek kiip haline getirdigi goriiliir.

Gorsel 8. César Baldaccini,”Sar1 Buick” (1962) 153 x 73 x 65 cm, Fransa - Paris

Cesar Baldaccini 1961 yilindan sonra hurda dan yaptig1 eserlerini, 6nceden tecriibe
edindigi sonuclara gore cikarmistir. Presledigi arabalarda farkli renkte pargalar kullanmistir.

Sar1 Buick bu eserlerinden birisidir.
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Gorsel 9. Cesar Baldaccini: “Compression”, 1966, 162 x 68,5 x 66 cm, Fransa- Paris

Pop Art sanati bir patlama gibi kendisini Amerika ve Ingiltere’de gostermis, giinliik
kullanilan nesnelerini eserlerinde malzeme olarak kullanmistir. Konusu geregi reklam fast-food
ve giinliik yasami gozler ontine serip konu edinen bu akim i¢cin materyal segmek zor olmamaistir.
Bu akimi temsil eden sanatcilar: Andy Warhol, Potur Blake, Richard Hamilton, Robert
Rauschenberg, Jasper Johns, Roy Lichtenstein ve Edward Kienholz'dir.

Fluxus akimi da yiizyll sonlarina dogru, atik nesne kullanma sanatinda kendisini
gostermis 6nemli bir akim sayilir. Sanatin kendi icerisinde deneyim sahibi olabilecegine inanan
bu akim savunuculari, farkli milletten bir¢cok sanat¢inin bir araya gelerek bircok ortak is
cikarmalarini saglamistir. Hayati ve sanati birlestirici eserler meydana getirmek, aymn
diisiincede birlesmek ve ayni zamanda demokratik bir yapiya sahip olmak akimin amacidir.
Akimin sanatgilarinin esin kaynagi sanatcisi, Dada sanatcilarindan John Cage olmustur.

Amerika ve Avrupa’da 1960 yilindan sonra 6zellikle Amerika'nin Vietnam’i isgalinden
sonra, mevcut diizeni protesto amaciyla gencgler arasinda bir takim toplumsal hareketler

basladi. (Yoksul Sanat, Arazi Sanati, Performans Sanati) gibi akimlar etkisini gosterdi. Geng kitle
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kendilerini bu baskaldir1 hareketine destek vermede sorumlu goérdii. italya’da kendisini
gosteren Arte Povera (Yoksul Sanat) akimi igerisinde siradan non-art nesnelerin ( kumas, tas,
neon, toprak, plastik, celik, sebze ve canli hayvan) gibi kullanimiyla yapilan satafatli enstalasyon
calismalar1 abartilarak duygulara hitap edilmeye ¢ahigilmistir. Bir Italyan seslenisi olan Arte
Povera sanatin kurallarina karsi gelmis, materyal calismalarini genisleterek sanatin toplumdaki

yerini ve dogasini sorgulamistir.

3.7. 1980 Sonrasi

1973 ve 1974 yillar1 Avrupa’da ve Amerika’da olusan zenginligin déniim noktasi olmus
Israil - Arap gerginligi yiiksek petrol fiyatinin ¢ékiisiinii getirmistir. Bu dénemde Avan-garde
yaklasimlar son bulmustur. Sanat ¢alismalarinda bundan sonra kiiltiir rol oynamaya baslamus,
Amerika’da degisen siyasi yapidan sonra ‘bireysel girisimcilik’e yonelinmistir.

Elestirmen Fredric Jameson tv ve diger medya aracglarinin artik gercek yapitlarin yerini
almaya basladigini belirterek sanatin artik ticari sirketler tarafindan finanse edildiginin
soylemistir. Bu saatten sonra sanat ve reklam karsilikli dayanisma icerisindedir. Ticari yol
gostericiye donen avant-gardizm kokleri gevseyip, cinsiyet ve kimlik sanatcilar icin ana mesele
olmustur (Hopkins, 2000: 199).

1990 yillarmin basinda Ingiltere’de bir grup, Thatcherizm'’in ‘kisisel girisimci’
yapisindan yararlanip (Young British Artists) grubunu kurmuslardir. Diinyada ses getirmeyi
basaran bu sanatgilar, Ingiliz sanatinin yeniden dogusu olarak adlandirilsa da Fluxus veya Arte -
Povera’nin aynisini gormek miimkiindiir. Sarah Lucas’in Au Natural (1994) isimli ¢alismasi1 bir
yatak tlizerinde erkek ve kadinin genital organlarinin meyveler ve eski bir kovayla
canlandirilmasidir. Lucas’in bu feminist calismasinin sanat olup olmadigini sorgulamamiza
sebep olmustur. Kokeni Kizilderililere dayanan Jimmie Durhan, Beyaz Amerikalilarin
Kizilderilileri reddetmelerini esprili yollarla sanatina yansitmistir. Attk madde kullanimindaki
amacl primitive/ilkel yapis1 ile kavramsalligi birlestirmistir. Bazi eserlerinde kimlik
sorgulamalar1 yapmis, Bati'ya ait oldugunu diisiindiigii malzemelerle (araba janti, Amerikan
bayragi, direksiyon, vs.) Kizilderililerin dinsel torenlerde kullandig1 kolye, taki ve tilkikuyrugu

gibi malzemeleri belirtmistir.
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4. ENDUSTRI URUNU HAZIR NESNE KULLANAN SANATCILAR VE SANAT AKIMLARI

Endiistriyel iirtinlerin malzeme olarak resim yiizeyine ilk olarak girmesi 1912 yilinda
Georges Braque'in temizlik malzemeleri satan bir diikkdndan satin aldig1 ahsap benzeri duvar
kagitlarinin iizerine kdmiir kalemle resim cizmesiyle baslar. Daha sonra yapistirma kagitlarinm
kullananan Georges Braque once bu kagitlar1 desenlerine daha sonra da tablolarina
yerlestirmistir. Calismalarinda kiibist etkiler goriilen Braque’in islerinde kum ile karistirilmis
boyalar, damarli aga¢ dokusu ve kagitlar1 gérmek miimkiindiir. Braque, keskinlik duygusunu
resimlerinde verebilmek icin resimlerine farkli malzemeler yapistirmistir. Braque ve
Picassonun bu tarz c¢alismalarindaki amaci resimlerinde farkli malzemeler kullanarak daha

okunakli hale getirmek ve yeni bir tarz olusturmakt.

Gorsel 10. George Braque, “Glas, Bottle, and Journal”, 1912 Kagit izerine Komiir ve Suni Duvar Kagidi,

62,9 x 45,7 cm, Los Angeles County Sanat Miizesi
Brague, boslukta kompozisyonlari kurarak duygularla bicime onem vermektedir.

Resimlerinde dokunmayi seven Braque eserlerinde kullandigi malzemeler igerisinde yagh

boyaya kum katmistir.
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Gorsel 11. Georges Braque, “Keman ve Pipo” 1913, Karton Uzerine Guas ve Kalem, Modern Sanat

Miizesi, 74 x 106 cm, Paris

4.1. Picasso

Gergek adi Pablo Ruiz Picasso olan 1881 yilinda Ispanya'min Endiiliis bélgesinde
Malaga’da diinyaya gelen sanatcinin, babasi resim 6gretmeni Ruiz Picasso, annesi ise Italyan
asilli eski bir kuyumcu ailesinden Maria Picasso’dur (Gtlivenli, 1964: 196).

20. yiizyilin en renkli ve tartismali sanatgisi Picasso'nun fiyat rekorlar:1 kiran tablolari
Guinness Rekorlar Kitabi'nda yerini korumaktadir. Resim, heykel, mimari, seramik, sahne
dekoru gibi bir¢ok sanat dalinda eserler iireten sanat¢inin ¢alismalar tiim diinyada biiyiik ilgi
gormiistiir. Eserleri diinyanin en iinlii sanat miizelerinde sergilenmektedir.

Heykel tarihi Brancusi ile bir doniistim gegirmis, Picasso ile de bu déniisiim doruklara
ulasmistir. Brancusi soyuta yaklasan ¢alismalarinin yalinlastif1 goriilse de heykel geleneksel
malzemeden vazge¢mez. Kimsenin aklina gelmeyen hazir ve buluntu nesneleri eserlerinde ilk
kez kullanarak eserler meydana getiren sanat¢i da Picasso’dur. Picasso genellikle Afrika

sanatindan esinlendigi icin eserlerinde maskeler kullanmistir.
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Gorsel 12. Pablo Picasso, “Bufalo Maskesi”, 19.yy. Basi, Agag, Bitki Lifleri, Boya ve Demir Bwa Halki,
69,8 cm, Bat1 Sudan

Sakin, miitevazi ve samimi bir goriiniise sahip konstriiksiyonlar1 1912-1914 yillar
arasinda heykel sanatinda buyiik dontlisiimler yaratmistir. Malzemeyi dogrudan kullanarak kolaj
calismalar1 yapmis, glinliik hayatta kullanilan malzemelerle natiirmort ¢alismalar yapilmistir.
Heykellerde resimdeki gibi canli ve enerjik etki yoktur. Bu ¢alismalarin 6nciisii olan Brancusi
kagit Konstriiksiyon denemeleri yapsa da daha ileriye gitmeyi basaramamistir.

Resimlerinde hi¢cbir kurala bagli kalmayan Picasso’ya gore kompozisyonlarda ki
karmasa, birbiriyle karisik iist liste binen renkler, stilize edilmis bicimler sanatin 6ziini
olusturmaktadir.

Plastik sanatlarda bir¢ok teknik deneyen sanatci icin desen calismalarinda mutlaka konu ve
figiirler olmustur. Cezanne’nin sanatindan etkilenen Picasso’'nun konularinda sik¢a kadin
figirlerine rastlariz. Ciplak kadin figiirleri sanat¢inin sik kullandigi formlar arasinda yer
almaktadir. Endiistri devriminden sonra ekonomik ve politik olarak degisen diinya da 20.
ylzyilldan gliniimiize kadar ‘atik’ malzeme alternatif bir ifade araci olarak sanat alaninda
kendini gostermistir. Endiistriyel triinlerin bir anda resim ylizeyine girip sanat nesnesi olarak

kullanilmasi 1912 yilinda Georges Braque’nin temizlik malzemesi satilan bir diikkandan ahsap
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benzeri duvar kagitlarini alip kémiir kalemle resimler ¢izmesiyle baslamistir (Agatekin, E. 2012:

14).

Gorsel 13. Pablo Picasso, “Gitarl1 Natiirmort”, 1913, Sac ve Tel, Paris 77.5x 35 x 19

Ahsap, kolaj ve heykeli basarili bir sekilde eserlerinde birlestirmeyi basaran Picasso
konstriiksiyonlarda duvara bagimliligi yikmis, donemin heykeltiraslari olan Archipenko ve
Boccioni gibi yenilikei heykeltiraglar tarafindan da bu davranisi desteklenmistir.

Her donemde sanatgilar, yapmis oldugu sanatin ruhunu kendilerine gore ¢6zmeye
calismislardir. Kiibizm, yeni etkiler yaratma ve biitiin diinyay1 betimleme yolunda bir girisim
olmustur. Picasso farkli yontemler kullanmay1 seven bir sanatgidir. Onu kendi yontemlerine iten
bulundugu caga ait olusudur. Picassoya gore kiibizm, diger pentiir okullarindan farkli degildir.
Kiibizm de diger akimlar gibi ayni kaynaktan beslenir.

Picasso ve kiibist sanatgilar sanatta bilindik malzemelerin haricinde malzemeler
kullanmis, bir nesneyi yapmaktansa onu oldugu gibi kolaj yontemiyle resme dahil etmislerdir
(Adali, 1996: 68). ABD’ de yayginlasan asamblaj tekniginin kdékeni, Picasso’'nun ii¢c boyutlulugu
sorguladig1 kolaj ¢alismalar1 sayesinde olmustur. Bir¢ok sanat¢i Picasso’yu ornek alarak atik
malzemeden c¢alismalar yapmistir. Kiibizm o6ncesi sanat anlayisinda anlatimlar dogayi

tekrarlamaktan Oteye gitmezken kiibizmle birlikte, dogay1 duygusalliktan uzaklastirip bicimsel
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bir varlik saglanmaya calisilmistir. Picasso ve Braque 1910 yilindan itibaren “Antik Kiibizm” ile
kiibizmi farkli bir boyuta tasimis, diinyay1 6zetlemeye calisan bu akimla objeleri parcalara

ayirmislardir.

4.2. Pablo Garallo

Ispanyol heykeltiras sanat¢i (1881-1934) demirle ¢alisan ilk sanatgidir. Paris’te bulunan
kendi atdlyesinde calisan sanatgi, Picasso'nun da metalle tanismasimi saglamistir. Sanatgi
Barcelona’da aldig1 burs sayesinde heykel ve resim calismalarina devam etti. 1907 yilinda
eserlerinde bakir ve gesitli metalleri kullanmaya basladi. Juan Gris, Apollinaire gibi donemin
popliler sanatgilariyla tamisti. 1914 ve 1924 yillarina dek Barcelona da c¢alisan sanatginin

eserlerinde kiibist ¢alismalar da goriiliir.

Gorsel 14. Pablo Gargallo, (Prophet) “Peygamber”, 1933, Bronz dokiim, 233 x 74 cm, Baltimore Sanat

Miizesi

Eserleri oliimiinden sonra 1935 yilinda Madrid’te 1935-1947 yillarinda Paris’te, 1955

yilinda ise Venedik Bienali'nde sergilenmistir.
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4.3. David Smith

1906 yilinda Amerika’da dogan Smith, miihendis bir babanin ogludur. Tren ve
demiryollarina kii¢iik yastan beri ilgi duyan Smith, 19 yasinda araba fabrikasinda kaynak iscisi
olarak ise baslamistir. David’in isinden dolay1 metale olan ilgisi iyice artmistir.

Kariyerinin ilk zamanlarin da David Smith, Pablo Picasso, Julio Gonzalez ve Alberto
Giacometti'nin sanatindan etkilenmis, kendine 6zgi sitilini ise 1950°li yillarda olusturmustur.
Eserlerinde Amerika’nin kirsal ve toplumsal, kentsel den endiistriyellesmeye dogru gecirdigi
degisimi yansitmayr amaclayan sanatci, yenicagdaki makinelesme ile birlikte sanatcilarin
endiistriyel materyaller ve teknikleri benimsemeleri gerekliligini de savunmustur.

Demir ve diger metal parcalari kaynaklayan sanatgilar degisik teknikle tanisip meydana
getirdikleri heykeller sanat¢ilara hareket oOzgiirliigii saglamistir. Bunun sonucunda soyut
ekspresyonist akimlarin heykel alaninda karsiliklarinin dogmasi saglanmistir. Amerikali David
Smith, déneminin en iinlii heykeltirasi olarak nitelendirilir. David Smith’in, lirik heykelleri adeta
boslukta duruyormus gibi gériinse de aslinda ne anlamli ne de anlamsizdir. Smith’in metale
olan ilgisi demir yollarina olan ilgisinden ve bir araba fabrikasinda bir kaynak iscisi olarak
calismasindan gelir (Lynton, 1991: 260).

Sanatcilarin bircogu heykel yapiminda malzeme olarak metali secme sebeplerini farkli
nedenlere dayandirmislardir. Bazi sanatgilar belirli donemlerde metali ucuzlugundan secerken
bazilar1 ¢abuk form almasindan dolay1 secmistir. David Smith'in se¢me sebebi ise giicii ve

acimasizlig temsil etmesinden dolay1 olmustur.
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Gorsel 15. David Smith, “Cubi VI”, 1963, Celik sac, 285 x 75 x 55,5 c¢m, Israil Miizesi, Kudiis

4.4. Marchel Duchamp

Marcel Duchamp 28 Temmuz 1887 tarihinde Blainville-Crevon’da dogmus; 2 Ekim
1968’de Neuilly-sur-Seine’de 6lmiistiir. Asil adi Henri Robert Marcel Duchamp’dir. Sanatin her
tirlisiine yon veren devrimci bir sanatgidir. 1887 dogumlu Fransiz kokenli Amerikali sanatgi,
caginin Otesinde bir tavirla geleneksel yontemleri geride birakarak sanata yeni bir soluk
getirmis, bir kirilma noktasi yaratmistir. Bu kirilma noktasini olusturan olgunun kendi ifadesiyle
ready-made oldugunu sdylemistir. II. Diinya Savasi sonrasinda pop sanati ve kavramsal sanatin,
Amerika’da temellerini atmistir. Elestirel tavirlari ve yaklasimiyla sanat lizerinde bir trend olan
Duchamp endiistriyel ¢agin sanata olan yaklasimina en biiytik tepkiyi veren bir sanat¢i olmasina

ragmen yasadigl ¢agin en az dikkat ceken sanatgilarindan olmustur. Her iki kardesi de sanatg1
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olan Duchamp resim, miizik ve satrangla i¢ ice bir ¢ocukluk gecirdi. Ailesi, sehrin saygin
kisilerindendi. Satranca olan asir1 ilgisi hayatinin sonuna kadar stirmiistiir. Duchamp’in yeni bir
kararla bambaska bir hayata ge¢mesinde Paris’te aldig1 sanat egitimi etkili olmustur. Fovizim ve
empresyonizim gibi sanat akimlarinin etkisinde kalan Duchamp daha sonrasinda kiibizm ve
slirrealizm akimlarindan etkilenip Dada’y1 benimsemistir.

Marcel Duchamp’in Amerika'ya gitmeden 6nce yapmis oldugu “Bicycle Wheel” adl
calismasi olan bisiklet tekerlegi ve tabure sanatginin Paris’te yapmis oldugu iki 6nemli eseridir.
Duchamp’in eserlerinde vermek istedigi mesaj giinliik kullanim nesneleriyle sanat yapiti
arasindaki ayrimi ortadan kaldirmaktir. Bu miicadelesinde de geleneksel ve klasik diistincelere
kars1 ¢ikmistir. Kendine 6zgli deneysel ve arastirmaci bir sistem yaratan Duchamp bisiklet
calismasinda ‘ironi’ yaparak kaide ve heykeli olusturan nesne arasindaki ayriliga karsi ¢ikmis,
taburenin de tekerlek kadar faydal bir nesne oldugunu, ikisinin de yapisal 6zellikleri yoniinden
birbirine bagiml oldugunu vurgulamistir. Nesneleri sanatin hiyerarsisinden azat eden sanatgi

ironik ve sorgulayici sekilde eserlerini yorumlamistir (Hopkins, 2004:122).

Gorsel 16. Marcel Duchamp, “Bisiklet Tekerlegi” Ready-Made, 1913, Bisiklet Tekerlegi ve Tabure, 129.5
X 63.5 x41.9 cm, Pera Miizesi
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Diinyadaki sanat otoritelerini saskina ceviren ve Kkaliplasmis yontemlerin disinda
karsimizda 6zgiince duran bu eser, Duchamp’in endiistri ve tiiketim ¢agina verdigi bir cevapti.

Pop islubunda verdigi ilk eserlerinden sonra Duchamp, dada sanatgilarinin 6nde
gelenlerinden olmustur. Siyasal goriis olarak anarsist olarak tanimlanan sanatc¢1 Acedemie Julian
Okulu mezunudur. Etkisini glinlimiiz ¢agdas sanatina kadar getirmistir. I. Diinya Savasi 6ncesi
sanatgilarinin eserlerini sadece goze hitap eder bulup bunun yerine sanati yeniden zihnin
hizmetine sunmak gerektigini belirtmistir. Duchamp’in bu asi tavr1 Dada’cilarin ilgisini
cekmistir.

Bu amag dahilinde, Dada hareketinin en 6nde gelen temsilcilerinden hazir nesne fikrini
ortaya atan Marcel Duchamp, hazir nesneleri yapitlarinda kullanarak su ana kadar bilinen
heykel tanimini degistirmis ve bu akimin onciisii olmustur. Soyut sanatcilar I. Diinya Savasi
oncesinde icine kapanmis kendilerinden Once gelen kiibist, fovist, disavurumcu, fltiirist
akimlarin emperyalist somiiriilerine boyun egdiklerini dile getirmistir. Marchel Duchamp tim
bu akimlara karsi ¢ikmis, burjuva toplumunun yasantisini elestirmis 1913 yilinda, ready-made
(hazir yapim) ismini verdigi; kiirek, pisuar (¢cesme), bisiklet tekerlegi gibi hazir olan sanayi
iretimi nesnelerle anti-art bir tavir takinmis kendinden 6nceki sanat akimlarina karsi ¢cikmistir.

Sorgulamanin insan hayatindaki yerine olan katkilar1 géz ardi edilemeyen Duchamp’in
sanat anlayisi zihinseldir. Duchamp’a gore sanat eserinin hicbir cekiciligi olmamalhdir.
Sanatcilarin estetik kaygis1 gelecekte begenilmeme korkusu Duchamp’a gore sanatcilarin
sanatini kisitladigini1 diisliniir. Duchamp’a goére Hazir nesne; estetige, bicimcilige, el isciligine
dayali sanatin elestirisidir. Sanat, zevkli olma c¢abas1 degildir; sanat¢1 zevkli olmaya
calismamalidir. Clinkii insanin zevkleri zamanla degisir zevkler daima gecicidir. Sanat¢1 duygu
ve diistincelerini akisina birakarak anlatmalidir.

Tezin konusu baglaminda pop-art Sanatinin 6nciilerinden olan Andy Warhol'un ve
Joseph Beuys’'un hazir ve atik nesnelerin sanatsal doniisiimii olarak kullanilmasi acisindan
gliniimiiz sanat¢ilarina ve sanat akimlarina etkisini degerlendirecek olursak; Andy Warhol'un
eserlerinde kullandig1 malzemeler, modernizmin trettigi giinliik hayatta kullandigimiz tiiketim
objeleridir. Josep Beuys, atik nesnelerden iirettigi yapitlarinda sanat¢inin herhangi bir ayricalig
olmadigini ve sanatin da satin aliman bir nesne olmadigim1 anlatmaya calismistir.
Gergekiistiiciiliik hazir ve atik nesnelerin kullanildig1 Pop-art, Fluxus ve Dadaist dénemler
Postmodernist sanattan farklidir. Giiniimiiz sanatinda kapitalist sistemde tekellesen hazir nesne
kullanim1 ge¢misteki avangart akimlarda kiskirtici, kuskucu ve alayci unsurlar barindirmistir.
Simdilerde sanat kiiresel kiiltliriin elinden sekillenmis, orijinallik ve yaratim giicii ortadan
kalkmistir.

Ele alinan bu calismada Dadaizm, Gergekistiiciiliik, Pop-art ve Fluxus gibi avangart

sanat akimlari estetikten uzaklasmis, sanatta yeni bakis acis1 getirerek daha 6nce bilinene bir
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karsi durus sergilemistir. Boylelikle sanatla yasam biitiinlestirilip sanatta tretilen eserlerin
daha kigkirtic1 ve yaratial iletisim yontemleri iirettigi fikri diisiiniilmektedir. Oncii sanatcilarin
resmi tuval disina ¢ikartip glinliik kullanim malzemelerinin her tiirliisiinii kullanmalar1 sanatta
yeni olanaklarin dogmasina ve koklii bir degisime zemin hazirlamistir. Bu sanat¢ilardan Marcel
Duchamp'in, her giin kullanip degersizlestirdigimiz cesitli nesneleri sanat objesine dondiirmesi

sanatta bir devrime yol agmistir.

Gorsel 17. Marcel Duchamp “Fountain”, (Cesme), 1917

4.5. Gergekiistiicii Akim ve Sanatta Hazir Nesne Kullanimi

Siirrealizm, akilciligl reddedip 1910’larin ortalarinda Dadacilarin karsi-sanat anlayisi
dogrultusunda ortaya ¢ikmistir. Siirrealistler, akilciligl ge¢mis yillarda Avrupa’da siyasal yasami
yonlendirdigi i¢in I. Diinya Savasi’nin baslama sebebi olarak gérmiis ve bu akimlara karsi cephe
almislardir. Gergekiistiiciiliigiin temellerinde deney ve arastirma yontemleri 6n plandaydi.
Onlara gore sanat insanin kendi kendini irdelemesi ve yonlendirmesiydi. Dadaci hareketten
ayrilan Paul Eluard, Louis Aragon, Breton ve Benjamin Peret, “gercek iistli diinya”nin diisiinsel
yaratilarin1  gelistirmeyi basardilar. Gergekiistiicliler, sanatin insanin kendi kendini
sorguladigina inaniyorlardi. Resim ve heykelle ilgilenen birtakim sanatgilar 1930’lu yillarda
gercekiistiici diislinceyle, anlamli ve anlamsiz nesneler {izerinde malzeme arayisina

giriyorlardi. Bu malzemeleri yan yana, iist liste koyup denemeler yapiyorlardi. Amag, fantezi
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diinyalarini genisletip, yan yana koyduklar1 bu nesnelerden nasil bir sonug ¢ikacagin1 gormekti.
Modern sanatla ilgili ¢abalari reddeden siirrealistlerin amaci diis gliciinii asarak uygarligin
kurallarina karsi gelmekti (Lynton, 1991: 172).

Kolaj, ressamin tuvalinin 6lcegine gore uyarlanmis nesnelerin ya da nesne resimlerinin
bir araya getirilmis halidir. Gerilimini, birbiriyle tezat olusturan nesneler kadar, onlarin
montajina bor¢ludur. Max Ernst’in kolajlarinda kullandigi 19. yiizyil sonuna ait illiistrasyonlar,
Kurt Schwitters’in resimleri icine dahil ettigi biletler ve nesneler, Hannah Hoch’iin bir araya
getirdigi fotograflar... Adeta birer hammadde olan bu nesnelerin her biri, tipki bir araya
getirilme bi¢imleri gibi, montaji yapan kisinin zihniyetini gézler dniine serer (Artun, 2005: 71).
“Diger taraftan Kurt Schwitters, yagliboya resimden daha farkli bir yere giderek, resimdeki
malzemenin bir catisma yaratmasi gerektigini savunmus, farkli malzemeleri sanatina tasiyarak
yagliboya resme karsi bir alternatif olusturmaya ¢alismistir.

“Gergekiistiicliler (Strrealistler) yapitlarinda gercekle gercek olmayani, hayalle diis
giiciini, bir arada kullanip 6liimle hayat, gercekle diissel arasindaki geliskiyi ortadan kaldirmaya
calismis stirrealist sanatgilardan René Magritte, sanatin bir iletisim araci oldugu gerceginden
yola cikiyor ve cok iyi tanidigimizi diisiindiigiimiiz nesnelerin betimlemeleri, gercek varlig1 ve
tanimi arasindaki iliskiyi sorguluyordu” (Ulutas, 1998: 47).

Geneksel kurallarin disina ¢ikan gercekiistiiciiler, sanatcinin tinsel yaratimiyla, farkl
sanat nesneleri secip farkli yontemler denemislerdir. Nesneye giindelik kullanimindan baska
anlamlar ytkleyerek sectikleri nesnelere farkli yaklasim getirerek insanlardaki mantik
anlayisini ve otoritesini sarsmislardir. Gergekiistiicii olan Hans Bellmer’in “Bebek” ¢alismasi ve

Salvador Dali’'nin “Yagmurlu Taksi” ¢alismasini 6rnek olarak vermek mimkiindiir.

Gorsel 18. Salvador Dali “Rainy Taksi”, 1938, Hurda Araba ve insan Maketi, Dali Theatre Museum,
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Gorsel 19. Salvador Dali, “Rainy Taksi”, 1938

Hazir malzeme kullanimina 6rnek olarak Salvador Dali'nin “Yagmurlu Taksi” 6rneginde
iretim amacindan farkh sekillere dontistiiriilmiis objeler, hazir nesneler lizerinde ¢alismalar ve
diizenlemeleri uluslararasi gergekiistiiciiler sergisinde gormek miimkiindtr.

Siirrealizm icin ¢alisan sanat diinyasinda “ siirrealist fotograf¢1” olarak anilan Alman
sanat¢1 Hans Bellmer, 1933 yilinda yiikselise gecen Nazi Partisi'ne bir tepki olarak model aldig
geng bir kizin gercek boyutunda gazl bezler ve algi kullanarak oyuncak bebegini yapiyor.
Bellmer oyuncak bebegi parcalara ayirip tekrar insa edilmek {lizere tasarlayip, oyuncagin
kollarini, bacaklarini, ellerini karmasik bir sekilde sergileyip fotografliyor. Bebek projesinde
fotograflarda gordiugiimiiz deforme edilmis viicutlar, sanat¢inin o dénemde “miikemmel insan

viicudu ve 1rkeilik “ anlayisina karsi biytik bir tepkidir.
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Gorsel 20. Hans Belmer, “Die puppe” (Bebek), 1934, Sarg: Bezi ve Al¢i, 47 x 71, Paris-Fransa

Marcel Duchamp’in ve onun “hazir yapim” teknigiyle alakali galismalar yapan baska bir
sanatgl da Donalt Lipski'dir. Calismalarinda giinliik kullanilan nesneler iizerinde deformeler
yaparak yeni sekiller vermis, sekillendirdigi objelerde ip, urgan gibi materyerler kullanarak
ready-made’lerini olusturmustur. Bir asamblaj sanatcis1 olarak bilinen Lipski, giincel sanat
eserleri de vermistir. Eserlerinde kullandig1 malzemelere deginecek olursak: Mum, cam, sise,
kitap, testere, tir lastigi vb. bircok nesneyi kullanan sanatgi, objeleri karisik nesnelere ¢evirip
glinliik kullanim nesnelerini manipiile etmis, karmasik gibi goriinen eserlerine duygu
ylklemistir. New York Modern Sanat Miizesinde, eserlerini ilk kez sergileyen sanatgi, atik
nesnelerden olusan 300 kiiciik nesneyi duvara civileyerek izleyiciyle bagini giiclendirmistir.
Objeleri karmasik sembollere ceviren sanat¢inin eserlerinde, Marcel Duchamp’in hazir nesnesi

(ready-made), Warhol ve Joseph Cornell gibi sanatcilarin ¢alismalarinin izleri gérilmiistir.

4.6. 1945 Sonrasi Sanat Hareketleri icinde Atik Nesne Kullanimi

[I. Diinya Savasi sonrasinda Disavurumculuk akimi Bati sanat ortamina damga
vurmustur. 1945 sonrasinda atik nesne kullanimina deginmeden once bu yillardaki sanat
akimlarin1 incelemek gerekmektedir. 1945’ten sonraki akimlar 20. yiizyilin ilk yarisinda
basladig icin sanatgilar her seye sifirdan baslamistir. Ressamlarin resimlerinde yeni degerler
iretmesi, kafalarina uygun sanat yapmasi [. Diinya Savasindan sonra gerceklesmistir.

Sanatcilarin kendi etrafinda doniip yeni tarzlar aramasi ise II. Diinya savasinin ortaya
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¢ikmasindan sonra olmustur. Boylelikle ortaya yeni akimlar cikmistir. 1945 sonrasi sanatin
nasil yapilmasi konusunda gorsel sanatlarda bir biitiinliik yoktu. Modern sanat II. Diinya Savasi
sonrasinda Amerikan merkezli yeni bir girisim yapmistir. Soyut Ekspresyonizmle baslamis

Minimalimizle devam eden Avrupa’dan beslenen bu sanata “Cagdas Sanat” ad1 verilmektedir.

4.7. Soyut Ekspresyonist Sanat Hareketleri icinde Atik Nesne Kullanimi

Soyut Ekspresyonizm, bireyin kendi 6zelliklerini agiga vurmadan, bir {islup icerisinde Amerikal
olmayan ozelliklerde gostermektedir. Robert Motherwell’e gore bu seriiven “Gercege 6zgl
unsurlarla mutlak bir savas vererek, bilinmeyen bir tekneyle kimsenin bilmedigi bir yere,
karanlikta yolculuk etmek” seklinde yorumlamistir. Cikmis oldugumuz bu yolculukta 6nemli
olan

yolculuga inanmak ve bir sonuca varip kesinlik kazanmaktir. Motherwell, 6zenli calismalariyla
Soyut Ekspresyonizm’ in gercek oykiisiinde zincirin saglam halkalarindan birisi olmasina
ragmen, diger Ekspresyonistlerden farkli bir kisilige sahiptir. Fransiz kiiltiirline ve Siirrealizme
olan ilgisini her zaman vurgulamistir (Lynton, 1991: 234-248).

Kolaj, Motherwell'in yasami boyunca devam etmis, bu tiir ¢alismalar1 1970’lerde
anitsal boyutlara ulasmistir. Sanatcinin kolajlarinda boya ve yirtitk kagit kullanmasi,
kendiliginden gelisen teknikler, anlatimin yerine bicimsellife ©nem verisi soyut
disavurumculugun belirti ve izlerini tasidigini gosterir. Yirmi yil boyunca siirdiirdiigii Papier
Collé (kagit ve boyama kombinasyonu) calismalari uzamsal anlasilirligi dile getirmistir.

Amerika’da Soyut Ekspresyonizm, heykel alaninda da bir arayis dalgasi yaratmistir.
Hurdaliklardan metal pargalar toplanmis, kullanilmaz haldeki hurda arabalardan alinan metal
pargalar ustalik ve 6liimle alakali mesaj vermek icin kullanilmistir. Siirrealist egilimlerin yerini
ifade edici bicimlendirmeler insanlarin ruhsal yapilarina ve korkularina gosterisli bir bigimde
giderek yayginlasan bicimde, daha melodram soyut bir anlayis belirtip giderek yayginlasmistir
(Lynton, 1991: 260).

Endiistri ve teknoloji liriinleri 1950'nin baslarinda sanatcilara ‘metal kaynakgisi’ ve
yahut ‘labaratuar’ teknisyeni gibi calisma imkani sunmustur. Teknolojik ideolojinin damgasini
tasiyan gelik, dokiim ve alliminyum, makine tirlinleridir. Teknolojik deger baglaminda celik sert

ve dayanikli bir metal oldugundan siirekli akla gelir (Yilmaz, 2004: 309-310).
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4.8. Dada Sanat Hareketi icerisinde Nesne Kullaniominin Gerekgeleri

4.8.1. Dadaizm

20. ylizyilda Dilinya Savaslari’nin etkisiyle insanlar psikolojik ve maddi sikinti igerisine
girmis, yeni arayislar icerisine giren sanatcilar da sanayilesmenin de beraberinde getirdigi
‘kullan at’ dongiisiiyle birlikte bicimi parcalama arzusu olusmustur. Kibizmin c¢ikmasiyla
yeniden dogan kolaj ve ansamblaj teknigi sanati yeni arayislar icerisine sokmustur. Duchamp
Cesme “ adli hazir yapit eseriyle nesneyi bir araci olarak kullanip izleyici ve yapit arasinda bir
bag kurmay1 saglamistir. Giotto’ dan beri devam eden kavram ressamligl sanat geleneginin
degismeyen ilkesini kirmis, bakis a¢isin1 degistirip mekan anlayisini resim sanatindan kaldirip
hacmi cesitli acilarindan gosteren yeni sanat teknigi getirmistir. Nesnenin dis goriintisiinii
anlatma amaciyla kullanmayan, tuvalinden tamamen ¢ikaran, materyalizme karsi olan Kisiler
soyut resim sanatgilar1 olmustur. Bu soyut sanatgilara gore her seyin dogada goruldiigi gibi
kullanilmasi nesnelerin renk bicim olarak 6zgtrliigline engel olmaktir. Kandinsky "Doga kendi
bicimini kendi amaglari icin, sanat da kendi bicimini kendi amaclari icin yaratir" ifadeleriyle
ozgiir bakis agilar1 dile getirilmistir. Kisisel gorme bicimlerini yansitip, dis diinyayla iliski kuran
eserlerden vazgecip, kendi bakis acilarini sergilemislerdir. Kiibistler yeni bir dil yaratmigslardir.
Kiibistlerin nesneyi parcalayip fonksiyonlarindan uzaklastirarak yeni anlam yiiklemelerindeki
amacli resim sanatina yeni 6geler katmak doga kompozisyonunun bicimini ve estetigini yok
edip, nesnenin tiim boyutlari ile tuvale tasinarak sanatta yeni bir donem baslatmakti. Kiibistler
nesneyi yok edip parcalama arzusun da fazlaca ileri gitmis nesnenin tanina bilirligini yok
etmistir. Endistri insalarin tiim yasantisini etkilemis, duyarsizlastirmis, kendi cikarlarina uygun
olarak insanlar1 makinelestirmis yeni sehirler ve bu sehirlere uygun tek tornadan ¢ikmis kisiler
yaratmistir. Bu duygular sanata da yansimistir.

Dadanin icinde bulundurdugu elestirellik ve anarsizm, bir zihinsel durum olarak devam
etmistir. Birinci Diinya Savasi’nin gorsel sanatlara getirdigi felakete karsi Fiitiirizm, Kibizm,
Ekspresyonizm gibi akimlarin bile yeni hazmedilmeye baslandigi donemde, Duchamp 1917’ de
‘RMutt’ imzasiyla halka sundugu endiistri liriinii olan porselen pisuvari, halkin begenisine
sunup halkin takdirini kazanmis ve bu durum Dada anlayisinin en ileri noktasi olmustur.
20.ytizy1lda hafiza, benlik, kimlik gibi kavramlar 6n planda tutulurken bu kavramlar dahilinde
yapilan sanat ‘New York Pop’ akiminin dogusuna sebep olmustur. Dadaizm, kendisinden 6nceki
sanatlar1 degil, burjuva toplumlarini ve zihnini elestirmektedir.

Birinci Diinya Savasi sirasinda miiltecilerin siginak yeri Ziirih olmustur. 1916 yilinda

Hugo Ball ziirih’te ‘Caberet Voltaire’ adinda bir kullip agmis, bir¢cok sanat¢iy1 bu cati altinda
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toplayip sanatcilarin goriislerini Ziirih, Berlin, New York, Berlin, Moskova, Kéln gibi yerlerde
¢ikan dergilerde seslerini duyurmay1 basarmislardir. Alman mimar Gropius, Birinci Diinya
Savasi (1919) ile yikilan hayalleri, yasamla sanat arasindaki mesafeyi birlestirerek yok etmeye
calismistir.

Modern tretim siirecinin ilkelerini kullanan De Stijl akiminin ressamlar1 Bauhaus'un
sanatcilart modern iiretim siirecinin ilkelerini kullanmis De Stijl akimi ve Malevic’in
radikalizminden etkilenmis, tasarimlarinda her tiirli nesnellikten kacmislardir. De Stiljl ve
Konstriiktivizm arasindaki birlesimi, Van Doesburg ile Rus Lissizky hazirlamistir. Geometrik
pargalar yalin bir sekilde kullanilmistir. Konstriiktivizm, Bati’dan kacan Rus sanatg¢ilarin gizli
yollarla 1920 ve 1930 yillar1 arasinda yayilmaya baslamistir.

1917 yilinda Rus sanatcilar Ekim Devrimi’'nin akabinde, ideolojik ve maddi olarak
tilkelerini maddi agidan kalkinmasi i¢in sanatin her dalinda varlik gostermislerdir. Rus
sanatc¢ilar Tatlin'nin III. Enternasyonal Kulesi plastik etkilerin disina ¢ikmis, o6zellikle
Dadaistlerin dikkatini ¢cekmistir (Lynton, 1991: 153-155). Soysuzlasmis Sanat sergileriyle halka
teshir edilen yenilikei sanatcilar careyi iilkelerinin yikici baskilarindan kagarak daha batiya,
kimi Ingiltere’ye cogunlugu ise Amerika Birlesik Devletleri'ne gitmislerdir. 1939’da ikinci Diinya
Savasi’nin ¢cikmasi lizerine, bu goc¢leri baskalari izlemistir.

Kapitalist toplumun psikolojik bir gostergesi olarak ortaya ¢ikan Dadaci ve Siirrealist
sanatgilar, bireyi aklin egemenliginden kurtaran bir sanat kurami gelistirmeyi hedeflemislerdir.
Dadaizm, Almanya’da, Amerika’da ve savas sonrasi Fransa’da sanatgilar ve yazarlar arasinda
hizla yayilmistir. 1924’te Andre Breton, iinli Siirrealizm manifestosunu yayimladiktan sonra
Dada hareketleri boy gostermeye devam etse de zamanla etkisini yitirmistir. Ancak daha sonra
1958’de ‘Neo- Dada’ olarak Amerika’da tekrar ortaya atilmistir.

Gercekiistiicliler bilginin, mantigimizdaki engellerin kaldirildigi miiddetce ortaya
cikabilecegi, riiya, sanri, cinsellik ve politika gibi bilingaltimiza yerlesmis zihnimizi stirekli
mesgul eden konular1 ele almislardir. Chagall, Ernst, Magritte, Delveaux ve Dali baslica
temsilcileri olmus, Picasso, Giacometti, Klee ve Miro da hareketi desteklemislerdir.

Siirrealizmin, dadaciligin devami olarak goriilme sebeplerinden birisi de burjuva deger
yargisina ve geleneksele saldirdigl icindir. Dadaci bazi yapitlarin gergekiistiicii olarak
goriilmesinin sebebi aralarindaki benzerlikten kaynaklanir. Gergekiistiiciilerin resme ve diislere
onem vermeleri dadacilardan ayrilan en énemli farklaridir. Dadacilar nesne arasindaki iliskiyi
degistirerek kavramsallasmaya giden yolu agmis, yiizyilin ilk yarisindaki bu deneysel tutum,
sanat ve sanat¢l kavraminin sinirlarinin zorlayarak 1950’lerden sonra olusan Fluxus, Pop Art,
Land-Art, Kinetic Art, Happening, Eat-Art, Op-Art, Minimalism, gibi hareketlere zemin

olusturmustur.
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4.8.2 Yeni Dada Sanat Hareketi

Yeni Dada teriminin ortaya ¢ikisi Amerika’da 1958 yilinda Art News dergisinde Allan
Kaprow, Jasper Johns, Cy Twombly’ ve Robert Rauschenberg'nin eserleri ile alakali yayinlanmis
anonim bir yaziyla olmustur. Yeni gercekcilik, 1950 ve 60’lar da dogmus Uluslararasi
Durumculuk, Beat Art ve Funk Art gibi yeni hareketleri kapsayan bir terim olarak
kullanilmaktadir Yeni Dada, Soyut Disavurumculuk ve Pop Art arasinda yer almaktadir
(Dempsey, 2002: 201).

Yeni Dada Hareketi hi¢cbir zaman orgiitlii bir hareket olmamistir. Siddetli tartismalar
yaratan calismalariyla New Yorklu genclerin olusturdugu gruba verilen bir isimdir. Bu grup
deneysel isler iiretip, bicimsel safliga karsi, niikteci ve eksantrik ayni zamanda mizahi bir ruhla
malzemeleri harmanlamislardir. Yeni dadacilar, irk¢iliga, cinsiyet ayrimina ve Vietnam savasina
karsi duruslariyla kendinden sonra gelen sanatcilar tarafindan da benimsenmislerdir (Dempsey,

2002: 201-204).
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5. HEYKELE BASLAMADAN ONCE MALZEME SECIMI

Bu tez uygulama ¢alismalarinda, kullanilmak istenen, iiretim 6zelligini yitirmis fakat,
formsal degerini koruyan malzemelerden heykel calismalar1 yapmaktir. Malzemeye yonelik bazi
kaygilar vardir.

1) Kullanilmak istenen malzemenin estetik degerinin olmasi.

2) Heykel uygulama asamasinda malzemenin, form ve sekil verilip kaynaklanmaya elverisli olup
olmadig.

3) Heykelin konulacag yerin, diisliniiliip, iklim sartlarina ve ¢evresel etkenlere dayanikli olup
olmayacagi.

4) Projeye uyumlu malzemenin temininin saglanabilmesinin miimkiin olup olmadigi.

5.1. Modelaj Calismasi

Uc¢ boyutlu plastik sekillendirme bilgisine sahip olan insanlar cagdas sanat goriisii
kazanmis demektir. Tasarim ve ii¢c boyutlu sekillendirme, estetik bir degere sahip oldugu
duygusuna sahip olma insani sanat ve giindelik yasamda basariya gotiirecektir.

Modelden calisma modelin hacim ve bicimsel olarak sekillendirilmesidir. Bir heykel
olusturulacagi zaman genel olarak kullanilan malzemeler kil, mum, algi, polyester, beton gibi
malzemelerdir. Bu ve benzeri malzemeler kullanilarak ti¢c boyutlu modelleme yapilir.
Yapacagimiz ¢alismanin ebadina gore hazirladigimiz kaide iistiinde, karkassiz ya da karkash

yapilabilir.

5.2. D6kiim Modeli Hazirlama
Yapmis oldugumuz modelaj ¢alismasi bittikten sonra kil modelden, al¢idan patlama ya

da silikon kalip alinir. Alinan kaliba rotus yapilir piirtizsiiz hale getirilir.

5.3. Kaliplama Teknigi

Kaliplama bir nesnenin orijinalinden alinan kaliplara al¢1 veya benzeri herhangi bir
madde dokiilerek ya da kaynak yapma ve benzeri yontemlerle almis oldugumuz nesnenin
kalibinin asli gibi yapilmasina denir.

Modelin modelaji, ara, plastik malzemelerle modelin hacimsel bi¢imini

sekillendirmesidir. Heykelde ve tasarimda kil, mum ve plasterin gibi malzemelerden ii¢ boyutlu
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modelleme yapilir. Modelleme c¢alismanin ebatlarina gore kaide lizerinde, karkassiz veya

karkash yapilir. Taslakta 6ngortilen prototip sekillendirme yapilarak kilden model hazirlanir.
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6. BULGULAR VE TARTISMA

6.1. Sanatcilarin Hazir Nesne Kullanimi Uzerine Diisiinceleri

Giiniimiizde hurda metallerden heykel yapan bir¢ok sanatciy1 gormekteyiz. S6z konusu
eserleri inceleyecek olursak, giinliik kullanim nesneleri ve sanayi atif1 nesnelerin 6zen ve
incelikle, nasil sanat eserlerine doniistiiriildigiini, farkli sanat¢ilarin yorumlarini ve tarzlarim
eserlerine bakarak da gorebiliriz. Eserlerinde Afrika sanatindan etkilenen Picasso’nun sakin,
miitevazi ve samimi bir goriiniise sahip konstriiksiyonlar1 1912-1914 yillar1 arasinda déniim
noktas1 yaratmistir. Insamin kendini sorguladifina inanan Gergekiistiiciiler, geleneksel
kurallarin disina c¢ikip tinsel yaratimiyla farkli nesneler secip, farkli yontemler denemislerdir.
Gergektistiicli olan Hans Bellmer’in ¢alismasi ve Salvador dalinin “Yagmurlu Taksi” ¢alismasini
o6rnek vermek miimkiindiir.

Marcel Duchamp’in calismalarindan etkilenen Jean Tinqualy olusturdugu eserlerinde,
sanayilesen toplumun gerginligini yansitmaya calismistir. Kendisine sanat nesnesi olarak hurda
halde bulunan, kullanilip atilmis motor kisimlar1 disarida olan biitiin halde malzemeleri
se¢mistir. Jean Tinqualy’in “New York’'ta Agit” adli eseri moma’nin bahcesinde kendisini yok
eden bir heykeldir. Sanatci bu eserinde nesneden sisteme gecisi vurgulayip, “mekanik
kargasiklagin” estetigini bizlere gostermeye calismistir.

Yasamin rastlantilardan ibaret oldugunu belirten Kurt Schiwitters sanatin yasam gibi
dogup biiyliyen ve yok olan yasam atiliminin bir gegiciligi oldugunu diisliniir. Sanat¢inin 1920
de yapilmaya baslayan ‘Merzbau’ adli yapiti, Hannover'deki evinde yapilmaya baslanmis,
malzeme olarak ¢op ve alc1 birikintisi kullamilmistir.

Konumuz dahilinde bir baska sanat¢i olan, halkin algi sinirlarint zorlayan Duchamp,
sanatin kabul goérmiis teknik ve yontemlerini yergi ve ironi esliginde yikmis, ‘Cesme‘ adl
eseriyle asra damgasini1 vurmustur. I¢giidiisii yardimiyla bir eser secip, yaraticihgini kullanarak
ona anlam veren, eserle izleyici arasinda bir bag kuran, eserlerinde izleyiciye sorgulatmay1
Ogreten sanatci, eserlerinde sanat yapiti olmayan bir nesnenin nasil sanat yapitina
dontistirildigiinii géstermistir. Duchamp sanatin zihinde baslayip hicbir estetik cekiciligi ve
kaygisinin olmadigini
esetetik kaygisinin sanatcilarda, ileri zamanlarda begenilmeme korkusu olusturabilecegini
belirtmistir. Duchamp’in hazir nesne goriisi; estetige, bicimcilige, el isciligine dayali sanatin
elestirisi olmustur. Sanat, zevkli olma c¢abasi degildir, sanat¢1 zevkli olmaya ¢alismamaldir.
Ciinkl insanin zevkleri zamanla degisir, zevkler daima gecicidir. Sanatgi, duygu ve diisiincelerini

akisina birakarak anlatmalidir.
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Bir baska hazir nesne kullanan sanat¢i, David Smith ve eserlerinde metal kullanan
sanatcilar, degisik teknik kullanarak meydana getirdikleri heykellerle sanatcilara hareket
ozglrligli saglamislardir. Bunun sonucunda soyut ekspresyonist akimlarin heykel alaninda
karsiliklarinin dogmasi saglanmistir. David Smith, doéneminin en iinli heykeltirasi olarak
nitelendirilir. David Smith’in, lirik heykelleri adeta boslukta duruyormus gibi goériinse de aslinda
ne anlamli ne de anlamsizdir. Smith’in metale olan ilgisi demir yollarina olan ilgisinden ve bir

araba fabrikasinda bir kaynak is¢isi olarak calismasindan gelir (Lynton, 199: 260).

6.2. Hurda Metal ile Yapilan Heykel Calismasinin Uygulama Asamalari

Hurda metal se¢imi bu tez kapsaminda, modelleme yapilarak ve dogrudan formu
bozulmadan metal atiklarin kaynak yapilmasi suretiyle, nesnelerin farkhi tiir ve amaglarla,
islevlerinden uzaklastirilarak kendilerine sanatsal yeni anlamlar yiiklenmesi, plastik degerler
kazandirilarak yeni uygulamalar yapilmasi dogrultusundadir. Yemek yemek icin kullandigimiz
catal ve bicaklar, kullanilis amacina gére metal malzemelerden liretilmektedir. Uygulamada
kullanilma amaci ise sahip oldugu forumla yapmak istenen heykelin kombinasyonunda
uygulama alani bulmasidir. Bu nedenle tezin uygulama asamasinda; lrettikce degisebilen,
degistikce degerlenen ve yorumlanabilen, yeni form ve birim tekrarina firsat taniyan s6z konusu
nesneler ile 6zglin sanatsal formlar elde edilmeye ¢alisilmistir.

Hurda metallerden yapilmis olan c¢alismada, konu once kavram olarak ele alinmis,
yapilmak istenen figlire uygun metaller, islevini yitirmis ama yapisi bozulmamis hurdalar
secilmistir. Uygulama calismalarina baslamadan o6nce goriilmiis olunan hurdalar, cesitli
canllarin figiirlerini animsatir, bu da ilham kaynagi olusturur. Hurdanin formatini bozmadan,
atilmis olan nesnenin nasil bir sanat eserine dontstiirtildigiinii, atilan esyaya ikinci bir sansin
verilip hurdanin tekrardan degerli kilindigini insanlara géstermek asil amactir. Ornek verecek
olursak: Aslan Balig1 calismasinda atilmis catal bicaklar kullanilmistir. Aslan balig1 asaletli ve
gorsel olarak da giizel bir canli oldugu kadar sirtin da bulunan zehirli dikenleri ¢ok 6liimciildiir.
Zehirli balik familyalarindan oldugu icin, 6liimciil sirt dikenleri bicagin keskin ylizeyine
benzetilmis, bicak hem gorsel olarak hem de yeri geldigi zaman o6liimciil bir silah olarak
kullanilmas1 dolayisiyla atik bigaklar heykelin uygulama asamasinda sirt ylizgeci olarak
kullanilmistir. Heykelin yan tarafindaki ytizgecleri yatay oldugundan baligin yiizge¢ yapisina

uygun oldugu diistiniilen atik ¢atallar kullanilmistir.
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Gorsel 21. ismail Safa “Aslan Balig1” 2019, Atik Metaller: Catal, Bigak, Metal Cubuklar 90x75x16 Kaynak

Yontemiyle Yapilmistir.

Heykele baslama asamasinda eskiz ¢izimler yapilmis ve ardindan kil ile baligin gévdesi
olusturulmustur. Daha sonra al¢idan ¢ikarilan kalip iizerinde hurdaliktan toplanan ve ‘sanayi
atigl’ olan yuvarlak demir parcalar1 kullanilmis, pul goriintiisii vermek amaciyla kullanilan bu
yuvarlak bicimli atiklar, uygun yerlere yerlestirilip kaynak yapilmistir. Baligin bas kismi
olusturulurken gorsellige uymasi agisindan, ince ve diiz ¢gubuklar uygun boyutlarda kesilerek zit
yonlerde kaynak yapilmistir. Kaynak yapilan iki ayr1 alg1 kalip icerisindeki metal parcalar
birbirleriyle birlestirilerek baligin govdesi olusturulmustur. Balifin gercekte yiizgecini
animsatmasindan dolay alt gévdede ¢atallar kullanilirken tehlikeyi ve 6liimcil sirt dikenlerini
animsattigl i¢in sirt kisminda bicaklar kullanilmistir. Kuyruk kisminda ise uzun metal ¢ubuklar
kullanilmis, kaidesinde dogal yasam alanini animsatan taslar kullanilarak bu taslardan 6nde
bulunan oval tas, baligin kafa yapisindaki metal pargalarin sekline uygun olarak kullanilip
arkada bulunan tg¢gen ve dikey sekilleri olan mermer pargasi, heykelin perspektif olarak kacis
yoniinii gostermek amaciyla sekillendirilerek form verilmistir. Iki tas arasindaki boslukta ise
denizin rengini ve dokusunu yansitmak amaciyla, mavi boya iizerinde kimyasal kullanilarak

catlaklar olusturulmustur.
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Gorsel 22. ismail Safa “Aslan Balig1”, Detay, Boyada Catlama Teknigi Kullanilarak, Su Goriintiisi

Verilmistir.

Tez kapsaminda metalden yapilmis olan at basi heykelinde 6n hazirlik olarak yapilacak
boyut ve dl¢iiler kararlastirilmis, ¢izilen eskizlerin ardindan degisik acilardan at basi resimleri
model alinarak konstriiksiyon olusturulmus, kilden modelleme yapilip daha sonra algidan kalib:

cikarilmistir.

Gorsel 23. smail Safa “At Bas1 Heykeli” 2019, Kilden At Bas1 Calismasi, “modelleme” Malzeme: Kil, 75 x
85x24cm
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Kilden modelaj calismas1 yapilip, kalip alinarak igerisine metal yerlestirileceginden
cizgisel hatlar ve i¢ biikey, dis biikey cukurlar daha derin yapilmis, biten modelaj ¢alismasinin
ardindan, calismanin cesitli yerlerinde ince metal saglar yardimiyla, kalip almak i¢in, bélme

islemleri yapilmistir.

=

Gorsel 24. smail Safa “At Bas1 Hekeli”, Detay, Al¢1 Kalibi Alinmadan Once Bélme islemi

Bu boliinmeler kalibin kilit yapmadan daha saglikli bir sekilde ¢ikmasi i¢indir. B6lme
islemi bittikten sonra sirasiyla ve katman olarak al¢1 atma islemi gergeklesir. Oncesinde bir kap
icerisine al¢1 yapacagimiz miktarda su konur daha sonra suyun iistiine kartonpiyer alcisi
serpilir, diger algilarin donma siiresi uzun siirdiigiinden ¢abuk kuruyan al¢1 tercih edilmelidir.

Kalip alma islemi esnasinda al¢1 lig-bes kez tekrarlanarak katmanlar halinde atilir.
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Gorsel 25. ismail Safa, “At Bas1 Heykeli” (d6kiim kalib1 hazirlama)

Suya serpistirilen algi, suyun tam st ¢izgisine geldigi zaman elimiz acik sekilde kabin

tabanina sokulup vibrasyon yapilarak karistirilir.

ey

Gorsel 26. Gorsel 25’ den detay “At Basi Heykeli”, (Alginin iyi karismasi i¢in vibrasyon yapma yontemi)

Alc1 tamamen homojen bir sekilde karistiktan sonra modelajin lizerine parmaklar

yardimiyla atilir. Tahmini olarak 1 cm kalinliginda olan alg1 10-15 dakika kadar bekledikten
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sonra tekrar al¢1 atilir. Bu islem 5-6 cm kalinliga ulasana kadar tekrarlanir. Alginin kalin olmasi,

icinde metal parcalarin yerlestirilip cekicle ayarlanmasi esnasinda kirilmamasini saglar.

F_.':.Hlu b el ol T

'! _—

Gorsel 28: Ismail Safa, “At Bas1 Heykeli” (kaliplarin, modelajdan ¢ikarilmasi)

44



[smail Safa, Yiiksek Lisans Tezi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Mersin Universitesi, 2022

Tasarlanilan ve istenilen sekilde orijinalligi bozulmamis atik hurda metal parcaciklari

yerlestirilir. Kaynaklar i¢cten olacagi icin daha estetik bir goriintii olusmus olur.

Gorsel 29. ismail Safa, “At Bas1 Heykeli” Kaliplar icerisine Metal Parcalarin Yerlestirilmesi
Alg1 icerisinde yapilan kaynaklar daha sonra birlestirme asamasina gelir, kaliplar alg1

icerisinden ¢ikartilip, birbirine uyumlu pargalar kaynaklanir.

Gorsel 30. ismail Safa, “At Bas1 Heykeli” Kaliplar icerisinden Cikan Metallerin Birlestirilmesi
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Tez konusu yapilmis olunan bu ¢alismada pargalar birlestirildikten sonra, at basina

uygun, boyun kismini goéziin tamamlayacagl bir sekilde, iki uzun metal yatay sekilde
kaynatilarak saglanmistir.

.
-
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-

Gorsel 32. ismail Safa, “At Bas1 Heykeli” At Basinin Yelesini Olusturan Civilerin, Caprazlanip

Birbirinin icerisinden Gegirilerek Kaynaklanmasi
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At basmin yele kismini olusturmak igin, civiler birbirinin igerisinden gecirilip
caprazlanarak, kaynak yapilmis, kaynaklama islemi bittikten sonra spirale (taslama makinasi)
metal tel firca takilarak, heykelin lizerindeki kaynak capaklari, kir, pas ve yagdan arindirilip
boylece heykel temiz parlak bir goriintiiye kavusturulmustur. Heykele tekrardan paslanmamasi

icin fircayla vernikleme islemi uygulanmistir.

Gorsel 33. ismail Safa, “At Bag1 Heykeli” Heykelin bitmis hali
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7. TEZ KAPSAMINDA YAPILMIS DiGER HEYKEL CALISMALARI

Gorsel 34. ismail Safa, “Uclii Tors Serisi” 2019, Metal Atiklardan Yapilma 45 x 65 x 12 cm, Tors, Sirt ve

Onden Gériiniim Detay Calismasi

Kilden tors yapilip al¢cidan 6n ve arka kisim olmak tlizere kalip alinmis, soldan 1.
Siradaki heykel, torsun sirt kismini olusturmakta olup insan anatomisi kal¢a yapisi olarak
yuvarlak viicut hatlarina sahip olmasindan dolayi, sanayi atigi yuvarlak metal pargalar
kullanilirken 2. Sirada orta kisimda bulunan tors 2 cm genisliginde metal saclarin cekigle
doviilerek form verilmesi suretiyle yapilmistir. Diger yuvarlak torstan farkl olarak daha keskin
ve sert parcalardan yapilan bu heykel ¢ekicle doviilmenin de etkisiyle heykele sert bir goriintii
vermistir. Hircinlig1 ve sertligi daha da artirmasi igin torsun arka kaidesi kirmizi renge
boyanmistir. Sagdan 3. Sirada bulunan tors heykelin 6n tarafindan alinan kalip icerisine diiz
insaat demirleri degisik boylarda kesilerek kaynaklama islemi ile yapilmistir. Bu heykelde diiz
demir ¢ubuklar kullanilma sebebi ise erkek insan anatomisinde 6n gévde kismindaki kaslarin
sirt kaslarindan ve kadin viicudundaki kaslardan daha diiz ve keskin hatlara sahip olusudur.
Dizim islemi sonrasi bu torsta tel firga kullanilarak parlaklik saglanmis, arka kaide kismi ise
sirkeli su ile paslandirilarak, parlatilan kisim da ki gii¢ ve kas goriintiisii daha anlasilir

kilinmistir.
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Gorsel 35. ismail Safa, “Kartal” 2019 Metal Saclardan Kartal Calismas1 56 x 112 x 45 cm

Heykele baslama asamasinda oncelikli olarak kartalin durusu belirlenmistir. Kartal
ozellik itibariyle en biiylik yirtict hayvanlardandir ve giicii temsil eder, giiciini biiyiik
kanatlarindan ve pengesinden alan kartalin bu 6zellikleri akillarda simgesellesmis olmasindan
dolayi, heykelin durus pozisyonu olarak kanatlar1 agik olmasina karar verilmistir. Sonrasinda
metal ¢ubuklardan kartalin iskelet yapisi olusturulmus, olusturulan iskelet yapisi ucusa
hazirlanmis bir kartalin durus agisina gore sekillendirilmis daha sonra bu sekil {izerine 2 mm
kalinliginda 1,5 genisliginde degisik uzunluklarda sac levhalar kesilerek kanatlar1 yapilmistir.
Govde kisminda kaynakla eritmeler yapilirken kartalin anatomik yapisi olarak giiclii pencelerini

vurgulamak icin ¢iviler kullanilmistir. Dogallig1 yansitmasi agisindan paslandirilmistir.
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Gorsel 36: ismail Safa, “Kartal” 2019 Detay, 56 x 112 x 45 cm

R S

Gorsel 37. ismail Safa, “iskelet”, 2019, Amortisor Yaylar1 ve Degisik Araba Pargalar1 Kullanilmis, Kafa
kismi gercek iskelettir. 70 x 102 x 46 cm
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Yapilan bu heykel calismasinda kecilerin dogal yasamda hareketli olmasindan dolay:
heykelin bacak kisimlarinda amortisér yaylari kullanilmistir. Omurga kismina goriiniis itibari ile
benzetmek acisindan somun (hirdavat malzemesi) kullanilmis olup; heykelin kafa kisminda
gercek keci kafa iskeleti kullanilma sebebi sertlik ve iskeletle biitiinliigii saglamaktir. Heykelin
bacaklarindaki duruslar1 ve yonleri kecinin gercek yasamda dengesini gostermektedir. Heykel

kaynak yontemiyle birlestirilmis, pastan tel firca yardimi ile arindirilarak verniklenmigtir.

Gorsel 38: Ismail Safa, “iskelet” Detay

Gorsel 39. ismail Safa “Kaplan Bas1”, 2020, Metal Gubuklar ve Sac Parcalari, 37 x 45 x 26 cm
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Kilden kaplan modelaji yapilip alg¢idan kalibi1 alinmis, sonrasinda kaliplar igerisine
insaat demirleri (ince, metal ¢ubuklar) yerlestirilerek kaynak yapilmis, kaynaklanan parcalar
alg1 kaliplardan cikartilip birbirine birlestirilip kaynatilmistir. Kaynaklama sirasinda kaplanin
avlanmada ki zekasini1 gostermek acisindan kafa kisminda kullanilan ticken si ve kare seklinde
kesilmis metal saclar kullanilmis, bakislarin da ki sertligi vermek i¢in ise bir birine zit yonlerde

metal parcalar, kullanilmistir.

Gorsel 40. ismail Safa “Kirli Diinyanin Temiz Cocuklar1”, 2019, Diinya Uzerinde Oynayan Gocuklar,

Metal Calisma, 63 x 94 x 42 cm

Heykeli olusturan figiirle metal gubuklar kaynak yapilarak olusturulurken, diinya sekli
ise, metal cubuklar cember haline getirilip, birbirine kaynak yapilarak, bu yuvarlak form tizerine
sac levhalar kesilip kaynak yapilmistir. Heykelin diinya seklindeki alt kismi, sirkeyle

paslandirilip, geri kalan kismi fir¢alanarak vernik atilmistir.
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Gorsel 41. ismail Safa, “Hint Horozu”, 2019, Malzeme: Metal Sac, 66 x 54 x 36 cm

Heykelin yapim amacina baktigimizda, Hint horozun dan ( doviis horozu) model
alindigimi goriirtiz, Hint horozlar1 dogasi geregi kavgaci, alan sahiplenici bir yapiya sahiptir. Bu
heykel ¢alismasinda amag¢ Hint horozunun yere saglam basmasini ve kararli durusunu hurda
malzemeler kullanarak, estetiksel giizelligini yansitmaktir. Yapim asamasina deginecek olursak
ilk dnce metal cubuklardan iskeleti yapilmis, sonrasinda metal saclarla form verilmis kaynak
yaparak biitlinliik saglanmistir. Kaidesinde sac kullanilmis, heykeli sabitlemek i¢in alttan
matkapla delik acilip gorsel estetigi bozmayacak sekilde kaynak yapilmistir. Alt kaidesi heykelin
tasvirinin her yone hakimiyetini anlatmak ve heykelde bulunan zit yondeki pargalarin
goruntrligiini artirmak icin yuvarlak secilmistir. Heykele baktigimiz zaman omuzdan az genis
bacak aciklig1 goriiriiz bu durus gercek te Hint horozlarinin her zaman dengeli, dik ve kararh
durusudur. Heykelin yapim asamasi bittikten sonra spirale takilan tel firca yardimiyla heykel
capak ve yaglardan arindirilmis, estetiksel parlakliga kavusan calisma parlakligini korumak i¢in

verniklenmistir.
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Gorsel 42. [smail Safa, “Isimsiz”, 2021, Plastik Manken Uzerinde Metal Calisma, 50 x 65 x 33 cm

Atilmis plastik mankenin yarisi tizerinden alg1 ile kalip alinmis, alinan kalip igerisine
uygun orantida civatalar ve demir parcalar1 yerlestirilip, kaynak yapilmistir. Kaynaklama
isleminden sonra spiral makinasina takilan tel firca ile metal kisim parlatihlp mathk

kazandirilmistir.

Gorsel 43. ismail Safa, “Kili¢ Balig1”, 2019, Sac Malzeme, 78 x 74 x 20 cm
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Bu calismanin amaci kili¢ baliklarinin hizimi ve seriligini yansitmaktir. Heykelin yapim
agamasini inceledigimizde: Insaat demirlerinden iskeleti olusturulmus, olusturulan iskeletin
lizerine, kesilen saclar orantili bir sekilde kaynak yapilmistir. Kili¢ baliklarinin seriligini
gostermek icin yiizgeclerinin agik, kuyruk kismindan yana dogru, hareketi yansitmak icin
biikiilmis oldugunu goriiriiz. Heykelin kaidesini perspektif agidan zit ydnde yiizgeci

olusturmaktadir.

Gorsel 44. smail Safa, “Maske”, 2019, Granit Uzerine, Eritilmis Bira Kutularindan Yapilma, 38 x 76 x 12

cm

Copten toplanan bira kutulari, atélyede el yapimi korikli ocakta eritilerek, daha
onceden kilden yapilip kalibi alinan al¢1 igerisine, eritilmis aliminyum kutular dokiilmiistiir.
Sogutma isleminden sonra, elde ettigimiz mask bir granit tizerine monte edilmis, granit kaidesi,

spirale (taslama makinasi) takilan degisik numaralarda ki zimparalarla parlatilmistir.
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8. SONUC

Bu tez ¢alismasinda hazir nesne, hurda metal baglaminda sanat eserine malzeme olmasi
acisindan ele alinmis, kiibizm ve kolaj ile baslayan atik nesne kullanimi1 Dadaizm’le daha da
yaygin hale gelmistir. Marcel Duchamp’in hazir nesneleri farkli yorumlamasi sanata farkl bir
bakis acis1 getirip, izleyiciye sanati sorgulatmay1 basarmistir.

Duchamp ‘cesme’ adli hazir yapit eseriyle, bir pisuvari amaci disinda kullanarak bir
sanat eserine doniistiirmiis, boylelikle hazir yapit kavramini fazlasiyla gerceklestirmistir. Bircok
disiplinleri ortak noktada birlestiren hazir nesne kullamimi glinimiizde, heykel basta olmak
lizere, sanatin bircok dallarinda kullanilmis ve cagdas sanatin birgok anlamda yeni diislince ve
kavramlara kapilarini agcmistir. Hazir nesnelerin 20. ylizyillda sanata doniismesi devrim
niteliginde olmustur.

Yiriitiilen bu ¢alismada hurda metalin sanat eserine doniistliriilmesi esas alinmis, ¢esitli
teknikler kullanilarak heykel ¢alismalari gergeklestirilmis, giinliik kullanim nesneleri ve atik
metaller islevlerinden uzaklastirilarak, yeni anlamlar kazanmistir. Nesnenin bilinen formu
korunarak farkli mekan ve yiizeylerde birlestirilmis, farkli ¢oztimlemeler yapilmaya calisiimis,
olusturulan yeni yaratilarla siradan bir atik hurdanin sanat objesine doniistiiriilmesi
saglanmistir.

Sonu¢ olarak hurda metalin heykel sanatinda kullanilmasinda, sanatgilarin tarz ve
yorumlamalarini kullanarak, izleyicileri etkileme giicii devam etmekte olup; bu tez kapsaminda
yapilmis heykellerde giinlimiiz tiiketim caginda insanlarin degersiz kildig, hurda diye
nitelendirilen metal atiklar kisisel uygulamalar yapilarak daha degerli hale getirilip, sanat

nesnesine dontstirilmistir.
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