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Bigimsel diinyanin 6ziinii olusturan ve insanin ¢evreyle kurdugu bagi giiglendiren temel form
olarak nesne, sanatta temsil ve ger¢ek kullanimlariyla yer almaktadir. Nesnenin temsili, magara
resimlerinden bugiine kadarki siiregte birgok simgesel ve sembolik anlamda karsilik bulurken,
gercek nesnenin kullanimi sanatta temsil olmaktan ¢ikip aslinin kullanilmasiyla sanati farkl bir
boyuta ulastirmistir. Nesnenin algilanigi imgesel konumuyla 6zdesleserek her sanat tiretiminde

farkli unsurlar ve yorumlamalarla yeni tiretim dilleri olusturulmustur.

Degisen toplumsal diizen igerisinde sanatta nesnenin kullanilisi, sanatgilarin yeni
arayislariyla birlikte nesneye bakis acisini farklilagtirmistir. Sanatgilar nesnenin baridirdigi
kendi anlam ve islevi disinda nesneye yeni ifade bicimleri yiiklemislerdir. Nesne, Kiibizm
doneminde yiizeyde bizzat kullanilmaya baslanmis ve sanatta yalin haliyle ilk 6rneklerini
olusturmustur. Yalin haline yiiklenen anlam ve ifadelerle kavramsal boyutta var olan nesneler
teknolojinin etkisiyle ¢agdas donemde once fotograf makinesiyle sonrasinda dijital ortamda

nesnenin sayisal verilerle ekran iizerinde yeniden var olusunu gozler 6niine sermistir.
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The object, as the basic form that constitutes the essence of the formal world and
strengthens the bond that people establish with the environment, takes place in art with its
representation and real uses. While the representation of the object has found many figurative
and symbolic meanings in the process from the cave paintings to the present, The use of the
real object has ceased to be a representation in art and has brought art to a different dimension
with the use of the original. By identifying the perception of the object with its imaginary
position, new production styles have been created with different elements and interpretations
in every art production.

The use of the object in art in the changing social order has changed the perspective of
the artists with their new searches. Artists have attributed new forms of expression to the object
apart from its own meaning and function. The object began to be used on the surface during the
Cubism period and created the first examples in art in its simple form. Objects that exist in the
conceptual dimension with meanings and expressions attributed to their plain state, have
revealed the re-existence of the object on the screen with digital data, first with the camera and
then with the digital environment, in the contemporary period, with the effect of technology.
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BIiRINCi BOLUM

Giris

Nesne, insanin g¢evresiyle kurdugu bagi giiclendirmede temel bir form olarak 6n plana
¢ikmaktadir. Sanatsal ifade noktasinda ise temsili ve ger¢ek kullanimlariyla degerlendirilen
nesnenin sanattaki ilk kullanim 6rneklerini magara resimlerinde goriildiigi kabul edilmektedir.
Nesne ve temsili gegen siire¢ icerisinde simgesel ve sembolik kullaniminda birgok farkli
yaklagimi igerisinde barindirirken zamanla farklilasan sanat anlayislarina bagh olarak gergek
nesnenin dogrudan kullanimi sanatsal ifade anlayisina yeni bir boyut kazandirmistir. Bu durum
-nesnenin sanat igerisinde degistirilmeden kullanimi- onun temsil olma durumunu ortadan

kaldirirken ayn1 zamanda sanat alaninda kullanilan malzeme c¢esitliligini de artirmistir.

Nesnenin sanatta kullanilisi, degisen diinyanin sundugu diizenle birlikte sanat¢ilar1 yeni
arayislara siiriiklemis ve nesneye farkli bakis acilar1 getirmistir. Kendi anlam ve islevinin yani
sira nesne, sanatsal egilimlerle yeni kimliklere biirlinmiistiir. Bu noktada nesne kimi zaman
resimsel kurallara, perspektife ya da bir dine hizmet ederken kimi zaman da bilingaltini,
ifadeleri ve duygular1 aktarmada arag olarak kullanilmistir. Ilk nesne temsillerinden bu zamana
kadar nesnenin sembolik temsilleri soyut harflere evrilmis (resim-yazi), devaminda taklit ve

tasvirlerle dini mekanlarda kullanilmigtir. XX. Yiizyila kadar gecen siire icerisinde nesne iki

boyutlu yiizeyde ti¢ boyutlu bir yanilsama ile verilmeye devam edilmistir.

Arastirmanin amaci

Bu calismanin amaci, sanatta nesne kullanimmin Avrupa Sanati ¢ercevesinde nasil
kullanildigint ve donemsel farkliliklarin ortaya koydugu yeni gelismelerle birlikte nasil
sekillendigini ortaya koymaktir. Bu yaklasim c¢ergevesinde nesnenin sanat igerisindeki
donemsel farkliliklar sonucunda “temsili” olma durumundan “ger¢ek” nesneye gegis siireci
igerisinde ortaya ¢ikan sanatsal farkliliklarin saptanmasi amaglanmistir. Hem sanatsal anlamda
hem de tarihsel siire¢ igerisinde degisen sosyal ve kiiltiirel yap1 bakimindan nesnenin tuval
yiizeyinden, nesnenin tasiyabilecegi kavramsal anlama kadar ugradigi doniisiim
irdelenmektedir. Bu noktada sanatgnin {iretim sirasinda ortaya koydugu yeni iislupsal
yaklasimlar, nesnenin tasidigi simgesel ve sembolik ifadelerin yeni imgelere doniiserek
alimlayiciya nasil aktarildigi konusu incelenmistir.
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Avrupa Sanatinda temsili nesneden gergek nesneye gecis climlesi ise bu ¢alismanin
temel problemini ortaya koymaktadir. Arastirmanin alt problemleri ise asagida siralanarak bu

problemlere cevap bulunmasi amaglanmustir.

1. Nesne nedir?

2. Nesnenin algilanis1 nasil gergeklesmektedir?

3. Nesnenin simgesel ve sembolik olma durumunun sonucu nedir?

4. Imge ve imgenin olusumuna etki eden nesnenin durumu nedir?

5. Nesne kavrami donemsel farkliliklar sonucu nasil bir degisime ugramistir?
6. Nesnenin sanattaki doniisiimiine sanatginin etkisi nedir?

7. Nesne kavraminin tuval yiizeyinden kavramsal anlamdaki kullanimina kadar nasil bir

gecis gerceklesmistir?

8. Nesnenin temsili nesneden gergek nesneye gegisi nasil saglanmistir?

9. Nesnenin giiniimiiz sanat diinyasindaki konumu nedir?

10. Gelisen dijital ortamda nesnenin durumu nedir?

11. Internet ortaminin sanatin yeni araci olarak kullanimi nasil ger¢eklesmektedir?

12. Nesnenin, gergeklik, kavramsallik, sanallik ve temsililik durumlari nelerdir?

Arastirmanin Onemi ve Gerekgesi

Bu arastirmanin 6nemi gegmisten giiniimiize gelen siirecte degisen nesne kavraminin
temsil ve gerceklik durumuna gore ortaya ¢ikan farkliligi ve bu farkliigi goriiniir kilan
sanat¢ilarin konuya yaklasimi ile ortaya ¢ikan yeni olanaklar ile ilgilidir. Yapilan bu aragtirma,
donemsel olarak sanat¢ilarin tercih ettikleri yeni yaklasimlarla nesnenin tuval yiizeyindeki
durumuna, gergek ve yapay olma durumu ve son olarak kavramsal veya sanal olma durumu ile
iligkili olarak nesnenin 6nemine vurgu yapmaktadir. Nesnenin insan ile olan bagintisi, 6nemi
ve bunun sonucu olarak kullanimi aragtirmanin énemini géstermektedir. Dogadan hazir olarak
kullanilan dogal nesneler disinda sekillenen veya yeniden iiretilen hazir nesnenin tarihsel siireg
icerisinde sanatgilar tarafindan kullanimina bagli olarak nasil bir degisime ugradigi noktasinda

yapilan kavramsal incelemeler arastirilma hususunda 6nemli bir deger olarak diistiniilebilir.

Yukarida belirtilen yaklasimlar ¢ergevesinde, ¢calismada sanatta kullanilan nesne ve bu
nesnenin nasil kullanildigina vurgu yapilmaktadir. Ancak bu ¢alismalar i¢erisinde eksik oldugu
diistiniilen, nesnenin degerlendirilmesi noktasinda onun simgesel-sembolik durumu ve sanatsal
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anlamda tiretilmis olan ¢alismalardaki kullanimina goére ortaya ¢ikan farkliliklar degerlendirme

noktasinda yapilacak olan arastirma ile giderilecegi diisiiniilmektedir.

Arastirmanin simirhliklar:

Bu arastirmanin sinirliliklari, temelde nesne kavrami iizerinden sekillenmektedir. Bu
noktada Avrupa sanati icerisinde ele alinan nesne kavrami gelisim siirecine gore ele alinarak
degerlendirilmektedir. Bunun yani sira teknoloji alanindaki gelismelerle birlikte ortaya ¢ikan

yeni alanlarda nesnenin nasil ele alindig1 tizerinden sinirlandirilmastir.

Varsayimlar

Yapilan ¢alismalarda iiretilmis tezlerde ve arastirmalarda konu ile ilgili olarak yeterli
verinin olmamasindan 6tiirti belirtilen tez konusunun arastirilmasi, bununla baglantili olarak
sanat alaninda iiretilen literatiirlere yenilik katacagi varsayilmaktadir. Ayrica bu noktada elde

edilen tiim bulgu ve verilerin dogrulugu varsayilmistir.

Arastirma kapsaminda ele alinacak veri toplama yontemlerinin giivenilirligi kabul

edilebilir diizeydedir.

Terim ve tanimlar

Nesne: “diisinme, algilama, sezme ve tasarlama araciligiyla var olan ve varligini
gosteren her seydir. Sanatta ise insan ve insanla iligkisi olan her sey nesne olabilmektedir.”
(Mant, 2014, s. 113).

Subje (Siije): “algi, tasarim, izlenim, diisiince ve duyulara dayanak olan, diisiinen,
hisseden, iyi seylerin bilincinde olan sey olarak ben ya da zihin anlamina gelir” (Cevizci, 1999,
S. 668).

Imge: “Gergekligin zihindeki yansimasi. Bir seyin, fikrin, ya da kisinin zihnindeki
izlenimi, diistincesi ya da resmi” (Keser, 2009, s. 168).

Simge: “Gostereniyle gosterileni arasinda belli oranda nedenlik iligkisi kurabilen, ¢cogu
kez goriintiisel nitelik tagiyan, ama yine de uzlasimsal 6zelligi bulunan gosterge tiirti” (Tiirkiye
Bilimler Akademisi [TUBA], 2011, s. 1041).

Sembol: “duyularla ifade edilemeyen bir seyi belirten somut nesne veya isaret, alem,
remiz, rumuz, timsali, sembol” (Tiirk Dil Kurumu [TDK], 2019, s. 2063).

Temsil: Birinin veya bir toplulugun adina davranma. S6z gelisi. Oziimleme (TDK,
2019, s. 2320).



Arastirmanin yontemi

Bu arastirmanin yontemi nitel arastirma olarak tarama modelini kullanmaktadir. Bu
arastirma kapsami igerisinde yaymlanmis Kitap, tez, dergi ve makale gibi kaynaklarin yani sira
internet ortaminda sunulan gorsel araglar ve yerli yabanci farkli kaynaklardan yararlanilarak
olusturulmasi On goriilmistir. Bu kapsamda internet ortaminda yayinlanmis dergi
makalelerinden, kitaplardan, Yiiksekogretim Kurulu (YOK) ulusal tez merkezinden,

ansiklopedi, sozliik gibi ¢esitli kaynaklardan yararlanilmistir.

Kaynaklardan elde edilen bilgiler dogrultusunda nesnenin sanatta donemsel olarak
gecirdigi evrelerin degerlendirilmesi, bu siiregte rol alan sanatcilar ve {iretilen eserler ele

almarak incelenmesi hedeflenmektedir.



IKINCi BOLUM

Genel Kavramlar

Nesne/obje.

Kisinin kendi ¢evresini algilamasi, duyu organlarinin uyarilmasi sonucu gerceklesir.
Nesne, temel bir form olarak insan ve ¢evresine dogrudan etki etmektedir. Nesnelerin yalinligi,
karmasikligi ve kapladigi alan itibariyle insan ile olan iligkisi degismektedir. Bu yiizden

“nesne” bigimsel diinyamizin 6ziinii olusturmaktadir.

Tiirk¢edeki kelime karsilig1 Tiirk Dil Kurumu’na gore “belli bir agirligi ve hacmi, rengi,
maddesi olan her tiirlii cansiz varlik, sey, obje” (TDK, 2019, s. 1766) olarak tanimlanirken
Ahmet Cevizci’ye (2019) gore:

Duyulardan biri ya da birkagiyla algilanabilir olan, elle tutulabilen, gozle goriilen yani
zaman ve mekan i¢inde var olan sey. Kendisinden s6z edilebilen, kendisine isim verilen,
dis diinyada tozsel bir varolusu olan sey olarak nesne, belli bir hacmi olan yer kaplayan
her tiirlii cansiz varligi gosterir. Bilince sunulmus olan bilincin bildigi tanidig1 sey;
bilme edinimi ile bilinen hakikat arasindaki bir dolayim (s. 1382).

Selda Mant (2014) ise nesneyi tanimlarken, diisiinme ve algilamanin yaninda sezme
yardimiyla var olabilen her seyin nesne olabilecegini vurgulamaktadir. Mant, sanat alaninda

nesnenin durumunu ise insanla iligki kurabilecek her seyi kabul ederek agiklamaktadir (s. 113).

Nesne dogumdan itibaren dokunma duyusuyla birlikte ¢evreyi algilama ve tanimada
bagvurdugumuz temel olgudur ve nesne algisinin, Gzellikle nesnenin ii¢ boyutlu olarak
algilanmasinda dokunma duyusu temel rolii oynamaktadir. Nesnenin goriintirliigiiniin yani sira
nesneye dair doku, sertlik ya da yumusaklik gibi 6zellikler bu dokunma duyusu araciligiyla

gorsel bellegimize yerlesir.

Subje (Suje).

TDK’de sozlitk anlami1 konu-6zne olarak karsilik bulan siije, felsefede daha genis bir
anlamda karsimiza ¢ikmaktadir. Bu yaklasimla 6zne (siije), “algi, tasarim, izlenim, diisiince ve
duyulara dayanak olan, diisiinen, hisseden, iyi seylerin bilincinde olan sey olarak ben ya da
zihin anlamina gelir” (Cevizci, 1999, s. 668). Bu tanim g¢ercevesinde “6zne” gevresiyle olan
iletisimi sonucu varligin1 ortaya koymaktadir. Bu noktada 6zne nesnenin varligiyla iligkili
olarak kendini gostermektedir denilebilir. Nesne, bu kapsam ¢ergevesinde 6znenin tasidigi
anlamla biitiinleserek “6zenenin, yani bireysel bir zihin veya zihni olan bireyin disindaki ya da

otesindeki varliktir” (Cevizci, 1999, s. 668) seklinde yorumlanmaktadir.



Ozne, bilingli, iradeli ve bundan dolay1 da etkin insandir. Bu insan toplumsal bir varliktir
ve ancak toplumsal-tarihsel bir siirecte bigimlenir. Insan bilincinden bagimsiz olarak dis
diinyada bulunan ve bilmenin konusu olan her sey nesne, bunun karsisinda bulunan
bilingli insan 6znedir (Diiz, 2017, s. 30).

Imge.
1. Zihinde tasarlanan ve gerceklesmesi 6zlenen sey, diis, hayal, hiilya.
2. Genel goriiniis, izlenim, imaj.

3. Duyu organlarinin distan algilandig1 bir nesnenin bilince yansiyan benzeri, hayal,

imaj (TDK, 2019, s. 1182).

“Gergekligin zihindeki yansimasi. Bir seyin, fikrin, ya da kisinin zihnindeki izlenimi,
diistincesi ya da resmi” (Keser, 2009, s. 168) tanimiyla da cle alabilecegimiz imge, dogada
karsimiza ¢ikan yani ger¢ek nesnenin dogrudan zihinde olusmasi degil, bunun yerine kiginin
kendi deneyimleriyle biitlinleserek zihinde yeniden tasarlanmasiyla olugsmaktadir. Bu durum
gerceklesirken yani imgenin “Kiginin deneyimleriyle zihinde olusmasi durumu” sadece
gdriinenin yaptig1 etki sonucu ortaya ¢ikmaktadir. Imge ayn1 zamanda imgeyi iireten kisinin
bulundugu ortamdaki sosyal yasantisina, deneyimlerine, duygusal durumuna yani kisaca

bireyin kiiltiirel bellegi imgenin olusumuna etki etmektedir.

Gergek diinyadaki nesnenin durumu insan tizerindeki imgesel konumuyla sekillenerek
yeni bir gergeklige ulagsmaktadir. Ornegin bir sanat¢inin dogadaki bir nesneden yola ¢ikarak
zihninde olusturdugu imgeyi aktarmasi sonucu ortaya ¢ikan eserin, ikinci bir kisi tarafindan
yukarida vurgulandig: gibi kendi kiiltiirel bellegiyle birlikte yeniden yorumlayarak ya da ele

alarak farkli bir imgenin kapis1 agilmaktadir.

Bu durum sonsuz bir dongii halinde devam edecektir. John Berger’in (2018) “Go6rme
bigimleri” kitabinda,

Imgeler baslangigta orada bulunmayan seyleri gozde canlandirmak amaciyla

yapilmistir. Zamanla imgenin canlandirdig1 seyden daha kalici oldugu anlasildi. Boyle

olunca imge bir nesnenin ya da kisinin bir zamanlar nasil goriindiigiinii -boylece

konunun eskiden baskalarinca nasil goriildiigiinii de- anlatiyordu. Daha sonralart imgeyi
yaratanin kendine 6zgii goriisii de yaptig1 kaydin bir pargasi olarak kabul edildi (s. 5).

seklinde ifade ettigi gibi olusturulan her yeni imge bir sonraki imgenin olugsmasina zemin

hazirlamaktadir.

Simge.

Gerek sozlik karsiliginda gerekse felsefe, sanat gibi alanlarda farkli tanimlamalar
yapilan simge, genel olarak sembol ile bir ikilem olusturmaktadir. Simge s6zliik karsilig1 olarak
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“Duyularla ifade edilemeyen bir seyi belirten somut nesne veya isaret, alem, remiz, rumuz,
timsali, sembol” (TDK, 2019, s. 2114) seklinde tanimlanirken ayn1 zamanda “letisim kurma
ileti aktarma bilgi amaci igeren gosterge, baska bir seyi temsil eden edim ya da sey” (Keser,
2009, s. 314) ya da “Gostereniyle gosterileni arasinda belli oranda nedenlik iligkisi kurabilen,
cogu kez goriintiisel nitelik tasiyan, ama yine de uzlagimsal 6zelligi bulunan gosterge tiirii”

(TUBA, 2011, s. 1041) seklinde de tanimlanabilmektedir.

Simge, herhangi bir nesnenin isaret edilmesinde, gosterilmesinde veya
degerlendirilmesinde kullanilabilecek bir yapi1 ortaya koyar. Simge nesneye gonderme

yapabildigi gibi yer, konum, durum, diisiince ve duyguya da gonderme yapabilir.

Bu yaklasim igerisinde simgelerin kullanim alanlari giinliik hayatin her alaninda
karsimiza cikabilecek bir 6zellige sahiptir “simgeler, iletisim amaciyla tiretilir ve bazen yerel
bazen de evrensel boyutta ortak bir dil olarak kullanilirlar. Simgeler, ¢evremizi kusatan her sey

olarak tanimlanabilir” (Giimiistekin, 2011, s. 104).

Sembol.

Sembol anlam olarak simgeyle es deger tutulmaktadir. Bu durum TDK’de “duyularla
ifade edilemeyen bir seyi belirten somut nesne veya isaret, alem, remiz, rumuz, timsali, sembol”
(TDK, 2019, s. 2063) olarak aktarilmaktadir. Semboliin Tiirk¢e anlam karsiligindaki gesitlilik
bircok noktada simge ile kesismektedir. Yukarida da deginildigi gibi semboliin anlamsal
karsilig1 simge ile es deger tutulmaktadir. Ancak sembol ve simge arasinda soyut bir anlam
farkliligi bulunmaktadir. Bu yaklagimla, simgenin sembolle arasindaki fark anlam bakimindan
soyut ve somut olma durumuna gore degiskenlik gostermektedir denilebilir. Soyut olanin ifade
edilmesinde veya gosterilmesinde sembolik bir anlatim mevcutken somut olanin simgesel bir
ifade ile anlatilmasi s6z konusudur. Soyut kavramlarin zihinsel bir siirecten gegerek temsil
edilmek istenen duygunun ifadenin veya duyunun somut bir ifade bi¢imi olusturmasi sembolleri
ortaya ¢ikarir. Simgeler ise var olan mevcut bir durumun, olayin ya da nesnenin kisaltilmasi ya

da kullanilabilirlik agisindan bir isaret olusturmasi amaciyla vardir.

Semboliin bu anlamsal farkliligini I. Naci Zeyrek (2016), makalesinde semboliin isaret

etme 0zelliginin olmadigin1 vurgulayarak simge ile sembol arasindaki farki vurgulamaktadir;

Ote yandan, simgenin ydnlendirici 6zelligi olmasina karsin, semboliin bdyle bir islevi
yoktur. Simgeye yaklagim duygusaldir. Sembol ise zihne hitap eder. Dolayisiyla onun
¢coziimlenmesi entellektiiel ufukla alakalidir. Simge tiizeldir ve bu nedenle daima
kimlik, konum ve statii belirleyici bir temsiliyete sahiptir. Bayrak, sancak, flama, fors,
nisan, amblem, kokart, logotype gibi sekiiler temsil islevlerine sahip formiilasyonlarin
her biri ‘simge’ kategorisindedir. Simgenin se¢imi, tasarim ve kullanim hakki yasal ve
tiizel sinirlar igerisindedir. Ona; belli bir toplum, siyasi yapi, cemiyet, kurum, kurulus
7



hatta kisi bazinda sahiplenilebilinir. Ancak, sembol i¢in herhangi bir tiizellik s6z konusu
olmadig1 gibi, temsil ettigi hakikatin askinligindan ve/veya igkinliginden dolay1
sahiplenilmesi de miimkiin degildir. Ona sahip ¢ikmak, ancak Metafizik alanda tekabiil
ettigi hakikatin idrakiyle miimkiin olur (ss. 205-206).

Nesnenin Temsili Problematigi

Yazi Olarak Nesne.

So6ziin 1mlerle aktarilmasini yazi olarak tanimlarsak, Siimerlerden bu yana yazi
kullanilmaktadir. Once s6z vardi. Yasam pratikleri degisip cesitlendikce ya da gelistikce
insanoglunun iiretmek zorunda kaldig1 yazi, resimsel bir yapidan soyut bigcimsel bir yapiya
evrilme egilimi gostermistir. Nesnelerin, olaylarin isaret veya sematik basit bi¢cimsel yapilarla
anlatilmasi bu durumun 6zetlenebilir en yalin halidir (Sekil 1).

Bugiin kullanilan yazinin atalar1 olan hiyeroglif yazinin ve ¢ivi yazisinin kokleri ¢ok

eski donemlere paleolitik caglara uzanir. Duygu ve diisiincelerin sozciiklerle ve

kavramlarla ifade edilebilecek sekilde kaydedilmesi bigimindeki yazi, M.O. 3000'lere
dogru Mezopotamya'da hemen sonra da Misir'da ortaya ¢ikar (Bilgi, 2016, 4.paragraf)

Stimerlerin ¢ivi yazisi ile sekillenmeye baslayan yazi dili, nesneleri veya soyut/somut
olarak bulunan tiim isimlendirmeleri imgesel bir ifadeyle ortaya koymanin oniinii agmustir.
Resimli yazi olan hiyeroglifler zamanla resimsel yap1 6zelliklerini kaybederek ilk soyut
bigimlerle olusturulan yazi 6rnegi olan ¢ivi yazisina doniigsmiistiir. Bu ilkyazi, bigimsel olarak
¢ivi benzeri gubuklarla olusturulmus ¢izgilerden meydana gelmekteydi. Stimerlerin bu kesfinin
yaninda ayni zamanda “6zellikle kaya anitlar1 ve miihiirler tistiinde kullanmis olduklar1 resim
karakterli bir yazi tiirii yaratmiglardir” (Dingol, 2008, s. 693). Bu durum daha onceki
zamanlarda olusturulan magara resimlerinden sonra kelimelerin ve nesnelerin belli bir diizen
icerisinde ele alinmasina olanak saglamistir. Bu kapsamda hiyeroglif, tanim agisindan “kokeni
Resimyazi olan ve isaretleri resim karakterini tiimiiyle yitirmemis (6zellikle anitlar tistiindeki
yazilarda), MO. 3000°den MS 1V. yiizy1l sonuna kadar kesintisiz olarak Misir’da kullanilmig
bir yazi sistemidir” (Dingol, 2008, s. 693).



Sekil 1

Civi yazisinin evreleri.
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(Deniz Inan/Bilim ve Utopya, 2018)

ka (mouth)
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ninda (bread)

Hiyerogliflerde Nesne Yaz: ikilemi

Resimli yazinin kullanilig1 bir yandan nesnenin isimlendirilmesine ve aktartilmasina
olanak saglarken ote yandan bu yazida kullanilan nesne resimleriyle soyut diisiincelerin de
aktarilmasini saglamistir. Bu durum yazida simgesel olarak kullanilan nesnelerin
sembolikligini de artirmistir. Resimli yazida kullanilan bir kus figiiri kimi zaman dogrudan bir
kusu simgelerken kimi zaman da bu anlamindan ¢ok daha uzak simgesel veya sembolik bir
anlama doniismiistiir. Bu yaklasim, kullanilan nesnelerin ifadesi agisindan bir doniisiim noktasi

olarak degerlendirilebilir.

Antik Misir harflerinde de goriilebilecegi gibi (Sekil 2) kullanilan her sekil bir heceye
karsilik gelmektedir, sozciikler ise yan yana gelen hecelerle olusmustur. Kullanilan nesnelerin
cesitliligindeki farkliliklar hiyeroglifin ve sonrasinda nesnelerin/bigimlerin giiniimiiz yazisina

evrilmesine ve soyut bir bi¢cimsel yapiya ulagsmasina olanak saglamistir.



Sekil 2
Antik Misirin ABC si.

(B. Dalgakiranoglu/Listelist, 2016)

Civi Yazis1 ve Alfabe Kuramm

Alfabe, “Bir dilin seslerini gosteren, belirli bir siraya gore dizilmis belli sayida harfin
biitiinii, abece, yaz1” (TDK, 2019, s. 91) olarak tanimlanmistir (Sekil 3). “Modern ve ¢agdas
bilime gore yazimnin icadi alfabeden daha Oncedir. Alfabe seslerin birtakim harflerle
sembollestirilmesidir ki yazidan ¢ok daha sonra icat edilmistir. Bir sese karsilik gelen harflerin
ve alfabenin icadi yazinin icadindan daha sonraki donemlerde ger¢eklesmistir” (Kahraman,
2020, s. 763). Sozciiklerin yaziya gegmesiyle birlikte, alfabenin karsiligi, “Her biri dildeki bir
sese karsilik gelen harfler dizisidir” (Alfabe, 2021) seklindedir. Yaziy1 kullanmaya baslayan en
eski uygarliklardan beri kiiltiirlere gore ¢esitlilik gdsteren bir¢ok farkli alfabe kullanilmistir. Bu
uygarliklar dillerini sonraki nesle kemik, tas, deri gibi malzemeler kullanarak aktarmis ve
kendilerine 6zgii bir ifade bi¢imi olusturmuslardir.

Alfabenin kullanimi her ne kadar farkl kiiltiirlerde cesitlilik géstermis olsa da, ¢ikis
noktas1 genelde Stimerler olarak kabul edilmektedir.

Stimerler tarafindan olusturulan ¢ivi yazisinin ortaya ¢ikisiyla alfabenin dogusu ayni
zamana tekabiil etmektedir. Civi yazilar1 ve ardindan Misir’da ortaya ¢ikan hiyeroglifler resim
yazi mantiginda olusturulmus ve bu donemde olusturulan alfabeler “ideografik” olarak
adlandirilmustir. Ideografik alfabe sistemi, resme dayali karakterler kullanilarak olusturulur ve

genelde her simge/sembol bir nesneyi tanimlar niteliktedir. Modern alfabenin kokeni ise Fenike
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alfabesine dayanmaktadir. Fenike alfabesi hiyerogliflerden esinlenmis olmasina ragmen harfler

tek bir sese tekabiil eder bu alfabelere fonografik alfabe denir ve giiniimiizde neredeyse tiim
dillerde kullanilmaktadir (Alfabe, 2021).

Sembolik alfabeyi Fenikelerin icat ettigini kabul edenlere gore yazi, resim
yazisi/pictographic; fikir yazisi/ideographic ve hece yazisi/logographic gibi ¢esitli
asamalar gecirmistir. Bu yazi tiirleri resim ve degisik sekillere dayandigi i¢in varlik
kadar, hayaller kadar sekiller ¢cizmeyi gerektirmektedir. Bu sekiller de insanoglunu
kesrete gotiirdiigii gibi gogu zaman da kesin ve sabit bir anlam ifade etmemektedir. Oysa
insanoglu sadece belli sesler ¢ikarmaktadir. Eger bu sesler belli sembollerle kodlanirsa
o zaman tiim sozciikler, bu sembollerle yaziya dokiilebilecek ve somutlastirilacaktir.
Mesela insanlar, giinlimiizde nasil sadece 0, 1, 2, 3,4, 5, 6, 7, 8 ve 9 rakamlariyla siirsiz
say1 Uretebiliyorsa ayni sekilde de belirli isaretlerle sinirsiz kelime iiretebileceklerdir.
Netice de Fenikelilerin diisiindiigii gibi olmus yirmi iki (22) isaretle dildeki tiim lafizlar
sembolik olarak kodlanmistir. Fenikelilerden sonra her millet Fenike alfabesi tizerinde
tasarruf yaparak Arap, Ibrani, ArAmi, Goktiirk, Sogd, Grek, Latin, Kril, Ermeni ve
Giircii gibi kendi adlariyla anilan alfabeler olusturmuslardir. (Kahraman, 2020, s. 769).

Sekil 3

Alfabe degisim tablosu.
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(Vikipedi, 2021)

Nesnenin Temsili Olarak Resimsel Nesne.

Insanlik tarihi acisindan giiniimiize ulasan veriler 1513inda, yazidan &nce resmin

oldugunu magara resimlerinde gorebilmekteyiz. Cok yonliiliigiin bir getirisi olarak sanatta ele
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alinan nesnenin durumu, temsilin ne oldugu sorusunu ortaya ¢ikarmaktadir. Temsilin kelime
anlami ise “birinin veya bir toplulugun adina davranma” (TDK, 2019, s. 2320) olarak

verilmistir.

“Temsil canli ya da cansiz bir varlik, bir durum, bir nesne, bir duygu, bir sezgi, bir olgu
ya da diislincenin (ki bunlarin hepsi gergekliktir). Yerine gecebilecek ve o gergegi goreceli de
olsa en iyi aktarabilen bir araci durumundadir” (Alp, 2013, s. 43). Bu yaklasim igerisinde
nesnenin araci (temsili) olmasi durumu nesnenin kullanimina bagli olarak ifadesel agidan
degisebilmektedir. Biiylisel, yiiceltme veya yerme, animsama ve animsatma gibi farkli ifadelere
biirlinen “temsili nesne” tarihin ilk ¢aglarindan beri kullanilmakta ve bunun sonucu olarak her
an icin hayatta i¢c ice bir konuma yiikselmektedir. Ilk 6rneklerini magara duvarlarinda
gorebilecegimiz temsili nesnenin konumu, zaman igerisinde farkli anlatimsal niteliklere

biirtinerek yiicelik konumuna kadar ¢ikmustir.

Temsili goriintiiniin nesnesel islevselligi yoktur. Temsilin yaninda nesnenin sanatla olan
iligkisi ilk caglardan beri gergeklikle anlatim (temsil) arasindaki baglantiyr kurarak bir¢ok
eserde var olmustur.

Gergeklik, nesneye (dis gerceklige) gonderirken, anlatim ise imgeye isaret eder.

Gergeklikle temsil arasindaki bu baglant1 kendi i¢inde ¢cogu zaman gerilimlidir. Temsil

edilen ile temsil eden arasindaki bu gerilim tarihsel olarak dogrusal bir davranis

gostermemis, her ¢cagin ekonomik, bilimsel, felsefi ve kiiltiirel belirleyicilerine gore
degiskenlik gostermistir (Alp, 2013, s. 43).

Sekil 4

Hans Holbein, Sefirler, 1533, Pano iizerine yagli boya.

(Holbein, 1533)
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Resim sanatinda kullanilan nesneler her ne kadar imgesel veya sembolik anlamlar
icerdigi icin kullanilmis olsa da bu temsili nesneler temelinde resimsel nesne olarak
kullanilmaktadirlar. Ornegin, Holbein’in 1533 yillinda yaptig1 “Sefirler” adli ¢alismasindaki
resimsel nesnelerin tagidigi simgesel anlam disinda, bu nesneler dogrudan nesnelerin temsili
olarak degerlendirilebilir (Sekil 4). Yani 6liimiin simgesi olarak kullanilan kafatasinin yan1 sira
Sefirler’in zenginligini, bilime ve sanata olan ilgilerini, bulunduklar1 dénemin dini ve siyasi
durumunu anlatmak i¢in simgesel nesneler kullanilmistir. Bu nesneler isaret ettigi anlam

dolayisiyla resimde temsil konumundadirlar.
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UCUNCU BOLUM

Antik Misir ve Avrupa Resim Geleneginde Nesne ve Resimsel Nesne Tligkisi

Antik Misir ve Yunan’da Nesne ve Nesnenin Temsili.

Insanmn kendini ifadesi her cagin kosullarma bagl olarak degisebilmektedir. Bu
kosullar; din, bilim, teknoloji ve sanat gibi bir¢ok diislince ve kavramin zamana ve cografyaya
gore farklilasmasi sonucu ortaya ¢ikmaktadir. Diisiince ve arayislarin yansitilmasinda
kullanilan nesneler ve semboller insanin kendine 6zgii yaklasimlariyla birlikte bir ifade araci
olarak kullanilmistir. Bu yaklasim g¢ercevesinde olusturulan ifade araclari, kiiltiirel bellegin
olusmasinda ve sonraki nesillere aktarilmasinda hatirlatict gorevi tstlenmektedir. Bellek,
sanatin, yazinin, sembollerin, nesnelerin yani kiiltiirlin olusumunda, gelistirilmesinde ve
aktarilmasinda 6nemli bir gorev lstlenmektedir. Kiiltiirii de kapsayan “bellek” kavraminin
olusumu Jan Assmann’in (2018) “kiiltiirel belek” kitabinda “bireyin kapasitesi ve yoneliminden
¢ok dis kosullar yani toplumsal ve kiiltiirel ¢evrenin kosullar belirler” (ss. 26-27) seklinde
aciklanir. Assmann’in yaklasimina bakildiginda bellegin aktarimi acisindan en somut veri
olarak nesne 6n plana ¢ikmaktadir. Donemsel olarak bakildiginda ise ilk ¢aglardaki nesnenin
ifadesi resimler, bigimler ve sembollerle olusturulurken ya da aktarilirken, yazinin kesfiyle
birlikte nesnel olan daha soyut bir yaklasimla harflere ve kelimelere doniismiistiir. Farkl
kiiltiirlerde c¢esitli yaklasimlarla ele alinan nesnenin durumu ifade agisindan da farkliliklar

gostermektedir.

Nesnelerin yaziyla birlikte gilinliik yasantinin bir pargast olarak kullanilmaya
baslanmasi, nesneleri karsilayan isimlerin sonraki kiiltiirlere aktarilmasin1 da dogal bir siire¢
olarak kagmilmaz kildi. Bu kapsam cercevesinde ‘“yazi, Mezopotamya’da ritiiel iletisim
baglaminda degil giinliik iletisim baglaminda gelisti. Daha sonra kiiltiirel bellegin islevsel
alanlarma dahil edildi” (Assmann, 2018, s. 101). Yazi, donemsel farkliliklar neticesinde
gelismeye devam ederken kullanim alanlarinin gelismesi, nesnelerin ifade edilmesini daha
soyut bir anlam ¢ergevesinde sembolik bir ifadeye doniistiirmiis oldu. Bu da nesnelerin yerini

kaplayan “isimlerin” sembolik bir nesnellige ulagsmasina sebep olmustur.

Hiyeroglif olarak ifade edilen Misir yazitlarinda da “yazi1” kayit amach olarak dinsel ve
siyasal bir kapsam igerisinde kullanilmistir. Kaydetme amacinin yani sira nesnel diinyaya
dayanan gercekci gorselligi ile de gergege vurgu yapmaktadir. ifade acisindan inangla da
biitiinleserek varligini siirdiirmiis olan hiyeroglif, “anlamsal diizeyde konusulan kelimeden ¢ok

daha ¢esitli ve giivenli iliskiye dayanan bir gerceklik kazanir” (Assmann, 2018, s. 274) resim
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yazis1 seklinde bir ifade araci olarak “hiyeroglif” kayit amacl dogadaki bir nesnenin karsilig
icin kullanilarak kaynagin1 dogrudan dogadan almaktadir. Ayni1 zamanda, mistik ve imgesel
olan1 da tipki gercek nesnelerde oldugu gibi yeni isaretlerle sembollestirerek mistik olandan
gorlinlir diinyaya gecisi saglamistir. Bu acidan Misir, “resim kiiltlirii araciligiyla ve bu
baglamda daha kapsamli anlamda bir yazi kiiltiiriidiir. Burada yaziya dil aracilifiyla degil,
diinyanin gorsel olarak bi¢imlendirilmesiyle ve 6ziimsenmesiyle varilmistir. Misir’da yazi
anlam vermenin en yliksek ve en kutsal ifade bigimidir” (Assmann, 2018, s. 274). Bu durum
Maisir sanati, geleneginin temelinde olan inangla biitiinlesmis ve resim-yazi1 anlamsal olarak {ist

diizeye ¢ikmustir.

Sekil 5

Kralige satrang oynarken, M.O. 1255, Nefertari’nin Anitmezari, Teb/Misir.

| P . Y . S W

(B. Kara/Ungo, 2020)

Yazi ve resmin i¢ i¢e oldugu Misir kiiltiiriinde 6liimden sonraki yasama olan inang bu
bicimlerin olusmasimin en biiyiik nedenidir. Olusturulan bicimler belli bash degismez kati
kullara bagli olarak nesilden nesile aktarilmis ve 3000 yillik kiiltiirel varligi igerisinde degisime
ugramadan giliniimiize ulagsmistir. Misir sanatinda “Bireysel yorumlar, gézleme dayali ¢izimler
kesinlikle yasakt1. Ote yandan, sanatgilar, uzun ¢iraklik dénemleri boyunca, betimlemenin kat:
kurallarin1 ezberlemek ve bu kurallar1 tim resim, kabartma ve heykellerde kullanmak

zorundaydilar” (Hodge, 2013, s. 10).

“Kralige satran¢ oynarken” (Sekil 5) M.O. 1255 yilina ait Nefertari’nin anitmezarinda

yer alan bu resimde de goriildiigii gibi, Misir resminin en énemli 6zelligi nesnelerin en net ve
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anlasilir haliyle resmedilmesidir. Bu durumun yansimasi olarak resimde goriilen nesneler ii¢
boyutluluktan uzak bir sekilde aktarilmistir. Nesnelerin iki boyutlu ve sablonik olarak
islenmeleri bu nesnelerin goériinlimlerinden ¢ok, temsil ettikleri diisiincelerin 6nemli
olmasindandir. Bu durum Misir sanat eserlerinde inancin etkisiyle sekillenirken, nesnelere
verilen Onem, daha ¢ok onlarin simgesel ve sembolik yoOnlerini vurgulamak amaciyla
kullanilmistir. Bu da nesnelerin goriindiigii gibi ¢izilmelerinden uzaklasilarak sadece onemli
olan kisimlarin kullanilmasini yeterli kilmistir. Nesneler, anlatilmak istenen sahnenin en dogru
halini aktarabilecek nitelikte kullanilarak, duygu ve diisiinceleri yazinin olusumundaki gibi

aktarmanin bir yolu olmustur.

Misirhilar 6liimden sonraki yasama hizmet amaci giliderek eser iiretirken, Antik
Yunanlilar bu diinyaya, yasadiklar1 dogaya, akla ve insana odaklanmislardir. Antik Yunanlilar
i¢in giinliik yasam igerisinde ilk amag¢ bedenin ve zihnin gelistirilmesiydi. Sanat¢ilar da bu amag
tizerinden kusursuz insan figiirleri olusturdu. Gergege en yakin haliyle ideal giizellik ve

kusursuzlugu ortaya koydular.

Giizelligin kaynagin1 dogada bulan Antik Yunanlilar, dogayr detayli bir sekilde
inceleyerek idealize edilmis bir giizellik anlayisi olusturmuslardir. Bu anlayis1 giizellige
duyduklart hayranlikla sekillendirmis ve dogalci bir gergeklik benimsemislerdir. (Hodge, 2013,
s. 12).

Sekil 6

Dama oynayan asil ve aias M.O 540, siyah figiirlii tislup.

(K. Carr/Quartr.us, 2017)
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Sekil 7

Kirmizi figiirlii vazo ornegi, MO.N. yiizyil.

(Istanbul Sanat Evi, 2021)

Yazinin kesfi ve kullanimi bolgesel bir farkliliktan ¢ok daha fazlasini saglayarak
medeniyetler aras1 bir etkilesim saglamistir. Bu etkilesim sadece yazi dilinde kalmamis evrensel
bir olusum olarak resimde bu yaklagim igerisinde yerini almistir. Ger¢ek nesnenin yani sira
imgesel olarak tasarlanan nesnelerin de bigimlenmesine olanak saglayan resim, tarihin her
doneminde karsimiza ¢ikabilecek kaynaklar sunabilmektedir. Bu durum ayni zamanda insanla
etkilesimi noktasinda nesnenin varlig: ile alakali diistinsel problemlerin de ortaya ¢ikmasina

neden olmustur (Gombrich, 2011, s. 78).

Antik Yunan resim sanatina dair ilk bulgular ¢canak ¢omlekler {izerinde goriilmektedir.
(Sekil 6-7) Bu ¢alismalardaki gizimler yukarida da bahsedildigi gibi Misir sanatindan farkli
olarak daha 6zgilin bir bi¢imde ele alinmistir. Yunan resimlerindeki “kati” anlayistan uzak
sekilde ele alinan ¢izimler, daha sonra yapilacak ¢alismalar i¢in daha rahat bir ortam sunmustur.
Bu durum ¢omlek sanatgilarinda perspektif ve rakursinin ortaya ¢gikmasini saglamis ve nesnenin
gercekte goriildiigii gibi aktarilmasini kolaylastirmistir. Gombrich (2011), Sanatin Oykiisii
kitabinda bu duruma su sekilde deginmistir:

M.O. VL. yiizyilda resimlenmis en eski vazolarda bile hala Misir iislubunun izleri sezilir.

Burada Homeros destanlarinin iki kahramani1 Akhilleus ve Aias’1 ¢adirlarinda dama

oynarken goriiyoruz. Her iki figiir de hala tam profilden gosteriliyor. Gozleri de hala

karsidan gosterilmis. Ama viicutlari, Misir yontemiyle verilmiyor artik. Kollar1 ve elleri
de ¢ok acgik bir misir tislubuyla verilmemis. Ressam, belli ki, boyle kars1 karsiya oturmus
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iki insanin gercekte nasil goriindiigiinii diistinmeye ¢aligmis. Diger kisimlarini omuz
kapattig1 igin, Akhilleus’un sol elinin yalnizca bir pargasinin goriilmesini 6nemsemiyor.
Ne de kendini, orada yer aldigini bildigi her seyi gosterme zorunlulugunda duyuyor...
Ressamlar, bulgularin en biiyiigiinii ger¢eklestirip perspektif kisaltimi (foreshortening)
buldular (s. 81).

Misir resminden farkli olarak Yunan resminde, figiirlerin veya nesnelerin islenisi, Misir
resim ve heykelinin temel kurali olan nesnelerin sembolikligini anlatmak i¢in kullanilan
geleneksel islenis tarzindan uzaklasarak daha 6zgiir bir dil gelistirilmistir. Bu dil sadece
nesnelerin ifade ettigi seyi dnemsemekle kalmayip aym1 zamanda nesnenin gergekte nasil
goriindiigiine de dikkat edilerek ele alinmasinin yolunu agmistir. Antik Yunan sanatcilari icin
“...as1l onemli olan sey, eski receteleri izleyecek yerde, kendi gozleriyle bakmaya karar
vermesidir. Bundan bdyle insan viicudunu imgelestirmek, 6nceden hazirlanmis bir formiili
o0grenme sorunu olmaktan c¢ikmusti... Misirlilar, sanatlarimi bilgiye dayandirmigslardi.

Yunanlilar gozlerini kullanmaya basladilar” (Gombrich, 2011, s. 78).

Sekil 8

Prima Porta Augustus M.O. 20 Vatikan, Vatikan Miize ve Galerileri.

(Wikipedia, 2021)
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Antik Yunan sanati elde ettigi gozlem 6zgiirliigliyle daha gercekei bir anlayisa sahip
olmustur. Bu durum heykellerde Roma sanatiyla birlikte daha belirgin hale gelmistir. “Roma
sanat¢ilari Yunan heykellerinin orijinallerini kopya etseler de segkin Roma figiirlerinin mermer
biistlerinde de goriilebilecegi lizere, cilt ¢izgileri ve kirigikliklar gibi gercekei ayrintilara daha
biiyiik bir vurgu yapmuslardir” (Farthing, 2014, s. 63). Farthing’in bu sekilde vurguladig: gibi
Roma sanatinda ele alinan yeni ¢aligmalarda nesne, gergekte sahip oldugu ozellikleriyle

yansitilmistir (Sekil 8).

Sekil 9

Yumurta ve ardi¢ kuslu natiirmort, M.S. |. yiizy1l.

(Lifo, 2013)

Nesnenin daha gergekei, tic boyutlu resmedilmesi i¢in ugraglar Pompei resimlerinde
nesnenin kullanimimni yeni boyuta tagimistir. Donemin ressamlari, nesneleri 1s1k-golge
kullanarak ii¢ boyutlu gosterebileceginin farkina vararak gergek¢i goriinlimii yakalamiglardir.
Sanatgisi bilinmeyen (Sekil 9) “Yumurta ve Ardig Kuslu Natiirmort”ta nesnelerin ele alinisinda

bu gercekei betimleme gabalari agik¢a goriillmektedir.

Antik Yunan Felsefesinde Nesnenin Algilanisi.

Nesnenin algilanisi; sanat, felsefe, teknoloji ve bilim gibi birgok alanda farkliklar arz
etmektedir. Resmin, ozellikle felsefe ve sanatta, gercekligin temsili olma durumuyla iligkili
oldugu distiniiliir. Nesnenin donemsel olarak kullanimi filozoflar tarafindan farkli
yaklagimlarla degerlendirilmistir. “Antik ¢ag filozoflarindan Demokritos ve Aristoteles gibi
diistinilirlere gore gozlemlenebilir tikeller cisim ya da nesnelerdir. Bu goriise gore evren,

nesneler ve onlarin degisik bir araya gelis bigimlerinden olusur” (Alp, 2013, s. 44). Bu ifadeyle
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birlikte farkliliklar ve felsefi diisiinceler, nesnenin tanimina olan yaklasimla ilgili bir sonug

ortaya koymustur.

Demokritos ve Aristoteles’in  diisiinceleri, Platon’un ger¢ek olana (varliga)
yaklagimindan farklidir. Platon gergege olan yaklagimini, algiladigimiz diinyanin digindaki
idealar diinyasi ile iligkili olarak degerlendirmektedir. Bu durumun sonucu olarak Platon,
varhigi\gercekligi idea adimi verdigi teorisiyle agiklamaktadir. Platon’a gére “duyularla
algiladigimiz diinya” tamamen gercek disidir, gergek ise sadece idea varliginin sonucudur.

Duyusal diinya, su masa, su heykel, su kitap... gibi ‘su’ diyerek gosterdigimiz bireysel

nesnelerden meydana gelmektedir. Bu diinyadaki nesneler, degisen, kendilerine karsit

yiikklemleri barindiracak sekilde eksikli, goreli, baglamli ve birlesik olan seylerdir. Bes
duyu yoluyla algilanan bu bireysel nesneler, Platon’a gore, gergekten var degildirler.

Onlar degismeyen mutlak ve kalici bir ger¢ekligin yalnizca goriiniisleridirler. Bu tikeller

veya bireysel nesneler ayni anda hem gergeklikten hem de yokluktan pay alirlar; bundan

dolayidir ki Platon’a gore onlar hem var hem yokturlar ya da bugiin var yarin yokturlar
(Cevizci, 2019, s. 206).

Bireysel nesneler algiladigimiz diinya igerisinde var olup siirekli degiserek yok
olmaktadir. Bu degisim siirekli bir dogum, gelisim ve 6liimle devam ederken Platon’a gore bu
durum bir sekil degistirmeden ibarettir. Asil olanin ideada bulunmasi bu nesnelerin var olup
yok olusunu gegersiz kilmaktadir. Ahmet Cevizei, Platon’un bu diisiincesini aktarirken
“bireysel nesnelerden olusan ve bizim duyularimizla algiladigimiz duyusal diinyay1
inceledigimizde onda mutlak hi¢bir yon bulunmadigini bu diinyadaki her seyin degisken ve
goreli oldugunu goriiriiz. Platon’a gore bir diinya biitiinliyle gercek degildir gercekten var
olamaz; fiziki diinya goriiniislerden veya idealarin taklitleri ya da kopyalar1 olan fenomenal

nesnelerden meydana gelen bir diinyadir” (Cevizci, 2019, s. 205) goriisiine bagvurmustur.

Platon nihayetinde tanrisal yaratmanin disindaki tiim yaratmalari tanimlarken taklit
(mimesis) kavramina vurgu yapmistir. Mimesis, dogadaki her seyin temel noktada kopya ve
taklit olduguna vurgu yaparken, var olan goriintii diinyasinin da gergeklikten ¢ok uzak bir
yansimasinin oldugunu isaret eder. Basitce mimesis, aynadaki goriintiiler gibi her seyi bire bir
yansitsa da, o sadece bir yansimadan ibarettir. Mimesis i¢in, Platon ayna 6rnegiyle ilgili sunlar1
sOylemektedir; “istersen bir ayna al eline, dort bir yana tut. Bir anda yaptin gitti giinesi,
yildizlari, diinyayi, kendini, evin biitiin esyalarini, bitkileri, biitiin canli varliklari. Evet
goriiniirde varliklar yaratmig olurum ama higbir gergekligi olmaz bunlarin” (Platon, 2017, s.
596 d-e) Platon’un bu goriisii, sanat alaninda iiretilmis ¢alismalarin igerisindeki tiim nesnelerin

birer taklit (yansima) oldugunu ortaya koymustur.
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Klasik Avrupa Resim Geleneginde Nesne
Orta Cag ikona Gelenegi.

Yunanca ‘eikon/eikein’ kelimelerinden gelen ikona/ikon, kelime anlamiyla resim, suret,
tasvir, benzemek ve benzetmek anlamlarina gelmektedir. Figiir ve imaj anlaminda da
kullanilan ikona, dini alanda yapilmais bir sanat eseri veya ruhsal gercekligi, dini hakikati
aciklama amacini tasiyan ve dua etme vasitasi olarak kullanilan kutsal kisi, olay veya
obje tasviri olarak tanimlanmaktadir” (Arslan, 2018, s. 55).

Her ne kadar Hristiyanliin ilk donemlerinde ikonalar kabul gormiisse de sonrasinda
Doguda artan Miisliiman toplumun etkisi Dogu Roma imparatorlugunu etkilemis, III. Lenon
tarafindan bu ikonalarin yasaklanmasi giindeme gelmistir. Uzun siire bu etki altinda duraksayan
ikona yapimi1 Bati Roma’nin ikonaklaszmi reddetmesiyle yeni bir boyuta ulasmistir. Yapilan
ikonalarin okuma yazma bilmeyenleri egitmek amaciyla oldugu one siiriilerek ikonalarin
gerekliligi savunulmustur. Bu durum sanat alaninda gelismelerin Oniinii acarken, hem de

kilisenin bu konudaki sanat hamiligini artirmistir.

Hiristiyanligin Avrupa’da yayilmastyla birlikte dini konular disinda yapilan heykel ve
resimler put olarak goriilmeye baglanmis ve bu dini yaptirimlar sonucunda Yunan ve Roma
sanatinin  gergekeiligi etkisini kaybetmistir. Sanatin Hristiyan inancina hizmet etmesi,
insanlarm yerine Isa, Meryem ve azizlerin konu edilmesi, Hristiyanlik dgretilerinin sanata
yansitilmasi uygun bulunmustur. Sanatin yalnizca dini konular1 iceren sahnelerden olugmasi
gerekmekteydi (Sekil 10). Tiim bunlarin sonucu olarak ikonalarin yapilis amaci, dua ve ibadet
ederken dine baglilik ve aidiyet duygusunun devaminin saglanmasidir. insanlar igin, yapilan
ikonalarda gercekgiligin ve giizelligin bir énemi yoktur. Onemli olan tasvir edilen figiiriin

kutsallig1 ve dine baglayiciligidir.

Sekil 10

Pantokrator Isa, 1180-1190.

(La Palabra en la Eucaristia dominical, 2018)
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Hristiyan diinyasinda olusturulan ikonografik yapitlarda kullanilan nesneler Misir
resminde oldugu gibi dini birtakim gorevleri yerine getirmek amaciyla kullanilmastir.
Calismalarda yer verilen nesnelerde, perspektif, 1s1k-golge gibi resimsel ifadelere yer
verilmemistir. Bu noktada gergek diinyada bulunan nesnelerin bire bir yansitilmasina 6nem
verilmemistir, bunun en 6nemli nedeni de olusturulan g¢aligmalarda kullanilan nesnelerin
goriiniim olarak 6neminden ziyade barindirdigi simgesel/sembolik ifade ve anlamlarin 6ne
¢ikarilmak istenmesidir. Genel olarak resimlerde aktarilmak istenen konuda “...her zaman icin

nesnenin kullanimini asan bir anlam vardir” (Barthes, 2012, s. 197).

Dig diinyada kullanilan herhangi bir nesne insan i¢in faydasina gore
degerlendirildiginde c¢esitlilik gosterebilir. Ancak iiretilen resimsel nesnelerde nesnenin
islevselligi dogrudan insan yararindan ¢ok, ifade ettigi simgesel veya sembolik yaklasima
kaymaktadir. Ayn1 durum Monreale Bazilikasi'nda yer alan Pantokrator Isa ikonasi’nda
goriildiigl gibi, kullanilan nesneler, insan i¢in nesnelligi konusunda ger¢eklikten uzaktir. Ancak
kullanilan nesnelerin tasidig1 mistik anlam, o nesnenin gergek diinyada insan iizerinde etkisiyle
ayn1 anlami tasiyabilmektedir. Bu ikonada;

Isa’nin apsisin kivrimlarini takip eden coskulu el hareketi asagidaki mekan ile iligki

kurarak izleyiciyi kucaklar ve Isa’nin yiiceligini animsatir. Isa’nin hem gokyiizii hem

de yeryiiziiniin hakimi, {istlin ruhani lider olarak durusu, Isa’nin ¢ilesini sembolize eden
ve ortasinda ha¢ bulunan Ortodoks hale ile gosterilir... Isa’nin basinin sag ve sol
tarafinda, ikiye boliinmiis ‘Isa Mesih’ s6zciigiiniin Ortodoks Hiristiyanliktaki akronimi
olan ‘ICXC’ kristogrami bulunur. ‘IC’ ve’XC’ {izerindeki ¢izgi ‘ICXC’nin kutsal bir
isim oldugunu belirtmek i¢in kullanilan ve titlo olarak adlandirilan eski bir Kiril

semboliidiir (Farthing, 2004, ss. 78-79) seklinde ifade edilmistir ve nesnelerin
sembolikligi her ikonada farkli anlamlarla karsimiza ¢ikabilir.

Gotik.

XIl. yiizyilda ortaya ¢ikan, Tanr1 kavramini sanatta ve mimaride yansitmayi amag
edinen Gotik sanat, dini sembolizmle yogurulmus bir akimdir. Ozellikle mimaride tanrinin
yiiceliginin vurgulanmak istenmesi, donemi Hiristiyan diinyas1 i¢in, katedraller ve kiliselere
yiiklenen anlam dolayisiyla 6nemli hale getirmistir. (Sekil 11) “Gotik sanat, kiliselerin Tanr1’ya
ulagmak i¢in gokyiiziine yiikseldigi ve kilise i¢lerinin devasa vitray pencerelerden siiziilen 1s1kla

yikandigi donemde Gotik mimarinin bir pargasi olarak ortaya ¢ikt1” (Hodge, 2013, s. 24).
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Sekil 11

Alix of Thouars, Notre Dame Katedrali, giiney nefteki giil pencerenin alt detay:, 1221-1230.
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(Wikipedia, 2021)

Gotik doneminde mimari yeniliklerin getirdigi yeni anlayiglar, ozellikle kilise
yapitlarinda hafif yapilar (goksel yapilar) tarzini ortaya ¢ikarmistir. Bu yeni mimari olanaklarin
sonucunda duvar yerine vitraylar kullanilmaya baglanmistir. Bununla baglantili olarak da duvar
resimlerinin Uiretimi azalmis, ancak duvar resimlerinde 6nceki donemlerde kullanilan resimsel
teknik anlayis stirdiiriilmiistiir. Isik-gblge ve perspektifin olmadigi, yalinligin 6n planda oldugu
eserler uretilmistir. Sanatcilarin yeni arayislara girmesi, ¢alismalarinda 151k-golge, perspektif
ve ana konuya eslik eden manzaralarin bulundugu ¢alismalar {iretilmesinin 6niinti agmistir. Bu
durum Giotto, Simone Martini ve Cimabue gibi Ronesans donemine kapi aralayan 6nemli

sanatcilarin ortaya ¢ikmasini saglamistir.
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Sekil 12

Giotto di Bondone, Olii Isa’ya Agut, 1303, fresk.

(Giotto, 1303)

Giotto di Bondone (1267-1337) ¢alismalarinda Roma ve Bizans sanatindaki yalinliktan
uzaklasarak resim tarzinda az da olsa gergekgi tavr yakalamistir. Isik-golge ve derinlik algisim
denemis, bunun yan1 sira manzara 0gesini resimlerine dahil eden ilk sanat¢ilardan olmustur.
Olii Isa’ya Agit adli calismasinda da bu dgeleri en net haliyle gormek miimkiindiir. (Sekil 12)
On planda bulunan figiirlerin yiizleri ve bedenleri yasanan olaym duygusunu izleyiciye
yansitacak sekilde resmedilmistir. Bu duygu resmin iist kisminda yer alan meleklerin el ve yiiz
ifadeleriyle de pekistirilmistir. Figiirler ve nesneler dogalct ve daha gercekgi yapilariyla,
resimde o giine kadar devam eden ciddiyetin ardindan “Giotto’nun resimlerinde figiirlerin de
sema olmaktan ¢iktigin1 goriiyoruz. Figlirler artik bir yer dolduruyor ve kendi agirligini tagiyor”
(Ipsiroglu & Ipsiroglu, 2017, s. 63). On plandaki figiirlerin ardinda baslayan ve yukarda
belirtildigi gibi ana konunun arkasinda kullanilan manzarayla birlikte geriye dogru uzanan
kayalik, derinlik etkisi vermistir. Kayaliktaki agag, “...kurumus olan ‘iyi ve kotiiyii bilme
agac’nin semboliidiir. Agac, Isa figiiriiniin capraz karsisinda durmaktadir ve sahnenin
corakligina ve kutsal bir zatin kaybina vurgu yapmaktadir” (Farthing, 2014, s. 121). Giotto ile
baslayan bu yeni sanatsal yaklasim Ronesans donemini agarken ayni zamanda caligmalarda
kullanilan nesneler ifade ettigi sembolik anlami kaybetmeden daha gergekci bir sekilde

islenmeye baglanmistir.
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Ronesans.

XIlI. yiizy1l ile orta ¢cagda karsimiza ¢ikan diisiinceler, yeni bigimler alarak doniigiime
ugramaya baglamistir. Orta Cag sanatinda ele alinan dinsel temalar, Ronesans sanati igerisinde
kendine yer bulmustur. Ancak Ronesans icinde yeni konular ele alinirken Orta Cag

diisiincelerinden farkli olarak hiimanizm 6n plana ¢ikmuistir.

Hiimanizm diisiincesiyle birlikte insana olan yonelim sadece insan bedeniyle alakali
olarak kalmayip ayn1 zamanda insanin iligki igerisinde bulundugu dogadaki tiim nesnelerin de
incelenmesinin Oniinii agmistir. Doganin incelenme siireci, Orta Cagin diisiince sistemi olan

skolastik yaklagimdan uzaklagmasina sebep olmustur.

Orta cag felsefesi dogadan kopuk, soyut, akla ve onun cikarsamalari ile aginlamaya
dayali bir felsefeydi. ‘Varolan’t incelemeye hi¢gbir zaman yonelmemis bunun yerine
‘varlik nedeni’ni incelemeye girismisti. Bu da Tanri’da aranmaliydi. Maddi olan doga
kiigimsenmis, incelenmeye deger gorilmemisti. Yaratildigi giinden beri hig
degismemis olan dogay1 skolastik tam olarak tanimlamisti ve bu tanimlama sonsuza
degin de degismeyecekti. Bu nedenle de dogadan 6grenecek higbir sey kalmamisti artik
(Akytirek, 1994, s5.123-124).

Ronesans’la ortaya ¢ikan, onceki skolastik diisiince ¢ergevesinde tiim gergegin kutsal
metinlerde oldugu anlayisi, deney ve doga gozlemlerinden uzaklagsmay1 dogurmustur. Bunun
sonucunda insan, dogadan korkmus ve dogadaki nesnelerin arastirilmasindan uzaklagsmistir. Bu
durumun sonucu olarak nesne yerine ruh yiiceltilmistir. Ruh, madde-nesne karsiti oldugundan
yer ¢ekimi ortadan kaldirilmis, gége dogru yonelen, ucacakmis gibi goriinen figilirlerin yaninda,
gotik yapilar da iiretilmistir. Bunlar aym1 zamanda ruhun maddesizligine de gonderme

yapmuistir.

Orta cagdaki nesneden kopus ve nesne yerine ruhsalliga dnem verilmesi Ronesans
doneminde goriilen bir durum olmaktan uzaklagsmistir. “Bu da beraberinde orta ¢ag boyunca en
asagida sayilan nesneler diinyasina ve dogaya karsi bir ilgi uyanmasina, buna bagl olarak da

deney ve gozlemin giderek dnem kazanmasina neden olmustur” (Akyiirek, 1994, s. 93).

Roénesans, hiimanizm ve klasizm gibi Platon 6gretilerinin uyarlanmasina ve de yeni fikir
ve gorlslerin ortaya c¢ikmasina sebep olmustur. Nesnenin idealize edilmesi fikri Yunan
sanatinda Platon’un giizellik ve estetik anlayisindan dogan bir durumdur. Platonun 6gretilerine
gore donemin sanat anlayisinin giizellik, uyum, denge ve zarafet icinde sekillenmesi s6z
konusudur. Yunan sanatinin idealizminin getirisi olarak bu 6zellikler ayn1 zamanda yaratilmis
en ustliin varlik olan “insana” atfedilmistir. Platon’un idealizmi ile sekillenen hiimanizm

diisiincesi, Ronesans sanatinda merkeze insani alan bir anlayis olusturmustur. Bunun yani sira
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donemin sanatgilarinin dogaya yonelimi ve bilimsel deneyleri kullanmasi, sanattaki nesneyi

temsil durumundaki gesitlilik ve gerceklik bakimindan 6ne ¢ikarmistir.

Ronesans donemi sanat anlayisinin resimsel temel kurallar1 ¢izgisellik, kapali bigim,
yiizeysellik, ¢oklu biitiinliik ve belirliliktir. Resimde mekanin ger¢ege yakin, perspektife
uygun, li¢ boyutlu bir bicimde kullanilmasi, nesneleri dogal, giinliik hayattan, orta ¢agdan
Oykiinmeleri barindiran, belli bir amaca hizmet eden veya etmeyen birer nesne olarak karsimiza
cikarmistir. Ronesans donemi ¢alismalari, figiir ve nesnelerde Yunan sanatinin ideal giizellik
anlayisini yansitir tarzdadir. ROnesans resim sanatinda oran-oranti, simetrik uyum, kusursuz
bicim On plana ¢ikan en 6nemli 6zelliklerdir. Ronesans’in giizellik algisini olusturan Platon’un
“giizel ideas1”, Yunan Sanatinin ideal giizellik algisinin ¢ikis noktasidir. Platonun “giizel ideas1”
Yunan Sanatinda gosterdigi 6rneklerle Ronesans’a 151k tutmus ve ardindan olusacak diger sanat
anlayislarini da etkilemistir. Platon’un giizel ideasi, uyumu ve dengeyi, sanatta goriiniimlerin
salt geometrik formlar1 aciga c¢ikararak elde edilebilecegini sdylemektedir. Ronesans
sanatgilari, Platon’un bu giizellik anlayisindan yola ¢ikarak Yunan sanatinin temelinde var olan
geometrik bigimleri gerek kompozisyonlarda gerekse resmin alt yapisinda kullanarak
geometrik bir diizen olusturmuslardir. Bu diizen, resmi kusursuz denge ve uyuma
kavusturmakta ve “glizel hissiyatin1” uyandirmaktadir. Resimdeki nesne ve formlarin bu
geometrik anlayisla kendi aralarinda kurdugu baginti, 15181n, gélgenin, rengin etkisiyle tam bir

ideal giizellik algis1 ortaya koymustur.

Erken donem Ronesans sanatinin ressamlarindan olan Giotto Di Bondone, gotik
sanatinda yer alan parlak renklerden, figiirlerin basik iki boyutlu ve stilize formlarindan
uzaklagarak, resim sanatinda yeni bir baglangicin kapisini aralamistir. Giotto’nun Scrovegni
Chapel’inde yer alan fresk dizisindeki Isa’ya Agit resminde de gorebilecegimiz gibi arka planda
manzara dgelerinin yer almasi ve bu 6gelerin derinlik hissi yaratmasi aym zamanda Isa’nin
etrafindaki figiirlerde ve gokytiziine ¢izilmis melek figilirlerindeki yiiz ifadelerinin belirginligi,
151k golge etkisi ve hareketliligin s6z konusu oldugu yeni bir sanatsal dil yakalamistir. Bu
durum, resim igerisinde yer alan ve nesne olarak da gorebilecegimiz tiim bigimlere iic
boyutluluk kazandirmistir. Donem Oncesinde bicimlerin zeminden bagimsiz, havada
resmedilmelerinden farkli olarak bir zemin lizerindeki derinlik etkisiyle birlikte varligi 6n plana

cikarilan nesne, resim sanatinda gercegin temsil edilmesine 6n ayak olmustur.

Giottonun olusturdugu resimsel dilin biitiinliigliyle birlikte, skolastik felsefenin “agik
secik anlatim” ilkesi ve bu ilkenin getirisi olarak icerigin kolayca kavranabilmesini saglayan
sistematik diizenleme ve Oykiileyici sematik anlatim resimsel mekanlarin vurgusunu artirmistir.

Giotto’nun bu resimsel mekani;
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gercek bir uzaysal hacim olarak gdstermesi, aslinda naturalizme atilan ilk adim sayilir.
Resim diizleminde olusturulan kiibik mekan, ger¢ek yagsamdan alinarak resim gergevesi
icine yerlestirilen bir doga pargasidir ashinda. Oykiiyii anlatan figiirler gercek bir
mekana, ii¢ boyutlu bir doga pargasi veya bir mimari mekanin i¢ine yerlestirilince, artik
resmedilen sey yalnizca bu figiirler degil, bu ii¢ boyutlu mekanin iginde yer alan her sey
olur (Akyiirek, 1994, ss. 106-107).

Bu durumda Giotto’nun resimleri igerisinde yer alan biitiin bi¢cimlerin mekan icindeki ¢
boyutlulugu ve gerceklige yaklasmasi 6n plana ¢ikmaktadir. Burada tekil bi¢imler artik mekan

ile sunulmaya baslanmus, bir anlamda mekéan da somutlastirilmistir.

Sekil 13

Giotto Di Bondone, Padua, 1305.

(Giotto, 1305)

Ronesans’a ilk adimlar atilirken Duccio’nun 06grencisi olan Simone Martini,
Duccio’nun Bizans sanat1 gelenegini tamamen yok saymadan, lizerine yeni arayislar getirerek
olusturmay1 amacladig biitiinliigli devam ettirmistir. Duccio’nun diger bir 6grencisi olan Lippo
Memmi (1291-1356) de aymi sekilde Bizans gelenegiyle baglantisini koparmadan bu ekolii
devam ettiren onemli sanat¢ilardan biri olmustur. Bu yaklagim, Siena Katedrali i¢in yapilan

“Meryem’e Miijde” altar panosunda dogrudan gozlemlenebilmektedir (Sekil 13).

Duccio’nun 6grencileri olan Simone Martini (1284-1344) ve Memni’nin olusturdugu

“Meryem’e Miijde” altar panosunda Bizans sanatinin ve ayni zamanda Siena ekoliiniin bir
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0zelligi de olan arka plan1 kaplayan parlak altin renginin kullaniminin yani sira “bu tablo bize,
XIV. yiizyilin ideallerinin ve genel havasinin Sienali sanatgilar tarafindan ne dlgtide, nereye
dek benimsendigini gosteriyor” (Gombrich, 2011, s. 212). Bu durum ayn1 zamanda figiirlerin
yerlestirilmesinin Orta Cag geleneginde kullanildigi haliyle devam ettirmenin bir 6rnegini
olusturmaktadir. Bu ¢alismada Meryem’in karsisinda bulunan melek figiirii elinde simgesel bir
anlam tasiyan bir zeytin dali (barigin simgesi) tutarken melegin agzindan ¢ikan sézciikler de
resmin bir parcast olarak goriilmektedir (Sekil 14). Figiirlerin islenmesinde yeniliklerin
denendigi bu ¢aligmada, nesnelerin ii¢ boyutlulugu, mekan igerisindeki konumlandirilmalari,
gotik sanatinin 6tesinde bir yaklagimin benimsendigini gostermektedir. Giotto ile birlikte gelen
yenilikler; figiirlerin belirginlesen zemine saglamca yerlestirilmesi, figilirler arasindaki bosluk
ve derinlik hissinin vurgulanmasi ve 151k golge etkisinde olan nesnenin bu dénemde ulastig
yeni konumu hakkinda bilgi vermektedir. Ozellikle iki figiir arasinda yer alan ve bakireligin
simgesi olan beyaz zambaklarin bulundugu vazo bir zemin Tizerine saglamca
konumlandirilmigtir. Bu durum dénem oncesi yapitlarda goriilen iki boyutluluktan ¢ok uzakta
Ronesans’in temellerini olusturan perspektifle birlikte nesnenin ulastigi yeni boyutun bir

sembolii olarak degerlendirilebilir.
Sekil 14

Simone Martini, Meryem’e Miijde, 1333.

(Martini, 1333)

Ronesans’la birlikte sekillenen yeni bi¢im arayislart Masaccio (1401-1418) gibi

sanatcilar tarafindan kabul gormiis ve kullanilmistir. Masaccio’nun “Kutsal Uclii” resminde
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perspektif kisaltilmalar kullanarak yakaladigi derinlik hissi mekan kavramini resim yiizeyi
lizerinde gelistirirken ayn1 zamanda da nesnenin ii¢ boyutlulugunu vurgulanmistir. R6nesans
Kuzey resminde ise tim bu yeni gelismelerin yaninda yagli boyanin kullanimi bolgeye 6zgii
bir yaklasimla ele alinmistir. Bu durum resimlerde asir1 detay girebilmenin oniinii agmustir.
Kuzey Ronesans sanat¢ilarindan Jan Van Eyck (1395-1441) “tiim resmi goriinen diinyanin bir
aynasi gibi oluncaya dek sabirla ayrinti {izerine ayrinti ekleyerek, doganin bir hayalini
(yanilsamasini) olusturdu” (Gombrich, 2011, s. 240). Bu durum Kuzey sanatiyla Italyan
sanatinin arasindaki farki da vurgular. Kuzey resminde dogadaki nesnelerin ele aliniginin iki
boyutlu diizlem {izerine aktarilmasi yogun bir sekilde detaylar iizerinde durulmasiyla
gerceklesir. Jan Van Eyck’in “Arnolfi’nin Evlenmesi” resminde nesnelerin detayli olarak
islenmesi, gercekg¢ilige yakinligi ve anlamsal igerigiyle biitiinlesmesi resimde ele alinan

nesnenin temsili noktasinda 6nemini artirmistir (Sekil 15).

Sekil 15:

Jan van Eyck, Arnolfi’'nin Evlenmesi, 1434, tuval iizerine yaglhiboya.
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(Van Eyck, 1434)

Bu donem igerisinde nesnenin kullanimina etki eden diger bir sanat¢1 Leonardo Da

Vinci olmustur. Leonardo getirdigi sfumato teknigiyle resimde renkleri eriterek derinlik hissini
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artirmigtir. Bu durum Ronesans’taki nesnenin ¢izgisel ifadesinin kirilmasini saglamistir. Resim
yiizeyindeki ele alinan nesnenin renkle birlikte ifade ettigi kendi anlami diger nesnelerle

biitiinleserek artirilmasinin da oniinii agmustir.

Maniyerizm.

Maniyerizm, Ronesans donemindeki hiimanist anlayis etkisinde insan figiirlerini ve
nesneleri resmin merkezinde, konunun ana pargasi olarak degerlendirmistir. Michelangelo’nun
Sistina Sapelindeki fresklerinde kullandig1 resim tarzi maniyerizm akiminin ilk adimlari olarak
kabul edilmektedir. Bu calismalarda Ronesans’in ideal gilizellik anlayisindan uzaklasilarak
figiirleri anatomik acgidan daha kasli-siskin bir sekilde gostermistir ve ilk 6rneklerini sundugu

kendine 6zgii bir ifade anlayisiyla bu freskleri olusturmustur.

Maniyerizmle birlikte resim kompozisyonu igerisinde her sey bir devinim halinde
birbirine karismistir. “Eskinin kaliplarindan siyrilma, kisisel yorumlar, ¢cok serbest ve ¢ok
0zgilin duruslar, yenilik arayis1 ve ‘bilingli bozulma’ bu tarzin en miithim 6zelliklerindendir”
(Emir, 2019, s. 10). Renklerin parlakligi artarken Ronesans’taki nesneye 0Ozgii renk
anlayisindan uzaklagilmis, nesneler tizerindeki renklerin birbirleriyle olan etkilesimleri ortaya
¢ikmigtir. Bu durum ayni zamanda ele alinan konunun anlasilmasini zorlastirmistir. Figiirlerde
viicut oranlarmin kasith olarak uzatilmasi da bu karmasik ve i¢ ige ge¢mis kompozisyonlari

ahenkli bir duruma getirmistir.

Maniyerizmin sanat¢ilarindan olan Parmigianino’nun (1503-1540) “Uzun Boyunlu
Meryem” adli eserinde goriildiigii gibi figlirlerin viicut parcalar uzatilarak ve kompozisyonlar
zarif-ahenkli bir hale getirilmistir. Ancak maniyerist eserlerin hepsinde zarif ve ahenkli yapiy1
gormek zordur. Bazi sanatcilar da ise zarafetten uzak goriintiiler 6n plana cikabilmektedir.
Calismalardaki bu hareketlilik El Greco (1541-1614) gibi sanat¢ilarin firgayr farkli
kullanmalarindan kaynakli olarak sekillendigi gibi, nesnelerin uzatilmasi ve karmasik
kompozisyonlarin denenmesiyle de yeni bir tarzi ortaya ¢ikmistir. E1 Greco’nun ¢alismalarinda
abartili renk kullanimi, alisilmadik uzamsal diizenlemeler ve deforme edilmis figiirler ile resme

dini konular iizerinden yeni bir boyut katmay1 saglayacak bir iislup gelistirmistir (Sekil 16).
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Sekil 16:

El Greco, Baptism Of Christ, Toledo, 1608-1614, tuval iizerine yagliboya.

(El Greco, 1608-1614)

Pontormo’nun (1493-1557) Ronesans ozelliklerini tamamen terk ettigini gosteren
basyapitlarindan biri olan “Carmihtan Indirilis” adli ¢alismasi donemin tiim o6zelliklerini
yansitmaktadir. Konu olarak alisilmis bir tema olan Isa’nin ¢armihtan indirilisini ele almistir.
Ana karakteri Ronesans’taki gibi resmin merkezine konumlandirmayarak uzatmis ve
geleneksel 6l¢ii, denge, kompozisyon kurallarini biitiiniiyle reddetmistir. Bu durum karmasayi
olusturan bedenlerin birbirlerine gegmis sekilleriyle daha da belirginlesmistir. Isa ve Meryem
figtirlerinin ¢evresinde havada stiziiliir gibi duran figiirler Ronesans’taki nesnenin yere saglam
basma durumundan uzaktir. Pontormo bu kompozisyonda seyircinin bakigini saat yoniiniin

tersine gevirerek Isa’nin bedeninde toplar. Calismada parlak ve canli renklerin kullanimi
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kompozisyonla biitiinleserek hareketli ve siiriikleyici bir etki olusturmustur. Figiirlerin
uzatilmasi ve bi¢imlerinin degistirilmesi, duruslarinin gergekgiligini yikmaktadir. Beden
duruslarindaki biikiilmeler, uzuvlarin asimetrik duruslari, 1s1k-gdlge gibi etmenler figiir, nesne

ve mekan iligkisi gézetilmeden uygulanmistir (Sekil 17).

Sekil 17

Pontormo, The Deposition from the Cross, 1525-1528, tuval iizerine yagliboya.

(Pontormo, 1525-1528)

Maniyerist donemin resim anlayisindan farkli bir yaklagim benimseyen Arcimboldo ise
figiirlerini olustururken sebze, meyve, ¢igek, hayvan, kitap gibi nesneleri kullanmistir. Bu
nesneleri farkli sekillerde bir araya getirerek sembolik ama dikkat ¢ekici insan basi figiirlerini

olusturmustur.
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Sekil 18

Giuseppe Arcimboldo, Vertumnus, 1591, tuval tizerine yagliboya.

(Arcimboldo, 1591)

Giuseppe Arcimboldo’nun (1527-1593) bu c¢alismalarinda nesne, hem esinlendigi
gercek diinyadaki nesneyi yansitirken hem de bu nesnelerin birlesimiyle ortaya ¢ikan yeni bir
imgesel nesneyi sunmaktadir. Bu yaklasimiyla Arcimboldo’nun nesneleri, resimlerindeki ele
alis sekli veya kullanisi stirrealistlere ilham kaynagi olmustur (Sekil 18). Bu ¢alismalarin yani
sira “Maniyerizm, biitiinciil bir {islup olmaktan ¢ok, bagimsiz ve kisisel iisluba dair yeni bir
farkindalik gelistirmektedir. Sanat¢inin kendi i¢ diinyalarina yapilan bu yenilik¢i vurgu, Barok
dénemde de 6nemini korumustur” (Farthing, 2014, s. 203).

Arcimboldo’nun {irettigi bu yapitlarda nesnenin kullanimi ikili gosterge halindedir.
Kullandig1 nesneler kendi baglamlarindan kopartilmistir ancak nesneler herhangi bir
bozulmaya ugramadan baska bir nesne iiretmek i¢in kullanilmistir. Gosterilmek istenen figiir
kendisi olmayan bir sey konumundadir. Bir ¢agrisimin sonucu olan figiir, kendinden alakasiz

nesnelerin bir araya gelerek yeniden yeni bir “kendisi” olma durumuyla kars1 karsiyadir.

Barok.

Kurallara baglh kalinan idealin pesinde kosan Ronesans’in katiligini reddeden barok,
hareketlilik, sert gegisleri olan 151k golge, figiir ve nesnelerin konumlandirilmasinda diagonel
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yapinin hakim oldugu bir tslup benimsemistir. Ronesans’in keskin kurallar1 Barok sanati
icerisinde tam anlamiyla bozulmaktadir. Barok resimde fir¢a kullanimi, renk secimleri,
anatomik yapilar, nesne kullanimi tamamen Ozgiirlesmistir. Cizgisellikten uzaklasmistir ve

golgesellik ortaya ¢ikmustir.

Ronesans’taki Kusursuz insanin goriintiisii bu donemde farklilasmistir. Bu donemde
insanlar, doga ve nesneler kusurlariyla, bazen oldugu gibi bazen de kasitli bir bozmaya giderek,
kusurlu gostermek istercesine resmedilmistir. Kapali kompozisyonun yerine ac¢ik kompozisyon
kullanilmistir. Gergek hayattan bir fotograf karesi gibi, figiirler ve nesneler resmin digina
tagirilmigtir. Kompozisyonda hareketlilik; ugusan kumaslar, figiirler ve melekler ile karsimiza
cikar. Figiirlerde anatominin daha abartili, kasli ve siskin resmedilmesi barok dénemin en
belirgin 6zelligidir. Barok sanat1 igcerisinde Ronesans’in sanatta kullandigi denge ve uyumu
birakarak, hareketliligi ve abartiyr benimsemistir. Bu donemde ayrica nesnenin dogrudan ana
nokta oldugu belli bir diizen igerisindeki meyveler, sebzeler, bitkilerden olusan “6liidoga”

caligmalar1 ortaya ¢ikmigtir (Mant, 2014, s. 115).

Barok sanatinin resimsel temel kurallar1 Ronesans’in kurallariyla ters diigmektedir.
Ronesans’taki ¢izgisellik yerini golgesellige birakmistir. Ronesans’ta nesneler ve figiirler
cizgisel kontorlerle belirgin bir halde bir bakis yoriingesi olusturmasi adina verilmisken, Barok
"ta goOlgeselligin lekeler ve 151k-gdlgeyle olusturulmasiyla nesneler, figiirler ve mekan, goziin
tek noktaya odaklanmasini sonlandirmis ve goziin daha 6zgiir bir sekilde tuvalin tlizerinde
hareket etmesini saglamistir. Diger bir resimsel kural Ronesans’in yiizey anlayisinin Barok’ta
derinlikle yok edilmesidir. Ronesans’ta anlatilmak istenen olgunun nesne ve figiirlerle resmin
kenarlarina paralel kompozisyon anlayisinda verilmesi, Barokla birlikte rakursi ve derinlik
yanilsamalarinin resme dahil olusuyla ylizeyden kopusu saglamistir. Bu durum Barok’ta gbziin
onden arkaya dogru kolayca ilerlemesine yardimci olmustur. Bir diger kural ise Ronesans’in
acik kompozisyonunun yerini kapali kompozisyonun almasidir. Ronesans doneminde figiir ve
nesneler merkezde konumlanir veya resmin yiizeyine esit bir dagilimla yerlestirilir. Barok’ta
ise bu yaklasim gozetilmez, 6zgiir bir diizen ve yitirilmis bir simetri anlayis1 hakim olmustur.
Yine Ronesans’in resim tekniklerine ters diisen baska bir 6zellik ise Ronesans’in coklu
bitlinliikk anlayisidir. Resmedilen her bicim, detayli ve gozii par¢adan biitiine kolayca
yonlendirebilir durumdadir. Bu durum, goziin, ¢oklugun tamamini bir biitiinlik olarak
gdérmesini saglar. Islenen konunun birbirini takip eden nesnelerle gozii hareket ettirerek
anlatilmak istenen noktaya ulagmasini, g¢oklugun bir biitlin olarak algilanmasi olarak
tanimlayabiliriz. Ancak Barok’ta birlik\biitiinliik anlayis1 vardir ve serbest bir denge anlayisi
hakim olmakla beraber nesnelerin ve figiirlerin resimde birbirini tamamlayan konumlarda,
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karsilikli uyum igerisinde olmalar1 gerekmez. Yine de bir biitiinliik hakimdir, ayr1 ayri
bi¢cimlerle nesneler birlik haline getirilmistir ve biitlinliik bu sekilde saglanmistir. Bir diger
resimsel kural ise Ronesans’taki belirlilik kuralidir. Resimde her 6genin en agik en anlasilir
haliyle resmedilmis olmasiyla ilgilidir. Resmin goriintiisii en belirgin ve giizel haliyle,
nesnelligin olabildigince acik bir sekilde ortaya konulmasidir. Fakat bu durum Barok’ta
belirsizlikle izleyiciyi karsilar. Resimlerdeki big¢imlerin karmasiklasmasi ve ifadesel

anlatimdaki ¢ikarimlarin zorlanarak yapilmasiyla artik Ronesans’taki kolay anlagilirlik yerini
belirsizlige birakmistir (Wolfflin, 2015, ss. 23-24, 87-88, 143, 180, 228).
Sekil 19

Michelangelo Merisi da Caravaggio, Saint Jerome Writing, 1605-1606, tuval iizerine
vaglhboya

(Caravaggio, 1605-1606)

Barok sanatinda kullanilan nesnelerin asir1 151k-golge etkisiyle verilmesi durumu,
doénemin sanat¢ist olan Michelangelo Merisi da Caravaggio (1571-1610) ile 6ne ¢ikmuistir.
Caravaggio tiim Avrupa’da benimsenen bir tarz olusturmustur. Isik ve gélgenin dramatik tarzda
etkileyici kullanim1 nesne ve figiirleri gercege uygun, ger¢ek diinyadan kopmadan resmetmesi
ve konu edindigi sahnenin net ve agik sekilde ruh halini yansitmasi, onun ¢ok sevilen ve taklit
edilen iislubu bir akim olmustur. Caravaggio, resimlerinde Ronesans doneminde bagli kalinan
ideal giizellik anlayisindan tamamen kopmus, giizel-¢irkin ayirt etmeden gergege sadik kalarak

ve genellikle karamsar sahneleri tercih ederek dogal olani resmetmistir (Sekil 19).
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Caravaggio’nun “...aradig1 gercegin kendisiydi. Bizzat gordiigii gercegi ariyordu o.
Klasik ornekleri sevmiyor, ‘ideal glizellik® kavramina saygi duymuyordu. Alisildik
yontemlerden uzak durup, sanati taze bir bakis agisiyla ele almak istiyordu” (Gombrich, 2011,
S. 392). Bu anlayisiyla resimlerinde kullandigi nesneler ideal giizellikten uzaktir, nesnenin

gercekligine ve dogalligina vurgu yapmaktadir.

Sekil 20

Sir Peter Paul Rubens, Carmihin Yiikselisi, 1610 -1611, tuval iizerine yagliboya.

(Rubens, 1610 -1611)

Barok doneminin {inlii ressamlarindan biri olan Petar Paul Rubens (1577-1640), firca
kullanim1 yogun boya katmanlariyla kendini belli eden donemin en etkili sanat¢ilarindan
biridir. Kendine has anlayisiyla yaptig1 biiylik ve renkli kompozisyonlarinda doluluk 6n
plandadir, figiirler canli ve dolgundur. Goziin gorebildigi her seyi birebir resmetmeyi
amaclayan Rubens, nesneleri oldukca gercekei bir dil kullanarak ele almistir. Resimlerinde
canlilik ve gergekeilik, etkileyici 151k ve renk kullanimiyla en 6nemli unsur olarak 6ne ¢ikmastir.
Isik ve mekan hissini ¢alismalarinda ¢ok gii¢lii bir sekilde hissettirmektedir. Resimlerinde
mekan, figiir, 151k-golge ve dolulukla bir biitiin saglamigtir (Sekil 20). Kullandig1 kendine has
firca darbeleriyle nesnelerin dokularini resimlerinde ustaca islemistir. “Fircasinin her seye
yasam verebilecegine inaniyordu ve bunda da hakliydi. Rubens’in sanatinin en miithis sirr1
buydu: o, sihirli yetenegiyle her seye yogun ve neseli bir canlilik katiyordu” (Gombrich, 2011,
s. 400).
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Sekil 21

Diego Velasquez, Nedimeler, 1656 — 1657, tuval iizerine yaglboya.

(Velasquez, 1656 — 1657)

Diego Velasquez (1599-1660), Caravaggio’nun ¢alismalarinin etkisinde kalmis 6nemli
Barok donem sanatgilarindan biridir. Onun dogalci, naturelci tarzda resmetmesini Ornek
almistir. Basta saray ressamligi yapmistir ve c¢ogunlukla portre {izerine c¢alismistir.
Caligmalarindaki figiir ve nesnelerde giizellik anlayigina olan baglilig1 kiran Caravaggio, 151k

ve golgeyi gercekei bir bicimde kullanmustir.

Velasquez’in fir¢a darbeleri boyay kullaniginda renklerin uyumu ¢ok énemlidir. Canli
ve parlak renkler kullanmak yerine koyu ve pek de giizel sayllmayacak renkler kullanarak
oldukga gergekei resmettigi figiirlerini yumusak ve uyumlu tonlarla olugturmustur (Gombrich,
2011, s. 406).

Velasquez’in barok sanatinda kullandig: tislubu bir arada gorebildigimiz “Nedimeler”
tablosunda “Isik ve golgeyi kullanarak gergeke¢i bir mekan yanilsamasi ve algist yaratmistir

(Sekil 21). Pencereden gelen 151k 6zellikle Infanta’nin yiiziine ve elbisesine diismektedir.
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Resme yakindan bakildiginda firca darbeleri goriilebilmektedir. Boya katmanlar1 eklemek ve
silmek suretiyle Velasquez, resme 6zel bir doku ve aydilik katmistir” (Farthing, 2014, s. 220)
kullandig1 bu tekniklerle nesnelerin gergekei bir gériinlim igerisinde olmasini saglamistir.
Nesneleri olduklar1 halleriyle yansitmanin dogru oldugu diisiincesini benimsemis bir sanatgi
olan Velasquez, saray ressamliginin bir getirisi olarak duygu ve diisiinceleri nesne ve figiirlere

en gercekei halleriyle yansitmistir.

Romantizm.

XVIII. Yiizyilin sonunda baslayan romantizm, hayal giiciiniin ve duygularin farkli ifade
bicimlerine doniismesidir. Romantizmde ressamlar duygularin1 resmin ana unsuru haline
getirmislerdir. Romantik sanat¢ilarin resimlerinde kullandiklar1 nesneler i¢ diinyalarinin giiclii
duygularini aktardiklari bir aragtir ve hisler bu donemde agik ve giiglii bicimde resmin en temel
unsuru olmustur. Kullandiklart farkli firga vuruslari, kullandiklart mekanlar, hayal iriini

nesnelerin olduklarindan farkli anlamda kullanimlari dénemin belirgin 6zellikleridir.

Romantizmin ele aldig1 duygular ifade etme ve yansitma yaklasimi resim sanatinda,
soyut olan “duygunun” somut olan “nesneler” lizerinden aktarilmasidir. Duygunun insani insan
yapan yegane sey olmasi bakimindan resim sanatinda oldugu gibi diger dallarda da devam eden
etkileri goriilmektedir. Romantizm, klasik sanatin alisilmis konu igerikleri ve resim
tekniklerinden kopusta 6nemli bir adimdir. Baudelaire romantizm i¢in, “Romantizm tam olarak
konunun se¢imiyle veya kesin gerceklik gibi Olgiitlerle degil, duygu yoluyla bir yere
yerlestirilebilir” (Fleming & Honour, 2016, s. 642) demistir. Bu durumda romantizmde
kullanilan nesneler, daha c¢ok verilmek istenen duygunun simgesel bir ifadesi olarak

kullanilmasindan ileri gelmektedir.
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Sekil 22

Caspar David Friedrich, Sis Denizi Uzerinde Bir Gezgin, 1818, tuval iizerine yagliboya.

(Friedrich, 1818)
XIX. ylizyilda, Romantizm akim etkisi altinda ¢alismalar yapan Caspar David Friedrich

(1774-1840), calismalarinda 6zellikle manzaralari ele almigtir. “Sis denizi {izerinde bir gezgin”
(Sekil 22) adli ¢alismasinda somut nesneler olan gokyiizii, figiir, daglar, taslar, fir¢a vuruslariyla
ve kullanilan renklerle Romantizmin duygusalligini resme aktarmistir. Friedrich, nesneleri
duygunun iletildigi bir arac¢ olarak kullanmistir. Kayaliklarin ucunda duran adam figiiriiniin
manzaraya dalmis diigiinceli durusuyla, sisli ve dagmik bulutlarla, daglarin uzanip giden
manzarastyla ve ufuk ¢izgisinin silinmesiyle karamsar bir hava yaratmis, duygunun agik¢a ifade
edildigi bir eser ortaya koymustur. Dogayla i¢ ice bulunma durumunu Jhon Fleming ve Hugh
Honour, su sekilde izah etmistir: .. .eserlerinin 6ziinde yatan belirsizlik unsurunun- inanan bir
insanin artik i¢inde ilahi bir diizenin goriilemedigi dogal diinyayla karsilastiginda duydugu
istirap dolu kuskularla birlikte- sanat ve gergekligin sorunlariyla bogustugunun neredeyse aci
ac1 farkina varmamizi saglar” (Fleming & Honour, 2016, s. 652). Friedrich’in ¢aligmalarinda,
duygunun aktariminda gercek¢i bir tavirla kullandigi nesneler, izleyicinin goziiniin hem
resimsel anlamda hem de aktarmak istedigi duygunun yonlendirmesiyle resimde dengeli bir

sekilde yerini almistir.
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Romantik ¢agdaslarinin ve kendinden sonraki donemlerin tizerinde biiytiik etkisi olan ve
adindan sik¢a s6z ettiren Eugene Delacroix (1798-1863), ustaca kullandig: firga darbeleri ve
canli renklerle olusturdugu etkileyici kompozisyonlariyla dogaclamayir ve duygularim
dogrudan tuvale aktardigi dramatik bir tarzi benimsemistir. Bu tarzdaki énemli ve bilindik
resimlerinden biri olan “Halka onderlik eden 6zgiirliikk” adl1 ¢alismasi (Sekil 23);

Delacroix bu resminde trajik ve kahramanlara 6zgii bir kalip ile tutkulu bir heyecani

anlatan ifadelere yer verir. Delacroix’da bu sanat anlayisi insanin hala kendi diinyasinin

merkezinde olmasi ile ifade edilebilir. Delacroix ayni zamanda 6ykiicii bir ressam olarak

da tanimlanabilir ve resmin, her seyden once gozler igin bir ziyafet olmasi gerektigini
ileri siirer (Arikan, 2016, s. 52).

Sekil 23
Eugene Delacroix, Halka Onderlik Eden Ozgiirliik, 1830, tuval iizerine yagliboya.

(Delacroix, 1830)

“Halka onderlik eden 6zgiirliilk” adl1 ¢alismasinda Delacroix, kaosu, siddeti ve bununla
birlikte elde edilmek istenen 6zgiirliigii romantik tarzda ele almistir. Delacroix ¢alismasinda
rengi kullanirken ustaca kurdugu renk iligkileriyle elde ettigi carpicilik, vermek istedigi duygu
ve mesaj1 iletmede anlamin giiciinii artirmistir. Vermek istedigi duygu ve mesajin igerigindeki
mekan ve tarihsel zamani resimlerinde oldukca gercekei bir tavirla islemis ve kullandigi
nesnelere yiikledigi duyguyu bu gercekeilikle bir biitlin olarak gostermeyi basarmustir.
Kullandig1 parlak vurgulu yiiksek kontrastlari 1s1k-gdlge oyunuyla biitlinlestirerek resme
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dramatik bir etki katmis ve her bir figlir-nesnenin ayirt edilmesini saglamistir (Farthing, 2014,
s. 273).

Caravaggio ve Delacroix gibi nesneleri resimde duyguyla var eden romantik
sanat¢ilardan olan Goya, yaptigi ¢alismalarda bir yandan savasin vahsi boyutunu aktarirken bir
yandan da beseriyete dair elestirel yaklagimlariyla zengin hayal diinyasini imgelerine

yansitmistir.

Sekil 24

Francisco Goya, “DEV”, 1918, tuval iizerine yagliboya.

(Goya. 1918)

Francisco Goya (1746-1828), resimlerinde kullandigi modellerini ve nesnelerini tim

degersizlikleri, c¢irkinlikleri ve ag¢ gozliiliikkleriyle, hayal diinyasinin derin imgeleriyle
harmanlayarak ortaya c¢ikarmistir. Goya, Onceki donemlerin geleneksel ifadelerinden
uzaklagarak kendine ait bir tarz olusturmustur. Resimlerinde ele aldig1r konular ¢ogunlukla
alisildik bigimlerde degildir. Bu ¢alismalarindan bazilar1 Goya’nin doneminde tanik oldugu
siddet, acimasizlik ve baskiya karsi verdigi tepkinin simgesel bir yaklagimidir. Goya’nin en
saplantisal diislerinden birinin resmi olan “Dev”in boyutlar1 6n plandaki kiiciik nesne ve
figiirlerle biitlinleserek ortaya ¢ikan manzarayla birlikte cok daha devasa oldugu vurgulanmistir
(Sekil 24). Bu haliyle nesne gerceklikten uzak ve tamamen sanat¢inin hayal diinyasinin
tirtintidiir. Nesneye yliklenen gorev, burada romantizmin yiikledigi duygu durumunun yani sira
sanat¢inin ¢evresel faktorlere bagli olarak iginde bulundugu karamsarlhigi izleyiciye net bir

sekilde aktarmaktadir (Gombrich, 2011, ss. 487-488).
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Sekil 25

J.M.W. Turner, Steam-Boat off a Harbour's Mouth in Snow Storm, 1842, Tuval zizerine
yvagliboya.

(Turner, 1842)

“Uretken, disavurumcu ve atmosferik doga calismalariyla Turner, romantik hareketin
en 6nemli manzara ressamiydi” (Hodge, 2013, s. 59). Calismalarinda, doga ve doga olaylarina
yer veren Joseph Mallord William Turner (1775-1851), doga karsisinda ortaya yeni yeni
¢ikmaya baslayan yikimlan firtina, ¢13, sel gibi doga olaylariyla bagdastirarak ele almistir.
“Manzaralariyla tiim bunlari aktarirken klasik donemde kullanilan renk ve nesne iligkisini yeni
bir anlayisla ele almis, rengi nesneden kurtararak tuvalin tiim yiizeyine yaymistir” (Harmanci,
2019, s. 2019). Kullandig1 teknikle resimlerinde nesneler eriyik bir halde belirginligini yitirmis
bir yapidadir. Isik ve rengin ardinda yok olan nesne, arka plana itilirken, kullanilan renkler ve
firga darbelerinin altinda yatan duygu nesneyi tanimlamaktadir. Bu c¢aligmalariyla Turner
sonraki donemlerde ortaya ¢ikacak olan empresyonizm akiminin nesneye bakis agisini derinden

etkilemistir (Sekil 25).

Realizm.

XIX. yiizyilda ortaya ¢ikan Realizm sanat akimi, donemindeki sanayi ve endiistriyel
gelismelerin beraberinde getirdigi toplumsal siniflarin ayrismasina neden olmustur. Bu durum

donemin sanatgilarini duygusalliktan ¢ok gergegin aktarilmasma yoneltmistir. Sanatgilar
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romantizmin duygusal havasindan uzaklasarak gercekte var olani oldugu gibi ortaya koymaya
calismislardir. Realizm sanatcilarinin ele aldigi ¢alismalarda kullandiklari 151k, empresyonist
bir tarzdaydi, realizm sanatgilar1 “resimlerini dogrudan dogruya doga karsisinda boyuyor,

ancak galeri tonlari ile ¢alistiklarindan izlenimcilerden ayriliyorlard:” (Turani, 2011, s. 516).

Doénemin sanat ¢aligsmalarinda nesne, ¢alisan koyliiler, manzara, grup halindeki figiirler
kisaca giinliik hayattan sahnelerle birlikte gercekte goriindiigii haliyle resmedilmistir.
Kullanilan temalar akademik sanatin icerisinde yer almis olan klasik anlayislardan farkli olarak
kullandiklar1 koylii- is¢i sinift imgeleri yoksullugun agir gergekleri, gergek hayattan oldugu gibi
aktarilmaktaydi. Giizellik yerine, kullanilan katiksiz gercekler ilk defa higbir siisleme olmadan

resmin konusu olmustur (Hodge, 2013, s. 73).

Sekil 26

Gustav Courbet, Giinaydin Bay Courbet, (1819-1877), tuval iizerine yaghboya.

(Courbet, 1819-1877)

Gustav Courbet (1819-1877), dogact (natiiralist) olarak adlandirabilecegimiz,
Realizmin 6nemli temsilcilerindendir. Klasik donemin ve Romantizmin gordiigiini degil de
zihninde canlandirdigini resmetmesinden sonra klasizmin idealist tarzina kars1 bir durusla orta
cikan Realizmin Onciisiidiir. Daha ¢ok giindelik yasamdan konular, manzaralar, natiirmortlar
yapmistir. Geleneksel sanatin ne burjuvaziyi memnun etmesine ne de hiyerarsinin en alt
simifindaki insanlarin g6z ardi edilmesine goz yummustur. Akademiye karsi ¢ikan tavriyla

avangard bir sanat¢1 olmustur. Sanat¢i, “Giinaydin Bay Courbet” c¢alismasinda ise kentlerin
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artik yasamak i¢in uygun bir yer olmadigimni diisiinerek kendini dogada betimlemeyi tercih
etmistir (Sekil 26). Hiyerarsik bir gobndermeye yer veren Courbet, kirda karsilastigi patronunun
ona sapka ¢ikarir seklinde selam verdigini betimleyerek anlatmistir. Courbet yasadigi ¢agin
sorunlariyla ilgilenmis, bunlar1 dile getirmistir. Bu gilinlik yasamin siradanligini sanata
aktarmig ve bununla ilgili bir de “gercekcilik manifestosu” yayinlamistir. Bu manifesto
dogrultusunda verdigi ¢alismalarda gormekteyiz ki, insanliin tiim halleri ve tiim renkleriyle
ayirt etmeksizin, burjuvazinin hosnutsuzluk olarak tanimlayabilecegi sahneleri sergilemekten
hi¢ ¢ekinmeyisi, onu modernlesmenin ilk adimlarini atan bir sanat¢t yapmistir. Courbet’nin

kullandig1 151k ve renk kullanimi sonraki déneme yani empresyonizme 151k tutar niteliktedir.

Sekil 27

Gustave Courbet “Ressamin Atolyesi: Gergek Bir Alegori”, 1855, tuval iizerine yagliboya.

(Courbet, 1855)

Doénemin sanatinin anlayis olarak klasikgilere ve romantik sanatgilara karsi, onde gelen
sanatcis1 Gustave Courbet, ¢alismalarinda giindelik yasami yiicelten bir anlayis benimsemistir.
Resimlerde doneminin gercgekliginin yansitilmasi gerektigine inanan Courbet, “gercekcilik”
olarak adlandirilan bu akima Onciiliikk etmistir. Giindelik konular1 ele alan sanatgi, sanatinda
giinliik olgular1 yansitmayr ve sanati hayatin i¢inden gdrmeyi savunmustur. Bunun i¢in
“Gergekeilik Manifestosu”nda da hedefinin yasayan sanat oldugunu agikc¢a belirtmistir. Bu
manifesto cercevesinde gelistirdigi “Sanatcinin Atodlyesi: Gergek Bir Alegori” (Sekil 27)
calismasinda “yasayan sanat” kavraminin agiklamasini izleyiciye aktarmistir; Courbet,

“Resmin tam merkezinde sanatgi1 olarak ben, sag tarafimda sanatci ve bohem arkadaslarim, sol
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tarafimda gilindelik yasamin 6teki yiizii, insanlar, sefalet, zenginlik, yoksulluk, istismar edenler
ve edilenler, bulunmakta” diyerek toplumun ¢esitli karakterlerini yasamin i¢inden koparip

resmine konuk etmis, giindelik hayatin gergekligini tiim alegorikligiyle aktarmistir (Antmen,
2009, s. 12-13).

Realizmde nesne giinliik hayatin baglamidan kopmadan verilerek, siradan hayatlarla
baglantili olarak gercekei bir lislupta verilmistir. Bu gercek¢i islup barindirdigt igerigin
gercekligiyle baglantilidir. Bu gergeklik o giiniin toplumsal olaylarinin ve vurgulanmak istenen
alt sinif olarak goriilen insanlarin, yagamin ger¢egi oldugunu vurgulamaktadir. Nesne, sembolik

bir anlamin degil, ger¢ek hayattaki varolusunun bire bir temsili durumundadir.

Sekil 28

Jean-Frangois Millet. Basak Toplayan Koyliiler, 1857, tuval iizerine yaglboya.

(Millet, 1857)

Donemin en 6nemli ressamlarindan Jean-Frangois Millet (1814-1875), kdy, toprak ve
kirsal yasantilari ele aldig1 ¢alismalarinda gergekgiligi 6n planda tutmustur. “Basak Toplayan
Koyliler” (Sekil 28) calismasinda akademik anlayistan farkli olarak kd&ylii kadinlara,
bulunduklar1 ortamin dogalligiyla yer vermistir. Bu resimde nesne dogallikla ve gercekeilikle
aktarilmak istenen konunun kendisi durumundadir. Nesneye romantizmle yiiklenen
duygusallik, yerini realizm ve barbizon ekoliiniin baslamasiyla nesnenin ta kendisi olma

durumuna birakmustir.
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Empresyonizm.

Empresyonizmde, realizm ve romantizmden farkli olarak giindelik hayatin i¢inden, 151k
ve rengi On planda tutarak, belirgin fir¢a darbeleriyle geleneksel tavirdan tamamen kopmus bir
bigimde resimler yapilmistir. Empresyonistler perspektif, kompozisyon olusturma, keskin 1s1k-
golge gibi kurallar1 reddetmislerdir. Detaylara girmeden, agik havada, 1518in degisimlerini
izleyerek rengin 151k ile nasil degistigini ve giin icerisinde 151g1n nesneler lizerindeki etkilerini
ve hizini incelemislerdir. Dogaya olan hayranliklarinin iglerinde olusturdugu izlenimi tuvale
aktarmiglardir.

Empresyonizm diger ad1 ile izlenimecilik, dogadaki unsurlarin kisinin i¢inde olusturdugu

duygusal etkileri yansitmay1 hedefler. Bagka bir deyisle izlenimci sanatgilara gore, kisi

gordiiklerini dogrudan dogruya degil, gordiigii objenin kendi i¢inde uyandirdigi duygu

ve diislinceleri ele alarak resme yansitmalidir. Nesnellik ve gergekeilik ikinci planda,
oznellik ve kisisel yorumlar ve sanat¢cinin hayal diinyas1 6n plana ¢ikmalidir (Arican,

2021).
Sekil 29

Claude Monet, “Izlenim: Giin Dogumu”, 1872, tuval iizerine yaglboya.

(Monet, 1872)

Empresyonizmin isimlendirilmesinde ve bu akima ait 6zelliklerin belirtilmesinde 6ne
¢ikan “Gilin Dogumu” (izlenim) (Sekil 29) calismasinda izlenimciligin tiim &zelliklerini bir
arada bulabiliriz. “Giin Dogumu” adl1 eserde;

...eski resmin geometrik formel perspektif’i yoktur. Yani ne geometrik ve nede objektif
bir perspektif’ten burada s6z agilamaz. Resimde, her yer, her yerden diiz bir yiizey
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icinde kavraniyor; higbir derinlik algisi, resmin ii¢lincii boyutu olarak ise karigmiyor.
Her sey birbiri i¢cinde akiyor ne yan yana olusun konturlar1 ne de arka arkaya olusun
mekansal uzakliklari, onlar1 birbirinden ayirmiyor. Boylece resim, biitiin mekan
degerlerinden uzak bir yiizey resmi olarak, sadece renk ve 151k impression’larinin
belirledigi bir resim olarak ortaya ¢ikiyor (Tunali, 2011, s. 45).

Sekil 30
Claude Monet, Water Lilies, 1906, tuval iizerine yagii boya.

TSR ; g R e

(Monet, 1906)

Izlenimciligin onciilerinden olan bu yaklasimin ilkelerini tiim sanat hayati boyunca
stirdirmiigtiir. Ele aldig1 ¢aligmalarda, 6zellikle nesnelerin giin igerisindeki farkli zamanlarda,
151810 ve renklerin nesnelerden yansiyislarini  gozlemleyerek tuvallerine aktarmustir.
Caligmalarindaki 151k ve rengin uyumu, nesneden ziyade 6ne ¢ikan unsur olmustur. Bu durumda

151k ve rengin hareketi nesneleri bir sis perdesinin ardinda birakmaistir.

Cloude Monet (1840-1926), saman balyalarint konu aldigi resimlerinin yani sira
ozellikle son donemlerinde kurdugu niliifer bah¢esindeki ¢caligmalariyla tinlenmistir (Sekil 30).
Bu calismalarinda, “Monet, bulutlu ancak aydinlik goékyiiziiniin suya yansimasini yakalar;
olagantistii derecede serbest ve ¢apraz fir¢a darbeleriyle agikli-koyulu renklerden ibaret solgun
ve koyu bir ortii olusturur. Ufuk c¢izgisini ve goOkyliziinii resme dahil etmeyen Monet,
gokytiziinden kopmus, belirsiz bir mekan yaratir” (Farthing, 2014, s. 327) bu belirsiz mekan

icerisindeki nesneler, 151k ile birlikte yayilan yansimalarla (eriyik bir halde) bir biitiin olarak
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ortaya ¢ikmaktadir. Resim objelerin kopyalanmasindan ziyade 1sik-renk titresimlerinin resmi

olma durumuna evrilmistir.

Empresyonizme anlik fotograf kareleri izlenimi olusturan sahnelerle yaklagmis olan
Edgar Degas (1834-1917), izlenimcilik adi1 altinda resimler {iretirken, fotograf makinesinin an1
dondurma 6zelliginden etkilenmis ve yaptig1 ¢calismalarda bir fotograf makinesiyle yakalanmis
gibi anlik goriintiileri resimlerinde islemistir. Izlenimcilerin aksine dogay: degil de mekan
izlenimi yaratmay1 tercih etmistir. Figiirler ve nesneler iizerinde fazlaca durmus, onlar
tizerindeki 15181n degisimlerini dikkatlice incelemistir. Degas’nin resimlerinde ne gergeve
vardir ne de resmin bir merkezi, ortak bakis acis1 sunmayan ve konusu 6zel bir tema icermeyen
calismalar vardir. Degas, resimlerinde nesneyi kurgulayarak “enstantane”nin yani gecici
imgelerin olusturdugu gergek izlenimini resimlerinde yapilandirarak yeni bir resim tarzi

olusturmustur (Sekil 31).

Sekil 31

Edgar Degas, balerin, 1878, tuval iizerine yagli boya.

(Degas, 1878)

Post Empresyonizm.

Post empresyonizm doneminin sanatgilarindan olan Paul Cezanne (1839-1906), her ne
kadar empresyonist olsa da empresyonizmin sanatsal bakis acisini1 ve renk- fir¢a kullanimini

benimsemekte giicliik cekmistir. Hacimselligi ve derinligi ustaca kullanarak resimde farkli bir
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denge olusturmustur. Yatay ve dikey olarak vurdugu fir¢a darbeleri, derinligin yani sira dogal
bir uyum hissi yaratmistir. “Cezanne, goriis alanindaki diisey eksenleri uzatarak yatay ekseni
vurgulamak suretiyle manzaralar konusunda geleneksel yaklagimdan radikal bir kopus
gerceklestirmistir” (Thompson, 2014, s. 92). Izlenimciligin, renk kullanimi ve pastel tonlarinin
1s1kla harmanlanmasiyla tatmin olmayan Cezanne, canli ve parlak renkler kullanarak 1s18in
etkisini izlenimcilerden farkli bir boyuta tasimistir. Cezanne, geometriyle bagdastirarak
gordiigii dogayr resmederken nesneleri boya katmanlariyla detayli bir sekilde ¢izmese de

firgayla olusturdugu renk alanlariyla nesnenin konumunu ve niteligini agik¢a belirlemistir.

Sekil 32

Paul Cezanne, La Montagne Sainte-Victoire, 1904, tuval iizerine yagl boya.

(Cezanne, 1904)

Empresyonizmin olusturdugu yaklasimdan farkli olarak Cezanne’in ortaya koydugu
degisim, resimlerinde daha ¢ok geometrik formlarla boliinmiis pargalar halinde goriinmektedir.
Bu yaklagim igerisinde olusturdugu ve devam ettigi caligmalar1 arasinda yer alan “Sainte
Victoire Dagi’n1” (Sekil 32) cesitli agilardan birgok kez ele almistir. Daga olan yaklagiminda
Cezanne, empresyonistler gibi anlik izlenimi uyandirsa da nesneyi kiip, silindir ve koni
baglaminda diisiinerek geometrik sekillere indirgeme yolunu se¢mis ve Empresyonizmdeki
1sikla nesnenin eritilme durumunu degistirmistir. Nesne algisi, formlar1 iyi yansitmak ve
derinlik hissini iyi verebilmek konusunda boyayi ustaca kullanan, “Cezanne’in, nesnelerin

formunu eksiksiz olarak verdigi gercegi aslinda dnemli degildir, fakat 6nemli olan tek tek
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cisimlerin kimligini yansitmak istegi ve bunda basarili oldugu, ayni zamanda onlar1 yaratici

giicline gore diizenledigidir” (Eroglu, 2015, s. 73).

Sekil 33

Georges Seurat, Grande Jatte Adasinda Bir Pazar Giinii, 1884-1886, tuval iistiine yagli boya.

(Seurat, 1884-86)

[zlenimciligin ge¢ dénemlerine dogru deneysel yeniliklerle adi anilan Georges Seurat
(1859-1891), renk kuramiyla ilgilenmis, izlenimcilerin bilimsel olmasa da sezgilerine dayanan
optik kesifler yapmistir. Nesneleri optik renk alanlarina pargalayarak denemeler yapmis,
Noktacilik (puantilizm) ve bolmecilik (divizyonizm) adi altinda eserler iiretmistir. “Grande
Jatte Adasinda Bir Pazar Giinii” (Sekil 33) adli ¢calismasinda, kii¢iik renk noktalar1 halinde
resmin tim ylizeyini kaplayan firca izlerinin, uzaktan bakildiginda optik yanilsamayla birlikte
bir biitlin olusturdugu goriinmektedir. Seurat, nesneleri kullandig1 divizyonist ve puantilist
teknikle parcalamis olsa da ¢aligmasinda renklerin konumunu ustaca kullanarak nesne
biitiinliiglinii ve resimde uyumu saglamistir. Uzaktan bakildiginda bir biitiin ve tutarli bir
calismadir ama yakina gelindiginde nesnelerin yiizey pargalanmasi agik bir sekilde ortaya ¢ikar
ve aslinda resmin kiigiik “noktalar’dan ibaret oldugu goriinmektedir. Figiirler ve nesneler
aydinlik ve hacimli resmedilmistir, bu durum yiizey boliinmesine ragmen resmin biitiinligii

bozulmadan ustaca islenmistir (Thompson, 2014, s. 50).
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Disavurumculuk.

XX. ylizyilin baglarinda Almanya’da ortaya ¢ikan disavurumculuk, empresyonizmin
dogalci yaklasimindan ve akademik sanattan bir kopus olarak ortaya ¢ikmistir. Dogay1 ve
gercekeiligi bir kenara birakip, yansitmak istedikleri ruhsal durumu eserlerinde ifade
etmislerdir. Insanin i¢ diinyasinin ag13a vurulmasini Snemseyen Alman Disavurumcular, insani
duygular1 kullanarak bicimleri ve nesneleri bu ifadesel disa vurumla aktarmislardir.
Ekspresyonistler, bu ifadesel yansitmayr renkler ve bigimlerde yeni arayislara girerek

giiclendirmislerdir.

Ekspresyonizm, savasin etkisiyle donemin psikolojik durumuna bagli olarak
sekillenmistir. Olusturulan ¢alismalarda donemle birlikte endise ve bikkinlik gibi duygularin
disa vurumu vardir. Ekspresyonizmde ige yonelim ve her seyi ruhla belirtme isteginin sonucu
olarak ¢aligmalarda renk, figiir, nesne, mekan, yiizeysellik ve fir¢ayr kullanis bigimlerinde
cesitlilik ve farkliliklar goriilmektedir. Ekspresyonizmin en belirgin 6zelliklerini tasiyan ve
ekspresyonizmin oncii sanat¢ilarinin baslatmis oldugu Die Briicke hareketi, 1905°te adindan da
anlasilacagr lizere eski sanatla yeni sanati birlestiren bir ‘koprii’ olmayr ama¢ edinmis bir
harekettir. Donemin sanat¢ilarindan Karl Schmidt Rottluff, Ernst Ludwig Kirchner, Erich
Heckel ve Fritz Bleyl, i¢lerindeki duyguyu ifade etme noktasinda kendilerine 6zgii, samimi bir
tavir benimsemislerdir. Canli renkleri dogalliktan uzak, daginik fir¢a darbeleriyle, nesneleri
yiizeyde tanimlama c¢abasi igerisinde kullanmislardir. Cogunlukla nesnelerin temsillerini
gordiiglimiiz figiiratif tarzda calismalar yapmislardir. 1911-1916 arasinda Miinih’te gercek¢i ve
nesnel temsilin 6tesine gecen bir hareket olarak Franz Marc ve Wassily Kandinsky tarafindan
olusturulan Der Blue Reiter hareketi ise, tamamiyla soyut ve non figiiratif eserlerin iiretildigi,
nesnelerin temsil durumunda artik resimde var olmadigini yansitan bir harekettir. Ardindan
soyut disavurumculugu getiren Der Blue Reiter’da nesne, dogaya indirgenmis salt var
olusundaki geometriden bile yoksunluguyla resimde artik yer almamaya baslamistir (Fleming
& Honour, 2016, s. 776-778).
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Sekil 34

Ernst Ludwig Kirchner, Sigara Icen Erna, 1915, tuval dizerine yaghiboya.

(Kirchner, 1915)

Alisilmis ve bilgi iceren anlatimlardan uzak, betimleyici olmayan calismalariyla
Expresyonist ressamlar her tema iizerinden kendi tutumlarini ortaya koymaktadirlar. Die
Briicke hareketinin Alman Disavurumcu ressamlarindan olan Ernst Ludwig Kirchner (1880-
1932), calismalarinda giiclii bir ifadesel anlatim hakimdir. Ressamin ‘Sigara icen Erna’sinda
(Sekil 34), kullandig1 renkler, disavurumcu tarzda uyguladig: firga darbeleri ve keskin hath
bicimleriyle ekspresyonizmin akilda uyandirdigs, figiiriin ve mekanin gercek¢i ama bir o kadar
da varligindan siiphe ettirdigi ikilem mevcuttur. Sanat¢i gercek olani resmetmisse de
inandiriciligiin sorgulandigi, anlatilmak istenen ifadesel durumun bir getirisi olarak resmin
izleyiciye degiserek yansimasi, inandiricilig sarsar niteliktedir. Resimdeki kisinin kimliginin
ortadan kaldirilmasi da sanat¢inin  kisisel yorumunun resimle oOzdeslestiginin kaniti

olabilmektedir (Lynton, 2015, s. 43).
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Sekil 35
Oskar kokoschka, 1913-1914, Eroslu ve Tavsanli Oli Doga, tuval iizerine yaghboya

(Kokoschka, 1913-1914)

Disavurumculugun onemli sanat¢ilarindan bir digeri Oskar Kokoschka (1886-1980),
yapitlarinda hem gergekiistiicii hem de disavurumcu bir dil mevcuttur. Edindigi konular hayal
iriinii nesnelerden (genellikle siddet iceren ifadesel tavir mevcuttur) veya dogadan aldigi
tasvirlerin anlagilmasi gli¢ betimlemelerinden olugmaktadir. Bu c¢aligmasinda sembolik
anlatimlar mevcuttur (Sekil 35). Resimde anlatilmak istenen konuyla ilgili hi¢bir bilgi
bulunmamakla beraber iginde bulundugu buhrani kullandig1 nesneler {lizerinden aktarmuigtir.
Resimde var olan hayvanlar-nesneler, kullandig1 karamsar renkler ve kesintili, titresimli, siddeti
cagristiran firca vuruslariyla, ifade etmek istedigi duygularin birer temsili halindedir. i¢
diinyasinin dramatik sahnelerle dolu oldugunu izleyiciye ¢ok net bir sekilde aktaran
Kokoschka, nesneleri, 6zenle sectigi renkler ve kendine 6zgii fir¢a vurus tarziyla resimlerinde
var ederek, sembolik ifadelerini yansitmak i¢in ara¢ olarak kullanmistir (Thompson, 2014, s.
138).

Krichner, Kokoschka, Emil Nolde gibi disavurumcu ressamlarin ¢aligmalarinda
nesnelerin kullanim sekli, izleyicinin gordiigii veya géremedigi, sembolik veya alegorik tarzda
ifadesel giiciin tanimidir. Sanatgilarin i¢ diinyalarmin yansimalarini  gordiigiimiiz bu
caligmalarda, rengin ve firca kullanimimin nesne iizerindeki etkisiyle nesnenin gercege
uygunlugu sorgulanmaz hale gelmistir. Onemli olan sanatginin anlatmak istedigi ifadesel duygu
durumudur. Nesneler iizerinden aktarilmak istenen duygu durumunun, Ekspresyonizmde

genellikle sembolik atiflarla saglandigi goriilmektedir. Belli bir tema bulunmayan ve igsellik
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onermesinde bulunan ekspresif resimlerde iggiidiilerin ve i¢ diirtiilerin etkisinde bir havayla

nesneler kendi baglamindan koparilmadan tizerlerine yiiklenen duygu ve fikirle var olmuslardir.

Sekil 36
Willem De Kooning, 1950-1952, Kadin I, tuval iizerine yagliboya.

3.
;
i

(Kooning, 1950-1952)

Disavurumculuk, soyut disavurumculuk olarak degisime ugradiktan sonra sanatcilar,
duygu ve dislincelerin ifadesinde yeniden figiiratif betimlemelere yonelmistir. 1950 ve
sonrasinda teknolojinin gelisimiyle tuval resminin yayginhigi azalmis olsa da bu yeni
disavurumculukta tuval resimleriyle 6n plana ¢ikan Willem De Kooning (1904-1997) “Kadin”
(Sekil 36) g¢alismalariyla bilinmektedir. Alti resimden olusan ve performatif bir izlenim
uyandiran bu kadin figiirleri, st iiste boyalar ekleyerek olusturulmustur. Bu dizi ¢aligmasinda
hem gelenege doniis hem de ona karsi cikis yolunu izlemistir. itici giilimsemesiyle ve
korkutucu bakisiyla ge¢cmisten giliniimiize sanatta gordiiglimiiz birgok kadin prototipinin
birlesimini ¢agristirir. Kadin figiiriiniin  giiliisii  kolaj mantiginda bir yaklasim gibi
goriinmektedir. Uyumsuz renklerde boya katmanlariyla nesneyi-figiirii ylizeyde gerceklik
kaygis1 olmadan parcalayan De Kooning, derinligi hissettirmeyi amaglamamis ve nesneyi i¢

diinyasinin disa aktariminda bir ara¢ olarak kullanmistir (Hodge, 2013, s. 194).
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Kiibizm.

Cezanne’n “Dogayi silindir, kiire ve koni gibi sekillerle, her bir nesnenin ve yiizeyin
merkezi bir noktada bulusacak sekilde dogru perspektifle ele alinmasina dikkat etmeli”
(Antmen, 2009, s. 28) goriisii sanatta bir kirilma noktasi olusturmustur. Cezanne’in bu s6zii

kiibizmin sekillenmesinde 6nemli rol oynamistir.

Kiibizmin ilk 6rnegini olusturan Pablo Picasso’nun (1881-1973) “Avignonlu Kizlar”
calismasinda kullandigi nesnelerin temel sekillerini geometrik pargalara ayirmasi ve bu
parcalar1 ¢coklu bakis agistyla goriip yiizeye aktarmasi 20. Yiizyil resim sanati i¢in devrimsel bir
cikisti.

Avignonlu Kizlar"in devrim yaratan 6zelligi, ti¢ boyutlu nesneleri iki boyutlu yiizey

iizerinde gosterebilmenin yeni bir yolunu Onermeye baslamasidir. Resimde agikca

goriilebilecegi gibi oldukca kaba ve sematize bir bicimde resmedilmis figlirler, ayni

anda hem cepheden hem profilden goriinmekte, izleyiciye ayni figiirii farkli acilardan
kavrayabilmek olanagi vermektedir (Antmen, 20009, s. 47).

Klasik donemin empresyonizmle birlikte kirilan nesneye bakisi, Kiibizm ile bir bagka
boyuta evirilmistir. Klasik anlamda anin dondurulmasi, ¢oklu bakis agisiyla anlarin bir kareye
sikigtirilmasini beraberinde getirmistir. Klasik perspektif anlayisinin yikilmas: ve doganin

geometrik formlara indirgenmesiyle sanatta yeni bir donem baglatmistir.

Sekil 37

Pablo Picasso, Avignonlu Kizlar, 1907, Tuval iizerine yaghboya

(Picasso, 1907)
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Picasso, “Avignonlu Kizlar” (Sekil 37) ile baglayan kiibist ¢alismalarinda tuvalin iki
boyutlulugunu 6n plana ¢ikarmis, nesneleri ve figiirleri farkl acilardan ¢izerek mekan algisini
bozmustur. Bu ¢ok yonlii mekan algisi icerisinde nesnenin olabilecek tiim yonleriyle parcalarini
bize gostermistir. Yaptig1 bu calismayla Picasso bi¢imin biitiinliigiinii ortadan kaldirmistir
(Hodge, 2013, s. 104). Resmin alt kisminda yer alan meyvelerde de goriildiigii gibi, klasik
donemde ele alinmis olan natiirmortlarin gergek nesnelere yaklasimindan farkl olarak, burada
kullanilan nesnelerde sanatc¢inin temsil algisi, farkli acilarin ve ¢ok bakisliligin bir getirisiyle
gercek nesne goriintiisiiniin agildigini gostermektedir.

Picasso, resmindeki her bir figiiriin tek bagina birer heykel gibi diisiliniilebilecegini

sOylerken izleyicinin optik olarak tek yiizeyde -yani resim yiizeyinin kendisinde-

algiladig1 nesneleri ve figiirleri li¢ boyutluluklart i¢inde kavramis ve yansitmis;
izleyicinin Oniinde agilan bir pencere varmig gibi kurgulanan geleneksel resimlerdeki
perspektif derinligini dislamistir. Resim artik izleyicinin Oniinde agilan bir pencere

degil, adeta optik olarak dokunulabilecek yass1 bir yiizeydir; resmin gergegi, gercekci
temsilin 6tesine gegmistir (Antmen, 2009, s. 47).

Sekil 38

Georges Braque, Gitar/: Kadin, 1913, tuval iizerine yagliboya.

£ i

(Braque, 1913)

Kiibizm, nesneleri farkli agilardan gosterirken zamanla nesneler Ttzerindeki
parcalanmalar artarak taninmaz bir noktaya ulagsmistir. “1908-1912 yillarina rastlayan ve
‘ Analitik Kiibizm’ olarak adlandirilan donemde Cezanne'mn adim attig1 yoldan ilerleyen Picasso

ve Georges Braque (1882-1963), nesneleri adeta optik bir par¢alanmaya tabi tutarak radikal bir
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gorsel tavir sergilemislerdir” (Antmen, 2009, s. 48). Braque’in 1913 tarihinde yaptig1 “Gitarli
Kadm” (Sekil 38) calismasinda da goriildiigii gibi eserin ismi olmadan g¢alismada nesnenin
okunamayacak sekilde cok pargaya boliindiigii goriilmektedir. Bu durum taklitten 6te bir

soyutlama olarak da algilanabilir.

llerleyen donemlerde Braque ve Picasso'nun resimlerinde sablon harfler kullanmaya
baslamas1 ve resimsel dokuyu zenginlestirmek icin boyaya kum, talas gibi malzemeler
katilmasiyla, “Sentetik Kiibizm” olarak adlandirilan yeni bir evreye gecilmistir. 1912-1914
arasina tarihlenen bu siirecin en énemli yeniligi, Picasso ve Braque'in kullanmaya basladig1
kolaj teknigidir. Picasso, 1912 yilindan itibaren gerceklestirdigi resimlerine baskili kumasglar ve
kagitlar yapistirmaya baslamig; ayrica atik malzemeler kullanarak kolaj teknigini tigiincii
boyuta da tasimig, dolayisiyla asamblaj tekniginin ilk 6rneklerini vermistir (Sekil 39). Bu
donemde nesneden uzaklasilmasina yeni bir boyut getirilmis, yeniden nesneyi 6n plana
¢ikarmak igin gercek nesne parcalari dogrudan tuval yiizeyine yapistirilmistir. Braque; “Ben,
bir nesnenin, kendiyle ilgili fonksiyonunu yitirtmeyi denedim. Nesnenin kullanilma sinir1 bir
son bulup da artik ¢op tenekesine atilmak gerekecegi zaman onu resmime alirim. Ancak o
zaman egya bir sanat 6gesi olur ve evrensel bir kaliteye ulasir” (Turani, 2011, s. 586) sozleriyle

de nesneye yaklasimini ifade etmistir.

Sekil 39

Pablo Picasso, Gitar, 1912, Kolaj.

(Picasso, 1912)
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Picasso’nun “Avignonlu Kizlar” ile baglattigi ve nesneyi tek bir bakis agisindan
c¢ikararak olusturdugu ¢oklu bakis agilarinin ayn1 anda algilanmasi durumu, Braque’in da ayni
donemde, ayn1 mantikla iirettigi geometri temelli ilkel figiirleriyle baslayan Kiibizm Dénemi,
geleneksel donemlerin perspektif anlayisint kirmistir. Resmi diiz ylizey olarak ele almislar ve
nesneye kavramsal bir anlam yiiklemiglerdir. Kiibizmde nesneler, farkli agilardan geometrik
parcalara ayrilarak birka¢ farkli bakis acisiyla ele alinmistir. Nesneye kavram boyutunda
yaklasan ve es zamanli olarak farkli agilar1 resme aktaran Kiibizm, Cezanne’in formlar1 daha
belirgin bir bicimde aktardigi donemin ardindan geometrik formlar1 kiiciiltiip nesnenin
algilanmasmin zor oldugu Analitik kiibizm adi verilen bir asamaya girilerek, bu asamada
nesneler secgilemeyecek kadar kii¢lilmiis ve kristalize olmug geometrik pargalardan olugsmustur.
Bunun sonucunda nesneler geri planda kalmistir. Kiibizmde nesneler resim yiizeyinde
kullanilmaya baslanmis ve nesnenin dogrudan sanat nesnesi olmasimin onii ilk burada
acilmistir. Guinliik hayatta kullanilan malzemelerin sanatta yer bulmasi, sanat nesnesi olarak
sanatin ilerleyen donemlerinde dada ve pop sanata hatta daha sonralarina kadar uzanmasini

saglamistir.

Dada.

Dada, birinci diinya savasinin etkisi altinda sekillenen sanat ortaminda savasin getirdigi
olumsuzluklara kars1 olusturulmus, stirrealizmin kuruculari tarafindan baslatilan bir harekettir.
Birinci Diinya Savasi’nda yasanan katliam ve dehset karsisinda insanlarin buna sebep olan
savas yanlilarina karsi verdikleri tepkidir. Donemin Avrupa iilkelerinde meydana gelen
karigiklik, vahset ve bu etkiler sonucunda ortaya cikan huzursuzluk sanat ortamina da
yansimistir. Bu huzursuzluk ortaminda buna sebep olan diizene kars1 bir tepki olarak “Dada
Hareketi” ortaya cikmistir. Anti-sanat hareketi olarak Isvicre’de ortaya cikan bu yaklasim
sanatin geleneksel degerlerini ve ¢cogunlukla da ge¢misin idealize edilmis yaklagimlarin1 yok
etmek istemistir. Bu calismalarla savasin anlamsizligini vurgulamaya calisan sanatgilar bilingli

olarak tiim sanat yaklasimlarini reddetmislerdir (Hodge, 2013, s. 116).

Dada sanat yaklasimi, diinya savasinda tarafsiz olarak bulunan ve bununla baglantili
olarak sanat¢ilarin kendilerini ifade edebilecekleri 6zgiir bir ortam olarak Isvigre nin Ziirih
kentinde ortaya ¢ikmistir. Hugo Ball’in onciiliigiinde olusturulan sergiler, performanslar,
konserler, siir okumalar1 gibi ¢esitli sanatsal aktivitelerin gergeklestirildigi Cabaret Voltaire’de
hizl1 bir biiylime ile sekillenen dada hareketi, Tristan Tzara’nin da aralarinda bulundugu dada
manifestolariyla sekillenerek donemin sanatsal yaklasimi olusturmuslardir. Burada bir araya

gelen sanatgilar bu diinya savasinin manasizligit ve bunu sonucu olarak yikimi getiren
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tarafliligina kars1 ¢iktiklart bir tepki ortaya koymuslardir. Sanat anlayisi igerisinde dada sifir
noktasi ve sanattaki yeni yaklasimini savunarak mantig1 yok saymay1 amaglamislardir. Daday1
bir dzgiirliik arayisi1 olarak géren dénemin sanatgilari, bu yaklasimlarla olusturduklar: eserleri
kisaca yagamin kendisi olarak gormektedirler. Fiitiirizmi ve kiibizmi bi¢imsel iiretimden ibaret
olarak goren dada yaklagimi, kurulu diizeni yikarak sorgulanmaksizin kabul edilmis alisilmig
kurulu diizen degerlerini yok saymis ve dogaclamayla birlikte rastlantisalligi benimsemislerdir
(Antmen, 2009, s. 121-123) (Sekil 40). Dada sanatgilari, ¢alismalarinda ortaya koyduklari
diisiinceyi belirtmek i¢in nesneler iizerinden yeni bir yaklasim benimsemislerdir. Bu
yaklasimda Dada:
Nesneleri alir ve onlar1 gosterilenlerine ulasilamayan gosterenler olarak kullanir.
Tiimiiyle dille is yapar ama dili iletisim islevinden arindirir. izleyiciyi kendisiyle bas
basa birakir, karsisindaki nesneden ne anlamasi gerektigi konusunda yol gdstermez.
Onu ¢okertilmig bir anlam diinyasi i¢inde kalmaya zorlar, tutarsizlik ve ¢elisiklik ile bir
anlama tutunmasimin oniine geger. Mantig1 bertaraf eder, kategorileri gegersiz kilar.

Kiiltiirii insa eden kodlar1 ortadan kaldirmanin bir yoludur ¢ilinkii bu (Goksel, 2016, s.
5).

Sekil 40

Hans Arp, Untitlle, 1916-1917, tuval iizerine yagliboya.
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(Hans Arp, 1916-17)

Sanatcilar kiibizmle birlikte kullanilmaya baglanan atik malzemelerle, yeni bir 6zgiir
ifade bi¢imi gelistirmis, klasik anlamda {iretilen sanata tamamen sirt ¢evirmislerdir. Bu anti
sanat yaklasimi her ne kadar kendi doneminde “sanat eseri” olarak goriilmiiyor olsa da devam
eden siirecte, sanat¢inin kullandig1 nesne ¢esitliligi artmistir. Ayrica, kullanilan nesneler, klasik
sanat anlayisi icerisinde yer alan temsili nesne konumundan uzaklasarak dogrudan dogadaki
veya yapay olarak tiretilmis bir nesnenin kullanimina doniismiistiir. Ortaya ¢ikan bu yeni nesne
anlayis1 “hazir nesne” (ready-made) olarak adlandirilmis olup, kullanilan nesneleri gergek
anlamlarindan uzaklastirip yeni bir ifade olusturmak amaciyla sanat eseri haline getirmeyi
amaglamislardir. Nesnenin kullanimina dair ortaya ¢ikan bu ¢esitlilik ve bunun sonucu olarak
kullanilan “anti-sanat” sdylemi ilk kez Marcel Duchamp (1887-1968) tarafindan ortaya
atilmastir.

Duchamp'in hazir-nesneleri, bir bakima Kiibist kolajin biraktigi yerden devam

etmektedir ama, Duchamp yasamdan alinan bir kesiti yapitin i¢ine entegre etmemis,

siradan bir nesneyi dogrudan sanat yapiti olarak Onermistir. Nesneyi temsili bir

cergceveden ¢ikaran bu tavir, yasam ile sanat arasindaki sinirlari zorlar. .. (Antmen, 20009,
s. 125).

Duchamp’in nesne diisiincesi, Kiibizm ardindan sekillenen Fiitlirizm yaklagimi ile
rettigi “Bakireden Geline Gegis” tablosu ve ardindan yaptigr “Hizli Ciplaklar Tarafindan

<

Kusatilmis Kral ve Kralige” eserlerinde, “...bu tuvallerde, insan formu tamamiyla ortadan
kaybolur. Yerini ise soyut formlar degil de insan varliginin ¢ilgin mekanizmalara doniisiimii
alir. Nesne en basit 6gelerine indirgenir. Hacim ¢izgiye ¢izgi bir noktalar dizisine. Resim,
simgesel bir haritaya, nesne de diisiinceye doniisiir” (Paz, 2017, s. 28). Bu diisiince,
Duchamp’in hazir nesneye olan yaklasimi, onun modern anlamda kullanilan yapit kavramini
reddetmesi ile sekillenmistir. Bu durumun sonucu olarak ele aldigi nesne, tuval yiizeyinden
tamamen kurtulmus ve ortaya koydugu bu yeni hazir nesnenin kendi varlig ile kabul edilmesi
gerektigini One stirmiistiir (Sekil 41). Duchamp’in nesnesi, nesnenin rastgele se¢ilmis olmasi
ve anonimligiyle ‘sanat yapitini’ reddeden, karsi ¢ikma diisiincesiyle beslenen bir fikrin
sonucudur. Octavio Paz (2017), Duchamp’in Hazir nesne ¢alismalari igin;

...guizellik ve cirkinligin o6tesindeler; onlar birer sanat yapit1 degil, yapitlarin yanina

eklenen birer soru isareti ya da olumsuzluk isaretidir. Hazir-yapit yeni bir deger katmaz:

Bizim degerli bulduklarimiz: alaya alir. Aktif bir elestiridir. Sifatlardan olusan kaidesi

lizerinde oturan sanat yapitina atilan bir tekmedir... Hazir-yapit, zevk kavramina kars1
bir elestiri ortaya koyar. .. sanat yapitina kars1 bir saldirt mahiyetindedir (s. 28) demistir.
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Sekil 41

Marcel Duchamp- Cesme, 1917, hazir nesne.

(Duchamp, 1917)

Duchamp’in hayattaki baglamindan kopardigi en {inlii hazir nesnelerinden biri olan
pisuar, endiistriyel bir seri tiretim malzemesidir. Duchamp’in da tam istedigi gibi begenilme
arzusunu hice saymak i¢in kullandigi bu nesne, miize ve galerilerde gérmenin beklenilmeyecegi
tiirden sasirtic1 etkisiyle, bulundugu donemden baslayip giliniimiize kadar ¢ok onemli bir yer
edinmistir.

Duchamp’in kullandigi bu nesneyi, kendi elleriyle yapmasi veya yapmamasi yerine onu
secmis olmas1 dnemlidir. Yeni bir bakis agisiyla kullanim amacinin disinda yerlestirilen bir seri
iiretim nesnesi olan pisuar, bir diisiince yaratma eylemidir. Duchamp bu noktada sanati ve sanat
yapitini tamamen ortadan kaldirmayi degil bunun yerine kabul edilegelmis olan klasik sanat

anlayisin1 kirarak zihnin sinirlarini genigletmeyi ve disiinceyi yiiceltmeyi amacglamigtir

(Erenus, 2014, s. 86).
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Sekil 42
Raoul Hausmann, Mekanik kafa, 1920, Hazir nesne.

E

(Hausmann, 1920)

Dada bagkaldirisinin diger bir sanatgisi olan Raoul Hausmann’in (1886-1971) hazir
nesne ¢aligmalarindan biri olan “Mekanik Kafa” (Sekil 42), ahsap bir kafanin {izerine gergek
diinyada islevselligi olan, bardak, mezura, clizdan, kamera vidalar1 gibi nesneler kullanilarak
yapilmistir. Calismada kullanilan bu nesneler, buluntu nesneler olarak sayilsa da her nesnenin
bir sembolik anlam tasidig1 sOylenebilir. Burada Hausmann insanin artik bir makine pargasi
oldugunu vurgulamak ister, insan kafasinin i¢indekileri disartya ¢ikarmak isterken kullandigi
sembolik nesnelerle makine ve insan karisimina bir vurgu yapar. Hausmann’in bu asamblaji
icin Ahu Antmen (2009):

Dada’nin tepkiselliginin kaynagi olan ‘aklin iflasi’na yonelik en simgesel

yapitlardan biri olarak giiniimiize kalmistir. Aklin iflasi, insanin makinelesmesi,

uygarlik adi altinda saldirgan ve acgdzlii dogasina yenik diismesi gibi olgular

dadanin yayildig: her yerde sanatgilarin iirettigi bircok ‘mekamorfik’ imgenin de
kaynagidir (s. 126).

62



Dada yaklasimiyla birlikte sanat igerisinde kullanilan nesnenin durumu tamamen
degismistir. Her ne kadar dada sonrasinda, dada yaklasimi igerisinde ortaya konulmus
calismalar birer sanat nesnesi olarak kabul gérmiis olsa da, doneminde baskin olarak sanat
eserlerinin  6nemsizligi tlizerinden yorumlanmistir. Bu yaklasim c¢ergevesinde kullanilan
nesnelerin varligr da artik 6nemini yitirmis olarak kabul gérmiistiir. Bu durumu tetikleyen ve
etkileyen nesne kullanimindaki gesitlilik ve bu gesitliligin fragmanlari iizerinden olusturulan
sanat tizerindeki tepki, dada fikrinin ana diisiincesini ortaya koymaktadir. Fragmanlarin
olusumundaki tarihsel siiregle sanatg1 tarafindan olusturulan biitiinsellik, alegori ve parodilerin
sonucunda kimliginden soyutlanmis yeni bir hal almistir. Tam anlamiyla biitiinliik higbir zaman
olusmaz ve fragmanlarin olusturdugu son hali ilk haline kars1 gosterilen tepkiler igermektedir.

Fragman estetigi, modern doénemin varliginmi ve gelip gegiciligini anlatmaktadir.
Mekanlarin ve bununla iligkili olarak icerisinde yer alan nesnelerin goriiniirligii ve zamanin
yakalanmis baz1 kesitleri olarak ortaya ¢ikmaktadir. Zaman da mekan da smirsiz biitiinlikk
olusturmaz, kesik ve parcalar halinde zihinde var olur. Fragman, biitiiniin pargalarini verirken
pargalarin olusturdugu biitiinii de ¢agristirir ve ayn1 zamanda ayr1 ayri her parga kendi basina
bir bitiindir (Kurt, 2019, s. 39).

Sekil 43

Marcel Duchamp, L.H.0.0.Q., 1919, Ready-Made.

(Dunchamp, 1919)

63



Duchamp’in Mona Lisa’y1 parodi kapsaminda ele aldig1 varsayilirsa, Mona Lisa’nin
aslinin yapildig1 déneme, igerigine, resimsel teknigine ve resmin ikon haline gelmis olmasina
kars1 alayci bir yaklasimla onu yeni imgelerle yerme ¢abasinda oldugu sdylenebilir (Sekil 43).
Bir parodi 6rnegi olan bu ¢alisma Dada’nin sanat fikirlerine, eserlerine ve estetige tepkisidir.
Dada’nin sanati degersizlestirmesi ve tepki olarak gosterdigi hazir nesnelerin, yapilmasi i¢in
sanatciya ihtiya¢c duyulmasi gerekmedigini 6neren bir bagkaldir1 oldugu diisiiniiliirse, Mona
Lisa’da bir posterdir, lizerine kiiglik miidahalede bulunarak yiikledigi anlam ve degistirdigi
imajiyla olusturdugu hali, sanat¢inin esere tepkisini igerir. Duchamp’in olusturdugu bu Mona

Lisa, gecmisin izlerinin ve modern doneme kadar olan siirecin fragmanlarindan olusmaktadir.

Siirrealizm.

Dada diislincesini benimsemis bir takim sanat¢i, mantig1r ozgiirlestirmek amaciyla
baslattiklar1 ve hazir nesne kullanimi, rastlantisallik, bilingdisi tutumlar gibi Dada’dan
esinlendikleri yaklagimlarla yeni bir akim olusturmustur. Geleneksel bigime ve sanatin hizmet
ettigi maddiyata tepkisi agisindan Dada ile benzerdir. Ancak, Dada’nin keskin kars1 durusu ve
amagsiz tavrinin aksine siirrealistler bilincin istiinde olmay1, hayal giicliyle yaratmayi bir amag,

bir gorev edinmislerdir.

Birinci Diinya Savasi’nin ardindan Dada etkileriyle baslayan Gergekiistiiciilikk akima,
Andre Breton (1896-1966), Louis Aragon (1897-1982) ve Philippe Sopault (1897-1990)
onciiliigiinde Siirrealist Manifesto’nun yayinlanmasiyla tam olarak baslamistir. Siirrealizm,
diisiinceyi, onun sekillendigi evreleri ve zihinsel siireglerin ulastifi mantikli sonuglari
reddederek zihni mantiktan uzaklastirmay: amaglar. Siradan diinyayla iliskilendirdikleri aklin
otesindeki bilingli/bilingsiz hali vurgulamak isteyen siirrealistler calismalarini, uyku hali,
riiyalar, haliisinasyonlar gibi ¢esitli otomatizm diye adlandirdiklari bir takim transa gecislerle
olusturmuslardir. Sanatgilar bu yontemle olusturduklari nesne yerlestirmeleri, komposizyonlar

ve ¢aligmalariyla yaraticiligi ist seviyelere ¢ikarmiglardir (Hodge, 2013, s. 152-155).

Stirrealizmde sanatcilar, Freud un bilingalt1 calismasiyla baglantili olarak en derindeki
diistincelerini ifade etmenin bir yolunu bulmuslardir. Bilingaltina giden bu yolda sanatgilar
calismalarinda bu durumu disa vurabilmek i¢in, hipnoz, uyusturucu gibi yontemler
kullanmiglardir. Bu yontemlerle kapildiklart ruh halinin sonuglarim1  ¢aligmalarina
aktarmiglardir. Bu c¢aligmalarda kullanilan nesneler, kullandiklar1 yontemin etkisiyle birlikte
giindelik  kullanimlarindan uzaklastirilarak, nesnelere farkli anlamlar yiiklenmistir.

Gergekiistiicii sanat¢ilar, zaman igerisinde bir¢ok farkli yontem deneyerek (kolaj, hazir nesne,
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frotaj, dekalkomani gibi) tamamiyla rastlantisallik sonuncuna ulasmayir amaclamislardir

(Antmen, 2009, s. 134-136).

Sekil 44
Meret Oppenheim, “Tiiylii Kahvalti”, 1936, tiiy kapli tabak, bardak ve kasik.

(Oppenheim, 1936)

Stirrrealist sanatcilar, ¢caligsmalarinda kullandiklar1 nesneyi ayn1 zamanda gergekiistiicli
nesne olarak tanimlamistir. Ozellikle Paris’te gerceklestirilen sergide bu calismalara yer
verilirken buradaki nesneler hakkinda, Andre Breton, nesneleri giindelik hayattaki islevlerinden
uzaklastirarak onlara yeni bir anlam katmanin 6nemini vurgulamistir. Gergekiistiicli nesneye,
Meret Oppenheim’in (1913-1985) “Tiiylii Kahvalti”s1 (Sekil 44) ve Salvador Dali'nin (1904-
1989) “Istakoz Telefonu” (Sekil 46) verilebilecek en iyi 6rneklerdendir (Antmen, 2009, s. 138-
139).

Dali, gercekiistiiciiliikk sanat1 i¢erisinde olusturdugu calismalarinda, kullandig1 siradan
nesneleri giinliik kullanim amacindan uzaklastirarak, siradan olmayan bir tavirla alisiimadik bir
sekilde sergilemistir. Bu gergekiistiiciiliik diisiincesi igerisinde olusturdugu “istakoz telefon”,
“ayakkabi- simgesel islevi olan gercekiistiicii nesne” gibi ¢alismalari, dogal ortamindan
kopartarak ele aldig1 “gercekiistiicii nesne”lerine bilingdiginin ve diislerin katkisiyla yeni bir

anlam yiiklemistir.

Dali, gergekiistiicii ¢alismalarindan bir digeri olan “Istakoz” da yine, ayakkabi
calismasinda oldugu gibi yiyecek ve cinsellik iizerinden yeniden bir yorumlamayla ele almistir.

Gergekte bulunmasi gereken telefon ahizesi yerine 1stakoz birakan Salvador Dali, yiyecek olan
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Istakoz’u gizemli bir nesneye doniistiirerek kendi anlam1 disindaki bir gergeklikle onu farkl
kilmistir. Nesnenin baglami disinda algilanmasinin nasil konumlandigini ifade eden bir ¢alisma
olmustur.

Sekil 45

Salvador Dali, Ayakkabi-Simgesel Islevi Olan Gerg¢ekiistiicii Nesne, 1932.

(Dali, 1932)

Frank Weyers, Dali Kitabi’nda sanat¢inin, nesnelerle olan iliskisini {izerinde durdugu
cinsellik, erotizm, yiyecekler gibi fikirleriyle bagdastirdigini aktarmistir. Yazar, bunun i¢in
“Ayakkabi- Simgesel Islevi Olan Gergekiistiicii Nesne” (Sekil 45) calismasini rnek gostererek,
Dali’nin ¢alismada kullanilan gercek nesnelerin bilindik varoluslarini, imgeleriyle
karsilagtirdigini ve izleyiciyi bu ikilemde birakmak istedigini vurgulamistir. Calismada yer alan
nesneler su sekildedir; Bir kadin ayakkabisi, bir bardakta siit ve iistiinde asili duran bir adet
kesme seker, onun iizerinde ise asil1 bir ayakkabi resmi bulunmaktadir. Cinselligi ¢cagristirmast
i¢in cinsel organ tiiyleri ve erotik bir fotograf da nesneler arasindadir. Dali gergekiistiicii nesne
caligmalariyla o giline kadar kullanilmis olan heykel anlayisina da yeni bir soluk getirmistir

(Weyers, 2005, s. 30-31).
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Sekil 46

Salvador Dali, Istakoz Telefon, 1936, Telefon, ¢elik, al¢i, kauguk, regine ve kdgut.

(Dali, 1936)

Dali, gergekiistiicii ¢alismalarindan bir digeri olan “Istakoz”da da yine, Ayakkabi
calismasinda oldugu gibi yiyecek ve cinsellik lizerinden yeniden bir yorumlama ele almistir.
Gergekte bulunmasi gereken telefon ahizesi yerine 1stakoz birakan Salvador Dali, yiyecek olan
Istakoz’u gizemli bir nesneye doniistiirerek kendi anlam1 digindaki bir gergeklikle onu farkl
kilmistir. Nesnenin baglami1 disinda algilanmasinin nasil konumlandigini ifade eden bir ¢alisma

olmustur.

Sekil 47

Reneé Magritte, Les valeurs personnelles (“Personal Values”), tuval iizerine yagliboya.

(Magritte, 1952)
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Gergekiistiiciilik akiminda figiiratif yapitlariyla bilinen Rene Magritte (1898-1967),
felsefi bir igerikle zenginlestirdigi yapitlarini, ilgisiz-uyusmaz nesneleri yan yana getirerek
olusturmustur. Birbirinden bagimsiz birgok imgeyi iist liste kullandig1 ¢alismalarinda Magritte,
nesnelerin 0zenli ve gercekei tavirla resmedilmesi iizerinde durmustur. Sozciikleri de
kullanarak i¢inde bulundugu melankoli durumunu siirreal durumdan kavramsal igerikli ifadesel
caligmalara doniistiirmiistiir (Sekil 47). Bu caligmalarinda bigimlerin igeriklerinin ve neden
resimde var olmasi1 gerektiginin sorgulanmasini arzulayan sanatgi, ifade ve diisiincenin ¢ok da
biling dis1 olmadigin, bilingli bir zihnin {iriini oldugunu izleyiciye sorgulatmistir (Tiikel, 2008,

5. 983-984).

Rene Magritte, calismalarinda kullandig1 nesneleri, bilingli veya bilingsiz olarak se¢ip
se¢cmediginin sorgulanmasinin dogru olmadigini séylemektedir. Magritte, “Resimsel imgeler
aracilifiyla, nesneleri ve nesnelerin bir araya gelisini, bize ait herhangi bir diisiince ya da
duygudan bagimsiz olarak tarif etmeye c¢alistyorum” (Antmen, 2009, s. 141) diyerek
aciklamistir. Nesnelerin imgeleri ile arasindaki bagi inceleyen sanatgi, resimlerindeki nesne

secimlerinin bilince dair ipuglar1 vermesinin miimkiin olmadigini sdylemektedir.

Gergekiistiiciililk igerisinde, nesnelerin bilingli bir se¢imle bilingsizlik perdesinin
arkasina gizlenmek istenmis olabilmesinin yani sira, bilingsiz bir sekilde secilen nesnelerin
bilingle yogurulmasi da miimkiin olabilmektedir. Insanlarin g¢evredeki gercek nesneler
hakkindaki bilgisi, sanat¢inin zihinsel siiregten gecirdikten sonra resimlerinde yer verdigi

nesneleri anlamak ve yorumlamak i¢in yeterli olmamaktadir.

Kavramsal Sanat.

Kavramsal sanat, sanatta nesneye olan ihtiyacin tartisildigi 1960’larin sonlarinda,
fikirlerin, sanatta o giline kadar kullanilmis tiim geleneksel teknikler ve adlandirmalardan 6nde
geldigini savunan bir goriistiir. Bu sanat goriisiinde fikir ve kavram onemlidir. Kavramsal
sanatta, sanatsal calismalarda gorsel ve plastik yapidan ziyade kavramsal ve ifadesel yapinin
onemli oldugu vurgulanir. Kavramsal sanat, esinini Dada’dan alir, Duchamp’in hazir nesneleri
kavramsal sanatin zeminini olusturur. Yine de sanatgilar nesnelerin aslin1 kullanmay1 degil, o
nesneye ait kavramin zihinsel siirecini vurgulamayr onemsemislerdir. Kavramsal sanat

goriisiinde olan sanatcilar, sanat eseri iiretimini onemsemeyip kavrami 6n plana ¢ikardilar.

Marcel Duchamp’in (1887-1968) kavramsal sanatin olusumundaki etkisi, kullandig1
nesneleri sanat galerisinde sunmasiyla onlara sanat degeri yiikleyerek sanata yeni bir yaraticilik
boyutu getirmesiyle baglamistir. Sanatin geleneksel sinirlar i¢inde yetenek ve kabiliyet ile
bicimsel olarak ele alinmas1 gerektigine olan inanci yikmais, estetik algiy1 yeniden sorgulayarak
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diistinsel becerilerin, 6n planda tutulmasi gerektigini savunmustur. Duchamp’in bu yaklagimi
kavramsal sanatin temellerini olusturmustur. Bu dogrultuda, Kavramsal sanat, sanatin
geleneksel tavrini dislayan, nesnenin temel haliyle yetinmeyen ve nesnenin diisiinceyle var
olacagini soyleyen bir akimdir. Bu yaklasimla sanat nesnelerini iiretmek yerine, sanat
kavramlarmin {izerinde duran kavramsal sanatgilar, sanatsal ifadeyi bi¢cimden uzaklastirip

diistinsel bir stire¢ kapsaminda yeniden ele almiglardir (Antmen, 2009, s. 194) (Sekil 48).

Sekil 48

Marcel Duchamp, Roue de Bicyclette, 1951, Metal tekerlek, boyali tahta tabure.

(Duchamp, 1951)

Duchamp’in giinliik hayattan nesneleri baglamindan koparip bir araya getirerek
kullandig1 ve sanat galerilerinde sunmasiyla baslayan tepkili tarzinin sonucunda, nesnelere
yiikledigi anlam ve zihinde ¢agristirdig1 bir takim ifadesel vurgular, caligmalarinin kavramsal
boyutunu 6n plana ¢ikarmaktadir.

Bir araya getirilme amac1 ne olursa olsun; normal kosullarda i¢cinde bulunmas1 gereken

ortamdan soyutlanan bisiklet tekerlegi, lizerine kondugu tabureyi de soyutlamaktadir.

Kendi i¢inde farkli bir tutarlilik tagiyan bu yeni yapida, tabureye bir 6zne yerine bir

nesne oturtan Duchamp, ‘nesne-6zne yer degistirmesiyle’, bir ‘kavramsallagtirma

stireci’ baglatir... s6z konusu yer degistirme siireci nesnenin ‘fiziksel baglamiyla’
oldugu kadar ‘mantiksal baglamiyla’ da ilgili gériinmektedir (Kalkan, 2014, s. 78).
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Sekil 49

Joseph Kosuth, Bir ve Uc Sandalye, 1965, Hazir nesne.

(Kosuth, 1965)

Kavramsal sanat, sanat nesnesinin yalin halde kullanimindan ziyade o nesnenin dilsel
karsiligint da kullanmistir. Ciinkii sanat eseri ancak bu sekilde tanimlanabilir olabilir. Sanat
yapiti, barindirdigi tepkiyi igerigiyle ortaya koyar. Joseph Kosuth (1945-), Joseph Beuys (1921-
1986), Piero Manzoni (1933-1963) gibi sanat¢ilar yaptiklari ¢alismalarin akilda kaliciliginin
onlar i¢in yeterli olduklarini savunurlar. Kavramsal sanat diisiincesi icerisinde ele alinan her bir
sanat nesnesini veya bu nesneleri birer meta olarak Kavramsal sanatin, sanat nesnesini ve sanati
meta olarak gorenler i¢in olmadigini, satin alinmasinin gerekli olmadigini, yapitin ne oldugunu

bilmelerinin yeterli oldugunu diistinmiislerdir.

Kavramsal sanatg¢ilardan biri olan Joseph Kosuth da “diisiince olarak sanat” fikrine
uygun eserler iiretmistir. Kosuth, sanattaki beceri ve kullanilan geleneksel teknikleri dislayan
ve nesneye yiiklenen kavram dogrultusunda eser iireten bir sanat¢1 olmustur. “Bir ve Ug
Sandalye” ¢aligmasinda bir adet sandalye, bir adet sandalye fotografi ve bir adet de sandalyenin
sOzliik tanim1 yer almaktadir (Sekil 49). Bu ¢alisma Kosuth’un, nesnenin diisiinceyle var oldugu
fikriyle olusturdugu bir yerlestirmedir. Kosuth bu ¢alismasi i¢in su sozleri sdylemistir: “ifade
formda degil fikirdedir- formlar yalnizca fikrin hizmetindeki araglardir” (Farthing, 2014, s.
502). Kosuth’a gore sanat yapiti iiretmek, estetik ve bicimsellikten ¢ok dil ve kavram ile
olmalidir. Bu dil ve kavrama yonelik yaptig1 ¢caligmalarda nesnenin temsiliyle ifade arasinda
bag kurmaktadir. Bu yaklasim, yazinin ortaya ¢ikisiyla benzerligi hususunda, nesnelerin
resimsel dildeki temsillerinin zamanla soyutlasarak olusturdugu birtakim seslerin (harflerin)
yan yana gelerek sozciikleri olusturmasi gibi sozciikler de temsil bakimindan kavramlari ve

bilgiyi olusturur. Kosuth’un amaci da bu diislinceye bagl olarak sozciiklerin ve kavramlarin
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nesnelere yaptigi c¢agrisimla izleyici lizerinde yaratmak istedigi sorgulama durumudur

(Farthing, 2014, s. 502-503).

Sekil 50
René magritte, Bu Bir Pipo Degildir, 1928-1929, Tuval Uzerine Yagl Boya.

(Magritte, 1928-1929)

Gergekdiistiicii ve tuval iizerinde ifadesel anlamda eserler iireten sanatgilardan René
Magritte (1898-1967), nesnelerin imgeleri iizerinden betimlemeler olusturmustur. Sanatin
iletisim araci oldugunu diisiinerek, aktardigi sahne ve nesnenin imgesiyle ¢atismasini ortaya
koymay1 hedeflemistir. Calismalarinda kullandigi nesneleri oldukga yalin ve acik bir bigimde
resmetmesi, imgelerle olusturdugu bu catismayi basit bir islupta sunabilmesine olanak
saglamistir. Sozciiklere yer vererek nesneyi betimledigi ¢aligmalarindan biri olan “Bu Bir Pipo
Degildir” (Sekil 50), izleyiciye resimdeki piponun igine tiitiin koyulup yakilabilecek bir pipo
degil de boyadan ibaret oldugunu anlatir tarzdadir. Kullandig sozciiklerle zihinde olusan genel
pipo kavraminin resimdeki pipodan farkli oldugunu vurgular. Daha 6nce pipo gérmemis birisi
icin pipo olmadig: fikri, sozciiklerin dahil oldugu dili bilmeyen birisi i¢in sadece gorselde
piponun varliginin bilinmesi, kurdugu c¢atisma durumunu herkes i¢in farkli bir noktadan

bakilabilecek kavramsal bir duruma siiriikler (Lynton, 2015, s. 180).

Yazi ve goriintii arasindaki bagi irdeleyen sanatgi, felsefi icerikli bu ¢alismalarinda
izleyicinin gordiigiinde siradan ve bilindik buldugu nesneleri sozciiklerle farkli bir sekilde
sunarak izleyiciyi sagirtmistir. Bilindik olan goriintiide kavramsal anlamda mantik aramayan
izleyiciler i¢in, goriintiiniin igeriginin ve aktarmak istedigi anlamin ne oldugunu yazi sayesinde
fark etmelerini saglamis, ayn1 zamanda onlar1 sorgulamaya itmistir. Magritte, caligmalarinda
kullandig1 sozciiklerle ilgili, sozciiklerin ortak bir iletisim dili olusturdugunu ve goriintiiyle

konusmalar arasindaki iligkiyi saglamlastirdigini sdylemistir (Girgin, 2018, s. 117).
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XX. ylizy1l sanatinda akademizme kars1 tavirlardan yola ¢ikarak Robert Rauschenberg
(1908-2008), sanatin teknik, igerik, bicim ve amag¢ sinirliliklarinin asilmasi gerektigini
savunmustur. 1955 yilinda kullandig1 ¢esitli malzemelerle irettigi “Yatak™ c¢aligmasinda
geleneksel tuval yerine buluntu nesneleri bir araya getirmis tlizerine boya doktligii yorgani
duvara civileyerek calismasini olusturmustur. ABD’de c¢alismalarini yiiriitmiis olan sanatci
“Yatak” (Sekil 51) 6rneginde oldugu gibi tirettigi calismalarinda tamamen sokaktan bulunmus,
¢ope atilmig atil duruma gelmis nesneleri kullanmigtir. Bu giinliik nesneleri ¢alismalari
icerisinde degerlendiren sanatci, deneyimler iizerine kurdugunu belirterek “Karisik Resim”
admi vermistir. Yasadigi ekonomik sikintilar nedeniyle atil nesneleri kullanan Rauschenberg,
kullandigi tiim bu kagit, eskimis kumas, sanatgilarin ¢op kutularina attigi malzemeler, toprak
ve ¢imen gibi ¢esitli nesneleri bir araya getirerek “Cevresel Sanat”, “Yeryiizii Sanat1” gibi ilk
orneklerin yaninda yogunlukla kullandigi asamblaj teknigiyle caligmalarini {retmistir

(Ozayten, 2018, s. 1303).

Sekil 51
Robert Rauschenberg, Yatak, 1955

(Rauschenberg, 1955)
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Foto-realizm.

1970’lerde Amerika’da ortaya ¢ikan bir akimdir. Foto realizm, “Cekilmis fotograftan,
nesne ya da figiirlerin tam biiylikliigiinde ya da daha biiyiikk bir bi¢imde tuval lizerine
biiyiitiilerek boya ile tam bir dikkatle yapilan resme denir” (Turani, 2011, s. 45). Soyut
Disavurumculugun nesne betimlemelerini tamamen terk etmesinden ve Kavramsal sanatin
nesneye ifadesel ve dilsel yaklasimindan sonra Amerika’da bir takim sanat¢inin fotograf
makinesinden aldiklar1 goriintiileri bire bir aynisin1 yapma cabasi igerisinde nesneyi yeniden
oldugu haliyle ele alarak ¢izdikleri-boyadiklari ¢alismalardir. Foto realizmde yapilan ¢aligmalar
fotograflarin kopyalar1 olmakla beraber sanatsal agidan deger goérmiiyordu. Zamanla bu
diisiince degiserek Pop Art ile yakinligiyla iliskili olarak giindelik hayata dair konularin detayci
ve titiz bir bi¢imde resmedilmesinin Oniinii agmistir. Bu titiz ¢aligma ve zanaatkarlik gerektiren
sanat anlayisinin kokenlerinin fotografin icadiyla, resme fotografin yansimalarinin basladigi

Empresyonizm’e dayandigi sdylenebilir (Fineberg, 2014, s. 251).

Foto realizmde olusturulan tablolar, gercege bir fotograf kadar benzemesi icin ¢ok
0zenli bir sekilde yapilmis ve sanatgilar, olabildigince gergekei eserler yapmak igin tiim sanatsal
becerilerini titiz bir sekilde kullanmistir. Foto realizm giinliik hayati bir mesaj barindirmadan,
siradan ve oldugu gibi fotograf gergekeiliginde son derece detayli resmetmeyi amag edinirken
Hiperrealizm, politik igerik, insani olgular ve ifadesel anlatimlarla Ekspresyonist bir tarz
barindirir. Hiperrealizm’de sanatcilar titiz ¢aligmalarin iizerine ¢ikarak fotografa kendilerinden
kattiklar1 birtakim efektlerle dikkat cekmek istedikleri hususa isaret etmektedir.

Buradaki amag, bir fotografin ya da gercekligin birebir aynisini tiretmek degildir. Esas

fikir, gercekligi abartarak sanat¢it onun hangi yoniiyle ilgileniyorsa ona dikkat

cekmektir. Dokular, ylizeyler, 151k efektleri, golgeler ve renkler atifta bulunulan fotograf
karesinden, hatta konu edilen objenin kendisinden daha keskin ve daha belirgin goriiniir.

Bu tarz, Fotorealizm'den tiireyip dijital kameralar ve bilgisayarda tretilen yiiksek
¢Oztiniirliiklii imgelerle evrilmistir (Hodge, 2013, s. 196).
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Sekil 52

Malcolm Morley, Giivertede, 1966, Tuval Uzerine Yagl Boya.

(Morley, 1966)

Fotorealizm’in ilk ¢aligmalarin1 veren sanatg1 olarak Malcolm Morley (1931-2018),
fotorealizmin ilk donemlerinde kartpostallardan yararlandigi bir¢ok c¢alisma yapmustir.
Goriintlilerinin - ¢ogunu  kartpostallar, vesikaliklar ve dergi kapaklarindan almigtir.
Fotorealizmin amaci ger¢ek nesneyi fotograf makinesinin yanilsamalari ve hatalar1 dahil olmak
lizere bire bir aynisin1 resmetmek oldugu igin ¢alismalarinda, yanilsamalarla bi¢imin
fotograftaki halini en gercekei sekilde resmederek izleyici lizerinde “sanki gercekmis” izlenimi

uyandirmustir (Sekil 52).
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Sekil 53

Denis Peterson, Topraktan Gelen Topraga Gider, 2006, Tuval iizerine akrilik ve yagli boya.

(Peterson, 2006)

Hiper realist yaklagim igerisinde yer alan Denis Peterson, igerisinde barindirdig: insani
sorumluluktan yola ¢ikarak ¢aligsmalarinda genellikle toplumun goz ard ettigi insanlar1 konu
edinmistir. Calismalarinda toplumda yer edinememis bu insanlarin en az tinliiler kadar deger
gormeyi hak ettigini ortaya koymaktadir. Sanatci, bu “Topraktan Gelen Topraga Gider” (Sekil
53) adli dini gondermede bulunan ¢alisma adiyla, sokakta yasayan bir adami ele almaktadir.
Toplumda evsiz insanlarin ne kadar degersiz oldugunu vurgulayan bu ¢aligmanin iist tarafinin
bos birakilmasinin sebebi, resmedilen adamin alt siniftan oldugunu anlatmak icindir. Sanatci
Peterson, bu kompozisyonunu su sekilde aciklamistir: “Bu resim, izleyiciye fiziksel gergekligin
hakim oldugu bir sahne sunmanin yeni yontemlerinden biri... Siirekli, insanlarin neredeyse
figiire dokunacakmis gibi olduklarin1 duyuyorum. Bu saskinlik verici ¢ilinkii bunu kimse

yapamaz” (Farthing, 2014, s. 538).

Peterson’un ifade ettigi insanlarin figiire dokunacakmis gibi olmalar1 iizerine “bu
sagskinlik verici ¢linkii bunu kimse yapmaz” yorumu flizerinden bakildiginda, ¢alismada
kullanilan nesneler gercekligi ile iki boyutlu tuval yiizeyinde yer almistir. Calismada bu
nesnelerin islenisi dogada ozellikle islenmis olarak bulunan nesneleri ele almasi ve bu
nesnelerle birlikte tilkenmis bir baska nesne olan insami nasil sekillendirdigi iizerinde
durmustur. Aslt gibi verilen bu nesneler, sanat¢inin yaklasimi ile alt sinifin gériinmezligi
igcerisinde var oldugunu ve bu varligin1 da her kesim insanin varliginit kabul ettigi gercek

nesnelerle (ayakkabi, gazete, su sisesi gibi) ortada oldugunu vurgulamaktadir. Calismanin
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tagidigr toplumsal mesaj icerisinde, c¢aligmada goriinen tiim nesneler gergek diinyada
dokunulmak istenmeyecek kadar uzak iken, tuval yiizeyinde dokunulacak kadar yakinda ve

alimlayiciyla biitiinlesebilir bir konumdadir.

Hiperrealistler, nesneleri ele alis yoniinden, gercek hayattaki bigimlerin birebir aynisinin
yapilmasinin yaninda, o nesneyle anlatilmak istenen ifadesel sonuca da varmayi
amaclamislardir. Aradiklar1 kompozisyonu fotograf makinesiyle yakalayarak, ifadesini i¢cinde
barindiran kompozisyonlardan yola ¢ikmis ve bunun sonucunda fotografin nesne iireten yeni

bir anlayis oldugunu vurgulamiglardir.
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DORDUNCU BOLUM

Resimsel Nesneden Hazir Nesneye

Hazir Nesne.

1906°da Braque ve Picasso ile baslayan Kiibizm’de kolaj teknigiyle tuval yiizeyi
tizerinde nesne kullanimi ilk kez karsimiza ¢ikmigtir. Tuval yiizeyinin iki boyutlulugunun
asilmasi1 ve nesnelerin ti¢ boyutlu halde resme dahil olmasiyla asamblaj teknigi hazir nesneye
giden yolun en 6nemli adimlarindan olmustur. Resim sanatinda klasik donemden bu yana
nesneyi resme dahil eden kiibizm diislincesi, kendinden sonraki donemlerde nesneye yliklenen
anlam/anlamsizlik dogrultusunda 6zgiirleserek nesnenin kullanim ¢esitliligini artirmistir. Hazir
nesne terimi, 1920’lerde Dada’nin sanat tanimini degistirdigi ve nesneleri sanat diinyasina
dogrudan entegre ettigi donemde ortaya ¢cikmistir. Dadanin estetige, klasik sanat anlayisina,
giizellige, geleneksel resim tekniklerine ve kurallara karsi sergiledigi net tavir siradan, seri
tiretim malzemelerinin kullanimina yol agmistir. Nesnelerin aldig1 yeni kimlikler, sanat¢inin
nesneyle kurdugu iliski dolayisiyla, birer zihinsel siire¢ triinleridir. Hazir nesne, dogal
ortamindan, bilindik baglamindan c¢ikarilmis ve nesne, bir takim yeni anlamlar bulmustur.
Sanatta hazir nesnenin kullanimi, Dada sonrasinda XXI. yiizyila uzanarak nesne i¢in sanat
diinyasinda gesitli ve kapsamli kullanim alan1 olusturmustur. Siirrealizm ve kavramsal anlamda
nesnenin algilanmasi, nesneye yliklenen biling ve ifade gibi unsurlarla degiserek yeni anlamlar
bulmaya devam etmistir. Sanat nesnesi, cagdas sanatta mekan kavramiyla birlikte ele alinmistir.
[Ik hazir yapit 6rnegini veren Marcel Duchamp, endiistriyel malzemeyi metaforik betimlemeler
yaparak sanata dahil etmesiyle (her ne kadar Anti-sanat bir tavirla da olsa) sanat diinyasinda
¢1g1r acict bir tavir sergilemistir. Bugiiniin sanatini1 da kapsayan sanat nesnesi algisi, sanatin

modernizm ile kirdig1 gelenek tabularini tiimiiyle yok etmistir.

Hazir yapit, sanat¢inin secimleri dogrultusunda sanat yapiti haline gelmis, kimliksiz
nesnelerdir. Hazir yapit, Dada diisiincesi dogrultusunda sanata bir katkida bulunmaz, aksine
sanatin ongordiikleri ve sunmak istediklerine kars1 alayci bir bakis sunmay1 amaglar. Sanatin,
geleneksel yapitlara yiikledigi sifatlar ve klasigin kabullenilmis giizellik algisina kars1 koydugu
elestirel tavir, hazir nesnelerle sanat yapitinin degersizlestirilmesini saglamistir. Hazir yapitlar,
genellikle giinliik hayattan secilmis, miidahaleye ugramamais ve oldugu gibi kullanilmistir. Bazi
hazir nesnelere ise nesneye eklenen tavrin, ironi ve parodiye doniismesini saglamak amaciyla
miidahalelerde bulunulmustur. Ornegin Duchamp’in iki farkli ¢aligmasi, miidahaleye ugramus
ironik bir tavir igeren yeni “Mona Lisa” ve dogal baglamindan oldugu gibi alinmasiyla degisime

ugramadan kullanilan “Kiirek” (Sekil 54). Herhangi bir yarar giitmeden ve herhangi bir
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manipiileye maruz kalmadan ortamindan ¢ikarilan hazir nesneler, baglamlarindaki
anlamlarindan tamamen soyutlanmaktadir. Hazir yapitlar, sanat¢i tarafindan yapilan
miidahalelerle farkli kimliklere biiriiniirler, sanat¢1 bunu ironi sayesinde basarir. Hazir yapit,
ona yiiklenen ironi ve elestiriyle var olur. Hazir yapitin varolugsal problemlerine yapilan
elestiriler iki asamada ele alinmaktadir. T1ki, hazir yapit, klasik dénemden beri diisiincenin sanat
malzemeleriyle; boyayla, fircayla, resimsel Ogelerle, ressamin el becerisine ve “retinal”
gozlemine dayali olarak uygulanmasina karsi ¢ikar. Resimsel 6gelerden sanati arindirmayi
amaglar niteliktedir. Ikinci elestirel yaklasimda ise, bu dgesel arinmanin yani sira, sanata
yiiklenen ifadesel yaratimlarin bicime uygulanmamasi gerektigi yoniindedir. Bi¢im sanat¢inin
yiikledigi anlamdan uzak ve yalin olmalidir. Bi¢gim kendi basina anlamini yaratir ve anlam
bicim sayesinde vardir. Retinal uygulamalar anlami ifade etme konusunda kisirdir. Hazir
nesnelerin se¢imi de bu dogrultuda estetik ve giizellikten uzaktir, goze giizel goriinen ya da
tiksinti duyulan bir nesne olmamalidir. Duyusal ve duygusal yonden izleyici i¢in Notr bir nesne

olmalidir (Paz, 2017, s. 26-30).

Sekil 54
Marcel Duchamp, Kiritk Kolun Oncesi, 1964, Hazir Nesne.

(Duchamp, 1964)

Duchamp, hazir nesnelerini onlara verdigi isimler ve yiikledigi kavramlarla var etmistir.
“Somut géondermesi olmayan” isimlendirmelerle hazir nesneye yiiklenen anlam vurgulanmaya
calisilmistir. Bu noktada hazir yapitlarda, dilin gostergesel durumu alfabetik bir anlatimla da
eserlerde kullanilmistir. Her ¢alisma bir zihinsel siire¢ ve ifadesel anlatim igermektedir. Bu

baglamda Duchamp kiz kardesine gonderdigi bir mektubunda sunlar1 s6ylemistir:
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...atolyemde bisiklet tekerlegini ve bir sise kurutucusu goreceksin. Ben bunlar1 dnceden
tamamlanmis heykeller olarak satin almistim. ve sise kurutucusu ile ilgili bir fikrim var:
dinle. Burada New York’ta benzer tarzda bazi nesneler satin aldim ve bunlara ‘hazir
yapim’ adim verdim. (...) Bunlar1 imzaliyorum ve iizerlerine Ingilizce bir kayit
ekliyorum. Sana birka¢ 6rnek vereyim: Biiyiik bir kar kiiregi aldim ve iizerine ‘kol
kirilmas1 olasiligina kars1’ yazdim... Bunu romantik, empresyonist ya da kiibist bir
sekilde anlamak i¢in fazla ugragma-bununla hicbir ilgisi yok. (...) Git ve sise
kurutucusunu al. Onu uzaktan [buradan] bir hazir-yapim yapacagim. Alttaki ¢emberin
icine asagidaki verecegim yaziyi, kiiciik harflerle yazacak ve bir fir¢ayla giimiis-beyaz
renkte boyayacaksin ve ayni harflerle su sekilde imzalayacaksin: Marcel Duchamp
(Erenus, 2014, ss. 79-80) (Sekil 54)

Sekil 55

Marcel Duchamp, Sise Kurutucusu, 1914, Hazir-yapim: Galvaniz demir sise kurutucusu,
Orijinali kayip, Ebatlart bilinmiyor.

(Marcel Duchamp, 1914)

Arazi Sanati.

Romantizmle birlikte manzara, resmin yardimci elemani olmaktan ¢ikip, duygulari
anlatmak icin bir ara¢ olarak baslh basina bir konu haline gelmistir. 1960’lara gelindiginde,
resmin konusu olan manzara, sanat¢ilar tarafindan artik dogrudan sanatin yapildigi yer olarak

gercek bir mekana doniigsmiistiir.

1960’lardan once izleyici ve nesne arasindaki bag alisilmis sanat mekanlarinda

kurulurken, fiziksel diinyaya indirgenerek sanatin sinirlarinin  genisledigini ve sanat
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galerilerinde artik tiretim yapilmasinin gerekmedigini savunmaktadir. (Kim) Bunun sonucu
olarak manzaralar artik dogrudan bir sanatsal disavurum araci olarak kullanilmaya baslanmistir

(Fleming & Honour, 2016, s. 859).

"Yeryiizii Sanati, Cevre Sanati, Toprak Sanat1" gibi isimlerle bilinen, Arazi Sanati, XX.
yiizyilda endiistri ve teknolojinin gelismesiyle ¢cagin, dogadan uzaklastirdig1 gercegine karsi,
dogayla ilgili bilincin gelismesini amaglayan bir harekettir. Bu yaklasimla ¢ok yonlii ifadesel
anlatim barindiran Arazi Sanatt:

. Sade, geometrik sekillerin agik alanlara uygulanmasi agisindan Minimalizm ile,
tag/toprak gibi dogal malzeme kullanim1 ve siiregselligi agisindan Arte Povera ile,
yapitlarin genellikle gelip gecici dogasi nedeniyle 'Happening'le, hatta bazen sanat¢inin
dogaya bizzat miidahale siirecine odaklanmasi agisindan Performans Sanati'yla ve
projelerin zaman zaman salt belge, fotograf, harita ve benzeri 'artakalan' malzemeyle

sergilenmesi dolayisiyla Kavramsal Sanat ile yakinlik tasiyan bir akim olarak
nitelendirilmistir (Antmen, 2009, s. 253).

Yeni arayislar icerisinde baslayan Arazi Sanati sanatgilari, dogadan malzemelerle
dogrudan doganin igerisinde sanat eserleri lrettiler. Sanat¢ilar, dogal malzemelerle ortaya
koyduklar1 disavurumcu ifadeyle, ¢esitli teknikler kullanarak topragi, tasi, kaya parcalarini
maruz biraktiklart yon ve mekansal degisimlerle dogadan koparmadan yeniden
yorumlamiglardir. Fotograflarla ve video yontemleriyle kayit altina aldiklar1 ¢aligma siirecini
yine galeri ortaminda sergilemislerdir. Bunun yan1 sira, galeri mekanina dogadan malzemeleri
getirip enstalasyon ornekleri olusturan, kent meydanlarinda tepkiselligin agikca ifade edildigi,
dogay1 yeniden yaratma amaciyla ¢alismalar yapan sanat¢ilar olmustur. Genellikle devasa
boyutlardaki ¢alismalar kentsel alanlardan uzaktir. Kendi hallerinde dogal etmenlerle ¢ok ¢abuk
asmabilir ve zaman asimina ugrayabilir, bu yiizden fotograflar ve videolar sayesinde
saklanabilirler. Tek seferlik uygulama sonucu olusturulmustur ve kalic1 degillerdir (Hodge,
2013, s. 188).
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Sekil 56

Robert Smithson, 1970, Camur, ¢okeltilmis tuz kristalleri, kayalar, su.

(Smithson, 1970)

Arazi Sanatinin en bilindik ¢alismalarindan olan Robert Smithson’a ait “dalgakiran”
(Sekil 56) calismasi, nesnenin kullanimini galeri ortamindan ¢ikarip dogal ortaminda
doniistiirmeden kullanarak Arazi Sanatinin en etkili 6rneklerinden birini olugturmustur. “Arazi
sanatt sanat¢ilart hem malzemeleri hem de galigsma alanlar1 agisindan, segtikleri arazinin ve
cevresinin sundugu olanaklar1 arastirtyor ve yapitlarinda doganin bir temsilini yapmaya
calismak yerine dogrudan dogayr kullaniyorlardi” (Farthing, 2014, s. 533). Bu kapsam
cercevesinde Smithson, olusturdugu dalgakiranda kullandig1 nesneler dogrudan doganin bir
pargasi olup yine doganin bir pargasi olan gol tizerine miidahale ederek yeni bir anlatim aracina
ulagsmaya ¢alismistir. Bu durumda olusturulan dalgakiran, doganin doniistimiiyle iliskili olarak,
yani suyun g¢ekilmesi ve yiikselmesiyle birlikte baslangicta kullanilan nesneler doniisiime
ugrayarak farklilasmis, sanatginin beklemedigi bir durum gerceklesmistir. Farklilasan nesneler
doganin tekrar cevap vermesiyle tekrar yiizeye ¢ikmis, yeni halinde kristal tuz parcalariyla
adeta farkli bir caligmaya evrilmistir. Bu durum “doganin sadece var eden degil, ayn1 zamanda

yok eden de oldugu” (Farthing, 2014, s. 533) yaklagimina isaret etmistir.
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Sekil 57
Christo ve Jeanne Claude Ortiilmiis Kayalliklar, 1969, Bir Milyon Metre Karelik Kiiciik Koy.

(Claude, 1969)

Arazi Sanat1 kapsaminda yer alan sanatcilardan Christo (1935-2020) ve Jeanne (1935-
2009) Claude ciftinin olusturduklar1 ¢calismalarda genellikle nesnelerin “ortiilii” olma durumu
tizerinden yola ¢ikmislardir (Sekil 57). Kullandiklari paketleme yontemi, ¢alismanin iginde
barindirdigi parodinin disavurumunda 6nemli yere sahiptir. Nesnelerin iizerini 6rterek nesneyi
gizemli bir hale biirtindiiren Christo ve Jeanne Claude ¢ifti nesnenin aslina gonderme yaparak
yeni bir temsil olusturmustur. Dogada ve kamu alanlarinda olusturduklar calismalariyla
tepkiselligi bu tarz bir parodi yoluyla nesneleri oOrterek yansitmislardir. Nesnenin varlig
bilinirdir ama nesne goriiniir degildir. Bu ¢eligki iizerinden yola ¢ikarak biiyiik boyutlarda ve
genis alanlarda kumas, ip gibi malzemeler kullanarak nesneleri gizlemis, avangart bir estetik

anlayis olusturmuslardir.

Mekanin Sanat Nesnesine Doniisiimii.

Duchamp’la birlikte hazir nesne kullanimi, nesnelerin galeri ortaminda sergilenmesiyle
devam eden siirecte olagan sergilenme seklinin yan1 sira mekanin ifadesel ve bi¢cimsel anlamda
nesneye dahil olmast durumuna evirilmistir. Se¢ilmis mekanin ve orda yapilan diizenlemelerin
hem gorsel hem de amaclanan ifadesel anlamda bir biitiin olusturmasi nesne ve mekanin bir
biitiin olarak goriilmesini ve algilanmasini saglamistir. Nesne ve mekan ayr1 ayri diistiniilemez.
Nesnenin ve mekanin se¢imi hususunda biitiin olarak mekandaki anlam, mekanin tarihi ve
nesneyle kurdugu bag kapsaminda meydana gelen algi bi¢imidir. Mekani ve nesneleri
kavramsal ve estetik a¢ilardan ele alarak “bir aradalik” kapsaminda ifadesel durumu aktarma
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yolu se¢ilmistir. Kullanilan nesnelerin simgesel ve sembolik anlamlarinin yani sira mekanla
Ozdeslestirdigi kisiye 0zgii, yasamin kendisinden aldigi giinliik nesneleri de mekana dahil
etmistir. Nesneye yliklenmek istenen ifadeyi aktarmada mekanin paymmin biiyiik olmasi
durumunu saf dis1 birakmak i¢in “Beyaz Kiip” olarak adlandirilan mekana dair hi¢bir unsurun

bulunmadig1 beyaz bir galeri ortam tercih edilmistir (Ozayten, 2018, s. 1635).

Duchamp, galeri mekanina 1200 ¢uval komiir ve o komiirleri yakmak i¢in bir mangal
yerlestirmistir (Sekil 58). Komiir ¢uvallarini tavana asmis ve mangali onlarin altina koymustur.
Cuvallarin iistte (tavanda), mangalin altta olmasi durumu galeri mekaninda izleyiciye “alt-iist”
kavramlarini irdeletmistir. Diger sanatgilarin da islerinin var oldugu bir alana kurgu yapan
Duchamp, onlar1 kendi sanatinin bir pargasi olarak gOrmiistiir. Galerinin bir biitiin olarak
Duchamp’a atfedilmesi durumu s6z konusudur. Duchamp bu yaklasimiyla kullandigi
nesnelerle birlikte mekani da ¢alismaya dahil etmis ve igerisindeki diger nesnelerle mekani bir
biitiin haline getirmistir. Duchamp bu calismasiyla mekana yaptig1 vurgu, iceren ve igerilen
arasindaki baglantiy1 ele almig, bununla sanat icerisinde heniiz kesfedilmemis alana isaret
etmistir. Mekanin nesneye olan miidahalesinden sonra mekanin estetik alginin icerisine dahil
olmasi durumu Duchamp’la beraber yayginlasmis ve bircok Sanat yapiti iiretimine yeni bir

bakis agist kazandirmistir (O'Doherty, 2019, s. 89).

Sekil 58

Marcel duchamp, 1200 Kémiir Cuvali, 1938, Hazir nesne.

(Duchamp, 1938)

Galeri mekani, sanat tarihi icerisinde doniisiime ugrayarak artik sanatin kendisi olarak
goriildiigii bir noktaya evrilmigtir. Duchamp’in “1200 Komiir Cuvali, Yves Klein “Bos” ve
Arman’in “Dolu” ¢alismalari, galeri mekaninin sanata doniisiimiine onciiliilk etmelerine drnek

olusturmustur. Mekanin bu islevi, giinliik ¢esitli hazir nesneler, islenmis nesneler ve insanlarla
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¢evre yaratma durumu, teknolojinin ilerlemesiyle zaman iginde alternatif yeni arayislarla

farklilasarak sanal ortamda, “yeni mekan” anlayis1 gelistirilmistir (Fleming & Honour, 2016, s.
871-872).

Mekanin sanat nesnesine doniistimii iki 6nemli 6rnekle degerlendirilirse, ifadesel agidan
Yves Klein’in (1928-1962) “Bos” (Sekil 59) ve Armand Pierre Fernandez’in (1928-2005)
“Dolu” (Sekil 60) kavramlariyla yaptigi enstalasyonlar, mekanin biitiiniiyle var oldugu ve

mekan sayesinde kavramlarin olusturuldugu baslica ¢aligsmalardir.
Sekil 59
Yves Klein’s, Bos, 1958, Iris Clert Gallery, Paris.

¥

e

(Klein, 1958)
Sekil 60

Arman, Dolu, 1960, Iris Clert Gallery, Paris.

(Arman, 1960)
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Yves Klein’in (1928-1962) beyaza boyanmis bos bir galeriyi sergiledigi calismasinda,
kapali mekani siirlar1 olmayan bir mecraya doniistiirmiistiir ve mekan bash basina sanat
nesnesi haline gelmistir. Vurgulamak istedigi “bosluk™ kavrami, goriiniir her maddeden
armdirilms, igerik anlaminda sifirlanmis bir galeri mekamdir. Oncesinde sanat nesneleriyle
dolu oldugu bilinen mekan, sinirlart1 olmayan ve boyutlar1 bilinmeyen, yiiklenen anlam
baglaminda arindirilmis haldedir. Bir siire sonra, Yves Klein’in “Bosluk”u Arman’in atik
maddeleri ve c¢opleri kullanarak olusturdugu kavramsal mekan calismasi “Dolu” ile
doldurulmustur. Arman, vitrinden goriinen, hi¢ bos yer kalmayacak sekilde atik nesnelerle tika
basa doldurdugu mekanda, mekanin atik nesneleri doniistiirmesini (hazmetmesini) istemistir.
Arman olusturdugu “Dolu” ¢alismasinda aktarmak istedigi kavram i¢in nesneleri ara¢ olarak
kullanmustir. Igeri girilemeyecek durumda olan galeri mekam izleyiciyi galerinin disinda
birakmistir. Bu iki 6rnekte de galeri mekanmin ugradigi iki u¢ noktadaki doniisiim, sanatta
resim veya heykelin sergilenmesine alisik olunan sanat galerilerinin yerini yeni ¢ag anlayisinda,

nesneyle olan bagi sayesinde mekinin sanata dahil oldugu galerilerin aldigin1 agikca

gostermistir (O'Doherty, 2019, ss. 110-113).
Fotograftan Simiilasyona Yeni Nesne Uretim Teknikleri

Analog ve Dijital Fotograf Makinesi ile Nesne Uretimi.

Baski resim yontemlerinin ¢ogaltma teknigi olarak goriilmesinin ardindan teknolojinin
ve teknik aracglarin ortaya ¢ikmasiyla bu islemin kisa, hizli ve pratik bir sekilde iiretilmesinin
onii agilmistir. XVIII. ylizyilda fotografin icadina 151k tutan bir oda olan “Karanlik Oda (Camera
Obscura)”, etraftaki goriintiileri 151k yoluyla ekrana yansitan bir alet olarak kullanilmistir.
Doénemin sanat diinyasinda ¢izimlerde kullanilan bu oda, disardan gelen 15181n agilan delikten
gecip karsisindaki alana ters donmiis bir sekilde yansimasini gostermektedir. XIX. yiizyila
gelindiginde 1826-1827 arasinda Joseph Nicéphore Niépce (1765-1833), kursun-kalay
karisimi bir plakaya goriintiiyli diisiirerek “Pencereden Bakis” adiyla bilinen sekiz saat siiren
ilk fotografi gekmistir. 1938’de ise bu alan {izerine ¢alisan Louis Daguerre (1787 -1851) camera
obscura icinde 1s18a duyarli bakir levhalar1 civa buharinda uzun siire pozlama yaparak
gelistirmesiyle fotograf iiretiminin yontemini bulmustur. Daguerre’in buldugu bu yontem
nesnelerin sabit kalmasini zorunlu kilmistir ve hareketli nesneleri gekmekte kullanilabilecek bir

yontem degildir (Louis Daguerre, 2021).
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Sekil 61

Joseph Nicéphore Niépce, Tarihte Ilk Fotograf, 1826-1827.

(Niépce, 1826-1827)
Sekil 62

Louis Daguerre, Temple Bulvari, Ilk insan fotografi, 1838, fotograf.

]

(Daguerre, 1838)

[k goriintiiniin Joseph Nicephore Niepce tarafindan sekiz saatte alinmasimnin ardindan
“1891°de George Eastman Kodak tarafindan iiretilen seliiloz tabanli filmin {iretimine kadar

gecen siirede goriintii; bakir, kagit, cam, jelatin gibi pek ¢ok farkli zeminde, her asamada yeni
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ve islemleri hizlandiric1 yontemler denenerek, tespit-sabitlenme-gogaltma siireglerini filmin

bulunusuyla birlikte tamamlar” (Aytek, 2013, s. XI).

Daguerre’in fotograf ¢ekmekte ulastigi on-yirmi dakikalik pozlama stiresiyle baslayip,
bilimsel ve teknolojik gelismelerle birlikte elde tasinabilir boyutlara getirilmis ve fotograf
¢ekimindeki siire kisaltilmistir. Kullanilan malzemeler teknolojinin gelisimiyle kolay ve daha

kiiglik boyutlarda bulunabilir hale gelmistir (Sekil 61-62).

Sekil 63

Fotograf Filmi

(Wikipedia, 2007)

Analog fotograf makinesiyle alinan goriintli, makine igerisinde bulunan filmlere
aktarilarak elde edilmektedir (Sekil 63). Makinenin ¢ektigi her bir sahne-nesne hem bigimsel
hem de varolussal temsil olarak orada olma halini vurgular. Oradaki nesnelerin bilinirligini ve
varliginm1 kalic1 olarak belgelemek i¢in birtakim islemler gergeklestirilir. Analog makinelerin
deklangoriine basildiginda 1s18a maruz kalan filmler goriintiiyli kaydeder. Bu goriintiiler
“banyolama” yontemiyle karanlik odalarda elde edilen filmlerin negatiflerine islem yapilarak

elde edilirler.

Analog fotograf makinelerinin is¢iligi ve kullanim malzemeleri yoniinden tabi oldugu
uygulamalar, teknolojik gelismeler ve bilimin etkisiyle gelistirilerek dijital fotograf
makinelerinin icad1 ger¢eklesmistir. Dijital fotograf makineleri ¢ektikleri goriintiileri dijital bir

sensore kayit yapar ve dijital veri olarak yalnizca bilgisayara aktarilabilir. Dijital, kelime olarak
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“verilerin bir ekran iizerinde elektronik olarak gosterilmesi” (TDK, 2019, s. 657) anlamina

gelmektedir.

Bilgisayar, internet gibi teknolojik gelismelerin yasandig1 donemle birlikte filmli analog
makinelerin yerini dijital fotograf makineleri almistir. Karanlik odalar yerine fotografin ¢ekimi
ve islenmesi i¢in yeni programlar ve yeni teknolojik uygulamalar gelistirilmistir. Fotografin
tarithinde devamli olarak yeni gelismeler yer almis, siyah-beyaz fotograflardan renkliye, negatif
filmlerden slayt ve videoya, saatler siiren ¢ekimlerden saniyede birden fazla goriintii alabilen
dijital makinalara ge¢ilmistir. Cagdas sanatta yer alan birgok caligsma, fotograftan evrilmis olup
fotograf iizerinden foto montaj ve ¢esitli efekt programlariyla dijital iiretimler yapilmaktadir

(Saglamtimur, 2017, s. 89).

XIX. ylizyll Avrupa’sinin sanat diinyasini tiimiiyle degistiren yenilik olan fotograf
makinesinin yaygin kullanimi1 ve gelisimi, sanatta bir¢ok egilimin ve hareketin ortaya
¢ikmasina neden olmustur. Fotografin baslarda yalnizca belgeleme ve portre gibi siradan
sahneler i¢in kullanilmasmin ardindan anlik goriintiilerin, 15181n ve konularin degisimiyle
donemin sanatinda kavramsal ve ifadesel anlayisi farklilastirmistir. Fotograf makinesinin sanat
diinyasinda tartismali olarak goriilmesinin nedenlerinden olan sanat¢i kavrami, fotografin
sanatla olan baglantis1 hakkinda yeni fikirlerin gelistirilmesiyle fotografin fiziksel siirecinin
degil, sanatcinin sezgileriyle yarattigi diisiincenin 6nemli oldugu kanaatine varilmistir.
Fotografin hayata dahil olmas1 o esnada elektronik sanatin gelisimine hem yaraticilik anlaminda
hem de ifadesel anlamda olanak saglamistir. Sanat¢ilarin yani sira calisma yapmak isteyen
kesime sanatsal iiretim i¢in uygun ortam sunmus ve multidisipliner yaklagimlara neden

olmustur (Beyaz, 2016, s. 3).

Dijital ortamda sanal nesne iiretimi.

Dijital sanat, 0 ve 1’ler ile olusturulan matematiksel verilerin elektronik ekranda
gosterilmesiyle olusturulan bilgisayar sanati olarak baslamistir. Bilgisayardaki grafik
programlari, dijital yazilim kodlar1 yaratim konusunda {iretim i¢in ortam olusturur. Bir¢ok sanat
alan1 bilgisayarin ve teknolojinin gelismesiyle 1950 sonrasinda bu teknolojiden faydalanmis ve
teknolojiyle yaraticilik dogru orantida gelisim gostermistir. Multimedya sanati olarak da
adlandirilan dijital sanat XX. yiizy1l sonlarindan itibaren enstalasyon, video sanati, filmler,
oyunlar gibi bir¢cok alanda gelismesi devam eden bir sanat bi¢imidir. “Dijitalize olmus
yenidiinyanin sanat1 olarak kabul edilen dijital sanat, genel anlamda dijital teknoloji ile iiretilen
sanal nesnelerin estetik degerlerle kurgulandig1 sanat bigimine denmektedir” (Saglamtimur,

2010, s. 217).
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Dijital sanat, fiziki olmayan nesnelerin yer aldig1 sanal bir diinyadir. Sanatginin ifade

bi¢cimini teknolojik ortamda sundugu bir alan yaratir.

Sanat¢inin bilgisayar ortaminda disa vurup gerceklestirdigi ogeler, dijital sanat
eserlerini olusturmaktadir. Dijital sanat eseri, dijital olarak kaydedilmis bir resim verisi,
bir hiper-metin (hypertext), bir veritabani1 veya bir program olabilir. Geleneksel sanat
eserinin aksine insan tarafindan algilanan bigimiyle sanat objesi ayni sey degildir. Temel
bi¢im, teknik bir ortam araciligiyla insan tarafindan goriiliir, duyulur, hissedilir hale
getirilir. Bu tekrardan temsilin bigimi, sanat eseriyle degil onu insana ileten teknik
ortamla baglantilidir (Ak, 2013, s. 978).

Dijital sanat, ¢cagdas sanatin kendisi haline gelmis, kavramsal baglamda cagi ele
gecirmis ve gegirmeye de devam eden siirectir. Matematigin ve bilimin olusturdugu bu sanat
alaninda dijital ortam sunan akilli telefonlar, tabletler, bilgisayarlar, grafik programlari sanatsal
tiretim i¢in uygun bir alan saglamaktadir. Sosyal kiiltiirii de kapsayan bu yenig¢ag akimi,
disiplinler aras1 gegisi kolaylastirmakta ve farkli sanatsal iiretimlerini bir arada dijital ortamda
sunma imkani tanimaktadir.

Dijital sanat, interneti, ag baglantilarini, 6zgiin yazihimlari, sanal gergekligi, sanal

ortamlari, yapay yasami ve organizmalari, GPS teknolojilerini, veri tabanlarini,

robotlari, bedene takilan bagliklari, protezleri, makine uzantilarin1 kullanilmakta, yapay

zeka, veri goriintilleme ve haritalama, hiper-metinsel (hypertextual) anlatilar ve oyunlar
dijital sanat eseri olarak kabul edilmektedir (Saglamtimur, 2010, s. 218).

Sekil 64

Yoshiyuki Abe, Generative Art, 2004, dijital art.

(Abe, 2004)

Cagdas Sanatin biiyliyen sanatsal yaklasimlarindan olan dijital art igerisinde yer alan
Yoshiyuki Abe, bilgisayar teknolojisi {izerine yaptig1 arastirmalar ve bunlar iizerine yaptig
calismalarla Japon dijital sanatgilarindan biri olarak 6ne ¢gikmaktadir. Yaptigi calismalarda Abe,
dijital ortamda geometrik nesnelerin yani sira noktalarin yaydigi eksen hareketlerini kullanarak

onlarin yatay ve dikey dalgalarini konu edinmistir.
89



Sekil 65

Nam June Paik’s Electronic Superhighway: Continental U.S., Alaska, Hawaii, 1995.

(Paik, 1995)

Ik video sanatcisi olan ve TV iizerinden olusturdugu video enstalasyonlariyla bilinen
Nam June Paik (1932-2006), miizigin ve dada tavrinin etkisinde kalmis, 15181n etkilesiminden
yola c¢ikarak Video Art kapsaminda c¢aligmalar {iretmistir. Miizik, enstalasyon ve
performanslardan ilham almistir. Televizyonlardan olusan enstalasyonlarina hayattan sesleri
kaydedip belirli gorseller ekleyerek TV ekraninda yayinlamigtir. Bu ¢alismalarina “elektronik
televizyon sanat1” (Sekil 65) adini vermistir. “Nam June Paik, 1965’de New York’ta video
kamerasiyla Papa’nin 5. Caddeden gecisini kaydedip Cafe Go a Go’da gosterime sundugunda
video sanati i¢in bir doniim noktasi baslatmistir. Paik, video sanatinin ilk sdzciisii olarak sunu
sOylemistir: “Nasil kolaj teknigi yagli boyanin yerine gectiyse, katot 1g1n1 tlipii de tuvalin yerine

299

gecmistir’” (Beyaz, 2016, s. 9). Sanat¢inin olusturdugu bu yeni tarz, fotografin ve sesin
elektronik ortamda diizenlenmesiyle olusmustur. Doneminde bu dili gelistiren ¢ok az sanatci
olmasi nedeniyle Oncii bir tavir sergileyen sanatgi, dijital sanatta bir¢ok gelismenin kaynagini
olusturur. “Nam june paik’in ilk video sanat¢ist olarak ortaya koydugu yeniden diizenlemeli
tavir geleneklerden besleniyordu ve geg¢misin avant-garde’indan gegip gelecege yonelikti”

(Kilig, 2018, s. 8).

Televizyon cihazlarini heykel gibi kullanarak onlar {izerinden sesler ve goriintiileri
ekledigi ¢alismalariyla ¢esitli enstalasyonlar olusturmustur. Seslerin ve goriintiilerin Nam June

Paik’in caligmalarinda Video Art adi1 altinda yeni bir olusum baslatmasiyla gelisen dijital sanat,
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geleneksel resim sanatindan kopusu gergeklestirmisse de nesnesizlesmenin hemen 6ncelerinde

bir yere sahip oldugu séylenmektedir (Wands, 2006, s. 26-27).

Sekil 66

Andrzej Dragan, Physics 1 Time Dilation, 2013.

(Dragan, 2013)

Sekil 67

Andrzej Dragan, Physics 1 Time Dilation, 2013.

(Dragan, 2013)

Quantum fizik¢isi Andrzej Dragan (1978), ayni zamanda fotograf c¢eken ve
fotograflarinda fiziksel olarak zamanin insan bedeninde yarattig1 degisim lizerinden ¢aligmalar
yapmaktadir. Cektigi fotograflar {izerinde ustalikla yapmis oldugu oynamalar, taklit

edilemeyecek profesyonelliktedir. Olusturdugu video artlarindan “Physics” (Sekil 66-67)
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serisinden alinan goriintiilerde goriildiigii gibi, dijital ortamda modellerinin ve bazen de iinlii

sanatcilarin gercekci yaslanmis hallerini olusturmaktadir.

Dijital sanat, nesnelerin dijital ortamda yeniden iiretimlerinin bireysel estetik algilarla
olusturulmasidir. Dijital ortamda olusturulan nesneler, ger¢ek diinyada tiim duyulara hitap eden
ve aklin fiziksel olarak hacmi ve kiitleyi anlamlandirdig1 nesne olmaktan ¢ikip, belirli duyulara
hitap eden, yalnizca dijital ortamlarda gorebildigimiz, dokunamadigimiz, alginin teknolojiyle
gorsel yoldan degistirildigi bir mecrada yer almaktadir. Teknolojinin etkisiyle gelisen diinyada
en kolay iletisim ve haberlesme alani olan telefonlar, televizyonlar, bilgisayarlar ve tabletler,
dijital sanatin gelismesinde rol oynayarak nesnelerin kullanimini gerg¢ek diinyadaki algisindan
koparmadan yeniden iiretimle ileri boyuta tasimaktadir. Nesneler dijital ortamda kisa yoldan
enformasyon ve ¢esitli ilgi alanlarina hitap edebilir hale gelmektedir. Teknolojik gelismeler
gercek nesneden kopusun (nesnesizlesmenin) oniinii agarak sanal ortamda yeniden bir diinya

inga etmis, Metaverse denen yeni bir sanal ¢agin olusumuna neden olmustur.

Gergekci tavir.

Teknoloji gelistikce sanatcilarin dijital sanatta kullandiklar bilgisayarlar, teknolojik
cihazlar ve uygulamalar da gelismis, sanatgilar bilgisayar ortaminda olduk¢a gergekgi
calismalar olusturmuslardir. Kullanilan bazi uygulamalar sayesinde iiretilmek istenen esere
veya lizerinde degisimler yapilmak istenen nesneye yeni yaklasgimlar ve yontemler
uygulanabilir hale gelmistir. Yapilan yazilimlar ve giincellemelerle gercek hayattakine ¢ok
yakin, gercek¢i caligmalar iretilmistir, bu ultra gergeke¢i caligmalar, film sektoriinde,

reklamlarda ve oyun grafiklerinde sik¢a kullanilmaktadir.

Dijital sanatta kullanilan grafik tabanli yazilim olan “Zbrush” (Sekil 68) adli 3D
uygulama hiper-gercekgiligiyle dikkat cekmektedir. Heykel yapimi {izerine kurulmus ve birgok
film karakterinin yaratildigi yazilim olan “Zbrush”, kil lizerinden gercekg¢i dijital heykel
modellemeleri yapmak i¢in uygun teknikler ve araglar sunmaktadir. Bu uygulama sayesinde
TV’de, sinemada ve oyunlarda daha gergek¢i ve ayrintili ii¢ boyutlu karakter yaratimlari

yapilmaktadir.
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Sekil 68

ZBrush, Ara Yiiz

(Zbrushcentral, 2010)

Zbrush’in uygulama kapsaminda kullanicilara sundugu “kil topu”, yiizyillardir alisilmig
kil yapimimi dijital ortamda yeniden sekillendirme firsati vermistir. Kil {izerinden firga
yardimiyla yontularak ve boyanarak calismalar {iiretilmektedir (Sekil 69). Uygulamanin
sundugu firgalar, iic boyutlu modellemenin gercek¢i tavrini ortaya cikarabilmek adina,
kirigikliklar, gozenekleri, kas yapilarmi, en ince ayrintisina kadar verebilmeyi saglar

niteliktedir (Yikaroglu, 2010, s. 27).

Sekil 69

Zbrush “Jurassic World” Dinozor Cizimi.

(Pixologic, 2016)
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Sekil 70

Zbrush “Jurassic World” Dinozor Modelleme.

(Zbrushcentral, 2010)

Dijital sanat nesnelerinin sinema alaninda sik¢a uygulandigi goriilmektedir. Bu
orneklerden birisi “Jurassic World” filmidir (Sekil 70). Caglar 6ncesinde varligi bilinen
dinozorlar, sanatgilar tarafindan ii¢ boyutlu olarak detayli bir sekilde tasarlanarak, sinema
sahnelerinde yer almistir (Taskanal & Ozkemahli, 2021, s. 792).

Sekil 71
ZBrush King Kong Modelleme. King Kong Film Afisi

(Scifijapan, 2015)

“King Kong” (Sekil 71) filminde yer alan goriller de yine ayni programla
modellenmistir. Ayrintili ve incelikli olarak detay gerektiren ¢izimlerde, tiiyler, cilt dokusu,
viicut uzuvlar1 gercege en yakin haliyle tasarlanmigtir. Detayli, cizimler dijital ortamda
kullanima uygun c¢izim kalemleri ve tabletler kullanilarak uygulanmaktadir (Taskanal &
Ozkemahl1, 2021, s. 793).

Artirllms gerceklik.

Dijital diinyanin sundugu ortam, sanat eseri iiretiminde ¢i1gir agan degisikliklere sebep
olmustur. Teknoloji, hayatin her bir alanina girerek hayati sekillendirmeye devam etmis ve
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sanatgilar i¢in konforlu alan olusturmustur. Yeni algi bi¢imleri i¢in yaratici bir iiretim alani olan
dijital diinyada, imgeler sinirsiz renk ve boyutlarda yeniden islenmektedir. Nesnel diinyadaki
her bir varligin yeniden yaratimi sanal ortamda miimkiindiir. Verilerin sanal ortamda gerceklik
tizerine aktarimiyla olusan artirilmis gergekligin amacy; “...fiziki gergeklik algisiyla elde edilen
bilgiye sayisal bir bilgi eklemesi yapmaktir. Boylece kullanicinin algisinin kuvvetlendirilerek
hedef mekan, yap1 ya da obje ile alakali daha fazla bilgiye sahip olmas1 hedeflenmektedir”
(Coskun, 2017, s. 63).

Artirllmig gergeklik, bir telefon veya tabletin kamerasi araciligiyla belli sensorlerle
gercek hayattaki nesneler ve alanlar tizerinden bag kuran bir gerceklik algisidir. Artirilmig
gerceklik, kameralarla gergek olan her nesnenin iizerine ses, efekt, goriintii ve video ekleyerek
bilgi aktarim1 yapmaktadir. Artirilmis gerceklikte sanal ortam ve internet kullaniminin yani sira
kullanicinin tecriibe ettigi ortam gergektir. Genigletilmis sanal gerceklik sayesinde gercek olan
diinya ile kurulan baglanti, olusturulan ses, goriintii, 151k efektleri ve nesneler araciligiyla

egitim-0gretimde, tipta ve eglence amagli uygulamalarda, birgok alanda kullanilmaktadir.

Sekil 72

“Pokemon Go” uygulamasina ait bir kullanici gorseli.

(Cnet, 2017)

Artirilmig gergeklik 6rnegi olarak “Pokemon Go”, 2016’da zenginlestirilmis gerceklik
teknolojisiyle telefonlarla oynanan bir uygulamadir. Bu uygulamada kullanicilar bulunduklari
ortami kameralarla tarayarak gercek ortam tizerinde beliren pokemonlari yakalamaya

calismaktadirlar.

95



Sekil 73

Mimarhik alaninda artirilmis gerceklik uygulamasi.

—

(Vrturu, 2018)

Artirllmig gergeklik sayesinde gercek hayattaki nesnelere ekranda farkli uygulamalar
islenebilir ve son halinin nasil goriindiigii ekran yoluyla goézlemlenebilmektedir. Daha dnce
ulagilamayan deneyimler test edilebilir ve deneme yanilma yoluyla 6grenme olanaklari

sunmaktadir.

Hologram.

Holografi, 151k ve ses dalgalarinin birbiriyle etkilesimlerinin sonucunda meydana gelen
titresimleri kaydeder. Kaydedilen veriler sayesinde yeniden iiretimle hologramlar yaratilir.
Hologram tanimi igin, {i¢ boyutlu fotograf, 1sik heykeli, lic boyutlu resim gibi ifadeler
kullanilmaktadir. Hologram, bir depolama malzemesi olarak, ince cam tabakayla 1s18a duyarli
bir emiilsiyondan olusur. Lazerler kullanilarak kaydedilen dalga etkilesimlerinden olusan
titresimler, yeniden 3D haliyle renkli ve seffaf bir goriintiiye donustiiriilmektedir. Hologram
anlam olarak “holos” (tam) ve “gramma” (yazi) kelimelerinden olusmaktadir. Tam kayait,
eksiksiz mesaj anlamlarina gelmektedir. Holografi, hologram iliretme yontemidir. Is1gin ve sesin
tizerine caligmalar yapilarak gelistirilen holografi, bircok bilim dalini ig¢inde barindirir.
Holografinin amaci, ortamdaki sesin ve 15181n fiziksel 6zelliklerini depolayarak yeniden iiretimi
esnasinda zaman ve mekan olgulariyla aynisinin tekrar olusturulmasidir. Holografi, resim veya
heykel kategorisinde degerlendirilmemistir. Hem resimdir hem heykeldir, maddi degildir ve
kendisidir. Genellikle fotografla 6zdeslestirilmis ve onun bir parcgasi olarak goriilmiistiir (Isik,

2013, s. 213).
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Holografide hologrami alinan nesne, holografik nesne olarak adlandirilmaktadir.
“Holografik nesne; canli veya cansiz, hareketli veya hareketsiz bir nesneyi ifade edebildigi gibi
ses frekanslarini, mikroskobik canlilari, gozle goriillemeyecek derecede kiigiik elektronlar1 ve
atom alt1 pargaciklarini da ifade edebilmektedir. Bununla birlikte sadece lazer 1sinlar ile plaka

tizerinde dalga deseninin olusturulmasi da miimkiindiir” (Isik, 2014, s. 369).

Holografik c¢alismalariyla bilinen 6nemli isimlerden fizik¢i Graham Saxby hologram
lizerine su tanim1 yapmistir:

Fizikgi icin bir hologram; karsilikli iki uyumlu 151k 1sinlart arasindaki etkilesimden

olusan girisim sacaklarmm mikroskopik bir model formundaki kaydidir. Iyi

bilgilendirilmis bir kisi i¢in hologram; lazer 1s1gina maruz kalan ve uygun 1sik

kullanildiginda ti¢ boyutlu bir goriintii olusturan bir fotografik film veya plakadir. Daha

az bilgilendirilmis kisi i¢in ise hologram; ii¢ boyutlu fotografin sadece bir tiirtidiir (Akt.,
Isik, 2013, s. 214).

Holografi yoOntemiyle {iretilen hologramlar 151k ve ses frekanslarindan olusan
titresimlerdir. Hologramda nesne algisi, fiziksel olarak degil gorsel olarak sunulmaktadir. Bu
noktada hologramlar, resmin iki boyutlu diizleminde olusturulan {i¢ boyut yanilsamasindan
farkl1 olarak ti¢ boyutlu 1s1k yansimalariyla iki boyutlu bir diizlem olmadan mekanda nesnenin

tekrar olusturulmasidir.

Sekil 74

Bruce Nauman, Ilk Hologram Serisi: Yiiz Yapimi-F, 1968.

(Nauman, 1968)
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Sekil 75

Salvador Dali, Alice Cooper in Beyninin Portresi, 1973.

(Dali, 1973)
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SONUC

Bu tez ¢alismasi nesnenin sanatta kullanimi {izerinden donemsel olarak incelenmis ve
sanatcilar tarafindan iiretilen ¢alismalarda nesneye uygulanan farkli yaklasimlar ele alinmistir.
Bu yaklagimlar dogrultusunda nesnenin temsil olma durumunun g¢aglar dncesinden bugiine
kadarki silirecte ugradigi degisimler, nesnenin kullanimi ve kavramsal boyutu iizerinden
incelenmistir. ilk 6rnekleri magara resimlerinde gériilen temsili nesne, zamanla farkli ifadesel
bigimlere doniismiistiir. Her donemin kendi ekonomik, felsefi ve kiiltiirel durumu
dogrultusunda degiskenlik goOsteren sanat anlayisi, nesneye olan bakis agisina ¢esitlilik
getirmistir. Resimlerde kullanilan nesneler bu kapsamda imgesel ya da sembolik igeriklerle

temsil durumunda kullanilmistir.

Antik Misir’da hiyerogliflerin, resim yazi kapsaminda nesneleri ve imgesel durumlari
aktarmak i¢in kullandiklar1 sembolik isaretler, ¢ivi yazisiyla git gide soyutlasarak harfleri
olusturmustur. Dinin etkisiyle sekillenen Misir sanatinda nesnelerin temsilleri belirli keskin
kurallara bagl olarak sekillenirken Antik Yunan sanatinda nesne temsillerinde dogalci ve 6zgiir
bir giizellik algis1 hdkim olmustur. Hristiyanligin Avrupa’da yayilmasiyla yalnizca dini
konularin igerik olmasi gerektiginin savunuldugu dénemde ikonalarda yer verilen nesneler dine
hizmet etme amaci giidiilerek bu amaca uygun bir ara¢ olarak kullanilmistir. Gotik dénemde
Ozellikle mimaride, Ronesans’ta ise donemsel olarak mimaride, resimde ve heykelde
gelistirilmis simetrik ve Ol¢ililii oran orantinin hakim oldugu bir nesne kullanimi temsil ve
gerceklik kapsaminda olusturulmustur. Maniyerizm’in ortaya koydugu yaklasim ve sonrasinda
Barok donemle degisen Olgii ve oransal farkliliklar, Ronesans’la ters diiserek nesnenin
kusursuzlugunun yerini bilingli bir bozma ¢abasi almis, bi¢im karmasikligin1 ve belirsizligi
beraberinde getirmistir. Romantizmle nesnelerin duygular1 ifade etmede bir ara¢ olmasi
durumunun ardindan Realizmle donemin endiistriyel gelismelerinin toplumsal siniflar
arasindaki c¢izgiyi iyice belirginlestirmesinin sonucunda kullanilan nesnelerin alt sinifin
yiiceligini gdstermek iizere secilmesi durumu ortaya ¢ikmaktadir. Giindelik hayatin i¢inden
nesneler ve sahneleri, 151k ve rengin 6n plana ¢iktig1 kompozisyonlarla sunan Empresyonizm,
nesnelerin ger¢ek yansimalart yerine renk ve 1sik titresimlerini resmin nesnesi haline
getirmistir. Empresyonizmin dogal yaklasimindan net bir kopusla nesneleri, ifadeleri disa
vurmada bir arag olarak kullanan Ekspresyonizm, savasin etkisiyle donemin psikolojik buhran
durumunu ortaya koyan bir ifade bi¢imi olusturmustur. Nesnelerin temel sekillerinin ¢oklu
bakis acisiyla pargalanarak yorumlandigr Kiibizm, sentetik donemle c¢alismalara gergek

nesneleri kolaj-asamblaj teknikleriyle dahil ederek nesnelerin dogrudan kullanimina giden yolu
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acmustir. Sanatin, savas karsitt bir tepkiyle, giinlik yasam nesnesini sanat nesnesine
dontstiirdiigii Dada hareketi, sanatsal geleneklerin reddidir. Nesneyi temsili ¢ergeveden
cikaran Dada, nesneyi dogrudan sanat yapit1 olarak sunarak alisilmis sanatsal iiretim bigimlerini
Ozgirlestirmigtir. Dada’nin mantig1 6zgiirlestirme hedefiyle yola ¢ikan sanatgilar biling dist
tutumlarla Siirrealizm akimini olusturmus, hayal giiciiyle yaratimin amaclandig: Siirrealizmde
nesneler bilincin sanatsal ifadesinde bir ara¢ olarak kullanilmistir. ifadenin sanat eserindeki
Onemi lizerinden ele alinan ve plastik yapidan ziyade kavramsal ve ifadesel yapinin 6nemine
vurgu yapan Kavramsal Sanat nesnenin diisiinceyle var oldugunu ve formlarin yalnizca fikre
hizmet eden araglar oldugunu savunmaktadir. Sanat nesnesinin galeri ortaminda
konumlandirilmasiyla devam eden siirecte, mekanin kavramsal ve ifadesel kapsamda nesneye
dahil olmasi durumuyla nesne ve mekanin birlikte diisiiniildiigli bir anlayis hakim olmustur.
1950’1eri takip eden siiregte teknolojik gelismelerle dijital fotografin ve bilgisayarin icadiyla
dijital ortama aktarilan nesneler, algilamanin degistigi bir platformda sinirli duyuya bagli olarak
yeniden sekillenmis ve gercek nesneden kopus gercekleserek sanal bir ortamda sanal

kimliklerle nesneye erisimi kolay hale getirmistir.

Calisma igerisinde nesnenin donemsel olarak gecirdigi evreler, sanat akimlari
icerisindeki  sanat¢ilarin  calismalariyla ~ Orneklendirilerek  nesnenin  doniisiimii
vurgulanmaktadir. Giinliik yasam nesnesinin bu doniisiim siireci, her bir sanat yaklasimi
igerisinde, iki boyutlu, iki boyutlu tuval yiizeyi iizerinden ii¢ boyutlu yanilsamasi verilerek,
dogrudan nesnenin tuval yiizeyinde kullanilmas1 ve tuval ylizeyinden ¢ikarak hem dogadaki
oldugu haliyle hem de bir {iretim nesnesi olarak, yerini almistir. Bu siire¢ igerisinde nesne
vurgulandig1 gibi simge, sembol ve temsil kavramlari ile baglantili olarak sanat icerisinde
degismez bir parca olmustur. Her sanatsal donem igerisinde ¢esitlenen nesne, slire¢ icerisinde
sanatta artik siirsiz bir ¢esitlilik ile yerini almistir. Her tiir nesnenin sanatin parcasi olabildigi
sanat yaklagimi igerisinde artik dijital teknolojik alanlarin ortaya koydugu sanal bir nesnellikten
de bahsedilebilmektedir. Bu durumda nesne mevcut ortamda olmasa bile varligindan

bahsedilecek soyut, simgesel bir anlatim aracina dontisebilmektedir.
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