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ONSsOz

Toplumlarin gecmigleri ile ilgili bilgileri elde edebilmeleri icin bazi temel
taglara ihtiyag vardir.Bu temel taglar bazan bir olay,bazan bir topluluk,bazan bir
eser olabilmektedir. Ancak toplumu derinden etkileyen ve yol gésteren temel
taglar,6nder durumundaki sahsiyetlerdir.Bu sahsiyetlerin fikir ve goérusleri
yasadigi dénemde etkili oldugu gibi,6liminden sonra da etkisini stirdarmekte
ve geng nesillere rehberlik etmektedir.Bu tip sahsiyetleri kendinden sonraki
nesillere tanitabilmek,eserlerinin basimi ile olabildidi gibi,akademik ¢alismalarla
da olabilmektedir.Sunu hemen belirtmek gerekir ki,akademik calismalar, diger
¢aligmalardan daha etkili ve kalici olmast agisindan énemlidir.

iste biz de calismamizi 6nder sahsiyetlerden biri olarak telakki edilen
S.Ahmet ARVASI Uzerinde yaptik.Bizi Arvasi'nin estetik ve sanat gbruslerini
incelemeye sevkeden en buydk etken,amatérce de olsa Turk-islam
san‘atlarindan olan  ebru san’ati ile ugrasmamiz neden olmustur.

Caligmamizi iki ana bélumde inceledik.Birinci bélimde Arvasi'nin hayati
ve eserleri,ikinci bolimde ise estetik ve san'at gériglerini ele aldik.



Arvasi'nin eserlerini iki kisma ayirarak incelemek eserlerin tanitimi
agisindan Snemlidir. Cinkl o yazmis oldugu eserlerinde, belli bir amaci
oldugunu séyler.Ozellikle Tark-Islam Ulkist,Kendini Arayan insan,insan ve
[nsan Otesi,Diyalektigimiz ve Estetigimiz adli eserlerini genglere birgeyler
verebilmek icin kaleme aldigini,bu seriyi Diyalektigimiz ve Estetigimiz adli eseri
ile tamamladidini,bu kitabin énséztnde belirtir. Yukarida ismi gegen dért kitapla
birlikte, llm-i Hal,Dogu Anadolu Gergegi adli eserlerinin disinda kalan kitaplari
ise,zaman zaman degigik gazete ve dergilerde yayinlanmis olan gunlik
yazilarindan olugsmaktadir. Bu kitaplar daha oénce degisik isimlerle
basiimistir.Biz,son baski ve isimlerle yayimlanan eserlerini incelemeye aldik.

Estetik ve Sanat gérglerini ele alirken,konunun daha iyi anlagiimasi
agisindan,ilkgagdan itibaren gesitli filozoflarin gérislerini,daha sonra da Tark-
Islam mitefekkirlerinin  konu ile ilgili goruslerini aktarmaya galigtik.Bbylece
Arvasi'nin géruslerinin daha iyi anlasilacagini diastnduk

Turkee dilbilgisi agisindan daha dogru olaca@i dustincesiyle,calismanin
tuma Tark Dili ve Edebiyati 6gretmeni Sayin Yasar OZTURK tarafindan tekrar
gbzden gegirilerek,bu alandaki eksiklikleri gidermeye calistik.

Caligmamda bana yol go6steren,bitimsiz ve derin tecrubeleri ve
dugtincelerinden faydalandi§im,hocam,Sayin Prof.Dr.Ismail YAKIT Bey'e,yine
caligmalanim esnasinda vaktini ayrrarak calismamin her safhasinda

yardimlarini esirgemeyen Sayin, Yrd.Dog.Dr.Kemal SOZEN Bey'e tesekkuirti bir
borg bilirim.

Isparta, 1998 Osman MUTLUEL



GIRIig

Islam san’ati ve esteti§i izerinde galismak isteyen bir arastirmaci icin en
buylk guglik, hi¢ stphesiz bu konuyla ilgili kékii bir kaynaktan yoksun
oimasidir. islam matefekkirlerinin hemen hemen hepsinin san'at ve estetik
konusunda goérug belirtmig olmalarina karsin, bir baglik altina alinmadan, diger
mevzular igine serpistiriimig oimasindan dolay, bu konuda aragtirma yapmak,

oldukca gugtur.
Aslinda Islam dini, tasvir yasagi gibi bazi yasaklar olmasina ragmen,
san’atin geligmesi igin, son derece uygun bir zemin hazirlamisgtir. Zaten san’at,

resim ve heykelden ibaret degildir. Bu iki unsur, san'at ve estetik icinde son
derece kiigUk bir yer kaplar.



Islam dininin bu denli genig bir alan ayirdig: san’atin geligmemis olmasini,
sadece tasvir yasagina baglamak mamkun degildir. Ashinda san’at, tipki din gibi
insan iginde yetigip blylyen, gelisen ve disa vuran bir olgudur. Eder insanlar
kendi ruhlarini olgunlastirip, yeni seyler kesfetme duygusunu agilayamamiglar
ve birtakim birikimler elde edememiglerse; o insanlarin olusturdudu toplumda
sanatgi yetismedigi gibi,sanatsal faaliyetlerin yapilabilmesi de mimkan degildir.

Islam dininin yayllmasi sirasinda, musiimanlarin kendi iglerindeki eski
adetlerini ve inanglarini terkederek, yeni dinin gereklerini yerine getirme
gayretinden bagka bir faaliyetin yapiimamis olmasi son derece dogaldir. Cank{
dinin,insanlarin kalplerine niifuz ederek, onu kabullenmeleri gerekiyordu. Zaten
en buylk ideal ve gayret de buydu. Bu ideali gergeklestirmek her mislimanin
amaci idi. Bu ideal gergeklestirilirken, bagka seylerin karigtiriimamasi, yani saf
olmasi gerekiyordu. Hatta Hz. Peygamber'in Sahabiler'den hadisleri
yazmalarini yasaklamasini da bu kabilden sayabiliriz. Kur'an-i Kerim’'le hadisin
karigtiriimamasi gerekiyordu. Daha henliz Kur'an-1 Kerim tamamianmamigti.

Bu konuya ilgisiz kalinmasinin bir bagka nedeni de,Sahabiler’deki zahidlik
duygusu idi. Onlar dinyaya hep misafirhane olarak bakmiglar, kalici bir yurt
olarak gérmemislerdir. Bu distnce igcinde san’ata ve san’at eserine karsi ilgileri
de olmamigtir. Saniyorum, siiri bundan hari¢ tutmaliyiz. Canki siir konusunda
Hz. Peygamber’in tegviki ve sairlerden 6vgu ile bahsetmesi, Hasan b. Sabit,
Abdullah ibni Revaha gibi sairlere savaslarda siir séyletmesi devrin en bariz
san'atsal faaliyeti olmustur. Hatta, Kaside-i Burde adh siir okununca
duygulanarak clbbesini hediye etmeleri, sairler icin tegvik edici bir unsur
olmustur.

Hemen sunu da belirtmek gerekir ki, Hz.Peygamber déneminde,22 yil gibi
bir zaman dilimi iginde blylk san’at faaliyetlerinin yapilmasi géyle dursun,
kictk numunelerinin bile ortaya konmasi ¢ok buyUk bir basari olarak kabul
edilmelidir. Gank{, sifirdan aldigi bir toplumun, her tarl kétl aliskanh@ina, fke
ve kinine kargl, yepyeni bir insan tipinin yetistiriimesi 6n plana
¢ikmig,dolayisiyle san’atsal faaliyetleri ikinci planda tutmustur. Ancak
Hz.Peygamberin gizelden, gtzellikten bahsetmesi, Kur'an-1 Kerim’deki cennet
ve cehennem tasvirleri, tabiat tasvirleri, Allah’in isimlerinin “En guzei isimier”



olarak vasiflanmasi, san’at igin birer itici kuvvet olarak kabul edilmelidir. Zaten,
bu kadar kisa bir strede bundan daha fazlasinin verilebilmesi de mumkan
degildir. Cunkl, bu dénemde insanlarda san’atsal dehanin olusabiimesi igin
gerekli olan birikim ve enerji mevcut degildir.

islam san'atinin yén bulmasinda en 6nemli faktér, canli resmi yapma
yasadidir. Bu yasak, muslimaniarin Avrupalilar gibi resim ve heykel
yapmalarini 6énlemis ve soyut resimlere yéneltmistir. iste islam dunyasinda,
minyatur, hat, tezhib, ebru gibi soyut san’atsal faaliyetlerin ¢ok ileri oimasi,
bunun bir ifadesidir.

islam tarihi boyunca, heykel ve canli resmi yapan insan ve toplulukiar ¢ok
nadirdir. Selguklularda yapilan ve saray girigleri ile ¢esitli mekanlara konan
arslan bagi heykelleri, daha ¢cok bir glc ifadesi olarak gérilebilir. Osmani
padigahlarindan bazilarinin kendi resimlerini yaptirmalari da, Batili insanian
etkleme amaci tasidi§i sdylenebilir. Zaten [slam ulemasi, tapinma gayesi
olmadan resim konusunda esnek davranma yoluna gitmislerdir.

San’ata, bir varlik problemi yaninda bilgi problemi olarak baktigimizda, onun
sadece Ogrenerek, okuyarak elde edilemeyecegini hemen anlamak
mamkandar. Gankl san’at, gérme, 6grenme ve tatbik etme seklinde bir agama
ile 6grenilir. Batin bunlarin yaninda, san’atginin iginde uzun middet tefekkir
edilmesi sonucu, ilham ve sezginin de c¢ok blyUuk bir roli oldugu agiktir.
Sezgiden ve ilhamdan yoksun bir insan nasil san’atgi olabilir ki? Her insan dort
satir yazabilir ama, dért misra yazabilen ¢ok az insan vardir.

San'at¢inin kendi 6z deg@erierine sahip, bagka medeniyetleri kendi
medeniyetinden Ustiin gérmeyen bir insan olmas! gerekir. llham alacadi yer
kendi kaitGranOn birikimi olmalidir. Bugln Tarkiye’deki san’atgt kitlesi, bunun
tam tersi bir durum arzetmektedir. Kendi kilturinden uzak, Bati kllttrintn
verdigi eziklik iginde, kendi medeniyetini kigik géren, hor bakan ve hatta
diugman olan bir grup.. Iste bu tip san‘atgilarin kendi toplumlarina
verebilecekleri higbir sey mevcut olmadigi gibi, kendilerine de herhangi bir
faydalar yoktur. Bat’'min en kiglk san'atgisina kadar hepsini yakindan
tanirken, kendi dehalarindan habersiz olan bu insaniar, san’atin kendileri ve
san’at icin olduguna, diger insanlarin béyle bir hakkinin bulunmadigina



inanirlar. Halbuki misltiman kimlik sahibi bir sanatgi, san'ati, san’at igin degil,
hak ve dogruluk igin kullanmalidir.

Hemen sunu da belirtmek gerekir ki, islam, insani bir bittin olarak ele alir.
Eger insan, islam’'n her seyini benimsememis ise, o kimsenin
muslimaniigindan bahsetmek mumkun degildir. Bu agidan bakildi§inda, islam
san'ati ve estetiji de, diger ibadetler kadar énemli ve gereklidir. San’atla
ilgilenen masliman ise, namaz, orug, hac, zekat gibi islam'in san’at yéninii de
aragtirmall ve ortaya koymalidir. GUnku insanlarin ruh halleri ¢ok farklidir.
Bazen insani bir olay etkiler, bazen bir s6z, bazen bir iyilik ve yardim, bazen de
bir giir, resim, guzel okunan Kur'an-i Kerim etkiler. iste, san’attan anlayan
insanlara  Allah’'in emirlerini tebli§ ederken, islamin bu yénini 6n plana
cikarmak gerekir. Bu agidan bakildiginda san’at ve estetik, gunumizde teblid
araci olarak gérilebilir.

Yine gunumulzdeki “kaba, zevksiz, yagamasini bilmeyen musliman® imaiji
mutlaka silinmelidir. MUslimanlarin da ince zevk sahibi, temiz, efendi, giizelden
anlayan insanlar oldugu ortaya konulmaldir. Bu sekildeki tebli§, kaba saba
insanlarin yapacag: tebligden son derece farkli ve etkili olacaktir. Bu anlayis,
san’'atin bir lUks ve israf oldugu dlstncesini de ortadan kaldiracaktr.



.BOLUM

SEYYID AHMED ARVASI’NIN HAYATI ve ESERLERI
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l. Hayati

Ahmed Arvasi’'nin hayatini incelerken, geriye dogru baktigimizda ilk géze
carpan Ozelligi “seyyid” olmasidir. Ancak onun bu lakapla anilmig
olmasi, ulkemizin dogusuna has bir 6zellik olan Seyyidler’in, cok oimasindan mi
kaynaklandigi; yoksa gergcekten de Hz.Peygamber'in neslinden mi geldigi
konusunda kesin ve dogru bir hiikim vermek oldukga zordur.Bu zorluk sadece
Ahmet Arvasi'ye mahsus bir zorluk degildir,suphesiz.Bu dodudaki ve batidaki
tim seyyid lakabi ile anilan insanlar i¢in de gecerlidir.1400 yillik bir gecereyi
takip etmek oldukga zordur.Kald ki,Islam tarihinde oldukca 6nemli sahsiyetlerin
dogum ve O&lum tarihlerinin tesbiti bile oldukga zor oldugu bilinen bir
gergektir. Ancak, Arvasi'nin seceresi M.Necati Ozfatura tarafindan gikariimig
oimakia birlikte,6lim tarihlerinin olmamasi,23.sahistan itibaren seyyid lakabinin
kullaniimig olmasi,akla gelen ilk teredditler olarak siralanabilir.(1)BUtan
bunlara ragmen ,onun seyyid olmadi§ini séylemek de istemiyoruz.

Ahmet Arvasi'nin babasi ilk bakisgta Seyh Abdulhakim Arvasi gibi bir intiba
uyansa da, bu isim benzerliginden ibarettir. Aralarinda akrabalik oldugu

1 Kavuncu M,Seyyid Ahmet Arvasi Hayat-Tefelddiri-Eserleri, [stanbul, (Tarihsiz),s.32-34
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kesindir.Arvasi'nin babasi olan Abdulhakim Efendi Gumrik Mudarladanden
emekli olmus bir devlet memuru olup, uUlkenin g¢esitli illerinde goérev
yapmistir.Arvasi, babasinin Erzurum’da gérevli oldugu bir sirada, Necip Fazil
Kisakurek'in eserleri ile tanigmasini sbyle anlatir:’Ailece Erzurum’da
oturuyorduk.Ben ortaokul son sinifta idim.Evimiz misafirsiz kalmazdi...Bir giin
evimize enterasan bir misafir geldi.Bu,piyade albayi Hilmi Acar isminde bir
zattl...Misafir albay bir ara benimle de ilgilendi.Nerede okudugumu,hangi kitap
ve gazeteleri takip ettigimi sordu.Bir seyler anlattim,misafir albay,okuduklarimi
kafi bulmadi,hatta bazilarinin zararh oldugunu séyledi.Sonra cebinden 50 kurus
¢ikardi ve sunlan sdyledi:”’Hemen simdi su gazete bayiine gideceksin,verdigim
bu para ile bir adet Blylk Dogu ile bir adet Ehl-i Sunnet dergisi alip
déneceksin.”(2) Bu dénemlerde Abdulhakim Arvasi Istanbulda ikamet
etmekteydi.Yine Abdulhakim Arvasi soyadi kanunundan sonra Ugisik soyadini
almigti. (3)Bu olaydan ve soyadindan da anlagilacad Gzere Abdulhakim Efendi
ile Abdulhakim Arvasi arasinda akraba olmaktan bagka bir iligki yoktur.

Ahmet Arvasi,15 Subat 1932 yilinin pazartesi gint Agni ilinin Dogubeyazit
ilcesinde dogmusg , ailece Van'in MikUs (Bahgesaray) ilgesine bagl, Arvas
(Doganyayla) kéylndendir. Babasi Gumruk Muadariigunden emekii
Abdulhakim Efendi, annesi Cevahir Hanim'dir.(4) ilk tahsilini Van'da baglayan
Arvasi, yaz tatilinde kuyumcunun yaninda ¢aligir. Bu sirada, kuyumcuya gelen
MGfth Masum Efendi, sohbet sirasinda Ahmet Arvasi'yi farkeder, yanina
¢agirir ve aralarinda gu konusma geger:

“-Sen kimin oglusun eviadim?”

“~Abdulhakim Efendi’'nin.”

“- Babana selam sdyle, seni okutsun, iime versin. Senin meslegin sarraflik
degil, ilimdir.”

Bu tavsiyeye uyan Abdulhakim Efendi, oglunun ilme olan istek ve arzusunu
da diagunerek, Ahmet Arvasinin ilim &grenmesi igin elinden gelen her
fedakarli§i yapar.(5)

2 Kavuncu M, a.g.e, s:36

3 Kisakilrek, N.F, O ve Ben, Istanbul,1984,5.140

4. Arvasi S.ADofju Anadolu Gergedi,istanbul, 1993,8.5
§ Kavuncu M, a.g.e, 5:40
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Van'da bagladigi ilkokulu Dogubeyazit'ta, Karakdse'de bagladigi ortaokulu
Erzurum’da bitirdi. Erzurum Erkek Ogretmen Okulu'ndan mezun oldu ve 1952
yihinda Konya'nin Doganbeyli nahiyesi'nde ilkokul 6gretmeni olarak géreve
bagladi.(6)

Doganbeyli'den sonra Agr'nin Molla Semdin kdyGne tayin edilen Arvasi,
burada cesitli sikintilarla kargilagdi. Okulun kéti durumu, gocuklarin sefaletiyle
birlegince, Arvasi, maaginin blytk bir kismini égrencilere harcamak zorunda
kald1.(7)

Uc yillik ilkokul 6gretmenliginden sonra askere gitti ve askerligini
yedeksubay olarak yapti.Askerligini bitirdikten sonra Gazi Egitim Enstittisi
Pedogoji bslumune girdi. 1958 yilinda mezun oldu. Van Alparslan ilkégretmen
okuluna tayin edildi. Bir yil Van Alparslan ilkégretim Okulu'nda galistiktan sonra
Balikesir Savastepe ilkégrtemen Okulu'na Pedogoji 6gretmeni olarak tayin
edildi.(8)

Arvasi, 1979 yilinda, Atatirk Egitim Enstitusiinde gérevli iken, Kirgehir ve
Istanbul-Umraniye’ye strgiin edildi. 1979 yilinda Milliyetgi Hareket Partisi
Blylk Kongresinde emekli oldu dusincesiyle, delegelerin istedi
dogrultusunda, genel idare kuruluna Gye segildi. Bunu radyo haberlerinden
6grenen Arvasi, iginde bulundugu kéti durumun da etkisiyle, ayni yil kendi
istegi ile emekli oldu. (9)

12 EyliPden sonra MHP ileri gelenleriyle birlikte bir stre tutuklu kald. ilk
kalp krizini Mamak Cezaevi'nde gegirdi. Rahatsiz olmasina agmen, Tarkiye
Gazetesindeki yazarligini 6limine kadar sardirda. Istanbul Erenkéy'deki
evinde 31 Aralik 1988 tarihinde daktilo baginda vefat etti.(10)

Arvasi,Cumhuriyet déneminde yetismis bir mitefekkir olarak,ne medrese
tahsili gérmug,ne de 6zel hocalardan ders almistir.O,normal okul hayati iginde
kendini,kendi imkanlariyle yetistirmesini bilmigtir.Zaten onu bilyik yapan da
budur. O, Islam kaynaklarini cok lyi tetkik ederek 6grendiklerini hayatinda

6 Igik [hsan, Yazarlar Sazl0§0, {stanbul,1990,5.47-48
7 Kavuncu M, a.g.e, s.38

8igiki, a.g.e, s:48

9lgik Ihsan, a.g.s, 5.48; Kavuncu M, a.g.e, 5.40

10 Igik lhsan, a.g.e, s. 48
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uygulama amaci gUtmustor.Eserlerinde islam kaltari jle Bat kaMarandn
mukayesesini yapmig ve devrinin en blytk hastaligi olan Islam’i kiicik ve hor
gérmenin yanligh§ Uzerinde durmustur.Egitimci olmasi nedeni ile de
dgrencilerine bu gergegi aktarmistir.Onun okudugu hocalar ve yetistirdigi
6drenciler itibariyle belki gok Unli ve etkili isimlerden tek tek bahsetmek
mimkln olmayabilirAncak otuz yila yakin 6gretmenligi, birgok baski yapan
yirmiden fazla eseri ve yillarca siren gazete kése yazarli§i ile ginimizde
yetigmis, sahsiyetli,benligini ortaya koyabilen pek ¢ok musluman Uzerinde etkili
oimaya galisti§i gézlenen bir gercektir.



I.LESERLERI

1. iLM4 HAL

Arvasi, bu kitabini, parca parca olmus islam dtnyasinin imani, heyecanli ve
muzdarip manevverlerine ithaf ediyor.Kitap basglica (¢ ana bélumden
olugmaktadr. Birinci ana bélimde, Allah, Alemier ve insanin Yaratiimas! olmak
Uzere U¢ bélumden olugmakta, ikinci ana balum ise, Dogum Oncesi Safha,
Dogum, ilk Gocukluk Safhasi, ikinci Gocukluk Safhasi, Mikelleflik Safhasi ve
Islamiyeti Dogru Ogrenmek ve Yasamak, Zamani Degerlendirme, olmak zere
yedi boélim icermektedir. Ugtincti ana bélumde de, Kiyamet ve Yeniden Dirilis
konusu iglenmektedir.

Kitabin son kismina harf sirasina gore konu baglhklari konulmug olmasi
okuyucunun aradi§i mevzuyu ulagmasinda buiyuk kolayhkiar saglamaktadir.

Arvasi'nin, terbiyeci olma y6nu, kitaba yansimig ve klasik ilm-i hal
kitaplarindan farkl olarak ¢ocuk egitimi Uzerinde fazlasiyla durulmus olmasi
dikkat cekmektedir,

Kitap,Burak Yayinevi tarafindan yayinlanmis olup,liciinct baskisini 1997

yihnda yapmistir.

2. DOGU ANADOLU GERGEGI
Kitabin 6nstzinde, kendisinin Dogu Anadolu'ya mensup bir vatandas
olmasini vurgulayan Arvasi, Onerdidi ¢ézimlerde herhangi bir art niyet

tagimadigini ve gergek olmayan bilgileri kullanmasinin mamkin olmadigini
belitir. O gayesini soyle aciklar: “Biz bu kitabimizda, Tarkiye’de Sark

15



Meselesi'ne vuctt veren bitiin menfi amilleri tek tek ele alacak, konuyu gesitli
acilardan inceleyerek okuyucularimiza kisaca bilgi vermeye calisacagiz.”(11)

Sark meselesini vuct veren amiller olarak ; Tarihi amiller, kaitar
faktora,sosyal faktérler, cografi amiler, iktisadi amiller, psikolojik faktérler, idare
ve i¢ siyaset amilleri, milletlerarasi calismalara ve emperyalist oyunlara bagl
amiller olarak sekiz faktér sayar ve her faktérl ayri ayri inceler.

Kitabin  sonunda,bibliyografya bulunmakta ayrica on adet fotograf
veriimektedir.Kitap,Burak Yayinevi tarafindan yayinlanmig olup, dérdinci
baskisi yapiimigtir.

3.TURK-sLAM ULKUSU

Kitaba nicin “Turk-Islam Ulkast® adini koymus oldugunu ve “Tark-Islam
Sentezi’ni tercih etmemesini, gerek Ulkemizde, gerekse Turk ve islam
dlnyasinda emperyalist giclerin gesitli isim ve vasiflar altinda faaliyet
gostererek ayrilik ve diasmanlik tohumiar ektidini belirterek sunlari yazar:
“Tark-Islam kaltarine, Tark-isiam medeniyetine, Turk-Islam Glkusane bagi,
Tarklik suur ve vakarina, isiam iman, agk, ahlak ve aksiyonuna sahip,
Tarkluga bedeni, islamiyeti ruhu bilen, milletini teknolojik hamlelerle diunyanin
bir numarali devleti yapmak 6zlemi ile ¢irpinan, dunyada TarklGk’on islam
dinyasinin ve bltin mazium milletlerin amidi olmaya namzet bir genclik
yetigtirmekten bagka garemiz yoktur. Din ve milliyet, zit de@erler degildir. Bu
sebepten, “sentez”, tez ile antitez arasinda séz konusu olacagina gére,
yllardan beri kullandigimiz “Turk-Islam Sentezi® yerine, “Turk-islam Ulktsi®
s0zU daha uygun olur digtncesi ile kitabimizin adini, “Tark-islam Ulkasi®
olarak sectik. Bunu israrla kullanacagiz.”(12)

Ug ciltten olugan kitapta, Dustinme Ihtiyaci ve Felsefenin Durumu, Dinimiz
Islamiyet, insan ve Cemiyet, Kultar ve Medeniyet Meseleleri, Ekonomik
Faaliyetler ve islam Ekonomisi, Bazi Politk Konular ve Meseleler,

11 Arvasi §.A,ag.e,8.9
12 Arvasi S. A, Tark-Islam Ulkilsa, Istanbul,1994.c.1,5.8
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Antitezlerimiz, Islam’da Egitim Sistemi, Din Psikolojisi ve Islamiyet gibi bélamier
bulunmaktadir.

Burak yayinlari tarafindan yayinlanan eser yedinci baskiyi 1994 yilinda
yapmistir.

4. KENDIiNi ARAYAN iINSAN

Arvasi,babasi Abdulhakim Efendi’ye ithaf etti§i bu eserine, insan ve Heykel
adh bir diyalogla baglamakta ve beg bélimden olusmaktadir. Birinci bélimde
Bilgi ve intibak,Hayati Nasil Tarif Edelim, Hayat ve Zeka,Hakikat Nedir? gibi
bagliklardan olugmaktadir.ikinci bélumde ise,llim ve Insan,insan Bilgisinin
Bilimi,insan Zihninin Calisma Tarzi gibi baslklardan olugmaktadir. Uclinc
bélamde ise,"U¢ Prensibe Dogru” baghgi altindaAkil-Zeka-Vahiy, Objektif Bilgi-
Subjektif  Bilgi-Mutlak Bilgi,Otomatizm-iggiidi-Suur,Madde-Hayat-Ruh  gibi
birbirine yakin tger konu incelenmektedir. Dérdiincii bélumde ise,Uc prensipten
bahsedilmekte ve bunlarin Ayniyet-Benzerlik-Hurriyet, Yokluk-Olus-
Varlik, Toplumlagma-Farklilasma-Fertlesme,insan  Mantiginin Gelismesi,insan
Bilgisinin Metodlari,insan Bilgisinin Hedefleri gibi konular iglenmektedir.Besinci
bélamde de,Mutlak  Varlik, Bilmek, Dastinmek, lcguda,
Hayat,Ruh,Ben,Zaman,Mekan, irade,Bilgi gibi konularda goruslerini ortaya
koymaktadir.

Kitabin sonunda da,"Ben Neyim?” ve “Ebedilife Ozlem® adh iki siiri yer
almaktadir.Burak Yayinlari tarafindan basiimig olan kitabin i¢ kapaginda besinci
baski,dig kapadinda da altinci baskiy yaptigini yazmasi yayinevinin
dikkatinden kagmig olmalidir.

5. INSAN ve INSAN OTESI

Arvasi, kitabin 6nsézinde, “Bu kitabimiz, “Kendini Arayan insan® adl
kitabimizin bir devami durumundadir. Burada, insana ve insanin degerlerine
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psikolojik bir yaklagmia yeni bir bakig ve agiklama getirilmek istenmektedir”(13)
diyerek, kitabin amacini ortaya koymakta ve kitabin adi olan insan Otesi
terimindeki “6te” kelimesinin Aristo’dan beri kullaniimakta olan Metafizik
terimindeki “meta” kelimesinin anlami tagidigini belirtmektedir.(14)

Kitap, iki bolumden olugaktadir. Birinci bélumde, insan ve Varlik konusu,
ikinci bélimde de Insan ve Ahiak konulari islenmektedir.

Burak Yayinevi tarafindan yayinianan kitabin dérdiinct baskisi yapilmistir.

6. DIYALEKTIGIMiZ ve ESTETIGIMIZ

Ikinci b&lama ile tezimize konu olan kitap, isminden de anlagilacag: gibi, iki
ana konu Uzerindeki Arvasi'nin goéruslerini aktardi§! bir g¢alismasidir. Birinci
bélimde, Diyalektikten bahsetmekte ve ikinci bélumde de Estetik’ten
bahsetmektedir.

Kitabin birinci béluma, islam’da Akiin Yeri, Akil, Egya Dunyasi ve insan, Ruh
nedir? Ruh ve Keyfiyet Alemi, Nereden Geldik? Nereye Gidiyoruz?, insan Yok
Olmak Istemiyor, Biz Yeniden Dirilmeye iman Ederiz, “insan” ve “Allah’i Bilmek”
insan Mantiginin Gelismesinde Merhaleler, Cagimizin Birkag Putu, Hakikat
Kosturan Insan, Yaniis Tasavwuf, Sonsuziugun Yolunu Acar, insaniik Kimi
Ozledigini Bir Bilse, gibi konular iglenmektedir.

Kitap,Burak Yayinlar tarafindan basilmis olup,Gglinct: baskisi yapiimigtir.

7.SIR-SIIRLERIM

Arvasinin yazmis oldugu siirlerini topladigr iki kagik kitabidir. Sir adini
verdigi ilk siir kitabini 1955 yilinda yayinlanmigtir. Kitap, Burhan matbaasi
tarafindan basiimistir.

13 Arvasi S. A, Insan ve insan Gtesi, Istanbui, (Tarhsiz)s.5
14 Arvast S. A, ag.e, s.7
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Arvasi'nin “Siirlerim” adini tasiyan ikinci kitabi ise, ilk kitabinin yeniden
duzenlenerek yayinlanmis hali olup,vefatindan sonra, 1989 yilinda, Berekat
Yayinevi tarafindan yayimlandi. Kitapta kirk yedi siir bulunmaktadir.Siirler
yazihg tarihine gére siralanmistr.

b.Giinliik Yazilannin Kitaplagtinimasindan Olusan Eserleri
1. AKIL ve GONUL

Kitap, Burak Yayinevi tarafindan, Butin Eserleri dizisi icinde yayinlanmstir.
Iginde doksan dért adet makalesi yer almaktadir.Kitap, ismini, igindeki ayni adi
tagiyan makaleden almaktadir.

Bu kitapta, Arvasi'nin, tasavvuf agirlikli yazilari yer almakta ve islam’l daha
lyi yagayabilmenin yollari izah edilmektedir.

2. iINSANIN YALNIZLIGI

ismini, icindeki kirkdokuzuncu makaleden alan kitap, insan ve toplum
Uzerinde duran, sosyolojik agirlikli yazilardan olugmaktadir.Ayni adi tagiyan
makalesinde, insanin, tabiatin bir pargasi olarak yaratiimig olmakla birlikte, pek
¢cok bakimdan ondan ayndir. Bu yonlyle insan yalmzlik igindedir.
‘Ekzistansiyalistler, bunun farkina varmig gibi®, diyen Arvasi, Islam
mutefekkirleri igin sunlari séyler: “Oysa, Islam matefekkirleri ve bilhassa
mutasavviflar, bu hususu, asirlardan beri farketmis ve dile getirmiglerdir. islam
blytklerine gére, “insan”, sanki ‘*kamigliktan kopariimig vatanini ve aslint
Ozleyen bir ney gibi inlemektedir.” Yine “o, bu dinyada garib oldugunu” bilmede
ve “ayriliklardan sikayet” etmekte, “bu kesret aleminde kaybolup gitmek yerine
vuslat duygular” ile yanip tutsmaktadir. Nitekim, Islam mutefekkirleri ve
mutasavvifiari, “vuslatin er gec gergeklesecegini” bilirler ve bir bayram sevinci
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icinde, ylce ve mukaddes kitabimiz Kur'an- Kerim'in su ayet-i kerimesini sik
sik hatiriarlar(15): “Hepimizin déntisti ancak O’nadir.”(16)

Kitabin i¢ baghgi “Suphe ve iman” olarak veriimesi ve icindekiler
bélimuninde de “Mddemle§me ve islamiyet” adh kitabin icindekilerinin olmast,
kitabin glzelliginden herhangi birsey kaybettirmemekle birlikte, yayinevinin
daha ciddi olarak basim yapmasini gerektigi dustincesindeyiz.

3. SUPHE ve IMAN

Arvasi'nin, islam inanglarindan bahsettigi yazilarindan olugan kitabidir.

Kitap, ismini ayni adi tagiyan makaleden almaktadir. Burada stphe ve iman
kavramiarini inceleyen Arvasi, ... “stiphe” vardir ki, nura dogru bir kogudur, yine
“stphe” vardir ki, “bos vehimler halinde, insani gildirtmanin esigine getirir.”

Tipki bunun gibi, “iman” vardir ki, “Hakk’a talip olup huzur bulmaktir.” Yine
“‘inang” vardir ki, “kati bir taassup halinde insani kérlestirir.”(17)

Kitap, Burak yayinevi tarafindan Aralik 1996 yilinda yayimlanmigtir.

4. KADIN ERKEK UZERINE

Arvasi’nin, aile Uzerine yazmig oldugu yazilarinin toplandigi kitap, seksen
dokuz makaleden olugmaktadir.

Kitapta, ailenin fonksiyonlar,, cocuk vyetigtirmenin énemi, aileye kars
olumsuz faaliyetler ve alinmasi gereken tedbirler ve islam dininin aileye olan
bakigi iglenmekte ve ¢esili misaller aktariimaktadir.

Kitap, Burak yéylnlan arasinda Aralik 1996'da yayinlanmistir.

5. SAHTE DINDARLAR SAHTE LAIKLER
Arvasi'nin, irtica, laiklik gibi, konulari igeren makalelerinden olugan kitabidir.
Kitapta, Dinin déneminden, Deha’nin Dodusu, Kitap Sevgisi ve Okumanin -

15 Arvasi S. A, Insanin yalmiziig, Istanbul, 1290,5.109
16 Kur'an-1 Kerim, Yunuz Suresi, Ayet:4
17 Arvasi S. A, a.g.e, s.81
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Onemi, Dogmatizm, islam Dagmanhigi ve irtica, Din Egitimi ve Okullardaki Din
Egitimi’'nin Durumu gibi birbirine yakin, ginimizde hala tartigilan, pek gok
konuyu, egitimci g6ziiyle incelemektedir.

Kitapta, Arvasi’'nin doksan U¢ makalesi yer almaktadir. Aralik 1996 tarihinde,
Burak Yayinevi tarafindan kitaplastiriimistir.

6. MEDENILESMEK ve iSLAMIYET

Arvasi'nin, lIslam medeniyeti Uzerine yazmig oldugu doksan adet
makalesinden olusan kitabidir.Arvasi, tlkemizde ¢etin ve mutlaka g¢éztlmesi
gereken kultar problemlerimizi iki baglik altinda toplar:

1. Milli Ktltare Yabancilagma.

2. Beyin Gégd.

Bu iki problem mutlaka hallediimelidir. Bunun igin turizmi ile, basin ve yayin
organlari ile, radyo ve televizyonu ile, kisacasi, topyekin vasita ve imkani ile
her miesese, muasir, Turk-islam Kultir ve Medeniyetini yeniden ihya etmek
davasinin emrine verilmelidir.(18)

Arvasi, kitabina zaman zaman Ibn-i Haldun’'un Mukaddimesinden, Farabi’nin
el- Medinet-ul Fazila'dan, Mimtaz Turan’in Kaitur Degismelerinden, ©.Nasuhi
Bilmen’in, Hukuk-u islamiyye Kamusu gibi kitaplardan alinti yapmigtir.

Kitap, Burak Yayinlar tarafindan Aralik 1996 tarihinde yayimlanmstir.,

7. MANEVi YONELISLER

Arvasi’nin, bﬁyl‘]k ¢ogunlugu orug ve ibadet Uzerine yazmis oldugu doksan
dért makalesinden olugmustur.

Arvasi, makalelerinde zaman zaman, Gazzalinin Kimya-yi Saadet adl
kitabindan, imam-i Rabbani'nin Mektubat’ndan, N. Fazil Kisakarek'in
siirlerinden, cesitli ayet ve hadislerden alintilar yaparak goéruslerini
kuvvetlendirmistir. Ayrica kendi hatiralari ile de stsleyerek, sUrikleyici bir
Ozellik kazandirmistir.

18 Arvasi 8. A, Medenilegme velslamiyet, Istanbul, 1896 s.74-75
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Kitap, Burak Yayinlari tarafindan Aralik 1996 tarihinde yayimlanmigtir.

8. MIiLLETLERIN iTiBARI

Arvasi'nin, iktisat, ekonomi, Avrupa Birligi gibi konulardan olugan yazilarini
toplandigi  kitabidir.Arvasi, kitabin ismi ile ayni baghdi tagiyan makalesinde,
sunlari séyler: “Bence, bir millet igin en blylk felaket, o cemiyete “Onderlik” ve
“6ncultk” eden kisi ve kadrolarin kendi milli tarihlerine, kendi milli kaltar ve
medeniyetlerine, kendi milli 6zlemlerine “sirt gevirip” yabanci degerlerin
suursuz birer kopyacisi durumuna dugmeleridir.Béyle bir cemiyet, her seyden
énce “kendine olan glvenini ve saygisini” ve dolayisiyla “kendini geligtirme
iradesini” yitirir, gligla kulttr ve medeniyetlere sahip milletlerin “uydusu” haline
gelir.”(19)

Seksen sekiz makalenin yer aldi§! kitabin sonunda, “Bir Materyalistle
Diyalog” adini yagiyan t¢ adet diyalogu vardir.

Kitap, Burak Yayinlari tarafindan Aralik 1996 tarihinde yayinlanmistir.

9. DEVLETIN DINi OLUR MU?

Arvasi'nin, tarih ve aktGalite Gzerine yazmig oldugu makalelerinden olugan
eseridir. “Devletin Dini Olur mu?” adli makalesinde Arvasi, basta ingiltere,
ispanya ve Yunanistan olamak Uzere, birgok Bati Ulkesinin dinlerinin var
oldugunu belirterek, yerylizinde dine karsi olan devletlerin ise sedece marksist
ve kominist Ulkeler oldugunu belirtir.(20)

Arvasinin seksen alti makalesinin bulundugu kitap, Burak Yayinevi
tarafindan Aralik 1996 tarihinde basiimigtir.

19 Arvasi S. A, Milletlerin ltiban, Istanbul, 1996,5.158-158
20 Arvasi S. A, Deviitin Dini Olur Mu?, Istanbul,1996,s.164-165
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Arvasi’'nin siyasi ve aktualite ile ilgili yazmis oldugu cesitli makalelerinin bir
araya getirilmesiyle kitaplagtinlan, “Fikir Sefaletine Ornekler” , “limi Tavir ve
Otesi” adli iki kitabi daha vardir. ‘

Kitaplarin her ikisi de Burak Yayinlari tarafindan Arallk 1996 yilinda
yayinlanmigtir

Ayrica Egitim Enstitlleri igin ders kitabi olarak hazirladig! Egitim Sosyolojisi
adli eseri de Burak Yayinlar: tarafindan 1993 yilinda yayinlanmistir.
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1.BOLOM

SEYYID AHMET ARVASI'NIN ESTETIK ve SAN’AT GORUSU
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ILESTETIK GORUSU

a.ESTETIK NEDIR?

“Estetik” kelimesi Grekge “aisthesi” ya da “aisthanesthai” kelimesinden
gelir. “Aisthesis”  kelimesi duyum, duyulur algi anlamina geldigi gibi,
“aisthanesthai” kelimesi de, duyu ile algilamak anlamina gelir.(21)

21 Tunah | Estetik, Istanbul,1996 8.13; VYetkin, S. Kemal, Estetik, lstanbul,1947,s.7;Arseven‘E,Samt
Ansildonedisi [stanul 1983 ¢ 1 « 520
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Kelimenin bu manasindan hareketle, Alexander G. Baumgarten(1714-
1762)estetii “duyusal bilginin bilimidir" diye tarif eder. Aiman filozofu Kant
ise (1724-1804)" Sait Aklin Elestirisi adii kitabinin bir bolimant  ayirdig
Transcendentale Aesthetik’te, estetik kelimesini duyusallik anlaminda
kullandigi halde, Yargi Glclintin Elegtirisi adli eserinde “estetik” kelimesini,
estetik bilimi veya estetik bilimi ile ilgili olan seyler anlaminda
kullanmigtir.”(22)

“Estetik, glzel nedir? Nesneleri gizel kilan &zellikler nelerdir?
Guzellik 6znel midir, yoksa algilayan ve degerlendiren 6znenin bir yargisi
midir? Estetik standartlar var midir? Guzel ile iyi ve dogru arasindaki iligki
nedir?” gibi sorulara cevap arar.(23)

Estetik kelimesini ilk defa A.G.Baumgarten, 1750 yilinda yazdi§i
‘Aesthetika” adli kitabinda kullanmistir. Ancak estetik, - ilmi olmamakia
beraber, konu olarak ¢ok eskilere dayanmaktadir. llk ve Ortagagda pekgok
filozof estetiin konularindan bahsetmis ve bu konuda fikirler ileri
surmuglerdir.(24) Konunun déha iyi anlagiimasi agisindan ilkgagda ve Tirk-
islam dastnarierinde nasil algilandigini kisaca anlatmakta fayda vardir.

Felsefe tarihinde glzel'den bahseden ilk filozof Platon’dur. Platon’un
guzel ve guzellik anlayigi, belli zaman araliklan icinde degismelere
ugramigtir. Onun G¢ ayr guzellik anlayigi vardir. Genglik déneminde, idea
fikrine uygun olarak guzellik ideasindan bahseder. Buna gére butin gizel
seyler, guzelliklerini ortak bir kaynaktan alirlar. Bu kaynak ise guzellik
ideasidir. Bu glzellik mutlak bir glzelliktir ve butin guzel sgeylerin
Ustlndedir.(25) “Ona ulagmak igin dinya gergeklerinin Ustine ¢ikmak
gerekir. Ister kendi kendine, ister bir knlévuzla insan bu dlnyanin
guzelliklerden baglayarak basamak basamak yiice gtizellige ulagir. iste o an
igin, insan, hayati yagamaya de@er bulur” (26) Platon ikinci gazellik

22 Tunali. |, a.ge,s.13

23 Arslan A. Felssfeye Girig, Ankara,1986,5.200
24 Yetkin S. Kemal, a.g.e, 5.7

25 Timugin A. Disiince Tarihi, lstanbul,s.140
26 . Yakit |, Mevianada Estetik, Konya, 1987,5.2
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anlayiginda, gizeli agkla baglantisi icinde ele alir. Ona goére ask, glzel
seylerle ilgilidir, glzel seylere yonelir. Insanlar mutlu iseler guzel ve iyi
seyleri elde ettikleri igin mutluduriar.(27)

Platon'un Ggincl guzellik anlayigi ise, onun yaglhk dénemlerine rastlar.
Bu anlayigi, onun Pythagorasciligin etkisi altinda kaldig1 d6nem mahsustur.
Bu anlayisa gére guzel, orantidan ibarettir Ona gére geometrik sekiller
mutlak gizelliklerdir.(28)

Platon’'un &§rencisi Aristotales(M.0.384-322), hocasinin bu gizellik
anlayigina kargi ¢cikmig ve gizeli metafizik dunyada degil, fiziki dunyada
aramak gerektigini séylemistir. Aristoteles’e gére Platon’un esyadan ayri bir
idea’lar alemi tasavvur etmis olmasi onun en biyuk hatasidir. Sayet idea'lar
egyanin 6zl ise, egyadan ayn olarak nasil dustnulebilir? Esya form olarak
var olduguna gore, idea onun igindedir. Bu noktadan hareket eden
Aristoteles, egyanin objektif variga sahip oldugu sonucuna varir. Esyada
dastncenin ayirdii, fakat birtgirinden ayri olmayan teskil edici bazi unsuriar
vardir. Bu unsurlarin en 6nemlisi, “mahiyet’ yani “‘ruh” diyebilecedimiz
idea’dir. Madde ise, idea'nin zorunlu destegidir. Nasil ki, guzellik
kavramindan bahsedebilmek igin giizellik idea’sinin bulunmasi gerekiyorsa,
bunun gibi, nesnelerin gazelliginden bahsedebilmek icin de glzel nesnelerin
var olmasi gerekir.(29)

Aristoteles, estetigini kurarken, Platon gibi transcendant bir gtzellik
idea'sindan degil, objelerden ve tek tek sanat eserlerinden hareket
étmektedir.(30) Ona gore guzelligin ¢ alameti vardir: Bunlar, “dluzen, simetri
ve oranti, belli simir"dir. Bu (¢ sart, hem tabiatta hem toplumda bulunur.
Tabiatta bulunan .'her§ey duzenli olarak yaratiimigtir. Toplumun duzeni de
kanun'dur.(31) Béylece Aristoteles, guzelliji metafizik alemde degil,
yagadi§imiz ortama yani fiziki alem iginde ele alinmigtir.

27 Timugin A. a.g.e, 5.142

28 Tunali |, Grek Estetifil, Istanbul, 1996,8.26

29 Ayvazofilu Begir, lslam Estetiyi v Insan, Istanbul, 1989,5.26; Weber, A. Felsefe Tarihi, istanbut, 1893,5.70-72
30 Ayvazofilu, Besir, a.g.e, 5.28,

3131 ekin S. K, Estetik, Istanbul,1947,5.68
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Yine Isldm dinyasinda, ézellikle messai felsefesi Gzerinde Sudur
nazariyesi ile blydk etkilere sahip olan Plotinus(204-270) guzelligi, kendi
6zinden dolayi gizel olan ve bagkasi sayesinde glizel olan diyerek ikiye
ayirmistir.(32) Ona gdre bazi geyler kendi &zlerinden dolay: giizel degildir.
Onlar guzelliklerden pay aldiklari igin glizel kabul edilirler. Bedenierimiz bu
tirden bir guzellige sahipti. Bazi seyler ise, kendi 6ziinden dolayi
glzeldirler. Erdemin, 6z(i geregince glizel olmas: gibi.(33)

Ortagag’'da ise Augustinus (354-430) guzeliigi birgeyin pargalari
arasindaki uyumda arar.Ona gére en biyik uyum birliktir.Bu birlik ise sadece
Tanr’'dadir. Tanr haricindeki diger varliklar birliklerini ondan alirlar.( 34)
Aquinali Thomas (1225-1274) da guzelligi tamlik, mikemmellik ve uygun
oranda aramigtir.( 35) Ilk ve Ortagag boyunca dogadaki glzellik anlayigi
XVIl ve XVllL.yy'dan itibaren yerini,sanattaki guzellide birakmigtir.Bu
anlayisa sahip olan filozoflardan Kant (1724-1 804)'a gore bizim disimizda
guzel diye vasiflanan bir gergeklik yoktur.San’at eserine gazel sifatini veren
biziz.Yine ona gére guzel olan sey,cikar gbézetmeden , her insanin hoguna
gitmesi gerekir.( 36)

Islam dustncesinde guzel kavrami “hlsn” ve “kubuh® kavramiarn ile
ifade edilir.Islamin ilk devirlerinden itibaren bu iki kavram surekli tartigiimig
ve pekgok mezheb bu konuda dusiinceler ortaya koymustur. Bu
mezheblerden Mutezile,esyanin guzel veya girkinliginin sadece akilla
bilinebilecegini ,bunun icin vahye ihtiyag olmadi§
goragindedir.(37)Omriantn  blyak bir kismini Mutezile mezhebi icinde
gegiren ve daha sonra bu mezhebi terkederek kendi ismi ile anilan itikadi
mezhebin ilk numunesi olan gérusleri ortaya koyan Esari de,akh tamamen
ortadan kaldirarak,esyanin guzel veya ¢irkin olmasinin ancak vahiyle
bilinecegini ileri sirmustur.Esari ile ayni zaman dilimi icinde yasamig olan

32 Tunali |. Grek Estetii, lstanbul, 1996,6.40

33 Tunal |. Estetik, istanbul,1996 5,145

34 Dinger K Felssfe,Eskigehir, 1893,5.90;Cevizei A, Feisefe Hi, Ankara,1994,5.176
35 Cevizcl Aa.g.e5.176

36 Dinger K,a.g.6,5.80-81;Cavizci Aa.g.0,6177

37 Taftazani,Keiam lim ve Islam Akaidi,(Gev:Stlleyman Uludag) Istanbul, 1982,5.13
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Maturidi ise,bu iki mezhebin ug noktalarini atarak orta bir yol izlemigtir.Ona
gore egyanin gizel veya girkin olmasi akilla bilinebilir ancak, ézellikle dini
konularda vahye ihtiyact vardir.(38)

Tark-Islam dastndrierinden Farabi(870-950) de varliklari kendi 6ziinden
ve cevherinden dolay! guzel olan ve kendi 6zanden dolayi degil de sahip
olduklari renk,bigim ve durumlarindan dolayr gtizel olan geklinde iki kisma
ayirir.Bunlardan kendi 6ztinden dolay giizel olan varlik sadece Tanndir. (39)

Yine Messai Filozoflanindan  Ibni  Sina(980-1027)'da,”...guzelligi
‘kemal”de,duyulur nesnelerin kemalini de “tenasib ve Gl¢t"de aramistir.”(40)

islam dusunarlerinden Gazzali(1058-1111) de *... guzelligi “mutlak® ve
“izafi” olarak ikiye ayirarak messai filozoflan gibi dasunmugtar.”(41) Unla
eseri lhya'da guzellikle ilgili *...her seyin guzelligi,kendisinde bulunmasi
mumkin ve kemaline laylk olan seylerin kendisinde bulunmast
demektir.Kendisinde bulunmasi mimkin olan bitin kemalati  kendisinde
topladigi vakit,gazelligin zirvesine  ulasmig demektir.Sayet bir kismi
bulunursa ,bulundugu nispette guzeldir...”(42)der.Yine ona gére her varligin
guzelligi kendisi icin gecerlidirO bu konuda sunlari sdyler: “... Herseyin
guzelligi kendisine layik olan kemalindendir.Mesela at'i glzellegtiren,insani
guzellegtirmez...Herkesin kendine has bir guzelligi vardir.”(43)

Mutasavvuflara gére mutlak gtizel Allah’dir.Diger varliklarin gozelligi ise,
bu ilahi guzellijin yansimasindan ibarettir.Yine oniar gazelligi sevgiyle
beraber  dugtnurier. Mevlana(6l,1273)yda  glzelligin  fitri oldugu
goragindedir.Ona gére insan fitraten glzeli arar.Gerek insan ve gerekse
icinde yagadiimiz dinyanin  guzellikleri Hakk'in  guzelli§inden
kaynaklanir.(44)

38.Taftazani,a.g.,8:204-210

38.Yalit | Mevianada Estetik, Konya,1997,6.4-6

40 Yalot | Mevianada Estetik, Konya, 1997,6.5

41 Yakit | Mevianada Estetik, Konya 1897,8.5

42 Gazzali lhyau ulumi'd-din (Cev:Ahmet Serdarofiu)istanbul, 1875,¢.4,5.542
43 Gazzali,a.g.0,c:4,8.542

44.Yalat | Meviana'da Estetik, Konya,1997,5.8
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Estetigin tarifini yaparken,onun duyusal bilgi olarak da tarif edildigini
belirtmistik. Duyusal bilgi, zihnf bilginin aksine agik ve secik degil, bulaniktir.
Duyusal bilginin konusu da guzelliktir.(45) Iste S. Ahmet Arvasi'de,
“estetigin konusu, tek kelime ile guzellik'tir.”insanoglu yasadigi alemde,
yalniz “dogruyu” ve “iyiyi” degil, “glzeli” de arar. Bu sebepten estetigin
gergek konusu “glzellik” ve “girkinlik"tir’(46) demektedir.

Arvasi, ilimlerin (¢ kategoride incelendigini belirtir ve bunlan su gekilde
stralar:

1)Pozitif llimler (Kanun Koyucu ilimier)

2)Deskriptif llimler (Tasviri ilimler)

3)Normatif ilimler (Kaide Koyucu llimler)(47)

GUnumizde mastakil bir ilim sayilan estetigin, normatif ilimler arasinda
yer aldigini belirten Arvasi, estetidin, insanoglunun ortaya koydugu eserleri
inceleyerek kaide koymaya ecalistigini , guzellik mefhumu konusunda
ulagtigi alemgumul normlarn kesfetmek istedigini belirtir.(48)

Gunumizde estetigin bir ilim olarak gorilmesine karsi, Arvasi, onun
henlz tam bir ilim olma yolunda felsefeye gok muhtag oldugunu belirtir. Bu
ihtiyacin estetigin sahasinin genis olmasi, insanlarin subjektif dinyalar: ile
figili olmasindan ve bu sahadaki beseri tecriibenin azligindan
kaynaklandigini belirtir.(49)

Estetigin felsefeye olfan ihtiyacini, geng bir ilim olmasindan kaynaklandigi
gorglni reddeden Arvasi, bu konuda Farabi (874-950)den 6rnek verir,
Farabi'nin Miladi X. yy.da yasamig olmasina ragmen “llimlerin Sayimi” adli
eserinde buglnklu Persfektif problemini “ilm-i menazir" ve musiki olarak
inceledigini belirtir.(50)

45 Tunal, |. Estetik, lstanbu!,1996,5.14

46 Arvasl, S. Ahmet, Diyaleidi§imiz ve Estetifimiz, lstanbul(Tarihsiz),s.107
47 Arvasl, S. Ahmet, a.g.e. 5.104

48 Arvasl, S. Ahmet, a.g.e. 5.104

49 Arvasi, S. Ahmet, a.g.e. 5,106

50 Arvasi, S. Ahmet, a.g.e, 5.106
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Farabi, menazir ilminin matematikten ayrildi§i noktalari séyle agiklar:
“Hendesede, herhangi bir sekil, durus, tertip ve bagka bakimdan belli bir
halde bulunmasi lazim gelirken, gogu zaman kendilerine bakildidi vakit,
bunun aksi halde bulunurlar... Gergekte bulundugundan bagka gériinen
seyler ile gergekte oldugu gibi géze géranenler, bu ilim sayesinde birbirinden
ayrilir. Bu ilim, butin bunlarin sebeplerini, neden dolay1 &yle olduklarini,
kesin deliller ile gésterir.(51) '

Musiki ilmini, “melodilerin (lahn) gesitlerini, neden, ne igin ve nasil terkip
edildiklerini, daha tesirli ve dokunakii olmalar icin hangi hallerde
bulunmalar icap ettigini biimeye yarar,"(52) diye tarif ederek beg biyik
bélome ayirir.(53)

Ozetle diyebiliriz ki,estetik ilmi, isim olarak mevcut olmayabilir ancak,
konu olarak diger ilimler arasinda hep meveuttu.isim olarak ise XViii.yy da
Baumgarten tarafindan kullaniimig oimasi, estetigin bu filozof tarafindan
kurulmus oldugunu kanitlamaya yeter delil degildir .

b.ESTETIK TAVIR

“Bilgi, suje ile obje arasinda bir iligkidir."(54) Bu bilgi sayesinde “insan
biling sahibi bir varlik olarak, kendisinin diginda bulunan nesneleri kavradig
gibi, kendi varli§ini i¢ gézlemle kendi bilincini de kavrar. Bu kavramaya
bilme ad: verilir. Bilme olayinda bu algilayan, kavrayan biling varligina,
ben'e “suje” dendigi gibi, algilanan, kavranan varliga da “‘obje” denir...

§1 Farabl, Ihsa’Gl-uldm, Istanbul,1989,5.97-98

52 Farabl, a.g.e. 5.104

53 Biz. Farabi, ag.e. 8.97-101, 104-106

54 Yalat, |. Ivan-1 Safa'da Bilgi Problemi, Istanbul,1992,5.17

31



Estetik etkinlik de bilme etkinlifine benzer. Bir yanda, guzel dedigimiz bir
varlik, érnegin bir doga pargasi, bir sanat yapiti, kisaca estetik varlik, estetik
obje vardir, 6blr yanda, bu estetik varlikla estetik ilgi iginde bulunan, onu
estetik olarak algilayan, ondan hoglanan ya da estetik haz duyan bir suje
vardir. Bir estetik obje ile boyle bir ilgi iginde bulunan suje, artik bir yalin
bilgi sujesi olmaktan gikar, bir estetik suje olur.Buna gore estetik suje, bir
estetik objeyi algilayan onu kavrayan ve ondan estetik olarak hoslanan,
ondan estetik haz duyan biling varig “ben” anlamina gelir. Bayle bir estetik
suje, bir estetik objeyi kavrarken, ondan haz duyarken bu estetik obje .
karsiginda, tavir almis olur.(55) Iste bu alinan tavra estetik tavir denir.Estetik
tavir.insaniarin hayatlari boyunca aldiklar egitime, yaptiklari calismaya bagl
olarak yavag yavag geligir ve her insanda ayni diizeyde degildir.

Estetik tavrin bazi 6zellikleri vardir. Bunlar sdylece siralamak
mUmkandar:

1)Estetik tavir, genellikle pratik tavrin ziddidir. Pratik tavirdan kasit ise,
herhangi bir nesnenin bize saglayacag fayda ile ilgili tavirdir. Deniz kiyisini
sadece otel inga etmek igin seyreden birinin tavri, ekonomik tavirdir. Yani
pratik tavir. Ama sadece guzelli§i migahede etmek icin seyretmek estetik
tavirdir.

2)Estetik tavir, bilgi alici veya bilgi verici degildir. Bir sanat tarihgisinin bir
caminin hangi yilinda, kag paraya, hangi malzeme ile yapildigini aragtirmasi
estetik bir tavir degildir. Bu, cami ile ilgili bilgisini artirir.

3)Estetik nesnenin, 6znenin kigisel hayat: ile ilgili icine sokulmamasidir.
Seyrettidi bir filmin bagkahraman ile kendini 6zdegtiren ve kéti karakterdeki
sahsi ortadan kaldirmak igin sahneye ates eden birinin tavri estetik
degildir.(56)

S.Ahmet Arvasi, estetigin konusunu tayinde anlagmanin kolay oldugunu,
ancak glzelin ve gizelligin tarifinde anlagmanin zor oldugunu, “glizel nedir,
guzellik nedir? ve guzel olana nasil ulagilir?” konusunda ise farkli taviriarin

55 Tunah, |. Estetik lstanbul,1996,5.23
86 Arslan, A. Felsefeye Glrig, Ankara,1998,5.202-203
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bulundugunu belirterek sbyle der. *Belki bir “pragmatist’icin glzel olan
faydali olandir’da, bir “spiritualist’-mesela H.Bergson- igin glzel olan,
“hayatin menfaat perdesinden siyrilarak oldugu gibi gérinmesidir.” Yine,
belki bir “individialist® igin “ferdin cemiyetin esaretine isyani” demektir de bir
“sosyalist” icin bu “sanatkarlarin cemiyetin dert ve meseleleri ile
batlnlesmesi” olarak dugtnalebilir.(57)

Arvasi, guzellik kargiginda Islam sanatkarinin tavrini da: “Guzelligi,
“mateal” (agkin) ve “mutlak” bir kiymet sayan bir islam sanatkar iginde o,
Allah’in “Cemal’® sifatinin lif lif, hlicre hlicre tabiatin ve kainatin her noktasina
iglenmig bir “nakig™tir, “ses”tir, “ahenk’tir, “figlr”dir, “hareket’tir ve insanoglu
da bu “mesajlari” ve “ayetleri” sezmeye, duymaya, yagsamaya ve yakalamaya
memur kabiliyetli bir muhataptir.”(58) seklinde agikiar.

Estetik, subjektif bir deger mi, yoksa objektif bir dejer mi ifade eder?
sorusuna, estetik heyecanin, insan diginda higbir canlinin ulagamamakta ve
sanatkar karakterine ulagmasinin mimkin olmadiini belirterek, bunun
estetik heyecanin subjektiflii ile alakali oldugunu belirtir ve Charles
Laio’nun Estetik adli kitabindan su 6rnegi aktarr: “Ginesin batmasi, bir
koyllnUn aklina, hi¢ estetik olmayan aksam yemegi duslncesini getirdigi
halde, bir fizikginin zihninde de aslinda ne gtizel, ne de g¢irkin olan yainiz
dogru veya yanlig olmasi muhtemel tayf tahlili fikrini uyandirir. Guneg'in
ancak dasuncenin i¢ vaziyetinde, ona sanatkar gézu ile bakan igin giizeldir.
Su halde estetik, ruhiyatin bir bélimianden bagka bir sey
degildir."(59)Béylece o estetik degerin insanlarin i¢ dinyalari ile alakali
oldufunu aciklarYine Islam sanatkarinin, “gizel” objektif midir, yoksa
subjektif midir? tartigmasinin Ustinde durdugunu beliten Arvasi, islam
sanatkarinin, tabiatta, kainatta ve insanda “Allah’in cemal sifati”ni arayarak
yol aldigini sbyler.(60)

§7 Arvasi, SA ag.es.107

58 Arvasi, S.A. Diyaleldifjimiz ve Estetijimiz, istanbul . 8.107
59 Arvasi, S. A a.9.¢,5.108-109

60 Arvasi, S. A, ag.e.5.109
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c. PSIKOLOJI ve ESTETIK

“Psikoloji i¢ hayatin bilimidir. Estetik zevk, gtzellik agki, bir sanat eseri
yaratmak, istek ve iradeli birer ruhi haldir. Yani bGtun ruhi olaylarda oldugu
gibi, bilingle bilinen birer olgudur.”(61) lste bu tarafi ile “Estetik’, psikolojinin
bir kismi sayilabilir. Nasil ki, mantik dogruya, ahlak da hayra ait olaylari
psikoloji'den ayirip, ayrica inceliyorsa, estetik de, i¢ hayatin guzellige ait
batin olgularini, yakindan incelemek igin psikolojiden ayrilir.”(62)Ancak
burada gdyle bir soru gelebilir; estetik, eseri meydana getiren sanatcinin
psikolojisi ile mi ilgilenmelidir, yoksa eseri seyreden seyircinin psikolojisi ile
mi ilgilenmelidir?

Bu konuyu Arvasi, sanat¢inin psikolojisi acisindan ele alir ve sgunlari
sOyler. “Bir sanat eserine bakarak san’atkarin gahsiyeti, zekasi, mizaci,
6zlemleri, inanglan, dinya goérisgh ve kompleksieri hakkinda malumat
edinebiliriz. Zaten psikanalistlere gbre, san'at, bir bakima bir projeksiyon
(kendi i¢ donyasimi digsa yansitma) hadisesidir.”(63)Yine sanatginin
psikolojisinin énemini vurgulamak amaciyla, L. Tolstoy'dan gu alintiy1 yapar:
“Meshur romanci L. Tolstoy’a basarisinin sirint sorarlar;, o da: “Ben
romanlarimi yazarken, kalemimi sanki mirekkep sigesine batirmak yerine
ruhumun karanhklarina daldinr ve oradan aldigim pargalant kagida
gegiririm”(64) tarzinda 6zetlenebilecek sekilde cevap verdidini belirterek
sOyle devam eder. “Gergcekten de butin blylk san’at eserleri, béylece
dogmustur. Blylk san’atkariar, hergseyden 6nce, kendilerini ¢ok iyi tahlil
etmesini bilen kigilerdir. Onlar bu konuda bagarili olduklan ve kendilerini
samimiyetle ortaya koyduklari oranda netice alirlar.”"(65) Ayrica san’atkar
isteti§i kadar cemiyetgi oldugunu iddia etsin, cemiyetin dertleriyle ugragtigin

81 Yetkin, S.K, Estefik, Istanbul,1996,8.12

62 Yetkin, SK, a.g.e, 8.12-13

63 Arvasi, SA, a.g.e, 8. 125

64 Arvasi, S.A, Diyate\di§imiz ve Estetifjimiz, Istanbul,s.125
65 Arvasi, S.A, a.g.e,8.128



ne kadar sdylerse soylesin, san‘atkarin eserlerinde sahsiyetinin buram
buram tattigant ve bu agidan san’atin “sosyolojik” ve “psikolojik® cephesinin
birbirinden ayrllamayaca§m| ifade eden Arvasi, sunlari sdyler: “Cemiyet
hadiselerine baklg ve ondan etkilenme bile bir bakima, bir sahsiyet ve miza¢
meselesidir. Ayni hadiseler kargisinda Voltaire'in karamsar ve alayci bakig
tarzi ile Leibniz'in iyimser ve romantik tutusu ister istemez, farkli eserlerin
dogmasina yol agar. Bunun gibi Fuzuli'nin §iirlérinde onun igce dénik

(entroverte) ruhi yapisini gérmemek mimkun degildir.”(66)

Arvasi, tecrubi estetigin degerlendiriimesinde, psikologlarin birtakim .
metodlar kullandigini belirterek, Henry E. Garrett'ten su nakilleri ) yapar:
“Tecrubi estetikte kullanilan temel iki metod vardir. Bunlardan birincisi
derecelendirme (Order-of-Merit), ikincisi de ikili mukayese (Paired
Comparisous) metodudur.”(67)Derecelendirme  metodunun, insanlardan
ellerine verilen resimleri, seyrettikleri komik ve trajik sahneleri, dinledikieri
muzik pargalarint, okuduklari siirleri, belli bir zaman iginde guzellik sirasina
gbre san'at eseri verilir ve “Hangisi daha guzel?” diye sorulur. Boylece
tercihler bu metoda gére ortaya g¢ikanliw.(68) Burada gsunu hemen belitmek
gerekir ki bu metodlarla, ancak ortalama insanin glzellik anlayiginin
lctlebilecedini belirten Arvasi, “glizel gibi subjektif olan ve keyfiyet ifade
eden bir degeri, objektif olarak, bu iki metodla degerlendirmenin yanlig
oldugunu sdyler.” Ona gére; “ortalama insan, deha'ya yabancidir; hatta o,
dehayi yadirgar, belki de uzun middet reddeder. Ortalama insan, susli
pusltG bir binay), belki de Selimiye Camii'ne tercih edebilir, bir sokak
adaminin kahvehane duvarina yaptigi gézalici resimleri, Albrecht Direr'in
veya Rembrandt'in tablolarindan daha ¢ok begenebilir... Biz tniversel bir
guzel kavraminin mevcudiyetine inanmakta ve bitin insanlarda “estetik
heyecan” bulundugunu elbette kabul etmekteyiz. Fakat, yine gérmekteyiz ki,
insanin “guzellik duygusu®, yasina, kaitarine, sosyal ve ekonomik gevresine,

68 Arvasl, S.A, a.g.e, 8.126
67 Arvasi, S.A, a.g.e, 8.110-111
68 Arvasi, SA, ag.e, 8.112
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aldigi egitime, sahip oldugu dini ve felsefi inanclara ve san'at telakkisine
gore esasli bir bigimde degigmektedir.(69)

O, bu metodlarin, ortalama insanin estetik degerlerinin 6lctimesi
agisindan faydali olacagi kanaatindedir. Bu, estetigin bir ilim olmasi
acisindan elbette 6nemiidir.(70)

d. SOSYOLOJi ve ESTETIK

insan sosyal bir varlik olarak yaratiimigtir. Tek bagina yagamasi mimkan
degildir. Toplum olarak yasamalarindan dodan bazi kurumiar,érgitler,kurallar
ve deger yargilan vardir.Butin bu alanlara sosyal yasama alani adi
verilir.Iste sosyoloji, bu sosyal yagama alanini inceler, (71)

Sosyal yasama alani igindeki sosyal kurumiardan biri de sanat'tir.(72)
‘Dinsiz, dilsiz ve t6resiz bir toplum olmadi§i gibi, sanatsiz bir toplum da
yoktur. Bu dért unsur, zaman iginde geligip sekillenerek “milli” bir hviyet
kazanir. En ilkel gibi géztken toplumlarin bile mutlaka bir sanati vardir...(73)

Sanat ile cemiyet arasindaki 6nemli baglantilar sebebiyle, “gtizel sanatlar
sosyolojisi’nin  kurulmasini olumiu buldugunu belirten Arvasi, bir cemiyetin
sosyal, ekonomik, kiltarel ve politik yapisi ile igleyiginin onun sanatina da
etki ettigini belirtir ve goyle devam eder: “...Cemiyetin medeniyet diinyasinda
ulastigi seviye, ister istemez, onun sanatinda da kendini hissettirir, Hem
tarinten hem de ganimizde yapilagelen tespitlerden 6grendigimize gore,
cemiyet ‘ilkel” ise, orada dogan san'at eserleri de “ilkel"(primitif)'dir. likel

69 Arvasl, SA, ag.e, 5.111-112

70 Arvasi, SA, ag.e,s.112

71 Yiksel M,Sosycloji 1, 8.10, Ankara,Tarhsiz

72 Yiksel M, a.g.e, .18

73 Gam N, Islam’da Sanat, Parlementer Dergisi, 5.89,Ankara,Kasim, 1996
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san'atla gugll “pastoral” unsurlara ve beseri heyecanlara ragmen, tecriibe
ve migahede yetersizlifinden kaynaklanan gocuksu bir Gslup ve eda vardir.
Boyle bir cemiyette mimari de, musiki de, resim de, heykeltraglik da, danslar
da henliz kaba élcller iginde ifade edilmektedir.”(74)

Kaltar ve medeniyet seviyesi yiksek olan cemiyetierde glzel san’atlarin
her dalinda, ilkel toplumiara gére, canlilik, hareketlilik, bereket ve ylcelme
@Orildigint belirten Arvasi, ilkel cemiyetlerde dehalarin dogmasina imkan
hazirlanmadigini ancak ileri cemiyetlerin dehalarin dogmasina imkan
tanididini belirtir. Tarinten 6gdrendigimize gére, adeta cemiyetlerin “deha
dogurma” dbnemieri vardir. Cemiyet bu donemi idrak etti mi, dahiler,
pespese sOkin etmeye baglarlar. Musliman-Turk tarihinde de boyle
dénemier vardir. Bilfarz, Selgukiu'nun dehasi miladi XI. ve Xlll. asirlarda
parlar; pespese blylk kumandanlar, siyaset adamlari, ilim ve fikir adamlari,
baydk hamlelerle, zaferlerle ve eserlerle ortaya cikarlar.. Osmanki
déneminde bilhassa XV. ve XVI. asirlar, adeta, her sahada deha yetistirme
gagidir.(75)Ayni durumun diger milletier icin de gegerli oldugunu belirten
Arvasi, Fransiz dehasinin XVIIl. asirdan, Alman dehasinin XIX. asirdan
sonra parlamaya bagladigini, italyan dehasinin XV. ve XVI. asirlarda, Yunan
dehasinin ise higbir zaman milattan 6nceki V. asir seviyesine kadar
ulasamamigtir. Arap dehasi ise islam’la parlamis ve X. asra kadar ayakta
durabilmigtir.(76)

Gunumiz Islam dinyasinda ise, dehanin adeta s6ndigina, baylk bir
¢okunta iginde oldugunu belirten Arvasi, bunun sebebinin ise,
musiomanlarin  kimliklerini  kaybetmelerinden, yabanci kiltirlere ve
medeniyetlere 6zentiden kaynaklandigini séyler. “Islam dlnyasinda, simdi
“guzel sanatlar® Batililarin “L’art deca dence” (Cokuntl veya inhitat sanati)
dedikleri seviyeyi temsil etmektedir. Kendi klasiklerinden habersiz, kendi
kiltar ve medeniyetine, “yabanci digmus” nesiller, mimari, musiki, resim,
heykel, dans ve estetik adina girkin bir taklit dalgasi iginde cirpinip

74 Arvasi, S.A, Diyaleldifjimiz ve Estetifiimiz, 5.122, Istanbul, Tarihsiz
75 Arvasl, SAag.e, 5.123
76 Arvasl, SA, a.g.e, 8.124
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durmaktadiriar. Kendi san'atindan ve zevkinden utanan ve derin bir eksiklik
duygusu icinde bagkalarini taklide yonelen nesillerden elbette bir deha
beklenemezdi.”(77)

Ayni durumu  Nusret Cam: “Milletlerin siyasi kaos donemlerinde milli
sanatlarinin, hatta estetik seviyelerinin de gok az istisnalar olmakia birlikte
zayif oldugu sosyolojik bir hakikat gibi gézukmektedir.”(78) seklinde ifade
ederek bu gorislere katilir.

717 Arvasi, S.A, ag.e,5.124
78 Gam N, Islam’da Sanat, Parlementerler Dergisi, Ankara, Kasim,1996,5.8-8
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ILSAN’AT GORUSU

Il. a.SAN’AT NEDIR ?

Arapga bir kelime olan san’at “sana’a” kelimesinden ttremistir.(79)
Ingilizce “art” , Latince “ars” kelimelerinin kargiligidir. “Belli bir yetkinlige
erigtiriimig olma” , “birgeyi kendi i¢c yasalarana gére 6zgirce bigimlendirme
yetenegi"(80) veya,”insanlarin,gérdikleri,isittikleri,his ve tasavvur ettikleri
olaylari ve guzellikleri,insanlarda estetik bir heyecan uyandiracak tarzda
ifade etmesi”(81) seklinde tarif edilir.

Baglica sanat dallanimi, mimarlik, resim, plastik sanatlar, musiki, s6z-yazi
sanati, tiyatro ve dans (82) seklinde siralamak mimkindir Ancak  “...Bir

79 Gam N, Islam'da Sanat, a.g.d, 5.8

80 Akarsu B, "Sanat "Mas,Felsefi Terimler S8zi{i§0,Istanbul,(Tarihsiz),s.155
81 Gam,N,Islamda Sanat Sansatta islam,Ankara,1997,5.2

82 Akarsu B, a.g.e,s.155
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caligmanin sanat eseri olabilmesi igin, “insan elinden ¢ikmig olmasi, gtzel
olmasi ve orjinal olmasi” gibi sartlara haiz olmasi gerekmektedir. Bu sebeple,
insan elinden gikmayan nefis bir da§ manzarasi, gelale, peribacalar v.s.
guzel olmakla birlikte sanat eseri sayllmazlar. Gunkd insan elinin mahsuld
degildir. Yine ayni gekilde, bir insan tarafindan yapilmig olsa bile, insanda
estetik hayranlik uyandirmayan basit bir masa, rahle, veya tabak da sanat
eseri sayllmaz. Ancak, bunlar, iginin ustasi kimseler tarafindan ¢ok ince bir
sekilde yapilip tezyin edilirse, daha dogrusu gérenlerde gizellik etkisi
uyandirirsa, o zaman sanat eseri sifati kazanirlar.”(83)

Sanat felsefesi ise, “6zel olarak, sanat eserleri ile ilgili olarak ortaya
cikan kavramlarin analizi ve problemlerin ¢6ziml ile meggul olan felsefe
bir dogruyu igcermesi s6z konusu mudur?, San’at eserleri ne anlama gelir?
Genel olarak san’atin tanimi yapilabilir mi?, Bir san’at eserini bagarili kilan
Ozellikler nelerdir? San’atgi neyi iletir? San’atlar nasil siniflandinlabilir?” gibi
sorulara cevap arar.(84)

Sanat felsefesi ile estetik arasindaki fark ise, estetigin alani sanat
felsefesinin alanindan daha genis olmasidir. Estetik dodadaki glizeli de
kapsar. Bu anlamda sanat felsefesi, estetigin bir béliumudar. Sanat felsefesi
ise, sadece sanattaki glzellii ele alir. Estetikte, bu gtzelliin yanisira,
duyular da yer alir.(85)

Konunun daha iyi anlagiimas! igin antik ¢agdan itibaren gunimize
kadar bazi sanat anlayiglar Gzerinde durmakta fayda vardir.

Yansitma da diyebilecegimiz Mimesis, kelime olarak taklit,benzetme
anlamlarina gelmektedir.Esas anlami itibariyle, sanatc¢inin, varoldugumuz
dinya ve iginde bulunan nesneleri, elinden geldigince, aslina sadik kalarak
yansitmasi gerektijine inanilan teoriye verilen isimdir.(86) Bu teoriye
gore,sanatgi, gordigl nesneleri mimkin oldugunca eserine aynen

83CamN, ag.e,s2

84 Arslan A, Felsefeye Girig, Ankara,1986,5.201

85 Akarsu B, “EstetikMad.a.g.e, 8.72

86 Kaplan Y.Bati Sanatlannin Temel Dinamigi:Mimesis,llim Sanat Dergisi ,lstanbul1986,5.99
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yansitmasi gerekir.Bu anlayis Roénesans sanatgilar tarafindan Gylesine
benimsenmisti ki;Leonardo da Vingi'nin defterinde su ifadeler kayith
idi."Yaptiginiz resmin konu olarak aldi§iniz objelere tam benzeyip
benzemedigini anlamak istiyorsaniz,bir ayna alin ve bu objelerin aynadaki
gﬁri]ntdsu ile yaptiginiz resimle kargilagtinin."Oysa Platon bu anlayisla
ylzyillar 6nce aynanin da ayni geyi yapabildigini sdyliyerek alay
ediyordu.(87)Gunki ona gére dunyada bulunan nesnelerin aynisini yapmak
iyi bir sanat degildi.Sanatginin esas taklit etmesi gereken gey,guzellik ideasi
olmaldir.Sanatgi bu ideaya yaklagtigi oranda deder kazanir. Yine Platon’a
gbre sanat taklidin taklididir.Aristotales ise,sanat eserlerinin ikinci elden
taklitleri fikrine kargi cikar.Daha once de bahsettigimiz gibi,0,Platon’'un
ideeler fikrine karsidir ve bu fikrinden dolayi da hocasim tenkit
etmis,esyadan ayri bir idee’nin var olamiyacagini sdylemistir.Aristotales bu
fikrini sanata da uygulayarak,sanat eserlerinin ikinci elden taklitleri
olmadigini,onlarin orjinal nesnelerin taklitleri olduunu sdyler. Rénesans
déneminde taklidin boyutlarini yukarida bahsetmigtik.R6nesnstan sonra da
ozellikle XIX. ve XX.yy. da Marksist felsefe icinde,toplum gergeklerinin
yansitilmasi geklinde ortaya ¢tkmigtir.(88)

Sanati,taklit olarak degil de orijinal bir galigma ve yaratma olarak géren
anlayiga gére ise,mukemmellik fikrinden hareket edilir.Buna goére tabiattaki
nesnelerde tek baslarina mukemmellik bulunmaz.Mukemmelligi sanate
kendi gézlemleri ile olusturur.Yaratmay: taklitten ayiran en 6nemli fark da
buradadir. Taklitte sanatgi ihmal edilirken,yaratmada sanatginin duygu ve
dustnceleri 6n planda tutulmustur.Yapilan esere sanatginin goziemleri
yansidi§i igin, o eserin aynisinin yapiimasi arttk mimkan degildir. Cnka
tabiattaki nesnelerden ayni duygulari ikinci defa elde etmek mumkin
degildir.Iste yaratma denilen sey de budur.(89)

87 Kaplan Y,a.g.m,s:102 ;Cevizci A,Felsefe 1-2 Ankara,s.171-172
88 Kaplan Y,a.9.m.s:102-103
89 Turgut [,Sanat Felsefesi lzmir 1983,5.43
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Bu gérusin en énemli temsilcisi Benedetto Croce (1866-1952) dur.Ona
gbre yaratmada duygu ve sezgi 6n plandadir. Bunu ifade etmek de dille olur.
Bundan dolay: Croce, estetik ve san’ati dil felsefesi olarak yorumiar. (90)

San’atla ilgili géruglerden birisi de, san’ati bir oyun olarak degerlendiren
gérﬁgtﬁr. Buna gére san’atla oyun arasinda ortak noktalar vardir. San’at,
tipki oyun gibi herhangi bir fayda amaci gitmeyen bir ugragidir. Hem oyun
hem san’at, insani giindelik sikinti ve problemlerinden uzaklagtirir ve 6zgur
bir insan haline getirir. Iste bu agidan bakildifinda insan ancak san’at
aracih@iyla tam bir insan olur ve her tarli baskidan kurtulur. Bu gérasin en
dnemli temsilciligini Schiller (1758-1865) yapmigtir. (91)

Sanatla ilgili bu gériugleri aktardiktan sonra,gimdi de sanati ve sanatgly!
etkileyen diger unsurlar Gzerinde duralim.

b. SAN’AT ve DIN

Allah’in insanlara elgileri vasitasiyla génderdigi emir ve yasaklara “din’
denir.(92)  “Din sadece Allah ile kul arasindaki minasebetlerden ibaret
degildir. Bu, dinin sadece bir boyutudur... Gunki dinin alam hayatin her
noktasina kadar uzanir... Batin medeniyetlerin temelinde din duygusu
bulundugu gibi, yol kenarina yapilan bir gegmenin temelinde de din vardir.
islam Ulkelerinde, 6zellikle Osmanhlar'in hakim oIduQu memieketlerdeki
vakiflar ve sanat eserleri, dinin Masliman ruhuna verdigi guzellidin kalici
eserleridir.”(93)

Dini, sosyal hayatin temel mliessesesi olarak kabul eden sosyologlar
bulundugunu belirten Arvasi, onlara gére sosyal degerler dinin bagrinda
dogmus, gelismis ve ondan ayrilmis oldugu fikri, belki gesitli agilardan tenkid

90 Cevizel A, Felsefe 1-2, Ankara 1894,5.172; Turgut|, a.g.e, s:44

91 Arslan, A, Felsefoye Girig, Ankara 1996,8.216-217; Cevizel, A, a.g.e, 5:173 ; Turgut |, a.g.e, 8:52-53
©2 Sofuojjlu, C, Islam Dini Esastar, izmir,1998,s.15

93 Sofuoflu, C. a.g.e, 8.23
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edilebilecedini, ancak bu fikrin estetik agisindan ele alindijinda dogru
oldugunu séyler.(94)

“Gergekten de “en giizel sanat eserleri” dinin badrindan figkimigtir. Bu
hikiim, hem Bati hem bizim ve hem de butun kaltir ve medeniyet dunyasi
i¢in gecerlidi. Bu durumu, bitin cemiyetlerde mugahede etmek
mamkandr.”(95) Ayni gergedi Tolstoy'da gbyle dile getirir:*Dinsel
etkinliklerin sanata déntigmesi, tek gergek olan dini doruklagtirir ve béylece
din 6zel bir anlam tagir. Aristo, Sokrates, Platon sanati bdyle ele almiglar ve
unutulmamiglardir. Gunimiizde sanati tam anlamiyla kavrayan toplum ise,
Muhammed'e inananlardir. Platon gibi insaniik &gretmenleri, sanati,
Hristiyaniik ve Muhammed’e siki sikiya bagli olanlarin ele aldi§i gibi, ciddi
bir yaklagimia ele almig ve basarili olmuslardir.”(96)"Ancak Muhammedi
gorius sanata ne kadar deger verirse versin, Muslimanlann bir kismi sanati
ne kadar ylceltirse yiiceltsin, blytk bir kitte de sanata gerekli énemi
vermemektedir.Pek ¢ok dustnurin  Islam adina yaptiklari hata, yalnizca
kendilerine faydali sanati ele alip, digerlerini yasaklamalandir. Bu, faydadan
cok, zarar getirmektedir. Béyle bir tavir yerine, begenmedikleri sanati islah
etmek yoluyla, guclii propaganda silahlarina sahip olabilirler.”(97) ifadesiyle
de muslimaniarin sanat konusudaki bu gifte standardini tenkit eder.

Arvasi, sanat tarihini goézden gegirdigimiz zaman, en guzel mimari
eserlerin, mabetlerin, en guzel siir ve ilahilerin dinden dogdugunu, en gizel
ve gbz alici heykelleri putperestlerin yaptifini, en duygulu mozaiklerin,
fresklerin ve gravirlerin dindar ellerden ¢ikhidini belirterek “en igli
melodilerin, dini heyecanlardan gu¢ aldiim gérmek mumkandir” (98)
diyerek dinin sanat Gizerindeki etkisini ortaya koyar.Ayni etkiyi igaret etmek
icin Tolstoy da “Nasil olmus da, butin baski ve engellemelere ragmen,
zevkten bagka bir gey vermedigi iddia edilen san’at bugine kadar gelmigtir?”
seklindeki soruyu cevaplarken,bunun dini gergeklerde aranmasi gerektigini

84 Arvasi S. A, Diyalektiimiz ve Estetifimiz, lstanbul,s.140
85 Arvasi S. A, a.g.e, 5.140

96 Tolstoy L. N, Sanat Nedir?, Istanbul,1996,5.96

97 Tolstoy,L. N, a.g.e, 5.96-97

88 Arvasi ,S. A, a.g.e, 8.141
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soyler. Ona gére, iyi ve kotunin ayrildi§i yerde sanatin 6nemi ortaya
cikmaktadir.(99) Yine Arvasi'ye gére, san’at, din ile ne kadar uyum iginde
olursa, o kadar kalici ve uzun 6murlti olmaktadir. Ona gére Rénesans; Bati
dinyasinda bulunan ve higbir zaman putperestlikten kurtulamayan, Eski
Yunan'da mevcut olan ruhun uzun aradan sonra  ortaya cikigidir.
Rénesansla sadece Zeus'un, Apollon'un ve Afrodite’nin adi degisti. Baba-
ogul ve Meryem seklinde yeni mukaddes aileler kuruldu. Bu anlayig igindeki
Bati san'ati, Islam san’atindan ayn bir karakterde geligmis oldu.(100)
Yahudiligi ele aldigimizda ise, “eder din ve Allah kavramini yakalayan
san’atcilar kutsal kitaplarini isabetle yorumlayabilirse, buradan
kaynaklanan san'at énemli bir deder tagiyacaktir. Ama konu gelir, “Siyon’
idealine dayanirsa, onlar, ancak ahlaken felg olmus eserler verebilecektir.
Onemli olan nokta, 6zu yakalayabilmektir. Yahudilerin 6zG kavrayabildikleri
en guzel san’at etkinlikleri, peygamber kissal giirleridir.”(101)

Arvasi'ye gére din, “Mutlak Hakikat’e yol ararken; glzel san’atlar,
“Subjektif Hakikat’ten yola ¢ikmaktadir. Bununla birlikte, insanin subjektif
diinyasindan hem mutlak olana hem de objektif olana agilan kapilar vardr.
San’atkar kabiliyetine gére, her iki tarafa da yol bulabilir.(102)

Yine ona gb6re, putperest, estetik heyecanlarini objektif aleme
yonlendirirken; Hristiyan alemi, romantik bir hava iginde objektif alemi insana
yaklagtirarak eser vermeye calismistir. Islam ise, san’ati “Allah’t aramak”
olarak tarif etmistir.(103) Igte bu gercegi Necip Fazil Kisakarek (1907-1983) ;

Anladim igi,san’at Allah’i aramakmis;
Marifet bu,gerisi yalniz gelik-comakmis...(104)
diyerek dile getirir.

99 Tolstoy L. N, a.g.e, 8.97

100 Arvasi ,S. A, a.g.e, 5.142

101 Tolstoy L. N, a.g.e, .98

102 Arvasi ,S. A, a.g.e, 8.144

103 Arvasi ,S. A, a.g.e,8.144

104 Kisakilrek N.F,Gils,Istanbul,1286,5.39



Ozetle soylersek, insanlarin sahip olduklari dini inanglar onlarin san’at
anlayiglarini da etki etmekte ve meydana getirdikleri sanat eserlerinde de
kendini agtkca géstermektedir.

¢c. GUZEL SAN’ATLARIN EGITiMi

insan bilgisinin yapisini ve gegerliligini aragtlran felsefenin bdélumane bilgi
felsefesi veya teknik terimle ifade edecek olursak Epistemoloji denir.Bilginin
felsefi bir problem olarak ele alinmasi daha gok Yenicgag felsefesinin bir
arint olarak ortaya cikmigtir.ilkgag filozoflari daha c¢ok varlik problemi
Uzerinde durarak onun hakikatini aragrma ve sorgulama yoluna
gitmislerdir.Bilgi felsefesinde baglica su problemler ele alinir ve incelenerek
cevap bulmaya galigilir.Bilgi mumkun maddr? Bilginin kaynadi nedir? Bilgi
elde ederken hangi esaslar kullaniir?Bilginin alam ve sinin var
midir?Bilginin 6lclisi veya standardi var midir? *__Insan,varoldugu ginden
bu yana,gerek kendini ve gerekse iginde bulundugu dig alemi tanimaya ve
bilmeye ugragmigtir. Onun gésterdigi bu gabasinin istikameti,kendi varligini
ve glicinii ve alemdeki yerini tesbit etmek amacina yoneliktir.Dig dunyayi
duyulariyla algilayan ve akhyla duginGp karar veren bir varhk olarak
insan,kendi ve kainat arasindaki irtibatin “bilme” adini verdigimiz bir olayla
gergeklestirir.”(105) iste bu bilme olayi, insan hayatinin her aninda ve her
alaninda gergeklesir. Daha 6nceki bolimlerde de bahsettigimiz gibi sanat
duyu bilimidir.Bundan dolay: san'atin  duyu geligimi ile yakindan alakasi
vardir. Gocuktaki duyu geligimi ailede baglar ve okullarda devam eder. iste
bu agidan egitimin son derece 6nemli oldugunu belirten Arvasi, sadece
egitimle gizel san‘atlarin  6gretiimesinin  ve 6grenilmesinin  mumkan
olmadigini belirtir. Ona gére guzel san’atlarda bagarili olabilmek igin egitimin
yaninda sezgi ve ilham’in da roli bay(kttr.O bu konuda sunlari séyler:

105 Yalat | lhvan-1 Safa Felsefesinde Bilgi Problemi,istanbul, 1892,5.8
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“Glizel san'atlarin gelismesinde ve blyuk san’atkarlarin dogmasinda
“egitimin roll” gok dnemli olmakla birikte, tek bagina “egitim”, buyuk san’at
eselerinin ve dahilerin medeniyet dunyasinda boy vermesine
yetmemektedir."(106) “Bir san’at egitimi, insana, o san’atin tekniklerini ve
eserlerini inceleyip kritik etmeyi, saglam bir misahede ve tecribe imkani
bulmayi temin eder. Hi¢ suphesiz bunlar kuguk seyler degildir. Bununla
beraber itiraf etmek gerekir ki, butin bu degerli seyler, san’atkar olmaya
yetmez... Yani san’atkarin dogmasi igin “ilim ve teknik” kadar 6nemli olan
bagka bir hususiyet de gerekmektedir. Bu, buytk bir iman ve agkla birlegmis
“Ustun bir kabiliyettir. Bu olmadan san’atkar dogmaz.”(107)

insanda bulunan bu ask ve imanin bazen Gyle olur ki, higbir egitim
almadan ve teknik bilmeden biytk dahilerin meydana ¢ikmasinda énemli bir
etken oldugunu beliten  Arvasi, Islam dinyasinda Mimar Sinan’t 6rmek
gbsterir. Bat dinyasinda da modern resim san’atinin kurucusu kabul edilen
Paul Cezamne'yi gésterir. Bu iki insan hicbir san’at egitimi almadan gok
6nemli san’at eserleri vermiglerdir.”(108)

Ancak Arvasi, bu tip insanlarin gok nadir olarak ortaya ¢iktiklarini belirtir.
Guzel san’atlarda egitimin rolini ve 6nemini $byle agiklar:“Butin bu
gerceklere ragmen “glizel san'at egditimi’nin 6nemi, asla kiigimsenmemelidir.
Geng san’atkarlarin ve kaabiliyetlerin geligmesi igin “egitim muesseselerine”,
kaliteli yayinlara, basarili 6rneklere ve hocalara ihtiya¢ vardir. Boyle bir
imkandan mahrum kalan gen¢ kaabiliyetlerin gok énemli bir kismi daha
dogmadan 6lar."(109)"...San’atin ilme ve akla bagl yénleri bulunmakla
birlikte, o, esas itibariyla bir agk ve génil meselesidir. San’at “akil"dan gok
“kalbi” doyurmaya yarar. O, dusunmekten ¢ok sezmek ve duymak
demektir..."(110)

108 Arvasi , S. A, Diyalektigimiz ve Esteti§imiz,!stanbul,s.116
107 Arvasi S. A, a.g.e,8.116
108 Arvasi ,S. A, ag.e, 8.117
109 Arvasi ,S. A, a.g.e,8.117
110 Arvasi S. A, ag.e,8.118
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Arvasi'ye gére, kitlelerin dugince ve duygu hayatlarini cezbedemeyen
herhangi bir hareketin baganl olmasi mumkin degildir. iste bu agidan
kitleleri harekete gecirecek diger programlarin da uygulanmasi
gerekmektedir. Bunun igin 6nce  ecdadimizin eserleri incelenmeli ve
estetigimizin esaslari ortaya konulmahdir. Daha sonra da, estetik konusunda
cagdas gelismeler incelenmeli, diger milletlerin san’at Granlerini incelenerek,
mukayaseli olarak geng dimaglara aktariimalidir.(111)

Yine Arvasi'ye gére yapilacak olan bu caligmalar devletin himayesinde
olmalidir.(112)

Yetistirilecek san’atkarda su ézellikler olmalidir.

1. Cagdas bir san’atkér, hangi glizel sanatlar dalinda caligirsa caligsin,
mutlaka gliclii bir imana, tefekkire, sosyoloji ve psikoloji bilgisine muhtagtir.

2. San'atkarda, gicli bir migahede, derin bir sezgi, Gstin bir tahlil ve
terkip kaabiliyeti bulunmalidir.

3. San'atkar, usta-girak iligkisi iginde, demokratik bir ortamda, kendini
kesfettikten sonra, ekol ve tslibunu kendi tayin edebilmelidir.(113)

d.SAN’ATI ve SAN'ATCIYI ETKILEYEN FAKTORLER

Bir san'at eserinin dogusunda U¢ temel sart oldugunu sOyleyen
Taine,bunlari irk, cevre, ve an olarak sayar. Irk olarak kabul ettigi seyler,
san'atcinin dodustan getirmig oldugu kaabiliyetlerdir. Gevre olarak da, iklim,
toprak, siyasi ve sosyal halleri kabul eder. An olarak da, her sanatgi neslinin
kendinden énceki ve sonraki nesillerin etkisini kabul eder.(114) Bu anlayiga
gore san'atgi sosyal gevrenin tesiri altinda kalarak eser verir. Kendini, icinde
yasadiji toplumun ahlakina, dini inanglarina katilmak zorunda hisseder.

111 Arvasi ,S. A, DiyaleMi§imiz ve Estetijimiz, lstanbul s.183

112 Arvasl S. A, a.g.0,5.184

113 Arvasi ,S. A, a.g.e, 184-186

114 Taine H,Philosophie de L'art,c.1,8.10'dan zikreden Yetkin S K Estetik Istanbul, 1948,5.14
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Cunkdl her san’atgida anlasiimama korkusu vardir. Bu agidan gevresinin
duygularina, fikir ve inanglarina uygun hareket eder.(115)

Arvasi ayni gercedi, “san’at eseri’ de, ‘san’atkar’ da icinde gelistigi
sartlardan tecrid edilemez’(128) diyerek dile getirir.

Yine Arvasi'ye gbére, san’at¢inin iginde yasadigi topluma uygun hareket
etmesinin, anlasiimasi agisindan son derece 6nemlidir. Bu hususun
peygamberimize gbénderilen vahiyde bile gérmenin mumkin oldugunu
belirten Arvasi, sunlar sdyler. “Dasuniyorum da yalniz “san’atkarin ithami”
degil, yuce peygamberiere gelen “vahiy” bile, cemiyetin ve insanoglunun
idrakine yakin olsun diye, “inzal olundugu” tabiati ve cografyayi ihmal
etmemektedir. Ylice ve mukaddes Kitabimiz Kur'an-i Kerim'de bile bu husus
apagik goralur. Yice Kitabimiz, stk stk mukaddes topraklarda yetisen
bitkileri, hayvanlar érnek olarak gosterir, 0 zeminde oturan insanlari, iginde
yagadikiari “yere” ve “gbge” bakmayi ve ibret almay: tesvik eder. Evet, Yuce
Kitabimizda, yuzlerce bdyle ayet vardir. GorulUyor ki, tabiat, dustinmek
kadar, duymanin da, duygulanmanin da vasitasidir.’(116)

Arvasi’'ye goére, her milletin hayatinda sosyal, kulttrel, ekonomik ve politik
yapisinda geligtirdigi estetik dederlerde, Uzerinde yagadigi cografyanin
izlerini inkar ve ihmal etmek mumkin degildir. Ona gbére san’'at eseri,
Universel karakterine ragmen, orijinalitesini biraz da cografyasina
borgludur.(117)

Arvasi'ye gore, cemiyetlerin ilim ve kultdrel seviyesi, onlarin san’atlarina
da yansir. llkel seviyedeki cemiyetierin san'at eserleri de ilkel(primitif)dir.
Ona gore ilkel san'atta gugll “pastoral” unsurlara ve beseri heyecanlara
ragmen, tecrlbe ve migahede yetersiziginden kaynaklanan gocuksu bir
Uslup ve eda vardir. Béyle bir cemiyette mimari de, musiki de, resim de,
heykeltiraglik da, danslar da hentz kaba oligller iginde ifade edilmektedir.
Galiba cemiyetlerin medeniyet seviyesi yukseldikge &lgUlerde, tekniklerde ve

115 Yetiin, S. K, Estetik, 5.14
116 Arvasi |S. A, a.g.e, 8.121
117 Arvasl ,S. A, a.g.e, 6.120
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vasitalarda bir “inceleme” gériimektedir. Bununla birlikte, “ilkel san’ata” asla
ihmal edilmesi miimkin olmayan bir samimiyet vardir. Bu bizi etkiler.”(118)

Arvasi'ye gére, milletlerin yasadiklari cografyayl vatanlagtirmalarinda,
san’atkarlarin ve san’at eserlerinin biyik roli vardir. Oyle ki biz, bir milletin
sadece ortaya koydugu san’'at eserlerine bakarak hangi cografyadan ve
hangi iklimden geldigini anlayabiliriz.(119)

San‘ati ve san‘atgly! etkileyen bir baska faktér de ideolojidir. Arvasi'ye
gére, her cemiyetin ugrunda savagsmaya géze aldigi birtakim degerleri
vardir. Bu micadeleye herkes kendine uygun olan duruma gére katilir. Bu tip
bir miicadelede san’at¢i da gerektigi bicimde yer alir. Arvasi'ye gére boyle bir
micadeleyi gereksiz bulan bir san'at¢i, yeni bir ideoloji gelistirmig ve onun
icin micadele ettigini elbette inkar edemez.(120) diyerek,ideolojinin sanatgi
Gzerindeki etkisini ortaya koyar.

Ancak Arvasi, propagandist ile san’atglyi birbirinden ayinr. Ona gére
propagandist, sun’iliklerle dolu eserini, propaganda yapti§i ideoloji ile
cirkinlestirir. Oysa gercek san’atgl, mensubu oldugu dinya goérastni
eserine cirkinlestirmeden koyar. Ayrica gergek san’atci, eserini, sadece
kendi ¢ighgini degil, mensubu oldugu toplumun ¢ighgim da duyurmalidir.
Zaten bir san’'at eseri, alemsumul bir karakter kazandii oranda dehaya
yaklasir.(121)

Arvasi'ye goére, san'ati ve san’atglyi ekileyen bir bagka unsur, san’at¢inin
aldid egitim ve zekasidir. Ona gére san’at egitimi gereklidir. Ancak sadece
egitim bir san’atgi igin yeterli degildir. Bir edebiyat 6gretmeni olmakla edip
olunmamasi gibi, san'at egitimi almak da tek bagina yeterli olmamaktadir.
Bundan bagka san’at¢inin zeka ve kaabiliyeti gereklidir. Zaten bu zeka ve
kaabiliyet kigileri san’atgi yapar.(122)

118 Arvasi ,S. A, Diyalaktifiimiz ve Estetifjimiz , Istanbul,s.122-123
119 Arvasl ,S. A, a.g.e,s.120

120 Arvasi ,S. A, a.g.e, 8.132

121 Arvasi ,S. A, a.g.e, 8.132-133

122 Arvasi S. A, a.g.e, s.116-117
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Butin bunlardan sonra, san'at ve san‘atgilan etkileyen sartlari su gekilde
siralamak mimkUndur:

1.San’atginin yagadidi sosyal gevre

2.Yagadi§i cografya

3.Temsil ettidi ideoloji, din ve sosyal kurumiar

4 Saratcinin aldi§i egitim, zeka ve kaabiliyetiBu dort unsur,buttn
sanatgllardé mutlaka etkili olur ve bu etki eserlerine yansir.

e.MiZAH

Latife kelimesi, Arapca yumusak, dostca davranig, iyilik gibi manalara
gelen Jutf (lutuf) kelimesinden dilimize gegmistir.(123) Latife kelimesi ise,
insantar gildaren, neselendiren hos ve guzel s6z, gsaka, nikte, espri, sozle
ifade edilmeyen ince mana, ige dodan manevi igaret gibi anlamlara
gelir.(124)

Arvasi, insanin duygu hayatinin haz ile elem arasinda gidip geldigini
belirterek, bunun insan tabiatinin icabi olarak normal oldugunu belirtir. Ona
gbre anormal olan ise, bu iki reaksiyonun surekli ve sebepsiz yere
olmasidir.(125)

Mizah konusunun nigin giizel san’atlar iginde ele aldigini da gdyle aciklar:

“...Mizah, ginimizin korkung silahlarindan biridir. Gergekten “mizahin”
ciddi bir tahrip gici vardir. Bugun, ideolojiler, siyasi ve sosyal akimlar,
birbirlerini cemiyetin géziinden dugirmek ve guliing duruma sokmak igin bu
silahi, ¢ok ustalikla kullanmaktadirlar. Dagmanlar bir digerini etkisiz kilmak
icin “karikatarize” ederek efkar-1 umumiye nezdinde algaltmaktadirlar.”(126)
Boylece o, mizah ile karikatir san’ati arasindaki benzerlii ortaya
koymaktadir.

123 Dofian M,"LutufMad. Bllyilk Tirkge Sézlilk, Istanbul,1986,5.646
124 Dojjan M, “LatifeMad.a.g.e, 5.638

125 Arvasi S. A, DiyaleMifiimiz ve Estetiimiz, Istanbul,s.134

126 Arvasi |S. A, a.g.e,8.136

50



Peki, mizah karsiginda tavrimiz ne olmalidir? O bu konuda, Peygamber
Efendimiz (a.s.)in tavrini érnek goésteri. Hz. Muhammed (a.s.) giime ve
agjlama konusunda, Muslumanlar itidale davet etmigtir.(127) Bir insan olarak
O, hem gulmis hem de aglamigtir. Ancak, higbir zaman agin bir gekilde
hareket etmemigtir.(128)

Yine mizah kargiginda da tavr bizim igin en iyi 6mek Hz. Muhammed
(a.s.) ‘dir. O higbir zaman kargigindaki muslimani, gaka yaparak kogik
dusirmemis, yalan yere saka yapmamig, hatta bagkalarinin bu gekildeki
saka ve mizahlarina midahele etmiglerdir.(129)

Arvasi Peygamberimiziin “sakalarindan’ iki érnek verir. Bunlardan biri,
yagl bir kadina Peygamber Efendimizin “Intiyar kadinlar cennete
giremez"(130) demeleri, digeri ise binek hayvan isteyen birine “Sana bir disi
deve yavrusu vereyim’(131) demeleridir. Bu iki 6rnekte derin bir mizah
anlayisi olmakla birlikte, sézlerde yalan yoktur. Kargidaki insana da kuglk
dusirme asla s6z konusu degildir.(132)

f. ISLAM'DA SAN’AT

Arvasi, Islam san'atini incelerken 6nce onun nereden dogdugunu
arastinr. Islam san'atinin  dogusunda herhangi bir yabanci tesirinin
bulunmadigini  belirten Arvasi, onun islam metafizijine dayanarak
bayadugini ve bu konudaki esas kaynagin Kur’an oldugunu agikiar.(133)

[siam san’atinin bir kainat gérisiinden c¢iktigini belirten Arvasi, bu
gérisin Yunan tesiri altinda kalmadan Ehl-i Sunnet ve'l Cemaat
mutefekkirlerince kabul edildigini belirti. Bu gérusi su cimle ile &zetler.

127 Bu konuda daha genis bilgi igin bicz. efTirmizi, Semail-i Serife 1-| (Sadelestiren,M.Sadik Aydin) Ankara,(Tarihsiz),s.252-259
128 Arvasi S. A, a.g.e,5.134

129 Arvasi \S. A, ag.e, 8.134-135

130 Tirmizi, $email-i $erife Ankara,s.264

131 Tirmizi, a.g.e, 5.262

132 Bu konuda daha genis bilgi igin biz. Tirmizi, a.g.e, 5.260-264; Fazalu'r-Rahman, Siret Ansiklopedsi,lstanbul,1996,¢.1,5.83-84
133 Arvasi, S. A, a.g.¢, 6.146
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“Kainatta sirf sekil ve kendiliginden suret yoktur. Yalniz Allah daim ve
bakidir.”(134)

islam san'ati ile Yunan san’ati arasinda bir mukayese yapan Arvasi, Islam
ilahiyatinda baki ve devamliidin yaratiklar igcin bulunmadigini, yaratiklar igin
sadece an’larin, diizgiin siralama olmadan, birbirini kovalamasindan ibaret
oldugunu, bu kovalamanin da sureklilik arzetmedigini belirtir. Buna karsilik
Yunan dusincesine strtip giden tabii geyler vardir. Oysa islam'daki hakim
Allah fikri, bu gorisa reddetmektedir.(135)

Yunan san‘ati ile Islam san’atinin ayrildigi bir bagka farki da séyle belirtir:
“(islama gore) figur yoktur.Fakat belli bir zaman igin birlegmig atomlar vardir.
Ve c¢izgi, islam gére yerini degistiren bir noktadir. Aslinda bu tarif de tamami
ile yenidir. Yunan'in hendeseci karakterine nazaran Islam'in yerini tayin
etmektedir.”(136)

Buna karsillk Eski Yunan ve ondan kaynaklanan Bati Medeniyeti'nin
sekle yani figure ve figirden meydana gelen ahenge hayran oldugunu
belirten Arvasi, Islam Medeniyeti'nde esya aleminin surekli olmayip fani
oldugunu, sirekli ve baki olanin ise sadece Allah oldugunu belirterek , Louis
Massignon'dan su alintiy1 yapar: “(Islama gére),Baki olan yalnizca Allah’tir.
Hersey fanidir. Kendi deyimleri ile, “yalniz O’'nun didari bakidir.” Vacib’ll
Vucud'un isbatina gelince, O’'ndan bagkasinin dedismesiyledir.Kur'an’da, Hz.
Ibrahim’in gunesin aksam gelince batmasini, ayin tutularak 6rtiimesini ve
yildizlarin gunegle silinmesini anlattigi uzun bir bahis vardir. (137) ibrahim,
batan bunlari gérdikten sonra, karar verir: “Demek ki, bagka bir yerde baki
olan bir tann vardir” Bunun igin, Muslumanlara gore, Allah’in isbati
"degisme” iledir. Dolayisiyla san’at onlar icin, yaratiimiglarin kendilerinden
var olmadiklarini gostermeye bir vesile olacak ve belki bundan bagka bir sey
olmayacaktir. Su halde, islam san’ati, bize “de§igsmeyi” bildirecek bir
san’attir. '

134 Arvasi ,S. A, Diyalaktiiimiz ve Estetiimiz, istanbul,s.147
135 Arvasl ,S. A, ag.e, 8. 147

136 Arvasi S. A, a.g.e, s. 147

137 K.Kerim, En’am suresl, Ayst, 75-79
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Figlrlere baglanmamak, suretlere tapmamak gibi yasaklar sebebi ile
islam samati, berrak, ruhani ve yalniz accord’'un glzelligine inanmayan,
susmada durmak Uzere, bir takim notalardan gegen bir cebirci mizisyenin
san’'ati gibi, saf ve temiz olarak dogdu...”(138)

Bazi insanlarin, sadece Hz. Muhammed (a.s) in “suretleri” yasakladigini
sandidini oysa buttin peygamberlerin suretieri yasakladigini belirten Arvasi,
Hegel'den su satirlart aktariyor: “Kendi kendinin bilincine varmakia din,
san‘attan aynlir ve putlari firlatip atar. Bu ilerleme Yahudilikte gergeklegiyor.
Kutsal Kitap, puta tapmay: yasakliyor. Cunk( insan i¢in sonsuzu madde
aracilijiyla ifade etmenin imkansiz oldugunu biliyor; yontulmus suretleri
yasak ediyor, ¢unkiu Idee’nin, kendinden bagka uygun sekli yoktur...”(139)
diyerek dider ilahi dinlerde de tapmaya mahsus yapilan suret ve heykellerin
yasaklandigini belirtir.

Bat’nin, kendini putperest Yunan'in tesirinden kurtaramadigin belirten
Arvasi, peygamberlerin getirdigi mesajlari kendi anlayis ve dustincelerine
gore degistirdiklerini, ginimtzde de bizim medeniyetimizi kendi gizgilerine
cekmek istediklerini agiklar.(140) Islam'daki tasvir yasagi, Yunan
san'atindaki 6zellikle heykel ve resim konusunda Muslumanlarin mesafeli
durmalarina neden olmustur. Bu agidan ele alindiinda Eski Yunan'in san’at
anlayigl, pek ¢ok eser tercime edilmis olmasina karsin, Muslimanlar
tarafindan benimsenmemis ayni zamanda bu tip girigimler hep siphe ile
bakilmigtir. Ornek alinmasi bakimindan Osmanii sadrazamlarindan Ibrahim
Paga, Mohag Seferi'nden donerken, Macar Kralligr'ndan ¢ heykel getirir ve
bunlan sarayin éntine diktirir. Bunun Gzerine sair Efgani :

“Dui Ibrahim amed be-rily-i cihan
Yeki bt sikan std yeki bt nigan”

“YeryUzune iki Ibrahim geldi;biri put kirdi,biri put dikti.”

138 Arvasi ,S. A, Diyalektifimiz ve Estetiimiz, lstanbul,s.148-149; Massignon, L, San'at ve Din, istanbul, 1938,5.10
138 Weber, A, Felsefe Tarihi, Istanbul,1993,5.386; Arvasi S. A ag.e, s.148
140 Arvasi ,S. A, a.g.e, 5.150



seklinde bir beyitle bu olay: hicveder. Sair bundan dolayi idam edilir.(141)

Hz.Peygamber’den rivayet edilen,"Kiyamet Guni’'nde azap yéninden
insanlarin en giddetlisi, Allah’in yaratma sifatina benzer ig yapanlardir.”(142)
“Diinyada bir suret yapana, Kiyamet Guni’'nde yapmig oldugu surete ruh
Uflemesi  teklif olunacak, fakat o bunu asla yapamayacaktir.”(143) gibi
hadisler, Islam dunyasinda 6zellikle heykelin ve canli resminin yapiimasina
engel oimugtur. Bu engel sonucu faaliyet alanina yazi ve susleme san’atlari
girmistir. Muslimanlanin inanglarina ve ruh yapilarina uygun olan bu
san’atlarin, 6zellikle camilere girmesi de gelismesinde en blyuk katkiy!
yapmigtir. Bu durum, Yunan heykel san’atinin kiliseye girmesi ile, san’atiarda
meydana gelen gelisme etkisine benzer bir etki meydana getirmig, hat ve
tezhip san'atlarinin diger san'at dallari Uzerinde ezici bir Ustlnlik
saglamasina neden olmustur.(144)

Resim konusunda fetva isteyen bir gahsa ibni Abbas (r.a)in, resim
konusunda Hz. Peygamberin(a.s) yasagini bildiren hadisi naklettikten sonra
“..gayet, mutlaka yapman gerekiyorsa, kendinde ruh olmayan agag, dag,
ova gibi seylerin resimlerini yap.”(145) demesi, islam dinyasinda, minyatr,
hat, tezhip ve ebru gibi soyut san’at faaliyetierinin geligmesine neden
olmustur. Bu faaliyetlerden “..Minyatlr, duyulur nesneyi &érnek alan,
perspektiften uzak bir cansizlagtirma faaliyetidir. Fakat, tezhip'te form ve
renklerin egyadan soyutlanarak kullanilmasi  ebru'da salt renklerin,
arabesk’'de tabiattaki salt formlarin kullaniimasina déntgur. Ama, Hatt igin ne
renk ne de formlar s6z konusudur."(146) Ancakhemen sunu belirtmek
gerekir ki; Bati, Rénesans san‘ati ile yetistidi icin Islam san’atina kapah
kalmig ve anlayamamistir. Bu ylzden, minyattrin géige, derinlik ve hacim
karsisindaki kayitsizhgini, Islam san'atinin aczine yormus, bunun bir san’at
anlayisindan kaynaklandigini kavrayamamistir. Bati, resimde derinlige ve

141 Banarh N. S, Tiirk Edebiyati Tarihi, Istanbul,1987,5.534

142 Canan, |. K.Siits, Ankara,1892,¢.7,5.548;Miras, K,T. Sarih, (Buhari) Ankara, ¢.2, 5.317
143 Canan, |. Ag.e,c.7, 5. 548

144 Yetidn, S. K, Istam San’atimin Mahiysti, A.U. . F. Dergisi, Ankara,1952,c.1, 5.44-47

145 Canan |. K. Site, ¢.7, 5.550

146 Aytait H, Tark-Islam Estetilci Uzerine Bir Deneme,Basiimamig Yoksek Lisans Tezi,s.114
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gercege dogru ilerlerken, minyatlr, bunun tam tersi bir yol tutmug ve
derinlikten ylizeye, gergekten de tecride dogru gitmigtir.(147)

Peygamberimiz ve Hulefa-i Ragidin dénemlerinde san’atkarlérm, canli
hayvan ve insan suretleri yapmadiklarim belirten Arvasi, daha sonraki
dénemlerde , Maslumanlarin putlara tapma sorunu ortadan kalktigindan
dolayi, saygi icin olmamak kaydiyla, albtimlerde saklanan resimler, portreler
ve bazi mihim hadiseleri daha sonra hatirlamak kasdiyla minyaturierle ifade
etme yoluna gidilmesi kargisinda Osmanli Ehl-i Stnnet ulemasinin stkut
etmis olmasinin islam san’atina olumiu etki yaptigini belirtir.(148)

Yine, musluman san’atkar, islami 6lgulere bagl kaldigi muddetge, higbir
zaman Greko-Latin tipinde heykel yapmadigini belirten Arvasi, Musliman
san'atkarlarin yeri gelince bu konuda verilecek eserlerin en iyilerini
verdiklerini séyle aciklar:

“Klasik bir Osmanh mezarliimi gezenler ve dikkatle inceleyenler, mezar
taglarina bakarak “kadin” ve “erkek” kabirlerini ayirabilirler. Mezar tagini (Ki,
cok defa mermerdir) yontan san’atkarlar, kadinin yumusak, yuvarlak ve ince
hatlar ile erkedin sert, keskin ve kalin hatlarin tecrid ederek , mermer
iglerlerken, gercekten micerredi arayan ve bulan kimseler oldukiarini ortaya
koymuglardir.”(149) iste bir mezar taginda veya kitabesinde, san’at dallarinin
butinuntin nasil ortaya konuldugunu ismail Yakit Hoca’min kaleminden
dktaralim: “Ebcedle duglrilen tarihlerin kitabelerde yer almasi keyfiyeti;
muhtevay! kuru bir ifade olmaktan kurtarmig ve ona yeni bir deer katarak
anlam-san’at-estetik ve tarih arasinda képra olusturmugtur. Blylece aruz
vezninin verdigi fnusiki, siirin verdigi edebi incelik, mimari yapi, igleme ve
~sUsleme san‘atiyla hattin verdidi estetik ve ebcedle duslrilen tarihin
getirdigi aritmetik, ayn1 mekan iginde bir birlik ve bltunlik meydana
getinnekiedir. Bu bir anlamda, Tﬂrka!s[am san’atinin ruh zenginliginin san’at

147 Yetkin S.K,lslam Minyatiriinin Estetigji,s.33'den nakien Arvasi, S.A,a.9.,5.165

148 Arvasi S. A, a.g.e, 5.168; Bu konuda Bilgi lgin biz:Yakutcan Alslam'da Resim Heykel ve Musiki,lzmir,1991,5.48-51:Karaman,
HGanlilk  Hayatimizda Helaller ve Haramlar Igtanbul (Tarihsiz ),8.§6-67

149 Arvasi, S. A, Diyalektifjimiz ve Etetigimiz, Wnbui,sﬂﬁﬁ
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abidelerine yansimasindan, onunla buttnlesmesinden ve “tevhid” inancinin
tezahUriinden bagka bir sey degildir.”(150)

Arvasi, Islam san'atinin kapall bir kutu olarak kalmasinin ve kabugunu
kiramamig olmasinin nedeni olarak, Turk aydininin gifte standart bir tutum
iginde oluguna baglar. Ona gére kendini aydin sayan birtakim insanlarin,
Bati san’ati kargisindaki hayranhliklarindan veya islam san’atini fark ederek
sirf ona olan digmanliliklarindan dolayi, gérememektedirler.(151)

Muslimanlarin ise, bu konuda herhangi bir yeni g¢aligmasinin
bulunmadigini belirten Arvasi,islam san’atinin dehasindan s6z edildigi vakit,
onlarin ya Kutahya g¢inilerine sigindiklarini, ya da g¢eyiz sandikiarina
gizlendiklerini belirti. Ona gore, Islam sar'ati bir giin mutlaka kabugunu
kiracaktir. O gin de bizim Ronesansimiz olacaktir.(152)

“Islam dinyasinda, islami élgtler hakim oldugu muddetce, higbir glizel
san'at dali giir kadar itibar gérmedi.” diyen Arvasi, siirin Islam medeniyetinde
her zaman bag kégeyi tuttugunu(153) ve en g¢ok sevilen giizel san’at dalinin
siir oldugunu, Islam diinyasinda yetigen sairleri say! ve kalite itibariyle, diger
medeniyetierde bulmanin mumkun olmadi§ini, bunun sebebinin de
Peygamberimizin séz ve sgiir konusunda zaman zaman dile getirdigi
takdirleri sonucu, en Ust kademedeki insandan, en alt kademedeki insana
kadar, herkesin ilgisini gektigini belirtir.(154) Ancak bu kadar misamahaya
karg! siirin bag kdgeye oturabilmesi igin belli élgler iginde sGylenmesi
gerekir. Nitekim Peygamber Efendimiz, giiri Islam’in hizmetine sunan sairlere
mescitte bir koge ayirmig(155), fakat siiri kendi heva ve hevesleri icin, islam
dugmanli§) icin kulanan sairlerden de nefret etmistir.(156) Yine Peygamber
Efendimiz’in siir ve gairler aleyhinde séyledigi k6t sézler de bu tip sairler
icin sdylenmisgtir.(157)

150 Yalat |, Trk-lslam Kottdrdnde Ebced Hesabi ve Tarih Diglirme, lstanbul, 1992,6.395

151 Arvasi ,S: A; Diyalektigimiz ve Estetigimiz, Istanbul,s.145

152 Arvasi S. A; a.g.e, 5.146

1583 Arvasi ,S. A, a.g.e, 8.158

154 Arvasi S. A, a.g.e, 5.154

155 Canan, |, Katiibii Sitte, Ankara,1892,¢.8, 5.185 (2306 nolu hadis)

168 Arvasi, S. A, a.g.e, 5.159 .

157 Bu konudaki hadislerden birl de gyledir: “Sizden birinin igine onu bozacak irin dolmasi, giir dolmasindan hayirhdir.*
Canan,la.g.e. c.8 5.183 (2305 nolu hadis)
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Bu gorugten hareketle Arvasi, “..Unutmamak gerekir ki, Kuran-i
Kerim'de *sapiklara uyan®, “yalan s6yleyen” ve “mubalaga yapan” gairler ve
san'atkarlar sevilmez. Bunun aksine “Allah’t ¢ok zikreden” ve “eserleri ile
cihad eden ve zalimlerden 6¢ alan” sairler ve san'atkarlar tezkiye
edilir."(158) diyerek mukaddes kitabimizdan da delil getirir.

Ayrica, Arvasinin, Kuran-1 Kerim'de Suara Suresi’nin bulunmasi, Islam
dininin sairlere verdigi 6nemin bir g6stergesi(159) oldugunu sdylemesine
kargt,adi gecen surenin muhtevasina baktigimizda bdyle bir anlam
ctkarmanin mimkan olmadigi agikca gortlmektedir.Yukarida da belirtildigi
gibi,Allah,surede sairlerin bir kismini son derece kétl olarak vasiflamakta ve
yermektedir.

Arvasi siiri, gizel san’at dallarinin bagina oturttuktan sonra diger san’at
dallari olan hitabet, mimarlik, hattatlik, nakkaslik ve digerlerini sayar. (160)

Hitabet, llkcag’dan itibaren gecerli olan bir san’attir. Platon'un
diyaloglarinda Sokrates (M.0.467-399), Sofistlerden Gorgias(M.0.433-
375)la yaptigi tartismasinda Retorik'in ne oldugunu sorgular. Cesitli
tarigmalardan sonra, Retorik'in insanlara egrilik 6gretmek igin
kullamimamasi gerektidini, gizel konugma sebebiyle kendini buyik gérerek,
diger san'at dallarini ve bu sanatlarla mesgul olanlart kiguk gérmemek
gerektigini 6gutler.Cunkl ona gére her sanat dalinin iyi veya kéth yénleri
mevcuttur.(161)

Arvasi, hitabet konusunda Hz.Peygamber ’in “Erkegin guzelligi, lisamdir.”
hadisini nakleder. Ona gére, giizel konugan erkek, gizeldir. iste bu gergek
kargisinda, islam diinyasinda hitabet dersleri fazla itibar gérmugtar.

Guzel konugmanin, gizel yazma ile de alakasi olduguunu belirten Arvasi,
Islam’da “kitabet” yani glizel yazmanin da giizel san’atlar egitiminde ayri bir
yeri oldugunu belirtir.(162)

158 Arvas! ,S. A, Diyalektifjimiz ve Estetigimiz, istanbul,s.159

158 Siir konusunda daha genisg bilgl gin biz. Canan |, a.g.e, ¢.8, 8.179-205
160 Arvasi S. A, a.g.e, s.158

161 Platon'un "Gorglas” adl diyalofiunda uzunca tarhgmalar mevcuttur.
162 Arvasi S. A, a.g.e,8.154
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Bir baska giizel san'at dali da mimaridir. Mimaride Hz.Peygamber,
sehirlerimizin mamur olmasini emrederek mimari dehanin ortaya gikmasini
saglamistir.(163) Meskenlerin genig olmasini tavsiye eden ve bunun bir
saadet unsuru oldudunu belirten Hz. Peygamber(164), mimarinin Islam
dunyasinda dogusunu saglamigtir.

Arvasi, islam dinyasinda mimarinin ve sehir plancihiginin geligmis
olmasina karsilik Hz. Peygamber devrinde, hayvan ve insan resimierinin
yapiimadigini  belirterek, ressamlarin yerlerini hattatlara, nakkasglara
biraktigin belirtir.(165)

Mimarinin gel'ismesinde bir bagka etken de,lslam dinini yerytztnun her
tarafinl temiz kabul ederek ibadet yapilabilecegini sdylemesidir.Bunun
anlami,yerylizinin mescid,g6gin de kubbe olarak dagtnilmesidir.Bundan
dolayidir ki,islam mimarisinde kavis ve daireler hakimdir.Kavis ve daire ayni
zamanda sonsuzlugun ve 6lumsuzligun alametleridir.

Diger taraftan mizik konusunda da,Hz. Peygamber’in glzel tabiat
seslerini ve Kuran-1 Kerim'i, teganniye kagmadan okuyan guzel insan
sesinden haz duydugunu belirten Arvasi, dugunlerde, bayramlarda ve diger
bazi 6nemli ginlerde, tef c¢alinarak ilahi ve kaside sdylenmesine karsi
ctkmadigini, ancak peygamberin boyle faaliyetlere katiimadigini
aciklar.(166)

Arvasi, bu bilgileri aktarmasimin sebebini, gen¢ nesillerin, Hz.
Peygamber’in glizel sar’at dallan kargisindaki tavrini ortaya koyarak, onlara
ornek tesgkil etmesini ve Islam san’atini esas kaynagindan &grenmelerini
saglamak oldugunu belirtir.(167)

O, guzel san'atlarla ugrasmak isteyen san'atkarlara, hergeyden énce,
kitabimiz Kuran-1 Kerim'i ¢ok iyi tanimalan gerektigini, Hz. Peygamber’in
yasayiginin en ince noktalarina kadar bilinmesini, Sahabi ve onlara tabi olan
Ehl-i Sunnet ve'l Cemaat buyuUklerinin bu konularla ilgili agiklamalarini

163 Arvasi S. A, ag.e,5.158

164 Canan, |, K. Sitte,Ankara,1992, ¢.3, 8.182-183

165 Arvasi, S. A, a.g.e, 8.158

166 Arvasi ,S. A, a.g.e, 5.158; Canan |, K. Sitte Ankara, 1992, ¢.12, .330-331
167 Arvasi S. A, a.g.e, 8.158-159
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6grenmelererini 6gutier ve boyle yapilirsa, ancak o zaman medeniyetimizi
kusatan estetigin iyi daha anlagilabilecegini sdyler.(168)

Islam san’ati kargisinda en menfi tavir, ilericilik ve devrimcilik adina
ortaya cikan Batililagsma hastaligidir. Bu hastalik o kadar acayiptir ki, mesela
moda adina kadinlarin uzun etek giymeleri s6z konusu olunca buna
hosgériiyle bakildi§i halde,ayni uzun etek islam adina giyildiginde ise karsi
cikilir. Arvasi, bu tip insanlara, san’at dinyamizda da rastlandigini belirterek,
sunlan soyler: “Bunlar, Bat’da yeni bir “san’at akimi” olarak dogan
abstrait(169), subjektif(170), non-figuratif(171) eserler kargisinda
hayranliklarini, ballandira ballandira anlatirlar da Dogu ve Islam dinyasinda
bundan asirlarca 6nce baslatilan ve Avrupa’ya érnek olan bu tip san’at
eserlerine sira gelince menfi tavir alirlar.”(172)

Iste hataya digmemek icin, san’atkarin kendi dinini, érfina, ahlakini iyi
bilmesi gerektigi dagtincesindedir.

islam’da cihad sireklilik arzeder. Kuran-i Kerim'e gére “Fitne
kalmayincaya, din de yalniz Allah’in oluncaya kadar, onlarla savasin®(173)
buyurulmaktadir. Bu savasg, bazen sicak ¢atisma ile olurken, bazen de
soguk savag seklindedir. Bu tip savag daha ¢ok sosyal, ekonomik, kuitlrel,
politik, psikolojik bicimde devam etmektedir. Bunun amaci, milletleri kultarel
acidan ¢okertmek ve genc¢ nesilleri kendi tarihlerinden, kualtarlerinden,
medeniyetlerinden  sofutarak, kendi cazibe sahalarina ¢ekmegi
amaclanmaktadir.(174)

Arvasi, Islam lkelerinin son iki asirdan beri, béyle bir soguk savas ile
kargi kargiya birakildigim belirterek, ayni tehlikenin Tark dunyasi igin de

168 Arvasi ,S. A, a.g.e, 5.159

169 AbstraitSoyut,algilanamayan geyleri gésteren kavramlar.(Bedia AkarsuFelsefi Terimler S6zi0§0,s.162-163 Istanbul);Doja
gérantilerine bajh clmayan sanatEsya ve canhlann gdrintslerinden faydalanmay reddedip,resimde,renkgizgi ve diziemleri
dilzenleyerek bunlarla heyacan verici konu pozisyonlanna ulagmayr amag edinir.(Ahmet Turani,Sanat Terimleri S6zlii§j0,s.117-
118,Ankara,1980)

170 Subjeitit-Ozneye iligkin olan,dzneyle belirienmig olan.Estetik agidan zneicilik ise;Sanat yargilarinin bireysel bejenileri diie
getirdifiini ileri  slren gérig(Bedia Akarsu, a.g.e.5.148)

171 Non-figuratif-Figlirsdz figiirleri(Suretleri) belli olmayan {resim).(Mshmet Dofian, Tirkge S6zlik,s.857 Istanbul,1986)

172 Arvasi ,S. A, a.g.e,5.167

173 K. Kerim, Bakara Suresi, Ayet:193

174 Arvasi ,S. A, a.g.e, 8.176-177
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gegerli oldugunu sdyler: “Istirapla gérmekteyiz ki, butin Islam dunyasi ile
birlikte Turkluk alemi de -gesitli renkler altinda beliren- emperyalizmin
baskisi altinda ezilmekte ve inlemektedir.Simdi Islam dinyasinda, bilhassa
gen¢ nesiller, kendi orjinal kdlttr ve medeniyet degerlerine ve
miesseselerine yabancilagmakla kalmamig, bu degerlerin digmani
kesilmigtir. Kendi tarihinden, kiltirinden, medeniyetinden ve ‘“estetik
telakkilerinden” kopmusg veya koparilmig nesiller, su veya bu emperyalizmin
‘mukallidi” olmakla 6gtinmekte, “devrim” adina milli ve mukaddes degerlerin
tahribine hirsla yénelmis bulunmaktadir.”"(175)

Arvasi, bir kaltir ve medeniyetin degisen sartlara goére kendisini
yenilemesinin bagka sey, KkUltir emperyalizmine maruz kalarak
¢Okertilmesinin ise bagka bir ey oldugunu belirterek; butin Musluman-Turk
gocuklarinin, yeniden lIslam'da diriimek suuru iginde hareket etmesi,
ecdadinin estetik dehasinin kdklerini arastirmasi ve yeni bir hamle
gbstermesi gerektigini(176) sdyler. Bu ayni zamanda Hz. Peygamber'in
“Hasminiza silahi ile mukabele ediniz” emrinin de geregidir.(177) Bu agidan
ele alindifinda san’at ve san'atsal faaliyetlerle bize kendi kulturlerini
agilamaya caligan toplum ve ideolodjilere karsi daha tedbirli olmanin
yaninda,kendi kultirimOza dider insanlara ulastirmada,san’ati ve san’atsal
faaliyetleri kullanmak daha etkili ve kolay olacaktir.

175 Arvasi 8. A, a.g.e, 8.177-178
176 Arvasl S. A, a.g.6,5.178
177 Arvasi S. Aja.g.e,5.181
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SONUG

Gorulduga gibi, Seyyid Ahmet Arvasi'ye gore ele aldigimiz konu su
sekilde 6zetlenebilir: Estetik, hentz tek bagina bir ilim olma agamasini
tamamlayamamigtir. Bu agidan bakildiginda Felsefe'nin bir bdluma
durumundadir.

Arvasi, ilimleri G¢ ana gruba ayirir. Estetigi bunlardan normatif ilimler yani
“Kanun Koyucu ilimler” iginde inceler. Gunka estetik, insanoglunun meydana
getirdigi eserleri inceleyerek birtakim kaide ve kurallar koymaya galigir.

Estetik ve san’atin, dider ilim dallari ile birtakim iligkisi vardir. Psikoloji,
insanin i¢ hayatini, ruh yénani inceleyen bir bilimdir. Estetik de, bir san’at
eseri kargisinda insanlarda meydana gelen hazzi, sevgiyi, gzelligi inceler.
Bu agidan bakildiginda her ikisi de konu itibariyle bir noktada kesigir. Ayni
sekilde, sanatgi, kend ruh halini, meydana getirdigi san’at eserine yansitir.

Sosyoloji bir toplum bilimidir. Toplum igcinde mevcut sosyal kurumlar
inceler. Estetik ve san’at da bu sosyal kurumlardan birisidir. Toplumiarin
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ekonomik ve siyasi agidan gugli olduju donemlerde, san'at ve estetik
anlayiglari da gugludur. Tersi durumunda ise, topumlarda san’atsal faaliyetler
de azalir. .

San'ati etkileyen kurumlarin baginda din geimektedir. Cunku din, insanlar
battin yonleriyle etkiler. Bu etkiyi en gok hisseden kurumlardan biri de
san’attir. Dini anlayig icermeyen bir san’at eseri yavandir. San‘at eserleri dini
motiflerle de§er kazanirlar.

Guzel san’atlarin 6grenilmesi ve 6gretilmesinde sadece egitim ve 6gretim
yeterli degildir. San’at biraz da ask ve gonul igidir. [lham olmadan biyuk
san'atkarlarin yetismesi mumkan degildir. Bununia birlikte glizel san’atlarin
egitiminde devletin mutiaka katkisi olmalidir.

Sanatkar, ithamimi kendi kiltir ve medeniyetinden almahdir. Hayrant
oldugu diger kaltir ve medeniyetierden ilham alan san'atci, asla kendi
insanina ve kendi kalturiine faydali olamaz.

Toplumlarin kultir seviyelerinin yiksek olmasi, san'atin da kaliteli ve
orijinal olmasini saglar. likel bir toplumdan, dehanin cikmasi ise nadirdir.

Toplumlarin yagadi§i cografyalarinin vatan olarak kabul edilmesinde,
san’atkarin ve san’atin rolt son derece byuktar. Bu o kadar dnemlidir ki, bir
milletin ortaya koydugu san'at eserlerine bakarak, o milletin hangi
cografyadan geldigini anlayabiliriz.San’atgi, kendi koltartnG diger insanlara
iletirken, bir propagandist gibi sunilik iginde degil, eserine girkinlegtirmeden
koyar. Bu, o sar’at eserine orijinallik kazandirr.

Gunumizde insanlar, mizah yoluyla kigik dugdrilmekte ve alay
edilmektedir. Bu karikatir san’ati araciligla gerceklestiriimektedir. Bu agidan
gunumlzde karikatar san'atinin da énemli bir yeri vardir. Ancak Muslaman,
bu san‘at! icra ederken, hedef aldidi kigileri yalanla itham etmeden ve kOghk
dusurmeden gergeklestirmelidir.

[slam san'atinin dogusunda herhangi bir yabanci unsurun etkisi s6z
konusu degildir. islam san’ati, kaynadini direk Kur'an-i Kerim'den ve Hz.
Peygamber’in hadislerinden almigtir.Islamdaki canli resmi ve heykel
yasaginin temelinde muslﬁmahlarm, onceki dinlerin mensuplan gibi tekrar
puta tapmalar korkusu vardr. Ozellikie Islam’'in ilk dénemlerinde bu
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husisiyete ¢ok dikkat edilmistir Daha sonraki asirlarda bu yasak ulema
tarafindan gevsetilmig, hirmet géstermemek sartiyla resim konusunda bazi
kolayliklar saglanmustir. _

Islam san’atgisi heykel yapmamigtir, ama bu san’at dalini yine de
kullanmadan yapamamigtir. Bu san’at dalinin en guzel érneklerini mezar
taglarinda vermigtir. Mermerden oyulan kadin mezar taglarinda ince hatlar,
yumusak ve yuvarlak formlar kullanidig: halde, erkek mezar taglarinda daha
kaba ve sert formlar kullamimistir.

Hakkinda menfi hadisler olmakla birlikte Hz. Peygamber devrinde en
bariz san’at dali siirdir. Bu san’at dal tegvik gérmig olmasiyla geligmis ve
pek gok sairin yetismesine sebep olmustur. Hatta savasglarda siirin bir silah
gibi kullaniimig olmasi, gunimizin san’atsal faaliyetlerinde nerelerde
kullanilabilecegdi konusunda bize agik bir ipucu vermektedir.

Islam’in ilk devirlerinde hitabet, hat, mimari, mizik...vs.gibi sanat dallari
da itibar gorerek ilk 6rnekleri olusturulmustur.Misluman san‘atgi, islam’in
ortaya koydudu bu san’at dallar Gzerinde caligarak, islam’in mesajin diger
insanlara ulagtiran insandir. Bu agidan san'at faaliyetleri, tebli§ araglar
igindeki yerini almalidir. Maslimanlar da, san'ata kdétl gézle bakmayi
birakip, ondan faydalanma yoluna gitmelidirier.
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