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Yiirtime kavrami insanligin ortaya ¢iktig ilk donemlerden giliniimiize kadar gecen
siirecte gizemini korumustur. Insan iyi ya da kétii hisler igerisinde kaldiginda icsel ve
digsal seslerle donatilir. “Dik dur!” denir daima bedene. Zarif olmak i¢in “Dik dur!”,
giiclii olmak igin “Dik dur!”, ilerlemek i¢in “Dik dur!”. Yiiriimek igin “Dik dur!”. Bir
bebegin, daha ilk adimlarinda dahi dimdik ayakta durdugu i¢in seving gosterileri tutulur.
Bu ¢aligsmada; bedenin sahip oldugu varolussal ve i¢giidiisel eylemin sanatta edindigi yer,
ilk insandan giinlimiize kadar olan siire¢le ele alinmistir. Ciinkii bedenin ellerini
kullanmak icin ayaga kalkmasi, iki ayaga evrilmesi devaminda sanati dogurmustur.
Kavramin sanat ortamindaki yeri; mekan, beden, i¢-dis kavramlari ile birlikte
fenomenolojik yaklagimlarla irdelenmis olup yiriiyen ve yiriiten sanatgilarla
orneklendirilmistir. Oziimsenen bilgiler 1518inda, geleneksel malzeme ile {iretilen
heykeller ele alinmistir. Yiiriime kavramimin fonksiyonel anlam araciligi esliginde;
sanatta aranan alternatif arayiglarin heykel sanatina olan etkileri sorgulanmis, kaynaklar

ve gorseller araciligi ile desteklenmistir.
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ABSTRACT
TRANSFERRING THE WALKING CONCEPT

TO SCULPTURE PLASTIC
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Supervisor: Ph. D. Selcuk YILMAZ

It has preserved its mystery, extending from the first departures that occur in the
walking head until it passes. Man is housed in his good or bad feelings and external
sounds. "Stand upright!" always called the body. Being strong to be elegant “Stand up!”,
“Stand up!” for “Stand up!” “Stand up straight!” for walking. Demonstrations of joy for
a school to stand tall even in its first steps. In this study; It has been dealt with as much
as the process acquired in art, for the use-purpose and instrumental action it has. The fact
that she stood up to help her children, spawned in the continuation of two protests. The
concept's place in the art environment; The school is exemplified by those who walk and
walk with phenomenological methods together with the body inside-outside. From the
assimilated information, materials and equipment were discussed. Throughout the
meaning of the concept of walking; Alternative education in art was given and supported

by trainings on the art of sculpture.

Keywords: Existence, Concept of Walking, Body, Art of Sculpture
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GIRIS

Insanlik tarihi agisindan &nemli konumda bulunan yiiriime kavrami insanimn
varolusundan bugiine kadar siirekli arastirilan ve gizemli kesiflere yol agan bir kavram
olmustur. Evrimsel bilgilerin dogrulugu bir taraftan kabul edilirken diger taraftan
reddedilmektedir. Fakat yiiriime eylemine yiiklenen kavramsal degerleri algilayabilmek
icin gergekligi olsun ya da olmasin evrimsel verilerin gézden gegirilmesi gerekmektedir.
Ciinkii biliyoruz ki, sanatin tarihine baktigimizda, karsimiza ilk insanlarin yapmis oldugu
oymalar, ¢comlekler, heykelcikler, aletler ¢ikmaktadir. Zamani1 her ne kadar hayali olarak
konumlandiramasak dahi, bir arkeoloji miizesini gezen insan bu hislere ¢ok rahat kapilip
o ‘ilklere’ yolculuk yapabilmektedir. Dolayisiyla gérmekteyiz ki, ellerini kullanmak
isterken ayaga kalkan insanoglu, ayni zamanda sanata da adim atmistir. Yillar boyu
kategorize ettigimiz sanat, zanaat, estetik temelinde var olmaya calisan bir canliy1
barindirmaktadir. Insanin her durum karsisinda dik durmasini sdyleyen biitiin o i¢ dis
sesler; giiclii olmak i¢in dik dur, zarif olmak i¢in dik dur, saglik i¢in dik dur, yiirimek
icin dik dur hepsi varligin oziindeki insani kaybetmemek icindir sanki. -Diklestir
omurgani sen insansin, ayaklarin iistiinde durmay1 6gren! Der gibidir.

Oyleyse denebilir ki; 6nce beden girdi sanata, omurgasiyla devrim yaratti, sonra
eller her detaya ince ince dokundu. Fikirler ¢ogaldi, malzemeler g¢ogaldi, varolus
bicimlendi tekrar beden tlimiiyle sanatin i¢inde buldu kendini; en ideal beden 6l¢iileriyle,
en giizel pozlariyla...Ve varolus anlam kazanmaya basladi. Yorumlar gelisti, alternatif
arayislar cogaldi ve hepsi kendi donemine ait bir sanat dili olusturdu. Sanatgilar sayisiz
malzeme, sayisiz deneyimle drnekler verdi kendi donemlerine. Bu arastirmada biitiin bu
s0z edilenler, yiirime kavraminin referansi ile incelenmistir. Bedenin ve yiirlimenin
fenomenolojik agidan ele alinmasi, varolusundan gelen bu siradan eylemi daha net
hissedebilmek i¢in tercih edilmistir. Yiirime kavramini agik¢a kullanan ve simgesel
nitelik tasiyan eserler, akimlara boliinmeden, donemsiz bir kavram arastirilmasi
yapilmasina gidilmistir.

Sanat1 bedeni kullanarak yasamak, kendi diisiincelerime gore kutsallig1 barindiran
bir yorumdur. Arastirmanin igerisinde yer alan sanatgilarin her biri diinyay1, sanati ve
Ozellikle bedeni konu alarak yiiriime ile bagdastirmislardir. Bedeniyle yasayan sanatci

iirettigi islerde samimiyet ve bununla birlikte gelen donemsiz bir {in kazanmistir. Bedeni



kullanmak, bedenle arastirmak, yiiriime hali ve biitiin bunlar1 bir sanat eserine
doniistiirmek ayn1 zamanda bir hayat arsivciligidir.

Arastirmada geleneksel malzeme ile {iretilen heykeller kapsaminda yiiriime
kavrami ayrica ele alinmistir. Ciinkii duragan bir heykelde yiiriime gibi hareketli bir
kavrami agik¢a anlatmak ayr1 bir ifade seklidir ve aragtirmanin sorulari bunu
gerektirmektedir. Hali hazirda var olan yiirime arastirmalarinda, sanat disiplinleri
icerisinde kavramin ele alindigina denk gelinmis fakat heykel sanatinin iizerinde ayrica
durulmadigi ve bunun bir eksiklik oldugu, sadece Rodin’nin The Walking Man
heykelinin bile ¢esitli sorulara cevap verebilecegi gerekcesi ile arastirmaya devam
edilmistir.

Aragtirmanin ¢ikis noktasi; istiine diistindiigiim c¢alismalarin tesadiifi olarak
ylurime kavrami etrafinda donmesinden ve yiirimeyi bir ilham araci olarak
kullanmamdan sekillenmistir. “Anlam ve diisiinsel deneyimin, plastik bi¢imin Oniine
gegmesi olasi bir ihtimal midir?”, “Alternatif arayislar heykel plastiginin yerini alabilir

mi?” Sorularina cevap aranmuistir.



BIRINCIi BOLUM

1. EVRIMSEL VE KAVRAMSAL ACIDAN YURUME KAVRAMINA GIRIS

1.1. Varolus Kesfinde Yiiriime

“Nefes alan dort ¢esit sey, siiriinenler, ucanlar, dort ayagi ve iki ayag iizerinde
yiiriiyenler” (McLuhan).

Yiriime kavrami; anatomi, arkeoloji, sanat, kiiltiir gibi bircok dalda konu
edilmistir. Bu hareket bir ayagini1 diger ayaginin oniine atarak gergeklestirilen mekanik
ve canli bir harekettir. Insanligin anlam arayisina bir adim olmustur. Diinya iizerindeki
bu dik durus insanogluna yeni bir yiiriime yolu agmstir. Iki ayak izinin birbirinin ritmik
ve art arda takip etmesi zamana tutunmus bir insanoglunun kanitidir.

Hangi ihtiya¢ bizleri ellere kavusturdu? Hangi durumlara gogilis germek igin
omurgamizi diklestirdik? Hangi yiliksege ayaklarimizla tirmanmak degil de ellerle
uzanmak istedik? Bu tarz sorularla birlikte ilk olarak evrimsel teoriler dolaylarinda
yiirlime hareketine yiiklenen anlami inceleyelim.

Hominidlerin tarihine baktigimizda Homo Erectus ve Neanderthaller bilinen en
eski fosil kaynaklariydi. Beyin boyutlar1 dort ayaklilardan ayrilmamizda énemli bir fark
olarak goriiliiyordu. 1920 yillarinda Raymond Dart tarafindan bulunan kemik bu farki
degistirdi. Bulunan bu kafatasi bir maymun ile ayni biiyiikliikte ve insanda olan bir
0zelligi barindirmaktaydi. Foramen magnum olarak isimlendirilen omurganin kafatasina
gectigi aciklik, kafatasina daha uzak ve alt 6nde olarak tespit edildi. Bu tespit bas1 dik
pozisyonda duran bir homo sapiense oldugunu sdyledi. 1974 yilinda Donald Johanson
3,2 milyon y1l 6ncesine dayanan bir fosil kesfetti. Fosilin diz eklemleri incelendiginde iki
ayakl1 yiiriiyebilen tiirlerden farki oldugu tespit edildi. iki ayak iizerinde dik omurgali

ylirlime eylemi 6zel bir diz yapisina sahip oldugu i¢in bulunan fosilin hominid olma



thtimali artti. Sonrasinda bulunan kalga kemiklerinin bir sempanzeninkinden kii¢iik
olmasi ise hominid oldugu kesinlestirdi. Australopithecus afarensis olan, ismine Lucy
denilen bu fosil o gline kadar ortaya ¢ikmis en eski ve dik durma ile ilgili yiirime
hareketine 6nemli veriler saglayan bir buluntu olmustur. 1976 yillarinda evrime katkida
bulunan bir bulgu daha gelisti. Volkanik tozlarin gizledigi, iki canlinin yan yana 30
metrelik bir yliriiyiis izi ortaya ¢ikti. Parmak anatomisi incelendiginde bas parmak diger
parmaklara yakindi ve bu durum modern dik yiirliyen insan1 animsatiyordu. Bu izler ve
Lucy adi verilen fosil verileri 6ziimsendiginde, iki ayak iizerinde ve dik durus bi¢ciminde

ylirlime aragtirmalari ile evrimsel veriler aydinlandi. (KIRAC,2019)
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Paranthropus boisei
Paranthropus robustus

~— Homo gautengensis

Homo habilis
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~—— Homo neanderthalensis

Homo heidelbergensis
Homo rhodesiensis
N Hominini
Humans

Gorsel 1.1. Modern Insanin Evrimi
(Erisim Tarihi: 16.02.2022)

Bu evrimsel arastirmalarin yiirime kavramina kattig1 dikkat ¢ekici bir bilgi yine
Lucy tarafindan geldi. Bu fosilin yiirlime hareketine katkida bulunan kemikleri bizlere

benzerken, beynimiz i¢in dnemli bir kemik yapisi olan kafatas1 Lucy i¢in bir sempanze



boyutlarindaydi. Yani Australopithecus afarensis tiirii zekasindan Once yliriime

yetenegini gelistirmis bulunmaktadir.

1.2. Kavram Olarak Yiriume

Varolusumuzun 6zel bir kesfi olan yiirlime hareketimiz her alanda kendine ayr1 bir
yer edinerek yiiklendigi kavramsal boyut ile 6ne ¢ikmaktadir. Fiziki olarak yliriime
eylemini gerceklestirebilmemiz icin bir bedene ve mekéna ihtiyacimiz vardir. Fakat
yiiriime eyleminin kavram boyutunu arastirmak igin fiziksel niteliklere fenomenoloji ile

birlikte bakmamiz daha tutarli olacaktir.

1.2.1. Beden

“Yiirtimek gegici ya da kalic1 olarak bedenle yagamaktir” (Breton, 2021, S:11).
Beden kendiliginden yiirlime komutuna gecemez. Bazi diirtiiler ve sinyallerle beyin
ayaklar ile iletisime geger. Bedeni harekete gegiren bu diirtiiler arayislarimizdir. Bu
aray1s, kayip bir kimligi yeniden bulmak ya da koklerinden kopmak degildir. Aksine biri
olmaktan ka¢mak, ait olmadan sadece bedenin ve ayak bastigin diinya ile Ozgiir
kalabilmektir. Bu sayede kendi elementleriyle yiizmeye basladiginda 6zgiirliigii yasar
beden. “Adim atma kiiltiirii, geciciligin verdigi sikintilar1 yatistirir. Cantanizi sirtiniza
vurdugunuzda, ayakkabiniz ¢akil taglariyla temas ettiginde kafaniz artik son havadislerle
ilgilenmez olur” (Debray, 1996, S:10).

“Esinlenmis kisinin derin ruh hali. Her sey yolda, uzun yiiriiyiisler sirasinda
tasarlanmistir. Miithis esneklik ve bedensel eksiksizlik” seklinde bir ifadede bulunan
Nietzsche “Sadece elimle yazmiyorum; ayagim da her zaman katilmak istiyor. Yigit
Ozgiir ve giliclii bir tavir icinde oynuyor roliinii. Bazen dagda bayirda, bazen kagit
iistiinde” ciimlesiyle de yiirliylislerinin yazilarina katkisini onaylamistir.

Yiirime Ozgiirliigline erisen bir beden, bir sanat¢iya aitse arayis adimlarmin
sanatina yansimasi elzemdir. Bir dans¢min yiiriiyen parmak uclart ritmi kaydeder. Bir
yazar, yiriirken diisler kurar, diiserlerken yiiriir, molalar1 kisa notlaridir, bu tipki yiiriiyen

bedenini ugsuz bucaksiz manzaralara bakarak dinlendirmek gibidir. Yiirliyen beden



goriinlirde durmustur fakat bu defa yiiriirken i¢inde biriken ritim ug¢suz bucaksiz bir hal

almistir. Bachelard’in sozleri i¢sel ugsuz bucaksizlik kavrami i¢in 6nemlidir;

“Yasadigimiz bu tefekkiirde artik diinyaya firlatilmis degilizdir, ¢iinkii biz bir bakima,
diinyanin nasil ise dyle goriinen, biz diis kurmaya baslamadan 6nceki halinin agilmasinda
acariz diinyayi. Ciliz varligimizin bilincinde olmamiza karsin biiyikligiin bilincine de
variriz. Bdylece, ugsuz bucaksizlik yaratan varligimizin dogal bir etkinligine kavusmus
oluruz.

Ugsuz bucaksizlik bizim i¢imizdedir. Yasamin yavaslattigi, tedbirli olmanin durdurdugu ama
yalniz kaldigimizda yeniden ise koyulan bir tiir varlik genlesmesine baglidir. Hareketsiz kalir
kalmaz, bagka bir yerde oluruz: ugsuz bucaksiz bir diinyada diis kurariz. Ug¢suz bucaksizlik,
hareketsiz bir insanin hareketidir. Ugsuz bucaksizlik, dingin diislemenin dinamik
ozelliklerinden biridir” (Bachelard, 2017).

Beden icin bu hareket siradandir fakat beden olmadan yiiriimenin bir anlami var
midir?

Ugsuz bucaksiz bu diinya, yiiriiyerek en insani boyuta indirgenir ve i¢cimizdeki
ucsuz bucaksiz hislerle hemhal olur. Her adimda diinyanin {izerinde bedenden bir iz
kalirken, bedende dogadan izlerle dolar tagar. Diinyanin doniisiiyle birlikte degisen nabiz
atiglart bir aga¢ kabugunun dokusuna sahit olur. Ates boceklerinin 15181na, yapraklarin
hisirtisina verir kendisini beden, sogugun tadini 6grenir, suratindan akan terin hizini
6l¢ebilir. Uzun soluklu, yorucu bir yiiriiylis sonrasinda yedigi yemegin, igtigi suyun tadini
unutmaz bir daha. Bir ekmek lokmasinda, i¢inden gegctigi tarladaki bugdaylarin bedenine
dokunusunu animsar, agzina attig1 zeytin, golgesinde dinlendigi agaca mi ait diye
sorgular. “Yiriiylis hi¢gbir duyuyu ihmal etmeyen eksiksiz bir duyumsal deneyimidir”
(Breton, 2021: 28). Oyleyse hakkini vererek yapilan bir yiiriiyiis; duyumlarimiza sok
etkisi yaratir, algilarimizi yonlendirir ve bedeni diinyanin i¢ine sokar. Bakis acist degisen

beden artik farkli kosullarda evrenle iliski halindedir.

1.2.2. Mekéan

Mekan kavrami zihnimize mimari alanda yansimaktadir. TDK mekan kavrami
i¢in, “yer, i¢cinde bulunulan yer, ev, yurt ve uzay” anlam karsiliklarin1 vermistir. Bu anlam
karsiliklarindan olan “yer” ise, “bir seyin, bir kimsenin kapladigi1 veya kaplayabilecegi
bosluk, mahal, mekan” seklinde belirtilmistir. Kelimenin etimolojik kokenine
baktigimizda var olma, varolus anlami tagimaktadir. Mekani ¢esitli alanlardan, birgok
isimden farkli tanimlar i¢inde goérmemiz miimkiindiir. Fakat bu bolimde mekéan
kavramini ele alirken var olma durumuyla ilintili olarak hayal giiclimiizii zorlayan

mekanlar igerisine adim atilmistir. Mekanin en karmasik iliskisi zaman kavramu ile



olmustur. Zamanla ilgili belli bagli somut ve mutlak veriler yokken, insan zihninde olusan
boyut anlasilmazlig1 i¢in zaman-mekan iliskisini ilhan Altan giizel bir agiklik getirmistir;

“Bir mimari mekanin algilanabilmesi i¢in zamana ihtiya¢ vardir, bu zaman goézlemci ile
ortaya cikar, gozlemci degistikce degisir ve gozlemciyle birlikte yok olur. Yani burada
zaman insan algilamasinin bir 6zelligi olup, insan algilarinin ortaya koydugu bir
kavramdir. Fakat insa edilmis ¢evrenin, mimari mekanm her 6gesi, bir mimari {iriin
oldugu kadar, bir zaman (ge¢mis veya gelecek) yansimasi olarak karsimiza ¢ikar” (Altan,
2012 S:86).

Mekanlardaki zaman yansimasini ayni zamanda bir zaman evirilmesi olarak da
ifade edebiliriz. Biling altimizda kendiliginden ezbere alinmis ve zaman yansimasinin en
cok hissedildigi mekanlardan biri olan ev kavrami, en ig¢sel mekanlarimizdandir.
“..stireklilik yonilinde verdigi o6giitleri ¢ogaltir. Ev olmasa, insan dagilmis bir varlik
olurdu. Ev insan1 gokten inan firtinalara karsi korudugu gibi, yasamdaki firtinalara kars1
da ayakta tutar. Ev hem beden hem de ruhtur” (Bachelard,2017, S:37). Dogup biiyiimeye
kadar gecen siiregte insan bu ig¢sel mekanin derinliklerine iner. Evin igerisindeki
koselerle, ¢gekmecelerle bir bagi olusur bedenin. Bu koseler, ¢ekmeceler, merdivenler,
kiigiik tavan aralar1 kendi iclerinde zihnimizi zorlayan mekandandir. Biri digerinden
yiiksek olan basamaga takilmadan yiiriimeyi 6grendiginde bedenin mekanla bagi olusmus
demektir. Bu durum evin biitiin degerleri i¢in gecerlidir.

Diinyaya yeni gelmis bir bedenin ilk adimlar1 evin i¢inde gergeklesir. Bu siiregte
bedenin tiimii hareket eder; yerde siiriinmeler, eller ve ayaklarla ilerlemeler, kisa ayakta
duruglar ve sonunda bedeni yiiriimeye hazirlamistir ev. Burada kullanilan ev ifadesi
tamamen gercek anlamiyla kullanilmistir; esyalara tutunarak ayaga kalkan, duvarlardan
destek alarak ilerleyen, sevdigi bir nesneye dogru kosar adimlarla giden bir bedenden

bahsedildigi igin.

1.2.2.1. Flanor

Walter Benjamin flandriin giizel bir tanimini1 yapmustir;

“Bir burjuvanmn dort duvar arasinda kendini evinde hissetmesi gibi Flanor de sokakta
kendini evinde hisseder. Dernek adlarmin yazili oldugu sirh parlak plakalara, bir
burjuvanin salonundaki yagl boya tabloya verdigi degeri verir. Duvarlar, iistiine not
defteri dayadig1 siradir, gazete bayileri kiitiiphane yerine geger, kafe onleri ise ¢alistiktan
sonra kendi i¢ini seyrettigi sokaga bakan pencerelerdir” (Benjamin,2012)

David Le Breton flandriin amator bir sosyolog, ama ayni zamanda potansiyel bir
romanci, gazeteci, siyaset¢i, bir anekdot toplayict oldugunu sdyler. Zihni her zaman

uyanik ama gevsektir, hos ve incelikli gozlemlerini not alip profesyonellestirmedigi



stirece izlenimleri unutulur. Bu diisiinceler 1s18inda kentte yiirlime sanatina Flanorliik
denir (Breton, 2021).

Flanor Fransizca kokenli “flaneur” ve “Flandr” kelimelerinden tiiremistir. Aylak,
basibos, oyalanmak anlamlarina karsilik gelmektedir. Bu kavram iizerine edebiyatcilarin
ve diistiniirlerin arastirmalar1 olduk¢a fazladir. Charles Baudelaire Paris Sikintis1 adli
kitabinda sdyle bir konusma gecer;

“Kiil rengi, engin bir gok altinda, yolsuz ¢imensiz, dikensiz, 1sirgansiz, genis, tozlu bir
ovada birtakim insanlara rastladim, iki biikliim yiiriiyorlardi. Her biri bir un ¢uvali kadar,
Romal1 bir piyadenin donatimi kadar agir, kocaman bir dii§ tasiyordu sirtinda... Bu
adamlardan birini sorguya c¢ektim, bdyle nereye gittiklerini sordum. Higbir sey
bilmedigini, kendisinin de &tekilerin de higbir sey bilmediklerini; ama yenilmez bir
yiirime gereksinimiyle itildiklerine gore, elbette bir yere gittiklerini soyledi”
(Baudelaire,2006, S:6).

Yenilmez bir yiirlime gereksinimi nasil bir uyarici ile tetiklenebilir? Merak,
heyecan, aragtirma, etkilesim bunlar nereye nasil gittigini bilmeden yiiriitebilir mi insan1?

E.A. Poe Kalabaliklarin Adami 6ykiisiiyle Flanorliik ile edebiyati 6zdeslestirmistir.
Oykiide basibos gezen bir adam ve biitiin ayrintilarla onu takip eden diger adam konu
edilmistir. Walter Benjamin, Poe’nun hikayelerindeki bu takipgilerin, saklanan, gizli
gozetlemeler yapan dedektif karakterlerinin Flanor kavramiyla 6zdeslestirmistir.
Baudelaire de Modern Hayatin Ressami adli kitabinda flanoriin dedektiflik ruhuna
“Flanér kiliktan kiliga girerken onlarda erimez, aksine her defasinda bireyselligi yeniden
pekistirir. Bir dedektif gibidir; kalabaliklarin pegeledigi izleri siirer.” (Baudelaire,2013:
33) seklinde deginmistir. Bedenini arayan bu gezgin ruh i¢in; “Evden uzak kalmak ama
her yerde evinde hissetmek; diinyanin merkezinde olmak, diinyay1 gozlemlemek ama
diinyadan sakli kalmak™ (Baudelaire, 2013:33) mest olunasi bir durumdur.

Benjamin flandriin gézlemleyebilme kabiliyetini, durumlar1 kavrama hizini bir
grafik sanat¢isinin dvgiilere tanik olan el cabukluguna benzettigini belirtmistir. Buna gore
flanoriin avare ve tembelligi sadece goriiniisiindedir (Benjamin, 2012, S:135).

“Kentli Flanor biitiinliiklii bir Oz’iin yaninda boy gostermez, yalnizca etrafa
serpistirilmis anlik sasirtict gorilintiilere agiktir. ...Etrafa pariltilar sagan bir patlamayla
biitiinler kendini” (Gros, 2020, S:158). Oyleyse kentli bir yiiriiyiiscii olan Flanr, dogaya
acilip yiiriiyenlere uzak bir yoldan gitmektedir. Hatta bir flandriin rotasi, mistik uzun
ylirllylisler yapanlar i¢in iskence gibi gelebilir. Dogadaki ritim yoktur kent
yiiriylislerinde, kalabaligin i¢inden yolunu bularak giden Flanor kesintili, diizensiz

devam eder yoluna.



Henri De Toulouse- Lautrec gibi hem Flanor bir yasam tarzi olan ve eserlerinde de
bu konuya yer veren sanatcilar da vardir. Daima kursun kalem ve defteri ile birlikte olan
sanatc1 izlenimlerini defterine ¢izer daha sonra atdlyesinde bu taslaklar1 yagli boya
tablolara dontstiiriirdii. Zamanin kendi akisina miidahalede bulunmadan, anin keyfine

vararak yasadig1 bu tecriibe Flanor 6zelligini oldukga net yansitmaktadir.
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Gorsel 1.2. Henri De Toulouse-Lautrec, Flaneur, 1980
(Erisim Tarihi: 16.02.2022)

“Kent bize diinyanin yuvarlak oldugunu unutturur.” (Sansot, 1996, S:42) diyerek
dogadan uzak cam, asfalt, beton manzaralarin esliginde devam eder yoluna, giin sonunda
giinesin denizden batis1 degil, insanlarin giinii nasil sonlandirdiklarinda gizlidir onun
ilhamu.

Walter Benjamin, flandriin siirsel yaraticiliginda muglak bir taraf oldugunu bunun
bir “Fantasmagoria” oldugunu ifade eder. Fantasmagoria yine Benjamin ifadesiyle

tiikkettikce mutlu olan, endiistriyle dogru orantili biiyliyen ve bununla eglenen, “sahane



hayat” olarak goriilen, modern insanin riiyasidir (Benjamin,2020). Gelip gegici
giizellikleri kesfederken kenttin korkutucu yanini1 gérmezden gelir, yabancilagan kitleleri
ele vermek i¢in beklemez, yabancilasmanin tadini ¢ikarir. Flanoriin yapacak daha iyi
isleri vardir; kenti yeniden mitlestirmek, yeni kutsalliklar yaratmak, kentsel gosterinin

siirsel yilizeyini arastirmak (Gros, 2020, S:156).

1.2.2.2. Icerisi ve disarisi

Yiirime eylemi disarida, acik alan, agik hava dedigimiz yerde olmalidir. Giin
icerisinde ¢ok kez bu disaris1 kavramiyla karsi kalir insan. Evle is arasinda, bir magazadan
digerine gecerken ya da sadece hava almak i¢in disar1 ¢ikilir; igeriden bir digerine gegistir.
Fakat giinlere yayilan uzun yiirliylislerde disarist bir ge¢is olmaktan ¢ikar ve siireklilige
doniigiir. Bu defa degisiklik gosteren unsur igerisi olmustur (Gros, 2020).

Zamanla sinirlanan mekan disarist1 olmadiginda bu defa igerilerin zamanin
sinirlartyla duvarlart olusur. Disarist ve igerisi kavramina fenomenoloji tarafindan
bakildiginda iceride ve disarida olma halinden ¢ok igsel bir yolculuk yapilir. Rilke su

satirlarla durumu ifade etmistir;

“Ama disarida, disarida her sey Olciisiizdiir. Ve diizey disartya dogru tirmanmaya
basladiginda, senin iginde de yiikselmeye baslar; kismen hiikkmiiniin gegtigi kimi
damarlarinda ya da en sakin organlarmin suyugunda yiikselir, 6yle sonsuzca dallanan
varolusun en ucundaki dala kadar tirmanir. Iste orada yiikselir, orda tasar senden digar,
solugundan daha yiiksek ve sen, son care olarak solugunun en {ist noktasina siginirsin.
Ah! Peki ya sonra ya daha sonra nereye? Yiiregin seni senden kovar, digar1 atar, yiiregin
pesinden gelir ve artik neredeyse kendinin disindasindir” (Bachelard, 2017, 274)

“Mekan, ama onu kavrayamazsiniz, bu korkung igeridelik-disaridalik, iste budur
hakiki mekan” Henri Michaux bu siir ciimlesinde bir korkudan bahsetmistir. Varlik
yokluk derlemesi bir his kaplar i¢imizi ve dis mekan boslugundan ayrilir, i¢gsel mekan
biitiin agikligini kapatir. S6zii gecen korku varlik olmustur (Bachelard,2017).

Peki nereye siginilmali? Hangi disariya kagip, hangi igeriye saklanilmali?

Michaux’un bu ciimlesinin benzer anlam tasidigi bir baska sair de Jules
Supervielle’dir. “Fazla mekan bizi, yeteri kadar mekan olmadigindan daha ¢ok bogar.”
Her ikisi de bu climlelerde disar1 ve icerinin sinirlarini zorlar. Kapali alan ve agik alan
korkusunu yan yana getiren iki sair bu abartili fakat dogal hayallerini konu edinmislerdir
(Bachelard,2017).

Bu durumda igerisi ile disarist kavramlar1 arasindaki o biiyiik fark bir yiirliylis

kavramu ile altiist olur. Bedenini alip ¢ikan bir insan hem disarda hem icerde olabilir.
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Yiiriime kavramiyla birlikte diisiiniildiiglinde, igceride bir disarisi, disarida bir igerisi
bedenin ikamet edecegi yer olabilir. Yazarin su satirlart bu igsel mekana bir 6rnektir;
“Gecelerin en karanlik olanina dalmis bu odada her seyi biliyordum, i¢ine girmistim
onun, onu i¢gimde tasiyordum, yasatiyordum onu, yasam olmayan bir yasamla, ama
yasamdan daha giiclii, diinyadaki hic¢bir giliciin yenemeyecegi bir yasamla yasatiyordum.”
(Blanchot,2014). Tekrarl1 bigcimde i¢sel bir odadan bahsediyor. Kendi i¢ine ait bir mekan,
o ice ait bir odadir.

Beden bu iki i¢-dis boyutu kendi iizerinde birlestirir. Bazi durumlarda varlik,
beden, zihne yardimci olur ve diisiinmeye araci olur, bazi durumlarda ise insanin varligt

beden ile diistinmenin yolunu bulur.
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IKiNCi BOLUM
SANAT DISIPLINLERI iICERISINDE YUORUME

2.1. Deneyim Fikir Kavram iliskisi

Sanatta ifade araci olarak siirekli arayista olan sanatgilar deneyimin de bir sanatsal
ifade araci olabilecegini disiinmiistiir. John Dewey, Art as Experience isimi eserde
“Sanat eseri olarak korunan deneyimlerle evrensel olarak taninan olaylar, faaliyetler ve
glicliikler arasinda deneyim kurmak.” fikrini ele alir (Dewey,1934,S:3). Vurguyu sanatin
malzemesinden alip deneyimin gelismesine veren durum, kisilerin hayatina da etki eden
bir yenilik barindirir. Deneyimler, tek ve bireyseldir. Her deneyimin hareketinin iginde
bulunan baslangi¢ son degerleri olup kendine 6zgii bir tutum iginde gergeklesmektedir.
Estetik bazli deneyimler, digerlerinden net olarak ayirt edilmemekle birlikte hissedilir bir
duygusu olusur, bitiinliik, birlik, duygu hakimdir. Eser deneyimlenebilecek estetik
yapiya sahip olmalidir. Sadece duyguyu dagitmayan algilama siireciyle deneyimi yasayan

kiside bir siire¢ olusturmalidir.

“Pragmatist estetigin esas teorisyeni olarak kabul edilen Dewey, William James‘in biling
akist kavraminda vurguladigi devamlilik ile siirekliligi estetik deneyimde ele almis ve
sanati deneyim olarak ortaya koymustur. Ona gore, estetik, insan organizmasindaki
ihtiyaglarin dogal bir sonucu olup, temel hayati islevlerle ortak bir kaynaga sahiptir. Sanat
‘taklit’ ya da diger bir deyisle ‘mimesis’ degildir” (Y1ldirim, 2013:215).

Kavram ve fikir, eser i¢in en mithim hal ve goriiniistiir. Zihin arinip en basit haliyle
seyirciye gegecek disavurumu olusturur. Kavramsal sanat fikirlerinin baskalastigi ve
sanatin nesneye olan ihtiyacinin tartisildigi 1960'l1 yillarda meydana gelen bir fikirdir.
Sanatcilar maddesel olarak eser ¢ikarmak degil anlamsal olarak iiretim yapmaya
baslamislar. Bu sanat egilimini 6nemli kilan tarihsel dayanak ise ilk defa felsefeye ve

anlam aktarimina bu kadar fazla pay ayiran bir akim olmasindan kaynaklaniyor olmasidir.
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Kavramsal Sanat, ilk olarak Diigiince Sanati, Enformasyon Sanati gibi isimlerle yer
tutmustur. 1961°de Henry Flynt “malzemesi olarak kavramdan s6z ederek; Sol LeWitt'in
kendi eserlerinin kavramsalligini, 1967'de Artforum dergisine yazdigi Kavramsal Sanat
Uzerine Paragraflar yazisinda “Kavramsal Sanat” bashigi altinda toplayarak artik
kavramsal sanat isminden bahsedilmeye baglanmistir. Geleneksel tutum degismistir artik
maddeselligin yerini diisiince, fikir, felsefe alarak malzeme olarak da farklilasmaya
gitmislerdir. Fotograf ve videolar, belgeler, taslak planlar, haritalar, fisler, yazilar

malzeme olarak bu bigimsel sorgulamaya gitmislerdir (Antmen,2013, $.194).

2.2. Sanatsal Pratik Olarak Yiiriime

Baudelaire “Her ¢agin kendi tavri, kendi bakisi ve kendi durusu vardir.” demistir.
Bu sozii ele alarak sanat akimlarini, arayislarini, direnglerini anlamamiz daha
miimkiindiir. Hareket halinde olan her sey gibi diinyada siirekli bir degisim
dongiisiindedir. Diisiinceler degisir, zaman degisir, bildigimiz ya da bilmedigimiz
gercekler degisir. Dolayisiyla sanattan bu degisime kapilmadan en ar1 ve ilk haliyle
kalmasini beklemek dogru bir tutum degildir. Bu degisimlere ayak uyduran sanat, yoluna
katt181 yeni yontemler ile bakis agisini oldukca genisletmistir. Endiistri Devrimi degisen
diinyanin biiyiik bir etkeni olmus ve bu etken sanatta yiiz gostermistir. 19. yilizyilda sahit
oldugumuz biitiin degisimler yasami derinden etkilemis ve yeni icatlar yeni kolayliklar
getirirken beraberinde yan etkilerini de getirmistir. Perde aralandik¢a modern bir sahne
belirmis ve bu sahnenin yeni sanat¢ilar1 Baudelaire’inin deyimiyle birer “hayat arsivcisi”
olarak yerlerini almiglardir. Sanat¢ilar, modern hayatin ve degisen gelisen yeniliklerin
karmasasint goriinlimden siyrilarak tistlenmislerdir. Sanatc¢ilarin bi¢cim ve teknik
arayislari, izleyicinin gérme bi¢im ve algilarin1 yeni modern diinyanin ruhunu hissettiren
ve giizel duyunun Otesine gegiren arayislarla sonuglanmistir. Bu arayislarin birikimi 20.
yiizyil sanatini olusturmustur (Antmen, 2017, S:15-18).

Arastirmanin baginda s6z edildigi gibi ylirlime kavrami bir¢ok filozof tarafindan
incelenmis, edebiyatgilar tarafindan dile getirilmis ve yeni kavramlar olusmasinda etkili
olmus, seyyahlar ve din adamlar1 tarafindan direkt uygulamaya gegirilen bir eylem
olmustur. Sanat arayislarina belli bagl bir yol ¢izen, degisen sanat diinyasina alternatif
bir arayis olan yliriime kavrami; sanat¢ilarin sanat akimlar igerisinde kendilerini bu

eylemle gosterebilecegi etkili bir “kavram-malzeme-eylem-eser” olmustur.
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Sanat tarihinde hemen her donemde yliriime kavramina, ylirliyen insanlara denk
gelebiliriz fakat yiirimenin eylem olarak, hareket olarak, bir kars1 sanat formu olarak ele

alinis1 Dada ile olmustur.

“..yirime eyleminin sanatta bir kars1 form olarak ortaya ¢ikisi, I. Diinya Savasi’nin
dehseti karsisinda Dada hareketinin sanatin roliinii sorgulamastyla ve sanatin
varlig/yontemi tlizerine ylriittiigi cesitli tartigmalarla birlikte baslar. Dada, sanati
toplumu degistiren bir eyleme doniistiirerek sanat-izleyici arasindaki hiyerarsik yapinin
da yeniden belirlenmesini saglar.

Dada, siradan nesneyi sanat yapiti olarak sunar; farkli malzemeleri sanata dahil eder ve
yerlesik estetik anlayisi reddeder. Sanati1 galeri ve miizelerden kurtararak, kentin icine
sanati tagimis dogrudan eylem pratikleriyle sanatta temsilden eyleme doniisen bir akis
baglatmistir. Bu baglamda Dada, sanattaki bu radikal tavrindan sonra aracisiz dogrudan
eylem odakli sanat hareketlerine de yon verecek ve sanatt eylem estetiine
donitistiirecektir” (Glimgiim,2020, Journal of Arts, S:207).

Sanat degerlendirilirken sanatci, yapit, alimlayict ve toplum merkezli yaklagim

Ogelerinden biri ile ele alinmistir. Bu degerlendirme bazen sanat¢inin kisisel yasamini
yansittig siiregle bazen alimlayicinin duygulari ile 6l¢iiliirken diger taraftan, yapitin dis
ortamla iligkisi goz dniinde bulundurulur ve diger bir goriis sanatin en 6z halinin yapitin
icinde bicimde olduguyla ifade edilir. Yiiriime kavraminin sanatta ele alinis sekli biitiin
bu dgeleri barindirmaktadir. Yiirlimeyi sanatcilarin konu, kavram, malzeme, baskaldiri,
deneyim gibi ¢ok yonlii kullandiklar1 gortilmektedir.
Buna gore yiiriime kelimesinin sanat i¢cinde siklikla anilmaya baslanmasi, kavrami
sanatsal agidan bakmamiza olanak saglamistir. Dadac1 karsi-sanat ve hazir-nesne ile
ylriime kavraminin ¢ikisi bagdastirilabilir. Cesitli sosyal alanlarda konu edinilen yiiriime
deneyimleri, Dadac1 gezinti, Siirrealist gezinme, Sitliasyonist siiriiklenme yiiriime
kavraminin sanat ortaminda olusan koklerini igermektedir.

Toplumu doniistiirmek ve bakis acisin1 genisletmek 6zgiirliigiine kavusturmak
demektir, avangart hareketler bunu savunur. Yiriimeye en ¢ok tesvik eden diirtii bununla
ilgilidir. Insanlig1 gepecevre saran modernite -Kapitalist modernite-avangart savunuculari
tarafindan insan 0ziine mesafe koymaktadir. Yiriimek insan1 dogasina yaklastiran bir
eylem olmus bununla kalmamis ve bir direnis olarak gelismeye devam etmistir. Sanat
disiplinleri i¢inde, dada, siirrealizm, minimalizm, fluxus, gibi hareketler i¢inde bir dil
olusturan yiiriime kavrami Sitliasyonist Enternasyonal iligkiler ile daha da kapsamli bir
sekilde agiklanabilir.

1957 yilinda Letrist Enternasyonel ve Hayalci Bauhaus birlesimi ile meydana gelen
Sitiiasyonist Enternasyonal avangart hareketlerdendir. Iki onciisii olan Enternasyol’e,

Londra Psikocografya Birligi de katilir. Guy Debord ve Asger Jorn oOnciiliigiinde
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insanlarin, sanata, yaziya, yasadigi mekanlara olan bagimni; diinyayr degistirme,
sitilasyonlar insa etmek amaci giidiilmiistiir (Artun, 2013, S:278).

Psikocografya kavrami kente bir elestiridir. Guy Debord “Tiim sanatlarin ve
tekniklerin birlesik bir c¢evre kompozisyonuna katki saglayacak araglar olarak
kullanilmasima denir.” (Debord, 2010, S:38) seklinde tanimlamistir. Psikocografyanin
uygulama yontemi olan Dérive (Siiriiklenme), kenti kavrama, anlama bi¢imidir. Kentte
yeni bir iliski kurmak i¢in kendini sokagin cazibesine birakan insan uyanik bir halde
karsilagmalarin tesadiiflerinde bulur kendini. Tanimlara bakildiginda Dérive, flaneur ile
benzer goriilmektedir fakat 6ziinde “gezgin diisiiniir” olan “flaneur” kavramindan ¢ok
daha fazlasidir. Flaneur de kenti sokak sokak gezer, gozlemler, diisiiniir fakat bu diislerle
siirli olmustur. Dérive sirasinda Sitliasyonistler sadece diisiinmekle kalmadan hayata
miidahale ederler. Bu noktada “diinyay1 degistirme” fikri géz 6niinde bulundurulmalidir.

Guy Debord Gosteri Toplumu adli kitabinda kullanilan en kiiciik telefondan
otomobile kadar her seyi ortiik silahlar olarak dile getirir. Bunlar kisileri ele ge¢irmenin
bir yoludur. Gosteri toplumunda geligen, degisen her yenilik her alanda bir esaret ve insan
dogasina yabancilasan niteliktedir (Debord, 2010, S: 24-90).

Goriiliighi gibi yaratict eylemler ile 6zgiirlesme amaci olan insanlar yeni bir dil,
getirmis alg1 becerilerine yeni metotlar eklemislerdir.

Peki sanatc1 yiirlime kavramini gerek malzeme gerek eylem gerekse uzam olarak
kullandiginda hangisine daha yakindir; flaneur mii, Sitiiasyonist mi? Insan kendini en
serbest hali ile birakip yiirliytise ¢iktiginda bir zaman sonra dalginliga kapilir. Zihninde
biriken her detay silinerek ilk goriis hissini yasatmaya baglar ve insan bu dalginlikla zihni
yeniden sekillenir. Yeniden tanimladigi her an ona yeni bir ¢evre var eder. Bu sekilde
Sitliasyonistler tarafindan ytiriimek kisiyi 6zgiir kilmaktadir. Dérive karsisinda olusan bu
psikolojik yenilenme farkindaliklara vesile olmustur. Bu farkindaliklar degisim isteyen
yiirliyen i¢in ayr1 bir yaraticilik kapsini aralamigtir. Bir sanatcilin en biiyiik ihtiyacidir
yaraticilik ve bunu kendi kendine saglayabilecek 6zelliklerini kesfetmesi gereklidir.

Yiiriimek i¢cinde bedeni barindirmaktadir. Bedene daima mekéan eslik eder; mekan
algist deneyimlere agiktir. Deneyimler tercihlere, tercihler yonelimlere 151k tutar. Fiziksel
manzaranin i¢inde bulunan davranissal manzara bir kaynaktir. Mekan algisi, bedensel
deviminin en yaratici yani olan yiiriime kavramu ile siirreal flaneur i¢in en giizel hazirligi
yapmustir. Yiiriiyerek yapilan sanatsal edimlerin yonii; sanat¢inin bazen yiiriiyen/yiriiten

bazen eserin yiiriidiigli bazense diisiincelerin yiiriiyiip yol aldig1 goriilebilmektedir. “Hig
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sliphesiz, bu tiirden diissel bir mekan-uzam algisina sahip biri i¢in en karanlik agaclarin

bile keyifle tirmanilasi 1s1ltili merdivenleri vardir” (Kose, 2018, S:340).

2.2.1.Yiiriiten sanatcilar

“Anlama, seyircinin olgunlasarak sanat¢inin bulundugu noktaya yaklagmasidir.”
(Kandinsky, 1993, S:24). Kandinsky bu yorumda seyircinin olgunlasmasini ifade ederken
belli sanat birikimine ulagmig, gormeyi 6grenmis sanat izleyicilerini kastetmektedir.
Sanat eserinin karsisinda durup gozlerle zihin arasinda gidis gelisi yasamak, sanat¢inin
anlatmak istedigini kavramak, kendine gegen duygulari 6ziimsemek en alisilmis olan
eylemdir. Bu alisilmislarin disina ¢ikip eser karsisinda diistinceden ¢ok harekete geciren
sanatgilardan biri olan Carl Andre izleyicileri eserleri lizerinde yiirlimeye davet etmistir.
Ozenle korumaya alman eserlere, kaideler iizerinde el degmeden uzaktan seyir halinde
olmaya aligkin olan miizecilere ve izleyicilere bu yiiriime eylemi zorlayici gelmistir.
Andre uzam algisin1 dnemseyerek, “mekan olarak heykel” anlayis1 lizerinden eser ile
beden arasinda iliski kurmustur. Andre’nin olusturdugu yapaitlar izleyicinin yiiridigi,
dinlendigi, hissettigi gézlem nesnesi disinda bir sanat nesnesine doniismiistiir. Ve bu
baglam, kullanilan malzemelere doku, ses, hammadde agisindan kendine 6zgili ayr1 bir

yer vermistir. Carl Andre kendi anlayisini soyle ifade etmistir;

“Benim heykel anlayisimi en iyi tanimlayan sey, bir yoldur. Yol ne belli bir noktada
bulunarak ne de belli bir noktadan bakarak kendini agik etmeyen bir seydir. Yollar
goriiniirler, kaybolurlar. Onlarin ya iizerinde gideriz ya kenarindan gideriz. Yolla ilgili
tek bir bakis agimiz kesinlikle olamaz, ya da onun iizerinde hareket ederek, hareketli bir
bakis sahibi olabiliriz. Yapitlarimin ¢ogu, 6zellikle de en basarili olanlar, genellikle bir
tiir tercihli yol gibi algilanabilir, izleyicinin onlara yaklasmasi, {izerinde, ¢evresinde
dolagmasini gerektirmistir. Yollara benzerler ama duragan bir noktadan seyredilen yollar
gibi degildirler. Bana gore heykelin sonsuz bakis agilar1 sunmasi gerekir. Izleyicinin onu
gormek i¢in durmasit gereken tek bir yer, hatta birkag yer bile olmamalidir”
(Antmen,2017, S:189).

Andre caligmalarindan “Esdeger” 1970’lerde Tate tarafindan satin alinmasi1 nedeniyle
Ingiltere’de biiyiik bir ses getirerek, bir tiir karalama kampanyasi ile giindeme gelmistir.
Sanatcinin tugla kullanmasi bilylik bir ¢ogunluk tarafindan tepki ¢ekmis, kendisi bu

duruma anlam veremedigini ifade etmistir. Eser el degmemis tugla bloklardan
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olugmaktadir. Yatay zemin iizerine dikdortgen bigiminde yerlestirilmis {iizerinde
yapilacak yiirliylisii bekleyen bir sessizlikle konumlandirilmistir. Zemine, mekana,
malzemeye farkli acidan bakilmasina olanak verilmistir. Beden olarak eserle bir olmak
izleyicide 6nce yadirgansa da sonrasinda yeni bir heyecana doniismiistiir. Eser baglamsal

acidan modernizmden kopusu yansitan, bilinmesi gereken yapitlar dahilindedir.

Gorsel 2.1. Carl Andre, Esdeger VIII, 1966
https://www.researchgate.net/figure/Equivalent-VI1II-by-Carl-Andre-1966-Material-firebricks-Size-127-x-

686-x-2292-mm_fig8 287209455 (Erisim Tarihi: 16.02.2022)

Mekan igerisinde fiziksel varligimizin farkina varmak varolusa dair sorgulamalar
yaptirir. Insan-mekan etkilesimi davranis kuramlari iizerinden incelenmis varilan nokta
insan davraniglarinin ihtiyaglara gore sekil aldigi olmustur. Mekanda asili kalip,
ithtiyaclarimiz kendiliginden olusmadigi siirece bu etkilesim daima devam edecektir. Carl
Andre eserinin iizerinde bir yiiriiyiis firsat1 sunarak mekan1 deneyimleme firsat1 verirken,
Richard Serra eserinin igine alarak izleyiciyi yiritmektedir. Eserler biiyilk metal
levhalardan yapilmis ve bedene farkli hisler yasatmistir. Serra bedenin mekan ile

etkilesime girerek, levhalardan olusan yeni mekansal alanlara gore sekil alan davranislari

17


https://www.researchgate.net/figure/Equivalent-VIII-by-Carl-Andre-1966-Material-firebricks-Size-127-x-686-x-2292-mm_fig8_287209455)
https://www.researchgate.net/figure/Equivalent-VIII-by-Carl-Andre-1966-Material-firebricks-Size-127-x-686-x-2292-mm_fig8_287209455)

g6z oniine sermektedir. Hem dis hem i¢ mekanda, alanlar1 bélen, daraltan, genigleten
calismalar yapmustir.

Sanat¢inin “Zaman Meselesi (A Matter of Time)” eserinde agikca goriildiigii iizere,
spiral formlarda metal tiinel, koridor, labirent gibi alanlar olusturmus seyirci-izleyici
roliinii saf dis1 birakmustir. Izleyicinin algis1, bu algiyla bagintili davranislar, calismayla
birlikte eserin bastig1 mekanda eserin bir uzami olmustur. Calisma yedi heykelden olusan
tek bir eserdir. Eserin icine girildigi, disinda gezildigi anlar bir miize gezisi gibi ele
almabilir. Bir miizenin i¢ine girildiginde hangi alanda ne varmis diye duyulan heyecan,
bu eserde kendini yolun sonu nereye ¢ikar hissi ile bagdastirilabilir. Devasa levhalar
boyunca yliriimek, bakis hizasina denk gelen acgikliklar1 yakalayip nefes almak, {istline
yigilacakmig gibi goriinen ylizeylere karst hizlanmak sanat¢inin tam da yapmak
istedigidir. Ayrica biitiin bunlar yaninda malzemeyi oldugu gibi kulanmis
“..farkindaliklar1 artirarak karsilikli etkilesim olusturmustur. Biiyiik metal levhalari
paslanmaya birakarak yasam siirecine vurgu yapan sanat¢i, ayni zamanda denge,
yerg¢ekimi ve yon duygusuyla insanin algilama sinirlarini da sorgulamistir” (Kilig,2017,

S:2317)

Gorsel 2.2. Richard Serra, Zaman Meselesi, 2005

https://artsandculture.google.com/asset/the-matter-of-time-richard-serra/ygE5Skdjalpk8 A?hl=tr (Erisim
Tarihi: 18.02.2022)
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Bu eser bir dis mekanda olup, yatayda degil de dikeyde yiikselen devasa boyutlarda
olsaydi geri ¢ekip bakma istedigini tetiklerdi. Fakat i¢eriye agilan bir mekana olan merak
duygusu heyecanla esere yaklastirmaktadir. Temas ederek bu pasli dokular arasinda bir
yiirliylise ¢ikmak geri ¢cekilmekten daha cazip bir hale biirlinmiistiir. Kendine boyle giiglii
bir enerji ile yiiriiten eserlere sahip bir bagka sanat¢i Anish Kapoor bu kuvvetli etkiyi
kullanarak eser iizerinde toplamaktadir.

Kapoor’a ait Bulut Kapis1 isimli eser kamuya ag¢ik bir meydanda bulunmaktadir.
Eser yapisinda kullanilan malzemenin yansitma 6zelligi sayesinde biitiin ¢evreyi kendi
ylizeyinde bulusturmustur. Gokyiizii eserin tizerinde ulasilabilir bir hal almas, izleyiciye
hem kendini hem yasam alanin1 eser yiizeyinde gorme firsati verilerek varolus
farkindaligi olusturulmustur. Geometrik yapist geregi eser biitiin hareketleri yakalamakta
ve yansimalari iizerinde sabit tutmamaktadir. Devasa boyutuna ragmen izleyiciyle arasina
mesafe koymayan, alt boslugundan gecerek etrafinda gezinmeye, farkli agilari, farkl
saatlerde yakalamaya firsat veren eser cevreyle uyum igerisindedir. Basit goriinen
formunun arkasinda varolusa dayali kaygilari, sonsuzlugu, 6ze varig1 barindirmaktadir.
Sanat¢inin mistik bakis agis1 su sézlinden anlasilmaktadir; ‘‘Hayatin gizemine giden yol.
Bu kap1 maddi olmayan gerceklik diizeyine ulasma noktas1 bazilarinin sdyledigi nihai
gerceklik farkli ya da daha biiyilik bir biling noktasi, daha derin, manevi 6zii olan bir
yoldur” (Baume, 2008, S: 123).
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Gorsel 2.3. Anish Kapoor, Cloud Gate, 2004
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2.2.2.Yiiriiyen sanatcilar

Yiirliytlis tekrar gerektiren i¢inde ritim barindiran eylemdir. Tekdiizeligine karsin
bikkinlik yaratmadan ruhu hafifletir. Montaigne “Kipirdamadan oturdugumda
diisiincelerim uykuya yatiyor; tahayyiiliim bacaklarimla daha iyi ilerliyor.” demistir.
Dolayisiyla zihni canli tutmak, diistinceleri ileri tasimak, yaraticilig1 artirmak i¢in hareket
eden bir bedene ihtiya¢ vardir yorumuna varilabilir. Richard Long da yiiriimeyi boyle
tetikleyicilerle hissetmis olacak ki, eylemi sanatina direkt ge¢irmistir. Sanatinda ele aldig:
temalarin malzeme, zaman, fikir ve hareket oldugunu sdyleyen sanat¢i eylemlerin
giizelligini de konu almistir. Siradan malzeme olarak andig taglar1 “diinyay1 olusturan
malzeme” olarak goriisii malzemeyi siradanliktan uzaklagtirmaktadir. Calismalarini bir
yanilsama olmadan gercgeklik {izerine kuran sanat¢1 ger¢ek zamanla ve gercek eylemle
ilgilendigini dile getirmektedir. Long yiiriiyiislerini bazen kimsesiz bos arazilerde bazen
kalabaligin i¢inde gergeklestir. Bu nedenle eserleri goriiniir ve goériinmez olabilirler.
Richard Long doganin giiclinii kabullenerek, ¢aligmalarini dogaya sabitlemeden, onu
yenmeye c¢alismadan daha miitevazi bicimlerle yol almistir (Danabas, 1998, S:196).
Long’a fakli iilkelerin daglarinda, su kenarlarinda ya da ¢ollerinde harita, su sisesi,
kursunkalem, pusula, eldiven, eskizler, sicim ve kamera gibi malzemeler eslik etmistir.
Bunlarla gerceklestirdigi yiirliylis sanat¢iya ait bir ritiiele doniismiistiir (Ataman, Giiner,
2016, S:70). Cesitli yiiriiylis mekanlarinda topladigi taslarla, ileri geri giderek
olusturdugu patikalarla sessiz bir dile sahiptir calismalari. Bu nesnel sessizligi Richard

Long kendi climleleri ile su sekilde ifade etmistir;

“Acik alan heykellerimi ve yiiriiylis yerlerimi satin almak, onlara sahip olmak miimkiin
degildir. Yollanin ve daglarin kimseye ait olmamasi, herkese ait olmasi diisiincesi hosuma
gidiyor. Agik alan heykellerim, belli yerlerde konumlanmistir. Malzemesi ve fikri o yere
aittir, bunlarda heykel ve yer tek ve ayni seydir. Yer, heykelden itibaren goziin gorebilecegi
kadar genis bir alan1 kaplar. Heykelin yeri yiirityerek bulunur. Bazi yapitlar yiiriiyiis sirasinda
rastlanan belli yerlerin bir toplamidir, 6rnegin Kose taglar1 boyle bir istir. Bu yapitta yiiriiyds,
yerler ve taglar esit derecede onemlidir. Bir sanat¢1 olarak benim yetenegim bir arazide
yiiriimek, ya da yere bir tag birakmaktan ibarettir. Benim taglarim, manzaranin boslugu iginde
kum taneleri gibidir. Yiiriiyiis, mekan ve 6zgiirligiin ifadesidir ve bunun bilinci herkesin
hayal giiciinde yasayabilir ki o da baska bir mekandir. Yiiriiyiis, toprak iizerine insanin ve
cografi tarihin biraktig1 binlerce katman tizerine eklenen yeni bir katmandir. Haritalar, bunu
gérmemize yardimei olur. Yiriiylis topragin iizerinde iz birakir, bir fikrin pesinden gider,
giindiizi ve geceyi izler. Yol, pek ¢cok yolculugun mekanidir. Dolayistyla bir ylirtiyiisiin
mekani, yliriyilisiin 6ncesi ve sonrasidir”

20


https://arte.laguia2000.com/escultura/the-cloud-gate-de-anish-kapoor

Sanatcinin yiiriiyerek gergeklestirdigi ilk eser “Yiiriiyerek Yapilan Cizgi (A Line
Made by Walking)” olmustur. Ogrencilik zamaninda yaptig1 bu eser sanat¢inin her giin
gidis gelis yaptig1 okul yolunda olusan bir ilhama dayandig: diisiiniilebilir. “Cimenlik
alan Ustiinde gidis gelis yaparak, ayak seslerimin izlerini birakiyorum” seklindeki
ifadesinden bedenle diinya arasindaki tutumu anlasilmaktadir. Zaten su soziiyle de bunu
acikca ifade etmistir; “Bacaklarim beni {ilkenin 6biir ucuna tagiyor. Diinyay1 6l¢menin
bir yolu gibi. Kendi viicudumla olan bu bagi seviyorum. Diinya benim” (Bonaventura,
2021).

Gorsel 2.4. Richard Long, A Line Made by Walking, 1967

https://kentstratejileri.com/2018/04/05/toprakta-iz-birakmak-richard-long/ (Erisim Tarihi: 21.02.2022)
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Richard Long kendisi gibi yiirime kavrami ile ¢aligmalar yapan Carl Andre’ye
hayranlik duymustur. Her ikisinin de zemin {izerinde gelisen ve zemini kucaklayan islerle
ugragmasini benzerlik olarak ifade etmistir. Aralarindaki farki ise; “onun ¢alismalarini
benimkilerden ayiran 6zellik, onun {izerinde yiirlinebilen diiz heykeller yapmasidir.
Benim caligmalarim yiirlimenin kendisi iken, onunkiler yerinden alinip bir bagka yere
konulabilen yiiriiyiis mekanlaridir. Carl Andre eserlerini iizerinde ylirlinmesi ig¢in
yapiyor, benim eserlerim ise yiriinerek yapiliyor” seklinde ifade etmistir
(Tiberghien,1995, S:136). Long da bazi ¢alismalarinda bir gesit tasima gergeklestirmistir.
Fakat bu tasima yiiriiyiisiinde ona eslik eden malzemelerden olusmaktadir. Bu sebeple
sanatcinin eserleri galeri mekanina yerlestirilirken, eserin kendisini degil malzemesi
tasinmaktadir. Bu siire¢ iginde gesitli es zamanliliklar s6z konusudur. Eserin olusmasi,
ilham anlari, sanatginin aurasi ayni anda sergi mekanina dahil olmaktadir. i¢ mekanda
gerceklesen “A Line The Length of A Straight Walk From The Bottom To The Top Of
Silbury Hill (Silburg Hill’in Altindan Uzerine Diiz Yiiriiyiis Uzunlugunda Bir Cizgi)”
isimli ¢aligmasini camurlu botlart ile gerceklestirir. Silbury Hill arkeologlar tarafindan
arastirilan bir tepedir. Arastirmay1 yapan Richard Atkinson tarafindan gergeklesen tiinel
caligmasi tarihlerinde Long da bu alanla ilgili bir yiirliyiis gergeklestirir. 30 metrelik dik
olarak gergeklestirdigi bu yiiriiylisii Dwan Galeri mekanina tasimistir (Kara, 2012, S:61).
Galeride ¢amurlu ayak izleri ile spiral bir dongii olusturur. Dongiiniin Sl¢iisii, kazi

alaninda gergeklestirdigi yiirliyis ile estir.
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Gorsel 2.5. Richard Long, A Line The Length of A Straight Walk From The Bottom To The Top of Silbury
Hill, 1970 / Hayward Galeri, 1991
http://www.richardlong.org/Exhibitions/2011exhibitions/silburywalk.html (Erisim Tarihi: 21.02.2022)

Eserlerinde spiral, daire ve diiz ¢izgiler yogunlukla goriilmektedir. Mekana sigmak
icin yaptig1; ice donen ve i¢ ige gecen ¢izgiler de sanat¢inin ¢aligsmalarina bir katman daha
katmistir. I¢ ya da dis mekana gore yaptigi eserlerinde farkli diisiince ve kaygilar
oldugunda dahi yiiriiyiis kavramini ¢alismalarindan ayirmamistir. Onun ¢alismalarinda
ylirime bir 6z olarak hep bulunmaktadir. Bunun yaninda su kenarinda yaptigi
calismalarda yosun kullanmasi, ¢6lde kuru bitkilerle ¢alismasi sanat¢inin sadece diiz bir
yiiriylis¢li olmadiginin ve zamanda stireklilik, varolus gibi kavramlara da 1g1k tuttugunun,
belli baglamlar1 ele aldiginin gostergesidir. Disaridan iceriye geg¢mesi, disaridaki
calismalarini fotograflayip ice almasi-belgelemesi bir tiir bellek arastirmasidir. “Disart
ciktiginizda bir “igeriden” digerine gecersiniz hep...disaris1 bir gegistir: Ayiran seydir;
burayla ora arasindaki bir engeldir adeta...Disaris1 giicliikle var olur; ayirict bir koridor,
bir tiinel, devasa bir hava kilidi gibidir” (Gros, 2020, S:34). Bu ayiric1 duvarlar1 Richard
Long gibi yiiriime kavrami ile birlestiren Marina ve Ulay; birbirlerine yiiriidiikleri bir
performansa tasimiglardir.

Yiiriime eylemini siklikla kullanan Marina Abramovic ve Ulay, bedeni zorlayan,
zihnin siirlarinda dolasan islere birlikte imza atmiglardir. Marina’nin doguda Ulay’in ise
batida konumlanarak baslattig1 yiirtiylis 90 giin stirmiistiir. 2500 km yolu birbirlerine
ulagsmak i¢in adimlamislar, o biiyiikk an gelip karsilastiklarinda ise ayrilmaya karar
vermislerdir. Kuzey ve giineyi ayiran Cin Seddi, bu performans ile kavusmasi beklenen
dogu ve batiy1 da ayirmistir. Birinin Sar1 Deniz’den digerinin Gobi C6lii’'nden basladigi
bu yiiriime siireci 12 yillik birlikteligin, ortakligin bitmesine sahit olmustur.

“Akinc1 gogebeleri Cin’in disinda tutmak i¢in inga edilen Cin Seddi, kimligi ya da ulusu,
siirlart kapatmak suretiyle tanimlamanin ve giivence altina almanin diinyadaki en énemli
simgelerinden biridir. Kuzeyle gilineyi ayiran bir duvarin, doguyla batiy1 birlestiren bir yola
dontistliriilmesi Demir Perde ardinda yetismis bu iki sanatg1 igin, siyasi hiciv ve simgesel
anlamlarla yiikliidiir. Ne de olsa, duvarlar ayirir, yollarsa birlestirir. Onlarin performansi,
Dogu ve Bati’nin, erkek ve kadinin, tecrit eden ve bir araya getiren mimarilerin simgesel bir
bulusmasi seklinde okunabilir” (Solnit, 2016, S:391).

Gergeklesen “The Lovers- Great Wall Walk (Asiklar-Biiyiik Duvar Yiirtytisii)”
isimli performans bedenlerini farkli kiiltiir ve cografyalarda tecriibe ettirmis iki sanatci
tarafindan meydana gelmistir. Psikocografya ile 0zdeslesen bu yiiriiyiisler bedenin

sorgulamasi bir hayli zorlu ¢alismalar ile dile getirmistir. Bakildiginda sadece yiiriimek;
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ama Ulay’a gore “Dogru tempoyu; ylirlimenin ritmik saliniminda zihinle bedenin uyum
buldugu o tempoyu buldugumu hissedene dek...” (Solnit,2016, S:392) seklinde agiklanan,
zihnin ve bedenin ayni ahenk i¢inde adimlariyla diinya iizerine iletisim kurarcasina

gergeklesen bir eylemdir.

Gorsel 2.6. Marina Abramovic ve Ulay, The Lovers-Great Wall Walk, 1988

http://www.medienkunstnetz.de/works/the-lovers/images/2/

(Erisim Tarihi: 22.02.2022)

Performans izleyicisiz gerceklesmistir. Kalicilig1 yapilan anda kalan eserde yine
Richard Long ¢alismalarinda konu edildigi gibi bellek kavrami gegerlidir. Performans
hakkinda bilgileri belgelenmesi arayiciligiyla erisilmektedir. Performansa ait belgeler
(fotograf, video kaydi) MoMA koleksiyonunda bulunmaktadir. Marina Abramovic
gergeklestirdikleri performans ardindan sunlar1 demistir;

“Performans
Cin Seddi’ni bir bastan bir baga tamamen yiiriidiik. 30 Mart 1988’de basladik.
Ben seddin dogu ucundan, Sar1 Deniz’in kiyisinda Bohai Koérfezi, Shan Hai Guan’dan
batiya dogru yiiriimeye basladim.
Ulay ise Gobi Colii’niin giineydogu kisminda, Jai Yu Guan’dan doguya dogru yiiriimeye
basladi.
Bulusana kadar yiiriidiik.
Her ikimiz de doksan giin devaml yiiriidiikten sonra, Shaanxi bolgesinde, Shen Mu, Er
Lang Shan’da bulugtuk.
Mart-Haziran 1988
90 giinliik performans
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Cin Seddi” (Abramovi¢; i¢inde Collier 2013, 25; Wixon, 2014, 101).

Gorsel 2.7. Marina Abramovic ve Ulay, The Lovers-Great Wall Walk, 1988
http://www.medienkunstnetz.de/works/the-lovers/images/2/ (Erisim Tarihi: 23.02.2022)

Ogrenilmis, deneyimlenmis zamanalar ve konularin zihinde kalmasi, hatirlanmasi
bellek islevi ile gergeklesir. Kategorize edilmis bir kiitliphane gibi her ani belli bir
bolgede tutulmaktadir. Kisisel bellegi calismalarinda kullanan, Francis Alys siirsel-
politik tarafi ile taninmaktadir. Sokaga performans agisindan sanatsal bir anlam yiikleyen
sanatgmin yiirime kavramu ile olan yakinligi bir hayli fazla olmustur. Caligmalarinda
gerceklesen yiirlime eylemi kamusal alanlarin kontroliine kars1 bir tepki niteligindedir.
Sokag1 sanatsal ifadeleri gelistiren, yaraticiligi besleyen bir eylem alani olarak goriirken
ayn1 zamanda sokaginda sanat¢1 tarafindan beslendigini ifade etmistir. Bu ifade birinci
boliimde ele alinan “Flaneur” kavramini hatirlatmaktadir. “Kent bize diinyanin yuvarlak
oldugunu unutturur” (Sansot, 1996, S:42) diyen flaneur esliginde, kentten beslenen
sanatci icin de smirli niceliklere ait olmadan, siirekli hareket ve olus silirecinde tutan
hafizas1 vardir. “Bellek ise unutulan ge¢misi, hi¢ beklemedigimiz bir anda ve simdiki
zamanlarda ortaya c¢ikarir. Cilinkii bellek, ge¢mis zamanin animsamasi degil, ge¢mis

zamanin simdiki zamanda ve yeni bir “durum” ile agiga ¢ikmasi1 demektir.” (Zeytinoglu,

2008, S:20)
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Francis Alys gergeklestirdigi yiirtime eylemini kareli bir deftere not almistir. 2001
Eyliill ve Aralik aylarin1 kapsayan “Pacing” isimli glinlik sanat¢inin belli bir amact
olmadan New York yiirliylislerine bir kanittir. Yasanmis bir ‘an’dir. Yiirlime anini

haritalayan belgedir.

Every day

I would go out aand walk
pacing the grid of Maahattan
there would be no expectations
or destinations

just the walking

and the counting

North to South and South to West Fampass _ : FAAGRARAEE

West to East and Eest to South T Tl ELE :’

South to North and North to West EE R RN T m_.:g‘E s

West to South and South to East s e s e R snas:

East to West and West to Bast. LR ' : :
:"i sy i x : g TIh

e o mnaal b
NYC, eept to dic 200I e dudds
R sas
¢ m e ases
" ; B Sriha el
+ T d =

Gorsel 2.8. Francis Alys, Pacing, 2001

http://4.bp.blogspot.com/-gsOcni
fltA/VIdA2b6Rdgl/AAAAAAAACII/TOMEWQ]jVKaY/s1600/alys%2Bpacing.jpg
(Erisim Tarihi: 23.02.2022)

Francis Alys kenti ve sokaklari agik hava atdlyesi gibi goriip, sokakta ger¢eklesen
her sese, olaya, yiizeye ayr1 bir hassasiyet yiikleyerek incelemistir. Gezindigi her detay
yiirliylislerine katman olusturmustur. Her ne kadar flaneur gibi bir izlenim verse de,
verdigi bir sOyleside kendisine sorulan “Flaneur modeli ilginizi ¢ekiyor mu?” sorusuna
“Flaneur 19. Yy ait bir Avrupali figiir. Meksika gibi bir sehirde fazla yer olamayan bir
tiir romantizmle gider. Sehir fazla kaba ham ve her sey bir anda oluyormus gibi
gortintiyor. Nostaljiye yer yok” seklinde ifade etmistir (https-1).

Alys Stockholm sokaklarinda tizerinde bulunan 6rgii kazagi bir ucundan sokerek
ylirliylisiine devam eder. Bu performans, kolunu istemden bir yere takmis ve farkinda

olmadan yoluna devam eden bir adami canlandirir. Sokakta tesadiifi karsilasmalar onun
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izleyicisi durumundadir. Kimisi anlam vermeden sanatciya bakarken, kimisi seslenip
durumu haber verir. Kimisi de sokiilen ipi takip ederek yeni bir yumak olusturur- belki
yeni bir kazak 6rmek i¢in. Bedenin sokakla, mekanla olan iligkisi olduk¢a fazla géze
carpmaktadir. Sanatginin benzer ‘¢izgi takibi’ igleri vardir. “Yesil Hat (The Green Line)”
isimli sosyo-politik ¢alismasi yine benzer sekilde bir yiirliyiis ile gergeklesmistir. Eline
aldig1 yesil boya kutusundan sizan boya ile sokaklari, caddeleri, demiryollarini, arazileri
Kudiis sehrindeki yesil hat boyunca adimlamistir. 2004 yilinda yaptigi bu calisma

oncesinde Sao Paulo da 1995 yilinda mavi boya ile gergeklestirmistir.

Gorsel 2.9. Francis Alys, The Green Line, 2004

https://www.moma.org/artists/8383 (Erisim Tarihi: 25.02.2022)
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Sanat¢inin bir diger dikkat ¢ceken “Bazen Bir Sey Yapmak Higbir Seye Yol A¢maz
(Sometimes Making Something Leads to Noting)” isimli ¢aligmasidir. 1997 yilinda
bliyiik bir buz kiitlesini, sokak saticilarinin arabalarina benzer sekilde sokakta
gezdirmistir. Buz kiitlesi eriyip bitene kadar yiirtimiistiir. Eriyen buzun biraktig: cizgisel
1z sanatciy1 yine takip etmektedir. Bu izlerin hic¢birinin kaliciligt yoktur fakat anlatim
yonii vardir. Dilden dile aktarilan performanslarin hikayesi sayesinde, ¢aligmalarin
dokiimanlarina ulasabilir bir durumdadir (Kirag, 2019, S:22)

Goriildigl gibi sanat¢inin simgesel, absiirt ve siirsel bir performans tarzi vardir.
Yirtiytsleri ile ele aldigi konular1 oldukg¢a etki-tepki olusturan eylemler ile sokakta

giindelik bir anmis gibi gergeklestirir.

Gorsel 2.10. Francis Alys, Sometimes Making Something Leads to Nothing, 1997

https://m.imdb.com/title/tt7866290/mediaviewer/rm2885241856/
(Erisim Tarihi: 25.02.2022)
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Giindelik anlara giindelik esyalar sahit olur. Yiriime eylemine eslik eden
ayakkabilar bunlardan biridir. Ayakkabilar iizerine calisan heykeltiras ismay1l Hiiseyinov
verdigi bir sdyleside giinliik hayattaki temas {lizerine konusur, agmis oldugu iki serginin
isimlerinin neden “Mekanlar” oldugunu; “...bulundugumuz her mekanda, gittigimiz her
yeni bir yerde iki tiirlii temasimiz oldugunu anlatiyorum. Birincisi gorsel temas, ikincisi
de ¢iplak ayakla gezmedigimiz i¢in ayakkabi temasi oluyor. Her girdigimiz mekana ilk
Once ayakkabimiz basar. Boyle bir seri gelisti. Bu akima boylelikle kendimi kaptirdim”
seklinde agiklamistir. Mekana temasi ayakkabilar1 doniistiirerek kullanan sanatci
kullandig1 ayakkabinin modelini 6nemsemedigini ifade eder. Mekéna olan temasi
yiirtime ile ele alan; kullandig1 ayakkabinin modelini de simgesel bir ifade araci olarak
kullanan Mona Hatoum beden deneyimleri ile ¢alisir. Sanat¢1 “Performance Still (Hala
Performans)” isimli ¢alismasinda c¢iplak ayaklar1 yiiriir. Yiiriime sirasinda bileklerine
bagladig: botlar bir saatlik yiiriiyiisiine eslik eder. Performansta kullanilan potlar polisler
tarafindan kullanilan bir modeldir. Brixton sokaklarinda goriilen performans, giindelik
olanin siradan eylemini direnise doniistiirmiistiir. Performance Still; bir elestiridir. Bedeni
siiflayan, sinirlayan, her tiirlii eylemde bedeni sekillendirmeye ¢alisan, giinliik hayata
sizarak her bagda karsilasilana iktidarin modernist tavrina elestiridir. Foucault “Iktidar
her yerdedir; iktidar siirekli, tekrara dayali, cansiz, kendi kendini yeniden iireten her
seyiyle, tiim bunlar1 sabitlemeye calisan sonugtur” seklindeki ifadesi Hatoum’un

performansi ile drtiismektedir (Foucault, 2013, S:69).
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Gorsel 2.11. Mona Hatoum, Performance Still, 1985-1999

https://www.tate.org.uk/art/artworks/hatoum-performance-still-p80087
(Erisim Tarihi: 01.03.2022)

2.2.3. Heykeli yiiriiten sanatgilar

Oziinde duragan bir nesne olan heykel, sanatginin sinirsiz hayal giiciiyle cesitli
eylemlere biiriniip hareketi de kendine konu edinmistir. Sanatcilar teknoloji ve
makinelesme olmadan da basit fizik kurallar1 ile heykellerini yasatabilmektedir.
Matematik, fizik ve geometri alanlarinda kendilerini gelistiren sanatgilar dogaya karsi
daha cok farkindalikla yaklagsmislardir. Bu durum heykel yapimindan kullanilan
malzemenin de dilini anlamada biiyiik bir etken olmustur.

Malzemeyi kullanirken, kullandig1 malzemenin dogasma gore sekillendiren Ilhan
Koman bir siire demir ile ¢alismistir. Demir malzemenin Kiitlesini ve sertligini
heykellerinde 6n plana ¢ikarmistir. Demir ile yeterince ¢alisip estetik doyuma ulastigini
ifade eden sanatc1 bir siire sonra ahsap dilini kesfe ¢ikmistir. Ahsap malzemenin esnek
ve biikiilebilir yonleri {izerine gitmis, deneysellik, rastlantisallik gibi kavramlara yer
vermistir. Sanat¢inin ahsaptan gergeklestirdigi “Dervis” isimli heykeli malzemenin
yiiriime 6zelligini ortaya ¢ikaran niteliktedir. Sanatg1 bu eseri;

“1970 yilinda yiiriimeyi andiran bir bicimde hareket edebilen heykeller iizerinde ¢aligtim.
...Kare kesitli uzun tahta parcalardan insa ettim bunlari. Tahtanin bir yiiziine esit
araliklarla bosluk birakarak 7 tane kesik attim, ki bu kesikler bir ugtan diger uca, toplam
uzunlugun 3/5’i ya da 3/4’ii uzunlugundaydilar. Ardindan tahtay1 doksan derece ¢evirdim

ve diger yiiziine de ayni kesiklerden agtim. Bu kesiklerin uzunlugu ve tahtanin fiziksel
ozellikleri heykelin yiiriiylis seklini belirtmektedir. Enlemesine yerlestirilmis kisa tahta
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citalar dar pargalarin yayilmasini saglar. ...(Bu yayilmayla olusan siipiirge benzeri
bacaklar egri bir yiizey lizerinde) hafif bir itme sonucunda hareket etmeye baslarlar.
Burada da tahtanin esnekliginden gelen biitlin avantajlar1 kullantyorum. Bu heykellere
“yiirlime” yetenegini ve yapilarindaki tahtalarin her birinin bagimsiz hereket edebilmesi
Ozelligini kazandirdigimdan beri, tahtanin esnekligi benim igin birbirinden bagimsiz
pargalara sahip olmasindan kaynaklanmaktadir” (Haydaroglu ve Torre, 2005, s. 86).

Seklinde ifade etmistir.
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Gorsel 2.12. flhan Koman, Dervis, 1970

https://www.bukowskis.com/sv/auctions/560/238-ilhan-koman-utan-titel
(Erisim Tarihi: 29.03.2022)
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Kinetik isler tireten sanatgilar yaraticiliklar: sayesinde kendi eglence diinyalarini da
tasarlamislardir. Bu eglenceli ve hareketli diinyada denize yakin olmayi tercih eden Theo
Jansen kendi kendine yiiriime eylemi gergeklestiren eserler tasarlamaktadir. Sanat¢inin
heykelleri plastik borular ve riizgar ile bir canliyr andiran siluette sahilde
konumlanmaktadir. Jansen eserleri kronolojik bir bakisla ele alindiginda, zamanla
evrimlesen bir slireg goze carpmaktadir. Sanat¢inin istedigi de zaten bu evrimlesme ve
siirii halinde sahilde yasam siirmeleri dogrultusunda olmustur. “Yeni yagsam formlar1”
olarak nitelendirilen heykeller, gii¢lerini kanatlarindan ve plastik borularin i¢inden gegip
depolanan riizgardan almaktadir. insan igin damar ve kan sistemi ne degerde ise Jansel
heykelleri i¢inde plastik borular ve hava o derece onem teskil etmektedir. Mekanik
beyinler ve algilayici sistemlere sahip olan heykellerin; belli basli genetik kodlar araciligi
ile sahilde olusabilecek tehlikelere karsi koruma sistemi de diisiiniilmiistiir. Algilayicilar
suyu hissettiklerinde ters yone hareket gergeklestirip, siddetli riizgar ve firtinalarda ise
yere kazik ¢akan bir sistemle yasam siirmektedirler. Gelistiren ve ayrintilar1 fazlaca
distiniilen bu hareketli heykeller kendi kendileri koruma 6zellikleri ile canli birer sahil
yaratiklar1 olarak dile gelmektedir. Sanat¢inin heykellerinde Ki evrimlesme onun su
sozlinden acgik¢a goriilebilir; “Birkag yil igerisinde bu hayvanlar kendi baslarina hayatta
kalabilecekler. Hala yardim etmem gereken ¢ok sey var” (Jansen, 2018,https-4).

Theo Jansen ayakta durabilen ve yiirliyebilen ilk ¢alismasi olan “Currens Vulgaris”
karmasik yliriime sisteminden yola ¢ikarak yeni bir yliriime sistemi geligtirmistir. 1990
baslarinda beri evrim gegiren bu ¢alismalar 12 evrim donemine ayrilmislardir. Bu siirecin
sanat¢inin doganin anlam kazanmasi ve biitiin bunlarin bilgisine erisip daha bilge olmay1

hedefledigi gozlemlenmistir (https- 5).
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Gorsel 2.13. Theo Jansel, Currens Vurgaris, 1991

https://www.fkv.de/en/exhibition/theo-jansen-empathic-systems/
(Erisim Tarihi: 29.03.2022)

Gorsel 2.14. Theo Jansel, Uminami, 2018

https://www.fkv.de/en/exhibition/theo-jansen-empathic-systems/

(Erisim Tarihi: 29.03.2022)

34


https://www.fkv.de/en/exhibition/theo-jansen-empathic-systems/
https://www.fkv.de/en/exhibition/theo-jansen-empathic-systems/

Gorsel 2.15. Theo Jansel, Ader, 2020-2021

https://strandbeest.com/evolution

(Erigim Tarihi: 29.03.2022)

Hareketler sayesinde cansiz nesneler, canlilik hissini uyandirabilmektedir. Theo
Jansen eserlerinde “yaratik” olarak goriinen heykellerin en biiyiik etkenidir; hareket ve
yiirime eylemi. Bununla birlikte insan figiirii olarak ele alinan bir heykelde, kinetik bir
hareket unsuru var ise bu daha ¢ok kisisellestirme olmaktadir. Insan ve makinenler
arasinda ki iligkiyi sorgulayan, arastiran sanatgi Server Demirtas, heykellerinde bu
canlilik ve kisisellestirme islemini oldukg¢a fazla vermistir. Disliler, tekerlekler ve
kablolar kullanilarak yapilan eserlerde senkronize bir yliriime eylemi gergeklestirilmistir.
Yiiriime eylemi Demirtag’in heykelinde go¢ edenlerin, evsiz kalanlarin derdi olarak ele
alimmigtir. “Catwalk™ isimli heykel ylirlime hareketini gerceklestiren biiyiik kiiciik
figlirler ve yiiriiyen bir bant ile yansitilmistir. Teknik agidan kaide ve figiirlerin ayni
anlarda hareket ediyor olmasi sikint1 yaratmis fakat sanat¢1 tarafindan deneme yanilma
ile son halini almistir. Proje bugiin ki halini almadan 6nce.sokakta yiiriiyen insanlarin
arkasinda yiirliyen Catwalk heykeli ve onlarla yiirliyen sanatgisi seklinde diisiiriiliirken
degisiklige gidilerek yiiriiyen kaide ile tamamlanmistir. Hareketle anlatmak istediklerini

daha gii¢lii anlattigini savunan sanatgi; “Kinetik 6zellikleri olsa da yaptiklarimi kelimenin
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dogru anlamiyla heykel-hareketli heykel olarak tanimliyorum. Heykellerim hareket
ettiklerinde meselemi daha kuvvetle anlatabilecegimi disiiniyorum.” olarak ifade

etmistir (https-6)
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Gorsel 2.16. Server Demirtas, Catwalk, 2018

https://www.kolekta.com.tr/yapit/catwalk/
(Erisim Tarihi: 29.03.2022)

Matematik ve doganin birlikte uyumunu yakalayan sanatcilar kinetik heykelde
varolusla ilgili kaygilar giiderek bu eserlerini ortaya koymuslardir. Dogadan ilhamla
calisgan Reuben Margolin dalga serilerinin yaninda tirtil sisteminde eserler ortaya
koymustur. Sanat¢inin tirtillar1 bazen engebeli bir diizenekte bazen bir ¢ark boyunca ileri
hareketini siirdiirmektedir. 1994 yilinda ¢iktig1 bir doga yiiriiylisiinde ayaklarinin ucunda
gordiigii yesil tirtil sanat¢inin tirtillara olan merak duygusunu uyandirmistir. Tirtillarin
iyl bir matematik sorusu olabilecegini diisliinen sanat¢1 ayni sistemle dokuz tirtil is

iretmistir. En sonuncu tirtil 2020 yilinda hayata gegmistir (https-7)
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Gorsel 2.17. Reuben Margolin, Caterpillar and Woodpile, 2019

https://www.reubenmargolin.com/caterpillars/caterpillar-and-woodpile/
(Erigim Tarihi: 29.03.2022)

Gorsel 2.18. Reuben Margolin, Around the World with Cams, 2020

https://www.reubenmargolin.com/caterpillars/around-the-world-with-cams/

(Erigim Tarihi: 29.03.2022)
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Oziinde yiiriime eylemini barindiran biitiin ¢alismalarm ortak noktasi bedenle
kurduklari bag olarak gézlenmistir. Sanatgilarin anlatmak istedigi konular; sosyo-politik,
mekan zaman, kisisel ihtiraslar ne olursa olsun bir “olus” icerisinde varolusa
tutulmaktadir. Varolusun gerekliligi olarak en siradan goriinen eylem sanatgilar
tarafindan ugsuz bucaksiz bigimlerle ele alinmistir. Sanat akimlar1 goz ardi edildiginde
sadece kullanildig1 boyutla goriiniirliik kazanan kavram; kelime anlami bakimindan da
aslinda gezinti halindedir. Bu gezinti hali i¢ine girdigi her konuyu yol aldiran bir
karaktere biirlinmiistiir. YUriimenin temelinin dayandigi hareket sanatta oldukca
irdelenmis, beden hareketlerinin 6nemli bir yeri daima olmustur. Beden hareketlerine
yiiklenene anlam fenomenolojik bir merdiven deneyimi ile agiklarsak yiirlime kavraminin
altinda yatan felsefeyi daha ¢ok igsellestirebiliriz. Tarihi bir mekanda inceleme yapan
beden asansor kullanmaz bunun yerine yapinin 6nemli bir elamani olan merdivenleri
kullanir. Ciinkii arayista olan beden gezinir, sabit duramaz. Beden diisiinmenin somut
halidir ve bu hareketlere yansir. Mekan i¢inde merdiven kullanmak mekanda ulasilabilir
en u¢ noktalara temas ettirir bedeni. Dikey ve yatay koordinatlarin ikisinde ayni anda
merdiven aracihigi ile dolasan beden fotografik imgeler olusturur insan zihninde.
Merdivenin her basamagini ezberleyip farkli gelen basamaga takilmadan devam eden
bireyin ufku da gesitlenir. Bu durum Marcel Dushamp’mn “Nude Descending a Staircase
(Merdivenden Inen Ciplak) No.2” eserinde belirttigi gibi ruhun, bedenin, mekanimn
birbirleri ile devinimidir. Hareket halindeki insan bedeninin algilar1 genislettigi

kacinilmaz bir gercektir.
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Gorsel 2.19. Marcel Dushamp, Nude Descending a Staircase, 1912
https://www.philamuseum.org/collection/object/51449 (Erisim Tarihi: 01.03.2022)
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UCUNCU BOLUM

3. YURUME KAVRAMININ HEYKEL PLASTIGINE AKTARILMASI

3.1. Beden Ve Hareket Olgulari

Ik ¢aglardan giiniimiize kadar sembolik anlatim giiciinii koruyan beden daha o
zamanlarda magara duvarlarina c¢izilerek sanata girmistir. Magara duvarlarinda ilk
orneklere bakildiginda daha ¢ok hayvan figiirleri ve hayvan kiligina biirlinmiis insan
figiirleri yer almaktadir. Hayvanlardaki giiclere sahip olabilmek isteyen bir insan bedeni
izlenimi verir. Ritiiel tarz1 yaklagimlar zamanla bir ifade yolu olmustur.

Insan ve hayvanin birlikte bir konu etrafinda toplandigi resimler magara
duvarlarina resmedilmis ve insan figiiriiniin sematik olarak c¢izildigi goriilmiistiir. ik
insanlar tarafindan beden, uzuvlarin hareketi referans alinarak bedenin ayrintisina
inmeden golge tarzi bir yaklagimla ele alinmistir (Turani, 2010, S:13).

Sadece magaralarda degil herhangi bir agaca, tasa basit yiiz formalar1 yerlestirerek
anlam kazandirmislardir. Cansiz bir nesneye sekil verip insan yiiziinii andiran bir duruma
getirmesi insanlara sihirli bir 6zellik olarak gelmistir. Zamanla inang¢larin1 ve totemlerini
ifade etmek i¢in teknikler gelistirip siislii ve daha ince isler ortaya koymak istemislerdir.
(Gombrich, 2011,S:46).

Ilkellikten baslayip primitif, arkaik seklinde devam eden bu beden kesfetme
durumu insanin hem dogay1 kendine gore sekillendirme hem de bu arayislar i¢inde olan
bedeni tekrar tekrar yeniden yorumlanmasina vesile olmustur. insan kendine ait olan
seylere gizem duymazken, bedene karsi takindig1 bu gizem durumu sanatin evriminin
sifir noktasi olarak sdylenebilir.

Insanlik tarihinin en baslarindan bugiine kadar insan, cevresindeki bosluklari
mekanlara doniistiirmiis ve igerisine inang, duygu, disiince, hakkinda bilgi veren
heykeller konumlandirmistir. Zamanla heykellerle aralarinda kurulan iletisim insanlar1 da
sekillendirmistir. Bigim dili; heykelde kullanilan unsurlarin dengeli ve bilingli islenmesi

ile olusur. Bu unsurlar; 1s1k-golge, islenmis-kaba birakilmis, dolu-bos, monoton-
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hareketli, sert-yumusak, biiyiik-kiigiik, yatay-dikey, yuvarlak-diiz, kati-organik seklinde
zitliklardir. Sanat¢inin bu becerilerini kullanmasina Huntiirk, “heykeltirasin el yazis1”
benzetmesi yapmustir. (Huntiirk,2016, S:16-22)

Anadili bi¢cim dili olan heykel sanatinin plastik unsurlarin disinda tutulan bir
sembolik anlatim degeri de vardir. Bu durum modernizme goére sekillenmistir.
Modernizm doneminde bi¢im dili, modernizm 6ncesi donemde ise anlatim dili ile ele
alinan heykel, Modernizm sonrasi her iki dili birden kapsamaktadir.

Modernizm Oncesi donemde; sanatcilarin modeli daha ¢ok dogadir, malzemeler
dogaldir ve ortaya ¢ikan eser kalicidir. Eser mekanda kaide tizerinde konumlandirilir.
Esere ve mekana sinirlar hakimdir. Eser, algilar1 zorlamayan kapali bigimlere sahiptir.
Modernizm déneminde; onceki donemin Ozellikleri iizerinden yenilikler eklenmistir.
Dogay1 model alirken soyutlama tercih edilmis, eser ve mekanin sinirlari terk edilmis ve
mekanda bir heykel konumuna gegmistir. Kaidesiz heykel bir segenek olmus zaman ve
harekette heykelin igine girmistir. Malzeme segenekleri ¢ogalmis; endiistriyel pargalar ve
151k malzeme olarak kullanilmistir. Bazen bitmemis izlenimi yaratan, biitiinii par¢alayan,
boslugu biling dahilinde kullanip, eserin i¢ine davet eden sanat eserleri bu donemde
olusmaya baslamistir. Doluluk- bosluk iliskisi heykele yeni bir tat getirmistir.

Postmodern donemin heykelleri; diisiinceye oncelik veren ve g¢alismanin seyir
kismindan daha ¢ok deneyimleri 6n plana ¢ikaran bir tutumla olusturulmustur. Sanat
dallar1 arasindan keskin simnirlar kalkmigtir. Heykeltiraglar bu donemde maddeden daha
cok diisiinceleri yontmuslar heykelin sinirlarini genisletmislerdir. Heykelin; bazen sadece
mekandan bazen dogadan toplanmis malzemelerden olustugu gézlemlenmistir. Sinirlart
belirsizlesen heykelin ayni tutumu sanat¢i bedeninde de ayni sekilde devam etmistir.
Bedenin dogada biraktig1 izlerden bedeni tamamiyla heykelin i¢ine alarak heykele tim
zamanlardan farkli bir aura kazandirilmistir (Huntiirk,2016, S:16-22). Oyleyse Coémert’in
Estetik adli kitabinda gegen su ciimle giliniimiiz heykelini incelerken yol gdsterici
olabilmektedir; “Diisiince ve sanat hi¢bir zaman sigrayarak ilerlemez. Her ¢ag, bir 6ncesi,
cagin sonucu olmaktan baska, bir sonraki ¢agin da tohumudur. Ancak bu yolla simdiyi
gecmise baglama olanaklidir. Evrensellik ancak bu kosulla kabul edilebilir.” (Comert,
2008, S:9)

Giiniimiiz heykelinin bi¢im dili gozlemlendiginde tim donemlerin izlerine
rastlanmaktadir. Bugiin heykel bosluga kattig1 anlamla, deneyimlerin ev sahipligi yaptig1

gercek ya da hayali mekanlarla, kullandig1 sinirsiz malzeme ile giiclii bir sembolik ve

41



bicim diline ulagsmistir. Biitiin donemler ve bu donem igerisindeki kuramlar glinlimiizde
birbiri i¢erisinde erimis ve evrensel degerlere biirlinmiis durumdadir.
Eser ve izleyici arasindaki iletisimin saglikli olabilmesi igin; ikonolojik
coziimlemelere, kompozisyona, figiiratif-soyut iliskisine hakim olmak gereklidir.
Heykele 6nemli unsurlar katan, bigime ve anlama ayri bir boyut agan “hareket”
kavramina beden hareketi agisindan bakildiginda; heykele varolusa dair izler yansitir.
Beden gii¢lii bir semboldiir, hareket halindeki beden ise bu giicli katlayarak heykeli
canlandirmistir. Statik duruslarin disina ¢ikan sanatgilar heykele yeni bir nefes
vermisglerdir. Rodin ile baglayan modernlesme Boccioni ile devam etmistir.
“Gergek hareketin heykel sanatina girisi modern sanatin gelisimi iginde, adim adim
gerceklesen degisimlerle olmustur. Heykel sanatinda hareketten s6z edildiginde bunun bir
kavram olarak heykel sanatina girisinden, Auguste Rodin’den s6z etmek gerekir. Rosalind
Krauss “Mekana Yayilan Heykel” baglikli makalesinde heykel mekandan kopmaya
baglamigtir. Modern sanata iliskin baska bir kavram, 6znellik yine Rodin’le birlikte heykel
sanatina girmis olur. Hareket onun sanatinda énemli bir kavram olarak yerini almistir. O’na
gore: “Enstantane gormeler, oynak duruslar hareketi taslastirir — atletin daimi olarak
donakaldig1 nice fotografin gosterdigi gibi”. Rodin’in figiirlerinin canliligi onun hareket
arayislarinin bir sonucudur. Heykellerinin dokusunun canliligi da  bu etkiyi giiglendiren bir
etkendir. “Hareketi veren, der Rodin, kollarin, bacaklarin, gévdenin ve basin her birinin
bagka bir anda alindig1, boéylece viicudu higbir anda sahip olmadig: bir durusta figiirlestiren

ve viicudun kisimlart arasinda yapintisal bitistirmeler dayatan [...] bir imgedir”. O’nun
heykelleri bu temel yapiyla olusup canlilik kazanir” (Ozgelik,2007, S:4-6).

Sanayi devrimi ile hayata giren makinler hareketin bir kolu olmustur. Ulasim ve iletisim
araclariin bir anda insan yagsamina girmesiyle hayat hizlanmis, beklentiler ve meraklar
degismistir. Hizli ve 1siltili bir teknoloji diinyay1 kiiclik bir yer haline getirmis ve
insanlarinda da bu 1siltiya kapilmalari normallesmistir. Saskinlik hizla normalleserek
gilinlimiize kadar ulasan bir global kdy olarak karsimizda durmaktadir. Tabi biitiin bunlar
heykelde hareketi tetiklemekle birlikte fiziksel anlamda hareket eden heykelleri de
sanatin igerisine katmustir.

Goriilmektedir ki beden daha yaratildig: ilk giinlerde bigim, anlatim ve kavram
olarak giiglii bir deger tutmaktadir. Varolmanin bir yolunu arayan beden sanata dahil
olarak hatta sanat1 yaratarak ruhsal bir boyut kazanmistir. Ruhun ve bedenin kaynasmasi

sanatla gozle goriiliir somutluga ulasmistir.

“Sanat amagli yiiriime, kirlarda yiiriime esnasinda bedenle yeryliziiniin boy 6l¢iismesi ya
da kentte yiiriimenin dnceden kestirilemeyen toplumsal tesadiiflere yol agmasi gibi, bu
edimin en basit yonlerine dikkat ¢ektigi gibi, en karmasik yonlerine de dikkat ceker:
bedenle diisiinme arasindaki potansiyel iliskilerin bolluguna; bir kisinin yaptiklarinin bir
bagkasinin hayal giiciine davet niteligi tagimasina; her jestin kisa ve gdriinmez bir heykel
gibi tahayyiil edilebilmesine; yiiriimenin diinyay1 konumlayarak, i¢inde yol acgarak ve
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onunla bir araya gelerek yeniden sekillendirmesine ve her edimin, i¢inde gerceklestigi
kiiltiirti yansittig1 kadar yeniden icat etmesine de” (Solnit, 2016,S:393)

3.2. Heykel Sanatinda Kavram Bicim ve Anlam Olarak Yiiriime

3.2.1. Kismu figiiriin dinamik pozu-Rodin

Heykel i¢in “Heykel boslugun ve kiitlesel-topak pargalarin sanatidir” (Lynton,
1982, S:18) diyen Rodin, geleneksel heykel ve modern heykel arasinda bir koprii
olmustur. Ustaca sekillenen detaylar, tekrar edilen jestler, alisilagelmis pozlar ve
modellerin yerini tamamlanmamis hissi uyandiran ve psikolojik ifadeleri yansitan
heykeller almistir. Figiirlerde kullanilan psikolojik ifadelerin disavurumu ilk Rodin ile
gerceklesmistir. Bu yeni etkiler Balzac, Victor Hugo, Cehennem Kapisi, Katedral, Ebedi
Put gibi yapitlarinda gézlemlenmektedir. Hem bi¢im anlatim1 hem konu igerigi agisindan
yenilik¢i olan Rodin yapitlari heykel tarihinin devrimi olmustur. Geleneksel kaygilar
hesaba katmadan ve halihazirda bulunan estetik kaygilardan uzak tavri, sanatinin da
yolunu agmustir. Estetik normlarin 6tesinde kaba, diizensiz ve par¢alanmis bigimlerle
calisan sanatg1 zihni zorlayan ve diisiince giiclinii artiran ¢aligmalar1 yeni bir heykel
tarzinin olusumuna tesvik etmistir. Entelektiiel yaklasimi giderek genisleyen sanat¢inin
sanatsal ve yaratici bakis agist da ayni sekilde genislemistir. Rodin kendisini su sekilde
ifade etmistir;

“Higbir iyi heykelci insan figiiriinii, yagsamin gizemi iizerinde diisiinmeden bigimlendiremez:
yakalanmasi gii¢ ¢esitlemeler i¢cinde su ya da bu birey, ona yalnizca her yerde hazir ve nazir
olan tipi animsatir; heykelci siirekli olarak yaratilandan yaratana dogru yénelir...Iste bunun
icin, benim figiirlerimin ¢ogunda hala mermerin igine hapsolmus bir el, bir ayak vardir;
yasam her yerdedir, ama ger¢ekten de hemen higbir zaman tam ifadesini bulmaz ya da birey
eksiksiz 6zgiirlige kavusmaz” (Duncan,1969).

Rodin i¢in belkemigi olan insan figiirii, heykel ve ¢izimini besleyerek sanat
arayislarina yol olusturmustur. Bedenin giiglii formunu kadin bedeni ile daha gii¢lii bir
ilham ve yaraticilik kaynagina doniistiiren sanatci; eserlerinde kadin bedeninde yaptigi
cliretkar aragtirmalari benzeri goriilmemis bir tutumla ele almistir. “Tanrilarin Elgisi Iris”
yapitinda yakaladigi, cinsiyetini haykiran bir pozla, Rodin ‘in ciiretkar tavri net bir
sekilde anlasilmaktadir. Havada dinamik pozisyonu ile gii¢lii bir bigimsel iislupla ele
alimmustir. Heykelde bas ve tek kol eksik birakilmis boylelikle kadin cinsiyeti daha ¢ok

on plana ¢ikarilmigtir. Mitolojide, insan ve tanrilarin diinyas: arasinda bag kuran Iris;
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Rodin’in heykelinde eksik uzuvlarina karsi, giiglii bir bi¢gimsel anlatimla izleyici ile bag

kurmaktadir.

Gorsel 3.1. Auguste Rodin, Iris, Tanrilarin Elcisi, 1890.
https://www.musee-rodin.fr/en (Erisim Tarihi: 05.03.2022)

Zamanla antik heykele olan bakisi yenilenen Rodin igin heykelden kopmus gibi
duran parcalar biitliin kadar degerlenir. Pargalarin biitiinden eksilerek giiclerini
kaybetmedigini gozlemler. “Rodin i¢in bilekten kirilmis bir el, parmaklari olmayan bir
avug i¢i, kendi i¢lerinde birer biitiindiir.” (Huntiirk, 2016 S:93).

Rodin’nin biitiin bu sanatsal tutumlari onu modern sanatin baslangi¢ noktasinda

tutmaktadir. Rodin ‘in merkeze aldig1 insan bedeni; eserlerinde yeri gelmis arkeolojik
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buluntu gibi bigimlenmis yeri gelmis bir heykelden baska heykele aktarilan bir uzuv
olarak bi¢im almistir. Kullandig1 modellerin sadece fiziki 6zelliklerini degil duygu ve
diisiince tarafim1 da sergilemek istemistir ve buna bagli olarak malzeme kullanimi da
etkilenmistir. Sanat¢inin eserlerin de tanrisal miikemmellige yaklasmak ya da giizel ve
cirkin diye kategorize edilmis ¢aligmalar yapmak bir kistas degildir. En siradan olani,
eylemi, konuyu cesaretle ele alip disavurum istedigine teslim olmustur. Eserlerinde beden
kavramini 6zgiirce kurgulamis ve bilingli bir tavir sergilemistir.

Sanati, kuramlar1 bitmis bir eserin nasil olmasi gerektigini sorgulayan Rodin
cevaplari en siradan pozlarla aramistir. Donemin izleyicisi pliriizsiiz ve diizenli bir bakisa
sahipken sanat¢inin bu kendinden emin tavri ve cesur yaklasimi gézden kagmayan bir
detaydir. Modelleri incelerken “Modelimi uzun uzun incelerim, ondan herhangi bir 6zgiir
poz istemem; bagibos bir at gibi atdlyede gidip gelmesi i¢in 6zgiir birakirim ve yaptigim
gozlemleri kagida gegiririm” seklinde ifade etmistir. Bu durumu onu izlenimcilerle ayni
degerlendirmelere tabi tutsa da kendisi izlenimcilere benzemedigini dile getirmistir.
(Huntiirk,2016 S:190).

“Rodin aynen empresyonistler gibi 1s1k-golgeyi kulland1 ve gene onlar gibi heykelin
cevresinde bir atmosfer yaratti. Empresyonistler nesnenin formundan uzaklagsmiglar ve
nesnenin ¢evresindeki atmosfer oyunlarina yonelmislerdi. Rodin de heykelde ayrintiya inmis
ve heykel biitiiniinii parcalamist1. Iste heykelin boylece ¢dziilmesine karsi bir akim basladi”
(Turani, 2013, S:542).

Bir pozisyondan diger pozisyona gecisleri ¢alisan Rodin Yiirliyen Adam heykeline
ulasir. Rodin en siradan eylem olan yiirtime kavramini “Yiiriiyen Adam” heykelinde konu
almistir. Heykel bicim 6zellikleri agisindan sanatsal arayislarina uygun, yeniliklere agik
ve modern sanatin doniim noktast olan heykellerden biri olmustur. Anlik olusan
izlenimlerini yansitan heykel sanatginin diger heykelleri gibi bitmemislik hissi ile
bicimlenmistir. Calismay1 meydana getirirken yine kendine 6zgii etiitlerle yola ¢ikan
sanat¢1 heykelin govdesinde daha Onceden Vaftizci Yahya igin yaptigi govdeyi
kullanmustir. Ustelik biitiin bu koparma birlestirme islemlerinde ortaya ¢ikan dokular ve
hasarlar heykel bedeninde 6ylece birakilmistir.

Bedende olusan i¢ dinamik yiiriyen adam heykelinde agik¢a goriilmektedir.
Siradan diye bahsedilen bu eylem bir bedeni tapinak haline getirmis, devinimi hig
bitmeyen bir mimarlik triinii gibi dinamiklerini agiga vurmustur. Heykelin eksik

uzamlara karsi uzamda kurdugu egemenlik goz ardi edilemeyen niteliklerindendir.
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Siradan bir eylemi ele alarak konu egemenligine son verdigi goziikse de sanat¢inin
yiirlimeyi bilen kisiye gegirdigi konu agisindan da bireyi diisiincelere siiriiklemektedir.
Kafasini ve kollarini birakip yiiriiylise ¢ikan bir kisiye rastladik m1 mesela gercek
diinyada? Arastirmanin baslarinda “Insanimn bedeni olmadan yiiriimesinin ne anlami
olabilir?” diye soruyla karsilasmistik. Rodin Yiirliyen Adam heykeli ile buna cevap
vermistir. Bu heykelin karsisina gegip kendi yiiriime deneyimini sorgulamayan yoktur
diistincesindeyim. Oldugu yerde duran bu heykel bedenimizi yliriimeye hazirlar. Sadece
Rodin ’in yenilikg¢i tarz1 ve kullandigr farkli yontemeler iizerine diistinmeyiz heykelin
karsisinda. Ister istemez en dorukta yasadigimiz yiiriime anima gider diisiiniiriiz. Heykelde
hissedilen i¢sel dinamik tiim duyulartyla yiiriiyen bir adami canlandiriyor ve tiim
eksiklerine ragmen dinamiginden eksilme olmadan gézlemliyoruz bunu. “Yirtyis higbir
duyuyu ihmal etmeyen eksiksiz bir duyumsal deneyimdir.” s6ziinii bu heykelde agik secik
goriilebilir. Kaliplarin disinda bir bedenle yiiriimek daima yaraticilig1 destekler 6zellikler
tasimistir. Bu heykel yazilip cizilenlerin 6tesinde; ellerini kullanmak icin ayaklarina
giivenen insani1 hatirlatir, sanat¢inin sadece anlik model izlenimleri degil belki binlerce
kisiden izledigi bir eylem yiriyiisiidiir, belki alip basini ¢iktig1 bir yaraticilik
yirilylisiiniin doniim noktasidir. “Yiiriiyiis diinyanin i¢ine girme yontemidir, Katledilen
doganin i¢ine girmenin bir yoludur, glindelik yasami tanima ya da algilama tarzlarina
kapali bir evrenle iliski kurmanm yoludur” (Breton,2021, S:30). Oyleyse bu heykelde
sanatin igine girmenin, yasami algilamanin bir arayisidir. “Yiiriiyilis¢ii yiiriirken diinyaya

bakisini genisletir, bedeni yeni kosullarin i¢ine sokar.” tipki Rodin gibi.
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Gorsel 3.2. Auguste Rodin, Yiiriiyen Adam, 1905

https://www.musee-rodin.fr/en (Erisim Tarihi: 10.03.2022)

3.2.2. Siireklilik bi¢imleri-Boccioni

Italyan sanatgt Umberto Boccioni, yetkin eserler verdigi fiitiirizmden &nce,
dinamikligi baska teknik arayiglar {tizerinden ilerletmistir. Neo Empresyonizm
sanatgilarinin  ¢alismalarimi  gozlemlemis g6z yanilsamasinin  bir teknik olarak
benimsendigi Puantiliszm dikkatini ¢eken bir kavram olmustur. Roma’da desen dersleri
almus, fitiirist akiminda birlikte oldugu arkadaslarini burada tanimistir. Farkli teknikler

tizerinde calisan sanatgi ikisi resim biri heykel alaninda olan 6nemli manifestolar
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yazmigtir.  Resimlerinde kent hayatini konu alan ve bunu zaman ve hareketleri
soyutlayarak anlatan sanat¢1 bunun yaninda dinamik heykeller ortaya koymustur. Heykel
i¢in yeni fikirleri olan Boccioni bu fikirlerin hepsini gergeklestiremeden Birinci Diinya
Savas1t esnasinda hayatini kaybetmistir. Buna ragmen hayatina sigdirmis oldugu
caligsmalarla onu donemin ileri gelen sanatcisi olarak ele almamizi saglamigtir. Tommaso

Marinetti ile tanigtiktan sonra hayata gegirdigi Fiitiirist Manifesto soyledir;

“Beyan ediyoruz;

Biitiin taklit bigimleri hor goriilmeli, 6zgiin olanlar taktir edilmelidir. Uyum ve iyi zevk
gibi kavramlarim tiranligina son vermeli. Sanat elestirmenleri zararli ve gereksizdir.
Savasiyoruz;

Cizgisel Misir tekniginin taklit edilmesiyle resmin hem g¢ocuksu hem Grotesk hale
gelmesiyle. Resimde Nii yapilmasiyla... Burada savastigimiz nii deki monotonluktur.
Bize konunun 6nemli olmadig1 6nemli olanin konuyu yansitma bi¢imi oldugu séylendi.
Bunu kabul ediyoruz. Fakat arttk durum eskisi gibi degil, sanatcilar metreslerinin
bedenlerini salonlarda sergileme arzusunda...On yilligina resimden nii’niin tamamen
kaldirilmasimi talep ediyoruz” (Umberto, B. 2003 S:152).

Manifestoda bahsi gegen gelencksel terk edilmedi ¢iplaklik monoton sdyleminden sonra,
ortaya cikan eserler hizla ve hareketin olusturdugu alanla giydirilmis gibidir.

Genel olarak manifestolarinda bahsi gecenlere bakmak gerekirse; her seyin hareket
halinde oldugu, birbirini kovalama halinde bir dongiide oldugu ve karsimizdaki figiirlerin
bir goriiniip bir kayboldugu iizerinedir. Verilen 6rnek ise, hizla kosan atin dort degil,
yirmi ayagi var gibi goriintii olusturmasi ve olusan goriintiiniin tiggen bir hal almasi
tizerine kurulmus, retinaya diisen goriintiiniin titresimlerimler ile hayat bulmasi seklinde
ele alinmistir.

Eserlerini toplumsal konular ve hareket olgusu {istiine yapan sanatgi, devinim ve
dinamizmi insanin ruhsal durumlarini da baz alarak kendine has sanatsal ifadesi ile
islemistir. Biitiin nesnelerin harekete sahip oldugunu ve mekanda siirekliligini ele alan
sanatc¢1, kilbizmden de ilham alarak hareket kavramini vurgulamistir (Karatas, Aypek

Arslan,2020 S:471).
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Boccioni i¢in hareket eden nesnelerin dinamikligini yansitmak bir ¢aba haline
geldigi gibi bunu hem resim hem heykel alaninda dikkat ¢ekici bir hal almistir. Fiitiirist
heykelin baslica 6rneklerini veren sanat¢i malzeme konusunda da oldukg¢a farklhi
malzemeler kullanmaya gitmistir. Antik Yunan ve Roma heykeline olan bakisini1 yazdigi
manifestolarda dile getirmis, heykel sanatinin malzemede sinirli olmasina baskaldirmis;
malzeme olarak betondan at tiiyline kadar atik sayilabilecek malzemelerin Onerisinde
bulunmustur. “Dort Nala At ve Evin Dinamizmi” heykelleri atik malzemeler, bakir, demir
ve ahsap kullanimina Ornek olmustur. Biitiin bunlarin yaninda heykeli hareketle
bulusturmaktan séz eden sanatgi, heykel alaninda yazdigi bu manifestonun heykel
sanatina bir 6n goriisii olarak okunabilir.

“Insan Dinamizminin Sentezi” (1913), “Boslukta Ilerleyen Tekil Siireklilik
Big¢imleri” (1913) Umberto Boccioni tarafindan yapilan baslica flitiirist heykel
orneklerindendir. Bu heykellerde hiza olan tutkusunu ugucu formlar ile yansitmis, kiibist
formalardan esinlenerek nesnenin ¢evresiyle olan iligkisini ve dinamikligini
heykellerinde kullanmistir. Devinimi olamaya herhangi bir nesne onun i¢in imgelemeye
deger degildir ¢linkii diinyanin 6zii harekettir, sabit kalan bir noktay1 resmetmek dahi s6z
konusu edilmemelidir diisiincesine sahiptir. Her sey hareket eder diisiincesinden dolay1
zaten goriintiiler devinimsiz degildir (Ondin,2019).

Dért seriden olusan “Boslukta Ilerleyen Tekil Siireklilik Bicimleri” ¢alismasinda
insan bedeni giderek soyutlasan boslugu dolduran bir hal almaktadir. Kosar adimlarla
ilerleyen bedeninin attig1 her adimdaki dinamiklik ayn1 zamanda yiiriiyen insanin her
konumunda dondurulmus bir beden goriintiisii olusturmaktadir. Bedenin her hareket
izinde deforme olup soyut bir hal almasi esere bir kavramsal boyut daha katmaktadir.
Soyutlanarak, eriyen her form kendi i¢inde sivrilesip, keskinlesirken yiiriiylisiin vermis
oldugu dinamik hissi ¢ok rahat bir bi¢imde yansitmaktadir. Zamanla ¢6ziilmeye baslayan
insan bedeni hareket dinamigini artirmistir. Fiitiirizmin merkezinde olan makinelesme ve
gelecek baglilig1 dolayisiyla kullanilan parlak materyal ve sivrilesen formlar robotik bir
his uyandirmaktadir. Sanatg1 biitiin bu tekniklerle soyut bir kavram olan zaman algisin
somut bir bigime doniistiirmiistiir. Heykelde olusan hareket yanilsamasi durumunu yani
kosan ya da yiiriiyen bir bedenin ilerlerken aldig1 dinamizmi kent yliriiyiisleri kapsaminda

inceleyebiliriz.
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Gorsel 3.3. Umberto Boccioni, Boslukta Ilerleyen Tekil Siireklilik Bigimleri, 1913

https://artsandculture.google.com/asset/unigue-forms-of-continuity-in-space-umberto-
boccioni/2gGw2d41SYhozg (Erisim Tarihi: 15.03.2022)

Sanat¢inin kent goriiniislerini ve hizin1 resimlerinde konu edindigine deginilmistir.
Yiiriyen insanin bir kent ile olan iliskisi, sokaklariyla, mahalleleriyle iligkisi, ister
buralar1 daha 6nceden deneyimlemis olsun isterse de yiiriidiikge bag kursun, tanisin isin
icine bir sekilde duygular girmis demektir. Bu durumu Breton “6ncelikle kent duygusal
bir iligkidir, bedensel bir deneyimdir. Gezintisine bir ses ve bir goriintii eslik eder, teni
isisinin - dalgalanmalarini kat eder. Kente yiirlime deneyimi tim bedenin katilimini
gerektirir, duyumun ve duyularin siirekli devreye girmesidir” seklinde ele almis ve kentin

insanin disinda degil iginde olduguyla devam ederek; “Gozlerine, kulaklarina ve 6teki
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duyularina niifus eder; kisi sahiplenir kenti ve ona yiikledigi anlamlara gore kentte etki
eder” demistir. Buna gore Boccioni heykelinde figiirle kaynasip bir biitiinliige doniisen
mekanla, bir kent yiriylscisiinin - mekanla hemhal olmasi aym1 kistasla
degerlendirilebilir. Yiirliylisiin vermis oldugu bu ileri gidisi goriiniir hala getiren sanatgi
devinim i¢inde kurguladig1 bu heykelle adeta sehri arsinlayan bir Flandr betimlemistir.
Kenti yeniden mitlestiren, yeni kutsalliklar yaratan, kentsel gosterinin siirsel yiizeyini
arastiran Flanor etrafa pariltilar sagan bir patlama ile biitiinler kendini. Boccioni’nin
heykelini izlerken, ilerledik¢e biitiinlesen biitiinlestik¢e bir patlama yasayacakmis gibi

goriinen dinamikligi igsel olarak hissederiz.

Manifesto tecnico
della

scultura futurista

La scultura, nei i e nelle izioni di tutte le citth d’Europa offre uno spettacolo cosi
compassionevole di barbarie, di ine e di imitazione, che il mio occhio futurista se ne ritrae
con profondo disgusto!

Nella scultura d'ogni paese domina I'imitazione cieca e balorda delle formule ereditate dal passato,

che viene incoraggiata dalla’ doppia vigliaccheria della tradizione e della faciliti. Nei paesi latini
abbiamo il peso obbrobrioso della Grecia e di Michelangelo, che & sopportato con qualche serietd d'ingegno
in Francia e nel Belgio, con grottesca imbecillaggine in Italia. Nei paesi germanici abbiamo un insulso
goticume grecizzante, industrializzato a Berlino o smidollato con cura effeminata dal professorume tedesco
a Monaco di Baviera. Nei paesi slavi, invece, un cozzo confuso tra il greco arcaico e i mostri nordici od
orientali. Ammasso informe di influenze che vanno dall’eccesso di particolari astrusi dell’Asia, alla infantile
e grottesca ingegnositd dei Lapponi e degli Eschimesi.

In tutte queste manifestazioni della scultura ed anche in quelle che hanno maggior soffio di audacia
\ innovatrice si perpetua lo stesso equivoco: I'artista copia il nudo e studia la statua classica con I'in-
genua convinzione di poter trovare uno stile che corrisponda alla sensibiliti moderna senza uscire dalla
tradizionale concezione della forma scultoria. La quale concezione col suo famoso «ideale di bellezza » di

cui tutti parlano genufles non si stacca mai dal periodo fidiaco e dalla sua decadenza.

Ed & quasi inspiegabile come le migliaia di scultori che continuano di generazione in generazione a
costruire fantocci non si siano ancora chiesti perchd le sale di seultura siano frequentate con noia ed
orrore, quando non siano assolutamente deserte, e perché i monumenti si inaugurino sulle piazze di tutto il
mondo tra I'incomprensione o I'ilaritd generale. Questo non accade per la pittura, a causa del suo rinno-
vamento continuo, che, per quanto lento, & la pilt chiara condanna dell'opera plagiaria e sterile di tutti gli
scultori della nostra epoca!

soluta: costruire ancora e voler creare con
greci o michelangioleschi & come voler attingere acqua con una secchia senza fondo in
ata !

Bisogna che gli scultori si convincano di questa verita
gli elementi egizi
una cisterna dis:

Non vi pud essere rinnovamento alcuno in un’arte se non ne viene rinnovata I'essenza, ciod la
visione e la concezione della linea e delle masse che formano I'arabesco. Non  solo riproducendo gli aspetti
esteriori della vita contemporanea che I'arte diventa espressione del proprio tempo, e percid la scultura come
& stata intesa fino ad oggi dagli artisti del secolo passato e del presente @ un mostruoso anacronismo !

La scultura non ha progredito, a causa della ristrettezza del campo asseg le dal tto accad
del nudo. Unarte che ha bisogno di spogliare interamente un uomo o una donna per cominciare la sua fun-
zione emotiva & un'arte morta! La pittura s'® rinsanguata, approfondita e allargata mediante il paesaggio e
I’ambiente fatti simul agire sulla figura umana o su gli oggetti, giungendo alla nostra futurista
compenetrazione dei piani. /Manifesto lecnico della Pittura fulurista: 11 Aprile 1910). Cosi la scultura trovera
nuova sorgente di emozione, quindi di stile, estendendo la sua plas

ca a quello che la nostra rozzezza
barbara ci ha fatto sino ad oggi considerare come suddiviso, impalpabile, quindi inesprimibile plasticamente.

Gorsel 3.4. Umberto Boccioni, Fiitiirist Heykelin Teknik Manifestosu, 1910
https://archive.org/details/pittura_boccioni_1914 images (Erisim Tarihi: 20.03.2022)
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“Fritiirist Heykelin Teknik Manifestosu

Avrupa'min biitiin sehirlerinin anitlarinda ve sergilerinde yer alan heykeller, barbarligin,
beceriksizligin ve monoton taklit¢iligin o kadar sefkatli bir goriintiistinii sunuyor ki,

fiitiirist goziim derin bir tiksintiyle ondan uzaklastyor!

Her iilkenin heykelinde, gecmisten miras kalan formiillerin kér ve aptalca taklidi
hakimdir, gelenek ve rahatligin ¢ifte korkakligi tarafindan tesvik edilen bir taklit. Latin
iilkelerinde, Fransa ve Belgika'da ustaca bir ciddiyetle, Italya'da grotesk aptallikla
taginan Yunanistan ve Michelangelo'nun utang verici agirligina sahibiz. Germen
tilkelerinde, Berlin'de sanayilesmis ya da Miinih'teki Alman profesor tarafindan kadinsi
bir 6zenle omurgasiz, aptal bir Yunanhlagtirilmis geticume var. Bununla birlikte, Slav
iilkelerinde arkaik Yunan ve Iskandinav veya Dogu canavarlari arasinda karisik bir
catisma. Asya'min karmagsik ayrintilarimin asiriigindan, Laponlarin ve Eskimolarin

cocuksu ve grotesk yaraticiligina kadar uzanan sekilsiz bir etki kitlesi.

Heykelin tiim bu tezahiirlerinde ve ayni zamanda yenilikgi ciiretin en biiyiik nefesine sahip
olanlarda da ayni yanlis anlama siirdiiriiliir: sanatgi, nii olani kopyalar ve klasik heykeli,
modern duyarliliga tekabiil eden bir iislup bulabilecegine dair gergek bir inangla inceler.
. heykelsi formun geleneksel anlayisindan ayrilmadan. Herkesin diz ¢oktiigii vinlii giizellik

ideali ile bu anlays, fidye doneminden ve ¢okiisiinden asla kopmaz.

Ve nesilden nesile kukla yapmaya devam eden binlerce heykeltirasin, heykel salonlarinin
neden tamamen terkedilmedigi halde can sikintisi ve korkuyla doldugunu ve anitlarin
neden meydanlarda agildigini hala merak etmemesi neredeyse anlagilmaz. yanlis anlama
veya genel mizah arasinda tim diinyanin. Bu, resim ig¢in olmaz, ¢iinkii stirekli
yvenilenmesi, yavas da olsa, zamammizin tiim heykeltiraglarimin intihal ve steril

calismasmn en acik kinanmasidr!

Heykeltiraglar su mutlak gercege ikna olmalidirlar: yeniden insa etmek ve birlikte

yaratmak istemek.

52



Misir, Yunan veya Michelangelo unsurlari, dipsiz bir kovayla su ¢cekmek istemeye benzer.

kurumus bir sarnig!

Bir sanatin 6zii, yani arabeski olusturan ¢izginin ve kitlelerin vizyon ve anlayisi
venilenmedikge, sanatta yenilenme olamaz. Sanatin kendi zamanimin bir ifadesi haline
gelmesi sadece ¢agdas yasamin dissal yonlerini yeniden tiretmekle kalmaz ve bu nedenle,
gecmis ve simdiki yiizyillarin sanatgilart tarafindan bugiine kadar anlasildigi sekliyle

heykel, korkung bir anakronizmdir!

Akademik nii kavraminin kendisine bi¢tigi alanin darligi nedeniyle heykel ilerlememistir.
Duygusal islevine baslamak igin bir erkegin veya kadinin tamamen soyunmasi gereken
bir sanat, olii bir sanattir! Resim, insan figiirii veya nesneler iizerinde ayni anda hareket
etmek i¢in yapilan manzara ve ¢evre araciligiyla kanli hale geldi, derinlesti ve biiyiitiildii,
ucaklarin fiitiirist i¢ ice gegmesine ulasti. (Fiitiirist Resmin Teknik Manifestosu; 11 Nisan
1910). Bu sekilde heykel, plastisitesini barbar kabaligimizin simdiye kadar alt boliimlere
ayrimisg, elle tutulamaz, dolayisiyla ifade edilemez bir sekilde plastik olarak kabul ettigi
seye genisleterek, yeni bir duygu, dolayisiyla stil kaynagi bulacaktir”.

3.2.3. Varhgm dramasi-Giacometti

Isvigreli sanatg1 Alberto Giacometti hem resim hem heykel egitimi almis Paris
Grande Chamiere Akademisi’nde Emile Antoine Bourdelle’nin atdlyesinde galismistir.
Farkl1 teknikler ve tarzlar {izerine ¢alisan sanat¢i kendi tarzim1 kesfedene kadar gesitli
akimlardan etkilenerek eserlerini vermeye devam etmistir.

1930-1934 yillan1 arasinda Gergekdistiiciiliik tislubu ile verdigi “Asilmis Top”
doneme Onemli bir 6rnek olmustur. Hareket kavramini, asili bir parca kullanarak
calismasina katmistir. Calismalarinda ele aldig1 konu yelpazesi genistir; kadin-erkek
bedenlerine dair metaforu, simdi-gelecek, cinsellik, ego, 6lim gibi insan varliginin
dramasi olan konular1 hareket kavrami ile ¢alismistir. Boslugu mekanin igine alarak

sekillendirmesi, farkli malzeme ve karsit geometri ile ¢alismasi heykeline ayr1 bir tat ve
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doneme 0Ozgli Onemli kriterler icermektedir. Arkaik goriintise sahip figiirleri
gercekdistiiciilerden ayrilmasini giiglendiren bir durum olmustur.

Gergekistiiciilerden ayrilip kendi tarzini olusturan ve 6zgiin ¢alismalar vermeye
baslayan sanatci bilingaltindakiler yerine gordiiklerini ¢alismaya baglamistir. Rodin etkisi
ile parcanin kendi basina bir biitiin olabilecegini ve biitiin kadar 6nemli oldugu
diisiincesiyle c¢alismalar gergeklestirmistir. Rodin ’den sonra kullandigi teknik ile
heykelle en olumlu iliskiyi kuran sanat¢i1 olmustur. Bunlara 6rnek minimalist bir Gislup ile
gerceklestirdigi "Bacak™ (1956), mekani ve boslugu da isin igine kattig1 ve hala zaman
zaman eserlerinde rastlanan Gergekiistiiciiliik izleri de bulunan “Burun” (1947) heykeli
ornek verilebilir (Huntiirk,2016, S:257-263).

Gorsel 3.5. Alberto Giacometti, Burun,1947
https://artsandculture.google.com/entity/alberto-giacometti/m0zhb?categoryld=artist
(Erisim Tarihi: 20.03.2022)
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Dogay1 esin kaynagi olarak kullanmis ve kendi yorumunu gelistirmistir. Kendi
deneyimleriyle ortaya getirdigi 6zgiin bir perspektif anlayisi olusmus ve heykellerinde
bunu siklikla kullanmistir. Kiiglilen, uzayan, incelen insan ve hayvan figiirleri sanat¢inin
dili haline gelmistir.

1947 yilinda eserlerini kiigiik ol¢iilerde ¢alismis ve bununla ilgili soyle demistir;
“Dogal boyutta figiirler beni rahatsiz eder, ayrica yolda yiiriiyen birinin agirlig1 yoktur;
en azindan 6lii veya bayilmis halinden ¢ok daha hafiftir. Dengesini bacaklar1 ile saglar.
Siz kendi agirhigimizi hissetmezsiniz. Ben bu hafifligi bedenleri ¢ok ince yaparak tekrar
tiretmek istedim” . Bu ince ve dik figiirlerin ilk 6rnegi Misir heykellerinde verilmistir.
Dingin ve yalin bu heykellerin ortak noktasi sadece bigimselligi degildir. Misir heykelinin
¢ol yalmizlig1 ve bir sonraki yasam fikri ile Giacometti’nin tedirgin ¢agdas bireyi ve
yalnizligiin bir gostergesi olan figiirleri anlam ortiismesi saglamistir. “Giacometti’nin
yapiti, her insanin, her seyin yalnizlik bilgisini aktarir” bunun gururlu bir durum oldugu
belirtir. Bireylerin i¢inde var olan yaralar bir kaynak niteligi tagir ve yapitlarini hayata
gecirirken bunlardan beslenir. Sanat¢cinin heykelleri bu gizli yarayr bulmak ister.
Sanat¢inin yalnizlik i¢in su tanimi yapar; “Yalnizlik benim anladigim anlamiyla,
acmacak bir durum degil, daha c¢ok gizli bir krallik, derin bir iletisimsizlik, fakat el
uzatilamaz essizlikte, az ¢ok belirsiz bir anlama bi¢imidir” (Genet,1999, S:8-30).
Yalnizligi, sorumlulugun ve yalnizligin hissettirdigi bunalmayi hiiziin olarak sergiler.
Zihinde var olan yalniz hiiztinlii insanin-kendisinin-ctimleleri;

“Su gizli alan, varliklarin, -ayn1 zamanda seylerinde sigindigi- su yalnizlik...hepsi ¢iplak.
Kaydediyorum: Cok uzun boylu, cok zayif beli biikiilmiig, g6gsii iceri gocmiis bir
adam...agir hantal hiiziinlii yiiriyen sisman bir ev kadini...yalniz bir agag, yaninda yalniz
bir agac¢ daha, yaninda bir tane daha. ...cizerken her insan, biitiin varligmn hiicum ettigi,
fakat kendisinin tam olarak idrak etmedigi yarasi eliyle yerlestirildigi yalnizlik sayesinde,
varliginin en yeni, en benzersiz, -ama hep bir yara olarak kalan- yaniyla goriiniiyor
gbziime” (Genet,1999, S:29).

Bu ciimleler sanatcinin eserlerinde ele aldig1 betimlemeyi somutlastirirmistir.
Baktiginda sandalye iizerinde asili duran bir havlunun yalmzlhigimmi dile getiren

Sanat¢1 varolusun icindeki bu yalnizi daima irdelemistir. Varolus felsefesi dolaylarinda

kalabalik ve toplum iginde goriiniirliigii azalan bireyi c¢ekip almis, biitlinden parcaya

indirgeyerek parcadan biitlinii gérmeye caligmistir.

“Yiirtityen Adam 1” (1960) heykelinde tiim yiizey alan1 yogun ve kaba dokularla

donatilmis, gercek disinda dlgiilere sahip olan bir insan figiiriidiir; zayifliginin yaninda
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anitsalliga biiriinmeyi basaran, tek basina olanin diger insanlarla -6tekilerle- arasinda olan
ayrimi ifade etmektedir. Incelen, inceldikge siliklesen bu heykel yasam dinamiginin
iginde bir varolusu arar. Diinya iizerinde tamamlanma siirecini geciremeyen insanin,
bedenin diinya i¢indeki konumunun sorgulamasidir yiiriiyen adam. Bu biiyiikliikteki bir
heykel izleyici ig¢ine almak icin uzaklastirir, yakinlastirir etrafinda gezdirir. Fakat
Giacometti’nin heykelinde kullanilan 6zgiin perspektif bu mesafe yaklagimini
degistirmistir. Sartre bununla ilgili su ifadeleri kullanmistir; “Ben geri ¢ekildikge o
ilerliyor, ben uzaklastik¢a 0 daha yaklasiyor. Ayaklarimin yani basindaki diger bir heykel
ise sanki bir otomobilin dikiz aynasinda goriinen, gittik¢e kaybolan birisi. Heykele dogru
yaklagmamin hicbir yarar1 yok; uzaklik bir tiirlii agilamiyor” (Sartre,1999, S:68).
“En biiyiik yolculuklardan, en biiyiik seriivenlerden biri bu” diyor Giacometti. 1960’ta
yaptigi ikinci “Yiriyen Adam” yontusuna bakiyorum durmadan da saatler hizla akiyor
gecenin iginden, gilimiis bir sis dolamasinin bagrinda goéziimii dinlendirmeden,
dinlendirmeden siiziiliyorum boslugun ugurtmasinda.“Sciliano” dinliyorum. Yasam
cekirdegini arayan kararh giizellikler bunlar iste. Sonra alimli bir kipirty, sert bir gerginlik
yiikseliyor yayli sazlardan. Her sey belirginlesiyor sanki, her sey saydamlasiyor ayn1 anda
ve gergegin korkung yiizli diigiiyor Giacometti’nin géziine: Adam yiiriiyor gergekten de,

basladig1 yer bitecegi/bitmeyecegi yer gibi belirsiz olan biiyiik yolculugun rastgele bir
bolgesinde konakliyor diis/iince”

Yiriime kavraminin igerisi ile disaris1 arasindaki ayrimi higlestirdiginden so6z
etmistik Giacometti’nin varolusu ararken yiiriimede cevap aramasi bu duruma benzer bir
tutumdur. Bedenle ruhu arayisi degil de ruhun beden arayisi gibidir bu heykel; igeriden
disariya ¢ikmak isteyen fakat ¢iktik¢a daha gok ige, derin, yiiksek bir ige girmek zorunda
kalmak gibi. Hem yiiriiyerek ilerleyen insan figiirii hem de yiikselerek diklesir, yatayda
beden hareketleri yayan yiiriiylis, dikeyde zihne yiikselir. Daha ¢ok disariya agilan bu
uzun figiir olusun i¢inde bir varolus icine girmektedir. Varligin icine kapilmak disari
cikmak gerektirir, ¢iktifinda ise varliga geri donmek gerekecektir. Bu bir dongiidiir.
“Nasilda bir sarmaldir insan varligi! Birbirini tersyiiz eden ne de ¢ok dinamizm var om
sarmalda! ...ama igeride, hi¢ sinir yok” (Bachelard,2017, S:258). “Yiiriiyen Adam”
varolusu arayan bir koordinat sistemi gibi konum aramaktadir; “¢linkii biz olmadigimiz

yerdeyiz” (Jouve, J.)
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Gorsel 3.6. Alberto Giacometti, Yiiriiyen Adam 1,1960

https://artsandculture.google.com/entity/alberto-giacometti/m0zhb?categoryld=artist (Erisim Tarihi:
25.03.2022)
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Gorsel 3.7. Alberto Giacometti, Yiiriiyen U¢ Adam, 1948

https://artsandculture.google.com/entity/alberto-giacometti/m0zhb?categoryld=artist (Erigim Tarihi:
05.04.2022)

F b

Gorsel 3.8. Alberto Giacometti, Kopek, 1957

https://artsandculture.google.com/entity/alberto-giacometti/m0zhb?categoryld=artist
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3.2.4. Varolusa dogru-Abakanowicz

Magdalena Abakanowicz Polonyali bir heykeltirastir. Deneysel diizeylerde
gerceklestirdigi calismalart mevcuttur. Heykellerinde izleyicinin deneyimlerine 6nem
verir, sadece karsisindan izlemelerini degil deneyimlemeleri ister. Farkli anlatim
teknikleri ve malzeme kullanimina giden sanatg¢1 Varsova Giizel Sanatlar Okulu’nda
egitim almistir. Kendi isminden meydana getirdigi “Abakanlar” isimli ¢alismalarini
duvara, tavana asarak ya da yerde sergilemistir. Sanat¢inin malzemenin sinirlarini
zorlayan ve kenevir gibi dokuma malzemelerinden olusan organik bi¢imlerle yakaladigi
bir Gislubu vardir. “Embriyoloji” isimli heykeli 6rnek verilirse, heykelin yapiminda
organik bi¢imlerle yumusak malzemeler kullanmig, 600 patates benzeri pargadan
olusmustur. Zamanla sert malzeme ile ¢alisan sanat¢i, Konu aldigi kavramlart da
malzemenin sertligi ile beslemistir. Savas Oyunlart serisinde savasin vahsetini sert
malzemeler ile iletmesi buna ornektir.

“Son derece anlatisal ve son derece gizemli olan bu eserler, anitsal formlariyla ayirt edilir.
Bos uzayda kiitle modellemesi ve figiliriin hem tanidik hem de tuhaf/garip olan ifadesi
serginin ilk katmanini olusturuyor. Kabul etmek gerekir ki, bu figiirler baslangigta
kendilerini baska bir evrenin yaratiklar1 olarak gosterirler, riiyalarimizdan dogarlar ve
varliklariyla ¢ergevelenirler. Bunlarin baska bir evrende var olan varliklar olmasi
gerektigi lizerinde digiiniir ve karar veririz. Ancak bunlar bir bilim kurgu diinyasinin
bilesenleri degildir. Aksine, onlari agik¢a, insanligin tarihoncesinin gorsellestirilmesi
olarak algiliyoruz. Ne kadar farkli ve 'garip' olursa olsun, bu eserler ile insan, tarihi ve
geemisi arasinda bir baglanti vardir”

(https-2).

Eserlerinde 6zgiin ama bir o kadar gerilimli bigimler yansitan sanatg1 i¢in $0yle bir tanim
yapilabilir; “Abakanowicz’in yapitlar1 gergekten de insanin biiylik macerasinin bir
uzantisidir. Insanm macerasi, basta belirttigimiz gibi, alet yapmakla baglamistir. Homo
faber olarak insan kendisini dogrulamis tek yaratiktir. Parmaklarini bir araya getirerek
yaptig1 aletle insan kendi seriivenine, yani kaderine direnebilen tek yaratiga doniisiir”
(https-3). Eserlere bakinca ilk dikkati yiizeylerde kullanilan farkl cilt dokusu alir. Insan
tenini andirmayan, aykiri duran ama ayni zamanda insani yansitan bu figiirler gerilim
uyandirarak kaderine birakilmig bireyi betimler. Varolusunu tamamlamaya, doniismeye
calisan bu kabuksu bigimlerin gerilimi, teslim olma durumundan daha ¢ok baskaldirma

cagristirir. Olus am bir kader amidir. Insan tenine benzemese de bir ten dokusu yakaladig
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calismalar1 ciplaktir. Bu durum insanin bir Onceki halini, tamamlanma Oncesini
duyumsatir. Sanat¢inin yliriiyen figiirleri Rodin’nin “Yiirliyen Adam” heykelini akla
getirmektedir. Ayn1 sekilde kism1 bedenler kullanilmis olsa da kullanilan kolsuz bassiz

bedenler birbirlerinden farklidir. Hayal giicli zorlamasi, sessiz bir ¢iglik hakimdir

Abakanowicz’in heykellerine.

Gorsel 3.9.Magdalena Abakanowicz, Yiiriiyen Figiirler, 2000
https://www.e-flux.com/announcements/33434/magdalena-abakanowicz/
(Erisim Tarihi: 18.04.2022)
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Gorsel 3.10. Magdalena Abakanowicz, Agora, 2005
https://www.abakanowicz.art.pl/permanent/Agora2950.php.html (Erisim Tarihi: 18.04.2022)
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SONUC

Insanin kendisini kesfetmesinin ilk iiriinii olan yiiriime; insan1 uzun bir yola
cikarmistir. Bir insanin ayaklanmasi devinimdir. Ilerlemesi miicadeledir. Gelecege
yaklasarak ge¢migini arayan bir beden hangi net sorusuna mutlak bir cevap bulabilir?
Olus icinde siiregelen bu arayis kesiflerle birlikte hakikatin agirligini da yolumuza
katmistir. Her insan kendi varolusunu yaratmaktadir. Bu yolda diisiiniirler, filozoflar,
sanatgilar sorularm pesinde bir seriivende bulurlar kendilerini. Ucu bucagi olmayan
sarmal bir diizende milyonlarca kisiden biriyiz ve karsi konulmaz bir merakla varolusu
sorguluyoruz. Dinde, bilimde ve sanatta, merkezde hep ayni soru, ayni telas; varolus
kaygisi. Nereye gidiyoruz? Nereden geliyoruz? Bu yuvarlak yasamin basindan baslayip,
ayni1 hizda ilerleyip, basladigin yere geri donmek mi varolus? Ya da basindan baslayip en
anlamli anlarda yavaslayip sarmal yola giivenip ilerlemek mi? Bu konuya dair sorularin
tiikenmesi imkansizken, cevap vermek daha da imkansizdir fakat imkan dahilinde tek bir
sey vardir siirekli cevap aramak. Cevap aramak anda kalmaktir; ¢linkii andaysan olusun
igindesin demektir. Biitiin bu arayislar sanat1 yaratmistir. Cevaplar degil belki ama bedeni
insan yapan olus siireci sanat eserlerinde somut bir sekilde karsimizda durmaktadir. Bu
acidan en siradan eylemimiz olan ylirime kavrami; hem insanogluna yeni bir evrim
olmustur hem de sanatta biitiin bu farkindaliklar i¢cinde kullanilarak varolmay1 bilincimize
aktarmistir. Yiuriimek gecici ya da kalic1 olarak bedenle yasamaktir.” (Breton, 2021,
S:11). Bedende, mekanda, iceride ya da disarida yatay eksendeki tiim hareketler yiiriiyiis
ile gergeklesmektedir. Kiminin yiiriiylisii ormanda, kiminin Ki kentin kalabaliginda-
kiminin varolusu ormanda, kiminin ki kentin kalabaliginda-gergeklesir. Bdoylelikle
Diinya’nin enginligine adimlarla erismek giindelik yasamin en biiyiileyici yan1 olmustur.

Bu baglamda sanat icerisinde kullanilan yiiriime kavrami gerek deneyim gerekse
bi¢cim olarak 6nemli bir alt yap1 barindirmaktadir. Carl Andre, Richard Serra, Anish
Kapoor eserlerini izleyicinin deneyimine agarak; Richard Long, Marina Abramovic
Francis Alys, Mona Hatoum kendi yasadiklari deneyimi izleyiciye sunarak bir yiiriiyiis

yolu se¢mislerdir. Oziinde yiiriime eylemini barindiran biitiin calismalarin ortak noktasi
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bedenle kurduklart bag olarak gozlemlenmistir. Sanatgilarin anlatmak istedigi konular;
sosyo-politik, mekan zaman, kisisel ihtiraslar ne olursa olsun bir “olus” igerisinde
varolusa tutulmaktadir. Varolusun gerekliligi olarak en siradan goriinen eylem sanatgilar
tarafindan ugsuz bucaksiz bigimlerle ele alinmistir. Sanat akimlar1 géz ardi edildiginde
sadece kullanildig1 boyutla goriiniirliik kazanan kavram; kelime anlami bakimindan da
gezinti halindedir. Bu gezinti hali i¢ine girdigi her konuya yol aldiran bir konuma sahip
olmustur.

Bu fenomenolojik yaklasimlar dahilinde; geleneksel malzeme ile iiretilen eserler
incelenmistir. Uciincii boliime kadar olan siirecte yiiriime kavram fiziksel yer degistirme
dolaylarinda olmustur. Auguste Rodin, Umberto Boccioni, Alberto Giacometti,
Magdalena Abakanowicz tarafindan ele alinan heykeller yiirime kavramint durgun bir
nesne lizerinden olduk¢a dinamik yansitmislardir. Bu sanatcilarin yiiriiyen figiirleri,
kullanilan eksik uzuvlariyla, uzun ¢elimsiz bir bedende kilometrelerce yol
yiirimektedirler. Rodin yiiriimenin yogun kas hareketiyle diisiindiiriirken, Giacometti
uzaktan gelen, yanimizdan gecen bir bedenle ¢eker alir igine; Boccionni ile ruh ve beden
hemhal olur, Abakakanowicz ile koskoca bir insan Oncesi toplulukla yiiriiyiise ¢ikar
izleyici. Sanat¢ilar biitiin bunlar1 belli birikimlerle, donemsel etkilerle ifade etmislerdir.
Yiirtime kavrami ilk akla geldiginde siradan ve giinliik bir eylemken sanatta bdylesine
giiclii bir anlam ifade etmesi haz vericidir. Bu agidan, kavrami heykel plastigine aktaran
heykeltiraglar i¢in “Yasami koruyan kisi” tanimi1 hala degerini koruyan bir tanimdir.

Arastirmanin baglarinda “Anlam ve diisiinsel deneyimin plastik bi¢imin Oniine
gegme ihtimali var midir?” sorusu, Yerini; sanatsal arayislarin heykel sanatina ekstra bir
zemin hazirladig1 kanisina birakmistir. Kisisel yorum olarak ele aldigimda; bir yiirime
pratigi gerceklestirirken sayisiz kavram fikri ile karsilasip, biitiin bunlar1 kavramsal sanat
igerisinde ifade edebilme noktasina eristigimde; bu durum yerini yeni bir heykele
birakmaktadir. Sanatsal tislup arayisi1 icerisinde oldugum bu dénemde; aramakta oldugum

cevaplarin heykel sanatinin patika yollarinda oldugu diisiincesini savunmaktayim.
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