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DiISTOPYA EDEBIYATINDA ARKETIiPLER VE KADIN KAHRAMANIN
YOLCULUGU: DAMIZLIK KIZIN OYKUSU, AHITLER VE
O UYUMADAN ONCE

Zeynep KOPAN

Diinya edebiyatinda arketip ve kahraman kavramlar1 edebiyat elestirmenlerinin
her zaman odaginda olmustur. Gegmisten bugiline bu kavramlar yazarlar tarafindan
degisik cografyalarda, ayr1 zamanlarda ve ¢esitli edebi metinlerde hem benzer hem de
farkli sekillerde yinelenmislerdir. Giinlimiiziin teknolojik, ekonomik ve politik
sorunlarina isaret etmek i¢in ortaya ¢ikan distopya edebiyatinda da arketip ve
kahraman kavramlar1 kullanilmistir. Bu nedenle, distopya edebiyatinda var olan bu
kavramlarin nasil ele alindig1 edebiyat tarihi ¢ergevesinde 6nem arz etmektedir. Bu
baglamda, bu ¢alismada distopya edebiyatinin iki 6nemli temsilcisi olan olan
Margaret Atwood ile Bina Shah’in romanlar1 konu edilmistir. Atwood’un Damizlik
Kizin Oykiisii ve Ahitler romanlari ile Shah’mn O Uyumadan Once romam arketipci
elestiri yontemi baglaminda ve varyasyon kurami kapsaminda karsilastirilmistir.
Caligmanin birinci amaci, bu romanlardaki arketipsel durumlari, simgeleri ve
karakterleri, Carl Gustav Jung’un ortak bilin¢dis1 imgeleri olarak nitelendirdigi arketip
kavrami acisindan degerlendirmek ve distopya edebiyatinda arketiplerin nasil temsil
edildigi konusunda karsilagtirmali bir ¢oziimleme yapmaktir. Calismanin ikinci amaci
da, s6z konusu yapitlardaki kadin kahramanlari, Maureen Murdock’un kadin
kahramani yolculugu olarak adlandirdigi kadinin biitiinliik arayis1 baglaminda
inceleyerek kahraman kavraminda ortaya c¢ikan benzerlikleri ve farkliliklar

tartismaktir.

Bu amaglar dogrultusunda, ¢alisma giris boliimiinii takiben dort ana boliimden

olusmaktadir. Calismanin birinci boliimii, distopya edebiyatinin baslica 6zelliklerini



iceren kavramsal cerceveyi icermektedir. ikinci boliim, arketipci elestirinin temel
ilkeleri  dogrultusunda yontemsel ¢ergeveyi olusturmaktadir. Bu  bilgiler
dogrultusunda, arketipgi elestiri yonteminde arketip kavrami ile kahraman kavrami
tiim yonleriyle ele alinmistir. Bu ilk iki boliimde, s6z konusu romanlarin daha iyi
¢oziimlenebilmesi i¢in bazi tanim ve agiklamalara yer verilmis ve ¢alismanin arka plan
bilgisi olusturulmustur. Calismanin {igiincii b6liimii, varyasyon kuraminin niteliklerini
anlatan kuramsal g¢ergeveyi kapsamaktadir. Bu boliimde, karsilastirmali edebiyat
biliminde kullanilan kuramlarin genel bir degerlendirmesi yapilarak, karsilastirmali
edebiyat biliminde yeni ve farkli bir kuram olan varyasyon kuramini ortaya ¢ikaran
faktorler tartigilmis, ayrica bu kuramin temel argiimanlarinin neler oldugu
stralanmistir. Bu kuramin bu ¢alismada kullanilmasinin temel gerekgesi, calismaya
konu olan yazarlarin farkli toplumlara ait olmalari ve romanlarinda arketip ve
kahraman kavrami agisindan hem benzer hem de farkli kullanimlara yer vermeleridir.
Bu bakimdan, bu farkli iki yazarin romanlarinin bi¢im ve igerik bakimindan
karsilastirmasi yapilmustir. Caligmanin dordiincii ve son boliimiinde ise, Margaret
Atwood’un Damizlik Kizin Oykiisii ve Ahitler romanlari ile Bina Shah’in O Uyumadan
Once romaninin arketipgi elestiri baglaminda ¢dziimlemesi yapilmistir. Her romanin
icinde bulunan ortak arketiplerin neler oldugu ve bunlarin ne anlama geldigi
sorgulanmistir. Bununla birlikte, romanlardaki kadin kahramanlarin yolculugu da
detayli olarak analiz edilmistir. Ayrica, varyasyon kurami 1giginda bu romanlarin bir
karsilagtirmasi da sunulmustur. Farkli yazarlara ait bu romanlarin karsilastirilmasinda,
hem benzer hem de farkli unsurlar incelenmis ve tartisilmistir. Sonug boliimiinde ise,
calismanin 6nceki boliimlerinde yapilan agiklamalarin ve tartismalarin genel bir 6zeti
verilerek kapsamli bir degerlendirme yapilmistir. Boylelikle, distopya edebiyatinda
Margaret Atwood’a ait Damizlik Kizin Oykiisii ve Ahitler romanlari ile Bina Shah’a ait
O Uyumadan Once romam arasinda arketip ve kadin kahramanin yolculugu

kavramlari agisindan hem benzer hem de farkli unsurlarin var oldugu ileri siirtilebilir.

Anahtar Kelimeler: Arketip, Kadin Kahramanin Yolculugu, Kahramanin Yolculugu,

Distopya, Distopya Edebiyati, Varyasyon Kuramu.



ABSTRACT

ARCHETYPES AND THE HEROINE'S JOURNEY IN DYSTOPIAN
LITERATURE: THE HANDMAID'S TALE, THE TESTAMENTS AND
BEFORE SHE SLEEPS

Zeynep KOPAN

The concepts of archetype and the hero archetype have always been in the focus
of literary critics in the World Literature. From the past to the present, these concepts
have similarly and differently been repeated by the authors in different geographies, at
different times and in various literary texts. The concepts of archetype and the hero
archetype have also been used in dystopian literature emerged to demonstrate today's
technological, economic and political problems. Thus, within the framework of literary
history, it is important how these concepts, which also have existed in dystopian
literature, are represented. In this context, the novels of Margaret Atwood and Bina
Shah, two distinguished representatives of dystopian literature, have been discussed in
this study. Atwood's The Handmaid's Tale and The Testaments and Shah's Before She
Sleeps have been compared and contrasted in the context of archetypal literary
criticism and variation theory. The primary aim of the study is to evaluate the
archetypal situations, symbols and characters in these novels in terms of the concept
of archetype, which Carl Gustav Jung described as common unconscious images, and
to make a comparative analysis on how these archetypes are represented in dystopian
literature. Additionally, the secondary aim of the study is to discuss the similarities
and differences in the concept of the hero archetype by examining the heroines in these
novels in the context of the woman's quest for wholeness, which Maureen Murdock

explains as the heroine’s journey.

Bearing these purposes in mind, the study consists of four main sections

following the introduction. The first section of the study includes the conceptual
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framework that includes the main features of dystopian literature. The second section
covers the methodological framework with the basic principles of archetypal criticism.
Accordingly, the concept of archetype and the hero archetype are discussed in all
aspects from the perspective of the archetypal literary criticism. The third section of
the study contains the theoretical framework describing the characteristics of variation
theory. In this section, some fundamental theories used in comparative literature are
argued, the factors leading the variation theory, which is a new and different theory in
the comparative literature are discussed, and also the main arguments of this theory
are listed. The chief motive behing using this theory in this study is that the authors
who are the subject of the study belong to different countries and include both similar
and different uses in terms of the concept of archetype and the hero archetype in their
novels. In this respect, the novels of these two different authors are compared and
contrasted in terms of form and content. Therefore, in the conceptual, methodological
and theoretical sections of the study, some definitions and explanations are
demonstrated, and the background information of the study are presented in order to
analyse the novels. In the fourth and last section of the study, Margaret Atwood's The
Handmaid's Tale, Testaments and Bina Shah's Before She Sleeps are analyzed in the
context of archetypal literary criticism. It is questioned what the common archetypes
in each novel are and what they mean. Right along with this, the heroines’ journeys in
the novels are also analyzed in detail. In addition, a comparison of these novels are
presented under the light of variation theory. In the analysis of these novels by different
authors, both similar and different elements have been observed and discussed. In the
conclusion section, a comprehensive evaluation is made by allowing a general
summary of the explanations, discussions and arguments in the previous sections of
the study. All these considered, it might be argued that there are both similar and
different elements in terms of the concepts of archetype and the heroine’s journey in
Margaret Atwood's The Handmaid's Tale and The Testaments and Bina Shah's Before

She Sleeps in dystopian literature.

Key Words: Archetype, The Heroine’s Journey, The Hero’s Journey, Dystopia,
Dystopian Literature, Variation Theory.



ONSOZ

“Distopya Edebiyatinda Arketipler ve Kadin Kahramanin Yolculugu: Damizlik
Kizin Oykiisii, Ahitler ve O Uyumadan Once” adli bu ¢alismada Carl Gustav Jung’un
ortak bilingdis1 imgeleri olarak nitelendirdigi arketip kavrami ve Maureen Murdock’un
kadinin biitiinliikk arayis1 olarak tanimladigr kadin kahramanin yolculugu kavrami,
Margaret Atwood’un Damizlik Kizin Oykiisii ve Ahitler ile Bina Shah’in O Uyumadan

Once romanlart iizerinde karsilastirmal1 olarak incelenmistir.
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GIRIS
Edebiyat, i¢ine dogdugu toplumun kiiltiiriinii yansitan ve o kiiltiirli olusturan
insanlarin diliyle aktarilan bir sanat dalidir. Baska bir deyisle, bir toplumun
insanlarinin kullandigi dil 0 toplumun kiiltiiriinii olusturur, o kiiltiir de o toplumun
edebiyatinin sekillenmesine katki saglar. Dil, kiiltiir ve edebiyat birbirini var eden,
destekleyen ve gelistiren kavramlardir. Edebiyatin en yaygin bilinen tanimi, “Olay,
diisiince, duygu ve hayallerin dil araciligiyla s6zlii veya yazili olarak bigimlendirilmesi

sanati”!

seklindedir. Olay, diigiince, duygu ve hayaller bir kiiltiiriin iginde dogar,
degisir ve gelisir; bu olgular dil ile ifade edilir ve edebiyata doniisiir. Edebiyat, ayni
zamanda sozle ya da yaziyla bir bagka insana veya bir topluma yapilan bir ¢agridir ve
farkli anlamlar olusturmaya yonelik bir iletisim kurma yontemidir. “Bir yapit, farkli
insanlara tek bir anlami1 dayattig1 i¢cin degil, ayn1 simgesel dili konusan tek bir insana,
farkli zamanlarda farkli anlamlar sunabildigi i¢in “edebidir”: Yapit oniimiize teklifler
sunar, takdir ise insana kalmistir.”? Dolayisiyla, edebiyatin insanlara sundugu ¢oklu
anlamlara ¢agrisi, bazen insanlar1 gegmise gotiiriir, kimi zaman onlarin bugiiniine yon
verir ve bazi zamanlarda da onlarin gelecegine seslenir. Edebiyat bu yoniiyle biitiinciil
bir yapiya sahiptir ve tiim zamanlar1 kapsar. Ayrica, edebiyatin amaci da edebiyat
yapitlarindan tek bir anlam ¢ikarmak degil, farkli anlamlar tiiretebilmektir. O yiizden
bir edebiyat yapiti, degisik zamandaki farkli kiiltiirlerin ve insanlarin olusturdugu
farkli insanlara gore farkli anlamlar igeren ortak bir mirastir. Herkesindir, herkes
icindir, herkese gore aynilasabilir veya farklilagabilir. Edebiyat, ayr1 zamanlardaki
insanlarin birbiriyle iletisim kurmasina hem de ayr kiiltiirlerin birbiriyle etkilesim

kurmasint mimkin kilar.

Insanlar ve kiiltiirler arasi iletisimin edebiyat yoluyla edebi yapitlar iizerinden
saglanmas1 da karsilastirmali edebiyati ortaya c¢ikarmistir, ¢iinkii karsilastirmali
edebiyat bilimi degisik dillere, kiiltiirlere ve edebiyatlara ait yapitlar: inceleme alanina
dahil eder. Yapitlar arasindaki benzerlikleri ve farkliliklar ¢oziimleyerek kiiltiirel
degisimin varligina katkida bulunur, edebiyat tarihi i¢indeki doniisiimleri saptar ve

metinselligin ilkelerini yeniden yorumlar. Ozetle, “Karsilastirmali edebiyat kiiltiirler

1 https://sozluk.gov.tr/
2 Roland Barthes, Elestiri ve Hakikat, Istanbul, Iletisim Yayinlari, 2017, s. 45.
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arasi etkilesimin edebi eserlere yansiyan yonlerini arastirarak edebiyat tarihi, sosyal
tarih ve kiiltiirel degisim tarihine 151k tutmay1 hedefleyen bir alandir.”® Bu alanda, bir
edebiyat yapitinin incelenmesinde de hem pek ¢ok elestiri yontemi hem de ¢ok ¢esitli
edebiyat kuramlar1 kullanilir. Bu yontem ve kuramlar, farkli edebiyatlara ait edebi
yapitlarin anlamlarinin ¢esitlenmesini ve yeniden yorumlanmasini saglayarak edebiyat

tarihini zenginlestirir ve gelistirir.

Edebiyat elestirisi, “her seyden evvel belli bir kuram (veya yoOntem)
dogrultusunda belli bir eser veya edebi olgu ilizerine bir metin veya sdylem olusturma
bi¢imidir.”* Edebiyat tarihi i¢inde de pek cok edebi yontem ve kuram bulunur. Bu
yontem ve kuramlar edebi yapitlarin nasil incelenmesini ve nig¢in ¢dziimlenmesi
gerektigine dair gesitli yanitlar arar. Bu yanitlar da edebiyat tarihi i¢in yeni ve baska
anlamlar olusturur. Bu anlamlar da, edebiyatin geg¢misindeki, bugiiniindeki ve
gelecegindeki olay ve olgulara yeni sorunsallar yaratir. Bir bagka deyisle, edebiyat
elestirisi gecmisten beslenir, bugiinle gelisir ve gelecege yol gosterir. Her edebi yapit
bir baska edebi yapitla iligkilidir. Terry Eagleton’in da dedigi gibi, “Her edebiyat eseri
bilindisinda bile olsa yiiziinii diger eserlere doner.” Bir edebiyat yapitindaki kavram
ve olgular farkli anlamlarda ya da kullanimda olsalar dahi diger yapitlarla ortak

anlamlar igerebilirler.

Edebiyat tarihinde, bu ortak kavram ve olgulardan biri de arketip ve kahraman
kavramidir. Arketip ve kahraman kavrami, ge¢gmiste yazarlar tarafindan degisik edebi
tiirlerde ve yapitlarda farkli sekillerde kullanilmis ve edebiyat elestirmenleri tarafindan
degisik yorumlamalar1 yapilmistir. Bu kavramlar, edebi yapitlarda giiniimiizde de hala
cok sik rastladigimiz kavramlardir ve elestirilmeye devam edilmektedir. Bu noktadan
hareketle, bu c¢alisma da arketip ve kahraman kavraminin farkli yapitlardaki
yansimalaria deginecektir. Bunu yaparken de farkli kiiltiirlerde biiyiik bir yanki
uyandirmus, iki distopya edebiyati yazarinin yapitlarindaki arketipleri ve kahramanlari
karsilastiracaktir. Edebiyat tarihi i¢inde, karsilastirmali edebiyat farkli kiilttirlerdeki

farkli edebiyatlari belirli yontem ve kuramlar dahilinde inceleyen bir bilim dali oldugu

% Emel Kefeli, “Karsilastirmali Edebiyat: Tanim, Yontem ve Incelemeler,” Tiirkiye Arastirmalari
Literatiir Dergisi, Cilt:4, Say1:8, 2006, s. 332.

4 Bilgin Giingér, Edebiyat Elestirisi: Kuram ve Uygulama, Istanbul, Sule Yaymlari, 2015, s. 12.

5 Terry Eagleton, Edebiyat Nasil Okunur, Cev. Elif Ersavci, Istanbul, Iletisim Yayinlari, 2016, s.18.
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icin, glinlimiizde farkl kiiltiirlerde yayginlasan distopya edebiyatinin yapitlari ve 0
yapitlardaki arketip ve kahraman kavramlari da karsilastirmali edebiyatin arastirma

alanindadir.

Bu calismada Margaret Atwoodun Damuzlik Kizin Oykiisii ve Ahitler
romanlari ile Bina Shah’in O Uyumadan Once romaninin arketipci elestiri yontemi
baglaminda ve varyasyon kurami kapsaminda bir karsilagtirmasi sunulacaktir.
Calismanin amaci, Margaret Atwood un Damizlik Kizin Oykiisii ve Ahitler ile Bina
Shah’mm O Uyumadan Once yapitlarindaki arketipsel durumlar, simgeleri ve
karakterleri, Carl Gustav Jung’un ortak bilingalti1 imgeleri olarak nitelendirdigi arketip
kavrami acisindan degerlendirmek ve distopya edebiyatinda arketiplerin nasil temsil
edildigi konusunda karsilastirmali bir ¢oziimleme yapmaktir. Ayrica, séz konusu
eserlerdeki kahramanlari, Maureen Murdock’un kadin kahramanin yolculugu olarak
adlandirdig1 kadinin biitiinliik arayis1 baglaminda inceleyerek kahraman kavraminda

bir doniistimiin varligina isaret etmektir.

Eski caglardan beri siiregelen evrensel nitelikteki oOgelerin distopya
edebiyatinin farkli iilkelere ait romanlarindaki yansimalarinin nasil oldugunu ortaya
koymak ve nasil bir doniisiime ugradigin1 yorumlamak karsilastirmali edebiyat bilimi
acisindan da 6nem tagimaktadir. Ayrica, “Her sanat eseri gibi roman da kendisine
bilin¢li yaklasilmas: gereken bir edebi tiirdiir... roman desilmesi, kazilmasi,
coziimlenmesi, kesfedilmesi gereken nice hazineler ve hissedilmesi gereken nice

hazlar barmdirir.”®

Bu nedenle, diinya edebiyatindaki distopik romanlarin
incelenmesinde, farkli edebi tiirlerde tekrarlayan kisileri ve imgeleri inceleyen
arketipgi elestiri yontemi esas alinacak ve distopik romanlarin karsilastirilmasinda
hem benzerliklere hem de farkliliklar1 gésteren varyasyon kuramina yer verilecektir.
Caligmanin bir bagka amaci da, giiniimiizde gelisimine devam eden ve yayginlagsmasini
stirdiiren distopya edebiyatinin bilinirliligini akademik ¢evrelerde arttirmaktir.
Bununla birlikte, karsilastirmali edebiyat alaninda farkli medeniyetlerin metinleri

karsilastirildiginda sadece benzerliklerin degil farkliliklarin da incelendigi bir ¢alisma

sunmak da ¢alismanin baska bir amacini olusturacaktir.

® Nurullah Cetin, Roman Céziimleme Yontemi, Istanbul, Ak¢ag Yayinlari, 2021, s. 13.



Margaret Atwood un Damizlik Kizin Ovykiisii ve Ahitler ile Bina Shah’mn O
Uyumadan Once romanlart farkli iilkelere ait distopya edebiyatinin 6nemli
yapitlarindandir. Romanlarin bigimleri bakimindan gelenekteki roman anlayisindan
ayr1 yapilari bulunur ve igerikleri yoniinden de baskici bir sistem altinda ezilen
kadinlar iizerinden bir toplum elestirisi sunarlar. Romanlarda, totaliter bir rejimde
benlikleri baskilanmis olarak resmedilen kadinlar, kimliklerini arayan ve kisiliklerinin
asamalarini olusturmaya calisan kahraman roliindedirler. Atwood’un ve Shah’in bu
romanlart hem bi¢imi hem de icerigi acisindan pek cok elestirmen tarafindan
tartisitlmis ve birgok arastirmaci tarafindan ¢aligma konusu yapilmistir. Ancak bu
elestiri arastirmalarinin ve ¢alismalarinin iginde, Damizlik Kizin Oykiisii, Ahitler ve O
Uyumadan Once romanlarma arketipgi elestiri baglaminda bir inceleme sunan bir
yaklagim bulunmamaktadir. Bu ¢alismada, arketipgi elestiri yontemine biiytik katkilar
saglayan Carl Gustav Jung’un arketip kavrami ve yine bu yonteme farkli ve yeni
katkilar sunan Maureen Murdock’un kadinin arayisini temel alan kahraman kavrami
benimsenerek, bu romanlardaki arketip ve kadin kahramanlarin yolculugu hem bi¢im

hem de igerik yoniinden karsilastirmali olarak ¢oziimlenecektir.

Calismaya konu olan yapitlarin yazarlariyla ilgili kisa ve genel agiklamalar
sunmak, romanlarin ¢éziimlemesinin daha iyi anlagilabilmesi agisindan 6nemlidir,
ciinkii Atwood ve Shah’in 6z yasam Oykiileri de yarattiklart kadin kahramanlarin
yasamina ¢ok benzemektedir. Her iki yazar da, tipki kendi kadin kahramanlar1 gibi
ataerkil bir toplumda kadin yazar olarak seslerini duyurmaya ve yasam miicadelesi
vermeye ¢alismaktadir. i1k olarak, Kanadali bir yazar olan Margaret Atwood, distopya
edebiyatinin taninmasina ve gelismesine biiyiik katki saglamis yazarlarindan birisidir
ve feminist bakis agisiyla taninmistir. Bu calismaya konu olan romanlar1 Damizlik
Kizin Oykiisii (The Handmaid's Tale) 1985°te ve Ahitler (The Testaments) 2019°da
basilmistir. Bunlarla birlikte, daha pek ¢ok romanlari, siir kitaplari, ¢ocuk kitaplari,
Oykiileri ve kurgusal olmayan kitaplar1 da bulunmaktadir. Kitaplar1 diinya ¢apinda
degisik dillere ¢cevrilmis, film ve dizilere uyarlanmistir. Yazarin ayn1 zamanda pek ¢ok
dergide de hikayeleri mevcuttur. Eserleri edebiyat otoriteleri tarafindan g¢okca
tartisilmig ve ¢esitli edebiyat ddiilleri kazanmistir. Bunlarin yani sira, Atwood diinyaca

bilinen bazi iiniversitelerde dersler vermistir. Kadin meselelerine duyarli olusu,



gelenegin kurallarin1 sorgulamasi ve bilindik tabulari yikmasi Atwood’un tiim
diinyada sayginliginin daha da artmasina sebep olmustur. Margaret Atwood, sadece
Kanada edebiyatinin degil diinya edebiyatinin cagdas kadin yazarlarindandir ve

yapitlar1 pek ¢ok insan tarafindan merakla takip edilmekte ve incelenmektir.

Ikinci olarak, Pakistanli bir yazar olan Bina Shah, distopya edebiyatinin
giinimiizdeki ¢agdas temsilcilerinden biridir ve kendini feminist olarak
tanmimlamaktadir. Bu tez ¢alismasina konu olan son romani, O Uyumadan Once
(Before She Sleeps) adli feminist distopya, 2018'de Delphinium Books tarafindan
yayimlanmistir. Bunun yani sira, Shah’in dort romani ve iki 6ykii kitab1 daha vardir.
Kitaplar1 pek c¢ok dile ¢evrilmistir. Shah, kadin haklar1 ve kiz ¢ocuklarinin egitimi
konularinda kapsamli yazilar yazmaktadir. Bununla birlikte, Pakistan kiltiirii ve
toplumu ile ifade 6zgiirliigl lizerine de ¢alismaktadir. Feminist ve kiiltiirel yazilarin
ve yorumlarmni paylastig1 The Feministani adli blogu Bina Shah’1 daha da taninir hale
getirmistir. Yazarin ayni zamanda uluslararasi gazetelerde ve edebiyat dergilerinde
yazilar1 yayimlanmistir. Bu yonleriyle Bina Shah, sadece Pakistan’da degil tiim
diinyada taninan, cagdas kadin yazarlardan biridir ve yazdiklar1 genis Kkitleler

tarafindan okunmaktadir.

Bu calismada, hem arketip kavrami hem de kadin kahramanin yolculugu
anlayis1 Margaret Atwood’un Damuzlik Kizin Oykiisii ve Ahitler romanlar ile Bina
Shah’mn O Uyumadan Once romanlar iizerinden tartigilacaktir. Calisma, giris
boliimiinii takiben dort ana boliimden olusacaktir. Caligmanin birinci boliimii, distopya
edebiyatinin baslica dzelliklerini igeren kavramsal gergeveyi icerecektir. Ikinci bdliim,
arketipgi elestirinin temel ilkeleri dogrultusunda yontemsel ¢ergeveyi olusturacaktir.
Bu bilgiler dogrultusunda, arketipgi elestiri yonteminde arketip kavrami ile kahraman
kavrami tiim yonleriyle ele alinacaktir. Bu ilk iki bdliimde, s6z konusu romanlarin
daha iyi ¢6zlimlenebilmesi i¢in bazi tanim ve agiklamalara yer verilecek ve ¢alismanin
arka plan bilgisi olusturulacaktir. Calismanin tigiincii boliimii, varyasyon kuraminin
niteliklerini anlatan kuramsal gergeveyi igerecektir. Bu boliimde, karsilastirmali
edebiyat biliminde kullanilan kuramlarin genel bir degerlendirmesi yapilarak,
karsilastirmali edebiyat biliminde yeni ve farkli bir kuram olan varyasyon kuraminin

ortaya ¢ikaran faktorleri tartigilacak, ayrica bu kuramin temel arglimanlarinin neler
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oldugu siralanacaktir. Bu kuramin bu g¢alismada kullanilmasimin temel gerekgesi,
calismaya konu olan yazarlarin farkli toplumlara ait olmalari, ancak hem benzer hem
de farkli kullanimlara yer vermesidir. Bu bakimdan, bu farkli iki yazarin romanlarinin
bicim ve icerik bakimindan karsilastirmasi yapilacaktir. Calismanin dordiincii
boliimiinde, Margaret Atwood un Damizlik Kizin Oykiisii ve Ahitler romanlari ile Bina
Shah’mn O Uyumadan Once romanmin arketipgi elestiri baglaminda ¢oziimlemesi
yapilacaktir. Her romanin i¢inde bulunan ortak arketiplerin neler oldugu ve bunlarin
ne anlama geldigi sorgulanacaktir. Bununla birlikte, romanlardaki kadin
kahramanlarin yolculugu da detayli olarak analiz edilecektir. Ayrica, varyasyon
kurami 15181nda Margaret Atwood’ un Damizlik Kizin Oykiisii ve Ahitler romanlari ile
Bina Shah’mn O Uyumadan Once romanmnin bir karsilastirmas: sunulacaktir. Farkli
toplumlara ait bu romanlarin karsilastirilmasinda, hem benzer hem de farkli unsurlar
incelenecek ve tartisilacaktir. Sonug¢ boliimiinde ise, ¢alismanin 6nceki boliimlerinde
yapilan aciklamalarin ve tartigmalarin genel bir Ozeti verilerek kapsamli bir
degerlendirme yapilacaktir. Boylelikle, romanlarin nasil bir varyasyona isaret ettigi de

ortaya ¢ikmis olacaktir.



BIiRINCIi BOLUM
KAVRAMSAL CERCEVE - DISTOPYA EDEBIYATI

Distopya edebiyati, ge¢misi cok eskiye dayanmayan yirminci yiizyilda
yayginlagmaya baslayan giincel bir edebiyat tiiriidiir. Tanimlamak gerekirse distopya
edebiyati, bugiinden ¢ok farkli distopik yerde ve uzak bir gelecek zamanda gerceklesen
olaylar1 konu edinen bir edebiyattir. Distopya edebiyat1 diinyasinda, korkulu ve koti
bir gelecek gergekligi kurgulanir, iitopik toplum anlayisina karst olan bir tutum s6z
konusudur, baskic1 bir sistem altinda bireyler ezilir ve ileri teknoloji bir manipiilasyon
araci olarak kullanilir. Tiilay Akkoyun’un da belirttigi gibi:

“Distopik edebiyat genellikle iitopyaci diisiinceleri elestirir. Diger anti-litopik

eserlerden farki, sadece iitopyaci toplum modellerinin eksiklerini anlatmakla

kalmayip negatif toplumsal durumlarin ¢oziimiine dair alternatif bakis agilari
onermesidir. Zira distopik kurgular politik ve kiiltiirel problemlerden yola

cikarak olusturulur. O halde distopik kurgularda {itopyanin tersine problemler,
endiseler, kaygilar yer alacaktir.”’

Akkoyun’un distopya edebiyatin 6zeti niteliginde aciklamasinin yani sira, roman
tiiriiniin baz1 klasik temel unsurlari, distopya edebiyatinda da goriiliir, ancak bu yeni
tiirde baz1 unsurlar degisime ve doniisiime ugramistir. Ozellikle romanin en 6nemli
unsurlarindan olan olay orgiisii ve karakterler, distopya edebiyatina ait yazarlar
tarafindan farkli ve daha 6nce goriilmemis bir sekilde kullanilir. Bu kullanim, romanin
temel unsurlarina iliskin klasik tanimlamada bir bagkalagmaya yol agmistir. Bagka bir
degisle, roman sanatinda ge¢misten giiniimiize kadar gelen genellesmis olay orgiisii
unsuru baskalasmis ve herkesge bilinen karakterlerin yolculugu seyir degistirmistir.
Bu agidan bakildiginda bu yeni ve yaygin edebiyat tiirii, edebiyat gelenegi igindeki
kurallarin yeniden yorumlamasini saglamis ve edebiyat diinyasina énemli bir katki

sunmustur.

Caligmanin bu birinci boéliimiinde, oncelikle iitopya ve distopya kavramlari

tartisilacaktir. Bunun ardindan, distopya edebiyatinin bazi temel 6zelliklerinin alt1

" Tiilay, Akkoyun, Utopya / Distopya: Bati ve Tiirk Romanlarindan Orneklerle Bir Karsilastirmal
Edebiyat Calismasi, Ankara, Kurgu Kiiltiir Merkezi Yaynlari, 2016, s. 30-31.



cizilerek, distopya edebiyatinin tarihsel gelisimi ve bu tiiriin temsilcileri sayilan

kisilere yer verilecektir.
1.1. Utopya ve Distopya Kavram

Distopya Edebiyatinin 6zelliklerine, tarihi gelisimine ve temsilcilerine
geemeden Once iitopya ve distopya kavramlarmi agiklamak yerinde olacaktir.
Distopya kavraminin gelismesine dncelikle iitopya kavrami katki sunmustur. Utopya
kavramu, Ingiliz yazar Thomas More’un Utopya (1516) adl1 eserinde ortaya ¢ikmustir.
Giirdal Ulger, iitopya kavraminin ortaya ¢ikmasinda More’un bu yapitiyla ilgili
Platon’dan etkilenmesine dair énemli bir yorumu da mevcuttur: “Thomas More’un
Utopya’y1 yazarken biiyiik 6l¢iide Platon’un Devlet’inin etkisinde kaldig1 sdylenebilir.
More, Platon’dan kusursuz bir devlet tanimlamak fikrini almakla beraber pek ¢ok

noktada ondan ayrilir.”® More bu kavranu yapitlastirirken Platon’dan etkilenmistir.

Utopya anlam olarak, esitlik, 6zgiirliik ve adaletin adilce uygulandig,
ekonomik olarak zengin ve politik olarak istikrarli bir devlet diizeni bulunan, hayali
ve kurgusal olan toplum diizenine verilen bir isimdir. Utopya kelimesi, Yunancada “u-
topos™ olarak gecer ve “hicbir yer”, “olmayan yer” anlamindadir. Utopyada iyi ve
giizel olan ideal diizen anlatilir. Utopik diizenin anlatilmasindaki amag, var olan
sistemi karsitiyla sorgulatmak, daha adil ve milkkemmel bir yasam hayalinin
olabilirliligini gostermek ve imkansizin yaratilabilmesi igin ilgili uygulamalar
sunmaktir. “...Utopya Edebiyatini inceledigimizde; toplumsal yapinin sorgulandigi ve
alternatif yasam bicimleri arandig1 sdylenebilir. Bu gercekte var olandan farkli olarak,
toplumsal bir ideali olusturmak icin tasarlanan bir iilkedir.”® Utopya gelisip degisen
tarihsel siirecle ve bu siirecte gergeklesen teknolojik degisimlerle bilim-kurgu bashigi
altinda varhigimi devam ettirmistir. Tarihsel siirecte Onceleri bilimsel yenilikler,
toplumsal gelisme ve insanligin 1yiligi i¢in kullanilirken, degisen kosullar ve yasanan
biiyiik diinya savaglartyla birlikte bu bilimsel yenilikler insanliga zarar vermek ve

onlar1 manipiile etmek i¢in kullanilmaya baslanmistir. Dolayisiyla, {itopya kavrami

8 Giirdal Ulger, Distopya Hayal ile Gercek Arasinda: Distopik Yasam Temsilleri, Istanbul, Aya
Kitap, 2018, s. 11.
®Ae.,s. 12.



kars1 {itopya, kara {itopya, anti {itopya ya da kotii iitopya olarak adlandirilan distopya

kavramina dontiismiistiir.

Distopya kavrami, on dokuzuncu yiizyilda, 1868 yilinda John Stuart Mill
tarafindan ortaya atilmistir. Distopya, kapsamli bir anlatimla soyle agiklanabilir:
“Distopya denince en kotii sekilde olusturulmus bir toplum diizeni soz
konusudur. O toplumda yasayan bireylerin erk sahipleri tarafindan kolece
kullanildig1 birey olmanin, 6zneligin, 6zgiir diisiincenin olmadigy; iskence,
baski, sanstir gibi araglarin smursizea kullanildigi bir sistemden s6z edilir.
Ilging olan, bu siirecin, iitopya ger¢eklestirmek iizere baglanmis olmasi; ama

her seyin ters gitmesiyle olugmasidir. Hayalin kabusa donilismesi s6z
konusudur.”?

Burada goriildiigii gibi, distopya iitopyanin karsiti olan toplum diizenini anlatir.
Distopik toplum diizeninde, esitlikci, 6zgiirliik¢ii ve adaletli bir sistem yoktur, bilim
ve teknoloji iktidarin elindedir ve bireyleri kontrol altinda tutmaya yarar, kaotik,
bilinmez ve korkutucu bir gelecek s6z konusudur. Distopik diizenin anlatilmasindaki
amag da, var olan adaletsiz sistemin daha kotiiye evrilebilecegini gostermek, baskict
iktidarlarin toplum ve birey tizerindeki politikalarini elestirmek ve insanligin gelecegi

icin sonuglar ¢ikarmaktir.
1.2. Distopya Edebiyatinin Ozellikleri

Distopya Edebiyat1 diger edebiyat tiirlerinden igerdigi konular ve gegtigi
donem bakimindan farkli bir konuma sahiptir. Distopya edebiyati genellikle bilim-
kurgu edebiyat1 kategorisi adi altinda var olurken, temsilcilerinin artmasiyla ve
amacinin farkli olmasiyla birlikte artik ayr1 bir kategori olarak anilmaya baslanmistir.

“Distopya edebiyati ile bilimkurgu arasinda biiyiik oranda bir 6rtligme vardir.

Bir¢ok metin, hem bilimkurgu hem de distopya edebiyatina aittir. Distopyay1
bilimkurgudan ayiran tek fark, kasith olarak toplumsal ve siyasi elestiri

10 Necdet Neydim, Ali Polatel, “Distopya Romanlarinin Olusumu ve Tarihsel gelisimi; Cevirilerinin
Incelenmesinde One Cikan Kuramsal Yaklasimlar,” istanbul Universitesi Ceviribilim Dergisi -
Istanbul ~ University  Journal of Translation Studies, 12, 2020, s. 53-75,
DOI:10.26650/iujts.2020.12.0004.



odaklanmasidir. Belki de distopya neyin bilimkurgu olup olmadigini gosteren
cizginin karmasiklastig1 bir bolgedir.”!

Distopya edebiyat1 tiiriindeki eserlerin en onemli Ozelliklerinden biri, anlatinin
merkezinde ve karakterlerin hayatlarinda teknolojinin en iist diizeyde olusu ve bilimin
cok gelismis olmasidir. Ancak, bilim ve teknoloji bireylerin kullaniminda degildir ya
da onlarin yararina diizenlenmemistir, aksine mevcut iktidarin ya da belli bir sinifin

elindedir ve diizenin devamlilig1 adina kotliye kullanilmaktadir.

Distopya edebiyatinda, toplum diizeninde yonetenler ve yonetilenler olarak iki
siif s6z konusudur. Bu, ezenler ve ezilenler ya da galip gelenler ve yenilenler olarak
da isimlendirilebilir. Emrah Atasoy yonetenlerin uygulamada farkliliklar
yapabilecegine vurgu yaparak, sunlar1 belirtmistir:

“Kimi distopyalarda distopik hedeflere, hosgorii, tath dillilik ve ozgiirliikk

yoluyla ulagilmaktadir. Baz1 distopyalarda ise baski, siddet, tek tiplesme ve

yasakli ve yasake1 zihniyet kullanilmaktadir. Boylesi yontemlerin sonrasinda,
aktarillan kurgusal yonetim, totaliter, baskici, despotik, otoriter, otokrat,
monolitik, ya da miistebit olarak algilanabilir. Bu uygulamalar, tasarlanan

hayali toplum diizeninde yasayan bazi bireylerde hayal kirikligma yol
agmaktadir.”*?

Y onetenlerin bu uygulamalarinin ve 6zelliklerinin yani sira, toplum igindeki bireylerin
s0z haklar1 yoktur, miilkiyetleri yok edilmistir, 6zgiirliikleri kisitlidir ve iktidarin
yonlendirdigi sekilde yasarlar. Bireyin iktidara kosulsuz olarak itaat etmesi beklenir.
Iktidarin ekonomik, teknolojik ve kiiltiirel olarak halktan {istiindiir. Iktidar ekonomik
yapiy1 belirler, teknoloji kullanimini elinde tutar ve bireyin toplumun iginde yok

oldugu, sadece sistem i¢in var oldugu bir kiiltiir yaratir.

Distopya edebiyatindaki en temel Ozelliklerden biri de bireylerin
manipiilasyonudur. Bireylerin kendi bedenleri ve diistinceleri iizerinde hakimiyetleri

yoktur her zaman baski altindadirlar. Onlar1 zorba olan bir iktidar ya da ayricalikli bir

1 Tiilay Akkoyun, Utopya / Distopya: Bat1 ve Tiirk Romanlarindan Orneklerle Bir Karsilastirmal
Edebiyat Calismasi, s. 32.

2 Emrah Atasoy, “Utopyacilik, Utopya ve Distopya Uzerine Genel ve Elestirel Bir Bakis,” Dogu Bati
Diisiince Dergisi, Say1:80, Ankara, Dogu Bat1 Yayinlari, 2017, s. 62.
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zimre yonetir. Bireylerin davraniglar iktidarin ¢ikarlari dogrultusunda degisebilir,
diisiinceleri ve eylemleri kosullanabilir ve bedenleri iktidarin istedigi sekilde

kullanilabilir.

Distopya edebiyat1 korkulu bir gelecekte olabilecekleri konu edinir. Giincel
olaylarin ne tiir kotii ve karanlik sonuglara yol agabilecegi sorgulanir. Bu tiir, totaliter
rejimlerin toplum iizerindeki uygulamalari, teknolojinin kotii insanlarin elinde nasil
bir silaha doniistligii, geleneksel ahlak kurallarini, bireyin toplum iginde yok olusunu,
mevcut ekonomik, siyasi ve sosyal sistemlerin elestirilmesini i¢erir. Bunun yani sira,
distopya edebiyatindaki anlatilarda zaman ve mekan anlati i¢inde farklilasabilir.
Olaymn geg¢tigi zaman ayn1 kurgu i¢inde gegmis zamanda, simdiki zamanda ve gelecek
zamanda olabilir. Olayin gergeklestigi mekan ¢ok farkli yerlerde, somut ve soyut
gerceklikte olabilir. Ayrica, distopya edebiyatindaki karakterler baski altindadir.
Bilinen karakter anlayisindan uzaktadir. “Insanlar aptal ve hilekardir. Akilli bir
yonetici daima onlar1 parmaginda oynatabilecektir baska tiirlii diisiinmek toplumu
goreve veya Ozge cileye bagvurarak, diizenlemeyi umut etmek, felakete davetiye
cikarmaktir.”® Kahramanlik gosteren ve maceraya atilan karakterlerden dte, anlatilar
duygular1 ve davraniglar1 kontrol altinda tutulan ve hareket yeri siirh kisilerden
olusur. Distopya edebiyatindaki anlatilarin sonu agik uglu olabilir. Mutlak bir son

bulunmayabilir. Bu yoniiyle bu yapitlar, okur tarafindan yapilacak yorumlara agiktir.
1.3. Distopya Edebiyatinin Gelisimi ve Temsilcileri

Distopya edebiyati, her edebiyat tiirii gibi zaman i¢inde gelisme ve degisme
gostermektedir ve distopya tiiriinde yapitlar yazilmaya devam etmektedir. Distopya
tiiriinde verilen ilk eserlerden biri Ingiliz yazar H. G. Wells’in Efendi Uyaniyor (1899)
romanidir. Rus yazar Yevgeny Zamyatin’in Biz (1924) adli roman1 da distopya
edebiyatinin 6nemli eserlerindendir. Aldous Huxley’nin Cesur Yeni Diinya (1932)
romant ile George Orwell’in 1984 (1948) romani distopya edebiyatina en biiylik
katkilar1 sunmus romanlardir. Ray Bradbury’nin Fahrenheit 451 (1953) adli romani

Ikinci Diinya Savasi’nin yarattig1 korku iklimini yansitmasi agisindan hala giincelligini

13 Krishan Kumar, Modern Zamanlarda Utopya ve Karsiiitopya, Cev. Ali Galip, Istanbul, Kalkedon
Yayincilik, 2006, s.175.
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koruyan bir eserdir. Ursula K. Le Guin’in Miilksiizler (1974) ve Margaret Atwood’un
Damizlik Kizin Oykiisii (1984) romanlar1 da distopya edebiyatmin en 6nde gelen
eserlerindendir. Ayrica, Suzanne Collins’in A¢ltk Oyunlar: (2008) ile Kazuo
Ishiguro’nun Beni Asla Bwrakma (2010) romanlar1 son donemin popiiler distopya

edebiyati romanlari i¢inde yer alir.

So6zii edilen bu romanlar, farkli distopik korkular1 ele almasi agisindan farkli
donemleri temsil etmektedir. 1930-1960 yillar1 arasinda yazilan romanlar, diinya
savaglarinin etkisi altinda yazilmistir ve gelecekte var olabilecek devlet
uygulamalarindan kaynaklanabilecek korkulart anlatmaktadir. 1970-1990 yillart
arasinda yazilan romanlar, soguk savas doneminin havasini yansitir ve beden
tizerindeki korkular1 ele alir. 2000 ve sonraki donemde yazilan romanlar ise, terdr
olaylarin gélgesinde yazilmistir ve popiiler kiiltiiriin yansimalarini barindirir. Funda
Civelekoglu distopya edebiyatinin gidisatini sdyle 6zetlemektedir:

“Yiizeyde diinya savaslarimi tetikledigi bir tiir, bir motif olarak ortaya ¢ikan

distopya, glinlimiizde yasanan sosyal, politik olaylara, kisilerarasi iligkilere ve

bireylerin kendilerini ifade etme bigimlerine, se¢cimlerine bakildiginda makro
diizeyden mikro diizeye hemen her alanda, sinemadan, tiyatroya, edebiyattan,

resme el sanatlarindan, miizige, animasyona biitiin sanatsal eylemlerde kendini
gostermektedir.”*

Burada da goriildiigii gibi distopya fikri sadece edebi bir tiir degil bir felfesi akim
olarak diger sanatsal tiirlerde ve sosyal bilimlerde de varligini genisleterek devam

ettirmektedir.

Bu c¢alismada distopya edebiyatina ait yapitlarin incelemesine yer
verileceginden, bu birinci bdliimde bazi kavramsal agiklamalara yer verilmistir.
Oncelikle iitopya ve distopya kavramlari tartisilmasi, ardindan distopya edebiyatinin
bazi temel Ozelliklerinin agiklanmasi ve daha sonra distopya edebiyatinin tarihsel
gelisimi ile bu tiiriin temsilcileri hakkindaki genel bilgiler bundan sonraki béliimlere

temel olusturacaktir.

14 Funda Civelekoglu, “Korkunglasan Diinyanin Teselli Noktasi Olarak Distopya,” Dogu Bat1 Diisiince
Dergisi, Say1:80, Ankara, Dogu Bat1 Yaylari, 2017, s. 25-26.
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Bu boliimde belirtilen kavramsal acgiklamalarla birlikte, bu ¢alismanin odak
noktasindaki romanlarin neden segildigini de belirtmek yerinde olacaktir. Bu
calismada, 6zellikle distopya edebiyatinin 6nde gelen yazarlarindan olan Margaret
Atwood’un Damizlik Kizin Oykiisii ve Ahitler romanlar1 ile yine distopya edebiyatinin
cagdas temsilcilerinden olan Bina Shah’m O Uyumadan Once romam
¢oziimlenecektir. Oncelikle, farkli iki topluma ait olan bu romanlar, distopya
edebiyatinin genel unsurlar1 bakimindan birbirine benzer romanlardir. Bu benzer
distopik romanlarin farkli unsurlar1 da bulunmaktadir. ikincil olarak, bu romanlar bazi
arketipler ve kahramanin yolculugu kavrami agisindan da hem benzer hem farkli
niteliklere sahiptir. Ugiincii olarak, bu benzer ve farkli unsurlar, karsilastirmali
edebiyat bilimindeki varyasyon kurami agisindan da bir gercekligi gostermektedir. Iste
bu gerekcelerden dolayi, bu romanlar arketipgi elestiri yontemi baglaminda ve

varyasyon kurami dogrultusunda karsilastirilacaklardir.
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IKINCI BOLUM
YONTEMSEL CERCEVE - ARKETIPCi ELESTIiRi YONTEMI

Bir edebiyat yapiti bir¢ok unsurun bir arada bulundugu bir biitiindiir. Yazilan
her yapitta, anlaticinin anlattiklarini vardir ve bu anlatilanlar bigimsel ve bigemsel bir
amac gozetilerek bir anlatiya dontisiir. Edebiyat biliminin i¢inde, yazinsal bir anlati
metnini olusturan temel unsurlarin basinda da olay oOrgiisii ve karakterler gelir. Bu
unsurlar yapitin igindeki diger unsurlarla birlikte —anlatici, bakis agisi, zaman ve
mekan gibi - bir edebiyat yapitin1 olusturur. Bir baska deyisle, bir edebi eserde
olaylarin nasil sunuldugu, olaylarin neler oldugu ve karakterlerin nasil temsil edildigi
0 yapitin olusumuna biiyiik katki sunar. Bu agidan bakildiginda, bir edebiyat yapitinin
olay orgilisiinii ¢oziimlemek ve karakterlerin Gzelliklerini analiz etmek metnin
anlamsal degerini ortaya cikarmakta biiyiik rol oynar. Bu nedenle, edebiyat
yapitlarinda olaylarin nasil siralandigiyla ve karakterlerin hangi 6zelliklere sahip
olduguyla ilgili edebiyat arastirmacilar tarafindan sayisiz kuram ortaya atilmistir.
Edebiyat elestiri tarihinde gegmisten giinlimiize kadar gelisip, degisen bu kuramlardan
arketipgi elestiri yontemi, bu ¢alismanin arastirma sorularindan biri olan, Edebiyat
tarithindeki mitlerin ve kahramanlarin distopya edebiyatinda yer alan olaylara ve
karakterlere nasil bir etkisi vardir? sorusunun yanitlanmasina da yardimer olacaktir,
clinkii arketip¢i elestiri yontemi hem edebi bir yapiti meydana getiren unsurlarla
ilgilenir hem de o yapitin i¢indeki arketiplerin nasil ortaya ¢iktiginin, kahraman

kavraminin nasil oldugunun ve neye evrildiginin yanitini arar.

Calismanin bu ikinci boliimiinde, edebi elestiride arketip, kahraman, kiiltiir ve
gelenek gibi konulari arastiran, bu konuda sorular soran ve yanitlar arayan, bir yapitin
edebi anlamin1 ortaya ¢ikarmak i¢in mitolojik ve antropolojik agiklamalar yapan bir
yontem olan arketipg¢i elestiri yonteminin de esaslarini, temsilcilerini ve bu elestirideki
giincel tartigmalar1 da sunmak gerekmektedir. Bu nedenle, ilk olarak arketipgi elestiri
yonteminin 6zelliklerine yer verilecektir. Ikinci olarak, arketipci elestiri yontemini
savunan ve ilkelerini agiklayan temsilcileri anlatilacaktir. Son olarak, arketip
kavraminin ve kahraman kavraminin ne oldugu ile ilgili birtakim genel agiklamalar

yapilacaktir. Sonug olarak, verilen bu bilgiler 1s18inda bu ¢alismanin yontemsel

14



cergevesi genel hatlariyla cizilmis ve aragtirma yoOnteminin esaslari belirlenmis

olacaktir.
2.1. Arketipci Elestiri Yonteminin Ozellikleri

Edebiyatin bir bilim olarak tartisilmasinda, siiphesiz ki en biiyiik etmen
edebiyat kuramlarinin ve edebi elestiri yontemlerinin varligidir. Bir edebiyat yapitinin
sistemli ¢ozlimlenmesinin ve nitelikli analizinin yapilabilmesi i¢in kuramsal bir
bilgiye ve elestirel bir yonteme ihtiyag vardir. Edebiyattaki elestiri yontemleri,
topluma, yazara, yapita ya da okura yonelik olabilir. Baz1 kuramlar bir edebiyat
yapitiin bir toplum gergekliginin yansimasi oldugunu diisiiniir. Kimi kuramlar bir
edebiyat yapitinin anlaminin ve degerinin o yapitin yazari tarafindan olusturuldugunu
ileri siirer. Daha bagka kuramlar da, bir edebiyat yapitinin yapisal ve anlamsal anlamini
yapitin Kendisinde ararlar ve amag yapiti1 sadece kendi i¢inde degerlendirmeye ve
incelemeye yoneliktir. Bir kisim kuramlarsa, bir edebiyat yapitinin okurda biraktig
etkiye odaklanir ve bir yapitin anlamlanmasinda okur ve eser arasindaki iliskiyi
merkezine alir. Biitiin bu yontemler igerisinde bu calismanin kullanacagi yontem,
arketipgi elestiri yontemidir, ¢linkii arketip¢i yontem metnin gercek degerini ortaya
cikarmak i¢in metnin igindeki durumlar ve kisileri ile oteki yapitlarla bulunan
durumlarla ve kisilerle ortak bir bagin oldugunu ve tekrarlanan bu unsurlarin bir
anlami oldugunu vurgular. Bilgin Giingor’iin de belirttigi gibi, “Bu elestiri yontemi,
edebi eserlerdeki imgelerin mitolojik ve psikolojik kokenlerine inerek onlar1 “agkin”
bir boyutta ele alir ve ayn1 sekilde bir agiklamaya girisir.”®Ayrica, arketipci elestiri
yontemi, “edebi metinde arketiplerin oynadigi roliin arastirilmasiyla siirlandirilmis

bir ¢dziimleme yontemidir.”®

Arketipei elestiri yontemini oteki edebiyat elestiri tiirlerinden ayiran, kendine
has bazi temel ozellikleri vardir. Oncelikle, arketipgi elestiri yontemi edebiyat
elestirmenlerince kullanilan bir okuma-yorumlama ydntemidir ve amaci edebiyat
tarihi igindeki edebi metinleri incelemek, metinlerin igerisindeki karakterlerin

analizini yapmak i¢in edebiyatin ilk Orneklerine basvurmak, metnin mitos dilini

' Bilgin Giing6r, Edebiyat Elestirisi: Kuram ve Uygulama, s. 63. )
16 Miimtaz Sarigicek, Modern Kahramamn Mitolojik Yolculugu, Istanbul, Otiiken Nesriyat, 2020, s.
33.
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coziimlemek ve eski ile yeni olanin bir karsilastirmasini yapmaktir. “Bu bakimdan
arketipci elestiri okulunun agisindan edebiyat, arketip olan kisilerin, durumlarin,
simgelerin ifadesidir ve elestirici, yazarin farkinda olmadan kullandig1 bu mitos dilini

¢d6zmek ve eseri daha anlasilir bir tarzda aciklamakla gorevlidir” 17

Arketipei Elestiri yonteminin en 6nemli ay1rt edici bir baska 6zelligi de, metnin
icindeki arketipleri ortaya ¢ikarmak ve bunlarin anlamini yorumlamaktir, ¢linkii
arketipci yontem, edebi bir yapitin yapisal 6zelliklerini ve islevlerini arketiplerin
belirledigine inanir. Bir metnin anlamini, metnin i¢ine dogdugu kiiltiir ve mitolojiler
sekillendirir. Bu kiiltiirel 6geler ve mitolojik figiirler-olaylar tekrarlayan imge, sembol
ve motif olarak edebi metinlerin i¢erinde yasamaya devam eder. Bundan dolayi, bu
kaliplasmis imgeleri, sembolleri, motifleri ve arketipe donlismiis sekilleri
derinlemesine incelenmesi i¢in mitoslardan, dini ve ilkel ayinlerin metinlerinden,
folklorik Ogelerden bile yararlanilabilir. Bu agidan arketipgi elestiri, psikoloji,
sosyoloji, felsefe, antropoloji gibi bircok bilim daliyla iliskilidir. Arketip elestirisi,
edebi eserleri etkileyen geleneklerin, kiiltiirlin, dogustan gelen imgelerin ve inanglarin
dongiileri ve yinelenme bicimleriyle ilgilidir. Bu yontemi kullanan edebiyat
elestirmenleri, edebiyat tarihi icindeki evrensel dili ortaya c¢ikarmak ve insanligin

simgeler yoluyla ortak bir bilin¢disina sahip oldugunu kanitlamak i¢in ugrasirlar.
2.2. Arketipci Elestiri Yonteminin Temsilcileri

Arketipei elestiri yontemi, bir edebiyat yapitinin anlamini ortaya ¢ikarmak icin

esere doniik bir elestiri sunan bir yontemdir. Arketipgi elestiri yontemi,

“Bigimci elestiri gibi metne egilerek orada yer alan 6gelerin anlamini arastirir,
ama bunu, estetik yasantiyr1 meydana getiren yapiy1 ortaya ¢ikarmak icin degil,
cok eski caglardan beri insanlar1 etkileyen, onlara derinlerden seslenen
birtakim 6liimsiiz arketipleri ortaya ¢ikarmak icin yapar”®

7 Berna Moran, Edebiyat Kuramlar: ve Elestiri, Istanbul, Tletisim Yaynlari, 2013, s. 220.
B Ae.,s. 219.
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Bu yontemi gelistiren 6nemli temsilciler James G. Frazer ve Northrop Frye’dir. Bu
elestirmenler, bir eserin mitos dilini ¢éziimlemek ve arketipik simgeleri, durumlar1 ve

karakterleri belirlemek i¢in eserin anlamina yonelik ¢alismalar gerceklestirmislerdir.

Sir James George Frazer, arketip¢i elestiri yonteminin dogup, gelismesindeki
en biiyiik figiirlerden birisidir. Altin Dal (The Golden Bough) adli kitabi insan
diisiincesinin kokenini arastirmis ve glinlimiiz insaninin davraniglarina yanit aramistir.
Zamansal ve mekansal anlamda birbirinden uzak gibi goriinen olaylar1 ve insanlari

¢Oziimlemis ve mitoslarin kokeninde farkliliklardan ¢cok benzerlikleri saptamistir.

Northrop Frye, Kanadali edebiyat elestirmenidir ve arketipgi elestiri ydontemine
yeni bir bakis agis1 getirmistir. Frye elestirisini kipler, semboller, mitler ve tiirleri
tartistigt dort denemesi lizerinden yapar ve bu savlarimi da Elestirinin Anatomisi
(Anatomy of Criticism) adli kitabinda anlatir. Edebiyat elestirisinin nesnel ve
sistematik bir disiplin oldugunu iddia eder. Bununla birlikte, edebiyat1 dilbilimsel
acidan elestiren yapisal elestirmenlerin aksine, Frye edebi tiirlerin bir arketip
oldugunu, bu tiirlerin yilin dort mevsimiyle ilgili bir mitosu temsil ettigini ve
tekrarlandigin1 savunur. Komedya/giildiiri tiirtinii ilkbahar, romans tiiriinii yaz,
tragedya tiirlinii sonbahar ve ironi/hiciv tiirliinii kis ile 6zdeslestirir ve her birinin
ozelliklerini, simgelerini ve karakterlerini saptar. Burada da belirtildigi gibi, Frye
“imge ve motiflere ek olarak, arketiplerin mevsimsel dongiiniin asamalariyla
eslestirilen edebiyat tiirleri gibi daha karmagik bilesimlerde de bulunabilecegini”
belirtir.!® Bir edebiyat eserinin sadece igerigine bakarak anlaminin anlasilamayacagini,

metinler aras1 bir yontemle anlaminin ortaya ¢ikarilabilecegini de savunur.

Northrop Frye, Biiyiik Sifre - Kitab-1 Mukaddes ve Bati Edebiyati (The Great
Code: The Bible and Literature) adli yapitiyla de arketipgi elestiri yontemine 6nemli
bir katk1 sunmustur. Ozellikle bat1 edebiyatinda var olan arketiplerin ve sembollerin
Incil’den geldigini agiklamaktadir. Frye’a gore, Incil'in anlatimimni insan yasamindaki
bir olaylar dizisi olarak takip edersek, bir dizi yiikselis ve diisiislerden olusur. Tanri’nin

halki periyodik olarak esaret altinda kalir ve bir lider tarafindan kurtarilir. Degisik

19 Bu alintinin ve ¢alisma igerisindeki yabanci kaynaklardan alman tiim alitilarin gevirileri bana aittir.
Wilfred L. Guerin, A Handbook of Critical Approaches to Literature, New York, Oxford University
Press, 1992, s. 155.
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toplumlarda ortaya ¢ikan peygamberlerin hepsinin birbiriyle prototip oldugunu iddia
eder. Bat1 edebiyat1 i¢cindeki olaylarin ve karakterlerin de bu anlamda bir ilk 6rnek

olusturdugunu soyler.

Bu temsilcilerin yani sira, Carl Gustav Jung, Otto Rank, Joseph Campbell ve
Maureen Murdock gibi yazar ve arastirmacilar arketipgi elestiri yontemine biiylik
katkilar saglamiglardir. Bu diisiiniirlerin katkilar1 arketip ve kahraman kavramlari

tartisilirken sunulacaktir.
2.3. Arketip Kavram

Arketipei elestiri yonteminin en énemli esaslarindan biri arketip kavramidir.
Bu kavramin ne anlama geldiginin ve degisik tiirlerinin neler oldugunun bilinmesi,
edebi bir yapitin arketip¢i elestiri baglaminda daha iyi degerlendirilmesini
saglayacaktir. Arketip sdzcligl, ilk 6rnek ya da kok model anlamina gelen Yunanca
“aryétypon apyétomov” sozciigiinden gelmektedir. “Arketip insan tiirtiniin kolektif
bilingdisinda yasattigi en koklii ve ortak mirastir.”?®Arketip kavrami genellikle
psikoloji biliminde kullanilmakla birlikte, edebiyat, antropoloji, sosyoloji ve felsefe
gibi alanlarda da siklikla adi gegmektedir. Arketip en genel anlamiyla, kisiligi ve

davraniglar1 genelleyen ve simgelestiren ortak bi¢imlerdir.

Arketipgi elestiri yonteminin en biiyiik temsilcilerinden biri olan Isvigreli
psikolog Carl Gustav Jung arketip kavramini inceleme konusu yapmuistir. Analitik
psikolojinin kurucularindan olan Jung, hem psikiyatri alaninda hem de edebiyat,
antropoloji ve felsefe gibi pek ¢ok alanda da etkili olan diistintirlerdendir. Jung, ayni
zamanda, mitoloji, dinler tarihi, arkaik semboller, eski ritiieller, ilkel insanlarin
gorenekleri ve inanglar lizerine de calismistir. Bu ¢alismalarinin sonucunda, insanin
gegmisine bagli oldugunu ve bir insanin ge¢misteki insanlarla ortak, kolektif bir
bilingdigina sahip oldugunu ileri siirer. Bir baska deyisle, insan psikolojisi ve
davranigi, sadece bireysel degil, aynm1 zamanda ortak irksal nedenlerin de bir
sonucudur. Gergeklik olarak gecmis ve potansiyel olarak gelecek, kisinin buglinkii

davranigin1 yonlendirir. Jung’un insan psikolojisinin ve davranisinin kdkeninde daha

20 Berna Moran, Edebiyat Kuramlar: ve Elestiri, s. 9.
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kaderci bir bakis agisina sahip olmasi ve bireysel degil kolektif bir anlayis
kabullenmesi, Psikanaliz biliminin kurucusu olan Sigmund Freud’dan ayiran en temel
Ozelliklerdir. Jung, bireyin kisiligi atalarinin olusturdugu ileri siirer, bu yiizden

kisiligin temelleri arkaik, ilkel, dogustan, bilingsiz ve dolayisiyla evrenseldir.

Gelistirdigi kavramlar ve ortaya attig1 kuramlar edebi elestirinin ilerlemesine
de katki saglamistir. Jung, arketiplerin ortak bilingdisinin tirtinleri oldugunu iddia eder.
Ortak (Kolektif) bilingdis1 kavrami da yine Jung tarafindan olusturulan terimlerdendir
ve ortak bilingdis1 biitiin insanlik tecriibelerinin kisisel degil de kolektif olarak
birikerek olusan ve kusaktan kusaga aktarilan bir biitiinsel sistemdir. Bir baska deyisle,
insan davranislarinin kokeninde arketipler vardir ve bu arketiplerin olusturdugu seye

de ortak bilin¢dist denir.

Jung goriislerini analitik psikoloji baglig1 altinda kuramsallastirmistir. Jung’un
en temel kurami ticlii kisilik kuramidir. Buna gore, kisiligin ii¢ unsuru vardir ve
bunlarin tiimii psise olarak adlandirilmistir: biling (ego), bireysel bilingdis1 ve ortak
(kolektif) bilingdisi. Bireysel ve ortak bilingdis1, bilincin diizenlenmesine ve
olusturulmasina hizmet eder. Biling, algilar, hatiralar, diisiinceler ve duygulardan
olusan insanin bilin¢li zihnidir. Bir baska deyisle, “Biling, ruh igeriginin BEN ile
iliskisini siirdiiren islev, ya da eylemdir.”?! Bireysel bilin¢dis1, bastirilmis, unutulmus
veya goz ardi edilmis deneyimlerden olusmustur. “Kisisel bilingdisimiz bir hazne
gibidir, i¢erigine her zaman bagvurulabilir, gerekince de biling ylizeyine ¢ikartilabilir;
kisisel bilingdisi, aym1 zamanda bastirdiimiz, i¢imize attigimiz yasantilar1 da
kapsar”?? Ortak bilingdis1 ise, insanin atalarindan ve ge¢misinden miras kalan ortak
deneyimlerden meydana gelmistir. “Ortak bilingdisinin igerigini, bireysel BEN'imizin
kendinin edindigi seyler olusturmaz; kalitimsal bir olgu, soydan gelen bir beyin yapisi
sorumludur bu. Aslinda, biitiin insanlarin, belki de hayvanlarin bile paylastiklar1 bir
mirastir; bireysel ruhun temelidir.”?® Ortak bilingdiginda arketipler bulunur. Kisiligin
bu ii¢ yapist hem birbirinden bagimsizdir hem de birbirini kapsar. Jung’a gore benligin

olusumu ve kisinin kendi varhigim1 gergeklestirebilmesi i¢in hem bilincin hem de

2 Ender Giirol, Analitik Psikoloji ve C. G. Jung, istanbul, Cem Yaymevi, 1991,
2 Ae.,s. 31
ZAe.,s 31
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bilingdisinin tanimlanmasi gerekir. Kisi ancak bu yolla hissettiklerini, diigiindiiklerini
ve yaptiklarin1 anlamlandirabilir. Tiim bunlar dikkate alindiginda, Jung’un kiginin
kendini degistirebilecegine ve gelistirebilecegine dair olumlu bir tavr1 oldugu

sOylenebilir.

Jung’un tartistigt en onemli kavramin arketip oldugu agiktir. Bu arketipler
insanin hissettiklerinin, diislindiiklerinin ve davranislarinin nedenlerini gézler oniine
serer. Her arketipin belirli 6zellikleri ve anlamlar1 vardir. Bir bagka deyisle, bu
arketipler insanin ruhunu anlayabilmek i¢in insanin atalarindan kalan bilgi depolaridir.
Frieda Fordham’a gore:

“Arketipler bilingdisidirlar ve bu nedenle yalnizca varsayim olarak kabul

edilebilirler. Ancak biz onlar1 ruhun iginde tekrar tekrar ortaya ¢ikan belirli

tipik imgeler yoluyla fark ederiz. Jung bir defasinda bunlardan "ilk imgeler"

olarak s6z etmis, daha sonralari biling ve bilingdis1 yonlerinin her ikisini de
kapsar bicimde genis anlamda arketipler terimini kullanmustir.”?

Tim insanhigin ortak kaliplari olan arketipler nesiller boyunca aktarilir ve kisinin
cevresine bagli olarak gelisir. Ayrica, “Jung arketipleri dogustan gelen fikirler,
formlar, kolektif imajlar, i¢gilidiiler, duygusal organizasyonlar, fanteziler, duygular,
davramis kaliplar1 ve kutsal nitelikli yogunluklar olarak adlandirmistir”?® Bununla
birlikte, “Jung, arketiplere kavramlar, hipotezler, bulugsal modeller ve metaforlar
olarak da deginmistir.”?® Jung, ortak bilingdisinda sayisiz arketip oldugunu savunur ve
bu arketiplerin en 6nemlilerini dort ana baghk altinda toplamistir: Persona, Golge,
Anima/Animus ve Kendilik. Persona arketipi, kisiligin topluma gosterilen yiiztdiir.
Golge arketipi, kisiligin topluma gosterilmeyen, kisinin kendine gizli kalan, insanlar
tarafindan kabul gdrmeyen karanlik tarafidir. Anima arketipi, erkeklerin disil tarafi,
Animus arketipi ise kadinlarin eril tarafidir. Kendilik arketipi ise kisiligin bilinciyle,
bilingdisinin birlesiminden dogar. Arketipler insanligin ortak mirasidir ve edebiyatta
da kendini gosterir. “Jung’un bizzat kendisi edebiyatin bu ag¢idan verimli bir okuma

alant oldugunun farkindadir ve bu sebepten, Ozellikle halk masallarindaki bazi

24 Frieda Fordham, Jung Psikolojisi, Cev. Aslan Yalginer, Istanbul, Say Yayinlar1, 1996, s. 27-28.

2 Jon Mills, “The Essence of Archetypes,” International Journal Of Jungian Studies, Vol. 10, No.
3, 2018, s. 200, https://doi.org/10.1080/19409052.2018.1503808.

% Ae., s, 200.
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arketipal yansimalarin pesine diiser”?’ Edebi yapitlardaki simgelerin ve durumlarin
incelenmesi, bu simgelerin ve durumlarin ilk 6rnegine yapilan bir yolculuktur. Bu
nedenle, “Arketipler ruhta ve kiiltiirde her yerde olsalar da, onlarin temel 6nemini
gbzden kagirmamaliyiz: onlar orijinal formun kopyalaridir.”?® Bu nedenle de, edebiyat

tarihinde oldukga 6neme sahiptirler.

Arketipci elestiride arketipler yaygin olarak iki gruba ayrilir: karakterler ve
durumlar. En bilinen karakter arketipleri, Kahraman, kotii kahraman, anne, gilinah
kecisi, kimsesiz karakter, kurtarici figiir, tanr1 / tanriga, kral/soytar1 ve kavusamayan
asiklardir. Bunun yani sira, en bilinen durumsal arketipler, arayis, iyi, kotii, gorev,

arastirma, inisiyasyon ve masumiyetin yitirilmesidir.
2.4. Kahraman Kavramm

Kahraman kavramini tartismadan 6nce karakterin ne oldugunu tanimlamak ve
bu konudaki elestirilere yer vermek Onemlidir, ¢iinkii kahraman da anlatidaki bir
karakterdir. Bir anlatidaki kisiler anlatinin anlamina anlam katan temel unsurlardir.
Kahraman ve karakter birbirinin yerine kullanilabilmektedir. “Kahraman ya da kisi her
seyden once anlatisal tiirlerin (masal, dykii, roman) olmazsa olmaz Ogesidir.”?°
Karakter, en temel tanimiyla bir anlatidaki olaylar1 ve durumlar1 hem duygusal hem
de bedensel olarak tecriibe eden, baskalarindan ayrisan belirli 6zellikleri bulunan, hem
i¢csel hem de digsal ¢atismalar yasayan (kurmaca ya da kurmaca da olmayabilir) kisiye
ya da varliga denir. Daha basit anlamiyla, karakter bir anlatidaki kisiler ya da
varliklardir. Karakter kavramini tartismak kahramanin yolculuguna giden yola zemin

olusturacaktir, bu nedenle karakteri tanimlayan, tiirlerini agiklayan ve olusumunu

tartisan belirli goriisleri incelemek yerinde olacaktir.

Olay orgiisiinde onemli derecede rol oynayan karakterler olabilecegi gibi,

olaylarin akisinda etkisi az olan karakterler de bulunabilir. Karakterlerin fiziki ve

2" Bilgin Giingor, Edebiyat Elestirisi: Kuram ve Uygulama, s. 65.

28 Jon Mills, “The Essence of Archetypes,” International Journal Of Jungian Studies, Vol. 10, No.
3, 2018, s. 215, https://doi.org/10.1080/19409052.2018.1503808.

2 Ayse Kiran, Zeynel Kiran, Yazinsal Okuma Siirecleri, Dilbilim, Gostergebilim ve Yazinbilim
Yontemleriyle Coziimlemeler, Ankara, Seckin Yayincilik, 2011, s. 187.
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ruhsal durumlarinin sergilenmesi anlatiya anlam kazandirir. Karakter tiirleri
konusunda edebiyat elestirmenlerinin birbirinden ¢ok farkli goriisleri bulunmaktadir,
ancak en temel ve yaygin olarak bilinen karakter tiirleri asagidaki gibi siralanip,
tanimlanabilir: Protagonist bir anlatidaki olaylarin ortasinda bulunan, olaylarin ve
durumlarin gerceklesmesine neden olan ve olaylardan en c¢ok etkilenen ana karakteri
tanimlamak i¢in kullanilan bir karakter tliriidiir. Protagonist cogu zaman iyi karakter
Ozellikleri olan kahraman karakter tiiriiyle karistirilsa da kotii karakter 6zellikleri olan
bir karakter de protagonist olabilir. Bununla birlikte en ¢ok tanimlamasi bulunan
karakter tiirli de antagonisttir. Protagonist karakter tiiriiniin karsit1 olan antagonist, bir
anlatidaki ana karakterin karsit 6zelliklerini sahip olan, onunla rekabet eden, ana
karakterin isteklerine ve amaglarina ulagsmasini engelleyeme c¢alisan karakter tiiriidiir.
Antagonist karakterler genellikle kotii karakter 6zellikleri olan bir karaktermis gibi
resmedilse de, eger protagonist kotiiciil bir karakterse antagonist iyi bir karakter ya da

bir kahraman olabilir. Bu karakter agiklamalar1 bilinen en yaygin karakter tiirtidiir.

Bir diger yaygin anlamda bilinen karakter tiirii kahramandir. Kahraman
genellikle karakter kelimesinin yerine de geger, ancak kahraman karakterden farkli bir
anlama da gelmektedir. Kahramanin kendine has yetenekleri vardir, anlatidaki diger
karakterlerden farkli 6zellikleri bulunur. Bununla birlikte, kahraman kabul edilmis ve
benimsenmis kurallar1 ¢ignemez, belirli toplumsal degerlerin koruculugunu iistlenir,
istiin basarilar elde eder ve olaylarin merkezinde yer alir. Yunan mitolojisinde ise
kahraman, epik kahraman olarak anilir ve kahraman yari-tanr1 roliinde, 6liimli,
adaletin ve onurun temsilcisi bir varliktir. Klasik kahraman tanimlamasi, daha ¢ok
Hristiyan ortacag kahramani olarak bilinen kahramana aittir: Tipik kahraman
tehlikelerle yiiz yiize gelebilen, olaylar karsisinda cesaretini sergileyebilen, yasadig
toplum ugruna kendini feda edebilen, zayiflarin koruyucusu, farkli kararlar alabilen,
cinsiyeti genellikle erkek olan bir varliktir. Ortacagda kahramanlar, alt tabakada
dogarlar, sahip olduklar1 erdem ve sergilemis olduklar1 cesaretle soylu simifina

yiikselirler. Bu Lord Raglan’in kahraman arketipidir.

Bunlarm yani sira, pek ¢ok temel kahraman tiirii de vardir. Ornegin, siradan
kahraman, siiper kahraman ve trajik kahraman. Siradan kahraman, okuyucunun

kendiyle 6zdeslestirebilecegi, olaganiistii yetenekleri ve davraniglari bulunmayan, ama
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zor kosullar altinda kendine olan giiveni ve etik kararlariyla ayakta kalmay1 basaran
kahraman tiirtidiir. Stiper kahraman ise, belirli bir olaganiistii giicli bulunan, siradan
insanlarin aksine insaniistli yetenekleri olan ve ihtiyac¢ halinde olan baska insanlara
yardim eden kahramandir. Trajik kahraman tanimi Aristoteles’ten kalma bir tanimdir
ve kahraman soylu bir aileden gelir, bilingli ve akilli davranmaya ¢alisir, trajik bir hata
yapar, biiyilk bir doniisiim gecirir ve sonu¢ olarak bu hatasinin bedelini Oder.
Aristoteles kahramanin 6zelliklerini s0yle siralar:
“Karakterler konusunda dort sey amaglanmalidir. Bunlardan biri ve ilki, ne
tarzda iyi olduklar1. Daha 6nce de sdyledigimiz gibi birisi s6z ya da eylemi ile
bir tercihini aciga vurursa o karakter sahibi olacaktir. Tercihi iyiyse karakter
de iyidir. Bu her cinste vardir. Zira bir kadin ve bir kéle bile iyi olabilir, yine
de en azindan belki dncekiler daha koétiidiir, sonrakiler ise biisbiitiin bayagidir.
Ama amaglanacak ikinci sey uygunluktur. Karakter yigit olabilir ama bir
kadina yigit ya da zeki olmak uygun diismez. Ugiinciisii benzerliktir. Ne de
olsa bu, karakteri daha dnce dedigimiz gibi iyi ve uygun yapmaktan farkl bir

seydir. Dordiinctisti tutarliliktir. Taklit edilecek kisi tutarsizsa ve Oyle bir
karakter gosterilecekse karakterinin tutarsizliginda tutarli olmasi gerekir.”

Aristoteles’e gore kahramanin olmazsa olmaz 6zellikleri 1yilik, uygunluk, benzerlik

ve tutarliliktir.

Bir baska kahraman tiiri de anti-kahramandir. Anti-Kahraman, klasik
kahraman tanimimin O6zelliklerini tasimayan, herhangi ayirt edici bir niteligi ve
yetenegi bulunmayan, hayatin1 siradan yasayan, geleneksellesmis toplum

ideallerinden ve degerlerinden yoksun olan karakter tiirtidiir.

Yukarida sayilan birincil karakterlerin yanm sira bir anlati iginde, olaylarin
merkezinde bulunmayan ama anlatinin sekillenmesinde rol oynayan ikincil dereceden
yardimci karakterler de bulunur ve pek ¢ok tiirii vardir. Ornegin, Deuteragonist bir

anlatida temel iki karakterden sonra gelen en Onemli ii¢lincii karakterdir. Tezat

30 Aristoteles, Poetika - Siir Sanati Uzerine -, Cev. Ari Cokona, Omer Aygiin, istanbul, Tiirkiye Is
Bankas1 Kiiltiir Yaynlari, 2020, s. 41.
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karakter, bir anlatida ana karaktere karsit olan 6zellikleri olan, antagonist kadar olmasa

karsitliklar yoluyla ana karakterin 6zelliklerini ortaya ¢ikarmaya yarayan karakterdir.

Karakterlere ait bu klasik tanimlamalarinin disinda edebiyat elestirmenleri
tarafindan karakter ve kahraman kavrami iizerine ¢okga diistiniilmiistiir ve ¢ok sayida
tartisma s6z konusudur. Edebiyat tarihi icindeki edebi yapitlardaki karakterler ayr1 ayri
simiflandirilmis, birgok kategori igine alinarak incelenmistir ve bu incelemeler
sonucunda kuramsal sonuglara varilmistir. Edebi yapitlar yazildikg¢a, yeni karakter
anlayislart da ortaya ¢ikacak ve dolaylistyla bu arastirmalar ve incelemeler de devam
edecektir. Bu arastirmalar ve incelemeler, bu ¢alismasinin konusunu olusturacak olan
kahramanin yolculugu agisindan 6nem arz etmektedir. Karakter ve kahraman

konusunda klasik ve modern tartismalar asagida siralanmaistir.

En bilinen karakter incelemesi, E. M. Forster’in Aspects of the Novel (1985)
eserindeki, degisken ya da yuvarlak (round) & sabit ya da diiz (flat) karakter
siiflandirmasidir. Forster, ‘“Roman karakterlerini ‘diiz’ ve ‘yuvarlak’ olmak iizere
ikiye ayrrabiliriz”®! diye ifade etmistir. Diiz karakter, anlati boyunca pek degisim
gostermeyen, tek bir fikrin savunucusu olan, ayirt edici 6zelligi ¢ok olmayan karakter
tiriidiir. Yuvarlak karakter ise, anlat1 boyunca fikirleri siirekli degisen, birden fazla
bakis agisina sahip olan, farkli nitelikleri bulunan ve bir dizi doniislime ugrayan

karakter tirudir.

Jared Wenger, Character-Types of Scott, Balzac, Dickens, Zola (1947) adli
makalesinde Scott, Balzac, Dickens ve Zola’nin romanlarindaki karakter yaratimlarini
tizerinden karakter kavramin agiklik getirmeye caligmistir ve mitolojinin bu anlattig
yazarlarin dort karakterleri yoluyla yeniden tanimlanabilecegini 6nermistir. “Mit, bu
dort durumda, genellikle baskahraman olarak degil, bir yazarin eserlerinin kiiciik ve
biiyiik rollerde yaygin oldugu bir karakter olarak tamimlanabilir.””3? Wenger, edebiyat
tarthindeki bu dort 6nemli yazarin karakterleriyle —“Scott's Dominie Sampson,

Dickens' Mr. Micawber, even (with apologies!) Balzac's Baron Hulot and Zola's

31 Philip Stevick, Roman Teorisi, Cev. Sevim Kantarcioplu, Ankara, Ak¢ag Basim Yayim, 2017, s.170.
32 Jared Wenger, “Character-Types of Scott, Balzac, Dickens, Zola,” PMLA, Vol. 62, No. 1, 1947, s.
231, JSTOR, www.jstor.org/stable/459201.

24



"Jesus-Christ™®® dzdeslestigini ve bir karakter siniflandirmasi olusturdugunu iddia
etmistir. Ayn1 zamanda, bu yazarlarin yarattiklar1 karakterlerle birlikte karakter
kavraminin her tarafa yayilan, biliyiiyiip, gelisen ve bir mit haline doniisen bir yap1
oldugunu savunmaktadir. Ayrica, su sonuglara varmistir: Mitoloji insanla baslar. Bu
romancilar erkekleri temsil ettigi kadar, kadinlar1 temsil etmekte basarisiz olmustur.
Tek basina duygular1 betimlemek karakter yaratimini i¢in yeterli degildir. Dolayisiyla,
bu dort romancinin romanin kisileri diye tanimladiklar1 karakterleri bile birbirinden
farklidir ve karakter mitinin ve mitolojinin yeniden tanimlanabilecegi gostermesi

agisindan onemlidir.

Audrey L. Laski, Myths of Character: An Aspect of the Novel (1960) adli
makalesinde, karakterle ilgili yapilan siniflandirmalart mit olarak nitelendirmis ve bu
karakter mitlerini islevine ve roliine gore dort kategoride degerlendirmistir. Laski
makalesine E. M. Forster’in degisken (round) & sabit (flat) karakter ayrimiyla
baglamig ve iyi bir romancinin bu tiir ayrimlari kendi karakterleri igin bir iskelet olarak
kullanmasini ve bunlarin disinda yeni karakterler yaratmasi gerektigini vurgulamaistir.
Kendisi de karakterler i¢in dort karakter miti 6nermistir: 1. Mitik Aristokrat, “Bu, kati
ve degismez olan, dayatilan cevaplar1 veren diger tiim erkeklerin kavramidir.”* 2.
Mitik Kahraman, “Kahraman, topluma borcunu kabul eden, diger insanlardan sadece
derece olarak farkli olan, sadece kendine cevap veren dzgiir insan kavramidir.”3, 3.
Mitik kasabali, “Babbittry'nin ilahlagsmasi, kendi iradesi disinda olsa da soylu insan
kavramidir.”% 4. Mitik soytar1, “Bu, toplumla higbir iliskisi olmayan, isteyerek ya da
istemeyerek, arafta, bir seyirci olarak var olan disaridaki insan kavranmdir.”%’ Bunlarla

beraber, karakter mitlerinin 6znel oldugunu ve mutlak bir kavram olmadigini iddia

etmistir.

Héléne Cixous ve Keith Cohen, The Character of Character (1974) adl
makalelerinde, karakterin aslinda ne oldugunu sorarak, karakter kavraminin bir tarihi

oldugunu ve karakter kavramiyla ilgili degisen bakis acilar1 {izerine

B A, s. 220.

3 Audrey L. Laski, “Myths of Character: An Aspect of the Novel,” Nineteenth-Century Fiction, Vol.
14, No. 4, 1960, s. 335, JSTOR, www.jstor.org/stable/3044264.

® A, s. 335.

% Ace., s. 336.

87 Ae., s 337.
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odaklanmaktadirlar. Cixous ve Cohen, karakter kavraminin herhangi bir kisiligin
ozelliklerini yansitmaktan ¢ok 6te oldugunu, “Ben” ‘in tek, nesnel, homojen, sabit bir
anlaminin bulunmadigini, bunun aksine tekil biitiin varliklarin bir toplaminin “Ben” i
olusturdugunu iddia etmislerdir. Dolayisiyla, karakter kavraminin hakkinda herkesin
ortak bir taniminin olamayacagini, herkese gore degisen 6znel bir kavram oldugunu
ve her karakterin karakteri oldugundan klasik smiflandirmalarin  Gtesinde

degerlendirilmesi gerektigini belirtmislerdir.

Nancy Armstrong, Character, Closure and Impressionist Fiction (1977) adli
makalesinde klasik karakter tiirleri ile yeni karakter tiirleri arasindaki farkliliklara
deginmistir. Armstrong, geleneksel okumalarin karakterle 6zdeslesmek icin
yapildigini, bu yilizden karakterin tiirlere ayrilmasinin ve karakter kavrami
tanimlamalarinin bundan dolayr yapildigin1 belirtmistir. “Bununla birlikte, anlami
geleneksel karakter tiplerinin tanimlanmasina bagli olan geleneksel okuma, iki agidan
amacina ulasamamistir.”®® Buna karsit olarak, yeni yorumlama sekillerinin de
karakteri elestirmek i¢in yapildigini ve o ylizden de sosyal ve edebi kodlarla birlikte,
karakter kavraminin da sorgulanabilirligine dikkat ¢cekmistir. Postmodern gelenekte
karakterin siiflandirilmasinda ve tanimlamalarinda sinirlarin  olmadigint  ve
yorumlama segeneklerinin g¢oklugunu gozler Oniine sermistir. Arstrong’a gore,

geleneksel hikdye anlaticiliginin yerini modern yorumlama sekilleri almigtir.

Nina Baym, Novels, Readers and Reviewers (1984) adli kitabinin karakterle
ilgili bolimiinde, kurgusal metinlerde karakterin 6zelliklerini ve edebiyat tarihindeki
degisen karakter anlayisini tartismistir.  Baym, bir kurgudaki olaylarin
gerceklesebilmesi i¢in bir karaktere ihtiya¢ oldugunu ve yakin geg¢mise kadar bu
karakterlerin sadece insan olabilecegini ve bu yilizden bu insanlarin yazarlar tarafindan
anlatiminin kurgu ic¢in ¢ok Onemli oldugunu belirtmistir. Ancak, zaman iginde
karakterin kurgudaki yeri ve dnemi degismeye basladigini 6ne siirmiistiir. Gegmiste
karakterler hikayenin konusuna gore farkli amagclar i¢in olusturulan, bir gergekligin

temsilinden ¢ok, yapisal ve psikolojik sorunlarin kiiltiirel ¢6ziimii i¢in kullanilan bir

38 Héléne Cixous, Keith Cohen, “The Character of ‘Character,” New Literary History, Vol. 5, No. 2,
1974, s. 402, JSTOR, www.jstor.org/stable/468401.

39 Nancy Armstrong, “Character, Closure, and Impressionist Fiction,” Criticism, Vol. 19, No. 4, 1977,
s. 333, JSTOR, www.jstor.org/stable/23102667.
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unsur olmustur. Karakterler ve olaylar tahmin edilebilir nitelikteydi. Buna karsilik,
giincel hikayelerin konular1 gegmiste oldugundan daha farkli, konular1 icermeye, daha
karmasik olay oOrgiileriyle donanmaya ve sonuglari daha sasirtici bir hal almaya
baslamistir. Dolayisiyla, karakter kullanimlar1 da yapisal bir degisiklige ugramstir:
karakterler artik tahmin edilebilirligin ve inanilabilirligin 6tesine gecti, her karakterin
farklilig1 vurgulandi, karakterin biitiin iyi ya da koti kisilik 6zelliklerinin bir toplami
olan “karma karakter” oldugu distinilmiistiir. “Karaktere iliskin yeni kavrayis
beklentileri, standart edebi elestiri beklentilerine doniismiistiir.”*® Burada da
belirtildigi gibi, bdyle bir karakter anlayisi da edebiyat gelenegindeki beklentileri
degistirmistir.

David Fishelov, Types of Character, Characteristics of Types (1990) adli
makalesinde, edebiyat bilimindeki temel karakter tipolojilerini agiklamis ve kendi
onerdigi tipolojiye gore de bir karakterin bir tip mi yoksa bir kisi (karakter) mi
oldugunu dogrulamaya calismistir. Fishelov’a gore, karakter tipolojilerinde en bilinen
teori, E. M. Forster’in 6nerdigi sabit & degisken karakter siniflandirmasidir. Bununla
birlikte, karakter tipolojisini dort grupta toplayan —ana karakter (protagonist), arka
plandaki karakter (background), sabit (card), degisken (ficelle)- Harvey’nin 6nerisi de
onemlidir. Ayrica, Hochman da, Forster’in ve Harvey’nin siiflandirmasin
genisleterek, karakterleri sekiz kategoriye ayirmistir:

“Hochman, simiflandirmasinda sekiz kategori ve bunlarin karsitlarini kullanir:

Stilizasyona kars1 Natiiralizm; Tutarlilik ve Tutarsizlik; Biitiinliik ve Parcalilik;

Gergeklik ve Sembolizm; Karmasiklik ve Basitlik; Seffaflik ve Opaklik;
Dinamizm ve Statisizm; ve Kapalilik ve Agiklik.”*

Fishelov, son olarak Aristoteles’e ait en eski karakter siniflandirmasina da deginmistir.
Aristototeles karakterleri gergeklikteki insanlarin statiisiine gore siniflandirmistir:
bizden yukarida olanlar, bizden asagi olanlar ve bizim gibi olanlar. Bu kategorileri de

kendi i¢inde “manevi ve diinyevi” ile “ilging¢ ve sikic1” olmak iizere ikiye ayirmistir.

40 Nina Baym, “Character,” Novels, Readers, and Reviewers: Responses to Fiction in Antebellum
America, Cornell University Press, London, 1984, S. 97, JSTOR,
www.jstor.org/stable/10.7591/j.ctt2204nx9.8.

4l David Fishelov, “Types of Character, Characteristics of Types,” Style, Vol. 24, No. 3, 1990, s. 424,
JSTOR, www.jstor.org/stable/42945871.
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Fishelov biitiin bu tipolojileri gostererek, aslinda bir romanda karakterin sabit
oldugunu, karakter yaratiminin romancilar tarafindan degistigi igin karakter

kategorilerinin degistigini iddia etmistir.

Julian Murphet, Character and Event (2007) adli makalesinde, Aristoteles’den
beri karakterin hikayenin konusuyla birlikte diisiiniildigiinii ve karakterin olayla
iliskisinin oldugunu 6ne slirmiis ve aslinda karakter kavraminin bir¢ok alanda bir
diigiim noktasi oldugunu belirtmis ve bu diigiimii ¢ézmeye calismistir. Murphet’e
gore, karakter kavraminin tarihsel bir gecmisi vardir, postmodern akimlarla birlikte
anlaminin degismesi kacilmazdir ve karakter kavrami edebiyat tarihindeki eski yapisal
aciklamalara karsi bir gesit bir baskaca bir direnis sergilemelidir. Murphet bu
iddialarini, Strinberg, Benjamin, Barthes gibi postmodernizm akimindan etkilenen
yazarlarin kuramlariyla agiklamaya galigmig ve karakterin kendini yeniden yarattigini
Onermistir. Sonug olarak karakter kavraminin anlaminin degisik parcalara ayrildigini

ve bir yap1 bozuma ugradigim soylemistir.*?

Suzanne Keen, Readers” Temperaments and Fictional Character (2011) adl
makalesinde, edebiyat elestirmenlerinin —yapisalcilar ve post-yapisalcilar- karakteri
tanimlarken kuramsal ve somut aciklamalar sunduklarini, bunun aksine okuyucularin
ise karakteri tanimlarken, varsayimsal gerceklerin 6tesinde karakterin insani yoniinii
ortaya ¢ikardiklarini iddia etmektedir. Ger¢ek yasamda, karakterin olusumunda, bir
insanin kalitimsal 6zellikleri, bireysel kisiliklerinin gelisimi ve yasadiklari tecriibeler
insanin mizacini etkileyen ve farklilastiran unsurlardir.

“Bu mizag farkliliklar1 kendilerini yalnizca insanlarin diger insanlara (ihtiyatls,

utangag, sicak, savunmaci, acik, vb.) tepki verme big¢imlerinde degil, ayn

zamanda kurguda hayali insan benzeri kisileri inga etme bi¢cimlerinde de ifade
eder.”®

Burada goriildiigii gibi, bu mizag farkliliklari, sadece gergek yasamdaki eylemlerimi

ya da diislincelerimizi degil, ayn1 zamanda kurgusal karakterlerin olusturulmasini

42 Julian Murphet, “Character and Event,” SubStance, Vol. 36, No. 2, 2007, s. 125, JSTOR,
www.jstor.org/stable/25195128.

43 Suzanne Keen, “Readers' Temperaments and Fictional Character,” New Literary History, Vol. 42,
No. 2, 2011, s. 296, JSTOR, www.jstor.org/stable/23012545.
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etkiler. Ayrica, yazarin karakter yaratimini, bir baska deyisle karakterizasyonunu
okurun igsel 6zelliklerinin ve yapisal farkliliklarinin sekillendirdigini iddia etmistir.

Keen’e gore, kurgusal bir karakter bir anlatinin teknigi degil, aksine onun {iriiniidiir.

Karakterler ve karakterler siniflandirmalart hakkindaki kuramsal tartismalarin
ardindan, yazarlarin klasik anlatilarda bir anlati i¢indeki karakterizasyonu, modern
anlatilardaki karakterizasyondan oldukga farkli oldugu sdylenebilir. Klasik anlatilarda
oncelikle karakterin kim oldugu anlatilir ancak modern anlatilarda karakteri anlati
boyunca taniriz. Klasik anlatilarda karakter agiklama yoluyla okuyucuya gosterilir ve
okuyucu verilen topluca bilgilerle karakteri bir anda tanir. Bunun aksine, modern
anlatilarda karakter dramatik yontem ile okuyucuya tanitilir, bilgiler kismen ve parga
parca verilerek karakterin yavasga taninmasi saglanir. Klasik anlatilarda okuyucunun
olaylarla kendini 0zdeslesmesi karakterler yoluyla saglanir ve sonug¢ olarak
okuyucunun duygularin1 etkileme yoluna gidilmektedir. Modern anlatilarda ise
okuyucunun olaylarla yabancilagsmas1 karakterler yoluyla yapilir, dolayisiyla
okuyucunun diisiincelerini elestirel anlamda kullanilmasi i¢in ugrasilmaktadir. Bu
boliimiin sonucu olarak, karakter konusundaki anlayisin degismis oldugu ve farkh
anlayislarin ¢ikmasiyla da daha ¢ok degisecegi sdylenebilir, ¢iinkii “Karakterler
edebiyatin yasamidir: Merakimizin ve begenimizin, sefkatimizin ve nefretimizin,

hayranhigimizin ve kizgmligimizin nesneleridir.”**

Karakterle ilgili bu en bilinen tartismalar, kahramanin yolculuguna dair
arketipsel bir ¢oziimleme sunmaktan ¢ok uzaktir. Bu tartigmalar karakterin bir dongii
iginde oldugunu ve bir macera gecirdigini 6ne sirmemektedir. Bu nedenle, bu karakter
tartismalar1 daha yiizeysel anlamda karakterin ne oldugunu ve edebi yapitin ig¢inde
nasil sunuldugunu anlatir. Arketipgi elestiri yontemine gore karakter daha cok
kahraman adiyla anilir, donglisel bir yolculugu vardir, bir arayis halindedir,
maceralardan gecer, bazi basarilar elde eder ve bu kazanimlarla basladig1 yere geri
doner. Arketipci elestiri yontemine gore kahraman soyle tanimlanmistir, “Diinya

kahramani, engellerin {istesinden gelmek ve insanin yeteneklerinin sinirlarin

4 Andrew Bennet, Nicholas Royle, Edebiyat, Elestiri ve Kurama Giris, Cev. Deniz Tekin, Istanbul,
Ayrint1 Yayinlari, 2018, s. 87.
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zorlamak i¢in dogmus &zel bir insandir.”*® Bu tanimdan yola cikilarak, denilebilir ki
kahraman farkli 6zellikleri olan sira dis1 biridir ve kendine 6zgii gorevleri vardir.
“Kahraman, kendi kiiltliriiniin sinirlamalariin {iistesinden gelir ve boylece tiirli i¢in
yeni bir ¢181r agar.”*® Sonug olarak, bu 6zel insan yasadig1 toplumu elde ettikleriyle
degistirir. Kahramanligin farkli bir baslangici, gelisimi ve sonucu vardir. Bir bagka
deyisle,
“Kahramanin yasami, "monomit" denen bir Oriintiiyii izler. Yasami, mucizevi
bir hamilelik ve alisilmadik bir dogumla baslar. Kahraman bazen, bir yetigkinin
yetileri ile dogar. Kahraman cocukken bir sekilde tehdit altindadir ve
cogunlukla uzaklara saklanir ya da terk edilir. Sonra kahramanlik halini
birtakim 6nemli eylemlerle kanitlamalidir. Sonunda sinavlar ve tecriibeler

iceren bir gesit arayisa girer. Kahraman, amacina ulasir veya bazen 6liir ama
bir anlamda geri doner.”*’

Arketipgi elestiri yontemine gore, biitiin kahramanlar bu ortak mitin 6zelliklerini tasir
ve yolculugu bu doéngliye benzer sekilde tamamlanir. Kahramanin yolculugu
konusunda da pek cok tartisma s6z konusudur ve arketipgi elestiri yontemi yoluyla

kahraman kavramini tartisan diisiiniirler asagida siralanmastir.

Otto Rank, arketip¢i elestiri yOntemine en biiyiikk katkilar1 sunan
psikanalistlerden birisidir. Ayrica, kahraman arketipini agiklayan distiniirlerdendir.
Ogzellikle, Kahramamn Dogus Miti (The Myth of the Birth of the Hero: A
Psychological Exploration of Myth) adli kitab1 edebiyat ¢evrelerinde de adinin bir
hayli yayilmasina neden olmustur. Rank bu kitabinda, arketipg¢i elestiri yonteminin
temel iglevinin ortaya ¢ikarilmasinda, mitolojik hikayelerdeki benzerliklerin nedenini
bulmak oldugunu savunur. Bir bagka deyisle, bu kitabinda mitolojik hikayelerin daha
sonraki edebi metinlerde neden tekrarlandiginin a¢iklamasini yapar. Otto Rank, ayni
zamanda mitoslarin nasil olugtugunu ve edebiyat tarihinde bilinen pek ¢ok kahramanin
dogus mitinin nasil ortaya ¢iktigimi1 da tartigmaktadir. Bununla birlikte, kahraman

mitiyle bir kahramanin 6zelliklerini de siralar:

4 David A. Leeming, A’dan Z’ye Diinya Mitolojisi: Diinya Halklarimin Tiim Yaratilis, Tanr1 ve
Kahraman Mitleri, Cev. Nurdan Soysal, Istanbul, Say Yayinlari, 2020, s. 330.

4% Ae., s. 330.

4T Ace., s. 330.
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“Kahraman mitinin esaslarin1 0zetlersek, soylu anne ve babadan gelmeyi,
nehirde bir kutunun iginde terk edilisi ve alt siniftan anne baba tarafindan
yetistirilmeyi buluruz; hikaye gelisme kisminda kahramanin, onlara ceza
vererek ya da vermeden, ilk anne babasina doniisiiyle devam eder.**

Bir basgka deyisle, Rank’e gore, kahraman ¢ok 6nemli veya seckin bir anne-babanin
cocugudur. Kahramanin dogumu 6ncesinde ¢ocugun babasina karsi bir tehdit ya da
tehlike olabilecegine dair birtakim kehanetler ortaya ¢ikar. Kehanetin olabileceginden
korkularak ¢ocuk dogduktan sonra bir kutu i¢inde suya birakilir. Cocuk hayvanlar ya
da alt tabakadan insanlar tarafindan bulunur ve biiyiitiiliir. Bliylidiikten sonra gergek
ailesini bulur, babasindan intikamini alir ve kehanet gergeklesir. Sonunda segkin
statlisiine yeniden kavusur. Cogu hikayenin temelinde, Otto Rank’in bu kahraman
dongiisii yer almaktadir ya da bu dongli dayanak alinarak benzer hikayeler

olusturulmustur.

Amerikali profesér ve edebiyat arastirmacisi olan Joseph Campbell da
arketipci elestiri  yonteminin ilerlemesine olanak sunmus ve kahramanin
¢oziimlenmesine katkilar saglamis kuramcilardandir. Aymi zamanda, “Campbell,
diinyanin ¢esitli bolgelerinden aldigi mitolojik Oykiilerden ornekler vererek her
iilkenin gerisinde yatan ortak bilingalt: seriivenini arar.”*® Campbell, Kahramann
Sonsuz Yolculugu (The Hero With A Thousand Faces) adl1 yapitinda, tlim mitoslarin
evrensel bir dili oldugunu ve her kahramanin macerasinda ayrilma-simav-doniis gibi
ortak evrelerin bulundugunu savunmustur. Campbell’a gore, “Dinler, felsefeler,
sanatlar, ilkel ve tarihsel insanin sosyal bigimleri, bilim ve teknolojideki biiyiik
buluslar, uyhku kagiran diisler, hep o temel ve biiyiilii mit ¢cemberinden dogar.”50 Bu
nedenle, Campbell, diinyanin her yerindeki ve tarihin biitiin donemlerindeki hikayelere
bakildiginda, tipik bir kahramanin —hem erkek hem de kadin olsun— bir dongiiyii takip
ettigini ileri siirer. Joseph Campbell Kahramanin Sonsuz Yolculugu kitabinda bu

dongiiyii su sekilde siralanmistir: Boliim 1: Yola Cikis, 1. Maceraya Cagri, 2. Cagrinin

4 Otto Rank, Kahramanmm Dogus Miti: Mitolojinin Psikolojik Yorumu, Cev. Gokce Yavas,
Istanbul, Pinhan Yayincilik, 2016.

4 Fatma Erkman-Akerson, Edebiyat ve Kuramlari, Istanbul, ithaki Yayinlari, 2019, s. 158.

5 Joseph Campbell, Kahramanin Sonsuz Yolculugu, Cev. Sabri Giirses, Istanbul, ithaki Yayinlari,
2017, s. 13.
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Reddelisi, 3. Dogaiistii Yardim, 4. Ik Esigin Asilmasi, 5. Balinanin Karni; Béliim 2:
Erginlenme: 1.Smavlar Yolu, 2. Tanricayla Karsilasma, 3. Bastan Cikaric1 Olarak
Kadin, 4. Babanin Gonliinii Alma, 5. Tanrilastirma, 6. Nihai Odiil, ; ve Boliim 3: 1.
Doniisiin Reddedilisi, 2. Biiyiilii Kagis, 3. Disaridan Gelen Kurtulus, 4. Doniis Esiginin
Asilmasi, 5. Iki Diinyanin Ustast, 6. Yasama Ozgiirliigii.

_Yasama d Maceraya
Ozgiirligii Cagri
ki - R
Diinyanin
Ustast

Cagrinin
Reddelisi

N\

Dogaiistii
Yardim

Doéniis Esiginin
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Kagcis Karni
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Reddedilisi Sinavlar Yolu
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Cikarict
Tanrilastirma Babanin Olarak
¥ Gonliinii ? Kadin
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Sekil 2.1.: Kahramanin Sonsuz Yolculugu

Joseph Campbell’in bu modeli, kahramanin yurdundan ayrilmasiyla baslar,
gorevinde olgunlagsmasiyla devam eder ve yurduna geri donmesiyle son bulur.
Kahraman, bu yolculuk i¢inde siradan diinya ile olaganiistii diinya arasinda birtakim

evrelerden gecer. Kahraman maceraya ¢agrilir, cagriyr reddeder, daha sonra akil
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hocasi ya da rehberiyle karsilasir, ilk esigi atlar. Bu olaganiistii diinyada birtakim
simavlardan geger, miittefikler edinir, diismanlar kazanir, magaranin derinliklerine
yaklasir, cile ¢eker ve biiylik degisim gecirir, 6diilii elde eder. Doniis yoluna koyulur,
dirilisi gergeklesir, iksiri bularak kendi siradan diinyasina geri doner. Bu, tipik bir
kahramanin biitiin metinlerde gecerli olan yolculugudur. Campbell’e gore kahramanin
bu yolculugu edebiyat tarihi igindeki tiim mitolojilerde, hikayelerde ve filmlerde
aslinda ayni1 olan dongii farkli sekillerde yinelenir ve monomit olarak adlandirilir. Bir
baska deyisle, diinya edebiyatinda evrensel bir ana mit olan kahramanin dongiisel
yolculugu biitiin edebi metinlerde ve biitiin zamanlarda kendini gdsterir. Her
kahraman, yolculugunda bu temel modeli kullanir, ama her kahramanin kendi
yolculuk deneyimi birbirinden baskadir. Kahramanin yolculugu ulasma ve olgunlasma
yolculugudur. Fatma Erkman-Akerson’a gore,
“Biiyiiyen cocuk giivenli ev ortamindan ayrilacak, kendini kanitlamak {izere
diinyaya atilacaktir. Diinyayla bogusacak, korkularmni yenecek, cinsellik
asamasindan gececek ve olgunlagsmis olarak geri donecektir. Macera bireysel
planda, siradan birisinin basindan geciyorsa, basari ve doniis, kahramanin

kendi kisisel basaris1 ve doniisii olacaktir. Ama bazen kahraman, tiim diinyaya
151k tutacak bir basariyla da donebilir.”*

Yolculugun pek ¢ok amact vardir: kahraman hem kendini hem de toplumunu bir
sikintidan kurtarir, sinirlar1 agarak merkezini genisletmeye calisir ve var olan diizeni
baska bir bigime doniistiiriir. Kahraman kurtaricidir, koruyucudur, yol gostericidir,
gugcliidiir, erkektir, saldirgandir, giriskendir, mantiklidir ve cesaretlidir. Kahramana
atfedilen tiim bu ozellikler erkek egemen toplumun erkege yiikledigi 6zelliklerdir.
Dolayisiyla, Campbell’in bu monomiti eril bir bakis agisiyla olusturulmustur ve hem
erkek hem de kadin kahramana da yukarida sayilan eril 6zellikleri yiikler. Bir bagka
deyisle, kahramanin sonsuz yolculugu monomiti eril bir kahramanin yolculugunun
¢oziimlenmesine katki sunarken, disil bir kahramanin yolculugunun ¢6ziimlemesi igin
yeterli degildir, ¢iinkil kadinin dogasinda var olan disil 6zellikler ve roller kahraman

kavramina dahil edilmemistir.

51 Fatma Erkman-Akerson, Edebiyat ve Kuramlari, s. 159.
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Kahraman ¢oziimlemesine yeni bir agiklama getiren bir baska arastirmaci da
Maureen Murdock’tur. Murdock hem Carl Gustav Jung’un teorileri savunun bir
psikoterapist, hem de Joseph Campbell’in Ggretilerini yeniden yorumlayan bir
arastirmacidir. Kahraman kavramimi kadinin bakis acisindan ele almustir, ¢linkii
kahramanla ilgili iiretilen biitiin sdylemler kahramanin erkek olmasi gerektigini ileri
stirmiis ya da kahramana eril 6zellikler yiiklemistir. Ayrica bu sdylemler, bir kadinin
kahraman olabilmek igin disil 6zelliklerinden siyrilmasi ve geleneksel erkek egemen
kurallara uygun eril 6zelliklere sahip olmasi gerektigini savunmaktadir. Kadinin
dogasindan gelen ozelliklerini reddetmesi de kendi gercekligini olusturmamasina
neden olmaktadir ve bir birey olabilmesinin 6nlinde en biiylik engellerden biridir.
Kahramana eril bir gbzle bakan bu tiir aciklamalar, bir kadinin yolculugunu
coziimlemekten uzaktadir. Kahramanlik sadece erkegin tekelinde olmast gereken bir
kavram degildir. Joseph Campbell’in Kahramanin Yolculugu arketipi bu eril bakis
acistyla olusturulmustur ve disil degerleri yok sayar. Hatta, Murdock Kadin
Kahramanin Yolculugu: Kadimin Biitiinliik Arayisi (The Heroine’s Journey: Woman'’s
Quest for Wholeness) kitabinda Campbell’la olan anisini sdyle aktarir.

Kadmin yolculugunun, kahramanin yolculuguyla nasil baglantili oldugunu

anlama arzum, ilk kez 1981'de Joseph Campbell ile konugmami sagladi...

Campbell'n goriislerini duymak istedim. Kadmnlarin bu yolculuga cikmasi
gerekmedigini sdylediginde sasirdim. >

Murdock, Campbell’in bu yanitina ¢ok sagirmis ve bu yaniti tatmin edici bulmamastir.
Kadinlarin isteklerinin ve arzularmin farklilastigini dile getirmistir. Murdock’a gore

kadinlar artik,

“Sabirla bekleyen, durmadan orgii Oren ve Orgii c¢ozen Penelope’yi
somutlagtirmak istemiyorlar. Tanrilara hizmet eden, erkek egemen kiiltiiriin
hizmetgileri olmak istemiyorlar. Koktendinci vaizlerin tavsiyelerine uymak ve
eve donmek istemiyorlar. Bir kadinin kim ve ne oldugunu anlayan yeni bir
modele ihtiyaglar1 var.””?

52 Maureen Murdock, The Heroine’s Journey: Woman’s Quest for Wholeness, Boulder, Shambhala
Publications, 1990, s. 2.
B Ae,s. 2.
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Bu noktadan hareketle, kadinin ger¢ek kimligini ve kendi disil dogasin1 anladig1 bir
modele ihtiya¢ duyulmustur. Maureen Murdock da, bu nedenle, Kadin Kahramanin
Yolculugu fikrini olusturmustur.
“Murdock'un Campbell'in monomitine karsilik olarak olusturdugu alternatifi,
kadmin gelisme deneyimine uyum saglamaya calisir. O da, Campbell gibi,
gelisim asamalarini arayis metaforu araciligiyla gosterir, ancak onun yontemi

temel olarak, arayisa ¢ikan kahramanin topluluguyla olan ruhani baglantisi
yoluyla basarilabilen biiyiime ve iyilesme yolculuguna odaklanir.”>*

Maureen Murdock’un modeli, bir kadinin kahramanlik yolculugunun hem ig¢sel hem
de dissal macerasinin ¢oziimlemesidir, bir kimlik bulma muhasebesidir ve kendi 6ziine

doniis yoludur.

Daha 6nce de belirtildigi gibi, Murdock kahramanin yolculugu arketipinin eril
bir bakig agisina sahip oldugunu ve bir kadin kahramanin yolculugunu ¢dziimleme
yetersiz kaldigini ileri stirmiistiir. Bu yiizden, bir kadin kahramanin yolculugunun
asamalarini belirlemistir ve bu asamalara agiklamalar getirmistir. Yine de, “Kadin
kahramanin yolculugu modeli, kismen Campbell'in kahramanin yolculugu modelinden
tiretilmistir. Ancak asamalarin dili kadinlara 6zgilidiir ve modelin goriintiisii feminen
bir sekildedir.”®® Murdock’a gére, bir kadin kahraman bir biitiinliik arayisinda
kimligini belirleyebilmek, ozgiirlesebilmek ve bireylesebilmek icin on asamadan
gecer. Bu on asamayi, Kadin Kahramamin Yolculugu: Kadimin Biitiinliik Arayis
kitabinda sdyle siralamustir: 1. Disilden Ayrilma, 2. Erille Ozdeslesme: Miittefiklerin
Toplanmasi, 3. Sinavlar Yolu: Devler ve Ejderhalarla Karsilasma, 4. Basarinin Sahte
Rahatligina Erigsme, 5. Ruhsal Kuraklik Hislerine Uyanma: Oliim, 6. Erginlenme ve
Tanrica Mertebesine Ulasma, 7. Disile Duyulan Kagmilmaz Ozlem, 8. Anne/Kiz
Ayriliklarini Iyilestirme, 9. Yaralanmis Erilligi Iyilestirme ve 10 Erille Disilin
Birlesmesi. Murdock, bu asamalar1 tamamlayan bir kadinin kendi i¢inde béliinmiis ve
yaralanmis dogasini kesfederek kendini iyilestirdigini savunur ve sOyle aciklar:

“Kadinin ruhsal gelisiminin odak noktasinin, kadin ile kadins1 dogas1 arasindaki igsel

% Tatiana Golban, Narin Fidan, “The Monomythic Journey Of A New Heroine In The Hunger Games,”
Humanitas, 6:12, 2018, s. 98, DOI: 10.20304/humanitas.428042.
55 Maureen Murdock, The Heroine’s Journey: Woman’s Quest for Wholeness, s. 3.
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boliinmeyi iyilestirmek oldugunu hissettim.”®® Kadim bu i¢sel boliinmeyi onardig

takdirde ruhsal gelisimini tamamlar ve kahraman haline dondigiir.

Kadin kahramanin yolculugunu olusturan bu on asama, kadmin hem ig
diinyasinda ge¢irdigi bagkalagimi hem de dis diinyasinda gergeklestirdigi diizenlemeyi
icerir. Kadin maceras1 boyunca ruhsal g¢atismalarla bogusur, bazi kararlar alir ve
benliginin ayriklagsmis pargalarmi bir biitlin haline getirmeyi hedefler. Kadinin
gecirdigi bu yolculuk maddi ya da manevi bir yolculuk olabilir. Kadini yolculuga iten
giic benliginin eril ve disil taraflarini birlestirememesi ve onlarla biitiinlesememesidir.

Yolculuk sonunda bu amag fiziken ya da ruhen gergeklesir.

Erille Disilin W= Disilden

Birlesmesi Ayrilma "

Yarqlapm1§ Erilligi Erl&%ﬁ:gi?gi?ei
LS HTme Toplanmasi
Anne/}(l.z Ayrlllklarml Sln?l\élzérj;g(;rl]lézl E]i?lezlvler
lyilestirme Kargilagma
Disile Duyulan Bagarmin Sahte
Kag¢inilmaz Ozlem Rahathigina Erigsme
s Erginlenme KFilini?llk (

ve Tanriga g
Mertebesine mmmm U'ﬂﬁ:}'{;‘?
Ulasma %lum )

Sekil 2.2.: Kadin Kahramanin Yolculugu®’

Maureen Murdock’un bu modeli, bir kadin kahramanin hem fiziksel hem de
psikolojik yolculugunu anlatir. “Kadin kahramanin yolculugunun odak noktas1 aslinda

kadimin kendi igsel ihtiyaglarin1 ve cevaplarimi aradigi ve bunlar eril niteliklerle

%Ae,s. 2
57 Bu sekildeki ve aciklamalardaki basliklarin gevirisi bana aittir. A.e., s. 5.
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dengeledigi bir siirectir.”®® Murdock’un yolculuk modeli dongiiseldir. Murdock’un da
belirttigi gibi, bu model ““...kahramanin yolculugunun goriintiisii saat yoniinde hareket
eden dairesel bir yol.” %° Campbell’mm kahramanmn yolculugu gibi, bu asamalar
gerektiginde kaldirilabilir ve degistirilebilir. Yolculuk, disil 6zelliklerden ayrilma ve
eril degerlere yonelme ile baslar. Sinavlarla devam eder ve basarinin sahte rahatligina
erigilir. Sonra ruhsal 6liim deneyimi gelir ve disil giice geri doniilerek yaralar
iyilestirilir. Yolculugun bitis asamalari, hem kadinin i¢inde barindirdig: eril hem de

disil degerlerin birlesmesinden olusur.

Disilden Ayrilma: Disilden ayrilma, kadin kahramanin yolculugunun ilk
asamasidir ve yolculugun baslangicidir. “Yolculuk, kahramanimizin kimlik arayisiyla
baslar.”’®® Bu asamada, kadin kahraman disil 6zelliklerini birakir ve bazi disil
degerlerinden ayrilir. Bunun nedeni, erkek egemen toplumun kadina ve erkege farkli
roller yiiklemesidir: erkek bagimsiz, aktif, giiglii, mantikli, disa doniik, buyuran,
koruyan bir bireyken, kadin ise bagimli, pasif, zayif, duygusal, ice doniik, itaat eden,
korunan bir bireydir. Murdock’a gore:

“Toplumumuz erkek merkezlidir: diinyayi erkek bakis acisiyla goriir. Erkekler,

diinyadaki konum, itibar ve finansal kazang yoluyla zekalari, diirtiileri ve

giivenilirlikleri i¢in 6dillendirilir. Kadinlar erkekler gibi olduklar1 dlgiide
benzer sekilde odiillendirilirler ancak esit sekilde 6diillendirilmezler.”5!

Kadm ve erkek arasindaki bu esitsizlikler yiiziinden, “kadinlar kendilerini sahip
olmadiklar1 eksiklikler ve basarisizliklar agisindan tanimlamaya baslarlar®? Bu
nedenle, kadin kahraman kendini gergeklestirmek adina bulundugu yerden ve disil

konumundan ayrilir.

Erille Ozdeslesme: Miittefiklerin Toplanmasi: Yolculugun ikinci asamas,
kadin kahramanin erille 6zdeslesmesidir ve miittefiklerin toplanmasidir. Disil

rollerinden ve degerlerinden ayrilan kadin, erkek egemen toplumda kabul goren eril

%8 Tatiana Golban, Narin Fidan, “The Monomythic Journey Of A New Heroine In The Hunger Games,”
Humanitas, s. 98.

%9 Maureen Murdock, The Heroine’s Journey: Woman’s Quest for Wholeness, s. 3.
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rollere ve degerlerle kendini biitlinlestirir. Bir kadinin gordiigii, ornek aldigi ve
0zdeslik kurdugu ilk erkek model babasidir, Murdock bunu “babasinin kiz1” terimiyle
aciklar. Babanin yani sira, erkek egemen toplum i¢inde baba benzeri rol modellerle de
0zdesim kurabilir.
“Sorunlar1 babalar1 ve erkek akrabalar ile tartisirlar. Rol model ve akil hocast
olarak, erkekleri ya da erkeklerle 6zdeslesmis kadinlar1 segerler. Bu kisiler,

onlarin akillarini, amaglarint ve hirslarin1 dogrularlar ve bir glivenlik, yon ve
basar1 duygusu yaratirlar.”®3

Eril bakis acisin1 benimseyen kadin kahraman iginde yasadigi toplum tarafindan
anlasildigini hisseder ve kabul gorecegini diisliniir. Bu asamada, geleneksel disil
ozelliklerinden kopan kadin, geleneksel erkek rol modelleri 6rnek alarak erkek gibi
davranir ya da erkek egemen toplumun {irettigi kaliplar1 benimser, bu eril 6zelliklerle

kendi gercekligini yaratmaya calisir ve miittefikleri bir araya getirme asamasina girer.

Sinavlar Yolu: Devler ve Ejderhalarla Karsilagma: Bu asamada, kadin
kahraman i¢ diinyasindan siyrilarak dis diinyadaki ¢esitli insanlarla karsilasir ve bazi
smavlardan geger. “Kadin kahramanimiz zirhin1 kusanir, kilicini eline alir, en hizh
atin1 secer ve savasa girer.”® Deneyimleyecegi zorluklar ve karsilasacagi engeller ile
hissedecegi kaygilar ve duyumsayacagi korkular onun gergek giiciinii bulmasina ve
mutlak benligine kavusmasina imkan verecektir. Ayrica, kendisinin digindaki
diinyanin bilgisine erigsmesi, kendi i¢ diinyasin1 da algilamasini saglayacaktir.
Maceranin bu asamasi, kadin kahramanin hem bedeninin asil potansiyelini
kesfetmesine hem de ruhunun olumlu ve olumsuz taraflari gérmesine yardimci
olacaktir. Biitlin bunlarla hem fiziksel hem de psikolojik olarak kendini gii¢lendirmesi

arayigin1 tamamlamasina ve benligini bulmasina olanak taniyacaktir.

Basarinin Sahte Rahatligina Erisme: Basarinin sahte rahatligina erisme olarak
adlanlandirilan bu asamada, kadin kahraman, gectigi sinavlardan bazi basarilar ve
kazanimlarla doner. Ancak, elde ettigi tiim basarilara ve kazanimlara ragmen bir

eksiklik, huzursuzluk ve yetersizlik duygusu i¢indedir. Ulastigin1 sandig1 hedefler,

B3 A. e,s.6.
64 Ae., s. 6.
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kazandig1 basarilar, elde ettigi kazanimlar sahtedir ve yanilticidir. Kadin kahraman
artik,
“Nasil duracagini ya da hayir diyecegini bilemez hale gelir ve ona ihtiyaci olan
herkesi hayal kirikligina ugratma fikriyle sucluluk duymaya baslar. Onun i¢in

basarmak bir bagimlilik haline gelmistir, yeni kazandig giicliyle iliskili
inanilmaz bir "yiikselmislik" duygusu vardir.”%

Arayisin1 tamamlamasi, birey olabilmesi ve kimligini olusturabilmesi i¢gin yapilmasi

gereken cok sey vardir.

Ruhsal Kuraklik Hislerine Uyanma - Oliim: Ruhsal kuraklik hislerine uyanma:
oliim baglikli bu asama, kadin kahramanin kendini sorguladigi boliimdiir. Kahraman
bu asamaya gelene kadar neler yaptigin1 degerlendirir. Murdock, bu duygular1 soyle
aciklar:

“Genellikle bu asamada bir kadin kendisiyle uyumsuz hissetmeye baslar veya

fiziksel bir hastalik veya kaza ge¢irebilir. Kendini sorgular, "Biitiin bunlar ne

icin? Bagarmak istedigim her seyi basardim ve kendimi boslukta hissediyorum.

Neden bu i¢imi kemiren yalmzlik ve 1ssizlik duygusuna sahibim? Neden bu
ihanet duygusu? Neyi kaybettim?”®

Sonug olarak, bu sorularla i¢inde bir bosluk hisseder, ¢ilinkii dis diinyanin isteklerini
yerine getirerek 6z benliginde disil 6zelliklerinden kopmustur ve erkek egemen
sistemin normlarina gore hareket etmistir. Yasadigi bu degisimler onun birtakim
duygularini yitirdiginin bir gostergesidir. Ruhunda hissettigi bu tiikenme, eksilme ve
kuraklik hissi 6liimii ¢agristirir, 6liim de onun ruhunun disil olarak yeniden dogusunu
miijdeler. Bu asama, kadin kahramanin yeni bir baslangicinin habercisidir ve

kahramanin birey olma arayisinin tamamlanacagini gosterir.

Erginlenme ve Tanriga Mertebesine Ulagsma: Murdock’un erginlenme ve
tanrica mertebesine ulagma olarak tanimladigi bu asama kadin kahramanin olgunlagma

asamasi olarak goriilebilir. Murdock bu agamayi soyle tanimlar:

8 Ae.,s. 6-7.
%6 Ae,s. 7.
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“Yolculugun bu boliimiinde kadin inise baslar. Krallarin tahttan indirildigi,
kendi kayip parcalarini aradig1 ve karanlik disil tarafiyla bulustugu, goriiniiste
bitmeyen bir dalginlik, keder ve 6tke donemidir. Haftalar, aylar veya yillar
stirebilir ve birgoklari i¢in goniillii bir izolasyon zamanini igerebilir — bu bir
karanlik ve sessizlik zamani ve bir kez daha derinden kendini dinleme sanatini
ogrenme: yapmak yerine var olma dénemidir.”®’

Burada da ¢ok agik bir sekilde goriildiigii gibi, kadin kahraman olgunlasirken ruhunun
karanlik tarafiyla yiizlesir, kendi igine kapanir ve inzivaya ¢ekilir. Kahraman bir nevi
bunalima girer, hissettikleri icin kendine 6fkelenir, yaptiklar i¢in kendini sucglar ve
yalnizlasir. Bu yiizlesme, icine kapanma ve inziva kadin kahramanin kendi ruhuyla
birlesmesi ve bilgelesmesi i¢in gereklidir. Kadin kahraman adeta bir tanrigaya
doniigiir. Tanrica mertebesine Ulagma asamasi, kadin kahramanin daha once terk ettigi
disil degerlerine ve rollerine olan arayisii ve yeniden onlarla biitiinlesmesini

saglayacaktir.

Disile Duyulan Kaginilmaz Ozlem: Disile duyulan ka¢inilmaz 6zlem asamasi
doniisiin basladig1 boliimdiir. Kadin kahraman bu asamada, ilk asamada ayrildig: disil
rollerine yeniden kavusmak ister. Kahraman bir 6nceki asamada girdigi inzivadan
yeniden dogarak cikar. Aldigi kararlarla erginlesmistir, kahraman artik 6nceden
reddettigi disil dzellikleri yeniden benliginin bir parcasi olarak gdrmektedir. “Inis
doneminden sonra kahramanimiz, disilden ayrilmasindan dolayr olusan anne/kiz
ayriliklar1 yarasimi yavas yavas iyilestirmeye baslar.”’®® Kadin kahraman, kendi
kendinin farkina varir, o aslinda herkese ve her seye hayat veren insandir. Kadin hem
kendi ¢cocuklarini hem tiim toplumu doguran, koruyan, kollayan, besleyen ve yetistiren
bir bireydir. Gormezden geldigi ve bastirdig1 bu disil 6zellikleriyle yeniden barisir ve
hem kendini ger¢eklestirmeye hem de toplumun igindeki yerini gostermeye

baslamistir.

Anne/Kiz Ayriliklari Iyilestirme: Anne/Kiz Ayriliklarini lyilestirme olarak
adlandirilan bu asamada, kadin kahraman kendisinin dogasinda var olan bu disil

Ozellikleri kabullenir ve onlarla uzlasir. Bu kabullenme ve uzlasi kadin kahramanin

67 Ae., s. 8.
68 Ae., s 0.
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etrafindaki bir baska kadini kabullenmesi ve uzlagsmasi olarak da algilanabilir. Kadin
kahramanin erille 6zdeslesmesi yolculugunu baglatan bir etken olsa da, onu yanlis ve
gecici bir rahatlamaya yoneltmistir ve iginde bir tamamlanmamishik duygusu
yaratmustir. Karsilastigi zorluklar ve engeller sonucunda kararlar almistir. Bu kararlar
da kadin kahramanin, kendi dogasin1 ve disil 6zelliklerini kabul ederek kendi iginde
var olan ayriliklar1 diizeltip yaralari iyilestirmesidir. “Bununla birlikte, bedenini ve
ruhunu beslemeye, duygularini, sezgilerini, cinselligini, yaraticiligini ve mizahini geri
kazanmaya basladiginda kadinin kendi iginde bir iyilesme gerceklesir.”®® Kahraman
en derinindeki disil ozelliklerini canlandirarak bu yarasini iyilestirirse arayigini

tamamlayabilir ve tam bir birey olabilir.

Yaralanmis Erilligi Iyilestirme: Yaralanmis erilligi iyilestirme denilen bu
asamada da, kadin kahraman benligindeki disil 6zelliklerle nasil barigtiysa, eril
ozelliklerle de biitiinlesir. Murdock’a gore, kadin kahraman,

“Once disil benligini kaybetmeye ve eril ile birlesmeye can atiyor ve bunu

yaptiktan sonra bunun ne cevap ne de son oldugunu anlamaya basliyor. Kadin

kahraman, kahramanca maceras1 boyunca dgrendiklerini bir kenara atmamali

veya vazgegmemeli, zor kazanilmis becerilerini ve basarilarini amag olarak
degil, tiim yolculugun bir parcasi olarak gérmeyi 6grenmelidir.””

Bu nedenle, kadin kahramanin var olani reddetmek yerine kabullenmesi, farkliliklarla
birlesmesi ve sonucta bir biitiin olusturmasi, kahramanin macerasini bir sona gotiiriir.
Erillik de disilik gibi yaratici bir giigtiir, her bireyin iginde ikisi de bulunur ve ikisinin
de bireyin i¢inde esit bir dengede olmasi gerekir. Bir baska deyisle, bu asamada kadin
kahraman icindeki eril tarafla barisir ve eril tarafin tipki disil taraf gibi biitiiniin bir

parcast oldugunu anlar.

Erille Disilin Birlesmesi: Erille disilin birlesmesi olan bu son asamada, kadin
kahraman benliginin hem disil hem de eril tarafinin oldugunu goriir ve bunlari iginde

birlestirir ve biitlinlestirir, ¢linkii ““...kadin1 ya da erkegi betimleyen hicbir sistem diger

71

cinse basvurmadan tamamlanmis olamaz. Kadin kahramanin benliginde

8 Ae.,s. 9.
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barmdirdig1 birbirine karsit gériiniimlii bu iki kutup aslinda onu biitiinleyen, birey
yapan ve kimligine kavusturan giigtiir. Bununla birlikte, benligin olusumu igin erille
disilin birlesmesi, basit anlamda iki farkl: giiciin biitiinlesmesi degil de, bu iki 6zelligin
tek ve biitiin haline doniismesidir. “Bu, disil ve eril olanin kutsal evliligidir —bir kadin
gercekten sadece baskalarimin ihtiyaclarma hizmet edebildigi zaman degil, ayni
zamanda kendi ihtiyaglarina da deger verebildigi ve bunlara cevap verebildigi zaman
birey olur.”’? Béylelikle, kadin kahramanin macerasi sonlanmis olur. Bununla birlikte,
bu yolculuk yeniden baslayabilir ya da baska sekilde de devam edebilir. Kadin
kahramanin yolculugu, hem fiziksel hem de psikolojik olarak kadinin kendini ve
diinyay1 kesfetmesidir, i¢inde ve dogasinda bulunun zithiklarin — eril/disil,
oliim/dogum gibi — farkina varmasidir ve bilincinde var olan ve bilingdisinda bastirdigi
duygularla biitiinlesmesidir. Son olarak, kadin kahramanin yolculugu diiz bir ¢izgide
ilerlemez, bu yolculuk dongiisel oldugu i¢in yeniden baslayabilir. Her yeni yolculuk
kadin kahramanin kendini gergeklestirme ve var olusunu anlamlandirma cabasidir.
Kadin kahramanin ¢iktigi her yolculuk onu yeniden bir arayisa, baska tirlii bir

bireylesmeye ve yeni bir kimlik edindirmeye yonlendirir.

Maureen Murdock Kadin Kahramanin Yolculugu semasiyla kahraman
kavramina biitiinliiklii bir agiklama sundugundan dolay1 ¢ok dnemlidir. Murdock’tan
once kuramsallagmis karakter incelemeleri ve kahraman ¢6ziimlemeleri eril bir bakis
acistyla yazildig: i¢in kahraman kadin olsa bile ona eril 6zellikler yiikler, bu da kadin
kahramanin gercekligini ve benligini agiklamaya yeterli bir dayanak sunmaz. Oysa
Murdock’un ¢oziimlemesi kadin kahramanin da kendi dogasinda ve kendi
gercekliginde da kendini doniistiirme ve degistirme imkaninin oldugunu gozler oniine
serer. Murdock bu yolculugun amacini sdyle 6zetler, “Kadin kahramanin yolculugu,
siirekli bir gelisme, biiyiime ve grenme dongiisiidiir.“’® Murdock’un bu fikrine benzer
sekilde, Frankel de sunlar1 savunur, “Kadin Kahramanin yolculugu, bir zeka ve sezgi
yoludur... Ddngilisel mantigin, nezaketin, o kadar gii¢lii bir yaraticilifin yoludur ki,

diinya kendisini bir dilek olarak sekillendirir. Bu bir dogum ve sabir ya da sorumluluk

2 Maureen Murdock, The Heroine’s Journey: Woman’s Quest for Wholeness, s. 11.
B Ae., s 4
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yoludur, ama asla pasifligin yolu degildir.” " Ayrica, Murdock’un kisisel yasam amac1
da bu modele bir dayanak sunar, “Feminist olarak roliim erkeklerle kendi diinyalarinda
rekabet etmek degil - bu ¢ok kolay ve sonugta verimsiz. Benim isim bir kadin olarak
tamamen kendimi yasamak, kendimin ve evrendeki yerimin tadimi ¢ikarmak.”’®
Murdock’un bu kendi dogasini1 yasama isteginden yola c¢ikarak olusturdugu kadin
kahraman modeli, edebi yapitlarda kendini gergeklestirmek isteyen tiim kadin
kahramanlara uyarlanabilir. Maureen Murdock’un bu ¢abasi edebi ¢alismalarda kadin
sorunsalina dikkati de ayrica cekmistir ve bu alanin gelismesine de katkida
bulunmustur. Karsilastirmali edebiyat arastirmacis1 Hans Bertens de edebiyatta disil
calismalarin 6nemli oldugu goriislinli benimsemektedir.

“Disil edebi calismalar Ozellikle disi temalara, tiirleri ve hatta iisluplara

odaklandi, fakat bunlarin yani sira daha genis disil geleneklerin kokenlerine ve

gelisimlerine egildiler. Disil bir edebi gelenege yonelik bu aragtirmanin disil
odaginin genel olarak edebi galismalara bir hayli faydas1 dokundu.”’

Bu ikinci boliimde, ¢alismanin temelini olusturan yontemsel ger¢eve hakkinda
kapsaml1 bilgiler verilmistir. Edebi elestiride arketip, kahraman, kiiltiir ve gelenek gibi
konularini aragtiran, bu konuda sorular soran ve yanitlar arayan ve bir yapitin edebi
anlamini ortaya ¢ikarmak icin mitolojik ve antropolojik acgiklamalar yapan arketipgi
elestiri yonteminin esaslar1 ve bu elestirideki yaygin tartismalar incelenmistir. Ayrica,
arketip ve kahraman acgisindan olusturulan kavramsal ve kuramsal bilgiler de ortaya
koyulmustur. Bu baglamda, bu boliimde arketipgi elestiri yontemi c¢alismanin
yontemsel ¢ercevesini ¢izeceginden ve bu konuda kimin, ne zaman, neyi ileri
siirdiigiinlin ve hangi savlar1 desteklediginin bir 6zeti sunulmustur. Bu boliim, s6z
konusu romanlardaki arketiplerin Carl Gustav Jung’un arketip kavramiyla ve Maureen

Murdock un kadin kahramanin yolculugu kavramiyla ¢éziimlenmesine 151k tutacaktir.

Bu boliimde belirtilen yontmsel agiklamalarla birlikte, bu ¢alismaya dayanak

olusturacak arketipgi elestiri yonteminin neden secildigini de belirtmek yerinde

4 Valerie Estelle Frankel, From Girl to Goddess: The Heroine's Journey Through Myth and
Legends, North Carolina, McFarland&Company, Inc., 2010, s. 10.

> Maureen Murdock, The Heroine’s Journey: Woman’s Quest for Wholeness A.e., s. 11.

76 Hans Bertens, Edebi Teori, Cev. Abdurrahman Aydin, Istanbul, Sel Yaymecilik, 2020, s. 108.
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olacaktir. Arketipci elestiri yontemi edebiyat arastirmacilart tarafindan ¢ok tercih
edilmese de hala giincelligini koruyan bir yontemdir. Ozellikle, Margaret Atwood’un
Damizlik Kizin Opykiisii'nde ve Ahitler romanlarinda kullanilan Incil’le ilgili
referanslar ve Bina Shah’m O Uyumadan Once romaninda Incil’le ilgili referanslar
kullanmasa da Atwood’un kullanimini benimsemesi bu yontemin bu calismada

kullanilmasini zorunlu kilmistir.
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UCUNCU BOLUM
KURAMSAL CERCEVE - VARYASYON KURAMI

Varyasyon kurami, son yillarda karsilastirmali edebiyat alaninda calisan
komparatistlerin odak noktasi haline gelmistir. Varyasyon kuraminin tanimini,
Ozelliklerini ve tilirlerini aciklamadan o©nce karsilastirmali edebiyat biliminde
kullanilan yontemler ve bu yontemleri benimseyen ekoller hakkinda bilgi vermek
yerinde olacaktir, ¢iinkli bu ekoller varyasyon kuraminin ortaya atilmasina sebep
olmus ve dolayisiyla bu kuramin varligi karsilastirmali edebiyat biliminin kuramsal

acidan da gelismesine biiyiik katki saglamstir.

Calismanin bu {iglinci boliimiinde, varyasyon kuraminin Kkarsilastirmali
edebiyat bilimindeki yeri ve 6nemi, varyasyon kuraminin tanimi ve baslica 6zellikleri
ile edebi metinlerin karsilastirilmasinda kullanilan varyasyon tiirleri tartigilacaktir.
Sonug olarak, bu kuram 15181 altinda distopya edebiyatini temsil eden farkli romanlarda
arketip ve kahraman kavramlarinda bir degisimin doniisimiin ya da varyasyonun

varligina dair izler aranacagindan varyasyon kuraminin 6zellikleri 6nem tagimaktadir.
3.1. Karsilastirmah Edebiyat Biliminde Ekoller ve Yontemler

Karsilastirmali edebiyat hem ulusal hem de uluslararasi anlamda farkli dilde,
farkli tirde ve/veya farkli tarihi donemde yazilmis edebi eserlerin incelendigi
disiplinlerarast bir bilim ve sanat dalidir. Karsilastirmali edebiyat ge¢misten
giintimiize giincelligini koruyan ¢ok énemli bir kavramdir. Pek ¢ok yazin ve diisiin
insanimin {izerine kafa yordugu bir alandir. Ancak, karsilagtirmali edebiyat
bilimindeki kuramsal bilginin smirli ve yetersiz olusu, edebiyat arastirmacilarinin
komparatistik  incelemelerinde daha kapsamli ve kuramsal zemin bir
olusturamamasma neden olmaktadir. Karsilastirmali edebiyat biliminde bilinen
baslica ilke, iki eser arasindaki benzerlikleri, ortakliklari, ayniliklar1 ya da
paralellikleri ortaya ¢ikarmaktir. Karsilagtirmali edebiyat profesorii Giirsel Aytag’in
da dedigi gibi, “Komparatistik caligsmalar1 en yaygin sekliyle “ortak konu” ve “motif”

agirlikli yapilir.”’” Karsilastirmali edebiyat biliminde, karsilastirmaya konu olan

7 Giirsel Aytag, Karsilastirmal Edebiyat Bilimi, Istanbul, Say Yaynlari, 2013, s. 99.

45



eserlerdeki konu, tema, karakter, yer ve zaman gibi unsurlarin benzerligi ve ortakligi
ile bu eserlerdeki motif, sembol, imge ve durumlarin aynilig1 ve paralelligi tizerinden

mukayeseli bir inceleme s6z konusudur.

Karsilastirmali edebiyat biliminde kullanilan baglica iki yontem vardir: Etki
arastirmasi ve analoji arastirmasi. Bu iki yontem de iki ekol tarafindan temsil edilir.
Etki arastirmalar1 Fransiz ekoliiniin, analoji arastirmalari da Amerikan ekoliiniin
gelistirdigi yontemlerdir. Karsilastirmaya konu edilen eserlerde etkilenme yoluyla ya
da analojiler yoluyla benzerliklerin arastirmasi yapilir. Hiiseyin Arak’in da belirttigi
gibi,

“Giinimiizde Amerikan ekolii ve Fransiz ekolii alanin iki 6nemli anlayisini

temsil etmektedir. Amerikan ekolii daha ¢ok estetige 6ne ¢ikarirken Fransiz

ekolii toplum ve ulusal edebiyati ele alir. Karsilagtirmali edebiyatin baslica
amaglar1 arasinda bagka kiiltiirleri incelemek, yakindan tanimak ve karsilikli

toplumsal iletisimi saglamak gelmektedir. Her ne kadar kiiltlirler arasinda
farkliliklar olsa da pek ¢ok ortak veya benzer yon bulunmaktadir.”’®

Burada da goriildiigii gibi karsilastirmadaki genel egilim ve ortak amag¢ benzerlikleri

bulmak tizerinedir.
3.1.1. Fransiz Ekolii

Fransiz Ekolii, edebiyat tarihindeki etki ya da etkilenme yoluyla yapilan
karsilastirmalarin arastirmasini yapar. Bir eserin ya da yazarin bagka bir esere ya da
yazara olan etkisini konu edinir. Bir eserin mutlaka bagka bir eserden etkilendigini
savunur, bir eseri Onciilleri oldugu gibi ardillar1 da olacaktir. “Hakikaten, bir eser
nadiren miinferittir. Bir tablo gibi bir heykel veya bir sonat gibi bir kitap da muharriri
farkinda olsun olmasin bir seriye dahildir. Bu eserin, selefleri oldugu gibi halefleri de
olacaktir.” ”° Bu ekoldeki arastirmacilar, edebi eserlerin karsilastirilmasinda pozitivist
ve ampirik olmaya 6zen gosterirler, bu yiizden karsilagtirma daha bilimsel niteliktedir

ve kati kurallar1 vardir. Farkli disiplinler de arastirmaya dahil edildigi i¢in edebilik

8 Hiiseyin Arak, Karsilastirmal Edebiyat Bilimi: Komparatistin El Kitab1, Ankara, Hacettepe
Yaymecilik & Kitapeilik, 2012, s. 67.

 Paul Van Tieghem, Mukayeseli Edebiyat: La Littérature Comparée, Cev. Yusuf Serif Kiliel,
Istanbul, Biiyiiyenay Yayinlari, 2017, s. 27.
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ikinci plana itilmistir. Bu ekole yapilan en biiyiik elestirilerden biri de, karsilasmaya
konu olan eserlerde Fransiz Edebiyatinin iistiinliigliniin vurgulanmasidir, bu yiizden
edebiyat elestirmenleri bu ekoliin milliyet¢i bir goriise sahip oldugunu savunur.
Karsilastirmali edebiyat arastirmacisi Kamil Aydin da bu goriistedir, “Fransiz ekolii
baglaminda 19. yiizyilda yapilan arastirmalar genellikle bir kiiltiiriin ve o6zellikle
Fransiz kiiltlirtiniin bir diger kiiltiire olan istiinliigiiniin degerlendirilmesi bi¢ciminde
algilanmaktadir.” 8 Bunun yan1 sira, bu ekolde edebiyatta etki ve etkilenme yoluyla

sadece benzesmelerden bahsedilmistir, farkliliklara yer verilmemektedir.
3.1.2. Amerikan Ekolii

Amerikan Ekolii ise, edebiyat tarihindeki analojiler yoluyla yapilan
karsilastirmalarin arastirmasini yapar. Bir eserin ya da yazarin bagka bir eserle ya da
yazarla nasil benzestigini arastirir. Fransiz ekoliine kars1 gelismistir. Edebi bir eserin,
diger biitlin eserlerden ve disiplinlerden bagimsiz bir {iriin oldugunu ve basat bir sanat
eseri oldugunu savunmustur. Bu nedenle, edebilik ilkesi dnemlidir. Bu yontemde
aragtirmacilar, edebi yapitlarin karsilastirilmasinda etik ve entelektiiel olmaya 6zen
gosterirler. Bilimsellik ilkesi ikinci plana atilmistir, daha sanatsal yorumlamalara ve
estetik degerlendirmelere yer verilmistir. Bu ekol de Fransiz ekolii gibi elestirilmistir,
yapilan karsilastirmali incelemelere batili eserler konu edilir, bu yiizden bu durum
karsilastirmali edebiyat biliminin evrensellik ilkesiyle ¢elismektedir. Ayrica,
edebiyatta analojiler yoluyla bir ortaklik ya da aynilik iizerine yogunlasilir,
farkliliklardan bahsedilmez. Varyasyon kuraminin Tiirk¢ede uygulayicist olarak
bilinen karsilagtirmali edebiyat arastirmacilar1 Veysel Lidar ve Hande Altar Lidar da
Amerikan ekoliiniin 6zelliklerini su sekilde 6zetlerler,

Genel olarak karsilastirmali edebiyatin Amerikan ekoliiniin, Fransiz ekoliiniin

kanitlanabilir etki arastirmasi kaliplarina bir elestiri olarak ortaya ciktigi

sOylenebilir. Amerikan ekoliiniin Fransiz ekoliine yonelik elestirilerini, etki
arastirmalarmin alani kisirlastirdigi diistincesi ve karsilastirmali edebiyatin
bilimsellik adina amacindan uzaklastirilmasi olarak 6zetlemek miimkiindiir.

Ayrica Amerikan ekoliine gore karsilastirmali edebiyatin ilgi alan1 edebiyatla

siirlandirilmalidir. Bu dogrultuda Amerikan ekolii karsilastirmali edebiyat
caligmalarinin odaginda herhangi bir {stiin ulusun yer almamasi ve

8 Kamil Aydin, Karsilastirmali Edebiyat: Giiniimiiz Postmodern Baglamda Algilamsi, Istanbul,
Birey Yaymcilik, 1999, s. 105-106.
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caligmalarin bilimsellik olgusundan c¢ok edebilik iizerinden yapilmasini
onceler.®!

Bu iki ekoliin yam sira, karsilastirmali edebiyat biliminde karsilastirmaya
referans olabilecek tiglincii bir yontem daha gelistirilmistir. Bu yontem, Cinli edebiyat
aragtirmacisi Shunqing Cao tarafindan ortaya atilan varyasyon kuramidir. Fransiz
ekolii Avrupa temal1 bir yontemdir, Amerikan ekolii sinirlar1 biraz daha gelistirerek
daha bat1 temal1 bir yontem olusturmugstur. Cao, varyasyon kuramiyla karsilagtirmali
edebiyat biliminin yontemini, siirlarin1 daha da gelistirerek evrensel temali bir

yontem haline getirmistir.
3.2. Varyasyon Kuraminin Ortaya Cikmasindaki Etmenler

Varyasyon kuraminin olusumunda bazi nedenler s6z konusudur. Bunlardan en
onemlisi, Fransiz ve Amerikan ekollerinin yontemlerinin ve uygulamalarinin yetersiz
ve siirli olusudur, ¢iinkii bu ekollerin ilkeleri dogrultusunda karsilagtirmali edebiyat
arastirmalar1 bir benzesme, aynilik ya da ortaklik tartismasina doniismiis durumdadir
ve edebi eserler arasindaki farkliliklar, ayriliklar ve varyasyonlar goz ardi
edilmektedir. Karsilastirmada ortakliklarin benimsenip, farkliliklara deginilmemesine
Jale Parla soyle bir elestiri getirmektedir, “Bu edebiyatlarin ortak noktalarini
vurgularsaniz farkliliklari bastiran indirgemeci, evrensel bir model uyguluyor olmakla,
diinyadaki insanlarin aslinda birbirine benzedigini savunan eski hiimanist diisiinceyi
benimsemekle suglanirsiniz.” 8 Bu kuramin ortaya atilmasindaki bir bagska nedense,
postmodernizm ve yapisokiimciiliikk gibi yeni gelisen felsefi ve edebi akimlar ile
kiiresellesme ve evrensellesme gibi sosyal ve Kkiiltiirel dinamiklerin ulusal ve
uluslararas1 edebiyatta yaratti1 etkilesimler ve degisimlerdir. Bu gelismeleri, Barig
Ozkul sdyle yorumluyor:

“Karsilagtirmali edebiyatin y1ldizinin parladigi 20. ylizyilin ikinci yarisi ise bir

yandan kiiresellesmenin etkisiyle ulus devletlerin varlik nedeninin ortadan

kalktig1 6te yandan imparatorluklarin geri ¢ekilmesiyle yeni kolonyal uluslarin
ve kimliklerin meydana ¢iktig1 olduk¢a karmasik ve paradoksal bir siiregtir. 19.

81 Veysel Lidar, Hande Altar Lidar, “Karsilastirmali Edebiyat Biliminde Yeni Bir Yaklasim: Varyasyon
Kurami,” Avrasya Uluslararasi1 Arastirmalar Dergisi, Cilt: 8, Say1: 21, 2020, s. 304.

8 Jale Parla, “Kurulusundan Bugiine Karsilastirmali Edebiyat,” Kitaphk: Ayhik Edebiyat Dergisi,
Say1:115, 2008, s. 41.
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ylizyillda karsilastiracak edebiyat sayisi bes iken 20. yiizyillda bes ylize
cikmistir.” 83

Buradan hareketle denilebilir ki, 20. yiizyilda degisen egilimlerle yeni edebiyatlarin
ortaya c¢ikmasi, bu edebiyatlarin karsilastirilmasinda uygulanacak ydntemlerin
yetersizligini su yiiziine ¢ikarmistir. Cao ve Song da son yillarda akademik ¢evrelerde
farkliligin incelendigini ve bu egilimin ka¢inilmaz olarak karsilagtirmali edebiyat
biliminde de varyasyon kuramina denk geldigini belirtmislerdir: “Cagdas akademik
cevrelerin ¢i1gir agict Ozelligi haline gelen farkliliklara son yillarda artan bir ilgi
gosterildi. Dolayisiyla Karsilagtirmali Edebiyatin Varyasyon Kurami'ni edebiyat

diinyasina tanistirmasi diinyadaki bu akademik akimla drtiismektedir.” 8

3.3. Varyasyon Kuraminin Tanmim ve Ozellikleri

Cinli edebiyat aragtirmacist Shunqing Cao tarafindan ortaya atilan varyasyon
kurami, karsilagtirmali edebiyat biliminde yeni uygulanmaya baslanan ve olduk¢a da
ilgi ¢ceken bir kuram haline gelmistir. Varyasyon kuraminin bundan 6nceki ekollere
kars1 bir tutumu yoktur, ancak sadece karsilastirmali edebiyat biliminde etki ve
analojiler yoluyla edebiyat eserleri arasindaki benzesmelerin ortaya g¢ikarilmasin
yetersiz bulur, edebiyat eserleri arasindaki farkliliklarin da incelenmesi gerektigini
savunur.

“Edebi varyasyon, hem yerli edebiyatta hem de diinya edebiyatinda uzun

siiredir var olmustur, ancak varyasyon ¢alismasini ilk kez sistemlestiren ve

Karsilagtirmali Edebiyat arastirmalari i¢in bir rehbere doniistiiren Varyasyon
Kuramidir.”®®

Bu agidan, varyasyon kurami hem bir soruna isaret eder, hem de o sorunun ¢oziimii
noktasinda bir oneride bulunur. Varyasyon kuraminin esasini olusturan temel ilke,

edebiyat eserleri arasindaki benzesmeler kadar farkliliklarin da vurgulanmasidir. Buna

8 Baris Ozkul, “Karsilastirirken: Farklar mi1, Benzerlikler mi?,” Notos: iki Ayhk Edebiyat Dergisi,
Say1:73, Istanbul, Notos Kitap Yayincilik, 2018, s. 47.

8 Shunging Cao, Shi Song, “The Variation Theory of Comparative Literature and the Cross-Civilization
Studies,” Comparative Literature: East & West, 14:1, 2011, s. 5, DOI:10.1080/25723618.2011.1201
5564.

8 Shunging Cao, Peina Zhuang, “On Research and Application of Variation Theory of Comparative
Literature in China,” Cross-Cultural Communication, Vol. 10, No. 4, 2014, s. 51, DOI:10.3968/4805.
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gerekce olarak da, yirminci ylizyillda gelisen postmodernizm, yapisokiim ve
kiiresellesme gibi akimlarin edebiyata da etki ettigini diistiniiliir. Bunlarin yani sira,
varyasyon kurami ulusal degil uluslararasi olmay1 hedefler ve Avrupa ya da bati
merkezli degil sinirlar 6tesi olmayr benimser, dolayisiyla sadece batida yazilan
edebiyat eserlerin degil doguda yazilan edebiyat eserlerinin de karsilagtirmaya konu
edilmesi gerektigini destekler. Varyasyon kurami, sadece homojen yani tektiiriin,
ayniligin varlig1 iizerinden bir tartisma yiiriitmez, heterojen yani g¢oktirliiliigiin,

farkliligin da sozciiliiglinii yapar.
3.4. Varyasyon Kuraminin Tiirleri

Varyasyon kuraminda, edebiyat eserleri arasindaki benzerlikler, ortakliklar,
ayniliklar inceleme konusudur, ama bu incelemelerde asil kapsam edebiyat eserleri
arasindaki varyasyonlar, farkliliklar ve ayriksiliklardir. Bu kurama gore dort tiir
varyasyon oldugu diisiiniilebilir ve edebiyat eserleri bu dort temel varyasyon dahilinde
incelenebilir. Sandra Bermann’in da bu varyasyon tiirlerine isaret eden bir agiklamasi
mevcuttur, “Karsilastirmali edebiyat ve diinya edebiyatiyla beraber edebiyati metinler
arasi, diller arasi, tarihler arasi, disiplinler aras1 okumanin zorunlu oldugunu gérmeye
basladik.”® . Varyasyon kuraminda, dért farkli tiirde varyasyon oldugu iddia edilir:
uluslararast varyasyon, diller arasi varyasyon, kiiltiirler arast varyasyon ve

Medeniyetler aras1 varyasyon.

Uluslararas1 varyasyon, ulusal edebiyat eserlerinin birbirleriyle olan
etkilesimleri ve iligkileri tizerine yogunlasir. Her edebiyat eseri yazildigi yerin sosyal,
ekonomik, kiiltiirel ve iletisimsel unsurlarindan etkilenir ve her eser bigim ve bicem
acisindan da belirli 6zelliklere ve geleneklere sahiptir. Ulusal bir edebiyatin, bagka bir
ulusal edebiyatla iletisime gegmesi varyasyonlarin olusmasina neden olacaktir. Cao ve
Han bu varyasyonu su sekilde acgiklamaktadir, “Bir edebiyat baska bir ulusa
yayildiginda, alic1 iilkedeki edebiyatla kesinlikle iletisim kuracaktir ve degisim

8 Bermann, Sandra: “Karsilastirmali Edebiyat ve Diinya Edebiyat1,” Notos iki Ayhk Edebiyat Dergisi,
Say1:73, Istanbul, Notos Kitap Yayincilik, 2018, s. 27.
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siirecinde birbirlerini etkileyebilirler.”®” Uluslarin edebiyatlar1 arasindaki iletisim

farkliliklarinin karsilagtirmasi uluslararast varyasyonun konusudur.

Diller aras1 varyasyon, edebiyat eserlerinin ¢evirisinden dolay1 ortaya ¢ikan
dilbilimsel farkliliklar1 inceler. Her edebiyat eseri, bir baglam dahilinde belirli dilsel
ve islevsel kurallar gozetilerek, gonderici tarafindan alictya sunulur. Ceviri, farkli
dillerin ve kiltiirlerin birbiriyle iletisimidir. Ceviri, hem dilsel hem de kiiltiirel bir
aktarimdir. Bir edebiyat eserinin bir dilden bagka bir dile aktarimi ¢gevirmen sayesinde
olur. Ancak, bir ¢evirmen tarafindan gergeklestirilen bir geviri siirecinde, bir bagka
deyisle bir kaynak metnin bir hedef metne aktarimi siirecinde bazi varyasyonlarin
olusumu s6z konusudur. “Cevirmen veya okuyucu, bilin¢li veya bilingsiz olarak hedef
dilin normlar1 ve hedef okuyucunun okuma aligkanliklar tarafindan sinirlandiriimali
ve bu da varyasyonlara yol agmaktadir.”®® Ceviri, kiiltiirel ve dilsel farkliliklardan
dolayi, islevsel hatalara, yanlis anlamalara ve anlamsal sapmalarina sebebiyet
verebilir. “Bu, dil aktariminda bilgi kaybi durumudur. Dilsel ¢esitlilik genellikle
kiltiirel gesitlilikle ile ic icedir.”®® Iste ceviri siirecindeki bu sorunlarin incelenmesi
diller aras1 varyasyonun varligina isaret eder ve varyasyon kuraminin konularindan

birini olusturur.

Kiiltiirler aras1 varyasyon, farkli kiiltiirlerde yazilmis edebiyat metinlerinin
iletisiminden kaynaklanan varyasyonu inceler. “Kiiltiirleraras1 varyasyon, dilsel
diizeyi agar. Varyasyonun altinda yatan nedenleri ve igsel isleyisi arastirir. Kiiltiirel
filtreleme ve kiiltiirel yanlis okuma, ilgili iki ana faktérdiir.”* Kiiltiirel filtreleme, baz1
kiltlirel unsurlarin baska bir kiiltiirdeki secilimi, kullanimi, degisimini, doniisiimii,
farklilasmasi ve o kiiltlire niifuz etmesi demektir. “Yerel baglamda alicilar, orijinal
bilgiyi se¢me, filtreleme ve doniistiirme egilimindedir, bu da varyasyona yol acar.”®
Kiiltiirel yanlis okuma ise, kiiltiirler aras1 iletisim ve aktarim sirasinda mesajin ve

islevin anlasilamamasidir. “Iki farkli kiiltiir arasindaki edebi iletisimde kiiltiirel

filtrelemenin ise yaradigi ve kiiltiirel filtreleme ve kiiltiirel ¢esitlilik yoluyla iki

87 Shunqing Cao, Zhoukun Han, “The Theoretical Basis and Framework of Variation Theory,”
CLCWeb: Comparative Literature and Culture, 19.5, 2017, s.3.

8 Ae,s. 4

8 Ae,s. 5.

©Ae,s. 5.

T Ae,s. 5.
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kiiltiiriin karsilagtirillamaz boliimlerinin ve ayirt edici 6zelliklerinin vurgulandigi
aciktir.”% Kiiltiirel filtreleme kiiltiirler arasi iletisimin olmazsa olmasidir ve edebi
metinlerin yanlis aktarimi ve yorumlanmasi farkli kiiltiirler s6z konusu oldugunda
genel geger bir olaydir. “Kiiltiirlerarasi iletisimde kiiltiirel filtreleme vardir ve edebi
yanlis okuma, farkli kiiltiirler arasindaki edebi dolagimda evrensel bir olgudur.”®® Bu
da, varyasyon kuraminda kiiltiirler aras1 var olan bu varyasyonlarin incelenmesini

gerekli kilmaktadir.

Medeniyetler arasi varyasyon, degisik medeniyetler tarafindan temsil edilen
edebiyat eserlerindeki farkliliklari inceler. Yirminci yiizyilda gelisen medeniyetler
catismasi, ¢ok kiiltiirliilik ve kiiresellesme gibi akimlar diinyadaki tiim toplumlar
farkl1 sekilde etkileyerek, kiiltiirel kimlikleri yeni bastan tanimlamis ve kiiltiirel
gruplagsmalarin sinirin1 yeniden belirlemistir. Medeniyetler arasindaki bu koklii
degisimler ve farkliliklar da edebiyat eserlerinde bir varyasyona isaret etmektedir.
“Medeniyetler arasindaki fark o kadar biiyiiktiir ki, diger medeniyetlerde dil, imge,
alimlama vb. hususlarda kesinlikle varyasyonlar olacaktir. Agciktir ki, pozitif
caligmalarda edebi dolasimda varyasyon vardir. Ayrica, teorinin edebi agiklamasinda
da vardir.”% Medeniyetler aras1 varyasyon da bu farkliliklardan dogan varyasyonun

Oziine inerek, bunun nedenlerini arastirir.

Kargilagtirmali edebiyat tarihinde, edebiyat yapitlarini karsilastirmasinda
benimsenen etkiler ya da analojiler yoluyla yapilan ortaklik ve benzesme caligmalari,
varyasyon kuraminin varlifiyla yeni bir yola girmistir. Bu kuram sayesinde,
komparatistik calismalarda benzerlikler kadar farkliliklarin da vurgulanmasi ve aym
zamanda bu farkliliklarin nedeninin de gerekgelendirilmesi saglanmistir. Bu nedenle,
Bu iiglincii boliimde, varyasyon kurami basligi altinda, kuramin temel tanimina,
baslica 6zelliklerine ve tiirlerine yer verilmistir. Biitlin bu agiklamalar, Karsilastirmali
Edebiyat Biliminin yeni kuramlarla gelisimini siirdiirmeye devam ettigini
gostermektedir. Varyasyon kurami da, elestiri geleneginin  ¢esitlenerek

karsilastirmanin daha saglam bir kuramsal zemine oturmasina katki saglamistir. Bu

2 Ae., s. 5.
B Ae.,s. 6.
“Ae, s T.
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nedenler, bu kuram 1s1ginda, bati edebiyatinin temsilcilerinden olan Margaret
Atwood’un yazmis oldugu Damizlik Kizin Oykiisii ve Ahitler romanlar1 ile dogu
edebiyatinin bir temsilcisi olan Bina Shah’in yazmus oldugu O Uyumadan Once
romanlarimin arketip ve kahraman kavrami agisindan benzerliklerin ve farkliliklarin

karsilastirilmasina zemin hazirlanmstir.
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DORDUNCU BOLUM

DISTOPYA EDEBIiYATINDA ARKETIiPLER VE KADIN
KAHRAMANIN YOLCULUGU

Birinci, ikinci ve igiincii boliimde, ¢alismanin kavramsal, yontemsel ve
kuramsal c¢ergevesiyle ilgili kapsamli bilgiler verilmistir. Bu baglamda, distopya
edebiyatinin genel Ozellikleri, arketipci elestiri yonteminin esaslari ile varyasyon
kuraminin ilkeleri agiklanmistir. Bu boliimler ¢aligmanin arka planint olusturup,
calismaya bir temel olusturacaktir. Calismaya konu olan yapitlar, —Margaret
Atwood’un Damizlik Kizin Oykiisii ve Ahitler romanlari ile Bina Shah’in O Uyumadan
Once romani— bu kavram, yontem ve kuram dogrultusunda c¢dziimlenecektir.
Calismanin bu dérdiincii boliimiinde, ilk olarak Damizlik Kizin Oykiisii, Ahitler ve O
Uyumadan Once romanlarinin distopya edebiyati baglaminda degerlendirilecek,
arketip¢i elestiri yontemiyle bu romanlardaki arketiplerin ¢6ziimlemesine yer
verilecek ve bu romanlardaki Fredinki, Daisy ve Sabine karakterleri Maureen
Murdock’un Kadin Kahramanin Yolculugu semasiyla analiz edilecektir. Bununla
birlikte, bu romanlarin hem benzerliklerini hem de farkliliklarin1 igeren bir
karsilastirma da sunulacaktir. Bu analizlere ve karsilastirmaya yer vermeden once

romanlarin igerigiyle ilgili kisa ve genel aciklamalar sunmak yerinde olacaktir.

Incelemeye konu olacak ilk yapit olan Damizlik Kizin Ovykiisii Margaret
Atwood tarafindan 1985 yilinda yazilmistir. Roman Fredinki karakteri etrafinda doner
ve olaylar Fredinki’nin agzindan anlatilir. Hikdye yakin bir gelecekte, bugiiniin
Amerika Birlesik Devletleri’nin bulundugu yerde muhafazakar Gilead rejimi
iktidarliginda gecer. Bu diinyada yasam pratikleri glinimiizden oldukcga farklidir:
Devlet bireyleri, kadinlar1 ve ¢ocuklar1 kendi istekleri dogrultusunda baski altinda
tutmaktadir, insanlarin 6zgiirliikleri ellerinden alinmistir, kadinlar yonetici elit bir
sinifa hizmet etmesi icin sOmiiriilmektedir, dil bir gli¢ unsuru yaratmak icin
kullanilmaktadir. Damizlik Kizin Oykiisii romaninda Fredinki karakteri (Offred,
Komutan Fred’e ait oldugu i¢in bu adla aniliyor), Gilead Cumhuriyeti’nde Komutan
Fred ve karis1 Serena Joy i¢in ¢ocuk dogurmasi icin kolelestirilmis hem damizlik hem

de hizmetci bir kadindir. Bunun nedeni, Gilead diinyasinda dogum orani azalmistir ve
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pek cok etken yiiziinden kisirlik ortaya ¢ikmistir. Fredinki dogurganligini yitirmemis
ve ¢ocuk dogurmasi i¢in kullanilan kadinlardan birisidir. Fredinki’den hizmet i¢in
sunuldugu evdeki komutanin ve esinin tiim isteklerine itaat etmesi ve onlarin diizenli
tecaviiziine boyun egmesi beklenir. Bunun yani sira, romandaki tiim kadin karakterler
—buna komutan esleri de dahil- erkek egemen diizenin kurallarina uymak zorundadir.
Damizlik Kizin Ovykiisii, Fredinki karakterinin bdylesi bir diinya diizenindeki yasamini

betimler.

Incelenecek ikinci yapit, Ahitler romam Margaret Atwood tarafindan 2019
yilinda tamamlamistir. Roman Daisy karakteri etrafinda sekillenir ve romanin
yardimer karakterleri ise Lydia Teyze ve Agnes’tir. Ahitler, Damizlik Kizin
Oykiisii'niin devam kitabidir. Hikdye bugiiniin Amerika Birlesik Devletleri’nin
bulundugu yerdeki Gilead rejiminin yikilisini ile karakterlerin kurtulus yeri olan
ozgiirliikler tilkesi Kanada’ya kagisini konu edinir. Bu 6zgiirliikk miicadelesi de Daisy,
Lydia Teyze ve Agnes karakterlerinin kaleminden ¢ikan elyazmalari araciligiyla
anlatilir. Bu romanda da, baskic1 ve muhafazakar Gilead Cumhuriyeti’nin topluma ve
kadina olan despot uygulamalari devam etmektedir. Lydia Teyze rejimin nasil
kurulduguna ve nasil ¢iliriidiigiine dair tiim detaylar1 anlatir, ayn1 zamanda rejime karsi
baslatilan isyan hareketinin tiim kadin karakterlerle —teyzeler, damizlik kizlar, onlarin
kizlari- nasil gelistigini aciklar. Ozgiirliik miicadelesinde Lydia Teyze’yle birlikte
diger iki karakterin de etkisi biiyiiktiir: Bunlardan biri Daisy’dir -Gilead rejiminden
daha once kagirilan Daisy bebektir bu ve rejimden kurtulusun bir simgesi haline
dontismiistiir-, digeri ise Daisy’iin kiz kardesi olan ve Gilead rejiminde biiyiiyen kiz
kardesi Agnes’dir. Bu iki kiz kardes de duvar1 asarak Gilead Cumhuriyeti’nin tarihin
derinliklerine gdmiilmesini saglarlar. Ashinda Damizlik Kizin Opykiisii romaninin
sonunda Gilead Rejimi yikilmistir ama romanin sonu agik ucglu olarak birakilmistir.
Fredinki karakterinin macerasinin nasil sonlandigr ve ona ne oldugunu okuyucu
ogrenemez. Bu bakimdan Ahitler, Damizlik Kizin Opykiisii’'nde yer alan bosluklari
doldurmak ve okuyucunun aklinda kalmis sorulara yanitlar aramak i¢in yazildig: da
diistiniilebilir, ¢linkii Ahitler’de bu maceranin nasil sonlandigi ve karakterlerin hangi

asamalardan gectigi detaylica anlatilmaktadir.
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Incelenecek iigiincii ve son yapit olan O Uyumadan Once romam Bina Shah
tarafindan 2018 yilinda yazilmistir. Roman Sabine karakteri etrafinda sekillenir ve bu
kahramanin yasadiklar1 hem kendi agzindan hem de romanin diger karakterleri olan
degisik anlaticilar yoluyla okura anlatilir. Hikaye Giiney Bat1 Asya’nin bagkenti olan
Yesil Sehir’de gegmektedir. Hiikiimet, halki kontrol altinda tutmak ig¢in terdrii ve
teknoloji kullanmaktadir, kadinlarin tiim yagsamsal haklarini zorla ellerinden alinmistir
ve insanlar tizerinde ¢ok ¢esitli baski, siddet ve cezalandirma tekniklerini
uygulanmaktadir. Romandaki bu diinyanin olusumunda ii¢ olay etkili olmustur:
oncelikle, yirmi birinci yiizyilin ortalarinda Giiney Asya’da siddetli bir iklim
degisikligi yasanmis ve bu iklim degisikligi hem doguya hem de batiya yayilarak o
bolgelerdeki insanlarin yasamim1i ve dogayr biiyiik Olgiide etkilemistir. Bunun
ardindan, yasanan bu olaylar o bolgelerdeki tiim devletlerin ekonomik istikrarini
bozmus ve uluslararasi ticaret durma noktasina gelmistir. En son olarak yasanan bu
iklim degisikligi ve ekonomik buhran, sosyal bir karisikliga yol agmus, iilkedeki geng
erkekler vahsi suclar —yikim, saldir1, tecaviiz— isleyerek kadinlarin 6lmesine ve iilke
capinda kadin niifusunun azalmasina neden olmuslardir. Insan soyu bir tiikkenmeyle
kars1 karsiyadir. Bunun Oniine gegmek i¢in, hayatta kalan kadinlar ¢abucak ve ¢ok
sayida cocuk sahibi olmak icin birden fazla erkegin esi olmak zorundadir. Ancak, bu
olusturulan diizene ve yeni gelenege karsi ¢ikan kadinlar da vardir. Sabine de bu

diinyada hayatta kalmaya ¢alisan kadinlardan birisidir.

Bu agiklamalar sonucunda, bu bolimde dort alt baslik ele alinacaktir ve sonug
olarak analizlerden sonra romanlar arasindaki benzerliklerin ve farkliliklarin
varyasyon kurami baglaminda karsilastirilmasinin da temeli olusturulmus olacaktir.
Ik olarak, Damizlik Kizin Oykiisii romaninin distopya edebiyat: agisindan incelemesi
sunulacaktir. Ayrica, Margaret Atwood’un bu romaninda arketipleri nasil kullandig1
ele alinacak ve romanin kahramani olan Fredinki’nin yolculugu ¢oziimlenecektir.
Ikinci olarak, Ahitler romaninin distopya edebiyatindaki yeri ve dnemi tartisilacaktir.
Bunun yani sira, Margaret Atwood’un bu romaninda kullandig: arketipler de analiz
edilecek ve romanin kahramani olan Daisy’nin yolculugu incelenecektir. Ugiincii
olarak da, Bina Shah’in O Uyumadan Once romaninin da distopya edebiyatina olan

katkis1 vurgulanacaktir. Bununla birlikte, Atwood gibi Bina Shah’in da bu romaninda
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arketipleri nasil kullandig1 sorgulanacak ve romanin baskahramani olan Sabine’nin
yolculugu analiz edilecektir. Sonug olarak, benzerlikler ve farkliliklar baglaminda bir
tartismayla, distopya edebiyatinin temsilcisi olan bu romanlardaki arketip kavrami ve
kahramanin yolculugu anlayisinda nasil bir gelisim, degisim ya da doniisiim oldugu

ortaya ¢ikarilacaktir.
4.1. Damizlik Kizin Oykiisii

Margaret Atwood un basyapiti olarak kabul edilen Damizlik Kizin Oykiisii adli
roman Kkorkulu bir gelecegi tasvir ettigi gibi glindemdeki gergekliklere karsi bir
elestiriyi de icinde barindirir. Bir bagka deyisle, roman hem yapist hem de igerigi
acisindan erkek egemen toplum geleneginde ve baskici bir rejimde var olan
uygulamalara dikkat ¢eker ve bunlara kars1 uyarida bulunur. Bu bakimdan Damizlik
Kizin Oykiisii, edebiyat tarihi icindeki olagan arketipleri sorgulamis ve basmakalip
kahraman tanimlamalarini da bir yap1 bozumuna ugratmistir. Bu baglamda, ¢alismanin
bu boliimii {i¢ baslik altinda toplanmistir. Bu boliimiin birinci boliimiinde, Damizlik
Kizin Oykiisii romaninin distopya edebiyatinin bir temsili olarak incelemesine yer
verilecektir. Ikinci boliimde, arketipgi elestiri yontemi kullanilarak Margaret
Atwood’un arketipleri nasil ele aldig1 ¢dziimlenecektir. Ugiincii boliim ise Fredinki

karakterinin bir kadin kahramani olarak yolculugunu tartisacaktir.
4.1.1. Distopya Edebiyati Baglaminda Damizlik Kizin Oykiisii

Totaliter rejimlerin toplum ve birey {izerindeki uygulamalar1 ve yaptirimlari,
korkulu bir gelecek diisiincesini de beraberinde getirmis, edebiyat tarihinde distopya
kavraminin dogmasina sebep olmustur. Distopya kavramini konu edinen edebi yapitlar
da, yakin gelecekte yasanmasi muhtemel kabuslari, ger¢eklesebilecek karamsar
senaryolari, biitlinciil devlet unsurlarini, teknolojinin bir manipiilasyon araci olarak
isleyisini ve giiciin kotiiye kullanimini anlatir. Baskict yonetim sekillerinin varligin
artarak siirdiirmesi ve tiim bunlarin edebiyatta siklikla anlatim1 distopya edebiyatini
bir edebi tiir olarak ortaya ¢ikarmistir. Damizlik Kizin Oykiisii de bu tiirde yazilmis ve
bu sebepten yazilmis bir romandir, ¢iinkii Ikinci Diinya Savasi sonrasinda olusan
politik gerilimler, Soguk Savas ikliminin dogmasi, insanin bedeniyle ve kimligiyle

ilgili kaygilar1 ve korkular1 tetiklemistir ve bu romanin yazilmasina tarihsel bir zemin
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hazirlamustir. “Damizlik Kizin Oykiisiinde, Atwood'un Bat1 tarihindeki en sinsi ve
siddetli iktidar tezahiirlerine olan tanikligi, baslangi¢ olarak tarih-sonrasi, insan-
sonrasi ¢agimizda birlesir ve daha zengin edebi, tarihsel ve Incil yorum katmanlarina
dayanir.”® Bu yiizden roman tiim bu yasananlara bir elestiri seklidir. Tiilay
Akkoyun’un da belirttigi gibi:
“Distopik edebiyat genellikle titopyact diigiinceleri elestirir. Diger anti-iitopik
eserlerden farki, sadece iitopyact toplum modellerinin eksiklerini anlatmakla
kalmayip negatif toplumsal durumlarin ¢6ziimiine dair alternatif bakis agilar
onermesidir. Zira distopik kurgular politik ve kiiltiirel problemlerden yola

cikarak olusturulur. O halde distopik kurgularda iitopyanin tersine problemler,
endiseler, kaygilar yer alacaktir.”%

Damizlik Kizin Oykiisii de hem distopya edebiyatinin en 6nemli eserlerinden biridir,
hem de Margaret Atwood un en iinlii romanlarindan biri olarak kabul edilmektedir.
Ayn1 zamanda, edebiyatta distopik roman olgusunun feminist baglamda gelismesine
de katkida bulunmustur. Atwood 1985°te yazdigi bu romaniyla kadin bedeni lizerinden
yiiriitiilen politikalara dikkat ¢ekmek istemistir. Bunun yani sira, anlatim bigimiyle,
dili kullanim sekliyle, karakterleri ve olaylar1 ele alisiyla, yer ve zaman o6gelerini
farklilagtirmasiyla edebiyat yapitinin genel 6zelliklerinde bir doniisiimiin varliginm

isaret etmistir.

Damizlik Kizin Oykiisii distopya edebiyatinin en énemli simgelerinden biridir
ve hala giincelligini yitirmemistir. Roman pek ¢ok bakimdan distopya edebiyatinin
ozelliklerini tasir. Romanda iitopyayla baslayan bir gelecek hayalinin nasil anti-
iitopya, karsi-iitopya ya da kara-iitopyaya doniistiigline tanik olunur. “Gilead'in bir¢ok
ozelligi distopik kurgu okuyucusunun asina oldugu o6zelliklerdir: 6zgiirliik eksikligi,

siirekli gozetim, rutin yasam, basarisiz kagis girisimi ve bir yeralti hareketi.”®’

% Janet L. Larson, “Margaret Atwood and the Future of Prophecy,” Religion & Literature, Vol. 21,
No. 1, 1989, s. 34, JSTOR, http://www.jstor.org/stable/40059401.

% Tiilay, Akkoyun, Utopya / Distopya: Bati ve Tiirk Romanlarindan Orneklerle Bir
Karsilastirmali Edebiyat Calismasi, s. 30-31.

7 David Ketterer, “Margaret Atwood’s ‘The Handmaid’s Tale’: A Contextual Dystopia (‘La Servante
Ecarlate’ de Margaret Atwood: Une Dystopie Contextuelle),” Science Fiction Studies, Vol. 16, No. 2,
1989, 5.211. JSTOR, http://www.jstor.org/stable/4239936.
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Romanda anlatilan diinya bir cennetten Ote bir cehennemdir. Gelecege dair tiim
beklentiler kotiiliikkle sonuglanmistir. Gilead Cumhuriyeti’nin amaci aslinda azalan
dogum oranmin arttirilmasina yonelik bir diizenleme yapmak, bir toplumsal sorun
haline gelen kisirhga da bir ¢are bulmak ve dolasiyla gelecegi insansizliktan
kurtarmaktir. Tiim bunlarin sorumlusu ve bir baska deyisle giinah kegisi de aslinda
kadinlardir, ¢iinkii kadinlar ¢ok ¢esitli dogum kontrol yontemlerini uygulamaktadir,
kiirtaj yaygmlasmistir, escinsel evlilikler ¢ogalmistir ve kadinlar erkeklerin
giidiimiinde yasamamaktadir. Bu yiizden, Gilead Cumbhuriyeti bunlarin iistesinden
gelmek icin darbe yoluyla iktidara gelir ve despot, kdktendinci, zorba diizenlemeler
hayata gegirilir. Toplumun biitiin 6zgiirliikklerine el koyulur. Kadinlarin paralari,
mallarn ele gegirilir, caligsmalar1 yasaklanir, s6z ve davraniglar1 kisitlanir ve son olarak
bedenleri iizerine de hakimiyet kurulur. Dogurgan kadinlar komutan ve eslerine
damizlik kiz olarak seks kdlesi yapilir. Dogurgan olmayan kadinlar komutanlarin
evinde Martha ismiyle hizmetgi olarak calisir. Sisteme isyan eden kadinlar ya 6liimle
cezalandirilir veya iskence edilir ya da fahise olarak genelevlerde tutulur. Sistem
yanlist kadinlar da Teyze ismiyle devletin ¢ikarlarina yonelik diizenlemeleri goniillii
olarak yerine getirirler. Hicbir is yapamayacak durumda olan kadinlar ise 6lmeleri i¢in
radyoaktif calismalarin yapildigi kolonilere gonderilirler. Bunun yani sira, komutan
esi olan kadinlardan da bu ataerkil ve dini sisteme itaat etmesi ve devlet tarafindan
olusturulan bu diizenlemeleri kabul etmesi beklenir. Komutanlar her seye giicii yeten,
sonsuz rahmet sahibi ve her seyi bilen Tanri roliindedir. Komutanlar disindaki
erkekler de -Gozler olarak adlandirilir- sistemin gerekliliklerini yiiriitmekle
gorevlendirilmistir ve onlardan devlete sadakatle baglanmalar1 istenir. Gilead
Cumhuriyeti ataerkil bir isleyise sahip olan ve dini referanslar kullanarak olusturulmus

bir anayasas1 bulunan totaliter bir yapiya kavusur ve sinirlari ¢izilmis olur.

Damizlik Kizin Ovykiisii‘nde devlet herkesin ve her seyin sahibi konumundadir.
Iktidarda adaletsiz, diktatr ve muhafazakar Gilead rejimi vardir. “Her totaliter rejimde
oldugu gibi, Gilead'in de daha iyiye giden yolu gdsteren Incil'deki yolun yozlagmis bir

versiyonu olan kendi ideolojisi vardir.”®® Bu ideolojiyle, insanlar devlete hizmet etmek

% Dorota Filipczak, “IS THERE NO BALM IN GILEAD? — BIBLICAL INTERTEXT IN THE
HANDMAID’S TALE,” Literature and Theology, vol. 7, no. 2, 1993, s.177, JSTOR,
http://www.jstor.org/stable/23924862.
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icin yasar. Davraniglar1 ve disiinceleri devletin lehine ve ¢ikarlarina uymak
zorundadir. Devlete kars1 ayaklananlar ya iskenceye maruz birakilirlar ya da baska
ayaklanmalar1 engellemesi icin idam edilerek teshir edilirler. Bu diizende yasayan
herkes iktidara kosulsuz olarak itaat etmek zorundadir. Damizlik kizlar komutanlarin
diizenli tecaviiziine raz1 olmalidir. Komutan esleri bu tecaviiz seremonisinin damizlik
kizin elinden tutarak komutana eslik etmelidir. Marthalar evin islerini sessizce
diizenlemekle yiikiimliidiir ve tutumlu olmak zorundadir. Teyzeler damizlik kizlari
hem dogurma makinesine donistirmek i¢in egitmekle, hem de sistemin
uygulamalarina direnenleri iskenceyle ehlilestirmekle gorevlidir. Sistemin erkek
askerleri devlete bagli olmali, onlardan istenenleri harfiyen yerine getirmelidir. Emrah
Atasoy distopyada rejimin tavrini sdyle 6zetler,
Kimi distopyalarda distopik hedeflere, hosgorii, tath dillilik ve Ozgiirliik
yoluyla ulagilmaktadir. Baz1 distopyalarda ise baski, siddet, tek tiplesme ve
yasakli ve yasake1 zihniyet kullanilmaktadir. Boylesi yontemlerin sonrasinda,
aktarilan kurgusal yonetim, totaliter, baskici, despotik, otoriter, otokrat,
monolitik, ya da miistebit olarak algilanabilir. Bu uygulamalar, tasarlanan

hayali toplum diizeninde yasayan bazi bireylerde hayal kirikligma yol
agmaktadir. %

Damizlik Kizin Oykiisii‘nde toplum smiflara boliinmiistiir. Her smifin ve
ziimrenin uymasi gereken belirli kurallar1 ve normlari vardir. Aslinda toplumda sadece
iki sinif vardir: yonetenler ve yonetilenler. Aslinda bu ezenler ve ezilenler olarak da
yorumlanabilir. Sistemi yonetenlerin en iist diizeyinde Komutanlar yer alir. Komuta
altindaki erkekler ve teyzeler de sistemin igleyisinden sorumlu olarak sistemin
yiiriitiictisii konumundadir. Sistemde yonetilenler ise baski altinda zorla tutulan, erkek
egemen sistemin boyundurugu altinda yasayan, iktidara itaat eden komutan esleri,
damizlik kizlar, Marthalar ve aslinda tiim kadinlardir. Komutanlar biitiin 6zgiirliiklere
sahiptir: koruyan, kollayan, karar veren, iistiin, gii¢ sahibi, aktif, baskin olan onlardir.
Geleneksel erkek rollerinin kurumsallagmis halini animsatan komutanlar ve temsil
ettikleri rejim, kadinlardan da kendilerine ve iktidara boyun egmelerini, saygiyla itaat

etmelerini, sadakatle gorevlerini yerine getirmelerini, devlete ve kendilerine bagh

9 Emrah Atasoy, “Utopyacilik, Utopya ve Distopya Uzerine Genel ve Elestirel Bir Bakis”, Dogu Bati
Diisiince Dergisi, S. 62.
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olmalarini, sadakatle davranmalarini ve Dbenliklerini sisteme adamalarini
beklemektedirler. Ayrica bu smiflara bolinmislik renklerle de belirtilmistir:
Komutanlarin ve sistem gii¢lerinin siyah ve beyaz kiyafetleri vardir. Komutan esleri
sadece mavi kiyafetler giyerler. Damizlik kizlarin giydikleri kiyafetler kirmizidir ve
baslaria etraflarin1 géremeyecekleri bir baslik takarlar. Marthalarin kiyafetleri agik
soluk yesildir, kiigiik kiz cocuklar1 da pembe renkte kiyafetler giyerler. Teyzelerin
kiyafetleri ise kahverengidir. Sistem bireylerin farkli rollerde oldugunu ve farkl

kurallara sahip olduklarini renkleri kullanarak da belirlemistir.

Hem toplumsal hem de bireysel kontrol ve denetim Damizlik Kizin Oykiisii‘nde
Gilead rejiminin en 6nemli 6zelliklerinden birisidir. Bu kontrol ve denetim hem insan
hem de teknoloji kullanilarak yapilir. Toplumu ve bireyleri kontrol ve denetim giiciine
komutanlar sahiptir: kimse onlarin kararlarina itiraz edemez giiciinii sorgulayamaz.
Sistem yanlis1 erkekler ve teyzelerin tek ve ortak gorevi komutanlarin sdylediklerini
uygulamaktir. Rejim aleyhtar1 her hareket engellenir, her ayaklanma bastirilir ve her
isyan durdurulur. Sisteme muhalif olanlara ya iskence edilir ya da 6ldiiriiliir. Toplum,
g6z denilen silahli erkekler tarafindan bir denetim altindadir. Gozler rejimin
askerleridir ve toplumun giivenliginden sorumludurlar. Gozler sisteme aykirt bir
durum tespit ettiklerinde kadinlara hakaret etme, onlar1 ihbar etme, haklarinda rapor
tutma ve hatta onlar1 sorgusuzca 6ldiirme haklarina sahiptirler. Kontrol ve denetimden
sorumlu bir baska grup da teyzelerdir. Teyzeler rejimde damizlik kizlardan sorumlu
kisilerdir. Teyzeler, Kizil Merkez denilen damizlik kiz egitim merkezinde,
dogurganligini yitirmemis kadinlar1 komutanlara uygun birer seks kdlesi yapmak igin
ugrasirlar. Bu egitim soyle gerceklesir: kadinlarin ge¢misle hem zihnen hem de
bedenen olan baglar1 zorbaca yontemler uygulanarak —dayak, iskence, tecrit vb.-
koparilir. Seremoni denilen aslinda apagik tecaviiz olan olay kutsal bir gérev olarak
dini gerekgeler gosterilerek dgretilir. Damizlik kizlar, sisteme, komutanlara ve onlarin

eslerine saygili ve iffetli olmalarini i¢in kosullandirilir.

Damizlik Kizin Oykiisii‘nde korku ve siddet yoluyla bireylerin manipiilasyonu
s06z konusudur. Korku rejimin atmosferini olusturur, siddet ise siradan bir olgusudur.
Gilead Cumbhuriyeti iktidara darbe yoluyla gelmistir, bu da siddetin en biiyiik

gostergelerinden biridir.
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“Yeni rejim, kendi anlam sistemini mesrulastirmaktadir ve ona kosulsuz bir
baglilik talep etmektedir. Anlamin tekil ve nihai oldugu yerde, anlamin
belirsizligi ve deneyim ¢esitliligi hari¢ tutulmaktadir. Insanlara evrensel
gergekler, 6zdeyisler veya sloganlar araciligiyla ifade edilen s6zde geleneksel
degerler asilanmaktadir.”%

Ayrica, toplumun kisirlik yiiziinden insansiz bir gelecege dogru evrildigi sdylenerek
bir korku iklimi yaratilir. Bunun sebebi bile toplumdaki kadinlardir, ¢linkii onlarin
dinden ve ahlaktan yoksun anlayiglar1 ve davraniglar1 sayesinde diinya kabus bir
gelecege gitmektedir. Bu paranoya yiiziinden, zor kullanarak basa gelmis hiikiimet
vatandaslarina da zor kullanmistir: Insanlarin 6zgiirliiklerini ortadan kaldirmus,
miilkiyetlerine el koymus, yakinlariyla olan bagini1 koparmis ve onlar1 kendi hizmetine
calisan robotlara ¢evirmistir. Komutanlar haricinde sistemdeki herkes istemedikleri bir
diinyada, dilemedikleri sekilde, farkli alanlarda kullanilmak iizere yasamaktadir.
Sistem yanlis1 gozler ve teyzeler bile anayasal zorunluluklar altinda ge¢misle olan
baglarini koparmak ve bu Gilead diizenine uyum saglamak zorundadir. Komutan esleri
de devlet tarafindan uygulanan manipiilasyonun magdurudur. Komutan esleri
komutanlara tahsis edilen evlerde ikamet ederek, belirli bolgelerin disina ¢gitkmayarak,
sadece bahgeyle ugragmak, orgii 6rmek gibi belirli isleri yaparak, seremoni sirasinda
eslerine eslik ederek yasamalar1 gerekir. Bununla birlikte eslerine sadik, olaylara
sessiz, sisteme itaatkar olmalar1 da beklenmektedir. Damizlik kizlar ise, siddetin en
biiyiik kurbanlaridir. Damizlik kizlar siddetin her tiirliisiine boyun egmek zorunda
kalirlar: ugradiklar tecaviizle fiziksel siddete, beyin yikama yontemiyle psikolojik
siddete, komutanlarin, gozlerin, teyzelerin ve komutan eslerinin s6z ve hakaretleriyle

sozel siddete maruz kalirlar.

Damizlik Kizin Oykiisii‘nde teknoloji ve bilim ydnetici smifin ¢ikarlarma gore
kotiiye kullanilmaktadir. Distopya edebiyatinin da ortaya c¢ikmasinda ve
yayginlagsmasinda bilim ve teknoloji alanindaki gilincel gelismelerin etkisi ¢ok
biiyiiktiir. Distopya edebiyatinin temsilcisi olan yazarlar bu gelismelerin etkisinde

kalarak bilim ve teknoloji yoluyla gelecekte gerceklesebilecek korkung senaryolari

10 Hilde Staels, “Margaret Atwood's The Handmaid's Tale: Resistance through narrating,” English
Studies, 76:5, 1995, s. 457, DOI: 10.1080/00138389508598988.
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yapitlarina aktarmislardir. Margaret Atwood da bu yazarlar birisidir. Onun esin
kaynagi, diinya savaslarinin ardindan ortaya ¢ikan soguk savas doneminde uygulanan
politik, ekonomik, teknolojik ve c¢evresel stratejilerdir. O donemde, diinyanin iki
onemli giicli olan ABD ve Sovyetler birligi arasindaki ¢ekisme bireylerin korku altinda
yasamasina sebep olmustur. Damizlik Kizin Oykiisii‘ndeki atmosferin de bu korkulu
iklimden dogdugu diisiiniilebilir, ¢iinkii Gilead Cumhuriyeti’nin vatandaslari bir korku
hiikkiimdarliginda baski altinda yasar. Rejim diinyanin diger {ilkeleriyle de savas
halindedir. Rejimin ekonomik ve teknolojik kaynaklar1 diger tilkelerle miicadele icin
harcanmaktadir ve komutanlar tiim 6zgiirliiklere sahipken, vatandaslar1 tutumlu olmak
zorundadir. Diinyayla miicadele i¢in, Oncelikle tim bireylerin miilkiyetlerine ve
paralarina el konularak devlet i¢in ekonomik ve dolayisiyla teknolojik kaynak
yaratilmigtir. Daha sonra da devlet sinirlar1 icindeki miicadele ig¢in, bireylerin
bedenlerine de el konularak, devlet i¢in bir ayaklanma ya da tehdit ihtimali ortadan
kaldirilmistir. Hiikiimdarlik altinda ezilen bireylerin hepsi tiim iilkeye yerlestirilen
kameralar ve sistemin askerleri yoluyla izlenmektedir, silipheli davranmislar ve
hareketler rapor edilmektedir ve cezalandirilmaktadir. Tiim bunlardan Gilead’1n dine
dayali sistemi sorumludur. “Insanlarmn diisiincesindeki Gilead, gercekligi kabusa
ceviren bir dizi dini klisenin uygulamasi olarak gériilebilir.”*** Sonug olarak Gilead

dini otoritenin baskin oldugu bir korku toplumu yaratmistir.
4.1.2. Damizlik Kizin Oykiisii Romaninda Arketipler

Margaret Atwood un Damizltk Kizin Oykiisii adli romam edebiyat tarihinde
pek cok edebi elestiri yontemi kullanilarak incelenmistir. Romanda kadin sorunsalina
ve beden politikalarina deginilmesi feministlerin dikkatini ¢gekmistir. Ayrica, romanin
otoriter devlet yonetimlerini ve gelisen toplum diizenini tartisma konusu yapmasi
politik elestiri kuramcilarinin giindemini olduk¢a mesgul etmistir. Bununla birlikte,
romanin dilsel 6zellikleri yapisal elestirici kuramiyla ilgilenenlerin arastirma yeri
olmustur. Romani incelemede kullanilan yontemlerin ¢esitliligi romanin farkl
okumalara elverisli oldugunu gostermektedir. Bu nedenle, Damizlik Kizin Oykiisii’niin

arketipgi elestiri kurami cercevesinde incelenmesi de romanin farkli bir sekilde

101 Dorota Filipczak, “IS THERE NO BALM IN GILEAD? — BIBLICAL INTERTEXT IN THE
HANDMAID’S TALE,” Literature and Theology, s. 181.
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okunmasina katki saglayacaktir, ¢linkii romanda pek ¢ok mit ve arketip farkli sekilde
kullanilmistir. “Mitoslar insanin yiiriittigi tim sorumlu etkinlikler i¢in gegerli
paradigmalari, 6rnek modelleri korur ve aktarirlar. Mitsel zamanlarda insanlara
vahyedilmis bu paradigmatik modeller sayesinde Kozmos ve toplum periyodik olarak
yeniden dogar.”'%2 Bu baglamda, romanda gecen evrensel mitlerin ve arketiplerin
yeniden yorumlanmasina yer verilecektir. Bu mitlerin ve arketiplerin distopya
edebiyat1 baglaminda ele alinig bigcimi arketipgi elestiri yontemi agisindan énemlidir,
¢linkii Jung’a gore:

“Arketiplerin timiini simgeleyen bilingdisi, en koyu karanliklar i¢inde sakl

yatan ilk caglardan bugiine dek insanlarin yasadiklar1 yasantilarin bir

cokeltisidir. Ancak olii bir ¢okelti, terkedilmis bir yikint1 alan1 degildir; goze

goziikmeyen, dolayisiyla o kadar daha biiyiik bir etkileyici giicle bireysel
yasami belirleyen canli tepki ve alarm sistemleridir.””*%

Distopya edebiyatinin dnemli drneklerinden biri olan Damuzlik Kizin Oykiisii
bircok arketipi barindirir ve pek ¢ok arketipsel karakteri de anlatir. “Ortak bilingdis1
nasil gittikce zenginleserek yasamaya devam ediyorsa arketipler de aynmi yolu
izlemekte; ilk ¢aglarda ve mitolojik metinlerde oldugu gibi modern hayatin iginde ve
edebi metinlerinde sarsilmaz egemenligini siirdiirmektedir’®* Bu yonden, eserin
icinde yer alan olay, durum, imge ve sembollerin ¢ézlimlemesi 6nem arz etmektedir.
Bu arketipler, Carl Gustav Jung’un kuramlar1 yoluyla ortaya cikarilarak, evrensel
mitlerin ve arketiplerin anlaminin bir doniisiime ugrayip ugramadig: tartisilacaktir.
Daha sonra, Maureen Murdock’un -aslinda baska bir arketip olan- kahramanin
biitiinliik arayig1 olarak tanimladigi kadin kahramanin yolculugu araciligiyla Fredinki

karakterinin romandaki yolculugunun bu kuramla Ortiigiip ortiismedigi incelenecektir.

Damizlik Kizin Oykiisii’ndeki arketipleri incelemeden dnce arketipin tanimi ve
bu arketiplerin kisiligin nerede bulundugunu ve nasil a¢iga ¢iktigini sunmak gerekir.

“Arketip, insan kiiltlirii ve deneyiminde yeniden ortaya ¢ikan taninabilir bir tema,

102 Mircea Eliade, Ebedi Déniis Mitosu, Cev. Umit Altug, Ankara, Imge Kitabevi, 1994, s. 12.

103 Carl Gustav Jung, Analitik Psikolojinin Temel Ilkeleri, Cev. Kamuran Sipal, Istanbul, Cem
Yaymevi, 1996, s. 244,

104 Miimtaz Saricicek, Modern Kahramanin Mitolojik Yolculugu, s. 31.
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ortintii, durum, goriintii ve motiftir.”1%° Arketip, insanlarin atalarindan miras olarak
aldig1 evrensel ve ortak yapilardir ve bu arketipler kolektif bilingdisinda bulunur.
Jung’un analitik psikoloji diye kuramsallastirdig1 kisilik yapisina gore kisilik g
asamadan olusur ve bunlarin tiimii psise olarak adlandirilmistir: biling (ego), bireysel
bilingdis1 ve kolektif bilingdisi. Ego, algilar, hatiralar, diislinceler ve duygulardan
olusan insanin bilingli zihnidir. Bireysel bilingdisi, bastirilmis, unutulmus veya goz
ard1 edilmis deneyimlerden olusmustur. Kolektif bilingdisi ise, insanin atalarindan ve
ge¢misinden miras kalan ortak deneyimlerden meydana gelmistir. Ortak bilin¢diginda
arketipler bulunur. Kisiligin bu ii¢ yapist hem birbirinden bagimsizdir hem de birbirini

kapsar.

Arketipci elestiri  yonteminde, Damuzlik Kizin Oykiisii'ndeki Fredinki
karakterinin kisiligi Jung’un bu kuramina gore incelenebilir. Fredinki’nin kisiliginin
de iic yapist vardir. Fredinki’nin egosu onun andaki duygularini diigiincelerini ve
davraniglarini igerir. Fredinki’nin bireysel bilin¢disinda kendi ge¢misine dair tiim
yasadiklari, bastirdigr biitiin kisisel duygu ve diisiinceleri yer alir. Fredinki’nin ortak
bilingdisinda ise biitiin insanliktan arda kalan ortak imgeler ve durumlar vardir. Bu

ortak imgeler, durumlar ve modeller kisiliklerin olusmasini da belirler.

Kolektif bilingdig1 tiim insanlarin paylastigi evrensel ve ortak bir ruhtur.
Gallagher’e gore, “Evrensel bilingdisi, tiim varliklar i¢in ortak olan kolektif
bilingaltinin en derin askin katmanidir. Ortak bilingdisi, insan ruhunun 6gelerinden
olusur. Psisenin dgeleri, ortak bilingdiginin arketipleriyle temsil edilir.”2% Fredinki de
bu ortak ruhun izlerini tasir. Bu ortak ruhun izleri arketip olarak adlandirilmaktadir.
Temelde dort onemli arketip bulunur: Persona, Golge, Anima/Animus ve Kendilik.
Persona, kisiligin topluma gosterilen yiiziidiir. Fredinki’nin personasi Gilead rejimine
kars1 pasif direnis sergiler. Higbir seyi sorgulamaksizin herkese ve her seye itaat eder.
Boylece karakterini de kaybetmis olur. Karakteri ve bedeni onun sahip oldugu bir
deger degil, yasadig1 Gilead toplumuna ve insanlara adadigi bir nesnedir. Golge,

kisiligin topluma gosterilmeyen, kisinin kendine gizli kalan, insanlar tarafindan kabul

105 John Gallagher, Archetypes of the Collective Unconscious and Complexes,
https://independent.academia.edu/GallagherJ, 2019, s. 1.
16 Ae.,s. 2.
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gormeyen karanlik tarafidir. Fredinki’nin gélgesi kendi odasina gittigi zamanlarda
kendini gosterir. Yasadigi toplumun kurallarina boyun egse de, kendiyle kaldiginda
aslinda bu itaatten rahatsizlik duydugunu anlasilir, ama bunu toplum iginde
gosteremez. Ayrica, Luke ile olan gegmisini diisiinmesi onun golgesini daha iyi
anlasilir kilar. Gilead 6ncesi donemde kocast Luke ile iliskisi Luke bir bagkasiyla
evliyken baglar. Luke esinden bosanip Fredinki’yle evlenir. Bu hissettigi duygulardan
rahatsizlik duyar, Luke’un eski esine haksizlik ettigini diisiinir ve simdiki
yasadiklarinin sebebini gegmisinde bu kendisinin bile kabul edemedigi olaya baglar.
Bir bagka arketip de, Anima ve Animustur. Anima, erkeklerin kadinsi tarafi, Animus
ise kadinlarin erkeksi tarafidir. Bir bagka deyisle, her erkegin iginde kadinlik, her
kadinin i¢inde de erkeklik vardir. Fredinki karakterinde de bdyledir. Erkek egemen
Gilead rejimi onun bir kadin olarak uymasi gereken rolleri siirekli hatirlatir: itaat etmek
zorundadir, sadik olmak durumundadir, iffetli davranmasi gerekmektedir, dogurmak
asli gorevidir. Gilead rejimi onun erkeksi tarafini silmeye c¢aligir. Kendilik arketipi ise
kisiligin bilinciyle, bilingdisinin birlesiminden dogar. Fredinki’nin kisiligi Gilead
rejimi ve onun aktorleri tarafindan siirekli baskilandigi i¢in ortaya ¢ikamamustir, ¢linkii
Fredinki’nin hem bilinci hem de bilingdis1 Gilead tarafindan yonetilmektedir ve

bireysellesememistir.

Bu dort temel arketipin yani sira pek cok arketip tiirii de bulunmaktadir.
Margaret Atwood da Damuzlik Kizin Opykiisii romanida Jung’un tasvir ettigi bu
arketiplerin Ornekleri bulunmaktadir. Bunlar dort grupta kategorize edilebilir:
arketipsel renkler, arketipsel durumlar, arketipsel imgeler ve arketipsel karakterler.
Atwood’un bu arketipleri yapitlarinda kullanma amaci geleneksellesmis ve
evrensellesmis bu sembolleri elestirmek ve bununlar birlikte bu sembollerin gercekte

pek goriinmeyen anlamini kesfetmektir.

Margaret Atwood’un bu romaninda yer verdigi en Onemli simgesel
anlatimlardan biri renklerdir. Arketip¢i yontemde renkler ve semboller su sekilde
simgelesmistir ve Guerin onlar1 soyle bir araya getirmistir, “giines (yaratici enerji),
dogan giines(dogum), batan gilines (6liim), kirmiz1 (kan), yesil (biiyiime, bereket),
siyah (kotiiliik, 6liim), beyaz (saflik, masumiyet), cember (biitiinliik, birlik), bahge
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(cennet, masumiyet), agag (biiyiime, dliimsiizliik).” 1%’ Bu simgelerin 6rtiik bir bigimde
anlattig1 anlamlar bunlardir ve temsil ettigi anlam arketipgi yontemin konusudur. Jung
sunu da belirtir:
“Higbir arketip basit bir formiile indirgenemez. Asla bosaltamayacagimiz ve
asla dolduramayacagimiz bir kaptir. Sadece potansiyel bir varligi vardir ve
maddede sekillendiginde artik eskisi gibi degildir. Caglar boyunca varligini

siirdliriir ve yeniden yorumlanmayr gerektirir. Arketipler, bilin¢diginin
bozulmaz unsurlaridir, ancak sekillerini siirekli olarak degistirirler.”%®

Burada da belirtildigi gibi, arketiplerin sekli ve anlami degistigi icin yeniden
yorumlamaya ve anlamlandirmaya agiktir. Bu durum bu roman i¢in de s6z konusudur.
Bu romanda, Fredinki ve diger damizlik kizlar Gilead diinyasinda uzun, bol ve kirmizi
kiyafetler giyerler. Kirmizi rengi damizlik kizlarin dogurganligini sembolize eder.
Kirmizi ayn1 zamanda giinahin, isyanin, kanin, tehlikenin, giiclin ve cinselligin de
semboliidiir.
“Giydikleri kirmizinin birden ¢ok anlami vardir: kisir Esler i¢in c¢ocuk
dogururlar, bu ylizden dogurganligi ifade eder ve demografik 6zellikleri felaket
olan bir devletin can damaridir. Kendi g¢ocuklar1 onlardan alinirken, bir
Komutan tarafindan hamile birakilmak iizere bir “téren” olarak ayarlanan ve

Karisinin Damizlik Kiz1 kucaginda tuttugu, diizenli ve onayli tecaviize maruz
kalirlar,”1%9

Ayrica, kirmizi, “ "kizil damga" anlamina gelir ve Damizlik Kizlart olduk¢a goriiniir
kilar.” 1% Damizlik kizlar hem damgalanan hem kurban olarak gosterilen kisilerdir.
Komutan esleri ise mavi renkli kiyafetler giyerler. Mavi rengi komutan eslerinin
masumiyetini, huzurunu ve asaletini sembolize eder. Mavi ayn1 zamanda bunalimin,

3

hiizniin rengidir ve Meryem Ana’yla iliskilendirilir. Mavi “...hem saflig1 hem de

paradoksal olarak kraliyet ve itaati de ¢agristirir.”*! Ayrica, Teyzeler kahverengi

107 Wilfred L. Guerin, A Handbook of Critical Approaches to Literature, s. 151-152.

18 Carl Gustav Jung, The Archetypes and The Collective Unconscious, Princeton, Princeton
University Press, 1969, s. 179.

109 Julia Kuznetski, “Disempowerment and Bodily Agency in Margaret Atwood’s The Testaments and
The Handmaid’s Tale TV Series,” The European Legacy, 26:3-4, 2021, s. 290, DOI:
10.1080/10848770.2021.1898108.

10 Ae,s. 291.

1 Ae., s. 290.
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renkte kiyafetler ve Marthalar da agik soluk renkli yesil kiyafetler giyerler. Kahverengi
ve Yesil toprak ve dogayla Gzdeslestirilse de, burada kahverengi otoriterligi ve
militarizmi, agik soluk yesil de solmaya ve cilirlimeye yiiz tutmus bitkiler gibi
cansizliglr ve yok olmayr sembolize etmektedir. Atwood bu simgelere romanlarinda
yer vererek bu renklerin olumlu anlaminin aksine olumsuz bir anlami oldugunu
gostermek ve ayn1 zamanda baski altindaki Gilead Diinyasinda renklerin bile islevinin

ve anlaminin degistigini gostermeye ¢alismistir.

Arketipsel karakterler de Jung’un ilgilendigi ve Atwood’un de bu romaninda
yer verdigi arketiplerdendir. Damizlik Kizin Oykiisii’nde en belirgin arketipsel karakter
anne arketipidir. Anne arketipinin temsilci de Fredinki karakteridir. Fredinki’nin ve
annelik arketipinin pek ¢ok 6zelligi vardir:

“Anne arketipinin 6zellikleri ‘annelik’ ile ilgilidir: diginin sihirli otoritesi; aklin

cok otesinde bir bilgelik ve ruhsal yiicelik; 1yi olan, bakip biiyiiten, tasiyan,

biiylime, bereket ve besin saglayan; sihirli doniisiim ve yeniden dogus yeri;

yararl i¢glidii ya da itki; gizli, sakli, karanlikta olan, ugurum, oliiler diinyas,
yutan, bastan ¢ikaran ve zehirleyen, korku uyandiran ve kaginilmaz olan” 2

Anne arketipinin hem olumlu hem de olumsuz tarafi vardir. Fredinki bu iki 6zelligi de
sahiptir. Fredinki Gilead oOncesi donemde kizini1 koruyup, besleyen, biiyiiten 1iyi
annedir. Fredinki Yunan mitolojisindeki Demeter ile de 6zdeslestirilebilir. “Demeter
anne arketipidir. Hamilelik yoluyla veya baskalarina fiziksel, psikolojik veya ruhsal
beslenme saglayarak yerine getirilen annelik icgiidiisiinii temsil eder.”'!® Fredinki’nin
bu ozellikleri vardir. Ancak, Gilead iktidarliginda kiz1 elinden zorla alindiginda onu
igerisine diistligli tehlikeden koruyamayan, bilylitemeyen, besleyemeyen kotii anne
konumuna gelmistir. Fredinki, anneligiyle bir bagka arketipi de diigiindiirtiir. “Fredinki
bir zamanlar evrenin olusumunda ana unsur olarak bir tanricay1 diistinen ilkel anaerkil
toplumlarin oldugunu hatirlar. Her ay, ay tanricasi olarak veya yilda bir kez toprak

tanricast olarak yenilenen Biiylik Tanriga, Bakire Anne'nin giicii, onu yasamin

112 Carl Gustav Jung, Dért Arketip, Cev. Zehra Aksu Yilmazer, Istanbul, Metis Yayinlari, 2017, s. 22.
113 Jean Shinoda Bolen, Goddesses in Everywoman: Powerful Archetypes in Women's Lives, New
York, Harper Collins Publishers Inc., 2004, s. 171.
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yenilenmesi icin umutla doldurur.”*** Gilead devletinde, Fredinki de tipki biiyiik
tanriga gibi hayat verendir.
“Fredinki, atalarindan kalma bir hafizayi, geleneksel bir kiiltiir ve deger
diinyasin1 uyandirir. Biiylik Tanriga, Atwood'un romanlarinda tekrar eden bir
metafordur. O, ancak 6liimle ulasilabilen yasamin kokenidir. Atalarin anasi1 ya
da Doga Tanrigasi, romanlarda hem mezar hem de rahim olarak kendini

gosterir. Tanriga ile yeniden kurulan temas yoluyla, kahraman yeni bir yasam
alma ve verme iradesini geri kazanir.”'%°

Anne arketipinin bir bagka temsilcisi de komutan esi olan Serena Joy’dur. Serena Joy
da olumsuz anne arketipinin 6zelliklerini tagir. Serena Joy dogurganligi olmayan, ama
giic sahibi olan bir kadindir. Esine ve kendisine ¢cocuk dogurmasi i¢in bir damizlik kiz
olan Fredinki’yi evlerinde barindirirlar ve onun ¢ocuguna sahip olmak isterler. Cocuk
dogurmadan baskasinin ¢ocuguna zorla sahip olarak kendini anne yapmaya calisir. Bu
yonleriyle, korku uyandiran, kacinilmaz olan ve zalimlik yapan koétii anne arketipinin
temsilcisidir. Margaret Atwood romaninda hem olumlu hem de olumsuz anne
arketipine yer vermistir ve ayn1 zamanda dogurmayan bir kadinin bile olumsuz anne

arketipinin 6rnegi olabilecegini gostermistir.

Arketipci yontemde bir¢ok arketipsel durumlar ve imgeler de olabilir. Durum
olarak arayis, diisiis, 6liim/yeniden dogus olarak oOrneklendirilebilir. Fredinki’nin
Gilead rejimindeki durumu diisiis arketipine bir Ornektir, ¢linkii kahraman Gilead
oncesi donemde ozgilirken, Gilead’tan sonra tutsak sekilde yasayan, daha onceki
konumundan asagida bir yerdedir ve bir kdleye doniismiistiir. Imge olarak da, gozler,
cicekler ve bahge Ornek olarak gosterilebilir. Gozler olarak adlandirilan ve biitiin
romanin her yerinde gecen arketip aslinda sistem muhafizlaridir. Bu gozler gézetimin
ve kontroliin semboliidiir. Bir bagka arketip olan Bahge, aslinda cenneti, dogurganligi
ve bozulmamis giizelligi simgeler. Bu romanda bahge ve ¢igeklerle ilgilenen kisi de
Serena Joy’dur. Dolayisiyla yine bahge ve cicekler burada verimsizligin, cehennemin

ve clirlimiisliigiin semboliidiir ve arketipin olumsuz tarafini temsil eder. Damizlik Kizin

114 Hilde Staels, “Margaret Atwood's The Handmaid's Tale: Resistance through narrating,” English
Studies, s. 462.
15 Ae., s. 462.
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Oykiisii'nde de baz1 arketipsel durumlar ve imgeler s6z konusudur. Margaret Atwood
bu durum ve imgeleri roman boyunca tekrarlar, amaci olumlu durum ve imgelerin
olumsuz yanlarini da gostermektir. Arketipci yontem de bir arketipin hem olumlu hem

de olumsuz yani1 olabilecegini savunur.

Damizlik Kizin Oykiisii romaninda pek ¢ok arketipik isim de bulunur. Ornegin
Gilead Cumhuriyeti’nde her seyin sahibi konumunda olan Komutanlar (Commander),
Rejimin muhafizlart ve damizlik kizlarin egitiminden sorumlu Teyzeler (Aunts),
Kumandanlarin hizmetinde ¢alisan Marthalar ya da Damizlik Kizlarin isimleri Fred-
inki, Gleninki (Offred, Ofglen). Bu isimler de romanin arketipgi tarafina vurguda
bulunur. Chorlotte Templin’e gore,

“Arketipik isimler Damizlik Kizin Oykiisii'nde uygundur, ¢iinkii karakterlerin

ve olaylarin algilanmasi romanin mitsel niteligiyle yakindan iligkilidir. Roman,

bize toplumumuzdaki temel kusurlar1 gésteren ve yaratmakta olabilecegimiz

gelecek hakkinda bizi uyaran, zamanimiz i¢in bir fabldir. Bu fabl kismen
Atwood'un karakterlerinin isimleriyle okunabilir.”*®

Burada da agik¢a gorildiigii gibi, romandaki karakterlerin isimleri bile romanin
arketipci elestiriye agik oldugunu gosterir. Atwood’un bu arkaik isimleri
kullanmasinin nedeni oldukg¢a ironiktr. Atwood, goriinenin Otesindeki anlami
okuyucusuna gostermek niyetindedir. Kutsal olanin, bilindik goriinenin ve egemen
kilinanin aslinda korkung sonuglarinin olabilecegini de gdstermek istemistir. Ayrica,
tiim bu arketipler, simgeler, durumlar ve semboller insanin hala hayal edebilen bir
varlik oldugunu da gosterir. “Temel olarak, semboller hayal edilen seylerdir; bu
diinyaya ait seyler ve onlarla 6zellikle duygusal ve insani yollar olmadan, hayal giiciine
sahip olamayiz.”*'" Bu nedenle, distopya edebiyatinda da insanligin bu ortak mirasi

var olmaya farkli baglamda devam edecektir.

118 Charlotte Templin, “Names and Naming Tell an Archetypal Story in Margaret Atwood's The
Handmaid's Tale,” Names, 41:3, 1993, s. 145, DOI: 10.1179/nam.1993.41.3.143.

17 Warren Colman, “Are Archetypes Essential?,” Journal of Analytical Psychology, 63:3, 2018, s.
343, DOI: 10.1111/1468-5922.12414.
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4.1.3. Damizhk Kizin Oykiisii Romaninda Kadin Kahramanin

Yolculugu

Margaret Atwood’un Damuzlik Kizin Oykiisii roman1 —romaninin da basliginda
da belirtildigi gibi— bir kadinin damizlik yapilma hikayesidir ve roman Fredinki
(Offred) Karakterinin yasadiklar1 etrafinda doner. “Damizlik Kizin Oykiisii, gesitli
sebeplerin ¢ogu kadinin kisir olmasina yol actigi bir diinyada dogurganligi nedeniyle
haklarindan mahrum birakilan ve kolelestirilen sézde "giinahkar" bir kadin olan
damizlik kiz olan Fredinki tarafindan anlatiliyor.”*!® Romanin basinda, Fredinki kendi
halinde esi ve ¢gocuguyla yasayan bir insanken, baskici rejimin zor kullanmasiyla tiim
bedeni ve benligi ele gecirilir. Roman boyunca, Fredinki’nin arayiglari ve

sorgulamalar: siirekli devam eder. Romanin sonunda ise, bir kadin kahramana evrilir.

Damizlik Kizin Oykiisii, romanin baskahramani olan Fredinki’nin yolculugunu
anlatir. Bu yolculuk Maureen Murdock’un Kadin Kahramanin Yolculugu — Kadinin
Biitiinliik Arayis1 adl kitabinda, bir kadin kahramanin déngiisel yolculugunu anlatan
on agamadan olusan semayla ¢oziimlenebilir, Murdock’a gore,

“Bizim kiiltiirimiizde kadinlarin bu donemde bir arayisi var. Bu, onlarin

kadins1 dogasini tam anlamiyla kucaklama, kendilerine kadin olarak nasil

deger vereceklerini 6grenme ve kadinligin derin yarasini iyilestirme arayisidir.

Tamamen biitiinlesmis, dengeli ve biitlin bir insan olmaya dogru ¢ok dnemli
bir i¢sel yolculuktur.”*?

Murdock’un bu yolculuk semasi, kadin kahramanin roman boyunca gecirdigi
yolculugu ¢oztimlemeye katki sunar. Bunun yani sira, baskahramanm gegirdigi bu
macera, kadmmin kendi gercekligini yaratmasinin, yaralanmis taraflarini
lyilestirmesinin ve sonug¢ olarak kendinin degerine varmasinin da anlatildigi bir
gelisim ve degisim yolculugudur. Bu yolculuk ayni zamanda dongiisel bir yolculuktur.
Gegirilen bazi asamalardan sonra baskahraman yolculugunu sonlandirir. Bir baska

deyisle, kahraman kendine ait diinyasindan ayrilarak, 6zel bir diinyaya girer, burada

118 Dany van Dam, Sara Polak, “Owning Gilead: franchising feminism through Margaret Atwood’s The
Handmaid’s Tale and TheTestaments,” European Journal of English Studies, 25:2, 2021, s. 174, DOI:
10.1080/13825577.2021.1950362.

119 Maureen Murdock, The Heroine’s Journey: Woman’s Quest for Wholeness, s. 3.
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pek ¢ok sinavdan geger, olgunlasir. Yolculuk sonlandiginda ise bagkahraman artik
kadin kahramana doniismiistiir. Fredinki karakterinin de bdyle bir yolculuktan gegtigi
sOylenebilir. Maureen Murdock’un on asamadan olusan bu yolculuk semas1 yoluyla
Fredinki karakterinin yolculugunun ¢oziimlemesinin sonunda ne elde ettigi, ne gibi

degisimlere ugradigi ve nasil bir insana doniistiigii de tartisilacaktir.
4.1.3.1. Damizltk Kizin Oykiisii’nde Disilden Ayrilma

Kadin kahramanin ilk yolculuk asamasi disilden ayrilmadir ve yolculuk bu
asamayla baslar. Bu asamada, kahramanin disil 6zelliklerinden ayrilmasi ve bazi
degerlerini birakmasi s6z konusudur. Fredinki de yolculuguna disil 6zelliklerinden ve
rollerinden ayrilarak baslar. Fredinki Gilead diinyasinda, “Darbenin bir sonucu olarak
tiim rollerini ve 6zelliklerini kaybetmistir ve hem korkung hem de korkutucu bir bagin
icinde, gii¢lii ve baskic1 bir distopyada bir Damizlik Kiza déniismiistiir.”*?° Bu
yolculuk kendisinin bilerek ve isteyerek basladigi bir yolculuk degildir. Romanda,
Gilead Cumhuriyeti’nin darbe yoluyla basa gelmesiyle ve tiim toplumun, 6zellikle de
kadinlarin 6zgiirliigii ele gecirilir. Gilead 6ncesi donemde, kendi halinde bir esi ve
cocuguyla birlikte yasayan siradan bir kadinken, kendini ve ailesini siradigi bir
durumun i¢inde bulur. Fredinki, bu baskici ve teokratik rejimin dayattigi yeni kurallara
kars1 ¢ikarak, esi Luke ve kiz ¢ocugu ile birlikte bu rejimden kagmak ister, ancak kagis
yolunda yakalanirlar. Esi rejim gii¢lerinden kagmay1 basarir, ama ¢gocuguna el konulur
ve kendisi de yakalanarak bir dizi egitimden gececegi Kizil Merkez’e gotiiriiliir. Bu
olayla birlikte, Fredinki artik kocasinin esi ve ¢ocugunun annesi rollerinden feragat
etmek zorunda kalir. Ayrica, kendi disil dogasin1 da birakmak zorunda kalir, ¢linkii
biitiin benligi —hem ruhu hem de bedeni— iktidar tarafindan kullanilacaktir. Maureen
Murdock da kadinlarin bu hapsedilisini soyle dile getiriyor: “Gergek su ki, annelerimiz
ve onlarin onlardan 6nceki anneleri, erkekler tarafindan kendilerinin tasarladigi bir
imge olarak Lut'un karisi!?! gibi hapsedilmislerdir. Manipiile edilmis, kontrol altina

alinmis ve bastirilmislardir.” 22 Aym sekilde, Fredinki de artik kendi kararlarii kendi

120 peter G. Stillman , S. Anne Johnson, “Identity, Complicity, and Resistance in The Handmaid’s Tale,”
Utopian Studies, Vol. 5, No. 2, 1994, s. 71, JSTOR, http://www:.jstor.org/stable/20719314.

121 Eski Ahit’te Lut’un karis1.

122 Maureen Murdock, The Heroine’s Journey: Woman’s Quest for Wholeness, s.15.
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verebilen, istedigi gibi yasayan ve kendi dogasinin getirdiklerini uygulayabilen 6zgiir
bir kadin degildir. Esinden, ¢ocugundan ve benliginden ayrilmasi disilden ayrilmanin
cok acik gostergesidir. Fredinki’nin kendini tanimladigi Kimliginden kopartilmasi
adeta onu yok hiikmiinde bir insana doniismiistiir. “Bir Damizlik Kiz olarak
Fredinki’nin islevi iiremektir; onun hayattaki tanimi budur.”'?® Onu da Gilead devleti
tanimlamistir. Bu nedenle, Fredinki hem fiziksel hem de ruhsal bir ayrilis yasar.
Evinden, esinden ve ¢ocugundan ayrilmaya zorlanmistir, hem de kadinsal hislerini
biraktirilir. “Offred'in anne, kiz evlat, arkadas, ve es olarak kendini tanimladigi bu
rolleri, —artitk aksayan ve giderek hiisrana ugrayan duygusalliginin
tamamlayicilaridir.”*?* Bununla birlikte, karakterin bu duruma kars1 koyamamasi onun
kisiliginin bir 6zelligi degil, totaliter bir rejimin boyundurugu altinda yasamasindan
kaynaklanmaktadir. Onun disil degerlerinden ve rollerinden ayrilmasi kendisine

dayatilan bir unsurdur.

4.1.3.2. Damizhik Kizin Oykiisii’'nde Erille Ozdeslesme:

Miittefiklerin Toplanmasi

Kadin kahramanin erille 6zdeslesmesi ve miittefiklerin toplanmasi, kadin
kahramanin yolculuktaki ikinci asamasidir. Kadin kahraman eril degerleri benimser ve
erkek egemen toplumun kurallarini i¢sellestirir. Maureen Murdock’a gore, “...baba
disilligi tanimlar ve bu onun cinselligini, erkeklerle iliski kurma yetenegini ve bu
diinyada basariy1 siirdiirme yetenegini etkiler.”*?® Buradaki babanin kadin iizerindeki
karar verici gilicli, romandaki ataerkil sistemin kadinlar iizerindeki etkisiyle
Ozdeslestirilebilir. Baba disillige nasil etki ediyorsa, ataerkil sistem de kadini etkiler.
Benzer sekilde Goldblatt’a gore de, “Goriiniise gore kadinlar, erkeklerin tekliflerini,
ilerlemelerini kabul ederek erkeklerin arzularina gore sekillendirilmelidir. Toplumsal
2126

olarak belirlenmis rollerine boyun egmeliler ya da "seytan" olarak goriilmeliler.

Gilead rejimi de Fredinki’nin disilligini yeniden tanimlar, onun cinselliginin nasil

123 Debrah Raschke, “Margaret Atwood's the Handmaid's tale: Falseborders and subtle subversions,”
Lit: Literature Interpretation Theory, 6:3-4, 1995, s. 259, DOI:10.1080/10436929508580161.

124 Elisabeth Hansot, “Selves, Survival, and Resistance in The Handmaid’s Tale,” Utopian Studies,
Vol. 5, No. 2, 1994, s. 60, JSTOR, http://www.jstor.org/stable/20719313.

15 A, s. 29.

126 patricia F. Goldblatt, “Reconstructing Margaret Atwood’s Protagonists”, World Literature Today,
Vol. 73, No. 2, 1999, s. 277, JSTOR, https://doi.org/10.2307/40154691.
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olmasi gerektigini diizenler ve nasil yasamasi gerektigini kontrol altina alir. Agik bir
sekilde, Fredinki karakterinde bu asama da gézlemlenebilir. Ornegin, Fredinki ad1 bile
onun erille 6zdeslestirildigini gosterir. Fredinki (Offred), Gilead diizeninde ona verilen
bir isimdir: anlami Fred’in (of Fred) damizlik kizidir. Gilead Oncesi diizende
kendisinin baska bir adi vardir, ama roman boyunca bu adi okuyucu 6grenemez.
Fredinki, Fred denilen bir komutanin himayesine verilmistir, arttk onun sahibi bir
erkektir ve yeni adindaki iyelik ekiyle bile nesnelesmistir.

“Onun artik bir adi bile yoktur; o, onu hamile birakacak adamin "Fred'in"

cariyesidir. Her adimi, agzindaki her lokmasi, her hareketi, onun

dogurabilecegi ¢ocugun iyiligi icin gozlenir, raporlanir, etrafi kusatilir veya

onaylanir. Tek degeri biyolojik islevindedir. Onun hayalleri ve arzulari
onemsizdir. Onun tek amaci hayatta kalmaktir.”*%’

Dolayisiyla, erkek egemen diizenin bu kurallarini kabul etmek zorunda kalmistir. Sesi
kisilmistir, okumasina izin verilmez ve tek yasamsal fonksiyonu ¢ocuk dogurmaktir.
Frankel bunu soyle agiklar, “Efsanelerde susturulan kadinlar, giiniimiiz diinyasinda
okuma yazma bilmeyen, temizlik ve ¢ocuk dogurmaya mahkiim kadmnlarin

tekraridir.”*? Fredinki de tipk1 efsanelerde susturulan kadinlar gibidir.

Erille 6zdeslesme ve miittefiklerin toplanmasi asamasi, Fredinki i¢in zorlu bir
asamadir. Fredinki erkek egemen sistemin dayattigt bu zorbaliklar1 benimsemek
istemez ama mecburen kabul etmek zorunda kalir. Korku ve dehset i¢inde olanlar
anlamlandirmaya ¢alisir. Rejim zor kullanarak Fredinki’nin biitiin bedenine ve ruhuna
sahiptir. Sistem goniilliisii ve ¢alisan1 olan Teyzeler bile erkek egemen sistemin
yarattig1 bu kurallar1 uygularlar. Teyzeler hem Fredinki’yi hem de diger damizlik
kizlar1 Kizil Merkez denilen kontrol merkezinde eril diisiinceye gore egitmekle
gorevlidir. Bu teyzeler, Fredinki’ye bu diinyadaki yolculugunda rejimin ¢ikarlar
dogrultusunda yardimci olurla, tavsiyeler verirler, onu sekillendirir ve ehlilestirirler.

Fredinki burada da pasif konumdadir, tek yaptigi olanlara boyun egmektir. Bir baska

127 pe., s. 278.
128 \/alerie Estelle Frankel, From Girl to Goddess: The Heroine's Journey Through Myth and
Legends, s. 21.
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sekilde yorumlanacak olursa, Fredinki bu itaatiyle disil 6zelliklerini bastirir,

bagkalarina yani eril diizene gore hareket eder.

Fredinki, kurallarina uymak zorunda kaldigi bu yabanci diinyada ona yardimet1
olan bazi miittefikler de edinir. Siiphesiz ki, ona en yakin miittefik olanlar, onunla
ayni kaderi paylasan diger damizlik kizlardir. Gilead rejiminde damizlik kizlarin
evlerinin disina ¢ikmasi yalnizca aligveris vesilesiyle olur ve bir damizlik kiz ancak
baska bir damizlik kizla disart ¢ikabilir. Damizlik kizlar ¢ift halinde sokaklarda
yuriirler ve onlara verilen listedeki aligverislerini yaparak geri donerler. Bu kizlar
birbirlerini de denetlemekle gorevlidir. Fredinki’nin aligveris arkadasi da, bu damizlik
kizlardan biri olan Gleninki’dir. Gleninki “Mayday” direnis 6rgiitiindendir. Romanin

sonunda, Gleninki’nin kendini asarak 6ldiirdiigii ve komplocularinin isimlerini ortaya

cikardigi dgrenilir.

Fredinki’ye aslinda diismanca hisleri ve davraniglar1 olan Serena Joy da
Fredinki’nin bir miittefiki sayilabilir. Serena Joy, Fredinki’nin kaldig1 evdeki
komutanin karisidir ve komutanla birlikte Fredinki’yi hem fiziksel hem de psikolojik
siddete maruz birakir. Serena Joy’un komutandan habersiz Fredinki’ye bir teklifte
bulunur. Bu teklifin amaci1 bir an 6nce ¢ocuk sahibi olmak istemesidir. Serena Joy
komutanin ¢ocuk yapma isini beceremedigini ileri siirerek, Fredinki’den evin
korumasi ve soforii olan Nick ile birlikte olmasini ister. Serena Joy bu teklifi kabul
ederse kizinin fotografin1 ona gosterecegini soyler. Fredinki bunu kabul eder ve
zamanla Nick ile aralarinda duygusal bir iligki baglar. Fredinki ve Nick, bir bakimdan
Serena Joy sayesinde miittefik olurlar. Serena Joy’un bu yaptiklarina bakildaginda
kendisinin yardimsever biri degil de, zalim ve bencil bir kadin oldugu séylenebilir.
Gilead diizeninde komutan esi olsa bile bir kadin olarak o da birtakim zorbaliklara
maruz kalmaktadir, ancak Serena Joy sadece kendi yasadig1 zorluklarin farkindadir.

Onu diger damizlik kizlar ilgilendirmemektedir.

Fredinki’nin romandaki bir diger miittefiki, arkadaslarindan biri Moira’dur.
Moira, Fredinki’nin iiniversiteden beri arkadasidir ve kadin direnisinin simgelerinden
biridir. Kendisi Gilead’in uygulamalarina karsi ¢ikarak, bu rejimden kagmayi

basarabilir. Fredinki’nin Moira’yla karsilagsmasi bir tesadiif eseri gergeklesir. Bir gece
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komutanla birlikte disar1 ¢ikan Fredinki, ‘Jezebel’in Yeri’ denilen gece kuliibiine

gider. Fredinki burada Moira ile karsilagir.

Nick, Fredinki’nin romandaki asil miittefikidir. Nick, Komutan ve Serena Joy
ciftinin evinin korumasidir. Serena Joy’un istegi lizerine Fredinki ve Nick cinsel bir
birliktelik yasarlar. Bunun sonucunda aralarinda duygusal bir iliski de baslar. Nick
evde yasayan siradan bir koruyucu degildir. Romanda, Nick’in kim oldugu ya da
Fredinki’ye kimin emrinde yardim ettigi dile getirilmez. Nick, Gilead’n gizli bir polisi
de olabilir ya da Mayday direnis orgiitiiniin bir elemani oldugu da diisiinebilir. Nick
Fredinki’nin komutanin evinden kagisini diizenleyen ve Fredinki’ye yardim eden
kisidir. Ancak, onu Gilead yetkililerine mi yoksa direnis¢ilerin eline mi teslim ettigi
acik degildir. Nick’in gergek kimligi belirsiz olsa da, Fredinki karakterine hem maddi
hem de manevi olarak destek veren tek kisidir. Manevi olarak onu sevgi ve sefkat

gostermistir, maddi olarak da onu zuliim gordiigii bu evden kurtarmistir.

4.1.3.3. Damizhk Kizin Oykiisi’nde Smavlar Yolu: Devler ve
Ejderhalarla Karsilasma

Sinavlar yolu: devler ve ejderhalarla karsilagsma olarak adlandirilan bu agsamada
kadin kahraman i¢ diinyasindaki meselelerden kurtularak dis diinyasindaki bazi
zorluklarla karsilasir ve birtakim insanlarla rastlagir. Murdock’ a gore, kadin kahraman
devlerle karsilasacak ve

“Devler, kahramanin dayanikliligini ve sinir koyma yetenegini test etmek i¢in

yoluna ¢ikacak... Kadin kahramanin i¢sel yolculugu boyunca, kendi kendinden

siphe duyma, kendinden nefret etme, kararsizlik, kaygi ve korku giigleriyle

karsilagacak. Dig diinya ona yapabilecegini seyleri sdyleyecek ama o
yapamayacagi seyleri sdyleyen seytanlarla savasacak.”?°

Gilead da, Fredinki’ye yapmasi ve yapmamasi gerekenleri sdyleyenlerle dolu bir
diinyadir. Bu diinyada, Murdock’un belirttigi bu zorluklar1 Fredinki de yasadi. Bu
yiizden, Fredinki’nin belki de en zorlu asamasi, bu iiglincii agamadir. Fredinki tiim disil

dogasindan ve 6zelliklerinden ayrilmis, tim varhigin eril diisiincenin hiikiimdarligina

123 Maureen Murdock, The Heroine’s Journey: Woman’s Quest for Wholeness, s. 48.
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birakmistir. Fredinki bu rejimden kagmanin olanaksizligini1 kavrar ve bu diinyanin
kurallari1 6grenmesi gerektigini diislintir. Dogurganlik 6zelligini yitirmedigi i¢in
komutanlara ¢ocuk dogurmasi i¢in damizlik kiz olarak hayatina devam eder. Fredinki
bu diinyanin dayattiklariyla hem bedenen hem de ruhen degisip doniisiir. Fredinki’nin
Karsilastig1 devler ve ejderhalar hem bu diizen hem de bu diizenin uygulayicilar1 —
Teyzeler, Komutanlar, Gozler vb. — olarak yorumlanabilir. Fredinki, biitiin bu

yasadiklarina 6nce pasif olarak daha sonra da aktif bigimde bir direnis gosterir.

Fredinki’nin bu diinyadaki zorunlu sinavi, bu yeni diizenin kurallarini
uygulamasidir. Fredinki icin bu diizendeki her sey yeni bir meydan okumadir.
Damizlik kiz olarak komutan ve esinin evinde ikamet eder ve onlarin alisverislerini
yapar. Okumak, yazmak, baskalariyla konusmak yasaktir. Miilkiyet hakki yoktur.
Sahibinin yani evinde kaldigi komutanin seks kolesi olur ve onun diizenli tecaviiziine
riza gosterir. Onun ne hissedecegine, ne sekilde davranacagina ve nasil yasayacagina
erkek egemen bir sistem olan Gilead karar verir. Gilead diizeninde ve komutanin
evinde yasadigr bu zorluklar, 6zgiirliigiiniin 6niindeki engeller, rejim yanlist zor
kullanan kisiler ve gecirdigi korkun¢ deneyimler onun smavidir. Bu smavlardan
basartyla ¢ikmak icin, rejime ve rejim giiglerine diisman olan damizlik kiz olarak
gorevlendirilen kendisi gibi diger kadinlarla dost olup, isbirligi yapar. Ayn1 zamanda

Nick ile olana iliskisi de onun bu evden kurtulusuna olan adimin1 atmasini saglar.

4.1.3.4. Damuzhik Kizin Oykiisii’nde Basarinin Sahte Rahathgina

Erisme

Basarinin sahte rahathigina erisme olarak devam eden bu bdliimde, kadin
kahraman bir 6nceki asamada deneyimledigi sinavlarda birtakim basarilar edinir,
ancak bu edinilen basarilara ragmen kahraman kendini mutsuz ve eksik hisseder,
¢linkii “Kadinlar biitiinliige ulasmadan 6nce 6zerklik bulmak zorundadir.”**° Bir baska
deyisle, kadin kahramanin basarili olabilmesi ve benligini bulabilmesi i¢in bagimsiz,
Ozgiir olmasi gerekir ve kendi kararlarimi kendi uygulayabilmelidir. Ancak,
Fredinki’de boyle bir durum s6z konusu degildir. Bu dordiincii asama, Fredinki

karakterinde de gozlemlenebilir. Gilead Cummbhuriyeti’nin kurallar1 6grenmek ve

130 Ae., s. 69.
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uygulamak bir basar1 gibi goziikse de, Fredinki kendini bir huzursuzluk ve mutsuzluk
durumuna siiriiklemistir. Murdock’a gore, Fredinki gibi “Bircok kadin, basar1 adina
ruhunu ve canini ¢ok fazla feda etti.”**! Bu zorunlu fedakarliklardan dolayi, Fredinki
de yaptig1 hi¢bir seyden gergek bir tatmin duymaz ya da hissettigi hi¢bir seyden ciddi
bir haz almaz, ¢linkii kendi potansiyelini sinirlayan ve kontrol altinda tutan bir sistemin

icindedir.

4.1.3.5. Damizhk Kizin Oykiisii’nde Ruhsal Kurakhk Hislerine

Uyanma: Oliim

Kadin kahraman, ruhsal kuraklik hislerine uyanma: 6liim asamasinda kendini
sorguya ¢eker. Kahramanin yeniden dogusunu miijdeleyen bir boliimdiir, ¢iinkii 6liim
bir yok olus degil, baska tiirlii bir var olustur. Bu boliim, yine Fredinki karakterine de
uygulanabilir. Fredinki, Gilead denen bu korku hiikkiimdarligindan, onun
dayattiklarindan ve yasadiklarindan ¢ok yorulmustur. Kendi hayatin1 sorgulamaya
baslar ve bir arayisina girisir. “Inzivasmin cogu zamanlarinda, goézden diismiis
gecmisiyle yeniden diisiinerek bir siireklilik olusturur, onun kuvvetini kesen simdisine
biraz genislik saglar ve kendi akil sagligi icin benliklerini gelistirir.”**? Bu diinyada
kadin olmak goriinmez olmak demektir. Sahip oldugu her seyi, evini, esini, kizini
kaybetmistir. Fredinki ve “Bu kadinlarin ifade ettigi kayip duygusu, disil olana
duyulan 6zlemdir, kendi bedenleri ve topluluklar: i¢inde bir yuva duygusuna duyulan
ozlemdir.”*®® Erkek egemen rejimin kurallarim1 uygulamak ona herhangi bir basari
getirmemistir. Bu rejim Fredinki ve diger biitiin kadinlarin disil degerlerini 6ldiiriip,

bedenlerini ve ruhlarini da ele gecirmistir.

4.1.3.6. Damizik Kizin Opykiisii’nde Erginlenme ve Tanrica

Mertebesine Ulasma

Erginlenme ve Tanriga Mertebesine Ulasma denilen bu asamada, kadin

kahraman olgunlasir ve bilgelesir. Erginlenme, yeraltina inisle tanriga mertebesine

181 A, s. 69.
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yiikselmekle olur. “Yeralt1 diinyasina Inis, karanliga bir yolculuk olarak karakterize
edilir. Ruhun gecesi, balinanin gobegi, karanlik tanrigayla bulugsma ya da sadece
depresyon olarak.”*** Fredinki’nin Gilead diinyasinda olmas1 yeraltina inis olarak
yorumlanabilir, ¢linkii bu diinya da tipk:i yeralt1 gibi karanliktir ve Fredinki de bu
diinyada bedeni ve ruhu kendinden alindig1 i¢in mutsuzdur. Bu agama da, Fredinki’de
goriiliir, ¢linkii Fredinki rejimin tiim kurallarii 6zemsemek ve denilenleri yapmak
zorunda kalir. Bunlarin sonucunda da, higbir basar1 elde etmemistir. Biitiin bu
yasadiklar1 onu olgunlastirir ve yeni kararlar almasini saglar. Ornegin, Fredinki Serena
Joy’dan habersiz bir sekilde Komutanin isteklerini yapar. Komutan bir giin
Fredinki’den odasina gelmesini ister ve ardindan Scrabble oynarlar. Bu geceleri
yinelerler. Bir gece de komutanla birlikte digar ¢ikarlar ve ‘Jezebel’in Yeri’ denilen
gece kuliibiine giderler. Fredinki burada eskiden yakin arkadasi olan Moira ile
karsilagir. Fredinki’nin aldigi bir bagka karar da komutandan habersiz bir sekilde
Serena Joy’un dediklerini de uygulamasi ve Nick ile birlikte olmasidir. Fredinki’nin
hem komutanin hem de Serena Joy’un isteklerini istemese kabul etmesi, onun Gilead
diizeninde hayatta kalmak igin her tiirlii yolu denediginin de gostergesidir. Fredinki,
Gilead zorunlu olarak diinyasinin bilgisine erigsmistir ve bu bilgilerin de onu tanriga
mertebesibe yiikselttigi seklinde yorumu yapilabilir. “Damuzlik Kizin Opykiisii’nde
Fredinki kendi diinyasini yeniden sekillendirmeye baslar. Diisiincelerinde daha iyi bir
yer tasavvur eder, sozlerini teybe kaydeder. Onun bir umudu vardir. Bilingli olarak,
tyimser bir tablo yansitmak i¢in ¢aba sarf ettigini bilerek mevcut gercekligini yeniden
insa eder.”™®® Fredinki’nin yolculugu pasif direnisten aktif direnise gegisi olarak da

diistiniilebilir.

4.1.3.7. Danuzhik Kizin Oykiisii’nde Disile Duyulan Ka¢imlmaz

Ozlem

Bu asamada kadin kahraman artik doniis yoluna koyulur ve birinci agsamada
biraktig1 disil 6zelliklerine ve rollerine 6zlem duyar. Bu asama, aslinda Fredinki i¢in

tim roman boyunca gegerli olabilir, ¢linkii Fredinki her ne kadar sistemdeki

13 Ae., s. 87.
135 Patricia F. Goldblatt, “Reconstructing Margaret Atwood’s Protagonists,” World Literature Today,
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uygulamalara boyun egmek zorunda kalsa da, siirekli gecmisini diisliniir. “Fredinki
kendi i¢ine baktiginda, benlik duygusunu hatirlamasini saglayan bir dizi ani1 bulur.
Isini, kocas1 Luke'a olan sevgisini, cocugunu, arkadaslarini, egitimini, keyif aldig
seyleri -giinliilk hayatinin basarilarini ve basarisizliklarini- hatirlamaktadirt3 Onceki
yasantisini gozden gegirir, yaptiklarini sorgular, esini merak eder ve kizina 6zlem
duyar. Su andaki bedeni, ruhu, akli, duygulari, yasayisi eril diisiincenin tahakkiimii
altindadir, ¢linkii “Kadinlarin bedenleri, giiniimiizde de agik¢a kanitlandig1 gibi, kamu
malidir... Bir kadinin viicuduyla ne yapmasi ya da ne yapmamasi gerektigi konusunda
herkesin bir fikri vardir.”*®’ Fredinki’nin bedeni de Gilead’in malidir ve viicudunun
kullanimi rejimin kontroliindedir. Bu yiizden Fredinki, kendini eksik, pargalanmis ve
huzursuz hissederek, kendi olmas1 gereken dogasini kaginilmaz olarak 6zler. Bunun
yant sira, “Bir kadmin viicudundaki duygulardan kopmasinin en belirgin nedeni
ensest, tecaviiz veya fiziksel istismardir.”**® Fredinki’nin Gilead rejiminde kaldig
evdeki komutan tarafindan diizenli tecaviizii de onun bu disil duygularindan
ayrilmasina neden olmustur. Daha sonra Nick ile olan iligkisi yaralanan bu duygusunu

onarmaya calistigini ve dogasimin bu 6zelligine duydugu 6zlemin de géstergesidir.

4.1.3.8. Damizhk Kizin Opykiisii’'nde Anne/Kiz Ayrihklarim

Iyilestirme

Kadin kahraman bu asamada, 6zlem duydugu disil 6zelliklerini yeniden kabul
eder ve onlarla barigir. Bu asama, Fredinki {izerinde de yorumlanabilir. Fredinki Gilead
diizeninde, dnceki hayatinda yasadigr gibi yasayamaz. Benliginden uzaktadir, kisiligi
yok edilmistir ve kendini ger¢eklestirememektedir. Bir bagka deyisle, onu biitiin yapan
disil rollerinden ve ozelliklerinden ayrilmistir. Cinsel birliktelik bile Gilead’in
kurallar1 dogrultusunda sadece ¢ocuk dogurmak maksadiyla yapilan bir tecaviiz
seremonisidir. Esinden ayrilmistir, kizi elinde alinmistir. Maureen Murdock bu
ayriliklar soyle gosterir: “Duygularimizdan ve ruhsal dogamizdan ayrildik. Derin bir

iligki kurabilmek i¢in yalmziz. Bu kiiltiirde eksik olan disilligin olumlu, giiclii ve

136 peter G. Stillman, S. Anne Johnson, “Identity, Complicity, and Resistance in The Handmaid’s Tale,”
Utopian Studies, s. 73.

137 Maureen Murdock, The Heroine’s Journey: Woman’s Quest for Wholeness, s. 116.
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besleyici nitelikleri i¢in birlik ve toplulugun &zlemini ¢ekiyoruz.”**® Fredinki de kendi
duygularindan  ve ruhsal dogasindan ayrilmistir. Kendi  gercekligini
gerceklestirebilmek i¢in, bedenindeki ve ruhundaki eksik tarafinin tamamlanmasi ve
ruhundaki yaralarin iyilestirilmesi gerekmektedir. Bu yiizden, Fredinki Nick’le hem
cinsel hem de duygusal olarak bir birliktelik yasar, bu da onun disil 6zelliklerini

yeniden hatirlamasi ve kabul etmesi olarak yorumlanabilir.

4.1.3.9. Damizhk Kizin Opykiisi’nde Yaralanmus Erilligi

Iyilestirme

Kadin kahraman bu asamada, 6zlem duydugu disil 6zelliklerini yeniden kabul
ettigi ve onlarla baristig1 gibi, eril ozelliklerini de kabul eder ve onlarla barisir. Bu
asama da, Fredinki’ye dolayli olarak uyarlanabilir. Fredinki’nin Gilead diizeninde
zorunlu yasamasi ve edindigi dehsetli tecriibeler onun eril degerleri de kabul ettigini
ve sonu¢ olarak yaralanmis erilligini iyilestirdigi gosterebilir. Bu da, Nick yoluyla
gerceklesir. Romanin sonunda, Nick ve Fredinkinin bir ama¢ dogrultusundaki cinsel
birlesmesi bir kutsal evliligi sembolize eder. “Kadn, kutsal evlilik, hieros gamos,#°
tiim karsitlarin birligi araciligiyla, gercek dogasini hatirlar. ... Kadin kahraman, kadinsi
ve erkeksi dogasmin dinamiklerini anlamaya baslar ve ikisini birlikte kabul eder.”'#*
Frankel de, kutsal evliligin dini bir ritiiel oldugunu, yabanciya sunulan bedenin askla
bir baglantisinin olmadigini ve tanrinin erkek yoniinii deneyimlenmeyi miimkiin kilan

bir eylem oldugunu savunur.*? Fredinki’nin deneyimi de buna benzer ama distopya

baglamina yerlestirilmistir.
4.1.3.10. Damuzlk Kizin Oykiisii’nde Erille Disilin Birlesmesi

Kadin kahraman geg¢irdigi tiim asamalarin ardindan artik sona ulasir ve bu
asamada dogasinda var olan disil ve eril tarafla birlesir ve biitiinlesir. Roman

Fredinki’nin Nick tarafindan bir minibiise bindirilerek ve komutanin evinden

139 A, s. 131.

140Mitlerde ve ritiiellerde, verimliligi ve dogurganligi arttirmak igin, tanr ve tanriganin bedenini bir
yabanciya sundugu ve bir amag¢ dogrultusunda gerceklestirdigi kutsal evlilik ve iligki.

141 Maureen Murdock, The Heroine’s Journey: Woman’s Quest for Wholeness, s. 160.

142 valerie Estelle Frankel, From Girl to Goddess: The Heroine's Journey Through Myth and
Legends, s. 229-230.
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alinmasiyla son bulur. Bu minibiise binis, yeni bir yolculugun baglamasinin bir basari
mi1 yoksa basarisizlik m1 olup olmadig acik degildir. Fredinki’nin 6zgiir diinyasina
olan yolculugu kendi agzindan aktarilmamaktir. Hikayenin geri kalan1 Damizlik Kizin
Oykiisii istiine olan tarihsel notlarla bitirilir. Bu notlarda, Gilead’m yikildig1 bilgisi
mevcuttur ve Gilead’in olusumu ve gelenekleriyle ilgili nesnel agiklamalarda
bulunulur. Fredinki’nin bu hikayesine de kendi doldurdugu kaset kayitlar1 araciligiyla
ulasilmistir. Frenkel’e gore, “Bugiin kadin, yazilar, gosteriler, konugmalar, toplantilar
yoluyla iradesini diinyaya yansitabilmektedir.”*® Fredinki de bu kayitlar sayesinde
iradesini diinyaya yansitmistir. Aslinda, Fredinki’nin sonunun gergekte ne oldugu
bilinmemektedir. Nick’in ka¢gmasi i¢in Fredinki’ye yardim ettigi ve onun da
Kanada’ya ya da Ingiltere’ye kacmis olabilecegi ihtimali iizerinde durulmustur.
Ozgiirce yasayip yasamadigi tam olarak bilinmese de, kagarak &zgiirliigiine kavustugu
tahmin edilmektedir. Fredinki’nin sonunun muallak olmasi, onun yolculugunun
basarisiz oldugunu gostermez. O da bir kadin kahramana déniismiistiir. Ilk olarak, hem
Gilead 6ncesi hem de Gilead sonrasindaki diinyay1 deneyimlemis ve iki diinyanin da
bilgeligine erismistir. Ikinci olarak, Gilead diizeninden kurtularak kendi hikayesini
baska insanlara aktarabilmeyi basarmislardir. “Fredinki, sessizlestirilmis i¢goriilerini
ve feda edilmis duygularini dile getirir ve eksik nesneleri ve anlamlari ¢agristirir.”144
Maureen Murdock da bunu su ciimleleriyle desteklemektedir: “Bu bilgeligi diinyayla
paylasmak i¢in geri getirir. Ve diinyanin kadinlari, erkekleri ve ¢ocuklart onun
yolculuguyla doniisiir.”'*® Fredinki’nin hikdyesi kendinden sonraki insanlarin da
donlismesine saglamistir, ¢linkii Gilead diinyasinin nasil bir diinya oldugunu kendi
macerast yoluyla anlatmistir. Sonu¢ olarak, Fredinki bir kadin kahramandir ve

yolculugu biitiinseldir.

Damizlik Kizin Oykiisii, romanin baskahramani olan Fredinki’nin yolculugunu
anlatir. Bu boliimde Fredinki’nin bu yolculugu, Maureen Murdock’un Kadin
Kahramanin Yolculugu: Kadimin Biitiinliik Arayisi kitabinda, bir kadin kahramanin

dongiisel yolculugunu anlatan semayla ¢éziimlenmistir. Buna gore, Fredinki’nin bu

43 Ace., 293.

143 Hilde Staels, “Margaret Atwood's The Handmaid's Tale: Resistance through narrating,” English
Studies, s. 459.

145 Maureen Murdock, The Heroine’s Journey: Woman’s Quest for Wholeness s. 168.
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semadaki on asamay1 da tamamladigi sdylenebilir. Kahraman hikdyenin basinda saf
ve tecriibesizdir, ¢iinkil bildigi diinyadan bilmedigi bir diinyaya zorla alinmistir. Bu
stirecte de, Onceki diinyasinda edindigi tiim disil rollerinden ve ozelliklerinden
koparilmistir. Bu yeni diinyanin diizenine gére hayatta kalmaya ¢alismistir. Lydia
Teyzenin ogrettiklerini yapmasi, Komutan Fred’in isteklerini yerine getirmesi, Serena
Joy’un soOylediklerine razi gostermesi ve son olarak Nick’in dedigi sekilde hareket
etmesi kahramanin kendi hayati hakkinda bir s6z hakki olmadigini gosterse de, bu
gercek degildir. Fredinki yasadigi evden bir sekilde kurtularak yolculugunu
tamamlamistir ve bu yolculuk onu bir kadin kahramana doniistiirmiistiir. Kadin
kahraman bir dizi olaya maruz kalmasi, seremonilere girmesi, daha 6nce bilmedigi
olaganiistii yasam tecriibelerinin acisini ¢ekmesi onu olgunlastirir ve bilgelestirir.
Boylelikle, her ne kadar pasif bir kahraman gibi goziikse de, kendini kanitlamistir
kendi gergekligini ispatlamak i¢in bir miicadeleye girismistir. Distopya edebiyatinin
olduk¢a 6nemli ve simge karakterlerinden olan Fredinki’nin yolculugu arketipsel
olarak incelendiginde kadin kahramanin yolculugunun tiim o&zelliklerini tasidig
soylenebilir. Onun bu yolculugu hem psikolojik hem de fizksel bir yolculuktur. Sonug
olarak, Atwood’un ‘“Hikayeleri, kadin karakterlerin masum ve deneyimsiz bir
karakterlerden bilgili ve kavrayish kadinlara déniisiimiinii ele aliyor.”'#® Fredinki’nin

deneyimi de bdyle bir hikayedir.

Damizlik Kizin Oykiisii'ndeki Fredinki karakterinin bu yolculugu kendi
agzindan anlatmistir. Okuyucu olaylar1 hep onun bakis agisina bakarak anlar. Gilead
diizenindeki diinyasinda, Fredinki karakterinin kendi benligini 6zgiirce biiyiitiip
gelistirdigini ya da kendi kisiligini istekleri dogrultusunda kesfettigini sdyleyemeyiz.
Aksine, Fredinki’nin bu diinyada yasadiklar1 onun benligini silme ve kisiligi yok etme
girisimidir. Bu ayn1 zamanda distopya edebiyatindaki tasvir edilen karakterlerin de
ortak 6zelligidir. Tiim bunlara ragmen, Fredinki yasamak zorunda kaldig1 bu diinyadan
kagmay1 basarabilmistir ve boylelikle kisiligi baska bir yonde gelismis ve hem
psikolojik hem de fiziksel yolculugu tamamlanmustir. “Damizlik Kizin Oykiisii 'ne dair

bircok yorumcu, anlaticiy1 bir kahraman, gelisen bir biling veya ortaya ¢ikan bir kadin

146 patricia F. Goldblatt, “Reconstructing Margaret Atwood’s Protagonists,” World Literature Today,
S. 275.
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olarak nitelendirmistir.”**’ Karakterin kurtulusunun nasil oldugunun belirsiz olusu ve
karakterin agzindan bu yolculugun nasil bittiginin anlatilmamasi, romanin ¢oklu
yorumlamalara agik olusu Margaret Atwood’un bilingli yaptig1 bir tercih de olabilir.
Damizlik Kizin Oykiisii’niin “Vizyonu {irkiitiiciidiir, ancak kahramaninin sesi,
insanlara dayatilan baskici tasarimlarin istesinden gelmek icin gercekligi
doniistiirmek adim dilin giiciinii gdsteren énemli bir kanit sunmaktadir.” *® Ciinkii
Fredinki Gilead diizenindeki bu yolculugunu anlatarak yani dili araciligla

tamamlamistir ve bu yilizden bir kadin kahramana donilismiistiir.
4.2. Ahitler

Margaret Atwood’un Ahitler romani, Damizlik Kizin Oykiisii romanimin
devamu kitabidir. Damuzhik Kizin Opykiisii yayimlandigi tarihten bu yana biiyiik
tartismalara yol agmis ve giincelligini higbir zaman yitirmemis bir yapittir. Roman,
1990 yilinda Volker Schondorff tarafindan ayn isimle filme de uyarlanmistir. 2017
yilinda ise, Bruce Miller’in yapimciligini listlendigi yine ayni isimle bir televizyon
dizisine donistiiriilmiistiir. Diinya c¢apinda yarattii bu carpicit etki neticesinde,
Damizlik Kizin Opykiisii romanminin devam olan Ahitler roman: Eyliill 2019°da

yayimlanmustir.

Ahitler, Damizlik Kizin Oykiisii romaninda gerceklesen olaylarm 15 yil
sonrasini konu edinen distopik tiirde yazilmig bir romandir. Ahitler romant da Damizlik
Kizin Oykiisii romaninda oldugu gibi gelecege dair korkung dngoriilerde bulunarak
simdiyi sorgular. Ancak, Ahitler’de farkli olan erkek egemen toplum geleneginden ve
baskict rejimden kurtulmak i¢in girisilen isyanin ve kadinlar tarafindan girisilen
direnigin anlatilmasidir. Tim bu anlatilanlar, ayn1 zamanda edebiyat elestiri
tarihindeki arketipleri sorgulamak ve kahraman tanimlamalarina kars1 bir isyan olarak
da yorumlanabilir. Bu baglamda, bu bolimiin ilk boliimiinde, 6ncelikle Ahitler
romanmin distopya edebiyatmin bir yapiti olarak 6zelikleri incelenecektir. ikinci

bolimde, arketipgi elestiri yonteminden faydalanilarak Margaret Atwood’un bu

147 peter G. Stillman, S. Anne Johnson, “Identity, Complicity, and Resistance in The Handmaid’s Tale,”
Utopian Studies, s. 70.

148 Jeanne Campbell Reesman, “Dark Knowledge in ‘The Handmaid’s Tale,”” CEA Critic, Vol. 53,
No. 3, 1991, s. 6, JSTOR, http://www:.jstor.org/stable/44377063.
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romandaki arketipleri nasil ele aldig1 analiz edilecektir. Ugiincii boliim ise Daisy’nin

bir kadin kahraman olarak yolculugunun agsamalarini tartisacaktir.
4.2.1. Distopya Edebiyati Baglaminda Ahitler

Milenyum sonrasinda, diinyanin kiiresel bir kdye doniismesi, kapitalizmin
yiikselisi, teknolojinin hizla gelismesi ve internetin yayginlagmasi gibi giincel olgular
yine korkulu gelecek diisiincesini yine tetiklemis ve edebiyatta distopya kavraminin
da farkli sekillerde ele alinmasina sebep olmustur. Hatta gecmiste distopya diye
nitelenen olaylarin ve edebiyata konu olmus distopik kurgularin su anki gercek
diinyada yasaniyor olusu distopya edebiyatina olan ilgiyi arttirmistir. Bu bakimdan,
distopya edebiyat1 gelecege dair sezgileri giiglii olan bir edebiyat tiiriidiir ve yapitlarda
yazarlar tarafindan konu edilenler basit bir tahminden 6te, mevcut sistemin nasil
evrimlesebilecegini gosteren bir belge niteligindedir. Ahitler de bu tiirde yazilmisg ve
bu sebeplerden dolayr yazilmis bir romandir, ¢linkii geleneksel savaslarin bitmesi
gelecekle ilgili korkulart sonlandirmamistir. Daha demokratikmis gibi goriiniin devlet
bi¢imlerinin ortaya ¢ikmasi bireyleri ve toplumlar1 daha esit ve adaletli yapmamustir.
Teknolojideki mucize gelismeler insanlar1 daha 6zgiir ve bagimsiz hale getirmemistir.
Aksine, mevcut sistemdeki toplumlar ve bireyler daha fazla ezilen, somiiriilen,
Ozgiirliikleri ellerinden alinan, haklar1 ¢alinan, gozetlenen, bedenleri ve diisiinceleri
belli bir ¢ikar grubunun elinde olan ve itaat ettirilen metalar haline gelmistir. “Benzer
sekilde, giiniimiiziin sinif ve toplumsal cinsiyet iligkilerinin tanidik bir hiyerarsisi —
Aile Reisi, Esler ve hizmetgiler, erkek ve kadin rolleri— ancak yirminci yiizyilin
sonlarindaki degisikliklerle Ahitler’de de karsimiza ¢ikar.”*® Distopya edebiyatina

olan ilginin artarak devam etmesi de bu yiizdendir.

Ahitler roman1 da Damuzlik Kizin Oykiisii gibi hem distopya edebiyatinin en
onemli eserlerinden biri hem de Margaret Atwood un en yeni romanmidir. Edebiyatta
distopik roman olgusunun feminist baglamda devam ettirilmesinde de katkida
bulunmustur. Atwood, 2019’da yazdig1 bu romaniyla da kadin bedeni iizerinden
yiiriitiilen politikalarin tiim gelismelere ve ilerlemislige ragmen hala devam ettigini

gostermek istemistir. Yalniz bu romanda Atwood bir ¢ikis yolunun da olabilecegini ve

149 Janet L. Larson, “Margaret Atwood and the Future of Prophecy,” Religion & Literature, s. 38.
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bir kurtulusun miicadele yoluyla miimkiin kilindigina dikkat ¢cekmek istemistir. Bunun
yani sira, yazim teknigiyle ve roman unsurlarini farkli ele alisiyla yine bir edebiyat
yapitinin genel 6zelliklerinde bir doniisiimiin varligina da isaret etmistir. Ayrica,
Damizlik Kizin Opykiisii romaninin 1990 yilinda ydnetmen Volker Schléndorff
tarafindan filme ve 2017 yilinda Bruce Miller yapimciliginda televizyon dizisine
uyarlamasi da roman olan ilgiyi arttirmis, okuyucular Gilead rejiminin detaylarini
merak etmeye baglamislardir. Margaret Atwood, Ahitler romanini okurlarinin istekleri
dogrultusunda da olusturdugu sdylenebilir. 28 Kasim 2018’de, Twitter hesabindan
yaptig1 agiklamanin altina ekledigi bir kisa video bunun net gostergesidir: “Gilead ve
i¢ isleyisi hakkinda bana sordugunuz her sey bu kitap icin ilham kaynagidir. Eh,
neredeyse her sey!” Diger ilham kaynag: ise iginde yasadigimiz diinya.”**® Ahitler
romaninin yaratilmasinda hem okurlarin Gilead hakkindaki merakli sorular1 hem de

giiniimiiz diinyasinin politik iklimi etkili olmustur.

Ahitler, sonu umutla biten, degisimin miimkiin oldugunu gosteren ve kadin
direnisinin simgesi olan romanlardan biridir. Damizlik Kizin Opykiisii romanmin
tamamlayicisi niteliginde olan bu roman da pek ¢ok bakimdan distopya edebiyatinin
Ozelliklerini tasir. Ahitler’de de iyilikle baslayan {itopyaci hayaller yerini karanlik,
korkung, belirsiz ve kaotik bir kotii-litopyaya birakmustir. Ancak, bir kotii-litopya olan
Gilead rejimi Ahitler’de tarihin tozlu raflarina kaldirilmistir. Gilead rejimindeki
kadinlar gelecegin karanhik ve timitsiz oldugunu diistinmektedir, “ ‘Neyi iimit
etmeliyiz ki?’ diye diisiindiim. Umit edecek ne kalmist1. Oniimde gorebildigim tek sey,
kayp ve karanhiktr.” ' Gilead rejimi hem korkulan hem de insanlarin kagip
kurtulmasi gereken ve ayni zamanda diinya iizerinden de yok edilmesi gereken bir
yerdir. Lydia Teyze’nin de dedigi gibi, “Onu bekleyen yikimdan, Gilead’1 kurtarmak
icin artik ¢ok geg.” 12 Gilead rejiminin yikilmasi gelecege dair tiim beklentileri de

iyiye yoneltmistir. Gilead rejiminin korkunglugu ve yikilis1 ii¢ karakter tarafindan

150 Margaret Atwood, @MargaretAtwood. “Yes indeed to those who asked: I’m writing a sequel to
The #HandmaidsTale. #TheTestaments is set 15 years after Offred’s final scene and is narrated by three
female characters. It will be published in Sept 2019. More details: http://smarturl.it/TestamentsMA.”
Twitter, Kasim 28, 2018, 16:52, https:/twitter.com/margaretatwood/status/1067778206642683906?1a
ng=no
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anlatilmaktadir. Onceki romanda sistem yanlis1 kétii karakter olan Lydia Teyze, bu
romanda sistem karsit1 bir bir karaktere doniisiir. Gilead Oncesindeki yasantisini,
Gilead donemindeki konumunu, nasil teyze yapildigini, sistemin riyakarligmi ve
yikilisina nasil zemin hazirladigini anlatir. Biitiin bu anlatimlar, Ahitler olarak bilinen
Ardua Elyazmalarina doniisiir. Romanin ikinci karakteri Agnes, Gilead topraklarinda
biiyliyen, bir komutan ailesi tarafindan evlat edinilen, ge¢misini bilmeyen bir
karakterken, Kanada’ya Daisy ile birlikte kagarak rejimin derinden yaralanmasina
sebep olur. Romanin iiglinci ve bas karakteri ise, Nicole bebek olarak bilinen
Daisy’dir. Daisy de Gilead’tan bebekken kagirilan, Kanada’da biiyiiyen, Neil ve
Melanie tarafindan evlat edinilen, ge¢misini bilmeyen bir karakterdir. Gilead’a kars1
bir direnis oOrgiitii olan Mayday tarafindan gizlice Gilead’a kagirilir, burada kardesi
Agnes’i de bularak, onunla birlikte tekrardan Kanada’ya doner. Lydia Teyze’nin

yardimiyla bu iki kiz kardesin Gilead’tan kagis1 sistemin ¢okiisiinii hizlandirmistir.

Ahitler’de de devlet herkesin ve her seyin sahibi konumundadir ¢iinki
“Insanlar aptal ve hilekardir. Akilli bir ydnetici daima onlart parmaginda
oynatabilecektir baska tiirlii diisiinmek toplumu goreve veya 6zge ¢ileye bagvurarak,
diizenlemeyi umut etmek, felakete davetiye ¢ikarmaktir.” 1> Ancak bu devlet artik bu
romanda gii¢ kaybetmektedir. Iktidarda adaletsiz bir sistemle ydnetilen totaliter ve
muhafazakar Gilead rejimi vardir ve bu uygulamalar diinyanin bagka yerlerindeki
devletler tarafindan endiseyle karsilanmaktadir.

“Gilead, askeri fetih fikrine uygun bir ideoloji yayar. Devlet bir savas kampina

benzer. Merkezi, yani Kizil Merkez ve seckinlerin evleri, dikenli teller ve

projektorlerle korunan silahli askerler tarafindan siirekli olarak korunmaktadir.

Damuzlik kizlar biyolojik hayatta kalmanin koruyucularidir ve gorevleri bu
anlamda askerlerinkine benzer.”***

Devletin iistiinliigiiniin her seyden 6nemli oldugu Damizlik Kizin Oykiisii'nde de
oldukg¢a belirgindir, ancak Ahitler’de bu istiinligiin nasil olusturuldugu ve ayni

zamanda nasil ¢okiise gectigi Lydia Teyze tarafindan anlatilmaktadir. Gilead teokratik

153 Krishan Kumar, Modern Zamanlarda Utopya ve Karsiiitopya, s. 175.
1% Dorota Filipczak, “IS THERE NO BALM IN GILEAD? — BIBLICAL INTERTEXT IN THE
HANDMAID’S TALE.” Literature and Theology, s. 178.
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uygulamalarin isledigi bir rejimdir, dolayisiyla devlet tanrinin otoritesinin
yeryiiziindeki temsilcisidir. Biitiin bask1 yéntemleri ve siddet gdsterimi Incil’e bagh
kaliarak din kisvesi altinda Tanr1 adina yapilir. Bu yiizden Tanriin eli olan devlete
kosulsuz itaat ve sadakatle baghlik sarttir, ¢iinkii devlete itaat etmek ve bagl olmak
Tanriya itaat etmek ve bagli olmak demektir. Bunun akside devlete isyan ise, Tanriya

kars1 gelmek demektir.

Damizlik Kizin  Oykiisii'nde Fredinki karakterinin devlete nasil boyun
egdirildigi anlatilmisti. Ahitler’de ise Lydia Teyze nin nasil sistemin askeri ve mimari
yapildigi anlatilir ve Daisy’nin Agnes’le birlikte rejimi ¢okertmelerine odaklanilir.
Onceden bir yargic olan Lydia Teyze, Gilead’m darbeyle iktidara gelmesiyle
tutuklanir ve diger kadinlarla birlikte bir stadyuma hapsedilir. Burada Komutan Judd
ve Vidala Teyze tarafindan ¢esitli baski teknikleri uygulanarak ve ¢cok yonlii psikolojik
iskence yontemleri kullanilarak Teyze yapilir. Teyzeler Damizlik Kizlari egiten, diger
kadinlarla ve ¢ocuklarla ilgilenen, sistemin menfaatleri dogrultusunda calisan, bazi
ayricaliklara sahip olan, sadece teyzelere ait olan Ardua Binasinda yasayan
kadinlardir. Teyzelerin bulundugu binaya Komutanlar dahi giremez, ayrica teyzeler
baz1 yasakli metinleri de okuyabilirler. Ancak, Lydia teyze sisteme yanlisi gibi goriinse
de ya da bazi uygulamalarn sistemi gii¢lendirmis olsa da, bu sistemin i¢indeki Truva
atidir. Lydia teyze Gilead’dan gizliden gizliye nefret etmektedir, kendine atanan giicii

sistemi ¢okertmek icin kullanir, Mayday direnis orgiitiiyle isbirligi halindedir.

Ahitler’de toplum siniflara bolinmiistiir. Her sinifin ve ziimrenin uymasi
gereken belirli kurallar1 ve normlar1 vardir. Bu zaten Damizlik Kizin Oykiisii’nde de
cok belirgindir, ama bu romanda bu boliinmiisliigiin detaylarina yer verilmistir. Ancak
bu kurallar ve normlar kadinlarin birligi sayesinde yerinden sarsilmistir. Gilead’in
sosyal diizenlemesi erkek egemen bir karaktere sahiptir. Erkekler tanrisal giiclere
sahipken, kadinlar koétiictildiir. Erkekler giiglii, zeki, aktif, yoneten, kadinlar ise zayif,
aptal, pasif, yonetilen konumundadir. Bu yilizden kadinlar her agidan —biyolojik,
ekonomik, sosyal vb — agidan erkeklerin esiti degildir ve 6zgiir olamazlar. Erkeklerin
toplum i¢inde iistiin rolleri ve gorevleri vardir. Onlar komutan, doktor, bilim insani ve
asker vb. olabilirken, kadinlar erkeklerin giidiimiinde yasamak zorundadir. Bu

cinsiyete dayali sinifsal ayrim kadmnlarmin biitiin yasam pratiklerinin erkekler
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tarafindan diizenlenmesine sebep olmustur. “ Kadinlar, eslerin ve damizlik kizlarin
cinsel rolleriyle kisitlandirilmistir. Erkeklere olan mali bagimliliklari onlarin miilkiyet
durumunu vurgular. Kadmlar erkekler tarafindan tanimlanir.“'*® Kadinlar da kendi
iclerinde de siniflara Komutan esleri, Teyzeler, Marthalar ve Damizlik Kizlar olarak
boliinmiistiir. Bu geng¢ kizlara ve erkeklere cocukluklarindan itibaren Ogretilir.

Nitekim, Gilead’ta biiyiiyen Agnes ve Becka bunun en net gostergesidir.

Hem toplumsal hem de bireysel kontrol ve denetim Ahitler’de Gilead rejiminin
en dnemli 6zelliklerinden birisidir, ama rejime kars1 olan ayaklanmalar neticesinde bu
kontrol ve denetim sekteye ugramis ve yikim kolaylasmistir. Yine bu kontrol ve
denetim konusu cesitli sekillerde Damizlik Kizin Oykiisii'nde de sdz konusudur.
Kadinlarin kontroliiniin ve denetiminin saglanmasindaki amag¢ onlarin ayaklanmasini
ortadan kaldirmaktir. Bu denetim 6nce kadinlar kategorize edilerek yapilir, daha sonra
korku ve siddet yoluyla gii¢lendirilir. Ahitler’deki bireyler tizerindeki kontrol ¢ok
cesitlidir. Oncelikle devlet eliyle gergeklestirilen politik bir denetim séz konusudur.
Devlet bireyleri acimasiz diizenlemeler yoluyla kontrol altinda tutmaktadir. Ornegin,
Gilead kadinlarin nasil giyinecegi, nasil konusacagi, nelerle ilgilenecegi, nasil
davranacagi, nerede yasayacagi, nereye gidecegi anayasa ile belirlenmistir. Ornegin,
“Kadmlarin toplumsal islevi, giymeye zorlandiklari giysilerin rengiyle de
gosterilir.”!® Sistemin yoneticileri ve askerleri tarafindan da politik olarak herkes
baski altindadir. Bunun yani sira, bireylerin hayatlarini tizerinde dini bir denetim de
mevcuttur. Gilead toplumu, uygulamalar1 dinsel ogretilere dayandirir ve giiclinii
Tanridan alir. Bunun karsi yoniinde davrananlar giinahkar ya da lanetlenmis olarak
etiketlenir. Bu romanda ayrica, kurumsal bir denetim de s6z konusudur. Kanada’ya
Inci kizlar gdnderilerek, Gilead toplumuna reklam ve propaganda yoluyla miirit

toplanir.

Ahitler’de korku ve siddet yoluyla bireylerin kotiiye kullanimi s6z konusudur,
ama cesaretli kisilerin varlig1 bu kotiiye kullanimi etkisiz hale getirmistir. Burada

romanin anlaticilar1 Lydia Teyze, Daisy ve Agnes bu korku iklimine karsi koymus ve

15 A, s. 181.
1%6 Julia Kuznetski, “Disempowerment and Bodily Agency in Margaret Atwood’s The Testaments and
The Handmaid’s Tale TV Series,” The European Legacy, s. 290.
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siddete direnis gostermislerdir. Gilead’da yetisen Agnes de geleceginden endiselidir,
okulunu bitirdikten sonra istemedigi halde Komutan Judd ile evlendirilecektir, ama

buna kars1 gelmis Lydia Teyze’nin de yardimiyla teyze olmaya karar vermistir.

Ahitler’de teknoloji ve bilim yonetici Sinifin ¢ikarlarina gore kullanilmaktadir
ve toplum kameralar yoluyla teknolojik olarak kontrol altinda tutulmaktadir. Ancak bu
da kadmlar tarafindan baslatilan isyanin dniine gegememistir. Onceleri Lydia Teyze
de sistem yanlilarindan birisi oldugu i¢in, sistemin sahip oldugu tstiinliikleri bilen bir
kisiydi, isyan hareketinin baglatilmasinda bu stiinliikleri rejimin aleyhinde
kullanmasini da bilmistir. Bu sahip olunan bilgiler neticesinde Lydia Teyze gii¢ sahibi
olmustur. Bilgi giicli getirmistir, giic de Gilead rejiminin adaletsizligine ve
esitsizligine darbeyi vurmustur. Lydia Teyzenin bu isyanin en biiylik simgelerinden
biri olmasmin pek ¢ok nedeni de bulunmaktadir. Gilead rejimi yaptiklara dini
referans gostermesine ragmen, devletin ikiyiizlii uygulamalar1 —siddet yanli tutumlar,
rlisvet suglari, devlet adamlar tarafindan islenen sayisiz cinayetler ve kadinlara olan
her tiirlii saldirilar, uydurulan korku atmosferi vb.- Lydia Teyzenin dikkatini ¢ekerek
bu konuda her tiirlii bilgi toplamasina sebep olmustur. Topladig: bilgiler neticesinde
Gilead’1 yikacak giicii elde eder, bu ylizden yapabildigi kadar ¢ok kadinin Gliead’tan
kurtulmasina kendini adar. Agnes’i bir komutanla evlenecekken Teyze yapar daha
sonra Daisy ile Kanada’ya ka¢masi icin ona yardim eder. Iki kardesin tutsakliktan
kacis1, Gilead’in korkung uygulamalarinin tiim Diinya’ya servis edilmesi Gilead’1n da

sonunu getirir.
4.2.2. Ahitler Romaninda Arketipler

Margaret Atwood’un Ahitler romani yeni yayimlanmis bir romandir ve bu
nedenle bu roman hakkinda yapilan elestiriler hem ¢ok yeni hem de ¢ok kisithidir.
Ancak Damizlik Kizin Oykiisii adli romaninin devami oldugu i¢in, benzer tiirde yapilan
incelemelere de konu olacag agiktir. Bu roman da, feminist elestiri, sosyolojik elestiri
ya da yapisal elestiri baglaminda analiz edilebilir. Bu roman da farkli okumalara
olanak vermektedir. Bu nedenle, ortak bilin¢gdisinin iirtinleri olan evrensel arketiplerin
yeni yayimlanmis bir distopik eserdeki yansimalarinin incelenmesi 6nemlidir ve buna

dayandirilacak yontem arketip¢i elestiri kuramidir.
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Distopik bir edebiyat eseri olan Ahitler bircok arketipi ve arketipik karakteri
barindirir. Bu agidan, eserde yer alan olay, durum, imge ve sembollerin analizi
onemlidir, ¢iinkii “Gizli bilgiler, mitolojik simgelere donlismiis sekli ile kusaktan
kusaga aktarilmis, anlasilmasi zor olan nesneler simgelerin dili ile agiklanmak
istenmistir”'®" Bu arketipler 6nce, Carl Gustav Jung’un kuramlar1 yoluyla ortaya
cikarilarak, evrensel mitlerin ve arketiplerin anlaminda bir doniisiime ugrayip
ugramadig tartisilacaktir. Ardindan, Maureen Murdock’un kadin kahramanin
yolculugu olarak adlandirdigi kuram araciligiyla Daisy karakterinin yolculugunun bu

kurami destekleyip desteklemedigi incelenecektir.

Jung, kisiligin li¢ yapisindan da bahseder: biling (ego), bireysel bilingdis1 ve
kolektif bilin¢disi. Bu yapilar hem birbirinden bagimsizdir hem de birbirini tamamlar.
John Gallagher da bunu savunur, “Insan zihninin ikili bir dogas1 vardir. Hem 6zerk
hem de birbirini tamamlayan bilingli bir zihne ve bilingsiz bir zihne sahiptir.”**® Bu
yapilar hem Arketipgi elestiri yonteminde, Ahitler’deki Lydia Teyze, Daisy ve Agnes
karakterleri Jung’un bu kuramina gore incelenebilir. Lydia Teyze, Daisy ve Agnes’in
kisiliginin de {i¢ yapis1 vardir. Lydia Teyze, Daisy ve Agnes’in egosu onlarin andaki
duygularini diisiincelerini ve davraniglarini igerir. Lydia Teyze, Daisy ve Agnes’in
bireysel bilingdisinda kendi ge¢mislerine dair tiim yasadiklari, bastirdiklar: biitlin
kigisel duygu ve disiinceleri yer alir. Lydia Teyze, Daisy ve Agnes’in kolektif
bilingdisinda ise biitlin insanliktan arda kalan ortak imgeler ve durumlar vardir ve
bunlara arketip denir. “Ilksel imgeler insanliga ait en eski ve en evrensel “diisiince
formlar1”dir. Bunlar duygular oldugu kadar diisiincelerdir”*>® Bu arketipleri Jung bu

sekilde tanimlamustir.

Ortal biling¢dis1 tiim insanlarin olusturdugu evrensel ve ortak bir mirastir. Jung
da bu ortak bilindiginin tiim insanlarda oldugunu savunur:
“Kolektif" terimini sectim ¢iinkli bilingdisinin bu kismi bireysel degil

evrenseldir; kisisel psisenin tersine, her yerde ve tiim bireylerde asag1 yukari
ayni olan icerik ve davranig bigimlerine sahiptir. Bagka bir deyisle, tim

157 Fuzuli Bayat, Mitolojiye Giris, Istanbul, Otiiken Nesriyat, 2007, s. 12.

18 John Gallagher, Archetypes of the Collective Unconscious and Complexes, s. 2.

159 Carl Gustav Jung, Analitik Psikoloji Uzerine iki Deneme, Cev. Ismail Hakki Yilmaz, Istanbul,
Pinhan Yaymecilik, 2021, s. 83.
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insanlarda aynidir ve bu nedenle her birimizde mevcut olan insaniistii bir
doganin ortak bir psisik alt tabakasini olusturur.”%°

Lydia Teyze, Daisy ve Agnes de bu ortak mirasin izlerini tasir. Bu ortak ruhun izleri
arketip olarak adlandirilmaktadir. Temelde dort 6nemli arketip bulunur: Persona,
Golge, Anima/Animus ve Kendilik. Lydia Teyze’nin personast once Gilead
rejiminden yana bir tutum sergiler. Daha sonra rejime kars1 tavir s6z konusudur ama
Lydia Teyze bu kars1 ¢ikisi gizler. Daisy’lin personasi ebeveynlerini kaybettikten
sonra gercek kimligini bulmak {izerine sekillenmistir. Kanada’da yasarken 6zgiir ve
bagimsizken, Gilead’a gectiginde bagimli bir hale gelmistir, ¢iink{i persona bir tiir
toplumun olusturdugu kisiliktir. Hikayenin sonunda da Lydia Teyze’nin yardimiyla
Daisy 6zgiir personasina yeniden kavusmustur. Agnes’in personasi da 6nceden Gilead
rejiminde yasadigi i¢cin toplumun geleneklerinin bir yansimasi olarak yasamistir.
Evliligi reddetmesiyle ve Teyze olmak istemesiyle Gilead’in kendisine atfedilen bu
personasina da aslinda karsi ¢ikmustir. Daisy ile Kanada’ya kagarak 6zgiir personasina

o da kavusmustur.

Persona kisiligin topluma gosterilen yaniysa, Golge de kisiligin topluma
gbsterilmeyen yamdir. Insanlarin giinah diye niteledigi seyler kisiligin golgesini
olusturur. Bu bakimdan Lydia Teyzenin kendini bir rejim yanlis1 gibi gostermesi,
Daisy’nin de Jade olarak bir casus kiliginda Gilead’a girmesi ve Mayday direnis
orglitliniin bir parcasi olmasi ile Agnes’in de kendisine yapilan tecaviizii saklamas1 ve
Daisy’le ozgirligi i¢in Kanada’ya kagmak istemesi onlarin golgesinde

barindirdiklaridir.

Anima erkeklerin kadinsi tarafi, Animus ise kadinlarin erkeksi tarafidir. Bir
baska deyisle, her erkegin i¢inde kadinsi imgeler, her kadinin i¢inde de erkeksi imgeler
bulunur. Ozellikle patriarkal bir yapis1 olan Gilead kadinlara ve erkeklere uymasi
gereken kat1 cinsiyet rollerini asilar. Gilead’a gore kadinlarin kadinlik gorevlerini —
erkeklerle cinsel birliktelik, cocuk dogurma vb.-, erkeklerin de erkeklik gorevlerini —
kadinlarla cinsel birliktelik, gili¢ sahibi ve otoriter olma vb.- yerine getirmemesi

diinyadaki kisirligin, verimsizligin ve kaosun nedenidir. Bu ylizden, kadinlardaki

160 Carl Gustav Jung, The Archetypes and The Collective Unconscious, s. 3-4.
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erkeksiligi ve erkeklerdeki kadinsilig1 ortadan silmek ister. Gilead kadinlara erkeklere
hizmet ve itaat edecekleri ve cocuk doguracaklar bir diinya, erkeklere de otoritelerini
kanitlayabilecekleri ve kadinlar1 kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda kullanabilecekleri bir
diinya sunar. Gilead diinyasinda yasayan Agnes bunun en tipik gostergesidir. Okul
cag1 gectikten sonra babasinin uygun gordiigii bir erkekle evlenmek ve esine itaatle
yikiimliidiir. Lydia Teyze yine aymi sekilde Komutanlarin uygulamalarini yerine

getirmek zorundadir.

Kendilik arketipi ise kisiligin bilinciyle, bilingdisinin biitiinlestigi yerdir. Bir
bagka deyisle kisinin kendini kesfetmesi ve benligini olusturmasidir. Ahitler
romanindaki {ic ana karakter de kendi bilinglerinde ve bilin¢disilarinda dogan
catismalarin sonucu olarak kendilerini gergeklestirebilmislerdir. Lydia Teyze, Daisy
ve Agnes amaglarina ulasabilmislerdir. Tiim bunlar —Persona, G6lge, Anima/Animus
ve Kendilik- Jung’un 6ne siirdiigii dort temel arketiptir ama bunlara ek olarak sayisi

azimsanmayacak kadar ¢ok arketip tiirli bulunmaktadir.

Margaret Atwood da Damizlik Kizin Oykiisii romaninda Jung’un tasvir ettigi
bu arketiplerin 6rneklerini bulundurdugu gibi son yazdigi Ahitler romaninda da bu
arketiplere yer vermistir. Bunlar yine dort sekilde incelenebilir: arketipsel renkler,

arketipsel durumlar, arketipsel imgeler ve arketipsel karakterler.

Margaret Atwood un bu romaninda yer verdigi 6nemli simgesel anlatimlardan
biri yine renklerdir. Arketip¢i yontem, bu renklerin simgeledigi arketipsel anlami
ortaya ¢ikarir. “Jung icin simge sadece bir kilik degildir. Simgeler ayn1 zamanda ilkel
icgiidiisel giidiilerin doniisiimleridir de.”*®* Ornegin, Lydia Teyze ve diger Teyzeler
kahverengi renkte kiyafetler ve Marthalar da agik soluk renkli yesil kiyafetler giyerler.
Kahverengi ve Yesil toprak ve dogayla 6zdeslestirilmistir. Damizlik Kizin Oykiisii’nde
Teyzelerin kahverengi giysileri otoriterligi ve militarizmi sembolize etmektedir.
Benzer sekilde, “Giydikleri renk -kahverengi- iki diinya savasindaki askerlerin

{iniformalarin1 gagristirmaktadir.”*%? Marthalarin da acik soluk yesil renkli kiyafetleri

161 Calvin S. Hall, Vernon J. Nordby, Jung Psikolojisinin Ana Cizgileri, Cev. Ender Giirol, Istanbul,
Cem Yayinevi, 2016, s. 125.

162 Julia Kuznetski, “Disempowerment and Bodily Agency in Margaret Atwood’s The Testaments and
The Handmaid’s Tale TV Series,” The European Legacy, s. 290.
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solmaya ve ¢iiriimeye yiiz tutmus bitkiler gibi cansizlig1 ve yok olmayi sembolize eder.
Marthalar, “ev iglerini yaparlar. Evli degillerdir, dogurganliklarini kanitlamamislardir
veya ¢ocuk  dogurma  yasim  geemis  daha  diisik  bir  sosyal
siniftandirlar.”*®3Ahitler’deki teyzelerin ve Marthalarm uyanisi ve isyani baslatmasi
topragin ve yesilin yeniden yaratma ve dogusuyla dogrudan iliskilidir. Burada
kahverengi ve agik soluk yesil yeni bir anlama kavusmustur. Bunun yani sira, Agnes
ve gen¢ kizlar pembe renkte kiyafetler giyerler. Pembe rengi sefkat, sevgi ve
himayenin rengidir. Onlar, “...gelecegin esleridir: Geng¢ yasta evlenecekler ve
miimkiin oldugunca ¢abuk ¢ocuk dogurmaya baslayacaklar ve bu nedenle onlara asla
okuma yazma dgretilmeyecektir. Bedenleri ve tarih hakkinda higbir fikirleri yoktur’164
Inci Kizlar da beyaz renkte kiyafetler giyerler. Beyaz safligin ve yeniden dogusun
semboliidiir. Daisy ve Agnes de Gilead’tan kacarken Inci Kiz kiyafetleriyle
kagmislardir ve dolayisiyla yeniden dogusun sembolii olmuslardir. Atwood bu
simgelere bu romaninda da yer vererek bu renklerin anlamlarinin kisilerinin
durumlarina ve yaptiklar islere gore farklilagtigini géstermek ve ayni zamanda bu
romaninda da baski altindaki Gilead Diinyasinda renklerin bile islevinin ve anlaminin

degistigini gostermeye calismistir.

Arketipsel karakterler de Jung’un ele aldig1 ve Atwood’un de bu romaninda
yer verdigi arketiplerdendir. Ahitler’de kahraman arketipiyle karsilagiriz. Kahraman
arketipiyle 6zdeslesen karakter dogrudan Daisy karakteridir.

“Bu arketipe gore, kahraman uzak bir iilkeye gitmek i¢in yurdundan yola ¢ikar.

Yol boyu ve o uzak iilkede bir¢ok macera yasar ve bir giin yurduna geri doner.

Yurduna donen kahraman yolculuk oncesinde yurdundan ¢ikan kahraman
degil, onun biiyiik bir degisimden gegmis halidir.”

Daisy de bir kahramanin yolculugunun biitiin asamalarindan gegerek ve sinavlarin
istesinden gelerek ana yurduna doner. Daisy ayni zamanda 6zel bir sekilde diinyaya

gelmistir, bir damizlik kiz tarafindan Gilead’ta dogmustur ve bebekken Kanada’ya

163 ALe., s. 290.

164 Ale., s. 290.

165 Cigdem Yildirim Mirol, Arketip Bir Yolculuk iginde, Narsistik Bir Kitap Biciminde: Beyaz
Kale, Yiiksek Lisans Tezi, Ankara, Bilkent Universitesi Ekonomi ve Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2011,
s. 93.
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kagirilmigtir. Daisy de olaganiistii isler basararak kardesi Agnes ile birlikte Gilead
rejiminin sonunu getirenlerden biri olmustur. Daisy’nin karakterine uygun bir bagka
arketip de Athena arketipidir. Bolen’e gore, “Bilgelik tanricasi olarak Athena,
kazanma stratejileri ve pratik ¢ozlimleri ile taniirdi. Bir arketip olarak Athena,
kalplerinden ziyade kafalar1 tarafindan yonetilen mantikli kadinlarin izledigi
modeldir.”*%® Daisy’nin yasadig1 konfor alanindan ¢ikarak Gilead’a gizli bir gérev igin
gitmesi Athena arketipinin somutlastiginin gostergesidir. Bolen sunu da ekler, “Athena
disil bir arketiptir: iyi diislinmenin, duygusal bir durumun sicaginda kafayr mesgul
etmenin ve ¢atigmanin ortasinda iyi taktikler gelistirmenin bazi kadinlar i¢in dogal
ozellikler oldugunu gosterir.”'®’ Daisy de buna benzer 6zelliklere sahiptir. Gilead
diinyasindan kardesi Agnes ile birlikte kacis1 ve rejimin sonunu getirmesi, miicadeleci
bir ruha sahip oldugunu ve zekasini ne kadar incelikli kullandigini kanitlar. Margaret
Atwood, Daisy karakteriyle hem kahraman arketipinin hem de Athena arketipinin

distopya edebiyatinda da var olabilecegini gostermistir.

Arketip¢i yontemde daha pek ¢ok arketipsel durum ve imge bulunabilir.
Durum olarak arayis, diisiis, 6liim/yeniden dogus olarak orneklendirilebilir. Lydia
Teyzenin miicadelesi insanlar1 kurtarma yolculugu arketipi ve intikam arketipi olarak
gosterilebilir. Daisy ve Agnes’in miicadeleleri de kimlik arayis1 arketipinin yansimasi
olarak goriilebilir. Berna Moran arayis arketipini sdyle tasvir eder,

“Bir kralin oglu degerli bir nesneyi veya kizi bulmak i¢in yola ¢ikar, bir¢cok

engelle karsilasir; dogaiistli giliclere sahip insanlardan ya da hayvanlardan

yardim goriir ve sonunda istedigini elde ederek doner. Ana c¢izgilerini
verdigimiz bu temel drnek bir‘arayis’ arketipidir.” 168

Imge olarak da, romandaki Gézler denilen muhafizlar her an gdzetlemeyi ve kontrolii
simgelemektedir. Daisy ve Agnes’in nehir’i gegerek kurtulmalart da yeniden dogus

arketipine Ornektir. Jung yeniden dogus arketipini dort farkli bi¢gimde tanimlar.

166 Jean Shinoda Bolen, Goddesses in Everywoman: Powerful Archetypes in Women's Lives, s. 78.
167 Ace., s. 78.
168 Berna Moran, Edebiyat Kuramlari ve Elestiri, s. 219-220.
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Bunlardan, yeniden dogus (renovatio) olarak adlandirdigi en sonuncu tanim bu duruma
uymaktadir ve su sekildedir:
“Yeniden dogus(renovatio), Dordiincii bigim, sensu strictiori (tam anlamiyla)
yeniden dogustur; yani Dbireysel yasam silireci i¢inde yeniden
dogmaktir...Yenilenen kisiligin 6zii degismemis, bazi kisimlar1 iyilesmis,

giiclenmis ve diizelmisse, yeniden dogus, varligin degismedigi bir yenilenme
de olabilir.”°

Margaret Atwood da bu durum ve imgeleri bu devam romaninda da yineler. Arketip¢i
yonteme gore bir arketipin hem olumlu hem de olumsuz yani1 olabilecegini savundugu
icin, Atwood’un amaci olumlu gibi goriinen durum ve imgelerin olumsuz yanlarini da
gostermektir. Mitler ve arketipler distopya edebiyatinda kullanilmaya devam
edecektir. Eliade’in mitlerin yeniden kullanimina iliskin soyle bir fikri vardir:
“Mitlerin yeniden tekrarlamasi zamani ortadan kaldirir ve insan1 ger¢ekle bulusturur;
dolayisiyla kutsal bir eylemdir. Ritiieller veya arketipsel eylemler, kisinin periyodik
olarak tarihi ve degisimi inkar etmesine izin verir.” 1"° Eliade bir bakima hakli olsa da
arketip sadece bir kaliptir, zaman i¢inde degisen anlamlari olacaktir ve dolayisiyla da

arketip kavraminda da degisim kaginilmazdir. Atwood da bunu géstermek istemistir.
4.2.3. Ahitler Romaminda Kadin Kahramanin Yolculugu

Damizlik Kizin Oykiisii romaninin devam romani olan, Margaret Atwood’un
Ahitler romanu, totaliter bir rejim olan Gilead’den kurtulus hikayesidir ve roman Daisy,
Agnes ve Lydia Teyze karakterlerinin anlatilarina odaklanir. Ik anlatici Lydia Teyze,
hikayesini “Ardua Salonu Holografi” olarak bilinen bir el yazmasinda olusturur. Diger
iki anlatici, Agnes ve Daisy, romanda sahit ifadesi belgelerine dayanan hikayelerini
anlatirlar.

“Devam kitab1 Ahitler, rejimin disiisinden yillar sonra bilim insanlar

tarafindan da ortaya ¢ikarilan ii¢ anlati sesini i¢eriyor. Bunlardan ikisi, iki geng

kadinin anlattig1 tanik ifadelerinin kopyalaridir. Birincisi, Gilead'de biiyiimiis
olan Agnes Jemima; Fredinki’nin rejim tarafindan el konulan kizi oldugu ima

ediliyor. ikincisi, kendisinin Kanadali direnis aktivistleri Neil ve Melanie'nin
kiz1 olduguna inanan, ancak Gilead'den Kanada'ya kacirilan ve Gilead'in

189 Carl Gustav Jung, Dért Arketip, s. 48.
170 Mary Jo Meadow, “Archetypes and Patriarchy: Eliade and Jung,” Journal of Religion and Health,
Vol. 31, No. 3, 1992, s. 188, JSTOR, http://www.jstor.org/stable/27510694.

96



umutsuzca denedigi bir cocuk olan 'Bebek Nicole' olan, ad1 ve imaji hem rejim
yanlist hem de rejim karsit1 partiler tarafindan protestolar i¢in odak noktasi
olarak kullanilan, Gilead karsit1 Kanadali Daisy. Ugiincii ses, Damizlik Kizin
Oykiisii’nde de bir karakter olan Lydia Teyze'nin sesidir.”*"*

Bu ii¢ anlatict da Gilead Cumbhuriyeti'nin baskict rejimini ortadan kaldirmak igin
giristigi miicadeleye odaklanir. Ancak, romanin baskahramani Daisy’dir, ¢ilinkii
romanin basinda, Daisy de ailesi sandig1 insanlarla yasayan kendi halinde biriyken,
Gilead’a gizlice giren, sonradan tanmidig1 kiz kardesini de baskici rejimin elinden
kurtaran ve tiim insanligin kurtulmasini saglayan bir kahramandir. Roman basindan
sonuna kadar, Daisy’nin de arayislari ve sorgulamalari siirekli devam eder. Romanin

sonunda ise, kendi gercekligini tamamlamis bir kadin kahramana doniisiir.

Ahitler romani, Agnes ve Lydia Teyze karakterleriyle birlikte romanin
bagkahramani olan Daisy’nin yolculugunu anlatir. Bu yolculuk da, Maureen
Murdock’un Kadin Kahramanin Yolculugu — Kadimin Biitiinliik Arayist adli kitabinda,
bir kadin kahramanin dongiisel yolculugunu anlatan on asamadan olusan semayla
¢oziimlenebilir. Murdock soyle belirtir:

“Gorevimiz, bize hayatin ger¢egi hakkinda bilgi veren duygulari, sezgileri ve

riiya goriintiilerini gecersiz kilmamizi sOyleyen igsel boliinmeyi iyilestirmektir.

Celiskileri birakmak icin cesaretli, cevaplar1 bilmemenin gerilimini tasimak

i¢in giiclii ve degisim i¢in yalvaran i¢sel bilgeligimizi ve gezegenin bilgeligini
dinlemek igin istekli olmaliy1z.”1"2

Murdock’un bu yolculuk semasi, bir kadinin biitiinsellik arayisinin ¢dziimlenmesine
olanak tanir. Aymi zamanda, baskahramanin gecirdigi bu arayis, kadmin igsel
yaralarin1 1iyilestirmesinin, kadinin dogasinda var olan bazi zithiklarin farkina
varmasinin ve sonugta hem i¢sel hem de digsal diinyanin bilgisine erismesinin
anlatildigi ruhsal bir yolculuktur. Bu yolculuk sonunda, bagkahraman degisir ve
gelisir. Yolculugun baslangici, gelisimi ve sonu olsa da, kahramanin yolculugu

dongiiseldir. Kahraman yasadigi ve alistigt diinyadan ayrilarak, tanimadigi ve

1 Dany van Dam, Sara Polak: “Owning Gilead: franchising feminism through Margaret Atwood’s The
Handmaid’s Tale and TheTestaments”, European Journal of English Studies, s. 174-175.
172 Maureen Murdock, The Heroine’s Journey: Woman’s Quest for Wholeness, s. 11.
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bilmedigi baska bir diinyaya girer, burada pek ¢ok sinavdan gecer, olgunluga erisir.
Yolculuktan doniildiigiinde ise baskahraman artik bir kadin kahramana doniismiistiir.
Daisy karakterinin de boyle bir yolculuktan gegtigi sdylenebilir. Maureen Murdock’un
on asamadan olusan bu yolculuk semasi yoluyla tipki Fredinki gibi Daisy karakterinin
yolculugunun c¢oziimlemesinin sonunda elde ettikleri, degisimi ve doniisiimii de

tartigilacaktir.
4.2.3.1. Ahitler’de Disilden Ayrilma

Kadin kahraman yolculuguna disilden ayrilarak baglar ve bu baslangic
biitiinliik arayisinin ilk agamasidir. Kahraman bu asamada, kendi dogasinda var olan
disil rollerinden ayrilir. Daisy de, kahraman yolculuguna disil rollerinden ayrilarak
baglar. Daisy’nin yolculugu baslamadan once, ge¢misini bilmeden evlatlik olarak
Kanada’da yasayan ve kendini Kanadali sanan kendi halinde bir gen¢ kizdir. Daha
sonra ebeveyni olarak bildigi Neil ve Melanie oldiiriiliir. Bu olay sonrasinda,
annesinden, evinden, kendi kimliginden, yani kendini bildigi ve tanimladig1 her seyi
birakmak zorunda kalir. Aslinda, Daiy’nin kahramanlik yolculugu daha bebekken
annesinden (Fredinki) ayrilmasiyla baslar diye de diisiiniilebilir. Daisy’nin hem
biyolojik annesinden hem de Melanie’den ayrilis1 digilden ayrilisinin gostergesidir ve
bireylesmesi yolunda attig1 —kendi istegiyle olmasa bile- ilk adimdir. Murdock’a gore:

“Hem kadinlar hem de erkekler su anda ataerkil dil ve diisiincenin yani sira

ataerkil ekonomik, politik, sosyal, dini ve egitimsel yapilara da meydan

okumakta ve yeni bigimler yaratmaktadir. Ama kisisel diizeyde, eski diizen

anneyi temsil etmektedir ve kadin kahramanin bireylesmeye yonelik ilk gérevi
anneden ayrilmaktir.<1"3

Daisy de Gilead’1n ataerkil diinyasina meydan okuyan ve yeni bir sistem yaratmaya
giristigi bir maceradir. Daisy’nin macerasi, siradan bir gen¢ bir kizdan devrimci bir
kadin kahramana dek siiren bir doniisiim yolculugudur. Daisy’nin bu yolculugu da
kendi istegiyle giristigi bir yolculuk degildir, ama kendi gelisimi i¢in bireylesmesine
yol agan bir yolculuktur. Onun bakimin {istlenen anne ve babasiin dldiiriiliistinden

sonra, Daisy, Mayday Direnis Orgiitiince gozetim altina alir ve direnis iiyelerinden

13 Ae., s. 14.
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Ada, Daisy’ye rehberlik eder. Daisy’e onun gergek kisiligi hakkinda biitiin gergekleri
aciklar. Ada, Melanie ve Neil'in Daisy'nin ger¢ek ebeveynleri degildir. Daisy, kacak
bir damizlik kiz olan olan annesi tarafindan Gilead'den kagirilmigtir. Ayrica, Gilead
rejimini devirmek i¢in kendisinin en uygun kisi oldugunu ve devrim i¢in gerekli bazi
gizli belgeleri almak i¢in Gilead’a casus olarak gitmesi gerektigini sdyler. Daisy, Ada
tarafindan Inci Kizlar — Gilead’in Kanada’daki misyoner kizlar1 — kullanilarak planli
olarak Gilead’a gizlice kagirilir ve Ardua binasmna getirilir. Konfor alanindan ve
bilindik yasantisindan ayrilan Daisy bilmedigi bu diinyanin kurallarin1 anlamaya ve
kendisinden isteneni yerine getirmeye c¢alisir. Ayrica, kendi benliginden ve dogasindan
da ayrilmistir. Daisy, Jade adiyla Ardua binasina getirilir ve Gilead rejimiyle tanisir.
Clarissa P. Estés, Daisy’nin bu durumunu soyle agiklar:

“Vahsi doga ile bir iligki gelistirmek, kadinin bireylesme siirecinin temel

unsurlarindan biridir. Bu iliskiyi kurmak i¢in kadin karanligina dalmali, ama

aynt zamanda telafisi mimkiin olmayan bir sekilde tuzaga diisiip
yakalanmamali, oraya giden yolda ya da déniiste 6ldiiriilmemelidir.” 174

Daisy de Gilead diinyasina girerek vahsi dogayla bir iligki gelistirir. Gilead diinyasi
onun i¢in bilinmezliklerle dolu bir karanliktir ve vahsi dogadir. Bu miicadelenin
sonunda da tuzaga diismeden, yakalanmadan ve Oldiiriilmeden bireylesmesini

tamamlayacaktir.
4.2.3.2. Ahitler’de Erille Ozdeslesme: Miittefiklerin Toplanmasi

Kadin kahraman erille 6zdesleserek ve miittefikleri toplayarak yolculuguna
devam eder. Bu asamada kahraman patriarkal normlar1 kabullenir ve onlarn
uygulamaya gecer. Bu asama da, Daisy’de gozlemlenebilir. Daisy disil degerlerinden
ayrildiktan sonra, kendi yasadigi tlkeyi terk ederek, Gilead Cumhuriyeti’ne gelir.
Gilead’e gelir gelmez de, ataerkil baskinin giiciinii hemen ve yogun bir sekilde
hisseder. Burada kadinlar baski altindadir, bireyler devletin kontroliindedir ve toplum
iktidarin isteklerine gore hareket etmektedir. Politik ve patriarkal bir diktatorlik soz

konusudur. Daisy bu diizeni tanimasi ve boyle bir yolculuga girismesi onun erille yani

174 Clarissa Pinkola Estés, Kurtlarla Kosan Kadinlar: Vahsi Kadin Arketipine Dair Mit ve OyKkiiler,
Cev. Hakan Atalay, Istanbul, Ayrint1 Yayinlar, 2018, s. 58.
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erkek egemen sistemle 6zdeslestiginin gostergesidir. Daisy’nin erille 6zdeslestigini
dolayli olarak gosteren bir baska 6rnek de onun Lydia Teyze’le karsilagsmasi ve onun
dediklerini yapmasidir. Lydia Teyze, Gilead rejiminin en zalim ve tehlikeli
uygulayicilarindan birisidir. Bu diizende yasa koyucu olarak calismistir, damizlik
kizlar1 baskilamak i¢in ugrasmistir. Cinsiyeti kadin olsa da eril diizeni temsil
etmektedir. Iste bu bakimdan, Daisy’ nin onunla olan iliskisi erille 6zdeslesme olarak
yorumlanabilir. Daisy bilmedigi diinya olan Gilead’1 taniyarak ve Lydia Teyze’nin
diizeni yikma komplosuna katilarak kendini sinavlar agsamasinin i¢inde bulacaktir.
Daisy’nin Ardua Salonu’na gelmesi ve Lydia Teyze’nin onu Agnes'in dairesine
yerlestirmesi ii¢ kadmin hayat1 birlestirir. “itaatkar kadm idealini siirdiiren bir
toplumda disa donemeyen bu kadinlar, kalkan ya da hile olarak bedenlerine donerler.
Her biri, bir kadinin yalnizca goriiniisii i¢in deger verilen bir meta oldugunu

ogrenmistir.”t” Daisy, Agnes ve Lydia Teyze de bunu 6grenmistir.

Daisy, bilmedigi bu diizende ona yardimci olan bazi miittefikler de edinir,
¢linkii, bu agama, “...bir kadinin egosunun gelisiminde énemli bir donemdir. Kadin
kahramanimiz, ona yol boyunca atacagi adimlar1 gosterebilecek rol modelleri arar. Bu
erkek miittefikler bir baba, erkek arkadas, 6gretmen, yonetici veya kog¢ seklinde
olabilir.. Miittefik ayrica erkek gibi tanimlanmis bir kadin olabilir.”'’®. Daisy’nin
miittefikleri de kadindir, ona yolculugu boyunca rehberlik eden rol modellerdir. Onun
bu yolculuktaki ilk miittefiki, macerasinin baslamasima da yardimci olan Mayday
direnig Orgiitii ve o Orgiitiin gorevlisi olan Ada’dir. Ada, Daisy’in anne ve babasinin
Oliimiiniin ardindan onun koruyuculugunu tstlenir. Ayrica, Daisy’nin Gilead’e casus

olarak girmesinde ve Gilead’ten gerekli belgeleri kagirmasinda Inci kizlarla isbirligi
yapar.

Lydia Teyze de, Daisy’nin miittefiklerinden biridir. Ayn1 zamanda, Daisy’le
birlikte romanin anlaticilarindan ve rejimin yikilmasinda ¢ok 6nemli bir pay1 olan bir
karakterdir. Kadin kahramanin yolculugunda yol gdsterici onemli bir yere sahiptir.

Daisy’nin en biiyiik yol gostericilerinden biri de sliphesiz Lydia Teyze’dir, ¢iinkii “Yol

175 Patricia F. Goldblatt, “Reconstructing Margaret Atwood’s Protagonists,” World Literature Today,
s. 278.
176 Maureen Murdock, The Heroine’s Journey: Woman’s Quest for Wholeness, s. 36.
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gosterici, ebeveynlerden farkli bir bilgelik sunar, ancak bu bilgelik daha az degerli
degildir. Yine de, en zor dersleri 6grenmek i¢in kadin kahramanin ¢ok daha acimasiz
bir 6gretmenle yiizlesmesi gerekir.”*’’ Ahitler’de, o acimasiz O6gretmen Lydia
Teyze’dir ve Daisy onunla yiizlesir. Aslinda, Lydia Teyze hem Damizlik Kizin
Oykiisii’nde Gilead diizeninde damizlik kizlar1 egitmek igin rejim yanlisi bir kadindir
ve sistemde ¢ok 6nemli ve saygin bir gorevi olan birisidir. Ancak, Ahitler’de Gilead
oncesi diizende bir yargi¢ oldugunu ve Gilead sonrasinda hayatta kalmak ve rejimi
yikmak amaciyla bir goreve geldigini de agiklar. Her ne kadar Damizlik Kizin
Oykiisii'nde zalimce uygulamalar1 varken, Ahitler’de rejimin iceriden yikilisini
hizlandirmak i¢in ¢alistigini ve Gilead diizenine kars1 kanit topladigini da belirtmistir.
Lydia Teyze’nin yargichktan Teyze’ye, teyzelikten de rejim karsitt bir gilice
dontigmistiir. Aslinda, Lydia Teyze’nin gercek kimligi, gérevi ve amact Ahitler’de
anlagilmistir, ¢ilinkii Lydia Teyze Ardua elyazmalariyla rejimin tiim detaylarim
insanlikla paylasmistir, Gilead yetkililerinin gizli belgelerinin kagirilmasina yardim
etmistir, Daisy ve Agnes’in birbirlerini tamimalarina ve Ozgiirliiklerine

kavusabilmelerine destek olmustur.

Daisy’nin bir bagka miittefiki de, Agnes’dir. Agnes pek ¢cok yonden kiz kardesi
Daisy’e benzer. O da Daisy gibi, gegmisini bilmeden evlatlik olarak Gilead’te yasayan
ve kendini Gileadl1 sanan kendi halinde bir geng kizdir. Gilead’n diizenlemelerini ve
kuralllarina anlam vermeye calismaktadir. Tipki Ada’nin Daisy’nin korumaciligini
yaptig1 ve onu Gilead rejimine karsi géreve cagirmasi gibi, Agnes de Lydia Teyze’nin
koruyuculugu altinda Gilead’1 yikmak i¢in kendisine katilmasini istemistir. Agnes’in
ve Daisy’nin farkli yollarla Ardua Binasi’na gelmesi ve birbirleriyle karsilagmalari da
iki kiz kardesin kaderini birlestirir ve onlarin miittefikligi sayesinde zafere dogru bir

yol alinmis olur.

177 Valerie Estelle Frankel, From Girl to Goddess: The Heroine's Journey Through Myth and
Legends, s. 37.
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4.2.3.3. Ahitler’de Smavlar Yolu: Devler ve Ejderhalarla

Karsilasma

Kadin kahraman, smavlar yolu: devler ve ejderhalarla karsilasma denilen bu
liclincli agsamada bazi insanlar ve yasayacagi olaylar neticesinde bazi sinavlardan
gecer. Maureen Murdock bu agamayi detaylica su sekilde agiklar:

“Kadin kahraman esigi geger, anne-babasinin evinin giivenligini terk eder ve

kendini aramaya baglar. Tepeleri tirmanir, vadilerden iner, nehirlerde ve

akarsularda yiizer, kuru ¢olleri ve karanlik ormanlari geger ve benliginin
merkezinde olan1 bulmak igin labirente girer. Yol boyunca, ¢gikmaz sokaklara
diismesi i¢in onu kandiran devlerle, kurnazligina ve kararlilifina meydan
okuyan diismanlarla ve kacindigy, sinirladigi veya iistesinden geldigi engellerle

tanisir. Bu yolculugu yapabilmek icin bir yol gostericiye, bir siirii ipucuna ve
kendiyle ilgili fikirlerinin hepsine ihtiyac1 vardir.”*"®

Bu asama da, Daisy flizerinde ¢oziimlenebilir, ¢linkii Daisy de kendini bulmak i¢in
Murdock’un imgelestirdigi tiim bu zorluklardan geger. Daisy, artik Gilead
diinyasindadir ve Mayday direnis orgiitiinlin 6gretileri dogrultusunda hareket etmeye
baglar. Daisy buradaki zorluklari asarken yalmiz degildir. Lydia Teyze, Agnes ve
Becka ile karsilasir. Bu karakterlerin hepsi, Gilead diizenini yikmak icin birbirine
yardim ve rehberlik ederler. Lydia Teyze, Gilead’deki yolsuzluk ve diizenlemeler
hakkindaki bir belgeyi Daisy'nin koluna yerlestirir ve Daisy ile Agnes’in kardes
olduklarini da agiklar. Ancak, Vidala Teyze ve Komutan Judd gibi bazi engeller de
vardir. Vidala Teyze, Lydia Teyze’nin bazi hareketlerinden siiphelenir, ancak onun
Daisy ve Agnes hakkindaki planlarin1 6grenemez. Komutan Judd baska bir engel
olarak diisiiniilebilir. Ardua Salonu’na gelerek bir casus arayisina girer, ancak o da
Daisy’nin Gilead’e giren kisi oldugunu ortaya ¢ikaramaz. Vidala Teyze ve Komutan
Judd, dev ve ejderhayla 6zdesebilir. Bu engeller ve Zorluklar ne kadar biiyiik olursa
olsun, Daisy ve Agnes birlikte Kanada’ya varmak icin her tiirlii engeli asarlar. Once
Vidala Teyze’yi atlatara, daha sonra ¢esitli kontrol noktalarindan gecerek Gilead’ten
kagarlar. Onlarin bu kurtulus yolunda Gilead rejiminden nefret eden bagka insanlar da

onlara yardim ederler. Daisy ve Agnes, Ada, Garth ve diger Mayday direnisgilerince

178 Maureen Murdock, The Heroine’s Journey: Woman’s Quest for Wholeness, s. 46.
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kurtarilir. Daisy’nin miicadelesi kendi giiclinii aramaya da yoneliktir, ¢linkii “kadin

kahraman, kendi gii¢ kaynagini arar.”*’®

4.2.3.4. Ahitler’de Basarimin Sahte Rahathgina Erisme

Bu dordiincii boliimde, kadin kahraman gegirdigi sinavlardan sonra basarinin
sahte rahatligina erisir, ancak bu rahatlik ona olumsuz yonde etkiler. Bu asama da,
Daisy’de ¢ok agik bir sekilde gozlemlenebilir. Baslangigta isteksiz gibi goriinese de
Daisy Gilead’e girmeyi basarir ve Lydia Teyze’nin planina ortak olarak i¢cin Mayday
oOrgiitii tarafindan istenen belgeyi de ele gegirir. Daisy, Agnes ile birlikte tiim gorevleri
basariyla tamamlar ve elde ettikleri bu basar1 da Gilead’1n sonunu getirecektir. Ayrica,
Daisy’nin bilmedigi kiz kardesi ve annesiyle kavusmasi da bu basarinin sonucunda
elde ettigi bir kazanimdir. Sonug olarak, artik “Kadin kahramanimiz kendini giiglii

hissetmis, kendi yeteneklerini tanimis ve arayisinin hazinesini bulmustur.”*°

4.2.3.5. Ahitler’de Ruhsal Kuraklik Hislerine Uyanma: Oliim

Rubhsal kuraklik hislerine uyanma: 6liim denilen bu asamada, kadin kahraman,
kendini sorgulamaya baslar ve kahramanin kendini sorgulamasi onu 6liime gotiirse de,
bu 6liim yeniden dogusu isaret eder. Daisy’nin bu agamay1 da gectigi romanda ¢ikca
gortliir. Daisy engelleri asar, birtakim kazanimlar elde eder. Ancak, kendiyle ilgili her
seyin — ad1, kokeni, annesi kardesi vb. — ve ge¢misiyle ilgili her tiirlii bilginin de yalan
oldugunun da farkina varir. Daisy’nin bu farkindaligi ona kendini gergeklestirme
imkani sunacaktir, Daisy yillar sonra karsilastig1 kiz kardesiyle ve Lydia Teyze’yle
adeta yeniden dogacaktir. Murdock, Daisy’nin de deneyimledigi bu asamay1 soyle
Ozetlemektedir:

“Kendi hayatini, alakasiz bir eril giiclin kontroliine birakan bir kadin, erkek

tarafindan tanimlanan standartlara gore Olcii alma ve basarma ihtiyaci

tarafindan yonlendirilir. Bir noktada, hayatta kalmak ve saglikli, tatmin edici
bir hayat yasamak icin baz1 degisiklikler yapmas1 gerektigini anlayacaktir.”8!

179 valerie Estelle Frankel, From Girl to Goddess: The Heroine's Journey Through Myth and
Legends, s. 22.

180 Maureen Murdock, The Heroine’s Journey: Woman’s Quest for Wholeness, s. 62.

8L Ae., s. 74.
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Daisy de bu asamadan sonra, kendi hayatina yeniden yol verecek bir mertebeye

gelecektir. Bu da, kiz kardesiyle girisecegi Gilead’dan kagis yolculugudur.
4.2.3.6. Ahitler’de Erginlenme ve Tanrica Mertebesine Ulasma

Bu asamada, kadin kahraman erginlesir ve tanriga mertebesine yiikselir:
Kahramanin erginlesmesi onun fiziksel ve ruhsal olarak biiyiimesini sembolize eder,
tanrigca mertebesine Ulasmasi de onun bilgiye eristigini gosterir. Daisy’nin Gilead
diinyasina girmesi onun yeraltina olan yolculugu sembolize ederek, tanrica
mertebesine ulagtigini gosterir. “Yeralt1 diinyasina yapilan bu yolculuk, kafa karisiklig:
ve keder, yabancilasma ve hayal kiriklig1, 6fke ve umutsuzlukla doludur.”*8? Daisy de
bu zorluklarin hepsini yasamistir, ama Lydia Teyze’nin yardimiyla, Daisy’nin
Agnes’le kagis yolunda biitiin engelleri agsmasi onlari tanrilagtiran en biiyiik unsurdur.
Girigtikleri bu miicadele Gilead rejiminin yikilmasina zemin hazirlamistir. Artik
amagclarina ulasmislardir: beraber Kanada’ya kacarlar. Daisy, Agnes’le birlikte iki
diinyanin da bilgisine kavugmustur. Daisy, romanin baslangcinda olan benliginden ¢ok
uzaktadir. Hem psikolojik hem de fiziksel olarak erginlesmistir. Ayrica, Daisy’nin
diger kadinlarla birlikte bir kurtulusa ermesi, birbirleriyle olan dayanigmalar1 onlarin
disil giliciinlin de bir gostergesidir. Goldblatt bunu soyle oOzetliyor, kadin
kahramanlarin,

“Hikayeleri, arkasinda hasar gérmiis ruhlarini ¢ilginca onardiklar1 disa doniik

maskelerdir. Her biri diinyasin1 dil araciligiyla degistirir. Her kadin, kendi

kaderinin gidisatinin tanrisi olan, kendileri tarafindan yeniden insa edilmis bir
diinyanin varligindan bahseder.”83

Bu giicii ve bu yeniden insay1, kadin kahramanlar birbirleri sayesinde elde ederler ve

bu da bir olgunlagma ve bilgelesme gostergesidir.

182 Ae., s. 88.
183 Patricia F. Goldblatt, “Reconstructing Margaret Atwood’s Protagonists,” World Literature Today,
S. 281.
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4.2.3.7. Ahitler’de Disile Duyulan Ka¢cimlmaz Ozlem

Disile duyulan kaginilmaz 6zlem olarak adlandirilan bu asamada kadin
kahraman, kendi dogasinda bulunan disil degerlerini 6zler ve onlara geri doner.
Murdock’a gore:

“Kadin kahramanin yolculugunun en biiyiik zorluklarindan biri, bir kadinin

disil degerlerinden ayrilmasiyla ilgili hissettigi derin {iziintiiyli deneyimlemesi,

bu kayb1 kendisi i¢in uygun olan sekilde adlandirip yas tutmasina izin vermesi
ve ardindan onu salivermesi ve devam etmesidir. Kadin kahraman, tiziinti ve
umutsuzluk i¢inde oldugu zaman, kendini giivenli birsekilde kontrol altina

almak i¢in pozitif disil bir karakterin, bir anne ya da kiz kardes figiirii, erkek
ya da kadmin, destegine ihtiyac duyar.”8

Daisy bu disil ayriliklarin somutlasmis bir 6gesi gibidir, ¢iinkii Daisy, annesinden
bebekken ayrilan, daha sonra da onu evlat edinen annesinin 6liimii nedeniyle ondan da
ayrilan bir karakterdir. Ayrica, hi¢ gérmedigi bir de kiz kardesi de vardir. Daisy
fiziksel olarak hem bu kadinlara ihtiya¢ duyar hem de kendi ruhundaki disil bir
eksiklik hisseder. Onun Gilead’e olan yolculugu bu kadinlar1 arayip bulmasina da ve
disil degerleriyle kavusmasina yol agar. Kahraman bu yolculuk boyunca kendisinden
ayr1 olan bu kadinlara 6zlem duymasi ve ve onlarin arayisi i¢inde olmasi Daisy’nin

kahramanlik yolunda bu asamay1 ge¢irdiginin gostergesidir.
4.2.3.8. Ahitler’de Anne/Kiz Ayriliklarim lyilestirme

Anne/kiz ayriliklarini iyilestirme agamasinda, kadin kahraman 6zledigi disil
degerleri kabullenir. Maureen Murdock, kadin kahramanin bu iyilesme siirecini soyle
agiklar:

“Bir kadin kendi i¢indeki disinin yarasini tanirsa ve annesi hala hayatta ve

miisaitse, bu ilk iligkiyi yenileyerek ve doniistiirerek bu yaray: iyilestirmeye

caligabilir. Annesiz bir kiz olmanin getirdigi pargalanmanin farkindadir ve
onunla baglant1 kurmak icin elini uzatir.” 18

184 Maureen Murdock, The Heroine’s Journey: Woman’s Quest for Wholeness, s. 121.
18 A, s 137.
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Daisy’nin belki ge¢irdigi en 6nemli asama bu asama olabilir. Romanin baglagicinda
Daisy, hi¢ bilmedigi kiz kardesi ve biyolojik annesiyle sonunda kavusur. Kendinin
eksik pargalarini bulmustur. Daisy ve Agnes arasinda hem psikolojik hem de fiziksel
bir baglant1 vardir. Daisy ve Agnes’in anneleri ayni kisidir ve birbirlerine kan bagiyla
baghdir. Ayrica, Daisy ve Agnes’in amaglart da ortaktir ve gergeklestirdikleri
yolculukla da birbirlerine baglidir.

4.2.3.9. Yaralanmus Erilligi Iyilestirme

Yaralanmis erilligi iyilestirme asamasinda, kadin kahraman ozledigi disil
degerleri kabullendigi gibi eril degerleri de kabullenir. Daisy’nin bu asamay1 dolayli
olarak tecriibe ettigi sOylenebilir. Daisy’nin Lydia Teyze nin dediklerini uygulamasi
ve kendisinden Gilead’1n yikimini hazirlayan belgeyi almasi, onun yaralanmais erilligi
tyilestirmesi olarak diisiiniilebilir, ¢iinkii Daisy Lydia Teyze’yi dediklerini kabullenir.
“Kadin kahramanin meydan okumasi bir ele gegirme degil, bir kabullenmedir,
kontrolstiz biraktig1 i¢cin zorba hale gelen isimsiz, sevilmeyen kisimlarmi kabul
etmektir.”!®® Lydia Teyze de 6nce zorba hale gelmis, sonra da bu zorbaligmi
diizeltmistir. Lydia Teyze, Damizlik Kizin Oykiisii romaninda, her ne kadar cinsiyeti
kadin olsa da, ataerkilligi uygulayan bir diizen olan Gilead’in en biiyiik temsilcisi
durumundadir. Ahitler’de de, erillligin en biiyiik temsilcisi konumundadir, ¢linkii onun
damizlik kizlara olan muamelesi, kadin diismani agiklamalari, patriarkal diizende
cikardig yasalar ataerkilligi temsil ettigi sonucunu ortaya ¢ikarir. Ancak, Ahitler’de
Lydia Teyze Gilead’taki uygulamalarinin gerekcesi olarak sistemi igeriden ¢okertmek
gibi bir amact bulundugunu dile getirir ve tiim yaptiklarii Gilead’1 yikmak igin
yaptigini soyler. Daisy’nin Lydia Teyze’yi onaylayarak dediklerini yapmas1 onun bu

asamay1 da tamamladiginin gostergesidir.
4.2.3.10. Ahitler’de Erille Disilin Birlesmesi

Erille disilin birlesmesi kadin kahramanin yolculugunun son asamasidir ve
kadin kahraman artik bu son boliimde i¢indeki disil ve eril tarafi birlestirir ve onlarla

biitiinlesir. Bu son asama da, Daisy’de agik¢a gézlemlenebilir. Daisy hem kiz kardesi

186 A, s. 158.
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hem de annesiyle birlesir. Ayrica, yaptiklariyla ataerkilligi temsil eden Lydia
Teyze’nin de soOylediklerini de uygular. Sonug¢ olarak, Gilead’tan kagmay1
basarabilmis, 6zgiirliigline kavusmus ve rejimin yikilisini baglatmistir, daha sonra da
kiz kardesi ve annesiyle birlikte tamamlanmistir. Daisy’nin bu macerasini
tamamlamasi sembolik olarak eril ve disille birlesmesini gosterir ve onu kadin bir
kahramana donistiirtir. Daisy, hem Kanada’daki diinyayr hem de Gilead diinyasin
deneyimleyerek iki diinyay1 da tecriibe etmis ve iki diinyanin da bilgisine erigmistir.
Maureen Murdock bunu sdyle dile getiriyor: “Kadin kahraman, Iki Diinyanin da Sahibi
olur, giinliik yasamin sularinda gezinebilir ve derinliklerin dgretilerini dinleyebilir.”

187 Daisy’de biitiin bu dzelliklerin somutlastig1 goriiliir.

Ahitler, roman1 Daisy onderliginde Agnes ve Lydia Teyze’yle birlikte, ii¢
karakterin yolculugunu anlatir. Daisy’nin yolculugu da, tipki Damizlik Kizin
Oykiisii'nde oldugu gibi Maureen Murdock’un Kadin Kahramamn Yolculugu:
Kadimin Biitiinliik Arayis1 kitabinda belirtilen, bir kadin kahramanin dongiisel
yolculugunu anlatan semayla analiz edilmistir. Ahitler romanindaki Daisy de
kendisine ait diinyasindan ayrilarak, baska bir diinyaya gecis yapmustir, burada pek
¢ok asamadan ge¢mistir Ve macerasi sonlanmistir. Bu semaya gore, Daisy bu kadin
kahramanin yolculugunu anlatan bu on agamayr da tamamlamistir. Gegirdigi bu
yolculuk, Daisy’yi biiylitmiis, olgunlastirmis ve gelismistir. Daisy, artik siradan bir
gen¢ kiz degildir, gecirdigi bu yolculukla elde ettigi degisim onu kahramana
doniismiistiir. Tipkt Damizlik Kizin Opykiisii'ndeki Fredinki gibi, Daisy’nin bu
yolculugu da hem fiziksel hem psikolojik bir doniisiim yolculugudur. Daisy basladigi
yerde degildir. Bu hem Agnes hem Lydia Teyze icin de bdyledir. Sonug olarak,
“Margaret Atwood romanlarinda, toplumlarin kurallar1 ve esitsizlikleri tarafindan
ezilen kadinlarin, hayatta kalabilmek i¢in daha cesur, kendine giivenen kisileri yeniden

insa etmeleri gerektigini kesfettikleri durumlar yaratir.”288 denilebilir.

Daisy’yle birlikte Agnes ve Lydia Teyze de birer kahraman olarak
nitelendirilebilir. Margaret Atwood’un Ahitler’deki Daisy, Agnes ve Lydia Teyze’nin

187 Ae., s. 168.
188 Ppatricia F. Goldblatt, “Reconstructing Margaret Atwood’s Protagonists,” World Literature Today,
S. 275.
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tasviri ve onlar1 sunus bi¢imi, kahramanin yolculugunun g¢ogu 6zelliginin somut
gostergesidir Agnes’in yolculugunun biiyiik bir ¢cogunlugu Daisy’le beraberdir ve
ortaklik tasir. Lydia Teyze’nin de eril diizenin temsilciginden disil hareketin bagat
aktoriine olan doniisiimii de bir yolculuktur. Bu ii¢ kahraman da hikdyenin basinda
geleceklerinden habersizdir. Kahraman olarak bir yolculuga ¢ikarlar ve bu yolculuktan
ders ¢ikarip, degiserek ve donliserek bagka bir kahramana evrilirler. Lydia teyzenin
once rejim yanlist daha sonra da rejim muhalifi olarak iki tiirlii degisimi ve hikayenin
sonunda kendini miicadelesi icin feda etmesi, cesitli testlerden gecerek manevi ve
fiziksel olarak olgunlagmasi kahramanin yolculugunun 6zellikleridir. Yine hikayenin
basinda Daisy ve Agnes’in kokenlerinin gizemli olmasi, gercek ebeveynlerini
bilmemesi ve bagka insanlar tarafindan yetistirilmeleri de bu kahramanin
yolculugunun 6zelliklerindendir. Ayrica, bu iki kahraman bir gemi yolculuguyla sulari
asarak Ozgiirliklerine kavusurlar, Lydia Teyze onlara neler yapacaklarina dair
rehberlik eder, onlara yardim eden baskalar1 da vardir. Biitiin bunlar da kahramanin
yolculugunun 6zelliklerini tasidiklarini gésterir. Bunun yani sira, Daisy’nin kilik
degistirip dogdugu topraklara gelmesi, Agnes’in evlenmeyi reddederek Ardua
Binasina gelmesi, Daisy ve Agnes’in 6zel karakterler olmasi, birbirlerinin sadik yol
arkadaslar1 olmalar1, ruhsal ve fiziksel acilar ¢ekmeleri, engelleri agsmalari, hem
ozgirliikleri ve hem de Gilead rejiminin yikilmasi i¢in miicadele etmeleri
kahramaninin yolculugunun baska 6zellikleridir. Sonug olarak, distopya edebiyatinin
onemli karakterlerinden olan Lydia Teyze, Daisy ve Agnes’in yolculuklart arketipsel
olarak incelendiginde kadin kahramanin yolculugu kavraminin 6zelliklerini tasidiklar
sOylenebilir. Onlar ne kadar zorlu bir yolculuk gecirseler de, ii¢liniin de yolculugu
kendini biiylitme ve kesfetme yolculugu olarak adlandirilabilir. Gegirdikleri bu
yolculuk onlarin biiyiimesine, kendilerini kesfetmesine ve potansiyellerini

gormelerine sebep olmustur.
4.3. O Uyumadan Once

Bina Shah’in O Uyumadan Once (Before She Sleeps) romam da distopya
edebiyatinin giincel yapitlarindan biridir. Roman konusu ve igerigi yoniinden Margaret
Atwood’un Damizlik Kizin Oykiisii ve Ahitler romanlarma benzer. Roman Sabine

karakteri etrafinda sekillenir ve bu kahramanin yasadiklari hem kendi agzindan hem
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de romanin diger karakterleri olan degisik anlaticilar yoluyla okura anlatilir. Hikaye
Gliney Bati Asya’nin bagkenti olan Yesil Sehir’de ge¢mektedir. Hiikiimet, halki
kontrol altinda tutmak i¢in terorii ve teknoloji kullanmaktadir, kadinlarin tiim yasamsal
haklarmni zorla ellerinden alinmistir ve insanlar lizerinde ¢ok ¢esitli baski, siddet ve
cezalandirma tekniklerini uygulanmaktadir. Romandaki bu diinyanin olusumunda ii¢
olay etkili olmustur: oncelikle, yirmi birinci yiizyilin ortalarinda Giiney Asya’da
siddetli bir iklim degisikligi yasanmis ve bu iklim degisikligi hem doguya hem de
batiya yayilarak o bdlgelerdeki insanlarin yasamini ve dogayi biiyiik olciide
etkilemistir. Bunun ardindan, yasanan bu olaylar o bolgelerdeki tiim devletlerin
ekonomik istikrarin1 bozmus ve uluslararasi ticaret durma noktasina gelmistir. En son
olarak yasanan bu iklim degisikligi ve ekonomik buhran, sosyal bir karisikliga yol
acmis, ilkedeki gen¢ erkekler vahsi suclar —yikim, saldiri, tecaviiz— isleyerek
kadinlarin 6lmesine ve iilke ¢capinda kadin niifusunun azalmasina neden olmuslardir.
Insan soyu bir tiilkenmeyle kars1 karsiyadir. Bunun 6niine gegmek igin, hayatta kalan
kadinlar cabucak ve ¢ok sayida ¢ocuk sahibi olmak i¢in birden fazla erkegin esi olmak
zorundadir. Ancak, bu olusturulan diizene ve yeni gelenege karsi ¢ikan kadinlar da

vardir.

Bina Shah’m O Uyumadan Once romanmindaki distopik diinya Margaret
Atwood’un Damizlik Kizin Oykiisii ve Ahitler romanlariyla bir paralellik tasir. Roman,
totaliter bir rejimin hiikiim siirdiigii bir iilkede kadinlarin hayatta kalma miicadelesini
anlatan bir distopyadir. Burada bazi kadinlar rejimden kacip bir yeralt1 diizeneginde
yasamaya baslamis ve sistemin bir pargasi olmayi reddetmislerdir. Cinsiyet
seciliminden kurtulabilen ve kadinlarin bedenleri tizerindeki kontrole direnebilen
kadinlar ataerkil diizene ve politik otoriteye baskaldirmislardir. Bu kadinlar, iktidarin
en yiiksek mevkideki kisileri tarafindan gizlice korunmuslar, kendilerini Yesil Sehir’in
zengin ve segkin erkeklerine sunmuslar ve onlara seks igermeyen sefkat ve yakinlik
gostermislerdir. Hiikiimetin otoritesine ve yetkililerin yaptirimlarina ragmen, seckin
ve zengin erkekler bu kadinlar kesfetmekten ve acimasiz cezalarin tehlikelerinden

kendilerini koruyamamislardir.

Bina Shah’in O Uyumadan Once adli feminist distopik roman1 2018 yilinda

yayimlandiginda biiylik yanki uyandirmistir. Shah’in en 6nemli eserlerinden biri
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olarak kabul edilen roman, erkek egemen toplumun kadin bedeni iizerinde nasil bir
kontrol kurdugunu ve kadinlarin bu baskiya nasil direndigini anlatmaktadir. Roman bu
yoniiyle hem toplumsal hem de feminist okumalara imkan verir. Ayrica roman, yazarin
i¢inde yasadigi toplumun normlarina bir elestiri niteligi de tasir. Bina Shah Pakistan’in
en biiyiik sehirlerinden biri olan Karachi’de yasamaktadir. Bu agidan da romanin,
Pakistan’da su anda var olan dini otoritenin uygulamalarina ve bu uygulamalarin
gelecekte neye doniisecegi konusunda bir ongoriide bulundugu da sdylenebilir, ¢iinkii
“Pakistan'in son zamanlardaki sanat, edebiyat ve miizikteki gelisimi, artan siddet ve
asiricilik tarafindan  golgelenmektedir.”'® Buna dikkat ¢ekmek isteyen Shah,
romanindaki kadinlarin direnisini dogu diinyasindaki —Gliney Asya— bir totaliter
rejime karst konumlandirmistir. Bu agidan, bati diinyasinda Margaret Atwood’un
Damizlik Kizin Ovykiisii ile Ahitler romanlariyla baslattigi erkek egemen topluma kars1
kadinlarin direnisinin dogu diinyasindaki tamamlayicisidir. Ancak, Shah’in batili bir
anlatim tarzi vardir. Atwood’un batida yaptig1 gibi Shah da, kadin bedeni tizerindeki
sorunsali sadece dogu cografyasina yerlestirerek, edebiyat tarihi i¢cindeki arketipleri de
sorgulamis ve kahraman tanimlamalarini bir doniisiime ugratmistir. Bu baglamda,
calismanin bu boliimii {i¢ baslik altinda toplanmistir. Bu boliimiin birinci boliimiinde,
O Uyumadan Once romaninin distopya edebiyatinin bir temsili olarak incelemesine
yer verilecektir. Ikinci béliimde, arketipgi elestiri yontemi kullanilarak Bina Shah’in
arketipleri nasil ele aldig1 ¢oziimlenecektir. Ugiincii olarak da, romanin bagkahramani
olan Sabine’in kadin kahraman olarak yolculugu ¢6ziimlenecektir. Sonu¢ boliimiinde
ise, tartisilan arglimanlar 6zetlenerek distopya edebiyatinin bu romanlarinda arketip ve
kahraman kavramlarinda bir degisimin, doniisiimiin ya da yap1 sokiimiin varligina dair

izler aranacaktir.
4.3.1. Distopya Edebiyati Baglaminda O Uyumadan Once

Baskici rejimlerin toplum ve birey {izerindeki kurallar1 ve cezalari, korkulu bir
gelecek diisiincesini de beraberinde getirmis, edebiyat tarihinde distopya kavraminin
dogmasina sebep olmustur. Distopya kavramini konu edinen edebi eserler de, yakin

gelecekte yasanmasi muhtemel kabuslari, gergeklesebilecek karamsar senaryolari,

189 Muneeza Shamsie, “Pakistan: Compiled and introduced by Muneeza Shamsie,” The Journal of
Commonwealth Literature, Vol. 46(4), 2011, s. 699, DOI:10.1177/0021989411424836.
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diktator devlet unsurlarini, teknolojinin bir glidiimleme araci olarak isleyisini ve
egemen giliciin kotilye kullanimini anlatir. Glinlimiizdeki yonetim sekillerinin
baskilayict normlar1 ve dini otoritenin zorlayici kurallar1 edebiyatin bir konusu haline
gelmis ve bu tiir unsurlarin insanlara neler yapabilecegine duyulan yogun korku ve
gelecek kaygist distopya edebiyatin1 ¢cok giincel ve giiglii bir edebi tiir olarak ortaya
cikarmustir. O Uyumadan Once de bu tiirde yazilmis ve bu sebepten yazilmis bir
romandir, ¢linkli Pakistanli yazar Bina Shah’in tilkesinde yasadigi politik gerilimler,
tecriibe ettigi toplumsal olaylar, dini otoritenin kadin bedeni ve kimligi iizerindeki
sOylemleri ve uygulamalar1 bu romanin yazilmasina tarihsel bir zemin hazirlamistir.

<

O Uyumadan Once, .. bircok ydnden zor bir okuma, giizel bir diizyaz1 seklinde
okumasi kolaylastirilmistir, ancak ayni zamanda, kadinlarin hepimizin hak ettigi saygi
ve esitligin saglanmadigi bir toplumda neler olabilecegine dair dikkat g¢ekici bir
uyaridir.”**® Bu yiizden roman tiim bu yasananlara hem bir elestiri seklidir hem de
gelecekte yasanacaklara bir uyari niteligindedir. Tiillay Akkoyun’un da 6ne strdiigi
gibi:
“Utopik yazinda oldugu distopik yazinda da siklikla regete verici/kural koyucu
ya da Ongoriicii unsurlar yer almaktadir. Distopik kurgular ¢ogunlukla mevcut
isleyisin aynen devam etmesi halinde neler olabilecegine dair uyarilarda
bulunur. Bir¢ok distopik eserde bu problemlerin farkina varip uyanisa 6nderlik

yapacak katalizor gorevi tistlenen bir kisilik yer alir, bu da genellikle roman
baskisisidir.”1%

Bina Shah’in O Uyumadan Once romam da, Akkoyun’un distopik kurgu hakkindaki
tanimlamalariyla eslesen, distopya edebiyatinin son donemde yazilmis giincel
eserlerinden biridir. Ayn1 zamanda, edebiyatta distopik roman olgusunun feminist
baglamda doguda da gelismesine katkida bulunmustur. Shah 2018’de yazdig1 bu
romantyla, yirmi birinci ylizyilda bile hala siiregelen devletin ve toplumun kadin
kimligi ve bedeni iizerinden dayattigi sOylemlere ve pratiklere dikkat c¢ekmek
istemistir. Shah’in iilkesinde insanlarin, “...nerede yasadiklari, ailelerinin kim oldugu,

nerede okula gittikleri, hangi isleri veya meslekleri {stlendikleri, kiminle

190 Cris McCurley, “Fiction with a Warning on Subjugation,” Socialist Lawyer, No. 79, 2018, s. 47,
JSTOR, https://doi.org/10.13169/socialistlawyer.79.0046a.

191 Tijlay Akkoyun, Utopya / Distopya: Bati ve Tiirk Romanlarindan Orneklerle Bir
Karsilastirmali Edebiyat Calismasi, s. 31.
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evlenecekleri, c¢ocuklarint nasil yetistirecekleri ve mnasil ibadet edecekleri
belirlendiginden, giinliik olarak kimlik sorulariyla kars1 karsiya kalmaktadir.”1% iste
Pakistan’daki bu soru ve sorunlar Shah’in yapitinin igerigini belirlemistir. Bunun yani
sira, anlatim bi¢imiyle, dili kullanim sekliyle, karakterleri ve olaylari ele alisiyla, yer
ve zaman Ogelerini farklilagtirmasiyla edebiyat yapitinin genel &zelliklerinde bir
doniistimiin varligini isaret etmistir. Bu yoniiyle de Kanadali bir yazar olan Margaret

Atwood ile ayni ¢izgide oldugu soylenebilir.

O Uyumadan Once, distopya edebiyatinin en giincel érneklerinden biridir ve
dogu diinyasindaki kadinlarin direnisini ele almasi agisindan da Onemli bir yere
sahiptir. Roman her bakimdan distopya edebiyatina 6zgii nitelikler tasir. Roman,
totaliter rejimlerin gesitli krizlerle —iklim, savas, hastalik, ekonomi vb.— nasil bir
karanlik geleceginin olacagini diislindiiriir. Romanda gecen diinya bir cehennemi
tasvir etmektedir. Iyi gelecek hayali yerine karamsarliga ve bilinmezlige birakmistir.
Giiney Bat1 Asya’nin bagkenti olan Yesil Sehir’de yasanan doga olaylari, ekonomik
krizler, politik sorunlarin yol actigi savaslar, toplumsal siddet olaylar1 ve
ongoriilemeyen hastaliklar kadin niifusunun azalmasina ve dogum oranlarinin
diismesine neden olmustur. Hiikiimet de insanligin yok olusunu engellemek adina
kadinlarin birden fazla erkegin esi olmasini1 ve miimkiin oldugunca ¢ok ¢ocuk sahibi
olmalarmi zorunlu kilmistir. Tiim bu felaketler sonucu yine kadinlarin bedenleri
tizerinden bir ¢6ziim bulunmustur. Kadinlar bu hikayede de toplumun gelecegi i¢in
feda edilen kurban konumundadir ve giinah kegisi olarak goriilmektedir. Bu toplumda
erkekler yine avantajli konumdadir: kadinlarla evlendirilen erkekler belirli bir yastadir,
erkeklerin cinsel hazlarini tatmin edebilmesi i¢in robotlar icat edilmistir, ne kadar ¢ok
cocuga sahip olurlarsa o kadar para kazanabilmektedir ve statiileri de ¢ocuklarinin
fazlaligi oraninda yiikseltilmektedir. Buna karsilik kadinlarin tiim bedenleri ve
kimlikleri devletin korumasi: ve kontrolii altindadir: kadinlara dogurganliklarini
arttirmaya yonelik deneyler yapilmaktadir ve c¢ok cesitli ilaclar verilmektedir,
ergenlige girdikten sonra kadinlarin gorevleri damizlik olarak kullanilmak, ¢ocuk

dogurmak, anne olmak ve erkek egemen toplumun kurallarina itaat etmektir. Hiikiimet

192 Bina Shah, “Literature: The antidote to the Pakistani identity crisis,” The Journal of
Commonwealth Literature, Vol. 49(1), 2014, s. 3, DOI: 10.1177/0021989413513984
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bu isleyisi ve denetimi kurmak ve devam ettirmek i¢in Siirdiiriim Biirosu veya Kurum
olarak adlandirilan otoriter bir organizasyon meydana getirmistir. Bu Biiro veya
Kurum, hiikiimetin belirledigi kendilerini lider olarak adlandiran seckin ve zengin
erkekler tarafindan yonetilmektedir ve bu liderler baskalarini suglu ilan ederek kendi
masumiyetlerini ilan etme ihtiyacindadir. Liderler en degerli kaynaklarin koruyucusu
konumundadir ve her seye giicii yeten, sonsuz rahmet sahibi ve her seyi bilen Tanri
roliindedir. Hiikiimetin politikalart  ve liderlerin talimatlar1 dogrultusunda

yasamayanlar siddetle cezalandirilmakta veya oldiiriilmektedir.

O Uyumadan Once’de hiikiimet Siirdiiriim Biirosu ya da Kurum adi altinda
herkesin ve her seyin sahibi konumundadir. iktidarda kanunsuz, baskici ve totaliter bir
rejim vardir. Insanlar hiikiimetin ve toplumun ihtiyaglarma hizmet etmek igin yasar.
Davraniglar ve diistinceleri hiikiimetin ¢ikarlarina uymak zorundadir. Hiikiimete karsi
ayaklananlar ya igkenceye maruz birakilirlar ya da baska ayaklanmalar1 engellemesi
icin Oldiiriiliirler. Bu diizende yasayan herkes iktidara kosulsuz olarak itaat etmek
zorundadir. Kadinlar birden fazla erkegin esi olmalidir ve bu kadinlar miimkiin
oldugunca ¢ok cocuk dogurmalidir. Kadinlar adeta bir kulugka makinesi gibi
calisirken, erkeklere de itaat etmelidir. Shah bunu romaninda ¢ok net bir bicimde soyle
aciklamaktadir, “Bu biiyiik ihtimalle Yesil Sehir’de biiyiimiis olmanin bir sonucu: Bize
ne yapacagimiz, nasil davranacagimiz, hatta be diisiinecegimiz bile soOyleniyor,
dogdugumuz giinden itibaren.”** Burada géoriildiigii gibi, kadinlarin nasil davranacagi

ve nasil diistinecegi hiikiimet tarafindan belirlenmektedir.

O Uyumadan Once’de toplum, kadmlar ve erkekler olmak iizere iki smifa
boliinmiistiir. Erkekler yoneten, kadinlarsa yonetilen konumundadir. Erkekler soyle de
goriilebilir: iistiin, gliclii, aktif, otoriter, zorlayan, baskilayan, kural koyandir. Kadinlar
ise, zayif, glicsiiz, pasif, boyun egen, itaat eden, kabul eden olarak nitelenebilir.
Liderler yani erkekler, zaten mevcutta var olan geleneksellesmis erkek rollerinin
kurumsallagsmis halinin somutlasmis1 olarak da diisiiniilebilir. Bu diizende,

kadinlardan da kendilerine ve iktidara boyun egmelerini, saygiyla itaat etmelerini,

193 Bina Shah, O Uyumadan Once, Cev. Nihan Isler, Istanbul, Eksik Par¢a Yayinlari, 2019, s. 22.
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sadakatle gorevlerini yerine getirmelerini ve tiim varliklarini sisteme adamalari

beklenmektedir.

Yesil Sehir’deki kadinlar {izerindeki baski ve kontrol O Uyumadan Once’de
totaliter rejimin en belirgin 6zelliklerinden biridir. Liderler tiim toplumu ve bireyleri
kontrol ve denetim altinda tutarlar. Ne kadinlar ne de c¢ocuklar otoritenin giliciinii
sorgulayamaz. Liderlerden ve liderlerin egemenligi altinda yasayan herkesin rejime
kosulsuz itaati saglanir. Sisteme bagkaldiranlar cezalandirilir veya oldiriiliir. Bu
muhafaza ve denetim liderler tarafindan terdr ve teknoloji kullanilarak yapilir.
Gilintimiizdeki bilim ve teknoloji alanindaki giincel gelismelerin etkisi distopya
edebiyatinin da ortaya ¢ikmasina ve yayginlasmasina zemin hazirlamistir, bu yilizden
gelecege dair teknolojik kotiiciil tahminler ve bilimin toplumun yararina denilerek
zararini kullanim1 bu romanlarin i¢inde bolca yer alir. Bina Shah da bu romaninda bu
Ogelerden sik sik yararlanmistir. Yesil Sehir bir yapay zeka tarafindan diizenlenmistir,
Yesil Sehir’de binalara girip ¢ikarken kimlik tespitinin otomatik olarak yapilir,
Fiberglas yollar mevcuttur, binlerce radyo frekansi ve optik kablolar sehri kaplar,
gokylizlinli goriinmez kilan ugaklar viziltilariyla siirekli rahatsizlik verir ve otomatik
stirticiilii otomobiller bulunur. Biitiin bu teknoloji sistemin varligini siirdiirmesi ve
liderlerin giiciinii devam ettirmesi i¢in kullanilir. Sistem ve liderler bu yollarla

kadinlar1 baskilayarak rejimi saglama alirlar.

O Uyumadan Once’de korku iklimi yaratilarak ve siddet yoluyla kadimlarm
kotiiye kullanimi s6z konusudur. Korku rejimin atmosferini olusturur, siddet ise
siradan bir olgusudur. Hiikiimet, toplumdaki kadinlarin sayisinin azalmasini ve dogum
oraninin diismesini bahane ederek bir korku iktidarlig1 yaratmigtir. Bunun sebebi de o
toplumun vatandaslaridir: iklim krizine neden olurlar, ekonomik krizleri patlatirlar,
savaglar1 c¢ikarirlar, virlisiin yayillmasint saglarlar. Boylelikle gelecege dair bir
paranoya baglar ve hiikiimet tiim Ozgiirliikleri vatandaglarin ellerinden alir,
miilkiyetlerini zapt eder, bedenlerini ve kimliklerini kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda
kullanir. Liderler kadinlarin kendileri i¢in yasamadiklarini, sistem i¢in var olduklarini
vurgular. Bu romanda Sabine tarafindan agikc¢a dile getirilir, “Konusmamizi, hayattaki

rolimiizii sorgulamamizi ya da kendimiz i¢in baska hayatlar diislinmemizi
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istemediler” 1% Bu toplumda kadinin ad1, bedeni ve kimligi yok gibidir, “Yesil Sehir’in
biitiin o kizlarinin ve kadinlarinin bagina gelen sey de bu degil mi zaten? Kayip kizlar,
varliklar silinenler, Viriis tarafindan oldiiriilenler, istemedikleri evliliklere diri diri
gomiilenler.”'® Hiikiimet sisteme kars1 gelenleri yok etmekle ve sisteme boyun

egenleri de baski altinda tutmakla gérevlidir.

Distopya edebiyatinin bir baska 6zelligi de, distopik romanlarda yaratilan bu
totaliter rejime direnen muhaliflerin olmasidir. O Uyumadan Once’de de bu dzellik
vardir: kendilerine dayatilan bu kurallar1 ve baskilar1 kabullenmeyen bir grup kadin,
Panah —Persgede sigmak anlamina gelen— adli bir yeralt1 sehrinde yasamaya baslar.
Boylelikle, Yesil Sehir’de kurulan erkek egemen toplumdan ve oradaki liderlerin
zorlayict uygulamalarindan kurtulmus olur. Kadinlarin yeniden var olusunu ve
dirilisini gostermesi agisindan Panah ¢cok énemlidir ve romanda soyle dile getirilir:

“Ama Panah son otuz yildir varligini siirdiiriiyor, yani belki miittefiklerimiz

bize hi¢ thanet etmediler ve belki de hi¢ etmeyecekler. Panah, ihtiya¢ oldugu

siirece var olmaya devam edecek, erkekler kadinlara ihtiyag duydugu siirece

— yani sonsuza kadar. Golgeler arasinda bir yasam olabilir ama en azindan

higbir Biiro bize kiminle evlenecegimizi., bacaklarimizi kimin i¢in agacagimizi

sOylemiyor. Kimse yumurtaliklarimiz ve rahmimizle deneyler yapamuyor,
dogurganlik haplariyla bizi sisirmiyor ya da regl dongiilerimizi ve iireme
diizenimizi gézlemlemiyor. Bedenlerimiz "kadin niifusunu uygun eviyelere

gelinceye kadar artirmakla" yiikiimli kulugcka makineleri degil. Yerin iistiinde
yalnizca kadiniz ama burada, Panah'ta, insaniz, yeniden.”196

Yesil Sehir’in kararli ve cesur kadinlari, Panah’ta bir yasam kurarak hem kadin olarak

hem de insan olarak kimliklerini yeniden kazanmislardir.
4.3.2. O Uyumadan Once Romaninda Arketipler

Bina Shah’m O Uyumadan Once adli distopik romani ¢ok cesitli elestiri
yontemi kullanilarak analiz edilebilir. Bina Shah’in feminist olmasi ve romanin
konusunun kadin haklar1 ve toplumsal cinsiyet rolleri etrafinda donmesi feminist

okumalart miimkiin kilar. Bununla birlikte roman, distopik bir toplumun tasvirini de

¥4 Ae., s. 25.
195 Ae., s. 28.
1% Ae., s. 70.
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icerdigi, totaliter bir rejimin uygulamalarindan bahsettigi ve bu toplumda yasayan
insanlarin hayatta kalma miicadelelerini vurguladigi icin politik elestiri yontemiyle de
incelenebilir. Ayrica, romanin dilbilimsel 6zellikleri de yapisal elestiri kuramiyla da
ortaya ¢ikarilabilir. Roman bir¢ok edebi kuram kullanilarak elestirilebilir ve romanin
bu kadar farkli okumalara olanak vermesi romanin da basarisin1 kanitlar niteliktedir.
Bu nedenle, O Uyumadan Once romaninin arketipgi elestiri kurami cergevesinde
incelenmesi de romanin daha farkl bir sekilde okunmasina katki saglayacaktir, ¢linkii
romanda pek ¢ok arketip farkli sekilde kullanilmistir. Bu baglamda, romanda gecen
evrensel arketiplerin yeniden yorumlanmasma yer verilecektir. Bu arketiplerin
distopya edebiyati baglaminda ele alinig bigimi arketipg¢i elestiri yontemi agisindan

onemlidir.

Distopya edebiyatinin en giincel 6rneklerinden biri olan O Uyumadan Once
birgok arketipi barindirir ve pek ¢ok arketipsel karakteri de anlatir. Bu yonden, eserin
icinde yer alan olay, durum, imge ve sembollerin ¢oziimlemesi 6nem arz etmektedir.
Bu arketipler, Carl Gustav Jung’un kuramlar1 yoluyla ortaya cikarilarak, evrensel
arketiplerin anlaminin bir doniisiime ugrayip ugramadigi tartisilacaktir. Daha sonra,
Maureen Murdock’un kadin kahramanin yolculugu olarak tanimladigi kadinin
biitiinliik arayis1 kurami araciligiyla Sabine karakterinin romandaki yolculugunun bu

kuramla Ortiigiip ortlismedigi incelenecektir.

Arketipgi elestiri yonteminde, O Uyumadan Once’deki Sabine karakterinin
kisiligi Jung’un bu kuramina gore incelenebilir. Sabine’nin kisiliginin de {i¢ yapis1
vardir. Sabine’nin egosu onun andaki duygularimi diisiincelerini ve davraniglarim
igerir. Sabine’nin bireysel bilingdisinda kendi ge¢misine dair tiim yasadiklari,
bastirdig biitiin kisisel duygu ve diisiinceleri yer alir. Sabine’nin kolektif bilingdisinda
ise biitiin insanliktan arda kalan ortak imgeler ve durumlar vardir. Bu ortak imgeler,
durumlar ve modeller kisiliklerin olugsmasini da belirler.

“Jung’un biling ve bilingdisina iligkin goriisleri 1s1ginda bilingdisinin insan
ruhuna iligskin verilere daha derin ve daha kapsamli sekilde ulasabildigi ve
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insanin i¢ diinyasini anlama noktasinda bilingten daha islevsel yapiya sahip
oldugu sonucuna varilmaktadir.”%’

Sabine’nin de bilindis1 ve bilingdisindaki arketipler onun bilincini anlamaya ve

kisiligini mantikli sekilde anlamlandirmaya yardimci olur.

Ortak bilingdis1 Jung’un en 6nemli buluslarindan biridir ve bu teoriye gore
insanlarin sergiledikleri davraniglar ve diistinceler ortak bir kokene sahiptir. “Jung’un
arketip kavrami insan deneyiminin 6ziidiir.”*%® Sabine de bu ortak kokiin bazi
ozelliklerine ve insan deneyiminin §ziine ait niteliklere sahiptir. Jung’a gére dort temel
arketip vardir: Persona, Golge, Anima/Animus ve Kendilik. Persona benligin
toplumda agiga ¢ikan tarafidir. Sabine’nin personast Yesil Sehir’in baskici
uygulamalarina kars1 gelir ve direnis¢i kadmlarin yaninda bulunarak Panah denilen
yeralti sehrine sigmir. Golge, kisiligin topluma gosterilmeyen, kisinin kendine gizli
kalan, insanlar tarafindan kabul goérmeyen karanlik tarafidir. Sabine’nin gdlgesi
annesine ait anilarda canlanir. Annesinin baska bir erkegin esi olmamak i¢in intihar
etmesi onu derinden etkilemistir. Golgesine sakladigi bu travmadan dolay1r da
uykusuzluk sorunuyla bogusmaktadir. Jung’un soz ettigi bir baska arketip de, Anima
ve Animustur. Anima, erkeklerin kadinsi tarafi, Animus ise kadinlarin erkeksi
tarafidir. Yesil Sehir’deki kurallar ve uygulamalar Sabine’in kadinsi tarafiyla
ilgilenmektedir. Sistemin Sabine’den ve diger kadinlardan istedigi sey bedenlerini bir
kulugcka makineleri gibi kullanmalaridir. Sistem, kisiligin erkeksi yaniyla
ilgilenmemigstir. Son olarak, kendilik arketipi ise kisiligin bilinciyle, bilingdiginin
birlesiminden dogar. Sabine’in kisiligi Yesil Sehir’de ve Panah’ta yasarken gizli
kalmis ve ortaya ¢ikamamistir. Bir yandan, Yesil Sehir’e isyan ederek Panah’a
siginmast kisiligini ortaya ¢ikarmustir. Ote yandan, Panah’da da Lin denilen kadin
liderlerinin emirlerine uymak zorunda kalmistir. Sabine’in kendilik arketipi romanin
sonunda ortaya ¢ikar: Sabine, Yesil Sehir’i ve Panah’1 geride birakir ve Julien ile —onu

hastanede iyilestiren doktoru- Semitya’ya kacar.

197 Sevgi Kavut, “Carl Gustav Jung: Kavramlari, Kuramlar1 ve Diisiince Yapis1 Uzerine Bir inceleme,”

Uluslararas1 ~ Kiiltiirel ve Sosyal Arastirmalar Dergisi (UKSAD), 6(2), s. 684,
DOI:10.46442/intjcss.620975.
198 Ae., s. 686.
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Bu dort arketiple birlikte Jung’un Onerdigi birgok arketip tiiri de
bulunmaktadir. Bina Shah da O Uyumadan Once romaninda Jung’un tasvir ettigi bu
arketiplerin 6rnekleri bulunmaktadir. Bunlar dort grupta incelenebilir: arketipsel
renkler, arketipsel durumlar, arketipsel imgeler ve arketipsel karakterler. Shah’in bu
arketipleri bu eserinde kullanma amaci geleneksellesmis ve evrensellesmis bu
sembolleri elestirmek ve bununlar birlikte bu sembollerin degisen anlamini

gostermektir.

Bina Shah’in O Uyumadan Once adli romaninda arketipsel renklerin simgesel
anlamlar vardir. Margaret Atwood’un romanlarinda yer alan renklerin anlatim1 kadar
baskin olmasa da, Shah da renkleri bazi simgesel anlamlara dikkat ¢ekmek i¢in
kullanir. Guerin renklerin ve simgelerin anlamlarini soyle bir araya getirmistir, “gtlines
(yaratic1 enerji), dogan giines(dogum), batan giines (6liim), kirmizi (kan), yesil
(bliytime, bereket), siyah (kotiiliikk, 6liim), beyaz (saflik, masumiyet), c¢ember
(biitiinliik, birlik), bahge (cennet, masumiyet), agac (biiyiime, dliimsiizliik)”*%® Bu
romanda yaratilan diinyanin baskenti Yesil Sehir’dir ve ¢6liin ortasinda kurulup
yesillendirildigi i¢in bu ismi almistir. Yesil biiyliimenin, bereketin ve yeniden dogusun
semboliidiir. Kurulan bu yeni iilkenin bayraginin renkleri de siyah, kirmizi, ¢ivit
mavisi ve beyazdir. Siyah yasanan Son Savas’1 ve Oliimleri, kirmizi kadinlari, mavi
erkekleri, beyaz da Yesil Sehir’in bir cennet oldugunu sembolize eder. Shah, Sabine’in
dilinden renkleri su sekilde simgelestirmektedir:

“Geri kalan tiim vatandaslar i¢in ahlakin ne oldugunu Liderler belirliyorlar;

sehirlerine Yesil diyorlar ama o sehrin kadinlari i¢in sectikleri tek renk beyaz,

yalnizca kagit lizerinde var olan bir saflik. Gergekte, Yesil Sehir'in kadinlarinin
rengi kirmizi: geteleye bir ¢ocuk daha yazma gorevlerinde basarisiz olduklari

her akittiklar1 kanin kirmizisi, dokuz ay boyunca beslenip bakilan o ¢ok degerli
fetiislerin kirmizis1, dogduklarinda dokiilen kanin kirmizisi.”?%

Bina Shah bu simgelere romaninda yer vererek bu renklerin olumlu anlaminin aksine
olumsuz bir anlami oldugunu gostermek ve ayni zamanda baski altindaki Yesil

Sehir’de renklerin bile islevinin ve anlaminin degistigini gostermeye calismistir.

199 Wilfred L. Guerin, A Handbook of Critical Approaches to Literature, s. 151-152.
200 Bina Shah, O Uyumadan Once, s. 61.
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Ciinkii, Jung’a gore “Simgeler arketiplerin disa vuran belirtileridir. Arketipler
kendilerini ancak simgelerle dile getirebilir, cilinkii arketipler, derinlerde ortak
bilingdisindadir, birey onlar1 bilmez bilemez. Buna karsin arketipler kisinin bilingli

davranisini siirekli etkiler ve yonetir.”?%!

Arketipsel karakterler de Jung’un ilgilendigi ve Shah’in de bu romaninda yer
verdigi arketiplerdendir. O Uyumadan Once’de en belirgin arketipsel karakter bakire
arketipidir. Sabine’nin hem Yesil Schir’de hem de Panah’taki uysal ve pasif olmasi
onun bakire arketipini simgelediginin gostergesidir. Sabine, Yunan mitolojisindeki
Persephone ile de 6zdeslestirilebilir. Bolen’e gore,

“Persephone'nin yeralti diinyasiyla ilk deneyimi bir kagirilma kurbani olmasina

ragmen, daha sonra oray1 ziyaret edenlere rehberlik eden Yeralti Diinyasinin

Kralicesi haline gelir. Persephone arketipinin bu yonii, efsanede oldugu gibi,
deneyim ve biiyiimenin bir sonucu olarak gelisir.””?%

Sabine de baskici bir rejim yiiziinden yeraltina siginmak zorunda kalmistir, bir bakima
sistemin yeraltina itti§i bir kurbandir ve oradaki deneyiminden sonra bir kadin
kahramana donitigmiistiir. Bakire arketipinin temsilcisi olan Sabine’nin yam sira
romandaki tiim kadin karakterler bakire arketipine 6rnektir: Lin, Rupa, Diyah, Su-Yin,
Mariya ve Aleyna. Bakire arketipi uysal, pasif, korunmaya muhta¢ kadinlari temsil
eder. Romandaki tiim kadinlar yeralt1 sehri Panah’1 bir sigiak olarak gérmiis, kendi
kendilerini koruma ve yasatma i¢giidiisiiyle hareket etmislerdir. Lin karakteri Panah’ta
tiim kadinlarin lideridir, diger tiim kadinlara liderlik ederek de onlarin bir anne gibi
koruyuculugunu iistlenmistir ve romanin en sonunda kendi yasamini onlar i¢in feda
ederek diger kadinlar1 kurtarmistir. Ayrica, Yesil Sehir’den ve Panah’tan Julien’le
kacis1 da asik arketipine gegisini sembolize eder. Bu disil arketiplerin yani sira,
Shah’in romani eril arketipleri de barindirir. Yesil Sehir’in erkekleri Kral arketipine
ornek olarak gosterilebilir, ¢linkil bu erkekler tiim topluma ve insanliga liderlik etme

yetisine sahiptir. Toplumdaki kaosu ve diizensizligi engellemek adina kural koyar ve

201 Calvin S. Hall, Vernon J. Nordby, Jung Psikolojisinin Ana Cizgileri, s. 119.
202 Jean Shinoda Bolen, Goddesses in Everywoman: Powerful Archetypes in Women's Lives, s. 202.
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yaptirimlar uygular. Ayrica, Julien’in Sabine’ye sagligina kavusmasi igin yardim

etmesi sifaci arketipine ve onunla kagmasi da asik arketipine drnek olusturur.

Arketipgi elestiri yonteminde bircok arketipsel durum ve imge de olabilir.
Bunlar karsit giicler arasindaki hesaplasma, yolculuk, arayis, diisiis, 6liim, yeniden
dogus olarak gosterilebilir. Kadinlarin Yesil Sehir’de yasadigi hayat diisiis arketipine
ornek olusturabilir, ¢linkli kadinlar Yesil Sehir kurulmadan erkek egemen toplum
tarafindan kontrol altinda tutulmayan insanlardi, g¢esitli hak ve ozgirliikleri vardi.
Karsit giiglerin hesaplasmasi arketipine drnek olarak da, erkekler ve kadinlar arasinda
olan karsitlik, Yesil Sehir ve Panah arasinda olan zitlik ile Lin ve Reuben arasinda olan
miicadele verilebilir. Ayrica, Dr. Bouthain’in Julien ve Sabine’yi bir ilag vererek
6lime ¢ok benzer bir uyku durumuna gegirmesi 6liim arketipine ve daha sonra ilacin
etkisini yitirmesi sonucu Julien be Sabine’nin uyanmasi yeniden dogus bir baska
deyisle dirilis arketipine ornek olarak sunulabilir. Sonug olarak, Bina Shah, Margaret
Atwood gibi bu arketipleri roman boyunca kullanir. Shah bu renk, karakter, durum ve
imgelerle ilgili arketiplerin hem bati toplumunu tasvir eden bir distopyada
kullanilabilecegini hem de dogu toplumuna konumlanan bir distopik romanda da
gecebilecegini gostermek istemistir. Sonug olarak, arketiplerin 6nemine dair sorular
olabilir. Buna Merchant sdyle yanit veriyor: Arketipler,

“Temelde Onemlidirler, ¢iinkii arketipleri psikolojik yasami belirleyen

dogustan gelen ruhsal yapilar olarak a prioriymis gibi diistinmeye, hareket

etmeye ve klinik olarak uygulamaya devam edersek, durum boyle olmadiginda
0 zaman daha genis psikoterapétik topluluga ilgisiz hale gelebiliriz.”?%3

Merchant’in bu agiklamasi klinik olsa da edebiyata da uyarlanabilir. Edebiyat
yapitlarindaki arketipleri incelerken, arketiplerin sadece Onceden gelen tek bir
anlamina bakarsak, edebiyatta degisen gelenekleri, yeni olusan durumlari, siiregelen
simgelerin ve sembollerin de farkli anlamlarin1 gézden kagirmis oluruz. Bu nedenle,

arketipler bize elestiri sagladiklari i¢in giizel bir baglangis sunar denilebilir.

203 John: Merchant, “A reappraisal of classical archetype theory and its implications for theory and
practice,” International Journal Of Jungian Studies, Vol. 54, No. 3, 2009, s. 355,
https://doi.org/10.1111/j.1468-5922.2009.01 784.X.
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4.33. O Uyumadan Once Romaninda Kadin Kahramanin

Yolculugu

Bina Shah’in O Uyumadan Once romani, kadinlarin erkek egemen, baskici ve
dini bir toplumda yasadiklarinin ele alindig1 distopik bir romandir ve olaylar Sabine
karakteri etrafinda sekillenir. Romanin baslangicinda, Sabine on alt1 yasinda anne-
babasiyla yasayan olagan bir gen¢ kizdir, halkin1 baski altina alan bir hiikiimetten
kacar ve bir yeralt1 direnis grubuna katilir. Romanin sonunda ise, sistemin bir pargasi
olmay1 reddederek, kendinin kaderini degistirir ve Ozgiirligline kavusur. Sonug

olarak, Sabine artik kadin kahraman haline gelmistir.

O Uyumadan Once romani, romanmn baskahramani olan Sabine’nin
yolculugunu anlatir. Bu yolculuk da, Maureen Murdock’un Kadin Kahramanin
Yolculugu — Kadimin Biitiinliik Arayis1 adli kitabinda, bir kadin kahramanin dongiisel
yolculugunu anlatan on agsamadan olusan semayla ¢6ziimlenebilir. Murdock bir kadin
kahramanin nasil olmasi gerektigini soyle anlatir:

“Kahraman, manevi bir savas¢t olmalidir. Bu onun hassas denge sanatini
o0grenmesini ve kendisinin disil ve eril yonlerinin yavas, incelikli biitiinlesmesi
icin sabra sahip olmasini gerektirir... Daha sonra becerilerini kendi bireysel

kazanci i¢in degil, insanlar1 bir araya getirmeye yonelik daha biiyiik bir arayisa
dogru ¢alismak icin kullanmaya baslayacaktir.”2%

Murdock’un bu yolculuk semasi, bir kadin kahramanin hem igsel hem de digsal
yolculugunun ¢oziimlenmesini miimkiin kilar. Bununla birlikte, bagkahramanin kadin
kahraman olmak giristigi bu yolculuk psikolojik de bir savastir. Bu miicadelenin
sonunda, bagkahraman degisir ve doniisiir, kendi i¢indeki disil ve eril degerlerin
farkina varir, elde ettigi bu kazanimi hem kisisel hem de toplumsal yarar i¢in kullanir.
Yolculuk bittiginde ise baskahraman artik bir kadin kahramandir. Sabine karakterinin
de boyle bir yolculuktan gectigi sdylenebilir. Maureen Murdock’un on agamadan

olusan bu yolculuk semasi1 yoluyla tipki Fredinki ve Daisy gibi Sabine karakterinin
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yolculugunun ¢6ziimlemesinin sonunda da elde ettiklerinin neler oldugu, degisiminin

ve doniisiimiiniin de nasil gergeklestigi de tartisilacaktir.
4.3.3.1. O Uyumadan Once’de Disilden Ayrilma

Kadin kahraman yolculugunu baslatmak i¢in birincil olarak disil
ozelliklerinden ve rollerinden ayrilarak yola ¢ikar. Sabine karakteri de, Fredinki ve
Daisy gibi disil dogasindan ayrilarak yolculuguna baslar. Maureen Murdock bu
asamay1 soyle agiklar:

“Yolculuk, kahramanin hem fiziksel hem de psikolojik olarak kendi

annesinden ve daha da biiyiik bir etkiye sahip olan anne arketipinden ayrilma

miicadelesiyle baslar. Anne arketipine genellikle bilingdis1 denir, 6zellikle de
beden ve ruhu iceren annelik yonii. Anne imgesi bilin¢diginin yalnizca bir

yoniinii temsil etmez, ayn1 zamanda tiim karsitlarin birligini iceren tiim kolektif
bilingdisinin bir simgesidir. “2%°

Burada da belirtildigi gibi, Sabine de hem fiziksel hem de psikolojik olarak annesinden
ayrilarak miicadeleye baslar. Sistem yiiziinden annesi intihar eder. Annesinin 6liimii
de onun disil degerlerden ayrildiginin ilk gdstergesidir. Dolayisiyla bireylesmesinin ve
erginlesmesinin Oniinde ilk adimdir. Estés’e gore, “...erginlenme siireci, sevilen ve 1yi
anne oliirken baslar.” 2°° Disil degerlerden ayrilmasinin baska bir gdstergesi de, onun
kendi 6z benliginden ve olusturulan kimliginden ayrilisidir. “Kadin kahramanlar
maceralarima sayisiz yoldan baglarlar. Bazilar1 cesurca ormana girer, bazilar
diisiincesizce sdzler verir, bazilar ailelerinden kagar.”?®” Bu durum, diger distopya
yapitlarinda oldugu gibi, bu romanda da Sabine i¢in s6z konusudur ve Sabine de Yesil
Sehir’den yeralt1 sehri Panah’a kacarak macerasin1t baslatmis olur. Romanin
baslangicinda, Giiney Bat1 Asya devletinin Yesil Sehir’i baskent yaparak egemen,
baskic1 ve zalim bir gii¢ haline gelir. Tiim gii¢ erkeklerdedir. Sabine ve tlilkedeki diger
tiim kadinlar1 denetim altina alinir. Kadin bedeninin politik bir giiciin hiikiimdarligina

girmesi ve haklarmin kisitlanmasi disilden ayrilmanin an agik gostergesidir. Evlilikler

W Ae., s 17.
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devletin kontrolii altinda yapilir ve kadinlarin dogurganlig: takip edilir. Ornegin, bir
kadinin en fazla bes esi olmak zorundadir ve kadinlar sadece ¢ocuk dogurmak i¢in
hayatlarin1 siirdirmek zorundadir. Bu kurallar1 kabullenmeyenler i¢in devletin
yaptirnmlar1 vardir ve karst koyanlar oOldiiriiliir. Sabine Oncelikle bu durumu

kabullenmek istemez ve dayatilan bu yeni kurallara kars1 ¢ikar.

4.3.3.2. O Uyumadan Once’de Erille Ozdeslesme: Miittefiklerin

Toplanmasi

Kadin kahraman yolculugunu devam ettirmek igin ikinci olarak, erille
0zdeslesir ve miittefikleri toplar. Bu asamada, kadin kahraman erkek egemen toplum
tarafindan kabul gérmek ve dislanmamak ister. O Uyumadan Once romaninda bu
asamanin, Sabine’de de bu asama dolayli olarak gozlemlenebilir. Bu rejimin
dayatmalarina kars1 koymak i¢in bir grup kadin yeralt: tiinellerinde Panah sehrini
kurarlar. Sabine de bu kadinlardandir. Hayatta kalmak ve gegimlerini saglamak igin
rejimin erkeklerine gizlice kendilerini sunarlar ve onlarla birlikte uyurlar. Bir gorev
olarak yaptiklar1 bu isi cinsel iliski igermeyen sefkatli yakinlik olarak tanimlarlar.
Sabine ve Panah kadinlar1 Yesil Sehir’de devlet tarafindan dayatilan bir kural olan pek
cok erkegin esi olma fikrini reddederken, kendi kurduklar1 Panah Sehri’nde adina
kendi koyduklari kurallar dahilinde olsa bile salt hayatta kalabilmek adina erkekleri
kabul etmek zorunda kalirlar, ¢linkii, “Erkek normlar1 bu kiiltiirde liderlik, kisisel
Ozerklik ve basari i¢in sosyal standart haline geldi ve bunun yaninda kadinlar ise
kendilerini yeterlilik, zekd ve giicten yoksun olarak algilaniyor.”?%® Bu yiizden,
Sabine’nin ve diger yeraltindaki kadinlarin da bu erkek egemenligini kabulii onlarin

erille 6zdeslestigi anlamina gelir.

4.33.3. O Uyumadan Once’de Smavlar Yolu: Devler ve
Ejderhalarla Karsilasma

Bu tiglincii asamada, kadin kahraman sinavlar yoluna girer ve dev ve ejderha

olarak sembolize edilen insanlarla karsilasir ve pek ¢ok tecriibe edinir.
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Murdock bu asamayi soyle aciklar: Kadin kahraman,

“...glclll yanlarimi ve yeteneklerini kesfetmek, zayif yonlerinin iistesinden
gelmek icin smavlar yolunda dolasmaktadir. Iste evden ayrilmak ve yolculuga
cikmak budur...Kadin kahramanin gorevi gercegin kilicim1 almak, kendi
sesinin sesini bulmak ve kaderinin yolunu segmektir. Boylece aradigi hazineyi
bulacaktir.”?%

Sabine’nin kendi hazinesi bulmasi i¢in de bu asamadan ge¢mistir, ¢iinkii Panah’ta
uygulanan kuraldan — cinsellik igermeyen sefkatli yakinlik — nefret eder ve
miisterilerle bulugsmak istemez. Erkekler tarafindan kétiiye kullanilacagini ve onlarin
kendisine saldirida bulunacagimi diisiiniir. Bu nedenle uyku sorunlari yasar. Bir giin,
bir miisteriden donerken sokakta bayilir. Lin, — Panah’in kurucusu ve yoneticisi —
Reuben Faro’dan yardim ister. Reuben Faro, iist diizeyde bir yetkilidir ve Lin’in de
sevgilisidir. Rueben Faro Sabine’yi bulur ve durumu ¢ok kotii oldugu i¢in onu bir
hastanenin Ontine birakir. Sabine, Julien adinda bir doktor tarafindan tesadiufen bulunur
ve gizlice tedavi edilir. Sabine, aslinda bir miisterisinin tecaviiziine ugrasmistir.
Rupa’nin da — Panah’taki kadinlardan biri — ona alkolle birlikte ila¢ i¢irmesi diisiik
yapmasina neden olmustur. Daha sonra, Julien Bouthain denilen bagka bir doktora
durumu anlatir ve ondan yardim ister. Dr. Bouthain de durumdan haberdar oldugunu

ve onlara yardim edecegini sdyleyerek onlar1 gizlice hastaneden ¢ikarir.

Sabine’nin en bilyiik miittefiki Lin gibi goriinse de aslinda degildir. Lin Yesil
Sehir’deki uygulamalar1 reddeden kadinlar1 Panah denilen yeralti sehrinde korumaya
almistir. Ancak, Lin’in bu koruyuculugu cok etkili degildir. Kadinlar burada da tehlike
altindadir. Ayrica, Panah’ta Rupa’nin Sabine’ye olan kiskanglhigi onun neredeyse
Oliimiine sebebiyet verecek boyuta gelmistir. Panah, kadinlara barmak olmasinin
Otesinde, hem kurallartyla hem de igindeki kisilerle kadinlar i¢in baska bir tehdit
olusturmustur. Doktor Julien Asfour ve Doktor Bouthain Sabine’nin yolculugunu sona
erdirecek ve onun kurtulusuna yardim edecek en 6nemli miittefiklerdendir. Sabine’ nin

Julien tarafindan gizlice tedavi edilmesi ve Dr. Bouthain’in onlar1 hem hastaneden hem

209 A s, 46-47.
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de Yesil Sehir’den kagmalarina destek vermesi bu miittfikligin en biiyiik

gostergelerindendir.

4.3.3.4. O Uyumadan Once’de Basarimin Sahte Rahathgina

Erisme

Basarinin sahte rahatligimma erisme olarak adlandirilan bu boliimde, kadin
kahraman bazi sinavlarin ardindan daha 6nce elde ettigi basarilarla bir rahatlik hissetse
de, kendini heniiz tamamlanmamis ve gerceklestirmemis olarak goriir. Bu asama da,
Sabine’de goriilebilir, ¢linkii bir 6nceki agsamada bagindan gegen olaylar ona pek ¢ok
sey Ogretmistir. Sabine’nin her ne kadar Yesil Sehir’deki uygulamalara kars1 ¢ikmast,
Yesil Sehir’den Panah’a kagmasi ve kendini Panah’taki kadin direniscilerle biraraya
gelmesi bir basar1 gibi goriinse de, hayatta kalmak adina burada uygulanan kurallardan
da memnun olmadigi ¢ok nettir. Kendini giivende hissetmez ve huzursuzdur.
Murdock, kadin kahramanin bu asamasinda yasadigi bu duyguyu soyle tanimlar:

“Bilingdist eril glic kadina hakim oldugunda, kadin ne yaparsa yapsin ya da

nasil yaparsa yapsin, kadin bunun asla yeterli olmadigini hissedebilir. Kadin

kahraman, bir gérevi tamamlamaktan asla tatmin olmaz ¢iinkii bu bilindis1 olan
eril giic her zaman onu baska bir gorevin pesinden gitmeye zorlar.”?%

Sabine’de de bu durum bdyledir. Onun da Yesil Sehir’den kagip, Panah’a siginmasi
onu tatmin etmemistir. Icindeki huzursuzluk onu baska bir sekilde hareket etmeye

yonlendirir.

4.3.35. O Uyumadan Once’de Ruhsal Kurakhk Hislerine

Uyanma: Oliim

Bu bdliimde, kadin kahraman ruhunun tiikendigini hisseder ve kendini sorgular
ve sonug¢ olarak bu asamanin adi ruhsal kuraklik hislerine uyanmadir. Kahramanin
sorgulamalar sonucu bazi degerlerini yitirisi 6liimiiniin gostergesidir ve ayn1 zamanda
baska yeni degerlerin yeniden kazanimi ve dogusudur. Sabine’de bu asama da

gbzlemlenebilir. Onceki asamalarda, Sabine nin hem Yesil Sehir’de hem de Panah’ta

20 Ae., s. 68.
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olan uygulamalardan rahatsiz olusu ve oradaki kadinlarin ona muamelesi onu mutsuz
ve huzursuz etmistir. Murdock kadin kahramanin bu travmasini soyle tartistyor: Kadin
kahramana gore,
“Diinya diistindiigii gibi bir yer degildir ve ihanete ugramistir. Sevdigi diinya
goriisiinii kaybetmeye cok dfkelenir ve goniilsiizce kendi yoluna devam etmesi

gerektigini anlamistir. Boylece kadin kahraman, kontrolii disindaki giiclerin
kurban1 olmay1 degil, hayatini kendi eline almayi secer.”?!!

Sabine’nin hem beden hem de akil saglig: tehlikeye girmistir. Ruhsal olarak yasadigi
¢oklintii, onun bedensel olarak da yasacagi ¢okiintiiniin gostergesidir, ama biitiin bu
¢okiintii ve yikimin ardindan kurban olmay1 birakip kendi hayatinin sorumlulugunu

alacaktir.

433.6. O Uyumadan Once’de Erginlenme ve Tanrica

Mertebesine Ulasma

Erginlenme ve tanriga mertebesine Ulasma olarak adlandirilan bu asamada,
kadin kahraman sinavlar, basarilar ve sorgulamalar neticesinde olgunluk ve bilgelik
seviyesine ulasir. Her kadin kahraman gibi, Sabine de edindigi deneyimler ve
ogrendigi seylerle olgunluga ulasir ve bu olgunluk onu bilgelestirir. Sabine’nin
olgunlagmasi ve bilgelesmesi kendi istegi ve bilinciyle yaptig1 bir sey degildir. Yesil
Sehir’de ve Panah’ta deneyimledigi olaylar neticesinde, kendisi oliimle yiizlesir ve
hakkindaki gerceklerle yiizlesir. Ancak, Julien’nin Sabine’yi hayata dondiirmesi ve
Dr. Bouthain’nin yardimlar1 onu olgunlastirir ve bilinglendirir. Yesil Sehir’den kagip,
Panah yeralt1 sehrine inmesi onu tanrilastiran da bir unsurdur. Maureen Murdock bu
inisi bir tanriga mertebesine Ulagma olarak yorumlamaktadir ve sdyle agiklamaktadir:
“Kadinlar kendilerine doniis yolunu erkekler gibi 1518a dogru hareket ederek degil,
varliklarimin derinliklerine inerek bulurlar. Kendine doniis yolunu bulmak i¢in topragi
kazma metaforu, kadinin erginlenme siirecini ifade eder.”?'? Sabine’nin de, hem
fiziksel olarak Panah yeralti sehrine inmesi, hem de psikolojik olarak kendi i¢

diinyasinin derinliklerinde dolasmasi kendi benligini bulmasina yol agmistir. Bunu

Al Ae. s, 75.
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yaparken de mantikli davranarak, diisiinerek hareket etmistir. Frankel’e gore, “Zeki
kadin kahraman siddete basvurmaz, sistemin akisini dogrudan yok etmek yerine
iceriden yonlendirir. Boylece kadinlar, bagkalarini degistirmek i¢in zeka, ask ve
kelimelerin biiyiisiinii kullanarak incelikli ve nazik harecket ederler.”?*® Sabine de
boyledir. Kendi kurtulusu i¢in siddeti kullanmamis, kendi 6z kimligine yonelik

engellemelere akliyla karsi ¢gikmistir ve harekete gegmistir.

4.3.3.7. O Uyumadan Once’de Disile Duyulan Ka¢imilmaz

Ozlem

Kadin kahraman, artik olgunlastiktan ve bilgelestikten sonra, ilk asamada
ayrildigi disil degerlerini hatirlar ve onlar1 kagmilmaz olarak 6zler. Murdock bu
asamay1 sOyle agiklar:

“Bir kadin yeraltina inis yaptifinda ve ataerkilligin manevi kizi olarak

kimligini agir olarak yaraladiginda, ister Tanrica, ister Anne, isterse i¢indeki

kiiclik kiz olsun, disil ile yeniden baglant1 kurmak i¢in kaginilmaz bir 6zlem

duyar. Kahramanlik arayisindayken yeraltina inen pargalarini gelistirme arzusu
vardir: bedeni, duygulari, ruhu ve yaratic1 bilgeligi.”?%*

Bu asama, kahramanin doniis yolculugunun basladigi boliimdiir. Olgunluk, birakilan
ve unutulan degerlerin yeniden hatirlanmasina yol agar, bu yiizden de Sabine de ilk
asamada ayrildig1 disil rollerini ve degerlerini 6zler. Julien’nin Sabine’yi ameliyat
etmesi ve Dr. Bouthain’in bu ¢iftin kagisina destek olmas1 Sabine’nin hem bedenine
hem de ruhuna yeniden kavusmasini hem de 6zledigi disilligine yeniden kavusmasini

saglayarak, bu asamanin Sabine’de somutlagtigin1 gosterir.
4338. O Uyumadan Once’de Anne/Kiz Ayrihklarim
Iyilestirme

Bu asama, bir kabullenme ve uzlagsma bolimiidiir. Kadin kahraman, daha 6nce
biraktigi ve 6zledigi disil degerlerini benimser. Bu agsama, Sabine’nin yaralarimni

tyilestirdigi asamadir. Sabine’nin annesinin intihar etmesi, Panah’ta yasadiklar1 ve
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tecaviize ugramasi, onun disil degerlerini gz ardi etmesine ve travma yasamasina
neden olabilecek biiyiik olaylardir. Ancak Sabine bu yaralari iyilestirebilmistir.
Sabine’nin Yesil Sehir’deki ataerkil diizenden ka¢gmasi, Panah’taki bedeni {izerinde
hakimiyetten kurtulmasi, 6zgiirliigiine ve kendi disil degerlerini yeniden 6ziimsedigini
gosterir. Ayrica, “Anne/kiz ayriliklarini iyilestirmek, kadinin kendi sesini duymasi igin
ayn1 anda birlikte yaratilmis bir yolculuktur ve kadinin kendi yoniinii dogrulamasi i¢in
de, bir kadinin destekleyici bir topluluga ihtiyact vardir.”?® O Uyumadan Once
romaninda ise, Sabine’nin hayatinda bu yaralarin iyilesmesinde Julien ¢ok etkili
olmustur, ¢iinkii Julien Sabine’ye onlarin sahip olmasi gereken disil degerlerin
gerekliligini hatirlatmistir. Ayrica, Dr. Baouthain de Sabine’nin Julien’le birlikte kendi

dogasina doniisiinli desteklemistir.
4.3.3.9. Yaralanmus Erilligi Iyilestirme

Bu asama da, bir kabullenme ve uzlasma béliimiidiir. Kadin kahraman, daha
once biraktigi ve Ozledigi disil degerlerini benimsedigi gibi, eril degerlerini de
benimser. Bu asama da, Sabine’de agikga gozlemlenebilir. Sabine’nin Julien
tarafindan bulunup tedavi edilmesi ve Dr. Bouthain’nin de onlara Yesil Sehir’den
ayrilabilmesi i¢in onlara yardim etmesi, Sabine’nin erkeklere giivenini arttirir ve
yaralanmis erilligini iyilestirir. Sabine iyilestikten sonra Julien’e ve Dr. Bouthain’e
inanir ve onlarin dediklerini 6ziimser. Maureen Murdock da bu asamada soyle bir
aciklamada bulunuyor: “Erillik arketipsel bir giigtiir, cinsiyet degildir. Disil gibi, tiim
kadmlarm ve erkeklerin i¢inde yasayan yaratici bir giigtiir.”?!® Murdock’un bu
aciklamasi, erilligin de disillik gibi bedenin bir parcasi oldugunu ortaya koymaktadir.
Bununla birlikte, Murdock «...disillik, bizim eril dogamuzi Iiyilestirebilir’?!’
iddiasinda bulunuyor. Romanin sonunda, Sabine’nin erkeklerle isbirligi yaparak

baskici rejimden kurtulmasi da bunu dogrulamaktadir.
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4.3.3.10. O Uyumadan Once’de Erille Disilin Birlesmesi

Kadin kahraman, kendi ruhundaki erille disilin birlesmesiyle tiim asamalardan
gecerek, yolculugunu sonlandirir. Kadin kahramanin yolculugunun kaginilmaz sonu
Sabine’de de kendini gdsterir. Bu yolculugun son asamasidir ve Sabine bir kadin
kahramana doniisiir. Sabine ve Julien, Dr. Bauthain’in yardimiyla siiriiclisliz bir arag
kullanilarak Yesil Sehir’den kacarlar. Yolda Reuben Faro’ya yakalansalar da Dr.
Bauthain’in taktikleri ige yarar. Sabine ve Julien’in Dr. Bouthain’in kesfettigi ilaci
icerek uykuya daldiktan sonra uyanirlar ve Yesil Sehir’den c¢ok uzakta yeniden
dogmalar. Sabine ve Julien artik Semitya Sinir glivenligine ulasirlar. Sabine, hem Yesil
Sehir’deki hem Panah’taki yasami tecriibe eder, birtakim zorluklari asar, kendi
icindeki disil ve eril giiclerle barigir ve Julien’le birlikte sinir1 asarak ozgiirliige
kavusur. Sonug olarak, Sabine’nin hem Yesil Sehir’den dnceki ve sonraki diinyayi
deneyimlemesi, Panah yeralt1 sehrine kagmas1 hem de Semitya denilen yeni diinyaya
ulagmasi onu bu diinyalarin ustasi haline getirir. Maureen Murdock bunu soyle dile
getirmektedir: Kadin kahramana, “Cennetin, Diinyanin ve Yeralti Diinyasinin sahibesi
haline gelir. Deneyimlerinden bilgelik kazanmustir: artik digerini suglamasina gerek
yoktur, o dtekidir.”?!8 Sabine artik siradan bir kadin degildir. Gegirdigi bu maceralarin
ardindan bir kadin kahramana doniigsmiistiir. Frankel’in bu agiklamas1 Sabine i¢in de
gecerlidir, “Kadinlar gelecekten, 6tkeli, korkmus benlikten kagamazlar. Bunun yerine
onu aramali, ondan 6Zrenmeli ve biitiinliigli bulmak i¢in onu kendi kisiliklerine entegre
etmelidirler.”?!® Sabinen’nin yolculugu boyunca tiim deneyimleri ona ¢ok sey

ogrenmistir ve kendi benligine bu 6grendiklerini aktarmistir.

Bina Shah’in O Uyumadan Once romam baskahramani olan Sabine’nin
yolculugunu anlatir. Bu yolculuk da, Damizlik Kizin Oykiisii ve Ahitler’de oldugu gibi,
Maureen Murdock’un Kadin Kahramanin Yolculugu: Kadimin Biitiinliik Arayist
kitabinda belirtilen, bir kadin kahramanin dongiisel yolculugunu anlatan semayla
¢dziimlenmistir. O Uyumadan Once romanindaki Sabine de kendi alistig1 diinyasindan

ayrilarak, daha 6nceden hi¢ tanimadig bir diinyaya gitmistir, burada pek¢ok simnavdan
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ve maceradan sonra yine baska bir diinyaya gitmistir. Bu yolculuk semasina gore,
Sabine on asamay1 da tamamlayarak bir kadin kahramanin yolculugunu bitirmistir.
Basindan gegen bu yolculuk da ona birgok sey 6gretmis, onu olgunlagsmustir. Sabine,
artik anne-babasiyla yasayan sirandan bir kadin degildir. Tiirlii zorluklar1i agmus,
tanimadigi ¢esitli insanlara meydan okumus ve ona dost olan insanlarla da isbirligi
yapmustir. Frankel’in de belirttigi gibi, Sabine’nin bu yolculugu, “Bu, biiyiik ana
tanricanin, daglar1 yok eden, medeniyetler yaratan yoludur. Ve i¢gériiye, maceraya,
annelige, bilgelige giden her kadin bu yolu izlemektedir.”?? Biitiin bunlar da onu
siradist bir insan ve kahraman yapmistir. Diger iki romanda oldugu gibi bu romanda
da Sabine’nin yolculugu hem fiziksel hem de psikoloik olarak gelisip bliytidugii bir
degisim yolculugudur. Sabine de, hem ruhen hem de bedenen basladig1 yerde degildir.
Sonug olarak, distopya edebiyatinin karakterlerinden olan Sabine’nin yolculugu
arketipsel olarak incelendiginde, kadin kahramanin yolculugu kavraminin 6zelliklerini
tagidig1 soylenebilir. Sabine’nin bu zorlu macerasi onun biiyiimesine, kendini

kesfetmesine ve sakl1 6zelliklerini gérmesine sebep olmustur.

Bu béliimde, Margaret Atwood’un yazmis oldugu Damizlik Kizin Oykiisii ve
Ahitler ile Bina Shah’in yazmis oldugu O Uyumadan Once romanlarindaki arketipler
ve kadin kahramanin yolculugu kavrami incelenmistir. Bu baglamda, ii¢ ana baslik ele
alinmis ve sonu¢ olarak calismanin bundan sonraki bolimiinde bu {i¢ romanin
karsilastirmak miimkiin olmustur. Birinci boliimde Damizlik Kizin Oykiisii romaninin
distopya edebiyati acisindan incelemesi sunulmustur. Ayrica, Margaret Atwood’un bu
romaninda arketipleri nasil kullandig1 ele alinmis ve romanin bagkahramani olan
Fredinki’nin yolculugu ¢dziimlenmistir. Ikinci béliimde, Ahitler romanmin distopya
edebiyatindaki yeri ve 6nemi tartisilmistir. Bunun yani sira, Margaret Atwood’un bu
romaninda kullandig arketipler analiz edilmis ve Daisy’nin yolculugu incelenmistir.
Uciincii béliimde ise, O Uyumadan Once romant bir distopik eser olarak ele alinmus,
eserdeki arketiplerin agiklamasi yapilmig, romanin ana kahramani olan Sabine’nin
yolculugu analiz edilmistir. Sonug olarak, distopik diinyada olsalar da tiim kadinlar

yolculuklarini tamamlayarak kadin kahramana donismiislerdir ve kendi ruhsal

20 A e s, 10.
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biliylimelerini, gelisimlerini tamamlanmislardir. Bu analizin ardindan, bir sonraki

boliimde romanlarin karsilastirmast sunulacaktir.

4.4. Damizhk Kizin Opykiisii, Ahitler ve O Uyumadan Once

Romanlarimin Karsilastirilmasi

Margaret Atwood un Damuzlik Kizin Oykiisii ve Ahitler romanlar ile Bina
Shah’in O Uyumadan Once romaninin arketipgi elestiri yontemiyle arketiplerinin
¢ozlimlemesi ve bu romanlardaki Fredinki, Daisy ve Sabine karakterlerinin Maureen
Murdock’un Kadin Kahramanin Yolculugu semasiyla analiz edilmesi, bu romanlarin
varyasyon kurami dogrultusunda karsilastirilmasina da zemin hazirlamistir. Bu
romanlar arasinda hem benzerlikler hem de farkliliklar bulunmaktadir. Bu baglamda,
hem distopya edebiyatinin 6zellikleri hem arketipler ve hem de kadin kahramanin
yolculugu agisindan bazi ortakliklar s6z konusudur, ancak pek ¢ok farklilik da
bulunmaktadir. Cris McCurley de yapitlar arasindaki paralelligi su sekilde dile
getirmigtir:  “O  Uyumadan Once alegoriktir ve Damizlik Kizin Oykiisii ile
karsilastirmas: kag¢iilmazdir, ama bundan cok daha fazlasidir.”??* Buna Shah’in
roman1 O Uyumadan Once de dahildir. Bu nedenle, ¢alismanin bu bdliimiinde farkli
yazarlar tarafindan farkli toplumlara ait bu romanlar arasindaki benzerlikler ve

farkliliklar tartigilacaktir.

Atwood’un Damuzlik Kizin Oykiisii ve Ahitler romanlar1 ile Shah’m O
Uyumadan Once roman1 dncelikle distopya edebiyatinin 6zellikleri bakimimdan hem
benzer hem de farkli 6geler tasimaktadir. Ug roman da distopya edebiyatinin énemli
eserlerindendir, ¢iinkii {i¢ romanda da karaiitopya olarak adlandirilan korkulu bir
gelecek tasviri i¢inde kadin sorunsalina yer verilmistir. Damizlik Kizin Oykiisii’'ndeki
Fredinki, Ahitler’deki Daisy ile birlikte Lydia Teyze ve Agnes ile O Uyumadan
Once’deki Sabine, totaliter bir rejim altinda ezilen, bedenleri iktidar tarafindan
kullanilan, korku ve siddet iklimi yaratilarak sesleri kisilan, tiim yasam pratikleri
kontrol altinda tutulan ve erkek egemen sistemin kurallari altinda itaat etmeye zorlanan

bireylerdir. Romanlarin ii¢ii de, “kadin bedenlerinin nasil kontrol edildigine, manipiile

221 Cris McCurley, “Fiction with a Warning on Subjugation,” Socialist Lawyer, s. 46.
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edildigine ve miilksiizlestirildigine dair transmodern bir arastirma”??? dir. Romanlarin
distopya edebiyatinin 6zellikleri bakimindan birbirine benzer 6zelliklerinin yani sira,
romanlarin birbirinden bazi noktalarda ayristigi da gorilmistir. Damizlik Kizin
Oykiisii’ndeki korkulu diinya tasvirine, Ahitler’de ¢ok yer verilmemistir. Ahitler bir
devam romani oldugundan okuyucunun bu diinyay1 birinci romandan bildigi farz
edilerek olaylarin ¢oziiliisiine odaklanilmigtir. Ahitler, kadinlarin birlik olup
yasadiklar1 baskici sisteme karsi giristigi isyani ele alir ve bunu tiim detaylariyla
anlatir. O Uyumadan Once’de ise distopik diinya Damizlik Kizin Ovykiisii’nde oldugu
gibi tiim detaylariyla anlatilmistir ve Ahitler’de oldugu gibi ¢oziiliisiin ve direnisin
nasil olduguna da deginilmistir. Baskic1 rejimin nasil basa geldigi, elinde
bulundurdugu giicii toplum {izerinde nasil kullandig1 ve bireylerin kontroliinii nasil
sagladig1 karakterler yoluyla yansitilmigtir. Bu yoniiyle, O Uyumadan Once hem
Damizlik Kizin Oykiisii ve Ahitler’le ayr1 ayr1 benzer 6zellikler tasirken, biitiin olarak

diistintildiiglinde iki romandan da farkl bir yapiya sahiptir.

Romanlar arasinda temasal agismndan da benzerlikler ve farkliliklar
bulunmaktadir. Ug roman da, erkek egemen toplumdaki cinsiyet rollerinin distopik
gelecekteki durumuna odaklanir. Romanlardaki temalarin, “Cagdas toplumun bazi
unsurlariyla da agik paralellikleri vardir: zorla evlilik, kontrol asiriliklari, kétii egitim,
tireme haklar1 tizerinde kontrol, genis aileler, erkeklerin "toplum"da yasarken
kadnlarin evde bir hayat yasamas1.”??®> Margaret Atwood bunu bati toplumunun
merkezine yerlestirir: “Damizlik Kizin Oykiisii’'nde ve Ahitler’de sunulan olaylar,
onceden Amerika Birlesik Devletleri'nin bir pargasi olan ve simdi askeri bir darbenin
sonucu olarak kati bir hiyerarsik diizene sahip ataerkil bir teokrasi olan hayali Gilead
cumhuriyetinde gegmektedir.”??* Shah da bunun dogu toplumundaki bir yansimasim
gosterir: “Yemyesil, ultra kontrollii bir mikro iklim olan Yesil Sehir’de yer alan
medeniyet, bir dizi feci olaydan kurtulmak i¢in miicadele ediyor. Savas, niikleer kis ve

oliimciil bir viral rahim agz1 kanseri tiirii, Cinsiyet Acil Durumuna ve hayatta kalan

222 Julia Kuznetski, “Disempowerment and Bodily Agency in Margaret Atwood’s The Testaments and
The Handmaid’s Tale TV Series,” The European Legacy, s. 289.

223 Cris McCurley, “Fiction with a Warning on Subjugation,” Socialist Lawyer, s. 47.

224 Julia Kuznetski, “Disempowerment and Bodily Agency in Margaret Atwood’s The Testaments and
The Handmaid’s Tale TV Series,” The European Legacy, s. 289.
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kadmlarm kiigiik bir azinlig1 disinda hepsinin silinmesine yol agt1.”’??> Bunun sonucu
olarak, lic romanda da ortak olarak kadin ve erkek arasindaki esitsizlikler, haksizliklar
ve ayrimciliklar s6z konusudur. Erkeklere hakimiyet, koruyuculuk, bagimsizlik ve
yoneticilik nitelikleri yiiklenirken, kadina itaatkarlik, teslimiyet¢ilik, bagimlilik ve
dogurganlik vasiflar1 atanmustit. Ancak, Damizlik Kizin Oykiisii niin odak noktasinda
Gilead rejiminin tiim kadinlar tizerindeki baskici yaptirimlari bulunsa da, bu
toplumdaki kadinlar kendi bedenleri iizerindeki devlet giiciine karsi koymazlar ve
adeta sistemin destekleyicisi konumundadirlar. Eyleme ge¢mek yerine durumlarini
kabul ederler, isyan yerine goniillii bir raz1 olus vardir. Serena Joy, evi igerisinde
otorite sahibidir ve Fredinki’ye yapilanlara ortak olur. Lydia Teyze, rejimin istekli bir
calisamdir ve damizlik kizlara yapilan zuliimiin bas aktoriidiir. Hatta Fredinki bile,
Nick ile iligkisinden sonra olanlara durumuna ve yasadiklarina daha katlanir hale gelir.
Ahitler’de ise, bu baskic1 Gilead rejimine karsi bir isyan ve direnis s6z konusudur.
Romanin odak noktasi, kadinlarin birlik olarak gii¢lerinin farkina varmasidir. Daisy,
Lydia Teyze ve Agnes, Gilead’1 yikmak i¢in miicadeleye girisirler. O Uyumadan
Once’de de Ahitler’e benzer bir kars1 ¢ikis s6z konusudur. Yesil Sehir’deki totaliter
uygulamalara kars1 ¢ikan kadinlar, Panah denilen bir yeralt1 sehrinde saklanip, sisteme
kars1 gelirler. Amaglari, bedenlerini ve ruhlarin1 baska bir giliciin hakimiyetinden

korumaktir.

Damizlik Kizin Oykiisii, Ahitler ve O Uyumadan Once romanlar1 bigimsel
acidan da birbiriyle benzestigi gibi, bazi1 noktalarda birbirinden ayristigi iddia
edilebilir. Belki de romanlar arasindaki en goze carpan ortakliklardan biri,
romanlardaki tiim baskahramanlarin kadin olmasidir. Atwood ve Shah, bu kadin
karakterlerle feminist gelenegi de devam ettirmektedirler. Ozellikle, “Atwood'un
kadinlari, ¢evrelerindeki besleyici eksikliklerin farkindadir. Yetistirmeye ve basa
cikmaya calisirlar.”??® Distopik bir gelecekte kadinlara bakisin nasil olabilecegine dair
ongoriilerini kadin karakterler yoluyla okuyucuya aktarmislardir. Bu yoniiyle, bu
romanlar toplumdaki kadin meselesinin neye dogru evrilebilecegini sorgulayan bir

sistem elestirisidir. Bununlar birlikte, Bu ii¢ roman da kadin karakterlerin agzindan

225 Cris McCurley, “Fiction with a Warning on Subjugation,” Socialist Lawyer, s. 46.
226 patricia F. Goldblatt, “Reconstructing Margaret Atwood’s Protagonists,” World Literature Today,
s. 276.
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anlatilmaktadir. Karakterler kendilerini kendi bakis agilarina gore anlattiklarinda,
onlarin bu diinyayla ilgili duygu ve diisiinciileri aracisiz bir sekilde aktarilmis olur.
Atwood ve Shah, okuyucudan karakterlerin kendi seslerinden aktarilan hikayelerine
ortak olmasini istemektedir. Bu kadinlara yasattirilan ve aslinda diinyanin her
yerindeki kadimlarin tecriibe etmek zorunda kaldig fiziksel ve psikolojik siddeti tim
acikligiyla okuyucunun gormesine firsat vermislerdir. Romanlardaki tiim
baskahramanlar kadin olmasina ragmen, Damuzlik Kizin Oykiisii'ndeki Fredinki,
Ahitler’deki Daisy ile O Uyumadan Once’deki Sabine’yle karsilastirildiginda pasif ve
diiz bir karakterdir: basma gelenleri kabullenen, itiraz etmeyen ve eylemde
bulunmayan bir kadindir. Ote yandan, Lydia Teyze kadimlarmn direnise yardim eden,
Daisy ve Agnes gecmisine dair izlerle gelecegini arayan, Sabine ise bulundugu baskici
diinyadan kurtulmaya calisan degisken kahraman 6zellikleri gosteren kahramanlardir.
Ayrica, bu li¢ roman da hayali bir gelecekte baskici bir rejimin zamaninda
ge¢mektedir. Bu baskici rejim erkekler tarafindan yonetilmektedir ve kadinlar hedef
tahtasindadir. Kadinlar1 ruhu ve bedeni devletin kontroliindedir. Bu ortak 6zelliklerin
aksine bazi farkliliklar da bulunmaktadir. Ornegin, Damizlik Kizin Oykiisii 'nde
Fredinki hikadyesini bant kayitlar1 {izerinden aktarir. Fredinki, ge¢cmisteki
yasantisindan ornekler vererek Gilead’taki yasantisini anlatir. Tekil bir anlat1 vardir.
Ahitler’de, Daisy, Agnes ve Lydia Teyze nin hikayeleri kendi elyazmalar1 ve sahit
ifadesi belgeleri yoluyla okuyucuya iletilir. Uclii bir bakis agisiyla olaylar okuyucuya
aktarilir. O Uyumadan Once’de ise, hikdye Sabine ve diger karakterlerin bakis acisiyla
anlatilir. Sabine’nin yani sira diger karakterlerin sesi de ayn1 romanda yer almaktadir.

Bu coklu bakis agis1, romanin inandiriciligini artiran bir unsurdur.

Romanlarm atmosferi de hem bir benzerlik hem de bir farklilik igerir. Ug
romanda da, korkulu ve karanlik bir ortam vardir. Bu ortamda, kadinlar bulundugu
yerden memnun degildir ve geleceklerinden umutsuzdur. Karakterler, gegmislerini
diisiinerek acilarindan ve korkularindan siyrilmaya cabalar. Ornegin, Damizlik Kizin
Oykiisii'ndeki Fredinki gegmisinde yasadigi ortami Gilead diizenindeki ortamla
stirekli karsilagtirir. Distopik diinyanin kendisine yaptigin1 gostererek acisinin
kaynagimi kanitlamaya calisir. Ahitler’de de Lydia Teyze kendi hikayesinde bu

distopik diinyaya nasil girdigini anlatirken, kendisinin ge¢miste 6zgiir ve kararli bir
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kadin oldugunu vurgulayarak o giinlere 6zlem duyar. O Uyumadan Once deki Sabine
de anne ve babasiyla gecirdigi glinleri animsayarak, siirekli kendini sorgular. Baskici
bir sistemde kadinlarin hissettikleri bu duygular, romanin havasina da bunaltici,
belirsiz, korkulu ve depresif bir yap1 kazandirir. Romanlarin bu korkulu iklimi,
romanlarin sonuna gelindiginde umut vadeden bir tona doniisiir, ¢linkii Ahitler’de ve
O Uyumadan Once’de kadin kahramanlarin —Daisy ve Sabine— bu erkek egemen,
baskici sistemlerden kurtuluslar1 soz konusudur. Ahitler romani, kadin direnisinin nasil
olumlu anlamda sonlandigini, tiim detaylariyla degisik bakis acilar1 yoluyla
anlatmaktadir. Sabo ve Graybill de bu fikirdedir: “Damizlik Kizin Oykiisii'niin belirsiz
sonundan farkli olarak, Nicole(Daisy) ve Agnes belgeleri Kanada'ya basariyla
tastyarak Gilead'in disiisiinii harekete gecirirken, Ahitler hem kararlilik hem de
iyimserlikle sona eriyor.” 22" Aym sekilde, O Uyumadan Once’deki Sabine’nin de
kurtulusu ve totaliter rejimden kagis1 kapsamli sekilde okuyucuya sunulmustur. Buna
karsilik, Damizlik Kizin Oykiisii’niin sonunda baskici Gilead rejiminden Fredinki
kurtulmustur, rejimin yikildig1 romanin sonunda anlasilmistir, devrimle yeni bir devlet
kurulmustur ama Fredinki’nin nasil kurtuldugu ve yeni diizenin nasil saglandigi
okurun hayal giiciine birakilmistir. Fredinki kurtulusunun nasil oldugu ve ona ne
oldugunun belli olmamasi, romanin sonunun belirsiz ve kétiimser bir atmosferde

bitmesine neden olmustur.

Romanlarin distopik, temasal, bi¢imsel ve atmosferik agidan birbirine benzer
oldugu ve yine bu romanlarin birbirinden farkli yonlerinin de bulundugu aciktir.
Atwood’un ve Shah’in bu romanlari, arketipgi elestiri yontemiyle ¢éziimlendiginde
bazi noktalarin ortak oldugu saptanmigtir. Carl Gustav Jung’un arketip kavramina gore
bu romanlarda da, Persona, Golge, Anima/Animus ve Kendilik arketipleri karakterler
tizerinden aciklanabilmektedir. Bu romanlarin bazi unsurlart farkli ele aldigi da
sOylenebilir, ¢iinkii “Arketip¢i elestiri modern edebiyat okumalarinda “yeni” bir sey

sOylemeye uygun olmasa da bize kadim ve modern edebiyat arasindaki farklari

227 Peter Sabo, Rhiannon Graybill, “Testifying Bodies: The Bible and Margaret Atwood’s The
Testaments,” Journal of Feminist Studies in Religion, Vol. 38, No. 1, 2022, s. 134, Project MUSE
muse.jhu.edu/article/856253.
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gosterebildi.”??® Atwood ve Shah, bu {i¢ romanda mitlerin ve arketiplerin kullanimina
yer vermesine ragmen, bu kahramanlardaki mitlerin ve arketiplerin farkli anlamlar
vardir. Ornegin, Fredinki karakteri Demeter arketipinin, Lydia Teyze yash bilge
arketipinin, Daisy Athena arketipini, Sabine ise Persephone arketipinin
somutlasmasidir. Bunun yani sira, Damizlik Kizin Oykiisii’'ndeki Fredinki, Ahitler’deki
Daisy ile O Uyumadan Once’deki Sabine karakterleri kadm kahramanm yolculugu
arketipinin somutlagsmis halidir. Ancak, bu kahraman arketipi klasik kahraman
arketipinden uzaklasip yeni bir sekle doniigsmiistiir. Kadin kahramanin yolculugu
dongiiseldir. Tiim kahramanlar her ne kadar fiziksel bir yolculuktan gegse de asil
yolculuklari psikolojiktir. Kadin kahramanlarin gegirdigi bu yolculuk onlarin igsel de
bir yolculugudur. Maureen Murdock’un kadin kahramanin yolculugu kuramina gore
bu romanlardaki ii¢ karakterin de yolculuk dongiisiindeki asamalardan gectigi goriiliir.
Kadin kahramanlarin gecirdigi bu yolculuk onlar1 gercek benliklerine kavusturur.
Kahramanlar hem eril hem de disil taraflartyla biitiinlesirler, tim yonleriyle barisirlar
ve kendi gelisimlerini tamamlarlar. Oviing Ege, kadin kahramanin yolculugunu soyle

Ozetler:

“Kadin kahramanlar toplumsal cinsiyet kodlarmi yikarak erkegin diinyasina
adim atmak, bu diinyada basarili olarak kendi ayaklar1 {izerinde
durabildiklerini kanitlamak isterler. Bu bakimdan Orneklerdeki kadin
kahramanlarin istedigi sey aslinda toplumdaki bireylerin de istedigi bir seydir.
Ne var ki kadin kahraman yolculugunun basinda erkek kahramandan farkli
olarak iizerine yiiklenen negatif anlamlardan kurtulmasi gerektigini diisiintir.
Bunu yaparken de aslinda erkek ile iliskilendirilmis giiglii 6zelliklerini kadin
ile iliskilendirilmis zayif 6zelliklerine tercih eder. Yolculugu boyunca aslinda
kavramlar1 cinsiyet kaliplarina sokarak patriyarkanin eril kodlarin1 farkinda
olmadan yeniden iiretir. I¢indeki disil yonii geri istemeye basladiginda ise onu
eril yon ile birlestirerek basariya ulasabilir. Bu noktada kadin kahraman cesur,
koruyucu, giiclii bir karakter olmak icin erkege ya da erkegin adina ihtiyaci
olmadigi, bu kavramlarin erkege degil insanlarin hepsine ait oldugunu farkina

varir.”%2°

228 Gokdemir Ihsan, Modern Kahramanmin Diisiisii: Edebiyat Yazilari, istanbul, Insan Yaymlari,
2019, s. 2.

229 Qviing Ege,“Hayali Evrenler: Kadin Kahramanin Fantastik Yolculugu (Ozel Say1),” SineFilozofi
Dergisi, 2020, s. 547. DOI: 10.31122/sinefilozofi.675586.
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Fredinki, Daisy ve Sabine de tiim bu asamalardan gecip, i¢sel bir deneyim elde ederler.
Her kahramanin yolculugu farkli olsa da, biitiinsel olarak bakildiginda tiim romanlar

kadinlarin iyilesme ve doniisme siirecini anlatir.

Ug romanin kadin kahramanlari, Maureen Murdock’un Kadin Kahramanligin
Yolculugu semasi1 yoluyla analiz edilebilir. Ancak, bu kavram baglaminda romanlarin
birbirine benzer 6zellikleri bulunsa da, kadin kahramanlarin geleneksel kahraman
kavramindan farklilasan unsurlar1 vardir. Bir bagka deyisle, romanlardaki
kahramanlarin gecirdigi yolculuk asamalari birbirine benzese de, tiim bu yolculuklar
klasik kahraman kavramiyla ortiismez. Bu romanlardaki kadin kahramanlarin farkli
sekillerdeki yolculugu, kahramanin bir gelisim ve degisim yolculugu haline
doniismiistiir. Kahramanlarin  bu asamali  macerast  onlarin  kendilerini
gerceklestirmesini saglamistir. Kahramanlar sisteme karsi gelerek birey olmuslardir.
Onlarin bu yolculugu bir fiziksel bir yola ¢ikis, gelisme ve doniisten 6te, ruhsal bir
olgunlagma yolculugudur. Jung bunu ¢ok agik bir sekilde gozler 6niine serer:

“Bireyin sadece kolektif varlik, daha dogrusu kitlenin bileseni olarak bir

anlami1 oldugu icin, biyolojik bakis agisindan bakildiginda birey olarak insan,

varolus hakki tartisilabilecek siipheli bir fenomendir. Ama kiiltiirel bakis acis1

insana, kitlelerden ayirip gecen binyillar i¢inde kahramanlik kiiltiiniin el ele
kendini gelistirdigi kisilik olusumuna gétiiren bir anlam verir.”?%

Bu nedenle, Atwood’un ve Shah’in romanlarindaki kadin kahramanlar geleneksel
kahraman anlayisindan uzak oldugu net bir sekilde sdylenebilir. Atwood’un ve
Shah’in kahramanlar1 kadindir, ataerkil ve baskici bir sistem tarafindan rehin
alinmiglardir, kendi disil 6zelliklerinden ayrilip, eril degerleri benimsemek zorunda
kalmislardir, birtakim zorluklar agip bu tiim degerleri yeniden benimseyip birey haline
dontigmiislerdir. Dolayistyla, kadin kahramanlarin bu yolculugu bireysel gelisimlerini
destekler. Buna karsilik olarak, klasik kahraman anlayisi temelde fiziksel bir
yolculuktur ve kahramanin kendini halki i¢in feda etmesi s6z konusudur. Kahraman,
smavlardan gegip geri dondiigiinde mutlaka bir sey edinmis olmalidir. Karen

Armstrong da geleneksel kahraman anlayisini s6yle 6zetlemektedir:

230 Carl Gustav Jung, Doniisiim Sembolleri: Bir Sizofreni Baslangicimin Analizi, Cev. Firuzan
Giirbiiz Gerhold, Istanbul, Alfa Basim Yayim Dagitim, 2020, s. 235.
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“Gelenek mitolojide kahraman toplumsal yasamin giivencesini geride
birakirdi. Cogu zaman topragin derinliklerine inmek zorunda kalir, orada
kendisinin bilinmeyen bir yonii ile karsilasirdi. Yalmiz ve yoksun kalma
deneyimi psikolojik ¢okiintii ile sonuglanabilir, bu da yepyeni bir i¢gdriiniin
kapilarim1 acardi. Eger basarili olursa, Kahraman yeni ve degerli bir sey ve
halkinin arasina donerdi.”?3!

Burada da goriildiigii, kadin kahraman klasik kahramandan farklidir. Kadin kahraman,
icindeki eril ve disil giicii birlestiren ve bunlar1 disindaki gii¢lere kars1 dengede tutan
manevi bir savascidir. Buna karsilik, geleneksel kahraman kendini toplumu icin
kurban eden, konfor alanindan uzaklasip miicadeleye girisen, yasadiklarindan 6grenip

miilkemmellesen ve en sonunda toplumuna bir somut ddiille geri donen bir varliktir.

Distopya edebiyatinda anlatilan bu hikayeler birbiriyle oldugu kadar diger hem
kiiltiirel hem de edebi diger hikayelerle de benzerlik gostermektedir. Otto Rank’in de
belirttigi gibi, “Bu fantastik 6zellikler, farkli uluslarda — birbirlerinden ¢ok uzak ve
tamamen bagimsiz olsalar bile — sasirtic1 bir benzerlik veya bazen tam bir Ortiisme
gosterirler” 22 Arketiplerin hem olumlu hem de olumsuz anlamlari oldugu igin ¢oklu
yorumlamalara agiktirlar. Bu olumlu veya olumsuz arketip anlamlariin distopyada
tekrar etmesinin amaci da Adolf Bastain’in “Insanlarin  Fikri” kuramina
dayandirilabilir. “Bu teori temel fikirler oldugunu varsayar; buna gore mitlerdeki fikir
birligi, insan aklinin siradan egilimleri ve bunun disavurum bigimi i¢in gerekli bir
devamidir; ki bunlar da bazi simirlar dahilinde her zaman ve her yerde aynidir.”?%
Omegin, Margaret Atwood un Damuzlik Kizin Oykiisii ve Ahitler romanlarindaki
damizlik kizlarin ¢ocuk dogurma konusu da Eski Ahit’teki bir 6rnege, Yakup’un
hikayesine dayanmaktadir. “Damizlik Kizin Oykiisii'nde Incil agik bir sekilde kadin
baskisinin baslica kaynagidir. Bir adamin kutsal vizyonunu olusturmak i¢in kelimeler

yozlastirilir, saptirilir veya baglam dis1 sunulur.” 234 Hikaye soyledir: Yakup un Rahel

ve Lea isimli iki karis1 vardir. Rahel ¢ocuk doguramayinca hizmetcisinden kocasiyla

231 Karen Armstrong, Mitlerin Kisa Tarihi, Cev. Dilek Sendil, istanbul, Alfa Bastm Yayim Dagitim,
2018, s. 128.

232 Otto Rank, Kahramanmn Dogus Miti, Mitolojinin Psikolojik Yorumu, Cev. Gokce Yavas,
Istanbul, Pinhan Yayincilik, 2016, s. 9.

2 Ae., s. 9-10.

234 Patricia F. Goldblatt, “Reconstructing Margaret Atwood’s Protagonists,” World Literature Today,
S. 279.
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yatmasini ve ¢cocuk dogurmasini ister. Hizmetgiler cocuklarini isteyemezler. Margaret
Atwood, bu hikayeye romanin baslangicinda bir atifta bulunur ve su ayete yer verir,
“Rahel Yakup'a ¢ocuk doguramayinca, ablasini kiskanmaya basladi. Yakup'a, “Bana
cocuk ver, yoksa dlecegim” dedi. Yakup Rahel'e 6fkelendi. “Cocuk sahibi olmani

'77

Tanr1 engelliyor. Ben Tanr1 degilim ki!” diye karsilik verdi. Rahel, “Iste cariyem
Bilha” dedi, “Onunla yat, benim i¢in ¢ocuk dogursun, ben de aile kurayim. Tekvin,
30:1-3.7%*° Gilead rejimindeki damizlik kizlarin da durumu ayni1 bu sekildedir. Gilead
diizeninde, komutanlarin evlerindeki dogurgan kadinlar damizlik olarak olarak
kullanilirlar, ama dogurduklar1 ¢ocuklar kendilerinin degildir. Ustelik bu durumun
uygulanmasi i¢in Eski Ahit’teki bu dini hikdye rejimin zorunluluguna gerekge
gosterilir ve her tecaviiz seremonisi 6ncesi okunur. Yine ayni sekilde, Atwood un
Ahitler romani da Incil’e géndermelerde bulunur. “Daha énceki romanda oldugu gibi,
Ahitler aym zamanda zengin bir sekilde Incil'le ilgilidir ve incelikli bir sekilde
sorgulayicidir.”?*® Romanin Ahitler olarak kullanilan baslig bile Incil’in yeniden bir
yazimi gibidir ve Lydia Teyze, Daisy ve Agnes’in sahitliklerinin romanidir.?%’
“Ahitler'in anlaticilar1 bdylece Incil'i yeniden yazar ve yeniden yorumlar; bunlar
onlarin Ahitler iizerindeki sahitlikleridir.”?*® Atwood dini otoritenin uygulamariyla
ilgili pekcok temay1 da romaninda kullanmustir. “Elbette, Damizlik Kizin Oykiisii ve
Ahitler’in kesinlikle dogruladig gibi, Incil'i ataerkillik, kadin diismanlig1 ve istismarci
bir otorite arac1 olarak temsil edilmesi vardir.”?® Atwood, romanlariyla Incil’e agik
bir sekilde bir elestiri getirir ve Incil’deki hikdyelerin ne gibi sonuglarimin olabilecegini
distopik baglamda okuyucunun gézleri 6niine sermektedir.

“Damuzlik Kizin Oykiisii’nde oldugu gibi Atwood, Incil hikayelerinin ataerkil

ve kadmn disman ideolojisini, bunlarin nasil ¢agdas etkilere sahip

olabileceklerini gostererek ortaya koyuyor. Bunun aksine, Ahitler, Incil

hikayelerinin siddet ve gaddarligina daha yakindan bakarak kadin bedenlerini
ve dini deneyimi 6n plana ¢ikarmaktadir.”?4°

235 Margaret Atwood, Dammzlik Kizin OyKkiisi, s. 9.

2% Peter Sabo, Rhiannon Graybill, “Testifying Bodies: The Bible and Margaret Atwood’s The
Testaments,” Journal of Feminist Studies in Religion, s.132.

21 Ae., 5.134.

28 Ae., s.141.

29 Ae., s.132.

240 A e s. 146.
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Shah da, Atwood’un Incil iizerinden yaptig1 bu elestiri bicimini romaninda devam
ettirir. O Uyumadan Once’de net bir bigimde Incil’e bir referans bulunmamaktadir.
Ancak, Bina Shah Atwood’un kadin bedeninin otorite tarafindan kullanilmasi temasini
ve ataerkil toplumdaki kadinin tiim koétiiliiklerin temeli oldugu diisiincesini oldugu gibi
benimser ve romaninda yansitir. Boylelikle, Atwood ve Shah, bu romanlariyla
insanlarin siradan egilimlerini gostermek i¢in dini bir hikayeyi distopik bir hikayeye
dontistiirerek ayni sekilde ama farkli bir baglamda sekilde devam ettirmis olur.
Atwood’un Eski Ahit’teki bir hikdyeye distopik bir baglamda kendi romaninda yer
vermesi, bu eski hikdyeden oldukga etkilendigini gostermektedir. Northrop Frye da,
bati edebiyatinda Kitab-1 Mukaddes’ten bu tiirden etkilenmelerin bir hayli fazla
oldugunu su sekilde ifade eder: “Fakat her ne kadar hi¢ kimse Kitab-1 Mukaddes’in bir
eser oldugunu iddia edemese de, o Ingiliz edebiyati {izerinde Anglosakson yazarlardan
benden daha geng sairlere kadar devamli surette iiretici bir etkiye sahip bir kitaptir.”?4!
Kitab-1 Mukaddes bati edebiyatinin her ne kadar etkili bir yapitlarindan biri olsa da,
Atwood’un bu yapitinda boyle bir hikayeye yer vermesi onun elestirel ve sorgulayici
ideolojisinden ileri gelmektedir. Atwood bu hikayeyi kadinlara olan bakisi elestirmek
icin kullanmistir, dolayisiyla mit degisime ugramistir, ama kullanilmaya da devam
edilmistir. Frye buna da sdyle bir agiklama getirmistir, “Mitsel ya da Oykiisel yap,
icinde herhangi bir “dogru” olsun ya da olmasin varligin yine siirdiirecektir.”?*? Sonug
olarak denilebilir ki, gegmisteki mitler ve arketipler edebiyatta yine var olacaktir, bu
unsurlar hayatina farkliliklarla, degisikliklerle ve varyasyonlarla varligina devam
edecektir. Shah ve “Atwood igin asla tek bir Ahit olamaz - her zaman béliinme,
parcalanma ve yeniden yorumlama olacaktir.”’?*® Bu gériisii destekleyen bir baska
diisiiniir de, Claude Lévi-Strauss’dur. Lévi-Strauss mitik Oykiileri bir hiicreye
benzeterek, degisimler yasayabilecegini savunur:

“O halde elimize agiklayict bir hiicre var demektir. Hiicrenin temel 3yapisi
aynidir, fakat icerigi ayni degildir ve gesitlenebilir; yani, deyim yerindeyse, bir

241 Northrop Frye, Biiyiik Sifre: Kitab-1 Mukaddes ve Bati Edebiyati, Cev. Selma Aygiil Bas,
Istanbul, iz Yaymecilik, 2006, s. 17.

22 pe., 8. 72.

243 Peter Sabo, Rhiannon Graybill, “Testifying Bodies: The Bible and Margaret Atwood’s The
Testaments,” Journal of Feminist Studies in Religion, s.146.
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tiir mini-mittir; ¢linkii ¢ok kisa ve ¢ok yogundur, fakat farkli doniisiimler
halinde gozlemleyebildigimiz bir metin &zelliklerini tagir. Bir unsur
dontstiigiinde, diger unsurlarin da buna gore yeniden diizenlenmesi
gerekir.”24

Lévi-Strauss’un bu goriisii, distopya edebiyatinda da uyarlanabilir. Atwood Kitab-1
Mukaddes’de gegen damizlik kiz hikayesini distopik bir baglama oturtmustur. Shah

da bunu kendi romaninda farkli bir sekilde yansitmistir.

Atwood ve Shah, bu romanlar1 yoluyla ve Fredinki, Daisy ve Sabine adindaki
kahramanlariyla Yunan Mitolojisinin 6nemli mitlerinden olan Demeter, Athena ve
Persophone mitini de distopik olarak yeniden yazdigi da sdylenebilir. Bu ii¢ romanda
da, Yunan mitolojisindeki Demeter, Athena Persephone arketiplerine benzer bir
karakterler yer alir. Deborah Hooker’a gore, “Fredinki de Demeter olarak yeniden
diizenlendi.”?* Benzer sekilde, “Fredinki, hem Demeter hem de Persephone’un
modern bir &rnegidir.”?*® Daisy Athena’nin ve Sabine da Persephone’un modern bir
ornegidir. Damizlik Kizin Oykiisi'nde Daisy ve Agnes Fredinki’den kagirilmistir.
Ahitler’de, Daisy ve Agnes anneleri Fredinki’den ayrilmiglardir. O Uyumadan
Once’deki Sabine de annesinden ve ailesinden kagirilmistir. Bu iic romanda da, anne
ve kiz birbirinden ayrilmistir. David A. Leeming mitolojide bu anne-kiz ayrililiklarini
ve arayislarin hep var oldugunu ifade eder. “Demeter’in Persephone’yi aramasi,
Inanna’nin Tammuz’u, Afrodit’in Adonis’i, Isis’in Osiris’i aramasma benzerdir.
Persophone’nin kaybi, bereketin sonudur. Yeni hayat, onun geri doniisiine baglidir.”
247 Onur Agkaya da bu benzerligi bir hakikat arayisiyla &zdeslestirir ve ekler:

“Distopya, bu baglamda, klasik Yunan tragedyasimin modern versiyonudur.”?*® Sonug

244 Claude Lévi-Strauss, Mit ve Anlam, Cev. Gékhan Yavuz Demir, Istanbul, ithaki Yayinlar1, 2013, s.
58

245 Deborah Hooker, “(F1)Orality, Gender, and the Environmental Ethos of Atwood’s ‘The Handmaid’s
Tale’,” Twentieth Century Literature, Vol. 52, No. 3, 2006, s. 282, JSTOR, http://www:.jstor.org/
stable/20479773.

26 Ae., s. 298.

247 David Adams Leeming, Mitoloji: Kahramanin Yolculugu, Cev. Ilgin Yildiz, Istanbul, Say
Yaynlari, 2020, s. 248.

28 Onur Agkaya, “Bir Reklam Arasi: Distopya,” Bugiiniin Distopyasi: Vatandashk Rejimi,
Cinsellikler ve Beden Siyaseti, Cogito: U¢ Ayhk Diisiince Dergisi, Say1: 90, Istanbul, Yap1 Kredi
Yayinlari, 2018, s. 51.
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olarak denilebilir ki, Fredinki’nin, Daisy’nin ve Sabine’nin yolculugu da mitolojiden

izler tagir, ancak distopik anlamda yeniden yorumlanmastir.

Damizlik Kizin Oykiisii, Ahitler ve O Uyumadan Once romanlari, edebiyat
tarihinde ¢okega tartisilan giinah kegisi kavramina da bir gondermede bulunur.
Standard Dictionary of Folklore, Mythology and Legend kitabinda giinah kegisi
kavrami sdyle tanimlanir:

“Bir kisinin veya toplulugun sanssizliginin, felaketlerinin, hastaliklarinin ve

giinahlarinin sembolik olarak kendisine yiiklendigi, salinip taglandiginda, bir

nehre veya denize atildiginda tiim bu olumsuzluklar1 beraberinde getirecegine
inanilan her tiirlii nesne hayvan kus veya insan.”?%°

Atwood’un ve Shah’in romanlarinda tiim kadinlar giinah ke¢isidir. Damizlik Kizin
Ovkiisii ve Ahitler romanlarinda, Gilead diinyasmdaki kisirhgin, kithgin ve
verimsizligin nedeni olarak kadinlar ve kadinlarin uygulamalar1 gosterilir. Yine ayn
sekilde, O Uyumadan Once romaninda da savaslarin, hastaliklarm ve verimsizligin
kaynag1 olarak kadinlar suclanir. Sonug¢ olarak da, sistemin diizelebilmesi adina
kadinlar feda edilir ve ataerkilligin devami igin kadinlar cezalandirilir. Dolayisiyla,
ataerkil diizene gore Fredinki, Daisy ve Sabine bir giinah keg¢isidir, ¢iinkii “Giinah
kecileri ya diizenli bir seromoninin bir pargasi olarak ya da bir felaketin ardindan
kullanilmislardir.”?®°, Tipki Yunan toplumu gibi distopik toplum da hala kadindan
korkmaya devam etmektedir ve kadinlar1 kurban etmekten ¢cekinmemektedir. Charlie
Campbell bunu soyle dile getiriyor: “Mitolojinin de gosterdigi gibi, kadin korkusu
Yunan toplumunda yaygindi.”?>! Ancak, Atwood ve Shah kurban edilen bu kadilar
ayaklandirarak, ¢esitli maceralardan gecirerek, onlar1 bireylestirerek, kadin
kahramana dontistiirmiislerdir. Atwood ve Shah’a gore asil giinah kecisi kadinlar
degildir, aksine kadinlarin bedenlerini ve ruhlarini ele gegiren totaliter rejimin giinah

kecisi oldugunu romanlarinda vurgulamiglardir.

249 Charlie Campbell, Giinah Kegisi: Bagkalarim Su¢lamanin Tarihi, Cev. Gizem Kastamonulu,
Istanbul, Tthaki Yayinlari, 2020, s.31.
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Distopya edebiyatinda anlatilan bu hikayeler ortak mitlerden ve arketiplerden
ayristigl da sOylenebilir. Bu romanlarda, bat1 diinyasinda bilenen ve anlatilan dini bir
hikaye bir degisime ve doniisiime ugramistir. Dini hikdyenin amaci ya da islevi
Tanriyla olan bagi kuvvetlendirmek, itaati zorunlu kilmak ve inanci sabitlemekken,
Margaret Atwood’ un ve Bina Shah’in yazmis oldugu romanlar insanlarin dikkatini var
olan sistemlere ¢ekerek gelecege dair bir uyari niteligi tasimaktadir. Ulger’in de iddia
ettigi gibi, “Bu eserleri okurken mevcut yapinin sorunlarina karsi birer ayna gorevi
iistlendikleri ve bu sorunlar1 goriiniir kilmak amaciyla yazildiklar unutulmamalidir*?®2
Bir baska deyisle, distopya giincel diinyada olanlarin bir elestiri yontemidir. Bu
baglamda, Atwood Damizlik Kizin Oykiisii'ndeki Fredinki karakterinin sonunu agik
uclu brrakmistir. Okuyucuya Fredinki’ne gergekte ne oldugunu sorgulatir. Ayrica,
Ahitler’deki Lydia Teyze kendi sonunu intiharla getirmistir. Daisy ve Agnes
Ozgiirligiine kavusmustur. Atwood okuyucuya Lydia Teyze’nin bu kararini ve Daisy
ile Agnes’in kurtulusunu da sorgulatir. O Uyumadan Once’deki Sabine’nin de
macerast hem kadin sorunsalina dikkat cekmek, hem de totaliter rejimleri elestirmek
i¢in yazilmistir. Biitiin bu 6zellikler ve Atwood’un ve Shah’in bu mitleri ve arketipleri
bilinenin ¢ok diginda, baska bir sekilde ele aldigini gosterir. Sonug olarak, bazi mitlerin
ve arketiplerin distopya edebiyatimin bu ii¢ eserinde - Damizlik Kizin Oykiisii, Ahitler

ve O Uyumadan Once - tekrarlandigini ama bir déniisiime ugradigi dogrulanmus olur.

Damizlik Kizn Oykiisii ve Ahitler ile O Uyumadan Once’yi birlestiren bir baska
ve belki en onemli 6zellikse bu romanlarin yasadigimiz topluma sert bir elestiri
sunmalaridir. Hem Atwood hem de Shah bunu benzer sekilde modern toplumdaki
politik, ekonomik, sosyal ve dini tutuculuklara dikkat g¢ekerler. “Damizlik Kizin
Oykiisii elestirel bir iitopya gibidir: Atwood liberal Amerika'y: elestirmektedir, ama
ayni zamanda Gilead'in iitopyaciligmin zorbaligin1 da ortaya koymaktadir.” 22 Ayrica,
“Danmuzlik Kizin Oykiisii, totaliter kontrol, askeri ve gizli polis kullanimi, medyanin

organize kullanim1 yoluyla manipiilasyonu, tarihin yeniden yazilmasi, yeniden egitim

252 Giirdal Ulger, Distopya Hayal ile Gercek Arasinda: Distopik Yasam Temsilleri, s. 9.

23 Fiona Tolan, “Feminist utopias and questions of liberty: Margaret Atwood's The Handmaid's Tale as
critique of second wave feminism,” Women: A Cultural Review, 16:1, 2005, s. 20,
DOI:10.1080/09574040500045763
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ve egitim gibi iyi bilinen temalariyla agikga Amerikan distopyalar1 gelenegindedir.”?>*

Ahitler ise Gilead iitopyasinin yikilisina odaklanir. Boyle bir iitopyanin hayalinin
korkung sonuglarinin olabilecegi ihtimaline yogunlasir. O Uyumadan Once ise Yesil
Sehir iitopyasi lizerinden hem modern ve kiiresel diinyanin getirilerine hem de
Pakistan’in kadin iizerindeki baskilarina ¢ok agik bir uyari niteligi tasir. Shah her ne
kadar Dogu toplumunda yasasa da batidan bagini koparmamis bir yazardir. Bu
nedenle, dogu toplumundaki belirli uygulamalari elestirdigini séyleyemeyiz. Shah,
Atwood’un batili distopya gelenegini devam ettirmektedir. Boylelikle, Shah ve
Atwood bu modern diinyanin elestirisini, hem degisen arketip anlamlariyla hem de
psikolojik bir miicadele iginde olan {i¢ kadin kahramanla sunarlar. Edebiyat
diinyasinda, artik Fredinki, Daisy ve Agnes’le birlikte kahraman arketipinin anlaminin
da degismis oldugu goriilebilir. Romanlarin bu kurgusal kadin kahramanlart modern
kadinin da birer temsilcisi gibidir. Frankel’e gore, “Bugiin kadinlar okuyup yazarken,
yaratirken, ustalikla islerini yaparken ve siikrederken, erkeklerin kurtaricilari ve
koruyuculari, ¢ocuklarinin kurtaricilari, ailelerinin ve dolayisiyla tiim iilkenin ve
kozmosun koruyucusu olmak igin kaybettikleri giicten yararlanmaya calisirlar.”?%®
Atwood ve Shah’in kadin kahramanlar1 da distopik diinyalarinda kaybettiklerinden

yeniden dogarak yasamlarini siirdiirmiislerdir.

254 Mario Klarer, “Orality and Literacy as Gender-Supporting Structures in Margaret Atwood’s ‘The
Handmaid’s Tale’,” Mosaic: A Journal for the Interdisciplinary Study of Literature, Vol. 28, No.
4, 1995, s. 131, JSTOR, http://www.jstor.org/stable/24775781.

2% Valerie Estelle Frankel, From Girl to Goddess: The Heroine's Journey Through Myth and
Legends, s. 317.
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SONUC

Toplumlar ¢agdaslastik¢a ve teknoloji ilerledikge gelecek hakkindaki korkulu
senaryolar ve dehsetli diislinceler artmaya devam edecektir. Modernlesmenin ve
teknolojinin getirdigi bu kaygilar da distopya edebiyatinda yeni yapitlari ortaya
cikaracaktir. Topluma ve bireylere bir uyar1 ya da elestiri niteligi tasiyan bu yapitlar
da edebiyat tarihi icinde okunmaya ve elestirilmeye de devam edecektir. insanlarin
maruz kaldiklar1 politik iklimler, yasanilan ekonomik buhranlar, ortaya c¢ikan
teknolojik gelismeler ve insanlara uygulanan dini baskilar bu yapitlarin yenilerinin
yazilmasin tetikleyecektir, ¢linkii glinlimiizde politika, ekonomi, teknoloji ve din
bireylerin miilkiyetlerine, bedenlerine, yasayislarina ve Ozgiirliiklerine ambargo
koymaktadir. Bu unsurlar, toplumu ve bireyi kontrol altina almay1 amaglayan ve kendi
c¢ikarlari i¢in kullanan araclar olarak kullanilmaktadir. Distopya edebiyati da, biitiin bu
olgulart en iyi sekilde gosteren, olasi tehlikelere dikkat g¢eken ve gelecekle ilgili
korkular1 kurgusal bir biitiinliikte temsil eden edebi tiirlerden biridir. Distopya,
bugiinden yarin1 anlama ve yorumlama sanatidir. Bir baska deyisle, distopya
edebiyati, simdiden gelecege yapilan gercekei bir 6zsezidir. Bu nedenle bu ¢alismanin
odak noktasini, distopya edebiyatinin iki temsilcisi olan Margaret Atwood ve Bina
Shah’n yapitlar1 olusturmustur. Damizlik Kizin Oykiisii, Ahitler ve O Uyumadan Once
gelecekte yasanabilecek olaylara ve uygulamalara dikkat ¢eken distopya edebiyatinin
onemli romanlarindandir. Atwood ve Shah, romanin merkezindeki kadinlar
araciligiyla, toplumdaki erkek egemen anlayisin ileride kadinlar {izerinde ne gibi
sorunlara yol agacagini tartismak istemistir. Bununla birlikte, romanlarin bigimsel
ozellikleri de geleneksel anlatim bigimlerinden oldukc¢a uzaktadir. Bu ozellikler
romanlarin farkini ortaya koymus ve genis bir okur kitlesi tarafindan okunmalarini
saglamigtir. Ornegin, David Ketterer de Damizlik Kizin Oykiisii romanimi basarilt
bulan arastirmacilardandir: “Fredinki’nin anlatisinin  basarisi, biiylik o6lcilide
Atwood'un dolayli anlatim, ironi ve eksik anlatimi ustaca kullanmasina baghdir.
Romandaki bilgi, genellikle dogal, hazirliksiz bir sekilde, yavas yavas okuyucuya

sunulur’?® Atwood’un bu yazinsal ve bigimsel kullanimlar1 Ahitler roman igin de

2% David Ketterer, “Margaret Atwood’s ‘The Handmaid’s Tale’: A Contextual Dystopia (‘La Servante
Ecarlate’ de Margaret Atwood: Une Dystopie Contextuelle),” Science Fiction Studies, s. 211.
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gecerlidir. Ayni sekilde, Shah da Atwood’a benzer yazinsal ve bigimsel 6zellikleri
romaninda kullanmistir. Sabine’nin distopik farkli hikayesiyle birlikte, roman dolayl
anlatim ve ironiyi barmndirir. Bu da, O Uyumadan Once romanin1 basarili kilar. Biitiin
olarak bakildiginda, Atwood ve Shah’in bu ii¢ romani hem edebiyat diinyasindaki
distopik gelenegin yayginlagsmasini saglamis hem de edebi elestiri diinyasindaki

yorumlarin artmasina katki sunmustur.

Margaret Atwood ve Bina Shah yazdiklari bu romanlarla okuyucuya bir mesaj
verme kaygisi tasimaktadir. Romanlarin glinlimiiziin sorunlarina dikkat ¢ekmek gibi
Ogretici ve egitici bir yan1 vardir. Ayrica, romanlarin okuyucuyu diisiinmeye tesvik
eden, elestiriye yonlendiren, tepki vermek konusunda harekete gegiren ve birgok
acidan tetikleyen yanlari vardir. Bu nedenle, Atwood ve Shah tarzindaki distopik
romanlar kurgusal bir roman niteliginde okunmamalidir. Okuyucu konfor alanindan
cikarak yasadigi toplumu her yonden elestirmeli ve topluma dayatilan tiim kurallar
sorgulamalidir. Ayn1 sekilde, Mary Adams da bu fikri destekler:

“Damizlik Kizin Oykiisii'nii saf bir bilim kurgu olarak okumak yerine, romani

tekrar okuyalim. Yiizleri sapkayla kapatilan beyaz bir kadin olan Fredinki’yi

hayalinizde canlandirmak yerine, burka tarafindan gizlenmis bir Ortadogulu
kadmni hayal edelim. Fredinki gizli bir Scrabble oyunu oynarken, Afgan
kizlarma ders vererek hayatlarini riske atan kadinlar1 hatirlayalim. Gilead
isyancilarin oldiirdiigiinde Afganistan ve Otesindeki anlamsiz zuliimleri
hatirlayalim. Bu kitaptan korkmadiysak, “korkutmak icin zayif” kaldiysa, bu
bizim hatamizdir. Rahat smirlarimizin disinda diisiinmeyi bagaramadik

demektir. Kendimize benzemeyen bir diinya hayal edemedik demektir.
Rehavetin hegemonik giiciinii fark edemedik demektir.”2>’

Adams’m bu haykirisi giinlimiiz kosullarin1 irdelemeye hakli bir ¢agridir. Batili bir
kadin olarak Atwood ve Doguda yasayan bir kadin olarak Shah, okurlarindan i¢inde
yasanilan diinyanin dehsetini anlamasimi istemektedir. Okurun bu kavrayisina
yardime1 olmak i¢in de bu amaclarini kurgusal bir igerikle anlatmaya ¢aligmaktadir.

Okura diisen gorev, sistem tarafindan bireylere yiiklenen kodlar1 algilamak, olasi

257 Mary Adams, “Rereading Atwood after the Taliban,” World Literature Today, Vol. 76, No. 3/4,
2002, s. 75, JSTOR, https://doi.org/10.2307/40157596.
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tehlikelerin farkinda olmak ve her sekilde haksiz dayatmalara elestirel bi¢imde karsi
cikmaktir.

Distopya edebiyatinin sundugu bu elestirel bakis aslinda bir toplum
miithendisliginin sonucudur. Distopya edebiyatinin, ge¢mis pratiklerden bugiiniin
uygulamalarindan yola ¢ikan ileriyi okuma 6zelligi, gegmisimizi, giiniimiizi, toplumu
ve bireyleri ¢ok iyi degerlendirmesinden de kaynaklanir, ¢iinkii gelecegin olasi
korkulart hem geg¢misimizde hem de giiniimiizde yaratilan kaygilarindan dogar. Bu
bakimdan, ge¢mis, simdi ve gelecek biitiinsel bir baglamda degerlendirilebilir.
Distopya edebiyati bu agidan ¢ok farkli edebi yontem ve kuram tarafindan yapilan
degerlendirmelere de agiktir. Edebiyat tarihi i¢inde, ge¢mis, simdi ve gelecegi en iyi
degerlendiren elestiri yontemlerden biri de arketip¢i elestiridir. Arketipgi elestiri
yontemi, bir yapittaki arketipleri kesfederek o edebi yapitin bambaska bir yonden
analizini mimkiin kilar. Bu nedenle, bu ¢alismanin yontemi arketipgi elestiri olarak
belirlenmistir. Arketipg¢i elestirinin bu 6zelligi, distopya edebiyatindaki s6z konusu
metinlerin anlamlarinin yeniden yorumlanmasini saglamistir. Yontem, calismanin
amacinin ortaya ¢ikmasini da belirlemistir. Bu ¢aligmanin amaci, Margaret Atwood’un
Damizlik Kizin Oykiisii ve Ahitler romanlar ile Bina Shah’in O Uyumadan Once
romanindaki arketipleri Carl Gustav Jung’un ortak bilingalt1 imgeleri olarak
nitelendirdigi arketip kavrami agisindan degerlendirmek ve s6z konusu yapitlardaki
baskahramanlari, Maureen Murdock’un kadin kahramanin yolculugu olarak
adlandirdig1 kadinin biitiinliik arayis1 baglaminda karsilastirmaktir, ¢linkii Jung’un
teorileri yoluyla arketiplerin anlamlari yeniden yorumlanabilir ve Murdock un
gelistirdigi semayla kahraman arketipi kadinin yolculugu agisindan daha biitiinciil
degerlendirilebilir. Ayrica, bu karsilastirmali ¢alisma farkli iki distopya yazarinin
yapitlarindaki benzer ve farkli unsurlara da yer verdiginden ¢alismanin kuraminin da
Shunging Cao’nun ortaya attig1 varyasyon kurami etrafinda sekillenmesini saglamstir.
Dolayisiyla ¢aligmadaki nihai amag, distopya edebiyatinda farkli medeniyetlere ait
yapitlarinda arketip ve kahraman arketipi kavramlarinin nasil temsil edildigi
konusunda karsilastirmall bir ¢oziimleme yapmaktir. Calismanin ikincil amaci da, bu
caligmayla birlikte glinlimiizde gelisimine devam eden ve yayginlagmasini siirdiiren

distopya edebiyatinin bilinirliligini akademik g¢evrelerde daha da arttirarak,
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karsilagtirmali edebiyat alaninda farkli medeniyetlerin metinleri karsilastirildiginda
sadece benzerliklerin degil farkliliklarin da incelemektir. Sonug olarak, bu amaglarin

hepsinin bu ¢alismayla gergeklestigi soylenebilir.

Calismanin bu sonu¢ béliimiinde, ¢aligmanin 6nceki boliimlerinde yapilan
aciklamalarin ve tartismalarin genel bir 6zeti verilerek kapsamli bir degerlendirme
yapilacaktir. Calismanin bu birincil ve ikincil amaglar1 dogrultusunda, bu ¢alisma giris
boliimiinii takiben dort ana bolimden olugmustur. Calismanin, birinci bdliimiinde
distopya edebiyat1 baglaminda bazi kavramsal agiklamalara, ikinci boliimde arketipgi
elestiri yontemi konusunda birtakim ¢oziimleme yontemlerine ve {igiincii boliimde
varyasyon kurami agisindan bazi tartismalara yer verilmistir. Bu kavramsal, yontemsel
ve kuramsal bilgilerin verilmesinin nedeni, ¢aligmaya kuramsal bir temel hazirlayarak
distopya romanlarinin ¢dziimlenmesinde kapsamli bir dayanak olusturmaktir.
Distopya, her ne kadar gelecege dair bir tahminde bulunsa da bunu ge¢misten
yararlanarak yapar. Bu agidan bakildiginda arketipgi elestiri yontemi gegcmise yapilan
bir kaz1 gibidir ve ge¢misten gliniimiize yinelenen mitleri ve arketipleri inceleyen
onemli bir edebi elestiridir. Yontemin bu 6zelliginden dolay1 distopya edebiyatinin
eserleri bu yontem kullanilarak ¢oziimlenmistir. Ataerkil sistem, kadin sorunsali,
kahraman kavrami gibi konular edebiyat tarihi i¢inde farkli baglamlarda siirekli
tartisilan konulardir ve edebiyat var oldukga tartisilmaya da devam edecektir. Bu
nedenle bu ¢alismada, bu kavramlar {izerinden s6z konusu eserlerdeki ortak ve ayri

unsurlar ele alinmistir.

Margaret Atwood un Damizlik Kizin Ovykiisii ve Ahitler ile Bina Shah’mn O
Uyumadan Once romanlar distopya edebiyatinin en énemli yapitlar1 arasindadir. Bu
nedenle, caligmanin birinci boéliimiinde distopya edebiyatinin bazi kavram ve
ozelliklerine yer verilmistir. Distopya’nin gilinlimiiziin teknolojik, ekonomik, politik
ve dini pratiklerine kurgusal bir gerceklikte yansittifa vurgu yapilmustir. Artik
toplumun ve bireylerin kétiiye kullanimi, korkulu bir gelecek hayali, iktidarlarin
baskilarini, erkek egemen sistemin kadinlar {izerindeki s6z hakk: glinlimiiziin giincel
sorunlar1 haline gelmistir. Distopya edebiyatinin sorunlari aslinda bugiiniin
diinyasinda tiim bireylerin bogustugu ve iistesinden gelmeye c¢alistig1 sorunlardir.

Distopik diinya ile giiniimiiz diinyas1 arasindaki paralellikler romanlarin anlamim
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ortaya ¢ikarmada kilit bir rol oynamaktadir. Distopya edebiyati yazarlar1 da biitiin

bunlar1 goz oniinde bulundurarak yapitlarini olusturduklari agiktir.

Distopya edebiyat1 yapitlari pek ¢ok acidan incelenebilir, ancak bu ¢aligmanin
kapsami arketip ve kadin kahramanin yolculugu oldugundan g¢aligmanin ydntemi
arketipgi elestiri yontemi olarak belirlenmistir. Bu nedenle, ikinci boliim arketipgi
elestiri yonteminin temel 6zelliklerini ele almistir. Ozellikle bu béliimde arketip ve
kahraman anlayigindaki temel anlayislarin bir 6zeti verilmistir. Bununla birlikte,
degisen arketip ve kahraman kavramina isaret edilmistir. Bir edebiyat yapitinin
icindeki arketiplerin anlami ortaya c¢ikartilirken ya da kahramanin yolculugu
incelenirken yeni anlayislara ve farkli semalara ihtiyag oldugu vurgulanmistir. Bu yeni
ve farkli agiklamalarin detaylarma ver verilmistir. Boylelikle calismanin sonraki
boliimlerinde yapilacak analizin de altyapisi olusturulmustur. Agikga sdylenebilir ki,
arketip kavrami ortak bilingdisinin, insan tecriibesinin, bireylerin davranislarinin 6z
bir agiklamasidir, ancak distopya edebiyatinin farkli yapitlarinda farkli anlamlar
icerebilir. Kahraman da bir edebiyat yapitinin olmazsa olmaz unsurlarindan biridir.
Ancak, kahraman kavraminin ¢6ziimlenmesinde kadin kahramanin deneyiminin nasil
olduguna pek odaklanmamistir. Kadin kahramanin yolculugu semasi, bir kadinin
yolculuguna biitiinliiklii bir agiklama sunarken, kadinin miicadelesinin bireysel ve

i¢sel bir kendini bulma, gelisme ve degisme yolculugu oldugunu savunur.

Bu ¢alisma, distopya edebiyatinin farkli iki kadin yazarinin romanlarinin
karsilastirildigt  bir incelemedir. Bu nedenle, c¢alismanin {iglincli bdoliimii,
karsilastirmali edebiyat biliminde farkli yapitlarin hem benzerliklerini hem de
farkliliklarina vurgu yapan Varyasyon Kuraminin belli bagh 6zelliklerini tartismigtir.
Varyasyon kurami son yillarda komparatistlerin ilgi odagindadir, ¢iinkii artik edebiyat
karsilagtirmalari basit anlamda etkilenmeleri gdsteren ya da temel agidan paralelliklere
isaret eden bir sekilde yapilmamaktadir. Aksine, benzerliklerin yani sira farkliliklar
vurgulayan, doniisiimlere dikkat ¢ceken ve degisimleri inceleyen karsilastirmalar
istenmektedir. Bunu da kuramlastiran yontem Varyasyon Kuramidir. Bu kuram,
ozellikle yerel edebiyat yapitlarinin goriiniirliiglinii diinya edebiyatinda da etkin
kilacagindan bir hayli dnem tagimaktadir, ¢iinkii bu kuramla birlikte diinyanin degisik

yerlerindeki edebi yapitlarin karsilastiriimasinda genellemeler yerine farkliliklar,
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degisiklikler ve doniisiimler tartigilicaktir. Iste bu nedenlerden dolay1 bu ¢alismada da
kuram olarak Varyasyon kurami segilmistir ve romanlarin karsilastiriimasinda

kullanilmustir.

Calismanin dordiincii ve son bolimiinde ise, Margaret Atwood un Damizlik
Kizin Oykiisii ve Ahitler romanlar ile Bina Shah’in O Uyumadan Once romaninin
arketipler ve kadin kahramanin yolculugu ag¢isindan bir analizi yapilmistir. Bu g
roman ayr1 ayri, distopya edebiyatinin 6zellikleri bakiminda, romanlarin barindirdigi
arketipler agisindan, ana karakterleri yoluyla kadin kahramanin yolculugu agisindan
¢Oziimlenmistir. Daha sonra, bu romanlar arasindaki hem benzerlikler hem de
farkliliklar vurgulanmistir. Bu romanlar distopya edebiyatinin temel ozelliklerini
tasirlar. Ozellikle, bu romanlarin konusu itibariyla kadin sorunsalina deginmesi bu
romanlar1 diger distopya romanlarindan ayristirir. Baskici iktidarlarin kadin bedenine
dair politikalar1 gelecegin korkulu diinyasinda resmedilmistir. Romanlardan kadin
karakterlerin birer kadin kahramana doniistimii s6z konusudur. Atwood ve Shah
anlatilar1 yoluyla kadin direnisini simgelestirmislerdir. Ayrica, bu romanlar kolektif
bilingdisini olusturan arketipler acisindan da zengindir. Romanlarda pekg¢ok arketip
karakter, simge, durum ve imge vardir. Arketiplerin varligi romanlar arasindaki
benzesme yerine bir farklilik sunar, ¢iinkii romandaki karakterlerin ortak mit, motif ve
sembollerle bagi olsa da hepsi karsit anlaminda ve distopik baglamda gosterilmistir.
Bu nedenle, Atwood ve Shah’in degisen arketip kavramina katki sundugu net bir
sekilde sdylenebilir. Bununla birlikte, bu romanlardaki ana karakterler kadindir ve bu
kadin karakterler kahraman arketipine farkli bir agiklama sunar. Atwood ve Shah’in
kadin karakterleri kadin kahramanin yolculugunun somutlagsmis halidir. Distopik bir
evdende yasasalar da, i¢sel yolculuklarini tamamlamus, kisiliklerindeki ayrismalarla
biitiinlesmis ve bireysel gelismelerini tamamlanmiglardir. Atwood ve Shah kadinlarin
da bir yolculuk ritiielinde karanlik bir gelecek tasvirinde kahramanlagabileceklerini
acikea gostermistir. Biitlin bu ¢oziimlemelerin ardindan, romanlarin varyasyon kurami
1s1ginda  karsilastirmasina da yer verilmistir. Romanlar, distopya edebiyatinin
ozellikleri, tema, bi¢im, atmosfer, arketip kavrami ve kadin kahramanin yolculugu
acisisindan hem benzer hem de farkli unsurlar tasir. ilk olarak, Romanlarin tiimii

korkulu bir gelecek tasviri igerir, ancak Ahitler ve O Uyumadan Once’de acik bir
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direnis ve sistemin ¢okiisii s6z konusudur. Ikincisi, romanlarn iicii de, erkek egemen
toplumdaki cinsiyet rolleri, esitsizlikler ve bireylere yoneltilen haksizliklar
bakimindan benzer temalar1 barmdirir, ama Damizlik Kizin Oykiisii’'nde Eylemsizlik
ve Itaatkarlik baskinken, Ahitler ve O Uyumadan Once’de Direnis ve Isyan vardir.
Uciincii  olarak, romanlar bicimsel acidan da birbirine benzer: Olaylar kadin
karakterlerin agzindan okuyucuya aktarilir, fakat Damizlik Kizin Oykiisii’'nde Fredinki
pasif bir karakterdir ve romanda Fredinki’ye ait tekil bir bakis a¢is1 vardir. Daisy ve
Sabine daha aktif karakterlerdir ve romanlarda diger karakterlerin de diisiinceleri kendi
agizlarindan anlatilmistir, bu da ¢oklu bakis acist sunar. Dordiinciisti, romanlardaki
atmosfer de ortaktir: Korkulu ve karanlik bir gelecekte baskici bir devlet vardir ve
romanlarin havasi depresif yapidadir. Buna karsmn, Damizlik Kizin Oykiisii ndeki
Fredinki karakterinin belirsiz sonu romam ag¢ik ug¢lu birakmustir. Karakterin bir
kurtulusu vardir ama nasil oldugu okurun hayaline birakilmigtir. Ahitler ve O
Uyumadan Once daha somut, kurtulus ve umut vadeden bir sonla biter. Karakterlerin
sistemi nasil ¢okerttikleri detaylica anlatilmistir, bu da romanlarin atmosferini
Damizlik kizin Opykiisii’'nden farklilastirmistir. Besinci olarak, romanlarda arketip
Persona, Golge, Anima, Animus arketipleri gibi ortak arketipler bulunsa da, Fredinki
Demeter, Daisy Athena ve Sabine de Persephone arketipinin somutlasmis halidir.
Altinct olarak, kadin kahramanin yolculugu agisindan da romanlarda bazi paralellikler
vardir: Fredinki, Daisy ve Sabine yolculugun tiim agsamalarini tamamlamiglardir ve bu
yolculuklar birer gelisim, doniisim ve olgunlasma yolculugudur. Ancak, Damizlik
Kizin Oykiisii’'nde bireysel bir yolculuk varken, ozellikle Ahitler’de Daisy’nin
yolculugu kardesi Agnes ve Lydia Teyze’yle kolektif bir yolculuktur. Sonug olarak,
Kanadal1 bir yazar olan Margaret Atwood ile Pakistanli bir yazar olan Bina Shah’in
anlatilar1 benzer oOzellikleri icerir. Bu distopik romanlarin yazarlari farkh
cografyalarda yasasalar da erkek egemen kiiltiiriin kadinin kimligine ve bedenine
miidahalesini derinden hissetmisler ve bunu romanlarinda yansitmak istemislerdir. Bu
baskici sistemin izlerinin kadinlar lizerinde ne kadar derin bir etkiye sahip oldugunu
gosterir. Diinyanin neresinde olursa olsun, distopik bir gelecekte bile kadinlar her
zaman feda edilmektedir. Ancak, romanlardaki kadinlarin direnisi hala umudun

bitmedigini gostermektedir.
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Sonug olarak, bu calisma, Margaret Atwood un Damizlik Kizin Oykiisii ve
Ahitler romanlari ile Bina Shah’m O Uyumadan Once romanlarinin karsilastirmasini
sunar. Carl Gustav Jung’un arketip kavrami ile Maureen Murdock’un kahraman
kavrami hakkindaki agiklamalar ¢alismanin ¢dziimleme boliimiine yon vermistir.
Biitiin olarak bakildiginda, bu romanlarin medeniyetler arasi varyasyona igaret ettigi
sOylenebilir. Margaret Atwood’un iki roman1 da distopya edebiyatinin en 6nde gelen
eserleri arasinda yer alir, Kanada Edebiyati dahilinde bati medeniyetinin temsilcisi
konumundadir. Bina Shah’in romani ise Pakistan edebiyati dahilinde dogu
medeniyetinin temsilcisi durumundadir, fakat yazim tarzi, edebi gelenegi, romanda
kullandig1 unsurlar batilt bir bakis agisina sahiptir. Shah’in Atwood’a dykiindiigii cok
acik bir sekilde yorumlanabilir. Bu distopik romanlar bagli bulunduklar1 medeniyeti
destekleyen degil, tam aksine var olduklar1 medeniyeti sorgulamak, gelecekteki
sosyal, kiiltiirel ve teknolojik sorunlarin daha da biiyliyebilecegine dikkat ¢ekmek ve
politik sistemin basat aktorler tarafindan nasil manipiile edilebilecegini isaret etmek
ve gelecegin kotliye dogru gidisatin1 gostermek icin yazilan elestirel metinlerdir.
Ayrica elestiri niteligindeki bu metinlerin su anda yasadigimiz gerceklikte somutlastig
da goriilmektedir. “Atwood'un yirminci yiizyilin sonlarinda distopya olarak gérdigi
seyin, Amerika Birlesik Devletleri ve Polonya'daki kiirtaj yasaklar1 ve Kuzey Amerika
ve birka¢ Avrupa iilkesinde alternatif sagin ylikselisiyle, simdi gergegi haykirdiginm
sdyleyebiliriz.”?® Benzer sekilde, Shah’mn romam da distopik kurgunun gergekligini
giinlimiizde var oldugunu isaret etmektedir. Cris McCurley de bunu su sekilde dile
getiriyor:

“Burada kadin cinayeti ve erkek tercihi arasinda dogrudan bir baglant1 var ve

bu kitap, toplumsal cinsiyet ayrim1 ve kadinlarin boyun egdirilmesine meydan

okunmadig takdirde dogabilecek bir gelecege dair bir uyariyla da ilgilidir.

Hindistan ve diger Asya iilkelerinin son derece garpik cinsiyet orani raporlari
tiim diinyada alarm veriyor olmal1.”?>®

Bu agidan bakildiginda, bu romanlarin mevcut diizenin aksaklarini, esitsizliklerini ve

adaletsizlikleri konusunda okurlarini aydinlatmak ve bu diizenin nasil daha da koétiiye

28 Julia Kuznetski, “Disempowerment and Bodily Agency in Margaret Atwood’s The Testaments and
The Handmaid’s Tale TV Series,” The European Legacy, s. 287.
29 Cris McCurley, “Fiction with a Warning on Subjugation,” Socialist Lawyer, s. 47.
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evrilebilecegi mevzusunda insanlar1 uyarmak gibi bir gorevi vardir. Oysaki Yunan
medeniyetindeki mitolojik dykiiler insanin i¢inde yasadigi bu diinyay1 anlamlandirma
cabasindadir. “Mitolojik hikayeler nedensiz, anlamsiz ve absiirddiir veya Oyleymis
gibi goriiniir ama buna ragmen diinyanin her yerinde yeniden boy gosterir”?%® Mitik
kahramanlar yaratilislarindaki biitiinliigiin pesindedir ve mitler bitmek bitmeyen bir
kimlik arayis1 ve benlik insasin1 anlatir.

“Bu yiizden kimlik ve benlik insasinin en dnemli araci insanin dilde trettigi

mitik dykiilerdir. Insan nedir? sorusuna yanit veren arkaik bilingdis1 ykiiler

mitlerdir. Insanin kendini dogadan soyutlayip anlamimi kaybetmesinin

ardindan anlattig ilk 6ykiilerdir mitoslar ve kimlik referanslarini igermektedir.
Insanin diinyada ne olarak var olduguna isaret eden simgesel anlatilardir.”?6!

Distopik romanlar, konular1 ve karakterleriyle bu diinya diizenine bir elestiri getirir,
gelecege dair 6ngoriilerde bulunur ve giiclii kanitlarla var olabilecek olan1 gosterir.
Mitik oykiilerse, mitleri ve kahramanlariyla bu diinyayr anlamlandirmaya calisir ve
gecmisten bagini1 koparmaz ve var olanla ilgilenir. Distopya, bilinmeyen ama tahmin
edilen gelecegin tasviridir, mitoloji ise bilinmeyen ama sirr1 ¢ozlilemeyen gegmisin ve
giiniin agiklamasidir. Margaret Atwoodun Damuzlik Kizin Opykiisii, Ahitler, O
Uyumadan once romanlar ile mitik dykiiler farkli medeniyetlere aittir. Bu yiizden,
mitik Oykiilerdeki mitos ve kahraman kavraminin distopya edebiyatindaki hikaye ve
karakter kavramiyla ayni olmadig goriiliir ve sonug olarak bir varyasyona, degisime
ugradig1 sdylenebilir. Bu olguyu Karen Armstrong soyle agiklamaktadir: “Bir mitin
kaliplasmis tek bir bicimi yoktur. Kosullar degistikge, zamansiz hakikati ortaya
¢ikarmak adma oykiilerimizi baska tiirlii dile getirmemiz gerekir’?®? Bu nedenle,
Atwood ve Shah da, bu arketipleri ve kavramlari distopya baglaminda aym

hikayelerden yola ¢ikarak farkli cografyalarda bicimlendirmislerdir.

Damizlik Kizin Oykiisii ve Ahitler romanlari ile O Uyumadan Once romani
kahraman kavrami agisindan da bir varyasyona isaret ettigi iddia edilebilir. Klasik

kahraman arketipinin, diinyanin her yerinde ve biitiin hikayelerde ayni oldugu

260 Claude Lévi-Strauss, Mit ve Anlam, s. 31.

21 {smail Gezgin, Homo Narrans, Insan Nicin Anlatir? Mit, Masal ve Hikayenin Arkeolojisi,
Istanbul, Redingot Kitap, 2020, s. 57.

262 Karen Armstrong, Mitlerin Kisa Tarihi, s. 15.
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savunulur. “Kahraman mitleri ayrintilarda birbirinden oldukga farklidir, ancak onlari
ne kadar yakindan incelersek birbirlerine yapisal olarak o kadar benzer olduklarini
goriiriiz.”?®® Bu goriis, distopya romanlarindaki kadin kahramanlarin yolculugu
diisiiniildiiglinde bir degisime ugramistir, ¢ilinkii klasik kahraman anlayisinda kadin
kahramanin kahramana donlismesi icin eril Ozelliklere sahip olmasi gerektigi
diistiniilen bir dongiiyii tamamlamasi gerekir. Buna karsin, Maureen Murdock yeni bir
kahraman semasi1 ¢izmistir. Bu semaya gore, kadin kahramanin yolculuk agamalari
Klasik kahramanin yolculuk asamalarindan farklidir. Kadinlarin yolculugu igsel bir
yolculuktur. Maureen Murdock’ a gore bu yolculuk, disil degerlerden ayrilikla
baslayan, kendini bulmayla devam eden, iyilesme siireci iceren ve sonugta kahramanin
benliginde bir doniisiimii isaret eden bir maceradir. Shah’in kahramani ve “Atwood'un
kahramanlari, tahammiil ettikten, kabul ettikten, kustuktan, inkar ettikten ve memnun
etmeye ve basa c¢ikmaya calistiktan sonra harekete gegmeye ve hayatlarini
degistirmeye baslarlar.”?* Bu da, her yerde aynilig1 savunan ve kadmi da kendi

dogasindan koparip doniistiiren kahraman arketipinden uzak bir kavramdir.

Son olarak, edebi elestiri yontemleri arasinda, arketipgi elestiri ¢ok tercih
edilen bir yontem olmasa da distopya edebiyat1 yapitlarinin incelenmesinde kapsamli
bir bakis agisi sunnustur. “Jung’un gorlisleri bugiinkii toplumsal sistemler ve
psikolojik agidan dikkate alindiginda gilinlimiizde insani anlamanin ve problemlerini
¢ozebilmenin temel yolunun ruhuna hitap edebilmek, ruhun yapisini anlayabilmekten
gectigi goriilmiistiir.”’?®® Romanlardaki kahramanlarmn ruhsal yapisii anlayabilmek
icin de arketipci elestiri hala gecerli bir yontemdir. Bunun yani sira, karsilastirmali
edebiyat bilimi igerisinde varyasyon kurami da uygulamaya baglanan yeni bir kuram
olsa da yapitlar arasindaki hem benzerliklerin hem de farkliliklarin saptanmasinda
onemli bir katki sundugu icin metinlerin biitiinliiklii olarak karsilagtirilmasina imkan
vermektedir. Bu nedenle, hem arketipgi elestiri yontemi hem de varyasyon kurami bu

caligmada kullanilmistir. Distopya edebiyati kapsamindaki yapitlar, sadece toplumsal

263 Joseph L. Handerson, “Kadim Mitler ve Modern insan”, insan ve Sembolleri, Ed. Carl G. Jung,
Cev. Hatice Mukaddes Ilgiin, Istanbul, Kabalc1 Yayincilik, 2018, s. 106.

264 Patricia F. Goldblatt, “Reconstructing Margaret Atwood’s Protagonists,” World Literature Today,
s. 279.
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elestiri baglaminda degil, ayn1 zamanda arketip ve kahramanin yolculugu temasini
gelistirip, doniistiiren  arketipgi elestiri agisindan da tartisilmay: siirdiirecektir.
Romanlardaki distopik diinya anlayisi, arketiplerin karanlik diinya diizeninde
yinelenmesi ve kahraman kavrami anlayisinin kadin sorunsalina dikkat ¢ekmesi
konusunda hem ortak hem de farkli uygulamalar ve fikirler karsilastirmali edebiyat

arastirmacilarinin odak noktas1 olmaya devam edecektir.
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