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TEZ BEYANI

Tez yazim kurallarina uygun olarak hazirlanan bu tezin yazilmasinda bilimsel ahlak
kurallarina uyuldugunu, baskalarinin eserlerinden yararlanilmast durumunda bilimsel
normlara uygun olarak atifta bulunuldugunu, tezin igerdigi yenilik ve sonuclarin baska bir
yerden almmadigini, kullanilan verilerde herhangi bir tahrifat yapilmadigini, tezin
herhangi bir kisminin bu iiniversite veya baska bir tiniversitedeki baska bir tez ¢aligmasi
olarak sunulmadigini beyan eder, aksi bir durumda aleyhime dogabilecek tiim hak

kayiplarini kabullendigimi beyan ederim.
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SAFIYYE DAMGACIOGLU
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OZET

YUKSEK LiSANS TEZI
ANADOLU SELCUKLU MIMARISINDEKI SAMANIST FiIGURLER (1077-1308)

YOZGAT BOZOK UNIVERSITESI
LISANSUSTU EGIiTiM ENSTITUSU

ISLAM TARIHi VE SANATLARI ANA BiLiM DALI

TEZ DANISMANI: PROF. DR. ABDULKADIR DUNDAR

Tiirk Mitolojisinde ve inang¢ sisteminde 6nemli bir yeri olan Samanizm’in &ykiisii
antik c¢aglara kadar uzanmaktadir. Anadolu’daki uzantisi Asya kokenli olan, igerisinde
mistik unsurlar tagiyan, Tanriyla, yeraltindaki ve yeriistiindeki ruhlarla iletisim kurulabilen,
hastaliklar1 tedavi eden kisaca halkin en 6nemli manevi ihtiyaglarin1 gidermeye gayret
eden samanin bagli oldugu inang¢ bi¢imi olan Samanizm, varligini ve etkilerini giiniimiizde
de siirdiirmektedir. Tez konumuzu “Anadolu Selguklu Mimarisindeki Samanist Figiirler
(1077-1308)” olarak belirleme amacimiz, kadim bir inanig olan Samanizm’in gerek dini
gerek sosyal ve gerekse mimari alanda, tarihin sonraki donemlerine onemli etkilerde
bulundugunu tespit etmemiz ve bu izlerin Anadolu Selguklu Dénemi Tiirk Islam
Mimarisindeki yansimalarini ortaya koymay1 hedeflememizdir.

Calismamizda ele aldigimiz eserler, Anadolu Sel¢uklu Devletinin ve bu devlete
bagli Beyliklerin hakimiyet kurdugu 1077-1308 yillar1 arasinda insa ettikleri eserlerdir.
Orta Asya topraklarindan Anadolu’ya ulasan Tiirklerin bu topraklarda insa ettikleri eserlere
baktigimizda, bu yapilarda stilize edilmis ve gesitli zihinsel altyapilarla iisluplastirilmig pek
¢ok Samanist figiliriin var oldugu gordiik. Bu figiirler bazen yapilarin dis cephelerinde
bazen yapiyi siisleyen c¢inilerde bazen de yapilarin i¢c mekanlarinda karsimiza ¢ikmaktadir.
Karsilastigimiz bu motifler ve figiirleri Samanizm’de var olan inanglarla temellendirmeye,
yorumlamaya ve degerlendirmeye gayret ettik. Bu sayede Anadolu Selguklu mimarisindeki
Samanist figiirleri ortaya koymus olduk.

ANAHTAR KELIMELER: Anadolu Selguklu, Saman, Samanizm, Figiir, Motif.



ABSTRACT

MASTER THESIS
SHAMANIST FIGURES IN ANATOLIAN SELJUK ARTIFACTS (1077-1308)

YOZGAT BOZOK UNIVERSITY
SCHOOL OF GRADUATES STUDIES

DEPARTMENT OF ISLAMIC HISTORY AND ARTS

SUPERVISOR: PROF. DR. ABDULKADIR DUNDAR

The history of Shamanism, which has an important place in Turkish Mythology and
belief system, goes back to ancient times. The Anatolian extension of shamanism, which is
a form of belief that the shaman, who strives to meet the most important spiritual needs of
the people, such as treating diseases, is of Asian origin and carries mystical elements in it.
The belief of Shamanism, which can communicate with God, the spirits of the
underground and aboveground, continues its existence and its effects today. Our aim to
determine our thesis topic as “Shamanist Figures in Anatolian Seljuk Artifacts (1077-
1308)” is to determine that Shamanism, as an ancient belief, had significant effects on the
later periods of history, both in the religious, social and architectural fields, and to reveal
the reflections of these traces in the Turkish-Islamic Architecture of the Anatolian Seljuk
Period.

The works that we deal with in our study are the works built between the years
1077-1308, when the Anatolian Seljuk State and the Principalities affiliated to this state
dominated. When we look at the works built by the Turks who reached Anatolia from the
lands of Central Asia, we saw that there are many shamanist figures stylized and
interpreted with various mental infrastructures in these works. These figures sometimes
appear on the exterior of the buildings, sometimes on the tiles that adorn the building, and
sometimes in the interiors of the buildings. We tried to ground, interpret and evaluate these
motifs and figures we encountered with the beliefs existing in Shamanism. In this way, we
have revealed the Shamanist figures in the Anatolian Seljuk works.

KEYWORDS: Anatolian Seljuk, Shaman, Shamanism, Figure, Motif.



ONSOZ

Nasil ki bir sanat eseri onu var eden sanatkarinin zihnindeki fikirleri ve o fikrin
uyandirdigr duygular1 biinyesinde barindiriyorsa, toplumlar da kendilerine tesir eden
dinlerin 6zelliklerini kiiltlirlerinde yasatmaktadirlar. Samanizm, Orta Asya halklarinin en
Oonemli inang sistemlerinden olmus, donem dénem medeniyet ve dinleri etkilemis, onlardan
etkilenmis ve giiniimiize kadar da varligim1 koruyabilmistir. Tez konumuzu “Anadolu
Selguklu Mimarisindeki Samanist Figiirler (1077-1308)” olarak belirleme nedenimiz,
giiniimiiz Anadolu halkinda Samanist uygulamalarin devamia rastlamamiz, bu
devamliligin sanata da yansidigini tespit etmemiz ve 6zellikle Anadolu Selguklu Devleti

eserlerinde Samanist unsurlara rastlamamizdir.

Toplumsal inanislar sanattan ayr1 diisiiniilemeyecegi i¢in insa edilen eserler ile
inaniglar arasinda baglantiya rastlamak kaginilmazdir. Calismamiza konu olan 1077-1308
yillarinda insa edilen Anadolu Selguklu ve Beylikler Donemi eserlerinde Samanizm,
Onemli bir altyapt unsuru olmustur. Bizi heyecanlandiran ve farkli bir bakis agisi
yakalamamiz1 saglayan bu g¢alisma sayesinde, tezimize konu olan donemde insa edilen
yapilarda kullanilan Samanist figlirleri tespit etmeye, yorumlamaya ve tek bir caligma

altinda toplamaya gayret ettik.

Tez konumun Samanizm baghginda goriisleriyle beni yonlendiren, yolumu
aydinlatan sayin Prof. Dr. Durmus ARIK’a, tez konumun tespitinde, tezimin arastirma ve
gelistirme asamalarinda benden destegini esirgemeyen, beni bu c¢alisma konusunda
cesaretlendiren ve yonlendiren danisman hocam Sayin Prof. Dr. Abdulkadir DUNDAR’a
tesekkiir etmeyi borg bilirim. Tez ¢aligmam boyunca yanimda olan, goriislerini ve ilgisini
eksik etmeyen degerli esim Hasan DAMGACIOGLU na, ¢alisma siirem boyunca gii¢
aldigim biricik oglum Kagan DAMGACIOGLU’na, aileme ve sevgili dostlarima sonsuz

tesekkiirlerimi sunarim.
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GIRIS

Konunun Tanimi ve Arastzrmamn Amact

Yiiksek lisans tezimizin konusu Anadolu Selguklu Devletinin Anadolu
topraklarinda hakimiyet kurdugu 1077-1308 yillar1 arasinda Anadolu topraklarinda
Selguklu ve Anadolu Selguklu Devletine bagli beylikler doneminde insa edilen eserlerdeki
Samanist figiirleri tespit etmek ve yorumlamaktir. Anadolu Selguklu Sanatina dair pek ¢ok
calisma yapilmis, ¢esitli eserler yazilmis ve bu donemde insa edilen eserler yiiksek lisans
ve doktora tezlerine konu olmustur. Ayn1 husus Samanizm icin de gegerlidir. Samanizm
oldukga genis bir alana ve uzun bir déneme yayildig1 i¢in, hakkinda yeterli sayida yazili
kaynak ve calisma bulunmaktadir. Ancak her iki alandaki eser sayisi fazla olsa da
Samanizm’in Tiirk Islam Sanatina etkilerini dogrudan ele alan kaynak sayis1 oldukca sinirl

oldugundan bu etkileri ele alirken titizlikle galismaya gayret ettik.

Amacimiz hem Samanizm hem de Anadolu Selguklu Dénemi hakkinda yapilan
calismalar ve Anadolu Selguklu ve ona bagl beylikler doneminde insa edilen eserler
dogrultusunda “Anadolu Selguklu Mimarisindeki Samanist Figiirler”i tespit etmek,
figiirleri incelemek ve ayrica giiniimiizdeki durumlarini da belgelemektir. Tez konumuzun
ad1 da bu baglamda “Anadolu Selguklu Mimarisindeki Samanist Figiirler (1077-1308)”

olarak belirlenmistir.

Anadolu’da 11. ve 14. yilizyillar arasinda yasanan mimari siire¢ler ve gelismeler
“Anadolu Selguklu mimarisi” olarak adlandirilmaktadir. Konya merkezli Anadolu
Selcuklu Devleti Anadolu topraklarinda derin izler birakmis, bu devlete bagli 6zellikle 12.
ve 13. yilizyillda ortaya cikan beylikler de Anadolu topraklarinin maddi ve manevi
gelisimine katki saglamislardir. Malatya, Niksar ve Sivas topraklarinda “Danigsmendliler”
(1095-1178), Erzurum yoresinde “Saltukoglullar” (1092-1202), Mardin, Diyarbakir ve
Hasankeyf yoresinde “Artuklular”, (1102-1409), Erzincan, Divrigi ve Kemah yoresinde
“Mengiicekliler” (1080-1277), Diyarbakir ydresinde “Inalogullar1” (1142-1184) ve Bitlis,
Ahlat yoresinde “Ahlatsahlar” (1100-1207) Anadolu’yu canli tutan beyliklerdir. Ayrica
caligmamiza konu edindigimiz eserlerin de neredeyse tamamina yakin1 basta Anadolu

Selguklu Devleti olmak tizere bu beyliklerin hakimiyet donemine ait eserlerdir.



Diinya iizerinde olduk¢a genis bir sahaya yayilan; Avrupa, Amerika, Avusturya,
Afrika gibi ¢ok ¢esitli ve genis cografyalarda karsimiza ¢ikan Saman inancindan ziyade
Tirk Samanligina ait inaniglari ele almaya gayret ettik. Clinkii amacimiz Anadolu Selguklu

mimarisindeki Samanist unsurlar1 ve benzerliklerini tespit etmektir.

Arastlrmanzn Onemi

Tezimiz, Samanizm’in Anadolu Selguklu mimarisine etki ettigi unsurlar1 tek bir
calisma altinda toplamasi, bu unsurlarin yapilardaki islevlerine deginmesi ve elde ettigimiz

verileri hazirladigimiz tablolarla karsilastirma imkani sunmasi bakimindan 6nemlidir.

Kapsam ve Stmirliliklar

Calismanin amaci Saman inancinda yaygin olan motiflerin ve figiirlerin Anadolu
Selguklu Devleti donemindeki yapilarda bulunan motifler ve figiirlerle ortiisen yonlerini,
benzer noktalarmi tespit etmektir. Calisma kapsamina sadece saman davulunda,
kostiimiinde yer alan ve samanin siklikla faydalandigi figlir ve motifleri almaya gayret
ettik. Bu sebeple Anadolu Selguklu Donemi eserlerinde yer alan biitiin figiirler ve motifler
ele alinmamus; aslan, grifon, fil gibi daha ¢ok Uzak Dogu mitolojisine ait olan figiirler
calisma kapsaminin disinda tutulmustur. Ayrica saman inanciyla ortiisen ejder, kus, at,
kopek, kurt, balik gibi figiirlerin oldugu yapilarin tamami da degerlendirmeye alinmamas,
Samanizm ile baglantisinin oldugunu ya da olabilecegini tespit ettigimiz eserler
aciklanmaya gayret edilmistir. Ornegin; Susuz Han’in dis portal nislerinde yer alan ejder
figtirlerinin Uzak Dogu mitolojisi ile baglantili oldugu tespit edilmis ve hanin nislerinde

bulunan ejderler caligmaya dahil edilmemistir.

Samanist figilirleri Anadolu Selguklu Dénemi igerisinde ele alma nedenimiz ise
figtlirlii yapilarin en ¢ok bu déonemde bulunmasi ve Saman mitolojisinde kutsal olan motif
ve figiirlerin yine en ¢ok Anadolu Selguklu Dénemi eserlerinde kullanilmasidir. 11. ve 14.
yiizyillar arasinda Anadolu’da hakim olan {sluba “Anadolu Selguklu mimarisi”
adlandirmasi yapilsa da ¢alismamizi 1077-1308 yillari ile sinirlamayi tercih ettik. Cilinkii
figiirlii yapilara hem 11. ve 14. yiizyillar arasinda hem de Anadolu Selguklu Devleti
oncesinde (Abbasilerde) rastlamis bulunmaktayiz. Ancak Anadolu Selguklu Devletinin
yikildigi 1308 yilindan sonra kurulan devletler ve beylikler (ilhanlilar, Eretna,
Karamanoglu, Karakoyunlu vs.) insa ettikleri eserlerde Anadolu Selguklu etkisini yasatsa

da her biri Anadolu Sel¢uklu Devletinden bagimsiz birer yapiy1 olusturmaktadir. Bu da tez



konumuzun smirlarin1 asmakta ve konumuzun baglamindan uzaklagsmasina neden
olmaktadir. Sadece Nigde Hiidavend Hatun Kiimbeti’ni, zaman sinirini asarak ¢alismamiza
dahil etmeyi uygun gordiik cilinkii kiimbetin banisi Hiidavend Hatun’da Anadolu Selguklu
Devleti hiikiimdarlarindan IV. Riikneddin Kiligarslan’dir.

Arastirmanin Yontemi

Calismanin ilk asamasini, arastirma konusundan uzaklasmamak adina tez
konusunun smirlarini belirlemek olusturmustur. Hem Samanizm konusu hem de Anadolu
Selguklu Dénemindeki eserlerde yer alan motifler ve figiirler fazla oldugundan, tez konusu
Anadolu Selcuklulart Ddnemi ve 1077-1308 yillar1 arasindaki eserler olarak
siirlandirilmistir. Yine bu donemde mimari pargalar ve yapilardan baska, madeni eserler,
giindelik esyalar gibi ¢esitli unsurlarda da Samanist figiirlere rastlandigi i¢in konu sadece
insa edilen yapilar ve onlar1 siisleyen unsurlarla sinirlandirilmistir. Bu yap1 unsurlari ¢iniler

ve eserlerin kalintilarindan ¢ikarilan al¢i-mermer pargalardir.

Calisma konusu Samanizm’i ve Anadolu Selguklu eserlerini detayli olarak
incelemeyi gerektirdiginden Oncelikle ¢alisma i¢in gerekli olan kaynak taramasi
yapilmistir. Ardindan 1077-1308 yillar1 arasinda, ¢alisma konusuna uyan eserler tespit
edilmis ve bu eserler kaynaklarda yer alan bilgilere gore taranmistir. Bu dogrultuda
calismamiz Giris, Samanizm konusunu ele aldigimiz Birinci Boliim, Anadolu Selguklu
Mimarisindeki Samanist Figiirleri ayr1 ayr1 agikladigimuiz Ikinci Béliim ve Degerlendirme

ile Sonu¢ bashiklarinin yer aldig1 Ugiincii Béliim olarak sekillenmistir.

Calismanin Girig boliimii, Konunun Tanimi ve Arastirmanin Amaci, Arastirmanin
Onemi, Kapsam ve Simrhiliklar, Arastirmanin Yontemi ve Kaynak Kritigi seklinde alt
basliklardan olusmaktadir. Konunun Tanimi ve Arastirmanin Amaci baghiginda ¢aligmanin
konusu ve amact Anadolu Selguklu Devleti ve Beylikler Donemi dogrultusunda
aciklanmistir. Arastirmanin Yontemi bashiginda tezi yazarken izledigimiz yontemler
aciklanmustir. Kaynak Kritigi adl1 baslikta ise ¢alisma sirasinda yararlandigimiz kaynaklar

tahlil edilmistir.

Samanizm bashikli Birinci Béliimde Samanizm’in tarihgesi, samanin saman olma
slireci, materyalleri ve Samanizm’de kutsal olan unsurlar agiklanmistir. Saman kiiltiiriini
olusturan unsurlar1 yeterince kavramadan sanata olan etkisini gérmenin zorlasacagini

diistinmekteyiz.



Anadolu Selcuklu Mimarisindeki Samanist Figiirler bashkli Ikinci Boliim ise
calismanin en kapsamli boliimii olmustur. Boliim igerisinde once Samanizm’de kutsal
kabul edilen unsurlar kaynak taramasindan sonra eclde edilen veriler dogrultusunda,
basliklar halinde agiklanmistir. Ardindan basligin altinda yer alan motif ya da figiirlerin
kullanildig1 yapilar tespit edilmis, bu yapilarin hemen hemen tamamina gidilerek yapinin
genel durumu ve figirler ile motifler fotograflanmistir. Cekimleri yapilan eserler
kronolojik olarak siralanmis ardindan kaynak taramasindan sonra elde etti§imiz bilgiler
dogrultusunda her figiirlin eserdeki konumu ve figiirlerin gilinlimiizdeki halleri
aktarilmigtir. Eserler degerlendirilirken yapilarin planlarinin verilmesi gerekli goriillmemis,
yapt hakkinda da yeri, konumu, insa tarihi, banisi, mimari, énemli gordiigiimiiz bazi
mimari 6zellikleri aciklanmistir. Yapilarin fiziki 6zelliklerine detayli olarak girmenin
konunun smirlarini asacagm diisiindiik. Calismamiz sirasinda atif sistemi olarak ISNAD

tercih edilmis, bu atif sisteminin ¢aligma alanimiza daha uygun olacag diisiiniilmiistir.

Calisma sirasinda Diyarbakir Surlart’nin bir boliimii, Divrigi Ulu Camii ve
Sifahanesi, Afyonkarahisar Tas Medrese restorasyonda oldugu icin genel goriintimleri
cekilememis, bu yapilarin genel goriintimleri ve ayrica gitme imkanimizin olmadig yapilar

ise ¢esitli makale ve yayinlarda kullanilan gorseller ile desteklenmistir.

Calismanin Ugiincii Boliimii olan Degerlendirme ve Sonug¢ basliklarinda elde
ettigimiz veriler tablolara aktarilmig, Samanizm’de kutsal olan figiirlerden hangilerinin
Anadolu Selguklu Donemi eserlerinde kullanildigy, figlir ve motiflerin bulundugu yapilar,
inga tarihleri, insa edildikleri donemdeki hakim devlet ya da beylik ile figiir ve motif

sayilar1 veri olarak aktarilmistir.

Anadolu Selguklu Doénemi eserlerinde kullanilan figiirler ve motifler sadece
Samanizm temellidir demek yanlis bir yaklasgim olacagindan, ele aldigimiz her figiir ve
motifin Samanizm ile olan baglantis1 6zellikle aktarilmis, bu figiir ve motiflerin eserlere

yanstyan Ozellikleri ile ilgili ¢esitli yazarlarin goriislerine de yer verilmistir.

Calisma sirasinda elde ettigimiz figlir ve motif sayilar kesinlik gostermemektedir.
Ornegin; cinilerde yer alan motiflerin sayis1 farklilik arz ettigi ve yapilardaki gibi netlik
gostermedigi icin tespit ettigimiz ¢inilerdeki figiir oran1 toplam sayiya dahil edilmistir.
Anadolu Selguklu Devletinin resmen sona erdigi 1308 yilindan sonra kurulan devletler

beylikler doneminde insa edilen eserler ve bu eserlerdeki figiirler (Nigde Hiidavend Hatun



Kiimbeti hari¢) c¢alisma kapsammin disinda tutulmustur. ilhanlilar Dénemine ait olan

Nigde Sungur Bey Cami, Erzurum Yakutiye Medresesi bu yapilara birkag drnektir.

Calismanin Sonug¢ boliimiinde ise tez ¢aligmasi hakkinda genel bilgi verilmis, tezin
amaci, konusu, tezi yazarken izlenilen yontem, tespit ettigimiz figiirler ile motifler ve bu
unsurlarin  verileri aktarilmis, calisma neticesinde figiirler ve motifler hakkinda
olusturdugumuz degerlendirmeler sunulmus ve nihayetinde g¢alisma bir sonuca

baglanmistir.

Kaynak Kritigi

Yiiksek lisans ¢alismamizin temelini olusturan Anadolu Selguklu mimarisindeki
Samanist figiirlerin tespiti i¢in oncelikle Saman inancini, bu inancin kutsallarini, samanin
materyallerini ve bu materyallerdeki figiirler ile motifleri detayli olarak agiklamamiz
gerekmistir. Bu sebeple Oncelikle birinci boliimde ele aldigimiz “Samanizm” konusunu
acikladigimiz kaynaklara deginmemiz yerinde olacaktir. Samanizm’de samanin yardimci
hayvanlari, kozmik seyahati sirasinda sekil degistirerek yardimci hayvanlarindan birinin
sekline biirlinmesi, samanin giysisinde ve davul, maske, baslik gibi 6nemli materyallerinde
kullandig figiirler tezimizin ana konusunu teskil ettigi i¢in samanin yardimci ruhlarini ve
yardim aldig1 figiirleri iy1 bilmek ve agiklamak gerekmektedir. Bu sebeple Samanizm

konusunda yazilan eserler dikkatle tahlil edilmeye ¢alisiimistir.

Samanizm konusunu detayli olarak calisan Fuzuli Bayat’in Ana Hatlariyla Tiirk
Samanhig: (Istanbul, 2006) kitab1 énemli bir kaynaktir. Fuzuli Bayat Rus Dilini ¢ok iyi
bildigi i¢in Orta Asya Samanlart hakkinda yazilan Rusca metinlere ulasmis, bu eserlerden
aktardig bilgilerle bu alanda temel eserlerle calisma yapan sayili kimselerden olmustur.
Fuzuli Bayat’in Ana Hatlariyla Tiirk Samanlig: eseri Samanizm’in tarihgesini, saman olma
stireglerini, samanlarin kullandig1 materyalleri ve ¢alismamizda 6nemli bir yeri olan saman

figtirlerini gorsel malzemeler de kullanarak ele almigtir.

Abdiilkadir Inan’m Eski Tiirk Dini Tarihi (Ankara, 2018) ve Tarihte ve Bugiin
Samanizm (Ankara, 1986) adl1 calismalari, Samanizm hakkinda bilgi edinmemizi saglayan
diger onemli kaynaklardir. Inan calismasinda Samanizm’in tarihini, Samanlarin egitim
siirecini, materyallerini, saman ilahilerini ve dualarim ele almistir. inan’in Eski Tiirk Dini
Tarihi eserinde de eski Tiirk toplumunun inang sisteminden yola ¢ikilarak Samanizm ile

ilgili aciklamalar yapilmistir.



Mihaly Hoppal’in Avrasya’da Samanlar (istanbul, 2021) isimli calismas1 éncelikle
bizlere sundugu gorsel malzemeler nedeniyle onemli bir ¢alisma olmustur. Hoppal,
samanlarin kostiimlerini, materyallerini, torenlerini, Samanist unsurlar1 tek tek aciklarken
her detay1r da fotograflamis ve yerinde yaptigi incelemelerle belgelendirdigi gorselleri
bizlere sunmustur. Eserin en dikkat ¢eken yani ise Hoppal’in Samanizm’i pek ¢ok Avrasya
toplumuna gore farkli yonleriyle ele almasi, ¢esitli topluluklardaki Samanist uygulama ve

inaniglar1 ayr1 birer baglikta degerlendirmesidir.

Samanizm konusunda oOnemli caligmalar yapan Mircea Eliade’nin Samanizm
(Ankara, 1999) adli eseri de yararlandigimiz 6nemli bir kaynak olmustur. Caligma,
Samanizm’i en detayli anlatan eserdir. Eliade’nin g¢alismasi, ele aldigimiz motif ve
figiirlerin islevlerini, Saman inancindaki yerini, samanin toplumdaki vazifesini
ogrenmemize katki saglamistir. Ayrica Eliade’nin Dinler Tarihi (Konya, 2005) adli eseri,
A.V. Anohin’in Altay Samanligina Ait Materyaller (Konya, 2006) adli eseri, Saadettin
Yagmur Gomeg’in Samanizm ve Eski Tiirk Dini (Ankara, 2020) adli eseri Samanizm

hakkinda bilgi edinmemizi saglayan énemli eserlerdir.

Yasar Coruhlunun Tiirk Mitolojisinin Ana Hatlar: (Istanbul, 2020) isimli eseri
Tirk Mitolojisi ve Saman mitolojisi hakkinda bilgi edinmemizi saglayan onemli bir
eserdir. Coruhlu eserin ilk boliimiinde Saman inancini, Samanizm’in kutsallarini ele almig
ardindan Saman mitolojisini detayli olarak agiklayarak Tirk kiiltiiriinde kutsal olan
hayvanlari, sayilari, renkleri tek tek ele almistir. Yine Coruhlu’nun kaleme aldig1 Tiirk
Sanatinda Hayvan Sembolizmi (Istanbul: 2019) adl1 iki ciltlik eser, Saman inancinda kutsal
kabul edilen hayvanlarin 6nemini gérmemizi saglamis, bu hayvanlarin Tiirk masallarinda,
halk inaniglarinda ve Anadolu Selcuklu eserlerinde nasil bir yere sahip oldugunu
O0grenmemize vesile olmustur. Yasar Coruhlu her iki eserinde de konu ile alakali 6nemli

gorseller kullanmustir.

Tiirk Mitolojisi alaninda énemli ¢alismalar yapan tarih¢i Bahaeddin Ogel’in iki
ciltlik Tiirk Mitolojisi (Ankara, 1971) adli eseri, eski Tirklerin Orta Asya sahasinda
olusturduklar1 mitolojiyi Cin kaynaklarindan ve ¢esitli eserlerden temellendirerek aktardigi
onemli bir ¢alismadir. Ayrica Ogel, eski Tiirklerde var olan bazi inamislarin giiniimiiz
Anadolu halklarinda da devam ettigini ¢esitli O6rneklerle ortaya koymustur. Eserde

Samanizm’le ilgili de 6nemli bilgiler yer almaktadir. Eser, 6zellikle samanin yardimci ruhu



olan kartal, geyik, kus gibi hayvanlarin toplum nazarindaki ve saman nazarindaki 6nemini

detaylica gormemizi saglamistir.

Yiiksek lisans ¢calismamizin ikinci boliimiiniin temelini olusturan Anadolu Selguklu
mimarisinde bulunan Samanist figiirlerin tespiti igin Oncelikle bu konuda Onemli
calismalar ve tespitler yapmis olan Goniil Oney’in Anadolu Selguklu Dénemini kapsayan
biitiin ¢alismalar1 incelenmistir. Goniil Oney, Anadolu Selcuklu Mimari Siislemesi ve El
Sanatlar: (Istanbul, 1992) adi calismasinda, Anadolu Selcuklu eserlerinde kullanilan
figiirleri ve motifleri Samanizm ile bagdastirarak ele almis, yapilara islenis amaglarini
Samanist inamslarla bagdastirarak agiklamistir. Oney’in agiklamalari, calismamizin

sekillenmesine dnemli katkilar saglamistir.

Goniil Oney’in Anadolu Sel¢uklu Mimarisinde Avci Kuslar, Tek ve Cift Bagsh
Kartal (Ankara, 1972), adli kitabi ile “Anadolu Sel¢uklu Mimarisinde Arslan Figiirii”l,
“Anadolu Selguklu Mimarisinde Boga Kabartmalari”?, “Anadolu Selcuk Sanatinda Balik
Figiiri™®, “Anadolu Selguklu Sanatinda Ejder Figiirleri™®, “Anadolu Sel¢uklu Sanatinda
Hayat Agact Motifi™, “Nigde Hiidavend Hatun Tiirbesi Figiirlii Kabartmalar™® ve
“Anadolu'da Selcuk Geleneginde Kuslu, Cift Bashh Kartalli, Sahinli ve Arslanli Mezar
Taslar”’ adli ¢alismalari tezimiz icin énemli kaynaklar olmustur. Oney bu calismalarda
saman kiiltiirlinden gelen baz1 figiirleri, kronolojik olarak siralamis, figiirlerin 6zelliklerini
detaylica ele alip yapidaki islevlerini de agiklamistir. Ozellikle Goniil Oney’in
caligmalarinda Samanizm’e sik sik vurgu yapmasi ve Hayat Agact motifi, ejder, yilan,

kartal ve kus gibi ¢esitli figiirleri Saman inanci ile bagdastirmasi dikkat ¢ekicidir.

Oney’in kaleme aldig1 galismalar ¢ogunlukla 1960-1970 yillar1 arasinda yazildig
icin makaleler ve kitaplardaki figiirlerin o donemdeki gorsellerini, bugiin bulunduklari
durumlarla mukayese etmemize olanak saglamistir. Figiirlerin, Oney’in calismalarin
gerceklestirdigi donemde daha saglam oldugu, detaylarinin daha anlasilir oldugu tespit

edilmistir. Aradan gecen yarim asirlik siirecte figiirler gerek tabiat kosullar1 gerek

! Géniil Oney, “Anadolu Selguklu Mimarisinde Arslan Figiirii”, Anadolu 13 (Ocak 1969), 1-41.

% Goniil Oney, “Anadolu Selguklu Mimarisinde Boga Kabartmalar1”, TTK Belleten 34/133 (1970), 83-120.

® Goniil Oney, “Anadolu Selguk Sanatinda Balik Figiirii”, Sanat Tariki Yillig: 2 (Ocak 1968), 142-168.

* Goniil Oney, “Anadolu Selguklu Sanatinda Ejder Figiirleri”, TTK Belleten 33/130 (1969), 171-216.

> Goniil Oney, “Anadolu Selguklu Sanatinda Hayat Agac1 Motifi”, TTK Belleten 32/125 (1968), 25-50.

® Goniil Oney, “Nigde Hiidavend Hatun Tiirbesi Figiirlii Kabartmalar1”, TTK Belleten 31/122 (1967), 143-
167.

" Géniil Oney, “Anadolu'da Selguk Geleneginde Kuslu, Cift Bash Kartalli, Sahinli ve Arslanli Mezar
Taslar1”, Vakiflar Dergisi 8 (1969), 283-312.



insanlarin verdigi zararlar gerekse restorasyon hatalari nedeniyle tahrip olmus ve detaylari

daha az secilebilir duruma gelmislerdir.

Oktay Aslanapa’nin Tiirk Sanati (Istanbul, 1989) adli eseri, eserlerin kronolojisi,
insa tarihi, banileri ve yap1 6zellikleri hakkinda bilgi edinmemizi saglayan 6nemli bir
kitaptir. Ancak kitabin kaleme alindig tarihten gliniimiize kadar gegen 30 yillik siire
icerisinde yapilarda pek ¢ok degisim yasandigi i¢in kullandigimiz bilgileri kismen teyit
etmemiz gerekmistir. Eserin calismamiz ag¢isindan en faydali yani ise yapilarin 90°l
yillardaki hallerini gormemizi saglamasidir. Kitapta ele alinan eserlerin ¢ogu restorasyon
calismasindan gegirilmis, bazilart miizeye dontstiiriilmiis (Aksaray Sultan Han, Aksaray
Alay Han, Sivas Gok Medrese vs.) bazilar1 da gesitli isletmeler tarafindan kullanilabilir bir

yapt olarak diizenlenmistir.

Calismalarinda Anadolu Selguklu Donemi eserlerindeki siisleme unsurlarini sik sik
ele alan Canan Parla’nin, “Biiylik Selguklu Sultan1 Melik Sah’in Diyarbakir’da Yaptirdigi

8

Zafer Amiti 1ki Burca Ikonografik Yaklasim™®, “Diyarbakir Artuklu Dénemi Utrfa

Kapisi’nin  Figiirlii Kabartmalarma Ikonografik Yaklagim™®

, “Diyarbakir Surlarinin
Artuklu Donemi Figiirli Kabartmalar1™?, “Nigde Hiidavend Hatun Tiirbesi’ne Ikonografik
Yaklagim™, “Sivas 1. izzeddin Keykavus Sifahanesi ve Nigde Alaeddin Camii’nin Simge
Dili"*? adli galigmalari yararlandigimiz  6nemli makaleler olmustur. Parla, bu
makalelerinde 6zellikle yapilardaki figiirleri eski Tiirk inamislart ve Saman inanci ile

baglantili olarak ele almis ayrica figiirlerin maddi analizlerini de yapmustir.

Riichan Arik ve Olus Arik’in birlikte kaleme aldig1 Anadolu Topragimin Hazinesi
Cini — Selcuklu ve Beylikler Cagi Cinileri (Istanbul, 2007) ile Riichan Arik’m kaleme
aldigr Kubad Abad (Istanbul, 2000) adli eserler, tezimizde sik sik degerlendirdigimiz ve
Anadolu Selguklu Donemi hiikiimdarlarindan 1. Aldeddin Keykibad doneminde inga
edilen yapilarda kullanilan saray cinilerini detayli olarak aciklayan onemli eserlerdir.

Kubadabad Saray1 kazilarina uzun yillar emek veren Riichan Arik, elde ettigi al¢1 ve ¢ini

8 Canan Parla, “Biiyiik Selguklu Sultani Melik Sah’in Diyarbakir’da Yaptirdigi Zafer Amiti iki Burca
Ikonografik Yaklasim”, Turkish Studies 9/10 (2014), 867-884.

% Canan Parla, “Diyarbakir Artuklu Dénemi Urfa Kapisi’mn Figiirlii Kabartmalarma ikonografik Yaklagim”,
Turkish Studies 10/6 (2015), 763-788.

10 Canan Parla, “Diyarbakir Surlarmin Artuklu Dénemi Figiirli Kabartmalar”, Akademik Sosyal
Aragtirmalar Dergisi 4/33 (2016), 1-23.

1 Canan Parla, “Nigde Hiidavend Hatun Tiirbesi’ne ikonografik Yaklasim”, Turkish Studies Social Scienses
14/3 (2019), 1007-1032.

12 Canan Parla, “Sivas 1. izzeddin Keykavus Sifahanesi ve Nigde Alaeddin Camii’nin Simge Dili”, Erdem
14/59 (2004), 59-78.



kalintilarin1 fotograflayarak Kubad Abad adli eserine aktarmis ayrica Anadolu Selguklu

Doneminde insa edilen pek ¢ok yapidaki ¢inileri de eserlerinde detaylica degerlendirmistir.

Calismamiz sirasinda en sik bagvurdugumuz kaynaklardan biri de Tiirkiye Diyanet
Vakfi tarafindan yaymlanan Islam Ansiklopedisi’dir. Calismamiza konu olan eserlere
uygun maddeler ansiklopediden taranarak gerekli kisimlar teze aktarilmistir. Ayrica Celal
Beydili’nin kaleme aldig1 Tiirk Mitolojisi Ansiklopedik Sozliik’te (Ankara: 2004) yer alan

maddeler de mitolojik kavramlar hususunda yararlandigimiz 6nemli bir kaynak olmustur.

Calismamiz sirasinda restorasyonda olan ya da kapal1 tutulan bazi eserler hakkinda
bilgi edinmek i¢in Tiirkiye Cumhuriyeti Bagkanligi himayesinde gergeklestirilen Anadolu
Cagr Mirasi adli iig ciltlik eser tezimiz i¢in nemli bir kaynak olmustur. Ozellikle Konya
Karatay Medresesi Cini Eserler Miizesi eserleri ile Konya Ince Minare Tas ve Ahsap

Eserleri Miizesi’nde yer alan bazi eserler igin bu kaynaktan yararlanilmistir.

Son olarak Fatmagiil Saklavci’nin Orta Cag Anadolu Tiirk Islam Mimarisinde
Figiirlii Tas Bezemeler (909-1453) isimli doktora tezi ¢alismamizda gorsel verilerden

yararlanmamiz ve figiirlerin ¢izimlerine ulasmamiz agisindan yarar saglamistir.



BIiRINCI BOLUM
1.1. SAMANIZM NEDIR?

1.1.1. Samanizm’in Tanimi ve Tarihgesi

Tarih boyunca genis bir cografyaya yayilan, gesitli topraklarda boy gdsteren,
giinlimiizde bir ucu doguda Biiyiik Okyanus’a diger ucu ise batida Atlas Okyanusu’na
kadar ulagan Tirkler, gecmisten gliniimiize getirdigi kiiltlirel birikimleri ile tarihe derin
izler birakmistir. Cesitli sebepler nedeniyle oldukca sik yer degistiren Tiirkler, gittikleri
cografyalara hem kendi kiiltiirel unsurlarini ve inanis bicimlerini gétiirmiisler hem de go¢
ettikleri topraklardaki mevcut Kkiiltiirlerden ve inanglardan etkilenmislerdir. Tirkler
arasinda Maniheizm, Budizm, Yahudilik, Hiristiyanlik ve Islamiyet gibi pek ¢cok din kabul
gormiisse de eski Tiirk topluluklart dedigimizde akla ilk gelen inanis bigimi Samanizm

olrnustur.13

Tarih 6ncesi donemlerden beri rastlanan, dini-sihri-mistik bir olay olarak kabul
edilen Samanizm™, Tiirklerin ve ¢evrelerindeki topluluklarin, “i¢ Asya ve Orta Asya’da
yasadiklar1 bolgelerde uyguladiklart ve saman ya da kam adi verilen” kimseler araciligi ile
gerceklestirilen bir inang ve ¢esitli uygulamalar biitiiniidiir.™® Tunguzca’da “kahin,
sthirbaz” gibi anlamlara gelen, Batili etnolog ve antropologlarca “rahip, biiyiicii, hekim
veya ruh avcist” olarak tanimlanan saman kelimesi Tunguzca’dan Ruscaya ge¢mis ve bu

yolla yayllmlstlr.lEs

Samanizm’in Eski Tiirk geleneklerinde 6nemli bir yerinin olmasi, bir takim dini
icerikler tagimasi ve samanin halk nazarindaki sorumluluklarinin fazla olmasi gibi
nedenlerle basta Mikatlovski, Haruzin, Potapov,"” Anohin, Radloff, Verbitski ve
Serasevski gibi Rus bilginler ve Abdiilkadir Inan gibi bazi Tiirk arastirmacilarin
Samanizm’i geleneksel bir Tiirk dini olarak gérmelerine neden olmustur.’® Mircea Eliade,
J. Paul Roux, Hikmet Tanyu, Osman Turan, Fuzuli Bayat'® gibi arastirmacilarin oldugu

diger bir kesime gore ise Samanizm, Islamiyet ya da diger dinler gibi tam olarak tesekkiil

13 Saadettin Gomeg, Samanizm ve Eski Tiirk Dini, (Ankara: Berikan Yayinevi, 2020), 9-11.

¥ Unver Giinay vd., Tiirklerin Dini Tarihi (Kayseri: Berikan Yaymevi, 2015), 102.

> Yasar Coruhlu, Tiirk Mitolojisinin Ana Hatlar: (istanbul: Kabalc1 Yaymevi, 2020), 27.

® Harun Giingér, “Samanizm”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islim Ansiklopedisi (Ankara: TDV Yayinlari, 2010),
38/325.

Y Fuzuli Bayat, Ana Hatlariyla Tiirk Samanlig (Istanbul: Otiiken Nesriyat, 2006), 24-25.

'8 Giinay vd., Tiirklerin Dini Tarihi, 111-112.

9 Bayat, Ana Hatlariyla Tiirk Samanhgi, 24.
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etmis bir din degildir; tanrilar, insanlar ve ruhlar arasinda gerceklesen iliskiyi ifade

etmektedir.?°

Fuzuli Bayat’a gore Samanlik bir doga dinidir ¢iinkii saman kozmik seyahatini
gergeklestirirken dogadaki varliklar1 araci kilip onlardan yardim alarak dogaiistii varliklara
ulagsmaya calisir. Saman doga ile halk, maddi diinya ile manevi diinya, gergek alem ile
ruhani alem arasinda araci gorevi goriir.”* Mircea Eliade ise Samanizm’i Sibirya ve Orta
Asya'ya 0zgii bir inang sistemi olarak vurgulasa da sadece bu topraklara 6zgii kalmadigini,

farkli topraklara da ulagtigini belirtmistir.?

Samanizm milattan Onceki yillardan bu yana “Asya'min ve Sibiryanin i¢
bolgelerinde, Laponya'da ve Eskimolar arasinda, Nepal'de, Tibet'de”, Kizilderili
Amerikasi'nda, Cin'de, Kore'de, Japonya'da, Pakistan'da, Hindistan'da, Avustralya'da hatta
Afrika'da kisacasi pek cok iilkede ve bolgede varlik gostermistir. Bu bolgelerin halklari
diger ilahi dinlerle karistigi ve bu dinlerin yerlesik kiiltiirlinden etkilendigi i¢in, bu
bélgelerdeki Samanizm Orta Asya’da ele alman Samanizm’den farklilasmistir.® Bu
farkliliklar Samanizm’in ¢esitlenmesine sebep olmus, salt bir Samanizm anlayisinin 6niine
gecmistir. Calismamizin konusu geregi ele alacagimiz inanig bigimi ise Tiirk Samanligidir.
Tiirk Samanlig1 “bugilin Altay-Sayan Daglar1 civarinda ve Uzak Doguda (Yakutistan’da)
yasayan Tirk boylarmin ge¢misten giiniimiize kadar uzanan bir siire¢ igerisinde

varliklarin1 koruyarak gergeklestirdikleri uygulamalarin biitiinidiir.”?

Doga ile i¢ ice olan ve dogadaki varliklardan gii¢ alan Samanin bagli oldugu
Sarnanizm25 icin Bayat; “Samanlik, ne basite indirgenmis sekliyle sihir, biiyii, ne tedavi
araci; ne de dindir.” demektedir. Cilinkii Bayat’a gore saman, insanlar1 doga ile barisik
halde yasamaya cagiran, ruhu olan dogay1 koruyan, bir otact gibi hastaliklar iyilestiren,
ruhlarla iletisim kuran, bir din gorevlisi gibi ritiielleri yoneten kisidir.?® Bu sebeple
Samanlik, bir dinden ziyade inang sistemidir. Ayrica i¢inde var oldugu topluluklarin
sadece inang¢ sisteminde Onemli bir yer edinmekle kalmamis, onu felsefi ve pratik

ozellikleriyle etkilemis ve kismen de olsa sekillendirmistir. Haliyle Samanizm Tiirk inang

2 Coruhlu, Tiirk Mitolojisinin Ana Hatlar1, 27.

2! Bayat, Ana Hatlarwyla Tiirk Samanlig, 22.

22 Mircea Eliade, Samanizm, ¢ev. ismet Birkan (Ankara: imge Kitabevi, 1999), 22.

2% Michel Perrin, Samanizm, ¢ev. Biilent Aribas (istanbul: Iletisim Yayinlari, 2003), 28.
% Bayat, Ana Hatlarwyla Tiirk Samanhg:, 118.

2 Coruhlu, Tiirk Mitolojisinin Ana Hatlari, 27.

% Bayat, Ana Hatlariyla Tiirk Samanhgi, 12.
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sisteminin tamamuni olusturan bir unsur olarak diisiiniilemez,”’ sadece ondan bir parcadir
ve de i¢inde dogdugu toplumun her pargasina da tek tek ulasmistir. Sibirya ve Orta Asya
topraklarinda asirlarca yasayan bu sistem, Mogollar doneminde Islam, Hiristiyanlik ve
Budizm’in miicadelelerine sahne olmus, zamanla halk igerisinde yayilan Budizm ve
Islamiyet, Hiristiyanligin izlerini silince, Samanizm, Budizm ve islam dinlerinde pek ¢ok

iz birakarak, Sibirya ormanlarinda ve Altay daglarinda barinabilmistir.”®
1.2.  SAMAN NEDIiR?
1.2.1. Saman Kelimesinin Etimolojisi

“Varligina inanilan ruhlar, Tanrilar ve insanlar arasinda aracilik yapan™®® kimselere
saman ad1 verilmektedir. V. Basilov’a gore ise saman; toplumdaki sorunlara ¢are bulmak
icin ayinlerini yardimer ruhlardan gii¢ alarak gerceklestiren, ruhlarla esrime® halinde
iletisim kuran, yardimci ruhlar vasitasi ile gokte ve yeraltinda kozmik seyahatler yapabilen
kimsedir.®* Samanist gelenegin ritiiellerini gergeklestiren kimseleri adlandirmak igin
kullanilan saman kelimesinin etimolojisi hakkinda ¢ok cesitli goriisler mevcuttur.*® Eski
Tiirk topluluklarinda 6nemli bir yeri bulunan saman adi1 Tiirk¢ede “Kam” (gam, ham) adi
ile kargilanmaktadir. Yapilan aragtirmalar neticesinde saman sézcligiiniin etimolojisini beg

baslikta incelemek miimkiindiir:

1) Saman Pali dilindeki “Samana” kelimesinden gelmektedir ve “ruhlardan
esinlenen adam” anlamini karsilamaktadir.

2) Mancu dilindeki “saman” kelimesinden geldigi diisiiniilen Saman, “oynayan,
ziplayan, hareketli adam” anlamindadir.

3) Sanskritcedeki “cramana” kelimesinden tiireyen “saman” “kahin” anlamina
gelmektedir.

4) Tunguzca olan Saman kelimesinin anlam1 “vecd haline gelerek bilmek™dir.

5) Orta Cag Islam kaynaklarinda “Siimeniye” adiyla gegen terim, “Buda rahibi”

anlamina gelen “semen” kelimesinden olup Hindistan kaynaklidir.

*" Bayat, Ana Hatlarwla Tiirk Samanligi, 21.

%8 Abdiilkadir Inan, Tarihte ve Bugiin Samanizm (Ankara: Tiirk Tarih Kurumu Basimevi, 1986), 12.

2 Coruhlu, Tiirk Mitolojisinin Ana Hatlari, 108.

% Esrime; Samanin trans (extase) ya da vecd haline gegmesi yani ruhunu baska alemlere gondermesi,
Samanin oteki alemlere yolculuk yapabilmesidir. Trans halinde samanin iradesi ile bedeninden ¢ikan ruhu
goklere ve yeraltina gesitli yolculuklar yapmaktadir. (Bayat, Ana Hatlariyla Tiirk Samanhigi, 75-76.)

*! Bayat, Ana Hatlarwyla Tiirk Samanhg1, 26.

%2 Gomeg, Samanizm ve Eski Tiirk Dini, 32.
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Toplumlarin inang sistemleri ve bu sistemlerin adlar1 bir olmadig1 gibi bu inang
sistemlerini temsil eden kimselerde gesitli sekillerde adlandirilmistir. Samana; “Altay,
Tuva, Teleiit, Telengit, Lebed, Sor, Sagay, Koybol, Kag¢in, Kiierik, Belrit, Soyon,
Kumandin Tiirkleri kam veya ham, Yakutlar oyun, Cuvalar yum33, Kirgizlar ve Kazaklar
ise “baksi, baksi, bahs1”, Saha Tiirkleri ise erkek kama “oyun”, kadin kama ise “udagun”

demektedirler.3* (Resim 1.1)

Resim 1. 1. Davul Calan Saman

Kaynak: Mihaly Hoppal, 2021, 77.

Saadettin Gomeg, Eski Tiirkler hakkinda bilgi edinilen tarihi belgelerde samanliga
benzer bir inancin varligini aktaran bir bilginin bulunmadigini belirtir.*> Saman ve samana
terimlerinden geldigi diisiiniilen saman, Tiirkce bir kelime degildir ve Tiirk kaynaklarinda
“Kam” olarak gectigi bilinmektedir.*® Yakin zamana kadar da Tiirkler tarafindan
bilinmeyen ‘“saman” kelimesi, 17. ylizyilin sonlarinda Rusya’nin elgi olarak Cin’e
gonderdigi E. Isbrand ve arkadast A. Brans’in Tunguz halklarinda yaptiklari gdzlemleri
kaleme aldiklar1 seyahatnamede gec;mektedir.37 Bu sayede Tunguz halklarinin “biiyticii”

ya da “sthirbaz” anlaminda kullandiklar1 “saman” veya “saman” kelimesi, 17. ve 18. yiizyil

%% Bayat, Ana Hatlarwyla Tiirk Samanligi, 131-134.

% Gomec, Samanizm ve Eski Tiirk Dini, 34.

3 Gomeg, Samanizm ve Eski Tiirk Dini, 32.

% Bayat, Ana Hatlarwyla Tiirk Samanhg:, 134.

%" Sadettin Bulug, “Samanizm”, Islam Ansiklopedisi (Istanbul: MEB Basimevi, 1979), 11/310.
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kaynaklar1 ile® uluslararasi bir terim haline gelmistir. Ardindan saman kelimesi,
Tunguzlardan Ruslar araciligi ile Avrupa’ya ge¢mis ve Kam ile aym kabul edilmistir.*
Kaggarli Mahmd da Divanii Lugati’t-Tiirk adli eserinde “Kam” kelimesini “saman”

kelimesinin karsilig1 olarak “kahin” anlaminda kullanmlstlr.40

Tunguzlar, saman kelimesini “biiyilici” ya da “sihirbaz” anlaminda kullansalar bile,
sihirbaz ve biiyiicliler diinyanin ¢ok cesitli yerlerinde goriilmelerine ragmen saman,
uyguladig1 ritiieller, tedavi yontemleri ve esrime teknikleri olarak digerlerinden
farklilasmaktadir. Ciinkii saman ruhunu bedeninden ayirarak bazen goége tirmanmakta
bazen de yer altina inerek ruhlarla iletisim kurmakta, kutsal ruhlara ve Tanrtya kurban

el
sunmaktadir.

Samanin ritiielleri bir dinin ritiielleri gibi goriinse de, samanlik icin din
nitelemesinin yanlis olmasi gibi samana da din adami demek yanlis olur. Saman, din
adamlarindan farkli olarak esrime (extase) teknigi ile ruhlarla iletisim kurar. Ozellikle
samanin ruhlarla iletisim kurarken yasadigi yogun kendinden ge¢cme hali ise dikkat c¢ekici
bir uygulamadir. R. Wolsh, samanin da din adamlar1 gibi gesitli ritiieller uyguladiginm
ancak diger din adamlarinin saman gibi kendinden ge¢medigini sdyler. Wolsh’a gore
saman, ruhi hastaliklarin tedavisine yonelik bir vecd hali yasar ve bu ¢ok rastlanan bir
durum degildir. Bu sebeple saman igin kozmik seyahat, hi¢bir yerde olmadigi kadar
6nemlidir.*? Karsilig1 ne olursa olsun, saman giysisi, kullandig1 materyalleri ve ayinleri ile
icinde yasadig1 toplumdan farklilasmistir. Ozellikle samanm segilmis olduguna
inanilmas®® onu gerek eski Tiirkler arasinda gerekse Tiirk mitolojisinde Onemli bir

konuma yerlestirmistir. (Resim 1.2)

Resim 1. 2. Saman Tasviri

%8 Gomec, Samanizm ve Eski Tiirk Dini, 35-36.

% Bayat, Ana Hatlarwla Tiirk Samanligi, 134.

0 Kasgarli Mahmad, “Umay”, Divanii Lugdti’t-Tiirk (istanbul: Kabalc1 Yaymevi, 2005), 394.
4l Eliade, Samanizm, 22-24.

*2 Bayat, Ana Hatlariyla Tiirk Samanhgt, 25.

3 Eliade, Samanizm, 25.
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Kaynak: Fuzuli Bayat, 2006, 28.

1.2.2. Saman Olma Siireci

Kisinin saman olma siireci hakkinda ¢esitli uygulamalar ve inaniglar mevcut olsa da
Tiirk Samanliginin canli oldugu bolgelerde yapilan arastirmalar bizlere su uygulamalari

sunmaktadir:

1) Samanlik soydan gelen bir vazifedir. Samanlar ya babadan ogula ya da
dededen toruna gegen Ozellikler yoluyla saman olmaktadir. Soydan gelim soz
konusu oldugu i¢in de ailede bulunan ata samanin aday samani kendi soyundan

segmesi dogal kabul edilmektedir.

2) Eger bir kimsenin atalarindan birisi saman degilse, onu ruhlar segip
gorevlendirebilir.
3) Kisi kendi rizasi ile saman olmak isteyebilir.

Saman olacak kisi diinyaya gelmeden zaten segilmistir. Samanin ruhu “Iyik Mas”
ad1 verilen ruh agacinin dalinda sekillenir ve ana rahmine oradan ulasir yani dogacak
bebegin samanlig1 bu yolla belirlenmis olur. Samanlik goérevi nasil gelirse gelsin, kisinin
saman olarak secilmis olmasi sarttir. Sonradan 6grenilen samanlikta bile durum boyledir.
Samanlik i¢in yapilan ¢agriy1 kabul etmek ise zorunluluktur ve kaginilmazdir. Toplum ise

samana; samanlik gérevine mahk(im edilmis olan, zorunlu hizmete c¢agrilan kisi olarak
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bakmaktadir. Fuzuli Bayat, Orta Asya samanlarinin goreve seg¢ilmesini saglayan ¢agrinin

cinler veya periler araciligiyla geldigini séyler.44

Bir kimse samanliga ne kadar erken ¢agrilirsa o kisinin kudretinin ve tecriibelerinin
o kadar fazla olacag: diisiiniiliir. Samanhiga ¢agrilan kimselerin ilk belirtileri ise genellikle
3-5 yas civarinda ortaya ¢ikmaktadir. Geg gelen belirtiler ya da samanliga ge¢ cagrilma, o
kisinin daha zayif gii¢lere sahip oldugunun isareti kabul edilmistir. Yaygin inanca gore geg

yasta saman olanlar genellikle gii¢lii olmayan ve tecriibesiz samanlardir.*®

Eger samanlik atadan geliyorsa ve samanlik gorevinin o soyda devam etmesi
isteniyorsa, saman adayinin ‘“saman hastalifi”na yakalanarak goéreve ¢agrilmasi
gerekmektedir. Saman adaymin ve onun hizmetinde olup ona yardim edenlerin bu hastalik
stiresi boyunca belirli yasaklara uyarak giinahlardan uzak kalmasi gerekir. Saman hastalig1
ise nobetlerden, ruhi depresyonlardan, krizlerden, kendinden gecip kesik kesik

konusmaktan gecer.*®

Bir kiginin sinirlerinin gevsemesi, ¢esitli donemlerde titreme nobetleri gecirmesi,
6li bir insan gibi donup kalmasi ya da bazen anlamsizca konusup sarkilar sdylemesi saman
hastaliginin kisiye geldigini gostermektedir. Bu siirecin sonunda aday samana ata ruhlar
gelir ve ona samanligin inceliklerini 6gretir.47 Samanin goérevini icra etmeden dnce manevi
ve mistik bir parcalanma ve tekrar dirilme olayinin gerceklesmesi gerekir. Samanin
parcalanip yardimci ruhlar vasitasi ile yeniden dirilme siireci 3-4 giin siirmektedir.”® Bu
stirede ruhlar samanin etini parcalara ayirip etini pisirirler ve daha sonra hazir hale gelen
bu parcalar tekrar birlestirirler. Saman bu yolla biitiin acilarindan arinip yeniden dogar ve
ayinlerini gergeklestirdigi halkin yerine de aci ¢ektigi i¢in onlarin nazarinda da 6nemli bir
yere sahip olur.*® Ciinkii parcalara ayrilip yeniden dogan saman artik daha iyi gdrmekte ve
daha iyi duymaktadir. Bu da halkina yapacagi hizmet i¢in 6énemlidir. Bu siirecin sonunda
artik hazir olan saman halk arasina karigir.” Altay Tiirkleri samanlik geleneginin egitimle

Ogrenilemeyecek kadar 6zel oldugunu diistinmekte ve bu nedenle samanligin genetik yolla

* Bayat, Ana Hatlariyla Tiirk Samanhigi, 35-317.

*® Bayat, Ana Hatlariyla Tiirk Samanlig1, 36.

*® Bayat, Ana Hatlaryla Tiirk Samanhigi, 29-33.

*" Gomeg, Samanizm ve Eski Tiirk Dini, 110-111.

a8 Coruhlu, Tiirk Mitolojisinin Ana Hatlari, 112-113.

* Mihaly Hoppal, Avrasya’da Samanlar, ev. Biilent Bayram — S. Cagatay Capraz (istanbul, YKY Yaynlari,
2021), 25.

%0 Coruhlu, Tiirk Mitolojisinin Ana Hatlart, 115.
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yani atalardan kalan mirasla geldigine inanmaktadirlar. Altay halkina gére saman aday1

daha cocukluk ¢aginda gecirdigi sara ndbeti gibi gesitli ruhsal belirtiler gostermektedir.>

Saman hastaligini sizofreni, epilepsi, delilik gibi ¢esitli hastaliklarla niteleyen Rus
arastirmacilar bulunsa da Bayat’a gore hasta olan saman degildir, sadece onun saman
olurken gecirdigi silire¢ hastaliktir. Aday saman, tecriibeli bir atasindan bu hastalikla bas
etmenin yollarini, geg¢irdigi bayilma ndbetlerini ve gesitli acilar1 yonetmeyi 6grenmelidir.
Tecriibeli samanin verdigi egitim neticesinde yeni saman olan kisinin hastaligr mistik bir
hale doniiserek bayilma, ¢igliklar atma, kopuk kopuk sdylemlerde bulunma hallerini
bilin¢li olarak yonetmeye ve Oteki alemde bulunan ruhlarla bu yollarla iletisim kurmaya

baslar. Yapilan biitiin bu bilingli hareketler ise samani basariya ulagtiran basamaklardir.>?

Saman olarak se¢ilen kisinin, toplum tarafindan da saman olarak kabul edilmesi ve
samanlik gorevini yerine getirebilmesi igin iki tiir egitimden birini almas1 gerekir: Ilki
esrime diizeyinde yani kendinden gecme halinde olma veya riiya yolu ile ruhlar tarafindan
verilen egitimdir. Digeri ise yine ruhlar ve eski samanlarin geleneksel bir egitim vermesi
yani samanligin mahiyetini ve samanlig1 olusturan unsurlar1 saman adayina 6gretmeleridir.
Aday saman, yasli ve tecriibeli samanin deneyimlerinden ¢ok sey ('5grenrnektedir.53 (Resim

1.3)

Resim 1. 3. Aday Samanin Egitimi

Kaynak: Mihaly Hoppal, 2021, 21.

5! Cemal Sener, Samanizm, Tiirklerin Islamiyet ten Onceki Dini (Istanbul: Etik Yayinlari, 2003), 22.
52 Bayat, Ana Hatlarwyla Tiirk Samanhg:, 43-44.
58 Eliade, Samanizm, 23.
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Eger saman esrime diizeyinde bir egitim alirsa, bu egitim Saman Agacinda
gerceklesmektedir. Aday saman bu agagta terbiye alarak biiyiir. (Resim 1. 4) Bu agac
geleneksel saman inaniglarinda aga¢ ana kabul edilir ve samanin dogdugu, ilk yetenegini
aldig1 aga¢ olarak agiklanir. Eger aday saman ecdat samanin rehberligi ile egitimini
tamamlayacaksa, ikisi birlikte goge cikarak cesitli merhalelerden gecerler ve tekrar
yeryiiziine inerler. Saman gogiin her katinda yeni bilgiler edinerek bu bilgileri kozmik
yolculugunda kullanmak iizere zihninde tasir. Bu bilgiler samanin ayinlerinin vazgegilmez
unsurlar1 olan dans etmek, davul ¢almak, ¢esitli ve etkili konugsmalar yapmak, bazen fal
bakmak, giysi, maske, ayna gibi ayin materyallerinin kullanimi 6grenmek gibi ¢esitli

konular igerir.>*

Resim 1. 4. Samanin Egitim Aldigi1 Hayat Agaci.

Kaynak: Fuzuli Bayat, 2006, 92.

Artik hazir olan saman, aldig1 egitimi halkin yarari i¢in uygulamali ve toplumu
bilinglendirmelidir. Saman bu yolla i¢inde barindigi topluma ge¢mis birikimlerini ve
kiiltiirel miraslarini aktararak, hem bunlarin da uzun yillar boyunca yasamasina vesile olur

hem de toplumun sikintilarin1 bu yolla giderir.>

Eski Tiirkler basta yasadiklar1 problemleri ve sikintilar1 kendileri ¢ézmeye caligsa
da zamanla kétii ruhlarla tek basina miicadele edemeyen insan, giiciiniin yetmedigi yerde
samanlara bagvurmus, bu da samanlik mesle§inin dogmasina ve bu alanda ustalagmig

fertlerin var oldugu aile gelenegine yol agmistir. Samanlar, kendilerine bu gorevi Tanrinin

> Bayat, Ana Hatlarwyla Tiirk Samanhg:, 88-93.
% Bayat, Ana Hatlariyla Tiirk Samanhigi, 93.
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verdigine inandiklar1 i¢in kabul etmemeleri halinde delireceklerine veya hastaliklarinin

artmas sebebiyle dleceklerine inanmaktadirlar. °

1.2.3. Samanin Sahip Oldugu Gii¢ ve Samanin Gorevi

Derdi olanlarin sikayetleri ile ilgilenen, hastalara sifa dagitan, gokteki Tanr1 Ulgen
ile karanliklar diinyasinda bulunan Erlik’e ulasabilen ve onlarla iletisim kuran, 6zel
giysilere ve materyallere sahip olan saman, eski Tiirk toplumunun nazarinda 6nemli
vazifelere sahiptir.”’’ Samanlar, Samanizm’e bagl kalan boylar arasinda Ak Samanlar ve
Kara Samanlar olarak iki gruba ayrilmaktadir. Kara ruhlar1 giiden, onlar1 insanlardan
uzaklagtirmak i¢in ve insanlari kotii ruhlarin gazabindan korumak icin kurbanlar veren
samanlar Kara Samanlardir. Ak Samanlar ise ak ruhlara kansiz kurbanlar verip, bolluk,
bereket, neslin devamliligi gibi konularda halka fayda saglamaya ¢alisan samanlardir.”® Ak
Samanlar ciibbe ve kiilah tasimamakta, davul kullanmamakta, kanli kurban vermemekte ve
karanlik Tanrilara ayin yapmamaktadir. Ak Samanlar, halk nazarinda Kara Samanlara gore
daha cok sayg1 gorseler de islevleri Kara Samanlar kadar ¢ok degildir. Halk karanlik diinya

ile irtibat kuran Kara Samanlara daha ¢ok bagvurmakta yani ehemmiyet vermektedir. >

Samanligin felsefesi doga olaylarina ve dogaiistii varliklara baglanmaktadir. Saman
felsefesine gore evrenle diinyamiz arasinda ebedi bir denge bulunur. Bu dengenin
bozulmasiyla felaketlerin ortaya ¢ikacagina inanan halk, gizli bilimlerle ve deneyimlerle
donatilmisg samana bu dengeyi koruma ve felaketleri 6nleme gorevi verir. Saman maddiyat

ile maneviyat, gercek diinya ile 6teki diinya, insanlarla ruhlar arasinda bir aracidir.®®

Samanin ruhlarin dilini bildigine inanan halk, onu ruhlarla iletisim kuran bir
terciiman olarak goriir. Samanlarin kendilerine has icraatlar1 ve yine bu icraatlar
gerceklestirdigi kendine has merasimleri vardir. Saman bu merasimler sayesinde kotii
ruhlara hiikmetmektedir. Bu gibi sebeplerle samanlar, toplumun diger bireylerinden farkli
birer kisilige sahiptirler. Saman i¢inde bulundugu toplumda hastalar1 tedavi etmek, kotii
ruhlart kovmak, olen insanlarin ruhlarini 6teki diinyaya gotiirmek, ritiiellerde Tanriya

kurban sunmak gibi ¢ok ¢esitli gérevler iistlenmektedir.™

*® Gomeg, Samanizm ve Eski Tiirk Dini, 111-112.
¥ Gomeg, Samanizm ve Eski Tiirk Dini, 36-37.

% inan, Tarihte ve Bugiin Samanizm, 135.

% inan, Tarihte ve Bugiin Samanizm, 83-84.

% Bayat, Ana Hatlarwyla Tiirk Samanhg, 22-23.
%! Bayat, Ana Hatlaryla Tiirk Samanligt, 23-25.
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Eski inaniglara gore saman, merasimlerinden birini iyilik ve 1s1g1n tanris1 Ulgen’e,
digerini ise kotiliigiin ve karanligin tanrist Erlik’e yapmaktadir. Birisinin siiriisiine bir
hastalik musallat olursa ya da bir insana bir hastalik gelirse, bunlarin Erlik’ten geldigi
diisliniildiigli i¢in ona kurban kesmek gerekmektedir. Kurbanlar1 zor kabul eden Erlik’e

kurban sunmak icin bir vasitaya ihtiyac vardr. iste bu vasita da kam ya da samandir.®?

Sair olarak dogan saman, ritiiellerinde soyledigi sarkilar ve okudugu siirlerle
hastaya ve ruhlara tesir etmeye calisir. Samana sarkilar1 ve siirleri sdyleten gii¢ ise onun
yardimei ruhlaridir ve saman bu yardimci ruhlart segme hakkina sahip degildir, aksine
yardimci ruhlar samani segmektedir. Samanin sadece yardimci ruhlari ¢gagirma ve onlardan
yardim dileme hakki bulunur. Saman yardimci ruhlart memnun etmek ig¢in siirler ve

sarkilar sOyler. Bu sayede onlardan gii¢ alir.®

Samanin gorevi biiyiik 6l¢iide hasta kisileri tedavi etmektir.®* Halk, kendilerine
sikint1 veren hastalik, kitlik, kuraklik gibi ¢esitli felaketlerden kurtulmak i¢in yeterli giicii
kendilerinde bulamadiginda, i¢lerinde bulunan ve kendilerinden daha kuvvetli gordiikleri
kimselerin yardimina bagvurmuslardir. Bu kisi genellikle kabiledeki en tecriibeli ve bilge
kisi olmustur. Halkin bu miiracaatlar1 ise samanligin zamanla bir goreve, meslege
doniismesine vesile olmus‘[ur.65 Samanin hekimlik gérevinin bulunmasi, onun en ¢ok sozii
edilen ozelligidir. Zor sartlar altinda yasayan, balikcilik ve avcilikla ge¢imini saglayan
aileler i¢in aile fertlerinden birinin hastalanmasi demek, o siire boyunca islerin aksamasi,
gbrev paylasiminin bozulmasi ve ekonomik birtakim sikintilarin bas gostermesi demektir.
Bu nedenle hastaliklarin bir an 6nce sagaltilmasi ve hasta kisinin tedavi edilmesi
gerekmektedir. Hastaliktan kurtulmak isteyen halkin samana bagvurmasi kag;lnllmazdlr.66

(Resim 1.5)

%2 Yusuf Ziya Yoriikan, Miisliimanliktan Evvel Tiirk Dinleri — Samanizm (Istanbul: Otiiken Yayinlari, 2020),
75.

% Bayat, Ana Hatlarwyla Tiirk Samanligi, 29-30.

% Bayat, Ana Hatlarwyla Tiirk Samanhgy, 241-242.

65 Sener, Samanizm, Tiirklerin Islamiyet ten Onceki Dini, 44.

% Hoppal, Avrasya’da Samanlar, 35.
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Resim 1. 5. Hastasin1 Tedavi Eden Saman.

Kaynak: Mihaly Hoppal, 2021, 35.

Hastaliktan korkan halk ilk olarak samana bagvurmustur. Ciinkii Saman inancina
gore varlik alemi sadece diinya ile siirli kalmamakta, akil ve ruhun yasadig:i baska bir
mekan daha bulunmaktadir. Samanin ayinlerinin esas nedeni de akil dis1 olgular
algilamaya caligmaktir. Bu sayede saman her iki mekan1 da ayni anda yasamis olur ve her
iki mekandaki varliklara da kolayca ulasir. Bu da onun hastaliklari iyilestirmesini, kayip
ruhlar1 bulmasini kolaylasnrlr.67 Samanin tedavisi ise Once hastaya yardimci ruhlar vasitasi

ile teshis koymakla baslar.

Yardimci ruhlar, kisinin hastalifin1 teshis eden samana hastanin tedavisi i¢in
kesilecek kurbani tarif ederler. Saman hastay: tedavi etmek i¢in kozmik bir seyahate ¢ikar

ve hastanin ruhunu 6teki diinyada arar, bulur ve getirir. Samanin bu ruhu bulamamasi kotii

% Bayat, Ana Hatlarwyla Tiirk Samanhigt, 50.
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bir son anlamina gelmektedir. Tedavinin tamamlamasi i¢in yardimci ruhlar tarafindan tarif

edilen kurbanlik hayvan kesilir ve etleri ruhlara sunulur.?®® (Resim 1.6)

Resim 1. 6. Kurban Toreni

Kaynak: Mihaly Hoppal, 2021, 117.

Samanin adadig1 kanli kurbanin kemiklerinin zarar gormemesine dikkat edilir, eti
ise ya gomiiliir ya atese atilir ya da bazi kabilelerde pisirilerek dagitilir. Dede Korkut
Hikayelerinde Oguz Tiirklerinin “attan aygir, deveden bugra, koyundan kog¢” kestikleri ve
kesilen hayvanlarinin etlerinin pisirilerek yenildigi, etin suyunun ise sac1 olarak sagildigi

anlatilir.®®

Eski Tiirklerde kanli kurban geleneginin disinda birde kansiz kurban sunma
gelenegi yaygindir. Bir maddeyi sac1 olarak sagma, kimiz serpme, siislenen bir hayvanl70
serbest birakma ve o hayvanin avlanmasinin yasak olmasi, atese yag atma, bir tanriya ya
da bir giice sunulan kansiz kurbanlardir. Ozellikle sac1 gelenegi Islamiyet’ten sonraki
Tiirklerde de devam ettirilmistir. Selcuklu Sultan1 Alp Arslan’in kizinin diigiiniinde ve
Sultan II. Giyaseddin Keyhiisrev’in (1237-1246) tahta ¢ikis1 serefine sa¢1 sagilmasi 6nemli

. . .71 n . e g e . ..
birer ornektir.’”” Kurban sunma adeti saman ritiielinin 6nemli parcalarindan biri olsa da

kurban adetinin Eski Tiirklerdeki varligi Samanizm ile ortaya cikmamis, pek ¢ok

% Bayat, Ana Hatlarwyla Tiirk Samanlig, 263.

% Goémec, Samanizm ve Eski Tiirk Dini, 100-101.

"0 Eski Tiirklerin “1duk” yani “adak” (Tanri’ya bagislanmus hayvan) dedikleri bu gelenege gore yiik hayvamn
olarak kullanilmamus, siitii sagilmamis, ylinii kirpilmamis bir hayvan adak olarak segilerek serbest birakilir.
Bu hayvan genellikle at ya da geyikten segilmektedir. Ozellikle at, kisiye yasarken diinyada yoldaslik ettigi
ve Oliince de oteki diinya yolculuguna eslik edecegi icin Eski Tiirklerde olduk¢a kiymet verilen bir
hayvandir. (Gémeg, Samanizm ve Eski Tiirk Dini, 102.)

™ Gomeg, Samanizm ve Eski Tiirk Dini, 100-101.
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medeniyet ve kavimde oldugu gibi daha eski donemlerden saman uygulamalarina
aktarilmis, 6zellikle ister kanli olsun ister kansiz, samanin ayinlerinde mutlaka bir kurban

sunulur olrnustur.72

Samanlar ayinlerini gergeklestirirken pek ¢ok ruhtan yardim alir. Bu ruhlardan
bazilar1 samani ayin sirasinda diger kotii ruhlardan korurken, bazilari ona ayini
gerceklestirmesi i¢in yardim eder. Bu yardimci ruhlar bazen kurt, tavsan, geyik, karga gibi
hayvanlarin kiligina girer bazen de saman onlarin bedenine girerek yolculuk yapar. (Resim
1.7) Kimi zamanda bu hayvanlar1 hatirlatan kostiimleri kullanan samanlar, kozmik
seyahatlerini gergeklestirirken kendilerini yardimci ruhlarin bedeninde gdérmiislerdir.
Yaptig1 bu yolculukla kotii ruhlarla savasan saman aniden kilik degistirerek diismanini alt

edebilmektedir.”

Resim 1. 7. Samanin Yardimci Ruhlari.

Kaynak: Mihaly Hoppal, 2021, 29.

“Islamiyet’i kabul eden Tiirklerde Samanizm’in en &nemli izleri, ilk dervislerin
istedikleri zaman bir hayvan veya kus sekline girebilmeleridir.” (Resim 1.8) Bu sebeple

Samanin yaptigi bu yolculugun benzerine Anadolu’da anlatilan efsanelerde de

2 Hikmet Tanyu, Ankara ve Cevresinde Adak ve Adak Yerleri (Ankara: Ankara Universitesi Basimevi,
1967), 325-326.
™® Gomeg, Samanizm ve Eski Tiirk Dini, 115.
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rastlanmaktadir. {lk Tiirk Miisliiman dervislerinden Ahmed Yesevi, turna donuna74, Hac1
Bektas Veli giivercin donuna, Abdiilkadir Geylani beyaz bir dogan donuna, Abdal Musa
ise geyik donuna girerek ¢esitli efsanelere konu olmuslardir. Bir giin giivercin donuna
giren Hac1 Bektas Veli, Anadolu semalarinda ugarken, yerli halktan Dogrul Baba (Tugrul
Baba) dogan donuna girmis ve Haci Bektas Veli’yi yakalamak istemistir. Ancak Haci
Bektas Veli tekrar insan haline donerek doganin bogazini sikip onu esir alir ve canindan
korkan Dogrul Baba’yr kendisine biat ettirir.”” Bu efsanede anlatilan biat ettirme inanisi
saman ayinlerinde rastlanan kotii ruhlara boyun egdirme inanisi ile benzerlik arz

etmektedir.

Resim 1. 8. Kus Kiligina Biirinmiis Saman.

Kaynak: Mihaly Hoppal, 2021, 20.

Samanin halk nazarindaki bir diger 6nemli gorevi ise yagmur yagdirmak i¢in ¢esitli
ritlieller diizenlemesidir. Orta Asya ve Sibirya halklarindan giiniimiiz Anadolu’suna kadar

tasinan “Yagmur duasi” gelenegi Samanist bir ritiielin uzantisidir. Bir bolgede yagmur

™ “Donuna girmek”, “don degistirmek”, “metamorfoz”, terimleri Tiirk geleneginde bir varligm dig
gorilinlisiiniin fiziksel agidan bir degisime ugramasi anlaminda kullanilmaktadir. “Sekil degistirme genellikle
iistlin bir gli¢ (yerine gdore Allah, sihirbaz, cadi, evliya) tarafindan, ya yapilan bir iyilige karsilik miikafat
veya kotiiliige ceza olarak gerceklestirilmektedir.” (Ocak, Alevi ve Bektasi Inanc¢larimn Islam Oncesi
Temelleri, 206.)

7> Bahaeddin Ogel, Tiirk Mitolojisi (Ankara: TTK Basimevi, 1971), 1/29-30.
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yagmadig1 zaman, kurakliktan bunalan halk, samana bagvurmus, saman da “Yada tas1” adi

verilen bir tagla istedigi zaman bulutlar1 hareket ettirerek yagmur yagdlrmlstlr.76

Yada tasi ile yagmur yagdirma gelenegi, Islamiyet oncesinde Tiirk halklarinda
oldukea yaygin bir gelenek iken Islamiyet’ten sonraki donemde bu sihri ve mistik davrans,
Islami bir gelenege biiriinerek varligini devam ettirmistir.”” Uygulamalarda farkliliklar olsa
da Anadolu’nun c¢ogu yerinde halk yagmur duasina imamla ¢ikmakta, bazen imamlar
bazen de halkin deger verdigi bir kimse cesitli taslara dualar okuyarak, yemekler

dagitilarak ya da daha farkl uygulamalar78 yaparak yagmurun yagmasini dilemektedirler.”

Samanlar, 6len kimselerin cenaze merasimlerinde de toplum tarafindan c¢agrilan
onemli kimseler olmuslardir. Oliim ve sonrasindaki hayata énem veren Eski Tiirkler icin
cenaze merasimi ve sonrasindaki ritiieller olduk¢a O6nemlidir. Bir kimse 6ldiigii zaman
ailesi samani evlerine davet ederek ondan 6len kimsenin ruhunu giitmesi i¢in yardim
isterler. Amag ruhu sag salim bir sekilde 6teki diinyaya ulastirmaktir. Saman cenaze evinin
etrafinda kendine has, 6zel bir arinma merasimi yaparak ruhu oteki tarafa gonderir. Bu
anlattigimiz hadiseler de toplumun samana basvurdugu bir diger onemli meseleyi de

gostermektedir.®

Samanlarin ayinleri toplum nazarinda ¢ok miihim olsa da halktan sagladiklar1 ciddi
bir gelir yoktur. Samanlar genellikle diinya malina tamah etmeyen, sade bir hayat siiren,
vaktinin biiylik kismimi halkin sorunlarin1 ¢dzmeye harcarken buna karsilik verdigi
emekten zenginlik elde etmeyi diisiinmeyen kimselerdir. Samanlar genellikle problemlerini

¢ozdiigi halkin bagislar1 ve yardimlari ile hayatlarin siirdiiren kimseler olmuslardir.®*

Saman her ne kadar kendisini toplumun sorunlarini ¢6zmeye adasa da o her zaman
toplumdan uzak, daha tenha yerlerde yasamay1 se¢cmistir. Samanin toplumdan uzaklagma
nedeni ise onun ruhlarla bas basa kalmak istemesi ve kendisini kotii niyetli olan
insanlardan uzak tutmaya calismasidir. Ciinkii etrafinda bulunan kotii niyetli ya da

giinahkar insanlar samanin ayinine ya da kisiligine zarar vermekte, deyim yerindeyse onu

"® Yasar Kalafat, Dogu Anadolu’da Eski Tiirk Inan¢larinin Izleri (Ankara: Berikan Yayinevi, 2010), 346.

" Hikmet Tanyu, Tiirklerde Tasla Ilgili Inan¢lar (Ankara: Ankara Universitesi Basimevi, 1968), 55.

® Yapilan diger uygulamalar igin bkz. Yasar Kalafat, Dogu Anadolu’da Eski Tiirk Inanglarimin Izleri
(Ankara: Berikan Yayinevi, 2010), 345-355.

" Kalafat, Dogu Anadolu’da Eski Tiirk Inanglarimin Izleri, 347.

8 Bayat, Ana Hatlarwyla Tiirk Samanhg, 128.

% Eljade, Samanizm, 200.

81 Gomec, Samanizm ve Eski Tiirk Dini, 112-113.
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kirletmektedirler. Saman toplumdan kendisini soyutladig: siire boyunca aclik, az uyuma,
sadece su ile yetinme, cinsl miinasebetten uzak kalma gibi ¢esitli sinama tekniklerini
uygulayarak kendisini terbiye eder. Onun hizmetini ise hi¢ giinah islememis ve erginlik
cagina ulagmis bir geng gt')rl'ir.82

Samanin kendisini toplumdan soyutlayarak gerceklestirdigi sinama tekniklerine
Alevilik-Bektasilik, Yesevilik gibi tarikatlarda da rastlanmaktadir. Tiirk dervisleri 40 giin
siire ile bir magara veya hiicreye ¢ekilerek c¢ile ¢ikarirlar. Bu sinama tekniklerinin yapilma
nedeni ise gizli bilgilerle donanma isleminin sorunsuz ve saf olarak gergeklestirilmeye
calisilmasidir.®® Ozetle saman, goklerin ve ruhlarin korudugu, ruhani varliklarla ve
goklerde yasayan varliklarla iligki kurmayir ve bu sayede kotii ruhlarin insanlara zarar
vermesini 6nlemeyi beceren bir insandir. Toplum nazarinda hem bir lider hem gelecekten
haber veren kahin hem de tabip olan samanlar yaptiklar islerle iclerinde var olduklar
toplumda® kiymet gormiislerdir. Bu da samanlarin kendi ¢ikarlarindan ziyade toplumun

yararmni gozetmelerini saglamugstir.®®

1.3.  SAMANIN AYININDE KULLANDIGI MATERYALLER

Samanin  torenlerini  gerceklestirebilmesi ve  kendisini  G6teki  diinyaya
hazirlayabilmesi i¢in kostlim, baslik, davul, maske, sopa gibi ¢esitli aletlere ihtiyaci vardir.
Bu aletler bazen yoreden yoreye degisiklik gosterirken, bazen de bir toplumun igerisinde
bulunan samanlarin kullandig1 aletlerde degisiklik gostermektedir. Bu materyallerden

ozellikle giysi ve davul saman i¢in olduk¢a Snemlidir.®

1.3.1. Samamn Elbisesi

Samanin gizemli diinyast ve simgeleri ona has tasarlanan Saman kostiimiinde
goriinlir hale gelir. Samanin giysisindeki yazilar “Saman sanatinin ve samanlik olgusunun
sembolik okuma dilidir.” Samanin en 06zel giysisi Altay-Sayan Tiirklerinde “manyak”

olarak da isimlendirilen palto ve basliktan olusmaktadir. (Resim 1.9)

82 Bayat, Ana Hatlarwyla Tiirk Samanligi, 46-47.

8 Bayat, Ana Hatlarwyla Tiirk Samanligi, 46-47.

8 Celal Beydili, “Samanizm”, Tiirk Mitolojisi Ansiklopedik Sozliik, ¢ev. Eren Ercan (Ankara: Yurt Kitap-
Yayin, 2004), 510-511.

& perrin, Samanizm, 16.

% Bayat, Ana Hatlaryla Tiirk Samanligt, 176.
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Resim 1. 9. Saman Kostiimii

Kaynak: http://www.gulcanyesilbas.com/2015/04/samanizm-ve-saman-kostumu.html

Samanin gizemli diinyas1 bu giyside simgelenmis, samanin yardimc1 ruhlart bu 6zel
giysiye yerlestigi icin torende samani gergek diinyadan koparip goge ulastiracak yardimci
ruhlar1 temsil eden simgeler de giyside yer almustir.®” (Resim 1. 10) Bu sebeple samanin
kullandigr bu 6zel giysi aslinda onun manevi giiclerinin maddeye doniismiis halidir,

samanin tasidigi kozmik simgeleri ve onun sistemini maddi olarak ortaya koyar.®®

Resim 1. 10. Saman Kostiimii.

Kaynak: Mihaly Hoppal, 2021, 208.

% Bayat, Ana Hatlarwyla Tiirk Samanhg, 174-176.
8 Eliade, Samanizm, 175.
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Samanin kullandig1 bu giysi, iizerindeki semboller ve yazilar ile samani sinir 6tesi
bir yolculuga hazirlamaktadir ¢iinkii bu giysi olmadan samanin kotii ruhlarla savagmasinin
imkansiz oldugu diistiniilmektedir. Bu sebeple giysinin yapimi i¢in de yine yardimci
ruhlardan izin almak gerekmektedir. Saman bu giysileri ¢ikacagi sinir Otesi yolculuk
disinda kullanmamakta, tdren sirasinda ise giysinin lizerinde bulunan yardimci ruhlardan
yardim alarak ayinini gerceklestirmekte ve sonrasinda kostiimii ¢ikararak diger insanlar

gibi giyinmektedir. Bu sebeple samanin giysisi onun sosyal statiisiinii de ortaya koyar.89
(Resim 1. 11)

Resim 1. 11. Saman Kostiimii ve Yardimci Ruhlari.

VNI YV RY

Kaynak: Mihaly Hoppal, 2021, 201.

Bazi topluluklarda ise “Saman aday1 gelecekte giyecegi giysinin bulundugu yeri
rilyasinda gormek zorundadir; onu almaya da kendisi gider.” Giysiyi bulur ve onu 6lmiis
olan eski samanin akrabalarindan bir at karsiliginda satin alir. Artik bu giysi yeni
samaninindir ve saman bu giysiyi bagli bulundugu topluluktan disar1 ¢ikaramaz. Ciinkii bu
giysi samanin bagli oldugu kabilenin ozelliklerini tagimaktadir ve onlarin katkisiyla
yapilmustir. Uzerinde de kendine has 6zel ruhlar bulunur. Bu sebeple saman giysisini
yanlis ve ruhlara hiikkmedemeyecek bir kimse giyerse, saman elbisesindeki ruhlarin

toplumun basina dert acacagina inanilir.

Samanin ciibbe ve davula sahip olmas1 maliyetli oldugundan, baz1 samanlar birkag
yil 6zel giysileri olmadan toren yaparlar ancak 6zel olarak yapilan giysi ve davul olmadan
samanin kotii ruhlardan korunamadigina inanildigindan saman, bir an 6nce bu kiyafeti

edinmeye calisir. Bazen de saman adayi, giysi ve davul konusunda kendisine destek

% Bayat, Ana Hatlarwyla Tiirk Samanhgi, 175-176.
% Eliade, Samanizm, 177-178.
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olmalar i¢in akrabalarina ve dostlarina miiracaat eder. Onlarda kostim ve davul igin
gereken malzemeleri temin eder, dikis isinde tecriibeli olan kadinlar da samanin
kostliimiinii diker. Kostiimii dikme gorevini iistlenen kisilerin ise ahlaka aykir1 davranis

sergilemeleri yasaklanmlstlr.91

Saman kostiimii Onceden hazirlanmig, ayr1 ayr1 otuz ya da altmis parganin
dikilmesiyle®, geyik derisinden yapilan ve iizerinde muhtelif sembollerin oldugu 6zel bir
giysidir. Bu geyik, samanin goreve baglarken kurban olarak sundugu hayvanin derisi de
olabilmektedir.*® Bu sembollerden bazilari sunlardir: “Ciibbenin yakasinda siralanan dokuz
kiiciik kukla Ulgen’in dokuz kizini, kiigiiciik ciibbeler onlarm elbiselerini, demir veya

bagka madeni seyler kiipelerini temsil eder.” (Resim 1. 12)

Resim 1. 12. Saman Elbisesindeki Bebek Kuklalari, Canlar ve Yilan Baslari.

Kaynak: Yasar Coruhlu, 2017, 127.

Kostiimde iyi Tanr1 Ulgen disinda kétii olan Erlik’in diinyasina ait, yilan, kurbaga
gibi semboller ile samanin, Erlik’in diinyasindan gelen kétii ruhlarin fisiltilarini dinlemek
icin kullandig kulak, giines, ay ve yildiz1 sembolize eden metal halkalar,* boncuk kiipeler,

ok ve yay figiirleri de bulunmaktadir.*® Ay ve giines sembolleri levhalar halinde bulunur ve

o1 Inan, Tarihte ve Bugiin Samanizm, 91.

92 Inan, Tarihte ve Bugiin Samanizm, 92.

9 Hoppal, Avrasya’da Samanlar, 210.

% Inan, Tarihte ve Bugiin Samanizm, 92.

% A.V. Anohin, Altay Samanligina Ait Materyaller, gev. Zekeriya Karadavut - Jannet Meyermanova (Konya:
Koémen Yayinlari, 2006), 47.
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bu simgelerin, karanlik diinyada yolculuk yapan samanin yolunu aydinlattigi diisiiniiliir.

Bu semboller 6rgiiden veya kumas parcalarindan yapilarak kostiime dikilmistir.*®

Samanin giysisinde siklikla geyik, kus ve ay1r motifleri yer almakla birlikte saman
bazen kostiimlerini direk bu hayvanlara benzeterek hayvan anay1 temsil etmeye ¢alismis,
kendisi bu yolla manyak ve baslig1 ile hayvan ana suretinde kozmik bir seyahate ¢ikmay1
amaglamistir.’” Ozellikle kartal ve karga gibi kus figiirlerine biiriinen, bu figiirleri motif
olarak kullanan ve hatta kostiimii ile onlara benzemeye ¢alisan saman, zamanla bu gelenegi
de hafifleterek bu sembolleri sadece giysi ve materyallere isler olmustur. Ozelde kus
motiflerinin yogun olarak islenmesinin nedeni ise samanin kozmik seyahati sirasinda bir
kus gibi ugtuguna inanilmasidir. Samanin kostiimiine ¢esitli kus figiirleri disinda Erlik’in

karanlik diinyasini temsil eden yilanlar ve kurbagalar da dikilmektedir.®® (Resim 1. 13)

Resim 1. 13. Yilan Figiirleri.

Kaynak: Mihaly Hoppal, 2021, 131

Koétii ruhlarin demirden korktugu diisiiniilerek bu kostiimiin sag koluna dort, sol

koluna bes olmak iizere dokuz kiicilik ¢ingirak-¢an dikilmektedir. Sirtina ise demir zincirler

% Bayat, Ana Hatlarwyla Tiirk Samanhg:, 182.
% Bayat, Ana Hatlarwyla Tiirk Samanhgi, 177-178.
% Bayat, Ana Hatlarwyla Tiirk Samanhgi, 177-179.
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dikilen bu kostiimiin saman1 kotii ruhlardan koruduguna inanilmakta, kostiimde yer alan

zincirlerin ve ¢anlarin kalkan gorevi gordiigii disiiniilmektedir.” (Resim 1. 14)

Resim 1. 14. Saman Kostiimiindeki Metaller.

Kaynak: http://www.gulcanyesilbas.com/2015/04/samanizm-ve-saman-

kostumu.html

Saman giysisi, lizerinde demirden, bakirdan, agagtan ve kemikten yapilan alt1 yiize
yakin simge ve sembol oldugu i¢in olduk¢a agirdir ve 6zel olan bu giysi tamamlandiktan
sonra ¢adirin 6zel bir yerinde, deriden yapilmis bir ¢antada muhafaza edilir. Bu kostlimiin
Ozenle saklanmasi, zarar gormemesi gerekir ¢linkii kostiimiin bozulmasinin ya da zarar

gormesinin, kostiimiin sahibi olan samana hastalik ya da 6liim getirecegine inanilir. 00

Waclaw Sieroszewski giizel bir Yakut samani giysisinde yaklasik 13-17 kilo kadar
madeni aksesuar bulunmasi gerektigini belirtir. Cilinkii canli kabul edilen bu nesneler,
samanin ayin sirasindaki hareketleri ile ¢esitli sesler ¢ikararak kotii ruhlart korkutmaktadir.
Kuzey Tunguz halklarimin saman giysileri ise biraz daha farklilik arz eder ve bu giysiler
direk bir hayvani temsil edecek sekilde hazirlanir. Genellikle 6rdek ya da ren geyigi
seklinde olan bu giysilerin sirt kisminda yilan olarak diisiiniilen 10 cm eninde ve 1 metre
boyunda, otuza yakin serit yer almaktadir. Samanin ¢iktig1 yeralti yolculugu esnasinda bu

yilanlardan gii¢ aldig1 diisiiniiliir. Eline ise at basi1 seklinde yontulmus bir degnek alan

% Bayat, Ana Hatlarwyla Tiirk Samanhgi, 175-180.
199 Bayat, Ana Hatlariyla Tiirk Samanhg, 175-180.
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saman, ¢iktig1 kozmik yolculukta da bu ati kullanmaktadir.’®™ Saman giysisini incelerken
dikkatimizi c¢eken bir diger Onemli nokta ise bazi saman giysilerinin Ozellikle ve
cogunlukla kus ve ren geyigi seklinde olmasidir. Tunguzlar, Yakutlar ve Altaylara mensup
samanlar, kiyafetlerinde bolca kartal tiiyii kullanarak ve kartal semboliinii giysilerine

dikerek bu yirtici kusa benzemeye ¢alisirlar. 1% (Resim 1. 15)

Resim 1. 15. Saman Kostiimiindeki Kartal Figiirti.

Kaynak: Fuzuli Bayat, 2006, 99.

Mogol samanlar1 ise omuzlarina kanatlar yerlestirerek birer kusa doniistiiklerini
diistintirler. Bu kusun genellikle kartal olmasinin ise mistik bir sebebi vardir. Eliade’ye
gore kartal samanin ilk atasi kabul edilmektedir. Ayrica samanin hayat agacina ¢ikarak
yaptig1 yolculukta ona eslik etmekte, samanin yaptig1 ayinde sirra erismesinde 6nemli bir
rol oynamaktadlr.103 Kartal motifine Anadolu Selguklular1 doneminde insa edilen eserlerde

de sik¢a rastlanmaktadir.

Saman kostiimlerinde yer alan diger bir figiir ise iskelettir. Giysiye dikilen 6zel
metaller ve kumaslarla iskelet goriintimii verilmeye calisilan bu kostiim samanin ata ruhlar
tarafindan oldiiriiliip yeniden diriltilmesini temsil etmektedir. (Resim 1. 16) Ayrica samamn

ciktig1 kozmik yolculukta bir zirh gibi koruyan iskeletler bazen insan iskeleti bazen de kus

101 Eljade, Samanizm, 179-180.
102 Eljade, Samanizm, 187-188.
193 Eliade, Samanizm, 187-188.
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iskeleti olarak islenir.’® Anadolu Selcuklular déneminde ise mimari Ogelere iglenmis

iskelet motifine rastlanmamuistir.

Resim 1. 16. Iskelet Motifleri.

Kaynak: Mihaly Hoppal, 2021, 208.

Tamamlanan kostliimiin koruyucu ruhlar tarafindan begenilip begenilmedigini test
etmek isteyen saman, “yelbii ¢ikar” ya da “manyak ariila” adi1 verilen ve “manyak takdis
etme” anlamina gelen bir ayin yapar. Kostiim, bu ayin neticesinde koruyucu ruhlar
tarafindan begenildiyse saman tarafindan kullanilir, begenilmediyse ve eksikleri var ise de
bu eksikler tamamlanir.’®® Samanin térenlerinde kullandig1 bir diger 6nemli materyal ise
saman kiilah1 yani baghgidir. (Resiim 1. 17) Samanin basligi ciibbesi ile beraber hazirlanir.
Bu baglik giysiyi tamamladigi ve onunla bir biitiin olusturdugu i¢in saman mitolojisinde
onemlidir. Nasil ki saman giysisini kendi istegi ile degil ruhlarin izin vermesi ile
hazirlayabiliyorsa, ayn1 durum baslik i¢in de gegerlidir. Bu bagliklarin sihirli olduguna ve
samanin, en savunmasiz kabul edilen yeri olan basmi basliklar sayesinde koruduguna

inanilmaktadir. %

104 Eljade, Samanizm, 189.
105 Inan, Tarihte ve Bugiin Samanizm, 91-92.
196 Bayat, Ana Hatlariyla Tiirk Samanlig, 183.
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Resim 1. 17. Tuva Saman Bagligi.

Kaynak: Fuzuli Bayat, 2006, 184.

Eliade, samanin gii¢lerinin biiyiik kismin1 basliktan aldigini ve bagliginin olmamasi
halinde, samanin gercek giice tam olarak ulasamadigini sdyler. Hatta Ruslarin baskisi
altinda ayin gerceklestirmek zorunda kalan bazi samanlar, giiciiniin zayiflamasi ve ayinin

gerceklesmemesi icin bilerek kiilah takamamls‘ur.m7

Baghigin esas kismi {i¢ karig
uzunlugunda, kirmiz1 kumastan yapilmis, etrafina da {i¢ tane diigme dikilmis, icerisine de
kaba bir kumastan astar yerlestirilmistir. Bagligin biri gdz, biri alin ortasi, biri de ense

108

hizasia gelecek sekilde ii¢ yerine vasak derisi dikilir.™ Tuva Samanlar1 ise basliklarini

mavi kumastan yaparak bu basliga iki gz ve burun dikmektedirler.’® (Resim 1. 18)

Resim 1. 18. Basliklardaki Yiiz Tasvirleri.

Kaynak: Mihaly Hoppal, 2021, 215.

197 Eljade, Samanizm, 185.
198 inan, Tarihte ve Bugiin Samanizm, 92.
199 Bayat, Ana Hatlariyla Tiirk Samanlig, 183.
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Baz1 samanlar ise basliklarina boga ve geyik boynuzu takmislardir. (Resim 1. 19)
Saman bu boynuzlan takarak yaptigi ayinlerde boga gibi bogiirlip garip sesler ¢ikarir.
Bunun nedeni ise samanin kot ruhlarla giristigi miicadelede bogaya doniiserek savastigina

110

ya da taktig1 boynuzlardan yardimci ruhlar sayesinde gii¢ aldigina inanilmasidir.” (Resim

1. 20)

Resim 1. 19. Boynuzlu Saman Baslig.

Kaynak: Fuzuli Bayat, 2006, 187.

Resim 1. 20. Boynuzlu Saman Baslig.

Kaynak: Mihaly Hoppal, 2021, 105.

Saman basliklarinin bir diger 6nemli yani ise Onilinden kurdelelerin ya da
boncuklarin sarkarak samanin yliziinii kapatmasi, 6zellikle gézlerine golge yapacak sekilde
tasarlanmasidir. Samanin bagligindan sarkan bu nesneler disaridan yansiyan 15181 kirarak
15181In samani rahatsiz etmesini engeller ve saman bu sayede rahatca biling durumunu

degistirebilir."™* (Resim 1. 21)

Y9 Bavat, Ana Hatlariyla Tiirk Samanhg:, 187-188.
" Hoppal, Avrasya’da Samanlar, 215.
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Resim 1. 21. Saman Basligi.

gh
Kaynak: Mihaly Hoppal, 2021, 215.

Altay Samanlar1 ise bagliklarina kartal, baykus, sahin, kugu gibi hayvanlarin
tilylerini takarak o hayvanlarin kiligina girdiklerini diisinmektedirler.**? Ciinkii hem
kuslarin ugma 6zelligi hem de tiiylerinin hafif ve gosterisli olusu, saman sembolizminde

kuslarin 6nemli bir yer edinmesine sebep olmustur.** (Resim 1.22)

Resim 1. 22. Tuva Samaninin Kartal Tiylii Basligi.

Kaynak: Mihaly Hoppal, 2021, 216.

Saman giysisinin materyalleri ve iizerinde tasidigi semboller farklilik gdsterse de

99114

bu giysilere asilan ve “her biri 6zel bir dinsel anlam tasiyan nesneler oldukca fazladir.

Kartal ve kus figiirleri, geyik sembolleri, yilan figiirleri, kalkan gdrevi goren giines ve ay

112 Eljade, Samanizm, 186.
3 Hoppal, Avrasya’da Samanlar, 216.
114 Eljade, Samanizm, 184.
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figiirleri, Ulgen’in kizlarmi temsil eden kuklalar, metalden yapilmis, kotii ruhlar
korkutmay1 amaclayan kiiciikk oklar ve yaylar, yine kotii ruhlar korkuttugu diisiiniilen
canlar, insan figiirleri, iskelet motifleri ya da hayvan kemikleri en ¢ok kullanilan
sembollerdir. Bu sembollerden kartal figiiriine, cesitli kus tasvirlerine, geyik figiiriine,
yilan ve zamanla onun ejderhaya evrilmis sekline, glines ve ay sembollerine, bir de

oldukea tartismali bir konu olarak bazi yapilarda insan tasvirlerine rastlanmaktadir.*®

Samanligin yaygin oldugu toplumlarda zamanla goriilen diger dinlerin etkisi ve
baskisi, samanligin degismesine, doniismesine ve bazi Ozelliklerini yitirmesine neden
olmus, saman giysisi de bu durumdan etkilenmistir. Samanlar zamanla ayinlerini giysisiz
yapmaya baslamis, ilerleyen zamanlarda ise Samanlarin ¢ogu, giysi yapmadan ya da

giymeden sadece davul kullanarak ayinlerini gelrc;ekles‘[irmislerdir.116

Ozetle iizerinde gofgu zaman kutsal hayvan figiirlerini, insan figiirlerini, cesitli
metal esyalari, ¢ingiraklari, giines, ay, yildiz gibi tabiat unsurlarin1 baridiran bu giysinin
her unsurunun ayri ayr1 gorevleri vardir. Bu nedenle saman giysisi, disaridan bakildiginda
ne siradan bir giysidir ne de semboller bilinmeden mahiyeti anlasilacak kadar basittir. Bu
sebeple Samanist inanclarda manyak adi verilen bu giysinin ayinlerde kullanildig:

zamanlarda hep 6nemli bir yeri olmustur.

1.3.2. Saman Davulu

Samanin ayinini gergeklestirmesi i¢in gerekli olan diger bir 6nemli nesne ise

davuldur.**’

Tirkge bir terimle “tiinglir” olarak adlandirilan davul, {izerinde tasidigi
sembol ve simgeler ile saman mitolojisini, diinya goriisiinii, eski halklarin yasam tarzlarim
anlatmasi bakimindan oldukga énemlidir.* Samanin manevi esi kabul edilen bu davullar
hem samanin yasina hem de samanin icerisinde bulundugu gelenege gore farklilik arz
etmektedir. Bir saman tipki giysisinde ve baslhiginda oldugu gibi davulunda da ruhlarin

iznini almay1 beklemeli, davulunu kendi karari ile yapmamalidir. Davulun ana malzemesi,

temiz olmasi gereken™® bir kayin ya da sedir agacindan saglanmaktadir ve bu agaca

5 Daha detayli bilgi i¢in Bkz: Lale Bulut, “Anadolu Selguklu Sanatinda Maske Seklinde Insan Basi
Tasvirleri ve Tkonografik Kaynag1 Uzerine Diisiinceler”, Sanat Tarihi Dergisi 10/10 (Ekim 2000), 21-41.

18 Bavat, Ana Hatlarwyla Tiirk Samanligi, 176-177.

U inan, Tarihte ve Bugiin Samanizm, 93.

Y8 Bayat, Ana Hatlariyla Tiirk Samanligi, 194.

9 Bayat, Ana Hatlariyla Tiirk Samanlig, 195-196.
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herhangi bir hayvan kiri ya da insan eli degmemelidir. Inanisa gére saman, davulun

kasnaginin yapilacagi agacin yerini ruhlardan grenmektedir.*® (Resim 1. 23)

Resim 1. 23. Sor Samanlarinin Davulu

’
a
L
g_
1%

Kaynak: Fuzuli Bayat, 2006, 202.

Davulun kasnagi hazirlandiktan sonra bu kasnaga geyik, dag kecisi ya da at
derisinden bir iizliik ¢ekilir. Bunlar disinda davulda kil sicim ve bakir, demir gibi madeni

siisler de bulunmaktadir.*?

Saman davullarinin icleri de dis taraflar1 kadar ¢esitli semboller
ve figiirler icermektedir. Davullarin i¢ tarafinda ha¢ seklinde demir tutak bulunur. “Tiingiir
iyesi” adi verilen bu tutaklara ¢ogu zaman insan figiirleri oyulur. Bu figiirlerin davulun
sahibi ya da gec¢miste yasamis giliclii samanlar olduguna inanilir. Bu ruhlar, tutaklara

oyularak somutlastirilir.**? Saman davulunu bu saptan tutarak c¢alar. (Resim 1. 24)

Davul tamamlandiktan sonra bu davula dualar okunarak tiitsiilenir ve lizerine kimiz
ya da raki gibi i¢ecekler dokiiliir yani icki sacilir.?® Bazen de goreve yeni baglayan samana
davulunun verilmesi i¢in merasimler diizenlenmekte ve bu merasimlerde Ulgen ve Erlik
gibi Tanr1 ruhlarina kurbanlar sunulmakta, davulun kullanilmasi i¢in de ruhlarin onay1
alimmaktadir. Kutsal olan bu davulun ne kadar kullanilacag1 ya da bir samanin kac¢ davul
kullanacagi ruhlar tarafindan belirlendigi i¢in bir davul vaktinden evvel yirtilir ya da

bozulursa sahibinin hastalanacagina inanilmaktadir. Bu durumda saman, koruyucu ruhuna

120 Coruhlu, Tiirk Mitolojisinin Ana Hatlart, 131.
12! Bayat, Ana Hatlariyla Tiirk Samanligi, 196.
122 Hoppal, Avrasya’da Samanlar, 241.
123 Coruhlu, Tiirk Mitolojisinin Ana Hatlar, 131.
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at ya da okiizii kurban ederek yeni davul igin izin almis ve hastaliktan kurtulmaya caligmis

olur, #4

Resim 1. 24. Davuldaki Insan Tasviri.

Kaynak: Mihaly Hoppal, 2021, 241.

Samanin davulu, samanlarin kutsal kabul ettigi “Evren agaci”ndan yani kayin
agacindan yapildig: i¢in, ayin esnasinda davulunu calan saman, hayat agacinin tepesine
cikar ve bu agaci bir basamak olarak kullanip saman torenini gen;ekles.tirir.125 Saman
ayinini gerceklestirirken eger goge cikacaksa davul bir kus vazifesinde, eger sularda
yiirliyecekse bir kayik vazifesinde, karada gezecekse bir at vazifesindedir. Bu yolculularda

yakaladig1 kotii ruhlar ise defi ile tokmaginin arasinda sikistirir ve hapseder.126

Davulun tizerinde yer alan semboller de 6nemlidir. Cogu saman davulunda samanin
sureti (Resim 1. 25), ayinde gesitli vazifeleri olan “sagda ay, solda giines, bunlarin arasinda
yildizlar, gokkusagi, agac, kus, kurt, kopek, kurbaga, balik ve geyik” (Resim 1. 26) gibi
cesitli hayvan ve gezegen sembolleri yer almaktadir."?” Ozellikle at ve geyik sembollerinin

sik¢a kullanilmasi, Orta Asya’daki hayvan tislubunun bir yan51mas1d1r.128

124 Bayat, Ana Hatlarwyla Tiirk Samanligi, 196-201.
125 Eliade, Samanizm, 200.

126 Gomeg, Samanizm ve Eski Tiirk Dini, 94.

127 Gomeg, Samanizm ve Eski Tiirk Dini, 93.

128 Hoppal, Avrasya’'da Samanlar, 229.
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Resim 1. 25. Saman Davulundaki insan Figiirii

Kaynak: Mihaly Hoppal, 2021, 244.

Resim 1. 26. Saman Davulundaki Semboller

Kaynak: Fuzuli Bayat, 2006, 160.

Bu semboller ile birlikte davulda yer alan zillerin, ruhlarin, metal pargalarin her
birinin samana yaptig1 yolculukta yardim ettigine inanilmaktadir. Samanin kurban
toreninde tirmandig1 kayin agaci, goge ciktiginda ulastigi ve yolunu aydinlatan giines ve

ay, binek olarak kullandig1 at vs. tamam1 samanin gerceklestirdigi torende gectigi yollari
6zetleyen sembollerdir.*® (Resim 1. 27)

129 Eliade, Samanizm, 203-204.
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Resim 1. 27. Samanin Kurban T6renindeki Tirmanisi

Kaynak: Yasar Coruhlu, 2020, 42.

Davullara sik sik islenen yildizlar ise samanin ¢iktig1 kozmik yolculukta yoniinii
sasirmasina engel olmak ve samana yol gostermek i¢in vardir. 130 Bazi saman davullariin
alt kisminda deniz, dag, agaglar gibi cesitli figiirlerle birlikte davulun asagi1 kismina ¢izilen

tavsan figilirli samanin materyallerini korumaktadir."**

Altay Tiirklerinin davullarinin 6n yiizii kozmik alemi yansitacak sekilde yatay ve
dikey olarak boliinmistiir. Davulun st tarafi gok alemini, alt tarafi ise yer alemini temsil
etmektedir. Baz1 saman davullarinin orta kisminda gékkusagi sembolii yer almaktadir. Bu
sembol, samanin basamak olarak kullandg1 hayat agacinin islevini gérmekte, saman ¢iktig1
kozmik seyahatte bu gokkusagini da basamak olarak kullanmaktadir. Bu yay gibi olan
gokkusag1r sembollerini dag kabul edenler de vardir. Ciinkii Eski Tiirklerde daglar da
Tanrtya olan yakimlig: ifade ettigi icin kutsal kabul edilmistir.*** (Resim 1.28)

%0 Hoppal, Avrasya’da Samanlar, 230.

3! Bayat, Ana Hatlarwyla Tiirk Samanhgi, 196-201.
131 Eljade, Samanizm, 200.

132 Coruhlu, Tiirk Mitolojisinin Ana Hatlari, 135.
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Resim 1. 28. Altay Samanlarmnin Kullandig1 Davula Ornek

Kaynak: Fuzuli Bayat, 2006, 197.

Teleiitlere ait olan bir saman davulunda yer ve gok birbirinden ayrilmis, davulun
iist tarafin1 yerden ayiran licgen sekillere yer verilmistir. (Resim 1.29) Bu sekillerin
gokteki giiclere ve kudretli kabul edilen daglara isaret ettigi diisliiniilmektedir. Gok
kismina cizilen kus ve at sembolleri, samanin yardimci ruhlarini temsil etmektedir.
Kafesler ise samanin ayin sirasinda aradigi kayip ruhlar1 yakalamak i¢in saman tarafindan
kullanilir. Davulda bu sembollerin disinda diinya agaci, giines, ay, sabah ve aksam
yildizlar1 yer almaktadir. Davulun alt tarafinda ise evde bulunan ve evin koruyucusu olan
en yaslt atay1 temsil eden bir adam sembolii vardir. Bu sembol ata ruhu temsil etmektedir.

Yine bu davuldaki at ve kurbaga sembolleri de dikkat ¢ekicidir.**®

Saman davullarinda Ulgen’in kizlar1 Erlik’in yedi oglu (Resim 1.30), samanin
miicadelesini simgeleyen ata binmis bir ok¢u, (Resim 1.31) samanin kurbaninin ruhunu
Ulgen’e ulastirmakla goérevli olan kurbaga, (Resim 1.32) samamin kozmik seyahatte
basamak olarak kullandig1 diinya agaci, (Resim 1.33) insanlar1 hastaliktan koruyan yilanlar
(Resim 1.34) gibi c¢esitli motiflerde yer almaktadir. Bu davulda yer alan higbir figiir
rastgele anlamlar icermez, sadece siis niyetiyle yapilmaz. Her bir figiiriin saman kiiltliriinde

onemli bir yeri vardir.®*

133 Coruhlu, Tiirk Mitolojisinin Ana Hatlari, 137-138.
134 Hoppal, Avrasya’da Samanliar, 230-232.
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Resim 1. 29. Saman Davulunun Alt Kismindaki Uggen Bigimli Daglar

Kaynak: Fuzuli Bayat, 2006, 197.

Resim 1. 30. Ulgen’in Dokuz Kiz1 ve Dokuz Oglu

Kaynak: Mihaly Hoppal, 2021, 231.

Resim 1. 31. Atli Saman Ornekleri

e e

9
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Kaynak: Fuzuli Bayat, 2006, 197.
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Resim 1. 32. Saman Davullarindaki Kurbaga Figiirleri

Kaynak: Mihaly Hoppal, 2021, 231.

Resim 1. 33. Hakas Saman Davulundaki Diinya Agacinin Tasviri

Kaynak: Mihaly Hoppal, 2021, 232.

Resim 1. 34. Saman Davulundaki Yilan Figiirii

Kaynak: Mihaly Hoppal, 2021, 233.
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Davulunu ¢alan saman, ondan ¢ikan seslerle kotii ruhlar1 davulun i¢ine hapsetmek
icin ¢agirir. Saman, ¢ikan bu senkronik ve ritmi yavas yavas artan sesler sayesinde
oynamaya baglar ve oteki aleme dogru bir yolculuga ¢ikar. Bu yolculukta davuldan ¢ikan
sesler kotii ruhlar1 korkutmaktadir. Bir tokmakla davula vuran saman icin bu tokmak,
ruhlar1 kamgilamaya yaran bir aragtir. Saman tokmakla davula vurdukc¢a kot ruhlari
kamgiladigini dﬁsﬁnﬁr.lss Bir saman oldiigiinde ise davulu tahrip edilerek mezarinin
basindaki agaca asilmaktadir c¢linkii her davul onun sahibi olan samani temsil

etmektedir.**

Ozetle davullarda gesitli ayrintilar ve farkliliklar olsa da verilmek istenen mesaj ile
baz1 semboller her zaman ortaktir. Samanin davulunda yer alan hayvan figiirlerinden
kartal, at, geyik, balik, yilan, kurt, kaplan gibi vahsi hayvan motifleri Anadolu Selguklular
doneminde insa edilen eserlerde ve onlarla baglantili ¢esitli unsurlarda siklikla kullanilan
figlirlerken kurbaga motifine hi¢ rastlanmamis, tavsan ve at motifi ise diger motiflerle
birlikte ¢inilerde siklikla kullanilmistir.**” Saman davulunda yer alan hayat agaci, giines ve

ay motifleri ise Anadolu Selguklu eserlerinde siklikla kullanilmustir.

1.3.3. Samamin Kisiligini Tamamlayan Diger Unsurlar

Samanin kendisine has giysileri ve baslig1 oldugu gibi, torenlerinde kullandig1 yine
kendisine has c¢esitli materyalleri de bulunmaktadir. Bunlardan 6zellikle maske ve ayna

olduk¢a 6nemlidir.

a) Maske: Bazi samanlar, ayinlerinde giysilerinin ve kiilahlarinin yaninda
maske de takmaktadir ancak maske takma gelenegi Sibirya'da ve Kuzey Asya'da olduk¢a
seyrek rastlanan bir durumdur.

Maske gelenegine genellikle Giiney Asya bolgesinde yasayan samanlarda

138

rastlanmaktadir.™ Samana giic vermesi ve onun diger insanlardan ayrilmasi i¢in bu

maskelerin yapimina ehemmiyet verilir. Saman maskesi metalden, kaym agaci ya da daha

135 Bayat, Ana Hatlarwyla Tiirk Samanligi, 214.

135 Eliade, Samanizm, 200.

13 Coruhlu, Tiirk Mitolojisinin Ana Hatlart, 132.

37 Detayli bilgi i¢in bkz: Nuran Ocakoglu, “Tiirk Cini ve Seramiklerinde Kullanilan Hayvan Figiirleri ve
Giysi Tasarimina Yansitilmas1”, Kalemigi Dergisi 6/13 (2018), 409-425.

38 Eliade, Samanizm, 196-197.
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musak bir agagtan yapilmaktadir.’®® Yapilan maskelerin insana benzemesi i¢in biyik ve
yumus g yap P y

sakal bolgelerinde sincap kuyrugu kullanilmaktadir. (Resim 1. 35, 1. 36)

Resim 1. 35. Saman Maskeleri

Kaynak: Fuzuli Bayat, 2006, 189.

Resim 1. 36. Saman Maskeleri

Kaynak: Mihaly Hoppal, 2021, 221.

Samanlarin kullandigr bu maskelerde, davullarinda ve kostiimlerinde yer alan
simgelerin bazilarmin bulundugu da bilinmektedir. Maske samanin ruhlar diinyasinda
kamufle olmasii saglamaktadir ancak maske takmak istemeyen samanlar da kamufle
olmak icin yiiziinii boyamaktadir. Bu sayede her ikisi de ruhsal yolculuk esnasinda
baslarina gelebilecek kotiiliiklerden korunmaktadir.**® Bazi saman maskeleri kotii ruhlart
temsil edecek sembollerle donatilmis hatta kara samanlarin taktig1 baz1 maskeler direk kot
ruhlar1 ifade edecek sekilde yapilmistir. Saman bu maskeyi takarak Bay Ulgen’e kurban
sunmaktadir. Maskeyi takan saman Ulgen’e kurban edecegi ati kolayca kontrol
edebilmektedir.*!

39 Hoppal, Avrasya’da Samanlar, 221.
0 Bayat, Ana Hatlarwyla Tiirk Samanhg:, 188-190.
141 Coruhlu, Tiirk Mitolojisinin Ana Hatlar1, 82-83.
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b) Ayna: Samanin torenlerinde kullandigi bir diger onemli materyal ise
metalden yapilmis olan aynadir. Ayna samanin kehanet aracidir. Bu ayna samanin tedavi
edecegi ruhtaki hastalig1 gérmesini ve hastadaki kotii ruhlari tespit etmesini sagladig igin

samanin yardimcisi ve kotii ruhlarin da diismani kabul edilmektedir. (Resim 1. 37, 1. 38)

Resim 1. 37. M.S. 4. Yiizyila Ait Ayna Tasvirleri.

o%
P @

Kaynak: Fuzuli Bayat, 2006, 191.

Resim 1. 38. Hastasin1 Aynayla Tedavi Eden Buryat Samani.

Kaynak: Mihaly Hoppal, 2021, 36.

Tuva Samanlarma gore ayna hastadaki kotii ruhlarin dislerini ve bel kemigini
kirarak kotii ruhu hastadan uzaklastirir. Bu sebeple onlar bir hastay1 tedavi etmeye
giderken muhakkak daire seklinde olan, cilalanmis metalden yapilan “Kiiziingii” dedikleri
aynalarin1 da yanlarina alirlar."*? Bazen de samanlar ayin yaparken kullandiklar1 davula bir
ayna ilistirir ve bu aynayr kot ruhlart ¢agirarak onlar1 biriktirmek icin kullanir. Ayna

lizerinde biriken kotii ruhlar saman tarafindan kovulur ve hastalik bertaraf edilir. Bu

2 Bayat, Ana Hatlarwyla Tiirk Samanhgi, 190-192.
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sebeple saman i¢in olduk¢a 6nemli olan ayna olmadan samanin kotii ruhlarla miicadele

etmesi oldukca zordur.*®

Bazi saman aynalarinin arka yiiziinde 12 Hayvanli Tiirk Takvimi yer almakta
bazilarinda ise yeniden olusu simgeledigi diisiiniilen giines tasviri yer almaktadir. Ayna
semada bulunur ve samanin aynayr elde etmesi gerekir. Bu sebeple semada oynayan
aynanin durmasi ve saman tarafindan elde edilmesi 6nemlidir. Saman bu aynay1r kamlik
yaparak elde eder ve sonrasinda bir nehrin eski yataginda ya da bir kayanin dibinde duran
aynayl bulur. Bu ayna evin en saygili yerinde, ocagin lizerinde ve kapmin karsisinda

muhafaza edilmektedir.}**

Samanin giysisi ve davulu onun 6liimii ile ortadan kaldirilir ve
akrabalarina miras olarak birakilmaz ancak ayna tam aksine samanin atalarina miras olarak

birakilmaktadir. Samanin akrabast yoksa o zaman bu ayna samanin mezarina

birakilmaktadir.**°

Uygulamalarda ve materyallerde kiigiik farkliliklar bulunsa da genellikle
samanlarin ayinlerinde kullandiklar1 materyaller, 6zel giysilerden, kiilahlardan, davullar ve
onlar ¢aldiklar1 tokmaklardan, ruhlar1 bagladiklar: iplerden, kayin agacindan yapilmis ve

kozmik seyahati kolaylastiran yedi ya da dokuz basamakli merdivenlerden olusmaktadir.*®
1.4.  SAMANIZM’DE TANRI ANLAYISI VE iYELER

1.4.1. Gok Tann ve Gok Iyeleri

Eski Tiirk kiiltlirtinde yer ve gokte bulunan birtakim nesneler atalarinin ugruna kan
doktiigii vatandan bir par¢a olmalar1 nedeniyle kutsal sayilmistir. Bu kutsallar bazen
“Kutlu Atalar Mezarlig1” iken bazen de bir dag, tas, ates, irmak veya giines ya da ay

olmustur.**’

Samanizm'de en biiyiikk Tanr1 “Tirklere zafer kazandiran, felaketlerden
koruyan Tiirk Tanrisi GOk Tanridir.” GOk Tanri, giines, ay, yildizlar, bulutlar, kisaca

gokteki varliklarla ve yildirim, simsek, ay tutulmasi gibi tabiat olaylariyla ilgilidir. 148

Saman inancina gore glines ve ay ile miicadele eden kotii ruhlar onlar yakalayip

karanlik diinyalarina siiriikklemektedirler. Giines ve ayin tutulmasinin sebebini bdyle

%3 Necati Stimer, “Mitolojik ve Dinsel Bir Sembol Olarak Ayna”, Uluslararasi Sosyal Arastirmalar Dergisi
10/32 (Ekim 2017), 1370.

%4 Bayat, Ana Hatlarwyla Tiirk Samanligi, 192.

Y5 Bayat, Ana Hatlarwyla Tiirk Samanligi, 192-193.

146 Gomeg, Samanizm ve Eski Tiirk Dini, 96.

l Gomeg, Samanizm ve Eski Tiirk Dini, 72.

148 Inan, Tarihte ve Bugiin Samanizm, 26-29.
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aciklayan samanlar, glines ve ay tutuldugu zaman onlar1 kotii ruhlarin elinden kurtarmak
icin davul calarak ayin gergeklestirirler ve bu ayinde ¢ikan giirliltiilerin kotli ruhlart
korkutacagina, korkan kotii ruhlarin ise yanlarindan uzaklasacagina inanirlar.**® Tim bu

ornekler, samanin tabiattaki kutsallarla kurdugu iliskiyi bizlere agik¢a gostermektedir.

Eski Tirklerde tabiat unsurlar1 kutsal kabul edilip deger gorse de higbir zaman
“Tann sifatina haiz olamamis”, yer-sularin kutsal olmasi, giines, ay, su gibi tabiat
unsurlarinin deger gérmesi, semavi bir mahiyet olan tek tanr1 inancini gélgelememistir.lso
Eski Tiirk geleneklerinden yola ¢ikarak bir unsurun kiilt kabul edilebilmesi i¢in bir nesne
veya sahsin mevcut olmasi, bu nesne veya sahistan insanlara fayda veya zarar
gelebilecegine inanilmasi gerekir. Bu inancin sonucu olarak fayda saglayacak ya da bu

unsurlardan gelen cesitli zararlar1 defedecek ziyaretler, adaklar adama ve kurban kesme

gibi uygulamalarimn bu kiilte uygulanmasi gerekmektedir.'*
1.4.1.1. Gok Tann

Eski Tiirk halkinin inanis bi¢imleri incelendiginde, bir ve biiylik olan bir tanri
inancinin varligl ve mahiyeti tam olarak netlik kazanmasa da Cin kaynaklar1152 ve Eski
Tiirklerin sonraki nesillere 6giit vermek icin yazdigi Bengli Tas yazitlar, Eski Tiirk
inanislar1 hakkinda bizlere ¢esitli bilgiler sunmaktadir. Ozellikle Bengii Tas yazitlarinda
“Turk Tengrisi” ifadesinin yer almasi, onun Tiirk cografyasina has bir tanr1 olarak

nitelenmesi nedeniyledir.'*®

Bu tek tanr ise Gok Tanridir. Gok Tanri inanci, birtakim
bilinmezlikler tasidigi icin Tiirk Mitolojisinde 6nemli bir yer isgal etmektedir. Genel
kabule gore ise GOk Tanri inanci; gogiin hakimi olan, yeryiiziinde bulunan varliklar
tarafindan ulasilamaz mesafede bulunan bir giice inanmaktir. Gok Tanri, gokte olan bir
Tanr inancindan ziyade, ylice olan ve ulagilmasi imkansiz olan bir giiciin varligin1 kabul

etmektir.t>

Gok Tanr yaratan, hiikiimdara iktidarda bulunma hakkini veren, iilkeye bazen
bolluk, bereket ve rahmet, bazen ise kitlik ve hastalik gibi ¢esitli felaketler veren bir

Tanridir. Ozellikle hakanin iktidar yetkisini Tanridan almasi yani “Kut” inanci oldukca

Y nan, Tarihte ve Bugiin Samanizm, 26-29.

10 yysuf R. Alp, Samanizm, Tasavwuf, Ayahuasca (istanbul: Altikirkbes Yayinlari, 2019), 39.

131 Ahmet Yasar Ocak, Alevi ve Bektasi Inanglarimn Islam Oncesi Temelleri (istanbul: iletisim Yayimnlari,
2002), 113.

152 Muzaffer Sencer, Dinin Tiirk Toplumuna Etkileri (Istanbul: Sarmal Yaymevi, 1999), 49.

158 Kalafat, Dogu Anadolu’da Eski Tiirk Inanclarimin Izleri, 90-93.

54 Fuzuli Bayat, Tiirk Mitolojik Sistemi (istanbul: Otiiken Nesriyat, 2012), 2/212.
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yaygindir. Bilge Kagan Kitabesinde yer alan “Kutum oldugu i¢in Kagan oldum.” ifadesi de

bu goriisii dogrular niteliktedir.'>

[lk Tiirk toplulugu kabul edilen Hunlarin yan1 sira Asya topraklarmin dogusunda
yer alan Uygurlar, Tabgaglar, Goktiirkler ile Orta Avrupa topraklarinin iclerine kadar
uzanan topraklarda yasayan diger Tiirk topluluklarinda Tanri inancinin merkezi bir yere
sahip oldugu goriilmiistiir. Tiirklerin Idi, Bayat, Kuday gibi kelimelerle de Tanri’ya
seslendigi bilinse de higbirisi Tanr1 kelimesi kadar yaygin olmamis ve Tiirkler Tanr
kelimesini yalmizca Gok Tanri’yr ifade etmek icin kullanmiglardir. Tirkler Miisliiman

olduktan sonra ise Tanr1 kelimesinin yerini Allah kelimesi almigstir.*®

Islam dininin temeli “Tevhid” inancina dayandig1 icin Eski Tiirk topluluklarinin
Islam dinini benimsemeleri daha kolay olmus ancak Gok Tanri inanci, temelde
monoteizme ¢ok benzese de Islam dinine gére oldukca yalin kalmistir. Gok Tanr1 inancinin
kutsal bir kitab1 ya da peygamberi yoktur ve bu gibi sebepler nedeniyle monoteist bir din
olan Islam’dan ayrilmis ancak bazi noktalarda da onunla birlesmistir. Gok Tanr1 inancina
mensup kimseler, biitiin iyi ve kot isleri igin Tanri’ya hesap vereceklerine inanmakta,

muhtag bir haldeyken Tanri’dan yardim istemektedirler.™’

X. ylizyilin baslarinda Oguz
boylarmin arasinda bir siire bulunan seyyah Ibn Fadlan, onlarin zor bir durumla
karsilastiklarinda Tirkgcede “Bir Allah” anlamma gelen “Bir Tanr1” dediklerini

aktarmaktadir.*>®

Ruhlar ve insanlar arasinda iletisim kuran, hastalar1 tedavi eden, ayinler diizenleyen
samanlarin mensubu oldugu bir inanma bi¢imi olan Samanizm’in halk arasinda
yayginlagsmasi ile halk, her sikintili aninda samana basvurmus ancak Gok Tanri’ya
inanmaktan da vazgecmemisler, GOk Tanri inancim1i bir sekilde bilinglerinde
yasatmlslardlr.159 Yani “kutsalligin semadan asagiya dogru inmesi, yayginlagmasi ve

59160

cogalmasi sonucu Samani unsurlar 6n plana”™" ¢iksa da gerek samanlar gerekse halk, tiim

1% Ahmet Hikmet Eroglu, “Geleneksel Tiirk inanislar”, Halk Inamslar: El Kitabi, ed. Durmus Arik-Ahmet
Hikmet Eroglu (Ankara: Grafiker Yayinlari, 2. Baski, 2020), 177.

Y8 Giinay vd., Tiirklerin Dini Tarihi,38-39.

7 Bayat, Tiirk Mitolojik Sistemi, 2/212-214.

158 Coruhlu, Tiirk Mitolojisinin Ana Hatlar, 30.

9 Bayat, Tiirk Mitolojik Sistemi, 212-213.

160 Eroglu, “Geleneksel Tiirk Inanislar1”, 178.
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giclerin ve ruhlarin  Otesinde olan bir Tanrt  kavraminin  varligindan da

uzaklagsmamuslardir.*®

Bu ayrimin en 6nemli delili ise Samanlik felsefesinin Gok Tanr1 dininden ¢ikip

Tirklerin arasinda, bir sekilde varligini siirdiirmesidir.*®®

Saman, varligini siirdiirmeye
yarayan eylemleri gergeklestirirken ise GOk Tanr1’ya ait kutsallara miidahalede bulunmaz.
Mesela saman, toplumun g¢esitli sikintilarin1  gidermek ig¢in ritiiellerinde kurbanlar
sunarken, Gok Tanr ve atalar ruhuna kurban sunma toérenlerine katilmamaktadir. Clinkii

samanin misyonu, Gok Tanr1’ya yapilan ritiiellerin misyonundan oldukga farklidir.*®®

Eski Tiirklerin zihninde var olan G&k Tanri inanci da bu sayede Islamiyet’in
benimsenmesini kolaylastirmistir. Ancak Eski Tiirklerin Gok Tanri inancina sahip olmast,
halkin “ikinci derecede tanrilar ya da ruhlarin” varligina da inandig1 gergegini ortadan
kaldirmaz.'® Gok Tanr inanci, yerini zamanla Ulgen’e birakmis, Ulgen’den sonra da
ortaya ¢ikan ¢esitli Tanrilar ve Tanrilar tarafindan gorevlendirilen ve onlara yardim eden
¢esitli ruhlarin varlig1 inanc1 yaygmlasmistir. Bu Tanrilardan Ulgen iyiligi, Erlik kotiliigi,
Umay koruyuculugu ve yasami temsil etmekte, bu Tanrilara da Yayik, Suyla gibi cesitli

ruhlar yardimci olmaktadir.*®
1.4.1.2. Ulgen

Eski Tiirkler, zihinlerinde olan Gok Tanr1 inancinin yaninda, zamanla Tanriya bir
takim insani vasiflar da yiiklemisler, onu baska Tanrilarla birlestirmis veya mevcut
inanglarin1 doniistiiriip degistirmislerdir. Altay Tiirkleri arasinda ortaya ¢ikan “Bay Ulgen”
veya “Ulgen” adi verilen Tanr1 bu sekilde ortaya ¢ikmustir. Ulgen, Gok Tanris1 sekline
donlismiis, onun gokte ve yerde birtakim yardimcilarinin bulundugu kabul edilmis,

“zengin” ve “biiyiik” olan Ulgen’in karsit1 olarak Erlik inanc1 da ortaya ¢ikmigtir. "

“Yaratilisin gok katini dolduran 1s1kli ruhlarin lideri ve yaratici” olarak agiklanan
Ulgen, kimseye zarar1 dokunmayan hayirsever bir Tanrr’dir. ™’ Ogel, Ulgen igin “yardimc1

ve ikinci derecede bir yaratic’” tanri aciklamasinda bulunur. Altay halkinin yaratilis

161 Bayat, Tiirk Mitolojik Sistemi, 213.

192 Bayat, Ana Hatlaryla Tiirk Samanlig, 118.

183 Bayat, Ana Hatlaryla Tiirk Samanlig, 23.

164 Coruhlu, Tiirk Mitolojisinin Ana Hatlari, 29.

165 Coruhlu, Tiirk Mitolojisinin Ana Hatlari, 41-47.
166 Eroglu, “Geleneksel Tiirk Inanislar1”, 178.

167 Beydili, “Ulgen”, 589.
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efsanesine gore evrenin baslangicinda yalnizca Ulgen ile Erlik bulunmaktadir. Tanr1 Ulgen
oniine firlayan bir tasla yeryiiziinii yaratmistir. Ogel’e gore bu tasi firlatan daha biiyiik bir
gii¢, tek bir kudretli Tanridir. Ulgen 6zellikle Altay Tiirklerinin efsanelerinde yer alsa da
zamanla pek cok Tiirk toplulugunda da miisterek bir Tanr tipini temsil eder olmustur.*®®
Ancak Altay Tiirkleri Ulgen’e ¢ok ehemmiyet vermektedir. Atesi, ay1, giinesi Ulgen’in
yarattigina inanan Altaylar Atalarimin da Ulgen’e ayni sekilde saygi duyduklarini

belirtirler.*®°

Tanr1 Ulgen, her seyi bilen, olgunluga erismis bir tanrdir. 170 Biiytik ve 1yilik yapici
bir tanr1 olan Ulgen, ay ve giinesin 6tesinde, yildizlarin iistiinde yasar. Ayi, giinesi, biitiin
varliklar1 yaratan ve hareket ettiren Ulgen’in yedi oglu, dokuz kiz1 ve bir takim yardimci
ruhlar1 bulunur. Ogullar, Karsit, Buura-kan, Yasil-kan, Burga-kan, Karakus, Bakti-kan ve
Er-kanim isminde iken, Ulgen’in kizlarmin ogullar1 gibi &zel isimleri yoktur. Kizlarmin
hepsine birden “Ak kizlar” denilmektedir. Gokte bulunan Ulgen’e yalnizca erkek samanlar
ayin yaparak ulasabilmektedir. Ulgen’in ¢ocuklarma yapilan ayinler, Ulgen’i memnun

etmek icin yapilan ayinlerle aymdir.'"

Ulgen yaratic1 ve iyilik sagan bir Tanri olarak tasavvur edilse de eski Tiirklerde
tanrinin yerini Ulgen’in tuttuguna olan inanis yanhstir. Tiim eski Tiirklerin inanislarinda
Tengri ve Ulgen motifleri karistirilmaktadir ancak “Altay samanlari, bilincin
kavrayamadig kadar yiiksekte olan ulu Tanri’ya kiyasla, Ulgen’i bir alt basamakta duran

ve algilanabilir bir varlik olarak gé‘)rl'jrler.”172

Kisacas1 Eski Tiirk geleneginde 6nemli bir
yeri olan Ulgen, mahiyeti itibariyle yiice ve yaratici bir Tanr1 olsa da asla Gok Tanri’nin

kendisi degildir.
1.4.1.3. Suyla

Ulgen’in en énemli yardimci ruhlarindan biri olan Suyla, Ulgen tarafindan insanlar
korumas1 ve ayin esnasinda samanin gok ve yeralt1 diinyasindaki yolculugunda samana
yardim etmesi i¢in gorevlendirilmistir.!”® Suyla, gdge ait bir ruhtur ve ay ile giinesin

kirmtilarindan yaratilmistir. Eski Tirkler Suyla’nin at goziine benzeyen gozlere sahip

198 Ogel, Tiirk Mitolojisi, 1/1423-4217.

199 fnan, Tarihte ve Bugiin Samanizm, 32.

170 Ogel, Tiirk Mitolojisi, 1/427.

™ inan, Tarihte ve Bugiin Samanizm, 32-33.

172 Beydili, “Ulgen”, 590.

3 Murat Uraz, Tiirk Mitolojisi (Istanbul: Hiisniitabiat Matbaas1, 1967), 83.
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oldugunu ve bu gozlerle otuz giinliik mesafeyi gorebildigini diistinmektedirler. Ayrica
Suyla, insanlarin hayatin1 denetlemekte ve insanin hayatinda meydana gelecek
degisiklikleri haber vermektedir. Suyla’nin bir diger Onemli goérevi ise samana,
gerceklestirdigi kozmik seyahat sirasinda musallat olabilecek kotii ruhlart kovmak ve

saman1 korumaktir.”*
1.4.1.4. Karhk

Ulgen’in diger yardimei ruhu olan Karlik ise Suyla’nin en yakin arkadasidir. Bu
yardimei ruh, samanin ayininde adadigi kurbamin canini Suyla ile birlikte goge tasir'” ve

bdylece kurban ayinine yardimci olur.
1.4.1.5. Yayik

Bir diger yardimci ruh olan Yayik ise insanlarla Ulgen arasinda aracilik yapmakta,
samana ayin sirasinda eslik etmekte ve insanlar1 kotiiliiklerden korumaktadir. Hatta saman,

'’ Altay Tiirklerinde Ulgen, bir

Ulgen’in huzuruna Yayik’in himayesi olmadan ¢ikamaz.
cocuk dogacagi zaman Yayik’1 Ak Go6l adindaki siitle dolu olan bir gole gonderir ve Yayik
oradan bir damla siit getirerek dogan bebege verir. Bu sayede ¢ocuga bir ruh verilmis

olur.*”’

Bir bagka efsaneye gore ise Yayik, insanlara hayat vermek ve onlar1 baslarina
gelebilecek kotiiliiklerden korumak icin insanlar arasinda yasamakla gorevlendirilmis ve
bu amagla diinyaya gtinderilmistir.178 Yayik icin ¢esitli torenler yapilmakta, ilkbaharda

sagilan siitlerle bulgurdan lapa yapilmakta ve bu lapalar Yayik’a sagilmaktadir.”
1.4.1.6. Giines, Ay ve Yildiz Kiiltii

Giines ve ay kiiltii biitiin diinya kavimlerinde oldugu gibi Orta Asya kavimlerinde
ve saman inancinda da oldukga énemlidir.’® Atalarmizin “Kiin” diye adlandirdig1 ve

bugiin “giin” dedigimiz, Tiirkler tarafindan kutsanan giines icin halk, ¢adirin1 dahi onun

Y% inan, Tarihte ve Bugtin Samanizm, 34.

Y inan, Tarihte ve Bugtin Samanizm, 34.

78 fnan, Tarihte ve Bugiin Samanizm, 33-34.
Y7 Uraz, Tiirk Mitolojisi, 84.

178 Coruhlu, Tiirk Mitolojisinin Ana Hatlari, 44.
Y9 Uraz, Tiirk Mitolojisi, 84.

180 Gomeg, Samanizm ve Eski Tiirk Dini, 75.
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dogdugu yone agilacak sekilde doguya kurmustur. Amacg giinese tapmak degil, onun

181
koruyucu vasfindan yararlanmaktir.

Insanlarin gevrelerinde gordiikleri giines, ay, yildiz, yanardag, deniz, irmak, ates,
gok giirtiltiisli, y1ldirim diismesi gibi tabiat unsurlar1 ve olaylar1 insanlarda hayret, korku ve
sayg1 gibi hisler uyandirmis, bu hislerde onlarin kutsallastirilmasina sebep olmustur. 182 By
kutsallastirma sayesinde insanlarin bu tabiat unsurlarina duyduklari merak artarken giines,
ay, yildiz gibi ulagilmasi gii¢ tabiat unsurlar1 i¢in yapilan ¢esitli ritiiellerle, insanlarin

korkular1 bir nebze de olsa azalmustir.

Eski Tiirklerde giines ile ilgili pratikler de farklilik gdstermektedir. Giines dogup
yeryiiziine degmeden uyanmak, giiniin ilk 1siklarinin degdigi kayalarin ve taglarin dviilmesi

bunlardan birka<;1d1r.183

Baz1 Tiirk topluluklarinda ise glines ve ayin kotii ruhlarla
miicadeleye giristigi ve bu nedenle giines ve ay tutulmasinin gerceklestigi diisiincesi
vardir. Bu tutulma esnasinda davul ¢alarak bagirip cagiran Altay Tiirkleri kotii ruhlar
kovduklarina inanmaktadirlar.’® Yine yaygin olan bir diger inanca gbre ise giiniimiiz
Anadolu’sunda dahi gilines tutulmasi gerceklestiginde goge tiifek ve tabanca ile ates etmek,

giiriiltii cikarmak, giinesin yiiziinii 6rten kara ruhlardan kurtulma cabasidir.'®

Gilines ve ay1 kardes kabul eden Saha Tiirkleri de her ikisinin tistiin 6zellikleri
oldugunu diisiinmiis ve bunlar1 samanin téreninde giydigi elbiseye giimiis ve demirden
semboller seklinde dikmislerdir.186 Ayin sirasinda saman hareket ettikce ¢ikan sesin de
kot ruhlart korkuttugu ve yine bu sembollerin samanin ruhlar diinyasinda yaptigi

yolculukta onun karanlik olan yolunu aydinlattig1 inanisi bulunmaktadr.*®’

Bilge Kagan’in oglunun 735 yilinda insa ettirdigi Bilge Kagan Anit mezarinin
etrafindaki balballardan birinde giines ve ay semboliiniin olmas1 da ayni dogrultudadir.
Tiirkistan’1n gesitli bolgelerinde yapilan kazilardaki sikkelerde de giines ve ay motiflerine
rastlanmistir. Giines, islevi itibariyle her giin diinyayr aydinlatan, canlilara hayat veren ve

onlar1 1sitan bir tabiat unsurudur ve eski Tiirkler bu sebeple caldiklari davul ve zurna ile

181 Kalafat, Dogu Anadolu’da Eski Tiirk Inanglarinn Izleri, 127.

182 {brahim Kafesoglu, “Eski Tiirk Dini”. Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tarih Enstitii Dergisi 3
(Ekim 1972), 20.

183 Kalafat, Dogu Anadolu’da Eski Tiirk Inanglarinn Izleri, 127-129.

18 Gomeg, Samanizm ve Eski Tiirk Dini, 76.

185 Kalafat, Dogu Anadolu’da Eski Tiirk Inanglarinin Izleri, 130.

186 Gomeg, Samanizm ve Eski Tiirk Dini, 76.

87 Bayat, Ana Hatlariyla Tiirk Samanhigi, 180.
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giinesin dogus ve batisin1 insanlara haber vermekte, bu doga olaymi toéren haline
getirmektedirler. Nasil ki giines, giindiiz vakti insanlara hayat verip onlarin yolunu
aydinlatiyorsa, kardesi kabul edilen ay da geceleri halkin yolunu aydinlatmakta, Asya
halklarinin biiyiikk cogunlugu konargdcer oldugu i¢in onlara gece yol gostermektedir.
Sibirya Tiirkleri ise aym parlakligina bakarak ne kadar yagmur ve kar yagacagini,
firtnamin siddetini ve havanin durumunu tahlil etmektedir.’®® Giines ve ay gibi yildizlara
da bliyiik ehemmiyet veren Eski Tiirkler, ¢cadirlarinin tepelerine agtiklar1 ve “Tiindiik” ad1
verilen delikten giines, ay ve yildizlarin 1siklarinin igeriye girmesini istemektedirler.
(Resim 1. 39) Ciinkii onlar ay ve yildizlarin, batan giinesin 1siklarini ¢adira tagimaya

yardimci olduklarini diisiinmiislerdir.*®®

Resim 1. 39. Cadirin Tepesindeki “Tiindik”.

Kaynak: Mayramgiil Diykanbayeva, 2017, 221.

Sibirya Tirklerinde ise Kutup Yildizi’na deger verilmekte, biitiin yildizlarin ona
bagli dondiigiine ve onun yikilmasi halinde diinyanin sonunun gelecegine inanilmaktadir.
Ustelik bu yildiz da konar-gogerler i¢in ehemmiyet arz etmektedir ¢iinkii gd¢ mevsiminde
stiriilerinin ekili arazilere zarar vermesini istemeyen go¢menler gece yola ¢ikmaktadirlar

ve Kutup Yildiz1 onlara bu yolculuklarinda rehberlik etmektedir.'*

188 Gomeg, Samanizm ve Eski Tiirk Dini, 76-78.
189 Kalafat, Dogu Anadolu’da Eski Tiirk Inanglarinin Izleri, 133.
%0 Gomeg, Samanizm ve Eski Tiirk Dini, 78-79.
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Eski Tiirklerde yildinnm ve simsek de tabiat kiiltii haline gelmistir ve bu sebeple
yildirim ve simsek konusunda dikkat cekici tasavvurlar soz konusudur.’® Eski Tiirklere
gore yildinm ve simsek hadisesi, Tanr1 Ulgen’in iradesine ve kudretine bagli olarak
gerceklesmektedir. Bazi Samanistlere gore ayrica bir yildirim tanrisi1 vardir ve agaglara
saklanan kotii ruhlart bularak onlara yildirnrm gondermektedir. Yildirnm diisen agagtan
koparilan parga saklanirsa, parcanin saklandigi yere kotii ruhlarin giremeyecegi inanci
vardir. Kazak ve Kirgiz kadinlar1 ise yildirim diistiigii ve simsek ¢aktigi zaman onlarin
siitlere ve ayrana diisecegi inancini tasidiklari i¢in agikta olan siitlerini ve ayranlarimi

ortmektedir. %

Yildinnm ve simsekten korkan Mogol halki ise gok giirleyip simsek caktiginda
korkarak sessizlesir, eski Tiirkler ise gok giirledikce bagirip ¢agirarak gége ok atardi.
Bazen de yildirim diisen yere bir yil sonra giden halk bir koyunu kurban olarak kesip
yildirnmin  distiigli yere gomerdi. Biitiin bunlar bizlere bu tabiat olaylarinin insan
tarafindan degil de Tanr1 tarafindan gerceklestirilebilecek birer unsur oldugunu diisiinen
halkin, onlarin ardinda gizemli bir gii¢ arad1g1n1193, bu tabiat unsurlarina duyulan meraki,

korkuyu ve bu korkudan kurtulma c¢abalarin1 gostermektedir.

1.4.2. Yer-Su lyeleri

Eski Tiirkler bazi nesneleri ve yerleri kutsal kabul etmekte ve onlarin ruhu
olduguna inanmaktadirlar. Bu tabiat inamis1 Orhun Kitabelerinde “Yer-Sub” olarak
gecmektedir. Eski Tirklerin “Iduk yer-sub” olarak adlandirdigi bu mukaddes yer-su
kavrami Tirkler i¢in gok kadar kutsaldir ve kutsal kabul edilen bu mekanlar vatan olarak

goriiliip halk tarafindan benimsenmistir."*

Eski Tiirkler suya, taslara, daglara, agaglara,
ormanlara kutsallik atfetmis, bazen onlara saygi duymus bazense onlardan korkmuslar ve

bu sebeple onlara kurbanlar adamislardir.

Bir yeri ya da mekéni, tag1 ya da agaci kutsal kabul etme inanig1 glinlimiiz Anadolu
topraklarinda da devam etmektedir. Ozellikle tiirbelerin, tekkelerin, evliya kabirlerinin

bulundugu yerler kutsal sayllmaktadlr.195 Siirt’te Kiz Evliya Tepesi’ne ¢ikan halkin kayin

¥ Gomeg, Samanizm ve Eski Tiirk Dini, 78-79.
192 fnan, Tarihte ve Bugiin Samanizm, 30-31.
108 Gomeg, Samanizm ve Eski Tiirk Dini, 79-80.
104 Eroglu, “Geleneksel Tiirk Inanislar1”, 181.

195 Eroglu, “Geleneksel Tiirk Inanislar1”, 190.
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agacina bez baglamasi, baz1 yorelerde, tepelerde ve daglarda tek basina bulunan ya da sekli

degisik olan agac ve taslarin kutsal sayilmasi birkag rnektir.*®
1.4.2.1. Umay

“Ana-ene”, “evliya” ve “melek” gibi isimlerle de adlandirilan ve pek c¢ok
aragtirmaciya gore sadece Tiirklere 6zgii olan Umay Ana motifi Orta Asya Tirklerinde
beyaz sagli, beyaz giyimli, bazen kus kiliginda, bazen kanatli bir melek goriiniimiinde
bazen de giizel yiizlii bir kadin olarak tasavvur edilmistir.'*’ Umay adina ilk defa Goktiirk
yazitlarinda rastlanmaktadir. Kiil Tegin yazitinda Bilge Hakan “Umay gibi anam hatun
sayesinde kii¢iik kardesim Kiil Tegin er — kahraman adini1 aldi." demektedir. Bilge Hakan

burada annesini cocuklar1 koruyan disi tanr1 Umay’a benzetmistir.'*®

Tiirklerde ¢ok eski donemlerden beri dnemli bir kiilt olan Umay’in ¢ocuklart ve

hayvan yavrularint koruduguna inanilmaktadir.*®

Tunguzlar, Giiney Sibirya ve Altay
Tiirklerinin inancina goére Umay her zaman g¢ocukla beraberdir. Ancak bazi zamanlar
cocugu terk ettigi de olur ve bu terk edis uzun siirdiigli zaman ¢ocuk hastalanir. Cocuk
giillimserse bu Umay’in onunla beraber olmasina yorumlanir ve ¢ocuk aglarsa koruyucu
ruhun gittigi diislintiliir. Cocuk hastalandig1 zaman, iyilesmesi adina Umay’1 getirmesi i¢in

saman gagmhr.zoo

Hakas Tiirkleri, Umay Anayr cocuga kan ve et veren beyaz bir kus olarak
betimlemis, Teleutlar, Sayan ve Altaylara ise glimiis sagli gen¢ ve giizel bir kadin olan
Umay Ana’nin, gokkusagi boyunca yere inerek elindeki yayla ¢ocuklar tehlikelere karsi
koruduguna inanmustir.”®* Kisacas1 Eski Tiirk halklarina gore Umay, cocuklar1 ve kadinlari

koruyan, gblgesini onlarin tizerinden eksik etmeyen énemli bir ruhtur.
1.4.2.2. Dag Kiiltii

Tiirklerin nazarinda ululugu ve yiiksekligi nedeniyle erisilmesinde gii¢liik yasanan
daglar, Orta Asya halklarinin saygi gosterdigi 6nemli bir unsurdur.?? Daglar, yiikseklikleri

itibariyle goklerde olduguna inanilan Tanr1’ya en yakin nokta kabul edilmistir. Bu sebeple

196 Eroglu, “Geleneksel Tiirk Inamislar1”, 184.

197 Beydili, “Umay”, 579-580.

198 fnan, Tarihte ve Bugiin Samanizm, 36.

199 fnan, Tarihte ve Bugiin Samanizm, 36.

200 Coruhlu, Tiirk Mitolojisinin Ana Hatlari, 55-56.

201 Beydili, “Umay”, 581.

202 K alafat, Dogu Anadolu’da Eski Tiirk Inanclarinin Izleri, 138.
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de Eski Tiirklerde daglar, Tanri’nin makami kabul etmektedir. Orta Asya topraklarindaki

baz1 daglarin tepelerinde Gk Tanr1’ya gesitli kurbanlar sunulmasinin nedeni de budur.?*

Kao-¢1 Tiirklerinin efsanesine goére Kao-¢1 halkinin kagani, ¢ok akilli ve terbiyeli
olan kizlarimi kimseye layik gérmedigi icin onlar1 Tanri ile evlendirmek istemistir. Bunun
icin kizlarim yiice bir daga teslim eden kaganin kizlarindan biri, bu dagda karsilastig
erkek kurdun Tanr1 oldugunu anlayarak onunla evlenmis ve ¢ocuk sahibi olmustur. Kao-¢1

halki da bu yolla tliredigine inanmaktadir.”%*

Benzer bir efsanede Goktiirkler’in tiireyis destaninda bulunur. Disi bir kurt,
savastan sag kurtulan bir erkek ¢cocugunu bir daga gotiirerek onu orada biiyiitiir ve bozkurt
ile geng kari-koca hayati yagsamaya baslarlar. Bir giin gencin yasadigini duyan diismanlari
onu oOldirmeye geldiklerinde, oradan kag¢an kurt, Turfan’in kuzeyinde yer alan bir
magaraya gider ve orada on tane c¢ocuk dogurur. Zamanla soyu genisleyen ve
kalabaliklasan halk, magaradan cikarak Juan-Juan Devletine tabi olup Altay daglarinin
eteklerine yerlesirler. Soylar1 bu sekilde ¢ogalan Tiirkler i¢in kurt ve dag oldukg¢a dnemli

semboller haline gelir.?®

Hunlar ise eski vatanlart olan “Yeni-Si-san yahut San-din-san”
sira daglarindaki Han-yoan daginda her yi1l Gok Tanri’ya kurban kesmektedirler. Yine

“Gan-tsuan-san dag” da Hunlarin kutsal daglarindandir.?®

Altay Tiurkleri her dagin kendine has birer ruha sahip olduguna ve daglarin
isimlerinin bu ruhlarin isimlerinden olustuguna inanmaktadirlar. Altaylilardaki dag kiiltii
zamanla geliserek ilahlarmn mekani olan kozmik bir yere déniismiis ve Tanri Ulgen,
yaldizl1 semavi bir dagin {lizerinde oturan bir Tanr1 olarak tasavvur edilmistir. Bu sebeple
biitiin bu inan¢ ve telakkilerin geregi olarak Altaylilarda daglarda biiylik merasimlerden
olusan ayinler yapilmakta, buralarda Tanr1’ya kurban sunulmaktadir. Bagkurt Tiirklerinde
de Ural Daglarn kutsal kabul edilmekte, bu daglar icinde ozellikle “Tura Tav (dag)”

adindaki daga adak adamadan kesinlikle ¢ikilmamaktadir.?%’

Yakut Tirklerinin, Kirgizlarin ve Sibirya Tatarlarimin Altay bolgesindeki biiyiik
kayalar1 kutsadiklari, bunlarda birtakim ruhlarin ve ilahlarin mevcudiyetine inandiklar

bilinmektedir. Buryatlar ve Uygurlarin da bazi kayalarin {ilkede verimliligi ve bereketi

293 inan, Tarihte ve Bugtin Samanizm, 48.

2% Ogel, Tiirk Mitolojisi, 1/17-18.

295 Ogel, Tiirk Mitolojisi, 1/20-21.

2 inan, Tarihte ve Bugiin Samanizm, 48.

207 Ocak, Alevi ve Bektasi fnanglarmm Islam Oncesi Temelleri, 118.
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sagladiklarina inanmalar1 nedeniyle mukaddes saydiklar1 ve bunlara kudret atfettikleri
goriilmiistiir. Ulkede kitlik meydana geldiginde veya bol mahsul alindiginda bu kayalara
dualar edilip, adaklar adanip kurbanlar kesilmistir.?%® Tiirk topluluklarinda taglar ve daglar
kutsal kabul edilse de bu kiiltte s6z konusu olan tasa tapinma degildir, “insanlar bu
mekanlar kutsalin veya ilahi giiciin merkezi” kabul ettiklerinden ziyaret etmektedirler.?”
Eski Tiirklerdeki bu tabiat kiiltline olan inanislar Orhun yazitlarinda “iduk yer-sub

(mukaddes yer-su)” tabiriyle ifade edilmektedir.?'°

Dag kiiltiinlin saman ritiielinde de 6nemli bir yeri vardir. Bir Yakut samani, ayin
yaparken tipki kozmik seyahate ¢ikarken hayat agacina tirmanan saman gibi yedi katli bir
daga tirmanarak torenini gerceklestirir.”** Yakut Samanlarinda ise usta saman, aday samani
yanina alarak uzun bir esrime yolculuguna cikar ve bu yolculukta birlikte bir daga
tirmanirlar. Usta saman, aday samana burada cesitli bilgiler verir.”*? Dag kiiltii Islam’la
birlikte varligini devam ettirmis, Ozellikle Anadolu’da Bektasilerde ve Kizilbag
Toplumlarinda sik rastlanir olmustur. Hacibektas'taki Arafat Dagi, “Kirikkale
yakinlarindaki Hasandede Kdyii'niin yaninda bulunan Denek Dag1” bunlardan bir kagidir.
Cevrede yasayan halktan bir kesim, bu dag1 ¢cok kutlu saymakta, Orta Asya Tiirklerinde
oldugu gibi, giinlimiiz Kizilbaglar1 da bu daglar1 sirli yerler ve miibarek mekanlar olarak

kabul etmektedir. 23

Eski Tiirklerin dag ve tepelere verdigi éneme, Islamiyet’ten sonra kaleme alinmus
baz1 Tirk metinlerinde de rastlanmaktadir. Mesela Dede Korkut Kitabi'nda kahramanlar
gii¢ bir durumla karsilastiklarinda, daglara canli bir varliga seslenir gibi seslenmektedirler.
Asik Kerem, Asik Garip gibi halk hikayelerinde ve gesitli halk destanlarinda da daglara

seslenis bulunmaktadir.?**

Bugiin hala Altay Daglarimin eteklerinde yasayan Beltir
Tiirklerinin daglara ¢ikarak yaptiklar1 ayinlerde dag iyesine ve atalarmin ruhlarina kurban
kestikleri bilinmektedir. Eski Tiirklerden bugiiniin Anadolu topraklarina kadar cesitli

yerlerde Olen kimselerin yiiksek tepelere gomiilmesi, baz1 mezarliklarin yine dag eteklerine

208 Ocak, Alevi ve Bektagi Inanclarimin Islam Oncesi Temelleri, 124.

29 Abdiilkadir Kiyak, “Eski Tiirk Kiiltiirinde Tas-Kaya Kiiltiiniin Elazig’daki Yansimalarr”, Toplumbilim
Dergisi 5/10 (Temmuz-Aralik 2011), 141.

29 inan, Tarihte ve Bugtin Samanizm, 49.

! Eliade, Samanizm, 298.

212 Eljade, Samanizm, 143.

213 Ocak, Alevi ve Bektagi Inanclarimin Islam Oncesi Temelleri, 118-119.

214 Ocak, Alevi ve Bektasi fnanglarmm Islam Oncesi Temelleri, 121.
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yapilmasi, Altay daglarinda ¢ok fazla kurganin bulunmasi da daglara atfedilen kutsalliga

ornektir.*
1.4.2.3. Tas, Kaya Kiiltii

Eski Tirklerin yaratilis efsanelerinde tas, kaya kurtarici bir arag, yagsamaya destek
verecek bir zemin, sertligi ile carptigi seyi ezecek ya da kiracak bir madde olarak

ot . 216
goriilmiis, bu nedenle insanlarin merak konusu olmustur.

Tas ve kayalarin kutsal kabul
edilme nedeni ise tasin ya da kayanin kendisinden ziyade onda bulunduguna inanilan ve

ondan canlanan bir ruhun Varhgldlr.217

Uygurlar hakkinda anlatilan bir efsane ise tasa verilen ehemmiyeti ortaya
koymaktadir. Uygur halkinin kutsal saydigi Kut Dagi’nda yer alan bir yesim kayasinin
halka bolluk ve bereket verdigine, halkin refahinin bu kayaya ait olduguna inanilmaktadir.
Bu tagin halka sagladigi refahi 6grenen Cinliler, Uygur halkini zor durumda birakmak i¢in
imparatorun kizini, Uygur Kaganinin ogluna bu kutsal kaya karsiliginda gelin olarak
vermeyi teklif ederler. Halkin karsi ¢ikmasina ragmen hiikiimdarin teklifi kabul etmesiyle
Cinliler yesim kayasini pargalayarak {ilkelerine gotiiriirler. Kayanin Kut Dagi’ndan
gitmesiyle kitlik baslar ve bu yoksulluga dayanamayan Uygurlar topraklarini terk ederek
baska yerlere go¢ etmek zorunda kalirlar. Bu efsanede bize Uygur halk inaniginda bulunan

kaya kiiltiinii gi')stermektedir.218

Benzer inaniglar Yakutlar, Kirgizlar ve Sibirya Tatarlarinda da bulunmaktadir.
Altay bolgesinde bulunan gesitli kayalar takdis eden halk, bu kayalarda ve taglarda gesitli
ruhlarin var olduguna inanmaktadir. Ulkedeki bereket ve bolluk bu taslara ve kayalara
baglandig1 gibi herhangi bir kitlik durumunda da yasanan sikintilardan kurtulmak isteyen
halk bu tas ve kayalara adaklar adayip kurbanlar kesmislerdir.?*® Ozellikle Samani
inanislarin yasatildig: Tiirk halklar ise tepe olmayan bolgelere tas yiginlarindan tepecikler
yaparak buralart mukaddes birer dag kabul edip, bu tepeciklerde dini tdrenlerini

gergeklestirmislerdir.zzo

2% Gomeg, Samanizm ve Eski Tiirk Dini, 141.

216 Tanyu, Tiirklerde Tasla flgili Inanclar, 35.

2" Miinir Yildirim, “Tabiat Kiiltleri”, Halk Inanislari El Kitabi, ed. Durmus Arik-Ahmet Hikmet Eroglu
(Ankara: Grafiker Yaynlari, 2. Baski, 2020), 243.

218 Ocak, Alevi ve Bektagi Inanclarimin Islam Oncesi Temelleri, 122-123.

219 Ocak, Alevi ve Bektasi Inanclarmmin Islam Oncesi Temelleri, 124.

220 Eroglu, “Geleneksel Tiirk Inanislar1”, 182.
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Tiirklerin dinyanin yaratilist ile ilgili efsanelerinde de kayanin 6nemli bir yeri
vardir. Tanr1’ya karsi hata isleyen insan, cezalandirilmak iizere suya diiser ve bogulmamak
icin Tanri’ya: “Ah Yiice Tanrim! Beni kurtar!” diyerek yalvarir. Tanr1 da insana suda
yiikselmesini soyler ve “Yalcin kaya olsun.” diyerek denizden bir kayanin yiikselmesini

221

saglar. Insan da bu kayanin iizerine ¢ikarak kurtulur.”* Bu efsane de kayanin Eski Tiirkler

icin eski zamanlardan beri ne kadar ehemmiyetli oldugunu gostermektedir.
1.4.2.4. Su Kiiltii

Tirk Diinyasmin pek c¢ok yerinde kutsal kabul edilen su kaynaklari, hayatin
kaynagi ve oliimsiizliiglin ¢aresi kabul edilmis, ¢esitli masallara ve Tiirk hikayelerine konu
oldugu gibi®?® Orhon vyazitlarinda da “yer-su” Tiirklerin koruyucu ruhu olarak
zikredilmistir. El-BirQni, eseri “El-Asarii’l-bakiye”de Oguzlarin ¢ok bereketli bir pimar
yakimindaki kayaya kutsiyet atfettiklerini sdylemektedir. Yine Irtis Irmag civarina
yerlesen Tiirk-Kimek kabilesi de bu irmaga tapmaktadir. Arap kaynaklari, Eski Oguzlarin
ve Mogollarin suyu kutsal kabul etmeleri nedeniyle hi¢ yikanmadiklarini bildirmekte
iken®®® pek ¢ok Tiirk cografyasinda da halkin yilin belirli zamanlarinda kutsal kabul edilen

akarsularda yikandiklar1 ve bu sayede giinahlardan armmarak o seneyi hastaliklara

yakalanmadan huzurla gecirecekleri inanisi hakimdir.?**

Azerbaycan topraklarinda yer alan bir inanisa gore ise suyun akmasi sebebiyle canli

oldugu ve hayatin1 boyle siirdiirdiigii diisiiniilmektedir.?®

Ruhu olduguna inanilan sudan
balik tutmak isteyen bir Yakut Tiirkii, kaymn agacina renkli bezler baglayarak onu memnun
etmeye calisir ve avin bol olmasinit diler. Eski Tiirk topraklarinda yasayan halklar
cogunlukla hayvancilikla ge¢imlerini sagladiklari i¢in su onlarin hayat kaynagi ve yasam

giiciidiir. Su olmazsa kitlik olacak, kitlik ise acliga sebep olacaktir.??°

Yaygin inaniga gore su kirletilmemelidir ¢linkii su tabiata hayat veren ve kutsal
olandir. Ayrica Kkirletilen suyun hastalik yaymasi1 ihtimali de g6z Oniinde

bulundurulmustur. Tiirk cografyasinda var olan Orkun, Selenge, Irtis, Idil gibi biiyiik

221 Tanyu, Tiirklerde Tasla Ilgili Inancla, 34-35.

222 Gomeg, Samanizm ve Eski Tiirk Dini, 88.

223 Abdiilkadir inan, Eski Tiirk Dini Tarihi (Ankara: Altinordu Yayinlari, 2018), 45-46.
224 Gomeg, Samanizm ve Eski Tiirk Dini, 88-89.

225 Gomeg, Samanizm ve Eski Tiirk Dini, 88-89.

226 K alafat, Dogu Anadolu’da Eski Tiirk Inanclarimin Izleri, 166.
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nehirler Tiirkler tarafindan miibarek kabul edilmis ve bu miibarek sulardan herkesin

yararlanmas igin ¢esme ve suyollarinin yapimima énem verilmistir. %’

Su, Islam inancinda da oldukca 6nemli bir yere sahiptir. Su kelimesi Kur’an-1
Kerim’de altmis ii¢ ayette gecmektedir. Bu ayetler insanin yaratilisinda suyun 6neminden,
temizlikte suyun énemli bir nimet olmasima kadar pek ¢ok farkli anlamlar igermektedir.??
Hayatimizin vazgecilmez bir unsuru olan suya verilen degerin yansimalari gerek

Samanizm’in evren tahayyiiliinde gerekse Islam mimarisinde kendisini gés‘[ermistir.229

1.4.2.5. Orman Kiilti

Hig siliphesiz yeryiiziinde ve ozellikle Eski Tiirk kiiltiirlinde en yaygin kiiltlerden
biri olan aga¢ ve orman kiiltleri, insanlik gegmisinin en eski zamanlarindan beri kendini
gostermektedir. Hem tasidigr sekilsel form hem de agacin yerin dibine uzanan kokleri,
gbge dogru yiikselen gévdesi ve gokyliziine dagilan dallar1 ve yapraklariyla oldugu kadar,
mevsimden mevsime kendini yenilemesi gibi 6zellikleri ile gerek diger dinlerde gerekse

Eski Tirklerde kutsallik atfedilen 6nemli bir unsur olmustur.

Kutlu bir dagin tepesinde yer alan hayat agaci, yeraltini, yeryiliziini ve gokytiziinii
dikey bir merkezde birlestirerek diinyanin merkezinde yer alir. Ozellikle her agaca degil de
meyvesiz olan ve belli bir benzerlikteki formlar1 biinyesinde barindiran agaglara kutsallik
atfedilmistir. Her ne kadar eski Tiirk geleneklerinde meyvesiz olan agaclara kutsallik
atfedilse de bu onlarin eksik oldugunu ya da besleyici 6zelligi olmadigini gostermez. Hayat
agacinin daha onemli islevleri vardir. Saman bu agaca tirmanarak kozmik seyahatini

gerceklestirirken, insan ise 6ldiikten sonra bu agag sayesinde Tanr1’ya ulagir.?®

Kiigtik bir filizken zamanla biiyiliyerek koklerini topraga salan, gége uzanan ancak
Omriinii tamamlayinca da kuruyup solan agacla kendi tabiatinda var olan dogum, biiyiime
ve Olim dongiisii ile bag kuran insan, bu motifi mabetlerine ve kutsal kabul ettigi

mekanlara da sik sik islemistir.z31

22! Gomeg, Samanizm ve Eski Tiirk Dini, 90.

228 Hac1 Mehmet Giinay, “Su”, Tiirkive Diyanet Vakfi Isldm Ansiklopedisi (Ankara: TDV Yayinlari, 2009),
37/432-43.

229 Ahmet Cayci, Islam Mimarisinde Anlam ve Sembol (Konya: Palet Yayinlari, 2017), 175.

20 Uslu, Tiirk Mitolojisi, 121.

231 Ocak, Alevi ve Bektasi fnanglarmm Islam Oncesi Temelleri, 128-129.
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Eski Tiirklerde aga¢ Kkiiltiiniin ilk olarak ortaya c¢ikis yeri Otiikken kabul
edilmekte,?*? bu sebeple Tiirkler, Otiiken’de kalirlarsa émiirlerini huzurla gegireceklerine
ve sikinttya diismeyeceklerine, uzaklasmalar1i halinde ise baslarina g¢esitli belalar
gelecegine inanmaktadirlar. Tirkler tabiat unsurlarinin birer iye yani ruh tasidigina
inandiklar1 i¢in de onlarin ruhlarint memnun ettiklerinde bolluk ve berekete
kavusacaklarma inanmaktadirlar. Altay Tirkleri daglarin sarp yollarinda dolasirken
herhangi bir felakete ugramamak i¢in kayin agacina bez baglayarak Gok Tanr1’y1 memnun
ettiklerine inanmakta ve Tanrinin onlari bu yolla korudugunu diisiinmektedirler. Yakut
Tiirkleri ise giiz avina ¢ikmadan evvel orman ruhlarma yag ve et sunarak avlarinin
bereketli gecmesini dilerler. Bazen de avin bereketli gegmesi igin agaglara renkli bez,
kiymetli kiirkler baglamaktadirlar. Sibirya Tiirklerine gore ise diinyanin tam merkezinde
yani eski Tiirk inancina gére Otiiken’de ulu bir aga¢ bulunmaktadir ve bu aga¢ Tanr

Ulgen’in bulundugu yere kadar uzanmaktadir.”

Kayin agacinin Yakut Samanlarinda biiyilk 6nemi vardir. Saman adayi, kendisine
bir aga¢ diker, o biiyilidiik¢e kendisinin riitbesi biiyiirdii, saman 6ldiigiinde ise diktigi agac
ortadan kaldirilirdi. Cilinkii samanla agaci arasinda bir bag bulunmaktaydi. Tanr ilk saman
gokte yarattigi ve onun gokteki evinin Oniine bir aga¢ diktigi inanc1 Yakut mitolojisine

hakimdir.?

Eski dinler ve kavimlerde rastlanan agaci kutsallagtirma olgusuna Hiristiyanlik,
Yahudilik ve Islamiyet gibi ilahi dinlerde de rastlanmakta, &zellikle var olan toplumlarm
nazarinda her mevsim farkli bir renge biiriinen aga¢, 6limden sonra yeniden dogumu
sembolize etmektedir.”®

bulunmaktadir. Yiice Allah Kur’an-1 Kerim’de “Gdékten su indiren O’dur. (...) Allah o su

Ozellikle Islam inancinda ve Islam sanatinda agacin ayri bir yeri

ile size ekin, zeytin, hurma, tiziim ve daha tiirlii tiirlii iiriinler de bitirir. Iste bunda diisiinen
bir topluluk igin biiyiik ibret vardir.” (en-Nahl 16/10-11) buyurmustur. Ayetten de
anlasildig gibi agac ve diger bitkiler Yiice Allah’in biz kullarina birer liitfudur. Bu sebeple
de agact yasamin 6nemli bir pargasi sayan Miisliimanlar, insa ettikleri eserlere de agag

motiflerini islemislerdir.

232 Ocak, Alevi ve Bektasi Inanclarimin Islam Oncesi Temelleri, 130.

2% Kalafat, Dogu Anadolu’da Eski Tiirk Inan¢larinn Izleri, 173-177.

2% Ocak, Alevi ve Bektagi Inanclarimin Islam Oncesi Temelleri, 139.

2 Hikmet Tanyu, “Agag”, Tiirkive Diyanet Vakfi Islim Ansiklopedisi (Ankara: TDV Yaymlari, 1988),
1/456-457.
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Islam mimarisinde &zellikle de Anadolu Selguklular1 déneminde insa edilen dini ve
sivil mimaride hayat agaci, en sik kullanilan mimari motif olmus, bu motife ise zaman
zaman ¢esitli hayvan figiirleri de eklenmistir. . Aldeddin Keyk{ibad tarafindan Beysehir’de
inga edilen Kubadabad Saray1 (1236) kalintilarinda rastlanan hayat agaci-kus grubu, bahsi

gecen konuya verecegimiz Srneklerden sadece bir tanesidir.?*®
1.4.2.6. Ates Kiiltii

Eski Tiirk inanisina gore insan atese ihtiyag duymaya baslaymca Tanr1 Ulgen
gokten biri ak digeri kara iki tane tas indirmis ve bu taglari birbirine siirterek atesi
yakmistir. Bu sayede cakmak tasindan yanan ates Altaylilar ve Sayanlar tarafindan kutsal
kabul edilmistir.?’ Diger bir hakim inanisa gore ise Ergenekon’dan ¢ikmak i¢in Demir
Dag’1 yaktiklar ates ile eriten ve yeryiiziine ulasan Tiirklerin bu gelenegi glinlimiize kadar
gelmistir. Ates ve ocaga ehemmiyet veren Tiirkler, onlarin iizerine pis ve kotl seyler
atmazlar, atesi ocaktan disar1 vermezlerdi. Bunlarm ugursuzluk getirecegine inanirlardi.?®
Bunlarin yani sira atese isemek, tiikliirmek, atesi su ile sondiirmek, atesle oynamak ve

atesin lizerinden atlamak kesinlikle yasaklanmistir. 239

Kirgiz Tiirkleri ise atesin tasidigi ruhun cok giiglii olduguna inandiklari i¢in atese
saygisizlik etmekten kaginmakta, efer yangin ¢ikarsa bunu atesin tasidigi iyenin
kendilerine kizdig1 seklinde yorumlamaktadirlar. Onlar lambadaki atesi sondiirmeyip

ondaki gazin bitmesini beklemis, dliilerini atesin temizledigini diisiinerek yakmlslardlr.240

Atesin her seyi temizledigine ve kotii ruhlari kovduguna inanan Tirkler, nazar ve
biliyliden korunmak icin atesin etrafinda donmiis, 1sinmak ve yemek pisirmek icin atesi
kullanmistir. Goriildiigii lizere pek cok alanda ihtiya¢ duyduklari atesi hayatlarinin
temeline koyan Tiirkler, atesi sondiirmekten c¢ekinmis, onun sonmesi ile ailenin ya da

soyun kuruyacagina, aileye 6liim gelecegine inanmuslardir.?**

2% Goniil Oney, “Anadolu Selguklu Sanatinda Hayat Agaci Motifi”, TTK Belleten 32/125 (1968), 25-27.
21 Gomeg, Samanizm ve Eski Tiirk Dini, 81.

238 Kalafat, Dogu Anadolu’da Eski Tiirk Inanglarinin Izleri, 186.

239 Gomeg, Samanizm ve Eski Tiirk Dini, 82.

240 Kalafat, Dogu Anadolu’da Eski Tiirk Inanglarimin Izleri, 187-188.

241 Gomeg, Samanizm ve Eski Tiirk Dini, 83-88.
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1.4.3. Yeralt:1 Iyeleri
1.4.3.1. Erlik

Mogol saman metinlerinde Tanr1 olarak zikredilen Erlik, sozliiklerde ‘“‘yeralti
saltanatinin hakimi” olarak yer almaktadir. Eski Orta Asya halklarinin genel inanigina gore
Erlik, yeraltinda bulunan ve 6liiler diinyasina hiikmeden bir tanridir.?*” Baglangigtan beri
Tanr1 Ulgen ile birlikte var oldugu diisiiniilen ve ebediyete kadar da var olacak olan Erlik
seytan olarak tasavvur edilmistir.?*® Ulgen nasil gokte ululugu ve yiiceligi temsil ediyorsa

Erlik’te tam tersi yeraltinda kotiliigi temsil etmektedir.?**

Giiglii ve kuvvetli anlamina gelen Erlik, kotii ruhlarin efendisidir. Insanlara her
tirlii kotiiliigii yapan Erlik; insanlara ve hayvanlara gesitli hastaliklar gondererek onlara
kendisini hatirlatir ve kendisine kurban sunmalarini ister. Eger onun istegi yerine
getirilmezse obaya veya aileye musallat olur ve onlara 6liim ve felaket ruhlarin1 génderir,
oldiirdiigii insanlarin canlarin1 yakalar ve yer altindaki karanlik diinyasina gotiiriir ve

245

hapseder.“™ Saman ise bu noktada devreye girmekte ve Erlik’in kagirdigi ruhlar1 kurtarma

gbrevini iistlenmektedir.?*°

Erlik de tipki Ulgen gibi erkek ve kiz ¢ocuklara sahiptir. Yedi veya dokuz oglu ve
dokuz kiz1 olan Erlik’in gocuklar1 yeraltinda ve yer iistiinde kotii ruhlari idare edip®’,
saman Ulgen’e kurban sunmak {iizere yola cikarken onu ydnlendirmeye, sasirtmaya
calisirlar. Saman vazifesini unutup yolundan sasirirsa baska ruhlar tarafindan
cezalandirilir. Erlik saman dualarinda bir canavar gibi tasvir edilmistir. (Resim 1. 40)
Erlik’in “godzleri ve kaglar1 komiir gibi kapkara, ¢atal sakali dizlerine kadar uzamis, yaban
domuzunun azi dislerine benzeyen biyig1 kulaklar1 {izerine yerlestirilmistir. Cenesi

tokmaga, boynuzlan agac¢ koklerine benzer.”*®

Efsanelerde yer alan Erlik, oldukga
tirkiitiicli bir sekilde tasavvur edilmistir.Erlik’in 6zellikle kozmik seyahate ¢ikan samanla

ugrasmasi dikkat ¢ekicidir.

22 Beydili, “Erlik-Yerlik”, 199-200.

3 Ogel, Tiirk Mitolojisi, 1/428.

244 Eroglu, “Geleneksel Tiirk Inamislar1”, 178.
2 Inan, Tarihte ve Bugiin Samanizm, 39.

2% Uraz, Tiirk Mitolojisi, 76.

247 Gilingor, “Samanizm”, 6/326.

248 Inan, Tarihte ve Bugiin Samanizm, 40.
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Toplumun basina gelen bir felaketi gidermek icin Erlik’e kurban sunmasi gereken
samanin bu is i¢in yeralt1 diinyasina inmesi gerekir. Bu yolculuk gége ¢cikmaktan ¢ok daha
tehlikelidir. Saman bu yeralt1 yolculuguna bir magara, ¢ukur, kuyu delik ya da bir
merdivenin basamaklarini kullanarak, yardimer ruhlarin destegi ile ¢ikmaya gayret eder.
Saman bu yolculuk sirasinda her basamakta cesitli engellerle karsilasmakta, bu engelleri
ise yardimci ruhlar vasitastyla asmaktadir. Bu yolculugun sonunda dokuzuncu basamaga
ulasan saman, Erlik ile karsilasir ve ona gelis amacini agiklayarak cesitli dualar okur.

Ardindan yolculugun bitiminde, asag1 diinyada yasadiklarini halka anlatir.”*°

Resim 1. 40. Erlik Tasviri

Kaynak: Yasar Coruhlu, 2020, 71.

Sonug olarak, konumuz geregi Eski Tiirklerde var olan ¢esitli ve kutsal inaniglardan
bahsetsek de Eski Tiirk topluluklar1 Romalilar ya da Yunanlilarin sahip oldugu gibi ¢ok
Tanril1 bir inang sistemine sahip degildir. Ancak Tirkler tabiat ve ruhlar alemine saygi
duymakta, onlarin giicli olduguna inanarak bu kutsallara tazimde bulunmaktadirlar. Cok
Tanrili dinlerde Tanrilarin birbiri ile etkilesimleri bulunmakta, bu Tanrilar birbiri ile
evlenmekte, akrabalik bagi kurmaktadirlar. Birbiriyle ¢ok iyi anlasan bu Tanrilar bazen de
savagmakta, birbirlerine diismanlik beslemektedirler. Diger Cok Tanrili dinlerin aksine
Eski Tiirklerin Gok Tanrist her seyden {istiindiir. Onun bir alternatifi yoktur. Evreni

yaratan ve diizenleyen sadece odur.”°

249 Coruhlu, Tiirk Mitolojisinin Ana Hatlart, 119.
20 Eroglu, “Geleneksel Tiirk Inanislar1”, 179.
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1.5.  SAMANIZM’DE SEMBOLLER

Akilli bir varlik olarak yaratilan insan, bu akli sayesinde cevresinde var olan
hadiseleri gozlemlemis, gordiiklerini sorgulamis ve elde ettigi bilgiler 1s181inda
cevresindeki hadiseleri anlamlandirabilmistir. Ortaya ¢ikan bu fikirler yiizyillar boyunca

cesitli medeniyetlere ulagsmis ve bu anlamlandirmalar neticesinde semboller ortaya

¢ikmugtir. >

Olduk¢a genis kapsamli olan semboller kendiliginden ortaya ¢ikmamaktadir, bir
kimse ya da bir toplulugun bir unsura kutsallik atfetmesiyle olusurlar. Se¢ilen unsur iki
parcadan olusur. Ilki sembollestirilen maddedir, digeri ise bu maddenin temsil etmis
oldugu manevi hakikattir. Semboller i¢erisinde olustuklar: kiiltiir ve normlara uygun olarak

sekillenmekte ve bu sayede gliniimiize kadar da ulasabilmektedir.**?

Samanizm’de yaygin olarak kullanilan, kutsallik atfedilmis pek c¢ok sembol
bulunmaktadir. Anadolu Selguklulart Doéneminde insa edilen pek ¢ok eserde bu
sembollerden en az birer 6rnek gdrmek miimkiindiir. Ozellikle bu dénemde yapilan
eserlerdeki tas kabartmalar, saman i¢in kutsal sayilan hayat agaci, kutsal hayvanlar ve

gezegen figiirlerinin tisluplar1 ve amaclari ile benzerlik gostermektedir.

Bir saman i¢in, ayinini gerceklestirirken kullandig1 giysisi, basligi, davulu ve diger
materyalleri ne kadar 6nemli ise bu materyallerde yer alan figiirler ve motifler de o kadar
onemlidir. Samanin kozmik seyahatte kullandig1 hayat agaci, bu seyahatte yardim aldigi
hayvan ruhlar1 gibi c¢esitli unsurlar, samanin toplum nazarindaki gorevlerini yerine
getirebilmesi i¢cin dnemlidir. Bu nedenle saman, yardim aldig1 ve kullandigi her motifi
esyalarina iglemis, samanin ve Samanist toplumlarin zihninde var olan bu figiirler de uzun
yillar nesilden nesle aktarilarak Orta Asya topraklarindan Anadolu topraklarina tasmisg, bu
figiirlerin islam dinine aykir1 olan yanlar1 torpiilenmis ve cesitli eserlere, benzer amaglarla

islenmistir.

Bu meseleye hayat agaci motifini 6rnek verecek olursak; hayat agaci, islendigi
saraylarin, medreselerin, camilerin merkez yap1 olduklarini vurgulamakta iken, tiirbelere

ya da mezar taglarina iglenmesi, 6liiniin ruhunun bu agac vasitasi ile 6teki diinyaya ulastigi

21 Kathryn Wilkinson, Semboller ve Isaretler, gev. Seda Toksoy (istanbul: Alfa Yayinlari, 2. Basim, 2011),
6.

%2 Banu Hatice Giirciim, vd., “Kiiltiir Ekseninde Hayat Agac1 Sembolii”, Uluslararasi Sosyal Arastirmalar
Dergisi 13/72 (2020), 452.
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inanci ile bagdastirilmaktadir. Cilinkii saman, ¢iktigi kozmik yolculukta, kaybolan ruhlara
hayat agacina tirmanarak ulagsmakta, 6len ruhlarin sag salim 6teki diinyaya ulagmasi igin
yine hayat agacina tirmanmaktadir. Orta Asya inancina gore ruh, bir kus olarak bu
diinyadan oteki aleme yolculuk eder. Ona eslik eden saman agaci, hayat agacidir. Bazi
tiirbe ve mezar taslarinda yer alan “hayat agaci-kartal-kus kompozisyonu” bunun bir diger
6rnegidir.®® Ozellikle kartal samamin ruhunu ya da Gok Tanr’yr temsil ettigi igin Eski
Tirkler tarafindan kutsal kabul edilmis, o hayat agacinin tepesine yerlestirilmistir. Ayrica
hiikiimdarligin, koruyuculugun, adaletin simgesi olarak tasavvur edilen kartal®®*, Anadolu

Selguklu eserlerinde hayat agaci figiirii ile birlikte sik sik sembolize edilmistir.

Temelde hayat agaci figiiriinden yola g¢ikarak agiklamada bulunsak da Anadolu
Selcuklu eserlerinde siklikla kullanilan ejder-yilan, kartal, ¢ift bash kartal, yirtict kuslar,
kopek ve kurt, at ve atli asker gibi pek ¢ok figiir ve motif de Samanizm ile yakindan
ilgilidir. Bahsi gegen motifler ve figiirler, islendikleri yapilar1 zenginlestirerek onlara
mistik ozellikler de katmistir. Calismamizin ikinci boliimiinde, yukarida kisaca
bahsettigimiz bu sembollerin hangi anlamlar1 tasidigini, sembollerin 6zelliklerini ve
islevlerini, sembollerin islendigi eserleri konumuzun smirlart ¢ercevesinde kisaca

degerlendirmeye calisacagiz.

3 Oney, “Anadolu Selguklu Sanatinda Hayat Agaci Motifi”, 25-36.
254 Coruhlu, Tiirk Mitolojisinin Ana Hatlari, 265.
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IKINCi BOLUM

ANADOLU SELCUKLU MIMARISINDEKI SAMANIST FIGURLER

Bu baslhigi detaylandirmadan 6nce konunun daha net anlasilmasi i¢in Tiirklerin
Islam dini ile nasil tamstigma, Orta Asya topraklarinda var edip yasadiklari yerel
kiiltiirlerin ve sanatlarin Islam kiiltiiri ve sanati ile nasil bir sentez olusturduguna
deginecegiz. Ardindan ise Samanizm’de kutsallik atfedilen sembollerin islami unsurlara

biirlindiikten sonra hangi eserlerde ne sekilde yer aldigina deginmeye ¢alisacagiz.

Bir topluluk icin yeni bir dini kabul etmek, getirdigi yeni unsurlarin toplumda
meydana getirdigi diisiince ve davranis degisiklikleri ve olusturdugu buhranlar nedeniyle
olduk¢a miihim bir hadisedir. Tiirklerin Islam diniyle tanismas1 bu nedenle hem Tiirk
Diinyast hem de Islam Diinyas1 icin olduk¢a 6nemlidir. Islamiyet’ten once Tiirkler
Mogolistan’dan Tuna boylarina kadar genis bozkirlara dagilmis bir haldedir ve Saman

kiiltiirtini taslrnaktadlr.255

Bu bozkir toplulugunun asil dini ise Gok-Tanr1 dinidir. Bu dinin
disinda Eski Tiirk topluluklarinda bagka dinlerin benimsendigi de bilinmektedir. Tabgaclar
(386-556) ve Goktiirkler (552-745) Budizm’i, Uygurlar (745-840) Maniheizm dinini
benimsemis, Hazarlar ise Musevilik dinini, Pecenekler, Kumanlar ve Bulgarlar ise

Hiristiyanligt benimsemislerdir.?°

Islamiyet, 610 yilinda yani yaklasik giiniimiizden 14 asir nce Arap Yarimadasi’nin
Mekke sehrinde dogduktan sonra bu anlattifimiz siiregten ayri olarak 8. asrin ortalarindan
itibaren “Hint Yarimadasi’ndan Ispanya’ya, Kafkaslardan Kuzey Afrika iglerine kadar ¢ok
genis bir cografyaya yayillma imkami bulmustur.” Islam dininin yayildigi bu topraklar
Yunan, Misir, Roma, Bizans, Helen, Pers, Sasani, Hint gibi ¢ok cesitli medeniyete ev
sahipligi yapmis, giiclii bir sanatsal birikimi olmayan ilk Miisliimanlar, yeni tanistiklari
medeniyetlerin sanatsal unsurlarini kesfetmeye agik hale gelmislerdir. Islam dinine giren

kiitlelerin beraberlerinde getirdikleri sanat anlayis1 ve bu sanat anlayisinin Miisliimanlar

2% Osman Turan, “Tiirkler ve islamiyet”, Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi Dergisi 414
(1946), 457-458.
2% Erdogan Mercil, Miisliiman-Tiirk Devletleri Tarihi (Istanbul: Bilge Kiiltiir Sanat, 2013), 14-15.
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icin reddedilemez derecede cazip olusu®’ neticesinde Miisliimanlar, Islam sanatinin kendi
8

zgiin gelenegini karsilastig diger unsurlarla yogurmustur.”

Tiirklerin Islam Devletinin hizmetinde yer almaya baslamalari Emeviler dénemine
denk gelse de bu dini benimsemeleri ve bu dinin Anadolu dahil genis bir cografyaya
yayllmast uzun zaman almistir. Abbasiler’in Emeviler Devletine son verip iktidara
ge¢melerinden hemen sonra gerceklesen Talas Savasi (751)’nda Araplarin yaninda yer
alarak Cin ile miicadele eden Tiirkler, bu savasta galibiyet alinmasindan sonra Abbasi
kadrolarma ve idareye dahil olmuslar ve yavas yavas Islam dinini de benimsemislerdir.
Ozellikle “Tiirk aristokrat ziimrelerine mensup beyler ile Afsin, Thsid, Baycurogullar1 gibi
aileler Islam dinini kabul ederek Abbasi Devletinin hizmetinde yer almislar ve kendileriyle

beraber bir¢ok Tiirk kiitlelerini de bu devletin hizmetine (;ekmislerdir.”259

Emeviler’in uyguladigi Mevali politikas1 ve Tiirk topraklarini ganimetlerin ¢ok
oldugu yerler olarak goriip onlarla miicadeleye girismesi, Islam dininin Tiirkler arasinda
yayilmasina kismen engel olurken Abbasiler doneminde siire¢ daha farkli islemis, Abbasi
hanedan1 6nceden uygulanan siyaseti degistirmis, Tiirk bolgelerine hiicumlar1 yavaglatmis,
bazen de tamamen durdurmustur. Ilk Abbasi halifesi Ebu'l Abbas, Miisliiman olanlardan
cizye alinmasini yasaklamis ve eskiye nazaran daha iliml bir politika izlemistir. Boylece
bir asirdan beri karsilikli miicadeleler seklinde devam etmekte olan Tiirk-Arap
miinasebetleri yeni bir goriiniim kazanmustir. Talas Savasi ise bu yeni durumu perginlemis,
savasta alian galibiyet neticesinde Bati Tiirkistan'da sarsilmis olan Tirk niifuzu da
yeniden tesis edilmistir. Tiirkler bu asamadan sonra Abbasi kadrolarinda ve 6zellikle de
orduda énemli gorevler alarak Arap halki ile ve bu sayede dogrudan Islam dini ile yogun

bir miinasebet icerisine girrnistir.z60

Islamiyet’in Tiirklere niifuz etmesi tam olarak ii¢ asir siirmiistiir. 9. yiizyilda islam
dinini tamamen taniyan Tirkler, 10. ylizyill ortalarindan itibaren bu dini Tiirk
cografyasinda hizla yaymis ve yine bu yilin ilk yarisindan itibaren “halki ve yoneticileri
Tiirk olan ilk Miisliiman Tiirk devletleri ortaya ¢ikmaya baslamustir.” itil (Volga) Bulgar
Devleti (920), Karahanlilar (945), Gazneliler (963) ve Selguklular (1038) gibi devletler bu

»7 Yilmaz Can, “Tirk Islam Sanatinin Dogdugu Cografyalardaki Eski Sanat ve Kiiltiir Cevreleri”, Tiirk

Islam Sanatlar: Tarihi El Kitabi, ed. Abdiilkadir Diindar (Ankara: Grafiker Yayinlari, 2. Baski, 2019), 43-44.
8 Ayse Ersay Yiiksel, “Islam Sanatinin Gelismesine Tesir Eden Faktorler”, Tiirk Islam Sanatlari Tarihi El
Kitabi, ed. Abdiilkadir Diindar (Ankara: Grafiker Yayinlari, 2. Baski, 2019), 96-100.

259 Mergil, Miisliiman-Tiirk Devletleri Tarihi, 15.

20 Nesimi Yazict, [lk Tiik-Islam Devletleri Tarihi (Ankara: Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayimlari, 2009), 2-23.
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hususa birkag ornektir. Ote yandan 1071 yilinda gerceklesen ve Alp Arslan’in zaferi ile
sonuclanan Malazgirt Savasi, Anadolu sahasinda, bir tiirlii asilamayan Toroslar ¢izgisinin
kesin olarak ortadan kalkmasini saglamig, “Anadolu bir daha donmemek iizere ebedi

Miisliiman yurdu haline” gelmistir.261

Her ne kadar Islamiyet Tiirkler arasinda hizla yayilsa da Tiirklerin hepsi islam
dinini ayni anda kabul etmemis, bu silire¢ 14. yiizyilin baslarina kadar stirmiis bu da bir
siire 6nce Miisliiman olan halkin arasina yeni Miisliiman olan Samanistler’in katilmasiyla
Samanist unsurlarin yeniden ve yeniden canlanmasina neden olmustur. Abdiilkadir Inan ve
Yusuf Ziya Yoriikkan, yeni Miisliiman olan Tiirklerin eski inang sistemlerinden kalan pek
¢ok gelenedi, inanci ve uygulamayr Islamiyet’in i¢inde yasatmaya devam ettiklerini
belirtir. X. yiizyilda Islamiyet’le tamisan ve XI. yiizyilin sonunda neredeyse tamamen
Miisliiman olan Sel¢uk Oguzlar bircok konuda Samanist uygulamalarini stirdlirmiislerdir.
Olen kisinin atinin kuyrugunun kesilmesi, baz1 agaclara kutsallik atfedilmesi, 6liiniin
arkasindan kurban kesilip as dagitilmasi, oliintin 7’si, 40’1 gibi merasimler bu hususa

birkag ornektir.®2

Yapilarda rastladigimiz figiirlii siislemeler, halk inaniglarinda devam eden Samanist
uygulamalarin sanatta da devam ettigini diisiindiirmektedir. Figiirlii siislemelere Anadolu
Selguklu Oncesinde ve sonrasinda da rastlasak da figiir kullanimi1 Anadolu Selguklu
Mimarisinde daha yogun olup, calismamizda tespit ettigimiz Samanist unsurlarin énemli

bir kismui yapilardaki figiirlerle ortiismektedir.

Bilecik 1ilinin Sogiit ilgesinin Borcak koylinde yer alan ve Osmanli Beyligi’nin
kuruldugu déneme denk gelen 14. yiizyilin basinda insa edildigi diisiiniilen isa Sofi
Tiirbesi digtan bakildiginda kare plani ve sekizgen kasnak iizerine insa edilmis kubbesi ile
erken donem Osmanli Mimarisinin izlerini tasisa da tiirbenin i¢ tarafinda Samanizm’de
kutsal olan pek ¢ok unsur yer almaktadir. (Resim 2.1a, 2.1b) Insa tarihi calisma
kapsamimizin sinirlarint agsa da bu yapiyr ele almak konumuz acisindan 6nemlidir.
Tiirbenin banisi Isa Sofi'nin hem adindan dolayr hem de adina tiirbe insa edilecek kadar
ehemmiyet verilen bir kimse olmasi nedeniyle toplum nazarindaki yeri ve Onemi

anlasilmaktadir. Fakat tiirbenin iginde yer alan siislemeler ise Isa Sofi ve onunla bulunan

%Y yazict, Ilk Tiik-Islam Devletleri Tarihi, 29-37.
262 Inan, Tarihte ve Bugiin Samanizm, 205-207.
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kimselerin yani Orta Asya’dan Anadolu’ya gelen Tirklerin inanislarinin gliniimiize kadar

ulasan izlerini tasimaktadir.?®

Resim 2. 1a. Isa Sofi Tiirbesi.

Kaynak: https://arkeofili.com/bilecikte-bulunan-samanik-osmanli-turbesi-hakkinda-her-

sey/

Resim 2. 1b. Isa Sofi Tiirbesi.

Kaynak: https://arkeofili.com/bilecikte-bulunan-samanik-osmanli-turbesi-hakkinda-her-

sey/

%63 Nufrettin Kahraman vd., “Isa Sofi Tiirbesi: Tezyinat1 ve Tiirklerin Islamlagsma Siireci A¢isindan
Degerlendirilmesi”, Tiirk Kiiltiirii Incelemeleri Dergisi 41 (2019), 121-154.
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Tiirbedeki bezemelerin 19. yiizyilda beyaz bir siva ile kapatildigi diisiiniilmektedir
ancak 2017 yilinda baslatilan tadilat sirasinda tiirbenin igindeki sivalarin dokiilmesi ile
ortaya ¢ikan siislemelerde; hayat agaci motifleri, saman davulundaki giinese benzeyen
cesitli giines motifleri, gemi, kus, insan figlirii gibi farkl figiir ve motifler Saman inancinin
halk arasinda 14. asirda dahi var oldugunu gostermektedir.”®® Ayrica bizim c¢alisma
konumuzu da destekleyen en 6nemli orneklerden biridir. Isa Sofi muhtemelen tipki
samanlar gibi maddi kaygilar giitmeden halka hizmet etmis ve tiirbesi insa edilirken de
Samanist unsurlar 6liim sonrasi hayata duyulan inanis nedeniyle tiirbenin i¢ine kok boya
ile islenmistir. Belki de Isa Sofi, Anadolu Selguklu Dénemindeki baniler kadar maddi giicii
kuvvetli biri olsayd: yapisinin disina ya da i¢ine Hiidavend Hatun gibi insan baslari,
Tercan Mama Hatun gibi kus ya da Gok Medrese’de oldugu gibi gosterisli hayat agaclari

isleyebilecekti. Elbette bunlar bizim diisiincemizden ibarettir.

Orta Asya Tiirklerinin Islam sanatina etkileri 8. yiizyilin sonlarinda baslasa da
Selguklular dénemi ile birlikte bu yeni kiiltiire uyum saglama siireci zirveye ulagmugtir.”®®
Anadolu Selcuklu Devleti, Biiyiik Selcuklularin bir uzantist olarak “Selguk’un oglu Arslan
Yabgu'nun torunu, Kutalmis oglu Siileymansah tarafindan Iznik” merkezli bir devlet
olarak kurulmustur (1075-1308). Yaklasik olarak 231 sene varligini siirdiiren Anadolu
Selguklu Devleti doneminde Tiirk-islam medeniyeti iyice kaynasmis®®®, 1096 yilinda iznik,
Hacglilar tarafindan geri aliminca devletin merkezi I. Kiligarslan tarafindan Konya’ya
tasinmustir. Bu donemde 1. Kiligarslan tilke sinirlarini tehdit eden Haglilar ve Bizanslilar ile

ugrasirken, Anadolu’nun Tiirklesmesine biiylik katkilari olan kumandanlar da fethettikleri

bolgelere yerleserek kendi beyliklerini kurmuslardir.?®’

Konya merkezli Anadolu Selguklu Devleti Anadolu topraklarinda 6nemli izler
birakmis, bu devlete bagh ozellikle 12. ve 13. yiizyilda ortaya ¢ikan beylikler de
Anadolu’yu parca par¢a ama Selguklu’ya bagl bir biitiin halinde tutmuslardir. Malatya,
Niksar ve Sivas topraklarinda ‘“Danismendliler” (1095-1178), Erzurum yoresinde
“Saltukoglullar’” (1092-1202), Mardin, Diyarbakir ve Hasankeyf yoresinde “Artuklular”,
(1102-1409), Erzincan, Divrigi ve Kemah yoresinde “Mengiicekliler” (1080-1277),
Diyarbakir yoresinde “Inalogullar1 ve Nisanogullari” (1142-1184) ve Bitlis, Ahlat

264 Kahraman vd., “Isa Sofi Tiirbesi: Tezyinati ve Tiirklerin Islamlasma Siireci A¢isindan Degerlendirilmesi”,

125-136.

2% Ulker Erginsoy, Islam Maden Sanatinin Gelismesi (istanbul: Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, 1978), 122.

266 Yazicy, [Tk Tiik-Islam Devletleri Tarihi, 310.

%7 Goniil Oney, Anadolu Sel¢uklu Mimari Siislemesi ve El Sanatlar (istanbul: Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir
Yayinlari, 3. Basim, 1992), 7.

73



yoresinde “Ahlatsahlar” (1100-1207) Anadolu’yu canl tutan beyliklerdir.?®® Anadolu
Selguklulart doneminde kurulan bu Tiirkmen beylikleri baslangigta bagimsiz hareket etmek
isteseler de uygulanan “merkeze bagli derebeylik™ politikas1 sayesinde, birbirinden mesafe
olarak ¢ok uzak olan ve c¢esitli kiiltiirel farkliliklar1 bulunan cografyalar siyasi bir
birliktelige kavusmus,’®® Anadolu topraklarinda yasanan bu birlik ve diizen, devletin

gelismesine katki saglamistir.

[ran, Mezopotamya, Suriye, Filistin, Tiirkistan ve Anadolu topraklar1 arasinda fikir
ve kiiltiir aligverisi artmis, Anadolu topraklar1 sanatcilar ve zanaatkarlar i¢in énemli bir
merkez haline gelmistir. Bu memleketlerin arasinda kilometrelerce uzaklik olsa da tek bir
idare altinda birlesmeleri ve az gelismis olan topraklarin merkezi otoriteye olan bagliliklar
sayesinde bu topraklar maddi ve manevi olarak gelisme imkani bulmus, belirli bir refah

seviyesine ulagan halk kiiltiir ve sanat faaliyetlerine yénelmistir.270

I. Alaeddin Keyktbad (1219-1237) doneminde en giiclii zamanlarin1 yasayan
Anadolu Selguklu Devleti, 1243 Kosedag Savasi’ndan Anadolu Selguklu devletinin yikilis
tarihi olan 1308’e kadar giderek gii¢c kaybetmis ve Mogollarin Anadolu’ya yaptig1 akinlar
ile tamamen zayiflayip ortadan kalkmistir. Ancak bu donemde dikkat ¢eken bir ayrinti
bulunmaktadir. Anadolu Selguklu Devletinde ortaya c¢ikan bagimsizlik hareketlerine,
devletten kopmalara ve iktisadi sikintilara ragmen sanatsal faaliyetlerde bir gerileme
goriilmemis, yeni eserlerin ingasi, yeni sanat Uriinlerinin yapimi devam etmis, Tirkler
Anadolu topraklarinda oldukg¢a basarili eserler ortaya koymus ve Islam sanatinda Tiirk

izlerini yasatmlslardlr.271

Selguklular 6zellikle 13. yiizyillda 6nemli yapi faaliyetleri gdstermisler, Anadolu
Selguklulart hiikiimdarlari, beyleri ve devlet kadrolarinda yer alan énemli sahsiyetler insa
ettirdikleri camiler, medreseler, tiirbeler, hanlar, surlar, ve kopriilerle hakimiyetleri altina
aldiklar1 bolgeleri mimari agidan zenginlestirmislerdir.272 Ozellikle Konya, Beysehir,
Aksehir, Kayseri, Tokat, Sivas, Antalya, Alanya, Sinop, Amasya, Nigde, Malatya,

Erzurum gibi pek ¢ok ilimizde énemli Selguklu eserleri bulunmaktadir.?”

28 Ali Uzay Peker, “Anadolu’da Selguklu Mimarisi ve Kayseri Gevher Nesibe Dariissifas1 Ornegi”, Anadolu
Selcuklu Uygarliginin Izinde ed. M. Baha Tanman (Kayseri: M Grup Matbaacilik, 2. Baski, 2017), 105.

269 Erginsoy, Islam Maden Sanatinin Gelismesi, 122.

210 Erginsoy, Islam Maden Sanatinin Gelismesi, 123.

27 Oney, Anadolu Sel¢uklu Mimari Siislemesi ve EI Sanatlart, 8.

212 Yazicy, [Tk Tiik-Islam Devletleri Tarihi, 342.

213 Oney, Anadolu Selcuklu Mimari Siislemesi ve El Sanatlari, 8.
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Anadolu Selguklu donemi eserlerinde eski donemlere nazaran biiyiik yenilikler ve
farkliliklar meydana gelmistir.274 Donemin en dikkat cekici noktasi tas isciligi ve tas
agirlikli eser insa edilmesidir. Anadolu Sel¢uklularinin hakim oldugu topraklar, bu
topraklarin malzeme konusunda sagladigi kolayliklar ve cografi sartlar, bu topraklarda
ortaya koyulan mimari eserleri de sekillendirmistir. Bu déonemde yogunluk kazanan tas
isciliginde figlirli tas kabartmalar ve heykeller, tas siislemeler olduk¢a Onemlidir.
Anadolu’da insa edilen eserler ve bu eserlere yapilan siislemelerde Tiirklerle birlikte yeni
bir sentez elde edilmistir. Ozellikle kabartmalarda Eski Tiirk gelenekleri ve Saman
inancinin etkisi goriiliir. Eserlere islenen insan, kartal, kus, yilan, ejder, av hayvanlar1 gibi
bircok sembol Samanizm’de kutsal kabul edilmistir.?”> Ancak su husus unutulmamalidir
ki; Miislimanlar bir bolgeyi fethettiklerinde beraberlerinde getirdikleri yeni tarz ve
iisluplar1 uygulamaya koyarken ele gegirdikleri topraklarda bulmus olduklar1 anlayislarin

Islam dinine aykiri olan yonlerini de torpiilemislerdir.?”

Kisacast “Islam sanati da diger sanat gelenekleri gibi saf bir sekilde Islami
kaynaklardan ve sifirdan yaratilmamistir. Komsu kiiltiirlerden ya da Islam 6ncesi
gelenekten alinan sanat anlayisi, yeni bir bakis agisiyla, 6zgiin bir kompozisyonla tekrar

ele ahnmlstlr.”277

2.1. SAMANIZM’DE HAYAT AGACI MOTIFi

Agag, insanoglu i¢in yasami, dogayi, hatta bazen insanin Omriinde gecirdigi
evreleri ¢agristiran 6nemli bir tabiat unsurudur. Eski caglardan beri tabiat unsurlarina
deger atfeden insan, bu degerleri caglar boyunca yasatmis, farkli sekillerde de olsa

2 13

nesilden nesle aktarmistir. “Diinya agac1”, “yasam agac1”, “evrensel aga¢” gibi cesitli

isimlerle anilan hayat agaci motifi de boyledir.?’®

Gerek Yunan ve Roma gibi
medeniyetlerde gerekse Yahudilik, Hiristiyanlik ve Islam gibi dinlerde kutsallik atfedilen

baz1 aga¢ motifleri bulunmaktadir.?”

214 Oney, Anadolu Selcuklu Mimari Siislemesi ve El Sanatlari, 8.

2™ Mustafa Bektasoglu, Anadolu’da Tiirk Islam Sanati (Ankara: Diyanet isleri Baskanligi Yayinlari, 2009),
234.

278 fsmail Pirlanta, Ortacag 'in Incisi Nisabur (Istanbul: Hikmetevi Yayinlari, 2013), 114.

" Yiiksel, “Islam Sanatinin Gelismesine Tesir Eden Faktérler”, 101.

278 Bahattin Uslu, Tirk Mitolojisi (Istanbul: Kamer Yayimnlari, 2017), 120.

29 Seher Arslan, “Tiirklerde Agac Kiiltii ve Hayat Agac1”, Uluslararast Sosyal ve Egitim Bilimleri Dergisi
1/1 (Haziran 2014), 60.
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Hayat agaci motifi antik donemlerden beri var olsa bile bu motif Eski Tiirk
gelenekleri ile ortaya ¢ikmamis ancak Orta Asya topraklarina geldigi sekliyle de kalmamus,
zamanla Tiirk mitolojisine has 6zellikler kazanmustir. Yakut Tiirklerinin milli destan1 kabul
edilen “Er-Sogotoh” efsanesinin Bat1 Tiirklerindeki Ilk Insan (Hz. Adem) hikayeleri ile

280 Eski Tiirklerde yer alan

birlestirilmesi bu meseleye sadece bir drnek teskil etmektedir.
Hayat agaci motifinin en dikkat cekici noktasi ise kutsal agaglarin Tanri ile irtibat

kurmanin bir vasitasi olarak gt')riilmesidir.281

Altay Tiirklerinin inancina gore tepesinde Bay Ulgen’in oturdugu, dallar1 gdge
kadar uzanan biiyiik bir aga¢ vardir. Gokleri delip ¢ikan bu aga¢ samanin ayinlerinde
kullandig1 davulunda da mevcuttur. Gokteki bir daga ya da bir tepeye oturtulan bu agacin
dokuz tane dali bulunmaktadir. Bu dallarin saginda glines, solunda ise ay bulunmaktadir.
Her iki sembolde samanin ¢iktig1 kozmik yolculukta onlardan gii¢ alip yolunu aydinlatmasi

nedeniyle 6nemlidir.?*

Kuzey Asya Tiirklerinde de kuvvetli bir hayat agaci inanct vardir. Yeryiiziinden
gbkyliziine uzanan bir bag olduguna inandiklar1 bu agac¢ sayesinde yer ve gok alemi
arasinda ulasgim saglandigina inanan halk, agacin dallar1 arasinda bulunan kuslarin ise
heniiz dogmamis c¢ocuklarin ruhlart olduguna inanmaktadir. Saman, c¢iktigi kozmik
seyahatte bu ruhlar1 bularak diinyaya getirmektedir. Hayat agacit bu yolculuk esnasinda
saman i¢in bir basamak, onu goge ulastiran ve ardindan yeryiiziine indiren bir merdiven

vazifesi ,g,ré')rmektedir.283

Toplum mitolojisinde genellikle kutsal kabul edilen agaglar; hurma, palmiye,
akasya, ¢cam, mese, defne, kavak, sedir, selvi, zeytin ve calidir. Agaclarin kutsal kabul
edilmesinin nedeni ise insanin agaglarla kendi varligini 6zdeslestirmesi, agacinda insan
gibi gdge ylikselmesi, onun gosterdigi gelisimi gostermesidir. Hayat agaci, “Evren Agaci1”,
“Diinya Agact” gibi cesitli isimlerle anildig1 gibi, cisim olarak da farklilik gostermekte,

bazen ¢am, bazen incir bazen zeytin agaci ile tasvir edilmektedir. Yore halki kendileri ile

280 Ogel, Tiirk Mitolojisi, 1/96.

81 Arslan, “Tirklerde Agag Kiiltii ve Hayat Agact”, 60.

282 Ogel, Tiirk Mitolojisi, 1/91.

283 Nevill Durury, Samanizm — Samanhgin Ogeleri, gev. Erkan Simsek (istanbul: Okyanus Yaymcilik, 1996),
55-56.
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ozdeslestirdikleri agaca kutsallik atfetmis,”®® bu agacin doért mevsim boyunca yesil

kaldigina ve yesil kaldik¢a da diinyanin var olacagina inanmislardir.”®

Eski Tirklerde ve oOzellikle saman inancinda en makbul sayilan aga¢ kayin
agacidir. Samanlar gerceklestirdikleri ayinlerde yanlarinda kayin agaci bulundurmakta,
bazen ise bu agaca kurban sunmaktadirlar.”® Kayin agacimin kullanildig: bir diger yer ise
samanin ayinlerinin vazgecilmez unsuru olan davulunun kasnagidir. Bu davulun
kasnaginda kutsal olan kayimn agacinin kullanilmasi nedeniyle287 davul yenilenecegi zaman

kasnagina dokunulmaz, sadece derisi yenilenir.288

Samanizm’deki bir diger nemli husus ise samanlarin hayat agacini ana gibi kabul
etmeleri ve samanin ondan dogdugunu kabuk ederek ilk egitimini de ondan almasi
gerektigine inanmalaridir. Saman bu agac igerisinde terbiye alarak biiylimektedir. Aldigi
terbiye ile yetisen saman®®, dokuz dalli kayin agacini kullanarak Tanri ile iletisim kurmak
icin gdge cikmakta, kayin agacindaki dal sayisina gore dokuz farkli noktada konaklamakta,
ruhlarla bu agag vasitasi ile irtibat kurup, gokyiiziine, aya ve giinese de bu agac vasitasi ile
ulagmaktadir. Bu konaklamalar, samanin kozmik seyahati sirasinda hayat agacini bir
basamak ya da merdiven gibi kullandiginin delilidir.”® Tiim bu bahsedilen hadiseler de

bize aga¢ unsurunun Samanizm’de ne denli 6nemli oldugunu gostermektedir.

Aga¢ kiiltii ve buna bagl inanglar Tiirklerde Islamiyet’ten sonra da devam
ettirilmis, 6zellikle Tiirklerin Islamiyet’i ilk benimsedikleri yillarda aga¢ motiflerine ve
kutsal agac inancina ¢ok sik rastlanmistir. Buna Dogu Tiirkistan’da bulunan Miisliiman
samanlarin tedavi sirasinda yanlarinda kaym agaci bulundurmalari 6rnek verilebilir.
Tiirkler Islam dinine girdikleri zaman, Miisliimanlarin deger verdikleri T{iba ve Sidre gibi
agaclara Samanist agac mefhumlarim da katmuslar, Islam dinindeki kutsal agac

methumunu genisleterek benimsemislerdir. >

Eski Tiirkler, Orta Asya’dan getirdikleri gelenekleri ve inanig bigimlerini

tanistiklar1 Islam dininin inanis bigimleriyle harmanlayarak yeni bir kiiltiir olusturduklari

%4 Qaliha Aga¢ — Menekse Sakarya, “Hayat Agaci Sembolizmi”, Uluslararas: Kiiltiirel ve Sosyal
Arastrmalar Dergisi 1 (2015), 3-4.

285 Uslu, Tiirk Mitolojisi, 120.

%8 inan, Tarihte ve Bugtin Samanizm, 64.

87 Agag vd., “Hayat Agaci Sembolizmi”, 6.

288 Bayat, Ana Hatlarwla Tiirk samanligi, 207.

%89 Bayat, Ana Hatlariyla Tiirk samanhg, 89-91.

290 Coruhlu, Tiirk Mitolojisinin Ana Hatlari, 42.

201 Coruhlu, Tiirk Mitolojisinin Ana Hatlar:, 182.
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icin, eserlere islenen hayat agact motiflerinde saman geleneginin etkileri kadar Islam
dininde agaca ve yesile verilen 6nemin etkileri de biiytiktiir. Kur’an-1 Kerim’de agaglardan,
bitkilerden, zeytin, hurma, nar gibi ¢esitli agacglardan sikg¢a bahsedilmiszgz, agaclik alanlar
cennete benzetilerek insanlarin zihninde cennet tasavvuru olusturmak isteyen Allah,

bereketin sembolii olan agaci kullanmugtir.”*®

Tiirk kiiltiiriinde ¢esitli agaglara kutsiyet atfedilmesi Anadolu Tiirklerinin siisleme
sanatina da etki etmektedir.”®* Ozellikle samanlarin hayat agacindan dogdugu inanci
nedeniyle Samanizm’de énemli bir yeri olan hayat agaci motifi Divrigi Ulu Camii, Ince
Minareli Medrese gibi onemli yapilara islenmis ve c¢ok cesitli sanat dallarinda
kullanilmistir.”®® Ancak higbir zaman bu agaca tapinma sz konusu degildir. Agacin
anlamlandirdigl, onu kutsallastiran baska bir deger bulunmakta, bu deger de agaci bir
sembol haline getirmektedir. Agacin neyi sembolize ettigi ise dinlere ve inaniglara gore

farklihik gostermektedir.?®

Anadolu Selguklu eserlerinde gerek dini gerekse sivil mimaride ¢ok sik islenen
hayat agacit motifi, Anadolu Selguklu mimarisinin erken devrinde bazen tek basina bir
kompozisyon olustururken bazen de bu motife cesitli kuslar eslik etmistir. Divrigi Ulu
Camii’nin kuzey portalinde vazodan yiikselen bir hayat agact motifinin bulunmasi buna bir
ornektir. (Resim 2.2) Anadolu Selguklu mimarisinin ge¢ doneminde insa edilen eserlerde
ise hayat agact motifi tek bagina islendigi gibi ¢ogu zaman da Kkartal, aslan, ejder gibi Orta
Asya hayvan tslubunun 6geleri hayat agacina eslik etmistir. Ancak tek basina yer alan
hayat agaci motifine en ¢ok dini mimaride rastlanirken, figiirlii aga¢ motifleri daha ¢ok

sivil mimaride tercih edilmis‘[ir.297

Resim 2. 2. Divrigi Ulu Camii — Hayat Agac1 Motifi. (Mayzs, 2022)

22 En’am Suresi: 6/99, Ra’d Suresi: 13/4, Tin Suresi: 95/1, Abese: 80/30.

2% Vakia Suresi: 56/27-32.

24 Kalafat, Dogu Anadolu’da Eski Tiirk Inanglarinn Izleri, 173-177.

2% Agac vd., “Hayat Agact Sembolizmi”, 9.

2% Mircea Eliade, Dinler Tarihine Giris (Istanbul: Kabalci Yayinevi, 2003), 269-270.
27 Oney, “Anadolu Selguklu Sanatinda Hayat Agac1 Motifi”, 33-35.
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Tiirkler ana yurtlar1 Orta Asya’dan getirdikleri inanglari ve sembolleri Anadolu
Selguklu Donemi eserlerinde yasatmaya devam ettigi i¢in Hayat agaci motifi ve ona eslik
eden hayvan figiirlerinin temsil ettigi anlamlar da olduk¢a onemlidir. Hayat agaci motifi
sadece bir slisleme unsuru olarak kalmamis, pek ¢ok sembolik anlami da temsil etmistir.
Bu nedenle agacin kendisinden ziyade onun ifade ettigi anlama dikkat c¢ekmek

gerekmektedir.?*®

Hayat agaci motifi, islendigi saraylarin, medreselerin, camilerin merkez yap1
olduklarin1 vurgulamakta iken, tiirbelere ya da mezar taslara islenmesi, 6liiniin ruhunun
bu agac vasitast ile Oteki diinyaya ulastigi inanci ile bagdastirilmaktadir. Orta Asya
inancina gore ruh, bir kus olarak bu diinyadan o6teki aleme yolculuk eder. Ona eslik eden
saman agaci, hayat agacidir. Bazi tiirbe ve mezar taslarinda yer alan “hayat agaci-kartal-
kus kompozisyonu” bunun bir diger érnegidir.”®® Ozellikle kartal samamn ruhunu ya da
Gok Tanr1’y1 temsil ettigi i¢in Eski Tiirkler tarafindan kutsal kabul edilen, hiikkimdarligin,
koruyuculugun, adaletin simgesi olarak tasavvur edilen kartal®® hayat agacinin tepesine
yerlestirilmistir. Ayrica Anadolu Selguklu eserlerinde hayat agaci figiirii ile birlikte sik sik
sembolize edilmistir. Hayat agaci ile birlikte islenen insan, ejder ve yilan gibi cesitli

figiirlerin de bu agaci1 koruduguna inanilmaktadir. 3™

298 Oney, “Anadolu Selguklu Sanatinda Hayat Agac1 Motifi”, 33-35.
2% Oney, “Anadolu Selguklu Sanatinda Hayat Agaci Motifi”, 36.

300 Coruhlu, Tiirk Mitolojisinin Ana Hatlart, 265.

% Oney, “Anadolu Selguklu Sanatinda Hayat Agaci Motifi”, 35.
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Eski Tiirk geleneklerine ve sonrasinda Tiirkler tarafindan fethedilen topraklarda
verilen eserlere baktigimizda hayat agaci motifinde saman kiiltiiriiniin yansimalarini
gdrmemiz miimkiindiir. Ozellikle hayat agaci ile birlikte islenen kus ve ejder motifi bizim
diisiincemizi destekler niteliktedir. Saman mitolojisinde agaglarin dallarinda bulunan ve
ruhlari temsil eden kus motifine, hayat agacini1 koruyan ejder motifine, samanin atasi kabul
edilen kartal motifinin hayat agaci ile birlikle islenmis Orneklerine Anadolu Selguklu
eserlerinde de sik¢a rastlamaktayiz. Hayat agaci motifinin kullanildigi eserleri kronolojik

olarak su sekilde siralamak mimkiindiir:

* Erzurum Emir Saltuk Kiimbeti (12. yiizy1l)
* Divrigi Ulu Camii ve Kiilliyesi (1228)

* Beysehir Kubadabad Saray1 (1236)

« Kayseri Karatay Han (1240-1241)

* Erzurum Cifte Minareli Medrese/Hatuniye Medresesi (13. yiizyil)
+ Konya Ince Minareli Medrese (1263)

x Sivas Gok Medrese (1271)

x Kayseri Doner Kiimbet (13. ylizy1l sonu)

* Konya Aksinne Mescidi (13. yiizyil)

x Beysehir Esrefoglu Camii (1296-1300)

x Nigde Hiidavend Hatun Kiimbeti (1312)

Hayat Agaci Motifinin Sel¢uklu Siisleme Sanatinda Uygulanmasi
2.1.1. Erzurum Emir Saltuk Kiimbeti (12. yiizy1l): Hayat Agac1 Motifi

Emir Saltuk Kiimbeti, Erzurum ilinin Yakutiye ilgesinde, Cifte Minareli
Medresenin giineyinde yer alan {i¢ anonim kiimbetten en biiyiik olamidir.** Uzerinde
kitabesi bulunmadig: igin kim tarafindan yapildigi bilinmeyen kiimbetin izzettin Saltuk

adma 1189-1190 yillarinda insa edildigi kabul edilmektedir. 3

Iki katli olarak insa edilen kiimbette renkli kesme taslar kullanilmistir. Yapi

sekizgen koseli, ticgen alinlikla biten bir govdeye, ¢esitli figlir ve motiflerin oldugu bir

304

kasnaga ve kiilaha sahiptir.™" Kiimbetin kubbesinin alt tarafina, kasnagin ise iistline denk

%02 Aslanapa, Tiirk Sanati, 1156.

303 Ahmet Cayct — Ahmet Yavuzyilmaz, “Anadolu Selguklu Mimarisi”, Tiirk Islam Sanatlari Tarihi El
Kitabz, ed. Abdiilkadir Diindar (Ankara: Grafiker Yaynlari, 2. Baski, 2019), 234.

304 Hakki Onkal, Anadolu Sel¢uklu Tiirbeleri (Ankara: Atatiirk Kiiltiir Merkezi Yayinlari, 1996), 20.
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gelen yerine, 88 cm. enindeki sekizgen govdenin kdse kisimlarina denk gelecek sekilde
ticgen kesitli sekiz nis agilmistir. Bu nisglerin ise kiimbeti diger orneklerinden ayiran bir
ozelligi bulunur. Kiimbette yer alan sekiz nisin her birine farkli hayvan ve bitki figiirii
islenmistir. Bu bitki figiirlerinden biri de istiridye seklinde stilize edilmis niste yer alan
hayat agac1 motifidir.*® (Resim 2.3)

Resim 2. 3. Emir Saltuk Kiimbeti, Hayat Agac1 Motifinin Konumu. (Mayis, 2022)

Hayat agacinin yer aldigi nisin digindaki diger nislerde yer alan kartal ve ejder
figtirleri, bu bitkisel bezemenin hayat agaci oldugunu diigiindirmektedir. Motifin kivrimli
dallar1, yukar1 yiikselis bigimi saman davullarindaki hayat agacina benzemektedir. Goniil
Oney, hayat agacinin Anadolu Selguklu eserlerinin bazilarinda arabesk bir zemin ya da
siisleme unsuru olarak kullanildigin1 ve bu zemine eslik eden kartal, ejder gibi figiirlerin

%06 K {imbette bu figiirler tek zeminde kullanilmasa da muhtemelen

bulundugunu zikreder.
bir kompozisyonu ihtiva etmektedir. Samanin en 6énemli materyali olan davulunun sapinda
ve kasnaginda kullanilan hayat agaci, samanin ¢iktig1 kozmik yolculukta bir basamak, 6len

kimsenin ruhunu 6teki diinyaya ulastiran bir merdivendir. Bu sebeple yapiya islenen hayat

3% Caye1 — Yavuzyilmaz, “Anadolu Selguklu Mimarisi”, 234.

%% Oney, “Anadolu Selguklu Sanatinda Hayat Agaci Motifi”, 30.
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agact motifinin, 6len kimsenin ruhunun goge ulastigi bir basamak vazifesi gordiigiinii

diisinmekteyiz.®’ (Resim 2. 4)

Resim 2. 4. Kiimbetteki Hayat Agaci. (Mayis, 2022)

2.1.2.Divrigi Ulu Camii ve Kiilliyesi (1228): Hayat Agaci1 Motifi

Anadolu Selguklu eserleri arasinda giiniimiize ulagsan en kiymetli yapilardan biri
olan Divrigi Ulu Camii ve ona bitisik sekilde insa edilmis olan sifahane, Tiirk Islam
sanatinda tackap1 siislemeleri ve mihrap duvarlarina yapilan bezemelerle 6n plana ¢ikar, 3
Divrigi Ulu Camii ve sifahanesi, Anadolu Selguklu Devletine bagli Mengiicek Beyliginin
(1080-1228) Divrigi kolunun hiikiimdari1 Siileymanoglu Ahmed Sah tarafindan 1228-1243

yillarinda Sivas’ta insa ettirilmistir.?’o9

Egimli bir arazi lizerine kesme tastan insa edilen cami, dariissifasi ve sifahane
icerisinde Ahmed Sah ile karisinin kabirlerinin bulundugu tiirbesi ile birlikte bir kiilliyeyi
olusturmaktadir.**° Divrigi Ulu Camii’nin mimari, adin1 hem cami tarafindaki hem de
medrese tarafindaki kitabeye yazan Ahlathi Hiirremsah’tir. (Resim 2.5) Divrigi Ulu Camii,
insa edildigi donemde avlusu, orta sahni ve minaresinin olmayis1 ile dikkat cekerken, 16.

yiizyilin baginda gergeklesen depremden sonra bati kismi1 bastan insa edilmis®™* ve Kanuni

%7 Haldun Ozkan, Saltuklu Mimarisi (Erzurum: Atatiirk Universitesi Yayinlari, 2016), 209.

%8 Dogan Kuban, Selcuklu Caginda Anadolu Sanati (istanbul: Yapi Kredi Yaymlari, 2002),120.

% Aslanapa, Tiirk Sanati, 114.

319 Ahmet Vefa Cobanoglu, “Ulu Cami”, Tiirkive Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (Ankara: TDV
Yaynlari, 2012), 42/95.

31 Kuban, Selcuklu Caginda Anadolu Sanat, 115.
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Sultan Siileyman déneminde bu camiye yapinin 6zglin mimarisinden farkli olarak bir

minare eklenmistir. Yapi, genel olarak tasidig1 yogun islemelerle dikkat cekmektedir.*'?

Resim 2. 5. Divrigi Ulu Camii ve Sifahanesi Genel Goriiniim.

Kaynak: https://www.sanattarihci.com/divrigi-ulu-camii/

Islam mimarisindeki en dnemli tasarim unsurlarindan birisi tagkapidir ve bu camide
tagkapi, tiim ihtisami ile Anadolu’da gergeklestirilen tas is¢iliginin en gilizel 6rnegi olmus,
tasarim 6gelerinin yogunlugu ve bezemelerin ¢esitliligi ile farklilagmistir. Caminin kuzey
tackapisi, ana giris kapist olup, yogun siislemeli ii¢ dikdortgenden olusmaktadir. Bu
dikdortgenler iginde, caminin girig kapisinin bulundugu genis bir nisi barindirir. Hem
tagkapiin dikdortgen ¢ikintist hem de i¢inden agilan nisin i¢ tarafi o donemde insa edilen
cami siislemelerine gore daha yiiksek kabartmalarla ve pek ¢ok motifle bezenmistir ve bu
bezeme Orneklerine ve siisleme programinin yogunluguna Divrigi Ulu Camii ve

Sifahanesinden énce ve sonra rastlanmamasi dikkat ¢ekicidir.**® (Resim 2. 6)

Resim 2. 6. Divrigi Ulu Camii Tagkapisi. (Cennet Kapi), (Mayis 2022)

312 Kuban, Sel¢uklu Caginda Anadoly Sanati, 116.
313 Dogan Kuban, Divrigi Mucizesi (istanbul: Yap: Kredi Yayimnlari, 2010), 58-60.
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Kuzey tackapida Selguklularin motifi olan sekizgen yildiz, hilal, tiggen, dortgen,
altigen ve sekizgen gibi geometrik motifler ile birlikte rumi, palmet ve hayat agaci

314 Tagkapi ilizerinde yer alan hayat agacit motifi, sanatgisinin

motifleri yer almaktadir.
zihninde sekillenip ¢esitli degisikliklere ugrayarak bu kapiya aktarilmis yani stilize edilmis
ve dogal bir aga¢ griiniimiinii yitirmistir. Ozellikle kapmin ¢ercevelerinden tasan fantastik
yapraklar ve onlardan sonra gelen giines diskleri, Eski Tiirklerdeki dokuz katli evren
diregini yani samanin gdge ulastizi kozmik agaci simgeleyen ogelerdir.*”®> Bu siisleme

unsurlari caminin girigini oldukg¢a ihtisamli bir hale getirmistir ve muhtemelen onu géren

herkesin yapiya hayran kalmasini saglamaktadir.

Kapiya, bir ¢elengi andiran ve sarmasik olarak islenen hayat agaci motifi, li¢ sira
palmetten olugmaktadir. Eski Tiirk geleneklerinde biiylik yapili agaglara kutsallik
atfedilmis, hayat agaci ise oliimsiizligi, bereketi, cenneti sembolize etmesi ve bulundugu
yeri kotli ruhlardan koruduguna inanilmasi nedeniyle kutsallagtirilmistir. Kuban, Divrigi
Ulu Camii’nin kuzey kapisinda yer alan hayat agaci motifinin bu sebeplerle oldukga

gosterisli ve iri yapildigini belirtir.*'® (Resim 2. 7a, 2. 7b, 2. 8a, 2. 8b, Cizim 2. 1)

Resim 2. 7a, 2. 7b. Tagkapinin Solunda Yer Alan Hayat Agaci1 Motifi.

314 Caye1 — Yavuzyilmaz, “Anadolu Selguklu Mimarisi”, 215.

315 Kuban, Sel¢uklu Caginda Anadolu Sanati, 123.
316 Kuban, Divrigi Mucizesi, 97-98.
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Motifi.

gaci

ginda Yer Alan Hayat A

2. 8b. Tagkapinin Sa

Resim 2. 8a
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Cizim 2 1. U¢lii Grup Halinde Verilmis Hayat Agac1 Motifi.

Kaynak: Dogan Kuban, 210, 111.

Kapinin sag ve sol i¢ duvarlarinda da kii¢iik bir vazodan ¢ikan hayat agaci motifi
yer almaktadir. Dimdik yilikselen bu hayat agaclarma eslik eden vazo ise ebedi hayat
suyunu simgeleyen bir semboldiir.®*’ (Resim 2. 9a, 2. 9b, 2. 9¢) Ince bir dal gibi yukari
uzanan ve oldukga zarif islenen bu Hayat Agaci motifleri saman davulunda yer alan Hayat
Agaci motiflerine fazlasiyla benzemektedir. Bu ince agaglar simetrik olarak islenmis ve
giiniimiize saglam bir sekilde ulagmiglardir ancak hayat agacit motiflerini fark etmek icin
dikkatle bakmak gerekmektedir. Bu iki hayat agaci motifi, tagkapida yer alan iri palmetli
hayat agacina gore de oldukea kiigiik kalmaktadir.

Resim 2. 9a, 2.9b, 2.9¢c. Cennet Kap1 - Hayat Agaci - Saman Davulundaki Agag Tasviri.

7 Oney, “Anadolu Selguklu Sanatinda Hayat Agaci Motifi”, 26.
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Cizim Kaynak: Tuncer Giilersoy, 1989, 14.

Goniil Oney, Divrigi Ulu Camii ve Sifahanesi’nin Bat1 Tackapisinda yer alan kartal
figiirlerinin arabesk zeminlerini hayat agaci olarak yorumlamis, bu bitkisel bezemelere
eslik eden cift bagh kartallar ve kartal uclarinda yer alan ejderlerin de hayat agaci ile
kompozisyon olusturdugunu ifade etmistir. Ozellikle figiirlerin yanlarindan dal seklinde
tasan motifler Oney’e gore hayat agaci olarak yorumlanabilir unsurlardir. Yanlarinda hilal
seklinde vazolar bulunan kartalin zemini ise kanaatimizce Cennet Kapi’da yer alan hayat

agacina benzemektedir. (2. 10a, 2. 10b)

Resim 2. 10a, 10b. Bat1 Kap1, Kartal, Ejder Figiirleri ve Arabesk Zemin.

2.1.3. Beysehir Kubadabad Sarayi (1236): Hayat Agaci1 Motifli Ciniler

Kubadabad Sarayi, Beysehir Golii’niin giliney bati kiyisina, gdle yakin kayalik bir
tepeye insa edilmis ve kalintilar1 giiniimiize kadar ulasmistir. Cevre ve i¢ surlara sahip bu
saray yaklasik 20 farkli yapidan olusmaktadir. Bu biiyiik sarayin goélde kalintilarina
rastlanan bir liman1 ve savunma duvarlar1 ile goldeki adalara yayilmis ¢esitli kosk
kalintilar1 da bulunmakta ve bunlar da bize saraymn oldukca genis bir alana yayildigini

gostermektedir.>'® (Resim 2. 11)

318 Kuban, Sel¢uklu Caginda Anadolu Sanati, 258.
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I. Aldeddin Keykiibad tarafindan 1226-1236 yillar1 arasinda insa ettirilen bu
yapinin ¢aligmalarini, donemin onemli mimar1 ve saray emiri olan Sadeddin Kopek
yonetmistir. 1960’11 yillarda Konya Miizesi Midiirii M. Zeki Oral tarafindan baslatilan
caligmalar, 1980 yilindan itibaren Riichan Arik tarafindan devam ettirilmis ve sarayin ana
birimleri ortaya c¢ikarildigi gibi saraya dair pek cok Onemli eser de bu kazilarda ele
gecirilmistir. Kazilarda bulunan ¢iniler, sarayin ne denli 6zenle insa edildigini ve
siislendigini ortaya koymakta iken, Anadolu Sel¢uklu ¢ini sanatinin en fazla figiir
cesitliligine sahip ¢iniler bu saray kalintilarinda tespit edilmistir.>'® Kazilardan elde edilen

¢inilerin bir kismi siralti®?° tekniginde bir kismi1 da lister™ teknigindedir.

Saray kalintilarinda ortaya ¢ikarilan ¢inilerde hayat agaci motifi bolca
kullanilmigtir. Bu motiflerden bazilar1 tek basina islenmisken, stilize edilmis hayat agaci
motifleri ise 0zellikle simetrik olarak verilmis kus figiirleriyle ya da sirt sirta vermis kus

figiirleri ile birliktedir.??

Tek bir ¢ini 6rneginde ise hayat agacinin dallarina kuslar yerlestirilmistir. Saray
cinilerinde yer alan hayat agaci ve kus figiirleri bizlere samanlarin hayat agaci inancini
hatirlatmaktadir. Agagta yer alan kuslar, samana ¢iktigi kozmik seyahatte eslik eden
yardimer ruhlart yan51tmaktad1r.323 Evrenin ekseni, samanin goge ulastigi merdiven ve
davulunu yaptig1 6nemli bir unsur olan bu aga¢ sayesinde saman, kus olarak diisiiniilen
ruhlart g6ge ulastirmaktadir. Bu sebeple cinilere iglenen kus ve hayat agaci birlikteligi

samana kozmik seyahatinde eslik eden agac ve bu agaca yerlesmis kuslardur.324

319 Kamil Ugurlu, “Kubadabad Sarayr”, Tiirkive Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (Ankara: TDV Yaymlari,
2002), 26/299-300.

320 Siralty Teknigi: Koyu mavi, firuze, mor ve siyah renklerle boyanan ¢ini, lizerine seffaf sir siiriildiikten
sonra tek sefere mahsus olmak iizere firinlanmaktadir. (Oney, Anadolu Selcuklu Mimari Siislemesi ve El
Sanatlari, 99.)

%21 Liister Teknigi: Parilti, 1111 anlamma gelen liister kelimesinden yola ¢ikilarak kullanilan liister teknigi;
“isikla birlikte renk degisimleri gosteren, pariltili ve metalik gorliniimlii olarak tanimlanabilen seramik
biinyenin iizerindeki sir yilizeyini kaplayan metal bazli ince bir film tabakasi” ile ¢iniyi daha parlak bir
yiizeye kavusturmaktir. Bu teknikte ¢iniler dnce kurutulur, ardindan 900-1000 derecede pisirilip sirlanarak
tekrar pigirilirler. Cinilere {i¢lincii bir teknik daha uygulanir ve ¢inilere mineral pigmentlerinden olusan sir
karisimu siiriiliir. Uglincii kez pisirilen ¢iniler yikanarak silinir ve ortaya metalik renklerde liister teknigi ile
yapilmig bir ¢ini ¢ikar. Genel uygulama bu yonde olsa da 19. ylizyildan sonra tek pisirimli liister teknigi
yayginlik kazanmustir. Detayli bilgi i¢in Bkz. Pmar Caliskan Giines, “Indirgen Ortam Liisterlerinden Sirigi
Liister Teknigine”, /dil Dergisi 8/54 (2019), 283-288. Ayrica Bkz. Asli Asiye Agil — Bekir Karasu, “Liister
Sirlarinin Karakterizasyonuna Genel Bir Bakis”, EI-Cezeri Fen ve Miihendislik Dergisi 6/1 (2019), 51-79.

%22 Oney, “Anadolu Selguklu Sanatinda Hayat Agac1 Motifi”, 28.

*% Arik, Kubad Abad, 104.

%4 Arik, Kubad Abad, 77.
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Resim 2. 11. Kubadabad Saray1 Genel Goriintim.

~=,.A —__j:?____‘_ P S—

Kaynak: https://www.beysehir.bel.tr/gezilecek-yerler/56 (Erisim tarihi: 27.07.2022)

Ik Hayat agaci ornegimiz siralti teknigi ile yapilmis sekiz koseli yildiz cini
tizerinde yer almaktadir. Cini yiizeyinin ortasindan yiikselen ve tepesinde ¢igek bulunan bu
hayat agacina iki tavus kusu figiirii eslik etmektedir. Kuslar simetrik olarak islenmis ve bu
agacin lzerine tiinemislerdir. Agacin dallarinda meyve olarak nar ya da bitki olarak
hashas1 andiran kiigiik bitkisel bezemeler bulunmaktadir. Agacin tepesinde ise ¢icek motifi

325

yer almaktadir.”> Kobalt mavisi ve yesil renklerle boyanan ¢ininin kenarlari ise kalin ve

ince olacak sekilde siyahla konturlanmigtir. (Resim 2.12a)

Saray kazilarindan ¢ikarilan diger hayat agaci figiirlii ¢ini ise yine sekiz koseli
yildiz bigiminde olup siralt1 teknigi ile yapilmistir. Cini yiizeyinin ortasindan yiikselen
hayat agacinin tepesinde nar ya da hashasi animsatan bir motif bulunmaktadir. Hayat
agacina sirtlarin1 agaca donmiis iki kus figiirii eslik etmektedir. Bu kuslarin tiirleri, diger
¢inide oldugu gibi belirgin degildir. Kuslar simetrik olarak islenmis olup, uzun kuyruklari
agacin dallar1 arasmna karigmaktadir. Agacin dallari, nar ya da hashasi andiran kiiciik
bitkisel bezemelerle son bulur. Cininin kenarlari kalin ve ince siyah seritlerle

konturlanmigtir. (Resim 2. 12b) Her iki ¢ini de tasvirler anlasilacak sekilde ulagsmustir.

325 Arik, Kubad Abad, 91.
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Resim 2. 12a, 2. 12b. Hayat Agaci ve Ikili kuslar.

Saray kalintilarindan ¢ikarilan diger iki hayat agaci 6rnekleri ise siralt1 teknigi ile
yapilmis olup sekiz kdseli ¢iniye tek kus figiiriiyle birlikte islenmistir. Cinilerin ortasinda
yer alan ve kobalt mavisi ile boyanan kuslarin her iki tarafini dallar sarmig, hayat agaci
birer dal olarak ¢ininin altindan baslayip kuslarin etrafindan yukar1 yiikselmistir. Cinilerin
kenarlar1 ince ve kalin seritler halinde siyah ya da kobalt mavisi renkle konturlanarak
cinilere hareket katilmistir. Her iki kus da saga dogru yonelmistir. iki ¢ini de olduk¢a
saglam durumdadir. ik ¢inide yer alan kusa eslik eden hayat agacinin dallarinda hashas

bitkisi bulunmakta iken ikinci ¢inide yer alan kusa nar meyvesi eslik etmektedir. (Resim 2.
13a, 2. 13b)

Resim 2. 13a, 2. 13b. Hayat Agaci ve Kus Figiirleri.
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Saray kalintilarindan ¢ikarilan diger iki hayat agaci 6rnegi ise yine siralti teknigi ile
yapilan sekiz koseli ¢inide kus figiirleri ile birlikte yer alir. Cinilerin ortasinda yer alan ve
kobalt mavisi ile boyanan kuslarin ilkine her iki tarafin1 da ucunda nar meyvesi ya da
hashas bitkisi olan dallar sarmig, hayat agaci birer dal olarak ¢ininin altindan baslayip
kuslarin etrafindan yukar yiikselmistir. (Resim 2. 14a) Ikinci &rnekte ise kus yine ¢ininin
ortasinda yer almaktadir ancak figiir tek dal seklinde uzanan hayat agacina tiinemistir. Bu
agacin tepesinde nar meyvesi bulunmaktadir. Cinilerin kenarlar1 siyah ya da kobalt mavisi
renkle konturlanarak ¢inilere hareket katilmistir. Her iki kus da saga dogru yonelmistir.

(Resim 2. 14b)

Resim 2. 14a, 14b. Hayat Agaci ve Kus Figiirleri. (Nisan, 2022)

Cinilerde rastlanan bir diger hayat agaci motifi ¢esidi ise stilize olarak islenmis
palmiye agacidir. Bu palmiye agaglarinin arasina nar dallari, biiyiik ve kiiclik olarak
yapilmig, gilinesi, ayr ve c¢esitli gezegenleri sembolize ettigi diislinlilen rozetler
yerlestirilmistir. Divrigi Ulu Cami’nde yer alan dal seklindeki hayat agact motifinin
(Resim 2.15a) benzerlerine Kubadabad Sarayi kalintilarindaki ¢inilerde de rastlanmasi
dikkat g:ekicidir.326 Bu ¢ini orneklerinden ilkinde ¢ininin ortasindan agac¢ formunda
yiikselen hayat agacina, iki kus figiirii eslik etmektedir. Siralt1 teknigi ile yapilmis sekiz
koseli ¢inilerin ortasindan yiikselen ve tepede palmiye agacina doniisen hayat agacinin her

iki yaninda, agaca tiinemis kus figiirleri bulunur. Agacin kokiinden, ¢ininin iist koselerine

325 Oney, “Anadolu Selguklu Sanatinda Hayat Agac1 Motifi”, 28.
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dogru uzanan dallarin arasinda nar meyvesi bulunmaktadir. Cininin zemini krem renk olup

figiirler kobalt mavisi, yesil, siyah ve mangan moruna boyanmustir.**’ (Resim 2.15h)

Resim 2. 15a, 2. 15b. Palmiye Bigimli Hayat Agac1 ve Kuslar.

Kaynak: Riighan Arik, 2000, 93.

Stilize edilerek tek basina islenen hayat agaci motifli ¢ini ornekleri de oldukca
onemlidir. Kazilardan elde edilen iki ¢iniden ilkinde ¢ininin ortasindan yiikselen ve krem
rengi zemin iizerine kobalt mavisi ile boyanan hayat agaci figiirii yer almaktadir. Figiiriin

iki yanina simetrik olarak tavus kusu islenmistir.*?® (Resim 2.16)

Resim 2. 16. Simetrik Tavus Kusu ile Hayat Agaci.

Kaynak: Riighan Arik, 2000, 95.

821 Riichan Arik, Kubad Abad, (fstanbul: Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yaywnlari, 2000), 93.
328 Arik, Kubad Abad, 95.
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Diger ¢ini O0rneginde yer alan hayat agaci ise bir kozalaga benzetilerek stilize
edilmis olup329 ¢ini bliylik oranda tahrip oldugu icin hayat agacina eslik eden kuslarin
pengeleri ve agacin govdesinden yiikselen hashas dallar1 secilebilmektedir. Agac krem

rengi zemin iizerine yesil renkle boyanmistir. (Resim 2.17)

Resim 2. 17. Kozalak Bi¢imli Hayat Agaci.

Kaynak: Riighan Arik, 2000, 93.

Ucgiincii ¢ini drnegi ise krem rengi zemin {izerine siralt1 teknigi ile islenen figiirler
siyah, kobalt mavisi ve yesille renklendirilmistir. Cininin ortasindan yiikselen hayat

agacinin yanindaki kusglart yaprakl dallar kusatmistir. (Resim 2.18)

Resim 2. 18. Simetrik Kus Figiirleri ile islenmis Hayat Agac.

Kaynak: Riighan Arik, 2000, 92.

2% Arik, Kubad Abad, 93.
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Kubadabad Sarayi kazilarindan ¢ikarilan en essiz hayat agaci figiirlii ¢ini 6rnegi ise
liister teknigi ile yapilmis sekiz koseli yildiz ¢inidir. Kazidan ¢ikarilan hayat agaci figiirleri
arasinda tek Ornek olan bu ¢inide, hayat agacinin dallar1 arasinda kus tasvirleri
bulunmaktadir. Aga¢ tipki saman inaniginda yer alan hayat agacinin ozelliklerini
tagimaktadir. Agacta yer alan kuslar, samana ¢iktig1 kozmik seyahatte eslik eden yardimei
ruhlar1 yansitmaktadir. Benzer inanis1 islam inamislarinda bulmak da miimkiindiir. Agacta
yer alan kuglarin cennet kuslar1 ya da ¢esitli ruhlar oldugunu diistinmek miimkiindiir.

Dallarda yer alan nar ise cennet meyvesidir.>*°

Cininin dikkat ¢eken en 6nemli noktasi ise
Sivas Gok Medrese’de yer alan hayat agaci figiirii ile oldukca benzer ozelliklere sahip
olmasidir. Her ikisinde de agaca yerlesmis kuslar ve nar meyveleri bulunur. Her iki agacgta

dallar halinde yukari yiikkselmektedir. (Resim 2. 19)

Resim 2. 19. Hayat Agaci Motifi ve Kus Figiirleri.

Kaynak: Riigchan Arik, 2000, 104.

Kubadabad Saray: kazilarinda bulunan bir diger hayat agaci motifi ise sekiz koseli
yildiz ¢ininin koseleri kesilerek elde edilmis, kare bir levhaya benzeyen siralt1 teknigi ile
yapilmis ¢ini lizerinde bulunur. Saray kazilarinda bu sekle sahip ¢inilere, sekiz koseli
cinilere gore daha nadir rastlanmistir. Cininin figlirlerden artan kismi siyah ve mavi
renklerle boyanmis, ¢ininin ortasina da krem rengi yaprakli palmiye bi¢ciminde bir hayat
agaci yerlestirilmistir. Hayat agacinin iki yanina baslar geriye doniik birer kus figiirii
yerlestirilmistir. Kugslar da palmiye agaci gibi krem rengindedir. Kuslarin gévdelerindeki

benekler, uzun ve sivri gagalari, yuvarlak, iri gézleri belirgindir. Kuslar kiiclik kanatlarini

330 Arik, Kubad Abad, 104.
94



geriye dogru hafifce agmislardir. Her iki figiir de irice islenmis pengelerinden birini hayat
agacmna dogru uzatmustir.**' Cinide yer alan hayat agaci figiirii, Erzurum Cifte Minareli
Medresenin dig portalinde yer alan hayat agaci figiirleri ile benzerlik gostermesi

bakimindan énemlidir. (Resim 2.20)

Resim 2. 20. Palmiye Seklindeki Hayat Agaci.

Kaynak: Riighan Arik, 2000, 94.
2.1.4. Kayseri Karatay Han (1240-1241): Hayat Agaci1 Motifi

Han, Kayseri’ye 40 kilometre mesafede, Kayseri’nin Biinyan il¢esinde bulunan
Karatay Koyii’nde yer almaktadir.** Atabey Celaleddin Karatay tarafindan yaptirilan
hanin iki kitabesi bulunmaktadir. Hanin barmak kisminin kapisinda yer alan kitabeye gore
barmak kismi Aldeddin Keykibad zamaninda, avlusu ise onun oliimiinden sonra II

Gryaseddin Keyhiisrev zamaninda, 1240-1241 yillar1 arasinda tamamlanmistir. >

2.21)

(Resim

Hanin insa edildigi donemde fuar niteliginde olan Yaban Pazari’na (13. yiizyil)
yakin olmasi, onun ehemmiyetini artirmistir. Karatay Han, bes sahinla diizenlenmis
barmak boliimiinden ve kapali boliimiin glineyinde yer alan avlu ile servis boliimiinden
olugmaktadir. Han, yiiksek¢e yapilan duvarlar1 ve duvarlarda yer alan takviye kuleleriyle

bir kaleyi andirmaktadir. Ayrica hanin mescid boliimiinde, giris kapisinda ve avluya agilan

%1 Arik, Kubad Abad, 94.

%32 Mustafa Denktas, “Karatay Ham”, Anadolu Sel¢uklu Dénemi Kervansaraylari, ed. Hakki Acun (Ankara:
T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari, 2007), 359.

333 Aslanapa, Tiirk Sanati, 178.
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eyvanda yer alan geometrik ve bitkisel siislemeler ile hayvan motifleri oldukga

onemlidir.>**

Resim 2. 21. Karatay Han, Genel Goriiniim.

Kaynak: https://www.kulturportali.gov.tr/turkiye/kayseri/gezilecekyer/karatay-hani

Hanin tagkapisinin iki i¢ yiiziinde, iist tarafta ¢ift siren ile birlikte verilmis hayat
agact oldugu diisiintilen bitkisel motifler yer almaktadir. (Resim 2.22) Hayat agaci,
sirenlerin ve bir adet insan maskinin arasina karistig1 arabesk bir zemin olarak islenmistir.
Géniil Oney iizerinde yer alan insan maskimi ve sirenleri koruyucu unsurlar kabul ederek
bunlarin stilize edilmis arabesk zeminli hayat agaci ile iliskili olduklarii belirtir. Bu
sebeple bir arada bulunan bu figiir ve motifleri hayat agaci olarak yorumlamis, hayat
agacini ise samanin kozmik seyahatindeki en Onemli vasitast olarak degerlendirmistir.
(Resim 2.23a, 2.23b) Tagkapinin sagindaki figiirler ve hayat agact motifi daha netken
tackapinin sol tarafinda kalanlar oldukca harap durumdadir. Oney’in 1968 yilinda yaptig1
calismada ise figiirler daha belirgindir.**® (Resim 2.24a, 2.24b, Cizim 2.2)

Resim 2. 22. Karatay Han Tagkapi, Figiirlerin Konumu.

4 Denktas, “Karatay Hani”, 363.
3% Oney, “Anadolu Selguklu Sanatinda Hayat Agaci Motifi”, 34-50.
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Resim 2. 23a, 2. 23b. Karatay Han, Hayat Agaci Motifleri.
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Resim 2. 24a, 2. 24b. Hayat Agacinin Giiniimiizdeki ve 1960’11 Yillardaki Halleri

Kaynak: Fatmagiil Saklavci, 2020, 288., Goniil Oney, 1968.

Cizim 2. 2. Hayat Agacinin Cizimi.

Kaynak: Fatmagiil Saklavci, 2020, 287.
2.1.5. Konya Ince Minareli Medrese (1236): Hayat Agac1 Motifi

Ince Minareli Medrese, Konya il merkezinde, Alaeddin Tepesinin batisinda yer
almaktadir. 1263-1264 yillarinda, Selguklu Devletinin iktidarda en wuzun kalan
vezirlerinden Sahipata Fahreddin Ali tarafindan mimar Keluk b. Abdullah’a insa ettirilen
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bu medrese, minaresinden dolay1 “Ince Minareli Medrese”, banisinden dolay1 ise “Sahipata
Medresesi” adiyla bilinir.**® Ozellikle Mogollarin baskisi altinda olan Konya’da, boylesine
thtisamli bir tackapiya sahip olan ve sirl tugla bezemeleri ile dikkat ¢eken bu medrese,
yant basina yerlestirilen mescit nedeniyle de essiz bir drnektir. Medresenin bazi boliimleri

yikilmig ve ¢esitli onarimlardan gegirilerek giiniimiize kadar ulagmustir.® (Resim 2.25)

Resim 2. 25. Konya Ince Minareli Medrese, Genel Gériiniim. (Nisan, 2022)

Ince Minareli Medrese, kapali avlulu, tek eyvanli ve tek katl olarak, itinali bir
is¢ilikle kesme tastan insa edilmistir. Kapinin iki yaninda tizerinde basit sekilde islenmis
hayat agaci motifleri bulunan iki siitiince, iist boliimlerde ise plastik karakterli ve ylizeyden
tagkin olarak®® islenmis olan ve hilalin icinden ¢ikan hayat agaci motifleri bulunmaktadir.

(Resim 2.26)

Hayat agacit motifleri portal nisinin yaninda simetrik olarak yer almaktadir ve bu
agaclar hilalden yilikselen bir nar dali seklinde islenmistir. (Resim 2. 27a) Hayat agacinda
bulunan yapraklarin arasina, kavsaralarin koselerine o donemde esine rastlanmayan
enginar motifleri yerlestirilmistir.®*® (Resim 2. 27b, 2. 28, Cizim 2. 3) Medresede yer alan

Hayat agaci, yerden goge uzanan bir merdiven gibi tackapinin koselerini doldurmaktadir.

336 Cayel - Yavuzyilmaz, “Anadolu Selguklu Mimarisi”, 182.

37 Kuban, Sel¢uklu Caginda Anadolu Sanati, 182.
%8 Cayc1 — Yavuzyilmaz, “Anadolu Selguklu Mimarisi”, 242.
%39 Oney, “Anadolu Selguklu Sanatinda Hayat Agaci Motifi”, 26-27.

99



Resim 2. 26. Konya ince Minareli Medrese, Tackapi. (Nisan, 2022)
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Resim 2. 28. Hayat Agaci Motifi. Cizim 2 3. Hayat Agac1 Motifi.

Cizim Kaynak: Sennur Atalay, 2010, 69.

2.1.6. Sivas Gok Medrese (1271): Hayat Agac1 Motifi

340 Sjvas

Anadolu Selguklu medrese mimarisinin en gelismis yapilarindan biri olan
Gok Medrese, dis cephe diizenlemesi bakimindan da olduk¢a dikkat ¢ekicidir. (Resim 2.
29) Medresede kullanilan firGize renkli ¢inilerden dolay1 halk arasinda Gok Medrese adiyla
anilan bu yapi, IIl. Giyaseddin Keyhiisrev (6.1284) zamaninda vezirlik yapan Sahipata

Fahreddin Ali (6.1288) tarafindan Sivas il merkezinde, G6k Medrese olarak anilan bir

30 Aslanapa, Tiirk Sanati, 150.
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mahalleye insa edilmistir.**" Gok Medrese’de bulunan yazita gére bu yapmin mimari igin

“Konyal1 Usta KalliyAn’in Isi” denmistir. Medrese 670-Muharrem/Agustos-1271 yilinda

tamatmlanmls‘ur.?"‘2

Resim 2. 29. Sivas Gok Medrese, Genel Gortiniim. (Mayis, 2022)

Acik avlulu, dort eyvanli ve tek katli olarak insa edilen bu medresenin yapiminda
kaba moloz tas kullanilmis, dis ylizeyler ise cidar tas1 ile kaplanmistir. Medrese, kabartma
siislemeleri, giriste yer alan kuleleri ve insasinda kullanilan malzemeleri ile insa edildigi
donemde oldukga ihtisamli oldugu diistiniilmektedir ancak giiniimiize ulasana kadar bu
medrese pek ¢ok dzgiin niteligini yitirmistir.>**

Gok Medrese’ye ilk bakildiginda 6n cephesinde {izerinde figiirler, bitkisel motifler
ve geometrik siislemelerin oldugu devasa bir tackap: dikkat ¢ekmektedir. Tagkapinin sag
ve sol tarafinda, minare kaidelerinin alt tarafindaki koseli kollu yildiz formlarinin iizerinde
simetrik olarak islenmis hayat agaci motifleri yer almaktadir. (Resim 2.30a, 2.30b) Saman
inancinda 6len kimsenin ruhunun cennete ulagsmasini saglayan saman ve onun merdiveni
olan hayat agaci iki 6nemli unsurdur. Yapida yer alan hayat agacina dogacak samanlarin

ya da olen kimselerin ruhlari olduguna inanilan kuslarla birlikte, samanin en 6nemli

¥1 Ozkan Ertugrul, “Gokmedrese”, Tiirkive Diyanet Vakfi Islim Ansiklopedisi (Ankara: TDV Yayinlari,
1996), 14/138.

32 Kuban, Sel¢uklu Caginda Anadolu Sanati, 185.

33 Kuban, Selcuklu Caginda Anadolu Sanati, 185.
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yardimeist olan kartal motifi de eslik etmektedir.?** (Resim 2.31a, 2.31b) Mermerden
yapilan bu motiflerin giizelligi, onlar1 isleyenlerin bu esere ve onu siisleyen figiirlere

verdigi ehemmiyeti gostermektedir. (Resim 2.32, Cizim 2.4)

Resim 2. 30a, 2. 30b. Gok Medrese’de Yer Alan Hayat Agaglarinin Konumu.

Resim 2 31a, 31b. Hayat Agac1 Motifleri. (Mayzs, 2022)

¥4 Kifayet Ozkul, “Sivas Gok Medrese Bezemeleri, Semboller ve Anlamlari”, Sehir ve Medeniyet Dergisi
6/12 (2020), 61.
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Resim 2. 32. Hayat Agacindaki Nar, Kus ve Kartal Detayu.

s
AN

N
O

Kaynak: Dogan Kuban, 2003, 93.
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Gok Medrese’de dis portalde yer alan iki hayat agaci figilirlinden baska, medresenin
biiyiik eyvaninda, dairevi planli bir nisin igerisine yerlestirilen ve mihrabi andiran bir hayat
agact motifi daha bulunmaktadir. 1995 yilinda Sivas Gok Medrese’de Burhan Biget’in
baskanligin1 yaptig1 bir ekip tarafindan gerceklestirilen temizlik ¢alismalarinda sekiz
parcadan olusan 100 cm x 130 cm boyutunda bir hayat agact motifi daha bulunmustur. 3%
Ust kismu sivri teget kemerli, rumi motifli bir bordiirle gevrelenen hayat agac1 motifinde,
tackapida yer alan hayat agaci figiirlerinin aksine hayvan figiirii yer almamaktadir. (Resim
2.33a, 2.33b) Bu hayat agac1 motifi saga ve sola simetrik olarak a¢ilmakta, dallar1 arasinda

yapraklar ve nar, kiraz, hurma gibi meyve motifleri bulunmaktadir.®*® Hayat Agaci motifi

bugiin medresenin biiyiik eyvaninin sagdaki duvarina mihrap olarak yerlestirilmistir.

Resim 2. 33a, 2. 33b. Medresenin Biiyiik Eyvanindaki Hayat Agac1 Motifi.

Sibirya ve Altay halklar1 ve samanlari, yasadiklar1 yerlerin yakinina uzun bir sirik
dikip, bu sirig@in tizerine de agagtan yontulmus bir kartal figiirii yerlestirmekte ve kartalin
tiinedigi, agac vazifesi goren sirigin ise goge kadar uzandigina inanilmaktaydi. Bu sirikta
yer alan kartal, Tanri’nin kuvvetini ve kudretini temsil etmekteydi. Kartalin ise bu sirig1

347 3

koruduguna inanirlardi.™" Iste medresede yer alan hayat agaci motifleri de baslarindaki

5 Burhan Bilget, VII. Miize Kurtarma Kazilar: Semineri (Ankara: Kiiltiir Bakanligi Anitlar ve Miizeler
Genel Miidiirliigi, 1997), 610.

36 zkul, “Sivas Gok Medrese Bezemeleri, Semboller ve Anlamlari”, 62.

7 Ogel, Tiirk Mitolojisi, 1/598.
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kartalla saman inaniglarin1 animsatir niteliktedir. Medreseye yerlestirilen hayat agaci
muhtemelen dogmamis saman ruhlarina veya oOlen kimselerin kus olan ruhlarina bir
merdiven, Oteki diinyaya ulagmay1 saglayan bir vasita olarak islenmis, kartal ise bu agacin

tepesine tiineyerek onu koruma vazifesi iistlenmistir.>*®

2.1.7. Erzurum Cifte Minareli Medrese (13. yiizy1l sonu): Hayat Agaci1 Motifleri

Erzurum’un merkezinde yer alan, yine bu sehrin sembolil olan yap: insa edildigi
donemin onemli medreselerinden biridir. Tebrizkap: semtinde bulunan bu medresenin
kitabesi olmadigi i¢in kesin yapilis tarihi bilinmese de iizerinde yer alan figiir ve motifler
nedeniyle yapilis tarihi yaklasik olarak XIII. ylizyilin sonlart ile XIV. yiizyilin baslarina
sabitlenmektedir.**° (Resim 2.34)

Resim 2. 34. Erzurum Cifte Minareli Medrese, Genel Goriiniim (Haziran, 2022)

Kaynak: https://www.instagram.com/p/CfVGeqUI6iR/?igshid=NDk5N2NIZjQ= (Erisim
Tarihi: 28.06.2022)

Cifte Minareli Medrese, Erzurum'un bir boliimiinii ¢evreleyen sur duvarlarina
dayal1 olarak yapilan, Anadolu Selguklulari medrese mimarisinin dikkat c¢eken
orneklerinden biridir. Yapi, farklilik olusturan yiiksek cephesi, cephe siislemeleri ve i¢

mimarisi ile olduk¢a ihtisamli bir goriinime sahiptir. Bu medrese iki katli ve dort

8 Oney, “Anadolu Sel¢uklu Sanatinda Hayat Agac1 Motifi”, 26-27.
39 Cayci — Yavuzyilmaz, “Anadolu Selguklu Mimarisi”, 247.
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eyvanlhidir. Revak siitunlarinin bazilart rolyef islemeli olup tackapi portali bitkisel
motiflerle donatilmistir.**® Ozellikle tackapinin yan kanatlarindaki yogun bitkisel motifler,
hayat agac1 motifi ile baslayarak tagckapinin dikdortgen gercevesini siislemistir. Rozet
seklindeki bir vazodan yiikselen bu hayat agacglari, vazodan ¢ikan ve iki yana sarkan
kozalaklarla da tezyin edilmistir. Vazonun alt kismina ise rumi yapraklar islenmistir.>*

(Resim 2.35a, 2.35b, Cizim 2.5)

Resim 2. 35a, 2.35b. Tagkapiy1 Kusatan Hayat Agaci Figiirleri. (Haziran, 2022)

Vet

Cizim 2. 5. Tackapiy1 Kusatan Hayat Agac1 Motifi.

0 Aslanapa, Tiirk Sanati, 152.
®! Basak Corakli, “Anadolu Selguklu Sanatinda Ab-1 Hayat Sembolizmi”, Art-e Sanat Dergisi 13/25
(Haziran 2020), 202.
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Kaynak: Gokhan Calisir, 2019, 2019.

Medresenin cephesinde, minare kaidelerinde de dort tane hayat agaci motifi
bulunmaktadir. Medrese portalinin saginda ve solunda yer alan minare kaidelerinde, Sivri
kemerli nis icerisinde hilal bigimindeki kiigiik ve sade bir vazodan ¢ikan hayat agaci
motifleri bulunmaktadir. (Resim 2. 36, 2. 37, Cizim 2. 6, Cizim 2. 7) Simetrik olmasi
hedeflenen bu motiflerin sadece biri tamamlanabilmistir. Medresenin bat1 tarafinda
bulunan hayat agaci motifinin palmet yapraklar1 arasinda alt1 tane nar ve iki tane kus figiirii
bulunmaktadir. Nar bir cennet meyvesi olarak tasavvur edilmektedir. Goniil Oney’e gore
portalde yiikselen bu ¢icek buketinin nar ile birlikte islenmesi, ona kus ve ejder figiirlerinin
eslik etmesi onun hayat agacini temsil ettigini gostermektedir. Bu hayat agacit motifinde
dikkat ¢eken bir diger nokta ise portalden yiikselen hayat agacinin saplarinin ejder basi
seklinde sonlanmas1 ve buketin iistiine de c¢ift bash kartal figiirliniin yerlegtirilmesidir.?’52
Ejder baslar1 ve kartallar birbirine bitisik islenmemis, her iki figiir de agaca baglanarak

sonlanmustir.

Resim 2. 36. Bat1 Kaidede Yer Alan Hayat Agaci Motifi.

Cizim 2. 6. Bat1 Kaide - Hayat Agac1 Motifi.

Resim 2. 37. Dogu Kaidede Yer Alan Hayat Agaci Motifi.

%2 Oney, “Anadolu Selguklu Sanatinda Hayat Agaci Motifi”, 26.
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Cizim 2. 7. Hayat Agac1 Motifi.

Cizim Kaynak: Gokhan Calisir, 2019, 26-28.

Medresenin dogu cephesinde ise bati cephesindeki ile benzer formda bir hayat
agaci yiikselmektedir. Ancak bu hayat agacinin palmet yapraklarmin alttan dort tanesi
digeri ile ayn1 6zelliklerde tamamlansa da kalan yaprak sadedir. ilk iki yaprak nar meyvesi
ile sonraki iki yaprak ise kuslarla sonlanir. Bu hayat agacinin da altinda agzini yukari,
agaca dogru agmis iki basli, pullu govdeli bir ejder figiirii yer almaktadir. Ancak tepe
noktasi, bat1 cephesinde yer alan hayat agaci gibi kartalla sonlanmamusgtir. Palmetin kalan

yapraklar siissiizdiir. Muhtemelen tamamlanamadan birakilmistir.

Medresenin 6n cephesinde, tagkapinin iki tarafindaki minare kaidelerinin yan
bordiirlerinde yer alan hayat agaci motifleri ise daha sade ve figiirsiizdiir. Yelpazeyi
andiran agaclar, hilal bi¢imli vazodan ¢ikip, palmet yapraklarinin yiikselmesiyle
olusmustur. Dort hayat agact da yildiz motiflerinin kusatti§i panonun igerisinde bulunan

sivri kemerli niglerin ortasindadir. (Resim 2. 38a, 2. 38b, Cizim 2. 8)

Resim 2. 38a, 2. 38b. Minare Kaidelerinin Yan Yiizlerindeki Hayat Agac1 Motifleri.
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Cizim 2. 8. Minare Kaidelerinin Yan Yiizlerindeki Hayat Agaci Motifi.

Kaynak: Gokhan Calisir, 2019, 30.

Medresenin minare kaidelerinde yer alan hayat agaglari, tamamlanamadigi i¢in®
farkli dzellikler gosterse de (sag &n cephedeki hari¢) Goniil Oney ve Dogan Yavas sadece

iizerinde agaca eslik eden figiirlii agaglar1 hayat agaci kabul etmis, tagkapiyr kusatmak

%3 Haluk Karamagrali, “Erzurum’daki Hatuniye Medresesi’nin Tarihi ve Banisi Hakkinda Miilahazalar”
Sel¢uklu Arastirmalar: Dergisi 3 (1971), 211.
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tizere vazodan ¢ikan kompozisyona ve minare kaidelerinin yan ylizlerindeki
kompozisyonlar hayat agaci olarak kabul etmemislerdir.®®* Ancak yaptigimiz galisma
sirasinda giiniimiizde yazilan kaynaklarda bu kompozisyonlar da hayat agaci olarak
yorumlanmistir. Ahmet Cayci, tamamlanamasa bile minare kaidelerindeki bordiirlerde yer
alan bitkisel kompozisyonlara hayat agaci demekte yani dort tane hayat agaci bulundugunu
ifade etmektedir.*® Yapida yer alan agaclardan ikisi, dallara islenen kuslar ve tepedeki

kartal bakimindan Sivas G6k Medrese’de yer alan hayat agaci ile benzerlik gostermektedir.
2.1.8. Kayseri Doner Kiimbet (13. yiizyil sonu): Hayat Agaci Motifleri

Kayseri’nin merkezinde, Talas yolu iizerinde yer alan ve Sah Cihan Hatun Tiirbesi
olarak da anilan bu yap1 XIII. yiizyilin son ¢eyregine tarihlendirilmektedir. (Resim 2.39)
Tiirbede yer alan iki satirlik mermer kitabeye gore yapinin sahibi I. Aldeddin Keykaibad
(6.1237)’1n kiz1 Sah Cihan Hatun’dur.**®

Resim 2. 39. Kayseri Doner Kiimbet, Genel Goriiniim. (Mayzs, 2022)

“6,40 x 6,40 m. olgiilerinde, koselerindeki pahlarla onikigene doniistiiriilmiis kare

planli yiiksek bir oturtmaliga sahip” olan bu kiimbetin oturtmaliginda havalandirma

%4 Oney, “Anadolu Selguklu Sanatinda Hayat Agaci Motifi”, 32. Ayrica Bkz. Dogan Yavas, “Erzurum Cifte
Minareli Medrese”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (Ankara: TDV Yaynlari, 1993), 8/311-312.
%5 Caye1 — Yavuzyilmaz, “Anadolu Selguklu Mimarisi”, 248.

36 Cayci — Yavuzyilmaz, “Anadolu Selguklu Mimarisi”, 239.
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bulunmadig: i¢in, kiimbetin cenazelik boliimiiniin olmadig1 kanaati olusmustur.>*’ Kesme
tastan insa edilen bu yap1, konik kiilah bigimindeki kubbesi, yogun figiirlii ve geometrik
siislemeleri ile dikkat ¢gekmektedir. Kiimbet, distan on iki kdseli bir yapiya sahip olup,
mukarnasli korniglerle siislenen tepenin {izerine konik kiilah bi¢iminde kubbe

yerlestirilmistir. Kiimbet iceriden silindirik bir yapiya sahiptir.358

Doner Kiimbet’e bakildiginda ilk dikkat c¢eken nokta dis cephede yer alan
stislemelerin yogunlugudur. Govde lizerini ¢evreleyen kaval silme ¢erceveli panolarin
icleri geometrik kabartmalarla ve cesitli figiirlerle siislenmistir. Kiimbette, giris kapisinin
iki tarafinda yer alan sivri kemerli bolmelerin igerisinde birer tane, kiimbetin giineydogu
cephesinde ise bir tane olmak iizere toplam ii¢ tane hayat agaci motifi yer almaktadir.®®
Kiimbetin tagkapisinin saginda yani kuzeybati tarafinda yer alan hayat agaci, hilal
bi¢imindeki ii¢ ayakli vazodan ¢ikan palmiye yapraklarindan olugsmaktadir. (Resim 2. 40a,
2. 40b, Cizim 2. 9) Hayat agacinin iizerinde bugiin kirik durumda olan iki figiir (kartal), alt

kisminda da yine detaylart net olarak segilemeyen ama kusa benzeyen iki figiir yer

almaktadir.

Resim 2. 40a, 2. 40b. Kuzeybat1 Cephe Hayat Agaci Motifi. (Mayis, 2022)

%7 Ozkan Ertugrul, “Doner Kiimbet”, Tiirkive Diyanet Vakfi Islim Ansiklopedisi (Ankara: TDV Yayinlari,
1994), 9/516.

%8 Aslanapa, Tiirk Sanan, 165.

%9 Ertugrul, “Déner Kiimbet” 516.
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Cizim 2. 9. Kuzeybati1 Cephe Hayat Agac1 Motifi.

Kaynak: Fatmagiil Saklavci, 2020, 436.

Ta¢ tagkapmin sol tarafinda yani kuzeydogu cephesinde ise iizerinde ¢ift baglh
kartal figiiri yer alan bir hayat agaci motifi bulunmaktadir. (Resim 2. 41a, 2. 41b, Cizim 2.
10) Palmiye yapraklarindan olusan agag, hilal bigimindeki ti¢ ayakli vazodan g¢ikarak
yiikselmektedir. Uzerinde ise ¢ift bash kartaldan baska bugiin biiyiik oranda tahrip olmus
iki adet kus figiirii daha yer almaktadir. Kiimbetin kuzeydogu cephesinde yer alan hayat

agaci daha irice islenmistir.

Resim 2. 41a, 2. 41b. Kuzeydogu Cephe Hayat Agaci Motifi. (Mayis, 2022)
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Cizim 2. 10. Kuzeydogu Cephe Hayat Agaci1 Motifi.

Kaynak: Fatmagiil Saklavci, 2020, 433.

Kiimbetteki son hayat agact motifi ise kiimbetin tackapisinin arka tarafinda,
kiimbetin glineydogu cephesinde yer almaktadir. (Resim 2. 423, 2. 42b, Cizim 2. 11) Yine
ti¢ ayakli hilal bi¢imli vazodan yiikselen bu palmiye agaci seklindeki hayat agacit motifinin
tepesinde bir kartal figiirii yer alir. Agacin sag alt kosesinde ise agaca dogru yiiriir

vaziyette bir hayvan figiirii (muhtemelen aslan ya da pars) bulunmaktadir.**°

Resim 2. 42a, 2. 42b. Giineydogu Cephe Hayat Agaci Motifi. (Mayis, 2022)

¥ Oney, “Anadolu Selguklu Sanatinda Hayat Agaci Motifi”, 34-35.
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Cizim 2. 11. Giineydogu Cephe Hayat Agac1 Motifi.

Kaynak: Fatmagiil Saklavci, 2020, 430.

Kiimbette farkli kompozisyonlar halinde islenmis ii¢ hayat agaci yer almaktadir.
Saman inancinda yeryiizii ile gokylizii arasinda bir koprii, bir vasita gorevi goren hayat
agaci, samanin yer ile gok arasinda iletisim kurmasini saglamaktadir. Bu sebeple iginde
cenaze olan bir yapiya islenmesi manidardir.*® Kiimbette yer alan hayat agac1 motiflerine,
Samanizm’de kutsallik atfedilen kartal ve kus figiirlerinin eslik etmesi, bu figiirlerin hayat

382 Tiim bu dzellikler Saman inanci

agacina ve kiimbete bekgilik ettigini diisiindiirmektedir.
ile ortiisen 6nemli hususlardir. Yapidaki hayat agaci ve koruyucu figiirler, yapida bulunan
kimsenin ruhunu 6teki diinyaya ulastirma vazifesi gormektedir. Ciinkii saman, bazen kartal
kiligia girip ya da kartal1 yardima ¢agirarak ondan gii¢ alip hayat agacina tirmanir ve dlen
kimsenin kus bicimindeki ruhunu sag salim &teki diinyaya ulastirir. Goniil Oney, kiimbet

ve mezar yapilarinda yer alan hayat agacit motifini boyle yorurnlamaktadlr.363
2.1.9. Konya Aksinne Mescidi (13. yiizyil): Hayat Agaci Figiirleri

Konya ilinin Meram ilgesinde yer alan mescid, kitabesi bulunmadigi i¢in tasidigi
Ozellikler ve mimari yapisinin durumu dikkate alinarak 13. ylizyila tarihlendirilmistir.
(Resim 2. 43) Yap1 zamanla tahrip olsa da donem donem tadilattan gecirilmis ancak bu
siiregte bazi Ozgilin 6zelliklerini kaybetmistir.364 Yapinin konumuzla alakali 6nemli

parcalari ise bugiin Konya Sahip Ata Medresesi Miizesinde sergilenmektedir.

%! Corakli, “Anadolu Selcuklu Sanatinda Ab-1 Hayat Sembolizmi”, 200.

%2 Oney, “Anadolu Selguklu Sanatinda Hayat Agac1 Motifi”, 34-36.

363 Oney, Anadolu Selcuklu Mimari Siislemesi ve El Sanatlari, 46.

%64 Siikrii Dursun, “Figiirlii Mihrabiyla Dikkat Ceken Bir Anadolu Selguklu Eseri: Aksinne Mescidi”, Yasar
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Resim 2. 43. Aksinne Mescidi, Genel Goriiniim. (Mayzs, 2022)

}
E

Yapmin en dikkat ¢eken boliimii olan kible duvarinda, bugiin ciddi bir onarim
calismasi ile giin yiiziine ¢ikarilan figiirlii mihrap parcalar1 bulunmustur. Uzerinde cift
baslt kartal, ¢ift bash ejder, yengec ve tiiri belirlenemeyen bir hayvani daha barindiran
yani bol figiirlii olan bu mihrabin bir esi daha yoktur. Zaman zaman geg¢irdigi onarimlar
neticesinde tamamen alg1 ile kaplanan mihrap, restorasyon ¢aligmalar1 sirasinda
temizlenerek giin yliziine ¢ikarilmistir. Elde edilen mihrap pargalari Konya Sahip Ata
Medresesi Miizesine nakledilmis, mescide eski kalintilardan ¢ikarilan pargalardan yola
¢ikilarak hazirlanan kaliplara dokiilen algilarla elde edilmis mihrap yerles.tirilmistir.365
(Resim 2. 44) Mescitten g¢ikarilan mihrap pargalarindan birinde yan yana duran ti¢ dnemli
figiir vardir. Bunlardan ilki ¢ift bash kartal, ikincisi ¢ift baslt ejder ve ligiinciisii ise hayat

agaci oldugunu diisiindiigiimiiz bitki motifidir.>*°

Mihrabin 6n yiiziinii dolduran ters U seklindeki silmelerden ortada bulunan ve dig
kenar1 ige dogru hafifge biikiilen silmenin her bir kemerli goziine kartal, ejder ve hayat
agac figtirleri islenmis, bu figiirler birbirini tekrarlayan kompozisyonlar halinde mihrabi
kusatmistir. (Resim 2. 45) Bu kemerli gbzlerden liciinclisiinde “ortada ii¢ yaprakli bir
palmetin sapindan yanlara uzanan dallardan gelisim gosteren Rumiler, yaprak uglarinda

yine dallara dontiserek {istte bir bogum motifiyle birlesmekte”, motifin devami ise asagi

Erdemir’e Armagan Sanat Tarihi Yazilari, ed. Osman Kunduraci vd. (Konya: Literatiir Yayinlari, 2019),
975.

%% Dursun, “Figiirlii Mihrabiyla Dikkat Ceken Bir Anadolu Selguklu Eseri: Aksinne Mescidi”, 984.

%% Dursun, “Figiirlii Mihrabiyla Dikkat Ceken Bir Anadolu Selguklu Eseri: Aksinne Mescidi”, 990.

116



dogru inen rumilerle sonlanmaktadir. >’ (Resim 2.46, Cizim 2.12) Cift bash kartal, ¢ift
basli ejder ve hayat agaci figiiriiniin bir arada verildigi bu kompozisyon bize Orta Asya

saman gelenegini ve hayvan lislubunu hatirlatmaktadir.

Resim 2. 44. Aksinne Mescid’nin Mihrap Parcgalari. (Mayis, 2022)

%7 Dursun, “Figiirlii Mihrabiyla Dikkat Ceken Bir Anadolu Selguklu Eseri: Aksinne Mescidi”, 990.
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Resim 2. 46. Sirasi ile Cift Bash Ejder, Cift Bash Kartal ve Hayat Agaci.

Kaynak: Siikrii Dursun, 2019, 1013.

Cizim 2. 12. Mihrapta Yer Alan Hayat Agaci.

Kaynak: Siikrii Dursun, 2019, 1013.

Stikrii Dursun, yaptigi caligmada mescitte ejder ve kartal figiiriniin yaninda
bulunan hayat agacina bitkisel motif demistir. Ancak calismanin devaminda ejder ve
kartalin birlikte hayat agacina eslik eden 6nemli koruyucular olduguna da vurgu yapmustir.
%8 Goniil Oney ise Nigde Hiidavend Hatun Kiimbeti'ni ele aldig1 ¢alismasinda, cift bash
kartal figlirii ile kartalin kanatlarinda yer alan ejder motifini bitkisel bezemelerle bir
kompozisyon olarak kabul etmis, bu figiirlerin hayat agacin1 korumak i¢in islendigini, bu

figtirlerle birlikte verilen bitkisel bezemelerin hayat agacina isaret ettigini zikretmistir.3*

%8 Bkz. Siikrii Dursun, “Figiirlii Mihrabiyla Dikkat Ceken Bir Anadolu Selguklu Eseri: Aksinne Mescidi”,
Yasar Erdemir’e Armagan Sanat Tarihi Yazilar:, ed. Osman Kunduract vd. (Konya: Literatiir Yaylari,
2019), 974-976.

%9 Goniil Oney, “Nigde Hiidavend Hatun Tiirbesi Figiirlii Kabartmalar1”, TTK Belleten 31/122 (1967), 148.
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Oney benzer bir agiklamayr Karatay Han’in portalindeki arabesk zemin igin de yapmus,

. . . o o . . . 37
burada yer alan insan masklari ve sirenlerin hayat agacini korudugunu belirtmistir. >

2.1.10. Beysehir Esrefoglu Camii (1296-1300): Hayat Agaci Figiirii

Anadolu Selguklu Déneminin zengin islemeli cami 6rneklerinden biri olan yap1
bugiin Konya ilinin Beysehir ilgesinde, Icerisehir mahallesinde Beysehir Gélii ile kalenin
arasinda bulunmaktadir. Cami, Esrefogullari Beyliginin (13. yilizyll sonu) kurucusu

Seyfeddin Siileyman Bey tarafindan 1296-1300 yillarinda yaptirilmistir.** (Resim 2. 47)

Resim 2. 47. Beysehir Esrefoglu Camii, Genel Goriiniim. (Temmuz, 2022)
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Caminin en dikkat ceken noktasi, tackapisina ilk bakildiginda Sivas Gok
Medrese’nin tagkapisini andirmasidir. Ozellikle tagkapmin kemer koseliklerinde yer alan
rumi kabartmalar, Gok Medrese’deki figiirlii kabartmalarin bulundugu rumi motifli
panoyla ¢cok benzemektedir. Ancak Esrefoglu Camii’ne islenen rumilerde hayvan basi yer

almamaktadir.*”? (Resim 2. 48, Cizim 2. 13)

Resim 2. 48. Esrefoglu Camii Tagkapisinda Bulunan Rumi Motifler. (Temmuz, 2022)

%70 Detayh bilgi igin Bkz. Goniil Oney, “Anadolu Selguklu Sanatinda Hayat Agaci Motifi”. TTK Belleten
32/125 (1968), 25-27.

¥ Dogan Yavas, “Esrefoglu Camii”, Tiirkive Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (Ankara: TDV Yaynlari,
2010), 11/479.

2 Ummigiilsiim Cilek, “Beysehir Esrefoglu Camii’nin Tackapisimun Ozgiin Bezemeleri”, Lale Kiiltiir,
Sanat ve Medeniyet Dergisi 4/34 (2021), 39.
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Caminin iki renkli tasla oriilmiis basik kemerli giris kapisinda, kilit taginin {izerinde
hayat agact motifi bulunur. Burada yer alan motifin hurma yapraklari, agacin cephesinde
birbirine bakan dallar ve bu dallarin arasina ilistirilmis nar motifleri de Sivas Gok
Medrese’de yer alan hayat agaci ile benzerlik gostermektedir.®”® (Resim 2. 49, 2. 50)
Goniil Oney, Saman inancinin merkezinde olan hayat agacinin, islendigi yapilarin merkezi

birer yap1 olarak goriilmesini sagladigini ifade eder.>™

Resim 2. 49. Tagkapida Yer Alan Hayat Agaci Motifinin Konumu. (Temmuz, 2022)

T
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373 Cilek, “Beysehir Esrefoglu Camii’nin Tackapisimin Ozgiin Bezemeleri ”, 46.
¥ Oney, “Anadolu Selguklu Sanatinda Hayat Agaci Motifi”, 36.
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Resim 2. 50: Esrefoglu Camii, Hayat Agact Motifi. (Temmuz, 2022)

Kaynak: Ummiigiilsiim Cilek, 2021, 46.

2.1.11. Nigde Hiidavend Hatun Kiimbeti (1312)

Kiimbet, tarih olarak (1312-1313) ilhanlilar Déneminde insa edilmis olsa da
kiimbetin sahibi olan Hiidavend Hatun son Selguklu sultanlarindan IV. Riikneddin
Kiligarslan’in kizidir. Bu sebeple yapiyr Anadolu Selguklularinin son dénem eserleri
arasinda kabul etmemiz gerekir. Hiidavend Hatun’un sagliginda, Nigde’de insa edilen bu
yapi, lizerinde tasidigr Samanist figiirler a¢isindan 6nemlidir. Diiz bir zeminde, sekizgen

kaide tizerine oturan sekizgen govdeli bu yapinin dogu cephesinde bir tackapisi ve diger ii¢
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cephesinde ise dikdortgen yapili pencereleri bulunmaktadir. (Resim 2.51) Kiimbetin {istii
ise on altigen piramit yapili bir kiilahla ortiilmiistiir. Tamamen kesme tastan insa edilen bu
yapinin pencere soveleri, giris agikligindaki kemerlerin sdve ve kemer orgiisii gibi gesitli

mimari pargalarinda ise beyaz mermer siisleme unsuru olarak kullanllmlstlr.375

Kiimbetin banisi Hiidivend Hatun, Ilhanli hiikiimdar1 Argun Han’a gelin olarak
verilmig ve 16 yil boyunca halkinin ve askerlerinin bir kisminin Budist oldugu ve bir
kisminin da saman inanci tasidigi, sarayda da gesitli inanglara ve kiiltiirel yapilara sahip
insanlarin bir arada bulundugu bir ortamda yasamistir. Argun Han koyu bir Budist’tir
ancak onun samanlara kiymet verip onlari saraymda himaye ettigi bilinmektedir.*”® Bu da
Hiidavend Hatun’un diisiince yapisint muhakkak etkilemistir. Kiimbette yer alan figiirler,
onun iginde bulundugu ortamin kozmopolit yapisinin bir yansimas: gibidir.>’" Bu sebeple
Oney, bu kiimbette yer alan figiirlerle saman inancim bagdastirarak, bu eserin Samanist
inanglarin Selguklularin son donemlerinde dahi yasiyor olmasinin essiz ornegi oldugunu

belirtir.®"

Resim 2. 51. Hiidavend Hatun Kiimbeti, Genel Goriiniim. (Mayis, 2022)

%75 Canan Parla, “Nigde Hiidavend Hatun Tiirbesi’ne ikonografik Yaklasim”, Turkish Studies Social Scienses
14/3 (2019), 1013-1014. '

378 Faruk Stimer, “Argun”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (Ankara: TDV Yayinlari, 1991), 3/355-
356.

%77 parla, “Nigde Hiidavend Hatun Tiirbesi’ne ikonografik Yaklasim”, 1015.

78 Oney, “Nigde Hiidavend Hatun Tiirbesi Figiirlii Kabartmalar1”, 153-154.
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Kiimbet, iizerinde barindirdig1 figiirlii ve figiirsiiz pek ¢ok siisleme ile dikkat
cekmektedir. Yapinin bat1 tarafinda, kasnak cephesinin sivri kemerli sagir niglerinden bir
tanesinde arabesk zemin olarak islenmis hayat agaci figiirii bulunmaktadir. Goniil Oney
arabesk zemin olarak verilmis bitkisel siislemelerin iizerinde yer alan ¢ift bash kartal
figtirti ile kartalin kanatlarinda yer alan ejder motifini bir kompozisyon olarak kabul etmis,
bu figiirlerin hayat agacin1 korumak i¢in islendigini ve arabesk zeminin hayat agacina
isaret ettigini belirtmistir.379

Bu figiirlerin bir arada islenme nedeninin Orta Asya Saman kiiltlirlinde aranmasi
gerektigini belirten Oney, yapidaki hayat agacini liiniin 6teki diinyaya ulasmasi igin
basamak, hayat agacina eslik eden kartal ve ¢ift basli ejderi ise hem agac i¢in hem de ruh
igin birer koruyucu figiir olarak degerlendirir.*®° (Resim 2. 52a, 2. 52b, Cizim 2.14) Yapida
yer alan kompozisyonun benzer drnekleri Karatay Han portalindeki arabesk zeminde ya da

Kubadabad Sarayi ¢inilerinde bulunur.

Resim 2. 52a, 2. 52b. Kiimbetin Bat1 Cephesi, Hayat Agac1 Motifi.

%79 Goniil Oney, “Nigde Hiidavend Hatun Tiirbesi Figiirlii Kabartmalar1”, TTK Belleten 31/122 (1967), 148.
%0 Oney, “Nigde Hiidavend Hatun Tiirbesi Figiirlii Kabartmalar1”, 153-154.
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Cizim 2. 14. Figiirlii Kasnak.

Kaynak: Kifayet Ozkul, 2019, 276.

2.2. SAMANIZM’DE HAYVAN FiGURLERI VE CESIiTLi MOTIiFLER

Asya’nin merkezinde, Cin’i, Ural Daglarini, Hazar Goliinii ve Tibet’ten Sibirya’ya
kadar oldukga genis bir bdlgeyi kaplayan Orta Asya topraklari, ugsuz bucaksiz bozkirlarla
kaplidir. Burada yasayan halk, hayatta kalabilmek icin temel gecim kaynaklari olan
hayvancilig1 siirdiirmek zorunda kalmis, bu da uzun siiren biiylik gogler ve yasanan
istilalarla gergeklesebilmistir. Siirekli go¢ eden halk, yasadiklari bu iktisadi karisiklik
icerisinde hem yeni kiiltiirlerle tanismis hem de tanmistiklart kiiltiirlere kendi var olan
kiiltiirlerini aktarmiglardir. Tiirklerin batiya yaptiklari goclerde Iran ve Hint kiiltiirii ile
tanigmasi ve etkilesimde bulunmasi, Cin ile girisilen miicadelelerde Tiirklerin, Cin halkinin

arasinda kendi kiiltiiriinli yasatmaya calismasi1 bu meseleye sadece birkag ornektir. 381

Milattan 6nce 1000’de, Cin topraklarinin kuzeyinde goriilen, Cin kaynaklarinda
Hyong nu adi ile bahsedilen ve tarih sahnesine yer alan ilk Tirkler olarak kabul edilen
Asya Hunlari, zamanla genisleyerek genis Kkitlelere hiikmetmislerdir.®®*> Orta Asya
topraklarinda, Hunlardan Selguklulara kadar yaklasik yirmi devlet kurulmus, bu devletlerin
adr degisse de varlik gosterdikleri topraklar hep ayni oldugu i¢in Tiirk kiiltiirii ve sanati
uzun bir siire korunabilmistir. Ornegin Goktiirk Devletine son veren Hunlar, Goktiirk
halkinin yasadig1 topraklara yerleserek bolge halkini mevcut topraklarindan ¢ikarmamastir.
Bu da mevcut kiiltiirlerin farkli devlet isimleri altinda yiizyillar boyunca yasamasina vesile

olmustur.383

381 Nejat Diyarbekirli, Tiirk Sanati Tarihi (istanbul: Milli Egitim Basimevi, 1969), 2/114-116.
%82 Oktay Aslanapa, Tiirk Sanan (Istanbul: Remzi Kitabevi, 1989), 1.
%83 Diyarbekirli, Tiirk Sanat Tarihi, 2/120-121.
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XVIIL yilizyilin sonu ile XVIIIL yiizyilin baginda Altay Daglarinda ¢aligma yapan
Rus arkeologlarin buldugu Pazirik ve diger kurganlardan ¢ikarilan®®* eserler ve halkin
kullandig1 dokuma esyalari, tabaklar, at kosum malzemeleri ve silahlarda at, geyik, kartal,
koyun ve diger yirtic1 hayvanlarin tasvirlerinin bulunmasr®®®, hayvan tislubunun en ¢arpici
orneklerini ortaya koymaktadir. Rus arkeolog Rudenko’nun, Milattan Once IV. ve IIL
yiizyildan kalma Pazirik Kurganlarinda yaptig1 calismalarda ortaya ¢ikardigi Hun eserleri,
buzullarda bozulmadan kalmis insan bedenleri (Resim 2.53), hayvan figiirlerinin eski
Tirkler i¢in ne kadar énemli oldugunu, onlarin giindelik yasamina ne denli yerlestigini

gostermektedir. Ciinkii Orta Asya insan1 hayvanlarla hep i¢ igedir.**®

Resim 2. 53. Ikinci Pazirik Kurganindan Cikarilan Cenazedeki Dévmeler.

Kaynak: Oktay Aslanapa, 1989, 4.

Yasadiklar1 ortamin maddi ve manevi kiiltiiriine gore sanat dallarina sekil veren
insanlar, ortaya koyduklar1 eserleri yalnizca siislemek amaciyla sekillendirmezler. insanin
ortaya koydugu sanat eserlerinde, insa ettigi yapilarda, isledigi motiflerde tasidigi inancin
Ozellikleri, yasadig1 cografyanin kiiltiirii oldukca etkilidir. Bu sebeple ortaya konan eser,

var eden kisinin psikolojisinin bir sonucudur.®®’ Amag eseri sadece ortaya koymak

384 Diyarbekirli, Tiirk Sanati Tarihi, 2/132.

%5 Erdem Yiicel, Islam Oncesi Tiirk Sanat (Istanbul: Kanaat Matbaas1, 2000), 39.

%8¢ Aslanapa, Tiirk Sanati, 1-3.

%7 Turgut Canseven, Islam da Sehir ve Mimari (Istanbul: Timas Yaymlari, 2012), 19-20.
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degildir, kisinin zihnindeki anlamlar1 motife ve esere aktarmasi, ortaya koydugu motifte de

zihnindeki anlamlar1 goérmesidir.

Nejat Diyarbekirli Bozkir topraklarinda gelisen hayvan iislubunun yiizyillar
boyunca korunmasinin nedenini, halkin hayvan tlislubunda yer alan motiflere “tabiatiistii
kuvvetlere kars1 egilimlerinden” dolay1r yonelmelerini gerekge gosterir. Siirlisii yirtict bir
hayvandan zarar goren ¢oban, tekrar bir saldir1 yasamamak i¢in zarar gordiigii hayvanin
bi¢cimini yaparak iizerinde tasir ve bu yolla zarar gordiigii hayvanin ruhunu kendi {izerine

aldigina yani bir sekilde kendisini koruduguna inanirds.®®

Orta Asya halkinin siirekli degisen yasam kosullari, u¢suz bozkirlarda kendilerini
bekleyen sayisiz tehlikeler ve gilinliikk yasamlarinda Oniinii alamadiklar1 hastaliklara
yakalanmalar1 onlar1 samanlara yonlendirmis ve samanlar da hayvan bicimine girerek kotii
ruhlarla, hastaliklarla miicadele etmistir. Halkin hayvanlarla siirekli bir arada olusu,
samanlarin hayvanlardan yardim almasi ve esyalarina hayvanlari resmederek onlardan giig
altyor olmasi da 6nemli bir husustur. Hayvanlarla siirekli i¢li dishi olan halk ve halkin
basvurdugu samanlar, kutsallagtirdiklar1 bazi hayvanlar1 ve kemer tokasi, at eyeri, kosum

takimlar1 gibi cesitli esyalara hayvan motifleri islemislerdir.389

Bozkir kiiltiiriinde ve samanlar arasinda hayali yaratiklara ve ehlilestiremedikleri
yirtict hayvanlarin figiirlerine de sik¢a rastlanmaktadir. Bozkirda ¢ok cesitli hayvanlarla ve
cetin doga sartlartyla miicadele eden Tiirkler, baz1 hayvanlara ve bitkilere hususi bir ilgi
duymus hatta bu ilgi onlar hakkinda cesitli hurafelere inanacak kadar artmistir. Bozkir
insan1 i¢in koyun, at, keg¢i gibi ehlilestirilmis hayvanlar bir bilinmeyen olmaktan ¢ikar.
Artik bu hayvanlar kendilerine zarar verecek ya da korkulacak bir canli degildir. Bu
sebeple Tiirkler ehlilestiremedikleri varliklara merak duymuslar, onlar1 Tanr1 ile kendileri
arasinda birer el¢i ve samanin ayinlerindeki yardimcilar olarak gormiislerdir. Bu da bazi
hayvanlarin doniismesine, farkli algilanmasina ya da tabiat dstii giligler tasidiklarina

inanilmasina neden olmustur.**® Yilanin zamanla ejdere evrilmesi buna bir 6rnektir.

Hayvan ile insan arasindaki gii¢lii bag, bozkirda gelisen hayvan tislubunun hareket
noktast olmus, hareket halinde ve canliymigcasina tasvir edilen hayvan motifleri

samanlarin bir takim ritiiellerinden ve halkin tasidigi bazi inanglardan ilham alinarak

%88 Diyarbekirli, Tiirk Sanat: Tarihi, 2/151-152.
%89 Diyarbekirli, Tiirk Sanat: Tarihi, 2/152-153.
%% Nejat Diyarbekirli, Hun Sanat (istanbul: Milli Egitim Basimevi, 1972), 79-83.

126



islenmistir.**" Saman inancinda énemli bir yere sahip olan geyik, aslan, kurt, yirtic1 kuslar,
insan suretleri, gezegen sembolleri ve hayvan miicadele sahneleri gibi cesitli figiirler,
saman inancinin ilham kaynagi olmasi nedeniyle silahlara, av malzemelerine, giinliik
esyalara, tekstil esyalarina islenmis, Orta Asya’da var olan bu gelenek kitalari, ¢aglari
asarak Anadolu topraklarina da ulasmistir.®* Samanizm’de kutsal olan bu hayvan
sembolleri sadece Tanrilar ve insanlar arasindaki iletisimi saglamakla kalmaz, her insanin
“bir hayvan ruh ikizinin olduguna da inanilmaktadir.” Kartal, boga, geyik, at, deve, yilan,
keci, kog, kaplan, kus gibi baz1 hayvanlar Tanrilarin, hiikiimdarlarin sembolleri oldugu gibi

bu hayvanlardan bazilar1 On iki Hayvanl Tiirk Takviminin de simgeleridirler.*

Tabiat ile i¢ ice bulunan ve gergeklestirdigi kozmik seyahatte tabiattan pek c¢ok
unsura yer evren saman i¢in 6zellikle hayvanlarin ayri1 bir yeri daha vardir. Samanin ayin
sirasinda gii¢ almak icin ¢agirdigi yardimer ruh, samanin icine girmekte, saman gegirdigi
doniisiim ile adeta o yardimci ruha biiriinmektedir. Saman kurt, kopek, ayi, boga, geyik,
balik, yilan, kartal ya da baska kuslarin kiligina girmekte bazen de tavuk, tavsan, kurbaga,
at, giivercin gibi hayvanlardan yardim almaktadir. Ciinkii samanin kotii ruhlarla miicadele
etmek icin tek basina bir yolculuk gergeklestirmesi imkansiz olup, onun ¢esitli varliklardan
giic almast veya bu varliklarin bedenine biiriinmesi gerekmektedir.394 Samanin yardimci
ruhlardan giic alma eylemi, bir hayvanin donuna girmesi ile miimkiin olmakla beraber
bazen samanin manyak adi verilen kostiimii de onun yardimci hayvani diisiiniilerek
dikilmekte bazen de samanin kostiimiine yardime1 ruhlarin sembolleri veya onlardan birer
parca ilistirilmektedir. Kostiim ay1 postu ile yapildiginda samanin ayr donuna girdigine,
kostiime kartal tliyleri ve pencgesi takildiginda samanin bir kartalin donuna girdigine

inanilmaktadir.>%

Eski Tirklerin hayvan sembollerine yiikledigi anlamlar, yerlesik hayata gecildikten
sonra degisime ugrayarak eski degerini kaybetmeye baslamus, Tiirklerin Islamiyet’e
girmesiyle tekrar bir degisim ve doniisiim yasamis, motifler eski 6zelliklerini tamamen
yitirmese de gerek onlar1 isleyenler gerekse motifler Islami degerlerin etkisi altinda

kalmistir. Gazneliler ve Selcuklular devrinin erken donemlerinde islenen hayvan

301 Diyarbekirli, Tiirk Sanati Tarihi, 2/181.

892 Oney, Anadolu Sel¢uklu Mimari Siislemesi ve El Sanatlart, 34.

%3 Dalkiran, “Tirk Kiiltir ve Sanatindaki Horoz/Tavuk Sembolizminin Cagdas Resim Sanatindaki
Yansimalar1”, 337-338.

%4 Kadriye Tiirkan, “Tiirk Masallarmda Kahramanin ve Samamin Don Degistirmesi Arasindaki
Benzerlikler”, Tiirkbilig 15 (2008), 137.

%% Tiirkan, “Tiirk Masallarinda Kahramanin ve Samanin Don Degistirmesi Arasindaki Benzerlikler”, 137.
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figlirlerinin en Onemli nedeni yerlesik uygarlifa gecen Tiirklerin zihinlerindeki ata
inancglart ile yeni dinin Ozelliklerini harmanlayarak hem ortaya koyduklar1 eserleri
siislemisler hem de bu eserleri siisleyen figiirlere yiikledikleri tilstmli anlamlar1 eskisi
kadar kuvvetli olmasa da yasatmiglardir. Bu figiirler bazen kapi tokmaklarmna (Resim
2.54a, 2.54b) bazen ev esyalarina bazen algiya siisleme olarak iglenmistir. Hatta yakin
donem Tirk kiiltiiriinde c¢esitli hali, kilim ve esyalara 6zenle dokunmus olan hayvan

396

figtirleri, Eski Tiirk Sanatinda karsilastigimiz hayvan figiirlerine benzemektedir. >° (Resim

2. 55)

Resim 2. 54a, 2. 54b. Cizre Ulu Camii Kapisi-Ejder Figiirlii Tokmak. (Haziran, 2022)

Kaynak: Nursel Balci, 2012, 44.

%% Diyarbekirli, Tiirk Sanat Tarihi, 2/192-203.
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2.2.1. Ejderha — Yilan Motifi

Anadolu Selguklu Dénemi eserlerinde siklikla rastladigimiz ejder figiirii, basta tas
ve algiyla yapilan kabartmalar olmak iizere kase, ¢ini ¢esitli dekoratif {irtinler ve giinliik
esyalarda da karsimiza c¢ikmaktadir. Gerek Erzurum Cifte Minareli Medrese ve Gevher
Nesibe Hatun Sifahanesi gibi sivil mimari yapilarda gerekse Emir Saltuk Kiimbeti gibi dini
mimari yapilarinda sikca iglenen ejder motifinin tasidig1 anlamlarda farklilagsmalar olsa da
Anadolu Selguklu Dénemi eserlerinde kutsal kabul edilen ve 6nemli gorevler tstlenen bir

figiir olmustur.

Yaptigimiz okumalarda ejder motifi ile yilan motifinin ¢ogunlukla ayni anlamda
kullanildigint ve birbirinden ¢ok ayirt edilmeden ele alindigin1 gérmekteyiz. Jean Paul
Roux, Eski Tiirk mitolojisinde yer alan ejder figiiriiniin Tiirklerin Miisliiman olmas: ile
birlikte yilan figiirii ile bir tutuldugunu, her ikisinin ayni familyadan geldigini sdyler.
Roux’ya gore ejder yilanlarin kralidir ve yeraltinda onlarla birlikte yasamaktadir.®”’
Tiirklerin Islamiyet’i kabuliinden ortaya koyulan eserlerde yilanlar cogunlukla ejderi

andirir sekilde, dev bir formda islenmistir.>*® (Resim 2.56)

Resim 2. 56. Mitolojik Ejder Figiirii.

Kaynak: Oznur Aydin, 2013, 6.

Samanizm’de de yilan ve sonradan yilandan tiiretilen ejder figiiriiniin 6nemli bir
yeri vardir. Samanin en kuvvetli yardimcit ruhlarindan birisi yilandir. Samanlar
gerceklestirdikleri kozmik seyahat esnasinda bir yilan gibi kivrilmakta, egilip

biikiilmektedirler. Bu durum samanin ayin esnasinda yilan kiligina girip ondan yardim

%7 Roux, Eski Tiirk Mitolojisi, 67-68.
3% Yasar Coruhlu, Tiirk Sanatinda Hayvan Sembolizmi (istanbul: Otiiken Yayilari, 3. Basim, 2019), 2/285.
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9

aldigim gbstermektedir.39 Samanlar, yilanlarin siiriilerine  bulasan hastaliklar

iyilestirdigine ve insanlarin géz agrilarmin da yilan sayesinde dindigine inanmaktadirlar.*®

Samanlarin kiyafetlerine 6zellikle yilan motifini animsatacak ipler dikmeleri ise
oldukca dikkat c¢ekicidir. Saman bu yilanlari, hastalarda bulunduguna inandig1 ve
hastaliginda kaynagi olarak gordiigii kétii ruhlari kovmak igin birer araci olarak kullanr.*™*
Elbise ve bagliga dikilen yilan motifleri, bazen de ejder motifi (Resim 2.57) samanin

Erlik’in karanlik diinyasina yaptigi yolculukla iliskilidir.**

Altay Samanlarinin “Yutpa”
ad1 verilen manyaklarinda yeralti diinyasina ait olan ve yilanlar1 temsil eden ipler
bulunmaktadir.*® Yeraltindaki karanlik diinyaya yilanlarm yardimi ile yolculuk yapan
saman, kurbanlarini sunarak hastaliga sebep olan kotii ruhlart kovup kisinin kaybolan

ruhunu bulur.*%

Resim 2. 57. Toérene Hazirlanan Saman, Ejderhali ve Yilanli Onliigii ile.

)
!
|
g

Kaynak: Mihaly Hoppal, 2021, 26.

Tunguz Samanlar1 da ayinleri sirasinda yardimci ruhlarindan biri olan yilanlar

animsatmasi agisindan siiriingenlerin hareketlerini taklit ederler. Samani diger insanlardan

%99 Tiirkan, “Tiirk Masallarinda Kahramanin ve Samanin Don Degistirmesi Arasindaki Benzerlikler”, 139.
“0 Hoppal, Avrasya’da Samanlar, 234.

L Anohin, Altay Samanhigina Ait Materyaller, 52.

402 Coruhlu, Tiirk Mitolojisinin Ana Hatlari, 71-72.

408 Coruhlu, Tiirk Mitolojisinin Ana Hatlari, 125.

% Hoppal, Avrasya’da Samanlar, 209.
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ayrran Ozelligi de budur: Yardimci bir hayvanmin bulunmasi ve ondan gili¢ almasi.

Karanlik diinyaya yapilan yolculukta ise en énemli yardimer gii¢ yilandir.*®

Yilanin, samanin koruyucu ruhu olmasinin yani sira Eski Tiirk topluluklari i¢in eve
bereket getiren ve evi koruyan bir varlik olduguna dair inanislar da mevcuttur. Yilan1 “Ev
iyesi” kabul ederek ona zarar verdiklerinde baslarina felaket gelecegine inanan Tiirkler,
cadirlara giren yilan1 korkutmadan ve incitmeden, lizerine su, siit ya da kimiz serperek
cadirdan ¢ikarmaya ¢alismislardir. Hatta yilan evin koruyucusu kabul edilmis, 6zellikle ak
yilanlarin atalar tarafindan gonderildigine inanilmis ve onlara zarar vermek

yasaklanmigtir.*%

Yararlandigimiz kaynaklar ejder motifini anlatirken yilandan yola ¢iktig1 ve
genellikle net bir ayrim yapmadigr i¢in biz de konumuzu bu sekilde izah edip yilanin
ejdere doniismiis seklini ele alacagiz. Ciinkii genellikle Eski Tiirk inanislarinda ejderha,
yilanin dontigmiis sekli olarak tasavvur edilmistir. Eski Tiirklere ait bir mite gore yilan yiiz

yasina kadar yasarsa ejderhaya doniismektedir.*”’

Orta Asya topluluklarinda goriilen yilan-ejder motifi, toplumlarin hayat sartlarina
ve inanis bi¢imlerine gore farkli 6zelliklere ve farkli isimlere sahiptir. Araplarin tannin,
Tiirklerin evren, Cinlilerin lung, Mogollar moghiir, Iranlilarin ise ejdeha - ejderha olarak
isimlendirdigi bu motif, Cin, Hint ve Iran edebiyatinda genis yer buldugu gibi Orta Cag

Islam edebiyatinda ve sonrasinda Tiirk Islam Sanatinda da genis yer bulmustur.*®

Cin, Orta Asya ve Hindistan’in karsilikli etkilesimi sonucu bigimlenen ve Tiirk

409 menseil

mitolojisi ve sanatinda da yer alan ejder sembolii ve ¢ift basl ejder semboliiniin
tartismal1 bir husus olsa da erken donemdeki Tiirklerde de ejder figiiriintin kullanimina
sik¢a rastlanmaktadir. Eski Tiirk mitolojisinde bereket, refah, giic ve kuvvet simgesi olarak
kabul edilen ejder figliriiniin Tiirk mitolojisindeki yeri, Tiirklerin gdgebe bir yasam siirmesi

ve yasam kosullarindaki zorluklar nedeniyle zamanla geliserek sekillenmistir.*°

405 Coruhlu, Tiirk Sanatinda Hayvan Sembolizmi, 2/278.

% Bayram Durbilmez — Fatma Tekin, “Kazan-Tatar Tiirklerinin Halk Anlatilarinda ‘Yilan’, ‘Ejderha’ ve
“Yuha’”, Tiirk Diinyast Arastirmalari Dergisi 124/245 (2020), 310-311.

7 Durbilmez vd., “Kazan-Tatar Tiirklerinin Halk Anlatilarinda “Yilan’, ‘Ejderha’ ve “Yuha’”, 317.

% Giiner Inal, “Susuz Handaki Ejderli Kabartmanin Asya Kiltiir Cevresi I¢indeki Yeri”, Sanat Tarihi Yillig:
4 (Subat 1971), 154.

99 Emel Esin, Tiirk Sanatinda Ikonografik Motifler (istanbul: Kabalc1 Yaymevi, 2004), 151.

410 Coruhlu, Tiirk Sanatinda Hayvan Sembolizmi, 1/55.
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Tiirk mitolojisinde yer alan ejder motifi, baglangigta Cin mitolojisinin de etkisi ile
bollugu, refahi, kotii ruhlari yutan bir giicii ve hiikiimdarlig1 yani olumlu 6zellikleri temsil
etmekte iken Uygurlar doneminden sonra Hint mitolojisi ile Tiirk mitolojisinin etkilesimi
neticesinde daha ¢ok kotiliigli ve kotli anlamlar1 temsil eder olmustur. Tiirkler arasinda
Islamiyet’ten sonra da benzer inamislar devam etmis, ejderhay1 avlayan ya da oldiiren
kisinin kahramanligin1 vurgulayan, bu kisileri yiicelten anlayis edebi eserlerde siklikla

islenmis, bu da ejderin kotiiliikleri temsil eder olmasi nedeniyle ortaya glkmlstlr.411

Arap kiltiiriinde de ejder ve yilan hakkinda olumsuz diisiinceler ve onlarin kotii
birer yaratik olduguna dair inamislar mevcuttur. Bu da Dogu Islam kiiltiiriinde ejderin kotii
yansitilmasina neden olmustur. Bu hususa birkag drnek verecek olursak; Cahiliye Devrinde
yasayan Araplar karinlarinda bir yilan oldugunu ve acikmalarinin nedeninin karmlarinda

bulunan yilanin etrafi kemirmesi oldugunu diisinmektedirler.**?

Ejder cesitli Islam edebiyati metinlerinde; genis govdeli, ¢ok disli, giiclii ve biiyiik
bir deniz canavarina, pullu ve canlilar1 yiyen bir su yaratigina benzetildigi gibi baslangicta
yilan olan ama zamanla biiyliylip geliserek agzindan ates sacan canavara doniisen bir varlik
olarak da aktarilmaktadir. Hamdullah Kazvini Nuzhet, el-Kuliib adli eserinde ejderi;
“...kocaman viicutlu, korkung goriintislii, cok disli, acik agizl, alevler sagan gozlii upuzun
bir hayvan...” olarak tanimlar ve yilanlarin firsat bulduklarinda ejdere doéniistiiklerinden

bahseder.**

Ejder motifi her ne kadar Dogu-islam diinyasinda olumsuz anlamlar tasisa da
Anadolu Selguklular1 doneminde bu motif eski anlam zenginligini yeniden kazanmustir.
Ejderin kotii ve olumsuz oOzellikleri torpiilenmis ve ejder motifi stilize edilerek eserlere
yansitilmis, ejder, motif olarak islendigi yeri korur ya da orada bir giicii veya hiikiimdarlig:

temsil eder olmugtur.**

Eski Tiirklerde cift baslt ejder motifi ise “gdk kubbeyi” temsil etmektedir. Tiirkler,
gok ejderlerinin yildizlar1 tasiyan bir carki cevirdigine yani zamani dondiirdiigline

inanmaktadirlar.*® Bu sebeple mezarlara islenen tek veya cift bash ejder figiirii mevsim

! Coruhlu, Tiirk Sanatinda Hayvan Sembolizmi, 1/65.

M2 Fuat Yondemli, Hayat Agaci, Ejder, Yilan (istanbul: Niive Kiiltiir Merkezi Yaymlari, 2. Baski, 2006),
201.

3 Inal, “Susuz Handaki Ejderli Kabartmanin Asya Kiiltiir Cevresi I¢indeki Yeri”, 154-155.

414 Yondemli, Hayat Agaci, Ejder, Yilan, 201.

415 Coruhlu, Tiirk Sanatinda Hayvan Sembolizmi, 1/65.
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dongiisiinii temsil etmekle birlikte aslinda mevsimlerin pes pese gegmesiyle biten bir 6mrii,

6liim ile yasam arasindaki déngiiyii vurgulamaktadir.*'®

Anadolu Selguklu Donemi eserlerinde yer alan ejder motiflerinde Orta Asya
etkisini agik¢a gormekteyiz. Anadolu Selguklu eserlerinde yer alan ejder kabartmalarinin
ortak tipik ozellikleri su sekilde 6zetlenebilir: Govdelerin diigiimler meydana getirilerek
uzatilmasi ya da uzun tutulan govdeler, her iki ugta da yay bi¢iminde agzin1 agmis sekilde
tasvir edilmis baslar yer alir. Ejderlerin disleri sivri, gézleri badem seklinde ve dilleri ¢atal
seklinde islenir. Baslardan biri gévdeyi 1sirmaktadir ve bu bas ise genellikle kii¢iik olan

bagtir.**’

Selguklu eserlerinde yer alan ejderler bazen tek ancak genellikle ¢ift olarak
islenmis, baz1 6rneklerde aslan ve sfenks kuyruklara sahip veya ¢ift bash kartallarin kanat
uclarinda yer alacak sekilde yontulmustur. Bazen de bir boganin, filin ya da insanin basiyla
birlestirilerek veya hayat agacinin dibine yerlestirilerek islenmesi dikkat c¢eken

ozelliklerdir. Bazi ejder motiflerine kanat da eklenmistir.**®

Hayat agaci motifi ile birlikte islenen ejder figilirii de bizlere Samanizm’i
hatirlatmakta, samanin hayat agacin1 kullanarak ¢iktigi kozmik seyahatte davulunda ve
giysilerinde bulunan yardimci ruhlart olan yilan sembollerini ¢agristirmaktadir. (Resim 2.
58, 2. 59) Saman, ¢iktig1 kozmik seyahatte bu yardimci hayvanlardan gii¢ alip gerektiginde
onlarin koruyucu 6zelligine bagvurmaktadir. Goniil Oney’e gore hayat agacinin dibine
cizilen ejder motifinin goérevi bu agaci ya da islendigi yeri korumak ve agaca bekgilik

etmektir.**®

Resim 2. 58. Saman Davullarinda Yer Alan Ejder-Yilan Motifine Ornek.

418 Esin, Tiirklerde Maddi Kiiltiiriin Olusumu, 232.

ar Yondemli, Hayat Agact, Ejder, Yilan, 227-228.

8 Goniil Oney, “Anadolu Selguklu Sanatinda Ejder Figiirleri”, TTK Belleten 33/130 (1969), 171.
419 Oney, Anadolu Selcuklu Mimari Siislemesi ve El Sanatlari, 45.
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Kaynak: Fuzuli Bayat, 2006, 160.

Resim 2. 59. Saman Davulunun Kilifinda Yer Alan Ejder-Yilan Figiirleri.

Kaynak: Mihaly Hoppal, 2021, 178.

Dariigsifalara islenen yilan-ejder motifine de dikkat cekmek gerekir. Dariissifalara
“maristan” denilmesinin nedeni Fars¢a kokenli olan “Mar” kelimesinin “yilan” anlamina
gelmesi nedeniyle duvarlarinda yilan-ejder motifi bulunan maristanlarin “Yilan yurdu”

olarak anilmasidir.*?°

Halk arasinda yilanlara atfedilen saglik verme veya sagligin kaynagi
olma diislincesi, yilanin yani ejderin kotii ruhlar1 ve hastaliklarr yutacagina ve bu sayede
hastaliklarin iyilesecegine olan inancgtan gelmektedir. Bu gelenek ise Orta Asya Tiirklerine
kadar uzanmaktadir. Orta Asya halklar1 yilandan kendilerini zehirleyebilecegi icin korksa
da onun figiirlerini yaparak bunlar1 saklamistir. Bunu yapma nedeni ise yilanin kendilerine

421 v .
Bu diisiince bize

yardim edecegine, koruyacagina, sifa getirecegine inanmalaridir.
samanin hastaliklar1 tedavi ederken kotii ruhlari kovmak icin ¢iktigi seyahatte yine

yilanlardan gii¢ aldigini hatirlatir.

Tiirkiye’de tip ve hekimlik sembolii olarak kullanilan yilan figiiriiniin, Anadolu
Selguklulart déneminde Cankiri’da yapilan ve bugiin Tas Mescid adi ile anilan bir
dariigsifanin duvarinda yer alan ¢ifte yilan motifinden geldigi distinilmektedir.
Konumuzun ilerleyen boliimiinde ele alacagimiz bu dariissifanin kapisinda yer alan yilan
motifi de ejder ile Ozdeslestirilmis ve bu motife yine cesitli sifahanelerde rastlanir
olmustur. 1206 yilinda Kayseri’de insa edilen Gevher Nesibe Hatun Dartlissifasi’nda, 1228
yilinda Divrigi’de insa edilen Turan Melik Dartiissifasi’nda ve 1223 yilinda Konya’da insa

420 Yondemli, Hayat Agaci, Ejder, Yilan, 229.
21 Ogel, Tiirk Mitolojisi, 1/48.
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edilen Alaeddin Dariigsifasi’nda bulunan yilan-ejder motifleri de bu hususa birkag¢ drnektir.
Fuat Yondemli sifahane duvarlarinda bulunan yilan ve ejder figiirlerinin sifayr temsil
etmesi nedeniyle halk tarafindan kazmnip toz haline getirilip icildigini, bu sebeple de
giinlimiizdeki hallerinin orijinal hallerine gore fazla deforme oldugunu belirterek ilging bir
hususa da dikkat ¢cekmistir. Aradan gegen uzun zamana ve degisen mekanlara ragmen
insanin zihninde barindirdig: kiiltiirel inanislar ayn1 kalmig, Orta Asya gelenegi Anadolu
topraklarma goc¢ eden insanlarin zihinde var olmaya devam etmis, hastalik karsisinda

caresiz kalan insan yine ilkel donemdeki inancina sarllmlstlr.422

Ejder-yilan motifinin islenme amacina bakarsak, olumsuz o6zelliklerden ziyade
olumlu 6zellikleri gormekteyiz. Agzindan piiskiirttiigii ateslerle her seyi yakan, yutan ya da
karanligin sembolii olduguna inanilan bir ejderi sehrin can damari olan kale duvarlarina,
hastalarin umut kaynagi olan sifahanelere, egitim verilen medreselere islemeleri mantikli
goziikmemektedir. Anadolu Selguklular1t Doneminde Saman inanciyla baglantili olarak yer

verilen ejder-yilan figiirlii yapilar sunlardir:

» Diyarbakir Kalesi Urfa Kapisi1 (1183-1184)

x Gevher Nesibe Hatun Sifahanesi (1205-1206)
» Konya Aldeddin Koskii (1220-1237)

x Konya Gevale Kalesi Kalintilar1 (1221)

» Konya Alaeddin Dariissifas1 (1221)

* Divrigi Ulu Cami ve Kiilliyesi (1228)

* Erzurum Emir Saltuk Kiimbeti (12. ytlizy1l)

x BErzurum Cifte Minareli Medrese (13. ytizyil)
« Aksaray Sultan Han (1229)

x Cankir1 Dartigsifas1 (1235)

x Beysehir Kubadabad Saray1 (1236)

* Burdur Susuz Han (13. yiizy1l ortas1)

» Kayseri Karatay Han (1240-1241)

x Nigde Hiidavend Hatun Kiimbeti (1312)

* Aksehir Kileci Mescidi (13. yiizyil)

» Konya Aksinne Mescidi (13. ytizyil)

Yilan-Ejder Figiiriiniin Selcuklu Siisleme Sanatina Uygulanmasi

22y sndemli, Hayat Agaci, Ejder, Yilan, 230.
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2.2.1.1. Diyarbakir Kalesi Urfa Kapisi1 (1183-1184): Ejder Figiirleri

Diyarbakir, bulundugu konum itibariyle tarih boyunca pek ¢ok medeniyete ev
sahipligi yapmis, topraklariin zenginligi ve énemli bir ticaret merkezi olmasi nedeniyle
Asurlular, Urartular, Iskitler, Medler, Persler, Romalilar, Abbasiler gibi ¢ok cesitli
devletlerin yonetimine girmistir. Sehir, 324-337 yillar1 arasinda surlarla ¢evrilmis, 367-375
yillart arasinda da genisletilerek neredeyse bugiinkii sinirlarina ulagsmistir. Nihayet 1240-
1241 yilinda Anadolu Selguklu Sultani II. Giyaseddin Keyhiisrev tarafindan fethedilen
sehir, 1259 yilinda Mardin Artuklularina verilmistir. Cevre uzunlugu 5100 metre olan ve
her yeni fetihte zarar géren surlar g¢esitli donemlerde onarimdan ge(;irilmistir.“23 Artuklu
hiikiimdar1 Muhammed tarafindan yaptirilan Urfa Kapisinda yer alan kitabenin iki yaninda,
Kitabeye yonelmis olarak algak kabartma teknigi ile islenmis simetrik ejderha figiirleri yer
almaktadir. (Resim 2. 60)

Resim 2. 60. Urfa Kapi, Ejder Figiirlerinin Bulundugu Yer. (Haziran, 2021)

Ejderlerin govdeleri pes pese gelen diiglimlerden ve uglar1 kivrimli kanatlardan
olugmaktadir. Ejderin digtaki bacagi ileriye uzanmis, icteki bacagi ise basma dogru
cekilmistir. Dista yer alan bacagin kanatla birlestigi yerde ucu kivrimlardan olusan bir hat
yer almaktadir. Acik agzi, agizdan ¢ikan sivri dili ve basinda yer alan boynuzlar ile tipik
Selcuklu ejder motifini yansitan bu figiirlerin kale kapisint korudugu dﬁgﬁnﬁlmektedir.424
Ciinkii yilanin ve ejderin samanin koruyucu ruhu olmasinin yani gore bulundugu yeri

koruduguna dair inamslar da mevcuttur.*”® (Resim 2. 61a, 2. 61b, Cizim 2. 15, 2. 16)

%23 Ali Boran — Razan Aykag, “Yeni Arastirmalar Baglaminda Diyarbakir Kalesi”, Selcuk Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii Dergisi 42 (2019), 273-276.

24 Oney, “Anadolu Sel¢uklu Sanatinda Ejder Figiirleri”, 184.

*2% Durbilmez — Tekin, “Kazan-Tatar Tiirklerinin Halk Anlatilarinda ¢Yilan’, ‘Ejderha’ ve “Yuha’”, 310-311.
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Resim 2. 61a, 2. 61b. Urfa Kap1’da Yer Alan Ejder Figiirleri. (Haziran, 2021)

Cizim 2. 15. Urfa Kap1, Ejder Figiirleri.

Resim: Fatmagiil Saklavci, 2020, 144.

Cizim 2. 16. Urfa Kap1, Ejder Figiirleri.

Resim: Fatmagiil Saklavci, 2020, 144.
2.2.1.2. Gevher Nesibe Hatun Sifahanesi (1205-1206): Yilan Figiirii

Anadolu’nun bilinen en eski sifahanesi ve tibbiyesi olan bu yap1 Kayseri ilinin
Kocasinan ilgesinde bulunmakta ve giinlimiizde “Selguklu Uygarligi Miizesi” adi ile
hizmet vermektedir. Darlissifada yer alan kitabeye gore 1206 yilinda tamamlanan yapinin

banisi Anadolu Sel¢uklu Sultani I. Giyaseddin Keyhiisrev’in kardesi Gevher Nesibe Hatun,
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hastalanarak heniiz 39 yasinda iken vefat etmistir. Gevher Nesibe nin 6lmeden 6nceki son
arzusunun ve vasiyetinin bu sifahane oldugu da iki satirlik kitabedeki bilgilerden

anlagilmaktadir.**® (Resim 2. 62)

Resim 2. 62. Gevher Nesibe Hatun Sifahanesi, Tagkapi. (Haziran, 2022)

Kaynak: https://www.instagram.com/p/CfUEZ _NK6GmM/?igshid=NDk5N2NIZjQ%3D
(Erisim Tarihi: 28.06.2022)

Anadolu’nun ilk tip fakiiltesi olan bu yapinin dis1 kesme tasla kaplanmis, duvarlarin
ici ise kire¢ harch parga taslarla doldurulmustur. Yapinin en dikkat ¢eken yeri silisleme
yogunlugu nedeniyle tac;kaplsldlr.427 Bu tackapida, sifahanenin banisini ve yapilis tarihini
aktaran kitabenin iizerinde, ortasinda 12 dilimli c¢arkifelek madalyonunun oldugu (giines
sembolii) ve bu madalyonun iki yaninda yilan figiirlerinin yer aldigi bir kabartma

8

mevcuttur.*®  Ancak bu kabartma biiyiik oranda tahrip oldugu i¢in giiniimiizde birebir

kopyas1 yapilarak sifahane igerisine yerlestirilmistir. (Resim 2. 63, 2 . 64, Cizim 2.17)

#26 Mustafa Hayirlidag, “Gevher Nesibe Sultan Dariissifas1”, Kiiltiir Arastrmalar: Dergisi 10 (2021), 223.

T Ahmet Hulusi Koker, “Gevher Nesibe Dariissifas1 ve Tip Medresesi” Tiirkive Diyanet Vakfi Islam
Ansiklopedisi (Ankara: TDV Yayinlari, (1996), 14/39-40.

28 Mustafa Hayirlidag, “Gevher Nesibe Sultan Dariissifas1”, Kiiltiir Arastirmalar: Dergisi 10 (2021), 223.
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Resim 2. 63.Tagkap1, Yilanli Levhanin Konumu.

AR AR At
AT AN

Kaynak: Fatmagiil Saklavci, 2020, 211.
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2.2.1.3. Konya Alaeddin Koskii (1220-1237): Al¢1 Kalintilardaki Ejder Figiirii

1156-1192 yillar1 arasinda II. Kiligarslan tarafindan yaptirildigi ve Aldeddin
Keykiibat tarafindan onarimdan gecirildigi diisiiniilen Konya Koskii’niin kalintilari, bugiin
Konya il merkezinde, Alaeddin Tepesi olarak bilinen bir tepenin iizerinde yer almaktadir.
Bu kosk Alaeddin Keykitibad tarafindan onarildigi i¢in bu isimle de anilmaktadir. Kosk, i¢
kale surlarinin bir burcunun iizerine insa edilmis, bugiin ise yalnizca dogu duvari kismen

ayakta kalmis, gecirdigi restorasyonlarla giiniimiizdeki seklini almistir.**® (Resim 2. 65)

Resim 2. 65. Alaeddin Koskii Kalintilari, Genel Goriiniim. (Mayis, 2022)

Sarayin plani ve mimarisi hakkinda gliniimiize net bilgiler ulasmasa da saray
kalintilarindan ortaya ¢ikarilan buluntular, sarayin siislemelerinin dikkat ¢ekici oldugunu
ortaya koymaktadir. Koskiin i¢inin ve disinin zengin ¢inilerle ve stuko siislemelerle kapl
oldugu diistiniilmekte, koskiin ¢evresinde yapilan kazilar neticesinde bulunan bu ¢inilerin
ve stukolarin parcalar ise cesitli miizelerde sergilenmektedir. Ozellikle ¢inilerde yer alan
cesitli hayvan ve insan figiirleri ile bitki motifleri dikkat c;ekicidir.430
Koskiin kalintilar arasinda bulunan ejder figiirlerinden biri bugiin Konya Karatay

Miizesinde bulunmaktadir. Algidan yapilan bu kabartma tasta kuyruk uglar ejder basiyla

*29 Aslanapa, Tiirk Sanan, 187.
0 Caye1 — Yavuzyilmaz, “Anadolu Selguklu Mimarisi”, 261.
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son bulan cift bagh kartal figiirii yer almaktadir.***

Kabartmanin sol tarafi kirik oldugu icin
sadece sag taraftaki ejder figiirii gériinmektedir. Kartalin panonun yanlarina dogru uzanan
kanat uguna yerlestirilen bu ejderin acik olan agzi kartalin pengesine uzanmaktadir. Ejderin

hilal seklinde islenmis boynuzlar1 bulunur. (Resim 2. 66)

Resim 2. 66. Cift Bashi Kartal ve Ejder.

Kaynak: Riistem Bozer vd., 2016, 2/89.

Nigde Hiidavend Hatun Kiimbeti, Divrigi Ulu Camii ve Sifahanesi ile Aksinne
Mescidi’nde yer alan ejder figiirleri ile benzer olan bu motif tipik Selguklu ejderidir. 10.
yiizyildan itibaren Islamiyet’i yavas yavas kabul eden Tiirkler samani inanglarin1 ve
diisiincelerini kismen de olsa yasatmaya devam etmislerdir. Ozellikle saman inancinda
onemli bir yeri olan kartal ve ¢ift basl kartal ile yine saman inancinda koruyuculuguna
giivenilen ejder motifi Anadolu Selguklu eserlerinde siklikla bir arada kullanilmis, bu da

onlarin tilsimli anlamlar kazanmasina vesile 01mustur.432

2.2.1.4. Konya Gevale Kalesi (1221): Mermer Kalintilarda Ejder Figiirii

Bir sehrin diisman saldirilarindan korunmasi i¢in insa edilen, burglar, kuleler ve

duvarlardan olusan savunma yapilar1 olan kaleler tarih boyunca hep insa edilen yapilardan

! Riistem Bozer — Muharrem Ceker, Anadolu Selcuklu Cagi Mirast - Miize Eserleri (Ankara: Arkadas
Basim, 2016), 2/89.
*2 Oney, Anadolu Sel¢uklu Mimari Siislemesi ve El Sanatlar, 42.
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olmustur.** Orta cag doneminde Konya’'nin saldirilardan korunmasi icin insa edilen ve
bulundugu konumdan sehri kusbakisi incelemenin miimkiin oldugu bu kalenin en eski
kalintilar1 Hititler donemine dayanmaktadir. “Anadolu’nun kilidi” olarak goriilen bu kale,
Konya smirlarina dayanan pek ¢ok devlet tarafindan fethedilmis, 6zellikle Selguklularin
Konya’ya egemen olmak i¢in aldiklar1 ilk kalelerden de birisi olmustur. Fatih Sultan
Mehmed (6.1481), 1466-1467 yillarinda kaleyi fethetmek icin ¢ok ugrasmis, yasadigi
giicliik nedeniyle de fetihten sonra kaleyi ylk‘[lrmls‘ur.434

Ahmet Cayci, bugiin Konya ilinin Selguklu ilgesinde bulunan, halk arasinda
Takkeli Dag adiyla bilinen bolgede yer alan ve stratejik bir dneme sahip olan kalenin
kalintilarinda, ilk ¢aligmay1 2013 yilinda yapmis ve bu siliregten sonra kaleden Snemli

435

buluntular elde edilmistir.™ Bu buluntular arasinda yer alan ii¢ ayr1 ejder figiirii

kabartmali mermer pargalar olduke¢a dikkat ¢ekicidir.

Kale kalintilarinda bulunan ejder figiirlerinin tasidiklar: kanat, bas, dis gibi detaylar
Orta Asya etkisini belirgin sekilde hissettirmektedir. Ejder ve yilan motiflerinin,
bulunduklar1 mekan1 kotii ruhlardan koruduklari, onlan trkiitiip kagirdigr ve kapinin
esiginden ge¢melerini Onledigine inanilmistir. Zaten ejderlerin korkutucu goriintiisii, ileri
uzanan agik agizlar1 da bu diisiincemizi destekler niteliktedir. Yani bu ejderler bir nevi
tilstm gorevi gérmii@tﬁr.436 Benzer inanis samanlarda da mevcuttur. Samanlar davullarina
cizdikleri yilan ve ejder motiflerinden yeralti yolculuklarinda koruyuculuk gorevini
iistlenmelerini  ummaktadirlar. Samanlarin  kiyafetlerine  6zellikle yillan motifini
animsatacak ipler dikmeleri ise oldukca dikkat ¢ekicidir. Saman bu yilanlari, hastalarda
bulunduguna inandig1 ve hastaligin da kaynagi olarak gordiigii kotii ruhlart kovmak igin

birer araci olarak kullanir.**’

Miizede bulunan kabartmalardan ilki 889 envanter numarali 96 cm X 32 cm.
dlciilerinde ve 20 cm. kalmligindaki ejder kabartma figiiriidiir. Ust ve alt cikintilarin

arasina egri kesim teknigi ile yapilan bu figlirler mermer tasina islenmistir.438 Muhtemelen

33 Abdulkadir Diindar, “Tiirk Islam Sanatlar1 Tarihine Giris”, Tiirk Islam Sanatlari Tarihi El Kitabi, ed.
Abdiilkadir Diindar (Ankara: Grafiker Yayinlari, 2. Baski, 2019), 35.

3 Ahmet Sen, “Konya Gevale Kalesi Kazilarinda Bulunan Tas Giilleler (2013-2016)”, Selcuklu Medeniyeti
Aragtirmalart Dergisi 4 (2019), 192-194.

% Sen, “Konya Gevale Kalesi Kazilarinda Bulunan Tas Giilleler (2013-2016)”, 191.

% Almut von Gladif, “Islam Metal islemeciligi”, Islam Sanati ve Mimarisi ed. Marcus Hattstein - Peter
Delius (Istanbul: Literatiir Yayinlari, 2007), 202.

7 Anohin, Altay Samanhgina Ait Materyaller, 52.

8 Oney, “Anadolu Selguklu Sanatinda Ejder Figiirleri”, 173.
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devami olan bu figiirlerin yer aldig1 bordiiriin iki ucu da kiriktir. iki ejder bagmnin yer aldig1
bu kabartmada ejderler saga yonelmis, gdvde ise tasin tam ortasinda yer alan biiylik bir
diigiimle islenmistir. Ejderler badem gozlidiir, agik olan agizlarindan catal seklinde
islenmis diller ¢ikmaktadir. Sagda yer alan ejderin distaki ayag: ileri uzatilmis, igte yer
alan ayagi ise govdeye dogru c¢ekilmistir. Ejder bu sekliyle Selguklu ejderlerinin tipik
formundadir. Sagdaki ejderin ucu volutla siislenmis kanadi bulunur. (Resim 2. 67, Cizim
2.18)

Resim 2. 67. Ejder Figiirlii Tas. (Mayzs, 2022)

Cizim 2. 18. Cift Bagh Ejder.

Kaynak: Yasar Erdemir, 2009, 53.

Miizede bulunan kabartmalardan ikincisi 890 envanter numarali 90 cm x 60 cm.
Olctlilerinde ve 45 cm. kalinhigindaki ejder kabartma figiiriidiir. Egri kesim teknigi ile
mermere yapilan bu dolgun kabartmada ejderler sola yonelmistir. Tasin egimli olmas1 ve

iist tarafinda yer alan kalin kemerli kisim, bu tasin bir kemere ait oldugunu
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dl'isl'indiirrnektedir.439

Her iki ugta da bas1 bulunan bu ejderin govdesinde biiyiik bir diiglim
ve kiiglik bir kivrilma bulunur. Ejderin sag tarafta yer alan basi kuyruk digimiini
isirmaktadir. Ejderlerin her ikisi de badem gozlii ve sivri kulakli olarak islenmistir. Solda
yer alan ejderin agzi acik ve dili disar1 tasmistir. Sadece sol tarafinda ayagi bulunan
ejderin, tipik Selguklu ejderlerinde oldugu gibi icte yer alan ayagi gévdeye dogru ¢ekilmis,
distaki ayagi ise biikiilmiis sekilde ileri uzatilmig olarak islenmistir. Ejderin ii¢ volutla

siislenmis bir de kanadi meveuttur.**® (Resim 2.68, Cizim 2.19)

Resim 2. 68. Ejder Figiirlii Tas. (Mayz1s, 2022)

Kaynak: Yasar Erdemir, 2009, 55.

Miizede bulunan ejder kabartmalarindan iigiinciisii ise 1394 envanter numarali 66

cm x 26 cm Olglilerinde ve 30 cm kalinhigindaki ejder kabartma figiirtidiir. Egri kesim

9 Oney, “Anadolu Selguklu Sanatinda Ejder Figiirleri”, 172.
0 Oney, “Anadolu Selguklu Sanatinda Ejder Figiirleri”, 172.
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teknigi ile arabesk bir zemin iizerine islenen ejder figiirleri saga bakar sekildedir. Tasin
ortasina gelecek sekilde biiyiik bir diiglimle islenen ejderin basta ve sonda birer basi
bulunmaktadir. Her iki basin da agzi1 agiktir ve agizlarindaki sivri digler ve iki catalli diller
belirgindir. Ejder baslarinda, diger ejderlerde oldugu gibi sivri kulaklar yer almaktadir. Sag
taraftaki ejderin icte yer alan ayagi govdeye dogru cekilmis, distaki ayagi ise biikiilmiis
sekilde ileri uzatilmis olarak islenmistir. Distaki ayagin bir kismi ise zarar gordiigl i¢in
tam degildir. Ejderin bas1 ile kanadi arasinda asagi dogru kivrilarak volut meydana getiren
bir siis yer almaktadir.*** Figiiriin kanadi ise miizedeki diger ejder motiflerinden farklidir.

(Resim 2. 69, Cizim 2. 20)

Resim 2. 69. Ejder Figiirlii Tas. (Mayzs, 2022)

Kaynak: Yasar Erdemir, 2009, 59.

*1 Oney, “Anadolu Sel¢uklu Sanatinda Ejder Figiirleri”, 172-173.
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2.2.1.5. Konya Aliaeddin Dariissifasi: Ejder Figiirlii Kabartma (1221)

I. Alaeddin Keykubad tarafindan 1221 yilinda Alaeddin Tepesi'nin kuzey yoniinde,
Selcuklu Koskiiniin yakinina insa edildigi diisiiniilen yapi, yasanan savas ve istilalar
nedeniyle zamanla yikilarak kaybolmustur.442 Dariigsifadan geriye kaldig1 diisiiniilen ve
bugiin Ince Minareli Medrese Miizesinde sergilenen yilan-ejder figiirii olduk¢a énemlidir.
Tasin iizerine algak kabartma teknigi ile islenmis bu ejder figiirii muhtemelen simetriktir.
Sagdaki ejderden kalan diigtimlii govde kismi bu diisiincemizi destekler niteliktedir. Ancak

tasin sag tarafi deforme oldugu i¢in sagdaki ejder biiyiik oranda kaybolmustur.

91 cm x 75 cm Olgiilerindeki tasin ortasinda yer alan ve gilinesi temsil ettigini
diisiindiigiimiiz motif, yilan-ejder tarafindan isirilmaktadir. Ejderin basi saga doniiktiir ve
acik olan agzindan catal dili ve sivri disleri ¢ikmaktadir. Figiiriin badem seklinde goézleri
ve sivri kulaklar1 bulunur, govdesi ise kuyrugunun hemen {istiinde iri bir diiglimden ve
onun istiinde yer alan kiigiik bir kiviimdan olusur. Gévdesindeki pullar ve basina yakin

yerdeki siislemeler ise dikkat ¢ekicidir. (Resim 2. 70, Cizim 2.21)

Resim 2. 70. Alaeddin Dariissifasi - Ejder Figiirlii Tas (Mayzs, 2022)

Cizim 2. 21. Ejder Figiirlii Tas (Simetrik)

#2 yusuf Kiigiikdag, “Konya'da Aldeddin Dariis-sifas1, Tip Medresesi ve Mescidinin Yeri, Yapisi”, Osmanl:
Arastirmalar: 9/9 (1989), 357.
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Kaynak: Yasar Erdemir, 2009, 67.

Yilan deri degistirmesi, tasidig1 zehir ile can almasi gibi nedenlerle halk arasinda
hem korkulan hem de kutsallastirilan bir hayvan olmustur. Her ne kadar biraktig1 zehir
kisileri 6ldiirse de saman inancinda yilanin sifa getirici bir 6zelliginin olmasi ve samanin
yeralt1 yolculuklarini yilanla ger¢eklestirmesi toplum i¢inde bu hayvanin sifa unsuru olarak

443

algilanmasina vesile olmustur.”™ Saman, yilan olarak tasavvur ettigi ipleri manyak adini

verdigi kostiimiine diker ve bunlarin kostiimden sarkmasi, esyalarinda yilan motifi

bulundurmasi, samanin yeraltina dogru ¢iktig1 kozmik seyahatinde yilandan gii¢c almasi ve

onun koruyuculuguna ve sifaci dzelligine basvurmast ile ilgilidir.***

2.2.1.6. Divrigi Ulu Cami ve Kiilliyesi (1228): Ejder Figiirleri

Anadolu Selcuklu Devletine bagli Mengiicek Beyligi (1080-1228) donemi eseri

445

olan™ Divrigi Ulu Camii’nin ise bati tackapisi yani Tekstil kapisinda iki tane kartalin

kanatlarina islenmis ejder figiirleri bulunur.**

(Resim 2. 71) Caminin bati tagkapisinin iki
yan portalinde yer alan ve oldukca ustalikla iisluplastirilarak islenmis olan cift bash
kartallarin**’ kanat uclarina sivri kulakli, badem gozlii, agizlarini yukar1 dogru agmis ejder
figtirleri yerlestirilmistir. Ejderler ne kadar ayn1 gibi gorlinse de zamanla olusan tahribatlar

nedeniyle kii¢lik farkliliklar gostermektedirler. (Resim 2.72, 2.73, Cizim 2.22, 2.23)

3 Coruhlu, Tiirk Mitolojisinin Ana Hatlari, 119.

“4 Durbilmez vd., “Kazan-Tatar Tirklerinin Halk Anlatilarinda “Y1ilan’, ‘Ejderha’ ve “Yuha’, 309-310.
5 Aslanapa, Tiirk Sanan, 114.

8 Cayce1 — Yavuzyilmaz, “Anadolu Selguklu Mimarisi”, 216.

7 Kuban, Selcuklu Caginda Anadolu Sanati, 124.
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Resim 2. 71. Divrigi Ulu Camii Tiirbe Kapisi, Figiirlerin Konumu. (Mayis, 2022)

Resim 2. 73, Cizim 2. 23. Kanatlar1 Ejder Bas1 ile Son Bulan Kartallar.
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Kaynak: Fatmagiil Saklavci, 2020, 112-113.

Goniil Oney kartallarin kanat uglarna yerlestirilmis ejderleri, Nigde Hiidavend
Hatun Kiimbeti’'ndeki kartal ve ejder birlikteligi ile ayni1 kabul ederek bu figiirlerin Orta
Asya saman gelenegi ile baglantili oldugunu belirtir. Oney’e gére Divrigi Ulu Camii’nde
yer alan kartal ve ejder kompozisyonunun bulundugu arabesk zemin hayat agacit motifini
teskil etmekte, kartal ve ejder ise bu agaca refakatcilik etmektedirler. Goniil Oney’in bu

yaklasimina baska bir kaynakta rastlanilmamustir.*®

2.2.1.7. Erzurum Emir Saltuk Kiimbeti (12. yiizy1l): Ejder Motifi

Cifte Minareli Medrese’nin giineyinde yer alan ii¢c anonim kiimbetten en biiyiigii
olan Emir Saltuk Kiimbeti’nin**® kasnak kisminda yer alan 88 cm. enindeki iiggen
nislerden kuzeybati tarafindaki niste iki adet ejder figiirii yer almaktadir. Figiirlerin
profilden verilmis goévdeleri birbirine dolanarak diigiim olusturmustur. (Resim 2.74)
Ejderler birbirlerine doniik ve agizlari saldirmaya hazir sekilde islenmistir. Ayrica ejderlere
islenen agik agiz, catal dil, badem gozler ve sivri kulaklar, tipik Selguklu ejderinin

*0 (Resim 2.75, Cizim 2.24) Kiimbette yer alan ejdere Goniil

451

ozelliklerini sergilemektedir.

Oney On Iki Hayvanl Tiirk Takvimi hayvani olarak yaklassa da*> Haldun Ozkan yapidaki

448 C")ney, Anadolu Selcuklu Mimari Siislemesi ve El Sanatlari, 45.
*9 Aslanapa, Tiirk Sanan, 116.

0 Oney, “Anadolu Sel¢uklu Sanatinda Ejder Figiirleri”, 181.

! Oney, “Anadolu Selguklu Sanatinda Ejder Figiirleri”, 181.
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figlirlerin takvim hayvanlarin1 karsilamadigini ve baska anlamlari ihtiva edebilecegini
sdyler.*? Biz de bu figiirin kiimbette yer alan kartal ve hayat agaci ile birliktelik
olusturdugunu ayrica kiimbette yer alan ve samanin yardimci ruhlarindan olan kartal, boga

ve tavsan figlirlerinin varlig1 ile baglantili olabilecegini diistinmekteyiz.

Resim 2. 74. Emir Saltuk Kiimbeti’nin Kuzeybati Cephesi (Haziran, 2022)

" & ' o

Cizim Kaynak: Fatmagiil Saklavci, 2020, 101.

2 (9zkan, Saltuklu Mimarisi (Erzurum: Atatiirk Universitesi Yayinlari, 2016), 208.
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2.2.1.8. Erzurum Cifte Minareli Medrese (13. yiizy1l): Ejder Figiirleri

Erzurum’un merkezinde, Tebrizkapi semtinde yer alan Cifte Minareli Medrese’nin
tas isciligi, donemin sartlar1 nedeniyle tamamlanamasa da dikkat ¢ekecek derecede
giizeldir. Medresenin portalinde, tackapinin her iki yan yiizlinde silmelerle ¢ergevelenmis
sivri kemerli nisin igerisinde yer alan hayat agaci kabartmasi ve ona ilistirilmis iki ejder ve
kartal motifi dikkat gekicidir.**® (Resim 2. 76) 110 cm x 260 cm 6lgiilerindeki panolarda,
sivri kemerli nisin igerisinde simetrik olarak yer alan hayat agaci figiirii, hilal seklindeki
sade bir vazodan ¢icek demeti gibi yukari uzanmaktadir.*®* (Resim 2. 77a, 2. 77b) Bu
hayat agacinin tepe noktasinda ise ayaklari hayat agacina degen cift bagh kartal figiirii
vardir. Hayat agacinin vazosunun alt kismindan baglayarak agagla birlesen ve digim
atilmis birer govde ile yukart dogru uzanan iki simetrik ejder figiirii yer almaktadir.
Ejderlerin acik agizlari, sivri disleri, badem gozleri, kulaklar1 ve ¢atalli disleri Sel¢uklu

donemi ejderleri ile ayni 6zellikleri tasimaktadir. (Resim 2.78, Cizim 2. 25)

Resim 2. 76. Erzurum Cifte Minareli Medrese, Genel Goriiniim. (Haziran, 2022)

Kaynak: https://www.instagram.com/p/CfVGeqUI6iR/?igshid=NDk5N2NIZjQ=

Hayat agacina ilistirilmis bu ejder figiiriiniin anlami1 hakkinda ¢esitli gortsler
mevcuttur. Samanin yeraltina, karanlik diinyaya yaptig1 yolculukta ejderin ve onun atasi
kabul edilen yilanin samana yardim etmesi, onlarin cehennemi ve karanligi da temsil

etmelerine neden olmustur. Bu nedenle Oney, ejderlerin hayat agacinin asag tarafina

3 Caye1 — Yavuzyilmaz, “Anadolu Selguklu Mimarisi”, 248.

** Oney, “Anadolu Selguklu Sanatinda Ejder Figiirleri”, 185.
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islendigini belirtir. Bir diger ihtimal ise ejderin koruyucu vasfi diistiniilerek hayat agacini

ve medreseyi korumasi i¢in bir tilsim gérevi gérmesi beklenerek islenmis olmasidir.*>®

Resim 2. 77a, 2. 77b. Hayat Agaci1-Kartal ve Ejder Birlikteligi. (Haziran, 2022)

Cizim 2. 25. Cifte Minareli Medrese Ejder Figiiri.

*5 Oney, Anadolu Sel¢uklu Mimari Siislemesi ve El Sanatlari, 45.
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Kaynak: Gokhan Calisir, 2019, 26.
2.2.1.9. Aksaray Sultan Han (1229): Ejder Figiirii

Konya-Aksaray yolu iizerindeki Sultanhani kasabasinda yer alan ve giinlimiizde
detayli bir restorasyon g¢aligmasi geciren bu hanin kitabesine gére han, Sultan Aldeddin
Keyktibad tarafindan 1229 yilinda yaptirilmigtir. Han 1268-69 yilinda Sultan III.
Gryaseddin Keyhiisrev zamaninda yenilenmis ve bu yenileme ¢aligmasi da ayri bir kitabe
ile belirtilmistir. Han, acik ve kapali boliimlerden olusmakta, avlusunun ortasinda da kosk
mescidi yer almaktadir. (Resim 2. 79) Hanin kapali boliimiiniin girisinin sol tarafinda yer

alan bir bdlmenin giris kapisinin iistiinde ejder figiirii yer almaktadir.**® (Resim 2. 80)

Resim 2. 79. Aksaray Sultan Hani, Genel Gortiinim. (Mayis, 2022)

496 Cayci — Yavuzyilmaz, “Anadolu Selguklu Mimarisi”, 257-258.
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Sultan Han’in giiniimiizde tuvalet olarak kullanilan odasinin kapi1 alinhiginda yer
alan ve giiniimiizde belli belirsiz bir halde bulunan ejder figiirii muhtemelen tahrip
edildiginden ya da zamanla deforme oldugundan ilk bakista net olarak se¢ilememektedir.
Ejderin ozellikle sag tarafta bulunan basi ve govdesi daha fazla tahrip olmustur. Bir
govdeden ayrilan iki basa sahip olan ejderin baglar1 disar1 doniiktiir. Ejderin agzinin agik
olmasi, badem gozleri ve sivri kulaklarinin bulunmas: tipik Sel¢uklu ejder motiflerini

hatirlatirken, ejderin agzinda disleri ve dili bulunmamaktadir.*®” (Resim 2. 81, Cizim 2.26)

Ejderlerin kalelerde, hanlarda, saraylarda figiir olarak kullanilma nedeni igeri
kotiiliik, hastalik gibi kotii unsurlarin girmesini engellemektir. Ciinkii yilan ve ejder
samanin kotiiliiklerden korundugu énemli figiirlerdir.**® Handa, ¢ok dikkat cekmeyecek bir

yere yerlestirilen bu ejderin de ayni niyetle islenmis oldugunu diisiinmekteyiz.

Resim 2. 80. Ejder Figiiriiniin Bulundugu Kap1. (Mayzs, 2022)

7 Siikrii Dursun, “Sultan I. Alaeddin Keykubad’in insa Ettirdigi Kervansaraylardaki Figiirlii Siislemeler”,
Sanat Tarihi Dergisi 29/2 (2019), 363.
*8 Oney, Anadolu Sel¢uklu Mimari Siislemesi ve El Sanatlari, 49.
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Resim 2. 81, Cizim 2. 26. Ejder Figiirii ve Cizimi.

Cizim Kaynak: Siikrii Dursun, 2019, 363.
2.2.1.10. Cankir1 Dariissifasi (1235): Yilan Figiirleri

Cankir1 ilinin merkezine yakin, Yenimahalle mevkiinde, kayalik bir tepe iizerine
insa edilmis olan Cankir1 Dariissifasi, insa edildigi donem i¢in 6nemli bir sifahane olmus
ancak giiniimiize saglam bir sekilde ulagmamis, neredeyse tamamina yakini yikilmistir,
Cevresinde birde Mevlevihane, dariilhadis ve sifahaneyi yaptiran Atabey Cemaleddin
Ferruh’un cenazesinin gomiilii oldugu tirbe bulunmaktadir.**® Bu yapilar dariissifaya

nispeten oldukga iyi durumdadir. (Resim 2. 82)

Resim 2. 82. Cankir1 Dariilhadisi ve Dariissifasi, Genel Goriinim. (Mart, 2022)

9 Bilici, Anadolu Sel¢uklu Cagi Miras: - Mimari, 336.
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Dariigsifadan kalan kitabeye gore bu mekan, Anadolu Selguklu Sultan1 Aldeddin
Keykilibad zamaninda yasayan emirlerden Atabey Cemaleddin Ferruh tarafindan 7 Ekim
1235 yilinda insa ettirilmistir. Giinlimiizde mevlevihaneden geriye bir sey kalmasa da,
dariissifadan kalan birka¢ eser olduk¢a oOnemlidir. Dariigsifanin duvarma ait oldugu
diisiiniilen ejder figiirleri, yilan motifli heykel ve dariigsifa kitabesi bugilin hala
mevcuttur.*® (Resim 2. 83)

Resim 2. 83. Ejder (yilan) Figiiriniin Konumu. (Mart, 2022)

Sifahanede bulunan iki 6nemli figiirden ilki olan ¢ifte ejder-yilan figiirii, bugiin Tas
Mescid adiyla anilan ve sifahanenin yaninda bulunan boliimiin kapisinda yer almaktadir.
100 cm x 25 cm. 6l¢iilerine sahip mermer bir levha iizerine islenmis olan ejderler dorder
bogumla birbirine baglanmistir. Bogumlardan olusan govde, sol yana dogru uzanip
birbirine bakan iki bagla son bulur. Ejderlerin agizlar1 agiktir ve agizlarinda sivri disler
bulunmaktadir. Ayrica ejderlerin badem gozleri ve sivri kulaklar1 da tipik Selguklu ejder
figiirleri ile benzerlik gdstermektedir. Ust tarafta yer alan ejderin catal seklindeki dili de

dikkat ceken bir diger ayrintidir.*®* (Resim 2. 84, Cizim 2.27)

460 I?ilici, Anadolu Sel¢uklu Cagi Mirast — Mimari, 337.
! Oney, “Anadolu Selguklu Sanatinda Ejder Figiirleri”, 175.
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Resim 2. 84. Ejder (yilan) Figiirii. (Mart, 2022)

Kaynak: Ahmet Ali Bayhan vd., 2012, 15.

Goniil Oney 1969 yilinda kaleme aldig1 makalesinde*®?, alt tarafta kalan ejderin bag
kisminin kirik oldugunu belirtmektedir. Ancak giiniimiizde bu figiirler tamdir ve A. Ali
Bayhan ve ekibinin yaptig1 calismaya gore su an kapi alinliginda yer alan figiir orijinal
degil imitasyondur.463 Tarafimizca yapilan arastirmada bu figiiriin orijinaline ne olduguna
dair net bir bilgi elde edemedik. Sifahanenin kapisinda yer aldig1 diisiiniilen bu ¢ift bash
ejder figiiri yi1lan motifi ile de bir tutulmus, ejderin atasi yilan kabul edildigi i¢in bu motifi

ejder ismiyle birlikte yilan olarak adlandirlmistir.*®* Bu motif, 1933 yilinda Istanbul

%2 Bkz. Géniil Oney, “Anadolu Selguklu Sanatinda Ejder Figiirleri”, TTK Belleten 33/130 (1969), 175.
%03 Bkz. Ahmet Ali Bayhan, vd., “Cankiri’dan Birkag Figiirlii Plastik Bezeme™, Sanat Dergisi 20 (2012), 14.
*4 Bilici, Anadolu Sel¢uklu Cagi Miras: — Mimari, 337.
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Universitesi Tip Fakiiltesi’nin amblemi olmustur. Amblemdeki diigiimler dzellikle dikkat

cekmektedir.*®®

Dartissifaya dair bir diger 6nemli kalint1 ise Cankir1 Miizesinde bulunan, bir havuza
sarilmig vaziyetteki yilan figiiriidiir. Havuzun kare seklindeki kaidesinde kuyrugu baslayan
yilan havuzun yiiksek¢e olan boynuna ii¢ kere dolanarak havuzun {ist kisminda biiyiik bir

basla son bulmaktadir. (Resim 2.85, Cizim 2.28)

Resim 2. 85, Cizim 2. 28. Yilanli Havuz. (Mart 2022)

Kaynak: Ahmet Ali Bayhan vd., 2011, 15.
2.2.1.11. Beysehir Kubadabad Saray1 (1236): Tas Parcalardaki Ejder Figiirleri

Kubadabad Sarayi, Sultan I. Aldeddin Keyk{ibad tarafindan 1236 yilinda yazlik
saray olarak Beysehir g6liiniin yakinina insa ettirilmistir.**®1966 yilinda saray kalintilart
arasinda yapilan kazida tas lizerine oyma iki adet ejder figiirii basi bulunmustur.*®” Kirik
olan bu tas pargalarindaki ejderlerin hafif kivrimli ince boyunlari, sivri kulaklar1 ve agik

68

agizlan dikkat c¢ekmektedir. 4 14x19 cm ve 13x 18 cm boyutlarinda olan bu tas

pargalarindan bugiin sadece biri (Resim 2.86a) Konya Karatay Miizesinde

%% yondemli, Hayat Agaci, Ejder, Yilan, 229.

% fon Bibi, el-Evamirii’l-Ala’ive Fi’l-Umuri’l-Ala’ive (Sel¢ukname) (Ankara: T.C. Kiiltir Bakanligi
Yaynlari, 1996), 362-364.

*7 Oney, “Anadolu Sel¢uklu Sanatinda Ejder Figiirleri”, 174.

“% Arik, Kubad Abad, 120.

158



469

sergilenmektedir.”™ (Resim 2.86b) Bu ejder figiirlerinin, diger yapilarda oldugu gibi saray1

korumasi i¢in islenmis olmasi muhtemeldir.

Resim 2.86a, 2.86b. Ejder Baglari. (Mayis, 2022)

2.2.1.12. Burdur Susuz Han (13. yiizyil ortasi)

Susuz Han, Antalya-Burdur yolu tizerinde, yolun 1 kilometre asagisindaki Susuz
Koyliniin merkezinde yer almaktadir. Mevcut bir kitabesi yoktur ancak bu hanin II.
Giyaseddin Keyhiisrev zamaninda insa edilmeye baslandig diisiiniilmektedir.*’® (Resim 2.
87) Hana gelerek han ve bolge hakkinda en eski bilgileri veren Kohler, Lanckronski gibi
batili seyyahlarin anlatimlarina gére bolgede ¢ekilen su ve su kaynagi sikintis1 nedeniyle
han bu adi almistir. Hanin ¢evresinde 2008 yilinda yapilan detayli kazi caligmalarinda,
hanin avlusunun tamamlanmadan birakildigi anlagilmis, sadece barmak ve servis kisminin

tamamlandig1 anlasﬂmlstlr.471

Hanin giris portalinin saginda ve portalin i¢ine bakan kisminda, geometrik
desenlerle islenmis kafes orgiisii seklindeki kalin bordiirde yer alan yarim yildiz seklindeki
rozetin i¢inde ejder figiirii bulunur. (Resim 2.88) 12 x 6 cm 6lgiilerindeki bu ejder motifi
ters olarak ve bas asagi sekilde islenmistir. Ejderin viicudu kivrimhi ve kuyruk kismina
dogru girift sekilde verilmis diigiimlerden olusmaktadir. Agz1 agik olarak islenen ejderin

sivri kulaklari, badem gozleri, yukar1 dogru kivrimlar olusturan kanatlar1 ve 6ne uzanmis

%9 Bozer — Ceker, Anadolu Selcuklu Cagi Mirasi - Miize Eserleri, 2/79.
*0 Aslanapa, Tiirk Sanan, 181.

™ Osman Eravsar, Yollarin Taniklari, Anadolu Sel¢uklu Hanlar: (Eskisehir: Anadolu Universitesi Basimevi,
2017), 379.
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472 Figiir, Gonill Oney’in 1969 yilinda yaptigi ¢ahismada daha net

iki ayagl mevcuttur.
goriinmektedir. (Resim 2. 89, Cizim 2. 29) Yapinin giris portaline gizlenen bu ejder
figlirliniin anlami Tuzhisar1 Sultan Han gibi yapilardaki ejderlerle aynidir. Yani ejder
figlirtintin bu hana islenme nedeni yolculari, hani kullanan diger kimseleri korumak ve hani

kotiiliiklerden uzak tutmaktir.*™

Resim 2. 87. Susuz Han, Genel Goriiniim. (Mayis, 2022)

*2 Oney, “Anadolu Sel¢uklu Sanatinda Ejder Figiirleri”, 177-178. .
478 Senay Alsan, Tiirk Mimari Siisleme Sanatlarinda Mitolojik Kaynakli Hayvan Figiirleri (Istanbul:
Marmara Universitesi, Tiirkiyat Aragtirmalari1 Enstitiisii, Doktora Lisans Tezi, 2005), 110.
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Resim 2. 89, Cizim 2. 29. Ejder Figiiril.

ﬂ:':"' . 3
.4‘."‘.*& oo Al

Kaynak: Goniil Oney, 1969.

2.2.1.13. Kayseri Karatay Han (1240-1241): Ejder Figiirii

Hanmn giris eyvaninin batisinda, Osmanli Ddneminde tiirbeye doniistiiriildiigii
diisiiniilen ¢esme eyvani olarak da adlandirilan alanda bir ejder figiirii bulunmaktadir.
Ahsaptan yapilmis bir paravanla kapatilan ¢esme eyvani, ic yonde dolasan mukarnash bir
kusakla ¢evrelenmistir. Bu mukarnaslarin iistte kalan nigli boéliimlerinin arasina hayvan

" (Resim 2. 90) Soldan saga dogru 14. niste yer alan ejderin

figtirleri yerlestirilmistir.
govdesi diigiimlerden olusmus, girift bir yapidadir. (Resim 2. 91) Uzeri pul desenleri ile
stislenmigtir. Bagin1 arkasina ¢evirmis olan ejderin kulaklari, gézii ve yukar1 dogru kivrilan

iist gene kismu ile birlikte agzi belirgindir. (Resim 2. 92, Cizim 2. 30)

Yapidaki bu ejder saman i¢in kutsal olan kus, geyik, boga, tavsan, kurt ve kopek
gibi hayvanlarla birlikte islendigi i¢in dikkat ¢gekmektedir. Karatay Hanin giris eyvaninin
avluya bakan cephesinde de iki ejder figiirii yer almaktadir ancak bu ejderler Susuz Han’in
tagkapisinin yan niglerinde yer alan ejderle ayni ozellikleri tasiyan ve Uzak Dogu

475

mitolojisine ait olan ejderlerdir.”” Ortalarinda yer alan topa yonelen bu ejderler, bu topu

(glines ya da ay) yutarak karanlifin ¢okmesine ve yagmurun yagmasina neden olmaktadir.

% Mustafa Denktas, “Karatay Hani”, Anadolu Selcuklu Dénemi Kervansaraylari, ed. Hakki Acun (Ankara:
T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari, 1. Basim, 2007), 367.
*5 Denktas, “Karatay Ham”, 374.
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Bu inanis ise Cin ve Japon kiiltliriinden geldigi i¢in farkli anlamlar tagimakta, bu anlamlar

ise Saman inancindaki ejder ve yilanla pek drtiismemektedir.*

Resim 2. 90. Tiirbe Eyvani. (Temmuz, 2022)

Kaynak: Fatmagiil Saklavci, 2020, 295.

*® Oney, Anadolu Sel¢uklu Mimari Siislemesi ve El Sanatlari, 49.
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2.2.1.14. Nigde Hiidavend Hatun Kiimbeti (1312): Ejder Figiirii

Hiidavend Hatun Kiimbeti’'nin bati tarafinda, kasnak cephesinin sivri kemerli sagir
nis sisteminde, arabesk zemin {izerine ¢ift basl kartal figiirii islenmistir. Kartalin yanlara
dogru agilan kanatlari ejder motifi ile son bulmaktadir.*’’ (Resim 2. 93) Bu motifte
bulunan ejder arabesk zeminin canlandirdigi hayat agacini korumak ve kiimbete bekgilik
etmek i¢in islenmistir. "8 Ejderlerin yukar1 dogru agilan kivrimli agizlarindan catal diller
cikmakta, baslarindaki sivri kulaklar ve badem gozler de secilebilmektedir. (Resim 2. 94,
Cizim 2. 31).

Resim 2. 93. Kiimbetin Bati1 Cephesi, Ejder Figiiriiniin Bulundugu Kasnak. (Mayzs, 2022)

7 Oney, “Nigde Hiddavend Hatun Tiirbesi Figiirlii Kabartmalari”, 148.
*"8 parla, “Nigde Hiidavend Hatun Tiirbesi’ne Ikonografik Yaklasim”, 1025.
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Cizim 2. 31. Ejder Baglar1.

Kaynak: Kifayet Ozkul, 2019, 276.

Goniil Oney arabesk zemin olarak verilmis bitkisel siislemelerin {izerinde yer alan
cift basgh kartal figiirii ile kartalin kanatlarinda yer alan ejder motifini bir kompozisyon
olarak kabul etmis, bu figiirlerin hayat agacini1 korumak i¢in islendigini ve arabesk zeminin
hayat agacina isaret ettigini belirtmistir.*’”® Bu figiirlerin bir arada islenme nedeninin Orta
Asya Saman kiiltiiriinde aranmas1 gerektigini belirten Oney, yapidaki hayat agacim 6liiniin
oteki diinyaya ulagmasi i¢in basamak, hayat agacina eslik eden kartal ve ¢ift baglh ejderi ise
hem agag¢ i¢in hem de ruh i¢in birer koruyucu figiir olarak degerlendirir.480 Yapida yer alan
kompozisyonun benzer Ornekleri Karatay Han portalindeki arabesk zeminde ya da

Kubadabad Saray: ¢inilerinde bulunur.
2.2.1.15. Aksehir Kileci Mescidi (13. yiizyil): Ejder Figiirii

Mescid, Konya’nin Aksehir ilgesindeki Cay mahallesinde bulunmaktadir. Yapinin
kitabesi bulunmadigi icin insa 6zellikleri ve siislemede kullanilan unsurlar dikkate alinarak
mescidin, 13. yiizyilin ilk yarisinda insa edildigi diisiniilmektedir. Kare planli ve kubbeli
kiibik bir mescid bdliimii bulunan yapinin ge¢miste deprem nedeniyle zarar gordiigli ve
yapilan onarimlar sayesinde bugiinkii goriiniimiine kavustugu bilinmektedir. *** (Resim 2.
95) Mescidin en dikkat ¢ceken mimari unsurlari, yakin zamana kadar {izerinde bulunan
fakat daha sonra Sahipata Miizesine kaldirilan ve giinlimiizde sergilenmeyen, lizerinde ¢ift
bash kartal ve alt-list koselerde ejder figiirii bulunan ahsap kapi kanatlaridir. Bu

kanatlardan biri mescidin dogu kapisinda digeri ise dogu duvarindaki niste

*9 Géniil Oney, “Nigde Hiidavend Hatun Tiirbesi Figiirlii Kabartmalar1”, TTK Belleten 31/122 (1967), 148.
480 Oney, “Nigde Hiidavend Hatun Tiirbesi Figiirlii Kabartmalar1”, 153-154.
81 Bilici, Anadolu Selcuklu Cagi Mirasi - Mimari, 26.
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kullaniimustir.*®? Ancak bugiin orijinalleri yerine replikalara yer verilmistir. (Resim 2.
96) Ejderler ahsaptan yapilan mimari parcanin hem alt kisminda hem de iist kisminda yer
almaktadir. Ust kisimda yer alan ejderlerin agik agizlar, sivri dilleri, boynuzlari ve gozleri
belirgindir. Asagiya islenen ejderler ise daha farklidir. Ejderlerin ayaklar1 kivrik dallara
dayanmis, acik agizlarindan c¢atal diller ¢ikmistir. Ejderlerin goézleri ve boynuzlari
(kulaklar1) belirgindir. Figiirlerin kivrimli  govdeleri ¢esitli bitkisel ve geometrik

stislemelerle zenginlestirilmistir. (Cizim 2. 32)

Resim 2. 95. Aksehir Kileci Mescidi, Genel Gortiniim.

Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/477663104221292359/

*82 Bilici, Anadolu Sel¢uklu Cagi Mirasi - Mimari, 26.
165


https://tr.pinterest.com/pin/477663104221292359/

Goniil Oney kanatlarda yer alan ejder ve kartal figiirii birlikteligini Nigde
Hiidavend Hatun Kiimbeti’'nde yer alan kartal ve ejder birlikteligi ile ayn1 kabul etmis, bu
gelenegin Orta Asya Saman kiiltiiriinden geldigini ve kanatlar1 ejder ile biten cift bash
kartallarin ya da ejder — kartal birlikteliginin Anadolu Selguklu eserlerinde sik¢a

kullanildigini vurgulamustir.*®®

2.2.1.16. Konya Aksinne Mescidi (13. yiizyil):

13. yiizyilda insa edilmis oldugu diisiiniilen, Konya ilinin Meram ilgesinde yer alan
mescidin bugiin Konya Sahip Ata Medresesi Miizesinde sergilenmekte olan mihrap
parcalarindan birinde yan yana duran ii¢ 6nemli figiir vardir. Mihrabin 6n yliziinii dolduran
ters U seklindeki silmelerden ortada bulunaninda yer alan kemerin gozlerinden ilkinde ¢ift
bash kartal, ikincisinde ¢ift bash ejder, l¢iinciisiinde ise hayat agaci yer almaktadir, *®*
Kemerli gozlerden ikincisinde yer alan ejder figiirii heraldik durusta olup kismen tahrip
oldugu i¢in belli bir bolimii secilebilmektedir. Baslar1 birbirine doniik olan ejderlerin agik
olan agizlarindan dilleri c¢ikmaktadir. Ejderlerin alt ¢enesi asagi dogru kivrimlidir.

Baglarinda bulunan hilal bi¢imindeki sivri kulaklar1 ve badem gozleri belirgindir. (Resim
2.97)

Resim 2. 97. Aksinne Mescidi, Mihrap Figiirleri. (Mayis, 2022)

Ejderlerin govdeleri, kemerin ortasinda dairesel gegme yaparak, yanlarda adeta
birer kanat olusturmustur. (Cizim 2. 33) Kuyrugu olusturan kisim ise kanatlarin uglariyla
diigiim olusturarak yanlara yonelmis ve rumi motifli kuyruklarla sonlanmistir. Yagmurun,

bereketin, temsilcisi olan ve hayat agacinin koruyucusu olarak karanligi ve yeralti

8 Oney, “Nigde Hildavend Hatun Tiirbesi Figiirlii Kabartmalari”, 148.
4 Dursun, “Figiirlii Mihrabiyla Dikkat Ceken Bir Anadolu Selguklu Eseri: Aksinne Mescidi”, 989.
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diinyasin1 da temsil eden ejder figiiriiniin solunda kartalin, saginda ise hayat agacinin
bulunmas1*®, Orta Asya gelenekleri ile yakindan alakalidir. Genellikle Anadolu Selguklu

eserlerinde birbirine bagli sekilde islenen bu tii¢ figiir burada yan yana islenmistir.

Cizim 2. 33. Ejder Figiirii.

Kaynak: Siikrii Dursun, 2019, 1013.

2.2.2. Kartal, Cift Bash Kartal, Sahin, Dogan ve Yirtici Kus Figiirleri

Tiirk mitolojisinde 6nemli bir yer edinen kartal ve cesitli yirtict kuslar hem bir
totem aract hem Go6k Tanri’nin simgesi hem samanin atas1 hem de sanatsal ve astrolojik bir
figiirdiir. Kuslar, gokyiiziinde ucgarak insanin ulasamayacagi yerlere ulasan, gokteki
stiziiliisleri ile insan1 kendilerine hayran birakan, bir nevi 6zgiirliiglin de sembolii olan
hayvanlalrdlr.486 Bu sebeple eski Tiirk topluluklarinin dikkatini ¢eken 6zellikle yirtic1 olan
kuslar zamanla kutsallastirilmig, bu kutsallik onlara saygi duyma boyutuna ulagmigtir.
Halkin nazarinda kutsallasan bu yirtict kuslar (6zellikle kartal) zamanla sembolik anlamlar
da kazanarak giinliik hayatta kullanilan esyalardan mimari eserlere kadar pek ¢ok alana

figtir olarak islenir olmustur.

Eski Tiirklerde kartaldan veya kartal cinsi yirtict kuglardan tiireme, kartali hayvan-
ana veya hayvan-ata olarak gorme inanct da oldukc¢a yaygindir. Yakut Tirkleri bir
kartaldan, Teleiitler ve Merkiitler kara bir kartaldan, Yurtas Tiirkleri ise beyaz bir kartaldan
tiirediklerine inanmaktadirlar. Alka-Evli, Salur, Ala-Yontl, Biigdiiz, Itelgii, Dodurga,
Yapar gibi daha pek Cok Tiirk boyunun totem hayvani ve hiikiimdarlik sembolii kartal ve

& Dursun, “Figiirli Mihrabiyla Dikkat Ceken Bir Anadolu Selguklu Eseri: Aksinne Mescidi”, 989-990.
%8 Kemal Polat, “Geleneksel Tiirk inanglarinda Hayvanlar”, Hayvan ve Kutsal, ed. Siileyman Turan (Ankara:
Nobel Yayncilik, 2020), 197.
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kartal cinsi yirtic1 kuglardir. Bu kuglara Alka-Evli boyu “Kodykenek”, Salur boyu “Biirkiit”,
Ala-Yontl1 boyu “Yagilbay”, Biigdiiz boyu “itelgii” adin1 vermektedir. Bu kuslarin tamami
kartali karsilar. Kayi, Bayat, Kara-Evli gibi boylarin totem hayvani sahin, Bayindir,
Bicene, Cavindir gibi boylarin totem hayvani ise “Sunkur” yani dogandir. Halk arasinda bu
denli yayginlasan kartaldan ya da yirtic1 kuslardan tiireme inanci kartalin zamanla giderek
bir totem hayvan olmasina, Yakut Tirklerinde oldugu gibi kabilenin en soylu kisilerinin
kartaldan tiiredigine inanildig1 ic¢in kartalin zamanla hiikiimdarlik sembolii haline

gelmesine de yol agmustir.*®’

Yakut Tiirklerinde kartalin ¢cok 6nemli bir yeri vardir. Onlar yemin ederken kartalin
adin1 kullanmakta, evlerinin ¢evresinde kartal gordiiklerinde kendilerini sansli sayarak ona
et ziyafeti cekmekte ya da yanliglikla bir kartalin 6liimiine sebep olurlarsa onun cenazesini
samana yaptirdiklar1 bir torenle kaldirmaktadirlar. Yine bazi Tiirk boylarinda ¢ocugu
olmayan kadinlar, kendilerine yavru bagislamasi icin kartala yalvarmaktadirlar ¢ilinkii

kartal ruhlar1 koruyup tastyabilmekte, dogacak canlinmn ruhunu teslim edebilmektedir.*®®

Sibirya ve Altay Tiirkleri yasadiklar1 yerlerin yakinina uzun bir sirik diker ve bu
sirigin iizerine de agagtan yontulmus bir kus figiirii yerlestirirlerdi. Yakutlarm Oksokd yani
“Gok kusu” dedikleri bu kus, ¢ift basli bir kartal seklinde yapilirdi. Kartalin tiinedigi sirik
ise goge kadar uzaniyordu. Bu sirikta yer alan kartal, Tanri’nin kuvvetini ve kudretini
temsil etmekteydi. Yakutlar ve Altay Tirkleri yedi dalli yaptiklart bu sirigin her dalinin
gbgiin bir katin1 gosterdigine, c¢ift bash kartalin ise bu sirig1 koruduguna inanirlardi. Hatta

bu sirikta yer alan ¢ift bash kartal ayn1 zamanda biitiin kuslarin atas1 ve yegane koruyucusu
kabul edilirdi.*®

Kartal motifi Goktiirklerde ve Uygurlarda giiciin ve iktidarin sembolii olmug, bu

sebeple de hiikiimdar armasi olarak da kullanilmigtir.*®

Yakut Tiirkleri en ylice ruhlan
tastyan hayvanin kartal olduguna ve bu nedenle hiikiimdarlarinin da ylice olduguna
inanmakta ve kartali hiikiimdarlik sembolii olarak kabul etmektedirler.**" Yakut Tiirkleri
ve baska Tiirk topluluklarinda yaygin olan bir diger inanig ise kartalin 6lmesinin

ugursuzluk sayilmasidir. Tiirkler, ormanda Olmiis bir kartal gordiiklerinde o ormanin

487 Coruhlu, Tiirk Sanatinda Hayvan Sembolizmi, 1/86-88.
8 Uslu, Tiirk Mitolojisi, 25.

89 Ogel, Tiirk Mitolojisi, 1/598.

90 polat, “Geleneksel Tiirk inanglarinda Hayvanlar”, 197.
491 Coruhlu, Tiirk Sanatinda Hayvan Sembolizmi, 1/86-87.
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kuruyup yok olacagina inanmuslardir.**? Baskurt Tiirkleri ise atmaca, sahin, dogan, kartal
gibi yirtict kuslarin hiikiimdarin yardimeisi oldugunu ve insanlarin ruhlarin1 korudugunu
diistinmislerdir. Kiil Tigin’nin bas heykelinde bulunan kartal motifi onun hiikiimdarligini

temsil etmektedir.*®®

M.O. 2000°li yillara ait Shang Devri yazitlarinda kartallarin Gok Tanr1’nin goriiniis
bicimlerinden biri olmast nedeniyle onun kutsal kabul edildigi ve ona kurbanlar sunuldugu
yazmaktadir. Bu gelenek eski Samanist Tiirklerde de olduk¢a yaygindir. Kesilen kurbanin
Tanriya ulagmasi ic¢in kartali aract kilan samanlar, kurban ritiieli sirasinda Cilipag adi
verilen bir ipe kartal tliylerini asip bu ipin bir ucunu da kayin agacina baglayarak
torenlerini gerceklestirmisler ve sunduklart kurbanin ruhunun kartal sayesinde Gok

Tanr1’ya ulastigina inanmuslardir.***

Saman, kendisine bagvuran hastalar1 iyilestirmek, onlarin kotii ruhlar tarafindan
¢alinan ruhlarini bulup getirmek ve bu hastaliklar ile kotii ruhlart kovmak igin birtakim
torenler dlizenlemekte, bu torenlerde kozmik seyahatlere ¢ikmaktadir. Bu seyahat sirasinda
kartal ve cesitli yirtici kuslar1 cagiran saman, onlardan yardim almakta, gerekirse onlarin

kiligina girerek kotii ruhlarla miicadele etmektedir.**®

Bu sebeple de Altay Tiirkleri kuslari
Tanr1 ile aralarindaki bir el¢i olarak goérmekte, Buryat Samanlar1 ise ayinlerini
gerceklestirirken aract olan kartal kiligima girerek havalarda ucup kayip ruhlan

aramaktadir.**®

Insan hayatinda ¢ok onceden hastalik ve dliimiin olmadigina inanan eski Tiirkler
zamanla kotii ruhlarin yeryiiziine c¢ikip, insanlara koétiliik getirmeye basladigina ve
hastaliklarin insanlar arasinda yayildi§ma inanmuslardir. Insanlarin caresizligini goren
Tanri, onlara yardim etmek i¢in gokten bir kartal gdndermis, yeryliziine inen kartal
insanlarin arasina karigmaya c¢alisgsa da ne onlarin dilinden anlayabilmis ne de
diisiincelerini kavrayabilmistir. Caresiz kalan kartal, Tanri’ya durumu anlatmig, Tanri
kartala yeryiiziine indiginde istedigi bir kimseyi kendi dilinden anlayacak birine
dontistiirmesini sOylemistir. Yeryiiziine inen kartal, agacin altinda uyuyan bir kadin

gormiis ve onu kendine es edinmistir. Kartalin kadindan bir ¢ocugu dogmus ve dogan bu

92 {nan, Tarihte ve Bugiin Samanizm, 47.

493 Coruhlu, Tiirk Sanatinda Hayvan Sembolizmi, 1/88-89.
94 Coruhlu, Tiirk Sananinda Hayvan Sembolizmi, 1/90.

495 Coruhlu, Tiirk Sanatinda Hayvan Sembolizmi, 1/86.

% Ogel, Tiirk Mitolojisi, 1/48.
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cocuk zamanla biiyliyerek saman olmustur. Bu efsaneye gére hem samanin atasi bir kartal
oldugu icin kutsaldir hem de en biliylk saman, ilk atasi kartal olan saman kabul

edilmistir.*®’

Yakut Tiirklerinin inaniglarina gore ise saman olacak c¢ocugun ruhu, cocuk
dogmadan bir kartal tarafindan yenir, ardindan kartal giinesli bir bolgeye go¢ ederek orada,
cayirlarin ortasinda buldugu bir kaym agacina gelir ve agacin lizerine yumurtasini birakip
gidermis. Yumurta, bir siire agac¢ dallarinin iizerinde kaldiktan sonra yarilir ve iginden bir
cocuk c¢ikarmis. Cocuk, yumurtadan ¢ikinca agaglarin altinda bulunan bir besige diiser ve

orada biiyiimege baslarmis.*®

Altay Samanizm’inde yerden goge kadar uzanan hayat agacinin besinci katinda
Tanri’nin ve samanin yardimcisi olan, gokleri bekgilik yapan c¢ift bash kartal oturmaktadir.
Eski Tiirkler hayat agacinin yerin altina uzanan koklerinde de bir kartalin bulunduguna ve

bu kartallarin da 6teki diinyadan 6len kimsenin ruhunu getirebilecegine inanmaktadirlar.**®

Kartalin Tiirk sanatinda ¢ok sik kullaniliyor olmasinin nedeni onun bir gok unsuru
olmasi, insanlarin ulasamayacagi yerlerde dolagsmasi, giicii ve hakimiyeti temsil

200 By gdk unsuru olan kartal ayrica Tanr1 Ulgen’in yedi oglundan birinin de

etmesidir.
adidir. Ulgen’in Karakus ismindeki oglunun kartali temsil ettigine inanilmaktadir.>** Kartal
Tiirk mitolojisinde giinesi ve aydinlig1 temsil ederken ayrica hayvan miicadele sahnelerine
de konu olmus, bu sahnelerde galip olan taraf olarak resmedilmistir. Toynakli ya da yer

502

unsuru olan bir hayvani alt ederken resmedilen kartal figiiriiniin 6rnekleri ¢oktur.” (Resim

2.98)

Samanin elbisesinde de ¢esitli sekillerde temsil edilen kartal motifi, samana ¢iktig1
kozmik seyahatte yardimer olmaktadir. Eski Tiirkler 6zellikle kartal ve sahinin, kimselere
goriinmeden samanlar1 ve onlarin insanlar1 sikintilarindan kurtarmak i¢in adanan

kurbanlarin ruhlarmi Tanriya ulastirdigma inanmaktadirlar.®® Bu nedenle elbisesine

7 Ogel, Tiirk Mitolojisi, 1/596-597.

8 Ogel, Tiirk Mitolojisi, 1/595-596.

99 Ogel, Tiirk Mitolojisi, 1/110-111.

%0 Coruhlu, Tiirk Sanatinda Hayvan Sembolizmi, 1/91.
S0 Coruhlu, Tiirk Mitolojisinin Ana Hatlar1, 43.

502 Coruhlu, Tiirk Sanatinda Hayvan Sembolizmi, 1/91.
%03 Anohin, Altay Samanhgina Ait Materyaller, 52.

170



kartalin tiiylerini ve pengelerini diken saman, kozmik seyahatinde kartala doniistiiglinii

veya kartal bedenine girdigini varsaymaktadir.>®

Resim 2. 98. Kartal-Sigin Miicadelesi.

Kaynak: https://arkeofili.com/islamiyet-oncesi-turk-sanatinda-hayvan-sembolizmi/

Samanin giysisine yerlestirilen kartal figiirlerinin yani sira, kozmik seyahatinde
kullandig1 en 6nemli materyali olan saman davulunda ve ayin sirasinda samanin basini
koruyan baslikta da kartal figiiriine sik¢a rastlanmaktadir. (Resim 2. 99) Samanlar
basliklarina kartal tiiyii dikmekte ve bu sayede kozmik seyahat sirada baslarini kot
ruhlarmn saldirilarindan koruduklarma inanmaktadirlar.®® Saman, kozmik seyahatinde en
Oonemli yardime1 ruhu olan kartalr; “Tanrt kusu kartal, bakir tirnakli miithis kus, sag kanadi

giinesi kaplar, sol kanadi ay1 kaplar.” seklinde tasvir eder.”®® (Resim 2. 100)

Resim 2. 99. Samanlariin Kullandig1 Materyallerdeki Kartal Resimleri.

Kaynak: Bahaeddin Ogel, 2010, 587.

504 Coruhlu, Tiirk Sanatinda Hayvan Sembolizmi, 1/86.

505 Hoppal, Avrasya’da Samanlar, 214.
%08 nan, Tarihte ve Bugiin Samanizm, 105.
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Resim 2. 100. Saman Davulu.

Kaynak: http://st.depositphotos.com/1001040/2098/v/950/depositphotos 20983387-stock-

illustration-shamandrum.jpg

Tiirklerin Misliman olmasindan sonra kartala dair inanmiglar biiyiikk oOlgiide
korunmus, 6zellikle onun gii¢, hakimiyet ve koruyuculuk sembolii olarak goriilmesi inanisi
devam etmistir. Tiirkler, 10. yiizyildan itibaren Islamiyet’i tedricen kabul etmeye baslasa
da Samanist inanislarin bir kismi Tiirk kiiltliriinde yasamaya devam etmistir. Mesela Orta
Asya halklarinda samanlarin kuslarla konusabildigi inanct hakimdir. Samanin konusarak
yardim aldig1 kartal ayn1 zamanda Tanrmin bir elgisi sayilirdi. Bu inamg Islamiyet’ten
sonra da devam etmis, Alevi ve Bektasi sairleri sik sik kusdili bildiklerinden bahsederek
6nemli 6zellikleri bulundugunu vurgulamuslardir.®®” Buna ragmen kartala dair mitolojik
inanislar, zihinlerde Tirklerin Miisliiman olmasi ile de devam etmistir ancak kartal motifi

asla bir tapinma unsuru olmamustir.

Kartal motifi ufak farkliliklar arz etse de genel olarak yan profilden, sivri kulakli,
basinda ibigi andiran bir ¢ikintis1 olan, iri kanatli, iri penceli ve yelpazeyi veya palmeti
andiran kuyruga sahip, bazen c¢ift basli, yuvarlak ya da nokta gozlii olarak tasvir

508

edilmektedirler.”™ Sisman govdeli islenen kartallar ve yirtict kuslar, iri yapilari ile gii¢ ve

kuvvetin simgesi de olmustur.

Kartal, onun giiciinii ortaya koymak ve kuvvetini gostermek icin ozellikle iri
govdeli ve iri pengeli islenmistir. Bazen de boynuzlu bir hayvana ya da tavsana saldiran
kartal motifi eserlere, onlar1 yendigini belli edercesine galibiyeti temsil etmesi i¢in

islenmistir. Aydinligin sembolii olan hayvanlardan biri olan kartal, karanligin sembolii

07 Ogel, Tiirk Mitolojisi, 1/86.
%% Oney, Anadolu Sel¢uklu Mimari Siislemesi ve EI Sanatlari, 41.
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olan tavsan ve boynuzlu hayvanlar1 yenerek aydmligin galibiyetinin figilirii olmustur.
Diyarbakir Kalesinin Yedi Kardes Burcunda yer alan ¢ift bagh kartallara eslik etmesi i¢in
islenen aslan motifleri ile birlikte kartalin giicii iyice kuvvetlendirilmistir.509 Tek ve cift
bash kartal figiirii ile yirtict kuslarin yer aldigi Anadolu Selguklu ve Beylikler Donemi

eserleri sunlardir:

* Selguklu Burcu (1089)

« Nur Burcu (1089)

s« Diyarbakir Surlari, Yedi Kardes Burcu (1208)

» Diyarbakir Surlari, Ulu Beden Burcu (1208)

x Diyarbakir Artuklu Saray1 Cinileri (1200-1222)

% Konya Gevale Kalesi (1220)

s« Divrigi Ulu Camii ve Sifahanesi (1228)

+ Konya Alaeddin Koskii Cini ve Alg1 Ornegi (1220-1237)
» Kayseri Keykubadiye Saray1 Cinileri (1224-1226)

» Kayseri Huand Hatun Hamamui Cinileri (1236-38)

* Beysehir Kubadabad Saray1 (1236)

« Denizli Akhan (1253)

* Sivas Gok Medrese (1271)

» Kayseri Doner Kiimbeti (1276-77)

* Erzurum Emir Saltuk Kiimbeti (12. ylizy1l ikinci yarisi)
x Aksehir Kileci Mescidi (13. ylizyil)

* Nigde Hiidavend Hatun Kiimbeti (1312)

* Erzurum Cifte Minareli Medrese (13. ylizyil)

x Konya Aksinne Mescidi (13. ylizyil)

Kartal, Cift Bash Kartal ve Yirtict Kus Figiirlerinin Sel¢uklu Siisleme

Sanatinda Uygulanmasi
2.2.2.1. Selcuklu Burcu (1089): Kartal Figiirleri

Sultan Meliksah’in Diyarbakir’t 1085 yilinda fethetmesinin ardindan insa edilen

510

Selg¢uklu Burcu tizerinde 3 farkl kartal figiirii yer almaktadir.>™ Bu figiirlerden ilki, burcun

iist tarafinda, kitabenin yukarisinda yer alan birbirine kosar vaziyette islenmis iki boga

509 Oney, Anadolu Sel¢uklu Mimari Siislemesi ve El Sanatlart, 45.
510 Canan Parla, “Biiyiik Selguklu Sultam Melik Sah’m Diyarbakir’da Yaptirdigi Zafer Amti iki Burca
Ikonografik Yaklagim”, Turkish Studies 9/10 (2014), 868.
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figlirlinlin tepesine islenmistir. Bugiin biiyiik oranda tahrip olmus olan kartal figlirlinlin
sadece kuyruk kismi ile pengeleri belirgindir. (Resim 2. 101) Kartal figiiriiniin alt kisminda
yer alan bogalar ve kartalin, Sultan Meliksah’in galibiyetine, hiikiimdarligina ve giiciine
isaret ettigini soylemek miimkiindiir. Ciinkii islamiyet 6ncesindeki Samanist inangta kartal,

bir gok unsuru olarak Gk Tanriyy, giicii ve galibiyeti temsil eden bir sembol olmustur.”™

Resim 2. 101. Sel¢uklu Burcu-Kartal Figiirii.

Kaynak: Fatmagiil Saklavci, 2020, 72.

Burcta yer alan diger iki kartal figiirii ise burg¢ kitabesinin birinci satirinin altinda
yer almaktadir. Birbirine doniik vaziyette islenmis olan kartallarin kanatlar1 cepheden,
govde ve pengeleri profilden verilmistir. Kartallarin telekli islenmis kanatlar1 ugar
vaziyette olup agiktir. Figiirlerin nokta seklindeki kiiciik gozleri ve asagi dogru hafifce
kivrilan gagalar belirgindir. Canan Parla tepedeki kusun kartal oldugunu ancak bu kuslarin
dogan olabilecegini zikretmektedir.** (Resim 2. 102a, 2. 102b, Cizim 2. 34, 2. 35) Bu iki

figiir de yine Samanin kutsal kabul ettigi kartal olmasi nedeniyle onemlidir.

Resim 2. 102a, 2. 102b, Cizim 2. 34. Kartal Figiirii.

> parla, “Biiyiik Selguklu Sultam1 Melik Sah’m Diyarbakir’da Yaptirdigi Zafer Amiti iki Burca ikonografik
Yaklagim”, 876.

512 Detayh bilgi icin Bkz: Canan Parla, “Biiyiikk Selguklu Sultan1 Melik Sah’in Diyarbakiar’da Yaptirdig:
Zafer Amt1 iki Burca Tkonografik Yaklasim”, Turkish Studies 9/10 (2014), 867-884.
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Cizim 2. 35. Kartal Figiirii.

T

="
RO

Kaynak: Fatmagiil Saklavci, 2020, 73-74.

2.2.2.2. Nur Burcu (1089): Kartal Figiirleri

Biiytik Selguklu Sultan1 Melik Sah’in Diyarbakir’t 1085 yilinda fethetmesinin
ardindan yaptirdigi Melik Sah (Nur) Burcunun iizerinde®™ irice islenmis kartal figiirii yer
almaktadir. (Resim 2. 103) Figiir kitabenin yukarisinda yer alan birbirine kosar vaziyette
islenmis iki at figiiriiniin tepesinde bulunur. Bugiin biiyiik oranda tahrip olmus olan kartal
figliriiniin detaylar1 net olarak segilememekle birlikte kartalin geriye dogru actigi kanatlari,
giiglii pengesi ve genisce islenmis kuyrugunun bir kismu belirgindir.”** (Resim 2. 104,
Cizim 2. 36) Nur Burcu iizerinde yer alan kartal, Selguklu Burcu’nda yer alan kartalla ayni

ozelliklere sahiptir.

Resim 2. 103. Nur Burcu, Genel Goriiniim.

513 Bilici, Anadolu Selcuklu Cagr Miras: - Mimari, 382.
5 Parla, “Biiyiik Selcuklu Sultam Melik Sah’m Diyarbakir’da Yaptirdigi Zafer Anit1 iki Burca ikonografik
Yaklagim”, 872.
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Kaynak: http://bvw-
photos.com/TURKEY/Diyarbak%C4%B1r/diyarbak%C4%B1r_city walls__tower_38 n

ur_burcu.html

Resim 2. 104. Nur Burcu-Kartal Figiirii.

Kaynak: Fatmagiil Saklavci, 2020, 78.

Nur Burcunda iki kartal figiirii daha yer almaktadir. Bu kartallar burg kitabesinin en
alt satirmin basinda, karsilikli olarak islenmislerdir. Kartallarin goévdeleri ve baslari
profilden verilmis, acik olan kanatlar1 ve kalkik kuyruklari telek seklinde islenmistir.
Kartallarin gozleri, asagi kivrilan gagalari ve iri pengeleri belirgindir. Her iki kartal
figiirliniin pengelerinin altinda ¢iplak olarak islenmis iki farkli kadin tasviri yer almaktadir.
Kartallar bu kadinlari pengeleri ile yakalayarak bir yere gotiiriiyor gibi islenmistir.”™
Burcta yer alan ¢esitli figilirler, Meliksah’in Diyarbakir’t fethini, gorsel bir solenle sonraki

nesillere aktarma istegi ile islenmis gibidir. Bur¢ bu haliyle adeta bir zafer amitidir.>*®

51 Parla, “Biiyiik Selcuklu Sultam Melik Sah’m Diyarbakir’da Yaptirdigi Zafer Anit1 iki Burca ikonografik
Yaklagim”, 871.
516 Bilici, Anado/u Selcuklu Cagr Miras: - Mimari, 382.
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Meliksah, en tepeye koydugu kartal ile kendi giiciiniin temsil edilmesini saglamigtir.

(Resim 2. 105, 2. 106, Cizim 2.37, 2.38)

Hiikiimdarlar, bir yeri fethettiklerinde kendi giiclerini gdstermek i¢in kale ya da
surlara birer kartal figliri (6zellikle ¢ift bagl) isletmislerdir. Kitabeler ile birlikte verilen
kartal figiirleri de yine galibiyeti temsil eder niteliktedir. Onur mevkiine yerlestirilmeleri
onun hakimiyetin ve galibiyetin timsali olarak on plana ¢iktigin1 gostermektedir. Ciinkii
kartal figiirii kitabeye cok yakindir ve burclarin yakinindan gecen kimseler, kitabede
aktarilan, hiikiimdarlar1 6ven ciimleleri okuyup bir yandan da galibiyetin sembolii olan
kartali ve hiikkiimdarlik armasin1 gormekte ve zihinlerinde belirli bir siyasi tablo
olusmaktadir.”"” Tunguzlar, Yakutlar ve Altaylara mensup samanlar, kiyafetlerinde bolca
kartal tliyli kullanarak ve kartal semboliinii giysilerine dikerek bu yirtic1 kusa benzemeye
¢alisirlar.”® Bazen de aday samanlarin esrime yolculugunun daha ¢abuk gerceklesmesi ve
aday samanin ruh avina g¢ikabilmesi i¢in usta samanlar aday samanlarin bedenine agag
tutkali siiriip kus tiiyleriyle kaplamislardir. Kartala bu denli saygi duyan Samanlarin

zihinlerinde tagidiklar1 bu inaniglar Orta Asya’dan Anadolu Selguklu’ya ulasm1§t1r.519

Resim 2. 105, Cizim 2. 37. Nur Burcu-Kartal Figiirleri.

Cizim Kaynak: Fatmagiil Saklavci, 2020, 80-81.

Resim 2. 106, Cizim 2. 38. Nur Burcu-Kartal Figiirleri.

51" Parla, “Diyarbakir Surlarimin Artuklu Dénemi Figiirlii Kabartmalari™, 9.
518 Eliade, Samanizm, 187-188.
51 Eliade, Samanizm, 160.
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Cizim Kaynak: Fatmagiil Saklavci, 2020, 80-81.
2.2.2.3. Yedi Kardes Burcu (1208): Kartal Figiirii

Mardin Kapisi’nin giiney batisinda bulunan burg, kesme bazalt tastan insa
edilmistir”® ancak giiniimiize kadar déonem donem cesitli tahribatlara ugradig i¢in genis
capl bir restorasyondan gegirilmistir. Yedi Kardes Burcu, Artuklu Hiikiimdar1 Nasireddin
Mahmud el- Malik déneminde ve onun ¢izdigi plan dogrultusunda mimar Ibrahim es-
Sarefi oglu Yahya tarafindan yapllmlstlr.s21 Silindirik planli bu yapi, iizerinde bulunan
Kitabeler ve onu iyice belirginlestiren hayvan figiirlii kabartmalar ile dikkat ¢eker. Yedi
Kardes Burcu’nu kitabesini ¢evreleyen profilli silmenin tam iizerinde®* ii¢ dilimli kemerle
olusturulan ve silmeyle ¢evrelenen burg yiizeyinde, yliksek kabartma teknigi ile iglenmis

bir ¢ift bash kartal figiirii yer almaktadir.”®® (Resim 2.107)

Resim 2. 107. Yedi Kardes Burcu, Kartal Figiiriiniin Konumu.

520 Bilici, Anadolu Selcuklu Cagi Mirast - Mimari, 389.
521 Parla, “Diyarbakir Surlarimin Artuklu Dénemi Figiirlii Kabartmalari™, 8.
522 Parla, “Diyarbakir Surlarimin Artuklu Dénemi Figiirlii Kabartmalari”, 8.
52 Bilici, Anadolu Sel¢uklu Cagi Mirasi - Mimari, 389.
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Kartallarin baglari, pengeleri, ayaklar1 yandan, govdeleri ve kanatlar1 ise cepheden
verilmistir. Kartalin baslarinda sivri kulaklari, kanatlara dogru inen sivri gagalari, gagalarin
altindaki ibikleri ve yuvarlak olan gozleri belirgindir. Kartalin kuyrugu ortadan asagi
yelpaze seklinde acgilirken kuyrugun yanlarinda bulunan telekleri kiiglik birer kivrimla
yukar1 dogru uzanmakta ve pengelerin icinde birer volutla son bulmaktadir. iki béliime
ayrilan kanatlarin st tarafi iki yaprakli bir rumi bi¢iminde iken alt kismi daha genis ve
telekleri ayrilmis sekilde islenmistir. Bu burcgta yer alan kartal figiiriiniin en dikkat ¢eken
noktast ise govdesinin ortasina anahtar deligini andiran bir pencerenin islenmis

olmasidir.>** Figiir glinlimiize bozulmadan ulasabilmistir. (Resim 2. 108, Cizim 2. 39)

Burca bakildiginda en dikkat ¢ekici figiir olan ¢ift bash kartal tipki diger yapilarda
oldugu gibi yapinin en yiiksek yerine ve diger figlirlerin lizerine islenmistir. Yakut
Samanlarinin en yiiksek ruhu tasidigina inandigi kartal gerek Gok Tanri’yr gerekse
samanin ruhunu temsil etmesi amaciyla en tepeye yerlestirilen bir figlir olmustur. Samanla

zdeslestirilen kartal bu yapilarda da hiikiimdarla dzdeslestirilmistir.>*

Resim 2. 108, Cizim 2. 39. Yedi Kardes Burcu, Kartal Figiirti.

Kaynak: Canan Parla, 2016, 15., Fatmagiil Saklavci, 2020, 149.

524 Parla, “Diyarbakir Surlarimin Artuklu Dénemi Figiirlii Kabartmalar1”, 15-16.
525 Coruhlu, Tiirk Mitolojisinin Ana Hatlari, 265.
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2.2.2.4. Ulu Beden Burcu (1208): Kartal Figiirii

Silindirik yapili burg, bir kitabe tarafindan kusatilmig olup kitabenin bordiiriiniin
tizerinde, dilimli sivri bir kemerle ¢evrelenmis nisin igerisinde ¢ift basli kartal figiirii yer
almaktadir. Kabartma 60 cm. x 70 cm. boyutlarinda olup egri kesim ve yiiksek kabartma
teknigi yontulmustur. Kartalin sola bakan basi tahrip olsa da diger bastan yola ¢ikarak
onun sivri kulaklara, kanatlara dogru egilen sivri gagalara ve yuvarlak gozlere sahip
oldugu anlasilmaktadir. Kartalin tipik ¢ift bashi Sel¢uklu kartallarinda oldugu yanak

kisimlarindan sarkan ibigi bulunmaktadir.>?® (Resim 2. 109)

Kartalin basi, bacaklart ve penceleri profilden, govdesi ve kanatlari cepheden
verilmistir. Kartalin iki basinin arasina bir mazgal penceresi islenmistir. Kartalin kanatlar
kivriml iki hatla birbirinden ayrilmais, alt taraftaki telekler belirgin olacak sekilde dik hatla
islenmistir. Kartalin yelpaze seklindeki kisa kuyrugu pengelere dogru acilir ve kuyrugun
yanlarinda bulunan telekleri kiiclik birer kivrimla yukari dogru uzanmakta ve pengelerin
icinde birer volutla son bulmaktadir. Figiirii ¢gevreleyen dilimli sivri kemerin list kisminda
kiigiik bir konsol yer alir.”?’ (Resim 2. 110, Cizim 2. 40) Ulu Beden Burcu’nda yer alan bu
kartal ile Yedi Kardes Burcu’nda yer alan kartal ayni 6zelliklere sahip oldugu i¢in kartalin

yapidaki ozelligine tekrar deginmeyecegiz.

Resim 2. 109. Ulu Beden Burcu, Kartal Figiiriiniin Konumu.

52 Parla, “Diyarbakir Surlarimin Artuklu Dénemi Figiirlii Kabartmalar1”, 15.
527 Parla, “Diyarbakir Surlarimin Artuklu Dénemi Figiirlii Kabartmalar1”, 15.
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Resim 2. 110, Cizim 2. 40. Kartal Figiirii.

Kaynak: Canan Parla, 2016, 15., Fatmagiil Saklavci, 2020, 156.

2.2.2.5. Diyarbakir Artuklu Sarayi Cinileri (1200-1222): Kartal Figiirlii Cini

Anadolu Selguklularina bagli Artuklu Beyligi hiikiimdar1 Melik Salith Mahmud
tarafindan 1200-1220 yillar1 arasinda Diyarbakir’m I¢ Kalesi'ne yapilan sarayin kalintilart
giiniimiizde hala mevcuttur. Prof. Dr. Oktay Aslanapa baskanliginda, 1961 yilinda saray
kalintilarinda yapilan kazi ¢alismalar1 neticesinde saraya ait ¢esitli ¢iniler giin yliziine
glkar11m1§t1r.528 Bugiin Diyarbakir Miizesinde bulunan ¢ift bagh kartal figiiriiniin yer aldig1
¢inideki figliriin, Sultan1 Melik Mahmud'un armas1 oldugu dﬁsiiniilrnektedir.529 Turkuaz sir
altina siyah renkle islenen bu cift basli kartalin bast ve oldukga iri islenmis penceleri

profilden, gévdesi, kanatlar1 ve kuyrugu ise cepheden verilmistir. (Resim 2. 111)

Kartalin basinda yuvarlak, i¢inde nokta olan gozleri, sivri kulaklari, asagi sarkan
sivri gagast ve aslan pencelerini andiran pengeleri bulunur. Rumi motifli kuyrugu
kivrimlarla nihayetlenmistir. Bu ¢ini giiniimiize kadar oldukca saglam sekilde ulagsmistir
ancak ¢inide yer alan kartal pencelerine ve kanatlarina benzeyen kisimlarin yer aldigi bir
¢ini parcast daha bulunmaktadir. Bu ¢ini biiylik oranda tahrip olsa da ¢ininin 6zellikleri
zemin izerinde bir kartal figiiriiniin yer aldigin1 gostermektedir. (Resim 2. 112) Saray

cinilerinde kullanilan kartallarin giicti, giiclii olan kisiyi ve hiikiimdar1 temsil etmesi

528 Oney, Anadolu Selcuklu Mimari Siislemesi ve El Sanatlari, 41.
529 Arik, Kubad Abad, 79.
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nedeniyle islendigi bilinmektedir. Temelleri Saman inancina dayanan bu inanis Anadolu

Selguklu Dénemi eserlerine biiyiik oranda yansimistir.>®

Resim 2. 111. Kartal Figiirlii Cini.

Kaynak: Riighan Arik, 2007, 246.

Resim 2. 112. Kartal Figiirlii Cini Pargasi.

Kaynak: Riighan Arik, 2007, 246.
2.2.2.6. Konya Gevale Kalesi (1220): Kartal Figiirlii Tas Kabartmalar

Konya Gevale Kalesi kalintilarinda cesitli kartal figiirlii tas parcalar bulunmustur.
Kartal, samanin kozmik seyahatlerinde girmis oldugu hayvan bicimlerinin en basinda
gelmektedir. Kartala doniisen saman ugabilir, kotii ruhlarla miicadele edebilirdi. Tiirklerin
saman inancina dayanan bu diisiinceleri, onlarin Anadolu topraklarina yerlesmesinden

sonra da devam etmistir. Kartal da bunlarin en basinda gelmektedir.531

530 Coruhlu, Tiirk Mitolojisinin Ana Hatlari, 265.
53t Kifayet Ozkul, “Anadolu Selguklu Dénemi Tas Isciliginde Cift Bash Kartal Figiirii”, 6. Uluslararas
Giizel Sanatlar Sempozyumu (Nisan 2019), 267.
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Konya Ince Minareli Medrese Tas ve Ahsap Eserler Miizesi’nde kaleye ait dort
farkli kartal figiirli tag kabartma mevcuttur. Bunlardan ilki 125 cm x 94 cm o6lgiilerine
sahip, tas levha lzerine yliksek kabartma teknigi ile islenmis olan cift basli kartal

532 Cift basli ve cift boyunlu olan bu kartalin baslar1 ve pengeleri yanlara bakacak

motifidir.
sekilde, govdesi ve kanatlar1 ise cepheden verilmistir. Kartalin egri gagasi, gerdani, sivri
kulaklar1 ve yelpaze seklinde govdesi bulunur. Kanatlarin tepe noktalari ise balik pulu
seklinde siislenmistir. Bu kartal figiirii gliniimiizde Konya Biiyiiksehir Belediyesi’nin ve

Konya Spor’un amblemi olarak kullanilmaktadir. (Resim 2. 113, Cizim 2. 41)

Resim 2. 113. Cift Bash Kartal Figiirii.

Kaynak: Yasar Erdemir, 2009, 38.

532 Goniil Oney, Anadolu Sel¢uklu Mimarisinde Aver Kuslar, Tek ve Cift Bash Kartal (Ankara: Tiirk Tarih
Kurumu Basimevi, 1972), 148.
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Miizede yer alan bir kitabede de iki adet kartal figiirii bulunmaktadir. Tepesi sivri
kemerli olarak yontulmus mermer tasinin iizerine yassi kabartma teknigi ile islenmis olan
bu kartal figiirlerinin yer aldigi kitabe 130 cm x 59 cm genisligindedir. Sultan kapilarindan
biri {izerinde bulundugu diisiiniilen®® bu kitabenin iizerindeki simetrik kartallarin
o

ortasinda, blokla ayrilmig bdliimde neshi yazi ile “es-Sultdni” yazmaktadir. Ayni yaziyi

Kubadabad Saray1 ¢inilerindeki kartallarin gévdelerinde de gérmekteyiz.

Kartallarin kanatlar1 yanlara acik sekilde cepheden, kitabeye bakan ylizler ise
profilden verilmistir. Oldukca sade islenen kartal figiirlerinin asagi dogru kivrilan sivri
gagalari, yuvarlak gozleri, yelpaze seklindeki kuyruklari dikkat ¢eken oOzellikleridir.
(Resim 2.114), (Cizim 2. 42)

Resim 2. 114. Kartal Figiirleri.

Kaynak: Yasar Erdemir, 2009, 37.

Miizede yer alan bir diger figiir ise 58 cm x 57 cm genisligindeki tas ilizerine yiiksek

kabartma teknigi ile yapilmistir. Oldukga sade sekilde islenen bu ¢ift basl kartal motifinin

34

dikkat ¢ceken en 6nemli noktasi kisa bir kuyruga sahip olmasi®®* ve alnindan baslayarak

basindan omuzlarina kadar inen benzetilen kivrimli yelelerinin bulunmasidir. Bu kartal

533 (:)ney, Anadolu Sel¢uklu Mimarisinde Avct Kuglar, Tek ve Cift Bagh Kartal, 141.
534 Oney, Anadolu Sel¢uklu Mimarisinde Avct Kugslar, Tek ve Cift Bagh Kartal, 148.
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figlirlerinin asagi dogru kivrilan sivri gagalari, yuvarlak, nokta seklindeki gozleri, iri

pengeleri ve yanlara dogru acgilmis kisa kuyrugu dikkat ¢eken detaylaridir. (Resim 2.115)

Resim 2. 115. Cift Basli Kartal Figiirii.

2.2.2.7. Sivas Divrigi Ulu Cami ve Kiilliyesi (1228): Kartal Figiirii

Caminin Bat1 Kap1’sinin (Tiirbe Kapisi) sag ve sol tarafinda iki tane ¢ift bagh kartal
ve yine kuzey tarafin kosesinde tek basl yirtict kus figilirti yer almaktadir. (Resim 2. 116,
2. 117) Figiirlerden ilki caminin bati tackapisinin kuzeyinde kalan duvarin kosesinde,
mukarnash kavsara nisinin altinda, dikdortgen bir cercevenin icerisinde bulunmaktadir.
Kus, basini hafifce dne egmis, sag pengesi havaya kaldirmis, diger pengesini ise zemine
islenmis rumi yapraklara535 dokundurmustur. Kusun halkalarla siislenmis kanatlari, iri
gozleri, sivri ve asagi dogru kivrilan gagast belirgindir. Kusun kuyrugu ise yelpaze

bigiminde olup zarifce asagi kadar uzanmaktadir. (Resim 2. 118, Cizim 2. 43)

Mukarnash kavsara nisinin altindaki dikdortgen panolardan portal cephesinde ise
cift basl kartal figiirii yer almaktadir. Kartalin kanatlari, gévdesi ve kuyrugu cepheden,
bast ve pengeleri ise profilden verilmistir. Kartalin baslarindan biri batiya biri de doguya
bakmakta, baslarda ise sivri kulaklar, yuvarlak ve iri gozler, asag1 dogru sarkan gagalar ve
gagalarin altinda ise ibikler bulunmaktadir. Kartalin gévdesi ve kanatlar1 daha hareketli
olup tiiylerle detaylandirilan kanatlar ejder motifi ile nihayetlenmektedir. Kartalin iki yana
acilan kuyrugu ise rumi motifle siislenmistir. Kuyrugun ortasindan asagi dogru yelpaze
seklinde bir kuyruk daha ¢ikmis olsa da bugiin bu kuyrugun sadece bir bolimii
bulunmaktadir. (Resim 2. 119)

5% Semra Ogel, Anadolu Sel¢uklularinda Tas Tezyinati (Ankara: Tiirk Tarih Kurumu Basimevi, 1966), 24.
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Camide yer alan bir diger kartal figiirii ise bat1 tackapisinin giineyinde yani sag
tarafinda dikddrtgen bir pano igerisinde govdesi ve kanatlar1 ve kuyrugu cepheden, basi ve
pengesi yandan verilmis bir ¢ift bash kartal figiirii vardir. Kartalin baslarindan biri doguya
digeri ise batiya bakmakta, baslarda ise yuvarlar ve iri gozler, sivri kulaklar ve asagi
kivrilan gagalar, gagalarin sonunda ve sarkik gerdanlarin altina denk gelen yerde ise
yuvarlak birer dolgu bulunmaktadir. Kartalin govdesi ile yelpaze bi¢gimindeki kuyrugunun
bulundugu yerde hilal motifi yer almaktadir. (Resim 2. 120, Cizim 2. 44, 2. 45)

Resim 2. 116. Bat1 Tagkapi, Figiirlerin Konumu.
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Ernst Diez, cami I. Aldeddin Keykibad doneminde onun vassali Ahmed Sah
tarafindan yaptirildigl i¢in caminin portalinde bulunan cift bash kartalin 1. Aldeddin
Keyktibad’1, tek bagh yirtici kusun ise Ahmed Sah’1 temsil ettigini aktarmaktadir. Diez,
Selguklu hiikiimdarlarinin totem hayvani olarak c¢esitli yirtict kuslart segtiklerini ve
ozellikle kiiciik kabilelerin av ve totem hayvani olarak tek basli kuslari, sultanlarin ise ¢ift

% (Ciinkii kartal saman inancinda da kutsal ve

bashi kuslar1 sectiklerini aktarmaktadir.
onemli bir hayvandir. Saman inancinda kartal, samanin ruhunu ya da Gok Tanr1’y1 temsil
ettigi icin Eski Tirkler tarafindan kutsal kabul edilmis, saman ic¢in giiciin ve
koruyuculugun simgesi olmustur.”®’ Samanin kozmik seyahatinde kartala déniistiigii veya
kartal bedenine girdigi inancinin bir uzantisi olabilecegini diislindiigiimiiz bu motifte

hitkiimdarlar kartal ve yirtic1 kus figiirleri ile temsil edilmistir.*®

Resim 2. 118, Cizim 2. 43. Yirtic1 Kus Figiirti.

Cizim Kaynak: Fatmagiil Saklavci, 2020, 112.

5% Ernst Diez, Tiirk Sanati, gev. Oktay Aslanapa (istanbul: istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi
Yaynlari, 1946), 260-261.

537 Coruhlu, Tiirk Mitolojisinin Ana Hatlart, 265.

538 Coruhlu, Tiirk Sanatinda Hayvan Sembolizmi, 1/86.
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Resim 2. 119, Cizim 2. 44. Kanatlar1 Ejder Basi ile Son Bulan Kartal

Kaynak: Fatmagiil Saklavci, 2020, 112-113.
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2.2.2.8. Konya Alaeddin Koskii (1220-1237): Cini ve Al¢1 Kalintilar

Saray kalintilar1 arasindan ¢ikarilan minai®> teknigi ile yapilmis bir ¢inide avcinin
koluna islenmis dogan figiirii bulunmaktadir. Cini kare fayans karolarini animsatan bir
sekle sahiptir. Yesil, mavi, kirmizi, siyah, altin yaldizli tonlar, firuze ve kizil kahve
renklerle boyanan ¢ininin orta kisminda gercege yakin bir sekilde resmedilmis aver figiirii
bulunur. Aveinin kolunda ise bir dogan bulunmaktadir.*® Kusun sivri gagasi, iri govdesi
ve pengeleri, yuvarlak gozleri belirgindir. (Resim 2. 121) Her ne kadar ath aver figiird,
saray halkinin giinlilk hayatin1 yansitsa da samanin da atina binerek ¢esitli kuslardan
yardim alip kotli ruhlarla miicadele ediyor olmasi nedeniyle ¢iniyi ¢aligmamiza eklemek

istedik.

Resim 2. 121. Figiirlii Cini Ornegi.

Kaynak: Riighan Arik, 2000, 36.

Saray kalintilarindan ¢ikarilan 6nemli pargalardan bir digerinde kuyruk uglar1 ejder
basiyla son bulan ¢ift bagh kartal figiirii yer almaktadir.>** Sol tarafi kirik olan algi
kabartmada ejder detaylarindan biri segilmektedir ancak kartallar detaylar1 segilebilecek

kadar saglam kalmistir. Cift bagh olarak islenen kartalin kanatlar1 ve damla bigimindeki

539 Minai Teknigi: Sir alt1 ve sir iistii tekniklerinin birlikte kullammuna verilen isimdir. Minai teknigi daha
renkli ¢iniler elde etmek i¢in kullanilir ve 1s1ya dayanikli olan kobalt mavisi, yesil, patlican moru gibi renkler
sir altina islenir ve ¢ini sirlanarak ilk firnlamas1 yapilir. Ilk firinlamada 1s1 daha yiiksektir. Daha sonra ise
1stya dayanikli olmayan kiremit rengi, kahverengi, siyah gibi tonlar ise bos kalan yerlere siiriilerek siisleme
tamamlanir ve tekrar sirlama yapilarak ¢ini daha diisiik 1s1da firinlanir. Boylece islenen ¢inide oldukga renkli
bir goriiniim elde edilir. Bkz. Koza Kurt Kirtay, “Sel¢uklular’a Ait Nadide Bir Teknik Minai: II. Kili¢ Arslan
Koskii Ornekleri”, Uluslararasi Sosyal ve Beseri Bilimler Arastirmalart Dergisi 7/50 (2020), 340-347.

>4 Arik, Kubad Abad, 36.

%! Riistem Bozer — Muharrem Ceker, Anadolu Selcuklu Cagi Mirast - Miize Eserleri (Ankara: Arkadas
Basim, 2016), 2/89.
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gdvdesi cepheden, yiizii ve pengeleri profilden verilmistir. Figiiriin kanatlar1 orta kisimdan
ikiye ayrilmakta, kanatlarin alt kismi telek detayiyla dikkat cekmektedir. Ejderin uzandigi
pence irice islenmistir. Kartal baslarindaki sivri gagalar, badem gozler, hilali andiran

boynuzlar ve tepede yukar1 dogru uzanan kivrimlar mevcuttur. (Resim 2. 122)

Bu alg1 kabartmada yer alan kartal figiiri Konya Aksinne Mescidi’nde yer alan
kartala ¢ok benzese de genel olarak ucu ejder basiyla biten kanat ya da kuyruk, badem goz,
sivri gaga, hilal bicimli boynuzlar ve teleklere ayrilmis kanatlar Anadolu Sel¢uklu

eserlerinde sikc¢a rastladigimiz stilize edilmis kartal figiirleridir.

Resim 2. 122. Cift Bash Kartal ve Ejder.

Kaynak: Riistem Bozer vd., 2016, 2/89.
2.2.2.9. Kayseri Keykubadiye Sarayi (1224-1226): Kartal Figiirlii Cini

Yazlik saray olarak insa edilen bu yapi, 1224-1226 yillar1 arasinda Sultan L
Alaeddin Keyksibad tarafindan Kayseri’de yaptirilmistir. (Resim 2. 123) Saray I. Aldeddin
Keykibad’in zehirletilerek o6ldiirtildiigii saray olmasi nedeniyle de onemlidir. Yapinin
kalintilarii kesfeden M. Zeki Oral, 1953 yilinda sondaj ¢alismalarina baglayarak saraya ait
onemli kalintilara ulasmis, bu ¢aligmalara 1964 yilinda Oktay Aslanapa gergeklestirdigi
kazilarla devam etmis ve cesitli ciniler giin yiiziine ¢ikarilmistir. 2014 yilinda Siikri
Dursun ve Hayriye Livtopuz tarafindan gerceklestirilen sondaj ¢alismalarinda ise ¢ift basl

kartal figiiriine rastlanmugtir.>*

2 Ali Bas vd., “Keykubadiye Sarayr Sondaj Calismasi Cini Buluntulart”, Uluslararast XVIIL. Ortagag ve
Tiirk Dénemi Kazilart ve Sanat Tarihi Arastirmalart Sempozyumu — Bildiriler, ed. H. Sibel Unalan Ozdemir
(Aydin: Efeler Belediyesi Kiiltiir Yayinlari, 2017), 107-109.
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Resim 2. 123. Keykubadiye Saray1 Kalintilari, Genel Gortinim.

Kaynak: https://www.aa.com.tr/tr/kultur-sanat/tandirlar-ve-dosemeler-keykubadiye-
sarayina-isik-tutacak/1550632

Cininin biiyiik bolimi kirik olmasina ragmen kartalin sola uzanan bas ve boyun
kism1 ile saga uzanan boyun kismu belirgindir. Bu boyunlar gévdede birlesmektedir.
Kartalin sol taraftaki basinda gozleri ve sivri kulaklar1 belirgindir. Cini, seffaf siraltina

turkuaz ve kobalt mavisi ile boyanmugtir.>*® (Resim 2. 124)

Resim 2. 124. Cift Bash Kartal Figiirlii Cini.

Kaynak: Ali Bas vd., 2017, 118.

3 Bas vd., “Keykubadiye Saray1 Sondaj Calismasi Cini Buluntularr, 109.
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2.2.2.10. Kayseri Huand Hatun Hamam (1238): Kartal ve Yirtica Kus Figiirlii

Ciniler

Yapi, Kayseri il merkezinde, kalenin disinda, cami, ¢ifte hamam, tiirbe ve
medreseden olusan bir kiilliyenin igerisinde yer almaktadir. Anadolu Sel¢uklu Sultan1 I.
Aldeddin Keykibad’in esi Mahperi Hatun tarafindan insa ettirilen hamamin kitabesi
bulunmadig1 i¢in ne zaman yapildigi caminin insa tarihinden yola g¢ikilarak tespit
edilmistir. Kiilliyede kitabesi bulunan tek yap1 camidir. Caminin kitabesine gore ise cami,
Sultan 1. Aldeddin Keyk(bad’in vefatindan sonra esi Mahperi Hatun tarafindan 1238

yilinda yaptirilmistir.>**

Hamamin erkekler boliimiiniin camiden 6nce yapildigi, caminin temelleri altinda
kalan hamam kalintilarindan yola ¢ikilarak tespit edilmistir. Hamamin Kadinlar Bolimii
ise 1238 yilinda cami ile aynt zamanda tamamlanmis, bdylece ortaya c¢ifte hamam
cikmigtir. Sarayda kullanilan ¢inilerin Kubadabad Sarayindaki ¢inilerle benzerlik
gostermesi de buranin 1236-38 yillar1 arasinda yapildigi ve g¢inilerin diizensiz olarak
kullanimindan yola ¢ikilarak Kubadabad Sarayimdan bu hamama nakledilmis olabilecegi
diistiniilmiistir.>*

Hamamin 20.03.1969 yilinda baslayan kazilarinda erkekler ve kadinlar boliimiinde
ayr1 ayr1 pek cok ¢ini pargasi bulunsa da kadinlar boliimiinde daha saglam ve biitiin halinde

kalan c¢iniler elde edilrnistilr.S46

Beyaz zemin iizerine mavi, firuze, mor, lacivert, siyah
renklerle ve sir alt1 teknigi ile siislenen, c¢aplar1 23 cm olan sekiz koseli yildiz ¢inilerde
cesitli av kuslari, kartal, ¢ift bash kartal ve sahin figiirlerine rastlanmistir. Cinilerin
figiirlerden artan zemini agik renkli rumi motiflerle siislenmis, kenarlar1 ise ince serit
seklindeki cergevelerle kusatilmistir. Ciniler tasidiklar1 6zellikler nedeniyle Kubadabad

Sarayi ¢inileri ile benzerlik gostermektedirler.>*’

Hamamda bulunan ¢iniler arasinda 5 tane kartal veya yirtict kus figiirii tespit etmis
bulunmaktayiz. Ancak bu c¢inilerden sadece biri Ozellikleri secilecek kadar saglam
kalmistir. Siralt1 teknigi ile yapilan bu c¢iniler beyaz renk zemin ilizerine kobalt mavisi,

siyah ve patlican moru ile boyanmustir. Cinilerin tamami sekiz koseli y1ldiz ¢ini olup kus

544 Oney, Anadolu Selcuklu Mimari Siislemesi ve EI Sanatlari, 103.

> Oney, Anadolu Selcuklu Mimari Siislemesi ve El Sanatlart, 103., Ayrica Bkz. Riistem Bozer, “Kayseri
Hunad Hamami Cinileri”, Sanat Tarihi Dergisi 14/1 (Nisan 2005), 1-27.

%6 Bozer, “Kayseri Hunad Hamamu Cinileri”, 2.

547 Oney, Anadolu Sel¢uklu Mimari Siislemesi ve El Sanatlart, 103.

192



figiirleri ¢ininin ortasina yerlestirilmis ve ¢inilerde figiirlerden artan kisimlar bitkisel

48

motiflerle doldurulmustur.>*® Hamam kalintilarindan ¢ikarilan bu ¢inilerde yer alan kus

figiirlerinin Orta Asya Saman inanciyla alakali oldugu bilinmektedir. Samanin en énemli

549

gii¢c sembolii olan kartal Anadolu Selguklu eserlerinde de etkisini hissettirmistir.”™ (Resim

2.125)

Resim 2. 125. Yirtict Kus Figiirlii Cini.

2.2.2.11. Beysehir Kubadabad Saray1 (1236): Kartal ve Yirtic1 Kus Figiirlii Ciniler

1960 yilinda saray kalintilarinda baglayan ve gilinlimiize kadar devam eden kazi

caligmalarinda pek ¢ok figiirlii ¢ini 6rnegine rastlanmlstlr.sso

Cinilerde yer alan iislubun
masalsiligt ve Anadolu Selcuklu ikonografisini yansitan zengin figiir cesitliligi o
donemdeki mimari yapilarin giizelligini de gozler Oniine sermektedir. Bu ¢inilerin en
onemli figiirli ise kartal ve ¢ift bagh kartal olmustur. Ayrica kalintilar arasinda yirtict kus
figiirlerine de siklikla rastlanmlsur.551 Ozellikle saray kalintilarindan ¢ikarilan ¢ift bash

kartallar Samanist inancin vazgecilmez unsurudur.”?

Ele alacagimiz ilk 6rnek, damla seklindeki govdesinde, diisey sekilde “es-Sultani”
yazan ¢ift basl kartal motifinin bulundugu c¢inidir. Gévdesi cepheden, baslar1 profilden

verilen bu kartallarin baslarinda sivri kulaklari, asag1 kivrilan gagalari, gagalarinin altinda

548 Bozer, “Kayseri Hunad Hamami Cinileri”, 2-8.

9 Erdem, Kubadabad Saray Cinilerindeki Hayvan Motiflerinin Ikonografisi, Simgesel Anlami ve Giiniimiiz
Seramiginde Yorumlart, 35.

>0 Kamil Ugurlu, “Kubadabad Saray1”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islim Ansiklopedisi (Ankara: TDV Yayinlari,
2002), 26/299-300.

*1 Arik, Kubad Abad, 12.

%52 Ahmet Dalkiran, Cagdas Tiirk Resminde Samanist Etkiler (Konya: Selcuk Universitesi, Egitim Bilimleri
Enstitiisii, Doktora Tezi, 2010), 53.
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ibigi andiran ¢ikintilar1 ve yuvarlak gozleri bulunur. Kartallarin palmeti animsatan kuyrugu
ve gergege cok yakin resmedilmis pengeleri vardir.>> Kanatlari iki boliime ayrilan kuslarin
kanat uclar1 da volutlarla son bulmustur. Riigchan Arik, Kubadabad Sarayi’nda yapilan
kazilarda elde edilen ¢inileri ve diger buluntular ele aldig1 “Kubad Abad” adli eserinde,
govdesinde “es-Sultani” yazan baska cinilerin varligindan bahsetse de bu ¢inilerin bir
kismi heniiz Karatay Miizesinde sergilenmemektedir.>® Oney, “es-Sultini” yazisinin
islendigi bu Kartal figiirlerinin birer hiikiimdarlik armasi oldugunu zikreder.>® (Resim 2.

126)

Resim 2. 126. Kartal Figiirlii Cini.

Sarayda yer alan bir diger ¢ini grubu ise krem rengi zemin iizerine yesil, mavi ve
turkuaz renklerle islenen ve gogiislerinde dort koseli kartus yer alan kartal motiflerinin
bulundugu c¢inilerdir. Kartallarin bazilarinin konturlar1 siyah renkle keskinlestirilmistir.
Cinilerin bazilarinda kartallarin kanatlarinin yanma ucunda top detaylar1 olan hashas
dallant ¢izilmistir. Kartallarin bazilar1 sivri ve dik kulakli iken bazilarinin kulaklar1 ise
hilali andiracak seklide kavislidir. Kartallarin sivri gagalari, gercege yakin pengeleri,
damla bi¢imindeki govdeleri belirgin ozellikleri iken, figiirlerin ibigi yoktur. (Resim 2.
127)

*% Arik, Kubad Abad, 83.
554 Bkz. Riichan Arik, Kubad Abad (Istanbul: Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yayinlari, 2000), 80-92.
55 Oney, Anadolu Sel¢uklu Mimari Siislemesi ve EI Sanatlari, 44.
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Resim 2. 127: Kartal Figiirlii Ciniler.

Bu ¢inilerin ortasina ise turkuaz renkli zemin iizerine siyahla islenmis kartal
figiirlerinin bulundugu ha¢ formlu ¢iniler yerlestirilmistir. Bu ¢inilerde yer alan kartallar
cift basl olup, boynuzlari, sivri gagalari, yanlara agilmis ince kanatlari ve ince pengeleri ile

diger kartal figiirlerine benzemektedirler. (Resim 2.128)

Resim 2. 128. Kartal Figiirli Ciniler.

Kaynak: Riighan Arik, 2000, 84.

Saray kalintilarinda yer alan ve heniiz miizede sergilenmeyen c¢esitli aver kuslarin
(dogan, sahin) yer aldig: figiirlii ¢ini parcalari da olduk¢a onemlidir. Bu kuslarda tipik
Selcuklu kartallar1 gibi resmedilmis, krem rengi zemin {izerine siyah ve mavi renklerle
boyanmiglardir. Figiirlerin islendigi sekiz kdseli yi1ldiz ¢inilerin kenarlar1 siyah renkte kalin
bir cizgiyle konturlanmistir. Kuslar tek bashi ve sivri kulaklidir (boynuz). Figiirlerin

govdeleri ve kanatlar1 cepheden, baglart profilden verilmistir. Kusglara islenen
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boynuzlardan-kulaklardan bazilari hilal bi¢imindedir.>®® Pengeler fazlaca ince islenmistir.
(Resim 2.129, 2.130, 2.131, 2.132, 2.133) Saray kalintilarindan ¢ikarilan ve liister teknigi
ile yapilmis cift bagh kartal 6rnegini tasiyan bu c¢ini giiniimiizde epey deforme olmus
durumdadir ve Konya Karatay Miizesinin deposunda bulunmaktadir. Sekiz koseli yildiz
ciniye islenen kartalin govde ve kanatlar1 cepheden, baslar ise profilden verilmistir.
Kartallarin sivri gagalar1 kanat uclarina dokunmaktadir. Sisman gdévde, yana agilmis
kanatlar, tepede bulunan kulak ya da boynuzlar diger yildiz ¢inilerdeki kartal figiirleriyle
ayn1 Ozellikleri tagimaktadir. Bu iki kartalin ¢ene kisminda bir de ibigi andiran detaylar

mevcuttur.>>’ (Resim 2.125)

Resim 2. 129, Resim 2. 130. Kartal Figiirlii Cini Ornekleri.

Kaynak: Riighan Arik, 2000, 89.

Resim 2. 131, Resim 2. 132. Kartal Figiirlii Cini Ornekleri.

Kaynak: Riighan Arik, 2000, 89.

*® Arik, Kubad Abad, 87.
%7 Riighan Arik vd., Anadolu T opragimn Hazinesi Cini — Sel¢uklu ve Beylikler Cag1 Cinileri, (Istanbul: Kale
Grubu Kiiltiir Yayinlari, 2007), 330.
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Resim 2. 133, Resim 2. 134. Kartal Figiirlii Cini Ornekleri.

Kaynak: Riighan Arik, 2000, 88. Kaynak: Riighan Arik, 2000, 85.

Resim 2. 135. Liister Cini Ornegi.

Kaynak: Riighan Arik, 2007, 329.
2.2.2.12. Denizli Akhan (1253): Kartal Figiirii

Han, Denizli-Afyonkarahisar yolunda, Akhan mahallesinde yer almaktadir. Ug nefli
kiiciik bir holii ve kareye yakin genis bir avlusu ile oldukca kiiciik bir handir. Hanin ipek
Yolu iizerinde yer almasi, onun bdlgenin 6nemli hanlarindan biri olmasini saglamistir.
Yapida iki tane kitabe bulunmaktadir. Kitabelerde yer alan bilgilere gore han, II. Izzeddin
Keykavus doneminde Denizli’ye gelen Selguklu valisi Seyfeddin Karasungur tarafindan

yaptirilmistir. Hanin ana boliimii 1253 yilinda, avlusu ise 1254 yilinda tamamlanmustir.>®

Hanin en onemli 6zelligi ise Karatay Han’da oldugu gibi hanin mermerden

yapilmis dis portalinde yer alan silmelerde, birbirine baglanan gamali hacglardan ve

%8 Ahmet Ali Bayhan, “Ak Han (Goncali Han)”, Anadolu Sel¢uklu Donemi Kervansaraylari, ed. Hakki
Acun (Ankara: T.C. Kiiltlir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari, 1. Basim, 2007), 287-288.
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rozetlerden olusan bir sira siislemede, cesitli kabartma hayvan figiirleri yer almasidir.
Sfenks, aslan, kus, kartal, karaca, keci gibi ¢esitli hayvanlari canlandiran bu figiirler, kivrik
dal, palmet ve rumi gibi bitkisel bezemelerle siislenmistir. Bu hayvanlardan kartal, kus,
boga, ke¢i, kopek samanlar i¢in de kutsal olan hayvanlard1r.559 Semra Ogel bu figiirlerin
takvim hayvani ya da bur¢ hayvani olmak i¢in fazla dekoratif oldugunu, 6zellikle tezyini
mahiyette olabileceklerini ve takvim hayvanlarinin sirasinin yapida gozetilmedigini ifade
eder.® (Resim 2. 136)

Akhan’in dis portalinin sag bordiiriinde asagidan yukari1 dogru sekizinci rozette basi
sola doniik, kanatlar1 yanlara agilmis ve kanatlar {izerinde rozet detay1 bulunan, govdesi
cepheden goriilecek sekilde islenmis kartal figlirti bulunmaktadir. (Resim 2. 137, 2. 138,
Cizim 2. 46)

Resim 2. 136. Akhan’in Giris Portali.

%9 Aslanapa, Tiirk Sanati, 184¢
50 Ogel, Anadolu Sel¢uklularinda Tas Tezyinan, 91.
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Resim 2. 137. Akhan, Kartal Figiiriiniin Konumu.

Kaynak: Fatmagiil Saklavci, 2020, 316.
2.2.2.13. Sivas Gok Medrese (1271): Kartal Figiirii

Medresenin minare kaidelerinin oturdugu tagckapmin yan kanatlarinda yiiksek
kabartma teknigi ile islenmis 6rgii motifleri, sekiz koseli yildiz ve onun altinda da hayat
agact motifi yer almaktadir. (Resim 2. 139a, 2. 139b) Simetrik olarak islenmis hayat
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agacinin dallar1 arasmma asagidan yukar1 dogru gittikge kiiciilen nar meyvesi
yerlestirilmistir. Hayat agaclariin en tepesinde ise kanatlarini iki yana agmis birer kartal
figiirii yer almaktadir.”®* Agaclarin tepesinde bulunan kartallarin basi, damla seklindeki
gbovdeleri ve iki yana a¢ilmis kanatlar1 cepheden verilmis ve pul motifi ile siislenmistir.
Kartalin kisa birakilan kuyrugu ise palmet bi¢imindedir. Basi ise insan bast seklinde
islenmis olup gozleri ve kulaklari segilebilmektedir. Kartallar pengeleri ile yapraklar tutar
vaziyettedir. (Resim.2. 140a, 2. 140b, Cizim 2.47) Sag taraftaki minare kaidesinde yer alan
kartal figiirii daha saglam durumda olup kartalin insan basindaki yiiz detaylar1 ve kulaklar
secilebilmektedir.

Orta Asya saman inancinda diinyanin merkezi, goge ulasan bir direk ve samanin
ciktig1 kozmik yolculukta bir merdiven olarak kullandig1 hayat agaci olduk¢a 6nemli bir
yere sahiptir. Saman, bazen kartal kiligina girip ya da kartali yardima ¢agirarak ondan gii¢
alip hayat agacina tirmanir ve dlen kimsenin ruhunu sag salim oteki diinyaya ulastirir.®
Medreseye islenen bu hayat agaci ise yapiytr dnemli bir unsur haline getirmis, tepesindeki

kartal ise nazarligi, tilstmi, kudreti ve asaleti temsil etmesi igin islenmistir.‘r’63

Resim 2. 139a, 2. 139b. Gok Medrese, Kartal Figiirlerinin Konumu.

ARARARNE ANTa
R 2 et >

s uf Jb o

561 I?ilici, Anadolu Sel¢uklu Cagr Mirast - Mimari, 294.
%2 Oney, Anadolu Selcuklu Mimari Siislemesi ve El Sanatlar, 46.
%83 Miijgan Uger, “Gok Medrese ve Hayat Agaglar1”, Tiirk Edebiyati Dergisi 420 (Ekim 2008), 73.
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Resim 2. 140a, 2. 140b. Hayat Agaci ve Kartal Figiirleri.

Cizim 2.47:

Cizim 2. 47. Hayat Agac1 Motifi ile Kartal Figlirti.

Kaynak: Fatmagiil Saklavci, 2020, 237.

2.2.2.14. Kayseri Doner Kiimbeti (1276-1277)

Kayseri il merkezinde yer alan ve {zerindeki kitabeye gore I. Alaeddin
Keykibad’in kizi Sah Cihan Hatun adina yapildigi diisiiniilen kiimbet 1276’1 yillara
tarihlendirilmektedir. Doner Kiimbet'in tagkapisinda bir adet ¢ift basli kartal figiiri,
tackapinin iki yaninda ise hayat agaci ile birlikte, agacin iizerine islenmis kartal figiirleri ve
altinda da aslan figiirleri bulunmaktadir.*** Tackapida yer alan kartal figiiriinlin neredeyse
tamami yok olmustur. (Resim 2. 141) Cephelerde bulunan figiirler ise daha saglam

durumdadar.

%4 Cayc1 — Yavuzyilmaz, “Anadolu Selguklu Mimarisi”, 236.
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Resim 2. 141. Doner Kiimbet Tagkapi, Kartal Figiiriiniin Konumu.

Tagkapmin solunda (kuzeydogu) yer alan ve hayat agacinin tepesinde bulunan
kartalin bas kismi deforme olmustur. Figiirlin yana actigi kiiciik kanatlari, yelpaze
seklindeki kuyrugu ve kuyruga yakin, kismen deforme olmus pencgeleri vardir. (Resim 2.
1423, 2. 142b, Cizim 2. 48) Tagkapinin saginda (kuzeybati) yer alan kartal figiirii ise
soldakine gore daha farklidir. Bas kismi1 deforme olan kartal figilirliniin yana actig1 ince
kanatlari, damla seklindeki govdesi ve kanatlarina uzanan penceleri belirgindir. Kartalin
kuyrugu ise kuzeydogu cephede yer alan kartal figiiriiniin kuyrugundan farkli olarak sade
birakilmigtir. (Resim 2. 143a, 2. 143b, Cizim 2. 49)

Orta Asya saman inancinda diinyanin merkezi olan ve samanin ¢iktig1 kozmik
yolculukta bir merdiven olarak kullandig1 hayat agaci olduk¢a 6nemli bir yere sahiptir.
Saman, bazen kartal kiligina girip ya da kartali yardima ¢agirarak ondan gii¢ alip hayat
agacina tirmanir ve Olen kimsenin ruhunu sag salim o6teki diinyaya ulastirir.”® Kiimbete
islenen hayat agaci, kiimbette yatan kimsenin ruhunu goge ulastiracak bir basamak olarak
diistiniilmiis olabilir. Kiimbeti farkli cephelerden koruyan kartal figiirleri ise kisinin
ruhunun go6giin tist kismina yani 6teki aleme (cennete) ulastiran figiirler olarak islenmis
olabilirler. Bu motiflerin Orta Asya’daki saman inanci ile Ortiismesi, diisiincemizi destekler

niteliktedir. Kiimbet hakkinda ¢alisma yapan Kemal Sahin, Saman inancinda kutsal kabul

% Oney, Anadolu Sel¢uklu Mimari Siislemesi ve EI Sanatlari, 46.
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edilen dogu yoniiniin, kiimbetin tackapisinin dogu yoniine bakmastyla iliskili olabilecegini

de ifade ederek énemli bir noktaya da dikkat cekmistir.>®®

Resim 2. 142a, 2. 142b. Kiimbetin Kuzeydogu Cephesi, Kartal Figiirii.

Kaynak: Fatmagiil Saklavci, 2020, 433.

5‘e.ss Mustafa Kemal Sahin, “Anadolu Selguklu Déneminde Nigde ve Kayseri Cevresinde Bulunan Tagkapilar
Uzerine Bazi Diisiinceler”, Uluslararast Sosyal Arastirmalar Dergisi 6/25 (2017), 483.
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Resim 2. 143a, 2. 143b. Kiimbetin Kuzeybat1 Cephesi, Kartal Figiiri.

== 7 IR
) s))) e
=
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Kaynak: Fatmagiil Saklavci, 2020, 430.
2.2.2.15. Erzurum Emir Saltuk Kiimbeti (12. yiizyil ikinci yarisi1): Kartal Figiirii

Kiimbetin iiggen alinliklarla biten cephelerinin iist tarafinda, kasnak gorevi goren
silindirik alanda, alinliklarin alt ortalarinda, tiggen kesitli sekiz adet nis yer almaktadir. Bu
niglerin tepe noktalarina c¢esitli hayvan figiirleri ve bitkisel bezemelerin oldugu motifler

yerlestirilmistir.567 Tek baglh olarak islenen kartalin basi, govdesi ve kanatlari cepheden

%7 Ozkan, Saltuklu Mimarisi, 117.
204



verilmistir. Figiiriin kanatlari telekli ve irice islenmistir, pengeleri de kuvvetli bir goriiniime
sahiptir. Bu ozellikler kartalin gii¢lii ve ihtisamli goriinmesini saglamistir. (Resim 2. 144a,

2. 144b, Cizim 2. 50)

Resim 2. 144a, 2. 144b. Emir Saltuk Kiimbeti, Kartal Figiiri.

Kaynak: Fatmagiil Saklavci, 2020, 99.

Saman inancina mensup Tiirklerde kartalin Tanri’nin habercisi oldugunu ayrica
Olen kimsenin ruhunu goge ulastirmak isteyen samanin, gége ¢ikmak igin kartaldan giic

aldigimi diisiiniirsek kiimbete islenmesinin amacim1 da anlamis oluruz. Haldun Ozkan,
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kiimbette yer alan kartalin hayat agaci ile birlikte saman mitolojisiyle baglantili oldugunu
ancak ¢esitli yapilarda kartalin hayat agacinin tepesinde islendigini, bu yapida ise ayri

tutulduklarim ifade eder.®®
2.2.2.16. Aksehir Kileci Mescidi (13. yiizy1l): Kartal Figiirii

Mescidin, yakin zamana kadar iizerinde bulunan fakat daha sonra Yyerine
kopyalarinin yerlestirildigi, lizerinde ¢ift basli kartal ve alt-list koselerde ejder figiiri
bulunan ahsap kapi kanatlaridir. Bu kanatlardan biri mescidin dogu kapisinda digeri ise
dogu duvarindaki niste kullanilmig®®® Daha sonra ise zarar gérmemesi adina miizeye
kaldirilmistir. (Resim 2. 145, Cizim 2. 51) Cift bash kartallarin teleklere ayrilmis kanatlari,

sivri ve agik gagalari, badem gozleri, boynuzlari ile iri pengeleri belirgindir.

Resim 2. 145. Pencere Kanatlarindaki Kartal Figiirleri.

Turgay Yazar ve Abdulkadir Diindar 2000 yilinda kaleme aldiklar1 “Tiirk-Islam
Sanatinda Horoz Ikonografisi” adli ¢alismalarinda ahsap kanatlarda yer alan kartallar:
horoz figiirii olarak betimlemislerdir.’® Ancak Beyhan Karamagrali®! ve Goniil Oney

figiirii kartal olarak yorumlamustir. Oney, figiirii Nigde Hiidavend Hatun Kiimbeti’nde yer

568 (zkan, Saltuklu Mimarisi, 215.

59 Bilici, Anadolu Selcuklu Cagi Mirast - Mimari, 26.

0 Turgay Yazar - Abdulkadir Diindar, “Tiirk-islam Sanatinda Horoz ikonografisi”, Kok Arastirmalar
Dergisi 2/1 (Bahar 2000), 220.

' Beyhan Karamagrali, “Sivas ve Tokat’taki Figiirli Mezar Taslarmm Mahiyeti Hakkinda”, Sel¢uklu
Arastirmalar: Dergisi 2 (1970), 99.
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alan kartal ve ejder birlikteligi ile ayni kabul etmis, bu gelenegin Orta Asya Saman
kiiltiiriinden geldigini ve kanatlar1 ejder ile biten ¢ift bash kartallarin Anadolu Selguklu
eserlerinde sik¢a kullanildigim1  vurgulamistir.  Oney’e gére bu unsurlar yapiyi

korumaktadir.’"2.

Cizim 2. 51. Figiirlii Kanatlar.

Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/477663104221292359/

2.2.2.17. Nigde Hiidavend Hatun Kiimbeti (1312): Kartal Figiirii

IV. Riikneddin Kiligarslan’in kiz1 Hiidavend Hatun tarafindan Nigde’de insa edilen
bu yapinin bati tarafinda, kasnak cephesinin sivri kemerli sagir nis sisteminde, arabesk
zemin lizerine ¢ift bash kartal figilirii islenmistir. (Resim 2. 146) Kartal, saga ve sola
uzanan baglari, govdeye dolanip kalp seklini olusturan kivrimli boyunlar ile kanatlara
dogru egilir. Cift basli bu kartalin sivri dalgalar, sivri kulaklari ve badem go6zleri
belirgindir. Kartalin sisman govdesi ve yelpaze seklindeki dilimli kanatlar1 ise pul motifi
ile siislenmistir. Iki yana acilmig kanatlar ejder motifi ile son bulmaktadir. Kartallarin uzun
bacaklar1 ve kisa, yelpaze seklinde kuyrugu vardir. Kartallarin baslarinin ortasinda maske

seklinde bir insan bas figiirii yer almaktadir.>” (Resim 2. 147, Cizim 2.52)

52 Oney, “Nigde Hiidavend Hatun Tiirbesi Figiirlii Kabartmalar1”, 148.
57 Oney, “Nigde Hiidavend Hatun Tiirbesi Figiirlii Kabartmalar1”, 148.
57 Parla, “Nigde Hiidavend Hatun Tiirbesi’ne Tkonografik Yaklagim”, 1025.
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Resim 2. 146. Kiimbetin Bat1 Cephesi, Kartal Figiiriiniin Konumu.

Kartal figiirii ile birlikte verilen ejder motifi ve bunlarin arabesk bir zemine
islenmesi, hayat agaci, kartal ve ejder figiirii liclemesinin bir arada bulundugu diisiincesini
olusturmaktadir. Yapidaki kasnakta arabesk zeminin iizerine kanat uglar1 ejder basiyla
biten cift basl kartal figlirii yerlestirilmistir. Bu motif Ozellikle saman ritiielleri ile

iliskilendirilerek ele alindiginda ortaya oldukga etkili bir yorum ¢ikmaktadir.>™

Kiimbette yer alan ve kartal baglarinin arasinda bulunan maske bigimli insan
basinin Hiiddvend Hatun oldugu ve bir kartalin sirtina binerek yani samandan yardim
alarak oteki alemde son bulacak bir yolculuga ciktig1 diisiiniilebilir. Kartal hem Hiidavend
Hatun’un ruhunu koruyan ata hem de ona bu yolculukta eslik eden samana benzer. Ejderin

ise hem hayat agacim korudugu hem de kiimbete bekeilik ettigi diisiiniilmektedir.>”

Resim 2. 147. Hayat Agaci, Kartal ve Ejder Birlikteligi.

°"* Parla, “Nigde Hiidavend Hatun Tiirbesi’ne ikonografik Yaklasim”, 1025.
57 parla, “Nigde Hiidavend Hatun Tiirbesi’ne Tkonografik Yaklagim”, 1025.
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Kaynak: Kifayet Ozkul, 2019, 276.

2.2.2.18. Erzurum Cifte Minareli Medrese (13. yiizyil)

Medresenin 6n cephesinde, tackapinin bati tarafinda (sag) iizerinde kartal motifi
bulunan bir hayat agact motifi yer almaktadir. Hayata agacinin palmet yapraklarinin alttan
ikinci sirasindaki yapraklar birer kus figiirii ile nihayetlenirken, agacin yukar1 dogru
yiikselen yapraklarinin tepesinde ise, agaca tutunur sekilde islenmis ¢ift bash kartal motifi

bulunur.®®

Muhtemelen simetrik olarak diisiiniilen ancak tamamlanamayan hayat agaci
motiflerinden sadece bati tarafta olanda kartal figiirii yer almaktadir. (Resim 2. 148a, 2.

148b, Cizim 2.53)

578 Oney, Anadolu Sel¢uklu Mimari Siislemesi ve EI Sanatlart, 45-46.
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Resim 2. 148a, 2. 148b. Erzurum Cifte Minareli Medrese, Cift Bash Kartal Figiirti.

Kaynak: Gokhan Calisir, 2019, 26-28.

Kartalin kanatlar1, pullu govdesi ve kuyrugu cepheden, pencgeleri ve baslari
profilden verilmistir. Yanlara agilmis kanatlar1 bir seritle ikiye boliinmiistiir. Kartalin agaci
kavrayan hilal bi¢imindeki penceleri, rumi motifle islenmis uzun kuyrugu belirgindir.
Kartal baglarinda sivri kulaklari, kanatlarina dokunan, asagi dogru egilmis sivri gagalari,
sivri kulaklar1 ve badem gozleri bulunmaktadir. Figiiriin kuyruk ve kanat tiiyleri teleklere
ayrilmistir. Kartalin kanatlarinin sonlarindan baglayan bir sivri kemer, kartalin tepe

noktasinda son bularak kartali kusatmaktadir. Cift bash kartal gercege yakin goriiniimiiyle
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oldukca etkileyici olup medresedeki tek Ornektir. Yapidaki kartal figilirtine, Nigde
Hiidavend Hatun Kiimbeti’nde oldugu gibi iki tane ejder basi eslik etmekte ancak ejderler

hayat agaci ile birlesmektedir.

Medreseye islenen bu hayat agaci ise Orta Asya saman inancinda diinyanin
merkezi, goge ulasan bir direk ve samanin ¢iktig1 kozmik yolculukta bir merdiven olarak
kullandig1 hayat agacr®”’ islendigi yapiyr 6nemli bir unsur haline getirmis, tepesindeki
kartal ise nazarligi, tilstmi, kudreti ve asaleti temsil etmesi i¢in islenmistir.578 Ayrica
agacin dallarina yerlestirilen kuslarin ve kartalin bir arada olmasi da saman inancini
hatirlatan 6nemli bir detaydir. Saman inancina gore agacta bekleyen kuslar, heniiz
dogmamis ¢ocuklarin ruhlaridir. Saman, ¢iktig1 kozmik seyahatte kartal kiligina girerek bu
ruhlar1 bulup diinyaya getirmektedir. Hayat agaci bu yolculuk esnasinda saman igin bir
basamak, onu gdége ulastiran ve ardindan yeryliziine indiren bir merdiven vazifesi
gormektedir.””® Oney’e gore kompozisyona dahil olan ejder ise hayat agacina bekgilik

etmektedir.>°

2.2.2.19. Konya Aksinne Mescidi (13. yiizyil)

Konya ilinin Meram ilgesinde yer alan mescidin bugiin Konya Sahip Ata Medresesi
Miizesinde sergilenmekte olan mihrap parcalarindan birinde cift bagh kartal figiiri
bulunur. Mihrabin 6n yiiziinii dolduran ters U seklindeki silmelerden ortada bulunan

kemerin gozlerinden ilkinde yer alan ¢ift bash kartalin®®*

detaylar1 net olarak
secilebilmektedir. Figlirlin bas1 ve ejder basini andiran pengeleri yandan, govdesi, kanatlari
ve kuyrugu cepheden verilmistir. Kartalin ters yone bakan baslarindaki sivri kulaklari, sivri
gagalar1 ve gagalarinin altindan sarkan ibikleri ile badem gozleri belirgindir. Ust tarafta
genis olup alta dogru daralan kanatlarindaki telekler belirginlestirilmistir. Kartalin kuyrugu
ise gdvdenin sonundan bir bitki dali gibi ayrilarak rumi motifi olusturmustur. Dursun,

yapida yer alan kartalin Selguklulardaki anlamini1 yorumlayarak bir nazarlik, tilsim ya da

gii¢ ve hakimiyet sembolii olabilecegini ifade etmektedir.”® (Resim 2. 149, Cizim 2. 54)

517 Oney, Anadolu Selcuklu Mimari Siislemesi ve El Sanatlart, 46.

>"® Mitjgan Uger, “Gok Medrese ve Hayat Agaclar”, Tiirk Edebiyati Dergisi 420 (Ekim 2008), 73.

> Durury, Samanizm — Samanhgin Ogeleri, 55-56.

580 Oney, Anadolu Sel¢uklu Mimari Siislemesi ve El Sanatlart, 46.

%81 Dursun, “Figiirli Mihrabiyla Dikkat Ceken Bir Anadolu Selguklu Eseri: Aksinne Mescidi”, 989.

%82 Dursun, “Figiirlii Mihrabiyla Dikkat Ceken Bir Anadolu Selguklu Eseri: Aksinne Mescidi”, 988-989.
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Resim 2. 149. Sirasi ile Cift Bagli Ejder, Cift Basli Kartal ve Hayat Agaci.

Kaynak: Siikrii Dursun, 2019, 1013.

Cizim 2. 54. Mihrapta Yer Alan Cift Bagh Kartal.

Kaynak: Siikrii Dursun, 2019, 1013.

2.2.3. Cesitli Kus Figiirleri

Eski Tiirk geleneklerinde kus tasvirleri ruhu, 6liimden sonra gége ulasan ruhu ve
Samanist toplumlar i¢in samanin yardimci ruhlarini temsil etmektedir. Bu inanislar
Islamiyet’ten sonra sekil degistirerek devam etse de 6zii ayn1 kalmistir. Saman inancinda
kuslar “gdge mensup kuslar” ve yeralti diinyasinda bulunan Erlik ile iliskili olarak
“yeraltina mensup kuslar” olarak iki gruba ayrilsa da 6zellikle “gége mensup kuslara dair
inaniglar daha yaygindir. Saman, gergeklestirdigi kozmik seyahatte yardimci ruhlari olan

583

kuslarla iletisim kurmak i¢in dua niyetiyle kus seslerini taklit etmekte™" ya da uguyormus

583 Coruhlu, Tiirk Sanatinda Hayvan Sembolizmi, 2/291.
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gibi kanat ¢irpmakta ve hayat agacinin basamaklarim yani gogiin katlarimi ¢ikmaktadir.**

Kuslarin dillerini 6grenmek, seslerini taklit etmek, obiir diinyayla ve Tanriyla iletigim
kurmakla esdeger goriilmiistir.”® Bugiin Anadolu’nun bazi kesimlerinde benzeri
uygulamalar hala devam etmekte, insanlar arasinda “kus dili” adiyla bilinen ve halk
arasinda kendilerine has bir islupla olusturulan 06zgiin  bir dille iletisim

kurulabilmektedir.>®®

Altay Samanlarma gore Tanr1 Ulgen’in ogullarindan “Pakti-han” agacin tepesinde
yasayan bir kustur. Baz1 eski Tiirk topluluklarinda ise kadinlarin ve ¢ocuklarin koruyucu
tanrist Umay kusla iliskilendirilmis ve ¢ocugu olmayan kadinlar i¢cin Umay’in gelip agaca
konmasi i¢in ¢adirlarin erkeklere ait olan kisimlarina kaym agaci dikilmistir. Saman bu
agaca seslenerek Umay’in gelmesini ve ¢ocugu olmayan kadini tedavi etmesini diler ve

saglamaya ¢aligirdi.”®’

Orta Asya saman inancina gore hayat agaci diinyanin merkezidir ve saman bu agaci
kullanarak yeralt1 ve gokyiiziine yaptig1 kozmik seyahatlerle hastaliklara ¢are bulmakta,
Tanri’ya ve ruhlart ¢alan koétii ruhlara kurbanlar sunmaktadir. Saman bazen de Olmiis
kimselerin ruhlarini, hayat agacini kullanarak bir kus sekliyle oteki diinyaya yolcu

ederdi.>®®

Saman dlenlerin ruhlarina eslik ederken bir ata kusun ya da yardimci kusun
bi¢imini almaktaydl.589 Kuslarin 6lii ruhlar temsil etmesinin disinda, samanin yardimci
ruhlar1 olarak gorev yapmalar1 da 6nemlidir. Saman ¢iktig1 kozmik yolculukta bu yardimci

ruhlardan gii¢ almaktadir.>®

Ayrica saman inancinda 6nemli bir yer olan hayat agacinin
dallar1 arasinda cesitli kuslar bulunmaktadir. Ozellikle hayat agacinda diinyaya
gonderilecek olan samanlar1 dogurmak i¢in kulugkaya yatmis bekleyen kuslarin olduguna
inanilmaktadir.>®* Samanin agagtaki kus motifini canlandirmak i¢in bir degnege tiinemis
kus motiflerini sik sik kullandig1 ve samanlik ¢evrelerinde bunun c¢ok yaygin bir simge

oldugu bilinmektedir.>** (Resim 2. 150)

%% Eliade, Samanizm, 264.

*% Eliade, Samanizm, 126.

586 Coruhlu, Tiirk Sanatinda Hayvan Sembolizmi, 2/291.
587 Coruhlu, Tiirk Mitolojisinin Ana Hatlart, 181.

588 Coruhlu, Tiirk Mitolojisinin Ana Hatlart, 181.

%8 Elijade, Samanizm, 521.

590 Coruhlu, Tiirk Mitolojisinin Ana Hatlar:, 181.

%1 Eljade, Samanizm, 51.

592 Eljade, Samanizm, 523.
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Resim 2. 150. Hayat Agaci ve Kuslar.

Kaynak: Bahaddin Ogel, 2010, 1/104.

Samanlar ¢iktiklar1 kozmik seyahatte bir hayvan bedenine biirlinlince ya da bir
hayvandan yardim alinca daha giiclii olduguna inanmaktadir. Ozellikle kuslar, samanin en
¢ok yardim aldigi hayvan motifi olmus ve saman kullandigi materyallerde de kus
motiflerine ve kuslara 6zgii parcalara 6zellikle yer vermislerdir. (Resim 2. 151) Saman i¢in
kusa donlismek ya da kozmik seyahati bir kus esliginde gerceklestirmek samanin en

6nemli yetenegi kabul edilmistir.”®

Resim 2. 151. Saman Davulundaki Kus Figiirleri.

Kaynak: Fuzuli Bayat, 2006, 160.

Tunguzlar, Yakutlar ve Altaylara mensup samanlar, kiyafetlerinde bolca kartal tiiyii

kullanarak ve kartal semboliinii giysilerine dikerek bu yirtic1 kusa benzemeye caligirlar.>®

593 Eljade, Samanizm, 126.
5% Eliade, Samanizm, 187-188.
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Bazen de aday samanlarin esrime yolculugunun daha cabuk gergeklesmesi ve aday
samanin ruh avina ¢ikabilmesi i¢in usta samanlar aday samanlarin bedenine agag tutkali
stirlip kus tiiyleriyle kaplamlslardlr.595 Samanlar i¢in kus tiiyliniin ya da kusu sembolize
eden giysilerin ragbet gérmesinin 6énemli bir nedeni de giysilerin ve kus tiiyii ile yapilan
materyallerin hafif olmasidir. Giysiler hafif oldugu zaman kozmik seyahat i¢in goge

¢ikmanin daha kolay olduguna inanilmaktadir.">%

Samanlar i¢in kozmik seyahatlerde kartal, dogan, sahin, glivercin gibi kuslara
doniismek gége yapilan yolculuklar kolaylastirirken, bir su kusuna doniismek de samanin
denize dalmasim yani yeralti diinyasma yolculuk yapmasimi kolaylastirmaktadir.>®’
Anadolu Selg¢uklu eserlerinde ¢ok sik rastlanan kus motifleri ise birebir saman inancinda
kutsal olan kus motifleri ile ortiismektedir. Calismamizin basinda kartal, dogan, sahin gibi
yirtici kuslart ele aldigimiz icin bu baslikta giivercin, su kuslari, 6rdek gibi daha farkl kus
motiflerini ele almaya c¢alisacagiz. Cesitli kus figiirlerinin kullanildigi  Anadolu

Selguklulart Donemi eserleri ve mimari unsurlar sunlardir:

x Nigde Alaeddin (Zeyneddin Besarebey) Camii (1223)
* Antalya Aspendos Saray1 Cinileri (13. yiizyil basi)

x Beysehir Kubadabad Saray1 (1236)

» Kayseri Karatay Han (1240-1241)

« Denizli Akhan (1253)

x Sivas Gok Medrese (1271)

» Kayseri Doner Kiimbeti (1276-77)

x Tercan Mama Hatun Tiirbesi (13. ylizy1l)

Kus Figiirlerinin Sel¢uklu Siisleme Sanatinda Uygulanmasi
2.2.3.1. Nigde Aldeddin (Zeyneddin Besarebey) Camii (1223): Kus Figiirii

Nigde il merkezinde, Alaeddin Sokak’ta bulunan yapi, kitabesinde yer alan

bilgilere gore Sultan 1. Aldeddin Keyktibad devrinde, Besare bin Abdullah tarafindan 1223

598

yilinda yaptirtlmigtir.”™” (Resim 2. 152) Kesme ve moloz tas kullanilarak insa edilen yapi,

*% Eliade, Samanizm, 160.
%% Eljade, Samanizm, 187.
597 Eljade, Samanizm, 267.
%% Bulut, “Anadolu Selcuklu Sanatinda Maske Seklinde insan Basi Tasvirleri ve Ikonografik Kaynagi
Uzerinde Diisiinceler”, 26.
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Nigde Kalesi’nin yakininda ve yliksek bir tepede bulunmaktadir.>*® Yapinin en dikkat
ceken yonleri, giris portalinde yer alan insan basi figiirleri ile figiirlii ¢cortenleri (Bugiin
biiyiik oranda tahrip olmuslardir.) olsa da bu figiirlerden ayr1 olarak tagkapinin iist kdsesine
islenen ve ancak dikkatli bakildiginda segilebilen bir kus figiirii de dnemli bir siisleme

unsuru olmustur.

Resim 2. 152. Nigde Aldeddin (Zeyneddin Besarebey) Camii, Genel Goriiniim. (Mayzs,
2022)

Figiir, caminin tackapisinin kuzey tarafinda, list kosede, geometrik desenlerin
arasinda yer almaktadir. Yapidaki aslan basli c¢ortenler ve tagckapidaki insan baglar ile
alakasiz kalan ve tek basina yapinin iist tarafinda bulunan, dikkatle bakildiginda zor secilen
kusun sembolik anlamina deginmek gerekir. Orta Asya Saman inanigina gore Olen
kimsenin ruhu kus olarak gége ulagsmakta ya da her insanin kus seklinde koruyucu bir ruhu
bulunmaktadir. O kisi 6liince de ruhu bu kusun seklinde goge ulagmaktadm600 Bu sebeple
Canan Parla kusun, 6 Haziran 1223 tarihinde 1. Aldeddin Keykiibad tarafindan oldiiriilen
Zeyneddin Besarebey’in ruhunu temsil etmesi niyetiyle yapiya sonradan eklenmis

olabilecegini zikretmektedir.°™* (Resim 2. 153, 2. 154)

5% Canan Parla, “Sivas 1. izzeddin Keykavus Sifahanesi ve Nigde Alaeddin Camii’nin Simge Dili”, Erdem
14/59 (2004), 75.

%9 Oney, Anadolu Sel¢uklu Mimari Siislemesi ve El sanatlari, 44.

%0 Parla, “Sivas I. izzeddin Keykavus Sifahanesi ve Nigde Alaeddin Camii’nin Simge Dili”, 75.
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Resim 2. 153. Nigde Aldeddin Camii, Kus Figiiriiniin Konumu.

Kaynak: Fatmagiil Saklavci, 186.

2.2.3.2. Antalya Aspendos Saray1 Cinileri (13. yiizy1l basi): Kus Figiirleri

Aspendos Sarayr kalintilarindan c¢ikarilan ii¢ kus figiirlii ¢ini bugiin Antalya
Miizesinde bulunmaktadir. Cinilerdeki kus figiirleri Kubadabad Sarayi kazilarinda bulunan
figlirlerle ayn1 Ozelliklere sahiptir. Bu sebeple tasidiklar1 anlamlarin da ayni oldugunu

diistinmekteyiz. Siralt1 teknigi ile yapilmis sekiz koseli ¢ininin pargasi olan her iki ¢inide
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de hayat agacinin yanina simetrik olarak yerlestirilmis kus figiirleri yer almaktadir. Ciniler
kobalt mavisi ve siyah renkle boyanmistir. (Resim 2. 155) Saray c¢inileri arasinda bulunan
bir diger kus Ornegi ise siralti teknigi ile turkuaz renkli ¢ini iizerindedir. Siyah renkle

boyanan kusun basi profilden, kanatlar1 ve gdvdesi cepheden verilmistir.*%? (Resim 2. 156)

Resim 2. 155. Kus Figiirlii Cini Pargasi.

Kaynak: Riigchan Arik, 2007, 266.

Resim 2. 156. Kus Figiirlii Cini Pargasi.

Kaynak: Riichan Arik, 2007, 266.
2.2.3.3. Beysehir Kubadabad Sarayi Cinileri (1236): Kus Figiirleri

Saray kalintilarindan c¢ikarilan ¢iniler arasinda kus figiirii en sik rastlanan figiir
oldugu i¢in her parcayr tek tek ele almamiz miimkiin goriinmemektedir. Ayrica
calismamizin “Hayat Agaci Motifi” bashiginda da bu ¢inileri detayli olarak ele almis
bulunmaktayiz. Bu nedenle ¢inileri gruplandirarak birka¢ 6rnekle ele almak daha yerinde
olacaktir. Kubadabad Sarayi ¢inileri arasinda bulunan kus figiirleri hayat agaci ile birlikte,
tek basina ya da baska bir figiirle birlikte islenmistir. (Resim 2. 157, 2. 158, 2. 159, 2. 160,
2. 161, 2.162) Cinilerin neredeyse tamamu siralt1 teknigi ile yapilmigken liister teknigi ile
yapilan bir tane kus figiirlii ¢ini 6rnegi bulunmaktadir. (Resim 2. 163)

892 Arik vd., Anadolu Topraginin Hazinesi Cini — Sel¢uklu ve Beylikler Cagi Cinileri, 266.
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Hayat agac figiirii ile birlikte islenen simetrik ya da tek kus figiirleri, Samanizm’de
onemli bir yeri alan hayat agacinda yasayan yardimci ruhlar ve saman ruhlariin kus olarak
aktarilmasinin 6nemli bir 6rnegidir. Hayat agacinda yer alan kuslar ve kartalin samana
seyahatinde eslik eden yardimci ruhlar veya agagta tiinemis, dogmay1 bekleyen saman
ruhlar1 olduguna inamlmaktadir.’®® Ayrica samanlarin inancina gére her insamin bir
yardimci kusu bulunmakta ve bu kuslar, 6len kimsenin ruhuna refakat etmekte, onu gége
ulastirmaktadir. Bu nedenle hayat agaci ile birlikte verilen kartal figiirii ya da muhtelif kus
figiirleri bizlere goge ulagsmaya calisan, bir kus olarak yolculuga ¢ikan samani ya da goge

604

ulasmaya calisan ruhlari hatirlatmaktadir.”™ Kubadabad Sarayi ¢inileri arasinda hayat

agaci ve kus birlikteligine sik rastlanmasi da tesadiif degildir.

Resim 2. 157. Kus Figiirlii Ciniler.

%3 Oney, Anadolu Sel¢uklu Mimari Siislemesi ve EI Sanatlari, 46.
%% Arik, Kubad Abad, 77.
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Resim 2. 159, Resim 2. 160. Kus Figiirlii Ciniler.

Kaynak: Riighan Arik, 2000, 104.
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2.2.3.4. Kayseri Karatay Han (1240-1241)

Karatay Han’in avlu portalinde, tackapinin sol tarafindaki siitun basliklarinda iki

80> (Resim 2. 164) Kuslar ugar vaziyette, agizlari

tane kus figiirii kabartmas1 bulunmaktadir.
basligin kosesine gelecek sekilde islenmistir. Kuslarin badem seklindeki kiigiik gozleri,
sivri gagalari, telekli kuyruklari, ¢izgilerle siislenmis kanatlar1 ve geriye dogru uzattiklar
pengeleri belirgindir. Kuslar arabesk zemin iizerine islenmis olup i¢ tarafta kalan kus daha

nettir. (Cizim 2.55)

Resim 2. 164. Karatay Han Tagkapisi, Kus Figiirleri.

Kaynak: Fatmagiil Saklavci, 2020, 285.

Cizim 2. 55. Kus Figiirleri.

Kaynak: Fatmagiil Saklavci, 2020, 285.

805 Aslanapa, Tiirk Sanati, 178.
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Handa yer alan bir diger kuslar ise hanin Cesme eyvanmin (Tiirbe eyvani)
istiindeki mukarnaslt niglerden soldan saga dogru 1., 4., 5. ve 15. niste yer almaktadir.
(Resim 2. 165a, 2. 165b) 1. ve 15. niste yer alan kuslar eyvanin soluna dogru yiiriir
vaziyette olup her ikisi de agzinda avladiklar1 bir balig1 tutmaktadirlar. Kuslar genel olarak
ayni Ozelliklere sahip olup kanat ve govde kisimlar1 tackapida yer alan kus figiirleri ile
benzerlik gostermektedir. Kuslarin tiirli ise tam olarak se¢ilememektedir. (Resim 2. 167, 2.

168, 2. 169, 2. 170, Cizim 2. 56, 2. 57, 2 .58, 2. 59)

Goniil Oney, Karatay Han’in tackapisinda yer alan iki kus figiiriinii Orta Asya
saman gelenegindeki kus inanisi ile temellendirirken®® hanin Cesme Eyvaninda yer alan
bu figiirleri On iki Hayvanli Tiirk Takvimi hayvam olarak ele alsa da ° kabartmalar
arasinda domuz, at, tavuk, koyun ve maymun yoktur. Yapidaki fil, 6rdek, ejder ve geyik de
takvim hayvani degildir.608 Bu figiirler “Orta Asya saman geleneklerine kadar uzanan

bereket getirici ve kétiiliiklerden koruyucu sembolik anlamlar tagimaktadir.”®%

Resim 2.165a. Karatay Han, Tiirbe Eyvani.

A

BADR

44920 437 14748

606 (")ney, Anadolu Selcuklu Mimari Siislemesi ve El sanatlart, 48.

607 (")ney, Anadolu Selcuklu Mimari Siislemesi ve El sanatlart, 48.

898 Fatmagiil Saklavel, Orta Cag Anadolu Tiirk Islam Mimarisinde Figiirlii Tas Bezemeler (909-1453) (Sivas:
Cumhuriyet Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Doktora Tezi, 2020), 518.

%09 Sebnem Eryavuz, “Karatay Ham”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islim Ansiklopedisi (Ankara: TDV Yaynlari,
2001), 24/474.
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Resim 2. 165b. Tiirbe Eyvani, Kus Figiirlerinin Konumu.

Resim 2. 167, Cizim 2. 56. Tiirbe Eyvani, 1. Figiir.

Kaynak: Fatmagiil Saklavci, 2020, 297.

Resim 2. 168, Cizim 2. 57. Tiirbe Eyvani, 4. Figiir.
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Kaynak: Fatmagiil Saklavci, 2020, 297.

Resim 2. 169. Cizim 2. 58. Tiirbe Eyvani, 5. Figiir.

Kaynak: Fatmagiil Saklavci, 2020, 296.

Resim 2. 170. Cizim 2. 59. Tiirbe Eyvani, 15. Figiir.

Kaynak: Fatmagiil Saklavci, 2020, 294.

2.2.3.5. Denizli Akhan (1253)

Hanin mermerden insa edilmis giris portalindeki siislemeli siitunlarin baslarina,
yonlerine birbirine bakan ve yan profilden verilmis iki tane giivercin motifi islenmistir.
Kuglar her ne kadar simetrik gibi goriinse de kiiciik farkliliklar arz etmektedirler ancak
motifler giiniimiize saglam bir sekilde ulagmistir. (Resim 2. 171) Giivercinler baslarini

kapinin girisine ¢evirmis vaziyettedir. Figiiriin kuyruklart ve kanat uglari teleklerle
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belirginlestirilmistir. Kanatlar yelpaze bi¢imindedir. Figiirlerin badem gozleri, kabarik

gogisleri ve sivri gagalari bulunur. (Resim 2. 172a-2. 172b, Cizim 2. 60a, 2. 60b)

Resim 2. 171. Akhan, Giris Portali.

)

Y

K
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Cizim 2. 60a, 60b. Tagkapidaki Kus (Glivercin) Figiirleri.

Kaynak: Fatmagiil Saklavci, 2020.

Hanin dis portalinde, tackapinin sol tarafinda (gilineybat1) tiirii belli olmayan iki kus
figiirii yer almaktadir. Yukaridan asagi dogru besinci panoda yer alan kus figiirii profilden
verilmigtir. Figiiriin badem gozii, dik duran sivri gagasi, kanadi ve kuyrugu ile ileri dogru
uzanan pengeleri belirgindir. Panonun orta kisminda yer alan kusun etrafinda bitkisel
bezemeler bulunmaktadir. (Resim 2. 173a, 2. 173b) Aymi hizadaki yedinci panoda ise
tagkapinin siitun baslarinda bir adet giivercin figiirii yer almaktadir. (Cizim 2.61a, 2.61b)

Giivercin, samanin kozmik seyahatinde yardim aldigi énemli kuslardan biridir.*°

Resim 2. 173a, 2. 173b. Akhan, Kus Figiirleri.

Kaynak: Mehmet Kutlu, 2018, 791.

Cizim 2. 61a, 2. 61b. Muhtelif Kuslar.

610 Kadriye Tiirkan, “Tirk Masallarinda Kahramanin ve Samanin Don Degistirmesi Arasindaki
Benzerlikler”, Tiirkbilig 15 (2008), 137.
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Kaynak: Fatmagiil Saklavci, 2020, 318-319.

2.2.3.6. Sivas Gok Medrese (1271): Kus Figiirii

Sivas ilinin merkezinde bulunan ve giinlimiizde miize olarak kullanilan yap1, insa
edildigi donemin en gosterisli ve Onemli medreselerinden biri olmustur. Sivas Gok
Medrese’nin 6n cephesinde, tagkapinin sag ve sol tarafinda, minare kaidelerinin alt
tarafindaki koseli kollu yildiz formlarinin {izerinde simetrik olarak islenmis hayat agaci
motifleri yer almaktadir. Bu hayat agaci motifine insan bash kartal, gesitli kuslar ve
palmetlerin bazi yerlerine yerlestirilmis nar veya hashas motifleri eslik etmektedir.*"*

(Resim 2. 174a, 2. 174b, Cizim 2.62)

Resim 2. 174a, 2. 174b. Hayat Agac1 ve Muhtelif Kus Figiirleri.

Cizim 2. 62. Hayat Agaci1 ve Kuslar.

811 Bzkul, “Sivas Gok Medrese Bezemeleri, Semboller ve Anlamlari”, 61.
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Kaynak: Fatmagiil Saklavci, 2020, 237.

Agaclarda yer alan kuslarin tiirli bilinmese de bu husus bizlere Orta Asya
samanlarinin inancinda, hayat agacinda yer alan kus seklindeki ruhlar1 ve yine kus
seklindeki yardimci ruhlari hatirlatmaktadir.*"? Gerek hayat agac1 motifleri gerekse agacta

yer alan kuslar glinlimiize saglam bir sekilde ulagsmistir.
2.2.3.7. Kayseri Doner Kiimbeti (1276-77): Kus Figiirleri

Doner Kiimbet’in kuzeydogu cephesinde, ii¢ ayakli vazodan ¢ikan palmet
goriiniimiindeki hayat agacinin st tarafinda ¢ift bash kartallarin sag ve sol yaninda bugiin
biiyiik oranda tahrip olmus iki adet kus figiirii yer almaktadir. (Resim 2. 175, 2. 176, Cizim
2. 63) Figiirler biiylik oranda tahrip oldugu i¢in detaylar1 secilemese de asagi dogru inen

kuyruk kisimlari ile pengelerinin bir boliimii se¢ilebilmektedir.

Resim 2. 175. Doner Kiimbet, Kuzeydogu Cephe.

812 Coruhlu, Tiirk Mitolojisinin Ana Hatlar1, 181.
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Resim 2. 176. Kuzeydogu Cephede Bulunan Kus Figiirleri.

v K P

Kaynak: Fatmagiil Saklavci, 2020, 433.
2.2.3.8. Erzurum Cifte Minareli Medrese (13. yiizyil sonu): Kus Figiirleri

Erzurum’un merkezinde yer alan Cifte Minareli Medrese’nin cephesinde, minare
kaidelerinde dort tane hayat agact motifi bulunmaktadir. Bu hayat agac1 motiflerinden iki
tanesinde, portalin saginda ve solunda yer alan minare kaidelerinde sivri kemerli nislerin
igerisinde hilal bi¢imindeki kii¢iik ve sade bir vazodan ¢ikan hayat agacit motiflerinin
palmet yapraklari arasinda nar ve agaca sirin1 vermis ikiser tane kus figiirii bulunmaktadir.
(Resim 2. 177a, 2. 177b, Cizim 2. 64a, 2. 64b) Kuslarin tiirii belli olmamakla birlikte
yapidaki hayat agaci1 ve kus figiirleri birlikteligi Sivas Gok Medrese’nin giris portalinde
yer alan hayat agaci ve kus figiirleri ile benzerlik gostermektedir.
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Resim 2. 177a, 2. 177b. Hayat Agac1 ve Kii¢iik Kus Figiirleri.

Kaynak: Gokhan Calisir, 2019, 26-28.
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2.2.3.9. Tercan Mama Hatun Kiimbeti (13. yiizyil): Kus Figiirii

Erzincan ilinin Tercan ilgesinin merkezinde yer alan kiimbetin insa tarihi XII.
yiizyll sonu ile XIII. yilizy1l basina sabitlenmektedir.®*® II. Izzeddin Saltuk’un kizi olan
Mama Hatun, 1191 yilinda agabeyi Nasiriiddin Muhammed’in vefatindan sonra Saltuklu
hiikiimdarliginin bagina gegmek i¢in iktidar miicadelesine girismis ve taht siras1 bekleyen
pek cok erkek olmasina ragmen 1191 yilinda tahta oturmustur. Onun “Erzurum Sahibesi”
olarak anilmasini saglayan yonetim siirecinde yasadigi Tercan bolgesine pek ¢ok hizmette
bulunmustur. Kendi adini tagiyan kervansaray, kiimbet, hamam ve koprii Saltuklular

déneminin 6nemli mimari yapilaridir.®** (Resim 2. 178)

Resim 2. 178. Tercan Mama Hatun Kiimbeti, Genel GOriintim.

Tiirbe mimarisi bakimindan essiz 6zellikler tasiyan bu yapr iki kattan olugmaktadir.
Yapinin iist kat1 bolgeye gelenlerin mescid olarak kullanmasi i¢in diizenlenmis, dig tarafa
da muhtemelen abdest alinmasi i¢in bir ¢esme yerlestirilmistir. Kare planli bir kaidenin
tizerinde, dilimli gévde ve kiilahla yilikselen bu yapinin cenaze boliimii de mescidin alt
katindadir. Cenaze boliimiiniin disindan bir merdivenle mescide ulasilmaktadir. Kiimbetin
avlusu ise silindirik yapidadir ve hem avlusu hem de dilimli gévdesi nedeniyle bu kiimbet,
Anadolu Selguklu Déneminde insa edilen diger kiimbetlerden ayrilmaktadir. Kiimbetin
bat1 yoniinde tagkapist bulunur. Tackapinin 6n ylizeyinde, sag tarafta bitkisel bezemelerin,
geometrik motifler ve yazi ile yapilan siislemelerin arasinda bir kus figiirli yerlestirildigi

bilinmekle birlikte bugiin yapida gergeklestirilen tadilatlarla figlirlerin bir kismi

813 Onkal, Anadolu Selcuklu Tiirbeleri, 442. ]
% Dursun Ali Seker, “Mama Hatun”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islim Ansiklopedisi (Ankara: TDV Yaynlari,
2003), 27/548.
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kaybolmustur. Bu sebeple kus figiirii bugiin goriinmemektedir.®™ (Resim 2. 179, Cizim 2.
65)

Resim 2. 179, Cizim 2. 65. Kus Figiiriiniin Eski Konumu ve Cizimi.

Kaynak: Géniil Oney, 1969, 312.

2.2.4. Kurt ve Kopek Figiirii

Eski Tiirk geleneklerinde ve saman inancinda kurdun, 6zellikle bozkurdun 6nemli
bir yeri vardir. Kurdun siiriideki yash lidere bagli olusu, avlanis bi¢imi ve bozkir halkinin
miicadele edemeyecegi kadar gii¢lii bir hayvan olmasi, ona duyulan hayranligi artirmis ve
kurt, bozkir halki tarafindan zamanla kutsal bir varliga donistiirilmiistiir. Eski Tiirk
geleneklerinde kutsal kabul edilen kurt ise cogunlukla bozkurttur ¢iinkii hem siiriilere zarar
vermesi hem de postunun sicak tutmasi nedeniyle insanlar tarafindan avlanan kurda bir
diger taraftan da hayranlik duyulmasi, Tanrmin génderdigi bir varlik olarak diisiiniilen
bozkurtlarin kutsallastirilmasina, onlara duyulan korkunun zamanla saygiya doniismesine
vesile olmustur. Kurganlardan cikarilan eserlerde yer alan kurt figiirleri de ona verilen

ehemmiyetin birer timegidir.616 (Resim 2. 180)

815 Ozkan, Saltuklu Mimarisi, 124-129. Ayrica Bkz. Géniil Oney, “Anadolu'da Selguk Geleneginde Kuslu,
Cift Bagli Kartalli, Sahinli ve Arslanli Mezar Taslar1”, Vakiflar Dergisi 8 (1969), 283-312.
816 Uslu, Tiirk Mitolojisi, 114.
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Resim 2. 180. Kurganlardan Cikarilan Kurt Figiirleri.

Kaynak: Bahaeddin Ogel, 2010, 1/41.

Yasadigi Orta Asya topraklarinin zor sartlarinin altinda ezilmemek igin tabiatla
miicadele eden halkin, kendisine 6rnek olarak miicadele edici bir hayvani almas1 dogaldir.
Halk, giristigi yasam savasinda tikandig1 noktalarda (hastalik, 61iim vb.) tedavi edici olarak
samana basvurmus, saman da tedavileri sirasinda birtakim hayvanlardan yardim almistir.
Onlardan bir tanesi de kurttur. Ciinkii kurt, soguk iklimden sicak iklimlere inmeden 6nce
Tiirklerin en sik muhatap olduklar1 hayvanlardan biridir. Onun gii¢lii yapisina sahit olan
saman, torenlerinde onun giiciinden faydalanmayr ummustur. Bu nedenle saman ayininde
kullandig1 kostiimiine ya da basligina kurt sembolleri ¢izmis, kurdun disini takmis ya da

postunu kullanarak kurt kiligma girmistir.®"’

Eski Tirkler kiyamet giinli boz bir kurdun gelip kendilerini kurtaracagina,
Tanri’nin kendilerine bir kurt vasitasi ile bolluk ve bereket gonderdigine inanmaktadirlar.
Bir yere kurt saldirdiginda bunu hayra yoran Tiirklerin, Karluk, Yagma ve Cigil gibi
boylar1 da kurdu ata kabul etmis, ondan tiirediklerine inanmislardir.®*® Kurdun da tipki
kartal gibi les yememesi, avin1 kendisinin elde etmesi, hazira konmadan bir miicadeleye
giriserek avlanmasi onun ata, ongon ya da yol gosterici bir totem hayvani olmasini

Saglamlstlr.elg

Goktiirk ve Hunlarn tilireyis efsanelerinde de kurdun 6nemli bir yeri vardir. Uygur
ve Goktiirk Devletlerini kurduguna inanilan Kao-¢1 Tiirklerinin efsanesine gore Kao-¢1

halkinin kagani, ¢ok akilli ve terbiyeli olan kizlarimi kimseye layik gérmez ve onlar1 nasil

617 Coruhlu, Tiirk Sanatinda Hayvan Sembolizmi, 1/107-109.
818 Uslu, Tiirk Mitolojisi, 18.
819 Uslu, Tiirk Mitolojisi, 26.
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evlendirecegini kara kara disiinirmiis. Ardindan kizlarin1  ancak Tanri ile
evlendirebilecegini diisiinerek onlar1 yiliksek¢e bir tepeye gotiirlip birakmis ve onlarin
Tanr ile evlenmesini beklemis. Tepede bekleyen kizlardan birisi tepenin etrafinda dolasip
duran bir erkek kurt gérmiis, onun Tanr1 oldugunu anlayarak onunla evlenmis ve Kao-¢1

halki bu yolla tiireyerek yeryiiziine dagllmls.ﬁzo

Saha (Yakut) Tirkleri, Tirk kiltirinde kutsal olan, yagmur ve kar
yagdirilabildigine, firtina estirildigine inanilan yada tasinin at, inek, ayr ve kurt gibi
hayvanlarin i¢inde bulunduguna, en kuvvetli yada tasinin ise kurdun karninda olmasi

nedeniyle oradan ¢ikarmak gerektigine ¢ikarildigina inanmaktadurlar.®%*

Baslangigta bir ata ya da yardimci hayvan olan kurt figiirii zamanla gelismis, devlet
ve hiikiimdarlik, boy ve oymak kavramlarii ve adlarin1 karsilayan bir sembol olmustur.®??
Kurt bazen Borli adiyla da anilmis, Tiirklerde kimi zaman Borii, Karaborii, Saribort,
Boriibay gibi oymak adlarin1 Baskurt gibi boy ad1 karsilamistir. Goktiirk ve Hun halklari,
tahta ¢ikan hiikiimdarlarina kurt bagh bir sancak ve davul vermisler ve Goktiirklerde kurt

basli bayraklar, atalarin ve Tiirk devletinin bir sembolii haline gelmistir.623

Kopek ve it kelimesi ise Uygurcadan giinlimiize degisiklige ugramadan gelmistir.
Ancak hic¢bir zaman kartal ya da kurt gibi 6nemli birer kiilt hayvani olamamis, daha zayif
ve olumsuz anlamlar tagimistir. Onun bu olumsuz yonii de muhtemelen insanlar tarafindan
kolayca kontrol edilebilen ve kurda nazaran zayif bir hayvan olmasidir.*** Sadece bir
istisna olarak, bazi eski Tiirk kabilelerinde “Barak” adi verilen ve kutlu sayilan bir av
kopegi bulunmaktadir. Samanlar Barak adi verilen bu av hayvanina binerek goge ¢cikmakta
ve onun koruyuculugu esliginde kozmik seyahatini tamamlamaktadir.®” Ancak bu inanis
oldukca nadirdir ve Mogollarin Tiirk topluluklarina yaptigi etkinin kiiclik bir 6rnegidir.
Mogollarin bazi boylar1 kdpege kurban kesmekte, Karakirgizlar ise kdpekten tiirediklerine

626

inanmaktadirlar.”” Samanlar arasindaki yaygin inanisa gore gii¢lii samanlar kurt ve kartal

gibi giiclii hayvanlarin kiligina girerken ve onlardan yardim alirken zayif ve kotii samanlar

820 Uslu, Tiirk Mitolojisi, 36.

2! Durmus Ark, “Anadolu ve Cuvas Tirklerinde Kurtla ilgili Inamis ve Uygulamalar”, Idil-Ural
Aragtirmalart Dergisi 3/2 (2021), 116.

%22 Coruhlu, Tiirk Sanatinda Hayvan Sembolizmi, 112217.

%23 Arik, “Anadolu ve Cuvas Tiirklerinde Kurtla flgili inanis ve Uygulamalar”, 118.

624 Coruhlu, Tiirk Sanatinda Hayvan Sembolizmi, 1/227.

625 Uslu, Tiirk Mitolojisi, 202.

628 Coruhlu, Tiirk Sanatinda Hayvan Sembolizmi, 1/227-228.
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ise ancak kopekten giic ve yardim alabilmektedir. Kopek, bazen de yeraltina yapilan

kozmik seyahatteki yardimei giicii temsil etmektedir.®?” (Resim 2. 181)

Resim 2. 181. Saman Davulunda Yer Alan Kurt, Képek Tasvirleri.

Kaynak: Fuzuli Bayat, 2006, 207.

Her samanin bir koruyucu ruhu vardir ve bu koruyucu ruh ayn1 zamanda samanin
hayvan anasidir. Glglii samanlarin koruyucu ruhu kartal, boga, boz ayi, sigin gibi
hayvanlar iken giicsiiz samanlarinki genellikle kopek olarak tasavvur edilmistir.%?®
Samanlar davullarina siyah ve beyaz renkte iki kopek tasviri ¢izerler. Bekgi gorevi goren
bu kopekler, samana ayin sirasinda kendilerine yaklasan kotii ruhlart haber vermekle yani

samana yardimci olup onu korumakla g(’)revlidirler.629

Islamiyet’ten sonra kdpege verilen deger, onun bir av hayvani olmasmin dtesine
gecmemis, kopek aver i¢in sadik bir dost haline gelmistir. Kopek sesleri ¢ok 1yi duymasi,
burnunun c¢ok iyi koku almasi, sahibini izlemesi ve korumasi gibi cesitli 6zelliklere
sahiptir. Bu sebeplerle kopek av sahnelerinin birer figiirii olmus, minyatiir sanatinda, ¢ini
sanatinda ya da bazi tas eserlerde avla alakali unsurlar1 temsil etmislerdir. Denizli Akhan
gibi bazi yapilarda da 12 Hayvanli Tiirk Takviminin yil sembollerinden biri olmasi
nedeniyle de kopek figiirii kullanilmistir. Her ne kadar kopek yili ugursuzlugun, felaketin

ve Oliimiin ¢ok oldugu y1l olsa da takvim hayvanlari islenirken kopek ayri tutulmamugtr.®*

Kopek cogunlukla olumsuz anlamlar tasisa da ele alacagimiz eserlerdeki kopek

figiirlerinin olumlu yonleri ile degerlendirilerek islendiklerini diisliniiyoruz. Ciinkii Orta

%27 Coruhlu, Tiirk Sanatinda Hayvan Sembolizmi, 11221.

628 Coruhlu, Tiirk Mitolojisinin Ana Hatlari, 105.

%29 Bayat, Ana Hatlariyla Tiirk Samanligi, 208.

630 Coruhlu, Tiirk Sanatinda Hayvan Sembolizmi, 1/234-237.

235



Cag Islam diinyasinda bir kesimin pis olarak niteleyip kétiiliik sembolii olarak gordiigii ya
da asagiladigi bir hayvani kotii yonleri nedeniyle minyatiirlere, tas eserlere islemesi
miimkiin gézilkmemektedir. Onun bir av hayvani, sadik bir yardimci olarak kabul edildigi
varsayilarak islendigini diisiinmek daha dogru olur.®®" Anadolu Selcuklulari déneminde

kurt ve kopek figiirlerinin yer aldig1 eserleri su sekilde siralamak miimkiindiir:

» Karatay Han (1240-1241)
« Denizli Akhan (1253)
* Biinyan Ulu Camii (1256)

Kurt-Koépek Figiirlerinin Selcuklu Siisleme Sanatinda Uygulanmasi
2.2.4.1. Karatay Han (1240-1241): Kurt ve Kopek Figiirii

Atabey Celaleddin Karatay tarafindan yaptirilan ve Kayseri’nin Biinyan ilgesinde

bulunan Karatay Han'in®%

avluya acilan sivri kemerli yiiksek giris eyvaninin sag tarafinda
kubbeli mescit, sol tarafinda ise ¢apraz tonozlu tiirbe yer alir. Giris eyvaninin batisinda
bulunan ve Osmanli Déneminde tiirbeye doniistiiriildiigii diisiiniilen yer giiniimiizde ¢esme
eyvani olarak da adlandirilmaktadir. Cesme eyvani, {i¢ yonde dolasan mukarnaslt bir
kusakla ¢evrelenmistir. Bu mukarnaslarin {istte kalan boliimlerinin arasina hayvan figiirleri
yerle@tirilmistir.e33

(Resim 2. 183)

(Resim 2. 182) Bu figiirlerden 2 tanesi kurt ya da kopek figiiriidiir.

[lk figiir sol bastan iigiincii sirada yer almaktadir. Kurt figiirii oldugunu
diisiindiigiimiiz hayvan ileri dogru kosar vaziyette, basi karsiya bakacak sekilde islenmistir.
Kurdun sivri ve arkaya yatik kulaklar1 ve asagr dogru uzanan uzun kuyrugu dikkat
cekmektedir. (Resim 2. 184, Cizim 2. 66) Sol bastan ikinci sirada yer alan kopek figiiriiniin
bas1 ise arkaya bakmaktadir. Kubadabad Saray: cinilerinde oldugu gibi sanki kendisine
seslenen sahibine dénmiis bakar gibidir. On ayaklar1 yere dogru egilmistir. Uzun kuyrugu

asag1 dogru islenmistir. (Resim 2. 185, Cizim 2.67)

Resim 2. 182. Karatay Han, Tiirbe Eyvanu.

631 Coruhlu, Tiirk Sanatinda Hayvan Sembolizmi, 1/232-234.
%32 Aslanapa, Tiirk Sanati, 178.
633 Denktas, “Karatay Han1”, 367.
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Kaynak: Fatmagiil Saklavci, 2020, 297.

Resim 2. 185, Cizim 2. 67. Kurt Figiirii.

Kaynak: Fatmagiil Saklavci, 2020, 297.
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2.2.4.2. Denizli Akhan (1253): Kurt ve Kopek Figiirii

Selcuklu valisi Seyfeddin Karasungur tarafindan yaptirilan hanin®* tagkapimin sag
tarafinda yani kuzeydogu cephesinde dokuz tane hayvan figiirii, bir insan figiirii, bir tane
carkifelek, bir tane yildiz ve bir tane ¢igek motifi bulunmaktadir. Bu dokuz hayvan
figliriinden dort tanesi kopek veya kurt figiiriinii animsatmaktadir. (Resim 2. 186) Bu
figlirlerden 1ilki tagckapinin portalinin saginda, yukaridan asagi dogru besinci siradaki
panoda yer almaktadir. Kopegin dik sekilde yiiriir vaziyetteki viicudu profilden verilmistir.
Kopegin arkaya dogru yatmis sivri kulaklari, gézii, burnu ve agzi belirgindir. Sag 6n ayagi

havada olan kopegin kuyrugu tahrip oldugu i¢in se¢ilememektedir. (Resim 2. 187a)

Tackapinin sag tarafinda, yukaridan asagi dogru on birinci panoda bitkisel
siislemelerle birlikte verilmis bir kopek figiirii daha yer almaktadir. Ileriye dogru yiiriir
vaziyette, bas1 geriye, sanki kendisine seslenen sahibine donmiis gibi bakan bu figiiriin
viicudu giliniimiizde kismen deforme olmus durumdadir. Kopegin kulaklar1 basina oranla
biiyiik, kivrimli ve uzundur. Figiirin nokta bi¢imindeki kiigiik gbzii, burnu ve agzi

belirgindir. (Resim 2. 187b, Cizim 2. 68a, 2. 68b)

Resim 2. 186. Akhan, Tagkapidaki Figiirlerin Konumu.

634 Aslanapa, Tiirk Sanati, 183.
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Resim 2. 187a, 2. 187b. Akhan, Tagkapidaki Kurt-K&pek Figiirleri.

e — .

I _A/ Jfr jp ""-f ‘i} / I
TN = ay’
i ] — _
|'. I'._ ! . 4 L * w:- \‘I\':\::: “-f\\}'\-\_
/"'\._1\ -/
I e i:
1 e . ) '\ |. |
A - VA
| \“'_< 5 \I Z\ i ]
H/_J . :-"';;;"":f L
;o R — A
M T A N

Kaynak: Fatmagiil Saklavci, 2020, 315-317.

Akhan’da yer alan diger kopek figiirleri ise tagkapinin sol tarafinda yani giineybati
cephesinde yer almaktadir. Yukaridan asagi dogru altinci panoda yer alan kdpek figiirii
profilden verilmis olup ileri dogru yiiriir seklide islenmistir. Bu figiiriin de bas1 geriye
doniiktiir. Kopegin sivri ve basina oranla biiyiik olan kulaklari, yuvarlak gozii, burnu ve
agz1 belirgindir. Sag 6n ayagini havaya kaldiran kopegin kuyrugu ise kisa tutulmustur.
(Resim 2. 188a) Hanin tagkapisinin sol tarafinda yer alan diger kopek figiirii ise yukaridan
asagl dogru dokuzuncu siradaki panoda yer almaktadir. Bu kopek figiirii, yukarida ele
aldigimiz figiirle benzer 6zellikler tasisa da iri ve dik kulaklar1 ile gévde yapisi bizlere
0zellikle Kubadabad Sarayi ¢inilerinde yer alan kopek figiirlerini hatirlatmaktadir. (Resim
2. 188b, Cizim 2.69a-2.69b)
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Resim 2. 188. Akhan, Tackapidaki Kurt-Kopek Figiirleri.

4

Kaynak: Fatmagiil Saklavci, 2020, 318-319.
2.2.4.3. Biinyan Ulu Camii (1256)

Kayseri ilinin Biinyan ilgesinde, Cami-i Kebir mahallesinde yer alan caminin tahrip
olmus kitabesinden yola ¢ikildiginda, yapiyr Sivas Gok Medrese’nin de mimart olan
Kaltyan’in 1256 yilinda yaptig1 diigiiniilmiistiir. Ancak kitabede gecen Kaliyan’in, mimar
Karabuli oglu Kaltiydn oldugunu diisiinen kesim, caminin 1333 yilinda insa edildigini
iddia etmektedir. Yapi giiniimiize kadar 6zgiin haliyle ulasabilmigsse de dénem doénem

%% (Resim 2. 189) Bu tadilatlardan birini gerceklestiren Salih

cesitli tadilatlar gecirmistir.
Bey’in adina nispetle Salih Bey Camii olarak da anilmaktadir. Kesme tastan insa edilen bu
yapinn tagkapist kurt ya da kopek figiirleri ile siislenmistir. Caminin tagkapi portalindeki

kusatma kemerinde yer alan ve kavsara kemerinin alt kismina kadar siiren kurt baglariin

635 Zeynep Hatice Kurtbil, “Ulu Cami”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islim Ansiklopedisi (Ankara: TDV Yayinlari,
2012), 42/89-90.
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yer aldig1 figiirlii stislemeler, bitkisel kivrimli dallarin arasina yerlestirilmistir. Figiirlerin

baslart sira ile bir saga bir sola donmiis sekilde verilmistir.®®

Resim 2. 189. Biinyan Ulu Camii, Figiirli Ta¢ Kapi.

Kaynak: https://kayseri.city/tasinmaz-kultur-varliklari/cami/bunyan-ulu-cami/

Caminin tagkapisinin saginda 26, (Resim 2. 190a) solunda 24 tane (Resim 2. 190b)
yukaridan asag1 dizilmis sekilde, bir sarmasigin ¢igekleri gibi yapraklar arasina
yerlestirilmis 50 tane kurt veya kopek basi bulunur. Tackapidaki kurt figiirlerinin ¢ogu,
g6z kisminda bir maske varmis gibi resmedilmistir. Kurtlarin en dikkat ¢ceken 6zellikleri,
sivri ve bliylik kulaklar1 ile yuvarlak burunlaridir. Agizlar1 agik olan kurtlarin gozleri de
badem seklinde olup kurdun bakiglarindaki sertlik ortaya ¢ikarilmistir. Caminin
tackapisinda yer alan bu kurt basi tasvirleri, Birinci Pazirik Kurganindan c¢ikarilan at
kosum takimlarindaki kurt tasvirlerine oldukca benzemektedir.®*’ (Resim 2. 191, Cizim 2.
70)

Resim 2. 190a, 2. 190b. Tagkapidaki Kurt Figiirleri.

6% Sadi Dilaver, “Biinyan Ulu Camii — Erbaa/Ak¢akéy (Fidi) Silahdar Omer Pasa Camii”, Sanat Tarihi
Yilligi 2 (1968), 188.
837 Diyarbekirli, Hun Sanat:, 106.
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2. 70. Mask Seklindeki Kurt Figiirleri.

izim

¢

Resim 2. 191

190.

Kaynak: Sadi Dilaver,

izim

¢
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2.2.5. At Figiirii

Tiirklerin yasadiklar1 bozkir hayati atla baglarmin kuvvetlenmesini saglamig, Gok
Tanri’nin insana armagani olarak goriilen at, Orta Asya Tiirk topluluklarinin konar goger
yasamini saglamasindan dolay1 pek ¢ok tarihgi tarafindan “‘athh gdgebe” kavramiyla
nitelenmesine sebep olmustur. Atin binek hayvani olmasi sayesinde gogler kolaylagmis,
hizl1 ve ¢abuk yorulmama o6zellikleri sayesinde atlar savaslarda askerlerin en yakin dostu
olmustur. Sosyal ve ekonomik hayatta da attan yararlanan Tirkler hem onun etini
kullanarak besin elde etmis hem de atin siitiinden siirekli tiikettikleri kimizi elde
etmislerdir. Ayrica at kanli ve kansiz kurban torenlerinde de Tanr1’ya ve ruhlara sunulan

en kiymetli kurban hayvam olmustur.®®

Cin kaynaklari, eski Tiirk topluluklarindaki bireylerin daha kiiciik yaslarda at ile
hasir nesir oldugunu, ¢ocuklarin 6nce koyunun sonra biiyiidilk¢e atin sirtina binerek
biniciligi ve avlanmayr 6grendigini aktarmaktadir. Tiirk ¢ocugunun yaninda her zaman
kosmaya hazir bir at bulunmustur. Yemegini atin iizerinde yiyen, atin lizerinde aligveris
yapan eski halklar, bu denli ehemmiyet verdileri atlar1 6liimden sonra mezarlarina bile
koymuslardir. Bircok 6nemli kurganda at kemikleri ile kemikler ve ahsaptan yapilmis

kosum takimlar1 bulunrnustur.639

Zarif ve giiclii bir hayvan olan at kanli kurban geleneginin basinda gelmektedir. At1
Gok Tanrr’dan bir armagan olarak kabul eden halk icin at en kiymetli kurbandir. Atin
kurban edilmesi Manas Destaninda da ele alinmig, Manas’in 6liimiinden sonra 90 giin
bekletilen cenazenin ardindan 90 tane kisrak kurban edilmis daha sonra 60 60 giin
bekletilen cenazenin arkasindan 60 tane kisrak kurban edilerek Manas’in cenazesi
gémﬁlmﬁstijr.640

Eski Tiirk topluluklart ve samanlar kurban etmek icin ozellikle beyaz at1 tercih
etmisler, beyazin temizliginin, safliginin beyaz ati daha kutlu bir kurban yaptigina
inanmiglardir. Ciinkii Eski Tiirkler avcilikla gecim sagladiklart i¢in bu gecimlerinin

Oniiniin Tanr tarafindan kesilmemesi adina Tanr1’ya en iyi hayvani kurban etmeye gayret

%% Hamide Vaural, “Tiirk Sanatinda At Figiiriine Iki Ornek”, Journal of Research in Education and Society
2/3 (2015), 30.

%39 Diyarbekirli, Tiirk Sanat: Tarihi, 2/148-149.

840 Uslu, Tiirk Mitolojisi, 76.
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etmisler ve bunu da beyaz renkli at olarak belirlemislerdir.**" Yeni bir yer fethedildiginde

ya da Gok Tanri’ya kurban kesilmesi gerektiginde beyaz at tercih edilmistir.**

Orta Asya’da yapilan kurgan kazilarinda mezarlardan pek ¢ok at kemigi bulunmasi
ata 6liimden sonraki hayat i¢in de verilen ehemmiyeti géstermektedir. Kabile halklarindan
at sahibi olan herkes kendi atiyla 6zdeslestirilmis, at o kisinin kimligi sayilmig bu nedenle
kisi 6ldiiglinde at1 da onunla birlikte defnedilmistir. Bu gelenek neredeyse 1900’1l yillarin
baslarina kadar stirmiistiir. Atin hizli kosmasi ve yorulmamasi, sahibini 6teki aleme hizlica
ulastiracagi ya da atin ona cennette hizmet edecegi inancinin dogmasina sebep olmustur.
At, diinya hayatinda nasil sahibini yalniz birakmayip ona arkadaglik yaptiysa, sahibinin
Slimiinden sonraki hayatinda da onu yalmiz birakmayarak yaninda olacaktir.®”® At ve
sahibi arasindaki 6zel iliski 6zellikle Eski Tiirk efsanelerinde “Tulpar” yani “ugan at” ve
“Yilmaya” yani “kanathh at” gibi efsanevi at tiirlerinin mevcudiyeti ile daha cok
anlasilmaktadir. Bu atlar kahramanini ya da sahibini her yere gotiirmekte ve yorulmadan

sahibini korumakta, ona yaverlik etmektedir.***

At figlirii Samanist inan¢ta da onemli bir yere sahiptir. Saman ¢iktig1 kozmik
seyahatte at1 bir binek hayvan olarak kullanmakta, bazen de saman ruhlar1 kutsamak i¢in
etrafa kimiz sagmaktadir. Cogu zamansa at, saman ayinlerinde kurban hayvani olarak
kullanilmistir. Saman kozmik seyahatini tamamladiktan sonra agik renkli bir at1 kurban
ederek onun etini pigirmekte, eti de bu ayini izleyenlere ikram etmektedir. Atin en giizel

yerini kendine pay olarak ayiran saman, kurbanin ruhunu da goge ulastirmaktadir.%*

Samanlar at1 gogunlukla Gok Tanr1’ya kurban ederler ve Erlik’e at kurban etmekten
kaciirlar ancak bir mecburiyet durumu varsa da agik renkli atlar yerine kara atlar tercih
edilmeye gahslhr.646 Samanlar, davullarinda da yardimci ruh olarak at figiiriinii (Resim 2.
192) ve atin istiinde kotii ruhlarla, diigmanlarla miicadele eden samani yani kendini temsil

etmesi i¢in de atli adam figiirlerini bulundururlar. (Resim 2. 193)

Resim 2. 192. Saman Davulu ve At Figiirleri.

641 Coruhlu, Tiirk Sanatinda Hayvan Sembolizmi, 2/27.

%42 Uslu, Tiirk Mitolojisi, 77.

643 Coruhlu, Tiirk Sanatinda Hayvan Sembolizmi, 2/192-194.
844 Uslu, Tiirk Mitolojisi, 193.

%45 Uslu, Tiirk Mitolojisi, 77.

84 Uslu, Tiirk Mitolojisi, 118.
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Kaynak: Mihaly Hoppal, 2021, 233.

Resim 2. 193. Saman Davullarindaki At Figiirleri.
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Kaynak: Fuzuli Bayat, 2006, 168.

Samanlar kozmik seyahatlerinde her zaman atin kendisini kullanmaz bazen de onu
temsil eden figiirlere yer verirdi. Saman ayin sirasinda ucunda at bag1 figiirii bulunan bir
sopa kullanarak ona binmis gibi yapar ve gége c¢iktigini gosterirdi. Bazen de saman, bir
agaca at yelesinden yapilmis bir ¢elenk asar, agaca bagladigi bir ipi de gererek tutar ve bu
ip ile ¢elenk kullanarak kozmik seyahatini tamamlardi. Altay Samanlari, dlen kimsenin
ruhunu ¢iktiklar1 kozmik seyahat sayesinde gdge ulastirmaktadirlar. Ruh bu yolculukta ata
binmekte, samanda kendi atina binerek ona eslik etmektedir.**’ Anadolu Selg¢uklu

Doéneminde kullanilan at figiiriiniin yer aldig: eserler sunlardir:
x Nur Burcu (1089)

At Figiiriiniin Selcuklu Siisleme Sanatinda Uygulanmasi

847 Coruhlu, Tiirk Sanatinda Hayvan Sembolizmi, 2/26.
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2.2.5.1. Nur Burcu (1089): At Figiirleri

Nur Burcu {izerinde birbirine dogru dortnala kosan iki at figiiri yer almaktadir.
Burcun insa tarihi olan 1089-1090 yillar1 12 Hayvanli Tiirk Takvimi’nde at yilina denk
geldigi icin bu figiirlerin islendigi disiiniilmektedir. Ayrica atin hitkkiimdarligi, miicadeleyi
temsil ediyor olmasi da 6nemlidir ¢ilinkii Sultan Melik Sah, Diyarbakir’1 fethetmek icin iki
sene kadar miicadele etmis‘cir.648 Disardan bakildiginda net olarak secilebilen ve dikkat
ceken bu atlarin 6n ayaklari ileri dogru hamle yaparken arka ayaklarindan biri yere
basmakta digeri ise havaya kalkar vaziyettedir. Atlarin kulaklari, gézleri, kosum takimlari,
yeleleri ve hatta diiglim yapmis sekildeki kuyruklari net olarak segilebilmektedir. (Resim 2.
194, Cizim 2. 71)

Resim 2. 194. Nur Burcu, At Figiirleri.

Cizim 2. 71. Kartal ve Kosan Atlar.

Kaynak: Fatmagiil Saklavci, 2020, 78.

%8 Parla, “Biiyiik Selcuklu Sultam Melik Sah’m Diyarbakir’da Yaptirdigi Zafer Anit1 iki Burca ikonografik
Yaklagim”, 877-879.
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2.2.6. Balik Figiirii

Glinlimiizden c¢ok eskide, denizlerin ulasilamaz ve dibinin goriilemez oldugu
topraklarda yasayan insanlar i¢in deniz ve denizde yasayan canlilar biiyiik bir merak
konusu olmustur. Denizlerin, nehirlerin, gollerin sahibi olan baliklar, hem insanlar i¢in
gecim kaynagi olmus hem de onlarin gida ihtiyacini karsilamistir. Tabiatta var olan diger
canlilara nazaran oldukg¢a fazla sayida yumurta birakan ve hizla ¢ogalan balik, bu 6zelligi

nedeniyle bollugun ve bereketin sembolii sayllmlstlr.64g

Balik figiliri Samanist inangta da Onemli bir yere sahiptir. Samanin ¢esitli
hayvanlarin kiligia girebilmesi, onun ilk atasinin bir hayvan olmasi nedeniyledir. Saman
bazen kartal olup ucar, bazen bir geyik ya da yirtict hayvan olup diismanlar ile savasir,

bazen ise bir balik olur suya inerek yiizer.650

Saman elbiselerine kumastan dikilen (Resim
2. 195) ve saman davulunun alt kisminda kullanilan balik figiirii ya da balik iskeletini
andiran motifler samanin alt diinyaya ¢iktig1 kozmik seyahatte suyun altina dalarak yaptigi
yolculugu isaret etmektedir. Samanin yolculugunun bu semboller sayesinde kolaylastig1 ve

samanin bu semboller sayesinde korundugu diisiiniilmektedir.®*

Resim 2. 195. Saman Kostiimiindeki Balik Figiirti.

Kaynak: Mihaly Hoppal, 2021.

Bir diger saman inancina gore aday samanin, saman olma yolunda aldig1 egitimler

zaylf kalir da saman bu egitimin eksikligi nedeniyle alamayip zayif diiserse, yuvadan

9 Haktan Kaplan, “Mitolojik Inanclarda ve Anlatilarda Yer Alan Balik Motifinin Giiniimiiz Efsanelerine
Yansimasi”, International Journal of Filologia 4/6 (2021), 131.

%0 Bayat, Ana Hatlariyla Tiirk Samanhgi, 103-104.

%! Hoppal, Avrasya’da Samanlar, 207.
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¢ikarilan saman tavsan, iki basi kartal ya da bir baligin cigeri ile beslenerek gii¢lendirilir ve

yuvaya, egitimini tamamlamak {izere tekrar gotiiriliirdii.®**

Yakut Tirkleri, akarsularin, gollerin, pinarin birer ruhu olduguna inanmaktadir. Bu
nedenle balikla ge¢imini saglayan ve bol balik avlamak isteyen balik¢i, sularda bulunan
ruhlart memnun etmek i¢in bir kayin agacina onun adina renkli bir bez pargasi baglar. Yine
Eski Tiirkler, balik avina ¢ikmadan dnce, bolluk ve bereket getirmesi i¢in bir inegi kurban
edip icki ve balik sunarlar. Ayrica suyun koruyuculugunu baligin iistlendigine, irmaklar1 ve

nehirleri onun koruduguna inanmaktadirlar.®®

Samanin yardimer ruhlarindan biri olan balik, samana ¢iktig1 kozmik seyahatte
eslik etmekte, bazen de saman, balik sonuna girerek denizlerde ve ¢esitli sularda seyahat
etmektedir. Bazi samanlar da ruhlarindan birinin balik seklinde oldugunu ve onun 6zel bir
yerde saklandigini diisiiniirler. Bu ruhun ortaya ¢ikmasi ile samanin 6lecegine inanilir.%*
Samanin yardimcit ruhu olarak tasvir edilen balik figiirleri ile Anadolu Selguklu
Doneminde islenen balik figiirleri benzer 6zellikler tasimasi bakimindan da onemlidir.

(Resim 2. 196)

Resim 2. 196. Saman ve Yardimeci Ruhlari.

Kaynak: Mihaly Hoppal, 2021, 97.

Balik figiiri Anadolu Selguklu eserlerinde genellikle astrolojik anlamlar tagiyacak
sekilde iglenmis, bunun yani sira hanlarda da bereket getirmesi diisiincesi ile kullanilmistir.
Ancak bu anlamlar Saman inancindaki balik figiirii ile bagdagsmamaktadir. Bu sebeple
konumuza uyan tek eser Konya Gevale Kalesi kalintilarindan ¢ikarilan balik figiirli
kitabedir.

%2 Bayat, Ana Hatlariyla Tiirk Samanligi, 93-95.
853 Uslu, Tiirk Mitolojisi, 53-54.
654 Erginsoy, Islam Maden Sanatimin Gelismesi, 130.
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Balik Figiiriiniin Sel¢uklu Siisleme Sanatinda Uygulanmasi
2.2.6.1. Konya Gevale Kalesi (1220): Balik Figiirleri

Kalenin kalintilarindan gikarilan®® iizerinde balik figlirlerinin bulundugu bir tas
kabartma, giiniimiizde Konya Ince Minareli Medrese Miizesinde sergilenmektedir. 195 cm
x 2 cm x 1.9 cm Olgiilerindeki iki tas parcasina yassi kabartma teknigi ile islenen iki farkli
balik figiirti bulunmaktadir. Birbirinin devami oldugu diisiiniilen ancak kirik vaziyette olan
bu figiirlii levhalar Konya Kalesi Larende Kapis1 kazilarindan getirilmis‘cir.s‘r’6 (Resim 2.
197, 2. 198, Cizim 2.72)

Resim 2. 197. Balik Figiirlii Kitabe. (Sol)

Kaynak: Yasar Erdemir, 2009, 36.

%% Sen, “Konya Gevale Kalesi Kazilarida Bulunan Tas Giilleler (2013-2016)”, 192-194.
%6 Oney, “Anadolu Selguk Sanatinda Balik Figiirii”, 142.
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Suda ylizer vaziyette islenen bu baliklar, tagin ortasinda yer alan kitabeye
yonelmektedir. Baliklarin irice islenen baslarinda agizlar1 ve gozleri belirgindir. Figiirlerin
govdeleri kuyruk kismina dogru daralmaktadir. Baliklarin gévdelerinin her iki yaninda da
ikiser tane solunga¢ bulunmakta olup viicutlarinda segilebilen bagka bir detay yoktur.
Figiirlerin kuyruklar ise tipik Sel¢uklu balik motiflerinde oldugu gibi uclart sivri olarak
islenmistir. Sag kosedeki balik sol kosedeki baliga gore daha zayiftir. Yasar Erdemir
kitabede kullanilan balik figiirlerini Samanizm’den beslenen bir gelenegin Anadolu’da

sekillenmis 6rneklerinden biri olarak niteler ve genis anlamlara sahip oldugunu belirtir.®®’
2.2.7. Geyik Figiirii

Tiirkler tarafindan kutsal kabul edilen geyik hem bir ata hem yardimci ruh hem de
Tanrtya sunulan bir kurban olmast nedeniyle gerek Tiirk mitolojisinde gerek masallarda

6% Erken dénemlerden

gerekse bir motif olarak giinliikk hayatta karsimiza ¢ikmaktadir.
itibaren insan hayatinda varlig1 hissedilen ve hayvan ana/hayvan ata olarak goriilen geyik
figiirlerine kaya resimlerinde ve kurganlardan c¢ikarilan cesitli esyalarda rastlamak
miimkiindiir. Geyigin ruhuna sahip olmak isteyen halklarin geyik avlamasi da eski donem
Tiirkleri arasinda yaygin bir uygulama olmus, geyigin vahsi bir hayvan tarafindan avlanisi

da yine cesitli sekillerde resmedilmistir.®® (Resim 2.199)

Resim 2. 199. Geyik-Pars Miicadele Sahnesi.

Kaynak: Nejat Diyarbekirli, 1972, 81.

Eski Tiirkler hem avda basarili olma hem de giiclii bir hayvanin giiciine sahip olma

arzusu ile hayvan bedenine girme temasini siklikla kullanmislardir. Halk nazarinda hayvan

7 Yasar Erdemir, Ince Minareli Medrese Tas ve Ahsap Eserler Miizesi (Konya: Bahg¢ivanlar Basim, 2.

Baski, 2009), 36.
%58 Ogel, Tiirk Mitolojisi, 1/569.
89 Coruhlu, Tiirk Sanatinda Hayvan Sembolizmi, 2/160.
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bicimine girme temasinda esas olan yirtict hayvanlar yani daha gii¢lii hayvanlar iken
samanlar i¢in daha sakin olan geyik, ay1 gibi hayvanlar tercih edilmistir. Aday Saman
dogmadan 6nce onun ruhu segilir ve bu ruh bir kus olarak hayat agacindaki yuvalarda
egitim alir. Samani bu egitim sirasinda bir kartal ya da bir geyik emzirerek besler. Bu
kutsal hayvanlardaki bilgiler samana bu yolla aktarilir.*®® Bu sebeple geyik, Samanlarin
ihtiyaclarin1 gérmesi ve Saman inanci tasiyan halklara hizmet etmesi i¢in yeryiiziine

gonderildigine inanilan bir hayvan ve kutsal bir ﬁgﬁrdﬁr.661

Gergeklestirdigi kozmik seyahatte mutlaka hayvan atalarindan yardim alan saman,
onlara ait parcalart da kendilerine gii¢ vermesi i¢in kostiimiinde tasimaktadir. Saman
ciktig1 kozmik seyahatlerde bazen geyik kiligina girmekte bazen de kostiimiindeki geyik
figiirlerinden giic almaktadir. Bunun en 6nemli 6rnegi samanin basliginda bulunan geyik
veya s1gin boynuzlari (Resim 2. 200) ile samanin manyak ad1 verilen kiyafetinde kullanilan
geyik ve sigin derisidir. Eger saman boynuz takacak bir baslik bulamazsa kiyafetinin

omuzlarma geyik boynuzu dikmekte ve onlardan gii¢ almaktadir.°®? (Resim 2. 201)

Resim 2. 200. Saman Materyallerindeki Geyik Motifleri.

Kaynak: Mihaly Hoppal, 2021, 105.

%0 Bayat, Ana Hatlariyla Tiirk Samanligi, 93-95.
661 Coruhlu, Tiirk Sanatinda Hayvan Sembolizmi, 2/162-163.
%62 Ogel, Tiirk Mitolojisi, 1/38.
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Resim 2. 201. Saman Kostiimiindeki Geyik Motifleri.

Kaynak: Mihaly Hoppal, 2021, 98.

Saman davullarinda geyik tasvirlerine siklikla rastlanmaktadir. Saman davullarinin
kasnag1 ¢cogunlukla kutsal kabul edilen geyigin derisi ile kaplanmakta bazen de davula,
davulun yapiminda kullanilan bu geyigin resmi ¢izilmektedir. Samanin bu geyik

%63 (Resim 2. 202) Ciinkii saman inancina sahip

semboliinden gii¢ aldigina inanilmaktadir.
topluluklarda geyiklerin uzun yillar yasadigina inanilmasi onun giiciine olan inanislari ile
alakalidir ve geyik, uzun hayatin ve Oliimsiizliiglin simgesi olmustur.®®* Ayrica geyik,
samana ¢iktig1 yolculuk esnasinda eslik etmekte, samanin taktigi bashik sayesinde onda

bulunan boynuzlar1 kullanan saman kendisini korumaktadir.

Resim 2. 202. Saman Davulundaki Geyik Figiirleri.

Kaynak: Mihaly Hoppal, 2021, 229.

%63 Anohin, Altay Samanhigina Ait Materyaller, 64.
864 Coruhlu, Tiirk Sanatinda Hayvan Sembolizmi, 2/163.
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Saman geleneginin hakim oldugu eski Orta Asya topraklarinda tabiata ait
unsurlarin, 6zellikle hayvanlarin 6nemli rolleri vardir. Bu roller samanlarin ritiiellerine ve
inanislarina da yansimis, onlar gerceklestirdikleri her ayinde ata kabul ettikleri ya da
yardimina ihtiya¢ duyduklar1 en az bir hayvani yanlarina ¢cagirmislardir. Bir bakima insan-
hayvan olan saman, bir hayvanin kiligina girerek kotii ruhlarla miicadele etmekte, yeraltina
ve gok alemine yolculuk yapmaktadir. Bu nedenle Miisliiman Tiirklerde yasayan “geyik

donuna girme” inanisinin temelini Samanizm’de aramak gerekir.665

Tiirkler Islam dinini kabul ettikten sonra da Samanizm’i kiiltiirlerinde yasatmaya
devam etmislerdir. Bunun en 6nemli izleri, islamiyet’in kabuliinden hemen sonra ortaya
¢ikan ilk dervislerin istedikleri zaman bir hayvanin donuna girebilmesidir. Bu hayvanlar
ilk donemlerde ¢ogunlukla kartal ya da geyik, sigin gibi hayvanlar olmustur. Anadolu
topraklarinda ortaya ¢ikan ve “Geyikli Baba” olarak bilinen bir grup, geyige binmekte ve
tepeleri lizerinde geyik boynuzlari olan c¢esitli basliklar takmaktadirlar.®®  Anadolu
Selguklu Doneminde insa edilen eserlerde ve onlara ait baz1 mimari pargalarda da geyik
figiiriine rastlanmakla birlikte bu figiiriin mimari alanda kullanimi zamanla hafifleyerek
ortadan kalkmustir. Geyik figiiriiniin bulundugu Anadolu Sel¢uklu Doénemi yapilari

sunlardir:

» Kayseri Karatay Han (1240-1241)
« Denizli Akhan (1253)

Geyik Figiiruniin Sel¢uklu Siisleme Sanatinda Uygulanmasi
2.2.7.1. Kayseri Karatay Han (1240-1241): Geyik Figiirii

Karatay Han’in Cesme eyvanmin (Tiirbe eyvani) (Resim 2. 203) iistiindeki
mukarnash nislerden soldan saga dogru 6. niste, sola yonelmis boynuzlu bir geyik figiirii
bulunmaktadir. (Resim 2. 204) Govdesi profilden verilen geyigin basi yere dogru egiktir.
Geyigin acgik agzi, badem seklindeki gozii, kisa kuyrugu ve dal seklindeki boynuzlar
belirgindir. (Resim 2. 205, Cizim 2.73)

Resim 2. 203. Karatay Han, Tiirbe Eyvani. (Temmuz, 2022)

665 Ocak, Alevi ve Bektasi Inanclarimin Islam Oncesi Temelleri, 210.
866 Ogel, Tiirk Mitolojisi, 1129.
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Kaynak: Fatmagiil Saklavci, 2020, 296.

2.2.7.2. Denizli Akhan (1253): Geyik Figiirii

Denizli’de bulunan Akhan’in dis portalinin sol bordiiriinde, asagidan yukar1 dogru
ikinci rozette govdesi profilden verilmis bir geyik figlirii bulunmaktadir.®®” (Resim 2. 206)
Geyigin bast havaya kalkmis vaziyette, boynuzlari sirtina inmektedir. Saga dogru yonelen
geyigin on ayaklar1 havadadir. Uzun ince kuyrugu sirtindan yukar1 kivrilan geyigin yiizii

%7 Bayhan, “Ak Han (Goncali Han)”, 291-292.
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ise tahrip olmustur. Panonun diger alanlar bitkisel motiflerle slislenmistir. (Resim 2. 207,

Cizim 2.74)

Resim 2. 206. Akhan Tagkapi, Geyik Figiiriiniin Konumu. (Temmuz, 2021)

Cizim 2. 74. Geyik Figiirii.

Kaynak: Fatmagiil Saklavci, 2020, 320.
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2.2.8. Tavsan Figiirii

Eski Uygurca’da “Tavigsqan” kelimesinden gelen ve Eski Tiirk kiiltiirlinde Gok ve
Yer-su-atalar kiiltii unsurlarina goére sembolik bir anlam kazanan tavsan figiirli, beyaz
rengiyle gdgii, siyah rengiyle yeri temsil etmistir. Ozellikle saman kiiltiiriinde énemli bir
yeri olan tavsanin hem ayagi hem de derisi saman tarafindan kullanilmaktadir. Saman
davulunu yaparken geyik derisini kullanmadigi zamanlarda tavsan derisini de tercih
etmistir. Altay ve Uryanhay Samanlarinin davulunun yaninda kullandig1 “obru” ad1 verilen
ve kiireye benzeyen tokmaklar bulunur. Bu tokmaklar genellikle kutsal kabul edilen kayin
agacindan yapilir. Tokmagin davula vurulan kismina ise tavsan derisinden iizliik cekilir.®®®
Ayrica tavsan samanin yardimci ruhlarindan biri olup, gergeklestirdigi kozmik seyahatte

samana eslik etmektedir.®®®

Altay ve Yakut Samanlari, bir t6z olarak gordiikleri tavsanin derisini siriklara
gecirerek ¢adirlarinda muhafaza etmektedirler. Altay Tiirklerinin bir bolimi ise beyaz
tavsan1t 6nemli bir yardimer tanrt olan Yayik’in simgesi kabul ederler. Kacin ve Beltir
Tiirkli samanlar1, davullarinin {ist boliimiinde tavsan tasvirlerine yer vermektedir. Tavsanin
cokca iiremesi ve onemli bir av hayvani olmasi, saman inanci tasiyan topluluklarda onun
onemli bir yer edinmesine vesile olmustur.670 Samanin ¢iktig1 kozmik seyahatte karsisina
cikan tavsanlar1 avladiginda yeryiiziindekilere ugur getirdigine de inanilmustir.®”* Tavsan

figlirtintin kullanildig1 Anadolu Selguklular1 Dénemi eserleri sunlardir:

* Emir Saltuk Kiimbeti (12. ylizy1l)
» Karatay Han (1240-1241)

Tavsan Figiiriiniin Selcuklu Siisleme Sanatinda Uygulanmasi
2.2.8.1. Emir Saltuk Kiimbeti (12. yiizy1l): Tavsan Figiirleri

Erzurum ilinin merkezinde yer alan Emir Saltuk Kiimbetinin kasnak kisminda
bulunan ve kiimbetin gilineyine ve bati-kuzeybat1 cephelerine denk diisen kdselerinde yer
alan 88 cm. enindeki ticgen nislerde iki adet tavsan figiiri yer almaktadir.”? stiridye
biciminde siislenmis nislere tavsanlarin sadece bas kismi1 yerlestirilmistir. Figlirlerin uzun

kulaklari, nokta seklindeki gozleri ve kivrimli agizlari belirgindir. Bu tavsanlardan

%8 Bayat, Ana Hatlaryla Tiirk Samanligi, 211.

669 Coruhlu, Tiirk Sanatinda Hayvan Sembolizmi, 2/251.

670 Coruhlu, Tiirk Sanatinda Hayvan Sembolizmi, 2/253.

671 Eljade, Samanizm, 245.

%72 Oney, “Anadolu Selguklu Sanatinda Ejder Figiirleri”, 181.
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giineyde olani1 daha saglam durumda iken, (Resim 2. 208a, 2. 208b, Cizim 2. 75a) diger
tavsan figilirii (bati-kuzeybati) kismen tahrip olmustur. (Resim 2. 209a, 2. 209b, Cizim 2.
75b).

Resim 2. 208a, 2. 208b. Emir Saltuk Kiimbeti-Giiney Cephedeki Tavsan (Haziran, 2022)
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Cizim 2. 75a, 2. 75b. Tavsan Figiirleri.

Kaynak: Fatmagiil Saklavci, 2020, 98-100.
2.2.8.2. Karatay Han (1240-1241): Tavsan Figiirii

Karatay Han’in Cesme eyvaninin (Tiirbe eyvani) (Resim 2.203) istiindeki
mukarnaslh niglerden soldan saga dogru 12. niste, sola yonelmis ileri dogru kosan bir
tavsan figiirli bulunmaktadir. (Resim 2. 210) Profilden verilen tavsan figiirliniin 6n ayaklari
ileri dogru atilmis, kosar vaziyettedir. Figiliriin arkaya dogru uzanan uzun kulaklari, agzi,

burnu, gozi ve kisa kuyrugu belirgindir. (Resim 2. 211, Cizim 2. 76)

Resim 2. 210. Karatay Han, Tiirbe Eyvani. (Temmuz, 2022)

haann
GRRTRU

Resim 2. 211. Tiirbe Eyvani, Tavsan Figiiriiniin Konumu. (Temmuz, 2022)
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Cizim 2. 76. Tavsan Figiirti.

Kaynak: Fatmagiil Saklavci, 2020, 295.

2.2.9. Kaplan/Pars Figiirii

Orta Asya’nin bozkir topraklarinda yasayan insanlar ic¢in ehlilestirebildikleri
hayvanlar birer muamma olmaktan ¢ikarak giinliilk hayatin bir pargas: haline gelmekte
iken, ayni seyi vahsi hayvanlar i¢in sOylemek pek miimkiin degildir. Bozkir insan1 igin
vahsi hayvanlar, ulagilmasi gii¢ canlilar oldugu i¢in zamanla kutsallasmis, 6zellikle kartal,
pars, kaplan, ayr gibi vahsi hayvanlar birer kutsal haline gelmis ve samanin en biiyiik
yardimcilar1 ve hatta ata ruhlar1 kabul edilmislerdir. Saman inancinda 6zellikle kutsiyet
atfedilen bu hayvanlar, samanlarin iginde yasadigir topluluklar i¢in kiymetli olmus,
giindelik esyalara, kurganlara, savas takimlarina, cadirlara kadar ¢ok esyaya bu
hayvanlarin figiirleri islenerek onlarin kutsiyetinin yasam alanina sirayet etmesi

umulmustur.673

Tiirk Alplerinin savasa gidecekleri zaman mutlaka giydikleri ¢aksir adi
verilen kiyafet c¢ogu zaman kaplan postundan yapilmistir. Bu post bir giicii

simgelemektedir.®™

Benzer uygulama samanlar i¢in de gegerli olup bazi aday samanlar, saman olma
stirecinde kendilerine kaplan ya da ay1 olarak goriinen ruhlar tarafindan egitilmektedirler.
Bazen de saman ¢iktig1 kozmik seyahatte yardimer bir ruh olarak kaplani cagirmakta ya da
bir kaplana doniismektedir.®”®> Bazi Giineydogu Asya kavimlerinde ise kaplan, samani
ormana gotiirmekte ve onun sirra ermesi i¢in yaninda olmaktadir. Bu nedenle kaplan bazi

676

samanlar i¢in Kaplan-Ata kabul edilmektedir.””® Saman davullarinin iginden gegen sapa

673 Diyarbekirli, Hun Sanan, 78-83.

874 Esin, Tiirklerde Maddi Kiiltiiriin Olusumu, 268.
675 Eljade, Samanizm, 99.

%76 Eliade, Samanizm, 376.
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“alt1 gozlii ala kaplan” denmesi ve saman davuluna kaplan figiiriiniin islenmesi de kaplanin

samanlar i¢in ehemmiyetini gostermektedir.®’” (Resim 2. 212)

Resim 2. 212. Saman Davulundaki Kaplan-Pars Figiirii.

Kaynak: Fuzuli Bayat, 2006, 160.

kaplan ve pars figiirii, Budizm’le birlikte Tiirk sanatinda goriilmeye baslanan aslan
figlirtinden sonra yogunlugunu kaybetmistir ve aslan figiirii diger figiirlere oranla daha ¢ok
kullanilmistir. Eski dénemde I¢ Asya topraklarinda aslan olmadig i¢in aslan1 resmetmek
isteyen sanatkarlar, kaplan ve parsa atfettikleri 6zellikleri ¢gogu zaman aslan i¢in de kullanir
olmuslardir. Eski Tirk topluluklarinda hanedan armasi olan kaplan ve pars, zamanla bu

ozelliklerini aslanla da paylasir olmuslardir.®™

Calisma yaptigimiz kaynaklarda bu bahsettigimiz durumun samanlar i¢in pek
gecerli olmadigim1 gérmekteyiz. Kaplan ve pars figiirleri, Samanligi aktaran eserlerde
yardimci ruh ve yardimci gii¢ olarak ele alinirken aslan figiirtine bu konuda birkag¢ 6rnekte
rastlamaktayiz. Anadolu Selguklu Donemi eserlerinde kaplan ve pars figiiriiniin

kullanildig: eserler sunlardir:
x Afyonkarahisar Tag Medrese (1279)

x Afyonkarahisar Cay Han (1279)
2.2.9.1. Afyonkarahisar Tas Medrese (1278): Pars Figiirii

Afyonkarahisar ilinin Cay il¢esinin merkezinde bulunan medrese Anadolu Selguklu
Sultan1 III.  Giyaseddin  Keyhiisrev ~ doneminde Ebii’l-Miicahid ~ Yasuf  bin

Ya‘kiib tarafindan 1278-1279 yillarinda insa ettirilmistir. Bir donem medrese olan yapi,

or7 Coruhlu, Tiirk Sanatinda Hayvan Sembolizmi, 1/160.
878 Esin, Tiirklerde Maddi Kiiltiiriin Olusumu, 304.
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giinimiizde Alaaddin Camii adiyla, ibadethane olarak kullanilmaktadir. Yap1
restorasyonda oldugu i¢in genel goriiniimiinii fotograflama imkanimiz olmamistim. (Resim
2. 213) Kesme tastan ve tugladan insa edilen yapinin yakininda, ayni tarihte insa edilen

han ve hamam bulunmakla birlikte giiniimiize sadece medrese ve han ulagmistir.®”

Medresenin tagkapisinda yer alan nisin alt tarafinda bir pars kabartmasi
bulunmaktadir. (Resim 2. 214a, 2. 214b) Parsin viicudu kivrimli, pengeleri kuvvetli,
kuyrugu ise uzundur. Basin1 geriye dogru g¢eviren pars, sola yiirii vaziyette olup sag 6n

ayagini havaya kaldirmistir. (Cizim 2. 77)

Resim 2. 213. Afyonkarahisar Tas Medrese, Giris Portali. (Nisan, 2022)

679 Ara Altun, “Cay Medresesi”, Tiirkive Diyanet Vakfi Islim Ansiklopedisi (Ankara: TDV Yaynlari, 1993),
8/239.
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Resim 2. 214a, 2. 214b. Tas Medrese, Tackap1 Nisi. (Nisan, 2022)

Kaynak: Fatmagiil Saklavci, 2020, 220.

2.2.9.2. Afyonkarahisar Cay Han (1279): Pars Figiirii

Portalin iizerinde yer alan kitabeye gore han, Anadolu Selguklu Sultani III.
Giyaseddin Keyhtisrev doneminde Ebii’l-Miicahid Ydasuf bin Ya‘kiib tarafindan
yaptirilmis ve 1279 yilinda tamamlanmistir. (Resim 2. 215) Tashan olarak da bilinen yap1
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680

Afyonkarahisar'in Cay ilgesinin merkezinde yer almaktadir.”™ Hanin i¢ portalinde, kap1

kemerinin {istiinde bir pars figiirii yer almaktadir.®® (Resim 2. 216)

Bir madalyonun igerisinde yer alan figiir sola dogru yiirlimekte ancak basi arkaya
bakmaktadir. Parsin kuvvetli pengeleri, kivrimli viicudu, basina ulasan uzun kuyrugu, acik
agz1 ve yuvarlak kulaklar1 belirgindir. Handaki pars figiirii Tag Medrese’deki pars figiiri
iye ayn1 &zelliklere sahiptir. (Resim 2 . 217, Cizim 2. 78)

Resim 2. 215. Afyon Cay Han, Genel Goriiniim. (Nisan, 2022)

%80 Aslanapa, Tiirk Sanati, 184.
%81 Diyarbekirli, Tiirk Sanati Tarihi, 2/183.
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Resim 2. 217. Tackapidaki Pars Figiirii. (Nisan, 2022)
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Kaynak: Fatmagiil Saklavci, 2020, 223.
2.2.10. Boga Figiirii

Eski Tiirkler i¢in boga ve oOkiiz cinsindeki hayvanlar bazi kavimlerde kutsal ruh
iken bazilarinda da tanrinin bir sembolii olarak kabul gérmiistiir. Yakut Samanlar1 boz
inegi kutsal atalar1 sayarken, Cin topraklarinin kuzeyinde kalan Tiirkler arasinda inek veya
sigir kiilti bulunmaktadir. Boga ve okiizii alplik ongunu kabul etmek de Eski Tiirk
inanislar1 arasindadir.®® Eski Tiirk geleneklerinde hem Gok unsuru hem de Yer-Su unsuru
olan boga figiirii Pazirik Kurganlarindan ¢ikarilan esyalarin iizerinde de yer almaktadir.
(Resim 2. 218) Boga hiikiimdarlik alameti ve giicii temsil ettigi Gok Boga olarak anilmig
ayrica bazi cenaze ve matem donemlerinde kurban olarak topraga gomiilmeleri nedeniyle

Yer-Su unsuru olmuslard1r.683

%82 Coruhlu, Tiirk Sanatinda Hayvan Sembolizmi, 2/113-114.
883 Coruhlu, Tiirk Sanatinda Hayvan Sembolizmi, 2/114-115.
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Resim 2. 218. Orta Asya Hayvan Uslubu, Boga Figiirii.

Kaynak: Bahaeddin Ogel, 2010, 140.

Yakut Tirkleri ve Yakut Samanlari, yeralti diinyasinda bulunan ve kotiiligiin
simgesi olan Erlik ve onun cikardigi sesleri bir bogaya benzetilmektedirler. Ozellikle
Erlik’in bagiriglarinin boganin bogiirmesi gibi oldugu aktarilmaktadir. Bu tarz inanislar,
boganin ayn1 zamanda kétiiliiglin ya da kotii giigclerin sembolii olmasina da sebep olmustur.
Bu sebeple Coruhlu, boga ile yirtici hayvanlarin miicadele sahnesinin, samanin kotii gii¢
olan Erlik ile olan miicadelesinin anlatimlarindan ortaya ¢ikmus olabilecegini soyler.®®*
Erlik’in boga figlirii ile anilmasi nedeniyle Altaylilar, Erlik’e kurban olarak bir at degil

kara bir boga veya inek kurban ederler.®®

Aday saman, gereken egitimleri aldiktan sonra 6grenmekten bilmeye uzanan bir yla
gecmis olur. Samanim artik aldigi egitimle toplumu egitecek pozisyona ge¢mesine
“Samanin kaldirilmas1” ya da “Samanin canlandirilmasi” denir. Bir seramoni seklinde
gerceklesen bu toren 6zellikle ayin rahatga goriilebilecegine inanilan ilkbahar ve sonbahar
mevsimlerinde yapilir. Bu sayede ayin koruyuculugundan da yararlanan samana, yardimei
ruh olarak ayimn yeryliziindeki temsilcisi olan boga da eslik edebilmektedir.®®® Ozellikle
boganin boynuzlar1 hilale benzetilmekte, bu da boganin ayla iliskilendirilmesine neden

olmaktadir.®®’

Kotii ruhlarla miicadele etmek i¢in kozmik seyahate ¢ikan samanin bedeni evinde
otursa da ruhu hayvan ananin kiligina girerek bu miicadeleyi gerceklestirebilmektedir.
Haliyle bu miicadeleyi gergeklestiren saman degil onun hayvan anasidir ve hayvan ana

samana gelen hayvanin hangisi olduguna gore degismektedir. Samanin ikinci ruhu olan bu

%84 Coruhlu, Tiirk Mitolojisinin Ana Hatlart, 120.
%85 Anohin, Altay Samanhgina Ait Materyaller, 21.
%8 Bayat, Ana Hatlariyla Tiirk Samanligi, 85-88.
%7 Eliade, Dinler Tarihine Girig, 108.
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hayvan analar bazen bir kartal iken bazen bir geyik bazen yilan bazen ise bir boga

olabilmektedir.5%

Boga, baz1 Samanist topluluklarda samanin en 6nemli koruyucu ruhlarindan biridir.
Saman mitolojisine gore boga seklinde gelen koruyucu ruh, tehlikeli bir durum aninda
degisik sekillere girerek samani korumaktadir. Eger boga, samanlarin gerceklestirdikleri
miicadelelerde yaralanir veya 6liirse, aym sekilde saman da yaralanabilir veya 6lebilir.?®®
Saman inancinda 6nemli bir yeri olan boga ve ona dair parcalar saman esyalarinda da
siklikla kullanilmaktadir. Yakut, Tunguz Samanlar1 ve Buryat Samanlarinin bagliklarinda

0

bazen boga boynuzuna yer verilmekte,®® saman davullarinda boga figiirine de

rastlanmaktadir. (Resim 2. 219) Samanin koti ruhlarla miicadele ederken bogaya

doniismesi ve boga gibi bégiirmesi de bu materyallerden gii¢ aldigini gt')stermektedir.691

Resim 2. 219. Saman Davullarindaki Boga Figiirii Ornegi.

Kaynak: Fuzuli Bayat, 2006, 160.

Eski Tiirk topluluklar: arasinda yaygin olan bir diger inanis ise diinyanin bir hayvan
tizerinde durdugu diisiincesidir. Tirkler arasindaki yaygin inanisa gore diinya, bir okiiziin

boynuzlan iizerinde durmaktadir.®%

Bu da boga, okiiz gibi boynuzlu hayvanlarin kutlu
sayllmasim saglanmstir. Tiirkler Islamiyet’i kabul ettikten sonra da Tiirk sanatinda hayvan
iislubuna yer vermeye devam etmisler ve boga, manda, 6kiiz ve inek gibi hayvanlar1 ayni
zellikler gergevesinde aktarmislardir.®®® Boga figiirleri 6zellikle hayvan miicadele

sahnelerinin konusu olmustur. Kendisinden daha gii¢lii bir hayvaninin saldirisina ugrayan

%8 Bayat, Ana Hatlaryla Tiirk Samanligi, 104.

%9 Bayat, Ana Hatlaryla Tiirk Samanlig, 147.

%% Bayat, Ana Hatlarwyla Tiirk Samanlig, 187.

% Bayat, Ana Hatlariyla Tiirk Samanlig, 188.

%92 Ogel, Tiirk Mitolojisi, 1/442.

693 Coruhlu, Tiirk Sanatinda Hayvan Sembolizmi, 2/113.
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boganin aci icinde kivrandigi sahneler cesitli yapilara islenmistir. Boga figiiriiniin

kullanildig1 Anadolu Selguklu eserleri ise sunlardir:

x Selcuklu Burcu (1089)
« Kayseri Karatay Han (1240-1241)
x Denizli Akhan (1253)

Boga Figiiriiniin Siisleme Sanatinda Uygulanmasi
2.2.10.1. Selcuklu Burcu (1089): Boga Figiirleri

Sultan Meliksah’in Diyarbakir’t 1085 yilinda fethetmesinin ardindan insa edilen

%4 Bu figiirler burcun iist

Selguklu Burcu iizerinde iki tane boga figiirii yer almaktadir.
tarafinda, kitabenin yukarisinda yer alir. Birbirine kosar vaziyette islenmis iki boga
figiirtinlin tepesinde de bir kartal figiirii bulunmaktadir. Bogalarin arasinda bagdas kurarak
oturmus bir insan figiirii bulundugunu aktaran Goniil Oney, bu sahneyi bir taht ve
hiikiimdarlik sahnesi olarak agiklar.®®® (Resim 2. 220, Cizim 2.79) Kartal figiiriiniin alt
kisminda yer alan hiikiimdar, bogalar ve tepedeki kartal bir galibiyeti isaret etmekte ve
figlirlerin hiikiimdarlig1 ya da ilahi bir giicii temsil ettigini diisiindiirmektedir. Ciinkii
Islamiyet 6ncesindeki Samanist inangta kartal, bir gék unsuru olarak Gk Tanriyr temsil
eden bir sembol olmus, ayrica bogadan daha giiclii goriilen kartal boganin da tepesinde yer
alarak bir zaferi simgelemistir.®® Ancak giniimiizde boga figiirleri saglamken kartal

kismen belirgin kalmis, Goniil Oney’in bahsettigi insan figiirii ise tamamen tahrip

olmustur.

Resim 2. 220. Boga Figiirleri. (Haziran, 2021)

5% Parla, “Biiyiik Selguklu Sultam1 Melik Sah’mn Diyarbakir’da Yaptirdigi Zafer Amit1 iki Burca ikonografik
Yaklagim”, 868.

%% Géniil Oney, “Anadolu Selguklu Mimarisinde Boga Kabartmalar1”, TTK Belleten 34/133 (1970), 83.

8% Goniil Oney, “Anadolu Selguklu Mimarisinde Boga Kabartmalari”, TTK Belleten 34/133 (1970), 83.
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Cizim 2. 79. Boga Figiirleri.
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Kaynak: Fatmagiil Saklavci, 2022, 72.
2.2.10.2.Kayseri Karatay Han (1240-1241): Boga Figiirleri

Hanin Cesme eyvaninin (Tiirbe eyvani) listiindeki mukarnasl nislerdeden (Resim
2. 221) soldan saga dogru 11. niste, sola yonelmis, hilal biciminde boynuzlari olan bir boga
figiirii bulunmaktadir. (Resim 2. 222) Gdvdesi profilden verilen boganin basi yere dogru
egik olup agik agzi, badem gozi, burun deligi, asagi sarkan kuyrugu belirgindir. Figiir
mevcut haliyle dogadaki seklini yansitmaktadir. (Resim 2. 223, Cizim 2. 80).

Resim 2. 221. Tiirbe Eyvani.

LEEREE

ﬂ 12 13 14 15 %\

Resim 2. 222. Tiirbe Eyvani, Boga Figiiriiniin Konumu.
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Resim 2. 223, Cizim 2. 80. Boga Figiirii.

Kaynak: Fatmagiil Saklavci, 2020, 295.

2.2.10.3. Denizli Akhan (1253): Boga Figiirleri

Selguklu valisi Seyfeddin Karasungur tarafindan 1253 yilinda yaptirilan hanin®®’

tagkapisindaki silmelerde, birbirine baglanan gamali haglardan ve rozetlerden olusan bir
sira siislemede kabartma olarak islenmis hayvan figiirleri yer almaktadir.®® Kivrik dal,
palmet ve rumi gibi bitkisel bezemelerle siislenmis olan hayvan figiirlerinden bir tanesi de

boga figiiriidiir.**

Hanin avlu tackapisinin sag tarafinda yani kuzeydogu cephesinde dokuz tane
hayvan figlirii, bir insan figiirii, bir tane ¢arkifelek, bir tane yildiz ve bir tane ¢igek motifi
bulunmaktadir. Yukaridan asagi dogru birinci panoda profilden verilmis bir boga figiirii
bulunur. (Resim 2. 224) Boganin hilal seklindeki boynuzlari, yukari kaldirdig: basi, agzi,
yuvarlak gozii, burnu, uzun ve kivrimli kuyrugu belirgindir. Boganin ayaklar1 yere ¢cokmiis
vaziyettedir. (Resim 2. 225, Cizim 2. 81)

Hanin avlu tagkapisinin sag tarafinda yer alan diger boya figiirii ise yukaridan asagi
dogru onuncu panoda yer almaktadir. (Resim 2. 226) Sola yiiriir vaziyette profilden verilen
boga, digeri gibi yere ¢Okmiis vaziyette degildilr.700 Boganin hilal seklindeki boynuzlari,
nokta seklindeki gbzii ve burnu belirgindir. Figiiriin en dikkat ¢eken yani ise sirtinda
tagidig1 ve ucu kuyruga uzanan hilal motifidir. Yine bir boga figiirii ay ile bagdastirilmistir.

(Resim 2. 227, Cizim 2.82)

%97 Aslanapa, Tiirk Sanati, 183.

%% Bayhan, “Ak Han (Goncali Han)”, 291-292.

%9 Aslanapa, Tiirk Sanati, 184.

% Oney, “Anadolu Selguklu Mimarisinde Boga Kabartmalari”, 99.
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Resim 2. 224. Akhan Giris Portali, Boga Figiiriiniin Konumu. (Temmuz, 2021)

Kaynak: Mehmet Kutlu, 2018, 792
Cizim 2. 81. Boga Figiirii.
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Kaynak: Fatmagiil Saklavci, 2020, 314
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Resim 2. 226. Akhan Giris Portali, Ikinci Boga Figiiriiniin Konumu. (Temmuz, 2021)

Resim 2. 227. Boga Figiirii. (Temmuz, 2021)

Kaynak: Fatmagiil Saklavci, 2020, 317.
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2.2.11. Koyun, Koc¢ ve Keci Figiirleri

Eski Tirk yazilarinda “koy”, Uygurcada “koyn” olarak gecen koyun kelimesi
giiniimiize Osmanl1 Tiirkgesinden “koyun” olarak ge¢mistir. Islamiyet oncesindeki Orta
Asya topluluklar1 i¢in 6nem arz eden koyun, ke¢i, kog¢ gibi hayvanlar, gdgebe topluluklarin
onemli besin ve kurban hayvanidir. Samanist topluluklarda ister gegmiste olsun ister
giinlimiizde, beyaz bir koyun ya da ko¢ kurban etmek oOnemli bir ritiieldir ve bu
hayvanlarin 6zellikle gosterisli olanlar1 tercih edilir. Eski Tiirklerde de Gok Tanri’ya
sunulan kurbanlardan olan kog, koyun ve keginin téren esnasinda 6nce bel kemigi kirilir

ardindan da karni ¢ikarilarak Tanriya sunulurdu.”®

Kalmuklar gibi bazi1 Tiirk topluluklarinda beyaz bir kog¢ kutsal varlik olarak segilir,
bu koga kimse zarar veremez, yiinleri kirkilmazdi. Kog¢ yaslaninca, yerine gececek baska
bir ko¢ bulunur ve yaslanan kog¢ bir merasim ile kesilerek yenir, derisi ve bast bir siriga
astlarak Tanriya sunulurdu. Ozellikle kesilen kogun derisinin ve basinin siriga asilmas,

gdge ulasmasi agisindan 6nemli bir uygulama olmustur.”®

Koyun, ko¢ ve kegi bazi durumlarda yer unsurlarina da kurban edilmistir. Eski
Tiirkler matem merasimlerinde ya da ekin zamani topragin bereketlenmesi i¢in bir kog ya
da keci kurban olarak sunulmustur. Bu kurban ritiielleri ata ruhlar1 i¢in de gegerlidir.
Cenazelerde ataarim1 anmak isteyen Eski Tiirkler bir ko¢ ya da koyunu atalarina kurban

olarak sunmustur.703

Samanizm’de de Onemli bir yeri olan kog¢, koyun ve ke¢i kurbami o6zellikle
hastaliklar1 tedavi etmek icin yapilirdi. Saman, koruyucu ruhlarint memnun etmek igin ya
da kotii ruhlarin verdigi zarardan korunmak ve g¢evresindekileri korumak icin bir koyunu
ya da kogu kurban etmektedir.”® Bazen de samanlar hastalar1 i¢in fal bakacagi ve
gelecekten haber verecegi zaman koyunun bel kemigini ya direk ya da ateste kizdirarak

kullanmaktadirlar.”®

" Coruhlu, Tiirk Sanatinda Hayvan Sembolizmi, 2/211.

92 Coruhlu, Tiirk Sanatinda Hayvan Sembolizmi, 2/212.

708 Coruhlu, Tiirk Sanatinda Hayvan Sembolizmi, 2/212-213.
704 Coruhlu, Tiirk Sanatinda Hayvan Sembolizmi, 2/213.

"% Bayat, Ana Hatlariyla Tiirk Samanhgi, 142.
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Telelit Samanlar1 bazen geyigin derisi ile kendilerine manyak yaparken bazen de
koyun ya da kegi derisi kullanmuslar™®, davullarina da geyik derisi disinda koyun ve keci
derisi ile tizlik (;ekmislerdir.707 Saman davullarinda da yer alan koyun ve kegi figiirleri
samanin kurban hayvani olmasi agisindan Onemlidir. Hatta bazi saman davullarinda,
davula c¢izilen koyun ve kegi figiirlerini korumasi i¢in koyunlarin yanina bir yilan ya da

kurbaga figiirii de ¢izilmistir.

Dag kecisi, koyun gibi hayvanlar hayvan miicadele sahnelerinde genellikle giicsiiz,
yenilen ve gii¢lii olanin altinda ezilen figiir olmustur.”® Bir giin siiriiden koyun avlayan bir
kartal goren Buryat kabilesine mensup bir kiz, kendisine goériinen bu sahneyi bir igaret
saymis ve kartalin ortaya c¢ikisini samanliga cagrilisin belirtisi olarak yorumlayip yedi
yilda sirra ererek saman olmustur.”® Bu efsanede her ne kadar mesele kartalla ilgili olsa
da, yirtict hayvanlarin koyun, kegi gibi varliklar1 avlamasina dair anlatilar Orta Asya’da

giinliik yagamin bir parcasidir.

Kartal, kaplan, pars, aslan gibi yirtict hayvanlarin saldirisina ugrayan bu hayvanlar,
aydinligin katanlhiga galip gelmesine, giiclii tarafin diismanini ya da zayif olan tarafi
yenmesine isaret etmektedir. Pazirik Kurganlarinda yapilan kazilarda bu tarz
betimlemelere sik¢a rastlanmaktadir. (Resim 2. 228) Kiiltigin Kitabesinde yer alan
“...Tann gii¢ verdigi i¢in babam hakanin ordusu kurt gibi imis, diisman1 koyun gibi imis.”

ifadesi de bu savimiz1 desteklemektedir. *°

Resim 2. 228. Pars ile Dag Koyununun Miicadele Sahnesi.

Kaynak: Nejat Diyarbekirli, 1972, 80.

7% Bavat, Ana Hatlaryla Tiirk Samanligi, 177.

"7 Bayat, Ana Hatlaryla Tiirk Samanligi, 196.

708 Coruhlu, Tiirk Sanatinda Hayvan Sembolizmi, 2/213.
% Eljade, Samanizm, 96.

™0 Coruhlu, Tiirk Sanatinda Hayvan Sembolizmi, 2/213.
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Koyun, ko¢ ve kec¢inin bazi durumlarda bir kiilt kabul edilmesi, bazen zayif ve
giicsiiz varlik goriilmesi bazen de kurban hayvani olmasi kabilelere ve doneme gore
degisiklik gosterse de bu hayvanlarda 6n plana ¢ikan en onemli 6zellik kurban ve av
hayvani olmalaridir. Benzeri inaniglar, Anadolu Selguklu Doneminde insa edilen eserlere
de yansimis, koyun, ko¢ ve keci av sahnelerine konu olmus ya da belli bir burcu temsil
etmesi icin islenmistir. Koyun, ko¢ ve keciyi, av hayvani ya da kurban hayvani olarak en
cok ciniler iizerinde gérmekteyiz. Koyun, kog¢ ve keginin figiir olarak kullanildig1 Anadolu

Selguklu Donemi eseri sudur:
« Denizli Akhan (1253)

Koyun, Ko¢ ve Kegi Figiirlerinin Selcuklu Siisleme Sanatinda Uygulanmasi
2.2.11.1.Denizli Akhan (1253): Keci Figiirii

Akhan’in avlu tagkapisinin sol tarafinda yani glineybat1 cephesinde yukaridan asagi
dogru verilmis onuncu panoda bir ke¢i figliri bulunmaktadir. (Resim 2. 229) Profilen
verilmis figiliriin geriye doniik basi, uzun ve ince boynuzlari, agik olan agzi, yuvarlak gozi,
burnu, uzun ve bitkisel bezemelerle karismis olan kuyrugu belirgindir. Keginin sag 6n
ayag1 havada diger ayaklari ise yerdedir. Ke¢inin kuyrugu disinda ayaklarinin bir kismi ve
sirtinda da bitkisel bezemeler bulunmaktadir. (Resim 2. 230, Cizim 2. 83)

Resim 2. 229. Akhan Giris Portali, Ke¢i Figiiriiniin Konumu. (Temmuz, 2021)
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Resim 2. 230. Kegi Figiirii. (Temmuz, 2021)
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Kaynak: Fatmagiil Saklavci, 2020, 320.

2.2.12. Hayvan Miicadele Sahneleri

Dogada hayvanlarla i¢ i¢e yasayan Orta Asya Tiirkleri, belki de her giin sahit
olduklar1 hayvan miicadele sahnelerini zamanla kendi tisluplari ile sekillendirerek gilindelik
hayatlarina uyarlamislardir. Bozkir topraklarinda yasayan halk, tabiatiistii kuvvetlere ve
tabiatta gordiigii, cevikliginden ve giiclinden etkilendigi varliklara karsi egilimlerinden
dolay1 hayvanlara ve onlarin birbiri ile olan miicadelesine merakla yaklagmistir. Bu
sebeple halk, kemer tokasi, at eyeri, kosum takimlar1 gibi ¢esitli esyalara hayvan
motiflerini ve hayvan miicadele sahnelerini islemistir.711 Ayn1 disiinceler Orta Asya
topraklarindan tasarak, Tiirklerle birlikte Anadolu’ya gelmis ve Anadolu Selguklu Dénemi
ve ona baglh beylikler zamaninda bir sehri fetheden hiikiimdarin kendisini aslan ya da
kartal olarak sembolize etmesine neden olmustur. Diyarbakir Ulu Camii’nin avlu

portalinde yer alan aslan-boga miicadele sahnesi bu hususa bir 6rnektir.

" Diyarbekirli, Tiirk Sanat Tarihi, 2/151-153.
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Anadolu Sel¢uklu eserlerinde islenen aslan, pars, kaplan ile geyik, dag koyunu,
boga, tavsan gibi hayvanlarin miicadele sahnelerinde yirtic1 olan taraf giicli, aydinligi ve
hiikiimdarlig1 temsil ederken, tavsan, boga ve geyik gibi daha zayif hayvanlar ise diigmani

ve karanligr temsil etmistir.”*?

Benzer inanislari Orta Asya samanlarinda gormek
mimkiindiir. Samanlar, kotii ruhlarla miicadele edecekleri zaman giiclii bir hayvanin
kiligia girdiklerini ifade etmektedirler. Yakut samanlari da iyi samanlarla kotli samanlarin

hayvan kiligina girerek miicadele ettigine inanmaktadirlar.”*®

Yasar Coruhlu hayvan miicadele sahnelerinin temelinin saman inancindan geldigini

belirtir.”**

Samanlar, bir miicadeleye giriseceklerinde hayvan atalarindan ya da hayvan
analarindan yardim almakta, ruh ikizi oldugunu diisiindiigli bir hayvanin kiligina girmekte
ya da oOzellikle gesitli hayvanlardan olusan sayisiz yardimci ruhlarini ¢agirmaktadirlar.
Samanin bu yardimlar1 alma nedeni ise insanlara musallat oldugunu ve hastalik tasidigini
diistindiigii kotii ruhlarin hayvan kiligma girdigini diistinmesi ya da kotii bir samanla
miicadele edecegi zaman onun da hayvana doniisecegini bildigi i¢cin bu miicadelesini
hayvan bi¢iminde gerceklestirme istegidir. Bu nedenle eski Tiirk geleneklerindeki hayvan

miicadele sahnelerine sadece iki hayvanin giristigi siradan bir miicadele olarak bakmamak

gerekir.”*

Tiirk mitolojisinde ve Samanist inancta aydinlik ile karanlik, iyi ile koti, giiglii ile
zay1f, yer unsurlari ile gok unsurlar1 biiyiik bir 6neme sahip olup bu kavramlar arasindaki
miicadele ve zitlik birbirlerinin de var olmasini saglamaktadir. Glindiiz geceyi, 1yi kotiiyt,
aydmlik karanlig1 tamamlamaktadir. Samanlar iyilik Tanris1 olarak bilinen Ulgen’e kurban
sundugu kadar kotiilik Tanrisi olarak bilinen Erlik’e de kurban sunmakta ve saygi
duymaktadirlar. Halk inanisinda var olan iyi ile kotii, giiclii ile zayif arasindaki miicadele
sanata da yansimistir. Orta Asya topraklarindaki kurganlardan ¢ikarilan esyalar ve kaya
resimlerinde yer alan miicadele sahneleri ve sonrasinda Anadolu Selguklu eserlerinde

o Jeswee _us . . . . .. 71
gordiiglimiiz miicadele sahneleri de bunun en 6nemli 6rneklerini olusturur. ®

Hayvan miicadele sahnelerinde islenen tasvirler genellikle hayvanlarin viicudunun

on kism1 goriinecek sekilde ya da basi belirgin olacak sekilde resmedilmis bazen de daha

2 Oney, “Anadolu Selguklu Mimarisinde Arslan Figiirii”, 40.

s Oney, Anadolu Sel¢uklu Mimari Siislemesi ve El Sanatlari, 41.

"% Coruhlu, Tiirk Mitolojisinin Ana Hatlart, 120.

5 Ahmet Dalkiran, “Cagdas Tiirk Resminde Hayvan Miicadele Sahneleri”, Uluslararast Tarih ve Sosyal
Arastirmalar Dergisi 19 (2018), 5.

1 Dalkiran, “Cagdas Tiirk Resminde Hayvan Miicadele Sahneleri”, 3-4.
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kiiclik ebatlara sahip bir hayvanin viicuduna ait pargalar daha biiyiik bir hayvana eklenerek
resmedilmistir. Hayvanlar yuvarlak resmedilmis viicutlara ve geriye dogru donmiis (S)

bi¢imini andiran baslara sahiptirler.717

Geriye doniik baslarla resmedilmis olan figiirler kendisini takip eden diigmanindan
saklanmaya calisan bir hayvan imajin1 vermektedir. Yani insanlar, figiirlere baktiklarinda
aveimi giicii ve hirsin, avin ise korkusunu hissetmektedir.”*® Birinci Pazirik kurganindan

cikarilan eyer Ortlistindeki yirtici hayvanin bir dag koyununa saldirma sahnesi bu hususa

bir 6rnektir.”* (Resim 2. 231)

Cesitli kemer tokalarinda, at kosum siislemelerinde, kiliglarin kabzalarinda da tek
basina bulunan ya da bir hayvana saldiran yirtict hayvan figiirlerine de ¢ok sik
rastlanmistir. Bu figiirler bazen tek bazen ise simetrik olarak resmedilmis ve daha dikkat
cekici olmasi icin sanatcisi tarafindan deliklerle siislenmis, hatta bu gelenek bazi Selguklu
eserlerinde de devam ettirilmistir.”®® Asir1 stilizasyona gidis, uzuvlara geometrik sekiller
vererek onlar1 deforme etmek, spiraller ve volutlarla figiirleri siislemek, S seklinde
kivrimlar eklemek 6n plana ¢ikan 6zelliklerdir. Bu sayede islenen figiir, vermek istedigi

mesaj1 lizerinde tasisa da lizerinde yapilan degisikliklerle dekoratif bir obje haline gelir.721

Resim 2. 231. Eyer Ortiisii - Hayvan Miicadele Sahnesi.

Kaynak: Nejat Diyarbekirli, 1972, 80.

"7 Ernst Diez, Tiirk Sanati (istanbul: Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Yayinlari, 1946), 8-9.
"8 Diyarbekirli, Hun Sanati, 80.

" Diez, Tiirk Sanat, 10.

720 Diyarbekirli, Tiirk Sanati Tarihi, 2/155.

21 Oney, Anadolu Selcuklu Mimari Siislemesi ve El Sanatlari, 34.
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Eserlere islenen figiirlerin hareketleri ve uzuvlari da tesadiifi olarak gelismemis, her
figiir kendi karakterini yansitacak sekilde islenmistir. Kurt figiiriiniin yiiziindeki sinsi ve
rkiitiicti gortintim (Resim 2. 232), siginin dizlerini kirarak ileri firlamasi, (Resim 2. 233)
kaplanin yirticilig1 gibi pek ¢cok hayvan motifi kendine has 6zellikleri ile uzun yillarca ve
defalarca resmedildigi icin belirli bir noktaya ulasarak Tiirk sanatinda ¢izgisi belli olan bir

gelenegin de temellerini atmislardir.”?

Resim 2. 232. Stilize Kurt Figiirleri.
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Kaynak: Nejat Diyarbekirli, 1972, 76.

Resim 2. 233. Eyer Ortiisii - Hayvan Miicadele Sahnesi.

Kaynak: Nejat Diyarbekirli, 1972, 81.

Eserlerde genellikle kaplan, pars ve aslan gibi daha biiyiik hayvanlarin miicadele
sahneleri islenirken kartal ya da cesitli yirtict kuslarin bir tavsana ya da boynuzlu bir
hayvana saldiris1 daha nadir islenmistir. Bu sahnelerde kartal ya da diger yirtici kuslar,
miicadele ettikleri hayvanlarin basini gagalar sekilde ya da sirtindan yakalayarak saldirir

723

vaziyette islenmislerdir. Hayvan miicadele sahneleri Karahanllar, Gazneliler ve

Selguklular doneminde de kullanilmis ancak zamanla ana tema olmaktan ¢iksa da

722 Diyarbekirli, Tiirk Sanati Tarihi, 2/1174.
2 Oney, Anadolu Sel¢uklu Mimari Siislemesi ve EI Sanatlari, 44.
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temelinde yatan anlam yasatllmlstlr.724 Anadolu Selguklu eserlerine islenen hayvan
miicadele sahneleri, hem islendigi yere estetik bir goriinlim kazandirmigs hem de tasidigi
sembolik anlamlarla, onlara bakan gozlere 6nemli mesajlar vermeye gayret etmistir.
Anadolu Selguklu ile devlete bagh beylikler doneminde hayvan miicadele sahnelerinin yer
aldig1 eserler su sekilde siralanabilir:

« Nur Burcu (1089)

* Diyarbakir Ulu Camii (1092)

% Diyarbakir Urfa Kapis1 (1183-1184)

* Savur Kapt Hamamu (12. yiizyil)

x Artuklu Kemeri (1207)

x Beysehir Kubadabad Saray1 (1236)

* Kesik Koprii Han (1268)

Hayvan Miicadele Sahnelerinin Selcuklu Siisleme Sanatinda Uygulanmasi
2.2.12.1. Nur Burcu (1089): Kartal-Tavsan Miicadele Sahnesi

Biiyiik Selguklu Sultan1 Melik Sah’in yaptirdigi burcun kitabesinin ve figtirlii
bezemelerin en alt kisminda, burcun 6n cephesine birlesen yan cephelerde bir tane kartal-
tavsan miicadele sahnesi yer almaktadir.’® Kartal pencelerini tavsana gecirmis, agzi ile de
tavsanin basini tutmaktadir. Profilden verilen kartalin gbzii, gagasi, sivri pengeleri ve agik,
teleklere ayrilmis kanatlar1 belirgindir. Kartal sanki avimi yakaladiktan sonra ugacak
vaziyette islenmistir. Tavsanin uzun kulaklari, yere ¢cokmiis govdeleri belirgindir. Tavsanin
On ayaklarm ileri, arka ayaklarini ise geriye uzatmis vaziyettedir. (Resim 2. 234, Cizim 2.
84)

Resim 2. 234, Cizim 2. 84. Kartal-Tavsan Miicadele Sahnesi.

724 Coruhlu, Tiirk Mitolojisinin Ana Hatlari, 310.
"2 Bilici, Anadolu Sel¢uklu Cagi Miras: - Mimari, 382.
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Kaynak: Fatmagiil Saklavci, 2020, 81.
2.2.12.2. Diyarbakir Ulu Camii (1092): Aslan-Boga Miicadele Sahnesi

Diyarbakir Ulu Camii, caminin avluya bakan cephesinde yer alan kitabeye gore
Biiyiik Selguklu Sultan1 Meliksah doneminde 1091-1092 yillarinda yap‘urllmlstlr.726
Kiliseden camiye cevrilen bu yapi, 6niinde revakli avlusu, kubbesiz transepti, dikdortgen

plan1 ve kare minaresi ile Anadolu’da yer alan Ulu Camilerden farklidir.”?” (Resim 2. 235)

Resim 2. 235. Ulu Camii, Genel Goriinim. (Haziran, 2021)

1115-1116 yillarinda gergeklesen biiyiik yanginda ciddi oranda zarar goéren cami
Inalogullar1 déneminde tekrar insa edilmistir. Kesme tastan insa edilen yapmin’®® dogu
giris kapisindaki dis portalde, kiifi kitabenin hemen altinda, kemerin {ist iki kosesinde aslan
ve boga miicadele sahnesi figiir olarak islenmistir.””® Aslan figlirtiniin bas1 cepheden,
govdesi profilden verilmistir. Figiiriin yuvarlak gozleri, yliziiniin ortasinda yer alan uzun
burnu, kivrimli agzi, giiclii bacaklart ve pengeleri, yukari dogru kivrilmis kuyrugu
belirgindir. Bu miicadele sahnesinde aslan kuvvetli pengeleriyle boganin {izerindedir ve
onu sirtindan yakalamistir. Aslanin arkadan saldirmasi nedeniyle yere dogru c¢okmiis

vaziyette duran bogalarin durus sekli Orta Asya hayvan {islubuna benzemektedir.”*

Simetrik olarak islenmis bu miicadele sahnesinde bogalarin baslar1 ve gdovdeleri
profilden verilmistir. Bogalarin hilal seklindeki boynuzlari, yuvarlak gozleri, kiigiik
kulaklari, uzun ve kivrimli kuyruklari belirgindir. Boga, aslanin agirligi altinda yere

¢cokmiistlir. Miicadele sahnesinin yansittigi bu ozellikler Orta Asya hayvan iislubunun

726 Ahmet Cakmak, “Ulu Cami”, T iirkiye Diyanet Vakfi Islaim Ansiklopedisi (Ankara: TDV Yayinlari, 2012),
42/96.

727 pslanapa, Tiirk Sanati, 103.

728 Cakmak, “Ulu Cami”, 96.

2 Oney, “Anadolu Sel¢uklu Mimarisinde Boga Kabartmalar1”, 87.

0 Oney, “Anadolu Selguklu Mimarisinde Boga Kabartmalari”, 87.
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izlerini gﬁstermektedir.731 (Resim 2. 236) Miicadele sahnelerinde yer alan aslan bir gok
unsuru olup ayni zamanda zafer kazanan hiikiimdari, aydinligi, iyiligi ve kudreti temsil
etmektedir. Boga ise yer unsuru olarak diismani ve maglubiyeti temsil etmektedir.’*

(Resim 2. 237a, 2 .237b, Cizim 2. 85)

Resim 2. 236. Aslan-Boga Miicadele Sahneleri. (Haziran-2021)
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! Savas Yildirim, “Aslan-Boga Miicadelesi Kompozisyonu”, Ankara Universitesi Dil ve Tarih Cografya

Fakiiltesi Dergisi 43/2 (2003), 5.
32 Dalkiran, “Cagdas Tiirk Resminde Hayvan Miicadele Sahneleri”, 4.
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Kaynak: Fatmagiil Saklavci, 2022, 87.
2.2.12.3. Diyarbakir Urfa Kapis1 (1183-1184): Kartal-Boga Miicadele Sahnesi

Artuklu hiikiimdar1 Nureddin Muhammed, 1183 yilinda Diyarbakir’t ele gecirmis
ve bu fethin ardindan 6nce kalenin Urfa Kapisi’nin eksiklerini gidererek kapinin kuzey
acikligimin tlizerinde bulunan duvara, cesitli figiirlerden olusan kabartmalar yerlestirmistir.
Ardindan da Ulu Beden Burcu’nun insasim1 baslatan Nureddin Muhammed,
tamamlanmasina yetisememistir. Urfa Kapisinda yer alan kitabeye gore 1184 yilinda
tamamlanan diizenleme ¢alismalar1 neticesinde kapinin kuzey acikliginin iizerinde yer alan
kitabe ve bezemelerin ortasinda, bosaltma kemerinin kilit tasinda agzinda halka tutan bir
boga figiirii ile boganin boynuzlarinin uglarini pengeleri ile tutan bir kartal figiiri
yerlestirilmistir. Kartal, bogaya gore daha saglam ve detaylar1 net olarak segilebilir
durumdadir. Kartalin tek olan basi, iri govdesi ve iki yana actigr kanatlar1 cepheden
verilmigtir. Kartalin yelpaze seklindeki kuyrugu ise boganin boynuzlarmma dogru

genislemektedir.”® (Resim 2. 238, Cizim 2.86)

Resim 2. 238. Kartal ve Boga Miicadelesi.

T

S

3 Canan Parla, “Diyarbakir Surlarimn Artuklu Dénemi Figiirli Kabartmalar”, Akademik Sosyal
Arastirmalar Dergisi 4/133 (2016), 2-4.
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Cizim 2. 86. Kartal ve Boga Miicadelesi.
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Kaynak: Fatmagiil Saklavci, 2020, 143.

Yasar Coruhlu, samanin kotii giic olan Erlik ile miicadelesinin hayvan miicadele
sahnelerinin temelini olusturdugunu sdyler. Ozellikle boga ile 6zdeslestirilen ve kotiiyii
temsil eden Erlik’in ve kozmik seyahatinde yeralt1 diinyasina inerek onunla miicadele eden
samanin bu miicadelesi kartal, kaplan gibi gii¢lii bir ruha biiriinen saman ile boganin
miicadelesi olarak sanata yansimistir.”>* Bu sebeple kapiya islenen boga ve tepesine
yerlestirilen kartal, galibiyeti temsil eden unsurlar olup Artuklularm Inalogullari’na karsi

elde ettigi zaferi sembolize etmektedir.”*
2.2.12.4. Savur Kap1 Hamam (13. yiizy1l basi): Hayvan Miicadele Sahnesi

Mardin sehir merkezinde, Sitti Radviye Medresesi’nin giineyinde yer alan ve
tizerinde kitabesi bulunmadigl i¢in ne zaman insa edildigi net olarak bilinemeyen
hamamin, Sitti Radviye Medresesi’nin kitabesinden yola ¢ikilarak 13. yilizyilin basinda
insa edildigi disiiniilmektedir. (Resim 2. 239) Hamamin soyunmalik kismina ulastiran
girisin sol list yaninda ii¢ par¢adan olusan ve yaris1 kirik olan bir miicadele sahnesi yer
almaktadir. Figiirler bliylik oranda tahrip oldugu i¢in detaylar1 net olarak secilemese de
tistteki aslanin durusu, hayvanlarin uzun kuyruklari, saldirtya ugrayan hayvanin yere ¢oken

bacaklari, bu figiirlerin bir miicadele sahnesine ait oldugunu diisiindiirmektedir."*®

2. 240)

(Resim

3% Coruhlu, Tiirk Mitolojisinin Ana Hatlart, 120.

®> Oney, “Anadolu Selguklu Mimarisinde Boga Kabartmalar1”, 94.

73 Yusuf Cetin, “Mardin Savurkap: (Sitti Radviye) Hamami’nda Bulunan Figiirlii Tas Plastik Siislemelerin
Tiirk Siisleme Sanati [konografisi A¢isindan Bir Degerlendirmesi”, Uluslararast Sosyal Arastirmalar Dergisi
6/25 (2013), 179-180.
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Resim 2. 239. Savur Kap1 Hamami, Genel Goriiniim.

Kaynak: Yusuf Cetin, 2013, 184.

Resim 2. 240. Savur Kap1 Hamami, Hayvan Miicadele Sahnesi.

Kaynak: Yusuf Cetin, 2013, 184.

2.2.12.5. Artuklu Kemeri (1207): Aslan-Boga Miicadele Sahnesi

Diyarbakir’in fethinden bir siire sonra (1201) tahta gegen Nasireddin Mahmud, I¢
Kale’de kapsamli bir diizenleme c¢alismasi gergeklestirmis, artan Eyyiibi baskisina karsi
kent surunu ve i¢ kaleyi diizenlemistir. Bu sirada insa edilen Artuklu Kemeri’nden ise
giintimiize sadece alt boliim ulagsmistir. Kemer, 1206-1207 yilinda insa edilmis olup, yap1

“hiikiimdar saray1 ile yonetici kesime ait yapilari I¢ Kale'nin giiney kesiminden

284



ayirmaktadir.” Kemerin giineye bakan tarafinda, sur duvariyla birlesen iki boliimde de

aslan-boga miicadele sahneleri yer almaktadir.”*’

Hayvanlarin ylizleri ve viicutlar1 tahrip oldugu icin detaylar1 net olarak
secilememektedir ancak iistte duran hayvanin aslan, saldirtya ugrayan hayvanin ise boga
oldugu belirgindir. Aslan kuvvetli pengeleri ile boganin iizerine g¢ikarak boynuna
saldirmistir. Aslanin uzun kuyrugu boganin bedenine kadar inmektedir. Boga ise acidan
kivranir gibi yere c¢okmiis vaziyettedir. Kuvvetle muhtemel Artuklularin giiclinii
vurgulayan, onlarin diigmana galip gelisini gostermek isteyen bu aslan-boga miicadele
sahnesi, dik olarak yerlestirilmis kitabelerin hemen yanina islenmis ve kitabeyi okuyana

hiikiimdarin giiciinii gdsteren bir mesaj vermek istemistir. (Resim 2. 241a, 2. 241b)

Resim 2. 241a, 2. 241b. Artuklu Kemeri - Hayvan Miicadele Sahneleri. (Haziran-2021)

/5782

2.2.12.6. Beysehir Kubadabad Sarayi Cinileri (1236): Hayvan Miicadele Sahneleri

Konya Karatay Medresesi Miizesinin deposunda bulunan iki adet sekiz kdseli ¢ini
lizerinde bir av ve miicadele sahnesi yer almaktadir. ilk ¢inide kdsede uyumaya baslayan
tavsan kendisine yaklasan yirtict kusu goriince sigcrayarak kagmaya baslar ancak cabasi
nafile kalir ve kus tarafindan avlanmis oldugunu ikinci ¢inide (Resim 2. 242) goriiriiz. Bu
miicadele sahnesi, diger ¢inilerdeki figiirlere gore essiz bir 6rnektir. Siralt teknigi™® ile
islenen sekiz koseli ¢inilerin koseleri siyah renkle konturlanmis, her bir koselige de yarim
daireler c¢izilerek ¢ini siislenmistir. Baslar1 boyanmadan beyaz birakilan tavsanlarin kobalt

mavisi olan govdeleri beyaz beneklerle slislenmis, yirtict kus ise ilk resimde tek renk

3" Parla, “Diyarbakir Surlarimin Artuklu Dénemi Figiirlii Kabartmalar1”, 18-19.
™8 Arik vd., Anadolu T opraginin Hazinesi Cini — Sel¢uklu ve Beylikler Cagi Cinileri, 369.
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olarak siyaha boyanmus, ikinci resimde ise pullu gévdesi ve bas kismi renksiz birakilmstir.
Kusun sirtinda {i¢ tane kanadi bulunurken, kuyrugu irice resmedilmis ve lacivert renge

boyanmustir.

Resim 2. 242. Kartal-Tavsan Miicadele Sahnesi.

Kaynak: Riighan Arik, 2007, 369.

Saray cinileri arasinda yer alan ve bugiin Konya Karatay Miizesi deposunda
bulunan sekiz koseli yildiz ¢inide de avci kusla bagka bir kusun miicadele sahnesi yer
almaktadir.”®® Siralt1 teknigi ile yapilan ¢inideki figiirler beyaz zemin iizerine kobalt mavisi
ve siyahla islenmis, figiirlerden artan zemin ise bitkisel bezemelerle siislenmistir. Avcu
kus, diger kusa bogazindan saldirmuistir. Saldiriya ugrayan kusun aci g¢ekisi ise onun zarif

detaylarla islenisinden bellidir. (Resim 2. 243)

Resim 2. 243. Avci Kus-Kus Miicadele Sahnesi.

Kaynak: Riighan Arik, 2007, 303.

™ Arik vd., Anadolu T opragimin Hazinesi Cini — Sel¢uklu ve Beylikler Cagi Cinileri, 303.
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Ele alacagimiz son Ornegimiz ise liister teknigi ile yapilmis sekiz koseli yildiz
¢inide yer alan tavsan ve kusun miicadele sahnesidir. Krem rengi zemin {izerine kahve ve
sar1 tonlar1 ile renklendirilen ¢inide uzun kuyruklu, sivri gagali ve yuvarlak gozli bir kus,
ir1 pengeleri ile sirtina kondugu tavsanin basini gagalamaktadir. Cininin figiirlerden artan

zemini bitkisel bezemelerle siislenmistir. (Resim 2. 244)

Resim 2. 244. Avci Kus-Tavsan Miicadele Sahnesi.

Kaynak: Riighan Arik, 2000, 91.

2.2.12.7. Kirsehir Kesik Koprii Han (1268): Ejder-Kus Miicadele Sahnesi

Han, Kirsehir valisi Nureddin Cebrail bin Cece tarafindan III. Giyaseddin
Keyhiisrev doneminde, 1268 yilinda insa ettirilmistir. Yap1 bugiin, Kirsehir-Aksaray yolu
tizerinde, Kirsehir’in 18 kilometre kadar gilineyinde bulunan Kesik Koprii koylinde yer

740

almaktadir.”™ (Resim 2. 245) Han, Kirsehir’in 6nemli yapilarindan Anadolu Selguklu

Donemi eseri olan Kesik Koprii’niin (1213) de yakininda yer almaktadir.

Kesme tastan insa edilen hanin kapali boliimiin portal nis kemerinin sag altinda,
yiirlir vaziyette islenmis bir aslanin sirtinda yer almaktadir. Aslanin bacaklarindan yukari
uzanan kuyrugu ejder basi seklinde son bulmakta ve bu ejder aslanin sirtina konmus bir
kusla miicadele etmektedir. Ejderin sivri disleri ve biiyiik¢e islenmis kulaklar1 belirgindir.

(Resim 2. 246, 2. 247, Cizim 2. 87)

0 Aslanapa, Tiirk Sanati, 184.
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Resim 2. 245. Kirsehir Kesik Koprii Han, Genel Goriiniim. (Temmuz, 2022)
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Resim 2. 247. Ejder-Kus Miicadele Sahensi.

Kaynak: Fatmagiil Saklavci, 2020, 327.

Cizim 2. 87. Ejder ve Kus Figiirleri.

Kaynak: Fatmagiil Saklavci, 2020, 326.
2.2.13. Giines ve Ay Sembolleri

Antik donemlerden gilinlimiize kadar cesitli uygarliklarda kutsal sayilan gok
unsurlari, Orta Asya Samanlart i¢in de ayn1 6neme sahip olmustur. Gokyliziinde gordiikleri
ancak ulasamadiklar1 bu yiice unsurlar samanlar i¢in hem merak konusu olmus hem de
saman mitolojisinin Onemli kutsallar1 haline gelmislerdir. Altay Samanlari, yemin
edecekleri zaman gilinesle yemin etmekte, giinesi ana, ayr ise baba yani ata kabul
etmektedirler. Yakut Samanlar1 ise giines ve ay1 kardes kabul etmis ayrica 6nem verdikleri
kahramanlar1 da giines ve ayin himaye ettigini ya da 6nemli kahramanlarin giines ve aydan

tiirediklerini dl'isiinmiislerdir.741

Saman inancina gore giines ve ay ile miicadele eden kotii ruhlar, bazen onlari
yakalayip karanlik diinyalarina siiriiklemektedirler. Giines ve ayin tutulmasmin sebebini

boyle agiklayan samanlar, giines ve ay tutuldugu zaman onlar1 kotii ruhlarin elinden

" Inan, Tarihte ve Bugiin Samanizm, 29-30.
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kurtarmak i¢in davul calarak ayin gerceklestirirler, bagirirlar ve garip sesler ¢ikarirlar. Bu
ayinde ¢ikan giiriiltiilerin kotii ruhlart korkutacagina, korkan kotii ruhlarin ise yanlarindan
uzaklasacagina inanirlar.”* “Ayisit-yaradic1” adi verilen bereket ve refah saglayan,
hayvanlar1 ve bebekleri koruduklaria inanilan yardimci ruhlarin yaz giinlerinde giinesin
dogdugu yerde, hayvanlar1 koruyan yardimer ruhlarin ise kig giinlerinde gilinesin dogdugu
yerde bulunduguna inanilmaktadir.”*® Giines 1siklarinin kutsalligin1 gosteren bu inancin bir
benzeri de Buryat Samanlarinda mevcuttur. Buryat Samanlar1 kurban toérenini icra ederken

giinesin 1s1klarindan faydalanmak i¢in yoniinii giinese dénmektedir. ™

Yakut Samanlari, kotii ruhlart kovmak igin glinesin hareketlerini takip ederek kendi
etraflarinda iic kere donmektedirler. Bu sayede goge ulasan samanlar kot ruhlar
kovduktan sonra insanlarin arasina sag salim inebilmek icin giinesin tersi yoniinde

donmektedirler.”*

Ciktiklar1 kozmik seyahatte giinesi ve ay1 selamlayan samanlar i¢in bu
figiirlerin 6nemi biiyiiktiir. Samanlar arasinda, M.O. 3000’li yillardan itibaren goriilen
giines kutsiyeti giines basli insan figiirlerine sik¢a rastlanmasindan da anlagilmaktadir.”
(Resim 2. 248) Bu tasvirlerin benzerlerine Beysehir Kubadabad Saray: ¢inilerinde ve Incir

Han’da rastlamaktay1z.

Resim 2. 248. Saman Davulundaki Giines Basli Saman Tasvirleri.

Kaynak: Mihaly Hoppal, 2021, 69.

Kotli ruhlarla miicadele eden saman, ay ve gilines sembollerinin yolunu

aydinlattigina inandig1 i¢in ay1 ve giinesi sembolize eden levhalar1 veya orgiiden ve kumas

2 inan, Tarihte ve Bugiin Samanizm, 26-29.

3 Inan, Tarihte ve Bugiin Samanizm, 37.
" Hoppal, Avrasya’da Samanlar, 42.
™ Hoppal, Avrasya’da Samanlar, 50.
" Hoppal, Avrasya’da Samanlar, 69.
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pargalarindan yapilmig giines ve ay sembollerini kostiimiine dikmistir. Samanlarin
bashginda da giinesin sembolii olarak, demirden veya giimiisten halkalar bulunur.”*’ Bazi
samanlar ellerinde, kotii ruhlardan korunmak i¢in muska gorevi gordiigiine inandiklari

giines figiirlerini tutmaktadirlar.”*® (Resim 2. 249)

Resim 2. 249. Samanin Giines Sembollii Muskasi.

Kaynak: Mihaly Hoppal, 2021, 190.

Giines ve ay motifleri saman kostiimlerinde oldugu kadar saman davullarinda da
bulunmakta, giines ve ay genellikle bir insan maski gibi agiz ve gozlerle ¢izilmektedir.
Gok unsuru olan ve samanin hem gece hem de giindiiz yolunu aydinlatan bu semboller,
davulun ist tarafinda yer almaktadir. (Resim 2. 250) Ayrica hayat agacinin yanlarinda

bulunan bu semboller samanin ¢iktig1 kozmik seyahatte ulastigi gezegenlerdir.749

Resim 2. 250. Saman Davulundaki G6k Unsurlari.

Kaynak: Mihaly Hoppal, 2021, 234.

" inan, Tarihte ve Bugiin Samanizm, 29-30.
8 Hoppal, Avrasya’da Samanlar, 190.
™ Eliade, Samanizm, 203-204.
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Davulun {ist boliimiinde giines ve ay sembollerinin yani sira, sayilari on ile seksen
arasinda degigsen yildiz sembolleri de yer almaktadir. Bu yildizlar ¢ogunlukla nokta
seklindedir.”® Saman davullarinda genel olarak sagda gilines, solda ay figiiri
bulunmaktadir. Ancak Hakas ve Altay Samanlarinin davullarinda giinesin solda, ayin ise
sagda bulunmasi gibi istisnalar da olabilmektedir.””* Giines ve ay sembolleri, Altay ve
Yakut Saman giysilerinde ¢esitli metal pargalarla sembolize edilmektedir. Bu giines ve ay

sembolleri samanin ruhsal yolculugunda yolunu bulmasina yardim eder.”?

Yeniden dogusun, bereketin ve flretkenligin sembolii olan giines, samanlarin
materyallerinde biiyiik ve 1siklar sagcan bir halka iken ay ona gore daha kiigiik ve bazen
yuvarlak bazen ise hilal seklinde resmedilmistir. Nokta seklinde yer alan yildizlar ise

samana giines ve ay1 bulmasinda birer kilavuz olarak dﬁsﬁnijlmiistﬁr.753

Bereketi, yeniden dogmayi, tiikkenmez yasami temsil eden ay, ozellikle gogebe
topluluklar i¢in geceyi aydinlatmasi, tarimla ugrasan topluluklar i¢in ise yeniden dogusu ve
yeni giinii temsil etmesi acisindan 6nemlidir. Ozellikle samanlar aya ¢ok kiymet vermis,
torenlerinde ayla ilgili dualar ve siirler okuyup iiflemislerdir. Aya duyulan saygi ve

atfedilen kutsiyet giiniimiiz Anadolu’suna kadar da ulasmistir.”*

Samanlar i¢in giinesin ve ayin baska onemli anlamlar1 da vardir. Altay mitolojisine
gore yeryliziinde, goge yiikselen biiyiik bir cam agaci bulunmakta, agacin tepesinde ise
Tanr1 Ulgen oturmaktadir. Samanlar davullarinda da bu agaca yer vermis, dokuz dali olan
bu agaci da yaninda bulunan ay ve giines aydmlatmistir.”®> Bu aga¢ bazen cam, bazen
kayin olsa da adma “Hayat Agac1” dedigimiz bu unsur, samanin kozmik seyahatinin en
onemli parcast olmustur. Saman, ¢iktifi kozmik seyahatte bu agacin katlarmi tek tek
cikmakta, altinci kata ulaginca ayin oniinde, yedinci katta ise glinesin oniinde egilmektedir.
Ardindan Bay Ulgen’in katina ulasarak ona kurbanmi sunmakta ardindan bu uzun ve
yorucu yolculugunu tamamlayarak kendisini bekleyenleri selamlamaktadir.”® (Resim 2.

251)

0 Anohin, Altay Samanligina Ait Materyaller, 68.

! Bayat, Ana Hatlarwyla Tiirk Samanlig, 205.

2 Hoppal, Avrasya’da Samanlar, 210.

>3 Hoppal, Avrasya’da Samanlar, 230.

> Kemal Polat, “Kutsal Nesnelerle Ilgili Halk inanislar”, Halk Inamislart El Kitabi, ed. Durmus Arik-
Ahmet Hikmet Eroglu (Ankara: Grafiker Yayinlari, 2. Baski, 2020), 121.

% Ogel, Tiirk Mitolojisi, 1/90-91.

78 Eliade, Samanizm, 228-229.
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Resim 2. 251. Hayat Agaci, Giines ve Ay Birlikteligi.

Kaynak: Bahaeddin Ogel, 2010, 1/90-91.

Ay ve glines, yiizyillardir var olan diinyadaki canli ve cansiz tiim varliklarin {izerine
dogan, onlarin hem giindiiziinii hem de gecesini aydinlatan iki 6nemli gezegendir. Gerek
Orta Asya gerekse saman inancini tasiyan topluluklar i¢in de durum bdyledir. Orta
Asya’dan c¢ikarak Anadolu’ya gelip yeni medeniyetlere ortak olan Tiirkler, mevcut
kiiltiirlerini de yanlarinda getirmis, 6zellikle Anadolu Selguklu eserlerinde giines, ay ve
yildiz figiirleri siklikla kullanilmistir. Bazen ay ya da gilinesin direk kendisi
resmedilmemis, onu sembolize etmesi i¢in bir kiire ya da bir insan basi bazen ise
carkifelekler cizerek giines resmedilmeye calisilmistir. Anadolu Selguklu ve bagl beylikler

doneminde giinesin Ve ayin birer sembol olarak islendigi eserler sunlardir:

* Malabadi K&priisii (1148)

+ 1zzeddin Keykavus Sifahanesi (1218)

x Beysehir Kubadabad Saray1 Cinileri (1236)
« Incir Hani (1239)

x [lgin Seyh Bedreddin Tiirbesi (1286-1287)

Giines ve Ay Sembollerinin Siisleme Sanatinda Uygulanmasi
2.2.13.1. Malabadi Kopriisii (1148): Giines Sembolii

Koprii Diyarbakir merkeze 104 km. uzaklikta, Batman Caymin iizerinde ve
Malabadi Koyli’niin yakinindadir. (Resim 2. 252) Pek ¢ok kez onarim goren kopriiniin
kitabesinde 1147-1148 yillarinda Mardin Artuklulart hiikiimdar1 Timurtas b. Ilgazi

tarafindan yaptirildigi yazmaktadir. Kopriiniin kemer altlarinda yer alan selyaranlardan
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birinin tizerinde,” iki burmali siitunun ortasindaki dikdortgen panoda, iist tarafta ici tahrip
olmus bir giines motifi ile bu motifin altinda aslan figiirii yer almaktadir. (Resim 2. 253)
Gilines motifinin i¢i tahrip oldugu icin detaylar1 secilemese de giinesi ¢evreleyen ve 151n
sactigini gosteren sivri tiggenler belirgindir. Gilines motifi ve aslan figiirii birlikteligi bize

Incir Han ve Selguklu sikkelerinde yer alan giines-aslan &rneklerini hatirlatmaktadir.

Resim 2. 252. Malabadi Kopriisii, Genel Gortiniim.

2.2.13.2. Izzeddin Keykavus Sifahanesi (1218): Giines ve Ay Sembolleri

Sifahanenin biiylikk eyvan kemer koseliklerinde, iglerinde kadin ve erkek

758

figtirlerinin bulundugu giines ve ay motifleri yer almaktadir.” (Resim 2. 254) Ana eyvan

kemerinin sag kosesinde, saglarinda Orgii bulunan ve hilal seklindeki bir rozete

yerlestirilmis kadin figiirii bulunmaktadir. Kadin figiliriiniin altinda “suret-i kamer’

yazmaktadir. Sol kosede ise i¢inde, erkek suretinin oldugu diisiiniilen bir giines motifi

7 Culpan, "Artukogullar1 Devri Tas Kopriiler ve Ozellikleri", 108-110.
8 Aslanapa, Tiirk Sanati, 144.
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bulunmaktadir. Giinesin altinda “suret-i sems” yazmaktadir.” (Resim 2. 255a, 2. 255b)
Eski Tiirk geleneklerinde giines ve ayin ana ve ata kabul edilmesi, bu sembollerin bir
biiyiikle 6zdeslestirilmesi onemli bir gelenektir.760 Canan Parla, sifahanede yer alan bu
sembollerin ¢ok eskiden beri Tiirkler tarafindan kullanilan ve Samanizm ile iliskilendirilen

semboller oldugunu belirtir.”®*

Resim 2. 254. Giines ve Ay Figiirlerinin Konumu.

Kaynak: Canan Parla, 2004, 61.
2.2.13.3. Beysehir Kubadabad Sarayi Cinileri (1236): Giines Sembolleri

Kubadabad Sarayi kazilarindan ¢ikarilan ¢inilerde bes adet giines motifli insan
maskma rastlanmistir. {lk 6rnegimiz sekiz koseli yildiz ¢ini olup liister teknigi ile
yapilmistir. Cininin ortasina yerlestirilen glines motifi krem rengi zemin tizerine islenmis,
giinesten artan zemini ise bitkisel bezemelerle siislenmistir. Gilines motifinin etrafindan

1siklar sacildigini gosteren kiiciik ¢izgiler ilistirilmistir. Cininin bir kismu tahrip olsa da

79 Alsan, “Islamiyet’te Tasvir Yasagi ve Tiirk Mimari Siisleme Sanatinda Insan Figiiriiniin Kullanimi”, 309.
780 Abdiilkadir Kiyak, “Islamiyet’ten Once Tiirklerde Giines ve Ay Ile Ilgili Inamslar” Karadeniz
Uluslararas: Bilimsel Dergi 6 (2010), 136.

"1 Parla, “Sivas I. izzeddin Keykavus Sifahanesi ve Nigde Alaeddin Camii’nin Simge Dili”, 61.
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icinde yer alan mask seklindeki bu insan basi figiiriiniin detaylari secilebilmektedir.”®
(Resim 2. 256)

Resim 2. 256. Giines-Insan Mask1 Motifli Cini.

Kaynak: Riighan Arik, 2000, 132.

Kubadabad Saray1 kalintilarindan ¢ikarilan diger dort glines motifi ise yine sekiz
koseli y1ldiz ¢ini lizerine siralti teknigi ile islenmigstir. Motifler beyaz rengi zemin iizerine,
kobalt mavisi ile boyanmistir. Cinilerden ii¢ tanesinin kenarlar1 siyah renkle
konturlanmistir. Cinilerin tam ortasinda yer alan glines motiflerinin etrafindan 1sinlar
sacildigini1 gosteren kiigiik ¢izgiler ilistirilmistir.”*® Bu 1smlar kiminde yarim daire, iki ¢izgi
halinde iken kiminde kiiciik tiggenler seklindedir. Giinesin ¢evresini dolanan bu 1sinlarin
bazis1 mavi ve beyaz renkle boyanmisken bazis1 da mavi-siyah renkle boyanmistir. Giines
motiflerinin etrafindaki zemin ise sade birakilmistir. Bu ¢inilerde yer alan giines motifinin
icinde liister teknigi ile yapilan ¢ini gibi insan maski yer almaktadir.”** (Resim 2. 257a, 2.
257b, 2. 2584, 2. 258b)

Resim 2. 257a, 2. 257b. Giines-insan Maski1 Motifli Cini Ornekleri.

"2 Arik, Kubad Abad, 132.
"% Arik, Kubad Abad, 132.
%4 Arik vd., Anadolu Topraginin Hazinesi Cini — Sel¢uklu ve Beylikler Cagi Cinileri, 372.
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Resim 2. 258a, 2. 258b. Giines-Insan Maski Motifli Cini Ornekleri.

Kaynak: Riighan Arik, 2007, 372.

2.2.13.4. lIncir Ham (1239): Giines Sembolleri

Antalya-Burdur yolu iizerinde, Burdur’un Bucak ilgesinde bulunan han, Anadolu
Selguklu Sultan1 II. Giyaseddin Keyhiisrev tarafindan 1238-1239 yillarinda insa
ettirilmigtir. (Resim 2. 259) Hanin kapali kismi kismen saglam kalsa da avlu bolimi epey
tahrip olmustur. Hanin tagkapisinin iki tarafinda, kemerin baslangi¢c noktalarinda karsilikli
yirlir vaziyette iki aslan figliri ve bu figiirlerin ilizerinde birer giines motifi yer

almaktadir.”®®

Giines motiflerinin igerisinde birer adet mask seklinde insan basi bulunur.
Aslanlar ve giines disklerinin igindeki yiizler tahrip olsa da giines motifi belirgindir.

(Resim 2. 260)

Resim 2. 259. Incir Han, Genel Goriiniim.

Kaynak:https://commons.wikimedia.org/wiki/Category:Incir_Han#/media/File:%C4%B0
ncir Han 02.jpg (Erisim Tarihi: 20.06.2022)

7% Sebnem Eryavuz, “Incir Hani”, Tiirkive Diyanet Vakfi Islim Ansiklopedisi (Ankara: TDV Yaynlari,

(2000), 22/279-280.
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Resim 2. 260. Giines Figiirlerinin Konumu.

Kaynak: https://burdur.ktb.gov.tr/Resim/154169,burdur-005-incirhan-servet-uygun.png?0

Glinesin etrafina 1siklar sagtigini belli etmek icin ¢evresine asimetrik iicgenler
islenmistir. Hanin tagkapisinda yer alan aslan ve iginde insan maski bulunan giines
motiflerinin, hani yaptiran Sultan II. Giyaseddin Keyhiisrev’in armasi oldugu yani
hiikiimdarlik sembolii olarak islendigi diisiiniilmektedir.”®® (Resim 2. 261a, 2. 261b, Cizim
2. 883, 8. 88b)

Resim 2. 261a, 2. 261b. Handaki Insan Maskl1 Giines Figitirleri.

Kaynak: Fatmagiil Saklavci, 2020, 276.

Cizim 2. 88a, 2. 88b. Handaki Insan Maskl1 Giines Figiirleri.

766 Eryavuz, “Incir Han1”, 280.
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Kaynak: Fatmagiil Saklavci, 2020, 276.

2.2.14. insan Maski ve Insan Bas1 Figiirii

Cevresinde yasanan kotli hadiselerden ve hastaliklardan korunmak isteyen insan,
tilsiml kabul ettigi bazi figiirleri yasam alanlarina islemis ve yaninda tagimistir. Bu tilsiml1
kabul edilen unsurlar bazen bir tag bazen bir hayvan figiirii bazen de insan figiirii olmustur.
Insan tasvirleri antik caglardan beri kayalara, magaralara, cesitli mimari eserlere ve giinliik
esyalara islenmistir. Bu figiirler bazen bir tapinma aract olmus bazense bir tilsimi ihtiva
etmistir. Islam sanatinda ise ilk figiirlii tasvirlere Emeviler (8. yiizy1l) ddneminde rastlansa
da Tiirklerin Islamiyet ile tanistig1 Abbasiler devrinden sonra 6zellikle 10. yiizyilda Orta
Asya Tiirk stili denebilecek yeni bir lislupla insan figiliriiniin yapilara ve ¢esitli esyalara

islenisi de artmlstlr.767

I[slam inancimin izin verdigi 6lciide gelisen bu figiiratif modeller, belirli bir
ikonografik tasarim icerisinde taslara, algiya, seramige, ahsaba, madeni malzemelere
islenmistir. Ozellikle kiiltiir ve inanmislarinin kokleri Orta Asya Tiirk geleneklerine ve
konargdger yasama dayanan Tiirkler, Islam dinini benimsedikten sonra yerlesik hayata
gecerek yeni tanistiklart medeniyetlerin ve kiiltiirlerin sanat anlayislarim1 kendi sanat
anlayislan ile yorumlam1slard1r.768 Bu sebeple Anadolu Selguklu eserlerinde ¢ok sik
karsilastigimiz insan figiirleri, insan bas1 figiirleri ya da maske seklindeki insan basi
figlirlerinin alt yapisin1 ve iglenis nedenini Orta Asya kiiltiirii ve Tirklerin eski inanis

bi¢imi olan Samanizm baglaminda ele almak gerekmektedir.

"®" Lale Bulut, “Anadolu Selguklu Sanatinda Maske Seklinde insan Basi Tasvirleri ve ikonografik Kaynag:
Uzerinde Diisiinceler”, Sanat Tarihi Dergisi 10/10 (Ekim 2000), 21.

78 Bulut, “Anadolu Selguklu Sanatinda Maske Seklinde insan Basi Tasvirleri ve ikonografik Kaynag:
Uzerinde Diisiinceler”, 21-22.
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Tiirklerin Orta Asya topraklarinda yasadiklar1 zorlu sartlar, onlari bir takim
dogaiistii giiclere inanmaya itmis, hastalandiklarinda ya da karsisinda caresiz kaldiklar
kotii bir olay yasadiklarinda yonelebilecekleri somut bir olgu aramislardir. Halkin
hastaliklarda, 6limde ya da kurban merasimlerinde kapisini caldiklar1 ilk kisi saman
olmustur. Saman onlarin hastaliklarin1 ¢esitli materyaller kullanarak tedavi etmeye
caligmig, kot ruhlar tarafindan calindigmi disiindiikleri ruhlarini bulup getirerek
hastaliklar1 tedavi etmeyi amaglamis ya da birtakim sebepler i¢in Tanr1’ya ve kotii ruhlara
kurbanlar sunmustur. Samanin bu islemler sirasinda kullandigi ii¢ 6nemli materyali vardir.
Bunlar saman giysisi (manyak), saman davulu ve maskedir. Samanin her ii¢ materyalinde

de insan tasvirleri, hayvan tasvirleri ya da onlara dair baz1 pargalar yer almaktadir.

Goktiirk Devrinde 6len kisiye dair birtakim bilgiler edinilmesini saglayan mezarlara
balbal koyma gelenegi, saman esyalarina gesitli figiirler isleme gelenegi ya da figiirli
esyalar kullanma gelenegi Tiirkler Miisliman olduktan sonra da devam etmistir. Bu
inaniglarindan hemen kopamayan Tiirkler, 6zellikle Anadolu Selguklular1 Doneminde
tasvir yasaklarini kismen uygulamayarak medreselere, camilere, kiimbetlere ya da hanlara

gerek hayvan gerekse insan figiirlerini resmetmislerdir.”®

Elbette bunu tapinma niyetiyle
degil tipki saman inancinda oldugu gibi onlar1 birer tilsim olarak ya da koruyucu bir giic
olarak gordiikleri i¢in, temsil ettikleri 1iyi1 Ozellikleri kullanmaya niyet ederek

resmetmiglerdir.

Saman tdrenlerinin vazge¢ilmez unsurlart olan saman elbisesinde ve saman
davullarinda Ulgen’in yedi kizin1 ve Erlik’in yedi oglunu temsil eden cesitli figiirler ve
tasvirler yer almaktadir. Bu kiyafetlerde ve davullarda yer alan hicbir figiir rastgele
anlamlar icermez, sadece siis niyetiyle yapilmaz. Her bir figiiriin saman kiiltiiriinde 6nemli
bir yeri vardir.”’® Saman kozmik seyahatinde bu kukla ya da tasvirlerden gili¢ almakta,
toren sirasinda onlart  yardima c¢agirmakta, onlarin  koruyucu ozelliklerinden

yararlanmaktadir.”"*

Samanin davulunda da ¢esitli insan figiirlerine yer verilir. Cogu saman davulunun

772

On yliziine ya da davulun arka tarafindaki tutacak kismina samanin sureti iglenir.”’ (Resim

" Senay Alsan, “Islamiyet’te Tasvir Yasagi ve Tirk Mimari Siisleme Sanatinda insan Figiiriiniin

Kullanim1”, The Journal of Social Science 3/5 (2019), 294.
% Hoppal, Avrasya’da Samanlar, 230-231.

L Eljade, Samanizm, 116.

e Gomeg, Samanizm ve Eski Tiirk Dini, 93.
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2. 262) Davullarin i¢ tarafinda “Tiingiir iyesi” ad1 verilen hag seklinde bir tutak bulunur ve
ahsaptan yapilan bu tutaklara ¢ogu zaman insan figiirleri oyulur. Bu figiirlerin, davulun
sahibi olan saman ya da ge¢miste yasamis gii¢lii samanlar olduguna, samanin bunlardan

gii¢ aldigina ya da samann onlar1 somutlastirdigina inanilirdi.”” (Resim 2. 263)

Resim 2. 262. Davullarin Insan Figiirlii Tutacaklar.

Kaynak: A.V. Anohin, 2006, 59.

Resim 2. 263. Davullarin insan Figiirlii Tutacaklari.

Kaynak: (http://tengriciturkiye.blogspot.com/2016/08/saman-davulu.html)

Eski Tirklerde 6lmiis samanlarin ruhlar1 temiz kabul edilir ve 6len samanin ruhu,
6liimiinden ii¢ veya yedi giin sonra akrabalarini ziyarete geldigine inanilirdi. Eve gelen bu

saman ruhunu anmak i¢in onun tasvirini hazirlayan ev halki, bolgedeki giiclii samanlardan

™ Hoppal, Avrasya’da Samanlar, 241.
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birini eve davet eder, saman, bu tasvirin iizerine 6zel dua okuyarak, taze sarap serperdi.
Artik samanin ruhu diger ruhlar arasina karisarak Oliimsiizlesir, o andan itibaren tasvir,

evin 6nemli bir kdsesine asilir ve dini bir unsur haline getirilirdi.774

Saman ayinlerindeki bir diger 6nemli unsur ise saman maskesidir. Saman kozmik
seyahati sirasinda gesitli hayvanlarin ses ve jestlerini taklit eder veya saman yardimci
ruhlarindan birinin maskesini takarak o hayvana doniisiir. Saman, takti1 maskenin etkisi
ve verdigi giicle yeni bir kimlige biiriinlir. Saman bir geyige doniiserek kosabilir ya da bir
kartala dontiserek u<;abilir.775 Ayrica maske, samanin ruhlar diinyasinda kamufle olmasini
saglamaktadir ve saman bu sayede ruhsal yolculuk esnasinda bagina gelebilecek

kotiiliiklerden korunmaktadir.’”

Bazi saman maskeleri de kotii ruhlarn temsil edecek sembollerle donatilmuistir.
Saman bu maskeyi takarak Bay Ulgen’e sunacagi kurbami kolayca kontrol
edebilmektedir.””” Samanin taktigi bu maske sadece ruhlara karst bir kamuflaj ya da
savunma araci olmayip bazi mistik 6zellikler de tagir. Samanlar bazen de atalarini temsil
ettigi bu maskeleri takarak 6lmiis olan ata samanlarin bedenine biiriindiiklerine, onlardan
giic aldiklarina ya da onlarin koruyuculuguna bagsvurduklarina inanirlardi.”®  Altay
Samanlar1 gergeklestirdikleri kozmik seyahatlerde kendilerini kotii ruhlardan korumak igin
tilstmli kabul ettikleri maskeler takmaktadirlar. Bazen de bu maskeler onlarin atalarinin
kimligine biiriinmelerine yardimci olmakta yani saman bir nevi atalarmin kimligi ile

glictinii artirmaktadir.’”

Orta Asya kiiltiirii aracilig1 ile Tiirk-Islam sanatina giren maske ya da insan mask1
figiiri Anadolu’da ilk kez Selguklular zamaninda goriilmemistir. Yunan ve Roma gibi
medeniyetlerde de bu tarz tasvirlere siklikla rastlansa da Selguklular ile birlikte yeni bir
tislup kazanan ve altyapisinda Orta Asya kiiltiirii olan insan maski figiiri pek ¢ok esere
islenmistir.780 Ozellikle giines diskinin icinde yer alan insan basi figiirleri Anadolu
Selguklu eserlerinde sik¢a kullanilmaktadir. Insan basinin ya da maske seklinde insan

basinin islendigi eserler sunlardir:

™ Anohin, Altay Samanligina Ait Materyaller, 26.

" Eliade, Samanizm, 120.

"% Bayat, Ana Hatlarwyla Tiirk Samanligi, 188-190.

m Coruhlu, Tiirk Mitolojisinin Ana Hatlari, 82-83.

™8 Eliade, Samanizm, 197.

" Bulut, “Anadolu Selguklu Sanatinda Maske Seklinde insan Basi Tasvirleri ve ikonografik Kaynag
Uzerinde Diisiinceler”, 38.

780 Bulut, “Anadolu Selguklu Sanatinda Maske Seklinde insan Basi Tasvirleri ve ikonografik Kaynag
Uzerinde Diisiinceler”, 40.
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x Izzeddin Keykavus Sifahanesi (1218)

* Nigde Alaeddin Camii (1223)

* Divrigi Ulu Camii ve Kiilliyesi (1228)

* Erzurum Cifte Minareli Medrese (13. ylizyil)
* Emir Saltuk Kiimbeti (12. yiizy1l sonu)

* Beysehir Kubadabad Saray1 Cinileri (1236)
x Incir Ham (1239)

» Karatay Han (1241)

» [lgin Seyh Bedreddin Tiirbesi (1286-1287)

* Nigde Hiidavend Hatun Tiirbesi (1312)

insan Maski ve Insan Basi Figiiriiniin Selcuklu Siisleme Sanatinda

Uygulanmasi
2.2.14.1. Izzeddin Keykavus Sifahanesi (1218): Kadin ve Erkek Figiirleri

Sivas il merkezinde, Cifte Minareli Medrese’nin karsisinda yer alan bu yapi, Sultan
I. izzeddin Keykavus tarafindan 1217-1218 yillarinda insa ettirilmistir. Anadolu’da yapilan
ve glinlimiize ulagabilen en biiyiik Selguklu Sifahanesi olma 6zelligine sahip bu yapinin
bliyiik eyvan kemer koseliklerinde, giines ve ay1 temsil ettigi diisiintilen ancak gliniimiizde

harap durumda erkek ve kadin basi figiirleri yer almaktadir. "

Kemerin sag kosesinde, saclarinda orgli bulunan ve hilal seklindeki bir rozete
yerlestirilmis kadin figiirii yer alir. Kadin figiirlinlin altinda “suret-i kamer” yazmaktadir.
Sol kosede ise “‘suret-i sems” yazmaktadir ve bu figilirtin de bir erkegi temsil ettigi

dﬁsﬁnﬁlmektedir.782

(Resim 2. 264a, 2.264b) Yapilarda yer alan pek c¢ok figiiriin aksine, bu
figlirlerin altinda yer alan “Gilines Sureti” ve “Ay Sureti” yazilari, onlarin temsil ettigi
anlami net olarak aciklamaktadir. Bu nadir rastlanan bir durum olup ¢ogunlukla eserlere
islenen figiirler hakkinda detaylica ve titizlikle ¢aligmalar gerceklestirerek fikir yiiriitmek

gerekmektedir.

81 Aslanapa, Tiirk Sanati, 144.
782 Alsan, “Islamiyet’te Tasvir Yasag1 ve Tiirk Mimari Siisleme Sanatinda Insan Figiiriiniin Kullanimi”, 309.
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Resim 2. 264a, 2. 264b. Sifahanedeki Kadin ve Erkek Figiirleri.

Kaynak: Canan Parla, 2004, 61.
2.2.14.2. Nigde Aldeddin (Zeyneddin Besarebey) Camii (1223): insan Masklar1

Nigde il merkezinde bulunan yapiin tagkapisindaki kavsara kemerinin iist
kisminda, kitabenin ise hemen altinda simetrik olarak yerlestirilmis iki tane biist seklinde

783

insan bas1 figiirii yer almaktadir ancak figiirler bugiin tahrip olmus durumdadir.”™ (Resim

2. 265), (Resim 2. 266) Figiirlerin sadece sa¢ orgiileri ve boyun kisimlari belirgindir.
(Cizim 2. 89)

Resim 2. 265. Nigde Alaeddin Camii, Figiirlerin Konumu.

: ”f y - 4
- .

Ll

783 Bulut, “Anadolu Selguklu Sanatinda Maske Seklinde insan Basi Tasvirleri ve ikonografik Kaynag
Uzerinde Diisiinceler”, 26.
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Resim 2. 266. Insan Bas1 Figiirleri.

Cizim 2. 89. Insan Bas1 Figiirleri.

A KA

Kaynak: Fatmagiil Saklavci, 2020, 187.

Parla ve Ogel, yapida yer alan bu insan baslarin1 giines ve ay olarak nitelemistir.
Parla’ya gore simetrik olarak ilenmis bu figiirler gilinesi ve ay1 temsil ederek her giin
yeniden dogan bir giine isaret etmekte yani Besarebey’in Oliimsiizliik arzusunu
simgelemektedir. Nermin Saman Dogan ise yapidaki bu figiirlerin giines ve ay1 temsil
etmesi niyetiyle islenmis olabilecegi diislincesini aktardiktan sonra figiirlerin yapiy1 insa
eden sanatgilar Siddik ve Gazi’yi simgelemek niyetiyle de yapilmis olabileceklerini

aktarmaktadir.’®
2.2.14.3. Divrigi Ulu Camii ve Kiilliyesi (1228): Kadin ve Erkek Basi Figiirleri

Dariissifanin tackapisinin ana eyvan kemer koseliklerinde, bitkisel motiflerle
siislenmis rozetlerin iizerinde ay ve giinesi sembolize ettigi diisliniilen veya Dogan

Kuban’a goére yapinin kurucusunun ve sifahaneye adini veren sultanin tasvirleri olan erkek

784 Parla, “Sivas I. izzeddin Keykavus Sifahanesi ve Nigde Alaeddin Camii’nin Simge Dili”, 69-70. Ayrica
Bkz. Nermin $Saman Dogan, “Nigde’deki Tiirk Donemi (13-15. Yiizyil) Yapilarinda Tagkapi-Mihrap tasarimm
ve Bezeme Iligkisi” Hacettepe Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Dergisi 30,1 (2013), 121.
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ve kadin figiirleri islenmistir. (Resim 2. 267) Bu figiirler ne yazik ki 19. yiizy1l icerisinde
tahrip edilmistir.”®® Yapidaki bu figiirlerin giines ve ay1 temsil ettigini diisiindiiren etken ise
yakin tarihlerde insa edilen Sivas Keykavus Dariigsifasi’nin (1217-1218) tagkapisinda yer
alan kadin ve erkek figiirlerinin giines ve ayla dzdeslestirilmesidir.”® (Resim 2. 268a, 2.
268D, 2. 2694, 2. 269b)

Tagkapinin solunda yer alan ve profilden verilen bu figiirlerden erkek figiirliniin
neredeyse tamamu tahrip olmustur. Sadece sag tarafinda kulak ve kiipe motifini andiran bir
halka mevcuttur. Sag tarafta yer alan kadin figiiriiniin ise Orgii seklindeki saglari
belirgindir. (Resim 2. 270) Dartissifada yer alan diger insan basi figiirleri ise tagkapinin sol
tarafta kalan nisinde (kuzey yan yiizde) bulunmaktadir. Ug¢gen bir panoda, yiizleri birbirine
doniik olarak verilen figiirler bugiin taninmayacak haldedir. Yapinin mimari belki de
gozden uzak kalmasini istedigi bu figiirlerin, yapiy: insa ettiren hiikiimdar ve esi olarak

tasarlanmus oldugu diisiiniilmektedir.”®” (Resim 2. 271a, 2. 271b)

Resim 2. 267. Sifahane Kapisi, Insan Bas1 Figiirlerinin Konumu

85 Kuban, Divrigi Mucizesi, 124.
78 Alsan, “Islamiyet’te Tasvir Yasag1 ve Tiirk Mimari Siisleme Sanatinda insan Figiiriiniin Kullanimi”, 309.
87 Kuban, Divrigi Mucizesi, 131.

306



Resim 2. 268a, 2. 268b. Tagkapidaki Erkek (sol) ve Kadin (sag) Figiirleri.

G,

T
ALY,
D3 e

Kaynak: Dogan Kuban, 2003, 132-133.

Resim 2. 270. Tagkapmin Solunda Yer Alan Insan Figiirleri.

307



Resim 2. 271a, 2. 271b. Tagkapmnin Solunda Yer Alan Insan Figiirleri.

Kaynak: Dogan Kuban, 2003, 134-135.

Orta Asya kavimlerinde ve Samanist inangta olduk¢a 6nemli yeri olan giines ve ay

8 motif olarak islenisi farklilik gostermekle birlikte pek ¢cok onemli esere,

semboliiniin
glinliik esyalara giines ve ay veya onlar1 temsil eden ¢esitli figiirler islenmistir. Giines, her
giin diinyay1 aydinlatan, canlilara hayat veren, onlara hayat veren unsurlar1 besleyen ve
yeryliziinii 1sitan bir tabiat unsurudur. Ayni islevi giines battiktan sonra ay gérmekte, o da

giinesin kardesi olarak geceleri halkin yagam alanini ve yolunu aydmlatmaktadlr.789

Saha Samanlar1 glines ve ay1 kardes kabul ederek bunlari samanin toreninde giydigi
elbiseye giimiis ve demirden yaptiklari kii¢iik semboller seklinde dikmislerdir.”*® Bu

figlirlerin samanin kozmik seyahati sirasinda onun karanlik olan yolunu aydinlattig1 inanisi

bulunmaktadir.”®*

792

Saman c¢iktig1 seyahatte altinci katta ayi, yedinci katta giinesi
gormektedir.””” Saman davullarina resmedilen ay ve giines, tipki Divrigi Sifahanesi’nin dig
portalinde yer alan giines ve ay figiirleri gibi ayr yerlere (genellikle sag tarafta ay, sol

tarafta glines) ama ayn1 hizada iglenmektedir.

2.2.14.4. Erzurum Cifte Minareli Medrese (13. yiizyil): Insan Maski

Erzurum Cifte Minareli Medrese’nin bat1 eyvaninin kemer basinda giliniimiizde ¢ok
dikkatli bakildiginda segilebilen insan figiiri yer almaktadir. Bu figiiriin bas1 asag1 bakar
sekildedir ve agizlari, burunlari, gozleri se¢ilebilmektedir. (Resim 2. 272) Cok dikkat

e Gomec, Samanizm ve Eski Tiirk Dini, 75.

8 Gomeg, Samanizm ve Eski Tiirk Dini, 76-78.
790 Gomeg, Samanizm ve Eski Tiirk Dini, 76.

! Bayat, Ana Hatlariyla Tiirk Samanhg, 180.
%2 Eliade, Samanizm, 228.
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cekecek bir noktaya ve dikkat ¢ekecek sekilde islenmemis olan bu figiir, sanki daha ¢ok
gizli kalip bir tilsim gorevi ihtiva etsin istenmis gibidir. Figiiriin bir diger islenis amaci ise
yapiyl insa ettiren baniyi temsil etmesi niyeti olabilir.”® Bu hususlar bize samanim
davuluna ve giysilerine isledigi ve tilsimli oldugunu diisiindiigii insan baglarin1 ya da
davulun sahibi olan samani temsil eden insan figiirlerini hatirlatmaktadir. (Resim 2. 273,

Cizim 2. 90)

Resim 2. 272. Insan Bas1 Figiiriiniin Konumu.

793 Alsan, “Islamiyet’te Tasvir Yasag1 ve Tiirk Mimari Siisleme Sanatinda Insan Figiiriiniin Kullanimi”, 298.
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Kaynak: https://www.erzurumdanhaberler.com/wp-content/uploads/2016/09/03-kaz.jpg,
Fatmagiil Saklavci, 2020, 246.

2.2.14.5.Beysehir Kubadabad Sarayi Cinileri (1236)

Kubadabad Saray1 ¢inileri arasinda siralt1 ve liister teknigi ile islenmis alt1 insan
maski figiirli yer almaktadir. Figiirlerden ikisi sergilenirken dort tanesi depo ¢inisi olarak
Karatay Miizesi’nde tutulmaktadir. Bu ¢inilerden ilkinin krem rengi zemini bitkisel
desenlerle siislenmis ve ortasina giines motifi yerlestirilmistir. Mask seklindeki bu insan
bas1 figiiriiniin ince uzun bir yiizi, ¢illi yanaklari, badem gozii, kalin kas1 ve ince uzun bir
burnu vardir. Yiiziiniin etrafinda bitkisel bezemeler yer alir. Cininin bir kismi tahrip oldugu
i¢in yiiziiniin sadece belli bir boliimii segilebilmektedir. Giines motifinin etrafindan 1siklar

sacildigin1 gosteren kiigiik ¢izgiler ilistirilmistir.”** (Resim 2. 274)

Resim 2. 274. Insan Maskl1 Cini Ornegi.

Kaynak: Riighan Arik,2000, 132.

Kubadabad Saray: kalintilarindan ¢ikarilan diger insan yiizli ¢iniler ise yukarida
ele aldigimiz ¢iniden farkli bir gériinlime sahiplerdir. Dort insan basi figiirii de beyaz rengi
zemin lizerine, kobalt mavisi ile boyanmistir. Masklar, kenarlar1 konturlanmis (biri harig)

sekiz koseli y1ldiz ¢ininin ortasina yapilmis giines motifinin igine yerlestirilmistir.795

Mask seklindeki bu insan bas1 figiirlerinin yuvarlak yiizleri, yiizlerin etrafinda
bitkisel bezemeler, ¢illi yanaklar bulunur. Masklarin badem gozleri, ince kaslar1 ve ince

uzun bir burunlar ile kii¢iik agizlari vardir. Saglari ise alninin ortasindan iki yana ayrilmis

% Arik, Kubad Abad, 132.
%5 Arik, Kubad Abad, 132.
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ve yanaklara dogru inmistir. Cinilerin ortasinda yer alan giines motiflerinin etrafindan
1siklar sagildigini gosteren kiiciik cizgiler ilistirilmistir. Bu 1silar kiminde yarim daire, iki
¢izgi halinde iken kimisinde de kiigiik tliggenlere benzer sekildedir. Giines motiflerinin

etrafindaki zeminler ise sade blrakllmlstlr.796

Bu ¢iniler de liister teknigi ile yapilan ¢ini
gibi Incir Han’in dis portalinde yer alan figiirle benzerlik gdstermektedir. (Resim 2. 275a,

2.275Db, 2. 2764, 2. 276Db)

Resim 2. 275a, 2. 275b. Insan Figiirlii Cini Ornekleri.

Kaynak: Riighan Arik, 2007, 372.

Konya Karatay Miizesinin deposunda bulunan ha¢ formlu bir ¢inide de maske

seklinde islenmis insan bas1 figiirii yer almaktadir.””’

Cini seffaf turkuaz sirla kaplanmig
olup, c¢iniyi dolduran diigiimler ve ortadaki mask figiirii siyah renkle islenmistir. Figiiriin

saclart diger mask seklindeki figiirlerde oldugu gibi alninin ortasindan iki yana ayrilmistir.

"% Arik, Kubad Abad, 132.
97 Arik vd., Anadolu Topraginin Hazinesi Cini — Sel¢uklu ve Beylikler Cagi Cinileri, 389.
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Maskin alnindaki ince kaslari, kaglarin tizerindeki beni, kivrimli burnu, badem gozleri ve
kiiclik agz1 belirgindir. Bu mask hem giines disklerinde yer alan insan baslarina hem de
Nigde Hiidavend Hatun Kiimbeti’ndeki siitun basliklarinda yer alan kii¢iik insan baslarina

¢ok benzemektedir. (Resim 2. 277)

Resim 2. 277. Insan Figiirlii Cini Ornekleri.

Kaynak: Riigchan Arik, 2007, 388.
2.2.14.6. Incir Ham (1239): insan Masklar

Hanin tagkapisinin iki tarafinda, kemerin baslangi¢c noktalarinda karsilikli yiiriir

vaziyette iki aslan figiirii yer almaktadir.”*®

(Resim 2. 278) Bu aslan figiirlerinden bati
tarafinda bulunanin govdesinin iizerinde giines diski igerisine iglenmis bir mask bi¢ciminde
insan bag1 figilirli yer almaktadir. Biiylik oranda tahrip olmus bu insan basinda gozler,
burun ve agiz secilmektedir. Gilines diskinin etrafina 151n sagacak sekilde asimetrik
ticgenler iglenmistir. Dogu tarafta yer alan aslan figlirlinlin tizerinde de yine giines diskine
yerlestirilmis ve cepheden verilmis mask seklinde insan basi yer almaktadir. Dogu taraftaki
figlir, batidakine gore daha fazla tahrip oldugu i¢in yiizi net olarak secilememektedir.

Giines diskinden digerinde oldugu gibi 1sinlar sagilmaktadir. (Resim 2. 279a, 2. 279b,
Cizim 2. 91a, 2. 91b)

708 Eryavuz, “Incir Han1”, 22/279-280.
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Resim 2. 278. Incir Han, insan Maski Figiirlerinin Konumu.

Kaynak: https://burdur.ktb.gov.tr/Resim/154169,burdur-005-incirhan-servet-uygun.png?0

rEsim.

Resim 2. 279a, 2. 279b. Handaki insan Maskl1 Giines Figiirleri.

Kaynak: Fatmagiil Saklavci, 2020, 276.

Cizim 2. 91a, 2. 91b. Handaki Insan Maskl1 Giines Figiirleri.
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Kaynak: Fatmagiil Saklavci, 2020, 276.
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2.2.14.7. Karatay Han (1241): Insan Masklar

Hanin tagkapi niginin dogu kosesinde, mukarnashi kavsaranin alt tarafinda rumi
motiflerinin arasindaki bir yapragin iizerine gizlenerek islenmis ancak bugilin tam
secilemeyen bir insan bas1 daha yer almaktadir.”® (Resim 2. 280a, 2. 280b) Bu insan bas1
figlirlinlin alt tarafinda ise iki tane siren yer alir. Her iki insan basi figilirii de bugiin net
olarak secilemese de Goniil Oney’in ¢alismalarinda bu figiirlerin daha net secilebilir
hallerine yer verilmistir.®® Figiirlerden sag tarafta kalanlar sola gére daha nettir. Oney bu
figiirlerin simetrik olarak her iki kdsede de yer aldigini belirtse de bugiin sadece sag

taraftaki figiirler belirgin kalmistir.*** (Resim 2. 281a, 2. 281b)

Resim 2. 280. Tackap1 Nislerinde Yer Alan Insan Figiirlerinin Konumu.

™ Bulut, “Anadolu Selcuklu Sanatinda Maske Seklinde insan Bagi Tasvirleri ve Ikonografik Kaynagi
Uzerinde Diisiinceler”, 24.

800 Bkz. Dogan Kuban, Sel¢uklu Caginda Anadolu Sanat (Istanbul: Yap: Kredi Yayinlari, 2002), 401-418.
891 Oney, “Anadolu Selguklu Sanatinda Hayat Agaci Motifi”, 29.
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Resim 2. 281a, 2. 281b. Tackap: Nislerinde Yer Alan insan Figiirlerinin Eski ve Yeni
Halleri.

Kaynak: Fatmagiil Saklavci, 2020, 288., Goniil Oney, 1968.

2.2.14.8. Ilgin Seyh Bedreddin Tiirbesi (1286-1287)

Konya’nin Ilgin ilgesinde bulunan tiirbenin penceresindeki kilit taginda bir insan
bas1 tasviri yer almaktadir. (Resim 2. 282) Figiir tahrip oldugu i¢in basin orgiilii saclar
disinda secilebilen baska o6zelligi yoktur. Figiir, dis goriiniisii itibariyle Sivas Keykavus,
Sivas Divrigi Sifahaneleri ve Nigde Alaeddin Camii’nde yer alan 6rgiilii insan baslariyla
benzerlik gostermektedir. Figiiriin alt tarafindaki pencere alinhiginin iki kosesinde ise
802

cevresine 1siklar sacan rozetler islenmistir. Bunlarin da gilines olmasi muhtemeldir.

(Resim 2. 283a, 2. 283b)

8.(.)2 Bulut, “Anadolu Selguklu Sanatinda Maske Seklinde Insan Bagi Tasvirleri ve Ikonografik Kaynagi
Uzerinde Diigiinceler”, 26.
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Resim 2. 282. Seyh Bedreddin Tiirbesi, Motiflerin Konumu.

2.2.14.9. Nigde Hiidavend Hatun Tiirbesi (1312)

Selguklu sultanlarindan IV. Riikneddin Kiligarslan’in kizi Hiiddvend Hatun
tarafindan 1312-1313 yillarinda Nigde’de insa edilen bu yapida pek cok hayvan figiirii
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kabartmasinin bulunmasinin yani sira yap1803, insan bas1 kabartmalariyla da dikkat
cekmektedir. Anadolu Selguklu Donemi eserleri arasinda en fazla insan figiirliniin
bulundugu yapidir. Tiirbenin tackap: siitiince basliginda ve pencere alinliklarinda mask
seklinde insan basi figiirleri yer almaktadir. (Resim 2. 284) Bu kadar sik kullanilan ve
bitkisel motiflerle karigik olarak verilen bu figiirler birer tilsim ya da koruyucu goérevi
ihtiva etmesi i¢in islenmistir.%* Altay samanlari, kozmik seyahatlerinde kendilerini
korumak i¢in kiimbetteki masklara benzer ¢esitli masklar takmakta ve bunlar1 tilsimli
kabul etmektedirler. Ayrica samanlar bu masklar sayesinde atalarinin bedenine
biiriindiiklerine de inanmaktadirlar. Oney’e gére samanin gesitli maskeler takarak kotii
ruhlar1 korkutmasi durumu bu yapida da goriilmektedir. Kiimbette yer alan masklar,

kiimbeti ve 6len kimsenin ruhunu kétii ruhlardan korumaktadir.®®

Resim 2. 284. Hiidavend Hatun Kiimbeti, Insan Baslarmin Yer Aldig Siitiinceler.

Tirbede yer alan insan figiirlerinden besi dogu cephede bulunan tackapinin
yanlarindaki siitiince basliklarinda yer alir. insan figiirleri bitkisel bezemelerin arasina
ilistirilmistir. Giineyde yer alan siitlincede palmet ve rumi motiflerin arasina yerlestirilmis

3 tane mask seklinde cepheden verilmis insan basi figiirii vardir. (Resim 2. 285) Figiirlerin

893 Oney, “Nigde Hiidavend Hatun Tiirbesi Figiirlii Kabartmalar1”, 148.

803 Parla, “Nigde Hiidavend Hatun Tiirbesi’ne ikonografik Yaklasim”, 1025.

804 Alsan, “Islamiyet’te Tasvir Yasag1 ve Tiirk Mimari Siisleme Sanatinda Insan Figiiriiniin Kullanimi”, 311.
85 Oney, Nigde Hiidavend Hatun Tiirbesi, 149-150.
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agizlari, burunlari, gozleri ve kaglart belirgin olup yuvarlak gozlere ve g¢ekik gozlere
sahiptirler. (Resim 2. 286, 2. 287a, 2. 287b) Tirbenin tackapisinin kuzey tarafindaki
siitlince bagliginda palmet ve rumi motiflerinin arasina 2 tane insan figiirii yerlestirilmistir.
(Resim 2. 288) insan figiirlerinden giiney siitiincede yer alanlar kuzeydekilere gore daha

saglam kalmistir. Bu sebeple kuzeyde bulunanlarin detaylar1 net olarak se¢ilememektedir.
(Resim 2. 2893, 2. 289Db)

Resim 2. 285. Giineyde Yer Alan Siitiince.

Kaynak: Fatmagiil Saklavci, 2020, 382.
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Resim 2. 287a, 287b. Insan Masklart

Kaynak: Fatmagiil Saklavci, 2020, 382.

Resim 2. 288. Kuzeyde Yer Alan Siitiince.
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Resim 2. 289a, 2. 289b. Insan Masklart.

Kaynak: Fatmagiil Saklavci, 2020, 382.

Kiimbetin kuzeybati cephesindeki kasnak siislemeleri arasinda bir insan maski yer
almaktadir. Canan Parla bu maskin; “goziinden akan bir damla yagla tasvir edilmis
Hiidavend Hatun’u simgeleyen tacli kadin bas1” kabartmasi oldugunu belirtir. Yani bir

bakima Parla’ya gore yapinin sahibi yapiya resmedilmistir. **® (Resim 2. 290, 2. 291)

Resim 2. 290. Kuzeybat1 Cephe — Insan Figiirii.

806 parla, “Nigde Hiidavend Hatun Tiirbesi’ne Tkonografik Yaklasim”, 1007.
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Resim 2. 291. Insan Figiirii.

Kaynak: Canan Parla, 2019, 1026.

Kiimbetin iizerinde en fazla figiiriin bulundugu yer ise giineydogu cephenin sol
tarafinda yer alan kasnak cephesidir. Burada 17 adet insan mask1 yer almaktadir. Figiirler
bugiin biiylik oranda tahrip olmustur. (Resim 2. 292) Bu nisin iki kdsesinde de birer insan
basi maski yer almaktadir. (Resim 2. 293a, 2. 293b)

Resim 2. 292. Giineydogu Cephe, Insan Masklar1.
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Resim 2. 293a, 2. 293b. Giineydogu Cephe, Insan Masklari.

Saydigimiz figiirlerden bagka kiimbetin giineydogu cephesinin saginda kalan niste 2
adet (Resim 2. 2944, 2. 294b), kiimbetin giiney cephesindeki orta niste 1 adet (Resim 2.
295a, 2. 295b), kiimbetin bati tarafinda, kartal figiiriiniin saginda kalan niste 2 adet (Resim
2.296a, 2.296b), kuzeydogu cephesinin bati tarafinda palmet yapraklarinin arasina 2 adet
(Resim 2. 297a, 2. 297b, Cizim 2. 92), yine kuzeydogu cephenin dogu tarafinda da palmet

yapraklarinin arasina iki adet insan maski (Resim 2.298, Cizim 2 .93) gizlenmistir.

Resim 2. 294a, 2. 294b. Giineydogu Cephe, Insan Figiirleri. (Sag)
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Resim 2. 295a, 2. 295b. Giiney Cephedeki Orta Nis, insan Maska.
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Cizim 2. 92. Kuzeydogu Cephe, Insan Masklar1.

Kaynak: Fatmagiil Saklavci, 2020, 398.

Resim 2. 298, Cizim 2. 93. Kuzeydogu Cephe Dogu Tarafi, Insan Masklar.

Kaynak: Fatmagiil Saklavci, 2020, 399.

®

Kaynak: Fatmagiil Saklavci, 2020, 399.

2.2.15. Gokkusad Motifi

Saman inancinda gokkusagi; samanin kozmik seyahatinde goge, ruhlar iilkesine
ulasmak i¢in kullandig1 bir vasitadir. Eliade gokkusaginin Tiirk¢ede koprii ve kemer
anlamlarina geldigini ifade etmektedir.®’ Samanlarin ise “Solon” adinm1 verdigi bu motif

saman davullarinin vazgeg¢ilmezidir. GoOgli yere baglayan bir koprii olarak goriilen

87 Eliade, Samanizm, 150.
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gokkusag®®, saman davullarinin st tarafina, hayat agacinin sagna ve soluna bir yay
bigiminde ¢izilmektedir.?®® Gékkusagi, Tuva Saman inancina gore kutsal bir vasita oldugu
icin ona dokunan kisinin akil hastaligina tutulacagina ve onu sadece samanin tedavi

edebilecegine inanilmaktadir.?”® (Resim 2. 299)

Resim 2. 299. Saman davulundaki Gokkusagi

Kaynak: A.V. Anohin, 2006, 63.
Gokkusagi Motifinin Sel¢uklu Siisleme Sanatina Uygulanmasi
2.2.15.1. Nigde Hiidavend Hatun Kiimbeti

Canan Parla “Melike Hiidavend Hatun ve Tiirbesi” adli ¢calismasinda Hiidavend
Hatun Kiimbeti’'nde samanlar i¢in 6nemli sayilan pek ¢ok motifin bir arada bulunmasi
nedeniyle kiimbetin kasnak ve pencerelerinde yer alan sivri kemerlerin birer gékkusagini
cagristirdigin1 aktarmaktadir. Parla’ya gore kemer ve koprii anlamlaria gelen gokkusagi
samanin kozmik seyahatinde kullandig1 bir vasita oldugu i¢in kiimbette bulunan bu sivri

kemerler kartal, ejder ve insan figiirleri ile birlikte islev kazanmustir. 811

Parla, bu kemerlerin kiimbete islenen saman figiirlerinin ve ruhlarin gége ulasmasi

icin bir vasita oldugunu ifade etmektedir. Ayrica Parla’ya gore pencere alinliklarinda

88 Eliade, Samanizm, 162.

809 Anohin, Altay Samanligina Ait Materyaller, 63.

810 Beydili, “Gokkusagi”, 217.

811 Canan Parla, “Melike Hiidavend Hatun ve Tiirbesi”, IV. Uluslararasi Tiirk Diinyas1 Arastirmalart
Sempozyumu (Nigde: Omer Halisdemir Univerisitesi, 2017), 149-164.
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(Resim 2. 300, 2. 301, 2. 302, 2. 303) sivri kemerlerin iistiinde yer alan rozetler gesitli
gezegenleri temsil etmektedir ve saman bu gokkusagini kullanarak goge yani gezegenlere
ulasabilmektedir. Bu iddianin bir benzerine kaynaklarda rastlamaksak da Canan Parla’nin

iddia ettigi bu hususa dikkat gekmek gerekmektedir.®*?

Resim 2. 300. Giineydogu Cephe Penceresi.

82 Canan Parla, “Mg:}ike Hiidavend Hatun ve Tirbesi”, IV. Uluslararas: Tiirk Diinyast Arastirmalar
Sempozyumu (Nigde: Omer Halisdemir Univerisitesi, 2017), 149-164.
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Resim 2. 302. Giineybat1 Cephe Penceresi.
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UCUNCU BOLUM
DEGERLENDIRME VE SONUC
3.1. DEGERLENDIRME

3.1.1. Samanist Figiirlerin Degerlendirilmesi

Yapmis oldugumuz c¢aligmada Oncelikle Saman inancinda sik kullanilan gesitli
motif ve figiirleri tespit etmeye ¢alistik. Bu motif ve figiirler bitkisel figiir olarak hayat
agacidir. Hayvan figiirii olarak yilan, ejder, kartal, ¢ift bagl kartal, dogan, sahin gibi yirtici
kuslar, giivercin ve su kuslari, at, athh saman, kurt, kopek, ayi, kaplan, pars, oriimcek,

kertenkele, kurbaga, geyik, koyun, keg¢i, kog, boga, tavsan ve baliktir.

Gok ve yer unsuru olarak dag, gokkusagi, gilines, ay, yildiz ve yildirim/simsek
figiirlerine rastlanmistir. Ayrica gemi veya sandal, zil, can, metal aynalar, deniz kabuklari
ve iskelet motifleri de samanlar tarafindan sik kullanilan unsurlardir. Saman davullarinda
ve kostlimlerinde en sik rastladigimiz unsurlardan bir digeri ise insan maski veya insan
figiirleridir. Yine saman inancinda 6nemli bir hadise olan hayvan miicadeleleri de “Hayvan

Miicadele Sahnesi” olarak karsimiza ¢ikmistir.

Anadolu Selguklu eserlerinde ise yukarida zikrettigimiz figiir ve motiflerden hayat
agaci, kartal, yirtici kuslar ve muhtelif kuslar, kurt, kopek, balik, tavsan, ke¢i, at, geyik,
boga, ejder, yilan, hayvan miicadele sahnesi, gokkusagi, giines, ay ve insan masklarina

rastladik.

Samanizm’de kutsallik atfedilmis pek cok sembol bulunmaktadir. Bir saman igin,
ayinini gerceklestirirken kullandig1 giysisi, bashigi, davulu ve diger materyalleri ne kadar

onemli ise bu materyallerde yer alan figiirler, motifler yani semboller de o kadar 6nemlidir.

Samanin kozmik seyahatte kullandigi hayat agaci, bu seyahatte yardim aldig
hayvan ruhlar1 gibi cesitli unsurlar, samanin toplum nazarindaki gorevlerini yerine
getirebilmesi i¢cin dnemlidir. Bu nedenle saman, yardim aldig1 ve kullandigir her motifi
esyalarina iglemis, samanin ve Samanist toplumlarin zihninde var olan bu figiirler de uzun
yillar nesilden nesle aktarilarak Orta Asya topraklarindan Anadolu topraklarina tagmis, bu
figiirlerin Islam dinine aykir1 olan yanlari térpiilenmis ve cesitli eserlere, benzer amaglarla

islenmistir.
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Anadolu Selguklular1 Déneminde insa edilen pek ¢ok eserde bu sembollerden en az
birer 6rnek gérmek miimkiindiir. Ozellikle bu dénemde insa edilen yapilardaki tas
kabartmalar; saman icin kutsal sayillan hayat agaci, kutsal hayvanlar ve gezegen
figiirlerinin isluplar1 ve amaglar1 ile benzerlik gdstermektedir. Sultan I. Izzeddin
Keykavis’tan (1210-1219) sonra tahta gegen I. Aldeddin Keykabad devri Anadolu
Selguklu devletinin mimari bakimdan altin ¢agmin basladigi donemdir. Ozellikle
ekonomiyi canlandiracagini diisiindiigii kervansaray sistemini gelistiren ve ilerleten I.
Alaeddin Keykibad donemi, yasanan refahla birlikte pek ¢ok onemli yapinin insasina da
vesile olmustur. 1243 yilinda gerceklesen Kdsedag Savasi ile Mogol hakimiyetinin biiyiik
bir cografyayi etkisi altina almast yeni ve ihtisamli eserlerin yapiminin Oniine gegmemis,
bundan sonraki donemde de bani olarak, yonetimde agirligi hiikiimdarlardan fazla

hissedilen vezirler 6n plana Qlkml$tlr.8l3

Kaynaklarda, her durumda gelisme gosteren ve ihtisamindan bir sey kaybetmeyen
Anadolu Selcuklu eserlerinde yer alan figiirlerin islenis amacina dair net bir bilgi yer
almasa da eserlere baktigimizda Orta Asya’dan gelen bir gelenegin varligmni gérmemek
miimkiin degildir. Nasil saman, yeryiiziinde bulunan bitkilerin, hayvanlarin ve insanlarin
tamaminin birer ruhu oldugunu diisiiniip bunlardan gii¢ aliyorsa muhtemelen yapiy: inga

J r _— . o ut . 14
eden mimarlar ya da inga emrini veren baniler de benzer diisiinceleri tasimis olmalidir.?

Yapilarin banilerinin zihinleri, tasavvurlari, bilgileri ve hiinerleri de eserler i¢in
onem arz eder. Diez’e gore 1. Alaeddin Keykibad, Konya’y: fethettikten sonra, bolgeye
yaptirmak istedigi surlar1 siislemesi i¢cin emri altinda bulunan ressamlara ve mimarlara
surlarin tizerine hem Kur’an ayetlerini naksetmelerini hem de ¢esitli hayvan kabartmalari

islemelerini emretrnistir.815

Muhakkak bu figiirler, belirli anlamlar1 ihtiva ettigi icin
yapilarda kullanilmak istenmistir. Saman inancinda sifayr ve koruyuculugu temsil eden

yilan figiirii, atay1, giicii, hikkiimdarlig temsil eden kartal figiiri bu hususa 6rnektir.

I. Aldeddin Keykabad’in benzeri bir tutumu Beysehir Kubadabad Sarayi’nin insasi
i¢in gosterdigi de ibn Bibi tarafindan aktarilmaktadir. 1. Aldeddin Keykiibad’in Beysehir
goliinii goriip ona hayran kaldigim aktaran Ibn Bibi, saraym planmin da hiikiimdar

tarafindan cizildigini ve vezir Saadeddin Kdpek’e teslim ettigini belirtir.®*® ibn Bibi’ye

813 Ogel, Anadolu Sel¢uklularinda Tas Tezyinati, 1-2.

81 Bayat, Ana Hatlariyla Tiirk Samanligi, 143.

815 Osman Turan, Selcuklular Tarihi ve Tiirk Islam Medeniyeti, (istanbul: Otiiken Nesriyat, 2005), 387.
81 Bibi, el-Evamirii’'I-Ala’iye Fi’l-Umuri’l-Ala’iye (Selcukname), 362-364.
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gore Aldeddin Keyklibad sair, ressam, mimar gibi ¢ok ¢esitli vasiflara sahip donanimli bir
hiikiimdardir ve bu da bize, onun kurucusu oldugu eserlere muhakkak katki sagladigin

diisiindiirmektedir.®'’

Nigde’de bulunan ve tlizerinde pek cok figiir ve motif barindiran Hiidavend Hatun
Kiimbeti’nin banisi Hiidavend Hatun’un hayat1 ve yasadigi ortama da muhakkak deginmek
gerekir. Bir Mogol gelini olan, Ilhanli hiikiimdar1 Argun Han ile evlenen Hiidivend Hatun,
16 yi1l boyunca ¢esitli dinlerin ve kiiltiirel yapilarin birlikte bulundugu bir saray ortaminda
hayatini siirdiirmiistiir. Argun Han koyu bir Budist’tir ancak onun samanlara kiymet verip
onlar1 sarayinda himaye ettigi bilinmektedir. Saraym kiiltiirel ortam1 Hiidavend Hatun

18

diisiince yapisini muhakkak etkilemistir. ®*® Kiimbette yer alan cesitli figiirler de bu

diistincemizi destekler niteliktedir.

Insa edilen her mimari eserin bir amaci, bir insa edilis prensibi vardir. Eser, bir
fikrin mahsulii, manevi diistincelerin maddi hale doniisimii ve fikrin tasa, tuglaya,
mermere aksidir. Anadolu Selcuklu eserleri stisleme bakimindan olduk¢a zengin motiflere
ve figiir ¢esitliliklerine sahiptir. Bu bezemeler ve fikirler sanat¢ilarin ve banilerin diinya
goriisiinii, eserleri inga edis veya ettiris amacini, hayal diinyasini ve inanig sistemlerini
yansitmig, bu sayede belli bir sistemin etrafinda donen ancak c¢ok cesitli ozellikler
barindiran bir siisleme sanati ortaya ¢ikmistir. Anadolu Selguklu eserlerinin saglam ve
ihtisaml1 yapisi, Selguklu eserlerinin Anadolu topraklarinda bolca bulunan tas ve kismen
mermer kullanilarak insa edilmesi ve iizerinde barindirdigi cesitli figiir ve motifler

sayesindedir.®*

Anadolu Selguklu Doneminde yer alan Samanist figilirleri ayr1 ayri ele almadan
once genel bir degerlendirme yaparak konuya giris yapmak yerinde olacaktir. Once saman
figiirlerinin eserlerdeki durumlarini ve Ozelliklerini Samanist Figiirler ve Motiflerin
Yapilardaki Durumu baghgi ile degerlendirdikten sonra her figiir ayr1 bir tablo ve maddeler
halinde ac¢iklanmistir. Ardindan ¢alismada takip ettigimiz figilir sirasina gore her figiir ayr

bir baglik altinda tablolastirdigimiz unsurlardan hareketle degerlendirilmistir.

817 Ogel, Anadolu Sel¢uklularinda Tas Tezyinati, 151-152.

818 Parla, “Nigde Hiidavend Hatun Tiirbesi’ne Ikonografik Yaklasim”, 1015. Ayrica Bkz. Faruk Siimer,
“Argun”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (Ankara: TDV Yayinlari, 1991), 3/355-357.

819 Ogel, Anadolu Sel¢uklularinda Tas Tezyinati, 3.
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3.1.2. Samanist Figiirler ve Motiflerin Yapilardaki Durumunun Degerlendirilmesi

Tablo 1. Samanist Figiirler ve Motiflerin Yapilardaki Durumu

Adi Figiir Anadolu Anadolu Figiir
Selcuklu Selcuklu Sayisi
Donemi Donemi
Eserlerinde | Eserlerinde
Var Yok
Hayat
Agaci Var 61
Yilan-ejder Var 59
Kartal, Cift
Basli Kartal Var
ve Yirtici 79
Kuslar
v £F & ‘\? Var
Cesitli Kus 66
Figiirleri } W
Kurt ve
Kopek Var 56
Figiirii H‘
At Figiiri Yok 2
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Ay Figiirii

Yok

e Var
Balik gl
Figiirii b -L_.Z.‘",,.‘J-n/
Geyik Var
Figiiri
Tavsan
Figiirti Var
Kaplan/Pars Var
Figiirii
Boga
Figiirti Var
Koyun, - R
Kog, Keci
Figiirleri ™ Var
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Hayvan
Miicadele
Sahneleri

Var

13

Giines ve
Ay
Sembolleri

Var

10

Insan Maski

Var

55

Kurbaga

Yok

Dag Motifi

FEAAARRAADA
AVA/AAARAAAA

Yok

Gokkusagi
Motifi

Var

18

Iskelet
Motifi

Yok
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Yildirim- Yok
simsek

Yok
Can - Zil
29 I/ \, ',“‘ !".
Deniz * Y ‘ ‘ VA ‘ Yok
Kabugu
Kertenkele Yok

Oriimcek
Yok

Gemi- @ Yok
Sandal L

ANV

Toplam 433

Tespit ettigimiz figiir ve motifler, Anadolu Sel¢uklu Devleti ve bu devlete bagh
beylikler doneminde, 1077-1308 yillar1 arasinda insa edilen 42 farkli eserdeki tas oyma,
¢ini ve herhangi bir eserin miizelerde ve kataloglarda yer alan kalintilardan olugmaktadir.
Bu eserler incelenmis, 433 adet figiiriin varlig1 tespit edilmis ve figiirler hakkinda su

hususlara ulasilmistir:

a) Anadolu Selcuklu eserlerinde kullamlan figiirler cogunlukla giindelik hayatta

fayda saglayan ve estetik bir goriiniime sahip olan figiirlerdir.

Saman inancinda kutsal olan hayvanlardan yilan, ejder, kartal, ¢ift basl kartal,
dogan, sahin gibi yirtic1 kuslar, giivercin ve su kuslari, at, kurt, kopek, kaplan, pars, geyik,
keci, boga, tavsan, balik ve hayvan miicadele sahnelerine rastlanmis ancak oriimcek,
kertenkele, ay1, kaplumbaga ve kurbaga figiirlerine rastlanmamistir. Saman inancinda

kutsal olan Yer ve Gok unsurlarindan hayat agaci, giines ve sembolleri de Anadolu
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Selcuklu eserlerinde siklikla karsimiza ¢ikarken dag, ates, yildirim, simsek motiflerinde ise

rastlanmamustir.

Gokkusagi motifi ise sadece bir yapida (Nigde Hiidavend Hatun) karsimiza ¢ikar.
Saman davullarinda yer alan dag motifinin tiggen bigimi ve yine saman davullarinda tespit
ettigimiz yildiz motifleri, Anadolu Selguklu eserlerinde geometrik siisleme kompozisyonu
olarak karsimiza c¢iksa da yapilardaki bu unsurlarin islenis amaci bir dagi ya da saman
yildizin1 ihtiva etmekten ziyade tezyinat unsuru olduklar1 i¢in calisma kapsamina

alinmamustir.

Samanin en ¢ok kullandig: figiir ve motifler 6zellikle onun davuluna ve kostiimiine
islenmistir. Goniil Oney’in ¢alismasinda yer alan kadin saman ve saman davulu gorselinde
yer alan hayat agaci, ona bekgilik eden yirtic1 hayvanlar ve yilanlar, davulda yer alan hayat
agaclari, agaclarin tepesindeki kuslar ve bu agaglara bekgilik eden yirtici hayvanlar, yine
davuldaki insan maski ve asagi diinyadan gége uzanan koruyucu yilanlar ¢alismamizi

ozetler niteliktedir.®”® (Resim 3. 1, 3. 2)

Resim 3. 1. Davul Calan Kadin Saman ve Figiirlii Kostiimii.

820 Goniil Oney, “Anadolu Selguklu Sanatinda Hayat Agaci Motifi”, TTK Belleten 32/125 (1968), 25-50.
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Kaynak: Géniil Oney, 1968.

Resim 3. 2. Saman Davulu.

Kaynak: Goniil Oney, 1968.

b) Eserlerde karsimiza en ¢ok ¢ikan figiir kartal figiiriidiir. En az karsilastigimiz

figiir ise kecidir.

Saman inancinda kutsal sayilan kartal, ejder-yilan, hayat agaci ve kuslar Anadolu
Selcuklu eserlerinde de ¢ok sik kullanilan figiirler olmustur. Buna nazaran keg¢i gibi kurban

hayvanlar1 daha az kullanilmigtir.

c) Eserlerde kullamlan motifler giinliik hayattaki hallerinden ziyade belli bir

anlam dogrultusunda stilize edilerek islenmislerdir.

Anadolu Selguklu Donemindeki eserlerde gordiigiimiiz figlirler ve motifler
cogunlukla tsluplastirilmis yani olduklarindan farkli sekillerde resmedilmislerdir. Bu
husus da onlara mistik anlamlar kazandirmis ve daha dikkat ¢ekici olmalarin1 saglamistir.
Kartallarin ¢ift bash olmasi, baglarinda boynuz bulunmasi, yilanlarin ejdere doniistiiriilerek
islenmesi, figiirlerin giliclii ve iri pencelere sahip olmasi, agaclarin dogal goriiniimiinii

yitirmesi bu hususa birka¢ drnektir.
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d) Bazen de eserlerde yer alan figiirler rumi ve palmet motiflerinin ya da belirli
geometrik sekillerin arasmna gizlenmistir. Bunlar adeta yapiyr korumasi
istenen ancak fark edilmesi istenmeyen birer figiir gorevi gormiisler bu

sebeple de yapiya gizlenmislerdir.

Nigde Hiiddvend Hatun Kiimbeti’nde ve Kayseri Karatay Han’da yer alan insan
masklari ile Erzurum Cifte Minareli Medrese’de bulunan insan maski bu hususa 6rnek
verilebilir. Bazen de amag figilirlerin bulundugu zemini silislemek olmustur. Bu bitkisel
bezemeler Kayseri Karatay Han’da, Divrigi Ulu Camii ve Sifahanesi’nin Bati
tackapisindaki kartal figlirlinlin zemininde; Konya Kileci Mescidi’'ndeki pencere
kanatlarinda ve Nigde Hiidavend Hatun Kiimbeti’nin kasnaginda bulunan kartal ve ejderin

zemininde hayat agaci olarak kullanilmistir.

e) Selcuklu eserlerinde siisleme unsuru olan ve en sik karsimiza ¢ikan motifler;
geometrik motifler, bitkisel motifler ve daha az olarak figiirlerdir. Figiirlii
siisleme Anadolu Sel¢uklu eserlerinde zirvesini yasams ancak Beylikler
doneminde azalmis ve Osmanh ile birlikte neredeyse tamamen ortadan

kalkmlstlr.821

Figiirli siislemeler 6zellikle Mogol istilast ile artmis, bunda Mogol baskisindan
korkup Orta Asya’dan Anadolu’ya kacan Asya kokenli ustalarin ve ayrica ¢ogu saman

olan Mogollar’in beraberlerinde getirdikleri inanislarin da etkisi olmustur.??

Ele aldigimiz
yapilarin yartya yakinit Mogollar’in Anadolu’yu ele gecirmeye basladigi donemle es
zamanl olarak insa edilmistir. Géniil Oney’e gére Mogol Istilasi siyasi bir yikim olsa da

mimari agidan Tirk gelenek ve kiiltiiriiniin tazelenmesini 521g121mls‘[1r.823

Osmanli Devleti’nin 1453 yilinda Istanbul’u fethi ile sanatta yavas yavas Avrupa
etkisi hissedilmis, Osmanli Mogol egemenligi nedeniyle ilgisini kesmis, Avrupa’dan
getirilen sanatc¢ilar yeni bir akim baglatmis ve Anadolu Selguklu donemi eserlerinde

gortlen figiirlii stislemeler neredeyse tamamen ortadan kalkmustir.2*

Bu sebeple figiirlii
siislemeler, bagka donemlerde goriilse bile siisleme yogunlugu Anadolu Selguklu Dénemi

ile siirh kalmustir.

821 Oney, Anadolu Sel¢uklu Mimari Siislemesi ve El Sanatlari, 11.
822 Kuban, Divrigi Mucizesi, 32.

823 Oney, Anadolu Selcuklu Mimari Siislemesi ve EI Sanatlart, 2.
824 Diez, Tiirk Sanati, 275.
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3.1.3. Hayat Agaci Motifinin Degerlendirilmesi

Tablo 2. Hayat Agac1 Motifi

Eser Eserin Eserin | Eserin Insa Eserin Eserdeki | Bulundugu
Num. Adi Insa Edildigi Bulundugu | Figiir Yer
Tarihi Doénem Sehir Sayist
1 Ince Minareli 1236 Anadolu Konya 2 Tacgkap1
Medrese Selguklu
2 Gok Medrese 1271 Anadolu Sivas 3 Minare
Selguklu Kaideleri
3 Cifte Minareli 13. Anadolu Erzurum 6 Minare
Medrese yiizyil Selguklu Kaideleri
sonu
4 Emir Saltuk 12. Saltuklular Erzurum 1 Kasnak
Kiimbeti yiizyil Nisi
5 Déner Kiimbet 13. Anadolu Kayseri 3 Cephe
yiizyil Selguklu
sonu
6 Divrigi Ulu 1228 Mengiicek Sivas 5 Tackapt1
Camii
7 Karatay Han 1240- Anadolu Kayseri 2 Tackap1
1241 Selcuklu
8 Beysehir Anadolu Konya 13%% Cini
Kubadabad 1236 Selguklu Yiizeyi
Saray1
9 Aksinne 13. Anadolu Konya 245%° Mihrap
Mescidi yiizyil Selguklu
10 Hudavend 1312 Anadolu Nigde 1 Kasnak
Hatun Kiimbeti Selguklu Nisi
Sonu-ilhanl
11 Beysehir 1296- | Esrefogullari Konya 1 Tackap1
Esrefoglu 1300 Kemeri
Camii
Toplam 61

Anadolu Selguklu Dénemi ve bu devlete bagl beylikler donemindeki eserlerde 61

adet hayat agaci motifi tespit edilmistir. Bu figiirlerden 30 tanesi cami ve mescid gibi

825 Qaray kalintilarindan ¢ok fazla hayat agact motifli ¢ini ¢ikarildigi i¢in calismamiza konu edilen ¢ini
miktarini ekledik.
826 Aksinne Mescidinin orijinal mihrab1 giiniimiizde yerinde olmadigindan ve orijinal mihrapta yer alan
figiirleri tahmin edemedigimizden mihrap yerine birebir kopya olarak yapilan yeni mihraptaki hayat agaci
motiflerinin sayist yazilmistir.
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ibadet mekanlarinda, 2 tanesi kervansarayda, 11 tanesi medresede, 5 tanesi kiimbette ve 13
tanesi ise herhangi bir mimari yapinin kalintilarindan ¢ikarilmis gesitli parcalarda (¢ini) yer
almaktadir. Hayat agaci motiflerinin eski Tiirk kavimleri ve samanlar i¢in Onemini

Anadolu Sel¢uklu déonemi eserlerinden yola ¢ikarak su sekilde siralamak miimkiindiir:

Orta Asya saman inancina gore hayat agaci diinyanin merkezidir ve saman bu agaci
kullanarak yeralt1 ve gokyiizline yaptig1 kozmik seyahatlerle hastaliklara ¢are bulmakta,
Tanri’ya ve insanlarin ruhlarin1 g¢alarak onlara hastalik getiren koétii ruhlara kurbanlar
sunmaktadir. Saman bazen de 6lmiis kimselerin ruhlarini, hayat agacini kullanarak bir kus
sekliyle oteki diinyaya yolcu eder. Kuslarin 6lii ruhlar1 temsil etmesinin diginda, samanin
yardimct ruhlari olarak gorev yapmalari da 6nemlidir. Saman ¢iktig1 kozmik yolculukta bu

yardimci ruhlardan gii¢ almaktadur.®’

a) Hayat agacina eslik eden kus, kartal, ejder gibi figiirler agacin ve samanin

koruyuculugunu iistlenmektedir.

Tablo 3. Hayat Agacina Eslik Eden Figiir ve Motifler

Eser Eserin Eserin | Eserin Bulundugu | Hayat Agacina
Num. Adi Insa Bulundugu Yer Eslik Eden
Tarihi | Sehir Figiir-Motif
1 Ince Minareli 1236 Konya Tacgkap1 Enginar
Medrese
2 Gok Medrese 1271 Sivas Minare Nar Meyvesi —
Kaideleri Kus, Kartal
3 Cifte Minareli 13. Erzurum Minare
Medrese yiizy1l Kaideleri Kus, Kartal,
sonu Ejder
4 Emir Saltuk 12. Erzurum Kasnak X
Kiimbeti yiizyil Nisi
5 Doner Kiimbet 13. Kayseri Cephe Kartal, Kus,
yiizyil Aslan
sonu
6 Divrigi Ulu Camii | 1228 Sivas Tagkap1 | Giines Diskleri,
Kartal, Ejder
7 Karatay Han 1240- Kayseri Tackap1 Siren, Insan
1241 Maski
8 Beysehir Konya Cini Kus, Kartal,
Kubadabad Saray1 | 1236 Yiizeyi Nar, Hashas.

821 Coruhlu, Tiirk Mitolojisinin Ana Hatlari, 181.
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9 Aksinne Mescidi 13. Konya Mihrap Kartal ve Ejder
yuzyil Kompozisyonu
10 Hiidavend Hatun 1312 Nigde Kasnak Kartal, Ejder
Kiimbeti Nisi
11 Beysehir Esrefoglu | 1296- Konya Tackap1 Nar
Camii 1300 Kemeri

Hayat agacina eklenen her motifin saman inanciyla ortiismesi, motif ve figiirlerin sembolik
birer anlaminin olmasi ve bu anlamlarin Saman inancinda énemli bir yere sahip olmasi
dikkat ¢ekicidir. Hayat agacina eslik eden kartal, ¢ift bash kartal, kuslar, ejderler samanin

kozmik seyahatinde 6nemli gorevleri olan figiirlerdir.

Erzurum Cifte Minareli Medrese’nin insa tarihi, Anadolu’da Mogol baskisinin en
yogun hissedildigi doneme denk gelmis bu nedenle medresedeki hayat agaclar
tamamlanamadan birakilmistir. Yalnizca bir tanesinin tepesine yerlestirilen bu figiir temeli
Saman inancina dayanan hayat agaci, ejder, kuslar ve kartal birlesiminin en giizel
6rneklerinden biridir.®® Yapiya islenen bu figiirlerin, yapiy1, hissedilen Mogol baskisinin

agirligindan korumasi umulmus olabilir.

b) Maddi alemden manevi aleme ulasan bir basamak, Tanr1’ ya kavusmanin
aracit olan hayat agaci ayrica eserlere gorsel zenginlik katan ve onu

gorenlere mesajlar iletmek isteyen onemli bir motiftir.

Hayat agaci, Karatay Han disindaki yapilarda dikkat ¢eken ve yapinin cephesini
stisleyen bir motif olmustur. Karatay Han’daki hayat agaci ise iizerinde yer alan insan
maskina bakildiginda koruyucu bir 6zellik tasimasi niyetiyle koseye islenmis olabilir.
Saman inancinda koruyucu bir tilsim olan insan maski bu yapida hayat agaci ile birlikte
ruhlar diinyasini da temsil etmektedir.5%° Motif, Karatay Han’i hari¢ tutarsak, 1243
Kosedag Savasi ile bagimsizligini yitirmeye baslayan Anadolu Selguklu Devleti Donemi
eserlerinin giris portallerini siisleyen en Onemli unsurlardan biri olmustur. Mogol
baskisinin hissedildigi siire¢te® insanlara belki de manevi duygular asilayan bu motifler,

yapiya bakildiginda hemen dikkat ¢cekmektedir.

828 Hamza Giindogdu, “Erzurum Cifte Minareli Medrese’nin Tarihlemesi Uzerine”, Anadolu Sel¢uklu Miras:
ve Giincel Imgeler ed. Fatma Yildiz — Hacer Feyiz (Istanbul: Hat Baski Sanatlar1, 2017), 26.

59 Emine Naza Dénmez, “Sel¢uklu Figiir Diinyas:: Anadolu Selguklu Kervansaraylari Uzerinden Bir
Degerlendirme”, Anadolu Selcuklu Mirasi ve Giincel Imgeler ed. Fatma Yildiz — Hacer Feyiz (istanbul: Hat
Baski Sanatlari, 2017), 98.

830 Metin Sahinoglu, Anadolu Selcuklu Mimarisinde Yazinin Dekoratif Eleman olarak Kullamilisi (Istanbul:
Tiirkiye Egitim Vakfi, 1977), 22.
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Hayat agac1 motifi giiniimiizde dahi ¢esitli glindelik esyalarda (hali, tablo, tabaklar,
ciniler) stilize edilerek ve anlam degisimi yasamis haliyle kullanilmaktadir. Bugilin Rusya
Federasyonu iginde yer alan Cuvagistan’in bayraginda yer alan hayat agaci motifi,
Tirklerin farkli dinlere inanmalarina ragmen hala Samanist inanislar1 tagidiginin bir
gostergesidir. Halkin biiyiik bolimii Ortodoks Hiristiyan olsa da Gok Tanri inancini

yasatan bir kesimin daha halk icerisinde bulunmasi da ayrica dikkat cekicidir.?*! (Resim 3.
3)

Resim 3. 3. Cuvasistan Bayragi

Kaynak: https://tr.wikipedia.org/wiki/%C3%87uva%C5%9Fistan
3.1.4. Ejder - Yilan Figiiriiniin Degerlendirilmesi

Tablo 4. Ejder — Yilan Figiirii

Eserin | EserinInsa | Eserin Bulundugu
E Eserin Ad1 Inga Edildigi | Bulundugu | Eserdeki Yer
Ser L) - . . ..
N Tarihi Doénem Sehir Figiir
um.
Sayisi
1 Diyarbakir 1183- | Artuklular | Diyarbakir 2 Kap1
Kalesi Urfa 1184 Kemeri
Kapisi
2 Gevher Nesibe | 1205- Anadolu Kayseri 2 Tagkapt
Hatun 1206 Selguklu
Sifahanesi
3 Alaeddin 1220- Anadolu Konya 1 Algt
Keyktbad 1237 Selguklu Parga
Koskii

8L Aliya Sharafullina, Hiristiyanlastirimus Tiirkler (Tatarlar — Kresinler) (Bursa: Uludag Universitesi,
Sosyal Bilimler Enstitiisii, Doktora Tezi, 2017), 20.
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4 Konya Gevale 1221 Anadolu Konya 3 Mermer ve
Kalesi Selguklu Tas
Parcalar
5 Alaeddin 1221 Anadolu Konya 1 Tas Parca
Dariigsifasi Selcuklu
6 Divrigi Ulu 1228 | Mengiicek Sivas 4 Tagkap1 —
Camii ve Yan
Sifahanesi Yiizler
7 Emir Saltuk 12. Saltuklular | Erzurum 2 Kasnak
Kiimbeti yiizyil Nisi
8 Cifte Minareli 13. Anadolu Erzurum 4 Minare
Medrese yiizyil Sel¢uklu Kaidesi
9 Sultan Han 1229 Anadolu Aksaray 1 Kap1
Selguklu
10 Cankiri 1235 Anadolu Cankiri 3 Tagkap1
Dariigsifast Selguklu
11 Beysehir 1236 Anadolu Konya 2 Alg1 Parca
Kubadabad Selguklu
Saray1
12 Susuz Han 13. Anadolu Burdur 1 Tackap1
yiizyil Sel¢uklu
ortasi
13 Karatay Han 1240- Anadolu Kayseri 1 Tiirbe
1241 Selcuklu Eyvam
14 Kesik Koprii 1268 Anadolu Kirsehir 1 I¢ Portal
Han Selcuklu
15 Hiidavend 1312 Anadolu Nigde 2 Cepheler
Hatun Kiimbeti Selcuklu-
[Thanl
16 Kileci Mescidi 13. Anadolu Konya 4 Pencere
ylizyil Selguklu Kanatlar1
17 Aksinne 13. Anadolu Konya 25 Mihrap
Mescidi yiizy1l Selguklu
Toplam 59

Anadolu Selguklu Dénemi ve bu devlete bagl beylikler donemindeki eserlerde 59

adet yilan-ejder figiirii tespit edilmistir. Bu figiirlerden 29 tanesi cami ve mescid gibi

ibadet mekanlarinda, 4 tanesi kervansarayda, 4 tanesi medresede, 5 tanesi kale, sur ve bu

yapilarin kalintilarinda, 4 tanesi kiimbette, 10 tanesi sifahanede ve 3 tanesi saray

kalintilarinda yer almaktadir. Yilan ve ejder motiflerinin eski Tiirk kavimleri ve samanlar

icin 6nemini Anadolu Selguklu dénemi eserlerinden yola ¢ikarak su sekilde siralamak

mumkundir:
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a) Ejder ve yilan figiirleri Anadolu’ya Orta Asya Kkiiltiirii ile gelmis, Tiirkler
geldikleri topraklarda bulunan ejder motifinin daha ¢ok olumlu

ozelliklerini Tiirk-islam mimarisine aktarmslardir.

Calismamizda 17 farkli yapida rastladigimiz ejder figiirleri yapilarin dikkat ¢eken
noktalarina, koruyucu ve sifa getirici 6zellikleri nedeniyle islenmis yani bu figiirlerin

Saman inancindaki gibi olumlu 6zellikleri gozetilmistir.

b) Ejder ve yilan motifinin sifa ve saghk sembolii olarak kabul edilmesi,
samanin hasta ruhlara sifa getirmek icin yllam kullanmasi bu iki figiiriin

bir diger ozelligidir.

Gevher Nesibe Dartissifasi, Cankir1 Dariissifasi, Konya Aladeddin Darlissifast ve
Sivas Turan Melek Dariissifas1 Anadolu Selguklu dénemi eserleri arasinda tagkapisinda
yilan-ejder figiirii bulunan 6nemli yapilardir. Halk, tipki Saman inancinda oldugu gibi
yilanin ve ejderin kotli ruhlart ve hastaliklar1 yutacagina ve bu sayede hastaliklarin
iyilesecegine inanmig, muhtemelen yapilara yer verilen bu figiirler oralarin sifa yurdu
olduguna dikkat (;ekmistir.832 Sivas Keykavus Darligsifasi’nda da eskiden yilan-ejder
figlirli olmasina ragmen bugiin yapida figilirlere dair hicbir iz kalmamistir.®*® Aksaray
Sultan Han’da, bir odanin kapisinin iist kisminda yer alan ¢ift bash ejder ise heraldik

durusu nedeniyle Ahmet Ali Bayhan’a gore tip sembolii olarak yapiya islenmistir.%*

c) Ejder ve yilan figiirii koruyucu bir tilsim gorevi iistlenmektedir.

Samanin hasta ruhlar1 tedavi etmek i¢in ¢iktigi en Onemli yolculuk karanlik
diinyaya yaptig1 yolculuktur. Saman bu yolculugunda yilandan giic almaktadir. Yani bu
figiir onun koruyucusu, bir tilsitmidir. Bu sebeple Diyarbakir Kalesi Urfa Kapisi’ndaki iki
ejder, Gevale Kalesi’nin ejder figiirlii tas kalintilari, Kileci Mescidi’nin pencere kapilari,

Kayseri Han’daki Tiirbe eyvaninda yer alan ejder, Susuz Han’in tagkapisindaki ejder bu

832 Ogel, Tiirk Mitolojisi, 1/48.

833 Goniil Oney, 1969 yilinda kaleme aldigi “Anadolu Selguklu Sanatinda Ejder Figiirleri” isimli ¢calismada
Keykavus Dariissifasinin solda kalan revak kemerinde bir ejder figiirii oldugundan bahsetmis, bu figiiriin
biliyiik oranda tahrip olduguna da dikkat ¢ekmistir. Ancak giiniimiizde bu ejdere dair herhangi bir iz
kalmadig: i¢in alismamiza ayrica dahil etmeyi uygun gormedik. Yine de eski donemlerde boyle bir figiiriin
var oldugunu bilmek bizim ejder ve yilan figiirlerinin sifahanelere neden yerlestirildigi hususundaki
goriisiimiizii destekler niteliktedir.

834 Ahmet Ali Bayhan, vd., “Cankiri’dan Birkag¢ Figiirlii Plastik Bezeme”, 19.
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hususa Ornektir. Yani bu ejderler bir nevi tilsim goérevini ihtiva etmesi umularak islenmis

olabilir.8%

d) Ejder ve yilan motifi hayat agaci ile birlikte islendiginde agacin

koruyuculugunu iistlendigi diisiiniilmektedir.

Hayat agaci ile birlikte kullanilan ejder ve yilan gibi figiirlerin, samanin kozmik
seyahatinde basamak olarak kullandigi hayat agacim koruduklarma inamlmaktadir.®®
Erzurum Cifte Minareli Medrese, Nigde Hiidavend Hatun Kiimbeti, Konya Aksinne
Mescidi, Kayseri Doner Kiimbet, Divrigi Turan Melek Dariissifasi’nda bulunan hayat

agacina eslik eden ejderler bu hususa 6rnektir.

3.1.5. Kartal, Cift Bash Kartal ve Yirtic1 Kuslarin Degerlendirilmesi

Tablo 5. Kartal, Cift Bash Kartal ve Yirtic1 Kuslarin

Eser Eserin Eserin Insa | Eserin Eserdeki | Bulundugu
Num. Eserin Ad1 Insa Edildigi Bulundugu | Figiir Yer
Tarihi Donem Sehir Sayisi
1 Selguklu 1089 Biiytik Diyarbakir | 3 Cephe
Burcu Selguklu-
Anadolu
Selguklu
2 Nur Burcu 1089 Biiytik Diyarbakir |5 Cephe
Selguklu-
Anadolu
Selguklu
3 Yedi Kardes 1208 | Artuklular | Diyarbakir |1 Cephe
Burcu
4 Ulu Beden 1166- | Artuklular | Diyarbakir |1 Cephe
Burcu 1185
5 Artuklu Saray1 | 1200- | Artuklular | Diyarbakir |2 Cini
1222 Yiizeyi
6 Konya Gevale | 1220 Anadolu Konya 4 Mermer-
Kalesi Selguklu Tas Parcga
7 Divrigi Ulu 1228 | Mengiicek Sivas 3 Tagkap1 —
Camii ve Yan
Sifahanesi Yiizler
8 Alaeddin 1220- Anadolu Konya 2 Alg1 Pano
Koski 1237 Selguklu
9 Keykubadiye 1224- Anadolu Kayseri 1 Cini
Saray1 1226 Selguklu Yiizeyi

85 Almut von Gladif, “Islam Metal Islemeciligi”, Islam Sanati ve Mimarisi,

Delius (Istanbul: Literatiir Yayinlari, 2007), 202.
838 Oney, “Anadolu Selguklu Sanatinda Hayat Agaci Motifi”, 35.
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10 Huand Hatun | 1236-38 | Anadolu Kayseri 5 Tagkap1 —
Hamami Selguklu Yan
Yiizler
11 Beyschir 1236 | Anadolu Konya 17%%7 Cini
Kubadabad Selguklu Yiizeyleri
Saray1
12 Akhan 1253 Anadolu Denizli 1 Tagkapi
Selguklu
13 Gok Medrese 1271 Anadolu Sivas 2 Minare
Selguklu Kaideleri
14 Doner 1276- Anadolu Kayseri 3 Cepheler
Kiimbeti 1277 Selguklu
15 Emir Saltuk 12. Saltuklular Erzurum 1 Kasnak
Kiimbeti yiizyil Nisi
ikinci
yarisi
16 Kileci Mescidi 13. Anadolu Konya 2 Pencere
yiizyil Selguklu Kanatlar
17 Hiidavent 1312 Anadolu Nigde 1 Cephe
Hatun Selguklu-
Kiimbeti [Thanli
18 Cifte Minareli 13. Anadolu Erzurum 1 Minare
Medrese yuizyil Selguklu Kaidesi
19 Aksinne 13. Anadolu Konya 24%% Mihrap
Mescidi yiizy1l Selcuklu
Toplam 79

Anadolu Selguklu Dénemi ve bu devlete bagh beylikler donemindeki eserlerde 79
adet kartal, ¢ift basl kartal ve yirtict kus figiirii tespit edilmistir. Bu figiirlerden 26 tanesi
cami ve mescid gibi ibadet mekanlarinda, 1 tanesi kervansarayda, 3 tanesi medresede, 5
tanesi kiimbette, 11 tanesi kale ve sur gibi yapilarda ve onlarin kalintilarinda, 3 tanesi
sifahanede, 5 tanesi hamamda, 25 tanesi ise saray kalintilarinda yer almaktadir. Cift Basl
Kartal figiirtiniin eski Tiirk kavimleri ve samanlar i¢in dnemini Anadolu Selguklu donemi

eserlerinden yola ¢ikarak su sekilde siralamak miimkiindiir;

87 Saray kalintilarindan ¢ikarilan baska kartal figiirlii ¢inilerin varlhigindan bahsedilse de bugiin Karatay
Miizesinde sergilenmedikleri ve Riichan Arik’in da c¢aligmalarinda yer almadiklar1 ic¢in sadece
ulasabildigimiz figiirlii ¢ini sayisin1 yazmis bulunmaktayiz.

838 Aksinne Mescidi’nin orijinal mihrabi giiniimiizde yerinde olmadigindan ve orijinal mihrapta yer alan
figiirleri tahmin edemedigimizden mihrap yerine birebir kopya olarak yapilan yeni mihraptaki ¢ift bash kartal
figiirlerinin sayis1 yazilmustir.
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a) islamiyet oncesindeki Samanist inancta kartal, bir gok unsuru olarak Gok
Tanriy1 ve Tanrinin gorevlendirdigine inanilan hiikiimdar: temsil eden bir

sembol olmustur.839

Selguklu Burcu, Nur Burcu, Divrigi Ulu Cami, Urfa Kapisi, Yedi Kardes Burcu,
Ulu Beden Burcu, Ince Minareli Medrese Miizesi’nde yer alan bazi kartal ve yirtict kus
figiirlii kalintilar ve Beysehir Kubadabad Sarayi ¢inilerinde yer alan “es-Sultani” yazili

kartal figiirleri bu hususa 6rnek teskil eden eser ve kalintilardir.

Hiikiimdarlar, bir yeri fethettiklerinde kendi giiclerini gostermek icin kale ya da
surlara birer kartal figliri (6zellikle ¢ift basl) isletmislerdir. Kitabeler ile birlikte verilen
kartal figiirleri de yine galibiyeti temsil eder niteliktedir. Gerek Ulu Beden Burcu’nda
gerekse Yedi Kardes Burcu’nda yer alan ¢ift basli kartallarin 6zellikle kitabenin yakinina
ve onur mevkiine yerlestirilmeleri onun hakimiyetin ve galibiyetin timsali olarak 6n plana
ciktigin1 gostermektedir. Clinkii kartal figlirii kitabeye ¢ok yakindir ve burglarin
yakinindan gecen kimseler, kitabede aktarilan, hiikiimdarlari 6ven ciimleleri okuyup bir
yandan da galibiyetin sembolii olan kartali ve hiikiimdarlik armasin1 gormekte ve
zihinlerinde belirli bir siyasi tablo olusmaktadir.?*® Ayni sekilde Meliksah’in Diyarbakir’1
fethini, gorsel bir solenle sonraki nesillere aktarma istegi Nur Burcu’na islenen kartal
figtirti ile gerceklesmis, figiirler sayesinde adeta bir zafer anit1 haline gelmis ve giiniimiizde

bile hala Meliksah’in adin1 antyor olmamizi saglamlstlr.m1

Kartal ve yirtict kuslarin hiikiimdarlik sembolii olmas1 hususuna verilebilecek en
dikkat ¢ekici 6rnek ise Divrigi Ulu Camii ve Kiilliyesinde bulunan ¢ift bash kartallar ve
tek basina duran yirtic1 kus figiiriidiir. Ernst Diez, cami 1. Alaeddin Keykiibad doneminde
onun vassalt Ahmed Sah tarafindan yaptirildig1 i¢in caminin portalinde bulunan ¢ift basl
kartalin 1. Aldeddin Keykibad’i, tek bagh yirtic1 kusun ise Ahmed Sah’1 temsil ettigini

aktarmaktadir.?#?

839 Parla, “Biiyiik Selguklu Sultan1 Melik Sah’in Diyarbakir’da Yaptirdigi Zafer Amt1 iki Burca Ikonografik
Yaklasim”, 876.

80 parla, “Diyarbakir Surlarimin Artuklu Dénemi Figiirlii Kabartmalar1”, 9.

81 Bilici, Anadolu Sel¢uklu Cagi Mirasi, 382.

842 Ermst Diez, Tiirk Sanati, gev. Oktay Aslanapa, (Istanbul: istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi
Yaynlari, 1946), 260-261.
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b) Gerek Kkartal gerekse diger yirtict kuslar, Anadolu Sel¢uklu Doénemi
eserlerinde hayat agacimin iizerinde, yaninda ya da bir aveimin kolunda

giiriilmektedir.843

Evrenin ekseni olan, yer ve gok alemini birbirine baglayan hayat agacina ve bu
agaci kullanarak kozmik seyahate ¢ikan samana eslik eden bu kus figiirleri, Anadolu

Selcuklu eserlerinde de siklikla karsimiza ¢ikmaktadir.?**

Kartal ve yirtic1 kuslar ¢ogunlukla kiimbetlerde ve hayat agaci ile birlikte yer
almaktadir. Bu husus ise bizlere Samanist inanglar1 hatirlatmaktadir. Samanin davuluna
cizdigi ya da kostiimiinde ondan g¢esitli parcalar bulundurdugu kartal, samana ¢iktig1
kozmik yolculukta, kotii ruhlarla olan miicadelesinde yardimci olmaktadir. Samanin
kozmik seyahatlerindeki en onemli amaci kotii ruhlar tarafindan kagirildigina inanilan
hasta ruhlar1 bulmak, getirmek, hastaligi iyilestirmek, bu hastaligi iyilestirmek i¢in kurban
sunmak ya da kozmik seyahate ¢ikarak 6len kimselerin ruhlarini 6teki aleme sag salim
ulastirmaktir. Iste sunulan kurbanin ruhu ya oliilerin ruhu kartal kiligina giren ya da
kartaldan ve yirtict kuslardan yardim alan saman sayesinde yerine ulagmaktadir.?* Nigde
Hiidavend Hatun Kiimbeti, Kayseri Doner Kiimbet, Erzurum Emir Saltuk Kiimbeti’nde yer

alan ¢ift bagh kartal motifi bu hususa ornek teskil etmektedir.

C) Yapilarda yer alan kartallar ve yirtict kuslar islendigi yapiy1 ya da
yapidaki hayat agaci ile birlikte verildilerse, yapiy1 hayat agaci ile birlikte

koruma gorevini iistlenmektedirler.

Erzurum Cifte Minareli Medrese’de, Sivas Gok Medrese’de, Konya Aksinne
Mescidi’nde, Denizli Akhan yapilarinda yer alan kartal figiirleri yapilar1 ve yapilarda varsa

hayat agacini koruma gorevini iistlenmis figiirlerdir.

Saman davuluna islenen kartallar ve yirtict kuslar, iri govdeli, kivrik gagali, biiyiik
ve kuvvetli pencelidirler. Uzunca bir de kuyrugu olan bu kartallar, gériiniimleri ile giicii ve
miicadeledeki galip tarafi canlandirmaktadir.?*® Anadolu Selguklulari déneminde islenen
kartal figiirleri de iri birer govdeye, biiyiilk ve kuvvetli pengelere, gosterisli kuyruklara
sahiptirler. Bu nedenle iki kartalin da aslinda temsil ettigi 6zellik aynidir. Her ikisi de

miicadeleyi, galibiyeti, giicii ve 6len kimsenin ruhunu temsil etmektedir.

83 Arik vd., Anadolu Topragimin Hazinesi Cini — Sel¢uklu ve Beylikler Cagi Cinileri, 301.
84 Arik vd., Anadolu Topragmin Hazinesi Cini — Sel¢uklu ve Beylikler Cagi Cinileri, 301.
845 Oney, Anadolu Selcuklu Mimari Siislemesi ve El Sanatlari, 44.
846 Oney, Anadolu Selcuklu Mimari Siislemesi ve El Sanatlari, 44.
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3.1.6.

Cesitli Kus Figiirlerinin Degerlendirilmesi

Tablo 6. Cesitli Kus Figiirleri

Eser Eserin | Eserin insa Eserin Eserdeki | Bulundugu
Num. Eserin Ad1 Insa Edildigi Bulundugu | Figiir Yer
Tarihi Doénem Sehir Sayis1
1 Alaeddin 1223 Anadolu Nigde 1 Tagkap1
Camii Selguklu
2 Aspendos 13. Anadolu Antalya 4 Cini
Sarayi Cinileri | ylizyil Selcuklu Yiizeyi
basi
3 Beysehir 1236 Anadolu Konya 40 Cini
Kubadabad Selguklu Yiizeyi
Saray1 Cinileri
4 Karatay Han 1240 Anadolu Kayseri 6 Tiirbe
Selcuklu Eyvani
5 Akhan 1253 Anadolu Denizli 4 Tagkap1
Selguklu
6 Gok Medrese 1271 Anadolu Sivas 4 Minare
Selguklu Kaidesi
7 Doner 1276- Anadolu Kayseri 2 Cephe
Kiimbeti 1277 Selguklu
8 Cifte Minareli 13. Anadolu Erzurum 4 Minare
Medrese yiizyil Selguklu Kaidesi
sonu
9 Tercan Mama 13. Anadolu Erzincan 1 Tagkap1
Hatun yiizyil Selguklu
Kiimbeti
Toplam 66

Anadolu Selguklu Dénemi ve bu devlete bagh beylikler donemindeki eserlerde 66

adet ¢esitli kus figiirleri tespit edilmistir. Bu kuslar giivercin, su kuslari, 6rdek ve tiirii belli

olmayan baska kuslardir. Figiirlerden 1 tanesi cami - mescitte, 10 tanesi kervansarayda, 8

tanesi medresede, 3 tanesi kiimbette 44 tanesi ise herhangi bir mimari yapinin

kalintilarindan ¢ikarilmis cesitli pargalarda (¢ini) yer almaktadir. Kus figiirlerinin eski Tiirk

kavimleri ve samanlar i¢in 6nemini Anadolu Selguklu donemi eserlerinden yola ¢ikarak su

sekilde siralamak miimkiindiir:

a) Eski Tiirk geleneklerinde ve Saman inancinda kus tasvirleri ruhu,

oliimden sonra goge ulasan ruhu ve samanin yardimci ruhlarim temsil

etmektedir.
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Samanin gerceklestirdigi kozmik seyahatte yardimci ruhlari olan kuslarla iletisim
kurmasi, onlardan gii¢ almasi®’, ¢ocugu olmayan kadmlar i¢in Umay’in simgesi olan
kuslardan medet umulmasi, samanlarin bazen 6lmiis kimselerin ruhlarin1 hayat agacini
kullanarak bir kus seklinde oteki diinyaya yolcu etmesi kus figiirlerinin eski Tiirkler

arasindaki ehemmiyetini ortaya koymaktadir.®*®

Nigde Alaeddin (Zeyneddin Besarebey) Camii, Antalya Aspendos Sarayi ¢inileri,
Beysehir Kubadabad Sarayi cinilerinin bazilari, Denizli Akhan, Sivas Gok Medrese,
Kayseri Doner Kiimbeti, Erzurum Cifte Minareli Medrese ve Tercan Mama Hatun Tiirbesi
lizerinde yer alan kus figiirleri bu hususa 6rnek verilebilir. Ozellikle Tercan Mama Hatun
Tiirbesi ve Nigde Aldeddin (Zeyneddin Besarebey) Camii portalinde yer alan kus
figiirlerinin bu yapilar1 temsil eden kisilerin ruhlarina ait oldugu diisiiniilmektedir.3*® Her

iki yapidaki kus figiirleri de tek basina olup sola doniik vaziyette islenmislerdir.

b) Samanlar icin su kusuna doniismek de samanin denize dalmasim yani

yeralti1 diinyasina yolculuk yapmasini kolaylastlrmaktadlr.850
Anadolu Selguklu eserlerinden Kayseri Karatay Han’da ve Beysehir Kubadabad

Saray1 ¢inilerinde yer alan su kuslar1 bu hususa ornektir.

c) Saman inancinda kuslar, tiinedikleri hayat agacinda dogmay1 beklemekte
ya da oliimden sonraki hayat icin goge ulasmay1 beklemektedir.

Erzurum Cifte Minareli Medrese ve Sivas Gok Medrese portallerinde yer alan hayat
agaci ve kus kompozisyonlari, Beysehir Kubadabad Saray1 Cinilerinde yer alan hayat agaci
ve kus kompozisyonlar1 bu hususa birka¢ 6rnektir.

3.1.7. Kurt ve Kopek Figiiriiniin Degerlendirilmesi

Tablo 7. Kurt ve Kopek Figiirii

Eser Eserin | Eserin insa Eserin | Eserdeki | Bulundugu
Num. Eserin Ad1 Insa Edildigi | Bulundugu | Figir | Yer
Tarihi Doénem Sehir Sayisi
1 Biinyan Ulu 1256 Anadolu Kayseri 50 Tacgkap1
Camii Selguklu

8ar Coruhlu, Tiirk Sanatinda Hayvan Sembolizmi, 2/291.

848 Coruhlu, Tiirk Mitolojisinin Ana Hatlart, 181.

89 Detayl bilgi igin Bkz. Canan Parla “Sivas 1. izzeddin Keykavus Sifahanesi ve Nigde Alaeddin Camii’nin
Simge Dili”, Erdem 14/59 (2004), 59-78.

80 Eljade, Samanizm, 267.
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2 Karatay Han 1241 Anadolu Kayseri 2 Tiirbe
Sel¢uklu Eyvani

3 Akhan 1253 Anadolu Denizli 4 Tacgkap1
Selguklu

Toplam 56

Anadolu Selguklu Dénemi ve bu devlete bagh beylikler donemindeki eserlerde 56 adet

kurt ve kopek figiirii tespit edilmistir. Bu figlirlerden 50 tanesi camide, 6 tanesi

kervansarayda yer almaktadir. Eski Tiirklerin giinliik hayatinda sikg¢a karsilastigi kurt ve

kopek gerek toplum yasamina gerekse maddi ve manevi kiiltiire yansiyan izler

birakmiglardir. Kurt ve kopegin eski Tiirk kavimleri ve samanlar i¢in énemini Anadolu

Selguklu donemi eserlerinden yola ¢ikarak su sekilde siralamak miimkiindiir:

a) Saman icin 6nemli olan kurt ve kurda nazaran daha az 6nemi olan
kopek, saman davuluna yardimer birer giic olarak islenmistir. Samanin
kozmik seyahatlerinde kurttan da yardim almasi onun giicii ammmsatan bir

hayvan olmasim saglamstir.

Biinyan Ulu Camii’nin tagckapisina yapilan 50 adet kurt bas1 figiirii ile muhtemelen

kurdun koruyuculuguna siginilmaktadir. Ciinkii kurtlarda tipki samanin  kozmik

seyahatinde taktig1 maskeleri takmislar, sanki kendilerini korumaya almislardir.

b) Saman inancindaki giiclii kurt tasavvuru onun zamanla bir devlet ve
hiikiimdarhgin, yoneticinin giiciinii karsilayan bir sembol olmasim

saglamlstlr.%1

c) Denizli Akhan ve Kayseri Karatay Han’da yer alan kopek ve kurt
figiirleri ise takvim hayvam olmaktan ziyade Saman inancinda énem arz eden

figiirler olarak islenmis olmahdir.

Bir hususa dikkat ¢ekmek gerekir; kurt figiirii halk nazarinda olumsuz ozellikler

tasimasa da aym husus kopek icin gegerli degildir. Kdpegin Orta ¢ag Islam diinyasinda bir

kesim tarafindan pis olarak nitelenip kotiiliik sembolii olarak gérmesine ragmen bu figiiriin

sikca isleniyor olmasinin nedeni, sanat¢inin onun iyi taraflarini g(jrmesidir.&r’2

81 Coruhlu, Tiirk Sanatinda Hayvan Sembolizmi, 1/227.
852 Coruhlu, Tiirk Sanatinda Hayvan Sembolizmi, 1/232-234.
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3.1.8. At Figiiriiniin Degerlendirilmesi

Tablo 8. At Figiirii

Eser Eserin Eserin Eserin Eserdeki | Bulundugu
Num. Eserin Ad1 Insa Insa Bulundugu Figiir Yer
Tarihi | Edildigi Sehir Sayist
Donem
1 Nur Burcu 1089 Biiyiik Diyarbakir 2 Cephe
Selcuklu
Toplam 2

Anadolu Selguklu Dénemi ve bu devlete bagli beylikler donemindeki eserlerde
saman inanci kaynakli 2 adet at figiirii tespit edilmistir. Bu figiirler kale, sur ve bu yapilarin
kalintilarinda, yer almaktadir. At, eski Tiirk kavimleri ve samanlar i¢in 6nemini Anadolu

Selguklu donemi eserlerinden yola ¢ikarak su sekilde siralamak miimkiindiir:

a) At figiirii gerek samanlarin gerekse Orta Asya halkimn yasaminin

merkezindedir.

At, cabuk yorulmamasi, uzun mesafeleri kisa siirede katetmesi sayesinde Orta Asya
halkinin konar-gbcer yasaminin en onemli pargast olmustur. Goglerde ve savaslarda bir
binek, kurban merasimlerinde bir yiyecek ve adak, ayrica siitii ile de bir besin araci olan at

Orta Asya halkinin merkezinde yasayan Samanist inang i¢in de 6nem arz etmistir.

b) At samanin kozmik seyahatinde binek olarak Kkullandigi o6nemli bir

hayvandir.

Saman ¢iktig1 kozmik seyahatte at1 bir binek hayvani olarak kullanmakta, bazen de
saman saman ayinlerinde kurban hayvani olarak kullanilmigtir. Saman kozmik seyahatini
tamamladiktan sonra agik renkli bir at1 kurban ederek onun etini pisirmekte, eti de bu ayini

izleyenlere ikram etmektedir.®*®

3.1.9. Balik Figiiriiniin Degerlendirilmesi

Tablo 9. Balik Figiirii

Eser Eserin Eserin Eserin Eserdeki | Bulundugu
Num. Eserin Ad1 Inga Inga Bulundugu | Figiir Yer
Tarihi | Edildigi Sehir Sayisi
Donem

83 Uslu, Tiirk Mitolojisi, 77.
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1 Konya Gevale 1220 | Anadolu Konya 2 Tas Kitabe
Kalesi Kalintilari Selguklu

Toplam 2

Anadolu Selguklu Donemi eserlerinde 41 adet balik figiirii tespit edilmistir. Ancak
bu baliklardan sadece 2 tanesi saman inanci temelli olup diger figiirler balik burcu ile

alakalidir.
a) Balik samanin gii¢ aldig1 yardimci ruhlardan biridir.

Balik figlirii Samanist inancta 6nemli bir yere sahiptir. Kozmik seyahatlerinde
bazen bir balik olup suya inerek yiizen®* saman, baliktan gii¢ almak i¢in elbiselerine
kumastan balik figilirleri dikmekte ve davulunun alt kismina balik figliri ya da balik

855

iskeletini andiran motifler ¢izmektedir.”™ Konya Gevale Kalesi’nde yer alan baliklar

kuvvetle muhtemel tilsimli 6zelligi nedeniyle yapiya islenmistir.

Saray cinilerinden c¢ikarillan balik figiirli ¢iniler ise giindelik hayatin akisina,
dogalliga uygun pargalardir. Ciinkii balik hem bir besin aract hem de insanin, denizin
ulasamadig1 derinliklerine ulasabilen bir hayvan olarak gordiigii ve goziinde
kiymetlendirdigi baligi resmetmesi dogaldir. Belki de baligin suda yiiziisiinii tipki kusun
gokte ucusu gibi 6zgiirliige yoran insan, baligin giizelligini ve 6zgirliigiinii ¢inilere de

yansitmak istemistir.

3.1.10. Geyik Figiiriiniin Degerlendirilmesi

Tablo 10. Geyik Figiirii

Eser Eserin Eserin Inga Eserin Eserdeki | Bulundugu
Num. Eserin Adi Insa Edildigi Bulundug Figiir Yer
Tarihi Ddnem u Sehir Sayisi
1 Karatay Han | 1240- Anadolu Kayseri 1 Tiirbe
1241 Selcuklu Eyvani
2 Akhan 1253 Anadolu Denizli 1 Tackap1
Sel¢uklu
Toplam 2

Anadolu Sel¢uklu Dénemi ve bu devlete bagl Beylikler donemindeki eserlerde 2

adet geyik figiirii tespit edilmistir. Bu figilirlerin ikisi de kervansarayda yer almaktadir.

84 Bayat, Ana Hatlarwyla Tiirk Samanhgi, 103-104.
85 Hoppal, Avrasya’da Samanlar, 207.
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Geyik figliriiniin eski Tiirk kavimleri ve samanlar i¢in énemini Anadolu Selguklu dénemi

eserlerinden yola ¢ikarak su sekilde siralamak miimkiindiir:

a) Samanlar tarafindan kutsal kabul edilen geyik hem bir ata hem

yardimei ruh hem de Tanriya sunulan bir kurban olmasi nedeniyle onemlidir.®*®

Samanist inanca gore aday saman egitimi sirasinda bir kartal ya da geyik tarafindan
beslenmekte, bu sayede hayvanlardaki bilgiler samana aktariimaktadir.®®” Bu sebeple
geyik, Samanlarin ihtiyaclarin1 gérmesi ve saman inanci tagiyan halklara hizmet etmesi

858

icin yeryliziine gonderildigine inanilan bir hayvan ve kutsal bir figiirdiir. Saman, hem

kiyafetlerinde geyikten parcalar tasimakta (geyik derisi, boynuz, kemik) hem de davulunu

cogunlukla geyik derisinden yaparak davuluna da bu geyigin semboliinii ¢izmektedir.®*°

Saman geleneginin hakim oldugu eski Orta Asya topraklarinda tabiata ait
unsurlarin, 6zellikle hayvanlarin 6nemli rolleri vardir. Bu roller samanlarin ritiiellerine ve
inaniglarina da yansimis, onlar gerceklestirdikleri her ayinde ata kabul ettikleri ya da
yardimina ihtiya¢ duyduklari en az bir hayvani yanlarina ¢cagirmislardir. Bir bakima insan-
hayvan olan saman, bir hayvanin kiligina girerek kotii ruhlarla miicadele etmekte, yeraltina
ve gdk alemine yolculuk yapmaktadir. Bu nedenle Miisliiman Tiirklerde yasayan “geyik

donuna girme” inanisinin temelini Samanizm’de aramak gerekir.860

3.1.11. Tavsan Figiiriiniin Degerlendirilmesi

Tablo 11. Tavsan Figiirii

Eser Eserin Eserin Eserin Eserdeki | Bulundugu
Num. Eserin Ad1 Inga Insa Bulundugu Figiir Yer
Tarihi Edildigi Sehir Sayisi
Donem
1 Emir Saltuk 12. Saltuklular | Erzurum 2 Kasnak
Kiimbeti yiizyil Nisi
2 Karatay Han 1241 Anadolu Kayseri 1 Tiirbe
Sel¢uklu Eyvani
Toplam 3

Anadolu Selguklu Dénemi ve bu devlete bagl beylikler donemindeki eserlerde 3

adet tavsan figiirii tespit edilmistir. Bu figiir ¢ok cesitli yapilarda ve c¢inilerde karsimiza

86 Ogel, Tiirk Mitolojisi, 1/569.

87 Bayat, Ana Hatlarwla Tiirk Samanligi, 93-95.

858 Coruhlu, Tiirk Sanatinda Hayvan Sembolizmi, 2/162-163.

89 Ogel, Tiirk Mitolojisi, 1/38.

860 Ocak, Alevi ve Bektasi fnanglarmm Islam Oncesi Temelleri, 210.
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ciksa da yapilis nedenleri farklilik arz etmektedir. Figiirlerden 1 tanesi kervansarayda, 2
tanesi kiimbette yer almaktadir. Tavsan figiiriiniin eski Tiirk kavimleri ve samanlar i¢in
onemini Anadolu Selguklu donemi eserlerinden yola c¢ikarak su sekilde siralamak

mumkundir:

a) Saman Kkiiltiiriinde 6nemli bir yeri olan tavsanin hem ayagi hem de derisi

saman tarafindan kullanilmaktadir.

Saman, tavsan figiiriinii davuluna islemis, tavsanin derisini davulu ile davulun
tokmaginda kullanmis yani tavsan figiirinden hem maddi hem de manevi olarak
yararlanm1$t1r.861 Ayrica tavsan, samanin yardimci ruhlarindan biri olup, samana kozmik
seyahatlerinde de eslik etmistir.®® Tavsan figiirleri Emir Saltuk Kiimbeti ve Karatay
Han’da kutsal birer varlik olarak kullanilan ve doga ile i¢ ige olan halkin giindelik
yasaminda sik¢a karsilastig1 hayvanlar olarak islenmis olabilir. Ancak Nur Burcu, Beysehir
Kubadabad Sarayi cinileri ve Sivas Arkeoloji Miizesi’'nde bulunan av sahnesindeki
tavsanlar, tipki samanin kozmik seyahatinde Onemli gordiigii icin avladigi tavsan
figiirlerinin benzeri bir av sahnesine konuk olmuslardir. Bu sebeple ¢alismamizin tavsan

basligina dahil edilmemislerdir.

b) Genel olarak Anadolu Sel¢uklu Donemindeki mimari unsurlarda
tavsana oldukga sinirh sayida yer verilmis, tavsan figiirleri cogunlukla av sahnelerini

anlatmasi i¢cin kullanilmistir.
3.1.12. Kaplan/Pars Figiirlerinin Degerlendirilmesi

Tablo 12. Kaplan/Pars Figiirii

Eser Eserin Eserin Eserin Eserdeki | Bulundugu
Num. | Eserin Adi Insa Insa Bulundugu Figiir Yer
Tarihi Edildigi Sehir Sayisi
Donem
1 Tas Medrese 1279 Anadolu | Afyonkarahisar 1 Tagkapt
Selcuklu
2 Cay Han 1279 Anadolu | Afyonkarahisar 1 Tagkapt
Selcuklu
Toplam 2

Anadolu Selguklu Doénemi ve bu devlete bagli Beylikler donemindeki eserlerde 2

adet kaplan-pars figiirii tespit edilmistir. Bu figilirlerden 1 tanesi kervansarayda, 1 tanesi ise

81 Bayat, Ana Hatlariyla Tiirk Samanligi, 211.
862 Coruhlu, Tiirk Sanatinda Hayvan Sembolizmi, 2/251.
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medresede yer almaktadir. Kaplan ve pars figiirlerinin eski Tiirk kavimleri ve samanlar i¢in
Oonemini Anadolu Selguklu donemi eserlerinden yola c¢ikarak su sekilde siralamak

mumkundir:

a) Kaplan ve pars samanin kozmik seyahatinde onun Koruyucu ruhu

olmustur.

Saman inancinda kutsiyet atfedilen kaplan ve pars, giicii ve kuvveti nedeniyle
samanin koruyucu ruhu olma gdrevini iistlenmislerdir.®®® Ayrica saman davuluna kaplan
figiirtinii de isleyerek kaplanin giiciinden faydalanmay1 umar.%* Afyonkarahisar Tas
Medrese ve Afyonkarahisar Cay Han’da yer alan kaplan/pars figiirleri Anadolu Selguklu

eserlerindeki en dikkat ¢ceken figiirlerdendir.

Gerek Cay Han’da gerekse Tas Medrese’de yer alan bu figiirler ayni kisiler
tarafindan ayn1 dénemde insa edildigi i¢in bu yapilara islenen ve ayni 6zellikleri tagiyan
pars figiirlerinin islenme nedenine de dikkat ¢ekmek gerekir. Bu figiirler ya eski Tiirk
geleneklerinde oldugu gibi birer hiikiimdarlik armasi olarak islenmis ya da bu hayvanlarin
Saman inancinda tasidigi en onemli dzellik olan “koruyuculuk vasfi” diisiintilerek birer

totem unsuru olmuslardlr.865

b) Anadolu Selcuklu Donemi eserlerinde kaplan ve pars figiirii aslan
figiirii kadar ragbet gormemis, islendigi eser sayis1 simirh kalmis hatta bazi eserlerde
islenen figiiriin kaplan, pars ya da aslan olup olmadig1 tartisilmis ve ihtilafh
kalmistir. Biz ¢ahismamizda sadece pars veya kaplan olarak ele alinan figiirlerin

degerlendirmesini ele almayi tercih ettik.
3.1.13. Boga Figiiriiniin Degerlendirilmesi

Tablo 13. Boga Figiirii

Eser Eserin | Eserin Insa | Eserin Eserdeki | Bulundugu
Num. Eserin Adi Insa Edildigi | Bulundugu Figiir Yer
Tarihi Donem Sehir Sayisi
1 Selguklu 1089 Biiytik Diyarbakir 2 Cephe
Burcu Sel¢uklu-
Anadolu
Selcuklu

863 Diyarbekirli, Hun Sanati, 78-83.
864 Coruhlu, Tiirk Sanatinda Hayvan Sembolizmi, 1/160.
885 Goniil Oney, “Anadolu Selguklu Mimarisinde Arslan Figiirii”, Anadolu 13 (Ocak 1969), 38.
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2 Karatay Han 1240- Anadolu Kayseri 1 Tiirbe
1241 Selcuklu Eyvam
3 Akhan 1253 Anadolu Denizli 2 Tackap1
Selcuklu
Toplam 5

Anadolu Selguklu Dénemi ve bu devlete bagl beylikler donemindeki eserlerde 5
adet boga figiirii tespit edilmistir. Bu figiirlerin 3 tanesi de kervansarayda, 2 tanesi burgta
yer almaktadir. Boga figiiriiniin eski Tiirk kavimleri ve samanlar i¢in dnemini Anadolu

Selcuklu donemi eserlerinden yola ¢ikarak su sekilde siralamak miimkiindiir;

a) Boga hem Eski Tiirkler hem de samanlar icin bir kutsal ruh, ata hayvani

ve kurban hayvam olmustur.866

Bu sebeple boga figiiriine, giindelik yasamindaki esyalarda da yer veren Eski
Tiirklerin Pazirik Kurganlarindan c¢ikarilan esyalarinda sikca rastlanmis olup ayrica
cenazelerde de bir kurban hayvani olarak kullanilmistir.®®” Samanlar da bogay1 bir kurban
hayvani ve bazen de yardimci ruh olarak kullandiklari i¢in davullarina boga figiirlerini
resmetmisler, bazen de gii¢ almak i¢in boga boynuzu takmislardir. Ozellikle baz1 Samanist
topluluklarda samanin en 6nemli koruyucu ruhlarindan biri olan boga, kozmik seyahat
sirasinda samana yaklagmakta olan kotii ruhlari haber vermekte, gerekirse de samani

korumaktadir.®®®

b) Saman inanclarindan dolayr boga, iyi ile kotiiniin, giicli ile zayifin
miicadelesindeki kotii ve zayif taraf olarak algilanms, bu sebeple de

hayvan miicadele sahnelerine konu olmustur.

Kotiiler Diinyasina ait olan Erlik’in boga ile 6zdeslestirilmesi, Saman’in Erlik ile
giristigi miicadelede bogay1 yenmesi, hayvan miicadele sahneleri i¢in 6nemli bir husustur.
Kaplan, pars, aslan veya kartal gibi yirtict hayvanlarin boga ile miicadele sahnesinin,
samanin kot giic olan Erlik ile miicadelesinden ortaya c¢ikmis olabilecegi

diisiiniilmektedir.®® Hatta bu sebeple Altay samanlar1 ¢iktiklari kozmik seyahatin amacina

86 Coruhlu, Tiirk Sanatinda Hayvan Sembolizmi, 2/113-114.
867 Coruhlu, Tiirk Sanatinda Hayvan Sembolizmi, 2/114-115.
88 Bayat, Ana Hatlaryla Tiirk Samanhig, 147.

869 Coruhlu, Tiirk Mitolojisinin Ana Hatlart, 120.
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ulasabilmesi igin Erlik’e kurban olarak kara bir boga veya inek sunmaktadirlar.?”® Bu

sebeple boga figiirlinli daha ¢ok hayvan miicadele sahnelerinde gormekteyiz.

Urfa Kapr’ya islenen boga ve tepesine yerlestirilen kartal, galibiyeti temsil eden
unsurlar olup muhtemelen Artuklularin buray1 bir zafer neticesinde fethetmis olmalarini
yani Artuklularm Inalogullari’na galip gelmesini sembolize etmektedir. Ciinkii aydinligin
ve giicin sembolii olan kartal, zayif olan boganin boynuzuna binerek ona galip
gelmistir.s71

Yine Selcuklu Burcu’nda birbirine kosar vaziyette verilmis iki boga figiiri,
tepesinde yer alan kartal figiirii nedeniyle bir galibiyetin sembolleri olmuslardir. Artuklu
Kemerinde yer alan boga figiirleri de yine diismanina galip gelen Artuklularin giiclinii
vurgulayan, diisman karsisinda elde edilen zaferi gostermek isteyen birer sahne
olmuslardir. Ozellikle her iki miicadele sahnesi de kitabelerin hemen yanina islenmis ve
kemeri insa eden mimarlar kitabeyi okuyana hiikiimdarin giiclinii gOsteren bir mesaj

vermek istemistir.

3.1.14. Koyun, Koc¢ ve Kegci Figiirlerinin Degerlendirilmesi

Tablo 14. Koyun, Kog ve Kegi Figiirleri

Eser Eserin Eserin Eserin Eserdeki | Bulundugu
Num. Eserin Ad1 Insa Insa Bulundugu |  Figiir Yer
Tarihi Edildigi Sehir Sayisi
Donem
1 Akhan 1253 Anadolu Denizli 1 Tagkap1
Selguklu
Toplam 1

Anadolu Selguklu Dénemi ve bu devlete bagl beylikler donemindeki eserlerde 1
adet keci figiirii tespit edilmistir. Bu figiirler kervansarayda yer almaktadir. Koyun, kog ve
keci figiirii figiirlerinin eski Tiirk kavimleri ve samanlar i¢in 6nemini Anadolu Selguklu

donemi eserlerinden yola ¢ikarak su sekilde siralamak miimkiindiir;

a) Gerek Eski Tiirkler gerekse samanlar icin 6nemli birer kurban hayvam

olmuslardir.

870 Anohin, Altay Samanhgina Ait Materyaller, 21.
871 Oney, “Anadolu Selguklu Mimarisinde Boga Kabartmalar1”, 94.
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Samanist topluluklarda ister ge¢cmiste olsun ister giiniimiizde, beyaz bir koyun ya
da ko¢ kurban etmek Onemli bir ritiieldir ve bu hayvanlarin 6zellikle gosterisli olanlar
tercih edilir.®”? Kesilen koyun, ko¢ ya da kecinin derisinin ve bagmin siriga asilmasi,
kurbanin goge ulasmasi agisindan 6nemli bir ritiieldir.®" Samanlar, hastaliklar1 tedavi
etmek i¢in ve koruyucu ruhlarini memnun edip kotii ruhlarin verdigi zararlardan korunmak

igin bir koyunu ya da kogu kurban etmektedir.?™*

3.1.15. Hayvan Miicadele Sahnelerinin Degerlendirilmesi

Tablo 15. Hayvan Miicadele Sahneleri

Eser Eserin | Eserin Insa Eserin Eserdeki | Bulundugu
Num. Eserin Ad1 Insa Edildigi | Bulundugu Figiir Yer
Tarihi Dénem Sehir Sayis1
1 Nur Burcu 1089 Biiytik Diyarbakir 2 Cephe
Selguklu
2 Diyarbakir Ulu 1092 | Inalogullar1 | Diyarbakir 2 Kemer
Camii Koseligi
3 Diyarbakir Urfa | 1183- | Artuklular | Diyarbakir 1 Kap1
Kapisi 1184 Kemeri
4 Savur Kapi 13. Artuklular Mardin 1 Kap1
Hamami yiizyil Girisi
basi
5 Artuklu Kemeri | 1207 | Artuklular | Diyarbakir 2 Kemer
Koselikleri
6 Beysehir 1236 Anadolu Konya 4 Cini
Kubadabad Selguklu Yiizeyi
Saray1
7 Kesik Koprii 1268 Anadolu Kirsehir 1 Giris
Han Selguklu Portali
Toplam 13

Anadolu Selguklu Dénemi ve bu devlete bagh beylikler donemindeki eserlerde 13
adet hayvan miicadele sahnesi tespit edilmistir. Bu figiirlerden 2 tanesi camide, 1 tanesi
kervansarayda, 1 tanesi hamamda, 5 tanesi kale ve sur gibi yapilarda ve onlarin
kalintilarinda, 4 tanesi ise herhangi bir mimari yapinin kalintilarindan ¢ikarilmis gesitli

pargalarda (¢ini) yer almaktadir. Hayvan miicadele sahnelerinin eski Tiirk kavimleri ve

812 Coruhlu, Tiirk Sanatinda Hayvan Sembolizmi, 2/211.
873 Coruhlu, Tiirk Sanatinda Hayvan Sembolizmi, 2/212.
874 Coruhlu, Tiirk Sanatinda Hayvan Sembolizmi, 2/213.
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samanlar i¢in 6nemini Anadolu Selguklu donemi eserlerinden yola ¢ikarak su sekilde

siralamak miimkiindiir;

a) Hayvan miicadele sahneleri bizlere, samanin Kkotii ruhlarla giristigi
miicadelelerde bir hayvan olan yardimei ruhunun donuna girmesini

hatirlatmaktadir.

Yasar Coruhlu, samanin kotii giic olan Erlik ile miicadelesinin hayvan miicadele
sahnelerinin temelini olusturdugunu soyler. Ozellikle boga ile dzdeslestirilen ve kotiiyii
temsil eden Erlik’in ve kozmik seyahatinde yeralt1 diinyasina inerek onunla miicadele eden
samanin bu miicadelesi kartal, kaplan gibi gii¢lii bir ruha biirlinen saman ile boganin

. . 7
miicadelesi olarak sanata yans1m1$t1r.8 >

Orta Asya halki ve samanlar i¢in yaygin olan bu inanislar Orta Asya topraklarindan
tasarak, Tirklerle birlikte Anadolu’ya gelmis ve Anadolu Selguklu Donemi ve ona baglh
beylikler devrinde bir sehri fetheden hiikiimdarin kendisini aslan ya da kartal olarak
sembolize etmesine, miicadele edilen hayvanin da genellikle boga olarak resmedilmesine
neden olmustur. Diyarbakir Ulu Camii’nin avlu portalinde yer alan aslan-boga miicadele
sahnesi, Artuklu Kemeri’'nde yer alan aslan-boga miicadele sahnesi, Nur Burcu ve Urfa

Kapisi’nda yer alan kartal-boga miicadele sahnesi bu hususa birka¢ ornektir.

b) Miicadele sahnelerinde giiclii olan taraf (aslan, pars, kaplan, kartal)
aydinhg, giicii ve hiikiimdarhg: temsil ederken daha zayif olan hayvanlar
(geyik, dag koyunu, boga, tavsan, kus) ise diismam ve karanhgi temsil

etmistir."®

Samanlar, kot ruhlarla miicadele edecekleri zaman bir hayvanin kiligina
girdiklerini yani don degistirdiklerini ifade etmekte, Yakut samanlar1 da iyi samanlarla

877 Hastaliklar1

kotii samanlarin hayvan kiligina girerek miicadele ettigine inanmaktadirlar.
sagaltmaya, kotii ruhlar1 kovmaya ya da uzaklagtirmaya ¢alisan saman, kotii ruhlarin da bir
hayvanin kiligina girdigini diislinerek en giiclii olan ata hayvaninin kiligina biirtinmekte ve
bu sekilde savagmaktadir. Bu nedenle eski Tiirk geleneklerindeki hayvan miicadele

sahneleri sadece iki hayvanin giristigi siradan bir miicadele olmaktan ¢ikmus olur. lyi ile

875 Coruhlu, Tiirk Mitolojisinin Ana Hatlari, 120.
876 Goniil Oney Aslan 40.
811 Oney, Anadolu Selcuklu Mimari Siislemesi ve El Sanatlari, 41.
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kotiinlin, aydinlik ile karanligin, galip ile maglubun miicadelesi olan bu sahneler,

sehirlerde de pek ¢ok kisinin gorecegi yerlere islenmistir.®’®

Eserlerde genellikle kaplan, pars ve aslan gibi daha biiyiik hayvanlarin miicadele
sahneleri islenirken kartal ya da cesitli yirtict kuslarin bir tavsana ya da boynuzlu bir
hayvana saldirist daha nadir islenmistir. Bu sahneler Beysehir Kubadabad Sarayi’nda
kullanilan ¢inilerde karsimiza ¢ikmaktadir. Miicadele sahnelerinin islendigi bu ¢iniler bir
mesaj vermeyi amaclamayip, saraym bulundugu dogal ortamdaki av sahnelerini de

canlandirmak istemis olabilir.

Miicadele sahnelerinde giiclii taraf zayif tarafin listiine ¢ikmig vaziyette, pengelerini
avina gecirmis olarak iglenmistir. Zayif taraf ¢ogunlukla yere ¢okmiis, ac1 i¢inde kivranan
yuizii belirgindir. Figiirlerin neredeyse tamami, insanlarin rahat¢a gorebilecegi, kitabelere
yakin yerlere islenmistir. Bu da Anadolu Selguklu eserlerine islenen hayvan miicadele
sahnelerinin hem islendigi yere estetik bir goriinim kazandirmasina hem de tasidigi

sembolik anlamlarla, onlara bakan gozlere 6nemli mesajlar iletmesine vesile olmustur.

3.1.16. Giines ve Yildiz Motiflerinin Degerlendirilmesi

Tablo 16. Giines ve Ay Motifleri

Eser Eserin Eserin Eserin Eserdeki | Bulundugu
Num. Eserin Ad1 Insa Insa Bulundugu |  Figiir Yer
Tarihi Edildigi Sehir Sayisi
Donem
1 Malabadi 1148 | Artuklular | Diyarbakir 1 Cephe
Koprisi
3 [zzeddin 1218 Anadolu Sivas 2 Ana
Keykavus Selguklu Eyvan
Sifahanesi Kemeri
4 Beysehir 1236 | Saltuklular Konya 5 Cini
Kubadabad Yiizeyi
Saray1 Cinileri
5 Incir Han 1239 Anadolu Burdur 2 Tag Kap1
Selguklu Koseleri
Toplam 10

878 Ahmet Dalkiran, “Cagdas Tiirk Resminde Hayvan Miicadele Sahneleri”, Uluslararas: Tarih ve Sosyal

Arastirmalar Dergisi 19 (2018), 5.
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Anadolu Selguklu Dénemi ve bu devlete bagl beylikler donemindeki eserlerde 10
adet giines ve ay sembolii tespit edilmistir. Bu sembollerden 2 tanesi kervansarayda, 2
tanesi sifahane ve sifahane kalintisinda, 1 tanesi kopriide, 5 tanesi ise herhangi bir mimari
yapinin kalintilarindan ¢ikarilmis c¢esitli parcalarda (¢ini) yer almaktadir. Giines ve ay
sembollerinin eski Tiirk kavimleri ve samanlar i¢in dnemini Anadolu Selguklu donemi

eserlerinden yola ¢ikarak su sekilde siralamak miimkiindiir;

a) Saman mitolojisinde 6nemli olan giines ve ay motifleri saman davullarinda

ve kostiimlerinde sikhikla karsimiza ¢cikmaktadir.

Altay Samanlari, yemin edecekleri zaman giinesle yemin etmekte, glinesi ve ay1 ata
kabul etmektedirler. Yakut Samanlar1 ise glines ve ay1 kardes kabul edip, 6nem verdikleri
kahramanlar1 da giines ve aymn himaye ettigini ya da dnemli kahramanlarin giines ve aydan

tiirediklerini dﬁsﬁnmﬁslerdir.879

Izzeddin Keykavus Dariissifasi’na islenen insan figiirleri de giines ve ayla birlikte
yer almakta biri giinesi digeri ise ay1 sembolize etmektedir. Yapiya islenen bu motifler
hem giines ve ay gezegenlerinin kendisini hem de yapiy1 insa ettiren 1. Izzeddin Keykavus
(glines) ile esi Selcuk Hanim’1 (ay) temsil etmektedirler.®® Bu inaniglar bizlere, saman
davuluna islenen giines ve ay tasvirlerini hatirlatmaktadir. Davullarda yer alan giines ve ay
tasvirleri de bazen insan yiiziine benzemekte bazen de saman davullarina insan govdeli,

giines ve ay basli figiirler islenmektedir.

b) Yeniden dogusun, bereketin ve iiretkenligin sembolii olan giines,
samanlarin materyallerinde biiyiik ve 1s1klar sacan bir halka iken ay ona
gore daha Kkiiciik ve bazen yuvarlak bazen ise hilal seklinde
resmedilmistir. Nokta seklinde yer alan yildizlar ise samana giines ve ay1

bulmasinda birer kilavuz olarak diisiini'11miistiir.881

Giines ve ay
motiflerinin ana ve ata kavramlar: ile 6zdeslestirilmesi de onemli bir

husustur.

c) Saman davullarinda ve Kostiimlerinde yer alan giines ve ayin tilsim ve
koruyuculuk ozelligi Anadolu Sel¢cuklu eserlerinde de karsimiza

c¢ikmaktadir.

879 inan, Tarihte ve Bugiin Samanizm, 29-30.
880 Parla, “Sivas I. izzeddin Keykavus Sifahanesi ve Nigde Alaeddin Camii’nin Simge Dili”, 63-64.
81 Hoppal, 4vrasya’da Samanlar, 230.
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Beysehir Kubadabad Saray1 c¢inileri arasinda bulunan giines figiirleri bu hususa bir
ornektir. Cinilere islenen bu giines motifleri aydmnligi, iyiligi ve giicii simgeleyen birer
tilstm gorevi gtirmektedir.882 Bu anlamda saman inanci ile benzerlik gosteren ¢inilerin en
dikkat ¢eken yani ise saman davullarinda oldugu gibi giines motiflerinin igine islenen insan

masklaridir.

d) Giines motifleri bazen de bir hiikiimdar1 nitelemek ve arma olarak

kullanilmak niyetiyle islenmistir.

Incir Han ve Malabadi Kopriisii iizerinde yer alan, iginde insan maski bulunan
giines figiirleri, Anadolu Selguklu Sultani II. Giyaseddin Keyhiisrev doneminde Sivas’ta
basilan ve giinlimiizde Kars Miizesi ve Sivas Arkeoloji Miizesi’nde bulunan sikkelerde yer

883 (aslan) ve giines diski ile ayni ﬁgﬁrlerdir.884 Bu sebeple sirtinda insan yiizii

alan pars
bulunan giines diski tasiyan bu pars (aslan) figiirlerinin, han1 yaptiran Sultan II. Giyaseddin
Keyhiisrev’in armasi oldugu yani hiikiimdarlik sembolii olarak islendigi seklinde
yorumlamak miimkiindiir.?®®> (Resim 3. 4) Nasil ki bu sembol bakana hiikiimdari
hatirlatiyorsa saman davulundaki insan yiizlii giines figlirii de bizlere samani

hatirlatmaktadir

Resim 3. 4. II. Giyaseddin Keyhiisrev Donemi Sikkeleri.

882 Arik vd., Anadolu Topragimin Hazinesi Cini — Sel¢uklu ve Beylikler Cagi Cinileri, 372.

883 Sikkelerde yer alan yirtict hayvanlarin aslan oldugunu iddia edenler oldugu gibi bu hayavnlar pars olarak
yorumlayanlar da mevcuttur. Bkz: Elif Aksoy, “Pars (Leopar) Postunun Mitolojik Olarak Incelenmesi ve
Anadolu Dokumalarinda Kullanim1”, Sanat ve Tasarim Dergisi 27 (Haziran 2021), 35-62.

84 Yusuf Cetin — Mesut Ozaydin, “Kars Miizesinde Bulunan II. Giyaseddin Keyhiisrev Sikkeleri”, SSS
Journal 4/23 (2018), 4613.

885 Eryavuz, “Incir Han1”, 280.
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3.1.17. Insan Maski ve insan Basi Figiirlerinin Degerlendirilmesi

Tablo 17. Insan Maski ve Insan Bas: Figiirleri

Eser Eserin | Eserin Insa | Eserin Eserdeki | Bulundugu
Num. Eserin Ad1 Insa Edildigi Bulundugu | Figiir Yer
Tarihi | Donem Sehir Sayis1
1 [zzeddin 1218 Anadolu Sivas 2 Ana
Keykavus Selguklu Eyvan
Sifahanesi Kemeri
2 Alaeddin 1223 Anadolu Nigde 2 Tackap1
Camii Selcuklu
3 Divrigi 1228 | Mengiicek Sivas 4 Tagkapi
Dariigsifasi
4 Cifte Minareli 13. Anadolu Erzurum 1 Eyvan
Medrese yiizyil Selguklu Kemeri
5 Beysehir 1236 Anadolu Konya 6 Cini
Kubadabad Selguklu Yiizeyi
Saray1 Cinileri
6 Incir Ham 1239 Anadolu Burdur 2 Tackap1
Selguklu
7 Karatay Han 1241 Anadolu Kayseri 3 Tagkap1
Selguklu
8 Ilgin Seyh 1286- Anadolu Konya 1 Pencere -
Bedreddin 1287 Selguklu Kilit Tas1
Tiirbesi
9 Hidavend 1312 Anadolu Nigde 34 Cepheler
Hatun Tiirbesi Selcuklu —
Ilhanh
Toplam 55

Anadolu Selguklu Dénemi ve bu devlete bagh beylikler donemindeki eserlerde 55
adet insan maski ve insan bas1 figiirii tespit edilmistir. Bu figiirlerden 2 tanesi camide, 5
tanesi kervansarayda, 1 tanesi medresede, 35 tanesi kiimbette, 6 tanesi sifahanede, 6 tanesi
ise herhangi bir mimari yapinin kalintilarindan ¢ikarilmis cesitli pargalarda (¢ini, tag eser
vs.) yer almaktadir. Insan maski ve insan basi figiiriiniin eski Tiirk kavimleri ve samanlar
icin 6nemini Anadolu Selguklu donemi eserlerinden yola ¢ikarak su sekilde siralamak
miimkiindiir;

a) Eserlere islenen insan maski tipki saman davullarinda oldugu gibi tilsimh

bir ozellik tasimaktadir.

Samanlar davullarinda ve kostiimlerinde ¢esitli insan figiirlerine yer vermektedir.

Ozellikle kostiime dikilen Tanri Ulgen’in dokuz kizi dikkat ¢ekici olsa da biz

calismamizda sadece mask seklinde olan ve saman davulunda da bulunan figiirleri
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kullanmay1 tercih ettik. Ciinkii saman kostiimiinde yer alan dokuz bebek Anadolu Selguklu
eserlerinde yer alan insan figiirleri ile bagdasmamaktadir. Samanlarin davullarinin “Tilingiir
iyesi” adin1 verdigi tutacak kismina ya da davulun goriinmeyecek bir yerine, arka kismina
isledikleri insan baslar1 ya da insan figiirleri saman inancinda énemli bir yere sahiptir. Bu
figiirlerin, davulun sahibi olan saman ya da ge¢miste yasamis giiclii samanlar olduguna,

samanin bunlardan gii¢ aldigina ya da samanin onlar1 somutlagtirdigina inanilirds.®®

Erzurum Cifte Minareli Medrese’de, Kayseri Karatay Han’da ve Nigde Hiidavend
Hatun Kiimbeti’nde yer alan insan masklarmin yapiyr korumalari i¢in tilsim niyetiyle
islendigi de diistiniilmektedir. Canan Parla, Nigde Hiidavend Hatun Kiimbeti’nde bulunan
insan masklarinin bu kadar fazla olmasmin nedenlerinden birini, Hiidavend Hatun’un
tanidig1 kimselerin masklarini yapiya isletmesi olarak yorumlar. Bu masklar yapiy1 koruma
gorevini ustlenmistir. Hiidavend Hatun’un yasadig1 ortam, esi Argun Han’in Budist olusu
ve ayrica yasadiklar1 saraya hakim olan Saman inanci ile Budizm inanci Hiidavend
Hatun’un disiince yapisint muhakkak etkilemistir. Esinin vefatindan sonra Anadolu’ya
geri donen Hiidavend Hatun’un Nigde’de insa ettirdigi bu kiimbet, iizerinde tasidig: figiir

cesitliligi ile tam bir saheser olmus‘[ur.887

Erzurum Cifte Minareli Medrese’de bir adet insan maski figiirli yer almaktadir. Cok
dikkat cekecek noktalara ve dikkat ¢ekecek sekilde islenmemis olan bu figiir, daha ¢ok
gizli kalip bir tilsim gorevi ihtiva etsinler istenmis gibidir. Figiirlerin diger bir islenis amaci

ise yapiy1 insa ettiren baniyi temsil etmesi olabilir.2%®

Bu hususlar bize samanin davuluna
ve giysilerine isledigi ve tilsimli oldugunu diislindiigii insan baslarin1 ya da davulun sahibi

olan samani temsil eden insan figiirlerini hatirlatmaktadir.

Beysehir Kubadabad Saray1 kalintilar1 arasindan ¢ikarilan ¢esitli insan masklar1 da
onemlidir. Bu masklardan bes tanesi Incir Han’da yer alan giinesli insan mask1 gibi olup,
muhtemelen yine hiikiimdarlig1 isaret ederken c¢inilerden bir tanesi de Nigde Hiidavend
Hatun kiimbetinde yer alan insan masklarina olduk¢a benzemektedir. Bu da figiiriin

Hiidavend Hatun Kiimbeti’nde oldugu gibi tilsiml1 bir parca olduguna isaret etmektedir.

b) Eserlere islenen insan masklar cesitli arastirmacilar tarafindan yapilarin

banilerini ya da sanatcilarini isaret ettigi seklinde yorumlanmstir.

88 Hoppal, Avrasya’da Samanlar, 241.
87 Parla, “Nigde Hiidavend Hatun Tiirbesi’ne ikonografik Yaklasim™, 1027-1029.
888 Alsan, “Islamiyet’te Tasvir Yasag1 ve Tiirk Mimari Siisleme Sanatinda insan Figiiriiniin Kullanimi”, 298.
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Saman geleneginde 6lmiis samanin ruhunun 6liimiinden ii¢ ya da yedi giin sonra
eve geldigi ve dolastig1 inanc1 hakimdir. Ev halki, samanin ruhunu anmak ve 6teki tarafa
ulastirmak i¢in birtakim ritiieller gergeklestirir. Ev halki 6lmiis samanin bir tasvirini
hazirlayip ona dualar eder, sac¢1 sagar ve onun Oteki aleme go¢mesini saglardi. Artik
samanin ruhu diger ruhlar arasina karigarak Sliimstizlesir, o andan itibaren tasvir, evin
6nemli bir kdsesine asilir ve dini bir unsur haline getirilirdi.?®® Benzeri bir inanis temsili
Nigde Hiidavend Hatun Kiimbeti’nde de vardir. Canan Parla, kiimbetin kuzeybati
cephesindeki kasnak siislemeleri arasinda “géziinden akan bir damla yasla tasvir edilmis
Hiidavend Hatun’u simgeleyen tagli kadin bas1” kabartmasi oldugunu belirtir. Yani bir

bakima Parla’ya gore yapinin sahibi yapiya resmedilmistir. #%°

Sivas il merkezinde Sultan 1. Izzeddin Keykavus tarafindan 1217-1218 yillarinda
insa ettirilen Keykavus Dariigsifasi’nda da benzeri bir uygulama séz konusudur.
Sifahanenin biiyiik eyvan kemer koseliklerinde, giines ve ay1 temsil ettigi diigiiniilen ve
giines ile ay motiflerinin i¢ine islenen erkek ve kadin basi figiirleri yer almaktadir. 891
Kadm figiiriiniin altinda “suret-i kamer” yazmaktadir ve bu figiiriin 1. Izzeddin
Keykaviis’un esine isaret ettigi diisiiniilmektedir. Sol kosede ise “suret-i sems”
yazmaktadir ve bu figiiriin de bir erkegi temsil ettigi diisiinilmektedir.?*? Bu erkek ise

muhtemelen I. Izzeddin Keykaviis’u temsil etmektedir.>*

Divrigi Dartigsifasi’nin tackapisinin sol tarafinda kalan nisinde (kuzey yan yiizde)
bulunan yiizleri birbirine doniik olarak verilen insan baglar1 da muhtemelen yapiy1 insa
ettiren hiikiimdar ve esi olarak tasarlamis olmalidir.?** Ozellikle gzlerden uzak bir kbseye
resmedilen bu iki suretin tilstm olmasi da muhtemeldir. Ancak bu figiirler gozlerden uzak

ve korunakli bir yere de islense, tahribata ugramaktan kurtulamamastir.

Canan Parla Nigde Alaeddin Camii’nin tagkapisinda yer alan iki orgiilii insan bas1
tasvirinin giines ve ay1 simgeledigini aktarir. Parla’ya gore nasil giines ve ay her giin bir
dongiiyl takip ederek dogup batiyor ve her yeni dogus-batista yeni bir giin doguyorsa,

eserin banisi Besare Bey de kendisini bu sembollerle her giin var etmek istemis yani bir

889 Anohin, Altay Samanligina Ait Materyaller, 26.

80 parla, “Nigde Hiidavend Hatun Tiirbesi’ne Tkonografik Yaklasim”, 1007.

81 Aslanapa, Tiirk Sanati, 144.

892 Alsan, “Islamiyet’te Tasvir Yasag1 ve Tiirk Mimari Siisleme Sanatinda insan Figiiriiniin Kullanimi”, 309.
893 Parla “Sivas I. izzeddin Keykavus Sifahanesi ve Nigde Alaeddin Camii’nin Simge Dili”, 64.

8% Kuban, Divrigi Mucizesi, 131.
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895

bakima oliimsiizliigii arzulamistir.”> Burdur Incir Han’m portalinde yer alan giines

icindeki insan masklar1 digerlerinden farkli olarak aslan figiirinlin sirtinda verildigi igin

hani yaptiran Sultan II. Giyaseddin Keyhiisrev’in armasi olarak yorumlanmlstlr.896

Saman maske sayesinde ruhlar diinyasinda kamufle olur ve kendisini basina
gelebilecek kotiiliiklerden korur.**” Bu tilsimli maskelerin samani korudugu inanci,
Anadolu Selguklu eserlerinde gordiigiimiiz masklarla yakindan iliskili durmaktadir.®®
Ciinkii yapilarda yer alan masklar c¢ogunlukla motiflerin arasina gizlenmis, sankKi
goriinmeleri istenmemistir. Belki de amag, samanin maske takarak kamufle olmasi gibi
ruhun kamufle olmasinin saglanmasidir. Bir diger ihtimal ise bu masklarin yapiy1 korumasi
ve kotii ruhlarin bu yapilara ve bu yapilari insa ettiren banilere ulasmasinin engellenmek

istenmesidir.

Calismamizda ele aldigimiz yapilardaki figiirler arasinda dikkatimizi en ¢ok ¢eken
figlir cesidi insan masklar1 olmustur. Genellikle yapilara gizlenen, bitkisel bezemelerin
arasina karistirilan, asir1 stilizasyonla degistirilen ve aslinda sanatgilarin islemek i¢in emek
verdigi bu figiirler yapilara mistik bir anlam kazandirmistir. Ancak eserlerde yer alan insan
figiirlerinin ¢ogunlugu biiyiik oranda tahrip edilmis veya zamanla tabiat sartlari nedeniyle
yok olmustur. Dogan Kuban insan figiirlerinin 19. ylizy1l igerisinde 6zellikle bir grup
tarafindan kasith olarak tahrip edildigini zikreder.®®® Bu husus yapilarda yer alan hayvan
figlirleri i¢in de gegerlidir fakat insan figiirleri hayvanlara oranla daha fazla zarar

gormustur.

3.1.18. Gokkusag1 Motifinin Degerlendirilmesi
Tablo 18. Gokkusagi Motifi

Eser Eserin Eserin Eserin Eserdeki | Bulundugu
Num. Eserin Ad1 Insa Insa Bulundugu |  Figiir Yer
Tarihi Edildigi Sehir Sayist
Donem
1 Hiidavend 1312 Anadolu Nigde 19 Cepheler
Hatun Kiimbeti Selcuklu
Toplam 19

8% Parla “Sivas I. izzeddin Keykavus Sifahanesi ve Nigde Alaeddin Camii’nin Simge Dili”, 70.

8% Eryavuz, “Incir Hani”, 280.

87 Bayat, Ana Hatlarwyla Tiirk Samanligi, 188-190.

8% Bulut, “Anadolu Selguklu Sanatinda Maske Seklinde insan Basi Tasvirleri ve ikonografik Kaynag:
Uzerinde Diisiinceler”, 38.

89 Kuban, Divrigi Mucizesi, 124.
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Canan Parla Hiidavend Hatun Kiimbeti’nde samanlar i¢in 6nemli sayilan pek ¢ok
motifin bir arada bulunmasi nedeniyle kiimbetin kasnak ve pencerelerinde yer alan sivri
kemerlerin birer gokkusagini ¢agristirdigin1 aktarmaktadir. Ayrica Parla’ya gore pencere
alinliklarinda sivri kemerlerin iistiinde yer alan rozetler cesitli gezegenleri temsil
etmektedir ve saman bu gokkusagini kullanarak goge yani gezegenlere ulagabilmektedir.
Bu iddianin bir benzerine kaynaklarda rastlamaksak da Parla’nin iddia ettigi bu hususa

dikkat cekmek gerekmektedir.®

3.1.19. Figiirlerin Yapilara Gore Dagilimi

Tablo 19. Figiirlerin Yapilara Gére Dagilim1

) 5 & 2
L2 8 o |5 2 s g
Eserler E 2138 | s g S g £ *O‘é & ff (_é.

SSE|S|T|&|¥ | |ZE& |& |L
Hayat Agaci 30 11 | 2 - - - 5 13 - 61
Ejder-Yilan 29 4 4 - 5 - 4 3 10 59
Kartal, Cift
Basl Kartal ve 26 3 1 - |11 5 5 25 3 79
Yirtic1 Kuslar
Cesitli Kusglar 1 8 |10 | - - - 3 44 - 66
Kurt ve Kopek 50 - 6 - - - - - - 56
At - - - - 2 - - - - 2
Balik - - - - 2 - - - - 2
Geyik - - 2 - - - - - - 2
Tavsan - - 1 - - - 2 - - 3
Kaplan-Pars - 1 1 - - - - - - 2
Boga - - 3 - 2 - - - - 5
Koyun, Kog, -
Kegci - - 1 - - - - - 1
Hayvan
Miicadele 2 - 1 - 5 1 - 4 - 13
Sahnesi
Glines ve Ay - - 2 1 - - - 5 2 10

%0 Canan Parla, “Melike Hiidavend Hatun ve Tirbesi”, IV. Uluslararast Tiirk Diinyasi Arastirmalar
Sempozyumu (Nigde: Omer Halisdemir Univerisitesi, 2017), 149-164.
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Insan Maski 2 1 5 - - - 35 6 6 55

Gokkusag - S - - - 19| - - 19

Toplam 140 | 28 | 41| 1 | 23 6 73 | 100 | 21 433

Anadolu Selcuklu Dénemindeki Samanist figiirler yalnizca mimari alanla siirh
kalmamis, mezar taslarna®™" (Resim 3. 5), halilara®®, tabak, vazo gibi ¢esitli giindelik

%03 (Resim 3. 6), madeni paralara®, minyatiirlere ve halk edebiyatia®® da konu

esyalara
olmustur. Bu basliklarin her biri ayr1 bir tez konusu ihtiva edeceginden ¢aligmamiza dahil
edemesek de Samanist unsurlarin bdylesine genis bir alana, insanin hayatinin her safhasina

niifus etmesi dikkate deger bir husustur.

Resim 3. 5. Yirtic1 Kus Tutan Aveilar. (istanbul Arkeoloji Miizesi)

%o Detayli bilgi icin Bkz: Géniil Oney, “Anadolu'da Selguk Geleneginde Kuslu, Cift Basli Kartalli, Sahinli
ve Arslanli Mezar Taglar1” Vakiflar Dergisi 8 (1969), 283-312.

%92 Detayli bilgi igin Bkz: Oktay Aslanapa, Tiirk Hali Sanati’min Bin Yili (Istanbul: Eren Yayincilik, 1987),
Nursel Balci, “Tiirk Hali Sanatinda Mitolojik Kaynakli Baz1 Motifler”, Arig Dergisi 8 (2012), 38-51.

%3 Detayh bilgi i¢in Bkz: Yagmur Arisoy, Selcuklu Donemi Seramiklerinde Simgeler ve Semboller (Konya:
Selguk Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi, 2018).

%4 Detayh bilgi i¢in Bkz: Ulker Erginsoy, Islam Maden Sanatimn Gelismesi (Istanbul: Kiiltiir Bakanlig
Yaynlari, 1978).

%5 Detayh bilgi i¢in Bkz: Yasar Kalafat, Dogu Anadolu’da Eski Tiirk Inan¢larimin Izleri (Ankara: Berikan
Yayevi, 2010).
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Resim 3. 6. Insan Mask1 Bulunan Kiip Agzi. (istanbul Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi)
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3.2. SONUC

Milattan 6nceki yillardan bu yana basta Sibirya ve Ural-Altay bolgesinde yasayan
halklar olmak {izere diinya tizerinde pek ¢ok yerde varligina rastlanan, dini-sihri-mistik bir
olay olarak kabul edilen Samanizm eski Tiirk topluluklar1 denildigi zaman akla ilk gelen
inanig bi¢imi olmustur. Saman inancinin ritliellerini gergeklestiren saman ise doga ile
toplum, maddi diinya ile manevi diinya, gergek alem ile ruhani alem arasinda bir araci

gorevi gormiistiir.

Rubhlar ve insanlar arasinda iletisim kuran, hastalar1 tedavi eden, ayinler diizenleyen
samanlarin mensubu oldugu bir inanma bi¢imi olan Samanizm’in halk arasinda
yayginlagmasi ile halk, her sikintili aninda samana bagvurmus, samanin hayat agaci, kartal,
yilan, cesitli kuslar, kurt, boga gibi farkli unsurlardan yardim alisina sahit olmus, yine
icinde yasadig sartlar sonucu hayvanlara kendileri de kutsiyet atfetmislerdir. Orta Asya
halkinin ve samanlarin hayvanlara bu denli 6nem vermesi, kutsiyet atfetmesi, onlarin
biiyiik ¢cogunlugunun hayvan yetistirici ve avci topluluklar olmasi ile alakalidir. Ciinkii

halkin yasam tarz1 agirlikli olarak hayvanlarla i¢ ige yagamak iizerinedir.

Saman, davulunun dis yiizeyinin merkezine hayat agacini yerlestirmis, i¢ taraftaki
tutacaga insan figiiriinii islemis, hayat agacinin ¢evresini ise yer ve gok alemi olarak boliip
kartal, kus, kurt, tavsan, boga, at, ayi, gilines, ay, yildiz, gokkusagi, dag, kertenkele,
kaplumbaga gibi c¢esitli figilirler ve motiflerle siislemistir. Samanin kostiimii ve bashig: da
cesitli figiirlerle donatilmistir. Saydigimiz tiim bu unsurlar sgamanin en biiyiik yardimcilari

olmus, onu ¢iktig1 kozmik seyahatte kotii ruhlardan ve giiclerden korumuglardir.

Eski Tiirk halklarinin zihinlerinde var olan bu inamislar, Tiirklerin Islam diniyle
tanigsmasindan sonra da devam etmis, yasanan kiiltiirel etkilesim sosyal hayata, siyasete,
dini inanislara ve sanat faaliyetlerine de yansimistir. Orta Asya Tiirklerinin Islam sanatina
etkileri ozellikle 8. ylizyilin sonlarinda baslasa da Selguklular dénemi ile birlikte bu yeni

kiiltiire uyum saglama siireci zirveye ulagmustir.

Anadolu topraklar1 ¢ok eski donemlerden bugiine kadar bircok medeniyete ev
sahipligi yapmis, yine bircok medeniyet arasinda da koprii vazifesi gormiistiir. Ancak bu
medeniyetler arasinda 6zellikle Selguklularin hakimiyeti 6nemli izler birakmis, Anadolu
Selguklulart ve sonrasinda ona bagl kurulan beylikler déneminde Islam medeniyeti

acisindan yeni bir donem baglamistir. Anadolu Selguklular1 doneminde insa edilen
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kervansaray, han, cami, kale, koprii gibi ¢esitli yapilar, insa edildikleri zamandan

giiniimiize kadar ¢esitli badireler atlatmalarina ragmen hala ihtisamini korumaktadir.

Samanist inaniglar, onun biinyesinde bulunan tilsimli figiir inamslar1 figiirli
siislemelerin ana kaynaklarindan biri olmustur. Samanin gii¢ aldig1 figlir ve motifler
Ozellikle Anadolu Selcuklu donemde yogunluk kazanarak tas isciligi yoluyla figiirlii tas
kabartmalar, heykeller ve tas siislemeler seklinde karsimiza ¢ikmaktadir. Ayrica Anadolu
Selguklu hiikiimdarlarindan I. izzeddin Keykavus doneminde yapilan saray cinileri de figiir

ve motif yogunlugu bakimindan énemlidir.

Selcuklular 6zellikle 13. yilizyillda 6nemli yapi faaliyetleri gostermisler, Anadolu
Selguklulart hiikiimdarlari, beyleri ve devlet kadrolarinda yer alan &nemli sahsiyetler
fethettikleri bolgelere camiler, medreseler, tiirbeler, hanlar, surlar ve kopriiler, hamamlar
insa etmiglerdir. Calismamizda bu insa faaliyetlerinin gegtigi Konya, Kayseri, Sivas,
Antalya, Nigde, Denizli, Burdur, Sirnak, Diyarbakir, Erzincan, Erzurum ve Kirsehir

illerindeki eserlerde Samanizm ile ilgili figiirleri degerlendirmeye gayret ettik.

Calismamizda 1077-1308 yillar1 arasinda insa edilen 58 eser incelenmis ancak bu
eserlerde yer alan bazi figiirler saman inancinda da kutsal olsa da burg tasviri, gezegen
sembolii olmasi1 gibi farkli anlamlar tasidiklar1 i¢in ¢alismamiza dahil edilmemislerdir. Bu
sebeple Saltukoglullart (1092-1202) beyligine ait 1 kiimbet, Artuklular Beyligine (1102-
1409) ait 1 hamam, 1 koprii, 1 saray, 1 kale kapisi, 1 kemer ve 2 burg, Mengiicekliler
Beyligine (1080-1277) ait 1 cami ve 1 sifahane, Inalogullar1 Beyligine (1142-1184) ait 1
cami, Biiylik Selguklu Dénemine ait 2 bur¢ ve Anadolu Sel¢uklu Devletine ait 4 sifahane,
4 saray, 4 medrese, 3 kiimbet ve tiirbe yapisi, 2 mescid, 4 cami, 1 kale, 1 hamam, 6 han

olmak iizere toplam 42 yapida saman inanci ile Ortiisen ¢esitli figiirler tespit edilmistir.

Anadolu Selguklu Donemi eserleri arasinda figiir ¢esitliliginin en fazla oldugu yap1
tipi hanlardir. En fazla figiiriin bulundugu han ise Karatay Han’dir. Hanin figiirleri sadece
siisleme amaci ile yapilmamistir. Handa yer alan her figiiriin ayr1 birer anlami olmakla
birlikte 6zellikle ejder, boga, hayat agaci, insan maski gibi figiirler han1 koruma ve hana
bereket getirme gibi tilsimli iglevler iistlenmis, figiirler kuvvetle muhtemel bu diisiincelerle
islenmistir. Emine Donmez, yapida yer alan figiirlerin takvim hayvani olmadigini, Orta
Asya Saman inanci ile baglantili olabilecegini belirtir. Donmez’e gore Tiirbe eyvaninin

iistiine iglenen bu figiirler yeralt1 ve ruhlar diinyasini temsil eden 6nemli figiirler olup tiirbe
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eyvaninda bulunmalar1 da 6l kiilti ile ilgilidir.go6 Anadolu Selguklu Dénemi eserleri
arasinda en az figiir ve motifin bulundugu yap: tipi ise hamamlar ve kdopriiler olmus,

hamamlarda ise ¢inilerle yapilan siislemeler yogunluk kazanmustir.

Inceledigimiz Selguklu eserlerinde figiirlerin en yogun bulundugu yer ise tackapilar
ve cepheler olmustur ¢ilinkii Selguklu yapilarinda giris portali gogunlukla yapinin en dikkat
ceken noktasidir. Amag, bu yapilart ve onlardaki tezyinati goren kimselerin zihninde belirli
bir imgeyi canlandirmaktir. Yani insan, kendisine bahsedilen akli sayesinde ¢evresindeki
varliklar hakkinda belirli bir fikir edinip bu fikirlerini yiizyillar boyunca sonraki insanlara
ve medeniyetlere aktarmis ve hatta kendi inanglar1 miisaade ettigi 6l¢iide de ¢evresindeki
varliklart anlamlandirmaya gayret etmistir. Bu anlamlandirmalar neticesinde ise ortaya
motifler ve figiirler ¢ikmistir. Anadolu Selguklu eserlerindeki motifler ve figiirler de

yiizyillar boyu siiregelen bir birikimin eserlere yansiyisidir.

Hayat agact samanin kozmik seyahatindeki merdiveni ve goge wuzandigi
basamagidir. Bu sebeple yer alemi ile gok alemi arasinda irtibat kurmayr saglayan bu
basamak Anadolu Selguklu eserlerinde de benzer 6zellikleri tagimaktadir. Hayat agacina
eslik eden kuslar, kartallar, ejderler bu agacin saman inanci ile baglantili oldugunun énemli

delilleri kabul edilmistir.

Calismamizda en sik karsilastigimiz figiirler ejder-yilan, kartal ve cesitli kuslardir.
Bu figiirler de samanin kozmik seyahatindeki en o©nemli yardimcilaridir. Halkin
sikintilarin1 ¢6zmeye gayret eden saman, hayat agaci vasitasi ile ¢iktigi yolculukta bu
figiirlerden destek almakta, ayrica kurt, kaplan, pars, kopek, balik, at, boga, kurbaga,
kertenkele de samana yardimci olmaktadir. Bu figiirlerin neredeyse tamami goriinebilir
olacaklar1 yerlere islenmis sadece insan masklar1 cesitli bitkisel bezemelerin arasina

yerlestirilmistir.

Tiirk-Islam mimarisindeki yapilara islenen figiirler ibadet mekani olmayan
yapilarda yogunluk kazanmis, ibadet edilen mekanlarin ise dis cepheleri cesitli figiirlerle
siislense bile Konya Aksinne Mescidi mihrab1 diginda i¢ mekanlara figiir islenmemistir. Bu
da figiirlerin tapinma amaciyla yapilmadigi, sembolik anlamlar tasidigi diisiincesini

kuvvetlendirmektedir.

% Donmez, “Selguklu Figiir Diinyas1: Anadolu Selguklu Kervansaraylar1 Uzerinden Bir Degerlendirme”, 97.
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Sozli kiiltiirtin yaziya aktarilmig sekli olan mitolojinin ortaya koydugu motifler,
onun gecmisten getirdigi birikimin bir gostergesidir. Bu sebeple mitolojide var olan olaylar
ve anlatilar bir sekilde insa edilen veya kullanilan mekanlara da yansitilmis ve islenmistir.
Ayni etki Anadolu Selguklu Doneminde yapilan esrelere islenen motiflerde de kendisini
gostermis, Tiirkler tanistiklar1 yeni din ve medeniyete hem ge¢mis birikimlerini aktarmiglar

hem de onlardan etkilenerek yeni bir sanat anlayis1 ortaya koymuslardir.

Anadolu Sel¢uklu Dénemi eserlerinde Samanist inanca mensup pek ¢ok figiir ve bu
figiirlerin ¢ok cesitli hallerine rastlanmaktadir. Bu eserlerde yer alan figiirlerin ve
tasvirlerin yapilis ve kullanilis amaci farklilik gosterse de bu figiirler Samanist inanca
mensup olan Tiirklerin Orta Asya topraklarinda var olan inaniglarinin Anadolu Selguklu
eserlerindeki yansimasi oldugu kabul edilmektedir. Selguklu Donemi eserlerindeki
figiirlerin belli temel Ozellikleri, Samanist inanglarin i¢cinde barmman bazi 6zelliklerle
ortiismektedir. Ciinkii Tiirklerin asirlardir bagli oldugu bu inanis bigimleri Islamiyet ile
birlikte birden ortadan kaybolmamis, bu inaniglarin etkileri sonraki ¢aglarda da kendisini
gostermis ve Tiirkler Islam dinini benimsedikten sonra eski inan¢ ve Kkiiltiirlerine ait
unsurlar1 Islam kiiltiiriine, sosyal hayatina ve mimarisine yansitarak gec¢misin birikimini

yasadiklar1 giinlere tasimislardir.

373



KAYNAKCA

Agac, Saliha - Sakarya, Menekse. “Hayat Agacit Sembolizmi”. Uluslararasi Kiiltiirel ve
Sosyal Arastirmalar Dergisi 1 (2015), 1-14.

Agil, Aslt Asiye — Karasu, Bekir. “Liister Sirlarinin Karakterizasyonuna Genel Bir Bakis”.

El-Cezeri Fen ve Miihendislik Dergisi 6/1 (2019), 51-79.

Aksoy, Elif. “Pars (Leopar) Postunun Mitolojik Olarak Incelenmesi ve Anadolu
Dokumalarinda Kullanim1”. Sanat ve Tasarim Dergisi 27 (Haziran 2021), 35-62.

Alp, Yusuf R. Samanizm, Tasavvuf, Ayahuasca. Istanbul: Altikirkbes Yaymlari, 2019.

Alsan, Senay. “Islamiyet’te Tasvir Yasagr ve Tiirk Mimari Siisleme Sanatinda Insan

Figiiriiniin Kullanim1”. The Journal of Social Science 3/5 (2019), 285-313.

Alsan, Senay. “Tiirk Mimari Siisleme Sanatlarinda Mitolojik Kaynakli Hayvan Figiirleri”.
Istanbul: Marmara Universitesi, Tiirkiyat Arastirmalar1 Enstitiisii, Doktora Lisans

Tezi. 2005.

Altun, Ara. “Cay Medresesi”. Tiirkiye Diyanet Vakfi Islaim Ansiklopedisi. 8/239. Ankara:
TDV Yaynlari, 1993.

Anohin, AV. Altay Samanhgina Ait Materyaller. ¢ev. Zekeriya Karadavut - Jannet

Meyermanova, Konya: Kémen Yayinlari, 2006.

Arik, Durmus. “Anadolu ve Cuvas Tiirklerinde Kurtla Tlgili inanis ve Uygulamalar”. Idil-
Ural Aragtirmalari Dergisi 3/2 (2021), 111-133.

Arik, Riichan — Arik, Olus. Anadolu Topraginin Hazinesi Cini — Sel¢uklu ve Beylikler Cagt
Cinileri. Istanbul: Kale Grubu Kiiltiir Yayinlari, 2007.

Arik, Riichan. Kubad Abad. istanbul: Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yayinlar1, 2000.

Arisoy, Yagmur. Selcuklu Donemi Seramiklerinde Simgeler ve Semboller. Konya: Selguk

Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi, 2018.

Arslan, Seher. “Tiirklerde Aga¢ Kiiltii ve Hayat Agac1”. Uluslararasi Sosyal ve Egitim
Bilimleri Dergisi 1/1, (Haziran 2014), 59-71.

Aslanapa, Oktay. Tiirk Sanati, Istanbul: Remzi Kitabevi, 2. Basim, 1989.

Aslanapa, Oktay. Tiirk Hali Sanati: 'min Bin Yili. Istanbul: Eren Yaymcilik, 1987.

374



Atalay, Sennur. Konya Ince Minareli Medrese Ta¢ Kapisimin Tezyinati. Konya: Selguk
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi, 2010.

Aydm, Oznur. “Cin ve Tiirk Islemelerindeki Ejderha Motifi”. Akdeniz Sanat Dergisi 6/12
(2013), 1-16.

Balci, Nursel. “Tiirk Hali Sanatinda Mitolojik Kaynakli Bazi Motifler”, Aris Dergisi 8
(2012), 38-51.

Bas, Ali. vd., “Keykubadiye Saray1r Sondaj Calismasi Cini Buluntular1”. Uluslararasi
XVIII. Ortagag ve Tiirk Donemi Kazilart ve Sanat Tarihi Arastirmalar
Sempozyumu — Bildiriler. ed. H. Sibel Unalan Ozdemir. Aydim: Efeler Belediyesi
Kiiltiir Yayinlari, 2017, 105-123.

Bayat, Fuzuli. Ana Hatlariyla Tiirk Samanligi. Istanbul: Otiiken Nesriyat, 2006.
Bayat, Fuzuli. Tiirk Mitolojik Sistemi. 2. Cilt. Istanbul: Otiiken Nesriyat, 2012,

Bayhan, Ahmet Ali - vd. “Cankiri’dan Birkag¢ Figiirlii Plastik Bezeme”. Sanat Dergisi 20
(2012), 13-23.

Bayhan, Ahmet Ali. “Ak Han (Goncali Han)”. Anadolu Sel¢uklu Déonemi Kervansaraylart.
ed. Hakki Acun. 287-303. Ankara: T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Yaynlari, 1.
Basim, 2007.

Bedirhan, Yasar. Orta Cag Tarihi. Ankara: Nobel Yayincilik, 1. Basim, 2012.

Bektasoglu, Mustafa. Anadolu’da Tiirk Islam Sanati. Ankara: Diyanet Isleri Baskanlig1
Yaynlari, 2009.

Beydili, Celal. Tiirk Mitolojisi Ansiklopedik Sozliik. ¢ev. Eren Ercan, Ankara: Yurt Kitap-
Yayn, 2004.

Bilget, Burhan. VII. Miize Kurtarma Kazilart Semineri. Ankara: Kiiltiir Bakanlig1 Anitlar
ve Miizeler Genel Miidiirliigi, 1997.

Bilici, Kenan. Anadolu Sel¢ukiu Cagi Mirasi. 1. Ankara: Arkadas Basim, 2006.

Boran, Ali — Aykag, Razan. “Yeni Arastirmalar Baglaminda Diyarbakir Kalesi”. Selcuk
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi 42 (2019), 273-282.

Bozcu, Mustafa Murat. Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi Tas Eserler Koleksiyonu. Istanbul:

Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Doktora Tezi,

2017.
375



Bozer, Riistem — Ceker, Muharrem. Anadolu Sel¢uklu Cagi Miras: - Miize Eserleri. 2.
Ankara: Arkadas Basim, 2016.

Bozer, Riistem. “Kayseri Hunad Hamami Cinileri”. Sanat Tarihi Dergisi 14/1 (Nisan
2005), 1-27.

Bulug, Sadettin. “Samanizm”. Islam Ansiklopedisi. 11/310. istanbul: MEB Basimevi,
1979.

Bulut, Lale. “Anadolu Selguklu Sanatinda Maske Seklinde Insan Basi Tasvirleri ve
Ikonografik Kaynagi Uzerine Diisiinceler”. Sanat Tarihi Dergisi 10/10 (Ekim
2000), 21-41.

Can, Yimaz. “Tiirk Islam Sanatinin Dogdugu Cografyalardaki Eski Sanat ve Kiiltiir
Cevreleri”. Tiirk Islam Sanatlari Tarihi El Kitabi. ed. Abdulkadir Diindar 43-52.
Ankara: Grafiker Yayinlari, 2. Baski, 2019.

Canseven, Turgut. Islam da Sehir ve Mimari. Istanbul: Timas Yaymnlar1, 2012.

Cakmak, Ahmet. “Ulu Cami”. Tiirkive Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi. 42/96-97.
Ankara: TDV Yayinlari, 2012.

Calisir, Gokhan. Erzurum Cifte Minareli Medresenin Desen Tezyinatimin Tespiti ve Dijital
Ortama Aktarilmasi. Sakarya: Sakarya Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii,

Yiiksek Lisans Tezi, 2019.

Cayci, Ahmet. — Yavuzyillmaz Ahmet. “Anadolu Selguklu Mimarisi”. Tirk Islam Sanatlar:
Tarihi El Kitabi, ed. Abdulkadir Diindar. 209-266. Ankara: Grafiker Yayinlari, 2.
Baski, 2019.

Cayci, Ahmet. Islam Mimarisinde Anlam ve Sembol. Konya: Palet Yaymlar1, 2017.

Cayirdag, Mehmet. “Huand Hatun Kiilliyesi”. Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi.
18/261-262. Ankara: TDV Yayinlari, 1998.

Cetin, Yusuf — Ozaydin, Mesut. “Kars Miizesinde Bulunan II. Giyaseddin Keyhiisrev
Sikkeleri”. SSS Journal 4/23 (2018), 4607-4614.

Boran, Ali. “Mardin Savurkapi (Sitti Radviye) Hamami’nda Bulunan Figiirlii Tas Plastik

Siislemelerin Tiirk Siisleme Sanati ikonografisi Agisindan Bir Degerlendirmesi”.

Uluslararasi Sosyal Arastirmalar Dergisi 6/25 (2013), 178-188.

376



Cilek, Ummiigiilsiim. “Beysehir Esrefoglu Camii’nin Tackapisinin Ozgiin Bezemeleri ”.

Lale Kiiltiir, Sanat ve Medeniyet Dergisi 4/134 (2021), 34-50.

Coban, ibrahim. "Tiirk ikonografisinde Kartal Motifi ve Cagdas Tiirk Resim Sanatina
Yansimalan". Idil 4/16 (2015), 57-80.

Cobanoglu, Ahmet Vefa. “Ulu Cami”. Tiirkiye Diyanet Vakfi Islaim Ansiklopedisi, 42/95-
96. Ankara: TDV Yayinlari, 2012.

Corakli, Bagsak. “Anadolu Selguklu Sanatinda Ab-1 Hayat Sembolizmi”. Art-e Sanat
Dergisi 13/25 (Haziran 2020), 189-210.

Coruhlu, Yasar. Tiirk Mitolojisinin Ana Hatlar:, istanbul: Kabalc1 Yaynevi, 9. Baski,
2020.

Coruhlu, Yasar. Tiirk Sanatinda Hayvan Sembolizmi. 1. Cilt. Istanbul: Otiiken Yayimnlari,
20109.

Coruhlu, Yasar. Tirk Sanatinda Hayvan Sembolizmi. 2. Cilt. Istanbul: Otiiken
Yayinlari, 2019.

Dalkiran, Ahmet. “Cagdas Tiirk Resminde Hayvan Miicadele Sahneleri”. Uluslararasi
Tarih ve Sosyal Aragtirmalar Dergisi 19 (2018), 1-31.

Dalkiran, Ahmet. Cagdas Tiirk Resminde Samanist Etkiler. Konya: Selcuk Universitesi,
Egitim Bilimleri Enstitiisti, Doktora Tezi, 2010.

Demir, Hatice. “Eski Tiirklerde Su Kiiltii ve Anadolu Sel¢uklu Mimarisi Uzerindeki
Etkileri”. Amasya Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi 5 (Haziran 2019), 23-46.

Deniz, Yavuz. Kubadabad Sarayi Cinilerindeki Hayvan Betimlemelerinin Seramik
Yiizeylerde Yorumlamalari. Malatya: Inonii Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii,

Yiiksek Lisans Tezi, 2021.

Denktas, Mustafa. “Karatay Han1”. Anadolu Sel¢uklu Dénemi Kervansaraylari. ed. Hakki
Acun. 359- 381. Ankara: T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yaymlari, 1. Basim,
2007.

Diez, Ernst. Tiirk Sanati. Istanbul: Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Yaymlari,
1946.

Dilaver, Sadi. “Biinyan Ulu Camii — Erbaa/Akcakdy (Fidi) Silahdar Omer Pasa Camii”.
Sanat Tarihi Yilligi1 2 (1968), 184-199.

377



Diyarbekirli, Nejat. Hun Sanati. istanbul: Milli Egitim Basimevi, 1972.
Diyarbekirli, Nejat. Tiirk Sanati Tarihi. 2. Istanbul: Milli Egitim Basimevi, 1969.

Diykanbayeva, Mayramgiil. “Kirgiz Kiiltiiriinde Boz Uy”. Atatiirk Universitesi Giizel
Sanatlar Enstitiisii Dergisi 38 (2017), 217-226.

Dogan, Nermin Saman. “Nigde’deki Tiirk Dénemi (13-15. Yiizyil) Yapilarinda Tackapi-
Mihrap Tasarimi ve Bezeme lliskisi”. Hacettepe Universitesi Edebiyat Fakiiltesi
Dergisi. 30,1 (2013), 115-139.

Donmez, Emine Naza. “Sel¢uklu Figiir Diinyasi: Anadolu Sel¢uklu Kervansaraylari
Uzerinden Bir Degerlendirme”. Anadolu Selcuklu Miras: ve Giincel Imgeler. ed.

Fatma Y1ldiz — Hacer Feyiz. 60-109. Istanbul: Hat Bask1 Sanatlar1, 2017.

Durbilmez, Bayram — Tekin, Fatma. “Kazan-Tatar Tiirklerinin Halk Anlatilarinda ‘Yilan’,
‘Ejderha’ ve ‘Yuha’”. Tiirk Diinyast Arastirmalari Dergisi 124/245 (2020), 307-
326.

Dursun, Stikrii. “Figilirlii Mihrabiyla Dikkat Ceken Bir Anadolu Selguklu Eseri: Aksinne
Mescidi”. Yasar Erdemir’e Armagan Sanat Tarihi Yazilari, ed. Osman Kunduraci

vd. 973-1015. Konya: Literatiir Yayinlar1, 2019.

Dursun, Siikrii. “Sultan I. Alaeddin Keykubad’in Insa Ettirdigi Kervansaraylardaki Figiirlii
Siislemeler”. Sanat Tarihi Dergisi 29/2, (2019), 357-385.

Diindar, Abdulkadir. “Tiirk Islam Sanatlar1 Tarihine Giris”. Tiirk Islam Sanatlar: Tarihi EI
Kitabi. ed. Abdulkadir Diindar. 15-40. Ankara: Grafiker Yayinlari, 2. Baski, 2019.

Eliade, Mircea. Samanizm. ¢ev. ismet Birkan, Ankara: Imge Kitabevi, 1. Bask1, 1999.
Eliade, Mircea. Dinler Tarihi. cev. Mustafa Unal, Konya: Serhat Kitabevi, 2005.

Eravsar, Osman. Yollarin Taniklar, Anadolu Selcuklu Hanlari. Eskisehir: Anadolu

Universitesi Basimevi, 2017.

Erdem, Mine. Kubadabad Saray Cinilerindeki Hayvan Motiflerinin Ikonografisi, Simgesel
Anlami ve Giiniimiiz Seramiginde Yorumlari. Konya: Selcuk Universitesi, Sosyal

Bilimler Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi, 2011.

Erdemir, Yasar. Ince Minareli Medrese Tas ve Ahsap Eserler Miizesi. Konya: Bahcivanlar
Basim, 2. Baski, 2009.

378



Erginsoy, Ulker. Islam Maden Sanatimn Geligmesi. Istanbul: Kiiltiir Bakanhig1 Yaynlari,
1978.

Eroglu, Ahmet Hikmet. “Geleneksel Tiirk Inanislar”. Halk Inanislari El Kitabi, Durmus
Arik-Ahmet Hikmet Eroglu. 173-206. Ankara: Grafiker Yayinlari, 2. Baski, 2020.

Ertugrul, Ozkan. “Déner Kiimbet”. Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi. 9/516-517.
Ankara: TDV Yayinlari, 1994.

Ertugrul, Ozkan. “Gokmedrese”. Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi. 14/138-139.
Ankara: TDV Yayinlari, 1996.

Eryavuz, Sebnem. “Incir Han1”. Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi. 22/279-280.
Ankara: TDV Yayainlari, 2000.

Eryavuz, Sebnem. “Karatay Ham”. Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi. 24/474-
475. Ankara: TDV Yayinlari, 2001.

Esin, Emel. Tiirklerde Maddi Kiiltiiriin Olusumu. Istanbul: Kabalci Yaymevi, 1. Basim
2006.

Eyice, Semavi. “Ahi Serafeddin Camii”. Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi. 1/531-
532. Ankara: TDV Yayinlari, 1988.

GoOmeg, Saadettin Yagmur. Samanizm ve Eski Tiirk Dini. Ankara: Berikan Yayinevi, 5.

Baski, 2020.

Giinay, Hact Mehmet. “Su”. Tiirkive Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi. 37/432-437.
Ankara: TDV Yayinlari, 2009.

Giinay, Unver — Giingdr, Harun. Tiirklerin Dini Tarihi. Istanbul: Ragbet Yayinlari, 2003.

Giines, Pmar Caliskan. “Indirgen Ortam Liisterlerinden Siri¢i Liister Teknigine”. Idil
Dergisi 8/54 (2019), 283-288.

Giindogdu, Hamza. “Erzurum Cifte Minareli Medrese’nin Tarihlemesi Uzerine”. Anadolu
Selcuklu Mirasi ve Giincel Imgeler. ed. Fatma Yildiz — Hacer Feyiz. 12-26.
Istanbul: Hat Bask: Sanatlari, 2017.

Giingdr, Harun. “Samanizm”. Tiirkive Diyanet Vakfi Islim Ansiklopedisi. 38/325-328.
Ankara: TDV Yayinlari, 2010.

Giirciim, Banu Hatice — Kaleli, Didem. “Kiiltiir Ekseninde Hayat Agact Sembolii”.

Uluslararas: Sosyal Arastirmalar Dergisi 13/72 (Agustos 2020), 451-466.
379



Hayirlidag, Mustafa. “Gevher Nesibe Sultan Dariissifas1”. Kiiltiir Arastirmalar: Dergisi 10
(2021), 219-232.

Hoppal, Mihaly. Avrasya’da Samanlar. ¢ev. Biilent Bayram — S. Cagatay Capraz, Istanbul,
YKY Yayinlari, 4. Basim, 2021.

fbn Bibi. el-Evamirii’l-Ala’ive Fi’l-Umuri’l-Ala’iye (Selcukname). Ankara: T.C. Kiiltiir
Bakanlig1 Yaymlari, 1996.

Inan, Abdiilkadir. Eski Tiirk Dini Tarihi. Ankara: Altmordu Yayinlar, 2. Bask1, 2018.

Inan, Abdiilkadir. Tarihte ve Bugiin Samanizm. Ankara: Tiirk Tarih Kurumu Basimevi, 3.
Baski, 1986.

Kafesoglu, Ibrahim. “Eski Tiitk Dini”. Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tarih
Enstitii Dergisi. 3 (Ekim 1972), 1-34.

Kahraman, Nufrettin. vd., “Isa Sofi Tiirbesi: Tezyinati ve Tiirklerin Islamlasma Siireci
Acisindan Degerlendirilmesi”. Tiirk Kiiltiirii Incelemeleri Dergisi. 41 (2019), 121-
154.

Kalafat, Yasar. Dogu Anadolu’da Eski Tiirk Inanclarimin Izleri. Ankara: Berikan Yayimevi,
6. Baski, 2010.

Karamagrali, Beyhan. “Sivas ve Tokat’taki Figiirlii Mezar Taslarinin Mahiyeti Hakkinda”.
Sel¢uklu Arastirmalari Dergisi. 2 (1970), 75-100.

Karamagrali, Haluk. “Erzurum’daki Hatuniye Medresesi’nin Tarihi ve Banisi Hakkinda

Miilahazalar”. Sel¢uklu Arastirmalar: Dergisi. 3 (1971), 209-240.
Kasgarli Mahmud. Divanii Lugati 't-Tiirk. Istanbul: Kabalc1 Yaymevi, 2005.

Kirik¢1, Emine. 712. ve 3. Yiizyillarin Anadolu Tiirk Siisleme Sanatinda Giines, Ay ve
Yildiz Simgelerinin Degerlendirilmesi. Istanbul: Istanbul Universitesi, Sosyal

Bilimler Enstitiisti, Yiiksek Lisans Tezi, 2004.

Kirtay, Koza Kurt. “Selguklular’a Ait Nadide Bir Teknik Minai: II. Kilig¢ Arslan Kogskii
Ornekleri”. Uluslararas: Sosyal ve Beseri Bilimler Arastirmalar: Dergisi 7/50

(2020), 340-347.

Kiyak, Abdiilkadir. “Eski Tiirk Kiiltiiriinde Tag-Kaya Kiiltiiniin Elaz1g’daki Yansimalar1”.
Toplumbilim Dergisi 5/10 (Temmuz 2011), 129-144.

380



Kiyak, Abdiilkadir. “Islamiyet’ten Once Tiirklerde Giines ve Ay Ile Ilgili Inamslar”
Karadeniz Uluslararas1 Bilimsel Dergi 6 (2010), 133-143.

Kuban, Dogan. Divrigi Mucizesi. Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 4. Baski, 2010.
Kuban, Dogan. Selcuklu Caginda Anadolu Sanati. Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 2002.

Kurtbil, Zeynep Hatice. “Ulu Cami”. Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi. 42/89-90.
Ankara: TDV Yayinlari, 2012.

Kutlu, Mehmet. “Mimari ve Tarihi Baglamda Akhan Kervansarayr Uzerine Bir
Degerlendirme”. Yeditepe Universitesi Tarih Boliimii I. Uluslararas: Tiirk Kiiltiirii
ve Tarihi Sempozyumu. Ahmet Tasagil vd. 1/772-799. istanbul: Yeditepe
Universitesi, 2018.

Kiiciikdag, Yusuf. “Konya'da Alaeddin Dariis-sifasi, Tip Medresesi ve Mescidinin Yeri,
Yapis1”. Osmanli Arastirmalar: 9/9 (1989), 346-359.

Mergil, Erdogan. Miisliiman-Tiirk Devletleri Tarihi. Istanbul: Bilge Kiiltiir Sanat, 8. Basim,
2013.

Ocak, Ahmet Y. Alevi ve Bektasi Inanclarimin Islam Oncesi Temelleri. Istanbul: Iletisim
Yayinlari, 3. Baski, 2002.

Ocakoglu, Nuran. “Tiirk Cini ve Seramiklerinde Kullanilan Hayvan Figiirleri ve Giysi

Tasarimina Yansitilmas1”. Kalemisi Dergisi 6/13 (2018), 409-425.
Ogel, Bahaeddin. Tiirk Mitolojisi. 1 Cilt. Ankara: TTK Basimevi, 5. Basim, 1971.

Ogel, Semra. Anadolu Sel¢uklularinda Tas Tezyinati. Ankara: Tiirk Tarih Kurumu
Basimevi, 1966.

Oney, Goniil. “Aksehir Sarayalt1 Mahallesinde Bulunan Selguklu Saray Cinileriyle ilgili
Yeni Goriigler”. Sanat Tarihi Dergisi 14/1 (Temmuz 2005), 225-240.

Oney, Géniil. Anadolu Sel¢uklu Mimari Siislemesi ve El Sanatlari. Istanbul: Tiirkiye Is
Bankasi Kiiltiir Yayinlari, 3. Baski, 1992.

Oney, Goniil. “Anadolu Selguklu Mimarisinde Arslan Figiirii”. Anadolu 13 (Ocak 1969),
1-41.

Oney, Gonill. Anadolu Selcuklu Mimarisinde Avcr Kuglar, Tek ve Cift Bash Kartal.

Ankara: Turk Tarih Kurumu Basimevi, 1972.

381



Oney, Goniil. “Anadolu Selguklu Mimarisinde Boga Kabartmalar1”. TTK Belleten 34/133
(1970), 83-120.

Oney, Goniil. “Anadolu Selguk Sanatinda Balik Figiirii”. Sanat Tarihi Yilligi 2 (Ocak
1968), 142-168.

Oney, Géniil. “Anadolu Selguklu Sanatinda Ejder Figiirleri”. TTK Belleten 33/130 (1969),
171-216.

Oney, Géniil. “Anadolu Selguklu Sanatinda Hayat Agaci1 Motifi”. TTK Belleten 32/125
(1968), 25-50.

Oney, Goniil. “Nigde Hiidavend Hatun Tiirbesi Figiirli Kabartmalar1”. TTK Belleten
31/122 (1967), 143-167.

Oney, Goniil. “Anadolu'da Selguk Geleneginde Kuslu, Cift Bash Kartalli, Sahinli ve
Arslanli Mezar Taglar1”. Vakiflar Dergisi 8 (1969), 283-312.

Onkal, Hakk1. Anadolu Selcuklu Tiirbeleri. Ankara: Atatiirk Kiiltiir Merkezi Yayinlari,
1996.

Oz, Ciineyt. “Kiiltiirel Siireklilik Baglaminda Antikgagdan Giiniimiize Kutsal Agag veya
Hayat Agac1”. Uluslararas: Sosyal Aragtirmalar Dergisi 11/56 (2018), 213-223.

Ozkan, Haldun. Saltuklu Mimarisi. Erzurum: Atatiirk Universitesi Yayinlari, 2016.

Ozkul, Kifayet. “Sivas G6k Medrese Bezemeleri, Semboller ve Anlamlari”. Sehir ve

Medeniyet Dergisi 6/12 (2020), 51-74.

Ozkul, Kifayet. “Biiyiik Selguklu Sultan1 Melik Sah’m Diyarbakir’da Yaptirdigi Zafer
Anrt1 Iki Burca Ikonografik Yaklasim”. Turkish Studies 9/10 (2014), 867-884.

Ozkul, Kifayet. “Diyarbakir Artuklu Dénemi Urfa Kapisi’nin Figiirlii Kabartmalarina
Ikonografik Yaklasim”. Turkish Studies 10/6 (2015), 763-788.

Ozkul, Kifayet. “Diyarbakir Surlarinin Artuklu Dénemi Figiirlii Kabartmalar1”. Akademik
Sosyal Arastirmalar Dergisi 4/33 (2016), 1-23.

Ozkul, Kifayet. “Nigde Hiidavend Hatun Tiirbesi’ne Ikonografik Yaklasim”. Turkish
Studies Social Scienses 14/3 (2019), 1007-1032.

Ozkul, Kifayet. “Sivas I. Izzeddin Keykavus Sifahanesi ve Nigde Alaeddin Camii’nin
Simge Dili”. Erdem 14/59 (2004), 59-78.

382



Peker, Ali Uzay. “Anadolu’da Selguklu Mimarisi ve Kayseri Gevher Nesibe Dartissifasi
Omegi”. Anadolu Selcuklu Uygarhigimin Izinde. ed. M. Baha Tanman. 105-118.
Kayseri: M Grup Matbaacilik, 2. Baski, 2017.

Perrin, Michel. Samanizm. gev. Biilent Aribas, Istanbul: Iletisim Yayinlari, 2. Basim, 2003.
Pirlanta, Ismail. Ortacag in Incisi Nisabur. istanbul: Hikmetevi Yayinlari, 1. Baski, 2013.

Polat, Kemal. “Geleneksel Tiirk Inanglarinda Hayvanlar”. Hayvan ve Kutsal. ed. Siileyman
Turan. Ankara: Nobel Yayincilik, 2020.

Polat, Kemal. “Kutsal Nesnelerle Ilgili Halk Inamislar”. Halk Inamslar: El Kitab:. ed.
Durmus Arik-Ahmet Hikmet Eroglu. Ankara: Grafiker Yayinlari, 2. Baski, 2020.

Roux, Jean Paul. Tiirklerin ve Mogollarin Eski Dini. ¢ev. Aykut Kazancigil, Istanbul:
Kabalc1 Yayinevi, 2011.

Saklavci, Fatmagiil. Orta Cag Anadolu Tiirk Islam Mimarisinde Figiirlii Tas Bezemeler
(909-1453). Sivas: Cumhuriyet Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Doktora
Tezi, 2020.

Sencer, Muzaffer. Dinin Tiirk Toplumuna Etkileri. Istanbul: Sarmal Yayinevi, 3. Basim,
1999.

Sharafullina, Aliya. Huwristiyanlastirilmis Tiirkler (Tatarlar — Kregsinler). Bursa: Uludag

Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Doktora Tezi, 2017.

Siimer, Faruk. “Argun”. Tiirkive Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi. 3/355-357. Ankara:
TDV Yaynlari, 1991.

Siimer, Necati. “Mitolojik ve Dinsel Bir Sembol Olarak Ayna”. Uluslararas: Sosyal
Arastirmalar Dergisi 10/32 (Ekim 2017) 1367-1375.

Sahin, Mustafa Kemal. “Anadolu Selguklu Doéneminde Nigde ve Kayseri Cevresinde

Bulunan Tagkapilar Uzerine Baz1 Diisiinceler”. Uluslararasi Sosyal Arastirmalar

Dergisi 6/25 (2017), 473-503.

Sahinoglu, Metin. Anadolu Sel¢uklu Mimarisinde Yazinmin dekoratif Eleman olarak
Kullaniligi. Istanbul: Tiirkiye Egitim Vakfi, 1977.

Seker, Dursun Ali. “Mama Hatun”. Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi. 27/548.
Ankara: TDV Yayinlari, 2003.

383



Sen, Ahmet. “Konya Gevale Kalesi Kazilarinda Bulunan Tag Giilleler (2013-2016)”.
Selcuklu Medeniyeti Aragtirmalart Dergisi 4 (2019), 189-224.

Sener, Cemal. Samanizm, Tiirklerin Islamiyet’ten Onceki Dini. Istanbul: Etik Yayinlari,

2003.

Tansii, Yunus Emre — Giiveng, Baran. “Eski Tiirk Mitolojisinde Hayvan Motifleri Uzerine

Distinceler”. Tiirk Diinyast Arastirmalar: 218 (EKim 2015), 1-16.

Tanyu, Hikmet. Tiirklerde Tasla Ilgili Inanclar. Ankara: Ankara Universitesi Basimevi,
1968.

Tanyu, Hikmet. “Agac”. Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi. 1/456-457. Ankara:
TDV Yaynlari, 1988.

Tanyu, Hikmet. Ankara ve Cevresinde Adak ve Adak Yerleri. Ankara: Ankara Universitesi
Basimevi, 1967.

Turan, Osman. “Tiirkler ve Islamiyet”. Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya

Fakiiltesi Dergisi 414 (1946), 457-485.

Tiirkan, Kadriye. “Tirk Masallarinda Kahramanin ve Samanin Don Degistirmesi

Arasindaki Benzerlikler”. Tiirkbilig 15 (2008), 136-154.

Ugurlu, Kamil. “Kubadabad Saray1”. Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi. 26/299-
300. Ankara: TDV Yayinlari, 2002.

Uslu, Bahattin. Tiirk Mitolojisi. Istanbul: Kamer Yaynlari, 2017.
Uraz, Murat. Tiirk Mitolojisi. Istanbul: Hiisniitabiat Matbaasi, 2. Basim, 1967.

Uger, Miijgan. “Gok Medrese ve Hayat Agaclar1”. Tiirk Edebiyati Dergisi. 420 (Ekim
2008), 68-73.

Vural, Hamide. “Tiirk Sanatinda At Figiiriine ki Ornek”. Journal of Research in
Education and Society 2/3 (2015), 29-48.

Yazar, Turgay - Diindar, Abdulkadir. “Tiirk-Islam Sanatinda Horoz Ikonografisi”. Kok
Arastirmalar Dergisi 2/1 (Bahar 2000), 213-235.

Yazici, Nesimi. Ik Tiik-Islam Devletleri Tarihi. Ankara: Ankara Universitesi Ilahiyat
Fakiiltesi Yaynlari, 1992.

384



Yildirim, Miinir. “Tabiat Kiiltleri”. Halk Inanislari El Kitabi. ed. Durmus Arik-Ahmet
Hikmet Eroglu. 239-254. Ankara: Grafiker Yaylari, 2. Baski, 2020.

Yildirim, Savas. “Aslan-Boga Miicadelesi Kompozisyonu”, Ankara Universitesi Dil ve

Tarih Cografya Fakiiltesi Dergisi 43/2 (2003), 1-18.

Yéndemli, Fuat. Hayat Agaci, Ejder, Yilan. Istanbul: Niive Kiiltiir Merkezi Yayinlari, 2.
Baski, 2006.

Yériikan, Yusuf Ziya. Miisliimanliktan Evvel Tiirk Dinleri — Samanizm. Istanbul: Otiiken

Yayinlari, 2020.
Yiicel, Erdem. Islam Oncesi Tiirk Sanati. Istanbul: Kanaat Matbaasi, 2000.

Wilkinson, Kathryn. Semboller ve Isaretler. cev. Seda Toksoy, Istanbul: Alfa Yaymlari, 2.
Basim, 2011.

Yiicel, Mehmet — Sanal, Sule. “Selcuklu Dénemi Eserlerinde Hayvan Sembolleri: Ahlat
Miizesi Omegi”. Mersin Universitesi Tip Fakiiltesi Lokman Hekim Tip Tarihi ve

Folklorik Tip Dergisi 11/3 (2021), 535-545.

Yiiksel, Ayse Ersay. “Islam Sanatinin Gelismesine Tesir Eden Faktorler”. Tiirk Islam
Sanatlart Tarihi El Kitabi. ed. Abdulkadir Diindar. 93-110. Ankara: Grafiker
Yayinlari, 2. Baski, 2019.

385



