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OZET

HORON ESLIK CALGILARININ DANS FORMUNA ETKISi: TRABZON
YORESI SALLAMA HORONLARI (DUZ HORON) ORNEGI

Mustafa BALCIN
Yiiksek Lisans Tezi
Sosyal Bilimler Enstitiisii
Miizik Bilimleri Ana Bilim Dal1
Tez Danigmani: Dog. Dr. Zinnur GEREK
Aralik-2022, 108 sayfa

Bu arastirma, aymi kiiltiire mensup birbirine yakin boélgelerde yasayan
insanlarin geleneksel dans icralarindaki ¢esitlenmelerin muhtemel bir nedeni olarak,
dansa eslik eden calgilart ele almayr amaglamaktadir. Arastirma kapsaminda
Karadeniz Bolgesi’nde merkezi bir hiiviyeti bulunan Trabzon yoresindeki birbirinden
farkli calgilarin esligiyle, birbirinden farkli formlarda icra edilen danslar; form
cesitlenmeleri ve bu cesitlilikte eslik calgilarin muhtemel etkileri agisindan
incelenmistir. Bu dogrultuda danslarin icra formlarindaki bedensel devinimler
incelenmis, aralarindaki farkliliklar tespit edilmis; bu danslara eslik eden ¢algilar
akustik o6zellikleri itibariyla s6z konusu farkliliklarla iliskilendirilmeye ¢alisilmistir.
Geleneksel danslara eslik eden calgilarin akustik 6zellikleri PRAAT yazilimindan
yararlanilarak analiz edilmis; yapilan analizler neticesinde tespit edilen farkliliklarin
dans icras1 formlarindaki farkliliklara etkisi arastirilmigtir. Buna paralel olarak, yorede
yaygin olarak taninan dans ve eslik calgr icracilartyla miilakatlar yapilmistir. Bu
miilakatlar 1s51g1nda, geleneksel dans formu ¢esitlenmesiyle anlamli bi¢imde iliskilenen
eslik calgr akustik farkliliklari noktasinda yore icracilarinin uzman goriisiine
bagvurulmustur. Calisma sonucunda tespit edilen dans formu farkliliklari ile danslara
eslik eden calgilarin akustik oOzellik farkliliklar1 arasinda anlamli paralellikler
bulundugu bulgulanmistir. Bulgulanan bu sonuglar, uzman goriisiine bagvurulan yore
icracilan tarafindan da dogrulanmaktadir. Arastirma sonuglarmin geleneksel dans
formu ¢esitlenmeleri konusuna yeni bir bakis agis1 kazandiracag diisiiniilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Geleneksel Danslar, Trabzon Yoresi, Davul-Zurna, Kemenge,
Kaval



ABSTRACT

THE EFFECT OF ACCOMPANIMENT INSTRUMENTS ON HORON
DANCE FORM: THE EXAMPLE OF TRABZON REGION SALLAMA
HORON (DUZ HORON)

BALCIN, Mustafa
MA Thesis,

Social sciences institute
Department of music sciences
Supervisor: Assoc Prof Dr Zinnur Gerek
December-2022, 108 pages

This research aims to deal with the instruments accompanying the dance as a
possible reason for the variation in traditional dance performances of people living in
close proximity to each other belonging to the same culture. Within the scope of the
research, dances performed in different forms with the accompaniment of different
instruments in Trabzon region, which has a central identity in the Black Sea Region;
form variations and the possible effects of accompaniment reeds in this diversity. In
this direction, the bodily movements in the performance forms of the dances were
examined and the differences between them were determined; The instruments
accompanying these dances have been tried to be associated with these differences in
terms of their acoustic properties. The acoustic properties of the instruments
accompanying traditional dances were analyzed using the PRAAT software; The
effects of the differences determined as a result of the analyzes made on the differences
in dance performance forms were investigated. Parallel to this, interviews were
conducted with dance and accompaniment instrument players who are widely known
in the region. In the light of these interviews, the expert opinion of the local performers
was sought on the acoustic differences of the accompaniment instrument, which are
significantly related to the traditional dance form diversification. As a result of the
study, it was found that there were significant parallels between the differences in
dance form and the differences in acoustic properties of the instruments accompanying
the dances. These results are also confirmed by the local performers whose expert
opinion is sought. It is thought that the results of the research will give a new
perspective to the traditional dance form variations.

Keywords: Traditioal Dances, Trabzon Region, Davul-Zurna, Kemenge, Kaval



ONSOZ

Halkoyunlarinin tasnifi konusu, ge¢misten giiniimiize alanyazininin
ilgisine mazhar olmus bir husustur. Cesitli aragtirmacilarin birbirinden farkli
bakis agilariyla yaklasarak izah iirettikleri bu konuda belirli bir birikimin
olustugunu  sdylemek miimkiindiir. Oyle ki dans formlarmin
cesitlenmelerinin dansin icra edildigi yOrenin cografi ve topografik
ozelliklerinden, iklim yapisina varincaya degin bir¢ok agidan acgiklanmaya
calisildig goriilmektedir. Ne var ki bu dans formu ¢esitlenmeleri, danslara
eslik eden calgilarin etkileri acisindan hi¢ incelenmemistir. Oysaki ses
ozellikleri itibariyla eslik ¢algilari, dans icracisinin beden ritminden duygu
durumuna kadar pek ¢ok etmen iizerinde etki potansiyeli bulunan bir dans
bilesenidir. Bu g¢alismada s6z konusu literatiiriin yeterince dikkat
gostermedigi tespit edilen bu bosluga yonelik arastirma yapilmasi
hedeflenmistir. Bu kapsamda c¢alismanin sahasini teskil eden Trabzon
yoresinde icra edilen geleneksel danslar, form c¢esitlenmeleri bakimindan
eslik calgilar1 baglaminda incelenerek tasnif edilmeye calisilmistir. Dans
formu c¢esitliligi eslik c¢algilarinin ses fiziksel Ozellikleri agisindan ele
alinmuis; netice itibariyla bu dogrultuda bir tasnif ortaya koyulmustur. Bunun
yani sira sahada taninirligr ile kendini kabul ettirmis kaynak kisilerle yapilan
gorliismelerle de, tezin ortaya koydugu tasnif iddiasina iliskin geleneksel
bakis ac¢isinin da kanaatlerine bagvurulmustur.

Calismanin ¢atisin1 danslarin geleneksel olarak icra edildigi sahada
yapilan gozlemler, bahsi gegen kaynak Kkisilerle yapilan gorlismeler ve
danslara eslik eden calgilarin ses ozelliklerine iliskin yapilan analizler
olusturmaktadir. Ses fiziksel bakimdan birbirinden farkli 6zellikler tagidig
analizler neticesinde saptanan calgilarin, eslik ettikleri danslardaki form
farklilagmalarindaki etkileri belirlenmeye calisilmistir. Bu yoniiyle ¢alisma,
0zl itibartyla hem niteliksel ve hem de niceliksel olma 6zelligi tasimaktadir.

Bu arastirma sahada ve masa basinda yiiriitiilen olduk¢a uzun ve
mesakkatli bir calisma siirecinin tirliniidiir. Bu siirece bir¢cok degerli kisi;
gerek akademik bakis acilariyla, gerek geleneksel bilgi birikimleriyle
yadsmamayacak katkilar sunmustur. Oncelikle arastirma fikrinin ortaya
ciktig1 ilk gilinden, tez olarak savunuldugu son giine kadar ilgisini ve
destegini esirgemeyerek hem akademik agidan, hem de geleneksel agidan
bilgi birikimiyle tezin viicuda gelmesini saglayan degerli danigmanim Dog.
Dr. Zinnur Gerek’e igtenlikle siikranlarimi sunarim. Zira onun vizyonu ve
katkilar1 olmadan bu calismanin gergeklestirilmesi miimkiin olamazdi.
Bunun yani sira arastirma siireci boyunca her zaman desteklerini hissettigim
Dr. Ogr. Uyesi Hasan A¢ilmig’a, Ogr. Gor. Mustafa Arslan’a, Dr. Ogr. Uyesi
I. Halil Korkmaz’a, Ogr. Gor. Ersin Yildirrmer’e ve degerli dostum



Ayberkhan Ayden’e tesekkiir bor¢luyum. Saha caligmalar1 sirasinda her
konuda yanimda olan ve degerli birikimlerinden istifade ettigim Ogr. Gér.
Yusuf Kurt’a; arastirma i¢in veri toplayabilmeme destek olan Atacan
Uzuner’e, Mustafa Agbal’a Ahmet Agici’ye; yazim siirecinde ellerinden
geldigince yardimlarini esirgemeyen Dilara Karadeniz’e ve Seher Yilmaz’a
miitesekkirim. Son olarak arastirmaya geleneksel bilgileriyle katki sunan
kaynak kisilerimin her birine ayr1 ayr1 tesekkiir ederim.

Mustafa BALCIN
Aralik 2022
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GIRIS

A. Arastirmanin Konusu ve Problemi

Bu arastirma Trabzon yoresinde oynanan ve horon olarak nitelendirilen
geleneksel danslari inceleyerek, danslara eslik eden calgilarin teknik ve akustik

ozelliklerinin dans formuna etkisini aragtirmak amaciyla yapilmistir.

Insan yasamna iliskin, her tiirlii faktdriin etkisiyle sekillendigi varsayilan
geleneksel danslarin icrasinda gerek tavir gerek hareket formlar1 ve gerekse de
karakteristik yapilarin oldukga ¢esitli oldugu goriilmektedir. Bu ¢esitlenmeye sebep
teskil edebilecegi diisiiniilen bircok etken, bugiine kadar ¢ok sayida arastirmaya
malzeme olusturmustur. Coklukla iklim, din, cografik kosullar, sosyo-ekonomik
durum vb. etkenler iizerinde durulmus ¢alg1 ve dans arasindaki etkilesim g6z ardi
edilmistir. Calgr ve dans arasindaki iliskinin irdelenecegi bu arastirmada eslik
calgilarinin dans formuna belirleyici veya sekillendirici bir etkisinin olup
olmadiginin arastirilmasi halk danslarina yonelik calismalara yeni bir bakis agisi

yaratacaktir.

Bu calismada calg1 ve dans arasindaki etkilesimi arastirmak i¢in Trabzon
yoresinde oynanan ve Sallama Horonlar1 (Diiz Horon) olarak adlandirilan
geleneksel danslar incelenmistir. Bu amagcla asagida belirtilen problemlere cevaplar

aranmistir.

1- Trabzon’da oynanan horonlara eslik eden calgilar hangileridir? Bu ¢algilarin

tarihsel derinligi, kullanim alanlar1 ve yapisal 6zellikleri nelerdir?

2- Horonlara eslik eden calgilarin akustik analizleriyle ¢algilarin akustik

farklarin1 belirleyebilecek referans bilgiler elde edilebilir mi?

3- Calgilarin akustik ve teknik 6zellikleri dansin formunu etkiler mi?



B. Arastirmanin Amaci ve Onemi

Arastirmanin en temel amaci, Trabzon yoresinde oynanan geleneksel
danslara eslik eden geleneksel calgilarin teknik ve akustik 6zelliklerinin dans formu

uzerindeki etkisini incelemektir.

Trabzon’da horon kardesligin, diriistliglin, yigitligin ve mertligin
semboliidiir. Bu bakimdan horon oynama gelenegi ¢ok canli ve dinamiktir. Hemen
her ilgesinde ve de her koyiinde gesitli vesilelerle icra edilen horon etme gelenegi
oyun formlar1 ve calg tercihi bakimindan cesitlilik arz etmektedir. Ozellikle eslik
calgilarinin tercihinde ¢esitlilik goriilmektedir. Komsu il¢elerden birinde davul-
zurna ¢ok yayginken, bir digerinde kemenge, baska bir yerde ise kavalin kullanildig
goriilmektedir. Dolayisiyla eslik calgilarindaki bu degisiklik oyunlara ve ezgilere de
sirayet etmekte, ayni horon kavalla farkli, kemengeyle farkli, davul-zurna ile farkli

icra edilmektedir.

Geleneksel danslarla ilgili yapilan arastirmalarda, dans formuna etki eden
birgok faktorden soz edildigi gorilmektedir. Ancak performansin en temel
belirleyicisi olan galginin ses 6zellikleri ve dans iligkisi 6zelinde yapilan ¢alismalara

literatiirde rastlanmamaktadir.

Geleneksel danslardaki zenginligin olusumuna sebep teskil eden en dnemli
unsurlardan biri de dans miizikleridir. Oyun kiiltiirii icerisinde 6nemli bir yer isgal
eden geleneksel danslara eslik eden miizikler ve bu miiziklerin kaynagini teskil eden
calgilarin akustik farkliliklar1 kiiltiirlenmeye bagli olarak yore insani iizerinde
duygusal bir etki yaratir. Bu duygusal etki sonucu i¢ aksiyonun digsa yansimasiyla
birlikte insan hareket etmeye baslar. Bu hareketler dans formlarini olusturur.
Calgidaki akustik farkliliklarin ayn1 zamanda dans formunda da farkliliklara sebep
oldugu gozle goriilebilen bir gergekliktir. Calgilarin danslar {lizerindeki etkisinin
incelendigi bu aragtirmanin literatiire 6nemli bir katki saglayacag diisiiniilmektedir.
Bu bakimdan arastirma 6zgiin nitelikte olup geleneksel danslara yonelik ¢aligmalara

farkl1 bir bakis agis1 yaratacaktir.



C. Arastirmanin Yontemi

Calismada hem nitel hem de nicel veri toplama araglarina ihtiyag
duyuldugundan dolay1 karma yontem kullanilmistir. Karma yontem arastirmacinin
veri topladig1 ve analiz ettigi bulgular1 nitel ve nicel yaklasimla veya yontemleri
kullanarak ¢ikarimlarda bulundugu bir arastirmadir. Karma yontemin temel onciilii,
nitel ve nicel verilerin birlikte kullanim1 olup, arastirma probleminin tek basina
kullanilan herhangi bir yontemden c¢ok daha iyi bir sekilde anlasilmasini

saglamaktir. (Tashakkori & Creswell, J. W., 2007)

Oncelikle arastirmaya konu teskil eden geleneksel danslarin ve calgilarin
performans goriintiileriyle arsiv kayitlarina ulagabilmek i¢in Trabzon yoresinde saha
caligmasi yapilmis ve yoredeki kaynak kisilerle yapilan goriismeler iPhone X marka
cep telefonu ses kaydedicisi ve iPhone 12 marka cep telefonu kamerasi ile kayit

altina alimustir.

Horonlara eslik eden kemenge, kaval ve davul-zurna ¢algilarinin kullanim
alanlar1, karakteristik, teknik ve yapisal Ozellikleri kaynak kisi beyanlar1 ve
calgilarla ilgili alan yazindaki bilgilerden faydalanilarak incelenmistir. Veri toplama
araclar1 olarak saha caligmalarinda gozlem ve goriisme, calgilarin akustik
parametrelerinin  dlciimiinde PRAAT yazilim programi, oyun formlarinin
incelenmesinde ise kaynak kisi beyanlarina dayandirilarak, gorsel kayitlar tizerinde
nitel yaklasimla betimsel analiz teknigi kullanilmistir. Trabzon yoresi sallama
horonlar1 (diiz horon) 6rnegi lizerinden ¢alginin dans formu tizerindeki etkisi analiz
edilmis, her calgi ayr1 ayr1 incelenerek, hareketin kinestetik ve estetik 6zellikleri

dikkate alinarak degerlendirilmistir.

Nicel ve nitel yaklagimlar, hemen her alanda oldugu gibi hareket analizi
caligmalari i¢in de uygulanabilir. Nicel yaklagimlar, viicut ya da viicut boliimlerinin
hareketlerini sayisal veriye doniistiirerek incelenmesini saglar. Bu yaklasimin en
onemli avantajlarindan birisi, tercih edildiginde subjektif tanimlamalardan
uzaklagilmasidir. Ayrica, aragtirmaciya istenen veriyi yiiksek hassasiyetle inceleme
olanagi tanir. Ancak veri sayisallastirmada kullanilan donanim g6z Oniine

alindiginda, bu yontemin oldukc¢a pahali ve zaman alic1 bir yontem oldugu anlagilir.



Buna ragmen, 6zellikle goziin gormekte zorlandig1 hareket tiirlerinde nicel yaklasim
kullanilmast en dogru yaklasimdir. Biyomekanikte nitel yaklasim ise, hareketi
sayisal ifadeler kullanmadan tarif etmektir. Bu yaklasim daha ¢ok konunun
uzmanlar1 tarafindan becerinin kritik noktalarinin belirlenmesi amaciyla kullanilir
(Dénmez, Emre, Ugur, Ozberk, & Korkusuz, 2014). Geleneksel danslara yonelik
analiz calismalarinda bu iki yaklagimla hareket climlelerinin analizi ve yapisal

ozellikleri dogru bir sekilde tahlil edilebilir.

Arastirma kapsaminda incelenen kemenge, kaval ve davul-zurna galgilarinin
akustik dl¢iimleri ise Gaziantep Universitesi Optik ve Akustik Miihendisligi Temel
Akustik Laboratuvari stiidyosunda Steinberg MK II ses kart1 ve frekans aralig
20Hz-20kHz olan Rode NT 2A condenser mikrofon ile cardioid yap1 kullanilarak
yapilmistir. Calgilarin birbirinden az ya da ¢ok farkli tiniya sahip olabilecegi
gerceginden hareketle, elde edilecek veriler sayesinde ses 6zelliklerine dair bir takim
referans bilgilere ulasabilmek amaciyla her bir ¢algidan ayr1 ayri alinan sesler analiz

kapsaminda kullanilmistir.

Akustik analizlerde ¢algilarin Temel Frekans (FO0), Jitter (titresim), Shimmer
(parilt1)) ve HNR (Armoniklerin Giiriiltiiye Oran1) 6zellikleri incelenmistir. Fiziksel
bir ifade olan temel frekansi (FO) bozucu titresim ve parilti dlclimlerinin, ses
ozelliklerini tanimlamada faydali oldugu kanitlanmistir. Bu frekansin algisal
karsilig1 perde (pitch) olarak ifade edilmektedir. Titresim (jitter), dongiiden dongiiye
frekans degisiminin parametresi olarak tanimlanir. Isilt1 (shimmer) ise ses dalgasinin
genlik degisimi ile ilgilidir ki ses tlireten kaynaktaki direncin azalmasiyla degisir ve

giiriiltii emisyonu varligi ile iligkilidir (Lang, 2016, s. 530).

Kemence, kaval ve davul-zurna ¢algilarinin PRAAT yazilim programiyla
gergeklestirilen ses analizleri, her bir ¢algi i¢in ayr1 ayr1 raporlanarak tablolar ve
gorseller araciligiyla sunulmustur. Bu yazilim; temel frekans (pitch), jitter (titresim),
shimmer (151lt1) ve seslendirilmis par¢alardaki armonikligin giiriiltiiye oran1 (HNR)

degerlerini korelasyon temelinde raporlayan bir programdir.

Genel anlamda akustik farkliliklarinin insan bedeni iizerinde duygusal
tesirleri gozle goriilebilecek ve ifadeyle anlamlandirilabilecek niteliktedir.

Arastirmada ¢alg1 ve dans arasinda herhangi bir etkilesimin olup olmadigi, akustik



analiz verilerinden elde edilen referans bilgiler dogrultusunda gerek kaynak kisi

beyanlar1 ve gerekse goriintii kayitlari tizerinden betimlenerek tartisilmistir.

D. Sayiltilar

1) Arastirmaci tarafindan yapilan goriismede kaynak kisilerin igtenlikle ve

dogru cevaplar verdikleri varsayillmistir.

2) Arastirmada kullanilan ses ve goriinti kayitlarinin bir boliimii dogal
ortamindan, bir bolimii de arsivlerden elde edilmistir. Goriintii
kayitlarindaki sallama horonlarinin geleneksel oldugu varsayilarak
aragtirmaci tarafindan betimlenmistir. Dans formlar1 ve dans¢i tavirlariyla
ilgili kaynak kisilerin beyanlar1 dogru kabul edilerek danslardaki kinestetik

ve estetik yap1 arastirmaci tarafindan yorumlanmistir.

E. Stmirhlhiklar

Bu arastirma Trabzon’un Tonya, Stirmene ve Akcaabat ilgelerinde oynanan
sallama horonlar1 (diiz horon) ve bu horonlara eslik eden geleneksel ¢algilardan

kemenge, kaval ve davul-zurna ile sinirlandirilmistir.

F. Tanimlar

Calgi: Tiirkge “calmak™ fiilinden tiiretilen genellikle mizrapli ve yaylh sazlar i¢in
kullanilan ism-i alettir (Oztuna, 1969, s. 137).

Eslik Calgisi: Dansin ayrilmaz bilesenlerinden biri miiziktir. Miizigin icrast da
calgiyla miimkiindiir. Geleneksel danslara eslik eden biitiin calgilar eslik calgis
olarak adlandirilir. Calgilar ¢esitlilik arz etmekle birlikte yoreden yoreye de farklilik

gosterirler.

Geleneksel Dans: “Her toplumda farklilik gésterebilen yasam bigimlerinin miizik
esliginde bedensel devinime dayali olarak ifade eden dans tiiriidiir. Ait oldugu
toplumun kiiltiir degerlerini yansitan; bir olayi, sevinci, lizlintliyli ifade eden; orijini
din ve biiyii ile ilgili olan; miizikli olarak, tek kisi veya gruplar halinde icra edilen;

Olciili, diizenli hareketlerdir” (Eroglu, 1995, s. 33).



Horon: Tirkiye’nin Orta ve Dogu Karadeniz Bolgelerinde ve bu bolgelere komsu
yorelerde davul-zurna, kemenge, kaval ve tulum esliginde oynanan geleneksel

danslarin ortak adidir.

Sallama Horonlar1 (Diiz Horon): Tiirkiye’nin Dogu Karadeniz Bolgesi’nin
Trabzon, Giresun, Giimiishane, Sivas’in kuzey boliimleri, Ordu, Rize, Bayburt’un
kuzey yoreleri ve Samsun’un dogu boéliimlerinde de yayilim gosteren horon

orneklerinden biridir.

Estetik: “Insanda giizel duygusu uyandiran, giizellik duygusuna uygun olan,

giizellik duygusuyla ilgili olan” (Tiirk Dil Kurumu, 2022) .

Kinestetik: “Aklin ve viicudun miikemmel bir fiziksel performansla birlestirilerek
belli bir amaca yonelik faaliyetlerin sergilenebilmesi yetenegidir” (Gardner, 2004,
S. 54).

Akustik: “Sesin titresim sikligi, siiresi ve duyulma giicti bakimindan tasidigi nitelik;
ses dagilimi, ses diizenlemesi” (Tiirk Dil Kurumu, 2022).

Akustik Analiz: “Herhangi bir ses kaynagi tarafindan olusturulan ses dalgalarinin
Olglim ve analiz siirecidir. Miizikal seslerin analizinde de siklikla kullanilir.
Ozellikle ¢algilar iizerinde uygulanan ¢esitli akustik analizler ile calgilarin tin1 ve

ses kalitesi hakkinda 6nemli bilgiler elde edilir” (Degirmenli, 2017, s. 26).

G. Konu ile Tigili Calismalar

Bu baslik altinda Tiirk Halk Oyunlari, horonlar, akustik analiz, ses analizine
dair faydalanilan yazili kaynaklar ve arastirmalarin bu arastirmaya katkilar

aciklanmistr.

Tiirk halk oyunlar1 ¢aligmalar1 uzun bir siirece ve alana yayilmistir. Yayilim
alaninin farkl kesitlerinde farkl 6zellikler gostermektedir. Bu alan1 ve farkliliklar:
biitiiniiyle ele alan bir ¢aligma literatiirde mevcut degildir. Belki de bu ¢aligmaya en
cok yaklasan Mahmut Ragip Gazimihal’in 1991, 1997, 1999 tarihlerinde ii¢ cilt
olarak yaymlanan Tiirk Halk Oyunlar1 Katalogudur. Tiirk Halk Oyunlar1 Katalogu
ii¢ cilt halinde araliklarla yaymlanmistir. Mahmut Ragip Gazimihal’in Tiirk Halk
Oyunlar1 ve miizikleri ile ilgili ¢ok uzun bir siirece yayilan arastirmalarin1 ve

tespitlerini icermektedir. Eser miiellifi tarafindan 15 defter halinde hazirlanmas, eseri



yayina hazirlayan Nail Tan ve Ahmet Cakir tarafindan bu defterler ii¢ ciltte
toplanmistir. Eser alfabetik siraya gore hazirlanmis bir halk oyunlar s6zligi gibi
degerlendirilebilir. Ydreler, tiirler, oyunlar ve eslik calgilar eserde yerini almig ve
bilgiler verilmistir. Her cildin sonunda se¢me eserlerin notalar1 da sunulmustur. Eser
erken donem derleme g¢alismalarina fiilen katilan bir arastirmacinin gézlem ve
aragtirmalarini icerdiginden dolayr arastirmamiz agisindan ¢ok Onemlidir. Bu
arastirmanin  konusuna dair icerdigi bilgiler ve tespitler bakimindan da c¢ok
onemlidir. Eserde horon yoreleri ve yorelerin repertuarlarina, eslik ¢algilarina ve bu
calgilarin 6zelliklerine, horon sdzciigilinlin etimolojisi ve bir geleneksel dans tiirii

olarak horonlarin diger tiirlerle iligkisine dair son derece kiymetli bilgiler mevcuttur.

And’in (2007) arastirmasi bu arastirmanin genel yonelimi agisindan ¢ok
kiymetlidir. Oyun ve Biigii genelde geleneksel Tiirk tiyatrosu ve kaynaklari, 6zelde
ise Tiirk Halk Oyunlari ¢alismalarinin temel bagvuru kaynaklarindan biridir. Eserin
erken donem Halkoyunlar1 ¢aligmalarindan biri olmasi, geleneksel Tiirk danslarini
farkl1 yonleri, kaynaklari ve etkilesimleri ile birlikte ele almis olmas1 kiymetini daha
da arttirmaktadir. Calisma dort boliimden olusmaktadir. Eklerde verilen bilgiler de
gelenegi, onun sekillenisini ve islevlerini agiklamasi bakimindan boliimler kadar
onemlidir. Bu aragtirma kapsaminda eserin biitiinii 5nemlidir ancak giris boliimiinde
oyun kavramina dair verilen bilgiler ve ikinci béliimde Anadolu Danslar1 baslig
altinda verilen bilgiler arastirmayr anlamlandirmak bakimindan son derece
onemlidir. Calismada geleneksel Tiirk danslarina dair yazildigi doneme kiyasla son
derece kiymetli bilgiler mevcuttur. Bu arastirmaya katki sunmasi bakimindan da

Dogu Karadeniz ve Trabzon horonlarina dair verilen bilgilerden istifade edilmistir.

Akat’in (2012) arastirmast Dogu Karadeniz kiiltiiriiniin sekillenmesinde
onemli bir yeri olan Cepni topluluguna odaklanmistir. Cepnilerin tarihi, yoreye
yerlesimleri, bolgede yasayan diger topluluklarla iligkileri, miizik kiiltiirleri detayli
olarak agiklanmig, Cepnilerin yorenin kiiltiirii izerindeki etkileri biiytik bir titizlikle
ele alinmistir. Eser ii¢c boliimden olusmaktadir. Tarih arastirmasi baglhigini tasiyan
birinci boliimde Cepnilerin yerlesiminden 6nce Dogu Karadeniz Bolgesindeki
demografik/ toplumsal durum ele alinmis, 6zellikle Karadeniz dolaylarinda biiyiik
bir iz birakmis olan Kipgaklara ve yorede oynadiklar1 donistiiriicii role yer
verilmistir. Ikinci boliim Cepniler bashgini tasimaktadir. Cepnilerin kimligi,

Cepnilerin Anadolu’da ilk goriiniisleri ve yerlesimleri, Cepnilerin faaliyetleri ve



cevreleyen siyasi olusumlar, Osmanli déneminde Cepniler ve Cepnilerin dinsel
kimligi alt basliklarinda 6nemli bilgiler verilmistir. Bu arastirma 6zelinde asil 6nem
arz eden iclincli boliimdiir. Bu boliim Cepnilerde miizik baslhiini tagimaktadir.
Cepnilerde yaylacilik ve miizikle iliskisi, ¢epni miizik kiiltiiriinde kiy1 ile kirsal
farkliligi, Cepni miizik kiiltiiriiniin Dogu Karadeniz Bolgesi’ndeki yeri ve yapisal
ozellikleri, Cepnilerde kullanilan ¢algilar (Kemenge, Davul-Zurna) ve Cepni
bolgesinde taninmis kemengeciler alt basliklarinda Cepnilerin miizik kiiltiiri

aciklanmaya calisilmistir.

Giindogdu (2012) tarafindan yaymlanan eser de arastirmaya yol gésteren
Oonemli eserlerden biri olmustur. Arastirmanin sahibi eserin kaleme alinma amacini
caligmanin arka kapaginda “bu ¢aligsma halk sanatinin dehalarindan biri olan Pigoglu
Osman Efendi hakkinda dogru ve kalici bir kaynak olusturmak maksadi ile
yapilmistir” ifadeleri ile agiklamistir. Picoglu Osman Efendi (Osman Gokge) bu
aragtirmada hayatinin, kiiltiirel ve miizikal donaniminin ve etkilerinin biitiin yonleri
ile ele alinarak anlasilmaya ve anlatilmaya calisilmistir. Pigoglu Osman Efendi’yi
biitiin yonleri ile ele alan eser on dort boliimden olusmaktadir. Birinci boliimde
Karadeniz Kemencesi ele alinmustir. Ikinci boliimde Pigoglu Osman Efendi’nin
hayati, liclincli boliimde kemence iislubu acgiklanmistir. Dordiincii boliimde atma
tiirkiileri, besinci boliimde kemengesinin 6zellikleri, altinci, yedinci ve sekizinci
boliimlerde eserlerine, eserlerinin hikayelerine ve tas plaklardan tespit edilen tiirkii
sOzlerine yer verilmistir. Dokuzuncu boliim Osman Efendi hakkinda anlatilan
hikaye ve anilar1 kaynak kisilerin nazarindan ele almaktadir. Onuncu bdliimde
Osman Efendi’nin katildig1 bir diigiine, on birinci béliimde Osman Efendi hakkinda
goriislere, on ikinci boliimde kemencge kiiltiiriine etkilerine ve on dordiincii boliimde
arastirmanin sonuglarina yer verilmistir. Osman Efendi’yi biitiin yonleri ile ele alan
bu eser, dogal olarak dogu Karadeniz miizik kiiltiirii, kemenge ve kemenge havalari

konusunda da bilgi vermektedir.

Giindogdu (2016) arastirmasinda iginde yetistigi cografyayi, gelenegi ve
kiiltlirii kaynagindan edindigi bilgilerle aciklamaya ve bu arada dogru zannedilen
yanliglar1 da diizeltmeye ¢alismistir. Caligma soru-cevap seklinde ele alinmis yore,
miizik ve horan gelenegine dair merak edilen ya da tartisilan sorulara kaynaklara
dayanilarak cevaplar verilmistir. Calisma sekiz boliimden olusmaktadir. Birinci

boliimde dogu Karadeniz miizik ve horan Kkiiltiiri hakkinda genel bilgiler eyer



verilmistir. Bu baslikta yore, kiiltiir, gelenek, miizik, horan ve kemengeye dair
yetmige yakin soruya cevap verilmis, konuya ilgi duyanlarin yanls bilgileri
diizeltilmeye calisiimustir. ikinci boliim ilging sorular, ikinci boliim elestirel sorular
basliklarini tagimaktadir. Bu boliimlerde yazar daha ¢ok takipgilerinden ya da
ogrencilerinden kendisine gelen soru ve elestirilere cevaplar {iretmistir. Bunu
yaparken de yine miizik ve horan konusunda Onemli goriisler beyan etmistir.
Dordiincii bolim dogu Karadenizli miizisyenler, eserler, horanlar ve horancilar
basligina alinmistir. Bu baslikta hem miizigin hem horanlarin iinli icracilart
hakkinda sorular yer almaktadir. Besinci boliim yine ydrede {in salmis miizisyen ve
horancilarin biyografilerine ayrilmistir. Burada adlar1 sayilan icracilarin biiyiik bir
boliimii ilk defa yore kiiltiirlinden s6z eden bir eserde zikredilmistir. Altinct bolim
yorenin tiirkii soyleme gelenegini ele almaktadir. Yedinci boliim kisa sorulara kisa
cevaplar lretmektedir ve kisa kisa basligin1 tagimaktadir. Sekizinci bdliimde
sonugclar tartigilmaktadir. Y6renin miizik ve horan gelenegine dair yayinlanmis eser

¢ok sinirhidir.

Gilinay’in (2022) arastirmasi eser yore Kkiiltiiriinii ve gelenegini, yorede
yagsayan ve yore Kkiiltiiriiniin olusmasmna gelismesine katki saglamis kiiltiir
adamlarini, tiirkiilerin, horonlarin ve kemengen ezgilerinin olugsmasina etki eden
etmenleri, gézlem, goriigme ve tanikliklara dayandiran bir denemeler biitiintidiir.
Ozellikle kemenge, horon ve tiirkiiler iizerine kaleme alinan denemeler ydre
kiiltlirtiniin olusum ve gelisim sorunsalina farkli bir bakis agis1 kazandirmaktadir.

Y ore kiiltiir ve gelenegine, miizigine ve horonlara dair konulari igeren yiiksek
lisans ve doktora tezleri de arastirma kapsaminda basvurulan 6nemli kaynaklar
arasindadir. Bu arastirma halk oyunlar1 alaninin 6zellikli bir tiirli olan horonlara ve
horonlarin etkilesimlerine odaklandigindan halk oyunlar1 alaninda yapilmis tez
caligmalarinin tamami gozden gecirilmis ancak 6zel olarak horonlarla ilgili tez
caligmalar ele alinmustir.

Bu aragtirmalardan biri Gerek (1997) tarafindan hazirlanmigtir. Bu
aragtirmanin cergevesini olusturan Tiirk Halk Oyunlarinin kaynagi, etkilesimleri,
tiir, tip ve bigimleri hususunda bagvurulan kaynaklardan biri olmustur. Aragtirma ilk
insanlardan giliniimiize kadar sosyal miinasebetler neticesinde olusan halk oyunlarini
tarihsel siirecte etkileyen sebepleri ve gelisimini ortaya koymay1 amaglamistir. Nitel

bir aragtirma yontemi uygulanan c¢aligmada literatiir tarama teknigi kullanilarak



amaca uygun veriler toplanmistir. Aragtirmada ilk insandan baglayan tarihsel siiregte
halk oyunlarin1 etkileyen bir takim olaylar ¢ergevesinde gelistigi veya yok oldugu,
halk oyunlarinin hangi amaca hizmet ederse etsin her zaman iginden ¢iktig1
toplumun kendine 6zgli karakteristik 6zelliklerini yansittigi, halk oyunlariin bir ¢ok
mistik unsur barindirdig1 ve halk oyunlarmin her dénemin getirdigi sartlara uygun
olarak gelisme arz ettigi sonuglarina ulasilmistir. Ayrica bugiin mevcut olan Tiirk
halk oyunlarinin “Orta Asya’dan getirdiklerimizle Anadolu’da bulduklarimizin bir
karisimi oldugu” tespiti yapilmistir.

Erdem (1999) ise arastirmasinda gelenekte icra edilmekte olan horonlardan
daha cok halk oyunlar1 ¢aligmalarini esas alan bir yonelim izlemistir. Aragtirmanin
amaci, Dogu Karadeniz Bolgesi halk oyunlarinin 6zelliklerinin neler oldugunu
ortaya koyabilmektir. Arastirmada nitel arastirma yontemi kullanilip literatiir tarama
teknigi ile amaca uygun veriler toplanmistir. Arastirma sonunda horon kelimesinin
nereden geldigi tespit edilmis, horonlarin ortaya ¢ikis ve oynanis bigimleri tespit
edilmis, horonlarin karakteristik Ozellikleri tespit edilmis, horonlarin oyun
cesitlemelerindeki benzerlik ve farkliliklar ortaya koyulmus, iller arasinda
etkilesimlerin oldugu, Dogu Karadeniz Bolgesi’'nde sadece horon degil; halay, bar,
karsima ve seyirlik oyunlarin da oldugu sonuclarina ulasilmistir. Arastirmanin bu
arastirma agisindan 6nemi horonlar1 konu edinmis olmasinin yani sira, niteliginden
bagimsiz olarak, belki de ilk defa bir tasnif ve analiz denemesi yapilmis olmasi ve
buna ayr1 bir alt baglik ayrilmis olmasidir. Cok daha sonra yapilan galigmalarda dahi

horonlarin tasnifine ve analizine yer verilmemistir.

Giirel (2007) tarafindan hazirlanan arastirmada mekan akustigine ve insan
sesinin belirli o6zellikleri olan bir mekanda gosterdigi Ozelliklerin analizine
odaklanmistir. Mekanin akustik agidan incelenip, egitim verimliliginde akustigin ne
kadar &nem teskil ettigi ortaya koyulmustur. insan sesi iizerinden mekanlarin akustik
degerlendirmesi yapilmis, calismada kullanilan parametreler ¢inlama siiresi, sinyal
giiriiltii orani, erken diisme siiresi sesin acikligi-netligi, konusmanin belirginligi,
hizli konusma iletim indisi olarak siralanmistir. Anketle insanlara sesin kendilerine
ulagmasinin basarilarinda ne kadar etken oldugu sorgulanmis, anket sonuglariyla
mekanda yapilan akustik dl¢timlerin Srtiisiip ortiismedigine bakilmigtir. DIRAC adli

programdan yararlanilarak mekanlarin hacim akustikleri incelenmis ve belirlenen
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akustik performans kriterleri 1s181inda mekanlar degerlendirilerek anket sonuglariyla

iligkilendirilmistir.

Akustikle ilgili bir bagka arastirma Aknesil (1997) tarafindan hazirlanmis
olup hacim-akustik iligskisine odaklanmistir. Mekéansal hacim akustigi agisindan
onemli ortamlarda, akustik kosul dagilimlarinin hacim i¢indeki durumlarinin ve
diizglinliiklerinin ~ belirlenmesi ve akustik parametreler arasindaki dagilim
iligkilerinin ortaya koyulmasi amaglanmig ve bu ¢alisma daha ¢ok “parametreler ne
olmalidir, bugiine kadar Onerilen parametreler arasinda ne gibi oOrtiismeler ya da
iligkiler vardir” sorusuna cevap aranmistir. Ses enerjisinin gelisme, sénme, basing
diizeyi, yansima, uzaysal etkilenme ve yanal enerji orani lizerinden gelistirilmis olan
parametreler 1s1ginda mekanlarin hacminin akustik analizi yapilmistir. Parametre
dagilimlarinin diizgiinliigiiniin 6nemine o6zellikle vurgu yapilmistir. Arastirma
sonucunda hacimlerde dinleyici noktalan arasinda akustik parametre dagilimlari
acisindan belirgin ayrimlarin bulundugu, bu ayrimlarin hacmi biiyiikliigline,
geometrisine bagli olarak degistigi, ayrica akustik parametrelere gore de dagilim
diizglinliiklerinin farklilik gosterdigi saptanmistir. Boylelikle, bu ¢alismanin ¢ikis
noktasi olan parametre dagilimlarinin akustik agidan géz ardi edilemeyen 6nemde
oldugu, yani dagilim diizgiinliigii belirtilmemis akustik degerlendirmelerin yetersiz

olacagi savinin gegerliligi kanitlanmistir.

Degirmenli (2017) tarafindan yapilan arasgtirmada Tirk Miizigi’nde
kullanilan telli calgilarin akustik analizinde kullanilan yontemlere odaklanmistir. Bu
caligmada, telli ¢algilarinin akustik 6zelliklerinin arastirilmast amaciyla kullanilan
titresim ve ses analiz yontemleri incelenmistir. Bu analizlerden, ses yayinim ve uzun
stireli ortalama spektrum 6lgtimleri, Tiirk miizigi ¢algilarindan ud, tanbur ve kanun
iizerinde uygulanmistir. Calgi icra edilmeden (¢alinmadan) yapilabilen ve darbe
testine dayanan ses yaymim analizi ile yedi farkli udun, tanbur ve kanunun rezonans
bolgeleri tespit edilmistir. Ayrica kromatik bir sekilde icra edilen ¢algilardan elde
edilen seslerin uzun siireli ortalama spektrumlar1 Slgiilerek, iki analiz yonteminin
sonuglart karsilastirilmistir. Deney sonuglarindan elde edilen grafiklere, isitme
sistemimizin c¢alisma prensibinin hesaba katilmasi ve istatistiksel analiz
uygulanabilmesi amaciyla 1/3 oktav bant diizeltmesi yapilmistir. Farkl tiir calgilar

iizerinde test edilen her iki analiz yonteminin, ¢algilarin ses karakterini belirlemede
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onemli bir yere sahip oldugu goriilmiistiir. Ayrica ayn tiir ¢algi iizerinde yapilan
benzerlik arastirmasinda, her c¢algi i¢in iki yontemden elde edilen egrilerin
korelasyon katsayilar1 hesaplanmig, bunlarin frekans araligina bagl olarak 0.76-0.92
araliginda degistigi, yani yiliksek oranda benzerlik oldugu goriilmiistiir. Boylece
icracinin deney siirecini etkileme ihtimalini ortadan kaldiran ve ayni1 zamanda icra
sonuglart ile uyumlu olan ses yaymnim analizinin, c¢alginin ses karakterini

belirlemede objektif bir 6l¢iim yontemi olarak kullanilabilecegi sonucuna varilmigtir
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1. BOLUM

KAVRAMSAL CERCEVE

1.1. Dans

Dans insanin ya da insanlarin etkisinde kaldiklar1 herhangi bir olay1 veya

olguyu bedenleri ile anlatma bi¢imidir. insam ya da toplumu etkileyen etmenler

cesitlidir. Bir duygu, bir diislince, bir hayal insani etkileyebilir. Birey ya da toplum

duygu diinyalarina etki eden bu etkenlerden farkli tasarim ve yorumlar ¢ikarabilir.

Iste bu siirec sonunda ortaya cikan ve bir mesaj tasiyan bedensel devinim dansin ilk

nuvesidir.

“Insan, smirli yasanu ve giicsiizliigii karsisinda, doganmin siirekliligini ve
dongiiselligini gorerek kutsal torenler yoluyla bu kisitiligi asmaya, dogayla
biitiinlesmeye ondan yararlanmaya calismigtir. Sakinma ve egemen olma
giidiilerinin yansidig1 bu térenler, evrenin diizeniyle insanin diizeni arasinda adeta
bir uzlagsma arayisidir. Soyut giiglere insansi nitelikler verilir, belli nesnelerin
ruhsal gii¢ler tarafindan yonetildigi kabul edilir. Insamin bu gii¢lere dykiinme
yetenegi doganin ritmi ile bulusunca dogayla uzlasma araci olan dans ortaya ¢ikar.
Diisiincelerden 6nce devinimlerin is gérdiigii zamanlarda, bireyler arasinda iletisim

aracina déniisiir” (Unli, 2014, s. 23) .

Insanin belki de ilk etkili iletisim araci olan dans, siire¢ icerisinde insanin

varolusunun Onemli bir pargasi haline gelmistir. Bununla birlikte bedensel

devinimin verdigi rahatlama ve verdigi rahatlama izleyenlerde begeniye doniismdis,

bu devinimlerin bireysel ya da toplumsal tekrarlar1 bir gelenek insa etmistir.

“IIkel toplumlarda dans yasanmin ¢ok &nemli ve onla biitiinlesebilen bir parcasi
durumundadir. Hi¢bir zaman eglenceye bagli yapay bir davranis olmamistir. Her
zaman anhktir. Ve mutlaka bir amaci vardir. ilkel insanlar biitiiniiyle doganin
acimas! altinda yasadiklar1 i¢in onunla iletisimi dans araciliiyla saglamiglardir.
flkel toplumlarda dans yasamla aym anlama gelmektedir. Bu insanlar, danslarin

giicli ve ustalig1 araciliftyla kendilerini kanitlama yolunu se¢mis ve bu vesileyle
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bilinmeyen giiglere seslenmeye calismiglardir. Ancak, zaman i¢inde toplumsal
orgiitlenmenin gelismesi ve toplumun kabilelere, uluslara ve siniflara boliinmesiyle
dansin iglevi de karmakarisik bir hal almistir. Dinsel dans yavas yavas tapinaklara
kaymus, halk dansi1 da hem kabile ve ulusal baglilifin gostergesi, hem de eglence
olarak toplumsal ve ortak yasamin bir ifadesine doniigsmistiir” (Gerek, 1997, s.
11,12).

En eski arasgtirmalardan gliniimiize kadar dansa dair fikir yiiriiten farkli
uzmanlar dansin ilk evrelerinin tamamen din, bilyii ve tapinma ile ilgili oldugunda
hemfikirdir. Gilinlimiize yaklastikca neredeyse biitlin toplumlarda hala yasamakta
olan bir gelenek olarak dini danslar goriinmezlik kazanmistir. Ritiielistik (térensel)
danslar olarak da adlandirilan bu danslar gilinlimiizde farkli dini topluluklarin
cogunlukla disaridan katilimcilara agik olmayan ayin/torenlerinde yasatilmaktadir.
Buna karsin giiniimiizde eglence danslar1 olarak adlandirilan 6rnekler bir
oncekilerden ayrilmis ancak daha goriiniir halde kalmislardir. Gilintimiizde yapilan
biitiin danslar ilk ¢aglarin dinsel/biiyiisel danslarinin devami olmasina ragmen ne

dans edenlerin ne de izleyenlerin buna dair bir fikri vardir.

“Sanatin en eski belirtisi danstir. Insanin ilk araci olan bedenle anlatim olanagina
kavusan dans, ruhsal durumlarin ve gerilimlerin devinimine doniisen bir
bosalimidir. Baslangicta bireysel ve profan bir gereksinmeden dogan dans, giderek

toplumsal ve dinsel bir karaktere déniismiistiir” (Ornek, 1973, s. 181)

Dansin burada belirtilen “ruhsal durum ve gerilimlerin bosaltilmas1” islevi
yine tizerinde ¢ok durulan bagka bir 6zellik olarak dikkat ¢cekmektedir. Dansa
psikolojik yaklagimin bir sonucu olarak ortaya ¢ikan bu kanaat dansin edilig/yapilis
nedenlerine odaklanmakta ve sebeplerden biri olarak birikmis enerjinin

bosaltilmasini 6ne stirmektedir.

“Sanatin ¢esitli dallar1 kullandiklar1 malzeme ne olursa olsun insan1 anlatmak ister.
Siir dille, musiki sesle, mimari tasla, resim renkle insanin kendisini vermek
cabasindadir. Fakat insan, biitin bunlarda kendisini, kendisinden olmayan bir
malzeme ile ifade etmektedir. Insanin kendisini, kendisine has bir dille anlatmasi
ancak oyunla miimkiindiir. Oyundaki temel unsur harekettir. Hareket kadar insanin
kendisine ait, hatta dogrudan dogruya kendisi olan bir ifade vasitas1 yok gibidir”
(Tanyol, 1996, s. 3)
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Homo Ludens adli essiz ¢alismasinda Johan Huizinga biitiin sanatlarin ve
dolayistyla dansin kaynagi olarak gordiigii oyunla dans arasinda farkli bir iligki

kurar.

“Ister ilkel halklarm kutsal ve biiyiilii danslar1, ister Yunan ibadeti icinde yer alan
danslar isterse herhangi bir donemde, herhangi bir halkin eglenmek amaciyla
yaptig1 dans olsun; dans, kelimenin tam anlamiyla, en mitkemmel oyun, oyunsal
bigimlerin en saf ve en tam olanlarindan birinin ifadesi olarak kabul edilebilir. Hig
kuskusuz, oyunsal nitelik tiim dans bigimlerinde bu kadar mutlak bir sekilde ortaya
¢tkmaz. Kesin olan nokta, dansa bu kadar 6zsel bir sekilde ickin olan oyunsal
karakterin bugiinkii dans bigimleri i¢inde kaybolmakta oldugudur. Dans ile oyun
arasindaki baglant1 sorun ¢ikartmamaktadir. Bu baglanti o kadar asikar, o kadar sik1
ve o kadar tamdir ki, bunu ayrica tasvir etmenin geregi yoktur. Dans ile oyun
arasindaki baglant1 bir katilmaya degil, bir kaynasmaya, esasa dair bir 6zdeslige
iliskindir. Dans, bizatihi oyunun 6zel ve ¢ok mitkemmel bir bi¢imidir” (Huizinga,
2006, s. 209).

Burada verilen bilgiler 1s1¢inda dansin geleneksel, modern, bireysel ve
toplumsal 6nem ve agirligi kendiliginden ortaya ¢ikmaktadir. Dans hem ruhsal hem
de bedensel olarak insanin edimlerinden biri olmakla beraber ayni zamanda insani
her yéniiyle kusatmaktadir. Oyle ki ister ritiiel kokenli olsun isterse profan dansin
olmadig1r herhangi bir térene neredeyse rastlanmamaktadir. Hatta bir bigimde
kaynag1 eskiye dayanmasa bile (basta giinlimiiziin milli bayramlari olmak iizere) her
tir kutlamanin vazgecilmez unsurlarindan biridir. Bu yoniiyle dans pek cok
arastirmacinin da dikkat ¢ektigi iizere insan1 insan yapan temel kiiltiirel 6gelerden

biri olarak karsimizda durmaktadir.

1.2. Geleneksel Danslar (Halk Danslari)

Geleneksel danslar ya da bagka bir ifadeyle halk danslar1 toplumun yasama
dair hemen her konuda duygu ve diisiincelerini, sosyal hayatini ve buna bagl olarak
liretimini yansitan kiiltiirel bir mirastir. Milletlerin folklorik degerlerinin ve
medeniyet birikiminin en giizel 6rnekleridir. Bu &zellikler sembolik anlatimlarla

kusaktan kusaga aktarilarak giiniimiize kadar taginmustir.

“Ait oldugu toplumun kiiltiir degerlerini yansitan; bir olayi, bir sevinci, bir
iizlintiiyii ifade eden; orijini din ve biiyii ile ilgili (kiiltik ve majik) olan; miizikli
(bir miizik aleti esliginde veya bir miizik aleti olmaksizin el, ayak gibi organlar

veya bigak, kilig-kalkan vb. araglarla tempo tutarak; veyahut sarki-tiirkii séylemek
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suretiyle yaptiklar1 miizikten tempo alarak) olarak, tek kisi veya gruplar halinde

icra edilen; 6l¢iilii, diizenli hareketlerdir” (Eroglu, 2010, s. 47).

Bu tanimdan hareketle Tiirkiye’de yaygin olarak “halk oyunu” bigiminde
adlandirilan geleneksel danslarla ilgili, toplumun kiiltiir degerlerini yansittigi, insani
duygularin ifade bigimlerinden biri oldugu, kokeninin de inangla ilgili birtakim
unsurlar barindirdigr ve eger bir eslik calgist yoksa i¢sel bir ritmin hakim oldugu

sOylenebilir.

Geleneksel danslar kendi dogallig1 i¢inde kiiltiirlenme, kiiltiirleme yoluyla
kusaktan kusaga aktarilmakta ve kiiltiirel yayilma kurallarina tabi olarak
yayilmaktadir. Geleneksel danslar dogal ortamlarinda kdy meydani, mahalle
meydan1 gibi kendi dogal sahnesinde icra edilirken siire¢ igerisinde biitlin diinyada
modern sahnelere tasinmis, bu siliregte kendi dogalligindan Onemli unsurlar
kaybetmistir. Yine bu zaman zarfinda kdy meydanlarindan sahneye gdcerken
ogretimi/dgrenimi, eslik calgilar1 ve ezgileri, giyim kusami ve yardimei gerecleri de

biiyiik oranda degisime ugramistir.

“IIk insandan bu yana insanlarin birbiriyle olan sosyal miinasebetleri, onlarin
birbirlerini tanimalarini saglarken, bu miinasebetler neticesinde fiziksel ve zihinsel
benzerlikler gosteren fertler toplumlari, toplumlar da milletleri olusturmustur.
Milletleri birbirinden ayiran, onlarin olusumlarini ve yasamlarini saglayan birtakim
faktorler vardir. Bunlarin iginde en belirgin olan milletlerin kiiltiirel
zenginlikleridir. Iste bu zenginliklerden olan folklorik malzemeyi halk su veya bu
sekilde bizzat muhafaza etmeyi diisiinmemis, yalniz onun muhafazasini sart
kosmadan varisine yasayarak ve de yasatarak dogaglama yolu ile teslim etmistir”

(Gerek, 1997, s. 1).

Iste bu kosulsuz ve kendiliginden teslim edilen folklorik malzemenin en
onemlilerinden biri biitiin zenginligi ile geleneksel danslardir. Insanligin kendini
bildigi ilk giinlerden bu yana temel iletisim araglarindan biri (belki ilk iletisim aract)
olarak bilinen bedensel devinim ve dolayisiyla dans, es zamanli olarak biitiin
toplumlarda benzer bir islev iistlenmis, siire¢ igerisinde toplumsal kiiltiiriin 6nemli
bir pargasi olarak farkli toplumlarin ayirt edici kiiltiirel unsurlarindan biri haline
gelmistir. Bugiin dahi biitlin toplumlarda énemli bir kiiltiirel/sanatsal unsur olarak
onemini muhafaza etmektedir. Toplumsal ve kiiltiirel begenilerin degismesi

neticesinde bugiin icin farkli cografya ve toplumlarda farkli sekil ve bi¢gimlerde bir
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seyir izliyor/ icra ediliyor olmasina karsin sahip oldugu 6nem ve kiiltiirel/sanatsal

ozellik biiyiik oranda korunmustur.

Klasik ve modern zamanlara kadar geleneksel dansin biitiin diinya
toplumlarinda muhteva yoniinden benzer olduklar1 diisiiniilebilir. Ciinkii insanin
dogaya/cevreye karst uygarlik Oncesi genel tutumu (hangi cografyada yasarsa
yasasin) birbiri ile benzerlikler gostermektedir. Buna inanis ve yasayislarindaki
benzerlikler de eklendiginde ortaya ¢ikan kiiltlirel ¢ergeve bu insanlarin her tiirlii
yapip etmelerinde benzer unsurlar ortaya g¢ikardiklarini diistindiirebilir. Kiiltiirel
unsurlardaki bu benzerlik es zamanli olarak gelismemis olabilir ancak sonugta

benzer sartlar benzer sonuglar ortaya ¢ikarir.

1.3. Anadolu’daki Geleneksel Danslar (Halk Oyunlar)

Anadolu’da karsilastigimiz biitiin geleneksel danslarin ortak adi halk
oyunlaridir. Halk oyunlarini tanimlarken, ait oldugu toplumun kiiltiir degerlerini
yansitan bir olayi, bir sevinci, bir liziintiiyli ifade eden kaynagi itibariyle din ve biiyii
ile ilgili olan miizikli olarak tek kisi ya da topluluk halinde icra edilen 6lgiilii ve
diizenli hareketlerdir, demek uygun olacaktir (Bali, 2017, s. 81).

Tiirk halk oyunlarinin tiirlere gore siniflandirilmasinda oyunlarin oynanis
ozellikleri dikkate alinmaktadir. Tirlere gore yapilan siiflandirmada geleneksel

Tiirk danslar1 genel olarak alt1 ayr1 baslikta toplanmaktadir. Bunlar;

=  Barlar
= Halaylar
=  Horonlar

» Karsilamalar (horalar)
»  Kagikl kargilamalar

= Zeybekler seklinde siralanmaktadir.

Yukarida belirtilen tiir siniflandirmasina gore barlar yogun olarak Kuzey
Dogu Anadolu’da, halaylar Dogu, Orta ve Gliney Dogu Anadolu’da, horonlarin ise
yaygin olarak Dogu Karadeniz bdlgesinde oynandigi goriilmektedir. Marmara ve
ozellikle de Trakya bolgesinde karsilama ve horalar, i¢ Ege ve Orta Anadolu’nun

bat1 yoreleriyle Karadeniz’den Akdeniz Bolgesine kadar uzanan genis bir
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cografyada yaygin olan Kasikli Karsilamalar ve Bati Anadolu 6zellikle de Ege

bolgesinde zeybek tiirii danslara rastlanmaktadir.

Bu smiflandirmada oyunlara verilen isimler de biiylik oranda aynidir.
Ormegin Ege Bolgesi’nde oynanan oyunlarin biiyiik bir boliimii “zeybek” olarak
adlandirilmaktadir. Bu bdlgenin belirli yorelerinde Bengi, Mengi ve Gilivende
bi¢iminde adlandirmalarda yaygin olmasindan dolay1 bu yoreler alt tiirler bi¢iminde
siniflandirmaya dahil edilmektedir. Tiirlere gore siniflandirma diger bolgelerde de
benzer bir ozellik gostermektedir. Belirli bolgelerde olusan kiiltiirel kaliplagma
biitiin kiiltiirel unsurlarda oldugu gibi oyunlarda da ortak 6zellikleri daha belirgin
kilmakta ve diger bolgelerdeki oyunlardan belirgin sekilde ayirmaktadir (Arslan,
2018, s. 24). Bu kapsamda arastirmaya konu teskil eden Horonlar asagida ayrintili

olarak ele alinip incelenmistir.

1.4. Trabzon’da Horon ve Horon Etme Gelenegi

Dogu Karadeniz Bolgesi geleneksel halk dansi olarak bilinen ‘horonlar’ kiy1
yorelerinde sirastyla Samsun’un dogusu, Ordu, Giresun, Trabzon, Rize ve Artvin’de
kiyidan igeri kisimlarda ise Giimiishane, Sivas’in kuzeyi (Koyulhisar, Akincilar,
Susehri, Zara, Imranl ve Koggiri), Erzincan’in kuzey batis1 (Refahiye), Bayburt’un

kuzeyi (Demirdzii) yorelerinde ve bu yorelere komsu yorelerde icra edilir.

Say (2002) horonu tanimlarken “Karadeniz kiy1 seridinin oOzellikle
dogusunda Trabzon, Rize, Artvin’e kadar uzanan bdlgede cogunlukla, Karadeniz
kemengesi, davul-zurna ve tulum-zurna esliginde oynanan, canli tempoda, genel
olarak 5, 7, 9 vuruslu halk danslarina ‘Horun’, ‘Horon’, ’Foron’ denir” ifadeleri ile

acgiklamaktadir.

Horon; Dogu ve Orta Karadeniz’de yaygin olan bir halk oyunu ve bu oyuna
eslik eden ezgi bigimidir. Ezgi ve ritmik yapilari; Karadeniz Bolgesi’nde yer alan
yoresel miizik karakterlerine gore farkliliklar gosterir. Yorelere gore degisen
cesitleri ve oyun big¢imleri vardir. Kadin ve erkeklerin ayri1 horon big¢imleri ve
bunlarin kendilerine ait birer ezgileri olmakla beraber, kadin ve erkek gruplarin

birlikte oynadiklari horonlar da vardir. Bes, yedi, dokuz siireli usuller, yalin ve
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kendine 0zgii vurgularla horonlarda kullanilabildigi gibi, karma usuller de horon

ezgilerinde siklikla rastlanan usullerdir (Duygulu, 2014, s. 237,238) .

Horonlar icra edildikleri cografyanin tamaminda saat yoniiniin tersine
yiriitiiliir. Yine neredeyse her yerde halka ve yarim halka seklinde yiirtitiiliir.
Nadiren diiz sirada icra edilir. Kendi icinde kadin horonlari, erkek horonlar1 ve
karma horonlar bi¢ciminde smiflandirilabilir. Horonlarin izlendigi cografya eslik
calgilart bakimindan en renkli yoreleri igerir. Davul-zurna, kemenge, tulum ve kaval
horonlara eslik eder. Bu eslik calgilarinin tamamini ayn1 yorede gérmek ¢ok kez

mumkindiir.

Gazimihal horon ve horon etme gelenegini sdyle tanimlar;

“Dogu Karadeniz koy ve koylerimizin serhada (sinir boyuna) kadar ki hayat
durumlar (ve miivazi - paralel siradaglarin icerden elverdigi bucaklarda ki esik
sartlar) i¢cinde oyunun arz ettigi ¢esit ve fark bolgelenisleri dikkati ¢eker. Oyuncular
el ele tutusmus olduklari halde kollarin1 havaya kaldirirlar. Kemengeci ortada olup
onun bir isaretiyle oyun baglar. Bir miiddet (siire) diiz hareketle devam edilir, sonra
yine kemengenin bir isaretiyle oyun "asag1 alinir" ki oyuncularin ilk en coskun am
iste bu siradir: Al(a) asag1! Oyunlarda sarki-tiirkii ve mani soylenir” (Gazimihal M.
R., 1997, s. 66).

Trabzon yoresi horonlar1 en az iki kisiyle oynanmakla birlikte yiizlerce
kisiyle de oynanabilir. Oyuncu sayisin1 horonun edilis vesilesi belirler. Bir arkadas
eglencesinde say1 ¢cok az olabilirken bir yayla senliginde ylizlere hatta binlere
ulagabilir. Yine horon dizisi diiz sira seklinde olabilecegi gibi yarim ¢ember ve
cember seklinde de olabilir. Bu formlari belirleyen de yine oyuncu sayisidir. Say1 az
ise diiz sira formunda, say1 ¢cok ise yarim ¢ember, cember, hatta i¢ ice gegmis birkac
cember formunda 6rnekler goriilebilir. Oyuncu sayisini belirleyen faktér horonun
edilis vesilesi, oynayis formunu belirleyen faktor de oyuncu sayisidir. Ilerleyis yonii

her zaman oyuncularin sagia dogru ve daireseldir.

Horonlarla ilgili alan yazinda yukarida belirtilen benzer nitelikteki
anlatimlarin disinda bu aragtirma kapsaminda farkli zamanlarda ve farkli kaynak
kisilerle yapilan goriismelerde Trabzon yoresi horonlar1 ve horon etme gelenegi ile

ilgili dikkat cekici bilgilere ulagilmistir.
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Bunun disinda horon dizisi sadece kadinlardan ya da erkeklerden
olusabilecegi gibi karma da olabilir. Bu durumda calinan ezgiler, sdylenen tiirkiiler
ve oynanan oyunlar kismen degisebilir. “Asil 6nemli olan sudur: kadinin horonuna
erkek girmez, erke§in horonuna da kadin girmez. Diiz horonlarda erkekler ve

kadinlar birlikte horon ederler” (O. Afyon, kisisel iletisim, 20 Agustos 2021).

“Her yastan ve cinsiyetten insan eger horon etmeyi biliyorsa horon dizisinden tutar.
Eger bilmiyorsa horonun dibinden tutar, orada yavas yavas 6grenir. Horon dizisinin
ortasinda birilerinin bulunmasi da hos karsilanmaz. Eger zorunlu olarak dizinin
ortasinda birileri bulunacaksa oturmalar1 gerekir. Hem horon edenler hem de
calgicilar horon dizisinin ortasinda birilerinin bulunmasini hos karsilamazlar. Bu
sebepten horon dizisini dagitanlart ve g¢almayi birakanlari gordiik. Horonda
giilinmez, sigara i¢ilmez, sakiz ¢ignenmez, hatta konusulmaz. Bunlar saygisizlik

olarak kabul edilir. Yapan kisi uyarilir” (Y. Kurt, kisisel iletisim, 19 Agustos 2021).

“Horon baglama denilen bir sey vardir. Eger horon dizisinde ¢ok fazla adam varsa
ve horon dagiliyorsa kendini vazifeli sayan biri horonu baglayin diye horon
dizisindekileri uyarir. Bu kisi bazen miizisyenler de olabilir. Hemen bir halka
olusur ve horon diizen kazanir. Say1 daha da artarsa igeride bir halka, bir halka daha
olusturulur. Boylelikle intizam bozulmaz. Ama her halka baglidir. Halka igine i¢ine
(spiral) kivrilmaz horonda. Mutlaka horon halkasi baglanir” (O. Afyon, kisisel
iletisim, 20 Agustos 2021).

Bunlara ek olarak gozle goriiliir olmasa da horon icra edilen mekan da horon

icralarina tesir etmektedir.

“Mekanlar, Dogu Karadeniz Bolgesi miiziklerinin her tiirlii icrasina ev sahipligi
yapan alanlardir. (B)agsal diiglinceye gore insan olan veya insan olmayan eyleyenin
olusma ve ag kurabilme durumlar1 bellidir, dolayisiyla her mekan eyleyen 6zelligi
tagitmamaktadir. Dogu Karadeniz Bolgesi miizikleri agisindan diisiindiigiimiizde bu
miiziklere yon veren insanlarin davramislarini etki altina alabilen mekanlarin
varligindan ve eyleyen olma 6zelligi tagidiklarindan bahsedilebilir” (Akat, 2010, s.
134).

“Bir de bu deniz meselesi var. Yok dalgalar gelmis yok dalgalar gitmis. Hamsi
cirpinmis, bu da horon olmus. Bunlarin hepsi uydurma. Bu horon edenlerin hicbir
seyinde, oyasinda, nakiginda, ¢orabinda ne deniz goriirsiin ne hamsi. Bu horonlart
edenlerin cogu ne deniz gormiistiir ne hamsi. Anca hamsiyi yemege bagladik. Ama
hamsiyi bilmezken de biz horon ederdik, denizi gérmeden de biz horon ederdik”

(Y. Kurt, kisisel iletisim, 19 Agustos 2021).

20



Yorede horon konusunda malumati olan biitiin kaynak kisiler agiz birligi
etmiggesine horonlarin  ‘Karadeniz’in coskun dalgalariyla’ ve ‘hamsinin
cirpmiglartyla’  iliskilendirilmesine itiraz ettikleri, hatta bu benzetmelere

ofkelendikleri goriilmiistiir.

Kemenge horonla o6zdeslesen bir calgidir. Bu bakimdan horon etme
geleneginde 6nemli bir rol tistlenir. Genel olarak belirtilen diger bir ortak kanaat de
kemengenin sahil kesimlerinde 6teden beri ¢cok yaygin olarak kullanilmadigi, yukari
olarak ifade edilen, sahilden uzak i¢ kesimlerde daha yaygin olarak kullanildigi

hususudur.

Bu calginin en iyi icracilar i¢ kesimlerde yasamis ve yasamaktadir. Bu
sebeple horonlar kent kiiltlirinlin bir pargast olamaz. Kentlerde horonlarin
yayginlagsmasit 1960’lar sonrasi koylerden kentlere goglerle baslamistir. Bu
sebeplerle horonlarin etkilesim ve iliskileri baskaca seylerde aranmalidir (C.
Sentiirk, kisisel iletisim, 16 Agustos 2021; Y. Kurt, kisisel iletisim, 19 Agustos
2021; O. Afyon, kisisel iletisim, 20 Agustos 2021).

Higbir oyun gelenegi yayilim gdsterdigi alanin biitiiniinde ayni degildir.
Yayillim alaninin genelinde benzer oOzellikler gosterse bile bazi degisiklikler
gostermesi de son derece olagandir. Trabzon yoresi horonlari i¢in de benzer bir
durum s6z konusudur. Yo6renin farkli boliimlerinde oyunlarin icra bigciminde, eslik
calgilarinda ve ezgilerde birtakim degisiklikler goze ¢arpar. Bu durum gelenegin

canli olduguna isaret eder.

1.5. Trabzon Horonlarinin Siniflandirmasi

Trabzon yoresi horonlari oynandigi kdy ya da ilgenin cografik konumuyla,
oyun gelenekleri, horon etme big¢imleri, oyunlarin ve calgilarin yayilim alanlar goz
ontinde bulundurularak siniflandirilabilir.

Trabzon idari taksimatta 18 ilgeye ayrilmistir. Bu ilgeler doguya dogru
sirastyla Salpazari, Besikdiizli, Vakfikebir, Tonya, Diizkdy, Akcaabat, Macka,
Ortahisar, Yomra, Arsin, Arakli, Siirmene, K&priibasi, Of, Hayrat, Dernek Pazar1 ve
Caykaradir. Bu il¢elerden Vakfikebir, Carsibasi, Akcaabat, Diizkdy ve Magka horon

gelenekleri bakimindan birbirine ¢ok yakindir. Besikdiizii, Salpazari ve Tonya
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ilgeleri de horon gelenekleri bakimindan ¢ok benzesir. Yomra, Arsin, Arakli,
Stirmene, Kopriibagi, Of, Hayrat, Dernekpazar1 ve Caykara ilgelerinde de horon
gelenekleri benzesmektedir. Bu durumda birbirinden ¢ok uzak olmayan ii¢ farkl
horon formundan s6z etmek miimkiindiir. Oyunlarin karakteristik 6zelliginde
onemli bir farklilik olmamakla birlikte ¢algi tercihi ve buna bagl olarak dans
formundaki farkliliklar dikkate alindiginda bu siniflandirma, Bati Trabzon

Horonlari, Orta Trabzon Horonlart ve Dogu Trabzon Horonlar1 seklinde yapilabilir.

Bat1 Trabzon Horonlari; Salpazari, Besikdiizii, Tonya ilge ve koyleriyle
siirlandirilan bolgede daha ¢ok kemence tercih edilmekle birlikte davul-zurnanin
kullanildigr goriilmektedir. Orta Trabzon Horonlari; Vakfikebir, Carsibasi,
Akcaabat, Diizkoy, Macka ilge ve kdyleriyle sinirlandirilan bu bélgede daha ¢ok
davul-zurna tercih edilmekle birlikte kemengenin de kullanildigir goriilmektedir.
Dogu Trabzon Horonlari; Dogu horonlart olarak siniflandirilan bu cografik yapi
icerisinde Siirmene’de kaval galgisinin yani sira kemenge ve davul-zurnanin da
tercih edildigi, Yomra, Arsin, Arakli, Kopriibasi, Of, Hayrat, Dernekpazar1 ve
(Caykara’da daha ¢ok horlatmali kavalla horon edildigi goriilmektedir.

Trabzon yoresinde yaygin olarak horon kurma veya artirma horonu,
kozangel, siksara, dik horonlar, sallama horonlar1 ve atlama horonlari
goriilmektedir. Bu horonlar ya da horon gruplari kendine gore bir yap:
olusturmustur. Bunlardan bazilar1 sadece bir horon bdliimiinde yayginken bazilari
horon boliimlerinin farkli boliimlerinde ya da genelinde izlenmektedir. Bu horonlar
kendi gelenegi igerisinde icralari, icra vesileleri, eslik calgilart ve gelenekleri

bakimindan farkliliklar da gostermektedir.

1.5.1. Horon Kurma veya Artirma Horonu

Horon Kurma/ Artirma Horonu Akgaabat, Vakfikebir (Deregozii), Carsibasi
(Samsun, yeni koy, eski kdy, yavuz koyii ve Akcaabat’a yakin koyler), Macka
(Soldoy koyii), Tonya, Gorele civarlarinda yaygindir. Horon kurma Trabzon
Yoresinde daha ¢cok Orta Trabzon Horonlarinda goriiliir. Diger horon boliimlerinde

de horon kurma ve benzeri horonlara rastlanmaktadir. Horonlarin tempo bakimindan
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en agir ve sadece erkekler tarafindan icra edilen orneklerinden biridir. Horon
kurmaya, diger adiyla Artirma horonuna davul-zurna ve kemenge eslik eder. Yorede
yapilan incelemelerde bu horonlarin baska bir eslik calgisiyla icra edildigi
gbézlemlenmemistir. En yaygin eslik calgist davul-zurnadir. Hatta yorede yaygin
olan davul horonlari, kemence horonlar1 ve kaval horonlar1 tasnifinde horon
kurmalar davul horonlar1 i¢inde yer alir. Kadinlarin bu horonu oynadigi ne saha

arastirmasinda ne de kaynak kisilerin beyanlarinda tespit edilmemistir.

Horon Kurma 9/16’lik bir usulle icra edilir. Kendine 6zgii Ussak makaminda
bir ezgisinin olmasiyla beraber, Akcaabat, Vakfikebir (Deregozii), Carsibasi
(Samsun, yeni kdy, eski kdy, yavuz koyii ve Akgaabat’a yakin kdyler), Macka
(Soldoy koyii) yoreleri disinda oynanan (Tonya Gorele) horon kurma oyunlarinda
kullanilan ezgilerden biri de Hicaz makamindaki Tuzcuoglu Horon Havasidir.
Horon kurmalar iki boliimden olusur: Diiz boliimii ve asagi alma béliimleri. Her iki
bolimde de horon halkanin igine dogru isletilebilecegi gibi saga dogru da

isletilebilir.

Trabzon ydresi horonlarinin en belirgin 6zelligi devinim biitlinliigiiniin 10
zamanli olmasidir. Bagka bir ifade ile Trabzon yoresi horonlarinin tamami 10 sayida
tamamlanir. Bunun tek istisnasi Siirmene dolaylarinda goriilen 9/8’lik sallama

horonlaridir.

Horon kurma erkek horonlarinin baslangic oyunudur. Horon kurma
oynanmadan diger oyunlara gecilmez. Trabzon yoresi horonlar1 geleneksel olarak
bir siralama takip eder ve erkek horonlarinda horon kurma bu siralamanin baginda
yer alir. Horon kurmay: takiben Sallama/Atlama Horonlar1 ve Siksara Horonlar1
oynanir. Bazi durumlarda horon kurmanin igerisinde Kozangele de doniiliir.
Kozangel bittikten sonra yine siralamaya uygun olarak Sallama/Atlama Horonuna

ve Siksara Horonuna gegilir.

1.5.2. Kozangel

Kozangel horonlarin en 6zel 6rneklerinden biridir. Bu 6zelligini hem icra
edildigi alanin sinirlart hem de diger horon Orneklerinden ayrilan bariz farklari
bulunmasindan alir. icra vesilesi ve icrasina yiiklenen anlamlar bakimindan da horon

ornekleri igerisinde 6nemli bir yer tutar. Erkek horonudur ve gelenekte kadinlar
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tarafindan asla icra edilmez. Akcaabat yoOresinin Hidirnebi yaylasi civarindaki
koylerde gozlemlenir. Kozangel horonuna gelenekte sadece davul ve zurna eslik
eder. Davul-zurnanin olmadig1 yerlerde kemenge esligi de goriiliir ancak oyunun ana
eslik calgis1 davul-zurnadir.

Kozangel horonu horon kurma oynanmadigi zamanlarda baslangic
horonudur. Horon kurmada oldugu gibi kozangel de iki boliimden olusur: diiz
boliimii ve asagi alma boliimleri. Horon kurmadan farkli olarak bu horonda oyunsal
zaman belirli bolimlerde degismektedir. Diliz bolimii dort zamanli iken asagi alma
bolimii on zamanlidir. Asagl alma boliimiinti takiben yine dort zamanli yapiya
doniiliir. Oyunun ezgisi 9/16°lik bir usulle Hiiseyni makaminda icra edilir.

Bu horonun tarlada bel vuran insanlarin hareketlerine oykiindiigii rivayet
edilmektedir. Yore insani tarlada bel vururken bir sira halinde dizilir, beli hep
beraber saplayip yine beraber sokerler. Oyunun oynanisi ile kiyaslandiginda biiyiik
bir benzerlik goriilmektedir. Yine kozangel horonu kadim ritiielistik danslarla da
iligkilendirilmistir.

“Bu horon diger horonlara benzemez. Oyle her yerde de edilmez.
Kozangel’in eski ayinleri ¢agristiran bir havasi var. Semah gibi, sema gibi mistik
ozellikler barindiran 6zel bir horondur ve icras1 da ozelliklidir” (Y. Kurt, kisisel

iletisim, 19 Agustos 2021).

1.5.3. Siksara

Siksara Horonu, Horon yorelerinin genelinde oynanan bir horon formudur.
Oyun ezgileri ve oyunun ritmik yapist 7/16’liktir. Tavirsal farkliliklarin
goriilmesiyle birlikte hem erkeklerin hem de kadinlarin oynadig: bir horondur. Hem
erkekler hem kadinlar hem de karma olarak icra edilebilir. Cinsiyete bagl olarak
oyun icras1 dogal olarak bazi degisiklikler gosterse de temel form ayni kalmaktadir.

Oyuncularin cinsiyetine bagh olarak ezgi ve ritim degismez.

Siksara horonlari, horon edilen cografyanin genelinde yaygindir. Hatta
Tiirkiye genelinde horon denilince zihinlerde olusan ilk imge tam olarak siksara
horonudur. Bu yonii ile siksara horonu i¢in horonlarin omurgasidir denilebilir.
Siksara horonu daha yaygin ve yogun icra edildigi i¢in ¢ocuklarin ve genglerin daha
sik istirak ettigi horonlardir. Horon etme bu ve benzeri vesilelerle 6grenilir. Bu

sebeple siksara horonunu iyi icra etmek diger biitiin horonlarin icrasini da etkiler.
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Siksara horonlar1 davul-zurna ve kemence esliginde oynanir. Kemenge eslikli icra
edilen ezgilerde ussak, hiiseyni ve karcigar makamlar1 kullanilmakta, zurna eslikli

icra edilen ezgilerde ise ussak makami kullanilmaktadir.

Burada bir ek bilgi vermek gerekmektedir. Trabzon’da tulumun ya da tulum
zurna olarak adlandirilan ¢alginin ¢alindigi bilinmekle beraber, hangi horonlara eslik
ettigi hakkinda gereken bilgiye ulasilamamustir. Eger bir esligi var ise siksara

horonlarina eslik ettigi diistiniilmektedir.

Siksara horonlar1 Trabzon yoresinde kaliplagmis olan on zamanli temel adim
yapisinda icra edilir. Bu kalip horon ydrelerinin biitliniine de sirayet etmistir. Diger
yorelerde de siksara horonu on sayida tamamlanir. Ezgi kaliplar1 sabit olmakla
beraber dogaclamalara agiktir. Davul zurnact ya da kemencgeci horonun belirli

boliimlerinde dogaglama icralar gosterebilir.

1.5.4. Dik Horonlar

Dik horon da siksara horonu gibi horon yorelerinin genelinde yaygindir.
Asag1 alma ve sert olarak adlandirilan horon adim formlar1 dik horonun temelini ve
oyun kompozisyonunu olusturur. Trabzon (Tonya, Salpazari, Besikdiizii,
Vakfikebir’in bir boliimii) Giresun (Harsit Vadisi ve Fol Deresi arasindaki bolgede,
Eynesil, Gorele, Canakgi, Tirebolu, Espiye’nin bir boliimii), Giimiishane (Kiirtiin,
Torul) bolgeleri bu horonlara en ¢ok rastlanan yorelerdir. Davul-zurna ve kemenge
ile oynanir. Tavirsal farkliliklarin goriilmesiyle birlikte hem erkelerin hem de
kadinlarin oynadig1 bir horondur. Horon ydrelerinin neredeyse geneline yayildigi
icin farkl yorelerde farkli icra 6zellikleri goriilebilir. Hatta Trabzon yoresinde bile
Orta Trabzon Horon boliimii ile bat1 Trabzon horon boliimii arasinda kismi icra
farklar1 goriilmektedir. Bu horonlar da Trabzon y6re horonlarinin genelinde oldugu
gibi on zamanli temel adim yapisinda icra edilen horonlardir. Asagi alma
yapilmadan 6nce iki zamanli oynanan dik horon, asagi aldiktan sonra on zamanli
horon yapisina doner ve oyun biitiinliigli on sayida tamamlanir. Oyuna c¢alinan
ezgiler makamsal degiskenlikler gosterebilir (ussak, hiiseyni, hicaz, karcigar). Oyun
ezgileri ve oyunun ritmik yapisinda genelde 2/4’liik ve 7/8’lik usul yapilari
kullanilmaktadir. Ezgi icralarina her icraci kendinden bir seyler katarak (ezgi

biitlinliigiinii bozmayacak motifler) ezgileri zenginlestirebilir. Davul-zurna eslik
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ediyorsa ritmik kombinasyonlar i¢in de benzer bir durum s6z konusudur. Hatta davul
dogaglamalar konusunda zurna ve kemenceye kiyasla ¢ok daha serbesttir. Davul

eslik ettigi diger biitiin horonlarda da bu 6zelligi ile dikkat cekmektedir.

1.5.5. Sallama Horonlar1 (Diiz Horonlar)

Sallama horonlar1 da siksara ve dik horonlar gibi horon cografyasinin
genelinde yayilim gostermistir. Hatta Oncekilere kiyasla sallama horonlar1 daha
yaygindir. Trabzon, Giresun, Glimiishane, Sivas’in kuzey boéliimleri, Ordu Rize,
Bayburt’un kuzey ydreleri ve Samsun’un dogu bdliimlerinde de yaygindir.

Sallama horonlariin eslik calgilari davul-zurna, kemenge, dilli kaval ve
horlatmali kavaldir. Eslik ¢algilarinin bu kadar ¢esitli olmasi ve yayilim alanlarinin
diger horonlara kiyasla ¢ok daha genis bir alan1 kapsamasi farkl yorelerde ¢ok farkli
orneklerini gormemize olanak saglar. Hem erkeklerin hem de kadinlarin oynadigi
bir horondur. Sallama horonlarinin ezgi repertuvart diger horonlara nazaran daha
fazla cesitlilik gostermektedir. Oyun ezgileri ve oyunun ritmik yapisi genelde
7/8’liktir. Oyunun 2/4’liik ve 4/4’liik usul kaliplar1 i¢erisinde de oynandigin1 gérmek
miimkiindiir. Sallama horonlarnin sabit bir ezgisi yoktur. Calinan ezgilerde

makamsal ve ritmik degiskenlikler goriilebilir (Ussak, Hiiseyni, Hicaz, Karcigar).

Sallama horonlar1 Trabzon horonlari igerisindeki on zamanli horon 6rneginin
en temel 0rnegidir. Birgok horon gesitlemelerinin temelini olusturan sallama horonu,
diger horonlarin adim ve ¢alim ¢esitliliginin de dogmasina vesile olmustur. Diger

horonlar1 bilmenin yolu sallama horonundan (diiz horon) geger.

Erkek ve kadin icralarinda bazi tavirsal farkliliklar gozlemlenebilir. Bu
farkliliklar oyuncunun cinsiyetinden kaynaklanmasiyla birlikte horonunun icra
edildigi yorelere ve horona eslik eden eslik ¢algisina da baglidir. Ciinkii bu horonlar
farkli yorelerde oynanis sekli bakimindan birtakim bariz farkliliklar gosterir (oyun

icerisinde kollarin ve bedenin kullanimi, adimsal varyasyonlar vb.).

1.5.6. Atlama Horonlar: (Sallama Horonu)

“Genellikle horon kurmadan sonra oynanan ve dnceleri atlama horonu adiyla

bilinen oyun, giinlimiizde yorede yaygin olarak sallama horonu olarak
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isimlendirilmektedir’ (Y. Kurt, kisisel iletisim, 19 Agustos 2021). Sallama
horonunun (diiz horon) atlanarak oynanmasindan dolay1 oyunun adi atlama horonu
olarak da bilinir. Akgaabat, Vakfikebir, Carsibagi, Macka yorelerinde atlama
horonunun sallama horonu olarak da isimlendirildigi goézlemlenmistir. Atlama
horonlar1 kendi i¢ginde erkek atlama horonlar1 ve kadin atlama horonlar1 olarak ikiye
ayrilmaktadir. Erkek atlama horonlar1 ve kadin atlama horonlar1 arasindaki fark,
erkeklerin kollar yukarida oynayip, kollarin1 oyunun igerisinde asagi almalaridir.
Kadinlarin oynadigr atlama horonu ise, sallama horonunun (diiz horon) atlayarak
oynandig1 bi¢imidir. Kadin atlama horonlarinda kol yukarida oynama bi¢imi ve
kollar1 asag1 alma yoktur. Bu farklilagsma, 9/8’lik sallama horonlar1 hari¢ olmak
iizere Caykara, Stirmene, Of ve Arakli ilgelerinde oynanan sallama horonlar1 (diiz
horon) i¢in de gegerlidir. Sallama horonlarinin (diiz horon) atlanarak oynanmasi
halinde, oyun atlama horonu adini alir. Trabzon’un Diizkdy (Hacka) ilgesinde
oynanan atlama horonlari ise kendine has oynanis bi¢imi ve belirli ezgileri olan hem
sadece erkelerin hem de sadece kadinlarin oynadigi bir atlama horonudur. Karma da
oynandig gorilmektedir.

Atlama horonlarmin ezgileri ve oyunun ritmik yapist 7/8liktir. Ezgi
icralarma her icract kendinden bir seyler (ezgi biitiinliigii bozmayacak motifler)
katarak ezgileri zenginlestirebilir. Genelde oyuna eslik eden ezgilerin makami Ussak
ve Hiiseynidir. Atlama horonlarina eslik eden ¢algilar davul-zurna, kemence, dilli
kaval ve horlatmali kavaldir. Bu eslik calgilarinin her biri atlama horonlarinin
oynandig1 yorelere gore degiskenlik gosterir. Akcaabat, Vakfikebir, Carsibasi,
Macka ve Diizkdy (Hacka) yorelerinde horon kurmanin ardindan oynanan atlama
horonuna genellikle davul-zurna eslik eder. Caykara, Stirmene, Of ve Arakli
ilcelerinde oynanan Atlama horonlarina ise diger biitiin ¢algilarin eslik ettigi
goriilebilir.

Atlama horonlarinin icra farkliliklarina dair verilen bilgileri daha agik bir
bicimde 6zetlemek gerekirse sunlar soylenebilir: Akcaabat, Vakfikebir, Carsibasi,
Macka  yorelerinde  erkeklerin  oynadigi  Atlama  Horonlarmin  oyun
kompozisyonunda, kollar yukar1 alinir ve oyunun igerisinde asagi alma yapilir.
Sayilan yorelerin disinda atlama horonu diiz horonun sekerek icra edilen halidir.

Kollar1 yukar1 alma ve asag1 alma motifleri bu yorelerde gzlemlenmez.
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1.6. Horon Eslik Calgilar

Horonlara genel olarak davul-zurna, kemenge, kaval, tulum ve armonika
eslikleri mevcuttur. Ancak bu eslik galgilarindan tulum ve armonika Trabzon yoresi
horonlarinda gozlemlenmemektedir. Nadiren goriilen icralar ise kiiltiirel etkilesimin
dogal bir sonucudur ve yorenin asil eslik calgilar1 arasinda sayilmalarini
gerektirmemektedir.

Trabzon yoresi horonlarina eslik eden calgilarin 6zelliklerine dair genis bilgi
Bulgular ve Tartisma boliimiiniin birinci alt probleme dair bulgular bashig: altinda

verilmistir.

1.7. Akustik Analiz

Ses sinyalini bir veri olarak isleyerek, birbirinden farkli ses ireticilerinin
verilerini karsilastirmak suretiyle, aralarindaki farkliliklar tespit etmeyi miimkiin
kilacak bir dizi ses parametresini belirlemek miimkiindiir. Ses farkliliklar1 ¢esitli
akustik sinyal parametrelerinin analizi ile fark edilebilmektedir. Calgilar gibi ses
kaynaklarinin iirettikleri sesler arasindaki farkliliklar1 degerlendirmek igin g¢esitli
teknikler kullanilmaktadir. Bu teknikler arasinda sik¢a bagvurulan tekniklerden biri,
isitsel alg1 analizidir.

Akustik analiz ile elde edilen parametreler, sesi objektif olarak tanimlama
avantajina sahiptir. Ses kalitesini karakterize eden normatif veri tabanlarinin varlig
veya c¢esitli parametreleri birlestiren akilli araglarin kullanilmasiyla, sesleri
birbirinden ayirt etmek, hatta tanimlamak miimkiindiir. Bu araglar, ses
farkliliklarinin izlenmesine izin verir ve algisal analizin 6znellik derecesini azaltir.
S6z konusu araglarn kullanimiyla yapilan analizler sesin fiziksel analizi olarak
degerlendirilebilir. Sesin fiziksel analizi, ses Ozelliklerini yansitan bir dizi
parametrenin 1s18inda gercgeklestirilir. Bu parametreler {izerine yapilan dlgiimlerden
elde edilen sonuglarla, birbirinden farkli kaynaklardan elde edilen sesler birbirleriyle

kiyaslanarak karsilastirilabilirler.
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Asagida, ses analizlerinde kullanilan parametreler siralanmis, detaylica ele

alinarak agiklanmistir.

Temel Frekans (F0): Larenks seviyesinde olusan primitif sesin frekansina temel
frekans denir. Vokal kodlarin 1 saniyedeki titresim sayisini gosterir. Iki titresim
arasinda gegen siireye ise periyod adi verilir. Temel frekansin birimi Hertz (Hz),
periyodun birimi ise milisaniyedir (ms) (Hong & Kim, 1997; Moher, Liberati,
Tetzlaff, & Altman, 2009; Chandrasekhar, Randolph, & Seidman, 2013;
Stojadinovic, Shaha, & Orlikoff, 2002). Fiziksel bir ifade olan temel frekansin
perseptiiel karsilig1 perdedir (pitch). Temel frekans arttik¢a perde incelir, azaldik¢a
kalinlagir. Temel frekans vokal fold vibrasyonunun en diisiikk periyodik dalga

formudur. Temel frekans perde periyodun karsiligidir (FO= 1/T) (Titze, 1995, s. 42).

Temel frekansin degismesi glottik siklusun hizinin degigmesi demektir.
Bunun i¢in en etkili yontem vokal foldlarin mekanik 6zelliklerinin degistirilmesidir.
Vokal foldlarin uzunlugu arttiginda subglottik basinca maruz kalan alan
genisleyecek ve glottik siklusun agilma fazi kisalacaktir. Gerilen elastik yapilar daha
cabuk orta hatta gelecekleri i¢in kapanma fazi1 da kisalacak ve FO artacaktir.
Krikotiroid kasin yardimiyla FO arttirilabilir. FO degeri; erkeklerde 100-150 Hz,
bayanlarda 200-300 Hz’dir (Taraklama, Wilson, & MacKenzie, 2009;
Bielamowicz, Kreiman, & Gerratt, 1996; Godino-Llorente, Osma-Ruiz, & Saenz-
Lechoén, 2008; Ma & Yiu, 2005).

Dogada ise sesler kompleks halde bulunurlar. Bu kompleks sesler parsiyeller
denilen bilesenlerden olusur. Parsiyellerin frekansi FO'in tam kati ise harmonik
olarak adlandirilir. Temel frekans ilk harmonik olup digerleri F2, F3, F4 olarak
devam eder. Parsiyellerin frekans1 FO'in tam kat1 degil ise buna giiriiltii denir (Hong

& Kim, 1997; Dejonckere, Bradley, & Clemente, 2001; Titze, 1995, s. 52).

Frekans Pertiirbasyonuyla Ilgili Parametreler: Pertiirbasyon dlciimleri vokal
foldlarin vibrasyonundaki varyasyonlar1 ifade eder. Ideal olarak, diiz fonasyon
sirasinda temel frekansin hi¢c degismemesi gerekir. Fakat pratikte fonatuar organlar
bunu saglayamaz ve pes pese gelen periyotlar arasinda kiigiik farklar ortaya c¢ikar.
Temel frekanstaki istem dis1 ortaya ¢ikan bu diizensizlige “frekans pertiirbasyonu”

veya “jitter” adi verilir. Jitter, her bir periyottaki varyasyonu ifade eder. Milisaniye
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(ms) ya da glottik siklusun yiizdesi olarak (%) ifade edilebilir. Analiz edilen ses
ornegindeki her periyodun, kendinden sonraki periyotla farkinin mutlak degerinin

ortalamasina “mutlak jitter” denir (Barns, 1971, s. 57).

Mutlak jitterin ortalama periyoda boliinmesi ile de “jitter (%)” elde edilir.
Jitter (%), mutlak jitterin temel frekansa bagli olarak degisiklik gdstermesini
engeller (4, Jitter % sikluslar arasinda frekans degisikliklerini gosteren énemli bir
parametredir. Sikluslar arasindaki frekans farklari asirt oldugu zaman jitter %
yiikselir ve sesin kalitesinin kaba ya da disfonik oldugu kabul edilir (Shinagawa,
1989, s. 52; Barns, 1971, s. 58).

Rolatif ortalama pertlirbasyon (Relative average perturbation-RAP), istege
bagli ya da istege bagli olmayan (ses tremoru, kiginin sesini ayni perdede tutamamast
gibi) temel frekans degisikliklerinin jitter degerlerini etkilememesi icin kullanilan
bir hesaplama yontemidir. Burada {i¢ periyotluk bir diizeltme faktorii uygulanir. Bir
periyotla kendinden sonra gelen periyod arasindaki fark yerine, ardisik {i¢ periyodun
ortalamasi ile bu ii¢ periyodun ortasinda yer alan periyod arasindaki fark dikkate
alinarak hesaplanir. Perde pertiirbasyon boliimii (Pitch perturbation quotient-PPQ),
RAP’ten farkli olarak ii¢ yerine bes periyotluk diizeltme uygulanir. FO'in standart
deviyasyonu (stdev FO0): Ozellikle norolojik hastalik sonucunda motor kontrolii
bozulan larenkste, fluktuasyon gosteren ses perdesine sahip hastalarda stdev FO artig

gosterir (Shinagawa, 1989, s. 52-55)

Amplitiid Pertiirbasyonlari: Temel frekans pertiirbasyonunda oldugu gibi burada
da ses sinyallerindeki ¢ok kisa siireli amplitiid degisiklikleri dl¢iiliir. “Shimmer” ad1
verilen amplitiid pertiirbasyonu dB veya % olarak ifade edilir (Farrus, Hernando, &
Ejarque, 2007).

Shimmer (dB): Shimmer kisa araliklarla ses dalgasinin amplitiidleri arasindaki
rolatif degisikligi gostermektedir. Her periyodun tepe amplitiidii bir sonraki
periyodun tepe amplitiidii ile karsilagtirilir, bu sekilde dB cinsinden shimmer
hesaplanir (Farrus, Hernando, & Ejarque, 2007; Brockmann-Bauser & Drinnan,
2011; Vasilakis & Stylianou, 2009; Farrus, Hernando, & Ejarque, 2007).

Her periyodun kendinden sonraki periyotla arasindaki siddet farkinin mutlak

degerinin ortalamasi ortalama periyod siddetine boliinerek “Shimmer (%)” elde
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edilir (Silva, Oliveira, & Andrea, 2009; Boersma, 1993, s. 54; Shinagawa, 1989, s.
55).

Amplitiid pertiirbasyon boliimii (Amplitude perturbation quotient-APQ), ses
siddetinin istege bagli ya da bagli olmadan yavas yavas artmasi veya azalmasi
shimmer degerinin yiikselmesine neden olur. Bunu eckarte etmek igin jitter
olgtimlerinde oldugu gibi diizeltme faktori uygulanir (Farrus, Hernando, & Ejarque,
2007; Brockmann-Bauser & Drinnan, 2011; Vasilakis & Stylianou, 2009).

Akustik 6l¢tim olan jitter; FO’ da siklusdan siklusa olan degisiklikler iken,
shimmer ise amplitiiddeki degiskenlikleri gosterir. Jitter ve shimmer non-invasiv
yoldan vokal degiskenligin ve farkliligin normal ve patolojik seste uygun olarak
saptanmasini saglar (Vasilakis & Stylianou, 2009; Silva, Oliveira, & Andrea, 2009;
Boersma, 1993, s. 60).

Spektral Parametreler: Kompleks, periyodik bir ses sinyalinin “Fourier analizi”
yardimiyla, spektral analizi yapildiginda frekansiyel dagilimi ortaya ¢ikmaktadir.
Fourier; her tiirlii periyodik, kompleks dalga formunun; frekanslari, amplitiidleri ve
fazlar1 farkli bir dizi basit siniizoidal dalgalardan olustugunu gostermistir. Bu
sinlizoidal dalgalar, “F0” olarak bilinen temel frekansin katlar1 seklinde siralanarak,
harmonikleri olusturur. Temel frekans ilk harmonige karsilik gelir. Boylece
herhangi bir kompleks, periyodik titresim Fourier analizi yardimiyla, basit harmonik
bilesenlerine ayrilabilir. Formant, bir rezonatordeki titresimleri amplifiye eden
rezonans bolgeleridir ve diisiikten yiiksek frekanslara dogru F1, F2, F3, F4 olarak
adlandirilir (Antoniou, 2005, s. 30; Kaiser, 1974, s. 54; Bergen & Antoniou, 2005).

Ses spektrografisi ile olusturulan traseye “spektrogram” adi verilir ve ses
kaynag tarafindan olusturulan enerjinin grafik halinde gosterilmesinden ibarettir.
Ses spektrografisi; sesin “frekans”, “siire” ve “siddet” ozelliklerini gosterir. Bu
sayede insan sesinin fonasyon, artikiilasyon ve rezonans kaliteleri hakkinda bilgi
edinilir. Spektrografi; ozellikle ses kisikliginin degerlendirilmesinde ve tedavi
oncesi ile sonrast bulgularin kiyaslanmasinda objektif veriler saglar (Avcr &
Coskun, 2018). Spektrogram, sesin farkli frekanslardaki enerji dagiliminin zamanla
degisimini gosteren gorsel analiz aracidir. Spektrogramda horizontal eksen zamant,

vertikal eksen ise frekansi gosterir. Spektrogram vasitasiyla sesin her frekanstaki

enerjisinin zamana gore degerini ve degisimini gérmek miimkiindiir. Spektrogramda
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herhangi bir frekanstaki koyuluk, o frekanstaki enerjinin yogunluguyla orantilidir

(Avcr & Coskun, 2018; Bergen & Antoniou, 2005; Silva, Oliveira, & Andrea, 2009).

Kisik bir seste ise; spektrogramda harmonikler arasinda bulanik, gdlge
seklinde giiriiltii izlenir. Ses kisikliginin derecesi arttik¢a; bu giiriiltii komponenti
daha genis bir alana yayilarak, harmonik yapinin yerini alir. Bu iki komponent
arasindaki iliski, harmoniklerin giirtiltiiye oran1 (Harmonic to noise ratio: NHR)
seklinde degerlendirilir (Bergen & Antoniou, 2005; Silva, Oliveira, & Andrea,
2009).

Normalize giiriiltii enerjisi (Normalized noise energy-NNE), harmonik
enerjinin total vokal enerjiden cikarilmasi ile elde edilir. Fonasyon sirasinda
glottisten kaynaklanan hava sizintisi nedeniyle olusan tiirbiilan giiriiltiiniin
derecesini gosterir (Brockmann-Bauser & Drinnan, 2011; Silva, Oliveira, & Andrea,
2009). Bu parametrelerin Ol¢timleri, birgok ses hastaliklarinda tedavi Oncesi ve

sonrasindaki ses kalitelerinin objektif olarak degerlendirilmesi i¢in kullanilmistir
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1. BOLUM

BULGULAR VE TARTISMA

Horon eslik ¢algilarinin dans formuna belirleyici veya sekillendirici bir
etkisinin olup olmadiginin arastirildigi bu calismada asagidaki bulgulara

ulasilmstir.

2.1. Birinci Alt Probleme iliskin Bulgular

Alan yazindaki bilgiler, yoredeki kaynak kisi goriismeleri, alan arastirmasi
ve gozlemler sonucunda ozellikle Trabzon’un Tonya, Siirmene ve Akgaabat
ilgelerinde oynanan horonlara eslik eden calgilarin Kemence, Kaval ve Davul-Zurna
oldugu tespit edilmistir. Ancak biitiin bu c¢algilarin zaman igerisinde ydrenin
geleneksel miiziginin icrasindaki zorunluluk ya da fonksiyonlara gore sekillendigi
goriilmektedir. Miizikal yapiya 6zgii karakteristik ozellikler arz eden c¢algilarin
formu ve buna bagl olarak da calim teknigi diger yorelerdeki benzer c¢algilardan

bariz farkliliklar gostermektedir.

Birinci alt problem olarak Trabzon’da horonlara eslik eden kemence, kaval
ve davul-zurna g¢algilarinin tarihsel derinligi, kullanim alanlari, yapisal ve teknik

ozellikleriyle ilgili agagidaki bulgulara ulagilmistir.

2.1.1. Trabzon Yéresi Kemence Calgis1 Yapisal ve Teknik Ozellikleri

Gilintimiizde kemenge Dogu Karadeniz Bolgesi’ne ait s6zlii ve isitsel kiiltiir
unsurlarinin neredeyse tamamini temsil etme kabiliyetine sahip olan bir ¢algi oldugu
anlagilmaktadir. Kemengenin Anadolu’da Toroslarda da varlik sahasi bulmus
olmasina ragmen, kendini gelistirerek kok saldigi cografi ve kiiltlirel ortam Dogu

Karadeniz olmustur. Bu bakimdan, diger kemence tiirlerinden (klasik kemencge,
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yoriik kemengesi gibi) ayrilmasi i¢in adina “Karadeniz Kemengesi” denmektedir
(Duman, 2004, s. 16). “Genellikle dip kismi diz istiine, bas kismi sol gogse
yerlestirilerek veya serbest bir bigcimde yay ile ¢calinabilen, perdesiz telli bir ¢algidir”

(Demir, 2005, s. 79).

Karadeniz kemencgesinin (Bkz. Gorsel 1) o6zellikle Ordu, Giresun,
Glimiishane, Trabzon, Rize, Artvin, Samsun, Bayburt, Sivas’in i¢ Karadeniz
bolgelerinde kalan Susehri, Akincilar cevresinde ve Cumhuriyet doneminde
Karadenizlilerin topluca gog ettigi Adapazari, izmit, Yalova illerinde icra edildigi
goriilmektedir. Tirkiye-Yunanistan miibadelesiyle Yunanistan’a giden Rumlar
tarafindan bagta Selanik ve Kozani olmak i{izere Kuzey Yunanistan’da yer alan

goemen koylerinde de kullanilmaktadir (Demir, 2005, s. 84).

Gorsel 1

Karadeniz Kemencesi
Karadeniz Kemengesinin yapisi 11 béliimden olusmaktadir.

Yay: Genellikle erik veya ardi¢ agaglarindan yapilan, uzunlugu kemenge boyuna
gore tasarlanan, kemencenin {izerindeki tellerden siirtiinme etkisiyle ses liretmeye

yarayan par¢adir (Bkz. Gorsel 2).
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“Kemengeye ses veren ve yayi olusturan teller; kuyruk killarinin idrardan zarar
gormemis olmasi icin, erkek atin kuyrugundan elde edilmektedir. Yay telleri,
kemenge yayina her iki ugtan delikler delinerek baglanir. Yayn el ile tutulan kalin

ucu ve yay tellerinin bir boliimi deri ile kaplanir. Tellerin dagimik durmasini

onlemek i¢in, bolgede ‘akinduruk’ denilen regine siiriiliir” (Demir, 2005, s. 90).

Gorsel 2

Yay

Alt Koprii: Yorede kamig, kurbagacik, uzun esek isimleriyle de adlandirilmaktadir
(Bkz. Gorsel 3). “Alt koprii icin kemengenin alt ve genis kisminda, bir ucu gévdenin
alt boliimiinde birakilmis ¢ikintiya tutturulan, bir ucuna ise tel baglanan agag parca”
(Demir, 2005, s. 87).

Gorsel 3

Alt Képrii



Koprii (Esik) (Bkz. Gorsel 4): “Yorede esek olarak da tabir edilmektedir.
Kemengede tellerin govdeye degmesini engellemek ve can diregine ses iletmek igin

kaslarin ortasinda bulunan kiigiik aga¢ parga” (Demir, 2005, s. 89).

Gorsel 4
Koprii (Esik)

Kravat (Bkz. Gorsel 5): “Kemengenin elle tutulan nota boliimiine yerlestirilen
yaklagik 20 cm uzunlugunda 2-3 mm kalinliginda olan parmaklarin gévdeye

degmesini engelleyen pargadir” (Demir, 2005, s. 89).

Gorsel 5

Kravat

Tekne (Bkz. Gorsel 6): “Kemengenin govdesine agilan bosluk” (Demir, 2005, s.
90).
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Gorsel 6

Tekne

Kas (Bkz. Gorsel 7): “Kemengede kopriinlin yerlestirilecegi yerin her iki yanina
acilan yaklasik 4-6 cm uzunlugunda, 0,5 cm genisliginde diiz veya yay bi¢iminde
olan govde icinde olusan ses titresimini diizenli bicimde disa yansitan bolimdiir”

(Demir, 2005, s. 89).

—3
_—--

Gorsel 7

Kasg

Kapak (Hartama) (Bkz. Gorsel 8): Kemenge teknesi ilizerine yapistirilan agag
boliimdiir. Doruk, koknar ve ladin agaclar tercih edilir. Kemengenin sesine etki
eden unsurlardan biridir. Kemence, kapak kalin oldugunda ince, ince oldugunda ise

kalin ses verir (Demir, 2005, s. 89).
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Gorsel 8
Kapak (Hartama)

Can Diregi (Bkz. Gorsel 9):

“Govde ile kapagin birlestirilmesinden 6nce, govdedeki bosluga, sol kasin altina
dikey bicimde yerlestirilen, bir ucu gévdeye diger ucu kapaga dayandirilan 3, 3.5
cm boyunda ve 0.5 cm kalinligindaki aga¢ parcadir. Gerili tellerin baskisiyla
govdenin ¢dkmesini engellemektedir. Ayrica bu direk telden kapaga gegen
titresimi govdeye iletmekte ve ses derinligi vermektedir. Uygun bir agagtan yapilip

dogru yere yerlestirilmezse kemengeden ses ¢ikmaz” (Demir, 2005, s. 88).

Gorsel 9

Can Diregi

Boyun (Bkz. Gorsel 10): “Kemencede burguluk ile tekne arasindaki kisimdir. Bir

elin tutabilecegi kadar kisa ve ince olup 6-9 cm arasinda degisir” (Demir, 2005, s.
88).
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Gorsel 10

Boyun

Burguluk (Bas) (Bkz. Gorsel 11): Yorede bas, cidali, kafa, tepe isimleriyle de
adlandirilmaktadir. Burguluk, burgularin takildigi, topuz bi¢imindeki, Karadeniz

kemengesinin en ug¢ kismi seklinde tanimlanabilir (Demir, 2005, s. 88).

‘.l |

Gorsel 11
Burguluk (Bas)

Burgu (Kulak) (Bkz. Gorsel 12): “Kemengenin u¢ kismina takilan, tel sayis1 kadar
olan, tellerin sarildig1 aga¢ parcasidir. Tepesi genis ve yassi, kemengenin bag
kismina girecek boliimii incedir. Sert agacglardan yapilir. Teller, burgu dondiiriilmek

suretiyle gerilir, ses diizenli ve giizel ¢ikacak bigimde akortlanir” (Demir, 2005, s.
88).



Gorsel 12

Burgu (Kulak)

Akort Sistemi ve Yay Teknigi: Karadeniz kemengesi ii¢ telli bir miizik aletidir ve
akordu dortlii araliklar (tam dortlii) ile elde edilir. Akort sistemi pestten tize dogru
mi, la, re seklindedir. Diger yayl ¢algilarin aksine Karadeniz Kemengesi, ¢ift tel
tizerinden icra edilir. Bu da la teline ya mi teli ile ya da re teli ile birlikte ayn1 anda
yayin siiriilmesi ve parmaklarin da ¢alinan esere gore genellikle ¢ift tele birlikte
basilmasi1 anlamina gelir (Gilindogdu, 2014, s. 39).

Karadeniz kemencesinin icrasi sirasinda, genelde tam dortlii akordu
duyulmaktadir. Yay, genellikle cift tele birden siiriildiigiinden, tellere parmak
basilmasa bile bu akoru duymak miimkiindiir. Bu nedenle, kemence i¢in polifonik

(cok sesli) bir ¢algt demek dogru olacaktir.

Cift tel tlizerinden calinan Karadeniz kemencesinin bir farkli 6zelligi de
yayinin icrasi ile alakalidir. Yay sadece diiz olarak ileri-geri seklinde degil de ileri-
geri giderken ayni zamanda yukari-asagi seklinde capraz olarak da hareket
etmektedir. Yayin ileri itilirken ayni zamanda, asagidan yukariya dogru capraz
olarak kullanilmasi; geri ¢ekilirken de ileri itilen yoniin tam aksine capraz olarak
asagl dogru cekilmesi, Karadeniz kemencesinin kendine has tavrini ortaya

¢ikarmaktadir (Giindogdu, 2014, s. 39).

Uygulanan Farkh Akort Sistemleri: Kemenge akordu tizden peste dogru re, la, mi
seklinde yapilir. Fakat bunun disinda kemengede kullanilan farkli akort sistemleri

de vardir. Bunlardan biri ince tel olan re telinin orta tel ile ayn1 sese diisiiriilmesi ile
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olusan la, la, mi diizenidir. Bu akortlama sistemine yorede “tulum diizeni”’
denilmektedir. Sadece tulum havalarini ¢almak icin bu akorda gereksinim duyulur.
Bir nevi bu sistem ile kemenge ve tulum sesi taklit edilir. Bir digeri ise yarim keman
denilen akort seklidir. Bu akordu bu akordu yapmak icin kemenge iizerinde en kalin
tel olan mi teli bir ses daha pestlestirilerek re sesine distriiliir. Yani Tiirk
miizigindeki yegah sesine alinmis olur. Bdylece 4 ses araliginda akort edilen orta ve
kalin tel aras1 5 ses araligina gore akort edilmis olur. Buna da yarim keman diizeni
veya kocek diizeni ad1 verilir. Bu akort ile genellikle keman taksimi sanat miizigi ve
ciftetelli tiiriinde eserler icra edilir. Son olarak da tam keman diizeni denilen akort
sistemi vardir. Bu akordu elde etmek i¢in her telin arasinda beser ses tizlik ve pestlik
farki olmalidir. ince tel olan re teli aynen kalir fakat orta tel bir ses diisiiriilerek sol
sesini alir. Boyle olunca orta tel ile kalin tel arasinda {i¢ ses kalmis olur. Bunlari da
bes ses araligia ayarlamak i¢in kalin telde iki ses diisiiriilerek do sesine yani Tiirk
miizigindeki kaba cargah sesine alinir. Boylece ince-orta ve orta- kalin teller beser
ses araligi ile akort edilmis olur. Bu akort sistemine ise tam keman diizeni ya da
digerinde oldugu gibi kdgek diizeni ad1 verilir. Bu akortta sadece “keman taksimi”,

“sanat miizigi” ve “cifteli” gibi sesler icra edilir (Giindogdu, 2016, s. 45).

Kemengede kullanilan farkli akort sistemlerini sOyle siralayabiliriz:

1- Re-La-Mi (Kemenge Diizeni)
2- La-La-Mi (Tulum Diizeni)

3
4- Re-Sol-Do (Tam Keman, Kogek Diizeni) (Giindogdu, 2016, s. 46)

Re-La-Re (Yarim Keman, Kog¢ek Diizeni)

2.1.2. Trabzon Yéresi Kaval Calgis1 Yapisal ve Teknik Ozellikleri

“Kaval kelimesi Tiirk¢e i¢i delik ve bos anlamina gelen “kav” kelimesinden geldigi
santlmaktadir Kasgarli Mahmut 'un eseri Divan-ii Lugati-t Tiirk 'te de bu kelime ayni sekilde
rastlanir. Kaval kelimesi Anadolu Tiirk¢esi'nde ¢oban diidiik ya da kavallarin tamamini
kapsadigr gibi, miizik ile ilgili kavramlar disinda bir boru veya i¢i oyuk kamis benzeri
cisimler icin kullamilir. Ayrica, tek oyuklu, i¢i bos silindirik nesneleri de ifade eder.
“Kavlamak”, “kavlak”, “kovlik”, “kovuk”, “kavak”, “kavuk”, “kabuk”, “cakmak kavi”
gibi kelimelerin hepsinin ayni kékten geldigini séylemek miimkiindiir” (Picken, 1975, s. 382-
383).
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Dilli Kaval (Horlatmah Kaval): Tiirkiye kiiltiir cografyasi tizerinde hemen
hemen biitiin yorelerde dilli kavali ve gesitleri goriilebilmektedir. Kavalin, “dilli
kaval” olarak adlandirilmasi nefes verilen bdliimde yer alan ve hava yoluyla sesin

elde edilmesini saglayan tahta aparattan kaynaklidir.

Dilli kaval; 6n kisminda alt1, arka kisminda bir ses deligi olmak iizere toplam
yedi ses perdesinden meydana gelen bir oktavlik ses araligina sahip gelencksel
nefesli bir halk calgis1 olarak bilinmektedir. “Gonesera kavali” olarak adlandirilan
dilli kaval ise yapisal olarak diger dilli kavallardan farklilik gostermektedir.
Trabzon’un Siirmene ilgesinin Gonesera kdylinden ismini alan bu kavalin arka
kisminda ses deliginin bulunmamasi yapisal farkliliginin nedenini teskil etmektedir.
Arka kisimda ses deliginin bulunmamasi kavalin ses sahasinda daralma
olabilecegini diislindiirse de icra aninda iistten birinci ses deligi tizerinden yapilan

uygulamayla bir oktavlik ses genisligine ulagmak miimkiindiir.

Yorede dilli kaval yapiminda kullanilan agacin sert olmast onem arz
etmektedir. Simsir agac1 yoredeki en sert aga¢ oldugundan en ¢ok tercih edilen agac
tiriidiir. Kavalin yorede “simsir kaval” olarak adlandirilmasmin sebebi ¢alginin

yapiminda simsir agacinin onemli bir yap1 maddesi olmasidir.

Dilli kavala diger ¢algilar gibi akortlama yapilmaz. Calgi, ton 6zelligini fiziki
Olgiilerinden almaktadir. Kavallarin boylar1 kisalip i¢ hacimleri daraldik¢a ton
tizlesmekte, boylar1 uzayip i¢ hacimleri genisledikge tonlari pestlesmektedir. Biitiin
tonlarda dilli kaval iiretilse de yorede en ¢ok kullanilan tonlar mi, fa, fa diyez, sol,

sol diyez, la tonlaridir.

Dogu Karadeniz bolgesinde Trabzon’un dogusunda bulunan basta Siirmene,
Caykara, Of, Arakli, Yomra ilgelerinde; Bayburt’'un Toronsos koyii, Demirozii,
Aydintepe il¢elerinde ve Rize’nin Hemsin ve Camlihemsin il¢elerinde de ¢alindig

bilinmektedir.

Dogu Karadeniz bélgesinde bulunan dilli kavalin icrasinda horlatma ve nefes
cevirme teknigi kullanilir. Bu tekniklerin kullanilmasi onu diger dilli kavallardan
ayiran bir 6zellik olarak goriilebilir. Dilli kavalda horlatma, kavalin nefes iifletilen
dil kisminin alt boliimiinde bulunan ses ¢ikis boliimiiniin oldugu yere alt dudagin

belli bir kismint degdirerek aldigimiz tininin adlandirilmasi olarak bilinmektedir.
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Ayni zamanda zurna icrasinda uygulanan diyafram yardimiyla nefes
cevirme, yani nefeste bir kesinti olmadan siirekli tifleme teknigi ile icra edilmesi de
calginin icra bigimindeki ¢alim tekniklerinden birisidir. Horlatma ve diyafram nefesi
kullanarak nefes ¢evirme teknigi ile calma, geleneksel icrada koklii ve oturmus bir
icra kiiltiirii ozelligi tasir. Yorede calgi, adini horlatma tekniginden aldigi icin
horlatmali kaval olarak bilinmektedir. Bu sebeple horlatma tekniginin uygulanmasi
ile duyulan tin1 yore ezgilerinin geleneksel miizik karakterini gosteren en dnemli

unsurdur (Bkz. Gorsel 13, Gorsel 14 ve Gorsel 15).

Gorsel 13
Dilli (Horlatmalr) Kaval Genel Goriiniim

Gorsel 14

Dil ve Ses Cikis Boliimii
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Gorsel 15

Horlatma Teknigi Icra Pozisyonu

2.1.3. Trabzon Yéresi Davul-Zurna Calgilarinin Yapisal ve Teknik Ozellikleri

Davul: Tiirkiye kiiltiir cografyasi tizerinde hemen hemen biitiin yorelerde eslik sazi
olarak kullanildig1 goriilmektedir. Ogel (2000) davul calgisimin tarihsel siiregte
“tovil, tabl, kivrik, kovriig, tug, tiingiir” olarak isimlendirildigini belirtirken,
Gazimihal (1975), Altay Tirklerinin saman davuluna Mogolca’ da “tiingiir” adinin
verildigini belirtmektedir. Gazimihal, Wilhelm Radloff’un “tiingiir” sézciiglinlin
yansitma anlami tasidigini belirterek “tliingiirdetmek” olarak kullanildigin1 aslinda

bu fiilin tingirdatarak seslendirmek anlamina geldigini tespit ettigini belirtmektedir.

Anadolu’nun her kosesinde degisik cins ve boylarda davul mevcuttur. Halk
oyunlarimizin nabzi olarak kabul edilir. Genellikle, kiigiik davul, orta ve biiyiik

davul, koltuk davulu gibi mahalli boylar1 ve adlar1 vardir (Uysal, 1982, s. 18).

“Silindir sekline getirilmis agacin her iki yiiziine ip yardimiyla deri
gerilmesiyle olusturulmus ¢algidir. Kasnaga monta edilen kayis (aski) yardimiyla
omuza asilir, tokmak ve gubuk yardimiyla iki elle icra edilir” (Ozkiziltas, 2018, s.
37) Tokmak ana ritmi, ¢ubuk ise detaylari seslendirmeye yarayan araglardir.
Tokmak vurulan kisim gubuk vurulan kisima gore daha pest tona sahiptir. Yorelerde

genellikle zurnaya eslik saz olarak ¢alinmaktadir.

Dogu Karadeniz bolgesinde cura (zil) zurnanin ¢alindig biitiin yorelerde,
kiiclik davul olarak adlandirilan davul tipi goriilmektedir. Yore danslarina (horon)

ve calgilarina eslik etmesi sebebiyle Trabzon’un genelinde ve Giresun’un dogu
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boliimlerinde daha cok kiigiik davul tercih edilmektedir. Kii¢iik olmasi sebebiyle

tonu diger davullara gore daha tizdir.

Yorede icra edilen davulun kasnak boliimde kestane ve ceviz agaclari tercih
edilir. Tokmag1 gilirgen, ¢omag ise kizilcik ve findik agaglarindan yapilmaktadir.
Kasnagin capt 35 — 40 cm araliginda, genisligi ise 22 — 26 cm araliginda
degismektedir. Gerdirme islemi i¢in kullanilan ip uzunlugu ise ortalama 9 m
civarindadir. Davulun iki tarafinda da ke¢i derisi kullanilmaktadir. Comak
tarafindaki deri, tokmak tarafindaki deriye nazaran daha incedir (Bkz. Gorsel 16 ve
Gorsel 17).

Gorsel 16

Omuz Tutus Pozisyonu

45



Gorsel 17
Dirsek Tutus Pozisyonu

Zurna: Turkiye kiiltiir cografyasinin hemen hemen her bolgesinde icra edilen,
geleneksel yore miiziklerinin seslendirilmesi ve halk danslari icrasina olan esligi ile
yoresel miizik kiiltlirlerinin temsili noktasinda 6nemli bir yere sahip olan nefesli halk

calgilarindan biridir.

Zurna ucuna kamis bagli, boru olarak adlandirilan boliimden nefes ¢evirme
teknigi kullanilarak icra edilen bir ¢algidir. icra sirasinda kamis tamamen a1z iginde
boslukta durur. Nefes cevirme sirasinda yanaklar hava ile doldurulup kamisa
iiflenirken ayni1 anda da burundan nefes alinir. Bu sayede ezgide bir kesinti olmadan
calinmaya devam edilir. Zurna icra baglaminda genel olarak eslik sazi1 olan davul ile
birlikte ¢alinmaktadir. Boylarina ve ses araliklarina gore ii¢ guruba ayrilir. Kaba

zurna, orta zurna ve cura zurna.

Cura Zurna: Dogu Karadeniz Bolgesinde 6zellikle Trabzon ve Giresun’un dogu
boliimiinde goriilmektedir. Cura Zurna yapisal 6zellik bakimindan kiiciik ve tiz bir
sese sahiptir. Sesinin tiz olmasi sebebiyle yorede “zil zurna” olarak da
adlandirilmaktadir. Tiz karakterli ses yapisina sahip olmasi, yoredeki kemenge

ezgilerinin icrasinda rol oynamasina vesile olup, yorenin miizikal tavrini yansitma
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noktasinda geleneksel miizik kiiltiirii agisindan ayr1 bir yere sahip oldugu

sOylenebilir.

Yapisal 6zelligi bakimindan diger zurnalardan kii¢lik oldugu icin cura zurna ismini
alan c¢alginin yorede, do, do diyez, re, re diyez ve mi tonlarinda kullanildigi
goriilmektedir. Calgi, bir oktavlik ses genisligine sahiptir. Cura zurna yapisal olarak

5 bolumde incelenebilir.

Govde (Bkz. Gorsel 18): “Kullanilan agag olarak en basta erik agaci tercih edilir.
Bunun disinda ceviz okii, zeytin, gibi farkli agaglardan da yapilsa da en iyi tin1 erik
agacindan elde edilir. Boyu 23 cm ile 24 cm arasindadir. Agiz kisminin genigligi 6
cm ile 7 cm arasinda, i¢inin delik ¢ap1 10mm’dir.Perdelerin genisligi 6mm’dir. Onde
7 perde, arkada ise; en iist iki perdenin ortasina gelecek sekilde 1 perde olmak {izere,

8 perdesi vardir” (Kahveci, 2013, s. 13).

Gorsel 18
Govde

Dil (Zivana) (Bkz. Gorsel 19 ve Gorsel 20): “Simgsir agacindan yapilir. Boruyla
zurnanin govde kismini birbirine baglan ve ses dengesini kuran boliimdiir. Yapimi
en zor parcadir. Zurnanin bas kismina, i¢ine girecek sekilde ek olarak yapilir.
Zurnanin boyuna gore dilin 6l¢iileri degistigi icin 9 cm ile 10 cm arasindadir. Boyu
zurnanin bagtan ii¢ilincii perdesiyle dordiincii perdesinin tam ortasina gelecek sekilde

ayarlanir. Ic delik capt Smm’dir” (Kahveci, 2013, s. 14).
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Gorsel 19
Dil (Zivana)

Gorsel 20
Dilin Gévdedeki yeri

Boru (Bkz. Gorsel 20): “Degisik metallerden yapilir, sar1 ve giimils en yaygin
olanidir. Bas tarafi dar, dil kismima giren tarafa dogru genisleyen bir boru
seklindedir. Ortalama boyu 3,5 cm ile 4 cm arasindadir. Kamisin baglandigi kisim

2,5 mm, dile giren kisim 6 mm genisligindedir” (Kahveci, 2013, s. 14).

Gorsel 21

Boru



49

Kamus (Zinbon) Kismi (Bkz. Gorsel 22 ve Gorsel 23): Su kamiglarinin olgunlastigi
donemlerde kesilip kaliba baglanmasiyla elde edilen ve sesin ¢ikmasini saglayan
kisimdir. Kamisin se¢imi ¢ok Onemlidir. Olgunlastigt donemde kesilir, kaliba
baglanarak sekli verilir. Baglanmasi ve ayarlanmasi ¢ok ustalik isteyen bir istir.
Genisligi diger yorelerde kullanilan kamiglara gore daha dardir. Kamisin darligs,
genisligi, inceligi ve kalinlig1 sesin tizligi ya da pestligi noktasinda dnemli rol oynar.
Zurnalarin ve icrada kullanilan borularin boyutlarmma gore kamis ozellikleri de

degisiklik gostermektedir (Kahveci, 2013, s. 14).

Gorsel 22

Kamig

Gorsel 23

Kamusin Boruya Bagl Hali

Agizhik (Kalpak) (Bkz. Gorsel 24 ve Gorsel 25): Agizlik, daire seklinden ince bir
metalden ya da agactan oyularak yapilan dudaklara destek olmasi amaciyla

kullanilan bir parcadir. Ozellikle uzun siireli icralarda siirekli nefes ¢evirme teknigi



kullanildigr i¢in dudak kisminda olusan baski dudaklarin yorulmasma ve
dudaklardaki giiciin azalmasina neden olur. Boyle bir durumda gii¢siiz kalan
dudaklar, lifleme esnasinda havanin disartya kagmasina sebebiyet verir. Zurnaya
yeterli derecede hava gitmeyince icrada bozulmalar meydana gelir. Agizlik
sayesinde dudaklar desteklenir ve ¢ok daha uzun siire ¢alinabilir. Ornegin agizlik
olmadan icra siiresi on bes dakika ise agizlik kullanildiginda bu siire iki ya da ii¢

saate ¢ikartilabilir (Kahveci, 2013, s. 15).

Gorsel 24
Agizlik (Kalpak)

el

Gorsel 25

Agizlik Kullanim Sekli

Herhangi bir ¢alismada danstan sz ediliyorsa kaginilmaz olarak miizikten
de s6z edilmektedir. Her dans ¢alismasi dogrudan ya da dolayli olarak bir miizik

caligmasidir. Cilinkli dans olarak adlandirilan sey kiiltiir, miizik ve bedensel
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devinimin bileskesidir. Bu tespit biitiin dans c¢alismalariyla birlikte geleneksel

danslar1 da kapsar.

Miizik performansinda kullanilmasinin 6tesinde calgilar, “miizik” seklinde
ifade edilen kiiltiirel fenomeni meydana getiren bir dizi siirecin bulusma noktasinda
durmaktadir (Picken, 1975, s. 8). Calgilar, miizik teknigi ve teorisine dair maddi
bilgi kaynaklaridir. Bunun yaninda c¢algilar, gelecege 1sik tutmak igin koklii
gelenekleri ve yenilikleri tagimak amaciyla kullanilabilecek kiiltiirel trtinlerdir

(Waksman, 2003, s. 252).

Miizik yapmanin 6nemli araglari olan g¢algilar1 kiiltiirel agidan inceleyen
calismalarin tarihi ¢ok eskiye dayanmamaktadir. Insanligi miizik yapmasinin ve
miizik dinlemesinin evrensel temelini belirlemeye yonelen karsilastirmali
miizikoloji yaklasimi, diinyada var olan halklarin miizigini kesfetmeyi amaclayan
yaklagimint uzun siire devam ettirmistir. Bununla birlikte, antropolojik ve
miizikolojik yaklasimin kombinasyonuyla etnomiizikolojinin g¢alisma konular
zaman i¢inde daha zengin hale gelmistir. Antrolopoloji ve sosyoloji,
etnomiizikolojinin teorik alanini beslemeye basladigindan itibaren, anlam ve
sosyokiiltiirel islev iizerine miizik ¢alismalar1 artmistir. Ozellikle 1950'lerden sonra

calgilar bu yaklasim dikkate alinarak degerlendirilmistir (Kaplan, 2005, s. 46).

Enstriiman siniflandirma ¢alismalari, kiiltiirdeki miizigi ele alma ve sosyal
baglami gozlemleme konusundaki yeni yaklagimla odagi degistirirken,
enstriimanlarin kiiltiirel baglamlari tizerine yapilan diger etnomiizikolojik ¢aligmalar

da ortaya ¢ikmistir (Grunfeld, 1969, s. 6).

19601 yillarda Miizik Antropolojisi adl1 kitabinda Alan Merriam miizigin;
yalnizca ses ve teknoloji bakimindan arastirilmasinin Gtesinde, sosyal anlami
bakimindan da arastirilmasinin gerekliligi savini ortaya koymustur. 1970'lerden
80'lerin ortalarina kadar, diinyanin ¢esitli yerlerindeki birgok akademisyen, akustik,
morfolojik, ergonomik, biyolojik, etnografik, antropolojik, sosyolojik ve tarihi
yonleriyle ¢algilarla ilgilenerek ayrintili ¢alismalar yapmistir. Bu ¢alismalar ayni
zamanda yeni calgi siniflandirma semalarini da igermektedir. Bununla birlikte,
hicbir semanin tiim gereklilikleri karsilayacak kadar yeterli bulunamamasi
nedeniyle, 1990'larda yeni semalar olusturulmasina son verilmistir (Merriam, 1960;

Akt. Kiiglikcebe, 2013, s. 119,120).
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Uluslararas1 kaynaklarda belirtildigi iizere calgilar ¢esitli bakimlardan
kategorik olarak siniflandirilmaktadir. Yapilan siniflandirma g¢aligmalarinda en
temel hareket noktasinin g¢algilarin yapisal, akustik ve karakteristik o6zellikleri
oldugu goze carpmaktadir. Bunun yani sira galgilarin kullanim alanlari, glindelik
yasamin bir par¢asi olmalar1 bakimindan gordiikleri islevler de elbette siniflandirma

acisindan hareket noktasi teskil edebilecek birer faktor olarak degerlendirilebilir.

Trabzon yoresinde oynanan sallama horonlarina eslik eden calgilarin, dans
formlar1 lzerindeki etkilerini arastirmak {izere hazirlanan bu calismada daha
onceden yapildig1 goriilen kategorizasyon ¢alismalarindaki yaklasim, temel teskil
etmektedir. Oyle ki arastirma sahasinda oynanan horonlara eslik eden temel calgilar
olan kemenge, kaval ve davul-zurna oncelikle yapisal ozellikleri ve s6z konusu
yapisal ozelliklerden kaynaklanan akustik farkliliklart agisindan ele alinmistir. Bu
kapsamda tamamlanan ve takip eden basliklarda sunulan ses analizleri, ¢alismaya
konu teskil eden calgilarin akustik ag¢idan birbirinden farkli olduklarini agikca ortaya
koymaktadir. Analizler neticesinde yapisal ve akustik farkliliklari teknik olarak
ortaya koyulan calgilarin, bu farkliliklar1 dogrultusundaki karakteristik farklar1 da
eslik ettikleri horonlara dogrudan dogruya yansitmistir. Dansa eslik eden ¢algidan,
danscinin isittigi sesin duygu diinyasinda meydana getirdigi izdilisiim, dans
kapsamindaki hareketlerine dogrudan sirayet etmektedir. Nitekim yoredeki kaynak
kisilerle yapilan goriismelerden elde edilen bulgular da bu ¢ikarimi dogrular
niteliktedir (C. Sentiirk, kisisel iletisim, 16 Agustos 2021; Y. Kurt, kisisel iletigim,
19 Agustos 2021; O. Afyon, kisisel iletisim, 20 Agustos 2021; H. Giinay, kisisel
iletisim, 17 Agustos 2021; M. Tiirkmen, kisisel iletisim, 17 Agustos 2021; R. Siyah,
kisisel iletisim, 14 Eyliil 2021; O. Parlak, kisisel iletisim, 18 Agustos 2021; I.
Colakoglu, kisisel iletisim, 18 Agustos 2021).

2.2. Ikinci Alt Probleme iliskin Bulgular

Ikinci alt problem kapsaminda Trabzon yoresi horonlarma eslik eden
calgilarin akustik 6zellikleri analiz edilmis ve elde edilen verilerle calgilarin akustik
farkliliklarin1 ortaya koyacak referans bilgilere ulasilmaya caligilmistir. Akustik
analiz uygulamalarinda yaygin olarak kullanilan ve literatiirde en ¢ok basvurulan
akustik parametreler temel frekans (FO0), jitter (titresim), shimmer (parilti) ve

HNR’dir (armoniklerin giiriiltiiye orani).
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Aragtirma kapsaminda incelenen kemence, kaval ve davul-zurna calgilarinin

her birine iligkin akustik analiz bulgulari, agagida ayr1 ayr1 sunulmustur.
2.2.1. Kemence Calgis1 Akustik Analiz Sonug¢lari

Trabzon’da horonlara eslik eden Kemenge calgisinin PRAAT yazilim
programiyla yapilan akustik analiz sonuglari grafik ve tablolar esliginde

aciklanmustir.

Kemengenin akustik analizine iligkin PRAAT gorseli, Grafik 1 aracilifiyla

asagida sunulmustur.
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Grafik 1

Kemenge Calgisi Akustik Analizinin PRAAT Grafigi

Grafik 1’de goriildiigii lizere kemence ¢algisinin uzun yay kullanilarak
iretilmis 14.7 saniyelik ses kaydinin 4 ile 13.9 saniye aralifindaki ses kaydi
kullanilmigtir. Toplamda 9.98 saniyelik boliim kullanilip 415.5 hz frekanstaki

kemenge sesi analiz edilmistir.



Tablo 1’de Kemenge calgisinin frekans (Pitch) degerleri sunulmustur.

Tablo 1

Kemence ¢algisimin temel frekans (Pitch) degerleri

Med. (Hz)  Mean (Hz) Sd Min. (Hz) Max. (Hz)
Pitch

415.480 415.451 0.681 409.795 417.175

Tablo 1°de goriildiigii tizere kemengenin temel frekans degerlerinin medyani
415.480 Hz olarak bulunmusken, ortalama temel frekans degerinin 415.451 Hz
olarak hesaplandigi goriilmektedir. Kemencenin temel frekans degerleri standart
sapmasi ise 0.681 Hz’dir. Olgiim kapsaminda elde edilen en diisiik temel frekans

degeri 409.795 Hz iken, en yliksek temel frekans degeri ise 417.175 Hz olmustur.

Tablo 2°de Kemence calgisinin titresim (Jitter) degerleri sunulmustur.

Tablo 2

Kemencge ¢algisimin titregim (Jitter) degerleri

Local (%0) Rap (%) Ppq (%0) Ddp (%0)

Jitter
0.174 0.101 0.107 0.304

Tablo 2’de goriildiigi iizere kemengenin (jitter) parametresine iliskin veriler
incelendiginde lokal degerin %0.174 oldugu goriilmektedir. Titresim (jitter) RAP
degeri %0.101 olarak bulunmusken, diizeltme faktorlii PPQ degerinin ise %0.107

oldugu tespit edilmistir.
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Tablo 3’te kemence calgisinin 1s1lt1 (shimmer) degerleri sunulmustur.

Tablo 3

Kemengce ¢algisinin 1s1lt1 (Shimmer) degerleri

Local ApQg3 Apg5 Apqll Dda
Local-dB
Shimmer (%) (%) (%) (%) (%)
5.189 0.575 2.864 3.361 3.743 8.593

Tablo 3’te goriildigii iizere kemengenin Isilt1 (shimmer) parametresinin lokal
degeri %5.189 olarak hesaplanmustir. 3°1i, 5°li ve 11°li diizeltme faktorlerini iceren

1511t degerleri ise sirasiyla %2.864, %3.361 ve %3.743 olarak hesaplanmistir.

Tablo 4’te Kemence c¢algisinin armonikligin giiriiltiye orani (HNR)

sunulmustur.

Tablo 4

Kemence ¢algisinin armonikligin giiriiltiiye orani (HNR)

Mean Mean noise-to- Mean harmonics-to-
HNR Autocorrelation harmonics ratio noise ratio (dB)
0.990943 0.009214 21.547

Tablo 4’te goriildiigli lizere armoniklik ile giiriiltii arasindaki oransal
iliskilere bakildiginda ortalama otokorelasyon degerinin 0.990943, giiriiltiiniin
armoniye oran ortalamasinin 0.009214 ve armoninin giiriiltiiye oran ortalamasinin

da 21.547 dB oldugu goriilmektedir.

2.2.2. Kaval Calgisinin Akustik Analiz Sonuclari

Trabzon’da horonlara eslik eden Kaval c¢algisinin PRAAT yazilim
programiyla yapilan akustik analiz sonuglar1 grafik ve tablolar esliginde

aciklanmustir.

PRAAT yazilimiyla yapilan kaval ¢algisi ses analizinin gorsel sonucu Grafik

2’de sunulmustur.
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Grafik 2
Kaval Calgist Akustik Analizinin PRAAT Grafigi

Grafik 2’de goriildiigi iizere kaval calgisinin uzun nefes kullanilarak
dretilmis 11.9 saniyelik ses kaydinin 0.45 ile 10.44 saniye araligindaki ses kaydi
kullanilmistir. Toplamda 9.99 saniyelik boliim kullanilip 415.3 hz frekanstaki Kaval

sesi analiz edilmistir.
Tablo 5’te Kaval calgisinin temel frekans (Pitch) degerleri sunulmustur.

Tablo 5

Kaval ¢algisimin temel frekans (Pitch) degerleri

Med. (Hz)  Mean (Hz) Sd Min. (Hz) Max. (Hz)
415.299 415.251 0.364 414.146 417.409

Pitch

Tablo 5 ‘te goriildiigii lizere kavala ait temel frekans (pitch) degerlerinin
medyaninin 415.299 Hz, ortalamasinin 415.251 Hz oldugu goriilmektedir. Temel
frekans degerlerinin standart sapmasi 0.364 Hz olarak hesaplanmistir. Kavala ait
tespit edilen en diisiik temel frekans degeri 414.146 Hz iken, en yliksek temel frekans

degeri ise 417.409 Hz olarak 6l¢tilmiistiir.



Tablo 6’da Kaval calgisinin titresim (Jitter) degerleri sunulmustur.

Tablo 6

Kaval ¢algisimin titresim (Jitter) degerleri

Local (%0) Rap (%) Ppq (%0) Ddp (%)
0.183 0.108 0.112 0.323

Jitter

Tablo 6°da goriildiigii tizere kavalin titresim (jitter) parametresine iliskin
verilere bakildiginda lokal degerin %0.183 oldugu goriilmektedir. Temel frekans
degisikliklerinin titresim (jitter) degerini etkilememesi i¢in kullanilan, ses 0lglimil
yapilan periyotlar arasindaki farklari inceleyen RAP degeri %0.108 olarak
bulunmugken, daha genis bir diizeltme periyodunu iceren PPQ degeri ise %0.112

olarak bulunmustur.

Tablo 7°de Kaval ¢algisinin 1s1lt1 (Shimmer) degerleri sunulmustur.

Tablo 7

Kaval ¢algisinin is1lti (Shimmer) degerleri

L | ApQg3 ApQg5 Apqgll Dda
gca Local-dB pqg pqg pPa
Shimmer (%) (%) (%) (%) (%)
3.874 0.386 2.069 2.432 3.275 6.208

Tablo 7°de goriildiigii lizere Isilti (shimmer) parametresinin lokal degeri ise
%3.874 olarak hesaplanmistir. 3’1, 5°li ve 11°1i diizeltme faktorlerini igeren 1s1lt1

degerleri ise sirasiyla %2.069, %2.432 ve 9%3.275 olarak hesaplanmustir.
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Tablo 8’de Kaval ¢algisinin armonikligin giiriiltiiye oran1 (HNR) sunulmustur.

Tablo 8

Kaval ¢algisimin armonikligin giiriiltiiye orani (HNR)

Mean Mean noise-to- Mean harmonics-to-
HNR Autocorrelation harmonics ratio noise ratio (dB)
0.987031 0.13154 18.983

Tablo 8’de goriildiigli lizere armonikligin giiriiltiiye orant (HNR)
parametresine iliskin bulgular incelendiginde, ortalama otokorelasyon degerinin
0.987031 oldugu goriilmektedir. Giiriiltiinlin armoniye oraninin ortalama degeri
0.13154 olarak hesaplanmigken, armoninin giiriiltiiye oraninin ortalama degeri

18.983 dB olarak bulunmustur.
2.2.3. Davul-Zurna Calgilarinin Akustik Analiz Sonuglari

Anadolu’nun hemen hemen her bolgesinde geleneksel danslarin ana eslik
calgis1 davul ve zurnadir. Trabzon ydresinde kemenge ve kavalin yani sira davul ve
zurnanin da horonlara eslik ¢algisi olarak kullanildigi goriilmektedir. Davul vurmali
calg1 ozelligiyle daha ¢cok melodinin ve hareketin akimimi saglarken, zurna ise
ezgideki nagmelerle danscinin coskusuna ve de dansin kurgusuna hizmet eder. Bu
bakimdan farkli ¢algilar olmalarina ragmen geleneksel danslara eslikte biitiinciil bir
durum arz ederler. Arastirma kapsaminda incelenen kemence, kaval ve zurnanin,
akustik analizlerindeki armonik parametrelerin karsilastirmasin1  yapabilmek
miimkiin olmakla birlikte teknik ve yapisal 6zellikler bakimindan (yapisal olarak
biiylikliigii ve iki derinin arasina bir hava siitunu gelecek sekilde tasarlanmasi)
davulun melodi iiretebilen diger calgilara oranla daha fazla uyumsuz ses iiretebildigi
ve melodi iiretebilen diger calgilardan ¢ok daha az armonisi oldugu bilinmektedir.
Bu sebeple davulun akustik analizi yapilmis ancak karsilastirma bakimindan kapsam

dis1 birakilmustir.

Zurnaya iligskin gergeklestirilen ses analizine ait PRAAT gorseli Grafik 3’te

sunulmustur.
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Grafik 3
Zurna Calgisi Akustik Analizinin PRAAT Grafigi

Grafik 3’te gorildigii {lizere zurna calgisinin uzun nefes kullanilarak
dretilmis 10.0 saniyelik ses kaydinin 0.035 ile 10.0 saniye araligindaki ses kaydi
kullanilmistir. Toplamda 9.97 saniyelik boliim kullanilip 415.3 hz frekanstaki zurna

sesi analiz edilmistir.

Tablo 9°da Zurna calgisinin temel frekans (Pitch) degerleri sunulmustur.
Tablo 9

Zurna ¢algisinin temel frekans (Pitch) degerleri

Med. (Hz) Mean (Hz) Sd Min. (Hz) Max. (Hz)

Pitch

415.132 415.304 0.860 412.241 418.211

Tablo 9°da goriildiigli lizere zurnanin temel frekans degerlerinin medyani
415.132 Hz iken, ortalamas1 415.304 Hz olarak hesaplanmistir. Temel frekans
degerlerinin standart sapmasinin, 0.860 Hz oldugu goriilmektedir. Ol¢iimlenen en
diisiik temel frekans degeri 412.241 Hz, en yiiksek temel frekans degeri ise 418.211
Hz’dir.



Tablo 10’da Zurna ¢algisinin titresim (Jitter) degerleri sunulmustur.
Tablo 10

Zurna ¢algisimin titregim (Jitter) degerleri

Local (%0) Rap (%0) Ppq (%0) Ddp (%)
0.025 0.013 0.017 0.038

Jitter

Tablo 10°da goriildiigii iizere titresim (jitter) parametresine iliskin verileri
gdz Oniline alindiginda zurnanin lokal degerinin %0.025 oldugu goriilmektedir.
Zurnanin titresim (jitter) RAP degeri %0.013 olarak hesaplanmis, diizeltme faktorlii
PPQ degeri de %0.017 oldugu belirlenmistir.

Tablo 11°de Zurna ¢algisinin 1s1lt1 (Shimmer) degerleri sunulmustur.

Tablo 11

Zurna ¢algisimin isilti (Shimmer) degerleri

Local Apg3 Apg5 Apqll Dda

Local-dB
Shimmer __ (%) (%) (%) (%) (%)
1.293 0.115 0.543 0.699 0.992 1.628

Tablo 11’de gorildiigii tlizere Zurna g¢algisinin  Isiltt  (shimmer)
parametresinin lokal degeri %1.293 olarak hesaplanmistir. 3’li, 5°li ve 11'li

diizeltme faktorleri hesaba katilarak elde edilen 1s1lt1 degerleri ise sirasiyla %0.543,
%0.699 ve %0.992°dir.
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Tablo 12°de Zurna calgisinin armonikligin giiriiltiiye orani (HNR)

sunulmustur.

Tablo 12

Zurna ¢algisinin armonikligin giiriiltiiye orani (HNR)

Mean Mean noise-to- Mean harmonics-to-
Autocorrelation harmonics ratio noise ratio (dB
HNR (dB)
0.999138 0.000863 32.019

Tablo 12’de zurnanin armonikliginin giiriiltilye orani incelendiginde,
armoniyle giiriiltii arasindaki ortalama otokorelasyon degerinin 0.999138 olarak
hesaplandig1 goriilmektedir. Zurnada giiriiltiiniin armoniye oraninin ortalamasi
0.000863, armoninin giiriiltiiye oranmnin ortalamas1 32.019 dB olarak

bulgulanmaistir.

Trabzon’da horonlara zurnayla birlikte eslik eden Davul ¢algisinin PRAAT
yazilim programiyla yapilan akustik analiz sonuglar1 tablolar esliginde

aciklanmustir.

Tablo 13’te Davul ¢algisinin temel frekans (Pitch) degerleri sunulmustur

Tablo 13

Davul ¢algisinin temel frekans (Pitch) degerleri

Med. (Hz)  Mean (Hz) Sd Min. (Hz) Max. (Hz)
125.557 127.326 20.780 100.497 209.547

Pitch

Tablo 13’te goriildiigii iizere davula ait temel frekans (pitch) degerlerinin
medyaninin 125.557 Hz, ortalamasinin 127.326 Hz oldugu goriilmektedir. Temel
frekans degerlerinin standart sapmasi 20.780 iken tespit edilen en diisiik temel
frekans degeri 100.497 Hz en yiiksek temel frekans degeri ise 209.547 Hz olarak

Olclilmiistiir. En kiiciik ve en yiiksek deger arasindaki araligin goérece yiiksek
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olusunun ve standart sapma degerindeki farkin, temel frekans veri setindeki

dagiliminin daha yayvan olusundan kaynaklandig diistiniilmektedir.

Tablo 14’te Davul ¢algisinin titresim (Jitter) degerleri sunulmustur.

Tablo 14

Davul ¢algisinin titresim (Jitter) degerleri

Local (%0) Rap (%) Ppq (%0) Ddp (%)
6.342 4.012 4.064 12.037

Jitter

Tablo 14’te davulun titresim (jitter) parametresine iliskin veriler
incelendiginde lokal degerin %6.342 oldugu goriilmektedir. Temel frekans
degisikliklerinin titresim (jitter) degerini etkilememesi i¢in kullanilan, ses dl¢limii
yapilan periyotlar arasindaki farklari inceleyen RAP degeri %4.012 olarak
bulunmusken, daha genis bir diizeltme periyodunu iceren PPQ degeri ise %4.064

olarak bulunmustur.

Tablo 15°te Davul ¢algisinin 1s1lt1 (Shimmer) degerleri sunulmustur.

Tablo 15

Davul ¢algisinin 151t (Shimmer) degerleri

Local Apg3 Apg5 Apqll Dda
Local-dB
Shimmer (%) (%) (%) (%) (%)
21.989 1.809 11.719 12.860 20.279 35.157

Tablo 15°te goriildiigii iizere davulun 1s1lt1 (shimmer) parametresinin lokal
degeri %21.989 olarak hesaplanmustir. 3’1ii, 5’11 ve 11°li diizeltme faktorlerini iceren

151lt1 degerleri ise sirastyla %11.719, %12.860 ve %20.279 olarak hesaplanmustir.
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Tablo 16°’da Davul ¢algisinin armonikligin giriiltiiye oran1 (HNR)

sunulmustur.

Tablo 16

Davul ¢algisinin armonikligin giiriiltiiye orant (HNR)

Mean Mean noise-to- Mean harmonics-to-noise
HNR Autocorrelation harmonics ratio ratio (dB)
0.697400 0.473655 3.825

Tablo 16’da goriildiigii iizere armonikligin giirliltiiye oram1 (HNR)
parametresine iliskin bulgular incelendiginde, ortalama otokorelasyon degerinin
0.6974 oldugu goriilmektedir. Giiriiltiinlin armoniye oraninin ortalama degeri
0.473655 olarak hesaplanmisken, armoninin giiriiltiiye oraninin ortalama degeri

3.825 dB olarak bulunmustur.

Davulun akustik analizine iliskin PRAAT gorseli Grafik 4’te sunulmustur.
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Davul Armonik Analizi



Grafik 4’te gorildiigi tizere Horon eslik calgilarinin akustik farklarini
(Jitter, Shimmer ve HNR) belirleyebilecek referans bilgilere ulasabilme amaciyla
elde edilen veriler her bir parametre lizerinden ayri1 ayri tablo ve grafiklerle

degerlendirilerek incelenmistir.

Ses foldlarinin titresimindeki g¢esitlenmeleri ifade eden (jitter), fonasyon
sirasinda pes pese gelen periyotlar arasinda meydana gelen temel frekans
degisimlerinin belirlenerek ortaya konmasi i¢in bagvurulan parametredir. Esasen
(jitter) temel frekansta ortaya g¢ikan istem disi gesitlenmeleri periyodik olarak
hesaplamak suretiyle ortaya koyar (Vasilakis & Stylianou, 2009).

Aragtirma kapsaminda horonlara eslik eden kaval, kemenge ve zurna

calgilarina ait titresim (jitter) degerleri biitiinciil olarak Tablo 17’de sunulmustur.

Tablo 17

Eslik ¢algilarinin Jitter ol¢iim degerleri

Jitter Local (%) Rap (%) Ppag5 (%) Ddp (%)
Kemence 0.174 0.101 0.107 0.304
Kaval 0.183 0.108 0.112 0.323
Zurna 0.025 0.013 0.017 0.038

Tablo 17 incelendiginde goriildiigii lizere titresim (jitter) parametresine
iliskin degerlerin tamami, calgilar arasinda farklilagmaktadir. Bir bagka ifadeyle
calgilarin {rettikleri seslerin titresim seviyeleri birbirinden farklidir. Netice
itibartyla, ¢aligma kapsaminda incelenen Dogu Karadeniz Bolgesi Trabzon yoresi
horonlarina eslik eden c¢algilarin akustik 6zellikler bakimindan birbirinden farkl

olduklar1 ortaya ¢ikmaktadir.
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Tablodaki sayisal bulgular, gorsel olarak Grafik 5’te sunulmustur.

Jitter Olcumleri Grafigi
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Grafik 5
Jitter Olciimleri Grafigi

Grafik 5’te Titresim (jitter) parametresine iligskin elde edilen analiz sonuglari,
sirastyla her 6l¢lim seviyesindeki titresim diizeyi en yiiksek calginin kaval oldugunu,
kavali kemengenin takip ettigini, en diisiik titresim diizeyine sahip ¢alginin ise zurna
oldugunu ortaya koymaktadir. Bu sonug, icra edilen horonlar arasindaki tavir
farklilagmalarinda, eslik calgisinin akustik 6zelliklerinin etkisi bulundugu savini

destekler niteliktedir.

Ses sinyallerindeki ¢ok kisa siireli amplitiid degisiklikler, 1s1lt1 (shimmer)
parametresi araciligiyla belirlenmektedir. Isilti, ses dalgasinin amplitiidleri
arasindaki iliskisel degisimleri, kisa aralikli periyodlarla 6l¢erek gdstermektedir.
Her periyodun en yiiksek amplitiid degeri belirlenerek, takip eden periyodun en
yiksek amplitiid degeriyle karsilagtirilir. Bdylece 1siltt  (shimmer) degeri

hesaplanmis olur.

Aragtirma kapsaminda horonlara eslik eden kaval, kemenge ve zurna

calgilarina ait 1511t1 (shimmer) degerleri biitiinciil olarak Tablo 18’de sunulmustur.
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Tablo 18

Eslik calgilarimin Shimmer ol¢iim degerleri

66

Shimmer Local Local-dB ApQg3 Apg5 Apqll Dda
(%) (%) (%) (%) (%)

Kemence 5,189 0,575 2,864 3,361 3,743 8,593

Kaval 3,874 0,386 2,069 2,432 3,275 6,208

Zurna 1,293 0,115 0,543 0,699 0,992 1,628

Tablo 18 incelendiginde her ii¢ calgi i¢cin de 1s1lt1 (shimmer) degerlerinin

birbirlerinden farkli olduklar1 goriilmektedir. Periyot sayilarinin arttirilarak

diizeltme faktorlerinin degistirildigi, birbirinden farkli 6l¢iim diizeylerinde ¢algilar

arasindaki  1s1ltt  farkhilagmasinin  degismemesi, bulgunun

giivenirligini

kanitlamaktadir. Tablonun igerdigi Shimmer 6l¢limlerinin sayisal bulgular1 gorsel

olarak Grafik 6’da sunulmustur.
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Grafik 6’da goriildiigii {izere birbirinden farkli 6l¢iim diizeylerini ifade eden
her bir 151lt1 degerinde, ¢algilarin birbirlerinden bariz sekilde farklilastiklar goze
carpmaktadir. Bu sonug, eslik eden calginin akustik 6zelliklerinin oyun tavrina

yansidigina iligkin savi desteklemektedir.

Sesin frekans, slire ve siddet Ozellikleri, ses spektogrami olarak ifade
edilmektedir. Ses spektograminda diizenli, periyodik ve senkronize fold hareketleri
goriilmesi arzulanir. Net bir sesin formantlari, birbirlerinden kolaylikla ayirt
edilebilecektir. Net olmayan bir seste ise, spektogramda armonikler arasinda
bulanikliklar bulunur. Bu bulanikliklar giiriiltii olarak ifade edilir. Sesin netlik
diizeyinde azalma oldukga, giiriiltii komponenti genisleyerek armonik yapinin yerini
alir. Armoni ve giiriiltii komponentleri arasindaki iliski, armonikligin giiriiltiiye
orani (HNR) olarak adlandirilan bir matematiksel oranla hesaplanir. Yapilan
hesaplama, fonasyon esnasindaki toplam ses enerjisinden armonik enerjinin

cikarilmasi seklindedir.

Arastirma kapsaminda horonlara eslik eden kaval, kemenge ve zurna
calgilarina ait armonikligin giirtiltiiye oran1 (HNR) degerleri biitiinciil olarak Tablo
19’da sunulmustur.

Tablo 19

Eslik ¢algilarinin armonikligin giiriiltiiye orani (HNR)
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HNR Mean Mean noise-to- Mean harmonics-to-
Autocorrelation harmonics ratio noise ratio (dB)
Kemence 0,990943 0,009214 21.547
Kaval 0,987031 0,013154 18.983
Zurna 0,999138 0,000863 32.019

Kaval, kemenge ve zurna i¢in armonikligin giiriiltiiye oran degerlerinin
sunuldugu Tablo 19 incelendiginde, calgilar arasinda anlamli farkliliklar oldugu
goriilmektedir. dB diizeyinde armonikligin giiriiltiiye oran1 parametresine iliskin

bulgular incelendiginde, en diisiik ortalama oranin kavalda oldugu; kemengenin



kavali takip ettigi ve en yliksek oran ortalamasinin da zurnaya ait oldugu goze

carpmaktadir.

Armonikligin giiriiltiiye oran1 Grafik 7’de sunulmustur.

Armonikligin Glrultiye Orani (HNR) Grafigi
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Grafik 7
Armonikligin Giiriiltiiye Orani (HNR) Grafigi

Grafik 7°de goriildiigii lizere ozellikle dB cinsinden oran ortalamasini
gosteren grafik verileri dikkate alindiginda, arastirma kapsaminda incelenen
calgilarin  armonikliklerinin  giiriiltiiye  oranlar1  arasindaki bariz  fark
goriilebilmektedir. Bu sonug kaval, kemence ve zurna arasinda armoniklik agisindan
da oldukga biiylik ve anlamli farklar bulundugunu ortaya koymaktadir. Netice
itibartyla, bu sonu¢ da arastirmanin oyunlardaki tavir farkliliginin eslik eden

calgilarin armonik 6zelliklerinden kaynaklanabilecegi savini desteklemektedir.

Yukarida agiklanan bilgiler 15181inda Trabzon yd6resi horonlarina eslik eden
calgilarin akustik dl¢lim ve analizlerinden elde edilen bulgular ikinci alt problemi
dogrulamaktadir. Tablo ve grafiklerde belirtildigi lizere yorede kullanilan ¢algilarin
akustik analizlerinin sonuglari ile horon etme bigimleri arasinda bir paralellik, bir

dogru oranti tespit edilmistir.
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2.3. Ugiincii Alt Probleme iliskin Bulgular

Aragtirmanin {i¢iincii alt probleminde, Trabzon yoresinin farkli bolgelerinde
oynanan horonlarin icra bi¢gimlerinde (dans formunda) bir farklilik olup olmadigi,
eger bir farklilik var ise bu farklarin neden kaynaklanmis olabilecegi ve eslik

calgilariin bu farkliliklarda herhangi bir etkisinin olup olmadig1 incelenmistir.

Calisma kapsaminda Trabzon’da oynanan sallama horonlariyla ilgili alandan
elde edilen goriintii kayitlar1 ve daha 6nceki donemlerde farkli zaman ve mekanlarda
cekilen video kayitlar1 {izerinden sallama horonlariyla ilgili nitel arastirma
yontemiyle hazirlanan hareket analizlerinde olduk¢a ilgi c¢ekici sonuglara
ulasilmistir. Farkli galgilar esliginde oynanan sallama horonlarinda galgilarin ses
ozelliginin dans¢inin oyun formuna etkisi gozle goriilebilecek diizeydedir. En dikkat
cekici ozellikler analiz edilerek asagida sunulmustur. Kemengenin eslik ettigi
sallama horonlarda yayin tel iizerindeki ses yayiliminin hareket formuna yansidigi
ve viicudun harekete dahil olan biitiin bdliimlerinin tipki kemengeden ¢ikan sesin
yaytlimima paralel bir sekilde hareket ettigi gozlemlenmistir. Bu nedenle
kemengeyle oynanan horonlarin daha kivrak ve ¢alimli bir koordinasyon icerisinde
yapildig1 goriilmektedir. Kollar bel seviyesinde yukar1 asagi hareket ederken, ayni
zamanda kemengenin ses Ozelligi ve oyun ezgisiyle paralel 6ne-geriye de hareket
etmektedir. Ayaklarin yerle temasinin viicuda yayilimi gozlenebilir durumda olup,
dizlerin her hareketi ayn1 zamanda viicut yonii ve kollarin hareketini tamamlayan bir

senkronizasyon ile gergeklesir.

Davul-zurna ile oynanan horonlarda &zellikle davulun ritmiyle sallama
horonun kemence ve kavala gore ¢cok daha hareketli ve ¢oskulu oldugu en bariz
farklilik olarak goze carpmaktadir. Omuzlarin dansgilarin coskusu ve oyun akisina
gbre hem yukari-asagi, hem de 6ne-geriye hareket ettigi goriilmektedir. Kollar bag
seviyesine kaldirildiginda omuzlar dogal formunda iken, asagi alindiginda ise
adimlarla senkronize sekilde farkli yonlere hareket ettirilmektedir. Ayaklarin yere
baskis1 daha ¢ok viicudu yukartya atma seklinde oldugundan atlama horonu olarak
da adlandirilan bu oyunlarda bacaklarin belli bir agiyla yukar1 dogru ¢ekilip, 6ne

dogru atilmasi horona farkli bir form kazandirmaktadir.
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Trabzon’da eslik calgisi olarak kullanilan kavalin meydan calgis1 olmama
ozelliginden dolay1 daha ¢ok kapali ve dar mekanlarda tercih edildigi goriilmektedir.
Calginin bu 6zelligi horonun hareket formuna bariz bir sekilde yansimaktadir.
Hareket formu sesin smirliliklartyla uyumludur. Kollar yanda, danscilar bitisik
nizamda, adimlar ise kiigiik ve zemine yakin durumdadir. Davul-zurna ve
kemengeyle oynanan sallama horonlarinda kollar ve omuzlar dans formuna
dogrudan etki etmekle birlikte kavalla oynanan horonlarda bu durum
goriilmemektedir. Kollar neredeyse hi¢ hareket etmemekte omuzlar ise ¢ok hafif bir

sekilde yukar1 asagi hareket etmektedir.

Yukarida belirtilen nitel analiz sonuglarinin yani sira horonlarin bolge ve
calgi faktorline bagli olarak icra bigimlerindeki farkliliklarin sebepleri yoredeki
kaynak kisilerle goriisiilerek aciklanmistir. Nitel analiz bulgulartyla kaynak
kisilerden elde edilen veriler dogrultusunda galgilarin dans formuna etki ettigi
sonucuna vartlmistir. Ayrica horon eslik calgilarinin akustik farklarini (Jitter,
Shimmer ve HNR) belirleyebilecek referans bilgilere ulagsabilme amaciyla yapilan
analiz sonugclar da tablo ve grafiklerle sunulmus, degerler arasindaki farkliligin dans

formundaki farklilig1 destekler nitelikte oldugu gézlemlenmistir.

Kaynak kisilerle horon eslik calgilarinin ¢esitliligi, calgilarin bolgesel
dagilimi ve tercih sebepleri, calgilarin horon etme gelenegine ve dans formuna etkisi

iizerine yapilan goriismelerde asagidaki sonuglara ulagilmistir.

Cavit Sentiirk’lin konuyla ilgili goriisleri:

“Davul horonu farklhidir, kemenge horonu faklidir. Akgaabat’in horonlarini
kemenge ile oynadigimizda oyun performansinin yiizde kirkini gdsterebiliyoruz.
Kemenge ile oynadigimizda oyunun gorkemi goriilmiiyor. Calginin sesi oyunu
kaldirmryor, figiirleri doldurmuyor. Akgaabat horonlar1 kemenge ile oynanmiyor,
olmuyor. Davul ve zurna ile oynamak lazim. Davul ve zurnayla oynanan horonlar
kemengeyle oynandiginda oyunun tansiyonu diisiiyor, oyun kiigiiliiyor. Davul ve
zurnayla oynanan horonlara nazaran figiirlerdeki o biiyiikligli goremiyorsun.
Simdi kavalla oynayan adam ayaklarini1 kaldirip atamaz ki. Neyle etsin bunu, bir
sey yok ki! Oyunun biiyiimesi, kollarin kalkmasi ve bacaklarin atilmasi i¢in bir sey
seni tesvik edecek. Sesin giicline gore danslar sekilleniyor, bu giice gore sekil
aliyor. Calgilarin ses 6zellikleri oynanan oyundaki figiirlerin ¢esitliligine etki eder,
kesinlikle etki eder ve onun disina ¢ikamazsin. Ciksan derler ki ne yapiyorsun?

Olgiileri belirleyen sestir, bu kurali ses koyuyor. Sen o dlgiiler icerisinde hareket
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ediyorsun. Bu sinirlari ses ve sesin giicii belirliyor. Her bir ¢alginin ses hacmi var;
bu hacim ne ise senden ¢ikan da o olur. Oyun ayni oyun ama o ses hacmine gore
oyun biiyiiyor ya da kiiciililyor. Kavalla oynadigin oyuna bacaklarini g¢ekip
atamazsin (Cavit Sentiirk bizlere agzindan ¢ikardig1 sesle kemengeyi taklit ediyor
ve sallama figiiriinii 6rnekliyor. Sonra ayni figiirii davulun sesini taklit ederek
yapiyor. Sesiyle taklit ettigi kemence ile oynadiginda figiirler kiiciik; ayn1 figiirii
davulun sesini taklit ederek oynadiginda ise kollarmni kaldirip bacaklarini atmaya
basliyor, kemenge sesine nazaran figiirleri daha coskun ve daha biiyiik icra ediyor)”

(C. Sentiirk, kisisel iletigim, 16 Agustos 2021).

Sentlirk uzun yillar horon gelenegi lizerine ¢alismis, halen de horonlar ve
horon gelenegi lizerine ¢aligmalarini siirdiiren taninmig biridir. Yapilan goriismede
dile getirdigi hususlar horon etme gelenegine dair gdézlemlerinin bir bolimiinii
olusturmaktadir. Goriildiigi tizere kaynak kisinin kullandig1 ifadeler (oyunun
performansi, oyunun tansiyonu, oyunun kii¢iikliigii/bliylikliigii, oyun i¢indeki 6l¢ii
ve sinirlar, sesin giicii, ¢alginin ses hacmi vb.) oyun ile ses arasindaki iliskiye isaret
etmektedir. Sentiirk, oyunun icra bicimi ile eslik calgisi arasinda bir etkilesim

oldugunu kesin ifadelerle aciklamaktadir.

Osman Afyon’un konuyla ilgili goriisleri:

“Bizim burada (Vakfikebir, Carsibasi, Akgaabat) davul horonlari ¢ok 6n plandadir.
Davul horonuyla kemenge horonu farklidir. Davul horonlar1 hareketli ve
gosteriglidir. Kemenge horonlarinda ise siiziiliirsiin, kemengenin sesi seni siizer.
Kemengenin horonu elek gibidir. Nasil elek vurursun da bir seyin tagin1 ayiklarsin
ya kemencge horonu da Oyledir; kemengenin sesi horonu siizer. Kollar, omuzlar
salinir; elek gibi elersin horonu. Davul horonlar1 daha hareketli, daha aga isi olur,
heybetli olur. Ayni oyunu oynarsin; ama davula oynaymca farkli, kemencgeye
oynayinca farkli olur o horon. Kemengenin horonu daha yayilir, daha salinir. Davul
horonu costurur, daha hareketli olur. Soyle diislinelim: Dere tasti; topragi,
kiitiikleri, yuvarlayip geliyor; o giiriilti, o coskunluk var ya davul horonlar1 da
Oyledir iste. Daha gorkemlidir. Ben davul da g¢aliyorum, kemenge de ¢aliyorum.
Kemengenin horonlar1 hata kabul etmez, daha nizami ve daha derli topludur. Bu
calginin sesi ile alakalidir. O ses seni bir diizene sokar. Sen o sese gore oynarsin. O
ses senin kolunu kaldirir, o ses senin bacagini atar. Davula oynanan horon daha
hareketli, daha biiyiiktiir ve coskundur. Kemengeye oynanan horon daha yayilir,
daha salinir, daha siiziiliir. Davula oynadigin horonda kollarin bacaklarin daha
biiyiiyor. Oyun daha coskun ve horon daha heybetli bir hal aliyor” (O. Afyon,
kisisel iletisim, 20 Agustos 2021).
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Osman Afyon mabhalli bir sanat¢1 olup yorede taninan iyi bir miizisyendir.
Yasami boyunca yorenin farkli kesimlerinde horon ezgilerini icra etmis ve bu
siiregte horon etme gelenegini ¢ok farkli ortamlarda gozlemleme imkani bulmustur.
Ifadelerinde kesin olarak davul-zurna horonlariyla kemence horonlarmin farkli
oldugunu belirtmis ve bu farkliligin eslik calgisinin ses ozelliginden kaynakli

olduguna dikkat ¢cekmistir.

Rasim Siyah’in konuyla ilgili goriisleri:

“Kemenge ve davula oynanan horonlarin arasinda tabii ki fark var. Kemengenin
sesinde seri hareketler daha ¢ok karsilik buluyor; mesela dik horonlar kemenge ile
daha uyumludur. O titremeler, omuzlar, figiirlerin detaylari; kemengenin sesi ile
daha bir biitiin oluyor. Davulun sesi giir daha hoplatict oluyor, oyunu daha
biiyiitiiyor. Kemengeye oynadigin dik horonu davula oynayamiyorsun.
Kemengenin sesinin nizami, intizamu gibi degil. Tabii bunu bir horoncu fark
edebilir. Horoncu olmayan bu farki ayirt edemez. Iyi bir horoncu davula
oynadiginda ayr1 oynar, kemengeye oynadiginda ayr1 oynar. Bu iki ¢alginin akustik
ve frekans farkliliklar1 oyunun stilini degistirir. Iyi bir horoncuysaniz davuldaki
horon tarzinizla kemengedeki horon tarziniz farklilik gdsterir. Bu iki ¢alginin

horonu ayni sey degildir” (R. Siyah, kisisel iletisim, 14 Eylil 2021).

Bu ifadelerden kemence horonlarinin daha diizenli (nizam ve intizam)
davulzurna horonlarinin gorece daha karmagik (davul-zurna horonlarinda hareket,
isleyis ve yonlerin daha da biiyiimesinden dolay1) oldugu anlagilmaktadir. Rasim
Siyah’in ifadelerinde kemence ve davul-zurna horonlarinin ayni olmadigi, farkli

calgilarla ayn1 bicimde horon edilemeyecegi acik olarak vurgulanmistir.
Hayrettin Giinay’1in konuyla ilgili goriisleri:

“Calgmin sesinden tabii ki etkileniyorsun. Ben mesela davul ve zurnadan
etkilenirim. Kemengeden de etkileniyorum. Etkilenmek derken ¢alginin sesi sana
duygusal anlamda olumlu bir katki sagliyor. O ses seni harekete gegiriyor. O ses
anlatilamayacak bir sekilde senin kollarini, ayaklarini ve omuzlarini icra aninda
hareket ettiriyor. Sesle biitiinlesiyorsun. Farkina varmadan hareketler ve figiirler
yaptyorsun. Figiirlerin ¢ikis noktalar1 da budur aslinda. Yani soyle diyelim:
Tamamen trans haline gegiyorsun. Insan sesten etkileniyor. Kuzu sesinden, dagdaki
rliizgarin sesinden, bir derenin sesinden insan nasil etkileniyorsa calgilardan da
etkileniyor. Insanin ruhunda tarif edilemeyen cosku ya da hiiziin yaratiyor. Nasil
siirde imge varsa calgilarin sesi de dyle. Onlar sana bir seyleri ¢agristiriyor ve bu

¢agrisim oyunun hareketlerine etki ediyor. Viicudun kimyasini etkiliyor. Honefter
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senligine gitmistim; yazacak, derleyecek bir seyler ariyordum. Biiyiik bir horon
halkas1 kurulmus horon oynuyorlardi. Horonculardan birisi (Timur Aga) bir
oynuyor ki davul ve zurnayla. Oyle bir biitiin ki figiirler farkli ama horonu
bozmuyor. Davulun sesine Oyle hareketler yapiyor ki muazzam. Figiirlere
bakiyorum daha once hi¢ gormedigim hareketler. Horon bitti. Yanina gittim;
tanigtik, konustuk. Ona horonda yaptigin figiirleri kaydedeyim dedim. Bir daha
yapar misin? Dedim. Hocam ben o anda ne yaptigimi hatirlamiyorum ki dedi. O
hareketleri davul zurnaya gore yapiyor; ona o tepkileri verdiren davul zurnanin sesi.
Esiriklik gibi bir sey bu. Ben suan onlar1 yapamam ki diyor. Davulun zurnanin sesi
ile 0 an gitmis o adam, transa ge¢mis. O figiirleri o sese gore yapiyor; o seslerle o
sesin vurgulartyla biitiinlesiyor. Bir nevi, viicuduyla ¢algidan ¢ikan sesleri taklit

ediyor” (H. Glinay, kisisel iletisim, 17 Agustos 2021).

Yukaridaki beyanlarinda Hayrettin Giinay eslik calgilarinin  horonlar
tizerindeki etkisine dair nemli kanitlar sunmaktadir. Ozellikle “bir nevi, viicuduyla

calgidan ¢ikan sesleri taklit ediyor” ifadesi arastirmaya ait en dnemli bulgudur.

Muhammet Tiirkmen’in konuyla ilgili goriisleri:

“Davulla oynadigin zaman, kemence ile oynadigin gibi degil. Davulda bacagini
¢eksen de oluyor, atsan da oluyor. Kemencge Oyle degil; kemengenin sesi seni
inceltiyor. Dik horon yaparsin, siksara yaparsin. Kemenge seni horonun digina
¢ikarmaz; ama davul ¢ikartir. Davulda hareketler daha biiyiik; sahlanma gibi. Davul
caldiginda kollarin1 bas yukari kaldirsan da oluyor, bacaklarini ¢ekip atsan da
oluyor. Davulun sesine bunlar uyuyor. Ama kemengede 6yle degil. Kemenge seni
raydan ¢ikarmaz, daha derli toplu oynatir. Davulda ne edersen et, davulun sesi
yaptigin hareketleri kabul ediyor. Davul seni daha canlandiriyor, daha biyiik
oynatiyor; atliyorsun. Davula daha ¢ok Akcaabatlilar horon ediyor bu bolgede.
Onlar kemengeye nazaran daha ¢ok davul ve zurnaya horon ederler. Onlarin
horonlart davul ve zurna ile oynanir. Onlarin figiirleri davula daha ¢ok uyuyor.
Kemengeye oynayamazsin o horonlari. Onlarin bacak sallamasi, kollar1 daha yukari
kaldirmalari, al asagi etmeleri davula uyuyor. Dikkat edersen onlarin horonlari
biraz daha barbar. Daha biiyiik, daha genis, daha alanli oynuyorlar. Davul adami
Oyle oynatiyor. O figiirler kemengeye uygun degil; uymaz. Kemence Agasar ve

Tonya horonlarina uyar” (M. Tiirkmen, kisisel iletigim, 17 Agustos 2021).

Muhammet Tiirkmen’in ifadelerinde oOzellikle Akgaabat’ta oynanan
horonlarin formunun davul-zurnaya, Agasar ve Tonya’da oynanan horonlarin ise
Kemengeye daha uygun oldugunu ifade etmesi ¢algl ve dans arasindaki iliskinin

bariz gostergesidir.



Omer Parlak’in konuyla ilgili goriisleri:

“Davul horona ¢aldig1 zaman is degisiyor. Coskun bir miizik, coskun bir ses var
ortada. Kavalin horonunu kavalla oynadiginda kavala gore oynarsin; ama isin i¢ine
davul girince ig degisir. Davul seni atlatir. Atlama horonlarindaki gibi, Hagka da
oynanan horonlar gibi. Davul ve zurna ile oynadigin horonlar1 kemenge ya da kaval
ile oynarsan oyunun canliligi yari yariya diiger. Buranin -Siirmene- kavalla oynanan
sallama horonlarina, atlama horonlarina baktiginda davul zurna ile oynanan atlama
ve sallama horonlarindan farkli. Davul zurnada oyun daha biiyiik, kollar ayaklar
daha canlidir. Caykara ve Siirmene horonlarinin arasindaki farkliligin
sebeplerinden birisi de Siirmene’de davul zurna kiiltlirtiniin olmasidir. Onun i¢in
buranin oyunlar1 Caykara horonlarindan daha ¢esitli, daha baskadir. Kemenge ile
oynanan atlama horonlari, sallama horonlar1 kavalla oynanan horonlara benzer.
Kemencge ile oynadigin yine biraz kavalla oynanilana gore farklidir; ama
birbirilerine benzerler. Ciinkii bu bolgede, Siirmene’ de kemenge kavali taklit eder”

(O. Parlak, kisisel iletisim, 18 Agustos 2021).

Parlak’in anlatimlarinda belirttigi “Atlama ayni atlama; ama kaval ile
oynadigin atlama ayri, davul ve zurna ile oynadigin atlama ayri, sallama horonu

ayr1” ifadesi ¢alg1 ve dans arasindaki etkilesimi agiklayan dnemli bir tespittir.
Ibrahim Colakoglu konuyla ilgili goriisleri:

“Akcgaabat’in horonlarindaki figiirlerin biyiikliigliniin sebebi ritim c¢algisinin
etkisidir aslinda. Davulun dum dum vurmasi normal oynadigin figiiri biiyiitiiyor.
Davul oyunun artmasinda, biiylimesinde bir etkendir aslinda. Cumapazari,
Dernekpazari, Caykara ve yukar1 dogru ¢iktigin zaman Sultan Murat yaylasinda
horonlar horlatmali kaval ile oynanir. Bu saydigimiz bolgelerin horonlarinda hig
kol kaldirma yoktur. Yarim kol bile yoktur. Siirekli bas bas iistline oynarlar. Kollari
kaldirmak yok, asag1 almak kesinlikle yok. Calginin sesi, sesin vurgulari, adim
ciimlelerini ve oyunu etkiliyor. Figiirleri ¢esitlendiriyor. Sadece kavalla oynanan
horonun tansiyonu bellidir; ama o kavala bir ritim ¢algis1 eslik ettiginde oyuncu
horonu daha coskun, daha enerjik oynar. Bu yorenin sallama horonlarina bak.
9/8°1ik sallama horonlar1 kavalla oynaninca fakli, davul ile oynaninca farkli. Davul
isin i¢inde oldugu zaman oyun daha hareketleniyor. Oyun kavala nazaran daha
biiytiyor. Kollarin, omuzlarin, ayaklarin ¢esitliligi artiyor. Ritim galgist oyunun
yapisina ve formuna etki eder, oyunu etkiler” (i. Colakoglu, kisisel iletisim, 18
Agustos 2021).
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Ibrahim Colakoglu’nun ifadeleriyle diger kaynak kisilerin ifadelerindeki benzerlikler
calgt ve dans arasinda dogrudan bir etkilesim oldugunu ortaya koymaktadir. Ancak
Colakoglu’nun horonlardaki icra farkliliklarinin asil kaynaginin davul oldugunu ifade etmesi

cok dikkat ¢ekici bir bulgudur.
Yusuf Kurt’un konuyla ilgili goriisleri:

“Bu ¢ ¢alginin da ayr bir sesi, ayr1 bir akustigi var. Her ¢alginin sesinin kendine
gore bir gizemi var. Bu gizem, bu mistisizm oyun oynarken insanin tepkilerine yon
veriyor. Bir calim yapacaksin diyelim. Kaval ¢aldiginda bagka, kemenge ¢aldiginda
bagka. Davul ve zurna caldiginda bambaska bir sey ¢ikiyor senden. O ses, seni icra
aninda egip biikiiyor. Davula verdigin tepkiyi kavala veremezsin. Davul seni bagka
oynatir. Kemengeye verdigin tepkiyi de davula veremezsin. Kemengeye oynamak
bambagka bir sey. Davulun oyunlar1 daha biiyiik; kollar, bacaklar oyunda daha
biiyiiyor. Kemengede omuzlar, kollar salinyor. Kemengenin horonlar1 davula
oynadigin horonlar gibi degil, davula oynadigin horonlar da kemeng¢enin horonlari
gibi degil. Mesela ne olursa olsun ne calarsa c¢alsin, kavalin sesinde hep bir
yaniklik, 6zlem, aci1 ve hiiziin vardir. Horon da oynasan kavalin sesi hep “’ey gidi’’
dedirtir insana. Kavalin sesinin de dyle bir etkisi var iste. Bunlar1 birbirinden ayiran
da bu. Her c¢alginin sesinin kendine gore bir rehasi var. Neden davul ve zurna
horonlari, kemenge horonlari, kaval horonlari diyoruz? Ciinkii bunlara bu
adlandirmay1 veren ¢algilar ve onlarm sesi, akustigi. Beni davulun oynatmasi ile
kavalin oynatmasi bir olabilir mi? Kemengeye horon etmek bambasgka bir sey. Onu
tarif edemem. Bunun tarifi olmaz, horoncuysan anlarsin dediklerimi. Horoncu,
calgilarin sesindeki o akustigin barindirdigr mistisizmi hisseden kisidir. Neden
halayci diyoruz? Neden horoncu diyoruz? Ciinkii bunlar farkli duygu kimlikleri
olan kisgiler. O sesleri siradan bir sekilde duyan kisi degil bunlar. Anlatirlard:
bilirim. Likogun Temel derlerdi. Likogun Temel, davula horon ettiginde

agz1 kopiiriirmiis. Iste horoncu dedigimiz adamlar boyle adamlar. Davulun ve
zurnanin sesine horon ederken adamin agzi kopiiriiyor, ne hale geliyor adam! Sence
bu normal mi? Degil! Bu bir trans halidir. Trans haline gegtiginde dans eden, horon
eden kisi; farkl: figiirler, farkli calimlar iiretiyor. Kaliplagsmis figiirlerin ¢esitliligi,
¢esitlenmesi bdyle olusuyor. Bir horoncu olarak sana sunu sdyleyebilirim: Kavalla
oynadigin zaman belirli bir kalibin disina, belirli bir hareket alaninin disina
¢ikamazsin. Kavalin sesinin giicii belli. Yaptigin ya da yapmak istedigin birgok
figiirli calginin sesi karsilamiyor. Belirli bir yerde tutuyor seni; ¢iinkii ses
yiiksekligi olarak kisitli, belli bir yere kadar cikabilirsin. Sadece oynarken degil
calarken de bu bdyle. Ama davulun sinir1 yok. Davula oynadiginda figiirler daha
biiytliyor, hareketler daha genisliyor; kollarin, bacaklarin islevi daha ¢ok artiyor.
Kemengeye oynadiginda duygu katarsin horona, ruh katarsin. Kollarin omuzlarin

salinir, egilip kalkarsin; o ses seni saga sola dondiiriir ve icra aninda daha detaya



girersin. Davulun vurgusu, sesinin giicii bagka oynatir. Kemengenin sesi uguldar; o
ugultu bagka oynatir seni. Ayn1 seyler kavalin sesi i¢in de gegerli. Bunlar farkl
sesler, farkli seyler. Bu degiskenlik, bu cesitlilik; ruhunu, enerjini etkiler. Bu
degiskenler oyunun icindeki figiirlere farklilik katar. Bunu tarif etmek zor. Ug farkli
sese, li¢ farkli akustige ayn1 duyguyu veremezsin. Ciinkii farkli hissediyorsun ve ne

hissediyorsan o ¢ikar bedeninden” (Y. Kurt, kisisel iletisim, 19 Agustos 2021).

Yusuf Kurt konservatuvar mezunudur. Konservatuvar egitiminden once
ogrendigi dans kiiltiirline ait unsurlart aldigi egitimle yorumlama firsati bulmus ve
halen daha yorede gelenekten ayrilmadan horonlar 6zelinde kiiltiirel ve sanatsal
caligmalarini siirdiiren onemli bir kisiliktir. Kurt, yoredeki horonlar1 davul-zurna
horonlari, kemence horonlar1 ve kaval horonlar1 olarak tasnif etmekte ve davul-
zurna, kemenge ve kaval ile horon etme geleneklerinin ayni olmadigini
belirtmektedir. Bu durumun eslik calgilarinin sesiyle ya da ses dzellikleriyle ilgili

oldugu agik olarak ifade etmektedir.

Kaynak kisi goriismelerinden elde edilen bulgular eslik ¢algilarmin ses
ozelliklerinin horon etme bi¢imlerini kendiliginden degistirdigini, farkli eslik
calgilariin farkli duygu durumlar olusturdugunu ve farklhi eslik calgilarina aym

bi¢imde horon edilemeyecegini kesin olarak ortaya koymaktadir.

Calginin yapiminda kullanilan malzemenin kalitesi, malzemenin gereken
ozelliklere sahip olmasi, ¢algiy1 yapan ustanin yapima dair yetisi ve bilgisi ¢alginin
akustik kalitesini belirleyen etkenlerdir. Bir ¢algi istenilen tinisal ve akustik
gereksinimi ne kadar karsilar ise ¢algiy1 ¢alan icracinin performansina da o kadar
olumlu etki eder. Gereksinim duyulan akustik ve yapisal 6zellikler bir calgida
mevcut degil ise bu durum o ¢algida icra zorluklarinin yasanmasina sebebiyet verir.
Deginilen o6zelliklere sahip bir ¢algi, icracinin performansini artirir ve miizikal

uretimine olumlu anlamda etki eder.

Horonlara eslik eden (davul-zurna, kemenge, kaval) calgilarin ebat ve tonal
degisimleri horon icralarinda gozle goriiliir bir farkliligina neden olmasa da icracinin
duygu halinin degismesine ya da hissiyatin farklilagsmasina sebebiyet verebilir.
Ancak horona eslik eden ¢alginin degismesi hangi yorenin hangi boliimiinde olursa

olsun horon icrasini belirgin sekilde farklilagtirir.
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Bedensel hareketliligin ve figlirlerin uygulanisinda kullanilan viicudun
belirli boliimleri (kollar, ayaklar, bacaklar, bas sirt ve omuzlar) dansin deviniminin
artmasi1 ya da azalmasi seklinde tepkisel farkliliklara yol acar. Bu farklilik horonlara
dair higbir bilgisi olmayan kisiler tarafindan dahi ilk bakista fark edilir. Yorede
kaynak kisilerle yapilan goriismelerde kemenge, davul-zurna ve kavala ayni sekilde
horon edilemeyecegi, eslik ¢algilarina gére horon etme gelenek ve tekniklerinin de

degistigi tekrar tekrar ifade edilmistir.

Ezgi ve ¢calim teknigi dansin devinimini belirleme noktasinda énemli bir rol
oynar. Ezginin dansa ya da dansin ezgiye ve icraciya etkisi tamamen iki ayri
disiplinin kolaj olmast durumunda gergeklesmektedir. Mevcut calinan ezgi
icerisindeki siislemeler ya da motif ¢esitlemeleri dans¢inin icra anindaki figiirlerine
de cesitlilik kazandirir. Mesela kemengecinin yay siislemeleri, davulcunun kasnak
ve davuldaki diim-tek boliimiinde yapmis oldugu ritmik kombinasyonlar, icra edilen
figlirlerin de ayni sekilde insan bedeninde karsilik bulmasina vesile olur. Horonda
bu ¢esitlemeler ¢alim olarak adlandirilir. Calim icra edilen dansin kurallar1 disina
cikmayarak yapilan figiir ¢esitlemelerine (siisleme) denir. Dansin icerisindeki
calimlar ezginin silislenmesi, icracinin dansgiyi takibi ve icracinin icra teknigindeki
becerisi ile hemen hemen dogru orantidadir. Bazen ezgi igerisinde yapilan miizikal
bir uygulama dans¢inin durus pozisyonuna etki eder. Mesela kemenge ile ¢alinan bir
horon havasi igerisinde atilan uzun yaylar horoncuyu 6ne dogru eger. Uzun yay
atilma iglemi devam ettik¢ge horoncu mevcut pozisyonunu bozmaz ta ki bir daha
calman horon havasma doéniinceye kadar. Icraci uzun yay atimimi sonlandirip
yeniden ¢aldig1 horon havasini icra etmeye basladiginda horoncu mevcut oyun
pozisyonuna geri doner ve oyunun figiirlerine devam eder. Bu etkilesimi dik
horonlarda ya da sallama (diiz horon) horonlarinda ¢ok¢a gérmek miimkiindiir. Ayni
etkilesim horona eslik eden davul-zurna ve kaval icralarinda da goriilmektedir.
Mesela davulcunun icra aninda kasnagi kullanmasi, zurnacinin bu uygulamaya
stirekli ve sabit bir ses ile eslik etmesi, dansin durus pozisyonun degismesine ya da
mevcut figiirlin icerisinde ¢alim yapilmasina sebep olur. Bir baska sekliyle
danscinin yapmis oldugu ¢alimlar ya da figiir ¢esitlemeleri ezgiyi ¢calan miizisyenin
ezgi icrasimna yon verebilir. Dans¢inin yaptigr bir ¢alim davulcunun kasnaga
cikmasina, ezgiye eslik eden ritim kalibinin daha fakl bir sekilde icra edilmesine,
kemencecinin mevcut ezgiyi yay ile siislemesine etki edebilir. Bu etkilesim dansci

ve miizisyen arasindaki ezgi ve dans uyumu olarak aciklanabilir. Ezginin
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cesitlenmesi ya da siislenmesi, dansin icrasi sirasinda estetik kaygi giidiilerek
yapilan ¢alimlar, iki farkli disiplini bir noktada bulusturup yeni figiirlerin ortaya

cikmasina, kuralli ezgilerin farkli ezgi motifleri ile bulusmasina ilham olur.

Dansi icra aninda etkileyen bir¢ok etmen olabilir. Dansin icra edildigi ortam,
icracilar, miizisyenin calma becerisi, ¢alinan ezginin icra ve icracilara verdigi
hissiyat vb. bircok durum dansa etki eden etmenler olarak siralanabilir. Ama birincil
etmen olarak calgr ve c¢alginin akustik etkisini diistinmek miimkiindiir. Ciinkii
calginin akustik karakteri dansin devinimini belirleme noktasinda olduk¢a 6nemli
bir rol oynar. Sesin giicii, titresimi, 1siltisi, parlakligi, matligi, siddeti ve siddet

farkliliklar1 dansin devinimine gozle goriiliir bicimde etki eder.

Osman Afyon bu durumu su sekilde izah etmektedir:

“Davul horonuyla kemenge horonu farklidir. Davul horonlar1 hareketli ve
gosteriglidir. Kemenge horonlarinda ise siiziiliirsiin, kemengenin sesi seni siizer.
Kemengenin horonu elek gibidir. Nasil elek vurursun da bir seyin tagini ayiklarsin
kemenge horonu da 6yledir, kemengenin sesi horonu siizer. Kollar, omuzlar, salinir.
Elek gibi elersin horonu. Davul horonlar1 daha hareketli daha aga isi olur, heybetli

olur. Ayni oyunu oynarsin ama davula oynayinca farkli kemenceye oynayinca

farkl1 olur o horon” (O. Afyon, kisisel iletigsim, 20 Agustos 2021).

Yorede kaynak kisilerle yapilan goriismelerde kemence, davul-zurna ve
kavala ayni1 sekilde horon edilemeyecegi, eslik calgilarina gore horon etme gelenek
ve tekniklerinin de degistigi hepsi tarafindan mutabik olunan bir noktadir. Mesela
davul esligi olmadan tek basina zurna ile horon edildiginde davul-zurna
beraberligindeki o devinimini gérmek miimkiin degildir. Davul oyunun kinetigine
ciddi manada etki eden bir ¢algidir. Zurnanin gorevi ise hareket formunun ya da
figlir yapisiin ezgisini ¢almaktir. Bu ac¢iklama zurna sadece ezgiyi ¢alar, dansin
devinimine bir etkisi yoktur olarak anlasgilmamalidir. Tiz sesli zurna ile ¢alinan
ezgiler horoncunun hissiyatini ve miizikal gereksinimini karsilayan temel unsurdur.

Ayrica dansin ezgi boliimiiniin ortaya konmasini gerceklestirir.

Eslik calgilarinin degismesinin horon etme gelenek ve teknigi lizerindeki
etkisi barizdir. Peki, bu farklilagsmaya sebep olan unsur nedir? Bu durum ilk bakista
calgilarin seslerine verilen kiiltiirel, sosyolojik, psikolojik tesirlere horon
icracilarinin yine kiiltiirel, sosyolojik ve psikolojik tepkileri biciminde goriilebilir.

Ancak aragtirmaciya goOre horoncularin icrasina tesir eden asil unsur eslik
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calgilarinin akustik 6zellikleridir. icra teknikleri de horoncularin icrasini bir o kadar
etkilemektedir. Calg1 icrasindan etkilenen horoncularin icra big¢imleri siireg
icerisinde kiiltiirel olarak kaliplagmistir. Bugiin biitiin horon icracilar1 ustalarindan
gordiikleri sekilde performans gostermektedir. Yine de farkli eslik ¢algilarina farkli
horon etme gelenek ve tekniklerinin ortaya ¢ikisinda en 6énemli fakt6r calgilarin
akustik ozellikleridir. Calgilarin akustik 6zelliklerine dair yapilan dl¢limlerin farkl

sonuglari da bu savimizi dogrular niteliktedir.

Yukarida verilen bilgiler 1s1ginda sertlik ve keskinlik bakimindan hiyerarsik
olarak davul-zurna, kemenge ve kaval seklinde siralanan galgilarin eslik ettikleri
oyunlar arasinda, yine sertlik ve keskinlik bakimindan ayni hiyerarsik siralamanin
gerceklestigi goriilmektedir. Aragtirmanin ikinci problemine iligkin yapilan analizler
ve sunulan bulgularda goriildiigii lizere bu hiyerarsi ses fizigi agisindan da
kanitlanabilir hiiviyettedir. Yorede yapilan kaynak kisi goriismelerinden elde edilen
bulgular, oyun tavirlarindaki sertlesme ve keskinlesmede (kaynak kisilerin ifadesi
ile salinim, siiziilme, atlama, hoplama, sekme, oyunun biiyiimesi ya da kiigiilmesi
vb.) eslik calgilarinin direkt etken teskil ettigini ortaya koymaktadir (C. Sentiirk,
kisisel iletisim, 16 Agustos 2021; Y. Kurt, kisisel iletisim, 19 Agustos 2021; O.
Afyon, kisisel iletisim, 20 Agustos 2021; H. Giinay, kisisel iletisim, 17 Agustos
2021; M. Tirkmen, kisisel iletisim, 17 Agustos 2021; R. Siyah, kisisel iletisim, 14
Eyliil 2021; O. Parlak, kisisel iletisim, 18 Agustos 2021; I. Colakoglu, kisisel
iletisim, 18 Agustos 2021).

Trabzon yoresi horonlarina davul-zurna, kemencge ve kavalin eslik ettigi
belirtilmistir. Bu eslik ¢algilariin yoredeki kullanim sahalarina bakildiginda,
yorenin farkli boliimlerinde her birinin dominant olarak kullanildigr goriilmektedir.
Bu eslik calgilart horonlarin icra yapisini/formunu degistirmektedir. Bu calisma
kapsaminda yorede yapilan gozlem ve goriigmeler de bu savi dogrulamaktadir.
Ormegin Trabzon yoresinin Akgaabat, Vakfikebir, Carsibasi, Macka, Diizkdy
(Hagka) boliimlerinde davul-zurna eslik ¢algisi olarak daha yaygin kullanilmaktadir.
Bunun sonucu olarak bu yorelerdeki horonlarin icrasi davul-zurnanin giiclii sesine

tepki verircesine daha yiiksek, giiclii ve seri bir sekilde icra edilmektedir.

Burada, gergeklestirilen armonik analize dair bulgularin sunuldugu davul,

daha 6nce de belirtildigi iizere, diger melodi liretebilen calgilara oranla ¢ok daha az
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armonik 6zelligi bulunan bir ¢algidir. Nitekim davulun yalnizca armonik analiz
sonuglar1 degil, bunun yani sira akustik analiz sonuglari da ilgili baslik kapsaminda
sunulmustur. Yine daha dnceki boliimlerde ifade edildigi gibi davul, horonlara eslik
ederken zurnayla birlikte icra edilen bir ¢algidir. Ne zurnanin ne de davulun solo
olarak horon icrasina esligi, tezin kapsami dahilinde incelenen Dogu Karadeniz
Bolgesi Trabzon yoresinde soz konusu degildir. Bu bakimdan, her ne kadar davul
ve zurnaya ait armonik ve akustik analiz sonuglart ayr1 ayr1 sunulmussa da bu iki

calginin horon icralarina birlikte eslik ettikleri g6z ardi edilmemelidir.

S6z konusu sinirlilik bakimdan takip eden boliimlerde zurna, horonlara solo
olarak eslik eden bir ¢algi oldugu varsayimindan hareketle, diger ¢algilar gibi
miistakil olarak karsilastirmalara dahil edilecektir. Ancak zurna icrasi esliginde
oynanan horonlardaki tavrin sekillenmesinde, s6z konusu eslige davulun da dahil
oldugu kesinlikle akildan ¢ikarilmamalidir. Davulun akustik 6zelliklerinin, horonu
icra eden oyuncularin tavri tizerinde dogrudan dogruya belirleyici bir etkisi oldugu

diistiniilmektedir.

Bu bolimde, tezin kapsamina giren ¢algilarin akustik ve armonik
ozelliklerini incelemek {izere bagvurulan parametrelere iliskin veriler; armonik
olmamas1 nedeniyle davul hari¢ olmak {izere, her bir calgi miistakil olarak ele
alimmak suretiyle sunulmustur. Arastirma kapsaminda incelenen calgilarin, anilan
armonik parametreler bakimindan karsilastirilabilmelerinin daha kolay olmasi
bakimindan, her bir parametreye iliskin veriler 1s18inda incelenmeleri faydali

olacaktir.

Yorenin Tonya, Salpazari, Besikdiizli boliimlerinde kemence daha yaygin
olarak horonlara eslik etmektedir. Bunun sonucu olarak horonlarin icralar1 davul
zurnaya kiyasla daha yumusak olan kemenge sesine uygun bigimde daha esnek, daha
yayvan ve salinimlidir. Yine yorenin Siirmene, Caykara, Of ve Arakli boliimlerinde
horonlara kaval esligi daha yaygindir. Bunun sonucu olarak yoredeki diger ¢algilarin
eslik ettigi horon icralarina nazaran buralardaki horonlarda figiirlerin sertligi,

keskinligi, bliyiikliigli, oyunun devinimi, kol ve omuzlarin kullanimi daha sinirhidir.

Yoreye iliskin ¢algilar nezdinde yapilan tasnif kapsaminda, her ii¢ ¢alginin
da yoresi olarak ifade edilen yodre béliimleri bulundugu gdze ¢arpacaktir. Ornegin

Vakfikebir hem davul-zurnanin, hem de kemengenin eslik calgis1 olarak yaygin
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bi¢imde icra edildigi boliimler arasinda sayilmistir. Bu durum, anilan yorelerin
belirli kisimlarinda her iki ¢alginin da yaygin olarak icra edilmesinden ileri
gelmektedir. Yine ayn1 O6rnekle Vakfikebir’de davul-zurnanin da kemengenin de
yaygin olarak icra edildigi birbirinden farkli muhitler mevcuttur. Danslara eslik eden
calgilarin dans lizerindeki etkileri lizerine ortaya koyulan sav, ayni bolgede bulunup

farkli calgilarin eslik edildigi yorelerde de aynen gegerlidir.
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SONUC VE ONERILER

Geleneksel danslarin icra formlar1 gegmisten giliniimiize konunun
ilgililerinin iizerinde arastirma yaptiklar1 bir konudur. Danslar arasindaki icra formu
farkliliklar1 nelerdir, farklilagmalar hangi faktorler 1s18inda gergeklesmistir,
farklilagmalara neden teskil edebilecek etmenler nelerdir sorular1 bugiine kadar
bircok arastirmaya konu teskil etmistir. Yapilan arastirmalarin her birinde konu
farkli acilardan ele alinmaya calisilmigsa da ulasildigi ifade edilen bulgularin
birbirini tekrar eden basmakalip vurgulardan ibaret kaldig1 goriilmektedir. Burada
sOzii edilen bulgular geleneksel danslarin icra edildikleri forma kavusmasinda etmen
teskil ediyor olsa da etki diizeyi itibariyla ¢ok smirli ve yiizeysel kaldiklar
degerlendirilmektedir. Bu bakimdan, halihazirda alan yazinda 6nemli bir yek(n
teskil eden calismalarda karsilasilmadigi goriilen, dans formlar1 {izerinde danslara
eslik eden calgilarin etkilerinin ne olabilecegi sorusu, bu ¢alismaya konu teskil eden

Onemli bir sorudur.

Dogu Karadeniz yoresinde icra edilen ve genel adlarma “horon” denen
danslarin yorede birbirinden ¢ok farkli formlarda icra edildigi goriilmektedir. Her ne
kadar yorenin cografi 6zellikleri bakimindan yerlesme durumu bir daginiklik arz
etse ve bu daginiklik kiiltiirel ¢esitlilige neden teskil ediyor olsa da oldukca yakin
yore boliimlerinde de dikkate deger dans formu farklilagmalari1 bulundugu tespit
edilmistir. Sozii edilen yakin bolgelerde icra edilen ve ayni isimlerle adlandirilan
danslarin farklilasmalarinda faktor teskil edebilecek nedenler degerlendirildiginde,
bunlarin son derece az oldugu goriilmektedir. Danslar arasindaki form
farklilagmalarini ele alan galismalar incelendiginde, yukarida ifade edildigi iizere,
bir takim basmakalip faktorlerin siralandigi goze carpmaktadir. Genel hatlariyla
yorenin cografi 6zellikleri, iklim kosullari, denizin hareketleri vb. seklinde siralanan
soz konusu faktorler (Gazimihal M. R., 1999; And, 2007; Demirsipahi, 1975)

danslarin icra formlar1 arasindaki farklilagmalar1 acgiklamakta oldukga yetersiz ve
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ylizeysel kalmaktadir. Nitekim aralarinda icra farkliliklar1 bulunan bu danslarin en
dikkat ¢ekici farklarindan biri olarak goriilen eslik ¢algilarinin farkli olusu, bugiine
kadar gormezden gelinen bir husus olmustur. Halbuki bu durum, dans formu
iizerinde cografi Ozellikler ya da iklim kosullarina gore ¢ok daha Onemli
farklilasmalar meydana getirebilecek bir faktor teskil etmektedir. Zira icra formu
farklilagmalar1 incelenen danslar ve bu danslara eslik eden ¢algilarin, birbirine
kiyasla olduk¢a farkli armonik ve ses fiziksel Ozellikleri bulunmaktadir. Eslik
calgilart arasindaki bu farklilasma gz Oniine alindiginda, danslarin icra formu
farklilagmalarinin nedenleri tekrar diisiiniilmelidir. Bu farklilasmalar1 agiklayan

nedenleri tespit etmeye en bastan baslanmasi gerektigi degerlendirilmektedir.

Bugiine kadar yapilan arastirmalar incelendiginde, seslerin ozelliklerine
iliskin degerlendirme yapmak i¢in ili¢ parametreye basvurulabildigi goriilmektedir
(Hong & Kim, 1997; Moher, Liberati, Tetzlaff, & Altman, 2009; Chandrasekhar,
Randolph, & Seidman, 2013; Stojadinovic, Shaha, & Orlikoff, 2002; Titze, 1995, s.
42; Taraklama, Wilson, & MacKenzie, 2009; Bielamowicz, Kreiman, & Gerratt,
1996; Godino-Llorente, Osma-Ruiz, & Saenz-Lechén, 2008; Ma & Yiu, 2005;
Dejonckere, Bradley, & Clemente, 2001; Titze, 1995, s. 52; Barns, 1971, s. 57;
Shinagawa, 1989, s. 52; Farrus, Hernando, & Ejarque, 2007; Brockmann-Bauser &
Drinnan, 2011; Lang, 2016, s. 530; Vasilakis & Stylianou, 2009; Brockmann-Bauser
& Drinnan, 2011, Silva, Oliveira, & Andrea, 2009; Boersma, 1993, s. 60; Antoniou,
2005, s. 30; Kaiser, 1974, s. 54; Bergen & Antoniou, 2005; Avcr & Coskun, 2018).
Bu parametreler titresim (jitter), 1s1lt1 (shimmer) ve armonikligin giiriiltiiye orani
(HNR) seklinde siralanmaktadir. Sesin frekans, silire ve siddet ozellikleri, ses
iizerindeki amplitiid degisiklikler, fonasyon sirasinda ses foldlarinin titresimindeki
cesitlenmeler burada anilan parametreler 1s183inda Olciilerek; ses kaynaklar
arasindaki ses fiziksel farkliliklar sayisal olarak ifade edilmektedir. Bir bagka
ifadeyle dinleyici tarafindan isitilen sesler arasindaki farkliliklar1 belirlemenin ve
ifade etmenin yolu, bu parametrelere iliskin 6l¢iimler yaparak elde edilen sonuglar
karsilagtirmaktir. Bu arastirmaya konu teskil eden Trabzon yoresi horonlari
arasindaki farkliliklarin incelenmesinde, birbirinden farkli icra formlar1 bulunan
danslara eslik eden birbirinden farkli calgilarin ideal kosullardaki sesleri anilan
parametreler 1s181nda Sl¢iilmiistiir. Olgiimler neticesinde elde edilen ve ¢alismanin

Bulgular boliimiinde teferruatlariyla sunulan sonuglar, arastirma kapsaminda
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incelenen Trabzon yoresi danslarina eslik eden davul-zurna, kemenge ve kavalin
birbirlerinden anlamli diizeyde farkli sesler iirettiklerini ortaya koymaktadir. Bir
basgka ifadeyle, eslik ettikleri danslar arasinda son derece biiyiik ve dikkate deger
icra formu farkliliklar1 bulunan bu galgilarin sesleri, titresim, 1s1lt1 ve armonikligin
giirliltiye oram1 parametreleri acisindan Dbirbirlerinden anlamhi  diizeyde
cesitlenmektedir. Bu durumda davul-zurna, kemenge ve kavalin eslik ettikleri
danslarin icra formu c¢esitlenmesinde; bu calgilarin armonik ve ses fiziksel
farkliliklarinin olduk¢a Onemli bir etken teskil ettigini sdylemek miimkiindiir.
Dolayisiyla arastirma kapsaminda ortaya koyulmus olan savlarin dogrulugu

ispatlanmustir.

Ayrica arastirma kapsaminda, Trabzon yoresinde icra edilen horonlarin icra
formu farklilagmalarina neden teskil edecegi, yapilan armonik ve ses fiziksel
analizler 151831nda bulgulanan calgilara iliskin, yoredeki kaynak kisilerle goriismeler
yapilmistir. Ekler bdliimiinde c¢o6ziimlemeleri sunulmus olan kaynak kisi
gorliismelerinde, goriisiilen kisilerin objektif kanaatlerini ifade etmelerini saglamak
iizere miimkiin oldugunca yonlendirmelerden kacinmilmistir. Bu goriismelerde
kanaatlerine bagvurulan kaynak kisilerin de eslik c¢algisinin iirettigi sesin dans
icracisi lizerinde meydana getirdigi duygulanimin birbirinden farkli oldugunu ifade
ettikleri goriilmektedir. Oyle ki titresim ve 1s1lt1 agisindan diisiik, armonikligin
giiriiltiye oram1 bakimindan yliksek degerler {ireten davul-zurnanin dans
icracisindaki etkisinin icracinin devinimini arttirdigi; bu durumun da dans
icracisinin el kol hareketlerine ve bedensel devinimlerine keskinlesme, sertlesme,
sekme, hoplama, figiirlerin biiyiimesi seklinde yansidigi, kaynak kisiler tarafindan
acikca ifade edilmistir. Titresim ve 1silt1 acisindan daha yiliksek degerde sesler
iiretirken armonikligin giiriiltiiye oran1 bakimindan gorece daha diisiik oldugu
bulgulanan kemengenin eslik ettigi danslarda, dans icracisinin el kol hareketlerinin
ve bedensel devinimlerinin daha yumusak bir form arz ettigi goriilmiistiir. Bu durum
da goriisiilen kaynak kisilerce eslik calgisinin tirettigi sesteki davul-zurnaya kiyasla
yumusakligin dans icracisinin duygulaniminda meydana getirdigi etki olarak ifade
edilmistir. Calismada ele alinan ¢algilar lizerinde yapilan ses analizi neticesinde en
yiiksek titresim ve 1s1lt1, en diisiik armonikligin giiriiltiiye oran1 degerlerini tirettigi
goriilen kavalin eslik ettigi danslarda ise icra formunun en yumusak hali aldig1 tespit

edilmistir. Dansin bu formda icra edilmesi de goriislerine bagvurulan kaynak kisiler

84



tarafindan dogrudan dogruya kavalin sesinin icraci lizerinde meydana getirdigi etki
olarak degerlendirilmektedir. Oyle ki kavalin iirettigi sesin dans icracisi iizerinde
meydana getirdigi cosma etkisi gorece daha diisiik oldugu igin, icracinin el kol
hareketleri ve bedensel devinimleri yumusamaktadir. Kisacasi, ses analizi
neticesinde elde edilen farklilasma bulgularinin dans icralarindaki farklilagsmay1
acikliyor oldugu savi, yorede gorlisiilen kaynak kisilerce de tam olarak
dogrulanmaktadir. Elbette kaynak kisiler bu hususu teknik boyutuyla ifade
edememekte, ancak ortaya koyduklari ses etkisinden kaynakli duygulanim

farklilagmasi goriisleriyle arastirmanin savini ispatlamaktadir.

Bu aragtirmanin  sonuglari, geleneksel danslarin  icra  formu
farklilagmalarinda, incelenen danslara eslik eden ¢algilarin akustik ve ses fiziksel
ozelliklerinin olduk¢a Onemli bir etken oldugunu teknik detaylariyla ortaya
koymaktadir. Elbette icra formu farklilagmalarina ¢esitli yonlerden faktor teskil
edebilecek ¢ok sayida nedeni ele almak ve siralamak miimkiindiir. Ancak yukarida
da belirtildigi lizere, bu hususta bugiline kadar yapilan ¢alismalarda ele alinarak
iizerinde durulan faktorler oldukga yetersiz ve etki diizeyi bakimindan yiizeyseldir.
Bu bakimdan eslik ¢algis1 farklilasmalarinin teknik boyutta incelenerek dans icrast
formu farklilagmalariyla iligskilendirmesinin, alan yazina énemli bir katkis1 olacagi
degerlendirilmektedir. Bu arastirmanin bakis agisinin ve arastirma kapsaminda
izlenen yontemin farkli danslar {izerinde tekrar edilerek sonuglarin

degerlendirilmesinin yararli olacag diisiiniilmektedir.
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