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OZET

CEVIK, Bisra ilayda. Turk Edebiyatinda Yeralti Romanlarina Mekan Baglaminda Bir
Bakis, Ylksek Lisans Tezi, Ankara, 2023.

insanlarin diinya (izerinde yasadigi degisim ve doniisiimler, sanatsal faaliyetlere belirli bir
birikime ulastiktan sonra yansimaktadir. Teknolojinin ve ulasimin 6énemli diizeyde gelismesi
dinyanin bir ucunda yasanan bir hareketliligin benzer bir sekilde baska bir nokta da karsihgini
bulabilmesinde etkili olmaktadir. Bu durumun o6rneklerinden biri, Ust kiltire yoénelik bir karsi
hareket olan yeralti anlayisinda da gortlmektedir. Bireylere etki eden digsal faktorler, distince
dinyalarinda deg@isime neden olmus ve bunun sonucunda diinyadaki farkli bélgelerde aykiri bir
tavir olarak nitelendirebilecegimiz yeralti anlayisi o6lglstiinde yazilan ve bir tir olarak
degerlendirilebilecek birikime ulasan bir anlayis dogmaya baslamistir. Bu anlayisin dogmasinda
dinyada 1950’lerden itibaren etkili olmaya baglayan Rock muzigin tetikleyici bir unsur olarak
degerlendirilebilecedi goérilmektedir. Etkiler sinirli bir alanda kalmamistir. Beat kusagi, bu
etkilerin edebiyata yansimasi olarak degerlendirebilecek bir anlayisi imlemektedir. Tlrkiye'de
ise dinyada daha 6nceden etkili olmus bu hareketlilik, 1980’lerin siyasal, ekonomik, kulturel
ortaminin etkisi ile kendine yer agmistir. Bu etkiler mizik yayinlarinin artisinin yani sira
fanzinlerle birlikte edebiyatin farkli bir gizgiden, baska bir ifade ile st kiltirtin disinda kalan bir
dil ile kendine yer bulmasina sebep olmustur. Turk yeralti romaninin seksenlerden itibaren

gelismeye basladigi gérilmektedir.

Kdltirle kuvvetli bir iliskisi olan mekanin alt-kilturleri, karsi kiltlrleri 6n plana alarak yazilan
yeralti romanlarinda gérinumlerini ele almak sosyo-kultirel ve psikolojik gikarimlar yapmamiza
olanak saglamaktadir. 1990- 2020 arasinda yazilmisg segilen romanlarda hem mekan
cesitliliginin ne o6lcide oldugu ve cesitliligin hangi mekanlarda agirlik kazandigi sorgulanmig
hem de edebi esere mekanin hangi baglamlarda derinlik kazandirdigi ortaya konulmaya

cahsilimistir.

Anahtar Sozclikler

Turk Romani, Yeralti Edebiyati, Mekan, Alt kultur, Karsi kiltir.



ABSTRACT

CEVIK, Busra ilayda. An Overview of Underground Novels in Turkish Literature in the
Context of Space, Yliksek Lisans Tezi, Ankara, 2023.

The changes and transformations that people experience in the world are reflected in artistic
activities after they reach a certain level of growth. The significant development of technology
and transportation is effective in finding a response to a movement experienced in one part of
the world in a similar way to another part. One of the examples of this situation can be seen in
the understanding of the underground-culture, which is a counter-movement towards the upper
culture. External factors affecting individuals caused a change in their world of thought, and as a
result, an understanding that was written to the extent of the underground understanding, which
we can describe as a contrary attitude in different regions of the world, and which reached an
accumulation that could be considered as a species, began to emerge. It is seen that rock
music, which has started to be influential in the world since the 1950s, can be considered as a
triggering factor in the birth of this understanding. The effects did not remain in a limited area.
The Beat generation implies an understanding that can be evaluated as the reflection of these
influences on literature. In Turkey, this movement, which has been effective in the world before,
has made a place for itself with the effect of the political, economic and cultural environment of
the 1980s. These influences, along with the increase in music publications, caused the literature
to find a place for itself from a different line, in other words, with a language that is outside of the
upper culture, together with fanzines. It is seen that the Turkish underground novel has started

to develop since the eighties.

The sub-cultures of the space, which has a strong relationship with culture, allow us to make
socio-cultural and psychological inferences by considering their appearances in the
underground novels written by taking countercultures to the fore. In the selected novels written
between 1990 and 2020, both the extent of spatial diversity and the places where diversity
gained weight were questioned, and it was tried to reveal in which contexts the space gave

depth to the literary work.

Keywords

Turkish Literature, Underground Literature, Space, Sub-culture, Counterculture.



Vi

ICINDEKILER

KABUL VE ONAY .ottt ettt ettt et e s aabe e e e e enens [
YAYIMLAMA VE FiKRi MULKIYET HAKLARI BEYANI ..............cccoevvvinnnnn ii
ETIKBEYAN . ..ottt iii
O ZE T ... et e e iv
AB STRACT L.ttt ettt e e e Vv
KISALTMALAR DIZINi...........ccooviiiiiiiieeceeeeeeeeeeeeeeeeee e viii
ONSOZ ...ttt ix
GIRIS ...t 1
1. BOLUM YERALTI, EDEBIYATTA YERALTI ve YERALTI EDEBIYATI......6
1.1. YERALTI KAVRAMININ GELISIMI.............cocoooooviiiiiiicecce, 6
1.2. EDEBIYATTA YERALTI VE YERALTI EDEBIYATI .......c.cocvoevirene 16
1.2.1. Yeralti Edebiyatinin Niteligi ve Kuramsal Cercevesi....................... 16

1.3. YERALTI EDEBIYATININ TARIHSEL GELISIMI.................ccccoeeeeen... 27
1.3.1. Duinyada Yeralti Edebiyatinin Gelisimi...........ccccccceeeiiiiiiiiiiiiiinn, 31
1.3.2. Turkiye’de Yeralti Edebiyatinin Gelisimi.........cccccccooeeiiiiiiiiiiiinnnnnn. 36

2. BOLUM MEKAN KAVRAMI VE ROMANDA MEKAN ..............c.cccooevvvennn. 44
2.1, MEKAN NEDIR? .....coooviiieieeeeeeee et 44
2.2. EDEBIYATTA MEKAN SINIFLANDIRMALARI ............c.ccocvovveriiennnn 54
3. BOLUM MEKAN BAGLAMINDA 1990-2020 YILLARI ARASINDA YERALTI
ROMANLARI <.ttt e e e e e e et e e e e e anneeeeeeens 57
3.1. TURKIYE DISINDAKi ULKELER ve DUNYA ..............c.ccocoioviirenee, 62
3.2. SOSYOLOJIK DUZLEMDE TURKIYE...........cccoooviiiiriiiiiiirsseeieeee, 72

3.3. NICELIKSEL VE NITELIKSEL BOYUTTA SEHIR ve KIRSAL
ALANLAR ..ottt ee ettt ae et e teeaeneaas 88



vii

3.4. YERALTI ORTAMLARINI VE MARJINALITEYi SUNAN iSTANBUL ...98

3.5. OLUMUN SOMUTLASTIGI MEKAN MEZARLIKLAR ......................... 123
3.6. IDEALIN KIRILDIGI EVLER.............ccccoovviieiiieeieeeeeeeeee e 127

3.7. KAPITALIST CALISMA DUZENINi VE BU DUZENE KARSI TAVRI
YANSITAN ISYERLERI ........oooovoovooeoeoeeeeeeeeoeeeeeeee e 145

3.8. YEME IGME VE EGLENCE ANLAYISINI YANSITAN MEKANLAR....151

3.9. DEVLETIN IKTIDARI ILE ILISKILI DAR MEKANLAR ........................ 158
3.9.1. DINTMEKANIAX .......ooviiiiiiiiiiiiiiiiiiiieeeeeeeeeeeeeee e 158
3.9.2. OKUIIAT ...ttt eee e e e e e e e e eneeeeas 166
3.9.3. Askeri Alanlar, Emniyet MudurlUkleri, Karakol, Hapishane ve
MaNKEMEIET ... 169
3.9.4. Hastane-Klinikler ve Yetigtirme Yurtlari ..............ccoooeeiiiiiin e, 178

3.10. CINSELLIGIN ORTAYA GIKTIGI MEKANLAR ................cocoeueen.. 183

3.11. SIDDETIN VE SUGUN ORTAYA GIKTIGI MEKANLAR..................... 189

3.12. MEDENIYET KARSITI SOYLEMIN OLDUGU MEKANLAR............... 207

3.13. PiSLiGiN, TIKSINDIRICI OLANIN, KiRIN GORUNUR KILINDIGI

MEKANLAR ... ..ottt et e e e e e e e e et e e e e e ennaeeeeeen 208

SONU G . et e e 217
EK 1. Orijinallik RAPOIU ...uuuiiiieieeeeeece et 231

EK 2. Etik Kurul/Komisyon izni ya da Muafiyet Formu............................. 233



Bk.: Bakiniz

Cev.: Ceviren

Ed.: Editor

E.T.. Erigsim Tarihi
Haz.: Hazirlayan

s.: Sayfa

TDK: Tark Dil Kurumu
v.b.: Ve benzeri

v.S.: Vesaire

KISALTMALAR DIZziNi

viii



ONSOz

Bu c¢alismada, son yillarda akademik arastirmalarda daha c¢ok gormeye
bagladigimiz yeraltt edebiyatt ve tlurin roman formunda olan segilmis
orneklerinde mekénin islevselligi ele alinacaktir. Alt kaltur ve kargi kultar gibi
sosyolojik terminolojide karsimiza c¢ikabilecek gruplardan beslenen yeralti
edebiyatl icin kaltir kavraminin énemi goérulmektedir. Mekanin yaratiminda
kltar boyutu dogrudan etkilidir. Kaltir ve mekanin yakin iligkisi, bu konunun
olusmasinda etkili olmustur.

Bu calismayi yapabilmem konusunda bana buyuk katkilari olan ¢ok kiymetli
isimleri anmak ve tesekklrlerimi 6n s6z vesilesi ile sunmak isterim. Ufuk agici
bakis acisi ve emegi ile danismanim Dog¢. Dr. Serdar ODAClya; tez
savunmama katilarak sunduklari elestiriler ile beni zenginlestiren Prof. Dr.
Guzin Gonca Gokalp Alpaslan, Dog. Dr. Erdogan Kul'a, lisans ve yuksek lisans
egitimim boyunca beni bilgileri ile donatan hocalarim, Prof. Dr. Abide Dogan’a,
Prof. Dr. S. Dilek YALCIN-CELIK'e, Dog. Dr. Koray USTUN’e ve Dog. Dr.
Hayrunisa TOPCU’ya tesekkurlerimi sunarim.

Tezimi yazma surecinde cevap bulamadigim sorulara yanitlar almami saglayan
ve bana degerli zamanini ayiran Hikmet Temel AKARSU’ya, beni bu gunlere
kadar getiren sevgili aileme, yol arkadagim H. Akif KOKEN’e, hayatimin pek cok
kritik slUrecinde ailem gibi yanimda olan S. Seyma CANBOLAT’a, ayni
siireclerden gectigim destekgim Géniil SIMSiIR’e ve bu patikalari benden cok
daha 6nce gecmis olarak deneyimlerini kosulsuz bana sunan Zibeyde Aslihan
KAYA'ya sonsuz tesekkurlerimi sunarim.

Romanlarda gorinuar kilinan kétuligun yalnizca kurgusal dizlemde kalmasi
temennisi ile...



GIRIS

Turk romani mekansal degisimlerin aktarildigi zengin bir alandir. ilk romanlarimizdan
itibaren mekanin farkli anlamsal degerler ile karsimiza c¢iktigi gortlimektedir.
Literatire bakildiginda belirlenmis bir mekan Uzerinden dénem romanlarinin
yorumlandigl ya da Tanzimat Doénemi, Servet-i Funin Donemi, Cumhuriyet Donemi
gibi belirli araliklarda yazilan romanlarin geneli tzerinden dénem ve tur baglaminda
mekanin yorumlandigi gorulebilmektedir. Mekan incelemeleri gittikce artarak alana
dahil edilmektedir. Mekan kavraminin ginimuzde daha fazla tartisilan bir kavram
olmasi ve romandaki belirleyici konumu bu durumun asli nedeni olarak ileri
surulebilmektedir. Mekan, kurgunun olusturulmasina, kurgunun ve roman Kkisilerinin

gercekliginin kurulmasina buyuk bir katki sunmaktadir.

Calismaya adini veren ve belirli bir donemin eserlerini bir arada toplayabilmek Gzere
tir adi olarak kullanilan yeralti kavrami, tartismali bir kavram olarak karsimiza
¢cilkmaktadir. Fakat son zamanlarda bu konu Uzerine yapilmis g¢alismalarin arttigi
gorulmektedir. Yeralti edebiyatinin varliginin sorgulandigi dénemlerden sonra bugin
akademik yayinlarda yeralti edebiyatinin kabul edilerek incelemelere dahil oldugu
gorulmektedir. Yeralti edebiyati kimi calismalarda belli bir yazar ve onun eserleri
Uzerinden kimi calismalarda ise pek ¢ok farkli isim ve eserleri Uzerinden toplu olarak
degerlendiriimigtir. Bu degerlendiriimelerde romanin ana unsurlarindan biri olan
mekan da galismalarda yer bulmustur. Fakat yeralti tirindeki eserlerde mekanin
kullanimina dair mustakil bir galismaya henlz rastlanmamaktadir. Bu tezin amaci
yeralti romanlarinda mekan kullanimini daha detayli bir sekilde ele almak ve mekanin

yeralti romaninin éncullerine ne gibi katkilarda bulunabilecegdini ortaya koymaktir.

Yeralti edebiyatinda, c¢ogunlukla ana akimin disinda kalan yasamlarin ve bu
yasamlarin gectigi yerlerin konu edinildigi gérilmektedir. Boyle bir kurguda Ust kalttr
ve alt kultur mekanlarinin 6tekinin gozu ile yorumlanmasi s6z konusudur. Kurguda
Otekinin gozunden gesitli kultirel mekanlarin yorumlanmasi ve bunlarin incelenmesi

farkl bir perspektif saglayacaktir.



Tezin ilk bolimunde yeralti kavramindan bahsedilecek ve anlamsal c¢agrigimlari
Uzerinde durulacaktir. Kavramdan bahsetmenin, kavramin bizde yarattidi algi ve
bunun sanatta déndsimunu algilamak Gzere 6nemli oldugu dustnutlmektedir. Farkli
sanat dallarinda kavramin ne anlamda kullanildiginin sorgulanmasi da ayrica yeralti
edebiyatinin 6zellikleri hakkinda bilgi verecektir. Bu bolimde kavrama yonelik bir girig
yapildiktan sonra yeralti edebiyati ele alinacak ve kuramsal gercevesi ortaya
konulmaya calisilacaktir. Tezin ikinci boéluminde ise mekan hakkinda kuramsal
bilgiler verilecek ve romanda mekandan, mekan unsurunun kullanimindan
bahsedilecektir. Mekan unsurunun roman turinde gelisimi ve degisimi burada ele
alinacak konulardandir. Tezin sonug¢ kismi diginda son boélimu olan Gglincl bdlim
ise kuramsal bilgileri verilen yeralti edebiyati ve mekanin kesistigi kisimdir. Bu
uygulamali bélimde ise 1990 ve 2020 vyillari arasinda yazilan segilmis yeralt
romanlarindan hareketle, yeralti romanlarinda mekanin iglevselligi belirlenmeye ve
mekan gesitliligi ortaya konulmaya calisilacaktir. Uclincl bélimde ele alinmak Gzere
bu kategoride degerlendirilen romanlar icerisinde bir segcme yapilarak inceleme listesi

olusturulmustur. Bu listede yer alan romanlar sunlardir;

Metin Kacan: Agir Roman (1990), Zuhtu Bayar: Filler Mezarligi (1991), Sahin Uruk:
Kadikdy Felsefesine Giris (1996), Hikmet Temel Akarsu: Kaybedenlerin Oykiisii
(1998), Sabahattin Demiray: Masalci (1999), Eyliphan Erkul: Haydi Dis Onime
Serce (2001); Sarp Bengul: Aci Sigara (2001); Bulent Akylrek: Zamanin Efendisi
(2002); Ayca Seren Ural, Lirik Sogan (2004); Sebnem isigiizel, Copliik (2004); Alican
Okmen, Kirli, Pasl, Bozuk (2012); Hakan Giinday, Daha (2013); Alican Okmen, Kirli,
Pasl, Bozuk (2012); Anil Nisancali- Evren Bozmasi (2015); Onur Unli- Kizgocugu
(2019); Altay Oktem, Yalan Yanlis Hayatlar (2019)

Yeralti romanlarinda mekanin kullanimina yonelik uygulamali olan bu kisim igin her
on yillik donemden cesitli eserler secilerek romanlar degerlendiriimeye alinmistir.
Bdylece toplamda on bes eser, mekan baglaminda inceleme sirecine dahil edilmistir.
Eserlerin segiminde otuz yillik donem iginde yeralti edebiyati ile iligkilendiriimis
eserler dikkate alinmistir. Her yazarin tek bir eseri secilmis bu sekilde de farkh
yazarlar Uzerinden mekén kullaniminin degerlendirilebilmesi amacglanmigtir. Bu
kategoride degerlendirilen ve calismada yer edinmesi elzem olan Metin Kacgan,
Hikmet Temel Akarsu, Ayca Seren Ural, Altay Oktem gibi yazarlara 6zellikle yer

verilmigtir. Metin Kagan’in yeralti edebiyatinin ilk 6rneklerini vermesi diger yazarlarin



ise bu turan oncu isimleri olarak degerlendirilebilecek edebi tarzlari bu yonde bir
secime neden olmustur. Ayga Seren Ural'in ¢galismalara konu olmus “Pogo” adli eseri
degil daha az degerlendirilen “Lirik Sogdan”in secilmesi gibi detaylar da yapilan eser
seciminde s6z konusudur. Dengeli bir dagilim elde etmek gug¢ olsa da sayica daha az
olsa da bu edebiyat icinde goriinlir olan Ayca Seren Ural, Sebnem Isigiizel gibi kadin
yazarlara da yer veriimeye calisiimistir. Ozellikle mekan dgesi on plana g¢ikan

romanlarin degerlendiriimeye alindidi belirtilebilmektedir.

Eserler degerlendirilirken genel olarak birden fazla eserde ortak olan mekanlar
dikkate alinmisg olsa da bazi eserlerde ortak mekana girmese de bahsedilmesi
gereken mekanlar oldugu goérulmis ve bunlardan da sinirli dlgide bahsedilmigtir.
Eserleri tek tek almaktan ¢ok ortak mekanlar gercevesinde degerlendirmek tirin
Olcltlerine gére hangi mekanlarin iglevsellik kazandigi gdézlemleme konusunda daha
etkili bir yontem olarak gorilmektedir. Mekanlarin, turin getirdigi O6zelliklerin
gorunimuinde ne derece islevsel oldugu bulunmak Uzere bir siniflandirma tercih

edilmigtir.

Son olarak ¢alismaya da katki saglamis olan konu Uzerine yapiimig arastirmalardan
kronolojik bir dizlemde kisaca bahsetmenin bir perspektif saglayacagi
disundlmektedir. Yeralti edebiyati hakkinda farkli akademik calismalara
rastlanmaktadir. ilk olarak Ozen Yula’nin 1995 yilinda Birikim dergisinde yayimlamis
oldugu “Underground”u Tanimlama Denemesi (sézclik’ten yazin’a)” adl yazi yeralti
kavramina isik tutmasi ve yeraltinin edebi kolunu gdstermesi bakimindan énemli bir
calisma olarak karsimiza ¢cikmaktadir. Her ne kadar farkli alandan bir ¢alisma olsa da
Serkan Giines'in “Yeralti Mekani ve Kavraminin Toplum ve Imgelem Uzerine Etkisi”
(2010) adh makalesi bu kavramin olumsuz anlaminin kaynagi Uzerinde durmasi
bakimindan Ozen Yula’nin kavramsal yazisinin yaninda belirtimesi gereken bir
calisma olarak gorulmektedir. Yeralti edebiyati konusunda, romanlari ile isminden
sbz ettigimiz Hikmet Temel Akarsu ise Hurriyet Gosteri dergisinin 2003 yilinda
yayimlanan “Tiirk Edebiyat/ ve “Yeni Kara” bagslikli yazisinda, Osman Cakmakgi 2004
yilinda Milliyet Kitap’'ta yayimlanan “Edebiyatin ‘yeralti’ damari” yazisinda konu
uzerinde duran sanat alani ile de iligkili isimler olarak karsimiza c¢ikmaktadir.
Cakmakegr’nin yazisinda yeralti edebiyati bir zorunluluk neticesinde ortaya ¢ikan bir
edebiyat anlayisi olarak degerlendiriimis ve yeralti edebiyatina yonelik yerli-yabanci

ornekler verilmigtir. 2005 yilinin subat ayinda ise Varlik dergisi, “Tirkiye'de ‘yeralti



edebiyati’ var mi?” dosya konusu ile yeraltl edebiyatina yonelik cok sayida yazarin
goruslerini yayimlamistir. Altay Oktem, Hasan Bilent Kahraman, A. Omer Turkes,
Zeki Coskun, Feridun Andag, Hikmet Temel Akarsu, k. iskender, Siireyya Evren,
Ayca Seren Ural, Vecdi Ciracioglu, Fatih Kaynak, Omer Faruk, Kaan Demirdéven,
Metin Celal gibi isimler goruslerine yer verilen isimlerdir. Bu isimlerden bazilar yeralti
edebiyatinin UrUnlerini veren vyazarlar olarak da 6nem kazanmaktadir. Farkli
perspektiflere yer vermesi ve hem yazar hem de basim sektérli Uzerinde yeralt
edebiyatini degerlendirmesi acgisindan bu dosya konusu 6nem tasimaktadir. 2009
yilinda ise Gonca Gokalp Alpaslan “1980 Sonrasi Tiirk Romaninda Yeraltindan
Yiikselen Sesler” adli makalesinde romantizm akimini da ele alarak vyeralti
edebiyatinin temel 6zelliklerinden bahsetmis, cesitli érnekler vermis ve ilk roman
olarak degerlendirilen Agir Roman’i bu baglamda incelemeye dahil etmigtir. 2010
yilinda ise Halime Ocal Cogulu'nun yazmis oldugu “Tiirkiye'de Yeralti Edebiyatinin
Izleri: Kanat Giiner, Ayca Seren Ural, Sibel Torunoglu, Mehmet Kartal’ baglikli
yuksek lisans tezi ile yeralti edebiyati ylksek 6gretim galismalarinda énemli bir yeri
olan tez calismalarinda da kendine yer bulmaya baslamistir. Notos Oyki 2011
yiinda dosya konusu olarak yeralti edebiyatini igleyen bir bagka dergi olarak
karsimiza cikmaktadir. Bu sekilde adi yer edinmeye baslayan yeralti edebiyati,

yuksek lisans tezlerine konu olmaya baslamistir.

Tuncay Bolat''n 2013 yilinda “Tirk Edebiyatinda Yeralti Romani Uzerinde Bir
Arastima (1990-2000)” bashkh tez calismasi, marjinal yasantiya sahip yazarlarin
eserleri disinda icerik ve bigim olarak da bu nitelikte 6zellikler sergileyen anlatilara,
incelemede yer vermesi bakimindan 6nem tasimaktadir. Savas Kayan'in 2015
yihinda “Tirk Siirinde Marjinal Séylem ve Yeralti Siir” bashgina sahip tez
calismasinda ise siir turindeki eserler, konu baglaminda degerlendiriimektedir. 2019
yilinda ise doktora tezinde Akif Oztiirk “Hakan Giinday romanlarinda sinir-agimi: Bir
edebiyat sosyolojisi 6rnegi” bagslikli ¢calismasi ile yeraltl edebiyati ¢cercevesinde kabul
gbren Hakan Gunday’in Kinyas ve Kayra, Zargana, Pi¢ gibi romanlarini transgresif
kurgu cergevesinde ele almis ve bu kurgunun yeralti edebiyatindan ayrisan yonlerini
incelemigtir. 2019 yilinda bir baska yuksek lisans tezinde ise Gozde Karadag Terzi,
“Yeraltr Edebiyati Ekseninde Hakan Glnday Romanlari”, 2020 yilinda Fitnat Aslan
tarafindan “Altay Oktem Romanlarinda Yeralti Edebiyatinin izleri’, 2021 yilinda

Huseyin Bayrak tarafindan “Hakan Ginday Romanlarinda Yeralti Edebiyati



Unsurlari” baghkh ylksek lisans tezlerinde yazar Uzerinden tiur ile iligkilendirilen
eserleri degerlendirmiglerdir. 2021 yilinda Demet Yilmaz'in “Tirk Hikdye ve
Romaninda Marjinal Séylem, Karsi Kdiltiir ve Yeralti Edebiyati (2001- 2020)” bashkh
tezi gesitli eserlerin yeralti edebiyati kapsaminda degerlendiriiemeyecegini ifade
etmis ve ture yonelik yeni eserler belitmesi ile alana katki saglamigtir. 2022 yilinda
Cagn Kirenci, kiclk iskender siirleri lizerinde yeralti edebiyatinin ve dolayisi ile
Beatnik Kusak etkisini ¢alismistir. Son olarak Hayrunisa Topgu ve Dilek Yalgin-
Celik'in 2020 yilinda yayimlanan editorlugund Ustlendikleri, yazilari ile Kkatki
sunduklari “Turkiye’de Yeralti Edebiyat’” baglkl kitaptan bahsetmek gerekmektedir.
Kuram denemesi ve farkli yazarlarin bakis agisi ile metin ¢éziimlemelerinin yapildigi

bu kitapta postmodern alginin eserlere yansimasindan da bahsedilmektedir.

Dergi bolimleri, baslica makale ve tezler, yayimlanan kitaplar disinda ¢ok sayida
makalenin de alana katki saglayan varhidindan s6z edilebilmektedir. Henuz
calismalarda ortak olmayan gorugsler agirlikta olsa da tlre dair gorUgslerin sayisinin

artmasi ile alanin gelisecegi distnulmektedir.



1. BOLUM YERALTI, EDEBIYATTA YERALTI ve YERALTI
EDEBIYATI

1.1. YERALTI KAVRAMININ GELIiSimi
Yeralti s6zcugu Turkce sozllikte 1.Gizli ve yasa disi: Yeralti faaliyet. 2. Alisiimisin

disinda olan, aykiri.” seklinde tanimlanmaktadir. Yer alti ise “Yerin ylzeyi altindaki
bolimda” olarak tanimlanmistir. (TDK, 2011, s.2578) Bu iki ayri anlam yeraltinin hem
fiziki gergekligini hem de bu fiziki gercekliginin de etkisi ile olusmus anlamsal
dinyasini vermektedir. Bu ¢alismada TDK tarafindan tanimlandidi Gzere; yer alti bir
fiziki boyut olarak degerlendirildiginde kelimenin ayri yazilmasina fakat gizli ve
yasadisi, aykiri anlamlarinda kullanildiginda kelimenin birlesik yazilmasina dikkat
edilmigtir. Yerin altinin beraberinde getirmis oldugu kapalilik, karanlik ve gizlilik,
yeralti kelimesinin anlamsal ¢agrisimlarinin genislemesinde rol oynamistir.
Calismaya konu edinilen yeralti edebiyati tlrline yoénelik sorgulamalara girismeden
once adini almis oldugu yer alti mekaninin anlamsal didnyasini kisaca sunmak
gerekmektedir. Bu bolum, bir tlr olarak yeralti edebiyati adlandirmasinin nedenini

sorgulayabilmek igin énemlidir.

Yeralti kavrami, bellek agisindan sorgulanmasi gereken bir kavramdir. Kavramlarin
pek cogu, dénem ve kultlrlerin dedisen zihniyetlerine baglh olarak farklilasmaya
mecbur kalmiglar ve dinamik bir gorunum sergilemiglerdir. Yeralti kavrami Uzerine
ulasilabilen ilk dusuncelerden buglne nelerin degisip nelerin kendini surdlrdigu
tespit etmek, yeraltinin sanatta kullaniminin anlagiimasinda énem arz etmektedir.
Ozen Yula (1995), Underground’u Tanimlama Denemesi (sézclik’'ten yazin’a) adli
calismasinda Serkan Glnes (2010, s.125-139) “Yeralti Mekani ve Kavraminin
Toplum ve imgelem Uzerine Etkisi” bashkli makalesinde bu meseleye isik tutmustur.
Gunes, yeraltina yuklenen olumsuz anlamin sebebini arastirmaktadir. Bu bdlimde
yeraltt kavraminin tarihsel baglamda gelisim sureci, yapilan c¢alismalardan da

hareketle agiklanacaktir.



Mitoloji ve destanlar yeralti kavraminin sekillenmesinde bilindigi kadariyla en basta
etkili olabilmeyi basarmis anlatilarin varlik buldugu alanlardandir. Bilinmezlige karsi
insanligin merak duygusunun varligindan her gcagda s6z etmek mumkun olmaktadir.
Bu merak duygusu insanin geligsimini sirduren ana etmen olarak karsimiza her ¢agda
ve her kulturde gikabilmektedir. Yer alti dunyasi da kosullart bakimindan bilinmezlik
duygusunun yogun oldugu mekanlara dahil edilebilmektedir. Yer alti mekaninin, isik
almama, goérunmezlik gibi diger kosullarinin da etkisiyle daha ¢ok olumsuz olarak
degerlendirebilecegimiz pek c¢ok kelime ve kelime gruplarn ile ifade edildigi
gorulmektedir. (Uluisik, 2015, s.1) Dunya mitolojisinde Yunan, Hint, Turk olmak tzere
birbirinden farkli pek ¢ok milletin anlatilarinda yer altina dair bu tir bulgulardan sé6z
etmek mudmkdnddr. Bazi  milletlere has mitolojilerde, ortak dizlemde
degerlendirilebilecek unsurlardan biri de yer alti bahsinde karsimiza g¢ikmaktadir.
Mitolojilerin ¢ogunda vyer/yerylizu (orta dinya), yer alti ve yer ustu (gokyuzu)
diyebilecegimiz sekilde U¢ ayri bdélimlendirme ve bunlara has 6zel tanrilardan
bahsedilmektedir. (Akman & Koktan, 2019, s.212) Sumer, Yunan ve Turk
mitolojisinde yer altina yoneldigimizde bu durumu ornekleyen bir durum

gOrulmektedir.

Mitolojik anlatilarda kargimiza ¢ikan yer alti dinyasindan, belirli drnekler Gzerinden
bahsetmek gerekirse, ilk olarak Mezopotamya medeniyetlerinden biri olan Sumerliler
'in yer alti anlayisindan kisaca bahsetmek uygun olacaktir. Sumerlilere dair
ulasabilecegimiz kaynaklarda yer altinda konumlanmis olabilece@i dusunulen oéluler
aleminin cesitli adlarla anildigi goérulmektedir. Kur, ganzer, ki-ur, urugal, arali, ki, ki-
gal gibi adlandirmalarin yani sira farkli sekillerdeki deyimlerle de karsimiza ¢ikan
Oluler dunyasinin pek ¢ok ismi vardir ve kigal ve kurun metin iginde es anlamli olarak
kullanildig1 o6rneklerin delillendirilmesi ile bu kelimelerin kendi i¢clerinde es anlamli
olarak kullanilabilecegini dusiUnulen calismalara rastlaniimaktadir. (Kahya, 2015,
s.27-33) Bu adlar araciligiyla tanimlanan bu oluler dinyasinin ise Ereskigal ve kocasi
olan Nergal gibi efendileri, sahipleri vardir. Mezopotamya medeniyetleri agisindan
yeralti kavrami degerlendirildiginde, gok tanrili bu insanlarin yeraltini anlamlandirma
surecinde aci, korku gibi duygulara hizmet eden bu mekani, 6lim ile iligskilendirdigi
gorilmektedir. (Uluisik, 2015, s.9). Olimin de karanlik ve sonunun tasavvur

edilemez olusu bu iligkiyi gucglendirmistir. Bunun yani sira olumle iligkili olarak



mezarlarin konumunun toprak altinda olacak sekilde tasarlanmasi ve bunun yer
altina yakinlastiriilmasi  bu iligkiyi kuvvetlendiren bir baska unsur olarak
gorulebilmektedir. Stmerlilerin algilayisinda 6te dinya yani Kur'u kétd olanin yogun
oldugu bir mekan olarak dugsinmus olmalar yeraltinin olumsuz imgeleminde 6nemli
bir diger duruma igaret etmektedir. (Altuncu, 2014, s.135) Yer alti dedigimiz yerin
gerek Sumerlilerde gerek de Hititliler gibi baska medeniyetlerde karanlik bir
atmosfere sahip oldugu goériimektedir. Sumerlilerde dltler dinyasi olan 6te dinyanin
karanhk oluguna dair “gun batiminin yeri”, Utu’'nun gece vaktinde inip aydinlattigi yer
gibi séylemler aracihiiyla Udug-hul, Ninisina ve Nergal’e ilahi, Nannaya’nin Olimiine
Agit gibi kaynaklarda bu durum vurgulanmaktadir. Ayrica Hititller ‘'de de glines
tanricasinin  aydinlatigi  bir mekan olarak degerlendirilen  kaynaklara
rastlaniimaktadir. (Kahya, 2015, s.31-32) Fakat burada ayrica belirtmek gereklidir ki,
olumle iligkilendirilen ve oldukga karanlik bu yerin konumu hakkinda bazi tartigmalar
s6z konusudur. Kur kelimesinin dag gibi farkli anlamlari tasiyor olmasi bu karisikliga
neden olsa da pek ¢ok kaynakta Kur'un yerin altinda konumlandigi goériimektedir.
(Black&Green, 2003, s.231) Bu metinlerde ayrica verilen ifadelerin “yorumlanmasi”
ile de Kur'un yerin altinda oldugu dusunudlebilmektedir. Yer ve gokyuzinun ayrildigi
fakat Oluler dinyasinin ayrica konumlandirilmadigi, 6ltler diyarinin dibine disen
esyalara uzanildi§i fakat ulasamadigi, demonlarin o&lller aleminden mezarlar
aracihigiyla cikabildigi gibi ¢esitli yorumlamalarla mekanin konumunun yer altinda da
olabilecegi ileri surulmektedir. Ve yine bu yorumlamalarin paralelinde dogu ve bati
boyunca yeryuzinin altinda bir yerden s6z edildigini dusindirecek delillere
rastlanmaktadir. Fakat metinler kendi iclerinde fiil, isim anlamlarina goére
degerlendirildiklerinde oOluler diyarinin yeryluzinde olduguna, dag etedinde
konumlandigina dair ifadeler de bulunsa da yer altinda olabilecegine dair kuvvetli
deliller bizi de bu yonde dusunmeye itmektedir. (Bk.; Kahya, 2015, s.28-43)
Yeraltinda konumlanan bu mekanlara kargi olumsuz imgelemin baska Mezopotamya
medeniyetlerinde de oldugu ve benzer fikirlerin birlesmesi ile olusan bir
Mezopotamya gorusu oldugu belirtilebilmektedir. Aygin’un (2017, s.89) belirttigi
tizere bu mekanla iligkili anlatimlara “inanna’nin Oliiler Diyarina inisi”, “Dumuzi ve
Gestinanna”, “Dumuzi’nin Olimu”, “Udug-hul” ve “Gilgames, Enkidu ve Olller Diyarr”
isimli metinler aracihgiyla ulasilabilmektedir. Yer altina yonelik incelenen eski
metinleri tarihsel suregte konumlandirirken daha eski olduguna dair buluntulara da

rastlanabildiginden bu metinler incelenirken “Eski Mezopotamyalilar’in anlayisina 1sik



tutuldugu belirtimektedir. Gilgames, Enkidu ve Olller Diyari adli metnin girig
kisminda bazi tanrilar arasinda gok, yer ve olller diyari paylasiimaktadir. Sirasiyla
An, Enlil ve Ereskigal’e bu dinyalarin hediye edildigi belirtiimektedir. (Kahya, 2015,
S.26-28)

Sumerlilerin yani sira Helen mitolojisinde de yeralti kavraminin sekillenmesinde etkili
olmus anlatilardan so6z edilebilmektedir. Yeralti kavrami ile Helen mitolojisinde bir
Tanri olarak bahsedilen Hades o6n plana ¢ikmaktadir. Helen mitlerinde de
Sumerlilerde goérdigumuz gibi ¢ok tannli bir anlayis goéruldigu soylenebilmektedir.
Uranos ile Gaina’nin ¢ocuklari Rheia ve Kronos’tur. Kronos ve Rheia’dan ise Hestia,
Hades, Poesedion, Zeus, Hera, Demeter gibi isimleri ile tanidigimiz mitolojideki
onemli isimler dinyaya gelmistir. Anaerkil anlayistan ataerkil anlayisina gegildigi
Helenistik stiregte Kronos’un ogullari arasinda dinya paylasiimistir:

Kronos’un U¢ oglu dunyay! paylastiklari zaman, kardeslerin en acimasizi olan

Hades, karisi Persephone ile yeraltinda hukimranlik kurunca, yeraltinin ytzlerce

yil slrecek yazgisi da belirlenmis oldu. Mitoslarin egemenligindeki dinyada

yeraltinin anlami ylzlerce yil 6nce sekillendi. Orasi, sert ve zalim bir Tanr’'nin

yonetimi altinda bulunan, godlgeler halindeki olulere terk edilmis, her gireni

kabullenen, ancak insani bir kez iceriye aldi mi, bir daha disariya birakmayan,
acimasizhigin hakim surdiga bir sirlar alemiydi. (Yula, 1995, s.66)

Hades’in hukumranlhginda olum ile iligkilendirilen bu o6luler diyarinin, ayrica Akheron
(aci nehri), Pryphlegeton (ates nehri), Kokytos (gbzyaslari nehri), Lethe (unutma
nehri) ve Styks (kin nehri) gibi nehirleri barindirdigindan bahsetmek muumkunddr.
(Bayladi, 2012, s.63). Kerberos ise u¢ basli kdpek motifinin kaynagi olan ve yer
altinin kontrollerini saglayan korku uyandiran bir bekgidir. Bu adlandirmalardan ve
Ozelliklerden anlagilacagi Uzere yeralti dinyasinin zihinsel cagrisimlari, yéneteni
konumunda olan Hades gibi korku, bilinmezlik, kétilik barindirmaktadir:

Daima zifiri karanlk bir gecenin icinde, anlasiilmayan kederli bir dlemde yasayan

ve kendisini gérinmez yapan bir migfer tasiyan Hades, oliler diyarinin tanrisi idi.

Onun adini anmak bile yireklere dehset ve korku doldururdu. Onun birgok

lakaplari vardi. Ona; gorinmez, vahsi, titiz, s6z anlamaz, kati yirekli, igreng
Hades de derlerdi. (Can, 2014:171)

Tanrilarin arasinda bile sevilmeyen ve portresi oldukga Urkuticu olarak belirtilen
Hades'in tek korkusu Oluler dinyasinin duvarlarinin gatlamasi ve burada olan bitenin
disariya gorulmesidir. (Bayladi, 2012, s.61) Hades’in belirtildigi Uzere goérinmez
lakabina da sahip olmasi, hUkimrani oldugu dunyanin goérulmemesini dilemesi ona

ve yasadigi yere kargi bilinmezlik, korku duygusunu arttirmaktadir. Hades,
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gorunmezlik adi ile 6zdeglesen migferi ile bu bilinmezligi daha ¢ok artiracak sekilde
Is1gin girmedigi derinliklerde yasamaktadir. Canlihgin kaynagi isik buraya nufus
edememektedir. (Akman &Koktan, 2019, s.215)

Hades'in yerylzu ile fazla iliskisi yoktur. Birka¢g macerasi disinda yeryuzine seyahat
etmemigtir. (Bayladi, 2012, s.62) Yine birka¢ mulki/mal diginda yeryuzinde bir seyi
yoktur. Hades, Hermes tarafindan getirilen ve Kharon’a para vererek nehirleri
asabilen Oluleri buraya kabul eder ve ¢ikmalarina izin vermez. Cok az sayidaki insan
buradan c¢iktigindan ve buranin koéti kosullarindan Hades en ¢ok nefret edilen
tanrilardan biri olarak degerlendirilir. Bu yerden c¢ikilamadigi gibi Kharon’a para
veremeyen veya mezarsiz olanlar nehri de gecemez ve Hades’e ulasamaz. Burada
nafile yere cirpinip durur. (Akman& Koéktan, 2019, s.214-215) Hades’e ulastirilan
glnahkarlari ise suclarina bagli olacak sekilde buydk izdiraplar beklemektedir.
Bollugun icinde oldugu halde ag¢ ve susuzluk hissi, cigerin akbabalar tarafindan
surekli yenmesi, koca bir kayay!r surekli zirveye tasimaya calismak ve asla
becerememek bu i1zdiraplara 6rnek olarak gdsterilebilmektedir. Bu yeralti imgelemi
Odysseus, Hesiodos, Vergilius ve Vergilius paralelinde Dante gibi ozanlari
etkilemistir. (Bayladi, 2012, s.64-65)

Son olarak Turk mitolojisinde yeraltinin konumuna bakildiginda benzer durumlardan
sz edilebilmektedir. Turk mitolojisi temelde Turk halklarinin mitolojisidir ve farkh
farkli topluluklardan olusan bir mitolojik birikimden s6z etmek gerekmektedir.
Mitolojiler bir bakima inanis sistemleridir. Turklerin mitolojileri s6z konusu oldugunda
birbirlerinden ayiramayacagdimiz Gok Tanri inanci ve Samanizm’den s6z edilir.
Samanizm kimileri tarafindan bir din anlayisi kimileri iginse bir sistem-teknik,
uygulamalar batinudur. (Coruhlu, 1999, s.18) Bugun bakildiginda Turklerin belirli bir
dénemde Samanistik inanca sahip olduklari gértilmektedir. Samanizm’de de diger
mitolojik anlatilara benzer bir sekilde dunyanin G¢ ayri parcaya ayrildigi
gorulmektedir. Dinya bastan asagi gok (gokyuzu), yer (yeryuzu), yeralti olmak Uzere
cesitli parcalardan olusmaktadir. Yeraltinda kot ruhlarin barindigi (Tumengi T6z) ve
Erlik Kan’in hakim oldugu bir dinyadan bahsetmek gerekmektedir. (Glnes, 2010,
s.127) Bu yeralti anlayiginda da bir yargi mekanizmasi varligini korumaktadir.
Radloffa gore Erlik’'in oturdugu tabakadan daha asagida gunahkarlarin suruldigu
cehennem bulunmaktadir. Yeralti dunyasi Erlik’in yaratmis oldugu kara bir gunes ile

aydinlatiimaktadir. Erlik’in iktidarindaki kotu ruhlarin, insanlar i¢in hastalik, o6lum,



11

kotuluk gibi durumlara neden oldugu belirtiimektedir. Erlik bu bakimdan insanlarda
kimi dénemlerde korku yaratmistir. (Coruhlu, 1999, s-49-s.51) Erlik’in fiziki portresine
ve hikim surdigu yere dair gesitli anlatimlar araciligiyla bilgiler verilmektedir. Bir
saray icinde ikamet ettigi ve bu sarayin kara ¢camur ya da kara demirden yapildigi
sarayinin gevresinde insanlarin gozyaslarinin beslenme kaynagi oldugu belirtilen
Toybodim (Doymadim) Nehri oldugu belirtiimektedir (Anohin, 2013, s.5) Yasadigi yer
gibi Erlik gérinUs olarak da korkung bir ihtiyar olarak ifade edilmektedir. (Uraz, 1994,
s.58) Saman dualarinda Erlik’in bir canavar olarak belirtildigi sdylenebilmektedir.
(Coruhlu, 1999, s.51) Buraya kadar bahsedilmis olan Sumer, Yunan ve Turk
mitolojisinde istisnai durumlar olsa da gokyuzinin daha ¢ok ydceltilen gug ile
iligskilendirildigi yer altinin ise kotuluk, korkungluk, karanhk, olim gibi durumlarla
iliskilendirildigi gorilmektedir. Tirk mitolojisinde Ulgen- Erlik, Yunan mitolojisinde
Zeus- Hades, Sumer mitolojisinde ise An veya Enlil- Ereskigal ikiliklerinde ve bu
tanrilara atfedilen ozellikler ve bakis agisinda da bu durum gézlemlenmektedir. Tark
mitolojisinde Gok-Yer/Su-Atalar seklinde formile edilmis tasarimlarda gok kutsaldir,
hakimdir. (Coruhlu, 1999, s.20) istisnai durum olarak diistniilen sey ise goklerin
hakimrani olan tanrinin dahi Yunan mitolojisinde birtakim gunahlardan tamamen
soyutlanamamasidir. Tark mitolojisinde Tanrilar gliinahsizken, Yunan mitolojisinde
durum boyle degildir fakat en ¢ok yuceltilen tanrinin Zeus oldugunu ve bu durumun
henoteizme kayabilece@ini Sarik¢ioglu’na atif ile Akman ve Koktan (s.212) isaret
etmektedir. Bu durumdan hareketle belirtilebilir ki, “mitolojik anlatilarda yeralti,
erdemin  ve koétuligin somutlastinimasinda  kullanilan  mekansal  olarak
sembollestirilmis bir alana géndermede bulunur. (Oztlrk, 2018, s.37)" Fakat yine de
belirtmek gerekir ki bu durum Sumer, Yunan ve Turk mitolojisi gibi benzer izler
tasiyan ve yeraltini bu sekilde anlamlandiran uluslar igin gecgerlidir. Mitlerde yeraltina
yuklenmis olan anlamin bir diger karsiliginin din kaynakli metinlerde de olabileceginin
dusunuldugu calismalar bulunmaktadir. Fakat buradaki ifadeler daha zayif
kalmaktadir. Tevrat, incil ve Kuran-1 Kerim'de karsimiza cikan bazi ifadeler ve
bunlardan hareketle olusturuimus gelenek anlayigi, cehennemin yer alti ile
iliskilendiriimesine neden olabilse de bu dinlerin kutsal metinlerine bakildiginda yeralti
kavraminin mitolojide karsimiza ¢iktigi sekilde agik bir adlandirmasini gormek zordur.
Bu durum Yahudiligin 6te dunya yasamina iliskin daha az bilgi vermesinden de
kaynaklanabilmektedir. Kutsal metinlerde agik ifadelerden daha c¢ok kelimelerin

etimolojik yapisindan hareketle ya da igcerigin anlamsal ¢agrisimlara neden olmasi
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sonucu Yyeraltinin cehennem ile iligkilendirilebilecegi gorulur. Gehinnam, Cehennem,
kelimesinin etimolojik yapisi ve bu anlama yénelik inanclar (Bk.; Glnes, 2010, s.28)

bu iliskiyi kurmaya neden olabilmektedir.

Temelde kisaca bahsedildigi Uzere benzer bir olumsuz anlam kazanan yer altina
yonelik fikirler, teknolojik, siyasal ve sanatsal gelismelerle birlikte farkli anlamlar ile
bagkalasmigtir. Yeraltinin, sosyal, bilimsel gelismeler ile yeniden tanimlanmasi ile
kentlerde yarar saglayan bir mekan olarak hayata dahil edilmesi 6nemli bir
gelismedir. Bunun disinda 19. yy sonlarina dogru yeralti kavraminin diger anlam
alanlarinin da belirmeye basladigint sdylemek gerekmektedir. Kavram mitos
egemenligindeki anlamindan daha farkh anlamlara evrilmistir. (Gunes, 2010, s.129)
Amerikan i¢ Savasi’nda “Underground Railrood” kullaniminda kendine yer bulan
kavram mistik bir sekilde merak uyandiran ve hakkinda mitler ortaya konulan bir
yeraltini karsilamamaktadir. “ic Savas sirasinda, zenci kélelerin kuzey eyaletlerine
kacgiriimasi isine ‘Underground Railroad’ (Yeralti Demiryolu) adi verilmigtir. Oysa
gercek anlamda ne bir demiryolu s6z konusudur ne de yeralti. (Yula, 1995:66).” Yer
alti goéraldaga Uzere fiziki olarak tanimlanmasindan daha farkli anlamlara bu gibi
deyislerle ve kullanimlarla gegmeye baslamistir. Yirminci yuzyila gelindiginde ise
kavram, ikinci Diinya Savasi siralarinda, Yeraltt Demiryolu érnegindeki gibi siyasal
bir baska anlam daha kazanir. isgal alanlarinda, askeri birimlere kargi direnis
gOsteren gruplarin eylemlerini  karsilar. (Yula, 1995, s. 67) Fiziki olarak
tanimlanmasinda ise kentin gelisimi ve yer altinin kullanima agilmasi etkili olmustur.
Yer altinin yapisi az ¢ok algilanmaya baglansa da butunsel agidan gizemi surduren
bu alan sanatta kendine sembolik anlamlar kazanmistir. Sanat Urtnlerinde yeraltinin
buraya kadar bahsedilen pek ¢ok farkli anlamda karsimiza ¢iktigi sdylenebilmektedir.
Ayrica belirtmek gerekir ki mit, mitoslar sanata kaynaklik etmesi bakimindan
onemlidir fakat yer altinin mitlerden hareketle olmakla birlikte mitten 6te bir anlam
kazandigl sanatsal eserlerde go6zlemlenebilmektedir. Sanat dallarindan muzik,
sinema ve edebiyatta yeralti kavraminin kullanimi ve bunun bir tir olarak kendine
nasil bir yer edinmis oldugundan kisaca bahsedilmesi gerekmektedir. Burada temel
amac yeraltinin anlaminin degisiminin sanattaki yansimalarini gostermek ve
bunlardan da hareketle yeraltinin bir tir olarak farkli sanatlarda ortak bir anlamda
bulusup bulugsmadigini tespit edebilmektir.



13

Muzikte yeraltinin tanimlanmasi, yeralti kalttrinin olusumunda énemli bir baslangi¢
noktasina isaret ettigi igin 6nem kazanmaktadir. Muizik alanina yeraltinin
kavranmasinda oncelik verilmelidir. Turkiye’de muizik ve yeralti iligkisini Saridogan’in
ifadeleri ile agiklamak mUmkadn olmaktadir:

(..) 90’lar altkultarindn tetigini ceken Rock muzik olmusg; onun kadar etkili olmasa

da Punk da bu tetige glic vermis. Rock mizige olan ilgiyi 6nce muzik yayinciligi

izlemis. Resmi kurum kimligiyle yayin yapan, kitap ve dergiler yayimlayan

yayinevleri ile barkod giymeyen, badimsiz dergiler ve fanzinler eszamanli
ilerlemis. (Saridogan,2020:8).

Burada yeralti kulturu olarak ele alinan kavram, mitlerin ve dinlerin tanimladigi yerin
altina yonelik olan yeralti kavramindan baskalasmistir. Alt kultirle baglantili olan
muzikteki yeralti kavraminin aydinlatiimasi, kavramin sanat adina tanimlamasinin
anlasilirhk kazanmasi noktasinda dnemlidir. Muzikte yeralti dedigimizde underground
(yeralt) ve mainstream (ana akim) gibi kavramlar dahil olmaktadir. Bu kavramlarla ile

bir kaltur kargiligr olarak yeralti kavraminin mazikte karsimiza ¢iktigi gorulmektedir.

Muzikte yeraltt kavramini bati kaynakh bir kultGran etkisi ile olustugu igin
“‘underground” muzik Gzerinden aciklamak gerekmektedir. Burada yeralti kavramini
karsilayan muzik turleri rock, punk, metal olarak belirtebilecegimiz tirlerdir.
Calismanin ana konusunu olusturan underground’'un edebiyat safhasindaki rock
muazigin etkisi ise daha sonra ayrintili olarak belirtilecektir. Burada ise muzigin
underground (yeraltl) niteligi kazanmasindaki ana etmen s6z konusu edilmektedir.
Her ne kadar rock, punk, metal yeralti niteligi ile karsimiza ¢iksa da underground
tanimlamasi sadece bu muziklerle sinirh kalmamistir. Belirli bir sure¢ dahilinde rap
muzigin de underground tanimlamasina dahil edildigini gérmek mumkundur.
Kavramin bu yuzden isaret ettigi anlamin anlasiimasi énemlidir. Bu muzik tarleri
gelismeye basladigi donem igin degerlendirildiginde egemen mduzik anlayigindan
bagkalasan muzik turleridir. (Bolat, 2013, s.2) Dénemi iginde ana akimin disinda
kalan muzik turlerini bu baglamda disunmek gerekmektedir. Bu kavram muzigin
sosyal kimligine de isaret eden bir kavram olarak kargimiza c¢ikmaktadir. Rock
muzigin dogusunda farkli maziklerin etkisi olmustur. Temelinde blues, caz, reggae
trlerinin ortaya c¢ikis suregleri mizikte underground anlayisinin olusmasina etki
etmistir. Bu tar mdzikler rock’n roll anlayisin ortaya ¢ikmasinda etkili olmus ve
bundan sonraki suregte de rock ayri bir tird olan punk rock’'un dogumuna zemin

hazirlanmistir. Punk rock olarak belirtebilecegimiz bu tur digerlerinden bir alt-kaltur



14

hareketi olmasi ile ayrilabilmektedir. Bu turi ana akim rock muzige kargi olarak
ortaya c¢ikan bir tlr olarak degerlendirmek gerekmektedir. (Cahs, 2006, s.133)
Burada dikkate deder olan, turleri kendi dénemi iginde altkiltir hareketi olarak kabul
etmenin gerekliligidir. Daha sonra da populer hale gelmis olan bu turler, ginimuazun
anlayisi ile degerlendirilememektedir. Bu durumu Calig‘in ifadeleri ile kisaca su
sekilde belirtmek mumkundur:

(...) Bunlardan en oOnemlisi rock mduziginin igsel yapisinda barindirdigi

paradokslardir. Alt kdlttrel olusumlar icinde ana akim kultrine yonelik direnis

ve protestolariyla 1950’li yillarda ilk kez toplumda yer almaya baslayan rock

basindan beri, 6zellikle toplumun en dinamik kesimini olusturan gencligin
kendisini ifade etmesinde dnemli iglevleri yerine getirmistir. (Calis, 2006, s.170)

Gorluldaga Uzere icinde ana akim muzige ‘karsi c¢ikis’ anlayisini barindirmis olan

muzik turd underground kategorisinde degerlendiriimektedir.

Yeralti sinemasi ya da “underground” sinema olarak bahsedilebilecegimiz sinema
turd ise daha ¢ok deneysel tarzda yapilandirilan bir sinema bigimini adlandirmaktadir.
Bu tarz Amerika’da kendini gostermistir. Bugun turtn farkl adlandirma bigimleri ile de
calismalara konu oldugu gérulmektedir. Turln adlandiriimasinda yer altina ytklenen
anlamin 6nemi bulunmaktadir. Anlam aktariminin anlasilmasi adina sinemada
yeraltinin sorgulanmasi da 6nem tasimaktadir. Yeralti tarzinda diyebilecegimiz bu
tirde bir sinema anlayisinin olusturulmasinda dénemin sartlarinin etkisi vardir.
Bireyselligin, yaraticiidin sinemada yeniden kazaniimayi cahisildigi bu tirde yeralt
kavrami bunlari da simgeler hale gelmistir. Underground sinema hakkinda yapilan
tanimlamalara bakildiginda her tanimin farkh bakis agisini igerdigi gorulebilecektir.
Bu durum kavrami en genis alani tanimlayacak sekilde degerlendirmeyi
gerektirmektedir. Bu yuzden “yenilik¢i sinema 6rnedi” olarak gorilen sanat eserlerini

bu baglamda degerlendirebilmek mimkuin olmaktadir. (Toker, 2010, s.87-88)

Underground sinemayi savunanlarin, sahtelikten uzaklasip kaba da olsa canl filmlere
yonelme istegi bu sinema anlayisina yol agmistir. Bu durum bir bakima klasik sinema
anlayisinin terk edilmesine yonelik bir istegi bildirmektedir. (Can & Aytas, 2008, s.
121-122) Burada bu ttrl her ne kadar underground olarak belirtsek de bu ttrin farkh
adlandirmalarda da galigmalarda yer aldigini belirtmek gerekir. Underground Sinema
kimi zaman Independent (bagimsiz) sinema, avant-garde sinema, experimental
(deneysel) sinema gibi farkli adlandirmalarla da gecebilmektedir. Bunlari, belirli gorus

farkhliklari, farkli milletlerin adlandirmalari baglaminda ayristirmak gerekmektedir.
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(Toker, 2010, s.88) Muzikte yeraltinin kullanimina benzer bir durumun sinemada da
kendine yer buldugunu sdylemek yanhs olmayacaktir. Yine kendi sanat alaninda ana

akim haline gelmis olan tlre kargi olan bir sanattan bahsetmek mumkuinddr.

Yeraltinin bir tlr olarak degerlendiriimesinin disinda sinemada fiziki mekan olarak da
yer alabildigi gorulmektedir. Bu fiziki mekan hem ‘kagis olanagr’ sunmakta hem de
‘kahramanin yolculugu’ ve sinemada psikanalizmle ¢6zumlenebilecek sembolik
anlamlarin sunulmasinda etkili olmaktadir. (Glnes,2010, s.132-134) Edebiyatta da
yeraltt hem bir fiziki mekan olarak hem imgesel agidan tasidigi degerlerle eserlere
dahil olabilmektedir. Bir fiziki mekan olarak yeraltinin ve benzer mekanlarin fantastik
edebiyatta degerlendirildigini gérmek mumkanddr. Ayni zamanda yeraltinin
psikanalizm gibi calismalara veri saglayacak sembolik degerleri de vardir. Fakat
burada Uzerinde durulmasi gereken, yeralti edebiyati tlri Gzerinden kavramin
degerlendiriimesidir. Edebiyatta ayni zamanda g¢alismalara konu olan bir tlr olarak
‘veralti edebiyat’’ tanimlamasini ortaya ciktigi gorilmektedir. Bu eserlerde, daha
sonra ayrintili olarak Uzerinde durulacagi Uzere ana akim edebiyatin kabullerini
sarsan bir tavir bulunmaktadir. Bu tlrdeki eserlerde edebiyatta yeraltinin sembolik
anlamini gormek s6z konusu olmaktadir. Yer alti kavrami hem ana akima karsi
protest tavriyla hem de bu protest tavrin neticesinde alt ve karsi kulttrleri banyesinde

barindirmasi ile anlamsal farkliiga ulasmaktadir.

Tarun adini ug bir yorum olarak su bakimdan da degerlendirmek gerekmektedir. Ana
akim edebiyatta yeralti pislik ile 6zdeslestirilen bir mekan olmasi, kanalizasyonlari
barindirmasi ile olumsuz c¢agrisim vyaratabilecekken bu tirdeki adlandirmada
yeraltinin bu anlama da protest tavir yukledigi gorulmektedir. Burada pislik
kavraminin da tartismaya acildigi iddia edilebilir. Yula ise durumu “...Pislige bulasmig
insan ya da pisliklerden kagan insan, bunu gerceklestirebilmek igin pislenmeyi goze
aliyor; bu da sanatin romantik duzdegismecelerinden birini okura/seyirciye
sunuyordu.” (Yula, 1995, s.66) seklinde degerlendirmektedir. Yine yeraltinin iktidarin
agirhik kazandigir devlet, kurum, yapilanmalara kargi tavri da bu kavram agisindan
onemlidir. Onemli iktidar kaynaklarindan biri olan din ve ulvi olan seyler mitolojik
evrende Dbelirtildigi Uzere gokyuzu ile sik sik eglestiriimektedir. Yeralti edebiyati
tavrinin da devlet, din gibi tim iktidar kaynaklarina karsi ¢ikmasi sembolizasyonu

kuvvetlendirmektedir. Turkiye agisindan din hala yeraltinin konusu (Akas, 2011, s.33)
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oldugunda bugun yeralti edebiyatinin egemen olanin karsisinda bir durus sergiledigi

soylenebilmektedir.

Sonug¢ olarak baktigimizda mitlerde bilinmeyeni agiklamak icin tlrlG anlatilar ile
desteklenen yer alti; korkunun, o&liman, karanligin kaynadi olarak karsimiza
cikabilmektedir. Burada kimi drneklerde gok ve yer arasindaki karsithklara rastlamak
da olasidir. Gok daha kutsal, aydinlik olani imlerken yer alti tam tersi anlamlari ifade
etmektedir. Ornek alinan g farkli milletin anlatisinda bunlara rastlamak mumkund(r.
Bu anlamlarin kazanilmasinda bolgelerin fiziki konumlari ve insanin bu fiziki konuma
kargi takindigr tutum oldukga etkilidir. Mitolojik evrenden daha dini bir evrene
ciktigimizda ise ortik anlamlar karsimiza ¢iksa da ortak bellegin de etkisi ile yerin
altinin olumsuz bir boyut kazandidi ifade edilebilir. Bu mitlerden sonra yer altinin
Amerikan i¢c Savasi sirasinda sembolik bir anlam kazandigi goriilmektedir. Bu
sembolik anlam bizim sorgulamak istedigimiz sanattaki yeralti anlamina yonelik de
onemli bir adim olarak kargsimiza ¢ikmaktadir. Yeralti daha sonraki sureclerde ise
sehirlerin gelisimi ile daha ¢ok taninmaya baslamistir. Yeraltindan gegen yollar, yer
altinin sehrin atiklari ve baglantilari icin dnemli alanlar olmasi bu bilinmez yeri daha
taninir hale getirse de insan yapisina uygun olmayan atmosferi ile yerytuzine kiyasla
yer altinin hala daha olumsuz anlamlari tasidigi gorulebilmektedir. Sanat ise aslinda
bu olumsuz alan agigindan faydalanmis ve yeralti dedigimiz kavrami alt-kaltir, kargi
kultr hareketlerini tanimlamak adina kullanmistir. Yeraltinin yerylzine kiyasla
kazandigi tezat yonleri ise (karanhk, kotulik, 6lim) bu sanat anlayisindaki protest

tavri 6n plana ¢ikarmistir.

1.2. EDEBIYATTA YERALTI VE YERALTI EDEBIYATI
Sanatin muzik, sinema, edebiyat gibi farkh alanlarina etki eden yeralti anlayisi,

edebiyatta belirli bir birikime ulasmaya baslamistir. Cesitli eserlerin yeralti edebiyati
kategorisinde degerlendirildigi siir, roman gibi farkli tirlerde érneklerinin gosterildigi
yeralti edebiyatinin varligi ve niteligi konusunda henuz gorus birligine varilamamistir.
Once géris ayriliklarinin dayandigi temelleri ele almak daha sonra bu fikirlerin de

ekseninde bir kuramsal ¢ergeve olusturulmaya c¢alisilacaktir.

1.2.1. Yeralti Edebiyatinin Niteligi ve Kuramsal Cergevesi
Yeralti edebiyatinin nitelikleri, goérus birliginin olusmadigi alanlardan birisidir. Cesitli

ozellikleri farkh arastirmacilar tarafindan birbiri ile c¢eligkili olabilecek sekilde
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degerlendiriimektedir. Yeralti edebiyatinin kuramsal anlamda bir c¢ergevesinin
olusturulamamasi en temelde edebiyat kuramlarinin ve elestirilerinin  odak
noktalarindan birini de olusturan yazar merkezli okuma, eser merkezli okuma ve
okuyucu merkezli okuma gibi farkli okuma bi¢imlerinden kaynaklanmaktadir. Yeralti
edebiyatinin sorgulanmasinda belirli ol¢Utler belirleyen Saridogan, (2011) Yeralt
edebiyati 6zelligini, bu bahsedilen okuma bigimlerinden de etkilenerek “a) Eserin
icerigine gore b) Yazarin tavrina goére c) Eserin yayim bigimine goére” olmak Uzere U¢
farkll kategoriye ayirir. Bunlardan ilk ikisi Tarkiye’'deki yeralti edebiyatinin varligini
belirli Olcutlere bagli olarak kabul edenlerin anlayisini yansitirken “eserin yayim
bicimine gére” degerlendirenler Turkiye’deki yeralti edebiyati algisina, bu ol¢ite badl
kaldiklarindan dolayi kargi ¢ikmaktadirlar. Tium bu farkli gértslerin saglam zeminleri
oldugunu ve yeralti edebiyati dzelliklerini keskin bir kural olmaksizin bir cephesinden
yansittigini oncelikle belirtmek gerekir. Fakat nihai olarak eserin yazarinin ya da
yayim bigiminin deg@il dogrudan kendisinin incelenmesinin gerekli oldugu

dusunulmektedir.

Yeralti edebiyatini kuramsal yapisi ve tarihsel seyri icerisinde degerlendirmeden
once bu tartismalara ve tartismalarin dayandigi temel odak noktalarina yer vermek
gerekmektedir ¢lnku tarihsel sureg igerisinde ele alinacak yazar/sair ve eserleri bu
OlcUtlerden hangisini ele aldigimiza yonelik olarak degdismekte ve cgesitlenmektedir.
Bu tartismalari 6zetlerken temel odak noktamiz cogunlukla Tirk edebiyati Gzerinedir.
Bati literatUriinde yeralti edebiyatina yonelik ciddi tartismalardan bahsetmek guctir.

Bu durum 6rnekleri ile ilerleyen bolumlerde tekrar ele alinacaktir.

Tarkiye’'deki yeralti edebiyati algisina karsi olanlardan bazilari, yeralti edebiyati
(underground literature) olarak adlandirilan bu alani tamamiyla reddetmezler fakat
Tarkiye'deki kullaniminin dogru olmadigini belirtirler. Bu gorusu savunanlar, yeralti
edebiyati kategorisinde degerlendirebilecegimiz eserleri daha ¢ok “belli bir finansal
kaynaga ait olmayan fanzinler” olarak sinirlandirirlar. Bu sinirlandirmada temel alinan
Ol¢lt, bir eserin yeraltl olmasi i¢in populerlesmemesi, basiima bigimi ile iligkili olarak
finanse edilmemesi, oto-sansure bagl kalmamasi yani tamamen 6zgur bir ortamda
uretilmesidir. Bu gsekilde uUretilen ve vyayllan eserler de bir yayinciya bagl
olmayacagindan ve pek ¢oguna ulagsmak gug¢ olacagindan farkl isimler tarafindan ele
alinan yeralti kategorisindeki eserlerin pek ¢ogu bir yanilsamadan ibaret olarak

gorilmektedir. Ornegin Tirkes, Varlik dergisinde yazmis oldugu yazisinda yeralt
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edebiyatinin her ne kadar konu baglaminda karakteristik bazi 6zelliklerini saptasa da

ve bir yeralti edebiyatt romanlar listesi verse de “...yazimindan yayimina,
dagitimindan tanitimina kadar uretim ve tuketim sdreglerinin her aninda sistemle
icice gecmis metinlerin ‘underground’lik halinin simdilik bir ‘siklik’tan oteye gitmedigini
dusunayorum.” (Turkes, 2005, s.16) ifadeleri ile eserin yeralti edebiyati olabilmesinin
gerekililiklerinden birini basim-yayim gibi konularda 6zgurlige dayandirmaktadir. Yine
ayni sorusturma icerisinde kendisi de yeralti yazari olarak arastirmacilar tarafindan
kabul edilen Akarsu da “.Yeralti Edebiyat'na dair bir esere yasal marketten
ulasabiliyorsaniz, o eser artik Yeraltt Edebiyat’'na ait olmaktan g¢ikmis demektir
(2005, s.17).” ifadeleri ile benzer bir gérisu savunmaktadir. Bu noktada belli basli
itirazlar getirilebilmektedir. Bir eser énceden yeralti iken zamanin sundugu imkanlar
ile ilerleyen caglarda basili duruma gelebilmektedir. Sistem onu bir bakima
popularize etse de aslinda bu durum fikir dinyasinin gelisiminden, eserin ise mevcut
iktidarin sanslre ugratmasina gerek kalmayan ge¢mis durumlar igerik olarak
sunmasindan kaynaklanabilmektedir. Turlestirme bir baglamda daha ¢ok okuyucu ve
alan arastirmasi yapanlar icin gerekliyken bizim ulasamadigimiz eserlerin zaten bu

sekilde adlandirilmasinin bir getirisi oldugu dusunulmemektedir.

Bizim edebiyatimizda yeraltindakilerin, yerustunde yuksek satiglarla kitaplarinin
satisa sunulmasi da ayri bir elestiri konusu olarak belirlenmektedir. Bu kadar ¢ok
satan eserler yeraltinin kendi felsefesine aykiri bir yapi sergiler gibi gérinmektedir.
Oziinde popllerlesmeye karsit olan bu edebiyata, cok-satan eserlerin dahil
edilmesini elestirenler bu noktadan kuvvet alarak bizdeki yeralti edebiyati algisinin
yanhsg oldugunu dusunmektedirler. Turkes’in belirtmis oldugu Uzere “marjinalligin
‘trendy’ haline geldigi, alt ve Ustkultir Grdnlerinin esitlendigi (...) bugunki edebi
konjonktirde, farkini marjinal kesimleri 6fkeli ve sansursiuz bir bigimde dillendirerek
ortaya koyacak olan Yeralti Edebiyat’nin manevra sansi kuskusuz ki azalmistir
(2005, s.15).” Aslinda temelde marjinalligin moda haline gelmesi fakat kendi
felsefesinin anlagilmamasi yeralti Urlnlerinin ¢ok-satanlar arasina yukselmesine
neden olmustur. Yeralti Edebiyatini bu gibi sebeplerden dolayr tamamen reklam
stratejisi olarak géren pek ¢ok kisiye de rastlanmaktadir. Ornegin Senol Erdogan, bu
bakimdan yeralti adlandirmasini elestirmektedir: “Sanilanin aksine ‘yeralti edebiyatr’
denilen seyi diger edebi tuketim mekanizmalarinin kargisina koymak gibi bir ihtimal

s6z konusu degildir, zira bir edebiyat turl olarak yeralti edebiyati yoktur, lakin bir
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‘pazar’-‘market’ olarak mevcuttur! (Erdogan, 2011, s. 28) Bu elestirisinin dayanak
noktasi ana akim edebiyatin karsisinda konumlandirilan pek ¢ok eserin zaman
icerisinde ana akim edebiyata dahil olabilecegi fikridir ve bu fikrinin desteklenmesi
adina Hippi kultirinun ana akima dabhil olusuna dair bir 6rnek sunar. Ayni zamanda
bu tlrin sozgelimi ayirici Ozellikleri ile kategorilere ayrildigini fakat bu ayiric
Ozelliklerin yeralti edebiyatinin dogasina degil insanin dogasina ait oldugunu sdyler.
(Erdogan, 2011, s.28) Erdogan’in ilk iddiasina Akas’in ifadeleri ile “...’yeralt’'lik
durumu, yasam boyu basari kategorisine dahil degildir, yani bir kez yeralti olan,
ilelebet yeralti kalir diye bir kural yoktur (2011, s. 32)” ve “..toplumsal hassasiyetlerin
tarinsel surecgte degismesi, yeraltinin igerigini de degistirecektir (2011, s.33)” gibi
ifadelerle karsi c¢ikilabilmektedir. Fakat Akas da, kendi-basimdan énemli Olcllerde
ayrilan ve isleri bir nebze kolaylastiran blog ¢aginda, yeraltinin yerinin sorgulanmasi
ile bu kavramin bir metafor olarak ele alinmasi gerekliliginin de altini ¢cizmektedir.
(2011, s. 33) Yeralti EdebiyatI’'nin reklam stratejisi olarak vuku buldugunu ileri stiren
bir baska isim olarak yeralti yazarlarindan kabul edilmis Alp Bugdayci 6rnek olarak
gOsterilebilir:
Yeralti Edebiyat’’ kavramini ben hig kullanmam. lyi ve kétii edebiyat vardir, gerisi
fasarya. ‘Yeralt’'nin neyi imledigini de tam olarak kestiremiyorum. Olsa olsa,
‘kara’dir beni edebiyatim. ‘Yeralt” hadisesi bizzat bana ‘Sakin kapimizin dnlinden
gecmesin’ diye haber uguran Ayrinti Yayinevi'nin ticari girisimiydi. lyi para
goturdaler mi, bilmem. Yeralti diye sectikleri edebiyat yapitlari ya o6li ya da
yabanci yazarlarin eserleriydi, yani tehlike arz etmiyorlardi. Nedense, ‘6l0 ve
yabancl’ olani pek sever yayin diinyamiz. ‘Yeralti edebiyat’’ basldi altinda elbette
cok lyi yazarlar da yayinladilar ama tercih ettikleri suydu: Mimkinse Turkge
yazilmasin, mumkuinse olaylar Turkiye’de gegmesin, basimiz Mahalli Otorite’yle

derde girmesin, dil hakikate dogru hamle yapmasin, yani zeka seviyesi dusuk bir
dil olarak kalsin. (Bugdayci, t.y)

Bu gibi ifadelere karsi Turkiye'de olusan yeralti edebiyati algisini belirli agilardan
kabul edenler de bulunmaktadir. Bunlar farkli olgutlere gore eserin yeralti olusunu
sorgulamaktadirlar. Kimileri yazari ya da okuru esas alirken kimileri metni
degerlendirmektedir. Metni degerlendirenlerin bir kismi da eserin yazim zamanini da
g6z dnunde bulundurmaktadir. Yeralti edebiyatini yazar agisindan degerlendirenler
de bulunmaktadir. Bunlar yeralti edebiyati Olgutlerinde yazarin hayatina,
marjinalligine dair detaylari 6n plana g¢ikarmaktadir. Bu bir kisim yeralti edebiyati
kategorisinde degerlendirilen eserlerin mevcut konumunu koruyabilmesine engel
olmaktadir. Ornegin Halime Ocal Cogulu kendi tez ¢alismasinda bir baska goris

olarak bu fikre de yer vermistir ve marjinal olan yazarlar Uzerine bir arastirma
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gerceklestirmistir. Marjinal olan yazarlarin yazdigi eserlerle edebi olarak daha fazla
nitelik tagilyan Dostoyevski'vari yazarlari ayirir. Kanat Guner, Mehmet Kartal, Ayca
Seren Ural ve Sibel Torunoglu gibi yazarlarin bir nevi otobiyografik eserlerini yeralt
kategorisi baglaminda degerlendirir. Feridun Andag¢ (2005, s.14) ise benzer bir
fikirden bahseder. Jack Kerouac’in hayatini da 6rnek verdigi Uzere yeralti edebiyatini
“dylesi bir yasama yakin durup yatkin olan, oradaki izlenim/gézlemlerini, hatta
yasanmisliklardan suzup c¢ikardiklarini ‘yeralti felsefesi’ ekseninde anlatanlarin
olusturduklari bir edebiyat olarak nitelendirebiliriz” ifadeleri ile marjinal yazar ile bu
edebi anlayisi iligkilendirebilmektedir. Bu gibi eserler aslinda otekinin gézunden
hayatin degerlendiriimesinin sagladigi gercgekgilik ile yeraltinin sert gergekgi tavri ile
uyusmaktadir. Fakat edebiyatin gereklilikleri acisindan birtakim eksiklikleri de

beraberinde getirdidi icin gormezden gelinebilmektedir.

Bunlarin yani sira Akas ise kendi yazisinda okur agisindan da yeraltinin

degerlendiriimesi gerektigini belirtmektedir: “... gercek yeralti, okurun gézindedir;
okurunun saklayarak okudugu her kitap, onun icin kisisel bir yeralti ¢emberi
olusturuverir (...).” (2011, s.33) Bu ifadeleri ile Akas, baska bir agidan da yeraltinin

varhgina isaret etmektedir.

Yeralti edebiyatinin tarihsel bir anlayis ile degerlendirildigi goérusler de bulunmaktadir.
Yeraltl edebiyati ¢cogu zaman kapitalizm ile iligskilendiriimektedir. Bu edebiyati
kapitalizmin kuvvetlendigi zamanlarda yerin altindan yuzeye ¢ikan bir sanat olarak
gorenler vardir. Zeki Coskun, Feridun Andag gibi isimler bu badlamda karsimiza
cikmaktadir. Yalgin- Celik de bu yone isaret etmektedir: “Clnku yeralti edebiyatini
olusturan ‘bagkaldir’ motifi kapitalist dizene baskaldiriyr temsil etmektedir.” (Yalgin
Celik, 2020, s. 44) Vecdi Ciracioglu, Turkiye'nin sanayi devrimini bile
tamamlayamadigini fakat ekonomi ve sanatin atbasi gittigini ifade etmektedir. (2005,
s.20) Fatih Kaynak da bu baglamda “... sanayi devrimi tezgahindan hentz gegiyor
olmamiz ve koklu bir muhalif, marjinal altkultir geleneginin toplumun deger yargilari
icerisinde henuz yer bulmamig” olmasina ydnelik ifadeleri ile 2005 yilinda yeralt

edebiyatini bu yonde degerlendiren bir baska isimdir. (2005, s.23)

Yeralti edebiyati tUm tarihsel kosullarin sundugu bakis acilari dahilinde, yazar/
okurundan olabildigince bagimsiz daha ¢ok eserin i¢ duzenlenisi/ yapisi odakli
degerlendirenler tarafimizca en etkin bakis agisini sunmaktadir. Yeralti edebiyatini
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kabul edenlerden biri Aygca Seren Uraldir. Hikmet Temel Akarsu’nun yeralt
saydiklarimizin kara edebiyat olmasina yonelik sdylemine kargi Ural, kara edebiyati
kabul etmemektedir. Yeralti Edebiyati’'ni Ural, “(...) toplumun ‘gundeliklerinin’ timuyle
disinda, yasami acitan taraflariyla ele alan ve aciyi kutsayan edebiyattir. (...) gercek
acilardan s6z ediyorum.” (Ural, 2005,s.19) seklinde tanimlar. Ayrinti Yayinlar’'nin
kurucusu Omer Faruk “Yeraltt Edebiyat’nin en temel 6zelligi dizen disina igerik,
bicim ve dil agisindan c¢ikmasidir.” (2005, s. 24) seklindeki ifadeleri yeralti

edebiyatinin niteligine isaret eder.

Yeralti edebiyatinin diger tarlerden ayriminin yapilabilmesi 6ncelikle kapsayici
parametreler gelistirmek gerekmektedir. Bu sekilde benzer tarzlarla yer bulan diger
eserlerden ayirmamiz s6z konusu olacaktir. Yeralti edebiyatinin varligi her ne kadar
henldz karar birligine varilmis bir konu olmasa da parametrelerden hareketle
kuramsal cercevesi olusturulabilir. Yeralti edebiyatinin ortaya c¢iktigi ortam
dusunuldugunde kaotik bir ortamdan beslenmis bir edebiyattan s6z edilebilmektedir.
1980’li yillarin kaotik yapisi gesitli sorgulamalara neden olan temel nedenlerden
biridir. (Durmus, 2019, s.379) Kaosun bu denli gorinlir oldugu bir dénemde
edebiyatta da kaostan s6z etmek olasi gorunmektedir. Fakat burada en basta kaotik
yapinin ne yazik ki kurgunun seyrinde, olayin verilis bigiminde oldugu Turk romani
orneklerinin sayica daha az oldugunu, kaosun daha ¢ok tematik yapiyi ortaya koyan
durumlarda karsimiza ciktigi sdylenmelidir. Yeralti edebiyatinin gdstergeleri olarak
degerlendirebilecegimiz, marjinal sdéylem, kotaluk, alt kultir, muhaliflik ve karsi-kultir
yapilari hep kaotik yapinin kapsayici oldugu gostergelerdir. Marjinal soylemde, dil
kabul edilen edebi yapisindan bozulmustur. Koétulik algisinin degisimi ve iyilige
atfedilen anlam ile kaotik yapi olusmaya baslamistir. Alt-kalttr, muhaliflik gibi yapilar

da kaotik dizlemden beslenmektedir.

Kotuluk-iyilik zithk ekseninde degerlendirilen kavramlar olsa da yeralti edebiyati
acgisindan kotullik-iyilik bilinen anlamindan uzaklasarak karsimiza c¢ikmaktadir.
Romanlarin idealize karakterler yaratmak gibi bir amacinin olmadigi goérulmektedir.
Hatta romanlarda kotulugun yogun bir gekilde gorunur kilindigi  bile
soylenebilmektedir. Kisiler duzleminde bu durum “gri karakter’in yaratiimasi ile
g6zlemlenebilmektedir. incelenen eserlerden biri olan Yalan Yanlis Hayatlarda bu

duruma yonelik bazi ifadeler bulunmaktadir. Biri vurdumduymaz, basina buyruk digeri
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ise tertipli, kanuna kurala saygih tek yumurta ikizlerden bahsedilirken karakter
farkhihdr vurgulanmaktadir:
Kaldi ki tek bir insanin karakteri bile birbirinden bagimsiz, birbiriyle iliskisiz, hatta
birbirine zit pargalardan olusabilir. Cimri biri, bazi kigilere kargi cok bonkér olabilir.
Cok evhamli biri herkesin az ¢ok korktugu, tedirgin oldugu seylere buyuk bir
cesaretle yaklasabilir. Bazi konulara takintilari olan biri, bazi konularda c¢ok
vurdumduymaz olabilir. Namusuna c¢ok duskun, fazlasiyla tutucu olan biri,
gizliden gizliye, etrafinda kim var kim yoksa siraya dizebilir. Kadin olsun erkek

olsun fark etmez. Bunlarin hepsi normaldir. insan karakterinin normali budur.
(Oktem, 2019, s.62)

Kotaluk genel bir bashk altinda degerlendirildiginde sug, cinayet, hirsizlik, tecaviz
gibi pek ¢ok fiili durumu bulunduran bir kavram olarak kargimiza ¢ikmaktadir. Kotuluk
yeraltt romanlarinda énemli gostergelerden biridir. Kotlluk kavraminin degisiminin
kaynaklik ettigi yeralti edebiyati drlnlerinde bu kavrama yonelik yorumlara
gidebilecegimiz pek cok satira rastlaniimaktadir. Temelde koétillik, postmodern
surecle birlikte anlamsal dunyasi degisiklige ugrayan kavramlardan biridir.
Romanimizin ilk safhalarinda kotuluk, tematik anlamda yardimci, gatismayi saglayan
belirli ilkelerin gosterilmesini saglayan zorunlu bir unsurken yeralti romanlarinda ya
da daha da kapsayici olmasi adina postmodern romanlarda; tematik anlamindan
siyrilarak var olmaya baglamigtir. Turkiye’de postmodernizm izlenildikten sonra
eserlerde kendini géstermeye baslayan bir akim olmustur. Burada postmodernizmin
getirdigi kavramsal degisikliklerde koétullik algisi, edebiyatimiz i¢in biraz daha zor bir
acihm olarak degerlendirilebilmektedir. Edebiyatimizda kéttcul olay, kahraman vardir
fakat burada cazip bir olgu degildir. Bunun nedeni ise Turk edebiyatinin gergeklik
algisinda ve iyi-koti konumlandirmasinda gizlidir. inangsal, ideolojik faktérlerin de
etkisi ile iyi kavrami yuceltilen koti kavrami ise yerilen bir kavramdir. Fakat
postmodern alginin sunduklari ve yazarlarin toplumsal yasamda yasadiklari ile
gercek olanin kotu olabilecedi ya da koétuligin haz ile iligkilendirilebilecegi
gOrulmustar. (Durmus, 2019, s.378-379) Yeralti edebiyatinda énemli bir kavram olan
kotaluk farkli sekillerde algilanmakta veyahut yansitiimaktadir. Yeralti edebiyat
turinde romanlardan biri olarak kabul ettigimiz Zuhti Bayar'in “Filler Mezarligr” adl
romaninda koétuluk yapmis oldugunu hisseden Mehmet Marti’nin koétulige dair kendi
yorumlarini getirdigi bir bolum bulunmaktadir: “Ama iyilik ya da kotlluk dedigimiz de
nedir ki? Batin bunlar soyut kavramlar ve butin soyut kavramlar gibi kitaplardan
ogrenilmesine olanak bulunmayan, yasanmadan ¢Ozumundeki tada variimayan

4

sorunlar...” (Bayar,1991, s.205) Sebnem Isigliizelin “Céplik” romaninda ise
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Gegmiginin defterini diuremeyenlerin gelecegi olmaz. Buna toplumlar da dahildir. Bizi
yerin dibine sokan gug¢ de, kader de budur. Sahsi dertlerimiz degil, sahsi dertlerimizi
gOzler onunde yasadigimiz toplum bizi bu ine kapanmaya zorladi. Koétulugun
kargisinda kotiliikle durabilecegimizi yukaridakilerden 6grendik.”(Isiglizel 2004,
s.171-172) seklindeki ifadeler toplumsal bir mesele olarak  koétuluk
degerlendiriimektedir. Hakan Gunday’in “Daha” romaninda ise iyilik-kotullk, iktidar ve
itaat ile iligkisiyle degerlendiriimektedir. Cennet- cehenneme inanmayan kahraman
anlaticinin iyilik-k6tuluk sorgulamalarina yer verilmektedir:

Batin didnya ndfusuna ezberletiimis olan, varak gergeveli ve gosterisli bir tablo
vardi. Ve o tabloda, iyiler kétilerle ve cennet cehennemle savasiyordu. Oysa
bdyle bir savas yoktu ve hi¢g olmamisti. lyiyle kétunun kiyamet gunune kadar
surecek olan 6lum kalhm savasi, insanhgin yedigi en buyudk kazikti. Toplum
dizeninin en kestirmeden saglanmasi ve otoritenin daima ayakta kalmasi igin
atilmasi gerekmis olan bir kazik. Cunkl her insanin, ayni anda, hem iyi hem de

kotl oldugu gercedi kabul edilirse, hayranlik duyulup pesinden élime gidilen kim
varsa, yani gelmis gecmis butln liderlerin kimliginde lekelenmeler baslayacakti.
Kafalar karisacak, duslinceler carpisacak ve kimse kimse icin hayatini feda
etmeyecekti. Ama dyle olmadi ve mutlak iyiyle mutlak kétlintin savasi insanlari
birbirine kirdirmanin en basit yolu haline geldi. (...) Dolayisiyla cennet ve
cehennem, iyilik ve kotiluk, insan denilen varligi ortasindan ikiye yardi ve bir

tarafini digeriyle kanli bicakli hale getirip bir aptala donuastirda. (Glinday, 2020,
s.23)

incelenen romanlardan érnek olarak alinan bu alintilarda gériildigii gibi bazen
dogrudan koétuluk hakkinda sorgulamalara rastlanmaktadir. Bazi 6rneklerde ise
kotuligun gorandr kilinarak gosterimi ile gesitli sorgulamalara rastlanabilmektedir.
Ayrica romanlarda kotulik oldukga siradan bir hale getirilebilmekte ve gundelik
hayatin alelade bir boyutu olarak yansitilabilmektedir. Koétuligun alt bashklari ile
degerlendirilebilecek kavramlardan olan sug, siddet, cinsellikten bahsetmek
gerekmektedir. Yeraltt romanlarinda sugun, siddetin, cinselligin yogun olarak ele
alinan bir durum oldugu gorulmektedir. Fakat burada popularize anlamda bir
cinsellikten s0z etmek gugtur. Populer edebiyatta tuketim alani olarak kullanilan
cinsellik, yeralti romanlarinda kimi zaman tiksing anlatimlara varacak sekilde gergekgi
bir sdylemle karsimiza gikabilmektedir. Siddet ve su¢ unsurunda da durumun bodyle
oldugu goérulmektedir. Cinselligin oldugu gibi su¢ ve siddet insan dogasinda olan
durumlardir. Gérmezden gelinmeye c¢alisilan insan dogasi bu gercek¢i romanlarda
gorunur kihnmaktadir. Siddet ve sug¢ bir bakima, sosyal dizenin pek ¢ok ydnden
reddedildigi yeralti romanlarinda toplumsal kopusu da imgeleyebilmektedir. Sosyal

baglarin tabakalasma ile kopusu ve sosyal kontrolin kent yasaminin belirgin
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bélgelerinde zorlagsmasi sug ve siddeti romanlarda gériniur kilmistir. (Ginsen Igli,
2002, s.627-628) Onur Unli’'niin yazmis oldugu Kizgocudu adli romanda hirsizlik
yapmanin etik anlamda sorgulandidi bir bélim bu baglamda dikkat ¢ekici bir 6rnektir.
Romanda insanligin zulmine ugramis bir kiz gocugunun insanlga karsi yaklagimi da
vurgulanmaktadir:
Bir filozofa nasil gegindigini sorarlar. “Egyanin yer degistirme bigimleriyle ilgili
ahlaki bir tasarrufum yok” der. Yani galiyorum demez, Marksist deger degisimine
etik bir derinlik katar. Bu ac¢idan bakildigimda, hirsizlik hi¢ de akildisi bir is degil.
Akildisi olmadidi igin, ahlakdisi da olamaz. Egder hepimiz -ister yaradilisa goére
bakin ister evrime gore- ortak bir atadan geliyorsak- yani dyle ya da bdyle
kardessek- gercekte kimin malini kimden caliyor olabiliriz ki? Kafami kurcalayan
tek sey, malini kaybedenin, mal kaybetmesinin ofkesiyle, kaybettigi malin, kendi
mall olduguna dair inancinin maksimize olmasi ani, ki Kur'an buna “kul hakki”
diyor. Fakat ayni Kur'an, malin gercek sahibinin bizzat Allah oldugunu da sdyler.
Yani bu bitin insanlik da demek. Bakuninci milkiyet teorisiyle Kur'an'in

Allah’inin kesistigi hic de ender olmayan yerlerden birisi de burasidir: Bir seyi
calarsaniz, onu insanliktan ¢almis olursunuz.

Fakat benim de insanhktan ufak bir alacagim var. Biliyorsunuz, o insanlik bana
12 yasimdayken catir ¢atir tecaviiz etmisti. (...) Hatirladiniz mi? Glzel. O zaman
kimse bana iki c¢ift pabucun, bir tane ki¢i kirik motosikletin hesabini yapmasin.
Kafas! karisan gitsin Bergsonvari sezgiciligini ibn Risdcl akilla terbiye etsin.
(Unld, 2019, s.80-91)

Yeralti romanlarinda alt-kalttr, kargi kultir gibi sosyolojik terminolojiide gegen o6tekiyi
ifade eden gruplarin yogun olarak kullanildigi goérulmektedir. Bu yizden bu
romanlarda 6tekinin konumlandinldigi ifade edilebilmektedir. Alt kalturler, Gst kaltGrin
kurallarina tamamen kargi olamayan kendi iclerinde cemaat gérunumu sergileyen
yapilardir. Karsi-kultir ise ust Kkdltirin sunulu verilerine karsidir.  Yeralti
romanlarindaki dilin, kahraman tipolojisinin kirilmasi bu bakimdan karsi-kultirel
hareketler olarak yorumlanabilir. Yeralti edebiyati bu bakimdan muhaliflik kavraminin
on plana ¢iktidi bir edebi anlayisi olusturur. Kahraman, kisi segiminde ise alt-kulttre
ait bireylerin agirlik kazandigr gorulur. Hippiler, apagiler gibi ¢esitli marjinal genclik
gruplart bu baglamda orneklendirilebilmektedir. Bu marjinal genglik gruplari
kuresellesebildigi gibi daha yerel olarak da karsimiza c¢ikabilmektedir. Fakat
Tarkiye’de 80’ler sonrasi apolitiklesme ile olusan marjinal genglik gruplari bugtine
gelen sureg icerisinde teknolojinin, kuresellesmenin de etkisi ile oncesinde yerel
durumda kalmasi olasi olan pek ¢ok marjinal gruptan etkilenme olanagi bulmustur.
(Memisg, 2012, s.230-233) Yeralti romanlari, dil, kisi, mekén, olay 6zelinde bu gibi
Ozellikler dogrultusunda muhalif bir tarz sergilerken ayni zamanda postmodern roman

tekniklerinin de etki ettigi bir yapi olusturmaktadirlar.
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Yeraltt edebiyatinin genel Ozelliklerine dair Yula’nin yaptigi liste ve Gokalp
Alpaslan’in eklemeleri genel ve toplu bir gérinim verebilmesi acgisindan énemili

gorulmektedir. Yula, yeralti edebiyatinin 6zellikleri su sekilde belirtmektedir:

1) ‘Egemen olan’a, ‘baski’'ya baskaldirir.

2) ‘Yasal olarak kabul gérmis olan’in 6tesine gecer.

3) ‘irkiltici olan’i benimser, igerir.

4) ‘Deneysel olan’i 6n plana ¢ikarir.

5) ‘Dogaclama’, ‘eszamanlilik’, ‘kesme’, ‘kolaj’ tekniklerinden sik sik yararlanir.
6) ‘Cesitliligi’ benimser.

7) ‘Yabancilasma'yl temel alir.

8) Toplumda egemen olan kultir yapisina baskaldirir.

9) ‘Pikaresk ogeler’ igerir.

10) Altkultarlere agirlik verir. (Yula, 1995, s.68)

Gokalp Alpaslan ise bu maddelere yenilerini ekleyip 6zellikleri zenginlestirmistir:

11. Yeralti edebiyati, varolusgu yazarlarla sorgulanmaya baglanan ‘deger’lerin ve
XX. ylzyilda varilan vahsi kapitalizmin bir sonucudur.

12. BiyUk kent kiltirinden, daha dogrusu metropol kiltiriinden kaynaklanir ve
onu igler.

13. Eserlerdeki karakterlerin hemen hepsi birer karsi-kahramandir; hatta karsi da
olsa kahraman olamayacak kadar asagi bir yasami temsil ederler. Fahiseler,
escinseller, sokakta yasayanlar, ¢dp toplayanlar, suglular, alkol ve madde
bagimlilari, mafya adamlari, kétllikten zevk alanlar, deliler... Bu kigiler daha
bastan kaybetmislerdir yasam mucadelesini; sinirda/esikte yasarlar ve ahlaki,
sosyal ya da ekonomik nedenlerle toplum tarafindan dislanmislardir.

14. Yeralti edebiyati Grlnlerinin cogunda hayata ve topluma genel bakis agisi
karamsar, 6fkeli, elestirel, isyankar, umutsuz ve butliin muhalifliine ragmen bir o
kadar da kaderci ve edilgendir.

15. Okurda yarattigi- ve yaratmayl amagladigi- temel etki, rahatsizlik ve
tedirginliktir. CUnku popduler kultirin ve ortalama begenilerin benimsedigi/
benimsettigi tim degerleri alt Ust eder, sinirlari zorlar. Bunu sadece anlattigi
olaylar, isledigi karakterler aracihiiyla dedgil, dil ve anlatim tavriyla da yapar,
yeralti edebiyati trlnleri.

15. Fiziksel ve sosyal duzen kargisindaki muhalif tavri, dilsel siddetle de gosterir.
17. Kotalugu ve siddeti gértinur kilmayi hedefler.
18. Anarsiktir.

19. Ahlaki, sosyal, bireysel bir ders ya da 6gut vermeyi, yanliglari dizeltmeyi
higbir zaman amacglamaz.
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20. Kendine 6zgu bir okur kitlesi vardir. (Gékalp Alpaslan, 2009, s.19-20)

Cakmakgi (2004, s.92) yeralti edebiyatini, ana akimin dayatmalarina karsi “populer
edebiyatin fay hatlarini kirarak yeraltindan yuzeye” figskiran bir edebiyat olarak
degerlendirmektedir. Cakmakg¢i'nin yeralti edebiyati anlayisini kisaca su sekilde

Ozetleyebilmek mimkindur:

1. Edebiyata hakim edebiyat anlayigi ile benzer olmayan kendi temalarini dahil eder.
Edebiyata aktarilmaktan kaginilan cinsellik, insanin karanlik yoénleri, inan¢ dahil

olmak Uzere pek ¢ok alanda sorgulama gibi durumlarin aktarimini yapar.

2.Gormezden gelinmeye c¢alisiimis olan Usluplari edebiyata dahil eder. Sert bir dil,

elestirellik gibi dil unsurlarini kullanir.

3. Insanlarin k6t ve iyi catismasindaki konumlarini tayin eden genel ifadelerden gok

varolusun derinliklerinde gizli olanlari sert ve saldirgan bir anlatimla aktarir.

4. Tedirgin edicilik s6z konusudur. Korku, irkilme gibi duygulara hitap eder ve

sinirlara dogru ilerler.

5.Gergekligin verili olanlarin 6tesinde oldugunu gosteren farkli bir gercekgilik kurar.
(a,g.e, s.92-93)

Turan ve Goksen (2021, s.2171) bu arastirmalar 1siginda ve bu kategoride
degerlendirilen eserlerden hareketle ortak noktalari, U¢ 0zellik kapsaminda vermeye
calismaktadir:

a- Altkdltirlere acilan kapilarin sonuna kadar aralanmasi, her tirden, her

kesimden insana yahut nesneye eserlerde genisce yer verilmesi ve butln
bunlarin eserlerde dnemli bir yere sahip olmasi,

b- Butun eserlerin her gseye ve herkese ragmen kotucul ve girkin olani
benimseyerek okurlarinda rahatsizlik duygusu olusturmasi,

c- Neredeyse butln eserlerin sonuna kadar iktidar karsiti olmasi ve bu eserlerin
bu 6zellikle &deta 6viunmesidir.

Bu baglamda iktidar karsithginin farkli araglarla yapilabildigi, verili olanin bozuma
ugratilarak bunun gerceklestirilebildigini eklemek gerekmektedir. Yeralti edebiyati,
koétucdl, irkiltici olanin bozuma ugratilan yapisal ve igeriksel 6zellikler ile aktariimasi

olarak degerlendirilebilir.
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1.3. YERALTI EDEBIYATININ TARIHSEL GELISiMi
Dunya agisindan yeralti edebiyati sorgulandiginda daha ¢ok bati edebiyatlari olmak

uzere farkh milletlerin edebiyat anlayiglarinin genel olarak degerlendiriimesi
gerekmektedir. Dinya edebiyatlarinda, bizim yeralti anlayisimizin kdkenleri hakkinda
tarihsel bir degerlendirme yapilmak istendiginde daha sonra kendi edebi seyrimizde
de gorulebilecegi Uzere farkh fikirlere rastlanmakta ve goéris birligine
varilamamaktadir. Yeralti edebiyatinin niteliklerinin belirtiimesi ve tanimlanmasinin
zorlugundan kaynaklandigi disunulen nedenlerle yeralti edebiyatinin tarihsel olarak
konumlandirilmasi hakkinda goérus birligine varilamadigi disuntlmektedir. H. Cogulu,
yeraltt edebiyati Uzerine yazmis oldugu tez c¢alismasinda vyeralti edebiyatinin
baslangicinin, Dostoyevski’nin karsi ¢ikmak igin yeraltina inmis yeralti adaminin, dis
dinyada muhatap alinma istedi ile yasadigi igcsel micadelelerine yer verdigi
‘Yeraltindan Notlart ile baslatilabilecegini dustnmektedir. (2010, s.12-14)
Dostoyevski’nin bu eseri baska kaynaklarda da yeraltt edebiyati acgisindan ilk
eserlerden biri olarak kabul edilebilmektedir. Fakat aslinda bu tur eserleri yeralt
edebiyatini besleyen kaynaklar olarak dusunmek daha dogru bir yaklasim olacaktir.
Dostoyevski’nin varolusgular Uzerindeki etkisi ile yazarin, yeralti yazarlar igin de
onemli bir kaynak oldugu ileri surulebilmektedir. (Bolat, 2013, s.28-29) Bu durumu
aciklamak adina kapitalizmden etkilenen yeni ortam ve yeralti edebiyati arasindaki
etkilesimden burada kisaca bahsetmekte yarar vardir. “Bati edebiyatlarinda
Aydinlanma hareketine kadar geri goétiurilebilen yeralti edebiyati asil anlam ve
degerini aslinda XIX. ylzyil sonrasi ortaya ¢ikan kapitalist dizenden kaynaklanan
yeni ortamdan almaktadir. CUnku yeraltt edebiyatini olusturan ‘baskaldir’ motifi
kapitalist duzene bagkaldirlyr temsil etmektedir.” (Yalgin Celik,2020, s.44)
Kapitalizmin kékli gegmisi dikkate alindiginda kapitalist diinya dizeninde farkhlasan
degiskenlerin, kapitalizmin yeni dunya diuzeninin de yeralti edebiyati Uzerindeki etkisi
onem tasimaktadir. Bu sebeple, Dostoyevski'nin eserlerinde igledigi karakterleri bu
turan gelisiminde etkili kisiler olarak kabul etmek daha dogru bir distince olacaktir.
Dostoyevski’'nin bu eserinden ¢ok daha 6nce kargimiza ¢ikan “Gotik Edebiyat” adiyla
anilan turun de yeralti edebiyati ile iliskilendirildigi gorulmektedir. Bu gibi pek ¢ok tur
ile iligkilendirilen yeralti edebiyatinin, ilk 6rnekleri hakkinda goérus farklihginin
oldugunu sdylemek mumkundur. Bazilar kisaca burada belirtilecek olan bu fikir
farkhliklarindan dolayi bir ayrintinin altini gizmek gerekmektedir. Yeralti tavri ile bir tar
olarak yeraltl tavrinin da etkisi ile kendini ortaya koyan yeralti edebiyatini birbirinden
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ayirmak daha dogru olacaktir. Yeralti tavri bildigimiz manada modern bir yeralti
edebiyatinin olusmasinda etkili olmustur fakat yeralti tavri olarak degerlendirilen
bakis acisi, aykiriligin olusmaya basladigl insanligin ilk yaratihsindan beri varhgini
korumaktadir. Yani “yeralti edebiyatinin tarihi insanligin ilk edebi Gretimlerine kadar
uzanmakla birlikte, bir akim olarak ortaya ¢ikisi modern ve modern sonrasi doneme”
(Demir&Kus, 2016, s.13) yansimaktadir. Yeralti tavrinin belirli bir sistem dahilinde
eserlere dahil olup bir edebiyat anlayisi olarak aniimasi ise her milletin edebiyati icin

s6z konusu degildir.

Baslangic noktasi farkl arastirmacilarimiz  tarafindan bambaska tarihlere
dayandirilan yeraltt edebiyatinin, batidaki arastirmalara yansimasindan oncelikli
olarak bahsetmek gerekmektedir. Batr’'da yeralti kelimesinin 6ding¢ alinmis oldugu
‘underground” ifadesi “counter-culture” (karsikdltir) kavrami ile karsimiza
cikabilmektedir. Britanya’daki karsi-kulturel ve yeralti yayincihginin tarihine yénelik bu
gibi baglantilari iceren calismalarda, siklikla sureli yayin ve brogurlerle karsimiza
cikan underground nitelikli yayinlardan s6z edildigini gormek mimkindur. Yeraltinin
daha c¢ok kitap disi yayinlarla anildigi gorilebilmektedir. (Atton, 2019, s.646) Benzer
sekilde Erdodan (2011, s. 29) da sansurden gizlenmeye calisan samizdat tura ve
Amerika’daki bagimsiz yayinci, bagimsiz baskici adi ile de alinabilen sinirli sayida
eserle karsimiza c¢ikan ‘small press’ ya da ‘self- publisining’ adi altinda ortaya
koyulan yayimlari underground olarak nitelendirmektedir. Bu durum biraz karmasaya
neden olmaktadir. Bati kaynakll bir edebiyat olarak degerlendirilen yeralti
edebiyatinin sinirlarini gizebilmek bu agidan kolay gorulmemektedir. Bir yanda sureli
yayinlarin, brosuirlerin  hUkim suUrdigu muhalif ve karsi-kultirel hareketlerden
bahsedilmektedir. Diger tarafta ise pek c¢ok kitabin yeralti edebiyati bahsinde s6z
edilmesine yol agan Turkiye'deki yeralti edebiyati anlayigi, kargsimiza ¢ikmaktadir. Bu
durum, Bat'da underground niteligi tasiyan eserlerin daha ¢ok basim-tarzina yonelik
ele alindigi algisi olusturmaktadir. Durumun kafa karsikligi yaratmamasi igin
underground’'un Turkiye’de alimlaniginin daha farkli oldugunu Mortenson kendi
calismasinda belirtmektedir. (Mortenson,2013, s.327-341) Farkli mekan igerisinde
yasayan insanlarin degiskenlik gosteren algilari bu konuda etkili olmaktadir.

Underground kelimesinin bir onceki paragrafta kargi-kultir kavrami ile sik sik
anildigindan  bahsedildigi  icin  counter-culture  kavramini da  sorgulamak

gerekmektedir. Yeralti edebiyati Uzerine yapilan galismalarda, eserlerin alt-kultar
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yasantisini sik sik ortaya koymasindan da dolay! alt-kaltir kavramina agirlik
verilmektedir. Fakat yeralti edebiyati i¢in altklltirden de énemli deger tasiyan karsi-
kultar kavramindan s6z etmek gerekmektedir. Kargi-kultirlerin tasidigi muhalif yon,
yeralti edebiyati agisindan énemli bir kavram olarak karsimiza gikmaktadir. insanhgin
ilk yaratimindan beri karsit fikirleri ileri suren muhalif kisi ve topluluklar karsimiza
cikabilmektedir. Fakat bahsedilen anlamda bir muhaliflik ve karsi-kalttr anlayisi icin
Theodore Roszak’in The Making of a Counter Culture: Reflections on the
Technocratic Society adli kitabinda ortaya atilan terimden ve Roszak’in fikirlerinden
bahsetmek gerekmektedir:

Roszak, vyirminci yuzyilin rasyonel, bilime dayali toplumunun erkekleri ve

kadinlari, 6zellikle gengleri yabancilastirdigini ve onlari uyusturucu, maneviyat ve

muhalefette anlam arayisina ittigini savundu. Agikgca sdylemek gerekirse, bir karsi

kaltar, "ana akim" bir kdltire kargl c¢ikan herhangi bir toplumsal guglerin
birlesmesi olabilir. (Nudelman, t.y)

Bu ifade ile Franny Nudelman, Roszak agisindan bu hareketin ¢ikis dinamiklerini
anlamlandirmaya c¢alismaktadir. Belirli yonleri ile olumsuzlanan bazi gelismelerin
kiltarel statikodan farkli olgulerde ayrilan subculture (altkiltir) ve counterculture

(karsikultar) faaliyetlerin birlesmesinde etkili oldugu sdylenebilir.

Aragtirmacilarimiz tarafindan Turkiye’'deki yeralti edebiyati ile sik sik adi anilan ve
bati literatirinde underground literature adlandirmasindan daha ¢ok karsimiza gikan
trangressif kurguya sahip eserler hakkinda farkli calismalar bulunmaktadir. Oztiirk
(2018), Hakan Gunday’in eserlerini sinir-asimi agisindan ele aldi§i doktora tezinde
yeralti edebiyati eseri olarak pek c¢ok yerde kabul géren Gulnday’in eserlerini
transgresif kurgu gercevesinden degerlendirmektedir. Yeralti edebiyati kapsaminda
degerlendirilen bazi eserlere neden transgresif kurgu demenin daha uygun olacagini
arastirip sundugu tezi ile “siyasi olmayan bir karsi ¢ikis” durumu sunan eserlerin
yeralti olabilme durumunu tartismaktadir: “Turkiye gibi, kulturel kimliklerin varlik
kosullarinin da siyasi alana daha fazla bagl oldugu kulturel dizenlemelerde, yeralt
tavrinin ‘siyasi olmayan’ karsi ¢ikigi, tavrin ‘yeraltr’'ligina aykiri bir durumu resmeder.”
(Oztiirk, 2018, s.79) ifadesi ile belirttigi Gzere Oztiirk, ele aldi§i eserleri bu sekilde
adlandirmanin tam olarak dogru olmadidini belirtir. Yeralti kategorisine giren
kitaplarda egemen sdylemi destekleyici ifadelerin de yer yer sergilendigini belirtir:
Yeralti edebiyatinin egemen soéylemlere karsi durma niteligi ile ilgili olarak

kitaplarin gogunda bilhassa cinsellikle baglantili olgularda bulanik ve hatta, yer
yer egemen soylemi destekler nitelikte olan dil, bu calismada aragtirmaciyi
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‘veralti edebiyat’’ yerine, Marakoglu'na (2011) benzer sekilde sinir-agimi
(transgression) yaklasiminin  kullanilmasinin  daha dogru olacagi fikrine
gOtirmastir. Bunun nedeni, ‘underground’un yalnizca bir baski, kopyalama ve
cogaltma teknigi ile ilgili (Erdogan, 2011) olmasindan da 6te bu paragrafta da
giris niteliginde bahsedilen sosyolojik gerekgelerdir. (Oztiirk,2018, s. 80)

Bu ifadeler belirli eserlerde haklilik payi icerse de transgresif kurgunun genel
Ozellikleri yeralti kategorisinde ele alinan butin eserlere bir butin olarak
uygulanamaz. Transgresif kurgunun 6zelliklerini Christianson (2018, s.6-7) su sekilde
siralar:
1) Karakterler hissizlik veya empati eksikligi sergilerler. 2) Anlati, bu zihinsel
durumu, islevsiz bir kiltir icinde yasamanin sonucu olan cesitli psikolojik
bozukluklarla iliskilendirir. 3) Anlati, bu islevsizlige yol acan statliikoyu elestirir. 4)
Anlatl yine de degisim igin net bir mesaj veya ¢ézim sunamaz. 5) Anlati yapisi
alisiimadik ve ¢odu zaman sarsicidir. Cogu ihlalci kurgu pargasi, bu bes ortak

unsuru somutlastiriyor gibi gértntyor ve okuyuculara, sinir tanimayan kurguyu
diger yazi turlerinden ayirt etmek icin bir rehber sunuyor.

Trangresif kurgu, ihlalci yaklagimin kultire de yoneldigi bir alandir ve bu durum da
karsi-kultir anlayigi ile baglanti kurmamizi saglamaktadir. Bati literatirinde
underground literature olarak gegen yer alti edebiyati ¢calismalari burada belirtiimis
oldugu Uzere karsi- kiltir kavramindan ve de yayincilik anlayisindan kaynaklanan bir
sOylemi ortaya koymaktadir. Bu bakimdan kimi arastirmaci transgresif kurgu olarak

adlandirmanin daha mantikh olacagini savunmustur.

Yeralti edebiyatinin bigcim ve igerik acisindan o6zelliklerinin degerlendiriimeye
cahsildigl kuramsal bolimde bahsedildigi Uzere yeralti edebiyatinda gri karakterler ve
bununla beraber anti kahramanlar 6nem tasimaktadir. Bu 6zellidi yeralti eserlerinin
pikaresk romanlar ile olan ortakhdini ortaya koymaktadir. Bu bakimdan cesitli
calismalarda Pikaresk romanlarin adi yeralti edebiyati ile adi anilmaktadir. Pikaresk
roman belirli bir muhalif kimlik tagsimasi yonunden de belirli dl¢cude yeralti tavrini

tasiyan bir roman turu olarak gorilmektedir.

Hasan Builent Kahraman ise bu tlrdeki edebiyatin ilk érneklerinin Gotik edebiyat
(korku edebiyati) ile basladigini ifade etmektedir. “Gotik tirde yayimlanan ilk eser Sir
Horace Walpole’'nin 1764 tarihli The Castle Of Otranto adli ¢alismasidir.” (Ylcesoy,
2007, s.10). Bu durum yeralti edebiyatini 18. ylzylla kadar goéturuldagunu
gOstermektedir. Gotik edebiyatin sundugu atmosferin pek ¢ok o6zelliginin yeralt
edebiyatinda da kullanildigi gorulmektedir fakat rasyoneliteye karsi bir tavir
sergileyen ve akildigi, fantastik imgeleri de sanata dahil edebilen bu anlayisa
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Oktem’in gercgeklik algisi etrafinda yaklastigimizda bu tiir eserleri yeralti edebiyatina
dahil etmek dogru olmayabilir. Oktem’e gére “En ug ve sira disi olaylar ele alinsa bile,
yapitlarda fantastik ya da bozulmus gercgeklik degil, somut gerceklik s6z konusudur.
(Oktem, 2011, s. 17) Bu gergeklik anlayigi da ister istemez yeralti edebiyati ile
fantastik ve fantastik imgeleri de barindirabilen gotik edebiyatin yollarini ayrigtirir.
(Karacan Isik, 2019 :47).

Batidaki arastirmalarda ¢cogu zaman yeralti edebiyati seklinde yer bulmayan, benzer
Ozelliklerin  karsi-kdlttr, transgresif kurgu gibi kavramlarla degerlendiriimeye
cahsildigr verilen orneklerden hareketle anlatiilmaya c¢alisiimistir. Baslangicinin
Dostoyevski, Pikaresk- Gotik romanlar, Beat kusagi gibi farkli noktalara dayandirildigi
bu baglamda da yeralti edebiyatinin batidaki seyrinden bahsederken kesin ifadelere

varmanin dogru olmadigi dastnulmektedir.

1.3.1. Dunyada Yeralti Edebiyatinin Geligimi
Literatirde “underground” kelimesi, batida yayinevlerinden bagimsiz yayimlanma

bicimini  belirtmektedir ve buna uygun olarak kullanilmaktadir. Fakat bu
adlandirmanin bizim edebiyatimizda kazandidi anlam baskalagmistir. Amaci reklam
stratejisi olarak genclik modasina uygun bir yapilanmayla okuyucuya urtun pazarlama
Uzerine yogunlasan yeralti edebiyati bir sekilde edebiyatimizda yer edinmis ve
benzerlikler gosteren bu tir eserlerin adlandiriimasinda araci olmustur. Cesitli
dergilerin dosya konusu olmasi ve farkli farkh yazilarda bu tanimlama ile
adlandirilmasi dilimize yerlesmesinde destekleyici faktorlerden olmustur. Kendine
saglam bir zemin edinmis bu tir adlandirmalarin degistiriimesinin zorlugundan da
dolayi (Yalgin Celik, 2020, s. 11) bu calismada da yeralti adlandirmasi uygun
gorulmustar. Calismanin bu boéliminde bu sebeple tarihsel bir siralama ile dinyada
yeralti edebiyati ile iligskilendiriimis tum yayimlanma bigimleri, yeralti ile baglanti
kurulan egilim ve isimleri teker teker degerlendirmek daha dogru gorulmektedir. Bu
sayede felsefi, psikolojik altyapr daha dikkatli bir sekilde sunulabilmekte ve sistematik
olarak altyapisi daha iyi bir sekilde anlamlandirilabilmektedir. Yalgin Celik (2020,
s.53-54) yeralti edebiyatindaki tarihsel sureci aktarirken Avrupa merkezli sdylemler
ile Amerika merkezli sOylemleri ayirmis ve bunlari detayli bir sekilde ele almistir.
Amerika merkezli yazarlar da Avrupa’daki yazarlardan ve felsefecilerden etkilenmis
bu baglamda her kitanin kendi igcinde yasadiklarina gore sekillenen bir ortak anlayis

dogmustur. Bu bakimdan bu iki séylemin, felsefi agidan benzerlikleri bulunsa da
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ortamin zihniyet Uzerindeki etkisinin anlasiimasinda ve daha sistematik bir agidan
yeralti edebiyatinin tarihinin degerlendiriimesinde bu yaklasim énemli gortulmektedir.
Bu dogrultuda kronolojik olarak gerekli gortlen isimlere yer vermek, dinyada yeralti

edebiyatinin geligsimini gostermek icin en dogru yontem olarak gorulmektedir.

Ingiltere’de gotik edebiyatin oldugu déneme yakin zamanlarda yasayan muhalif isim,
yeralti edebiyati agisindan dogrudan bir onem tasimaktadir. “Hazzin aykiri ad’
olarak tanimlanan Count Donatien Alphonse Francois de Sade’in (1740- 1814) bazi
arastirmacilar tarafindan tuarin ilk érneklerini verdigi ifade edilmektedir. Aykirilk,
sapkinhk gibi nitelemelerle bahsedilen Sade’nin yeralti edebiyatina o6nemli
katkilarinin oldugu sdylenebilir. Hayati da aykiriliklarla dolu olan Sade, — seks
partileri ve bu partilerde dénemin kutsal anlayisina hakaret etme vb.'leri.- iktidar
tarafindan da rasyonalitenin diginda olan bir deli ve toplumsal normlara uymayan bir
suglu olarak tanimlanir ve belirli donemlerde timarhane, hapishane gibi ayrigtirici
mekanlara hapsedilir. Yagsamina dair bu ifadeler de yeralti agisindan degerlidir. (NTV
ARSIV, 2022) Yasaminin yani sira, Sade’nin disincelerinin yansimis oldugu
eserleri, pek ¢cok yeralti edebiyati yazarina ilham vermistir. Sade’in yeralti tavrina
yakin bir tutumla kaleme aldigi erotik oykilerin ise modern anlamda yeralti
edebiyatinin baslangici kabul edilebilecegi belirtiimektedir. (Yalgin-Celik, 2020, s. 45)
icerik acisindan bakildiginda siddet, cinsellik ydénelimleriyle sadizmin, yeralti
edebiyatinin tavriyla ortakliklarinin oldugu goérulmektedir. Bu norm-digi tavir ise
kitaplarinin Fransiz edebiyatinda uzun sureler boyunca gizlenmesine ve gérmezden
gelinmesine neden olmustur. Ana-akim edebiyatin karsisinda bir tavir olusturan
yeralti edebiyati tavrina yakin bir tavir olarak bu yayimlanma/kamudan gizlenme
sorunu, 6nem kazanmaktadir. Sade’in ayni zamanda eserlerinde cinselligi ve siddeti
vurgulamasi ve buna uygun olarak segtigi dil de 6nemlidir. Kimi zaman bayagi
sOylemlere varan tavri yine bu yonden énem kazanmaktadir. Aslinda erotik edebiyat
tarihinin onculleri Sade’in ¢ok daha Oncelere rastlayabilmektedir. Fakat Sade’in
edebiyatinin bir yonuyle kulture karsi bilingli bir anlayisi savundugu ve yogun bir
bagkaldiriyi isledigi séylenebilir. ileri sdyleme vararak Sade’in karsi-kiltiiri icat ettigi
bile kimi yazarlar tarafindan ifade edilebilmektedir. (Guardian, t.y) insanin akli ile
koymus oldugu toplumsal kurallara karsi bir tavir gergceklestiren Sade, belli bash pek
cok degeri bnemsizlestirir. Bu bir bakima etik kavraminin sorgulanmasina neden olur.

Bu bakimdan Sade’t hem aykiri yasantisi hem eserlerinin yayimlanmasindaki
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engeller hem de eserlerinin igerik ve bicimsel 6zellikleri baglaminda yeralti edebiyati
ile degerlendirmek mimkuln olur. Sade’in Justine ya da Erdemin Felaketleri (2000)
adli eserinin 6n sdézunde editor tarafindan onun tavri su sekilde yansitiimaktadir:
Bir filozof olarak 6niine koydugu baslica hedef insanlari, bir strinin parcalari
haline getiren, uyusturan, guduklestiren tim inanclari, kurumlari birer birer
cOkertmektir. Bunu yaparken de, insanin temel gudusune, cinsellige futursuzca el
atmis siddet ve sug¢ kavramlarini en ug¢ noktalara kadar islemistir. Cinayet,
tecaviiz, ensest, sadomi, ¢ocuk katilligi ve hatta yamyamlik onun el attigi konular
arasindadir. Sug igsleyen kahramanlarinin hepsinde konusan kendisidir ve yapilan
tum eylemler savunulur, varolan toplumsal degerlerin bir yargilanmasina
donustardlar. Hirsizlik elbette yapilmalidir, ¢inkii her seyden once ulkeyi
yonetenler hirsizdir. Ayni sekilde cinayet ve tutku suglarini tanimlamak da,
gercege nereden bakildiiyla baglantiidir. Girtlagina kadar suca ve pislige

bulasmis insanlarin dinyasinda, onlarin belirledigi kurallara uymanin adi
‘erdem”se, Sade bunlara temelden kargidir. (s.12)

Sade’yi eserlerindeki gorigsler ile onu belirli bir felsefi dislinceye sahip olarak
degerlendirenler olsa da Sade’nin aslinda bu egdilimi cogunlukla yazinsal eserlerinden
cikarimlar ile belirtiimektedir. Sade’nin hakikate yodnelik tutumu, yeralti edebiyati
acisindan énem tasiyan diger bir nokta olarak belirlenebilmektedir. Gergekligin tim
ayrintilariyla aktarldigi bu eserlerde Sade aslinda var olani siradanlastirmaktadir.
Siradanlagtirilan bu durumlar ise modern insanin g6z ardi etmek istedigi gergekleri
yansittigindan rahatsiz edici olmaktadir. Bu duruma dikkat ¢cekmek icin ise Sade’in
en buyuk motivasyonu, insanlarin tabularinin gizlendigi cinsellik Gzerinden anlatisini
aktarmaktir. Sade’in  kétuluk ile  siddet, o6lum gibi ¢gesiti acilardan
iligkilendirebilecegimiz cinselligi tema olarak se¢mesi ise kotuligun anlamsal
dunyasinin farklilagsmasinda suphesiz etkili olmustur. Sade goére gunah, yasak, kotu
olarak nitelendirilen ve is birliginin hikim strdigl dinya dizeninde bastiriimasi
beklenen fakat dogamizin geregdi olan durtiler bastirilmamalidir. Bu rasyonel akla da

blyuk bir darbe vuran bir distncedir.

Sade’in kendini yok etme isteginin yani sira varhdin yok olmasina dair istegi (Bataille,
2004, s. 90- 91) cinselligin gosterge olarak kullaniimasina neden olmaktadir. Sade’in
insanin dogasina yonelik bu ifadeleri, Aydinlanma felsefesinin doga karsisinda insani
konumlandiran anlayisina, insana 6zgu degerlere anlam verilmediginin gostergesidir.
Sade’a gore doga ve insan birbirlerinden ayristirilamaziar bu bakimdan doga
yasalarinin disinda insanin kendine 6zgu yasalarinin olmasi anlamsizdir. Sade,
dogamiza gore yasamamizin gerekliligini hem sonsuz bir arayis olacak mutluluk-haz

arayisi agisindan hem de erdemin cografyaya bagli olarak degisen goéreceli yonunu
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ele alarak agiklamaktadir. (Ketenci, 2014, s. 412-417) Sade’in dusuncelerinin ve
eserlerinin etkisi kendisinden sonra gelen pek c¢ok yazari da etkilemistir. Bu
bakimdan yeralti edebiyatinin gelisiminde Kilit isimlerden biri oldugu soéylenebilir.
Katkisi olan yeniligi kendisi su sekilde agiklamaktadir:
Bu romanin (roman olduguna inaniimayacaksa da amaci, hi¢ stiphesiz yenidir;
erdemin kotulik Gzerinde vyukselmesi, iyiligin 6dillendirilmesi, kotilugin

cezalandirilmasi, bu tarz eserlerin genel ¢izgisi budur; bu kural yikmak gerekmez
mi? (Sade, 2000, s.22)

Sade’in yani sira Yalgin Celik (2020, s. 46-47), kotulaga ahisiimisin disina gikarmasi
acisindan Heinrich von Kleist (1777-1811) 6ldirme gudusu ile duygular yatistiran
bireylerin, saf kotulugun anlatildigi eserleri ile Edgar Allen Poe (1809- 1849) gibi
isimlerden de yeralti baglaminda bahsetmektedir. Burada bu isimlerin yeraltina
katkilar, kétluligun yansitiimasinda aranabilmektedir. Kleist'in eserlerinde haksizliga
neden olan adalet karsisinda bireyin isyanina rastlanmak mumkindir. Bu isyanin
kiliseye ve onun savundugu degerlere gerceklesmesi yeralti edebiyati agisindan
onem tagiyan bir noktadir. Bu isyanin da etkisiyle ve bireyin haklarini kazanamamasi
ile ortaya cikan 6fke ve intikam duygusu ise kurumlara karsi isyan sayilabilecek ve
kendi hakkini kendi arama seklinde gorulebilecek anarsist temelli bazi siddetli
eylemlere neden olabilmektedir. (Unal, 2012:125; Yalgin Celik, 2020 s.46) Anarsizm
ise yeraltl edebiyati icin 6nem tasiyan bir anlayistir. Edgar Allen Poe ise eserlerinde
kotuligu daha arindiriimis bir bicimde gudu temelli ele almis bir yazardir. Gotik etkiler
ile adi anilan Emily Bronte’nin (1818-1848) Ugultulu Tepeler’ini (1847) de daha énce
bahsedilen gerceklik algisindan dolayi ortaya koydugu kétllik anlayisi gergevesinde
degerlendirmek gerekmektedir. 1847 yilinda kaleme yazilmig bu eser bir ask
romanindan ¢ok nefret, intikam duygusunun 6n plana ¢iktigi bir romandir. Kotuluk
yaklagsimi cergevesinde ele alinmasi gereken diger isim ise Charles Baudelaire'dir.
(1827-1967) Ahlaki baglamda degerlendirildiginde donemin sartlarina uygunsuz
gorulen Baudelaire’in bazi siirlerinin uzun sure Ulkede yasaklanmasi onun koétuluk
kavramina dair yaklasima ge¢meden oOnce bahsedilmesi gereken &6nemli bir
ayrintidir. Baudelaire’in modern kentlere bakig agisi da yeralti agisindan énemli kabul
edilebilir. Baudelaire’i farkli kilan “modern kentin isil 11l girkinliklerinde sanatginin
kesfettigi guzelliktir.” (Artun,2013, s.11) Cirkin-kotu olandaki guzelligin kesfedilmesi
ise geleneksel yaklasimdan ¢ok daha farkh bir yaklagimdir. Kétiiliik Cicekleri (1857)
adli siir kitabinin adi da bu yaklasim ile olusturulmustur. Artun (2013, s.11)
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kahramanlari siklikla alt tabaka olarak ve hor gorulen kigilerden olusturulan
Baudelaire’in siirlerinin insanlarini da koétuligun cigekleri olarak belirtir.  Kentin
icindeki kaosu, gluzel gortlen kotluligu ve alt-kaltirden insanlari sunan Baudelaire’in

yeralti edebiyati ile iligkisi agiktir.

Bolum girisinde vyeralti edebiyatinin baslangici olarak pek c¢ok arastirmacinin
Dostoyevski'yi ve onun yeraltt adamini ele aldigi belirtiimistir. Dostoyevski'nin
varoluscguluk ile iligkisi, sanatinda ortaya koymus oldugu yenilikler yeralti edebiyati
acisindan oldukga besleyici bir kaynak olmasina neden olmaktadir. Dostoyevski
(1821-1881) eserlerinde dil ve uUslup ile, alt kultur bireylere ve onlarla olan
konusmalara yer vermesi ile ve yazarlik sanatinin ikinci evresi olan degerlendirilen
Sug ve Ceza gibi romanlarinda ceza, vicdan gibi meseleleri tartismaya agmasi ile bu
baglamda degerlendirilebilmektedir. Kafka (1883-1924) ise “yabancilasma”,
“varolussal kaygl”, “sagmalik”, “kirlilik”, “pislilik”, “sugluluk”, “burokrasinin bunalticiligr”,
“sisteme karsi gelme” gibi ozellikleri ile 6n plana ¢ikarilabilmektedir. (Yal¢in Celik,
2020, s.48-49) Bu isimlerin yani sira yeralti edebiyatini beslemis olan kaynaklardan
varolusgulugu sistematize eden Sartre (1905-1980), yeralti edebiyatinda karakter
yaratiminda etkili gorulebilecek kaynaklardan olan baskaldiran insani ve
sagma/uyumsuzluk felsefesi ile Albert Camus(1913-1960) (Yalgin Celik, 2020, s.50-
51) bu noktada onemli isimler olarak gorulmektedir. Yeralti edebiyat ile
iliskilendirebilecegimiz bir diger isim ise Jean Genet (1910-1986) olarak karsimiza
cikmaktadir. Genet'in gerek toplumsal yasamdaki tavri gerekse edebi eserlerindeki
tarzi bu baglamda degerlidir. Genet, marjinal yasantisi olan yazarlardan birisidir. Bu

marjinal hayatin izleri eserlerinde de gorulmektedir.

Amerika merkezli sdylemlerde ise kitaplari uzun sure yasakli olan, cinselligin
edebiyatta gorunumua agisindan onemli bir isim olan Henry Miller (1891-1980) ,
kuresel anlamda ciddi bir etkisi olan Beat kusagi yazar ve sairleri, Amerikan
edebiyatinda yeralti edebiyatini sistematize eden Charles Bukowski (1920-1994),
Chuck Palahniuk (1962- ) gibi isimlerden bahsedilebilmektedir. (Yalgin-Celik, 2020,
53-58)

Amerika merkezli sdylemlerden en énemlilerinden biri stiphesiz Beat Kusagdi'dir. Beat
kusaginin kuresel etkisi dugunuldugunde farkl edebiyatlari etkileme oraninin daha

yuksek oldugu gorulecektir. Beat Kusagl, savaglardan sonra olusan refah ortaminda
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ortaya ¢ikmig bir kusak olarak degerlendirilebilmektedir. (Bk.; Roszcak, 2017). Kusak
ile iligkilendirilen ilk roman John Clerron Holmes’in - Go adl romanidir. Fakat dinya
capindaki etkisi ile bugln bir kdlt kabul edilen ve Beat kusadi ile daha c¢ok
O0zdesglesen roman Jack Kerouac’in On The Road (Yolda) adli romanidir. Bu roman
yazilig sureci de dahil olmak Uzere yeralti edebiyatinin felsefesine yakin bir tarzi
icermektedir. Yazilig sureci medya tarafindan elestiriien bu roman yedi yillik yol
macerasinin U¢ haftada aktariimis halini sunmaktadir. Ayni zamanda romanin
basiminda yeraltt acisindan o6nemli detaylar bulunmaktadir. Roman ilk
yayimlanmasinda farkli kalemlerin farkli fikirlerin tahribatina ugramistir. Yani bir nevi
basilabilmesi adina sansurlenmigtir. Daha sonradan Viking Press tarafindan basilan
baskisinda metnin orijinal haline ulasmak mumkuln olsa da bu ne yazik ki yillar sonra
okuyucuya sunulmustur. William S. Burroughs (1914-1997), Lawrence Ferlinghetti
(1919-2021), Jack Kerouack (1922-1969), Allien Ginsberg (1926-1977), Neal
Cassady (1926-1968), Amerikan Snyder, (1930- ), Richard Brautigan (1935-1984)
gibi isimler de bu baglamda 6nem tasimaktadir. 1960’li yillarin ortalarina dogru
ortaya ¢ikan Hippi kusagi da tur Uzerinde etkili olmus bir alt kaltir grubunu ve
felsefesini ortaya koymaktadir.

1.3.2. Turkiye’de Yeralti Edebiyatinin Geligimi
Tarkiye’'de yeralti edebiyati denildiginde akla her turlt kural-disiligin oldugu eserlerin

oldugu bir okuma listesi gelebilmektedir. Bu edebiyatin temel ayirici niteligi olarak
kural-disilik, marjinallik, ahlak-disilik gibi durumlar belirlendiginde edebiyatimizin ¢ok
daha baslangi¢c zamanlarina kadar géturulebilecek bir yapi ortaya ¢ikmaktadir. Bu
bakimdan bir sinirlandirma olugsmasi adina Turkiye'de yeralti edebiyatinin basladigi
tarih olarak 1990’li yillari ele almak gerekir fakat Demir ve Kus’un “Tlirkiye'de Yeralti
Edebiyati Tartismalari: Kavram, Olgiit, Tarihge” (2016) adli makalesinde de belirtildigi
uzere yeraltini bir tavir olarak ele aldigimizda divan ve halk edebiyatindaki ornekler
de yeralti kategorisinde degerlendirilebilmektedir. Bu bakimdan arastirmacilara gore
akim olarak ve tavir olarak bu anlayigi degerlendirdigimizde farkh tarihsel donemler
kargsimiza c¢ikacaktir. Yeraltini bir tavir olarak ele aldigimizda ilk edebi Uretimlere
kadar inen tarihsel incelemeye, bir akim olarak degerlendirmede ise modern
donemde duraklayabilecegimiz bir tarihsel incelemeye gereksinim duyulacaktir.
(2016, s.119) Fakat burada modern dénem olarak yine bir sinirlandirmaya gitmek ve

20. yuzyllin son geyreginden bahsedildigini belirtmek gerekmektedir. (Demir, 2020,
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s.283) Cunku yeralti edebiyatinin Tarkiye’deki dnculleri s6z konusu oldugunda Yusuf
Atilgan, Oguz Atay gibi isimlerden de bahsedildigi gériimektedir:
Konuyla ilgili s6z séyleyen hemen herkes, siirde, Can Ylcel, Ece Ayhan romanda
Oguz Atay, Vus’at O. Bener, Yusuf Atilgan gibi isimlerin Glkemiz yeralti edebiyati
icin éncu kabul edilmesi gerektigi tezini savunur. (Gurbilek 2007; Cakmakgi 2004,
Anda¢ 2005; Kahraman 2011) Bu tez, sayilan isimlerin, Modernizmin ilkesel
anlamda yikilmaya basladigi goreceli 6zgurluk ortaminda, farkhliklar ile one
citkmalarina baghdir. Sayilan isimler edebi eserin muhtevasini bireyin 6zunu
arayis temi etrafinda sekillendirir ve dili de bu arayisin simgesi haline getirip verili
dil anlayisi disinda hareket ederler. Fakat son tahlilde estetik ve edebi acilimlar

yakalama c¢abasinda olduklari igin, yeralti tirind érneklemezler. (Durmus, 2019:
380).

Modern donem oncesinde olusan marjinal tavirlarin ise buginun akim kategorisinde
degerlendirdigimiz yeralti edebiyatinin olusumunda ve gelisimde etkili oldugu aciktir.
Cunkl sadece bu konuda degil insanligin tim beseri, kultarel faaliyetleri fikirsel
dinyanin gelisimi ile aktarilarak surdurdlmektedir. Divan edebiyatinda mecazen
cinselligin, dahasi escinselligin islenmesi, dilin sinirlarinin hiciv dili ile zorlanmasi,
esrar, sarap, afyon gibi uyarici maddelerin bazen alegorik boyutta bazen de sembolik
dizeyde kalmadan o6vilmesi ya da karsilastirmaya tabii tutulmasi divan siirinin
mecazi yapisindan dolayl cesitli elestirilere acgik olsa da aykirihk unsurlari
barindirmasi, halk edebiyatinin da benzer olarak hem icerik de uyusturucu
maddelere rastlanan siir ve destanlari barindirmasi hem de diger aykiri konulara yer
veren oOrnekleri olmasi dikkat cekicidir. Halk edebiyati ayni zamanda patronaj
etkisinden soyutlanarak daha 6zgur bir sekilde iktidar karsisinda yapilanabilen yonu
ile de onemlidir fakat gelenekten tamamen ayri olarak degerlendirilememektedir.
Tanzimat sonrasi donemde gelenegin sorgulanmasi yogunlagsmaktadir. Bu bakimdan
Bolat, yeralti tavri ile bu donemleri de iligkilendirerek ele alir. (Bolat,2013, s.37-42)
Fakat bu calismada s6z konusu edilen yeralti edebiyati, Bolat'in (2013, s.35) ayrica
belirttigi Gzere batidaki bir egdilimin bizim kendi kosullarimizda yeniden boyut

kazanarak yansimasi olarak degerlendirmek gerekmektedir.

Tarkiye’de vyeraltt edebiyati anlayigini  Yalgin-Celik (2020, s.10) iki kaynaga
dayandirmaktadir. Bunlardan ilki yeralti ortami diyebilecegimiz daha illegal, ahlak-digi
gorulen insanlarin barindig1 ortamlarda yeseren edebiyat anlayigi iken ikinci kaynak
ise modernizm ve sonrasi donemde degisen kotulik anlayisindan beslenen bir
edebiyati gostermektedir. Bu iki edebiyat kaynagindan ikincisi ise Beat Kusagrnin

1990’larda yeniden dalgalanmasi ile Turkiye’de gorulmustar. Turkiye'nin bu edebiyat
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anlayisini almaya hazir i¢g-dinamikleri ile 1990’larda gergeklesen dis-dinamige ait bu
durum bir araya gelince edebi anlamda da etkilenme baslamistir. Turkiye’nin
1990’larda yasadigi durumlar bu tip bir alt-kaltur ile iliskilendirebilecedimiz edebiyat
anlayisinin gikiginda oldukga etkilidir. Postmodernitenin etkili oldugu kotuluk algisinin
degisimi, toplumsal yasanti ile paralel olarak ilerlemektedir. 1980 ile olusan yeni
dizenlemeler, Turk edebiyat¢isinin yasami algilayisinda da yeniliklere sebebiyet
vermis ve kotuligun sadece iyi ile olan iligkisi ile verildigi ideal romanlar yerine
kotuligun daha ozerk olarak degerlendirilebilecegi romanlar ortaya c¢ikmistir.
Modernizmin etik ve estetik dizlemi sorguya acik hale gelmis ve sarsiimaya
baslamistir. (Durmus, 2019, s.378-379) Edebiyat ve toplumsal yasam birbirini bu
denli etkiledigi icin kisaca tarihsel kosullardan bahsetmek gerekmektedir.
Saridogan’a gore 1990’lar bugunun nostalji ikliminde, altin ¢gag olmanin oOtesinde
farkli anlamlar da ifade edebilmektedir. 1990’larin siyasi boyutunda ilk olarak metal
ve daha sonra da punk muziklerin etkisi ile altkultlr ortami yaratiimaya baslanmistir.
Rock muzigin etkisi, mizik yayinciligini izlemis ve daha sonra ise bu kultirel etki
farkli kollarda ilerlemigtir. Bu ilerlemelerde ise rock muazigin yer aldigi mekanlarin dahi
etkisi olmustur. Ornegin; Kemanci, énceleri rock mizik ile 6zdeslesen bir mekan
olmasa da mdusterilerin ricasiyla ¢alinan tek tik parcalar ile Rock bar olmus ve daha
sonra kendi bunyesinde vyazar, gazeteci, 06grenci gibi farkli kimliklerle
belirtebilecedimiz nice insani toplamistir. (Saridogan, 2020, s.7-9) 1990l yillarda
Tarkiye’'de olan metal patlamasi, heavy metal dinleyicilerinin ve takipgilerinin artmasi,
diinya genelinde 1980’li yillarda ingiltere’de baslayan ve daha sonra Tirkiye'yi de
etkileyen punk hareketleri, mizik cephesinden baslayan sanatsal faaliyetlerin farkl
kollara ayrilmasinda etkili olmustur. (Oktem, 2006, s.13-14) Rock, metal, punk
cercevesinde veya bu kdlturin mdziginin yaratiminda etkili olan bu ortamlarda
toplanan insanlarin, ginun politik-ekonomik duzlemi, sosyal yasantisi ile Turkiye'de
altkaltrdn Grunlerinin Uretimine neden oldugu belirtilebilmektedir. Glinin kosullarinin
olusmasinda ise 1990’lar dncesinde yasananlar etkilidir. Tarihsel dizlemde 1990’lar
oncesinin olaylarina bakildiginda gerek dunyada gerekse de Turkiye’de yeni dinya
dizenine hazirlanildiginin gdstergesi olarak degerlendirilebilecek pek c¢ok olayin
yasandigi gorulmektedir. Turkiye Olgeginde bakildiginda 1950’lerde halkin go¢
ederek gelisime birebir sahit olmasi ve geng agirlikli kesimlerin fikirsel dunyalarini
insa etmeye baslamasi, 1960’larda sol-genclik hareketleri ile baslayan 6zgurluk

hareketlerine darbe vuran 12 Mart 1971 askeri mudahalesi sonrasinda artan sag-sol
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catismalari ve artan ekonomik sorunlar ile 12 Eylal 1980 darbesi ve bundan sonraki
suregte yeni Turkiye tasariminin ortaya koyulmasi ile siyasi, sosyo-ekonomik
baglamda degisiklikler, bunlarin hazirladi§i ortam, yeni bir tepkiyi ortaya koymaktadir.
(Saridogan, 2020, s.15-18) Cakmakgi da (2004, s.93) 1980’lerden sonrasini ve
yeralti edebiyatinin ortaya c¢ikisini gelisen kosullar ile degerlendirmektedir: “Bilindigi
gibi ‘80’lerden sonra kapitalizmin ekonomik ve kdalttrel yaptirnmlarina, baskisina
maruz kaldi Tarkiye. ‘90’larla birlikte globallesme edebiyatimizda populerlesmeyi,
aktualiteye yaslanmayi, etliye sutliye dokunmayan temalari egemen kildi. Bunun
dogal sonucu karsitinin ortaya ¢ikmasiydi. Bu karsit da yeralti edebiyati demekti.”
Yakin gelecekten ele alindiginda 1980 darbesinin farkli bir yapilanmaya isaret ettigi
pek cok calismada ele alinan konulardan biri olarak gorilmektedir. Bu yapilanma
ekonomik etkiler yarattigi gibi bu ekonomik etkilerin paralelinde sosyal yagsamda da
degisikliklere sebep olmaktadir. Darbeyle iligkili olarak ele alinabilen 24 Ocak
kararlari ve darbe sonrasi revizyonlarin etkisi ile Ulkede goéreceli refah ortami,
ekonomik igleyisin degisiklige ugramasi, sehrin tiketime yodneltilirken tasranin da
uretimden uzaklasip sehirlere gelmesi ile metropolde “varoslarin® olusumu, zengin-
fakir ayriminin gorulmesine neden olabilmektedir. Bu sureclerle devam eden
kentlesme, kentlesmenin getirdigi olumlu-olumsuz olgular vyeraltt algisinin
olusumunda etkilidir. (Yiimaz, 2021, s.31-33) Siyasi-ekonomik temelli kentlesme,
sosyal yasamin farklilagsmasinda ylksek oranda etkili olmustur. Kentler, kdy ve
kasaba gibi kuglUk c¢aph vyerlesimlere gore farkli 6zellikleri bunyelerinde
barindirmaktadir. iletisim bicimlerinin ve séylemin degistigi, yakinlk iliskilerinin
farkhlastigi, ekonomik farklihklarin genis alana vyayildi§i, eglence anlayisinin
farkhlastigi kentlere gelen tagrali i¢in bu farkliliklar ¢arpici derecede belirgindir. Bu
yonden bakildiginda yeralti algisinin olusumunda tarihsel sureg¢ aktarilirken tek bir
cepheden kurulan érneklemin pek ¢ok farkl koldan budaklanarak gelistigi de ayrica
ifade edilmelidir. Nurdan Gurbilek, “Vitrinde Yagamak” adli eserinde 1990’lari
hazirlayan 1980’lerin kulturel iklimini cok yonlu olarak ele almigtir. Bu kulturel iklimde
yasaklarin, siddetin, baskinin ve goérece o6zgurlugun, sivil ve modern iktidarin
birlikteliginin yarattigi ¢eligki vurgulanmaktadir:

Sonugta birgok sevi ayni anda, ayni kisa zaman aralidinda yasamak zorunda

kaldik: Baski déneminin olaganuistt kosullarini, Kemalizmin bu topluma sundugu

modernlesme vaadinin ¢okusund, bu topluma bictigi modern kimligin

parcalanmasini ,TUrkiye'nin Dogulu ya da tagrali yuzind kilttrel alanda yeniden
kesfetmesini, seckinciligin bastirdigi her seyin geri déndsinl, tiketim
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toplumunun vaatlerini, birden bir(e) bolluk toplumu gérintisu yaratmayi basaran
medya ve reklamcilidi ve butiin bunlarin hem kalabaliklara hem aydinlara vaat
ettigi yeni imkanlari... (Gurbilek, 2001, s.15)

Gurbilek, bahsettigi tezat gibi duran durumlar siklikla érneklendirmektedir. Bunlari
orneklendirirken 1980’lerin farkliliklarina isaret etmektedir. 1980’lerde mahrem alanin
aciga vurulmaya baslandigi belirtimektedir. Cinselligin, cinsel egilimlerin, insanlarin
yasamis oldugu dénemlere goére siniflandinidi§i kusak adlandirmalarinin Gzerine
konusuldugu yillardir bu yillar. Ozellikle mahrem alanda bdéylesine bir “cinsellik
patlamasi’nin insanlarin 6zgurlesme, bireysellesme ihtiyaclari ile iligkisinin oldugu
vurgulanmaktadir. Cinselligi de kapsayan 6zel hayatin konusulmasi ise bir bakima
Bati etkisi olarak yorumlanabilecek olsa da Batr’daki seyrinden farkli bir gelisimde
seyrini izlemistir. Bati’da bilimsel sdylemin eglik ettigi, ¢esitli disiplinlerin aktiflestirildigi
bir 6zel hayatin kamuya acgilma slreci varken Turkiye’de ise bu durum bazi insanlarin
cabalar ile sinirl kalmistir. (Gurbilek, 2001, s.22-23) Oktem’in bir roportajda
bahsettigi Uzere 1980 darbesi sonrasi yillar insanlarin bahsedildigi Gzere 6zel hayatin
kamuya acildigina sahit olabilecegi yillar oldugu gibi darbenin ruhsal etkisi ile
apolitiklestirme g¢abasinin da sonuglarinin oldugu vyillardir. Insanlarin umutla
beklentiler icerisine girdigi zamanlarda ansizin gelen darbe, kultirel bosluk
yaratmistir. Bu bosluktan faydalanarak ya da empoze edilerek dahil olan bati etkisi ve
gecmisin 70 kusag! etkisi ¢esitli gatismalar yasamistir. Toplumcu gergekgiler ile daha
modernist sdyleme sahip entelektieller arasinda bu durum gdézlemlenmigstir. 1980’ler
harmanlanma siireciyken 1987-1988 vyillari ile 1990’lar olusturmustur. insanlarin en
fazla kendini ifade gucligu cektigi zamanlardan sonra ise farkli alan arayiglari
dogmus ve cesitli tirlerde underground kultir anlayisi dogmustur. (Saridogan,2020,
s.135) Bu donemde dusunme sekillerindeki farkhliklar; underground kualtarin
malzemeleri olarak gorulmustur:
(...) 1980’li yillarda her turli yasam tarzinin tez ve antitezi bir aradadir. Baski
beraberinde o6zgurlik arayislarini, mahrem namahremi, yasak ihlali, politika
apolitik olma yaklagimini beraberinde besler. Bu kuvveden fille ylkselme
anlayigi, bastiriimig, o gine kadar ideolojik hesaplamalar icinde kusatiimis
kiltdrlerin yasadigi enerji patlamasinin temel nedenidir. Tek katmanhlik sona
erer, cogul yasamlar, tarzlar, yeni distinme sekilleri s6z konusu olmaya basglar.
Cinsellik, siddet, tasra, alkol ve uyusturucu, kadin yasami, kendi sdylemlerini
olusturmaya calisan alt kdltlrlerin dnemli malzemeleri haline gelir. Sayilanlar,

igrenc ve tuhaf olmaktan cikar, yasam ve elbette edebiyat, kétlye ve koétlinin
yasattigi hazza kapilarini aralar. (Durmus, 2019, s.379)
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Tarkiye'nin kapitalizm karesel hale gelirken surece dahil edilmesi ve bunlarin
sonucunda meydana gelenler ¢ok yoénludur. Bu slrecte edebiyat da kendi iginde bir
algl degisimi yasamistir. Teknoloji ve ekonomi ile kiresellesme, postmodern bir
sOylemi getirmis, postmodernizm ise postmodern ¢ogulculuk anlayigini dogurmustur.
(Yalgin-Celik, 2020, s.85-86) Kuresellesmenin degerlerimizi de kiresel hale getirmesi
ve degerlerin bu paralelde tek tip olunmadiginin anlasiimasi, farkl degerler ile
tanisiimasina neden olmustur. (Arabaci, 2006, s.14) Bu durum ise degerlerin
yitirilmesi, anlamsizlagsmasi veya yeni degerlerin dogumuna neden olmaktadir. Bu
farklilasan ¢ogulcu dunya; bagkalarinin, otekilerin gérunur kilinmasina sebep oldugu
gibi kotaluk, kaltar, aile gibi kavramlarimizin pek ¢ogunda yeni anlam degerlerinin
kazaniimasina yol agmistir. Bu degisikliklerin oldugu alanda ise insanlar ile i¢ ice olan
edebiyatin, yeni bir yapi kazanmasi gerekebilmektedir. 1980’li yillara sebep olan yillar
ve 1980 sonrasi degisimlerin zihinsel dunyada yer edinmesi ile 1990°’li yillarda bu
degisimin etkileri goértinur hale gelmistir. (Yalgin-Celik,2020, s.89) Edebiyatimizda
Metin Kacan’in Agir Roman’i ile baglatilan altklltir hareketlerinin etkisindeki bir
edebiyat, yeralti edebiyati adi ile terminolojiye dahil olmus, edebi alginin degisimi ile
ortaya ¢ikmig bir tirden bahsetmek bu tarihsel dizlemde mimkdn olmustur. Metin
Kacan’in “Agir Roman”i kent icinde “avam”in yasami, farkli kiltirel boyutlarin tek
dizlemde yan yana olusu, argonun anlatici vasitasi ile edebi dile kanalize olmasi ve
edebi dilin anlamsal degisikligine sebep olmasi gibi farkli agihmlar ile edebiyatimiza
boyut kazandirmistir. Bir roman turu olarak degerlendirdigimiz Metin Kacan'in Agir
Roman’indan once ise 1971’de drnegdini gérdiglimuz fakat doksanl yillarda sayica
patlama yasayan fanzinler ise yeralti kulttrinin énemli bir diger noktasina isaret
etmektedir. Fanzin “yeralti kdltirinin en 6nemli iletisim araglarindan biri” olarak
nitelendirilen basim-yayim yollari dergilerden farkli bir yayin turine isaret etmektedir.
Fanzinin en onemli 6zellikleri ise elle veya fotokopi ile gogaltilan, gorece gizli yayilim
gosteren ve dolayisiyla denetime tabii olmaktan uzaklasan, var olan sosyal yapinin
karsisinda konumlanabilen ve zorlama Uslup kaygilarindan uzak bir yayin turG
olmasidir. Fanzinler, sik tercih edilen iletisim bicimlerini reddetmenin otesinde
ekonomik zorunluluk gibi nedenlerden de basim-yayim agsamasinda farkhlasmaktadir.
(Oktem, 2006, s.11-13) Fanzinlerin tim bu 6zellikleri ile 1990-2000 yillari arasinda
ivme kazandigini ve bir bakima yeralti edebiyatinin yayihiminda etkili oldugu
gorulmektedir. Fakat fanzinler bir sire sonra ana akimin etkisine girmis, dijital

ortamdaki yeni yapilanmalar fanzinlerin yerlerini almistir. (Yalgin-Celik, 2020, s.107)
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Tarkiye'de yeraltt edebiyati ornekleri olarak farkl listelere rastlanmaktadir.
Arastirmacilar, yazarlar bu baglamda farkh farkli ornekleri bu kategori altinda
degerlendirebilmektedir. Cakmakgi, (2004, s.93) 2004 yilinda konu ile ilgili yazdigi
yazisinda ilk énemli 6rneklerini 1990 yillardan sonra veren yeraltinin henuz bizim
edebiyatimizda beklenen dlgude gelisim gostermedigi ifade eder. Cakmakgi, daha
cok marjinal kisilik olarak niteledigi Kiiciik iskender’i, Hikmet Temel Akarsu, Ayca
Seren Ural, Sibel Torunoglu, Siureyya Evren, Altay Oktem gibi isimleri Turk yeralti
edebiyati kapsaminda degerlendirir. Cakmakgi, Hikmet Temel Akarsu’nun Yusuf
Atilgan, Vus’at O. Bener, Sait Faik gibi isimleri dnculer olarak degerlendirdigini fakat
bunlarin daha c¢ok avantgarde olarak degerlendiriimesi gereken isimler oldugunu
belirtir. Oguz Atay 6rneginin ise Uslubu ve temalari ile yeraltinin énculerinden biri
olarak gérilebilecegini sdyler. Varlik dergisinde A.Omer Tirkes (2005, s.16) roman
orneklerini liste halinde sunmaktadir. 1987’de yaziimis Kasim Uckan’in istanbul
Yolcusu Kalmasin adli eserini de bu baglamda degderlendirmektedir. Kasim Ucgkan’in
yani sira Metin Kagan, Zihtu Bayar, Sahin Ural, Ceyhan Firat, Ahmet Haluk Unal,
Oktay Guzeloglu, Mehmet Kartal, Hikmet Temel Akarsu, Efsane Turnali, Sabahattin
Demiray, ibrahim Altun, Sarp Bengii, Mehmet Akif Derbent, Hakan Giinday, Sabri
Kalig, Turgut Yiiksel, kiiciik iskender, ibrahim Altun, Altay Oktem, Osman Cavcl,
Eyluphan Erkul, Streyya Evren, Armagan Tekddner, Demir Toros, Ata Turker, Gondil
Kivilcimli, Dogu Yucel, Bulent Akyurek, Niyazi Zorlu, Stella Aciman, Ayca Seren Ural,
Cem Selcen, M. Savas Tumer, Elvin Azar Suzer, Pinar Orhan Kizeci, Mehmet Bilal,
Ali Ece, Fatih Kaynak, Sebnem isigiizel, Ersan Uldes, Vecdi Ciracioglu gibi cesitli
isimleri ve eserlerini drnek olarak goéstermektedir. Gokalp Alpaslan (2009, s.24-25)
Hikmet Temel Akarsu, Altay Oktem, Sibel Torunoglu, Ayca Seren Ural, Sahin Uruk,
Sarp Bengli, Sebnem isigiizel, Gonil Kivileimh, Kanat Glner, Hakan Guinday, Fatih
Kaynak, Osman Cavci ve Arif Kaptan gibi yazarlarin yeralti edebiyatina uygun
gorulen eserleri érnekler olarak vermektedir. Yalgin- Celik (2020, s.114-118) bu 6rnek
eser listelerini, roman digindaki diger turleri de ele alip ginumuze kadar genigleterek
¢cok sayida eser ve yazardan bu baglamda bahsetmektedir. Devrim Altikulag, Aytag
Ars, Alp Bugdayci, Jan Ender Can, Alper Canigliz, Osman Cakmakg¢i, Batuhan
Dedde, Senol Erdogan, Sabri Girses, Sabri Kili¢, Hiseyin Kiran, Serdar Kogak, Anil
Nisancali, Cumhur Oranci, Rahmi Ogdiil, Alican Okmen, Selda Tan Ozdemir, Fidan
Terzioglu, Halil Turhanli, Serdar Sekerci, Mehmet Senol Sigli, Erim Sisman, Cenk
Taner, Uluer Oksal Tiryaki, Deniz Utlu, Murat Uyurkulak, Hiseyin Yurtdas gibi farkli
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isimler karsimiza cikmaktadir. Yapilan akademik cesitli calismalarda bu eserlere
yenileri eklendigi gibi bazi yazar ve eserlerinin bu érnek listelerden cikarilmasi
gerektigi de dusunulebilmektedir. Fakat hentz kuramsal 6zellikleri yéoninden goris
birligine varilamamig bu tlrde, cesitli eserlerin argiv niteliginde 6rneklerinin

korunmasinin degerli oldugu dusunulmektedir.
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2. BOLUM

MEKAN KAVRAMI VE ROMANDA MEKAN

2.1. MEKAN NEDIR?
Mekéan kelimesi Arapga k-w-n kdkinden, var olmak, olmak anlamina gelen ‘kevn’

s6zcugunden gelmekte ve TDK sozligunde “1. isim Yer, bulunulan yer. 2. isim Ev,

yurt. 3. isim, eskimig, gok bilimi Uzay” (https://sozluk.gov.tr/, E.T: 30.08.2021) olarak

tanimlanmaktadir. ingilizcede ise mekan kelimesini kargilayan space ve place gibi
kelimeler vardir. Space; kullanima uygun bos alan olarak tanimlanirken place
kelimesi; bir konum, bina, kasaba, alan gibi anlamlar ile karsilanmaktadir.
(https://dictionary.cambridge.org/tr/, E.T: 29.05.2022) Bu bakimdan space kelimesi
Turkge uzay kelimesine yakindir. (Ungiir, 2011, s.4) Place kelimesi ise yer kavramina
ve yer soOzcugunun gundelik dildeki pek c¢ok anlamina yakin bir goérinim
sergilemektedir. Kelimelerin soézliuk anlamlari genellikle benzer sekillerdeki
tanimlamalarla verilse de her disiplinin mekéana yukledigi anlam farkhlasabilmektedir.
Edebiyat, felsefe, mimari, sosyoloji, fizik ve daha pek ¢ok disiplin mekan ile iligkilidir
ve mekani terimlestirme bigimleri, algilayis sekilleri farklidir. Bu durumun
olusmasinda mekanin sinirlandiriima gugligu dogrudan etkilidir. Mekan kavraminin
bu acgidan disiplinler arasi, ¢ok yonlu bir galisma gerektirdigini sdylemek mumkunddr.
Fakat her bilimin kendi icinde otoriteleri de mekan tanimlamasini
farkhlastirmaktadirlar. Bu bakimdan tezin sinirliliklarindan dolayi, tim bilimlerin
kaynag felsefe temel alinarak bugin kavram hakkinda én plana ¢ikmis bazi gorusler
ele alinacak ve mekan kavramina yonelik bir bakis agisi ortaya koyulmaya

calisilacaktir.

En eski bilimlerden olan felsefe acisindan mekana bakildiginda kelimenin
kavramlagma slrecinde felsefenin yogun bir etkisinin oldugu goriimektedir. Onemli
felsefe akademisyenlerinden biri olan Cevizci, mekan kavramini “varolanlarin iginde
yer aldigi, tum sinirh buyudklukleri igine alan ugsuz bucaksiz buyuklik. Bogluk, higlik
durumu. Sinirsiz ortam, sonsuz biyik kap ya da hazne. Ug boyutu, yani eni, boyu ve

derinligi olan hacim ve yer kaplama” (Cevizci, 1999, s. 583) olmak Uzere genel bir
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sekilde tanimlamaktadir. Fakat kavramin, dusundurler arasinda algilanigi
farkhlasmistir. Eski felsefi metinlerde khora, topos, pou gibi terimler mekanla iligkili
olarak yorumlanmaktadir. Yine de pek ¢ok terim arasinda farkli nGanslarin oldugu
dusundlmektedir. Aristoteles’e gore kendi hocasi Platon diginda daha 6nce mekéan
kavramini bir soru formunda soran ve gerektigi sekilde cevaplayan kimse olmamistir.
Kendilerinden énce “yer” konusunda bir kabul vardir fakat gerekli felsefi sorgulamalar
olusmamistir. Bunun Otesinde bugln arastirmacilarin  goézi ile bakildiginda
Aristoteles’in ve Platon’'un mekan anlayisinda ilksel anlamda onemli nokta; yer,
bosluk, mekan gibi kavramlarin ayristiriimasinda dikkat ¢ekmektedir. Eski Yunan
tarihinde, Platon igin mekan; gorinuts alemi ve idealar konusu Uzerinden ele alinan
bir kavram olarak gorilebilmektedir. Platon felsefesinde yapitaslarindan olan idealar
alemi ve onlarin yansimasi, taklidi olan goérunus alemi ve olug kavraminin birlikte
degerlendirildigi bir mekan anlayigindan s6z edilmektedir. Bu anlayis paralelinde,
olusun gercgeklestigi goértinus aleminin bir mekana ihtiyaci vardir fakat idealar alemi
icin bu gerekli degildir. Mekan, bu baglamda Platon felsefesinde temel ilkelerden biri
olarak belirtilebilmektedir. Mekanin cesitli metaforlarla agik hale getiriimeye ve
sistematik bir sekilde anlamlandiriimaya calisildig Platon felsefesinde mekan, kapal
evren tasavvurunda, bosluk kabul etmeyen yapidadir. (Kilig, 2011, s.19 -23) Buna
karsin Aristoteles, hocasinin mekan karsihdr ‘khora’yir kullanmamaktadir. Her ne
kadar mekanin bir kap hlviyetinde olmasina yonelik Platon’un bazi goéruslerinden
etkilense de daha farkl bir mekan anlayisi Gzerinden ilerlemistir. Aristoteles, mekan
icin ‘topos’ s6zcugunu secmektedir. Kendi ifadesi ile verdigi sekilde Platon’'un aksine
mekan ve madde ayni seyler degildir. Aristoteles’e gore Topos; farkh anlamlara sahip
olsa da mekén anlami olarak cismin kapladigi yere igsaret etmektedir. (Kilig, 2011,
S.24-27) Dusguncenin gelisimi ile meké&nin farkli degerlendirildigi Bati dusince
tarihindeki bu érmegin yani sira islam diisiince tarihinde de benzer sekilde gérisler
ayrilmaktadir.  Filozoflarin  diisiinceleri  kelamcilardan ayrisabilmektedir. islam
dislincesinde mekan; hayyiz terimi ile benzer gérinim sergilemektedir. islam
filozoflari ve islam kelamcilari arasinda mekanin tanimlanmasinda bazi farkhliklar
s6z konusudur. Kelamcilar zihinsel bir tanimlama olarak mekani ele alirken islam
filozoflari ise daha geometrik dizlemde mekéani degerlendirmistir. (Kutluer, 2003, E.T.
29.05.2022).
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Pek c¢ok farkhliga ragmen; mekén kavraminin felsefi agidan butancul olarak
degerlendirmesinde Cevizci'nin Felsefe Sézlugi’'nde belirttigi ve kavrama yodnelik
giris boélimuinde belirtilen genel tanim, bu ayrilan goéruslerden dolay! etkili

gorunmektedir.

Bati dusunce geleneginde Platon ve Aristoteles gibi filozoflardan evvel de mekanin
varlik ile belli dlgulerde iligkiler duzleminde ele alindigi gorulmektedir. Bu durum ise
mekani felsefe tarihinin en eski zamanlarinda da varlik ile dustinmeyi gerekli
kilmaktadir. Varlik, mekan ile bilinir hale gelebileceginden var olma ve mekan iligkili
olarak degerlendirilebilmektedir. Bu durum ise mekanin ontolojik, epistemolojik ve
fenomonolojik yanini ortaya koymaktadir. (Kahveci, 2017, s.102) Mekan- varlik
iliskisinde doga felsefecilerinin arkhe arayisi, Empedokles’in dogadaki degisim
surecini bosluktaki harekete baglamasi bu baglamda degerlendirilebilmektedir. Diger
bir doga filozofu olan Parmenides’in gorusune gore ise evrende degisen bir sey
yoktur. Varlik i¢in hareket ve degisme s6z konusu degildir. Mekanin anlamsal
yonunden hareketle mekan bu baglamda var olmayan bir seydir. (Cevizci, 1999,
s.583) Empedokles ise dogadaki gelismeleri bosluk (mekan) icindeki hareketlere
baglar. Bu ise daha ¢ok mekanik disunceye dayanan bir agiklama big¢imi olarak
degerlendiriimektedir. (Korkmaz, 2017, s.9) Cevizcinin Felsefe Soézlugu’'nde
kavramin nesne ile iligkisine yonelik farkli dusuncelere de rastlanmaktadir. Sozlukte
degerlendirilen mekan; ingilizce space, Fransizca espace, Almanca ise raum
karsihginda kullaniimistir. Cevizci, temel olarak UGg¢ farkh yaklasimdan séz
edilebileceginden bahsetmektedir. Felsefi sorgulamanin en baslarinda kavramin
nesne ile iligkili yapisi ele alinmaktadir. Kendi basina var olup olmadigi
sorgulamalardan birini icermektedir. Cevizci kavrama yonelik tg¢ farkli yaklagimdan
s6z eder. ilki mekanin kendi basina (iginde bir var olani igermeksizin) var oldugu
yaklasimi digeri ise var olanlar arasindaki seyin temsil edilmesinde mekanin ortaya
ciktigini ve mekanin varlik ile bagintili olarak degerlendirebilecek bir kavram oldugu
savunanlardir. Bu ikinci gorusu savunanlar bagintisal mekan anlayisini kabul
etmektedirler. Son goérus olan ¢ok yonli mekan goérusl ise daha 6nce bahsedilen iki
fikrin orta yollu bir disavurumudur, mekan ve seylerin birbirini tamamladigini ifade
etmektedir. (Cevizci, 1999, s.583) Cevizci ve TDK’nin tanimi ele alindiginda var
olanlarin yer aldigi bir ortam olarak mekanin ilk anlaminin degerlendirildigi goralur.

Utopik, hayali ve var olduguna inanilan kutsal yerler diginda her mekanin var olan ile
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daha somut bir iligkisi oldugu soylenebilir. Bu bakimdan var olan ile

dusunebilecegimiz mekan, var olanin algisindan da uzaklasamamaktadir.

Mekanin algisal yonu tartisilan bir baska konudur. Mekan ve insan etkilesimi bu denli
gUcli oldugunda insan algisindan mekani soyutlamak gugtir. Mekan, kisilerin farkli
algilamalari ile yeniden yaratilmaktadir. Sanatsal eserlerde bu bakimdan mekanin
degeri de olduk¢a fazladir. Varhk hem algisal hem de g¢evresel olarak
degerlendiriimelidir. Algisal mekan igin algilama surecinde 6énem tasiyan simgesel,
gorsel, duygusal ve segimleyici algi gibi farkli algilama suirecleri de degerlendirme
surecinde onem tasimaktadir. Biligsel/zihinsel dahil oldugu algisal mekana kiyasla
cevresel mekéan, duyumsal algidan beslenmektedir. (Gule¢ Solak, 2017, s.15-16)
Temelde bu algisal farklihk, daha sonra bahsedilecedi Uzere edebi eserlerde

mekanin siniflandiriimasinda da etkilidir.

So6zIUk taniminda da verildigi Uzere mekan kelimesi gundelik dilde ‘yer olarak da
karsilanmaktadir. Mimarlik gibi bu mekani malzeme edinmis bilim dallarinda ise yer-
mekan arasinda bazi farkhliklari yakalamak mumkundur. Farkli disiplinlerin yaklagim
farkliliklar oldugu gorulebilmektedir. Mekanin gundelik dilde yer ile belirtimesinde
daha 6nce bahsedildigi Uzere insan ile kuvvetli etkilesimi 6nemlidir. Mekan kavramina
bakildiginda ancak insanin gordugu, tasarladigi yerlerin bir mekan huviyetine
barinmesinden dolay! kavramin insandan bagimsiz oldugu sdylemek gugctur. Mekan
“varolus’un en temel U¢ boyutundan biri” olarak kargsimiza ¢ikmaktadir. Bundan dolayi
felsefenin alt bilimlerinden olan bilgi, varlik felsefeleri tarafindan kavramin
degerlendiriimesi gerekmistir. (Korkmaz, 2017, s.9) Ayrica bu alanin insan ile temel
iliskisi kavramin deger, siyaset felsefesi gibi pek cok felsefi alanla da baginti
kurabilmesine neden olmustur. Eski Roma’ya dayanan bir kavram olan genius loci de
mekan ve yer dolayisiyla insan iligkisini vurgulamada onemli bir kavram olarak
karsimiza g¢ikmaktadir. Norberg- Schulz’'un genius loci olarak belirttigi terim yerin
ruhu anlamina gelir. “Eski Roma inanigina gore her bireyin bir ‘genius’u yani kendi
koruyucu ruhu vardir. Bu ruh, dogumundan 6limune kadar insanlara ve yerlere hayat

vermekte ve karakterlerini olugturmaktadir.” (akt. Ugurlu, 2003, s. 13).

Mekan ilk anlami ile sinirh ya da sinirsiz bir alana verilen var olusun gegmekte
oldugu bir alan olarak degerlendirilse de mekanin pek ¢ok alana etki eden c¢ok yapili

bir degeri oldugu soylenebilmektedir. Mekanin ilk zamanlardan itibaren nedirligine
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yonelen yapinin yani sira 1960l yillardan itibaren ivme kazanan mekan uzerine
gerceklesen arastirmalar ile mekanin genis bir alan kazandigi gortulmektedir.
Mekan, toplumsal gereksinmenin de bir sonucudur; barinma ve korunma amagl isevuruk
kullanimlarin 6tesinde, toplumsal konum ve kontrol araci ve kiltlir 6gesi olarak da is
gOrir. Her tir toplumsal degisim, olay ve yapi mekanlara yansir, hatta onunla butlinlesir
ya da simgelenir: Ornegin, kentler, meydanlar, caddeler, evler... déniisimci kisi ve
olaylarla anilir, geleneksel, ayrimci, 6zgurliksiz toplumlar duvarlarla; yenilikgi, esitlikei,
6zglr toplumlar agik alanlarla simgelenir. Mekanlar toplumsal psikoloji tarafindan

tanimlanmig farkli setlerle ve bu setlerin Gyeleri aracihdiyla insan davraniglarini tanimlar
ve gergevelendirir. (Arslan Karaklguk, 2004, s.1)

Mekanin anlamlari ilk insandan bugtine gelismistir. ilkel insanlarin dig faktérlere karsi
korunma alani olan mekanlar bugin korunma iglevinin 6tesinde gesitli anlamlara gore
sekillenmektedir. (Ozdemir, 2011, s.63) insandan bagimsiz diisiiniilemeyen mekanin
sosyal agidan farkli yorumlanmalara agik oldugu belirtiimektedir. Her bir toplumun
gegcirdigi suregler, toplumun genel 6zellikleri mekansal yorumlamalarda etkilidir. (Bal,
2018: s.269) Mekdn hem birey hem de toplum acgisindan degerlendirildiginde gift-
yonlii bir etkilesim saglamaktadir. insanlar mekan yaratiminda etkili oldugu gibi
mekan da insanin sekillenmesinde etkilidir. Bu durum mekanin, ana malzemesi farkl
farkli olan psikoloji, sosyoloji, mimari gibi pek ¢cok alan ile etkilesim halinde olma
nedenini agiklamaktadir. Edilgen konumdaki insan c¢evreye karsi zamanla
guglenmistir. Kendi cgevresini ve cesitli ¢evrelerdeki davranis modelini belirleyen
insanoglu mekan-insan etkilesimi strecini gelistirmeye baslamistir. Bu sekilde ilkel
insanlarin yasam durtist Uzerine sekillendirilen mekan zamanla sanat ve bilimin
icine dahil olmustur. (Karakuguk, 2004, s.1) Lefebvre, “mekanin edilgen bir geometri
olmadigina igaret eder. (...) mekan, bir yanda mekénla temas halinde olan beden ve
(beden Uzerinden) mekanla iligki kuran, onu sahiplenen, ona anlamlar ve duygular
yukleyen ‘ben’, diger yanda mekéanla birebir iliski kuran nesne araciligiyla anlam
kazanir.” (Mulla, 2021, s.314)

Sanatla mekanin etkilesimde edebiyat drlnleri 6nemli bir arastirma alanini
olusturmaktadir. Vakanin 6n planda oldugu roman gibi anlatmaya bagli metinlerde
daha gorunur olan roman, bunun da 6tesinde diger tum sanatsal turlerde kendine yer
edinmektedir. Sanatin gorme ve kimi zaman ise dokunma Uzerine kurulu resim,
fotograf, heykel, seramik sanatlarda mekdn g6z OnUndedir dogrudan acgik
durumdadir. Fakat edebiyatin turlerinde ise mekanin incelenmesi, gézlemlenmesi

farklilagsmaktadir. Roman, oyku gibi turlerde mekanin tasvir edilmesi, ayrintilara
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inilmesi daha kolayken giir gibi turlerde ise bu durum biraz daha zorlagmaktadir.
Bundan dolayi sair tarafindan siir igine dahil edilecek unsurlarin belirlendigi bu tirde,
Soydan-Kog siirin kendisini bir evren olarak degerlendirmektedir. (Soydan-Kog, 2006,
s.289) Calismanin romanda mekan Uzerine kurulu olmasindan dolayr tek bir
yonunden ilerlemek uygun gorulmektedir. Romanda mekan, sanattaki mekanin
gorindmd, islevini sunan oOnemli bir alana isaret etmektedir. Roman, Tekin’in
belitmis oldugu Uzere cesitli unsurlardan meydana gelmis bir terkiptir. Mekanin
onemi, bu bilesimde en onemli unsurlardan olan “olay”in muhakkak bir mekana, bir
zemine ihtiyaci olmasindan kaynaklanmaktadir. Fakat zemin olmanin yani mekandaki
bir taniim o6gesi haline gelmekten bagska romanda mekanin iglevselligi de
bulunmaktadir. (Tekin, 2016, s.143) Romanda mekan, romana anlam kazandiran
onemli unsurlardan biridir. Insanin ve insan faaliyetlerinin temel bir zemine
oturmasinda ve okuyucunun imgeleminin gelistirimesinde mekan 6gdesi, romana
yardimci olmaktadir. Mekdn unsuru roman icinde yer edinirken diger pek c¢ok
unsurdan etkilenen ve buna bagli olarak gelisen dinamik bir yapi sergilemektedir. Bu
bakimdan Kiran& Eziler-Kiran (2011) Yazinsal Okuma Sirecleri adini tasiyan
eserlerinde mekanin bu yénine vurgu yapmaktadirlar. Calismada mekén, uzam
basldi altinda degerlendiriimekte ve uzamin diger 6geler ile yodun baglanti kuran
durumundan dolayr kavram, vyazarlan tarafindan “iliskiler dizgesi” olarak
tanimlanmaktadir. Bu iligkiler anlamlandiriimadan dogrudan uzami anlamlandirmaya
calismak yeterli degildir. Uzam incelenirken dogrudan bir bigimde, cografi bir konum
veren Ozel adlar olabildigi gibi deniz, sehir gibi cins isimler, buylk, kiglk, tUzerinde
gibi boyut, bicim ya da devinim-devinimsizlik gibi durum bildiren sézcukler de
karsimiza ¢ikabilmektedir. (s. 249-250) Bu durum romanda mekanin anlagilmasinda
belirli iliskiler agini kurmanin gerekliligini belirtmektedir. En temelde romanda mekan,
karaktere ve olaya zemin hazirlayan yapisal alani belirtse de bundan 6te islevleri, bu

ag icerisinde ¢ozumlenebilmektedir.

Yazarlar romanlarinda ele aldiklarnn c¢esitli mekanlari devinimsiz-devinimli bir
gOzlemcinin bakisi ile verebilmektedir. Bu kullanimlarin her ikisi de mekéanin
sunulmasinda yardimci tekniklerdir. Mekanin tek bir fotograf karesi seklinde
aktariimasi betimleme, hareket halinde bir gbézlemci tarafindan sunulmasi ise
oykulemedir. (Kiran& Eziler-Kiran, 2011, s.259) Romanda mekandan bahsederken;

mekanin romandaki iglevi ve romanlarimizda mekan ogesinin degisen kullanimindan
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bahsetmek gerekmektedir. Aslinda bahsedilecek bu iki ayri konu birbirini
etkilemektedir. Mekanin islevi degistikgce romandaki kullanimi da degismigtir.
Edebiyat, slreg icerisinde gerceklesen degisimlere agik, dinamik yapidaki bir sanat
alani oldugundan zamanla edebiyat anlayigi degistigi gibi edebiyattaki tur sayisi ve
bu turlerin unsurlar da gelisip degismistir. Calismada konu edinilen mekan unsuru da
Tadrk romanlarinin gelisimi sdreci icerisinde degisen ve gelisen bir yapi unsurudur.
Bugline gelene kadar anlami ve de@eri degisen bir unsur olarak karsimiza
ctkmaktadir. Mekanin bugin i¢in 6nem kazanmasi edebiyatin ve diger tum bilim-
sanat dallarinin gelistigi zaman seyri iginde olusmustur. Roman gibi kurguya dayali
metinlerde 6nceden zaman 6gesi 6n plana c¢ikarken buglinin roman anlayisinda
degisikliklerin  olmasi ve tasvir-tahlillerin  6nemsenmesi mekanin etkisini
kuvvetlendirmistir. (Akdeniz, 2019, s.1) Bugunku durumuna gelene kadar mekanin
islevinden ve bununla paralel olarak 6neminden bahsetmek gerekmektedir. Bu
konuda diger bir mesele de edebi turlerdeki mekan cesitleridir. Kurgusal eserler igin
mekan turlerine yonelik ¢calismalarda farkh arastirmacilarin gesitli siniflandirmalarina

rastlamak mimkundur.

Tekin, Roman Sanati adl eserinde mekanin iglevlerine yer vermigtir. Tekin,
romancinin asil amag olarak gorulebilecek sekilde anlatilara gergeklik kazandirmak
icin mekani ¢esitli yollarla kullanabileceginden bahsetmektedir. Tekin, es zamanl ya

tek olarak da romanda kullanilabilecek bu yollari, su sekilde siralamaktadir:

“a) olaylarin cereyan ettigi ¢evreyi tanitmak,
b) roman kahramanlarini gizmek,
¢) toplumu yansitmak,

d) atmosfer yaratmak” (Tekin, 2016, s.143)

Tekin’in de belirtmis oldugu Uzere mekan sadece anlatinin ingasinda degil ayrica
okurlarin romana yonelik olan dustnce dunyalarinin ingsasinda da onemlidir. Yani;
mekanin temel iglevlerinden biri de okuyucunun zihnindeki hayal dunyasini
sekillendirmektir. Mekan okuyucunun hayal dinyasini sekillendirirken kahramanlarin
gizimini de gergeklestirebilmektedir. insan, i¢inde bulundudu cevreden bagimsiz
olamayacagindan mekanin bdyle bir islevi yuklenebilmesi muhtemel olmaktadir.

insanin sekillenmesinde mekan kuvvetli bir unsurdur. Bazi romanlarda insani
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sekillendiren mekan; kisi ile 6n plana ¢ikmaktadir. (Tekin, 2016, s.144) Bu mekéan
romanlari da diyebilecegimiz mekan unsuru ile anilan romanlarda o6rnekleri ile
karsimiza c¢ikmaktadir. Bunlarin yani sira roman- toplum iliskisinde mekan ayrica
onemli bir faktor olarak kargimiza gikmaktadir. Romanin topluma agik tarihsel yonu
bilinmektedir. Roman; toplumu yansitmada etkili bir anlatidir. Mekan; bu yonuyle
romana énemli katkilari saglamaktadir. Tekin’in ifade ettigi sekilde mekan, “uygarhgdin
ve uygarlasmanin vitrinidir.” Yazar, mekan tablosu c¢izerek romanini o gunkd
toplumun aynasi haline getirebilmektedir. (Tekin, 2016, s.144-145) Tekin disinda
anlatida uzamin iglevleri konusunda Kiran& Eziler-Kiran (2011, s.249-263) bazi

Ozellikleri belirtmektedir:
1) Uzam, anlatida ilk olarak dekor islevi gérmektedir.

2) Dekor iglevinin yani sira uzam kisileri tanitma yollarindan biri olarak metinlerde
olay orgusunun temel 6gelerinden biri olabilmektedir. Kisilerin verilebilecek
devinimsel yonu, i¢ dinyalari ve bununla iligkili olarak ¢evreyi algilayisi uzam

uzerinden verilebilmektedir.

3) Uzam dekor, ruh dunyasinin aktariminin yani sira yardimci, engelleyici,

gonderici gibi eyleyen roller kazanabilmektedir.

4) Uzam bazi eserlerde ise erken anlatima hizmet edebilmektedir. Ortili bir

sekilde roman basinda betimlenen uzam, olaylarin habercisi olabilmektedir.

Romanda mekanin bu islevleri zaman igerisinde anlam kazanmis ve &rneklerini
bulmustur. islevlerin bazilari mekanin gelisim sirecinde ortaya ¢cikmaktadir. Mekana
verilen anlam bagkalastikga farkl islevler de roman mekanlarinda karsiligini
bulmustur. Klasik eserlerden buginun modern- postmodern eserlere gelininceye
kadar mekanin etkisi, 6zellikleri sekillenmistir. Dundn, gegmisin romanlarinda mekan
buginkinden farkli kullaniimaktadir ¢inkii romanin dénemsel yapisi bunu
gerektirmektedir. ilk zamanlarda tablo gérinimiini romana kazandirmada yardimci
olan mekan bugun sadece tablo ¢gizmemektedir. Bireyin 6n plana ¢iktigi gunumuizde
mekanin giziminde farkli islevler ortaya ¢ikmistir. Mekén daha iglevsel bir arag olarak
kullanilabilmektedir. Mekanin zamansal degisiminde belirtimesi gereken onemli
nokta mekanin tum bu surecte olaylarin sahnesi olarak kullaniima iglevini

korumasidir. (Tekin, 2016, s.145-146) Mekanin gelisimi incelenirken roman éncesi
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anlatilarda mekan, geleneksel romanlarda ve modern-postmodern romanlarda
mekan olmak uzere farkh anlayiglarin ekseninde sure¢ degerlendiriimektedir. Roman
buglnki bigimine gelene kadar farkl anlati bigimleri olusuma destek vermigstir. Vaka
islenisi agisindan destanin, romanin atalarindan oldugunu belirten Sengul (2010,
s.530) Tekin’in tespitlerinden hareketle (2016, s.146) destan mekanlarinin ¢ogu
zaman muhayyel oldugunu ifade eder ve muhayyel olmayanlarin ise buginin
sartlarinda yikima ugrayan mekanlari goéstermelerinden dolayl dugssel mekanlar
olarak goruldugunu ekler. $Sengul (2010, s, 530) destan, efsane, masal gibi turler
Uzerinden roman oncesi anlatilarda mekani ¢ozumlemeye c¢alisir. Bu tlrlerde mekan;
yasanilan, gecilen ya da engelleyici konumda olmanin o&tesinde bir anlami
vermemektedir. Destandaki gibi efsanelerde de mekdn “muhayyel”’, masal
orneklerinde ise mekan “bilinmeyen” konumunda karsimiza ¢ikmaktadir. Belirtildigi
Uzere vaka ve kahramanin eylemlerinin 6n planda oldugu roman oncesi bu
anlatilarda mekan anlati igin zemin olmaktan 6te bir konumda olamamaktadir. Fakat
bu mekénsal o6zellikler, bilim-sanat gibi alanlarin gelismesi ile degisikliklere
ugramigtir. Ronesans hareketleri bu anlayisin degisiminde énemli bir merhale olarak
karsimiza c¢ikmaktadir. Pozitif bilimlerin etkisi ile mekan Uzerinde insanin etkisi
olusmaya baslamis ve bu durum mekanin algilanigsinda énemli bir degisikliJe neden
olmustur. insanlarda mekani sekillendirebilecegine dair goriilen inan¢ onu kesfetme
ve tanima surecine goturmastir. Bundan sonraki surecte ise cevreye etki edebildigini
anlayan insan icin parselasyon bilinci olugsmaya baslamis ve blok halinde algilanan
mekan, kiguk birimlere ayrilmis ve bu kiguk-buyuk birimlerde ise dogal haliyle yeni
yasam stillerine zemin olusmustur. (Tekin, 2016, s.147) insan etkisinin dogada daha
az goruldigu zamanlardan bugline bilimsel gelismeler, insan faktorunin 6n plana
cikmasinda etkileyici unsur olmustur. insan faktérii n plana giktiginda ise olay odakli
anlatilarda agirlik olaydan bireye dogru donmeye baslamistir. Bireyin Uzerinde
etkileyici bir unsur olan mekanin 6neminin degisimini ise burada aramak dogru
olacaktir. Roman turi modern bir dinyanin ifade aracini gosterse de romanin ilk
donemleri ile gunimuizdeki orneklerinde mekanin algilanis bigimi ayni degildir.
Mekan romanin gelisim slreci boyunca statik konumda durmamis gelismistir. Bu
yuzden klasik, romantik, realist, modern, postmodern romanlarda mekéan farkli
algilanis bicimlerinde kargimiza ¢ikmaktadir. Mekan, klasik romanda statik,
romantiklerde idealize edilmis, realistlerde ise klasik romancilarla kiyaslandiginda

statikligin asildigi ve farkh kisilerin algilarindan gercekgi bir sekilde aktarildigi mekan
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bigimleri olarak kargimiza gikmaktadir. Klasik romanlarda mekan, tasvirler aracihigiyla
okuyucuya aktarilsa da bu olayin ve kisinin gevresini bize aktarmada bir rol Ustlenen
mekan aktarimidir. Klasik romanlarda insan-mekan iligkisi zayifken romantiklerde ise
bu iligki bir derece daha kuvvetlenir ve mekan duygularin sahnelendigi, aktarildigi bir
arag olur. (Tekin, 2016, s.148-149) Realizmin ise temel kavramlarina bakildiginda
cevrenin etkisinin ne denli énemli oldugunu anlamak kolaylasacaktir. Realizmin,
gercekgilik, gbzlem, insan ve toplum, elestirel gerceklik, toplumcu gergekgilik,
objektiflik gibi maddelerle tavri ortaya koyulabilmektedir. Stendhal'in , “Roman yol
boyunca gezdirilen bir aynadir.” s6zu ile bahsettigi gercekgilik ve gozlem, realizmin
temel gerekliliklerinden biridir. Realizmin gergekgilik paralelinde getirdigi gézlem
olgusu, romanda tasviri artiran énemli etkenlerden biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Bunun diginda tasviri 6n plana ¢ikaran bir diger neden ise realizmde sadece insanin
cevresinde kalan ortamin gergekgiliginin degil ayni zamanda insanin aktarilmasinda
da gergekgiligin dnemli olmasidir. Yani insan s6z konusu oldugunda onu etkiledigi
disundlen mekan da realist romancilar tarafindan tasvirin 6nem kazanmasinda
etkilidir. (Cetigli, 2016, s.92-96) Realistlerin mekan bahsinde en énemli yeniliklerinden
biri ise klasik romanlarda yazar-anlaticinin bakis agisindan verilen gevrenin realistler
ile farkh kisilerin bakis acilari ile yer degistirilerek zenginlestiriimesidir. Farkli tipteki
insanlar mekani algilar ve farkl gdzlerle degerlendirir. Ayni zamanda mekan
anlatimina hakim olan tanrisal bakis acgisinin gitmesi ve tanrisal konumun eskiye
nazaran onemini yitirmesi ile anlatimda daha sade bir sdylem tercih edilir. Beseri
anlatim ve c¢ogul mekan etkili olmaya baslar. Bu durum g¢evreye bakista énemli bir
degisimi sunmaktadir. (Tekin, 2016 , s.149-151)

Mekéanin olusumunda toplum ve bunun beraberindeki kiltir anlayisi etkili bir yapi
saglamaktadir. Pek ¢ok ornekte aslinda kulturel varyasyonlarin mekansal farkliliklari
olusturdugunu gdézlemlemek mumkundur. Bu ¢alismadaki alt kultlr edebiyati olarak
da degerlendirebilecegimiz yeralti romanlarinin mekan baglaminda degerlendiriimesi
gerektigine yonelik dusince ise temelde bu gozleme dayanmaktadir. Bu bakimdan
kultur baglaminda mekansal orgutlenmelerden bahsetmek gerekmektedir. Kaltur
gerek insan, insan eylemleri Uzerinde gerekse de insan ile buyuk bir etkilesim
icerisinde olan mekan Ulzerinde agirigini hissettirecek bir giice sahiptir. (Ozdemir,
2011, s.63) Geleneksel toplum, burjuva toplumu, modern toplum ve kudltarel iligkileri

kullanim alanlari olan mekanlari bigimlendirmektedir.
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2.2. EDEBIYATTA MEKAN SINIFLANDIRMALARI
Arastirmacilar tarafindan mekanin gesitli siniflandirmalara ayrildigini  gérmek

mumkunddr. Bu mekénsal siniflandirmanin boyutsal bir versiyonu ise Lotman’in
1972 yilinda yazdidi eserinde karsimiza ¢ikmaktadir. Dilimize, “Edebi Metnin Yapisi”

adi ile gevirebilecedimiz eserinde mekana gostergebilimsel agidan bakmaktadir:

Lotman bir edebi eserde U¢ mekansal boyuttan bahsetmektedir:

A. Topografya boyutu: Bir cografi alandaki daglari, irmaklari vs. tarif eder. Bir
toplumun yagsam bigimini etkilemesi sebebiyle sosyoloji agisindan da 6nemlidir.

B. Topolojik boyut: Mekanin buyukligu, kigukligu veya derinligi, yuksekligi
hakkinda bilgi vermektedir. Boylece karsitlik olugturarak mekanlari birbirinden
ayiran ve sinir ¢izen unsur olarak tarif etmektedir.

C. Anlambilimsel boyut: Bu bashk altinda, algilanan dinyay: tarif etmektedir.
Bununla birlikte topolojiyle baglantili olarak yukarida belirtilen buyidk, kiglk gibi
zithklara iyi — kot veya cirkin - guzel gibi deger yuklemektedir. Boylece son
asamada birey ile mekan arasinda bir bag olusmaktadir. (Akt: Zengin, 2013:
S.292)

Kiran& Eziler-Kiran, yazinlarin okuma suirecinde yardimci olmak Uzere yazdiklari
Yazinsal Okuma Sirecleri (2000) adli eserlerinde mekani, uzam olarak ele almistir.
Uzami ise aglk uzam/kapali uzam, kapsayan/kapsanan uzam ve diger uzamlar
bashdi altinda gergek uzam / kurmaca uzam, burasi/ baska bir yer seklinde uzam
tirlerine ayirmiglardir. (2011, s.250-259) Acik ve kapali uzam, diger edebiyat
bilimcilerinin de siniflandirmalarinda sik sik karsimiza ¢ikan mekanin kapali, sinirl bir
ortamda mi yoksa sinirsiz ve agik bir yer mi oldugu konusunda yapilan bir kategorize
etmedir. Kapsayan ve kapsanan ayrimi ise sirasi ile kirsal-gehir, mahalle- ev gibi
orneklerle belirtiimektedir. Kirsal bolgeler sehri sarmakta ve kapsamaktadir. Yazarlar
mekanlarin aktariminda bu zithdi kullanabilmektedir. A¢ik uzamlara kir, deniz, orman
gibi oOrneklerle verilebilir iken kapall uzam oda, ev gibi Ornekler Uzerinden
belirtilebilmektedir. Agik uzamlar genel olarak kahramanin hareketinin artmasinda,
hareket rahathginda yardimci olarak karsimiza c¢ikmaktadirlar. Yolculuk, macera
romanlarinda bu bakimdan agik uzam 6nemli mekénlari olugturmaktadir. (Kiran&
Eziler-Kiran, 2011, s. 250-251)

Narli (2002, s.100) mekan turlerini acik, kapali, genig, dar, genig, 0zel, genel, gegici,
daimi seklinde ele almaktadir. Ulke, sehir, dag gibi agik mekéanlari vakada diger
mekanlari kapsayici 6zellikleri ile belirtiimektedir. Ev, hastane, oda gibi kapali

mekanlar ise daha ¢ok kapsanan mekénlardir. Kapali-agiklik, genislik-darlk iligkisi
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kapsanan ve kapsayan mekanlarin konumlari ile degisebilmektedir. Narli, mekan
siniflandirmasinda sifat olarak “yabanci, gegici, daimi, dis” gibi kelimeleri de

onermektedir.

Nurullah Cetin, “Roman Céziimleme Ydéntemi” (2004) adl ¢alismasinda ise mekani
somut ve soyut mekénlar olmak uzere ikiye ayirmistir. Somut mekanlar kendi
iclerinde acik (dis mekan, genis mekéan) ve kapali mekanlar (dar mekan, i¢ mekan)
olmak Uzere gesitlenirken soyut mekanlar ise Utopik, metafizik, duyusal ve fantastik
mekanlar olmak Uzere degerlendiriimektedir. Somut mekanlar bu evrene dair bilindik
mekanlari ifade ederken soyut mekénlar ise fiziki karsiliklari bu evrende bulunmayan
mekanlar olarak karsimiza ¢cikmaktadir. (2015, s.135-139) Somut mekanlarin icinde
degerlendirilen acik ve kapali mekan durumuna yodnelik bir eklemeyi belirtmekte
fayda vardir. Zambak (2007, s.5), fantastik ve duyusal mekanlar icin de aciklk,

kapalilik iligkisine gore degerlendirme yapilabilecedini eklemektedir.

Ayrimi yapilan agik ve kapali mekanlar, mekanin goértintsindeki fiziki bir yapi
olmanin oOtesinde edebi eserlerde 6nemli diger Ogelerden olan olay ve Kkisiler
uzerinde de etkilidir. Kapali mekén sundugu dar yapisi ile hareketlerde sinirlilik
taniyan bir gérinimdedir ve ruhsal yapi Uzerinde bazi kigiliklerde negatif etkili
olabilen bir yapi sergilemektedir. Buna karsilik acik mekan ise hareket 6zgurlugu
sunan yapisi ile ruhsal yapi ile iligkilendirildiginde bazi kisiliklerde daha olumlu
anlamlar sunabilmektedir. Mekansal aidiyet ve memnuniyet Uzerinden Kisilikler
Uzerine disa donuklik, ice donuklik gibi cikarimlar yapma konusunda mekan bu
yuzden yardimci olabilmektedir. (Cetin, 2015, s.136-137)

Senguil (2010, s.533-534) benzer sekilde romanda mekan konusunda somut ve soyut
mekanlar ayrimina gitmistir. Somut mekanlari agik/dis/genis, kapali/i¢/dar, genel
mekanlar, 6zel mekanlar olmak Uzere alt basliklarda degerlendirmistir.  Genel

bt

mekanlar, “romanin yapisinin dayandigi temel mekan retorigi” olarak
degerlendiriimektedir. Farkli kisilerle diyaloglara yer verilen, kurgunun ilerlemesinde
etkili olan mekanlar olarak belirtilebilmektedir. Kisisel ve toplumsal catismalar da

temelde bu mekanlar Uzerinden degerlendirilebilmektedir.

Korkmaz ise siniflandirma yaparken cevresel mekanlar ve algisal mekanlar olarak
ikili bir siniflandirma Gzerinden ilerlemektedir. (Korkmaz, 2017, s.13) Cevresel

mekanlar ve algisal mekanlar daha once bahsedildigi Uzere bilisssel/ zihinsel algi ve
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duyumsal alginin ayrnistirimasinda ortaya ¢ikmaktadir. Bu baglamda c¢evresel
mekanlar daha ¢ok edebi esere fiziki 6zellikleri ile kazandiriimis ylzeysel mekanlar

iken, algisal mekanlar katmanli bir yapi sunabilmektedir.
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3. BOLUM

MEKAN BAGLAMINDA 1990-2020 YILLARI ARASINDA YERALTI
ROMANLARI

Mekén konusunda mekénin, kir yasami, sehirlesme gibi toplumsal sureglerle
iliskisinden bahsetmek yeralti edebiyati ve mekan bahsine bir giris yapmada énemli
olacaktir. Geleneksel toplum, burjuva toplum ve modern toplumun yapisi/ iligkileri
tarinsel sure¢ icerisinde statik boyutta kalmadigindan bu gibi toplumsal faktorler
mekanin yaratiimasinda etkili olmustur. Yeralti edebiyati ve mekénlar bir bakima kir
ve kent karsithginin ve bu celigkilerin yarattigi sorunsallarin bir getirisidir. Yeralti
edebiyatinda tim mekanlar kentlesme ile ortaya c¢ikan apayri mekéanlar olmasa da bu
edebiyatin daha 6nce bahsedilmis olan gdstergelerini kent yagsaminin bize gorinir
kildigi soylenebilmektedir. Kir ve kent karsithgr sosyolojinin 6nemli inceleme
alanlarindan biridir. Cemiyet ile cemaat, folk toplumu ile kent toplumu, kutsal ile laik,
mekanik dayanismali toplumlar ile organik dayanismali toplumlar gibi arastirmacilar
tarafindan ikili adlandirmalar ile anilan kent ve kir ayirt edilebilen farkliliklara sahiptir.
(Ozensel, 2019, s.344) Her ne kadar yeralti edebiyati seklinde bir adlandirmanin
pazarlama stratejisi olarak ©One sdruldigunu ifade edenler olsa da yeralt
adlandirmasi oldukga sembolik ve yeraltinin edebiyatinin 6zelliklerine hizmet eden bir
adlandirmadir. Temel olarak bu durumdan bahsetmek gerekirse mekan
betimlemelerinde oldukga sk karsimiza c¢ikan asagi-yukari  seklindeki
nitelendirmelerin algisal dunyamizdaki karsiliklarindan bahsetmek gerekmektedir.
Gostergebilim Gzerinden Lotman bu durum icin bir siniflandirma yapmistir. (Zengin,
2013, s.292) Anlambilimsel boyutta bir deger yiklenen asagi- yukari gibi ifadelerin

karsi ¢ikilan bir alan olarak kullanildigi sdylenebilmektedir.

Bu bolimde Tuirk edebiyatinda yeralti romanlarinda mekanin kullanimi, mekan
unsurunun iglevselligi ve cesitliligi agisindan 1990 ve 2020 yillari arasinda yapilmis
romanlarda ele alinacaktir. Ele alinacak romanlar gsunlardir: Metin Kacan: Agir
Roman (1990), Zahta Bayar: Filler Mezarhgi (1991), Sahin Uruk: Kadikdy Felsefesine
Giris (1996), Hikmet Temel Akarsu: Kaybedenlerin Oykusi (1998), Sabahattin
Demiray: Masalci (1999), Eyuphan Erkul: Haydi Dis Onlime Serce (2001), Sarp
Bengl: Aci Sigara (2001), Bulent Akyurek: Zamanin Efendisi (2002), Ayga Seren
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Ural: Lirik Sogan (2004), Sebnem Igiglizel: Copliik (2004), Alican Okmen: Kirli, Pasli,
Bozuk (2012), Hakan Gunday: Daha (2013), Anil Nisancali: Evren Bozmasi (2015),
Onur Unli: Kizgocugu (2019), Altay Oktem: Yalan Yanlis Hayatlar (2019).
Romanlarin segiminde mekanin iglevsellige katki sagladigi disunulen romanlar esas
alinmistir. Metin Kagan, Ayga Seren Ural, Hakan Giinday, Altay Oktem gibi isimler
yeraltt romaninda 6nemli etkileri olan yazarlar oldugundan listede o6zellikle yer
veriimeye calisiimistir. Metin Kagan'in yeralti romanimizda ilk érnek olarak gosterilen
“‘Agir Roman”i disinda segilen eserlerde ise daha az incelenmis ve mekanla iligkisi
kuvvetli olan romanlar tercih edilmistir. Altay Oktem’in eserleri arasindan yeralti
edebiyati anlayisina en yakin olan “Yalan Yanhs Hayatlar” adli roman listede yer
almistir. Secilen listede, her yazardan tek bir eser ele alinmigtir. Sayica daha az olsa

da bu kategorideki kadin yazarlara da yer verilmeye ¢aligiimigtir.

Romanlardaki mekan incelemesine gecmeden once kisaca roman igeriklerinden
bahsetmek anlagilirhga katki saglayacaktir. Metin Kagan’in 1990 yilinda yazmig
oldugu Agir Roman, ilk yeralti romanimiz olarak degerlendiriimektedir. Roman,
istanbul gibi blyiik bir kentte, yer ustiiniin paralelinde konumlanan vyer alti
yasamlarini, Gili Gili Salih’'in yasadiklarini ekseninde sunmaktadir. Salih’in Kolera
Sokagr’nda hakimiyet kurmasinin sonrasinda yikima giden surecini ele alan romanda
Kolera Sokagdr'nda yasayanlar ve bu yasamlar araciligiyla karsimiza ¢ikan mekanlar
alt kiltire ait bireylerin kendi mekanlarini ve st kiltarin ve alt kaltirin mekéanlarina

bakis acisini yansitmaktadir.

Zuhtl Bayar'in Filler Mezarligrnda kurgu sureci icine yerlestiriimis olan bir yayina
hazirlama sudreci vardir. Yilmaz S.Tuna adl bir adamin ekledigi prolog boliminden
anlasildigi tzere Mehmet Marti kendi hayat hikayesinin bir kesitini yazmis ve bunu
Sultanahmet’e bilgi toplamak icin gelen ve kisa surede dost olduklar Yilmaz S.
Tuna'ya vermistir. Yilmaz S. Tuna daha sonra Oslo’'ya geg¢mis Turkiye'ye
doéndugunde ise Sultanahmet’e ugramis ve Mehmet Marti’nin yagsamina son verdigini
ogrenmistir. Yilmaz S. Tuna, 6lim haberinden sonra bu bastan savma bir sekilde
yazildigini dugundugu “anilar demeti’ni yayimlamanin dogru olacagini dusunerek bu
eseri dogrudan sunmustur. Romanin sonlarindaki epilog kismina kadar da Mehmet
Mart’nin anlatimi ile hayat hikayesindeki kritik olaylar aktariimaktadir. Epilog
kisminda ise Mart’nin intiharindan 6nce biraktigi son mektup ve buna ulasma

surecinden bahsedilmekte ve ardindan mektup okuyucuya sunulmaktadir. Mart’'nin
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aktardigi hikdyede kendisinin askerlik yasantisi, evliliklerindeki ve isindeki
basarisizliklari, tim her seyi birakip hippilerin komun hayati igerisine dahil olmasi ve

komunun parcalanmasi gibi sirecglerden bahsedilmektedir.

Sahin Uruk tarafindan 1996 yilinda yayimlanan Kadikéy Felsefesine Giris adli kitap
yazarinin hayat hikayesinden buyuk etkiler barindiran otobiyografik bir eser olarak
degerlendiriimektedir. Romanda bu bakimdan kahraman anlaticinin gocukluk
yasantisi, Batman’'dan istanbul gibi blyiik bir kente gelis, Giiney maceralari,

Kadikéy’in dénemsel ruhu gibi konular etrafinda sekillenen bir anlati bulunmaktadir.

Hikmet Temel Akarsu'nun Kaybedenlerin Oykdisi adli romani dért kitaphk “istanbul
DértlisU” serisinin ilk kitabidir. Romanda kendisini hem yazarlik kariyerinde hem de
evlilik, sehir yasami gibi diger pek ¢ok konuda son derece “rate” yani basarisiz géren
Murat'in Gzerinden Kadikdy yasantisi, Kaybedenler Kuliubd adli program ve bu
programin sunucularinin hayat karsisindaki tavirlari aktariimaktadir. Yalnizlik
vurgusunun yuksek oldugu romanda Murat’in, Haldun araciliiyla barda tanismis
oldugu Ayla ve Menekse'yi igcine dustukleri olumsuz durumlardan kurtararak kendisini
de umutsuzluklarindan kurtarmaya c¢alismasi konu edilmektedir. Bu c¢abanin
olumsuzluk ile sonuglanan ilerleyisi romana aktariimaktadir. Murat'in Kadikdy ve
cevresindeki mekanlari, kendi evini degerlendirisi, idealize anlatimdan uzak gergekgi

bir bakis agisini getirmektedir.

Sabahattin Demiray, Masalci adli romaninda Istanbul’'un yeralti ve yeriisti dinyalar
diyebilecegimiz farkh yerlerde, kirk yil 6nce iglenmis bir cinayetin pesine disen
Sadi’nin yasadiklari aktariimaktadir. Bolat'a (2013, s.72) gére bu roman her ne kadar
yeralti edebiyati unsurlarini icerse de turin gergekgilik konusundaki egilimi ile
celigtiginden bu kategoride degerlendiriiememektedir. Fakat kehanet, masal, bireysel
felaket gibi durumlarin yeralti edebiyati kategorisinde siklikla degerlendirilen Altay
Oktem’in “Bu Kitaptan Kimse Sag Cikamayacak” adli romaninda yer buldugu ve
gercekgiligin - daha farkhh  boyutta yeraltt romanlarinda degerlendirildigi

dusundldigunden mekan incelemesine dahil edilmistir.

Eyluphan Erkulun Haydi Diis Oniime Serge romaninda 1980'li yillarda sunulan
genclik yasami ve bu genclerin ilgileri, iligkileri aktariimaktadir. (Koyuncu, 2020) Bu

bakimdan mekanlar ¢esitlenmektedir. Erkul’'un romaninda genclik yasami ve iligkiler
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ele alindigindan elestiriler de agirlik kazanabilmektedir. Meké&n bu baglamda elestirel

anlamda da sik sik yer bulmaktadir.

Sarp BengiU’nin yazmis oldugu Aci Sigara romani, esinden ayrilmisg bir adam olan
Tanju’nun kendi ailesini, isini ve son olarak mal varhdini kaybetmesi sonucunda
dedesinin mahallesi olan Tarlabasi’'nda tek oda bir eve tagsinmasini ve bu ¢evredeki
yasantisini konu edinmektedir. Aci Sigara, Tanju'nun cevresindeki kendi gibi eroin
bagimlisi insanlarla kurdugu bu aci hayatta, hayatin 6lum, ihanet, yalnizlik gibi
‘bagka zehirleri de cagdirdi"§i sert gergekgi bir romandir. Altkdltirin iginden bir

yasantiyl ve buna dair mekanlari sunmasi bakimindan dikkate degerdir.

Bllent Akyurek’in Zamanin Efendisi adli romani 1997 yilinda yazar tarafindan kaleme
alinmig olup daha sonra basim igin bir sire beklenmis bir romandir. Roman, modern
hayatin i¢cinde kendisi gibi kalmaya c¢alisarak yazarligi ile para kazanmak, taninir biri
olmak isteyen bir yazarin hikayesini anlatmaktadir. Bu romanda da kahramanin
olima gibi trajik bir son verilmektedir. Bulent Akyurek, yeralti edebiyati ile
iliskilendirilen fakat henuz ¢alismalarda ayrintili olarak ele alinmayan bir yazar olarak
bu eseri ile calismada mekan iligkisi baglaminda degerlendiriimistir. Romanda
mekanlarin diger romanlarla benzer sekilde kent yasamini, pisligi, tiksindirici olani ve

otoriteyi gosterdigi tespit edilmektedir.

Ayca Seren Ural tarafindan 2004 yilinda yazilmis olan yazarin Lirik Sogan adh
romani, 1984 sonbaharindan 1895 sonbahari ve sonrasina kadar olan bir hikayeyi
anlatmaktadir. Birbirinden farkli karakterler ve bu karakterlerin hayatlari ile onlarin
zamanin birinde ortak bir hedef etrafinda birlesmeleri konu edilmektedir. Trans bir
birey olan Pamuk ve onun universite okuyan sevgilisi, kocasi tarafindan erkeklere
pazarlanan Hediye ve onun gézinden sakindigi kizi Gulistan, bu kiguk kizi korumak
adina oldukga riskli iglere kalkisan ve kizi basina bir is gelirse diye Pamuk’a emanet
eden Bulent, hikdyede oOykulerine yer verilen kigilerdendir. Roman farkh Kigilerin
perspektiflerini de ele alarak yazilmig oldugu igin ¢esitli mekénlari okuyucuya

sunmaktadir.

Sebnem isigiizel, Cépliik romani 2004 yilinda yayimlanmistir. Romanda iki kadin
karakterin Uzerine kuruludur ve bir zaman “herkes gibi normal” hayatlari olan

insanlarin sokaklara, ¢opliklere nasil dustlkleri anlatiimaktadir. (Guntekin, 2011,
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S.40-41) Pisligin, tiksindirici olanin, kirin gorunur kilindigi tasvirleri ile bu anlamda

islevsel bir mekan sunumu karsimiza ¢ikmaktadir.

Alican Okmen’in yazdigi Kirli, Pasli, Bozuk romani farkli anlaticilar araciigi ile
olusturulmustur. Bir intikam hikayesini anlatmaktadir. Roman dokuz bdlimden
olusmaktadir. Romanda Taksim’deki bir eylem sirasinda gésterici sanilan ibrahim’in
karisinin ve karnindaki ¢ocugun, bir polis olan Kemal tarafindan dovulerek
dldirilmesi sonucunda ceza almayan polis icin ibrahim’in eyleme gecmesi ve bu
plana dahil olan insanlarin yasadiklari aktarilmaktadir. Romanda farkli anlaticilar
oldugundan gok sayida mekandan sdz edilebilse de kapsayan mekan istanbul

disinda kalan kuguk birimler daha yuzeysel olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Hakan Gunday’in 2013 yilinda yazdidi Daha romani dokuz yagindaki bir cocuk olan
Gaza'nin babasi Ahad ile yapmis oldugu kagakgilik isinden bahsetmektedir.
Romandaki olay o6rglsinden dolayl ¢ok sayida mekan kurguya dahil olmaktadir.
Gaza, insan kacakgiligi yapmakta olan babasinin verdigi yetkiler ile Turkiye sinirlari
Uzerinden diger Ulkelere gegmeye calisan kagaklar Gzerinde gesitli sosyal deneyler
yapar ve otoriteye yonelik genel bilgileri bu insan laboratuvarinda sinamaya ¢abalar.
Kacaklarla dolu olan babasinin kullandigi kamyonun devrilmesi Uzerine bir tasin
altinda cesetler ile etrafi 6riili sekilde bulunan ve babasiz kalan Gaza istanbul'a
okumaya gonderilir. Gegmiste yasadigi travmalardan kendini soyutlayamayan Gaza,
akil saghgini kaybederek Ankara’da tedaviye alinir. Hastaneden taburcu olduktan
sonra Kandalr'ya geri donen Gaza, bahcedeki annesinin ve yabanci bir adamin
cesedi ile karsilastiktan sonra ayni gukurda buldugu yiiklii miktardaki para ile izmirde
otellerde kalmaya baslar. izmirdeki bir olay neticesinde ling eyleminden etkilenen
Gaza, dunyayl gezmeye baglar. Londra’dayken Amerika'ya gitmekten vazgecip
Pakistan’a oradan ise kuguk bir gocukken olumune sebep oldugu kagaklardan biri
olan Cuma’nin memleketi Afganistan’a bir kagak olarak gider. Gaza’nin Kandali’'da

baslayan ve gesitli mekanlarda gegen hikayesi, Afganistan’da son bulur.

Anil Nisancal’nin yazmis oldugu Evren Bozmasi romani bir ask oykusu gibi
boyutlansa da aile, sistem, genclik problemleri gibi meseleleri konu edinen bir
romandir. Romanda kahraman-anlatici, “0.” bélumde baglanan anlatiyr “ bu, benim
hayatimdan nasil kurtuldugumun hikayesi” (Nisancali, 2015, s.10) ifadeleri ile

anlamlandirmaktadir. Romanda kurmaca evrenler yaratip kendi gergekliginden
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uzaklasan, kendi evrenini bozan bir gencin gergekligine donusunun bir Kkesiti
aktariimaktadir. Mekanlarin tasvirinin az oldugu romanda farkh mekan cesitlilikleri,
bozulmus kurmaca evrenler sunulmaktadir. Bozulmus kurmaca evrenlerden
digerlerine kiyasla belirgin olanlarindan biri; bir hayat kadini olan Gece’nin gittigi ev,

bir digeri de huzurevi olarak kargsimiza ¢ikmaktadir.

Onur Unlt’niin 2019 yilinda yazmis oldugu Kizgocugu adh roman Yilmaz (2021)
tarafindan yeralti kategorisinde degerlendiriimis eserlerden birisidir. Romanda iki
yasinda tecavuze ugrayip karnindaki bebek ile bulundugu bdlgeyi terk etmek
zorunda kalan Ayse Sekeryan’in (sokaktaki adi ile kiz ¢gocugu) intikam alma hikayesi
anlatilmaktadir. Bu suregte kirsaldan Istanbul'a go¢ etmek zorunda kalan Ayse
sokaklarda, Ermeni bir kadinin onu evlat edinmesi ile Ermeni kadinin evinde ve
barinmak Uzere cesitli diger evlerde, agirlikh olarak ise Kadikdy icindeki boélgelerde

yasamisgtir.

Altay Oktem tarafindan vyazilmig olan Yalan Yanlis Hayatlar, 2019 vyilinda
yayimlanmigtir. Kitapta kurgu, iki ana bolume ayrilmistir. Kronolojik duzlemde
verilmeyen, geriye donus tekniginin, zamansal atlamalarin yogun oldugu romanda
Bekirin ekmek almak Uzere bakkala ¢ikmasi ve iki yil sonra donmesi ile baslayan
olaylar konu edinmektedir. Bekirin oldurtilmesinin arkasindaki bilinmezlik merak
unsurunu roman igin saglamaktadir. Romanda farkl kigilerin oldugu ve ortak bir olay
orgusu etrafinda bu kigilerin birbirleri ile baglandigi goérilmektedir. Romanda
istanbul’da bir kenar mahalle yasantisi verilerek yeralti kiiltiiriine dair cesitli unsurlar
romana dahil edilmektedir. Cok sayida kisinin islenmesi ile mekan cesitliligi artsa da
olaylarin Cukur Kahve, Fitilli Meyhane gibi i¢ mekanlarin 6n plana gikarilarak verildigi

gOrulmektedir.

3.1. TURKIYE DISINDAKiI ULKELER ve DUNYA
Romanlarda buylk ¢ogunlukla Turkiye mekan olarak kullanilsa da gesitli sebeplerle

Tarkiye’den farkh Ulkeler de kurguya dahil olabilmektedir. Zihti Bayar'in Filler
Mezarligr adli romaninda sunulan meselelerden biri, hippi yagsam tarzi olmasindan
dolay! cgesitli ulke adlarina metinde yer verilmektedir. Bazi Ulkelerin sadece isim
olarak zikredildigi gorllmektedir. Avusturya, Isveg, Libnan gibi Ulkeler bu duruma
ornek olarak gosterilebilmektedir. Farkli uluslardan olan insanlar ise 06rnegin

Avusturyall yanki (Bayar, 1991, s.34), isvegli sair (Bayar, 1991, s.113), zengin
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Ldbnanli (Bayar, 1991, s.91) gibi nitelemelerle metinde belirtimektedir. Cok dil bilen
ve ¢ok fazla gezen hippileri anlatirken gezilen bu Ulkelerin adlari, kimi zaman da
ulkeyle iligskilendiriimis bazi Ozellikler metne yansimaktadir. Fakat bu Ulke ile
O0zdeslesen Ozelliklerin aktariminda bile kisilerin kimliklerin tek-tip olmadigini gosteren
satirlara rastlanmaktadir. Romanda Marianne, milliyeti belirsiz biri olarak
ciziimektedir. Ustelik farkli Ulkelere ait gergek olmayan birkag kimlik karti, cesitli
pasaportlar tagimaktadir. (Bayar, 1991, s.15-16) Kisilerin farkli milletlerden olmasinin
yani sira romanda Marianne’nin da dahil oldugu hippi grubunun gezi tutkusu
yuksektir. Hippilik onlarin gézunden bakildiginda bir meslek olarak kabul
edildiginden, bir gezgin igin farkli mekanlarin degeri oldukga yuksektir. Bu ylizden de
gidilmek istenilen yerlerden bahsedilirken farkli bdlgelerin isimleri gecgebilmektedir.
(Bayar,1991, s.16) Bunlarin disinda Turkiye disinda kalan ug¢ ulkenin metne
yansimasina yer veriimesi mekanin iglevselligi acgisindan katki saglayacaktir.
Romanda, Fransa, Kibris, Hindistan gibi Turkiye disinda kalan ulkelerden de
bahsedilmektedir. Fransa, Marianne ge¢mis yillarini anlatirken romanda bahsedilmis
olan mekanlardandir. Marianne, Fransa’da 6grenci eylemlerinin oldugu ve Sartre gibi
isimlere ¢urik domateslerle karsilik verildigi bir donemde bu sehirde bulunan Saint
Germain de Pres’deki bir bulvar kahvesinde dinyayi algilamaya baslamistir.
Fransa’da teksirle cogaltilan birtakim bildirileri dagitmaya baslayan Marianne
hakkinda bilgi verilirken ve bu baglamda c¢ok kualturlGluk, hippilik vurgulanir iken s6z
edilen ulkelerden birisi olarak karsimiza gikmaktadir. (Bayar, 1991, s.156-158) Ayni
romanda Fransa disinda Kibris ise savas sorunsalinda islenen bir Ulke olarak
romanda yer bulmaktadir. “Filler Mezarhdi”’nda Mehmet Marti, dil bilmesi nedeni ile
ikinci askerlik icin Kibris’a goreve c¢agrilmaktadir. Mehmet Mart’'nin sefer gérev emri
gelmistir fakat nereye gidecegine dair detaylari géreve basladiginda 6grenebilmigtir.
Rumca bildigi zannedildigi icin Kibris’a goreve c¢agrildigini diginen (Bayar,1991,
S.41-45) Mehmet Mart’'nin askerlige ¢agrildigi bu donem Kibris Baris Harekatinin
oldugu dénemleri gostermektedir:

10 Temmuz 1974 sabahi, Girne koyunda tepemizde sarapneller pargalanirken,

ben sirtimda tam techizatim, elimde otomatik G-1, kumlarin ve kayalarin arasinda

surinuyor ve beraberimdeki kalin deli ¢antay! bir an 6nce, beni bir kurmay

binbasinin beklemekte oldugu, calilarla taclandiriimig, ortasi kel bir tepeye

ulastirmaya galisiyordum. Orada, kizgin ve parlak Akdeniz gineginin altinda, alti

istihkam eri, sirt cantalarini bile gikarmaya olanak bulamadan kiguk bir ‘istinbarat

ve haberlesme c¢adir’’ kurmaya girismiglerdi. Yash yGzinun kirigiklari 1slak kum
dolu, kollar1 sarn kidem seritleriyle sidsli bir bascavus ise makasl arazi
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durbdndnd, U¢ ayakli sehpasina yerlestirmis, disman topgusunun blyUk bir
eliacikhikla Gstimize mermiler yagdirdigi Besparmak daglari ydonlne ayarlamaya
calisiyordu. Bir hayli uzagima disen ve ylzime goézime islak plaj kumlari
yagdiran bir obls mermisinden siyrildiktan sonra, tepesi hentz gerilmis ¢adirin
icine adeta yuvarlanircasina distum. Kurmay binbagi, basinda c¢elik bashgi ve
elinde renkli haritalariyla beni orada bekliyordu. (...) Birlikte, bélgeyi gbsteren
harita Gzerinde 6zel bir kroki gelistirecektik. (...) (Bayar,1991, s.43)

Mehmet Martr'yr kent merkezinden bes kilometre uzakliktaki kiglasina, bes yil dnceki
eski alayina fakat bu sefer savagin tam ortasina gondermiglerdir. (Bayar, 1991, s.44)
Burada bulundugu slre boyunca, ates idare dersleri verme, savasa hazirlanisa
yardimci olma gibi goérevleri olmustur. (Bayar, 1991, s.46) Onun i¢in en yalin sekilde
“ilk kez savas gormek; ilk kez kafasi patlamis, kolu ugmus insanlari hep bir arada
gormek demektir.” (Bayar, 1991, s.43-44) Mehmet Marti, “... ¢cikarmanin yapildigi dar
ve kayalikli kumsalda insanlar bicilmis basaklar gibi, birbirlerinin ardi sira yerlere
devriliyorlardi.” (Bayar, 1991, s.47) gibi ifadeleri ile insanlarin topluca yikimina sahit
oldugu anlar belirtmektedir. Kibris, savasin yikiminin aktarildigi alanlardan biri olarak
karsimiza c¢ikmaktadir. Ayni zamanda savas Mehmet Mart’'nin kendi ifadeleriyle
desteklenebilecek sekilde kisiliginde de degisimlere neden olmustur:
ikinci askerligim kisa surmisti. Kendimi gok olgun sandigim bir yasta, ansizin
savas ortasinda bulmak ve yasam nehrinin sinirlarinin  dyle olgunlukla,
molgunlukla filan bir iligkisi olmadigini anlamam igin, bdylesine acikli bir deneye
gereksinmem varmisg demek... Ancak bu deneyin beni ¢ok degistirdigini; daha

gergegi, kisiligimi derin bir degisim surecinin baslangicina getirdigini o siralarda
anlayamamistim. (Bayar,1991, s.51-52)

Mekanin kosullarinin insan Uzerindeki etkisi bu baglamda goézlenebilmektedir. Fakat
bu olumsuz etkiye ragmen Mehmet Marti’'nin savas gercegine bakisi egemen aydin
disunceden ve hatta icinde daha sonra bulunacagi Hippi kafilesinden dahi baskadir.
Ona gore “uygarliklarin dogusu ve gelisimde savas, tipki biyolojik varliklarin ginin
birinde yasamlarini sonuglandirarak o&lmeleri kadar dogal” bir olay olarak
degerlendiriimektedir. Savas ya da 6lumdn hos olmadigini bilse de gergek olduklarini
ve sorumlusunun da o olmadigini da bilmektedir. (Bayar, 1991, s.46) Bu askeri
alanda savas ve olume yonelik bakis agisina yer verilmis bunlarin diginda bir de
yaralanma oOykUsunden bahsedilmigtir. Mehmet Marti, savasin bir kismini sahra
hastanesinde gecgirmek durumunda kalmigtir. Politik baglamda cesitli ifadelere de
savas sorunsalinda Kibris islenirken yer verilmektedir. Yaralandigi donem bolca
dusunebileceg@i bir alan agmistir. Mehmet Marti'ya gore Kibris Barig Harekati’'nin

oldugu dénemlerde dis dinyada olup bitenleri olaylarin merkezi olan mekandan ve
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askeri kanallardan o6grenmesi, Temmuz ayina girmeden olaylart dogru
yorumlamasina ve erkenden sezmesine neden olmustur. Mehmet Marti bilgileri
kismen kendilerinin yarattiklarini ifade ettigi medya bilgilerinden degil de telekslerden,
resmi- gizli ve yari resmi haber bultenlerinden ve 0Ozel kaynaklardan derleyip
gOzlemlemistir. Bu da onun politikaya, medyaya yaklagiminda etkili olan durumlardan
birisidir. Sovyetlerin Akdeniz filosu, Altinci filo ¢ikarmanin yapildigi zamanlarda
Kibris’in ¢cevresindedir. Surecin igerisinde, mekanin icinde biri olmasi savasin aniden
durdurulmasini, savastaki anlam verilemeyen kararlar iktidar konumundaki dev
ulkelerle iligkilendirebilece@i kimi sorgulamalara da girismesine neden olmustur.
(Bayar, 1991, s.45-49) Filler Mezarhd1 adli romanda Hindistan ise hippilerin ugrak
mekani olmasi ile metinde ismen yer bulan mekanlardan biridir. Kalkita (Bayar,
1991, s.160), Goa ve Anjuno plaji gibi Hindistan’daki bdlgelere ve dogrudan Ulke
adina metinde yer verilmektedir. Hippilerin gidis rotasinda Avrupa’dan Hindistan’a bir
yolculuk bulunmaktadir. Hindistan’in buyuli yapisi Avrupali pek ¢ok Hippi'yi, bu
dogudaki mekana, lilkeye cekmektedir. Roman boyunca Mehmet Marti istanbul
disina ¢gikmasa da Hindistan’a dair satirlara siklikla rastlanmaktadir. “Hindistan’da on
Ugu askin dil ve ¢ yuz civarinda diyalekt” konusuldugundan ve kimsenin birbirini
anlamadigindan metnin akisi igerisinde s6z edilmesinin yani sira (Bayar, 1991,
s.180) Hindistan “esrar, felsefe ve sanat Ulkesi” olarak da belirtiimektedir. (Bayar,
1991, s.182) Hindistan’la iligkili olan fakat igiglerinde Hindistan’a bagh olmayan Goa
plaji romanda siklikla bahsedilen noktalardandir. Yine Bardez bdlgesindeki Anjuno
plaji da (Bayar, 1991, s.211) metnin akigi igerisinde belirtiimektedir. Bu tlke, Mehmet
Marti icin aslinda bir hayal Ulkesi olarak metinde yer bulmaktadir. Hindistan’a dair
bazi ozellikler ve buradaki yerlerin birkagindan roman boyunca bahsedilse de
romanin anlaticisi konumunda olan Mehmet Mart’nin higbir zaman buraya
gidemedigi gorulmektedir. Mehmet Mart’’'ya Marianne tarafindan Yeni Delhi'ye gelme
ricasinda bulunulmasina ragmen Marti hi¢gbir zaman hayalini gergeklestirme
cesaretini gosterememistir. (Bayar, 1991, s.55-56) Ayrica Hindistan’'in anlasilmaz bir
blylsl oldugu romanda belirtiimektedir. Bunun nedeni ise Hindistan’in geri
kalmishgina ragmen bir hayal ulkesi olabilmeyi basarabilmesidir. Bu bakimdan
romanda Hindistan’in verilmesindeki 6nemli olan detay, Hippilerin konu edinilmesi ve
hippilerin doguyu buyuli bulmasinda gizlidir. Dogunun mistik yapisi Hippilerin
felsefesinin olusmasinda da etkili olmaktadir. Mikro dlgekte Hindistan makro olgcekte
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ise dogunun kastedildigi su satirlarda bu gizemin kimileri igin anlasiimazlig

vurgulanmaktadir:
Kiclarindaki blue-jean ve ellerindeki ‘Santana’ kasetlerine ragmen, cagin en az
seksek yil gerisinde yasiyorlar ve Turkiye'nin Bat'dan en az iki yiz yil daha
gecmiste bulundugunu anlayamiyorlardi. Bu d&lgliye sahip olamayinca da
Hindistan, Pakistan ve Afganistan’in, Turkiye’den en az yiz yil geride oldugunu
bilemiyorlardi. Bdylece Hindistan'in anlasiimaz buyidsine kapilan gezginlerle,
Hipilerin asklarini géremiyorlar, bu buyuk yolculukta, kendilerinin ancak, sadece

su gereksinmesinin karsilanmasi igin durulan minik bir istasyon olduklarinin
bilincine varamiyorlardi (Bayar, 1991: s.81)

Mehmet Marti da bu anlagilmaz buylye kapilarak Hindistan yollarina dismek isteyen
fakat istanbul’dan da ayrilamayan biridir. Mutlu olmasini Hindistan’a gitmeye baglasa
da borglar, parasizhd konu edinerek kaldigi Istanbul’dan ayriima cesaretini
gOsteremeyen Mehmet Marti, Ira’'ya gore “eski esyalar ve kitaplarla dolu ev’i
yuzinden bu bu kentten ayrilamamaktadir. (Bayar, 1991, s.182-183) Filler
Mezarligr'nda olaylarin gectigi konumda olmasa da Mehmet Mart’nin aktardiklan
kadari ile Goa plajindan bahsedilmektedir:
lyi zamanlarinda bana Hindistan yolculugunu anlatiyor, Goa’'daki cennetten sz
aciyordu. Eski bir Portekiz sémirgesi olan Goa, buguln igislerinde Hindistan
hikimetine bagh olmayan ve genellikle Avrupalilarin yasadidi bir eyalet
durumundaydi. Artarda gelen ve boylari onlarca kilometreyi bulan dogal plajlarin
hemen ardinda, sik bir tropik orman bashyor, gecenin karanliginda el feneri
olmadan tek adim bile atmak olanaksizlasiyordi. Kiyilar ise upuzun Hindistan
cevizi agaclariyla kapliydi ve bu agaclarin Ustu, vahsi ¢igliklar atarak daldan dala
ucan minik maymunlarla doluydu. Kiyidaki iki odali, terash ve bembeyaz banadali
evlerin bir yaz dénemi igin kirasi ¢ok ucuzdu. Belki yirmi ya da otuz dolar, filan...

Elektrik yoktu, mum 1siginda oturuluyordu. Ya da yerli halkin kullandiklari gibi
Hindistan cevizi yagina batirilmis isli cubuklar yakiliyordu. (Bayar, 1991, s.181)

Goa plaji, insanlarin baskalarina rahatsizlik vermeyecek sekilde 6zgurce hareket
edebildigi, farkh kultirden insanlarin ayni ortamda dans ederek eglenebildigi blyalu
dogal bir dunyadir. Burasi Mehmet Mart’'nin da dahil olmak istedigi ¢ok kulttrlt fakat
dogal bir alana isaret etmektedir. Mehmet Marti, sehrin kesmekesi icinde kendine
yapilan gesitli haksizliklarla buro yorgunlugundan kagmak ve insanlarin ve yagsamin
dogalligini surdurdugu Goa plajinda yasamak istemektedir. (Bayar, 1991, s.181-182)
Fakat istanbul’daki yasamindan hicbir zaman kopamayan Marti, eyleme gecip

O0zgurlesememektedir.

Céplik romaninda hatiralar, gegmis énemli bir yer kaplamaktadir. Leyla’nin gegmisi
aktarilirken Rusya’dan bahsedilmektedir. Dunya siyasetinde kutuplagsmalar, Rusya

yonetiminin Leyla’ya tavri Uzerinde etkili olmustur: “Ne kadar siska, ne kadar kuguk,
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ne kadar sessiz ve silik olursa olsun, NATO uyesi, Amerikan yanasmasi bir
memleketin uyrugundan bir yabanci olarak slUpheci ve kati Sovyet yonetiminin
dikkatini cekiyordu.” (isigiizel, 2004, s.15) Bu durumdan dolayi Leyla, ailesini de
kaybetmis ve c¢ok sevdigi satran¢ musabakalar ile gegen hayatina, Botwinnik

Satrang Okulu’na devam edemeyecek duruma getirilmigtir.

Daha romaninda insan kacgakciligi meselesi temel alindigindan farkhh cografya

isimlerine farkli milletlerin insanlarina da sik sik rastlanmaktadir:

Mal ayda (i¢ kez iran sinirindan giriyor, Irak ya da Suriye tarafindan eklenecekler
varsa onlarla birlestiriliyor ve bize dogru yola ¢ikiyordu. Genelde tirla gelirlerdi.”
(Gldnday, 2020, s.27)

Aslinda bence hepsi deliydi. Butiin o Ozbekler, Afganlar, Tirkmenler, Malililer,
Kirgizlar, Endonezyallar, Burmalilar, Pakistanlilar, iranllar, Malezyalilar,
Suriyeliler, Ermeniler, Azeriler, Kirtler, Kazaklar, Tlrkler, hepsi...Clnkil ancak bir
deli butin bunlara katlanabilirdi. Butin bunlar, dedigimi bir anlamda, bizler
oluyorduk: Aruz, babam, kagaklari Yunanistan’a geciren teknelerin kaptanlari
Harmin ve Dordor kardesler, su¢ seviyesindeki gelgite gore artan ya da azalan
silahli adamlar ve daha adini bilmedigim, on binlerce kilometrelik bir yola dizilmis
ve dunyanin insanini elden ele dinyaya tasiyan batin ruh hastalari...” (Glnday,
2020, s.29)

12 yasindaydim ve hayatima duzenli olarak girip ¢ikan Yakin- Orta- Uzak
Asyalilar sayesinde cografya bilgim bir Cingene’ninki kadar geniglemisti.
(Glnday, 2020, s.32)

Ulkeler ve genel olarak dinya belirli sorunsallar esliginde metinde yer bulmaktadir.
Bati ve dogudan cesitli Ulkelere elestiriler yoneltilmektedir. Ortadogu’da yirmi yilda bir
tekrar eden mezhep savaslarinin adeta moda haline geldigi, Bati’daki Ulkelerin fosil
yakitlar icin artik kan doktugu fakat Avrupa Parlamentosu ve Beyaz Saray’a kan
lekesi bulagtirmamak adina savagsi evlerinden, ulkelerinden, Bati medeniyetinin
sinirlarindan uzakta gergeklestirdikleri belirtiimektedir. (Glinday, 2020, s.87) israil ise
farkli bir sekilde 6zel olarak degerlendiriimektedir:

Dinyanin politik Greenwich’i olduguna inandidi i¢in sadece saatlerin degil,

mevsimlerin bile kendisine gore ayarlanmasini isteyen ve herkesten yarattigi bu

iklimlere uygun kumasglara burinmesini bekleyen Israil'in durumu tabii ki farkliydi.

Cunkd Israil, simsiyah kumasglar iginde, kendi sisinden ¢ikip etrafa Davut yildizlari
firlatan, nevrotik bir ¢dl ninjasiydi. (Glnday, 2020, s.87)

Ulkeler makro ekonomi, toplumsal yapi agisindan da elestirimektedir.

Daha romaninda anlatinin sonlarina dogru “insanligin sinira yapilan son yolculuk”
olarak bahsedilen (Gunday, 2020, s.30) Afganistan yolculuguna da yer verilmektedir.

Gaza, sorumlulugunda olan kagaklardan birinin dlume sebep olmus ve bu durumu
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hayati boyunca kafasindan ¢ikaramamigtir. Kafasindan atamadigi bu yere romanin
sonlarina dogru gelmistir ve burada da hayatini kaybetmistir. Afganistan, savasi

yikimi gOsteren bir yer olarak kargimiza ¢gikmaktadir.

Kiz¢cocugu adli romanda olaylar her ne kadar Turkiye’de gegse de farkli tlkelerden
de anlatida s6z edilmektedir. Ayse, annesinin ilaglarini karigtirarak yaptigi karisimla
zihninde aranjman seyahati dedigi yolculuklara gikar. Avusturya-Romanya, Turkiye,
Suudi Arabistan gibi yerlerden bu bakimdan bahsedilir. Avusturya-Romanya
arasinda, kugluk oglu Hasan’la birlikte kagan agabeyini aramak tzere ugtugunu hayal
eder. Turkiye uUzerinde ugarken cgesitli elestiriler sunar. Suudi Arabistan’da ise
Mekke’nin Ustinde ugtugunu hayal eder ve cakilarak 6lmek gibi romantik bir 6lim
tasarladigini belirtir. Kabe’ye yonelik c¢esitli ifadelere de bu baglamda yer

vermektedir.

Bobo’nun ve Peterimin vefatinin serefine, sodyum nitratini  kokledigim
aranjmanimla ¢iktigim son ugusta, Mekke’nin Gzerinde stziliyorum. Kendim igin,
saatte binn iki yiz elli kilometre hizla Beytullah’in tepesine ¢akilmak gibi romantik
bir 6lum tasarladim.

(.)

ibrahim ve Ismail’'in sonsuz bir gayretle kurduklari kiip, bes yiiz metre kadar
altimda ve 1sikli bir heyula iginde para basiyor. Kiptn etrafina diktikleri bes bin
kath oteller, para basiyor. Ebu Sifyan'in torunlari para basiyor. Dinyada
bulunmakla ilgili varolus krizlerini Gazali’ye ihale edip, gerekli teminati almalarinin
Uzerinden neredeyse bin sene gec¢mis olmasinin rahathigiyla, o6luleri gémuip
gbmlp petrol kuyularina kosuyorlar. Bense, ben, Ayse, 12 yasinda tecavize
ugrayip, dogurdugu pici bile elinden alinan on alti yasindaki hafiz kiz gocugu
Ayse Sekeryan, birkag saat dnce dldirilen hayal arkadasim Bobo’nun ve sevgili
yari-sevgilim Peter’in intikamini almak icin goklerden Kébe'nin Uzerine ¢akilmak
istiyakiyla yanip tutusuyorum. Halbuki Viyana’ya gelip vigne renkli baltami kafana
gecirecektim. Musliiman oldugun igin ne kadar siikretsen az!

Anus Annem beni, buz tutmus kiremitlerin (zerinde neredeyse donmus olarak
buldugunda “Hacer... Hacer...” diye sayikliyormusum. Hacer tas demektir ve
ismail Peygamberin annesinin de adidir. Ayrica, halihazirda Kabe’'de bulunan ve
dinyaya dustiginde sut kadar beyaz olup, insanlarin giinahlarn ylizinden
karardigina inanilan goktas! pargcasina da Haceru’l-esved derler; yani “Karatas.”
Galiba Poe’nunki kadar karanlhk dimagimin icinde, goklerden dusmek isteyen
kendim, bizzat bu tag olmus oluyorum. Hell yeah! (UnIU, 2019, s.98-99)

Fakat burada bahsedilen aranjman seyahatlerinde yer bulan tlkeler, okudugu kitaplar
ekseninde degerlendirdigi fiziken bulunmadigi mekanlardir. Bunlarin yani sira
Ayse’nin sokaklardan arkadasi Peter, Senegalli bir gengtir. Tarkiye, Sahra Alti Afrika
Ulkeleri’nden de (SAGA Ulkeleri) goé¢ alan bir tilkedir. Bu bakimdan Afrika kitasina ve
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burada yasayan halka yonelik gesitli ifadelere yer verilmektedir. Peter Uzerinden bu

kitanin yasayanlarina yonelik ifadeler bulunmaktadir:

“‘Esmer mi? O gocuk esmer degil, bildigin zenci...”

“Sigst! Sus bakayim. Oyle denmez, ¢ok ayip...”
(...)

“Bence buradaki ikiyGzlilik daha ayip Annecim. Bir zenciye Israrla zenci
dememek, bir sakata sakatliktan bahsetmemek gibi bir gsey. Sanki zenci olmak bir
kusur ve bu kusuru onun ylizune vurmak istemedigimiz icin hig lafini etmiyoruz...
Sana i1srarla Alain Badiou’nun Etik adh kitabini éneririm.” (UnIU, 2019, s.16)

“(...) son birka¢ yiiz yildir kesintisiz aci ¢eken bir kitanin ¢ocugu (...)” (Unli,
2019, s.50)

“Su fani dunyada olmek Uzere olan bir dili daha oOgrenmis olmanin baki
bahtiyarligiyla, Peter’in boynuna sariliveriyorum.” (Unlii,2019, s.63)

“Eve gidiyoruz Peter. Cunki gordigin gibi ¢ok fazla karlar yagiyorlar.” [ Burayi
bire bir ¢evirdim. Peter'in kulturinde tekil ve ¢ogul anlayisi bizdekinden biraz
farkh. CUnkd benlik bilingleri tamamen farkhi. Onlar dogay! biz c¢ok gelismis
sehirliler gibi tek ve yekpare bir sey olarak algilamiyorlar. DoJada goérdukleri her
bir seyin, kendine ait bir anlami var. Mesela tam kirik yedi ayri sekilde ‘yesil’
diyebiliyorlar ve her yesilin tek bir kelimeye karsilik gelen tek bir anlami var.
Bizdeki gibi ¢cagla yesili, asker yesili, su yesili, yosun yesili gibi seyler yok. Bir
yesili sdylemek icin tek bir kelime kullaniyorlar. Dolayisiyla da o tek bir sey
cogaldiginda hem Ozneye hem yukleme etki ediyor ve... Neyse.... Hava
gergekten soguk]. (Unldi, 2019, s.72-73)

Senegalliler Uzerinden mekan ekseninde degisen toplumun ve anlayiglarinin dile
yansimasindan bahsedilmektedir. Yine Afrika kitasindan hareketle “reel-politik”
konularinda ifadelere yer veriimektedir. Afrika kitasindaki yerlilerin sémartlme,
kolelestirme surecine dair elestirel ifadeler bulunmaktadir:

“Ne oldu Anus Annecim? Kahkahalar atan zavalli fakir bir zenciyi susturarak ne

gecti elinize?”

“Niye fakirmis?”

“Cunku Afrikall. Afrika bir kita olarak komple fakir.”

Anus Annem, bu sefer de yazlarini Caddebostan’daki yalilarinda gegiren eski
Istanbul zenginleri gibi g6z slizerek, koca bir kitay kiigimsuyor:

“Calismiyorlardir, ondandir. Sorumsuzlar...”

Senegalliler, fizyonomik olarak diger Afrikali kardeslerinden daha iri ve kuvvetlidir.
Bu ylzden beyaz adam, butun kolelestirme slreci boyunca, kardeslerini tutup
getirmeleri icin Senegallileri kullanir. Senegallilerin bu trajik durumuyla, Peter’in
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Senegalli olmasi bilgisi birlesince, Afrika’da yuzlerce yildir akan kan, beynime
sigriyor:

“Hayir Annecim. Bu insanlar asirlardir hic durmadan calistilar fakat baskalari igin.
ingilizler igin, Hollandalilar igin, Belgikalilar ve Fransizlar igin! Kitanin altini stiine
getirip kendileri icin bes para etmeyen ne kadar maden varsa ihtilaf Devletlerine
teslim ettiler. Yetmedi, ta Amerikalara kadar gidip, goklerdeki zenci babamizin
rizasi i¢in, beyaz goétli gécmen Kuzey Avrupa Pdritenlerinin pamugunu topladilar.
Yetmedi ¢camasirini yikadilar, Gtisund Gtdlediler. Yeri geldi higbir fedakarliktan
kaginmadan cipgirkin kukuletalar takan Universite mezunu fasistlere kendilerini
yaktirdilar. Yanmaktan kurtulanlar, Jackson Five gibi gruplar kurup synthesizerla
gospeller sdyleyerek kendilerini yakanlari eglendirdi. Ustelik bunu yaparken
duyduklari i¢c huzurundan sirekli siritiyorlardi. Ustelik hala otobuslerin 6n
tarafinda oturma haklari yok!”

(.)

“Ordegi sevmediyse sdylesin yumurta kirayim. A¢ kalmasin cocuk. Ta
Afrikalardan gelmis.”

Peter bir an, Anug Annemin ne soyledigini anlamig gibi gozlerini ona geviriyor.
Senegal kiyllarindan o gozlere vuran okyanusun serinligi, butin masaya
yayliliyor. Atlantik’in tuzu hepimizin goézlerini yakmis olacak ki, Anus Annemle
benim gdzlerimiz de nemleniyor. (Unlii,2019, s.54-55)

“Bir dakka ya... Senin adin niye Peter?”
Peter bir stre havalara bakiyor:

“Cunkld adim Peter...”

(.)

“Tamam da niye Peter? Sen ne bicim Afrikalisin? Bdyle bir dil konugsurken
Queequeg filan gibi bir ismin olmasi gerekmiyor mu?”

“Bunu atalarima sorman gerek.”

“Atalarina sormam gereken ¢ok sey var Peter. Ama daha dnce hazir Avrupa’ya
gitmigken, adinin Peter olmasinin mlsebbibi Avrupalilara da soracagim birkac
sey olacak.” (Unlt, 2019, s.92)

Go¢ ederek Tirkiye'ye gelen Afrikali bu genglerin burada ise “Ttirk kolonyalisti” (Unl,
2019, s.152) olarak nitelendirilen Ramazan tarafindan sémuraldikleri belirtiimektedir:
“(...) Kadikdy'deki bitin Afrikallarin haracini yiyen en énemli adam.” (Unlii, 2019,
S.62-63)
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Ortadogu ulkelerine yonelik sdylemlere de metinde rastlanmaktadir: “Her seyden
once aklimi, sadece aklimi, gergekten aklimi kullanmazsam, tabiatim Ortadogu’yla

benzesir: Hep beraber havaya ugariz (...)” (Unli, 2019, s.51)

Yalan Yanls Hayatlar romaninda Turkiye disinda Romanya’ya yer verilmektedir.
Bekir Yugoslavya-Turkiye arasinda otobuslerde muavin olarak calismaktadir. Cifte
vatandas olmasindan dolayi giris ¢ikigi kolaydir. Romanya’da altin bes kat daha
degerli oldugundan Turkiye’de Kapaligarsi’daki dikkaninda Sacit’in dékmus oldugu
altinlari alip 84 model Sahin ile Kapikule istikametinden siniri gegerek bu Ulkeye
satmaya gitmislerdir. (Oktem, 2019, s.23-26) Romanya’'da yasanan olaylardaki
“bilinmezlik’ler kurguyu olugturmaktadir. Romanya’nin yabanci bir memleket olmasi,

bilinmezlIigi artirici bir durum olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Savas, sug, devletlerin ve politikalarin elestirisi, ¢ok kulturluligun vurgusu gibi belirli
nedenler esliginde farkl Glkelerin romanda yer almasinin yani sira dinyayi bir batin
olarak ele alip sorunlarina isaret edildigi satirlara da rastlanmaktadir. Dinya,
sorunlarinin bitip tukenmezliginden o6turd, karamsar bir bakis acgisinin yogunluk
kazandig! bir mekan olarak kargimiza cikmaktadir. Zamanin Efendisi'nde “Olim hig
kimseyi korkutmuyor artik, herkes anladi mulkiyetin sonu yok ve ben yasadigimiz bu
dinyanin, daha evvel yasadigimiz dinyanin cehennemi olduguna iyice inanir
oldum.” (Akyurek,2008, s.71) ifadeleri ile cehenneme benzetilen dunya Kizgocugu
romaninda ise;
(...) niye hig kimsenin mutlu olmadigini anlayiverdim. insanlar mutsuz, giinkii
ayaga kalkmaktan korkuyorlar, bu ylizden de diinya, hesabi sorulamayan ahlarin
katran gibi kaynayip climlemizi pigirdigi koca bir cehennem kazani. Dinya,
muradina eremedigi icin vicdan azabi cigliklariyla inleyen yash ve yatalak bir

kadin. Dunya, intikam atesiyle yanip korkularindan tas kesilen, tas kalpli, tas
kafali ucubelerle dolu Gg¢lncl sinif bir Uzakdogu sirki. (..) (Unli, 2019, s.11)

seklindeki ifadeler ile cehennem ile Ozdeslestirimektedir. Daha romaninda ise

dinyaya karsi duyulan karamsarlik farkli bir Gslup ile ifade edilmektedir:

Belki de olmasi gereken buydu: Bitlin dinyaya talas dokmek! Boéylece o
dinyanin her yerinde, bigakla, kiligla ya da bir mermiyle dokilen bagirsaklari; bir
copla, bir sikle ya da u¢ parmakla tecavize ugrayan kizlarin kanlarini temizlemek
daha kolay olurdu. Clnku talas sihirliydi! Her sey onun igine ¢ekilip kaybolur ve
tek bir stplrge hamlesiyle ugusur giderdi. Talasin tek isi buydu: Boktan bir
gecmisi emmek ve daha da boktan bir gelecege zemin hazirlamak... (Gunday,
2020, s.54)



72

Dunyay! bu anlamda olumsuz hale getirenler, icinde yasadigimiz ¢agdaki insanlar
olarak belirtiimektedir. Bir an 6nce insanlarin Olup yerini baskalarina verdigi ve
midmkinse bu ¢agdan daha iyi bir donemin umuldugu romanda belirtiimektedir.
(Gunday, 2020, s.36) Daha romaninda savas, taciz, dunya duzeni gibi sorunsallar
uzerinden dunya elegtiriimektedir. Zamanmn Efendisi'nde dinyaya yoneltilen
elestirilerde ise kapitalist yapisi 6n plana c¢ikariimaktadir: “Karincalar imeceyle ile
calisan sosyalist yaratiklar idi. Alabildiginin kadarini al diyen kapitalist dinyaya

direnmenin basgka yolu yoktu zaten.” (Akyurek, 2008, s.75)

Kizgocugu romaninda insanlar Uzerinden dinya elestirisi yapiimaktadir.
Toplumlardaki cinsiyete gore sekillenmis algi hedef alinmaktadir. Kendi toplumumuz

ekseninde tum dunyadaki algiya elestiri yoneltilir:

Bir tecavliz haberi alan halkin galeyani, tecaviize ugrayan ¢ocuk bir erkek ¢ocuk
oldugunda, niye daha cogkulu bir sekilde yasaniyor? Bunun sebebi (...) oglan
cocugun herhangi bir yerine herhangi bir sey girmesinin zinhar akildan bile
geciriimemesi olabilir mi? Ya mukaddes halkimiz, galeyana gelirken yanina
vicdani yerine bilingdisini getiriyorsa? (...) Ya her sey bu kadar korkungsa? Ve
sahiden bu kadar basitse? Ve eger gercekten bu kadar basitse, su koca
dinyanin kepengini indirip gitmenin zamani, coktan gelmis degil midir artik?
(Unli, 2019, s.121)

Yalan Yanls Hayatlar romaninda ise teknolojinin artmasi ile insanlarin siradanlastigi

bir dinyanin ortaya ¢iktigi belirtiimektedir:

(...) Ah, Kadriye Hanim, dunya artik 80’lerdeki gibi degil, her sey degisti. O
zamanlar ben olmasam kimse kimsenin izini bulamazdi. Zamanla teknoloji gelisti
ama ne gariptir ki insanlar siradanlasti, zamanla herkes birbirinin kopyasi oldu.
Renkler kayboldu, bitin hayatlar siyaha, beyaza kesti. Artik hi¢ kimse arkasinda
iz birakmiyor ama herkes birbirinin izini takip ettigini, birbirini sip diye buldugunu
saniyor. (...) (Oktem, 2019, s.229)

Cevresel sorunlar ekseninde diinyaya bakis acilari da romanlarda yer alabilmektedir.
Daha ¢ok istanbul 6zelinde olsa da kiiresel bir sorun olarak gevre sorunu Yalan
Yanlis Hayatlar romaninda zamanin akigi belirtilirken su sekilde belirtiimektedir:
Yillar yillari kovaladi, cok gemi geldi gecti, (...) martilar ne ¢ok pike yaptilar
denize, niyeyse artik, bos arsada ¢iglik ¢ighga kosusturan sokak gocuklari gibi
calakanat ne ¢ok uzaklastilar denizden, damlara, catilara, teraslara sigindilar;

balikgilar kag kez doldurdular aglarini, kag kez 6lu baliklar kiyiya vurdu kim bilir
(...) (Oktem, 2019, s.191)

3.2. SOSYOLOJiK DUZLEMDE TURKIYE
incelenen eserlerin pek cogunda kurgunun gergeklestigi Ulke, Turkiye'dir. Fakat

kurgunun agirhkh olarak gergeklestigi ulke olarak Turkiye secilse de bazi eserlerde
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farkl Ulkelerin kurguya dahil oldugu, bazi eserlerde de g¢esitli Glkelerin ismen verildigi
fakat olaylarin kurgulanigsinda bu mekanlarin yer edinmedigi goértlmektedir.
Tarkiye’'nin romanlara yansimasi sosyopolitik, sosyoekonomik, sosyokdultirel agidan
degerlendirilebilmektedir. Tarkiye’nin belirli bir tarih araliginda degerlendirildigine dair
gerceklikten beslenen gesitli ifadelere ele alinan anlatilarda sik sik rastlaniimaktadir.
Bu bakimdan Turkiye’'nin kurgusal duzlem diginda kalan gergekliginden hareketle
olusturuimus o6zellikleri ile de c¢esitli acgilardan degerlendiriimeye alindigi

sOylenebilmektedir.

Metin Kagan’in yazmis oldugu Agir Roman adli eser 1990 yilinda yayimlanmistir. Bu
romanda daha cok sehir, mahalle isimlerine yer verilmektedir fakat 6zelden gelene
dénemin Turkiye’sinin de romana konu oldugu dastntlebilmektedir. Roman icindeki
ayrintilardan kurgunun zamaninin hangi araliga denk geldigi tespit edilebilmektedir.
Bati'da erkekler icin uzun sa¢ modasinin bitip Kolera Sokak’ta basladigi (Kagan,
2012, s.27), berberlerde ustura zamaninin kapanip jilet devrinin basladigi
(Kagan,2012, s.43), elektronik cagina Kolera Sokagrnin da dahil oldugu ve
mabhalleye getirilmis olan ‘seytan icadl’ televizyonlar araciligi ile Kaptan
Cousteau’nun denizalti belgesellerinin izlendigi (Kacan, 2012, s.47), televizyona
ragbet artinca eskiden gidilen yazlik sinemanin kapatildiginin (Kacan, 2012, s.58)
belirtildigi satirlar asagr yukari belirleyebilecedimiz tarihsel bir dilime isaret
etmektedir. Bu ifadelere ek olarak romanin sonlarina dogru sehrin jetler tarafindan
radarlar araciligiyla taranmasi, genel karartma ikazlari, savasa karsi bazi insanlarin
tepki vermesi ve isim verilmeden bahsedilen bu savasin oldukga kisa surmesi
(Kacan, 2012, s.122) ise Kibris Barig Harekat’’'ni animsatmaktadir. Bu bilgilerden
hareketle Agir Roman’in 1970’li yillarin TUrkiye'sini ele aldigi tespiti yapilabilmektedir.
Romanin son sayfalarinda karartma ve savastan bahseden satirlardan da hareketle
1970’li yillarin ortalarina kadar uzanan bir dénemin anlatildigi ifade edilebilmektedir.
Bu donemin Turkiye’si, sosyo-kulturel, sosyo-politik, sosyo-ekonomik agilardan
romanda ele alinmaktadir. Zamanin tespitinde yer verilen ifadeler Turkiye'yi sosyo-
kulturel ve sosyo-politik boyutta gostermektedir. Turkiye'de televizyona ragbet
artmaya basladigi, istanbul’'un kenar mahallerine kadar televizyonun gelmis oldugu
bununla beraber insanlarin eglence anlayiglarinin degismeye basladigi, sosyal
yasama dair romandan cikarilan tespitlerdir. Kolera oOzelinde Turkiye’nin sosyal

yasaminin yani sira, Siyasal gelismelerin de romanda yer buldugu
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soOylenebilmektedir. Bu donem araligi Turkiye’de sag-sol g¢atismalarinin oldugu bir
zaman dilimine isaret etmektedir. Berber Ali'nin gazeteleri takip etmesi ile berber
dikkaninin siyasi tartismalarin yapildigi bir alana dénmesi Tilrkiye gibi her ne kadar
bilingsizce oldugu belirtiise de Kolera halkini da sag-sol gruplasmaya sokmaktadir.
(Kagan, 2012, s.27-28) Siyasetin yayginlagsmasi ile militanlar Kolera’ya gelmeye ve
sloganlarini duvara yazmaya baglamistir. Sol taraftaki binalar kizil yazilarla, sag
taraftakiler ise siyah bir is seklinde militanlar tarafindan boyanmistir. (Kagan, 2012,
s.49-50) Romanda 1973 genel sec¢imleri olabilecegi dugsunulen genel segimlerin
yaklasmasi ile mahalle sokaklarini, iktidardaki partinin asfaltladigi da belirtimektedir.
(Kacan, 2012, s.39) Savas ve beraberinde karartmalarin yasandigi bir zamandan
bahsedilen romanin son kisimlarinda ise Turkiye'nin yavas yavas kalkinmaya
bagladigini iddia eden vatandaslarin savas-karsiti tavirlarindan bahsedilmektedir.
Tarkiye'nin aldigi bu politik karar ve savasa girmesi ise softalarin ve esnaflarin
covinolara yani gayrimuslimlere savasin getirdigi kosullarda nasil zarar
verebileceklerine dair planlar icerisinde olmasina sebep olmus ve gayrimuslimlerin
mahallelerini terk etmek zorunda kaldiklari gorulmustur. (Kagan, 2012, s.122-123)
Mahalleye yansiyan durumlar Turkiye’'nin kdlttrel, siyasi ve ekonomik gelismelerinin
bir getirisi olarak karsimiza gikmaktadir. Romanda belirtilenlerin yani sira Ecevit’in
tespit ettigi gibi bilingli bir toplumsal elestiri s6z konusudur. Bu toplum elestirisi de her
ne kadar Kolera’ Sokak’tan hareketle anlatilsa da Turk toplumuna dair igaretleri
icermektedir. Kagan, tuttuklar partiden anlamayip takim tutarmisgasina parti segen
ve destekleyen dillerinden kadin, sigara, ickiye dair kelimeler digsmeyen insanlarin ve
nesilleri, surekli olarak bir artis icinde olan softalarin yasadigi bir tlkeyi okuyucuya
sunmaktadir. (Ecevit, 1992, s.113)

Zuhtu Bayar'in Filler Mezarligr adli romaninda ise farkl kimliklerde pek c¢ok Kisi
oldugundan ve Mart’nin hayat hikayesinde askerlik yaptigi Kibris'tan savas
sorunsalinda bahsedildiginden c¢esitli Glkelerin adlari romanda gegmektedir. Fakat
olaylarin ana mekani olarak Hippilerin de Hindistan’a giden yollarinda bir donem
konaklamis oldugu Tirkiye’den bir sehir olan istanbul secilmistir. Bu yiizden Ulkeye
yonelik sdylemlerde siklikla Turkiye’den s6z edilmektedir. Romanda, Turkiye bir dogu
ulkesi olarak yorumlanmaktadir ve bu dogulu-batili ayrimlari, mekanin belli bir
distncenin toplanma yeri olarak gérilmesinde etkilidir. Cogu yerde oldugu gibi dogu-

bati ayrimi edebi eserlerde de yon tarifinden ¢ok kualtarel farkhligi vurgulamaktadir.
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Tark romancilarinin romanlarindaki batililagma gibi kavramlar da temelde bu ayrim
Uzerine kuruludur. Filler Mezarlhginda batih-dodulu seklindeki bu tip farkhliklar
vurgulanmaktadir: “Ayrica, Bllent Ecevit ile Genelkurmay Bagskani’'nin kisiliklerini de
cok iyi biliyordum. Her ikisi de batili ve aydinlik kafali insanlardi.” (Bayar, 1991, s.45)
ifadesinde goruldugu Uzere batili olmak olumlu bir anlam tagimaktadir. Dogulu
olmaya yodnelik ise olumsuz anlam ifade eden climlelere rastlamak mimkuindur: -Yine
ansizin ‘dogululasiverdin’ arkadasim, dedi. -Hayir, dedim ona, yanildin.. Bu kez ‘asiri
bir batili tavir’ icindeyim. Sizin toplumunuzdaki ‘en son asamanin’ onerdigi ilkeleri
uyguluyorum. (...)"” (Bayar, 1991, s.120) Bu olumlu-olumsuz anlamlarin otesinde
romanda batinin rasyonelligi dogunun duygusalligi da vurgulanmaktadir: “Ama, Swen
asik olamiyordu. Cunkl yudre@i dogulu, ancak kafasi batiliydi.” (Bayar, 1991, s.114)
Dogu-bati adlandirmalari icinde mekansal bir otekilestirmeyi barindirmaktadir. Bu
otekilestirme cografi konumlarin kalturel farklilik Gzerinde belirleyici bir adlandirma
bicimi olmasindan kaynaklanmaktadir. Metinde, Hippilige yakin tutum sergileyen
Mehmet Mart’nin dogu-bati ikileminin oldugu bu bakimdan ifade edilebilmektedir.
Tarkiye’'nin, dogunun olumsuz goérulen 6zelliklerini tasidigl ve bu bakimdan bu ikiligin
olusmasinda etkili oldugu belirtilebilmektedir. Turkiye en basta ona gore batidan en
az iki yiz yil daha gecmistedir. (Bayar, 1991, s.81) Mehmet Marti her ne kadar bir
tanritanimaz (Bayar, 1991, s.185), Budist portresi cizerek (Bayar, 1991, s.188-189)
ve kendini yari Budist kabul ederek (Bayar, 1991, s.168) Turkiye ve onun Musliman
agirhkli kdlturel ikliminden uzaklassa da (Bayar, 1991, s.185) dogunun pek c¢ok
Ozelligini kendisinde tasimakta, bu Kkiltirel cografyanin iginde yasamanin
gerekililiklerinden uzaklasamamaktadir. O ayrica Avrupa toplumunu ‘cagdas ve uygar’
degerlendirenlere karsi en adi cinsel film senaryolarinin- yayinlarinin yani sapkinhk
olarak degerlendirilebilecek durumlarin burada temellendigini soyleyerek bu uygarlk
adlandirmasinin altini da sorgulamaktadir. (Bayar,1991, s.136) Bu durumun diginda
Mehmet Mart’'nin bir dogu ulkesi olan Turkiye’de yasamasi komun olarak birlestigi
farkli milletten kadinlarin onu bir dogulu olarak yargilamasina da neden olmaktadir.
“Sultan Memet” , “Pis sunnetli Musliman (...) Barbar!” (Bayar, 1991, s.169-170) gibi
ifadeler bu duruma 6rnektir. Gezginlerle bu noktada benzer bir 6zelligi bulunmaktadir.
Mehmet Marti, Pudding Shop’da kimelenen bir avug¢ insan grubunun dogu- bati
ikilemini yogun yasadigini, bu noktada sikisip kaldiklarini, moda ve dil diginda Bati
kaltura ile yeterince ilgilenmediklerini ve aslinda bu bakimdan ylzeysel kaldiklarini

ifade etmektedir:
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(...) Dogu kultaru ile bati kdlturt arasinda sikigip kalmiglar, sizlaniyorlardi.
Kiglarina birer blue-jean ¢ekip, iki ¢ Avrupa dilinin irzina gegcmeyi becermisler,
ancak bati kaltirG ile yeterince ilgilenme olanadini bulamamiglardi. Cogu
Avrupa’da, Amerika’da uzun yillarini gecirmis, bu kilttrle yiz yize gelerek icinde
yasamig, ancak goérdigu dusd hayra mi yoksa serre mi yoracagini bilmeyen
Nasreddin Hoca'ya benzemisti. Clnkld tim bati kaltirl, Hiristiyan Kkalttra
bilinmeden ¢oézllebilecek gibi degildi. Tipki Budizm ile birlikte Mislimanlik da
bilinmezse; dogu kultirundeki gizli maddeciligin ve bu kualtirin  butinayle
anlasilamayacag gibi... (Bayar, 1991, s.79)

ikilem yasama durumu benzerdir fakat Mehmet Marti kendi ikileminin nedenini ise
daha farkl ifade etmektedir. Dogulu bir asiretin torunu olan Mehmet Mart’'nin kendi

anlatisi ile dogu bati ikileminin nedeni ise su sekilde agiklanabilir:

Yari feodal bir toplum yapisi icinde yerylzine gelmistim. Gézimiu dinyaya
actigim zaman adina ‘baticilik’ denen sagma sapan, ici kof bir cilayi bize kulttr
diye yutturmaya caligiyorlardi. Atalarimizin beyaz mermer levhalara bizim igin
yazip biraktiklarini okuyamiyorduk. Bu arada garip bir rastlantiyla gercek bati
kiltariyle ylzylze gelmistim. Bu bulusmanin vyarattug gizemli sarhosluk
gecmeden, bu kez de dogu kiltiriinin yiiceligini farketmistim. iste benim
entelektlel planda 6zetlenebilecek acikli serGvenim bitliin bundan ibaretti. Yani
bir bakima disinmeyi seven her gen¢ Turkiyeli'nin alinyazisini yasamistim.
(Bayar, 1991, s.144)

Filler Mezarligrnda, Tarkiye’den kultirel farkhliklar dolayisiyla da bahsedilmektedir.
Tarkiye daha cok kultarel farkhiliklar ile ve bu kultirel farklihklarin yarattig
kisitlanmislik duygusu ile romana aktariimistir. Turkiye’de yasamanin kolay bir
yasanti bigcimi olmadiginin vurgulandigi bu satirlarda bu duruma yoénelik elestiriler de

yapilmaktadir:

Baba Yorgi, yabancilara ses ¢cikarmamasina karsin, bir Tirk'Gn Avrupall bir kiz
aciktan aciga restoraninda Opmesine ¢ok bozuluyordu. Kimi bu davranigi
yasliliktan gelen bir kiskanglikla acgiklamaya c¢alisiyor, kimi de bunu Baba
Yorgi'nin butin yenilikgiligi ve olgunluguna karsin, eski Tirk geleneklerini
sadakatle korumak istemesine yoruyordu. Her ne halse, biz isin aslini biliyor ve
Baba Yorgi ile arkadaglarinin ipe sapa gelmez yorumlarina metelik vermiyorduk.
Dunyadan haberli olup da, yirminci yuzyillin son c¢eyredinde, Turkiye gibi bir
Ulkede yasamak kolay degildir. “Ya-ya da formuli’nden nefret etmeme ragmen
sik sik bu kurali yasam kumarinda kullanmak zorunda kaliyor ve sonra da; yatak
odasina kapanip kendi kendine otuz bir ¢eken bir delikanlinin utang dolu
pismanhgini yasiyordum. Tulrkiye’de serbest yasamdan yana olanlar rollerini
onceden se¢mek zorundaydilar. Ya kurbanlik koyun olacaklardi; ya da
daragacinin karsisinda yizu maskeli, elleri mesin eldivenli, acimasiz bir cellat...
(Bayar, 1991, s.28)

Tarkiye bir Madsliman udlkesidir bu bakimdan bireyin davraniglarinda 6zgurlagu
kisitlanabilmektedir. Hippiler'in hayat tarzinin bu yasantiya uygun olmamasindan

dolayl romanin gesitli yerlerinde bu vurgulara rastlanabilmektedir:
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“‘Monina’y1 once alnindan 6ptim (...) Sonra da pembe dudaklarini, benim ickiye
bir tiirli doymak bilmeyen ag ve haris dudaklarimin Gstiinde buldum. Oplismemiz
o denli uzun surmusta ki, Hans’in uyarisiyla karsilasmak zorunda kaldik. Clnku
Tarkiye bir Musliman ulkesiydi...” (Bayar, 1991, s.215)

Filler Mezarligr'nda Turkiye’de kadinlarin da kulttrel farklihgin olumsuz taraflarina
maruz kaldiklari  bahsedilmektedir. Cokkalturld  bir  yapinin  goézlemlendigi
Sultanahmet’te kualtar farkhliklarinin sebep oldugu durumlar tartismaya acilmaktadir.
Kaltar farkhliginin etkili oldugu en 6nemli durumlardan biri ise cinsiyetlere karsi

yaklagsimda kargimiza ¢ikmaktadir:

-.. Turk kizlari nerede? Geceleri kadinlariniz hi¢ gérinmuyorlar ortalarda...

(-.)
-Turk kizlari simdi evlerinde ve analarinin dizleri dibinde nakis isliyorlar.

Azicik zeki olanlari bu sakaya guldikten sonra sorunu desmek, derinliklerine
inmek isterlerdi. (...) Sevgili filozoflarim, tniversitede 6grendikleri az buguk bilgi
kirintisiyla, dogu uygarliklarinin toplum yapisini ¢oézmeye girigirler ve genellikle
sorunun ekonomik ve toplumsal gelismeyle ortadan kalkabilecegi sonucuna
varirlardi. Onlara bu durumun, toplumsal ve ekonomik azgelismislikten daha ¢ok,
bir kultar ve uygarlik farklilasmasindan ileri geldigini anlatmaya galigirdim ama
pek azi beni anlamak igin gerekli cabayi sarfetmeye yanasabiliyordu. Clnkl pek
azi, bati uygarhigindan daha baska bir uygarhgin varligindan haberliydi (...)
(Bayar, 1991: s.83).

Tark kadinlarinin geceleri kafe, meyhane, sokak gibi mekanlarda goérilmemesi
meselesi tamamen uygarliklarin farkliliklarinin  agir bastigr bir mesele olarak
gorulmektedir. Ayrica Turkiye dogu ulkesi olmasi ile bati dinyasindan aile yagsaminda
da farklidir. Mehmet Marti bu durumu kendi yasantisi paralelinde acgiklamaktadir.
Babasi ile yollari ayrilmak zorunda kalan Marti'ya gére bu durum Bati diinyasinda bir
onem ifade etmez. Orada zaten bu tip evlat ve ebeveyn iliskileri gok klguk yaslarda
kopar. “Ama dogulu biri i¢in bu, manevi agidan bir tir élumddr ve bu agirhgi da
siradan her yuregin kaldirmasina olanak yoktur.” (Bayar, 1991, s.204) Turkiye bu
baglamda sosyal yasanti yonunden elestirilen bir mekan olmasinin oOtesinde adli
yargidaki yanlisliklari ve idari makamlarda feodal zorbalara yer vermesi ile de
romanda elestiriimektedir. (Bayar, 1991, s.139-144)

Hikmet Temel Akarsu’nun Kaybedenlerin Oykiisii adli romaninda da kapsayan
mekan olarak Turkiye kullaniimaktadir. Kadikdy gibi daha alt birimlerde kurgu ilerlese
de Turkiye, Filler Mezarligi’'nda da bir benzeri kargimiza ¢ikan “mekanin belli bir
dusuncenin toplanma vyeri” olarak gorulmesinde etkili mekénlardan biridir. Bu

romanda da batili-dogulu gibi ayrimlara Turkiye Uzerinden farkli yorumlamalar
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getirilmektedir. Turkiye “ne Batili ne de Dogulu olamamis, orta yerde kalmis, geri bir
toplumun” yasadigi bir mekan olmasi ile “Dogulu-batili ayriminin ¢ézlimlenemez bir
ucunda yer almasi” vurgulanmaktadir. Turkiye hakkinda asil problemin de bundan
kaynaklandigi dusunulmektedir. (1998, s.115) Turkiye’ye karsi bakis agisi yasamin
pek cok yoniine oldugu gibi umutsuzdur. Ulkeye yoénelik bu tir ifadeler satir
aralarinda karsimiza ¢ikmaktadir:
Aslinda tarafsiz bakildiginda bu llkede geng bir erkek olmanin ne tir bedeller
6demek anlamina geldigini gérmezden geliyorsun. (...) Geng bir erkegin dramini;
gelismemis, kentli de@erlerini olusturamamis, kadinsiz bir toplum igindeki yari
entelektiel kimliginle icine gomildiugun iletisimsizlik, yalnizlasma, kopma,

duygusuzlasma, soysuzlasma halini hep kendi kabahatin  olarak
degerlendiriyorsun. (Akarsu, 1998, s.14-15)

Tarkiye toplumdaki sosyal ortam, sosyal ortamda barindirdidi bireyler, genel olarak
sosyal psikoloji baglaminda ele alinmis ve elestiriimistir. Bu baglamda kalttrel ve
toplumsal yasayisin elestirildigi Turkiye’de sosyoekonomik elestiriler de s6z konusu
olmaktadir. Ulkenin nifus artisi ve ekonomik durumunun kétiiye gidisi vurgulanan
meselelerden birisidir: “Artan nufus ve yoksullasma da hesaba katildiginda ulke, her
gelen yeni yil bir dncekini aratir hale geliyordu.” (Akarsu, 1998, s.115) Ulkenin
sosyoekonomik anlamda elestirisinin yani sira kultirel anlamda da elestirildigi
gOrulmektedir:

Diyebilirim ki tGlkedeki ¢orak ve soluk edebiyat ortaminda bir yildiz gibi parliyor bu
program. (Akarsu, 1998, s.46)

Uzun suredir gorkemli fikir akimlarinin ziyaret etmedigi Ulkemiz igin bir sans
olabilir bu kulGp. (Akarsu, 1998, s.49)

Sebahattin Demiray’in Masalc/ adli romaninda televizyondaki haberler ve gazete
mansetleri ile Turkiye'deki sosyo-ekonomik, sosyo-kulturel durumlara yonelik
ifadelere rastlanmaktadir:
Mangetler, yeni uygulanacak egitim sisteminin faydalarindan, bir bakliyatin
faydalari gibi bahsediyorlardi. Bu kis kimse secim falan beklememeliydi.
Vatandas son yapilan zamlardan perisan haldeydi. Dolar su kadar, Mark su kadar
olmustu. Isledigi cinayetle Unlenip beraat eden ardindan bir de dizi film ¢eviren
bayan, evli bir erkekle zina halinde basiimisti. Mago arabeskgi, vokalistine asik

olmustu. O gol kacar miydi? Bal gibi penaltiydi! Top yuvarlakti, belli olmazdi! Ali,
Ayse’yi seviyordu!..” (Demiray, 1998, s.76)

Televizyondaki haberler araciligiyla Turkiye’deki zengin- fakir ayriigina dair ifadelere
yer verilmektedir. Tuarkiye gelir esitsizliginin vurgulandigi bir mekén olarak

belirtilebilmektedir:
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Ekranda kdh Ankara’da para kargiligi parti degistiren milletvekillerinin, kah
¢coplikten yiyecek toplayan insanlarin goérantileri beliriyordu. Bir adam,
gecekondusunu yikmaya gelen belediye ekibini caydirmak igin, entarisinden
kavradigl ¢cocugunu, elinde tuttugu ekmek bigcagiyla dldirmekle tehdit ediyor, bir
digerinde ise bir adam kendini aldattigi stphesiyle éldurdigu karisinin basinda
pismanlik gézyaslari dokuyordu.

Bu géruntilerden sikilan Sadi, elinde bira bardadiyla pencereye dogru yuriada.
Uzaklara, Kasimpasa’ya, Kulaksiz’a, Hali¢’e, Fatih’e, gézunin gorebildigi sehrin
en uzak vyerlerine bakti. Orada yasayan hi¢c tanimadigi milyonlarca insani
disindi. Geri donlip koltuga oturdugunda reklamlar baglamisti. insanlar temiz
ortamlarda ne kadar mutlu ve ne kadar temiz gdérinimlUyduler. Biraz dnce
yayinlanan haberlerdeki insanlardan ne kadar farkli ne kadar tezatti!.. (Demiray,
1998, s.30)

Romanin ele aldigi yillar 1997 yili olarak belirtilebilmektedir. (Demiray, 1998, s.149)
Masalcr'da Turkiye'de degisen eglence anlayisindan hareketle kultlirel degisime de
yer verilmektedir. Gazelhan, Maksim Gazinosu’nda senelerce g¢alismis biri olarak
satir aralarinda televizyonun gelmesinden ve gazinolarin goérduga ragbeti
yitirmesinden yakinmaktadir. 1980 sonrasi Turkiye’de Maksim gibi gazinolar énemli
bir konumdadir fakat televizyonun yayginlasmasi ile gazinolar dnemini yitirmistir. Bu

duruma yonelik ifadelere romanda rastlanmaktadir. (Demiray, 1998, s.11-12)

Haydi Dis Onime Serge adli romanda anlatici ayri bir dinyada yasama istegi
duymaktadir. Utopik diistincelere sahip olsa da ayni hikayeleri yasamak zorunda
kalinca kendi dinyasinda surgunlik hissinin basladigini belirtir. Surgunlik ise
muhalifliktir ve en c¢ok “simdi’ye karsi olmaktadir. (Erkul, 2001, s.7) Dunyada
surgunligun aslinda anlaticinin yagantisinin sekillendigi Turkiye'ye karsi oldugu su
satirlardan dolayl olarak iddia edilebilir:

Simdi burada boynu bukik, yasama yari kis yUrdyorum. Yakin tarih denilen,

‘hayda biree’ edasiyla ders kitaplarinda bize sunulan ‘kahramanlik’ hikayeleriyle

cok sukir alakam yok... Madem bu kadar kahramanimiz var ders kitaplarinda,

neden bdylesine mahsun, yari a¢ yarl tok bir kalabalk oluverdik? Neden

kendimizi ‘buraya ait’ hissedemiyoruz, koklerimiz memleketin derinliklerinde olsa
da, bu ‘mutsuz gibi yasamak’ niye? (...) (Erkul, 2001, s.8)

Romanda Turkiye, siyasi boyutu ve ekonomi ile degerlendiriimektedir. Saglik
politikalarinin kot oldugu, ekonominin  kotu oldugu Dbelirtiimektedir. Fakat
ekonominin, saglik politikalarinin kotuluguna hisseden genellikle yoksullardir.
Tuketim malzemelerine ulagsamayan, saglik hizmetini alamayanlar alt ve orta
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tabakadaki insanlardir: “... Ulkenin saglik politikasi daha kotuydu. Herkese saglik
hizmeti veremeyeni ekonomiyi duzeltemeyen...” (Erkul, 2001, s.120) Bu insanlar

icin saglik uygulamalarina erisim igin eski hukimet “yesil kart” diye bir uygulamaya
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baglamigtir: “Eski hukimetin, yoksullarin saglik problemlerini ¢ézmesi igin ¢ikardigi
yesil kart uygulamasi, benzerleri gibi arap sagina donmus, neredeyse bir fikraya
benzemisti. Belirtilen hayat standarti, acliktan 6lmenin esiginde yasayan kimselerde
rastlanacak duzeydeydi. Acliktan Olenlerinse yesil karta degil kefene ihtiyaci vardi.”
(Erkul, 2001, s.123) Saglik politikalarinin herkesin yararina olmamasi da insanlari
suca tesvik etmektedir. Bu durumda da insanin temel ihtiyaglarina yonelik hizmetlerin
yetersiz oldugu Ulke duzleminde, su¢ ve ayip kavramlari sorgulanmaktadir
(Erkul,2001, s.120)

Zamanin Efendisi’'nde Turkiye toplumsal ve kuilturel agidan degerlendirmeye tabii
tutulmaktadir: “Ben zaten hi¢ akill olmadim Kki... Insanin deliligini bile yillarca
anlamayacak kadar aptal bir toplumda yasiyordum... Birileri deli oldugumu anladi
nihayet, vay be?” (Akyurek, 2008, s.17) Kllturel agcidan dederlendirmeler ise edebiyat

anlayisi Uzerinden ilerlemektedir:
gibi dil bilmezler yazacakti.” (Akyurek,2008, s.33)

... bu Ulkenin kokusmus edebiyat tarihini benim

Ayca Seren Ural'in yazmis oldugu Lirik Sogan adli romanda olaylarin tumua Tarkiye
sinirlarinda gegmektedir. 1984-1985 araliginda Turkiye’'nin sosyal, politik durumlarina
yonelik ¢ikarimlara satir aralarinda rastlamak mumkindir. Roman daha &nce
bahsedilmis oldugu Uzere 1984 sonbaharindan 1985 sonbahari ve sonrasina degin
uzanan bir zaman dilimini esas almaktadir. Romanda bu tarih diliminin Turkiye
acisindan tarihsel gergekleri satir aralarinda belirtiimektedir. Gulistan’in  gocuk
gozlerinden Turkiye'nin 80’li yillardaki politik durumuna yonelik ¢ikarimlara satir
aralarinda rastlanmaktadir:

Polis yerine sokaklarda kalmayi tercih ederdi Gilistan. Onlar kendisine de

annesine de (hadi babasi neyse!) hi¢ iyi davranmamigtli zamaninda. ‘Anarsi’ diye

bir seyi sik sik duyuyordu eskiden. Son ginlerde azalmigti, onun yerine darbe ve

anayasa kelimelerini igitir olmustu, hic anlamiyordu ya i¢cguduleri bekgiden de
polisten de uzak durmasini soyluyordu. (Ural, 2004, s.20-21)

Coépliik romaninda Turkiye’deki sag-sol ¢atismalarinin, yoksullugun, darbelerin ifade
edildigi satirlara rastlanmaktadir. Bunlar sag-sol catigsmalarinda fasistlerin kanh

saldirilarina, halkin kayitsizligina elestirel anlamda yaklagilmis satirlardir:

Cezasini c¢ektigi o kdsecikten daha nelere bakakaldi Yildiz: 1979°'da 1980’de
istanbul’a geldigi her sémestr ve yaz tatilinde sokagi seyre daldigi bu késecikte
onlnde kag¢ devrimci vuruldu. Hatta bir tanesinin tam sirtinda bir delik agiimis ve
tipki havuzlara, gesme baslarina konulan sis aslanbaslarinin agzindan figkiran
muntazam acili tazyikli berrak sular gibi kan fiskirmisti. Ulkesinin kanli tarihini,
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darbeleri, yoksullugunu ve dibe vurmuglugunu o kégecikten blitiin olanlara firsat
veren zavalll ve korkak halki gibi seyretti. Telefon kablosunun fazlasiyla
esnemesi, sirtindan vurulan bir gencin cesme gibi kanamasi, fasistlerin 6ne
strdigu ulu amaca, hareketlerine glic kazandiran gizeme inanan ¢ogunluk igin
birbirinden farksiz iki eylemdir sadece.

Cogunluk tek bir kisidir cogu zaman. Ceza kdsesinden, pek normal olmayan
kendi 6zel hayatinin elverdigi bicimde, Ulkesinin tuhaf tarihini seyreden Yildiz,
gOkteki yildizlar kadar ¢oktu aslinda. O kadar ¢ok ve ise yaramaz, o kadar ¢ok ve
sadece bir sts. Gokyuzunu susleyen ve asla annesinin onu paraladigi gibi
toplumu paralayan tiranlarin tepesine inemeyen bir sis. (isiglizel, 2004, s.97,
vurgu bana ait).

Yildiz’in hikayesi Uzerinden elestirilen “halkin kayitsizligi” Leyla’nin hikayesinde daha
carpici durumlarla belirtiimektedir. Yeralti diinyasinda yasayan Jivago, ortagi Horoz
ile organ kacakciligi yapmaktadir. Eskiden hastanede doktor olan Jivago’nun
organlarini aldigi, 6zensiz dikisler atarak yaralarini kapattidi kisilerin ise belirli bir
kesimden olmasini istemektedir:
Jivago kolunda saatini tasidigi Hitler gibi ama ondan daha farkh bir ayrimciydi.
“Kimseye bulagsmadan yasayanlari, boyun egenleri, itaat edenleri toplayip getirin
bana,” diyordu. “Yukarida korkung¢ bir devlet ve toplum var,” diyordu. Nesteri
vurdugunda ilk s6zu: “Bize bulasmayan pislik daha pistir. Bize varmayan kétulik
daha kétudar,” oluyordu. “Clnkid biz ondan habersiz yasamaya calisiriz,”
dediginde nester vurdugu govdenin igini gérmus olurdu. “Pis bir dizenin, korkung
bir devletin elinde guler eglenirsin. Yerin dibinde neler oldugunu bilir ama
bilmezsin. Bunu degistirmeye muktedir dedilsin. Iste bu senin cezan,” dediginde

elinde canli bir hayvancik gibi kasilip duran bobregi 6zel transport cantasina
yerlestiriverirdi. (Isiguzel, 2004, s.169).

Jivago bu kisilerin kendisi gibi olduklarini distinmektedir. Olmekten korktugu igin
toplumdan kopuk bu Kkisileri tek organlari ile birakip bos kalan yere “korkung
gecmigslerini” yerlestirdigini distinmektedir. Bunu kendisine bir vazife edinmistir.
(isiglizel, 2004, s.170-171) Halkin kayitsizhiginin yani sira sistem elestirisi de
yapilmaktadir: “Devletin sistemi Hitler'in Almanlara yer agmak istemesi gibi bir seydi.
Katliamdan beter seyler oluyor, birileri ¢opliklere surulayor, yerin dibine giriyor,
donarak oOluyor, kimsenin ruhu duymuyordu. Sokaklar, koltuklar, mevkiler Hitler’le
doluydu. Zaman birileri igin kotuluge isliyordu. Hayat birileri icin saat kayisi olarak son
buluyordu.” (isiglizel, 2004, s.172). Sistem elestirisinin bir diger 6rnegi ise zamaninda
Almanya’ya go¢ etmek zorunda kalan Egsref Sefik Karacan’in ailesinin gegmigi
uzerinden verilmektedir:

“(...) felaketiniz geyikler degil devletiniz olmus. Benim de Gyle. O geyik gibi

devletim sitrdl beni buralara. Ustelik dyle yanlis bir zamanda geldim ki buralara.

1950°'de bir Alman kamyoncu bizim oralara bir tarim makinesi getirmek igin
gelmisti. Isim yoktu, param yoktu. Onunla birlikte kacak geldim Almanya’ya.
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Savastan yeni c¢ikmistiniz, burasi bin beterdi. Cehenneme gitmek istesen
gelecegin yer burasi olurdu. (...) Almanya benim felaketimdi. iste bakim simdi
sizin gibi Alman vatandasi gelmis benden ¢ bin marka oglumu almak istiyor.
Devletimiz, milletimiz de bizi bir ogul gibi satti. Keske Ulkelerimizin bize sagladigi
hayat siyasi haritalar gibi olsa... Hi¢c degismese ve gizel renklerle bezeli olsa.”
(isiglizel, 2004, s.194-195).

Kirli, Pasli, Bozuk romaninda Turkiye’'nin sosyokultirel agidan degerlendirildigi
boélimlere rastlanmaktadir. Kiltlrel ve dinsel sinirlarin asildigi iligkilerin Tarkiye gibi
bir Glkede sb6z konusu olamayacagina dair ifadelere yer verilmektedir. Al’nin kiz
arkadasi, ona bakan hemsirenin ise s6zlUsu olmasina ragmen aralarinda iligki oldugu
goOrulmektedir. Tarkiye’'nin 6zgur bir Ulke olmamasina yonelik ifadelere de bu
bélimde yer veriimektedir. (Okmen, 2012, s.92) Bu sosyokiiltirel ifadelerin disinda
sosyopolitik zeminde de degerlendirilebilecek ifadelere rastlanmaktadir. ibrahim
kendini dldirmeden 6nce yazdidi mektupta, Glkenin adalet sisteminin yozlasmis bir
hale geldigini ve politik bir tutum ile iligkilendirebilecegimiz bir sekilde bir polisin
isledigi suca ragmen ceza almadigini ifade etmektedir:
“‘Bu Ulkenin hikimeti, yasalari ve mahkemeleri, bu cinayet karsisinda kayitsiz
kalmig, masum, sugsuz, sivil ve hamile bir kadini déverek dldiren vahsi polisini
tutuksuz yargilanmasina devam etmek sartiyla serbest birakarak, cezalandirmayi
basaramamistir. Avukatlarim araciligiyla konuyla ilgili mahkemelere bagvurup
cesitli davalar agcmamiza ragmen olay surekli birtakim gizli ve giclu eller
tarafindan sanki hi¢ yasanmamis gibi buyuk bir ustalikla értbas edilmistir. Ben

karim ve dogmamis cocugumuz da istemesek de bu pis kumpasa alet
edilmisizdir.” (Okmen, 2012, s.82).

“Bu Ulkedeki yasalara guvenmedigim igin, devletin kendisinin cezalandirmadigi
katil polisinin de benim c¢ektigim acinin aynisini gekmesine karar vererek ve onun
kizinin kagirihp oélddrtlmesi planini yaparak (...) 3 kisiyi bu is icin kiraladim.”
(Okmen, 2012, s.82).

Daha romaninda Turkiye’den bahsedilmeden o6nce bir devlet kurmanin kendini
genellemede bir adim oldugu belirtiimektedir. Genel ifadelerden kacinmak istense de
bir devletin altinda olmay kabul etmek genellemenin altina girmeyi kabul etmenin bir
yolu olarak gorulmektedir. (Gunday, 2020, s.87) Bunun yansira Turkiye bir ulke
olmanin 6tesinde 6zel olan nitelikleri ile de romanda yer bulmaktadir. Turkiye dogu ve
bati arasinda kopru goéren jeopolitik konumu ile pek ¢ok legal ve illegal ticaretin
yapildigi bir alan olarak gorulmektedir. Ekonominin, politikanin etkisi ile illegal
olanlarin gormezden gelindigi bir mekan olarak ifade edilmektedir:
Dogu ile Bati arasindaki fark, Turkiye’dir. Hangisinden hangisini ¢ikarinca geriye

Tarkiye kalr, bilmiyorum ama aralarindaki mesafe Turkiye kadar, ondan eminim.
Ve biz orada yasiyorduk. Her giin politikacilarin televizyonlara ¢ikip jeopolitik
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oneminden s6z ettigi bir Ulkede. Onceleri ¢dzemezdim ne anlama geldigini.
Meger jeopolitik dnem, i¢i kapkaranlk ve farlari fal tagi gibi otobuslerin, sirf yol
ustliinde diye, gecenin ortasinda mola verdigi kirikk dokidk bir binanin ada ve
parsel numaralariyla yapilan c¢ikar hesaplari demekmis. 1.565 km uzunlugunda
koca bir Bogaz Képrisi anlamina geliyormus. Ulkede yasayanlarin bodazlarinin
icinden gecen dev bir kdpri. Ciplak ayadi Dogu’da, ayakkabili olani Bati'da ve
Uzerinden yasadigi ne varsa gecip giden, yash bir képri. Kursagimizdan
geciyordu hepsi. Ozellikle de, kagak denilen insanlar... Elimizden geleni
yapiyorduk... Bogazimiza takilmasinlar diye. Yutkunup gonderiyorduk hepsini.
Nereye gideceklerse oraya... Sinirdan sinira ticaret... Duvardan duvara... Tabii
dinyanin geri kalani da bos durmuyor ve bir an énce dogduklari yerden ¢ikip
Olecekleri yere kosmalari i¢in onlara her turlu garesizligi sunuyordu. Caresizligin
batin cesitlerini. Her boy ve ende ve agirlikta ve yasta caresizlik... Biz de bu
topraklarin enlem ve boylamlarinin geregini yerine getiriyorduk sadece.
(Glinday,2020, s.22)

Modern dunyanin ortaya c¢ikarmis oldugu krizlerden biri olan multecilik (Demir, 13
Ocak 2022) konusunda etkili bir mekan islevi géren Turkiye, fiziksel konumu ile buna
aracilik etmektedir. Kagakciligin yani sira Ortadogu’nun ve dolayisiyla Turkiye’nin
yirmi yillik surecte kendini tekrar eden bir moda olarak mezhep savaglarinin moda
oldugu bir kultirel iklimi oldugu da belirtimektedir. (Glnday, 2020, s.87) Tlrkiye dogu

ve bati arasindaki sikismighgi ile de islenmektedir:

(...) Tarkiye, dogusundaki aynaya bakinca sisman oldugunu, batisindaki aynaya
bakinca da kemiklerinin sayildigini disunen, Ustine giydigi higcbir seyi kendine
yakistiramayan, bulimik ve depresif bir gen¢ kizdi. Yirmi yil boyunca
bogulacakmig gibi yiyip sonra pisman oluyor, bir yirmi yil da bodazini kanatana
kadar kusup sonra yeniden yemeye baslyordu. (Ginday, 2020, s.87)

Tarkiye’'ye yonelik kultar, turizm gibi konularda cesitli elestirilerin yapildigi ayni
zamanda Turkiye icin uzun yillardir sorun olmus PKK gibi teror érguta bir gruba da
yer verildigi gorilmektedir. I¢ catisma ve siyasal catismalar bu baglamda Turkiye

gerceginde sunulmaktadir:

Sonugta Aruz’a sorulsa, PKK'nin kacgakgiliktan sorumlu bakanlarindan biri
oldugunu soéylerdi. Ama sadece insan kagakgiligindan sorumluydu. Uyusturucu
ya da akaryakit ya da sigara ya da silahla baska bakanliklar ilgileniyordu. Olmasi
gereken de buydu: Amaglari acisindan farkli olan hizmet kollarini yénetsel olarak
birbirinden ayirmak. Aksi takdirde her gey birbirine girer ve birbirini zehirlerdi.
Savas ve Baris Bakanligi kadar garip bir adi olan, Turkiye’nin Kiltir ve Turizm
Bakanhg! ornegi ortadayken kimse boylesi bir hatayi tekrarlamak istemiyordu
tabii. Biri tamamen para kazanmayi, digeri de kosulsuz destek ve korumayi
iceren iki zit konu ayni bakanlikta toplaninca, kultir, mirekkebi icinde kurumus,
esantiyon bir tUkenmezkalemden; turizm de, ayni kalemin Uzerindeki, yarisi
silinmis, bes yildizli otel logosundan ibaret kaliyordu. (Glinday 2020, s.27-28)

(--.) Ahlat'in durumu biraz farkliydi. Ne kilinmig bir cenaze namazi vardi, ne de
bir mezari. Insanlarin sabah goérinip 6glen yok olduklari bir dénem ve
cografyada, hi¢c var olmamis gibi ortadan kaybolmustu. Bdylece istatistiki bir
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veriye dénismus ve ulkenin terérle micadele tarihinde, kayiplar kontenjaninda
yerini almisti. (Glnday, 2020, s.43)

“Gaza biliyor musun?”

“‘Ne?”

“Babam beni daga gonderecek.”

“‘Nasil daga?”

“Bayagi daga iste! Gerillaya! (...)

(1)

“Oglum bak, ben gerilla olursam... Ya bir de karsima ¢ikarsan?”
“‘Nasil yani?”

“Lan gitme iste askere falan!” (Glinday, 2020, s.44-45)

Daha romaninda olaylar, Turkiye’de ge¢mektedir ve Turkiye’nin ve durumunun
dogrudan aktarildigi bu gibi ifadelere rastlanmaktadir. Fakat mikro Olgekte bir Ulke
olarak degerlendirilen Kandal’'daki depo Uzerinden otoritenin sdylemlerini ortaya
cikaran bir “depo Ulkesi’nden s6z edilebilmektedir. Ulkelerin siyasi ydnetim bigimleri,
demokrasinin elegtirisi, halk ve iktidari elinde bulunduran diktatérler bu depo ulkesi
Uzerinden islenmektedir. Depo ayni zamanda sug¢ ve siddetin mekani ve pisligin, kirin

tasviri ile tiksindirici tasvirlerin sunuldugu bir alan olarak da kargimiza ¢gikmaktadir.

Evren Bozmasi romaninda yazar olarak kendisini belirten kahraman anlaticinin
kurgusal Oykusunde, Ulkenin kdltiar ve ekonominin iligkisinde ele alindigi ironik

ifadelere yer verilmektedir:

(...) Resim bdlimd mezunu. Bir gin akademiden ¢ikiyor arkadaglar ve sanatgi
perspektifiyle tuval, boya falan almaya. Bir bakiyor ki o kadarcik tahta,
rénesansta bile olsan o kadar para etmez. Tahtanin santimine 6dedigi para,
icindeki sanat agkiyla bir iktisat egrisi olugturuyor ve bir hesap yapiyor. (...) Bu
isin ticaretinde daha ¢ok kéar olduguna karar verdigi an, Ulkenin bir sanat¢idan
kurtuldugu andir. (...) Bu ahsap tecavizinden kurtulunca Yozgatl’'nin yaptidi ilk
sey toptan kirtasiye ve ozalit tarzi bir dukkan agip tuval, boya, hediyelik esya ve
vernik isine girmek olmus. Guzel para kazanmis. Kapaligarsi’da kendisi gibi sanat
ucagiyla ugan genglere kazik attikg¢a igindeki sanatg¢i killenmis. Bir anka degilmis
zira 0. Yeniden dogmamis. (Nisancali, 2015, s.106)

Kahraman anlatici, siyasi fikirleri olan biri olmadigini belirtse de asik oldugu kiz ile
iletisim kurabilmek adina Gezi Parki olaylarinin igine dahil olmustur. Siyasi fikirleri
olmasa da “kétl her ¢agda koétudur” diye dusUnerek fasizmle savasmaya gittigini
belirtmektedir. (Nisancali, 2015, s.146-147) Gezi Parki olaylr Tuarkiye’nin ideolojik
tarihi icinde 2013 yilinda gergeklesen ve bdlgesel baslayip Ulke geneline yayilan
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olaylara neden olan bir eylemdir. Tarkiye’nin hala belirli tartismalara neden olan bu
olay ile verilmesi kurgusal anlatilarda pek karsimiza ¢ikan durumlardan biri degildir.
Roman daha sonra yayimlansa da yazilma slrecinin bu olayin yasandigi zamanlara
denk gelmesinden dolay!r edebiyat tarihinde yer almistir. Roman karakterinin
hayatindaki uyanisi bu eylemle paralel olarak veriimis ve roman &sik olunan 6zneye
kavusma ile bu olay ortasinda sonlandiriimistir. (Nisancali, 9 Haziran 2015)
Romanda ayrica bu olayin ekseninde Turkiye’de medyanin badimsiz olmadidina
yonelik ironik ifadelere de yer verilmektedir: “Annem sabahtan beri televizyon izlemis,
bana bir izahat sunmaya kalkti. ‘Oglum anladigim kadariyla Penguenler kuresel
Isinmayi protesto ediyor’ diyor. Annem. (...) Aclp, internetteki bagimsiz haber
aglarindan gerekli bilgileri 6grenmeye calisiyorum Ne de olsa cehalet benim
Kriptonitim.” (Nigsancal, 2015, s.147) Fakat bu ifadeler sinirh kalmig ifadeler olarak
karsimiza cikmaktadir. Yazarin kendisi de romanin siyasi bir roman ozelligi
tasimadigini romanin sevme Uzerine kurulu bir anlati oldugunu belirtmektedir.
(Nisancali, 9 Haziran 2015)

Kizgocugu romaninda farkh Ulkelere yer verilmektedir. Turkiye bu Ulkelerden birisidir.
Hem olaylarin gegtigi yer olmasi bakimindan hem de Turkiye’ye yoneltilen elestiriler
acisindan bu mekan énem kazanmaktadir. Oncelikle romanin konusu géz 6niine
alindiginda, romanin Turkiye’de guncel bir sorun olan kadin istismarina yonelik bir
konuyu isledigi gorulmektedir. “On alti yasinda gencecik bir anneye oldirmekten
bagska varolus imké&ni birakmayan o6limli zalimlerin nese icinde alisveris
yapmalarina, ¢ocuklarini ve sekersiz filtre kahvelerini sevmelerine ve 6lmekten
korkmalarina yeterince katlanabilirsem, (...)” (Unli, 2019, s.27) gibi kimi ifadelerde
durum vurgulanmaktadir. Ayse’nin kuguk bir kiz ¢cocugu iken tecaviuz edilmesi ve
hamile kalmasinin yani sira yasantisini surdurmeye caligirken de tacize ugradigi
gorulmektedir. Tursucu, Ayse’yi istismar etmeye caligsirken bu duruma yonelik
ifadelere de rastlanmaktadir:
igrenc niyetini sezdigimi anlamis olmali. O bdyle korkuyla siritinca, ona aciyorum
ve acima duygusu aniden merhamete donusuyor. Belirli bir ahlaki kriteriniz
olmazsa, kuvvetli bir dava duygusuna doénustirecek biricik bir diinya gorasi de
olusturamazsiniz. Bir dinya gorusunuz olmazsa da bu zalim Glumluler size 6nce
tecaviz ederler, sonra da sokaga atarlar. Ote yandan, tursucunun mahcubiyet
icinde sirntmis olmasi, yedigi bokla yuzlesmesinin ona yasattiyi varolugsal
gerilimin bir sonucu. “Bu llkede kadin olmak ne kadar zor!” Zaafimdan faydalanip

beni acik¢a taciz eden pislik tursucunun suratinin ortasina okkali bir yumruk
oturtma istiyakiyla yanip tutusurken bana musallat olan bu ahlaki agmazla ne
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yapacagim simdi? Yetis Ya Muhammed, yetis Ya Ali! (Unli, 2019, s.35, vurgu
bana ait)

Romanda toplumsal anlamda elestiriler sunulmaktadir. Sadece Turkiye 6zelinde degil
genel bir toplumsal elestiri s6z konusudur: “ (...)biliyorum ki, toplum sizi onaylamaya
basladigl an, vasatin sinirina inmigsiniz demektir. Ve cehennemin en korkung yeri,
sanildigi gibi en dibi degil, en kalabalik yeridir: Allah’in cezasi orta sinif!” (Unld, 2019,
s.37)

Sosyopolitik ve sosyokulturel agidan Turkiye’nin romanin konusunda etkili oldugu
iddia edilebilmektedir. Bunun yani sira Ayse, annesinin uyusturucu maddeler iceren
ilaclarini ve annesinin 6len esinin eski likor koleksiyonundaki karadut likérint seker
ile kanstirarak (Unli, 2019, s.25) gerceklestirdigi ve adina aranjman seanslari dedigi
bir sire zarfinda istanbul (zerinde uctugunu disiinmektedir. Bulutlarin (izerinde

ucarken Turkiye’ye yonelik elestiriler sunulmaktadir:

Hava serin. Belki de biraz algalip bacalardan ¢ikan kalorifer dumanlarinin nese
dolu gazlarini genzime cgekerek, soguktan kasilan vicudumu rahatlatabilirim.
Karbon monoksit insani her zaman gevsetir. Bulutlarin arasindan diinyaya dogru
stizllurken fakir mahallesi romantizminin muhayyilemizde actigi pash gedikleri
dastndyorum. Kendimi rdzgarin kollarina tamamen biraktigim icin, Pendik’in
kederli ¢inko damlarina sdriklendigim su anda, siz soyleyin, baska ne
disUneyim? Turkiye'yi diguniyorum elbet. Turkiye kadar bir gigcek disuntyorum.
Umutla doluyor kalp kaslarim. Yasama sevincim bir millete yetecek kadar pek.
Gozlerim benim degil, koca bir ulusun gozleri. Sézlerim benim degil, emegimizin
sOzleri. Evet belki yoksuluz ama galisiyoruz burgak burgak! Evet tutsagiz ama
suyunu ¢ikaracagiz tasin siksak! Bu imanl insanlarin tlkesinde, bu Turkiye’'de,
bu Anadolu’da, her gece herkes kendi oglunu, kizini, dedesini, ninesini, torununu,
bacisini, evet herkes kendi en yakin akrabasini nasil deliler gibi duziyor,
dinyanin bu cennet késesinde ne ensestler déntyor bir bilseniz, bir daha tarhana
corbasi bile igmezdiniz. Bana guvenin [burada géz kirpiyorum], tecriibeyle sabit.

Diinyaya iyice yaklasiyorum. Ulkemin gelecege umutla bakan caliskan insanlar,
hemen yirmi bes metre altimda, televizyonlarinin kargisindaki sonsuz intiharlarina
yetismek igin kosusturuyorlar. Bos vermek isteyip de bos veremedigim ne varsa,
hepsinin tzerinde ugup duruyorum. (...) (Unli1,2019,s.19-20)

Tarkiye’'nin tarihine dair bazi olaylarin da metinde cesitli agilardan yer buldugu
gorulmektedir. Varlik vergisine dair uygulamalari Zaven Sekeryan anlatilirken yer

bulan durumlardan birisidir:

(...) Zaven Babam da Askale’ye gitmemis. Baret Amca’nin annesinden farkli
olarak kahraman Anus Annemin, ta blyUk ninesinden kalanlar dahil, olanca
mucevherini g6ézunl bile kirpmadan satip, zalim Varlik Vergisi memurlarinin
onune tak diye koymasindan, yani 1942 Noel'inden itibaren, Zaven Babamin 37
yil slren titiz bir inat sonucu, c¢alisip ¢abalayip arastirip sorusturarak, 1979
Ramazan’indan bir ay kadar ge¢gmisken, yagmurlu bir ikindi vakti, elden ¢ikan
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batin mucevherleri halad saklandiklari -elbette kadife- kutulariyla birlikte ve —
neredeyse- eksiksiz bir sekilde Anus Anneme getirmesinden bir hafta sonra, ylce
derin devletimiz tarafindan kafasina sikilan bir kursunla 6éldiridlmesi, Anus
Annemde belirli bir travma yaratmis olmali. O ylizden her sabah, o micevherleri
kokluyor. Bu sabah oldugu gibi. (Unlii, 2019, s.33-34)

1979 yilinda ASALA'nin THY Kopenhag burosuna yaptigi saldiriya dair ifadeler,
Kapaligarsi’daki Ermeni kuyumcular ile ASALA'nin iligkisi Ayse Sekeryan’i evlat
olarak sahiplenen Anis Sekeryan’in esi Zaven Sekeryan’dan bahsedilirken kurguda
yer bulmaktadir. (Unli, 2019, s.14)

Yalan Yanlis Hayatlar romaninda olaylarin kurgulandidi zaman araligi metinden
cikartilan ifadeler araciligiyla 1983'ten 2018 yilina kadar olarak belirtilebilmektedir.
Neriman ve Nesrin anne karninda oldugu yillarda roman baslamaktadir. Neriman ve
Nesrin’in babalari 1990’da ¢ocuklari alti yagindayken dlmustir ve romanin sonlarina
dogru babalarinin dldugu yil “yirmi sekiz sene evvelsi” ifadeleri ile aktariimaktadir.
(Oktem, 2019, s.230) Turkiye’'nin elestirel anlamda ¢ok fazla metne dahil oldugu
goérulmese de bazi bolumlerde kapali olarak bu anlamda degerlendirmelerin yapildigi
ifade edilebilmektedir. Bekir, “gavur memleket” (Oktem, 2019, s.27) olarak
nitelendirilen Romanya’dan bahsederken bir kargilastirmaya yer vermektedir:
“Yargisiz infaz. Burada var, orada yok mu saniyorsun? Alasi var.” (Oktem, 2019,
s.33) Bunun yani sira Turkiye’deki insanlarin demografik yapisi Uzerinden Ulke
dzelinde toplum elestirisinde bulunulmaktadir: “insanin cinayet isledigi icin tiziilmesi,
pisman olmasi nadir de olsa rastlanan bir seydi bu topraklarda.” (Oktem, 2019, s.64)
Bir olay ekseninde de Turkiye'ye yonelik bazi ifadelere yer verilmektedir.
Hirvatistan’da Poljud Stadi'nda milli maca denk gelen iz Siriicii Muzaffer ve Kazim,
macgta “Devrim Sehitleri Olimslizdir” yazili pankart agan muavin Bekir'i
gormektedirler. Polisler pankart acan bu kisiyi etkisiz hale getirir ve sorguladiktan
sonra serbest birakirlar. Muavin Bekir olaylr anlatir. Yugoslav Komunist Partisi
Genglik Kolu'na katilmig bir gencin, parti tarafindan Turkiye'deki fasist yonetime
mesaj vermesi konusunda zorlandigini ve Bekir'in de verilmigs s6zd bozmanin
delikanlihga aykiri olmasindan dolayl ¢ocuda so6zunde yardimci oldugu belirtilir.
(Oktem, 2019, s.85) Bu baglamda agirlikli olarak sportif, kiiltiirel faaliyetlerin oldugu
alanda siyasetin yer almasinin yanlisligi da vurgulanarak Turkiye’deki yonetime dair
bazi ifadelere yer verilir:

(...)Turkiye'deki, agzimdan yel alsin ama aynen béyle séyledi, fasist yonetime bir
mesaj vermemiz lazim’ demigler. (Oktem, 2019, s.81)



88

Herkes mag seyretmeye gelmis buraya, pankart acilacak yer degil burasi. Bir
derdin varsa, aha orada Turk Konsoloslugu, gidersin, dikilirsin kargilarina, siz
fasistsiniz, susunuz, busunuz diye adamlarin yizine sdylersin. Delikanllik bunu
gerektirir. Ama bir kere s6z vermissin (...). Ucunda 6lim de olsa erkek adam
soziinde durur. (Oktem, 2019, s.81)

3.3. NiCELIKSEL VE NIiTELIKSEL BOYUTTA SEHIR ve KIRSAL ALANLAR
Yeralti edebiyati kategorisinde degerlendirilebilecek romanlarin pek ¢ogunda sehir

yapillanmasinda olan bdlgelerin mekan olarak kullanildigi goértlmektedir. Yeralti
edebiyatin gehir ortaminin kosullarindan beslendigi géz 6nunde bulunduruldugunda
bu durum sasirtici degildir. Fakat sehir yasaminin zorluklarini vurgulamak ya da sehir
ve koy gibi farkli yerleskelerin kilttrel farkhligini vurgulamak igin romanlarda sehir
disi yerleskelere de yer verildigi istisnai durumlar gorulebilmektedir. Ornegin; dilimize
Almanca’dan cevrilen fakat yazari bir Turk yazar olan Yusuf Yesiloz'Un “Ddgdn
Ugusu” adh romaninda bdyle bir duruma rastlaniimaktadir. Romanda Almanya ve
Tarkiye arasindaki kultarel farkhlik vurgulanmis ve bir gé¢cmen olarak Almanya’da
yasayan aileye dair ayrintilar verilmistir. Bu ceviri eser ¢calismamizda detayli olarak
yer almasa da g¢ocukluk yasantisina yer verirken kdyu ele alan Sahin Uruk’un
Kadikéy Felsefesine Giris adli romanina ve gog¢, go¢men, insan kacgakciligi
konularina temas eden ve bunlari anlatirken kirsal yasantiyl romanda mekan olarak
kullanan Hakan Glnday’'in Daha adli romanina bu baglamda yer verilecektir.
incelenen eserler lizerinden bir yargiya vardigimizda daha sinirli olarak karsimiza
¢clkmakta olan yapilanmanin kirsal alanlar oldugu goérulmektedir. Yeralti romanlari
daha c¢ok metropol, sehir edebiyatidir gibi kimi vyargilar bu bakimdan

degerlendirilmelidir.

Sehri ele alan romanlarda ise sehir yasantisinin getirdigi sorunlarin siklikla
vurgulandigi gériilmektedir. Sehir seciminde genellikle istanbul tercih edilmektedir.
istanbul hem diger sehirlerden ayrilan ayirici 6zellikleri ile hem de bir sehir olmasinin
getirmis oldugu ortak 6zellikleri ile metinlere yansiyabilmektedir. Metin Kacan'in “Agir
Roman”i istanbul’da gegmektedir. istanbul lzerinden sehir yasantisinin farkliigina
dair ifadelere yer verilmektedir. Salih’in babasi Ali'nin ogluna karsi 6gutlerinde bu
durum karsimiza ¢ikmaktadir: “Ali bir yandan musterisini tiras ediyor, bir yandan da
Salih’e her zaman sdyledigi 6gutleri tekrarliyordu. ‘Bak oglum, burasi sehir. Disene
bir tekme de sen atacaksin. Yemek buldun mu vyiyeceksin, dayak buldun mu
kacacaksin. Herkesin iginde de kari gibi gilmeyeceksin.’ (....)” (Kagan, 2012, s.28)

Berber Ali'nin bu soézleri sehrin kolektif yapidan uzaklasan bireysel yanina isaret
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etmesi ve kotulugun sehirde yayiliminin artmasina yoneliktir ve bu bakimdan sehir-
kent mekanlari agisindan énemli olarak dederlendiriimektedir. Filler Mezarligi’'nda da
sehir yasamina dair izlenimlere rastlamak mumkindir. Kent mekéanlari modern
yasamin beraberinde getirdigi degisimlerden etkilenmektedir. Filler Mezarhigr'nda
Yeni Melek sinemasi (Bayar,1991, s.184), Pudding Shop adi ile anilan Lale
Restaurant, gesit ¢esit oteller, modernitenin gelisim ve degisim ile sehre kazandirdigi
mekanlardir. Sehrin olusumu ve surdurdlebilirlik igin sart olan gelisimi belirli bir
calisma kosulunu da beraberinde getirmektedir. Bayar'in romaninda buna dair su
ifadelere rastlanmaktadir:
... ylllardir dlesiye ¢aligmaktan artitk midem bulanir olmustu. Sabahlar erkenden
kalkmak, gozlerimden uyku akarken sakallarimi acita acita kesmek ve simdi bana
bir hayli guling gelen bir kravatin garpici renkleriyle suslenip, IETT otobisiinde
klguk burjuva memurlari ve geg¢ saat iscileriyle omuz omuza bir yolculuga ¢gikmak
artik bana zor geliyordu. Mantigin kiyisindan késesinden bulagsmadigi gercek bir
trafik kaosu iginde akip giden zamana acimaya artik bir son vermeliydim. Bir

gazetenin yaziisleri odasindan c¢ok, bir bankanin muhasebe servisine benzeyen
bu sikici dikdértgenden kurtulmalydim. (Bayar, 1991, s.19)

Mehmet Marti igin sehir yasantisi hayati harcamanin bir yoludur. istanbul, bir blyiik
sehir olarak zorluklari ile sik sik belirtiimektedir. Mart’'nin kendi is hayatina ve
kendine yabancilagsmasi, emeginin somuruldugund duastnmesi sehrin  kosullari
ekseninde degerlendirilmelidir. Yine de bu durumun &tesinde istanbul’a dair giizel
izlenimlerine de rastlanmaktadir. Bu durum istanbulun Bodaz manzarasi gibi
tabiatina, gorundstne yonelik durumlarda agirlik kazanir. Zahti Bayar'in Filler
Mezarligi adli romaninda istanbul sehir hayatinin getirmis oldugu kesmekes icinde
genellikle olumsuz anlamlar kazanir fakat tabiati gibi faktorleri ile anlaticinin
blyilendigi bir sehirdir. Romanda Mehmet Mart’nin istanbul tutkusu, Marianne ile
kendisini kiyasladigi su satirlarda verilir:

Benden tek farkli; benim bu ihtiyar kente tutkuyla baglanip, yerimde kakilip

kalmis olusum; onunsa dinyayr dolasmak tutkusuyla yanip tutusmakta

olusuydu... Boylece, daha sonraki yillar, ben yilda bir kez buharla isleyen

trenlerin ugradig bir bozkir istasyonuna benzeyecektim; o da zaman zaman bir
posta katarina; zaman zaman da bir eksprese donecekti. (Bayar, 1991, s.51)

Sayica az olan kirsal alanlarin yeralti romanlarinda yansimalarina baktigimizda
Sahin Uruk’'un Kadikéy Felsefesine Giris adli romaninda kdye yer verildidi
g6riilmektedir. Agirlikli olarak roman istanbul’da gegse de giiney bélgeleri, baskisinin
cocuklugunda dedesinin kdyune gittigi zamanlarin aktarimi ile kdy gibi yerleskeler de
metne yansimaktadir. Bu bolumlerde koye ve koyde yasama dair anlatimlara
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rastlanmaktadir. Temelde kdy bir kagis mekéni olmustur. Kahraman anlatici, dayak
gbrecegine inandidi icin okula benzettigi Kuran kursuna gitmeyerek evden uzak
kalmanin imkanini dedesinin kdyune giderek bulabilmistir. Dedenin kdydeki arazileri,
nehir kenarlari ile koy farkl acilardan tasvir edilmektedir:

Dedemin koyde bayagi arazisi vardi. Kocaman bir mese ormani ve bostani vardi.

Bostanda bir siri meyve vardi. Incir, elma, Gzim en ¢ok da nar agaclari vardi.

(...) nar agaclari o kadar nar tutardi ki agaclar egiliyordu. Narlarin bagka bir

Ozelligi daha vardi, cogu ¢atliyordu. Agaclar kipkirmizi gérintyordu. (Uruk, 2002,
s.b)

Kdyden biraz uzakta ¢inar agaclari vardi. Hayranim olan kizla oraya kus yuvasi
aramaya gitmistik. Cinar agaclari arasindan dere geciyordu, hava c¢ok sicakti
ama kocaman c¢inar agaclarinin arasi ¢ok serindi. Dere nehre akiyordu. Oradan
nehrin kenarinda sig bir yer vardi. Su ¢ekilince ufak bir gél haline gelmisti.
Guneste cok isinmisti. (Uruk, 2002, s.5)

Kdyun biraz asagisinda nehir ve nehre inen bir yokus vardi. Nehrin bazi yerleri akintih
bazi yerleri de durgundu. K&y ¢ocuklari akintili yerlerde arabanin i¢ tekerleklerini sisirip
Uzerine binip akintiya kapilir asagiya kadar gelirlerdi. Nehir ¢ok buyuktd, iki nehirden
olusmustu. Bagka bir nehrin kolu bizim nehirle birlegiyordu. (Uruk,2002, s.6)

Kdéyun dogal ortamina asiri midahale edilmemesi kent ve kdy mekanlarinin ézellikleri
karsilastirilirken ileri strulebilecek 6nemli bir ayrintidir. “Kentlerde, insanin dogaya
keyfi mudahalesi, dogal yasamin kendi igindeki dengesinde sapmalara neden olur.
Kirsalda ise insanin dogaya mudahalesi sinirlidir. Dogda ile uyumlu yapilanma ve
doga ile uyumlu bireyler, kirsal yasamin temel o6zelliklerindendir.” (Sengul,2010,
s.529). Tabiatin dogal ortaminin kdy yasaminda gerekli olmadikga bozulmamasi
baska durumlarda da karsimiza ¢ikmaktadir:
Nehrin derin olmayan yerlerinde leylekler, balik ve kurbaga avliyordular. Onlarin
arasindaki iki leylegin dedemin evinin Uzerinde yuvasi vardi. Ben eve merdiven
dayatip leyleklerin yumurtalarina bakmaya c¢algiyordum. Hatta yumurtalarini
almaya ¢alismistim dedem izin vermedi ve yumurtalari ellemememi sdyledi. Eger

ellersem leylek yuvasini terk edermis, yumurtasina dokunuldugu zaman leylek
anhyormus. (Uruk, 2022, s.6)

Fakat koyde yasayanlarin bu tavirlarina ragmen sehirden gelen ve gocuklugun
getirilerini tagsiyan anlaticinin kimi zaman keyfi balik avlama, hasat koruma adina kus
yuvalarini bozma gibi doganin yapisina aykiri tavirlara girdigi gortulmektedir.
Romanda anlaticinin gocukluk vyillarina ait bir yaz tatilindeki deneyimlerini
aktarmasinin yani sira yas! biraz daha buyudukten sonra otostop ile seyahat ederken

de rastladigi ve bahsettigi kdy mekanlari da vardir.
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Kadikéy Felsefesine Giris romaninda istanbul beklentilerin oldugu hayal kurulan bir
sehirdir: “istanbul benim icin ilging bir yerdi. Kartpostallarda resimlerini gériiyordum.
Acaba gidebilir miyim diyordum kendi kendime, orada her sey var. Sanki istanbul’dan
San Francisco’ya gitmeyi hayal eder gibiydi.” (Uruk, 2002, s.20) Haydi Diis Oniime
Serge romaninda istanbul’a okumak icin gelen Universitedeki arkadagindan sonra
kendisi de bu “hayaller kenti’ne gelen bir anlatici vardir. (Erkul, 2001, s.10-11)
istanbul’'un olumsuz ézelliklerinin dtesinde bir sehir olarak sundugu firsatlar agisindan

bu durum degerlendirilmelidir.

“Kaybedenlerin Oykiisii” adli romanda sehir olarak karsimiza Istanbul gikmaktadir.
Roman karakterinin istanbul’a bakis acisinda yasadi§i yabancilasmanin izlerine de
rastlanmaktadir. Roman karakteri hem yasadigi toplumla hem de kendisi ile
catismalar yasamaktadir. Modern kent, yabancilasmanin yani bu tip ¢atismalarin en
cok yasandigi mekanlardandir. Bu durumda, algisal degisimin hizli bir gekilde
gerceklesmesinin payi vardir: “Gitmeli ve kalabaliga karismali. Yarin zor bir gin
olacak. Bu geceki antlarini bir bir bozarken, yabancilasmanin metropollerinde kisilik
buhranlarina disup her dakika biraz daha kirlendigini hissederken bir dahaki lodosu
¢ok bekletmeyeceksin.” (Akarsu, 1998, s.17)

Romanda sehre, sehir hayatina yonelik pek c¢ok ifade bulunmaktadir. Bu ifadeler
genellikle olumsuz yonde bir yaklasimi belirtmektedir. Sehre yaklagimin olumsuz
oldugunu gosteren cesitli ifadelere roman boyunca rastlanmaktadir:

Kendi dramlarinin yakici hallerinden, disarda olan biteni gérememe. Oysa biraz

ciddi baktiginda goériyorsun; kimse hosnut dedil... Sehir bize mutluluk vermedi.
Kacgluk arzularimizi da igdis etti. Yandigimiz bu mu yoksa? (Akarsu, 1998, s.24)

Bu kentin asagilik bir sekilde organize ettigi kadin erkek iligkilerinde bir yer
istemiyorum kendime. (Akarsu, 1998, s.44)

Belli ki bu sehirde bir erkegin basina gelenler ¢ok zaman ayni... (Akarsu, 1998,
S.45)

Sehrin insanlara mutlu bir yasanti vermedigi, arzularini ortadan kaldirdigi, sehirdeki
kadin-erkek iligkilerinin asagilik bir hale geldidi (Akarsu, 1998, s.43) vurgusu olan
romanda, olumsuzlanan sehir hem birey acgisindan hem de toplumsal agidan
yorumlanmaktadir:

Acaba sehir hayatinin finaline mi geldik? Bu da bize mi denk geldi? Yoksa olup

bitenler sadece benim hayat karsisindaki beceriksizligimden mi ibaret? Aslinda
her ikisi de benim igin final anlamini tasir. Degisen bir sey olmaz. Evet, sehir beni
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tukurdd. Devam etmem arsizligimdan sadece. Bir de dnemli bir sorunun yanitini
bilemeyisimden: Acaba tlkliren sadece sehir mi?.. Yoksa hayat da mi beni
tukdrdl de anlamamakta israr ediyorum? (Akarsu, 1998, s. 35)

Goruldagu uzere sehir varolusun engellendigi bir yer olarak dusunulir. Sehirden
gitmek ise bir ihtimal olarak dusunulmeyecek kadar zordur. (Akarsu, 1998, s.35)
Sehirden uzaklasabilsen de kisiligin, ismin, hayat anlayisin kisacasi yasam
karsisinda tavrin ve durumun gittigin her yerde yaninda olacagindan aksi durumu ise
gerceklestirmenin gu¢ oldugundan bahsedilir: “Giderken, tarzini, Kigiligini, ismini,
hayat anlayisini soyunamiyordun Ki... Soyunabilsen bile, bunun bir ise yarayip
yaramayacag! son derece mechul olsa bile, bir kere en basta bunu yapamiyordun
kil...”” (Akarsu, 1998, s.36) Anlatici ayni zamanda sehirden kacmayi dileyen
sehirlilerde eylemsizligin hukim surdugunu belirtir. Medya tarafindan da kigkirtilan
sehirden kagma arzusunun yitik insanlarin, sehirlinin “kolektif rayasi” (Akarsu, 1998,
s.36) olarak degerlendirilir: “Cekip gitmek!... Hem, kravatlarin boyundurugunda
saygideger aile babasi devranini sirdiren yitik insanlarin riyasi da bu degil mi?..
Gazeteler, dergiler, televizyonlar her gun yeni yeni sehirden kagis hikayelerini
ballandira ballandira anlatmiyorlar m1?..” (Akarsu, 1998, s.36) Cogu insanin sadece
bunu teselli olarak soyledidi gerceklestirmeye ise yeltenmedigi belirtilir:

Aslinda kimsenin otomobilinden, apartman dairesinden, sicak evinden, gipur

perdelerinden, yetmis ekran Sony televizyonundan, kablolu TV yayinindan, kapici

servisinden, ihtirasli cumartesi aligveriglerinden, ulasilacak bulylk servet

hayallerinden, metropolli ylksek kisilik havalarindan, sehrin vaat ettigi ama asla
vermedigi umutlardan vazgegmeye niyeti yok. (Akarsu,1998, s.36)

Sehirden kacabilen sehirlilerin gittikleri yere ayni zihniyeti tagiyacagi bunun otesinde
ise sehir insaninin sehrin hem sunduklarindan hem de sunabilecegine dair inang
besledigi firsatlardan uzaklagsmaya niyeti olmamasi vurgulanmaktadir. Romandaki
ana karakterde bu firsatlara dair bir umut yoktur c¢lnki kendisinin olan bitenin
farkinda olmasi hayata kargi bu tip umutlari beslemesine engeldir. (Akarsu, 1998,
s.36) Bu bakimdan sehirde yasamak qittikce zorlasmakta fakat buradan
kacilamamaktadir. Fakat sehre/ kente yonelik tim bu olumsuzlanmanin aslinda tim
kent yasamlarina yonelik bir genel bir sdylem olmadigi birinci kitabin sonuna dogru
su sekilde ifade edilmektedir: “Aslinda bu rezil kentin bizlere yasattigi dramin
evrensel olmadigini, aksine sadece bize ait bir sefillik oldugunu bilmek bana
haksizhda ugramishk duygusu veriyordu. Asil sorun ne Batlli ne de Dogulu

olamamig, orta yerde kalmig, geri bir toplumun getirdigi rezaletti.” (Akarsu, 1998,
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s.115) Sorun Istanbul gibi bir sehirde kentlilesememenin getirdigi sorundur. Kadin-
erkek iligkilerinde dahi tutucu geleneklerin baskisindaki Ulkenin buylk sehrinde
kadinlarin cinselligini bir koz olarak kullandiklarina dair géndermeler yapilmaktadir.
(Akarsu,1998, s.43) Bu durum da aslinda sorunun Istanbul’daki kentlilesmenin yanls

ilerledigi kanisindan kaynaklanmaktadir.

Masalci’da sehir yagsamina yonelik ifadeler de vardir. Bir biiyiik sehir olarak istanbul
is olanaklarinin oldugu ve yogun calismayi gerektiren bir yapiya sahip olan, kalabalik
ve tasradan gog¢ alan bir mekandir:
Otobis her durakta, butin gun calisip yorulmus insanlar indiriyor yerine
yenilerini alarak sehrin merkezine dogru iginde uyuyan bitkin vdcutlarin

horultularini bastiran boguk, bozuk bir motor sesiyle, tozlar kaldirarak yoluna
devam ediyordu.

Her duradin cevresine mevzilenmig seyyar saticilar usta bir bezirganin el
cabukluguyla mallarini paketleyip daha sonralari ‘Bu incik boncugu neden aldim?’
diye duslnecek olan, yine kendileri gibi tasradan gelmis olan musterilerinin
ellerine tutusturuyorlardi. (Demiray, 1998, s.27)

Tasradan go¢ almasinin nedeni sadece is olanaklari degil, ayni zamanda insanlarin
bulundugu bdlgeden uzaklasmak, izini kaybetmek lGzere de insan kitlelerinin oldugu
istanbul’u tercih edebilmesinden de kaynaklanmaktadir. Dilenci Usak, sevdigi insani
birakip buralara kan davalilarindan kagmak igin yerlesmistir. Memleketini saklasa da
Karadenizli oldugu sivesinden anlasiimaktadir. Taksim- Aksaray arasinda dilencilik
yaparak gec¢imini saglamaktadir. (Demiray, 1998, s.13) Go¢ alan ve gelisen kalabalik
ve guraltald bu sehre dair ifadelere romanda yer verilmektedir: “Aksam karanliginda
sehrin ve kendi isiklariyla birbirlerinin kaportalarini parlatan, igige gecmis tiklim tikis
insan dolu arabalar durmaksizin calisiyor, motorlarindan ¢ikan bu ses, bu sehre
kayith insanlarin ¢oktan unuttugu son kirintilari kalmis sessizligi kuytu koselerde
boguyordu.” (Demiray, 1998, s.116)

Romanlarin gogunda istanbul’un kalabah@ina vurgu yapilmaktadir. Kimi zaman trafik
yogunlugu kimi zaman da niifus fazlaligi belirtiimektedir. Haydi Diis Oniime Serge
romaninda “(...) istanbul’'un insan selini yokmus gibi sayip, istedigim yere ulasmaya
cahgirken...” (Erkul, 2001, s.10) seklindeki ifadeler ile bu durum karsimiza
cikmaktadir. Kirli Pasli Bozuk romaninda “... trafigi gunun higbir saati bitmeyen kodpru
ve sahil caddesi” (Okmen, 2012, s.17) ifadeleri ile belirtiimektedir.
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Zamanin Efendisi romaninda mekan olarak istanbul kullaniimaktadir. istanbul’un
blyUk bir sehir olarak metne yansidigi goriimektedir:

insanl@rl evlerinden sokaklara pUskurtip, sonra okullara, dairelere, hastanelere istifleyen
¢ilgin Istanbul'un itilmis semtlerinden birinde yirmi dakikadir taksi bekliyorum.” (Akyrek,
2008, s.7)

“Kocaman bir kavsaktayiz. Binlerce klakson kemiriyor beynimi. Birbirine bagiranlar, inip
kavgaya tutusanlar, cinnet geciren insanlar... Herkes soluklarini tutmus, ayaklar pedalda,
beyaz eldivenli trafik tanrisindan start bekliyor. (Akyurek, 2008, s.8)

Sehrin kalabalikligi ve yasam kosullarinin zorlugu dusundldugunde bir kesmekesi
barindirdigi sdylenebilmektedir. Buyuk sehirde herkesin bir yerlere acelesi olmasi ve
bu insanlarin énemli goértinir olmasi romanin temel konusunu olusturur denilebilir.
Roman, “Acelem var’ (Akyurek, 2008, s.7) ile baslayip “Artik hi¢ kimsenin acelesi
yoktu” (Akyurek, 2008, s.148) cumlesi ile bitmektedir. Bu buyuk sehrin igerisinde
yazarhgini surdurebilmek, yutulup gitmemek isteyen bir yazarin onemli biri olma
cabalari roman boyunca anlatilmaktadir: “Benim acelem var, acelem var nihayet
benim... Adam vyerine konulmasam, muhim bir sahsiyet olmasam, acelem olur
muydu?” (Akylurek,2008, s.11) Acr Sigara romaninda da Zamanin Efendisi'nde
goérildigu  Gzere yutan bir sehir olarak duslnilen istanbul bu baglamda
degerlendiriimekte ve sadece Tarlabasi’'nin istanbul’un herkesi yutan yapisindan
uzak kalabildigi distindlmektedir. Tanju bu bakimdan ailesini kaybetmesinin ardindan

buraya yerlesmisgtir.

Lirik Sogan romaninda istanbul disinda farkli sehirler de kurguya dahil olmaktadir.
Uyusturucu kagakgiliginin yapildigi sehirler olarak Afyon ve Usak, polis tarafindan
yakalanan travestilerin surtldigu yer olarak ise Balikesir, Eskisehir, Gaziantep gibi
sehirlerin isimlerine yer verilimektedir. Romanda Bulent yUkli bir para kazanip
Glulistan’a sehir disinda iyi sartlar hazirlamak icin son kez kanundisi isleri yapmaya
kalkismistir. Bu amagla loannis’in is teklifini kabul etmistir. Afyon ve Usak, afyon
yetistiren kisilerin oldugu sehirlerdendir. (Ural, 2004, s.51) Builent bu kisilerden afyon
temin edebilmek icin Afyon ve Usak’a yolculuga ¢ikar ve aldigi afyonlari istanbul
Gaziosmanpasa’daki bir ciftlige getirir. ilk is icin Usak’a gider. Sehir meydanindaki
heykelin onlne park ettigi araci ile merkezden TMO’dan kidemli bir memuru alir.
Sonra Usak Banaz'in Kizilcaségut beldesine gider. iki katli ahsap bir evin- ki bu da
romanda belirtildigi Uzere kargilarina ¢ikan ilk evdir- onunde durur. Koyluler
uyanmadan idare lambasi ile aydinlanan los ambardan cuvallari yuklerler ve

istanbul’a dénerler. (Ural, 2004, s.68-71) istanbul disinda verilen Balikesir ve
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Eskisehir gibi bazi sehirler romanda sirgun sehri olarak gorulmektedir. Polis
tarafindan yollarda yakalanan travestilerden birkagini cezalandirmak i¢in memurlar
onlari zorla istanbul garina gétiirmiis ve travestiler siirgiin edilmek (zere trenlere
bindirilmigtir: “Anadolu’dan gelen, Anadolu’ya giden sade vatandasin saskin bakiglari
altinda bu sira digi yolcular; ikisi Balikesir'e (Yakut ve Kumru) Ggu Eskisehir'e (Arzu,
Yagmur, Demet) olmak Uzere trenlere bindirildiler.” (Ural, 2004, s.26). Bunun diginda
Cilem adindaki bir baska travestinin de aile evinin oldugu Gaziantep’e zorla
donduraldugu belirtiimektedir. (Ural, 2004, s. 12) Travestilere karsl uygulanan bu sert
cezalandirma iktidar kaynakhdir. igisleri Bakanligrnin talimatlari ile hareket ettigi
sdyleyen memurlar istanbul’daki ahlaki yozlasmanin kaynaklarindan biri olarak
gordiikleri travestileri biiyiik sehirden uzaklastirmaya calismaktadir. istanbul’a oranla
daha kuguk olan ve metropollerin gok-sesli, karisik yapisindan biraz daha uzak olan
Balikesir ve Eskisehir gibi sehirlerde travestilerin “adam olmayi” 6grenebilecekleri
dusundlmektedir. (Ural, 2004, s.25) Eskisehir'e gonderilen travestilerin durumlarindan
bahsedilmese de Yakut ve Kumru’nun Balikesirden istanbul’a déniisleri hakkinda
ayrica bir bolume rastlanmaktadir. Yakut ve Kumru Balikesir istasyonuna indiklerinde
kesici aletlerine de polis tarafindan el konuldugundan kisa bir stre bu “Ustlerine
cevrilmis bu yirtici bakiglarin arasinda” silahlanana kadar guvensizlik hissederler.
Lokantada karinlarini doyurduktan sonra Balikesir’ geleli alti saat gegmeden otobana

cikip geri ddnmek icin otostop ¢ekip Istanbul’a dénerler. (Ural, 2004, s.33-36)

Cépliik romaninda Leyla’nin hikayesinde istanbul’un gériinmeyen, gdrmezden
gelinen alanlari mekan olarak kullaniimaktadir. $Sehir Uzerinden gevresel bir elestiri
yapilmaktadir. Fesat'in kagitgi, serseri, deli ve dilencilerden olusan vyeralti
dinyasinda denizin icinden buraya kadar gelen tiineller oldugundan dolayi pahali bir
besin olan 1stakozu yemek olarak yiyebildiklerinden bahsedilmektedir. Bu baglamda
istanbul denizine yonelik elestiriler de verilmektedir. Bu kadar kirli bir denizde bu su

canlilarinin nasil yasadiklari disinutlmektedir. (isiglizel, 2004, s.155-156)

Kirli, Pasli, Bozuk romaninda ise istanbul ele alinmakta ve sehir kalabalikhg ile
verdigi rahatsizlik hissi ile vurgulanmaktadir.
Benim en rahat edebildigim en glvende hissettigim yerler, insanlardan yalitiimis

tenha koseler ve burasi kadar devasa ve kalabalik bir sehirde bagska insanlardan
uzak olan herhangi bir yeri bulmak gergcekten mesele. (Okmen,2012, s.56)
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Daha romani “Kadikoy Felsefesine Girig” gibi kirsal bolgeyi mekan olarak kullanan bir
diger romandir. Romanda “Kandali” denilen fakat Ege’de konumlanmis olan kurgusal
bir kasabadan s6z edilmektedir. Gaza ve babasi bu kasabanin yakinlarinda insan
kacakcilig! isini yapmaktadir. Kasaba tek caddesi olan, cgesitli ihtiyaglar icin sehre
inilmesi gereken, insanlarin birbirini tanidigint kuguk bir alandir. Gaza'nin gitmek
istedigi fakat terk edemedigi bir kasaba olarak metinde karsimiza cikmaktadir. ilk
olarak talastan bahsedilmekte ve talasla kapli Kandal’'nin olumsuz imgelemi, anlatici

tarafindan aktariimaktadir:

Talastan midem bulanir. Ne zaman bir zeminde talag gorsem, bilirim ki orada kir
birakan bir hayat yasanmistir. (....) horoz dovustirilen o hangarda da,
ramazanda kepenginin altindan gegilip girilen ve ki tek atip suratimi
burusturmay! 6grendigim o kirkk meyhanede de, (...) iki gece vyatip hi¢
uyuyamadigim o karakolun hiicresinde de talas vardi.

Yagsamak icin nefes nefese kaldigimiz kasabanin adi Kandal’'ydi. Kandagh
denildigi glnlere yetisememistim. (...) Bir dagdan cok dev bir kanepeye
benzeyen Kandag'in ortasinda oturan, bu yluzden de kaybolmadigi surece higbir
rizgarin yolunun diusmedigi, nedense herkesin ilge demekte Israr ettigi bir
kasabaydi Kandali. Belki de ilge diyerek, fonetik olarak da olsa, kendilerini bir ilde
yasiyor olma ihtimaline daha yakin hissediyorlardi. Oysa Kandali, ellerimizle
aralayip icinden gectigimiz camdan bir perdeye dénlismis olan nemi
barometreyle degil terazilerle 6lglldiglu, kasaba buylkliginde bir gukurdu.
Nifusundan fazlasini kaldiramayan ve icinde fazla blylyen her seyin kuruyup
geberdigi bir saksi. Genelde zeytin yenilen, zeytin agaclari dikilen ve bir kasik
zeytinyagi icip rakiya gecilen bir yerdi. Ve talag, her yerindeydi. Nereye baksam,
birazdan her ne dokilecekse sonradan slplrmesi kolay olsun diye, etrafa
sacilmis talaslar goérirdim. Bes belediye otobusinde, doért kiraathanesinde,
sayisini kimsenin énemsemedigi sokaklarinda ve tek caddesinde talas vardi.
Evlerinde, dukkanlarinda, ayakkabi tabanlarinda, ¢ocuklarin dizlerinde ve her
yerde talas. Sanki gokten yagmis gibi, bitiin Kandal talas altindaydi. izimiz
kalmasin ve de leke yapmayalim diye Uzerimize yagmis gibi. Kandal’dan ve
bizden geriye higbir sey kalmasin diye. (Gunday, 2020, s.52-53)

Kandall, i¢ ve dis tim mekanlari ile talaslarla kapli bir yer olarak tasvir edilmekte ve
burada yasanan hayatin kirliligi hakkinda ipucu verilmektedir. Felat Uzerinden
devletin kararlari ile iligkili olan bir tersine go¢ olayina da kirsal yerleskeler
baglaminda kisaca yer verilmektedir. Koy olarak karsimiza ¢ikan bu kirsal yerleske

de olumsuz bir anlam kazanarak yer bulmaktadir:

Yillar 6nce devlet tarafindan bosaltiimis olan kéylerine, yine devlet tarafindan
yapilan bir agiklamayla geri dénebileceklerini 6grenen Aruz ve gidimindeki 260
nufusun buyukleri, konuyu tartismak icin bir aile toplantisi yaptiklar sirada, bu
ters gogun bir parcasi olmayi ve yasadiklari sehri terk etmeyi istemeyen Felat
onculugundeki birkag deli, yaylaya ¢ikip biylk blylk babalarinin evlerini atese
vermisti. En klgugu dokuz, en bluyugu on doért yasinda olan bu hayalperest
kundakgilar, zamaninda benzer koyleri, neredeyse bir ‘Koy Yakma Yonergesi’
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maddelerine  uyuyormuscasina, titizlikle yakmis olanlar kadar nizami
davranamadiklarindan yangin blyimis ve daha aksam olmadan yakayi ele
vermislerdi. Hatta jandarma, kendini garantiye almak icin, olayin devletin resmi ya
da hayri resmi hi¢bir kurumuyla iliskisi olmadigini belirten bir tutanak hazirlayip
Aruz’a imzalatmis ve yangin bdlgenin dumanli gegmisindeki istisnai yerini almisti.
(Gunday, 2020, s.38-39)

Kizgocugu romaninda tecavize ugrayan Ayse’yi oldurilmekten kurtarmak Uzere 6z
agabeyi onu kirsaldan cekip alarak istanbul’a getirmistir. Ayse, bir zamanlar
Cicekdagd’in Aci Koyl’'nde yasamaktadir. (Unll, 2019, s.79) Babasi, Ayse’'nin hamile
oldugunu 6grenince kiz kardesini oldurmesi icin Nuri agabeyine emir vermigtir.
Agabeyi ise onu alarak Istanbul’a kagcmistir. (Unli, 2019, s.45) istanbul sehrin
getirmis oldugu yogun nuUfus, guraltt gibi ¢esitli  6zellikleri ile romana

yansiyabilmektedir:

... Kadikéy'lin 1slak ve guril girdl sokaklarinin bunaltici aksam trafiginde, bas
dondlricl bir egzoz ziyafeti gekiyoruz. (...) Sokaklar islak cunkd hafif bir
sonbahar yagmuru, élimlilere 6lim0 hatirlatmak icin sehre kadar inmis. Sokak
gurdl guardl, ¢inkl herkes bagiriyor. Esnaflar yayalara, yayalar soforlere, soférler
diger soforlere, diger soforler cocuklarina, ¢ocuklar kardeslerine, kardesler de
otomobillerin  pencerelerinden apartmanlarin karanlk balkonlarina dogru
umutsuzca haykiriyorlar. Cilgin ve dogaclama bir orta sinif korosu. Fakat bizim
korodan farklari o ki, onlar bagirdikca daha ¢ok giinaha batiyorlar. (Unli, 2019,
s.15)

Ayse, Istanbul’'u “lunaparkimsi bir cehennem” olarak adlandirmaktadir. (Unlii, 20109,
s.202) Umutsuzluk, intikam gibi duygular icerisinde olan Ayse, kurgusal dizlemin
disinda tim kentlileri bekleyen istanbul depremine de atifta bulunmaktadir: “Ne halt
edecegimi bilmez sekilde Kadikdy sokaklarini arsinlarken, zaman zaman Oylesine
buyuk bir umutsuzluga kapiliyorum ki, bir banka oturup hepimizi her seyden
kurtaracak olan biiylk istanbul depremini bekleyerek hayaller kurmak, yapilabilecek
en iyi sey oluyor.” (Unll, 2019, s.209) istanbul’un bu baglamda elestirilerin hedefinde
bir mekan oldugu gdriulmektedir. istanbulun “kent insani” agisindan elestirildigi
satirlara rastlanmaktadir. Anus Anne’nin evi yanarken mabhalleli oradan oraya
kosturup kaos sesleri yaratmaktadir. Bu baglamda sehirdeki insan tavri istanbul
Uzerinden elestirimektedir: “Tanpinar, Bes Sehirin istanbul boéliminde, karsi
mahalle yanarken hizmetgilerine kahve vyaptirip yangini seyreden vicdansiz
istanbullari, zarif kentliler olarak ne de giizel kakalar.” (Unlii, 2019, s.106) “Medeni
hayati temsil eden “sehir’den, kaos Ureten “kent’e” (Ugak, 2021, s.2441) gidigin bir
yansimasi olarak bu durumu degerlendirmek gerekmektedir. S$ehre yonelik bir diger

ifade ise sehir- ahlak ile iligkisini yansitmaktadir: “(...) polis’in yani sehrin disinda
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kalan higbir yerin ahlak Uretmek igin yeterince geliski barindiramayacagi, dolayisiyla
da sehirden baska hicbir yerde ahlaktan bahsedilemeyecegi yolundaki Antik Yunan
distincesini, aklinizdan gikarmayin derim.” (Unlii, 2019, s.190-191) Bu baglamda

aslinda sehrin getirmis oldugu yapi ile ahlak anlayisinin Uretildigi ifade edilmektedir.

Romanin baskahramani tasradan istanbul’a gelmis biri olarak Istanbul’daki kendi
dayanisma derneklerinden bahsetmektedir. Bu dayanisma dernekleri hakkinda
gbrislerine de yer veriimektedir: “Tasralilarin istanbul’a gelir gelmez niye hemen bir
dayanisma dernegi kurduklarini, iste o sirada anliyorum. Bize direnme gucu veren en
sahici duygu, aidiyet duygusudur. Ya bir seye ait hissederiz ya da bir seyin bize ait
oldugunu.” (Unli, 2019, s.64) Dayanisma dernegi ile kdyde kdgeklik yapan Nuri
agabeyi is bulmus ve Ayse’ye bu sekilde bakmaya calismistir. Kdy kurgunun gectigi
bir mekan olarak yer edinmese de kdy insaninin kaderci tutumuna yonelik ifadelerde
bu mekéna yer veriimektedir: “Ben artik, ‘Olmugla 6lmise c¢are bulunmaz’ diye
dusunerek, bir tek kere haksizliga isyan etmeyip, U¢ bin iki yliz senedir araliksiz

bugday eken simsik bir Anadolu koyliisii olmak istiyorum.” (Unl{, 2019, s.100)

Yalan Yanlis Hayatlar romaninda kurgu istanbul’'un bir kenar mahallesinde
bicimlenmektedir. (Oktem, 2019, s.85) Fakat cesitli olaylarin aktarimi ile yurtdisindaki
koyler 6zelinde olsa da kirsal alanlara yonelik bazi 6zelliklerden bahsedilmektedir:
“Koyluler, gokten zembille inmis gibi aniden karsilarina dikilen bu iki yabanciyi pek
hos karsilamadilar. Hem buralarda yabanciya pek rastlanmazdi hem de yabancilarin
goérinusleri pek hirli degildi.” (Oktem, 2019, s.86) Kdy yasantisi pek ¢ok yerde kapali
bir topluluju bize sunmaktadir. Kurgunun agirlik kazandigi yer olan istanbul’daki
kenar mahalle ise sehir ve kdyun o6zelliklerinin bir karigsimi olarak degerlendirilebilir.
Hem herkesin birbiri hakkinda sodylentileri isitmis oldugu hem de hala birbirini
tanimayan bir kitle kargimiza ¢ikmaktadir. Agir Roman, Masalci gibi diger romanlarda
da bu baglamda sehrin igerisinde konumlanmis kenar mahalleler Uzerinden kurgu
sekillenmektedir. Kenar mahallelerin, sehir ve kirsal alan arasinda bir gorinimu
oldugu ifade edilebilmektedir. Romanlarda kentin temel gerekliligi olan mahalle ve bu

birimin kulturd sik sik islenmektedir.

3.4. YERALTI ORTAMLARINI VE MARJINALITEYi SUNAN iSTANBUL
Sehirler, otorite mekani olarak degerlendirmemiz gereken en temel yapilanmalardir.

“Sehirler kdylere gore daha 6rgutlu bir toplumsal hayatin yasandigi, kamu otoritesinin
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guglu oldugu, resmi ve gayri resmi tum kurumlarin daha fazla gelisip, burokratiklestigi
birimlerdir.” (Karatepe, 1996, s. 301) Bu durum aslinda bir nevi sehirlerin tektiplestirici
yonunU vurgulamaktadir. Yapilardan insana kadar her varhdin Uzerinde belli bir
otorite bulunmaktadir. Fakat bahsedilecek olan edebi metinlere de bakildiginda
sehrin insanlar tek tip bicime tamamen getiremedigi aciktir. $ehrin iginde kurulan
kenar-mahalleler bunun énemli bir 6rnegidir. Bu durum yeralti ile yerGstunan, belli bir
dizlemde birlikte yasamasina neden olmustur. Kent bu durum igin elverigli bir ortam
sunmaktadir. Guveng, Steward’in yerlesme kuramini temel aldigi yazisinda bu
durumdan bahsetmektedir. Buyuk bir kent, kendi igerisinde farklh kultarel birimleri
bulundurmaktadir. Kentin kalkinmaya yonelik eylemleri farkh alt-kltarleri bir bitline
gétirmeye yararken kalkinmanin etkisinde goértlen ndfus hareketleri, kentlesme,
endustrilesme, tabakalasma ve siniflasma butine gitme konusunda farkliliklar
yaratabilmektedir. (Glveng, 1979, s.116) Calisma kapsaminda incelenen romanlarda
blyik bir sehir olan istanbul’un farkli bolgeleri karsimiza c¢ikmaktadir. Devinimin
yodun oldugunu sdyleyebilecedimiz yeralti romanlarinda pek ¢ok mekan karsimiza
clksa da incelenen eserlerde genel olarak Beyoglu, Kadikdy, Fatih ilgesinin
semtlerinden Sultanahmet, Aksaray gibi yeralti ortamlarinin ve marjinaliteyi
sunabilecek mekanlarin sik sik kullanildigi gorilmustar. Beyoglu, Tark romaninin ilk
orneklerinden bu yana karsimiza c¢ikan Iistanbul ilcelerinden birisidir. Burasi
modernlesme suresince hem alafranga yasamin agirliginin hissedildigi hem de bu
alafranga yasamin beraberinde getirmis oldugu sefih hayatin mekanidir. (Kolcu, 2013
,5.137) Beyoglu cesitli semt ve mahalleleri ile yeralti romanlarinda da yer
edinmektedir. Bunlara Tarlabasi, Dolapdere, Kasimpasa, Tunel, Taksim, Cihangir
gibi ornekler verilebilmektedir. Beyoglu'nun ekonomik agidan yoksul gorilen ya da
kanun-digi kabul edilen semtleri yeraltt romanlarinda gergek¢i mekanlarin
kurgulanmasini saglamaktadir. Beyoglu'nun isilti gorantisunun arkasinda gizli

yasamlara yer verilmektedir.

Calisma kapsaminda degerlendirilen romanlarda istanbulun sokak ve mahalle
isimleri kimi orneklerde olaylarin agirlikli olarak gecmedigi, ana mekan ozelligi
gOstermeyen mekanlarken kimi romanlarda ise ana mekan olarak kullaniimaktadir.
Bu romanlarda ise dikkat ¢ekici 6zellik, cogu zaman romanlarda araci bir vazifede
olan sokaklarin kurguda onemli yer edinmesinde gorulmektedir. Sokak temelde gegici

bir mekan olarak insanlarin bir yerden bir yere gitmesine yardimci olan araci
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kanallara igaret etmektedir. (Tugluk,2012, s.35) Fakat bu romanlarin bazilarinda
kahramanlarin yasantisinin ve olaylarin sekillendigi yerin merkezi olarak karsimiza

cikmaktadir.

Metin Kagan’in yazmis oldugu “Agr Roman” ve olaylarin kurgulandigi “Kolera
Sokak”, sehirlerde yeralti ve yertiistlii yasamlarin birlikteligi konusunda 6nemli bir
ornek olarak gosterilebilmektedir. Metin Kacan daha c¢ok vyeraltina itilenlerin
g6zunden sehri anlatmistir. Olaylarin agirlikh olarak kurgulandigi alan “Kolera Sokak”
olarak karsimiza cikmaktadir. “istanbul; siirlere, romanlara konu olan bogazi,
mehtabi, tepeleri, mimarisi ve essiz tarihiyle ‘azizdir, ‘yedi iklimin birlestigi yer'dir,
‘sevgili’dir. Buna karsin mecbur kalmadikga inilmeyen sokaklar, suga karismis yoksul
mabhalleler, étekilestirilen ve yeraltina itilen yasamlar da istanbul’'un bir parcasidir.”
(Karacan-Isik, 2019, s. 49). Agir Roman ise Istanbulun bu gérmezden gelinen
pargalarini sunan bir romandir. Hatta bir ileri yorum olarak Kolcu'ya (2013, s.622)
gbre Tevfik Fikret'in “Sis” adli siirinden sonra en karamsar istanbul tablosunu sunan

metin Agir Roman’dir.

Metin Kagan'in “Agir Roman” adli eserinin, Beyogdlu ilgesine dahil olan semtlerden
etkilenerek yazildi§gi dusuntlmektedir. Kolera Sokadi oO6zelinde Kasimpasa,
Dolapdere, Tarlabasi gibi yerlerin ve blyuk o6lgcekte ise Beyoglu’nun roman mekanina
kaynaklik eden alanlar oldugu rivayet edilmektedir. Beyoglu'nun semtlerinden
etkilenerek bu semtin 6zelliklerini roman mekanina yansitan Kacan’in “Agir Roman”
hakkinda mekansal bilgilere gegmeden o6nce yazarin kiltirel yapidaki yerinden
kisaca bahsetmek gereklidir. Kacan’in kilttrel yapidaki yeri ve yasamindan hareketle
romaninda yer edinen mekanin gergeklik duzleminde nereye isaret ettigi
tartisilabilmektedir. Ristem Aslan, akademik referanslardan hareketle Metin Kagan'in
alt-kaltrdn  bireyi  oldugunu,  yazdiklarinin  alt-kaltir ~ edebiyati  olarak
degerlendirilebilecegini ve Kagan’in Kasimpasa, Dolapdere gibi mekanlarda yasamini
surdirmis oldugunu belirtmektedir. Kagan, go¢ ile kente gelmistir ve kentin bu
bolgelerinde gegen bir gocukluga sahiptir. Onun romaninda kaleme aldigi mahalle
yasantisi, altkalturlerin konumlandigr Dolapdere ve Kasimpasa gibi mekanlarda Metin
Kagan’in yasadiginin belirtiimesi ile anlamlanabilmektedir. (Aslan, 2003, s.80-81)
Daha sonra filme de c¢ekilen Agir Roman’in “Tayyare Sokak” adinda Tarlabasi’nda bir
sokakta gectigi de gorulur. Bu bakimdan Agir Roman’in Beyoglu'nun semtlerinden

olan Tarlabas! ve onu gevreleyen Dolapdere ve Kasimpasga’dan etkiler tasidigi ifade
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edilebilmektedir. Kolera Sokagr'nin bu semtlerle benzerlikler gésteren yapisi da bu
iddialan destekler niteliktedir. Kolera Sokagi bu etkileri tasiyan bir mekan olsa da
kitapta bdyle bir anlatima verilen muize, heykel isimleri ve bazi ortak noktalar disinda

dogrudan ulasmak mumkun degildir.

Agir Roman’da sokak onemli bir anlam ifade etmektedir. Romanda olaylarin nabzi
Kolera Sokagr'nda atmaktadir. Kolera Sokagi roman boyunca daimi olarak anlam
kazanan bir mekandir. Metin Kacan “Agir Roman” adli romaninda olaylarin
kurgusunu agirlikh olarak oOtekinin séylem alanini da gosteren bir alt-kalttr
mekaninda vermistir. Bu alt-kaltir mekani, kurgusal bir isimlendirme ile Kolera
Sokagi olarak esere yansitiimigtir. Kolera Sokagi buyuk ol¢gide kurmaca uzam olarak
gorulebilmektedir. Fakat belirtildigi Uzere Kolera Sokadi, Dolapdere-Kasimpasa’dan
blylk oranda etkilenerek olusturmus olan kurmaca bir mekandir. Kolera Sokagr’nin
fiziksel gorunumunu belirten uzun tasvirlere rastlamak gugctur fakat fiziksel
Ozelliklerine metin iginde satir aralarinda yer verilmektedir. Turkoglu’nun (2021, s.62)
belirttigi Gzere mekan, “olay 6rglsunin ve karakterlerin i¢ dinyalarinin anlatiimasiyla
sezdirilir.” Bu sekilde metin icindeki bazi ifadelerden mekanin fiziksel goérinimuine
dair kareleri yakalamak mumkundur: Kolera Sokagi icin “(...) hurdaya ¢ikmig metal
artiklarindan yapilma” pencereli kerhane (...)" (Kagan, 2012, s.1), parke taglari ile
doésenmis yollar (Kagan, 2012, s.1) ,“bir omuz darbesiyle yikilacakmig gibi duran” kimi
evler (Kagan, 2012, s.2), cumbal ve desenli binalar, tas binalar ve islemeli demir
kapilari (Kagan, 2012 s.25-26), “Kolera’nin gergin camasirli” sokaklari (Kagan, 2012
s.68) belirtilen fiziksel gérunumlerden birkagidir. Ecevit'in (1992, s.112-113) metinden
hareketle tespitlerinde belirttigi Uzere Kolera Sokagi “hanimefendi ve beyfendilerin
semti’ne yakinda bir yerde konumlanmigstir. Fakat kultir metropoliinde hakim olan
kulturle baglanti kuramayan bir yapidadir. Bu alt-kulturin mekani olan ‘Kolera
Sokag!l’ hakim kaltarin karsisinda batln olarak 6teki oldugu gibi kendi bunyesinde de
pek cok farkli 6teki’lik alanlarini kapsayan bir mekandir. Bir bakima kozmopolit bir
yap! sunmaktadir. Kolera Sokagi, istanbul gibi biyiik bir sehrin igerisinde yer
almasina ragmen sehrin Ozelliklerinden daha farkli bir durus sergilemektedir.
Velioglu'nun da bahsettigi Uzere Kolera Sokagi Uzerinden “kapali bir cemaatin
anlatisi” sunulmaktadir. (Kagan, 2003, s.39) Bu bazi yonlerden sehirsel dzellikler ile
celisen bir gorinimu okuyucuya gostermektedir. Kolera “(...) sehrin merkezine yakin,

ancak kiyisinda bir cemaatin, yani koylu olmayan, kenar mahalleli bir cemaatin”
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(Kagan, 2003, s. s.47) sunuldugu alandir. Tum bu otekilikler kapali bir cemaat olan
mabhallenin ¢atisi altinda toplanmaktadir. Mahallede konsomatris yildizlar, kevaseler,
pezolar, calgicilar, bitirimler, covino olarak adlandirilan gayrimuslimler, softalar,
sairler, esnaflar, kdyluler ve daha niceleri birlikte yasamaktadir. “iginde Mislimani
Hristiyan’i, Yahudisi, Suryanisi, Turk'd Rum’u, Cingenesi, camisi, kilisesi, kerhanesi,
meyhanesi olan kozmopolit bir sokak olan Kolera’da insanlar tirli dimen iginde
hayata tutunmaya calismaktadir.” (Kolcu, 2013, s.621) Kolera Sokagi’nda, ayrica
Yikikkopruli Berber Ali’'nin berberi, Orso’nun kahvesi, bitirimhane, Fil Hamit'in
tamirhanesi, Adam Mickiewicz heykeli ve muzesi gibi yapilanmalar da mevcuttur.
Goraldaga Gzere bu renkli toplumsal yapr mekansal cesitliligi de artirmaktadir. Bu
mekansal cesitlilik, kaltirel ve dinsel ¢ogullugun vurgulanmasinda da aracidir.
Mahalle sakinleri arasinda inanis, dil ve bunlarla beraber pek ¢ok kultirel farklihga
rastlanabilmektedir. Ecevit’in de belirttigi Uzere Kolera Sokagi metin i¢inde, canh bir
yapida ve romanin ana Kisisi olarak metinde yer edinmektedir. (Ecevit, 2003, s.14)
Kolera’da mevsim ve gece-glndiz gegigleri ile zamanin akisi, sesler, kokular pes
pese okuyucuya sunulmaktadir. Kolera’nin calgicilari tarafindan saglanan roman
havalari, gece ve gunduzun gegiglerinde kullanilan kisilestirmeler bu bakimdan
orneklendirilebilmektedir. Kimi zaman ise metinde, duyularimizla mekani daha iyi
algilayabilecegimiz detaylar, sasirtici bir gerceklik olarak karsimiza c¢ikmaktadir.
Yanik insan etinin kokusunun (Kagan, 2012 , s.10), Suryani kadinlarin kizarttiklar
igren¢ ve bayiltici kuyruk yagr kokusunun (Kagan, 2012, s.7) aktarildigi ifadeler bu
sasirtici gergeklige o6rnek gosterilebilmektedir. Kolera bdylece ayri bir Kkisilik
kazanmaktadir. Kolera’nin blnyesinde tipki bir insan kisiliginde de oldugu gibi cesitli
zithklar barinmaktadir. Genelev ve camii gibi yapilanmalarin varligi, tam anlamiyla bir
zithk sayilmasa da gorus farklihgindan dolayr cami ve diger dinin mensuplarinin
ibadet yerleri, koyli kadinlarin pencere arkasini kendilerine yasam alani
belirlemesine karsi Tina, Puma Zehra gibi kadinlarin goreceli 6zgurlugu bu zitliklara

ornek olarak gosterilebilmektedir.

Kolera Sokagi’'nda, mahalle kaltirine 6zgu pek c¢ok sey bulundugundan ve sehre
fiziksel olarak yakin fakat bilissel olarak olduk¢a uzak olmasindan dolayi kenar-
mahalle olarak belirtilebilmektedir. Kenar-mahallenin yasayisinda sehir yasantisindan
farkli durumlara rastlamak mumkundidr. Kent kudltrinden uzak yapisi ile bu

farkhliklara ayrica igaret edilmelidir. Mahalle iligkileri kuvvetli olusu (komsu, esnaf
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iligkisi), erkek egemen yapinin agirhgr (kadinlarin cam arkasindaki yasamlari),
egitimin geri planda olmasi (zanaat edinmenin énemi), mahallelinin aidiyet duygusu
(cocuk igin para toplanmasi- heykel icin para toplanmasi) bu baglamda

degerlendirilebilmektedir.

Filler Mezarligi'nda Mehmet Marti, roman boyunca gozlemleyebilecegimiz sekilde
gezgin olma isteginin yogunlugu, Hindistan tutkusu ve sehrin ve Ulkenin
olumsuzluklarina ragmen istanbul’dan ayrilamayacak kadar sehre baghdir. Onun
yasaminda mekanik hareket yoktur fakat buna duyulan 6zlem vardir. (Bayar, 1991,
s.134) Hatta roman boyunca istanbul'u terk edemeyen Mart’nin bu davranisina
karsililk Monina; istanbul’un kendisi igin bir mahpushane haline geldigini
belirtmektedir. (Bayar, 1991, s.210) Bu adeta roman kahramani i¢in bir mahpushane
olan istanbulda Mehmet Mart’nin iki tir yasami da deneyimlemis oldugu
gorilmektedir. Bu deneyim ile Istanbulun iki cephesini de gérmustir. Ginimiz
kentleri homojen bir yapida degildir. Kuiltarel ortakliklarin cevreledigi benzer
yasamlardan ve bunun paralelinde tamamen benzer yapilanmalardan bahsedilemez.
Mehmet Marti, hayatinin bUydk bir bélimini 6tekilerin dinyasindan uzakta
yasamistir. Hatta kimi zaman Istanbul'un jet sosyetelerinin gece yasantisina bile
karismistir. (Bayar, 1991, s.15) istanbulun yasadisi kabul edilen dinyalar da
barindirdigindan haberdar olan Marti, diizenli toplumun bir pargasi olarak Istanbul’da
cogunlugun siirdiirdiigl tarzda bir hayat siirdiirmekte ve daha ¢ok istanbul’daki tist-

orta kiltirin mekanlarinda barinmaktadir.:

1974’Gn 1hman Mayis sonlariydi... istanbulun orospu giinesi, yiizini kursuni
bulutlarin ardinda bir goésterip, bir sakhyor; martilar, kayaliklardaki mezarliklarini
terk etmek icin sicak ve parlak gunesli haziran glnlerini bekliyorlardi. Her gun
dizenle vapura binip, Kadikdy yakasina geciyor ve Haydarpasa ile Kadikdy
mendiregdine yuvalanmis binlerce marti kugsunun ¢idliklarini dinlemek icin vapurun
ust guvertesindeki korkuluklara yaslanarak, gozlerimi Marmara’nin camgdbegi
mavisi sularina dikiyordum.

Mutluydum... Duzenli toplumun bir pargcasiydim. Yasadisi bir dinyanin
varhgindan haberliydim ama kendi dinyamda daha rahat ve daha basariliydim.
(...) Turkiye’'nin en biyik gazetelerinden birinde istihbarat sefligi yapiyor, yeteri
kadar para kazaniyor ve kazandidim paralar Avrupal kizlarla birlikte Bogaz'daki
kazik marka gazinolarda kemal-i afiyetle yiyordum. (Bayar, 1991, s.39-40)

Yasantisi ile kendisinin i¢inde bulundugu durumu sorgulamaya vakti olmadigi
soylenebilmektedir: “Gazetedeki isim bir hayli yorucuydu ama istanbul’daki yabanci

konsolosluklarin ve sergi kokteyllerinin ¢agrilariyla, buyuk burjuvazinin toplum



104

terbiyesinin sinirlarina  saldiran toplantilari arasinda kendimi inceleyecek ve
irdeleyecek olana@i bir tarli bulamiyor; bir tir yasam ‘trip’i igcinde eriyip gidiyordum.”
(Bayar, 1991, s.40) Bir sure sonra Mehmet Marti’'nin gazetedeki isinden de kaynakli
olarak emegine yabancilastigi gorulmektedir. Kimi zaman magazinel isleri de
yapmasi gerektigi bir medya sektorinde galismaktadir. Calistigi buyuk gazetede hem
isin icerigi olarak hem de parasal agidan emegine yabancilasmis durumdadir. (Bayar,
1991, s.18) Bu durum su ifadeler ile belirtiimektedir:

Neden felsefi, ekonomik ya da politik konularda yazilmis yazilar degil de, bdyle
incir cekirdegini doldurmaz seyler cevirmek zorundaydim? Neden emegimi,
koskocaman bir gengligi, geceyarilari calisma masalarind hovardaca harcayarak
hazirlik yaptigim konularda degil de, béyle ipesapa gelmez konularda harcamak
zorundaydim? (Bayar, 1991, s.18-19)

istanbul’da gazeteciler icin sembolik bir mekan Babi Ali yokusunu kastederek
“‘Babialinin emektar kurnazlari” (Bayar, 1991, s.20) seklindeki nitelemeler ile kendini
diger gazetecilerden ayiran Mehmet Marti, gerek medyanin isleyisinden gerekse de
sehrin gerekliliklerinde yasamaktan dolayi istanbul’'undaki yasadigi kesime (sehrin
gérinen yuzune) yabancilasir. Sehirde yasayan bireyin, sehrin gerekliliklerinden
dolayr hayatina yabancilastiginin vurgusunun yapildigi bolimler de romanda
gOrulmektedir. (Bayar, 1991, s.19) Mehmet Mart’'nin hayatta yasadigl bazi
deneyimler onun Sultanahmet’te daha fazla vakit gecirmesine, istanbul’'u bir biitiin
olarak tanimasina ve degerlendirebilmesine sebep olmustur. Romanda genel olarak
Sultanahmet hippilerinden bahsetse de bu sureci anilarindan 6grendigimiz Mehmet
Mart’nin evi Cihangirdedir ve bu evdeki sehir manzarasi romanda daha ¢ok

blyileyici istanbul’'un fiziksel dzellikleri ile uzun bir sekilde tasvir edilmektedir:

(....) O siralarda Cihangir'de iki yatak odasi ve genis bir salondan olusan sirin bir
dairede oturuyordum. Salonun blyUk pencereleri Bogaz'in ¢ivit mavisi sulariyla,
Marmara’'nin genig bir bolimune agihyordu. Kiz Kulesi, Haydarpasa Garl ve
mendiregin bir bélimi rahatga seyredilebiliyor. Uskidar'in yesilligi, giindizleri
mavi denizin ardinda yukselerek ylregimi ferahlatiyordu. (...) Pencereleri
Bodaz'a acilan sansli kiracilarla evsahipleri ¢ok iyi bilirler: Mayistan Kasim
sonlarina degin Bogaz’in buyldli mavilikler cimbisi ve renk oyunlarina tanik
olup da, denizin guzelligiyle sarhos olmamak elde degildir. Penceremim ardina
gecip, bir buguk saat denizin degisimini seyretmek, Bogaz'in gugll akintilarindan
olusan renk oyunlariyla oyalanmak ve bu arada gec¢misi yeniden i¢cinde duymak
en sevdigim oyunlardan biriydi. YUregimde, mutlu ve yarali birgok anisini
tasidigim bu apartman dairesinde ¢ok aci ¢ektim, cok mutlu oldum. Birgok siirimi,
duvarlari edebiyatgi dostlarimin attigr imzalar ve giziktirdikleri desenlerle dolu bu
dairede yazdim. Kafamin kiyak oldugu zamanlar, ince belli whisky kadehini elime
alip, bir uzay gemisinin gézlem ekranina benzettiim genis camli pencerenin
onune geger ve ickimi az bulunur bir cimrilikle agir agir yudumlarken, gelecekte
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yazmay! tasarladigim konulari gbézen gecirirdim. Ayin ondoértlerinde ise
bayulenmig gibi, sinirsiz kozmogonimin tutsagi olur, belki de yarimsar saatten
olusan U¢ ya da bes seans suresince, rengi balik pulu gimusinden, Akdeniz
turuncusuna doénusen o kocaman, esrarli yuvarlagr seyrederdim. Jill de bayilirdi
benim gibi bu blyUli pencereye... (...) saatlerce derinliginin sonsuza acildigini
sandigim bu pencerenin éninde mavis gozlerini gelecekle gecmisin igiceligine
dikerdi. (Bayar, s.29-30.)

Mart’'nin kendi evi Cihangirde olmasina ragmen yasaminda Sultanahmet’in ayri bir
onemi vardir. Sultanahmet belirli bir donemin ruhu ile de romana yansimaktadir.
Sultanahmet, istanbul’da Fatih ilgesine bagh mahallelerden biridir. “Filler Mezarligi”

adli romanda agirlikh olarak olay kurgusunun gectigi mekan Sultanahmet'tir.

Mehmet Marti, Sultanahmet'e “Filler Mezarli§i” adini daha c¢ok yakistirmaktadir.
(Bayar, 1991, s,16) Filler Mezarligi adlandirmasi romana da ad olarak verilmigtir.
Romanin adinin “Filler Mezarhid1” olarak segilmesinde belirli bir sosyal zaman
diliminde “Filler Mezarligi” olarak nitelenen Sultanahmet'in igleyisinin ve bireylerin ig
dinyasinin romandaki anlatimda agirhk kazanmasinin 6nemli bir etkisi vardir.
Sultanahmet’e bu adin verilmesinin nedeni romanda ayrica belirtiimektedir. Romanda
oncelikle, Sultanahmet'te yasayan ahaliden bahsedilirken insan cgesitliligi
vurgulanmistir. Filler Mezarhgi olarak adlandirilan Sultanahmet’te roman boyunca 6n
plana cikan en o6nemli o&zelliklerinden biri cokkiltirlli yapisidir. ilk bakista
Sultanahmet meydaninin, romanda da adlari gegmekte olan meshur camii ve kiliseyi
ayni meydanda karsilikh olarak barindirmasi bu bakimdan sembolik agidan
anlamlidir. Farkh milletlerden pek ¢ok insanin burada bulundugu belirtiimektedir.
“Soho’ ya da ‘Chicken Street’ de oldugu gibi doksan dokuz millet birbirine karismis”
(Bayar, 1991, s.74), toplumun alt ve orta kesimlerini yogunluklu olarak barindiran ve
¢ok cesitli insanlarin bulundugu bir yerdir. Siyasi kagaklar, orospular, kagakgilar,
eroin, esrar toptancilari, mafya ile iligkili insanlar, katiller, parali askerler, Avrupall kiz
pesindeki Turk ve Kurt delikanhlar, haksizliga ugramis burokrat kesiminden insanlar,
kumarbazlar, mutsuz ve umutsuz agiklar, basariya ulasamamis sanatgilar, kismen
okumus-yazmis evde kalmis kizlar ve nicesini blnyesinde barindirmaktadir.
Romanda bunlardan kimileri asli kimileri de konuk ahali olarak belirtiimektedir.
(Bayar, 1991, s.75) Burada ayrica iki farkl insan tipi oldugu belirtiimektedir. Bunlar
genel ifade ile ilki maddi gikarlar pesinde kosan ve suga meyilli olabilen kisiler
digerleri ise maddi cikarlardan uzak manevi isteklerin pesinde olan kisilerdir ve bu

kisiler Mehmet Marti icin Filler Mezarligr’nin yani Sultanahmet’in asli Gyeleridir:
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(...) Asli uyeleri ise; yasamda, yagamlarini surduremeyecek denli derin yaralar
almig, kidemli ve umutsuz asiklar, haksizhga ugramis blrokratlar, her geylerini
yitirmis uslanmaz kumarbazlar, basariya erememis sanatcilar ve bunlarin
arasinda sarhos gemiler gibi dolasan, az buguk okumus yazmis evde kalmis
kizlar olusturuyordu. En tehlikeli kesim de buydu. Cinkl bu kesimi olusturanlar,
Sultanahmet'in geng bigkinlari ve yeralticilari gibi maddi ¢ikar pesinde kosmuyor,
yitirilmis, hovardaca harcanarak tiiketilmis ve artik bir daha bulunmasina olanak
kalmamis bir gengligi ariyorlardi. Bunlari hep gézumde “Yarali birer fil” gibi
gOrardim. (Bayar, 1991, s. 75)

Asli tyelerin yaral bir file benzetildigi ve yarali filin er geg tadacag! bir sonu imleyen
“Filler Mezarh@1” yakistirmasinin nedeni bu satirlardan anlagiimaktadir. Ayrica buraya
gelmis 6lmek Uzere olan yarali, yasl fillerin konfor veya incelik eksikliginden dolayi
yakinamayacaklari ¢lnku burasinin zaten filler mezarligi oldugu belirtiimektedir.
(Bayar, 1991, s.33) Yine Sultanahmet’e dair cesitli bagka betimlemelerde de
marjinaliteyi besleyen gokkultarltlik vurgusu goézlemlenmektedir:
Sultanahmet’in krem rengine boyali ama gecenin laciverdi icinde bembeyaz
goranen, on dokuzuncu ylzyil Uslubundaki fenerleri, donuk isiklarini 1slak
Haziran gecesi icinde yumusak bir bicimde yayiyorlardi. Dinyanin dort bir
kosesini donlp dolasmis ve gelip Sultanahmet limaninda demirlemis profesyonel
gezginler, biralarini yudumlayarak, birbirlerine bu tir yolculuklara ¢ikan herkesin
yasayabilecegi oykuler anlatiyorlardi. Sri-Lanka’ll bir siyah, bir 6rimcege
benzeyen ince ve uzun kollariyla havada acaip bigimler cizerek Fransiz
arkadaslarina son agk serlvenini anlatirken; kollari dovmelerle dolu tG¢ Alman
gemici, masalarinda yirmiyi agkin Tuborg sisesiyle dissel bir deniz yolculuguna
citkmiglar, Hamburg limani ve balikaglart kokan masallar anlatmaya
baslamislardi. Komiser emeklisi, ancak simdi ‘dandik pasaport’ ve ehliyet isleri
takipgiligi yapan babacan tavirl bir Tarkle, alkolden dinyasini sasirmisg, agzi

kopUklh bir sirik, Ecevit'le Suleyman Demirel’in politik Kisiliklerini karsilastirmaya
dalmiglardi. (Bayar, 1991, s.35)

Filler Mezarligr'nin, bu ¢ok kultlrli yapisinin da etkisi ile tekinsiz bir tarafinin oldugu
ifade edilebilmektedir. TUrklerin arkadasi selam vermedi diye, yabancilarin ise sigara
gibi daha maddi unsurlar icin insan yaralamadan hikim giyebildigi ansizin silah ya
da jilet gibi yaralayici bir alete maruz kalabileceginiz bir yer olarak belirtiimektedir.
(Bayar, 1991, s.75) Bu bakimdan c¢ok kultarlGlugun, sugun ve marjinalligin yuksek
oldugu bir mekan olarak degerlendirilebilmektedir. Marjinallige énemli katkisi olan ve
cokkltirld durumun nedenlerinden biri istanbul’'un modern sehir yapisi digeri de bu

bolgenin bir hippi merkezi haline gelmesidir: “Filler Mezarh@r’; Londra’da ‘Piccadily’,
Hollywood’da ‘Sunset Boulevard’, Tahran’da ‘Firdevsi Street’, Paris'te ‘St. Michael’,
Kabul'da ‘Chicken Street’ ve Amsterdam’da da ‘Harlem’ gibi dinyanin belli bash hipi
merkezlerinden biridir.” (Bayar, 1991, s.74) Buranin bir hippi merkezi olmasi ve farkli

cesitlilikte insanlari barindirmasi Sultanahmet’te bir alt-kaltir mekani olusmasina ve
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buranin alt-kaltur mekani olarak degerlendirilebilmesine sebep olmaktadir. Romanda
Sultanahmet’in hippi merkezi olarak konumlandiriiginin altinda yatan sebep, tarihi

dokusu ve yesil alan bollugu ile iligkilendirilmektedir:

Daha 1964’lerin baglarinda buranin yavas yavas uluslararasi bir hipi merkezine
donismesini saglayan, Sultanahmet ve Ayasofya camileriyle, bu anitlarin
arasinda yer alan yesil ¢ayirlar olmali... Topkap! Sarayi ile birgok eski ve degerli
anitin da bu bélgede bulunmasi, ucuz otellerle birlikte, yenip icildikten sonra
oturulup konusulabilecek ucuz restoranlarin gojalmasina neden olmus, bélgenin
adi bir anda diinyanin doért bir késesinde birden duyulmustu. (Bayar, 1991, s.74)

Sultanahmet’te belirtilen bu hippiler, birinci kusak hippilerdir. Yillar sonra romanda
hippi komUnU olusturan Mehmet Marti ve c¢evresindekilerden en kigugu olan
Monina’nin Sultanahmet'teki bes parasiz ya da sayilari azalmis Birinci Hippi
Kusagi'na yardim ettigini belirten satirlardan bu durum anlasiimaktadir. (Bayar, 1991,
s.209) Gerek yaral fillerden olusan gerekse gezginlerden olusan Sultanahmet,
istanbul icin bir 6tekilik mekani olarak kodlanabilmektedir. Mehmet Marti icin Filler
Mezarligi, batin kahve, kafeterya, restoran, otel/hostellerini dolastigi buralarda kimi
zaman mutlu kimi zaman da mutsuz-acikli zamanlar gecirdigi fakat hayati ikinci kere

g6zlemleme ve 6grenme firsati elde ettigi bir mekandir. (Bayar, 1991, s.77)

Bir donem Hippiler'in gecgis noktalarindan biri olan Sultanahmet’te Hippiler ile anilan
cesitli ic mekanlara rastlanmaktadir. Otel hem yurtsuzlugun hem de ayni zamanda
modernitenin bir yansima olarak bu baglamda Sultanahmet’te karsimiza ¢gikmaktadir.
Modernlesmesi ile konaklama anlayisinda farkliliklar da karsimiza ¢ikmaktadir. Filler
Mezarli§gi romaninda otellerden uzunca bahsedilen bir kisim dikkati ¢gekmektedir.
Hotel Merih, Yucel Hostel, Hotel Blyukayasofya, Hotel Sensoy, Hotel Gungdor, Hotel
Hollyday, Hotel Gulhane, Liz Oteli, Yeni Mehtap Oteli bahsedilen hotel-otel
adlarindandir:

Eski Yeni Ortam gazetesinin altindaki ‘Hotel Merih’, ici Avrupali, yapisi Osmanli-
Tark bir kimlikteydi. ‘Ylcel Hostel’, yalniz gen¢ ve agirbash Avrupalilarin
konakladiklari, tazeligi ve yeniligi 6grenci kokan bir oteldi. ‘Hotel Buyukayasofya’
ensesi kalin Avrupalilarla, ginini gun etmek isteyen, isini bilen karilarin
mekaniydi. Divanyolundaki ‘Hotel Sensoy’ ise hipilerin en ¢ok ragbet ettikleri
otellerden biriydi. Clnkl her zaman sasilacak kadar ucuzdu. Sadece yatak Ucreti
O0denerek gecelenebilecek on kisilik bir yatakhanesi vardi. ‘Puding Shop’un
bitisigindeki ‘Hotel Gungor’, agzi sut kokan égrencilerin yuvalandiklari bir yerdi.
En az ‘Pudding Shop’ kadar danlu ‘Can Muhallebicisi'ninin uUstindeki ‘Hotel
Hollyday”in lobisi yapay halilarla kapliydi ve kiglk bar-amerikaninda her zaman
ickilerini yudumlayan U¢ bes Avrupali ve Amerikal kiza ras(t)lamak olasiydi.
Biraz tuzlu bir oteldi, ‘Hollyday’ ve yarim sanatgi karakteri olan, mektebini,
medresesini bitirmig ve ig glc¢ sahibi olmus gen¢ Avrupal gezginlerin durak
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yeriydi. Baslarina Hintli Brahmanlar gibi renkli turbanlar sarmig, siyah ve gur
sakallar birakmis, ipekli giysiler igindeki Hintli ve Pakistanh siradan seruvenciler:
‘Size geleceginizden haberler verebilirim,” diyerek, otelin ultra-modern dizaynl ve
deri kaph koltuklarina ¢oklp Avrupall kizlarin beyaz ellerini, siyah avuglari icine
alir ve kizin gozleri igcinde yok olup giderek sonu gelmez gevezeliklere dalarlardi.
‘Hotel Gllhane’ ise ‘Liz Oteli’ gibi bélgeden biraz uzakta kaliyor; polisin ve ¢apkin
Turk erkeklerinin gézlerinden uzak kalmak isteyen italyan ve Fransiz ‘junkie’leri,
bu tdr otelleri tercih ediyorlardi. Ama bu otellerin i¢cinde bence en ilging olani ;
‘Incili Cavus’ sokag@inin bitimindeki ‘Yeni Mehtap Oteli’'ydi. Adi gibi dislerle dolu,
romantik bir yerdi orasi ve ‘Hipi Makulesi’nden bircok babayla anaya mezar
olmustu. “Yeni Mehtap Oteli’ 6blr yana agilan kapilardandi ve her zaman pembe
isiklari icinde yolculari dayanilmaz bir bigimde kendine c¢ekiyordu. ‘Filler
Mezarhgr’'nda yasamin ve siirin nabzinin surekli olarak attigi birkag yerden biriydi.
Musterilerinden yarisindan fazlasi Turklerdi ama onun sihirli kapisindan bir kez
gecen Avrupalilar, bir daha bu otelden ayrilmak bilmiyorlardi (Bayar, 1991, s.77-
78).

Bayar’in romaninda adi gegen bu otellerin cogunun kurgu-disinda istanbul’da fiziksel
bir gercekligini bulmak mevcuttur. Sultanahmet’te hizmette olan Merih Hotel2 adinda
bir otel bulunmaktadir. Bunun disinda Yucel Hostelin Turkiye’nin ilk Hosteli olarak
degerlendirildigini ve 1969 yilinda Sultanahmet'te eski Esnaf Hastanesi binasinda
acidigini  belirten ifadelere de rastlanmaktadir. (Sen, 25 Haziran 2021)
Sultanahmet’'te varh@ini surdiren Hagia Sophia Hotel disinda Gulhane Hoteli de
gercekligi olan bir diger mekandir. Hatta Gulhane Hoteli polis baskinina ugrayan bir
hotel olarak gazetelere konu edilen bir hotel olarak karsimiza ¢gikmaktadir. (Milliyet
Halk Gazetesi, 23 Nisan 1970) Yucel ve Gulhane Otel, hippi hayatinin konu edinildigi
‘Lale Puding Shop” gibi yabanci bir yazarin goézinden Sultanahmet’teki hippi
hareketini ele alan baska romanlarda da karsimiza ¢ikmaktadir. Bu bakimdan bu

otellerin Sultanahmet’teki donemin ruhunu yansittigi ifade edilebilmektedir.

Kadikéy Felsefesine Giris romaninda anlaticinin istanbul'da ilk gezdigi yer
Sultanahmet olmustur. Daha sonra Unkapanr’ni gezer. Unkapani abisinin dikkanina
gelen kasetlerin gdnderilme yeri oldugu igin anlatici igin bilindik bir mekandir: “Abime
kasetler hep Unkapanrndan geliyordu. Gelen kasetlerin arkasinda IMC bilmem ne
blok yaziyordu.” (Uruk, 2002, s.26) Burada adi gecen IMC “istanbul Manifaturacilar
Carsisi’dir. Tirkiye mizik piyasasinda IMC Bloklari énemli bir yer edinmistir.
Unkapani’'nin neredeyse ismi ile dzdeslesen IMC altkiltirler acisindan da énem
tasimaktadir. istanbul’da gecirdigi sirede gezdigi vyerleri anlatici sik sik
aktarmaktadir:

Benim gibi insanlari bulamamistim ama bos zamanimda her yeri geziyordum.
Hazerfen Ahmet Celebi'nin Galata Kulesi’'nden ugtugu Uskidar’a gidiyordum.
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Sultanahmet’e gidip Topkap! Sarayrni gezdim. Bir surt eski Osmanh kilici, kap
kacak ve giysiler vardi orada. En fazla ilgimi ¢ceken ise mumyaydi. Mumyanin
yaninda bir turist vardi. Mumyanin resmini giziyordu. Epey ilgimi ¢ekmisti (...)
(Uruk, 2002, s.33-34)

Bunun disinda anlatici Kalamis’a bir hana tanidigi birisini gérmek Uzere gitmektedir.
(Uruk, 2002, s.34) Boylece Kadikdy metinde yer edinmeye baglamaktadir.
Bagkarakter neredeyse her hafta sonunu Kadikdy’'de gecirmeye calisir. (Uruk, 2002,
s.37) Metinde Kadikdy’den sik sik bahsedilir. Kahraman anlaticinin Kadikdy’'de sokak
basinda mesken edindikleri bir yer vardir. Burasi kendisi gibi farkli olarak gérdigu
Karga Salih gibi insanlarla da tanistigi bir mekan olur. Karga Salih ile Cati olarak
adlandiran ve kendisi gibi insanlarin barindigi, mizik yaptiklari bir ¢cati kati daireye

gitmektedirler.

Kaybedenlerin Oykiisi’nde Kadikdy mekan olarak kullaniimaktadir. Kitapta Kadikdy’e
dair pek cok detay vardir. Bu durumun olusmasinda kitaptaki olaylarin agirlikli olarak
Kadikdy'de gegmesinin etkisi vardir. ‘Kaybedenlerin Oykisi’'niin ikinci béliminin
adi “Hayati ve Kadinlari Ogrendigimiz Kadikdy Sokaklar”dir. Bu baglik Kadikdy'de
blylk etkisi olmus Kaybedenler Kullbl adli radyo programinda gecen bir sozddr.
Kitapta da konu olarak bu radyo programinin etkisi altina aldigi Kadikoy
insanlarindan bahsedilir. Kadikdy, karsi gelinen sehir hayatina karsi olusturulan
isyan tavrinin paylasilabildigi ortak alanlardan biridir. Kitap, Kadikdy hakkinda yazilan
bir giris ile baslamaktadir. Kadikdy'de siklikla deneyimlenebilecek Kadikdy lodosu

Kadikdéy mendireginden anlatiimaktadir:

Kadikdy’e lodos vurdugunda denizin rengi degisir. Mavi, yerini, yesil ve beyazin,
bir de bulanikhdin kavgasina terk eder. Halad nesli tikenmemis baliklar sarhos
olur, serserilik eder, 6lumiun ya da insanligin ellerine kayitsizca kendilerini terk
ederler. insanlarsa umursamaz olurlar. Asagi tabakadan uyanik simalarin
sehvetli yasam arzularini bir kenara birakirsak kimse ilismez intihar duygusuyla
yanip tutusan bu masum yaratiklara. Dalgalar insan boyunu asar. Bembeyaz
képukler mendiredi pargalamaya cabalar. Ardinda, dusmuas bir asudelik iginde
yatan koya ulagsmaya calisir. Hava 1lik, rizgar sersemleticidir. Birka¢ saat icinde
disecedi kesin olan yagmura karsi tedbirli olmaya ¢abalayanlarin, kazaklarinin
altinda terleyip ne yapacaklarini bilemedigi bir zamana girilir. Bezginlik, ¢ézulis
ve tutkular terk edisin zamanidir bu. ilkgenclik asklarinin zigirt kahramanlari
sulusepken bir romantizmi yasamak Uzere sigindiklari iskele banklarinda,
mendirek kayaliklarinda, ¢icek saticilarinin arasinda gbézyasi senfonileri
dizdirmeyi unuturlar. Bir anda olgunlasip hayat hakkindaki fikirlerini gbzden
gecirmeye koyulurlar. Semtin sikintili karakterleri bUyUla bir cagriya riayet eder
gibi kiytya dogru ilerler. Filtresiz sigaralarin, ucuz saraplarin, islak parddsulerin,
bugulanmis goézliklerin zamani... (Akarsu, 1998, s.11-12)
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Kadikdy’un denizinin rengi, deniz-alti canhlarinin tasvir ediligsi Kadikdy’an insaninin
lodos zamani yasadidi dedisime benzer. Oradan oraya savrulan Kadikdy insani igin
bu zaman dilimi arzulardan, hilyalardan vazgecildigi romantik degil oldukg¢a sert bir
gercekgiligin hissedildigi bir Kadikdy zamanini betimler. (Akarsu, 1998, s. 12)
Anlatici, Kadikdy mendireginde “lodos ruh hali'” denilen bir durumu yansitir. En az on
bes yil 6nce gelinen bu yer gegmis, buglin ve gelecegin degerlendiriimesinin

yapilabilecedi bir hafif sarhosluk hali verir. (Akarsu, 1998, s.13)

Kadikdy, sehir hayatinin 6ézelliklerini biinyesinde barindiran bir ilgedir. insan sehrin
gurdltisinde kendi sesini duyamaz. Fakat bu kaybetme hali artik onlar igin oldukga
tatmin edici bir sonu¢ olarak gorulur: “Kulagina gelen ¢arsi ugultusu, aymaz taksi
klaksonlari, irkiltici vapur c¢igliklari ve lodos dalgalari arasinda rizgara karsi islik
calmayi denersin. Her beceremediginde daha bir tatmin olursun.” (Akarsu, 1998: s13)
Kadikoy’'deki farkli insan tipleri de romanda belirtiimektedir:
Moda’ya dogru yuriyoruz. Dar Kadikdy sokaklarinda... Apartmanlar kararmis
birer heyula gibi tepemizden bakiyor. Ge¢ uyuyan Kadikdy insanlari televizyon
sonrasi hayatlarina gegcmekte. Bazi camlar yagmura ragmen agik. Yagmur
sesine karigsin diye caz melodileri saliveriliyor sokaklara. Halojen lamba modasi
cikall beri tavanlarin beyaz badanalari ayna gibi goértntiye girmekte. Altindaki
karanliklarda bir sonraki gunun klguk hesaplarini siraya koyan aile sakinleri...
Ihtirasli gencler, zlippe yuppiler, hesapgilar, uyaniklar... Yoksa dagiimis bir aileye

sahip olmak daha mi iyi bu kiiglk hayatlara razi olmaktan?” (Akarsu, 1998, s.23-
24)

Kadikdy ayrica kadinlarinin daha farkli yapiya sahip olmalari ile de belirtiimektedir.
Romanda anlaticinin genel olarak kadinlara kargi olumsuz olan tavri (Bolat,2013,
s.245) Kadikdy kadinlarinda daha ¢ok yogunluk kazanmaktadir. Baskarakterde
kadinlarin daha c¢ok mazosizt bir tavra sahip oldugu duastncesi hakimdir. Bu
bakimdan onlara kéti davranildiginda karsi cinsten etkilendikleri disunutlmektedir.
(Akarsu,1998, s.43) Kaybedenler Kulibl’'nin sunucusu Kerim de “Kadikdy
kadinlarindan” s6z ederken bu olumsuz vurgu yinelenmektedir: “inaneti kaginilmaz
olan, terk etmeyi bir mahvetme projesi olarak basindan beri planlayan, erkegini yok

etmeyi, eritmeyi dusleyen sinsi kadinlardan...” (Akarsu, 1998, s.45)

Sebahattin Demiray’in Masalc/ adli romaninda mekan olarak istanbul’'u segilmistir.

istanbul’'un daha g¢ok gz ardi edilen semt, mahalle, sokaklari romanda mekan olarak

1 Akarsu tarafindan lodos ruh hali olarak betimlenen hal. Lodos geldiginde oksijen azalir. Hafif sarhosluk hali
ortaya cikar. Marjinal fikirlere ilham verir.
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kullanilmigtir.  Kisilerin yasadigi mahalle farkli kimliklere sahip pek ¢ok Kkisiyi
barindiran bir mahalledir. Kan davalilarindan kagip gelen ve gizlenmek igin dilencilik
yapan Dilenci Usak, ma¢ yorumculugu yapan ihsan Cemil, gazetede Kkarikatiirler
yayimlayan Sadi, Maksim gibi gazinolarda sahne alan Gazelhan, bu kigilerin ev
sahibi olarak Dimitri, masallar anlatarak gezen Masalci, gegmiste kadin ticareti yapan
Carli Apti, bir trans birey olan Buse, sehirde islenen cinayet ve aile facialarini siir
haline getirip bunlar dolasarak anlatan ve satan Destanci (Demiray, 1998, s.63) gibi
pek ¢ok ayri karakterin kesistigi mekan istanbul'un vyeralti ortamlari olarak
belirtilebilecek mekénlar aracihgiyla aktariimaktadir. Sadi'nin yasadigi yer olan
Kémurcu Zeynel'den calisti§i binaya yolculuk ederken indigi gazeteye en yakin durak
olan ikitelli durag: yolculugunda aklindan gecenler ise istanbul’un yeralti ve yer Ustii
ortamlari olarak nitelendirebilecegimiz bdlgelerin, sehir yasantisinin bir gérinimunu
sunmaktadir.
(...) Omer Hayyam Duragrna cikan merdivenlere dogru yiridi. Ana caddeye
cikip son model arabalari, ylksek katl otelleri gordiginde biraz 6once
yasadiklari, ona, Masalcr'nin dilinden dokulen sozclkler gibi geldi. Futbol tartigan
Dilenci Usak’i, Insan Cemil'i notalarin icinde ylizen Gazelhan’i ve en dnemlisi
biraz 6nce tanistigi Masalcr’yi disindl. Durakta otobls bekleyen insanlara bakti;
higbirisinin onlardan haberi yoktu, Ustelik yine higbirinin kirk yil énce islenmis
Abanoz Cinayeti'nden de haberi yoktu. Herkes kendi hikayesini yasiyordu ve
herkes ancak kendi hikdyesinden haberdardi. Bir slre sonra bindigi tiklim tikis
otobusun iginde, gazete ve televizyonlarin bulundugu yiksek modern binalarin ve
gecekondularin tezat olusturdugu, ortasindan uluslararasi yollar gegen varoglara

dogru yol almaya basladi. Gazeteye en yakin durakta indiginde Iikitelli haziran
sicaginda cayir cayir yaniyordu.

Kdylerden buyuk umutlarla gelip, zor bir yasamin kollarinda nefes almaya,
yirtmaya, gini kurtarmaya c¢alisan kara y0zli, mahsun ve mahcup bakigli
insanlarin yaptigi ve yasadigi evlerin arasindan gegip gazeteye dogru yuruda.
(Demiray, 1998, s.18)

Sadi Uzerinden Ust ve alt kesimin gortntistinin sunulmasinin diginda Ust kiltarin alt
kiltire bakisini da roman, istanbul’daki yiilksek modern binalardan sunmakta ve Ust
kUltaran insanlarinin ayni sehirde konumlanan bu yasantilara baska bir dunya gibi
baktigini belirtmektedir. (Demiray, 1998, s.18) Romanda olaylar kurgulanirken
Beyoglu mekan olarak tercih edilmektedir. Fakat bu romanda “Agir Roman”daki gibi
ortuk olarak karsimiza c¢ikan Kasimpasa, Dolapdere, Tarlabasi ve daha genel
ifadeyle Beyoglu yerine bu mekanlarin dogrudan aktarildigi bir anlatim tercih
edilmektedir. “Masalci”da Abanoz Sokagi’'nda islenmis bir cinayeti Masalci’'dan

duymasi neticesi ile bu oykluyu arastirmaya baslayan ve bunu cgalistigi gazetenin
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sayfasinda cizgileri ile anlatmay: hedefleyen bir ¢izerden bahsedilir. Abanoz Sokag,
Beyoglu'nda gergekligi bulunan bir sokaktir. Bugln ismi muistehcen bulunmasi
gerekgesi ile degistiriise de bir zamanlar Beyoglu’'nda genelevlerin bulundugu bir
alandir. Bu 6ykuyu arastiran Sadi, Kbmurcu Zeynel'de arkadas ¢evresini de olusturan
insanlarla bir binada oturmaktadir. Hikayenin pesine dusmesi ile Kbmurcu Zeynel'den
Abanoz’a ziyaretler yapmis Beyoglu’nun yoksul bu kismini bu yolculuklarinda
romandaki anlatimi ile goérinir kilmistir. Beyoglu'na dair Kuledibi, Tophane, gibi
semtlere, Abanoz, Kémurcu Zeynel, Kalyoncu Kulluk gibi sokaklara, Tarlabagi
bélgesine, Hamalbagi Caddesi, Yiiksekkaldirm Caddesi, istiklal Caddesi ve Omer
Hayyam Koprisl, Taksim, Tianel Meydani gibi mekanlara bazilari sadece ismen
olmak Uzere alt mekanlar olarak romanda yer verilmektedir. Romanda Tarlabasi
bblgesine yakin pek c¢ok cadde, sokagin adindan bahsedilmekte ve olaylar bu
yerlerde kurgulanmaktadir. Tarlabasi bolgesinden de dogrudan bahsedildigi satirlara
romanda yer verilmektedir. Kalyoncu Kullugu Caddesini de kapsayan bu bdlge sug
acisindan degerlendiriimektedir. Beyoglu gorinumlerine dair ifadeler ¢esitli drnekler
verilebilmektedir.

“...Seyyar saticilar kadinlarin cumabalardan sarkittiklari sepetlere, aksam yemegi
icin sogan ve patates dolduruyorlardi.

Kdse baslarinda birikmis ¢oplerin icinde oynayan c¢ocuklarin, merdivenlerde
yalniz baslarina kahverengi siselerden bira igcen ihtiyarlarin yanindan gegip,
Kalyoncu Kullugu Caddesi’'ne ciktilar. Polis, arabasi 6nine kattigi, buyuk ihtimalle
bir esrar saticini kovaliyordu... Hi¢ hayret etmediler. Tarlabagi olagan bir yaz
aksamini yagiyordu.” (Demiray, 1998, s.42)

“Zaman, gece vyarisina Yyaklastigi halde Beyoglu'nda hayat tim hiziyla
suruyordu.” (Demiray,1998, s.51)

Sebahattin Demiray’in Masalcr adli romani da tipki Agir Roman’daki gibi Beyoglu'nun
semtlerinde gegen fakat Abanoz, Komurcu Zeynel, Kalyoncu Kulluk gibi sokaklarin
on plana alinarak yazildigi bir romandir. Ayni zamanda Hamalbasi Caddesi
(Demiray, 1998, s.41), Yuksekkaldirnrm Caddesi (Demiray, 1998, s.41) gibi yerlerin de
adi gegmektedir. Bu sokaklarin kurmaca disinda gergeklikleri de bulunmaktadir.
Kalyoncu Kulluk ve Abanoz Sokak arasinda yaklasik ugyuz metre bulunduguna dair
gercekgci ifadelere romanda yer verilmektedir. (Demiray, 1998, s.40) Romanda Sadi,
Gazelhan, Ihsan Cemil, Dilenci Usak gibi kisilerin kaldigi ev Kémircl Zeynel sokagin
sinirlari igindedir. Kémurcu Zeynel’de cumbali evlerden birinde kalan bu kisilerin

disaridaki yasantilari verilirken ayrica Abanoz, Kalyoncu Kulluk gibi pek ¢ok sokaktan
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bahsedildigi gorulmektedir.  Komurcl Zeynel'de yasgadiklari bu sokagin fiziki
gérunimlerine ayrintilarda yer verilmektedir. Cumbali evler, yakin “evlerin arasina
makaralarla baglanmig” ipler, (Demiray, 1998, s.15), "sokakta oynayan c¢ocuklar,
pencerelerden, cumbalardan kafalarini uzatan kadinlar’ (Demiray, 1998, s.115) bu
ayrintilardan bazilaridir. Bu sokak ve mahalledeki evler, ihsan Cemil tarafindan

“fakirhaneler” olarak nitelendiriimektedir. (Demiray, 1998, s.34)

Gece ilerlemeye basladiginda sokaga giren taksiler, konsomatrisleri alarak
calistiklar pavyonlara dogru yola koyuldular. Bir sire sonra sokaktan gelen
kosusturma ve ayak seslerinin nedenini anlamak isteyen Ihsan Cemil ve
misafirleri pencereden asagiya sokada baktilar. Kargi binanin balkonunda
agzindan sigarayi eksik etmeyen yasli kadin yirtinircasina bagiriyordu.

‘Hirsizlarrrr hirsizlarrrr!.. Yine birini soydular!

Tepkisizce kadina baktilar. Blyudk ihtimalle, icin igin bu gece sokagin ¢ok sakin
oldugundan yakinan kadin ortaligi ateslemek igin bagiriyordu.

(.)

O sirada evine girmeye hazirlanan gen¢ bir kadin balkondan seslenen yasli
kadini elini sallayarak tersledi;

‘Ne hirsizi be?.. Bu sokakta hirsiz ne arar? Olsa olsa pezevenktir!’

Bu cevap karsisinda, yagh kadinin cinleri tepesine ¢ikti. (...) Asagida evine
coktan girmis olan kadina erkekleri bile utandiran bir yi§in kifir saydi.” (Demiray,
1998, s.33)

Kémulrclu Zeynel, gundelik yasamdaki ses ve goéruntuleri ile romanda sik sik yer

almaktadir:

Pogacacilar, lagimcilar, eskiciler cihiz bagiriglarla sokaktan gegtiler. (Demiray,
1998, s.9)

Kisa bir sre sonra binada diger uyuyanlarin horlamalarina onlarin horlamalari da
karisti. Disardan gelen sarhos naralari, képek havilamalari, araba motorlarinin
sesleri, pavyonlardan dénen konsomatrislerin sarhos ayak tikirtilari ve
gaspcllarin dlizensiz nefes alip vermeleri daha bir duyulur hale geldi. (Demiray,
1998, s.53, vurgu bana ait)

Blatin gece, mabhallenin Uzerinde ugusan martilarin sesleri ve kadinlarin
yikadiklari ¢amasgirlar, cumbalar arasindaki makaralara gerili gamasir iplerine
asarken, kufli makaralarin g¢ikardigi gicirtilar arasinda, bos kareleri yazdigi
senaryoya uygun olarak doldurdu. (Demiray, 1998, s.58)

Komurcu Zeynel gocuk cuviltilari, seyyar saticilarin baginglan ve mabhalle
kadinlarinin pencerelerden hali silkerken, camasir asarken yaptiklari dedikodular
arasinda belall, bol sarhoslu, bol narali, kavgali ve kanh bir geceye dogru yol
alirken, binanin kapisi birka¢ kez kisa araliklarla agilip kapandi. (Demiray, 1998,
s.60)
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(...) aydinlik buyuk caddeden karanlik, los sokaklara; Kémurcu Zeynel'e yurudu.
(Demiray, 1998, s.69)

Abanoz Sokak’in romanda yer almasinin nedeni ise, burada kirk yil énce islenen bir
cinayeti MasalcI’dan duyan Sadi’nin ¢izgi romaninda kullanmak Uzere tam hikayesini
ogrenmek istemesidir. Masalci, Kbmurcu Zeynel'de etrafina toplanan ve cumbalarda
camasir asar gibi yapip aslinda anlatilanlari dinleyen kadin ve erkek kalabaligina
Abanoz Sokak’taki genelevlerden birinde calisan kadin ugruna islenen cinayeti
anlatmaktadir. Sadi olayin gercekten yasandidini gazeteler araciliyiyla 6grenmis olan
Gazelhan ile bu hikayenin gercekligini teyit etmektedir. 1958 yilinin mayis- haziran
aylarinda bu olayin gergeklesmis oldugunu &grenir ve gizgi roman yapmak Uzere
hikayenin pesine duser. (Demiray, 1998, s.15-16) Is yerinde ekonomi servisinden
arkadasi Fani, yazacadi hikdye ve hikayenin mekani Abanoz konusunda bilgi
edinmeye calistiinda Sadi Abanoz’un Beyoglu’'nda bir sokak oldugunu ve 1958’de
orada genelevlerin oldugunu ve bu genelevlerden birinde galisan bir kadin i¢in boyle
bir hikdyenin yasanmis oldugunu agiklamaktadir. (Demiray, 1998, s.20) Abanoz
Sokak’ta o6nceden genelevler bulundugu siralarda yollardan arabalarin gegtigi
Gazelhan’in anlattigi ayip fikrada belirtilen detaylardan biridir. (Demiray, 1998, s.52)
Kurgu digindaki gerceklige baktigimizda Beyoglu’'nda genelevlerin oldugu bdyle bir
yerin oldugu fakat ¢gok sonradan adlandiriimasi mustehcen bulunarak sokagin adinin
Asim, Halas gibi isimlerle degistirildigi sdylenmektedir. Abanoz’da genelevde calisan
bir kadin icin igslenen cinayetin kirk yil éncesinde 1958’de (Demiray, 1998, s.20)
gerceklesip bugun ise 1997’li yillara gelindigi sdylenebilecegdi icin (Demiray, 1998,
s.149) bu isim degisikligi hikadyesine romanda da rastlaniimaktadir:
Yalpalaya yalpalaya eski Abanoz Sokagi'nin basladigi késeye kadar yaruduler.

Gazelhan (...) kolunu kaldirip isaret parmadiyla kdse basina asilmis ‘Halas
Sokagr’ yazan mavi tabelayi gosterdi.

‘iste eski Abanoz Sokagi burasiydi”’ dedi ve ardindan Masalci ile Sadi'ye sordu:
‘Halas ne demek biliyor musunuz?’

Sadi (...) basini ‘Hayir’, anlaminda iki yana salladi.
Masalci: ‘Kurtulus,” dedi. ‘Farsga kurtulus demek?!

‘Evet!’ dedi Gazelhan, basini salladi. ‘Dogdru, ihtilalden sonra buradaki
genelevleri kapattilar. Daha sonra da sokagin eski halini unutturmak icin ‘Abanoz’
olan ismini ‘Halas’ olarak dedistirdiler. (Demiray, 1998, s.51-52)

1963 yilinda alinan kararla bu sokaktaki genelevlerin kapatiimasina yonelik aksiyon

alinmaya baslanmig, 1964 yiinda da Abanoz Sokagi'ndaki tum genelevler
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kapatiimisgtir. Daha sonra da bu isim Halas Sokagi olarak degistiriimis bugin ise bu
sekilde kullanilmaya devam etmistir. Romanda gerceklikten beslenen mekana ait
6zel bir durumdan bahsedilmektedir. Mekanin anlamsal ¢agrisimini unutturmak adina
isim degisikligine gidilmigtir:

(...) farkinda olmadan istiklal Caddesi'nden sapip Abanoz’a giden ara sokaklara
dalmig oldugunu goérdu.

insanlardan umudu kesmis, egri blugrii yikik binalara, kahvehanelere, simit
firinlarina ve kopur depolarina dénistirtlmis bir zamanlarin genelevlerine, sanki
kendisine kirk yil dncasine ait hikayeler anlatmalarini istiyormus gibi bakiyor,
yillarca kardan, rizgardan ve yagmurdan asinmis duvarlarda, kaldinmlarda,
egriimis sokak lambalarinda isine yarayacak izler ariyordu. Binbir umutla,
cekinerek sokakta bulunan simitci firinlarina ve bakkallara girip eski Abanoz’a
dair sorular sordu. Kimisi tersledi, kimisi de buraya yeni tasindiklarini séyledi.

(.)

Farkinda olmadan bir icgldlyle girdigi sokaktan yine farkinda olmadan c¢ikti.
Carli’'nin yanindan ayrildigindan beri menzilsiz yuriyor 1slak caddelerden,
terkedilmis  harabelerden, c¢orba tasinda saraba ekmek dogranan
batakhanelerden geciyor, yasamadigini bir ani hatirlamaya (...) ¢ok onceleri
dinledigi yarim kalmis fakat su anda yasanmakta olan masalin sonunu
6grenmeye calisiyordu. (Demiray, 1998, s.68)

Bu hikayedeki gorgu taniklarini bulmak ve olayr anlamlandirabilmek adina farkh
mekanlara giderler. Kalyoncu Kulluk caddesi yakinlarinda virane bir binada
yasadigini 6grendigi bir zamanlar “Abanoz’un en kidemli pezevengi” olarak bilinen
Carli Apti (Demiray, 1998, s.16), Hamalbasi Caddesi’nde oturan gecmiste
Abanoz’daki evlerden birinde calismis olan “Rita Anne” (Demiray, 1998, s.41),
Tophane’de yasayan Destanci (Demiray, 1998, s.76), Taksim’'de kdpek dovusturen
Mahmut (Demiray, 1998, s.85), Aksaray’da birahanede calisan Kenan bu konuda
gorustukleri kisilerdendir. Bu gorismelerden Carli Apti ve Rita’'ya olan ziyaretlerinde
ve bu ziyaretlerinde tanistiklari kisiler ile olan yakinliklari neticesinde ¢esitli caddelere
yonelik aktarimlar yapilir. Kalyoncu Kullugu caddesinin yakinlarinda oturan Carli
Apti’'ye ve ona yardimci olan iki sokak asagdida oturan Buse'’ye yapilan ziyaretlerde bu
bolgeye dair ifadelere de rastlanir:

Sokakta oynayan bir karis boyundaki gocuklarin arasindan gecip Komurcl

Zeynel'in bittigi, Kalyoncu Kullugu Caddesi’nin basladidi kése basina dogru

yuruduler. Sokak dirseklerinde esrar satan, bin ¢esit bela yasamis suratli adamlar

ve aksam piyasasi i¢in Cicim Kuafor'e saglarini yaptiran travestilerin yanlarindan

gecip, girisinde ¢Op birikintileri olan eski, karanlk ve pis binalarin bulundugu

sokaga daldiklarinda Gazelhan (....) o sokagin en virane binasini gdsterdi.
(Demiray, 1998, s.37)
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Hizlh adimlarla Kalyoncu Kullugu'nu gegip, cumbalar arasinda gékyuzini
tamamen 6rten renk renk gamasirin asili oldugu, her pencerede cam ve korkuluk
arasindaki saksilarda birer feslegen bulunan sokaga girdiler. (Demiray, 1998,
s.129-130)

Agir agir, birbirlerinin hemen hemen aynisi olan evleri, insanlari ve sokaklari
gecerek Buse’nin evine dogru yuriduler. (Demiray, 1998, s.130)

Disarida, bedava gunesin 1sittigr fakir sokaklarda, kavgaya tutusan mahalle
kadinlarinin savurdugu yalniz kendilerinin anlayabildikleri sinkaflar, legencilerin,
patatesgilerin ve so@ancilarin giginglarini ziyan ediyordu. iki erkegin hasret
gidermeleri ilging diyaloglara déntsuyordu.

“Vay, Seydi abi nasilsin?”

“‘Lan oglum nerelerdesin ya? Ara sira pencereden ise de evde erkek oldugu
anlagilsin!” (Demiray, 1998, s.132)

Hamalbasi caddesinde oturan Rita’'ya giderken Tarlabasi’nda c¢oplikte oynayan
cocuklar, bira igen ihtiyarlar, eroin kagakgisini kovalayan polis manzaralari gorurler.
Yanlarinda travesti bir birey ile Hamalbasi’na giderken “arabalarin icinden Buse’ye
pis pis bakanlara, laf atanlara aldirmadan basamaklarinda idrar birikintileri bulunan,
duvarlarina ilanlar yapistirilmis, sloganlar yazilmis merdivenlerden ¢iktilar. Otellerin,
lokantalarin ve hamamlarin bulundugu yaya yolunda bir stre yurtyup dis kapisi agik
olan binaya girdiler.” (Demiray, 1998, s.43) Rita ile gorustikten sonra disari
ciktiklarinda hava kararmak Uzeredir. Yash hayat kadinlarinin sarhoslarla para
karsih@i iliski kurmak tGzere Hamalbasi’'na ciktiklari belirtilir. (Demiray, 1998, s.46) Bu
gibi gérinimlerin yani sira Beyoglu'nun Istiklal Caddesi, Taksim Meydani gibi
bolgelerde durumun nasil oldugu da belirtiimektedir.

Fakir sokaklara ciliz isiklar gdnderen sokak lambalarinin altindan gecip adini bir

zamanlar bu mahallede yasamis kaptan-1 derya pasalarindan ve onlari korumak

icin devriye gezen leventlerden almig, ¢lirimis yosun ve tuz kokan, Kalyoncu
Kullugu Caddesi’ne ¢ikti.

Ticari taksiler ilerleyen bir saatte, gecenin gafletinden yararlanip bedenlerini
pazarlayacak travestileri ve hayat kadinlarini, esrar gramlayip vicutlarinin gesitli
bolgelerine zulalayan saticilari, buydk ihtimalle kan ddkecek roscgulari sehir
merkezine dogru taksimetre hesabi tasiyordu insanlar yériingesinden sapan
basibos, farkinda olmadan bilmedikleri yonlere, kaderlerine dogru giden yildizlar
gibiydiler. Vira bismillah...

Eve gitmekten vazgegip Kalyoncu Kullugu Caddesi'ni agir agir adimlayip Balik
Pazarina dogru yurudu.

Her adimda gordugu insan suratlari; biyikh kara kuru bir adama, duble makyaijh
bir orospuya, yasli, zengin bir para babasina dénustyor, aldigi her nefes kiskirtici
bir parfim, tiksindiren bir ter, eksimis bir ¢dp ve belesten kafayi bulduran anason
ve tiner kokusuna, meyhanelerden, muzikhollerden ve pavyonlardan gelen garki;
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arabesk, pop ve gazel sanki Sadi icin 6zel olarak hazirlanmis alakasiz bir
potporiye déntsuyordu.

Carl’nin fakirhanesiyle arasi en fazla (i¢ yiiz metre olmasina karsin istiklal
Caddesi’ne ¢ikip liks magazalari, abartili isiklant gérdiginde baska bir
gezegene indigini sandi. Bir stire sonra kanunun bekgilerinin coplari é6niinde ara
sokaklara seyirten tinerci ¢ocuklar ve berduslari gérdiginde, buranin baska bir
gezegen dedil ayni gezegenin bagkalasmaya, makyajla gecici, aldatici sekillere
blrtnen kiguk bir par¢asi oldugunu anladi. Bir stre kanunun bekgilerini evindeki
tozlari halinin altina stplren pasakh bir kadini izler gibi, dudaginin kenarinda
misafir olan aci bir tebessimle izledi. Camekanlardan aldidi is1d1 comertce
yansitan raylari takip ederek Taksim’e dogru yuridd. Anlamsizca dekore edilmis
magazalarin vitrinlerini izledi. Sinemalarin kapilarinin Uzerindeki Amerikan
filmlerinin afislerine bakti. iceride camekanlardaki film hakkinda gazete ve
dergilerde yayinlanmis kipirleri okudu. igeriden, elestirisini okudugu filmin
efektleri, patlamalar, silah takirtilari, kadin ¢igliklari ve ecnebi dilinde diyaloglar
duyuluyordu. (...)

Bu diyaloglar defalarca duymus olan sinemanin gisesindeki kadin, ciddi bir yiz
ifadesiyle dinyanin en 6nemli isini yapiyormuscasina elindeki danteli ériyordu.

Caddede bir gruba dahil olan insanlar gulerek, konusarak, eglenerek, aheste
aheste; tek basina olanlar ise asik bir suratla yalnizliktan kaynaklanan bir
ciddiyetle evlerine, verilmis bir randevuya, isleyecekleri bir cinayete dogru hizli
adimlarla gidiyorlardi. Hepsi varolmanin avantajini kullaniyor galtyor, konusuyor,
seviyor, kiziyor, 6puyor ve oéldurtyordu.” (Demiray, 1998, s.66-67)

-istiklal Caddesi’ne ¢iktiklari andan itibaren duyduklari keman sesine, daima sik
ve temiz olan Paganini Bulent'e her adimda biraz daha yaklastilar. Paganini her
gun oldugu gibi ayni yerinde, Aznavur Pasaji’'nin kapisinda kemanini buyuk bir
ustalikla ve ictenlikle ¢aliyordu. (...) Gazelhan bestenigar makamindaki sarkiya
sesiyle bir sire eglik ettikten sonra Paganini’yle vedalasip Sadi ve Masalcr’yla
birlikte pastahanelerin, magazalarin, lokantalarin ve bankalarin 1gsildayan
camlarini seyrederek Tunel’e dogru yuriadia. (Demiray, 1998, s.77)

Aci Sigara romaninda genel olarak Tarlabasi roman mekani olarak kullaniimaktadir.
Fakat istanbul’'un baska yerlerine de anilar egliginde yer verilmektedir. Candan ile
Yenikdy sirtlarinda, Sultanahmet'te vakit gecirdikleri, Laleli-Sirkeci yuruyusleri
Bakirkdy tayfasindan muzik yapan arkadaslari ile grup halinde hareket etmeleri,
(Bengu, 2002, s.17), Candan’in annesi Gulsen Hanim’in kizlari iyi esler bulsun diye
Nisantas’’'nda oturmalarini fedakarlik olarak goérmesi (Bengu, 2002, s.18) bu
baglamda bahsedilen istanbul’'un farkli mekanlaridir. Tanju esinden ayrildiktan sonra
dedesinin mahallesi olan, annesinin yasadigi Tarlabagi’na yerlesmistir. Tanju’nun bu
fikrinde istanbulun herkesi yutan yapisinin bir Tarlabasi'nda olmadigi diisiincesi
vardir. Genel olarak ise Beyoglu, yillardan beridir liks eglence alemleri ile insani
yutan mekanlardan biridir:

Anadolu’dan eglenmeye gelenler, Beyoglu tutkunu olunca, bir sire sonra
herkesin eglencesi oluveriyordu. Anadolulu imajini silmek igin saglarini uzatan
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erkekler, punklagsmaya c¢alisan kizlar; édnceleri ¢itir gérindyor, gevrelerinde onlari
taniyan kimse olmadigi icin istedikleri kadar hoplayabileceklerini zannediyor,
ondan sonra yavas yavas sokaga yanasiyor ya orospu, ya sinyalci, ya akil
hastasi ya da canki olup cikiyorlardi iste. Eglence diinyasinin fahisesi Beyoglu,
eglenmeyi bilmeyeni, eglenmeye doyamayani yutuveriyordu. Basladiklari bu yeni
yasamda Beyoglu, bir ergen siiri ya da soganla boyanir paskalya yumurtasi gibi
hemen kolayca degistirilebilir gériiniyordu. Ama birileri hep yutuluyor, eglence
dinyasinin icinde gozlerini stzerken eski barlarina giremiyor, eski dostlarinin
yuzine bakamaz hale geliyorlardi; besbelli yutuluyorlardi, misketlerini
yutturuyorlardi, hileci sokak insanlarina. Yutulanlar da bir siire sonra Beyoglu
cadisinin emrine girip yeni avlar igin ¢alisiyorlardi.

Apacikti ki Beyoglu'nun hi¢c dayanamadigi sey kendini arayan insandi. Arayan
mevlasini, belki Galata Mevlevihanesi'nin orada buluyordu. Beyoglu lanetli miydi
yoksa? Binlerce Batilinin sonra binlerce Beyaz Rus’un ve nice Anadolulu haci
aganin mezari oldu da, torunlar yine de gorintiye aldanip avlanip gidiyordu.
Bizans entrikalarinin ruhu her gece hortlayip bu sehrin her yerine yapismis
gibiydi. Karanh@i seven kan emiciler, istanbul’'un nemli havasina asik gecelere is
basinda kébuslar vyasatiyordu. Sarayburnu'nda, Yedikule Zindanlar’'nda
boddurulan sehzadelerin, cariyelerin, sadrazamlarin ihanete ugramis lanetleri,
sehrin DNA'larina islemisti besbelli. istanbul “minare yikilmig mihrap yerinde” bir
devletti, magruriyeti silinmiyordu; akmiyordu. ihanet kokan kanli tarih onu bir il
haline dénustlirmust.

(...) istanbul, yaz giinesinde eldiven giyen deli saraylinin kendiydi, ama Beyoglu
daha bagka bi'siydi iste.

(.)

Et yiyen cigekler; Valleria tirl tropik gicekler ekilmisti sanki kerhane yokusunun
tepesinde duran Mevlevihane’'den Sisli'ye dek uzanan Cadde-i Kebir'e. Simdi adi
istiklal Caddesi'ydi ya, istiklal mi, 8lim mii, kopus mu, ne olmustu adi? (Bengi,
2002, s.11-13)

Aci Sigara’da, Beyoglu, Istanbul’dan daha farkli bir yapida degerlendirimektedir.
Beyoglu daha buyuk yikimlarin oldugu, lanetli bir mekan olarak gorulmektedir.
Beyoglu'na bagli Tarlabasi da yeralti ortamlarinin, marjinalitenin yogun oldugu bir
mekan olarak romanda yer bulmaktadir. Tarlabasi, illegal yasamlarin da merkezi
olarak bu bdlgede yasayan insanlarin sehri algilayis bigimlerini de etkileyen marjinal
gruplarin  oldugu bir bdlgedir: “Sabah ezani okunuyordu, onlar Tarlabasi
sokaklarindan Yenisehire goézleri hafif kanl, c¢akirkeyif inerken sehrin goérinen
yuzunun yaraya, arka sokaklarinin cilt altina, yaradugu yollarin damara enjeksiyon
gibi goérindigunua dusundyordu.” (Bengl, 2002, s.9) Tarlabasr’'ndan Yenisehire
inerken Tanju ve arkadasina bakan hurdacilar, kumarhaneleri bekleyen “yorgun
erketeler” ve “ros’u fazla kagiran muiezzinin zamansiz ezan sesleri yol boyu

bahsedilen gozlemler olarak kargimiza ¢gikmaktadir. (Bengu, 2002, s.10)
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Sultanahmet, Filler Mezarlid1 romaninin yani sira Aci Sigara romaninda da mekan
olarak karsimiza ¢gikmaktadir. Tanju’'nun Candan ile genglik yillarinda, Sultanahmet
tarafinda zaman gegcirdikleri amfetamin ve bira gibi uyarici, sarhos edici maddeler
kullandigi, Sultanahmet meydaninda olan Alman Cesmesi'nden su igip ¢imenlere
uzanip ettikleri evlilik adina ilk sohbetlerinden bahsedilmektedir. Tanju, hippi
felsefesine yakin oldugu icin Candan’in endiseleri ona asadilayici ifadeler olarak
gelmektedir. Sultanahmet mekan olarak Hippiler ile iligkili mekanlardan birisidir. Bu

romanda da mekan bu anlami ile yer bulmaktadir. (Beng(,2002, s.17-18)

Yeralti ve yerUstiiniin ayni diizlemde karsimiza c¢iktigi istanbul gibi biyiik bir sehirde
farkli insan cesgitleri vardir. Bu gesitlilige ragmen azinlik kesimdekiler sehirdeki
yasamlarinda cgesitli zorluklarla bas etmek zorunda birakilmistir. Bu durum “mekanin
metropol olmasi bir yandan c¢ogulcu anlayisin olusmasina zemin hazirlarken bir
yandan da modern ve geleneksel kultir arasindaki ¢atismayi goérunur kilar.” (Yilmaz
,2021, s.97) tespiti ile agilanabilmektedir. Cok sesligin getirdigi ortamda belirli oranda
bir 6zgurlik s6z konusu olsa da catismalar da artacaktir. Lirik Sogan adli romanda,
istanbul’daki travesti bir bireyin ve suclu insanlarin yasamina yer verilmektedir.
Travestilerin siddet, hakaret, kigumsemeden uzak durabilmesi icin Turkiye'de
istanbul gibi bir metropolde yasamlarini kurmasi bile yasadi§i zorluklari ortadan
kaldirmamaktadir. Travestilerin gunduz vakti sehirde yasamaya, ulasimlarini
saglamaya calisirken s6zIlU veya s6zslz taciz edilmesi (Ural, 2004, s.11) romanda
sik gorilen durumlardan birisidir. Metropollerde bile istenilen 6zgurlige
kavusulamadigindan Gulistan ve sevgilisi Egemen sehrin bu kaotik durumdan kisa
sureligine dahi kagmak, umut bulmak icin 6zgurlugun temsili olarak gorebilecegimiz
gOkylzune, martilara bakmayi surdirmektedirler. (Ural,2004, s.93) Bu farkli kesim
ise Istanbul’daki yeralti ortamlarini ve marjinal yasantiy bize sunmaktadir. Romanda

bu baglamda Tarlabasi ve gevresinin karsimiza ¢iktigi gérilmektedir.

Coplik romaninda Leyla’nin hikayesi lzerinden Istanbul'daki ¢oplikler ve yeralti

dunyasi olarak nitelendirilen bir mekdn sunulmaktadir. Leyla “Copluk Kralicesi”

unvanini kaybettikten sonra sokakta rastladigi Felat'in araciligiyla yeralti dinyasina

kabul edilmistir. Yeralti dinyasinin fiziksel yapisi hakkinda satirlara rastlanmaktadir:
(...) Fesat'in s6z sahibi oldugu yeralti diinyasinin kapisina geldiler. Ahirkapi

Feneri’ni ¢coktan donmusler, Cankurtaran’a yaklasmislardi. Saray yikintilarinin
ayakta kalan Ug¢ genis penceresinin altindan kivrildilar, genisge bir dizligin ve
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cukurun karsisinda durdular. Bu ine giden yolun basiydi. Cukura girdiklerinde
ayakta durabilecekleri bir tiinele inmis oldular. Cok nemli ve karanlkti bu tlnel.
Uzerine mermer basiimis iki toprak basamagi Leyla alisik olmadigindan
gbremedi ve yapis yapis bir aydinlhida, genisce bir odaciga dogru yuvarlandi.
Odacik iki adim sonra genisliyor, bir bagirsagi andiran bogum bogum bir koridora
baglaniyordu. Iniltiler, cigliklar, ugultular, giliismeler, derin i¢c cekisler énce
yankilaniyor sonra sanki toprak tarafindan emilen su gibi ¢ekiliveriyordu. Leyla on
Uc yil 6nce gordagu bu inin biraz daha geniglemis, blylimus oldugunu fark etti.
Koridora acgilan onlarca oyuk, magaracik vardi. Cogunun agzi yapis yapis
carsaflarla, battaniyelerle kapatiimisti. Cizirtihh ampuller pas rengi bir sk
veriyordu. Mukavva yataklari lizerinde kivrilmis uyuyan dilenciler, kagitcilar,
gégsii déviismekten parcalanmis serseriler, gblgelerle konugsan deliler. Sonunda
Leyla’nin hatirladigi, tavanindan bir aga¢ kékindn indigi oyuga geldiler. Bu oyuk
digerleri buyutkliginde bir seyken artik bu inin imtiyazli bir sahsiyetini
barindirdigini belirtir bicimde geniglemisti. Demek Fesat’a yeraltinda bu firsat
veren o lagim faresi olmustu! Odanin bir késesinde teneke icinde ates yaniyordu.
Leyla atesin dumanini izlerken tavanin g ayri kdsesindeki delikleri gorda. Belli ki
bu inin havalandirmasi da vardi. Muhtemelen demiryolunun altindan gecip daha
derinlere inen, televizyon seyreden insanlarin yasadigi apartmanlarin altinda
zikzaklar cizen bu in bir mihendislik harikasiydi. Merak edip igeri girenlerin bir
daha c¢ikamadigina iliskin semt hikayelerinin dilden dile dolasiyor olmasi da
mumkindu. Burada barinma izni veren, guvenligi ve duzeni saglayan birileri
olmaliydi. Yeryiiziindeki hayatin aynisi. (isigliizel, 2004, s.153-154, vurgu bana
ait).

Bu yeryuzU dunyasi karanlik bir tinelle ulasilan igceride ampullerin verdigi pas rengi
bir 1s13In ve nemli- sicak bir havanin hakim oldugu ve serseriler, deliler, kagitcilar,
dilenciler gibi gruplara ev sahipligi yapan alandir. Ortak koridora acilan oyuk
seklindeki magaraciklarin agzi pis carsaflarla, battaniyelerle kapatilmistir. Burasi
ayrica tepesinden tunel gectiginden dolayi trenin gurulti sesinin yankilandigi ve
sarsintilar ile birka¢ kumun tepeden dokuldugu, kelimenin gercek anlami ile “yeralti”
mekanidir. Yukaridan dokulen kumlar, dnceden alt-Ust kaltirdeki bir birey olan ve
daha sonra “gunahlari ile yerin dibine giren” Fesat'a konfeti hissiyati vermektedir.
Fesat'a gore kulclcuk seylerden Allah kendisini yerylzindeki cenneti olan bu ine
cekmis ve kendinden bir gu¢ bahsetmistir. Fesat, bu sekilde bu dinyada bir ise
yaradigina inanmaktadir. Fesat, bu yeraltt dinyasinda belirtilen koca agacin
kéklerine diriltmek Uizere topladigi hayvan élilerini asmaktadir. (isigiizel, 2004, s.154-
155).

Fesat’'in hayvan diriltmek Uzere torbada oOlu canlilar getirdigi bu yeralti dunyasi,
anlamsal ¢agrisimlari ile kimi ifadelerde mezar ile de 6zdeslestiriimektedir. Diri diri
mezara girilen bir yer olarak da belirtildigi gorilmektedir. Toprak tavan ve toprak
duvarlari ile bu hissi yaratmaktadir. Leyla, cehennemin dibi ile 6zdeslestirdigi bu
yerde yasamaya Kafa Koparan igin alismak zorunda hissetmektedir. (isiglizel, 2004,
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s. 155-156) Kafa Koparan ise hayat karsisinda kendini cezalandirmanin bir yolu
olarak ¢opluk, yeralti dinyasi gibi mekanlari kabullenmektedir:
Yillar yillar 6nce sevdigi kadinin pesinden gitmekten korkup onu Olime
gondermigti. Sonra kizini alevlerin arasindan kurtarmaya korkmustu. Korktugu
0lim onu bdyle sefil bir bicimde varolmaya, hayatta kalmaya mecbur birakmig
simdi de butin bu delilerin arasinda, cehennemin dibinde onu kistirmigti. “Bir
mezarimin olmasi bile gerekmez,” dedi gOzlerini inin toprak duvarlarinda

gezdirerek. “Zaten mezardayim. Cehenneme gitmem bile gerekmez, zaten
cehennemdeyim.

Allah’in mezara sokup olumu bekletmek, her gin oldirmek gibi bir cezasi varsa,
simdi o cezaya tabi olmaliydi. Inanmadigi Allah’i ona bir avug toprakta korkuyu
gOstermeye niyet etmis olabilirdi. (Isiglzel, 2004, 161-162)

Bu sekilde Leyla’da da goruldigu gibi yasama sevgisini, bu kimsenin gelmeyi arzu
etmeyecegi yeralti dinyasinda sinayacaktir. Buraya dusmus insanlar adina, her
acinin bu dunyay! terk ettirdigi, keder sonucunda yeni bir evren yaratildigi
belirtiimektedir. (Iisigiizel, 2004, s.155-158) Leyla’nin “O diinyada yasamayi denedim.
Masada oturarak yemek yemeyi, catal ve bigcakla, Yikanmayi, bir yatakta uyumayi.
Bunlari yapabilmem i¢in benden istenilen bir sey vardi onun ne oldugunu bilemedim.
Olmad ve bir glc beni itti.” (isiglizel, 2004, s.161) seklinde ifade ettigi lizere bu yeni

yaratilan evren, yer Ustl yasamlarin hakim oldugu mekandan farkhdir.

Leyla’nin yasamis oldugu yeralti dinyasinin, ¢épligun alt-kultir kavrami ile yakin
iliskisi vardir. Bu iki yer de kendi toplumsal yapisini olusturmus, feodal yap! iginde

bireylerin kendi gorevleri oldugu bir alandir. (Turan&Goksen, 2021, s.2174)

Kirli, Pasli, Bozuk romaninda istanbul ve cevresi farkl agilar ile metne yansimaktadir.
Bogaz ve gevresindeki birinci sinif eglence mekanlari, parlak isiklar, pahali tekneler,
servet degerindeki arabalar ve sahipleri ile zengin hayatlarin (Okmen, 2012, s.16-17)
yani sira uyusturucu saticilari, para kazanmak Uzere hayat kadinhgr yapan
bagimlilarin yasantilari da metinde veriimektedir. istanbul’ bir “kaos sehri’dir ve
hikayeleri gercek, sert, acitici olan insanlari barindirmaktadir. (Okmen, 2012, s.23-
24) Romanda bir mekan olarak bahsedilen Palm29 ve onun otoparki istanbul’daki bu
cesitliligin mikro gorunimuant sunmaktadir:

(...) bu olu park ile az onceki renkli sehir yasantisinin gectigi yer arasinda sanki

birkag mahalle mesafe varmis gibi. Palm’in arka tarafina gecerken sanki

burjuvadan varosa ge¢mis gibi oluyorsunuz. Palm’in iginde ve etrafinda ylksek

ses yogunlugu olsa da bu otoparktaki arabalarin gevresinde her zaman garip bir

sessizlik olur. Fakat genelde bu hos sessizligi bozan iki sey vardir; bir, icinde
dizisullen bir arabanin acik kalmis camindan disari ¢ikarak boslukta yankilanan
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zevkle kapli inlemeler ve iki, Palm’dan belli belirsiz duyulan muazigin hareketli
gumburtusy. Zaten kapitalist dunyaya varoslardan baktigimizda istemesek bile
kulaklarimizda hep o elit burjuvanin hos gimbdrtileri yankilanir. (Okmen, 2012,
S.25)

Son ciimlede vurgulandigi Gizere alt ve st kiiltiriin birlikte yasadigi istanbul'da st

kalturan sesi her bolgede yankilanmaktadir.

Evren Bozmasi’nda Taksim Gezi Parki olaylarina yer verildiginden Taksim, ideolojik
bir mekan olarak kargimiza g¢ikmaktadir. Fakat romanda ideolojiden bagimsiz bir

kahraman anlatici araciligi ile bu mekan yorumlanmaktadir.

Onur Unlé’'nin yazmig oldugu Kizgocugu, Kadikdy'i olaylarin kurgulandigi mekan
olarak ele alan romanlardan bir digeridir. Ayse’nin arkadasi Peter, Kadikéy’lin

semtlerinden biri olan Fikirtepe’de yasamaktadir.

Ev Fikirtepe’de, liseyle Sanayi Mahallesi’'nin arasinda, udrkaticli gokdelen
insaatlarinin hemen dibinde, birbirine yaslanarak ayakta durmaya calisan ¢cogu
bahcgeli yiz elli iki yiz kadar koéhne yapinin olusturdugu ve bulylk sehrin
tehditlerine karsi, kendisini cigara dumanindan bir kalkanla koruyan, tekinsiz bir
labirentin iginde. Labirentin dar sokaklari, pislikle ve yari ¢iplak ¢cocuklarla dolu.
Eriyip camurlu bir bulamaca déntismis olan kar, oradan oraya kosturan fakir ve
mutsuz farelerin igini zorlastiriyor mu, yoksa kan ¢anagina dénmus goézleriyle, o
soguga ragmen kapi onlerinde pinekleyen mahalle halkina kargi bir avantaj mi,
kestirmek gig. (Unlii,2019, s.56)

Peter'in sakladiklari altinlari ¢almis olabilecedi duslncesi ile Ayse’nin yeniden
Fikirtepe'ye ve buranin “karanlik mahallesine” yolu diger. (Unll, 2019, s.94) Yasadii
umutsuzluk hissini cehennem ile iligkilendiren Ayse’nin Fikirtepe’ye dair gozlemlerine
yer verilir:
intikam duygusu, birgok hiizniin ve hazzin Ust Uste ketlenmesinin sonucu olarak
ortaya ¢ikan kati bir duygu. Fakat bizzat intikam duygusunun ketlenmesi, iste ona
umutsuzluk diyoruz. Dinya Uzerinde su anda kullanilan dillerin 41 tanesinde,

umutsuzluk kelimesiyle cehennem kelimesinin etimolojik kokeni aynidir. Ben de
baska cikar yol bulamadigim icin, solugu cehennemde aliyorum.

Peterlerin Pikirtapah’taki mahallesinde, fareler ve insanlar, daha énce biraktigim
gibi. Karin, gamurun ve esrar dumanlarinin arasinda yuvarlanip gidiyorlar. Ama
mecazen degil, kelimenin gergcek anlamiyla. Yash bir mahalle sakinini kolundan
tutup, kalkmasi igin yardim etmeye calisiyorum. (Unlii, 2019, 5.93-94)

Kizgocugu adh romanda Kadife Sokak’a, Barlar Sokagi’'na, Bahariye Caddesi’ne,
Kadikdy tramvayina, Kadikdy’deki simgesel bir anlami olan Boga heykeline,

Haydarpasa Gari’'na yluzeysel olarak yer verilmektedir:
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Peter’le el ele tutusmus, Kadife Sokak’in biradan ve kahkahadan mirekkep
sehvetli curcunasini yel gibi yarip gecerek, ikindi vaktinin kalbine dogru cilginlar
gibi kosuyoruz. Ceplerimiz tika basa altin paralarla, yorgun damatlarin gerdegin
ertesi glni bir umut bozdurdugu on doért ayar ince bileziklerle dolu. Barlar
sokaginin yari bakire gakirkeyif gencg kizlari bana giptayla bakiyorlar. Hangi geng
kiz Kadikdy sokaklarinda bir doksan boyunda bir zenciyle el ele kosmak istemez
ki. (Unld, 2019, s.11-12)

Peter’le el eleyiz ve kosuyoruz. Bir hisim daldigimiz ortaokulun sokagini bitirip,
Bahariye Caddesine firliyoruz. Bahariye’ye kar yagiyor. Oltmliler, 1sil sl
vitrinlerin sagak altlarinda durmus, dinyada sadece Bahariye’'ye yagan karin
tadini cikarmak yerine, cep telefonlariyla fotograf cekiyorlar. Clnku dlumluler! Biz
(...) nereye gittigimizi bilmeden, kosuyoruz. Tam karsimizdan, sehrin aksam
gurdltisunu, yagan yumusacik kari, parke tash genis caddeyi ve sevenlerle
sevmeyenleri israrli heybetiyle ikiye ayiran benim guzel tramvayim geliyor.
Peter’le birlikte tramvaylr 6pmesek mi simdi? Tramvayi dpmeyip Boga'ya dogru,
Boga'yl 6pmeyip iskeleye dogdru, iskeleyi de 6pmeyip Haydarpasa Gari’na dogru
kosuyoruz. (Unlii,2019, s.41-42)

(...) Deliligin Daglarinda’ki gibi bir kar firtinasini yarmaya calisarak, ¢camurlara
bata c¢ika, birbirimizi itistire ¢ekistire, Boga’nin oraya kadar gelmisiz. Bir an durup
soluklanmak igin etrafimiza bakiyoruz. Lovecraft benzetmesi bir ise yaramadiysa
size ne kadar ¢ok kar yagdigini soyle anlatmaya calisayim: Kadikdy'in tam
ortasindayiz ve etrafta hi¢c taksici ve sarhos yok. Ayrica meshur Boga, artik
albino. (Unli, 2019, s.72)

(...) peslerine takildigim Kadikdéy Kiz Lisesi’nin Kadikoyli kizlarini takiple
vardigim Kadife Sokak, yagan sulu kardan da aldigi destekle, iyiden iyiye bir
Kadikdy grisine kesmis durumda. (Unli,2019, s.127)

(...) diin gecenin yilisik bulasiklarini kuruladigi ve tamami tahta masalarinin,
tamaminin Gzeri sulandiriimis birayla yapis yapis olmus sikintili ve siradan bir
Kadikdy kafesine daliyorum. (Unld, 2019, s.127)

3.5. OLUMUN SOMUTLASTIGI MEKAN MEZARLIKLAR
Degerlendirilen romanlarin tar bakimindan Ozellikleri dikkate alindiginda o6lum

kavrami dnem kazanmaktadir. Olimin somutlagtirildigi alanlardan biri olan
mezarliklar ise bu baglamda romanlarda sik sik yer verilen mekanlardandir.
Genellikle ylzeysel aktarimlarin oldugu gorllse de islevsellie katki saglayan

mekéanlardan biri de mezarlardir.

Topluluklar kendi iclerinde kulttrel, toplumsal, siyasi mekanlar olusturmaktadir.
Mezarlik, kultirel olarak anlam kazanan mekanlardan en 6nemlilerinden birisidir.
Dunya yasamindan ayrilan Kiginin ardindan c¢esitli ritGeller ile ona veda edilmektedir.
Mekan konusunda énemli bir arastirmaci olan Lefebvre Uzerinden bu mekanin statik
degil yeniden uretilebilir bir mekan olduguna da isaret edilmektedir. (Demir, 13 Ocak
2022) incelenen romanlar ézelinde, sosyal normlara kargi cgikilan yeralti edebiyati

urinlerinde mezarlklarin ayri degerlendiriimesi gerekmektedir. Sosyal normlara
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yalnizca bazi eserlerde mezarlik Gzerinden de karsi c¢ikildigi sdylenebilmektedir.
Denilebilir ki, mezarhklar bu tir eserlerde daha ¢ok o6limin somutlastiriimasina

aracilik yapmaktadir.

Masalcr’da Kulaksiz Mezarhidina yer verilmektedir. Dilenci Usak, kan davalilari
tarafindan sokakta oldurdimustir. Emine’nin evinin alt katinda yikandiktan sonra,
Kamer Hatun Camisi'nin musalla tasina oradan da Kulaksiz Mezarligr'na
defnedilmigtir. Dilenci Usak’in 6limu sonrasindaki sire¢ ayrintili bir sekilde bu
mekanlar aracihgiyla aktariimaktadir. (Demiray, 1998, s.148-150) Mezarliga ve onun
anlamsal dunyasina dair ifadelere de romanda yer verilmektedir:

Kasimpasa'yt gecip Kulaksiz Mezarhdr’'na vardiklarinda cemaati duzenli

yerlestiriimis beyaz mermer kutucuklar karsiladi. Sicaktan kavrulmus agaclarin,

sararmig otlarin arasinda yatan her mermer yiginina isimler, birbirilerine ¢ok

uzak, ¢ok yakin tarihler yazilmisti. Bazilarina ise sahibine ait yagsam ve dlimuyle

ilgili ipuglari veren kafiyeli dizeler eklenmisti. Her mezar tasi kisa bir hikaye

anlatiyordu. Dodum tarihleri, 6lum tarihlerinden c¢ikarilarak ka¢ yasinda bu

dinyadan gdé¢muis oldugu hesaplaniyor, ¢ikan sonug¢ kendi bulunduklari yasla
kiyaslaniyordu. (Demiray, 1998, s.149)

Adini dahi tam olarak bilmedikleri Dilenci Usak’in dogum tarihini de yaklasik bir sayi
olarak kestirdikleri tahta pargalarina yazip mezarin kaybolmamasi igin
isaretlemektedirler. Romanda koca bir 6mrin bu sayilarla 6zetlenmesinin garipligi

Uzerine konusulmaktadir. (Demiray, 1998, s.149-150)

Kirli, Pasli, Bozuk romaninda 6lim c¢ok sik karsimiza ¢ikan durumlardan biridir.
Romanda bu bakimdan mezarliga da yer verilmektedir. Kemal Yildirm, kizi ipeKi
zamaninda taciz eden ve 6lumun de pay! oldugunu da disundugu babasini yastikla
bogarak oldurdikten sonra mezarlikta defnedilme sahnesine yer verilmektedir.
(Okmen, 2012, s.77-79)

Daha romaninda mezarligin konumlanis bigimi dikkate deger bir 6rnegi sunmaktadir.
insan kacakcihginin anlatildigi ve kacgakgilarin ve kacaklarin hayatlarina yer verilen
romanda insanlarin Olumlerinin  ¢ogunda herhangi bir mezar adina yer
verilmemektedir. insanlar mezarlari konusunda yersiz ve yurtsuz olmayi
surdirmektedirler. Kandal’daki evin etrafi, Dergisu kenari insan cesetlerinin

gémuldugu toprak alanlar olmustur.

Kizgocugu’'nda Yahudi mezarliklari, kilise mezarhgi, Karacaahmet Mezarhg gibi farkh

dinlerin mezarliklarina yer verilmektedir. Yahudi mezarliklarindan kisaca sehrin
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gorunumune dair ifadeler sunulurken “(...) binlerce yilin yurtsuzlugunun intikamini alir
gibi karin ve topragin igine iyice gémilmis ugultulu Yahudi mezarhklari (...)" (Unl,
2019, s.52) seklindeki ifadeler ile yer verilmektedir. Kilise mezarli§i dini mekanlar
baslgi altinda ele alinacagi Uzere dinsel anlamlarin iginin bosaltiimasi, sorgulanmasi
adina yer bulan mekanlardan biridir. Hem kilise mezarhginda hem Karacaahmet
Mezarligr'nda o6limdn somutlastinldigi goértlmektedir. Kilise mezarligi, Ayse ve
Peter’'in galdiklari altinlari saklamalari adina kullandiklari bir yer olarak karsimiza
cikar. “Cennetteki efendimiz” olarak belirtilen 61U papazin ¢urimus kafasinin altindaki

kadife keseye caldiklari altinlar koymak igin lahdi agmaktadirlar:

Oncesinde papazimiz Xll. Bedrosyan'in heybetli agaclarin goélgesindeki
mezarinin baginda her zaman oldugu gibi gizli sakli ve uzun uzun 6pusuyoruz.
Benim glizel zenci Peterimin pembe dili dilinin agzimin icinde dolasirken verdigi
glven duygusu, Goklerdeki Babamizin merhameti kadar teskin edici. Peter terli
ve kasli kollariyla lahdin kapagini kanirtiyor. Agustos sicaginin altinda balgik gibi
erimis asfaltin pisirdigi lastik kokusuna benzeyen taze 6liu kokusunu, karl havayla
birlikte gencecik cigerlerime c¢ekiyorum. Bedrosyan'i yagmurlu ve huizunli bir
istanbul 6gleden sonrasinda bu sihirli kilise mezarligina feryat figan gémdagimuiz
ginden beri sadece on alti hafta gegmis. Mezardan burnuma gelen koku
cennetin kokusuysa, her seyi yeniden distnmek icin gecerli bir sebebim daha
var demektir. (Unlii, 2019, s.12)

Karacaahmet mezarligi ise Peter ve Ayse’nin peslerindeki zencilerden kacgarken
soluklanmak Uzere durduklar bir alan olarak verilmektedir. Hem mezar taslari ile
cevrili alandan bahsedilirken hem de kargilarinda canh canli yanan adam aktarilirken

olume yer verilmektedir:

Cesetten yayilan koku, cevredeki tecribeli 6lilere siki bir nostalji duygusu
yasatmis olmali. (...) Adamin yuzindeki gulumsemenin hald oldugu yerde
durmasi, bize, memattan ¢ok hayatla ilgili seyler distundirtyor. Ben, buginin
anisina, Peter’in yanagini istahla emen kara kurdu soékiip cesedin Uzerine
birakiyorum. Belki de ¢ok pismis seviyordur. Ayni anda kara karga da kendinden
emin bir edayla yere konup cesedin basinda dolanmaya bashyor. (Unlii, 2019,
s.67, vurgu bana ait)

Sembolik anlami ile 8lumu ve ugursuz olaylar ile anilan yalniz karga da mezarlikla
verilen detaylardan birisi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bir mekén olarak mezarlarin
genelinin kastedildigi ve felsefi agidan degerlendirildigi satirlara da rastlanmaktadir:
“Her sey bir anda kontrolden c¢ikti. Zaten uyusturucunun etkisindeydim. Zaten birkag
cinayete karismistim ve zaten 6lmekle yasamak arasinda bir fark kalmadiginda,
etikle ontoloji arasindaki bag, once siddetle zedelenir, sonra da kopar. Yoksa

mezarlarin (izerine gigek ekilmesini nasil agiklayabilirdik?” (Unlii, 2019, s.77)
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Yeralti romanlarinin pek ¢ogunda goruldigu Uzere romanda ¢ok sayida kisinin
olimune yer verilmektedir. Bunlardan birisi de Ayse'yi evlatlik edinen Anus
Sekeryan’dir. Evi ile yanarak dlen Anus Sekeryan’in kilise mezarhdina defedilmeden
once kilise ortaminda cenaze merasimine yer verilmektedir. Bu baglamda o6lumu
kabullenmenin zorlugu dikkate alindiginda kahraman anlaticinin mezarliktan 6nce
getirilen merasim alanina ve hissettiklerine dair ifadeleri dikkat ¢ekicidir:
Birinci dereceden bir yakini élen herkes, tim cenaze merasimi boyunca ayni
endigeyi tasir: “Ya hala dlmediyse? Ya onu canli canli gdmuyorsak? Ya mezarin
icinde birden uyanirsa?” Ben bu endiseden azadeyim. Zira Anus Annem iyi
pismis durumda. Tabutun basinda put gibi dikilmis Anus Annemin yari aralik
gOzlerinden nazli nazli titen dumani izliyorum. Duman bin bir ¢esit sekil gizerek
isguzar diyakozlarin tasarrufsuz bir gayretle batin kiliseyi bodduklar tatsi
bulutuna karisip gidiyor. Yakilarak oldirilen sehit Anus Annemin ruhu, vurularak
oldurllen sehit Zaven Babamin ruhuna kavustugunda Kilise Vakfi'nin hesabina
da hatiri sayilir bir meblag ge¢mis olacak. Anus Annemin benim igin ayirdigi bes

yuz bin euro’luk mitevazi servete ulagsmam icinse benim en az iki yil daha
beklemem gerekiyor. (...) (Unli, 2019, s.111)

Yurtta ise Sule’nin kendisini asarak intihar etmesinin ardindan kimsesizler
mezarhdina gomuldugu, intikamini almak Uzere tecavuzcisu Guven’i Olduren
Ayse’nin onderligindeki kiz cetesinin, “gorkemsiz cenaze torenine”, saklanmak
zorunda kaldiklari icin katilamadiklari belirtiimektedir. (Unlii, 2019, s.198) Her ne
kadar olaylarin yasandigi, kurguda agirlik kazanan bir mekan olmasa da bahsedilen
kimsesizler mezarlhdi, yeraltt romanlari acisindan degerlendirildiginde o6nemli
goOrulmektedir. Bu tip mezarlar, yeralti edebiyatinda ¢ok sik karsimiza ¢ikan toplum

tarafindan otekilestirilmis kisilerin 6zelliklerini derinlestirmede etkilidir.

Yalan Yanlis Hayatlar romaninda iz Siriicti Muzaffer ve Kazim bilgi toplamak iizere
Bekir'i zorla mezarliga goétirmustir. Mezarlik 6limin somutluk kazandigi bir alan
olarak tedirgin edici bir mekan iglevi gérmektedir: “Gecenin ayazinda, mezarlik lafi
buz gibi dolandi havada, sonra bicak gibi saplandi Bekir'in beynine.” (Oktem, 2019,
s.97) Bagka bir b6limde ise kabristanin “elemli karanh@” ile bahsedilen (Oktem,
2019, s.233) ve tedirgin edici bazi 6zelliklere sahip bir mekan oldugu gorulmektedir.
(Oktem,2019, s.228-235) Bunlarin yani sira Mevlit'in 8limiinden sonra cenaze az
saylda kisi tarafindan sahiplenmigtir. Gomulmesi Uzerine igslemlerden bahsedilirken
dunya diuzenine yonelik kimi elestiriler mezarlik ve 6lum ekseninde yapilmaktadir:
“Istanbul’daki biitiin mezarliklar dolu. Basibiyiikte yer var ama belediye

karsilamiyor, parali. ‘Parayi bastirir mezar yerini alinz’ diyorsaniz oraya
gOtlreyim. Yoksa en yakin bos yer Gebze’'de.
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(-.))
“‘Donuste bizi buraya atarsin degil mi?” diye sordu Arif cekinerek.

“Tabii” dedi sofor. “Mevtametreyi acarim ama.” (Oktem, 2019, s.216)

Olumiin dahi ekonomik esitsizlikleri degistirilmedigi vurgulanmaktadir.

3.6. IDEALIN KIRILDIGI EVLER
Dis tehlikelerden korunma amaci ile insa edilmis evlerin temel gérevi olan muhafaza

etme anlaminin disinda pek ¢ok anlami kendinde barindirdi§i sdylenebilmektedir.
Ev, pek c¢ok disiplinin Uretimi ile temel anlamlarini asarak ¢esitli anlamlar kazanan bir
“Uretim nesnesine donusmustur.” (Barlas, 2019, s.96) Evin tek bir tanimi yoktur. Ev
haline gelmenin fiziksel ve manevi boyutu g6z 6nine alindiginda farkli tanimlar
uretilebilmektedir. (Barlas, 2019, s.96) Yasam alanlarindan biri olan evler ilk
romanlarimizdan beri cesitli anlamlan temsil edecek sekilde romanlara dabhil
olmustur. Evler yerlesik yasamin en buylk gdstergelerinden biri olarak kargimiza
cikmaktadir. (Soydan-Kog, 2006, s.117) Ev bireye dair pek ¢ok detaylr okuyucuya
sunan mekandir. Evin fiziksel yapisi bireyin ekonomik dizeyini sunabilmektedir bu da
sosyolojik veriler elde etmeye olanak saglamaktadir. Evin hem fiziksel hem de
karakterdeki anlamsal diuzeyi ise bireyin varolugsuna dair daha soyut gercekleri
okuyucuya kazandirmaktadir. Evler, kendilik mekanlaridir. Fakat yeralti romanlarinda
kimi zaman eve yabancilik s6z konusudur. Yeralti romanlarinda gecekondu/ kenar

mahalle evleri, daireler, otel odalari, mustakil odalar ev olarak gegmektedir.

Evlerdeki esyalar ise bireye dair fikir saglamada etkili unsurlardir. Mekan Uzerindeki
bir esya, esyayi fiziksel olarak algilamak Uzere ¢abaladigimizda mekéndan bagimsiz
bir nesne olarak goérulebilmektedir. (Demir, 2009, s.485) Mekéan uzerinden verilen

esya, karakterin yapisina yonelik de fikirsel bir kazanim saglamaktadir.

Yeralti romanlarinda yasam alanlari olan evler aykiri cinselliklerin de dahil olmak
uzere cinselligin acik secik olarak aktarildigi mekanlar olarak da karsimiza
cikabilmektedir. Yeralti romanlarinda Yiimaz’in (2021) calismasinda da belirttigi
uzere aykiri cinsellikler de dahil olmak Uzere cinsellik agirhkli olarak yer
kaplamaktadir. Bu bakimdan evlerin mahremiyeti koruyan yonu cinselligin
yasanmasinda etkilidir. Bazi ev igleri zoofili, pedofili, tecaviz gibi kimi parafililerin

yasandigi alanlardir.
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Yeralti romanlarinda sehrin iginde 6teki konumunda olan gecekondularin yani sira
yine ayni sekilde sehre uyumsuz 6zellikler gosterebilen kenar mahalle evlerine de
rastlanmaktadir. Agir Roman’daki evler buna o&rnektir. Metin Kagan’in Agir
Roman’inda agirlikli olarak canlh, hareketli bir sokak olan Kolera Sokagrndan
bahsedilse de Puma Zehra’nin evi, Berber Al’nin evi, Tina'nin evi, Madam Eleni’'nin
evi gibi mahalle icindeki evlerden bazilari, kimisi sadece ismen ge¢mek Uzere,
romana dahil olmaktadir. Bu yapilarin fiziksel ézelliklerine yer verilen genis tasvirlerin
oldugu kisimlar yoktur. Fakat metin igindeki ifadelerden mahalledeki yapilarin
genellikle mustakil yapi 6zelligi gosteren az katli eski tas yapilar oldugu soylenebilir.
Fil Hamit'in tamirhanesinin Ustinde Puma Zehra’nin evi, karsilikh konumda olacak
sekilde Berber Ali'nin ve Eleni’'nin evi mahallede konumlanir. Berber Ali’nin evi terasli,
az katli dairelerden biridir. Berber Ali'nin evi, fiziksel 6zellikleri ile degdil agirhkli olarak
bireyler Uzerindeki etkilileri ile romanda var olmaktadir. Ev, aile yasantisini sunan
mahremiyet mekanidir. imine, Yikikkopriili Berber Ali, Reco ve Gili Gili Salih’in bu
evde yasadi§ goériilmektedir. imine’nin yasadigi bu ev tim hareket alanini kapsayan
mekandir. Mahalledeki bazi kdyli kadinlar gibi imine de disari gikmamaktadir.
Kocasi capkinlik yaparken ayakbagi olmasin diye mabhalle hakkinda tarlG tarld
korkung hikayeler uydurmustur. Bu durum “imine yasamini cam kenarina satmisti.”
seklinde romanda belirtiimektedir. Ali, evdeki otorite konumdaki kisidir. Ali’'nin otoritesi
oldugu mekanda Reco ve Gili Gili Salih’in hayallerine yer yoktur. Tipki Reco’nun
berber dikkanindaki camda olusan buguya c¢izdigi hayali resimlerin Ali'nin gelisi ve
sertligi ile buharlasmasi gibi (Kagan, 2012, s.5) Al’'nin eve gelmesi de Reco’nun
hayallerinin dagilmasina neden olmaktadir. Hayallerin dagildigi bu alandan kagip
siginabilecekleri alanlar yaratmak adina Reco, ¢izgi romanin dussel duanyalarina
siginir. Gili Gili Salih ise teras katinda yasayarak ve oje kokusu koklayarak kendine
dussel alan yaratir. (Turkoglu, 2021, s.65) Fakat sigindiklari bu dussel alanin
gegiciligi ve kimi zaman otorite figur olan baba tarafindan bu dinyadan kopariimaktan
dolay! Salih ve Reco huzursuzdurlar. “ig/yuva alanlari huzursuz, yeralti kiltGring
yasatan sokaklar ise tehlikelidir. Bu baglamda roman Kkisileri kaybetmek uzere
kurgulanmig bir yasamin i¢indedirler (Karacan Isik, 2019 s.51).” Bu bakimdan Salih
de Reco’da anlati sekillendikge yuva kabul edilecek mekandan kendi istekleri ile

uzaklagmaya baslar.
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Zuhta Bayar'in Filler Mezarhigi adli romaninda Mehmet Marti’'nin evi Cihangir'deki bir

dairedir. Daire hem i¢ yapisi hem de disariya agilan yénu ile romanda belirtiimektedir:

O siralarda Cihangirde iki yatak odasi ve genis bir salondan olusan sirin bir
dairede oturuyordum. Salonun blyuk pencereleri Bogaz'in ¢ivit mavisi sulariyla,
Marmara’nin genis bir bélumine acgiliyordu. Kiz Kulesi, Haydarpasa Gari ve
mendiregin bir bélimu rahatca seyredilebiliyor. Uskidar'in yesilligi, gtndizleri
mavi denizin ardinda yukselerek yuregimi ferahlatiyordu. Dairem iki telefonluydu
ve bu telefonlardan birinin numarasi ne rehberlerde ne de Ol'de bulunuyor, ancak
‘Ozel gorevlerim’ gerektirdigi zaman kullaniliyordu. Pencereleri Bojaz’a agilan
sansli kiracilarla evsahipleri ¢ok iyi bilirler: Mayistan Kasim sonlarina degin
Bogaz’in buyllu mavilikler cimbigu ve renk oyunlarina tanik olup da, denizin
guzelligiyle sarhos olmamak elde degildir. Penceremim ardina gegip, bir buguk
saat sureyle denizin degisimini seyretmek, Bogaz'in gucliu akintilarindan olusan
renk oyunlariyla oyalanmak ve bu arada gec¢misi yeniden icinde duymak en
sevdigim oyunlardan biriydi. Yaregimde, mutlu ve yarali birgok anisini tagidigim
bu apartman dairesinde ¢ok aci ¢ektim, ¢cok mutlu oldum. Birgok siirimi, duvarlar
edebiyatgl dostlarimin attigi imzalar ve giziktirdikleri desenlerle dolu bu dairede
yazdim. Kafamin kiyak oldugu zamanlar, ince belli whisky kadehini elime alip, bir
uzay gemisinin gézlem ekranina benzettigim genis camli pencerenin 6nline geger
ve ickimi az bulunur bir cimrilikle agir agir yudumlarken, gelecekte yazmayi
tasarladigim konulari gézden gegirirdim. Ayin onddrtlerinde ise blytlenmis gibi,
sinirsiz kozmogonimin tutsagi olur, belki de yarimsar saatten olusan Ug¢ ya da bes
seans suresince, rengi balik pulu gimustnden, Akdeniz turuncusuna doénlisen o
kocaman, esrarli yuvarlagi seyrederdim. Jill de bayihrdi benim gibi bu biyulu
pencereye... (...) saatlerce derinliginin sonsuza acildigini sandigim bu
pencerenin 6ninde mavis gozlerini gelecekle gegmisin igigeligine dikerdi. (Bayar,
1991, s.29-30.)

Mehmet Mart’'nin Cihangir'deki apartman dairesi bir barinma alani olarak karsimiza
¢ilkmaktadir. Fakat evin sahip oldugu manzara Istanbula dair guzelliklerin
betimlenmesine araci olmaktadir. Ev genel anlamda bireyin sigindigi bir yapi olarak
yerlesik duzeni ile icinde yasayan kisinin pek ¢ok 6zelligini gosteren bir yapidir. Bu
bakimdan evin tahlili bireyin dinya gorisltne, yasantisina dair de pek ¢ok ipucu
sunmaktadir. Mehmet Marti’'nin evi “hasir isleriyle ama batili bir anlayis icinde dekore
edilmis (Bayar,1991, s.68) bir dairedir. Mehmet Marti’'nin kendi kigiliginde de dekore
anlayisi ile benzesen durumlara rastlanabilmektedir. Yasam tarzi olarak asiri batili bir
yasam tarzini savunan Mart'nin dogunun bazi ozelliklerini kendinde tasidigi
gorulmektedir. Kendisinin bati ve dogu kimlikleri ile 6zdeglesen farkli 6zelliklere sahip
oldugu iddia edilebilmektedir. Satir aralarinda Mehmet Mart’'nin evine dair baska
Ozelliklere de deginilmektedir. “Tavana kadar kitaplarla dolu raflar’ kitapliktaki antika
koleksiyonu (Bayar, 1991, s.98), evin gecimi igin para atilan “salondaki tarihsel
masanin ortasinda, buylkce seramik bir sarap kupasi” (Bayar,1991, s.111) onun

antika esyalara egilimini de gostermektedir. Mart’'nin evinde kalan insanlar da onun
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evinin atmosferinin degisiminde gerek fiziki gerekse de ruhsal acgidan etkili
olmaktadir. Burada esyanin yadirganmasina yonelik ifadelere de rastlanmaktadir.
Eski-yeni, modern- modern olmayan veya fikirsel dinya ile c¢atisan unsurlarda
‘esyanin yadirganmasl’ s0z konusu olabilmektedir. (Demir,2009, s.485) Mehmet
Mart’nin evi bir donem pek c¢ok farkh kilturden insani barindiran bir yapi
sunmaktadir. Sevgilileri farkli milletlerden kadinlardir. Marianne’nin kaldigi bir ddnem
eve Hind Tapinadi havasi veren ve daireye sinen baharat ve esans kokulari
Marianne evden ayrildiktan aylarca sonra bile kendini hissettirmistir. (Bayar, 1991,
s.68) Marianne’nin yasam bigimine ve zevklerine gore bazen yadirgama ifadelerine

rastlanabilmektedir.

Mehmet Mart’'nin evi Marianne’in gezinti alanlarindan yalnizca birisidir. Gezgin
Marianne’in evi, dinyanin neresine giderse gitsin sandiklarinin iginde tasidiklaridir.
(Bayar, 1991, s.68) Monina igin ise burasi gocuklugunun gegtigi “Avrupa’nin igreng ve
plastik kalabalidindan uzakta” sicacik bir yuvadir. (Bayar, 1991, s.212-213) Monina
icin kdgUkligunun anilarinin saklandigi bu ev, aile rollerinin dagitildigi yerlesik
zamanlarin gegirildigi bir yuva iglevi gérmektedir. Fakat Mehmet Mart’’'nin evinde ev
ici rollerin dagilimi biyolojik baglardan ¢ok duygularla ve fiziksel islere gore
sekillenmektedir.

Mehmet Mart’'nin evinde komun yasantisina uygun olmak Uzere anne ve babalar
secilmis bunlarin gesitli gorevleri onlara verilmistir. Fakat belirtildigi Gzere biyolojik
bagdan oldukg¢a uzak secimlerdir ve aile yapisinin getirmis oldugu iliski dizeninden
oldukga ayri bir dizendir. Kisaca ev ic¢i rollerin dagilimindan bahsetmek gerekirse;
komunde babanin sec¢imi, gelenege gbére ev sahibi olan kisi Uzerinden
belirlenmektedir. (Bayar, 1991, s.107) Babanin en 6nemli gorevlerinden biri evin
ekonomik durumunu duzenli tutmaktir. Gerektiginde para saglayabilmektir. (Bayar,
1991, s.111) Komunde “mother” rolu yani annelik ise Marianne’nin bu roll
sahiplenmesi ile ona verilmigtir. (Bayar, 1991, s.107) Yemek, bulasik, temizlik iglerini
dizenleyen Marianne’ya bu goérevde evin en kiguk ferdi Monina da yardim
etmektedir. (Bayar, 1991, s.110) Evdeki anne-baba kimligi birbirine baglihgr olan iki
kisiyi simgelememektedir. Bu durum bir gug¢ anlayisini ortaya koymaktadir. Her ne
kadar Mehmet Marti ile Florance arasinda ve Sarkis ile Marianne arasinda suregiden
bir iliski olsa da onlar anne-baba kimlikleri ile cinsel bakimdan 6zgur olduklarindan bu

durum komun yasantisinda problem teskil etmemektedir. Ev yasantisinda dikkate
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deger bir durum olan normdigi bu iligkiler evin aile ile benzesen kulturel anlamini
farklilagtirmaktadir. Mehmet Mart’'nin daha 6nceki mesru iligkileri de dahil olmak
Uzere Marianne, Florance ile yasadigi iliski de mesrudur. Ev iginde Hippilerin
cokasklihk anlayigsina uygun olsa da komune zarar verebilecek iligkiler de
bulunmaktadir:
Ne var ki komUnin saghd: acisindan bu iliskiyi herkesten gizlememiz, hi¢
olmazsa gizlemeye galistigimizin bilinmesi gerekiyordu. Florance evde olmadigi
zamanlar Zurihliyle iyice birbirimize yakinlasiyorduk ama Sarkis’in elestirici
bakiglarindan da iyice rahatsiz oluyordum. Sarkis’in Florance’a yaklagsma olanagi
yoktu. Cunkl ‘Hipsterisme’in yazili olmayan yasalarindan birini yerine getirerek
kimsenin kizina yan gozle bakmiyordu. Bunun anlami da hi¢ kimsenin Marianne’a
yaklasmasini istemediginin aciga vurulmasiydi. Ama bir ilkeyi bilmezlikten
gelmeyi se¢cmisti: ‘Baba’ ve ‘analar’ cinsel davraniglari bakimindan ézgurlerdi ve
birbirlerinden baska hi¢c kimseye de bes para hesap vermek gibi bir durumlari

yoktu. Clnku bu tir ‘hipi komunlerinde’ hem politik hem de maddi glg, bu iki
kiside toplanmisti. (Bayar, 1991, s.115-116)

Genis ve aydinlik mutfaga sahip (Bayar, 1991, s.64) Mehmet Marti’nin evinde higbir
zaman yemek zamani olmamistir. insanlar istedigi zaman buzdolabina giderek
bulduklari kadari ile kendi yemeklerini yiyebilmektedir. (Bayar,1991, s.103) Buzdolabi
icki doludur. (Bayar, 1991, s.64) Mehmet Mart'nin evi cinsellik sahnelerinin ayrintih
anlatildigi bir ev olarak karsimiza cikmaktadir. (Bayar, 1991, s.65-66) Ev ici
yasamlarda kdulttrel kodlar kendini ¢ogu zaman belli etmektedir fakat bu gibi
acilardan Mehmet Mart’'nin evi klasik Turk aile yapisindan ve ev yasantisindan
oldukca farkhdir. Mart’nin evinin, marjinal bir yasantiyr barindiran bir mekéan
oldugunu séylemek mumkuinddr. Bu durum evin, Tuark romanlarinda bugline kadar
siklikla karsimiza cikan ‘aile’ ile iliski ezbere bildigimiz durumlarini bozmaktadir.
Romanda ev bir barinma mekanidir ve bireylere mevcut otoriteden gizlenme, kendi
kurallarint koyma imkéni vermektedir. = Geleneksel olanin reddedildigi kendi
geleneklerinin ya da geleneklerinin otesinde bireylerin kendi arzularini yasadig: ve
mevcut gelenege de hizmet eden siyasi otoriten gizlenme mekanidir. Gergek bir Hipi
komunu denemese de (Bayar, 1991, s.110) Mehmet Mart’'nin evi toplumdan kacip

kendi kurallarini koyabilecekleri bir alan agmistir.

Zuhtu Bayar'in “Filler Mezarligr” adli romaninda Magis Bus diye anilan hippilerin
seyahat otobislerinin adi da gegmektedir. iglerine dair tasvirlerin yapiimadigi bu
otobus, hippi yasam tarzini yansitmak adina bir ayrintt olarak romanda vyer

almaktadir. Florance Tahran’i terk edip Turkiye’ye gelirken bu araci kullanmigtir.
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(a.ge, s.94) “Magic Bus’in Tahran seferini yapan 303 Mercedes’ine” binerek Mehmet
Mart’nin kendisinden ayrilan Monina’dan bahsetmesi, hippilerle 6zdeslesmis ulagim
aracina da yer verilmesine olanak saglamaktadir. (Bayar, 1991, s.214) Bunun yani
sira minibusten donusturulerek ev haline getirilmis ve beraberlerinde evlerini de
gOturen gezginlerin araglarindan da yuzeysel olarak bahsedilmektedir. (Bayar, 1991,
s.183) Sarkis Mercedes minibls satin alip bunu karavan haline getirip Asya ve
Avrupa’da gezenlerden biridir. (Bayar, 1991, s.96) Bu durum da modern anlamda

ideal algidaki bir ev yagsamindan oldukga uzaktir.

Kaybedenlerin Oykiisi'nde teras katta olan anlaticinin evi ailenin aktarildigi bir ev

degil pargalanmig bir ailenin izlerinin var oldugu bir evdir. Ev, havasiz, daginik

karmasik bir fiziki gérinim sunmaktadir:
Teras kattaki daireme gikiyoruz. igeri adim attigimizda sigara kiillerinin igreng
kokusu yluzimize vuruyor. Ressam dostlarin armagan ettikleri bastan savma
tablolarim duvarda siritiyor. Masanin Uzerine yigilmis okunmayi bekleyen
kitaplar, U¢ bes ay oOncesinin dergileri, fanzinler, mizah dergileri, anarsist
yayinlar... Yagmur camlara vuruyor. Martilar camlari kirip igeri dalmak ister gibi.
Sokak lambasindan yansiyan isiklar solmus perdelerin rengini daha da
baskalastiriyor. Balkonun kapisini agiyorum. Temiz hava iceri Ususuyor. Yazlik
balkon semsiyesini hala kapatmamigim. Altinda demir salincak saliniyor. Bir tek
sonbahar yapraklar eksik. Evde c¢icek bulundurmayr sevmem. Bu, 6zgurluk
duygumu zedeliyor. Onlara karsi sorumluluk duygusu edinerek baska dertler
almak istemiyorum basima. Yapraklarini déken agaclar ise terasimdan epeyce
algakta. Ruzgar nadiren tasiyabiliyor onlari terasima. Denizi géremiyorum. Bu iyi
de oluyor. Yoksa kiram en az iki kat artardi. Ama hissediyorum. iki blok énim

denize agik. Denizin kokusunu, yosun ve tuzunu hissediyorum. (Akarsu, 1998,
S.26)

Cogdu zaman ev, insani baglayan esyalarla dolu bir yasanti sunmaktadir. Fakat bas
karakterin evinde aile, gicek, evcil hayvan gibi onu eve baglayacak herhangi bir sey
yoktur. Evinde cicek barindirmadigini bunun o6zgurluk duygusunu zedeledigini
Ozellikle belirtmektedir. (Akarsu,1998, s. 26) Evlilikte ise gerek arkadasl Harun gerek
de romanin bas karakteri basarisiz olmustur. Ug yil 6nce romanin bas karakterinin
evliligi sonlanmigtir. Arkadagi Harun'un ise hala evli olmasina ragmen sonlanacak
gibi duran bir iligki icinde oldugundan s6z edilmektedir. (Akarsu, 1998, s.27) Su an on
iki yasindaki kizi ile bes yildir ayridir. (Akarsu, 1998, s.38) Ev romandaki ailesi
parcalanmig, calismayi reddetmis insanlara istenilen kagis ortamini sunmaktadir.
Yatmak, konusmamak, muzik dinlemek, sadece yemek yemek ve icki igmek igin
ayaga kalkmak, disunmemek, tartismamak gibi modern hayattan uzak eylemlere
imkan saglamaktadir. (Akarsu, 1998, s.30)
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Masalci romaninda da yasam alani olarak Sadi, Gazelhan, Dilenci Usak ve Ihsan
Cemil’in oturdugu Beyoglu'nda Kémurcu Zeynel caddesinde (Demiray, 1998, s.13) bir
apartmana ve bu apartmanda ‘oda’ olarak nitelendirilen dairelere rastlanmaktadir.
Kémircli Zeynel sokagindaki evler, ihsan Cemil ‘tarafindan fakirhaneler olarak
romanda nitelendiriimektedir. (Demiray, 1998, s.34) Yasadiklari binanin eski bir bina
oldugu “gungdérmis yash bina” (Demiray, 1998, s.37) gibi yasadiklari yeri belirten
kullanimlardan anlasilabilmektedir. Binanin ve odalarin igine dair c¢esitli ifadeler bu

baglamda 6rnek verilebilmektedir:

Gazelhan’in elindeki nikelajl, bol tirtikli anahtar; gdmme Kkilitle birleserek kisik
bir iniltiyle dondl. Kapi agildiginda igeriden gelen rutubetli kif kokusunu
hissettiklerinde sarhos kafayla yanlis eve girmediklerini anladilar. (Demiray,
1998, s.53)

Merdivenin ¢urlk tahta korkuluguna dayandi. (Demiray, 1998, s.60)

islemeli tavanin altindan gecip agir, pasl kapiyi acarak sokaga ¢ikti. (Demiray,
1998, s.61-62)

Bu binada yasayan kisiler disinda Carli Apti, Rita gibi cinayet konusunda bilgi sahibi
olabilecek kisilerin evlerine de romanda yer verilmektedir. Carli Apti’'nin evi
yoksullugun sergilendigi bir evdir. Carli Apti, Kalyoncu Kulluk'ta sokagin en virane evi
olarak degerlendirilen bir binada yasamaktadir. (Demiray, 1998, s.37) Bu “yillarin
rutubetini ve tozunu barindiran”, “yikik harabe” binada yasayan Carli Apti'ye ara ara
yardima gelen travesti bir yakini vardir. (Demiray, 1998, s.37-42) Soguk bir kis gunu
onu sokakta bulan bu yakini onu daha iyi bir yere yerlestirmek istemesine ragmen
Carli Apti istememigtir. (Demiray, 1998, s.42) Yasadigi bina karanlik ve pis olarak
degerlendirilen zemine ve duvarlara sahiptir. “Menteselerinden kurtulmus, yari agik
durumdaki” kirli ve pash kapi, “kirden rengi atmig” yatak (Demiray,1998, s.38-42),
yatagin yaninda duran eski masa (Demiray, 1998, s.39), tavani ve duvarlar kararmis
oda (Demiray, 1998, s.62), “odanin alacakaranhgini kirmaya ¢alisan yag, kir ve pasla
kapl tavandan, bir o kadar kirli, plastik kapl telle sarkan kirk mumluk ampullin
Isiginda” oda (Demiray, 1998, s.64) gibi fiziki gorUnumlere rastlanmaktadir. Tasvir,

eskilik, pis ve yoksul gériunumlere odaklanmigtir.

Aci Sigara romaninda eve ve ev yasamina dair ifadeler yer bulmaktadir. Romanda
Tanju’nun yasam alani olan evine dair ifadelerin yani sira g¢evresindeki insanlarin
evlerine dair de bilgilere rastlanmaktadir. Tanju ve arkadasi Davut, esleri ile ayriimis

ve aile evinden baska eve gegcmek zorunda kalmis bir ogul sahibi babalardir. Davut,
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eroin kullandigt icin esi ile yollar ayrilmistir. Tanju’yu esi sadece Ustundeki kiyafetleri
ortada birakmig, Davut’u ise esi Aysun, anne ve es kimligi ile tamamen yalniz
birakamamig, Davut'un Cingene mahallesinin ortasindaki minik evini dizenlemisgtir.
Fakat Davut'un ailesinin olmadidi bir eve gitmek igine bir tlrli sinmemektedir.
(Bengu, 2002, s.10-11) Tanju, esi ile ayriimasi, ailesinin ve sevgilisinin de 6lumu
sonrasinda, dedesinin mahallesi ve annesinin yasadigi yer olan Tarlabasi’'nda bir ev
tutmus, burada yasamaya baslamistir. Evi tek géz odadan olugsmaktadir. (Bengu,
2002, s.7) Farkh insanlarla iligkilerinin derinlemesine aktarildigi bir alan olarak

karsimiza gikmaktadir.

Zamanin Efendisi romaninda anlaticinin gegmiste yasamis oldugu ¢ocukluk evi ve su
an yasamis oldugu ev olmak tzere iki evin varligindan s6z edilebilmektedir. Cocukluk
evi, alkolik bir babanin iktidarinda olan bir mekandir. Eski bir apartmanin zemin
katinda oturduklar belirtiimektedir. (Akyurek, 2008, s.19)

Klgulkken babamin sarhos naralarindan kurtulmak gayesiyle evimizin bahcesine
yaptigim tahtadan barakam geldi akhma. Bir guiin elinde kazmasiyla gelip "Cekil
yikicam," demisti babam. Tek basima tirnaklarimla kurdugum dinyaydi orasi.
Bilingaltimdi. Simdi inecek olan her kazma darbesi édmrimin bir pargasini
kanatacak, kemiklerime kadar soyup yoksullagtiracakti.

"Beni ezmeden yikamazsin buray!!" Barakamin Gstine ¢ikip bunu demistim.

Kazmadan evvel bir tokat indi, sonra da ben gdzlerimin &énundeki 1giklari
sayarken yagmalandi bilingaltim. (...)

_ikinci barakami ne bu taksiciye, ne de trafik tanrisina yiktiracak niyetim vardi.
Icimdeki anarsist, durttkleyip kulagima planini fisildadi. (Akylrek,2008, s.10)

Simdi oturdugu ev hamambdcekleri, béceklerin oldugu, tavan sivalarinin dokualdugu

bir alandir. Fakat bu durumun dahi gizellemesinin yapildigi gérilmektedir:

Sonunda ulastim on d¢ katli apartmani sirtinda tasiyan evime. Mutfaktaki
hamambdcekleri beni gorince panik iginde duvar kenarlarindan izledikleri
glzergahi kullanarak deliklerine kagistilar. Sanki bu hayvanlar bana moral
vermek igin yaratiimiglardi. Cinki benden kagan tek varliklardi onlar. Apartmanin
merdivenlerinde hamambdcedi gorsem, benim mi, degil mi, hemen anlardim,
benimkiler ince zayif ve sirtlarinin mobilyasi matti. Diger evlerin bdcekleri sisman,
daha siyah ve hantal. Mutfagi, odalari, ekmek kutusunu talana ¢eviren bu onurlu
yaratiklar icgldusel olarak kitaplarima dokunmuyorlardi. (...) Ailemin diger ferdi
bay érimcek ise dokulen tavan sivalarinin yerini hemen agiyla 6rer, bu hizmetine
karsilik hicbir talepte bulunmazdi. (Akyurek, 2008, s.72)

Evde yiyecek yemek olmadig! gibi temel gidalar alacak para da yoktur. (Akyurek,
2008, s.136) Evinin en kiymetli esyalar kitaplardir fakat para sorunu yizinden
satmak zorunda kalmaktadir. (Akyurek, 2008, s.72-73) Muduranun kopegine siddet
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uyguladigi icin tehdit edilmesi ile ise yasanilan bu alan siginma, gizlenme alanina
dénusmastir. Evinin camlarini gazete kagitlari ile kaplayan kahraman anlatici,
kapinin arkasina sandik ¢eker ve iki gin bu sekilde bir sessizlik i¢cinde telasla, korku
ile evde gizlenir. (Akyurek, 2008, s.139)

Lirik Sogan romaninda evin daha ¢ok bireylerin Gzerindeki anlamsal etkisi, islevleri
Uzerine yogunlasiimistir. Mekanlarin fiziksel tasviri oldukga azdir. Evler, kisilerin
cocukluklarinin gectigi yikici evler olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Karakterlerin
anilarinin aktarimi ile yasamis olduklari aile evlerinden bahsedilmektedir. Bu evler
sorunsuz ailelerin oldugu ideallestirilmis evler olmaktan uzaktir. Anne-baba-gocuk
iligkilerinin sorunsallar olusturdugu, saglikli iletisimin gu¢ oldugu evlerdir. Kiguklukte
yasanilan bu evler, evin sembolik anlaminin kazaniminda kisiler Gzerinde oldukga
etkilidir.

Bir trans birey olan Deniz'in daha sonraki adi ile Pamuk’un ¢ocuklugunun gectigi ev,
zengin bir ailenin ev sahipligi yaptigi Deniz disinda iki erkek cocugun daha oldugu
bes kisilik bir ailenin ikamet ettigi bir evdir. Ailede Deniz’den o6nce bir trafik kazasi
sonucu ¢ocuk kaybi olmustur. Kendinden 6nce dogup oOlen kiz kardesinden sonra bu
acly! hafifletmek adina annesi yeni bir bebek dogurmaya karar verir. Deniz’in erkek
olarak dinyaya gelmesi annesi acisindan hayal kirikli§i yaratsa da ¢ocuk ablasinin
adini alir ve kiz gocugu gibi yetistirilir. Deniz’in annesinin onu kiz gibi yetigtirmesinin
otesinde bu c¢ocugun hormonsal, durtusel anlamda farkh gelismesinden kaynakh
escinsel egilimleri olusur. Bunu fark eden ve romanda da despot olarak belirtilen
babasi tarafindan Deniz yasadigi evden on sekizli yaslarinda kovulur. (Ural, 2004,
S.15-17) Cocuklugunu yasamis oldugu bu ev, Deniz’in ilk olarak kabullenilmedigini
anladigi yerdir. Bu ylizden yasadigi bu evden kopar: “On sekizine geldiginde evden
koptu. Annesinin gozu agilimisti ya, elinden bir sey gelmezdi, Deniz'inden ayriimak
onu ¢ok zorlasa da babasinin kesin talimati vardi: ‘o ahlaksiz bu evde barinamaz’di.”
(Ural, 2004, s.17) Deniz iktidar tarafindan kimliginin benimsenmedigine de mikro

Olcekte bu evde sahit olmaktadir.

Klguk bir kiz gocugu olan Gulistan’in annesi ve babasiyla yasadidi ev ise babasinin
annesini erkeklere pazarladigi, guraltintn siddetin oldugu bir mekandir. Komsular bu
kavgalara alistigindan eve midahale etmez. Gilistan genellikle siradanlasan siddet
zamanlarinda belirtildigi Uzere saklanabilecegi tek yer olan yataginin altina girer.
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Fakat bu evde son anisi olan annesinin cesedi ile kargilagsmadan dnce bu tekrarlayan
davranisi yapmaz gikar ve annesinin 6listinu goérur. Burasi her ne kadar bir siddet
mekani olsa da annesinin korumasi altinda olan Gllistan’in annesi ile guzel
anilarinin oldugu bir yuvadir. Ne zaman ki annesinin bu mekanda var olabilmesi
engellenir hale gelir o zaman Gulistan igin bu ev korunak islevini kaybeder. (Ural,
2004, s.19-20) Bu ev annesinin ona sunmus oldugu sahte cennetin
mekanlarindandir: “O, annesinin kol kanat gerdigi ve vakti gelince bir baska masal
diyarina gidecek gul bahgesiydi. Annesinin sahte cennetinde, babasindan arada bir
tokat yiyerek yasamini surdurdyordu ki annesi oldd. Cennet sona erdi. Yani annesi

oldugune gore les yiyiciler Ustline Ususecekti.” (Ural, 2004, s.29).

Yedi yasinda ¢ocuk yuvasini tecriibe eden Gilistan onu yurda tekrar kapatacaklarini
disundr. Gulistan annesinin 6lisinin oldugu manzarayi goérdikten sonra yurt
dusuncesinin verdigi korku ile sabaha karsi olan bir vakitte evden kagar ve tozu
dumani arasinda buyudugu sokaklari kendi evine ve polisin yaninda olmaya tercih
eder. (Ural, 2004, s.19-21) Aslinda gitmek istedigi yer siddetin olmadidi, ¢ocuksu
duslerini diledigi gibi yasayabilecegi bir alandir. Fakat bu anlaticinin da araya girip
belirttigi Uzere pek mumkun degildir: “Kagmak istedi. Cighklarin, kafurlerin, tokatlarin,
bicaklarin; kanin olmadigi bir yere (dyle bir yer var mi?). Artik onu koruyup bagrina
basacak kimse de kalmamisti.” (Ural,2004,20). Bulent'in ¢ocukken yasadigi ev de,
ayni Gulistan’in evinde oldugu gibi siddetin oldugu mekanlardan birisidir. “Babasini
oldirmeden 6nce rutubetli bir bodrum katinda kendinden buyuk iki, kigtugu bir veletle
daha sikig tikis (...)" yasamistir. Velet olarak bahsettikleri kendi kardesleridir.
(Ural,2004, s. 54-55)

Romanda bu yikimin yeri olan gocukluk evlerini terk eden bireylerin yeni evleri
olmustur. Ev bu baglamda kisinin kendi kimligini givenle inga edebilecegi korunakl
bir alan haline donugmeye baglar. Pamuk’un ¢ocuklugunu yasadigi evden ayrildiktan
sonra yasamis oldugu cesitli evlerden bahsedilir. ilk evleri Dernek Sokak'tadir.
Burasi Beyogdlu-Tarlabagi taraflarinda bir evdir. Evde Oksan, Yakut adinda iki bagka
travesti arkadasi, Ferman adinda bir kedisi ve erkek arkadasi Egemen ile
kalmaktadir. Ozgirlesebildigi bir alan olarak ev verilse de Pamuk’'un yasadigi evin
yatak odasinin perdeleri yine de her zaman siki sikiya ortaludur. (Ural, 2004, s.27)
Bu ilk evden bulvar yapilacagi i¢in taginmak zorunda kalirlar. Taskurt'ta yeni bir eve

tasinirlar. Yakut, Egemen, Pamuk birlikte yasarlarken bu eve kuguk bir kiz ¢ocugu
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olan Gulistan da dahil olur. Yakut kimi zaman “musteri’sini eve getirdiginden yagh
boyadan donmeyen Kkilit yerine kapinin kolunu degistirir. Mlsteri aldiginda yerinden

cikararak, cocugun yasadigi bu evde bir 6nlem alinmis olur. (Ural, 2004, s.87)

Bllent’in evi, Pelesenk sokakta ¢ati kati olan bir evdir. Biraz da argo tabirler ile evin
fiziksel yapisi su sekilde agiklanmaktadir: “(...) bir buguk oda, dokuk siva, got kadar
tuvalet, mutfak; ama kocaman bir teras...” (Ural, 2004: s.54). Bunlarin disinda satir
aralarinda baska fiziksel 6zellikleri de yakalamak mimkunduar. Mavi boyali, agir kapili
ve ahsaptan merdivenleri ile kapisi olan terasta bir de komurligu olan kenar
mahallede konumlanmis bir evdir. (Ural, 2004, s.55-57) Bulent'in evin fiziki
kosullarinda en begendigi 6zellik kocaman terasidir. Evin kocaman bir terasinin
olmasinin nedeni ve Bulentin bu terasa ilgisi Bulent'in gecirdigi cocuklukla ve
yasaminin buylk bolumini gegcirdigi hapishane yasantisi ile yakindan iligkilidir.
Yasadiklari, mekén seciminde oldukga etkili olmustur: “Hayati boyunca hep en Ust
katta oturmak istemisti. Hele hapis yillarinda bunun hayaliyle yasadi.” (Ural, 2004,
s.54) Zaten ¢ocuklugundaki yasantidan bunu arzulayan Bulent, hapishanenin kapali,
dar ortaminda teras istegini bir hayale donustlirmustir. Cocuklugundaki yasami ise
ev secimindeki en etkili faktor olarak gormek mumkindur. Bulent'in yuksek katta
oturma istedi ¢gocuklugunda rutubetli, bodrum katinda “sikis tikis” bir yasam surmesi
ile iligkilidir. Gegmisi hatirlamamak icin Ust katta yasamanin dezavantajlarina ragmen
buraya distinmeden yerlesmistir. Cati katinin dami akmaktadir ve catida yasamak
onun yasam tarzi icin oldukga zordur. Kagmasini gerektirebilecek yasal olmayan
islerle mesgul oldugu donemler oldugu icin c¢ati kati ona olasi bir kagis aninda
dezavantaj saglamaktadir. Bunlarin diginda yazin asin sicak, kigin ise baca alt
kattakiler gibi tepme yapmasa da evin zor isinir olmasi belirtilen diger sorunlardandir.
Yine de belirtiimis oldugu nedenlerden dolayr ve gokyuzune ve aslinda Allah’a
kendinden yakin birilerinin oldugu dusuncesinin rahatsizligindan dolayi giris katinda
bir ev sahibi olmay! istememektedir. (Ural, 2004, s. 54-55)

Bllent, Gulistan’in annesi oldikten sonra bu kiz gocuguna kapilarini agmigtir. Onun
yasayacagl bu mekani benimseyebilmesi icin Gllistan’in annesi ve babasi ile
yasadigi eski evinden alabilecegi kadar esyayl almis ve eve getirmistir. (Ural,2004:
s.32) Bulent'in eve olan ilgisi Gulistan ile artmigtir. Bu durum su sekilde ifade
edilmektedir: “Evine bagh bir adama- evcil bir hayvan misali- donusuyordu.” (Ural,

2004, s.56) Fazla egyanin bagimlihk demek oldugunu digunen Bulent eve egyalar
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almaya baglamistir. Gulistan’in kiyafetlerini saga sola atmak istemesi gardirop
olmayan eve portatif bir dolap alinmasina neden olmustur. Ahsap aynali dolaplarini
Ozleyen Gulistan bu evde sadece kuguk bir el aynasi olmasindan dolay! aynanin da
olmasini ister. (Ural,2004, s.58-59) Bulent torbaci babasi olan arkadasina televizyon
izlemeye gitmesin diye eve televizyon, kizin istegi ile gardirop gibi egyalar almaya
(Ural, 2004, 59) eve icki sokmamaya, arkadaslarini getirmemeye baslar. Burayi bir
kiz cocudu icin siginak haline getirmeye calisir. (Ural, 2004, 39) Fakat ev her ne
kadar digari ile kismen yalitilmig bir alan olsa da evlerimizdeki yasamimiz yasanilan
muhitten bagimsiz degildir. Bllent’in evi Beyoglu-Tarlabasi taraflarindadir. Olasi
tehlikeli durumlara karsi Bllent kizin evdeki bos dbéseme altina saklanmasini
tembihler. Kapiyi Gulistan’in Ustine kilitler. Gulistan ise Bulent gittikten sonra giristeki
odadan korkar ve uyudugu odanin kapisini kitler ve yatagina siginir. Bulent eve
girmeden dnce hep terastaki komurlagu kontrol eder. Terastaki kapinin ipini gikinca
acilip acilmadigini anlayabilecegi kendine has bir sekilde baglar. Bitigik iki binadan
veya cevreden gelebilecek her turli tehlikeye karsi Gllistan’t korumaya calisir.
Bllent buray! “camurhane” olarak degerlendirir. Bu gamurhaneden hatta bu sehirden
evini terk edip gitmek Gulistan’a daha iyi sartlar sunmak ister. (Ural, 2004 s.51-56):
“Tam bir baba kiz olmalari igcin zamana ve dodru mekéana ihtiyaclari vardi.” (Ural,
2004, s.79)

Cépliik romaninda fiziki agidan alisilagelmis yapidan oldukga farkh olan yasama
alanlarina yer verildigi gorilmektedir. Romanda iki farkli kadin karakter Uzerinde
kurgu aktariimaktadir. Leyla, Rusya’da ¢cocuklugunun gegtigi ev, otel odasi, evlendigi
adamin evi, sokaklar, ¢Opluk icindeki teneke evler, yeraltt dinyasi gibi farkh
mekanlarda barinmistir. Yildiz ise yasantisinin pek ¢odunu annesi ile yasadigi
evlerinde gecirmigtir. Gerek Leyla’nin gocukluk evinde gerek de Yildiz'in yasadigi

evde aile i¢i sorunlarin oldugunu sdylemek mumkunddr.

Leyla’nin barindigi alanlardan ¢opluk, sehirdeki sokaklar ve vyeralti dinyasi ev
baglaminda dikkate deger mekanlar olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Roman
kisilerinden biri olan Fesat, sokaklarda ve evlerde yasamanin, insanin dertleri
acisindan dusunuldiagiande degisen hicbir farkinin olmadigini ifade etmektedir:
‘Dogdugumuzda Allah katinda topragin altina gémulen tohum gibi gémaltyor

belki de ne bicimde varolacagimiz. Sonra sokaklarda ve evlerde, yerin dibinde ve
Ustlinde hep o bigimde varoluyoruz. Bir ¢ati altinda neleri dert edersek Allah’la
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burun buruna kicimiz acikta, sokakta yattigimizda da ayni dertlerden
kavruluyoruz. Sokaklarda ve evlerde degisen hicbir sey yok.” (Isigtizel, 2004,
s.157).

Fakat Fesat'in diisiincesinin aksine degisen pek ¢ok sey vardir. iktidar savaginin en
zorlusu sokaklardadir. (Isiglizel, 2004, s.149) Bunun yani sira sokaklar, tat
duygusundan uzakta bir yasami sunmaktadir. Leyla, yedidi lezzetli yemeklerin
ayrimini bile yapamamaktadir. Coplikte, marti lesleri yemeye alisan Leyla igin bu
olagan bir durumdur. Bu durumun hem bedensel hem de ruhsal tarafi
vurgulanmaktadir: “Boyle bir ayrim olsa, sokaklar evlerden farksiz olurdu. Dilinde ve
ruhunda tat duygusu kalsa, Leyla dénecek bir yer bulurdu kendine.” (isigiizel, 2004,
s.160) Fakat yine de Leyla’nin yasadidi yerlerden en ev kavramina yakin olani bir
zamanlar kraligesi oldugu ¢opluktur. Coplukten gikmak zorunda kaldiginda sokaklara

yeniden dismis gibi her seye tepki vermektedir. (Isiglizel, 2004, s.159)

Yildiz'in hikdyesinde ise otoriter ve ruhsal problemleri olan bir annenin gdlgesinde
yasayan bir kadindan bahsedilebilmektedir. Cocukluk yillarindan yetigkinlik yillarinda
annesi 6lene kadar durum boyle devam etmis, annesi oldukten sonra da Yildiz onun
hayaletini gorerek otoritesi altinda yasamistir. Evlerine bakildiginda Gumusgsuyu’nda
ana caddede 102 yillik bir apartmanin doérdincu katinda yasadiklari gorulmektedir.
Ev ici tasvirlerinde halilarin kaldiriimig, esya ustleri ortiimis oldugu bir salondan
bahsedilebilmektedir. Annesi ile yasadigi donemlerde dogalgaz kapinin énline kadar
gelmis, apartmanin isitma sistemi degismistir. Annesi, Yildiz’1 kisin gegici olduguna
ikna etmis elektrikli battaniye, elektrikli iki soba, sicak su biyotlari ile iki kiguk odada
yasamaya baslamislardir. Bu dizenden yazin da vazgegcememislerdir. On sekiz
kisilik gul agacindan yemek masasi, gumis dolu blfenin oldugu yemek odasi
kullanilmaz olmustur. (isigiizel, 2004, s.87-88) Ev zamanin neredeyse durmus oldugu
bir “tekdlze hayati” sunmaktadir:

Bu haliyle bir yabanci igin evde zaman durmus sayilabilirdi. Zamanin gegtigini on

bes glnde bir temizlige gelen kadindan ve evin tam ©Onundeki agaclarin

dallarindan anlayabilirdiniz. Hog, 1995’te dlen anne ve Yildiz icin zamanin dnemi

yoktu. Zaman yasayan insanlar icindi. Yasamak icin hayatta olmak, hayatta
kalmak yetmezdi. (Isigtizel, 2004, s.88)

Yildiz'in arkadas! tarafindan evin 6ldigu annesinin ise tedaviye ihtiyaci oldugu
belirtiimektedir. (isigiizel, 2004, s.89) Annesinin 6Imis oldugu dénemlerde arkadasi
tarafindan bu sekilde uyariimasina ragmen Yildiz, annesi ile gecen omrindeki

cezalarla, baskilarla dolu yasamina bir slire daha devam etmistir. En sonunda ise
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Leyla’nin aksine tam bir zorundalik olmadan sokaga dusmeyi isteyen bir kadindan

sOz edilmektedir.

Kirli, Pasli, Bozuk romaninda karakterler aktarilirken gocukluk yasantilarina ve evi igi
durumlarina yer verilmektedir. Cocukluk anilar ile 6zdeglestirebilecegimiz ev imaji
ensest ve pedofili gibi anomalilerin oldugu bir alana isaret edebilmektedir. Orhan’in
teyzesinin ¢ocukluk yillarinda yaptigi cinsel istismara bu baglamda yer verilebilir.
(Okmen, 2012, s.26)

Daha romaninda ev olarak ilk basta karsimiza Gazé&'nin Kandal’'da babasi ile

barindigi alan ¢gikmaktadir:

Mutluluk yuvamiz, kasabanin hemen cikisinda, bir tarafinda ‘Kandal’'ya Hos
Geldiniz! digerinde de ‘Gule Gule!’ yazan tabelay! biraz gegince, sagdaki iki yuz
metrelik toprak yolun sonundaydi. Her nedense babam asfalt déktirmeyi
kesinlikle reddettigi icin, toza bulanmis olarak gecer, éyle cikardik kasaba yoluna.
Onun i¢in ben de bir tabela yapip Uzerine TOZ SOKAK yazmis ve sokagin
girisine cakmistim. Hatta bu tabela dylesine kabul gérmusta ki, postaci bile adres
defterine kaydetmisti. Dolayisiyla, adresimiz, Toz Sokak, Kandalr’ydi. Numara
yoktu ¢linki tek ev bizimkiydi. Adresimizden bile nefret ediyordum! (...) (Glnday,
2020, s.54)

Evin 6ndnde bir buguk dontimldk bir arazi, evin yaninda hangar, hangarin altinda da
kacaklari sakladiklari depo bulunmaktadir. (Glnday, 2020, s.54-55) Gaza ile babasi
Ahad bu ortamda birlikte kalmaktadir. Anne, Gaza dogduktan sonra dlmustur. Evde
pek cok sorumluluk Gazé'nin Uzerindedir. Ender’in hafta sonlari Gaz&’nin da gitmeyi
cok istedigi sehirdeki sinema, alisveris merkezindeki oyun salonu, komsu kasabadaki
lunapark, kendi kasabalarindaki internet kafeye gidip eglenceli vakit gecgirmesine
karsin (Gunday, 2020, s.34) Gaza hem ev igleri ile hem de babasinin illegal igleri ile
ilgilenmektedir. Yasadiklari evin yaninda kacaklarin kaldigi su deposu vardir.
“‘Midesini bulandiran bu kacgaklar” ile ilgilenmek ise Gaza&’nin goérevidir. (Gunday,
2022, s.33) Evin yuva anlamindan uzak oldugu soylenebilmektedir:

Tek istedigim, babamdan siradan bir ¢ocuk gibi, sadece karnemdeki zayiflar

yuzinden azar igitmekti. Kamyonun kasasina yeni taktirdigimiz havalandirmayi

calistirmayi unuttugum igin degil! Evden c¢ikarken isiklari agik unutmak gibi bir

sey degildi. O havalandirmayi c¢alstirmadigim igin bir Afgan’in bogularak
O0lmesine neden olmustum. (Glnday, 2020, s.34-35)

Ve kendimi o kadar koétu hissettim ki, sonunda dayanamayip Enderlere kéfte
yemeye gittim. Ama higbir boka yaramadi Hatta o sofrada oturup o aileyi izledikge
kendimi daha da koétu hissettim. Oysa kofte ¢ok lezzetliydi. Bir annem olsaydi,
eminim o da bdyle yapardi. O da sorardi, “Daha ister misin?” diye. “Biraz daha?”
Belki de o zaman, ‘daha’lardan bu kadar nefret etmezdim. Aliskanliktan olsa
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gerek, tavadaki kofteleri cevirmek Uzere yerimden kalktigimda, Salime gibi
annem de, “Cocuk isi degil o, birak sen” derdi. Ben de bir gocuk gibi oturup
beklerdim ve sicrayan kizgin yaglar ellerimi yakmaz, sonra da parmak aralarim
su toplamazdi. Her defasinda oldugu gibi... (Gunday, 2020, s.35)

Evren Bozmasi'nda kahraman anlaticinin yasadigi evler ve bir hayat kadinin evine
yer verilmektedir. Ailesi ile yasadigi evde romanin sonuna dogru anladigimiz tuzere
babasinin 6nce alkolik hale geldigi daha sonra ise gesitli halusinasyonlar gérdigu ve
en sonunda da intihar ettigi goriimektedir. Annesi ise anksiyete yasayan bir kadindir.
Romanda ev mekanina babasinin éliminden 6nce olan ilk zamanlarda ev ici anne
ile olan catismalar ekseninde yer verilmektedir. Odasinin kapisinin yoklugundan
hareketle 6zgurlik alaninin kisitlandigi bir mekan olarak ev belirtilebilmektedir.
(Nisancali,2015, s.15) Kahraman anlatici daha c¢ok yakin arkadasinin evinde

kalmakta ve bu evde barinmayi tercih etmemektedir.

Kizgocugu romaninda on dort yasindaki Ayse sokaklarda yaral bir halde Ermeni bir
kadin tarafindan bulunmustur. Bundan 6nce Ayse farkh yerlerde yasamistir. ik
Istanbul’a geldiginde agabeyi ile Selimiye taraflarinda tek gdz bir gecekonduda
kalmiglardir. “... bu ahir bize ev diye kakalayan (...)” (Unli, 2019, s.42) ev sahibi
seklindeki ifadelerden anlasilacagi Uzere ev ideal yasam alani algisindan uzaktir.
Nem ve ¢amur ile dolu kederli bir bahgede bir erkek kopekle dostluk kuran Ayse,
kopegi Bobi'nin 6luma ile hayali bir dost edinmis ve adini da daha sonra Bobi
koymustur. Roman boyunca bir hayali arkadas olarak Bobi karsimiza ¢ikmaktadir.
(Unli, 2019, s.42) Bir middet agabeyinin 6ldurdigi Doktor Kamuran Nis’in
Erenkdy’deki apartmaninda yasamistir. Kitaplarla kapli, buz dolabi kiler kadar dolu,
tertemiz ve yumusak carsaf, yorganlar, zulalardan ¢ikan Amerikan dolarlari, eski
moda olsa da oldukga sik olan iki yatak odasi, bir galisma odasi, bir salondan olusan
bu daire Ayse’nin oglunu uygun sartlarda buyutebilmesine olanak saglayan yapisi ile
dikkat gekmektedir. Ayse burada yaklagik iki buguk ay gegirmistir. (Unli, 2019, s.167-
169) Her ne kadar olumlu 6zellikleri ile sunulan bir mekan olsa da islemis olduklari
cinayetin maktulinin evi olmasi bakimindan daha ¢ok bir gegici bir barinma alani
olarak gorulmelidir. Bunun yani sira burasi ayni zamanda Nuri agabeyinin, Queer
kimligini acikga ortaya koyabildigi korunakli bir mekani sunmaktadir. Bu evdeki
yasantilarindan sonra Ayse’nin sokaklara dustigu goértlmektedir. Daha sonra Ermeni
Kadin Ayse’yi cocugu yerine koyup kendi evini ona acmistir ve “kahpe bir cinayetle

oldurulen kocasinin dlumsuz efsanesinden aldigi guce de dayanarak, cemaatten hi¢
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kimseye hesap vermeden” on alti yasina kadar ona bakmistir. (Unlii, 2019, s.23)
Anus Sekeryan’in konak bigimindeki evine dair ayrintilar bu baglamda Ayse’nin bakis

acigl ile yer bulmaktadir:

(...) bir miizeyi andiran salonumuzda (...) (Unldi, 2019, s.23)

Ahsap evimizin, basiimadiginda bile gicirdayan ahsap merdivenlerinden odamin
bulundugu ikinci katin sahanligina ¢iktigimda (...) (Unld, 2019, s.26)

(...) kocaman ahsap bir konagin ¢ok pahali gimus heykelciklerle dolu Urpertici
sahanhginda (...)” (Unlt, 2019, s.26-27)

(...) Louvre Muzesi’'nin 18. yuzyil pavyonlarindan birisini andiran gorkemli ahsap
evimizin blyuk salonunda, ahsap ve arabesk motifli mobilyalarin baylk tablolarin,
kii¢guk biblolarin ve bana ait olmadigi halde icimi ezen istirap dolu anilarin
arasinda (...) (Unli, 2019, s.34)

(...) yuzyilhk samdanlarin, porselen tabaklarin, gimus-catal bicaklarin ve parlak
cilali masif ahsaplar arabesk kivrimlara boguimus kadifeyle kapli mobilyalarin
ortasindaki on kisilik devasa yemek masasinin ¢evresinde (...) (Unli, 2019, s.53)

Guzel basimi, binlerce kitapla dolup tasan odamin penceresine dayayip, beton
taglarla kaplanmis ve niyeyse bir tane de palmiye agaci bulunan sokagimizi
seyre daliyorum. (Unli, 2019, s.37)

intiyar konagimizin éniine geldigimizde, iceriden ciliz bir 1sigin  sizdigini
gorayorum. Anus Annem sofadaki abajuru acgik birakmis. Kapidan igeri stizlllp,
ayakkabilarimizi elimize alip, ust katin sahanligina vardiktan sonra, banyonun bir
kapisindan girip diger kapisindan cikarak, beni odama sessizce ulasabiliriz.
Fakat anahtarimi distrmusim.

(.)

(...) evimizin kapisi tik diye agihveriyor. (...) Peter, elinde koyunun gdzlerini
oydugu cakisi, gururla siritiyor. (...)

(...) Kapmnin agiimasiyla, igeriden vuran ilik ve imanl hava, beni bir an igin
gevsetiyor. Mutfak tarafindan burnuma kadar gelen bozbag kokusunu
duydugumda ise bir an dizlerimin baginin ¢6zuldigind hissediyorum. (Unlti,2019,
s.73-73)

Evimizin irili ufakli binlerce seyle dolu salonunun ortasinda (...) (Unli, 2019, s.74)

Ele alinan érnek satirlarda da gorilecegdi Uzere, Anus Sekeryan’in evi liks esyalarla
donatiimig zengin ve sicak bir yuva olarak sunulmaktadir. Fakat bir stre sonra bu
belirtilen tim seylerin yok olusuna yer verilmektedir. MUzeyi andiran evdeki, degerli
madenlerin sahte olmasinin yani sira evin, annesi Anus Sekeryan ile yakilarak yok
edildigi ve Ayse’nin yeniden ailesiz, yuvasiz, evsiz kaldigi gérilmektedir. (Unld, 2019,
s.106) Romanda, Peter’in evi olarak belirten yagsam alanina da yer verilmektedir. Ev,
Fikirtepe’de konumlanmigtir. Liseyle, Sanayi Mahallesi’nin arasinda, udrkutucu

gOkdelen ingaatlarinin dibinde bir yerde oldugu belirtiimektedir. Cogu bahgeli olan
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kéhne bu evler, birbirine dayanarak ayakta duruyor gibidir. (Unlii, 2019, s.56) Bu
bina, “Senegal diasporasinin Turkiye ayadinin yuvalandidi iki kath” bir yapi olarak
belirtiimektedir. (Unli, 2019, s.154) Evin icgi, pek ¢ok Afrikalinin barindidi, sersemletici
kokularin oldugu, Afrika menseili uyusturucularin kullanildidi, ¢alinmis egyalarin
oldugu genis bir alan olarak aktarilmaktadir:
Esrar dumanlari arasinda farelerin pesine takilip labirentin en koér noktasina,
Peter'in evine variyoruz. Daha merdivenleri ¢ikarken duymaya basladigimiz
tamtam sesleri, eve girmemizle birlikte icine distigumiz masmavi duman
tabakasiyla birlegince, bir an kendimi ¢ok eskiden Casablanca’ya yaptigim bir
aranjman seyahatindeymis gibi hissediyorum. Buradaki duman her neyin

dumaniysa, biraz 6nce mahallede soludugumuz sey, bayram namazlari
cikiglarinda Ustimize serpilen gilsuyu kadar masum.

Peter beni elimden tutup, bes alti kapinin acildi§i son derece sade désenmis
genisce bir salonun ortasindaki sahane iran halisinin izerine cember seklinde
oturmus on kusur Afrikalinin arasina katiyor Cemberin ortasinda, otantik
diyebilecedim bir mangal var. Anladigim kadariyla, igeri girer girmez beni
serseme ceviren dumanin musebbibi, mangalin odunlarinin arasindan nazl nazli
titen su mavimsi ot kokleri. Koklerden yayilan sinsi buharin ruhu o denli
sersemletici ki, Afrikalilarin aralarinda cevirdikleri bonga dénip bakmak bile
istemezsiniz. Ama benim gézim tabii ki bongda. (Unld, 2019, s.56-57)

Kendimi kaybetmisim. Ne kadar zaman gegti bilmiyorum. Ama geri geldigimde
gece inmis ve artik birkag mumla aydinlatilan odanin duvarlarina, mangalin
etrafinda sonu gelmez bir tamtam dansi tutturan kocaman zencilerin golgeleri
vuruyor. Resim, en hafif tabirle trking. (Unlii, 2019, s.58)

Evin bakimsizhgi, kohneligi de vurgulanmaktadir. Tahtakurularinin ele gecirdigi
somya ayrintisina yer verilmesi bu baglamda degerlendirilebilmektedir. (Unli, 2019,
s.154) Bu vyer “sugun yogunluk kazandigi” Urkdtict bir mekan olarak
belirtilebilmektedir. Klasik anlamda bir ev yasantisindan oldukga uzak, gé¢men

kokenli bireylerin barindigi, gizlendigi bir alandir.

Yalan Yanlis Hayatlar romaninda farkli tip ve karakterlerden bahsedildidi icin cesitli
barinma alanlari romana dahil olmaktadir. Nesrin ve Neriman’'in ¢ocukluklarinin
gectigi ev, Neriman’'in evi, Tongu¢’'un evi bu baglamda karsimiza ¢ikan evlerdir.
Evlere dair fiziksel tasvirin ve diger c¢esitli bilgilerin ylUzeysel oldugu
soylenebilmektedir. Fakat yine de bu evlerin ideal algidan uzak evler oldugu iddia
edilebilir. Nesrin ve Neriman'in gocukluklarinin gegtigi ev, bir gecekondudur. (Oktem,
2019, s.129) Cukur Kahve’nin elli metre ilerisindeki metruk bir ev olarak
nitelendiriimektedir. Yoksul bir yasanti siirdiikleri sdylenmektedir. (Oktem, 2019, s.96)
Nesrin ve Neriman’in annesi henuz ¢ocuklara hamileyken Bekir evden ekmek almak

uzere ¢ikmis iki sene boyunca gelmemistir. Cocuklarini babasiz buyutmeye calisan
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Kadriye’ye komsulari yardimci olmaya galismistir. (Oktem, 2019, 21) Neriman ve
Nesrin iki yasina geldiklerinde babalari eve doéner. Alti yaslarina basmalarina az bir
zaman kalana kadar baba, anne ve ¢ocuklarin birlikte strdlrdigu bir ev yasantisi
olur. Neriman ve Nesrin baba sevgisi kazanmis olurlar. (Oktem, 2019, s.34) 1990
yilina gelindiginde ise babalari éldurular. Evin ¢ocuklari olan Nesrin ve Neriman’in ev
ile  kurduklar iliski birbirlerinden olduk¢a farklidir. Bu durum tabiatlarindan
kaynaklanmaktadir. Nesrin ve Neriman farkh Glkelerde buyimus gibi birbirlerine ters
karakterler gelistirmis ikizlerdir. ilk Neriman sessiz, kendi halinde bir gocukken bulug
¢agina yakin roller degismistir. Evin hanimi gibi tum iglere kosan Nesrin iken,
Neriman ise dogru dizgin eve gelmemektedir. Yillar icerisinde yasananlar ile
Kadriye Hanim’a aldidi bir GzUntlli haber neticesinde inme indikten sonra Nesrin’in
sorumlulugu daha c¢ok artmis ve ev iglerinin yani sira annesine bakmaya da
baslamistir. (Oktem, 2019, s.35-36) Neriman daha sonradan “Topuzlu Sokak Numara
Bes Taksim Ug'teki dairesinde” (Oktem, 2019, s.16) bagimsiz bir yasanti istedigi icin
bir daire tutmustur. (Oktem, 2019, s.219) Fakat bu bagimsizligin arzulandigi mekan
Kazim'dan kapiy! agmadidi zaman dayak yedigi (Oktem, 2019, s.17) bir alan haline
gelmisgtir.

Tongug’'un evi ise zamaninda bagkalarindan gizlenerek yasayan Mevlut, Mevlut'un
birlikteligi olan Cavidan’in da yasadigi bir alan olarak karsimiza ¢gikmaktadir. Alti sene
birlikte yasamislardir. (Oktem, 2019, s.231) Kirik dokiik dolaplari, eski esyalari ile ev
bir harabe halindedir. (Oktem, 2019, s.158-159) Ev, Nesrin’in eve gelisi ile verilen
gézlemler ile “darmadaginik, egyasiz, bakimsiz, ruhsuz” (Oktem, 2019, s.44) bir
alandir. Evin “icinde eski bir somyayla Ustl sigara yaniklariyla kapl formika
sehpadan bagka bir sey olmayan” oda ve diger alanlar ile tezat bir sekilde Cavidan
gittikten sonra uzun zaman kapil kilitli olarak muhafaza edilen “tek kisilik piring bir
yatak, yataginda Ustinde sik, saten bir 6tU”, makyaj masasinda yigih gesitli guzellik
urlinleri, “etekleri glipurlli tilin Gstiindeki kirmizi kafide perdeler”i ile bir oda (Oktem,
2019, s.43-44) bulunmaktadir. Mevlut sadece geceleri evden g¢ikmakta, gunduzleri

evden digari adim atmayarak gizlenmektedir.

Kimi romanlarda ev yerine barinma alani olarak hotel/oteller karsimiza ¢ikmaktadir.
Otellere yersizligin okuyucuya aktarldigi mekanlar olarak bakilabilmektedir. Cogu
zaman bu mekanlarda gecici olarak konuk olunulmaktadir. Oteller genellikle

mekansal bir sahiplenme duygusundan uzaktir. Romanda barinma yerinden insan
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karakterine ¢ikarim yapmamizi saglayacak pek ¢ok detayi yakalamak mumkundur.
Ornegin Filler Mezarlig'nda Marianne, yasamini otel odasi, sokaklar Uzerinde
surdirmektedir. Mehmet Marti’nin evinde uzun sire konaklamasina ragmen sonug
olarak yine de buradan da ayriimistir. Marianne’nin iligkilerine kadar bu durumun
yansidigi gorilmektedir. Bir diger roman olan Coéplik romaninda ise Leyla’nin
akrabalari tarafindan baslarina sorumluluk almamak Uzere otele birakildigi
gorulmektedir. Sahipsizligin vurgulanmasinda otel mekéani kuvvetlendirici bir unsur

olarak kargimiza gikmaktadir.

Bu baglamda romanlarda karsimiza ¢ikan ev mekaninin 6zelliklerini genellemeden
uzak durarak kisaca 6zetleyebilmekteyiz. Fiziksel olarak bu evler izbe, yikik, dOkuk,
pis yerler olarak verilebilmektedir. Hatta bazi romanlarda yasam alani olarak cadde,
sokaklar, ¢coplikler karsimiza ¢ikabilmektedir. Kimi romanlarda otellerin, bazi arag
iclerinin de ev olarak kullanildigi gorulmektedir. Bunlarin yani sira romanlarda evlerin
yuva oOzelliginden uzaklagsmasina neden olan ev igi siddet, iletisimsizlik, otorite
baskisi gibi sorunlarin gérunur kilindigi da belirtilebilmektedir. Evler cesitli
romanlarda parafili olarak nitelendirilebilecegimiz cinsel sapkinliklarin da yasandigi
alanlar olabilmektedir. Evin dis dunyadan koruyucu 0Ozelligi bu bakimdan
kullanilabildigi gibi toplum tarafindan kabul edilmeyen gruplarin kendi alanlarini

olusturmalarinda da etkili olmaktadir.

3.7. KAPITALIST CALISMA DUZENINi VE BU DUZENE KARSI TAVRI YANSITAN
ISYERLERI

Degerlendirmeye alinan romanlarda duzenli islerde c¢alisan ve belli bir g¢alisma
mekanina sahip olan kisiler oldugu kadar dizenli bir is hayatina girememis, kimi
calisma mekanlarina girmeyi reddetmis ya da 6grenci gencler olarak is hayatindan
henliz uzak olan bireylere de yer verilmistir. Yapilan isler yasal veya yasadisi isler
olarak karsimiza cikabilmektedir. Bu bakimdan c¢alisma mekanlarinin niteligi ve
niceligi degisikliklere ugramaktadir. Agir Roman’da Kolera Mahallesi’'nde farkli farkh
mekanlarda calisanlara rastlanmaktadir. Bu kisilerin kenardaki yagsamin Ust kualtur
tarafindan 6grenildigi araba tamirhanesi (Kagan, 2012, s.44-45), siyasetin mekani
berber, marangozhane, fabrika, kahvehane, digun salonlari, pavyon gibi mekanlarda
cahstigi gorulmektedir. Alt kaltiran gesitli zanaat ve sanat anlayisini gosteren bu
mekanlardan bazilarina romanda ayrintili sekilde yer verilmektedir. Kimi ¢alisma

alanlari illegal iglerin yuratuldugu kapali alanlari gdsterilirken kimileri ise kalturel
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acidan uygun gorulmeyen cinselliklerin yasandigi alanlar olarak karsimiza
cikmaktadir. Fakat burada zanaatkarlarin zorlu isgiliginin gértnur kilindigr mekanlara

yer verildigi sOylenebilmektedir.

Filler Mezar/igi’nda galisma hayati iginde giden bir kesit degil aksine galismanin geri
plana itildigi, hayatin yeniden gozlemlendigi bir kesit sunulmaktadir. Mehmet Marti
Turkiye’nin en blyik gazetelerinden birinde Istihbarat sefi olarak gérev yapmistir,
basin Uyesidir ve bir de sanatci kimligi vardir. (Bayar, 1991, s.36-39) Fakat Mehmet
Marti isinden, mesleginden bekledigi karsihdr alamamistir. Baba Yorgi’'nin savasin mi
yoksa eski esiyle olan sorunlarinin mi Martr’yr is hayatindan, dizenden uzaklastirmis
olduguna dair sorgu ve sitemlerine romanda yer verilmektedir:

Sana n’oldu? Eskiden bdyle degildin sen. Nerde o her gin ceketini kiravatini

unutmayan trash Mehmet bey? Nerde o her gece saat onda kurulmus gibi

yerinden kalkip evine giden ve ertesi sabah erkenden isinin basinda olan parlak

ce basarili gazeteci? Su halline bak; sakallarin bir karig, blue-jean’in partal,
ustelik eminim cebinde bes paran da yoktur... (Bayar, 1991, s.61)

Mehmet Marti, emegine yabancilasmanin getirisi olarak is hayatindan, is
mekanlarindan uzaklagsmaya calissa da ekonomik imkansizhigin getirdigi zorluklardan

dolay: celiskili bir yagsami surdirmektedir.

Kaybedenlerin Oykiisi’nde ¢alisma hayatini reddeden Kkisilerin varhigindan séz
edilmektedir. Romanin bas karakteri ve onun arkadasi da cgalismay! reddetmis, is
yerleri ile dort aydan uzun sure baglantida kalamamis insanlardir. Calisma hayatina
uyum saglamayi defalarca denemis olmalarina ragmen artik bunun icin ¢aba sarf
etmedikleri belirtiimektedir. “Londra’da, Paris’te yasadigimiz sorumsuz genglik”

yillarindaki hayatlarina devam etmektedirler. (Akarsu, 1998, s.27)

Sebahattin Demiray’in Masalci adli romaninda da c¢esitli galisma alanlarina

rastlaniimaktadir. Bunlardan biri Sadi’nin ¢alistigi gazete binasidir:

(...) gazeteye dogru yurada. PUfur pufur esen, sicakhgl yaz-kis yirmi derece olan
binadan igeri girip, manyetik kartlarla agilan turnikelerden gecti. Asansorle
odasinin bulundugu yedinci kata c¢ikip koridorda karsilastigi tanidik yizlerle
selamlasti (...) Cam kenarinda ellerinde kahve fincanlari oldugu halde disaridaki
ucsuz bucaksiz varoslara bagka bir gezegenmis gibi bakan ve biraz sonra o
varoglarda meydana gelecek bir trafik kazasini, bir cinayeti, ‘Ey dunyal biz
dostuz’ havasiyla yazacak olan uzayllarin yaninda gegip odasina girdiginde
masasinin Uzerinde kendi adina gelmis olan birkag davetiyeyi inceledi. (...)
Ayaga kalkti; pencereye dogru yurudu. Otoyoldan ylzlerce araba gegiyordu.
Asvaltin siyahina inat hepsi renk renkti, mathigina inat piril pirildi. Elini uzatip bir
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tanesinin Gzerine koydu, bir gocugun oyuncak arabasiyla oynamasi gibi gézden
kayboluncaya kadar takip etti (...) (Demiray, 1998, s.18-19)

Sadi, yuksek katli ekonomi, istihbarat gibi farkli birimlerden olusan modern bir gazete
binasinda ¢izgi roman yazari olarak galismaktadir. Roman boyunca ¢alisma saatleri
gazete binasinin modern yapisina ragmen Sadi’'nin marjinal yasantisini yansitacak
kadar esnek ilerlemektedir. Kimi zaman gece yarisi girdigi gazete binasina kimi
zaman ise yedekleri ile teslim ettigi ¢izgi roman dosyalari bitene kadar uzun sureler
boyunca ugramamaktadir. (Demiray, 1998, s.157) Calistigi bu alana dair hem
icerideki insan profiline yonelik hem de mekanin fiziksel dzelliklerine, atmosferine dair
kimi 6zelliklerden bahsetmektedir. Gazete binasi, “varoslarin arasinda tezat olusturan
IUks” yapisi ile vurgulanmaktadir. (Demiray, 1998, s.137) “Bilgisayar klavyelerinden
cikan sikirtilarin arasinda, ellerinde kagit ve fotograflarla kosturan ofisboylar”, her
katta yeni yolcularin eklendigi ve indigi dar asansor, devasa buyuklikteki bina, yarim
daire bar seklindeki kalabalik kantin (Demiray, 1998, s.20-21), “gazetenin pahal
parkeleri” (Demiray, 1998, s.23), binaya giristeki kartla acgilan turnikeler (Demiray,
1998, s.105) ayrintilarda verilen diger 6zellikleri gdstermektedir. ikitelli sicaktan
kavrulurken, calisma alani olan gazete binasinin derecesi mevsimlere ragmen
yapayh§i yansitacak sekilde aynidir. Ustelik medyaya ve calisanlarina yénelik de
yapayhgi yansitan bir elestiri s6z konusudur. Ellerinde tuttuklar alt ve orta kesimin
zanaat Urindne ragmen onlarin dinyasini yabanci bir diinya olarak algilayan ve bu
yabanci dinyay! sanki tamamen disaridaymis gibi haber konusu eden medya ve
calisanlarina yonelik elestirilere bu satirlarda rastlanmaktadir. Muhabirler alt kultartn
pek cok bdlgesinde siklikla yasanan cinayet, kaza haberlerine ellerindeki polis
telsizlerinden gelen bilgi ile haber pesinde olay yerine kosmaktadir. Sadi, muhabirleri
habere giderken tasiyan asansoérin bu bakimdan kan koktugunu disinmektedir.
(Demiray, 1998, s.21)

Sadi iceriye adimini atip dar asansoru birkag kez derin derin koklayip yGzinu
eklitti.

“Kan kokuyor!” dedi.

Fani, bunu espri sanip guldu, Sadi ise muhabirlerin gittikleri haberi kastetmisti.
icinden ‘Kimbilir, sehrin hangi semtinde, hangi mahallesinde, hangi ¢ikmaz
sokaginda bir cinayet iglenmisti? Belki bir berdus, yarim sise sarabin pesinden
kosarken yillardir arkadaslik ettigi bagka bir sarhosun bicak darbeleriyle
dismustir kaldinma. Ya da koca dayagindan bikan bir kadin, vicudunda son
yedigi dayadin izleriyle birlikte kendisini evin penceresinden bogluga birakmigtir.
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Belki de bir tampon, kérpe bir viicuda olanca hiziyla garpmistir’ diye dusinda.
(Demiray, 1998, s.21)

Masalcr’'nin anlatmis oldugu hikayeyi de ge¢miste yasanmis bitmis kimseye zarari
olmayan bir hikaye olmasindan ve gazetede c¢alisan arkadaslarinin Gglincl sayfaya
yerlestirdigi haberler gibi taze kan kokmadigindan sectigini belirtmektedir. Burada
gazetenin yayin politikasina da bir elestiri de bulunur. Olim, taciz gibi haberlerin tim
ciplakhgi ile verilmesinin caydiriciliktan 6te tahrik edici oldugunu ve bu ylzden ayni
sayfa icin benzer bir olayin ilerleyen gunlerde garanti haline geldigini, zincirleme bir
sekilde koétlu haberlerin devam ettigini belirtir. Gazete binasinda bu fikrini savundugu
siralarda bazi haberlerin kan oraninin dusuklugune goére ‘dandik haber’ olarak
degerlendiriimesi gergek habercilik anlayisindan uzak durusu da gosterir nitelikte
durumlardir. (Demiray, 1998, s.24-25) Gazete binasinda ayrica ‘tasra’ya ayri, sehre
ayri baskilar yapildigi da vurgulanmaktadir. (Demiray, 1998, s.137) Romanda bu
calisma alanina elestiri disinda ayrica yer verilmesinin bir diger nedeni de yillar 6nce
gercekten yasanmis bir cinayeti arastiran Sadi’'nin galisan kimliginin de etkisi ile
gazetenin arsivinden faydalanmasina yardimci olmasidir. Arsivdeki gérevliden 1958
yilinin mayis ve haziran aylarina ait gazete ciltlerini isteyen Sadi, hafif yipranmis bu
sayfalar arasinda olayin gercekligini 6grenmeye ¢alismaktadir.

Zaman tuneline daliyormusgasina mirekkep, toz ve kif kokan, her harfinde

murettiplerin alin teri ve emegi bulunan, muhtemelen kaliplari hamallarin sirtinda

Cagaloglu’nu bir ugtan bir uca katetmis olan, tipo teknigiyle basiimis sayfalari
cevirmeye bagsladilar.” (Demiray, 1998, s.22)

Zaman/m Efendisi’nde roman karakteri bir yazardir. Yazarligini surdurerek para
kazanmak ve yasamini slUrdirecek maddiyata bu sekilde erismek istemektedir.
Romanda bir mudur ile gorismek Uzere yola gikmasi ve yolda bagina gelenler hikaye
edilerek anlatilmaktadir. Mudur ile is igin gorismek Uzere gittigi yerden ¢esitli yonleri
ile bahsedilmektedir. Kahverengi kapili (Akyurek, 2008, s.24) bu calisma yeri dikkat
cekici bir kadinin sekreterlik ettigi, pahali mobilyalarla désenmis bir mekandir.
Kahverengi kapinin 6zellikle vurgulanmasinin nedeni romanin ilerleyen kisimlarindaki
su ifadelerden belli olmaktadir:

Umutlarimin kinldigi, asagilandigim, kovuldugum her kapinin en ince ayrintilari

yillarca ezberimde kalirdi. Kapinin numarasi, su, elektrik abone numarasi,

kapinin hangi agactan yapildigi filan hep kalirdi aklimda. Her kapi bir zorlugun,
dokdlen terlerimin imgesidir bilincaltimda. Gicik oldugum her insanin kapisini
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tanirim. igimin ters gittigi, bes kurus kazanamadigim tim kapilar kahverengi gelik
kapilardi. Celik kapisi olanlarin mutlaka dismanlari da vardir ama isimin rast
gittigi kapilar en ucuz tahtadan yapilanlardi. Onlar da ne zaman gitsem parayi
geciktirir, ugrastinirdi adami. Iflas edenlerin kapilari genellikle bunlardir.
(Akylrek,2008, s.123-124)

Kahraman anlatici ve sekreter degerli hali, kilimlerin oldudu iki koltuk takimi ve
blyUk bir kitiphanenin oldugu genis bir alandan kapisindaki bakir levhada
mudur yazili ahsap kapili bir odaya girerler. Odada patronun ceviz masasinin
arkasindaki yumusak koltugu diginda sadece kuru bir sandalye oldugu belirtilir.
(Akyurek, 2008, s.25-26) Fiziksel ortamin bilerek bu sekilde olusturuldugu
dusundlmektedir:

Tam arkasindaki panonun Uzerinde randevu saatlerini ve sahis isimlerini

hatirlatmak icin ignelenmis kagit parcalarindan ne ilk ne de son kurban oldugumu
anladim. (...)

Belki de kuru sandalye gelenleri komplekse duslrsiin diye konmustu odaya.
Sekreter kizin stratejik 6nemi bagka bir inceleme konusu... Sanatla uzaktan
yakindan ilgisi olmayan angut, mimkini yok benim acilarima ortak olamaz, hatta
tahmin bile edemezdi kabzimal kafasiyla. Dil bilmeyen rehineydim... Sartlari o
koyacak, fiyatl o sdyleyecek, havayi o basacak ve bu Ulkenin kokugsmus edebiyat
tarihini benim gibi dil bilmezler yazacakti. Batunuyle incelenirse onun gbzunde
degersiz sémurulmesi caiz, sinepenin biriydim. (Akyurek, 2008 ,s.33)

Rahatsiz sandalyedeki gorigsme diginda mudurin eli ile ritim tutmasi, oturusu, ses
tonu kahraman icin olumsuz hisler yaratmaktadir. (Akyurek, 2008, s.26) Yine
muaduran ayaginin altina yerlestirilmis zil ile en ufak igleri bile sekterine yaptirmasi
(Akyurek, 2008, s.28), kendisini sermaye olarak nitelendirmesi (Akyurek 2008, s.38),
her seyi metalagtirmasi (Akyurek, 2008, s.35) romanlari ve Oykuleri ile para
kazanmak isteyen ve sanatl igin muicadele veren anlatici igin bilingaltinda
mahzenlere dalip bu odadan kisa sureligine de kopma ihtiyaci ortaya cikmistir.
(Akyurek, 2008, s.35) “Savas alani” olarak goérdigu bu mekani ilk gérismede terk
etmistir. (Akyurek 2008, s.39) Mudurin odasi, sosyal tabakalagsmanin yogun olarak
hissedildigi yerlerden biridir. Modern hayatta mekan yaratiminda duyular énemli bir
yer edinmektedir. Koku duyusunun surekli tabakalasmada dikkat ¢eken bir duyu
oldugu gorulmektedir. (Bk.; Urry, 2011, s.394) Romanda da duyular araciligiyla

mudurdn odasinda bu vurgu yapiimaktadir:

(...) kibrit kutusunu agip bir ¢cépuni ¢ikaracaktim "Dur!" dedi. Bu kibriti cakarsam
havaya ugacagiz sandim. Ekledi "Dur ne vyapiyorsun, burayr tezek mi
kokutacaksin?" Bunun panik degil hakaret climlesi oldugunu ge¢ de olsa
anladim. Kibrit kokusuyla dunyanin sekizinci harikasi burnunun kompozisyonunu
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bozmak istemiyordu. Eminim ben gittikten sonra tokalastigi igin elini yarim saat
bol sabunla yikayacak, oturdugum sandalyeyi de dezenfekte ettirecekti.
(Akyurek,2008, s.27)

Tam bu detaylarin ekseninde Zamanin Efendisi’nde ¢alisma yerlerinin olumsuz bir
imaj yarattigr gorulmektedir. Kapitalist duzenin surdurtculeri konumunda olan bu

yerler, calisma anlayisina karsi tutumu da aktarmaktadir.

Yalan  Yanlis  Hayatlar romaninda “Yatay @ Mahmut” bu baglamda
degerlendirilebilmektedir. Kapitalist sistemin galismaya dayali anlayisinin karsisinda
Yatay Mahmut ironik bir tip olarak karsimiza ¢ikmaktadir. “Tembellik hakki”’ni sonuna
kadar kullanan bir tip olan “Mahmut yasamini sirtistl sdrddrebilen nadir
insanlardandi” (Oktem, 2019, s.48) seklindeki ifadeler ile nitelenmekte, babasinin
zoru ile galismaya basladidi fotokopi dikkaninda her seyi minimum dizeyde eylemle
yapmaya c¢alisan bir insan olarak verilmektedir:
Cukur Kahve’nin yaninda iki metrekarelik, kiigiik ama sevimli fotokopi dukkanini

isletiyordu. Dikkanda bir fotokopi makinesi, bir tahta sandalye, ¢ dort top da A4
kagidindan baska bir sey yoktu. Zaten baska bir sey de sigmazdi.

Mahmut'un sabahtan aksama kadar evin iginde yatmasi babasinin canina tak
etmisti. Gengcti, gicl kuvveti yerindeydi, tasi siksa suyunu c¢ikarirdi ama degil
sikmak, elini tagin altina sokmaya bile mecali yoktu Mahmut’'un. Calismaya niyeti
olmadigi gibi, evin iginde de bir isin ucundan tutmuyordu. (Oktem, 2019, s.48)

Mahmut, sandalyeden kalkmadan oturdugu yerden fotokopisini cekerek hayattaki ilk
ve son isine baglamak zorunda birakiimaktadir. (Oktem, 2019, s.49) Diikkani sabah
erkenden kalkamadi§i icin 6glen vakti agar. (Oktem, 2019, s.53) Aile zoru ile is
hayatina girse de “calismanin, insanin kendini oyalamasi i¢in uydurulmus buyuk bir
yalan oldugunu”, insanlarin higbir nesneye hizmet iginde olmamasi, nesnelerin
insana hizmet etmesi gerektigini (Oktem,2019, s.53) dustinmektedir. Kendisine
birakilan bir karar olsa g¢alismayi higbir zaman disunmez. Nesrin’in gonul iligkisi
kurdugu erkek tiplemeleri ile farkh profillere sahip insanlar yansitiimis, insan gesitliligi
artinlmigtir. Yatay Mahmut bunlardan biri olarak sik tuvalete gikmamak igin az su
icen (Oktem, 2019, s.48-49), yavas hareket eden (Oktem, 2019, s.50), elektrik
digmesini kapatmak igin sert cisim firlatan (Oktem, 2019, s.54) bir tiplemedir.
Dogrudan “tembellik hakki’ni kapitalist duzen ile iligkilendiren bir tip olmasa da
calisma mekani olan dar fotokopici dikkani ile tembellige évglyu goérinur kilan bir
kisi olarak romanda yer bulmaktadir.
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3.8. YEME iGME VE EGLENCE ANLAYISINI YANSITAN MEKANLAR
Romanlarda yeme icme ve eglence anlayisini yansitacak sekilde kafe ve restoran

gibi ortamlarin yani sira gazino, meyhane, bar, pavyon ve gece kulubu gibi
mekanlara da yer verilmektedir. Agir Roman’da pavyona yer verilmektedir fakat
burasi Puma Zehra igin aslinda bir galisma alanidir. Fakat kendi istegdi ile gittigi bir
mekan olarak belirtilir: “Puma Zehra, haftada bir glin zevk igin gittigi pavyon isine,
ayllarin mekana dadanmasindan rahatsiz olup son verdi. Zehra, yirmi senelik
konsomatrislik yasamindan sonra kendisini Kolera’nin cahil kadinlarina adadi.”
(Kagan, 2012, s.48)

Kaybedenlerin Oykiisi'nde de bar mekan olarak kullaniimaktadir. Burada olaylarin
gectigi barlardan biri Dekadans adinda bir bardir. Romandaki Dekadans Bar’a ilham
veren barin Karga Bar oldugu sdylenmektedir. Karga Bar'in gegmis zamanlarda
Kaybedenler Klubi’nin partilerini duzenledigi bir mekan olmasi bu ihtimali
guglendirmektedir. Dekadans’'in kelime anlami TDK’ye goére “gokusg’tir. Sanatta
dekadans kelimesi karsimiza sik sik cikmaktadir. Turk edebiyatinda “dekadan”
kelimesi Ahmet Mithat tarafindan Servet-i FUnunculara yakistirilmis bir tanimlamadir
ve Onemli bir polemige isaret etmektedir. Bu tanimlamanin romanda en sik
karsimiza ¢ikan barin isimlerinden biri olarak kullanilmasi sembolik agcidan dnemlidir.
Anlatici “neoliberalizmin insanlara getirdigi ¢okls’den dolayr mekana sembolik bir
anlam kazandirmistir. Dekadans Bar’in fiziksel yoOnlerine dair ifadeler metin
aralarinda ara sira karsimiza gikmaktadir. Bir hafta arasi gecesinde bile dopdolu olan
Dekadans Bar'da kapinin yani basinda eskitiimis ahsap direkler ve yine eskitilmis kit
tuglalarla éralmus dekoratif duvarlar vardir. Disk jokey’in “sert” bir muzik ¢aldigindan,
muizik sesinin duyma bozukluguna yol acacak kadar fazla oldugundan, sigara
dumanin tenleri delici yogunlugundan, biralarin su gibi tuketildiginden, icki icmede
acemi genglerin kusmak Uzere lavabolara kosturdugundan (Akarsu, 1998, s.21-22)
bahsedilmektedir. Dekadans Bar'in igerisinde barindirdigi insan tipleri de
belirtiimektedir: “Uzun sach rocker’lar, hepsi kegi sakal birakmig ylzler, ‘cool’ simalar,
entelektlalizm tutkusuna kapilmig tipler, ickinin hafifmesreplestirdigi, seksapeli 6ne
cikmis geng kadinlar, sairler, bohem ressamlar, nihilist goruntuler sergilemek igin
birbiriyle yarisiyor.” (Akarsu, 1998, s.21) Elestirilen yonler agirhk kazansa da
romandaki kisilerin ¢cogu zaman burada vakit gegirdigi gorulebilmektedir. Bu da

sarhogluk verici maddelerin, tanidik simalarin varligina baglanabilmektedir.
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Sebahattin Demiray’in Masalcr adli romaninda ise pavyon, birahane, bar, gazino,
meyhane gibi mekanlardan bahsedilmektedir. Pavyon ve gazinolar bir mekan olarak
dogrudan karsimiza ¢ikmamaktadirlar. Dilenci Usak’in gln igerisinde dilenerek iyi
para kazanirsa kiyafetlerine ¢ekidizen verip kendini Beyoglu'na attigi ve gesit gesit
pavyonda, parasi bitene kadar eglendigi belirtimektedir. (Demiray, 1998, s.27) Haz
duygusunu o6n plana cikararak gecmise gelecege dair durumlari unutmayi
saglayabilecek edlence mekanlarindan biri olan pavyonun kisaca 6zellikleri belirtilir:
“(...) sadece kendisinin bildigi hikayesini hafizasindan bir an silebilmek icin sari,
mavi, kirmizi spot isiklarina, alkole, parfum kokusuna, ten kokusuna dinleyeceqgi
yalan yanlis uydurma hayat hikayelerine, zevke sefaya ve belaya dogru yurudi.”
(Demiray, 1998, s.28) Gazinolar ise Gazelhan’in yillarca ¢alismis oldugu alanlar
oldugu icin metinde yer bulmaktadir. Gazelhan'in 6nceden kirk yil Maksim
Gazinosu’nda galistigl, sahneye ciktigi belirtiimektedir. Gazinoya dair ifadeler artik bu
mekanlarda is kalmadigina dair Gazelhan tarafindan yapilan sitemlerde karsimiza
cikmaktadir. Turkiye’'nin kultirel anlamda degerlendirdigi daha onceki bélimlerde
bahsedildigi Uzere televizyonun gelmesi ve insanlarin gittikge ragbetinin artmasi
neticesinde eglence anlayisi degismis ve gazinolardaki sanatgilarin mesleklerini
surdurmeleri zorlagsmigtir. (Demiray, 1998, s.11-12) Koépek dovistiuren Mahmut ile
Gazelhan’in yaptigi konusmada ise bir dénem bilindik gazinolardan olan Tepebasi,
Cakil gibi diger gazino isimlerine de yer verilmektedir. (Demiray, 1998, s.98)
Meyhanenin metinde yer bulmasi ise Rita ile cinayet hakkinda konustuktan sonra
Sadi, Masalci ve Gazelhan’in hem karinlarini doyurmak hem de icki icmek Uzere
Balik Pazar’'na ve buradaki meyhanelerden ilgilerini geken birine gecmeleri ile s6z
konusu olmaktadir. Meyhanenin tahta masalarinda raki icip kizartma, pilaki yedikleri,
iceri giren ¢ingene guzelinin detone sesinin, darbuka ve keman calan kara kuru
gingene cocuklarinin enstriman seslerinin bir sure sonra ortama dahil oldugu
gorulmektedir. Sadi, kemanin huazunlt sesi, darbukanin ise neseli ritmine ve bu
enstrimanlarin bir aradaligina sasirir. Bu muizikal an, insanin hizni ve nesesinin
birlikteligini vurgular. Masalcr’'nin yan masadakilerin jesti ile masal anlatmaya
basladigi gorulir. Meyhanenin atmosferi, kurguda daha sonra énemli hale gelecek
bir masalin Masalci tarafindan anlatilmasina olanak saglamaktadir. (Demiray, 1998,
S.46-50) Bu durum disinda da karinlarini doyurmak ve igki icmek adina Balik
Pazar’'nda meyhaneye girdikleri romanin bagka bir boliminde daha tekrarlanir.

(Demiray, 1998, s.92) Birahane olarak ise “Aksaray Kopuk Birahanesi” karsimiza
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citkmaktadir. Burasi olaylarin da gectigi mekanlardan biri olmasi ile gazino ve
pavyondan ayriimaktadir. Bu mekana yer verilmesinin nedeni Mahmut tarafindan
Sadi ve Gazelhan’a arastirdiklari cinayetin taniklarindan birinin burada c¢alistiginin
sOylenmesidir. Abanoz Cinayeti'nde 6nemli isimlerden biri olan Kenan’in Haldun’un
olduriimesinden sonra Anadolu’ya, Manisa’ya gitmesi Iistanbul'a déndigiinde ise
Aksaray KopUk Birahanesi'de garsonluk yapmaya basladigi sdylenmektedir. Bu
birahane, Aksaray’da porno film oynatan bir yerdir. (Demiray, 1998, s.98) Sadi ve
Gazelhan, Kopuk Birahane’sinin lacivert 1siksiz tabelasini gorup taksiden indikleri ilk
ziyaretlerinde buranin tabela gibi karanlk oldugunu ve nedeninin de muhurlenmis
olmasindan kaynaklandigini fark etmektedirler. (Demiray, 1998, s.100) Mekan porno
film oynatmasindan dolayr mahurlidir ve agilacagi zamana kadar beklemek zorunda
kalirlar. (Demiray, 1998, s.109) U¢ giin sonra Sadi tek basina yeniden geldiginde
iceri girebilmistir. ilk katta tezgahin arkasinda ¢alisan adam ve kapinin zerindeki
televizyonda da aksam ana haber bilteni vardir. Ust katta servis oldugu sdylenir.
Sadi, yukari ¢iktiginda her adimda yogun bir sigara dumaninin igine dogru ilerler.
Kulagina da erotik sesler gelmeye baglar. Kalabalik ve los, renkli ampullerle
aydinlatilmig salonda bir masaya oturur. Yuksek bir yere yerlestiriimis renkli
televizyon ekraninda bir zoofili érnegi olarak degerlendirebilecegimiz pornografik
sahneler yayinlanmaktadir ve kalabahgin dikkati buraya yoénelmistir. (Demiray, 1998,
s.116-117) Mekan pornografik sahnelerin yayimlandigi bir yer olarak ayrintilariyla
verilmesi ile yer bulsa da aslinda Abanoz Cinayeti’'ni arastiran Sadi'nin bireysel

merakinin varacagi noktalari gérmede énemli bir mekandir.

Haydi Dis Oniime Serce romaninda anlaticinin arkadasi Kutlug bir barda
muzisyenlik yaptidi icin bar ortamina yer verilmektedir. Anlatici agisindan bar ortami
olumsuz bir anlam ifade etmektedir. Cesitli elestirilerin yogunlastigi bir alan olarak
gbrulmektedir. Ozelde barlarin genelde ise pek gok mekanin son yillarda dekorasyon
anlayislar artitk bu mimarilerin dekoratif yanina sasirmamizi engelleyecek sekilde
6zenle yapilmaktadir. Bu 6zenin ise can sikici hale geldigi roman anlaticisi tarafindan
belirtiimektedir. Bar mekanin fiziksel anlamda elestirildigi fakat vakit gegirilen bir alan

olarak kullanildigi séylenebilmektedir.

Ac/ Sigara romaninda bir eglence mekéani olarak kapsayici bir bdlgeden sz
edilmektedir. "Eglence dunyasinin fahisesi Beyoglu” nitelemesi ile karsimiza ¢iktigi

Uzere Beyoglu, edlence dunyasi ile Ozdeglestiriimis mekanlardan birisidir. Fakat
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Beyoglu, eglenceye doyamayan igin tehlikeli bir mekandir. Sinir koyamayanlarin
yutuluverdigi bir mekan olarak bahsedilmektedir. (Bengi,2002, s.11-12) Romanda
Tanju ve cevresi zamanlarinin pek c¢odunu cesitli barlarda gegirerek
degerlendirmektedirler. Romandaki eglence anlayisi her aksam gesitli barlara gitmek

doyasiya igmek, evde ise esrar, kokain gibi uyarici maddeler tuketmektir.

Kirli Pasli Bozuk romaninda Palm29 adl bir gece kulublne yer verilmektedir. Palm29
“Kaos sehri istanbulun bati yakasinda bogaz kenarindan uzayip giden sahil
caddesindeki kopriiye en yakin gece kulibl” (Okmen, 2012, s.17) ifadeleri ile
belirtiimektedir. Cem ve arkadasi Orhan bu gece kuliblndeki musterilerine kapi
oniinde uyusturucu madde satarak para kazanmaktadir. (Okmen, 2012, s.17) Bu
bakimdan Cem tarafindan Palm29’a dair ifadelere yer verilmektedir. Bu ifadelerden
bazilar fiziksel goérunusu yansitmaktadir:
Palm29'un adini nereden aldigi konusunda higbir fikrim yok. Aslinda isim bir
yerlerden tanidik geliyor ama kulibln sahibine bu egzotik ismi nerden buldugunu
sormayi hep unutuyorum. Kulibin devasa tabelasi ve giris kapisindan kaldirima
kadar uzanan ufak bahgesindeki ince vyaprakli uzun palmiye agaclari,
ayaklarimizin altindaki kirmizi halilar ve etrafta degisik boydaki memelerinin
Uzerine gecirdikleri yapraklarla surekli siritarak dans eden kizlar yizinden
buraya geldiginiz zaman kendinizi sanki tropik bir adada gibi hissediyorsunuz.
Ayrica 29'un galdigi muzik de her zaman iyidir, asla k6ti bir sarkinin kulibin o
devasa hoparldrlerinden yankilandigini duymadim; her zaman yeni ve yaratici bir
seyler vardir ve igeride ¢alan dinyanin en berbat pargasi bile olsa, terleyinceye
dek dans etmeye devam edersiniz. Aslinda birka¢ sarmanin ardindan alkoll su
belleyip herhangi bir kimyasali ¢aktiginiz zaman, kulaklarinizda g¢alan muazigin

kalitesinin pek dnemi de yoktur. Muzik sadece hareket etmenize yarar, o kadar.
(Okmen, 2012, s.17)

Evren Bozmasi’nda Berker, Can ve kahraman anlatici “izbeden halli bir spor barinda”
oturup icki icip alkol etkisinde sohbet etmektedirler. Berker dort yillik sevgilisinden
ayrilma nedenini anlatirken Sortie adli gece kuliblnden, kokain kullanimindan ve
Sortie’de gesitli tuhafliklar yapmanin pek bir agiklama yapmay! gerektirmeyen
yapisindan bahsedilmektedir. (Nisancali, 2015, s.64-69)

Yalan Yanlig Hayatlar romaninda ise eglencede ickinin agirlik kazandigi iki mekan
karsimiza ¢ikmaktadir. Yildiz Tozu, Beyoglu'nda Hamdi’nin islettigi bir pavyon olarak
kargimiza gikmaktadir. (Oktem, 2019, s.144) Yildiz Tozu'nda isletmecilik yapan
Hamdi ile Bekir ortak olarak Fitilli Meyhane’yi agmistir. (Oktem, 2019, s.39) Hamdi'nin
Bekir'i dldirmesinin nedeni olan kadinin ismi Cavidan’dir. Bekir, Bukres’'te Mevlit ile

kaldiklari zaman bu kadinla tanismigtir. Otel katibine efkar dagitacak, eglenilebilecek
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mekan sormuglardir. Adam da yolladigi masteri basina prim almig oldugu pavyondan
bozma Stele Prafa onlari géndermistir. icerisinin los, sigara dumanindan insanlarin
birbirini gérmekte zorlandigi bir ortamdir. Bekir burada Cavidan’a asik olur. Uzun
sure Mevlut'd de otelde kalip Stele Praf’a gitme konusunda zorlar. Bekir Stele Praf’in
onundeki kaldirmlarda Cavidan'in sayesinde park gorevlisi olarak ise baglar.
Geceleri Bekir kapinin énlinde isini yaparken, Cavidan igeride konsomasyonda olur.
Sabah olunca da Cavidan’in bir oda bir salon evine gider iki sene boyunca bu sekilde
bir ginduz aski yasarlar. Memlekete donme hasreti agir basinca Bekir, Cavidan’i da
kurtaracagini soyleyip Istanbul’a gotiuriir. Stele Praf sonrasinda Hamdi'nin iglettigi
pavyona emanet eder. (Oktem, 2019, s.138-142) Bu mekanin yani sira Fitilli
Meyhane de kaliteli mezeler, icki, muzik ile yeme igme ve edlence anlayisini yansitan
mekanlardan biridir. Romanda goruldigu Uzere bu tip eglence mekéanlari hem
eglenmeye gidenler agisindan hem de burada calisanlarin algilari ile romanda yer

bulmaktadir.

Kent yasaminda modernitenin gdstergelerinden biri olarak belirtebilecegimiz kafe ve
restoranlara da romanlarda sik sik rastlaniimaktadir. Bu mekanlarin bireylerin sosyal
iletisim ve 6zgurlik duygusunda etkili olan yerler oldugu sdylenebilmektedir. Fakat
kent icerisinde kafe veya restoran olmak Uzere bir tire dahil ettigimiz her bir mekanin
farkli dokularn vardir. Kafe ve restoran gibi mekanlarin standart, birbirinin benzeri
olmadidi gorilmektedir. Hepsinin hizmet anlayisi, i¢c dekorasyonu birbirinden farkhidir.
Buralarin daimi mdasterileri icin bu mekanlar asina olunan insanlarin goéruldagua bu
bakimdan mekani kendilerine yakin hissettikleri yerlerdir. (Aytag, 2019, s.252) Filler
Mezarligrnda sadece ismen Paris Restoran (Bayar, 1991, s.82) ve Paris Restoran’a
kiyasla daha ayrintili bir sekilde Pudding Shop, Baba Yorgi’nin Yeri gibi restoranlara
rastlanmaktadir. “Pudding Shop” adi ile anilan yer kurgusal gergekliginden
soyutlandiginda Lale Restaurant’a karsilik gelmektedir. Bu mekan tarihi gercekligi de
olan bir dénemin Hippilerinin istanbul’daki ugrak mekanlarindan birisidir. Pudding
Shop gece vyarisina kadar acgik bulunan mekanlardandir. (Bayar, 1991, s.62)
“Uluslararasi olulerin istasyonu” olarak romanda belirtiimektedir. Bu adlandirmada ise
burada kiimelenen birtakim insanlarin ne dogru ne de ahlakdisi olabilmesinin, dogu
ve bati arasinda sikismalarinin, bu tip bir arada kalmighgin ise igler acisi bir durum
olmasinin ve buraya farkl kultirlerden pek ¢ok bireyin doguya giderken ugramasinin

katkisi vardir. (Bayar, 1991, s.79) Fiziksel agidan bu yere dair ayrintilar azdir.
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Puding Shop’ un ses ayari her zaman sonuna degin agik ” bir muzik setine sahip
(Bayar, 1991, s.81) oldugu gibi ayrintilar disinda bilgi kisithdir. Genellikle olaylarin
akisl sirasinda bu mekana yer verilmektedir. Bazen olaylarin akisinda gergekgi bir
atmosfere dair tasvirlere de yer verilebilmektedir. “Masada bizden Once yiyip,
icenlerin artiklari birikmigti ve butin bu pisligin Ustinde yagmurlu yaz gunlerinde
ansizin ortaya c¢ikarak dinyayi istilaya kalkisan karasinekler ugusuyordu.” (Bayar,
1991, s.62) “Filler Mezarligi” adli romanda kuguk bir restoran olarak kabul
edebilecegimiz (Bayar, 1991, s.26) fakat meyhane gorUnimu de sunan Baba
Yorgi'nin Yeri'ne de rastlanmaktadir. Baba Yorgi'nin yeri hakkinda bilgi veren uzun

boélimler, romanda karsimiza gikmaktadir:

S ]

Filler Mezarh@i”nin en renkli yeri olan ‘Baba Yorgi'nin yerini bilmenizi, tanimanizi
¢ok isterdim. Sultanahmet’te agiz t adiyla, su katilmamis temiz raki i¢cebileceginiz
tek yer orasidir. Clnkl Baba Yorgi rakiya vurgundur ve karacigerinin kendisine
oyun oynamadigl zamanlar, ince belli bir gay fincaniyla alkol Glkesinde sonsuz ve
uzak yolculuklara ¢ikmaya bayilir. Kendisi gibi bir meyhanecinin oglu olan Baba
Yorgi, asagi yukar! yirmi bes yila yakin bir zamandan beri bu kiaguk, daracik ve
pis yeri igletiyor, hipilerle uluslararasi gezi yapan ogrencileri burada agirhyordu.
Butun pisligi ve bakimsizligina ragmeni, bu kiclk restoranin buyuld bir yer
olduguna inaniyor ve bu inanci da baskalariyla paylagsiyordum. (...). (Bayar,
1991, s.20-21)

Baba Yorgi’'nin kulUstur kapisinin, kirli, mermer tezgahinin (Bayar, 1991, s.57-58),
sayllari bir hayli azalmis porselen tabaklarinin (Bayar, 1991, s.27), “tuvalete inen
basik tavanl, kirli ve daracik” merdivenlerinin (Bayar, 1991, s.28), “yalniz soguk kis
gunleriyle, yagmurlu havalarda kapali, cami sinek pislikleri, lekeler ve tozlarla dolu
kapisi’nin (Bayar, 1991, s.32) ayrintilar seklinde verildigi metinde Baba Yorgi'nin yeri
fiziksel olarak oldukga kotl olsa da manevi bir boyutu vardir. Bu yuzden Mehmet
Marti icin bayulG bir yerdir. 1964 ayaklanmasi ve sonra 1968 Paris 6grenci hareketi
ile hareketlenen Hippi hareketlerinde Hindistan’a ugrayanlar, kimliklerini gizleyen anlG
yazar ve sanatgilar, “lejyon kackinlari’nin, mafyanin ikinci derece adamlari ve daha
nicelerinin yollari buraya dusmustar. Sonu acikli asklar, acilar ¢ekilen anlar ve “toplu
igne bagi iriligindeki seytan arabalariyla sonsuz yolculuklara g¢ikilmisti” ifadeleri ile
belirtiimis olan gegici mutluluk saglayan uyusturucu maddelerle ¢ikilan yolculuklar
gerceklesmistir burada. (Bayar, 1991, s.21) Mehmet Marti’'nin bireysel yasaminda da
bu yer burada garsonluk yapmis Jill (Bayar, 1991, s.23) ve daha birgok insani
tanidigi, kendisine gonderilen kartpostallarin, mektuplarin okundugu, kendi yazi ve
siirlerini yazdigi, mutlu-mutsuz anlar yagsadigi ve mutsuzlugunu paylastigi bir mekan

olmasi bakimindan manevi anlamda yuceltiimektedir. (Bayar, 1991, s.22)
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Duvarlar, Ortagag hanlarinin mum alevlerinden islenmis duvarlari gibi yazi ve
resimlerle doluydu. Kapadokya’daki tastan oyma Kkiliselerin resimlerle susli
duvarlarina benziyordu. Gelen gegenlerin ve ‘gezgin olmayanlarin’; ingilizce,
Cince, Arapca ve Hebrew dili de dahil olmak Uzere, yerylziinde konusulan bitin
dillerde yazilh olarak biraktigi anilar, altlarinda yazildiklari tarihleri de birlikte
tasiyorlardi. Cicek ve glines resimleri, renkli kalemlerle ¢izilmis, boynu bukuik
birer devsel mantara benzettigim Hindistan cevizi agaclarinin susledigi Goa
plajlarinin gerisinde yer aliyor, ‘Ying-Yang’ simgesi ile yuce ‘OM’ yazisi yanyana,
karsi duvardaki Latin harfleriyle yazilmis

“‘BOM SHANKAR”

Duasina gulumsuyorlardi. Giriste solda, buzdolabinin yaninda yer alan, st eski
bir Tdrk halisiyla kapli divanda musterilerden ¢ok pirelerini ayiklayan kediler
gunesleniyor, ancak aksamin kalabalik saatlerinde yerlerini ipek giysileri icindeki
gezginlere terkediyorlardi. Bulasiklar higbir zaman zamaninda yikanmiyor, yemek
tirG highir zaman ikiyi asamiyordu. Ama her sey vardi bu kigcuk lokantada...
Gecenin saat on birinde, musterilerin artik iyice ¢ekilmeye basladiklari bir saatte
ansizin kapi agiliyor ve sirtinda c¢antasiyla bir ya da iki gezgin iceri dalarak
dogruca daha 6nceden tanidiklari ya da hakkinda bazi seyler okuduklari diinyaca
Unli Baba Yorgi’nin boynuna atlayarak, onu o6puyorlardi. Burasi yalniz Baba
Yorgi’nin degil, buraya gelmeyi basaran gezginlerin de diinyasi olmustu.

Benim de dunyam, evim ve yurdum oldu. (Bayar, 1991, s.21-22)

Mehmet Marti icin yazi ve resimlerle dolu duvarlara sahip (Bayar, 1991, s.25) Baba
Yorgi'nin yeri bir ev, yurt gibidir. Belirtildigi Uzere 6zensiz, bakimsiz bir gorunimu de
olsa burasi gerek isletmenin sahibinin Unu gerekse de gezginlerin birlesme noktasi
olmasi yéninden yuva kabul edilen bir mekandir. Benzer insanlarla beraber olmak ve
samimiyetin oldugu bir mekanin olmasi burayi ev ortamina donustirmektedir. Hatta
kimi zaman barindigi bir alan haline de gelmigtir. Mehmet Marti, bes yila yakin bir
sure gezi disindaki vakitlerinde burada yasamistir: “Buyuk sarhosluklarimdan sonra,
asagl bulasikhaneye inerek, orda bulasik¢inin daracik ve pis yataginda pirelerle ve
orumceklerle igice yattim.” (Bayar, 1991, s.22) Baba Yorgi’nin mekaninda en azindan
Tuarkler icin kargi cins ile iligskilerinde bazi kalturel kisitlamalar vardir. Bunun sebebi
ise Turkiye gibi bir Glkede yasamaktan kaynaklanmaktadir. Kapsanan bir mekan
olarak Baba Yorgi'nin Yeri, tim marjinal yapidaki kigilerine karsin Turkiye

gerceklerinden tamamen soyutlanamamaktadir. (Bayar, 1991, s.28)

Filler Mezarligi'nda Marianne’nin gecmis yillarina dair bilgi verdigi satirlarda bir

kafeden bahsedildigine rastlanmaktadir:

“Liseye devam ederken arada bir okuldan kagip, Saint Germain de Pres’deki
bulvar kahvelerinden birine giderdim. Kiguk, masalari temiz beyaz o6rtill, geng
kusaktan Unll birkag sanatcinin da gidip geldigi bir yerdi. Lise beni sikiyordu,
hocalarin robotca bir aptallik icinde bulunmalari, ilkeler, yasalar, térenler, igleri
gereksiz bilgi yiginlariyla dolu koca kitaplar beni boguyordu. insanlarla
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konusmay seviyordum, acikhavayi seviyordum, keyfim diledigi zaman diledigim
yere gidebileyim istiyordum. Dlstlnmeyi seviyordum ama asla okulda &grettikleri
gibi degil. Saint Germain’deki o kiglk kahve benim diinyaya agilan ilk pencerem
oldu. Oraya iyice dadanmistim c¢unkli orada kendimi buluyor, gercekten
yasadigimi duyuyordum. Bir kilise sessizligi ve yapmacikhgdi i¢indeki gri okul
binasindan cikar cikmaz kafa dengi bir iki arkadasla birlikte kendimi Saint
Germain’e zor atiyordum.” (Bayar,1991,s.157)

Yalan Yanlis Hayatlar romaninda Cukur Kahve, Fitilli Meyhane, Yildiz Tozu gibi
edlence mekanlarina yer verilmektedir. Daha 6nce bahsedildigi uzere Fitilli Meyhane
ve Yildiz Tozu, igkinin agirhk kazandidi mekanlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Cukur Kahve, oyun oynanan ve mudavimlerle mahalleli hakkinda sohbetlerin
yapildigi bir ortamdir. (Oktem, 2019, s.96) “Garibanlar kahvesi” olarak da nitelenen
kahvede, insanlar enteresan tiplerin hayatlarini birbirine anlatarak, onlarin
hayatlariyla avunmaktadirlar. (Oktem, 2019, s.108) Cukur Kahve'nin yeri tam olarak
belirtimese istanbul’da Kasimpasa, Sisli, Yakacik, Beykoz olmak {zere alt tane
Cukur Kahve oldugu iz Suriicii Muzaffer tarafindan séylenmektedir. (Oktem, 2019,
s.80)

3.9. DEVLETIN IKTIDARI iLE iLiSKILi DAR MEKANLAR
Romanlarda devletin iktidari ile iligkilendirebilecegimiz c¢esitli dar mekanlara siklikla

yer verilmektedir. Bu mekanlari ortak bir dizlemde degerlendirilebilmek adina camii,
kilise, tlirbe, soyut mekéanlardan olan cennet- cehennem seklinde karsimiza cikan
dini mekanlar, cesitli kademelere yonelik egitim kurumlari, askeri alanlar, emniyet
muadurlUkleri, karakol, hapishane ve mahkemeler, hastane, klinikler ve yetistirme

yurtlari seklinde sinirlandiriimigtir.

3.9.1. DinT Mekanlar
Yeralti romanlarinda inang sistemleri karsi c¢ikilan alanlardan biri olarak

gorunmektedir. Romanlarin hepsinde dine kargi olumsuz bir algidan s6z edilemese
de pek cok yeralti romaninda din, kisitlayici yapisi ile hos gorulmeyen bir degerler
sistemidir. Dinin, olumlu algilandigi romanlar da bulunmaktadir. Fakat bu romanlarda
dahi din alisiimigin disinda aktarilir ya da dine uygun olmayan yasamlar ekseninde
romanlarda dini dederler yer bulmaktadir. (Bolat, 2013, s.189-190) Dini degerler ve
bu degerlerle birlikte dini mekanlar, ¢ok kulturldligun vurgulanmasinin yani sira dini

degerleri reddedis gibi sebeplerle romanda gorunar kilinabilmektedir.
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Agdir Roman’da camii, turbe, kilise gibi mekanlara yer verilmektedir. Kiliseye dair
“kilisenin nakis gibi islenmis” kapisi, algak duvarlarin ardindaki bahgesi (Kagan, 2012,
s.7) gibi gesitli ayrintilara romanin sahicilik kazanmasi adina olaylar aktarilirken yer
verilmektedir. Fakat metinde 6n plana c¢ikarilan bu mekanlarin fiziki durumlari
degildir. Bu mekanlar ile 6n plana gikarilan anlamsal degerleridir. Turbe olarak Cura
Baba tlrbesinin ismi gecmektedir. Bu tiirbe istanbul Sisli'de olan bir tirbedir ve
gercek hayatta karsiligi vardir. Metin Kagan’in kurgusal dizlemde yansittigi tlrbe ise
ic ve distan fiziksel boyutlar ile verilmeyen olaylarin gectigi yere arka fon olarak
kazandirilmis bir mekandir. Olaylar turbe icinde degil 6ninde ge¢cmektedir lakin
burada tlrbenin mekansal olarak degerlendiriimesi gerekmektedir. Cunku tarbenin
onlnde olaylarin gegmesi romana anlamsal olarak bir boyut kazandirmaktadir.
Romanda Gaftici Fethi, Cura Baba turbesinin etrafinda dizdigi ¢ocuklara hirsizlik
ogretmektedir. Onlara polislerle bagi belaya girmeden nasil hirsizlik yapabileceklerini,
hangi saatlerde bu isi yapmalari gerektigini sdylemektedir. Sabah ezaninin okundugu
vakitleri, bu is icin en uygun zaman olarak belirtmektedir. Cura Baba’'nin tlrbesinin
kosesinden alacaklari ince kuma ellerini sokarak parmaklarini gelistirebileceklerini
ogutler. Turbe etrafinda, Gatftici Fethi tarafindan hirsizlikta yapmalari ve yapmamalari
gerekenlere dair yemin toreni gergeklestirilir. Gaftici Fethi, yemin téreninin sonunda
yeminlerini tutmazlarsa Cura Baba tarafindan cezalandirilacaklarini ekler. (Kagan,
2012, s.17-19) Dinsel ve kulturel anlami olan turbelerde yapilan uygulamalarin
benzerleri romanda da yapilir. Mumlar yakilir. Turbe yakinindan toprak alinir. Fakat

bunlarin hepsi kilttrel kodlarimizla uyusmayan bir neden igin gerceklestirilir.

Metin Kacan'in “Agir Roman”inda camiiler; kiliseler ile verilerek cok-kultarlaligun
vurgulanmasinda araci olmak ve softa, hoca elestirisi yapmak Uzere karsimiza
cikarken tirbeler ise kulturel/dinsel anlamindan uzaklasmis mekanlar olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Cok kultarlaligin vurgulanmasi camilerin yani sira kiliselerine
giden Rum, Ermeni, Suryanilerin goruntulerinden bahsederek ve Salih’in onlarin ¢an
sesine olan tutkusunu s6z konusu ederek gergeklesmektedir. (Kagan, 2012, s.5)
Kolera’nin gorunumu sunulurken “kiliselerden gelen ¢an sesleri, kisa bir zaman sonra
hafif esrar kokusu ve ezan sesiyle karigip havayi kapladi.” (Kagan, 2012, s.5) gibi
ifadeler ile bu gesitlilik vurgulanmaktadir. Mahalle iginde bu cesitlilige ragmen softa
elestirileri yapilan kimi kisimlarda gorulebilecegi gibi kimi dini karigikliklarin yasandigi
bir mekan olarak da Kolera Sokagi belirtiimektedir: “Kolera’da olup biten her seye
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karigsan zengin ve softa takimi, hi¢ aksatmadan tertemiz giyinip kiliselerinde Rumlara

bir pislik yapmadan rahat edemiyorlardi.” (Kagan, 2012, s.7)

ZUhtl Bayar’'in Filler Mezarligi’nda da camii ve kilisenin birlikte aktarildiklari satirlara
rastlanmaktadir. Filler Mezarlig'nda Sultanahmet meydani ve cgevresi kilise ve
camiiler ile farkh bir acidan da ele alinmaktadir. Bu g¢ok-kilturel yagsam yerinin
meydaninda Ayasofya ve Sultanahmet adinda iki ayri dini yapi bulunmaktadir. Camii
ve Kkiliselerin ayni atmosferde oldugu bu meydanda; romanin sonlarina dogru
Marianne, Monina ve Mehmet Marti bir arada bulunmaktadir. iki dini yapinin tam
ortasinda kesfedilmesi gug¢ bir nokta oldugundan bahsedilmektedir. Dini mekanlar
daha ¢ok bu noktadan yani yapilarin digindan yorumlanmaktadir. Bu konumda olan
bireylerin mekéna yonelik hisleri ifade edilmektedir. Mekana yoénelik hislerin yani sira
bu agidan mekanin fiziki algilanigi da romanda betimlenmektedir:

Aksamustleri; Ayasofya’nin yarisi ugmus sari kire¢ boyasi, glinesten gelen

isiltilarla kaynasarak bambagka bir renge dénasir. Bu rengin adi yoktur, simdiye

kadar hic duymadim. Belki de buna ‘gin rengi’ demek olasidir. Ayni anda

Sultanahmet’in kursuni ve ipince govdesi, glines alcaldikga aklasir, kesme blok
taglar yer yer ¢ol kizili bir aydinliga bogulur... (Bayar, 1991, s.217)

Mekéana yonelik tasvirde birbirinin zitti olarak gorilebilecek betimleme ifadelerine de
yer verilmektedir. Sultanahmet “devsellikle inceligi bir arada toplamis” bir govdeye
sahiptir. (Bayar, 1991, s.217) Zithklarla bir guzellik olusturulduguna yapi Uzerinden
isaret edilmektedir. ilk yapildiklarinda ikisinde de vyalnizca “ayin, giinesin ve
yildizlarin 1sik gugleri hesaplanarak” (Bayar, 1991, s.218) ortaya koyulan bu yapilar,
tarihin seslerini de yansitmaktadir. Ornegin, Sultanahmet'te detay avciligini da
yapan Mehmet Marti, Ayasofya’nin minarelerindeki Uslup farkhliklarini da aktarir:
Goruyor musun Marianne, dedim, dort minarenin dordi de ayri tellerden calyor.
Gunkd bunlar ayrn ayri zamanlarda, ayr ayrn sultanlar yaptirmislar... llk
Ayasofya’nin ahgaptan yapildigini ve bir yangin sonucu kul oldugunu
disindukge; bugunkinid onun saglikli oglu olarak karsiliyorum. Minareleri

cepecgevre saran turkuaz ve yesil ¢inilere gelince; onlarin gérevi gines isinlarini
kirarak yansitarak guzellikler dogurmak. (Bayar, 1991, s.219)

Romanda bu meydanin bu sekilde anlatiminin mekénin cok-seslilige yardimci
olmaya yaradi§i sdylenebilir. islamiyet ve Hristiyanlik gibi birbirinden kdltiirel noktalar
ile uzaklastirlmaya c¢alisilan bu inaniglarin insanlari, ortaklasa yaratiimis yapitlari ile
guzellik cergevesinde birlestirilmeye calisiimistir. Bunlara ek olarak Hristiyan bu

yapinin lislamlastirma cabalarinin, Ayasofya’nin icindeki mozaikleri sivalarla
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kapatmanin yersizligi de Marianne ve Mehmet Marti arasinda konugulan bir konu

olarak romanda yer almaktadir:
Bitin bu Hinstiyan sanatini  Islamlastirma c¢abalari bana ¢ok sagma
goranmastdr... Hangi aklievvel sultan bunu istedi, hangi seyhilislam fetva verdi
ve hangi mimarin eli bu ise yatti da, bu balrengi g6zl Rum dilberine karacarsaf
giydirdiler, bilemiyorum... Ama sunun cok iyi farkindayim: Pecgenin altindaki
gozler yine piril piril ve alabildigine Bizantik... Oysa Sultanahmet gokyuzine birer
uzay gemisi gibi yiikselen minareleri, yapisina egemen olan islamik sanat
feksefei ve heybetli kursuni govdesiyle Ayasofya’nin karsisinda ama onunla
blylk bir ahenk, blylk bir uyum iginde... Benim igin ¢ar saraylarinda ‘quadrille’
usta bir kavalye o... Bozulmamig, dokunulmamis olmanin sade guzelligini

tasiyor. Serseri bir mimarin ona iki can kulesi eklemeye kalkismasi, cinayetten de
Ote, sagma bir davranis olurdu. (Bayar, 1991, s.219)

Bu ifadelerden de goruldugu uzere her bir sanat anlayiginin tahrip edilmeden
‘dokunulmamig olmanin sade guzelligini” tasimasini vurgulayan Mehmet Marti icin
mekan Uzerinden cok-kultirel yapinin ve belki de metaforik olarak ifade ettigi cok-
sesliligin 6nemli oldugu sdylenebilmektedir. Bunlarin yani sira bu tarihi mekanlar ve
Sultanahmet meydani c¢evresindeki bu manzara da mistisizm vurgusunu da
yapmaktadir. Teknolojinin, yapay 1sik gosterilerinin degdil daha ¢ok dogal akistaki
manzaranin Marianne tarafindan begenildigi vurgulanir. Roman temelde hippi tarzi
yasam stilini aktaran bir romandir ve Marianne’in bu manzaraya kargi buyulenmis
tepkileri hippilerin mistik- blyusel yaninin vurgulanmasina bu alt-kdlttrel yapinin

Ozelliklerinin verilmesine de yardimci olur

Diis Oniime Serge adli romanda Kocatepe Cami’sinin altindaki aligveris merkezi hem
mimarisi ile hem de anlatida barindirdigi anlamla verilmektedir:
Ankara’nin “beton” mimari érneklerinin en énemlisi olan ve estetik begeni adina
tek kivrimin bulunmadigi Kocatepe Camii'nin altinda en az cami mimarisi kadar
rukus bir aligveris merkezi vardi. Yoksullugun bu kadar ¢cogaldigi bir memlekette,
belki iki futbol sahasi buyukligunde olan bu dev market, biraz da bati karsisinda

kompleks atmamizi sagliyordu. Ticaret ve dinle olan iliskinin de, begenisi disuk
bir simgesi gibiydi. (Erkul, 2001, s.108)

Bu “modern goérinimlid ama ilkel magaza” (Erkul, 2001, s.109) beton mimari érnegi
olan ve estetik agidan detay barindirmayan Kocatepe Camii gibi mimari agidan rukus
olarak degerlendiriimektedir. (Erkul, 2001, s.108) Fakat anlaticida estetik deger
uyandirmayan bu mimari detaylardan c¢ok aligveris merkezinin anlamsal yonu
Uzerinde durulmaktadir. Ahgveris merkezi eve en yakin ve en ucuz olarak

degerlendiriise de aligveris merkezinin raflari doluluklarina ragmen yoksullugu
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cagristirmaktadir. (Erkul, 2001, s.108-109) Bu bolluk iginde yoksullugu veren alis-

veris merkezi Ustiinde konumlanan camiden bagimsiz olarak distnilmemektedir:
Bu markete her girdigimde derin sosyolojik saptamalara kapiimadan edemezdim.
Dolu raflar bir anlamda zenginligi simgeliyordu fakat, o tuketim drinlerini
alabilecek kadar c¢ok paramizin olmayigi zenginligi degil de tam tersine
yoksullugu simgeler gibi geliyordu. Koridorlari kendinden gegerek alisveris yapan,
hamburger yiyen, hormonlu urGnlerle yapildigi belli olan glzel gorinumlu
yemekler tuketen, kredi karti ile dolmalik biber satin alan, memurlarin begenisine
donuk Kisiliksiz kiyafetler begenen insanlarin dolu oldugu bu tapinak bana biraz
da Sumerler’i cagristirirdi. Simerler’de de bu Zigurat denen tapinaklarin ilk kati
tahil ambari olarak kullaniirmig, en son kat, yedinci kati ise gézlem eviymis. Tam
da bir Glke yénetmenin talimatnamesi gibidir Ziguratlar. Alt katta yoksul halktan
gasp edilen tahillar, Ust katta ise halki oyalamaya yarayan, donemin afyonu olan
falcilik. Burada da benzer bir durum vardi. Ust kat sistemle barisik insanlari

vaazlardan sonra sokada saliyor, alt kat ise bu sistem uyumlu insanlarin
kazandiklari paray! i¢ ediyor. (Erkul, 2001, s.108-109)

Romandaki muhalif kimlikteki arkadas grubu ise iktidarin bir mekani olarak
degerlendirilen merkezlerde aktif katiimci olmadiklarindan bu magazalarda
kendilerini yabanci hissetmektedirler. Modern oldugunu disunen bu mekandaki
insanlari ve magazay! asagilamak market kasiyerleri isimlerini sorduklarinda Yasar
Kemal, Cengiz Aytmatov, Enis Batur, Elia Kazan, Althusser'e gdnderme yapan Altug
Zer gibi isimler kullanirlar. Bu durum onlarin hem zihnen hem de yapisal agidan

“‘premodern” olduklarini géstermektedir. (Erkul, 2001,5.109)

Aci Sigara romaninda din algisi farklidir. Roman boyunca Kuran-1 Kerim’den ayetlerle
ilerleyen anlatidaki yasayis bigimleri, din ile uyusmayan bir yapidadir. Romanda
Tanju, bebekken vaftizienmis oldugunu, Hiristiyan bir aileden gelmekte oldugunu
ogrenmektedir. Suryani kilisesinin ve camilerin seslerinin verildigi romanda din, gesitli
mekanlar araciligi ile ¢ok kaltarlaligl vurgulayan bir unsurdur. Romanda ayrica
Yenisehir gibi bolgelere 6zgu bir durumdan da bahsedilmektedir. Burada
muezzinlerin de Cingene kadinlardan aldiklari uyusturucu maddeleri kullandiklari bu
yuzden de fazladan ezan okuyabildikleri ya da ezanlari kagirdiklari belirtiimektedir:
“Yenisehirde ezan sayisinin az ya da ¢ok olmasi veya herhangi bir zamanda
okunmasi dogaldi.” (Bengu, 2002, s.10) Dini mekanlar daha ¢ok cokkulturlalugun

vurgusunda etkili olmaktadir.

Kizgocugu'nda dini mekén olarak kilise, kiz Kuran kursu gibi mekanlar kargimiza
citkmaktadir. Bu bakimdan dini gorugler de sik sik romanda yer almaktadir. Ayse'yi

yarall bir halde sokakta bulduktan sonra kendi ¢ocugu gibi bakan Anus Sekeryan bir
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Ermeni'dir. Ona bakan kadinin da etkisi ile kilise korosunda yer alan, ayinlere katilan
Ayse’nin romanda bu mekana dair aktarimlarindan da bahsedilebilir. Kilise, kilise

mezarhigi gibi mekanlar bu baglamda karsimiza ¢ikar.

Ayse kendini iki tanrili olarak gérmektedir. Buna yodnelik c¢esitli ifadeler roman
boyunca yinelenmektedir:

(...) hicbir rasyonel sebebi olmadigi halde inanmakta inat ettigim iki Tanrimdan (...)
(Unld, 2019, s.40)

O kadar Tanrimdan higbirisi bana cevap vermeyecek mi (...) (Unlii, 2019, s.73)

Hala Tanr’ya sukrettigim icin Allah bana akil fikir versin. Allah’in bana akil fikir vermesi
icin, Kutsal Meryem, sen de duaci olur musun?”(Unlt, 2019, s.93)

(...) yari Ermeni Katolik bir hafizim. (Unli, 2019, s.51)

Anus Annesi ile tanisana kadar isa Peygamber’in Hristiyan olmadigini belirtmekte ve
“Arifin dini olmaz” sz ile bunu anlamlandirmaya calismaktadir. (Unlii, 2019, s.45)
Bu farkhlik Muslimanlk ve Hiristiyanlik inanglarinin ogretisel, mekansal olarak
farkhlastirrlmasindan  kaynaklanmaktadir. Metinde dini  mekanlarin, dinsel
sorgulamalar adina kaynaklik ettigi distnUlebilmektedir. Bu bakimdan metinde
idealize edilmis bir din algisi yoktur. Ornegin; Ayse, hirsizigin ardindan kilisedeki
aksam ayinine yetismeye c¢alisan, kiliseden bir seyler calmak zorunda kalan
(Unli1,2019, s.206-207), kiliseye yonelik ifadelerinde tezat ifadelere rastlanan bir kiz
cocugudur: “Ustelik yedi dakika on bir saniye icinde kiliseye yetisebilirsek, aksam
ayininde, gunlik gunahlarimizdan arinmamiz igin gen¢ ve yakigikli papazimizin
volkan gibi patlayan libidosunun huzurunda diz ¢gdkebilme sansina nail olmamiz isten
bile degil.” (Unli, 2019, s.12) Bu baglamda cesitli ifadeler karsimiza gikmaktadir:

(...) koro arkadaslarim, bana niyeyse hep Kurtulus Savasi’'ni hatirlatan

Asdvadzadzin Guysin Mariam ilahisini sdylemeye basladilar bile. Mukaddes ve

yakisikli papaz, orgun basindaki sUmukli Garabed’in ince ellerine, bizzat

yonttugu kizilcik sopasini biteviye indiriyor olmali. Kiliseye kosup koroya katiimak
ve Annemi gururdan aglatmak i¢in hala on doért ¢l var.” (Unlu, 2019, s.12-13)

Koroda birbirinden ginahkér on iki ¢ocuk, Meryem Anamizin kanatlarina
tutunarak ilahinin zirvesine dogru yukseliyoruz. Biraz sonra ben soloya
basladidimda, mihrabin cevresini susleyen altin varaklari oldugundan daha
parlak gosterip, ikindi vaktinin caresiz kederini ylzyillarin gunahlariyla kararmis
ahsap siralarin Uzerinden, sabirla titresen adak mumlarinin hilyali turuncusuna
dogru kovalayan ve ¢ogu zaman bir Hiristiyan’a bile fazla gelen su blyuld Dogu
kasvetini oldugundan daha katlanilir kilan kristal avizelerden, ince bir titreme sesi
gelecek. (Unli, 2019, s.13)
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(...) cok buyuk ihtimalle, su anda bu Ermeni Katolik Kilisesi'nde Asdvadzadzin
Guysin Mariam ilahisini avaz avaz sdylemeyi isteyen gergekten ben degil, bizzat
Tanri. Bana kalsa Yesil Cami’nin késesindeki koca gobekli kir pidecisinin agzina
bir silah dayayip kasasindaki bitlin parayi alir ve cennetteki efendimizi morarmis
kafasinin altindaki keseye tikigtirirdim. Cunku zenci sevgilimle Viyana'ya kacip
seni bulmak igin, sadece alti giinim kaldi. Kilise korosunun yildizi olmak su an
icin dogru bir kariyer plani degil. (Unli, 2019, s.14)

Ayse, Anus annesinin basit meselelere gulmesinden ve bu gulmenin katilip 6lmeye
giden boyutundan hareketle kiliseye yonelik elestirel sdylemlerde bulunur: “Annem
Obur tarafa kahkahalarla gégtigu icin cehennemi garantiledigi gibi ben de dogrudan
onun kisisel zebaniligine ataninm. Sonugta Kilise bu! Yapar mi yapar. iki diinyayi
birbirine karistirmakta Ustlerine yok!” (Unlii, 2019, s.37) Kiliseye dair verilen bir diger
mekan ise kilise mezarligi olarak karsimiza gikmaktadir. Olimin somutlastigi bir
mekan olarak da degerlendirilebilecek bir alan olan bu mekandaki papaz mezarhgi,
calinan altinlarin saklandigi yer olarak kullaniimaktadir: “Peter kadife keseyi tabutun
icindeki papazin 6lu kafasinin altindan ¢ikartip bana uzatiyor. Daha yarim saat 6nce
caldigimiz, 6lu kadar taze altinlari keseye dolduruyorum, o da cennetteki efendimizin
curiimis basinin altina sikistiriyor.” (Unli,2019, s.12) Yine benzer sekilde Ayse ve
Peter, para toplayabilmek icin rihtimdaki camiinin halilarini Sali Pazari’ndaki

eskicilere satmak icin galmaya calismistir. (Unlii, 2019, s.84)

Ayse, tasrada yasarken ise kiz Kur'an kursuna gitmis ve hafiz olmustur. Dokuz
yaslarindaki ¢ok sayida kizin burada ilk dinledigi hikayelerden biri Meryem Ana’nin
hayat hikayesi olmustur. Meryem Ana hikayesi aktarilirken Ayse’nin aklina ilk
Muslimanlardan olan Cafer bin Ebu Talip ve onun Hristiyan Kral Necasi'yi ayni
tanriya inandiklarini ikna etmek Uzere Kuran’dan Meryem Suresi’nin ilgili ayetlerini
okuduguna dair olay gelmektedir: “imam Ali'in bu hiizinli ve asil agabeyi, iki dinin
arasini bir kadinla bulmaya ¢alisir.” (Unll, 2019, s.13) Bu sekilde romanda aslinda
pek c¢cok dinsel alandan ve dinsel anlatilardan bahsedilmektedir. Bu durum hem
iktidarin tek tiplestirdigi algilar Gzerinde etkili olmakta hem farkh kiltirden insanlari

gorundr kilmaya yaramaktadir.

Yalan Yanlg Hayatlar romaninda roman kisilerinden biri olan Cagatay ve dlen kisiler
ile iligkili olarak dini mekanlara yer verilmektedir. Nesrin’in eski erkek arkadaglarindan
olan Cagatay Onceden ateist bir gencken sonradan kiliseye bagliik duymaya
baslamis ve papaz yardimcisi olmustur. Bununla da yetinememis kilise ile iligkilerinin

kuvvetlendigi, mahallede adinin “gavur Cagatay”a ¢iktigi bir donemde ise bir anda
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Kazdagh Camii'ne cuppe, takke, tespih ile sabah namazini kilmak Uzere yurimeye
baslamistir. Bu olaydan en fazla iki ay sonra da muezzin olmustur. Hiristiyanhgi
sectigi donemde Nesrin de sevgisinden dolayl durumu kabullenmis ve onu daha fazla
gorebilecegi icin kilise korosuna katilmisgtir. Cagatay’a anlayis gostermeye calisan
mahalleli, Nesrin’in kilisede koroya katiimasindan sonra ikisine de sirtini donmusgtur.
Durum, misyonerlik olarak bile algilanabilir hale gelmistir. (Oktem, 2019, s.56-61) Bu
yuzden mahalleli, Cagatay’in kilise ile iligskisinden dogan durumlara karsi tedbir almak
Uzere harekete gegcmeye karar vermistir:
Cadatay’in sactigi zehir gencleri, hentiz hayat tecrlbesine sahip olmayan

subyanlari etkisi altina alabilirdi. Mahallede bir tek kisinin daha Hiristiyan
olmasina tahammdl edemezlerdi artik.

Tam mahallenin ileri gelenleri muhtarlikta toplanip acil eylem plani olusturmaya,
toplumun dini duygularini korumak Uzere harekete gegmeye karar vermislerdi ki
kimsenin beklemedigi bir sey oldu. (Oktem, 2019, s.58-59)

Fakat aniden Misliman olan Cagatay’i gérmek Gzere camiye dolusan mahalleli onun
sirtini sivazlamig, desteklemistir. Cagatay’in camiye gecisi ile beklemedikleri bu
durum karsisinda soka ugrayan Ortodoks alemi, Nesrin’i kilise korosundan aforoz

etmis, nazik olmayan bir sekilde kiliseden kovmustur. (Oktem, 2019, 59-60)

Mevlut'in 6lumu ve romanin sonunda Hamdi, Kazim, Zakir, Muzaffer'in 6lumu ile de
dini mekanlardan biri olan camiye yer verilmektedir. Kazdagh Camii avlusunda

namazlarinin kiinmasi dini mekanlari farkl bir baglamda da metne dahil etmistir.

Dissel mekan olarak cennet ve cehennem mekénlarina da burada yer vermekte
fayda vardir. Cennet- cehennem ifadeleri romanlarda sik sik karsimiza ¢ikmaktadir.
Kizgocugu romaninda pek ¢ok bolimde dinsel bir mekan olan cennet- cehenneme
dair ifadelere rastlanmaktadir:
Evet, cocukken butin ¢ocuklar gibi ben de c¢ocuklarin gunaha girmediklerini
zannederdim. Ama sonra buyudim ve Freud okudum. Cehennemin dibini

boylayip, ihtiyar iniltisinden ziyade cocuk civiltisiyla karsilastiginizda, panige
kapilmanizi istemem. (UnlG, 2019, s.15)

Agustos sicaginin altinda balgik gibi erimis asfaltin pisirdigi lastik kokusuna
benzeyen taze O6l0 kokusunu, karli havayla birlikte gencecik cigerlerime
¢cekiyorum. (...) Mezardan burnuma gelen koku cennetin kokusuysa, her seyi
yeniden disiinmek icin gegerli bir sebebim daha var demektir. (Unli, 2019, s.12)

“(...) cennet sansimi tamamen yitirmemek igin (...)” (Unli, 2019, s.37)
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(...) Hasanima siki siki sariimisg, igimize isleyen tipiden donmamasi i¢in Kur’an’in,
meteorolojiden en fazla bahseden ayetlerini kulagina fisildiyorum: “Halbuki
cehennem, hararet bakimindan daha zorludur.” (Unlu, 2019, s.147).

Romanlarda dunyadan sonraki yasamin farkli algilandigi satirlar da karsimiza ¢ikar.
Ornegin; Kirli Pasli Bozuk romaninda bagka bir boyutta ve galakside yeniden hayat
bulmak ya da belirsiz bir bosluga yuvarlanma duslncesinden bahsedilmektedir.
(Okmen, 2012, s.18-19) Romanlarda cennet cehenneme karsi olan ifadelerin kimi

zaman geliskili unsurlari barindirdigi da gorulmektedir.

3.9.2. Okullar

Agir Roman’da egitim-0gretim alani olan okul mekénina, Reco ile ilgili durumlar
aktarilirken yer verilmektedir. Reco, yaraticilik diuzeyi yuksek bir 6grenci olmasina
ragmen bu 6zelligi onun sinif degistirmesine neden olmustur:
Reco, okulda teneffuse c¢iktigi zaman kantinden aldii galeta ve sandvigten
kaplumbaga yapmisti. Okul mudirld ¢ocugun bu hareketini gérmis ve Reco’yu
yaratici kabiliyetinden dolayi geri zekalilar sinifina atmisti! Ancak sinif 6gretmeni
Perrin Hanim, ruh hastasi ve hafif denyo oldugundan, ders bitene kadar geri
zekalilar sinifina roket atesleme antrenmani yaptirmisti. Perrin Hanim her giin bu
dersi tekrarladigindan, hasari, ayni zamanda da hakikaten geri zekal ¢ocuklar,
tamirhanelerin  6ninden topladiklari metal parcalari tahtaya saplamaya
baglamiglar, bazilari da ka&gittan yaptiklari ucaklari tahtaya sapli metaller
arasindan gecirip okulun bahgesine ugurmuslardi. Berber Ali okul madaruyle sert

ve acikh bir pazarlik yaptiktan sonra, oglu eski sinifina dénmustu. (Kagan,2012,
s.4)

Okul bu baglamda daha cok fiziksel nitelikleri ile degil elestiriye acik anlamsal bir
yonu ile romana dahil edilmigtir. Reco’nun bu sinifta U¢ gun kalmasi ve “gerizekall”
olarak etiketlenmesi ise hem mahalle hem de aile i¢cinde onunla dalga gecilmesine ve
okul gibi bir kurum vesilesi ile 6tekilestiriimesine neden olmustur. (Kagan, 2012, s.4)
Okulun degil de yasamin &greticiligine inanan insanlarin varligina da bu mahallede
rastlanmaktadir. Gaftici Fethi’'nin “Kulaginizi ag¢in da beni dinleyin leylekler! Ben
Kolera agik hava universitesi seksoloji bolumid mezunuyum (...)" (Kagan,2012, s3)
seklindeki ifadelerde yer bulan “Kolera acik hava universitesi” bu baglamda
degerlendirilebilmektedir. Okulda edinilen bilgiler, buyluk c¢ogunlugu bir zanaat ile
ugrasan ve alayli olan mahalle halki icin 6nemli sayllmamaktadir. Hirsizi dahil olmak
Uzere tum yasamini kazanmaya c¢alisan mahalle halki da yasam iginde becerilerini
kazanmigtir. Zanaatlarinda en yuUksek seviyeye gelenler deger kazanmaktadir:

“Zanaatlarinda ustaliktan sonra ulagabilecekleri en yuksek mevkiye gelen
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kaportacilara bu alemdeki insanlar imparator gozuyle bakmaya mecburdu!” (Kacgan,
2012, s.5)

“Filler Mezarligi” romaninda okul, Gzerinde olaylarin kurgulandidi bir zemin mekan
olarak kullanilmasa da okula yonelik ifadelere rastlanmaktadir. Marianne’in okuldan
kacip bulvardaki bir kahvede dunyaya acilan ilk penceresini bulmasi gibi (Bayar,
1991, s.157) kendi kizi da okuldan uzakta yasamin iginde hayati 6grenmistir. Okul
egitimi olmasa da ¢ok sayida dil bilen Monina, annesi tarafindan bir burjuva ¢ocugu
olmamak Uzere ev islerinde de yardimci olmasi adina yoénlendiriimektedir. Onun bu
olgunlugu ve bilgisi Mehmet Martr'yl gogu zaman gsaskina ugratmaktadir. Mehmet
Marti hayatindaki kadinlardan biri olan Marianne hakkinda konusurken resmi egitimi
olmayan bu kadini okumus pek ¢ok kadina tercih edecegini belirtmektedir. (Bayar,
1992, s.116)

Kaybedenlerin Oykiisiinde de okul olay merkezli bir mekén olmasa da hakkinda
konusulan alanlardan biri olarak karsimiza c¢ikmaktadir: “Hayat bize okullarda
ogretildigi, kitaplarda yazildigi gibi degil. Bunu kavramamakta israr edecektin.”
(Akarsu, 1998, s.16)

Haydi Diis Oniime Serce adli romanda Hacettepe Universitesi ve Bilkent
Universite’sine dair ifadelere yer veriimektedir. Bir rivayete gdére bahsedilen
universitelerin  kirli bir tarihle aniimasindan dolayr olusan olumsuz algidan

bahsedilmektedir:

Hacettepe Universitesi Hastanesi’'nin yliksek yokusundan agagdi dogru inerken bu
mahallenin tarihini disiinmeye bagslamistim. Ne zamandir buralara gelip gezmeyi
distntyordum fakat hep ertelemistim. Kismet bu glneymis, ger¢i hastanenin
arka taraflarina gidememistim ama burayla ilgili okudugum kitaptan sonra ilk kez
gelmistim. (...) bu kabadayilarla Gnli mahalleyi distiniyordum. Koca bir yanginla
kdl olan bu tarihi mahalle kimilerine goére, yangin buraya universite kurmayi
kafasina takmis zengin bir is adaminin isiymis. Daracik sokaklara itfaiye arabalari
girememis. Rivayete gore evlerde yanan piyanolar, son notalarini bu Kkirli
Universite igin galmiglar. Aslinda Bilkent Universitesi’ni de bu zengin isadami
kurmus, bu piyanonun kuilleri simdi Bilkent Konservatuar 6grencilerinin riyalarina
giriyor mu acaba? Biraz da bu kirli tarih ylzinden sevmiyorum Bilkent’i ve
Hacettepe'yi.” S.114

Kirli, Pasli, Bozuk romaninda Mine Uzerinden okula dair ifadelere yer verilmektedir.
Okul ortami, Mine’nin fark edilmedidi, insanlarin gruplastigi, Mine’nin tavirlarindan
dolay: “silik” bir kiz olarak etiketlendigi bir alana isaret etmektedir. (Okmen, 2012,

s.50) Ders esnasinda 6gretmenin ciliz sesi, dersin bitiminde ise doksan kadar kiginin
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gurdltusu ile calkalanan sinif, 1sik almayan ve lambalarn yanmayan uzun los
koridorlar ile bunaltici bir his yaratan okul binasinda Mine’nin siginabildigi tek kapali
alan 6zgurce dusunebildigi ve davranabildigi kizlar tuvaletindeki kabinidir:
Yaklasik iki yiz yil dnce yapilmis devasa binanin icinde uzanan, 1sik almadigi i¢in
insana karanlik, tekinsiz ve soguk bir his veren koridorlarda yUrirken her zamanki
gibi Gsudugumi hissediyorum. Icinde saatlerce zamanimi 6gretim igin ayirip
oralarda bana dgretilenlerden hicbir sey anlamadigim ve hatirlamadigim ¢ ayri
amfiye acilan genis kapilarin 6niinden gecerek koridorun bittigi yeren saga doénip
kadinlar tuvaletinin kapisindan igeriye daliyorum. En sondaki genig pencerenin
dibindeki heldya atiyorum kendimi. Daha 6nce defalarca i¢cinde bulundugum bu

kiglk ve pis kabinin igine girince rahatliyorum. Burasi beni okuldan ve
insanlardan uzaklastirmayi basaran guvenli siginma alanim. (Okmen, 2012, s.51)

Daha romaninda okul, diger romanlarda gorilen anlamlara kiyasla daha olumlu bir
deger tasimaktadir. Bu durum Lirik Sodan romaninda da karsimiza g¢ikmaktadir.
Kandali’'daki okulda kendisi 6gretmen tarafindan model 6grenci olarak gosterildigi icin
diglanan Gaza ile sadece Ender konusmaktadir. Ender'in Gaza ile iletisimi zaten
ondan uzak durulmasina neden olurken babasi Jandarma Bascavusu Yadigar'in
kahramanhgi ile edindigi madalyay! takip okula gelmesi ile tamamen diglanmis ve
Jandarma astsubayinin oglu Ender ile kagak¢inin oglu Gaza birbirlerinin kirk yedi
kisilik sinifta tek arkadaslari olmustur. (Glnday, 2020, s.32-33) Gaza i¢in okul, okulda
okumak Uzere kaldidi yurt ve cevresindeki insanlar gelecege giden yolda énemli bir
“ara¢” olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bir bakima kurtulus kapisidir. iginde bulundugu

hayattan kagabilmek Uzere sidindigi bir alan olsa da bunu gergeklestiremeyecektir.

Kizgocugu romaninda Hacettepe Universitesi Cocuk Geligimi Bolimi  Yiksek
Potansiyelli Cocuklar Unitesi'nin yapti§i testlere gére Ayse Sekeryan, Turkiye'de
bilinen IQ degeri en yiiksek ikinci kiz olarak belirlenmistir. (Unli, 2019, s.32) Ayse,
daha iki buguk yasindayken okumayi 6grenmis, ilk dnce kasabanin Atatlirk kokan
kitiphanesinden, daha sonra ilgenin “daha az Atatirk kokan” diger
kitiphanesinden, vilayetteki “higcbir sekilde Atatirk kokmayan” kitapliktan,
istanbul’daki birtakim yayinevlerinin agabeyi tarafindan ikna edilerek génderdigi
“Stalin kokan depolarindan yakasi agilmadik kitaplar” edinerek kendisini farkl bakig
acilar ile gelistirmistir. Sordugu sorular okuma evreninin geniglemesi ile
cesitlenmigtir. ilkokul déneminde ancak Uglincii sinifa geldiginde bu yiizden bir
tuhafhigr oldugu disundlmustir. Bu tuhafliktan dolayr da énce doktora, daha sonra

hocaya ve en sonunda da Kur'an kursuna génderilmistir. (Unlii, 2019, s.48-49)
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Romanda ayrica Ayse’nin “Baciyan-1 Rum”dan esinlenerek Kadikdy Kiz Lisesi'nde
farkli geng kiz tiplerinin arasindan intikam alirken kendisine yardim edecek kizlar
secmeye calistigi gorilmektedir. (Unli, 2019, s.122-123) Fakat tanistigi kizin “hirsiz
bir kiiglik burjuva nihilistinden hamile kalan on alti yaginda” (Unlii, 2019, s.132) bir kiz
oldugunu fark edince “Sepetteki elmalarin ¢lrik olmasindan korkuyorsan, onlari
agactan topla” (Unli, 2019, s.133) mantalitesi ile gocuk yetistirme yurduna yénini
cevirir. Yine iktidarin bir mekanina fakat en basta ailesi tarafindan istenmeyen ileri de
ise sug orani yiiksek olan cocuklardan (Unlii, 2019, s.65) “Baciyan-i Rum’u

olusturmaya karar verir.

3.9.3. Askeri Alanlar, Emniyet Mudurltkleri, Karakol, Hapishane ve Mahkemeler
Yeralti romanlarinda su¢ dgesine sik rastlanildigindan sug ile micadele etmekle

gorevli emniyet madurlikleri ve bunlara bagli olarak karakol, hapishanelere siklikla
rastlanmaktadir. Siyasi suclulardan adi suclulara kadar pek ¢ok kisi roman Kisisi
olarak secilebildiginden hapishaneler suclular agisindan aktariimaktadir. Yine ceza
surecinde karar verici mekanizmalardan biri olan mahkemelere ve sugun bildirildigi

diger cesitli mekanlara da romanlarda yer verilebilmektedir.

istanbul gibi bir kent igin su¢ yadsinamayacak kadar blyik bir sorundur. Kentlesme,
su¢ oranlarini  nifus artisi ile arttirmaktadir. (Ozensel, 2019, s.343-344)
Hapishaneler, Foucaultnun agcilir-kapanir ve sapma davranisi gosteren
heterotopyalarina dahildir. Bireyler toplum tarafindan hatali gorilen durumlarda
bulunduklarinda ¢esitli mekanlar aracilidi ile izole edilmektedir. Fiziki agidan pek ¢ok
yoksunluk hapishaneler i¢in s6z konusudur. Temiz ortam, sessizlik gibi hurriyete
iligkili olarak ele anilabilecek durumlardan hapishanenin fiziki kosullarinda s6z etmek
olasi degildir. Kent 6zelindeki hapishanelerde, mahkumlar hem fiziken hem ruhsal
acidan simdiki zamandan, kent yasantisindan yahtimistir. Bu gibi durumlar ile
mahkumlarin psikolojik durumu, mekanin yansimalari aktariimaktadir. “Dort duvar”
icinde kalmanin getirdigi olumsuz psikolojik yapr metinde verilmektedir. Bu mekanlar
ayrica marjinal duslncelere sahip bireylere yer veren alanlar olarak da karsimiza
cikabilmektedir. Hapishanelere, karakollara gitmeden 6nceki yargi slrecini ortaya

koyan mahkemelerin ise elestirel anlamda metinlerde verilebildigi gozlemlenmektedir.

Metin Kagan’in Agir Roman’inda bu tir mekanlar, alt kaltir bireylerinin sugun

bildiriimesi gereken ve yasal yontemlerle cezalandirma islemleri yapan mekanlarla
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iligkisini gostermede yardimci olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Berber Ali, hirsizlik
yapan soparlari biraz hirpaladiktan sonra “kanunun birinci basamagina” teslim
etmistir. Fakat herkes uykuya daldiginda karakolun arka kapisindan ¢ikan hirsizlar
nobetci eczaneye dogru hirsizlik igin yonelmektedir. (Kagan, 2012, s.11-13) Berber
Ali, dukkani soyuldugunda da karakola gitmistir. Komiser ilgisiz tavirlarinin yani sira
Ali’'nin hal ve tavirlarindan dolayi azar isittigi belirtimektedir. (Kagan, 2012, s.34) Bu

baglamda Berber Ali gibi kisiler kendi cezalandirma ydntemlerini olusturmaktadir.

Filler Mezarligrnda hapishaneden bahsedilmektedir. Romanin anlaticisi olan Mehmet
Marti, hayatinin bir doneminde hapishanede bulundugunu belirtmektedir. Aslinda
hapishane ile tanisikligi ¢ocukluk yillarina kadar dayanmaktadir: “Ailemden bir Kigi
mutlaka surekli mahpushanede konakliyor olurdu. Vurusmalari, adliye koridorlarini,
avukatlarin paraya doymazliklarini ve mahpushane koguslarini daha ¢ocuk
yaslarimdan itibaren iyice tanimis bulunuyordum. Dayim firardayken, amcam
cinayetten agir cezada yargilaniyor olurdu. (...)" (Bayar, 1991, s.143) Aileden
kaynakli olarak bu mekana dair halihazirda kulaktan duyma bilgisi olan Mart’nin ilk
mahpushane deneyimi ise lise 6grencisiyken olmustur. Calisan insanlarin haklarini
korumak igin Aksaray meydaninda, duvara yazilar asmaya c¢alisirken yakalanmis ve
digerleri ile goturtlmastur. Polislerin kizlara karsi olan davraniglarinin dahi sert
oldugunu ima eden ifadeler ¢ocukluk deneyimini ifade etmektedir. (Bayar, 1991,
s.143) ikinci tutukluluk ise bir yazi ve siir yiiziinden olmustur. (Bayar, 1991, s.144)
Mehmet Mart'inin son mahkumiyeti iki buguk yil sGrmastir. (Bayar, 1991, s.151)
Once Bayrampasa’da baslayan tutuklugu daha sonra uzak bir Anadolu kasabasinda
konumlanan bir cezaevinde devam etmistir. (Bayar, 1991, s.145)

Son iki yillik mahkumiyetimi yatarken, Bayrampasa’nin esrarli, eroinli ve (ustalari

icin bulmak hi¢c de zor degildi; LSD’li) koguslarini dolasiyor, bir yandan

mahpushane savcisiyla uygar iligkiler icinde bir arkadaslhk kurmaya calisirken,

Ote yandan da blyulk gang seflerinin iltifatlariyla yiz ylize geliyordum. Sonunda

siyasi yonu de bulunan kanl bir isyanda ‘kigkirticihk’ iddiasiyla beni kiglk bir

Anadolu mahpushanesine sudrduler. Bu yeni kafesimde ansizin sudan ¢ikmis

baliga benzedim. Burda beni hi¢c kimse tanimiyor ve tabi hi¢c kimse de

iplemiyordu. Nasil olsa ugte bir infaz hakkim yanmigti. Onlara kendimi tanitmam
gerektigini disundim. (...)

Tarkiye mahpushanelerinde, insan ancak kendi yuregiyle kendi bilegine
glvenebilir. Bu ylzden surildigim kaza cezaevinin tahtakurulariyla dolu kigik
koguslarini dolagirken yaptigim ilk is, iki yiz lira 6deyerek esasli bir kama satin
almak oldu. Bu kamayr yasamimi korumak zorunda kaldigim zaman
kullanacaktim. Kumara bulagsmiyor, topluca dizenlenen esrar partilerinden uzak
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duruyordum. Batln bunlara ragmen mahpushane i¢i gindelik politikadan uzak
kalmam olanaksizdi. (Bayar, 1991, s.144-145)

Bu Anadolu kasabasindaki yuz U¢ kisilik mahpushanede gegen slrecinde, kama ile
adam yaralamasindan mahkumiyetinin siresi uzamigtir. Adam yaralamasinin nedeni
ise iceride kendi haklarini korumaya galigmasindan kaynaklanmaktadir. Bu olayin dig
dinyada duyulmasindan sonra ise hayatiyla ilgili degisiklikler olmustur. “Kapatildigim,
zemini islak, duvarlarinda akreplerin dolastidi tek kisilik hicrenin sogugunu ¢oktan
unutmustum. Beni tekrar istanbul Bayrampasa Cezaevine sirdiler.” (Bayar, 1991,
s.148) Mahpushanede adam yaralamasinin da neticesinde ekonomik, toplumsal
durumu, akrabalarinin saygisi yukselmistir fakat kendisine dair kisisel bazi inanglari
da yikilmaya basladig! bir mekan olarak burasi belirtiimektedir. (Bayar, 1991, s.146-
148) Marti yargilandi§i zamanlardan birini, savci ve yargiglarin Ug¢ yildan sekizer yila
istedigi hapis sulresini ve nihayetinde tutuklanmasini romanin bir boéliminde

“

aktarmaktadir: “... ve sonunda beyaz, nikalajli bilezigi bileklerime gecirterek, beni
adliye binasinin alt katlarindaki kalorifer borulariyla dolu dar ve karanlk koridorlardan
kodese vyolluyorlardl.” (Bayar, 1991, s.138-139) Kodes; daracik ve karanlik,
mahpushane ve mahkeme arasinda araci olan cezaevi arabalari ise kirmizi boyall,
klglcuk camlari, tiklim tikliim dolu olusu ve bu nedenle olusan daraltici atmosferi ile
fiziki dzellikleri agisindan ¢ok az ayrinti ile verilmektedir. Fakat bu tirdeki mekanlar
aslinda elestirel bakis acgisinin romana dabhil olabilmesinde yardimcidir. Hapishanenin
ve beraberinde gelen yargi strecinin romana dahil edilmesi ile Marti agisindan adalet
sisteminin elestirisi de yapilir. Canilerin kisa surede beraat, zavall masumlarin ise
hapis cezasi ile karsilastigi bu yargi sisteminde Mart’'nin kendi yargilanma sirecinin
detaylari onu ilgilendirmemektedir. TUrkiye hapishaneleri olarak o6zellestirdigi bu
hapishanelerde hirsiz, ¢apulcunun yani sira tertemiz yurekli insanlari da blnyesinde
barindiracak kadar yanlis bir sure¢ islemeyebilmektedir. (Bayar, 1991, s.139)
Mehmet Marti mahkumiyetlerini anlattigi satirlarda canilere bile rastladigini gesit ¢esit
katil ile ylUz yuze geldigini ve bu surecin insan denen anlagilmaz canlinin
anlamlandiriimasinda onemli adimlardan sayilabilecegini ayrica belirtmektedir. Bu
durum da insanin ¢ok yonlu olarak sunulmasinda yeralti romanlari agisindan
onemlidir. (Bayar, 1991, s.140)

Mehmet Mart’'nin mahkumiyeti disinda Marianne’nin Fransa’daki genglik yillarinda

bildiri  dagitirken  polislere  yakalandigi  i¢cin  nezarethaneye atildigindan
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bahsedilmektedir. Fransa’nin uygar bir ulke olarak Kuzey Afrika’dan elini ¢ekmesi
gerektigine dair eylemler yaparken Marianne polisler tarafindan yakalanmistir.
Universitelilerin de oldugu nezarethanede karakola gelen anne babalarin gocuklarini
aldigini fakat korkusundan haber veremeyen Marianne’nin sabaha kadar orada
kaldig1 belirtiimektedir. Bu durum Marianne icin toplumun goérinmeyen yuzu ile
tanismaya araci olmustur: “iste 0o zaman toplumun hi¢c bilmedigim bir kesimiyle,
bambaska bir dinyayla yuzyize geldim. (...) Gecenin ge¢ saatine dogru, polisin
getirdigi gangster taslaklarina, orospulara, pezevenklere, kumarcilara, eroinmanlara
ve kacakgilara saskinlikla bakakalmistim.” (Bayar, 1991, s.158) Bu nezarethanede
Jojo diye biriyle tanisan Marianne’ya ilk defa var olan toplumsal duizen ile
savasacaksa toplumu ayakta tutan yasa ve kurumlara timden karsi cikmasi

gerektigini sdylenmektedir. (Bayar, 1991, s.159)

Filler Mezarhd’'nda askeri alanlar da mekan olarak karsimiza c¢ikmaktadir.
Ankara’daki Genel Kurmay Merkezi'ne g¢agrilan Mehmet Mart’'nin askere gitmeden
once Kurmay ile arasindaki diyaloglara yer verilmektedir. Kurmay’in odasinda tek deri
kapl koltugun onun oturdugu koltuk oldugu, genis yazi masasi gibi kismi egyalardan,
odanin sekizinci katta Bakanliklar yonine dogru bakan genig bir pencereye sahip
oldugundan bahseden satirlara rastlanmaktadir. (Bayar, 1991, s.41-42) Mekén
baglaminda ayrintilar fazla olmasa da askeri iktidari hissettirecek sekilde ifadelere
yer verilmektedir. insanlarin alinyazilari ile oynayabilecek subaylarin bu insanlar
hakkinda ikinci en ¢cok seyi bilen kisi oldugu ve adeta baba-ogul iliskisine dayanan bir
iligkileri oldugu belirtiimektedir. (Bayar, 1991, s.40-41)

Sebahattin Demiray’in Masalcr adli romaninda karakol, cezaevi gibi mekanlardan s6z
edilmektedir. Fakat olay kurgusunun gectigi ana mekanlar olmaktan ¢ok kisilere dair
veya kapsayan mekana dair bilgi verilirken kullanilan unsurlar olarak karsimiza
cikmaktadir. Beyoglu’'ndaki farkl yerlere yapilan ziyaretlerde ilge gesitli yonleri ile
metinde ele alinmaktadir. Kalyoncu Polis Karakolu da bu baglamda bahsedilen
mekanlardan birisidir.
(...) Abanoz'dan g¢ikip, Tarlabasi Bulvar’na varmiglardi. Kalyoncu Polis
Karakolu’'nun caddeye bakan duvari dibine ¢démelmis geng¢ bir adam, yuttugu
‘Rog’larin etkisiyle, jiletle kollarini, b6grint dogruyordu. Bagina toplanan Reality
sovcular, kameralarinin netlik ayarini hapg¢inin elindeki parlayan jiletin yardimiyla
yapip program arasina alacaklari reklamlarin duslyle istahlari kabararak yerde

kanlar icinde ¢irpinan gariban hapginin rezilligini, higbir detay atlamadan, kémur
tozu imali manyetik video kasete kaydediyorlardi. Her jilet darbesinde reyting
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basamaklarini Uger beser atlayip yukarilara dogru ¢ikiyorlardi. (Demiray, 1998,
s.52-53)

Kalyoncu Polis Karakolu ayrica Abanoz cinayetinde iskembeci satiri ile Haldun’a
saldiran ve Haldun'un 6limine sebebiyet veren Kamil'in yakalanip teslim edildigi
mekan olarak belirtiimektedir. (Demiray, 1998, s.40) Kamilin en son Tekirdag
Cezaevi'nde oldugundan bahsedilir. (Demiray, 1998, s.45) Hapse girdikten iki yil
sonra da cezaevinde c¢ikan isyanda oldurtldigu soéylenmektedir. (Demiray, 1998,
s.161) Bunlarin disinda travesti olarak para kazanan Buse ve arkadasinin iki kigi
anlasip gittikleri evde alti kisi olmasi sonucunda direnmelerine kargi saldiriya
ugramalarinin sonrasinda Sadi, kanunun ve yasanin oldugu emniyet birimlerine gidip
sikayette bulunulabilecegini ifade eder. iktidarin bu gucine kargi Buse inangli
degildir. Yaptigi isin yasalligindan slUphesi oldugundan yasa ve polisten yardim
bekleyemeyecegini dusunidr. Sadi her ne kadar bir insan ve vatandas olarak
korunmasini beklemesi gerektigini ifade etse de Buse emniyet birimlerine gidip
sikayetci olmaz. (Demiray, 1998, s.131-132)

Zamanin Efendisi romaninda da karakola yer verilmektedir. Anlatici karakter 6nemli
bir is goérismesine giderken asansorde karsilastigi kopegi yaralamistir. Képegin
sahibi varlikli biri oldugu icin képegi yaralamasindan dolay! karakola sdve séve ve
dove dove goturulir. Bu cop ile vurma isinden polisin tanimlanamayan bir haz aldigi
belirtilir. Yolda polis, kendi araci ile bir kdpege carpar ve arabada hasar olup
olmadidina bakip yoluna devam eder. (Akytrek,2008, s.41-42) Karakola geldiklerinde
anlatict kahraman burayr “Disaridan bakildiginda sevimli goérinen karakolun
onundeydik. Sokak sakin ¢unku burada devlet oturuyor.” (Akyurek, 2008, s.43)
seklindeki ifadeler ile aktarir. Bu ifade ile karakolun devletin iktidari ile iligkisini de
belirtmis olur. Fiziksel siddet ve hakaretler ile yapilan psikolojik siddet sonrasinda
(Akyurek, 2008, s.45) roman karakteri karakolun zemin katinda gozlerini agar:
Gozlerimi actigimda karakolun zemin katinda oldugumu hemen anladim.
Rutubetten damarlarim ¢ekilmis, yedigim coplarin, tekmelerin sancisi
kemiklerime yerlesmigti. Gokyuzunu goérdugum kirik pencereden ince bir yel
giriyordu iceriye. Kavak agaclan hisirdiyor, belli ki yagmura hazirlaniyordu
simsekler... Cat... Cat... Gurr... Simsegin her inisi oday! lacivertlerle donatiyor ve
gidince yine karanhga birakiyordu yerini. Vicudumu kipirdatamiyordum. Hareket
ettikce icimdeki binanin camlari dokuliyor ve kemiklerim hanger gibi etlerime
batiyordu. A¢ kalan midemin sayesinde gunlerdir dokemedigim barsak
parazitlerim kendilerini disari atmakta. Bir tanesini yakalayip isiga tuttum: Van

Gogh'un Kirli sarisi, yagmur sularinin aktigi duvarlara baktim, orada da Van Gogh
. Duvarin dibinden sessizce yuriyen hamambdcegine takildi gézim. Onu



174

buradan disari atmaliydim. Kipirdayacak oldum, on bin hanger yine batti
cigerlerime. Surtine surlne yavasca duvara kadar gidip zor bela dayadim sirtimi
"Ohh." dedim. Agzimdaki buhar disari ¢ikti. Simdi bir sigaraya neler vermezdim.
Karnimin gurultusu ahenk katti geceye. (Akyurek, 2008, s.47)

Bu gibi alanlar mahrumiyetlerin oldugu alanlar oldugundan kisi 6zgurliginden,
yemek- su igmek gibi temel ihtiyaglarindan mahrum birakilabilmektedir: “Dudaklarim
kurumus, midem darbuka derisi gibi gerilmisti.” (Akyurek, 2008, s.48) Yanan
sigarasini demir parmakliklarin arasindan firlatan polis memurunun bu hareketi serap
gibi gorunur. Nobetci komiserin ¢agirmasi ile “yari aydinlik dar merdivenlerde polis
onden” anlatici kahraman arkadan giderek orta kattaki son kapinin énidnde dururlar.
(Akyurek, 2008, s.48-50) Komiserin odasina goturuimustiur. Komiser ile anlasma
yaparlar ve komiser, yardimci olma sarti ile kimlik ve dosyalarini geri verecegini
soyler. (Akyurek, 2008, s.68) Bu yuzden kahraman anlaticinin devamli olarak gece
yarisina dogru karakola gitmeye basladigi gorulir. Sure¢ boyunca c¢esitli hakaretler
ve fiziksel siddet gorir. Disleri kerpetenle sokulur, saclari kesilir. (Akyurek, 2008,
s.101-102) Bu siddet unsurlari bir olay cercevesinde daha mizahi bir sekilde sunulur
fakat acik anlatimi ile irkiltici bir gérinim sergiler. Karakol, kalemi ve duslnceleri ile
yazan yazarin kargisina gucu ile 6n plana ¢ikan polisin ¢ikarildigi bir alan olarak
yorumlanabilmektedir:

Korktugum bagima gelir hep. Simdi bu c¢irkin adam Tanri'nin kendisinden

esirgedigi guzelliklerin acisini pirpirlarina, yildizlarina yansitip intikamini alacakti.

Tipki 1 Mayis mitinglerinde parasi olmayanin bankayi, arabasi olmayanin arabayi
taslamasi gibi, tim ezikligini benden ¢ikaracakti. (Akyurek, 2008, s.51)

Allah'im gel de anlat bu adama yazar oldugumu. Zaten tirsarlar yazan kisiden,
mamkinl yok kurtulamam bir daha. "Ben katilim, hirsizim, ben anarsistim."
desem umut var ama "yazarim" diyemem. (Akyurek,2008, s.53)

Beni agziyla susturamayanlardan dayak yiyordum hep, ya da azar isitiyordum.
Celimsiz oldugum igin beynime yatirrm yapmistim yillar yili, ama onlarin kaslarini
gelistirmekten bagka secenekleri yokmus anlagilan. Kaslariyla konusur, kaslariyla
distntr onlar. (Akyurek, 2008, s.56)

Karakolun iktidar ile iligkisi romanin ilk bolumlerinde kirmizi 1sikta taksiciyi gegcmesi

icin zorlayan roman kahramaninin bazi ifadelerinde de gérulmektedir:

(...) trafik tannsinin dudik sesi (...) Halen kosuyor pesimizden beyaz eldivenli
trafik tanrisi. (Akyurek, 2008, s.9)

Ustiinden Gniformasini soysan, belki de kabugundan siyrilmis bir inci olacak ama
o simdi devletin sahsina zimmetledigi gucl son damlasina kadar kullanmak igin
en keskin ylz hatlarini ve en cirkin mimiklerini en agir diliyle susleyerek
kullanacak. Karisina, ev sahibine, ¢ocuguna bagiramayan bu adam Ustimize
kusacak. (Akyurek, 2008, s.9)
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Lirik Sogan’da Emniyet Mudurlukleri’ne bagli bir yapilanma olan ahlak masasina yer
verilmektedir. Tarihi bir bina olan Sansaryan Han énceden 2. sube ahlak masasi
olarak kullaniimaktadir: “Burasi 2. sube ahlak masasinin oldugu binaydi (...)” (Ural,
2004, s.23) Travestilik ahlaki degerlerle ¢atisan bir meslek oldugundan travestilerin
barinabilecegi sokaklarda devriye gezen polisler, yakaladiklari travestileri ahlak
masasina sik sik goétirmektedir. Fakat romanda kanunun iglemesinde araci olan bu
kurumun bazen usulsiz sekilde travestileri cezalandirdidi belirtiimektedir. Romanda
anlatilan olaylardan birinde verildigi Uzere daha sakin kalabilen travestiler ahlak
masasina teslim edilirken digerleri ise Sirkeci Garr'nin Gulhane’ye bakan arka
boslugunda birbirlerinin saglarinin zorla kesilmesine sahit olmaktadir. (Ural, 2004,
s.23-24) Kanun geredi yalnizca sug¢ isnat edilen ve sugu mahkeme Kkarari ile
sabitlenen bireylerin cezalandirilmasi ile ilgilenen bu kurumun catisi altindaki yetkililer
gucund yeri geldiginde kot olarak kullanmaktadir. Yeraltt romanlarinda, Emniyet
MuadarlGgi’ne bagh yapilanmalari iktidarin  bir guictu olarak yorumlamak ve
romanlardaki kisilerin ¢ogunlukla iktidarin karsisinda konumlandigini sdéylemek
mumkundur. Bu yuzden bu mekanlar bu gézle degerlendirilmelidir. Romanda iktidarin
kendi ahlaki ile ¢elisen bu kisilerin, iktidarin gdézcu kurumlar tarafindan ¢gogu zaman
g6zetlendigi ve vyakalanan Kkisilerin c¢esitli zulimlere sahit oldugu ayrica
belirtiimektedir:

(...) Dayak, kufur veya en hafifinden hakaret. Sonunda da -temelde yasalara goére
higbir suc islemediklerinden- kaginilmaz serbest birakilis.

Kanunlar ‘escinsel ya da travesti olmak su kadar hapis cezasi gerektirir
demiyordu, diyemezdi. Oyle ya da bdyle herkes viicuduyla ne yapacagina kendi
karar vermez mi? Hepsi yetiskin ve akil sagligi yerinde gok sikur. Oyleyse bunca
zulim niye? Eh cevabi basit. Ahlaksizlar da onlar. Yazili olmayan toplum
kurallarina gére koca bir mezar kazip bunlarin topunu canh canli gomseler
yeridir! (Ural, 2004, s.24-25).

Bunlarin yani sira Emniyet MudurlGgu’nun kisilerin mekanlarindan zorla gog etmesine
yani daha acgik bir ifade ile surgline ugramasina neden oldugu da belirtiimektedir.
istanbul’'un ahlaki agidan yozlastigini diisiinen polis memuru bu baglamda su sekilde
bir ifade kullanmaktadir: “Bu sehirde pisliklere yer yok. igigleri Bakanlirnin kesin
emri var, istanbul'dan sizin gibi serefsizlerin, sitli bozuklarin kékii kazinacak.

Gittiginiz yerde adam olmay1 6grenirsiniz belki!” (Ural, 2004, s.25)

Lirik Sogan’da Bulent'in hikayesi araciligiyla olay orgusunun gegtigi bir mekan

olmasa da hapishanelere de yer verilmektedir. Yeralti romanlarinda su¢ unsuru
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agirlikh olarak bulunmaktadir. Sugun oldugu yerde ¢ogu zaman hapishanelerden de
bahsedilir. Romanda Kkisilerin anilarinda yer edinen hapishane mekanlarini da
gérmek mumkindur. Bilent on iki yasinda 6z babasini éldirmekten 6nce sibyan
kogusuna daha sonra yas! gelince de hapishaneye koyulmustur. Hapishanenin agir
kosullarinin belirtildigi satirlara rastlanmaktadir. (Ural, 2004, s.61-62) Hapishane
ortami digari ile ayristirilmis bir tecrit mekanidir. Bu tecrit mekaninda birey toplumdan
uzaklastirihr fakat disarida olan hiyerarsik dizen hapishanelerde de fiziksel siddet ile
agirlastirilarak surmeye devam eder. Hapishane mumessil sistemi denilen bir yapi
vardir. Romanda bu durumdan da kisaca bahsedilmektedir: “Kogus agalarinin -
kendinden glglilerin yani- tacizleriyle biiyimek? Ustelik karsi koymadan. Sirf digari
cikabilmek; ceza Ustiine ceza yememek igin... intikam planlari kurarak gecti hapis

yillari, bircogunu da gergeklestirdi.” (Ural, 2004, s.62)

Daha romaninda da cezaevleri, jandarma karakolu gibi mekanlardan
bahsedilmektedir. Romanda Dordor’'un Avustralya’da Belconnen Remand adi verilen
bir cezaevinde ingilizce 6grendigi kisaca belirtiimektedir. Kara korkusu oldugunu
soyleyen ve deniz disina ¢cikamayan Dordor ve Harmin'in cezaevinde gecirdigi stre
ise karanin ustune ¢ikildigi dedil altinda kalindigi donemler olarak
degerlendiriimektedir. (Gunday, 2020, s.30-31) Gaza'nin okuldan arkadasi Ender’in
babasi Yadigar araciliiyla ise jandarma karakoluna yer verilmektedir. Yadigar,
jandarmada bascavustur. (Ginday, 2020, s.32) Fakat devletin iktidarini temsil eden

mekani, gucu illegal isler icin kullanan biri olarak verilmektedir.

Kizgocugu romaninda Ayse’nin cetesini olusturan arkadaslari polis tarafindan
yakalanmaktadir. Ayse, sonsuz bir igkenceye goturuldiklerini dUsunmektedir.
Ayse’nin bir olay neticesinde tacizciye kargi siddet gostererek cevap verdiginde “...
hak etmese yapmazdim. Ben polis degilim.” (Unlii, 2019, s.104) seklinde cevap
vermesi bu yondeki algisini belitmektedir. Yine benzer sekilde agabeyi ile yolda
karsilastiklari “Goétagiz Coskun” olarak nitelendirdikleri “kétulikten iyice kisiimig
gOzleri bosluga dikili, risvet yemekten morarmis abus suratindaki inangsiz ifadeyle”
(Unli1,2019, s.159) yasadisi islere meyilli 6zellikleriyle verilen polis memurunun
arabasinin igiklarini gérduginde de olumsuz bir algi ortaya gikmaktadir:” (...) mezkar
Isiklar mujdeci seyler degil. Peki, hayatta bir insana mujde hissini en fazla vermeyen
sey nedir? Bildiniz: Polis.” (Unlii, 2019, s.148) Romanda polisi erkle iligkilendiren

satirlara da dolayli ifadeler ile rastlanmaktadir: “(...) bir polisin sehvetle 6pustigine
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sahit olmak da erkle benim aramdaki mesafeyi bir daha kapanmamak Uzere Oyle
acmistir.” (Unli, 2019, s.159) Polisin “tariz” yaparak elestirildigi de gorilmektedir.
“Zeki ve c¢evik Turk polisinin potansiyel performansi” distnitldidgunde Doktor
Kamuran Nig’in cesedini onlar bulana kadar onlar maktulin evinde aylarca

barinabileceklerini dugtinmektedirler. (Unlii, 2019, s.169)

Yalan Yanlig Hayatlar romaninda Hamdi, Bekir'i oldurmesi uzerine on alti yil
hapishaneye mahkim edilmistir. Kogus hayatinda sik sik karsimiza ¢ikan ve iktidar
ile iligkili degerlendirebilecegimiz “kogus mumessil’lerine ydnelik farkli bir goérts ve
durum karsimiza c¢ikmaktadir. Hamdi’'nin iyi niyetli yapisi, sorun c¢o6zebilmesi,
babacan olarak nitelendirilen yapisi onun kogus mumessili secilmesinde etkili
olmustur ve bu durum su sekilde yorumlanmaktadir:

(...) babacan tavri, sogukkanliligi, iyi niyeti, sorun ¢gézmedeki becerisi sayesinde

¢ok gegmeden kogus agasi oldu. Bu duruma kendi de sasirdl aslinda. “Yapmayin

arkadaslar, ben anlamam bu agalik islerinden, her insan esittir benim nazarimda”

deyip durdu. Ama gergek hayatta, filmlerdekinden biraz farkh isliyordu bu agalk

muessesesi. Kimseyi ezmemig, kimsenin ylregine korku salmamig, kimseyi

haraca baglamamisti. Belki de kogustakiler disarida yeterince ezildikleri,

yeterince korktuklari igin, hi¢ olmazsa burada ezen degil de anlayabilen birine
siginmak istemiglerdi, kim bilir. (Oktem, 2019, s.64-65, vurgu bana ait)

Hapishanenin disaridan ayristirici yapisindan dolayl insanlarin ceza surelerinin
bitiminde mekansal degisim ile yasadiklari duruma da yer verilmektedir:
Zaman, Oyle ya da bdyle, akip gitti. Disarida baska hizda, iceride baska hizda
akti belki, ama akti. Normalde, on alti yili doldurup da ézgurligine kavustugunda
sudan ¢ikmis baliga dénmesi gerekir bir mahkimun. Hamdi sanshydi. Geri

donebilecegi bir mahallesi, basina gegebilecegi bir isi vardi, daha ne olsun.
(Oktem, 2019, s.65)

Hapishane’nin romanda eskiler tarafindan bir g¢esit okul olarak adlandirdigi bir
dgretimi sunan yapisina da ayrica yiizeysel olarak deginilmistir. (Oktem, 2019, s.92)
Hapishanenin zorlayici kosullarinda pek ¢ok olumsuz duruma kargi bir bilinglenme

yasanmaktadir.

Zakirin cinayetten sonra ifadesi alinmak Uzere cezaevine goéturildiginden de

bahsedilmektedir. Burada ortuk bir sekilde usulstuz bazi durumlar belirtiimektedir.

(...) kim hesap soracak sizden, siz devletsiniz, isterseniz yaparsiniz, hadi
kurbaniniz olayim” diyordu. Polisler sinirden kdpuruyor, “Ulan, biz eskiya miyiz?
Burasi hukuk devleti, kimi gotirdik bog araziye, kimin kafasina siktik (...) diyor;
Zakir (...) diretiyordu. “Cok lazimmis gibi butin odalara, koridorlara kamera
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koydular oglum, basimizi yakacaksin sen bizim” diye itiraz ettiklerinde; “Silersiniz
kamera kayitlarini, yapmadiginiz sey mi sanki (...) diyordu. (...) S.114

Savci polisleri uyardi: “Bana bakin, bu adama mukayyet olun yolda, birbirinizi de
kollayin, hi¢ belli olmaz, kéti muameleden, iskenceden, kaydirik kuyduruk bir
seyden hakkinizda sikayetgi olabilir, (...) baktiniz ariza ¢ikartiyor, hemen polise
mukavemetten tutanak tutun, olmadi birbirinize yumruk atin, sonra devlet
hastanesine gekin araci, hepiniz ayri ayri darp raporu alin.” (Oktem, 2019, s.114-
115)

3.9.4. Hastane-Klinikler ve Yetistirme Yurtlari
Romanda hastane-klinik ve vyetistirme yurtlarina rastlanmaktadir. Bu mekanlarin

romanlardan bazilarinda olumsuz anlamlar kazandigi goértlmektedir. Yeralt
romanlarinda ¢ogunlukla eroin bagimllari, kimsesiz ¢cocuklar, ruhsal problemleri olan
bireyler, kisi seciminde tercih edildigi icin bu tip mekanlar, olumsuz yodnleri ile
elestirilen mekanlar olmasinin yani sira bireylerin tedavi olduklari alanlar olarak da
karsimiza ¢ikmaktadir. Bu bakimdan devletin iktidari ile iligkili olan bu dar mekanlarin
bazi o6rneklerde elestirel anlamda metne yansidi§i ya da Kkisilerin belirgin
kilinmasinda araci olarak kullanildigi sdylenebilmektedir. Bazi roman 6rneklerinde bu
mekanlar, kurgunun gegctigi yerlerden biridir fakat kurgunun ge¢cmedigi sadece s6z

edilen mekanlar olarak da karsimiza ¢ikmaktadirlar.

Filler Mezarligrnda hastane ve klinikler olaylarin zeminini olugturan mekanlar olarak
verilmemektedir fakat hippi, junkie gibi tanimlamalarla verilen Marianne ve Ira gibi
kisilerin hayatlarinin bir béliminde Milano’da iki ay stre uyusturucuyu birakmak igin
yattiklarindan bahsedilir. (Bayar, 1991, s.178) iki ay klinikte yatarak sagliklarina ve
dengelerine kavustuklari belirtimektedir. (Bayar, 1991, s.57) Bunun diginda Swen’in
intihar girisimi neticesinde Beyoglu ilkyardim’a gitmesinden bahsedildigi satirlara yer
verilmektedir: “ilkyardim’in basik, yayvan merdivenleri’, “alt kattaki sefil koguslar”,
yanmis bir kadinin aci ¢ighklari, Swen’in tuvaletini yapmak zorunda kalmasi ile
yayillan amonyak kokusu ve etrafina toplanan iri sinekler verilen detaylardir. (Bayar

1991, s.128-130)

Lirik Sogan'da ise Iistanbul Deri ve Tenasil Hastaliklari Hastanesi’ne vyer
verilmektedir. IDTH olarak kisaltiimasi verilen ve ziihrevi hastaliklarla ilgilenen bu
hastane, romanda travesti bireyler tarafindan Can Can olarak adlandiriimaktadir. Can
Can denilen ve tibbi yardim kanali olarak gozuken bu yer aslinda iktidar tarafindan

fislendikleri bir alan olarak belirtiimektedir:
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Bu insanlarin hepsi hayatlarinin hemen her doneminde cesitli asagilamalara
maruz kalmigt, Can Can adini taktiklari IDTH veya yaygin adiyla ziihrevi
hastaliklar hastanesinde muayene bahanesiyle fislenmek, nezarethanede asilsiz,
dayanaksiz, en 6nemlisi tutanaksiz sabahlamalar baslarina gelen ve katlanmak
mecburiyetinde(!) olduklari zorluklardan yalnizca birkagiydi. (Ural, 2004, s.24)

Saglhk Bakanligr’nin emri oldugunda rutin kontrollere girmek zorunda olduklarindan
bahsedilir. Fakat bu kontroller “s6zim ona muayene” seklindeki ifadeler ile belirtildigi
Uzere ciddiye alinmayan muayenelerdir. (Ural, 2004, s.85) Travestilerin
hastanelerdeki aldiklari hizmet ve bu mekanlari gorme bicimleri diger insanlarin
¢oguna nazaran farkhdir. Deri ve Tenasul yani zuhrevi hastaliklara bakilan bu mekan,
onlarin gézinde toplumdan tecrit edilmenin bir baska mekanidir. Hafta sonu
memurlarin tatil ginU oldugundan hafta sonuna yakin buraya getirilen travestiler
haftanin ilk mesai gunune kadar burada kalmak zorundadir. Travesti bireylere gore
“bir suru fis, muayene, kan, sidik testi” sonucunda uyduruk bir rapor hazirlanan ve
hasta olup olmadiklarina yénelik saglikli bilgiler edinemedikleri bir stre¢ islemektedir.
Onlar igin Istanbul Deri ve Tenasll Hastaliklari Hastanesi, sorularina yetkililer
tarafindan dizgun cevap alamamak, ¢ok sayida kapi ile dig dinyadan tecrit edilmek
demektir. (Ural, 2004, s.90-91) Bu mekanin hastane disinda pek ¢ok seye benzedigi
ama bir saglik hizmeti verilen alan olarak goérilmedigi belirtimektedir: “Hastaneden
baska her seye benziyordu burasi. Anlatildigi kadar vardi. Timarhaneyle hapishane
karisimi bir tecrithaneye benzetti sonunda.” (Ural, 2004, s.91)

Yeralti romanlarda, yetistirme yurtlarini da mekan olarak kullanan romanlara
rastlaniimaktadir. Daha romaninda Gaza’nin babasi ve kacaklarla gecirdigi ve tek
sag kalan oldugu kazadan sonra Kandal’'da hastanede kaldi§i sonra yetistirme
yurduna gonderildigi t¢ yil sonra tetiklenen ruhsal rahatsizhdi ile de Gdlbasi’nda bir
hastanede psikolojik yardim aldigi gorulmektedir. Gaza, babasinin 6lumuinden sonra
Kandal’'dan Istanbul’a egitim almak tzere génderilir. Burada yasayabilmesi igin bir
yetistirme yurduna verilir. Dort kath bir bina olan iki kati yatakhane iki kati ise ortak
yasam alani olarak duzenlenmis bu yasam alanina Gaza kisa surede alismistir.
(Ginday, 2020, s.260) Yurt muaddarid olan Azim, Gazé&'nin kendi gelecegini
kurmasinda yardimci olmustur. Fakat Gaza igin yurt, okul ve bu g¢evredeki insanlarin
hepsi birer ara¢ oldugundan gelecegini istedigi sekilde ilerletmesine engel olabilecek
Azim, bir sure sonra dnemini kaybetmistir. Bir sure sonra yurt mudurd Azim’in yerine
tam bir memur olarak nitelendirdigi Bedri gelmektedir. Bedri Uzerinden yapilan

cikarimlar yurdun iktidar ile iligkisi ve amaci Uzerine de dnemlidir: “... hatta bakanhk
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ziyaretlerinde yaninda goturup, bir sirk hayvani gibi gezdirebilirdi. Cinkd ben, Sosyal
Hizmetler ve Cocuk Esirgeme Kurumunun logosunda yer alacak kadar iyi
gorundyordum! Sistemin ne denli basaril islediginin yasayan kanitiydim!” (Ginday,
2020, s.272)

Yetistirme yurdunun mekan olarak kullaniimasi Onur Unli'nin Kizgocugu adli
romaninda da karsimiza c¢ikmaktadir. Ayse Sekeryan intikam alabilmek Uzere
olusturdugu gete grubunu bir yetistirme yurdundan se¢gmektedir. Romanda karsimiza
ilk kez yetistirme yurdu Peter ve Ayse’nin Karacaahmet Mezarligi’'nda karsilarinda
duran resmi binada saklanma ve buradaki ¢ocuklardan bir gete kurma yolu ile
baslarindaki sorunlari bu sekilde defetmeye yonelik hayalleri sonucunda karsimiza
cikmaktadir:

(...) Tam karsisindan tek bir spotla aydinlatildidi i¢in, karanhgin icinde hayalet
gibi duran sevimsiz bir resmi binay1 gosteriyorum. (...)

“Orasi da neresi?”

“Ailesinin istemedigi piclerin, orospu ¢ocuklarinin, potansiyel Kkatillerin ve
sapiklarin, devlet babanin guvenli kollari arasinda, huzur iginde mahvolmayi
bekledikleri yer!” (Unli, 2019, s.65)

Binada toplum tarafindan daha sonra cesitli alanlarda tecrit edilen ve potansiyel
olarak sug¢ ve psikolojik sorunlarin emarelerini gosterebilecek c¢ocuklarin oldugu
belirtiimektedir. Gosterilen binaya dair Ayse tarafindan baska bilgilere de yer
verilmektedir:
(...) gosterdigim bina meshur Galip Atacan Yetistirme Yurdu. Galip Atacan da
yetistirme yurdu yapilmasi igin bu arsayi bagislayan pedofil pislik.

“Ne var orda?” diye soruyor Peter kendi dilinde. (...) “Sulu yemek. Sicak yatak.
Baska cocuklar.

“Baska ¢ocuklar mi?”

“(...) Ayni bizim gibi a¢ ve aptal onlarca gocuk. (...)” (Unli, 2019, s.65, vurgu
bana ait)

Ayse ve Peter “yurttaki garip Oksuzleri ve zavalli yetimleri parlak gelecekleriyle bas
basa koyup” (Unlii, 2019, s.67) gittikten bir siire sonra Peter, Ayse’ye ihanet
etmektedir. Bunun Uzerine Ayse “Ali Galip Atacan Yetistirme Yurdu'nun girkinlikten
bikmis binasina” (Unlii, 2019, s.132-133) tekrar gelir. iceriye gizli bir sekilde girip
yaklasik yirmi kadar kiz gocugunun oldugu yatakhaneye yonelir:
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Mezarlarin iglerinde, adaclarin arasindan, buz tutmus ¢amurlu topragin tUzerinden
sekerek Oyle bir kogmak tutturuyorum ki, yetistirme yurdunun istikrarli bahce
duvarinin kara korkuluklarini bir sigrayista asip bahgeye konuvermem cok zor
olmuyor. Guvenlik kabininin tatsiz 1s1ginin altinda, cep telefonundan porno film
izleyip otuz bir ¢ceken ve daha sonra adinin Glivem oldugunu &drenecegim
yakisiksiz glvenlik goérevlisi, beni fark etmiyor bile. Kararli bir gdlge olarak
binadan iceri suzlldikten sonra yatakhanenin vyerini kestirmekte de c¢ok
zorlanmiyorum; ¢lnkl ergen kizlarin kederli kokularini nerede olsa tanirim.
(Unld, 2019, s.133)

Iceriye dair mekansal tasvir yapilirken hem mekanin yoksunlugu verilmektedir hem

de bazi satirlarda bir sistem elestirisi yapiimaktadir:
Biraz dnce yanip kil olmusa benzeyen sisli koridorlar, yetistirme yurtlarini anlatan
filmlerdeki gibi; uzun, kasvetli ve pis. Rutubetten ¢lrumuig duvarlar ise nasil
davranirsak sahane insanlara dénlsebilecegimizi anlatan 6zIU sézlerle dolu. Ama
sahane insanlara donustigumuzde ne halt olacagiyla ilgili en ufak bir ipucu bile
yok. Sahane bir insana ddéndsince muhtemelen biz de bagka 6zli soézler
yumurtlayacagiz ve onlari da getirip bu sevimsiz duvarlara asacaklar. Ama bu
duvarlar ve duvarlarin arasinda yasayan bu cirkin ¢ocuklar, hep burada olacak.
iste karsilikli yardimlasma mekaniginin kahreden paradoksu! Siz birilerine yardim
edin, birileri de size yardim etsin. Halbuki butin sistem, yardimlagsmayi
surdlirmek yerine onu tamamen ortadan kaldirmak tzerine kurulmali degil miydi?

Dlnya o kadar adil bir yer olsun ki, kimsenin yardima ihtiyaci kalmasin. Ah su
cilgin ben! (Unli,2019, s.140)

Gozle gorulebilen her yeri donmus ve sararmis kati yemek yagi ile kapli bos
yemekhanenin tam ortasinda (...) (Unld, 2019, s.151)

Ayse’nin resmi islemler olmadan buraya gelmesi Uzerine buranin goérevlisi “Sema

Anne” tarafindan resmi belgelerinin olup olmadigi sorgulanmaktadir:

(...) yapistirtyor resmi mermisini alnima:
“Belgelerin var m1? Burada kalmak icin belgeler gerek.”

Ozellikle geng ve atesli okurlara sesleniyorum. Sunu bir kenara yazin; devlet
sirktir. Belgeleri de sirk kitabinin ayetleri.

“Hepsini ¢coktan yirtip yuttum.”

Sema Anne de devlet denen girk dininin kiiglik riitbeli bir rahibesi sonugcta:
“O zaman kalamazsin.”

()

“Bence kalirim.”

Ve devletin bitin kademeleri, gerceklere, sadece gergeklere inanan birisi
karsisinda, her zaman tékezler: (...) (Unl,2019, s.142, vurgu bana ait)
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Yurtta kalabilmek ve buradaki potansiyel intikam yoldaglari ile tanisabilmek adina ilk
once Ayse devlet otoritesinin klgUk rutbeli bir temsilcisi olan Sema Anne’nin
otoritesini sarsmaktadir. Daha sonra da mosmor gozleri ile esinden dayak yedigi belli
olan Sema Anne’nin intikamini alabilecegini sdyleyerek kadin Uzerinde siddetle
otorite kuran ve bu baglamda otorite, gug kaliplari ile bagdastirilan erkek cinsiyetine
savas acar. (Unlu, 2019, s.143) Fakat buranin biri resmi digeri gayriresmi olmak
Uzere iki iktidari bulunmaktadir. Yurdun sevgisiz, rutubetli koridorlarinda gerilim
havasini yaratan da bu durumdur. Ayse, “iki digil erkin arasinda ve yine disilerden
murekkep kamunun tam ortasinda” (Unli, 2019, s.145) iktidarini saglamak igin

gayriresmi iktidari gésteren Sule’ye siddet gostermek zorunda kalir.

Yalan Yanlis Hayatlar romaninda Cukur Kahve'de iz Siriicti Muzaffer, Mevlit
hakkinda bilgi toplamaktadir. Mevllit, askerdeyken bir bascavusu vurduktan sonra
hapishaneye gonderilmigtir. Anlik bir 6fke ile cinayet igledigi sanilan Mevlut'in
hapishanedeki tuhaf tavirlari ise gardiyanlarin dikkatini ¢ekmistir. Muduriyetin
mahkumlari zehirlemeye calistigini sdylemis, bir kazan yemegdi ¢op etmis bunun
Uzerine de akli basina gelsin diye falakaya yatirilmistir. Daha sonra digkisini
hidcrenin duvarlarina surmus ve tekrardan falaka ile duzeltimeye c¢alisiimistir.
(Oktem, 2019, s. 102-104) “O dénemde insanin aklina giden yolun, ayagindan
gectigine dair inang varmis devlet muesseselerinde. Falaka o yuzden yayginmis.”
(Oktem, 2019, s.104) Fakat ikinci falakadan sonra topuk kemigi kirilan Mevlit,
ayaklarinin Ustiine basamadigindan tekerlekli sandalyede tasinmak zorunda
kalmistir. Mevlat icin ilk defa kendisine hizmet edilmesi, en azindan arkadan
ittirildigini hissetmesi memnun edici bir durum olarak belirtiimektedir. Mevlit, ilk
olarak devlet hastanesinde bir psikiyatriye sevk edilmis daha sonra fayda olmayinca
tam tesekkulli bir akil hastaliklari hastanesine yonlendirilmistir. Paranoid sizofreni
teshisi konulan ve kapali kogusa yatirilan Mevlut, elektrosoklar ile gegcen alti ay
sonunda taburcu olacak kadar iyilegsme belirtileri gdstermis fakat geri hapishaneye mi
yoksa eksik kalan askerligini tamamlamaya mi gonderilmesi gerektigine dair devletin
kararini beklemesi gerekmistir. (Oktem, 2019, s.102-106) Kisaca o6zetlenmeye
calisilan Mevlut'dn hikayesinde, Mevlut’ln iktidar ile iligkilisini gosteren askeri birlik,
hapishane, genel hastane ve akil hastanesinde gegen sureci i¢ karartici fakat mizahi

bicimde sunularak verilmektedir.
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3.10. CINSELLIGIN ORTAYA GIKTIGI MEKANLAR
Cinsellik ele alinmig olan pek ¢ok romanda cesitli mekanlar araciligiyla goranar

kilinmis durumlardan birisidir. Bu baglamda degerlendirilebilecek “Queer” kimliklerin
ise bazi romanlarda kargsimiza ¢iktigi gérilmektedir. Romanlarda cinsellik ve queer
kimlik, ev ici gizli alanlarda g¢ikabildigi gibi kamuya acik cesitli cadde ve sokaklarda,

calisma yerlerinde de karsimiza ¢ikabilmektedir.

Agir Roman’da queer’in ortaya ¢iktigi mekanlar biri kapsayici bir mekan olan Kolera
Sokagr'nin kendisi bir digeri de bu baglamda kapsanan tamirhanedir. Kolera
Sokagrna dair aktarimlar yapilirken ‘donme’, ‘kiz sevgili’ gibi tanimlamalar
araciliiyla bu durum vurgulamaktadir: “Kolera’nin kurnaz sokak delikanhlari, kiz
sevgililerini, erkekten doénme manitalarini kollarina takip salama isiklarinin
yansimadigdi ara sokaklarda 6pusiUp tirmalastilar.” (Kagan, 2012, s.17) Tamirhane’de
ise Tilki Orhan’in depoda Gili'ye yakinlagmaya calistigi ve Gili'nin ise ona tornavida
sapladigi gorulmektedir: “Pencereden vuran glines i1s1g1 deponun sadece bir karesini
aydinlatiyordu. Tilki 1s1k alan yere gegip Uzerindeki atleti ¢ikardi.” (Kagan, 2012, s.
45) Kolera Sokagi quuer’in ortaya ¢iktigi bir alan olmasinin da 6tesinde cinselligin
¢ok acik bir sekilde gorunur kilindigr bir yer olarak gorulmektedir. Gaftici Fethi'nin
araba ile mahalleden gecerken seks kaseti dinletmesi, Gaftici ve ve Reco’nun resimli
pozisyonlar dergisi ¢ikarip satmasi bu durumu érnekler niteliktedir. (Kagan, 2012, s.2)
Romanda Kolera Sokagdr'n kendisi ile icinde konumlanan ev igleri de cinsel bir parafili
olarak degerlendirebilecegimiz voyorizm (gbzetlemecilik) ile Salih Gzerinden
aktariimaktadir:
Uzay boslugunu acemi bir kameraman gibi tarayan gozleri, beynindeki
yonetmenin emriyle Kolera’nin tas binalarina dogru isteksiz isteksiz suzildi.
Balkonun karsisindaki evlerin icindeki manzarayi gortince afallayip odalarin icine
zum yaptl. Sakir sukur sevisen insanlari tul perdenin gerisinden zevkle seyre
daldi. Gozleri zaman zaman alemci bir lombagin goézleri gibi disan firladi.
Kulagina gelen siren sesleriyle bakislarinin istikametini sokagin altlarina dogru
yoneltti. Asagida on, on bes ciplak kadinin panter gibi kostugunu, arkalarindan
gelen zarbo arabasinin siren calarak kadinlari son gaz kovaladidini, tek sahit
olarak gordu. (...) Halinin Gzerine tly gibi dustuginde, hayat kadinlarinin

cighklart ve zarbolarin cop sesleri, hizli soférlerin aci patinaj seslerine karisti.
(Kagan, 2012, s.10)

“Filler Mezarligi” adl romanda ise ev ve oteller cinselligin gorunur kilindigi mekanlar
olarak karsimiza ¢cikmaktadir. Ev, Hippi felsefesine gore yasamaya imkan saglayan
bir alan olarak belirtilebilmektedir. Ayni zamanda bu felsefeye gore yasayan Kigilerin

ortak alanlari olan i¢ mekanlar da bu baglamda karsimiza ¢ikmaktadir. Mehmet
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Mart’'nin Cihangir'de yasadigi evde farkl kadinlar ile yasantilarina yer verilmekte ve
ev ici cinsellikler acik bir sekilde aktariimaktadir. Mehmet Mart’'nin evinde poligami
anlayisinin goraldugu bir yasanti da Hippi felsefesi araciliiyla sunulmaktadir. Hippi
komunu i¢inde babalik rolunu Ustlenen Mart’'nin komiunde kizi olarak kabul ettigi
Martina ile “Sultanahmet’in dar ve karanlk, tozlu otel odalarinda” (Bayar, 1991,

s.120) gizlice zaman gegirdigi de belirtiimektedir.

“Masalci” romaninda Abanoz’'daki bir genelevde c¢alisan Zudhre ugruna yasanan
cinayet arastirildigindan Kenan’in hafizasinda bir yolculuga ¢ikarak bu zamana dair
hatiralara yer verilmektedir. Hatiralarin odagi olan Abanoz'daki geneleve yer veren
satirlara rastlanmaktadir. “G6z banyosu” yapmak tUzere arkadaslari ile geldigini bir
sirada Zuhre'yi géren Kenan sik sik Abanoz’'da Zuhre’nin calistigi geneleve gelip
‘omuzlarin Ustinden, demir kapilara metallerden yapilmis ¢igcek desenli korkuluklarin
arasindan” Zuhre'yi izlemektedir. (Demiray, 1998, s.119-120) “Mama’sinin ucret
karsiliginda elindeki markay! verdigi Kenan’in da Zuhre’ye bunu vererek yukaridaki
“basik tavanh” kiigik odaya c¢iktigi belirtiimektedir. (Demiray, 1998, s.120-121) Yatak,
lavabo, ¢op kovasi, aynadan olusan ve dekoru oldukg¢a sade olan ust kattaki oda,
cinselligin agirhik kazandigi mekanlardan biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Burada
cinsellik sahnelerinin acgik ifadelerle yer buldugu goérulmektedir. (Demiray, 1998,
S.120-121) Genelevlerde calisan kadinlar sermaye olarak goruldugunden buradaki
kadinlarin birer dostlari oldugu ve kadin ticaretinde bu Kisilerin etkili oldugu
belirtiimektedir. Zihre ise bu mekandan kurtulmak isteyen bir hayat kadini olarak
karsimiza c¢ikmaktadir. (Demiray, 1998, s.160-161) Masalci romaninda Abanoz
Sokak, Aksaray semti fuhus mekanlari agisindan 6n plana gikarilan bdlgelerdir. Bu
bolgeler degnekci olarak adlandirlan kadin saticilarinin  yogunluk kazandigi
mekanlardir. “Abanoz Sokak”, kurgu disindaki gergekligi de vurgulanarak ad
degdisikligine bu fuhus mekanlarinin hafizlarda yarattigi c¢agrisimlardan dolayi
gitmistir. Romanlarda karsimiza g¢ikan fuhus mekanlar, cinselligin acik ifadelerle
anlatiminda, su¢ vurgusunda ve alt-kultire dahil bireylerin aktariminda etkili
olmaktadir. Masalcr’'da Aksaray Kopuk Birahanesi'ne giderken Aksaray’a ve
gorunumune kisaca yer verilmektedir:
Teybin altindaki elektronik taksimetre tekerleklerle yaris edercesine Taksim’den
Aksaray’a dogru hareket etti. Isikli caddelerin kaldirimlarinda pahali pazarliklar

yapiliyordu. Kadindan ayirt edilemeyecek kadar alimli ve glzel travestiler, kendi
aralarinda konusurken kurduklari cimlelerde lubinya, tita, minci, similya, gaci,
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kirdan, madi, but, manti, sorsak, lago, trika, paparon ve benzeri sifre kelimeler
kullanarak, farkinda olmadan kendilerini ele veriyorlardi.

Meydanda mevzilenmis sarapcilar, tinerciler ve berduslarla sinemadan ¢ikan iyi
giyimli gencler arasinda, ceplerin bir kdsesinde kalmis bozukluklar Gzerine acikli
diyaloglar yasaniyordu:

“Yirmi- otuz bin liran var mi abi?”

Kirmizi isikta bekleyen yerli otoya tiklim tikis dolusmus gengler digine gider gibi
giyinmiglerdi. Tartismanin hararetiyle ellerindeki metal kutu biralari yamultarak
kafalarina dikiyorlardi.

“Abi ben dedim size, Laleli’'yi turlayalim diye!”

“‘Lan oglum, sen ne bilirsin ya?.. Buralar cillop gibi travesti kayniyo, hepsi kiz
gibi... sut gibi...”

“‘Madem kiz istiyoruz bari Romen falan ayarlayalim...”
“‘Romen’lerde takim taklavat var mi?”

“Takimi taklavati ne yapayim ya?”

“Oyle oglum, kestirmemisi olan makbuldur!” (Demiray, 1998, s.99)

Aksaray’'da travestiler, kadin saticilari, berduslar, tinerciler, sarapgilarin yani sira
“‘masteri” olarak gelen iyi giyimli genclerin bulundugu belirtiimektedir. (Demiray, 1998,
s.100) Aksaray aktarilirken mekanin ozellikleri ile iligkili farkh tasvir bigcimlerine
rastlanmaktadir: “(...) birahanenin merdivenlerinden hizli hizli inip log sokaklardaki
gllgeli yuzlu insanlarin arasina karisti. Gunesin yoklugunu firsat bilen camekan
isiklari, sokak lambalari ve otomobil farlari, bakire geceyi doért bir yandan oksuyordu.”
(Demiray, 1998, s.127) Masalci romaninda ayrica olaylarin gectigi bir mekan olarak
otelden bahsedilemese de otellerin gayri ahlaki igler icin bir mekan olarak
kullanilabildigine dair sdylemlere rastlanmaktadir: “Muhtemelen Buse’nin tglncu sinif
bir otel odasinda, taninmaktan korkup bdyle izbe bir yer segen yasl, zengin bir para
babasiyla alt alta Ust Uste oldugu bir saatte Sadi, Carli’nin evinden ayrildi.” (Demiray,
1998, s.66)

Zamanin Efendisi romaninda kahraman anlatici vapurda bir hayat kadini ile
tanismaktadir. (Akyurek, 2008, s.93) Daha sonra kahraman anlatici hayat kadininin

evine sabaha karsi hava aydinlanmadan gider:

Kapiy! kalin enseli, yan ¢iplak kafali bir adam agti. "Kusura bakmayin kendisi
yataga bagh oldugu ic¢in gelemedi, uzun slirmez, isimiz bitmek Uzere, siz biraz
oturun," diyerek odaya gitti. Salondaki yumusak koltuga oturup inlemelerin
kesilmelerini bekledim. Bu arada bir strl "Ay, aman, of, daha hizli, ¢cabuk"larim
oldu. Sanirim isi biliyordu mongol adam. (Akyurek, 2008, s.105)
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Otuzlu yaslarindaki bu kadin ile cinsellige yonelik ifadelerin rahat rahat konusuldugu
fakat bu durumun o6tesinde kahraman anlatici ile daha c¢ok cesitli diyaloglar ile
duygusal yakinhk kurduklar gézlemlenmektedir. (Akydrek, 2008, s.107) Bu duygusal
yakinlik ile kurdugu kimi cumleler cinsellik gibi guc¢lu ve tabu haline gelen durumlari
kullanarak erke yonelik elestiri yapmaya zemin saglamaktadir:
Orospu ne demek, énce onu anlamak gerekir,” gibi acil bir cevap yetistirdim ve
ekledim: "Tecavluze ugrayan biri zorlandigi ve beyninde bunu istemedigi icin
orospu degildir," dedim. "Ama ben bunu isteyerek yapiyorum," karsiligini verdi.
"Sen ayakta kalmak, yasamim surddrmek igin yapiyorsun bu isi," dedim.
Kendimle hesaplagsmaya baslamistim. Pazarda c¢lrik elma satan, mudurine
yalakalik yapan, hatta benim gibi yazdi§i kitaplari yayinlatmak icin ayrica angut
adamlarin kigim yalayan biri varken orospuluk ona kalmisti sanki. "Secim zamani
yetmis milyon insandan oy dilenen, avu¢ acan, yalan sdyleyen bir siyasetcinin
yaninda senin yaptigin nedir ki?" dedim ona. Cevabi kisa, ironikti: "Onlar
striimden kazaniyorlar..." "Siruden," diye dizelttim. Ya apis aralari?" diye sordu.
Onu ikna etmeyi basarirsam acilan azalacakti. Yalan da olsa, akademik bir
degeri olmasa da, bulacagim buyGli cimlelerle sancilari azalabilirdi. Beynimin
tim noronlarina emirler yagdirarak siki cevaplar aramaya basladim. Ona bir
Ulkenin yeralti kaynaklari o Ulkenin vajinasidir ve sen bunu yabanci sermayenin
sondajina biraktigin zaman orasi da kanar," dedim. "Ya yurek?" diye kisa bir soru
daha sordu. "Yurek senin yuregin. Vatandasin kanayan yuregi devletin yiregidir,

yani bugln sana orospuluk yaptiran devlet en blyudk orospudur,” cevabini
yapistirdim. (Akytrek, 2008, s.108,109)

Lirik Sogan’da transeksuel bireylere yer verilmektedir. Fuhus yolu ile para
kazandiklari ve bu sekilde de cinsel kimliklerinin siklikla vurgulandidi yollara romanda
yer verilmektedir. Bu yollardan birisi Flamingo Yolu'dur. Kendi dillerinde yani Lubunca
konusarak kol kola vakit gecirip musterinin gelmesini bekledikleri yollardan birisidir.
(Ural, 2004,s.21)

Daha romaninda ise queer’in varligi Gazad'nin okumus oldugu bir gazete haberinden
hareketle verilmektedir. isve¢c vatandasi olan Kiirt genc bir adamin akrabalari
tarafindan Stockholm’de éldirildiginden bahsedilmektedir. isve¢ gibi bazi nadir
bdlgelerde “insanlar halen baslarina gelen olaylardan degerli oldugu igin dldurdlen
kisiye dair kimlik bilgilerine, gereksiz ayrintilara yer verilmedigi belirtimektedir. isveg
escinsellerin evlenmesini yasal hale getirmis bir lilke olarak yer bulmaktadir. isveg'te
bu escinsel evliligin yasalligindan da hareketle, vasiyethamesinde eger akrabalari
tarafindan olduralirse adini belirttigi sevqilisi ile evlendiriimek istenmesine dair bir
madde bulunduran bir adamin protest hareketinden bahsedilmektedir. Stockholm
Bolge Mahkemesi’'nin “0lumden sonra evlilik karar” ile escinsel akrabasini dldurenin,

bir yeni escinsel akraba daha edindigi bir karsi hareket ortaya c¢ikmistir. isveg
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sinirlarini asarak bu uygulama baska bolgelere simgesel bir tepki olarak dagilmistir.
(Glnday, 2020, s.48-50)

Kirli Pasli Bozuk romaninda Palm29’un otoparkindan bu baglamda bahsedilmektedir.
Etrafinda tel citlerin oldugu kare seklindeki otopark buylk beyaz spotlar ile
aydinlatiimakta ve onlarin yaydigi isiklar asfaltta sis tabakasi olusturan bir goruntuye
neden olmaktadir. Birkag sene Once yapilan bu otopark, Palm29'un o6nundeki
hareketlilige oranla 6lU bir yerdir. Bu bakimdan IlUks arabalara ragmen “varos” bir
bdlgeye benzetilir. Buradaki seslere vurgu yapilirken gece kuliblnden gelen sesler
disinda, cinsel birliktelik yasayan bireylerin sesleri oldugu belirtilir. (Okmen, 2012,
S.25)

Kizgocugu adl romanda kohne bir sinema salonunda yasanilan olaylar vasitasiyla
sinemalar bu baglamda degerlendirilen fakat elestirinin de agirlik kazandigi

mekanlardan biri olarak kargimiza ¢ikmaktadir:

Cok mutsuzum! Kiginda kirmizi bir don, sirtinda mavi bir pelerinle oradan oraya
ucup duran bir adam asla gergekgi degdildir. Ama sinema bizi o adamin ugtuguna
inandirir.  Dolayisiyla sinemanin temel sorunu gercekgilik sorunu degil,
inandiricilik sorunudur. Zaten karsimiza gelene kadar en az on bes teknolojik
suregten gecen bir goérintl, ne kadar gergekci olabilir? Ayrica niye olmasi
gereksin? Sonugta sinema seyircisinin ylzde seksen besini, benim gibi ise
yaramaz gengler olusturuyor. O ylzde seksen besin de en az yuzde seksen
besinin niye sinemaya gittigi hepimizin malumu. Clnkl sinemalar karanlik yerler.
Ve karanlk bir yerde, erkek arkadasimizin apis arasini ya da kiz arkadasimizin
memesini tuttugumuzda, ayni iglemi aydinhk bir parkta yaptigimizi varsayarsak,
yaptigimiz seyin digerleri tarafindan goérilme ihtimali daha azdir. Kaldi ki
sinemalarda, o digerlerinin de bagka digerlerinin orasini burasini minciklamakla
istigal ettigini bildigimize gore, Zeki Demirkubuz niye film cekmeye devam eder,
hi¢ distuindiiniz mi? Ben disindim. Fakat gecerli bir sebep bulamiyorum. Belki
de Dostoyevski'nin romanlarini gazete tefrikasi seklinde yazdidini bilmiyordur.
Bunu bilse televizyon dizilerine déner ve biz ise yaramaz gengleri rahat birakirdi.
Cunku bir sevgilim olsa, Demirkubuz filmlerinde yiyisirken ¢ok gerilirdim. Planlar
¢cok uzun ve filmin her yerinde sessiz bosluklar var. Oysa etin ete degmesi
kainattaki en gurGltill temas bigimlerinden biridir. (Unld, 2019, s.29-30)

Romanda sug¢ olarak degerlendirilebilecek cinsel iligkilerden de s6z edilmektedir. Ali
Galip Atacan kiz 6grenci yurdunun guvenlik gorevlisinin, kuliUbede bu yurdun
ogrencilerinden biri olan Sule ile cinsel birliktelik yasadigr gorulmektedir. Sule
memnun degildir fakat yurt icindeki gayri resmi iktidarini surdurebilmek adina bunu
yapmaktadir. (Unl(,2019, s.171) Transseksuel iliskiler baglaminda daha sonra bir
ornek daha verilecek oldugu uzere, romanda c¢esitli kurumlarda goérevli olan

memurlarin gorev alanlarinda bu tip iliskilere yer verilmesi dikkate degerdir.
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Romanda Ayse’nin agabeyi Nuri ve onun arkadas gevresi araciliiyla transseksuel
bireylere yer verilmektedir. Nuri’nin oldurdigu ve cinsel birliktelik yasadigi Doktor
Kamuran Nis’in evi ve Nuri’'nin daha sonra yasamis oldugu ev queer kimliklerin ortaya
ciktigi mekanlar olarak gorilmektedir. Donarak sokaklarda 6lmemek igin Nuri
agabeyi, Ayse’nin tasrali bir Urkeklik ile anlamamasini Umit ettigi bir masterisinden
bahseder. Kiz kardesini Doktor Kdmuran’in Suadiye’deki evine goéturir. Ayse burada
iki erkegin cinsel iligkisine sesler ve gérunttler aracihgiyla tanik olur ve bu durum da
metinde belirtilir. (Unll, 2019, s.115-117) Doktor Kamuran Nig’i agabeyinin éldiirmesi
ile Nuri ve kardesi bu evde yasamaya baslar. Bu kimlige sahip bireyler i¢in burasi bir

terapi merkezine donusur:

(...) kisa bir sire sonra, aslinda bizim evimiz olmayan evimiz, bir cesit terapi
merkezine doénlsuyor. Yasadigi seyi bir hastallk zanneden toylardan,
parasizliktan ameliyat olamadigi icin mutsuzluktan intiharin esigine gelen
yaslilara; tek derdi Ece Ayhan’dan 6grendigim deyimle “cumhur sikisi” olan orji
sevdalilarindan, makatina bir seyler sokup hastaneye gitmekten hicap eden
bireysel tatmincilere kadar herkesle, evimiz dolup tasiyor. (Unlii, 2019, s.180)

Toplum disi bireylerin yari ¢iplak partiler yaptigi ve geceyi burada gegcirdigi, icki,
sigaranin bolca tuketildigi, toplumsal normlara uygun goérilmeyen cinsel iliskilerin

yasandigi bir yer olarak buradan bahsedilmektedir:

(...) Oli Doktor Kdmuran Nig'in evindeki hayatimiz, meshur swinger yénetmen
King Vidor'un, kendisinden daha meshur ev partilerinin patavatsiz hengamesi
icinde surerken, kicik Hasanim, iki aylik bir bebegin sahip olabilecedi en cilgin
dayilarin, teyzelerin, halalarin ve amcalarin kucaklarinda, sonsuz bir kabare
hayati tecriibe ediyor. Adi gegen bu insanlar, kiminle uyumak istedikleriyle ilgili
verdikleri mucadelenin hakli gururuyla, son derece kendilerinden emin ve bir o
kadar da tutkulu tavirlarla yemekler vyiyor, igkiler iciyor, hararetli tartismalar
yapiyor ve zaman zaman da huzur iginde sevisiyorlar. Hepsinin toplumdisi neseli
yuzlerinden, kendileri olmaktaki israrin hakli 6fkesi ve 6fkeli olmaktaki
hakhliklarinin israrh titizligi okunuyor. Zaman zaman, gemi iyice aziya alip
cikardiklari patirtilarla, Erenkdy moruklarina, beyhude heveslerle gecip gitmis
émurlerinin intikamini alma firsati verdiklerinde kapiya dayanan polisleri ise o akil
almaz baglantilar agini kimin hangi organiyla tesis ettigini zinhar ¢ézemedigim
Goétagiz Coskun devreye girip geri puskurtiyor da partiye kaldigimiz yerden
devam edebiliyoruz.

Yine boyle sevgi dolu kalabalik gecelerden birisinde, abimin toplumdigi ¢atlak
arkadaglari icki siselerinin sangirtilari ve cigara dumanlarinin lacivert
mihmandarhdi esliginde, yari acili bir Bergen sarkisinin sirtina binmis Adana
yoninde ucgarlarken, Nuri Abimin bir siredir tutuklasan davraniglariyla 6rtisen
buruk bir anina tanik oluyorum. (Unl{, 2019, s.189)

Ayse’nin agabeyi Nuri'nin bir polis arabasinda “Gétagiz Coskun” adi verilen “risvetgi

bir polis memuru” ile cinsel birlikteliginden de bahsedilmektedir. (Unlii,2019, s.161-
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162) Ayse’nin ise kimi zaman lezbiyen iligkilerinden s6z edildigi gorulmektedir.
“Travesti cinayetleri” bu romanda da karsimiza ¢ikan bir durumdur. Ustelik bu

cinayetler, Quuer birey olan Ayse’nin agabeyi tarafindan yapiimaktadir.

“Yalan Yanlis Hayatlar” romaninda cinsellige yonelik ifadeler ¢ok yodun olarak yer
almasa da Cavidan'in galistigi pavyondan bozma Stele Praf (Oktem, 2019, s.138),
Cavidan'in Istanbul’a gelmesi ile emanet edildigi “Yildiz Tozu Pavyon” cinselligin
vurgusunun oldugu alanlar olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Yine cinayetin asil
nedeninin ¢dézUmlenmesi ile okuyucunun Kkarsisina c¢ikan Fitilli Meyhane’nin
deposundaki homosekstiel iligkiler (Oktem, 2019, s.243-244) de bu baglamda

degerlendirilebilmektedir.

Romanlarda bireylerin 6zdoyurum ile gesitli alanlarda kendilerinin veya bagkalarinin
cinselliklerini aktardiklari da gorulmektedir.

Bir acelemin olusu tim yasadiklarimin Gstind ortmisti bile. Olsa olsa
bilingaltimin dar mahzenlerinin birinde tezgahtarin kiilotu esir kalacakti. icimdeki
esirler guna gelince beni de rehin alabiliyordu ama acelemin oldugu boéyle bir
glinde bu kilot demini alamaz, ucup giderdi. Bilingaltimin Ustline ¢ikmayi
basaracagindan korktugum kadinlari son care olarak mastirbasyon sayesinde
tuvaletin mermer tasina ya da ucuz bulvar gazetelerinin spor sayfalarina
fiskirtiyordum. Simdilik zararsiz kiracimin korkulur yani yoktu. (Akyurek, 2008,
s.13-14)

Siz bilmezsiniz, fakat hirsizlik dogrudan libidoyu tetikler. Hirsizlarin birgogu
girdikleri eve buyuk kicik demeden ve mekan gbzetmeksizin iclerini bogaltirlar.
Belki de dinyada bulunmaktan kaynaklanan yalnizlik hissini biraz olsun def
etmek igin garesizce bagvurduklar bir iliski kurma yontemidir. Hirsizlarin biraz
daha kendine glivenenleri, Peterimin yaptigi gibi, ersularini da bosaltirlar. Hatta
soydugu evi terk etmeden 6nce muhakkak gusul abdesti alan bir arkadasim bile
vardi. Toplumsal ahlakla 6zsaygi arasindaki iliski sandigimizdan daha karmagik
olabilir. (Unlii,2019, s.26)

3.11. SIDDETIN VE SUGUN ORTAYA CIKTIGI MEKANLAR
Toplumsal bir kopus olarak da yorumlanabilecek (Giingen igli, 2002, s.627) siddet ve

su¢ unsuru yeraltinda romanlarinda sik sik kargimiza ¢ikan durumlardan birisidir.
Yeralti edebiyatinin, toplumsal normlardan uzaklagsan yapisi sonucunda davranig
bigcimlerinde sug, siddet gibi durumlara yer acilabilmektedir. Boyle durumlarda
mekansal davranis da yeniden bicimlenmektedir. Siddet sadece hayvanlara yonelik
degil insanlara da yonelik olmak Uzere ¢ok cgesitli bicimde karsimiza ¢ikmaktadir.
Canlilarin pek ¢oguna yonelik olan siddet durumlarinin, normallestirilerek eserlerde

yer buldugunu sdylemek mumkdnddr. Siddet ve sug, yeralti edebiyatinda 6nemli
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goOstergelerden biri olan kotuluk ile de iligkilidir. Mekan agisindan bakildiginda insanin
yasadigl yer sahsiyet kazanmasinda etkilidir. Bu bakimdan kotuluk ve iyiligin mekan
ile de bir iligkisi kurulabilmektedir. (Kutlu, 2022, s.1)

Yeralti romanlarinin bazilarinda Kolera Sokak, Abanoz Sokak, Sultanahmet Meydani
gibi kapsayici alanlar su¢ ve siddet ile dogrudan iligkilendirilen bolgeler olarak
karsimiza c¢ikmaktadir. Agir Roman’da olaylarin ana mekanini olusturan Kolera
Sokagdi, cesitli insanlari barindiran kozmopolit yapisinin yani sira sugun da
mekanidir. Bu mahallede yasamak zordur. Mahallede yasayabilmek 6zel bir gabayi
da beraberinde getirmektedir. Su¢, sadece guvenligini saglamak isteyen insan igin
bile bir tehdit olarak s6z konusudur: “Papciklerden, psikopatlardan ve haybeci
kabadayilardan korunmak igin, ayni zamanda Kolera'da tutunabilmek icin kelle
koltukta carpisiyordu. Bu da Kolera’da yasamanin cabasiydi.” (Kagan, 2012, s.6)
Kolera Sokagi, kanunsuz ve ahlaksiz gorulen pek ¢ok durumun sik sik vukuu
buldugu bir mekandir. (Kolcu, 2013, s.621) Ornegin; geceleri kediler aracihgiyla
balkonlara asili halilari kagiran soparlarin neden oldugu vukuatlar mahalleli igin gece
yarisi eglencesidir. (Kagcan, 2012, s.11) Atdlye sahipleri isgilerini sigortasiz calistirir
ve olasi denetim durumunda illegal olan bu durumu gizlemektedir:
Kara gantali, hikimet surath adamlarin Kolera'da dolastigini haber alan atdlye
sahipleri, sigortasiz calistirdiklari c¢iraklarin, kalfalarin ceplerine harglik koyup
isyerlerinden uzaklasmalarini emrettiler. Tilki Orhan, is arkadaslariyla beraber
yagh elbiselerle, nasirli ellerle, kulaktan dolma hayat bilgisiyle sehrin gobegindeki
sinemalara dogru ilerledi. (...) Igyeri sahipleri, kara ¢antali adamlar gittikten sonra

camurlu sokaklardan gegip ciraklarin, kalfalarin pesine distiler. (Kagan, 2012,
s.14-15)

Bu durumun yani sira hirsizlik, cinayet, yaralama gibi siddetin goruldigu pek ¢cok sug
bu mahallede karsimiza cikmaktadir. Sugun disinda ahlaksizlik olarak gorilen
cinselligin de bu mekanda yogun olarak islendigi, belirtildigi gorulmektedir. Sapkin
olarak degerlendirilebilecek cinsel egilimlere de metin icinde yer verilmigtir.
Koépeklerle cinsel iligkiye giren mahalleli bu duruma érnek olarak verilebilir (Kagan,
2012, s.48-49) Bu noktada ayrica belirtiimesi gereken ahlaki kotuluk olarak
degerlendirilen adam oldurme- yaralama, hirsizlik, aldatma, cinsellik gibi suglarin
Kolera Sokagi’'nda yogun olarak bulunmasina ragmen Kolera halkinin asil koétulok
kaynagini disarida gérmesidir. Agir Roman’da anlatici ve Gili Gili Salih’in bakis agisi
ile baktigimizda kétulugin kaynagr mahallenin digsinda aranmaldir. (Velioglu, 2003)

Sehrin kenarindaki bu mahalle degil, disaridan gelen her sey kotudur. Bu yuzden
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mabhalleli, Kolera’'ya “militan”larin gelmesini Kolera'daki disaridan gelen koétulugu
sonlandiracak bir kabadayinin gelisi olarak yorumlarlar ve Kolera’nin yasayanlari
belleri silahli, illegal isler yapan bu militanlara hayranlik duyar. Cunkl Kolera’nin
yeraltt dunyasina hukmeden adamlarin Kolera'ya da eziyet ¢ektirmesinden
rahatsizlardir ve reisin elinden Kolera'yl kurtaracak yeni bir kabadayinin geldigini
sanarlar. (Kagan, 2012, s. 49) Yoksulluk goérinimlerine, yogun suga ragmen
Kolera’nin beklenildiginin aksine tam bir olumsuzlama igerisinde okuyucuya
sunuldugu gorulmemektedir. Yeralti ortamlarinin varligindan dolayi, tekinsiz atmosfer
aktarirken okuyucunun kendi bilincinde olumsuzladigi ifadelerin sunumuna yer verilir
kimi zaman da iginde bulunulan mahalleden yakinilr:
Gili Gili, babasindan gordigl gibi besmele c¢ekerek dikkani acti. Dukkanin
icindeki temizlik isi bitince, kapinin énlndeki bir 6nceki aksam &ldurilen
adamlardan akan kani yikamaya basladi. Ali, suzik gozlerle dukkanin o6ntne
yaklasinca, oglunun sutplrdigu kanlara bakip, ‘Insan olan insanin oturacagi

yerler degil buralar’ diye bagirip sinirlerinin kamgisiyla dikkana girdi. (Kagan,
2012, s.24)

Sikayet etmesine ragmen Berber Ali, esi akli dengesini kaybedene dek mahalleyi terk
edemez. On U¢ yildir ayni mekanda mucadeleyi surdirerek yasayan Berber Ali,
askerligi sirasinda bu mahalleyi gorur. Hemserilerinden uzaklasarak esi ile burada bir
yasam kurar. (Kacan, 2012, s.5-6) Kolera’dan ayrilan Berber Ali'nin oglu Reco
mahalleden ayrilmanin 0zUntislinU hisseder. Kolera’da yasayan bu mekandan
ayrildiginda mekansal aidiyet kurdugu siddet ve sucun kaynagi Kolera’ya 6zlem

duyar.

Filler Mezar/igi romaninda ise Sultanahmet ve cevresini adlandiran Filler Mezarhgi
icinde bulundurdugu insan cesitliligi ile su¢ ve siddetin 6n plana cikarildigr bir
mekandir. Filler Mezarligi ¢ok kualturli yapisi ile verilmektedir. Ortak bir kulturel
formda bulusamayan yapilarda da cesitli anlasmazlik olabileceginden buranin
tekinsiz yapisi yer yer vurgulanmaktadir. Yabancilarin ve Turklerin farkli nedenlerden
insan yaralayabildigi, silah, jilet kesici, yaralayici aletlere maruz kanilabildigi bir

mekan olarak Sultanahmet belirtiimektedir. (Bayar, 1991, s.75)

Masalci romaninda da Abanoz, sugun kaynagi olarak belirtebilecedimiz mekanlardan
birisidir. Sadi, Abanoz cinayeti hakkinda bilgi edinmek Uzere gittiginde Carli Apti

hangi cinayeti kastettigi konusunda emin olamamaktadir:
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“Sizin zamaninizda Abanoz'da kag cinayet islendi?” Uzerinden ¢ok zaman gecti,
neredeyse kirk yil! Ben diyeyim on sen de yirmi cinayet...” (Demiray, 1998, s.39)

“Birgok olaya ve cinayete sahne oldu Abanoz.” (Demiray, 1998, s.40)

Aci Sigara romaninda ise sug ile 6zdeslestiriimis bir bdlge olarak Beyoglu'na bagl
Hacihusrev'den bahsedilmektedir. Tanju, uyusturucu almak tzere “torbacisi” olarak
degerlendirdigi Akin’in yasadigi bu bdlgeye giderken burayi “tim o erkete dolu,
narklarin kaynadigi, ajanlarin cirit attigi Haci Hasrev’e Cinci Meydani tarafindan”
girdigini belirterek mekanin durumunu belirtmektedir. (Bengl, 2002, s.105) Erkete,
illegal isler yapilan bolgelerde gozculuk yapanlara, nark ise narkotik ajanlarina verilen
addir. Bolge, kurgusal gercekliginin disinda dasunuldigunde de illegal iglerin yuksek

oranda goruldugu bir bolgedir.

Bolgesel olarak siddetle iligkilendirilen mekanlarin yani sira romanlarda daha dar olan
ic mekanlarda sug ve siddetin de ortaya ciktigi gértlmektedir. Bunlarin yani sira sug
ve siddetle iligkilendiriimeyen bdlgelerde de bu tip durumlar romanda gorinar
kiinmaktadir. Kaybedenlerin Oykiisii'nde arkadagi Harun, kahraman anlaticinin
evinin terasinda tufekle marti vurmaktadir. (Akarsu, 1998, s.28) Masalci romaninda
da Kaybedenlerin Oykisi romaninda karsimiza ¢iktigi gibi hayvana siddeti gériinir
kilan ve bunlarin o6tesinde eglence ve siddetin bir arada 6n plana cikarildigi
mekanlardan bir digeri de bir i¢ mekan olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Romanda
“Cehennem Cukuru” olarak adlandirilan bir mekdndan bahsedilmektedir. Destanci,
Kenan'in Mahmut adinda arkadasi oldugunu ve bir zamanlar Sishane’de kahveden
bozma bir meké&nda horoz dévistirme, bahis oynatma gibi isler yaptigini séyler. Su
an ise “Cehennem Cukuru” adli bir yerde benzer faaliyetler gosterdiginden bahseder.
Cehennem Cukuru’nun nerede oldugunu bilmeyen Sadi ve arkadaglarina Destanci
aciklama yapar: “Taksim’de gengclerin takildigi bir barin en alt katinda bahis oynattigi
yerin adl! Fakat artik horoz yerine kopek dovusturiyor. Daha kanli daha zevkli oldugu
icin daha c¢ok para kazaniyor. Musterileri sosyeteden taninmis tipler. Cok kan, ¢ok
para!” (Demiray,1998, s.85) Destancrnin agiklamalarina goére ise “Cehennem
Cukuru” adi dovusturilen képeklerden muhakkak birisinin 6lmesinden, bir dévisin
Uc ila dort saat surebildiginden ve oradan kurtulmanin zor olmasindan kaynakli olarak
konulmustur. Bu siddetin yogunluk kazandigi mekéan illegal bir mekandir.
ingiltere’deki laboratuvarlarda genleriyle oynanmis kopeklerin dretilmesi ve bu

kopeklerin ulkede dovusturilmesinin kanunen yasak olmasina ragmen bu mekénda
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yasal olmayan kopek dovusleri yapilmaktadir. Faaliyetler yasal olmadigindan
mekanin kontrollerin siki gergeklestigi belirtiimektedir. Ust katta Zibar adindaki barda
eglenen pek ¢ok insanin alt katlarinda bodyle bir mekan oldugundan haberi yoktur.
(Demiray, 1998, s.85-86) Kopek dovusturmenin yapildigr bu alana yonelik tasvirler
yeraltt romanlarinin gostergeleri agisindan 6nem tasimaktadir. Siddetin, ylksek
gurdltintn, kanin, pis olanin ve yasal olmayanin varligini gésteren bir mekan olmasi
acisindan dikkate degerdir:

Isildayan Unli caddeyi i1sik hiziyla katedip Zibar'in bulundugu sokaga girdiler.

Giris katinda Ufleyen, koklayan, itekleyen, kuru sulu goétiren, dumanlanan

mudavimlerin bulundugu bara bakmaya bile tenezzul etmeden alt kata inen

basamaklarinda sigara izmaritleri ve balgamlarin dekor olusturdugu merdivenlere

yoneldiler. Indikleri her basamakta rutubet kokusu yerini kan kokusuna, Ust kattan

gele(n) sagir edici teneke mduzik, yerini havlama hirlama ve kudurmus
tezahuratlara birakiyordu. (Demiray, 1998, s.92-93)

“Kuru sulu goéturmek” tabirinden anlasildigr tzere illegal durumlara ornek olarak
yukari kattaki barda da keyif verici maddelerin gizli gizli kullanildidi
soylenebilmektedir. Cehennem Cukuru ise siddetin goézler éninde dogrudan serildigi
bir mekén olmasindan dolayr Cehennem Cukuru’nu kamufle eden yukaridaki barin
gurdltisine ragmen (Demiray, 1998, s.99) giristeki iri yapili adamlar tarafindan
g6zetim altinda girisler saglanmaktadir.

(...) kapidaki izbandutlan kullandirmadan zengin birer kalantor havasiyla iceri

girdiler. Tavandaki kiglik ampuller koridorun karanliginda sinir bozucu gdlgeler
olusturuyordu.

Katil surath iki gorevli, Uzerine oynanan bir énceki bahsi hayatiyla 6deyen kanli
sari tlyleri gérinen PitBull’'un cesedini siyah bir posete tikistirmakla mesgulduler.
Hirlamalarin ve tezahdratlarin geldigi bélume girdiklerinde 6nce genis bir daire
olugturmus, heyecanla ortada olup bitenleri seyreden iyi giyimli kadin-erkek
toplulugu, iyice yaklasip dairede kendilerine bos bir yer bulduklarinda ise,
yaklasik iki metre derinliginde on metre genisliginde, her noktasi daha 6énceki
dovuslerden kalan kan izleriyle kapli cukurun icinde doévisen, ilk dakikalarin
verdigi kuvvetle birbirlerini parcalamaya c¢alisan Arjantin kisa bacakli, guduk,
kuyruksuz cinnet gecirme sinirinda olan iki kopegi gorduler. (Demiray, 1998,
s.93)

Sadi ve Gazelhan hayatlarinda ilk defa bdyle bir duruma sahit olmalarina ragmen
kopeklere degil ellerinde dolarlar ile tezahiUratta bulunanlara kargi korku
duymuslardir. Zengin olarak belirtilen toplulukta erkek bahisgilerin yanlarinda ylksek
topuklu ayakkabilar ile kadinlar da bu heyecana ortaktir. Sadi ve Gazelhan,
bahislerin yatirildigi masanin etrafindaki adam araciligi ile Mahmut'un odasina

goturiimuslerdir. “Kahverengi boyal los koridorlardan” gecip “pahali mobilyalarla
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désenmis odanin bir kdsesinde buyuk bir masa, onun arkasindaki koltuga yaslanmisg,
yaninda bulunan cenesi deri kafes icinde (...) Bull Teriyerin basini oksayan” “kan
tlccar”” Mahmut'tan bilgi edinmek Uzere kdpek dévustureceklerini sdylemiglerdir.
(Demiray, 1998, s.93-97) Mahmut'un odasinda sigara dumanlari, “digaridan gelen
gurimus kan kokusu” (Demiray, 1998, s.95-97) verilen detaylar olarak karsimiza
cikmaktadir. Romanda ayrica Cehennem Cukuru’nun sehrin guindelik gérinimuine

karistigi satirlara rastlaniimaktadir:

Bir balik, bir simit, bir yiyecek parcasi igin havada on takla atan martilarin
ciyaklamalar yavas yavas degisti, ortaligi Cehennem Cukuru'ndan sag c¢ikmak
icin var gugleriyle birbirlerine saldiran kdpeklerin kanli, yorgun ve sinirli hiriltilar
kapladi. Alakasiz yonlere giden araclarin motor ve korno sesleri, kalabaliklarin
ugultulari, seyyar saticilarin ¢igirmalari bu vahsi hiriltilara birer tezahirat gibi
yukseliyordu. Batln sehir, insanlar, bocekler, sinekler, hagereler, lcra kdselerin
ciyanlari Cehennem Cukuru’ndan ¢ikip bir an énce bu karabasani sona erdirmek
icin birbirlerini ¢igniyor, eziyor, birilerinin felaketi izerine kendi zaferlerini insa
ediyorlardi. Cukurdaki her yaratik, bahsi ister istemez kendi Uzerime oynuyor,
kaybettigi zaman bunu kaniyla, caniyla, maliyla, gururuyla, namusuyla;
kazandiginda ise vicdaniyla 6édiyordu. (Demiray, 1998, s.87)

Siddet ve sugun ortaya c¢iktigi mekanlardan bir digeri ise Aksaray Koépuk Birahanesidir.
Mekan pornografik sahnelerin yayimlandigi bir yer olarak ayrintilariyla verilir. Kirk yil
once islenmis zararsiz bir hikayeyi Sadi’'nin arastirmasinin sonucu, Aksaray Kopuk
Birahanesi’'nde Zuhre’nin Kenan’i éldirmesine varmaktadir. Birahanenin kapisinda
kalabalik, polislerin arasinda Zihre ve muhabir Aydin’in tim bu sahneleri fotograf
makinesine kaydettigi son sahneler belirtiimektedir. Sadi ve Gazelhan’in acele ile
ciktigr Képuk Birahanesi’'nin ikinci kati, etrafi saran barut kokusu, yerde ¢ bos kovan
ve kan goletinin oldugu, gazete kagidi ile értilmis ceset hakkinda rapor yazacak
polislerin ise o karmasada acik kalmis olan porno filme g6z ucuyla baktiklari bir
mekan olmustur. Son bolumde ise Kopuk Birahanesi Cinayeti’'nin Uzerinden vyillar
gectigi, herkesin birer birer dinyadan gocup qittigi ifade edilmektedir. (Demiray,
1998, s.169-171)

Masalci romaninda “Cehennem Cukuru’na benzer sekilde hayvana siddeti gosteren
baska romanlara da rastlanmaktadir. Zamanin Efendisi ve Kirli, Pasli, Bozuk
romanlarinda kamusal alanda fakat etraf kalabalik degilken siddet gosteriimektedir.
Zamanin Efendisi romaninda kahraman anlatici kdpek ve asansor olmak Uzere iki
fobisinin oldugundan bahsetmektedir. Randevusuna yetismek Uzere asansoére
binmigtir. Mekana karsi duyulan fobi, rastlantisal olarak bir canliya kargi duyulan fobi

ile birlestiginde yuksek endigseye neden olmustur. Korku ve cesaretin i¢ ice olusunu



195

vurgulayan kahraman anlatici, asansorde kopegi kulagindan kanlar i¢cinde birakana
kadar isirdiktan sonra asansérden ¢ikmis ve daha sonra geri donip “guclnin
yettigini” 6zellikle vurguladidi yarali hayvani, betona garpmistir. Dar, kapali alandaki
bu siddet oOrneginde kahramanin gelmeden Once cadde ortasinda ulu orta
dovulmesinin ve suratina yedigi balgamin yarattigi “toplumsal hing” etkilidir. (Akyurek,
2008, s.23-24) Zamanin Efendisi’'nde siddete egilime neden olan fobi karsisindaki
tepkinin bir benzeri Kirli Pasli, Bozuk romaninda Sanayi Mahallesi’nde
gerceklesmektedir. Orhan’in kdpek fobisi ile disari ¢itkmamasi ve kdpeklerden birinin
hirlayarak tizerlerine dogru kogsmasi ile kdpege ates edilmektedir (Okmen,2012, s.36-
37) Kendini korumak Uzere Cem hem polis memuruna hem de kdpege ates etmistir.
(Okmen, 2013, s.44) Polis tarafindan déviilen kizin istegi ile aci icindeki bu yarali

kopek de veteriner klinigine beraberlerinde goturtulmektedir.

Zamanin Efendisi romaninda asansodrde kopegde uygulanan siddet disinda daha pek
alanda siddet ve sugun ortaya ¢iktigi gorulmektedir. Kamusal alanlarda dahi sug¢ ve
siddet gortnur kilinmaktadir. Kirmizi isikta ihlal yaparak taksicinin durmasina izin
vermemek, ulu orta caddede insan dévmek, polisin uyguladigi siddet, hayvana karsi
uygulanan siddet gibi o6rneklendirebilecegimiz siddet ve su¢ durumlari roman
boyunca okuyucuya farkli mekénlarda eslik etmektedir. Kahraman anlatici ayrica
asansorde hayvana siddet gostermesinden dolayl randevusundan ciktiktan sonra
polis tarafinda yakalanip dar asansore sokulmaktadir. Polis copunu midesine sokup
durtukleyip tehdit eder. (Akyurek, 2008, s.41) Kulagini isirip betona ¢arptigi kdpek ile

kendini benzer gordugu anlaticinin su ifadelerinden anlasilir: “Sisi’ geldi aklima.
Nasil da galmigtim yere, ikimiz de sermayenin itiydik ve it iti 1sirmaz felsefesini tarihin
betonuna gommustik. Ezilenlerin bile birbirini ezdigi bir dinya...” (Akyurek, 2008,
s.117) Roman karakteri polis tarafinda yol boyunca siddet, tacize maruz kalmanin

yani sira karakolda da siddet gérmeye devam etmektedir:

Polis dolmuguna bindirildim. Tabii nezaketle degil... (Akyurek, 2008, s.41)

Ellerim arkadan kelepgeli oldugu igcin binmekte zorluk ¢cekmeyeyim diye, giya
yardim ediyorlarmis gibi yapip kigimda ellenmedik yer birakmadilar. Bu
hengdmede basurum patlamig, kan pantolonuma gecmisti. "Hayirdir lan ne
vaziyet?" sorusuna "Gelecek ay ¢ift kanatl ped kullanacagim." cevabini verdim.

Caddelerden, sokaklardan gegtik. On dakika sonra espriyi anlamis olmali ki, geri
kalan yolumuza copuyla renk katti. (Akyurek, 2008, s.41)
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Coplik romaninda siddet ve sugun c¢iktigi alanlar sokak, ¢oplik ve yeralti dunyasidir.
Romanin pek cok kisminda sokaktaki yaralama, taciz, 6ldirme olaylarina yer
veriimektedir. Gezi Parki’'nda uyusturucu maddelerle yari baygin hale getirilen
Leyla’nin serseriler, kagitcilar ve sarapgcilar tarafindan defalarca tecavize ugradigi
belirtimektedir. Hatta bu zamanlardan birinde, denk geldigi kagit¢ilardan biri olan
“Kurt’un, ilk 6nce baygin yattigi sokakta daha sonra da umumi tuvalette, siddetine
maruz kalmistir. Kulagi koparilan, cinsel organi isirilan Leyla’yi dlmekten Kama
kurtarmigtir. (isiglizel, 2004, s.20-26) Coplikte ise doktor ile anlagarak halki olarak
gordugu kisilerin Kama, denek olarak kullanilmasina muisaade etmigtir. Yeralt
dinyasinda ise Horoz, en degerli adami olan Jivago ile “organ kacakgiligr”
yapmaktadir. Daha once Laleli'deki bir otelde bunu yapan ikili, otel yénetimine,
emniyet guglerine para kaptirmaktan sikayetci olmus ve bu isi yeraltinda yasadiklari
bu yerde yapmaya karar vermislerdir: “Bu cehenneme ilk kez dusenler gozlerini
genelde Jivago’'nun is goérdugu, yerin dibi igin epey temiz bir odacikta agarlardi.”
(Isiglizel, 2004, s.166) Bu temiz odada yapilan yasal olmayan isler icinse “deste
deste banknotlara yazili gizli bir yasa” oldugundan s6z edilmektedir. Horoz, polisler
buray! gdrmesinler diye diizenli olarak riigvetini vermektedir. (isiglizel, 2004, s.167)
Coplukte denek olmak yeralti dinyasinda ise organ mafyasi ile karsi karsiya kalmak
romanda garip bir durum olarak ifade edilmektedir: “Garipti, gercekten garipti,
¢cOplukte kobaylik, burada organ mafyasi. Demek sokaklarda insan bir tek ge¢cmisi ve
bedeniyle varolabiliyordu.” (isigliizel, 2004, s.171).

Kirli, Pasli, Bozuk romaninda siddetin ve sugun ortaya ¢iktigi mekanlar cadde, sokak,
meydan, ormanlik arazi, gece kulibu ve gevresi, veteriner klinigi gibi farkli mekanlar
olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Siddet ve su¢ unsuru romanda yogunluk
kazandigindan pek ¢cok mekanda yasadisi olaylar, 6ldirmeye varan siddet hareketleri
g6zlemlenmektedir. Romanda anlaticilarin farkli olmasi da mekanlari gcogaltmaktadir.
Roman her ne kadar kronolojik diizlemde ilerlemese de olaylarin baglangici, ibrahim
adindaki birinin bagimhlik problemleri olan bir arkadag grubuna esinin ve karnindaki
bebeginin 6lumunden suglu olan polisin kizini dldurmede yardimci olurlarsa para
kazanacaklarina dair bir teklif yapmasi ile baglamaktadir. Romanin konusunu, esine
ve gocuguna gosterilen siddete karsi intikam hissi ile hareket eden ibrahim’in plan
olusturmaktadir. ibrahim karisi, Taksim’de bir protesto yiriylsinin oldugu alanda

tesadufen bulunmus ve onu yakalayan polis memuru Kemal, onu gosterici sanip
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karnindaki ¢ocugu ile doverek oldurmustur. Siddetin ¢iktigi bu olayda eylemi
gerceklestiren polis oldugu icin bir suc olarak gériilmemis ve bu durum da ibrahim’i

kendi intikamini almasi yonunde tetiklemigtir.

intkam duygusunun yodun oldugu roman ise siddeti gdrinir kilmaktadir.
Hayvanlarin veteriner Vedat tarafindan tedavi edilip iyilestirildigi veteriner klinigi, silah
seslerinin, dagilmig insan bedenlerinin oldugu bir alan olarak romanin baginda ve
sonunda tasvir edilmektedir. Romanin baglangici bu klinikte yasanmis siddet
olaylarinin aktarilmasi ile Vedat'in anlatimi ile baglamaktadir:
En son silah sesini askerdeki atis talimleri sirasinda bu kadar yakindan
duymustum. Bu kulak ¢inlatan gartltald patlamalari yeniden igitebilecedim hig
aklima gelmezdi. (...) buglne dek hep yarali ya da dimek Uzere olan hayvanlarin
tedavilerinin yapildigi kiglik ameliyathane odasinda ug¢ insan o6lda. lkisi burada,
odanin igerisinde, digeri de hemen kapinin disinda akvaryumlarin éniinde
yatiyor. Sag duvarda bulunan rafin bitimindeki demir taburenin Uzerinde agilan
kafatasindan beyni duvardaki fayanslara sicramis halde oturan o6li beden, bir

zamanlar uzaktan tanidigim biri. Bir kadin. Yerde yatan diger ikisi ise, hi¢ tanimak
bulasmak istemeyecegim tirden pis adamlar. (...)

Arkamdaki metal tezgahin Ustlinde lavabonun yaninda yatan acisini hafifletmek
icin 20 miligram ketaminle uyuttugum Kangal kirmasi kopegin ve hemen
onimdeki ameliyat masasinda Ustl ¢iplak yatan iri adamin durumlari da oldukca
kritik. (Okmen, 2012, s.9-10)

Hayvanlarin iyilestiriimeye cahsildigi kiguk ameliyathane masasinda yatan iri bir
adam (Okmen, 2012, s.11), dagiimis kafatasina sahip bir kadin ve iki farkl erkek
cesetlerinin oldugu bu mekan sugun ve saldirgan siddetin en son adimini imleyen
cinayeti gosteren bir mekandir. Balya no: 0 ve balya no: %2 adi verilen roman
boélimlerinde veteriner klinigine, bu ¢aligsma yerinin sahibi Vedat ve buraya bir polis
ile kopegdi tedavi ettirmek Uzere gelen Cem’in anlatimi ile yer verilmektedir. Apartman
altindaki sirin bir pet-shop izlenimi veren yer (Okmen, 2012, s.189) kanli ¢atismanin
olacagi bir yer olarak kurgulanmistir. Catisma esnasinda olan olaylar veriimese de
yasadigi fark edilen ve silahina ulasmaya c¢alisan yerdeki adama polisin kursunlar
yagdirmasi gibi sahnelere bu mekanda yer verilmektedir. Bir polis memurunun
vurulmasindan sonra bir Kangal kopegin de yaralanmasina neden olan roman
karakterleri, polis memurunu iktidarin mekanlarindan biri olarak
degerlendirebilecegimiz  hastanelere goturemeyeceklerinden dolayr veteriner

kliniginde yasatmaya ¢alismislardir.
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Veterinere goturulen kopek Sanayi Mahallesi’nde vurulan bir kangal kirmasi kopek,
otoparkta Olduresiye dovilen kiz ve bu kizi déven adamin vurulmasi (s.27-29)
siddetin goranldr kilindigr diger mekanlara isaret etmektedir. Otopark ayrica
uyusturucu zulasinin saklandigi arabanin da park halinde uzun sureler birakildigi
liks arabalara ev sahipligi eden bir mekéndir. Otoparkta bir polis tarafindan dovulen
kizin ¢igliklari ile arabadaki zulalarina giden uyusturucu saticisi Cem ve Orhan da
kurguya dahil olmaktadirlar. (Okmen, 2012, s.26-27) Palm29 icin siddet olaylari
alisildik bir durumdur:

29'da sik sik kavga cikar. Ug-bes bira icip iki-lic de papik patlatan hemen herkes
kendisini dinyanin yeni lideri ya da yenilmez bir stper kahraman sanabilir. Bu
yuzden birileri surekli birilerini déver, birileri surekli birilerinden dayak yer ve
birileri de surekli bu dévenler ile dévilenlerden meydana gelen birilerini seyreder
ve baska birileri de ortaya cikip otekileri ayirir, ¢ikan olaylar da bir sekilde
kapanip gider. Birileri patlamis suratlariyla uzaklasir, birileri kavgayr kazanmis
olmanin verdigi gururla, birileri bir kavga ayirmig olmanin verdigi rahatlkla ve
birileri de bir sinema salonunda filmin bitip 1siklarin yanmasi gibi dagilarak yok
olurlar. 29 yine muizigini ¢alar, ertesi gin ve sonraki glnler olacak kavgalari
bekler ve bir siire sonra ¢ikan kavga ve gurulti Palm ve madavimleri igin kapidaki
Hula-hula kizlari kadar mekéana ait normal bir eglence, olay ya da hadise
olmaktan 6teye gidemez. (Okmen, 2012, s.27)

insanlar buradaki kavga gibi olaylari normallestirmistir. Uyusturucu madde bagimlihg:
ve siddet arasindaki iliski géz onunde bulunduruldugunda bu tip yerlerde siddet
olaylari artabilmekte ve olagan hale gelen durumlar da kaniksanabilmektedir. Cem
ve Orhan, arabadaki koltuklarda vurduklari polis ve uyuyan kiz ile olasi polis
cevirmesinden kaginmak igin tenha olan sokak aralarindan 4. Levent Sanayi
Mahallesi’ne giderler. Burasi gece vakti bog bir bolge olacagindan polisi arabanin
bagajina yerlestirebileceklerdir. (Okmen, 212, s.35-36) Sanayi Mahallesi’'ndeki isyeri
bloklarina varildiginda ¢evrenin gérinimu anlatici tarafindan tasvir edilmektedir:
(...) Urktict bir karanhi@in bastirdiyi sokaklarda uzanan iki katli, eski ve pas
tutmus demir kepenklerin arkasinda b0itin gun igsleyen metal makineler
barindiran Sanayi Mahallesi o kadar sessiz ki bu sessizlik sehrin gurultisine
alismis olan bizi bir stre Urkutlyor. Etrafin issizligindan ve kalabaliga alismis
olmanin getirdigi paranoya yuzunden, sanki yakinlarinizda bir yerlerde cinayet
islemek icin elinde en olmadik silahlariyla sizi gizlice izleyen bir psikopat varmis
gibi hissetmemek isten bile degil. Arabanin etrafinda toplanarak var gugleriyle

bize havlayan kopek cetesinden baska ortalikta kimseciklerin olmadigindan emin
olunca motoru durdurup (...) digar ¢ikiyorum.” (Okmen, 2012, s.36)

Bu romanda ayrica Mine’nin vaktinin gogunu gecirdigi universitenin bir buguk metre
karelik dar tuvalet kabinlerinde ve okulun issiz, sakin goérunen ormanhk alaninda

uyusturucu madde kullandigi gériilmektedir. (Okmen, 2012, s.51-56) Mekanlarin
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getirmis oldugu davranis bicimlerinden dolayr bdyle bir alanda yasakli madde

kullanmak “cesaret 6rnedi” olarak degerlendiriimektedir. (Okmen, 2012, s.55)

Daha romaninda Turkiye, istanbul, Kandali, depo gibi hem kapsayan hem de
kapsanan alanlarda sug¢ goérundr kilinmaktadir. Romanda Kandal’'da kagaklari
depoda tutan ve onlari illegal yollarla yurtdisina c¢ikaranlardan bahsedilmektedir.
Yasadigi bu seyahatin yani sira depoda kagaklara yoneltilen davraniglar da bir sug ve
siddet Ornegi olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Gaz&’nin babasinin kimi zaman
kendisine teslim edilen insanlari iilkeden cikarmayip istanbul'a génderdigi ve bu
kisilerin tekstil Gretimi, fuhus gibi tuketim alanlarinda kole olarak buyuk sehre satildigi
belirtiimektedir. (Gunday, 2020, s.28) Siddetin ve sugun en yogun olarak gorunur
kilindid1 bolge olan depoda énce Gaza’nin hissettiklerinden hareketle burada barinan
kacak gégmenlerin gérinima verilmektedir:

Kaynagini bilmedikleri en klglk guriltide korkudan birbirlerine sarilip

mikroskopik g¢igliklar atan, Parkinson hastaliginin gizemli bir turine yakalanmis

gibi sadece gOzbebekleri titreyen, suya batmis kalemlere benzeyen kirik

burunlariyla bir sonraki ani koklamak igin c¢irpinip duran, sirekli konusmalarina

ragmen ‘Dahal’ demekten baska bir sey bilmeyen, énce terden sararmis sonra da

isten kararmis on yedi kat kumasin icine gémilmis olan ve bu tekstil

mezarlarindan sadece bir seyler istemek igin bagslarini g¢ikaran o insanlari

gordukge, ‘Siktirin gidin artik’ diyordum. Hem de yulzlerine. Nasil olsa

anlamiyorlardi. Anlayan da c¢enesini gégsine saplayip oturuyordu. (Glnday,
2020, s.33-34)

Eskiden depo yerine dogrudan hangarda bekletilen kagak go¢cmenler, bekleme suresi
uzayabildigi icin daha sonradan vyaptiriimis olan su deposunda bekletiimeye
baslamiglardir. Depo iki sene 6nce Barnak kdylunden ustalar cagirarak yaptiriimistir.
Yasadigl bir is oldugundan stphe ¢ekmemek Uzere sebekeden depoya su da
cektirilmistir. Ayrica dokme bir kapak yaptiriimistir. Ustalar daha pahali bir malzeme
istedigi icin su deposunu, lagim kapagi ile kapatmaya c¢alisan bu “deli” adama ses
citkarmamiglardir. (Gunday, 2020, s.56-57) Bu su deposunun Gazé'da yarattigi
izlenime de ayrica yer verilmektedir:

Bdylece, bir lagim iscisi oldugumu kanitlayan kapak da takilinca, ortaya

karinlarini iglerine c¢ektikleri ve birbirlerine yapistiklari takdirde 200 Kisiyi

alabilecek genislikte, cehenneme yakisacak bir gayya kuyusu c¢ikmigti. Nemli

beton duvarlarinda beliren tropikal haritalarla zemininde biriken gdletlerin sirekli

yer ve bigim degistirdigi, daima sicak bir tabut. Haftada en az (¢ kez patladigi igin

hep degdistirmek zorunda kaldigim bir ampulin 1sigindan ¢ok érimcek aglar

tarafindan perdelenmis golgesiyle aydinlanan bir hiicre. insan yillandirdigimiz bir
mahzen...
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Ancak kim bilir ka¢ bin kilometre yoldan gelmis olan kacaklar, batin bu dekoru
asla 6nemsemez ve sanki her gun gelip gittikleri bir yermig gibi derhal siralanip
Islak zemine oturur, baslarini ellerinin arasina alir ve o bekleme hallerine
gecerlerdi. (...) (Gunday, 2020, s.57)

Lagim kapaginin takilmis olmasi kendini lagim isgisi olarak géren Gaza igin
manidardir. Kagaklar islak zemine oturduklarinda ishal olduklarindan ve daha fazla is
cikardiklarindan dolayi verilmis olan gazete kagitlari, strafor parcalari 1slak zeminden
korunmalarina yaramak (zere dagitiimaktadir. Onlerinde baskalari ile ortak
kullanmak Uzere lazimlik olacak sekilde kovalar ile bekleyen kacgaklara (Gunday,
2020, s.58) Gazad'nin da belirtmis oldugu Uzere tasinan “bir et pargasi” olarak
bakildidi i¢in (Gunday, 2020, s.24) sunulan imkanlar oldukca kisithdir.

Mikro gérinimunde bir Ulke olarak degerlendirilen “depo” disinda dinya bir batin
olarak simgesel nefret suclarinin oldugu bir alandir. Dinyada slregelen savaglar yine
bu simgesel nefret suglarindan biri olarak gértlmektedir. Yasadigimiz bu kapsayici
mekanda savaglar icin olugan tum simgeler ortadan kalktiginda kaynak paylasiminin

oldugu bir i¢ savas disinda savaslarin bir nedeni kalmayacaktir:

Tabii ki simgesel bir tepkiydi. Ama zaten dinyanin batin nefret suglari da simge
temelli degil miydi? Kurbanlar, katillerinin gézinde her neyi simgeliyorlarsa, o
yuzden saldiriya ugramiyorlar miydi? Kisisel bir mesele degildi nefret sugu.
Nesnel bir siddetti. Kurbandan nefret etmek igin, onu sahsen taniyarak zaman
kaybetmeye gerek yoktu. Havada ugusan genel nefretten birka¢ doz koklamak
yeterliydi. Buna goére simgelerin sirtinda yurutilmus, yuratilen ve yaritilecek ola
batun savaslardan pek de farkli degildi. Oysa o simgeler, herhangi bir elin tersiyle
itilip aradan cekildiginde, geride sadece kaynak paylasimina iligkin bir harita
kavgas! kalacakti. Ne de olsa diinyanin bitin savaslari, aslinda birer i¢ savasti.
Ama demokrasi ve 6zgurlik ve dinler ve mezhepler ve bayraklar ve akla gelip
gelebilecek bitin simgesel kavramlar gokylziinde o kadar glizel dalgalaniyordu
ki, hipnotize olup peslerinden kogsmamak muimkin degildi. Sokak aralarinda,
siper diplerinde, gecenin karanligi ve dizenli siddetin oldugu her yerde, her sey
simgeseldi. Dokulen kan hari¢. Aslinda o bile simgeseldi galiba... Ne de olsa
rengini bayraklara veriyordu.... Simgelere bulanmig olan dunya, altin suyuna
batinimig, boktan bir alliance’ti. Butun o simgeler tzerinden dokuldugunde nasil
bir tezgah oldugu elbet ortaya ¢ikacakti. (Gunday, 2020, s.50-51)

Dinyadaki bu isleyisin kuglk bir érnegini ise Gaza burayi insan laboratuvar olarak

kullanarak gézlemlemektedir.

Kizgocugu romaninda cinsel istismar ornekleri vardir. Ayse kasabada yasadigi
donem hafizlik beratini aldigi gun mezuniyet kutlamasi igin gittigi Sanzelize
Pastanesi’nde daha sonra Genglik Parki’'nin en tenha kdésesinde ulu ¢inarlarin

altindaki parkta roman okurken surekli olarak takip edilerek, gbz hapsinde tutularak
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taciz edildigi kisi tarafindan kullanilmayan bir bira fabrikasinda tecavize ugramistir.

Bu durumu su sekilde aktarmaktadir:

insan intikamini alinca nasil bir tatmin duygusu yasiyor bunun (zerine ¢ok
disindim. (...) iki bacaginin arasindaki o titrek ve sertlesmis et pargasini, benim
iki bacagimin arasindaki kig¢lcuk ve kaskati delige biyUk bir guriltiyle soktugun
andan beri.

Hayir. Daha 6ncesinden. incecik kollarimi bikip beni artik kullanilmayan bira
fabrikasinin mal c¢ikis ambarlarindan birisinin pash kapisindan, los ve tezek
kokan sahanliga soktugunda nasirlari ylizimu ¢izen ve les gibi meni koktugunu
daha sonra anladigim sag elinle agzimi kapatip, ¢ok fazla ¢irpinamayayim diye
beni yillarin eprittigi deri hamal kayislariyla tezgahin Gzerine bagladigin andan
beri.

Hayir, daha da 6ncesinden; (...) (Unld, 2019, s.38)

Bunun yani sira Ayse’nin agabeyleri ise hayvana kargi cinsel saldirida bulunmus
kisilerdir: “Bundan, abilerimin guzel gozlu esegimizi duzdiguinden emin oldugum
kadar eminim.” (Unli, 2019, s.31-32) Bu durum Ayse kendi kardeslerinden
bahsederken romandaki yeniden vurgulanan durumlardan birisidir. (Unli,2019,
s.174) Koyde cinselliklerin bastiriimasinin da etkisi ile Remzi ve Hamdi agabeyinin
hayvanlar ve cansiz nesneler ile kurduklari cinsel iligki parafili olarak
degerlendirilebilmektedir. Kizgocugu romaninda siddetin ve sugun ortaya ¢iktigi
mekanlardan biri de sokaklardir. Durum kahraman anlatici tarafindan da
vurgulanmaktadir: “On alti yasinda kugucuk bir anne olarak, yaninda insan irisi bir
zenciyle, koca Dogu Roma’nin karanhk sokaklarinda, o uyusturucudan bu
uyusturucuya, o cinayetten bu cinayete savrulurken (...)” (Unli, 2019, s.73) Ayse
Sekeryan, sokaktakilerin deyisi ile kizgocugu, yasaminin énemli anlarini sokaklarda
yasamistir. Uvey annesinin onu bulup sahiplendigi yer sokaktir. Siddete ugramis,
caresiz bir halde onu bulan Anus Sekeryan, Ayse'yi evlat edinmistir. Sokakta
yasanilan siddet ve sug¢ olaylari romanin basinda bu sokaktan annesi ile gecildigi
sirada ¢ok acik bir dille ifade edilmektedir:

Annemin bir yolunu bulup bu travmayi atlatasi ve beni gecenin bir vakti yari
ciplak, suratim paramparca ve rahmimden oluk oluk kan gelirken bir sokakta,
evet sokakta, dogru, tam da su sokakta bulup sahiplendigini; ama benim aslinda
sokaklara, evet bu sokaklara, dogru, dinyanin bitlin sokaklarina ait oldugumu
coktan unutmasi gerekirdi. (...) Ve biraz sonra, beni bir buguk yil 6nce kanl bir
agustos gecesi ilk kez gérdigu o yakisikl elektrik direginin altina geldiginde de
higkirarak aglamaya baslayacak. (Unli, 2019, s.17)

Cunkl o kanl agustos gecesi yuzim, gézim, bedenim, her yerim pargalandiktan
sonra beni bulan Anus Annem, maharetli doktorlarla, agzina kadar dolu banka
hesabiyla ve goklerdeki babamla birlikte beni bagtan yaratti. Bastan yaratiimak,
hayata pargalanmig bir suratla devam etmekte daha az travmatik degil. (Unl,
2019, s.31)

Romanin sonlarina dogru ise olaylar ayrintilari ile anlatiimaktadir.



202

Bunun yani sira Ayse, Peter’in mahallesi olan Fikirtepe’'nin en karanlik mahallerinden
birinde, hava kararmak Uzere tek bir sokak lambasi yanmazken ve sadece evlerden
cikan olgun isiklar gérmeye yardim ederken Ramazan ile kargilagsmaktadir. Ayse,
Ramazan’in giftesi ile onu 6ldirmeye calismasindan kagarken kapkara vicudu ile
karin iginde al kanlarla yatan bir cesede takilir. (Unli, 2019, s.94-96) Sokaklarda,
mahalle aralarinda sik sik belirtilen bu gibi siddet ve su¢ durumlarinin yani sira,
metruk depoda Ayse’nin agabeyi Nuri'nin doktor Kamuran Nig'i ingiliz anahtari ile alti
kere vurarak o6ldirmesi (Unlii, 2019,s.124), Nuri’'nin benzin istasyonundakindeki
marketin, sarkiteri reyonunu soymasi ve cgalisani Ingiliz anahtari ile yaralamasi
(Unli, 2019, s.139) Rexx Sinemasi’nda Peter'in énindeki kizin ¢antasinin iginden
telefon calmaya calismasi (Unli, 2019, s.22-26), Karacaahmet Mezarligr'nda ise kiz
yurdundan atilan bir molotof kokteyli ile bir adamin canl canl yakilmasi (Unld, 2019,
S.66-67), baskasi tarafindan yakilmis olan cesedi Ayse ve Peter’in soyarak paralarini
almasi (Unlii, 2019, s.67), Peter'in evinde manifaturaci Ramazan’i Ayse’nin kdziin
icindeki demir gubuk ile sislemesi (Unli, 2019, s.59-60), intikam arzusu iginde olan
uyusturucu maddelerden gézi donmus zencilerin gorbacida Ayse ve Peter’e pala ile
saldirisi, garsonun pala ile kanlar iginde kalarak éldirtimesi (Unli, 2019, s.70-71),
Ayse ve Peter'in camii, pasaj gibi yerlerden esya calmaya yonelik girisimleri (Unld,
2019, s.84-85) tekinsiz sokaklar disinda farkli mekanlarda da siddet ve sugun 6n

plana c¢iktigini géstermektedir.

Peter'in bagkalari ile paylasti§i Fikirtepe’deki evi, Ayse tarafindan Peterden miras
kalan sevgili zenciler ile dolu bir gecenin iginde siyah bir inci gibi parlayan ser
yuvasidir. Ceviz dolaptan dokulen torbalarca ve cesitli renkte uyusturucu maddeler
(Unli, 2019, s.166), calinti esyalarla dolu yapisi, icinde barindirdigi kitlenin taciz,
hirsizlik, adam oOldurme egilimlerine yatkinh@i “ser yuvasi” olarak adlandiriimasinin
nedenleri olarak gosterilebilmektedir. Camurun, karanhgin igindeki bu labirente Ayse,
Ramazan’i oldurmek Uzere kiz cetesi ile gelir. Eve geldiginde, Ramazan’in annesinin
evini yakip annesinin Olumune sebebiyet vermesinin yani sira annesinin
mucevherlerini de calip bu “calinti esyalarla dolu evde” sakladigini gormektedir.
(Unlii, 2019, s.154-158) Bu evde siddet pek ¢ok defa goriinir kilinmaktadir. Ayse’nin
kiz cetesi ile intikam almak uUzere dondugu zaman Ramazan’in ve zencilerin

saldirisina ugrayan kizlarin adam vyaralama sahnelerine agik bir dille yer
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verilmektedir. Ramazan’in tecavize meylinin ardindan ise cinsel organinin isiriimasi

gibi ileri siddet sahnelerinin yer buldugu gérilmektedir. (Unli, 2019, s.167)

Yalan Yanlis Hayatlar romaninda Fitilli Meyhane, kurguda énemli mekanlardan biri
olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Kurguyu sekillendiren olaylarin pek c¢ogu burada
gecgmektedir. Fitilli Meyhane, siddetin ve sugun da yogun olarak karsimiza ¢iktigi bir
mekandir. Romanin baslangici burada Nesrin’in oldurtlmesi ile baglamaktadir.
Nesrin’in cinayeti, merak unsurunu kuvvetli tutan bir olay olarak romanda énemli bir
yer edinmektedir. Roman boyunca, Nesrin disinda farkli insanlarin da bu meyhanede
oldurtlmas oldugu gesitli olaylar araciligiyla aktariimakta ve bu mekandaki cinayetler
kisiler araciligiyla birbirine baglanmaktadir. Nesrin’in meyhanede oldurtldigu gun ug¢
masanin dolu oldugu belirtimektedir. ilkinde bir kadin ve erkegin, digerinde is adami
kiikli Gg erkegin, Uglncuslnde ise iki kadinla bir adamin oturdugu meyhanede
Nesrin tek basina oturmaktadir. (Oktem, 2019, s.11-12) Sef garsonun “hesabiniz
goruluyor” demesinden sonra bu cumleyi tuhaf kargilayan Nesrin etrafta onun
hesabini 6demeye yeltenen biri var mi diye bakinmaya ve hem meyhaneye hem de
meyhanedeki kisilere dair cikarimlarda bulunmaya baslar. istanbul’a gelen kiicik
kasaba esnafindan birinin kendisi gibi oturusuna kalkisina dikkat eden bir insani
gozune kestirebilecegine ihtimal verilmez ve gelen insan profili baglaminda “nezih”
gorunen mekénda bdyle durumlarin olamayacagdlr dusunur fakat bazi ifadeler
araciligiyla aslinda meyhanenin gecmisini bilenler icin buranin ¢ok nezih bir yer
olmadidina dair ipucu da romanin baslangicinda verilmektedir: “(...) bu meyhane,
zamparalik tesebblUsinde bulunacak kigilerin tiynetine uygun bir yer de degil. Civarin
en diizgiin mekanlarindan biri olarak biliniyor. Igyliziinden haberdar olmayanlar igin
nezih bir yer bile sayilabilir.” (Oktem, 2019, s.14) Kasanin arkasindan sef garsonun
silahini dogrultmasi ile Fitilli Meyhane’de ortalik birbirine karigir: “O anda meyhanenin
alti Ustine geldi. Masalar, sandalyeler, poétikareli mavi masa ortuleri, kenarlari sari
yildizlh meze tabaklari, raki bardaklari, buzluklar bir anda tepetaklak oldu. Bir Nesrin
kipirdamiyordu, bir de sef garson. Gerisi donlp duruyordu Nesrin'in gdzlerinin
onunde.” (Oktem, 2019, s.15-16) Fitilli Meyhane’de her ne kadar ilk bu cinayet
okuyucuya sunulsa da bundan daha 6nce Nesrin’in babasi da burada oldurtlmustar.
Son olarak da Neriman'in intikam plani ile Fitilli Meyhane son cinayetlerin mekani
olur. 1990 yilinda yilbasina sayili gin kala, meyhanenin agilmasindan yaklasik on
bes gun ge¢cmisken ilk cinayet yasanmistir. Meyhanenin iki ortadi birbirine girmis ve
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buylk ortak Hamdi, ortagi Bekir'i tezgahtaki mangal sisiyle Uc¢ yerinden sigleyerek
oldurmustir. Cinayet sonrasindaki bir slire boyunca musteri gelmese de yeni agilan
bu yerin cinayet ile iliskisi cabuk unutulur. lyi servis ve mezeler ile Hamdi'nin
yoklugunda genc¢ bir delikanli olan Zakir'in iglettigi meyhane musteri ile dolmaya
devam eder. Zakir ile otuz yildir bu meyhanede, igkili olmasina ragmen diger bu tip
mekanlara kiyasla rekor sayilabilecek sekilde uzun suredir olay ¢ikmamistir. Bekir'in
kizi Nesrin’in 8lumi ile yeniden meyhane kana bulanmistir. (Oktem, 2019, s.17-18)
Son olarak ise Kazim ve Hamdi’nin birbirini 6ldirdigu ve ge¢gmis hesaplagmalarinin
kapatildigi bir alan olarak karsimiza cikmaktadir: “Fitilli Meyhane’nin tarihinde,
kapidan canli ¢gikan son kisi o oldu. Zaten Fitilli Meyhane’nin tarihi de o gece son
buldu.” (Oktem, 2019, s.226) Meyhane, kan géline donen bir yer olarak belirtilir.
(Oktem, 2019, s.246) Bu cinayetlerin yani sira Kazim’in kardesi Zakiri dévip kan
revan icinde biraktigi bir yer olarak da kurgu icinde tasvir edilmektedir. Her yerin
savas alanina dondugu, kirik dokik cam, yemek pargalarinin etrafa sacildigi bir

g6rinim sunulmaktadir. (Oktem, 2019, s.92)

Taksim’de Sisli Sokak'taki bir lokanta (Oktem, 2019, s.234) mahalleye yakin bir
mezarlik da siddet ve sugun goéruldugu yerlerdendir. MevlGt’'an ruh sagligi tedavisi
gordukten sonra Suslu Sokak’taki lokantada hastaligi nuksetmistir. Bigakla lokanta
sahibini oOldurdukten sonra gelen polislere de saldirmistir. Baskomisere bigak
firlattiktan sonra lokantadaki butun polisler silahlarini ateslemis ve Mevlut olmustur.
Kursunlarin vizir vizir havada dolastidi, kargasanin yogunluk kazandigi bir mekan
olarak lokanta karsimiza gikmaktadir. (Oktem, 2019, s.202-205) Mezarlik ise romanin
sonlarina dogru yakin zamanli olarak Fitilli Meyhanede de ayni sekilde olmak Uzere
iki kisinin birbirlerine silah dogrulttuklari bir alan olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Pek
gok kisinin uykuda oldugu bir saatte ¢arsida tek agik olan Fitilli Meyhane’de (Oktem,
2019, s.241-242) ilk olarak silah sesleri duyulmus daha sonra mezarlikta da pesi sira
cinayetler ile mahalleden ayni anda dort ceset gikmigtir:

O anda, pes pese iki el silah sesi duyuldu. Gecenin sessizligi tU¢incl hamur kagit

gibi ortadan ikiye ayrildi. Zaman durdu. Ne bir kipirdanma oldu mezarlik boyunca

dizili duran selvi adaclarinda, ne bir kus bir daldan kalkip dblrine kondu, ne

mezar taslarina ay 1s1g1 vurdu ne bir bocek eseledi topragi ne Muzaffer oldugu
yere yigildi ne Zamir sirtistu devrildi. (Oktem, 2019, s.240)

Dogru soyluyordu Zamir, dogru soyliyordu. Kazim Abisi de Hamdi Abisi de
oradaydi sahiden. Ikisi de kanlar iginde iki seksen yatiyordu Fitilli Meyhane’nin
tas zemininde.
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(-..)
(...) kizilca kiyamet kopmustu Fitilli Meyhane’de. (Oktem, 2019, s.242)

Hani buylk karmasalarin ardindan insanlar da sehirler de mahalleler de bir sire
durup derin nefes alir, sakinlesmeye calisir ya, o gece de aynisi oldu. Bir sire,
ama kisa bir sure, dyle bir sessizlik kapladi ki ortaligi, ancak o kadar olur.

Ardindan, polis araglarinin, ambulanslarin sirenleri duyulmaya baslandi. Kag polis
aracli gelmisti, kac ambulans Allah bilir. Oradan oraya, oradan oraya fir
dolandilar. Herkes kapilara camlara cikti, “Hayirdir ingallah” diyerek, yurekleri
agizlarinda beklediler ne olmus, ne bitmis, kim kimi vurmus bilgi almaya calistilar.

Sabahin ilk isiklariyla birlikte gercekler batun agikhigiyla ortaya dokiulmuas, sira
kitlesel saskinliga ve toplu hiizne gelmisti. (Oktem, 2019, s.244-245)

Romanda bu meyhanenin yani sira iz Siriici Muzafferin yeralti dinyalarinin
varligiyla sug¢ orani yiikselen istanbul ile bas etme yéntemlerine yer verilirken sehrin
yeralti dunyasini sindirmeye basarmis Muzaffer’in gidisi sonrasi sehrin su¢ orani
tekrar artan bir yere geldigi belirtimektedir. Dolandiriciigin, cinayetlerin arttig
belirtiimektedir. Muzaffer disinda iz sirme, adam bulma hinerine sahip bagka bir
insanin Ulkede olmayisindan da ayrica bahsedilerek tlkedeki illegal isler yuriten
yeralti alemleri ile kendi ydntemleri ile bas eden ve bundan para kazanan bir karakter
ortaya koyulmustur. (Oktem, 2019, s.67-68) iz Surlicli Muzaffer ile ¢alisan Kazim ise
Muzaffer'in gidisi ile mahallenin mafyasi olarak illegal igleri stirdirmeye devam
etmektedir. Mahallede kisitl sayidaki dikkandan tahsilat alarak para kazanmaya
calismaktadir. (Oktem, 2019, s.69)

Romanlarda yasadisi isler yapan igyerleri sik sik karsimiza ¢ikmaktadir. Yasalara
uygun is yapmasl beklenen mekanlarda su¢ teskil eden eylemler vurgulandigi gibi
dogrudan yasadisi iglerin yapildigi mekénlar da karsimiza c¢ikmaktadir. Daha
romaninda illegal bir is olan gocmen ticaretinden bahsedilmektedir. Gaza, babasi
Ahad’'in hayatinda yasal bir is yapmis olup olmadigina dair suphesini belirtirken
(Gunday, 2020, s.55) Aruz gibi bu igte etkili olan isimlerden bir digerinin tek yasal
isinin benzincilik oldugu belirtiimektedir. (Glinday, 2020, s.46) Ahad bazen sebze-
meyve tasimaciliyi da yapmaktadir fakat bunun galigsiyormus gibi gériinmek igin
oldugu dusunulmektedir. (Glnday, 2020, s.55) Kizgocugu romaninda ise yasadisi bir
sekilde gemi yolculugu ayarlayan Kor Hakkr’nin kayik tamirhanesi bu baglamda
degerlendirilebilmektedir:

Kor Hakki, gozleri velfecri okuyan 60 yaslarinda hirt bir kayik tamircisi. (...)
Agzinda sénmis bir sigarayla, ici gegmis sobanin basinda ve poérsimuis bir
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yagmurlugun iginde, patlamis bir plastik topu kesip, morarmis ispirto siselerine
kapak yapmaya calisiyor. O ispirtolari, meslegiyle ilgili olarak kullanmadigini
anlamaniz igin, benim gibi dahi olmaniza gerek yok.

Kuzguncuk sahilindeki terk edilmis bir kayikhanenin icinde, Gg¢ tarafi naylonlarla
ve sans eseri kiylya vuran tahta parcalariyla ¢evrelenmis, bes adima on adim
kéhne bir barakanin 6nindeyiz. Hemen gerimizde, birisi ters ceuvrilip, bir
kenarina, kapiya benzer bir yarik agilmis olan iki tane eski sandal duruyor. Ters
sandalin ismi, -ne demekse- Hamdu. Digerininki okunmuyor. Barakanin icinde
yataga benzer bir sey ve sonsuz sayida marangozluk aletiyle birlikte, piknik tipin
Uzerinde kaynayan ve sadece matbaaci ¢cayi yapilabilecek bir caydanlik duruyor.

Kapidaki kuduruk kopeklerin haykiriglari, radyodan gelen Saz Eserleri
programinin iniltilerini dyle bastiriyor ki, hemen karsidaki sahane karl istanbul
silueti, sizde herhangi bir duygu durumu yaratamiyor. (...) barakanin énine dogru
sokuluyoruz. Peterin Koér Hakkryr nereden tanidigina ise hi¢ girmiyorum.
Sokaklarin dilini bilen herkes, birbirini tanir. (Unll’j, 2019, s.81-82)

Yalan Yanlig Hayatlar romaninda kenar mahalledeki esnaflarin ve bunlarin yani sira
esnaf ve tacir gibi gorunen fakat yasadigsi iglerle ugrasan kisilerin galistiklari alanlar
karsimiza c¢ikmaktadir. Yasadisi c¢alisanlara Kapaligarsi’daki Sacit, Sanayi
Bolgesi'ndeki kaportaci Tongu¢ Ornek olarak gosterilebilmektedir. Kapaligarsi’da
kuyumcu dikkani olan Sacit, aracilar aracihigiyla yurtdisinda yasadisi bicimde altin
satmaktadir. “Camekaninda altin bileziklerin, besibiryerdelerin dizili oldugu kugutcuk
bir diikkanin” (Oktem, 2019, s.24) iginde Sacit doktigl altinlari aracilara verip altinin
daha degerli oldugu Romanya gibi Ulkelere satmaktadir. (Oktem, 2019, s.23) Bu
durumu ise transfer olarak nitelendirmenin daha uygun olacagini distnmektedirler:
“Bir gesit ihracatgiydl. Ama kendi aralarinda ihracat degil, transfer derlerdi Sacit’in
yaptigi ise. ihracat biraz daha resmi bir terim, kayit kuyut gerektirir. Transfer standart.
Getir gotir isi.” (Oktem, 2019, s.74) Tongug ise sanayide kaportaci dikkaninda
calismasina ragmen geceleri Mevlit'in calip getirdigi IUks arabalari parcalara
ayirarak degerli araba pargalarini satip para kazanmaktadir. (Oktem, 2019, s.156-
157) Tongug’un dukkani Sanayi mahallesinde konumlanan sanayi yapilarinin igindeki
son dikkandir, éninde buyldk bos bir arazi vardir ve goéris mesafesi acgik bir
alandadir. (Oktem, 2019, s.233) Daha sonra terk edilmis bu is yeri, Mevlit'iin

saklandigi bir mekan olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Roman 6rneklerinden de gorilebilecedi Uzere siddetin ve sugun 6n plana ¢ikarildigi
alanlar ¢ok sayida ve ¢ok cesittedir. Bazen kapall ve dar alanlarda bu unsurlar 6n
plana cikarilirken kimi zaman ise bir mahalle yasantisi sunulurken mekénin genel bir
Ozelligi olarak su¢ ve siddet unsuruna yer verilmektedir. Bu mekanlarda, ¢ogu

romanda bahsedilmeyen detaylarin ele alindigi ve siddetin, sugun tum ayrintilari ile
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gorundr kiindig1 sdylenebilmektedir. Siddetin ve sugun ortaya ¢iktigi mekanlarin

tasvirinde UrkUtlca ve tiksindirici dgelere de sik sik yer verilmektedir.

3.12. MEDENIYET KARSITI SOYLEMIN OLDUGU MEKANLAR

Anarsist bir uygarlik elestirisi olarak degerlendirilen medeniyet karsiti (anti-
civilization) sodylem yeraltt romanlarinda mekanlar Uzerinden verilebilmektedir.
Romanlarda calismada sinirli olarak yer bulsa da imgesel/hayali diyebilecegimiz
mekanlara da rastlanmaktadir. Bu hayali mekanlardan biri de medeniyet karsithginin
vurgulandigi bir mekan olmasi bakimindan islevsellik sunmasi ile dikkate degerdir.
“Filler Mezarligr” romaninda, Marianne 6zlemini duydugu komun hayatinin herhangi
bir gezegende vyansimasi olmasi adina kendi kurgusunda bir gezegen
tasarlamaktadir. Bu gezegen uygarhdin bilingli olarak gelismedigi, antikonformist
anlayis ile hareket eden ve sevginin 6n plana c¢iktigi bir mekandir. Yalnz bir
gezegendir ve diger uygarhklardan uzaktir. Fakat kendi i¢cinde savasgi baska bir
toplumu da barindirmaktadir ve ne zaman gezegenin sevgi ile beslenen
insanlarindan biri buraya gider ve geleneksel yasalar ihmal ederse o zaman
felaketler baglamistir. Teknoloji, bilim yanlisi surekli gelismeye calisan uygarliklarin
bagislayici  dedil cezalandirici  oldugu bu imgesel gezegen Uzerinden
vurgulanmaktadir. Beyaz ve kirmizi renkleri ile form kazandirilan iki ayri insan
toplulugunun oldugu imgesel gezegen ayni zamanda kendi gezegenlerinin de
imgesel bir benzetmesi olarak gorulebilir. (Bayar, 1991, s.163-165) Bunun disinda
Mehmet Mart’nin ruhsal dinyasini anlatirken “insanlarin ruhlarini birlestiren
Lemurya’daki o goksel ve imgesel meyhane’den bahsettigi satirlarda tipki Atlantis
gibi gergekligi sorgulanan Lemurya kitasindan bahsettigi gorultr. (Bayar, 1991,
s.133)

Kirli, Pasl, Bozuk romaninda ise medeniyete karsit bir sdylem olarak
degerlendirilebilecek ifadelere rastlanmakta ve bu karsithk mekan Uzerinden
somutlastiriimaktadir. Romanda okul bahgesi ile okul binasi Uzerinden bu durum
vurgulanmaktadir: “Bizim okulun ormanhk genis bir bahgesi var. Adaclarla kapl
yemyesil bahge ile eski tag binanin insanda uyandirdigi hisler tamamen tezat. Ders
binasi ne kadar karanlik ve bogucuysa, fakulte bahgesi o kadar ferah ve rahatlatici.”
(Okmen, 2012, s.56) Bu dis diinyadan, insanlardan yalitiimis 1ssiz, sakin ve giivenli
olarak degerlendirilen ve Arnavut kaldirnmi taglarla kaph bir patika araciligi ile

bahcgenin derinliklerine ulasilan heybetli ginar ve gam agaglari ile dolu ormanlik alan,
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kalabalik sehrin igerisinde, iletisim kurmakta sikayetleri olan Mine’nin sigindigi bir
alandir. (Okmen,2012, s.56-57) Okul bahgesi Uzerinden verilen medeniyet karsiti
sOylemin yani sira Cem’in Palm29’daki zengin bir cevredeki ifadeleri de dolayl olarak
konu ile iligkilidir ve medeniyetin ayri bir anlaminin olmamasi tzerine yogunlasmigtir:
Bana sorarsaniz, medeniyetin kalbinde bir yerlerde olmakla Meksika'da i1ssiz bir
kéyde butin gin bir kdse basinda takilip rom igmek ya da bucaksiz bir ¢dlin
ortasinda kervandaki develeri sikerek kumun Gzerinde yasamak arasinda bir fark
yok. Vegas ¢olun ortasinda, Bagdat cehennemin dibinde, Istanbul ortasindaki

denizin iki yakasinda. Yani iyi ve kotl yin-yang olayindaki gibi birbirini dengeliyor.
(Okmen, 2012, s.18)

Daha romaninda ise kara korkusu yasayan ve kaptan Harmin ve Dordor'’dan
bahsedilirken bu anlayistaki ifadelere rastlanmaktadir:
Ozellikle de Harmin ve Dordor kardesler. Bu hayatta goriip gérebilecegim en
garip adamlardi ve onlari gercekten de seviyordum. Clnkil onlarla hayat, yok
gibiydi. Hicbir kurali olmayinca, hayat da yavasca buharlasip havaya karisiyordu.
Ne zaman, ne ahlak, ne babam, ne de korku kaliyordu. Bulunduklari yerdeki
asgari medeniyeti derhal ¢ole gevirip, o ¢olun kumundan da dev bir ayna yapip
ustline ruj rengi kanla veda mesaijlari yazacak kadar vahsiydiler. Ikisi de ellimden

tutup, insanligin sona erdigi noktaya beni defalarca goétirip getirmiglerdir.
(Gunday, 2020, s.29-30)

3.13. PiSLIGIN, TIKSINDIRICi OLANIN, KiRiN GORUNUR KILINDIGI MEKANLAR
Yeraltt romanlarinda kir ve pislik, ¢esitli nedenlerden dolayl romanlarda goérunur

kilinabilmektedir. Kirin, pisligin yogun tasvirinin yapilmasi, yeralti edebiyatinin
“sembolik toplumsal diizenin kirli ve igreng addettigi tim motifleri” (Ogit,2011, s.34)
kullanarak yarattigi anlati duzleminden ve Kkirliligin, pisligin alt kdltaran cesitli
kesimlerinin gostergesi olan yoksullugu vurgulamasi bakimindan metinde yer
bulabilmektedir. Kir ve pislik, géormezden gelinen olgulari, anlati duzleminde
karsimiza getirerek okuyucuda igrenme duygusuna neden oldugu gibi kirin, pisligin
yogunlugu roman dudnyasinda alt kultirin yasadigi alani da bize ayrintili bir sekilde
sunabilmektedir. Pislik ve kir, duyular Gzerinden algilanan ve zamanla sekillenmis
durumlardir. Dokunma, gorme ve koklama gibi duyular Uzerinden karsimiza
cikabilecek bu durumlar toplumsal tabakalasmayi da gostermektedir. (Bk.; Urry,
2011, s.394) Yoksullugun gostergesi olacak sekildeki ifadelere idealin kirildigi
evlerden s6z ederken yer verildigi icin ayrica bu boliumde bahsedilmeyecektir. Fakat
yeraltt romanlarinin pek cogunda gorulecedi Uzere pislik, kirlilik, toz ve izbelik

durumlari evlerin tasvirinde karsimiza ¢ikmaktadir.
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Agir Roman’da mabhalledeki zaman gecisleri aktarilirken mekan ile iligkili cesitli
ifadeler ile kirli ve igreng gorulen motifler kullanilmaktadir: “Lagim sular ve fare
suruleri uyudugunda, Kolera Sokagr’nin gece gundiz yasayan herifleri, barakalarin
arasindan uzayip pavyonlara, dugun salonlarina dogru vurdular.” (Kagan, 2012, s.10)
Kimi zaman ise metinde, gorme disinda duyulara yonelik ifadeler karsimiza
cikmaktadir. Yanik insan etinin kokusunun (Kagan, 2012, s.10), Siryani kadinlarin
kizarttiklari igreng ve bayiltici kuyruk yagi kokusunun (Kagan, 2012, s.7) bahsedildigi
satirlar bu baglamda dedgerlendirilebilmektedir. Kolera Sokagrnin kirli ve igreng
gorulen motiflerin de destekledigi yoksulluk goérunimuni verdigi de gorulmektedir.
Tarkoglu'nun (2021, s.62-63) belirttigi Gzere insanlarin yasam kosullari cesitli
vurgular, benzetmeler ile metne yansimaktadir. Soparlarin, alemci kadinlarin
barindiklari evler romanda su sekilde belirtiimektedir:

Kisilan yagmurla beraber gokkusaginin birtakim renkleri kara soparlarin sadece
tahtadan ve ipten yapilmis barakalarinin Ustinde sevisti.” (Kagan, 2012, s.5)

(...) imparatorlar, cigaralarindan babacasina ¢ektikleri dumani kara soparlarin
bulundugu yikintilara dogru Ufledirler. (Kagan, 2012, s.5)

Glnes buluttan siyrilirken Kolera’nin alemci kadinlari bir omuz darbesiyle
yikilacakmig gibi duran evlerinin 6ninde (...) (Kagan, 2012, s.2)

Bu sekilde karsimiza c¢ikan tasvirlerde evlerdeki eskilik, dayaniksizlik

vurgulanmaktadir. Kolera Sokagrna kis gelmesi ise yoksullugun, yoksulluk

gorunumlerinin daha ¢ok artmasina neden olmaktadir:
Yihin en uzun gecesi Kolera'ya tam vaktinde geldi. Gatfticiler, kara soparlar,
covinolar ve diger insanlar bembeyaz olmus sokaklara bakarak kara kara
distinmeye basladilar. Kisin, Kolera’daki insanlarin sayisinda gézle gorular bir
azalma oldu. Muhallebici Marko’nun mutfagindan gelen buharlar da, gikolata
fabrikasinin sicacik demir 1zgaralari da ickiden ve esrardan sizan &alemci
insanlarin, donmaya yUz tutmug kanlarini isitmayl beceremedi. Olmeyi

beceremeyen korkak insanlar, yengec heriflerin kadrosuna gecip reisin kdpedgi
olmayi segtiler. (Kagan, 2012, s.29)

Bu orneklerden hareketle tespit edilen, yoksullugun 6n plana gikarildigi Kolera'daki
yasantida, pis, kir olan durumlarin sosyal tabakalasmayl da destekledigidir.
Degerlendirilen eserlerin bazilarinda pisligin, kirin yodunluk kazandigi c¢opluklere
dogrudan yer verilmistir. Copliklerin daha ylzeysel olarak romanda bahsedildigi
ornekler de bulunurken Sebnem isiglizel'in Cépliik romaninda bu mekan daha farkli
ve genis anlamlar kazanabilmektedir. TUm romanlarin ortak mekanlarindan biri

olmasa da yeraltt romanlarindaki tavrin anlasilmasi i¢cin bu mekani da
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degerlendirmek gerekmektedir. Coplukler modernitenin iyi-kotu ikiligindeki  kotu
tarafta kalan, gérmezden gelinen alanlardan biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Modernite bu tip mekanlari yeraltina itmis ve gérmezden gelmeye calismistir. (Ogit,
2011, s.35-36) Agir Roman’da ¢opluk mekani, ¢oplukten gikan ceset pargalarinin

sunuldugu bir alan olarak okuyucuyu karsilamaktadir.

Filler Mezarligi romaninda Swen’in intihar girisiminden sonra kaldirildigi ilkyardim
Hastane’sinin Ozellikleri, pisligin, tiksindirici olanin sunuldugu bir alan olarak
degerlendirilebilmektedir. Daha 6nce de bahsedilmis oldugu Uzere hastane, “alt
kattaki sefil koguslar”, yanmig bir kadinin aci c¢igliklari, Swen’in tuvaletini yapmak
zorunda kalmasi ile yayllan amonyak kokusu ve etrafina toplanan iri sinekler gibi
detaylar ile verilmektedir. (Bayar, 1991, s.128-130)

Aci Sigara romaninda Tanju’'nun cevresindeki insanlardan biri olan karikaturist
Osman’dan bahsederken onun evi hakkinda “ismail Hakki’nin tutkuyla baglandigi hi¢
yikanmayan Osman’in evine girildigi zaman, digki, balik, ¢is, ayak kokusu karisimi
insanin genzini yakardi. Ismail Hakki makyajdan, sanattan, sanat tarihinden,
resimden anlayan kadin hali ile pembe yirtik sifonlardan igren¢ ve kaba ev dekorlari

yapip yakistirir (...)” (Bengu, 2002, s.56) ifadeleri ile betimleme yapilmaktadir.

Zamanin Efendisinde Istanbul’'un sokak tasvirinde pisligin, kirin gérinir kilindig
ifadelere rastlaniimaktadir: “Hava yarim saate kadar aydinlanacakti besbelli.
Birazdan butin sokaklar yine insan Oksurukleri, balgamlari ve diyaloglariyla
kirlenecekti.” (Akyurek, 2008, s.106)

Copliik romaninda ise olaylarin gectigi yer olarak sehir ¢opliklerine yer verilmesi
pisligin, tiksindirici ve kirli olanin yogun olarak karsimiza ¢gikmasina neden olmaktadir.
Copluk Kraligesi olarak tanimlanan Leyla’nin yasadigi yer ¢opliklerdir ve émrindn
yarisi burada ge¢migstir. Leyla’ya gore hafiza da dahil olmak Uzere hayatta her sey
coptir. Coplik bir zamanlar kiymet verilenlerle doludur. (isigiizel, 2004, s.10)
Leyla’nin ¢oOplukte yasadigi slre boyunca bu mekénin gecmis anilarin
hatirlanmasinda araci oldugu goértlmektedir. Coplikte rastladidi gesitli varliklar ya da
¢opliguin sundugu yoksunluklar Leyla igin g¢agrisimlara neden olmaktadir. Bu
baglamda ¢opligin modernite karsisinda konumlanan aykiri durusu disinda
sembolik bir anlami da oldugu su ifadelerden hareketle iddia edilebilmektedir:

Hayatimiz ¢op,” diyordu ya, bir kere daha hatirlatmaktan zarar gelmez, ‘gegmigimiz
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de coptir, copluktir.” Ulkelerin tarihleri ¢cdpliktir, kentlerin, ailelerin, evliliklerin,
kavimlerin. Hatirlamak o ¢épliigi karistirmaktir.” (isiglizel, 2004, s.57) Cépliige dair
pek cok ayrinti romanda yer bulmaktadir. Bu mekénda yasayan kisiler, mekanda
onemli bir esya olan ¢op esyalarin niteligi, ¢oplugun duyusal olarak sundugu koku,
IS, goruntl gibi  durumlar bu baglamda degerlendirilebilmektedir. Sehir
konteynerlerinde eselenmis olan ¢dp kitleleri buraya geldiginden gida agisindan ise
yarar seylere rastlanmadigi (isiglizel, 2004, s.56), bozuk peynir, yanik lastik gibi
yemek kokularinin oldugu, “eteklerinde yasadiklari ¢op daginin heybeti neticesinde”
gunesin ge¢ dogup, daha c¢abuk battigi ve buranin soguk oldugu belirtimektedir.
(isiglizel, 2004, s.57) Pek ¢ok insan icin uzak durulmasi gereken bu alan, Leyla icin
sehirdeki sokaklardan c¢ok daha iyi bir yuva olarak degerlendiriimektedir. Leyla,
¢oplukten kovulduktan sonra ise Fesat'in yeralti dinyasina girmistir. “Nemli”, icerideki
oda niyetindeki oyuklarin yapis yapis carsaflar, battaniyeler ile ortuldugu, idrarla
sulanmis topragin kokusunun alindi§i bir alandir. (isigiizel, 2004, s.153-161)
Tiksindirici 6zellikler ile verilen bu mekan ayrica bu nitelikleri ile elestiri yapmaya da
uygun yaply! hazirlamaktadir:

Uzerlerindeki dinyada birileri sifonu cekti, boklar, sidikler iyice galkalandi ve

akmaya basladi. Hepsi sesin geldigi ydne dogru baktilar. O diinyada varolanlar

boklarinin nereye gittigini biliyorlar miydi ki icinden gectikleri dénemin fasizminin

ne olduguna kafa yorsunlar, toplumun silkeledigi insanlarin nereye gittigini merak
etsinler? (Isiglzel, 2004, s.172)

Kirli, Pasli, Bozuk romaninda Kkirin, pisligin goranur kilindigr cesitli mekanlara
rastlanmaktadir. Bunlardan birisi de Mine’nin okulda en c¢ok vakit gegirmekten keyif
aldigi yer olan kizlar tuvaletidir. Burada, gizlenerek bir esrar g¢esidi olan kubar
kullanan ve 6zdoyurum ile okuldaki vaktini eglenceli kilmaya ¢alisan ayni zamanda
kendini okuldan soyutlayabilen Mine’nin duagslince dunyasina yer verilmektedir.
Umumi tuvalet, “¢op kutusuna atilmis herhangi bir nesne” (2012, s.49) olarak kendini
tanimlayan Mine’nin siginma alanidir ve tuvaletin ayrintilariyla tasvir edildigi romanda
kirli ve igreng gorulen pek ¢ok sey okuyucuya sunulmustur:
Boyle ansizin gelip bastiriveren tahrik zamanlarinda tek kagis yerim olarak
sectigim okul tuvaletine atiyorum kendimi. Kirli beyaz, kiiclk ve kare fayanslarla
kaplanmis sidik kokusu eksik olmayan gok lavabolu ve tek aynali blylk bosaltim
odasina siginiyorum. (...) Igine isenip sigilmamig tuvaletin sifonunu gektikten
sonra kendimi kilitledigim kabinden disar ¢ikip Uzeri sa¢ killari, sabun lekeleri,
tukurdkler, simukler ve ne oldugu belirsiz anti steril lekelerle kapl lavaboya gidip

musluklardan birini acarak ellerimi yikayip ylzime birkag¢ kez su ¢arpip aynadaki
aksime bakiyorum. (Okmen, 2012, s.48)
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Birkac nefes daha sonra kafama hafif bir uyusukluk saplaniyor, godzlerim
ayaklarimin dibindeki klozetin kenarinda duran kanli bir pede takihyor, sonra
etraftaki detaylar ilgimi ¢ekmeye basliyor, duvarlara sigramis bok lekeleri,
zemindeki sulu camur, pis tuvalet kokusu, kapiya karanmis yazilar, kapi kolunun
ve kilidinin Uzerindeki koyu renkli demirin Gzerinde soluk pas lekesi ve diger
detaylar... (Okmen, 2012, s.52)

Kizlar tuvaletinin bu denli ayrintii anlatiminin yani sira otoparktaki kizin doviulme
sahnesinde kusmuk, kan gibi unsurlarin tasvire dahil edilmesi de bu bakimdan
degerlendirilebilmektedir. (Okmen, 2012, s.28-29) Roman boyunca siddetin ve sugun
aktarildigi mekanlarda da bu unsurlara rastlaniimaktadir. Anlatilan kimi hikayelerde
de bu durumun baskin bir 6zellik olarak ortaya c¢iktigi sdylenebilmektedir. Cem ve
arkadasi Orhan’in konusmalarinda Selim diye birinin hikdyesine yer verilmektedir.
Eski esi ile Selim adindaki arkadaslarini banyoda birlikte goren o6fkeli eski koca,
yanindaki adam ile Selim’i dlduresiye dovmus daha sonra da kuvetin igindeki Selim’in
ustine tuvaletlerini yapmiglardir. Kan, sidik, diski gibi 6geler mekanin ve olayin
aktariminda yer bulmaktadir. (Okmen, 2012, s.23)

Daha romaninda insan kagakgiliginda insanlarin konaklamasi i¢in kullanilan depoda,
pisligin, kirin 6n plana ¢iktigi gortlmektedir. Her yere yayilan pislik ve kirin talas ile
kapatildigi romanin pek ¢ok béliminde Gaza tarafindan vurgulanmaktadir. Gaza’nin
kacaklari tuttugu depo, kacaklari tasidiklari kamyon ile yuvarlanmis olduklari ve
aractan firlayan cesetlerle sikigip kaldigi kayalik alan pisligin, kirin, tiksindirici olanin
sunuldugu mekanlardandir. Gaza, Ustu tas diger acik alanlar ise insan cesetleri ile
cevrili bir kayalik alanda sikisip kalmistir. Gaza, insan etinden orGli bu duvar
arasinda on U¢ gune yakin bir zaman gegirmistir. (Gunday, 2020, s.237) Curuyen,
renk degistiren, sisen insan etlerinin Uzerinde zamanla olusan larvalar (Gunday,
2020, s.234), kusmuk, idrar, digki gibi detaylar bu alanda sikisip kalan Gaza

tarafindan belirtiimektedir.

Evren Bozmasi/ romaninda bir hayat kadininin evine giden roman kahramani, kadinin

evindeki banyoyu bu baglamda betimlemektedir:

... tuvaletin yerini soruyorum. Nezaketen yani. Yoksa ne zamandir burnuma
vuran ucuz viski atigi ve vucut kremi kokusu bana yol goésteriyor. (...) tuvaletten
bozma kulguk tuvalete giriyorum Yirtik dus perdesi, sokik duvar kaplamalari ve
sari lekeleri olan bir klozet. Tanrim, evimdeyim. (...) Gasilhaneden ¢iktigimda
hala bir seyler yazdigim yalanina inaniyor gibi yapan Nisan, digsiz kelimelerle
varhgini hatirlatiyor. (Nisancali, 2015, s.43)
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Hayat kadinin evi disinda, kaldigi arkadasginin evinde de idrarini yataga kagiran

kahraman anlatici ile idrar gibi unsurlara da metinde gorunar kilinmaktadir.

Kizgocugu romaninda pislik olarak gesitli mekanlarda diski, meni, kan, hayvan organi
gibi unsurlara yer verilmektir. Peter'in evlerini soymaya geldigi gecenin sabahinda
Ayse’nin yastiginda kurumus meni kokusu duydugu ve daha sonra lekesini gordugu
(Unli, 2019, s.26), Ayse’nin aranjman seyahatlerinde midesini bozmasindan dolay!
eve yogun bir kokunun vyayildiginin anlatildiyi satirlarda bu durumlara
rastlanmaktadir:
Yine, yuzimdeki ameliyat agrilarina dayanamadigim icin yaptigim tath bir
aranjman seansinin ardindan tuvalette harikalar yarattigim bir gece, rezil kokular
arasinda odama dénlyorum. Aranjman seanslari bagirsaklarimi perisan ediyor.
Her seferinde sular gibi ishal oluyorum. Tabii bunun bozuk likérlerle de ilgisi
olabilir. (...) Ve digkim o kadar kétu kokuyor ki, koku Uzerime yapigip gunlerce
¢cikmak bilmiyor. Iste o glnlerde mahcup piyano 6gretmenim, bu kokunun
kaynagini ¢oézemedigi icin cildirma noktasina gelip Schubert'e kufirler
yagdirmaya bashyor. Matematik 6gretmenim, grip salginini bahane ederek, toplu
histeri krizi geciren Japonlar gibi ylzine beyaz bir maske takiyor. Edebiyat

ogretmenim alkoligin teki oldugu igin kokuyu hi¢c alamiyor fakat Fransizca
o6gretmenim, bir kere ders sirasinda tzerime kustu. (Unli, 2019, s.25-26)

Bunlarin yani sira Ayse, Peterin diger Afrikallar ile kaldigi evinde manifaturaci
Ramazan’in karnina kor uc¢lu demiri soktugunda “manifaturacinin karin bolgesinden
disari firlayan ve duymadigimiz ¢ighklar atarak yerde kivranmaya baslayan kér gozIi
islak kurtcuklar’” (Unli, 2019, s.61) belirten satirlar da bu anlamda 6nem
kazanmaktadir. Bu gordikleri manzara Peter’i sarsan bir durum olarak metinde yer
bulmaktadir: “En son Senegal taraginda karsilastigim bdyle bir seyi, yillar sonra
Sukri  Saracoglu Stadrrna dokuz yiz metre mesafede gormeyi, ben de
kaldiramazdim.” (UnlG, 2019, s.61) Karacaahmet Mezarligi’na kadar kacan Ayse ve
Peter soluklanmaya basladiklarinda Peter, pis ve karli havadan dolayr kusmaya
bagslar. Ayse ise kafasini mezar tasina vurur ve yarilan kafasindan kanlar akmaya
baglar. Bu durum beyaz rengin yarattigi tezat unsurlardan da faydalanarak tasvir
edilmektedir.

(...) bir Mevlevi mezar tasinin tzerine hirsla kusmaya basliyor. Peter kustugunda

Ramazan’in icinden ¢ikan kara kurtlarin akrabalari, tertemiz karin Gzerine pitir

pitir dokaliyorlar. Soguk karin Uzerine digsen kanla kapli kurtlardan, radyo

cizirtisi gibi bir sesle birlikte, ciliz bir duman yukseliyor. Kurtlar, karin tzerinde
resmen pisiyorlar. (Unld, 2019, s.62)
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(...) karlarla kapli Karacaahmet Mezarligi'nin ortasinda, Ustimiz bagimiz
kusmuk, suratimiz kan iginde ve gozimuzun altinda kara bir bagirsak kurduyla,
romantik bir dansa basliyoruz. (Unli, 2019, s.64)

ik Istanbul’a geldiginde “fakirlikten sevimsizlesmis” gocuklarin yasadidi bir mahallede
tek g6z gecekonduda yasayan Ayse, erkek bir kdpekle tanigir. Henlz hamileyken
rahminden bogalan kanlarin bahgeye dokuldugu ve Bobi adini koydugu bu kopegin
kani yaladiktan sonra kustugundan bahsedilir. (Unli, 2019, s.42-43) Bu baglamda
pek cok mekanda kusmuk, kan gibi unsurlar goranar kilinmaktadir.
Ev Fikirtepe'de, liseyle Sanayi Mabhallesinin arasinda, Urkutucti gokdelen
insaatlarinin hemen dibinde, birbirine yaslanarak ayakta durmaya calisan ¢ogu
bahceli yuz elli iki yiz kadar koéhne yapinin olusturdugu ve buylk sehrin
tehditlerine karsi, kendisini cigara dumanindan bir kalkanla koruyan, tekinsiz bir
labirentin iginde. Labirentin dar sokaklari, pislikle ve yari ¢iplak cocuklarla dolu.
Eriyip camurlu bir bulamaca déniismiis olan kar, oradan oraya kosturan fakir ve
mutsuz farelerin isini zorlagtirryor mu, yoksa kan ¢anagina dénmus goézleriyle, o

soguga ragmen kapi 6nlerinde pinekleyen mahalle halkina karsi bir avantaj mi,
kestirmek glg.

Esrar dumanlar arasinda farelerin pesine takilip labirentin en kor noktasina,
Peter’in evine variyoruz. (Unl,2019, s.56, vurgu bana ait)

Romanda c¢agla yesili duvarlarla kapli oldugu belirtilen gorbacida ise etrafa yayilan
kot kokunun yani sira Peter’in aggidan izin isteyerek belindeki ¢akiyla yuvalarindan
cikarip iki tane kocaman koyun goézinu corbasina atip katur kutur cignemesinden ve
tuvalete yakin masada oturanlardan birinin kendi tzerine kusmasindan digerinin ise
Ayse’ye bakarak 06zdoyurum yapmasindan, “(...) Uzeri pleksiglas bir plakayla
kaplanmigs masalarin cami halisi moru rengindeki kare ortlleri’nin pisliginden bu
baglamda bahsedilmektedir. (Unli, 2019, s.68) Bunun yani sira intikam almak lzere
corbaciya pala ile giren zencilerin saldirdi§i garsonun kanlar igcinde yatan bedeni de
romanda gorundr kilinmaktadir.
Peter hari¢ hepimiz, dénup alninda paril paril parlayan palayla kanlar icinde yatan
garsona bakiyoruz. Biraz once kendi Ustine kusan sarhos, nihayet kusacak
rasyonel bir gerekgeye sahip olmanin cogkusuyla, igcinden gelen ne varsa, kanl
garsonun Uzerine bosaltiyor. Bilhassa can ¢ekisen bir garsonun suratinin

ortasina bosalmis sarhos kusmugundan, 6teden beri hazzetmem. (UnIU, 2019,
s.71)

Bu tur kusmuk, kan, meni gibi tiksindirici olan unsurlarin gorantusiinin sunulmasinin
yani sira korkutucu, tiksindirici kokulara da isaret edildigi gérulmektedir:
Peter terli ve kasli kollariyla lahdin kapagini kanirtiyor. Agustos sicaginin altinda

balgik gibi erimis asfaltin pisirdigi lastik kokusuna benzeyen taze 6li kokusunu,
karli havayla birlikte gencecik cigerlerime c¢ekiyorum. (...) Mezardan burnuma



izbe,

gelen koku cennetin kokusuysa, her seyi yeniden dusinmek igin gecerli bir
sebebim daha var demektir. (Unld, 2019, s.12)

Cesetten yayilan koku, cevredeki tecribeli 6lilere siki bir nostalji duygusu
yasatmis olmali. (...) Adamin yuzindeki gulumsemenin hald oldugu yerde
durmasi, bize, memattan ¢ok hayatla ilgili seyler disunduartyor. Ben, buglnin
anisina, Peter’in yanagini istahla emen kara kurdu soklip cesedin Uzerine
birakiyorum. Belki de ¢cok pismis seviyordur. Ayni anda kara karga da kendinden
emin bir edayla yere konup cesedin basinda dolanmaya basliyor. (Unlii, 2019,
s.67)

(...) kendimizi en yakin gorbaciya atiyoruz. iceride -her iki anlamda da-
hayvandan gelen bos bakisli babamin, islanmis coraplarini yanan sobanin
Uzerinde kuruttugu zaman ¢ikan tlrden bir koku var. (Unli, 2019, s.68)

Tuvaletten gelen igrenc kokularin genzimdeki kesif rayihasiyla binanin isli
rutubeti, it cikarmayan tas koridorun los kederiyle birlesince kendimi bir Ortagag
romaninin tekinsiz basrahibesi gibi hissediyorum (...) (Unld, 2019, s.141)

Hayatta asla tahayyll etmediginiz icin neye benzedigini tahmin de
edemeyeceginiz kimi seyler vardir. (...) kapkara ve kimil kimil 1slak kurt¢uklarin
binlercesini ayni anda kusan, on yedi Senegal zencisiyle dolu bir hastane
koridoru. Ben bu sonuncusunu goérdim. Ve gordigum seyden etrafa yayilan
lanetli kokuyu, burada tarif etmek istemiyorum. (Unlii, 2019, s.184, vurgu bana
ait)

tenha, metruk alanlarin Ayse icin farkli anlamlari oldugu belirtilebilmektedir.

Kalabaliklardan siyrilip, McDonald’s havuzunun yanindan Yogurtgu Parki’na
dogru saliniyor ve kendimi kentsel dénlsim insaatlarinin izbeliklerine atiyorum.
Kuytular, tenhalar, metruk binalar beni tazeliyor. Belki de buralarda “6lmeden
once 6lmenin” manasini seziyorum. Ya da 6lumden sonraki hayatin sirlari, bokun
pstiriin iginde gizli ve bu beni gekiyor. Her hallikarda...(Unli, 2019, s.28, vurgu
bana ait)
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Bu durum bir bakima Ayse’nin yasantisinin pek ¢ok boliuminid boyle yerlerde

yasamasindan da kaynaklanmaktadir. istanbul’da Selimiye’deki ahir olarak belirtilen

gecekondu evlerinden hamileligini anlamis olan mabhalleli tarafindan defedildikten

sonra Halli Dayr’nin evine siginmiglardir. Halli Dayi, Ayse’nin karnini gorince ise

delirmesi an meselesi olan bu mecnun adama vesile olmamak adina kendilerini

sokaklara atmiglardir. Bundan sonraki surecte ise sigindiklari Kozyatagi’'ndaki izbe

depoda Ayse, oglu Hasan’t dogurmaktadir. Bu hayatindaki 6nemli anlara sahit olan

izbe

deponun tasvirinde de pisligin, tiksindirici olanin, kirin 6n plana c¢iktigi

gOrulmektedir:

Ben Allah’i, Kozyatadi taraflarinda bir kere gorur gibi oldum. (...) Nuri Abimin (...)
bir anahtarla actigi kapidan igeri sizig, artik kullaniimayan kuguk bir avize
atolyesinin nemden duvarlari yemyesil olmus, farelerle ve domates salcalariyla
dolu izbe deposuna sinsiler gibi stzulip, deponun arka késesine kurulmus derme
catma bir sobanin etrafinda, Ortagag cliizzamhlari gibi blzlsuyoruz. (...)



Su anda Kozyatagi’ndaki bu izbe depodayiz (...) (Unli, 2019, s.114)

(...) gozlerimi etrafta kosusturan farelere dikmis, dogacak olan oglumu
kemirmelerinden endise ederek kesik kesik nefesler alip veriyorum.” (Unld, 2019,
s.118)

Fikirtepe’de Peterin kaldigi mahalle, bu baglamda degerlendirilen bir baska
alandir. Karli bir mevsimde ¢amura goémdilen bu yerin tasvirinde kusmuk,
hayvan oluleri karsimiza ¢gikmaktadir: “... sonsuz kar suyu deryasina bata ¢ika
ilerliyoruz. Mahalleyi koruyan kutsal esrar dumani kalkanini, komaya girmis
intiyarlari mujdeleyen mubarek papik kusmuklarini, nese iginde can vermis
farelerin donmus leslerini ve nese iginde donmus kedilerin kederli cesetlerini kat
edip (...)” (Unli, 2019, s.154) iki katl yapinin éniine gelen Ayse ve getesinin
iceri girdikleri evin icine dair ayrintilara da olaylarin aktarimi araciligiyla yer
verilmektedir. Tahtakurularin ele gecirdigi esyalar bu baglamda 6rnek
verilebilmektedir. (Unli, 2019, s.158)

Kizlar yurdunda, hamile oldugu bilinen Sule’nin tavandan kendini asmasi fakat
yagdli bir urgan kullanmadigi icin boynu kirilmasi, c¢iplak bedeninde bacak
arasindan akan kanlar, kiz yurdundaki diger kizlar igin hust ile tiksinti
arasindaki bir duyguya sebebiyet verecek bir manzara ortaya koymaktadir.
(Unlt, 2019, s.192) Buna benzer pek cok mekan tasvirinin okuyucuyu

karsiladigi sdylenebilmektedir.
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Yalan Yanlis Hayatlar romaninda bu baglamda degerlendirilebilecek mekan

tasvirlerine rastlanmaktadir:

Dukkanin gelik kapisi sokilmis, kenara konulmustu. Tedirgin adimlarla iceri girdi.
Etraf les gibiydi. Sahipsiz kalan dikkan, belli ki sarapgilarin, evsizlerin mekani
olup ¢ikmisti. Biraz Grkmustli ama blylk amaglarin yaninda kigtk korkularin lafi
bile olmazdi.

Ayaginin yanindan kosarak gegen bir fare yuzunden ¢iglik atinca, asma katta bir
patirti oldu. (Oktem, 2019, s.200-201)

Romanlarda gesitli mekanlarda kan, meni, digki, idrar, toz, talas ve benzerleri olarak

gorebilecegimiz ve kir, pislik olarak nitelendirebilecegimiz unsurlara rastlanmaktadir.

Mekanlar Uzerinde derinlemesine tasvirler yapilmasa bile bu unsurlarin 6zellikle

vurgulandigi gorulebilmektedir. Bu bakimdan bu sekilde tasvirin oldugu pek c¢ok

ornek ele alinmaya c¢aligiimigtir.
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SONUG

Yeralti edebiyati, her ne kadar kendi gdstergelerinden biri olarak ihlal, kargi ¢ikma,
aykirihk gibi 6zelliklere sahip olsa da bati kaynakli bir edebi tir olarak
yorumlanmalidir ve bu bakimdan da yazili ve s6zlu kaynaklarda ¢ok daha gerilerde
bagslatabilecegimiz aykirilik 6zelliklerinin degil tarihsel dizlemin bir etki unsuru olarak
ele alinmasi gerekmektedir. Bati kaynakl olan bu edebiyatta, gergeklik unsurunun
farkli bir sekilde boyutlandigini, fikir dinyasinin saglamis oldugu postmodern
¢ogulculugun edebiyat Uzerinde etki ettigini sOylemek mumkundur. Gergekgiligin
farkli yorumlanigi edebi eserlerde dnemli bir 6ge olarak karsimiza ¢ikan ve kurgunun
ilerleyisinde, karakterlerin yaratiminda, atmosferin mekanin sunumunda ve bunlarin
ana sorunsali olan gergekgiligin kurulumunda etkili unsur olan mekan Uzerinde de
degerlendirmeyi gerektirmektedir. Yeralti edebiyati, farkli kultirel formlari kurguya
tasiyan boyutu ile alt kulttr, kargi kaltlr gibi sosyolojik terminolojide karsimiza ¢ikan
topluluklari ele almasi ile de mekan ile iliskilidir. Kiltirin, mekan yaratimindaki etkisi
blayutktar. Alt kdltir mekanlarinin farkh bakis acgilari ile romanlara yansidigi
gorulmektedir. Fakat mekanlarin sunumunda ¢odu zaman uzun fiziksel tasvirlerin
kullaniilmadig1 gorulmektedir. Mekanlarin daha c¢ok karakterin Uzerindeki etkisi ile
satir aralarinda karsimiza ciktigi ve mekana dair bir gorus gelistirmenin olay ve

kahramanin etkisi ile roman boyunca ¢ikarimlarla strdigu sdylenebilmektedir.

Romanlarda genellikle somut mekanlara yer verilmektedir. Hatta romanlarin pek
cogunda mekanlarin tarihsel gergeklikte isaret ettigi, icinde yasadigimiz dinyada
karsiliklari bulunmaktadir. Fakat bazi romanlarda yazar, karikaturist gibi sanatgi
kimligi olan karakterler oldugundan roman karakterlerinin hayalleri ve beklentileri

uzerine sekillen hayali mekéanlar kurguya dahil edilebilmektedir.

Romanlarda genellikle kurgunun gegctigi kapsayan bolge Tuarkiye'dir. Turkiye disinda
cesitli Ulkelerin de bazi romanlarda kurguya dahil edildigi gorulmektedir. Fakat bu
ornekler, ele alinan romanlarda istatistiki agcidan daha az olarak gorulmektedir.
Romanlarda Turkiye disindaki Ulkeler kimi zaman sadece ismen, kimi zaman da

kurgunun gectigi alan olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Genellikle farkh Ulkelerin gog,
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savasg, sistem elestirisi gibi belirli bir sorunsal Uzerinden kurguya dahil edildigi

gOrulmektedir.

Tarkiye romanlarda sosyolojik duzlemde karsimiza c¢ikmaktadir. Tarkiye'nin
anlatilardaki yansimasi sosyopolitik, sosyoekonomik, sosyokultirel acgidan
degerlendirilebilmektedir. Bu bakimdan Tudrkiye, mekanlarda yasayan insan
gorunumlerini de g6z onune alarak elestirinin yogunlastigi bir mekén olarak
karsimiza cikmaktadir. Fakirligin ve zenginligin pek ¢ok alanda goérinur olmasi,
kultarel olarak geri kalmiglik gibi sorunsallarin 6n plana ¢iktigi bir Tlrkiye romanlarda

agirhik kazanmaktadir.

Romanlardaki sehir seciminde genellikle buylk sehirler kullanilsa da yeralt
edebiyatinin sadece buyuk metropollerde gegen bir anlatiyi sunmadigini gosteren
kirsal alanlari romana tasiyan eserlere de rastlanmaktadir. Cogunlukla sehir olarak
karsimiza Istanbul ¢cikmaktadir. istanbul, kent yasaminin getirdigi dzelliklerle ve bu
Ozelliklerin gorunur kildigr yeralti ve yerustunun ayni duzlemde yer almasi gibi ¢ok
kultarlh yapisi ile karsimiza ¢gikmaktadir. Kent yasaminin getirdigi problemlerin elegtiri
ekseninde metne yansididi, Istanbul'un da bu baglamda degerlendirildigi 6rnekler
gériilmektedir. istanbul disinda Ankara, izmir, Balikesir, Eskisehir, Gaziantep, Afyon,
Usak gibi sehirler de karsimiza ¢ikabilmektedir. Fakat bu sehirlerin karsimiza ciktigi

romanlarda dahi Istanbul bir mekan olarak kurguda yerini almaktadir.

istanbul daha c¢ok kiiclk birimleri ile romanlarda gdsterilmektedir. Bu durum alt
birimlere ayrilarak Istanbulun gok yonlii sunulmasinda etkili olmaktadir. Yeralti
ortamlari ve marjinalite, Beyoglu, Kadikdy, Fatih ve bunlarin daha alt birimleri olan
Tarlabasi, Taksim, Moda, Fikirtepe ve buralara bagli ¢esitli cadde ve sokak isimleri ile
kurguda yer almaktadir. Kadikdy, Beyogdlu, Sultanahmet farkl insan tiplemeleri ile

romanlarda gorunur kilinmaktadir.

Olimin 6nemli bir olgu olarak ele alinmasindan dolay! yeralti romanlarinda
mezarlklara siklikla yer verilmektedir. Kent yasaminin Onceleri uzaklara,
gorunmeyen alanlara ittigi mezarhklar Turk romanlarinda da ¢ok sik karsimiza ¢ikan
mekanlardan degildir. Fakat incelenen eserlerde 6lumun somutlastigi bu alanlara yer
verilmektedir. Daha gibi romanlarda mekansizligin, yurtsuzlugun vurgulanmasinda

da “mezarligin yoklugu” o6nemli bir ayrinti olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Kimi
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romanlarda ise dini bdlgelerde konumlanan mezarliklar Gzerinden belirli dinsel

degerlere karsi ¢ikisin vurgulandigi goértlmektedir.

Yeralti romanlarinda eve mekan olarak bakildiginda evin tanimlanisinda bile
karsimiza ¢ikan aile kavramina dikkat etmek gerekmektedir. Ev, ideal olan hayatin
sunuldugu bir mekan olmaktan cok ideal olan her geyin kirildid1 bir alan olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Yoksullugun, alt kultirin de gostergesi olacak sekilde evlerin
izbelikleri  karsimiza c¢ikabildigi gibi ev i¢ci yasamlarda parafili olarak
degerlendirilebilecek cinsellikler, ¢cok eglilikler, ahlaken kabul gérmeyen cinsellikler
yasanabilmektedir. Ev ayrica ¢ocukluk yasantisinda iletisimsizligin, siddetin de alani
olarak karsimiza gikabilmektedir. Tum bu olumsuzluklara ragmen ev yine de yalniz
basina kalma imkéani veren guvenilir ortami sunmasi ile sidinilan bir alan olarak da
karsimiza cikabilmektedir. Ev, marjinal gruplara ve eylemlere korunakli bir alan

saglamaktadir.

Yeralti romanlarinin bazilarinda ¢alismayi dogrudan reddetmis insanlara, bazilarinda
ise calismaya devam eden fakat memnun olmayan, okudugu i¢in ¢alisma hayatinin
icine entegre olmayan insanlara yer verilmektedir. Calisma yerleri belirtilirken ortak
unsur olarak degerlendirilebilecek durum, bu tir mekanlarin istisnai 6érnekler disinda
cogunlukla emege yabancilasmanin, kapitalist c¢alisma duzeninin yikiciliginin
vurgulandigi alanlar olarak metne yansimasidir. Bu baglamda sayisal agidan dikkat

¢eken unsur, bir calisma alani olarak medyanin elestirilerin merkezinde yer almasidir.

Romanlarda bu dizende eglenmek icin ya da kendilerine benzer bireylerle sosyal
ortamlarda bulunabilmek icin bireylerin tercih ettigi yeme-icme/ edlence mekanlari
karsimiza cikmaktadir. Romanlarda yeme icme ve eglence anlayisini yansitacak
sekilde gazino, meyhane, bar, pavyon ve gece kulubu gibi mekanlarin yani sira kafe
ve restoran gibi ortamlara da yer verilmektedir. Kafe ve restoran disindaki ortamlarin

pek cogunda alkol, uyarici madde, cinsellik gibi unsurlar 6n plana ¢ikariimaktadir.

Yeralti romanlari ana akimin sahiplendigi pek ¢ok duruma karsi durus
sergilemektedir. Bu durusg, kualtur, din, politika gibi c¢esitli alanlarda karsimiza
cikabilmektedir. Devletin iktidar ile iligkili dar mekéanlarin yeralti romanlarinda dini
mekanlar, okullar, askeri alanlar, emniyet mudurlikleri, karakollar, hapishane ve
mahkemeler, hastane, klinikler, yetistirme yurtlari olarak kargimiza ¢ikabildigi tespit

edilmektedir. Dini mekanlar, kulturel ve dini degerlerin gormezden gelindigi veyahut
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da c¢ok sesliligin vurgulanmasi adina farkli dinlere mensup mekéanlarin sunuldugu
alanlar olarak karsimiza ¢ikarken emniyet muadurlUkleri, karakollar, hapishane,
mahkeme gibi yargi ve ceza kurumlari elestirinin yapildidi alanlar olarak
sunulmaktadir. Adalet sisteminin elestiriimesinde araci mekénlar olabildigi, suclu
kahramanlara yer verilmesine ortam hazirladigi igin de bu mekénlar romanlar
acisindan énem kazanmaktadir. Hastane, klinik ve yetistirme yurtlari gibi alanlar ise
kimsesiz ¢ocuklar, bagimhlar, cinsel hastalikli bireyler agisindan dusunuldiginde
ayristirmanin yapildig1 heterotopya alanlaridir. Fakat romanlarda bu tip mekanlar
elestirel anlamda metne yansidigi gibi kisilerin belirgin kihnmasinda araci olarak da

kullanilabilmektedir.

Bu tlrdeki romanlarda 6nemli unsurlardan olan cinsellik ve cesitli érnekleri ile
Queer’in varligi, agir siddet ile su¢ unsurlari romanlarda c¢esitli mekanlar tGzerinden
verilmektedir. Dikkat c¢ekici olanlari kamusal alanda da bu tip durumlarin bu
romanlarda goésterilmesidir. Toplumsal bir kopus olarak gorulebilecek siddet ve sug¢
yeraltt edebiyatinin, toplumsal normlardan uzaklasan yapisinda kendine yer
edinmektedir. Béyle durumlarda mekansal davranis da yeniden bigcimlenmektedir.
Siddet, diger insanlara, hayvanlara, bireyin kendisine olmak Uzere ¢esitli sekillerde ve
¢ok sayida mekanda karsimiza c¢ikmaktadir. Cinsellik, agir siddet durumlarinda

tasvirlerde tiksindirici olan 6gelerin de gorunur kilindigi gérulmektedir.

Romanlarinda bazilarinda medeniyet karsiti  soylem, mekanlar Gzerinden
verilmektedir. Kimi zaman hayali mekanlar Gzerinde medeniyet karsiti sdylemin
yansitildigi kimi zaman ise de var olan mekanlar Uzerinden bu tir disuncelerin
sunuldugu gorulmektedir. Teknolojinin sundugu imkanlarin elestirildigi, sevgi temelli
mekanlarin arzulandigi, doganin insan kultirine kargi tercih edildigi mekanlar

kargimiza gikmaktadir.

Yeralti romanlarinda kir ve pislik, cesitli nedenlerden dolayr romanlarda yer
alabilmektedir. Kirin, pisligin tasvirinin agirhk kazanmasi hem modernitenin igreng
g6rdigu motiflerin romana dahil olmasi ile ana akim karsiti tavri hem de kirlilik, pislik
ile alt kdlturel yasamlarin gergekgi boyutlari romanlara aktarilabilmektedir. Bazi
tasvirlerde bu durumun yoksullugu vurguladidi da goérulmektedir. Pislilik, izbelik,
kirlilik hal, idealin kirnldigi evlerin tasvirinde de sik sik karsimiza gikmaktadir. Kir,

pislik gérmezden gelinen oOgelerden oldugu icin anlati dizleminde okuyucunun
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karsisina geldiginde bireylerde igrenme gibi farkli duygulara neden olabilmektedir. Bu
durumda sanatin ve edebiyatin glzel olan ile iliskisinin tarumar edildigi bir gérintiyu
gostermektedir. Duyular Gzerinden bu durumun verilmesi toplumsal tabakalasma

baglaminda incelenebilecek baska bir noktaya da isaret etmektedir.

Romanlarda genel olarak mekanlarin olay ve kisilerin belirgin kilinmasinda etkili
oldugu sodylenebilmektedir. Mekanlar gesitlilige sahip olarak karsimiza gikmaktadir

fakat pek cok mekan derinlemesine veriimemektedir.



222

KAYNAKGA

Akarsu, H.T. (1998). Kaybedenlerin Oykiisii (Kadikéy Sound). istanbul: Can Yayinlari
Akarsu, H.T. (2005). Sorusturma. Varlik, 1169, s.17-18.

Akas, C. (2011). Yeraltindan Banknotlar. Notos Oykii Yeralti Edebiyati Ozel Sayisi,
(29).

Akdeniz, S. (2019). Tanzimat Dénemi Tiirk Romaninda Mekéan. Istanbul: Kriter
Yayinevi.

Akman, D. M., & Kéktan, Y. (2019). Tirk ve Yunan Mitolojilerindeki Yeralti Alemine
Ait Unsurlar. TURUK Uluslararasi Dil, Edebiyat ve Halkbilimi Arastirmalari
Dergisi, (19), 209-225.

Aksoy, M.U. (2016). Giorgio Agamben: Mesihgi Bir Siyaset Felsefesinde Kutsal insan
ve istisna. Kaygl Uludag Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Felsefe Dergisi,
(27), 43-58.

Akyurek, B. (2008). Zamanin Efendisi. Ankara: Kentkitap

Alpaslan, G. G. (2009). 1980 Sonrasi Turk Romaninda Yeraltindan Yukselen Sesler.
1980 Sonras/ Tirk Romani Sempozyumu Bildiriler Kitabs. Erciyes Universitesi

Yayinlari, Kayseri, s. 17-26.

Altuncu, A. (2014). Suimerlerde Tanri Anlayigi ve Tanrilar Panteonu. Kilis 7 Aralik
Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi,4(7), 118-142.
Andag, F. (2005) Sorusturma. Varlik, 1169, s.14

Anohin, A.V. (2013). Altay Samanligina Ait Materyaller (Cev. Zekeriya Karadavut-

Jannet Meyermanova). Konya: Kémen Yayinlari. (1924).

Arabacl, F. (2006). Kiresellesmenin Dusunsel Arkaplani ve Sosyolojik Yansimalari.
Dini Arastirmalar,9 | 25, s.13-30.

Arslan Karakiiglik, S. (2004). Altr Tirk Romaninda Mekansal Oge ve Mekansal

Davranis Incelemesi, Doktora Tezi, Ankara Universitesi, Ankara.



223

Artun, A. (2013). Baudelaire’de Sanatin Ozerklesmesi ve Modernizm (Modern
Hayatin Ressamrna Sunusg). Charles Baudelaire, Modern Hayatin Ressami

Cev.: Ali Berktay, istanbul: iletisim Yayinlari.

Aslan, F. (2020). Altay Oktem Romanlarinda Yeralti Edebiyatinin izleri, Yiksek

Lisans Tezi, Van Yiziinci Yil Universitesi. Van.

Aslan, R. (2003). Agir Roman’dan Findik Sekiz’e Metin Kagan’da Ritluel ve Hayat,

Metin Kagan Cervantes®in Yegeni, (Ed.: Fulya Tikel), Istanbul: Can Yaynlari.

Atton, C. (2019). Counter-culture and Underground. In A. Nash, C. Squires, & I.
Willison (Eds.), The Cambridge History of the Book in Britain. Cambridge:
Cambridge University Press. D0i:10.1017/9780511862489.029

Aygun, V. (2017). Eskicag Mezopotamyasi’nda Tanri Algisi. Anemon Mus Alparslan
Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, 5(1), 79-93.

Aytag, O. (2019). Kent Mekanlarinin Sosyo-Kiiltiirel Cografyasi. Kent Sosyolojisi.
Koksal Alver (Ed.), (2.baski, 251-279). Cizgi Kitabevi.

Bal, H. (2018). Kent Sosyolojisi. Bursa: Sentez Yayincilik.
Bataille, G. (2004). Edebiyat ve Kétiiliik. istanbul: Ayrinti Yayinlari.

Bayar, Z. (1991) Filler Mezarligi. istanbul: Stiidyo imge

Bayladi, D. (2012). “Mitoloji” Tanrilarin Oykdisdi, istanbul: Say Yayinlari

Bengd, S. (2002). Aci Sigara. Istanbul: Stiidyo imge
Black, J ve Green, A. (2003) Mezopotamya Mitoloji Sézligii Tanriar fritler

Semboller. istanbul: Aram Yay.

Bolat, T. (2013). Tirk Edebiyatinda Yeraltr Roman: Uzerinde Bir Arastirma (1990-
2000), Yiiksek Lisans Tezi, Canakkale Onsekiz Mart Universitesi, Canakkale.

Bolattekin,G. (2020). Orhan Pamuk’'un ve Herta Miillerin Romanlarinda Mekén,

Doktora Tezi, Ankara Universitesi. Ankara.



224

Bugdayci, A. (t.y). “Alp Bugdayci: ‘Dogurmaya Calistigim Bebegi Bogdular!”. Egoist
Okur.(https://egoistokur.com/alp-bugdayci-dogurmaya-calistigim-bebeqi-
bogdular/ ) Erisim Tarihi: 20.09.2021.

Cambridge Soézluk.
(https://dictionary.cambridge.org/tr/s%C3%B6z1%C3%BCk/ingilizce-
t%C3%BCrk%C3%A7e/place) Erigsim Tarihi: 29.05.2022

Cambridge Soézluk.
https://dictionary.cambridge.org/tr/s%C3%B6zI%C3%BCk/ingilizce-
t%C3%BCrk%C3%A7e/space) Erigsim Tarihi: 20.05.2022

Can, A., & Aytas, M. (2008). “Underground” Filmler ve Andy Warhol Sinemasi.
Selguk fletigsim, 5(2), 121-127.

Can, S. (2014). Klasik Yunan Mitolojisi. Istanbul: Otiiken Yay.
Cevizci, A. (1999) Felsefe Sézligii. istanbul: Paradigma Yay

Christianson, J. (2018). Life Sucks: Classifying Transgressive Fiction. South Dakota
State University.

Coskun, Z. (2005). Sorusturma. Varlik, 1169, s.14-15.

Cakmakgel, O. (2004) edebiyatin ‘yeralt’ damari, Milliyet Sanat, 548, s. 92-93.

Calis, N. (2006). Popliler Kiiltir Baglaminda Rock Mdziginin Analizi, Yiksek Lisans

Tezi, Selcuk Universitesi, Konya.
Cetin, N. (2015). Roman Céziimleme Ydntemi, Ankara: Akgag Yayinlari.
Cetisli, I. (2016). Bat: Edebiyatinda Edebi Akimlar. Ankara: Akcag Yayinlari
Ciracioglu, V. (2005). Sorusturma. Varlik, 1169, s.19-20.

Colak, F. (2010). Yerle ilgili Bazi Atasdzii ve Deyimlerin Mitolojik Baglantisi. TUBAR,
28, 171-181.

Coruhlu, Y. (1999). Tiirk Mitolojisinin ABC'si. istanbul: Kabalci Yayinevi.

Demir,A. E. (13 Ocak 2022). Milteci Bedeni ve Mezarliklari. Birikim Dergisi.

https://birikimdergisi.com/quncel/10842/multeci-bedeni-ve-mezarliklari.



https://egoistokur.com/alp-bugdayci-dogurmaya-calistigim-bebegi-bogdular/%20)
https://egoistokur.com/alp-bugdayci-dogurmaya-calistigim-bebegi-bogdular/%20)
https://dictionary.cambridge.org/tr/s%C3%B6zl%C3%BCk/ingilizce-t%C3%BCrk%C3%A7e/space
https://dictionary.cambridge.org/tr/s%C3%B6zl%C3%BCk/ingilizce-t%C3%BCrk%C3%A7e/space
https://birikimdergisi.com/guncel/10842/multeci-bedeni-ve-mezarliklari

225

Demir, A. (2009). Tirk Hikayesinde Mekan (1870-1922 Dénemi), Doktora Tezi,

Erciyes Universitesi, Kayseri.

Demir, F. (2020). Tdr Kurami Baglaminda Yeralti Edebiyatina Bir Bakis. Van
Yiiziincii Yil Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisi Dergisi, 50, S.279-294.

Demiray, S. (1998) Masalci. istanbul: Telos Yayincilik

Demirddven, K. (2005) Sorusturma. Varlik, 1169, s.24.

Dékmen, U., & Ddkmen, S. (2016). insanin Korunaklari-2: Mimari. Istanbul: Remzi
Kitabevi.

Durmus, G. (2019). Hakan Gunday’in Az Baslikli Romanina Yeraltindan Yansiyan
Unsurlar. Avrasya Uluslararas! Aragtirmalar Dergisi, 7(16), 375-398

Ecevit, Y. (1992). Kurmaca Bir Diinyadan Yazin Incelemeleri. Ankara: Giindogan

Yayinlari.
Erdogan, S. (2011). Yerin Dibi!. Notos Oykii Yeraltr Edebiyati Ozel Sayisi, (29), s.29.

Evren, S. (2005). Sorusturma. Varlik, 1169, s.20-21.

Faruk, O. (2005). Sorusturma. Varlik,1169, s.24.

Guleg¢ Solak, S. (2017). Mekan-Kimlik Etkilesimi: Kavramsal ve Kuramsal Bir Bakis.
MANAS Sosyal Aragtirmalar Dergisi, 6 (1), s.13-37.

Glnday, H. (2020). Daha. istanbul: Dogan Egmont Yayincilik ve Yapimcilik

Glines, S. (2010). Yeraltt Mekani ve Kavraminin Toplum ve imgelem Uzerine

Etkisi. METU Journal of the Faculty of Architecture, 27(2).

Glnsen- icli, T. (2002), Toplumdan Kopus: Sug ve Siddet, Sosyolojiye Girig, (Ed.:
ihsan Sezal), Ankara: Marti Yay.

Guntekin, B. (2011). Sinirdaki Edebiyat: Bellek, Kétiiliik, Copliik. YUksek Lisans Tezi,

istanbul Bilgi Universitesi, istanbul.

Gurbilek, N. (2001). Vitrinde Yasamak /1980%erin Kiiltiirel iklimi. istanbul: Metis

Yayinlari.

Glveng, B. (1979). insan ve Kiiltiir. istanbul: Remzi Kitabevi



226

iskender, k. (2005). Sorusturma. Varlik, 1169, s.21-22.

Isiglizel, S. (2004). Copliik. istanbul: iletisim Yayinlari.

Kagan, M. (2012). Agir Roman. Istanbul: Everest Yayinlar

Kahya, O. (2015). Simerce Kaynaklara Goére Oliler Diyar’nin Yeri. Archivum

Anatolicum-Anadolu Arsivlen, 9(2), s.25-46.

Karacan Isik, S. (2019). Agir Romandan Buzdan Kiliglara; Yeraltinin Kahramanlarina

Dair Bir inceleme. Usak Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, 12(1), 46-56.

Karadag Terzi, G. (2019) Yeralt/ Edebiyatr Ekseninde Hakan Giinday Romanlari.
Yiksek Lisans Tezi, Ordu Universitesi, Ordu.

Karatas, E. (2010). Turkiye'de Yeralti Edebiyati ve Hakan Ginday'in Romanlarinda
Yeralti Edebiyatinin izleri. ZFWT. Vol.2 No.1

Karatepe, S. (1996). Sehirler Sahibini Aryor. [slam Geleneginden Giiniimiize Sehir
ve Yerel Yénetimler 2. Ed. Vecdi Akyiiz, Seyfettin Unld, istanbul: ilke Yayinlari,
s.301-311

Kayan, S. (2015). Tdrk Siirinde Marjinal Séylem ve Yeraltr Siiri. YUksek Lisans Tezi,
Slleyman Demirel Universitesi, Isparta.
Kaynak, F. (2005). Sorusturma. Varlik, 1169, s.22-23.

Ketenci, T., (2014). Bir Sade Var Sende Senden iceri. Felsefe ve Edebiyat (s.409-
419), Konya: Cizgi Kitabevi Yayinlari.

Kilig, E. (2011). Aristoteles ile F4rabinin Mekén Anlayislarinin incelenmesi, Yuksek
Lisans Tezi, istanbul Universitesi. istanbul.

Kiran& Eziler-Kiran (2011). Yazinsal Okuma Siiregleri. Ankara: Segkin Yayincilik.

Kolcu, A. i. (2013). Tiirk Roman El Kitabs. Salkimségiit Yayinevi.

Korkmaz, R. (2017) Romanda Mekéanin Poetigi. Romanda Mekédn (Romanda Mekéan
Poetigi ve Coézimlemeler), (Ed. Ramazan Korkmaz, Veysel Sahin), Akc¢ag
Yayinlari., Ankara.

Koyuncu, i. (2020). “Eyuphan Erkul”. Tirk Edebiyati isimler Sézliigil.
(http://teis.yesevi.edu.tr/madde-detay/eyuphan-erkul) Erisim Tarihi: 17.12.2022.



http://teis.yesevi.edu.tr/madde-detay/eyuphan-erkul

227

Kutlu, F.H. (2022). Erken Cumhuriyet Dénemi Tiirk Romaninda Bir Kétiliik Mekéni
Olarak Sisli. Yiksek Lisans Tezi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi.
istanbul.

Kutluer, I. (2003). “Mekan”. TDV Islam Ansiklopedisi.
(https://islamansiklopedisi.org.tr/mekan) Erisim Tarihi: 29.05.2022.

Memig, M. (2012). Genelden Ozele: Marjinal Genglik Gruplari. lnsan ve Toplum
Bilimleri Arastirmalari Dergisi, 1(4), 230-256.

Milliyet Halk Gazetesi (23 Nisan 1970). Hippi Partisi Basildi. Milliyet Halk Gazetesi.
(http://openaccess.marmara.edu.tr/bitstream/handle/11424/160889/001523899
006.pdf?sequence=3) Erisim Tarihi: 11.11.2021

Morgan, B. Q. (1948). The “Literary Underground” in Germany. Books Abroad, 22(4),
358. doi:10.2307/40087765.

Mortenson, E. (2013). The “Underground” Reception of the Beats in Turkey.
Comparative American Studies An International Journal, 11(3), 327-341.
doi:10.1179/1477570013z.00000000050

Mulla, G. (2021). Mekani Yutan Bosluk. Sanat ve Tasarim Dergisi, (27), 313-327.

Narli, M. (2002). Romanda Zaman ve Mekan Kavramlari. Balikesir Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisti Dergisi, 5(7), 91-106.

Nisancali, A. (2015). Evren Bozmasi. Istanbul: Ayrinti Yayinlari

Nisancall, A. (9 Haziran, 2015) Evren Bozmasi (Soylesi).
(https://www.edebiyathaber.net/anil-nisancali-yasayan-bir-karakter-yaratmanin-
ne-olduqunu-tiyatrodan-biliyordum/) E.T:3.01.2023

NTV ARSIV (2022, 12 Aralik). Hazzin Aykirn Adi: Marquis de Sade:
(http://arsiv.ntv.com.tr/news/50092.asp) Erisim Tarihi: 20.06.2021.

Nudelman, F. (ty) The Roots of the Counterculture. America in Class.
(http://americainclass.org/wp-content/uploads/2013/05/Roots-of-the-CC-
Presentation.pdf) Erisim Tarihi:21.07.2021

Ocal Cogulu, H. (2010) Tdrkiye'de Yeraltr Edebiyatinin izleri: Kanat Giiner, Ayca
Seren Ural, Sibel Torunoglu, Mehmet Kartal. Yiiksek Lisans Tezi, istanbul Bilgi

Universitesi, istanbul.

Ogel, B. (1995). Tiirk Mitolojisi (ikinci Cilt). Tiirk Tarih Kurumu Yaynlari.


https://islamansiklopedisi.org.tr/mekan
http://openaccess.marmara.edu.tr/bitstream/handle/11424/160889/001523899006.pdf?sequence=3
http://openaccess.marmara.edu.tr/bitstream/handle/11424/160889/001523899006.pdf?sequence=3
https://www.edebiyathaber.net/anil-nisancali-yasayan-bir-karakter-yaratmanin-ne-oldugunu-tiyatrodan-biliyordum/
https://www.edebiyathaber.net/anil-nisancali-yasayan-bir-karakter-yaratmanin-ne-oldugunu-tiyatrodan-biliyordum/

228

Ogut, H. (2011). Siddet, Pornografi, Haz, Bedensellik Yeraltinda iki Ihlalci: Chuck
Palahniuk ve Kathy Acker. Notos Oykii Yeralti Edebiyati Ozel Sayisi, (29), s.
35-36.

Okmen, A. (2012). Kirli, Pasli, Bozuk. istanbul: Ayrinti Yayinlari

Oktem, A. (2011). Yeralti Edebiyatinin Temel Ozellikleri ve Edebiyatimizda Yeralt.
Notos Oykii Yeralt Edebiyatr Ozel Sayisi, (29), s.16-21.

Oktem, A. (2019). Yalan Yanlis Hayatlar. istanbul: Dogan Kitap

Ozdemir, U. A. (2011). Kiltir Baglaminda Kent ve Mekansal Orgitlenme. Yalova

Sosyal Bilimler Dergisi, 1 (2).

Ozensel, E. (2019). Kent Sosyolojisi. Kéksal Alver (Ed.), Kentlesme ve Sug (2.baski,
s. 343-357). Cizgi Kitabevi.

Oztiirk, A. (2018). Hakan Giinday Romanlarinda Sinir-Asimi Bir Edebiyat Sosyolojisi
Ornegi, Doktora Tezi, Akdeniz Universitesi. Antalya.

Sade, D. A. F. (2000). Justine ya da Erdemin Felaketleri. [stanbul: Civiyazilari.

Saridogan, K. (2011). “Yeraltt Edebiyatina Girig”. Kalem Kahve Klavye
(https://kalemkahveklavye.com/yeralt-edebiyatna-qiris/) Erisim Tarihi:
16.09.2021.

Saridogan, K. (2020). Yeralti Kiitiphanesi- 90’lar Tirkiyesi’nde Altkdltir: Rock, Dergi,
Fanzin, Edebiyat. istanbul: Karakarga Yayinlari.

Soydan-Kog, G. (2006). Attil4 /lhan’in Siirlerinden Mekén, Yiiksek Lisans Tezi,

Hacettepe Universitesi. Ankara.

Sen, N. (25 Haziran 2021) Sultanahmet Ylcel Hostel'den Green Elephant
Maastricht’e. Turizm Gazetesi.
(https://www.turizmgazetesi.com/yazi/sultanahmet-yucel-hostel-den-green-
elephant-maastricht-e/3598) Erisim Tarihi: 11.11.2021

Sengll, M. B. (2010). Romanda Mekén Kavrami. Journal of International Social
Research, 3(11).

Sirvan, B. (2014). Helen Mitolojisinde Hades Kiiltii, Yuksek Lisans Tezi, Celal Bayar

Universitesi. Manisa.


https://kalemkahveklavye.com/yeralt-edebiyatna-giris/
https://www.turizmgazetesi.com/yazi/sultanahmet-yucel-hostel-den-green-elephant-maastricht-e/3598
https://www.turizmgazetesi.com/yazi/sultanahmet-yucel-hostel-den-green-elephant-maastricht-e/3598

229

TDK Guncel Turkge Sozluk. (https://sozluk.gov.tr/) E.T: 30.08.2021

Tekin, M. (2016). Roman Sanat! 7- Romanin Unsurlari. istanbul: Otiiken Nesriyat

The Guardian. (t.y.). Counterculture. Guardian.
(https://www.theguardian.com/books/pilsnerurquell/story/0,,2058520,00.html)
Erigim Tarihi :25.06.2021

Toker, O. (2010). Deneysel Sinema ve Alp Zeki Heper. Sanat Dergisi, 0(1).

Turan, T., & Goksen, C. (2021). Sebnem Isigiizel'in Copliik Romaninda Yeralti
Edebiyati'nin izleri. Gaziantep University Journal of Social Sciences, 20(4),
2165-2186.

Turkes, A. O. (2005). Sorusturma. Varlik, 1169, s.15-16

Tarkoglu, H. (2021). Metin Kagan’in Hayati, Sanat/ ve Eserleri, YUksek Lisans Tezi,

Eskisehir Osmangazi Universitesi. Eskisehir.

Ugak, S. (2021). Tanpinarin “Sehr’iyle Ozdendren’'in “Kent’i Uzerine. VIII.

Uluslararasi Tiirk Dili Kurultayi Bildirileri. Ankara: Turk Dil Kurumu Yayinlari.

Ugurlu, A. A., (2003), Orhan Pamuk Romaninda Atmosfer, Yuksek Lisans Tezi,

istanbul Teknik Universitesi, istanbul.

Uluisik, Y. P. (2015). Tdrk Destanlarinda Yeralti Diinyasi (Sibirya Sahasi), Doktora

Tezi, Gazi Universitesi. Ankara.

Ural. A. S. (2004). Lirik Sogan. istanbul: Stiidyo imge Yayinlari
Ural, A.S. (2005). Sorusturma. Varlik, 1169, s.18-19.

Uraz, M. (1994). Tiirk Mitolojisi. istanbul: Dislinen Adam Yayinlari.

Uruk, S. (2002). Kadikéy Felsefesi'ne Giris- Bir Rockn’ Roll Yolculugu. istanbul:

Phoenix Yayinevi.

Urry, J. (2011). City Life And The Senses. The New Blackwell Companion to the City,
347-356.

Unal, A. (2012). Heinrich von Kleist'in Eserlerinde Hak ve Adalet. Studien zur
deutschen Sprache und Literatur, 2(28), 109-126.

Unli, O. (2019). Kizgocugu. istanbul: Dogan Egmont Yayincilik ve Yapimcilik


https://sozluk.gov.tr/
https://www.theguardian.com/books/pilsnerurquell/story/0,,2058520,00.html

230

Yalgin Celik, D. ve Topgu, H. (Haz.) (2020), Tiirkiye'de Yeralti Edebiyati. istanbul:
Hiperyayin.

Yula, O. (1995), “Underground’u Tanimlama Denemesi”. Birikim, s.74, s.66-70.

Yicesoy, V. O. (2007). Korku Edebiyati (Gotik Edebiyat) ve Tiirk Romanmdaki

Ornekleri, Yiiksek Lisans Tezi, istanbul Universitesi. istanbul.

Zambak, F. (2007). Tirk Romaninda Mekéan, Yiksek Lisans Tezi, Mugla Universitesi,
Mugla.

Zengin, E. (2013). Mekan Kurami Cergevesinde Yade Kara'nin Eseri Selam Berlin.

Hacettepe Universitesi Edebiyat Fakdiltesi Dergisi, 30(1).

Zeynioglu, C.M. (2005). Sorusturma. Varlik, 1169, s.23-24.



EK 1. Orijinallik Raporu

231

HACETTEPE UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU
YUKSEK LISANS TEZ CALISMASI ORIJINALLIK RAPORU

Uygulanan filtrelemeler:

2- [ Haynalpa harip
3- [¥€] Ahnnlar harig
4- [] Annnlar dihil

HACETTEFE UNIVERSITESI _
) __ SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU
TURK DILI VE EDEBTYATI ANABILIM DALI BASKANLIGI'NA

Tez Baghg - Tark Edebiyatinda Yeralt Romanlarna Mekan Baglaminda Bir Bakas

Yukarda bashg gisterilen tez calizmamun a) Kapak sayfasi, b) Giris, ©) Ana bélimler ve d) Sonug ksimlanndan
olusan toplam 222 sayfalilk lnsmana iliskin, 27/02/2023 tarihinde sahsim/tez damsmamm tarafindan Tumitin adh
intihal tespit programndan asagida izaretlenmis filtrelemsler uygulanarak almnus olan orfjinallik raporuna gire,
tezimin benzerlik oram % 1 “dir.

1- [ Kabul/Onay ve Bildirim sayfalar harig

5- [€] 5 kelimeden daha az drtiisme igeren metin kasmmlam harig

Harcettepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tez Cahsmas Orjinallik Raporu Almmas ve Knllamlmas Uygulama
Esaslan’mi inceledim we bu Uygulama Esaslam'nda belirtlen azami benzerlik oranlamna gore tez cahsmarmn herhangi
bir intihal icermedigini; aksinin tespit edilecesi muhteme] durumda degabilecek her tirld hukulkd sorumbulugu kabul
ettigimi ve yukarda vermis oldugum bilgilerin dogru oldugunn bevan ederim

Tarih: 27,/02,/2023

Geregini sayglanmla arz ederin 27,/02/2023
Tarih ve imza
Ada Soyade:  Biisra Dlayda Cevik
Ofrenci No: N19232542
Anabilim Dah: Tirk Dili ve Edebiyan
Programe: Yeni Turk Edebiyan
DANISMAN OMAYT

UTGUNDUR

Daog. Dr. Serdar Odam




232

HACETTEPE UNIVERSITY
GRADUATE SCHOOL OF S0CIAL SCIENCES
MASTER'S THESIS ORIGINALITY REPORT

HACETTEPE UNIVERSITY
GRADUATE SCHOOL OF SOCLAL SCIENCES
TURKISH LANGUAGE AND LITERATURE DEFARTMENT

Date: 27/02/2023

Thesis Title : An Owerview of Undersround MNowels in Turldsh Literature in the Context of Space

Arcording te the originality report ebtained by noyrself /my thesis advisor by using the Tumifin plagiarism detection
software and by applying the filtering options checked below on 27 /022023 for the total of 222 pages including the
a) Titde Page, b) Introduction, ¢) Main Chapters, and d) Conclusion sections of my thesis entiled as abowve, the
similarity index of my thesis is 1 %

Filtering options applied:
1. [X] Approval and Decleration secdons excluded
2 [ Bibliography, Works Cited excluded
3. [ Quotes excluded
4. [ Quotes included

5. [ Match size up to 5 words excluded

[ declare that [ have carefully read Hacettepe University Graduate School of Social Sciences Guidelines for Obtaining
and Using Thesis Originality Reports; that according vtoe the masmmum similarity index values specified in the
Guidelines, my thesis does not include any form of plagiarism; that in amy future detection of possible infringement of
the regulations [ accept all legal responsibility; and that all the information [ kave provided is correct to the best of my
knowledge.

I respectfully submit this for approval. 27022023
Date and Signature
Name Surname: Bisra layda Cevik
Smdent No: N19232542

Department: Turkish Language and Literature
Program: Modern Turkish Literature

ADVISOR APPROVAL

APFROVED.

Assoc, Prof, Dr. Serdar Odano




EK 2. Etik Kurul/Komisyon izni ya da Muafiyet Formu

233

HACETTEPE UNIVERSITESI _
SOSYAL BILIMLER ENSTITUST

TEZ CALISMASI ETIK KOMISYON MUAFIYETI FORMU

Fal Sl o

HACETTEPE UNIVERSITESI
S0SYAL BILIMLER ENSTITUST

Imsan ve hayvan iizerinde deney niteligi tasimamaltadir,
Biyolojik materyal (kan, idrar vh. biyolojik spalar ve numuneler) kullamlmasim gerektirmemektedir,
Beden biitinlifine nuidahale ipermemektedir,
Gizlems=el ve betimsel arashrma (anket, milakat, dlpekskala palizmalam, dosya taramalan, veri kaynaklan
taramast, sistemn-model gelistirme cahsmalar) nitelifinde degildir.

TURK DILi VE EDEBIYATI ANABILIM DALI BASKANLIGI'NA

Tarih: 27/02/2023

Tez Bashg: Tirk Edebivatinda Yeraltt Romanlarina Mekin Bagflanunda Bir Bakas
Yukarda bashg gosterilen tez caliymam-

Harettepe Universitesi Etik Kurullar ve Komisyonlarnmn Yonergelerini inceledim ve bunlara gire tez galipmanun
yiumitilebilmesi igin herhangi bir Edk Kurul /Homisyon'dan izin ahnmasina gerek olmadi@my; aksi durumda
dogabilecek her tirli hukuki serumlulugu kabul ettifini ve yukanda vermis oldugum bilgilerin degru oldugumun

Telefon: 0-312-297 5860

beyan ederim.
Geregini saygilarmla arz ederin 27 /02,2023
Tarih ve imza
Adv Soyade:  Biisra Dayda Cevik
Ofrenci No: N19232542
Anabilim Dah: Tirk Dili ve Edebiyan
Programm: Yeni Turk Edebiyan
Statiimi: [ Yiiksek Lisans []Doktora [ Biitiinlesik Doktora

Daog, Dr. Serdar Odam

Detayh Bilgi- http-/ fwww.sesyalbilimler hacettepe. eduir
Falks: 0-3122992147

E-posta: sosvalbilimlen@hacettepe adutr




234

HACETTEPE UNIVERSITY
GRADUATE SCHOOL OF SOCIAL SCIENCES
ETHICS COMMISSION FORM FOR THESIS

HACETTEPE UNIVERSITY
GRADUATE SCHOOL OF SOCIAL SCIENCES
TURKISH LANGUAGE AND LITERATURE DEFARTMENT

Date: 27,/02/2023

Thesis Title: An Owerview of Underground Neowels in Turkish Literature in the Context of Space

My thesis work related to the title abowve:
Dioes not perform experimentation on animals or people.

Dioes not irvolve any interference of the body's integrity.

e o

system-model development),

Dioes not necessitate the use of biological material (blood, urine, bislogical flnids and samples, ete.).

Is not based on observational and deseriptive research [survey, interview, measures fscales, data scanning,

[ declare, [ have carefully read Hacettepe University's Ethics Regulations and the Commission's Guidelines, and in
arder to proceed with my thesis according to these repulations I do not have to get permission from the Ethies
Board/Commission for amything: in any infringement of the repulations [ accept all legal responsibility and I declarse

that all the information [ have provided is trus,

I respectfully submit this for approsal.

Name Surname: Biisra Dayda Gevik

27,/02/2023

Diate and Signaturs

Student Ne: N1923254Z

Department: Turkish Language and Literature

Program: Modern Turkish Literaturs

stams: [ Ma O PhD. [ combined M4,/ Ph.D.

Assoc. Prof. Dr. Serdar Odao






