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OZET

Bu tez calismasinda Tiirk Resim Sanatinda soyut yaklasimlarla olusturulan geometrik
soyutlama ve Hamit Gorele’'nin eserleri simetri, hareket, denge kavramlariyla

iliskilendirilerek yapitlarinin eser ¢éziimlemesi yapilmistir.

Tezin birinci bolimiinde; Soyut ve soyutlama baglaminda karsilasilan yapisal iligkiler
tizerinde durulmustur. Estetik baglam icerisinde hareket, simetri ve denge kavramlari

incelenmistir.

Tezin ikinci b6liimiinde; Tiirk Resim Sanatinda soyut resim siirecinin gelisimi incelenmistir.
1950’den giiniimiize Tiirk Resminde soyut anlayista gelisen ve degisen toplumsal olaylar
incelenmistir. Sec¢ilen sanatcilarin geometri temelli soyut yaklasimlar, lirik soyut yaklasimlar,
geometri temelli non-figiiratif yaklasimlar ve dogadan soyutlayanlar adi altinda
pratiklerindeki iislup farklhiliklar1 belirlenmis ve bu veriler gelistirilerek agiklanmaya
calisilmistir. Soyutlamanin felsefesi, mantifi ve psikolojik siireci {lizerine arastirma
sonuclarina dayanan belirli bir sistematikle sanatcilar ve eserleri soyut sanatla iliskileri

baglaminda incelenmistir.

Tezin liglincii boliimiinde; Tiirk Sanatinda soyut resim ve soyutlama tlzerine arastirmalar
yapimistir. Kendine 6zgii Gislubu ve geometriye dayali soyut ¢alismalari ile tanidigimiz Hamit

Gorele ve diger Tiirk ressamlari, cosku, renk ve 15181 temele alan eserler liretmislerdir.

Tezin dordiincii boliimiinde; Hamit Gorele'nin resminde gelisen renk iliskisi ve geometrisi

incelenmistir. Sanatgi, resimlerinde genellikle iki zit noktanin degerlerinden olusan basit
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kompozisyonlar iiretir. Urettigi resimlerindeki zit nokta renk ve lekedir. Gérele, dogay: renk

olarak gorebilen, nesneleri leke olarak 6zlimleyebilen 6zgiir ruha sahip sanatgimizdir.

Tezin besinci boliimiinde; siibjektif bir tavir olarak, soyut resmin plastik bir yaklasimi ve
yorumu vardir. Soyut anlayisin yansimasina dayal olarak uygulamaya konulan calismalarin
yer aldig1 bu bélimde, tez c¢alismasinin kapsamina uygun olarak hazirlanmis uygulama
calismalar1 yer almaktadir. Resmin uygulamalari, tezin cergevesini belirleyen bashk ile

iliskilendirilerek arastirmaya dahil edilmistir.

Arastirmada, genel tarama modeli esas alinmis, nitel arastirma teknikleri ve ydntemi
kullanilmistir. Nitel verileri elde edebilmek icin arastirmada “literatiir arastirma teknikleri”
yontemi kullanilmistir. Bu arastirmanin resim tarihi literatiiriine katk: saglamasi ve bu yolla

alan arastirmacilarina yeni bir kaynak olusturulmasi amag¢lanmistir.

Anahtar Kavramlar: Tirk Resmi, Soyut Resim, Simetri, Denge, Geometrik Soyutlama

Bilim Kodu: 40408
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ABSTRACT

With the abstraction approach in Turkish Painting Art of this thesis, the geometric
abstraction of objects and the structure of Hamit Gorele's parts with the concepts of

symmetry, movement and balance, the work analysis of her works has been done.

In the first part of the thesis; Structural relations encountered in the context of abstraction
and abstraction are emphasized. The concepts of movement, symmetry and balance are

examined within the aesthetic context.

In the second part of the thesis; The development of the abstract painting process in Turkish
Painting Art has been examined. The social events that have developed and changed in the
abstract understanding in Turkish Painting from 1950 to the present have been examined.
The stylistic differences in the practices of the selected artists under the names of geometry-
based abstract approaches, lyrical abstract approaches, geometry-based non-figurative
approaches and abstracting from nature were determined and these data were developed
and tried to be explained. Based on the results of research on the philosophy, logic and
psychological process of abstraction. artists and their works are examined in the context of
their relations with abstract art.

In the third part of the thesis; Research has been done on abstract painting and abstraction in

Turkish Art. Hamit Gorele and other Turkish painters, whom we know with his unique style
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and abstract works based on geometry, have made a name for themselves as artists who

draw works based on enthusiasm, color and light.

In the fourth part of the thesis; The color relationship and geometry that developed in Hamit
Gorele's painting were examined. In his paintings, the artist usually produces simple
compositions of the values of two opposite points. The opposite point in this paintings is
color and stain. Gorele is our free-spirited artist who can see nature as color and assimilate

objects as stains.

In the fifth chapter of the thesis; As a subjective attitude, abstract painting has a plastic
approach and interpretation. In this section, which includes the studies put into practice
based on the reflection of the abstract understanding, there are application studies prepared
in accordance with the scope of the thesis study. The applications of the painting are included
in the research by being associated with the title that determines the framework of the thesis.

In the research, the general survey model was taken as a basis, and qualitative research
techniques and methods were used. In order to obtain qualitative data, the method of
"literature research techniques" was used in the research. It is aimed that this research will
contribute to the literature of painting history and in this way create a new resource for field

researchers.

KeyTerms: Turkish Painting, Abstract Painting, Symmetry, Balance, Geometric Abstraction

ScienceCode: 40408
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TESEKKUR

Bu arastirmada; Hamit Gorele Resminde Soyutlama Baglaminda Gelisen Simetri, Hareket ve
Denge Kavramlarinin incelenmesi amaglanmistir. Ozgiin ve giincel olan bu ¢aligmanin sanat
egitimi alanina 6nemli katkilar saglayacag1 ve konuya yonelik yapilacak yeni arastirmalara

onctilik edilecegi diistiniilmektedir.

Oncelikle tez konumu secerken, tezin olusum asamasindan sonuglanmasina kadar beni
yonlendiren, bu anlamda bana destek olan ve tez calisma siirecim boyunca bilgi ve
deneyimlerini benimle paylasan, degerli vaktini esirgemeyen, tez danismanim Giizel Sanatlar
Tasarim ve Mimarlhk Fakiiltesi Resim Boliimii Boliim Baskani Dog¢. Muteber Burunsuz’a

tesekkiir ederim.

Yalnizca bu calismamda degil bana hayatim boyunca her konuda maddi ve manevi destek
olan, en zor anlarimda yanimda olan sevgili aileme de sonsuz tesekkiir eder ve

minnettarligimi sunarim.

Hakan ARTIK
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GIRIS
Soyut resimde dogada bulunan nesnelerden de soyut formlar elde edilmektedir. Sanat¢1 soyut

eserlerinde dogada var olan gercek nesneleri betimlemek yerine bicim ve renk kullanarak

sanatsal gerceklik diizleminde nesnelere yer vererek soyut formlar olusturmaktadir.

"Soyut ve Soyut Sanat" olarak da tamimlanan bu sanatsal hareket, kiitle, renk,

cizgi, ton, bicim gibi c¢esitli form unsurlarinin bir araya getirilmesiyle
tanimlanmaktadir. Tanidik nesnelerle karsilastirilamayacak sekilde goriinen
geometrik  sekillerle olusturulmus plastik  nesneler olarak da
tanimlanabilmektedir. Bir hayal iriinii olarak ortaya cikabilecegi gibi, dogada
bulunan nesnel bir formun basitlestirilmesi, basitlestirilmesi veya
genellestirilmesi yoluyla da elde edilebilir. Bu sekilde ortaya c¢ikan gorinti
nesnel bir goriintliyli cagristirabileceginden soyut yerine “soyutlama” tanimi da
kullanilmaktadir (Turani, 1993, s.91).

Sanat¢inin soyutlama siirecinde sekil, ¢izgi ve renkler sanat¢ilarin iisluplarina goére, doganin
formuna uygun olarak veya tam tersi sekilde farklilik gosterebilmektedir. Doga, sanat¢inin i¢
diinyasinin bir yansimasi olarak goriiliir, sanat¢inin elinde yeniden sekillendirilir.
Soyutlamaci ressam, onceki motif disiplininde renklerin uyumu gibi ge¢mis sanatin
ozelliklerinin degerlerini géormek ve algilamak istemez. Belirli bir sekle veya belirli bir
figliratif resme bagli olmayan sekiller ve renklerle kendi i¢ sesini, vahsi ¢iglig1 ortaya

cikarmak istemektedir.

Resim sanatinin temeli; renk, sekil, ¢cizgi tasarimin temelini olusturur. Resim
sanatinda dogal gergekligi plastik anlamda birlestirme cabasi ve gergekligin
resmin taleplerine uygun bir araca doniistiiriilmesi her zaman ortak bir kaygi
olmustur. Dis diinyanin bigimlerinden uzaklasma isteginin bu g¢alismanin
kapsadigr tiim donemlerde gecerli oldugu goriilmektedir. Doénemler arasi
paralellik  ¢izildiginde, doganin yansimasindan uzaklasma anlayisinin
modernizmle baslayan bir olgu oldugu gorilmektedir. Doganin yeniden
sekillenmesi anlayisinin her devirde var oldugu gériilmemektedir (Aktan, 2004, s.
6).

Resim sanati, sanat¢inin bilingaltinin yansimasidir. Sanate¢i belirli kurallar gercevesinde
bilingdisin1 malzeme ile dengeli bir sekilde tuvalin yiizeyine yansitmayir amacglamaktadir.
Geometri temelli soyut eserlerde sanatgilar icin dnemli olan, hayal giiciinii etraflarindaki
gorilintiilerden ziyade ylizeye aktarmaktir. Bastan ve sondan ortaya ¢ikan formlar, onun i¢
diinyasindan yola ¢ikarak izleyicide farkli bir duygu uyandirmaktadir. Sanatgilar
kompozisyonda geometrik sekilleri kendi tarzlarina gore yerlestirirler. Cizgiler, renk

biitiinliglinli dengeli ve dinamik bir sekilde olusturmaktadir.

Bicim bozma anlayisi, tarihsel siirece yayildiginda her sanatg¢ida kendine has bir
ifade bicimi olarak meydana gelmistir. Resim Sanati’'nda sanatgilar bicimsel
6gelerin giiclii bir hale gelmesi i¢in stilizasyon ve deformasyona basvurmuslardir.
Sanat¢1 eserlerinde olusturdugu stilizasyon ve deformasyon ile taklitten
uzaklagmakta ve boylece iiretilen bicim, siradan doga bicimi olmaktan ¢ikar ve
sanatc1 kendine yeni bir dil edinmektedir. Yeni bicimin olusumu, stilize edilen



bicimlerin 6nemini ve resim sanatinin ilerlemesi icin siirekli bir degisim

doéngiisiiniin devam etmesini vurgulamistir (Uygan, 2010, s. 1).
19. ylizyilin sonu, 20. ylizyilin basi ile baslayan soyutlama anlayisi Avrupa Resim Sanati’'nda
savasin etkisiyle sanat¢ilarin resimlerinde yer almistir. 20. ylzyilin ikinci yarisinda sanayi,
bilim ve felsefe alanlarinda yenilikler olmus ve bu yeniliklerin toplumu oldukca etkiledigi
diistintilmektedir. Dolayisiyla bu degisimler sanata da yansimis, resimlerdeki parcalanmalara
sebep olmus bicimler deformasyona ugramistir. Geometrik bicimlerin ortaya cikisi soyutlama
anlaminda en biiyiik adim olmakla birlikte soyut sanata dogru giden bir yolun habercisidir.
Resimlerdeki bicim bozulmalari kendini soyut formlara birakmis ve bununla birlikte
sanatcilar dogadan uzaklasarak subjektif diinya goriisii 6n planda olan kendi i¢sel duygular:

ile resimler yapmaya baslamistir.

“Hamit Gorele Resminde Soyutlama Baglaminda Gelisen Simetri, Hareket ve Denge
Kavramlarinin Incelenmesi” adl tez calismasinda Tiirk Resim Sanatinda alt bashiklariyla bes
boliimde incelenmektedir. Bu ¢alismada soyut ve soyutlama baglaminda karsilasilan yapisal
iliskiler tizerinde durulmustur. Estetik baglam icerisinde hareket, simetri ve denge

kavramlari1 incelenmistir.

Simetri, denge ve orantiy1 tanimlamak veya dl¢gmek icin kullanilan bir kavramdir.

Yani iki cismin benzerligi ve uyumu olarak da sdylenebilir. Estetik olarak simetri,
iki farkli nesnenin benzerliginde miilkemmellik ve giizellik arayisini
yansitmaktadir. Matematikte, belirli ve iyi tanimlanmis bir formel sistemin
kurallarina gore bir denge ve oranti olarak goriinmektedir. Bir diizenlemenin
veya dizinin simetrik olarak kabul edilebilmesi i¢cin matematiksel bir islem
gereklidir. Bununla birlikte, bu siireg, bu montajin tam geometrik ve
matematiksel tanimina da uymalidir. Belirli bir matematiksel islemler dizisinin
(dondiirme c¢evirme, yansitma vb.) sonucu olarak, bir iiye digerinden elde
edilebilirse veya tam tersi, iki iiyenin digerine gore simetrik oldugunu
soyleyebilir (Parchegani, 2015, s. 1).

Gorsel anlatimda etkili anlatimi1 ortaya ¢ikarmaya yardimci olan bazi temel unsurlar ve ilkeler
vardir. Form, yon, doku, 1s1k-gdlge, bosluk, dlcii ve renk 6gelerini olustururken bu 6gelerin

bulusmasini yoneten ve iliskilerini saglayan ilkeler uyum, tekrar, asimetri, simetri, hiyerarsi,

hakimiyet, birlik, denge ve karsitliktir.

“Sanatsal degeri olan eserler, zit bir denge ile ¢ozlilmektedir. G6z ve beyin tam
tersine uyarilir, dengeye ulasana kadar arayis icindedirler ve ancak dengeyi
bulduklarinda gevserler. Gorsel etkinlik, bigim, 151k, renk ve anlamla uyumlu zit
denge ilkeleriyle gerceklestirilebilmektedir” (Demir, 1993, s. 103).
Dengeli diizenlemeyi olusturan 6geler, aralarinda renk, sekil, deger, yon, doku, bosluk ve
boyut acisindan bir karsilastirma olusturmaktadir. Bu unsurlar degerlerine gore tartildiginda,
genel bir denge duygusu tasimali ve hi¢ bir sekil veya grup, diizenlemenin agirlik
merkezinden daha agir basmamalidir. Agirlik merkezlerinin sayisi arttiginda her bir merkez
baskin olmalidir. Bu miicadelenin sonunda agirlik merkezi orta sahaya yakin kalabilmelidir.

Dengenin bozuldugu durumlarda gerekirse dengeyi saglayacak maddeler degistirilmeli veya



cikarilmali ya da diger alanlara dengeyi saglayan yeni formlar eklenmelidir. Sanatta gorsel
denge farkl sekillerde saglanabilir. ki boyutlu veya ii¢ boyutlu calismalarda figiirlerin sayisi,
konumu ve dagilimi ile kompozisyon hiyerarsik bir yapida veya esit agirhik dagilimi ile
olusturulabilir. Boyutlar, konumlar, simetrik veya asimetrik ve bunlarin yonleri
kompozisyonda belirsizlik veya kesinlik yaratmaktadir. Denge arayisi, elementlerin bu halleri
dikkate alinarak belirlenir. isin soyut veya mecazi olmasi énemli degil, ¢iinkii denge herhangi

bir calisma tarzi icin saglanmaktadir.

Tirk Resminde soyut resim stirecinin gelisimi incelenmistir. 1950'den giintimiize Tirk
Resim Sanatinin soyut anlayisinda gelisen ve degisen toplumsal olaylar incelenmistir.
Kendine 6zgii islubu ve geometriye dayali soyut calismalari ile tanidigimiz Hamit Gorele ve
diger Tiirk ressamlari, renk, leke, ¢izgi ve formu eserlerinde incelemislerdir. Hamit Gorele'nin
resminde gelisen geometri ve renk iligkisi incelenerek son bélimde ise sanat¢inin kendi
uygulamali calismalar1 ve soyut resmin plastik bir bakis acisiyla manipiilasyonu ve

yorumlanmasi yer almaktadir.

Soyut sanatcilarin eserlerinde renk olgusunun yeri biiyilk 6nem tasisa da geometrik form
yapilart ilk dikkat ¢eken unsurlar olarak yer almaktadir. Keskin sinirli bigimler, kontur
cizgiler yer alirken genelde salt renkler kullanilmistir. Tezde de smirl sayida segilen
ressamlarin eserlerinde keskin formlar, figlirsiiz kompozisyonlar ve geneli geometrik
bigimlerin yer aldig1 soyutlamalara gidilmistir. Soyut sanatin ortaya cikisinin, lilkemizde
degerlendirme siireclerinde sanatcilarin eserlerinde yer alan geometrik formlarin en temel

6ge oldugu vurgulanmistir.
Arastirmanin Temel Problemi

Gorsel anlatimi olusturan eserlerde, kompozisyon, renk, ¢izgi ve dengenin iliskisi gozetilerek,
bu 6gelerin Tiirk Resminde’ki gelisimi incelenmis ve Hamit Gorele resminde yer alan
geometrik soyutlamalarin resmin temel 6gelerinden simge, hareket ve denge kavramlarinin
sanatcinin  eserleri  aracilifiyla  ¢oziimlenmesi  arastirmanin  temel problemini

olusturmaktadir.

Bu temel probleminden hareketle arastirmada su sorulara yanit aranmistir:
1. Soyut nedir?

2. Soyutlama nedir?

3. Soyut ve soyutlama baglaminda karsilasilan yapisal iliskiler nelerdir?

4. Estetik baglam icerisinde hareket simetri ve denge kavramlari nelerdir?
5. Tiirk Resim Sanati’'nda soyut resim siirecinin gelisimi nasildir?

6. Tiirk Resim Sanati’'nda bicim bozma ve soyutlama anlayisinin ortaya ¢ikisi nasildir?



7. Tirk Resim Sanati’'nda geometrik soyut sanat kapsaminda eserler iireten 6ncii sanatgilar

kimlerdir?

8. Hamit Gorele resminde gelisen geometri ve renk iliskisi sanat¢cinin eserlerinde nasil

¢O6zlimlenmektedir?
Arastirmanin Amaci

Bu arastirmanin amaci; gorsel anlatimda zithik ve dengenin olusmasini saglayan unsurlarin
degerlendirilmesi ve Hamit Gorele resminde geometri tabanli 6gelerin simetri, hareket ve

denge kavramlari ile iligkisinin eser 6rnekleriyle birlikte c6ziimlenmesi amaclanmaktadir.

20. yiizyilhin baslamasiyla geleneksel sanat anlayisinda soyutlama ve soyut sanatin 6ziinde
yatan bicim kavrami kapsaminda Tiirk Resim Sanati'nda eserleriyle 6ne ¢ikan sanatcilarin,
eserlerinin incelenmesi ve geometrik soyut sanat baglamda eserler lreten Cagdas Tirk
Resim Sanati'nin 6nemli sanatgilarindan birisi olan Hamit Gérele’nin sanat anlayisi ve eserleri

irdelenmektedir.
Arastirmanin Onemi

Arastirmada soyut sanat icerisinde yer alan bicim kavramindan yola c¢ikarak, 20. Yiizyil
sanatcilarinin eserlerindeki degisimler incelenmis, degisimlerin resim sanatina yansimasinda
sanatcinin psikolojisinin de etkili oldugu tespit edilmistir. Bu nedenle ¢calismada; arastirmada,
yazarlar ve sanatcilara ait bilimsel yayinlar ve eserlerden yararlamilmis, ilgili konular

degerlendirilmis ve yorumlanmstir.

Bu arastirma; Bat1 Sanatindan etkilenen Tiirk Sanatg¢ilarinin bireysel bir iislupla ele alinmasi,
olusturduklart figliri kendi anlati bicimleriyle soyutlama siirecini incelenmesi ve

yorumlamasi bakimindan énem tasimaktadir.

Sanati temel Ogelerine indirme c¢abasi ile olusturulmus geometrik temelli
kompozisyonlarinda, yalinlik tizerine kurulu ritim duygusu pesinde olan Hamit Goérele, Tirk
Resim Sanatina yeni bir ¢izgi diizeni ve yeni bir boyama anlayisinin getirilmesinde onciiliik

etmistir.

Calismalarda olusturulan kompozisyonlar ve tasarimda kullanilan unsurlar, gorsel anlatimda
dikkat ¢eken renkler, izleyicide merak uyandiran eserler, hareket izlenimi vermekte ve akilda
tutulabilmektedir.

Sinmirhiliklar

Tezin ilk bolimiinde; soyutlama ve tanimlar1 vurgulanarak; bicim, 6ge, 6znellik ve igerik
kavramlari agiklanir. Bati1 Sanatinda soyut resim ve soyutlama ile Tiirk Sanatinda soyut resim

ve soyutlamaya yaklasimlar degerlendirilmistir.



Tezin ikinci ve liglincli boliimiinde; kronolojik bir siralama ile ele alinan ressamlar, iislup ve
konu baglaminda degerlendirilmis benzer ve farkli yonleri tzerinde durulmustur.
Arastirmanin kapsami icinde yer alan 1950’1i yillar ve giiniimiize kadar olan siirecte soyut
resme iliskin, baslangicindan giiniimiize Tiirk Resminde “Soyut Resim” siireci goézden
gecirilmistir. Daha sonra da arastirmanin bagligiyla paralellik gosterecek sekilde bu donemler

icinden belirlenen sanatgilar arastirilmistir.

Tezin dordiincii boliimiinde; Hamit Gorele'nin resminde gelisen renk iliskisi ve geometrisi
incelenmistir. Tasarlamis oldugu kompozisyonlar icerisindeki geometrik bicimler, cizgiler ve

renkler arasinda kurmus oldugu iliskiler eserlerinde yer alarak deginilmistir.

Tez ¢alismasinin besinci boliimiinde; tez calismasi kapsaminda yapilan kisisel resim
calismalar1 ise, soyut sanat baglaminda, tuval iizerine akrilik boya ve kolaj teknigi

kullanilarak uygulanmistir.

Bu arastirma; bicim kavrami, resim sanatinda bi¢cimin kullanimi ve bicim bozmaya sebep olan
faktorler, Tiirk Resim Sanati’'nda bi¢cimin kullanimi, bicim bozmaya yonelik eserler iireten
oncl sanatgilar ve geometrik soyutlama baglaminda Hamit Gorele’nin sanat anlayisi ile

sanatc¢inin eserlerinin incelenmesi ile sinirhdir.
Arastirmanin Modeli

Arastirma bir literatiir taramasidir. Ayrica arastirmada betimleme, inceleme, yorumlama ve

yargilama asamalar1 dikkate alinarak incelenmistir.
Veri toplama

Bu arastirmada Tiirk Resminin 1950 oncesi ve sonrasi gelisim evresini incelemek amaciyla
tarihsel veriler, sanat tarihi Kkitaplary, yazilh tezler ve yayimlanmis dergilerden

yararlanilmistir.
Yontem

Calisma kapsaminda Tiirk Resim Sanati {izerine kiitliphane arastirmasi yapilmis ve daha
once hazirlanmis tezler, siireli yayinlar, makaleler, kitaplar, kataloglar ve ilgili internet
sayfalari sayisallastirilmistir. Konuyla ilgili kaynaklar arastirilmis, ele alinan konular tanim ve
alintilarla agiklanmaya calisilmis, farkli goriislere yer verilerek arastirma zenginlestirilmistir.

Daha sonra konu kapsaminda yer alacak gorseller belirlenmis ve gorsel analizleri yapilmistir.

Elde edilen veriler, gorsel anlatimlarda tekdiizelikten uzak, seyirci lizerinde dinamik etkiler
birakan, heyecan verici, ilging ve merak uyandiran hareket, denge-dengesizlik kavramlarinin
sonuclar1 nasil etkiledigine dair eserlerin analizi ile gergeklestirilmistir. Sanat¢inin eser
coziimlemelerinde tasarim ilkeleri ile plastik elemanlar araciligiyla inceleme yoéntemi

kullanilmistir. Nitel arastirma yontemlerinden betimsel veri toplama analizi uygulanmistir.



1. BOLUM
SOYUT VE SOYUTLAMA BAGLAMINDA KARSILASILAN YAPISAL iLISKILER

1.1. Soyut ve Soyutlama Kavramlar1 Uzerine

Soyut sanat, yasamin ve sanatin sezgiler ve diisliniisler araciligi ile yaratici hamlesine
kapilmanin ve sanat¢inin yaratici sirrinin agiga cikmasinda onemli bir aragtir. Bir nevi
hislerin duygulara déniisiimiin, duygularin da diisiincelere doniisiimiiniin ger¢eklesmesidir.
Soyut sanat, renk ve c¢izgilerle farkli imgelerin bir araya gelmesiyle olusturulan
bicimlendirilmis 0Ogeler ve nesnelere benzemeyecek sekilde olusturulan formlarla
olusturulur. Ortaya ¢ikan geometrik ya da bicimsiz imgelerden soyut diizenlemeler olusur.
Resimde c¢izgi, renk ve diizlemlerden olusan imgeler heyecan verici kompozisyonlara

ulasmay1 amag edinir.

Kelime anlamiyla soyut ya da soyutlama kavrami, bir seyin herhangi bir
ozelligini imgesellik ve disiince yoluyla baska 6zelliklerinden ayirmasina ve bu
ozelliklerden ayr1 bir sekilde ele almasina dayanan bir zihinsel islemdir. Soyut ve
soyutlama kavramlari, birbirlerinden ayrilmayan kavramlardir. Soyut, bir
soyutlama islemi sonucunda meydana gelir. Bu zihin, herhangi bir gercekligi
kendinde bulunan diger 6zelliklerden ayirarak yeni bir 6zellik kazanir. Yani zihin,
herhangi bir nesne ile ilgili 6zellikleri, nesneden ayirarak kavrar (Polat, 2019, s.
6).
Soyut sozciigii Tiirkcede “soymak” fiilinin kokiinden tiiretilmistir. Nesnelerin duyularla
hissedilebilir, algilanabilir 6zelliklerinden siyrilmis olani ifade etmektedir. Soyut resimlerde
de amaclanan 6zellik, nesnelerin duyularla algilanabilir 6zelliklerinden ayrilarak 6zde olanin,
ruhunun yeni ve farkli bir formda ifadesine kavusmasidir. Sanat, gerceklikten soyutlanmis

oldugundan soyut sanat adin1 almaktadir (Giizel, 2019, s. 4).

Soyut sanat; goriineni goriindiigl gibi resmetmek yerine, goriineni kisi veya kisilerin duygu
ve disiincelerine gore resmetme olayidir. Renkler, cizgiler, sekiller ve konturlarla estetik
duygular ve heyecanlar uyandirmakla ilgilidir. Bir biitiiniin parcalarina ve bicimlerine gére
O6nemsiz ayrintilardan biling¢li olarak vazgecilerek kelimenin anlamimi iyi veren cevaplar
bunlardir. Ustelik nesneler diinyasinda olmayan, yani nesnel olmayan diisiinceler diinyasinda
olmayan her sey soyut kelimesinin kapsamina girer. Goriiniir olani, gériinmez diliyle, anlatim

biciminde halka soyutlamak sanat¢inin tercihidir.

Soyutlama kelimesi "Abstrahere" kelimesinden tiretilmistir. Bu fiil, bir seyi
cekmek veya bir seyden ¢cekilmek anlamina gelir. Soyutlama bu nedenle mesafeyi
ima eder. Kavramlardaki nesnelerin somutlugunu yansitmak icin soyutlama
kullanilir. Dolayisiyla soyutlama, somutu yeniden elde etmek ve somut biitiiniin
pargalarinin birbirleriyle olan dengesini anlamak icin kullanilan bir yontemdir
(Aytis ve Kaya, 2019, s. 53).

Her objenin, her nesnenin her cismin bir biitiinliiglinden bahsedebilir ve gézlemlenebilir

fakat parcalarin bir araya gelmesiyle biitiine ulastigimiz da bir gergektir. Bu nedenle somut ve



soyut unsurlar birbirinden farkllik, zithk géstermis olsalar da birbirini var eden iki terim
oldugunu belirtelim. Pargalarla bir biitlin elde ederken bir biitiinden de parcalarla soyutu

elde ederiz.

“Soyutlama insanin dis diinya olaylar1 karsisinda duydugu bir i¢ ¢ekismedir.
Gergekte ayrilmaz olani diisiincede ayirma eylemidir. Soyutlama ruhsal ve
zihinseldir. Fikirlerin nesnelerden uzaklastirma stirecidir. Soyut sanat, derin,
mistik ve ruhsal olarak ya da gercegi gorsel bir bicimde gercek arayisin vardigi
sonuctur” (Wickery, 2000, s. 16).

Soyutlama tam olarak doganin kendisi olmasa da, tamamen doganin disinda, ondan bagimsiz
yeni bir sey degildir. Soyutlama dogaya dayanir. Ancak bireyin algis1 6n plandayken dogadaki
nesneyi algilandig1 gibi ifade eden sanatgidir. Doganin arkasinda bir alt varlik olmali. Doga
hala soyutlamada var olur, ancak oldugu gibi doga degildir. Bu algi, algiladigimiz diisiinceyle

olusur.

Soyut, hissedilebilen formlari1 yeniden kurmak, yani onlar1 bir sekilde arindirmak
demektir. Ornegin ¢emberden ¢embere gecerken, ayn1 zamanda doganin tiim
bicimsel 6zellikleri geometrik 6zelliklere tasinir. Perspektifi mantiksal vuruslarla
kiire olan bu daire 6rneginin burada daire iislubunda anlam bulmasi tuvalin duz
olmasiyla baglantilidir. Perspektifin soyutlama siiresinin diismani oldugu ve
soyutlamanin ya da sadelestirmenin resmin diiz ylizeyine bagl oldugu ve boyle
bir ylizey lizerinde diinyadaki en uygun ifade oldugu anlasilmaktadir (Bonfand,
2015, s. 14).

Soyut kavramlar elde edilirken belirli boyama kurallarindan kaginilir. Gercegin anlatimu ile
duygu, diisiince ve duygu diinyasi birbirinden farkl oldugu i¢in somut ve soyut anlatimlarin
resimsel kurallar1 da kendi icinde farklilik gostermektedir. Soyut sanat, bildigimiz nesnelere
benzemeyen, cizgiler, tonlar, renkler gibi sekillerin kullanilmasiyla sekillendirilen, geometrik
sekiller veya benzersiz olmayan goruntiilerle olusturulan diizenlemelerdir. Objektif ve
figliratif olmayan, hayal kurarak soyut sanat yapilabilir, dogadan ilham alan bir nesneye

ornek, saf ve rafine bir dogadan verilebilir.

Hic¢ bir somut unsur icermeyen, figiiratif olmayan eserlere genellikle soyut sanat
denmektedir. Heykel, fotograf, seramik, grafik, moda tasarimi, sahne tasarimi,
peyzaj, mimari, edebiyat, sinema, tiyatro, miizik gibi tlim sanat alanlarinda soyut
calismalar s6z konusu olan bir dzelliktir. Maddeci yaklasimlarla soyut sanatin,
ylzeysel ve bicimsel olarak kaldigi, kavramsal perspektifinin bittigi, 6ziine
donilmedigi gorilmektedir. Bu anlamda soyut sanat, figiiratif olmayan
ozelliginin oOtesinde soyut olan kavramlarin sergilendigi bir sanat alamidir
(Parchegani, 2015, s. 14).

Soyut aslinda bir benzeri bulunmayan, essiz olan demektir, belki de 6zel olan diyebiliriz.
Ciinkli soyut, var olmayanin benzersiz anlatimidir, bu nedenle bu anlatimi 6zel kilar. Hatta
sanatcinin anlatim 6ziinden izleyici veya izleyiciler tarafindan da farklh farkli anlamlar
icerebilir. Bu durum soyut anlatimi daha da 6zel kilar. Soyut sanat, bilinen bir konusu

bulunmayan veya konusu icinde gizli olan, figiiratif olmayan demektir. Soyut sanat, biitiiniiyle



rastlantisal diis {rlini olabilecegi gibi, tabiattaki nesnenin form ve bicimlerin

genellestirilmesiyle de elde edilebilmektedir.

“Soyutlama, tabiattan ayrilip, kendi 6zline doniisiir. Bir bakima dis gézlemden i¢
gozleme gecis olarak da nitelendirilebilir. Optik goriinti degil, i¢csel 6zellikler 6n
plandadir. Soyutlama, dogrudan birebir tasvir etmek degil, sanat¢i tarafindan
ayrilmis, indirgenmis, sadelestirilmis bigimlerden olusturulmaktadir” (Turan,
2016, s. 26).

Soyut aslinda benzersiz olan demektir, belki de 6zel olan diyebiliriz. Clinkii soyut, var
olmayanin benzersiz anlatimidir bu nedenle bu anlatimi 6zel kilar. Hatta sanat¢inin anlatim
ozlinden izleyici veya izleyiciler tarafindan da farkli farkli anlamlar icerebilir. Bu durum soyut

anlatimi daha da ozel kilar.

Soyutlama algsi, bilgisel bir yontem olarak insan zihninden yapilir. Insan zihninin algisinda
ve onu takip eden stireclerde erisebilecegi en iist noktadir. Soyutlama ve bu kavramlar da bu
yontemlerle elde edilmektedir. Bu ylizden bilme stiresinde bu olay zorunlu bir ydntem olarak
goriilmektedir. Soyutlama bu kavram olarak ele alinacak olursa, bilinmesi gereken en 6nemli
sey, soyutlamanin gercekte yeniden somut olana varmak ve somut biitiinii parcalarinda da
birbiriyle olan iligkileri icinde kullanilan yéntem oldugudur. Insan, kendi diisiinsel olan
varliginin bilincine vardigl andan itibaren soyutlama 6zelligini kullanmaya baslamistir. Bu
ylzden de soyut kavram ve diisiincelerin 6l¢iitli olan pratikler, insan zihnindeki bu etkinligi

bilimsel soyutlama ve sanatsal soyutlama adi altinda ikiye ayirmaktadir (Ulter, 2010, s. 90).

Soyutlama; sanatin temelinde yer aldig1 gibi bilim de soyut diisiincenin eseridir. Aslinda tiim
varligin bir soyut triinii oldugu bir gercektir. Sanattaki sekil parcalama uygulamalar git gide
6zgl bir sanat anlayisina doniismistiir. Soyut sanatin nesnelerden arinmasi tabiri, soyut
sanatin zaten hi¢ nesnesinin olmadig1 seklinde anlasilmasidir. Resim sanatindaki soyutlama
anlayisinin temeli, izlenimcilik akimiyla atilmaya baslanmistir. Bu dénemde resimler
nesnelerin etkisinden kurtulmus, sanat¢inin i¢ diinyasini elestiren, hissedilen gercegin

arkasindaki bi¢imi meydana getiren bir yaklasimla doniismektedir.

Soyut tanmimsal olarak; “renk, c¢izgi, kiitle, ton gibi cesitli bicimlendirme 6gelerinin bilinen
nesnelere (nesnel gerceklige) benzemeyecek bicimde kullanimi sonucu ortaya cikan
geometrik ya da amorf (bi¢cimsiz) imgelerle olusturulan diizenlemeler”dir (Erzen, 1997, s.
1689).

Soyut, dogayla higbir iliskisi olmayan kendi basina var olan, bash basina bir varligi olmayan,
zihinde tasarlanandir. Amac¢ soyut sanatta var olanin 6ziiniin gorilmesi ve asil 6ziin
yansitilmasindaki aktarimin soyutlama yardimu ile soyut sanata gidilme olayidir. Oze gitme

esnasinda arindirma, sadelestirme, basitlestirme yontemlerinden faydalanilmistir.

Turani'ye gore soyut: “20. yiizyillin resim ve heykel sanatinda goriilen yeni bir diinya

gorisudir. Bu goriis doga, esya ve canlilarin goriiniislerinden yararlanmay1 reddedip,



resimde, cizgi, renk ve diizlemleri olusturarak bunlara heyecan verici kompozisyonlara
ulasmay1 hedef edinir”(Turani, 2018, s. 134).

Planli ya da plansiz hareket edilerek eserle ice doniikliigii resmetmek icin bazen somut
unsurlardan yararlanarak soyuta gidilmistir. Tamamen diis giicii ile hareket edilmekle
birlikte soyut ¢calismalar yaparken geometrik formlar kullanilmaktadir. Bu geometrik formlar
ile soyutlamaya giderken figilir icermeden yapilmis ya da geometrik soyutlama ile figiir
kullanilmistir. Tamamen tipten c¢iktig1 gibi firca kullanilmadan soyutlamaya gidilmis
eserlerde, yer yer soyut figiirler gozlenmis, yer yer tamamen figiir icermeyen c¢alismalar

yapilmistir.

Soyut en kisa ifadesi ile somutun karsitidir. Somutluk; sanat¢inin ilgi odagi olan,
insan ve doga gerceginden beslenir. Agirlikla insandan, objeden ve dogadan yola
¢ikarak kompozisyonlar olusturur. Eserlerindeki nesneler ve figiirler kendilerini
cabucak acik etmezler ve hi¢ bilinmeseler de gercektirler. Bir objenin veya
doganin dis goriintiisiinii resmetmek sanat¢1 i¢in bir anlam ifade etmeyebilir.
Genellikle sanatciyi ilgilendiren kisim goériintiiniin altinda yatan gergektir. Baska
bir ifade ile sanatciy: ilgilendiren konu nesnelerin i¢ yiizii, gézle gériinmeyen
tarafidir (Ates, 2010, s. 60).
Soyut sanatgilar, dogay1r oldugu gibi yansitmaya karsi ¢ikmakla birlikte farkhilastirarak
anlatim yontemi tercih etmislerdir. Tamamen zihinde olusturulan kurgunun yiizey {lizerine
anlatimi ile gergeklestirilen soyut sanat, belki de sanat¢i tarafindan bile dncesinde bilinmeyen
dogaclamalar ile yapilmistir. Calismalar bazen bir konu, bir kadraj, bir obje iizerinden
soyutlamaya gidilirken bazen de tamamen o anin etkisine birakilmis dogaglamalar ile

konusuz calismalar da ortaya konmustur.

“Soyut olarak adlandirilan kavram, tiim dis gergeklikleri reddeden, yalnizca kati

renk ve sekillerle estetik duygu ve heyecan uyandirmay1 amaclayan bir sanat tiirii

ve kavrami olarak ifade edilmektedir” (Kinay, 1993, s. 266).
Sadece soyut geometrik formlarla olusturulan renk ve sekil anlayisi ifade etmek igin
kullanilir. Bu anlayis, doganin gercek goriiniimlerini temsil etmekten kaginan, cizgilerin ve
renklerin saf degerlerini kapsayan bir anlayistir. Bu baglamda geleneksel bakis agisiny,
mekani ve figiirii reddeder. Kinay'in da belirttigi gibi soyut sanatin amaci; farkli renk, cizgi ve
sekillerle dogrudan estetik duyumlar ve heyecanlar uyandirmaktir. Soyut sanat, doganin
imgelerine bagh kalmayan bir bakis a¢isinin temsilidir. Sanat¢1 soyut bir resim olusturdugu
icin kaynak doga olabilir ama bu dogrultuda kurulan baglantilar dogaya ait herhangi bir
varliga isaret etmez. Soyut resimde, kompozisyon olusturulurken sadece resmin unsurlari

resmin ilkelerine gore diizenlenir.

Soyut sanat dogrudan dis gergekligi sunmaz. Bu taklit yoniine gitmez. Soyut sanat her seyden
once zihinsel bir olaydir ve ona gore doganin taklidi sanatin 6liimii demektir. S6zen, soyut
sanat1 su ifadelerle tanimlamistir; “soyut sanat: resim ve heykelde ¢calisan anlayis, dogada

bulunan gergek varliklari temsil etmez. Béyle bir anlayisla yapilan eser, sanat dist gercekliklere



gonderme yapmasa da eserde yer alan figiirler gercek varliklar olarak “taninmaz” (S6zen ve
Tanyeli, 2012, s. 281).

Soyut sanat, figlratif olmayan, nesnel olmayan sanat olarak da bilinir. Soyut sanat,
geleneksel resim anlayisini ve anlatimini bir kenara birakan farkl bir tisluptur. Bu tislup, Bati
resim lislubuna zit yoénde iiretilmis soyut sanat 6rnekleriyle baslamistir ve aslinda bir ekolii

temsil etmemektedir.

Zaten 0Oziinde soyut bir hareket olan sanatin daha da soyut oldugunu hissettiren sey,
kendisini yalnizca bir 6zne olarak almasi ve kendine 6zgii bir pratik arastirma teknigine sahip
olmasidir. Soyut sanat 6zellikle kendi icinde var olan gercegi vurgular. Yapitin kendisini
yuceltir ve herhangi bir dis gerceklik yerine, resmin kendi gercekligine yani kendi gercegine
dikkat ceker (Celikkan, 2018, s. 17 ).

Resim sanati, duygular1 uzamsal bir mekanda hayal ederek iki boyutlu bir ytlizeye
yerlestirmekten ibarettir. Bu alan, sanat¢inin diisiincelerinin ve deneyimlerinin
sekillendigi bos bir yiizeydir ve sanat¢1 bu ylizeyde estetik bir enerji yaratmakla
ilgilenir. Bir veya iki gozle bakan insan, kendisini cevreleyen sonsuz evreni yatay
ve dikey olarak sinirlar. Aslinda kendimizi icinde buldugumuz uzayda her farklh
bakis agis1 farkli bir fiziksel sinirlamadir. Sanatginin iki boyutlu yilizeyini
sinirlandirma eylemi 6nce bilissel olarak zihninde gerceklesir ve daha sonra
yuzeye uygulanir (Kilig, 2003, s. 39-40).
Calismada her seyden dnce basarili bir kompozisyon gereklidir. Kompozisyon, kavramsal ve
gorsel 6gelerin (nokta, ¢izgi, renk, doku, boyut, sekil, ylizey) belirli bir diizende ve belirli
ilkelerle birlestirilmesiyle olusur. Boylece dogadaki enerjinin diizenli dagilimi ile aktarilmis

olur.

Soyutlama ancak insanin bilinciyle ortaya ¢ikar. Oyle ki insanlarin dogay1 anlama ve anlama
merakiyla nesnenin 0ziine ulasma ve onu bir nesneye yansitma istegi soyut sanatin
baslangicidir. Insan bir seyin 6ziine ancak imgeleme ve kavramsallastirma yoluyla ulasabilir

ve boylece onu (soyut) soyup ¢ikarabilir.

“Ozetle; bunlar aslinda kendi baslarina var olmayan, nesnelerden cikarilarak
tasarlanabilen kavramlardir. Sanat alaninda soyutlama, diisiincelerin
yogunlasmasi ile ortaya ¢ikan bir siirectir. Soyutlamanin amaci, gerekli olani elde
etmek icin gerekli olmayani bir kenara birakmaktir. Dogrudan kavrama dikkat
ceken bir diislince eylemidir” (Akarsu, 1998, s. 162-163).

Soyutlama, soyut diisiince, nesnellik ve hayal giicliniin ayrimi iizerinde durulmasi gereken
o6nemli bir konudur. Soyut diisiinme yeteneginin kazanilmasiyla birlikte sanatcilar, dis

diinyada var olan ¢o6zlimler yerine kendi i¢ diinyalarinin zenginligini c¢ikararak o6zglin

¢ozlimler liretebilmektedir.

Nesneleri goriintislerinden ya da ilk 6grenilmis hallerinden ayirarak onlara yeni
bir anlam kazandirma eylemi aslinda bilin¢te gerceklesen en basit soyutlama
seklidir. Genel kamuoyunun bildiginin yani sira sanatgi, edindigi bilgiyi imgeye
dontistiirerek ve nesneye aktararak soyutlama yetenegine sahiptir. Sanatgi,
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soyutlamay1 basarmak icin nesneyi kendi 6zelliklerinden ayirir ve onu farkl bir
sekilde aciklayabilecek kavramlarla ugrasir. Bu baglamda kavram, soyut
diisiincenin temel bicimidir (Hangerlioglu, 1979, s. 145-146).
Soyutlama, somutu bulmak ve somut biitiiniin pargalarinin birbirleriyle olan iliskilerini
kavramak icin kullanilan yontem ve aractir. Sanat kuramlarinda bu iliskilerin bir grup
nesnenin ortak 6gesinin yalitilmasi, fiziksel-duyusal 6zelliklerin arindirilmasi, anlamsal-
bicimsel, renk, doku, ayr1 ayr1 tanimlama gibi gereksiz ayrintilar gibi kavramlarla bir araya

geldigini goriiyoruz. Uzay, parcalanma, geometri ve basitlik bu kavramlar arasinda yer alir.

Bonfand'a gore “soyut, duyulur formlardan yola c¢ikarak ve bu formlart bir anlamda
arindirarak insa edilmesidir” (Bonfand, 2015, s. 14). Sanat¢1 6nce dogadan aldig1 verilerle
birlikte géziine carpan nesneyi eskiz defterine aktarir. Bunu yapmasindaki en biiyiik etken ise
nesneyi daha anlasilir bir sekilde kavramak ve fazlaliklarindan kurtulmak istemesidir.
“Diislincenin giicii, soyutlama yeteneginden gelir. Bir olgunun veya olayin 6ziini ve hakikatini
anlamak icin onu somut olarak bilmek yeterli degildir. Gergek bilgi icin soyut kavramlar
tiiretmek gerekir. Bu, sanat¢inin yalnizca kendisini, diisiincelerini ve duygularini eserine

yansitmasi i¢in gereklidir (Bonfand, 2015, s. 146).
Soyut resim nitelik agisindan incelendiginde iki kisimda incelenir:

1- Soyutlama (Abstraction)
2- Figiirstiz (Abstrait, Non-Figtiratif).

Soyutlama, bir nesnenin, gergekteki halinden orijinale benzemeyene kadar aritilmasi ve
genellestirilmesiyle elde edilir. Bu doniisiim sonucunda ortaya ¢ikan gortintii, gercek nesneyi
cagristirabileceginden (Kiibizmde oldugu gibi), soyut yerine "soyutlama" terimini kullanmak
daha uygundur (Erzen, 1997, s. 1689).

Soyutlama, 6g8renilenin kavramsallastirilmasi ve yaratici hayal giicii anlamina gelir. Soyut
disiinmede kavramlarin konusu, yapilandirilmasi ve tamamlanmasi égrenilir. Soyutlamanin
yapisal biitiinliigiinden yola ¢ikan sanatci, dogadaki yaratici siirecin 6ziinii temsil edemeyen
formlara bagli kalmamis, objeleri yakalayan, renkli, ¢izgisel ve bigimsel bir anlatimla
eserlerinde bitiinliik saglamaya ¢alismistir. Doganin kendi icindeki sinirli izlenimini kesfeden
sanatcl, sanatin dogadan kagma egilimini reddederek bu goriiniimiin ardindaki 6zt bulmaya
yonelmistir. Soyutlamaci anlayisin temelini olusturan formlarin 6ziine inmek, nesnelerin

6zUni bilme ihtiyacini saglar.

Soyut, "varlig1 diisiince tarafindan kabul edilen” anlamina gelirken, soyutlama; “bir nesnenin
ozelliklerinden birini veya oOzellikleri arasindaki iliskileri isleyebilen zihinsel bir islem;
gercekte ayrilmaz olani diisiincede ayirma” olarak tanimlanir (Parlatir ve digerleri, 2000, s.
875).
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Cagdas soyut sanatta karsilasilan soyutlama, bir “6z” arayisina dayanmaktadir. Gergekleri
goriiniimlerinden soyutlamak, dzlerini degistirmek anlamina gelmez. Tam tersine ayrintiy1
alip karmasikliktan kurtarmak demektir” seklinde ifade eder (Ates, 2010, s. 60).

Amag soyut sanatta var olanin 6ziinlin goriilmesi ve asil 6zlin yansitilmasindaki aktarimin
soyutlama yardimi ile soyut sanata gidilme olayidir. Oze gitme esnasinda arindirma,

sadelestirme, basitlestirme yontemlerinden faydalanilmistir.

Figiirsiiz (non-figiiratif) resmi, Turani “insan, hayvan ve doga dgelerini diisiinmeden
baslanilan ve bitmis goriintiisiinde bu 6geleri yansitan en kiiciik bir iz bulunmayan yapit ve

anlayis” olarak ifade eder (Turani, 2018, s. 44).

Gergek bir figiirsiiz resim, insan beyninin zihinde yarattifi ve soyut olarak tasarladigi bir
gorintidir. Dis gercekten hicbir sey almaz, dis gercekligi hatirlamaz ve sadece plastik
elemanlara ihtiya¢ duyar. Figiirsiiz resim her zaman bir bulusu, insan zihninin yaratici
giciinii ve ozginliglii gerektirir. Nesnel gerceklerle ilgisi olmayan kompozisyonlar elde
etmeyi amaclamaktadir. Bu nedenle soyut resim sergilerinde goriilen binlerce resimden
hicbiri digerine benzemez. Insan zihninin yaratici giiciiniin kanitim1 arayacaksak, soyut

resimler bunun en gii¢lii kanitidir.

Soyut sanat reel diinyaya ait olmayanlar1 yliksek oranda gorebilir. Bu yoniiyle

cogu insani genellikle sasirtan soyut sanat, farkli anlayis ve yargilar: sorgulatarak

insanlara sanatin dogasindan siiphe duyurmaktadir. Soyut resim, ifadenin yeni

bir bicim vermenin sanatidir. S6z konusu ifadenin objesi, dis diinya (gorinis

diinyasi) ile hicbir alakasi bulunmayan i¢ diinya yani ben diinyasidir. vermenin

sanatidir. S6z konusu ifadenin objesi, dis diinya (goriiniis diinyasi) ile hicbir

alakas1 bulunmayan i¢ diinya yani ben diinyasidir. Dolayisiyla soyut resim,

simgesel nitelikte dahi olsa goriiniis diinyasinin objelerine deginmeden, insanin

ifade diinyasini goriiniir kilmaktadir. Ben diinyasinin goériiniir kilinmasi basit bir

olay olarak algillanmamali tam aksine bu yeni bir evren yaratmak anlaminda

anlasilmalidir (Dalkiran, 2006, s. 38).
Anlasilacagl lizere soyut resim, kavram olarak gergekligin yorumlanmasina, incelenmesine ve
sorgulanmasina dayanan zihinsel bir eylemdir. Bu yaklasim tarzi, akttiel gergeklik bicimleri
tarafindan ifade edilen kavramlarin o6tesine gecer. Soyut yapitla karsi karsiya kalan 6zne,
kendisini kosullandiran gorsel bir varolus olmadiginda 6zgiir ve sinirsiz bir hayal diinyasina
girer. Bu baglamda konuya iliskin farkli evrenlerin kisiye gore degisen zengin ve siibjektif
yorumlarinin ortaya ¢ikmasina neden olur. Yani bir ¢arpitma bicimi olarak baslayip tamamen
bicimsiz bir ifadeye ddniisen soyut resim, baglam olarak yeni bir diinyayi, yeni bir diinyay,
ancak kisiye veya kisiye gore degiserek anlam kazanan bir alani ifade eder. Dolayisiyla
soyutlama ve soyut sanatin, sanatciy1 pratik ve liretim agisindan 6zgiirlestiren ve ona sonsuz

hareket ve liretim olanaklari sunan bir ifade bicimi oldugu séylenebilir.
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1.1.1. Estetik baglam icerisinde hareket, simetri ve denge kavramlari

Bir sanat eserinde aranan biitlinliik, birlik ve devamlilig1 gosteren bir kompozisyondur. Sanat
eserlerinde sanatsal unsurlarin esit dagilimini ve uyumunu saglayarak eseri énemli hale
getiren gorsel denge unsurunu olusturur. Bu, sanatin temel unsurlar1 ve ilkeleri ile
olusturulan kompozisyonda gerceklesir. Dengeli bir kompozisyonda; yon, bi¢cim, derinlik,

bosluk, her sey yerli yerinde ve dlciiliidiir.

Resim sanati, mekansal bir mekanda algilanan nesnelerin temel niteligini hayal
ederek duygular1 iki boyutlu bir yilizeye yerlestirmekten ibarettir. Bu alan,
sanatcinin diisiince ve deneyimlerinin lizerinde sekillendigi bos bir yiizeydir ve
sanatgl, bu yiizeyde estetik bir tarz yaratmakla ilgilenmektedir. Insan, bir veya iki
goziiyle gordiigii gibi, kendisini cevreleyen sonsuz evreni dikey ve yatay olarak
sinirlar. Aslinda icinde yasadigimiz uzayda her farkli bakis agisi farkl bir fiziksel
siirlamadir. iki boyutlu yiizeyin sinirlandirilmasi durumunda ise sanat¢1 énce
bilissel olarak zihninde farkina varir, ardindan yiizeye uygulanir (Kili¢, 2003, s.
39-40).

Iki boyutlu yiizey sanat¢inin enerji alanidir ve bu alan simirh oldugu icin yiizeyde kullanilan

tim unsurlarin uyumudur. Bu yiizeyde denge aranmali ve saglanmalidir. Clinki bir eseri

degerli kilan en 6nemli estetik deger “denge”dir.

Resimdeki denge; Zit iki kuvvetin c¢akismasi veya birbiriyle iliskili olmamasi
nedeniyle gecici ve goreceli bir durum olarak tamimlayan Erzen'e gore, bir
kompozisyonda renk, agi, olcek, 1s1k tonu ve yon gibi form 6geleri geliskili olarak
algilanan birbirine zit degerleri yumusak gecislerle ya da bir biitiin olarak algilanan
bir tasarimla elde edilen bir kaliteyle bulusturmaktadir. Denge, yapit1 olusturan tiim
sanatsal unsurlarin bitinligiinii temel alan diizenin yarattigl dinamik bir etkidir. Bu
nedenle denge; biyik-kiiciik, kitlik-cok, incelik-kalinlik, sertlik-yumusaklik gibi
karsitliklardan olusan bir gerilim ve bu gerilimin yarattigi uyumun butiinliigiudir
(Gengaydin, 1993, s. 78).
Calismada her seyden dnce basarili bir kompozisyon gereklidir. Kompozisyon, kavramsal ve
gorsel o0gelerin (¢izgi, nokta, doku, renk, boyut, sekil, ylizey) belirli bir diizen ve belirli
ilkelerle bir araya gelmesiyle olusur. Bdylece dogadaki enerjinin diizenli dagilimi ile

aktarilmis olmaktadir.

“Resim sanatinda fiziksel denge, algilarimiza dayali olarak var olan dengedir. Bu

alg; hareket, agirlik, yon, alt, Ust, derinlik, i¢c ve dis gibi unsurlardan olusan

psikolojik bir belirlemedir” (Karayagmurlar, 1993, s. 162).
Fizikte oldugu gibi, birbirini zit yonlerde cekmeye calisan kuvvetlerin olusturdugu denge,
sanat eserinin dengesinde de gecerlidir. Eserin en kiigiik 6gesi olan nokta, noktalarin yan
yana gelmesiyle olusan ¢izgi ve bu iki 6genin sik kullanimindan kaynaklanan nokta (deger),
alandaki zit dagilimlari ile antropik bir 6zellik gostermektedir. Eser, diizlem, mekan, derinlik
ve hacim yaratmak icin kullanilan 6l¢ii, yon, orant1 ve nicelik karsitliklar ile sistematik bir
biitiinliik icinde estetik deger kazanmaktadir.
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Ritim, hareketle yakindan ilgili bir sanat eseridir. Ritim tanimlanmak yerine
algilanir. Ritim, bir sanat eserinde gorsel bir tempo yaratmak icin tekrar eden
unsurlar1 dikkatlice diizenleyerek gerceklestirilir. Bu tekrarlayan unsurlar,
izleyicinin bakislarinin isin ylizeyinde kolayca hareket etmesine izin verir.
Doganin hareket halindeki ritmik yapis1i ve tekrarlar1 canli oldugunun
gostergesidir. Anlasilacagi lizere “ritmin iki onemli tamamlayicisi vardir. Bunlar;
tekrar ve vurgudur. Ritim tekrarin sonucudur. Resimde motif ve araliklarin farkl
diizenlenmesiyle degisik ritimler yaratilir. Diizenli ritim, degisken ritim, akici
ritim, ilerleyen ritim, tesadiifl ritim vb.” (Boydas, 2007, s. 26).

Ritim, diizenli ve sistematik tekrarlar, ses, form, hareket, renk, yasam, yer, dogadaki
tekrarlardir. Sanatgi, eserlerini kendini ifade etmek ve halki etkilemek i¢in yaratir. Sanat¢inin
biitiin c¢abasi, belirli bir siireligine de olsa kendi zevklerini, duygularin1 ve diislincelerini
eserine asilamak ve aktarmaktir. Bunun i¢in sanat¢1 eserinde ¢izgi ve ritmi kullanir. Sanatgi
icin dnemli olan, duygu ve diislincelerini, i¢ dinyasini, acisini, sevincini, kisaca ruhunu

izleyiciye sunmanin ilk yolu olan ¢izgideki ¢izgi ve ritimdir.

Bicimsel bir durumun sonucu olarak ortaya ¢ikan ritim, degismez yasalara
dayanan yercekimi, denge, evrenin merkezine odaklasmas1 vb. Ozellikle
gozlerimiz, formdaki baskin unsurun yiiziindeki degisime karsi son derece
hassastir. Resimde hareket zitliklar tizerine kuruludur. Beyaz kagit lizerinde
siyah nokta, ¢izgi veya tam tersi bu beyazlifin aksine bizde hareket algisi
uyandirir. Renk iliskilerine dayali sekillerde zit renklerle hareket saglanir. Bu
nedenle resmin hareketi ve ritmi, bu bicimlendirme tslubunun gerektirdigi
bicimsel 6gelerle saglanir (Keskinok, 1994, s. 2).

Ritmin temel c¢ikis noktasi miizik olsa da gorsel sanatlar 6gretiminde hem temel sanatsal
unsurlar hem de temel sanat ilkeleri ve estetik deger yargilariyla iliskisi mutlaktir. Cizginin
ritmikligi, sanat eserine hareket, birlik ve bitiinliik getirerek izleyici icin goriintiiniin
begenisini arttirir. Sadece 'sanat'ta degil, var olan her seyin bir form, goriintii, yapi, renk, sekil
ve doku ritmi oldugu bir gergektir. Evrende ve yasadigimiz diinyada var olan her sey ritmik

bir goriintiidiir.

Bir sistem icine yerlestirilmis iyi bir eserde, en kigciik parcadan en biiyiik
parcaya dogru olusturulan kompozisyonda ritmik hareket algisi aranir. Bu
pargalarin dengeli ve 6lciilii yerlesimi, parcalarin farkl egilimleri ve yonleri ile
diizenli agilimlar1 parganin ritmik atmosferini saglar. Eserin dengesi ve izleyicide
biraktig1 etki, resmin dikey, yatay, diyagonal ve dairesel hareketlere boliinmesi,
"resmi geometrik bir diizene sokarak, birlik ve biitlinliik saglamaktadir" (Bigali,
1976, s.201).

Cizgi, sanatta ve hayattaki ifade giicii ile ince, kalin, kesik, diiz, diiz, dalgali, kavisli, kirik vb.
olabilir. Insanlar tarafindan icsel benligi, duygu ve diisiinceleri, inanglar1 ifade etmek
amaciyla kullanilir. Bir tasarimda cizgiler arasindaki bosluklar1 farkli renk ve tonlarda
boyayarak agirlik, hacim, doku, mekandaki konum gibi nitelikleri ortaya c¢ikarir. Plastik
sanatlarda ritim kavrami, sanat eserinin yaraticisi ve izleyicisi olan insan tarafindan kendi
duygu, diisiince ve aktarimlari gercevesinde algilanir. Ciinkii herkesin algis1 ve algiladigini

aktarma yetenegi farklidir. Ritim; miizikte oldugu gibi bir sanat eserinin vazgecilmez, heyecan
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verici, heyecan verici ve hareketli bir pargasidir. Ritim, tasarim 6geleri, ilkeleri ve estetik

deger yargilariyla yapiti monotonluktan kurtaran, canlilik ve bi¢gim verendir.

Ritim tek basina plastik sanatlarda var olamaz. Eseri olusturan tiim tasarim 6geleri; ¢izgi,
bicim, doku, renk, ton, dlcii, 151k-golge, bicim, aralik, yineleme, denge, hareket, uygunluk
(benzer), tasarim ilkeleridir. Bos-dolu, biiyiik-kii¢iik, karanlik-1sik, mat-parlak, aktif, durgun
(yine), birlik ve estetik deger yargilariyla ritmi olustururlar. Bu birligin sonucu, sanat eserinin
tadi ve bitiinliigiidiir. Pargalarin kopuklugu eserdeki eksikligi, diizensizligi ortaya ¢ikarir ve
begeniyi azaltir. Bu durum tasarim 6geleri, ilkeleri ve estetik deger yargiari i¢in ritmin
gerekliligi fikrini ortaya koymaktadur. izleyiciyi esere baglayan, resimde yaratilan ritmik bir
renk, ritmik ¢izgi, ritmik sekil, ritmik tekrar, ritmik hareket ve digerleridir. Benzer veya farkl
sekil, renk ve lekelerin bir araya gelmesiyle meydana gelen ritmik tasarim, yine izleyicinin i¢
diinyasinda farkli algi durumlar1 yaratacaktir. Bu algiy1 hissettiren ritimdir. Kisacas1 plastik
sanatlarda ritim; i¢ ice gecmis tasarim 6geleri, ilkeler ve estetik deger yargilarindan olusan
bir koleksiyondur. Ritim olmadan bir hayatin var oldugu diisiincesi miimkiin degildir. Evren
ritmik bir akis icinde, diinya ritmik bir diizende, yasam da ritmik bir ahenk icinde devam
ettiginden, evrende ritmik bir fenomenin olmadig fikri kabul edilebilir bir gergektir. Sonug

olarak, evren, var olan her seyin ritmidir seklinde sdylenebilir.
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2. BOLUM

TURK RESIM SANATINDA SOYUT RESIM SURECININ GELIiSIMi
2.1.1950’den Giiniimiize Tiirk Resminde Soyut Anlayis

18. yiizyilda Bat1 soyut sanatinin yayginlasmasiyla birlikte Tiirkiye, dis diinya ile iligkilerini
yeniden artirmistir. Bat1 sanatin1 yakindan takip eden Tiirk sanatcilar 1940l yillarda soyut
sanata yonelerek eserler liretmeye basladilar. 1950'den sonra non-figiiratif geometrik, soyut
geometrik, lirik ve non-figliratif eserler veren sanatgilarla Tiirk Soyut Resim siireci

baslamistir.

Basta Avrupa olmak ilizere tiim diinyay1 etkisi altina alan savaslar geride birakilmis ve
beraberinde bir dzglrliik havasi gelmistir. Bu sosyo-psikolojik ortam sanatcilar da etkilemis,
savas sonrasinda ortaya c¢ikan sosyal ve ekonomik kosullar sanat¢inin var olma
miicadelesinin 6tesine gecmesine olanak saglamistir. Soyut sanatin Bati'da yayginlasmasi ve
savas sonrast donemle birlikte Tirkiye, dis diinya ile iliskilerini yeniden artirmaya
baslamistir. Bati sanatinin geldigi noktay1 daha yakindan goren Tiirk sanatgilar 1940'larin

sonlarinda soyuta yonelerek ilk Soyut Sanat ipuglarini vermislerdir.

Sanatgilar Selim Turan, Avni Arbas ve heykeltiras [lhan Koman gibi 20. yiizyilin
ortalarinda yurt disinda kalmis olan Nejat Melih Devrim, yeni sanatsal gelismeleri
yerinde inceleme olanagi saglamistir. Bu ziyareti gergeklestiren sanat¢i Nurullah
Berk’tir. Andre Lhote ile Paris’te goriisen ressam, o siralarda sehirde diizenlenen
sergilerde yer almakla birlikte, kiibist resimler ve soyut calismalar lizerinde
yogunlasmistir (Turani, 1998, s. 140).

Bu gelismeler soyut anlayisla beraber Tiirk sanatcilar tarafindan kisa zaman icinde yeni
sanatsal gelismeler ele alinmistir. Tlirk Resim Sanatinda soyut anlayisin ilk 6rneklerini yurt
disinda yasayan Nejat Melih Devrim’in olusturdugu bilinmektedir. Sanatgi ile cesitli defalar
goriisme imkani bulan Yahsi Baraz, sanatgimiz icin; “1947’de Fransa’da ilk Tiirk soyut
resmini yaratarak Diinya sanatinda ki ayricaligin1 vurgulayan kisi” demistir (Baraz, 1998, s.

8).

Soyut bir anlayisla calisan sanatgilarin eserlerinde, bireysel tercihlerin belirledigi ve 6zgiin
yorumlarin birlestigi farkli egilimler ortaya c¢ikmaya baslamistir. Soyut resim alaninda
1950'lerden itibaren basarili ¢alismalardan ornekler verilmistir. Tiirk Resminin soyut
egilimlerinin bicim ve teknik olarak farkl gelistigi goriilmektedir. Bunlardan ilki her tiirli
firca darbesini ve dokusal etkiyi dislayan soyut geometrik akimlar, digeri ise disavurumcu,
hareketli firca darbeleriyle sekillenen, renklerin dinamizmini ve hareketini kullanan ve
uzayda hareketlilik arayan soyut lirik akimlardir. Sanatgilar, ¢ok hassas bir noktada
entelektiiel yap1 ile duyarlihin siirsel ifadesi arasindaki dengeyi sagladilar. Igerigini

Anadolu’nun yiizyillar1 asan zengin tarihi ve kiiltiirtinden almislardir.
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20. yuzyilin ikinci yarisinda soyut sanat, Bati sanatina paralel bir dénemde Tiirkiye'de
uygulanmis ve gelismistir. Tirk sanatcilarinin bu alandaki calismalari, salt bigcimsel bir
aktarimdan ziyade, iilkedeki plastik diisiincenin gelismesine katki saglayan o6zgiin

arastirmalara yon vermektedir (Germaner, 1999, s. 21).

1950 sonrasi bir¢cok alanda yasanan degisimlerden etkilenen ve kendi 6zgiin yapitlarim
ortaya c¢ikaran Tirk sanatgilari, kendilerine verilen kosullar olciisiinde tecriibe ve
birikimleriyle Tiirk Sanatini daha ¢ok sergilemek icin ¢alismislardir. Bu gelisim ve degisim

yillar icinde giiclenerek glintimiiz Tiirkiye'sinin ¢agdas sanata ulasmasinda 6ncii olmustur.

Sanatgilarimizi soyut sanat icinde degerlendirirken giiniimiiz Tiirk Resim Sanatimi belirli
bakis acilar1 veya akimlar i¢inde siniflandirmak oldukga giictlir. Clinkii her sanatgi, belirli
egilimlere veya egilimlere bagh kalmadan, kendi kisiligine uygun olarak eserlerini liretmeye
gayret gostermislerdir.1960 sonrasi donemlerinde ise derin bir sezgi yoluyla bigimcilik
sanatcilar1 6zgiin fikirlere yol agmistir. Sanatgilarin soyut resme yonelisinde ¢agdaslasma
bilincinin olmasi ile ortaya cikan istek ve belirtilen nedenler etkili olmustur. Soyut sanata

yonelirken, Bati’da oldugu gibi soyut anlatim icinde bicimci yaklasimlar da olmustur.

Tirk Resminde soyutlama kavraminda anlasilan bicim soyutlamasi oldugu icin renk akla
gelmemistir. Bu nedenledir ki ilk soyutlamalar lirik soyut yaklasim yerine geometri temelli
soyut yaklasimlar olarak kendini goéstermistir. Batidaki soyut yaklasimlarin iilkemizde,
¢oziimlenisi 1950 sonrasi oldugu icin bu akimlar birbirlerinden kopuk ithal edilmis ve bunun
sonucu olarak da batidaki soyut calismalarin baslangi¢c ve erisim sirasi Tiirk Resminde
farkliik gostermistir. Bu tez c¢alismasinda Tiirk Resim sanatgilari, soyut anlayislari

bakimindan su sekilde siniflandirilmistir.

a) Geometri temelli soyut yaklasimlar

b) Geometri temelli non - figliratif yaklasimlar
c) Lirik soyut yaklasimlar

d) Dogadan soyutlama yapanlar

17



2.1.1. Geometri temelli soyut yaklasimlar

Ulkemizde goriillen geometri temelli soyutlamanin yansimalarinda kiibizmi gdstermek
miimkiindiir. Kiibist akimin Avrupa'da sanatta yaygin oldugu dénemlerde Tiirkiye'deki bazi
sanatcilar da buna kayitsiz kalamadi. Batililasma siirecinde kaligrafik ve oryantal motiflerin
siyrilip kendilerine yeni bir ifade bi¢imi liretme siirecinde geometri temelli yaklasimlarla

resim anlayisini tercih etmislerdir.

Bilindigi gibi modernlesme bilinciyle ortaya cikan ve ilerleyen 20. ytlizyil Tirkiye'sinde
sanatcilarimiz yenilerini aramaya baslamistir. Bu etkinlikler sanatcilarin zaman zaman farkl
tisluplarda resim yapmalarina neden olmustur. Bu agidan bakildiginda bir sanat¢inin farkh
donemlerde bu donemin 6zelliklerini yansitan eserler ortaya koydugu soylenebilir.
Geometriye dayali soyut yaklasimlar boéliimiinde soyut sanatin dnciilerinden Hamit Gorele,

Halil Dikmen, Ferruh Basaga ve Refik Epikman ele alinmaktadir.

Hamit Gorele, geometrik temelli diizenleme kaygisiyla, genis diiz ylizeyler cizerek ve
sembolik nesnelerin sekillerini kare-dikdortgenlere bolerek tuval yiizeyinde yari soyut ve
sematik dlizenlemeler yapmistir. Geometriye dayali renk diizenlemeleri ve form 1960'tan

sonra yogunluk kazanmistir.

Tirk resminin modernlesme siirecinde 6nemli rol oynayan sanatgi, formlarinin keskin
acilarina yansiyan kararlilik gibi giliclii bir mantik ve 6ngdriiye sahiptir. Eserlerde renk 6n
planda olsa da, eserlerin soyutlamalarinda geometrik sekiller renkten 6nce gelmektedir. Doga
soyutlamalarinda derinlik etkisi vermek icin hacim, renk ve kiibist yaklasimi ara¢ olarak

kullanmistur.

Hamit Gorele, resminde biiylik, diiz yiizeyler halinde getirdigi sembolik nesne
bicimlerini tuval ytlizeyine geometri formlarla dagitarak bir ¢esit diizenleme
olusturmustur. Yazdigl yazilarinda rengin Onemine isaret etmesine ragmen,
resimlerinde nesnelerin renklerini dikkate almayarak, yalniz salt renklerle kesin
sinirl geometrik bicimlerin icini doldurmaktaydi. Ayrica tuval ylizeyinde goriilen
bicimler calisma sirasinda belirlenmemis, Onceden arastirilarak geometri
bicimleri ele alarak uygulamistir. Bu nedenledir ki, Gorele’nin soyutlanmis
bicimleri goriiniisi acik olarak yansitarak, cesitli devlet sergilerinde yer almistir
(Tansug, 1995, s. 68).
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Resim 2.1.Hamit Gorele, “Sar1-Kirmiz1”, 1963, Tuval Uzerine Yagl boya, 190 x 130,5 cm
Soyut resimde geometri formlarin neredeyse donma noktasina gelmis formiillerinden uzakta
durmaya c¢alistigini, sanatcinin calismalarindan da anlasilmaktadir. Sanat¢inin bir yandan
resimlerinde hareketlilik, disavurumcu anlayis1 olmasi, baska bir anlamda da bigimleri ve
renkleri, en ilkel ifade kaynaklarina, en saf yorum olanaklarina gotiirmeyi amaglayan kendi
tislubuyla bir sanatgi anlayisi icinde olmustur (Ozsezgin, 2001, s. 56).

Gorele “Sar1-Kirmiz1” adli ¢alismasinda realist bir tarzdan uzak, kiibizme yakin bir egilimle
kendini izleyicilere aktarmistir. Bu eserinde Kiibizmin geometrik parcalama teknigini 6zgiin
bicimde uyarlayarak, tuvali ¢ok sayida sekle bolmiistiir. Kalin cizgilerle olusturdugu
geometrik formlarin, kare, dikdértgen ve yuvarlaklar1 6zgiin ve hareketli bir renk skalasina
dontistiirmiistiir (Resim 2.1).

Acik-gdlge ve acik-koyu ayrimlari ile nesneler renklerinden bagimsizdir. Smirli ve kesin
geometrik sekilleri, somuttan soyuta doniisiimii ve hareketi géostermektedir. Soyut geometri,
portrelerde bile siirsel bir ifadeye ve renk acikligina doniismektedir. Sicak ve soguk renkleri
dengeleyerek, cizgi desenleri ve belli bir renk anlayisi ile aranjman ve kompozisyonlari,
sanateinin farkli hareket ve anlayislardan etkilendigini, bunlan kisiliginde 6ziimsedigini ve

6zgiin bir dil olusturdugunu goéstermektedir.

“1928'den 1965'e kadar olan siirecte bir gecis donemi yasanmis ve 1950'den sonra
Tirkiye'de baslayan soyut akimlar 1965 sonrasinda Refik Epikman't da etkilemistir.
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1966 yilinda yaptig1 eser soyut bir anlayisla yaptigi 6énemli bir eserdir “ ( Sener,
2010, s. 96).
Refik Epikman'in resimlerinin en 6nemli 6zelligi, tuval ylizeyine sacilan geometrik yapilar ve
spot degerlerin gorsel ve duygusal cagrisimlaridir. Soyut bir anlayisa sahip eserleri, diger
resimlerinden farkli olarak, forma bagh kalsa da kiibist bir tavir sergilemektedir. Renk ve
formun soyut uygulamalarina odaklanarak geometrik soyutlama yapan sanatgilardan biri
olma o6zelligini kazanmistir. Sanatgl, resimlerinde biyiik bir gelisme gostermis ve soyut

geometrik bir desenin arkasinda tli¢ boyutlu bir sehir ve nesneler diinyasi resmetmistir.

il : —
il

Resm .Z.efikan, “Diizen”, 1968, Tuval zerine Yagh oa, 95,5 x 1m
Geometrik soyutlama calisan diger bir sanat¢i olan Halil Dikmen, 1950°’lerin baslarindan
itibaren geometrik formlar tiizerine yogunlasmistir. Birbiriyle kesiserek siki bir doku
olusturan geometrik formlar1 giderek gelenekselden uzaklasan yeni bir plastik ifadeye
ulasmistir. Petek gibi simsiki bir dokuyla geometrik formlar birbiriyle kesismis ve soyut bir
geometrizma olusturmustur. Onun resmi; eski yazi ve hali gibi geleneksel dekoratif
sanatlardan biitlintiyle farkli bir plastik ifade tasimaktadir.
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Resim 2.3.Halil Dikmen, “Neyzenler”, Mukavva Uzerine Yagh boya, 46,5 x 33,5 cm

Eserlerinde Ferruh Basaga, siireklilik ve sinirsizlik izlenimi vererek gizemli bir durum

yaratmaya calisir. Yercekiminden arinmis bir diinyada geometrik sekiller gizli 1518a doniisiir.

Resim 2.4.Ferruh Basaga, “Mavi Soyut”, Tuval Uzerine Yagh boya, 100 x 120 cm

Ferruh Basaga yapti1 resimlerinde geometrik sekillerin seffaf ve gecirgen goriinimii,
geometrik soyut kavram, st liste binen katmanlarin ince, parlak ve gecirgen boya
kullanimiyla kristalize formlar1 tuvallere islemistir. Basaga'min genellikle ortiicii, seffaf
yumusak ama keskin gecisler yaratan iki tonlu semalari, tuvallerinde yatay ve dikey iislup

kontrastlariyla ortiismektedir (Resim 2.4).
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Ferruh Basaga'nin figiir temelli soyutlama ile baslayan ve kendi iginde gelisen yeni iislubuyla
geometrik soyut resme gelisi diisiniildiiglinde, sanatinin her asamasinda kavramlar tizerinde
diisiinmeyi ilke edinen ve kimlerin yargida bulunmasi gerektigini benimseyen bir yaklasim
goriilmektedir. Yasadigi cagin getirdigi kavramlara yabanci olmayan Basaga, kendine has

tarzini ve onu slizerek yarattigi sonsuz hayal giiclini bizlerle paylasmistir.

Ferruh Basaga'nin baslangictaki soyutlamalari 1980'den sonra geometrik
kompozisyonlara doniismiistiir. Akademideki vitray atdlyesinin kurucusu olan
Basaga'nin resimlerinde camin transparan etkisi de gorilir. Resimlerinde,
mozaigin kiiciik pargalarinin titresimli etkileri de yer alir. Calismalarini
transparan lggenler iizerine kurmustur. Ferruh Basaga, resimlerinin yani sira
cok sayida vitray ve duvarlara mozaik yapmistir. “1953'ten 1970'lere dek lirik
soyut olarak niteleyebilecegimiz geometriden oldukg¢a uzak, dogrudan boya
striktiiriine dayali ve tek renk tlizerine kurgulanmis ¢alismalar yapmis. 1980
sonrasl geometrik soyut calismalara yonelerek daha ince, parlak ve gecirgen bir
boya kullanimi ile liggen formlar1 birbiri arkasindan Kkristalize olmus sekiller
tuvale yerlesmistir (Ersoy, 1998, s. 38).

Resim 2.5.Ferruh Basaga, “Soyut”, 1966, Tuval Uzerine Yagh Boya, 201 x 160 cm

Tavanarasi atolyesinde leke dengelerini kurguladigi c¢alismalarina baslayan
sanat¢l gece manzarasindan etkilenerek renkler ve 1siklardan olusan lekelerle
geometriye dayali soyut kompozisyonlar olusturmaktadir (Giray, 2003, s. 72).
Ferruh Basaga, olusturdugu bu yeni resimlerini lizerine kurdugu koyu iiggenler daha 6nde
algilanirken, daha az koyulukta olan renkler arka plan1 olusturmaktadir. Geometrik
kompozisyonlarla olusturdugu ytlizeylerde katmanlar halinde olan saydam sekiller birbirinin
listiine binmektedir. Buradaki renk unsur, organik yapidaki gecisleri, katmanlari ve bicimdeki

yalinliklart anlatmak i¢in kullanilan bir ara¢ olmaktadir (Resim 2.5).
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2.2. Geometri Temelli Non - Figiiratif Yaklasimlar

Kiibizmi iilkemizde gozlemlenen geometrik soyutlamanin etkileri olarak gdstermek
miimkiindiir. Kiibist akimin Avrupa'da sanatta yaygin olarak goriildigii dénemlerde
Tirkiye'deki bazi sanatcilar da buna kayitsiz kalmamistir. Batililasma siirecinde kaligrafik ve
sark motiflerinden kurtulmus, kendilerine yeni bir ifade bicimi yaratirken resimde geometrik

bir yaklasimi tercih etmislerdir.

Bu baglamda Tiirk sanatgilar1 geometriyi Avrupa ile ayni anda renk ve bi¢im
acisindan ele almis ve dogrudan oziimsemis goriinmektedir. Bu soyutlama
yontemiyle birlikte geleneksel Tiirk sanat ve motiflerine de yer vermeyi ihmal
etmemiglerdir. Bat1 ile es zamanl olarak figiiratif olmayan geometrik nesneleri
ayristirarak soyut calismalar yapan Tiirk ressamlari, yenilenme sorunlarini hem
bu dogrultuda hem de geleneksel yiizey sematizminde ele almistir. Geometrik
renk semalar1 ve tasarim degerleri agisindan ¢6zlimler aramislardir. Bu stirecte
figliratif olmayan bir anlayisin olusmasiyla sanatgilar olduk¢a amacgh ve
kendinden emin eserler liretmislerdir (Akdagli, 2007, s. 44).
Figiiratif olmayan eserler verenlerin basinda Cemal Bingol gelmektedir. Tiirk Resminin farkli
bir yorumudur ve oldukca ilgi géormektedir. Resimlerinde statik bir geometrik desen
olusturan ylizey parcalarini utanga¢ bir renk tavriyla boyamistir. Hacim kavramina yer
vermeyen sanatcl, eserlerini geometrik, siirsel, sade ve kati bir sekilde sinirli bir motifle,

disiplinli, matematiksel, neredeyse duygusuz bir anlatimla sonu¢landirmistir.

Tiirk Resmine karsi figiiratif olmayan tavrina ragmen énceden belirlenmis, kat1 ve duragan
bir soyut yaziy1r motif olarak alan sanat¢i Semsi Arel'dir. Yazi kaliplan i¢giidiisel olarak
belirlenmez, genellikle 6nceden belirlenmis yazi kaliplarini saman sarisi ve gri fonlar {izerine
cizmistir. Kompozisyonlar1 dengeli ve rasyoneldir. Berkel, dogrusal bir doku boyasindan
renkli bir yiizey boyasina gecmistir. Son asamasinda goriilen benekli damla sekilleri, bir
boyama islemi olarak o6nceden belirlenmis kompozisyon notalarinin boyanmasina
dayanmaktadir. Bu nedenle Berkel'i onceden belirlenmis notlarini rasyonel olarak
kurgulayan bir ressam olarak gérmek dogru olmaktadir. Ustelik onun karakteristik ozelligi
olan bu tavir, sadece soyutlamalarinda ve soyut eserlerinde degil, antik figiirlii resimlerinde
de bulunmaktadir. Berkel'in bir diger 6zelligi de eserlerinde rengin degil siyah beyaz
degerlerinin hakim olmasidir. I¢giidiisel ve rastgele unsurlara resminde yer vermemistir. Bu
calismada Semsi Arel, Sabri Berkel ve Cemal Bingdl gibi figliratif olmayan geometrik soyut

calisan sanatgilar incelenmistir.

Semsi Arel'in resimleri, figiirsiiz tamamen soyut formlardan olusan geometrik bir kurguya
dayanmaktadir. Resim sadece kati geometrik sekillerden olusmaktadir. Figiiratif olmayan
geometrik resmin gelisimi ve ortaya cikis1 Bati'daki gibi Tiirk Resminde de ayni degildir.
Yaptigimiz soyut calismalar gecis asamasi olmadan yapilmistir. Istanbul ve Ankara’da
nesnenin saf ve soyut ifadesinin renge gore parcalanmasi, 1953'lerde Bati'daki hakimiyetine
paralel anlayisin bir modanin etkisiyle benimsenmesi ve ithal edilmesiyle olusmustur. Bu
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nedenle, figiiratif olmayan anlayisin olusumunda rengin yarattigi ilgin¢ olaylar olmadan
birdenbire soyut calismalar yapilmistir. Tiirk Resminin lirik non-figliratif anlayisinda hem
desen boyama hem de desensiz rastgele renklendirme vardir. Bati'da soyut anlatim
nesnelerin par¢alanmasi yoluyla saglanmis, iilkemizde bu asama yasanmadan dnce geometrik

diizenleme ile non-figiiratif calismalar yapilmistir.

“Semsi Arel eserleri Ayla Ersoy’a gore; geometrik ve non-figlratif anlayis
benimsenmis, hat sanatin1 da resimlerine dahil etmis ve iiretimleri sirasinda i¢
giidiisel hareket etmemis, kompozisyonlarini yaratirken hat 6gelerini dengeli bir
bicimde yaratmistir” (1998, s. 34).
Sanatcinin eserlerinde énem kazanan diger bir nokta ise Islam kaligrafisinden yararlanmasi,
dogu-bati sentezini olusturmay1 amag¢ edinmesidir. Sanat¢inin iretmis oldugu kaligrafik
diizenlemelerini iki alt baslikta toplamak miimkiindiir. Birinci alt bashikta kaligrafi soyut
olarak ele alinmis, anlami net ve harf bicimselliginden bir sey kaybetmemis olan eserler,
ikinci alt baslikta ise harfin formal agidan bozulmalara ugradigi ve soyut bicimlere doniistiigii
eserler gorilmistiir. Sanat¢inin ele aldig1 eski yazi kaliplari iggiidiisel olarak belirlenmemis,
aksine onceden belirlenmis yazi kalibi ile resimli bir form geometrisi olusturulmaya
calisilmistir. Sanat¢inin eserlerindeki en dikkat cekici nokta, etkilendigi Bat1 sanatin1 Islam
hatlarini kullanarak yogurmasi ve bir Dogu-Bati sentezi olusturmasidir. Arel'in antik yaziya
iliskin soyutlamasini iki sekilde gormek miimkiindir. Bunlardan ilki, mektubun soyut
anlaminin vurgulandigl ve mektubun bigiminin bozulmadan kullanildig calismalarla ilgilidir.
Digeri ise mektubu olusturan formun deforme edilerek yeni bir gériiniim, soyut bir forma
kavustugu eserlerdir. Soyutlamay1 ne kadar ifade etse de Arel'in kompozisyonlar: dengeli ve
akiskan bir goriinim sunmaktadir. Gri ve saman sarisi zemin lizerine resmettigi objeler

6zenle ve ekonomik bir sekilde yerlestirilmistir.
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Resim 2.6.Semsi Arel, “Soyut Kompozisyon”, Kagit Uzerine Yagh boya, 27 x 30 cm

P e B0 o 0 s Kt ns

Resim 2.7.Semsi Arel, “Soyut Kompozisyon”, Kagit Uzerine Yagh boya, 25 x 30 cm

Berkel resmi, renk, bi¢im, 1s1k-golge, cizgi-leke kavramlari ile ele alinmasi gereken bir biitiin
olarak gormiistiir. Nurullah Berk ve Adnan Turani Berkel'in eserleri icin, sanatini klasik
kiiltiire temellendirdigi icin bircok sanat¢ci da goriilen rastgele soyutlamalardan farkl
ornekler yarattigini soylemislerdir (1981, s. 110).

Uluslararasi diizeyde basarilar1 bulunan sanatgi, saf geometrik bicimler, kaligrafik formlar ve
yerel motiflerden olusturdugu lekesel diizenlemeleri ile Tiirk resminde soyut sanatin 6nde

gelen temsilcilerinden biri olmustur.
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Resim 2.8.Sabri Berkel, “Simitci”, 1955, Tuval Uzerine Yagh boya 163 x 92 cm

Berkel, "Simitci" adli calismasinda, Istanbul kubbeleri ve bir cami ile olusturdugu arka planda
soguk grileri kullanmakta ve sicak renklerle olusturdugu simitci figiiriinii vurgulayarak odak
noktas1 yapmaktadir. Geometrik sekillerin olusturdugu bosluk; Istanbul sokaklarinda sikc¢a
goriilen kiiltiirel degerler ve "Simit¢i" sanat¢inin dzgiin yorumuyla dile getiriliyor. Fotografta
simitci tepsiyi sol eliyle tutmaktadir. Berkel, calismalarinda dengeyi saglamak i¢in simitginin
sag omzuna sehpay1 asiyor ve sirtin1 sabit tutmak icin beline sarilan yaylar, alt kismiyla
birlikte gozlerin goriintiiniin etrafinda dolasmasini sagliyor. Soguk ve sicak renklerin art arda
gelmesi, izleyicinin goriintiidde kalmasina ve goriintiiden etkilenmesine neden olur. Berkel,

halk i¢in nasil farkl bir vizyon yaratilacagini tahmin etmistir (Resim 2.8).
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Resim 2.9.Sabri Berkel, “Soyut Korﬁpo%isyon", 1973, Tuval Uzerine Yagh boya,
195 x 150 cm, Ozel Koleksiyon
Resminin biitiinliigli icinde simetrik ya da asimetrik oranlarin, bicimlerin ve renklerin
dengesine/uyumuna odaklanirken biitiin bu elemanlarin “6lgtilebilir” oldugunu diisiiniir.
Resimlerinin akilci ve kuralci gibi gériinmesinin nedeni de budur. Soyut déoneminin ise temel
iki elemani vardir: Bigim ve renk. Resminin biitiinsel uyumunu olusturan kompozisyonunu,
parca-biitiin iliskisi olarak adlandiracagimiz bicim ve renk aracglariyla dengeleyecektir. Farkli
ya da ayni fon iizerinde sekillendirip, rengin tiim problemiyle ilgilenecektir. Mat-saydam veya
acik-ortiik gibi ilging sonuglara ulasmistir. Gri renk tonlari, piir soyut resimlerinde agirhikta
olan renktir. Ama bunlari tek basina kullanmamis ana ve ara renkler ile dengelemistir. Griler,
sakinlestirici, saydamlik veren veya one ¢ikarici unsur olarak resimlerinde yogun olarak
kullanmistir. Es zamanl titresimlerin, yan yana ya da iist liste sunulan tamamlayici zit renk
karisimlarinin ulastig1 bicimde yansitilir. Resimlerindeki biitiinselligi sicak renkler kullanarak
elde etmis olmasina ragmen, bu renklerin her zaman soguk renk etkisi yaratmasinin nedeni,

renk alanlarini elde etmekteki kullandig1 yogun gri renktir.

Figiiratif olmayan eserler lireten sanatcilardan birisi de Cemal Bingol'diir. Figiiratif olmayan
resimlerinde sanatg, statik bir geometrik desen olusturan yiizey parcalarini utangac bir renk
tavriyla boyamistir. Hacim kavramina yer vermeyen sanat¢imiz, geometrik, siirsel, yalin ve
kat1 bir sekilde sinirli bir motifle, matematiksel, disiplinli, neredeyse duygusuz bir anlatimla

eserlerini sonlandirmistir.

Eserlerin ortak 6zelligi olarak renklerin az kullanilmasi, planli;, matematiksel
hesap gerektiren, sade, keskin ve net sinirlar1 olan geometrik bicimler
gosterilmistir. Bicimler genellikle koselerinden ya da mutlaka bir kenarindan
birbiri ile kesismis, tist liste binmis gibi resmedilmistir. Bing6l'iin eserlerinde
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ylzeyler renklerin sicak-soguk dengesi ile kurgulanmuis, iist liste gelen formlar ile

farkli buyiikliikte yeni alanlarin olusturulma amaci hissedilmistir. Bu alanlar

denge ve derinlik duygularimi tetiklerken, resimlerinde bulunan en kiiglik alan

bile eserin biitiinliigiinii olumlu yonde etkilemistir (Turan, 2016, s. 52).
Eserlerin ortak o0zelligi olarak renklerin az kullanilmasi, planli, matematiksel hesap
gerektiren, sade, keskin ve net siirlari olan geometrik bicimler gosterilmistir. Bigimler
genellikle kdselerinden ya da mutlaka bir kenarindan birbiri ile kesismis, list liste binmis gibi

resmedilmistir.

Resim 2.10.Cemal Bingdl, “Isimsiz”, 1950, Kagit Uzerine Yagh boya, 24 x 22 cm

Geometrik non-figiiratif bir kompozisyon resmedilmektedir. Cok sayida rengin kullanildig:
olduk¢a zengin bir kompozisyonda geometrik bicimlerin birbiriyle uyumlu bir denge
icerisinde olusturabilecegi sonsuz kombinasyon arayisi goriilmektedir. Geometrik bicimli
renk alanlar birbiri tGizerine konumlandirilmis ve bir uctan diger uca kadar iliskili olan bir
bicim ve renk degisimi kullanilmaktadir (Toprak, 2019, s. 216).
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Resim 2. 11.Cemal Bingél, “Soyut Kompozisyon”, 1950’ler, Duralit Uzerine Yagh boya, 80 x 60 cm

Tirk resim sanatgilardan 6nde gelen isimlerden biri olan Cemal Bingdl g¢alismalarini
olustururken figiiratif anlayisi bir kenara birakarak, geometrik bir anlayis benimsemistir
(Kayapinar, 2016, s. 68).

Geometrik non-figiiratif bir kompozisyon resimlenmistir. Yesil renkli bir arka plan iizerinde
siyah, beyaz ve sari renkli kare ve dikdortgen bigimli geometrik sekiller goriilmektedir.
Sekiller kompozisyon icerisinde iist liste yerlestirilerek birbiri ile baglantilar1 kurulmustur.
Resmin iki temel 6gesi olan bigim ve rengin sade kullanimi ile saf resim 6rnegi olan bir

kompozisyon olusturulmustur (Resim 2.11).
2.3. Lirik Soyut Yaklasimlar

Resimde lirizm i¢sel bir gértntiiniin ifadesidir. Bu anlatimda sanatg1 diledigi gibi 6zgtlirdiir ve
bu 6zglrligii ifade ederken diledigi malzeme ve teknigi kullanir. Sanatg, sectigi herhangi bir
nesneden hareket ederek kendi i¢ diinyasinda olani ifade etmeye calisir. Kendi i¢lerinde
varolus sebebini olusturan bu resimler, izleyicinin géziinde kendilerinden baska anlamlar da
kazanabilmektedir. Lirizmde 6nemli olan, sanat¢inin kendisini ¢evreleyen imgelerden ¢ok
kendi i¢ diinyasini ortaya ¢ikarmasidir. Kendi i¢ diinyasindaki savas, nasil basladigini ve nasil
bittigini bilmedigi bir imgeye yol acar. Lirik soyutlamanin ¢ikis noktasi dogal bir motifle

baslar. Bu sanatg1 icin kimi zaman bir kadin, kimi zaman bir doga imgesi, bir ¢ocuk ya da
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renkli nesneler olabiliyor. Ulkemizde lirik soyut resim yapan sanatcilara érnek olarak Zeki

Faik izer, Abidin Elderoglu, Ercliment Kalmik gibi sanatc¢ilardan érnekler verebiliriz.

Zeki Faik Izer, resim yapmaya basladigi andan itibaren "renkg¢i" bir iislup
sergilemektedir. Figiiratif ve klasik analiz donemlerinde rengin énemi her zaman
figiir ve perspektiften dnce gelir. izer'in dogasindan kaynaklanan "disavurumcu”
tavry, ilk yapitlarinda, Paris geleneklerinden kaynaklanan "disavurumcu kiibist"
etkilesimlerde de one cikar. Izer, teorik bir yap1 kazanmis sanat akimlar icinde
kalmay1 reddederek, 6zgiir bir bireysel estetik arayisimi strdiiriir. Cok renkli ve
¢ok dinamik gorsel efektler yaratiyor (Dogan ve Kiilahlioglu, 1992, s. 40-41).
Izer'in 1960 sonrasi olusturdugu soyut eserler, renkler coskulu bir dinamizmi tekrarlar, renk
ve hareket ayrilmaz birer resimsel unsurdur. Bu anlayisla, tuval tizerinde bulusan tekrarlayan
ve hareket eden sekiller yiizeye sacildikca bazen bu sekiller birbirine dolanir bazen de
birbirinden uzaklasir. Renkg¢i bir anlayisla zit renklere ¢ok yer veren sanatgi, soyut
eserlerinde bu renkleri bazen ana form olarak bazen de notr bir deger olarak kullanir (Resim

2.12).

Resim 2.12.Zeki Faik izer, opozisyon", 1985, Kagit Uzerine Guaj ve Kolaj, 47,5 x 33 cm

Zeki Faik izer'in “Kompozisyon” adli eserinde geometrik parcalanmanin yani sira, ¢ok
renkliligin bir diizeni dikkat ¢eker. Renklerin heyecan dolu uyumlu dagilisi, izer’in hicbir 6n

diistince olmadan duydugu heyecani tuvale aktarmasindan kaynaklanir (Resim 3.12).

izer'in ilk soyut resmi olan “Sultan Ahmet Camii Camlar1”, heyecan verici, dinamik, uyumlu

renk dagilimi ve lirik tavriyla dikkat ¢ekiyor. Hi¢cbir 6n ¢alisma yapmadan, ilke ve kurallara
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bagh kalmadan gergeklestirdigi lirik soyutlamalar sanatgiya o6zgiirliigiiniin kapilarini agar.
“Sultan Ahmet Camii”'nin pencereleri sanat¢iy1 o kadar etkiledi ki, heyecanla tuvalin ytlizeyine
hi¢ diisiinmeden yansittig1 bu giiriilti, ilk bakista caminin hicbir goriintiisiiyle karsilasmaz
(Resim 2.13).

Resim 2.13.Zeki Faik izer, “Sultan et amii Camlar”, 196'1; uval Uzerine Yagli boya, 120 x 170 cm

il
oya, 72 x90 cm

Resim 2.14.Zeki Faik izer, “Kompozisyon”, Tuval Uzerine Yagh b

Zeki Faik izer'in eserleri renkgi, figiiratif disavurumcu ve soyuta gecis asamasini gosteren bir
ornektir. Izer'in desenli ve figiiratif bircok resminin yer aldig1 lirik soyut resimlerinde renk-
bicim iliskisi ve fir¢a darbeleri Soyut Disavurumculugu animsatir. Sanat¢inin isleri ne kadar
soyut ve dogadan uzak olsa da izleyicide dogal etkiler birakir (Ahmetoglu, ve Denlj, s. 183).

Izer, soyut bir anlayisla iirettigi islerinde c¢izgi ve renklerin birbirine bagh hareketleriyle

coskulu bir dinamizm yaratmistir. Sanat¢inin resimlerinde renkler bazen ana form olarak
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kullanilirken bazen de nétr bir deger olarak tuvalde yer almistir. izer, cok renkli

soyutlamalariyla modernlesen Tiirk Resmine 6zgiin yorumlar getirmis degerli bir sanateidir.

Hat Sanatinin resimde soyutlama unsuru olarak kullanimi 1940-1950'lerde baslamistir. Bu
donemde Bati resmiyle birlikte soyut resme olan ilgi artarken, boyada Dogu-Bat1 sentezi
fikrini savunanlar icin Hat Sanatinin teorik bir zemin olusturdugu soéylenebilir. Kaligrafi
anlayisi, soyutlama temelinde kullanilabilir ve soyut bir harf bigcimi olarak diistiniilebilir.
Mektubun bir form olarak soyut yonii, mektubun okunabilirligini azaltmadan vurgulanmistir.
Modernlesme stirecinde Tirk Resim Sanatini anlamakla ugrasan bir¢ok sanatgi, bu tir resim
anlayisin1 kompozisyonlarinda yaygin olarak kullanmistir. Bu sanatgilardan ilk olarak Abidin
Elderoglu akla gelmektedir. Tiirk Resminin ve kendi resminin gelecegine dair kuramsal ve
dislinsel kavramlarla ¢6ziim liretme ¢abalar1 ve yeniligi sanatin temel sorunu olarak kabul

etmesi, kendi 6zgiin kisiligini olusturmasinda etkili olmustur.

Resim 2.15.Abidin Elderoglu, “Su Altinda Yasam”, 1970, Tuval Uzerine Yagh boya, 73 x 92 cm

Eski hat orneklerinin modern bir kurgusu olan eserleriyle karsimiza ¢ikan sanatginin
eserleri, eski yazimizin figliratif bir kompozisyona doéniisen formunu yansitmaktadir. "Basar1”
ve “Su Altinda Hayat” adl resimleri, bahsettigimiz kaygilarla diizenlenmis eserlerine 6rnek

olarak sunulabilir (Resim 2.15).
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Resim 2.16.Abidin Elderogly, “Minare”, 1961, Tuval Uzerine Yagli boya, 95. 5 x 130 cm

Mavi ve kahverengi tonlarinin hakim oldugu bu Elderoglu tablosunda 6zgiin
anlatim tarzi acikca goriilmektedir. Fircanin ritmik hareketleriyle kesintisiz,
kavisli ve diiz c¢izgilerin olusturdugu kompozisyon, bir cami ve minare
goriinimiini ¢agristirmakta ve sanatcinin boyle bir goriinlimden ziyade bu
goriinimiin aracilik ettigi hat ahengini elde etmek istedigi goriilmektedir.
1960'larin soyut dekoratif anlayisina 151k tutar ve esnek yapilanmanin somut bir
gostergesi olarak kabul gormektedir (Ozsezgin, 2001, s. 96). (Resim 2.16).

Sanat¢inin elde ettigi lirik soyut ¢izgide, diiz renk alanlar siirekli ve ritmik olup, arka plan

derinlik etkisine sahiptir. Sanat¢inin elde ettigi lirik soyut cizgide kalin hatlarin genis

kivrimlarla kesismesi sonucu olusan sekiller diiz renklerle doldurularak zaman zaman figiir

cagrisimlarina yol agmistir.

Erciment Kalmik ise modern sanat anlayisini kiibizmden baslayarak cesitli denemelerden
sonra lirik soyutlamaya yonelerek siirdiirmektedir. 1956'dan sonra lekeli ve cizgisel
soyutlamalariyla Tiirk Resminde farkl bir yer edinmistir. Resimlerinde 6zgiirce soyutlanmig
manzaralar diiz renklerle islenmistir. Aslinda lirizme yonelmesinin nedeni, en sevdigi
manzara resimlerini daha bagimsiz bir sekilde yansitmak istemesi olmustur. Erciiment
Kalmik'in ¢alismalar1 da soyut resim anlayisindan dogaya dair izlenimlerin resimden
tamamen silindigi bir asamaya geciste rol oynamistir. Soyutlamaci egilimin daha yumusak
boyutlarda islendigi bir tiir arastirma dénemi olarak goriilen 1950'lerde, soyutlamanin lirik

unsurlarinin da yer aldig1 6rneklere rastlanmaktadir.
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Resim 2.17.Erciiment Kalmik, “Altin Sehir”, 1967, 180 x 137,5 cm

Genis firca darbeleriyle olusturdugu rengarenk manzaralarinda portakal, turkuaz, visne,
yumusak yesiller, krom sarilari, sicak kahveler ve pembeler agirlikli olarak kullaniliyor. Bu
renklerin kullanimi 1967 yilindaki "Altin Sehir" adli calismasinda agikca goriilmektedir.
Resimlerinde yer alan nesnelerin hicbiri kendi rengine ait degildir. Sanat¢inin hayal
giiciinden bir resim goézlerimizi senlendirir. Erciiment Kalmik'in daha bagimsiz bir ifade i¢in
lirizme, hatta ¢ok sevdigi manzara resimlerine yoneldigi resimlerinden anlasilmaktadir.
Manzara resimlerinde kullandig yesiller, krom sarilari, kahveler, maviler ve kirmizilar soyut
resimlerinde daha sade ve 6zgiirce kullanilmistir. Resimde ne gokyiizii ne de deniz kendi
rengindedir. Sanat¢1 hayalinde krom saris1 gokyliziinii ve denizi yapmis olmasina ragmen
yine de kompozisyon okunabilir durumdadir. Eserlerinde cami, evler ve kayiklar vazgecilmez
objelerdir (Resim 2.17).

2.4. Dogadan Soyutlama Yapanlar

Calli Kusagi'ndan sonra gelismeye baslayan dogadan soyutlama egiliminin tam anlamiyla bir
soyutlamaya ulasip kendini bir akim olarak hissettirmesi 1950’lerin basinda olmus ve
glinlimiize kadar gelmistir. Dogadan soyutlama yapan sanatcilarin amaci doga bic¢imlerini
soyutlamalarla yorumlayarak degistirmektir. Baslica dogadan soyutlama yapan sanatgilar;
Hamit Gorele, Erciment Kalmik, Devrim Erbil, Hasan Akin, M. Zahit Biiyiikisleyen, Veysel
Gilinay ve Yusuf Taktak’tir.
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Ercliment Kalmik, evrensel degerlerle yerel degerleri birlestiren resimler yapmistir.

Baslangicta Kiibist tarzda da eserler vermis olan Kalmik, daha sonra lirik bir soyutlamaya

yonelmistir.

Resim 2.18.Erciiment Kalmik, 1968, Tuval Uzerine Yagh Boya, 100 x 70 cm

Soyut geometrik sekillerin de icinde yer aldig1 resimlerini kalin boya tabakalar ile renkli
bicimler vererek elde etmistir. Ercliment Kalmik, kalin boya tabakalarindan olusturdugu
renk bicimlerinin yaninda kalin koyu cizgilerle de dogadaki bazi nesnelerin algisim

yaratmistir (Resim 2.18).
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Resim 2.19.Erciiment Kalmik, “Altin Sehir”, 1967, 180 x 137,5 cm

Kiibizm’'den baslayarak cesitli yontemler denedikten sonra lirik soyutlamaya ydnelen
Erciiment Kalmik’'ta dogadan soyutlama yapan ressamlarimizdandir. Genis fir¢a vuruslariyla
renkli peyzaj soyutlamalari yapan Kalmik'in eserlerinde agaglar, denizin ¢irpintisi, aglar ve
balik¢1 kayiklari kalin boyasal cizgilerle, diiz renkli lekelerle sekillenen soyut bicimsel olgular
olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Ersoy, 1998, s. 59).

Devrim Erbil resimlerini soyut temeller iizerine olusturmaktadir. Bu soyut temeller cogu
zaman geometrik sekillerdir. Doga yorumlarini c¢izgisel bir lslupla anlatmay1 se¢mistir.
Sanatg¢1 resminde kullandigi cizgileri degisik sekillerde kullanarak resmin ytlizeyinde bir ritim

ve hareket olusturmustur. Devrim Erbil’in sanatinda ¢izginin dili hakimdir (Resim 2.19).
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Resim 2.20.Devrim Erbil, 1994, Tuval Uzerine Yagh boya

Erbil'in resimlerinde doga ve kent esas konuyu olusturur. Kent olarak istanbul’u, doga olarak
Anadolu’yu konu alarak ¢ogu zaman kus bakisi bir etki yaratacak sekilde eserlerini vermistir.
Sanatgl, resimlerinde ¢ogu zaman ayni konuyu islese de kendini tekrara disiirmemistir.
Resimlerinde ¢ogu zaman bir rengin tonu ve c¢izgi kullanmis, bununla geleneksel olana

referans vererek tislubunun temel 6zelliklerini olusturmustur.

Erbil'in teknigine baktigimizda c¢ok kimlikli ve olgun bir sanatcinin eserinin karsisinda
oldugumuz izlenimi ediniyoruz. Okunmasi kolay ama derinden diisiindiiren essiz paleti ile
narin bir tabloyla karsilasiyorsunuz. Sabir, dikkat ve bilgi birikimine dayali, calismalarinda
oldukca baskin olan ¢izgi temelli bir tislubu vardir. Resimlerinde 6yle bir baglanti var ki,
boyanin kiglk bir kismini ¢ikardiginizda resmin biitiin dokusal biiyiisiinii bozmus gibi
hissediyorsunuz. Kisisel bir anlatimi ve sanatta harcanan yillar1 olan Erbil'in meyvesi,
kesinlikle kendine 6zgii bir "dili" olmasidir. Celal Saycan bu sanatsal dili su satirlarla hayata

gecirmistir.

“Erbil’'de siirecselligi icinde kavranan olusu imleyen en dogru bicim cizgi ve
noktadir. Bu doga tasarimiyla ¢akisacak resimsel olusun ana elemani da elbette
cizgidir. Erbil'in ortaokul yillarindan beri cizgiye duydugu ilgi, soyutlama iradesinin
emrindeki en 6nemli plastik 6gedir. Onda c¢izgi, konturlanamaz her tiirlii olusumun
icine sigabilecegi bir kiliftir. Devrim Erbil’de resim dili, baslangictaki modeli hizla
asarak, bir ifade araci olmaktan cikar. Figiirler soyut parcaciklar halinde sekilsiz
belgeler olusturarak tuval yiizeyine yagarlar. Boylece kendisi icin bir dil kurulmaya
baslanir. Devrim Erbil baslangi¢tan beri resmi bir temsil araci kilan geleneksel tavrin
disindadir. Sanat¢cinin monokrom armoniye olan yatkinligi da tuval icinde rengin
ylksek sesle konusmasini sevmedigini gosterir. Monokrom calismalari yaninda diger
renk iliskilerinde de karsit renklerin kullanimi hemen hi¢ goriilmez. Boylelikle rengin
temsili 6zelligine itibar edilmeyisinin dogallig1 anlasilir. Erbil'in rengi sevmesine
ragmen resim dilinde ona tanidigi hak olduk¢a dramatiktir. Mekan ve yo6n
duygusunun iptalini amaclayan diizenleme ilkesiyle dyle ytliksek bir ritim saglanir ki,
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olus siirecinin herkesi tereddiitlii birim halinde tutunmaya ¢alisan baslangic, imgeyi
dilin icine sogurur. Devrim Erbil kusursuz ¢6ziimii saglanmis resim dilini her firsatta
ve farkli malzemelerle sinamaktadir” (Soycan, 2004, s. 18-19).

Resim 2.21.Devrim Erbil, “Doga Tutkusu Ustiine Cesitlemeler”, 1965, Tuval Uzeri Yagh boya, 130, 5 x 88 cm

Sanat¢l renk kullaniminda olduke¢a tutumlu davranir. Orta griye yakin renk segenekleri,
cagdas bir dilde minyatiirle yakin bir iliski kurmustur. Tek renkli renkler ton gecislerinden
uzaktir. Erken donem resimlerinde yerel renk kullanimy, yerini parc¢alardan biitiinii olusturan

ayrintili bir anlayisa birakir.

1950'li ve 1960'h yillarda Tirkiye'de bu tiir tartismalarin artmasi teorik anlamda Tiirk
Sanati i¢cin umut verici bir adimdir. Geometri temelli soyut yaklasimlar, geometri temelli
figliratif olmayan soyut yaklasimlar, lirik soyut yaklasimlar, dogadan soyutlayanlar gibi
donem sanatc¢ilarn farkli bir anlayis diyebilecegimiz kendi tarzlarina o6zgii anlatimlar
yapmislardir. Sanat gosterileri cogalmis, sergiler ve bu sergilere katilan sanatg¢ilarin sayisinin
artmasi ressamlarin belirli topluluklar etrafinda toplanmasi Tiirk Resim Sanatinin ilging bir
evrim gecirdigini gostermektedir. Siiphesiz ki resim sanatimizin nicelik olarak hizli bir
gelisme icinde oldugunu gostermistir.

Oyleyse; soyut sanatin en onemli o6zelligi, sanatcilarin izlenimcilikten siyrilip zihinsel
yaratima yonelmeleridir. Bu baglamda arastirmada ele alinan sanatgilarin mekanin

soyutlanmasina karsi duygu ve diislincelerini eserlerine yansittiklar1 goriilmiistiir. Birgok
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Tiirk sanatg¢inin farkl bakis acilar1 ve tekniklerle soyut eserlerinde 6zgiin formlarin imgeye
donistiigli gorulmiistiir. Sanatcgilarin eserlerinde renk ve soyutlama ortak bir dil

olustururken konuya yaklasimlarinda yontem ve uygulama ag¢isindan farkliliklar
bulunmaktadir.
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3. BOLUM

TURK RESMINDE GEOMETRIK SOYUT SANAT SURECI: GEOMETRIK SOYUT CALISAN
SANATCILAR:

Avrupa’da 1950°li yillarda II. Diinya Savasi etkileri goriiliirken Savas'in etkilerinin sanat
alanina yansidig1 goriilmektedir. Tiirk Resminde soyut resme ilk yonelen sanatgilar, 1950
sonrasi Tlrk Resminde soyut resim, soyut egilimler ve soyut anlayistaki resim sanatcilari ele
alinmistir. Avrupa’ya giden Tiirk sanatgilar1 bu donemde lirik soyut, geometrik soyut, non-
figliratif resim kavramlarini tartismaya basladiklar1 gézlemlenmektedir. Ferruh Basaga,
Hamit Gorele, Sabri Berkel, Miibin Orhon, Cemal Bing6l, Adnan Coker gibi sanatcilar1 bu
anlamda ornek olarak gosterebiliriz. Ger¢cek anlamda, iceriksel olarak figiir yorumlamalari,
kavram ve sanat irilinleriyle geometrik non-figiiratif anlayista calismalar 1950 sonrasi
ylllarda ortaya ¢ikmistir. Soyut ve sematik diisiinmeye yonelik olan yatkinlik ve uzlasmali
yorumun ortaya koydugu irade, ortaya c¢ikan farkliligin nedenlerini de netlestirmistir.
Dolayisiyla, tarihsel ve toplumsal baglamda yasadigimiz cografya ile iligkili belirleyici
etkilerin, sanat alaninda Bati'yla biitiinlesme siirecini zenginlestiren ve baskalastiran unsur
olarak hep devrede oldugu rahatlikla ifade edilebilir. Bu nedenle Tiirk Sanati, 6zglir sanatsal
denemelere ulasan; Batili deger ve olgular kavrayarak, kendi ¢agdas durusunu ortaya koyan

onemli bir birikimi yansitmaktadir.

Tirk Resim Sanatinin modernlesme sertiveninde Bati Sanatinda degisim riizgarinin 20.
ylzyilda esmeye basladigi bilinmektedir. Renk kullaniminda 6zgiir yaratici siire¢ etkin rol
oynamistir. Bu siirecte 2. ylizyilin ortalariyla birlikte sanatin cesitliligi artmis ve belli bir
tslup takip etmek yerine ig¢sel bir yaklasimla ifade bicimleri ortaya ¢ikmaya baslamistir.
Soyut bir yaklasimla ilk ¢calismalarin izlenmeye baslandigini séyleyebiliriz.

1950'li yillarda liberter demokrasinin Bati'daki sanat akimlarini ve yenilikleri
takip eden ¢ok yo6nlii bir zihniyet ve akimlari1 iilkenin sanat hayatina
kazandirdigini goriiyoruz. Bu, Tiirkiye'de resim ve heykel sanatinin hizla soyut
akimlara girdigi donemdir. Daha 6nce deformasyon ilkesine saygi duyulmasina
ragmen, Bati'daki modern sanat akimlarini takip ederek; ancak bu, sanatgilarin
kisisel egilimlerine gore farkli yonleri arastirdiklari dénemden sonradir.
1940'larda toplumsal igerikle resim yapan sanatcilar bile 1950'lerde soyut
sanatin baslica savunuculari olmuslardir (Tansug, 1986, s. 246).

Tirk Resim Sanati, farkli bakis acilarinin bulustugu ve i¢ ice gectigi bir doneme girmis

olmalidir. Bir yanda milliyet¢iligin hakim oldugu, diger yanda evrensel olarak anlamh bir

yaklasimin birlikte ¢calistig1 bir ortam olmustur.

1950'den sonra uluslararasi iligkiler artmis, kiiltiir-sanat etkilesimleri ¢ogalmas,
iletisim ara¢ ve yontemleri zamanin dinamizmine goére hizlanmis, sanat artik
cevresiyle sinirli kalmamistir. Tiirk sanatcilar: da milletler arasindaki kiiltiirel ve
sanatsal yarislardan etkilenmis ve yaraticiliklarini kendi kisiliklerine uygun
olarak 6zglinliik ve yenilik kavramlarina odaklamislardir. Sanatgilarimiz Bati'dan
aldiklar1 bilgi ve teknikleri kaliplasmis kaliplar halinde uygulamak yerine
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glinlimiiz ¢cagdas Tiirk sanatini1 yaratmaya calismislardir. Cagdas Tiirk sanatgilar

yerel sanat olgularin1 ¢ok fazla dislamamaya, tlretecekleri eserlerin cagdas

yatirimlarla ¢celismemesine 6zen gostermislerdir (Ersoy, 2000, s. 33).
Sanatgilar bir yandan Tiirkiye'nin toplumsal yasam kosullarini géz ardi etmemis, bu kosullara
6zgl anlatim dili ile Bati'nin bicimsel tsluplarini bir potada karistirmis, ayni zamanda yeni ve
0zglin eserler ortaya koymuslardir. 1940'larda sosyal resimler yapan Tiirk sanatcilar, on yil

sonra tamamen soyut bir anlayisa dogru yol almaya baslamislardir.
3.1. Ferruh Basaga

Tiirk resminde soyutlama ve ilk soyut ¢alisma yapanlardan biri olan Ferruh Basaga, 1947
yilinda yaptig1 "Ask" adli resmin ilk soyutlamasi sayilabilir. Kadin ve erkek figiiriiniin

soyutlanmasi akimin bir ifadesidir. Ferruh Basaga'nin 10. Ulusal Resim ve Heykel Sergisi'nde

"Ask" adli eserinin 1949 yilinda birincilik 6diilii almasi Tiirk sanat tarihinde bir doniim
noktasi olmustur (Akdagli, 2007, s. 18). (Resim 3.1

Resim 3.1.Ferruh Basaga, “Ask”, 1947, Tuval Uzerine Yaglh boya, 60 x 85 cm

1950'den sonra figiiratif olmayan bir geometrik anlayisa yénelmesi benekli soyutlamalarla
basladi. Tek rengin hakim oldugu yiizeylerde boyanin dokusu rélyef etkisi yaratir. Ozellikle
kirmiz1 veya yesil tercihi, 6fke ve huzur, hareket ve sakinlik gibi zit duygulardaki
soyutlamalarina yansimistir. 1960'dan sonra doganin soyutlamalarini liretmistir. Agacglar ve

toprak, yesil kompozisyon bu doneme 6rnek olarak verilebilir.

41



~ Resim 3.2.Ferruh Basaga, “Isimsiz”, 1999, Tuval Uzerine Yagh boya, 140 x 15 cm

Figiiratif ve dykiileyici anlatimdan uzak geometrik soyutlamalarinda renklerin ve sekillerin
plastik uyumlar1 vardir. Renkler o kadar seffaf ki, sekillerin iist iiste istiflenmesi veya yan
yana, birbirini keserek yerlestirilmesi kompozisyonlar1 daha da gizemli kilmistir. Dolayisiyla
goriintillerdeki rengin sadece bu hareketlerin gecisini renklendiren bir ara¢ olduguna

inanilmaktadir (Resim 3.2).

Diger Ferruh Basaga resimlerinde belirli bir temanin varyasyonlar:1 bulunabilir.
Kompozisyonlarinda kiiciik degisikliklere ugramis temel sekiller ve bir¢ok farkl
renkte verir. Resimlerde kurgu, sezgiyle biitiinlesmistir. Bunlara igerik olarak
yaklasildiginda miizikalite daha da ylikselmektedir. Safliklar1 ve kromatik
0zleriyle belirlenen renkler, daha dogrusu birbirinden ayrilan ya da farkl renk
tonlariyla i¢ ice gecen formlar bu resimlere bir ic¢sellik kazandirmaktadir
(ipsiroglu, 2003, 5.27-28).

Kompozisyonlarda sanat¢inin kendine 6zgii bir diizen yasasi vardir. Tim hayali unsurlar
dikkatlice hesaplanmistir. Resimlerinin ¢izgileri, resmin alanina her ydnden girer ve
merkezde veya merkezden disar1 dogru daralan-genisleyenagilar olusturur.
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3.1.1. Hamit gorele

Modernlesme siirecinde Tiirk resminde énemli rol oynayan Hamit Gorele, formlarinin keskin
acilarina yansiyan kararlilik gibi gli¢lii bir mantik ve 0ngoriiye sahiptir. Rengin 6nemini
anlamis, ancak soyutlamalarinda geometrik sekiller rengin éniine gecerek rengi bastirmistir.
Hacim ve derinlik etkisi vermek icin kiibist bir yaklasimla dogaya yaptig1 soyutlamalarda

rengi bir arac olarak kullanir.

o e ks 1
Resim 3.3.Hamit Gorele, “Sar1-Kirmiz1”, 1963, Tuval Uzerine Yagh boya, 190 x 130, 5 cm

Hamit Gorele icin renk, bir aractir. Rengi hacimsel ve derinlik etkisi vermekte kullanir. Renk
onun icin yasamin, renksizlik ise 6limiin isaretidir. Sicak-soguk dengesine dnem veren
Gorele, sinirlarini ¢izdigi geometrik nesnelerin iclerini renkle doldurarak peyzaj tiiriinde
resimler yapmistir. Resmin geometriye dayali olduguna inansak da, resimlerinde geometrinin
basmakalip ve adeta trkiitiicii formiillerinden uzak durmaya g¢alistigini goriiyoruz. Bigimleri
ve renkleri en ilkel anlatim kaynaklarina, en saf yorum olanaklarina ulastirmay1 hedefleyen

bir sanatg1 yaklasimi icinde yer almistir.
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3.1.2. Sabri berkel

Berkel'in cizimlerinde tonlama ve renk olgusu titizlikle ele alinan konularin basinda
gelmektedir. 1946-47 yillarindaki calismalar1 Tiirkiye’de soyut resmin ilk o6rneklerini
olusturmaktadir. 1949’da Natiirmort parcalanmalari olarak baslayan ve bi¢im béliinmeleriyle
Kiibizm'i animsatan daha sonralar1 “Kubbeler” serisinde daha radikal bir soyut kurgu
icerisine yonelen resimlerinde ¢izgi, bir noktadan diger noktaya kaligrafik hareketler cizerek
hareket etmektedir. Formlar1 ve bunlarin i¢ parcalarini, renk alanlarini, kurguyu cizgi
yardimiyla olusturmaktadir. Kendi ivmesi ile olusan ¢izgi, zaman zaman hizlanarak,
yavaslayarak kendine has bir tempoyla kompozisyonu olusturmaktadir. Berkel'in kendi
onceligi olan soyut resim bigcimlemesi sicak-soguk renk denemeleri ve ¢izginin her zaman
bicimin bagimh oldugu cesitlilik icinde kullanilmasina 6zen gosterildigi goriilmektedir. Bu
resimlerini zaman zaman yeniden ele alarak renk ve bicim olarak c¢esitlemeleri ile
varyasyonlarini Uretmistir. Bu c¢alismalar bize biraz kaliplasmis gibi gelselerde Tiirk
Resminin o déonem kosullarinda kiiltiirel anlamda radikal bir gériiniime sahip oldugunu
gostermektedir. Sanatcinin calismalar1 zamanla yerini tiimiiyle soyutlanmus, stirekli ¢izgilerin
yerini diiz ve egri karsitliklarinin aldigl, soguk ve sicak renklerin uyumunun denendigi
kompozisyonlara birakmistir. Sanat¢inin bu yillarda daha da arindirarak gerceklestirdigi
calismalar, sonralar1 tamamen tekil bicimlere doéniisen kompozisyonlarinin sézciligi
niteligindedir. Bicimsel anlamda sekillerin st iiste gelerek yogunluk olusturdugu formlara
dayali kompozisyon zenginligi 1980’lerde Berkel'in resimlerinde yeniden belirmektedir.
Calismalarin boyutlar1 orta ebatlarda olsa da ¢izgi siireklilikleri nokta, kesisme ve ard arda
siralama gibi diizenleriyle karmasik bir kurgu olusturmaktadirlar. Bu da ¢alismalara farkl bir

boyut 6zelligi katmaktadir.

Resim 3.4.Sabri Berkel, “Ritm”, 1953, Mukavva Uzerine Y11 boya, 61 x 49 cm
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Resim 3.5.Sabri Berkel, “Motif “, 1953, Duralit Uzerine Yagli boya, 64 x 54 cm

Tirk resminde; grafiksel ya da optik goriintii Uretmek mantigindan uzak, kavramsal’a
basvurmadan sayisiz bicim cesitlemesi ve kompozisyon kurgulariyla karsimiza ¢ikan
sanatgl Ozgilin soyut resim tiiriini izleyiciye sunmustur. Son yirmi yilinda sanat¢inin
calismalarina bakildiginda verimlilik ve bigcimlerdeki cosku, ge¢cmisinden getirdigi figiire
calismalarindaki sonsuz cesitlemelerden elde ettigi potansiyelin bir sonucu olarak
goriilmektedir. Resim yilizeyinde dolasan goziin icerde dolasan sekil ve renklere gore
yeniden iligkiler kurdugu goriilmektedir. Berkel’in son déneminde renkler opak ¢ogu kez
ylzeylere beyaz katarak alginin derinlestirilmeye calisildigi goriliir. Cizgiler ve renkler
kadar goriinmeyen yapisal cizgiler ve renkler biiyliik 6nem tasimakta ve resme gizli bir
diizen getirmektedir. Hi¢ bir zaman yeni esin kaynaklar1 ya da baska teori ve kaynaklara
basvurmadan kendi gercekligini kullanarak eserler iiretmeye calisan Sabri Berkel’in
resimleri, izleyiciyi goz araciligl ile sinirlarin 6tesine tasidigi diisiiniilen 6zgiin bir diinyanin

rasyonalitesi gibidir.
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3.2. Cemal Bingol

Cemal Bing6l'iin ilk eserleri empresyonist anlayis i¢cindedir. Paris'ten sonra onun da birgok
sanat¢imiz gibi sanat anlayisinda 6nemli degisiklikler olmustur. Kiibizm'den gelen geometrik
renk parcalarindan olusan bigcimsel kompozisyon sanatinin anlasilmasina dogrudan katkida

bulunur.

Bingo6l'lin resimleri disiplinli, matematiksel olarak kesin ve siirli geometrik formlardan
olusuyor. Resimlerinde dogal hatiralar1 ve duygusal imgeleri ¢agristiran bir boya izine

rastlanmaz. Hacim ve perspektifi sifira indirgemistir (Akdeniz, 1989, s. 41).

Cemal Bing6l, 1950'den sonra Tirkiye'de figiiratif olmayan geometrik yaklasimda ilk eserler
veren sanatcilarimizdan biridir. Bu sanatgimiz soyut calismalarina 6ncelikle kolaj yaparak
baslamis ve kolaji soyut resmin bir 06gesi olarak kullanmistir. Ardindan geometrik

sekillendirmeye ge¢cmistir. Sanat¢inin kolaj ¢alismalar1 biiyiik ilgi gormiistiir.

Duragan bir goriintli veren eserlerinde elementler rasyonel sekillendirme ile rafine edilmis,
kullandig1 renkleri kii¢iik yiizey parcalariyla sinirlandirmis ve boyalarin dokusal 6zelliklerine

yer vermistir (Ersoy, 1998, s.36).

Manzara soyutlamalarina da meyilli olan Bingél, "izmit Istasyon" adli eserinde oldukca
disiplinli bir sekilde calismistir. Siirsel, geometrik, temiz ve sade bir eserdir. Hacimsel bir
derinlik elde edilemese de sasirtici1 desenlere de yer verilmistir. Renk kullaniminda tutumlu
olmasina ragmen bu eserde Cemal Bing6l'iin alisilmis paletinden pek az sey goriilmektedir.
Fotograftaki tren ve trenden ¢ikan siyah duman karamsarlik verse de istasyonda bekleyenler

bir yasam belirtisi olarak resmin rehavetini azaltmistir (Resim 3.6).
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3.3. Adnan Coker

Adnan Coker, espas ve ritim sorununu egriler ve yazili diizlemlerin karsithginda incelemeye
baslamistir. Yazisal tuslarin dokusunu gdsteren bu eserlerde motifsel bir soyutlama ve renkci
bir anlayis yoktur. Geometrik ylizeyleri c¢ogunlukla siyah veya mavi noktalarla
doldurulmustur. Beyazin hakim oldugu, zamanla simetrik sekillere doniisen yazinsal notlari

icermistir.

Kubbe, kemer, siitun gibi mimari 6geler ve koyu zemin iizerine form ve renk dengesinde
yakaladig1 sadelik ile Selguklu ve Osmanli mimarisinden ilham alan sanatgi, giiniimiize kadar

geliserek minimalist bir anlayisa yonelmis ve iiretmistir.

Resim 3.7.Adnan Goker, “Bes Eleman”, 1972, Tuval Uzerine Yagl boya, 140,5 x 161 cm

Mimariyi resimsel meseleler cercevesinde soyutlayan ve ele alan sanatcilarin yani sira, "yerel
motif" ve "Tirk Sanatinin aslina uygun bicimi" perspektifinden objektif hareket eden
sanateilar da vardir. Biiylik sehirlerin mimari kosusturmacasini modernligin bir tezahtri
olarak gormek ve sanata eski Tirk mimarisine olan 6zlemle baska bir acidan yaklasmak,

glinlimiiz sanatgilari i¢in bir doniim noktasidir.

Adnan Coker mimari ile ugrasirken simetrik sekillenme kavramini ortaya koymustur.
Simetrik sekillendirme, eserlerde denge ve simetrik gerilim yaratmistir. Renklerin ve
bicimlerin sadelestirilip kii¢tltiildiigii eserlerde mimari unsur, sanat¢cinin konseptiyle bir
arada bulunur (Taktak, 1984, s. 17).
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Tuvalden cikarken o dikdortgenin disina bir bosluk kisitlamasi uygulamaya calisir.
Kompozisyon lzerine pek diisinmez ve resim ugraslarindan uzaklasir. Amaci asimetrik

dengelerin gerektirdigi tiim diisiincelerden kurtulmaktir.

-

Resim 3.8.Adnana CoKer, “Anahtar Delikli Kompozisyon”, 1951, Kagit Uzerine Pastel-Guaj boya, 38 x 46 cm

Coker, Turk resim tarihinde benzeri olmayan bir estetik tislubun yaraticisidir. Bu
islubun esin kaynagi, Bizans, Selguklu, Osmanli mimari formlaridir. S6z konusu
formlar: resimsel konturlara donitistiirerek kendi stilini yaratmistir. Bu stil taklit
dahi olunamayacak kadar ozgiin ve giicliidiir. Adnan Coker, Tirk sanat
diinyasinda kayitsiz sartsiz kabul gormiis bir otoritedir. Oncesi ve sonrasi
bulunmayan sanatcinin tlirettigi eserlerde apayr1 bir estetik katmanlagsmanin
miijdesini vermistir (Baraz, 2017).
Dogu-Bat1 sentezini takip eden, yiiksek degerleri savunan, tekil estetik mekanlar yaratan ve
resimsel yapisini koruyan Adnan Coker, giiniimiizde de deger gormekte ve hak ettigi yeri

Tirk plastik sanatlarinda da almistir.
3.4. Miibin Orhon

Isigin farkh agilarindan etkilenen Miibin Orhon, sadece kahverengi, siyah ve grinin hakim
oldugu kompozisyonlara sicak tonlar1 yavas yavas eklemeye baslamistir. Figiiratif olmayan
soyutlama alaninda etkileyici bir gorsellik yarattiktan sonra, Miibin Orhon, 1960'larda
resmini "renk fenomeni" etrafinda kurmaya yonelmis ve kompozisyona 1s18a duyarli bir

yaklasima odaklanmistir.
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Bu sanatginin resimlerinde kurgusal geometrik soyutlama anlayisindan dinamik rastgele
boya dokularinin kullanimina geciste goriilmektedir. Ancak sanat¢inin asil basarisi,

rahatlatict kompozisyonlarindaki goriintiiniin artik hissedilmedigi net kompozisyonlardir.

Resim 3.9.Miibin Orhon, “Kirmiz1”, Kagit Uzerine Guaj Boya

Miibin Orhon'un bu tablosu monokrom dénemine ait eserlerinden biridir. Miibin Orhon, kagit
lizerine guaj boya ile yaptig1 bu resminde mor rengini ve tonlarini kullanmistir. Resmin alt
kismini koyu mor renkle boyarken, diger iist kismini ise tamamen daha agik mor renkle
bitirmistir. Derinlik ve 151k kavramini iyi kullanirken gériintiiniin ortasina kare yaparak bir
pencere fenomeni yaratmak istemistir. Ayrica bu resimde perspektif de vardir. Bu resim

sakin ve hareketsiz bir olay1 temsil etmektedir (Resim 3.9).
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Resim 3.10.Miibin Orhon, “Soyut Kompozisyon”, Kagit Uzerine Guaj Boya

Rengin tiim inceliklerine hakim olan Miibin Orhon, ve canlilarin kaynag 1s1k tizerinde stirekli
calismistir. Miibin Orhon'un resimlerine baktiginizda ylizeyde siirsel ve mistik bir 151k var, en
acik tonlarindan en koyu tonlarina dalgalar halinde yayilan bir rengin solup kayboldugu
goriilmektedir. Miibin Orhon, tiim yasamin 6ziini daha az renk ve daha az formla vermeye

calismistir. Ayrica resimlerinde Dogu felsefesi ve tasavvufun bariscil ve mistik etkileri vardir.

Miibin Orhon coskuyu, rengi ve 15181 resmeden sanatgilarimizdan biridir. Diiz boyama
teknigiyle olusturdugu kanvas zeminde yavasca ac¢ilan 1sikla birleserek dikdortgen sekiller
olusturan, yiizeyde oldugu kadar derinde de bir etki yaratan resimleriyle ritmik bir gizli giic

olusturmustur.

Sanatgilarimizin eserlerinde gordiigiimiiz gibi geometrik sekiller veya sekilsiz sekiller
oldugunu, az renk tercih edildigini, sadece renklerin kullanildigin1 ve kesinlikle figiirlerin
olmadigin1 goriiyoruz. Bu boélimdeki sanatcilarin eserlerinde kurguyu tercih ettikleri
soylenirken, figiiratif olmayan geometrik sanat eserlerinin ortak o6zelliklerinden
bahsedilmistir. Bu boliimdeki sanatgilarin eserlerinde kurguyu tercih ettiklerini ve figiiratif

olmayan geometrik eserler tirettiklerini goriiyoruz.
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4. BOLUM

HAMIT GORELE RESMI VE ESER INCELEMELERI

4.1. Hamit Gorele (1900-1980)

Hamit Gorele iki sene miihendislik okuduktan sonra 1924'te Sanayi-i Nefise okuluna girerek
Ibrahim Calli ve Hikmet Onat'n égrencisi olmus ve 1928 yilinda mezun olduktan sonra

Gorele, devlet bursu kazanmistir (Tansug, 1997, s. 698).

Eserlerinin ve sanatsal faaliyetlerinin reklamini yapmaya baslayan Hamit Gorele, Giizel
Sanatlar Akademisi'nden mezun olduktan sonra Paris'e gitmis, Julian Academy'de birkag ay

gecirdikten sonra egitimine Atelier André Lhote'da devam ettirmistir.

Paris'te aldig1 resim egitimi, Gorele'nin renk paletine ve 151k oyunlarina dayali
yeni boyutlar kazandirmistir. Bu yillarda Gorele, Tiirk ressamlarinin ugrak yeri
olarak belirlenen atélyelerden de gegmektedir. Once Julien atélyesine, ardindan
Lhote atolyesine katilmistir. Bu atolyelerde sanatgi, abartihi  oranti
deformasyonlariyla dort yi1l gecirmistir. Gorele, Paris'te Braque, Picasso’nun
kiibik resimleriyle karsilasmis ve bunlar1 Kandinsky'nin renk hevesiyle 6rdigi
soyut disavurumcu resimlerle algilamaya baslamistir. Gorele'nin sanatg¢1 kimligi,
yetenegi ve diislince giicii Braque, Picasso ve Kandinsky'yi algilamasini
saglamistir. Ancak duyarlilign bu tiir resme yaklagimini sinirlandirmistir.
Sanat¢inin dogasinda var olan oOzgiirlik ve kararhlik tutkusu, leke ve renk
biciminde resimlerine yansimis ve gercek Gorele resimlerinin olusmasinda
onemli rol oynamistir. Gorele, doganin 6ziinii ve nesneleri plastik lekeler gibi
hissedebilen, akiskan ve carpici leke ifadeleri ile bicimsel degerler arasinda gecis
baglantilar1 kurabilen bir sanat¢1 olarak Tiirk Resminde yerini almistir (Giray,
1997, s. 308).
Gorele’'nin resimlerinde gerek manzara olsun, gerekse de figiirler olsun alisik oldugumuz
renklerinden ve bicimlerinden farkhdir. Gordigiimiiz seyler gerceklerinin sadece resimsel
yansimalaridir. Deniz herhangi bir deniz degil, sanat¢cinin se¢tigi herhangi bir renkteki
denizdir. Yogun bir i¢sel bakisi, yorumcu anlatimlari, var olan her seyin i¢indeki estetigi de

adeta disa vurmaktadir.

Gorele’'nin resimleri evet, insacidir. Ancak bu insacilik konstriiktivist ve geometrik bir yapi
dahilinde kuralc1 vekati olmaktan uzaklasip, lirik ve atilimci bir kimlikle ortaya cikmaktadir.
Her resim, temelinde bir insa iizerine kurulur elbette, ama Gorele resminin insac1 karakteri
figiirti, dogay1 ve gorsel biitiin olgular1 bicimsel-lekesel doniistiirme, kendine mal edebilme
kabiliyetinde yatmaktadir (Gorele, 2004, s. 71).

Gorele nesnelerin ve doganin 6ziinii plastik lekeler olarak duyumsayabilen, akici ve vurucu
lekesel anlatimlarla bicimsel degerler arasinda gecisken baglar kurabilen, rengin gorsel
etkisini 6zde sakli kilan ve ayrimli armonilerle varsallastirarak Tiirk Resmine bir sanatgi

olarak katilmaktadir.
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Acik-koyu ve acik-golge ayrimlarn ile nesneler renklerinden bagimsizdir. Kesin
olarak smirli geometrik formlari, somuttan soyuta bir doniisiim ve hareket
gosterir. Soyut geometri, portrelerde bile siirsel bir ifadeye ve renk acikligina
dontstr. Sicak ve soguk renkleri karsilastirdigy, figiiratif ve biraz da fov olan
diizenleme ve kompozisyonlari, sanatcinin farkli hareket ve anlayislardan
etkilendigini, bunlan kisiliginde 6ziimsedigini ve 6zgln bir dil olusturdugunu
gostermektedir (Akdagli, 2007, s. 28).
Gorele'nin resimlerinde nesneler 151k golge ve 151k gdlge ayrimiyla renklerinden bagimsizdir.
Kesin olarak sinirli geometrik formlari, somuttan soyuta bir dénilisiim ve hareket gosterir.
Sanat¢inin resimlerinde yer alan manzara ve figiir, alistigimiz sekil ve renklerden farklidir.
Sanatgl, calismalarini konstriiktivist bir anlayisla geometrik ve konstriiktivist bir yapida

olusturmustur.

Resmin geometri ilizerine kurulu oldugunu diisiinse de, geometrinin kaliplasmis ve adeta
trpertici formiillerinden uzak durmaya calistigini resimlerinde gorebilirsiniz. Bir anlamda
disavurumcu, bir anlamda da bicim ve renkleri en ilkel anlatim kaynaklarina ve en saf yorum

olanaklarina ulastirmayi hedefleyen bir sanatci anlayisina sahiptir (Ozsezgin, 2001, s. 56).

Eserlerinde geometrik sekilleri ticgen, kare ve dikdortgenlere dontstiirerek soyuta yonelen

bir formda isler.

Hamit Gorele, getirdigi sembolik nesnelerin sekillerini tuval ylizeyinde genis diiz
yluzeylere dagitarak bir tiir diizenleme olusturmustur. Yazilarinda rengin
O6nemini vurgulamasina ragmen, resimlerinde nesnelerin renklerini géz ardi
etmis ve yalmzca kati bir sekilde sinirli geometrik sekilleri saf renklerle
doldurmustur. Ayrica tuval yilizeyinde goriilen sekiller calisma sirasinda
belirlenmemis, daha 6nce arastirilmis ve benimsenmis sekiller olarak kabul
edilmistir. Bu nedenle Gorele'nin soyut bicimleri, goriiniisiinii acik bir sekilde
yansitan ¢esitli devlet sergilerinde yer almistir (Tansug, 1995, s. 68).

Hamit Gorele'nin sanatini olusturan temel dinamikler, doganin kat1 geometri disiplini ile olan
baglantisindan kaynaklanmaktadir. Bu kati geometrinin biiylik bir kismi hem figiirlerinde
hem de doga temali resimlerinde goriilmektedir. Hacim, ii¢ boyutluluk ve basit bir alan

izlenimi, resimlerini belirleyen ana plastik degerlerdir.
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4.1.1. Hamit gorele, natiirmort

Resim 4.1.Hamit Gorele, "Natiirmort" 1939, Mukavva Uzerine Yagli boya, 40 x 30 cm
(Hamit Gorele, Gériilmemis Eserleriyle Hamit Gorele Katalogu, 1996, s.16)
Hamit Gorele'nin sanati iki temel degerde goriiliir; renk ve lekedir. Dogay1 renk olarak
gorebilen ve nesneleri leke olarak tanimlayabilen birka¢ 6zglr ruhlu ressamdan biridir.
Sanatg1 tuvallerinde formlari ayrintilardan arindirarak, safligl ve hacimleri olabildigince 6n
planda tutarak isliyor. Doganin 6ziinii ve renkleri plastik degerler olarak goriir. Resimlerinde

akici ve carpici lekesel anlatimlar kullanir (Resim 4.1).

4. 2. Hamit Gorele, Kotra Yarisi

Resim 4.2. Hamit Gérele, “Kotra Yaris1”, 1940, Mukavva Uzerine Yagh boya, 71 x 50 cm.
(Hamit Gorele, Gériilmemis Eserleriyle Hamit Gérele Katalogu, 1996, s.16).

Gorele'nin "Kotra Yaris1" adli eseri incelendiginde, resmin unsurlar1 tek basina manipiile
edildiginde resimdeki her seyin basit ve etkileyici bir yontemle sunuldugu goriliir. Bu
resimdeki mavi, deniz ve gok oldugu i¢in degil, deniz ve gok mavi oldugu icin giizeldir. Ayni

53



sekilde sanat¢inin i¢ diinyasini yansitan bu resimde disavurumcu unsurlarin ¢okca
kullanildigini gérmekteyiz (Giiler, 2014, s. 84).

Hamit Gorele, soyutla somutu harmanlayip, cizgiyi plastik bir 6ge olarak kullanarak renkei
anlayista eseri olusturmustur. Esere bakildiginda en 6nemli 6ge ritim, hareket ve renk
olmaktadir. Kontrast renkleri ¢arpici olarak kullanan sanat¢i renk anlayisi dikkat ceker
(Resim 4.2).

4. 3. Hamit Gorele, Dikdortgenlerin Dansi

Resim 4.3.Hamit“l(l;t;rgle , “Dikdértgenlerin Dans1”, 1946, Tuval Uzerine Yagli boya
Hamit Gorele’nin “Dikdértgenlerin Dansi” isimli eserinde ytlizeyi dolduran dikdortgenler {ist
uistte olup, renklerdeki pastel ton farkliliklar1 goriillmektedir. Arka planda gri resme girerek,
renkli dikdortgenler buna karsit olarak yapilir. Resim yiizeyine yaptig1 dikdortgenlerin
kalinliklar1 degisir, bazilarinda uzun-kisa katmanh olarak yer alir. Sanatcinin resimlerde dik
aciyla kesisen dikdortgen geometrik formlar resim yiizeyini kaplar. Kullanilan bigimler kesin

sinirlara sahip olmasina ragmen hepsi birbiriyle baglantili olarak kurgulanmistir (Resim 4.3).
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4. 4. Hamit Gorele, Eldeki Tilsim

Resim 4.4.Hamit Gérele , “Eldeki Tilsim”, 1951, Tuval Uzerine Yagli boya, 99,5 x 81 cm

Hamit Gorele’nin “Eldeki Tilsim” isimli eseri, genel olarak bakildiginda tam da bu doneme ait
olan geometrik form bigimlemelerin 6n planda oldugu resimlerden birisidir. Figiiriin 6n
planda oldugu bu eserde sanatg¢i figiirii tamamen stilize etmis ve geometrik formlara
parcalamistir. Arka plan ve 6n planda yer alan figiir bi¢imlerin birbirine tamamen
benzemesine karsi birlestigi sOylenebilir. Hamit Gorele’nin sanat anlayisi, geometrinin
saglamhgina bagh kalarak eserler iiretmek oldugu diisiinilebilir. Hamit Gorele’'nin
hacimsellik, ti¢ boyutluluk ve yalin bir uzam duygusu, resimlerini belirleyen baslica plastik
degerlerdir (Resim 4.4).
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4. 5. Hamit Gorele, Biiyiiksehir

Resim 4.5.Hamit Gorele, “Bilyiiksehir”, 1954, Karton Uzerine Yagli boya

Hamit Gorele’nin “Biiyiliksehir” isimli eserinde karton iizerine yagh boya teknigi
kullanilmistir. Bu eserinde kent ile doga, ¢cevre ikilemleri ve birliktelikleri tizerinde durur.
Calismada pastel renkler hakimdir. Renk, yiizey dinamigini ve dokulandirmay1 6n plana
cikaran sanat¢i soyutlamaci yaklasiminda renk degerleri ile geometrik soyut formlar:
kullanmistir. Sanat¢i renk lekelerinin ve ¢izginin anlatim giiciinii ¢6éziimleyerek
aktarmaktadir. Gorele, bu eserinde geometrik bicimleri sekillendirmis, kent ve doga
konusunu eserde yansitmistir. Resimlerinde yatay, dikey, dogru, egri, kivrik, oval, ince ve

kalin cizgilerindeki uyum ve zitliklar hareket ve ritim saglamistir (Resim 4.5).
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4. 6. Hamit Gorele, Dikdortgen Akrobasi

Resim 4.6.Hamit Gérele, “Dikdértgen Akrobasi”, 1956, Kontraplak Uzerine Yagh boya

Ust iiste bindirilmis vaziyette olan birbirinden farkh renk alanlar ile geometrik bicimler
olusturulmustur. Kirmizi, siyah ve turuncu renkler kullanilmistir. Sadece renk degerlerinin
kullanildig1 kompozisyonda olduk¢a sade bir diizenleme goriilmektedir. Renk alanlarinin
birbirinden ayrimi keskin hatlarla belirlenmistir. Sekiller kompozisyon icerisinde st iiste
yerlestirilerek birbiri ile baglantilar1 kurulmustur. Resmin iki temel 6gesi olan bicim ve
rengin sade kullanimi ile saf resim 6rnegi olan bir kompozisyon olusturulmustur. Farkl
boyutlardaki dikdortgenler, farkli agilarla kompozisyona yerlestirilmislerdir. Minimum
diizeyde renk ve bicim kullanimi ile olusturulan kompozisyonda karmasadan kag¢an ruhsal bir

huzur sezinlenmektedir (Resim 4.6).
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4. 7. Hamit Gorele, Atom

Resim 4.7.Hamit Gérele, “Atom”, Tuval Uzerine Yagl boya, 145 x 97 cm

Hamit Gorele'nin resimlerinde 1s1k- gdlge ve acik-koyu ayrimlariyla nesneler renklerinden
bagimsizdir. Kesin sinirli geometrik bigimleri somuttan soyuta bir déniisiim ve devinim
gosterir. Sanatcinin resimlerindeki gerek manzara, gerekse figiir, alisik olunan bi¢cim ve
renklerden farklidir. Eserlerini insaci bir anlayisla, geometrik ve konstriiktivist bir yapida

meydana getirmistir (Resim 4.7).

4. 8. Hamit Gorele, 1960, Diizenleme

Resim 4.8.Hamit Gorele, “Diizenleme”, 1960, Karton Uzerine Yagh boya, 50 x 70 cm,
Tonya Gorele Koleksiyon
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Gorele'nin soyut resimleri sadece soyut formlar1 degil, ayn1 zamanda sembolik nesnelerin
formlarini da icerir. Yaptig1 sembolik nesnelerin sekillerini tuval yiizeyinde genis diiz alanlara
dagitarak bir tiir diizenleme olusturmustur. Geometrik diizenleme adina nesnelerin sembolik
sekillerini kare ve dikdortgenler halinde genis diiz ylizeylere bolerek tuval yiizeyinde yari
soyut ve sematik diizenlemeler olusturur. Geometrik sekiller ve renk diizenlemeleri dinamik
ve dengeli bir sekilde tasvir edilmistir. Sekil ve renklerin kullanimi kompozisyonda bir
dinamizm olusturmus ve kullanilan 6geler arasinda 6n ve arka izlenimi yaratmistir (Resim
4.8).

4. 9. Hamit Gorele, Soyut Kompozisyon

Resim 4.9.Hamit Gorele, “Soyut Kompozisyon”, Tuval Uzerine Yagh boya, 210 x 160 cm

Hamit Gorele “Soyut Kompozisyon” adli ¢calismasinda gerceklikten uzak, kiibizme yakin bir
egilimle kendini izleyicilere aktarmistir. Bu c¢alismasinda kiibizmin geometri soyutlamasi

parcalama teknigini kullanarak, tuvali cok sayida sekle bélmiistiir (Bayrak, 2006, s. 76).

Sanatgl, geometrik formlarla olusturdugu kare, dikdértgen ve yuvarlaklar1 dengeli bir renk
skalasina dontstiirmektedir. Soyutlamalarinda geometrik bicimler ve renk dengeli bicimde
kompozisyonda gorilmektedir. Sanatci, eserlerinde son haline getirdigi geometrik sekilleri
saf renklerle doldurmustur. Ayrica tuval ylizeyinde goriilen geometrik sekiller, ¢calisma
sirasinda degil, dengeli-dengesiz bir sekilde olusturulmus sekiller olarak belirlenmistir. Bu
nedenle Gorele'nin soyut resimleri, sadece soyut sekilleri degil, sembolik nesnelerin
sekillerini de igerdikleri icin geometrik soyut sanatgilar arasinda yer almistir. Sanatgi, resmin
geometriye dayali oldugunu diisiinse de, geometrinin basmakalip ve adeta lrpertici

formiillerinden uzak durmaya calistigini resimlerinde sezebilmektedir ( Resim 4.9).
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4..10. Hamit Gorele, Sar1 - Kirmizi
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Resim 4.10.Hamit Gorele, SarlA—z Klf}nlil, 1963, ;l“uval. Uzerine Y—agh boya, 190 x 130 cm

Hamit Gorele 1960 sonrasi geometrik diizenleme kaygisiyla eserlerinde diiz ylizeylere
doniistirdiigii sembolik nesnelerin sekillerini kirarak yar1 soyut ve sematik diizenlemeler
olusturmustur. Eserlerinin son halini almis geometrik sekillerini saf renklerle doldurur.
Gorele'nin konstriiktivist anlatiminin temel o6zelligi, hareket ritminin adimlarini tasiyan

formlar arasinda diizenin dagilmasini engelleyen bir i¢ karkas olusturmasidir (Toprak, 2019,
s. 41).

Soyut bir kompozisyon gosterilmektedir. Kullanilan renkler ile dikey ve paralel alanlar
olusturulmustur. Renklerin olusturdugu sekiller i¢c ice gecmis, ancak kendi ozellikleri
korunmustur. Sanatei, cekici bir gerilim veren serbestce dagilmis ve yigilmis renk
parcalarindan olusan bir sistem uyguladi. Formlar arasinda kurulan iliski, sanki iist iiste
boyanmis izlenimi veriyor. Kompozisyonun ortasindaki siyah alan, farkli boyut ve oranlarda
ticgenlerle her yone hareket halindedir. Isik, golge ve acik koyu renklerle ayrilan geometrik
formlar birbirlerinden bagimsizdir. Sinirli, keskin geometrik bicimleri somuttan soyuta bir
doniisiim, ritim ve hareket olarak gosterir. Sicak-soguk renkleri karsilastirdigy, figiiratif,
modleli, birazda fov anlayistaki diizenleme ve kompozisyonlari, sanat¢cinin degisik akim ve
anlayislardan etkilendigini, bunlan kisiliginde 6ziimseyip, 6zgiin bir dil olusturdugunu
gosterir. (Resim 4.10).
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4.11. Hamit Gorele “Geometrik Portre”

Resim 4.11.Hamit Gorele, “Geometrik Portre”, 1965-1970’ler,
Karton Uzerine Yagh boya, 70 x 50 cm
Gorele 1955 yilindan vefatina kadar olan eser iiretimlerinde bir ¢ok anlatim biciminden
etkilenmesine karsilik son doénemdeki eserlerinde soyut geometrik anlayis biiyiik yer
edinmistir. Soyut geometrik bicimlerle one ¢ikan formlarda diiz yilizeylerle olusan ton

farkliliklariyla kompozisyon hareketli gecisler olusturmaktadir (Turan, 2016, s. 42).

Geometri temelli soyut bir kompozisyon resmedilmistir. Mavi, beyaz, kirmiz1 tonlar1 ve
kahverengi renkler kullanilmistir. Kahverengi arka plan iizerinde kare, ticgen ve dikdortgen
bicimler goriilmektedir. Geometrik formlarin olusturdugu alanlar yine geometrik diizene
uygun bicimde renk alanlar1 olusturmaktadir. Tiim geometrik bicimler bir sekilde birbiriyle
iligkili olarak diizenlenmistir. Hacim ve perspektif kullanilmadan sadece resimsel 6geler
kullanilarak bir kompozisyon yaratilmistir (Resim 4.11).
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4.12. Hamit Gorele, “Goriiniim - Peyzaj”

7 RSIm.NZ.Hamit G6r'e1e,"'G6ri"1n1"1m —Pyzaj' , 49 X 69 cm

Arif Kaptan ve Hamit Gorele gibi sanatgilarin geleneksel sanatlardan yogun bir
sekilde etkilendikleri ve bu etkileri resimlerine dahil etmeye calistiklar1 aciktir.
Hamit Gorele'nin geometri temelli soyutlamaya dayali peyzaj ¢calismasinda; hali
ve kilimlerde goérmeye alisik oldugumuz desenleri hatirlatan elementin
gokylizline yerlestirildigini goriiyoruz. Resmin manzarasini olusturan evler,
agaclar ve yelkenliler, licgen, geometrik sekiller, kare, dikdortgen ve doértgen
bicimlere doniistiiriilerek soyuta yonelen bir formda isleniyor. Gokytiziindeki
motif ise bu resimde, belki de sanat¢inin kendini konumlandirma arzusundan ve
resimde milliyet tartismalarindan dolay1 geleneksel unsurlara yer verme
kaygisindan dolay1 yer almistir (Ozkan, 2012, s.101).
Soyut bir kompozisyon resimlenmistir. Arka plan sari, mavi ve tonlar1 olmak tizere ii¢ kisma
almaktadir Bunun tizerinde birbirinden farkli ama birbirine baglantili geometrik sekiller yer
almaktadir. Kompozisyonda kare, dikdortgen, liggen ve dortgen bigimleri goriilmektedir.
Geometrik bicimlerin yani sira kullanilan renk alanlar1 ile belirlenen boliimler
olusturulmustur. Kullanilan renk ve bigimler birbirine dokunmakta ve birbiri ile iligki

icerisindedir (Resim 4.12).

Gorele’'nin Gorinim isimli calismasinda sicak-soguk renk karsilastirmalarini kullanarak
figliratif icerikli bir kompozisyon meydana getirmistir. Bu resimde onun geometrik temele
agirlik verdigini ifade etmektedir (Kurt, 2008, s. 15).

Hamit Gorele, Kiibizm ve Konstriiktivizm akimlarina bagli kalarak dogadaki goértiniimleri
geometrik bicimlemelere dontstiirmiis boylece ¢agdas bir yorum olusturmustur. Sanate¢inin

resimlerinde kiitlesel degerlerin ritim ile bulusmasi Goérele’nin kendine has iislubunu
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yansitmaktadir. Bigim konusunda kendini gelistiren sanat¢i ayni sekilde rengin hacim ve
derinlik etkilerini eserlerinde arastirmis, geometrik soyutlama ile bigimlerin diiz ylizeylere
indirgenmesini saglamistir. Boylece bicimleri simirlayarak zit renk dengesine 6zen

gostermistir.

Gorele, derinlik yanilsamasina gereksinim duymadan sadece resimsel dgelerden hareket
ederek sonsuz bir kompozisyon icinde yeni bir hacim tasarlamistir. Tasarlamis oldugu
kompozisyonlar icerisindeki geometrik bicimler, cizgiler ve renkler arasinda kurmus oldugu
iliskiler kompozisyonlarinda tesadiife yer birakmadigini gostermektedir. Resim diizeninde
kurdugu mimetik olmayan sanat anlayisi geometri temelli soyut kompozisyonlarinda
goriilmektedir. Sanat1 temel 6gelerine indirme ¢abasi ile olusturulmus geometrik temelli
kompozisyonlarinda, yalinlik iizerine kurulu ritim duygusu pesinde olan Goérele, Tiirk Resim

Sanatina yeni bir ¢izgi diizeni ve yeni bir boyama anlayisinin girmesinde 6nciiliik etmigtir.

63



5. BOLUM

UYGULAMA CALISMALARI
5.1. Hakan Artik Resimlerinde Gelisen Geometrik Soyut Egilimler

Bu kisimda genel olarak sanatcilarin tanimladigl simetri unsurunu, geometri ve geometrik
sekillerin kullanimi anlaminda, eserlerinde geometrik wunsurlari nicin kullandigi
anlatilacaktir. Yapilan kisisel wuygulamalar hareket, denge-dengesizlik kavramlari

cercevesinde ele alinmistir.

Geometrik soyut calismalar lireten Tiirk ressamlar, yiizeyde genis renk bloklar: elde ederek
kontur c¢izgiler ile geometrik formlar elde etmeleri ile yaptigim calismalarim geometrik soyut

eserlerinde kendine olan 6zgiinliigi ile benzerlik géstermektedir.

Tirk ressamlarinin geometrik soyut sanat alanindaki gorislerini ve eserlerini
inceledigimizde ufak farkliliklar ve kendilerine olan 6zglnliikleri disinda kullandiklari
geometrik formlarin, eserin kendi icindeki denge formunun olusturulmasi ve salt renklerinde
genelinde tercih edilmesi, benzersiz olmasi, tamamen hayal iiriinii olmasi, keskin ¢izgilerinin
kullanimi ile ifade edilmesi yer almaktadir. Eserlerde anlatimlar dogrudan degil de
diisiindiiren hissettiren dolayli anlatimlar ile saglanir. Hakan Artik’in ¢alismalar1 da temel
ozelikler bakimindan, Tiirk geometrik soyut sanatcilar1 ile ortak ozelikler tasimaktadir.
Eserlerinde genellikle ana ve ara renklerin kullanimi, sade kompozisyonlar, kalin ince kontur
cizgiler, geometrik formlar, benzersiz sekiller, zihinsel calismalar, doluluk bosluk iliskileri,

bazen de lekesel geometrik soyut izler goriilmektedir.

Genellikle sari, mavi, yesil, beyaz ve siyah gibi renklerin agirliklhi kullanildig1 doku, leke
kullanimlarindan uzak, akrilik boya ile diiz boyamalar tercih edilmistir. Geometrik bicimlerin

yer aldig1 tuval iizerindeki bu calismalar kendi icinde bir dengeye ve enerjiye sahiptir.
5.1.1. Soyut kavramlar 1

Resimlerin ¢dziimlenmesinde yalnizca diiz bir c¢izginin ya da rengin yorumlanmasi
yapilmamis, birbirini mantiksal olarak takip eden bigcimsel semalar belirlenmeye, resimde

birbirlerinin i¢ine gecen renk lekelerinin ve sinirlarinin da izi siiriilmeye calisiimistir.
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Resim 5.1.Hakan Artik, “Soyut Kavramlar 1”7, 2020, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 100 x 70 cm

Sanat¢inin, ¢alismada bigimleri tuval icinde giderek azalttigl, bigim ve fon ikilemini belirgin
bicimde kullandig1 gorillmektedir. Geometrik formlar, serbest ¢izgiler ve keskin konturlar
karsit etkiler olusturularak soyut nesne niteliginde izleyiciye aktarilmaktadir. Calismalarda
¢izgi hem figiir gibi hem de hareket (dinamizm) olarak algilanmaktadir. Kalinlasan cizgilere
izleyici baktiginda figiir gibi algilarken titresen konturlar farkli ritimlerde hareketler
cizmektedir. Bu cizgiler zaman zaman kompozisyonun disina tasarak akiskan lekeler halinde
resmi yeni bir boyuta tasimaktadir (Resim 5.1).
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5. 2. Soyut Kavramlar 2

Resim 5.2.Hakan Artik, “Soyut Kavramlar 2”,2020, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 100 x 70 cm

Geometrik formlarla olusturulan bir kompozisyon resimlenmistir. Tuval ylizeyinde merkezde
bir denge olusturacak sekilde geometrik bicimlerle olusturulan ¢alismada siyah, koyu-acik
yesil tonlari, beyaz ve turuncu renkler kullanilmistir. Birbiri iizerinde olusturulan geometrik
bicimlerin simirlar1 cetvelle ¢izilmis gibi keskin ve net hatlardan olusmaktadir.
Kompozisyonda kullanilan birbiriyle iligkili bigcimler ve kullanilan renklerin olusturdugu
denge, bakislar1 merkeze yonlendirmektedir. Hacim ve perspektif goriilmeyen kompozisyon

sadece renk ve bi¢im iliskilerine dayanilarak kurulmustur (Resim 5.2).
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5. 4. Soyut Kavramlar 3

Resim 5.3.Hakan Artik, “Soyut Kavramlar 3”, 2020, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 100 x 70 cm

Soyut kavramlardan olusturulan kompozisyonda bakildiginda soyut ve geometrik formlar
ortaya koyulmaya calisilmistir. Daha parlak ve canli renkler kullanilmistir. Bunun tizerinde
farkl olciilerde kare ve dikdortgen, elips, yarim daire gibi bicimler ¢alismadaki renklerle
olusturulmustur. Olusan geometrik bicimlerin i¢i koyu-acik yesil, koyu-acik mavive koyu-agik
sar1 tonlari ile doldurulmustur. Ton gecislerle renklerin kullaniminda ve geometrik bicimlerin

yluzeyde dagiliminda denge gozetilmistir (Resim 5.3).
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5. 5. Soyut Kavramlar 4

Resim 5.4.Hakan Artik, “Soyut Kavramlar 4”, 2020, Bristol Uzerine Marker, 16 x 16 cm

“Soyut Kavramlar 4” adli eserde, bristol lizerine marker kalemle sanat¢inin yaptig1 ¢calisma
goriilmektedir. Siyah ve mavi agirlikli renklerle resim kendi icinde biitiinliik olusturmaktadir.
Dengeli ve ritmik sekilde yapillan geometrik formlarla sanatgi c¢alismada ahenk
olusturmaktadir. Eskiz ¢alismasina bakildiginda soyutlanarak birbiriyle iliski kurmasiyla
birlikte geometrik bicimlere doéniismiistiir. Sanat¢i, mavi, siyah ve beyaz rengin 6ne ¢iktig
yalin anlatiml eserinde karsit durumlari ve sorunlari yan yana, karsi karsiya, i¢ ice isleyerek
¢cizgi, ylizey, hacim ve renk iliskilerini ¢6ztimlemeye calismistir. Bu eserdeki renk tercihinin
sinirli oldugu, genellikle ana lekenin siyah ile ¢6zlimlendigi ve eklenen; mavi, beyaz birkac

renkle kompozisyonun olustugu goriilmektedir (Resim 5.4).
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5. 6. Soyut Kavramlar 5

Resim 5.5.Hakan Artik, “ Soyut Kavramlar 5”7, 2020, Tuval Uzerine Akrilik Boya

“Soyut Kavramlar 5” adli eserde, tuval ylizeyi lizerinde bir seri sekillerle diizlemle birlikte
kullanmistir. Simetrik cizgilere sahip kompozisyonlarda, sanat¢inin farkli kalinliklarda ve
farkli tinilarda cizgiler kullanarak monotonlugun yiizeylerindeki matematiksel kurgulari
ortadan kaldirarak ritmik bir etki yarattigin1 gériiyoruz. Sanatgi, geometrik sekillerin yani
sira serbest formlar1 da kullandig1 bu kompozisyonda, sekil ve rengin bir araya gelmesiyle
elde ettigi doku olusumunu saglamaktadir. Soyut kompozisyonda goriilen hacim etkisi optik
goriintiili mekan resimlemesine benzememektedir. Bu hacim, yani oylum etkisi boyasal
anlatimdaki renk tonlarinin farkliligi ile zitliklarina dayanmaktadir. Sanatgi, resim yiizeyini
tic renklerle belirli bloklara ayirmasi, eserde oncelikle iki boyutlu bir yaklasim getirmistir.
Perspektifin, derinligin ortadan kalkmasiyla olusan kompozisyon, sadece renklerin kiitlesel
degerleri, birbirleriyle olan iliskileriyle “aniden hareketlenen aniden duran” bir karaktere
biiriinmekte ve anlatimci 6gelere basvurmaksizin yakaladigi bu ritim izleyiciye farkli bakis

acis1 kazandirmistir (Resim 5.5).
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5. 7. Soyut Kavramlar 6

Resim 5.6.Hakan Artik, “Soyut Kavramlar 6”, 2020, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 60 x 30 cm

“Soyut Kavramlar 6” adli eserde, tuval ylizeyi lizerinde bir seri sekillerle diizlemle birlikte
kullanmistir. Siyah, beyaz ve mavi rengin hakim oldugu zeminde mavi tonlar1 resimde
hakimdir. Sanat¢1 formlar1 ve renkleri bir denge meydana getirecek sekilde diizenleyerek
ritmik bir hava katmistir. Sanat¢inin resimleri teknik baglamda akrilik boya kullanilmis,
ritmik hareket olusturma amaciyla siyah, mavi tonlari, beyaz ile siirsel etki yaratmay1 amac
edinmistir. Sanat¢inin soyut geometri eserinde, ince cizgilerin bulunmasinin yani sira genis
renk alanlar1 da yer almistir. Tuval ylizeyinden disari tasma egilimindeki, hareketli mavi
tonlar1 geometrik soyut kivrimlar1 seklinde kullandig1 bigimlerin, tuvalin siyah renkle
biitiinlesmis diizleminde olusturdugu, tezathk {izerine kurgulanmis bir halde gelisme

gostermistir (Resim 5.6).
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5. 8. Hareket, Denge - Dengesizlik 1

Resim 5.7.Hakan Artik, “Hareket, Denge - Dengesizlik 1”, 2020, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 100 x 70 cm

Geometrik soyut kavramlardan yola c¢ikarak olusturulan bir kompozisyon resimlenmistir.
Arka plan sar1 renkle olusturulmustur. Tuvalin lizerinde siyah, beyaz, gri, turkuaz ve turuncu
renklerle geometrik bigimler olusturulmustur. En distan en ice kadar kullanilan tiim bigimler
temas halindedir. Tek tek renk alanlari arasinda bir denge kuruldugu gibi ikinci bir denge
arayisi biitliin renkler arasinda saglanmistir. Renklerle bir iskelet olusturulmus ve kullanilan
siyah renk dolu cizgiler, diger renkler, ise karsit1 olarak bosluk ve doluluk anlamda alanlari
dengeleyerek gostermektedir. Grinin iizerinde yer alan beyaz renkli geometrik bi¢cimler yavas
yavas asagl diisityormus izlenimi uyandirmaktadir (Resim 5.7).
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5. 9. Hareket, Denge - Dengesizlik 2
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Resim 5.8.Hakan Artik, "Hareket, Denge - Dengesizlik 2”, 2021, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 80 x 40 cm

“Hareket, Denge-Dengesizlik 2” isimli eserde siirekli ¢izgilerin yerini diiz ve egri
karsitliklarinin yer aldigi, soguk ve sicak renklerin uyumuyla kompozisyon goze
carpmaktadir. Siyah, gri, beyaz ve kirmizi renklerle olusturulan kompozisyonda, karmasik
gibi goziiken geometrik bicimler resimde hareket ivmesini yakalamistir. Bicimsel anlamda
bakildiginda sekillerin iist lste gelen cizgilerin katmanlastigi ve geometrik formlarla
kompozisyon zenginligi calismada goériilmektedir. Sanat¢1 bu ¢alismada ¢izgi stireklilikleri ile
kesisme ve ard arda siralama gibi diizenleriyle karmasik bir kurgu olusturmaktadir. Resme
bakildiginda farkli bir boyut 6zelligi katmaktadir (Resim 5.8).
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5.10. Hareket, Denge - Dengesizlik 3

Resim 5.9.Hakan Artik, “Hareket, Denge - Dengesizlik 3”, 2020, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 60 x 40 cm

Kompozisyonda, gri renkli bir arka plan lizerinde turkuaz, sari, turuncu, siyah renkler ile
geometrik bicimler olusturulmustur. Ucgen, dikdértgen ve Kkare bicimlerin farkli
varyasyonlar1 siyah desenle belirlenmis ve birbirleri ile kurulan denge igerisinde
kompozisyona yerlestirilmislerdir. Kullanilan renkler ile dikine ve paralel uzanan alanlar
olusturulmustur. Renklerin olusturdugu bicimler birbirinin icine gecirilmis olsa da yine kendi
ozellikleri Kkorunmustur. Bicimler arasinda kurulan iliski onlarin birbiri {izerine
resmedildikleri izlenimini uyandirmaktadir. Kompozisyonun merkezinde yer alan siyah
renkli alan birbirinden farkli 6l¢ii ve oranlarda dikdértgenler biitiin yodnlere hareket
halindedir (Resim 5.9).
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5.11. Hareket, Denge - Dengesizlik 4

Resim 5.10.Hakan Artik, “ Hareket, Denge - Dengesizlik 4”, 2020, Tuval Uzerine Akrilik Boyr;l, 60x 30 cm

“Hareket, Denge - Dengesizlik 4” isimli eserde, geometrik soyut bir bicim temeli {izerine
kurulmus bicim arayisi, cogu kez kalin ve siyah bir ¢izgiyle ¢evrelenmis, renk alanlar1 dengeli
bir bigimde diizenlenmistir. Siyah, gri, ten rengi ve sar1 renkler bicimlerine yardimci bir rol
oynamistir. Daire, elips, yarim daire, dikdoértgen ve kare gibi geometrik unsurlardan olusan
eser daha cok diiz formlarla resmedilmistir. Kompozisyonun merkezinde siyah renk alanlari
kullanilarak keskin ve yumusak hatlarin birlikte olusturmaktadir. Doluluk-bosluk dengesi
gozetilerek yerlestirilen siyah rengin opak o6zelligi kullanilarak dogal geometrik bicimler
olusturmustur. Biitiin kompozisyonda geometrik bicimler birbiri ile iligkili olarak dizayn
edilmistir (Resim 5.10).
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5.12. Hareket, Denge - Dengesizlik 5

Resim 5.11.Hakan Artik, “Hareket, Denge - Dengesizlik 5”, 2020, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 60 x 30 cm

“Hareket, Denge - Dengesizlik 5” isimli eserde, canli renklerle resmedilmistir. Akrilik boyanin
yani sira gazete yapistirilarak karisik teknik uygulanmistir. Eserlerde kompozisyon yoniinden
dengeli, akici, az da olsa hacimli bir etkiyi gorebilmekteyiz. Sanatci, geometrik formlarla bu
resminde hareketi, dengeyi ve bicimselligi rahatlikla yansitmistir. Calismaya bakildiginda
sanat¢inin geometrik formlardaki oOzgiinliigiinii fazlasi ile yakaladigini gorebilmekteyiz.
Geometrik sekillerin ve kivriml sekillerin birlikteligi resimde hareketi ve ritmi saglamistir.
Diger resimlerine gore malzeme ve teknik anlaminda soyutlanmis kiibist formlar olan
tuvalinde gerek ele aldig1 konu gerekse de bicimsel 6zellik ¢ok farklilik gostermektedir. ilk
bakista resim, renkci anlayisiyla oldukea etkileyici tasvir edilmistir (Resim 5.11).
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5.13. Hareket, Denge - Dengesizlik 6

Resim 5.12.Hakan Artik,” Hareket, Denge - Dengesizlik 6”, 2020, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 40 x 60 cm

Geometrik soyut bir kompozisyon resmedilmistir. Mavi zemin tlizerine siyah, turkuaz, gri, ten
rengi ve kirmizi renk alanlarinin olusturdugu geometrik bicimler kullanilmistir. Geometrik
formlar birbiri iizerine yerlestirilmis ve bir dn-arka iliskisi icerisindedir. Dikdoértgen ve kare
bicimlerin farkli varyasyonlar1 siyah desenle belirlenmis ve birbirleri ile kurulan denge
icerisinde kompozisyona yerlestirilmislerdir. Renkler ile olusturulan geometrik alanlar ve
kapladiklar yiizey bakimindan bir dengenin gozetildigi gortilmektedir. Her rengin kullanim
alani kesin ve sinirhdir. Sekiller birbirlerinin alanlarina girse bile renklerin saf kalmasina
dikkat edilmistir (Resim 5.12).
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5.14. Hareket, Denge - Dengesizlik 7

Resim 5.13.Hakan Artik, “Hareket, Denge - Dengesizlik 7”, 2021, Karton Uzerine Akrilik Boya, 42 x 36 cm

Sanatgl, akrilik boyama tekniklerinde soyut geometrik resim iiretimine farkl tekniklerde
lirettigi eserleri de eklemistir. Ornek olay incelemelerine bakildiginda sanatci, merkezi
kompozisyondan vazge¢memis ancak zaman zaman simetrik ve hareketli formlarla devam
etmistir. Renk kullanim1 acisindan diger tablolara benzeyen eserler, kullanilan teknikler
baglaminda degiskenlik icermektedir. Monokrom yiizeye uygulanan sinirli renklerde
uygulanan geometrik sekiller, siyah, gri, kirmizi ve mavi renklerin biitiinligi, diiz bir sekilde
cizgilerin meydana getirdigi geometrik sekilleri iceren malzemenin kalinhik etkisi ile
olusturulurken, bu c¢alismadaki etki iist iiste kurgulanmis yar1 saydam bigimlerle

desteklenerek uzaklik-yakinlik iligkisi diisiiniilerek elde edilmistir (Resim 5.13).
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5.15. Hareket, Denge - Dengesizlik 8

Resim 5.14.Hakan Artik, “ Hareket, Denge - Dengesizlik 8”, 2021, Karton Uzerine Akrilik Boya, 90 x 78 cm

Parsel, karton tzerine bir calismadir. Her parga farkli geometrik sekillerle esit olarak
kesilerek bitiinliik olusturulmustur. Resmin geneline bakildiginda sanatgi, kartonun
kenarlarindaki dikey ve yatay cizgileri devam ettirmemis, onlar1 bitmemis gibi birakmis.
Ancak iist kisimda kartonun kenarlarinda siyah dikey ve yatay cizgiler bitmistir. Diizlemlerin
kenarlar piiriizsiiz ve akici hale getirilmistir, birlesmez veya értiismezler. "Hareket, Denge -
Dengesizlik 8" tablosu, mimari titizlikle diizenlenmis ritmik bir kompozisyondur. Sanatgi,
renkleri ve sekilleri bir denge olusturacak sekilde diizenlemis ve bu yerlestirmeyi sistematik

bir yontemden ziyade sezgiyle yapmistir (Resim 5.14).

Formlarin araliklar1 zeminde bir ritim olusturuyorsa simetrik ya da asimetrik bir
diizenlemeye de sahiptirler. Bu yerlesim ayni zamanda hareket ve hareketi de etkiler. Sekiller
arasinda birakilan bosluklar da ritmi etkiler ve ritme katki saglar. Siyah, sari, yesil ve bej
renkleri bir araya gelerek resmi dengelemektedir.

Bu dogrultuda tretilen resimler, kesinlik 6éngéren bir goriintiiden daha ¢ok diizensizligi ve
izleyici resme baktiinda karisikligi kendi icinde saran bir duruma isaret etmektedir.

78



Onceden belirlenmis 6znelerin, kurgusal organizasyonundan ¢ok, oluslar, cokluklar, cizgiler,
renkler, yogun duygusal arayislar1 agiga cikarmaktadir. Uretilen calismalar belirli bir yapiya
bagh kalmaksizin ritim, hareket, hiz, dinginlik, renkli alanlar, parcalar arasindaki iligkiler
gozetilerek gerceklestirilmistir. Her izleyicide farkli etkiler yaratacak bu g¢alismalarda ruh
halinizi i¢ diinyanizi ge¢misinizi ya da geleceginizi gorebilirsiniz. I¢cinde size sunmus oldugu

renkler, geometrik formlar, lekeler, dokular ile duygu durumunuzda kendinizi bulabilirsiniz.

“Soyut sanat, bicimden kopmadir ve kendini sadece “kendi olan olarak” tanimlar. Sanatg¢i kendi
bilinci disinda hicbir seye ihtiyag duymaz. Sadece salt kendi hakikatine ihtiya¢ duydugu igin
saflik arayist icindendir ve kendi disinda gondermesi yoktur. Soyut sanat, géziin gérdiigiinden
daha fazlasini ister ve gormeyi zorlastiran her tiir duyguyu aza indirgemeye cabalayan bir
manifestodur” (Caliskan, 2018, s. 13).

Tasvirden uzaklasan soyut sanat, minimal, geometrik formlara yonelirken, tam tersine nesnel
gercekligin baglamini belirleyen kavramlari anlama ve insa etme giiciine yodnelmistir.
Sanatginin eserlerinde soyut resim, sade olma, daha az bi¢cim ve renge sahip olma 6zelligi

tasiyan kompozisyonlar dlizenlemistir.

Sanatg1 renklerin, gizgilerin ve sekillerin 6tesinde gercegi arar. Kendine 6zgii renkler, sekiller
ve dokularla bicimleri gerceklestirmektedir. Kendine 6zgii bir renk, leke ve diizen anlayisina
sahip olan sanatci, geometrik cizgileri ritim icinde kullanmistir. Kullandig1 renkler, ¢izgiler ve
hayali efektlerle izleyiciyi baska bir diinyaya gotiiriiyor ve resimlerinde siirsel bir duyarlilik
yakalanir. Geometriye dayali bu soyut eserlerinde insanin i¢ hayatindaki hayal giiciinii 6ne
cikarir. Cizgilerin hareketi, temsil edilis bicimleri bize onlarin i¢ diinyalarini, diisiince

ozgiirliiklerini ve cocuksu duyarhliklarini gosteriyor.
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SONUC/SONUC VE ONERILER

“Hamit Gorele resminde Soyutlama Baglaminda Gelisen Simetri, Hareket ve Denge
Kavramlarinin incelenmesi” isimli bu tez calismasinda, Tiirk Resim Sanatindaki soyutlamaya
genel bakis icerisinde soyut resim ve genel olarak soyutlamanin felsefesi, mantig1 ve
psikolojik stireci ele alinmistir. Konu kapsaminda lizerinde durulmasi gereken Tiirkiye’deki
1950°li yillarin siyasi, sosyal, ekonomik ve kiiltiirel durumu da arastirma konusu olmustur.
Tirk Resim Sanatinda soyut resim siirecinin gelisimi ile Tiirk Resminde geometrik soyut
sanat siireci incelenmistir. Bu baglamda, bicimsel 6gelerin Tiirk Resim Sanatindaki gelisimi

ve estetigi lizerinde de durulmustur.

20. yuizyilda Tirkiye'de soyut sanatin yaninda eserler de ortaya ¢ikmaya baslamistir. Tiirk
Resminde soyut sanatin gelisimi Batili anlamda donemsel degisim ve olusumlara ugramasa
da Dogu-Bat1 sentezinde 0zgiin ve bireysel eserler vardir. 1950'li yillarda Hamit Gorele,
Cemal Bingél, Zeki Faik Izer, Sabri Berkel, Refik Epikman, Ferruh Basaga, Semsi Arel, Halil
Dikmen ve Devrim Erbil gibi sanatcilar Bati'daki sanatsal gelismeleri yakindan takip ederek
soyut egilimlere esdeger yeni acilimlar getirmislerdir. 1950'lerde Bat1 sanatinin hizla soyut
hareketlere girdigi bir dénemdir. Geometriye dayali soyut yaklasimlar, lirik soyut
yaklasimlar, geometriye dayali non-figiiratif yaklasimlar, doganin soyutlamalari ve neredeyse
sanatcilar kadar farkl diyebilecegimiz ifadelerdir. Resim sergileri ¢ogalmis, sergiler ve bu
sergilere katilan sanatg1 sayisi artmis, ressamlarin belirli topluluklar etrafinda toplanmasi
Tiirk Resim Sanatinin baska bir 0zgiinligii oldugunu gostermektedir. Siiphesiz bu,
sanatcilarimizin iirettigi eserler acisindan resim sanatimizin hizh bir gelisim i¢cinde oldugunu
gostermistir. Gorele, resimlerinde olabildigince formlar1 arindirarak hacimleri vurgulayarak
calisir. Doganin 6ziinii ve renkleri plastik degerler olarak goriir. Resimlerinde akici ve carpici

lekesel anlatimlar kullanir.

Hamit Gorele, resimlerinde dikdortgen sekiller olusturmus ve diiz boyama teknigi ile berrak
ve etkili 15181 birlestirerek yavas yavas ritmik bir gizli giic olusturmustur. Sanatg¢i resimlerinde
derinlik etkisini belirsizlik, gerilim ve gizemli 151k huzmeleri ile artirmaya ¢alismistir. Ayni
zamanda bu yaklasim onun sanata daha sade ve samimi bir bakis acisiyla bakmasini saglar.
Pek ¢ok Tiirk sanat¢isinin aksine yasadigli donemin sanatina kayitsiz kalmaksizin zamanini
sanatinda 6ziimseyerek yeni ve o6zgilin ¢izgiler olusturmustur. Soyut sanatin ortaya cikisi,
saheserler ve bu eserleri iireten ustalarin sanat anlayislarini da iceren bir yelpazede

anlatilmaya ¢alisilmistir.

1950'den sonra Tiirk sanatgilar kendi kisisel egilimlerine yonelmeye baslamis ve ayni
anlayis1 kapsayan kisisel sergiler cogalmaya baslamistir. Nitekim 1940'larda toplumsal
gercekeiligi savunan ve pek ¢ok faaliyet yiiriiten Yeniler Grubunun bir pargasi, 1950'den
sonra soyut sanatin baslica savunucularindan biri olmustur. Bu sanatgilar Hamit Gorele,
Cemal Bingo], Fefik Epikman, Zeki Faik izer, Cemal Bingol, Nurullah Berk, Halil Dikmen, Malik
Aksel, Fahriinnisa Zeyd ve Sabri Berkel'dir.
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Cagdas Tiirk sanatecilar bulunduklari dénemde toplumun sanat algisiyla dogru orantili
hareket etmis, soyut geometriyi benimsemeden o6nce farkli anlatim bicimi ve tekniklerde
resimler yapmislardir. Ornegin; Adnan Coker, 1954’te yazisal egrilerle, diizlemlerin
karsitliginda espas ve ritm sorununu irdelemeye baslamis, resimlerindeki geometrik
yuzeyleri, zamanla simetrik formlara doniistiirmis ve iglerini lekesel olarak anlatmistir.
Selcuklu ve Osmanli mimarisinden esinlendigi kubbe, siitun, kemer gibi mimari 6gelerle, koyu
fon tlzerinde bicim ve renk dengesinde ulastifi yalinhigi, giinlimiize kadar gelistirerek,
minimalist bir anlayisa yonelmistir. Cemal Bing6l, bicemini geometrik soyut bicimler, yiizey
boliintiileri ve c¢izgi ile ortaya c¢ikan diiz renkli geometrik ylizeylerin, yatay-dikey dogrularla
yaptig1 dengeyi geometrik formlarla olusturmustur. Semsi Arel, tek rengin tonlamalariyla
geometrik ylizey boliintiilerinin iizerine uyguladig: yazisal egrilerle, ylizey-cizgi karsitliginda
bicimleri dengeli olarak yerlestirmistir. Miibin Orhon ise soyut geometrik anlayisini az renk

ile anlatmistur.

Soyutlamaci yaklasimlarinda agik-koyu, 151k golge etkilerini tek tengin varyasyonlar1 ya da
tamamlayici renklerin olusturdugu kontrastliklarla gorsellestiren Ferruh Basaga'nin yaptigi
calismalarinda, rengi kompozisyonlarinda o6n plana g¢ikarmaktadir. Sanatcinin renk,
Ozgirligii. onemli bir adim olmustur. Sanatgilarda baslayan geometri temelli soyut
egilimlerde, zaman zaman c¢izginin tuval yiizeyinde dolasimi ve ylizeyi parcalamasina
dayanan bir hal aldig1 6rneklere de rastlamak miimkiindiir. Ayrica, bu ¢izgiyle olusturulan
parcalarin i¢ kisimlarinin renklendirildigi de goriilmektedir. Sabri Berkel, Cemal Bingdl,
Abidin Elderoglu ve Semsi Arel'in bu anlamda denemeler yaptiklari da goriilmiistiir. Cemal
Bingol'lin, acik-koyunun etkisindeki ¢alismalarinda renkleri, alanlar/ytlizeyler halinde doygun
bir sekilde uygulamasi, Adnan Coker’in rengi 6telemesi, Sabri Berkel'in bi¢cim ve renk esash
calismalar, Zeki Faik izer'in renkli soyut cizgileri én plandadir. Soyutlama ve soyut
egilimlerin Tiirk Resminde renk baglaminda yer almasini saglamis, sonugta renk kullanimi ve
rengin olanaklar Tirk Resim Sanatinda bu sanatgilarla birlikte 6nemli hale gelmis ve sonraki

sanatcilara bir kilavuz olusturmustur.

Resimlerin olusumunda dolu-bos, ritim, doku, cizgi, renk, denge, vurgu, oranti-oran, hareket
basta olmak tlizere boyamanin plastik unsurlari ve ilkeleri kullanilarak yiizeyin koordineli
kullanimi ile sonug¢lanan o6zgiin yaklasimlar goriilmektedir. Soyut sanat ve geometri
diisiiniildiigiinde, yatay ve dikey cizgilerden ve renklerden olusan ritmik hareket 6n plana

cikmaktadir. Geometrik sekil yatay ve dikey ¢izgilerle olusturulur.

Geometrik soyutlama yapan sanatgilarin egitim aldiklar1 atolyeler, sanatsal iisluplarinin
gelismelerinde 6nemli rol almislardir. Ayrica sanatgilarin kendi 6zgiin sanatsal dillerini

arayislari da farkl asluplar deneyerek geometrik soyutlamada karar kildiklar: goriilmiistiir.

Soyut eserlerde izleyicinin dikkatini yiizeylere odaklamak i¢in farklilik, yenilik, renk, degisim,
hareket gibi dikkat ve algisal ilgiyi ¢ekecek tiim unsurlar kullanilmaya c¢alisiimistir. Sonug

olarak cagdaslar1 arasinda benzersiz bir iisluba sahip olan ve geometri temelli soyut
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calismalariyla tanidigimiz Hamit Gorele ve diger Tirk ressamlari, cosku, renk ve 15181

resmeden sanatgilar olarak nam salmislardir.

Hamit Gorele, kiibizm ve konstriiktivizmden etkilenerek dogayir geometrik denklemlerle
analiz edercesine bir resim dili olusturmus, kiitleler ve ritimleri arasindaki iliskiyi
resimlerinde sorgulamakla birlikte, coskulu fir¢a darbeleriyle rengin de hakkini vererek lirik
romantik eserler yaratmistir. Dogadaki gercekligi yansitmaktan uzaklasan sanatci, hayal
giiclinii eserlerine yansitarak renk, bicim, 6l¢ti gibi soyut 6geleri ve bu 6gelerin yumusak-sert,
ritmik tekrarlarla yiizeysel bir egilim anlayisini asarak, bunun altindaki dogal insanin
sezgilerine ulasabilecegi fikri iizerine sekillenmektedir. Renkler bu anlatima serbest fir¢a
vuruslarinin dinamik lekeselligiyle katilir. Lekeler bozulmayan biitiinsellik icinde coskun ve
canli renklerle bulusur. Zorlamasiz, rahat teknigi, dogal ve icten yorumu, 6zenli is¢iligi, bol
151kl firca vuruslan ile gerceklestirdigi devingen aktarimi Hamit Gorele resimlerinin
ozginligini belirler. Sanat¢inin geometri temelli soyut resimlerinde kompozisyon ve
anlatimin kusursuzluguna dayanan bir anlayisa yonelmis, renk ve 1sikla olusturdugu lekesel

yorumlara ulasmistir.

Soyut resmin esas unsurlarini olusturan bicim ve 6znelcilik baglamindaki yapisal biittinlik,
estetik begeniyi etkiler ve estetik degerlerinin olusmasini saglar. Tiirk Resim Sanatinda soyut
resim c¢alismalariyla soyut resim sanatgilari olarak kabul edilebilecek ressamlarin ¢alismalari
ise tez calismasinin uygulama asamasinda yapilan ¢alismalara, 6znel bir iislup icerisinde
yonelmeye destek saglayacagi icin plastik acidan ele alinarak tez ¢alismasi desteklenmistir.
Calismalardaki dogadan kopmus 6zgiin formlar yiizeyde farkli renkler ile olusturularak farklh
kompozisyonlarda bu formlarla 6zgiin arayislara gidilmistir. Sadece tuval ylizeyinde degil

farkl yiizeylerde de kompozisyonlar elde edilmistir.
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https://docplayer.biz.tr/46407261-Ataturk-universitesi-sosyal-bilimler-enstitusu-resim-anasanat-dali-serpil-akdagli-1950-sonrasi-turk-resminde-soyut-egilimler-yuksek-lisans-tezi.html
https://tr.pinterest.com/pin/400116748149204969/

Resim 2.20.Devrim Erbil, 1994, Tuval Uzerine Yagh boya, (Erisim Tarihi: 10.05.2022).

https://tez.yok.gov.tr/UlusalTezMerkezi/tezDetay.jsp?id=iLpfy7Ti0jZe7Es9Ygw9Ag&no=XUlwpYUtJw
0idPEe3V4DrA

Resim 2.21.Devrim Erbil, “Doga Tukusu Ustiine Cesitlemeler ”, 1965, Tuval Uzerine Yagli boya, 130,5 x
88 cm, (Erisim Tarihi: 10.05.2022).

https://docplayer.biz.tr /46407261 -Ataturk-universitesi-sosyal-bilimlerenstitusu-resim-anasanat-dali-

serpil-akdagli-1950-sonrasi-turk-resmindesoyut-egilimler-yuksek-lisans-tezi.html

Resim 3.1.Ferruh Basaga, “Ask”, 1947, Tuval Uzerine Yagh boya, 60 x 85 cm, (Erisim Tarihi:
10.05.2022).

http://kolajart.com/wp/2014/07 /03 /serkan-azeri-ferruh-basaganin-askiuzerine/

Resim 3.2.Ferruh Basaga, “Isimsiz”, 1999, Tuval Uzerine Yagh boya, 140 x 150 cm, (Erisim Tarihi:
10.05.2022).

https://artam.com/muzayede/271-cagdas-sanat-eserleri/ferruh-basaga-1915-2010-soyut-
kompozisyon-31

Resim 3.3.Hamit Gorele, “Sari-Kirmiz1”, 1963, Tuval Uzerine Yagli boya, 190 x 130,5 cm, (Erisim
Tarihi: 10.05.2022).

https://docplayer.biz.tr/46407261-Ataturk-universitesi-sosyal-bilimlerenstitusu-resim-anasanat-dali-

serpil-akdagli-1950-sonrasi-turk-resmindesoyut-egilimler-yuksek-lisans-tezi.html

Resim 3.4.Sabri Berkel, “Ritm”, 1953, MUYB, 61 x 49 cm, (Erisim Tarihi: 10.05.2022).

https://tez.yok.gov.tr/UlusalTezMerkezi/tezDetay.jsp?id=igle4spzevKNS6]CKzQ1w&no=n3bXZZW] 6
2uCKHMOgda3g

Resim 3.5.Sabri Berkel, “Motif ”, 1953, Duralit Uzerine Yagh boya, 64 x 54 cm, (Erisim Tarihi:
10.05.2022).

https://acikerisim.isikun.edu.tr/xmlui/bitstream/handle/11729/1113/1113.pdf?sequence=2&isAllo
wed=y

Resim 3.6.Cemal Bingd], “izmit istasyonu”, Duralit Uzerine Yagli boya, 100 x 66,5 cm, (Erisim Tarihi:
10.05.2022).

https://docplayer.biz.tr /46407261 -Ataturk-universitesi-sosyal-bilimlerenstitusu-resim-anasanat-dali-

serpil-akdagli-1950-sonrasi-turk-resmindesoyut-egilimler-yuksek-lisans-tezi.html

Resim 3.7.Adnan Coker, “Bes Eleman”, 1972, Tuval Uzerine Yagh boya, 140,5 x 161 cm, (Erisim Tarihi:
10.05.2022).

https://docplayer.biz.tr/46407261-Ataturk-universitesi-sosyal-bilimlerenstitusu-resim-anasanat-dali-

serpil-akdagli-1950-sonrasi-turk-resmindesoyut-egilimler-yuksek-lisans-tezi.html
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Resim 3.8.Adnan Coker, “Anahtar Delikli Kompozisyon”, 1951, Kagit Uzerine Pastel-Guaj, 38 x 46 cm,
(Erisim Tarihi: 10.05.2022).

https://acikerisim.deu.edu.tr/xmlui/handle/20.500.12397/9563

Resim 3.9.Miibin Orhon, “Kirmiz1”, Kagit Uzerine Guaj Boya, (Erisim Tarihi: 10.05.2022).

https://acikbilim.yok.gov.tr/bitstream /handle/20.500.12812 /700159 /vokAcikBilim 10131298.pdf?s

equence=-1&isAllowed=y

Resim 3.10.Miibin Orhon, “Soyut Kompozisyon”, Kagit Uzerine Guaj Boya, (Erisim Tarihi: 10.05.2022).

https://www.devmuzayede.com/urun/3663768/mubin-orhon-1924-1981-kagit-uzerine-guaj-boya-

1977-tarihli-imzali-soyut-ko

Resim 4.1.Hamit Gorele, “Natiirmort”, 1939, Mukavva Uzerine Yagh boya, 40 x 30 cm, (Hamit Gorele,
Gériilmemis Eserleriyle Hamit Gérele Katalogu, 1996, s.16). (Erisim Tarihi : 06.06.2022).

https://arhm.ktb.gov.tr/repo/uploads/Catalog/26122020013018-a67cb2cc-c72c-41c5-981d-
033034486e20.pdf

Resim 4.2.Hamit Gérele, “Kotra Yaris1”, 1940, Mukavva Uzerine Yagh boya, 71 x 50 cm, (Hamit Gérele,
Gortilmemis Eserleriyle Hamit Gorele Katalogu, 1996, s. 16). (Erisim Tarihi : 06.06.2022).

https://arhm.ktb.gov.tr/repo/uploads/Catalog/26122020013018-a67cb2cc-c72¢-41¢5-981d-
033034486e20.pdf

Resim 4.3.Hamit Gorele, “Dikdortgenlerin Dans1”, 1946, Tuval Uzerine Yagh Boya, (Erisim Tarihi :
06.06.2022).

https://www.hamitgorele.com/eserleri

Resim 4.4.Hamit Gorele, “Eldeki Tilsim”, 1951, Tuval Uzerine Yagli Boya, 99,5 x 81 cm, (Erisim Tarihi :
06.06.2022).

https://www.hamitgorele.com/eserleri

Resim 4.5.Hamit Gérele, “Biiyiiksehir’, 1954, Karton Uzerine Akrilik Boya, (Erisim Tarihi :
06.06.2022).

https: //www.hamitgorele.com/eserleri

Resim 4.6.Hamit Gorele, “Dikdortgen Akrobasi”, 1956, Kontraplak Uzerine Yagh Boya, (Erisim Tarihi :
06.06.2022).

https://www.hamitgorele.com/eserleri
Resim 4.7.Hamit Gorele, “Atom”, Tuval Uzerine Yagh Boya, 145 x 97 cm, (Erisim Tarihi: 06.06.2022).

https://acikbilim.vok.gov.tr/bitstream /handle/20.500.12812 /661507 /vokAcikBilim 10265981.pdf?s
equence=-1
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Resim 4.8.Hamit Gorele, “Diizenleme”, 1960, Karton Uzerine Yagh boya, 50 x 70 cm, Tonya Gorele
Koleksiyon, (Erisim Tarihi: 06.06.2022).

http://maidekasapoglu.com/hamit-gorele/

Resim 4.9.Hamit Gorele, “Soyut Kompozisyon”, Tuval Uzerine Yagh boya, 210 x 160 cm, (Erisim Tarihi:
06.06.2022).

https://arhm.ktb.gov.tr/repo/uploads/Catalog/26122020013018-a67cb2cc-c72¢-41¢5-981d-
033034486e20.pdf

Resim 4.10.Hamit Gorele, “Sar1 - Kirmiz1”, 1963, Tuval Uzerine Yaglh boya, 190 x 130,5 cm, (Erisim
Tarihi: 06.06.2022).

https://docplayer.biz.tr/46407261-Ataturk-universitesi-sosyal-bilimlerenstitusu-resim-anasanat-dali-

serpil-akdagli-1950-sonrasi-turk-resmindesoyut-egilimler-yuksek-lisans-tezi.html

Resim 4.11.Hamit Gorele, “Geometrik Portre”, 1965-1970’ler, Karton Uzerine Yagh boya, 70 x 50 cm,
(Erisim Tarihi : 06.06.2022).

https://artam.com/muzayede/276-cagdas-sanat-eserleri/hamit-gorele-1894-1981-geometrik-portre

Resim 4.12.Hamit Gorele, “Goriinim - Peyzaj”, 49 x 69 cm, (Erisim Tarihi : 06.06.2022).

https://arhm.ktb.gov.tr/repo/uploads/Catalog/26122020013018-a67cb2cc-c72¢-41¢5-981d-
033034486e20.pdf
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