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1980°’DEN GI"JNI“JMI“J;E TURK RE§iM SANATINDA FiGURU TOPLUMSAL
GERCEK VE YORESEL BAGLAMDA CALISAN YEDIi SANATCI

OZET

Tiirk resim sanatinda Anadolu insanin1 ve gelenegini konu alan resimler, 1960’11
yillarda yogun bir bi¢cimde Tiirk ressamlar tarafindan resimlenir. S6z konusu olan bu resimler
dogrudan toplumu ele alir. Boylece resim sanatimiza toplumsal gercekgi lslupta resimler
girmeye baglar. Hizla gelisen siyasal ve teknolojik yenilikler 1960’11 yillarda Tiirk resim
sanatinda da etkisini yogun bir sekilde hissettirmistir. Bu siire¢ igerisinde Tiirk resim
sanatinda bazi sanatgilarin toplumsal gergeklere bagl kalarak Anadolu insanini sosyal ve

ruhsal yonden resmettikleri goriilmiistiir.

1970’11 yillarda da Tiirk resim sanatinda toplumsal gerceke¢i ve yoreselci yaklagimlar,
sanat ve toplum iliskisini canli tutmaya ¢alisarak Anadolu insaninin yasam Oykiisiinii tuvale

aktarmaya caligmstir.

1980’li yillardan giiniimiize kadar Anadolu insanim1 ve yorenin yasam seriivenini
geleneklere bagli yansitan resimler Tiirk resminin dinamik yapisini olusturur. Tirk resim
sanatinda genel kiiltiir yapimizin sanatsal ifadesi Anadolu insanini figlir ekseninde kendi
Ozgiin tisluplari ile yansitan sanatgilarin en 6nemli 6zellikleri figlir ve nesneyi belgeleyici bir
gozlemle yansitmis olmalaridir. Bu arastirma, 1980°den giiniimiize Tiirk Resim sanatinda
Anadolu insanin1 toplumsal gergek¢i ve yoreselci tislupla resimlerinde yansitan yedi Tiirk
sanat¢inin eserleri ele alinmig, bunlarin Cagdas Tirk Resmine etkileri irdelenmeye
calistimistir. Tiirkiye’de 1980 sonrasi yasanan Kkiiltiirel, sosyal ve siyasal gelisimlerin,
toplumun bir pargasi olan sanatgiyr nasil etkiledigi ve sanatgilarin eserlerinde Anadolu

insaninin toplumsal gercek¢i ve yoreselci islup ile nasil yansitildigi caligmanin temelini



olustururken figiir agirlikli calisan bu sanatcilarin  eserlerindeki iislupsal 6zellikler
irdelenmistir.

Aragtirmanin ilk boliimii Tiirk Resim Sanati Tarihi hakkinda bilgi verilirken, ardindan
Anadolu insanin1 eserlerinde toplumsal gergekgi ve yoreselci baglamda ele alan yedi sanatgiya
yer verilmistir. Belirtilen 6zellikleri yansitma ve kaynaklara ulasma ydniinden Nuri Iyem,
Neset Giinal, Nedim Giinsiir, Cihat Aral, Duran Karaca, Aydin Ayan ve Mehmet Goktepe’nin
tezde ele alinmasi tercih edilmistir. Sanatg¢ilarin tislupsal 6zellikleri ve sanatsal etkilesimleri
tizerine degerlendirilmeler yapilmistir. Degerlendirmeler neticesinde, sanat¢ilarin Anadolu
figiirlerini kendilerine 6zgli bir duyarlilik i¢inde biraktiklar etkileriyle yansitarak ortaya

koyduklar1 goriilmiistiir.

Anahtar Kelimeler : Figiiratif resim, Toplumsal Gergekgilik, Yoreselci Yaklagim,
Tiirk Kiltiirii, Anadolu Insani.
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SEVEN ARTISTS WORKING IN TURKISH OFFICIAL ART SINCE 1980 IN A
SOCIALLY REALISTIC AND LOCALIST CONTEXT

ABSTRACT

Paintings that reflect the Anatolian people in Turkish painting art by adhering to the
traditions, intensified effectively in the 1960s and formed the basis of social realistic
paintings. Rapidly developing political and technological innovations had an intense effect on
Turkish painting in the 1960s. In this process, it has been seen that some artists in Turkish
painting art, by adhering to social realities, portray the Anatolian people by reflecting them
socially and spiritually.

In the 1970s, socially realistic and regionalist approaches in Turkish painting tried to
keep the relationship between art and society alive and to convey the life story of Anatolian
people to the canvas.

Pictures that reflect the Anatolian people and the life adventure of the region from the
1980s to the present, depending on the traditions, form the dynamic structure of Turkish
painting. The artistic expression of our general cultural structure in Turkish painting art, the
most important feature of the artists who reflect the Anatolian people with their own unique
styles on the axis of the figure is that they reflect the figure and the object with a documentary
observation. This research has been formed by examining the paintings made by seven artists
who reflect the Anatolian people in their paintings with (a social realist and regionalist style)
in Turkish Painting from 1980 to the present, and their effects on Contemporary Turkish
Painting.



While the basis of the study was how the cultural, social, and political developments
experienced in Turkey after 1980 affected the artist, who is a part of the society, and how the
Anatolian people were reflected in the works of the artists with a social realist and regionalist
style, the stylistic features in the works of these figure-based artists were examined. While the
first part of the research gave information about the History of Turkish Painting Art, the
following artists who reflected the Anatolian people with their artistic styles (in social realist
and regionalist context) in their works were examined; Nuri IYEM, Neset GUNAL, Nedim
GUNSUR, Cihat ARAL, Duran KARACA, Aydin AYAN and Mehmet GOKTEPE.
Evaluations have been made. As a result of the evaluations, it was examined that the artists

put forward the Anatolian figures by reflecting them with their own sensibility.

Keywords : Figurative Painting, Social Realism, Regionalist Approach, Turkish
Culture, Anatolian People.
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ONSOZ

Yoresellik, uluslarin kendilerine ait olan mahalli degerler ve kendi mahalli degerleri
icerisinde sahip olduklar1 degerlerin biitliintidiir. Bu biitiin degerler Tiirk sanatinda yoreden
yoreye renk, ton, niians farkliliklar1 gosterdiginde renkli bir yelpaze ortaya ¢ikar ki bu da o
ulusun yoresellik 6zelliklerinin zenginligini gosterir. Her yore kendi dil 6zellikleriyle, giyim-
kusamiyla, sesinin rengiyle ve kiiltiirii ile ulus ¢atis1 altinda birlesir. Milletler i¢in elbette bu
catinin altinda yer onemlidir; ama daha da 6nemlisi aidiyet duygusudur. Arastirmamizda
yoreselligi ele alan ve toplumu eserlerinde konu edinen yedi sanatginin ¢alismalarindaki Gislup

farkliliklar1 ve etkilesimleri irdelenmistir.

Ilk olarak calismam boyunca yol gdsteren, destegini esirgemeyen bilgisinden ve
insaniyetinden ¢ok sey 6grendigim tez danismanim ve degerli hocam Sayin Dog. Dr. Seyhan
MERCAN KALAYCI’ya; lisans doneminden bugiine kadar kendisinden ¢ok sey 6grendigim
ve destegini her zaman hissettigim Ogretim {iyesi hocam sayin Dog¢. Dr. Mehmet
GOKTEPE’ye; Kiymetli vakitlerini ayirarak yardimlarmi esirgemeyen saygi deger hocam
Dog. Dr. Mehmet Ali GENC; teknik destegini esirgemeyen canim yegenim Eren YILDIZ a;
beni yiireklendiren ve dualariyla her zaman yanimda olan canim anneme, her zaman oldugu
gibi bu siiregte de destegini fazlasiyla sunan sevgili esim Ugur DEMIROGLU’na; kizlarim

Eyliil, Ceylin ve Yagmur’a siikranlarimi sunarim.
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GIRIS

A. Konunun Niteligi ve Onemi

Aragtirmamizda 1980°den giiniimiize Tiirk resim sanatinda figiirii toplumsal gercekei
ve yoresel baglamda c¢alisan yedi sanatgiya ait toplam yetmis eser incelenmistir. Yapilan bu
incelemeler sonucunda elde edilen bulgularin Tiirk resim sanati tarihine katki saglayacagi
distiniilmektedir. Bu incelemelerin sanatcilarin eserlerinde dogup biiyldiikleri mekan ve
almis olduklar1 egitim ile beraber gesitli gelismeler ve etkilesimleri goz oniline alinarak
yapilmasi 6nem arz etmektedir. Bu nedenle incelemis oldugumuz sanatgilara ait olan eserlerin
donem, mekan ve islup acisindan eserlerinin yorumlanmasi kitap ve kaynaklar referans

aliarak yapilmstir.

Tiirk resim sanatinda donemlere ait farkli iislup arayislari ve etkilesimlerin sanatgilarin
eserlerinde nasil yansidig1 genel incelemeler yapilarak eserlerin analizinin yapilmasi 6nem arz

etmektedir.

XVIIL. yy. in son donemlerinde Osmanlinin kamusal alanlarda yapmis oldugu
kurumsal diizenleme cabasi Bati’ya agilarak baslamis ve Tirk resim sanati tarihinde de
onemli degisiklikler baglamistir. Batililasma dénemiyle beraber Istanbul’da yasayan azinlik
kiiltiirii ile gagdas yasam bi¢imi olanaklar 6lgiisiinde askeri ve sivil okullarda baslayan sanayii
nefise mektebinin kurulmasi ile de sivillesme asamasindan gegmis olan resim ve heykel
iretimi ve buna bagl olarak sanat egitimi ilk 6nce devlet ve yoneticiler tarafindan 6zendirilen
bir etkinlik olmustur. Bu gelismelere ek olarak figiiratif resim de artan sanatsal {iretim
cagdaslagsmaya dogru ilerlemeye baslamistir. Bununla birlikte Tiirk figiir resimlerinde goriilen
degisim olduke¢a agik ve belirgin olarak farklilasmaya baslamistir. Manzara, Portre, Natlirmort
konulardan farkli olarak, figiiratif konularin ele alinmasi1 ayrica yayginlasmasi bu kiiltiirel

degisimle beraber modernlesmede uyum siirecini baslatmugtir’.

1(")zsezgin, K., Tiirkiye’de Sanata Bask1 ve Sansiiriin Siire¢sel Olusumuna iliskin Gdzlemler, (Eyliil/Ekim 2002).
RH+ Sanat, Say1 1, s: 3.



Cumhuriyetin ilanindan sonra etkili bicimde yasanilan sosyal ve Siyasal gelismelerin yani sira
toplumsal olaylar ve inkilaplar Tiirk resim sanatini ve ressamlarmin da etkilemistir. Bu
etkilesimle beraber devlet inkilaplari tanitmak ve sevdirmek i¢in Sanati kullanmis ayrica Tiirk
resmi ve sanatgilar1 da bu dogrultuda toplumcu ve gergekgi baglamda eserler ortaya

glkarrmstlrz.

Toplumsal gergekgilik akimi ile calisan ressamlar, bagli bulunduklari cografyada
gerceklesen toplumsal olaylari, “carpik kentlesme, koyliilerin sorunlari, emekgilerin yasam
miicadelesi” gibi bazi konular1 caligmalarinda ele alarak Anadolu insanini etkili bi¢imde

yansittigi gorilmistiir.

Ayrica calismalarinda ana tema olarak yerellige oOzellikle onem vermislerdir.
Calismalarinda temel olarak edindikleri ilke "Sanat Toplum Igindir" gériisiidiir. Ulke
gerceklerini birincil ¢ikis noktast olarak ele almig olmalart giincel yasamdan kesitler
sunmuslar ve buna bagli temalar1 vurgulayan sanatcilar Cagdas Tiirk Resim sanatinda 6nemli

bir yere sahip olmuslardir.

Tiirk Resim sanatinda 1940’11 yillar ve sonrasinda Anadolu insani, toplumsal konular
ile 6n plana ¢ikarken yer yer elestirel ve gergekei bir iislup ile yansitilmistir. Bu elestirel ve
gercekei yaklasim politik ve siyasal olaylarin etkisiyle 1960°tan 1970’11 yillara kadar hizli bir

sekilde Tiirk resim sanatinda etkisini gostermistir.

1960’1 yillarda tilkemizde yasanan toplumsal geliskiler, gogler, politik olaylarinda
yasanmastyla beraber toplumsal biling gelismis ve Tiirk sanat¢ilarda figiire yonelmistir. 1960

ve 1970’lerde figiir farkli bicimsel ve igeriksel boyutlara yonelmistir.

197011 yillardan giiniimiize Tirk resim sanati igerisinde toplumu yansitan sanatgilar,
figlirii diistinsel boyutta ele alirken ayni zamanda kendi tislupsal 6zelliklerini yansitacak
farkliliklar1 ¢aligmalarinda 6n plana ¢ikarma cabasi icerisindeydiler. Bu siireg icerisinde figiir,
sanat¢1 i¢cin Ozgiin ve yoresel yaklagimlari ortaya g¢ikaracak ana konularin baginda gelir.

Sanatcilar olusturdugu kurgusal diizlemde figiirlerin bicimsel ve duygusal 6zelliklerini stilize

Kimal, E., Toplumcu Gergekgilik Akimimin Tiirk Resim Sanatima Etkisi ve Abidin Dino, 2017.
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ederek resimlerine yansitmiglardir. Tirk sanatinda yeni anlayislar 1980’ler de etkisini

hissettirmeye baslamistir.

1980°den giinlimiize hizla gelisen teknoloji Tiirk resim sanatinda da etkisini
gostermistir. Gelisen teknoloji ile olusan resimlerin pek ¢cogunda belirgin benzerliklerin yani
sira farkliliklart da goriilmiistiir. Bu farkliliklar ve benzerlikler ile harmanlanan Tiirk resim

sanat1 ayn1 zamanda geleneksel ve ¢agdas bir kiiltiiriin yansimasidir.

1980°den giinlimiize Tiirk Resim sanatinda figiirii toplumsal gergek¢i ve yoreselci
baglamda ele alan yeterince kaynak bulunmamasi bu konuda bir tez ¢aligmasinin yapilmasini
gerekli kilmigtir. Tezde figiirii toplumsal gercekgi ve yoresel anlayista ele alan yedi sanatgiya
ait eserlerin incelenmesi arastirmamizin temel amacglarindandir. Calismada kaynaklara ulasma
imkan dahilinde oldugu i¢in Nuri IYEM, Neset GUNAL, Nedim GUNSUR, Cihat ARAL,
Duran KARACA, Aydin AYAN ve Mehmet GOKTEPE ele alinmistir. Calisilan bu
ressamlarin yasadiklari toplumsal ve yoresel etkilesimler ve bu etkilesimler sonucu duygu ve

diistincelerini resimlerine aktarma siirecleri arastirmamizin amacini olusturur.

B. Kaynak ve Arastirma

Tez ¢aligmasinda gergeklestirmis oldugumuz literatiir taramalar1 sonucunda kaynaklar
detayl bir sekilde incelenip, elde edilen veriler {i¢ baslik altinda toplanmistir. Bu bagsliklar;
kitap, tez ve Internet Kaynaklaridir.

Dogrudan Kaynaklar

Kitaplar:

ASLANAPA, Oktay. “Tiirk Sanat1”, Remzi Kitapevi. Istanbul,1999.

ERSOY, A. “500 Tiirk Sanatcis1 Plastik Sanatlar” (Istanbul. Altin, 2004).

Bu kitap Cagdas Tiirk Sanatinin olusumunu saglayan 500 Tiirk Resim, Heykel ve Seramik
Sanatcilarii konu alan bir kitap. XIX. yy ortalarindan XXI. ylizyila kadarki donemi
kapsamakta ve sanatcilar hakkinda bilgi vermektedir. Cagdas Tiirk Plastik sanatlarmni i¢inde
toplayan bu kitap tiim sanat¢1 adaylarina kaynak olabilecek niteliktedir. Calismamizda yer
alacak olan sanat¢1 Nuri Iyem ve sanat1 hakkindaki bilgiler igin bu kitaptan yararlanilmistir.

GIRAY, Kiymet. “Tiirkiye Is Bankasi resim koleksiyonu”, 2000.



Is Bankas: tarafindan Dr. Kiymet Giray’a yazdirilan bu kitapta; 66 ressamm 2000
yapit1 kaleme alinmistir. Tiirk resim sanatinin 6nemli sanatgilarinin resimlerinin bulundugu bu
onemli eser tiim sanat¢i ve sanatseverlere 151k tutacak niteliktedir. Kiiltiirlerin stirekligine
onem veren yapitta, Cumhuriyet Donemi Tiirk resim sanatini agik ve anlasilir bir sekilde
sundugu i¢in ¢calismamizin 6nemli bir boliimiinde ana kaynak olarak kullanilmistir.

TANSUG, Sezer. “Cagdas Tiirk Sanati”, Remzi kitapevi Istanbul,2005.
Cagdas Tirk sanatinin Cumhuriyet Oncesi ve sonrasi resim, heykel, grafik, mimari ve
endiistriyel tasarim alanindaki gelisimini ayrica sanatgilari ve eserlerini 6zgiin anlatimiyla

Ozet olarak sunmus 6nemli bir eserdir.

TANSUG, Sezer. “Tiirk Resminde Yeni Donem”. Remzi kitapevi Istanbul,1995.
Inceledigimiz énemli kaynaklardan biri olan bu eser Tiirk Resim Sanatinin 1950 yilindan
itibaren Uslup ve elestirel acidan incelenmesiyle olusturulmus, yazarin kendi goriis ve

Onerilerini igeren bir eserdir.

Tez ve Makaleler

GOKTEPE, Mehmet. “Cumbhuriyet Dénemi Tiirk Resminde Insan Figiirii” (Istanbul.
Sanatta Yeterlik Eser Metni, 2018).

Calismanin igerigi, Tiirk ressamlarin Cumhuriyet Doneminde figiiratif ¢alismalari
plastik degerlerle ve igerik bakimindan nasil ele aldiklarini igerir. Cumhuriyet 6ncesi Tiirk
resminden giinlimiize kadar gelen bazi sanatgilarin insan figiliriine yaklasimlari incelenmis.
Son boliimde ise sanat¢i kendi eserleri hakkinda bilgi vermistir. Bu baglamda tez yazimi

sirasinda sanatginin kendisiyle alakali ¢ok degerli bilgilere yer verilmistir.

ARDA, Zuhal. “Sanat egitimcisi ve ressam Aydin Ayan’in resimlerine estetik bir
yaklasim” Selguk Universitesi. Konya, Doktora Tezi, 2007.

Aydin Ayan’in resimlerinin yorumlandigi bu Tez’ de yasadigi cografyadaki yore
insaninin estetik deger ve yorumu ile gelecek kusaklara aktarilmasi ve sanat¢i kimligi
calistlmistir. Bu baglamda tez yazimi esnasinda sanatgt Aydin Ayan ile ilgili kistmda bu

kaynaktan faydalanilmistir.



C. Calismanin Kapsam

Tiirk Resim sanatinda Anadolu insanini resimlerinde yansitan 1980 yili ve sonrasi bazi
sanat¢ilarin yapmis olduklar1 resimler incelenmis ayrica Cagdas Tirk Resmine etkileri
irdelenmistir. Tiirkiye’de 1940 sonrasi yasanan Kkiiltiirel, sosyal ve siyasal gelisimlerin,
toplumun bir pargasi olan sanatciy1 nasil etkiledigi ve sanatgilarin eserlerinde Anadolu insanin
ne derece Onemli bir rol aldigi incelenmistir. Degerlendirmeler neticesinde, sanatgilarin
Anadolu figiirlerini kendilerine 6zgii bir duyarlilik i¢inde biraktiklar etkileriyle yansitarak
ortaya koyduklar1 incelenmistir. Sanatgilarin Anadolu insanin1 yansitirken Ozgiin bir
duyarlilik icerisinde intiba birakacak sekilde ortaya koyduklar1 ve resimlerinde yorumladiklar
goriilmustiir. Literatiir taramas1 ve betimsel aragtirma yontemleri sonrasi ortaya ¢ikan veriler
1s18inda Anadolu figiirlerini kavramsal olarak Tiirk plastik sanatlar1 gercevesinde kendine
0zgi bir islup ile olusturma ¢abasi gliniimiiz Tiirk resim sanatina 6rnek olacak niteliktedir.
Tiirk resim sanatinin, modern Bat1 sanati igerisinde kendine 6zgli bir dil olusturma siireci
kiiltiirel degerlerini ve geleneksel Anadolu insanini yansitarak etkili olmustur. Yapmis
oldugumuz bu ¢alisma ile 1980 ve sonrasi modernlesme siirecinde, dnemli bir yere sahip olan
yoreselci ve toplumsal gergekgi yaklagimlari ile Tiirk resimde isimlerinden s6z ettiren bazi
sanatgilar (Nuri IYEM, Neset GUNAL, Nedim GUNSUR, Cihat ARAL, Duran KARACA,
Aydin AYAN, Mehmet GOKTEPE) Anadolu insanin1 bigim ve {islup bakimindan eserlerinde

yansitmalar1 incelenerek Tiirk resim sanati tarihine katki saglayacagi diisiiniilmektedir.
D. Terminoloji

Renk: Renk, zemini olan tiim yiizeylerde 1518in ¢arpmasi sonucu zihinde ortaya cikan
algilama bicimidir. Renkler, 1518 etkisiyle bi¢imlere, yiizeylere ve hacimlere goriinirliik
katarak formun ortaya ¢ikmasina yardimci olur. Bu goriiniirliikk islemine yardimct olan diger

(beyin, zihin, goz) 6geler vasitasiyla zihnimizde olusan algilama siireci ger(;eklesir3.

Doku: Objelerin géorme ve dokunma duyulariyla algilanabilmesini saglayan en Onemli
ogelerden biridir doku. Diger bir ifadeyle, gordiigiimiiz yiizeylerin dokunmadan beynimizde
biraktigr etkidir. Gorsel anlatima yardimci olan doku tasarim i¢in olduk¢a Onemlidir.

Tasarimlar1 zenginlestiren Ve islevselligini artiran en dnemli 6gelerden birisi de dokudur. Tiim

¥ https://www.dokusanatatolyesi.com



yiizeylerin ve nesnelerin disa yansimasinin duyu organlarimiz vasitasiyla Ozelliklerini
kavramamizi saglayan dis ylizeye doku denir. Isik, nesneler iizerindeki derinlik, girinti ve
cikintilar1 dokunma vasitasiyla vurgu yaparak nesnenin yumusak ya da sert oldugunu

anlamamiza yardime1 olur®.

Bi¢im: Gorsel sanatlar siirecinde bir objenin forma dontistiiriilmiis halidir. Form kelimesi ise
Tiirkcede genellikle “'bigim” olarak tanimlanmaktadir. Sekil ve bi¢cim arasindaki ayrimi su
sekilde yapabiliriz; Sekil, iki boyutluyken, bigim ii¢ boyutludur. Ayrica sekil tek yiizeyli
olurken bigim gok yiizey olarak ayirt edilebilir’.

Uslup: Sanatg1 icin 6zel iiretim siireci, yazar icin duyussal diisiinsel yeti; ciimlelerin yapisal
ozelligi kelimelerin anlamsal kurgusu yazilarin ahengindeki farkliliklardir. Resim sanati
icinde ifade bicimi farkli teknikler ve izlenilen yollarin biitiiniidiir. Sanatsal eserlerde
insanoglunun duygularina diisiincelerine heyecanina ve hayallerine verdigi bigimlerin tiimiine

iislup diyebiliriz®.

Toplumsal Gergekgilik: Toplumsal gercekeilik diger bir adiyla sosyal gercekgilik 19.ve
20.yy’dan itibaren realist iislupta tiretilen eserlerin eserler arasinda toplumsal duyarliligi 6n

plana ¢ikaran sosyal ve siyasal 6rnekleri ifade etmek i¢in kullanilmis olan bir ifadedir. !

Yoresellik: yasamsal siire¢ igerisinde plastik dille ifade edilmeye calisilan yoresel yasam ve
bu yasamin dogasini kapsamli ve etkili bir bicimde diinya goriisii olarak ele alan fikirlerin

timiidiir®.

4 https://www.dokusanatatolyesi.com

5 https:// acikders.ankara.edu.tr

6 https:/tr.wikipedia.org » wiki »

7 https://tr.wikipedia.org » wiki

8 Renda, G., Ozsczgin, K., Tiirk Plastik Sanatlar Tarihi, Anadolu Universitesi A¢tk Ogretim
Fakiiltesi Yaymlart: 275, Eskisehir, s.108, 1993



E. Metot ve Diizen

1980°den giiniimiize Tiirk Resim sanatinda figiirii toplumsal gergek¢i ve yoreselci
baglamda calisan yedi sanatcinin (Nuri IYEM, Neset GUNAL, Nedim GUNSOR, Cihat
ARAL, Duran KARACA, Aydin AYAN, Mehmet GOKTEPE) eserleri teknik, renk, iislup ve
bicimler degerlendirilerek irdelenmesi arastirmamizin ydntemini belirleyen problem

climlesini olusturmustur.

Literatiir taramasi ve betimsel arastirma yOntemleri sonrasi ortaya ¢ikan veriler
1s181nda, toplumsal gercekci ve yoreselci ¢alisan yedi ressamin yasadiklari yorenin insanini,
orf, adet giyim ve kusamini her yoreye ait farkli renk ve niianslarla kavramsal olarak Tiirk
plastik sanatlar1 gergevesinde kendilerine 6zgii bir Gislup ile olusturma ¢abasi giiniimiiz Tiirk

resim sanatina ornek olacak niteliktedir.

Arastirmamiz i¢in gerekli olan belgelerin niteligi ve igerigi gdz onilinde bulundurularak
dokiiman siniflandirmas1 yapilmistir. Yardimci kaynaklarin temel yapist baz alinarak
incelemeler dogrultusunda okuma ve analizler yapilmis ayrica arastirmamiz i¢in olumsuz
yonleri ve katki degerleri belirlenerek kaynaklar hazirlanmistir. Hazirlanan kaynaklarin
analizi ile bu calismada nitel arastirma tekniginden faydalanilmistir. Kaynaklarin ¢alismamiz
icin yeri ve Onemi dogrultusunda problem ciimlemize destek olacak okumalara &6zen
gosterilmistir. Kaynakg¢a olusturulurken ¢esitli asamalardan faydalanilmistir.  Veriler

inceledikten sonra kaynak gosterilerek atif kullanilmasina dikkat edilmistir.

Tirk Resim sanatinda figiirii toplumsal gercek¢i ve yoreselci baglamda calisan
ressamlarm (Nuri IYEM, Neset GUNAL, Nedim GUNSUR, Cihat ARAL, Duran KARACA,
Aydin AYAN, Mehmet GOKTEPE) eserleri zaman, mekan, kurgu, renk ve bicim olarak
degerlendirilmistir. Bu arastirma, tezin giris boliimiinde, problemin tanimi yapilarak,
calismanin amaci, niteligi, kapsam ve yontemi hakkinda agiklamalar yapilmistir. Birinci ve
ikinci bolimde, Tirk resim Sanatinin Cumhuriyet oncesi ve Cumbhuriyet sonrasi sanatsal

olusumu kavramsal ¢ergeve ile ele alinmustir.

Arastirmamizin birinci, ikinci ve tgiincii boliimiinde Tiirk resim sanatinda Toplumsal
Gergekgilik etkisi ile toplumu ve toplumun degerlerini yoreselci yaklasimlar ile

calismalarinda kullanan yedi sanat¢iin (Nuri I'YEM, Neset GUNAL, Nedim GUNSOR, Cihat
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ARAL, Duran KARACA, Aydin AYAN, Mehmet GOKTEPE) sanat elemanlarina bagh
kalarak olusturduklart resimleri hakkinda degerlendirmelerde bulunulmustur. Bu
degerlendirmeler sonrasinda iilkemizde gelismekte olan ekonomik ve sosyo—kiiltiirel siirecin
kavramsal ¢ergeve dahilinde Tiirk resim sanatinda yoreselci olgularin olusumunda etkili

faktorler irdelenmistir.

Dordiincii bolimde tezin biitiin  bdlimlerinin incelenmesi dogrultusunda genel

degerlendirmesi yapilarak sonug ve Onerilere yer verilmistir.

Bu arastirmada, konumuza bagli olarak gerekli olan materyaller yazili ve gorsel
dokiimanlar1 olmak iizere iki grup olusturularak toplanmistir. Katalog, Kkitap, dergi, brosiir,
gibi Gorsel materyallerin yayinlarda bulunan gorselleri, tarama ve fotograflama yontemiyle
belgelenerek olusturulmustur. Konuya baglh olarak yazili kaynaklar, Kkitap, tez, dergi, gazete,
e- dergi, ansiklopedi ayrica internet kaynaklart gibi birincil ve ikincil kaynaklardan
faydalanilmistir. Ulasilan kaynaklar, calismada detayl bir sekilde siniflandirilmis ve okunarak
olusturulmustur. FElde edilen veriler, tez calismasinin boéliimlerin igerigi baglaminda

diizenlenerek arastirmaya son sekil verilmistir

F. Simirhiliklar

Arastirma asagida belirtilen maddelerle sinirlandirilmistir:

Bu arastirma Tiirk resim sanatinda 1980 sonras1 Toplumsal Gergekgilik etkisi ile
toplumu ve yoreselci yaklagimlarini figiiratif baglamda ¢alismalarinda kullanan yedi sanatgiya

ait eserlerin irdelenmesi sinirlandirilmastir.

Calisma, Nuri IYEM, Neset GUNAL, Nedim GUNSOR, Cihat ARAL, Duran
KARACA, Aydin AYAN ve Mehmet GOKTEPE’ye ait toplam 70 eser incelenmistir. Bu
eserler sanatcilarin sanatsal lislubunun irdelenmesi amaciyla figiiratif eserlerin yansira

figiiratif olmayan diger eserlerinden olusan 6rneklerin analizi ile sinirlandir.



1. TURK RESIM SANATININ CUMHURIYET ONCESi TARIHSEL GELISIiMi

Tiirk resim sanatinin 6nemli asamalarindan birini Uygurlar doneminde gérmekteyiz.
Uygur resminin etkisiyle gelisen Tiirk minyatiir sanat1 XII. yiizyildan XVIII. Yiizyila kadar

Dogu resminde énemli bir yere sahip olmustur.

Tiirklerin Islamiyet’i X. yiizyilda kabul etmeleri beraber Tiirkistan'da gelistirilmis olan
resim tislubu Tiirkler tarafindan batiya tasinmistir. Biiyiik Sel¢uklu Devleti’nin Kesan ve Rey
gibi 6nemli merkezlerinde elde edilen seramik ve ¢ini kalintilarinda savas ve av sahnelerinin
oldukca realist bir sekilde resmedildigi goriilmiistiir. Selguklularin XI. Yiizyildan sonra
Yakindogu’ya go¢ etmeleri ile birlikte Karakoyunlu ve Akkoyunlu Tiirk boylariin

minyatiirlii eserlerinde Orta Asya Tiirk sanatinin izleri goriilmektedir.

Tiirk resim sanatinda figiiratif calismalarin agirlikli olarak minyatiir sanati ile basladigi
bilinmektedir. Selguklu donemine ait el yazmasi eserlerde donemi yansitan ¢ok sayida

minyatlir calismasi giinlimiize kadar ulagmistir.

XIl. yiizy1l ortalarindan sonra Selguklu donemi el yazmasi eserlerin pek ¢ogu
Diyarbakir, Mardin, Kayseri, Konya gibi kentlerde Selguklu emirlerinin yonetimindeki sanat
merkezinde hazirlanmistir. En erken tarihli 6rnek Siiryaniceden Arapgaya cevrilen XII yy.
Silvan’da yazilmis olan Dioskurides’in De Materia Medica (Kitab el Hasa’is) isimli sifali
bitkiler kitabidir. Onemli 6rneklerden biri de Artuklu dénemi saraymn bas miihendisi olan El
Cezeri tarafindan Artuklu Emiri olan Nasrettin Melik Mahmut’un (1201) istegi lizerine
yazilan kitaptir. Bu eser mekanik Yunan uygulamalarinin, 6zellikle de hidrolik alanindaki
gelismeleri igeren kitaptir. Kitaptaki figiirlerin goriinlimii Orta Asya Uygur resim iislubunun

bir yan51mas1d1r9.

Anadolu Selguklularin XIII. yiizyildaki en 6nemli figiirlii el yazmasi eser, dramatik bir
ask hikayesine sahip olan “Varka ve Giilsah” adl1 eserdir. iran ve Bizans sanat1 bu dénemdeki

minyatiir sanat1 ve sanatgist i¢in esin kaynagi olmustur.

*Thema Larousse Tematik Ansiklopedi, 6. Cilt.s.318., Milliyet, Yaym Yeri, istanbul, 1994.
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Fatih Sultan Mehmed’in, sanata ve bati resmine olan ilgisi saraydaki yogun sanatsal
faaliyetlerin gelismesine neden olmustur. Fatih Sultan Mehmet dénemin 6nemli italyan
ressamlarindan olan, Gentile Bellini ve Constanza da Ferrera’yr saraya davet etmis ve
portesini yaptirmistir. Ayrica Fatih Sultan Mehmed dénemin 6nemli minyatiir sanatg¢isi olan,
Nakkas Sina’na elinde giil koklarken resmini yaptirmistir. Bu resim porte baglaminda

Osmanli resim sanatinda oldukc¢a 6nemli bir 6rnek olmustur.

Osmanli minyatiirleri, Islam tasvir sanati i¢inde yalin bir anlatimin gorseli olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Bu nedenle tarihi belge niteligine sahiptir. Giiniimiize kadar gelen
eserlere ait orneklerde tasvirlerin belgeselci yaklasimi gegmisi gelecege aktaran Tiirk
sanatinin kiiltirel ve tarihsel yansimasidir. Osmanli resim sanatinda tarihi degeri olan
eserlerdeki resimlerin gergege bagl kalarak resmedilebilmesine dikkat edilmistir. Bu nedenle
Osmanli minyatiir sanatt donemin diger kiiltiirlerinin minyatiir sanatindan daha yalin ve

betimleyici bir anlatima sahiptir™.

Osmanli minyatiir sanatinin klasik doneminindeki O6nemli eserinden biri de
“Siileymanname” adli minyatiirli el yazmasidir. Bu eserde, insan figiirleri kompozisyon
diizlemine hiyerarsik diizenleme ile duragan bir bicimde yerlestirilerek resmedilmistir.
Osmanli resim sanatinda XVI. yiizyll olduk¢a oOnemlidir. Donemin Onemli nakkaslari;
Matrakgr Nasuh, Nakkas Osman ve Nigari, klasik Osmanli minyatiir sanatinin onemli
temsilcileri olmustur. Osmanli minyatiir sanatinda XVII. yiizyllda imparatorlugun
zayiflamasiyla beraber duraklama donemine girmistir. Bu donemin de kendine has tislubu ile

onemli bir yere sahip olan nakkasi, nakkas Naksi’dir.

KALAYCI; Nakkas Naksi’nin, Osmanli minyatiir sanatinda kendine has resim tislubu
ile donemli 6nemli nakkaslardan birisi olduguna deginmistir. Naksi’nin tslubunu ortaya
cikaran onemli ayrintilardan birisinin resimlerindeki figiirlerin fiziksel ozelliklerinin ayirt
edici bicimde birbirine benzememesinden kaynaklandigini belirtmistir. Ayrica nakkas
Naksi’nin, resimlerindeki figiirlerinin fiziksel ozelliklerini ayirt ettirmemizi saglayan ve
onlarin duygularint ifade eden intibalarin kullanmis oldugunu ifade etmistir. Naksi’nin

tasvirlerinde figiirler anlam dolu bakiglara sahiptir. Tasvirlerde figiirlerin heyecanimni,

10Kalaym, Mercan, S., XVII. Yiizyill Osmanli Tasvir Sanatinda Tacii’t-Tevarih Adli El Yazmast Esere Ait
Tasvirlerin Bigim ve Kompozisyon Yéniinden Incelenmesi, ATLAS ULUSAL SOSYAL BILIMLER DERGISI
ISSN 2602 — 4136, S.281-290,2018
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merakini, korkularini, sevinglerini ve hiiziinlerini anlam yiiklii bakislarin ifadelerinde

gorebilmekteyiz',

Osmanli minyatiir sanatinda XVIII. yiizyilda bati etkisinin yogun olarak hissedildigi
goriiliir. Bu doneme ait eserlerde kompozisyon diizleminde perspektifin etkilerini oldukg¢a
belirgindir. Levni ve Buhari bu yiizyilin 6nemli iki sanat¢isidir. XVIII. yiizyilda Tiirk resim
sanatinda bati ile gelisen iliskilerin artmasi sonucunda bigimsel ifade dili degisim

gt')stermistirlz.

Tiirk resim sanatinda III. Sultan Selim déneminde (1789-1807) resim dersleri askeri
okullarda verilmeye baslamistir. Batili anlamda Tiirk resim sanati bu donemde baslamistir.
1835 yilindan sonra, sanat egitimi i¢in Avrupa’ya bir grup yetenekli subay gonderilmistir. Bu
subaylardan Ferik Ibrahim Pasa Viyana ve Londra’ya, Tevfik Pasa 1848’de Paris’e, 1864
yilinda Seker Ahmet Pasa ve Siilleyman Seyyid Bey Fransa’ya gonderilmistir.

Giizel Sanatlar Akademisi (Sanayii Nefise Mektebi) “1883 yilinda kurulmustur.
Sanayii Nefise Mektebi, Tiirk resim sanatinda giizel sanatlar egitiminin gelisiminde oldukga
onemli bir yere sahip olmustur. Osman Hamdi Bey’in miidiirliigiinde, 1887 yilindan 1908
yilina kadar 6gretim gorevi Sanayii Nefise’de yabancilar tarafindan verilmekteydi. Osman
Hamdi Bey’in Midiirliik goérevinden ¢ekilmesiyle beraber okuldaki yabanci sanat

egitimcilerinin de giicli azalmistir ve akademide CALLI kusag: etkisi baslamlst1r13.

TANSUG,; Tiirkiye’deki sanat egitiminin akademik disiplin ile gelismesinin Sanayii

Nefise mektebindeki resim atdlyelerinde yapilan c¢aligmalar neticesinde olustugunu

5214

diigtinmistir™™. Bu donemdeki figiiratif ¢izimlere ve portre galismalarina énem verildigi

gérﬁlmﬁstﬁr”lS.

Sanayii Nefise mektebinde, heykel sanati ve mimarlik egitimi de verilmis ve bunun

icin yabanci mimar ve heykeltraslardan destek alinmistir.

1 Kalayc1, Mercan, S., Nakkas Naksi’nin Figiirlerinde Stilizasyon ve Intiba”, TIDSAD,. S.13, 5.288-300, 2017
https://www.narsanat.com

13Turani, A., Bati Anlayisina Doniik Tiirk Resim Sanati, 1sbank Yay., 1977.

14Tansug, S., Cagdas Tirk Sanat’1. Remzi Kitabevi, Evrim Matbaa, Istanbul, 1993.
Bhttps://www.tualimforum.com
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Cumhuriyet Doneminde Fransa’ya giden geng ressamlar yurda dondiiklerinde, Tirk
resminde modernlesme siirecinin baslangicin1  getirmekle kalmaz, aym1 zamanda da
Cumbhuriyet’in ilk ressam dernegini 1924 yilinda kurarlar. Fransa’da 6grenim goren bir grup
geng bagkent Ankara Etnografya Miizesi salonlarinda ilk resim sergilerini 1929 yilinda

agarlarls.

XIX. vyiizyilda Batili anlamda egitim verecek askeri okullar kurulur. ilk Tiirk
ressamlart da bu askeri okullarda yetismistir. 1855 yilinda Mektep-i Osmani agilir. Ilk
ressamlar doga ile ilgili perspektif bilgileri ve yorumlanyla figilirsiiz Tirk resmini

gerceklestirirler. Boylece Tiirk resmi bir manzara resmi olarak dogar.

Sanayi-i Nefise Mektebi diger adiyla Giizel Sanatlar Akademisindeki bu donem
resim, heykel ayrica mimari egitimi veren, 1909°da kurulmus olan Osmanli Ressamlar
Cemiyeti olarak 1926 yilinda Giizel Sanatlar Birligi adini almustir. Ilk Giizel Sanatlar
Akademisi (Sanayii Nefise Mektebi) 1883 yilinda kurulmustur. Tirkiye Glizel sanatlar
egitiminin gelismesinde Sanayii Nefise Mektebi olduk¢a 6nemli bir yere sahiptir. Sanayii
Nefise’ye mektebinde 1887’den 1908'e kadar ogretim siirecindeki sorumluluk, Osman
Hamdi'nin idareciliginde yabancilara verilmistir. Osman Hamdi'nin idarecilik gérevinden
ayrilmasiyla okuldaki yabanci kadrosu egemen giiciinii yitirmistir. Daha sonra akademide
gorevli olarak ¢alisan Calli kusag sanatgilari, bir 6grenci grubunu yetistirip Avrupa’ya egitim

icin gondererek Tiirk resim sanatinda yeni sanatsal egilimlerin olusmasina éncii olmustur®’.

16Giray, K., Yasam Sinirin1 Zorlayanlar, Hiirriyet Gosteri, Mart, Say1.88, 5.64-65, 1988.
17Turani, A., Bat1 Anlayisina Déniik Tiirk Resim Sanati, Isbank Yay., s. x1, 1977.
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2. CUMHURIYET DONEMIi TURK RESIM SANATI

Cumhuriyet doneminde Tiirk resim sanati ¢aligmalarina bakacak olursak; Cumhuriyetin
ilanindan énce kurulmus olan sanat birliklerinin devam ettiklerini gdrmekteyiz'®. Cumhuriyet
déneminin ilk sanat¢1 toplulugu 1929 yilinda kurulmus olan Miistakillerdir. Ayni zamanda
sanat¢ilarin Ozliik haklarini savunan ilk sanat birligidir. Miistakil ressamlarin, resimlerinde
renkten ziyade desenin saglamligi ve c¢izgi degerleri Onemlidir. Bati sanatinin gelisen
tekniginden de yararlanarak Tiirk sanatcisi olma duyarliligimi kaybetmeden 6zgiin resimler
yapabildikleri goriilmiistiir. Resim iiretmekten ve kendi sergileri disinda gelisen etkinliklere

katilmaktan geri kalmazlar.

1933 yilinda bir heykeltiras ve bes ressam tarafindan Tiirk resim sanatina yeni bir
atilim olarak katilan “D” grubu, Tirkiye’deki sanatsal birligin 4.sii oldugundan alfabenin 4.
Siradaki harfini isim olarak almistir. “D” grubu ressamlarinin amaci, Bati’daki sanatsal
gelismeleri daha yakindan irdelemek yeni iislupsal yaklagimlara uyum saglamak yeniliklere
uyum saglamak, ayn1 zamanda saglikli bir sanat ortam1 yaratmaya c¢aligsmakti. Sanat alaninda
yazar bulunamamasi ve sanat etkinliklerinin tanitiliyor olamamasindan dolay1r sanatgilar,

kaleme sarilip tanitim islerini iistlenmislerdir.

GENC; Tirk resim sanatinda “D” Grubunun modern akimlarla olan etkilesimi
Bati’daki etkili sanat anlayislarinin Tiirkiye’ye geciktirmeden gelmesine yardimer olmustur.
Dolaysiyla Tiirk resim sanati giinceligi yakalamis ve kendi iislubunu olusturma gabasi
baslamistir. 1934 yilinda baglamis olan ve 1940 yilarindan sonra hizli bir bigimde Tiirk resim
sanatinin Batinin sanatsal taklitten uzaklasarak kendine has sanatsal kimligini olusturmasi i¢in
caba sarf eden “D” Grubu, Tirk folkloriginin bigimsel 6gelerini ve geleneksel sanatlarin

bi¢imci yaklagimini resim sanatinda kaynak olarak kullanmlstlrlg.

1940 yilinda akademik resim faaliyetlerinin baslamasi ile birlikte bir grup ressam,
toplumsal yasama doniik ¢alismalar yapmak igin grup olusturmuslardir. Bu topluluk “Yeniler”

veya “Liman Ressamlar1” adiyla anilirlar.

Bhttps://defteriniz.com
19Gen(;, Mehmet, A., “D Grubu Ressamlarmin Tiirk Resim Sanatinin Gelisimine Olan Katkilar1”, 1dil Dergisi,
Cilt 11, Say1 97 2022/9.s.415
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Grubun amaci, toplumla iligkisi zayiflamis olan sanati toplumsal yasamdan aldigi
konulara agirlik vermek suretiyle, insan ve ¢evre temeli lizerinde gelistirmekti. Bu ressamlar
klasik ve alisitlmis konularin digina ¢ikmaya ve toplumla diyalog kurmaya galigmislar,
sanatimiza toplumsal gergekei bir goriisii egemen kilmak istemislerdir.1959°da kurulan “Yeni

Dal” grubu yenilerin bir devamudir.

Bati’da yayginlagsan soyut sanata yonelik ilgi 1950 yillarinda Tiirk resminde de
goriilmeye baslanmistir.1950 yillarinda Tiirkiye’de ¢ok farkli bir dénemin basladig1 ayrica
kiiltlir politikalarinda da 6nemli degisikliklerin oldugu goriilmiistiir. Ayn1 zamanda Bati da
goriilen onemli bilimsel ve teknolojik gelismelerden faydalanilarak milli degerlere bagl
olarak “Milli sanat” olusturma ¢abasinin benimsendigi bir donem olmustur. Bu dénemde pek
cok geng sanatcinin da yeni gelismelere bagli olarak sanatsal {islup olusturma ¢abasi i¢inde

olduklar1 goriiliir.

Sanatsal islup olustururken farkli sanat anlayisina sahip g¢evrelerinde kutuplastigi
gortilmektedir. Bu kutuplasmalarda bir grubun ulusal niteliklere bagl kalarak geleneksel el
sanatlarindan da esinlendigi ve milli degerlerle olusturduklar1 sanati savunmaktaydi. Diger
grup ise, Modern Bat1 sanatindan etkilenmislerdir. Bu sanat¢ilarin o donemdeki modern bati
Sanatin1 big¢imlendiren soyut egilimlere yoneldigi ve o donemin giindeminde var olan

nonfigiiratif sanat anlayisin1 benimsedigi goriiliir.

“1950’ler den sonra hizla kdyden kente gociin basladigl ve bu yillarda yeniler grubu
olarak nitelendirilen sanatgilarin kirsal alan konulariyla beraber kentteki koyliiyli resmetme
gibi yeni bir egilimi olugsmustur. Sonraki donemlerde ise Tirk pentiirii konu 6nceliginden
ziyade daha ¢ok plastik islupsal duyarlilik temelinde olusmustur. 27 Mayis 1960 Devrimi,
Kibris Barig Harekati, 12 Mart Muhtirasi, 12 Eyliil 1980 miidahalesi gibi bazi 6nemli siyasi
ve toplumsal olaylarin neticesinde bireysel duyarliliga sahip bazi sanatgilar siire igerisinde
degisen sanatsal doniigiimleri ile geleneksel ve otantik iisluba bagl kalarak caligmalarini

yo gunlastlrm1slard1r”20.

II. Diinya savas1 sonrasinda ortaya c¢ikan ekonomik kiiltiirel ve siyasi sorunlara karsi

yeniler grubu sanatg¢ilari, D Grubunun benimsedigi bigimciligi reddedip figiiratif ve ulusal

“Bagkan, S., “Resimde Duyarlilik ve Abartma”, Tiirkiye’de Sanat, Kasim/Aralik, 1999.
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resmin gelismesine katki saglamislardir.1960°11 yillara kadar toplumsal gercekgeilik anlayisi ile
figliratif calismalarini stirdirmiislerdir. Yasanilan toplumsal sorunlarla igtenlikle ilgilenerek
yasanilan olumsuzluklar1 ve kdyden kente go¢ gercegini bunun sonucunda gecekondulagmayi

sosyal gergekligi ile konu alan figiiratif eserler resmetmislerdir.

1960°l1 yillarda tim Diinya’da ikinci diinya savasi sonrasinda olusan pek cok
gelismelerin yasandigi bilinmektedir. Tiirkiye’de ise 1961 Anayasasi ile elde edilen olanaklar
ile Ozellikle gencglerin etkilenmis oldugu ve pek ¢ok yeniliklerin yasandigi bir donem
baglamistir. 1968 yilinda Tirkiye ve tiim diinyada siyaset ve kiiltiir alaninda derin izler

birakan olaylar yasanmis ve bu donem degisim donemi olarak diistiniilmiistiir.

“Sanatcilar bu donemde eserlerine yeni anlamlar yiiklemis figiiratif caligmalara agirlik
vererek calismalarini bir ifade aracina doniistiirmiislerdir. Ozellikle fotograf makinasinin icadi
ile figiiratif resimlere yonelen sanatgilar eserlerinde goriilen figiirlere anlamlar yiikleyerek

0zglin yorumlar katmig ve kendi tisluplarini olusturmuslardir®”.

Tiirkiye’de 1970’1i yillar politik ve kiiltiirel ortamin farklilastigi bir donem olarak
bilinir. Ozellikle kdyden kente dogru yogunlasan gd¢ olgusuyla beraber sanatsal dilin ve
anlatimin olusumunda arabesklesmenin yaninda yerlesik kiiltiir degerlerinin 6nemsenmedigi

goriiliir.

Bu olusumda o6zellikle resim sanatinda etkili olarak yeni gelismelerin yasandigi
ressamlarin ¢aligmalarinin arttig1 ve nitelik yoniinden farkliliklarin olustugu gézlemlenmistir.
Bunun baslica nedenlerinden biri hizla iiretilen resimlerin degerlendirme siirecinden
ge¢meden izleyiciye sunulmus olmasi ve sanat¢inin da anlamlandiramadi@i resimler tiretmesi

zorunlu hale gelmistir®.

1980’11 yillara kadar siiregelen donem soyut sanat doneminden figiiratif sanat

donemine doniis olarak goriilmektedir. Oyle ki figiiratif sanat bu donemde de varligim

! Anonim, 145, 1995.
22Kahl’aman, H., B., “Tiirk Resminde Cagdaslasma Evreleri”, Sanat Olay1, Mayis, Say1 60, s: 62-63,1987.
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stirdiirmiistiir. Zamanla farklilasan degerler ayn1 zamanda figiirlerin sanat eserlerine uygulama

cesitliligi giderek artmis ve 6nem kazanmistir®,

1980’1i tarihlerde tiim diinya da yasanmis olan ekonomik sikintilar Tiirkiye’de de
etkili olmustur. Bu durum Diinya sanatim1 da etkilemis ve Yeni Disavurumculuk adi altinda
bir sanatsal akim olusmustur. Bu akimin sanatg¢ilart derin diislincelerin disa yansitildig1 yeni

arayislar ile bireysel iisluplar olusturmustur.

23Cavusoglu, I., “Resim Sanatinda Yeni ve Figiiratif Egilimler, Tiirk Diinyas1 Kiiltiir ve Sanat Sempozyumu
Bildiri Kitab1”, Siileyman Demirel Universitesi, Isparta, 2000.
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3. TURK RESIM SANATINDA TOPLUMSAL GERCEKCi VE YORESELCI
YAKLASIM

Tirk resim sanatinda 1960 yili sonrasinda yeni bir sanatsal egilim olarak karsimiza
cikan Toplumsal Gergekgilik yaklasimini benimseyen sanatgilar daha ¢ok kirsal bolgelerde
var olan insanin yasam miicadelesini resimlerinde konu edinmislerdir. Cevat DERELI, Seref
AKDIK gibi sanatcilar ¢alismalarinda okuma-yazma seferberligini, bag bozumunu ve meyve
hasad1 gibi bazi1 konular islenmis ve yurt gezileri yaparak caligmalarinda yoresellige

yaklasmlslard1r24.

Gustave COURBET, Fransiz resim sanatinda toplumsal gergekei yaklagimi ile
calismalar iireten ilk ressamlardandir. Romantizm akiminin 6nemli temsilcilerinden olan
COURBET toplumsal gercekgi sanatsal iislubu ile giinlimiizdeki Tiirk sanat¢ilara da drnek
olmustur. Toplumsal ger¢ekgiligi etkileyen romantizm akimini ve romantizm sonrasi akimlari
irdeleyen GOKTEPE; romantizm sanat akiminin modern sanatlarm ortaya ¢ikmasina &n ayak
oldugunu ifade etmistir. Neolojizm sonrasinda resim sanatinda bir devrimin oldugunu ve
Romantizm akiminin kendinden 6nceki akim ve hareketlerden daha cok iilkeye yayildigini
dolayisiyla da bu akimin etkisinin kiiltiirel ve cografik yapidaki farkliliklardan dolayr bu

sanatsal iislubun yayilmis oldugu yerlerde de farkliliklar gériildiigiine vurgu yapmistir®,

Paris’te yoksul bolgelerde yasam miicadelesi veren iscileri, politikacilar1 ve kotii
insanlar1 mizahi anlayis ile elestirel resimler yaparak yansitan Honore DAUMIER de bu
sanatsal egilimin i¢inde olmustur. Toplamsal gercekciligi yansitan resimler Amerikan
sanatinda 1930 yillarinda goriilmeye baslamistir. Bu sanatsal egilim 1960 yilina kadar etkisini

devam ettirmistir.

Tirkiye’de 1950’11 yillarda hizla gelisen kentlesme ve tarimdan sanayiye diizensiz
gecisler, gocler ve buna bagli olarak gelisen sorunlar 1960 yilinda sanatin pek ¢ok alanda da
etkisini gostermistir. Ayrica 1960’ta gerceklesen askeri miidahalenin hemen ardindan

toplumsal gercekeilige olan ilgiyi daha da arttirmistir. Pek ¢ok sanat¢i bu donemde toplumun

“Thema Larousse Tematik Ansiklopedi, Milliyet: 370. 1962.
2F’G(’iktepe, M., Romantizm Sanat Akimi ve Sanatcilar1 Uzerine Bir Degerlendirme, Journal of Arts. Cilt.
Volume; 3, Sayi/Say1. 64, Isuse:1,2020.
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gerceklerini irdeleyen ve eserlerinde kisisel yansimalarin oldugu slogan degerinde eserler

tiretmistir®.

Bu sanat¢ilardan Turgut ZAIM akademi egitimini tamamlayip Paris’e gitmis fakat
cagdaglarindan farkli olarak Anadolu’nun kiiltiir ve yasamini1 geleneklerine bagl bir sekilde
resimlerine aktarmistir. Yurtdisinda pek ¢ok miize gezip biiyiikk ustalart tanidiktan sonra

sanate1 aradigi sanatsal yonelisi Anadolu’nun kiiltiiriinde bulmustur.

Tirk resim sanatinda toplumsal gergekci ve yoreselci sanat anlayisina sahip olanlar
toplumu sanatinda kullanan ve toplum ile i¢ ice olan sanat¢ilardir. Bu sanatgilar igin
yoresellik yasamin 6ziiniin disa aktarimidir. Mehmet GULER, Burhan UYGUR, Alaattin
AKSOY, Ergin INAN, Tiilin OZTURK ve Utku VARLIK bu sanatsal olusumu eserlerinde
konu edinen sanat¢ilardan bazilaridir. Yoresellik sadece yore yasamina ve dogasina bagh
kalmamig yagsami incelikleri ile plastik dile aktarimin bir pargasi ve anlatim bi¢imi olmustur.
Yoreselligi kullanan sanatgilar i¢in yorenin yasami ve gelenekleri evrensel olgulara yonelimin

formiile edilmis bir egilimdir.

OZSEZGIN; Devrim ERBILIN kusbakisi Istanbul peyzajmi, Ozdemir ALTAN’n
Anadolu mitolojisinden olusturdugu fantastik dekupe edilen fotomontajlarimi, Kemal
ISKENDER’in evrensel insan ve insan gergekgiliginin derinliinin yansimasini evrensel olgu

olarak yoresellige gotiirdligiinii belirtmistir®’.

Tirk resim sanatinda yoreselci sanat anlayisi ve degisen sanatsal akimlarla beraber
hareketli bir gelisim goriilmektedir. Tiirk Sanat tarihinin de pek ¢ok sanat akiminin yer aldig:
olusum sanat akimlarinin ortak noktast olarak donemsel siirecteki yasam bi¢imine ve hizla
gelisen toplum yapisina, sosyal ve siyasal problemlere dogal olarak sanayilesmeyle de
baglantilidir. Bu ortak paydalar farkli ifade bigimleri dahasi yeni arayislar da Tiirk resim

sanatina dahil etmistir.

Tiirk resim sanatinda Toplumsal Gergekci yaklagim ve ifade bigcimi gorselligin
anlagilabilir olmas1 ve bireysel {islubun fiiretilen eserlerde toplumun bir parcasit olarak

yansimasidir. Toplumsal Gergekgilikte anlatim, sanatsal iiretimlerde daha onceki donemlerin

%Thema Larousse Tematik Ansiklopedi, Milliyet: 370, 1962.
27(")zsezgin, K., Tiirk Plastik Sanatlar Tarihi, Anadolu Universitesi Yayinlari, 5.109, 1993.
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gordiiglimiizii tezahilir eden gorsel anlamlar olarak karsimiza g¢ikar ve bu anlamlar gorsel

gercekeilikten farkli olarak bir bilingaltinin ifade bigimi egilimi olarak yansir.

TANSUG; sanat eserlerinde, ulusal ve yerel kaynaklari yitirmeden Dogu-Bati
kiiltliriiniin sentezini ile olusan kavramsal cercevede c¢oOzlimlemenin Onemli oldugunu
diislintir. Sanatsal tiretimde kaynaklar ve kokenlerin Tiirk ve dogu sanatindaki estetigin

karakteristik verileri cagdaslasmanin kavratilmasi i¢in dnemli bir hamledir.

Tirkiye’de c¢ok partili donemin baslamasiyla, toplumun degisen diisiincelere sahip
olmasi ve toplumsal duyarliligin artmasina 6n ayak olmustur. Siyasi yeniliklerle beraber
iilkede farkli diisiincelerin ve farkl kiiltiirlerin Tiirk Resim Sanatina yansimalar1 temelde 6ze
dontigle var olmustur. Bu olusum batida gelisen teknoloji ve biliminden faydalanarak yerel

sanat1 olusturma ve milli degerlere sahip olmasi ile ger¢ceklesmistir.
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4. DEGERLENDIRME

Toplumsal gercekeilik akimi, sanattin pek ¢ok alaninda oldukga etkili olmustur. Bu
etki resim sanatinda toplumsal duyarlihlk ve 0ze doniis c¢abalarinin artmasiyla
etkisini daha da artirarak giiniimiize kadar Tiirk resim sanatinda varligini devam ettirmistir.
Bu yaklasimla olusturulan sanatsal eserler temelde ana konusunu birey ve toplumdan alir.
Toplumsal gercekgi resim sanati icinde degerlendirilen sanatcilardan Nuri IYEM, Neset
GUNAL, Nedim GUNSOR, Cihat ARAL, Duran KARACA, Aydin AYAN ve Mehmet
GOKTEPE sanat hayatlarindaki siireklilik ve kendilerine has tarzlar ile Tiirk resim tarihi

icinde 6nemli bir yer edinmislerdir.

4.1 1980’den Giiniimiize Tiirk Resim Sanatinda Figiirii Toplumsal Gerg¢ekci ve

Yoreselci Baglamda Calisan Yedi Sanatgi

Bu boliimde ¢agdas Tiirk resim sanatinda Anadolu insanin1 eserlerinde konu alan bazi
onemli sanatgilar ele alinmistir. Bu sanatcilari belirlerken; Ozellikle incelemis oldugumuz
donem dikkate alinmis, bu donemde eserleri ile 6nemli bir yere sahip olan bu sanatcilar
arastirmamizin konusunu olusturmustur. Ozgiin {isluplari ile Tiirk resim sanatinda Anadolu
insanin1 geleneksel goriiniimilyle yansitan bu ressamlar, eserlerinde figiirlerin duygusal

ifadelerini yansitmada oldukga basarilidirlar.
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4.1.1. NURI IYEM

Anadolu’nun cesitli kentlerinde ¢ocukluk yillarini geciren Iyem, 1915 yilinda
Istanbul’da dogmustur. Babasmin gorevi nedeniyle, IYEM’ in ¢ocuklugu Giineydogu
Bolgesinde ge¢mistir. Cocukluk yillari, Istiklal Savasi’nin zor giinlerine rastlar. Sanatci
liseden sonra, Nazmi Ziya GURAN’ m yardimiyla akademiye girmis, Hikmet ONAT ve
[brahim CALLI atélyelerinde egitim almistir. 1937 yilinda okulu bitirip, Giresun Orta
Okulu’nda 6gretmen olarak goreve baslamig, 1933 yilindaki {iniversite reformu sonrasinda
yeniden yapilanan Giizel Sanatlar Akademisi’nin Yiiksek Kismina katilmak iizere 1940
yilinda okula dondii ve Léopold Lévy Atdlyesine katildi. 1944 yilinda “Yiiksek Resim

Béliimii’nii Nalbant adli ¢alismast ile ikinci kez birincilikle mezun olmustur®,

Bu yillarda Yeniler Grubu’nun kurulus c¢aligmalari ig¢inde yer aldi. 1944 yilinda
Akademi’den mezun oldu ve Istanbul Resim Heykel Miizesi’ne atanmistir. Nuri IYEM,
ogrenci olaylarina karistigi gerekgesiyle tutuklanarak yargilanmis ve daha sonra serbest

birakilmustir.

Yasamis oldugu zorlu yillardan sonra Nuri IYEM, serbest sanatci olarak ¢aligmustir.

1946 yilindan sonra agtig1 bireysel sergilerle, eserlerini halkin begenisine sunmustur.

Nuri IYEM, ilk olarak D grubuyla ¢alismaya baslar daha sonra da yeniler grubunun
igerisinde yer alir. Nuri IYEM ’in portre resimlerinin temel kaynaginda, 1922 yilinda
kaybettigi ablasinin acis1 ve ona duydugu 6zlem vardir®. Resimlerinde; Anadolu insan, koy
yasantisi, i¢ ve dis mekan, balikcilar ve 6zellikle de portreler yer almaktadir. Nuri IYEM ’in
portrelerinde figiirlerin yiiz ifadeleri oldukg¢a karakteristik ve duygu yiikliidiir. Figiirlerin yiiz
ifadeleri bazen g¢ekingen, bazen hiiziinlii, bazen de ofkeli goriiniime sahiptir. Kimi zaman
bakislar sevgi ve umut yiikliidiir. IYEM ‘in portrelerinde en kalict ve en betimleyici 6ge
gozlerdir. Sanatci gozlerin anlatimina ve ifadede etkililigine biiyiik bir duyarlilik gostermistir.
Genellikle kirsal kesim kadininin zorlu hayatini resmederken bazen de kentli kadinlarin
yasamindan Kesitler sunar. Ikili, iiglii ve kalabalik kadin kompozisyonlarini tuvallerinde

resmetmistir. Bu eserlerde ortak olan, duyarlilik, hayata ve insanlara icten bir yaklagimdir.

28https://tr.wikipedia.org 01.06.2015
Zgiyem, N., “Nuri Iyem”, Istanbul, Ana,1986.

21



Nuri Iyem resimlerinde; simsicak iliskileri konu alan agik ve yalm, samimi duygular

resimler. Biitlin resimlerinde mutlaka duyguya yer vermistir.

IYEM, Yeniler Grubu’nun kurucular1 arasindadir. Sanatgi, 1940’larda toplumsal
sorunlar1 dile getiren gercgekg¢i-figiiratif resimler, 1950’lerde non-figiiratif tislupta ¢alismalar
yapmistir. 1960’lardan sonra ise yeniden figlire donerek ‘kadin’ temasi etrafinda cesitlenen
resimler iiretmistir’’. Yeniler Grubu’nun her yil iki kez acilan sergilerine katilmistir. 1946-

1983 yillar1 arasinda yaklagik kirk kadar kisisel sergi ac;mlstlrgl.

Sanat¢1, 90 yasinda 18 Haziran 2005 tarihinde vefat etmistir. Sanat¢inin ifade bigimi,
akademik sanat anlayisina karsit dogrultuda sekillenmistir. fyem, sanat yasaminda Anadolu
insanin1 ve yoresini ele almis, Anadolu insanini gozlem ve duygulari dogrultusunda

resmetmistir.

Kompozisyonlarinda, giiclii bir desen anlayisina 6nem veren ve figiirlerini bu saglam
yap1 iizerine kuran bir yaklasima sahiptir. Genel olarak Anadolu temasini islemekle beraber,
sonraki donem resimlerinde kent temasini da resimlerinde gérmekteyiz. Sanatci resimlerinde
Anadolu’da yasanan gergek Oykiilerden ve hayatinda var olan belli bash kisilerden etkilenerek

Olusturdugu eserleri Tiirk resim sanatinda 6nemli bir yere sahip olmustur.

) )

A

Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/540.994.973.968.136.490/, Erigim Tarihi:01.08.2022
Gorsel EK 1-2: Nuri I[YEM, Kadm Portreleri, T.U.Y.B.

©Ersoy, A., “500 Tiirk Sanatgis1 Plastik Sanatlar”, Istanbul, Altin, 2004.
SlTansug, S., Cagdas Tiirk Sanati, Remzi, Istanbul,
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(Gorsel 1-2) Anadolu kadin portrelerinin resmedildigi bu resimde portelerin kime ait
oldugu bilinmemekle beraber, yilizlerindeki ifadeden oldukga etkileyici ve duygu dolu anlaml
bakislar g6ze carpmaktadir. Portrelerdeki en betimleyici &gelerden biri de gozlerdir.
Resimlerindeki gozler kimliklerini ele vermezken anlamli giizel bakan gozlerdir. Tuvalin
biiyiik bir bolimiinii kaplayan portelerindeki gozler genellikle siyah, ela ve badem gozlii

kadimlardan olusur®.

Yeniler Grubu kurucularindan olan Nuri [YEM’ de, Neset GUNAL gibi Tiirk halkmin
yasamis oldugu giinlik yasam konularmmi Anadolu kaynakli figiirleriyle anlatmistir. Gog
temali resimler, kdy kasaba yerlesimleri, kadim figiirleri, kadin baslari ve evler Nuri IYEM” in
yoresel motiflerinin icinde yer alirlar. “Tiirkiye’'de resme karsi sanildigi kadar ters bir
davranig yok. Eger sen ressam olarak onlarla konusmaya razi olabilirsen, onlarla diyalog
kurabilirsen diisiincelerini, resimlerini onlara yavas yavas kabul ettirebilirsin” diyerek,
halkinda resim konusunda bilinglendirilmesi ve sanatin i¢ine dahil edilmesi gerektigini dile

getirmistir®,

ww.Kaynak: nuriyem.com/eser/s132, Erisim Tarihi:01.08.2022
Gorsel EK-3: Nuri IYEM, Agit Yakan Kadinlar, Duralit Uzerine Yagh Boya, 41x60cm.

*Ersoy, A., 5.81, 1998.
33Tanaltay, E., “Sanat Ustalariyla Bir Giin”, Tekin Yayinevi, Istanbul.
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Gorsel 3’te Kompozisyon olarak iki boliimden olusan bu eserin iist boliimiinde bes
figiir; alt boliimiinde ise, li¢ kadin portresi resmedilmistir. Sanatci, Tiirkiye’de ¢ikan politik
olaylar nedeniyle ¢ikan ¢atigmalar sonrasinda, len insanlarin acilarini kalplerinde tasiyan ve
hiiziinleri yiizlerine yanstyan Anadolu kadinlarini resmetmistir. Portrelerde sar1 ve beyaz renk
agirlikli olarak kullanilmistir. Resmin {ist bolimiinde yer alan bes kadin figiiriinde sessiz bir
bagirma anini betimlerken, figiirlerin dudaklar agik bir sekilde ifade edilmistir. Resmin alt
boliimiinde yer alan ti¢ figiiriin dudaklart kapali bir sekilde resmedilmisken derin agilarini
iclerine gémen ve kederli gozleriyle agit yaktiklar1 goriilmektedir. Resimde doku tekniginin

de kullanildig1 gézlenmektedir.

Kaynak: http://www.leblebitozu.com/anadolu-kadin-portreleriyle-taninan-nuri-iyemin-16-eseri/,
Erisim Tarihi:01.08.2022
Gorsel EK-4: Nuri IYEM, Tuval Uzerine Yagh Boya.

(Gorsel 4) Sanat¢1 bu resminde; giinlik yasamda Anadolu kadmlarinin bir arada

oldugu anmi resmetmistir. Resimdeki yerlestirme diizeni, tiggen kompozisyon olusturularak
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kurgulanmistir. Bu kompozisyon diizenini ve iislupsal bazi1 benzerlikleri Neset Giinal’in
resimlerinde de gormekteyiz. Bu resimde Anadolu kadinin giindelik yasamda giymis oldugu
yoresel kiyafetler abartisiz ve sade gorliniimii ile yansitilmistir. Figiirlerin baginda bulunan
beyaz tiilbentlerde sade ve benzer bigimde baglanmistir. Resimde giinliik islerini yapmaya
calisan ii¢ kadin ve bir ¢ocuk figiirii bulunmaktadir. Kadinlardan biri ¢ocugu ile ilgilenen bir
anne bir digeri yemek ihtiyacin1 ekmek yaparak hazirlarken diger kadin figiirde el isi ile
ugragsmaktadir. Resmin saginda on diizlemdeki bebegi ile ilgilenen kadin figiiriiniin oldukca
gen¢ oldugu gorilmektedir. Evine ekmek yapmak igin ugrasan kadin figiiriin ise ekmek
hamurunu zayif bedene sahip olmasina ragmen giiclii bir sekilde yogurmasi dikkat ¢ekicidir.
Kadinin yaninda bulunan ahsap ekmek teknesi ve hamuru yogurmak igin kullandigi hamur
tahtasi, Anadolu insaninin giinliik hayatta kullandig1 esyalara birer drnek teskil etmektedir.
Resmim genelinde pastel tonlar hakimdir. Resimdeki sade ve net goriiniim vurgulanmak

istenilen an1 6n plana ¢ikarmstir.

Kaynak: https: //tr.pinterest.com/cetinbaydemir/nuri-iyemim-kad%C4%B1nlar%C4%B1-
resim, ErisimTarihi:01.08.2022
Gorsel EK-5: Nuri IYEM, Siradan Sevdalar, 50x50, D.U.Y.B.

(Gorsel 5) Nuri IYEM ‘’in “Siradan Sevdalilar” adli tablosu birbirine Aasik,
Anadolu’nun bir kdyiinde ¢cesme basinda bulusmus bir ¢iftin agk hikayesini andirtyor. Ciftin

25


file:///C:/Users/HP/Desktop/Yeni%20klasör/Downloads/:/tr.pinterest.com/cetinbaydemir/nuri-iyemim-kad%25C4%25B1nlar%25C4%25B1-resim
file:///C:/Users/HP/Desktop/Yeni%20klasör/Downloads/:/tr.pinterest.com/cetinbaydemir/nuri-iyemim-kad%25C4%25B1nlar%25C4%25B1-resim

mutluluklar1 gozlerinden okunmaktadir. Nuri IYEM ’in diger tablolarinda da gordiigiimiiz
gibi kadin figiirtiniin gozlerini 6n plana ¢ikarmistir. Oldukga giizel gozlere sahip olan kadin
figlirin geng goriinime sahiptir. Sanatg1 resimlerinde dogup biiylidiigii bolgenin insanlarini
hem kiiltiirel hem de fiziksel Ozellikleri ile anlatmaya 6zen gostermistir. Erkek figiir yan
profilden resmedilmis olsa bile sevgi dolu ifadesi dikkat ¢ekicidir. Sevdigi kadinin saclarina
dokunurken adam kadina yaslanmig ve bu goriintii panoramik bir manzara ile desteklenmistir.
Erkek figiirlin ¢orabindaki desenler giymis oldugu kiyafetler ile bir biitiin i¢indedir.

Sanatcinin resimlerindeki benzer detaylar yoresel kimligini ortaya ¢gikarmistir.

Kaynak: http://www.leblebitozu.com/anadolu-kadin-portreleriyle-taninan-nuri-iyemin-16-eseri/,
ErisimTarihi:01.08.2022
Gorsel EK-6: Nuri IYEM ,iki Kadin”, T.U.Y.B.

(Goérsel 6) Sanatcinin “Iki Kadin” adli eserinde tuvalin tiim yiizeyini kaplayan iki
kadinin portresi goriilmektedir. Genellikle koyu renklerin yogun oldugu bu resimde
kahverengi ve sar1 tonlarinin agirlikli olarak kullanilmasi dikkat ¢ekici bir unsur
olusturmaktadir. Sanat¢1 kullanmis oldugu renkleri yansitmak istedigi intiba ile desteklemistir.

Eserin sag tarafindaki figiirtin bas1 hafif sola dogru egiktir. Soldaki figiir ise tam karsiya
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bakarak magrur ve diisiinceli olarak resmedilmistir. Sagdaki figliriin kafasimin egik
gosterilmesi, resme hareket katmistir. Resmi seyre dalan izleyiciler i¢in bu anlamli ifadeler ve
duruglar ayn1 zamanda oldukca diisiindiiren Ozelliklere sahiptir. Diger resimlerinde de
gordiiglimiiz bu anlam dolu ifade ve bakislar sanatginin 6zglin lislubunu ortaya cikartan
onemli farkliliklardir. Ressamimizin eserlerindeki yiizler birbirine bu kadar ¢ok benzerken
ayirt edilecek kadar da farkli olmalari oldukga ilgingtir. Giizel ve orantili yiizlerin belirgin ve
anlaml1 bakislari, sanat¢inin hayatini etkileyen diisiincelerin, gézlemlerin ve yasanmisliklarin

Szeti gibidir.

Nuri Iyem yoresel ¢alismalara baslamadan dnce 1951-1960 yillar1 arasinda peyzaj
resimlerinin yani sira figiiratif anlatima agirlik veren soyut ve disa vurumcu resimler
yapmustir. Ilerleyen yillarda ise ydresel caligmalara agirlik vererek tuvalleri kaplayacak

derecede biiyiik ve kara gozleri olan kadin portreleri {iretmistir>*.

Kaynak: http://www.leblebitozu.com/anadolu-kadin-portreleriyle-taninan-nuri-
iyemin-16-eseri/ Erisim Tarihi:01.08.2022
Gorsel EK-7: Nuri [YEM, Babaya lyi Geceler, D.U.Y.B,1977.

(Gorsel 7) Anadolu ev yasantisinin anlatildigi bu tabloda olduk¢a mutlu gériinen bir

aile resmedilmistir. Annesinin kucaginda olan c¢ocuk, babasina dogru egilerek ona bir iyi

34Giray, K., Tirkiye 15 Bankas1 Resim Koleksiyonu, 2000.
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geceler Opiictigii vermek isterken bu resim bizlere an1 yasatan ve huzur veren aile resmidir.
Tiirk aile yapisinda huzurlu bir ortam i¢in ¢ocuk ailenin temel tasidir. Babanin ¢ocugunun
elini tutarak, kafasini ona dogru egdigi goriilmektedir. Odadaki esyalar aksesuar olmanin yani

sira resmi dengelemek i¢in kullanilan 6nemli 6gelerdir.

Ressam bu resimde, vurgulamak istedigi yerlere dikkat ¢ekmek igin, agik renkler
kullanmistir. Baba figiiriiniin 6niinde heniiz bitirmedigi yemek bulunmaktadir. Nuri Iyem
resimlerinde ana figiirii sag tarafa yerlestirirken; resimde agirlik teskil eden objeleri alt tarafta
kullanmistir. Resmin arka diizleminde agik ve pastel renkler kullanan ressamimiz, figiirler i¢in
koyu renkler ve tonlamalar yapmistir. Resimde kaynagi belli olmayan 151k, odanin iginde
figlirlerin bazi bolgelerine yansiyarak agik-koyu ve ton gecisleri olusturmak i¢in énemli bir

etkendir.

Nuri Iyem: “Herkes istedigi resmi yapar. Ama kimileri de diyor ki ‘ben resmimi
yaparim, isteyen anlar’ oyle sey olmaz. Nasil seyircisi olmayan bir tiyatro diistiniilemezse,
resim de 6yledir. Resmin de bir seyircisi ve mekam olmak zorunda. Iste bunlar: diigiinmeye
basladigin zaman ister istemez, icinde dogup biiyiidiigiin bu halka dogru gitmek zarureti
doguyor. Ciinkii sen ona giderken o da sana dogru geliyordu. Ve bu karsilikli diyalogdan bir

29

bakiyorsunuz Tiirk resim seyircisi diye bir sey ctkmig®”.

Kaynak: http://www.leblebitozu.com/anadolu-kadin-portreleriyle-taninan-nuri-iyemin-16-eseri/, Erisim
Tarihi:01.08.2022
Gorsel EK-8: Nuri IYEM, D.U.Y.B., 54x38.5, 1970.

% Durbas, R., Sureti Resmin Yiiziinde, Sabah Gazetesi,1994.
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(Gorsel 8) Nuri Iyem ’in bu resminde bes kadin portresi goriilmektedir. Resim
kompozisyon kurulumu agisindan diger resimlerine goére biraz daha farklidir. Agik
kompozisyon kullanilarak resmin disariya tastigi goriilmektedir. Ac¢ik ve koyu tonlar
kullanilan resimde, lekesel degerlerin etkili bi¢imde kullanildig1 goriiliir. Merkezdeki figiir,
diger figiirlere oranla daha detayli, canli ve hacimli resmedilmistir. Bes figliriinde bir bekleyis
icinde olduklarimi yiizlerindeki ifadelerden anlamak miimkiindiir. Portrelerin disiinceli ve
dalgin bir sekilde tek noktaya baktiklar1 goriilmektedir. Arka mekanda ise sanat¢inin; yiliksek
daglardan olusan, kirsal Mardin bolgesini resimledigi ve bunu yaparken de geri planda soluk
ve soguk renkler kullandigi, asil vurgulamak istedigi portrelerde ise; sicak ve canli renkler
kullanarak, dikkati oraya ¢cekmek istegi anlasilmaktadir. Anadolu kadinlarinin basortiilerinde
beyaz renk kullanmalari, onlarin masum ve temiz ve geleneklerine bagli olmalarina génderme
yapmaktadir. Anadolu’da yasayan insanlarin yoksulluk nedeniyle eslerini ve c¢ocuklarini
koyde birakip ¢alismak icin biiyiik sehirlere gdc ettikleri bilinir. iyem, Tiirkiye nin toplumsal
bir sorunu olan bu konuyu resimlerinde islerken sanatsal tislubunu toplumsal gergekgi bakis
acisina ve gergekten zorlu bir yagsam miicadelesine bagli olan insanlara atfetmistir. Bu resimde
kadmlar bu yasam miicadeleleri i¢inde biiylitmek igin ugrastigi ¢ocuklar ile tek baslarina
kalirlar. Bu yasam miicadelesinde kadin, kdyiinde kalarak ¢ocuklarina hem anne hem de baba
gorevini istlenmisken sorumluluk altinda da oldukg¢a yipranmistir. Portrelerdeki figiirlerin
ifadeleri anlatmak istedigi pek ¢ok anlam yiiklii duygularin (Ozlem, yalnizlik, yorulmusluk)

yansimasidir.
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Kaynak: http://www.nuriiyem.com/eser/s132-022/, Erisim Tarihi:01.07.2022
Gorsel EK-9: Nuri IYEM, Varto Depremi, 46x38, D.U.Y.B,1966.

(Gorsel 9) Iyem bu resminde Dogu Anadolu bolgesinde 19 Agustos 1966°da Mus
ilinin kazasi olan Varto’da meydana gelen biiyiikk bir deprem sonucunda 6len insanlarin
acilarimi yansitmak i¢in yapmustir. Resimde tek bir figiir kullanirken bile yasanilan bu travma
en etkili bicimde yansitilmistir. Sanatci, agik kompozisyon kullanmis ve resmin sagina figiirii
yerlestirmistir. Figiir oldukga tizgiin ve yorgun bigimde basini gokyiiziine kaldirmus, yiten

hayatlarin hesabini sorar gibidir.

Eser iki farkli bakis agisindan ele alinmistir. Figiir g6z seviyesinin yukarisindan
resmedilip hacimli bir yapida yiiceltilmistir. Arka planda biiyiik bir par¢a olarak doku
tekniginin kullanildig1 bir yapi, tek parca halinde resmedilmistir. Spatula yardimiyla lekelerin
koyu zemin tizerine siiriildiigli goriilmektedir. Figiirii koyu lekenin {izerine boyadig1 i¢in, bazi

alanlarda koyu boya tabakasi goriildiigi diisiiniilmektedir.
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Sanatc¢1 figiiriin yiiziinde kullandig1 renkleri ifadeye ve anlatilmak istenilen trajediye
uygun olarak bej renginin sar1 tonlarini kullanarak olusturmustur. Resimde asil vurgulanmak
istenen diisiince kadin portresinde gizlidir. Diger portelerindeki ifadelerle karsilagtirdigimizda
bu eserde, figiiriin yiiziindeki acinin ifadesi daha belirgin ve etkileyicidir. Gokyiiziine dogru
kafasin1 kaldiran figiiriin, acidan ve korkudan kocaman agilmis gozleri, kaygi ve yasanilan
kayiplardan dolay1 sessiz bir ¢iglig1 yansitir. Beyaz basortiisii ile masumiyeti ve geleneksel
goriiniimii  simgelestirmis figiir, yasanmis olan bu felaketin arkada biraktigi agiyi,

imkansizlig1, yoksullugu ve caresizligi durusu ile anlatir.

“Karsimda Nuri’nin bir kadin portesi var. Actyla kasilmis, her an bagirdr bagiracak,
cigliklart yeri gogii tutacak bir kéy kadint bu... Ama boyleleri ¢ighk atamazlar, bagiramaziar
disa dogru, i¢lerinde kalir biitiin o ¢iglkla, act birikimleri... Bir sanatgi alu kor tablosuna o
cigliklar. Bir anlik aci, olur mu sana yiizyillik bir aci... Bir etkililik, bir kalicilik kazaniverir.
Nuri’nin kadin yiizlerinde bu anlam var iste. Hem bugiinde yasiyorlar hem de yarinda

ya;ayacaklar36

Nuri Iyem; yasanmus olan bu felaketi, eseriyle dliimsiizlestirmistir. Sanatci, halkin
sorumlulugunun bilincine vararak, resimlerinin de her zaman bu kaynaklardan beslenmesi

gerektigine inanmistir.

Kaynak: Kaynak: http://www.leblebitozu.com/anadolu-kadin-portreleriyle-taninan-

nuri-iyemin-16-eseri/Erisim Tarihi:01.08.2022-
Gorsel EK-10: Nuri IYEM, 42x66, D.U.Y.B,1970’li yillar.

Gorsel 10°da kirsal kesimde tarlada calismaya giden veya donen ii¢ kadin figiiri
resmedilmistir. Kompozisyonun saginda bir solunda ise iki kadin figiirii, ortada ve uzakta ise

tarlalarin resmedildigi goriiliir.

¥ Akbal, O., Dostum Nuri Iyem, Sanat Cevresi Dergisi, 16,8-9, 1980.
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http://www.leblebitozu.com/anadolu-kadin-portreleriyle-taninan-

Figiirlerden biri kazmasinin ya da ¢apasinin sapini tutar. Sanat¢i Anadolu’da ¢alisan
ezilen yorulan kadin figiirlerine gondermeler yapar. Resimdeki iki figiirlinde agizlarinin
basortiileriyle kapali oldugu goriilmektedir. Buda Anadolu’daki kadmlarin ¢ok fazla
konusamadiklarini; anlatmak istedikleri duygularmi gozleriyle veya viicut dilleriyle
anlattiklarin1 gostermektedir. Geri plandaki figiir, solgun, yorgun ve aglamaklidir. Profilden
goriinen figiliriin ise ¢ok diisiinceli oldugu gozlenmektedir. Figiirler statik ve biiyiiktiir. Bu
eser agik kompozisyon olarak kurgulanmistir. Sanat¢1 resmin 6n planinda daha biiyiik boyutlu

parcalar resmederken arka plani ise hareketli ve kiicilik pargalarla kurgular.
4.1.2. Neset GUNAL

Tirk resim sanatinda figliratif ¢alismalart ile ©6n planda olan Onemli
ressamlarimizdan biridir. Onun resimlerindeki figiirlerin anlamli bir bi¢gimde duygusal
ifadelerini mimiklerle en etkili bicimde yansittig1 goriilmiistiir. Yaptigi resimlerde Anadolu
figiirlerini bagarili bir sekilde ¢alisan Neset GUNAL, 1923 yilinda Nevsehir’de dogmustur.
Ailesinin ekonomik durumundan dolay: ilkokulu dedesinin yaninda okudu. Ortaokulda
yeniden Nevsehir’e ailesinin yanma dénen Neset GUNAL, Giizel Sanatlar Akademisi’ne
kaydoldu ve devlet bursu aldi. Akademiye 1907 yilinda baslayan sanat¢i, Nurullah Berk,
Sabri Berkel ve Léopold Levy’nin atdlyelerinde ¢alisti. Bu atdlyelerde tamistigr Nuri lyem,
Turgut Zaim ve Avni Arbas’tan etkilendi ve toplumsal gergeke¢i tislubunu olusturmaya
baslad137.

GUNAL 1946 yilinda birincilikle akademiden mezun olmustur.1946 yilinda oldukga
geng yasta Unesco’nun Paris’te diizenlemis oldugu modern sanat temali sergide iki eseri Tiirk
sanatcilar arasinda yerini almistir. 1948 yilinda Paris de sanat egitimine devam eden Giinal
Fernand Léger’in atdlyesinde galigmistir. Onun c¢aligmalarinda usta sanat¢1 Fernand Léger’in

etkisi goriilmektedir.

GUNAL 1954 yilinda Tiirkiye’ye geri ddnmiis ve akademiye asistan olarak ¢alismaya
baslamistir. Sanat¢1 1970 yilinda profesér unvanini almistir. 1963 yilinda ikinci kez Paris’e

gitmis olan sanatgi, vitray ve goblen egitimi alarak farkli tekniklerde caligsmalar

37Ergiiven, M., Neset Giinal, Istanbul, Bilim Sanat Galerisi, 1996.
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tretmistir.1969 yilinda diizenlenen 30.Devlet Resim ve Heykel sergisinde bulunan “Kor
Hasan’m oglu” adli eseri resim dalinda birincilik 6diiliinii kazandirmigtir. Sanatg1 yurt dist ve

yurti¢inde pek ¢ok karma sergiye katilmistir.

Kaynak: http://www.antikalar.com/neset-gunal, Erisim Tarihi:01.08.2022.
Gorsel EK1-11: Neset Giinal, Yasant1 2, 225x200 cm., Tuval Uzerine Yagliboya, 1961.

(Gorsel 11) Yasant1 adli bu resimde, yoksul bir ailenin dramatik ve etkileyici tasviri
bulunmaktadir. Anne, baba ve iki ¢ocugun resmedildigi bu resimde mekan olarak yoksulluk
imgesini destekleyen harabe bir ev kullanilmistir. Anne figiirii yorgunluktan yere ¢okmiis ve
kucaginda yoresel kiyafetler i¢inde bir kiz ¢ocugun tutarken goriilmektedir. Yan profilden
goriinen kadin figiirlin yiiziindeki ilgi ¢ekici detay goziindeki saglik sorunun etkili bigimde
resmedilmis olmasidir. Baba ise; aglayan ¢ocuguna sarili vaziyette resmedilmistir. Neset
Giinal’in bu resminde erkek figiliriniin dik durusu, sorumlulugunun bilincinde yoksul ama
heybetli goriintiisii ile izleyici etkilerken resimsel diizene anitsal bir nitelik kazandirmistir.
Orta Anadolu'nun kurak ve yoksul bolgelerinde yasama miicadelesi veren ailenin, gergegi
yansitan aci ama sembolik olarak etkileyici goriintiisiiniin bulundugu bu resim Tiirk sanatina
niteliksel degerler katmistir.

Fakir olduklar1 her hallerinden belli olan ailenin sol tarafinda derme ¢atma bir baraka,
arkalarinda ise; yore goriintlisii bulunmaktadir. Kadin figiirii, umutlu bir bekleyisle kocasina

bakmaktadir. Sanat¢inin diger resimlerinde oldugu gibi el ve ayaklart abartilmistir. Resimde,
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yoresel kiyafetler ve objeler kullanilmistir. Figiirlerin el ve ayaklarindaki bi¢imsel bozulmalar

ise en 6nemli ozelliktir.

Kaynak: https://nesetgunal.org/tr/girdiler/basakcilar-ocd/, Erigim Tarihi:15.09.2022.
Gorsel EK1-12: Neset Giinal, Basakcilar, 145x205 cm., Tuval Uzerine Yagliboya, 1961.

(Gorsel 12) Toplumsal gergekgi ve yoreselci tarzda galisan GUNAL, emege ve
yoresellige dikkat cektigi tablosunda tarlada kazma ve kiirekle ¢alisan ii¢ kadin figiirii ve
yanlarinda duran bir erkek ¢ocugunu resmetmistir. Kiyafetleri, olduk¢a eski ve yipranmustir.

Figiirlerin basinda sicaktan korunmak i¢in beyaz yazmalar kullanildig1 goriilmektedir.

Yoéresel resmin dnciilerinden olan Neset GUNAL calismalarinda; kirsal kesimlerdeki
aile yapisin1 ve toprakla ugrasan Anadolu insanini ve kullandiklar1 objeleri (korkuluk, tarim
aletleri vb.) bigimsel deformasyon ile olusturdugu islubuyla tiretmistir. Ayrica resimlerinin
pek ¢ogunda sembolik imgeler kullanarak bulundugu topraklara ve kiiltiirel degerlere sahip
cikmistir. Sanat¢1, dogdugu ve yetistigi cografyadaki Anadolu insanini ele alirken giiglii desen
anlayisiyla yola ¢ikmistir. Giinal’in resimlerinde kullandigi renkler, yoresinin renkleri ve
havasindan izler tasirken anlatilmak istenilen duygular1 destekler niteliktedir. Dolayisiyla
renkten ziyade desen resimlerinde daha dikkat ¢ekicidir. Onun resimlerindeki saglam desen

anlayisi figiiratif Tiirk resminde 6zgiin nitelikleriyle toplumsal ve iglevsel degerlere sahiptir.
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Sanatc¢1 ¢alismalarinda resmin 6znelerini 6n plana ¢ikarmayr amag edinerek genel bir
deformasyon ve bigim yontemini kullanmistir. Resimlerinde az nesne kullanarak, esyadan

mahrumiyet, yoksulluga gondermeler yapmustir™,

Kaynak: http://www.antikalar.com/neset-gunal Erisim Tarihi:15.09.2022.
Gorsel EK1-13: Neset Giinal, Tuval iizerine yaghboya.

(Gorsel 13) Toplumsal gergekgilik akimi ile yoresellige vurgu yapan sanatci, bagl
oldugu cografyaya ve bu cografyada meydana gelen toplumsal olaylara “koylilik,
gecekondulagma, emekgilerin durumlari” bagli konular1 ¢aligmalarinda ele alarak Anadolu

insanin1 etkili bicimde yansitmstir.

Ayrica resimlerinde, ana tema olarak yerellige oOzellikle 6nem vermislerdir.
Calismalarinda temel olarak edindikleri ilke "Sanat Toplum Igindir" gériisiidiir. Ulkenin
gercek saydigi degerleri birinci ¢ikis noktasi olarak ele alan bu nedenle de giindelik yasamdan
kesitler sunan temalar1 vurgulamis olan toplumsal gercekgiler, cagdas Tiirk resim sanatinda

onemli bir yere sahip olmuslardir.

*8Binzet, A., C., Mehmet "in Adsiz Oglu, Rh+ Plastik Sanatlar Dergisi, Nisan, Say1.39, 5.52, 2007.
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T St PR : s = i
Kaynak: https://nesetgunal.org/tr/girdiler/duvardibi-bybe/Erisim Tarihi:15.09.2022.
Gorsel EK1-14: Neset Giinal, Duvar dibi, Tuval iizerine yagliboya.

(Gorsel 14) Sanatginin “Duvar Dibi” adli tablosunda, bir duvarin dibinde ayakta
bekleyen ve ellerini arkada tutan avuclar1 acik bir sekilde betimlenmis, bes erkek figiirii
bulunmaktadir. Figiirlere yoresel kiyafetler giydirilmistir. Figiirlerin ellerinin agik bir sekilde
resmedilmesi kabullenme ve ayni zamanda teslimiyeti gostermektedir. Biiyiik, kuru ve
olduk¢a yipranmis olan eller bir yasanmighgin gostergesidir. Figiirlerin duruslari, kiyafetler

soluk ve kullanilmis kahverengi tonlar aslinda izleyiciye pek ¢ok seyler anlatmaktadirlar.

Neset GUNAL hayat1 boyunca, énemli bir figiir ressam1 olarak anilmistir. Ozelikle
figliratif ¢izgide kalan sanat¢inin, hocast Léopold LEVY’ den etkilendigi goriilmektedir.
Sanat¢1 resimlerinde deseni kurucu oge, rengi de yardimci 6ge olarak kullanmistir.
GUNAL’m eserlerindeki saglam desen yapisini ok gii¢lii bulan LEVY her yaptig1 ¢alismaya
ovgliyle bahsetmis pek ¢ok zamanda “Bu yasta Rafael de bu kadar cizerdi”*soziinii

kullanarak ¢alismalarinda onu yiireklendirmistir.

% misi.com/sanat/289, Osmanlidan Gunumuze_Resim.
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Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/385.831.893.050.964.104/
Erisim Tarihi:15.09.2022

Gorsel EK1-15: Neset Giinal, Korkuluk V1II., 184x112cm.,
Tuval Uzerine Yagliboya,

(Gorsel 15) Sanatginin, korkuluklar serisinden adli resminde; diger resimlerinde
oldugu gibi yoresel kiyafetler giymis bir Anadolu kadini, ¢ocugu veya torunu oldugu
diisiiniilen iki ¢ocuk resmedilmistir. Kadinin yiiziinde ¢ok caresiz oldugunu gdsteren bir ifade
hakimdir. El ve ayaklarin ¢iplak ve ayn1 zamanda ¢ok biiyiik oldugu goriiliir. Figiirler toprakla
6zdeslesmis durumdadir. GUNAL resimlerinde anlatmak istedigi olay1 en yalm ve anlatimci

tarziyla ele alir ve izleyiciyi konunun igine geker.

Neset GUNAL toplumu ve olaylar yakindan izleyip; resimlerini anlatimci bir tarzda
anlatan toplumsal gergekgi bir ressamdir. Son dénem yaptigi resimlerinin ¢ogunu korkuluklar
olusturmaktadir. Resimlerindeki korkuluk 68esi, Anadolu insaninin iizerindeki baskiy1 ve
ayni zamanda onu bu baskidan kurtaracak olan kalkani isaret edip iki anlam igermektedir. Bu

resimleri 1980’ler de demokrasinin kesintiye ugradigi dénemlerde yapmasi tesadiif degildir®.

4OGéktepe, M., Cumhuriyet Dénemi Tiirk Resminde insan Figiirii, M.S. U. Sanatta Yeterlilik Metni Giizel
Sanatlar Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Resim Ana Sanat Dali Resim Programu, s.133, 2018.
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Kaynak: https://artam.com/muzayede/263-cagdas-sanat-eserleri/neset-gunal-1923-2002-koyluler-2
Erisim Tarihi:15.09.2022

Gorsel EK1-16: Neset GUNAL, Koyliiler, 54x40 cm., Kagit Uzerine Renkli Kalem.

(Gorsell6) Sanat¢inin yoresel motifleri ve saglam, abartili desen 6rnegini gosterdigi
resminden biri de “koyliiler” adli ¢alismasidir. Bu eserde resmin merkezinde ve sirt1 izleyiciye
doniik olan erkek figlirli yoreselligi cagristiran yelegi ve sapkasiyla bir ortii lizerinde bagdas
kurarak oturmus vaziyette resmedilmistir. Figiiriin saginda ve solunda biri oturmus digeri

ayakta izleyiciye dogru bakan iki ¢ocuk figiirli yer almaktadir.

“GUNAL " eserlerinde, desene sadik kalinarak kusursuzlugu arama hatta onun da

.. 415,
ofesine ge¢cme amacini tagir .

4 Ergiiven, M., “Neset Giinal”, Istanbul, Bilim Sanat Galerisi, 1996.
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Kaynak: https://www.istanbulsanatevi.com/turk-ressamlar/neset-gunal-hayati-ve-eserleri/

Erisim Tarihi:15.09.2022
Gorsel EK1-17: Neset GUNAL, Kap1 6nii IV, 150x170cm.,
Tuval Uzerine Yagliboya,

(Gorsel 17) Neset GUNAL bu resminde, agir yasam kosullar1 altinda, kurak toprakta
cocuklart ile galisan Anadolu kadmini dramatik goriintlisii ile gozler Oniine sermistir. Zor
kosullar altinda hem evde hem de tarlada ¢alismak zorunda kalan, emek¢i kadinin nasirlasan
ellerini, daha biiyiik yapmis ve vermek istedigi mesaji daha da vurgulamak istemistir. Sanatc1
siislii, narin, kirtllgan figiirlere yer vermedigi gibi tam tersine eserlerinde emekgi koyliileri
giiclii, iradeli ve g¢alismaktan deformasyona ugramis bedenler olarak resmetmistir. Onun
eserlerinde, kadin is giliciiniin dnemini vurgulamis ve resimlerinde 6zellikle bu konu iizerinde
detayli ¢aligmalar yapmis oldugu goriilmektedir. 1950’lerin sonlarinda, tiim sanat yasami
boyunca kullanacagi temalar1 belirlerken Anadolu insaninin onun resimlerinin vazgegilmezi

haline geldigini goriiriiz*%.

42Gﬁrgaglar, A., Figiiratif Resmin Toplumsal Gergekei Ustasi, Antik Dekor, Say1 94, 5.122-129.
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Kaynak: https://www.istanbulsanatevi.com/turk-ressamlar/neset-gunal-hayati-ve eserleri/
Erisim Tarihi:15.09.2022.
Gorsel EK1-18: Neset GUNAL, Sorun Sorum 111, 182x183 cm.

Tuval Uzerine Yagliboya.

Kaynak: https://www.istanbulsanatevi.com/turk-ressamlar/neset-gunal-hayati-ve-eserleri/
Erisim Tarihi:15.09.2022.
Gorsel EK1-19: Neset GUNAL, Ug Kiz kardes, 150x124cm., Tuval Uzerine Yagliboya.
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Kaynak: https://www.eren.com.tr/kitap/ana-ve-cocuk-neset-gunal-1923-2002-48x68-
c¢m-p13240381.html Erigim Tarihi:15.09.2022.
Gorsel EK1-20: Neset GUNAL, Ana, 172x100cm., Tuval Uzerine Yagliboya.

(GORSEL 20) Sanat¢1 bu resminde; ¢ocugunun basinda bekleyen anne figiiriinii
resmetmistir. Bir merdivenin iizerine birakilmis olan besikte uzanmis olan yar1 ¢iplak sekilde
annesine bakmakta olan ¢ocuk figiirii bulunmaktadir. El ve ayaklari biiyiik olarak resmeden
ressamimiz, figiirlerde gergek¢i ve dramatize edilmis bir yapr olusturmustur. Anne figiirii
yoresel kiyafetler iginde oniinde bir mutfak onliigii asili olarak resmedilmistir. Resmin arka

diizlemindeki duvar boslugunda ise ters bir ¢gomlegin bulunmasi ilgi ¢ekicidir.

GUNAL’ 1n resimlerin de duyguya yer vermeden anlatmak istedigi mesaji oldugu gibi

vermis, hatta bunu verebilmek i¢inde sinirlarini zorlam1$t1r43.

43G6ktepe, M., Cumhuriyet Dénemi Tiirk Resminde Insan Figiirii, (M.S. U. Sanatta Yeterlilik Metni Giizel

Sanatlar Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Resim Ana Sanat Dali Resim Programu, $.133, 2018.
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4.1.3. Nedim GUNSUR

1924’te Ayvalik’ta dogan Nedim GUNSUR, ayn1 yil Istanbul’a tasinir. Ik resim
egitimini, amatOr olarak calisan babasindan alir. Resim ¢izmeye ilk olarak karikatiirle baglar.
Ortaokul yillarindayken gordiigii bir resim yarismasi afisiyle hayati degisir ve ressam olmaya
karar verir. Nedim GUNSUR, lise egitimini yarida birakarak 1942 yilinda Istanbul Giizel
Sanatlar Akademisine girer. Akademide Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun Ogrencisi olur ve
ozellikle desen caligmalar1 lizerine yogunlasir. Eyiiboglu'nun 6grencilerinin kurdugu ve
1947-1955 yillarinda faaliyet gosteren Onlar Grubu adli Tiirk resim toplulugunun kurucu
iiyelerinden biri olur. 1948’de Yiiksek Resim Boliimiinii birincilikle bitirir. Sanat¢1 sanat
egitimini gelistirmek iizere Fransiz devletinin vermis oldugu bursla Paris’e gitmistir.1952°de
yurda donmiis bir aile kurarak Zonguldak’ ta resim 6gretmeni olarak ise baslamistir. Sonraki
yillarda ise Istanbul’da bagimsiz olarak calismaya devam etmistir. Toplumsal olaylara vurgu
yapan caligmalarinda ayni zamanda toplumsal olaylara da taniklik etmis olan Giinsiir 1994

yilinda vefat etmigtir®.

Nedim GUNSUR, Tiirk resminin &6zgiir yenilik¢i temsilcilerinden biridir. Bazi
resimlerinde kendi hayatindan kesitler sunmustur. ilk yillarindan itibaren sanatin1 toplumun
gergekleri lizerine kurmus ve bu alanda arkadaslariyla beraber onciiliik etmislerdir. Zonguldak
yillarinda resimlerinde maden isgilerini resmettigi goriiliir. ilave olarak saf doga, cocuk,
ucurtmalar, lunaparklar gibi renkli temalarda da eserler verir. Bu donem resimlerinde siyah-
beyaz karsithigi ve konularmi dramatik etkileriyle calistifi goriiliir. Bazi resimlerinde
figtirlerin giiler yiizli ve sevecen oldugu goriilmektedir. 1960’11 yillarda ozellikle kent
hayatin1 ve sorunlarini anlatan toplumsal gercekei iirlinler ortaya koyar. Sanatinda da 6zel
hayatinda oldugu gibi, tutuculuktan uzak ve yeniliklere agik anlayisi, onun en belirgin

Ozelliklerinden biridir.

“https://listelist.com
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Kaynak: https://kdzereglifutbol.blogspot.com/2014/09/naif-bir-madenci-dostu-nedim-
gunsur.html?m=1, Erisim Tarihi:15.09.2022.
Gorsel EK1-21: Nedim GUNSUR, Madenci, 47-67,5 cm., Tuval Uzerine Yagliboya, 1962.

(Gérsel 21) GUNSUR Bu calismada resmin 6n diizleminde duran figiir bir eliyle
masay1 tutarak deformasyona ugramig diger eliyle de kasik tutmus ellerdeki bu
deformasyonun madende =zor sartlarda calisan isgilerin miicadelesine vurgu yaptigi
diistintilebilir. Ayrica siyah komiir karasi ylize sahip olan figiirlin caresiz bakiglara sahip
olmas1 dikkat ¢ekici bir unsur olarak karsimiza cikar. Bu deformasyon sadece figiiriin
ellerinde degil yilizinde ve viicudunda da belirgin olarak vurgulanmistir. Calismanin
genelinde soyutlamaya gidilmis gerek goriilmeyen detaylar bulunmamaktadir. Toplumsal
duyarliliga sahip olan sanatgimiz bir madenci sehri olarak anilan Zonguldak’ta madencilerin
zor kosullar altindaki yasam miicadelesini resimlerine yansitmaktadir. GUNSUR’un
toplumsal gercek¢i yaklagiminda Zonguldak® ta ki maden isgilerinin etkisi tartismasiz ¢ok

fazladur.
Onun c¢aligmalarinda geleneksel Tiirk Minyatiir Sanatinin kompozisyon diizeni,

renkleri, figiirleri hiyerarsik diizen ile yerlestirmesi geleneksel ve modern sanati

biitiinlestirerek saglamistir.
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Kaynak: https://artam.com/muzayede/295-muzayede-cagdas-sanat-eserleri-2/nedim-gunsur-1924-1994-
pamuk-toplayanlar Erisim Tarihi:15.09.2022.
Gorsel EK1-22: Nedim GUNSUR, Pamuk Toplayanlar, 17-23 cm., Kontrplak Uzerine Yagliboya.

(Goérsel 22) GUNSUR’ iin bu resminde ydresel giysileri icinde kadinlar pamuk
toplarken resmedilmistir. Sanatg1, grup halinde ¢alisan kadinlari, yoresel kiyafetler iceresinde,
pamuk tarlasini naif bir islup ile yansitmistir. Genis bir alan iginde kiiciik figiirlerin
kompozisyonu bize Geleneksel Tirk Minyatiir sanatindan etkilenmis oldugunu hissettirir.
Resmin genelinde toprak tonlar1, yesiller ve mavi rengin tonlar1 kullamlmistir. GUNSUR,
calisan  emek¢i  insanlart  daglarla  ¢evrilmis  bir ovanmin  ortasinda  duyarh
hassas bir bicimde resmederken bu zorlu gorevi natiiralist tislupla yansitmigtir. Tarlanin
ortasinda uzakta bir ¢adir ve birka¢ agac goriilmektedir. Mavi gokyiiziinde kiiciik beyaz
bulutlar ve tarladaki 6bek obek duran pamuk ¢igekleri resme hareket katmaktadir. Sanatgi,

Anadolu halkinin yasantisini naif bir dille kendine 6zgii bir tislupla ele almistir.
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Kaynak:https://artam.com/muzayede/290-cagdas-sanat-eserleri/nedim-gunsur-1924-1994-denize-
bakisErisim Tarihi:15.09.2022.
Gorsel EK1-23: Nedim GUNSUR, Denize Bakis , 50x40 cm, T.U.Y.B., 1988.

Kaynak: https:/listelist.com/nedim-gunsur-hayati/ Erisim Tarihi:15.09.2022
Gorsel EK1-24: Nedim GUNSUR, Kéylii Ailesi, 71.5x97,5 cm., T.U.Y.B., 1975.

(Gorsel 24) Nedim GUNSUR’ iin yoresel iislupla gd¢ olgusuna vurgu yaptigi
tablosunda; koylerini geride birakip yollara diisen iki koyli ¢ifti bebekleri ile gormekteyiz.
Kadin figirii kucaginda kundaklanmis bir sekilde bebegini tutarken, bebegin kiigiik ve
masumiyetini yansitmak i¢in beyaz renk kundak kullanmis oldugunu sdyleyebiliriz. Yoresel
kiyafetleri i¢indeki anne figiirii, bagin1 da kendi yoresine has baglama bigimiyle yesil bez
pargasi ile baglamis oldugunu goérmekteyiz. Erkek figiirii ise; yine yoresine ait bir sapka

takmistir. Her iki figiirde resim diizleminde karsilikli durarak yan profilden resmedilerek
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resimde denge olusturulmustur. Resmin arka diizleminde, tablonun tam ortasinda simetrik bir
sekilde yerlestirilen tepe ve tepenin istiindeki beyaz kiigiik koy evlerinin uzakta olmasi geride
birakilan yasama veda vurgusu yaparak goce isaret eder. Bu resim, Tiirkiye’de go¢iin yogun

olarak yasandigi doneme denk gelen bir siirede yapilmustir.

Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/645.844.402.808.078.647/Erisim Tarihi:15.09.2022.
Gorsel EK1-25: Nedim GUNSUR, Balik¢1 Pazar1, 45x54cm., T.U.Y.B.

(Gorsel 25) Sanatgr; Zonguldak doneminden sonra daha 6zgiin resimler yapmaya
baglamigtir. Yukaridaki resimde, bir mahallede kurulmus olan pazart konu aldig
goriilmektedir. Figiirler ince ve uzun resmedilip titiz bir is¢ilik kullanilmistir. Resimde beyaz
renkte kurulan Pazar yerinde satis yapan pazarcilar ve aligveris yaparken gezen insanlar
bulunmaktadir. Resimdeki mekan diizlemi yatay dogrultuda diizenlenmistir. Ondeki uzun ince
agac resme hareket ve denge kazandirmistir. Sanatg1 resmin genelinde agik renkler kullanarak
gbzli yormayan ve keyifli anlar yasatan bir atmosfer olusturmustur. Resimdeki figiirlerin

giyim tarzlarina baktigimizda mahalli ve yoresel figiirlerin arasinda sik giyimi ile dikkati
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¢eken figiirlerin olmasi bize mekanin tatil beldelerinden esinlenerek resmedildigi hissi

uyandirir.

Zonguldak’tan sonraki donem resimlerinde, kdyden kente go¢ eden gurbetcileri
calistig1 goriilmektedir. Bu resimlerinde doganin daha genis yer aldigi, figiirlerin ise inceldigi
goriiliir. GUNSUR” iin figiiratif ekspresyonist olarak da ifade edilen resimleri, ayn1 zamanda
bol figiirlii ve naif eserlerdir. Resimlerinde sadece bir konuyla sinirli kalmayip hayati tim
konulariyla ele almaya ¢aligmistir: Ugurtmalarin yer aldigi bayram ve eglence yerleri, donme
dolaplar, palyacolar ve cambazlar, balik¢1 kdyleri, dalyanlar, deniz kiyilarinda uzanan gars1

goriintiileri, bu tiir resimler arasindadir®.

Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/645.844.402.808.078.647/Erigim Tarihi:15.09.2022
Gorsel EK1-26: Nedim GUNSUR, Tuval Uzeri Yagli Boya.

S https://www.istanbulsanatevi.com,
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Kaynak: https://turkishpaintings.com/index.php?p=37&I=1&modPainters_artistDetaillD=261
Erisim Tarihi:15.09.2022
Gorsel EK1-27: Nedim GUNSUR, Kirda Cocuklar, 50x35 cm., Tuval Uzeri Yagli Boya.

(Gorsel 26-27) Kirda gocuklar eserinde oldugu gibi onun ¢aligmalarinda masmavi bir
gOkylizii rengarenk ugurtmalar, lunapark ve sirkten goriinlimler bulunmaktadir. Giinsiir’iin
eserlerindeki bu o6geler izleyiciye mutluluk hissini uyandirir. Calismalarinin pek ¢ogunda
birbirini tamamlayan olaylarla beraber (Cocukluk-Yaslilik, Mutsuzluk-mutluluk, Seving-
hiiziin, Simdiki zaman ve ge¢cmis Zaman) zamanin var oldugu bir diinya ve masmavi bir
gokylizii bulunmaktadir. Goneng; sanat¢inin eserlerini yasamina taniklik eden gorsel unsurlar
olarak degerlendirir. Aliye BERGER ‘in 1948 yilinda bir graviiriin arkasina yazdig: “Yasami
boyle tanidim gokyliziine bakarak” adli cilimlesi sanatginin ¢alismalarmi  Ozetler
niteliktedir*®”.

46G6nen<;, T., Nedim GUNSUR, Istanbul, Ada Yayinlari, s.12, 1993.
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Kaynak: https://docplayer.biz.tr/69.580.315-Yil-4-sayi-17-aralik-2017-s.html
Erisim Tarihi:15.09.2022.
Gorsel EK1-28: Nedim GUNSUR, Cezayir Savas1, 68x99 cm., T.U.Y.B, 1960.

(Gorsel 28) GUNSUR’ iin bu resmi, savasin ac1 ve gergekci yoniinii gdzler dniine
sermektedir. Resmin genelinde dram ve vahset igeren imgeler ve renkler kullanilmigtir. Bu
resimde; tablonun genellikte sol tarafina konumlanmis 6nden arkaya dogru daragacina asili,
ince- uzun figiirlerin oldugu goriilmektedir. Tablonun sag on tarafinda yerde, hayvan figiirleri
bulunmaktadir. Ondeki figiiriin goz hizasinda, a¢ oldugu diisiiniilen bir akbaba mevcuttur. Sol
tarafta ise; yapraksiz kurumus bir aga¢ vardir. Tabloda daragacina asilarak 6len insanlar,
kiiclik gurup halindeki asker birligi, gokytiziindeki savas ucaklari, arka diizlemdeki yanan

evler izleyiciye savasin ne kadar korkung olabilecegini gostermektedir.
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Kaynak: https://www.pinterest.es/pin/263.953.228.149.713.444/, Erisim Tarihi:15.09.2022.
Gorsel EK1-29: Nedim GUNSUR, Sokak, 47x70 cm., T.U.Y.B., 1993.

(Gorsel 29) Sanatgiin bu resminde, ahsaptan yapilan cumbali evler, sokak saticilari
ve cocuklar goriilirken arka diizlemde derinlik hissi veren sokak arasinda goriilen deniz
manzarast bulunmaktadir. Bu ogelerin resimde kullanilmas: bize istanbul sokaklarim
hatirlatmaktadir. Resmin genelinde giiniin belli bir saatinde yasanilan yogunluk hakimdir.
Ahsaptan yapilmis iki veya ii¢ katli yoresel evler ve disarida farkli islerle mesgul bir stirii
insan mevcuttur. Resimdeki figiirlerin kimisi seyyar saticidan aligveris yaparken kimisi de
balkondan komsusuyla konugmaktadir. Bu tabloda mekansal kurgu biiyiik bir incelik ve
titizlikle islenirken Tiirk minyatiir Sanatindan etkilesimin varligi goriilmektedir. Tablonun

genelinde canli ve berrak renkler kullanilmistir.
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Kaynak: https://www.pinterest.es/pin/263.953.228.149.713.444/Erisim Tarihi:15.09.2022.
Gorsel EK1-30: Nedim GUNSUR, Gecekondu Kahvesi, 30x40 cm., Tuval Uzerine Yagliboya.

(Gorsel 30) Zarif ve ince titizlik ile yapmis oldugu figiirlerinden, ¢ok kolay tanirsiniz
Nedim GUNSUR’ iin tablolarni. Diger galismalarindan farkli olarak bir gece kondu
kahvesini resmetmistir ressam. Insanlarin bir araya gelip sohbet ettikleri, dertlesebildikleri bir
mekandir burasi. Figiirlerin kiyafetlerindeki canli renkler ve hareketli ortam hemen izleyiciyi
cekiveriyor kahve ortamina. Kahvenin arka duvarinda Tiirk bayragiin bulundugu bir tablo ve
iki yanda ise, farkli iki tablo daha bulunmaktadir. Dig mekanda kullanilan gék mavisi ve

yesilin sicak tonlar izleyiciye kahve kiiltiiriiniin keyifli atmosferini yasatmaktadir.

Nedim GUNSUR, Tiirk resminin dzgiir yenilik¢i temsilcilerinden biridir. Hatta kimi
resimlerinde kendi hayatindan kesitler sunmustur. Ilk yillarindan itibaren sanatini toplumun
gercekleri tlizerine kurmus ve bu alanda arkadaslariyla beraber Onciililk etmislerdir.
Resimlerinde, cocuklar, ugurtmalar, lunapark, kahve temali resimleri pastoral bir doga
manzarasi ile desteklenirken bizleri ¢ocukluk yillarina gotiiriir. Bu donem resimlerinde siyah-
beyaz karsithigin1 teknik olarak kullanmistir. Mesaj iceren sosyal igerikli resimlerinde
toplumsal gergeklilikle yaklagmis ve konulara sadik kalarak kompozisyonda dramatik etkiler
olusturmustur. 1960’11 yillarda 6zellikle kent hayatim1 ve sorunlarimi anlatan toplumsal
gercekei tirtinler ortaya koyar. Sanatinda da 6zel hayatinda da oldugu gibi, tutuculuktan uzak

ve yeniliklere agik anlayisi, onu o yapan temel degerlerden biridir.
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4.1.4. Cihat ARAL

Cihat ARAL. “Resimlerinde mekani1 perspektifi rengin tonlamalartyla olusturdugu
lekeleri ve etkili 1s1k kullanarak olusturmus oldugu c¢ok figilirlii kompozisyonlarinda

insanoglunun gercekligini ele alir.

Sanat¢t 1943 yilinda Sivas’in kangal ilgesinde Diinya’ya gelmistir.1964 ve 1969
yillarinda Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Resim Béliimiinde Neset GUNAL’1n
Atdlyesinde egitim gormiistiir. 11k kisisel sergisini Taksim Sanat Galerisinde 1970 yilinda
acmustir. Ayni yil igerisinde Fransa’da bulunan Paris ulusal Giizel sanatlar Yiiksek Okulunda
Resim dalinda yiiksek lisansmni yapmistir.1974 yilinda Tiirkiye’ye dénmiis Istanbul devlet
Glizel Sanatlar Akademisinde akademisyen olarak ¢alismaya baglamistir. 1976 ve 1980 yillari
arasinda Gorsel Sanatgilar Dernegi’nin Genel sekreterligini ve bagkanligini yapmustir. Darbe
den sonra zor giinler yasayan sanat¢i, 1994 yilinda dogent, 1999 yilinda profesér olmustur.
Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Resim ve Heykel Miizesinde 2003-2004 yillar
arasinda miidiirliik gorevini yiirlitmiistiir. Istanbul’da calismalarina devam etmektedir.
Sanat¢inin  yurt disinda, yurt iginde, Ozel koleksiyonlarda ve miizelerde eserleri

bulunmaktadir*".

Cihat ARAL c¢alismalarinda yasadigi cografyayr resmeder. Resimlerinde mekani,
perspektifi, rengin lekesel degerlerini 151k kullanimiyla olusturmus ve ¢oklu figir
kompozisyonlari ¢alisarak insanlik dramina vurgu yapmistir. Gergekei ve elestirel bir dille ele
aldigi c¢alismalart toplumsal duyarlilik ile resmetmistir. Resimlerinde yasanmis her ani
gortintir kilmigtir. Onun resimlerinde bir trajediyi degil de kader olarak algilanan ve siirekli
tekrar eden anlara vurgu vardir®®, Bu nedenle yasanilan cografyada zaman yoktur yalnizca
yasanilan anlar vardir. Bu diisiince yasadigimiz cografya da inanglar etkisiyle ve trajediyle
kader nasip, kismet ve taksirat olarak algilanir. Dolayisiyla yasanilanlar hep ayni durumlarin

tekrar1 olarak yasanir.

ARAL eserlerinde, psikolojik travma yasayan insanlarin trajedisini bireysel diisiinceden
arindirarak biitiinlikk, ¢okluk ve rengin agik-koyu tonlamalarini kullanmis dolaysiyla sade bir

resim dili ile figiirlerini bigimlendirmeye ¢alismustir.

' Cihat, A., Vikipedi, ( wikipedia.org),
“®http://www.artfulliving.com.tr
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Cihat ARAL’in resimlerindeki mekan; basit ve sade bir perspektife sahiptir.
Calismalarinda resmin diizlemindeki figiirler biiyiik, arka diizlemdeki figiirler ise kiiciik olarak
resmedilmistir. Ayrica resim diizlemindeki figiirler; pastoral bir mekanda, mitingde, gosterilerde
ya da yiiriiyiis gibi eylemleri gergeklestirirken resmedilmistir. Sanatginin sanatsal ifadesinde
resimler, pek ¢ok seyi ifade edecekmis gibi bir goriintiiye sahiptir. Cihat ARAL, resimlerinde
konulara izleyici olarak bakar ve yorumlar. Sanatci, figiirlerini Stilizasyon kullanarak deforme
etmistir. Bu deformasyonun sanatginin iislubuna ait bir durum oldugunu séyleyebiliriz. Sanatgi
bazi1 resimlerinde zemin diizlemini kirmizi rengi kullanarak ifade giiciinii arttirmistir. Onun
eserlerinde rengin siddeti, karanlik gblge goriinimiindeki figiirleri 6n plana ¢ikarir. Dolayisiyla

eserlerinde rengin siddeti ifadeden ¢ok temsili bir ifade olarak goriillmektedir.

Sanatginin 2012 ve 2013 donemdeki resimlerinde mekéan, pastoral manzara yerine
resmin mekani olarak goriiliir. Bu mekansal kurgu sanatginin eserlerinde temsili yete ve ifade
etmeye yoneliktir. Se¢gmis oldugu konularda vurgulamak istedigi sanatsal bigimler resmin
mekanini kaplar. Sanat¢inin bu Gslupsal yaklagimi, resimle bir hesaplagsmadan ziyade sezgisel

bir duyarliligin sonucu olarak yansir.

ARAL’in c¢alismalarinda gece vaktinde parildayan ay 15181 romantik atmosfer
hissiyatina sahipken, yaptiklari iste goz géze gelen ve hayat kavgasina kisa bir siirede olsa ara
veren sessizlige biirlinmiis agiklar ya da ayni sikintilari ortak olan insanlarin bu dogrultuda
grup halinde ¢alismalari, sokak kopekleriyle arkadas ve ortak olarak calisan ¢op insanlarinin
yaymis oldugu sinerji, zaman ve kosullar ne olursa olsun her yerde yasanilan benzer

durumlarin tekrar1 oldugunun farkina vardirmaktadir®.

Tim Diinya’y1 1970'l1 yillarda etkisi altina almig sosyo-politik olaylar, Tiirkiye’deki
sanat¢ilart da derinden etkilemis ve etkilesim sanatgilarin eserlerine bireysel iisluplart ile
yansimistir. Daha ¢ok politik ve siyasal olaylardan etkilenen Cihat ARAL; Nedret SEKBAN,
Kasim KOCAK, Seyit BOZDOGAN, Hiisnii KOLDAS gibi sanatgilar konu farkliliklart

icerisinde ¢aligmalar iireterek toplumsal elestirilerini resimlerine yansitmistir.

49https://serqirehberi.com/m/artist detay.aspx?a_id=8&t id=1272&q=Cihat-Aral&gl=-Ozgecmis. Serkan Azer.
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Resimlerinde politik gerceklere gondermeler yapmis olan Cihat ARAL (1943),
simgesel ve anitsal ve bir diizenleme ile eserlerini olusturur. insanoglu var oldukga cektigi
eziyetlerini, dramlarini, zulmedisini, parcalanmalarinin figiiratif bir
anlatimla olusturuldugu calismalarinda ARAL, calismalarinda yasanilan dramatik olaylarin
bir daha ger¢eklesmemesini insanin insana olan saygi ve sevgisinin biitiin problemleri
¢ozecegine inanmistir. Bu diisiincesini resimleriyle dolaysiz anlatarak resimleriyle géz oniine
sermistir. Aral 2002 yilinda “Cép Insanlar” adini verdigi seri calismasinda bicimden gok
ifadeye 6nem vermis rengi bicimsel deformasyon i¢in kullanmistir. “Cop Insanlar1” adli seri
de yasamini c¢opten c¢ikardiklar1 ile devam ettiren insanlarin dramini anlatmaktadir.
Insanoglunun modernlesen yapilarin igerisindeki diizensiz yasamini, gdlgelerden meydana
gelen bir mekan i¢inde 151k yansimalari kullanarak. Cop toplayan insanlar onun

caligmalarinda toplumsal yapiy1 ifade etmek i¢in resmedilmistir.

Aral, modern figiiratif resmin en Onemli temsilcilerinden olup kendisini ger¢ek
zamanda ani yasayan sanatgi olarak ifade etmistir. Resimlerinde doga sevgisi ile beraber
insan1 ve yasamsal gercegini eserlerinde temel almistir. Sanat¢ininl1960 yillarinda sanat
yasaminin basladigi resimlerini olustururken kentteki insanlari onlarin ¢ocuklarinin yasama
bigimlerini gézlemlemis siirsel bir anlatim tarziyla betimlemistir. Uzmanlik egitimi i¢in 1971-
1974 wyillar1 arasinda Paris’te bulunarak diigsel ve renkli ¢alismalarini ileriki zamanlarda
degistirmis. Insanoglunun dramatik gergeklerini resimlerine yansitmuistir. Onun sanat
goriisiiniin merkezinde insan vardir ve konu insan olunca figiirii sanatsal anlayiginin temelinde
tutarak politik, ekonomik ve sosyolojik degerleri ile biitiiniiyle resmeder. Onun resimleri

unutulmayacak bir bi¢imde bir protesto alani ya da bir baskaldir1 alaninin canli tamigidir.
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Kaynak: https://sergirehberi.com/m/artist_detay.aspx?a_id=8&t id=1272&q=Cihat-Aral&ql=
Ozgecmis, Erisim Tarihi:10.07.2022

Gorsel EK1-31: Cihat ARAL, Tuval Uzerine Yagliboya.

(Gorsel 31) Bu resim ile ressamimiz figliri on plana c¢ikarmak icin renkleri
kullanmistir. Kirmizi bir zemin ile kompozisyon diizlemi olusturan sanat¢imiz, ii¢ kadin ve
bir ¢ocuk figiiriinii resmin tamamini kaplayacak bi¢cimde yerlestirmistir. Kadinlarin sohbet
anini resminde yansitirken giindelik hayatta aliskin oldugumuz bu goriintii sanat¢inin kendine
has iislubu ile stilize etmis oldugunu goriiriiz. 1ki kadm yan profilden karsilikli durmus
hararetli bir sohbetin i¢indeler ve figiirlerin arkasinda on profilden goériinen kadin figiirde, bu
resimde dinleyici rolii iistlenmistir. Yanlarinda duran ¢ocuk figiir ise; bu sohbetin disinda
kaldig1 goriilmektedir. Yan profilden bakan kiz ¢gocugu elinde tuttugu nesneye bakmaktadir.
Resimde anne ve cocuk iligkisini belli etmek icin figiirler yanyana durmus ve aymi renkte
giysiler giymis sekilde resmedilmistir. Zemin kirmizi ile boyanarak figiirler 6n plana
cikmustir. Arka diizlemle gokyiizii ve agik sar1 ve yesil renkten sonsuz goriiniimlii bir tarla ve

agaclar bulunmaktadir.
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Kaynak: https://sergirehberi.com/m/artist detay.aspx?a_id=8&t id=1272&q=Cihat-Aral&ql=-Ozgecmis,
Erigim Tarihi:11.07.2022.
Gorsel EK1-32: Cihat ARAL, Kurban, Tuval Uzerine Yagliboya.

(Gorsel 32) Bu resim sanatsal degerinin yami sira giicli anlam ve mesajlar
icermektedir. Kii¢iik yasta evlendirilen gelin ve arka diizlemde de buna benzer figiirler
bulunmaktadir. Bu resim bize toplumun kanayan yaralarindan biri olan c¢ocuk gelinleri
animsatir. Gelinle damat figiiriiniin arkasinda kurbanlik ko¢ sembolik anlama sahiptir.
Maalesef bitmek bilmeyen bu benzer hikayeleri sanati ile yansitirken toplumun kanayan
yarasina duyarsiz kalmamistir. Yaptigt bu ve buna benzer mesaj iceren resimlerle sanati

evrensel bir anlatim dili olarak kullanmistir.
Sanatc1 figiirleri yatay dogrultuda sirali olarak acik kompoze etmistir. Zemin koyu

yesil tonlarla renklendirilmisken en arka diizlemde sar1 pastel tonlarda bugday tarlasi ve

gokyiizii goriilmektedir.
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Kaynak: https:/www.thbb.org/media/205, Erisim Tarihi:12.07.2022
Gorsel EK1-33: Cihat ARAL, Tuval Uzerine Yagliboya.

(Gorsel 33) Cihat ARAL calismalarinda Anadolu insanini temel olarak kullanir®®”,

Ideolojik sorunlari gérsel olarak yasatan ve ani yakalayan resimleri onemli olmustur.
Resimlerdeki figiirlerin durusu ve figiirlerin intibalar1 anlatmak istedigi duygulari en net ve
anlagilir bicimde gorsellestirmistir. Diinya var olduk¢a yasam miicadelesini go¢ ederek
vermek zorunda kalan insanlar Cihat ARAL’ in resminde etkili bir bigimde vurgulanmustir.
Sanat¢1 go¢ adli bu resimde sembolik goriintiiyli resmin 6n diizlemine yerlestirmis oldugu
kadin, ¢ocuk ve zayif gii¢siiz bir gorlinlime sahip kopek figiirli olusturur. Figiirlerin hemen
hepsinin sirtinda agir yiikler vardir ve bu yolculugun olduk¢a zor oldugu goriilmektedir.
Zemin ve arka diizlemde ugsuz bucaksiz bozkir goriiliirken agik koyu lekeler ve toprak tonlari

resmin genelinde kullanilmistir.

50 https://blog. mikrofon com./unlu-ressamlarin-tablo-ve-hikayeleri/.
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Kaynak: https://www.sanatatak.com/viev/cihat_aralin_retrospektif_sergisi, Erisim Tarihi:12.07.2022
Girsel EK1-34: Cihat ARAL, Tuval Uzerine Yagliboya.

(Gorsel 34) ARAL, bu resimde sanatsal bakis agisini temel olarak protesto yapan
insanlar ve onlar1 durdurmaya ¢alisan giivenlik kuvvetlerini resmederek yansitmustir.
Ressamin sanatsal tislup anlayisi genel olarak giindelik hayattir ve sosyolojik degerlere sahip
ekonomik ve siyasal meselelerdir. Yapmis oldugu bu g¢alismada olduk¢a hareketli bir
baskaldiri daha dogrusu protesto alanindaki ani Gliimsiizlestirmistir. Sanat¢i1 resimlerinde

unutulmaz olan1 6zetler ve gorsellestirir.
ARAL bu resminde etkileyici bir kompozisyon kurgulayarak kargasa anini toz duman

olarak yansitirken agik renler ve tonlamalar yaparak ustaligini adeta konusturmustur.

Kompozisyonda figiirler dengeli olarak resmin diizlemine yerlestirilmistir.
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Kaynak: https:// www.sanatatak.com{viev/cihat_aralin_retrospektif_sergisi, Erisim Tarihi:12.07.2022

Gorsel EK1-35: Cihat ARAL, Tuval Uzerine Yagliboya.

(Gorsel 35) ARAL’in CoOp insanlar adli serisi giindelik yasamda siklikla
karsilagtigimiz Cop toplayicilarini ya da hayatini siirdiirmek i¢in miicadele eden yoksul
insanlar1 kadin gruplarin1 betimleyerek olusturmustur. ARAL; Calismalarindaki figiiratif
ogeleri olustururken cok iyi bir gézlem becerisine sahip oldugu i¢in kompozisyon ve kurguda
tam bir usta oldugunu goriiriiz. Resimlerinde genellikle 6n diizlemi kaplayacak kadar biiyiik
olarak resimlenen figiirlerin bulundugu mekan vurgulamak istedigi diisiinceleri yansitir
bicimdedir. Kompozisyondaki renkler fiziksel ortami1 ve atmosferi gergeke¢i bir bigcimde
yansitirken 151k etkili bigimde vurgulanmistir. Daha dogrusu sadece kompozisyon degildir
etkili kullanilan, 151k ve lekesel degerlerdir. Pek ¢ok resminde kompozisyonlarinin bir parcasi

da hayvan figiirtidiir.

Kaynak: https:// www.sanatatak.com/viev/cihat_aralin_retrospektif sergisi, Erisim Tarihi:13.07.2022
Gorsel EK1-36: Cihat ARAL, Kurban, Tuval Uzerine Yagliboya.
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(Gorsel 36) ARAL’ 1n “Copeii kadin” adli bu resmide bir diger resimdeki gibi ¢ok sik
karsilagtigimiz ama tanimadigimiz ¢op toplayan insanlari etkili bir bigimde vurgular. Resmin
on diizlemindeki kadin figiir ve hemen yaninda duran ¢ocuk figiir anne ¢ocuk iliskisinin sessiz

ama etkileyici gorselidir.

Resimde kadin figiir oldukca biiylik resmedilirken cocuk figiirii kiiclik olarak
resmedilmistir. Kompozisyondaki renkler sar1 ve yesilin muhtesem uyumunu yansitir. Fiziksel
mekanda bulunan giines gokyliziiniin tam ortasindadir. Resimde ayrica nesnelerin diisen

golgesi etkili ve pastoral bir goriintliye sahiptir.

Kaynak: https:// www.docplayer.biz.tr.amp/108691902, Erisim Tarihi:13.07.2022
Girsel EK1-37: Cihat ARAL, Kurban, Tuval Uzerine Yagliboya.

(Gorsel 37) ARAL, “Doniis” adli bu resminde ¢op toplayanlarin yogun ve yorucu
caligma tempolarinin ardindan doniis vaktini resmetmistir. Resim agik kompozisyon ile yatay
diizlemde dikey dogrultuda grup halinde ¢alisan figiirlerden olusmaktadir. Kompozisyonda
figiirlerin agirlikli olarak kadilar ve ¢ocuk figiiriinden olustugu gdzlemlenir. Insanoglunun
var oldugu siirece yakin dostlarindan olan kdpek, ARAL’1n resimlerinde ¢ok sik gordiigiimiiz

canlilardandir. Bu resminde kopek figiirii koyu renk olarak kompoze edilen figiirlerin arasinda
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bej rengi kullanilarak boyanmis ve resimde renk dengesi saglanmistir. Figiirlerin yiizleri belli
degildir ve dis goriiniimleri genel olarak siluet seklindedir. Resimde mekan ve kurgunun
goriiniimii ressamin gozlemleri dogrultusunda ana taniklik ederek resmettigi diisiincesine
sahip olmamizi saglar. Resmin arka diizlemi a¢ik renkli bulutlarin altinda uzak bir yerlesim

yerini gosterir. Sanatci lekesel degerleri agik koyu tonlar1 kullanarak resmetmistir.

Kaynak: lebriz.com/pages/exhibition.aspx?lang, Erisim Tarihi:13.07.2022
Gorsel EK1-38: Cihat ARAL, Kurban, Tuval Uzerine Yagliboya.

(Gorsel 38) ARAL Cagdas Tiirk resim sanatinda yogun olarak figiiratif resimlere
agirlik vermis ve sanatsal iislubunda toplumsal gercekei calismalar ile 6n plana ¢ikmistir. Bu
resim ressamin diger resimlerinden farkli olarak bir manzara resmidir. Muhtesem ve pastoral
bir goriintiiye sahip bu resmin en 6n diizleminde resmin ortasinda bir figiiriin siliiet biciminde
gorlintiisii bulunmaktadir. Yemyesil bir manzaraya sahip resimde bahar c¢icekleri ile

kaplanmis agaglar oldukga biiyiileyicidir.
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Kaynak: https:/ /www.sanattanyansimalar.com/yazarlar/monad-balkan/cihat-aral-ve-
marcovichsergileri/1675/, Erisim Tarihi:13.07.2022
Gorsel EK1-39: Cihat ARAL, Tuval Uzerine Yagliboya.

(Gorsel 39) ARAL’ m ¢oOp insanlari adli serisinde yer alan bu resim serinin
biitiinlestirici parcast gibidir. Onun resimlerinde zaman ve mekan kavrami igerisinde insan,
ani yasayan ve anin parg¢asi olan bir goriiniig sergiler. Doga figiirii 6n plana ¢ikaran zaman ve
mekan1 vurgulayan énemli bir elemandir. Kullanmis oldugu renkler mekanin bir parcasi olup
aslin1 yasatirken renk, lekesel degerlere doniismiistiir. Bu resimde sanatgimiz, figiirleri
arkadan resmetmis ve koyu renk ile bir siluet goriiniimiinde stilize etmistir. Fakat ressamimiz
figlirleri stilize ederken ayni zamanda dogayr da resme uyumlu hale doniistiirecek

stilizasyonlar yapmustir.
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Kaynak: ( https://slideplayer.biz.tr/slide/3121261/), Erisim Tarihi:14.07.2022.

Gorsel EK1-40: Cihat ARAL, 50x61 cm., Gezinti, Tuval Uzerine Yagliboya, 2008.

(Gorsel 40) Sanatg1, “Gezinti” adli bu resminde oldukg¢a huzur verici bir mekan
diizlemi olusturmustur. Resmin genelinde gezinti alaninin yasatmis oldugu haz ve mutluluk
gergek bir gozlem anmin igten yansitilmasina sahitlik eder. Yatay diizlem iizerine olusturulan
resimde figiirler 6n planda tutularak dikey dogrultuda resim diizlemine Yerlestirilmistir.
Resimdeki renk gecisleri tonlamalar ve lekesel firca darbeleri, sanat¢inin tislupsal yetisini
ortaya cikartan teknik dgeler olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Resimde figiirler genel olarak sirti
doniik bigimde kompozisyon diizlemine yerlestirilmis ve siluet gériiniimiindedirler. Sanatg1
resimde agik koyu degerler kullanarak izleyicide 6zel tepkisel duyulari uyandirmis ve gorsel
bigimleri etkili bi¢imde ortaya c¢ikarmigtir. Resimdeki yatay diizlem iizerinde kurgulanan
tutarlt ve kararli goriinlim agaclar ve figiirlerin dikey konumlandirmalar: ile arka diizleme

dogru derinlik algisin1 uyandirmstir.

63


https://slideplayer.biz.tr/slide/3121261/

4.1.5. Duran KARACA

Sanat¢1, 1934 yilinda Adana-Ceyhan’da diinyaya gelmistir. Orta ve lise egitimini
Tarsus Amerikan Koleji’'nde tamamlamistir. Yiiksekogrenimine Ankara Hukuk Fakiiltesinde

baslamis fakat sanata olan sevgisi nedeni ile hukuk 6grenimini yarida birakmaistir.

1956 yilinda Istanbul’da Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Resim Béliimiinde egitim
almaya baslamistir. Halil DIKMEN ve Cemal TOLLU’dan egitim almistir. (1962) yilinda
egitimini tamamlamis. Bir siireligine egitim i¢in Avrupa’da kalmistir. Dolaysiyla batidaki
biliylik tstatlarin c¢aligmalarini yakindan incelemis miizelerdeki resimleri detayli olarak
gozlemlemistir.1962°den 2006 yilina kadar yaklagik 35’in iizerinde kisisel resim sergisi

acmistir.

Yurt i¢ci ve yurt disinda agilan pek c¢ok karma sergiye katilmigtir. Modern Tiirk
resminin Avrupa’ya tanitilmasi amaci ile pek ¢ok karma sergiye katilmistir. Resim sanati
iizerine g¢esitli gazete ve dergilerde yazilari bulunmaktadir. Ayni zamanda ¢agdas

edebiyatimizin 6nde gelen hikdye ve romanlarinin bazilarinin resimlerini yapmustir.

1971 yilinda Tiirkiye Radyo ve Televizyon Kurumunun diizenledigi yarismada resim
odili almistir. Kiiltiir Bakanligi’nca agilmis olan ’Atatiirk Kurtulus Savasi ve Devrimler’’
adli resim yarigmasinda mansiyon &diilii; 1984 yilinda ise Sanat Kurumu Derneginden “Yilin
Sanatgist’ *odiiliinti  almistir. 1960 yilinda Yasar KEMAL' in Yusufguk Yusuf adli romant,
1961 yilinda ise Mahmut MAKAS’ in Kalkinma Masali adli eserinin resimlerini yapmustir.

Duran KARACA Tiirk resim sanatinda toplumsal gercgekei iislup ile c¢alisan kendi
yoresinin insanlarim1 farkli konu ve farkli temalarda ele alan 6nemli sanat¢ilardan birisidir.
Onun eserlerinde dogup biiylidiigli topraklarin tematik goriintiisii ve insanlarinin belirgin

kiiltiirel 6zelliklerinin yani sira duyugsal ifadeleri de etkili bir bicimde vurgulanmustir.

Duran KARACA; bir sanatgt olarak bireysel tislubunu belirleme asamasinda,
toplumsal gercekeilige egilim gosterir. Konular1 arasinda Cukurova ve Cukurova insanin
yagsami yer alir. Cukurova’nin sembolii olan Turag 'lar bir evin kdsesinde oturup kitap okuyan
kadinlarla bir arada resimlenir. KARACA,; giiclii ve icten yorumladigi resimleriyle aydinlik

ve renkli pencereler agar Cukurova yasamina.
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KARACA renkgi bir ressam olarak kabul edilmektedir; pek ¢ok teknik ve estetik
biitiinliik olusturmaya gayret gostermistir. Resimlerini olustururken dengeli bir kompozisyon
olusturarak lekesel tonlamalar kurmus ve rengi vurgu 6gesi olarak kullanmistir. Eserlerinde
renkler arasinda 1s1k gecisleri tonlamalardaki lekesel degerler dikkat g¢ekicidir. Dogup
biiyiidiigii Cukurova’nin cografik yapisindan yola ¢ikarak kirsal kesimde yasayanlari ve
yoriiklerin hayatini resimlerinde konu almistir. Resimlerinde Duyarli bigimler olusturarak
toplumsal mesajlar: iletir. Geleneksel Anadolu kiiltiiriinden yola ¢ikarak ¢agdas bir yorum ile
resimlerini olusturmustur. Tarlalar, Ke¢ili kadinlar, yerel kirmiz1 giysileri i¢inde gelin kizlar

ve Turaglar KARACA nin giiclii ve renkg¢i yorumuyla katilir resim sanatina.

KARACA’nin sanatsal islubu Tiitk resminin yoresel baglamda 6zgiin 6rnekleri
arasinda bulunur. Cukurova’nin pamuk iscilerini ayni zamanda y6renin pastoral goériinimiinii
resimlerinde konu olarak kullanmistir. Figlir onun resimlerinde resmin 6n diizleminde yer
alirken arka diizlem yo6renin goriiniimleri ile bir biitiinliik olusturur. Agik-koyu renk dengesini
uzak-yakin ayrimimi ve perspektif derinligi planli bigimde ele alarak ¢aligmalarinda etkili bir
bicimde kullanmistir. Onun tislubu geleneksel Tiirk sanatinin ustalarinin kullanmis oldugu
etkilere sahiptir. Resimlerinde Uzakdogu sanatinin, izlenimcilik sonrasi Bati resminin,
geleneksel Tiirk minyatiir sanatinin etkisi goriiliir. Doga ve insan sevgisi, sicak tonlar
uygulayarak olusturdugu renk anlayisi ve kompozisyon diizlemindeki diyagonal kurgu, onun

resimlerinin baglica dgeleridir.
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Kaynak: http:// www.turkishpaintings.com/index.php?p=37&I=1&modPainters_artistDetail
ID=449, Erisim Tarihi:14.07.2022.
Gorsel EK1-41: Duran KARACA, Tuval Uzerine Yagliboya.

(Gorsel 41) KARACA yapmis oldugu bu resimde elinde kus tutan kii¢iik bir erkek
cocugunu resmetmistir. Figiir resmin 6n diizleminde dikey eksende durmustur. Ressam figiirii
resmin tamamini kaplayacak sekilde 6n profilden bakarken resmetmistir. Resimde dis mekéan
kullanilmistir. Yalin bir doga manzarasinda mavi gokyiizli resme canlilik katmistir. Yesil bir
alan ve oldukc¢a koyu renklerin kullaniminda soguk renklerin hékimiyeti bulunmaktadir.
Figiiriin gomlek ve ceketinde kullanilan renklerde ton gegisleri bulunmaktadir. Ressamin
birka¢ resminde daha kus figiirii bulunmaktadir. Kekligin bir tiirii gibi gdriinen kusun daha

cok o bolgede yasadig bir kus tiirii olabilecegidir.
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Kaynak: https://ankarakultursanat.com/duran-karaca-resim-sergisi, Erisim Tarihi:14.07.2022.
Gorsel EK1-42: Duran KARACA, Tuval Uzerine Yagliboya.

(Gorsel 42) Ressam bu resimde bulundugu bolgenin sicak ve goz alici renklerini
resmine yansitmigtir. Koyun siiriisiiniin arasinda bulunan ¢oban Anadolu’da oldukg¢a sik
gordiigiimiiz manzaralardan biridir. Fakat resim, ressamin iislubunda olduke¢a etkileyici bir
sanat eserine doniligmiistiir. Ressam eserlerinde toplumsal gercekeilikle naif hissiyatini
birlestirerek dogup biiylidiigli yerleri ustaca yorumlamistir. Resim dikey dogrultuda agik
kompozisyonla diizenlenmistir. Gilinbatimimin rengarenk atmosferini sicak renklerin pastel

tonlari ile resmeden ressam, manzarayi biiyiilii bir atmosfere doniistiirmiistiir.
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Kaynak: http://www.turkishpaintings.com/index.php?p=37&I=1&modPainters_artistDetaillD=449
Erigim Tarihi:13.07.2022.

Gorsel EK1-43: Yagmur Duasi, Tuval Uzerine Yagliboya.

(Gorsel 43) KARACA “Yagmur Duasi1” adli resminde Geleneksel Tiirk ritiiellerinden
bir sahnenin kus bakist gériinimiinii resmetmistir. Resmin neredeyse tamami bu seremoniye
taniklik eder. Isiltili bir gecede parlak yildizlarin altinda gdcebe gadirlari ve buradaki
kalabalik insan guruplarinin yagmur duasi i¢in toplandiklar1 goriilir. Bu resimde Tiirk
minyatiir sanatindan etkilesimler oldugu goriilmektedir. Resmin 6n diizleminde pastel tonlar
hakimken arka diizleminde soguk ve koyu renkler kullanilmistir. Resmin ortasinda duran

biiyiik ve gii¢lii aga¢ bu ana taniklik ederken resimde dengeyi saglamstir.
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Kaynak: https://ankarakultursanat.com/duran-karaca-resim-sergisi, Erisim Tarihi:14.07.2022.
Gorsel EK1-44: Duran KARACA, Tuval Uzerine Yagliboya.

(Gorsel 44) Tirk resim sanatinda Anadolu insanini, yoresel islup ile anlatan
ressamimiz igin resim diizlemi, bellegimizde igimizi 1sitan manzaralara taniklik ederken bizi
adeta ¢ocukluk yillarimiza gotiiriir. Resimde bir ¢ocuk elinde rengarenk kir ¢igekleri ile dolu
sepet ve yaninda duran kahverengi bir kopek ile resmin diizlemine yatay dogrultuda
yerlestirilmis olarak resmedilmistir. Arka fonda pastel tonlarda, pembe, mavi ve beyaz
bulutlarin kapladig1 bulutlar ve kiiciik kir ¢igekleri ile kapli bir alan bulunmaktadir. Soguk ve
sicak renk kontrast dengeli olan resimde lekesel iislup hakimdir. Ressam resmin 6n
diizleminde koyu renkleri tercih ederken arka diizlemde dogal 15181 etkili bir bi¢imde
resmederek figiirleri on plana ¢ikarmistir. Cocuk ve kopegi yan profilden resmederken ressam
kopegin ¢ocuga ait oldugunu vurgulamak icin kopegin tasmasina da vurgu yaparak acik
tonlar1 kullanmigtir. Dogaya ve Anadolu insanina olan sevgisini resimlerinde vurgulayan

ressam, gliclii ve cesur firca darbelerini lekesel {islubu ile yansitmistir.
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Kaynak: https://ankarakultursanat.com/duran-karaca-resim-sergisi, Erigsim Tarihi:16.07.2022
Gorsel EK1-45: Duran KARACA, Tuval Uzerine Yagliboya.

Canli ve etkileyici renklerle lekesel darbeler kullanarak manzara resmi yapan
ressamimiz bizi yasadig1 ve hayatinda iz birakan topraklari seyre davet etmistir. Gokyiiziinii
kaplayan bulutlarin altinda heybeti ile duran dag ve perspektif kurallari ile resmedilmis evler

on diizlemde canli ve pastel tonlardan irili ufakli agaclar ve onlarin arasinda kamufle edilmis

insan figiirleri bulunmaktadir.

Kaynak: https://www.galerisoyut.com.tr/artist/duran-karaca/, Erigsim Tarihi:16.07.2022
Gorsel EK1-46: Duran KARACA, Tuval Uzerine Yagliboya.
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(Gorsel 46) Koyu mavi ve lacivert renklerde olan gokyiiziinde irili ufakli yildizlarin
oldugu bir manzara goriilmektir. Resim yatay dogrultuda. On diizlemde yerlestirilmis iic

figlirden olugsmaktadir.

Kaynak: https://www.galerisoyut.com.tr/artist/duran-karaca/ KLK1903-12Duran Karaca- 38x29 cm.,
DUYB, 1987, Gorsel, Erisim Tarihi:16.07.2022
EK1-47: Duran KARACA, 38x29 cm., D.U.Y.B., 1987.

(Gorsel 47) KARACA bu resimde geng bir kiz1 beyaz gigekler ile resmetmistir. Figiir
yan profilden resmedilmisken gen¢ ve masum ylizii géze ¢arpar. Bu resimde aksesuar gibi
goriinen beyaz ¢icekler figiiriin gencligi ile 6zdestirilmis gibidir. Arka diizlemde kullanmig

oldugu renk, figiirii 6n plana c¢ikartmistir. Figlir kahverengi elbise i¢ine beyaz renkte bir
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gomlek giymistir bu goriintii ile arka fondaki renk uyumuna dikkat ¢ekicidir. Figiiriin uzun

saglar1 koyu tonlardadir.

Kaynak: https://www.galerisoyut.com.tr/artist/duran-karaca/ KLK1903, Erisim Tarihi:16.07.2022
Gorsel EK1-48: Duran KARACA, 38x29 cm., D.U.Y.B., 1987.

(Gorsel 48) Muhtesem bir atmosferin yansidigr bu resim Anadolu kéylerinde ¢ok sik
karsilagtigimiz bir goriiniime sahiptir. Ressam dogup biiyiidiigii yerlere olan duygularini
resimlerle aktarirken doganin renkli goriintiisiinii yansitmistir. Kalabalik koyun ve kegi
siiriisiiniin resmin ortasinda diyagonal olarak yerlestirilmis oldugu bu resimde renk oldukca
dengeli ve etkili bir bicimde kullanilmistir. Arka diizlemde giinesin batisin1 yansitan sari

tonlardaki gokytizi dikkat ¢ekicidir.
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Kaynak: https://www.galerisoyut.com.tr/artist/duran-karaca/ KLK1903-12, Erisim Tarihi:16.07.2022.
Gorsel EK1-49: Duran KARACA, 38x29 cm., D.U.Y.B., 1987

(Gorsel 49) Sanatgt bu resimde beyaz renkteki atlar1 alaca karanlik igerisinde
resmetmistir. Resmin 6n diizleminde duran atlarin iki tanesinin arkasi doniikken sol yan
tarafta duran at, bir anin canli tamig1 gibidir. Resmin hemen ortasinda heybeti ile goz

kamastiran aga¢ Ressamin “Yagmur Duas1 “adli eserindeki gibi denge unsuru olusturmustur.
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Kaynak: https://www.galerisoyut.com.tr/artist/duran-karaca/ KLK1903-12. Duran Karaca,
38x29 cm., D.U.Y.B., Erisim Tarihi:17.07.2022.

Gorsel EK1-50: Duran KARACA, Tuval Uzerine Yagliboya.

(Gorsel 50) KARACA’ nin “Aygigekleri” adli tablosu renklerin uyumunu ile dikkat
cekicidir. Pek ¢ok resminde karsilastigimiz kus figiirii biiyiik ve giizel aygcicekleri arasinda
durmaktadir. Cogu ressamin esin kaynagi olan doga ve ¢igekler, KARACA’nin bu resminde
ic diinyasinda iz birakmis gilizel anlari, doganin saf ve temiz renklerini kullanarak
ayciceklerinde vurgulamis oldugunu gormekteyiz. Resimde pastel ve temiz renkler
kullanilmigtir. Sanatg1 aygigeklerini agik ve koyu tonlamalar yaparak resmederken barisin,
safligin ve haberin temsilcisi olan giivercin kusunu da ¢igeklerin arasinda resmederek yasadigi

cografyay1 ve ani1 0liimstizlestirmistir.
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4.1.6. Aydin AYAN

1953 yilinda Trabzon’da diinyaya gelen sanatgi, Istanbul Devlet Giizel Sanatlar
Akademisin de egitim gérmiis ve ayn1 kurumda egitimci olarak gorevini siirdiirmeye devam
etmektedir. Aydin AYAN egitim hayati boyunca toplumsal elestirel gercekei ve figiiratif
resimler yapan bir sanatgidir. Egitimini Bedri Rahmi ve Neset GUNAL atdlyelerinde
tamamlayan sanat¢i, dogay1, yasami, sosyo ekonomik diizeyi diisiik insanlar1, hayvanlari ¢ok

basaril bir sekilde gdzlemleyerek betimlemistir.

AYAN, 2007 yilinda Kibele Sanat Galerisinde retrospektif sergisini agarak 35. Sanat
yilimt kutlamistir. Sergi Katalogunda sanat goriisii dikkatte alinarak sanatsal Gslubunu su
sekilde tanimlayabiliriz; sanat¢1 sanati toplumsal bilincin bi¢imi olarak ifade eder. Dolayisiyla
diinyevi hayatta insanin var olma nedeninin bir birey olarak toplumsal duyarliliga sahip
olmasi gerektigine inanir ve sanati salt ifade araci olarak belli bir islevi yerine getirmek i¢in

kullanir™t,

Kaynak: https://www.artsurem.com/art/artist/aydn-ayan/49/Erigim, Tarihi:15.09.2022.
Gorsel EK1-51: Dantel Ortii ve Doga Objeleri, 70x100 cm., Tuval Uzerine Yagliboya, 2015.

SlAyan, A., Aydin Ayan- Sisyphos’un Direnci, 35. Sanat Y11, Ocak, 2007.
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(Gorsel 51) Sanatgr; Bu resminde kapali kompozisyon kullanip dikdortgen bir
sehpanin iizerine zarif bir sekilde islenmis dantelli masa Ortiisiinii, resmin merkezine ISe;
kozalaklar1 yerlestirmistir. Resimde kaynagi belli olmayan 151k, golge olusturarak resme
derinlik katarken bu 1s1k kaynaginin Ayisig1 oldugu hissi uyandirmaktadir. Resimde dekoratif
ogeler kullamlmustir. Tlging olan sudur ki kullanilan dekoratif dgelerden biri cam kozalag

digeri ise deniz kabuklaridir.

AYAN’ 1n resimlerinde doga kurgu baglaminda 6nemli bir 6gedir. Ayrica doga; mekan
ve zaman islupsal ¢izgisi ile belirleyen ve c¢alismalarinda varlig: etkili bigimde hissedilen
tinsel bir atmosfer olarak karsimiza cikar. Daha onceleri politik sisteme vurgu yapan
resimlerinde de doganin, giderek kendi bagimsiz ve varligini ortaya ¢ikaracak kadar koklii bir

degisime ugramis oldugunu gérmekteyiz>.

Gergeklige ¢ok onem veren sanatgt AYAN, iyl gozlem yaparak {iirettigi resimlerinde
simgelerden cokca faydalanmaktadir. Dogal mekanlart ¢ok seven sanat¢i dogal mekan
yanilsamasi veren kurgulanmis mekanlar1 resimlerinde vurgulamistir. Sanat¢i dogaya
yaklagimini soyle belirtmistir: “Salt objenin dis goriiniistiniin degil, onu yaratan potansiyeli

de sunmak istiyorum®®.

52Ergﬁven, M., Yoruma Dogru, Istanbul, Yap1 Kredi Bankas1 Yayinlar, .7, 1992.

%3Siiyiin, F., Bir Sanat Egitimcisi ve Ressam Aydin Ayan’in Resimlerine Estetik Yaklagim, Varlik Dergisi,
Nisan, 1984.
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Kaynak: http://www.turkishpaintings.com/index.php?p=34&I=1&modPainters_artistDetaillD=56, Erisim
Tarihi:15.09.2022.
Gorsel EK1-52: Aydin AYAN, Kepenekli Ulak, 160x140 cm., Tuval Uzerine Yagliboya, 2013.

(Gorsel 52) Sanatgi, resimde karla kapli genis diizliikkte bir sirik iizerinde kepenek
giydirilmis kog¢ bash korkuluk kullanmis ve anlatmak istedigi duyguyu sembolik olarak ifade
etmistir. Resmin arka diizleminde ise siirii halinde bulunan koyunlar: sistematik sira ile resim
diizlemine yerlestirilmistir. On plandaki ahsap kaziktaki kepenek giydirilmis kog basi
oldukga etkileyici ve tirkiitiicii bir goriiniime sahiptir. Resmin genelinde hakim olan renkler
mavi ve beyazdir. Sanat¢1 perspektif derinligi vermek i¢in koyunlar: sirali bigimde diyagonal

olarak resim diizlemine yerlestirmistir.

AYAN, resimlerini olustururken diisiinsel planda ¢oziimler arayarak olusturmaya
calisan sanatgilardan biridir. Onun resimlerindeki 6z ve anlam, simgeler ile zenginleserek
anlama destek saglayan bir araca doniisiir. Resimlerinde simgeler anlatima yardimci olarak
resmin i¢ine dahil edilen ve kompozisyon iginde kiigiik nesneler olarak karsimiza gikan

anlatima destek olan bir 6ykiiniin parcasi gibidir54.

54Giray, K., Aydin Ayan’da Gergegin Ozgiin Anlatisi, Istanbul, Hiirriyet, Gosteri Sanat-Kiiltiir-Edebiyat Dergisi,
5.197, 1997.
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Kaynak: https://www.artiummodern.com/en/product/2175626/aydin-ayan-d-1953-hamur-acan-nine-
imzali-kagit-uzerine-karisik-teknik-30, Erisim Tarihi:15.09.2022.
Gorsel EK1-53: Sofra Basinda, 60x82cm., T.U.Y.B., 1976.

(Gorsel 53) Sanat¢i bu resminde; bagdas kurarak oturan ti¢ figlirli resmin 6n
diizlemine yerlestirmistir. Geometrik bir diizlem vardir. Bu resim Anadolu’nun koylerinde
aliskin oldugumuz anne figiiriiniin evinde ¢ocuklar1 i¢in yemek hazirlama siirecini anlatan bir
resimdir. Gelenekten bagmi koparmadan, deforme etmeden oldugu gibi yansitmaya
caligmistir. Anadolu insaninin naif durusunu, giyimini kusamini ekmek tahtasini birebir
yansitmay1 kendine gorev bilmistir. Resimde genelde ayni renk hakimdir. Isik, en arka
diizlemde somine atesinden ve kiiciik gaz lambasindan faydalanarak resim diizlemine
yerlestirilmis ve oradan yansitilmistir. Resimde vurgulanan ana tema, anne figiiriinlin
cocuklarinin karnim1 doyuracagi sevinciyle beraber ayni zamanda hissettigi yorgunlugu
mimiklerinde hissettirmektir. Cocuk figiirlerinde ise bir an once karinlarini doyuracaklari

sevinciyle annelerini beklemektedirler.

Aydin AYAN’ 1n resimlerinde ele aldig1 temel konu insandir. Figiiratif ve anlatimci
bir tarz1 vardir. Resimlerinde rengi, biitiinliigli simgesel ogelerle figiirlerini silik ve soguk
renkler kullanarak resimlerini zenginlestiren bir sanatgidir. Yasamda var olan her konuyu
resimlerine aktaran ve resimde konuya dnem veren sanatin her tiirliisiinii seven formuyla 15181

golgesiyle betimleyen sanatcidir.

“Sanatin toplumsal biling tasimasi gerektigine inanirim. Hemen her resmimde konu

olarak insant ele alirim. Cikis noktam yagsam olmasina karsin resimlerimde gergegin kuru ve
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kati bir yinelemesi yoktur. Anlatim Ogesinin onemini nesneye diisiinsel bir anlam

yiikleyerek bulurum. Yapmis oldugum insan ve hayvan figiirleri simgesel anlamlar

icerir...>"

Kaynak: http://www.turkishpaintings.com/index.php?p=34&I=1&modPainters
artistDetaillD=56 Erigsim Tarihi:15.09.2022.
Girsel EK1-54: Aydin AYAN, Ala Karganin Sesi, 160x200 cm., Tuval Uzerine Yagliboya,
2016.

(Gorsel 54) Resimde oldukca genis bir arazide, insan kafataslar1 ve kemikleri
goriilmektedir. Resmin merkezinde ise; kafatasi ve kemiklerden olusmus bir piramit
bulanmaktadir. Insan kafataslariyla olusturulan bu piramit ’in sembolik bir ifade olarak
kullanildigim1 gérmekteyiz. Resimde puslu ve kirli bir gokyiiziin arka diizleminde yiiksek
fabrikay1 andiran binalardan dumanlar ¢iktigi goriilmektedir. Bu resimde anlatilmak istenilen
vurgunun, cevre kirligi oldugu diigiiniilmektedir. Sanat¢imiz tehlikeli kimyasal atiklarin
uretildigi fabrikalar nedeniyle saghgmi yitiren insanlar ve dogadaki tiim canlilarin zarar
gordiigli diisiincesine vurgu yapmaya calismistir. Resmin 6n diizleminde ise; birbirlerine
sirtlart doniik iki karga figiirti mevcuttur. Resimde kullanilan renkler kompozisyonla uyumiu
haldedir. Sanat¢inin sembolik olarak kullandigi kuru kafalar 6liimii, kargalar ise kotii haberi

cagristirirken resimdeki kurgu olumsuz anlamlar igerdigini soyleyebiliriz.

551skender, K., Aydin Ayan ve Resminde Toplumsal Igerik Sorunu, istanbul, Sanat Cevresi Dergisi, 5.66, 1984.
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Kaynak: https://www.artsurem.com/art/artist/aydn-ayan/49/ Erisim Tarihi:15.09.2022.
Gorsel EK1-55: Aydin AY AN, Neden U¢muyor Giivercinler, 89x116 cm., Tuval Uzerine
Yagliboya, 2013.

(Gorsel 55) Resmin genelinde gri ve kizil renklerden olusan tonlamalar hakimdir. Tlk
bakista bir hapishane avlusunu animsatan resimde; on plandaki korkuluklarda ve yukaridaki
elektrik tellerinde, glivercinler tiinemis bulunmaktadir. Arka plandaki gozetleme kulesi ve gri
bina kasvetli bir ortami hissettirmektedir. Kompozisyonda yatay diizlemde sira halinde
karsilikli simetri ile teller {izerine yerlestirilmis giivercinler resmedilmistir. Resmin genelinde

Ozglirligii siirlandirilmig alanlar ve insanlara vurgu yapmis oldugunu soyleyebiliriz.
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Kaynak: https://www.kitantik.com/product/turk-ressamlari-aydin-ayan-kus-yemi-
saticis1-2_1brogfykid6xz0j1ftl Erigim tarihi:15.09.2022.

Girsel EK1-56: Aydin AYAN, Kusyemi Saticisi, 82x53cm., Tuval Uzerine Yagh
Boya, Ozel Koleksiyon.

(Gorsel 56) Aydin AYAN’ m kusyemi saticist aldi bu resminde agik bir kompozisyon
diizeni olusturdugu goriilmektedir. Resmin 6n diizleminde bir erkek figilirli bulunmaktadir.
Figiiriin bigimsel deformasyonu dikkat gekicidir ve sanatgmin iislupsal etkilesim ile resmi
olusturdugu goriilmektedir. Bu islupsal etkilesimin olusumunda hocast Neset Giinal’in
oldugunu sdyleyebiliriz. Resim diizleminde dogaya bagli kalan sanat¢i toprak renginin
tonlarini kullanmistir. Resmin merkezinde ise agik renkler ve tonlamalar kullanarak figiirii 6n
plana ¢ikarmistir. Toplumsal gergekeiligi konu aldig1 bu resminde de fakirlige yoksulluga ve

calismak zorunda kalan genclere dikkat cekmektedir.
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Kaynak: https://www.kitantik.com/product/turk-ressamlari-aydin-ayan-ayakkabi-
boyacisi-1_1br9qfykid6xz0j1fsv Erisim tarihi:15.09.2022.
Gorsel EK1-57: Kiiciik Ayakkab1 Boyacis1, 60x40 cm., T.U.Y. B., 1985.

(Gorsel 57) AYAN yapmis oldugu Politik ve sembolik resimlerin ardindan, 1980°1i
yillarda daha cok toplumsal gergek¢i resimler yapmis oldugu goriilmektedir. Sanatgi
eserlerindeki konulari olustururken toplumsal gergekei yaklagimla ¢ok sik gordiigiimiiz hayat

miicadelesi i¢indeki ayakkabi boyacilarini, simitgileri vb. galisarak temaya dé')niistﬁrmﬁstﬁrse.

*®Arda Z., Sanat Egitimcisi ve Ressam Aydin AYAN’1n Resimlerine Estetik Bir Yaklasim, Selcuk Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii, Giizel Sanatlar Anabilim Dali, Doktora Tezi, 2007, Konya.
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Kaynak: E https://www.picuki.com/tag/ayd%C4%B Inayan Erigim tarihi:15.09.2022.
Géorsel EK1-58: Gidenlerin Ardindan/Anadolu Kadmi, 160x100 cm., T.U.Y.B., 2012.

(Gorsel 58) Sanatg1 bu eserinde, iki basamakli bir zeminde elleriyle yiiziinii kapatan ve
bir minder {izerinde oturan Anadolu kadinin1 resmetmistir. Basinda soluk yazmasi, iizerinde
de ev giysileri bulunmaktadir. Figiirin arkasinda bulunan derme ¢atma citler evin sinirlarini
belirlemektedir. Yapraksiz ¢izilen agaglardan da anlasilacagi {izere sonbahar ayinin hiizniini

hissettirmektedir. Kadin figiirii olduk¢a iizgiin ve mutsuz resmedilmistir.
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Kaynak: http://www.turkishpaintings.com/index.php?p=34&I=1&modPainters_artistDetaillD=56
Erisim tarihi:15.09.2022.
Gorsel EK1-59: Yasam ve Oliim/Pero, 116 x189cm., T.U.Y.B., 2013.

(Gorsel 59) Eserde oturan Karadeniz giysileri giymis bir kadin1 ve onun gégsiinden siit
emmeye c¢alisan bir erkek figiirii goriilmektedir. Erkek figiiriiniin elleri arkadan baglanmis bir
sekilde resmedilmistir. Sanat¢i, ¢cogu resminde oldugu gibi bu resminde de genellikle kahverengi
ve sarl tonlar1 yogun olarak kullanmistir. Resmin 6n zemininde ¢ok sayida insan iskeleti
bulunmaktadir. Hapishane bahgesini andiran kasvetli bir resimdir. Kadinin ydresel giysiler i¢inde
resmederek, aslinda kadinin toplumdaki yerine ve Onemine vurgu yapmis ayni zamanda kendi

memleketi olan Karadeniz kadininin giiciinii izleyiciye hissettirmistir.

Kaynak: Erisim tarihi:15.09.2022.
Gorsel EK1-60: Bekleyis! Savas Devam Ediyor, 116x185cm., T.U.Y.B., 2006.
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(Gorsel 60) Resmin merkezinde, yiiziinii ellerinin arasina alan iiziintiilii, endiseli bir
Anadolu kadini bulunmakta. Kadinin gerisinde ayakta duran bir ¢oban kopegi resmedilmistir.
Figiirin yalniz oldugunu ve birini bekledigini yiiziindeki ifadeden ve viicut dilinden anlamak
miimkiin. Eserde kullanilan mavi tonlar endiseyi ve yalmizlik duygusunu pekistirmektedir.
Sanat¢1 burada savasa giden yakinini bekleyen koylii kadininmi yoresel kiyafetleri icinde umutla

beklerken resmetmistir.

Sanat¢1 i¢in doga; bazi izleyenler i¢in lrkiiten, dehset iceren ayrica ugursuz olarak
nitelendirilen bir seriiveni yasamis insani anlatan mantik {istii kurgusal resimlerdir. Ornegin
Kardan Adamlar, Kivileom ve Karda Kavga gibi calismalarinda birbiriyle miinakasa eden

hayvanlar, kan izleri ve asil bu kavgann i¢inde insanlarin olduguna vurgu yapar gibidir®.

% Arda Z., Sanat Egitimcisi ve Ressam Aydin AYAN’1n Resimlerine Estetik Bir Yaklagim, Selcuk Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii, Giizel Sanatlar Anabilim Dali, Doktora Tezi, 2007, Konya.
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4.1.7. Mehmet GOKTEPE

Van’da dogup biiyiiyen sanat¢1, Van Yiiziincii Y1l Universitesi Egitim Fakiiltesi Resim
Is Egitimi Boliimiinde lisans egitimini tamamladi. 1998 yilinda mezun oldugu béliimde
arastirma gorevlisi olarak c¢alismaya basladi. 2001 yilinda sanatgi—akademisyen Ali
DUZGUN danismanhiginda “1960 sonrasi Tiirk Resminde Figiiratif Egilimler” konulu tezi ile
yiiksek lisansini bitirdi. 2001 yilinda kisa bir siireligine Yeditepe Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Resim boliimiinde misafir arastirma gorevlisi olarak bulundu. 2001 -2009 yillart
arasinda Van Yiiziincii Y1l Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim bdliimiinde arastirma
gorevlisi olarak c¢alisti. Sanatg1 2009- 2016 yillar1 arasinda Mimar Sinan Giizel Sanatlar

Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim boliimiinde arastirma gorevlisi olarak gdrev

yapti.

Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim
Bolimii’nde, sanatgi—akademisyen Prof. Aydin Ayan danismanliginda “Cumhuriyet Dénemi
Tiirk Resminde Insan Figiirii” konulu ¢alismasiyla sanatta yeterligini tamamladi. Cok sayida
kigisel sergiler acti. Ulusal ve uluslararasi fuar, sanat bienalleri, sempozyum, calistay ve
karma sergilere eserleriyle katildi. Odiilleri olan sanat¢1 Cukurova Cagdas Sanat Kiiltiir ve
Egitim Vakfi kurucu tyeleri arasinda yer aldi. Yurtdis1 ve yurt i¢i miizelerde, 6zel ve resmi
kurumlarda eserleri yer alan sanatgi, halen Van Yiiziincii Y1l Universitesi Giizel Sanatlar

Fakiiltesinde Resim Boliimii Baskan1 ve Dekan Yardimcisi olarak gorev yapmaktadir.

2000°’1i yilarin baglarindan itibaren sanat¢inin figiiratif resimlerinde sade bir toplumsal

gercekeilik goriiliir.

Tiirk resim sanatinda daha cok figiiratif calismalari ile 6ne ¢ikan sanat¢i, eserlerinde
toplumsal konular1 gercek¢i ve romantik bir iislupla ortaya koyar. Burada gergekeilik
(realizm) ve romantizm s6z konusu oldugundan bu akimlardan da etkilendigini gérmekteyiz.
Onun ¢aligmalarinda, Gustave Courbet, Honoré, Daumier ve Jean-Frangois Millet’in ortaya
koymus olduklari resim anlayisi Realizm (Gergekgilik) olarak adlandirilan akimin etkileri de
mevcuttur. Goktepe, Resim Sanatinda Eser Coztimlemeleri adli kitabinda Gustave Courbet’in
sanat yaklagimini resim baglaminda degerlendirirken, sanat¢inin {islubundan da etkilenmis
oldugunu sdyleyebiliriz. Ozellikle Courbet’in Tas Kiranlar adli resmini betimlerken Tas
Kiranlarin sefaletini kanitlamak isteyen sanat¢inin figiirlerin giymis oldugu kiyafetlerin yirtik,

yamali olmasinda Courbet’in ustaligina vurgu yapar. Tabloda yer alan erkek figiiriiniin
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goriiniimiinii bir fotograf kadar nesnel buldugunu ifade eden sanat¢i, resmin diizleminde yer
alan aletleri ise sembolik bir kurgunun pargasi olarak goriir. Resim diizlemindeki bu &gelerin
izleyicinin anlam karmasasindan koparacagimi ifade etmistir. Courbet’in figiiratif

caligmalarindaki yalinlik ve gercegi yansitmasi sanat¢iy: lislupsal agidan etkilemistirss.

Resimlerinde hem realist hem de romantik tislup 6zellikleri goriilen Goktepe, gliniimiiz
Tiirk figiiratif resminin 6nemli temsilcileri arasinda yer alir. Goktepe, ayn1 zamanda Neset
Giinal, Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun &6grencisi ve Devrim Erbil ile birlikte ayni atolyeyi
paylasan Tiirk Resminin Onemli figliratif ressami Aydin Ayan’in hem &grencisi hem de
asistant olmustur. Giiniimiiz Tiirk resim sanatinda, toplumsal gergekei bir anlayisla ele aldig
resimlerinde Anadolu insaniin duyussal ifadelerini yansitir. Sanat¢i resimlerinde figiirleri
anlamli bir bi¢imde duygusal ifade ve mimiklerle ele almis, giiclii desen anlayisiyla ortaya
koyar. Sanatginin resimlerinde desen ve renk birbirini tamamlayan iki 6nemli unsurdur.
Sanat¢inin giiglii bir desene sahip olusu resimlerde hissedilir. Bu nedenle her resminde 6nce

desen vardir. Sanat¢inin resimlerinde mekan ikinci plandadir.

Kaynak: http://www.turkishpaintings.com/index.php?p=30&I=1,Erisim Tarihi:08.10.2022.
Gorsel EK1-61: Mehmet GOKTEPE, Kahvehaneler Serisi 6, 110x140cm., Tuval Uzerine Yagliboya,
2016.

%Goktepe, M. Resim Sanatinda Eser Céziimlemeleri, Istanbul, Hiperyayin, 5.218, 2021.
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(Gorsel 61) Sanatginin, kahvehaneler serisinde resmettigi insan figiirlerinin genelde
yasli, olgun ve tecriibeli figiirler oldugu goriilmektedir. Resim 61°de sanat¢i resimsel mekanin
on planina ve merkeze profilden yerlestirdigi figiirii anitsal bir bi¢imde yansitmistir. S6z
konusu figiire derinlemesine bakildiginda onun bir Anadolu bilgesini temsil ettigi kanisina
variriz. Burada asil amag; yasanmisligi, tecriibeyi hissettirebilmektir. Sanat¢1 kahvehaneler
serisindeki insan betimlemeleri i¢in su ifadeyi kullanmustir: “Resimlerimdeki insan figiirleri,
bize giiniimiiz insaninin hem yalnizligini gidermede hem de sosyallesmede kamusal bir mekdn
alam olarak kahvehaneleri neden tercih ettigi ve buralarda otekilerle nasil bir iletisim ve

etkilesim i¢inde bulundugunu g(')'stermektedirSQ”.

Kaynak: http://www.turkishpaintings.com/index.php?p=30&I=1, Erigim Tarihi:08.10.2022.
Gorsel EK1-62: Mehmet GOKTEPE, Kahvehaneler Serisi/Delilige Ovgii, 130x180 cm., Tuval
Uzerine Yagliboya, 2015.

(Gorsel 62) Sanatginin yapmis oldugu Kahvehaneler serisi, Anadolu kiiltiiriiniin sosyal

hayatinin canli tanigidir. Bu seride figiirler sohbet ederken, disiiniirken, gozlem yaparken

59G6ktepe, M. Cumhuriyet Dénemi Tiirk Resminde Insan Figiirii, Istanbul, Sanatta Yeterlik Eser Metni, 2018.
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yasadigi ortam ile uyum igindedirler. Goktepe’nin resimlerinde figiirler saglam desen
anlayisiyla ortaya ¢ikarlar. Renk, mekanin atmosferini ilgi ¢ekici hale getiren bir 6ge olarak
karsimiza c¢ikar. Resimlerdeki insan figiirleri siradan halki temsil etmektedir. Bu figiirler
resimsel mekanda bedenleri ve ruhsal durumlariyla varliklarini bize hissettirirler. Sanatgi
resimde yer alan figiirleri mizah ve agirbaglilik arasi bir bigimde yansitir. Ayn1 zamanda séz

konusu bu figiirlerin ruhsal durumlarini da bize gosterir.

Goktepe, Resim Sanatinda Kahve ve Kahvehaneler Konusu Uzerine Bir Calisma adli
makalesinde su ifadelere yer vermistir: “Tiirkler ’'in XVI. Yiizyilin sonundan itibaren hem
kahveyi hem de kahvehaneyi dindaslart olan Araplardan daha fazla benimsedikleri

bilinmektedir®®’.

Kahvehaneler XVI. yiizyillda ilk ortaya ¢iktiklarinda fiziksel mekan
bakimindan meyhaneleri animsatmig. Ancak donemin meyhane mekanlarindan daha ihtisamli
goriiniime kavustuklari sdylenmektedir. Kahvehaneler sarapsiz mekanlardi®. Giiniimiizde de
sozii edilen kiiciik kahvehaneler Istanbul ve Anadolu’nun her kosesinde varliklarmi
siirdiirmektedir®. Sanatg1 yazmus oldugu makalede Kahvehanelerin bir toplanma yeri
oldugunu diistinmektedir. Bu diisiinceden yola ¢ikarak olusturdugu resimler, kahvehaneleri

doénemin tinli sohbet etme, dinlenme, ihtiyaglarini giderme mekani olarak yansitmaktadir.

%0y agar, 23, 20009.

*'Hattox, 67-71, 1998.

%2Goktepe, M., Resim Sanatinda Kahve ve Kahvehaneler Konusu Uzerine Bir Calisma, Van YYU Sosyal
Bilimler Dergisi, Say1 :50, s., 402-403, 2000.
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Kaynak: http://www.turkishpaintings.com/index.php?p=30&I=1, Erisim Tarihi:08.10.2022.
Gorsel EK1-63: Mehmet GOKTEPE, Suskunlar, Kahvehane Serisi, 110x140 cm.
Tuval Uzerine Yagliboya, 2016.

(Gorsel 63) Sanatgi resimlerine konu olan insan figlirasyonlarimi kendi sosyolojik ve
psikolojik durumlar iginde sosyal gergek¢i ve romantik bir bigimde yansitir. Resimsel
mekant da kurgusal anlatima ve diizene uygun olarak resmetmistir. Onun resimlerindeki
mekanlarda kalabalik insan gruplarinin bir arada oldugunu gérmekteyiz. Bu agidan gevresel
bir diizlem alan1 olarak mekan, insanin yasamin da derin izler birakir. Kiiltiiriin ve
cografyanin insanin kaderini de etkileyecegi daima disiiniilir. Yasanilan mekanlar
insanoglunun Diinya’ya geldigi andan oOliimiine kadar derin izler birakir. Dolayisiyla
insanoglu kendi kimligini bulmada ve onu yasatma da Kiiltiirel degerlerini ve bulundugu

cografyay1 temel alir.

Kahvehaneler geleneksel oldugu kadar modern kent yasaminin da sosyallesme
merkezlerinden biridir. Fakat cografi bolgeye ve toplumun refah diizeyine gore
kahvehanelerde toplanan insanlarm kiyafetlerinde farkliliklar goriiliir. Goktepe; Insan
figlirtinii resimlerinde ele alirken, insanla mekan arasindaki iligskiyi gézlemleri dogrultusunda

resimlerinde yansitmistir.

90


http://www.turkishpaintings.com/index.php?p=30&l=1

Gorsel 63°te “Suskunlar” adli tablosunda yiiz ifadelerinden de yola ¢ikarak figiirlerin
ruh hallerinin belirgin yansimasinin resmedildigi goriilmektedir. Bu figiirlerden bazilart dertli
bazilar1 bikkin bazilart yorgun kimisi de anlamsiz bigimde resmin diizleminde goriilmektedir.
Resimlerdeki figiirler ruh hallerindeki farkli yansimalara ragmen bir arada olmaktan da hognut

goziikmektedirler.

Sanatc1 bir rengin ton gegislerini kullanirken Isik-Golge tekniginden faydalandigi
goriilmektedir. Bu resimde figiirler genellikle otururken betimlenmistir. Sanat¢i agik
kompozisyon ile resim diizlemini olusturmus mekanin zemininde sari rengin tonlarini
kullanarak atmosferi sicak bir havaya doniistiirmiistiir. Resmin arka diizleminde kullanilan
figiirler siluet goriiniimiine sahiptirler. Kaynagi belli olamayan 1sik vurgulanmak istenen

figiliriin tizerine diiserek fiziksel 6zelliklerini ortaya ¢ikarmaya yardimci olmustur.

Kaynak: http://www.turkishpaintings.com/index.php?p=30&I=1,Erigim Tarihi:08.10.2022.
Gorsel EK1-64: Mehmet GOKTEPE, Gegmis Gelecek, Kahvehane Serisi, 110x140 cm.,
Tuval Uzerine Yagliboya, 2013.

(Gorsel 64) Resim 64’te Goktepe resimsel mekanin 6n planina yerlestirmis oldugu
anitsal figiir biitlin ihtisamiyla izleyiciye bakmaktadir. Bu figiir izleyiciyle resim arasindaki
baglantiy1 gozleriyle kurmaktadir. Gozler bedenin dis diinyaya acilan penceresidir. Resimsel

mekanin ikinci planinda yer alan insan figiirasyonlar1 golgeler iginde siluet bigimde
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resmedilmiglerdir. Resmin en son planinda bir kale ve onun 6nilinde ok atan bir savase1 figiir
yer alir. Kale Urartulari, 6niindeki figiir ise Urartu savascisini temsil eder. Boylece sanat¢i bu
resimde gelenege gondermede bulunarak onu gilinlimiiz insan figiirliyle bir arada yansitir.
Resmin genelinde sicak renk tonlamalari mevcuttur. Bu sicak tonlamalarin atmosferin huzur

veren yapisina vurgu yaptigini soyleyebiliriz.

Sanat¢1 kahvehaneler serisindeki insan figiirlerini sadece bir kompozisyon diizleminin
0gesi olarak ele almamistir. Onun ig¢in figiir ruhsal ve fiziksel 6zellikleri ile bir biitiin olarak
algilanmali ve aktariimalidir. Goktepe’nin resimlerindeki insan figiirlerini gergek hayattan

esinlenerek resim diizlemine yerlestirildigini soyleyebiliriz.

Emre Zeytinoglu; Goktepe’ nin kahvehaneler konulu resimleri lizerine su agiklamalari
yapmistir: “Kahvehaneler ¢ogunlukla yabanct insanlarla doludur fakat bazen tamidiklar ile
karsilagilir. Insanlar, o mekdinda benzer pozlar icindedirler: Bir kahvehane havasinin
figiirleridir. Yiiksek tabanli mekdnlarda ideal bir 151k-golge tasarimiyla, orada bulunanlarin

yiizlerine dramatik bir ifade verilmistir®™”.

Kaynak: http://www.turkishpaintings.com/index.php?p=30&I=1Erisim Tarihi:08.10.2022.
Gorsel EK1-65: Mehmet GOKTEPE, Kahvehane Serisi 3, 110x150 cm., Tuval Uzerine Yagliboya,
2015.

632eytinoglu, E., Kahvehaneler, Istanbul, Mehmet, GOKTEPE, Sergi Katalogu, 2016.
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(Gorsel 65) Goktepe, yasamis oldugu yorenin giincel sorularmin dile getirildigi ve
tartigildigl ve yer yer hararetli sohbetlerin yapildigi mekanlar1 betimler. Yapmis oldugu bu
resimde acgik kompozisyon ile yatay diizleme yerlestirmis oldugu figiirler duragan bir
goriintiiye sahiptir. Resmin diizlemine yerlestirilen figiirler kendi fiziksel goriiniimleriyle
varliklarini hissettirirler. Diger resimlerden farkli olarak 1sik kaynaginin nereden geldigi
bellidir. Atmosfere hakim olan renk tonlarinin sicak soguk renk dengesi gozii yormadan
izleyiciye huzur veren bir etki birakir. Sanatg¢i bu resminde, kalabalik bir insan figiirasyonunu
ele almistir. Resimde kalabaliga ragmen bir 6liim sessizligi izleyiciye yansimaktadir. Resimde
yer alan her figiir kendi aleminde bir digeriyle iletisime gecememektedir. Sanatgr boylece
giiniimiiz insan1 arasindaki iletisimsizlige de gondermede bulunmaktadir. Resimlerinde
insanlar1 ve olaylar1 psikolojik, sosyolojik, toplumsal agidan ele almis, yoresinin insanlarini

gbzlemleri dogrultusunda resmetmistir.

Sanatc1 resimlerini soyle degerlendirmistir: “Sanat¢i ele aldigi insan figiirasyonlarin

ve bu figiirasyonlarin icinde yer aldig1 yasam dongiisiinii sosyolojik bir bicimde tahlil ederek

: : 64
resimlerine yansitir’ .

Kaynak: Mehmet GOKTEPE, Kahvehaneler, Sergi Katalogu, Erisim Tarihi:08.10.2022.
Gorsel EK1-66: Mehmet GOKTEPE, Her Seyimi Yanimda Tasiyorum, 110x140 cm.,
Tuval Uzerine Yagliboya, 2016.

64Géiktepe, M., Resim Sanatinda Eser Coziimlemeleri, Istanbul, Hiperyayin, s.215, 2021.
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(Gorsel 66) Sanat¢inin bu resminde natiiralist goriinlime sahip bir mekanda ti¢ figir
yer almaktadir. Resmin sag 6n diizleminde ayakta duran insan figiirii anitsal bir bigimde giiglii
Anadolu kadinini sembolize etmektedir. Kadin figiiriniin sirtinda yer ala kiigiik ¢ocuk figiirii
ise kadinin torununu temsil etmektedir. Arka diizleme yerlestirilen figiir ise yan profilde
oturarak sirt1 doniik bir sekilde resmedilmistir. Resmin genelinde sicak tonlar kullanilmistir.
Resimde yoresel anlayis ile olusturulmus olan kompozisyon pek ¢ok insan i¢in benzer

goriintiilerle akilda kalan an1 yansitir.

Kaynak: Mehmet GOKTEPE, Kahvehaneler, Sergi Katalogu, Erisim Tarihi:08.10.2022
Erisim Tarihi:08.10.2022.
Gorsel EK1-67: Mehmet GOKTEPE, Salacaktan, 60x90 cm., Tuval Uzerine Yagliboya, 2016.

Kaynak: Mehmet GOKTEPE, Kahvehaneler, Sergi Katalogu, Erisim Tarihi:08.10.2022.
Gorsel EK1-68: Mehmet GOKTEPE, Uskiidar’dan, 90x115 cm., Tuval Uzerine Yagliboya, 2013.
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(Goérsel 67-68) Uzun yillar sanat yasamimi Istanbul’da siirdiiren sanat¢inin resimlerine
Istanbul gériiniimleri yansir. Resim 67 ve 68’de oldugu gibi sanat¢1 zaman zaman Salacak ve
Uskiidar’dan esinlenerek yapmus oldugu peyzaj resimleri bize {inlii Tiirk ressami1 Hoca Ali
Riza’yr animsatir. Sanatgr gozlemleri ve duygulart vasitasiyla olusturdugu bu resimlerde.
Dogada var olan pek cok rengi birbirine uyum saglayacak sekilde kullanmistir. Her iki
resimde de izleyiciye vermis oldugu intibanin huzur veren bir goriintiisii vardir. Resimlerde

perspektif kurallara dikkat edilerek, ton gegislerinde 151k etkili bir bigimde vurgulanmustir.

Kaynak: Mehmet GOKTEPE, instagram adresi, Erisim Tarihi:08.10.2022
Girsel EK1-69: Mehmet GOKTEPE, Kediler ve Van Denizi, 60x90 cm.,
Tuval Uzerine Yagliboya,2016

(Gorsel 69)’de “Van Kedileri” adli resimde sanatg1 Goktepe, Van kedilerini Van’in
essiz  dogast ig¢inde, Van GoOli kenarinda resmetmistir. Resim sanatsal agidan
degerlendirildiginde, resmin 6n planinda bir kayanin iizerinde anitsal bir bigimde yansitilan
Van kedisi, saginda ve solunda farkli yonlere bakan iki kediyle birlikte tiggen bir form
olusturmaktadir. Resmedilen Van kedileri yakindan incelendiginde, bunlarin Van Denizi
Havzasi’nda yasayan safkan bir kedi tiirii oldugu goriilecektir. Kedilerin bazilarinin her iki
g0zii mavi iken; bazilarinin her iki gozii de kehribar rengindedir. Bu kedilerden en ilgi
cekenleri, resimde On planda yer alan kedi de oldugu gibi, bir gozii mavi bir gozii kehribar
rengi olanlardir. Resmin sag 6n kosesinde bir tekne iginde, kendi hallerinde ve balik avlama
eylemi i¢inde yansitilan iki figiir, Van Goli’'nde balik¢iligin yapildigina ve bunun da bir
ekonomik gecim kaynagi oldugu bilinmektedir. Resimde gdsterilen vapur nesnesi de gélde bir

deniz ulasimmin oldugunu gostermektedir. Resimde yansitilan Van Kalesi Gegmis
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zamanlarda, ortagag gezginlerinin graviirlerinde heybetli, goge yiikselircesine ve sarp bir
kayanin listline konmus bir kartal misali tlrkiitiicii bir bicimde betimlenmis ve donemin
ressamlarini etkilemistir. Resmin arka planinda yer alan ve Van kentinin eteklerinde kurulmus
oldugu ve bas1 karli bir bicimde betimlenen Erek dagi anitsal bir form iginde yansitilmistir.

(13

Sanat¢inin g6lde kullanmis oldugu mavi renge bakildiginda, Yasar Kemal’in “ Bu Diyar
Bastan Basa” isimli eserini animsatir. Unlii Tiirk yazar, romancl, senarist Yasar Kemal, sozii
edilen eserinde Van Goli lizerine soyle yazmistir: “Van GoOlii, Van Goli degil, Van Denizi.
Oylesine genis ki, denizden baskas1 yakismaz. Zaten Vanlilar da deniz diyorlar; giimiis tasta
bir sudur. Kenarlar1 oya, oya islenmis glimiis tas.” Yasar Kemal, yine Van G6li’nlin maviligi
ile ilgili duygularini ise sdyle ifade etmistir. “ Diinyada hi¢bir gol, hi¢bir deniz, hicbir su, Van
Goli’nlin maviliginde olamaz. Masmavi... Deli eden bir mavilik. Ne gokyiiziinde vardir 6yle

bir mavi, ne de baska bir yerde. Bir tek mavi uyar bu maviye: Diyarbakir Ovasindaki

cigeklerin mavisi. Birde cami kirip kesitine bakin, iste o mavi.”

Yasar Kemal Mavinin tonlarini sozciiklerle aktarirken, Goktepe ise renklerle mavinin
tonlarin1 tuvale yansitir. S6z konusu olan bu resim de Van igin sembolik anlamlara sahip

ogeler kullanilmistir.

“Lionello Venturi, “Resme Nasil Bakilir” adli eserinde manzara ressami hakkinda su
aciklamalarda bulunmustur: “Manzara ressami kirlarda kendi halinde dolasmalidir. Kibirli
bir kimse dogay biitiin giizelligiyle asla goremez. Ben hayatimda hi¢ ¢irkin sey gérmedim. Bir
nesnenin formunu oldugu gibi gordiim, ¢iinkii golge, 151k ve perspektif onu her daim giizel bir

hale getirecektir®.

65G6ktepe, M. Resim Sanatinda Eser Coziimlemeleri, Istanbul, Hiperyayin, 212, 2021.
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Kaynak: Mehmet GOKTEPE, instagram adresi, Erisim Tarihi:08.10.2022.

Gorsel EK1-70: Mehmet GOKTEPE, Medeniyetin Kalintilar1, 81x100 cm., Tuval Uzerine Yagliboya, 2022.

(Gorsel 70) Tarihi M.O. 5000°li yillara dayandig diisiiniilen, Van kenti; Hurriler,
Urartular, Persler, Makedonlar, Romalilar, Sasaniler, 644 yilinda ise Miisliiman tarafindan
fethedilip Islam topraklarina katilan, Selguklular ve daha sonradan Kanuni Sultan Siileyman
doneminde 1458 yilinda Osmanli topragir olmustur. S6z konusu edilen uygarliklar1 ig¢inde
barindirmis olan kadim Van kenti, kadim bir cografya da yer almaktadir. Goktepe; bu
resminde Van ilinin ilk yerlesim yerlerinden biri olan tarihi bir kalintiyr resmettigi
goriilmektedir. Resim sanatinda giiclii bir pentiire sahip olan, Goktepe, serbest firca
siiriisleriyle, renkleri bir arada ustaca kullanarak, Vanli ve evrensel bir sanatci/ressam
oldugunu gostermektedir. Sanat¢i resimlerinde yansitmis oldugu giiclii sanat diliyle kiiltiirel
mirasin zenginligini gelecek kusaklara tasimaktadir. Bir cografyanin Oliimsilizlesmesi i¢in
sanatgilara ihtiya¢ vardir. Goktepe bu bayrak yarisinin en 6nde gelen temsilcilerinden birisi
olarak bilinmektedir. Kadim Van sehrini, essiz bir bicimde, Van dogumlu 6nemli bir ressamin
goziiyle gormek 6nem arz etmektedir. Giimiis is¢iliginin gelistigi bu kadim sehirde, bir giimiis
ustasi edasiyla tuvale yaklasip resimlerini detaylandirmasi giiglii bir birikimin sonucu olarak
ortaya ¢ikmaktadir. Cografyanin kirlenmemis renklerinin, Goktepe nin resimlerinde hayat
buldugunu gérmekteyiz. Sanatginin yapitlar1 gelecekte kadim kent iizerine aragtirma yapacak

olan halk bilimci, sosyolog ve sanat tarihgilerine referans olup kaynaklardaki yerini alacaktir.
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Sanat¢inin ve sanat¢ilarin yapitlarina sahip olanlar, yapitin manevi ve maddi degerinin

yaninda biiyiik bir entelektiiel kimlikte kazanmig olacaklardir.

Goktepe; ressamin resimlerinde vurgu yapmak i¢in belirlemis oldugu konular dogal ya
da diisiinsel unsurlarin baz alinarak, sanata doniisebilmesi i¢in 6zgilin hayal giiciine sahip

olmasi gerektigini diisiinmektedir®®.

Sanat¢inin sanatsal nitelikleri ile ¢alismalar tarihsel olarak siireklilik arz etmektedir.
Eserlerinde toplumsal gercekci resim anlayisi calismalarma 6zgiinliik katmistir. Ozellikle
Kahvehaneler ve Kahvehaneler-II isimli resim serileri farkli kompozisyon ve desen anlayisi,
renk, 1sik ve golgenin dikkat ¢ekici vurgulart kompozisyonu 6n plana cikarir. Eserlerindeki
acik-koyu degerlerin basarili kontrastlarla zenginlestirilmesi, renk armonisi kurallarinin
ustaliklt kullanimi1 ve resmettigi insan figlirlerinin psikolojik duygu durumunu yansitmasi,
yoresel yaklasimi izleyiciye tanidik anlar yasatir. Genellikle resimlerinde yer yer geleneksel
malzemeler ve yagliboya teknikleri kullanmistir. Eserlerinde olusturdugu kompozisyon
diizlemi yakindan tanidigimiz bu mekanlari belirgin 151k kullanarak samimi bir atmosfere
dontistiiriir. Bu atmosferdeki 1siktan figiirlerde etkilenir. Isik- golge tasarimi ile figiirlerin
yiizlerindeki ifadeler ortaya ¢ikar. Bu sanatsal yaklasimi kompozisyon diizleminde figiirlerin
dogrudan temsilinden ziyade sanatsal bir ideallestirmeye yardimei olur. Sanatgr i¢ ve dis

mekan tasarimlar ile insanimiza ait olan1 gorsellestirir ve izleyene gorsel bilgi sunar.

%Goktepe, M., Resim Sanatinda Eser Coziimlemeleri, istanbul: Hiperyayin, 5.215, 2021
98



SONUC

Arastirmada 1980°den giiniimiize Tiirk resim sanatinda énemli yeri olan Nuri IYEM,
Neset GUNAL, Nedim GUNSUR, Cihat ARAL, Duran KARACA, Aydin AYAN ve Mehmet
GOKTEPE’nin toplumsal gercek¢i ve yoresel yaklasimlari ile olusturdugu calismalari
incelenmistir. Bu calismada her bir sanatginin 10 eseri esas alarak, toplam 70 eser
degerlendirilmistir. Ayrica bu degerlendirme igerisindeki inceledigimiz sanatgilardan Nuri
IYEM, Neset GUNAL, Nedim GUNSUR, Cihat ARAL, Aydn AYAN ve Mehmet
GOKTEPE’nin hoca 6grenci iliskisi baglamimdaki sanatsal etkilesimin eserlerinde etkili
oldugunu sdyleyebiliriz. Incelemis oldugumuz bu sanatgilar, almis olduklar1 sanat egitimini
eserlerinde toplumsal degerlere bagli kalarak irettikleri goriilmistiir. Sanatgilarin
degerlendirilmesi tarihi siraya gore diizenlenmistir, bu diizenlemede ayrica hoca ve 6grenci
iligkisine dikkat edilmistir. Duran KARACA yoreselci yaklasim ve Toplumsal Gergekgilige
bagl kalarak olustur ¢alismalart dogal bir duyarlilik ile resmetmistir. Anadolu kiiltiiriini
tantyan sanatcilar; yorelerinin giyimini, kusamini eserlerine yansitmis ve yasatmislardir.
Eserlerinde Anadolu insanini, topragini sahiplenip ayni zamanda onlart dogup biiylidigii
cografyanin ikilimi ve etkisiyle olusturan ressamlarimizin en etkileyici ve farklilastirict 6ge
olarak resimlerinde kullandiklar1 renklerin etkisi dslupsal farkliliklara Ornek olacak
niteliktedir. 1980°’li yillardan sonra sanat¢ilarimiz; toplumsal gergekei resimler ile
olusturduklar1 eserlerinde, figiiratif kompozisyonlardan olugsan caligmalara agirhik
vermislerdir. Eserlerini irdeledigimiz sanat¢ilar, Anadolu’nun farkli bolgelerinde dogup
bliylimiistiir. Bu dogrultuda dogup biiyiidiigii topraklar1 ve insanini ¢alismalarinda ana tema
olarak resimlerine yansitirken ayn1 zamanda yoresine ait kiiltiirel degerler tasiyan ogeleri

(Sapka, Yazma, Yelek, Corap, Salvar, Su testisi vb.) kullanmustir.

Nuri IYEM, ¢ocuklugunun gectigi Mardin ydresini resimlerken; Anadolu insanmnin
saglam karakter yapisin1 vurgulayip, eski medeniyetlerimizin kiiltiirlinden etkilenerek

gorkemli figlirler resmetmistir.

Neset GUNAL ise; i¢ Anadolu Bolgesinden Nevsehir yoresini resmetmistir. Renkten
ve mekandan ¢ok desene onem veren Neset GUNAL “Sanat Toplum Icindir” ilkesini
benimseyerek yasamis oldugu yorenin gelenegini plastik dilde ifade etmistir. Nedim

GUNSUR, Tiirk resminin yenilikgi temsilcilerinden biridir. Resimlerinde kendi hayatindan
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kesitler sunmustur ve doga, ¢ocuk, ugurtmalar, lunaparklar gibi renkli temalarda da eserler
verdigi bilinmektedir. Akademide Neset GUNAL’m &grencisi olan Cihat ARAL 1n resimleri
her an yasadig1 cografyaya ve siyasi toplumsal sorunlara taniklik eder. Resimlerinde mekani,
olusturdugu ¢oklu figiir kompozisyonlarindaki insanlik dramini, gergekei ve elestirel bir dille
ele alir. Duran KARACA’ nin resimleri Cukurova ve Cukurova insanin yagamini konu alir.
Duran KARACA’ nin yoreselci yaklasimi ve Toplumsal Gergekgi eserlerindeki dogal bir
duyarliliga sahip olmasi arastirma konumuza dahil etmemize etken nedenlerden biridir.
Cukurova’nin sembolii olan keklikleri, kadinlar1 ayrica mitolojiden etkilendigi toplumsal
ritiielleri (yagmur duasi) resimlerinde ana tema olarak kullanmistir. KARACA; kirsal kesim
insaninin, Yoriklerin yasamini ele alirken izleyiciye ami yasatir. Duyarli bigimleriyle

toplumsal mesajlar iletir.

Akademide Neset GUNAL’m dgrencilerinden biri olan sanatgr Aydin AYAN, dogup
bliylidiigli Karadeniz topraklarmin yoresel motiflerine yonelmistir. Aydin AYAN’in
resimlerinde ele aldigi temel konu insandir. Figiiratif ve sembolik 6geler kullanarak
resimlerinin konusunu olusturur. Resimlerinde rengi, biitiinliigii simgesel 6gelerle yansitip,

eserlerinde figiirlerini silik ve soguk renkler kullanarak zenginlestiren bir sanat¢idir.

Eski adiyla Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi olan ve simdiki ismiyle Mimar
Sinan Universitesinde 6gretim iiyesi Aydin AYAN’1n dgrencisi olan Mehmet GOKTEPE;
biiylidiigii topraklardaki kahvehaneleri ve o cografyanin yoresel oOzelliklerini duyussal
ifadeleri ile ele alarak yansitir. Egitim icin gittigi Istanbul’u ve bu sehirde tutunmaya calisan
insanlar1 da iyi bir gézlem yaparak resmetmistir. Sanat¢i1 resimlerinde figiirleri anlamli bir
bicimde duygusal ifade ve mimiklerle ele almis, giiclii desen anlayisiyla yola c¢ikmistir.
GOKTEPE nin resimlerinde renkten ziyade desen énemlidir. Sanatginin resimlerinde mekan

ikinci plandadir.

Ressamlarin ortak yonii eserlerindeki ifadeci bir sanat kuramina sahip olduklari ve yer
yer toplumsal simgesellige yer verdikleri goriilmiistiir. inceledigimiz sanatgilarin pek gogunun
caligmalarinda renk ve mekan, deseni ortaya cikaran bir arag olarak goriilmektedir.
Dolayisiyla c¢alismalarin pek c¢ogunda desen c¢alismalart daha etkilidir. Resimlerinde
kullanmis oldugu objeler (Sapka, Yazma, yelek, ¢orap, Salvar, ekmek tahtasi, merdane, testi
vb.) Anadolu kiiltiiriinii olusturan Onemli parcalardir. Bu nedenle bu sembolik olarak

kullanilan objelerin ge¢cmisten giliniimiize kadar gelen aynm1 zamanda gelecek nesillere bilgi
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aktarimi i¢in olduk¢a 6nemli materyaller oldugunu sdyleyebiliriz. Sanatcilarin yasadiklar
donem de g6z Oniine alinarak konu se¢iminde, yasadiklar1 zaman siireci igerisinde toplumsal
siyasal ayn1 zamanda dogal felaketlerin ¢alismalarinda yogun olarak kullanildigi gériilmiistiir.
Bazi resimlerde kompozisyon diizeninde Geleneksel Tiirk minyatiir sanatimizdan izler
bulunmaktadir. Calismalarin pek cogunda kompozisyon diizeninde hiyerarsik siralama ile
vurgulanmak istenen figiir ya da figiirler en 6n diizlemde diger figiirler ise kademeli olarak
kompozisyonu destekleyecek bi¢imde resmedilmistir. Eserleri incelenen sanatgilar, Anadolu
toplumunu iyi gézlemleyen, onlarla empati kurabilen ayn1 zamanda sorunlar1 ve mutluluklari
paylasip eserlerine yansitan ressamlarimizdandir. inceledigimiz sanatgilarimizin pek ¢ogu
toplumsal mesaj igerikli, elestirel eserler iiretmislerdir. Sanatgilar, Anadolu topraginda ve
kiiltiirinde gegirdikleri ¢cocukluk donemlerini, yasadiklari ortamlar1 ve kisisel izlenimlerini
kendi sanat¢i tisluplariyla eserlerine yansitmislardir. Bazi eserlerin kompozisyon diizleminde
bulunan mekansal 6geler; Anadolu’nun toplumsal yapisi, cografi kosullar, kiiltiirii, folkloru,
donemi yani ¢agimin zellikleri ve sanatcisina gore degisen bazi teknik ve iislupsal becerilerin
ortaya ¢ikmasinda yardimci olmustur. Bu topraklarda yasanan, derin izler birakan dogal ya da
sosyal olaylar, durumlar, sahislar ve bircok unsuru ifade edebilmek i¢in Anadolu insaninin
yiizlerindeki intibayr etkili bir bicimde vurgulayan sanat¢ilarimiz ayni zamanda kendi
iislubunu olusturan bigimsel deformasyonlar kullanmiglardir. Bu deformasyonlarda en etkili
olarak kullanilan bi¢imsel bozukluklar daha ¢ok el ve ayaklarin bilyiik olarak
resmedilmesinde kullanilmistir. Figiirlerin bigimsel 6zellikleri benzese bile yiiz ifadelerinin
farkliliklar1 dikkat cekicidir. Nuri IYEM, Neset GUNAL, Nedim GUNSUR, Cihat ARAL,
Duran KARACA, Aydin AYAN, ve Mehmet GOKTEPE’ nin eserleri de benzer bir estetik
anlayisa sahiptir. Eserlerinde tslupsal bir devam ve etkilesim s6z konusudur. Sanatgilar,
yasadiklart donemde yasanan siyasal ve politik olaylari eserlerine yansitarak ayrica plastik
degerleri koruyarak calismalarina devam etmislerdir. Gog, ¢ocuk gelinler, cevre kirliligi,
copciiler adli temalar1 resimlerinde isleyen sanat¢ilarimiz giiniimiiziin toplumsal, siyasal ve
cevresel sorunlarina atifta bulunarak eserler iiretmislerdir. Bu eserler kirsal kesimde ve
Tiirkiye’'nin pek ¢ok yerinde yasam miicadelesinin resim diizlemindeki yansimasidir.
Ressamlarin yaptig1 eserlerin tiimii gozleme dayali yapilmis eserlerdir. Resimler de konu
bakimindan yoresellik islense bile her ressamin kendine 6zgii duygu, diisiince ve teknigi farkli
olarak eserlerine yansitilmistir. Akademide egitimcilik yapan Nuri IYEM, Neset GUNAL,
Nedim GUNSUR, Cihat ARAL, Duran KARACA, Aydin AYAN, Mehmet GOKTEPE nin
(Cagdas Tiirk Sanatina etkileri biiylik olmustur. Toplumsal gercek¢i ve yoreselci calisan

glinlimiiz ressamlarinin da adi gegen ressamlarimizdan etkilendiklerini s6ylemek miimkiindiir.
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Aydin AYAN eserlerinde zaman zaman doga resimleri de calisip renge ve simgeye yer
verirken, hocas1 Neset GUNAL ise; c¢alismalarin da kahverengi ve sar1 tonlarmi kullanip,
figliratif ¢alismalar yapmistir. Figlirlerdeki duygusal ifadeler olduk¢a benzerdir. Bunun nedeni
ise; Anadolu insaninin birbirlerinden etkilenmis oldugu diistiniilmektedir. Sonug olarak; bu
caligmada inceledigimiz ressamlarimiz Anadolu insanini, yoresellik, teknik, tislup ve
Geleneksel Tiirk sanatlar1 baglaminda inceleyip eserlerine konu olarak ele almislardir.
Incelemeler sonucunda her sanat¢mnin eserlerinde, anatomik, figiiratif ve yoresel farkliliklar
gorliilmiistiir. Bircok medeniyeti biinyesinde barindirmis olan Anadolu; ressamlarimizin
eserlerine esin kaynagi olmus, yasadiklar1 yorelerin zengin ve kiiltiirel degerlerini resimlerine
aktarma firsati tanimistir. Kiiltiirel degerlerimizin, sanat yoluyla donemsel farkliliklar1 ve
ressamlarin  kendine ait usluplariyla beraber yeniden yorumlanarak nesilden nesillere
aktarmalar1 Tiirk resim sanati tarihi ve giiniimiiziin sanatina yansimasi bakimindan oldukca

Onemlidir.

Toplumlar kiiltiirel degerlerini koruduklar1 ve yasattiklar1 silirece kendilerini
anlayabilirler. Bu degerlere sahip ¢ikmanin ve yansitmanin en etkili yolu sanatsal ifade bi¢imi
olmustur. Bu ifade bi¢imi sanatin evrenselligindeki en 6nemli etkenlerden biri olup gecmisi

ve gelecegi simdiki zamanda yansita bilmesine yardimer olmustur.

Bu calisma ile Anadolu insanin1 geleneksel Tiirk sanatlarindan esinlenerek yeniden
yorumlayan bu sanatgilarimizin eserleri teknik, iislup ve yoresellik agisindan da incelenmistir.
Incelemeler sonucunda her sanatginin eserlerinde, anatomik, figiiratif ve yoresel farkliliklarla
beraber benzerliklerde goriilmistiir. Bu benzerlik figiirlerdeki duygusal ifadelerini yansitirken
goze carpmaktadir. Ayrica bu benzerligin sanatsal etkilesimleri sonucu ortaya ¢ikmis oldugu

diistintilmektedir.
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ONERILER

Tiirk resim sanati tarihinde toplumsal gergekgi ve yoreselci yaklagimlar geleneksel ve
cagdas sanatin etkilesimiyle bireysel iislubun yansimasi olarak karsimiza ¢ikar. Bu
yansimanin temelinde sanat¢inin toplumu etkileyen siyasal ve gilincel olaylara kars1 duyarlilig
ve kiiltiirel degerlerine bagli olmasi bulunur. Bu nedenle geleneksel sanat ve ¢agdas sanati
yeniden yorumlayan bireysel {islup olusturma g¢abalarini etkileyici ve hazirlayict etmenlere

yonelik akademik ¢aligmalarin yapilmasinin faydali olacag: diisiiniilmektedir.

Arastirmamizda Tiirk resim sanatinda 1980 sonrasinda toplumsal gercekeilik ve
yoresellik olgusunu resimlerinde konu edinen bazi sanat¢ilarin g¢alismalar: irdelenerek,
eserlerindeki yoresellik ve toplumsal degerlerin yansimasi arastirilmaya g¢alisilmistir. Bu
konuya ait kapsamli ¢alismalarin bir arada kullanilarak bilimsel veriler dahilinde ¢alismalar

yapilmasi Tiirk resim sanatina ve Tiirk kiiltliriine katki saglayacaktir.
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Kaynak: Mehmet GOKTEPE, “Kahvehaneler” Sergi Katalogu Erisim Tarihi:08.10.2022: Erisim
Tarihi:08.10.2022

Gorsel 67: Mehmet GOKTEPE, Salacaktan, 60x90 cm., Tuval Uzerine Yagliboya, 2016.

Kaynak: Mehmet GOKTEPE, “Kahvehaneler” Sergi Katalogu Erisim Tarihi:08.10.2022 Erisim
Tarihi:08.10.2022

Gorsel 68: Mehmet GOKTEPE, Uskiidar’dan, 90x115 cm., Tuval Uzerine Yagliboya, 2013.
Kaynak: Mehmet GOKTEPE, “Kahvehaneler” Sergi Katalogu Erisim Tarihi:08.10.2022

Gorsel 69: Mehmet GOKTEPE, Kediler ve Van Denizi, 60x60 cm., Tuval Uzerine
Yagliboya, 2016.

Kaynak: Mehmet GOKTEPE, instagram adresi. Erisim Tarihi:08.10.2022

Gorsel 70: Mehmet GOKTEPE, Medeniyetin Kalintilar;, 81x100 cm., Tuval Uzerine
Yagliboya, 2022.

Kaynak: Mehmet GOKTEPE, instagram adresi. Erisim Tarihi:08.10.2022 Erisim Tarihi:08.10.2022
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Egitim

Derece Egitim Birimi

Mezuniyet Tarihi

Yiiksek Lisans : Van Y.Y.U. S.B.E / Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Bolimii 2022
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VAN YUZUNCU YIL UNiVERSITESI

SOSYAL BILIMLER ENSTIiTUSU

LISANSUSTU TEZ ORIJINALLIK RAPORU

24/10/2022
Tez Baslig1 / Konusu:

1980’DEN GUNUMUZE TURK RESiM SANATINDA FiGURU TOPLUMSAL GERGEK VE YORESEL BAGLAMDA
CALISAN YEDi SANATCI

Yukarida basligi/konusu belirlenen tez ¢alismamin Kapak sayfasi, Giris, Ana boliimler ve Sonug
boliimlerinden olusan toplam 109 sayfalik kismina iliskin, 24/10/2022 tarihinde sahsim/tez danismanim
tarafindan TURNITIN intihal tespit programindan asagida belirtilen filtreleme uygulanarak alinmis olan
orijinallik raporuna gére, tezimin benzerlik oran1 % 14 (ONDORT) diir.

Uygulanan Filtreler Asagida Verilmistir:
- Kabul ve onay sayfasi harig,
- Tesekkiir harig,
- I¢indekiler haric,
- Simge ve kisaltmalar haric,
- Gereg ve yontemler haric,
- Kaynakgea harig,
- Alintilar harig,
- Tezden ¢ikan yayinlar haric,
- 7 kelimeden daha az Ortiisme igeren metin kisimlari hari¢ (Limit match size to 7 words)

Yiiziinci Y1l Universitesi Lisansiistii Tez Orijinallik Raporu Almmasi ve Kullanilmasma iliskin
Yénergeyi Inceledim ve bu yénergede belirtilen azami benzerlik oranlarina gore tez calismamin herhangi bir
intihal Igemedigini; aksinin tespit edilecegi muhtemel durumda dogabilecek her tiirlii hukuki sorumlulugu
kabul ettigimi ve yukarida vermis oldugum bilgilerin dogru oldugunu beyan ederim.

Geregini bilgilerinize arz ederim.
24/10/2022

Adi Soyadi : Sibel DEMIROGLU
Ogrenci No :19920023006

Anabilim Dal : RESIM ANABILIM DALI

Programm
Statiisii : Y. Lisans X Doktora O
DANISMAN ENSTITU ONAYI
Dog. Dr. Seyhan MERCAN KALAYCI UYGUNDUR

Prof. Dr. Bekir KOCLAR
....... /e....2022 eeennd 12022




