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GOLGE OYUNUNDAN TELEVIZYONA GECIS: KARAGOZ-
HACIVAT VE YEMEKTEYIiZ PROGRAMININ METAFORIK
VE TURSEL ANLAMDA KARSILASTIRILMASI

OZET

Golge oyunu, Tirk kiiltiirinde onemli bir yeri olan ve giincel olaylar
eglendirirken bilgilendirme gorevine sahip bir isleve sahiptir. Caglar boyunca halkin
ilgisini kaybetmemistir ve ele aldigi konularla hem bir yol gosterici hem de
eglendirirken 6greten ve hicveden bir isleve sahip olmustur. Bu yoniiyle Tiirk hikaye
anlatim kiiltiirinde 6nemli bir yer tutar.

16. yiizyilda Osmanli topraklarina gelen gblge oyunu zamanla teknolojinin
gelismesiyle radyo, sinema ve televizyon gibi kitle iletisim araglarina birakmistir. Bu
araclar yillar icinde geliserek toplumsal etkenlerle birlikte hizla yayilmanin yani sira
en biiylik etkiyi televizyon saglamistir, ¢ilinkii kolay ulagim ve gorsel-isitsel unsurlari
kullanarak izleyicisine hitap etmistir.

Televizyonun gdlge oyunun yerine ge¢mesiyle birlikte anlati yapisi ve
ideolojisinde olumlu ve olumsuz degisiklikler meydana gelmistir. Bu degisimler
dikkate aliarak, televizyonun toplumlar iizerindeki etkisi ve manipiilasyonu
tizerinden kaybedilen ve degisen degerler tartigilacaktir.

Caligma kapsaminda Karagdz ve Hacivat golge oyunu ile bir reality programi olan
Yemekteyiz isimli televizyon programi kuramsal ¢ercevede ele alinarak gélge oyunun
yerini aldig1 diisiiniilen televizyonun benzer ve degisen yapisi Zafer Ozden’in Film

Elestirisi kitabinda yer alan tiirsel elestiri yontemi referans alinarak incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Gélge oyunu, Karagoéz ve Hacivat Televizyon, Iletisim, Reality

Show

vii






TRANSITION FROM SHADOW GAME TO TELEVIZION:
KARAGOZ-HACIVAT AND YEMEKTEYiZ PROGRAM
METAPHORICAL AND SPESIFIC COMPARISON

ABSTRACT

The shadow game, which hold an important place in Turkish culture, possess the
function of both entertaining and informing the public in regards to current events.
Throughout the ages, the interest of the public in these performances has not wavered,
and they have served as both a guide and a means of educating and satirizing through
the subjects they address. In this regard, shadow game hold a significant place in the
narrative culture of Turkey.

In the 16th century, shadow game, which had been introduced to Ottoman
territories, were eventually replaced by mass communication tools such as radio,
cinema, and television as technology progressed. These tools evolved over time and
rapidly spread in conjunction with social factors, with television having the greatest
impact due to its accessibility and ability to address its audience through both visual
and auditory elements.

With the replacement of shadow game by television, changes in the narrative
structure and ideology of the latter have occurred, both positively and negatively.
These changes will be discussed in terms of the impact and manipulation of television
on societies, considering the values that have been lost and altered as a result.

The study examines the similarities and differences in structure between the Karagoz
and Hacivat shadow game and the reality program Yemekteyiz by taking them into
consideration in a theoretical framework. The structure of television, which is thought
to have replaced shadow game, is analyzed using the genre criticism method presented

in Zafer Ozden's book Film Criticism as a reference.

Keywords: Galanty show, Karagdz and Hacivat Television, Communication, Reality
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|.GIRIS

Gorsel ve isitsel iletisim araclarinin heniiz var olmadigi dénemlerde toplumlar
Oliim, savas, dini ritiieller gibi térenlerde ¢esitli figiirler, sesler, semboller ve danslar
ortaya ¢ikarmiglardir. Bu dogrultuda kesfedildigi var sayilan gblge oyununun atasinin
Platon’un magara alegorisi oldugu diisiiniilmektedir. Bu alegoride bir magaraya
zincirle baglanmis ii¢ insandan bahsedilmektedir. Bu insanlar sadece magara duvarini
gorebilmektedir. Sadece buraya yansiyan golgeleri ve sesleri goren bu ii¢ insan igin
gerceklik yalmizca golgeler ve yanki yapan seslerden ibaret olmustur. Tipk: burada
tanimi yapilan magara alegorisi gibi golge oyunu da hayal perdesinin arkasindaki mum
15181nda canlandirilan siluetlerin tirtiniidiir.

Mum 15181 ile aydinlatilan bir perdenin arkasindan golgelerin tasvirleriyle
oynatilan gblge oyunu ilk donemde O6lmiis kisilerin ruhlarin1 canlandirmak amagh
varligini gosterse de sonralar1 toplumsal konulari isleyen ve halkin aynasi olma roliiyle
oynatilmaya baglanmistir. Diinya’da hemen hemen her kitada varligini siirdiiren golge
oyununun Osmanli devleti topraklarima XVI. Yiizyilda Misir iizerinden geldigi
kaynaklarca iddia edilmektedir. Tirk kiiltlirlinde taninan haliyle Karagéz ve Hacivat
gblge oyunu iki tasvirin basindan gecen eglenceli ama ayni zamanda elestirel
konularin islendigi bir sanat dali olmustur. Hayali ad1 verilen oyun kurucu hikayeyi
tek basina kurgulayan, seslendiren ve oynatan kisi konumundadir. Dogaclama
diyaloglar iceren gdlge oyunu toplumun i¢inde bulundugu dénemdeki biitiin olumlu
ve olumsuz olaylardan bahsetmektedir. Hiciv sanati1 ve eglence anlayigini bir arada
kullanarak toplumu ve onde gelenleri eglendirir. Golge oyunu, Tiirk kiiltiirtinde
toplumu bir araya getiren bayram, diigiin gibi eglence igeren torenlerde sikca yer
verilen bir sanat olmustur. Tiirk toplumunda Ramazan ay1 boyunca her gece

kalabaliklarin dniinde sergilenmis ve giiniimiize kadar 6nemi azalarak gelmistir.



Osmanli donemi boyunca biiyiik bir ilgiyle halki bilinglendiren ve eglendirirken
diisiindiiren goélge oyunu yerini gelisen teknolojiyle ortaya cikan kitle iletisim
araglarina birakmustir.

Radyo, sinema ve televizyonun yillar i¢inde gelisim gostermesi ve beraberinde
degisen toplumsal etkenler neticesinde oldukca ilgi gdrmiis ve hizla yayilim
gostermistir. Kitle iletisim araglart igerisinde kolay ulasimi saglanan ve hem gorsel
hem isitsel unsurlar1 kullanarak izleyicisine hitap eden televizyon zamanla Tiirk
toplumunun vazgecilmez bir iletisim araci olmustur.

Icat edildigi zamandan bu yana izleyicisini etkilemeyi basaran televizyon, anlati
yapisi, programlari ve reklamlart ile renkli bir diinya sunmaktadir. Hem bir haber alma
aract hem de bir eglence araci olarak bilinen televizyon, kendi anlat1 yapis1 dahilinde
bir¢ok program tiirlinii iceriginde barindirmaktadir. Haber basta olmak iizere, belgesel,
dizi, televizyon filmi, yarisma ve reality programlar gibi bir¢ok tiir bulunmaktadir.

Televizyon kanallarinda yayinlanan bu tiirler zaman iginde degisip, gelisim
gostermiglerdir. Tiirk toplumunun yapis1 ve beklentilerini yansitan yapimlar
izleyicinin oldukga ilgisini ¢ekmistir. Bu dogrultuda reyting ve reklam gelir rekabeti
televizyonun kendi ideolojik yapisinin olusmasina sebebiyet vermistir. Ilgiyle izlenen
programlar icinde ise en ¢ok yeri reality ve yarisma programlari almaktadir. Caligma
kapsaminda ele alinacak reality yarigma programi olan “Yemekteyiz” de bu tiirlin
onemli bir temsilcisidir. Bu dogrultuda radyo, sinema ve televizyon gibi iletisim
araclarindan ¢ok dnce var olan toplumu eglendirirken bilinglendiren kiiltiiriimiiziin bir
parcasi gblge oyununun yerini alan televizyonun toplum iizerinde biraktig1 etkilerden
yola ¢ikilarak igeriksel ve metaforik anlamda Karagdz ve Hacivat oyunu ile benzerlik
tasidig diisiiniilen “Yemekteyiz” isimli reality programu tirsel elestiri baglaminda ele
almacaktir.

Metaforik anlamda birbirleriyle es deger oldugu diisiiniilen bu iki tiiriin karakter
ve diyalog analizi yapilarak benzerlik yonleri tartigilarak farkli donemlerde birbiriyle
atigsma halinde bir mizansen ¢ikartan iki tiiriin metaforik karsilastirmasi yapilacaktir.

Konular ironi olarak ele alan yoneten ile yonetilen arasindaki iligkiyi hicveden
gblge oyunundaki hikaye anlaticiliginin teknolojik yeniliklerle degisime-evrime
ugrayan yapisini inceleyerek degisimin olusturdugu sonucglara ulasmak ve
eglendirirken 6greten ve elestiren yoniin ugradigt doniisiimiin olumlu olumsuz yonleri

akademik olarak incelenecektir.



I1.TURK GOLGE OYUNU
A.Golge Oyunu

Golge oyununun atasinin Platon’un magara alegorisi oldugu diisiintilmektedir.
Bu alegoride bir magaraya zincirle baglanmis {i¢ insandan bahsedilmektedir. Bu
insanlar sadece magara duvarini gérebilmektedir. Sadece buraya yansiyan golgeleri ve
sesleri goren bu li¢ insan i¢in gergeklik yalnizca golgeler ve yanki yapan seslerden
ibaret olmustur. Tipk: burada tanimi yapilan magara alegorisi gibi gblge oyunu da
hayal perdesinin arkasindaki mum 1s18inda canlandirilan siluetlerin {irtintidiir.

Mum 15181 ile aydinlatilmis perdenin arkasinda golgeleri yansiyan tasvirlerle
oynatilan golge oyunu ilkel dénemlerde daha ¢ok 6lmiis kisilerin ruhlarin1 yansitmak
ya da toplum i¢inde yasayis diizeninin nasil olacagini vurgulamak amach
oynatilmistir. GOlge oyunun ortaya c¢ikmasindaki en biiyiik etken dini ritiieller
olmustur. Bu oyunlarda kullanilan malzeme 6lmiis hayvanlarin derileri olmustur.
“Oliimden gelen ve giizel bir figiir haline getirilen deriler ile kazamilan izleyici
tizerindeki gerceklik algisi; manevi vizyonlarla iliskili 6liim ve yeniden yapilandirma
stirecini yansitryor “(Bordat ve Dig, 1956).

Golge oyunu tarihsel siireci boyunca gelisim gostererek bir tiyatro oyunu
sahnesine doniismiistiir. Bulundugu her bolgede farkli 6zellikler barindirmistir. Teknik
ve icerik anlamda her iilkenin kiiltiiriinden ve tekniginden etkilenerek sekillenmistir.
Oyun dogaglama bir dil kullanilarak oynandig i¢cin gecmise dayali kaynaklar agizdan
agiza degisiklikler gostererek giinlimiize kadar gelebilmistir.

Ana hatlariyla bakildiginda hayali ad1 verilen oyun sahibi hikayeyi kurgularken,
karakterleri seslendirmeden, mekana kadar her seyi tek basina hazirlar ve oynatir.
Dogaclama diyaloglar iceren gdlge oyunu toplumun iginde bulundugu biitiin olumlu

ve olumsuz olaylardan bahseder. Hiciv sanatina da sik¢a yer vererek toplumu ve 6nde



gelenleri eglendirir. Golge oyunu, toplumu bir araya getiren bayram, diigiin gibi
torenlerde vazgecilmez bir eglence araci olmustur (And, 1977).

Golge oyununda yer alan tasvirler kullanilan materyallere gore degisiklik
gostermektedir. Perde de yer alan her tasvir karakterle uyumlu ve bulundugu bolgenin
kiiltiirel ozelliklerine gore tasarlanmaktadir. Bulundugu her cografyanin etkisinde
kalarak sekillenen bir tiyatro tiirii olan golge oyunu teknik anlamda da gelismelerin

yasanmasiyla degisime ugramistir.

B. Farkh Kiiltiirlerde Golge Oyunu

Golge oyunun ilk nerede ortaya c¢iktigi kesin olarak bilinmemektedir. Birden
fazla kitada golge oyununun izlerine rastlanmasi bu sanatin evrensel bir yoni
oldugunu gostermektedir. Bu da benzeri insan ihtiyaclarini karsiladigini ve
fonksiyonel olusunu gostermektedir. Bir¢ok kaynakta yer alan bilgilere bakildiginda
iki ayr sOyleme yer verildigi goriilmektedir. Bunlardan biri Bati’dan ¢ikip doguya
dogru yayilim gosterdigi bir digeri ise Asya’dan c¢ikip Bati’ya dogru yayilim
gosterdigidir. Golge oyununu kokenin nereye ait oldugundan ¢ok onun insanligin
varolusundan bu yana hangi gereksinimleri karsilamas1 i¢in ortaya ¢iktig1 ve islevinin
ne oldugunu aragtirmak ve anlamak daha faydali olacaktir.

fIk donemlerinde 6liim, afet, dogum ya da hastalik gibi anlarda oynatilmasi;
insanin kutsal goriilen anlarda tanriyla bir gesit iletisim yolu kurma iginde oldugunu
distindiirmektedir. “Cava’da golgeler kabilenin atalarimin ruhlarini  gosterir,
bunlarin golgeleri gerelti tizerine diistiriiliince rahip — oynatici yasamlarin atalarla
iletisimini saglar” (And, 1997:19). Bu bilgi bir acidan gblge oyunun ortaya ¢ikis amaci
ve hangi ihtiyact karsiladigini agiklamaktadir. Tiyatronun ortaya ¢ikisi gibi golge
oyunu da ihtiyaca yonelik varolusunu siire¢ iginde degisiklik yasayarak bir sanata
doniistiirmistiir. Ana Ogesi insan olan golge oyununda tasvirler yoluyla perdeye
aktarilmis ve yasamin iginden olaylar sahnelenmistir. Burada oyun kurucu ile tanr
tasvirler ile insan arasinda bir baglanti vardir. Bir¢ok diisiiniir ve din insanit bu
baglantiy1 destekler nitelikte diisiinceye sahip agiklamalar yapmistir. Bu iinlii
diisiiniirlerin basinda gelen Omer Hayyam bir rubaisinde $dyle bahsetmistir; “Biz
Tanri'min elinde oyuncak kuklalariz. Bu bir gergektir, mecaz degildir. Bir giin kag kisi
geldik, rollerimizi oynadik, gene birer birer yokluk diinyasina dondiik.” Bu

misralardan da anlasilacagi gibi golge oyunu ile ilahi diizen arasinda bir benzerlik



kurulmusg ve golge oyunundaki perde ve gblgeler diinyada gelip gegici olundugunu bir
vurgu niteliginde yaratilmistir (Yiicesoy, 2013).

Golge oyununun bu ele alinis bigimleri incelendiginde gecmiste giinliimiize
kadar benzer sekillerde ilerleyis gostermis oldugu goriilmektedir. Tarih boyunca her
kiiltiirde farkli teknik ve sanatsal agidan farklilar yasamis olsa da islevi ve fikir yapisi
ayni olarak devam ettigi varsayilmaktadir.

Golge oyununun ortaya ¢ikis nedenin incelenmesinin ardindan nerede ortaya
ciktig1 konusuna gegildiginde farkli goriis bildiren kaynaklarin mevcut oldugunu
goriilmektedir. “Bu konuda iki ana goriis vardir: Birinciye gore, golge oyunu ilk
olarak Asya'dan ¢ikip Batiya dogru yonelmis ve yayilmistir. Ikinciye gore ise, batidan
doguya ve Asya'va gecmistir” (And, 1985: 271). Bu bilgi baglaminda goriisler
incelendiginde Asya’dan Bati’ya dagildig1 yoniinde daha ¢ok kaynaga ulagilmaktadir.

1. Asya Kiiltiiriinde Golge Oyunu

Asya, gblge oyununun ana vatani olarak ele alindiginda bu cografyanin birgok
bolgesinde yer aldigi da goriilmektedir. Giiney Dogu Asya’da Endonezya, Tayland,
Kambogya, Giiney Asya’da Hindistan ve Uzak Dogu Asya’da Cin bunun diginda da
Japonya ve Tayvan iilkelerinde de golge oyunu sanatinin izlerine rastlanmistir.
Incelenen ¢alismalar kapsaminda goriisler oyunun kdklerinin Asya’da oldugu yoniinde
agirhik kazanmaktadir fakat hangi iilkede ilk olarak ortaya ¢iktigi1 konusunda bilgi
ulagmanin zor oldugu goriilmektedir. (And, 1985).

Hinger’in goriisiine gore (1959) bu oyunlarin kdkenlerinin Asya’ya, Hint’e,
Cin’e kadar uzandiginmi belirtir. Cin’de dogduguna dair kabul gbren goriisler ise
sOyledir:

“Cin’de dogusu hakkinda su neticeye varilmistir. Camin heniiz kesfedilmedigi
zamanlarda Cin’de pencerelere kdgit yapistirilirmis. Istk yakildigi zaman, igeride
dolasanlarin gélgeleri pencereye aksettigi icin goriilen hareketler hayal oyununun
bulunmasina miincer olmustur. Grube 'nin bir eserine yazdigi takdim yazisinda, Lavfer
bu hususu ispat etmigstir. Ikinci goriise istinaden Dr. Jakop, Cin gélgeleri, yani hayal
ilk defa milattan evvel 121 tarihinde Vu adindaki Cin imparatoru zamaninda ortaya
ctkmigtir. Imparator Vu'ya élen esinin hasretini gidermek icin bir oyuncu, bir perde

arkasinda onun hayalini géstermistir demekte ve bu goriisii desteklemektedir.”



Cin gblge oyunun en eski tiirli olarak kabul edilen Pi Ying Xi ve Oiao oyununda
Cin golge oyunu hakkinda genel bilgiye sahip olunabilmektedir. Pi Ying Xi ad1 verilen
oyunda iki boyutlu olusturulan deri golge figlirleri mevcuttur. Renklendirilen golge
figtirleri 151k ve perde arasinda yerini alarak renkli bir golge oyunu oynatilmasini
saglamaktadir. Oiao isimli oyunda ise erde {izerinde insanlarin golgelerinin

diisiiriilmesiyle ortaya ¢ikmaktadir (Ersan, 2011).

Sekil 1 Cin Golge Oyunu Tasviri
(Kaynak: geekyapar.com, 2022)

Cin golge oyunu da diger kiiltiirlerdeki gibi dini, toplumsal ve siyasi olaylar1
konu alirken degisen kosullar i¢inde ¢esitli doniisiimler yasamistir. 20. yy. dan itibaren
ise degisen hiikiimet geregi dini konulara yer verilmemistir (Chen:101).

Cevdet Kudret’in, Karagdz isimli kitabinda yer verdigi Jacob’sun goriisiine gore
ise; golge oyunu Hindistan kiiltiiriiniin bir irliniidiir. IV, V ylizyilinda Cava’ya
getirilmistir. Burada bugiine kadar gelen oyun iceriklerinde Hint kiiltiiriiniin etkisinin
acikca goriildiigi séylenmektedir (Aksakal, 2012). Hindistan, Asya iilkelerinin iginde
ayrica kukla sanatinin da ortaya ¢ikis yeridir. Bunun disinda geleneksel sanatin gelisim
gosterdigi bir bolge olmasi yoniiyle de onemlidir. Golge kukla adi verilen kukla
sanatinin Hindistan tarihinde ¢ok eski donemde var oldugunu bilinmektedir. Sahil
Singh adinda golge kukla oynaticisinin 1996 yilinda Tyapenahalli Hombaiyah’a
verdigi roportajda gblge oyunun ortaya ¢ikisi ile ilgili inanis1 sdyle aktarmaktadir:



“Lord Rama diinyayr terk etmeye hazirlandiginda, daha once kayigi nehirden
gecirmis olan kayik¢t Guha, yas iginde aglayarak ,, Simdi ne yapacagiz Lord “‘um? Bizi
terk ediyorsunuz! " der. Onun iiziintiistinii géren Rama, ona soyle der: ,,Bu resmi al
ve onunla, benim 6ykiimii digerlerine anlat”. Ve bu sézlerle tanri Guha ya bir golge
kuklast verdi. O giinden sonra biz, Guha ‘min ardillari, golge kuklacilart olduk. Bunu
yapmaliyiz-bu Lord Rama “nin bizim tizerimizdeki lanetidir” (Reviev, 1999: 155).

Bu goriisler dogrultusunda Hint gblge oyununun tarihinin olduk¢a eski oldugunu
s0ylemek miimkiindiir. Giliniimiizde hala varligini siirdiiren belli baslhi Hint golge
oyunlart: Pavaikutlu,Tollu Bommalu, Gombeyatta isimli tiirlerdir (Ersan, 2011).
Hindistan kiiltiiriinde ve geleneginde dnemli bir yeri olan golge oyunu halen énemi
korumakta ve oynatilmayi siirdiirmektedir.

And’m ¢alismasina gore ise Hindistan’daki gblge oyunu iizerindeki kaynaklar
celiskilidir. “Cin golge oyununun ise kesinlikle saptanabilen baslangicinin ¢ok daha
yvakin tarihli olmasi bakimindan, burada Giiney Dogu Asya ve ozellikle Cava'nin koken
tilke olabilecegi bir olgiide agirlik kazanmaktadwr” (And, 1977: 17).

Golge oyunun Cava’dan geldigini destekleyen bir diger goriis sahipleri de
Brandes ve Haxan’indir. Onlarin goriisii oyunun Cava’dan Malaya’ya buradan da
Kambogya ve Siyam’a geldigi yoniindedir (Ersan, 2011).

Asya iilkelerinin her birinde eglence amacli kullanimi daha fazla olan golge
oyunu Endonezya da daha c¢ok eglencenin disinda dini ritiieller amacgh
kullanilmaktadir. Ada halklarinin kiiltiirel gelisimi i¢cin 6nem tastyan golge oyununun
Java kuklasinin ismi “Wayang”tir. Farkli bolgelerdeki oynaticilar sayesinde birgok
wayang tliri dogmustur. Endonezya’da golge oyunu olduk¢a eski bir tarihe
dayanmaktadir. Cava bolgesinde bulunan plakalar iizerinde yer alan gdlge tiyatrosu
hakkinda bilgiler buna birer kanittir. M.S 840 tarihli plakada bulunan ¢izimlerde
miizisyenler, soytarilar ve wayang oynaticilar1 yer alirken 907 tarihli plakada dans
figiirleri ve golge oyununa benzetilmekte olan gosteriler oldugu sdylenmektedir
(Brandon, Guritno ve Long, 1993: 2). G6lge oyunun 11. ve 12. yy. da Cava da
saraylarda oynatildig1 belgelenmistir (And, 1997). Cava tasvirlerinde yiiceltilen kisi
hep agir basl, sabirli ve dengeli bir kisidir. Hasimlarina kars1 algak goniillii olusu onu
hep basariya ulagtirmistir.

Birbirinden farkli birgok tasvir yapilmistir. Tasvirlerin farkli renk ve sekillerde
olusu her bir tasvirin karakterlerini yansitir sekilde olusturulmustur. Cava Golge oyunu

estetik, niikte, biiyli, inanis, deger gibi olgulardan olusmaktadir.



Fakat giiniimiiz golge oyunlarinda buna rastlanmadigi disiiniilmektedir.
Bugiinkii cava golge oyunu daha ¢ok gildiirii degeri tasima amacgh varligin
sirdiirdiigii ileri striilmektedir. Fakat igerik olarak degiskenlik yasayan oyunu
tasvirler bakimindan geleneksel bigimlerini korumaya devam etmektedir. (Sears: 268).

Giliniimiizde halen devam etmekte olan Java golge oyunu gelenegi kiiltiiri;
“Modern seyirciyi daha ¢ok ¢ekebilmek i¢in wayang kulit, fiziksel esek sakast ve hiiner
gosterileri yapan soytari karakterleriyle komik sahneler vurgulanmistir” (OSnes:

363).

2. Orta Dogu Kiiltiirii

Orta Dogu’daki gdsteri sanatlarmin bolgeye yayilmasmin 16. yy. sonrasinda
sekillendigi diisiiniilmektedir. Orta Dogu golge sanati da diger iilkelerdeki benzer
hikaye anlat1 tiiriine sahiptir.

Orta Dogu kiiltiirtinde de konu dini, epik, drama ve zaman zaman dogaclama
giildiirii seklindedir. Golge oyunun bdlgeye Asya’dan yy. da gerceklessen Mogol
isgali déneminde geldigi tahmin edilmektedir (Banham,2000:730). incelenen
kaynaklar sonucunda Misir’in geleneksel tek tiyatro bigiminin goélge oyunu oldugu
goriilmiistiir. Misir golge oyunu halk kokenli olup tarihinin 700 y1l 6ncesine dayandigi
ve bugiin Kahire’de halen oynatildigi goriilmektedir. “Misirdaki Orta ¢ag gélge
oyununa ait en énemli kanit ise Muhammed Ibn Danyal’in yazdigi ii¢ golge oyunu
metnidir.” Bu li¢ metni iizerinde 35 yil ¢alisan ve tamamlayamadigi metni Paul
Kahle’ye devreden Georg Jacob ortaya ¢ikartmistir ve yazim tarihinin 1267 oldugunu
tespit etmistir (And,1977:222). Ibn Dalyan’mn yazdigi oyunlarin bulundugu el
yazmalart ii¢ farkli yerdedir. Metin And’a gore bu eski el yazmalarinin en 6nemlisi
Istanbul’dadir. Yavuz Sultan Selim’in Misir isgalinden sonra onunla gelen halk ve
gblge oyunculariyla birlikte kitabinda gelmis olabilecegini sdylemektedir. Paul
Kahle’de arasgtirmasinda bu yazmanin 1400°lii yillarda Istanbul’a geldigini
savunmaktadir. Bu bilgi ise gélge oyunun varliginin bu tarihlerde Osmanli tarafindan
bilindigini ispatlamaktadir. Diger iki yazma ise halen Kahire ve Ispanya’da

bulunmaktadir (Kahle, 1940: 26).



Orta dogu golge oyunu evlerde, sokaklarda, sarayda ve pazar yerlerinde
oynatilmistir. Tasvir oynaticisinin adi Osmanli’dakine benzer sekilde hayalidir. 18.
Yiizyil sonrasinda Tiirk gblge oyunun Misir’a girmesiyle oldukca benzer bir dilde olan
oyunlarda oynatict ayn1 zamanda hem diyalog hem de sarkilar1 seslendirmekte olup
ayni zamanda da golge oyunu kuklalar1 Tiirk tasvirlerine benzemistir. Diger orta dogu
tilkelerinde de tamamen Tiirk gélge oyununu izlerine rastlanmaktadir.

Suriye, Halep, Kudiis ve Beyrut gibi sehirlerde ayni tasvirleri kullanmaktadirlar
fakat Karag6z- Hacivat oyunundaki gibi ince detaylar goriilmemektedir. Daha yalin

bir gélge oyunu hakimdir (Mutlu, 2002: 229).

Sekil 2 Memluk Tasvirleri Sekil 3 Misir- Memluk Tasvirleri
(Kaynak: Metin And 1977, Diinyada ve Bizde G6lge Oyunu, Ankara, Tiirkiye
Is Bankasi Kiiltiir ve Sanat Yaynlari)

Orta Dogu iilkeleri arasinda bu eglence ve dramatik yap1 bi¢cimindeki golge
oyununu bugiine tastyan tek iilke ise Misir olmustur. Akman’a (2019) gore ise Golge
oyununun Bati’dan Dogu’ya dogru yayildigi goriisii incelendiginde kaynaklarla
ispatlanan tarihi goriislere yer verilmedigi goriilmektedir. Bu goriisler sadece 6znel
goriisler olarak kalmistir. Laufer ve Reich gibi isimler bu konu {izerinden
varsayimlarimi tarihi bir sonuca dayandiramadiklar1 i¢in bu disiinceleri kisisel bir

sonug olarak kalmistir.



3. Avrupa Kiiltiiriinde Golge Oyunu

Golge oyununun Tirkiye iizerinden gecerek Yunanistan’a ulastig
varsayllmaktadir. Yunan kiltliriindeki golge oyunu ogeleri Tiirk golge oyunu ile
benzerlik gosterse dahi 6gelerin olusum ve gelisim siireclerinde farkliliklar oldugu
goriilmektedir.

Karagoz Hacivat golge oyunu Yunan topraklarindaki ilk yillarinda bir Tiirk
gelenegi olarak kabul gérmiistiir. Yunan karakterlerin ise 19. yy. itibariyle olusmaya
basladig1 goriilmektedir (Mavredaki, 1976: 17).

Yunanistan topraklarma Tiirk kiiltiiriinden gegen gdlge oyunu, 1821 isyanindan
once Yunan halki tarafindan taninmaktaydi. Bu sanattan etkilenen Yunan sanatcilar
donemin 6nemli bir olay1 olan Yanyanli Ali Pasa’nin ordusunun maglup edilmesi
lizerine bir golge oyunu sergilemislerdir. Bu golge oyununda yer alan Yunan ordusu
ve Tirk ordusu tasvirleri incelemesinde golge oyuncularinin oyunu Yunan

milliyetciligini vurgulayacak sekilde hazirlandigi goriilmektedir (And, 1977: 376).

Sekil 4 Yunan Tasvirleri
(Kaynak: Metin And 1977, Diinyada ve Bizde Golge Oyunu, Ankara, Tiirkiye Is

Bankasi Kiiltiir ve Sanat Yayinlari)

Kurtulus savasindan sonra ise birgok Rum’un Anadolu’dan go¢iip Yunanistan’a
gelmesiyle oynatilan goélge oyunlarinin konularinda cesitli degisimler yasanmistir.
Karagoz tasvirinin Nazilik kavrami karsisinda direnis¢i olup, pasalar vezirler ise ¢cogu
zaman iggalci ve igbirlik¢i kavramlarinin sembolii olmuslardir (And,1977: 377).
Yunan golge oyuncular1 sadece karakterler tasvirlerini degil ayn1 zamanda teknik

bakimdan da Tiirk gblge oyununu 6rnek almislardir.
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Avrupa'ya ise golge oyunu kokeni olan Asya’dan epeyce ge¢ gecmistir.
Ozellikle ingiltere, Almanya ve Fransa’da bu sanat ¢okga bir siire siyah goriintiilerle
renksiz bir sekilde sahnelenmistir. 17. ve 18. yy. da iz diisiim fenerinin icadiyla birlikte
renkli resimler perdeye yansitilmis ve golge oyunu renkle tanigmistir (And, 1977:
386).

Fransa’da 18. yy. da adinda soz ettiren golge oyunu tiyatrosu Domnique
Séraphin tarafindan 1772'de, Versay sehrine yakin bir otel olan Hotel Lannion'da
kurmustur. 1781'de ise Versay sehrinde benzerleri olusmus bu da saraylilarin ilgisini
cekmistir.

1784 yilma gelindiginde Paris'te oynatilmak {izere Kral’in izniyle Palais
Royul'de 6rneklerine baglanmustir. 19. Yiizyila gelindiginde ise Lemercier de Neuville
gazeteciligi birakarak kukla sanatina yonelmistir ve Gustave Dore adli kisiyle ortaklik
kurarak goélge oyunu tiyatro salonu kurmustur. Burada oynanan gdlge oyununda
tasvirler 40 santim uzunlugunda ve iplerle hareketlendirilmektedir; kol ve bacaklarini
oynatabilmek icin ise lastik ya da yaylardan yardim alinmistir. Daha sonralarinda
ilkede g6lge oyunu evlerde de varligin siirdiiriip ¢ocuklar i¢cinde bir oyun sekli halini
almistir. Bunun disinda el hareketleriyle duvarlara golge diisiirme yontemi de

yayilmistir (And, 1977: 387).

Sekil 5 Fransa Saydam Dekor Bir Golge Oyunu
(Kaynak: Metin And 1977, Diinyada ve Bizde Golge Oyunu, Ankara, Tiirkiye

Is Bankas1 Kiiltiir ve Sanat Yayinlari)

Bugiine gelindiginde Fransa kaynakli incelenen ¢alismalarda goriiliiyor ki gdlge

oyunu farkli formlarda sahne sanatlar1 i¢inde yerini almaya devam etmektedir.

11



Almanya’da gélge oyununun izlerine 17. yy. da rastlanmaktadir. 1681 yilinda
Danzig’te 1692 yilinda ise Frankfurt’ta golge oyunu sahnelenmistir. 18. yy. da ise
Hamburg’ta gdlge oyunu ipli bir sekilde perdede oynatilmistir (And,1977:18). Sonraki
donemlerde Alman edebiyatinda 6nemli yeri olan eserler gélge oyunu ile birleserek
sahneye koyulmustur.

Bu sanatseverlerin dikkatini ¢ekmis ve golge sanatinin ilgiyle karsilanmasini
saglamistir. Bu sayede diger Uretilecek ¢alismalara esin kaynagi olup; benzer islerin
Alman sanatindaki temellerini saglamistir (And, 1977: 390).

Glintimiize bakildiginda Almanya’da g6lge oyunu diger sanat dallariyla ortak bir
kullanim kazandig1 sOylenebilmektedir. Eugen Mirsky sinema ve goélge oyununu
birlestirirken, Lotte Reiniger ise ¢izgi film alaninda golge oyunu gelenegini

siirdiirmeye devam etmistir (And, 1977:390).

Sekil 6 1907 yil1 Rolf von Horschelmann®“in Golge Oyunundan Sahneler
(Kaynak: Metin And 1977, Diinyada ve Bizde Golge Oyunu, Ankara, Tiirkiye

Is Bankas: Kiiltiir ve Sanat Yayinlar1)
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Sekil 7 Gliney Almanya Tasvirleri
(Kaynak: Metin And 1977, Diinyada ve Bizde Golge Oyunu, Ankara, Tiirkiye

Is Bankasi Kiiltiir ve Sanat Yaynlari)

Ingiltere incelendiginde ise gdlge oyunun varolusu 17.yy. Ingiliz oyun yazari
Jonson Ben donemiyle oldugu iddia edilmektedir. 1800’lii yillara gelindiginde
“Chinese Galantee Show” isimli gosterilerle de yayginlik kazanmistir. Bir donem
Ingilizler tarafindan ilgi kayb1 yasansa da 1912 yilinda tekrar gosteriler baglamustir.
Film yapimcist Jan Bussell kukla sanat¢isi Ann Hogarth ile birlikte “Hogarth
Marionette” isimli oyunla gélge oyununu yeniden canlandirmiglardir (And, 1977: 20).

Giiniimiiz Ingiltere kiiltiiriinde geleneksel tasvirlerin agirlik gosterdigi eski golge
oyunu Orneklerine rastlanmaktadir. Bunun yaninda “Canal Cafe” adli tiyatronun
biiyiik kukla boynuzu isimli oyununda siyasi elestirilerin islendigi geleneksel golge

oyunu oynatma seklinin kullandig1 bir oyun oynatilmaktadir (Cengiz, 2018).
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Sekil 8 19. Yiizy1l Cocuklar Golge Oyunu Oynamaktadir
(Kaynak: Bill Douglas Koleksiyonu-Exeter Universitesi)

Diger Avrupa iilkelerinde gdlge oyunu tarihi incelendiginde Ispanya ve
Hollanda da benzer bi¢imde gdlge oyunu gelenegi yayginlagsmis ve 19 yy. da etkisini
kaybetmistir. Cocuklarin eglenmesi i¢in hazirlanan eglence oyunlart seklini almistir.

(Cengiz, 2018).

4. Balkan Kiiltiiriinde Golge Oyunu Gelenegi

Tiirk golge oyunu, Balkan iilkelerinde de etkili olmustur. Hacivat ve Karagdz
gblge oyunu, Bulgaristan, Romanya ve Yugoslavya gibi uzun yillar Osmanh
hakimiyeti altinda varligin1 siirdiirmiis olan Balkan iilkelerinde hiikiim siirmiistiir.

Oynatilan oyunlar Tiirk golge oyunu tekniginde olup tasvirler de Tiirk
kiiltiiriiniin izlerini tasimistir. Ozellikle Balkanlarda yasayan Tiirklerin oldugu
bolgelerde Karagéz ve Hacivat oynatildigi bilinmektedir. Tiirk gdlge oyunu
Romanya’da da oldukc¢a ilgi ¢ekmistir. 16. yy.dan 19. yy.la kadar Osmanlh
hakimiyetinde olan Romanya’da Karagoz ve Hacivat oynatilmistir (And, 1984: 132).
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Sekil 9 Karagiozis, Cocuklar1 ve Karist
(Kaynak: MYRSIADES, Linda S.- MYRSIADES, Kostas (1988). The Karagoizis

Heroic Performance in Greek Shadow Theater. Hanover: New England University

Press.)

17. yy. itibari ile Osmanli hakimiyetinde olan biitiin Balkan {ilkelerinde en
Oonemli tiyatro kiiltiirii Tiirk golge oyunu olmustur. Yerel bolgelerden biiylik sehir
merkezlerine gecen golge oyunu buralara izini birakarak Miisliman olmayan
Yunanlilar, Cingeneler tarafindan da oynatilmistir. Fakat yillar i¢inde Osmanl
hakimiyetindeki diger bolgelerdeki gibi bu bolgelerde de toplumsal kosullar ve savas
sartlar1 nedeniyle 6nemi kaybedip giderek yok olmustur. Bu iilkelerden istisna olan
ise Yunanistan olmustur. Tiirk gdlge oyunu izini kaybettirmenin aksine 1900-1930
yillart arasinda yeniden hayat bulmus ve o zamanki bir¢ok tiyatro tiirlerinden daha

fazla ¢gogalmistir (Puchner, 1981).

C. Tiirk Goélge Oyunu

Islamiyet &ncesi saman kiiltiiriine dayal: Tiirk kiiltiirii farkl1 dzelliklerde halk ve
kahramanlik hikayelerine sahiptir. Bozkir yasami, savas kahramanliklar1 ve yasadigi
doganin tasvirleriyle birlikte hayal {iriinli kahramanlar da temel karakterlerdir.
Islamiyet’in devreye girmesiyle bu 6zgiin karakterler unutulmaya yiiz tutmus olsa da
saray yasantisinin disinda Anadolu kiiltiiriinde bir iletisim araci olarak sozlii anlatim

kiiltiirli iginde korunmaya calisilmistir.
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Bu baglamda ele alinan golge oyunu olarak adlandirilan tiyatronun bu alt dali da
Tiirk kiiltiirlinde 6nemli bir yer edinmektedir.

Yar1 saydam bir perdenin arkasindan mum 1s18inin yansimasiyla iki boyutlu
kuklalarin gdélgelerinin perdeye yansimasiyla olusan gélge oyunu ¢iktig1 toplumun
kiiltiir, inang, folklor, siyasi yap1 ve edebiyat1 gibi bir¢ok konunun yansimasi olmustur.
(And, 1977).

Geleneksel Tiirk Tiyatrosu iizerine bir¢ok kitap calismasi yapan Metin And’1n,
Diinya’da ve Bizde Golge Oyunu kitabt bu konu iizerine onemli bir kaynaktir.
Arastirmada golge oyununun XVI. Yiizyilinda Misir’dan Osmanli topraklarina geldigi
belirtilmistir. Ayrica Osmanli Sultanlarinin oyun hakkindaki yaklagimlarina ve
oyunun Misir kaynakli oldugunun kaynaklarla tespit edildigi bilgisi verilmektedir.
Yazara gore golge oyununun Yavuz Sultan Selim’in 1517 de Misir’1 ele gegirmesinden
sonra Tirkler tarafindan tanindigi vurgulanmaktadir. Bu bilgiler 1s1ginda golge
oyununun Tiirk kiiltiirlinde yaklasik 500 yildir varligini siirdiirmekte oldugu
sOylenebilir. Tarihsel siireci incelendiginde golge oyunun Tiirkiye’ye gelisiyle ilgili
halen farkli fikirler iceren bir¢ok tarihsel belgeler ve goriisler bulunmaktadir.
Bunlarindan basinda gelen ise golge oyununu diizenleyip ortaya cikaran kisi olarak
Seyh Kiisteri gdsterilmesidir. (Diizgiin, 2010: 26).

Bu goriise gore golge oyunu 14. yy. da Seyh Muhammed Kiisteri tarafindan
ortaya ¢ikarilmistir. Bursa Ulu Cami’nin ingaati1 sirasinda Karagdz ve Hacivat isimli
iki 1is¢inin birbirleri ile atismalarimin camiinin tamamlanmasin1 geciktirdigi
diisliniildigi i¢cin donemin padisah1 Sultan Orhan tarafindan kelleleri aldirilir.
Karardan sonra pigsmanlik duyan Sultan Osman’i teselli etmek i¢in Muhammed
Kiisteri, Karagdz ve Hacivat’in kuklalarini tasvir ederek golgelerini bir perdenin
arkasindan yasatmaya ¢alismistir (Hingel, 1959).

Bir diger farkli goriis ise Tahir Alangu’ya ait olan Hindistan ve Cava’dan Tiirk
kiltiiriine Cingene oynaticilar tarafindan gectigi diisiincesidir. Bunu c¢ingenelerin
eglence oOzelliklerinde benzerliklere ve Tirk kiiltiiriine yayilma siirelerinin
rastlagmasindan yola ¢ikarak ileri slirmektedir. Fakat bu diisiinceyi destekleten

herhangi bir kanit bulunmamaktadir (And, 1985:111).
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Diger bir olasilig: diisiik goriis ise golge oyununun Tiirk kiiltiiriine Hintlilerden
geldigi yoniindedir. Hintlilerin kdylerinde sahneledikleri “Bommalattams” ad1 verilen
cubuklarin ucuna takili kollar1 ve bacaklar1 iple oynatilan kukla benzeri goriintiiler
Karagdz ve Hacivat gdlge oyununa yakin bulunmustur. Ayrica igerik olarak da
sahnede tarihi 6nemli anlari, tanrilari, giinliik olaylar gibi konulara yer verilmeleri bir
baska benzer tarafi olmustur (And, 1985: 111).

Incelenen goriisler dogrultusunda tarihi gegerliligi olan bilgilerin And’in
caligmasindaki veriler oldugu goriilmektedir. And, golge oyunun Misir’dan Tiirk
kiiltiriine gegtiginin kesin kanitlarint sunmustur. Kitapta yer alan tarihi kaynaklara
bakildiginda bu kanitin ilk defa Profesér Jacob isimli kisi tarafindan incelendigi
goriilmiistiir. Mehmed bin Ahmed Bin Ilyas-iil Hanefi adl1 Arap tarihgisinin Bedayi-
Uz Zuhiir Fi Vekaayi Ud Diihiir ismini tastyan kitabmin birkag yerinde golge
oyununu anlatan yerlere rastlanmistir. “Eserin ¢esitli yerlerinde kimi sultanlarin gélge
oyunu ile eglenmeleri ya da gélge oyununu yasaklamalar: aktariimig” (And, 1985:
112). Oyunun Misir’dan geldiginin ispati ise Yavuz Sultan Selim doneminde yasanan
bir hadisedir. 1517°de Misir’t ele geciren Yavuz Sultan Selim Memliik Sultanini
astirmistir. Donemin golge oyunu kurucusu sultanin kapida asilisini ve Oylece
sallanigin1 canlandiran bir gosteri izletmistir. Yavuz Sultan Selim gosteriyi ¢ok
begenip oyuncuya hem hediyeler vermis hem de onu diger Misir halkiyla birlikte
baskente davet etmistir. (And,1985: 113). Metin And’a gére Osmanli doneminin
onemli isimlerinden birisi olan Ibni Ilyas’n da kaynaklarinda da yer verdigi bu bilgiye
gore kesin olarak golge oyunu Tiirk kiiltiiriine XVI. Yizyilda Misir’dan geldigi
sOylenebilmektedir.

Tiirk kiiltlirlindeki gdlge oyununun igerigini ve gelisim siirecini gdsteren

kaynaklara XVII. Yiizyilindan itibaren ulagilmaktadir (And, 1985: 115).

1. Tiirk Golge Oyunu: Karagoz ve Hacivat Karakterleri

Golge oyunu Osmanli topraklarinda “Karagdz ve Hacivat Golge Oyunu” olarak
bilinmektedir. 17. yy. da bu ismi alan goélge oyunu Osmanli kiiltiiriiniin ve donemin
teknik ogelerini i¢cinde barindiran dogaglama bir tiyatro tiiriine donligmiistiir. 17. yy.
doneminde hizla geliserek Tiirk kiiltiiriin 6nde gelen bir gdsteri sanati olan Karagoz ve
Hacivat’in iki onem igeren Ozelligi 6n plana ¢ikmaktadir; politik ve sosyal hiciv

icermesi ve agik konusmalara yer verilmesidir (Yeni Cumhuriyet Ansiklopedisi 1983).
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Saray eglencesi olarak iilkeye getirilen gdlge oyunu Karagdéz ve Hacivat adini
aldiktan ¢ok kisa bir siire sonra Osmanli halki tarafindan oldukca ilgi gérmiistiir.
Donemin hayalileri tarafindan halk i¢in hazirlanan oyunlar araciliiyla tiim Osmanl
topraklarinda 1ilgiyle karsilanmistir. Bu golge oyunu biinyesinde Osmanl
topraklarinda bulunan tiim tipleri barindiran bir folklor olup, etnografi, mizah, politika,
miizik ve hiciv igeren bir yap1 olusturmustur (And, 1985).

Yapisi yoniiyle degisim gostermeye agik giincel olaylar ve dogaglama konulara
yer verilen Karag6z ve Hacivat oyunu Osmanli déneminin en 6nemli toplumsal elestiri
simgesi oldugu iddia edilebilir. Incelenen oyunlar ve kaynaklar neticesinde halkin
onaylamadigi saray kararlarini elestiren ve kamuoyu olusturma islevi olusturmada
onemli bir etkiye sahip olmustur.

Osmanli devletinin son zamanlarinda Karag6z Hacivat oyun oynaticilar: devlet
erkanindan birkaginin riigvetci ve hirsiz oldugunu iddia ederek perdeye yansitmistir.
Bu taglamalar ¢ok agir bulundugu i¢in oyunlara yasak getirilmistir. Bu yasaklardan
sonra Karagdz ve Hacivat gdlge oyunu siradan bir giildiirii temasasina doniismiistiir
(Yiicesoy, 2013).

20. yiizyila gelindigin de ise batililasma hevesi bas gostermis ve golge oyununa
olan ilgi giderek azalmistir. 20. yy. ilk geyreginden sonra tiyatro, sinema ve daha sonra
da televizyonun ortaya c¢ikmasiyla gdlge oyunu biiyiik dl¢iide dnemini yitirmistir.
Onem kaybetmesindeki tek nedenin teknolojik gelismeler oldugu diisiiniilmemektedir.
17. yy. itibariyle baslayan batililasma diisiincesinin 20.yy. da saglanmastyla birlikte
geleneksel tiyatronun yerini alan bat1 tiyatrosu sayesinde dogaglamalar yerini yazili
metinlere birakmistir. Bu gelisme de gdlge oyunun temel tasi olan dogaglama
kiiltiiriini etkilemistir. Yazili metinlerin ortaya ¢ikmasi golge oyunun bu metinlere
bagl kalarak sahnelenmesi giincel olaylar1 takip edememesine sebebiyet vermistir. Bu
durum oyunlarin tekrara diismesine ve bu sebeple izleyicinin ilgisinin azalmasi neden
olmustur. (Mutlu, 2002).

Gilintimiizde Tiirk kiiltiirlinde halen Karagdz ve Hacivat gblge oyunu bilinmekte
fakat daha ¢ok Ramazan aymda c¢ocuklar icin bir eglence sanati olarak
sahnelenmektedir. Eglence igeren basit dille yazilmis diyaloglara ¢evrilen gélge oyunu

hiciv yoniinde olan etkisini de kaybetmistir.
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a. Karagoz ve Hacivat oyunlarimin boliimleri (Karagoz ve Hacivat tasvirleri)

Karagoz ve Hacivat golge oyunu tarihten bugiline dort bolimden olusarak
sahnelenmektedir. Oyunda yer alan bolimler birbirini tamamlar nitelikte
tasarlanmistir. Golge oyununda oyunun olusumunu saglayan ve biitiin gorselligin
sahibi tasvir ad1 ile anilan goriintiilerdir.

Karagdz ve Hacivat tasvirlerinin hangi malzemeler kullanilarak yapildigini dair
yazili belgeler olmadigi icin bu konuda kesin kanitlarda bulunmamaktadir (Mutlu,
2002). Yine de dilden dile giinlimiize kadar aktarilan bu sanatin tasvirlerinin yapim
malzemelerinin ve kullanimindaki amaglar1 yakin ¢aga uzanan hayaliler ve arastirma
yapilan kitaplar sayesinde bilgisi saglanabilmektedir. Karagéz ve Hacivat tasvirlerinin
0zel olarak hazirlanmis temiz deve, sigir, oglak, keci ve ceylan derisinden yapildigi
bilinmektedir (Ozlen, 2012). Bu hayvanlarin derilerinin secilmesinin nedeni; tiirleri
sebebiyle dayanikli olmalari, renklerin canli yansitilmasinin saglanmasi ve sert bir
durus almasim saglamak icindir (Ozhan, 2010: 23). Renklendirmek igin ise eski
donemlerde kdkboya adi verilen madde tercih edilmektedir. Bu boylarin tercih edilme
sebebi ise; pastel renkleri saglamasi, deriye kolay ge¢mesini sagliyor olmasidir (And,
1985: 328). Ancak giinimiize gelindigin kokboyalarin temini azaldigi i¢in ¢ini
miirekkebi ile ayn1 etki yaratilmaktadir.

Karag6z ve Hacivat perdesi ise diiz gerilmis bir bezden meydana gelmektedir.
Mum 15181 sayesinde aydinlatmasi saglanan bu perde lizerinde tasvirler seffaf sekilde
goriilmektedir. Golge oyunun suretleri profil goriintiisii seklinde yapilmistir. Bunun
nedeninin perspektif ve anatomi kurallarint yok saymak olarak goriilmektedir

(Baltacioglu, 1942).
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Sekil 10 Karagoz ve Hacivat Tasvirlerinde Kullanilan Teknik Malzemeler
(Kaynak: Mustafa Mutlu, Karag6z Sanati ve Sanatgilari,
T.C. Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, Ankara, 2002)

Hacivat’in elbisesinin rengi agirlikli olarak yesilden olusmaktadir. Elbisesinin
tizerinde bulunan siisler ise kirmizi ve sar1 renklerdedir. Bu renklerde tasvir
edilmesinin sebebinin isminden ileri geldigi diistiniilmektedir. Nurettin Sevilen bu
konuya dair yaptigi arastirmada Hacivat’in yesil renklerle tasarlanmasini soyle
aciklamistir; Hacivat olarak tasvir edilen karakterin asil adinin Haci ivaz olarak
bilinmektedir. ivaz kelime anlami1 geregi bir seyin yerine ge¢gmekte olan baska bir sey
anlamina gelmektedir. Hac ibadetini yapamayan kisiler bu sevaba nail olabilmek i¢in
kendi yerlerine sayilmasi adina para ile bir bedel gondermektedir. Yortik Halil Celebi
isimli kisi de padisahin Mekke emirine posta yollattig1 kisidir. Celebi her donem
Mekke’ye gitmekte oldugu i¢in zenginler ona bir ddeyerek hac vazifelerini onun
{izerinden yapmaktadirlar. Bu sebepten dolay1 da Halil Celebiye hem Hac1 hem de fvaz
lakab1 takilmistir. (Sevilen,1968, s. 36) Bu anlati dogrultusunda Sevilen Hacivat’in
yesil renginin hac ibadeti tesirinde ortaya ¢iktigini diistinmektedir (Pay, 2012). Tezin
ilerleyen bdliimiinde yer alan Hacivat karakterinin 6zelliklerinde elbisesinin renginin
ona verilen isimle iligkili oldugu goriilecektir.

Karagoz karakterinde ise yogunlukta olan renk kirmizi olmustur. Sevilen,
Karagdz’de kirmizi rengin segilmesinin sebebini gdlge oyununda 6nemli yeri olan
Endonezya’nin Bali ve Cava bolgelerinde goriilen kotii karakter olarak oynatilan
“Delam” 1isimli tasvirin kiyafetlerinin kirmizi olmasindan kaynaklanabilecegini

diistinmektedir (Sevilen, 1968: 53).
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Karagoz ve Hacivat golge oyununda bas karakterlerinde elbiseleri degisiklik
gostermemektedir. Ancak oyunda yer alan diger karakterlerin kiyafetleri donemin

yapisina uygun olarak degisiklik icermektedir.

Sekil 11 Karagoz ve Hacivat 18. Yiizyil Donemi
(Kaynak: Mustafa Mutlu 2002, Karagdz Sanati1 ve Sanatgilari,
Ankara, T.C. Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari)

i. Karagoz ve Hacivat giris boliimii

Karagdz ve Hacivat gdlge oyunu, perde 1s18min yanmasiyla baslamaktadir. Tlk
asamada perdeye miizikle birlikte gostermelik diye adlandirilan tasvir g¢ikartilir,
Gostermelik tasvirlerin igerikle ilgili olma mecburiyeti yoktur; amaci, seyirciyi
oyunun atmosferine hazirlamaktir (And, 1985). “Nareke” adi1 verilen diidiik sesiyle
gostermelik perdeden kaldirilir. Perdenin sol kosesinden semai okuyarak Hacivat
girmektedir. Okunan semai bittikten sonra Hacivat tok bir sesle “Hay Hak!” diyerek
girig bollimiinlin en 6nemli kismi olan perde gazelini okumaya baslamaktadir. Bu
gazellerde tasavvufi bir anlam ¢ikmaktadir. Ayn1 zamanda oyunun kurucusu Seyh
Kiisteri’ye atifta bulunulur.

Hacivat perde gazelini bitirmesinin ardindan bir dua okumaktadir. Burada
Allah’a ve donemin padisahina dua etmektedir. Duanin ardindan Nedim, Hafiz, Fuzili

gibi divan edebiyat1 sairlerinin divanlarindan beyitler sdylemektedir (And, 1985: 275).
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Beyit kisminin ardindan Hacivat yalnizliktan sikayet ederek kendine bir arkadas
aradigimi sdylemekte ve sOylemini “Yar bana bir eglence!” seslenmesiyle
bitirmektedir. Bu sdylemi takiben Karag6z perdenin sagindan gelir ve giris boliimiiniin
sonunda Hacivat ve Karagdz miinakasaya tutusmaktadir. Miinakasanin ardindan

Hacivat perdeyi terk etmekte ve Karagoz bir tekerleme dile getirmektedir.

. Muhavere

Muhavere kismi genellikle Karagéz ve Hacivat arasinda ge¢cmektedir. Bazi
oyunlarda Muhaverenin siiresini uzatmak adina degisik tasvirler dahil edilip ara
Muhaverelere de yer verilmektedir.

Mubhavere boliimii bir sonraki fasilla baglantili olmak zorunda degildir. Bu
boliimiin asil o6zelligi Karagdz ve Hacivat karakterlerinin, kisiliklerini, ses ve
ozelliklerini seyirciye aktarmaktir. Iki karakter arasindaki catismayi ve iyi kotii
kavramint oyun Oncesinde tanitmak amagli sunulmaktadir. (And, 1985: 275).
Muhaverenin sonuna gelindiginde ise Hacivat perdeden ¢ikmakta, Karagdz ise

“Bakalim ayine-i devran ne suret gosterir!” sozleri ile perdeden ayrilmaktadir.
Fasil

Oyunun ana temasinin islendigi bolim Fasildir. Her oyun i¢in belirlenen konu
bu bolimde yer almaktadir. Karagéz ve Hacivat diginda diger tasvirlerde oyunun
icerigi dogrultusunda bu boliimde perdede sahnelenmektedir.

Fasil boliimii sonunda diger tasvirler perdeden ayrilirken Karagéz ve Hacivat
perdede kalmaya devam etmektedir. Karagdz ve Hacivat’in yirmi sekiz farkli oyundan
olustugu bu saymnin sebebinin ise Ramazan ay1 boyunca oynatilip sadece Kadir

gecesinde perdelenmedigi i¢in oldugu bilinmektedir (Siyavusgil, 1941: 99).
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iv. Bitis
Bitis kisa bir bolim olarak tasarlanmistir. Burada oyundan ¢ikarilacak bir ders
varsa o dile getirilir. Sonrasinda Karagéz’den dayak yiyen Hacivat’in su sozleriyle
oyun son bulur: “Hacivat: Yiktin perdeyi eyledin virdn! Varayim sahibine haber
vereyim hemdn! diyerek ¢ikar, Karagoz de: Her ne kadar siir¢-i lisan ettikse affolal
Yarin aksam “...” oyununda yakan elime gegerse, Hacivat, bak ben de sana ne oyunlar

oynarum!” sozlerinin ardindan gider. Perde arkasindaki mumun sénmesiyle de oyun

son bulmaktadir (And, 1985: 276).
b. Karagoz ve Hacivat oyunlarinin karakterleri

Tiirk gélge oyunu baslica iki karakter {izerinden ilerleyen bir yapiya sahiptir.
Karagoz ve Hacivat ad1 verilen bas karakterin yaninda sahnelenen oyunun icerigine

uygun yan karakterler perde de yerini alabilmektedir.
I. Karagoz karakterinin ozellikleri

Golge oyununun bas karakterinden biri olan Karagdz, giris boliimiinde
Hacivat’tan sonra perdeye cikartilir. Bitis kisminda da perdeden gonderilir. Birgok
oyunda esi ve ¢ocuklar1 da bulunmaktadir. Karagdz, i¢i dis1 bir kalbinden gegeni dile
doken bir karakter olarak tasvir edilmistir. incelenen oyunlarda ve kaynaklarda oldugu
gibi goriinen bir halk adamini temsil ettigi goriilmektedir.

Karagdz, halkin sag duyulu tarafini temsil etmektedir. Ortagi Hacivat’
dolandirmak, kandirmak gibi ufak huylar1 olsa da halk bu yOniinii sempatiyle
karsilamaktadir. S6ziiniin eri olan ve her lafin1 cekinmeden dile getirdigi i¢in bas: tiirlii

olaylardan kurtulmamaktadir (And,1985:298).
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Sekil 12 Karagoz Tasviri
(Kaynak: Vedat Nedim Tor Miizesi, 2004,
Yap1 Kredi Kiiltiir Sanat Yayincilig1 Sergisi)

Karag6z ayni zamanda soziiniin eri, okumamis bir halk adaminin temsilidir.
Aklina ilk geleni diisiinmeden acgikca sdylemektedir. Bundan dolay1 da basi higbir
zaman dertten kurtulmamaktadir. Kalin tok bir sesi vardir. Ancak dili olduk¢a sade
kullanmaktadir. Karsisindakini kendinden goriir. Herkese derdini ve diisiincelerini
anlatmaktadir. Oyunlarda siklikla zor duruma diismektedir. Ornegin; bir cemiyette
otururken oraya bir deli gelir ve herkesi dagitir. Sadece Karagdz kagamaz ve biitiin
gidenlerin hesab1 ona kalir (Pakalin, 1983: 196).

Bu tarafiyla temiz ve saf bir kalbi oldugu anlasilan Karagdz, oyunlarin
iceriklerinde ¢cogunlukla Acem, Arap, Laz gibi tasvirlerle karsilikli oynatilmaktadir.
Onlarin dillerinde yabanci sozciikleri anlamaz, anladiklarini da yanlis telaffuz
etmektedir. Boylece ortaya cesitli giiliing sahneler ¢ikmaktadir (Kudret, 2004:21).

Incelenen oyunlar dogrultusunda goriilmektedir ki Karagéz, okumamus tarafi
temsil ettiginden karsisindaki kisilerin s6zlerini ¢cogunlukla anlamaz, anladiklarini da
yanlis yorumlamaktadir. Belli bir meslegi olmadig: icin siirekli ge¢im sikintisi

icindedir. Hacivat’in ona buldugu islerde calisip, ge¢imini saglamaktadir.
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Gilintimiize kadar ulagsmis tasvirler incelendiginde Karagoz; iri gozli, top sakalli
ve yuvarlak yiiz hatlarina sahiptir. Karagdz, oyunlarin konularma gore farklilik iceren
elbiselerde goriilebilir. Bekei Karagoz, Cingene Karagdz, Kadin Kiliginda Karagoz,
Davullu Karagoz, Carpilmis Karagdéz gibi degisik alanda kiyafet aksesuarlar
olmustur. Ancak baslangig ve bitiglerde perdeye kendine has olan kirmizi rengin yogun

oldugu kiyafetiyle gelmektedir (And, 1985).

. Hacivat karakterinin ozellikleri

Golge oyununda Karagdz’le basrolii paylasan kisidir. Hacivat karakteri
Karagdzden once perdeye gelmektedir. Bitis boliimiinde ise Karagdz’den oOnce
perdeden ¢ekilmektedir. Tipki Karagdz gibi o da bazi oyunlarda esi ve ¢ocuklariyla
goriilmektedir.

Hacivat, Karagdz karakterinin aksine daha ¢ok diisiiniip, tartip konusan biridir.
Saray agziyla ve bilgili konugmaktadir. Karagéz ve Hacivat’in bu tezat 6zellikleri
onlarin ahlakina da yansimaktadir (Siyavusgil, 1941: 156).

Hacivat, Karag6z’iin aksine icten pazarlikli, herkesin huyuna giden, orta yol
bulmaya calisan, uyumlu bir profil ¢izen kisidir. Karsisindaki kisilerin sézlerini alttan
alir, onlara yol gosterir. Herkesin giiven ve sevgisini kazanmak derdindedir. Nerede
nasil konusmas1 gerektigini bilir hatta Karagdz’e bu konuda kilavuzluk etmektedir.
Derin bir bilgi birikimine sahip degildir. Ancak her konu da muhakkak bir fikir beyan
etmektedir (And, 1985:301). Karagdz’lin zit karakterin olarak tasvir edilen Hacivat
onda bulunan ozelliklerin tam tersini tiplemesine yansitmaktadir. Boylece ikili
arasinda bir ¢ekismeden dogan komik diyaloglar olusmaktadir. Hacivat dig goriintiisii
itibariyle de Karagdz’e zit bir ¢izgidedir. Sert yliz hatlar1 ve ince sivri bir ¢enesi

bulunmaktadir (Sakaoglu, 2003: 170).

25



Sekil 13 Hacivat Tasviri
(Kaynak: Vedat Nedim Tor Miizesi, Yap1 Kredi Kiiltiir
Sanat Yaymciligi Sergisi, 2004)

Kiyafetinde, Karagdéz’iin kirmizi renginin aksine Hacivat yesil renkli
giydirilmistir. Kullanilan renklerin karakter 6zelliklerini yansittig1 diisiiniilmektedir.
Mustafa Mutlu bu konu hakkinda goriislerinde Hacivat’in yesil renk agirlikli
giydirilmesinin sebebini sdyle agiklamistir; Yesil renk, egitim goérmiis, bilgili kigileri
temsil eden bir renk olarak diisiiniilmektedir bu dogrultuda Hacivat’in karakter
ozellikleriyle ortiisen bir se¢im olmustur (Mutlu, 2002: 142).

Karagdz ve Hacivat’in elbiselerinin renklerindeki fark giyim bi¢iminde
goriilmemektedir. Kostiim tasarimlari birbiriyle benzerdir. Bu durumda perde iizerinde
bir denge kurulmak istendigi seklinde yorumlana bilinmektedir. Her ne kadar karakter
ozellikleri farkli kisileri temsil etseler de ikisi de halktan kisiler olmuslardir. Bu
baglamda iki karakterin de tasvirleri karakter 6zelliklerine uygun bicimde ve birbirini

tamamlayan bir anlam olusturdugu gortinmektedir.
Karagoz ve Hacivat oyunundaki diger tiplemeler

Karagbz ve Hacivat golge oyununda sosyal ve ekonomik anlamda farkl
kiiltiirlerden gelen, bircok farkli 6zellik sergileyen tiplemelere perdede yer verilmistir.
Osmanl topraklarinda yasamani siirdiiren farkli milletlerden temsilciler (Arnavut,
Ermeni, Yahudi, Arap, Acem vb.) Anadolu kiiltiiriinde tiplemeler (Karadenizli,
Trakyali, Efe, Kiirt, Cingene) bunlarin disinda yiiksek mertebeden kisiler, kadinlar,
zenneler, ¢cocuklar, kabadayilar Karagdz ve Hacivat golge oyunlarinin igerisinde yer

almaktadirlar (Ozhan, 2010: 24-25, Aktaran Yiicesoy).
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N o a kB w Db

Caligma kapsaminda incelenen oyunlarda goriilmektedir ki; bu kisiler temsil
ettikleri milletin ve kiiltiiriin en belirgin 6zellikleriyle ifade edilmislerdir. Bu tasvirler
karakter temsilinden ¢ok bir tipi temsil etmektedirler. Boylelikle oyunlarda yer alan
kisiler kolaylikla hangi grubu temsil ettigini agiklamaktadirlar. Bu durumu destekler
nitelikle ¢ikan her tipin kiiltiiriine ve ydresine uygun miizik ve dansta temsili
giiclendirmektedir.

Karagdz ve Hacivat Golge Oyunundaki kisileri Metin And su sekilde ayirmistir;
Eksen Kisiler; Karagoz, Hacivat. Kadmlar; Zenneler. Istanbul Lehgesi; Beberuhi,
Celebi, Tiryaki
Anadolulular; Kastamonulu, Laz, Eginli, Kayserili.

Anadolu disindan gelenler; Arap, Acem, Arnavut, Muhacir.

Miisliiman olmayanlar; Ermeni, Yahudi, Frenk, Rum.

Kusurlu ve ruhsal hastalar; Kambur, Kekeme, Deli, agir, Aptal.

Kabadayilar; Efe, Zeybek, Matiz, Tuzsuz, Sarhos.

Kiilhanbeyi Eglendirici kisiler; Kogek, Cengi, Kantocu, Hokkabaz, Cambaz,
Curcunabaz, Hayalci, Calgici.

Olagantistii kisiler, yaratiklar; Biiyiicli, Cazular ve Cinler (And, 1977: 290).

c. Karagoz ve Hacivat oyunlarimin temelindeki igerik yapisi

Karag6z ve Hacivat basit bir giildiirii oyunu gibi goziikmektedir. Ancak derin
bir altyapiya sahiptir. Birbiriyle uyumlu igerik birlikteligi onun basit algilanmasina
sebebiyet vermektedir. Oyun donemin toplumsal ve siyasi yonlerini hicveden fikri bir
altyapiyla perdeye aktarilmaktadir. Bu baglamda béliimleri iginde 6nemli bir yere
sahip olan perde gazelleri, oyunun teorik zeminini olusturmaktadir. Incelenen oyunlar
dogrultusunda goriilmektedir ki; Karagéz ve Hacivat oyunun anlam diinyas: burada
sekillenmektedir. Yer verilen her bir gazel seyircinin zihninde oyun adina nasil bir yol
izleneceginin On bilgisini vermektedir.

Perde gazellerinin hepsinde iki 6zelligin tekrarlandig1 goriilmektedir. Bunlardan
birincisi perdenin asil islevi disinda bagka bir islevi oldugunun vurgulanmasidir. Bir
digeri ise perdenin yonlendirdigi metafizik diizlemdedir.

Bu tasavvufa bir gondermedir. Yaratici- alem- insan iligskisinden yola ¢ikarak
ortaya ¢ikan bakis acisini yansitmaktadir (Pay, 2012:13). Perde gazelindeki bu iki

degismeyen ozellik genel yapisina dair bir bilgi vermektedir.
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Perde gazelinin bir yerinde ise Seyh Kiisteri’den bahsedilmektedir. Kiisteri,
oyun kurucularin piri olarak anilir, bu oyunun tasavvufi tarafini destekler niteliktedir.
Tirk kiiltiirti gélge oyunun kurucusu ve hayalilerin ustasi olarak anilmakta olan Seyh
Kiisteri hakkinda bilgiler kesin bir sonuca ulasmasa da halk arasinda kabul gorerek
hayaliler tarafindan Onder secilmistir (And, 1977: 249). Hayaliler arasinda bu bir
gelenek haline gelmis ve aktarilarak gliniimiize kadar taginmustir.

Perde gazelinde 6nemli olan bir diger konu da hayalinin oyundan bagimsiz
olarak gazellerinde mesajlar vermesidir (Pay, 2012). Bunun sebebinin oyunun ahlak
cergevesini  belirlemek ve hayalinin  smirlari1  ifade  etmesi  oldugu
varsayilabilmektedir. Bu baglamda seyirci belirlenmis bir ahlak c¢er¢evesine
yonlendirilerek, oyun i¢inde hayali ve seyirci i¢in gecerli olacak genel yasalara bir
gonderme yapilmaktadir.

Genel anlamda bir degerlendirme ile perde gazelleri, Karagdéz ve Hacivat
oyununun temel istikametinin ve belirlenen ahlak yapisini ortaya koymak gorevine
sahiptir. Bu sayede seyirciye onu nasil bir oyun ile karsilasacagina hazirlamakta ve
boylece dikkat etmesi gereken hususlari 6nceden ona gostermektedir.

Karagoz ve Hacivat golge oyunlarinin temelindeki igerik yapisinin en énemli
ozelligi de seyirciyle oyunun kurdugu iligkidir. Seyirci kendi edindigi tecriibelerle
oyuna dahil olmasi ve bunu oyun boyunca siirdiirmesini saglamasi amaglanmistir.
Oyunun sonuna gelindiginde ise seyircinin oyunun onda biraktig1 izi anlamasi ve
kavramasi istenmektedir. Bu bir dongii niteliginde oyunda islenmistir. Karagdz ve
Hacivat oyunun seyirci tarafinda ilgiyle karsilanmasindaki unsur mizah yam
olmasidir. Boylece seyircinin ilgisini ¢eker ve oyun ile temasa ge¢cmek istemektedir.
Oyunda saglanan akista entrika iceren konulara yer verilmezken tiplerin ve
karakterlerin 1yi kotii gibi keskin gegislerini de rastlanmamaktadir. Boylece seyircinin
oyunu oyun oldugunu unutmadan izlenmesi saglanmaktadir. Mizahla saglanan merak
unsuru seyirciyi stirekli bir katilim iginde tutmay1 hedefledigi diisiiniilmektedir (Pay,
2012: 21).

Bu durumda seyircinin katilimi, hayalinin oyunlarda tercih ettigi dogaclama
ozgurliigii ile birlestigi sOylene bilinmektedir. Dolayisiyla oyunun iceriginden yapilan
cikarimlarin seyircinin kendi hayatinda edindigi tecriibelerin buradan aldig1r anlam
diinyasiyla zenginlesmesine katki saglamaktadir. Bu sadece oyundan ders almay1

degil, hayali ile seyirci arasinda da bir bag dogmasini saglamaktadir.
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Bu sayede perdeye yiiklenen “ayna” olma gorevi islevini yerine getirerek
hayalinin konusturdugu karakterin toplumun bir aynasi olmasini saglamaktadir.
Onceki boliimlerde bahsi gecen gdlge oyunun boliim igeriklerinde goriildiigii gibi;
muhavere ve fasil boliimlerinde s6z tekrar1 ve musiki benzerliklerin olmasinin sebebi
ise seyircinin aktarilmak isteneni unutmamasi saglamak i¢in olabilecegi goz ardi
edilmemelidir.

Karagdz ve Hacivat golge oyunun temeli hareketten olugsmaktadir. Hayalinin
yarattig1 tasvirleri perdede hareket ettirmesiyle seyirci oyun ile tamigir. Tasvirlerin
hareketlerinin goriinmesini saglayan ise mum 1s1ginin yansimasiyla ortaya c¢ikan
golgedir. “Hareketle kurulabilen bu ayricalikly iliski, Karagoz iin seyirlik bir sanat
olarak saraydan halka, genis kitlelere yayilabilmesine de imkdin tanimistir” (Pay,
2012: 25). Kulagin duydugu, goziin sahit oldugu gercek, Karagdz ve Hacivat
perdesinde golge sayesinde seyircisine ulasabilmektedir. Bu dogrultuda ortaya ¢iktigi
donemde var olan diger sanat dallarina gore (hat, minyatiir, meddahlik vb.) daha sade

anlatim dilindedir.
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111.GUNUMUZDE TELEViIiZYON OLGUSU
A. Diinyada Televizyon Olgusu

Diinyada televizyonun icadi, telefon, fotograf, radyo ve sinemanin icadiyla i¢ ice
bir durumdadir. Televizyonun icadiyla diinya {izerinde bir¢ok gelisme hizla yayilmaya
baslamistir. 1926°I1 yillarda televizyonun kullanimina iliskin ilk denemelerine
baslanmustir.

1930°1u yillara gelindiginde ise Amerika Birlesik Devletleri’'nde ilk yayin
denemelerinin yapildigi kabul edilmektedir (Kuskonmaz, 2008: 22). Amerika ile
baslayan yaym denemelerinin ardindan Ingiltere’de 1936 yilinda ilk televizyon
yayinciligina baslamistir. 2. Diinya savasinin patlak vermesiyle duraksayan televizyon
yayinlari1 ancak savas sonrasinda istenilen seviyeye gelebilmistir (Kilig, 1985: 1).

Savas sonrasinda hizla radyo ve sinemanin yerini alan televizyon, gé¢gmen
is¢ilerin oldukga ilgisini ¢eken bir ara¢ olmustur. 1950’1i yillara gelindiginde yiiziin
tizerinde televizyon kuruluslari genis bir hedef kitleye yayin yapar duruma gelmistir.
[k dénemlerde yayinlar fotograf ve resimlerin {izerine yapilan konusmalar seklinde
seslendirilmektedir. Sonraki yillarda ise tipki radyoda yer almakta olan belgesel,
haber, miizik ve yarisma tiirleri televizyona gorsel bir zemin tizerinde hazirlanarak
televizyonda program tiirlerini olusturmuslardir (Akyol, 2012: 11). 1955 yilina
gelindiginde ise biiyiikk bir begeniyle karsilagilan drama dizileri ortaya c¢ikmustir.
Bunlar ilk basta tipki tiyatro sahnesi gibi canli yayinlanirken daha sonra bant yaymn

hayatina gecilmistir.
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1. ABD ve Avrupa Televizyonlari

Amerika Birlesik Devletleri ve Avrupa da yasanan 1980°li yillarda yeni endiistri
devrimi, Bati’nin kiiltiir gogii ve sosyal, ekonomik degisiklikler bir¢ok tilkenin devlet
kontroliinde olan televizyon yayinciliginin sekil degistirmesine de neden olmustur. Bu
durum ticari televizyon yayilarinin baglamasini saglamistir.

Ticari televizyon kanallar1 farkli bir yayincilik anlayisinin olugsmasmi da
beraberinde getirmistir. Devlet kontroliinde yayin saati ve igeriksel olarak denetimli
yayincilik yerini serbest yayinciliga birakmistir (Cankaya, 2012).

Sonraki yillarda ardi ardina yayin yapmaya baglayan 6zel kanallar reklam
gelirleri ile ayakta kaldiklar1 ve sistem geregi birbirleriyle rekabet icinde olduklari bir
diizene gegmislerdir. Televizyonda da tipki diinyaya hakim olan neo-liberal ekonomi
diizeni 6n plana ¢ikip, daha ¢ok kar etmek 6nem kazanmistir. Bu durumda televizyon

kanallarinda birbiri ardina {iretilen program tiirlerini olusturmustur.

2. Tiirkiye’de Televizyon Yaymciiginn Ik Yillan

Icadi itibariyle tiim diinyada varhigini bir haber alma ve eglence araci olarak
nitelendirilen televizyonun Tiirkiye’ye gelisi 2. Diinya Savas’inin ekonomik
etkilerinden dolay1 gecikmistir. Savasin izlerinin silinmesinin ardindan Tiirk halkiyla
bulusan televizyon iilkede biiyiik bir ilgiyle karsilanmigtir.

Prof. Dr. Mustafa Santur un dnciiliigiinde ilk televizyon yaymni 1952°de ITU TV
tarafindan baslatilmistir. TRT yayinlarina basladiginda gerek teknik kadro gerekse
yayin deneyimi bakimindan ITU TV’den kalan 6nemli bir birikime sahip olma sansini
edinmistir (Demirkiran, 2008:253). Bu girisim dogrultusunda arastirma adina
elektronik laboratuvar olusturularak, ilk olarak diizenli yayina ge¢mek degil, bir sistem
kurulmasi 6n goriilmistiir (Yengin, 1994: 67). Santur onciiliigiinde gerceklestirilen ilk
yaymlarin ardindan sonraki donemler adina diizenli yayina gegmenin temeli atilmistir.
ITU TV olarak yaymn hayatinda olan kanal 20 yil siire ile Istanbul’da yasayan halka
yayin saglamistir. Yayn siiresi boyunca biinyesinde 15 program tiirii iiretmistir. ik
futbol mag1 ve ilk yilbasi programini yayinlayarak Tiirk televizyon tarihine dnciiliik
etmistir (TRT Haber, 2018). Kamu yayinlarmin yapilmas: 1960’11 yillara gelindiginde

olmustur.
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1964 yilinda ise TBMM’de devlet adina radyo ve televizyon yayinlarini
gerceklestirmesi lizerine bir yasa ¢ikartmis ve Tiirkiye Radyo ve Televizyonu (TRT)
kurulmustur. Tarafsizlik tanimimi ise 1972 yilinda anayasada yapilan degisiklik
lizerine almistir (www.trt.com.tr).

Tiirkiye’de diizenli yayin denemesi 1968 yilinda gergeklesmistir. Haftanin {i¢
giinii belirli araliklarla yayinlar yapilmistir. Sadece Ankara’dan izlenebilen ilk deneme
yayminda Televizyon Miidiiri Mahmut Tali Ongéren 5 dakikalik bir konusma
yapmistir. Bu konugsmanin ardindan yayinda 5 dakika siiren bir arizada yasanmistir
(Kale, 2019:126). Bir y1l sonra ise aya giden astronotlarin goriintiileri yayimlanirken
hemen ardindan Zeki Miiren konseri ekrana verilmistir. Televizyonun yayin hayatina
girmesi adina gerekli teknik alt yapinin olusturulmasi ve kamuya sunulmast 1970’lere
gelindiginde saglanmistir (Cankaya, 2002: 30). Bu yillarda yasanan siyasi gelismelerin
15181nda ortaya ¢ikan grenci hareketlenmeleri sebebiyle ITU TV yaymn hayatina son
vermek zorunda kalmistir. Yayincilik adina tiim yetkilerini ise TRT ye devretmistir.
Bu devir sonucunda TRT televizyonun gelisim siireci hizla baglamistir.

Halkin ilgisi ve begenisi sayesinde 1972 yilindan itibaren Tiirkiye’de televizyon
yayinlar1 popiiler olmaya baslamistir. 1976 yilina gelindiginde ise yaymn
istasyonlarinin sayis1 artmis ve kurulan vericiler yardimryla bugiin bant yayin adiyla
varligmi siirdiiren paketten yayinlar ortaya g¢ikmistir (Demirbag, 2012). Yaymn
saatlerinin uzamasi ile izleyicinin ilgisini ¢eken yerli program tiirleri iiretimde
yetersizlik yasandigi i¢in TRT bu yillarda yaklasik tigte ikisi dis kaynakli yapim
alimina bagvurmustur (Cankaya, 2002: 36).

1980 donemi Tiirkiye’de televizyon yayinciligi adina teknolojik geligsmelerin
yasadigin ve toplumunda kullanim alanin genisledigi yillar olmasinin yaninda kamu
yaymcili1 i¢in uygulanan sinirlamalart da iceren bir donem olmustur. Yasanan 12
Eyliil darbesinin ardindan gelen askeri iktidar, televizyonun kamu iizerindeki 6nemli
etkisini fark ederek yayinlari siki bir siyasal denetime sokmustur. Bu siyasal denetim
sebebiyle bazi miizik ve eglence tiirleri de yasaklanmistir (Cankaya, 2002:36). Bu
yasananlarin golgesinde teknik gelismelerde yasanmaya devam etmistir. 1982 yilinda
ilk renkli yaymn denemesi gerceklestirilmis ve 1984 yilina gelindiginde tamamiyla

renkli yayin hayatina ge¢is tamamlanmistir (Uygug, 1987: 32).
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12 Eyliil askeri darbe déneminin ardindan 1989 yilinda Cumhurbagkan1 Turgut
Ozal’m &nderliginde televizyon yaymciligi adina hukuksal diizenlemeler yapilmaya
baslanmistir. 1990 yilinda ise tek yayin kanali olan TRT nin disinda Tiirkiye’nin ilk
0zel televizyonu “Magic Box- Star” adl1 televizyon kanali yasal haklar1 olmadan yaymn
hayatina baslamistir (Cankaya, 2002: 37). 1 Mayis 1990°da test yayimi yapmasinin
ardindan 7 Mayzs itibartyla giin i¢inde bes saat yayin yapmay1 siirdiirmiistiir (Yengin,
1994: 116).

Yayi hayatina hizli baglayan Star televizyonu TRT ye rakip olmus ve zengin
bir icerik olusturmustur. Biitiin Cocuklarim, Ugak Gemisi, Hastane Giinligii gibi
yabanci dizileri yayimn haklarini alarak izleyici kitlesini ¢gekmeyi saglamak istemistir.
Bunun disinda dénemin ¢ok begenilen dizisi olan “Dallas” dizisini de yayinlayarak
rekabet ortami olusturmay: saglamak istedigi diislintilmektedir (Star Tv Tarihgesi,
Anonim).

Atilan ilk adiminin ardindan diger 6zel medya kuruluslari1 da rekabet piyasasina
dahil olmaya baglamistir. 1993 yilinda Cine 5 abonelik sistemiyle yayin hayatina dahil
olmustur. 1996 yilinda bir haber kanali adi altinda NTV kurulmustur (Ozgaglayan,
2000: 41). Sonraki yillarda bugiin 6nemli medya kurulusu olarak hayatina devam
etmekte olan Show TV, ATV ve Kanal D izleyici ile bulugsmustur.

Bu yasanan gelismeler yayincilik adina bir basibosluk ve denetimsizligin
dogmasina sebep olmustur. Bunun sonucunda 20 Nisan 1994 yilinda 6zel radyo ve
televizyonlarin bir standardin altinda denetime alinmasina karar verilerek Radyo
Televizyon Ust Kurulu (RTUK) kurulmustur (Mutlu, 1999: 42). RTUK kuruldugu
giinden bugiine belirledigi kanun hiikiimlerini ihlal eden yayin kuruluslarini uyar1 ve
ceza yontemiyle denetim altinda tutmakla yiikiimliidiir.

Tiirkiye diger iilkelere oranla televizyon ile daha ge¢ tanigmis fakat buna ragmen
toplum tarafindan hizlica bir sekilde benimsenmistir. Glindelik hayatin en ¢ok zaman
gecirilen dgelerinin basinda gelmistir. Genis hedef kitlelerine hitap eden televizyon
yaymcilig1 iilke i¢inde degisen siyasal ve ekonomik kosullar neticesinde toplumu
eglendiren bir ara¢ halini almigtir. Uzun yillar tek kanal yaymcilik anlayistyla ilerleyen
resmi bir kanalla yetinen Tiirk izleyici liberal yayincilik sistemine gectiginde bircok

igerik sekline de sahip olmustur (Cankaya,1990: 5).
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B. Televizyon Yaymlarinin Anlat1 ve ideolojik Yapisi

Televizyon anlat1 yapisi, tipki masal, hikaye ve filmlerde oldugu gibi kurmaca
metinleri olustururken gercek olaylarin hikaye edilmesine de yer vermektedir.
Iceriginde bulunan bircok program tiiriiyle haber, bilgi, sohbet ve eglenceyi bir arada
bulundurmaktadir. Her yastan izleyici kitlesini barindiran televizyon bu sayede gok
yonlii bir yapiya sahiptir.

Televizyon anlatilar1 da tipki birgok film iizerine islenen Vladimir Propp’un
bicimbilimsel yaklasiminda yer alan Rus masallarindaki anlat1 kalibina benzetilmistir
(Yildirim, 2007: 104). Televizyon anlatilari; Oykiiler, dykii anlaticilar ve alicilar
tarafindan 6grenilmis yazili olmayan bir kurallar biitiiniine gore belirlenmektedir. Bu
yaklagim tiirli televizyon anlati yapisina uygulandiginda goriilmektedir ki, belirlenen
bir dykiiniin bir anlatici tarafindan spiker ya da sunucu var oldugu diisiiniilen alic1 yani
izleyiciye aktarilmasidir. Tipki mitlerde masallar da oldugu gibi diziler, programlar da
hikayelerden ve anlaticilardan olusmaktadir. Televizyon bu yoniiyle diger kitle
iletisim araclarindan farkl olarak gorsel bir diinya sunarken yorumlama teknigi ile de
topluma ayna olup yon vermektedir. Ayrica Yusuf Kaplan, televizyonun 6ykii
aktarmakta ki etkisini yer verdigi dizi, seriyal, haber, magazin, eglence ve reality
programlarin anlatim stratejilerinin kendine 6zgii 6zelliklerine ve televizyonun herkes
tarafindan izlenir bir aygit olmasina baglamaktadir (Kaplan, 1992). Ayni zamanda
televizyon programlarinin genel anlatisi yapisini barindiran gerceklik dgesi tizerinden
izleyicilere 6ykii aktarimi yaptigin1 savunmaktadir.

Televizyonun anlati yapisi anlasilacagi ilizere metinlerden olugmaktadir. Bu
metinler birbiriyle baglantili ve bir digerine mesaj igeriklidir. Bu baglantili metinler
bir noktada birbiriyle kesiserek tiirler arasindaki sinirlar kaldirir ve bir hibritlegsme
olusturur (Mcrobbie, 1991:30).

Televizyon anlati yapisinin olusumunda izleyicinin medya kanalindan
yararlanma bi¢iminde etkisi kuskusuzdur. Televizyon 1yi vakit gecirmek, eglenmek ve
bilgi akis1 almak i¢in kullanilan bir arag olmasi sebebiyle hayatin ayrilmaz bir biitiinii
haline gelmistir (Seker, Golcli, 2008: 122). Televizyon yayinciligt metinlerinin
anlamlandirilmasinda gorsel gostergeler sunabilmektedir. Ayrica birgok farkl

metinden faydalanmaktadir.
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Kiiltiirel degisiklikler, toplumsal yapidaki etkilesim onun anlati yapisini
etkilemektedir (Mutlu, 2008: 87). Bu bilgiler 1s18inda giiniimiiz televizyon
metinlerinde kurmaca ve gercek metinler arasindaki ayirim Mcrobbie’nin de soziinii
ettigi gibi giderek ortadan kalkmakta ve birbirine karigmaktadir. Bunun sonucunda ise
televizyonda yer almakta olan program tiirlerinin kurmaca ve gerceklik algisinin
birbirine karistig1 iddiasinda bulunmak miimkiindiir.

Biitiin anlat1 yapilar baslangig, gerilim yiiksek oldugu ve diistiigli bir de sonug
kisminin yer aldig1 bir biitiinsellik igermektedir. Bu durum sadece drama tiirinde degil
hemen hemen her tiir i¢in gecerli olan bir unsurdur. Televizyon anlati yapisi da ele
aldig1 program igerigine gore ayni dinamigi uygulamaktadir. Bu baglamda
degerlendirildiginde bir biitiinliik iceren televizyon anlati yapisi i¢inde yer alan farkl
program tiirleri ve her bir igerigi bir dramatik anlat1 ve 6ykii bi¢cimidir (Poyraz, 2002:
32).

Ideoloji, terimi ilk kez Fransiz Devriminden sonra dénemin filozoflari tarafindan
diisiinceler biliminin yerine kullanilmistir. Fransiz diistiniirlere gére ideolojinin tanima;
“Onerilen diisiince biliminin amaci diisiincelerimizin dogal kokenlerini arastirmak,
yanilsamalar1 ve yanilgilar1 agiga ¢ikartarak toplum hakkindaki dogrulari toplumsal
reformlarmn hizmetine sunmaktir” (Celik, 2005: 28-29). Ideoloji terimi ortaya ¢iktig
ilk donemlerde farkli anlamlarda kullanilmistir. Geleneksel inancglar1 ve buna bagh
olan yapilar1 yikmak amagli devrimci bir tutumu temsil etmektedir. Sonralarda ise
ideoloji bilimsel acgidan pozitif olarak ele alinmaktayken politik agidan negatif bir
bakis sunmaktadir (Bluhm, 1983:15-16).

Alman diiglinlir Marx’ a gore ise; ideoloji bilincin bir bdliimiinii olusturan ve
maddi toplumsal siirecleri gormezden gelen diisiince bi¢cimi anlamina gelmektedir
(Marx, Engels,1992: 42). Marx ideolojinin genig tanimin1 yaparken onu kameraya
benzetmektedir. Bu Marksist diisiince dogrultusunda tipki kamera gibi televizyonda
bircok yoOniiyle olaylar1 ters yoniiyle gostermektedir. Bu baglamda televizyon
anlatisindaki ideoloji baskin sinifin degerleri ve ¢ikarlar1 dogrultusunda aktarilarak
izleyicileri bu durumun dogalligma ve gercekligine inandirmaktir (Kaynak:
ozgurkurtulus.com.tr, 2022). Bu anlamda Marksist diisiince gosteriyor ki televizyon

baskin sinifin bir iktidar nesnesi ve ideolojik bir aracidir.
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Televizyon yayinciligi var oldugundan bu yana degisen bir anlati yapisi
icermektedir. Onceleri haberlesme ve kamu bilinci olusturmak admna yaymcilik
anlayis1 iceren sonrasinda ise egitim ve eglenceyi kapsayan bir ara¢ haline gelmistir.
Televizyon yayinciliginda ideoloji yap1 donemin kosullar1 ve toplumsal olaylar 1sinda
sekillenmektedir. Televizyonun islevi toplum tarafindan kabul goérmesi ya da
elestirilmesi gereken konular1 program iceriklerine dahil ederek ya bir kabul saglamak
ya da var olan1 desteklemegi amaglanmaktadir.

Televizyonun bu islevi onu ayn1 zamanda devletin ideolojik bir aygiti oldugu
iddiasin1 da ortaya ¢ikartmaktadir. Televizyonun diisiince yapisin etkileyen ve ayni

zamanda yonlendiren bir aygit oldugu bu dogrultuda yadsinamaz bir gergektir.

C. Televizyon Program Tiirleri

Televizyon diger kitle iletisim araclarindan ayrilan farkli maddi ve teknik
Ozellikleri sahip olmasi sebebiyle rekabet ortami yaratacak ve izleyicinin ilgi ve
beklentisine karsilik vermek adina televizyon kosullarina uygun program tiirlerini
ortaya ¢ikmasina sebebiyet vermistir.

Televizyon programlari, 6nceden belirledigi bir hedefi olan belirli bir izleyici
kitlesi olusturmak adina haftalik ya da her giin ayni saatte yayinlanan televizyon
tekniklerine uygun hazirlanmis yapimlardir (Berger, 1993: 123). Diinya iizerinde
yaymn yapan her televizyon kanalinda varligmi siirdiirmekte olan program tiirleri
bulundugu {ilkenin yayin politikalarina gore igerigi sekillendirmektedir (Cankaya,
1990: 5). Bir format adi altinda hazirlanan her bir televizyon programi igerik olarak
her gruptan izleyiciye hitap etmeyi hedeflese de tiirii bakimindan en ¢ok izleyici
alabilecegi hedef kitlesini belirleyerek sekillenmektedir.

Bir televizyon programinin dogru mesaji vermesi ve dogru hedef kitleye
ulasmasindaki basar1 iyi bir televizyon yapimcisina baghdir. Izleyicinin program
hakkindaki degerlendirmesi ve begenisi o programi olusturan yapimcinin dykiileme
yetenegi ile dogru orantilidir. Televizyon programcilii bir anlamda cesitli anlati
ogelerine sahip bir dykilyli kurgulama yetisidir.

Televizyon programlarinin simiflarina ayrilmasinda ise kanal yapisi ve yaym
kusag1 dikkate alinmaktadir (Ugurlu, 2012: 46). Yapimcilar tarafindan olusturulan
program igerikleri uygun formdaki kanallara ve hedef kitlesine gore belirlenen yayin

kusagina gore yayin hayatina sokulmaktadir.
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Televizyon programlarnin igerigi, onun hangi tiir adi altinda sunulacagini
belirlemektedir. igerikleri benzer olan programlar degisik anlati yapilari ile de
sunulabilmektedirler. Bu anlat1 yapisi izleyicinin ve hedef kitlenin beklentisine gore
olusturulmaktadir. Ornegin, siyasi bir tartisma beklentisinde olan yetiskinleri
hedeflemekte olan bir programin belgesel tiirlinde ya da haber tiirlinde olmas1 hedef
kitleye ulagmasi acisindan zorlu olacaktir. Hedefinde olan izleyici kitlesinin
beklentileri igerikleri kadar programlarin i¢erik yapisini da etkilemektedir (Kars, 2010:
89). Bu baglamda degerlendirildiginde televizyon programlarinin ele aldig1r konuyu
hangi yontem ve yaklasimla isledigi tiirii ile ilgili smiflandirma yapabilmek adina
Onemli bir kriter olarak ele alinmalidir.

Amerika Birlesik Devletleri’nde iletisim alanin1 diizenleyen Federal Iletisim
Komisyonu (FCC-Federal Communication Commission), televizyon programlarini
sekiz kategoriye ayirmistir:

Tarim programlari
Eglence programlari
Haber programlari
Kamusal konular
Din programlari
Egitim programlari
Spor programlari

Diger programlar

Avrupa Yayin Birligi (EBU), ESKORT adli bir sistem gelistirerek, radyo ve
televizyon programlari i¢in standart bir sistem getirmis, konularina gére programlara
kod numaralar1 koyulmustur (Kars, 2010: 28):
1.0.0.0 Kamusal konular
2.0.0.0 Bilim ve insanlik
3.0.0.0 Miizik, drama, giizel sanatlar
4.0.0.0 Yasam felsefesi
5.0.0.0 Spor
6.0.0.0 Bos zaman ve hobiler
7.0.0.0 Eglence, folklor ve insan odakli programlar
8.0.0.0 Karisik konular
9.0.0.0 Diger konular.
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Ingiliz yayin kurulusu BBC ise soyle smiflandirma yapmustir (Williams, 2003:
98):

Haberler ve kamusal konular
Magazin ve belgeseller
Egitim

Sanat ve miizik

Cocuk programlari

Dramalar

Filmler

Eglence programlari

Spor

10) Din programlari

11) Program tanitimlari

12) Reklamlar.

TRT televizyonunda ise programlar haber biilteni ve haber programlari, spor
programlari, egitim-kiiltliir programlari, dramalar, belgeseller, miizik programlari,
eglence programlari, ¢ocuk programlar1 ve reklam programlari seklinde
siiflandirilmstir.

Tiim bu program tiirlerini kendi i¢inde de alt kategoriye dagitmak miimkiindiir.
Iletisim bilimcisi Arthur Berger’e gore; alt kategoriye ayrilan program tiirleri bash
basina ayr1 bir program tiirii olarak goriilebilmektedir. Bu tiirler popiiler sanat bigimi
olarak isimlendirilebilir. Bunun yani sira bir program kendi i¢inde birden ¢ok program
tiirlinii de barindirabilmektedir. Bunlara kusak ya da karma ad1 verilmektedir (Berger,
1993: 34).

Televizyon programlar iizerine birgok farkli kategori sistemi uygulanmaistir. Bu
tez kapsaminda televizyon programlarinin siniflandirilmasinda RTUK ’iin “Yayinlarda
Program Tiirkeri Kod, Tanim ve Siniflandirmalart” adli 17 Aralik 2013 tarihli 14 sayili
kararla onaylanmis kitap¢igindaki tiir siniflandirmasi dikkate alinmistir.

Bu baglamda RTUK televizyon program tiirlerini 10 baslik altinda toplamustir:
Haber programlari, giincel programlar, gercek yasamlar, kiiltiir programlari, ¢cocuk
programlari, dramlar, ticari iletisim ve tanim programlari, eglence programlari ve diger

igerikler olarak belirlenmistir.
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1. Haber Programlar:

Radyo, televizyon iist kurulu tarafindan hazirlanan 17 Aralik 2013 tarihli ve
2013/ 68-14 karari ile onaylanmis “Yayinlarda Program Tiirleri Kod, Tanim ve
Smiflandirmalar™  kitapgiginda haber programlart su sekilde tanimlanmistir:
“Kamuoyunu bilgilendirme amaciyla ve nesnel bir bakis acistyla dinleyici ve
izleyicilere iletilen giincel, toplumsal, ekonomik, siyasal, kiiltlirel ve benzeri olay,
konu ve gelismelerin sunuldugu program tiiriidiir.” Bu haber programlar1 kendi
igerisinde de alt basliklara ayrilmistir: Haber biilteni, haber programlari, ekonomi
biilteni, hava ve yol durumu ve spor biilteni olarak belirlenmistir.

Haber alma ihtiyaci toplumun en temel ihtiyaclarindan biridir. Insan ¢evresinden
olup bitenden haberdar olmak ve basina gelenlerden insanlari bilgilendirme
gereksinimi duymaktadir. Modern toplumlarda sosyallesme en az beyin kadar
yasamsal bir faaliyettir (Ugurlu ve Oztiirk, 2006: 31).

Televizyon anlati dilinde ise haber programlari, yurtta ve diinyadan yasanan
gelismelerin izleyicilere sunulmasi amactyla hazirlanan bir tiirdiir. Televizyon haber
biiltenleri her yastan izleyici kitlesini kapsadig1 gibi en yiiksek inandiricilik oranina
sahip program tiirleridir. Haber biiltenleri ve haber programlar1 tiir bakimindan
birbirinden farklidir. Haber biiltenlerinde ele alinan konu kisa basliklar iizerinden
anlatilmaktayken haber programlarinda daha ayrintili bir sekilde incelemeye
alinmaktadir. Haber programlarinda biiltenlerde oldugu gibi salt bir sunum bulunmaz,
¢ogu zaman bir uzman ya da halkin gériisiine basvurulmaktadir (Cereci, 2001:149).

Kitle iletisim araclarinda bir olaymn, bilginin haberlestirilme siirecine “haber
yapma” denilmektedir. Haber, arastirma, arastirilan bilginin se¢ilmesi ve segilen
bilginin bigimlendirilerek halka sunulmasi gibi asamalardan olusmaktadir. Ancak
televizyonun sunum olanaklart olan haber dili, kamera yonii, haberin yayinlanma
stiresi, montaj1 gibi konular dolayisiyla gercek bilgiyi vermede bir kirilmaya yol
acmaktadir. Bu baglamda televizyon haberleri birebir gercek degil fakat gercegin bir

temsili oldugu sdylenebilmektedir.
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Televizyon haberleri iizerine “Televizyon Haberlerini Izlemek” isimli kitaplar:
bulunan yazar Neil Postman ve Steve Powers’in da iizerinde durdugu gibi bir haber,
bilgi toplamaktan daha ¢ok yapilarak var edilmektedir.

Gazetecinin ya da haber editoriinlin 6nemli gérdiigli ve izleyici kitle tarafindan
ilgiyle takip edilecegini diisiindiigii fikri lizerinden dogmaktadir (1996:19). Bu bilgi
dogrultusunda haberin bir televizyon tiirii oldugu ve bu tiirii iireten gazeteci, editor,
haber miidiirii ve yapimcisi tarafindan ortaya ¢ikartilarak 6znel bir bakis agisiyla
tiretildigini iddias1 ortaya ¢ikmaktadir. Giinlimiizde televizyon yayin politikasi geregi
hazirlanan ana haber ve kusak biiltenleri, iilkede ve diinyada yasanan sicak gelismeleri
izleyiciye aktarmakla gorevlidir. Fakat yukarida da s6zii gectigi gibi bu biiltenler bir
muhabir ya da editor siizgecinden gegip kurgulanarak izleyiciye sunulmaktadir. Bu da
habere kisisel bir diinya goriisii ve ideolojisiyle yaklasildigi gergegini ortaya
cikartmaktadir. Televizyonda her haber metni bilgi vermenin diginda ilgi uyandirmak
ve izleyici ekranda tutmak adina ticari bir kullanimdir. Bu dogrultuda ge¢misten
bugiine izleyiciyi ilgisini canli tutmak adina uygulanan miizik kavrami haber
programlarinda da yerini almaktadir. Icerik olarak miizik kullanimima uygun bir tiir
olmasa da tipki tiyatro ve sinema sahnesinde oldugu gibi eglence temasasi olusturmak
amaclanmistir. Izleyicideki haberlere kars1 olan kaygi duygusundan onlar1 alikoymak
ve aslinda haberlerin gerceklikle ilgisinin sahnelenen bir oyunla ayni oldugunu
izleyiciye yansitmak televizyon haberciliginin bir yontemi olmaktadir (Postman, 1994:
115).

Televizyon haber programlari icerigi geregi genis bir hedef kitleyi kapsayan bir
tiirdiir (Cereci, 2001:149). Hem goze hem kulaga hitap saglamasindan dolay1 gazete
haberine gore daha pratik olmas1 ve siklikla her kanalda yer almas1 sebebiyle diger

program tiirlerine gore daha dnemli bir yerde oldugunu sdyleyebilmek miimkiindiir.

41



2. Tartisma ve Yorum Programlari

Tartigma ve yorum programlari gilincel konulara yer vermelerinden dolay1
oldukca genis bir konu yelpazesi icermektedir. Siyasi tartismalardan, magazinsel
konulara kadar uzman konuk ya da sunucu g¢ergevesinde glindemde yer olan kisilere
ve olaylara yer verilmektedir.

Haber programindan farki ise izleyiciye biiltenlerde oldugu gibi hizli bir haber
saglamak degil konu ya da kisi lizerinde daha ayrintili bilgi vermek ve bilinmeyen
taraflarin arastirilip aciga ¢ikmasini saglamaktadir (Cereci, 2001: 150). Bu program
igerikleri izleyiciyi diislinsel ve duygusal olarak bir sorgulamaya davet etmektedir.
Programlarda yaganan tartismalarda olusan taraflar ekran 6niinde adete bir miicadele
gostermektedir (Kdse, 2004: 248). Katilim gosteren yorumcular sayesinde ele alinan
konu izleyiciye farkli bir bakis agis1 sunarak aktarilmaktadir.

Tartigma ve yorum programlart ¢ogunlukla canli olarak yayinlanmaktadir.
Uzman konuklarin ya da halktan kisilerin katilimiyla gerceklesen bu programlarda
oncelik konugun paylastigi bilgidir. Bir moderatér esliginde ger¢eklesen programlarda
ele alinan konu hakkinda uzman konu var ise onun goriisii ve yaptig1 ¢alismalardan
bahsedilmektedir. Ancak davet edilen konuk halktan biriyse o zaman da konu ile
baglantis1 hakkinda konusulmaktadir (Mutlu, 1995:113).

Sunucu kontrolliinde bir akis gerceklesse de programin gidisati tam olarak
kontrol altinda ilerlememektedir. Bu programda yer alan konuklarmn ¢ogu zaman
tartisma ortami saglanmasi adina karsit goriiste yer alan kisilerden secilmesi nedeniyle
gerceklesmektedir (Firatli, 2006:167). Bu tarz program tiirleri fazla maliyet icermeden
olusturulabilmektedir. Cogunlukla stiidyo ortaminda ve dis ¢cekim gerektirmeyen bir
icerigi sahip olmalarindan dolay1 kanal bilinyesinde ¢ekimi gergeklestirilen yaymn
programlaridir. Teknik agidan gerekli alt yapiya sahip her televizyon kanalinda bu tarz

program tiirlerini gérmek miimkiindiir.
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3. Belgesel Programlari

RTUK ’iin 2014 yilinda belirledigi belgesel program tanimima gére; “Konusu ve
materyalini gercek olaylardan ve tabiattan alan, olay1 ya kendi tabi ¢evresi ve akisi
icinde ya da buna en yakin bicimde sonradan kurulmus diizenlemeler i¢inde secilmis
yerlerde islenen, cogunlukla bilime dayali belli siniflandirmalarla tespit edilen
durumun izleyiciye sunuldugu program tiiriidiir.”

Televizyon belgesel programi tlriiniin kokeni sinemaya dayanmaktadir.
Kanallarda yayimlanan belgesel programlar tiirleri daha ¢ok konular1 haber
programlarinda yer alan seklinin disinda daha inceleyerek ve bir perspektif agisi
katarak degerlendirmektedir.

Belgesel programlarinin 6zelliklerini Mutlu 2008 yilinda yaptig1 ¢calismada su
sekilde aciklamistir; Bir belgeselin amaci gercekligi 6n plana ¢ikarmaktir. Belgesel
sayesinde diinya ile oteki insanlar ve doga arasinda televizyon sayesinde bir iligki
dogmaktadir. Belgesel tiirii itibariyle sadece simdiyi degil gegmisi ve hatta gelecegi de
yorumlamakta ve arastirmaktadir. Televizyonda yer alan diger program tiirleri
arasinda en ¢ok sorumluluk isteyen ve bilgi donanimi gerektiren igerige sahip olmasi
dolayistyla saygin bir tiir olarak degerlendirilebilmektedir. Fakat reyting verileri
incelendiginde diisiik izlenme oranma sahip olduklar1 goriilmektedir. Ciinki
televizyon izleyicisi bilgi igeren tiirler yerine ¢ogu zaman eglence igerikli program
igeriklerine yonelmektedir.

Belgesel programlar genis bir konu yelpazesine sahiptir; doganin, insanin tarihin
ve uzaym bilinmeyen ya da dikkat c¢ekici taraflarin1 inceleyerek izleyiciyle
bulusturmaktadir. Bunu saglarken de ele aldigi konuyu belgelere dayandirmaktadir
(Cereci, 1997:44). Bu baglamda degerlendirildiginde belgesel programlar gergegi ele
almasiyla oldukga etkileyici ve bilgi saglayici olabilmektedir. Fakat televizyonda yer
alan her yapimin ger¢eklik kavrami iireten kisi ve kurulus acisindan degisiklik

gosterebilecegi es gecilmemelidir.
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4. Cocuk Programlan

Cocuklar i¢in hazirlanan igeriklerin sunuldugu program tiirline cocuk programi
denilmektedir. Kitlesini ¢ocuk izleyicinin olusturdugu programlarda amag¢ onlarin
zihinsel diinyalara hitap etmek ve ilgisini ¢ekmeyi saglamak hedeflenmektedir
(RTUK, 2012:17).

Televizyon Cocuk programlarinin 6zelliklerini Cereci (2001:151) su sekilde
belirlemektedir; Iceriklerin onceligi cocuklarm diinya ile ilgili deneyimini ve bilgi
birikimi arttirip, onlarin diinyaya bakis agilarim1 genisletmeye c¢alismaktadir.
Programda eglence, bilgi ve diisiince unsurunu ayni oranda vermektedir. Buradaki en
temel amag dogru bir psikolojik alt yapiyla cocugu gelecege hazirlamak iizerine bir
program tiirli ortaya ¢ikmasini saglamaktir. Tiirkiye de yaymlanmakta olan ¢ocuk
programlar1 sadece ¢izgi film tiirlinden ibaret bir durumdadir. Bu ¢izgi filmleri cogu
ise yurtdist formath tiirler olup Tiirk¢e seslendirmeyle g¢ocuk izleyici kitlesine
sunulmaktadir. Televizyon kanallar1 arasindaki rekabet duygusu ve reklam payimdaki
oranlar sebebiyle yapimecilarin ¢izgi film tiirii hari¢ bir ¢ocuk programi igin biitge
ayiramamasina neden olmaktadir. Bu diisiince kapsaminda eger bir program formati
yayinlanacaksa da sadece ¢ocuk hedef kitle degil tiim ailenin katilim gosterebilecegi
ya da izleyebilecegi tiirler yapilmaktadir (Capli, 2002:143).

Televizyon igeriklerinin ¢ocuklar i¢in faydali ya da zararl olabilecegi uzun
yillardir tartigma konusu olusturmaktadir. Yayinlanan ¢izgi filmlerin igerigi, ¢ocuk
programlarinin tiirleri bir¢ok agidan ¢ocuk gelisine katki saglayabilecegi gibi gerekli
denetim saglanmamasi sonucuyla zararli ve faydasiz igeriklere de maruz

kalinabilecegi gercegini tagimaktadir.

5. Eglence ve Magazin Programlari

Eglence ve magazin programlari izleyiciyi eglendirme amaci igeren tiirdedir.
Hedef kitlesini eglenme gereksinimi karsilamak isteyen izleyici olusturmaktadir.
Eglence programlarmin belirli 6zellikleri sdyledir; izleyicinin hos vakit ge¢irmesini
saglamak ve yasanilan kiiltlirlin Ogeleri i¢inde barmdirarak izleyicinin ilgisini
kazanmaktir. Eglence programlarinin iceriginde mizah tiirlinlin yaninda eglendirirken

ogreten ve ders veren bir tarafta bulunmaktadir (Cereci, 2001: 152).
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Magazin programlar1 ise kendi statiisiinde bir cesit haber programi olarak
goriilebilmektedir. Cemiyet ve toplum tarafindan taninan iinli kisilerin 6zel
hayatlarindan ve is yasantilarindan ¢esitli dedikodu sayilabilecek tiirden haberlerin

izleyiciyle paylasildig bir tiirdiir (Usta, 2019:34).

6. Saghk programlari

RTUK, saglik programi adina belirledigi tanima gore “Izleyicilere gesitli saglik
problemleri ile ilgili bilgi veren ve halki bilinglendirmeyi amaglayan programlardir.”
Televizyon kanallarinda saglik konusunu isleyen programlar oldukga dikkat ¢ekici ve
halk tizerinde etkisi olan yapimlardir.

Bu program tiirii bazen sohbet programinin igeriginde bir kose olarak yer
almaktadir. Bazen ise direkt olarak bir program tiirii seklinde izleyiciye sunulmaktadir.
Saglik programlar igerik olarak incelendiginde uzman konuklarin yer aldigi ve
hastaliklar konusunda tavsiyeler verdikleri goriilmektedir (Usta, 2019).

Saglik programlar1 i¢in ¢ofgu zaman iyi bir goriinime sahip bir sunucu
secilmektedir. ~ Fakat Uzman doktorlarin da sundugu programlar mevcuttur.
Gilintimiizde giincel olarak yayin hayatinda olan FOX TV’de sabah kusaginda yer alan
“Cagla ile Yeni Bir Giin” saglik program tiirli adina bir 6rnektir. Bu program manken
ve oyuncu Cagla Sikel’in sunumuyla her giin belirlenen bir konunun uzmanindan
alian tavsiyeler lizerine ilerlemektedir. Alaninda uzman doktor, diyetisyen veya
glizellik uzmani gibi kisiler izleyiciye ve stiidyoda bulunan hastalara ya da desteye
ithtiya¢ duyan kisilere tavsiyelerini ve goriislerini aktarmaktadirlar.

Saglik programlar1 adi itibariyle de anlasilmaktadir ki halki saglik konusunda

bilinglendirmek ve onlara tavsiyelerde bulunmak adina yapilan program formatlaridir.

7. Drama ve Dizi Programlar

Televizyonda yer alan drama tiirii farkl sekillerde ortaya ¢ikmaktadir. Bunlarin
en bilinenleri diziler, televizyon filmleri, belgesel dramalar ve seriyallerdir.
Giiniimiizde televizyon akisinda en ¢ok yeri ise dizi ve seriyaller almaktadir. Iki tiir
arasinda giiniimiiz yayinciliginda bir¢ok benzerlik olusmustur. ikisinde de ayn1 mekan
sekilleri ve benzer karakter tahlilleri mevcuttur. Fakat dizilerde bir boliim sona ererken
konu alinan olay da ¢6ziime kavugsmus olmaktadir. Boylelikle her boliim aslinda kendi

icinde mini bir film 6zelligindedir.
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Seriyaller de ise boliim sonu yasanan olayin en heyecanli yerinde bitmekte ve
bdylece bir sonraki boliim i¢in bir merak uyandirmaktadir (Kula, 2013). Giintimiizdeki
televizyon dramlar1 incelendiginde bu iki formatin karistirilarak bir tiir elde edildigi
goriilmektedir.

Mutlu’nun da 2008 yilindaki calismasinda yer verdigi gibi: "Bu birlesik formatta
her boliim a¢ilip kapanan bir 6ykiiyii anlattigi gibi, devam eden bir oykiiyii de
anlatmaktadr; boylelikle izleyicinin bir hatta birka¢ boliimii kagirmis olmasi, onu
programdan uzaklastirmaz;, iistelik devam eden oykii sayesinde programa bagli izler
kitle olusturulabilmektedir.”

Diziler bircok yan hikdyenin ana konuya eklendigi bir anlati yapisina sahiptir.
Bu hikayeler bircogu zaman bir sona varsa da asil islenen konu dizi sona ermeden bir
¢oziime kavusmamaktadir. Hikdyenin bdyle uzun siirmesi izleyicinin merakini
arttirdigl icin stirekli bir izleyici kitlesi olugmasini da saglamaktadir. Dizi
karakterlerinin yasanan olaylara nasil bir tepki verecegi ve karakterin sonunun nasil
olacagi baslica merak unsurlar igindedir (Ayasli, 2006).Televizyon dramalar1 sinema
ve tiyatrodakine benzer bir drama tiirliniin anlati imkanlarini kullanmaktadirlar. Fakat
teknik ve sanatsal agidan farkliliklar besledikleri i¢in anlatim tarzlari birbirinden
bambagkadir. Sinema ve tiyatronun izlenme rutini ile televizyonun ki farkhidir.
Televizyon her zaman ulasila bilinen ev konforundan ¢ikmadan izlenebilen bir aragken
sinema ve tiyatro i¢in 6zel bir zaman dilimi ayirmak gerekmektedir. Televizyonun bu
rahathi1 ayrica izleyiciye birgok tiirii bir arada izlenme imkanini da getirmektedir
(Mutlu, 1991:86).

Diziler televizyon kanallarinin en ¢ok zaman dilimini ayirdig1 program tiirleridir.
“Prime Time” saat dilimi olarak belirtilen aksamdan geceye uzanan aralikta hemen
hemen biitlin kanallar dizilere yer vermektedirler. Bu dizilerin onceligi kadin
izleyicilerden olusmakla beraber calisan hedef kitleyi de kapsadigi i¢in ¢ogunlugun
evde oldugu saat diliminde yayinlanmaktadir (Akytirek ve Orhon, 2006: 39-41).

Dizilerde konu genellikle; ask, ihtiras, iliskiler, aldatmalar, evlilik, bosanma,
aile, cinsellik, arkadagslik sorunlar1 gibi seylerdir. Seriyallerin igerigi ise; aldatan esler,
sorunlu evlilikler, gayri mesru g¢ocuklar, kanunsuz ve kuralsiz yapilan islerden
olusmaktadur. Iki tiiriin giiniimiizde i¢ i¢e gegtigi benzer yapimlar mevcut durumdadir

(Dery, 1985, s. 101).
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Televizyonun hedef kitlesine sunulan hemen hemen biitiin tiirlerde dramatik
diistincenin hakim oldugu goriilmektedir. Bunun sebebi dramanin insan1 ve diinyay1
anlama ve lizerine diisiinme {izerine bir yontem olmasidir (Esslin, 2001:18).

Televizyon kitle iletisim araglar1 icerisinde yasanilan kiiltiiriin degisen her halini
yansitmaktadir. Toplumda degisen kiiltlirel unsurlar televizyonun da konulara etki
etmektedir. Glinlimiiz dizi anlayisi da toplumun ilgisine ve degisen yapisiyla es deger
bir sekilde ilerlemektedir. Drama dizilerinin yaninda toplumlu eglendirmek amagh
komedi tarz1 dizilerde izleyicinin begenisine sunulmaktadir. Sayilar1 dramalar kadar
cok olmamakla birlikte toplumdaki olaylara elestirel bir bakis acist getirmek ve bunu
giildiiri seklinde izleyiciye aktarmak amaglanmistir. Fazla mekan kullanimi tercih
edilmeden genellikle ev i¢cinde gegen olaylar mizahi bir dille anlatilmaktadir.

Televizyon dizi tiirleri 1smarlama yapilmaktadir. Bu senaryo yazarlari hedef
kitlenin ilgisini ¢ekebilecek ve segilen ya da onceden belli olan oyunculara uygun
hikaye ve karakter olusturmaktadirlar. Boylece oyuncularin yeteneklerinin 6n plana
¢ikmasi ve izleyicinin hikdyeden etkilenerek begeniyle takip etmesi saglanmaktadir

(Kelsey, 2001:134).

8. Miizik Programlari

Miizik ve eglence programlart izleyicinin eglenme arzusunu karsilayan bir
program tiiriidiir. Dinlemekten ve Seyretmekten keyif aldig1 sanat¢inin hem katildig:
programi hem de bazi tematik miizik kanallarinda kliplerini izleme sansina sahip
olunmaktadir. Televizyon, radyodan farkli olarak sanat¢iyr gérme ve sanatini izleme
imkan1 sunmaktadir (Mete, 1999: 69).

Miizik programlariin 6zelliklerini Cereci (2001:153) su sekilde belirmektedir;
“Sadece bir miizik dinletisi degil ayni zaman hakkinda da bilgi icermelidir. Hazirlanan
sahne miizigin oniine gegmemelidir. Program, ele alinan miizik tiiriiniin uzmanlart
tarafindan hazirlanmalidir. Miizik on planda tutulmali ancak bunun yaninda icerigin
eglendirici ve bilgi aktarici bir yonii de bulunmalidir.”

Televizyonda yayinlanmakta olan bir miizik eglence programinin dekor, stiidyo
tasarimi, sunucu ve konuklarin makyaj ve kostlimleri programin gorsel atmosferi
acisinda biiylik 6nem tasimaktadir. Programin akis ritmi ve sdylenen sarkilarin siiresi

de ayr1 bir unsurdur.
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Secilen miizik pargalarinin uzunlugu, hareketli ve yavas olusu belirli bir akis
listesiyle hazirlanmaktadir. izleyiciyi sikmamak ve siirekli programin dinamigini

ayakta tutmak bu program tiirlerini en 6nemli 6zelligidir (Mutlu, 1995:148).

9. Spor Programlan

Spor programlari, fiziksel etkinliklerin yasandigi spor faaliyetlerini
yaymlamanin disinda bu faaliyetlerdeki oyunlar1 ve oyunculart degerlendiren ve
elestiride bulunan bir tiirdiir.

Bu program tiirliniin 6zelliklerini Cereci (2001:155) su sekilde aktarmaktadir;
yayinlar siklikla giincel spor faaliyetleri lizerine olmaktadir. Hedef kitlesinin
cogunlukla sporla ilgilenen kisiler iizerinden olusturmaktadir. Bu program tiirleri
genellikle canli bir tempoya sahiptir. Programda yer alan katilimcilar alaninda uzman
kisilerden seg¢ilmektedir. Bu tarz programlarin amaci topluma spor bilincini agilamak

ve ilgisini yonlendirmek olmaktadir.

10. Reality Show ve Yarisma Programlari

Reality show, cogunlukla canli olarak yaymlanmakta olan, aile i¢i kavgalar,
cinayet, kayp ve kisisel sorunlari konu alan bir program tiirii olarak RTUK tarafindan
tanimlanmaktadir (RTUK, 2014: 15). Ayrica reality tiirii programlar, gergeklik
unsurunu 6n planda tutan ve bunun yaninda eglence de igeren kurguya oldukea az yer
vermeye 0zen gosteren, konular1 genis bir hedef kitleyi kapsayan yayinlardir.

Tiirti hakkinda bir¢ok fikir ortaya atilsa da reality programlar, belgesel ve haber
tiirlerinin harmanlanip eglence tiirtine doniistiiriilmiistiir. Ancak bunun yaninda gergek
hayata dayali merkezinde bir magdur bulunduran ayni zamanda goézetleme yetisi
iceren formatiyla izleyici tarafindan merak unsuru barindiran bir tiir olarak da dikkat
¢eker. Bu tanim dogrultusunda reality programlari iki tiirii ayirmak miimkiindiir.

1. Belgesel ve Haber igeriginden dogan reality programlar.

2. Kurgusuz ve Olgusal Reality programlar (Kilborn, 1994: 422).

Kilborn’un reality show programlari izerinden ¢alismasina gére format tanimi
post modern olmasi dolayisiyla degisken ve goreceli bir yap1 kazanmaktadir ve net bir

tanim1 yapilmamalidir.
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Reality show programlar1 adina net bir tanima varilmamakla birlikte 6zellikleri
Biressi ve Nunn tarafindan su sekilde belirlenmistir; Kisi veya kisilerin baglarina gelen
olaylarin kameralarla kaydedilebilmesi ve gercek yasam Oykiilerinin yeniden
canlandirilmasidir. Gergeklik unsuru esas alinan programlar bu bicime uygun
kurgulanmaktadir. Programlara katilim ¢ogunlukla siradan insanlar tarafindan
gerceklesmektedir. Bir senaryo tizerinden degil dogal akisi izerinden program formati
olusmaktadir (Biressi ve Nunn, 2005: 9).

Oyleyse reality programlar icin, gerceklik olgusu esas alan, siradanlik igeren,
eglence barindiran ve kurgusalliktan uzak duran, katilimcisinin siradan insanlardan
olusturan ve evrensel konular igleyen bir formattir tanimi yapilabilmektedir. Gitlin,
reality programlarin yeni bir tiir olmadigin1 ve bu programlarin yapimcilarin ucuz
maliyet ve siirekliligi olan konularin islenmesi ayrica bir metin yazarina sahip
olunmay1 gerektirmemesi yontiyle hep tercih edildiginden s6z etmistir (Gitlin, 1994:
518).

Reality show programlari hemen hemen her kanal tarafindan program akisina
dahil edilmesi ve genis bir hedef kitle tarafindan takip edilmesinin en biiyiik sebebinin
siradan insanlarin gercek hayatta yasadiklar1 sorunlara yer verilmesi kaynaklidir.
Boylece gergekligi yeniden insa eden reality programlar kendi iginde yeni bir
habercilik anlayisi da olusturmustur.

Genis bir tiir olarak ele alinabilecek olan reality programlar kendi i¢inde ¢esitli
konulara ayrilmaktadir. Yayimn akisinda birgok igerigin reality program adi altinda
toplandig1 goriilmektedir. Yarisma programlari, gece yarisi sov programlart ve
giiniimiizde ekranda en ¢ok yer alan giindiiz kusagi programlar1 bu baglik altinda
toplanan yaymlardir. Calismanin da konusu olan giindiiz kusag1 programlar1 Tiirk
televizyonlarinda 6nemli bir izleyici kitlesine sahip ve yaymlandigi saat araliginda
iceriksel olarak birden fazla ¢esitle izleyiciye sunulmaktadir. Bu program tiirleri daha
cok kadin izleyicileri hedef kitlesi olarak belirlediginden dolay1r ev hanimlarinin
rahatlikla izleyebilecegi gilindiiz saatlerinde yayinlanmaktadir. Kendilerine ait
alanlarinda sosyal ve ekonomik acidan smirli imkanlara sahip olan ve kendini
kisitlanmis bir yasam alani i¢inde hisseden kadinlar agisindan bu tarz programlar bir
anlamda sikic1 giindelik yasam alaninin disarida tutmak bir siire de olsa uzaklagmak

adina onlar i¢in degerlidir (Celenk, 2010: 232).
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11. Giindiiz Kusagi Programlar:

Glindiiz kusagi program igerikleri incelendiginde de goriilmektedir ki
cogunlukla kadin sunucu ve konuklarin yer aldig aile, cinayet, kayip, siddet gibi agir
konularin ve saglik, din, astroloji evlilik, yemek, moda gibi hayatin her alanim
kapsayan genis bir yelpazeyi icinde barindirmaktadir. Televizyon yayinciligi i¢in
onemli bir yer edinen giindiiz kusagi programlari yayin akisinda 10:00- 18:00
araliginda yer almaktadir. Konu, sdylem ve igerik yoniiyle kadin izleyiciyi kapsar
yonlii goriinse de baska bir ydniiyle de genel izleyici kitlesine de seslenmektedir. igerik
anlaminda bir haber ya da sdylesi program olarak nitelendirilemeyen reality program
kapsamina giren giindiiz kusagi programlar1 bircok program tiirliniin 6zelliklerinin
harmanlanarak yapisin1 olusturmustur. Televizyonun toplum {izerindeki etkisi
yadsinamaz bir gergektir. Glindiiz kusagi programi ise gerek ele aldig1 konular gerekse
katilimcilar geregi toplumun her kesimine hitap etmekte ve etkisi altina almaktadir.
Bu tiir programlar toplumu yansittig1 gibi var olan degerlerin degismesine ve yeni
kaliplarin olusmasina da zemin hazirlamasi yoniinden 6nem arz etmektedir (Arslan,
Demir, 2017: 37).

Gilindiiz kusag1 programlari, kadinlar iizerinde yogun bir etkiye sahip
igeriklerdir. Ele aldigi aile igin tartismalar, kayip, cinayet gibi mahrem ve 06zel
sayilabilecek her konunun detaylica ve giinlerce ekran 6niinde islendigi saatler siiren
yayinlardan olusmaktadir. Konu itibariyle birbirine benzerlik gdsteren bir tiirdiir. Bu
program tiirliniin iddias1 kadinlarin yasadiklar1 sorunlara ve aile i¢i problemleri uzman
konuklar ve katilimcilar yoluyla ¢6ziim yollar1 aramak ve yasanan olaya elestirel bir
bakis agis1 sunarak toplum bilinci olusturmak olsa da bunu uygulamada segilen
yontemlerin program igerikleri dahilinde ne kadar dogru islendigi bir tartisma
konusudur.

Gilindiiz kusag1 programlar1 arasinda yarisma programlar1 da bulunmaktadir.
Yarigsma programlar1 yapist itibartyla en fazla eglence barindiran rekabet ortami
saglamas1 geregi toplum tarafindan ilgiyle izlenen bir tiirdiir. Reality program tiirii
icerisinde yer alan ve gerceklik olgusunu temel prensip edinen bu tarz yarisma
programlarinda  siradan  insanlarin  birbirleriyle olan  yariglart  izleyiciye

aktarilmaktadir.
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Bu program tiirleri baglangigta “prime time” diye adlandiran aksam kusaginda
yerini almistir. 2000°1i yillarda bir Avusturya yapimi olan Taxi Orange’'m ve Big
Brother in karisimi yerli uyarlama Biri Bizi Gézetliyor (BBG), Tiirk yapim sirketi
Sinevizyon’un projesi olarak Show TV’de yaymlanmistir. Zaman igerisinde
popiilaritesini arttirarak yayinlandig1 kanallara reyting saglamistir (Binark, Kiligbay,
2004). Toplum tarafindan ilgiyle izlenen ve genis bir hedef kitlesine sahip olan bu
program tirii yillar icerisinde hemen hemen her kanalin program akisinda yerini
almistir. Bunlarin sirasiyla en popiiler olan programlar1 olan BBG (uzun yillar devam
etmistir), Popstar, Akademi Tiirkive, Ben Bilmem Esim Bilir, Yaparsin Askim,
Survivor, Utopya, Big Brother gibi birgok format yaym hayatini siirdiirmiistiir.

Yarigsma programlarinin genis bir hedef kitleyi icermesi ve toplumun ilgisini
kazanmas1 onu sadece prime time yayimlanan bir format olmaktan ¢ikartarak giindiiz
kusagma tasimistir. Genis bir zaman dilimini igeren “giindiiz kusagi” yayin saati
icerisinde birgok konu iizerine {iretilen giindliiz kusagi yarisma programlari
olusmustur.

Son donem televizyon yayinciliginda program tiirleri arasinda popiilerlik
kazanan ve genis bir hedef kitleye sahip olan yemek, moda, temizlik gibi konular
iceren giindiiz kusag1 yarigma programlari reality program tiirii ad1 altinda oldukga ilgi
cekici ve tartisma yaratan formatlari olusturmaktadirlar. Izleyiciye sunulan bu
program tiirleri, kendine ait bir ger¢eklik insa ederken ayni zamanda topluma da yeni
bir ger¢eklik kazanmalari adina etkilemektedir.

Calismanin konusunu da olusturan giindiiz kusag1 yarisma programlari iceriksel
anlamda ¢esitli tiirlere ayrilmaktadir. Donem ig¢inde popiilerlik kazanan ve konular
degisen programlarda rekabet olgusu ve elestirel bir bakis acist esas alinmistir. Bu
programlar yayinlandigi her donem ilgiyle izlenen ve kanallarin en biiylik reklam
pastasina sahip oldugu tiirlerdir. Igeriksel anlamda birbirlerinden farkli isim ve
tarzlarda izleyiciye sunulsa da benzer bir kurgusal mantik 1s1ginda islenmektedir. Bu
formatlar belirli bir sosyal ger¢eklik olusturmaktadir. Bu dogrultuda da gergegi bir

kurgu tizerinden var etmektedir.
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IV. KARAGOZ VE HACIVAT GOLGE OYUNU VE
YEMEKTEYiZ PROGRAMININ TURSEL ELESTIRiSI

A. Arastirmanin Amaci ve Onemi

Bu tez kapsaminda golge oyunundan gliniimiiz televizyon programlarina kadar
gelisen siirecte eglendirme amach iki farkli gosterim olan Karag6z-Hacivat golge
oyunu ile bir reality programi olan Yemekteyiz isimli televizyon programinin anlati
yapisini, igeriksel Ozellikleri kiyaslanarak metaforik bir karsilastirmasi yapmak
amaclanmistir. Bu aragtirmada Yemekteyiz programinin karsilastirmanin konusu
olmasinin sebebi iceriksel yapisi ve 6zelliklerinin Karagdz ve Hacivat oyunun izlerini
tagtyor olmasidir. Televizyon programlarinin genel bir incelemesi sonucunda
benzerlik ve yapisal 6zellik kapsaminda Yemekteyiz ile Karagoz- Hacivat golge
oyunun biiyiik 6l¢tide benzerlik tasidigi goriilmektedir. Yemekteyiz reality programi;
giindiiz kusaginda yayinlanmakta olan sunucu ve dig ses Onderliginde 5 farkli
kiiltiirden yarigmacinin yemek yapimi adi altinda bir araya getirildigi bir yarigsma
tiriidiir. Bu tiirti Karagoz ve Hacivat golge oyunu ile benzer kilan yani ise sunucu ve
dis ses arasinda olusturan atismanin bir Karagdz ve Hacivat metaforu olusturmasidir.
Bunun yaninda bir diger benzer yonii ise golge oyunun igeriksel yapisi ile aym
siralamada bir kurgu igermesidir. Ancak degisen kosullar ve toplumsal yap1 goz 6niine
alindiginda goélge oyunun yerini alan televizyonun anlati yapis1 ve ideolojisindeki
olumlu ve olumsuz degisiklikler yadsinamaz bir gergektir. Bu baglamda degisen yeni
medya olgusu dikkate alinarak golge oyunundan bu yana kaybedilen ve degisen
degerler iizerinden televizyonun toplumlar iizerindeki etkisi ve manipiilasyonu
degerlendirilerek, degisen ideolojik yap1 planlanan galismada tartisilmistir. Bu iki
eglence amacl gosterimin egiticilik agisindan igerigini kiyaslamak icerigin gliniimiize
dogru nasil saydamlastigin1 géstermek ve literatiire kazandirilmasi ¢alismanin amacini

olusturmaktadir.
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Tiirk kiiltiiriinde 6nemli bir yeri olan golge oyunu, ele aldig1 konularla hem bir
yol gosterici hem de eglendirirken 6greten ve hicveden bir isleve sahip olmustur.
Giliniimiiz televizyon yayinciliginin programlari ise faydasiz eglence saglarken kavga
ve rekabet iizerine halka bir seyir sunmaktadir. Bu dogrultuda televizyon
programlarinin bireye ve topluma etkisi degerlendirilerek "faydasi olan eglence"
tizerine bir yorum getirilecektir.

Bunun yaparken de oOrneklem olarak Karagéz ve Hacivat gdlge oyunu ve
Yemekteyiz programinin benzer ve ayrismis yonleri incelenecektir. Bu iki tiiriin
secilmesindeki amag ise Karagdz ve Hacivat tiplemelerinin giiniimiizde bir metaforik
karsilig1 olabilecegi diisiiniilen sunucu ve dis ses karakterlerinin benzerlik tagiyan
yanlarinin olmasi ve anlat1 yapisindaki benzer yonlerin oldugu diistincesidir. Degisen
toplum diizeninde dénemin kiisterileri ile giinlimiiz program yapimcilarinin ideolojik
yapilar1 karsilastirilacaktir.

Bu arastirma sonucunda televizyonun islevi lizerine ne gibi i¢erik degisiklikleri
saglanabilir ve var olan igeriklerin diizenlenmesinde hangi yollar izlenebilir
degerlendirilmesi yapilacaktir. Arastirma kapsaminda ele almman konular
degerlendirilerek televizyonun bir iletisim araci olarak gliniimiizde ve gelecekte
toplum tizerinde dogru etkiyi olusturmasi tizerine 6nermelerde bulunulacaktir. Daha
once de belirtildigi lizere bu iki gdsterim benzer amaclara sahip olmasina karsin igerik
ve nitelik acisindan birbirinden oldukga farklidir. Ancak literatiir incelendiginde golge
oyunu ve televizyonu tarihinin higbir siirecinde inceleyen bir ¢alisma bulunmadigi
tespit edilmistir. Bu calisma ile literatiirdeki bu eksikligin de tamamlanmasi

amagclanmistir.

B. Yontem

Calismada yontem olarak, sinema film tiirlerini incelemede yaygin olarak
kullanilmakta olan tiirsel incelemeye yer verilmistir. Tiirsel elestiri yaklasimi
temelinde, sinema tarihi boyunca bir anlatim dili olusturan ve her filmde bunu
tekrarlayan bir yapiya sahip olan bdylece bir tiir olarak ayrilabilen filmlerin
incelemesini kapsamaktadir. Tiirsel elestirinin ele aldigi filmler, ticari ve popiiler
anlamda dikkat ¢eken benzer toplumsal ve psikolojik konular1 ve temalart igeren
ayrica degismez karakteri iceren belirli bir mekan ve tarihsel donem iginde yer alan

benzerlik yoniinden gorsel olarak dahi tanman filmlerdir.
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Bu baglamda tirsel elestiri; temel anlati yapisi, tema, karakterler, mekéan yani
kisaca tiim sozdizimsel ve anlambilimsel 6gelerin siniflandig1 ve tanimlandigi bir
biitiin icinde gerceklestirilmektedir (Ozden, 2014: 211).

Bu tanim dogrultusunda ¢alismay1 destekleyecek en kapsamli yontem tiirsel
elestiri yontemi olmustur. Ancak ¢aligma ayni tiire ait sinema filmleri degil amaglari
dogrultusunda ayni tiirde sayilabilecek eglence programinin benzer yanlarinin
incelenmesinden olugmaktadir. Bahsi gecen programlar kuramsal c¢ergevede ele
alinarak golge oyunun yerini aldig diisiiniilen televizyon baglaminda benzerliklerini
ve farklilarinin tespiti amaglanmistir. Farkli tarihsel donemlerde toplumla bulusan bu
iki ayr tiiriin incelenmesinde Zafer Ozden’in Film Elestirisi kitabinda yer alan tiirsel
elestiri yontemi referans alinmaktadir. Tiirsel elestiri i¢in anlati yapisi, karakterler,
gorsel betimlemeler ve ideoloji adli dort baslik 6lgiit olarak alinmaktadir.

Calismanin kapsaminda ele alinan 6rneklemden biri olan Karagoz ve Hacivat
gblge oyununa tezin ilk béliimde detaylica yer verilmis ve radyo, sinema Ve televizyon
gibi iletisim araglarindan ¢ok 6nce var olan toplumu eglendirirken bilinglendiren
kiiltiirlimiiziin bir pargasi gblge oyununun yerini alan televizyonun toplum iizerinde
biraktig1 etkilerden yola ¢ikilarak ¢alismada igeriksel yap1 ve karakterler tizerinden
metaforik anlamda Karag6z ve Hacivat oyunu ile benzerlik tasiyan Yemekteyiz isimli
reality programinin karsilastirmali sekilde tirsel elestirisi yapilmistir.

Iki tiiriin igerigindeki benzerliklerin ve farkliliklarm tespiti i¢in anlati yapist,
karakter, gorsel betimlemeler ve ideolojik kavramlarin 6nce igeriklerine yer verilmis
sonrasinda ise iki tiiriin elestirisi belirlenen bagliklar altinda yapilmistir. Calisma
kapsaminda yer verilen konular gegmisten bugiine iki tiir arasindaki anlat1 yapisindaki
degisim ve televizyonun ideolojisi hakkinda bir ¢ikarimda bulunup Tiirk toplumunun
degisen ¢ehresine deginilmeyi saglamaktadir.

Yapilan arastirmalar ve elde edilen veriler kapsaminda ge¢misten giinlimiize
degisen hikaye ve anlat1 yapisi ve eglence anlayisi incelenmis olup golge oyunundan
giliniimiiz televizyon programlarina kadar ki gelisen siirecte eglence amaciyla yapilan

programlarin igerik agisindan niteligini kaybettigi gézlenmistir.
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C. Yemekteyiz Programi

Bu calismada 6rneklem olarak yer alacak Yemekteyiz programi Ingiltere
kanalinda “Come Dine With Me” adiyla taninan ve Endemol yapim sirketi tarafindan
27 tlkeye dagitimi yapilan bir program tiiriidiir. Format1 yemek pisirme ve tadim
yaptirma olarak tanimlanmastir.

Yarisma, Ingiltere’de yaymn hayatma girdigi dénemde Ulkenin 6nemli
komedyeni Dave Lamp tarafindan elestirel ve igneleyici bir metin diliyle
seslendirilmistir. Burada programin yayin siiresi 48 dakika olarak belirlenmistir.

Tiirk televizyonlarina ise bu program tiirii 2008 yilinda Yemekteyiz adiyla Show
TV kanaliyla tamitilmistir. 6 sezon boyunca sunucusu olmadan sadece “dis ses”
yonetimiyle siirdiiriilmiistiir. 2017 yilinda Onur Biiyiiktopgu sunucu olarak programa
dahil olmustur. 2019 yilinda sunucu degisligi yapilmis ve Seda Sayan programin
sunucusu olarak gorevlendirilmistir (Kaynak: ozgurkurtulus.com.tr, 2022).
Gliniimiizde halen yayin hayatina devam etmekte olan yarigma su an TV8 ekranlarinda
Zuhal Topal’la Yemekteyiz adiyla ekrana gelmektedir. Bu Tez kapsaminda incelenecek
Yemekteyiz programi 2018 yilinda Onur Biiyiiktopcu tarafindan sunuculugu
gerceklesmis olan format tiiriidiir. Tirkiye’deki yayin siiresi 3 saate yakin olan
program yurtdist 6rneklerinden daha uzun siirmesi sebebiyle Tiirk kiiltiiriine uygun
sekilde revizyona ugramistir. Program akis1 aligveris, pisirme hazirlama ve sunma
olarak birer saatlik boliimlere ayrilmistir. Yayinlandigi donemde Radyo, Televizyon
Ust Kurulunda (RTUK) izlenme ve Dinlenme Orani Olgiim Merkezi’nce belirlenen
rating o6lgiimlerince siralamada yiiksek izlenirlik oranina sahip olmasi yoniiyle Tiirk

toplumu tarafindan ilgiyle izlendigi goriilmektedir.

56



TOTAL

# Program Ad Kanal Bas. Saati  Bit. Saati Rating Share
1 KADIN FOXTV 21:00:14 241802 1157 26.49
2 ESKIYA DUNYAYA HUKUMDAR OLMAZ ATV 204153 241742 876 20
2 KADIN (OZET) FOX TV 20:00:17 2101:09 7 16.63
4 UFAK TEFEK CINAYETLER STAR TV 20:59:26 2418:53 600 14.09
5 FATIH PORTAKAL ILE FOX ANA HABER FOX TV 18:59:50 200007 541 1558
6 ESKIYA DUNYAYA HUKUMDAR OLMAZ (OZET) ATV 20:00:03 20:41:53 445 10.83
7 SHOW ANA HABER SHOW TV 18:58:37 19:59:56 442 1272
&  UFAK TEFEK CINAYETLER (OZET) STARTV 2001110 20:5026 415 973
9 ESRAEROLDA ATV 16:30:37  18:44:36 38 1551
10 MUGE ANLI ILE TATLI SERT ATV 09:59:53 130009 36 2285
11 ATV ANA HABER ATV 185943 105351 354 1017
12 AHMET HAKANLA KANAL D HABER KANAL D 18:59:19  19:58:56 334 9.63
13 SICAK GELISME KANAL D 184504 185919 32 102
14 NUH BUYUK TUFAN (Y.S) KANAL D 201540 225124 32 714
|15 YEMEKTEYIZ TV8 162426 191832 29 114
16 STAR ANA HABER STAR TV 190009 200054 277 786
17 HABER ONU SHOW TV 18:27:56 18:58:37 263 854
18 YETENEK SIZSINIZ TURKIYE OZET VG 19:18:42 204535 25 64
19 ADINI SEN KOY STAR TV 173605 190009 25 894
20 HAVA DURUMU ATV 19:56:06 19:56:32 241 623
21 MANCHESTER UNITED-SEVILLA UEFA SAMPIYONLAR LIG| KARSILASMASI TRT1 22:39:07 244222 236 677
22 ELIF KANAL 7 1959:44 212025 231 548
23 BENI AFFET STARTV 15:43:24 170002 23  12.42
24 GULDUR GULDUR SHOW (TKR) SHOW TV 20:00:09 2344:36 23 526
25 ARKA SOKAKLAR (TKR) KANAL D 1602:37 188700 222 060
26 KORDUGUM KANAL 7 16:12:53  18:00:07 219 10.18
27 KANAL 7 HABER SAATI KANAL 7 18:00:.07 190001 207 7.29
28 YETENEK SIZSINIZ TURKIVE Tva 204535 231850 2 438

Sekil 14 13.03.2018 Yemekteyiz Total Rating Sonuglari

(Kaynak: sozcu.com.tr, 2022)

57



AB

&  Program Adi Kanal Bag. Saati Bit. Saati Rating Share
1 KADIN FOX TV 210114 243802 1094 24728
2 UFAK TEFEK CINAYETLER STARTV 20:59:26  24:18:53 10.09 22469
3 ESKIYA DUNYAYA HUKUMDAR OLMAZ ATY 20:41:53 243742 B39 1862
4 UFAK TEFEK CINAYETLER (OZET) STARTV 2001:10 20:59:26 711 17.07
5 KADIN (OZET) FOX TV 2000:17  21:01:09 652 16.06
& FATIH PORTAKAL ILE FOX ANA HABER FOX TV 18:50.50  20:00:07 641 2116
7  ESKIYA DUNYAYA HUKUMDAR OLMAZ (OZET) ATV 20:00:03 20:41:53 408 10.37
|2 YEMEKTEYIZ TVE 162426 1918:32 383 1891 |
9 NUH BUYUK TUFAN (Y.S) KANALD 20:15.40 22:51:24 346 7.7
10 MANCHESTER UNITED-SEVILLA UEFA SAMPIYONLAR LIGI KARSILASMASI TRT1 223007 244222 337 033
11 STAR ANA HABER STARTV 19:00:09 20:00:54 3.05 9.78
12 SHOW ANA HABER SHOW TV 18:58:37 19.59:58 278 917
12 ATV ANA HABER ATV 18:50:48 19:53:51 268 882
14 AHMET HAKAN'LA KANAL D HABER KANAL D 18:59.19  19:58:56 265 877
15 GULDUR GULDUR SHOW (TKR) SHOW TV 20:00:09 23:44:36 264 598
16 ADINI SEN KOY STAR TV 1736:05 190009 24 1047
17 ESRA EROLDA ATV 16:30:37 18:44:36 24 12.52
18 YETENEK SIZSINIZ TURKIYE OZET VB 19:18:42 204535 23 6.3
18 SICAK GELISME KANAL D 18:4504 185919 199 746
20 MUGE ANLI ILE TATLI SERT ATV 09:59:53 13:00:09 196 15.867
21 HAVA DURUMU ATV 195606 195632 183 505
22 HABER ONU SHOW TV 18:27:56  18:58:37 1.71 6.65
23 GECE HATTI SHOW TV 234544  2431.00 17 539
24 YEMEKTEYIZ OZET TVE 154513  16:24:26 165 1249
25 JET SOSYETE (TKR-GECE) STAR TV 241914 260000 157 1116
26 DUYMAYAN KALMASIN STARTV 110004 13:00:17 14 10.7
27 YETENEK SIZSINIZ TURKIVE Tva 20:45:35 23:8:50 138 296
28 ISMAIL KUCUKKAYA ILE CALAR SAAT FOX TV 07:15:01  10:.00:17 1.35 20098
29 ANA HABER TRT1 1900:04 19:59:52 131 423

Sekil 15 13.03 .2018 Yemekteyiz ABC Rating Sonuglari

(Kaynak: sozcu.com.tr, 2022)
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ABC

# Program Adi Kanal Bag. Saati  Bit, Saati Rating Share
1 KADIN FOX TV 210114 241802 1208 2563
2 ESKIYA DUNYAYA HUKUMDAR OLMAZ ATV 2041:53 241742 911 1935
3 UFAK TEFEK CINAYETLER STARTV 20:59:26 24:18:53 896 19.24
4 KADIN (OZET) FOX TV 200017 2101090 709 1669
5 FATIH PORTAKAL ILE FOX ANA HABER FOX TV 18:59:59  20:00:07 631 19.63
6 UFAK TEFEK CINAYETLER (OZET) STAR TV 200100 205926 555 1282
7 ESKIYA DUNYAYA HUKUMDAR OLMAZ (OZET) ATV 20:00.03 20:41:53 477 1153
[6 YEMEKTEYIZ TV 162426 19:18:32 3.73 16.25
9 NUH BUYUK TUFAN (Y.S) KANAL D 201540 225124 358 771
10 SHOW ANA HABER SHOW TV 18:58:37 19:50:58 359 1114
11 MANCHESTER UNITED-SEVILLA UEFA SAMPIYONLAR LIGI KARSILASMASI TRT1 223907 244222 34 888
12 MUGE ANLI ILE TATLI SERT ATV 09:59:53 13:00:09 309 2055
13 ATV ANA HABER ATV 18:59:48 19:53.51 3 929
14 STAR ANA HABER STARTV 100009 200054 29 879
15 ESRAEROLDA ATV 16:30:37  18:44:36 284 1292
16 AHMET HAKANLA KANAL D HABER KANAL D 185619 195856 284 £85
17 ADINI SEN KOY STARTV 17:36:05 19:00:00 264 1032
13 GULDUR GULDUR SHOW (TKR) SHOW TV 200009 234436 247 536
19 HAVA DURUMU ATV 10:56:06 195632 242 644
20 SICAK GELISME KANAL D 18:4504 18:59:19 228 7.96
21 YETENEK SIZSINIZ TURKIYE OZET VA 191842 204535 227 562
22 HABER ONU SHOW TV 18:27:56 18:58:37 226 8.8
23 YEMEKTEYIZ OZET V8 154513 162426 188 1201
24 ZAHIDE YETISLE SHOW TV 09:43:10 11:51:36 173 1257
25 JET SOSYETE (TKR-GECE) STARTV 241914 260000 172 1054
26 BENI AFFET STARTY 154324 170002 1690 1032
27 YETENEK SIZSINIZ TURKIYE VG 20:45:35 23:18:50 162 333
28 KORDUGUM KANAL 7 161253 180007 1.6 84
20 GECE HATTI SHOW TV 234544 2431:00 152 461

Sekil 16 13.03.2018 Yemekteyiz ABC1 Rating Sonuglari
(Kaynak: sozcu.com.tr, 2022)



Glinlimiizde halen yaymn hayatina devam etmekte olan yarigmanin TVS

ekranlarinda Zuhal Topal’la Yemekteyiz adiyla ekrana gelen boliimlerinin giincel

rating sonuclari ise asagidaki sekildedir.

4 Kasim 2022 Cuma
Channel Date Start time End time Rig®(Net) Share®(Net) TVR% (Net)

BN YALI CAPKINI STAR TV 04.11.2022| 20:45:10 23:47:30 |DIZILER 11,24 27,82 40,41
B3 ALl CAPKINI (OZET) STAR TV 04.11.2022| 19:59:14 20:45:10 |DIZILER 6,15 16,02 38,41
EJESRA EROL'DA ATV 04.11.2022| 16:21:08 18:43:59 |GERCEK YASAMLAR 5,44 28,15 19,34
EY SELCUK TEPELI ILE FOX ANA HABER FOX 04.11.2022| 18:539:51 20:00:11 |HABER PROGRAMLARI 471 14,47 32,54
] ARKA SOKAKLAR KANAL D 04.11.2022| 21.00:02 24:11:04 |DIZILER 4,70 12,08 38,94
[} MIUGE ANLI ILE TATLI SERT ATV 04.11.2022| 09:59:53 13:00:01 |GERCEK YASAMLAR 4,55 34,97 13,02
ki ATV ANA HABER ATV 04.11.2022| 19:00:03 19:51:15 |HABER PROGRAMLARI 3,92 12,06 32,50
L KANAL D ANA HABER KANAL D 04.11.2022| 18:54:42 20:00:09 |HABER PROGRAMLARI 3,83 11,73 32,62
) MASTERCHEF TURKIYE V8 04.11.2022| 20:48:55 24:18:52 |EGLENCE PROGRAMLARI 3,73 9,58 38,97
B} ARKA SOKAKLAR (OZET) KANAL D 04.11.2022| 20:00:53 20:58:51 |DIZILER 3,54 9,01 39,34
11 [T FOX 04.11.2022| 20:32:17 23:17:50 |DIZILER 3,14 7,55 41,66
BB KIZILCIK SERBETI SHOW TV 04.11.2022| 20:17:40 22:39:20 |DIZILER 3,12 7,50 41,54
BEY SHOW ANA HABER SHOW TV 04.11.2022| 18:53:57 20:00:03 |HABER PROGRAMLARI 3,05 9,49 32,16
BRI SICAK GELISME KANAL D 04.11.2022| 18:40:12 18:54:42 |HABER PROGRAMLARI 2,37 8,47 27,97
BEY YALNIZ KURT ATV 04.11.2022| 20:41:29 23:55:20 |DIZILER 2,31 5,75 40,13
B MASTERCHEF TURKIYE OZET T8 04.11.2022| 19:04:15 20:48:55 |EGLENCE PROGRAMLARI 2,18 6,12 35,80
Bl 1Y1LIK (OZET) FOX 04.11.2022| 20:00:21 20:32:12 |DIZILER 2,18 572 38,12
pE:] TOPRAK ILE FIDAN (TKR) STAR TV 04.11.2022| 23:47:54 25:36:11 |DIZILER 2,18 12,81 17,00
pE] KIZILCIK SERBETI (OZET) SHOW TV 04.11.2022| 20:00:14 20:17:40 |DIZILER 2,14 5,75 37,25
RN YALNIZ KURT (OZET) ATV 04.11.2022| 19:53:56 20:41:29 |DIZILER 2,13 5,57 38,29
b3 ATV GUN ORTASI ATV 04.11.2022| 13:00:06 13:58:54 |HABER PROGRAMLARI 1,90 17.46 10,88
HABER ONU SHOW TV 04.11.2022| 18:44.06 18:53:57 |HABER PROGRAMLARI 1,85 6,58 28,09

£ KASABA DOKTORU TRT1 04.11.2022| 20:58.00 24:03:43 |DIZILER 1,81 4,57 38,58

EY KIZILCIK SERBETI (TKR) SHOW TV 04.11.2022| 22:39:36 25:16:59 |DIZILER 1,68 6,42 26,14

GY GELINIM MUTFAKTA KANAL D 04.11.2022| 12:53:21 15:58:38 |EGLENCE PROGRAMLARI 1,68 1475 11,36
STAR ANA HABER STAR TV 04.11.2022| 18:20:21 19:01:05 |HABER PROGRAMLARI 1,64 6,01 27,24
EMANET KANAL 7 04.11_20: 19:34:38 1:16:08_|DIZILER 157 413 38,05

pds] 7UHAL TOPAL'LA YEMEKTEYIZ TVE 04.11.2022 [ 16:00:01 19:03:59 |EGLENCE PROGRAMLARI 157 815 19,27
P SABAHIN SULTANI SEDA SAYAN STAR TV 04.11.2022| 10:12:43 13:00:41 |EGLENCE PROGRAMLARI 1,56 11,77 13,23

Sekil 17 04.11.2022 Zuhal Topal’la Yemekteyiz Total Rating Sonuglari

(Kaynak: tuad.org.tr, 2022)

ICANTAR

4 Kasim 2022 Cuma

Channel Date Start time End time

Rtg"(Net) Share®(Net) TVR" (Net)

0

Bl YALI CAPKINI STAR TV 04112022 20:45:10 23:47:30 [DIZILER 9,63 25,17 36,82
Y 'YALI CAPKINI [OZET) STAR TV 04112022 19:59:14 20:45:10 [DIZILER 5,02 14,81 33,86
EJ MUGE AMLI ILE TATLI SERT ATV 04112022 09:59:53 13:00:01 [GERCEK YASAMLAR 4,14 37,01 11,19
EY MASTERCHEF TURKIYE V3 04.11.2022( 20:48:55 24:18:52 [EGLENCE PROGRAMLARI 4,07 11,45 35,58
B SELCUK TEPELI ILE FOX ANA HABER FOX 04.11.2022( 18:59:51 20:00:11 [HABER PROGRAMLARI 3,94 14,81 26,58
[ KIZILCIK SERBETI SHOW TV 04.11.2022( 20:17:40 22:39:20 [DIZILER 3,73 9,99 37,37
EJ ESRA EROL'DA ATV 04112022 16:21:08 18:43'59 [GERCEK YASAMLAR 3,12 20,58 15,14
1 ATV ANA HABER ATV 04112022 19:00:03 19:51:15 [HABER PROGRAMLARI 2,65 9,99 26,53
B KASABA DOKTORU TRT 1 04.11.2022( 20:58.00 240343 [DIZILER 2,40 6,65 36,11
b1} MASTERCHEF TURKIYE OZET V8 041312022 19:04:15 20:48.55 [EGLENCE PROGRAMLARI 2,35 7,70 30,54
BBl ARKA SOKAKLAR KANAL D 04112022 21:00:02 24:11:04 [DIZILER 2,17 5,11 35,57
BB KANAL D ANA HABER KANAL D 04112022 18:54:42 20:00:09 [HABER PROGRAMLARI 2,07 7.74 26,73
REY IvILIK FOX 04112022 20:32:17 23:17:50 [DIZILER 199 5,28 37,62
pEY KIZILCIK SERBETI (TKR) SHOW TV 04112022 22:39:36 25:16:59 [DIZILER 197 797 2474
B SHOW ANA HABER SHOW TV 04112022 18:53:57 20:00:03 [HABER PROGRAMLARI 197 7,53 26,15
pLA IVILIK (OZET) FOX 04112022 20:00:21 20:32:12 [DIZILER 1,73 512 33,88
B¥l KIZILCIK SERBETI (OZET) SHOW TV 04.11.2022( 20:00:14 20:17:40 [DIZILER 1,72 5,33 32,23
BEY TOPRAK ILE FIDAN (TKR) STAR TV 04.11.2022( 23:47:54 25:36:11 [DIZILER 1,69 10,16 16,61
B AR Rl EHEHER S5 i e |
U 7UHAL TOPAL'LA YEMEKTEYIZ TV3 04112022 16:00:01 19:03:59 [EGLENCE PROGRAMLARI 1,47 9,75 15‘04
ARKA SOKAKLAR (OZET) KANAL D 04112022 20:00:53 20:59:51 [DIZILER 1,44 411 35,07
YALNIZ KURT (OZET) ATV 04112022 195956 20:41:29 [DIZILER 1,37 4,06 33,79

Sekil 18 04.11.2022 Zuhal Topal’la Yemekteyiz AB Rating Sonuglari

(Kaynak: tuad.org.tr, 2022)
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IKANTAR

4 Kasim 2022 Cuma

Channel Date Start time End time Rtg%(Net) Share®(Net) TVR% (Net)

Y YALI CAPKINI 04.11.2022| 20:45:10 23:47:30 |DIZILER 10,60 25,30
By VALl CAPKINI (OZET) STAR TV 04.11.2022| 19:59:14 20:45:10 |DIZILER 5,69 14,99 37,97
B SELCUK TEPELI ILE FOX ANA HABER FOX 04.11.2022| 18:59:51 20:00:11 |HABER PROGRAMLARI 5,36 17,21 31,16
EY MASTERCHEF TURKIYE V3 04.11.2022| 20:48:55 24:18:52 |EGLENCE PROGRAMLARI 4,76 11,67 40,77
] MUGE ANLI ILE TATLI SERT ATV 04.11.2022| 09:59:53 13:00:01 |GERCEK YASAMLAR 4,73 36,32 13,03
[ ESRA EROL'DA ATV 04.11.2022| 16:21:08 18:43:59 |GERCEK YASAMLAR 4,39 25,21 17,42
il KIZILCIK SERBETI SHOW TV 04.11.2022| 20:17:40 22:39:20 |DIZILER 3,79 9,00 43,13
) KANAL D ANA HABER KANAL D 04.11.2022| 18:54:42 20:00:09 |HABER PROGRAMLARI 3,32 10,63 31,21
] ARKA SOKAKLAR KANAL D 04.11.2022| 21:00:02 24:11:04 |DIZILER 3,26 8,01 40,73
p 1vILIK FOX 04.11.2022| 20:32:17 23:17:50 |DIZILER 3,26 7,65 42,60
I8N ATV ANA HABER ATV 04.11.2022| 19:.00:03 19:51:15 |HABER PROGRAMLARI 3,26 10,46 31,12
IR KASABA DOKTORU TRT1 04.11.2022| 20:58:00 24:03:43 |DIZILER 2,70 5,53 41,37
b E] MASTERCHEF TURKIYE OZET V8 04.11.2022| 19:04:15 20:48:55 |EGLENCE PROGRAMLARI 2,69 7,70 34,91
REY IvILIK (OZET) FOX 04.11.2022| 20:00:21 20:32:12 |DIZILER 2,55 674 37,80
BB SHOW ANA HABER SHOW TV 04.11.2022| 18:53:57 20:00:03 |HABER PROGRAMLARI 2,41 7.83 30,73
jIE] YALNIZ KURT ATV 04.11.2022| 204129 23:55:20 |DIZILER 2,50 5,50 41,79

Il ARKA SOKAKLAR [OZET) KANAL D 04.11.2022| 20:00:53 20:59:51 |DIZILER 2,21 5,66 39,08
J=) KIZILCIK SERBETI (TKR) SHOW TV 04.11.2022| 22:39:36 25:16:59 |DIZILER 2,20 7,67 28,62
pRe] K17ILCIK SERBETI (OZET) SHOW TV 04.11.2022| 20:00:14 20:17:40 |DIZILER 2,07 5,63 36,68
2] ZUHAL TOPAL'LA YEMEKTEYIZ V3 04.11.2022| 16:00:01 19:03:59 mROGRAM LARI 1,82 10,45 17,43
YALNIZ KURT (OZET) ATV 04.11.2022| 19:59:56 20:41:29 |DIZILER 1,81 4,79 37,88
TOPRAK ILE FIDAN (TKR) STAR TV 0411.2022| 23:47:54 25:36:11 |DIZILER 1,70 8,85 19,22
SICAK GELISME KANAL D 04.11.2022| 18:40:12 18:54:42 |HABER PROGRAMLARI 1,70 6,60 2571
L3 GELINIM MUTFAKTA KANAL D 04.11.2022| 12:5921 15:59:38 |EGLENCE PROGRAMLARI 1,68 15,77 10,64

Sekil 19 04.11.2022 Zuhal Topal’la Yemekteyiz ABC1 Rating Sonuglari
(Kaynak: tuad.org.tr, 2022)

1. Yemekteyiz Program Icerik ve Yaymn Akis

Yemekteyiz Programi, reality program tiirii kapsaminda bir giindiiz kusagi
programi olarak yayimlanmaktadir. Program hafta i¢i her giin ayn1 saatte izleyici ile
bulugsmaktadir. 5 yarigsmacinin yaristigi programda her bir yarigmaci kendine
belirlenen giinde evinde yemek hazirlig1 yapip diger yarismacilart agirlamaktadir.
Program bir sunucu ve “dis ses” diye hitap edilen bir yonetmen esliginde
ilerlemektedir. Hafta boyu rekabet duygusu iginde yemek ve sunumlarini ortaya koyan
yarigmacilar hafta finalinde birbirlerine verdikleri oylar ve sunucunun belirledigi oy
ile bir birinci belirlemektedir. Oy ¢okluguyla birinci olan yarismaci program
tarafindan verilen biiyiik ddiiliin sahibi olmaktadir.

Programda yer alan konu her boliim i¢in aynidir. Belirlenen yarigmacilar her giin
bir digerini evinde misafir olarak yerini alip yapilan yemekler tizerine degerlendirmede
bulunmaktadir. Program iceriginde yer alan konular ise; secilen meniiniin uyumu,
misafirperverlik degerlendirilmesi, yarigmacilar arasinda olusan gerilim, masada
yemek ve masa diizeninin elestirisi, elestiri karsisinda ev sahibinin tutumu, program

sonunda yapilan puanlama seklinde belirlenmistir.

61



Yemekteyiz programi dort ana boliimden olugmaktadir:

1. Yarismacimin tanitildigr giris boliimii

2. Yanismacinin aligverise gonderildigi ve yemek hazirligi boliimii
3. Yemek masasi/ final boliimii
4

Puanlama bolimi

Televizyonda yayimlanmakta olan her program tiirliniin belirlenen bir kiinyesi
olmaktadir. Programinin canli ya da bant olusuna gore kiinye sekillenmektedir.
Yemekteyiz program formati bant yayinlanan bir program tiiriidiir. Belirlenen akis
sirasinda uygun kurgulanip izleyiciye aktarilmaktadir.

Program agilislarinda igerigini hizli ve etkileyici bir sekilde tanitmak igin
hazirlanan goriintiilere jenerik adi verilmektedir. Yemekteyiz programi iginde
belirlenen jenerikte hareketli animasyon goriintiileri kullamlmustir. Igerigine uygun
gida gorsellerine ve dinamik bir miizige yer verilmistir. Jenerigin siiresi 16 saniye
olarak belirlenmis ve sonunda kirmizi bir tencerenin ortasindan sar1 renk ile gegen bir
yemekteyiz yazisi gecen logo yer almaktadir. Program siiresi boyunca ayni logo sol alt
kosede durmaktadir.

Programda o giin ya da o hafta yer alacak konularin en dikkat ¢ekici, heyecanl
ve c¢arpict yonlerinin i¢inde yer aldig1 hizli bir kurguyla dinamik bir sekilde hazirlanan
stiresi 1 dakika ve 30 saniye arasinda yer alan videolara tanitim ya da az sonra adi
verilmektedir. Yemekteyiz programinda da yayin baslamadan kisa bir program tanimi
yer almaktadir. Program iginde olan ilgi ¢ekici olaylar izleyiciye sunmak ve onlarda
merak unsuru uyandirmak amaglanmistir. Bu tanitim ya farkli versiyonlariyla ya da
boliimlere ayrilarak programin gegis boliimlerinde bir sonraki boliimde yasanacaklara
dair az sonra VTR ’leri yer almaktadir.

Programlarda yer alan ekranin altinda duran akan ya da sabit yazilara “KJ” adi
verilmektedir. Yemekteyiz programinda da ekranin altinda yerini alan bu bant
gecislerde daha onceden belirlenmis kurgu sirasinda yerlestirilen kisa metinler yer
almaktadir. KJ’ler basvuru adresi, sosyal medya hesaplari, programa katilan
yarigmacilarin bilgileri ve program i¢inde yer alan konular1 kisa ve net ifade eden

climlelerin yer aldig1 yazilardan olugsmaktadir.
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Yemekteyiz igerigi itibariyla stiidyo ¢ekilen bir program olmadigi i¢in belirli sabit
bir dekor iizerinde yer almamaktadir. Programda hem aligverisin yapildigi dis
mekanlar (Market, Aligveris Merkezi, Pazar vb.) hem de yarismacinin evi
kullanilmaktadir.

Televizyon programlarinin teknik ve kurgusal anlamdan ortak bir dili
bulunmaktadir. Yukarida belirlenen kiinye bir¢ok programda ayni tiirde yer almakta
iken bazi program tiirlerinde farkliliklar da gostermektedir. Yemekteyiz programi

gilindiiz kusaginda yer almasi sebebiyle kadin hedef kitlesini olusturan bir yapidadir.

2. Ana Karakterler

Televizyon, kitle iletisim araclari igerisinde en ¢ok etkilesim alan ve yayilim
hiz1 gésteren bir ara¢ olmustur. Icadinin ilk yillarindan itibaren ilgiyle karsilanmis ve
halk tarafindan kabul gérmiistiir. Baslarda sadece bilgi aktarma ve egitici yoni
bulunan televizyon zamanla halkin en biiyiik eglence araci haline gelmistir. Bu durum
kanal sahiplerini televizyon i¢in program tiirleri iiretmeye siiriiklemistir. Boylece
bir¢ok olusan program tiiriinde halk sadece izleyici degil ayn1 zamanda ekrana ¢ikan
birer katilimc1 olmustur. Program igeriklerine gore seyirci, konuk, yarigmaci gibi
profile biiriinen birey ekran oniinde olmaktan keyif almaktadir. Andy Warhol’un “Bir
giin herkes 15 dakikaligina meshur olacak” soziinii televizyon programlarinin
cesitliligi ve gordiigi ilgi neticesi dogrular nitelikte olmustur. Televizyon programlari
igerisinde en ¢ok ilgi goren kazananin bir ddiile sahip olacagi programlar olmaktadir.
Burada katilan bireyler program yapimecilar tarafindan once bir eleme silizgecinden
gecmektedirler.

Yarismact adaylar1 yapilan sozli miilakatin ardindan programin igerigine
uygunlugu neticesinde degerlendirilip yarigmaya alinmaktadirlar. Calismanin konusu
olan Yemekteyiz programi iginde ayni uygulama gegerli olmaktadir.

Televizyon programlar igerisinde yer alan reality program olarak adlandirilan
tiirler gercekligini toplumsal hayattan almaktadirlar. Bu sebepledir ki bu tiir
programlar kendi iglerinde bir toplumsallik olusturmalidirlar. Fakat burada 6nemli
olan bu toplumsallig1 nasil sagladig1 ve tanimladigidir. Calismanin 6rneklemi olan
Yemekteyiz programinin genel yapisi incelendiginde, toplum iginde yer alan tiim
bilesenleri barindirmadigi ve daraltilmis belirli dikkat ¢eken taraflarin bir araya

getirildigi saptanmustir.
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Yemekteyiz programindaki yapi incelendiginde; programdaki yarismacilar,
moderatdr, kamera (tanik toplum roliinde) dis ses (izleyicinin sesi olan anlatici) bir
toplumsal kurgu olugmaktadir. Burada yer alan karakterlerin rolii programin akis1 igin
bliyilk 6nem olusturmaktadir. Yarismada yer alan adaylarin karakter tanimlari
gerceklik kurgusundaki rollerinde nerede yer alacaklar1 agisindan oldukga 6nemlidir.

Yarigmada yer alan karakterlerin kadin ve erkek kimlikleri belirli bir diizende
yerlestirildigi goriilmektedir. Ornegin; 5 yarismaci icinde sadece bir erkek yarismaci
ya da bir baskin karakterli erkek figiir bir daha naif erkek figiir seklinde bir diizen
olusturulmaya calisilmaktadir. Ancak cinsiyet faktoriinden daha 6nemli goriilen baska
kistaslarda bulunmaktadir. Sikistirilmis toplum diizenini yansitmak adina hazirlanan
yarismact se¢imlerinde toplumun her kesiminden insana yer verilmesi temel
alinmigtir. Boylece geleneksel- marjinal, dindar- sekiiler, batili- dogulu, ¢alisan-
calismayan, yasli- geng, zengin- fakir, kapali- agik vb. gibi birgok farkli kimlik bir
araya getirilmektedir. Bu durum genellikle kadin ve erkek kimliklerinin 6niine gecip
daha ¢ok karakterin bulundugu kalibi temsil etmesi beklenmektedir. Yemekteyiz
programinda da bu sekilde islenmektedir.

Program i¢in belirlenen formatta, bir hafta boyunca birbirlerinin evlerine konuk
olacak bireyler bir yemek masas1 etrafinda toplanacak ve sofra diizeni, sunum ve
yemek lezzetine elestirilerde bulunacaklardir. Incelenen béliimler dahilinde
goriilmektedir ki, yarismaci se¢imleri genellikle catigsma ¢ikaracak karakterlerin karst
kastya gelmesi iizerine kurulmaktadir. Haftalik segilen adaylar genellikle; iki zit
karakter, toplumun geleneksel kesimini temsil eden bir naif karakter, toplumda ataerkil
yani yansitan bir erkek yarigmaci ve marjinal ve yenilik¢i diisiinen bir karakter
seklinde olusturulmaktadir. Bu sayede toplumun hemen hemen her kesimini bir masa
etrafinda toplamak miimkiin kilinmistir. Bdylece izleyici mutlak biriyle empati kurup,
digerine karst zit bir duygu besler durumda olacaktir. Reality program tiirlerinde
siradan insanlara yer verilmesi oncelikli bir tutumdur. Bu bireylerin belirli “cast”
ajanslarindan tercih edildigine dair iddialar olsa da ¢ogunun halktan secilen kisiler
oldugu programlarin gordiigii ilgi ve toplumun her kesiminden insana yer vermesinden
anlasilmaktadir. Programda yer alan her birey bir bakima toplumun yansimasidir ve
toplumu temsil etmektedir. Yarigsmacilar memleket, yasam tarzi, maddi durum ve

geleneksel yapi gibi kiiltlirel 6gelerle izleyici tarafindan etkilesim almaktadir.
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Temsil ettigi kiiltiirii en iyi sekilde yansitmak i¢in ugrasan yarismaci biitiin hafta
boyunca bunu 6n planda tutarak hem izleyicinin destegini hem de bireysel olarak bir
basartya ulasarak odiilii kazanmay1 hedeflemektedir. Calisma kapsaminda ele alinan
Yemekteyiz de her reality programinda oldugu gibi bu sistem tizerinden isledigi
goriilmektedir. Yarigma i¢in secilen bireyler belirli bir kesimi temsil etmekte ve hafta
boyunca bunu korumaktadir. Birbirleriyle olusturduklari catismalar ¢ogu zaman
kiltiirel farklar ya da damak zevklerinin farkliligi dogrultusunda olusmaktadir.

Reality programlar tiirlerinde gergeklik, ger¢ek karakterlerin ger¢ek olmayan
iligkileri tizerinden saglanmaktadir. Siradan bir grup insanin bir araya getirilerek
olusturulan kurgusal iligki bir noktadan sonra yeni bir gerceklik olgusunu
dogurmaktadir. Bireylerin gergek hayattaki kisilikleri ve yarigsma ic¢indeki davranis
bicimleri zaman zaman karismakta ve ¢ogu zaman bir katarsis yasanarak biiyiik
kavgalar dogurmaktadir. Her program tiiriinde yasanan bu durum gergekle kurgunun

i¢ ice girmesine sebep olmaktadir.

D. Karagoz- Hacivat Golge Oyunu ve Yemekteyiz Programinin Tiirsel elestiri

Baglaminda Ele Alinmasi

Radyo, sinema ve televizyon gibi iletisim araglarindan ¢ok Once var olan
toplumu eglendirirken bilinglendiren kiiltiiriimiiziin bir pargasi gélge oyununun yerini
alan televizyonun toplum fizerinde biraktig1 etkilerden yola ¢ikilarak calismada
iceriksel ve metaforik anlamda Karagéz ve Hacivat oyunu ile benzerlik tasiyan
Yemekteyiz isimli reality programinin tiirsel elestirisi yapilmistir. Konulari ironi olarak
ele alan yoneten ile yonetilen arasindaki iliskiyi hicveden golge oyunlarindaki
iletisimin yerini alan teknolojik yeniliklerle degisime-evrime ugrayan anlati yapisini
inceleyerek degisimin olusturdugu sonuglara ulasmak ve eglendirirken 6greten ve
elestiren yoniin nasil farklilagtigmin olumlu olumsuz ydnleri akademik olarak
incelenmistir.

Tiirk gblge oyunu doneminin kiisterileri Karagéz ve Hacivat figiirleri ile halka
sectigi konular araciligiyla hem bir yol gosterici hem de eglendirirken 6greten ve

hicveden bir konumda olmuslardir.
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Gilinlimiiz televizyon yayinciliginin programlarinda gelinen noktada ise faydasiz
eglence vererek sadece kavga ve giiriiltii lizerine halka bir seyir sunmaktadir. Tez
calismasinda Orneklem olan Yemekteyiz programi bu baglamda tartisilmistir. Bu
tartisma kapsaminda Karagdz ve Hacivat gélge oyunu ile Yemekteyiz televizyon
programinin benzerlik tasiyan yonleri metaforik anlamda ele alinmis ve Zafer
Ozden’in Film Elestirisi kitabindan yer alan, tirsel elestiri yontemi ile hem gdlge
oyunu hem Yemekteyiz programi kiyaslama yoluyla incelenmistir. Tiirsel elestiri
bashigr kapsaminda, anlati, karakterler, gorsel betimlemeler ve ideoloji kavramlari
tizerinden agiklanmaya gidilmistir. Bu basliklarin tercih edilmesinin sebebi ise sinema
filminde bulunan yapinin benzer 6zelliklerini televizyon anlati yapisini incelemede

destekleyecek olmasi kaynaklidir.

1. Anlat1 Yapisi

Bir Tiirk gblge oyunu gelenegi olan Karagdz- Hacivat ile glinlimiiz televizyon
yayinciliginin en ¢ok ilgi goren program tiiriinden biri olan Yemekteyiz programi anlati
yapist olarak benzerlikler icermektedir. Golge oyunu gelenegi donemin eglence ve
hiciv yonii agir basan ele aldig1 konularla halki hem eglendiren hem diisiindiiren bir
oyundur. Karag6z ve Hacivat adli iki karakterin halkin farkl iki kesimini temsili ve
aralarindaki atigsma ile ele aldigi konular1 islemektedir. Gilinlimiizde bu tiiriin yerini
alan reality programlarda da benzer bir isleyis yer almaktadir. Programin sunucu ve
programin elestirel dili olarak yer alan “dis ses” adi verilen yonetmen ve ayrica
yarigmacilar arasinda bir atigsma saglanmaktadir. Burada da tipki gblge oyununda olan
(giris, atisma, fasil, bitis) giris boliimi, gelisme bolliimii, final bolimii ve puanlama
boliimii olmak iizere dort boliimle program akisi saglanmaktadir. Tipki golge
oyununda oldugu gibi bu bdliimlerde hikayenin anlat1 yapist olusmaktadir.

Yemekteyiz programinin girig boliimii, programin kisa bir intro ve Yemekteyiz

logolu bir grafik girisinin ardindan o giin yarisacak yarigmaci i¢in hazirlanmis tanitim

Sekil 20 Yemekteyiz Logosu

videosu ile baslamaktadir.

(Kaynak: tr.wikipedia.org, 2022)
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Sekil 21 Sunucu Onur Biiyiiktopgu ile Yemekteyiz Logosu

(Kaynak: tr.wikipedia.org, 2022)

Bu sayede izleyici yarismacinin giinliik yasantis1 ve karakter ozellikleri
hakkinda kisa bir bilgiye sahip olmaktadir. Videonun sonunda yarismada yapacagi
yemek listesini agiklamaktadir. Sonraki etapta yarismacinin evine programin sunucusu
giris yapmakta ve ayak {stli bir sohbet gerceklestirilmektedir. Bu sohbet sirasinda
yarigmaci, sunucu ve dis ses diyaloglarina yer verilmektedir. Yarigmaci daha iyi taninir
ve programin gidisati hakkinda izleyiciye ip uclart verilir. Boylelikle izleyiciden
programin akist hakkinda bir merak duygusuna girmesi beklenilir.

Karagoz ve Hacivat golge oyunun giris boliimii ise perde 15181inin yanmasiyla
baslamaktadir. Ilk asamada perdeye miizikle birlikte gdstermelik diye adlandirilan
tasvir ¢ikartilir. “Nareke” adi verilen diidiik sesiyle gostermelik perdeden kaldirilir.
Perdenin sol kdsesinden semai okuyarak Hacivat girmektedir. Okunan semai bittikten
sonra Hacivat tok bir sesle “Hay Hak!” diyerek giris boliimiiniin en 6nemli kismi olan
perde gazelini okumaya baslamaktadir. Bu kisimlarin ardindan Hacivat yalnizliktan
sikayet ederek kendine bir arkadas aradigini sdylemekte ve soylemini “Yar bana bir
eglence!” seslenmesiyle bitirmektedir. Bu sOylemin ardindan Karagdz perdenin
sagindan gelir ve giris boliimiiniin sonunda Hacivat ve Karagdz miinakasaya
tutugmaktadir. Miinakasanin ardindan Hacivat perdeyi terk etmekte ve Karagdz bir

tekerleme dile getirmektedir (And, 1985: 275).
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Cizelge 1 Karagdz- Hacivat ve Yemekteyiz Karsilagtirma Tablosu

IKi TORUN ICERIKSEL KARSILASTIRMASI

KARAGOZ- HACIVAT YEMEKTEYiZ
GOLGE OYUNU REALITE PROGRAMI

. ) GIRIS (Yarismacinin tanitildigi giris
GIRIS (Karagdz ve Hacivat’in
bolimii)
tanitildig1 bolim)

GELISME (Yarismacinin aligverise
ATISMA/MUHAVERE (Karagoz ve ) )
. o ) gonderilmesi ve yemek hazirlik boliimii)
Hacivat karakter analizi ve hikayeye

giris)

) o FINAL (Yemek masasi ana konularin
FASIL (Ana konunun islendigi boliim) . o
islendigi boliim)

L ) ) PUANLAMA (Giin sonunda programdan
BITIS (Kissadan hissenin yapildigi/ .
cikarilan sonug ve buna yonelik yapilan
anlatilandan ¢ikarilan sonug)

puanlama sistemi)

Iki tiiriinde giris boliimlerinin anlati yapist oldukca benzer &zellikler
icermektedir. Her ikisinde de yer alacak karakterler ilk etapta izleyiciye sunulmaktadir.
Anlat1 dilindeki benzerlik miizik kullaniminda da devam etmektedir. Her iki tiirde de
giris eglenceli kisa bir ritimle saglanmaktadir. Girig boliimiiniin sonuna gelindiginde
ise bir sonraki boliime gecis; Golge oyununda Karagéz ve Hacivat’in atigmasinin
ardindan bir tekerlemeye saglanirken, Yemekteyiz programinda sunucu ve dis ses
arasindaki atismanin ardindan sunucunun yemek boliimiine gegis ile ilgili merak
ettirici climlesiyle saglanmaktadir.

Yemekteyiz programimin ikinci bolimi ya da gelisme bolimii olarak
adlandirilabilecek boliimde yarismact yemek malzemeleri i¢in dis ses esliginde market
aligverisi yapmaktadir. Bu siire zarfindan dis ses ile diyalogda olmaktadir. Dis ses
zaman zaman kafasini karistiracak yanlis malzemeler verir ya da diger yarigmacilarin
dedikodusunu yapmaya ¢aligmaktadir. Aligveris sonunda evde de hummali bir telagla

yemek yapimi baslamaktadir.
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Burada sunucu dig ses ve yarismaci akis boyunca diyalog halindedir. Programin
finalinde yasanabilecekler, diger yarigsmacilarin tavirlari, yemek tarifleri ve yemek
yapip asamasinda yasanan olaylar (komik olaylar, yemek yanmasi, dokiilmesi vb.)
izleyiciye aktarilmaktadir. Siiresi boyunca telash bir sekilde yemek hazirliginda olan
yarigmactya sunucu zaman zaman destekte bulunurken, dis ses siirekli kafasin
karigtirmak adina onunla ve sunucuyla atismaktadir. Programda belirlenen siire i¢inde
yarigsmaclt masasint ve yemegini hazirlar hatta bazen de yetistiremedigi durumlar
olusmaktadir. Tiim bunlarin sonunda misafirlerin agirlandigr sonu¢ boliimiine
gecilmektedir.

Golge oyununda gelisme kismi olarak diisiiniilebilecek Muhavere kismi
genellikle Karag6z ve Hacivat arasinda ge¢gmektedir. Baz1 oyunlarda siireyi uzatmak
adina degisik tasvirler dahil edilip ara Muhaverelere de yer verilmektedir. Bu boliimiin
asil amaci1 Karagéz ve Hacivat karakterlerinin, kisiliklerini, ses ve ozelliklerini
seyirciye tanitmaktir. Tki karakterin ¢atismasini ve iyi kotii yanlarini asil boliime
gelmeden aktarmaktir. Muhaverenin sonuna gelindiginde ise Hacivat perdeden
cikmakta, Karag6z ise “Bakalim ayine-i devran ne suret gosterir!” sozleri ile perdeden
ayrilmaktadir.

Burada da giris boliimlerinde goriildiigli gibi benzer 6zellikler yansimaktadir.
Golge oyununda Muhavere kismi oyunun hazirlik asamasi olarak yer almaktadir.
Izlenen oyunlar dahilinde sdylenebilir ki burada amag karakterleri seyirciye iyice
tanitmak ve bir taraf tutmasin1 amaglamaktir. Yemekteyiz programina gelindiginde ise
yarigsmacinin da dahil edildigi bir format olmasi dolayisiyla sunucu ve dis ses kadar
onun da tanitilmasi1 ve catismaya dahil edilmesi gerekmektedir. Bunun yaninda
metaforik bir benzetme olarak diisiiniilebilir ki muhaveredeki hazirlik asamasi
yemekteyiz de yemek hazirlig1 asamasi boliimiiyle es deger goriilebilir. Bu baglamda
bu iki tiirtin bu boliimleri de benzer 6zellikte bir anlati yapisi ile ilerlemektedir. Tipki
Karagdz ve Hacivat’ta fasil boliimiine yapilan “Bakalim ayine-i devran ne suret
gosterir!” sozli Yemekteyiz programinda yerini “Bakalim final masasinda bizleri neler

bekliyor?” soziine birakmaktadir.
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Reality programlarinin en 6nemli kismi final boliimii olarak kabul edilmektedir.
Programin en ¢ok izlenen ve reyting alan boliimii oldugu icin bdyle degerlendirmek
miimkiindiir. Final boliimiinde tiim giin yemek hazirlig1 yapan ve masasini hazirlayan
yarismaci diger gilinlerde yarisan ve yarisacak olan kisileri evinde agirlamaktadir.
Sofra diizeninden yemek lezzetine teker teker sunucu Onderliginde yorum yapan
yarigmacilar zaman zaman kendi giinlerine de atifta bulunarak fikir ayrilig1 ve tartigma
yasamaktadirlar. Programin bu boliimiinde dis ses yer almamaktadir. Burada biitiin
kontrol sunucudadir. Cogu zaman ikili tartismanin yasandigi masa boliimiinde konu
yemegin lezzetinin disina ¢ikarak kisiler lizerinden devam etmektedir. Yiiksek bir
tartismaya giden konularda sunucu devreye girerek ortami sakinlestirme gorevindedir.
Program formati yemek sunumu ve lezzeti lizerine bir icerige sahip gibi goriinse de
bunun Gtesinde toplumun farkli kesimlerinden ve kiiltiirlerinden olusan bir grup
insanin bir masa etrafinda birbirlerini elestiren ve yeren sozlere yer verilen bir akis
¢ogu zaman izleyiciye aktarilmaktadir.

Golge oyunun ana temasinin da islendigi boliim Fasildir. Her bir oyun igin
islenecek konu bu boliimde yer almaktadir. Karagéz ve Hacivat disinda oyunda yer
alacak diger karakterlerde burada perdeye c¢ikmaktadir. Karagdz ve Hacivat igin
belirlenen yirmi sekiz farkli oyun vardir. Bu oyunlarin igerigine gére sahne dekoru
degismektedir. Oyuna dahil edilen karakterler konularin igerigine gére degismektedir.
Oynanan her bir oyunda Karagdz ve Hacivat atigmasina yer verilir. Bu atigmaya gore
de seyircinin bir taraf tutmasi saglanmaktadir. Katilan diger tasvirler {izerinden de
oyunun konusu genisletilerek seyirciyi hem giildiiren hem diisiindiirten incelikte bir
seyir sunulmaktadir.

Iki tiiriinde ana temasmn islendii ve en uzun siireye sahip yeri ii¢iincii
bolimdiir. Golge oyununun da Yemekteyiz programmin da anlatmak istedigi ve
seyirciden en ¢ok ilgi bekledigi yer final ve fasil boliimleridir. Ayn1 zamanda islenen
konunun agikliga kavustugu ve izleyicinin kendisi ile bir baglant1 kurdugu yerdir. Bu
baglamda iki tiir i¢cinde olduk¢a 6nemli bir boliimdiir. Ancak burada ge¢misten
giiniimiize degisen hikaye anlatim teknigi devreye girmektedir. Karagéz ve Hacivat
basit bir giildiirii oyunu gibi goéziikmektedir. Ancak derin bir altyapiya sahiptir.
Birbiriyle uyumlu igerik birlikteligi onun basit algilanmasina sebebiyet vermektedir.
Oyun donemin toplumsal ve siyasi yonlerini hicveden fikri bir altyapiyla perdeye

aktarilmaktadir.
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Bu baglamda boliimleri i¢cinde 6nemli bir yere sahip olan perde gazelleri, oyunun
teorik zeminini olusturmaktadir. incelenen oyunlar dogrultusunda goriilmektedir ki;
Karagdz ve Hacivat oyunun anlam diinyasi burada sekillenmektedir. Yer verilen her
bir gazel seyircinin zihninde oyun adina nasil bir yol izleneceginin 6n bilgisini
vermektedir. Donemin siyasi yapisindan, kiiltiirel yapisina kadar her konuyu kendi
islubunca elestiren kiisteri, seyircinin hem aynasi olmay1 hem de zihninde baska bir
pencere agmayi saglamaktadir. Giinlimiiz televizyon yayinciliginda kiisterinin yerini
alan yapimci aym o6zglirlik ve ayni Ozveride yayincilik saglayamamaktadir. 2000
yilinda Tiirkiye’de biiyiik ilgi uyandiran reality programlar1 gergek insanlarin gercek
hikayelerini ekrana yansitmak adina yola ¢iksalar da gesitli reyting ve rakip program
tehdidi ile bunu ne kadar saglayabildigi bir tartisma konusudur. Calismanin ilerleyen
boliimlerinde bu konuya detayli yer verilecektir. Ancak ¢alismanin 6rneklemi olan
Yemekteyiz programinda da goriilmektedir ki golge oyununda var olan eglence, elestiri
ve Ogreti yerini birbirini elestiren ve bunu yaparken tanimadigi bir bireyin
karakterinden yasam kosullarina kadar her sey iizerinden elestiri hakkina sahip oldugu
bir igerige birakmistir. Yemekteyiz anlati yapisi zaman zaman eglence ve elestiri
tizerinden giden bir programdir.

Karsilastirilmasi yapilan iki tiirtinde bitis kisimlart oldukga kisadir. Yemekteyiz
de tiim giiniin ardindan ev sahibi yaptig1 misafirperverlik ve yemek lezzeti lizerinden
puanlanir ve sunucunun anonsuyla yarin yarisacak kisi 6grenilir ve veda konusmasinin
ardindan program son bulur. Golge oyununda ise oyundan ¢ikarilacak bir ders varsa o
dile getirilir. Sonrasinda Karagéz’den dayak yiyen Hacivat’in su sozleriyle oyun son
bulur: “Hacivat: Yiktin perdeyi eyledin viran! Varayim sahibine haber vereyim
hemadn! diyerek ¢ikar, Karagoz de: Her ne kadar siir¢-i lisan ettikse affola! Yarin
aksam “..... “oyununda yakan elime gecerse, Hacivat, bak ben de sana ne oyunlar
oynarum!” sozlerinin ardindan gider. Goriilmektedir ki iki tiirde ertesi giine bir

gonderme yapilip veda konugmasiyla son bulmaktadir.

2. Karakterler

Gegmisten glinlimiize kadar gelen ve varligi siirdiiren her anlati tiirii karakterler
tizerinden olusmaktadir. Masallardan Gykiilere, sinemadan televizyona kadar her bir

tiiriin hikaye anlatmada kullandig1 karakterler vardir.

71



Bu tez calismasinda tiirsel incelemesi yapilan Golge oyunu ve Yemekteyiz
programi da bu karakterler {izerinden bir anlatiya sahiptir. Burada yapilacak olan
karsilastirma metaforik bir degerlendirme iizerinden yapilacaktir. Karagoz ve Hacivat
isimli iki tasvir giiniimiiz televizyon yayimciliginda yerini sunucu ve dis ses olarak
degistirdigi disiiniilmektedir. Bu baglamda her iki tlirde yer alan karakterlerin
birbirine benzer ve farkli yonleri tartigilacaktir.

Burada ge¢cmiste yaratilan karakterlerin bir metaforu sayilabilecek sunucu ve dis
ses ikilisinin Karagdz ve Hacivat karakterinin karsisinda egiticilik agisindan igerigini
kiyaslamak ve icerigin giinlimiize dogru nasil saydamlastigini gostermek adina
karakter tahlili yapilacaktir.

Reality bir program tiirii olan Yemekteyiz isimli yarisma programinda her hafta
degismekte olan yarigmacilarin disinda sabit bir karakter olan sunucu ve kamera
arkasinda goriintiisiinii géormedigimiz sadece sesiyle programa dahil olan bir dis ses
yer almaktadir. Programa dahil olan yan karakterin c¢evresinde iki sabit karakter
konuya gore atismaktadir. Iki karakterde erkek figiiriinii temsil etmektedir. Sunucu;
bir st akil, otorite figiirli, yarigsmacilar tarafindan saygiyla dinlenen ve sevilen bir kisi
olarak tanimlanmuistir. Sunucu kendi karakterini disarida birakarak programin icerigine
uygun yapimci tarafindan ona verilen rolii bir agidan oynamaktadir. Program
formatinda sunucu her seyin dogrusunu bilen ortamdaki en akilli kisi seklinde
belirlenmektedir. Bunun tam aksi Ozellikleri ise dis ses tasimaktadir. Dis ses;
sunucunun sag kolu gibidir. Cogu zaman onu kizdirir bazen de 6vgii sézciikleri sdyler.
Bildikleri genelde yanlis olur ve yarismacilarin kafasini karistirir. Dedikodu ve elestiri
yapmaktan hoslanir ve aslinda izleyicinin sdylemek istediklerini dile getirir. Bir bagka
ifadeyle mahallelinin herkes hakkinda bilgiye sahip olan ve her yerde konusan yash
teyzesinin bir metaforu gibidir. Bu iki ana karakter zaman zaman kendi arasinda
atisarak izleyiciye bir taraf tutma zemini saglamaktadir. Sunucunun olmadig: yerlerde
ise yarismaciyla dis ses atismaktadir. D1s sesin program boyunca laf atmalar1 ve bazen
bilerek bazen de gergekten fikri olmayan her konuya dahil olmasi sunucu ve
yarigmacilart tath bir kizginliga siiriiklemektedir. Golge oyunun iki bas kahramani
Karagdz ve Hacivat’in karakterleri hakkinda detayli bilgi tezin birinci boliimiinde
verilmistir. Burada yapilacak inceleme kapsaminda yeniden deginilecek olunursa,
Karagoz, ici dis1 bir kalbinden geceni dile doken bir karakter olarak tasvir edilmistir.

Oldugu gibi goriinen karakterdir.
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Bir anlamda halkin sag duyulu tarafimin temsilidir. Incelenen oyunlar
dogrultusunda goriilmektedir ki Karagéz, okumamis tarafi temsil ettiginden
karsisindaki kisilerin sozlerini ¢ogunlukla anlamaz, anladiklarimi da yanhs
yorumlamaktadir. Bu yoniiyle Hacivat’t ¢ogu zaman kizdirir. Her seyi yanlis
yorumladig ve ise burnunu soktugu i¢in siirekli basi belaya giren bir karakterdir.

Hacivat karakteri ise Karagdz’iin aksine daha c¢ok diisiiniip konusan biridir.
Saray agziyla ve akillica konusmaktadir. Hacivat, Karagdz’iin aksine i¢ten pazarlikli,
herkesin huyuna giden, orta yol bulmaya c¢alisan, uyumlu bir profil ¢izen kisidir.
Karsisindaki kisilerin sozlerini alttan alir, onlara yol gosterir ve herkesin giiven ve
sevgisini kazanmak derdindedir. Nerede nasil konusmasi gerektigini bilir hatta
Karag6z’e bu konuda kilavuzluk etmektedir. Karagdz’iin zit karakteri olarak tasvir
edilen Hacivat onda bulunan 6zelliklerin tam tersini yansitmaktadir.

Islenecek konuyu tasiyan ve anlam katan en onemli dge hikdyede yer alacak
karakterlerdir. Bu ¢calismada bahsi gegmekte olan bag karakterler de bu 6neme sahiptir.
Karakter toplumunda her bir bireyin aynasi ya da ona 6rnek olabilecek arglimanlar
tastyabilecek giigte olmalidir. Anlatilan hikaye karakterlerle gerceklik kazanmakta ve
izleyiciye aktarilmaktadir. Misir’dan Osmanli topraklarina gelen Golge oyunu 17.yy.
da Osmanl kiiltliriiniin ve donemin teknik yonlerine yer veren dogaglama bir tiyatro
tiiriine donlismiis ve Karagéz ve Hacivat adli iki karakteri ortaya cikarmistir.
Gilinlimiize kadar gelen bu iki karakter diinyanin hemen hemen her yerinde
taninmaktadir. Onlar1 bu kadar 6zel kilan golge oyunu yaraticist olan kiisterinin
kazandirdig1 6zellikleridir. Golge oyunu bas karakterlerinin disinda Osmanli
topraklarinda bulunan tiim tipleri i¢inde barmdiran bir folklordur. Iki zit karakter
tizerinden kurulan hikayelerde halkin dili olan sdylemler ve zaman zaman yol gosterici
diyaloglara yer verilmektedir. Anlatilan hikayeler miras alinan ve sonraki dénemleri
miras birakilan sozlii kiiltiir paylasimlaridir. Bu sayede seyircinin hayata dair bir
donanima sahip olmasi ve bilgilenmesine katki saglamaktadir.

“Her gercek hikaye acik ya da ortiik bicimde, yararlt bir seyler barindirwr. Bu
vararlilik kimi hikdyede bir ahlak dersi, baskasindan bir nasihat, bir ti¢iinciistinde bir
atasozii ya da diistur olabilir. Ama her durumda hikaye anlaticisi okuruna akil
verebilecek kisidir. Giiniimiizde ‘akil vermek’ modast ge¢mis bir gsey gibi
algilaniyorsa, deneyimin giderek daha az aktarilabilir hale gelmesindendir. Bu yiizden

ne kendimize ne de bagkalarina verecek aklimiz yok artik” (Benjamin, 1995: 80).
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Yapisi yoniiyle degisim gdstermeye acik giincel olaylar ve dogaclama konulara
yer verilen Karagdz ve Hacivat oyunu Osmanli doneminin en 6nemli toplumsal elestiri
simgesi oldugu iddia edilebilir. incelenen oyunlar ve kaynaklar neticesinde halkin
onaylamadig1 saray kararlarini elestiren ve kamuoyu olusturma islevi olusturmada
onemli bir etkiye sahip olmustur. Glinltimiizde ise televizyonu bir dykii anlaticisi olarak
tanimladigimizda bu durumu saglamak televizyon programinin rolii olsa da program
yapimcilarinin “rating kaygis1” ve “ticari cikar saglamak™ diisiincesi ile kendi
ideolojileri dogrultusunda hareket ettigi yadsinmaz bir gergektir. Hikaye anlaticiliginin
gecirdigi bu degisimin temel amact eglendirmek ve giildiirmekten ibaret olmustur.
Iceriksel anlamda degeri hafifletilmis, herhangi bir mesaj kaygis1 verme kaygisi
tagimayan bunun yaninda ders verme yetisi giidiilmeye yonelim yoktur. Bu degisen
hikdye anlatimiyla birlikte toplumun beklentisi de degisime ugramistir. Boylelikle
aktarilan her seyin sabun kopiigii oldugu bir yapi insa edilmistir. Tiim bunlarin 1g1ginda
tiirsel karsilagtirllmas1 yapilan Yemekteyiz programindaki karakter de aslinda
toplumunun birer yansimasi olup izleyiciye ayna olmaktadir. Ancak programin bas
karakteri olan sunucu ve dis ses Karagéz ve Hacivat’in birer metaforik yansimasi
olarak kabul edildiginde goriilmektedir ki konu benzerliginin ikilinin birbiriyle
atigsmasi ve program i¢i konulari elestirmesi dahilinde oldugu goriilmektedir. Ancak
karakter tahlilinde giincel bir Karagdz ve Hacivat tasviri yapilmak istenmistir.
Sunucuya atfedilen bilir kisi ve herkesle iyi anlasir olma tutumu tipki Hacivat’in
karakter 6zellikleriyle ortlisiirken, Karagdz’iin cahil ve her ise burnunu sokan ama bir
yanda da halkin sézciiliigiinii yapan 6zellikleri ise bir anlamda dis sese aktarilmis
durumdadir. Programin igerisinde yer alan her bir yarismaci da toplumun farkl kiiltiir

ve siifsal farklilarin temsilidir.
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Sekil 22 2018 y1l1 Yemekteyiz Programi 238. B6liim Yemek Masas1 Bolimii
(Kaynak: tv8.com.tr, 2022)

Bu yoniiyle de golge oyunundaki diger tasvirlerle benzer bir ozelliktedir.
Karagoz ve Hacivat gblge oyununda sosyal ve ekonomik anlamda farkli kiiltiirlerden
gelen, bir¢ok farkli 6zellik sergileyen tiplemelere perdede yer verilmistir. Arnavut,
Ermeni, Yahudi, Arap, Acem gibi Osmanli topraklarinda yasayan farkli milletlerin
temsilcileri, Trakyali, Efe, Karadenizli, Cingene gibi farkli kiiltiirde kigiler ve
bunlarindan disinda kadinlar, zenneler, yiiksek mertebedeki kisiler, kabadayilar golge
oyunun igerisinde yer alan karakterler olmuslardir. Calisma kapsaminda incelenen
oyunlarda goriilmektedir ki; bu kisiler temsil ettikleri milletin ve kiiltliriin en belirgin
ozellikleriyle ifade edilmislerdir. Bu tasvirler karakter temsilinden ¢ok bir tipi temsil
etmektedirler. Boylelikle oyunlarda yer alan kisiler kolaylikla hangi grubu temsil
ettigini agiklamaktadirlar. Bu karakterler tipk1 gélge oyununda oldugu gibi Yemekteyiz
programinda da ayni1 sekilde yerini almaktadirlar. Bir masa etrafinda toplumun farkli
kesimden insanlarin toplanmasi ve bulundugu kiiltlirii temsil ettigi izlenen

programlardan yola ¢ikilarak saptanmistir.
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3. Gorsel Betimlemeler

Tiirkiye’de yayinlanmakta olan reality program tiirleri cogunlukla konseptine
uygun hazirlanan stiidyolarda izleyiciyle bulusmaktadir. Fakat ¢calismanin 6rneklemi
olan Yemekteyiz programi gergek ortam olarak adlandirilabilecek yarigsmacilarin
evlerinde cekilmektedir. Onceden kurulumu gerceklesen bir dekor iizerine
kurulmamast bu durumu gercekei kilmistir. Program genellikle yarigmacinin mutfagi
ve salonunda ge¢mektedir. Buralarda i1siklandirma i¢in ¢ogu zaman stiidyo 1siklarina
yer verildigi goriilmektedir. Bunun disinda format geregi kisa bir siire market ya da
pazar gibi yerlerde aligveris yapan yarismacinin bulundugu ortamlarda ise dogal
1isiktan faydalanilmaktadir. Bir stiidyo ortaminda ¢ekilmemesinden dolay1 sabit bir
dekorasyon bulunmamakla birlikte belirli kostiime de yer verilmemektedir. Final
kisminda yarigsmacilar ve sunucu en sik halleriyle masada yerini almaktadir. Bunun
disinda ev sahibi masasini belirledigi konsept dogrultusunda hazirlayip misafirlerini
agirlamaktadir. Hazirlanan yemekler masada yarigmacilarin begenisine sunulur.

Kamera, 151k, ses gibi teknik malzemeler televizyon programlarinda
profesyonelce kullanilan araglardir. Ekranda izleyicinin goriintiiye net ulagilabilmesi
i¢in teknik anlamda her unsur saglanmaktadir. Bunun disinda ¢ekilen goriintiiler belirli
kurgusal diizenlemeden gecerek islenen konunun duygu durumuna gore bir miizik
esliginde yayina hazirlanmaktadir. Programin girisinde eglenceli ve enerjik yer alirken
devaminda hikayenin akigina gore duygusal, dinamik, aksiyon miizikleri ile duygu
durum gecisleri saglanmaktadir. Ayrica katilan yarigsmacin yoresine ve kiiltiiriine
uygun melodiler de canli performans olarak zaman zaman programda yer almaktadir.
Bunun yani sira programdaki komik yerlere giilme efekti gibi komedi unsuru iceren
destekleyici unsurlar yerlestirilmektedir. Programin logosu olan kirmizi bir tencere
icinden ¢ikan Yemekteyiz yazisi hem baslangigta hem de bitiste eglenceli bir gegis
introsuyla yer almaktadir.

Golge oyunu ise donemin getirdigi teknik imkanlar dahilinde seyirci ile bulusan
bir tiyatro tiiriidiir. Yar1 saydam bir perdenin arkasindan mum 15181 yardimiyla iki
boyutlu kuklalarin golgelerinin perdeye yansimasiyla olusmaktadir. Modern doneme
gelindiginde ise mum 15181 yerini elektrikli ampullere birakmustir. Seyyar bir diizenek
tizerine kurulan golge oyunu saraylarda, biliyiik meydanlarda kendine yer bulmaktadir.
Hayalinin, gilirgen agacindan olan oynatma ¢ubuklarinin ucuna taktigi tasvirler bu

sayede hareket kazanmaktadir.
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Karagdz ve Hacivat karakterinin seslendirmesini ve yonlendirmesini hayali tek
basma gerceklestirmektedir. Konuya gore dahil olan diger karakterleri de kendi
seslendiren hayaliye yonlendirmek i¢in zaman zaman yardak ismi verilen yardimcisi
destek olmaktadir. Oyun baslamadan once gostermelik adi verilen miizik esliginde
perdede hareketsiz durmakta olan cansiz veya canli varliklarin tasvirleri
bulunmaktadir. Bunlarin konuyla ilgisi olmak zorunda degildir. Bir agag, ¢igek buketi,
gemi, kedi vb. figlirlerde olabilmektedirler. Bu gorsellerin amaci seyirciye oyunun
baslangici belli etmektir. Daha sonra “nareke” isimli bir diidiikle oyunun giris kismina
seslenilmektedir. Golge oyununda musikinin ¢ok Onemli bir yeri bulunmaktadir.
Osmanli topraklarinda dogdugu ilk giinden beri Karagéz ve Hacivat oyununda
musikiye mutlaka yer verilmistir. Bu eserler cok genis bir yelpazededir. Osmanli- Tiirk
musiki eserleri basta olmak tizere Osmanli topraklarindan yasamig tiim kiiltiirden ve
dinden toplumlarm miiziklerine de yer verilmektedir. Islenen konunun duygu
durumuna uygun klasik eserlerden, oyun havalarina, Rumeli ve Anadolu tiirkiilerine,
Arapega, Yahudice eserlerden, Bat1 miizigine kadar her miizik tiirline yer verilmistir.

Golge oyunu ve Yemekteyiz tiiriiniin gorsel betimleme karsilastirildiginda birgok
benzer 6zelligi barindirdig1 goriilmektedir. Ancak golge oyunu halkin i¢inde kalabalik
meydanlarda ger¢ek reaksiyonlari alip, oyuna zaman zaman katilim saglarken,
giiniimiiz teknolojisinde televizyon izleyiciyle karakter arasinda bir yapaylik
olusturmaktadir. Gergek kahkaha sesleri yerini efektlere birakmis durumdadir.
Izleyicinin ger¢ek duygularma ya da orada giiliip giilmeyecegine dnceden karar
verilmektedir. Bunun disinda en ¢ok benzerlik tagiyan yonii miizik tiirleri tarafindan
olusmaktadir. Iki tiirde de miizik bastan sona kadar duygu durumuna gore devam
etmektedir ve ayni ¢esitlikte yer almaktadir. Ayrica goriilmektedir ki Yemekteyiz
programinin girisinde yer verilen hareketli grafik kapak Karagdz ve Hacivat
oyunundaki gostermeliklerin bir metaforik tasviridir. Ekrana miizikle gelip miizikle
kaybolmas1 tipki golge oyunundaki gostermeliklerin bir yansimasidir. Reality ve
yarigma program tiiriinii bir arada bulundurarak melez bir tiir olan Yemekteyiz tiirii
anlat1 yapisi, karakter gibi benzerliklerin disinda goriilmektedir ki gorsel anlamda
birbirinden ¢ok farkli yapida olmasina ragmen betimleme ve isleyis anlaminda

gilinlimiiz televizyon yayincilig1 gecmisin izlerini tasimakta ve devam ettirmektedir.
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4. ideolojik Yap1

Televizyon yaymciliginda ideolojik yapt donemin kosullar1 ve toplumsal olaylar
1sinda sekillenmektedir. Bu baglamda degerlendirildiginde televizyonun islevi toplum
tarafindan kabul gormesi ya da elestirilmesi gereken konular1 program igeriklerine
dahil ederek bunu kamuoyu ile paylagmaktir.

Televizyonun bu islevi onu ayn1 zamanda devletin ideolojik bir aygiti oldugu
iddiasini da ortaya ¢ikartmaktadir. Televizyonun toplumun diisiince yapisini etkileyen
ve ayn1 zamanda yoOnlendiren bir yonii oldugu bu dogrultuda tartismaya agik bir
konudur. Bu diisiince kapsaminda televizyon programlar1 6zelinde bir degerlendirme
yapildiginda Tiirk toplumunun etkilerini tagtyan zaman zaman da topluma ayna olan
tirden yapimlara ekranda yer verilmektedir. Tez kapsaminda ele alinan Yemekteyiz
programi da ayni tiiriin 6zelliklerini tasimaktadir.

Yemekteyiz, ger¢eklik kavraminin 6nemle vurgulandigi reality program tiirtinii
icinde barindirmasi yoniiyle gercek hayattan beslenmekte ve toplumun iginde var olan
siradan insanlara programda yer vermektedir. Glindelik hayata dair her seyin konu
edilebildigi reality bir program olan Yemekteyiz toplumda bireylerin birbirleriyle olan
iletigimlerine ve farkli kiiltiirlerin bir arada yer almasma zemin saglayan bir iist
gerceklik hazirlamaktadir. Soyle ki reality program tiirlerinin televizyon mantigi
geregi bir anlatt yapisi1 bulunmaktadir. Bu yap1 lizerine bir gerceklik kurgusu
olusturulmaktadir. Programdaki katilimcilarin iginde bulunduklar: yeni ortam yapay
olmasa da disardan saglanan bir etki ile bir araya gelmelerinden dolay1 yeni bir ger¢ek
ortami olusturmaktadir. Programda yer verilen bu gerceklik baglaminda olusan
kurgusal unsur etkisinde kurulan iligkiler izleyiciye aktarilmaktadir. Burada en 6nemli
rol izleyiciye diigmektedir. Ciinkii izleyicinin bu {ist gercekligi algilama ve yorumlama
bi¢imi buna nasil bir refleks gdsterecegi neticesinde olusan kurgusal ger¢ekligin dogal
gercekligin yerine gegebilip, gecemeyecegini belirmektedir. Pahad’a (2015: 704) gore;
reality programlarin en biiylik etkisinden biri, izleyicinin bu program tiirlerinde
meydana gelmekte olan seyler ile ger¢ek yasamda da karsilasmay1 beklemeleri ve buna
gore yasamlarinda davraniglar sergilemeleridir.

Bahsedilen program tiirlerini televizyon ekranina 6zgii bir gerceklik iiretip asil
olan gercek hayata bir anlamda kilavuzluk etmekte ve yapay bir kaynak

olusturmaktadir.
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Elde edilen bulgular dogrultusunda reality ve yarigma programlarinin ideolojik
yapisinin sansasyonel konulara yer verme, gizem yaratma, kurbanlagtirma ve empati
kurdurma gibi alanlar1 kapsadigi iddia edilebilir. Siradan goriilebilecek olaylari
izleyiciyi heyecanlandiracak ve merak duygusu olusturacak bicimde aktarmaktadir.

Yemekteyiz, giindiiz kusaginda yayinlanan bir yarisma programi olmasi
dolayistyla genel izleyici kitlesinin yan1 sira daha ¢ok ev hanimlarina hitap eden bir
formattir. Bu yoOniiyle incelendiginde katilimcilarin ¢ogunlukla kadinlardan oldugu
goriilmektedir. Incelenen béliimler kapsaminda goriilmektedir ki bes yarismaci
icerisinde biri ev hanim1 olmak {izere ¢alisan, 6grenci gibi diger kategorilerde kadin
yarigmactya yer verilirken her hafta bir ya da iki erkek yarigmaci da programda yerini
almaktadir. Bu yarigsmacilardan biri is yeri sahibi ya da daha ataerkil yapiy1 savunan
biri olurken diger yarismaci 6grenci ya da as¢1 olarak secilmektedir. Bu se¢imler
dogrultusunda olusturulan ¢atisma programin ideolojik yapisini da yansitmaktadir.
Burada yasanan rekabet ortami yarigsmacilarini kendilerini sunucuya ve puanlamada
bulunacak diger yarismacilara kanitlama ihtiyacina sebebiyet vermektedir. Bu nedenle
¢ogu zaman tartigilan konu yemekler {izerinden gibi goriinse de bu durum birbirlerinin
kisiliklerine, kiiltiirel farkliliklarina, diisiince ve yasam tarzlarina miidahalede
varmaktadir. izleyiciye merak uyandiracak ve arkasi yarin hissi veren tartisma ve
catismalarla program akisi saglanmaktadir.

Yemek programlar1 6ziinde kapitalist popiiler kiiltliriin bir iirlinii olarak da
izleyiciyle bulugsmaktadir. Siirekli bir tiiketim iginde olarak kendini degerli kilabilirsin
mesajin1 vermektedir. Bunun yani sira format olarak bir yemek programi olmasina
ragmen detayli yemek tariflerine yer verilmemekte ve yemeklerin daha ¢ok kotii
yanlarin 6ne ¢ikarilmaktadir. Tiiketim vurgusuyla baslayan igerik hazirlik kismiyla
devam etmektedir. Ancak burada da hazirlik asamasindaki yemekten ¢ok yemek
tizerinden gelecek elestirel sdylemler ve yarismacinin 6dili kazanirsa yapacaklar
maddi ve manevi konulara yer verilmektedir. Programda yemeklerin Gtesine gecen
tartismalar ve yorumlar sunumun ve agirlamanin oldugu yerlerde daha iist perdeye
¢ikmaktadir. Programin igerigi olan yemek bu tartigmalar arasinda sadece bir sembol
olarak kalmaktadir. Yemekteyiz, Tiirk kiiltiiriinde 6nemli bir yeri olan “Yemek yerken
(agzin doluyken) konusmamalisin” degerini tersine ¢eviren bir durumdadir. Burada

tam yemek yerken konugulan bir deger olgusuna ge¢ilmistir.
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Bir yemek programi olarak varligii siirdiiren Yemekteyiz ‘de yemek aslinda
sembolik bir sunumdur. Ciinkii daha ¢cok programda yer alan bireylerin karakter ve
kiltiirel 6zellikleri, sunucu ve dis sesin yarismacilar iizerinden birbirleriyle atismalari,
yarismacinin diger misafirleri agirlayis sekli ve yemekleri savunusundaki tutumu daha
onemli kilinmaktadir.

Gazeteci, yazar Pelin Cini’nin kose yazisinda sosyologlara yonlendirdigi
sorularda da yukarida bahsedilen benzer saptamalara rastlanmaktadir:

Prof. Dr. Niliifer Narli /Bahgesehir Universitesi

“Yemekteyiz baskasinin hayatini izleme arzusunda olan insanlar igin ¢ekici bir
format. Tiirkiye gibi kitap okuma aliskanligi az bir iilkede boyle yarigsmalarin ilgi
gormesi normal. Yarigmacilar arasinda yasanan ¢ekismelerin de izleme oranini
artirdigi bir gergek. Seyirci kavgaci, alayct yarismacilari daha ¢ok seviyor.”

Prof. Dr. Orhan Tekelioglu / Bahgesehir Universitesi

“Yemekteyiz yemek yapmaya ya da degerlendirmeye iliskin bir program degil, bir
reality sov. Bu insanlar sef ya da gurme olmadiklarina gore, asil rekabet kisilikler
arasinda gegiyor. Bu yarigma bir iktidar kurma alaninin olusumunu katilimcilart icin
kiskirtryor. Giindelik yasamda karsilasacagimiz “kazanma ve kaybetme” stratejileri
izlenir oluyor.” (Kaynak: haber3.com, 2022).

Giinliik hayattan izler tasiyan ve “gerceklik esastir” ilkesi ile yayinlanan reality
programlar bir anlamda toplumun aynas1 olmaktadir. Bu yoniiyle halk tarafindan
ilgiyle izlenen ve birgok sosyologun da incelemeye deger buldugu bir alan
olmaktadir. Toplumun yapisi, yasam tarzlar1 hakkinda ip ucu veren ve kiiltiiriinii
yansitan ya da yonlendiren programlarin Tiirk toplumun deger yargilar1 ve diisiince
yapilar1 hakkinda da bir ipucu niteligi kazanmaktadir. Sosyolog Zafer Yenal’in bu
konu hakkinda diisiincelerine gore; “Seyredenler arasinda iki tiirlii insan var: birisi
igrenerek bakiyor, birisi daha kendi yerine koyarak seyrediyor. Bu iki zit durus,
Tiirkiye 'deki sinifsal ¢eliskilerin ne kadar arttigini, farkli toplumsal gruplar
arasindaki mesafenin ne kadar agildigini da gosteriyor.” (Kaynak: web.archive.org,
2022).

Bilimsel diisiinceler 1sinda da goriilmektedir ki; reality programlar Tiirk
toplumunun hem elestirip hem de izlemekten vazgecmedigi bir tiir olmustur. Bu
baglamda kiiltiirel yapiy1 ve deger yargilarin1 yonlendirme giicii agisindan énemli bir

konumdadir.

80



Bir diger yer verilmesi gereken konu ise programin genelinde ataerkil bir yapinin
olduguna dair mesajlar icermesidir. Program i¢in her hafta secilen bes ayr1 karakterde
icinde yer alan kadin yarigmacilar anneliklerinin 6n plana ¢ikartildigi, evde temizlik
ve yemek yaparken c¢ekilen goriintiilerde olusan kisa tanmitimlarla izleyiciye
sunulmaktadir. Erkek yarigmacilar ise meslegi ya da var ise bir hobisinin baginda evde
oldugunda da ailesiyle ilgilenirken ya da esine yardimci oldugu anlardan olusan
tamitimiyla ekrana gelmektedir. Programda yer verilen diyaloglarda bu durumu
destekler niteliktedir. Ataerkil ideolojiyi savunan cinsiyet¢i bir dil sdylemi
kullanilmaktadir.

Karagoz ve Hacivat golge oyununa gelindiginde ise basit bir giildiirli oyunu gibi
goriinse de aslinda derin bir altyapiya sahiptir. Calismanin birinci boliimiinde detaylica
yer verilen gélge oyunu icerigine ideolojik bir cer¢eveden bakilacak olunursa; Karagoz
ve Hacivat, baslangicta teokratik diinya tasavvurunu temsilen dogmustur. “Tiirk golge
oyunu gelenegi hem insanlari eglendirmek hem de sifi Islam anlayisina gore insanin
Yaraticist1 tarafindan idare edilen bir golge oldugu doktrinine dayali olarak, dini
deneyime ulagmak igin tasarlanmistir” (Aykag, 2016: 614). 19. yy. da Osmanl
topraklarinda kozmopolit bir ¢ehre olusmasinin etkisi golge oyununa da yansimistir.
Oyunlar artik donemin toplumsal ve siyasi yonlerini hicveden fikri bir altyapryla
perdeye aktarilmaktadir. Toplumun aynasi metaforuyla ifade bulan goélge oyunu
hayatin i¢inden giindelik konular1 kendi yorumuyla seyirciyle bulusturmaktadir. Bu
baglamda boliimleri i¢inde 6nemli bir yere sahip olan perde gazelleri, oyunun teorik
zeminini olusturmaktadir. Incelenen oyunlar dogrultusunda gériilmektedir ki; Karagdz
ve Hacivat oyunun anlam diinyas1 burada sekillenmektedir. Yer verilen her bir gazel
seyircinin zihninde oyun adina nasil bir yol izleneceginin 6n bilgisini vermektedir.

Karagdz ve Hacivat arasindaki zithk Osmanli’nin Istanbul’u fethinden sonra
dogan saray kiiltiirii ve halk kiiltiirii arasindaki farkin yansimasinin bir karsiligidir.
Hacivat’in karakter 6zellikleri Karagéz’e ogreticilik taslamasi, oyunlarda yer alan
diger tiplemelerle iyi ge¢inmesi medresenin yani ideolojinin temsilcisidir. Bunun tam
zitt1 bir karakteri temsil eden Karagdz ise diizen karsit1 bir halk insanidir. Hacivat’in
sOylediklerini anlamayarak aslinda o dili reddeder ve bdylelikle otoriteyi sarsar.
Karag6z ve Hacivat zamanin birer gercek temsili iken diger gdlge oyunu tiplemeleri

de gercek hayattan kisileri yansitmaktadir.
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Karagdz ve Hacivat golge oyunu, Yahudi, Ermeni, Rum, Arap, Anadolulu,
Batili, Zenne, Sarhos, Kabaday1 gibi toplumun farkli din, dil, kiiltiiriinden insanlarin
bir araya gelmesiyle bir mozaik olusturmaktadir.

Karagdz ve Hacivat oyunlarin temeli karmasik olmayan giindelik olaylar tizerine
olmasidir. Yazilt bir metni bulunmayan ezbere dayanan yapisi dolayisiyla hayalinin
dogaglamalariyla her oynanista farkli bir hale biirinmektedir. Bu sebepledir ki oyunlar
tizerine genel bir smiflandirma yapilmasi zor olmustur. Oynanan oyunlar ¢ogunlukla
su basliklar altinda toplanmustir;

Baz1 meslek gruplarini hicvetmek iizerine (sair, giiresci vb)

Geleneksel konular ve térenleri eglenceli halde yansitmak {izerine (diigiin, siinnet gibi)
Karag6z’iin is arayisinda yasadigi smifsal ayrim iizerine (Hamam, Bahge isimli
oyunlar)

Yukarinda belirtilen konular oyunlarin icerigini olusturmaktadir.

Bu bilgiler dahilinde goriilmektedir ki, Karagdz ve Hacivat golge oyunu Tiirk
halkinin yasadig1 her konuyu ve degisime taniklik etmis ve biinyesinde yer vermistir.
Golge oyunun ele aldig1 konular eglenceli ve mizahi bir lislupla ele almasi ve bir
yandan da korkusuzca elestirmesi halkin sdylemek istediklerini yansitmaktadir. Bu
yoniiyle hakim ideolojiyi destekler bir tutumda degil karsisinda durarak toplumun dili
olmay1, sdylenmeyeni dile getirmeyi ideoloji olarak kabul etmistir.

Tez kapsaminda tiirsel elestirisi yapilan Karagdz ve Hacivat gblge oyunu ve
Yemekteyiz programinin ideolojik yapilarinin yukarida yapilan analizlerinde
goriilmektedir ki ge¢misten giliniimiize degisen bir sistem isleyisi olugmaktadir.
Osmanli déneminin farkl kiiltiirleri bir araya getiren ve halka acik yerlerde gosterimi
yapilan Golge oyunun var olan ideolojiye bir karsit goriis olusturmakta iken giiniimiiz
yayincilik anlayigini iginde barindiran Yemekteyiz programu sistemin dayattigi popiiler
kiiltir ve tliketime yOnlendirmeye yonelik bir arag niteliginde oldugu
diistiniilmektedir. Bu baglamda iki tiirlin birbirine zit bir ideolojik yapida oldugu
varsayllmaktadir. Genel tanimiyla giindiiz kusagr programlarinin formatinda
farkliliklar olsa da ayni ideolojik kaygilar kapsaminda yapisinin olustugu

goriilmektedir.
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Insanlarin karakterleri ve 6zel hayatlar1 iizerinden elestirilerde bulunmak,
toplumsal cinsiyet rolleri lizerinden atiflar yapmak, dramatizasyon ve sansasyon
olusturarak reyting saglamak, kiiltiirel farkliklara saygi duymak yerine ¢atisma ortami
olusturmak gibi konular ele alinmaktadir. Bu da Tiirk toplumunun zamanla degisen
degerlerinin bir yansimasi niteligindedir. Giiniimiiz toplumunda izleyici aslinda yine
metaforik olarak bu kez televizyonu kendine ayna se¢gmis durumdadir. Ancak golge
oyunu doneminde siyasi ve ekonomik konulari, haksizliga olan elestirel yaklagimi
desteklerken giinlimiiz toplumunda bu kisisel ve 6zel hayat1 elestiriye ve kendinden
olani ekranda goriip onay almaya ya da ders ¢ikaracak bir taraf bulmaya varmaktadir.
Bu durumda televizyon yapimcilarini tipki donemin kiisterileri gibi toplumun ilgisini

ceken konulari islemeye siiriiklemektedir.

5. Karagoz- Hacivat ve Yemekteyiz Programinin Metaforik Anlamda

Incelenmesi

Metafor kavrami, filozof Aristoteles’in ortaya ¢ikarttig1 bir terim olarak hem
sanat hem bilim alaninda yer almistir. Bati da uzun bir ge¢cmisi olan metafor
Tiirkiye’de gectigimiz ylizyilda bir kavram olarak kullanilmaya baglanmistir. Giincel
tanimiyla Tiirkce *de “soz figiirii” veya “sembol” kelimeleriyle karsilayabilecegimiz
bu anlamlarin, birincisi “bir belirleyici kelime ya da kelime grubunun farkli ama
kendisine benzeyen bir nesneye ya da eyleme transfer edilmesi ile olusan hakiki
anlamda da kullanilabilen soz figiirii; ikincisi ise kavramsal sunum olarak goriilen bir
seyin sembol olarak belirtilmesi” (Gasset,1948; Akt: Danisman,2015:48) seklinde
aciklanmustir.

Bu tez kapsaminda ele alinan eglence ve temasa kiiltiiriiniin atas1 olarak kabul
edilen Karagdz ve Hacivat goélge oyununun 21. yy. da tipki metaforun taniminda
oldugu gibi farkli ama kendisine benzeyen bir kalipta ortaya ¢ikan Yemekteyiz reality
show programi ile metaforik bir yansimasinin Tiirk toplumuna sunuldugu
diistiniilmektedir. Toplum gecen zaman icinde cogunlukla kendini tekrarlayan
donemlerden ge¢mektedir. Yasanan olaylar ya da kisiler zamanla kalip ve sekil
degistirerek yeniden o Kkiiltlirde yer bulmaktadir. Tirk toplumunun Osmanl
doneminden bu zaman kadar giildiiriirken diisiindliren, yonetileni ve ydOneticiyi
elestirmekle halk tarafindan biiyiik bir ilgi goren Karagéz ve Hacivat tiplemeleri

giiniimiize geldiginde eski dnemini ve icerigini yitirdigi goriilmektedir.
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Ancak toplum tarafindan her yastan insanin bildigi ve tanidig1 iki karakterin
kisisel ozellikleri ve birbiriyle olan diyaloglar1 halen akillarda kalmaya devam
etmektedir. Bu ikilinin birbiriyle atismalar1 bir¢ok alanda kullanilir olmustur.
Bunlardan birinin de Yemekteyiz isimli reality show oldugu disiiniilmektedir.
Programda yer alan “dis ses” ve sunucunun birbirleriyle atigmalart ve

karakterlerindeki zit 6zellikler ayrica programin igerigindeki benzer yonler burada bir

metaforik benzerlik yasandigini agik¢a gostermektedir.

Tiirsel elestiri yontemi kullanilarak yapilan arastirmada goriilmektedir ki,
Yemekteyiz programi igerik olarak Karagdz ve Hacivat golge oyunu ile benzer
Ozellikler tagimaktadir. Bunun yami sira karakter ozellikleri incelendiginde de
programin igeriginde yer alan diyaloglarda Karagoz- Hacivat karakterlerinin bir

metaforik yansimasi niteligindedir.

Yemekteyiz Programinin 5 Mart 2018 131. Boliimiinde yer alan dis ses ve sunucu
arasinda gecen diyaloglar 6rnek olarak incelendiginde tipki Karagéz ve Hacivat gblge
oyununda oldugu gibi atigma ve s6z miinakasasi i¢erdigi goriilmektedir. Ele alinan
programin bu bodlimiinde ugak korkusundan bahsetmekte olan sunucu Onur
Biiyiiktopcu’yla dis ses arasindaki konusmalarda gecen “senin oldugun ucak diismez”
“senin oldugun ugakta kalkamaz” gibi konugmalar birbiriyle zitlasan iki karakterin
sohbetini icermektedir. Birbirlerine istii kapali gondermelerde bulunmaktadirlar.
Sunucu dis sesi kotii olmakla elestirirken, dis seste tistii kapali bir sekilde Onur
Biiytiktopcu’yu kilolu olmakla elestirmektedir. Bdylece programin temposunu ve
eglencesini yakalayan tath bir atisma yasanmaktadir. Program igerisinde yer almakta
olan bu ve buna benzer bir¢ok diyalog izleyiciye tipki bir Karagéz ve Hacivat oyunu
gibi aktarilmaktadir. Bir toplumun olusturdugu kiltiir zamanla de§isime ugrayip
giincelini korusa da goriilmektedir ki toplumun diisiince diinyas1 kendini farkl
kaliplarda tekrar etmektedir. Toplumun olusturdugu metaforlar, bir anlamda halkin
ifade aract olarak kullanmistir. Lowery (2013: 12) goriisiine gore, “Kullandigimiz
metaforlar ve daha énemlisi, bunlart kullanma tarzimiz, bir kiiltiir numunesi olarak

cevremizden nasil etkilendigimizi ve ¢evremizi nasil algiladigimizi gosterir.” demistir.
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O halde metafor, toplumun inang¢larinin ve bakis agisinin bir parcasi olarak tekrar
eder. Yasamin i¢inde 6nemli bir edinmis ve halk tarafindan akillarda yer etmis bir olay
ya da durumun toplum hafizasinda farkli bir sunumuyla yer almasidir. Burada da
degisen ve doniisen diinya diizeninde bir eglence kiiltiiriinlin farkli zaman diliminde

kendini tekrar etmesi goriilmektedir.
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V. SONUC VE ONERILER

Gergeklige dayali eglence, insanlik tarihinde olduk¢a eski donemlere
dayanmaktadir. Gorsel ve isitsel iletisim araglarinin bilinen sekliyle var olmadigi
donemlerde toplumu giincel olaylar 1s18inda eglendirirken bilgilendirme gorevine
sahip Tiirk kiiltiiriinde 6nemli bir yeri olan gélge oyunu ¢aglar boyunca halkin ilgisini
kaybetmeyerek ele aldig1 konularla hem bir yol gdsterici hem de eglendirirken 6greten
ve hicveden bir igleve sahip olmustur. Bu yoniiyle Tiirk hikaye anlatim kiiltiiriinde
Oonemli bir yer tutmaktadir. Gergek hayattan islenen konular1 ve karakterleriyle halkin
ilgisini gekmekte olan gdlge oyunu toplumdaki giincel olaylara 151k tutan ve yon veren
bir yapida Tiirk kiiltiiriinde 6nemli bir noktada yer almistir.

Teknoloji cagina gelinmesiyle kosullar ve toplumsal yapida yasanan degisimler
g0z Oniine alindiginda gélge oyunu zamanla 6nemini yitirmis ve geleneksel bir eglence
araci olarak zaman zaman etkinliklerde yer verilen bir sanat haline gelmistir. Buradan
dogan toplumu eglendirme ve bilgilendirme boslugu yerini radyo, sinema ve
televizyon gibi kitle iletisim araglarina birakmistir. Bunlar icerisinde ise gilinlimiize
kadarki sertiveninde en genis hedef kitleye sahip kitle iletisim araclari igerisinde kolay
ulagimi saglanan ve hem gorsel hem isitsel unsurlar1 kullanarak izleyicisine hitap eden
televizyon zamanla Tiirk toplumunun vazgecilmez bir iletisim araci olmustur.

Icat edildigi zamandan bu yana izleyicisini etkilemeyi basaran televizyon, anlati
yapisi, programlari ve reklamlari ile renkli bir diinya sunmaktadir. Hem bir haber alma
arac1 hem de bir eglence araci olarak bilinen televizyon, kendi anlat1 yapis1 dahilinde
birgok konuyu ele alarak izleyicisiyle bulusturmaktadir. Haber basta olmak iizere,
belgesel, dizi, televizyon filmi, yarigma ve reality show programlar1 gibi birgok tiirii
de akisinda bulundurmaktadir. Bu akis igerisinde Tiirk izleyicisi igin yiiksek begeni ve
izlenme oranina sahip ¢alismanin da konusu olan reality show tiirii gegmisten bugiine
mirasi kabul edilebilecek gerceklige dayali eglencenin baska bir varyasyonu olarak

yeniden hayat bulmaktadir.
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Toplumun degisen ihtiyaglarina karsilik televizyonda olusan program tiirlerinin
basinda gelen ve genis bir zaman dilimini kaplayan reality show programlar1 adina net
bir tanima varilmamakla birlikte kisi veya Kkisilerin baslarina gelen olaylarin
kameralarla kaydedilebilmesi ve gercek yasam Gykiilerinin yeniden canlandirilmasi
seklinde tanimlanmistir. Gergeklik unsuru esas alinan programlar bu bi¢ime uygun
kurgulanmaktadir. Programlara katilim c¢ogunlukla siradan insanlar tarafindan
gerceklesmektedir. Bir senaryo tlizerinden degil, dogal akisi izerinden program formati
olusmaktadir. Bu tanimda goriilmektedir ki Tiirk kiiltiiriine XVI. Yiizyilda geldigi
diistiniilen golge oyunu ile 1940’11 yillarda diinya lizerinde yayilmaya baslayan reality
show programlar1 arasinda ilk bakista gercekligin konu edildigi bir benzerlik
bulunmaktadir. Bu tez ¢alismasi farkli zaman dilimlerinde ¢ikis noktasinin halka
hizmet etmek oldugu gerceklige dayali eglence anlayisiyla var olan iki farkli tiir
arasindaki benzerlige ve ideolojik yapilarindaki farkin hikaye anlaticiligindaki
degisimine gecerli bir yanit aramistir. Yapilan arastirmalar sonucunda literatiirde
halihazirda bu soruya dair bir yanit bulunmadigi gériilmiistiir. Bu baglamda ¢alismada
gblge oyunundan televizyona geciste degisen hikaye anlati yapist ve bunun topluma
etkisine yanit aranmis ve literatiirdeki bu agiga katkida bulunmak hedeflenmistir.

Tez kapsaminda golge oyunundan giiniimiiz televizyon programlarina kadar
gelisen siiregte eglendirme amagli iki farkli gosterim olan Karagdz ve Hacivat golge
oyunu ile bir reality show olan Yemekteyiz programi kuramsal ¢ergevede ele alinmustir.
Farkl1 tarihsel donemlerde toplumla bulusan bu iki ayri tiirlin incelenmesinde Zafer
Ozden’in Film Elegtirisi kitabinda yer alan tiirsel elestiri yontemi referans
alinmaktadir. Tiirsel elestiri i¢in anlati yapisi, karakterler, gorsel betimlemeler ve
ideoloji adli dort bashik Olciit olarak alinmistir. Aragtirma kapsaminda toplumu bir
araya getiren bir eglence ve elestiri aract olan golge oyunu iletisim araglariin atasi
olarak kabul edilip, giinlimiize kadar gelen degisimi konu alinmistir. Bu kapsamda
iceriksel yapr ve metaforik anlamda bir benzerlik icerdigi diisiiniilen giiniimiiz
televizyon yayinciligr igerisinde yer alan Yemekteyiz isimli televizyon programiyla
Karagoz ve Hacivat golge oyunu karsilastirilmas: yapilmstir.

Bu baglamda diger kiiltiirlerde ve Tiirk kiiltiirtindeki gélge oyunu sanatinin var

olusundan giliniimiize kadar ki gelisim siirecine tez kapsaminda yer verilmistir.
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Arastirma igerisinde televizyonun Tiirkiye’deki tarihi gelisimi ve program
tirlerinin icerigi de kapsamli bir sekilde ele alinmistir. Benzerlik yoniinden
karsilastirilmasi yapilan bir reality show programi olan Yemekteyiz programinin ise
2017-2019 yillarinda Onur Biiyiiktopgu tarafindan sunuculugu gerceklesmis formati
incelenmistir.

Incelenen iki farkli tiir sonucunda toplumu bir araya getiren iletisimi saglayan
Ogelerin biiyiik 6l¢iide kamuoyu olusturma ve kiiltiirel degisiklerin olugsmasinda bir
ara¢ olarak topluma hizmet ettigi goriilmiistiir. Bu calismayla, toplumu bir araya
getiren eglence araglarinin yeni bir kiiltlirii yayma ve halki yonlendirme agisindan
biiyiik bir katkist oldugu saptanmustir.

Bu tez kapsaminda ilk ele alinan elestirel bir ideolojisi olan gdlge oyunu da anlati
dilini Karagéz ve Hacivat adli tasvirler lizerinden aktarmustir. Giinliik hayattan ele
aldig1 konulari, yan karakterleri ve halki eglendirirken bilinglendirmesi yoniiyle
donemin 6nemli bir sanat dali olmustur. Gilintimiize kadar aktarilan metinler ve sinema
filmleri 15181nda goriilmektedir ki gélge oyunu halka yeni bir kiiltiir olusturmada katki
saglayict ve var olan diizendeki dogru ya da yanliglar1 gostermede bir yol gosterici
olmustur. Ayrica Karagdz ve Hacivat golge oyunu, toplumda koyliiniin soyluya sesini
duyurdugu ve meydan okudugu bir yol olmustur. Gii¢ iligkilerinin yeniden ortaya
koyuldugu ve donemin baskici tarafina karsi koyan bir direng gdsterme yontemi
olmay1 da saglamustir.

Cogu oyunda egitimli ama kurnaz Hacivat ile koylii iyi niyetli ama hep zengin
olma hayali kuran Karagodz atismasi lizerinden hikaye anlatilmaktadir. Her oyun ayni1
anlat1 yapisi iizerinden islenmektedir. Iki ana karakter arasinda gegen diyaloglar
gosterinin ana boliimiinii olustururken Karagoz’tin Hacivat’1 dovdigii bir kapanis ile
son bulmaktadir. Golge oyunu bir metne baglh kalarak sahnelenmemektedir. Tiim
konusmalar dogaclama ve tek bir kisinin hafizasinin iirlinii olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Karagoz tasvirinin toplumda iyi bir konumda olma istegi, iist siniftan insanlar
tizerinde s6z sahibi olma hirs1 gibi konular seyirci iizerinde bir gili¢ duygusu
olusturmustur. Bu yoniiyle golge oyununda sahnelenen oyunlar Tiirk halkinin,
Osmanli ve donemin din adamlarina kars1 sdyleyemediklerinin bir temsili niteliginde
bir ortamin olusmasini saglamistir. Ayn1 zamanda elestirdigi konularla da toplumun

ne olmadigin1 da gosteren giiclii bir ara¢ olmasi yoniiyle de onemlidir.
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Ancak oyunlarin finalinde Karagéz her daim toplum i¢indeki eski konumuna
geri donmiistiir. Bu durumda halkin kendini ancak kisa bir zaman i¢in ifade edebilecek
bir gilice sahip oldugu vurgusu yapilmistir. Golge oyununun bu yoénii perdenin
arkasindan yansitilan illiizyonun sadece gegici ve anlik oldugunu hatirlatmaktadir.
Fakat gliniimiizde sahnelenen golge oyunu sadece bir ¢ocuk eglencesi olarak perdede
yerini almaktadir. Onemli giinlerde perdelenen oyunlarda gériilmektedir ki gocuklari
eglendiren ikili komik diyaloglar ve gorsellerle bir cocuk tiyatro sanatina
doniigsmiistiir.

Gliniimiiz yayinciliginda ise incelenen programlar lizerinden goriilmektedir ki
gblge oyununda yapilan sistem elestirisi yerini sabun kopiigii diye adlandirilan
konulara birakmistir. Toplum {iizerinde biiylik bir etkiye sahip oldugu goriilen
televizyon kanallarinin gerek rekabet duygusu gerek popiiler kiiltiirii yayma cabasi
ayni elestiri dili ve 6zveriyi tagimay1 saglayamamustir.

Televizyon programcilarinin gegmis donemin kiisterilerinden aldigi bu mirasin
giicliniin farkinda olarak ortaya koyduklar1 yapimlardaki sunucu ve katilimcilar bu
temsilin birer pargasi olup bir anlamda topluma hizmet etmektedir. Programlarda
yaratilan karakterler izleyiciden taktir gérme ya da taninmak c¢abasiyla ekranda
olurken izleyici de empati yapmak ya da kendinden olani ekranda goérmek adina
televizyon yapimlarini ilgiyle izlemektedir. Bu baglamda diisiiniilmektedir ki kurulan
sistem programlara dahil olan bir kisinin taninmis olmasini1 saglamak ve bu sayede
hayatina bdyle devam etme sans1 sunmaktadir. izleyiciyi etkileyen tarafi da bu oldugu
distiniilmektedir.

Tiirkiye’de yayinlanan giindiiz kusagi program igerigini de kapsayan reality
show programlar1 melez tiir adi1 verilen yapimlar olarak izleyiciyle bulugsmaktadir.
Ortaya ¢ikt1g1 zamandan bu yana ilgiyle takip edilen programlarin igerikleri farkli olsa
da yap1 olarak benzer niteliktedir. Bircok program tiirlinden esinlenerek olusturulan
reality programlar “gerceklik esastir” sloganiyla varligini siirdiirmektedir. Iletmek
istedigi mesaj1 ve ideolojiyi en etkili sekilde izleyiciye aktarmak i¢in kurbanlastirma,
dramatik, magazinsel olaylar, tartigma gibi icerikler sunarak izleyicinin ilgisini

¢ekmeyi hedeflemektedir.
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Bu tez kapsaminda ele alimman Yemekteyiz programi, sunucu ve dis ses
onderliginde sunulan ve birbirini tanimayan, bes kisinin her giin kendi evinde yemek
ve sunum hazirlig1 yaparak diger yarigsmacilar1 agirladigl bir televizyon programi
olarak ekrana gelmektedir. Burada da tipki golge oyununda olan (giris, atisma, fasil,
bitig) girig bolimi, gelisme boliimii, final boliimii ve puanlama boliimii olmak iizere
dort boliimle program akis1 saglanmaktadir.

Tipk1 golge oyununda oldugu gibi bu béliimlerde hikayenin anlati yapisi
olusmaktadir. Anlati yapisindaki sematik benzerlik ve karakterler arasindaki
atigsmalardaki metaforik benzerlik disinda hikaye anlatimindaki ideolojik yap1 goz
Oniine alindiginda yapilan karsilastirmada benzer bir yone rastlanamamustir.

Golge oyunu déneminde yapilan hikaye anlaticiliginda goriilen sistem elestirisi
ve eglendirirken 6greten diisiince yapisi yerini insanlarin karakterleri ve 6zel hayatlar
tizerinden elestirilerde bulunmak, toplumsal cinsiyet rolleri tizerinden atiflar yapmak,
dramatizasyon ve sansasyon olusturarak reyting saglamak, kiiltiirel farkliklara saygi
duymak yerine catisma ortami olusturmak gibi konular ele alinmaktadir. Bu da Tiirk
toplumunun zamanla degisen degerlerinin bir yansimasi niteligindedir. Giiniimiiz
toplumunda izleyici aslinda yine metaforik olarak bu kez televizyonu kendine ayna
se¢cmis durumdadir. Ancak goélge oyunu doneminde siyasi ve ekonomik konulari,
haksizliga olan elestirel yaklasimi desteklerken giiniimiiz toplumunda bu kisisel ve
0zel hayat1 elestiriye ve kendinden olani ekranda goriip onay almaya ya da ders
c¢ikaracak bir taraf bulmaya varmaktadir. Bu durumda televizyon yapimcilarin tipki
donemin kiisterileri gibi toplumun ilgisini ¢geken konulari islemeye siiriiklemektedir.

Bu iki donem iizerinden goriilmektedir ki degismeyen tek sey seyircinin
beklentisinin ayn1 oldugu ger¢egidir. Toplum olarak sdyleyemediklerinin sdylendigi
ya da kendinden ortak paydalar ¢ikarttigi karakterleri izlemek aligkanlik haline
gelmistir. Ancak degisen toplumsal ve kiiltiirel kosullar hikaye anlaticiliginda belirgin
bir degisim yasanmasina sebep olmustur. Golge oyunundan televizyona gegis
stirecinde degisen anlat1 yapis1 bir anlamda toplumun degisen c¢ehresini de bizlere

yansitmaktadir.
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Kiiltiirel miras1 tasima duygusuyla benzer bir iceriksel yapi ile {iretildigi
diisiniilen metaforik bir benzerlik tasiyan Yemekteyiz ve bu gibi reality program tiirleri
glinlimiizde ¢cogunlukla bireylerin agir elestiriye maruz kaldigi ve biiyiik tartismalarin
yasandig1 bir gorsel malzemeye donilismiistiir. Oysa bu gibi program tiirleri
(Yemekteyiz, Zuhal Topal’la Sofrada, Gelin Evi, En Hamarat Benim) geg¢misten
bugiline bir miras olarak goriilen ve Tiirk toplumu i¢in 6nemli atfedilen aksam olunca
yemek sofrasinda herkesin toplanip yemek yiyip sohbet ettigi bir geleneksel yapiy1
yasatmasi agisindan da dnemli bir konumdadir.

Diinya genelinde yayilan ve Tiirkiye’de 2020 yilindan bu yana hayatlarimizda
yerini alan Covid-19 salgini ile Tiirk toplumunun yasam bigimi de degismistir.
Tiirkiye’de uzun bir siire evlere kapanmak zorunda kalan halk daha c¢ok televizyon
izlemeye ve evde yemek yapma aligkanligini gelistirmeye yonelmistir. Bunun yani sira
yemek yapmak Tiirk kiiltiiriinde evin haniminin bir gorevi olarak yer bulmusken
televizyon programlari ile yerini herkesin bir ugras: haline geldigi ve mutfakta yerini
aldig1 bir konuma gelmistir. Yemek yapmak sadece insanlar i¢in bir beslenme ugrasi
degil ayn1 zamanda bir hobi ya da bir meslek haline gelmistir. Calismanin konusu olan
Yemekteyiz ve diger benzeri reality programlari toplumun bu yoniine katki da bulunup
hem bir meslek kolunu gelistirmeye hem de Tiirk toplumunda bir gelenek olan yemek
masasinda toplanip sohbet esliginde evde pisen yemekleri yeme aligkanligini yeni
nesillere aktarmak adina bir aracidir. Fakat burada dikkat edilmesi ve 6nem verilmesi
gereken konu program formatinda olan yemekleri yorumlama boliimiinde yemegin ve
ev sahibinin sadece olumsuz elestirilere maruz kalmamast ve emegin yok
sayllmamasidir. Bu yemek konulu programlar, yemegin sadece format olusturmak igin
bir ara¢ haline geldigi degil, onun yerine Tiirk kiiltiirlindeki yemek zenginliginin tiim
diinyaya aktarilmasindaki bir amag haline getirilmelidir. Giinlimiizde dijital ¢ag ile
global bir yayincilik ag1 mevcut duruma gelmistir. Bu da Tiirk televizyonlarindaki her
tiriin diinya ile arasindaki smir1 kaldirmaktadir. Bu dogrultuda Tiirk kiiltiiriindeki
misafirperverligi ve zengin yemek g¢esidini tanitmak agisinda da Onemli bir
konumdadir. Toplumun bu kiiltiirel gelenegini yeniden hatirlatmak ve kaybolmakta
olacag1 diisiintilen degerini geri kazanmak acisindan bu programlar destekleyici
niteliktedir. Ancak programlar igerisinde yer verilecek konularin toplumun deger
yargilarimi ve kiiltiirel yoniinii yukariya cekecek sohbetlerle doldurulmasi esas

alinmalidir.
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OZGECMIS

Ad-Soyad: Tugba Ding
OGRENIM DURUMU:
Lisans: 2013 Marmara Universitesi, Iletisim Fakiiltesi, Radyo, Sinema ve Tv Béliimii

Yiiksek Lisans: 2022 Istanbul Aydim Universitesi, Televizyon ve Sinema Anabilim

Dal1, Televizyon ve Sinema Programi

MESLEKI DENEYIM VE PROJELERIM:

Karga Film (Kanal D) Gelinim Mutfakta: Video Editorii

Talya Prodiiksiyon (Fox Tv) Temizlik Benim Isim: Video Editorii

Tv100 Televizyon Kanah: Video Editorii

Joker Yapim/ (Show Tv) Gelin Evi Programi: Video Editorii

Talya Prodiiksiyon/ (Kanal D) Yeni Bir Ben Programi: Kj Editori

Jtg Tv (Twitch Kanali) /House Of Gamers Programi: Video Editorii

Karga Film (Fox Tv) /Stil Avcilar1 Programi: Kj Editori

Atv/Karavan Yemek Programi: Video Editorii

Kanal D/Ben Bilmem Esim Bilir Programi: Cinegy Programi Kurgu Operatorii
Endemol/Vektor Film Big Brother Tiirkiye: Cinegy Programi Kurgu Operatorii
Acunmedya Utopya Program: Kurgu Departmani/ Story Editor

Atv(Global Prodiiksiyon) Zahide ile Yetis Hayata Programu: Editor

Fox Tv (Global Prodiiksiyon) Su Gibi Programi: Program Asistanligi

Trt: Kurgu/ Montaj Departmani Staj

Tnt (Global Prodiiksiyon) Omer Celakil’la Hayatin Sifreleri: Program Asistanlig1
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Yasam Ve Para Kocu Pelin Narin Tekinsoy: Basin Danigsmanlik Hizmeti
Kanaltiirk (ipek Medya Grubu): Reji Operasyon Birimi Staji
Marmara iletisim Haber Ajansi (Miha): Calisani Olarak;

WWW.euractiv.com.tr, www.t24.com.tr, Siteleri Muhabirlik,

www.turkishbusinessworld.net/, Internet Sitesi: Muhabir, Editér.

PROJELERIM:
MARMARA ILETiSIM FAKULTESI 3.SINIF 1.DONEM BiTiRME PROJESI

Kisa Film/ “AYRILIGIMIZ SEBEPSIZDIR” isimli senaryosu bana ait kisa film
cekimi bulunmaktadir. Fakiilte tarafindan gerceklestirilen kisa film etkinliginde yer

almistir.

MARMARA ILETISIM FAKULTESI 3. SINIF 2. DONEM BITiRME
PROJESI

Kisa Film/ Proje: “PISMANLIK” isimli yénetmenligi bana ait kisa film ¢ekimi
bulunmaktadir. Fakiilte tarafindan gergeklestirilen kisa film etkinliginde yer almas.

Boliim igerisinde ticlinciiliik ile ddiillendirilmistir.

YAPIMLAB (ZEYNOFILM) SENARYO ATOLYESI KURS BITIRME
PROJESI

Kisa film/ “CAMIN ARDINDAN” isimli senaryo ¢alismast ayrica bir aligveris

merkezi i¢in diizenlenmis senaryo yarigmasinda yer almistir.

INTERNATIONAL HOUSE ISTANBUL ve HELEN DORON dil okullarinin
reklam birimine, okulun 6grencileri ve velileri ile kisa tanitim videolar: tarafimdan
hazirlanmistir. Okulun sosyal medya hesaplar1 ve YouTube hesabinda yer
almaktadir. Ayrica okulu tanitmak ve isleyisi hakkinda bilgi vermek amaciyla kisa

tanitim filmi projesi yapilmustir.
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