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0z

Bu ¢alismada bosluk, devinim, bag, sonsuzluk ve uzant1 gibi kavramlarin sanattaki
karsiligini resim dilinde ¢6ziimleyerek ve ayn1 zamanda uygulama yapilarak giintimiiz
sanatindaki yansimalarina bakilacaktir. 20. yiizyilin toplumsal etkileriyle savas
donemlerini geciren sanatcilar yogun bir arayisa girerek artik sanat adina birgok yenilige
girismislerdir. Bu arayislarin iginde boslugun kavramsal olarak sanatin irdeledigi bir konu
olmustur. Boslugun beraberinde getirdigi doluluk duygusu yeni baglayicilari destekler ve
devinim, uzam, zaman, mekan, espas gibi kavramlar arastirmanin ¢evresini genisletmistir.
Uzak dogu felsefesiyle ilk olarak sekillenen bosluk kavrami birkag yiiz yil sonra Bat1 ve
Tiirk sanatini da etkileyerek benimsenmistir.

Evrendeki boslugun verdigi sonsuzluk hissi zamanla kiigiik pargaciklarmn devinimini
gozlemlememi duyusal olarak sezgilerimi artirmasi tez konusunun sekillenmesinde
yardimet olmustur. Evren ¢alismalari tizerine konumlanan anlamli cisimler yerine zamanla
cizgisel hareketlere doniisen imgeler isimsiz, bi¢imsiz bir hal almaya baglamigtir. Bununla
birlikte birbiri igine giren ¢izgiler boslukta devam ederek devinim konusuna da bir agiklik
getirmistir.

Birinci boliimde bosluk kavramina genel bir tanim yapilmaya ¢alisilacaktir. Literatiir
taramasi ile kavram hakkinda sanatcilariyla beraber 6rneklendirilecektir. Bosluk kavramini
Doguda, Batida ve Tiirk sanatinda ele alinis bigimi yorumlanacak ayni zamanda
sanatcilar Bosluk kavrami iizerine yaptiklari islerden bahsedilecektir. Ikinci béliimde ise
diger bir kavram olan Devinimin literatiir taramasi1 ve genel bir tanim yapilmistir. Son
boliimde ise ele alinan kavramlarin konusuyla baglantili uygulamalara bakilacaktir.

Anahtar sozciikler: Bosluk, devinim, espas, bag, resim.
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ABSTRACT

The equivalent of these concepts in art, such as space, motion, bond, infinity and
extensions, will be analyzed by analyzing the language of painting and at the same time,
their reflections in our art will be examined. They entered into an intense search for the war
periods with the social effects of the 20th century, and now they have started many
innovations in the name of art. In these searches, the location of the residents as a
settlement has been a subject that has been examined. The sense of fullness brought about
by the emptiness has supported new connectors and expanded the circle of concepts such
as motion, space, time, space and space. The concept of emptiness, which was first shaped
by the Far East service, was adopted a few hundred years later by influencing Western and
Turkish art.

Developing the church of the sense of eternity taught by the inhabitants of the universe and
observing the movement of small changes sensorially helped shape the thesis topic. Images
that turned into routine linear movements instead of objective objects positioned on
universe studies began to become nameless and formless. In addition to this, he published
an article on the subject of motion by continuing the lines that interpenetrate each other in
the void.

In the first part, a general definition will be given to the concept of emptiness. It will be
exemplified together with the artists about the concept of literature science. The way in
which the Concept of Void is handled in the East, the West and in Turkish art will be
interpreted and at the same time, the works of the artists on the concept of VVoid will be
mentioned. In the second part, the literature principles of motion, which is another concept,
and a general definition are made. Finally, the applications related to the concepts
discussed will be examined.

Keywords: Space, movement, espacer, bond, painting
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GIRIS

Antik Yunan diistiniirleri bosluk kavramini felsefe ile ele almislardir. Bosluk kavrami ilk
kez Yunanli filozof Aristo tarafindan tanimlanmistir. Ona gore bosluk rahatsiz edici bir
kavramdir. “Doga boslugu sevmez” diyerek doluluk kavramina da atifta bulunmustur.
Aristoteles’e gore bosluk “...i¢inde higbir duyulur cismin bulunmadig1 aralik, ara nesne
(diastema) dir. Insanlar her var olanin bir cisim olduguna inandiklarindan i¢inde higbir sey
olmayan seyin bosluk oldugunu sdylerler. Bunun i¢in onlara gére havayla dolu olan sey
bosluktur’” (Aristoteles, 2001, s. 161). Pythagoras, ise evrene “kozmos” ismini veren ilk
kisi olmustur. Bosluk kavraminin ilk ele alindig1 yer Giiney Dogu ve Dogu Asya
tilkelerinde konu olmustur. Bosluk kavrami Bati1 sanatinda daha ¢ok mekan, zaman,
devinim tizerinden ele alinirken, uzak dogu sanatinda ‘higlik’ ve ‘bosluk — doluluk’
kavramlari ve varlik biliminin temeli olarak tanimlanip yorumlanmistir. Bogluk kavrami
Uzak Dogu’da temellerini atmaya baslayip daha sonraki yillarda kendisini batiya tagimistir.
Tiirk Dil Kurumunun Tiirk¢e sozliigiinde “ Bosluk’” kavrami, “ Oyuk, cukur, kapanmamis
yer , bos olan yer , kesinti, kopukluk, bos gecen siire’’, <’Eksiklik, yoksunluk duygusu.’’
olarak tanimlanmistir. Bosluk, Latincede * Spatium ”, Ingilizcede “ Space ” ve Arapgada

ise “ Mekan ” olarak ¢evrilmektedir. (https://www.tdk.gov.tr)

Bosluk, evreni biisbiitiin kaplayan insan algisinin erisemeyecegi en ug noktadir.Insan
algisina siir konulamayacak kadar biiytik, fiziksel ve ruhsal duyular araciligiyla
sezebildigimiz ve yorumlayabildigimiz bir durum halidir. Evren bilimsel olarak bildigimiz
kadariyla 14 milyar y1l 6nce meydana gelmis olabilir. ‘Atomcu goriise gére Diinya,
“sonsuz bir bosluk” ta devinen sonsuz atomlardan olusmustur. Deneyimlenen her sey,
dogadaki biitiin goriiniimler sonsuz atomlarin devinmesinin bir sonucu olarak
goriilmektedir. ‘ (Watson, 2014, s. 192). Bu anlamda evrenin olusumu tam anlamu ile
bilinemeyecek sonsuzlugu barindirir. Evrendeki belirsiz boslugun i¢inde bulunan canlilar
bulunduklar1 alanda doluluk etkisi yaratir. Bu nedenle bosluga net bir tanim getirmek
giictiir. Bogluk giinliik yagamimizda var olmasiyla birlikte belirsizligi de i¢inde
barindirmaktadir. Boslugun toplumsal yasanti i¢erisinde insanlarin i¢sel diinyasinin
yansimasinda karsili§in1 tam anlamiyla bulamadigini sdyleyebiliriz. Fakat bosluk, sanat
anraciligiyla kullanildiginda insanin kendi hakikatine ulagma araci oldugunu sdéylemek

miukkiindr.


https://www.tdk.gov.tr/

Bu nedenle bosluk duygusunu hissetme sebebimizi ve nedenlerini sorgulayarak bu
duygunun kaynagina inebiliriz. Boslugu anlamlandirmaya calistigimiz anda sanat yoluyla
bu cevaplari verebilmemiz miimkiin olacaktir. Resim igerisinde tanimladigimiz belirli veya
belirsiz baglar ile boslugu, devinimi zihnimizde hissedebilecegimiz bir alan yaratabiliriz.
Bu yaratma isi ise bos bir mekana veya tuvale yapilan uygulamalar ile karsiligini verebilir.
Ancak yapilan ¢aligsmalarla beraber 6gelerin listesini ¢ikarip onu tanimlamak miimkiin
olmayabilir. Bu tanimlama isi ise izleyiciye diiser ve boslugu zihninde yorumlamasiyla

gergeklesir.

Bu bosluk duygusunun psikolojik kdkeni nedir? Sosyolojik ve bireysel olarak
gozlemledigimiz bosluk ya da hiclik duygusu insanlarin sahiden bos olduklar1 veya
duygusal bir gizilgiice sahip olmadiklar1 seklinde yorumlanmamahdir. insanoglu sanki
sarj edilmeye gereksinim duyan bir pil gibi kelimenin ger¢ek anlamiyla bos degildir.
Bosluk duygusu genellikle insanlarin, hayatlarma yahut i¢inde yasadiklar1 diinyaya iliskin
etkili bir sey yapmaktan aciz olmalarin hissetmelerinden kaynaklanir. I¢sel bosluk
duygusu, kisinin yillarin birikimiyle hayatina yon verme, bagka insanlarin ona olan
davraniglarini degistirme yahut i¢cinde bulundugu diinyayi etkileme giiciiniin olmadigina
dair inancin bir sonucudur. ( Rollo May, 2013, s.29 )



1.BOLUM: BOSLUK

Bosluk sonsuz degisime, devinime imkan veren bir alandir. Pragmatizme gore diinya,
siirekli degismektedir. Bu felsefeye gore gercegin 6zii degismedir. Bu nedenle degismez
bir olgudan s6z edilemez. Sonlandirilmig bitmis hi¢bir durum s6z konusu degildir. Evren
stirekli bir devinim halindedir. Gergeklige ulasmis insan ise deneyimlerinin bir iirlintinii
nesnelere, objelere, kagida, duvara veya tuvale yansitir. Bosluk sonsuz degismelere,
evrimlesmeye maruz kalan bir olgudur. Tuvalin veya kagidin {izerinde bilingli, bilin¢disi
atilan onlarca ¢izgiye koyulmamis engelin arzu ile kendisini bulma ¢abasidir. Bosluk tek
bir renk ve tek bir mekan ile kendini ifade edebilir. Beyaz, hem renk hem de bosluk alanini
ifade ederken beyaza boyanmis bos bir oda da ayn1 bosluk hissini verebilir. Ug boyutlu
heykel ya da iki boyutlu bos bir kagit da bosluga esdeger olabilir. Beyaz bir boslugun
araciligiyla sonsuz etkiler yaratacak elemanlar; ¢izgi, renk, si¢cratma, akitma, belli belirsiz

desenlerin uygulamaya dokiildiigiinde bu alanda dolu bir goriintii elde edilmis olunur.

Bosluk dolu olanin igine yer etmesine olanak tanirken kendisine canli bir alan olusturarak
spiral bir dongii i¢erisinde devinime alan yaratir. Bosluk dedigimiz kavram goriiniir
olmayani da goriiniir kilma veya somutlastirma imkani1 verir. Soyut imgelerin yaratim

siirecinde bosluk, var olma durumu olanakli kilar.

Bu sayede resimde olusturulan uzam, uzanti, doluluk ve baglar ¢alismaya katki
saglayacaktir. Kagit tizerinde kullanilan bir ¢ok materyal vardir. Bundan dolay: tek bir
renkten elde edebilecegimiz bir¢ok ton ile resime derinlik vererek boslugun hacmini tek
boyutlu bir zeminde olusturabiliriz. Bosluk bu sayede resim yoluyla goriinebilir bir hal
alabilir. Ornegin yiizeyde birden fazla mavinin tonuyla derinlik elde edildiginde
diisiincedeki armoniyi harekete gegiren renkler, imgeler, ¢izgiler bir par¢anin biitiinii

olusturur. Boslukta devinime alan yaratan yapilar sayesinde kendi mekan1 yaratir.

Anaximenes (MO 585-528)36 her seyin kendisinden meydana geldigi arkhe’nin hava
oldugunu 6ne siirmiigtiir. O, hava, su buhar1 ve bos uzay arasindaki farki belirlemistir.
Hava gozle goriilemese bile, sicakligin etkisiyle buharlagan sudan ve bos uzaydan farkli
olarak somut bir varliktir. Hava seyrekleserek ates, yogunlasarak ise riizgar, bulut, su ve
toprak haline gelebilir. (Cevizci, A. 2006,s. 46,47).



Anaximenes bu sayede havanin i¢indeki boslugun, bosluk teriminden ayristigini
sOylemistir. Antik yunanda bosluk kavrami ¢ok fazla tartisma konusu olmustur. Hava,
gozle goremedigimiz ve dokunamadigimiz biseyken 1siyla temas ettiginde suyu
buharlastirarak goriilebilir hal alir. Buharlasma durumunda ise soyut halden somut hale
gecis yapmaktadir. Bosluk olusumlara gére uyum saglayan bir durumdur. Nesneler ve
objeler bosluk sayesinde kendilerine yer edinebilmekte ve canlilarda bu bosluk iginde var
olup hareket edebilmektedir. Her seyin 6ziinde boslugu aramak miimkiindiir. Bosluk her
seyin merkezinde olan Yin ve Yang’in birlesmesinden dogmustur ve herseyin tam
ortasindadir. Cheng’in ifadesiyle “ Cin diisiincesine ve insanla evren arasindaki birlige
oncelik veren Taocularin goriislerine bakilirsa, insan, salt et ve kandan olusmus bir varlik

degildir, ayn1 zamanda tin ve esin kaynagidir; onun da 6tesinde, Bosluk kavramini i¢cinde

saklar.”” (Cheng, 2006, s.66.).

Yaratilan bosluk sayesinde canlilara esin kaynagi ve yasami telkin eden bir uyum ortaya
cikar. Bu bosluk sayesinde her sey birbiri icinde bir devinimle baglanti kurar. Evren
uzerinde degismeyen maddeler; ates, su, toprak ve hava her seyin temelini olusturmaktadir.
Nitelik bakimindan degismeyen, ezeli ve ebedi olan bu maddeler, evrenin katmanlarinda

bosluk sayesinde devinimi gergeklestirirler. Insanlik ise bu bosluk ve devinimden beslenir.

Insan yasamindaki bosluk kavramina deginecek olursak gék ve yer arasimda olan boslugu
kaplayan alanda insan kendi varligin1 devinimsel olarak siirdiiriir. Kendine bir alan
yaratmak isteyen insan varligini evrenle bag kurar. Bosluk, kisinin duygusal ve maddesel
bosluk hissini doldurmaya ¢alismasidir. Nesneleri agiga ¢ikaran insan boslugu goriiniir
imgelere ¢evirip, uzamda ikinci ve tigiincii boyutlar1 kazandirabilir. Varligi olusturacak olan
nesneyi bir yerde tanimlamak veya konumlandirmak adina mekandan ve bosluktan
yararlaniriz. Boslukta hakikati arayan kisi resim araciligiyla deneyimlerini yiizeye aktarir.
Bosluk her bireye farkli anlamlar ¢agristirmaktadir. Insan nesnelerin boslugunu,
dolulugunu ve hacmini gorebilmek i¢in karmasgik iliskilerin arasinda boslugu gozlemleyip
ve caligmalara yon verebiliriz. Nesneler arasindaki espas iliskisiyle beraber zaman- mekan

kavramlariyla birlikte estetik kaygiyida icerisinde aramak gerekir.



Bir sanat yapitina bakildiginda izleyicinin ilk aklina gelen sey o eserin ne hissettirdigi ve
neleri ¢agristirdigi olacaktir. Bir eser korkung, romantik, tehditkar, duygusal, hos, giizel,
aci1, anlamsiz, karmasik, duygusuz ve bir¢ok anlami i¢erisinde barindirabilir. Bir sanat
yapitinin izleyiciyle bulustugu esnada bu duygularla kurulmus bir bagdan s6z edebiliriz.
Izleyici ile sanat eserinin, arasinda kurulmus olan gizemli bir bagmn varlig1 aktarilan
goriintiilerde mevcut olmaktadir. Bu baglar estetik tavirla birlestiginde izleyiciyle
etkilesimde bulunur. ‘‘Estetik’ s6zciigli ‘duyu algis1’ yada ‘duyusal bilis” anlamlarina gelen
Yunanca aistheis s6zciigiinden gelir. On sekizinci yiizyilin ortasinda bu terim Alexander
Baumgarden tarafindan felsefi sanat ¢alismalarini kapsamasi i¢in uyarlanmstir.
Baumgarden, bu sozii sanat yapitlarinin esas olarak duyusal algiya ve diisiik diizeyde

biligsel bigimlere yonelik olduklarini diistindiigii i¢in segmisti.”” ( Carroll, 2016, s.233.).

Devinim ve estetik bu anlamda birbirinden destek alir. Devinim bir baglam ile
biitiinlesiginde anlam kazanir, estetik kavram da bir baglam ile anlamli hale gelebilir.
Resimde devinim, bag, ¢izgi, renk, doku gibi bu yapilarin tiimi biitiinliik kazandiginda
cesitli anlamlar ¢agristiracaktir. Bir sanatg1 hislerini dile getirdiginde bilingli olmali, bu

biling ise bir amaca bagl kalarak sanatciy1 harekete gecirmelidir.

Gérsel 1:Alta mira magarasi, Ispanya MO 35.000 ila MO 11.000 yi1l énce

Erisim: 01.02.2019 https://tr.wikipedia.org/wiki/Altamira



https://tr.wikipedia.org/wiki/Altamira

Altamira magarasindaki resimler sanatin sifir noktasi olarak bilinir ve sanatin dogusuna
onciiliik ederek bos bir magaraya anlam Katar. ( Gorsel 1 ). Ilk ¢ag insanlarinim resim
yapma amaglar1 bir duyguyu aktarmak ve anlamlandirmak istemeleridir. insanin dogaya
dahil olmasiyla birlikte ¢evresini taklit etmeye, deneyimlemeye ve zevk almaya
baslamistir. Bu siirecte insan boslugun karsilagtigini estetik kaygilarla sekillendirir.
Doyumsuzlugu, sabirsizligi, heyecani, korkuyu ve duyumsadigi her durumu tekrar eden

devinimle bulduklar1 yiizeylere aktarip, taklit eder.

1.1. Uzak Dogu Sanatinda Bosluk Kavramm

Uzak dogu sanatinda bosluk kavrami dinsel ve mitsel olarak kutsal sayilan bir olgu olarak
ele alinmistir. Tuval tizerindeki bosluk, yerlestirilen figiirler ve nesneler perspektif
sayesinde derinlik kazanir. Perspektif, tek boyutlu resim yiizeyini ii¢ boyutlu olarak
algilamamizi saglar. Bosluk, nesneleri goriiniir kilan alanlar yaratarak resimde tigiincii
boyutu kazanmasina yardime1 olur. Kisinin, resim yapmadan 6nce 6nsezileri ile mekant,
15181, golgeyi ve perspektif gibi temel ¢izim ogretilerini biliyor olmasi gerekir. Bu
asamadan sonra bosluk ve doluluk arasindaki dengeyi kurarak tuvalde tigiincii boyutu
olusturabilecektir. Perspektifin kullanimi resimde 6nemlidir. Kisi bosluktaki nesneleri
perspektifin kullanim sekliyle daha iyi gorebilir. Ayn1 zamanda resimde matematik
bilgisiyle birlikte oran orant1 ve denge dogru oranda kullanilmalidir. Uzak dogu felsefesi
anlayisina gore resimlerin hemen hepsinde bosluktan yararlanilmistir. Lao Tse ye gore *
Bir kap ancak boslugu sayesinde yararli olabilir.”” Zen Budizm’ine gore ise “form

bosluktur. Boslukta formdur. Dolu olmak bos, bos olmak doludur. (Kara, 2016, s. 20).

“Cin felsefe gelenegindeki temel evren yapisi, bir merkez ve dort yonden olusur.
Makrokozmos ile mikrokozmos arasinda paralellikler kurularak bu yonler (genel olarak
Yang ve Yin olarak bilinen), asla sentezlenemeyen ikili kutuplardan olusur.’” (Eliade,
2003,s. 24, 25).



Bosluk kavrami, gokyiizii ve yeryiizliniin arasindaki devinimi gérmemize olanak tanir.
Uzam ve zaman iliskisi bu kavram ile baglantilidir. Bosluk siirekli bir devinim halinde
dolasarak uzamda kendisini bulur, bu durumun yasandig1 zaman siirecinde uzam, boslukla
baglant1 kurararak goriintii, renk, sekil ve ses halini alir. Kozmosun diizenli devinim hali
Tao diisiincesinin hem birlesik hem karmasik olan akisini temsil eden ii¢ tanimda
bulunmaktadir. Bunlar ‘degiskensiz degisim’, ‘basit degisim’ ve degiskenli degisimdir.
Degiskensiz degisim bosluk kavramini destekler. Basit degisim ise kozmosun diizenli
olarak gerceklestirdigi devinimi desteklemektedir. Zaman ise ikili bir devinim igerisinde
boslukta akmaktadir. Bosluk, biitiinliige ulasmaya calisirken doluluga da génderme
yapmaktadir. Bir mekanin nesne ile dolulugu i¢inde bulunduran sey yine bosluk olacaktir.
Bosluk, resimlerde somut bir 6ge olarak resmedilir. Bosluk kullanilan alan1 bicimlendirdigi

icin dolu olan tiim yapiy1 goriiniir hale getirecektir.

Cin kozmogonisi iki ¢apraz devinimle hakikate ulasmaya ¢alisilir. Bu iki ¢capraz devinim
ters iki ¢apraz devinim ile tanimlayabiliriz. Birinci eksen dikey olarak doluluga ikinci
eksen ise bosluga gonderme yapmaktadir. Yin ve Yang’dan baska bir sey olmayan ve iki
dirimsel esin tarafindan bosluk olusur. Yang gii¢lii yapiyi, yin ise yumusak yapist ile
birlestiklerinde dirimsel esin kaynagimi olusturmaktadir. Boslugun kullanimini
somutlastirmak adina birka¢ 6rnek verilebilir. “Bir balg¢ik topagiyla bir vazo yapilir; vazo
icindeki bosluk, kullanima olanak verir. Evin bir boliimii i¢in kap1 ve pencereler yapilir;
oda i¢indeki bu bosluk, kullanim1 kolaylastirir. Sahip olmak, elverislilik olanag: yaratir.

Ama sahipsizlik, kullanim1 zorunlu kilar.”” (Cheng, F. 2006, s. 62).

Insan nasil nefes almaya mecbur ise resimde de gorsel sikismanin olmamas igin
bosluklarin olmasi gereklidir. Nesneler ve objeler bosluk sayesinde var olabilir ayni
zamanda bedenimizde diinya igerisinde bosluk sayesinde hareket etmektedir. Sayet her yer
nesnelerle ve objelerle dolu olsaydi, gok ve yer arasinda hi¢ bosluk kalmamis olsayds,
yasam alanimiz var olmazdi. Tao diisiincesine gore azla yetinmek ve zihni bosluklu
birakmak daha faydali olacaktir der. Fakat azla yetinmeyip asiriliga kagildiginda dolulugun
kaygiy1 ve yok olmay1 da beraberinde getirecegini sdyler. Burada uzak dogu kiiltiiriiniin
mistik konularla ilgilendigini sdyleyebiliriz. Evrende her sey boslugun igindeyse dolulugun
getirdigi ruhani doygunluk fazlalik olabilecektir oysa belli bosluklar birakildiginda insan

yasaminda elde edecegi huzuru bedeninde bulabilecektir.



Uzak dogu sanatcilart diinyay: gerektigi kadar algilamay1 ve resimlerinde bitmemislik
halini yansitarak daha gizemli olacagini diistinmiislerdir. Bu sayede daha az firca darbesi

ve daha sinirli renkler kullanmayi tercih etmislerdir.

Cin kiiltiiriiniin tarihinden 6tiiri bosluk, hi¢glik, mekan kavramlar: farkl sozciiklerle
yansitilmistir. Mekani ikiye ayirarak yer ve konumu “mekansal bosluk” veya “zamansal
bosluk” olarak tanimlamislardir. Sanatg1 eserlerinde objelerin formunu gergeklikte arasa da
bu formun 6tesindeki duyusal gercekligi boslukla saglamistir. Bu bosluk resimde belli bir
orantida verilmektedir. Resimlerinde kullandiklar1 bu oran ortalama iicte iki seklinde
kullanilmistir.Uzak dogu resimlerinde genellikle doga manzaralari kullanilmaktaydi.
Derinlemesine uzanan selaleler, devasal kayaliklar, daglar, dereler, uzun ince dallari olan
agaclar, gokyiiziine sonsuz etkiyi yaratan bulutlar ve bu bulutlara sis etkisi verilerek
olusturulan bosluklar ile daha ¢ok uzak dogu sanatinin belirgin 6zelliklerini barindirir. Sisli
daglarin ardinda kalan manzara resimde sonsuzluk etkisi yaratir. Biiyiik daglarin diinya
tizerinde olusturdugu doluluk hissi nefes kesen manzaranin i¢inde devinen bosluga anlam

kazandirir.

Gorsel 2:Fan Kuan, “Daglar ve Akarsular Arasinda Gezginler”, ipek iizerine miirekkep ve hafif
renk, (d. 960 — 6. 1030)

Erigim: 10.02.2020 https://onedio.com/haber/sanat



https://onedio.com/haber/sanat

Fan Kuan’in resimlerinde kayaliklarin arasinda goziiken ve giderek uzaklagan yolun
uzunlugu sonsuz etkisini bosluklar verir. Uzak dogu resimlerinde genel olarak hayvanlari
ve bitkileri siklikla gorebiliriz. Toplu halde dolasan, yogunlugu canlilar veya doga ile
artirdigi mekanlar dikkatimizi ¢gekmektedir. Resim miirekkep ile yapilmistir. Resimlerinde

kullanilan miirekkep dagitilarak boslugun olugmasini saglamistir.

Gorsel 3: Li Cheng, “Tepelerin Temizlenmesi Arasinda Yalniz Bir Tapinak”, Ipek iizerine
miirekkep ve agik renk. 111,76 x 55,88 cm. (d.919-6.967)

Erigim: 11.02.2020 https://en.wikipedia.org/wiki/Li_Cheng_%28painter%29

Uzak dogu resimleri genellikle monokromdur. Bir uzak dogulu ressam yiizlerce firca
darbesi ile boslukta anlamli nesneler ve figiirler olusturur. Zamanla bunu birkag ¢izgi
darbesine indirir. Fir¢a darbeleriyle doku ve form elde ederler. Genellikle miirekkep boyay1
kullanmiglardir. Uzak doguda ki sanatgilar firganin kagida biraktigi ¢izgileri ¢ok fazla
onemsemislerdir. Sanat onlara ruhani bir egzersiz gibidir. Bu nedenle kendilerinden
fiskirarak ¢ikan duygularin her bir ¢izgisi kisiliklerinden izler birakir. Onlar i¢in manzara
tasvirleri yapmak diinya diizenine ayak uydurmaya benzetilebilir. Uzak dogunun izlerini
tastyan Van Gogh ise doga ile kurdugu iligkisini resimlerine tasimistir. (Gorsel:6)
"Japonlarin, doganin ortasinda sanki kendileri de birer ¢igekmis gibi yasayan Japonlarin

bize 6grettigi neredeyse basli bagina bir din degil mi?.


https://en.wikipedia.org/wiki/Li_Cheng_%28painter%29

“Bana dyle geliyor ki, Japon resmini inceleyen herkes ¢ok daha neseli ve mutlu oluyor.
Gelenek ve goreneklerle dolu bir diinyada aldigimiz tiim egitime ve yaptigimiz ¢alismalara
karsin dogaya donmeliyiz bence.” Van Gogh, japon gelenegini yaptigi ¢alismalarla kardesi
Teo’ya gonderdigi mektupta anlatmistir. (Gogh, 2013, s.53)

Gorsel 4: Vincent Van Gogh, “Cicek Acan, Erik Agac1”, “92 x 73.5 cm, 1888, Van Gogh Miizesi

Erigsim: 04.03.2020 https://resimbiterken.wordpress.com/2014/05/16/vincent-van-goghun-almond-blossoms-

eseri/

,
E

Gorsel 5: Utagawa Hiroshige, “Kameido’da Cigek Agan Bahge”, 1857

Erisim:04.03.2020 https://tr.painting-planet.com/kameido-erik-bahcesi-ando-hiroshige/
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Vincent Van Gogh, “Cigek Acan, Erik Agac1” adl1 eseri ( Gorsel:4 ), uzak dogudaki sanatci
Utagawa Hiroshige’nin yapmis oldugu ‘Cigek Acan Bahge’ ( Gorsel:5), isimli eserinden
etkilendigini sdyleyebiliriz. Oyle ki Utagawa Hiroshige, Kameido’da Cigek Acan Bahge
adli tablosuna baktigimizda bu eserlerin birbiri ile benzerliklerini ve Van Gogh’un
esinlenme kaynaginin nereden geldigini gorebiliriz. Yazili kaynaklarda ise Van Gogh un
Cin ve Japon sanatina olan hayranligindan bahsetmektedir. Dogunun kesfedilmemis yiizii
batiy1 igine ¢ekmis olmali ki o donemde batili sanatgilar uzak dogu gezileri ile o tarihin

dokusunu ve duygusunu yasayip, tuvallerine aktarmak istemislerdir.

Gorsel 6: Utagawa Hiroshige, 1797-1858,Tahta baski, Japonya, 1857

Erisim: 05.05.2020 https://pen-online.com/arts/utagawa-hiroshige-master-of-landscape-prints/

Biiyiik bir kartalin hayvani diirtiisiiyle bosluga basini dik bir sekilde indigini gormekteyiz.
Yiiksek ihtimalle avina saldirmaya hazir olan kartalin gokyiiziinden yeryiiziine gorkemli ve
gii¢le inigini resmetmistir. Resimde manzaranin derinligi ve ufuk ¢izgisiyle hava
perspektifini birlikte gérebiliriz. Gittikge uzayan, kiigiilen yeryiiziiniin gokytiziinden

gbriinimii abartisiz bir oran orantr iligkisi kurmaktadir.

11


https://pen-online.com/arts/utagawa-hiroshige-master-of-landscape-prints/

Gorsel 7: Youjin Yi, “Mozaikleme”, Tuval iizeri yagliboya, 200 x 250 cm, 2019

Erisim:06.05.2020 https://www.artbasel.com/stories/wooson-gallery-yi-youjin-art-basel-hong-kong

Youjin Yi’nin iglerine baktigimizda kozmosu, manzaralari, figiirleri, ¢izgisel firca
vuruslarini ve bigim arayisini resimlerinde gorebiliriz. islerinde kagida ya da tuvale
bilingli veya bilingsiz bazi noktalara miidahalede bulunur, yilizeyin bazi kisimlarina beyaz
bosluklar birakir. Bu yari perspektif etkisi ve figiirlerin konumlandig yerler bize Yi
Youjinin sanat anlayigini tanimamizi saglar. Sanatgi bilingalt1 seriivenini, riiyalarini, belli
bir takim baglamlara yaslanarak aktarmaya ¢alismistir. Kimi zaman bosluktan ¢ikan agac
govdeleriyle geriye dogru gidildikge kiigiilen agaglar1 perspektif etkisiyle gormekteyiz. Bos
alandan elde ederek belli belirsiz bir perspektif alan1 yaratmistir. Bu sayede perspektifi her
anlamda bozan yapilar olusmus nesnelerin ve figiirlerin boslukta havada kalmasini
saglamistir. Eserleri evreni simgeleyen ipuglariyla birlikte mistik bir havayi da
barmdirmaktadir. Dogadan aldig1 ilhamla bilincini harmanlayip belli basli noktalara
boslugu animsatan mavi lekeler birakir. Bu lekeler bize kozmosu, galaksiyi hissettirerek
boslugu ve sonsuzluk algisini zihnimize itmektedir. Youjin Yi aslinda uzak dogu sanatinin
geleneklerinden kopmadigini yapilariyla bize anlatir. Sanat¢inin islerinde, kendi kiiltiiriini
simgeleyen yapilar1 korudugunu ve ¢alismalarinda batinin izlerini gézlemleyebiliriz.
Resimleri adeta dogu bati sentezi gibidir. Ayn1 zamanda geleneginin farkinda olan sanatg1
kendi i¢ diinyasindaki mistik havay1 korumus ve uygulamalartyla doneme ayak

uydurmustur.
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1.2. Bati Sanatinda Bosluk Kavrami

Ronesans ile birlikte perspektif resim sanatinda yerini almaya baslamistir. Batili sanatcilar
bosluk kavraminda yeni alanlar ve imkanlar olusturarak ¢ok yonlii bir sanat anlayisini
ortaya atmiglardir. Perspektif, insan goziiniin derinligini kavrarken algiladigr optik
yansimay1 iki boyuth ylizeyde derinlik yanilsamasi yaratmak i¢in taklit eden vir teknik
yontemdir. Perspektif bilgisiyle artik kadrajlarina aldiklar1 sanat elemanlarini resimlerinde
daha detayl bigimlendirdiler ve izleyeni ger¢ekgi bir mekandaymis gibi ikna edebilecek bir
noktaya getirmislerdir. Bununla beraber mekanla birbirleriyle olan armoniyi giiglendirmek
adma doga ve insan iligkisinde biitiinliigii saglayarak hakikate ulasma gayretine
girmislerdir. Doga ve insan iliskisini mekanda kullanarak derinligi, sonsuzlugu, boslugu
daha anlamli kilacak uygulamalar yapmuslaridir. Bu sanatgilar arasinda Leonardo da
Vinci’yi 6nctli olarak sdylemek yerinde olacaktir. Devaminda ise birgok Ronesans sanat¢isi
bu mantig1 ve lislubu resimlerine tagimigtir. Ronesans sanatgilart resimlerinde

miikemmeliyeti boslugun i¢inde aramislardir.

Bat1 sanatinda bosluk, zaman, devinim ve mekan kavramlari izerinden uygulamalarla
aciklanmaya calisilmistir. Batinin rasyonalist diisiince yapisi “bosluk” kavramini daha
fiziksel bir anlam tizerinden ele almistir, uzak dogu diisiiniirleri ise bosluk kavramini dinsel
acidan ele alip benimsemis ve inanmislardir. Sonsuzluk, bosluk, sinir fikirleri Bat1
sanatinda Ronesans’in basindan 19.yiizyilin ortalarina kadar siirdiigii bilinmektedir.
Sanat¢ilar dogadaki, evrendeki sonsuz boslugu derinlik ve sinirsizlik olarak algilamislardir.
Bu dénemde ressamlar tuval ylizeyine iki boyutlu yapiy1 genisletmek adina ¢izgi
degerlerini renk tonlartyla vermisler. Bununla birlikte nesnelere uyguladiklari 6n, arka,
iliskileriniyle espasi kullanmislardir. Bosluk konusunu resimlerinde derinlemesine isleyen
sanatg¢ilarindan bir kagina 6rnek vermek gerekir ise ilk olarak W.Turner (23 Nisan 1775 —
19 Aralik 1851), P.Gauguin (7 Haziran 1848, Paris - 8 Mayis 1903), H.Matisse(d. 31
Aralik 1869 — 6. 3 Kasim 1954) , P.Cezanne (19 Ocak 1839 - 22 Ekim 1906), G.Seurat (2
Aralik 1859 - 29 Mart 1891) gibi sanatcilarin eserlerinde gormemiz miimkiindiir. Ornegin
(Gorsel:8) William Turner (Gorsel:8 ) ve Klein’in (Gorsel:18) bosluk kavramini temel

aldiklar1 uygulamalarini yorumlayabiliriz.
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Gorsel 8: William Turner, “ Kar firtinas1”, Tuval tizeri yagliboya, 91 x 122 cm, 1842

Erisim: 07.05.2020 https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-t/turner-joseph-mallord-
william/joseph-mallord-william-turner-denizde-kar-firtinasi-9200/

W.Turner’1n kar firtinasi isimli resimlerine baktigimizda dikkat noktamiz arka plandaki
bulaniklagan bosluk olacaktir. Isi1g1 cok fazla Gnemseyen Turner resimlerinde devinimi ve
boslugu yaratarak izleyiciyi adeta resimlerinde yasatir. Isigin agiklik koyuluk degerlerini
sakin yumusak gegislerle yapmis olmasi izlenimci oldugunu hissettirmistir. Turner’in ‘kar
firtinast’, adli resminin atmosferinde yarattig1 derinlikle beraber devinimi ve boslugu bir

arada gorebilmekteyiz.

“’Fotograf makinesinin icat edilmesinden sonra iki boyutlu yiizeyde perspektif yaratma
kaygisi resim sanati agisindan 6nemini kaybetmis oldu. Empresyonizmle birlikte
sanatgilar resim yiizeyinde, artik sadece duyulara yonelik olmayan, bosluk ve zaman
iliskisini diisiinsel bir kaygiyla ele almaya bagsladi. Uzayin kesfiyle birlikte, bu sessiz
bosluk yabanci ve rahatsiz edici goriinmesine karsin her zaman kiymetli
olmustur.”’(Fineberg, 2018, s. 144)

20. ylizyila girilmesiyle birlikte artik sanat daha 6zgiir bir alana kavusmustur. Her sey daha
hizli gelismeye baglamistir. Sanayinin ve teknolojinin gelismesiyle sanatgilarin daha ¢ok
alanda kendini gostermesine imkan tanimistir. Bu siire¢ beraberinde getirdigi yeni

akimlarla kendine farkli alanlar yaratmastir.
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Soyut resmin en énemli temsilcilerinden Kandinsky, Malevich ve Mondrian objeler ile
olusturduklar1 uygulamalarini tamamen degistirerek yeni bir soyut alanin kapilarini

aralamiglardir.

Kandinsky bilingaltin1 daha ¢ok temsil eden sanat eserleri iiretme konusunda kararliydi; dis
diinyadan gordiigii goriintiileri resmetmek artik heyecanlandirmiyor olmaliydi. Tamamen
i¢ diinyasina donerek kendisini ifade edecegi rastlantisal firca ve kalem darbeleri vurmaya
basladi. Yogun saf renkler, yumusatilmis ¢izgiler ve ayn1 zamanda belli bir forma
benzemeyen sekiller kullanmaya bagladi. Malevich, tamamen soyut sanata yonelmisti ama
o i¢ diinyasinin gercekligini nesneye bagli kalmayarak ve nesnel olmayan duygular ile
aci1ga ¢ikarmay1 renkler ve geometrik sekillerle yapmayi hedeflemistir. Malevich resimleri
dinsel ikonalar1 animsatmaktadir ve Mondrian’nin resimsel siirecide Malevich’e benzer bir

slire¢ seyretmistir.

Gorsel 9: Piet Mondrian "Aksam, Kizilagag¢" , (yaklasik 1909)

Erigim:02.06.2020 https://www.gzt.com/arkitekt/de-stijl-akiminin-onderlerinden-piet-mondrian-3561931
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Gorsel 10: Piet Mondrian, “Kirmizi, Mavi ve Sari1 ile Kompozisyon”, 1929

Erisim: 08.06.2020 https://www.istanbulsanatevi.com/

Ornegin, Mondrian’nin ilk dénemde calistig1 agagc figiirleri 20. Yiizy1l ile birlikte
mekansiz ve tekinsiz renkli kareler almustir. Ironik bir bicimde sanatc1 kendi i¢ diinyasinin
gercekligini temsil eden geometrik formlar araciliiyla resimlerini sekillendirmistir. Bu
sayede igsel dinamiklerindeki duygularini digsal olan seylerden daha iistiin gérmeye
baslamis ve zamanla agaglar1 ve nesneleri sar1, kirmizi, mavi, beyaz renklere siyah seritler

cekerek tek boyutta gérmeye baglamustir.

Resim igerisinde iki boyutlu yapinin perspektif sayesinde iigiincii boyut etkisini mekanda,
nesnelerde, uzam ve zaman arasinda kurulan iligkiler ile ti¢iincii boyutun goriiniir kilmaya
neden olmustur. Ve hatta Duchamp’in doérdiincii boyutu buldugunu iddia etmesiyle bu
sanat siireci daha doyumsuz ve durdurulamaz bir hal almis olacaktir. "Bir yer, bir alandan
fazlasidir. Bir yer, bir seyi kusatir. Bir yer bir varligin uzantis1 ya da bir eylemin
sonucudur. Bir yer, bos uzaym ziddidir. Bir yer, bir olayin meydana geldigi ya da gelmekte
oldugu mekandir. > (Berger, 2017, s. 29).
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“’Dada ile plastik sanatlarda boslugun algisina zaman kavrami dordiincii boyut olarak
dahil edildi. Marcel Duchamp’in “Biiyiik Cam” olarak da bilinen yapit1 “Bekarlar
Tarafindan Ciril-¢iplak Soyulan Gelin’i, cam kullanarak, mekénla biitiinlestirmenin
oOtesine gegip akip giden zamanin i¢ine de dahil etmistir. Duchamp’in “‘Biiyiik Cam’da
gelini dort boyutlu bir nesnenin yansimastymis gibi temellendirdim” (Clair,1999: 89) der.
Iki pargadan olusan bu resmin gelini igeren iist pargasinin adina da “Samanyolu”
demistir.”” ( Kara, 2018,s:146)

) SR

Gorsel 11: Marcel Duchamp, “Bekarlari Tarafindan Ciril¢iplak Soyulan Gelin” , Biiyiik Cam, 1915-1923

Erigsim: 04.07.2020 https://www.e-skop.com/skopbulten/marcel-duchampin-sanati-ve-modern-parisin-
cografyasi/986

“Ug-boyutlu forma sahip her sey, dort-boyutlu bir diinyanin, diinyamiz iizerindeki
izdiigiimiidiir ve 6rnek olarak benim Gelin’im; dort-boyutlu bir Gelin’in, tig-boyutlu bir
izdlisimidiir.” (Schwarz, 2000, s. 26). Bekarlar1 tarafindan ¢irilgiplak soyulan gelin resmi
Duchamp’in tuval resimlerinden uzaklastigi donemi simgeler. Resimde ilk olarak
gordiiglimiiz ¢izgiler, sayilar, belirsiz formlar, geometrik ve mekanik ¢izimlerdir. “Resmi
yeniden aklin hizmetine sokmak isteyen” Duchamp’in bu arayisi, Pawlowski’nin kitabinin
ilk sayfalarinda dile getirdigi bir soruyla cevaplar, ilging bir bigimde diisiinceleriyle
Ortiistligli bu diisiincesini sdyle aciklar: “Diislince alaninda, yasamin devinimine karsin, bir
sanat yapitinin devinimsiz devinimini agiklayan bir sey var midir?” (Clair, 2000, s. 37).
Duchamp’in Kahve Degirmeni’nden baslayarak, Merdivenden Inen Cikplaklari’na kadar
gelen siirecte ele aldig1 calismalari, dogrudan dogruya hareketin statik evrelerine boliinmiis

haliyle, yani “devinimsiz devinimle” ilgili oldugunu sdyleyebiliriz.
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Gorsel 12: Barnett Newman, “Onement 17, Tuval Uzeri Yagliboya, 69,2 x 41,3 cm, 1948

Erisim:09.06.2020 https://www.moma.org/collection/works/79601

Barnett Newman’in ‘Onement I’ adl1 tablosu, tuvalin yiizeyinde dikine uzayan biiyiik bir
yolun sonsuzlugunu isaret etmektedir. Bu yol, kozmik bosluga giden varolussal bir
sonsuzluga génderme yapmisgtir. DuchUamp’in bakis agis1 varolus konusunu estetik
kavramiyla birlestirerek Newman’n anlayisina benzemektedir. Iki sanat¢inin ortak
noktalar1 bulunmaktadir. Sanat artik onlar i¢in giizel sanatlar olmaktan ¢ikip anti-estetik ya
da post-estetik kavramlarini olusturmaktir. Newman’in resimleri duchamp’in hazir
nesnelerine gore ¢ok farkli noktalarda olsa da konu ve anlam olarak birbirleriyle
uyustuklar1 noktalar vardir. Sanat eseri iiretme asamasinda her iki sanat¢1 bu siireci estetik
deneyim olarak gérmemislerdir. Kiiltiirel etkilesimler ve duyusal deneyimlerin sanat

yaratimindan bagimsiz olmasi gerektigini diistinmiislerdir.
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Duyum, bulundugumuz uzamdaki nesnenin varligini saptadiktan sonra, bir ikinci islev bu
nesnenin ne oldugunu séyler. Bu olgu, bu bilgi islevi, diisiince adi verilen ilkel bir
diizlemde yer alir. Diisiince akilc1 bir islevdir; yargilar, diglar. Bu onun en 6nemli
gorevidir. Cilinkii bir nesnenin ne oldugunu belirlemesi gerekir. Nesnenin 6zelligini
yakalamak, onu ondan olmayandan ayirmak zorundadir; bu da bir yargi isi, akilci bir
islevdir. (Jung,2001,s.55)

Gorsel 13: Mark Tobey, “Fantezi Cografyas1”, 1948

Erisim:15.06.2020 https://www.msxlabs.org/forum/sanat-ww/490386-mark-tobey.html

Uzak dogu sanatindan etkilenen diger sanat¢1 ise Mark Tobey’dir. Soyut Ekspresyonizm
akiminin Onciisiidiir. Sanat¢1 hayatinin bir kisminda Avrupa’dan Uzak Dogu’ya go¢
etmigtir. Mark Tobey, bir siire Cin manastirlarinda kendi ruhunu ve benliginin arayigina
cikmigtir. Mark Tobey, Cin’de yasadigi siirece o donemin sanat anlayisi olan kaligrafi
sanatindan etkilenmistir. Resimlerinde olusturulan yeni etkiler sanatginin sanat anlayisina
yeni bir bakig agis1 getirmesinde biiyiik rol oynamistir. Bu yeni etkiler arasinda bir kagini
sayacak olursak; hat sanati, lavi sanati, miirekkep, minyatiir, kaligrafi vb. sanatg¢1 bu yeni
teknikleri kendi sanat anlayigina gore harmanlayarak beyaz zemin iizerine firca
dokunuslari ile kaligrafiye benzer soyut ve gelisi giizel, duygusal baglar1 olan devinim
etkilerini resimlerine yansitmistir. Uzak dogu sanatindan beslenerek kendine 6zgiin etkileri
ortaya ¢ikartip bunun sonucunda ise sanat anlayigina yeni bir bakis acist getirmis ve bu

tarzi gelistirmistir.
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for any instrument or combination of instruments

John Cage
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Gorsel 14: John Cage, “4°33”, 1952

Erisim:20.06.2020 https://medium.com/@3038999/when-there-is-silence-87b49¢c27268c

1950’lerde John Cage in 4°33 adli miizik performans ¢aligmasini bestelemistir. Performans
ic boliimden olugsmaktadir. Bu donemde John Cage Marcel Duchamp ile tanismistir. John
Cage Zen Budist anlayisi cercevesinde sanatina yon vermistir. Ug boliimden olusan bu
sessiz piyano dinletisi Cin felsefesinin bosluk kavrami ile igsellestirip yeniden
yorumlanarak bu felsefi gelenegi diger sanatgilar araciligiyla batiya tasinmasina olanak

saglamigtir.

Diger bir yandan Sarkis’in John Cage’den ilham alarak 2013°te ¢calismis oldugu

“ Cizgilerin ve kaligrafinin bos bir sayfa ilizerine dans1 *” olarak adlandirdig1 esin kaynagini
ise John Cage’in fliit bestesi olusturmustur. Sarkis bu dinletiyi sulu boya ¢aligmalarina
dokmiistiir. Parmak izlerini bu ¢aligmaya dahil ederek bedeninden ¢ikan duygular
resminde birlesmesiyle belli bir akis igerisinde ¢aligmasini olusturmustur. Sarkis’in
resminde yarattig1 sey bosluk temasidir.Bu bosluk ile degindigi duygusal temas, sessizlik

ve mistik bir havayi yaratarak Cin sanatina ve Zen Budizm’ine gonderme yapar.

“’Sanat eseri ilk estetik deneyime yonelik bir tiir yeniden diisiinme stirecidir, bu deneyim
kozmosun ilk yaraticilig1 ile mistik bir karsilagsma, varligin ortaya ¢ikmasini ve devamini

saglayan yaraticilikla mistik bir bulusma gibidir.”” (Kuspit , 2006,s.42-43).
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Gorsel 15: Sarkis, “Sarkis’e gore Cage ” , Ryoanyji fliit partisyonu , K&git tizerine suluboya, 96 pafta, her biri
57 x 76 cm, 2012

Erisim:08.08.2020 https://wwwv.arter.org.tr/sarkis

Gorsel 16: Yerlestirme goriintiisii: Cage / Ryoanji Yorumu, Arter, 2013
Fotograf: Serkan Taycan

Erigim:08.08.2020 https://www.arter.org.tr/sarkis
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Gorsel 17: Yves Klein, “Bosluga Sicrayis”, Performans, Fotograf 24,8 x 20 cm, 1960

Erisim: 23.08.2020 https://nevart.net/yves-klein-bosluk/

Bosluk konusu lizerine ¢aligmalar yapan bat1 sanatinda 6nemli isimlerinden birini
sOylemek gerekir ise Yves Klein’in ‘Bosluga sigrayis’, 1960 eseri bunlarin arasindadir. Zen
diisiincesi ile ¢alisan ve etkilenen sanat¢i Klein, bosluk anlayigini benimseyerek
duygularini uzak dogu felsefesi ve diisiincesi igerisine yerlestirmistir. Sanat¢inin ‘Bosluk’
isimli sergisi ve ‘Bosluga Sigrayis’ adli performansi ile bu felsefeye mistik bir gonderme
yapmistir. Bosluga atlayis performansinda ise ikinci kattan atlayarak sergilemistir. Bu

atlayis onun i¢in ruhani bir arinma ve arayis gibidir.

‘Bosluk’ isimli sergisi 28 Nisan 1958’te ger¢eklesmistir ve sanatct galeri mekaninin
igerisini bosaltip sadece galerinin girig kismina beyaz bir kabin koyarak sergilemistir.
Bosluga gonderme yaptigi en belirgin sergilerinden biridir. Sanat¢1 batt sanatinin
geleneksel sergileme modelini hige sayarak aslinda mekanim kullanimini belli kaliplari
yikarak insa etmistir. Galeri mekaninda satilmaya deger bir eser olmayis1 maddi unsurlara
yer vermedigini anlatmaya ¢alisir. Sanatci1 galeri mekaninda manevi bir hava yaratarak
kisinin boslukta kendi benligi ile bas basa kalmasina olanak taniyip i¢e donmesini

saglamistir.
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Gorsel 18: Yves Klein, “Antropometri”, ANT84, Tuval iizerine sentetik regine,155%x359cm, Fransa, 1960

Erigim: 12.10.2020 https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/605627

Klein sanat hayatinda farkli malzemeler kullanmaktan hi¢ cekinmemistir. insan bedenide
dahil olarak birgok materyali ve rengi denemis, uygulamalar yapmistir. Uygulamalarini
yaparken stinger, rulo firga, pamuk gibi malzemeleri kullanmistir. Doku arayislarinin
sonunda artik bu materyallere ihtiyag duymamustir ve farkli bir noktada kendisini
bulmustur. Klein fir¢asi, kalemi zamanla bir bedene doniismiistiir. Artik kadin bedeni onun
icin sanat hayatinda vaz gecilmez unsurlardan biri olacaktir. Cizgiyi renkten kurtarma
diisiincesiyle tek renk resimler yapmaya karar vererek monokrom resimler yapmuistir.
Kadin bedeni ile bos bir kdgida duygusal yogunlugunu hissederek boslukta anlamlandirdig:
imgeleri bedenle sekillendirmistir. Duygu, Klein igin ¢ok fazla anlam ifade etmektedir.
Figiiratif anlayis1 ¢izgiyle ¢cizmek yerine kadini sablon olarak gérmiis ve bedenin
dokunuslariyla ¢ikan imgelere kendi duygusu ile yon vermistir bu sayede ¢izgiden kurtulan
Klein tislup olarak sanat anlayigina yeni bir tarzi katmis olacaktir. Bu ¢ikan izlerle beraber
performans sanatini gerg¢eklestirmistir. Calismalarinda genel olarak mavi rengi
kullanmigtir. Uluslararasi bir renk olan Klein maviside buradan gelmektedir. Calismalarina
tek rengi kullanip ¢izgi degerlerini hige sayip bosluk kavramini igsellestirdigi bu
caligmalarin adina ‘Antropometri’ adin1 vermistir. Sanat¢i bu siire¢ten sonra acacagi
sergilerin higbirinde maddi kaygi giitmeyip manevi olan alanlara, kendisine ve duygularina
yonelmistir. Bogluk isimli sergisinde bir galeriyi sanat eseri olarak sunarak ziyaretcileri
bom bos beyaz duvarlar beklemektedir. Bu durumu ise soyle agiklar Klein; “iki amacim
vardi, birincisi insanin giiniimiiz uygarhigi tizerindeki duyarliliginin izlerini kaydetmek,
ikincisi ise ayn1 uygarligin ne oldugunu gostermek, yani atesi. Cilinkii asil ugrasim bosluk
olmustur, boslugun ortasinda insanin kalbinde oldugu gibi yanan bir ates vardir” der (Akt.

Kati, 1996).
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Atdlyemde duran onceki donemlere ait eserlerden nihayet kurtulmustum. Sonug: Bombos
bir atdlye. Fiziksel olarak yapabildigim tek sey bu bos atdlyede bulunmakti ve bu esnada
maddi olmayan resim halleri kendilerini harikulade bir bicimde olusturdular. Bu siire¢
boyunca kendime olan giivenimi azar azar yitirsem de, maddi olmayana duydugum inang
daima tamda. Oteki ressamlar gibi model tuttum ben de. Ama onlardan farkl olarak,
modellerden bana poz vermek yerine, ¢aligmalarima fiilen katilmalarini istedim. Bu bos
atdlyede tek basina yeterince zaman gegirmistim: Burada, yeni filizlenen bu olaganiistii
mavi boslukta daha fazla yalniz kalmak istemiyordum (Klein, 2002, s.17).

Gorsel 19:Yves Klein, “Mavi Donemin Antropometrisi”, 1960, Paris, Fotograf

Erisim:25.12.2020 http://www.sanatatak.com/view/zero-sanatcilarini-yakindan-taniyalim-yves-klein

Gorsel 20:Yves Klein, “ Mavi Dénemin Antropometrisi”, 1960, Paris, Fotograf

Erisim:25.12.2020 http://www.sanatatak.com/view/zero-sanatcilarini-yakindan-taniyalim-yves-klein
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Fransizca kokenli olan espas “ Uzay-feza, ara-uzaklik, yer-meydan, zaman-siire, bir
kitlenin biiyiimesi-genislemesi anlamlarina gelen espas sdzcligii, genis anlamiyla uzayin
sinirlandirilmis pargasi olarak tanimlanabilir. Espas belli bir form degil, esas anlamda

somut olmayan soyut elemandir.”’(Ozgiiltekin, 2003)

Espas tam anlami ile nesneler, figiirler, desenler arasindaki bosluklu yap1 ve aralarindaki
uzakliktir. Espas tuval {izerindeki yapilarin birbiri ile olan iligkilerin dengeler. Espasin
dengeli veya dengesiz olusuyla nesnelerin figiirlerin somut veya soyut 6gelerin tuval
tizerinde devinim alan1 yaratir. Resmi yapan elemanlarla kurulan mekan sanatcilarin
gercekligidir. Espas tuvalin yiizeyinde gerceklesir. Bu etkilesimin olabilmesi i¢in ise

bosluga ihtiya¢ duyulmaktadir.

Tuval veya kagit iki boyut etkisinde iken ona {igiincii katmani yaratacak elemanlar renk,
cizgi, doku, sekil gibi elemanlardir. Bu elemanlarin eklenmesi {igiincii boyutun olugmasini
saglar. Insan bu illiizyonu seyrederken nesneleri saran boslugu pozitif ve negatif durumlar
sekillendirir. Evreni gozlerimizle algilamaya basladigimizda iki nedenle yiizlesiriz.
Birincisi kozmosun i¢inde alabildigine biiyiik ve derinlere uzanan boslugun i¢indeki
yapilar1 espas sayesinde iliskilendirebilmesidir. Espas bu yapilar arasindaki mesafeyi
sekillendirir. Ikincisi ise nesneler arasindaki en kisa mesafenin mindr en uzun mesafenin

ise major olarak kullanilmasidir.
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Gérsel 21: Kornelia Parker, “Mesafe (Ipli Bir Opiiciik)” , Heykel, 2003

Erigim: 01.01.2021 https://www.esquire.com/uk/culture/a40022600/cornelia-parker-is-back-and-true-to-
form-with-a-bang/

Kornelia Parker ‘in mesafe isimli isi romantik bir baglanisa, ilk temasa, duyularin tiim
ciplakligiyla sergilendigi insani diirtiilerin tamamina gonderme yapar ilk bakista hissedilen
duygu durumlaridir. Duyular bize bulundugumuz durumda alanda uzamla ilgili bir takim

bilgiler verebilir. (Gorsel:21)

Nesnelerin hareket durumlari hissetmek duyularimizla i¢ icedir ve bu ruhsal bir algi
gerektirir. Bir nesneye tiim duyularimizla dikkatli baktigimizda onun ayn1 kalmayacagini
gorebiliriz ¢linkii bir nesnenin degiskenligini mekan igerisinde zamanla degistigini
gorebiliriz. Eserin maddesine baktigimizda mermer oldugunu ¢ok rahat hissederiz ve iKi
figiirin duygusal birlesimi o kadar kuvvetlidir ki yasayan bir canliya benzetebiliriz.
Ardindan goziimiiz birlesme noktalarina akarak yasanan duygunun baglantisini hissetmek
ister. Bu saptamayi birbirine dolanmis devamliligi olan baglarla verilmektedir. Kornelia
Parker ‘m ‘Mesafe’ isimli isine baktigimizda Gustav Klimt’in ‘Opiiciik” eseriyle olan

benzerliklerini goriilebiliriz. (Gorsel:22)
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Gustav Klimt’in “opiiciik” sahnesinde kadin ve erkegin birbirine sikica sarilmig olmasi
sanki kutsal bir dokunusu sahneler ve bu ruhani 6piiciik aralarindaki goriinmeyen baglar,
sevgiye, aska ve tutkuya gonderme yapmaktadir. Eserde gorebildigimiz noktalardan en
onemli olan ilk temas bas kisimlarinin yakinlasmasiyla baslar. Resimdeki ortiik yapr ile
bedenlerin arka plana atildigini gorebiliriz, tipki ilk kavugmanin dudaklarda basladigini
devaminda gizlice bedene indigini bize distindiiriir. Zeminde ki sarmasiklar, ¢igekler, bitki
ortiisii gibi 6geler dogadan bir parga goriintiisiinii verir. Figiirlerin etrafini saran kiyafetin
altin varak desenleri ile hem dogada hem de dogaiistii bir yerde oldugunu izleyiciye tiim
benlikleriyle hissettirir. Kornelia Parker ise bu saf sevgiyle kutlanan aski, dogal bir mermer
pargastyla o duyguyu verir. Her iki eserde de ruhani boslukta olusan bagi ve duyguyu hem

doganin disinda uzaysal bir boslukta hem de tiim benligi ile mekana baglh kalmaktadir.

Gorsel 22: Gustav Klimpt, « Opiiciik”, Tuval iizeri yagh boya, 1907-1908

Erigim: 01.01.2021 https://tr.wikipedia.org/wiki
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Gérsel 23: Marcel Duchamp, “Bir Mil Iplik”, ‘Gergekiistiiciiliigiin ilk belgeleri ’sergisinden goriintii, 1942

Erisim :02.02.2021 https://www.e-skop.com/skopdergi/duchampin-labirenti-first-papers-of-surrealism-
1942/1939

Marcel Duchamp, ‘Bir mil iplik’ isimli enstalasyon ¢alismasina bakildiginda izleyici sanat
eserine sergi alaninin disinda birakarak calismay1 izlemek zorunda kalir. Burada
Duchamp’in mekanin varligini korumakla kalmamais izleyicinin mekana déahil olmasini da
siirlandirmigtir. Bunu Mona Lisa tablosunu belli bir mesafeden izleme zorunlulugu
olmasina benzetebiliriz. Yapilan bu miidahale ¢alismaya farkli bir agidan bakmamizi da
saglar. Mesafeler, engeller, sinirlar sanata dahil olabilir. Fotografa bakisimizi yeniden
yonelttigimizde bir 6riimcegin bir yeri onarircasina mekan ipliklerle doladigini,
kapladigini, sardigin1 hissediyoruz. Belli basli baglant1 noktalari ¢apraz gegisler, diigiimler,
anlamsiz bi¢imler birbiri ile hem baglidir hem de esnek bir sekilde birakilmistir. Aglar
sanki izleyiciyi i¢eri sokmamak i¢in 6zenle yapilmigtir. Mekani biisbiitiin sarmalayan ip
nesnelere mi hakim olmak istiyor yoksa insana mi1? Sorusunu da diisiindiiriir. Bu soru
soruldugunda alinacak cevaplar oldukca karisik ve farkli olabilir. Mekani biisbiitiin saran
ipin boslukta izleyicinin diistincelerini sardigini bile diistinebiliriz. Duchamp “Bir Mil
Iplik’ uygulamasinda gosterdigi gibi bubi tuzaklaridan hoslanir. Géniillii izleyiciyi kendi
belirledigi gorgii kurallarina baglar, boylece izleyicinin taciz edilmesini ve sikintili

durumlar: 6nler.”” (Brian, 2010, s. 95).
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Gorsel 24: Chiharu Shiota, “Sessizce”, yanmis piyano, yanmig sandalyeler, Alcantara siyah iplik, Taipei
Gtizel Sanatlar Miizesi, Tayvan, 2021

Erisim: https://warholamag.com/tr/on-the-soul-trembles-exhibition-with-shiota-chiharu/

Bu baglamda Duchamp’n hissettirdigi duygunun ¢ok farkli izlenmini Uzak Dogudaki
Japon Sanat¢1 Chiharu Shiota’ nin islerinde daha farkli gorebiliriz. Fotografa ilk
bakildiginda yanmis piyano ve sandalyeye sarilmig siyah ipleri gérmekteyiz. Shiota, kapali
bir mekanda 45 sandalye ve 1 adet piyano kullanmistir. Sandalyelerin arka kisminda ise bir
kap1 bulunmaktadir. Sandalyeler piyanoya dogru oval sekilde konumlandirilmistir. Bu
goriintii ilk bakista izleyiciye 6limi hissettirir. Ayni zamanda yeni yasanmis bir olayin
izlerini tasiyan kalintilar1 gosterir. Islevsiz, kiil olan piyano ve sandalyelerin siyah
karmagik baglarla ¢evirili oldugunu gormekteyiz. Bu baglar sanki ruhani bir atmosferi
yaratmistir. Ipliklerin siyah olmasi mekanda bir duman etkisi verir. Iplikler mekan1 bogan
ve Olimi ¢agristiran bir duyguyu da izleyicide uyandirir. Mekanin aydinlik bir zeminle
beraber boslukta olmasi, temiz, ferah bir odanin i¢inde siyahligin baskin olmasiyla ayr1 bir
zitlik yaratir. Iplikler tavanda asilarak birbirine baglanmustir. Bu zikzakli baglar bir
ortimcek agini andirir. Piyanoya tek bakildiginda onun 6nceden yakildigini1 daha sonra
mekana yerlestirildigini anlariz, beyaz bosluk i¢inde sessizligi ac1 bir sekilde hissettir. Bu
sessiz bosluk dliimle beraber islevsizlesen piyanoya ve miizigin yok olusuna gonderme

yapmaktadir.
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Gorsel 25: Burcu Bayazit, “Bag”, 100 metre Sar1 ayakkabi bagcigi, Enstalasyon, Ankara, 2019

Shiota veya Dushamp’in se¢mis oldugu mekanlardan farkli olarak bir depo igerisinde
enstalasyon ¢aligmasi géormekteyiz. Enstalasyon , ayakkabi bagcigi kullanilarak
calisilmistir. Bu enstalasyon ¢alismasinda i¢ i¢e dolagmis bagcigin bos depo igerisine
dagildigini belli noktalardan sabitlendigini gormekteyiz. Mekana baktigimizda kiigiik bir
pencereden 1s181n siiziildiigiini yar1 karanlik bir ortam gortinmektedir. Bu ¢alisma
planlandiginda siiregteki korkulari ile yilizlesen ve gegmiste bu korkunun nedenini arastirip
yeniden deneyimleyerek bir bag kurmak i¢in gergeklestirmistir. (Gorsel:25) Mekanda
yirmidort adet depo kapist bulunmaktadir. Bir adet pencere ve tek bir girise sahiptir. Yari
151k alan mekanin igerisinde su sesleri ve boguk akintilar mekan igerisinde yayilirken
boslukta yankilanan ses deneyimlemistir. Burada arastirma konusu mekan, bosluk,
devinim, bag konular1 olmustur. Tim bu konulari iginde barindiran sey bag, sezgisel
arayis, varlik, sonsuzluk kavramlaridir. Kiside sonsuzluk duygusunu harekete geciren
gelisi glizel diigiimlenmis bagciklar bir insan figiiriinii olusturur. Bu figiiriin devaminda
uzanan bagciklar sonsuzluk etkisi ile karanlik noktalarda birlesip kaybolmaktadir. Biling

dis1 yapilan gorseldeki bu enstalasyon bosluk sayesinde devinimi meydana getirir.
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Gorsel 26:Rachel Whiteread, “Ev”, Dogu Londra,. Fotograf Richard Baker, 1993

Erisim: 03.02.2021 https://www.apollo-magazine.com/house/

Rachel Whiteread ‘in ‘Ev’ ¢alismasina baktigimizda beton dolu bir kiitle ile kars1 karsiya
kaliriz. Sanat¢1 ev goriiniimiindeki ¢aligmasi ile toplumsal, kisisel sinif bilincini
olusturmay1 hedeflemistir. Insanlarin bir arada yasadig1, sigindig1, korundugu evlerden ¢ok
farkli gériinen bu ev aksine yasamak igin elverigsizdir. Toplumda yoksul kesimin
stkismiglik, hareketsiz ve havasiz kalan ruhsal durumlara gonderme yapmistir. Ev temasi
genel olarak barinma, korunma, 1sinma ve yasamak i¢in bir yap1 olmasi gerekirken
sanatginin insa ettigi ev aslinda yasamak i¢in uygun degildir. I¢i tamemen betonla 6riilii
olan ev dis hatlartyla kendi sinirlarini ¢izmis olup sanki dokunulmaz bir kayay1
animsatmaktadir. Boslugun doldurulmasiyla olusan, kendi iginde mekani ortadan

kaldirarak evrende bulunan bir kiitleye doniismiistiir.
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1.3.Tiirk Sanatinda Bosluk Kavram

Tiirk sanatinda bosluk kavrami soyut disavurum sanat akimi lizerinden ele alinacaktir.

Bu dénemde agilan sergiler daha ¢ok soyut sanatin etkilerinin oldugu resimlerdir. 20.

yiizyilin 6nemli degisim ve doniisiimle birlikte yeniliklerin yasandigi donemlerden biridir.

1900’1 yillarda soyutlama egilimleri duygu ve diisiincelere netlik kazandirmak amaciyla
sade ve etkili bir ifadeye doniismiistiir. Ozellikle Ikinci Diinya Savasi sonrasinda psikoloj
ve sosyal sikintilar o donemin sanatgilarinin resimlerine de yansimistir. Bu stirecte
soyutlama deneyimleri resimlerin toplumsal olaylara ve durumlara gore sekillenmesine
olanak saglamistir. Soyutlama ile ilgili yenilikler, Avrupa’da bas gdstermis olup
tohumlarini ise 1950°’lerde Amerika’da atmigtir. Bati’da soyut sanat anlayigi hizla
benimsenmistir ve evrensel bir gelisim gésteren bu akim Tiirkiye’de ayni yillarda
ivmelenmistir. Batili sanatgilar soyut sanatta figiiratif etkilerden tamamen siyrilarak saf
renk, bi¢im ve anlamsiz goriinen duygusal patlama etkisi ile olugsmus resimler
yapmiglardir. Tiirk sanatcilarin ise bu yeni akima gegislerinde figiiratif anlayis1 soyut

imgelere doniistiiriip, farkli kavram ve baglamlar1 destekleyen resimleri ele almislardir.

Gorsel 27: Malevig, “Siyah Kare”, 1915, Tuval iizeri yagh boya, Rus Devlet Miizesi, St. Petersburg

Eisim.02.04.2021 https://tr.m.wikipedia.org/wiki/Dosya:Malevich.black-square.jpg

ik
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Sanatin ge¢mis yillarindan itibaren donem donem bazi sanatcilarin siyah rengi saplanti
yaparak kullandiklarin1 gérmekteyiz. (Gorsel:27) Malevic ’in 1915 tarihli ‘Siyah Kare’ adli
resmin esin kaynagi olabilecek bir eser 1617 yilinda Robert Fludd "un ‘Koyu Karanliklar’
adli resmindeki birbirleri ile olan benzerligi gérmekteyiz. Aralarinda asirlar olmasina
ragmen her iki sanat¢ida ayni tarzi benimsemis olabilir. Sanatgilar duygusal aktarimlarini
siyah renk ile vermisler. (Gorsel:28) Siyahin bosluk etkisi ve derinlik hissi kisi igin farkli
duygulari da ¢agristirmistir. “Goriilmeyen ve bitip tiikenmeyen formlar evrenini géziimiin
Oniine getiriyorum. Sonsuz evren, bana goriinmeyende yer aliyor. Ben kendimden s6z
edecegim; ¢iinkil baskalarinin, evreni nasil tasarimladigini bilmiyorum.’’(Batur, 2015, s.

224).

¢

£ syrmltun |

Gorsel 28: Robert Fludd, “Koyu Karanliklar”, 1617

Erisim:17.04.21 https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/759827

Pierre Soulages ile Adnan Coker’in ¢aligmalari tizerinden de baglanti kurabiliriz. "Siyahin
ve 15181" ressami olarak bilinen Pierre Soulages siyah monokrom resimleriyle adeta koyu
renk ilizerinden 15181 yansitmayi ustalikla yapar. Siyahin iistiindeki 15181n kirilmasi ile

olusan pariltt ayn1 zamanda iki boyutlu yiizeyde ticiincii boyutu katmaktadir.
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Gorsel 29: Pierre Soulages, “Siyah”, Tuval iizeri yagl boya, 324x181cm, 2005

Erisim:20.05.2021 https://www.meer.com/en/52837-pierre-soulages

Adnan Coker sanat hayatimin ilk donemlerinde hat sanat ile ilgilenmistir. Hat sanat1 ile
baslangi¢ elde edip soyut ve geometrik sekillerle olusturdugu bu yapilara zamanla egilimi
daha da fazla artmistir. Artik resimlerine boyut vermeyip daha diiz bir yiizeyde ¢alismalar
elde etmeye baglamistir. Derinligi olmayan bu resimlerde mekanda 6n arka iliskisini de
kaybetmeye baslamistir. Yiizeyin yapisindan ¢ok espas kavramu ile ilgilemistir ama
ilgilendigi espas, mekan ve derinlik iligkisi olmayan yeni bir anlayisa gelistirdigi soyut bir

boyut olacaktir. Sanatgiya gore siyah renk degil espastir.

Coker bu siiregte birgok materyal test etmistir bunun amaci ise dogru malzeme ile dogru

etkiyi yaratmak istemesidir.

Adnan Coker’in esin kaynagi Rus Konstriiktivistler olmustur. Ornegin Malevich ‘bosluk
ve mekan’ iliskisi lizerinde yapisal arastirmalar ve ¢aligmalari sanat¢iy1 etkilemistir. Adnan
Coker; “... Benim resmimin kaynaginda Leonardo var, Mimar Sinan var, ve Einstein

var...” demistir. (Sadak, 2010, s. 327)
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Gorsel 30: Adnan Coker, “Kubbeler Serisi”, 70x50 cm, Ozgiin Bask1 67/100, 1993

Erisim: 07.07.2021 https://www.galerisoyut.com.tr/ngg_tag/adnan-coker/

Adnan Coker mimari yapidan etkilenme sebebini su sekilde ifade eder. “Soyut
Ekspresyonist ¢alismalarimdan sonra Ekspresyonizmi fazla daginik ve kargasa halinde
gordiigiimden sinirlama istegi dogdu. Bu sinirlama ekspresyonist ifadeyi yavas yavas
kaldird1 ve disaridan iceriye dogru bir yap1 belirmeye basladi. Mimarinin bendeki etkileme
stireci budur.” ( Kogak, 2007, s. 21).

Adnan Coker’in bir sdylesisinde su ifadeleri kullanmistir;

“... Resimlerimde ele aldigim espas kavranm vardir ki bu gelenek Oklid perspektifinden
¢ok farkli boyutlarda ve anlayigta kargimiza ¢ikar. Benim espasim zihinsel olarak ancak
kavranabilir bir espastir. i¢inde yasadigimiz ya da bulundugumuz mekénsal iliskilerden
farkli bir boyuttadir. Buna uzamsal bir boyut denebilir. Fiziksel olanin 6tesinde gibi
goriiniiyor ama gergekte fiziksel olanin kendisidir. Bu espas, algilamanin &tesinde
kavranabilir bir seydir. Bu espas i¢inde bulunan elemanlarmn ki bunlara ben “ask1
bigimler” ya da “1s1k elemanlar” diyorum.”’ (Adnan Coker Ile Séylesi”, Yeni Boyut
Dergisi, Nisan 1/2, Ankara, 1982, s. 4)

Coker’in bir¢ok eskizinde bosluk ve doluluk konularini ele aldigin1 gérmekteyiz.
Resimlerinin ¢ogu ilk donemlerde beyaz ve siyah renklerden olusmaktadir. Siyah boslukta
tipk1 evrene gonderme yaptig1 zeminde asili duran bigimler olusturmustur. Zamanla

goriilecegi gibi figliratif anlayistan ve nesne ¢aligsmalarindan ¢ok uzaklagsmistir.
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Coker, resimlerinde kullandig1 siyahin anlamini sdyle agiklamistir: “Siyahin hazir yapilmis
veri gibi kullanilmasi, Uzerine konulacak degerlerin tam ve vurucu goriilebilmesi i¢in
siyahin karsit bir deger giicii vermesi siyahin mutlak, tarafsiz ve pasif etkisi ve tam bosluk

etkisi yaratmas1’’(Alpaslan,1988, s.83-85).

Gorsel 31: Adnan Coker, “Mor Otesi Bosluk”, Yagli Boya, 1979

Erisim: 07.07.2021 https://www.galerisoyut.com.tr/ngg_tag/adnan-coker/

Uzak dogu felsefesi bu donemde sanatcilar tarafindan olduk¢a benimsenmeye baslamistir.
Zen Budizm’in arindirici, sadelestiren, i¢sel yolculugu ve kisinin kendini tanimasi i¢in
olusturdugu imkanlar insanlar1 diisinmeye ve rahatlatmaya sevk etmektedir. Biitiin dinlerin
disiplinli ve kat1 tavr1 zen Budizm’inde aykiridir. Bu felsefeye gore bitmis sonlu higbir sey
yoktur. Baslangi¢ ve sonluluk diye bir kavrami igerisinde barindirmaz. Figiiratif
caligmalari ile 6n planda olan sanatg1, gordiigii seyleri geometrik sekillere biirtindiiriip
biiytik kiitlelere, mimari yapilar1 yine geometrik bir doniisiime sokmustur. Bu figiirler
coklu karmasik renkler yerine daha sade monokrom olan bir rengin beyaza dogru agildig

bosluk iizerine konumlanan kiitleleri olusturmaktadir.

36


https://www.galerisoyut.com.tr/ngg_tag/adnan-coker/

Gorsel 32: Ayse Erkmen, “Havada ugan heykel”, Performans sanati, 1997

Erigsim: 05.09.2021 https://www.skulptur-projekte-archiv.de/en-us/1997/projects/77/

Ayse Erkmen, Tiirk sanatcilar arasinda mekana 6zgii isleri ile 6n plana ¢ikmaistir.
Toplumsal konular1 sanatinda konu edinmistir. Ayse Erkmen, galeri digina ¢ikip birden
fazla bos mekani yerlestirmeleri i¢in kullanmistir. Klasik heykel anlayisina farkli bir bakig
acist getirmistir. Degisken olmay1 ve bagimsiz kalmay1 seven bir sanatgidir. Mekanda
boslugu doldurma amaci oldugunu sdéylemek miimkiindiir. Mekanda var olan seyler
tizerine eklemeler dokunuslar yaparak yerlestirmeler yapmaistir. Isik, ses, hacmi olan
kiitleler, teknolojik iirlinler, sanayi tiretimleri olan araglari sik sik kullanmaktadir.
Sanatciya gore sinirlandirilmis bir mekan yoktur ve boslugun her alanindan faydalanmaya
calisir, bu sayede ¢cagdas sanat anlayigina farkli perspektiften bakmistir. Ayse Erkmen,
Miinster’de heykel projesini 1997 yilinda gergeklestirmistir. Bu esere bakildiginda
boslugun veya evrenin i¢erisinde konumlandirilmaya calisilan heykeli devinime sokarak
boslukta bir uzam yaratir. Sanat¢inin eserinde performans sanatinin bosluk ve devinime
gonderme yaptigini diislinebiliriz. Ayse Erkmen’in mekéan igerisinde nesne
yerlestirmelerinde genel olarak hissedilen boslugu mekéana gére doldurma veya sekil verme

arzusunun oldugunu sdyleyebiliriz.
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Gorsel 33: Ayse Erkmen, “Toparlanmislar”, 25 adet 30 cm capinda seramik top, Enstalasyon, 2014,
Canakkale bianeli.

Erisim: 02.10.2021 https://www.canakkalebienali.com/ayse-erkmen/

Gorsel 34: Ayse Erkmen, “3DN”, Tekstil Kurulumu, Enstalasyon, 2015

Erigim: 02.10.2021 https://www.canakkalebienali.com/ayse-erkmen/
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Gorsel 35: Refik Anadol, “Makine Hatiralari: Uzay”, 19 Mart — 25 Nisan 2021, Istanbul.

Erisim: 05.11.2021 https://bigumigu.com/haber/refik-anadolun-yeni-Kkisisel-sergisi-makine-hatiralari-uzay/

Refik Anadol’un 2021 yilinda diizenledigi yapay zeka igerikli Makine Hatiralari: Uzay
isimli sergisini ele aldigimizda sanat¢1 ¢agdas sanatin gelebilecegi farkli bir noktay1 bizlere
gosterir. Teknolojinin tiim imkanlarindan faydalanan sanatci uzay ¢agina gondermeler
yapar. Bosluk, uzay, sonsuzluk gibi konulari ele alarak astronomik arastirmalardan ilham
alan bilimsel verilerle beslenenir. Dijital bir bakis agis1 gelistirerek ¢aligmalar yapar.
Anadol, ii¢ milyardan fazla imge ile calistigini soyler. Sanatg1 eserlerini olustururken
genelde uzay goriintiilerinden faydalaniyor. Uzay boslugunu, galaksiyi, diinyayi ve marsin
NASA iizerinden ¢ekilmis teleskopik fotograflariyla tiim islerini tizerinde degisiklikler
yaparak olusturur. Bu degisikler iizerinden giderek islerini bir harekete tabi tutuyor ve
stirekli ayn1 karelerin tekrarlariyla bir dongii elde eder. Olusan bu dongiiye ise akiskanlar
dinamigi adin1 vermektedir. Sanatginin faydalandigi yapay zeka islerini olustururken bir
cok rastlantisal olusumlar neden olmaktadir. Bu yapay zekanin sagladig gelisi giizel
dongiiler ve etkilerle birlikte sanat¢inin istedigi noktalara dokunmasi amacina ulagmasi i¢in
yetmektedir. Refik Anadol’un islerine genel anlamui ile bakildiginda diissel bir yolculuga
cikarir. Islerine uzun siire bakildiginda derin diisiinme etkisi yaratan ruhsal bir boslugun
igine girmis gibi hissederiz. Calismalarinda mekana 6zgii isler tasarlayarak o mekanin
ruhunu ve boslugunu doldurarak hareketli formlar1 dijital bir ¢cergeveden gosterir. Bosluk
ve devinim anlaminda dijital i¢erikli kavramsal calismalar yaparak derinligi, devamliligi

olan bir dongiide islerini kurgulamaktadir.
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II. BOLUM: DEVINIM

Birinci Diinya Savasi sonrasi topluma yansiyan psikolojik etkiler ile hareket kavrami
resimlere konu olmustur. Bu sliregte ortaya ¢ikan yeni sanat akimlar1 devinim kavraminin
olusmasini saglamistir. Evrendeki boslugun verdigi sonsuzluk hissi zamanla kiiglik
parcaciklarin hareketini bile gézlemlememi artirmistir. Gézlemlerimin artirmasi bosluk
kavramiyla sekillenmeye baslamistir. Evren {izerinde konumlandirilan cisimler,
kazandiklar1 hareket sayesinde temsil ettikleri ¢izgisel bir forma onciiliik etmektedir.
Bununla birlikte birbiri igine giren ¢izgiler, boslukta devam eden yapilar, akip giden
zamanin esliginde bir hareketi temsil eder. Zamanin olmadigi yerde devinimin olmasi da
miimkiin olmayacag gibi hareketin olmadig1 yerde de zamanin olmayacagini
sOyleyebiliriz. Nesnelerin, boslugun igerisindeki hareketli hali ¢calismalarin sekillenmesini
saglamaktadir. Baglangigta akip giden zamanla birlikte bir ipligin yerde yuvarlanisi, mekan
icerisindeki sonsuz uzantisinin hissettirdigi tiim duygularin karsilig1 bosluk ve devinim ile

saglanir.

“Devinim kavram Tiirk Dil Kurumuna goére isim halinde iken devinme isi, Hareket veya
bir toplumdaki olaylarin ana 6zelligini, varlik bigimini belirleyen toplumsal siireglerin
biitiinii. Felsefe teriminde ise bir ruh durumundan bagka bir durumuna gegis. Bir diigiince
stirecinin baglamasi, hareket. Zaman i¢inde durum degistirme anlamina gelir. Fizik
anlamindaise duragan bir noktaya gore devinmekte olan bir nesnenin durumu, devim,
hareket anlamina gelir.”” https://www.seslisozluk.net/devinimsizlik-nedir-ne-demek/

Evren siirekli devinim halindedir. Sosyal ve toplumsal durumlarin ardinda devinim
bulunur. Toplumdaki tiim insanlarda bu degisimden payimni alir. Duygularimiz degisir,
diisiincelerimiz degisir ve bu siirekli degisim sayesinde bilingsel bir olusumu baslatmis
oluruz. Descartes; “Evrende gergekten hareketsiz olacak hi¢bir nokta yoktur’” ifadesini
kullanmigtir. (Descartes, 2007, s. 11) Dogada kokler, dallar ve bitkilerin kaotik bir yap1
sergileyerek devinime imkan yaratir. Bu devinimi biiylimeye, gelismeye benzetebiliriz.
Insanin dogumundan itibaren baslayan gelisimi bir devinimin pargasidir, ayn1 zamanda
dogadaki bir bitkinin biiylimesi de devinimle baglantilidir. Bu devinim haliyle siirekli

yukar1 ve agastya olacak sekilde uzayan agag dallarina ve koklere benzetebiliriz.
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Devinimi bir ¢izgiyle olusturabiliriz. Ornegin; agaglarin zamanla biiyiiyen uzayan dallarini,
gelisimini ve hareketini gozlemlememiz olusturacagimiz ¢izgilerin yapisini belirler.
Izlenimler arttikca ¢izgi giiclenecektir ve bu sayede dogaya, nesneye, bakisimiz sayesinde
derinligi, rengi ve dokuyu daha iyi ortaya ¢ikarabiliriz. Gozlem yapildigi anda rengi,
duyguyu, uzami, evreni biitiiniiyle gérebilmemizi duyular saglamaktadir. Cizgi ayni
zamanda Olglimdiir. Bir nesneyi ¢izebilmek i¢in mekan igerisindeki iz diigtimiinii,

mesafesini, agirh@ini, dlgerek ¢izmemiz gerekir.

“ Bir sanat yapitinin yaratimi —aga¢ dallarinin gelismesi- zorunlu olarak resim sanatinin
6zgll boyutlarina girmenin sonucunda, dogal bi¢imin carpitilmasina eslik etmek

zorundadir. Cilinkii orada doga yeniden dogar. *’(Klee, 1948, sy:19)

Resimde zamanin devinim araciligtyla temsil edilmesi i¢in de figiir ve mekan hayati 6nem
tagir. Artik hiz, hareket, devingenlik sanat¢ilarin resimlerine girmis ve vazgecilmez bir
unsur olmugtur. Hareket dikkat ¢eken bir degisim ve dogal olarak da tepki gosterilen bir
olayin isaretidir. Devinim (hareket); resim diizlemi {izerinde yer alan betilerin yogunlasip,
seyreklesmesinden ve pozlarindan kaynaklanan, duragan dengenin bilingli bigimde

bozulmas: etkisidir. (Gezen, 2016. s. 1).

Devinim kavramininin Boccioni nin eserlerinde gozlemlememiz miimkiindiir.

Gorsel 36: Umberto Boccioni, “Kent Uyaniyor”, 1910

Erisim:05.10.2022 https://typelish.com/b/umberto-boccionikent-uyaniyor-104341
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Gorsel 37: Giacomo Balla, “Tasmaya Bagli Bir Kopegin Dinamizmi” , 1912

Erisim: 06.11.2022 http://hergunelsanat.blogspot.com/2014/01/futurizm 31.html

Fiitiirizm akimi her seyde degiskenligi ve devamliligin oldugunu savunur ve cisimlerin
stirekli hareket halinde oldugundan 151k, zaman, mekan gibi etkiler ile bu devingenlikle
degismektedir. Fiitizimin onciilerinden olan Umberto Boccioninin veya Giacomo Balla’nin
eserlerinde ise 15181n ve gizgilerin giicli cok yiiksektir ve hareket, yiiksek bir enerjiyle
calisamaktadir. Duragan olmayan canlilar her an tuvalin iizerinden ¢ikip hareket etmeye
baglar. Perspektifin ¢cok gii¢lii oldugu bu resimde mekanin verdigi etkiyi ve hizin
izlenimini ¢ok rahat gorebiliriz.Resim {izerinde sadece iki boyutlu yiizeylerde boslugu
sorgulayarak, 6zgiin ¢izgi ve bigimler olusur.Bilimsel bulgular ise boslugun devinim etkisi
olmadiginin tam tersine elektromanyetik titresimleri harekete gegiren bir ortam oldugunu
sOyler.Bu hareket ve devinimin igsellestirilip yansimasiyla resimsel goriintiilere ulagilir. Bu
goriintiilerin olusumunda yararlanilan ¢izgiler, sigratmalar, firga hareketiyle
sekillenmektedir.Demokritos’un bosluk ile devinim igin séyledigi sozii ele alirsak,
devinimin yalnizca boslugun i¢inde bulundugunu sdyleyebiliriz. Demokritos, boslugun
aslinda varlik gibi var olan bir sey oldugunu sdylemistir. Ornegin atomlarin, devinim
halinde 6zgiirce hareket edebilmesi i¢in bosluktan yararlanilir. Viicudumuzun bir ortamda
Ozgiirce hareket edebilmesi i¢in yine bosluga itiya¢ duyariz. Devinim kisinin kendi i¢
diinyasinda kurguladig: diisiincelerin yiizeyde sekillere biirlinmesidir. Cizgilerin devingen
hali bos bir yiizeyde gerceklesirken, hareket halindeki bir aragta bos bir mekana ihtiyag
duyar.
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III. BOLUM: UYGULAMALAR

Cevremizdeki nesnelerin, insanlarin ve diger canlilarin varligini hissettigimizde
duyularimizla sezip, zihnimizde sentezleyip, izlenimlerimizi herhangi bir yiizeye
aktarmaya basladigimiz anda sanat adina ilk kivilcimi yakmis oluyoruz. Bu kivilcim
doyumsuz bir sanat seriiveninin baslangici olup yasamin son anina kadar yanmaya devam
ederek tlizerimizde baski, arzu ve baglari olusturur. Kisi bu bagi, tutkuyu biiylitmekten
vazge¢meyip kendisini besleme konusunda istekliyse bu sertiven yasamininin énemli bir
pargasini olusturacaktir. Sanat, geliserek biiyiir, hatta zamanla 6liir ama tekrar
pargalarindan biitiinlesip hayatimiza dahil olur. Evren siirekli bir degisim doniisiim
icerisindeyken sanatin i¢inde varlig1 sorgulayan kisi, ¢evresindeki olaylardan sorumsuz ve
duyarsiz kalmayip merak duygusunu ve heyecanini pekistirecek adimlari atmalidir. Bir
seyleri sorguladigimiz anda ve heyecan iginde bekledigimiz durumlarin yasanmasi hayat
enerjimizi ding tutmaya yarar. Bu enerji, bir seyleri iiretme durumunda kendimizi

bulmamizi hatta varligimizi1 anlamlandirmaya yardimei olacaktir.

Her sey degisime ugrar, zaman gecer Ve hayat akar, zaman durdurulamaz bir unsurken
varligimizi diistinerek hedeflerimize ulasmaya calisiriz. Varligimiz gecmis ve gelecek
arasinda bir koprii olusturur bu sayede sezgilerimiz ve duyularimiz ¢cevremizle bag
kurmamizi saglar. Kuskusuz bu baglar, yardimiyla nesnelerin kokenine inerek yeni
izlenimler elde etmemize imkan taniyarak bir olusum baslatmaktadir. Olusan bu izlenimler
sayesinde hayata kars1 bir ongorii ve yasama bilinci elde etmis oluruz. Bu anlamda baglar,

sezgiler, duyular uygulamalarimin asamalarinda en biiyiik yardimcim olmustur.

Insan hisseder! Dokunarak, bakarak, gorerek, koklayarak, duyumsar ve bir¢ok gizli
i¢giidiisii ile bag kurar. Bu durum hali bir ¢irpida olabilecek bir sey degildir. Insan varlig
s0z konusu oldugunda degiskenliklerden de s6z etmek gerekir. Doga gibi insan da degisir.
Duygulari, yagami, konumu, bakislari, diisiinceleri gibi bu degisim oldugu siirece sanatin

da bu degisimden pay almasi miimkiindiir.
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Nesneler degismek, sekil almak igin insan miidahalesini bekler. Insan hayat: da igsel bir
hareketle degisimi baslatir. Insan, nesneleri veya dogay: 6ziimseyerek bir sekil haline
getirip, diistincelerini bir yiizeye aktaririz. Bu siiregte diisiincelerine imaj verip forma
doniistiirtir, ardindan planladig: seyi resmeder yada insa ederiz. Duygular, sezgiler bir
nesneye veya dogaya kars hissettiklerimizi ortaya koymakta akilci bir islev olusturmamizi

saglamaktadir.

Bir sanat eseri ortaya ¢ikarmadan 6nce zihnimizle hareket edip bedenimizle o enerjinin
olusmasini saglamamiz gereklidir. Ancak istenilen enerjinin olusmasiyla sanatginin
birikimleri ortaya ¢ikar ve isler 6zgiinliigiine kavusabilir. Bedenimizi gii¢siiz, ruhumuzu
yorgun biraktigimizda ¢ikan isin 6zgiinliigli yapilan resimlere yansir. Bu nedenle bir ise
yiikledigimiz enerji yapacagimiz islerin temelini olusturur. Zihnimizin igerisine
biriktirdigimiz enerjimiz sayesinde diisiincelerimiz ortaya ¢ikar. Kisi, zihnini ve bilincini
besleyerek, birikimleri sayesinde sanat iiretimini olusturur. Duyum, sezgi, akil gibi
bilingaltinin islevinde olan unsurlar bir arada ¢alistiginda duygu biitiinliigiinti sagladigini
gorebiliriz. Evrendeki dongiiniin devamliliginin kaginilmaz oldugu gibi sanat¢ida

bilingaltinin 6gelerinden kagamaz ve duygusal devinim ile ¢aligsmalarin1 meydana getirir.

Cevremizdeki nesnelere bakisimizi artirdigimiz anda duyularimiz sayesinde sanat eseri
tiretimi harekete gegecektir. Bu iiretim ressam i¢in soyut ve somut yap1 olarak donerken,
miizisyen i¢in bir notaya, mimar i¢in bir tasarima, miithendis i¢in yeni bir icat olarak ortaya
cikacaktir. Bu nedenle duyularimiz ile duyumsadigimiz her sey hayatin akisi igerisinde bir

olusumu ortaya ¢ikaracaktir.

Bu duyular araciligi ile ortaya ¢ikan ise enerjimiz akar ve bir devinime ulasarak ¢aligmalari
meydana getirir. Uriin ortaya ciktiktan sonra bile siirekli degismeye doniismeye yiiz tutar.
yeniden bir seyler diisiiniildiigiinde tireten kisi i¢in yeni duygulara ve arayiglara girmesine

imkan tantyacaktir.

Masala kagmayan ve rengin 6zgiir etkinligini kisitlamayan bir ifade bi¢imi bulmamiz
gerek. Dogadan aldigimiz renkler, formlar ve hareket, dissal etkilere yol agmamali ve
dissal nesnelerle baglantili olmamali. Dogadan uzaklasma ne kadar agiksa, i¢sel anlamin

saf olma ve engelle karsilasmama olasiligi o kadar fazladir (Kandinsky, 2015, s. 91).
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Calismalarima basladigim ilk giinden beri kkende var olan bosluk hissinin zamanla bigim
degistirip fikir olarak ayn1 kaldigin1 ama bi¢imsel olarak evrildigini gézlemledim. Eger
resimlerimde her defasinda ayni seyleri tekrarlamis olsaydim diisiincelerimi de tekrarlamis
olurdum. Aslinda degisime ugrayan seylerin olmasi sanat siirecimin gelisimine olanak
sagladi. Sanatsal iiretim igerisinde evrene ve yagama karsi olan bu degisen seyler

benligimin bir pargasi olmustur.

Yasalagsmaya yiiz tutmus 6gretiler, kendi sinirlarimin disina ¢itkmama engel olan kurallar
sayesinde aslinda kendimi ortaya ¢ikarmama engel olan ve benligimi olustururken koca bir
duvar olan seylere kars1 gelmekti sanat. Ifade 6zgiirliigiiniin kisitlandig1 bir alanda duyusal
olarak hissedilen seyleri paylagsma konusunda bir yikimin kaginilmazligi ile birlikte
dontigiimiin ve degisimin olmasi gerektigini tireterek fark ettim. Sanatin bash basina bir
olusum, doniisiim ve zedelenmis yapinin onarimi i¢in bir arinma oldugunu diistintirtim.
Kisilikleri sinirlandirmak ve insanlar1 kategorize etmek gibi birgok sorunlar goz oniine
alindiginda sanat seriivenimde sectigim konularin kokenini toplumsal yapilar, insan-doga
iliskisi, benlik kavrami ve birgok ¢evresel izlenimleri bir araya getirir. Bu izlenimler
sayesinde boslugun déniisiim siireci resimlerime konu olmustur. i¢imizde bir yerlerde
yatan bosluk, hem duyusal hem de gercek hayatta varligini koruyan bir his ile benligimin
merkezindedir. Durum ve yapilarin gerekliligini ve gereksizligini ayirt edebilmeyi
ogrendigimde benlik hakimiyetini kalem ve kagit arasinda kurabilmeyi 6grendim. John
Locke dogdugumuz ilk anda zihnimizi bos bir levhaya benzetir. Kalem ve kagit iliskisini

bireyin zihnini kendi imkani ile doldurmasina benzetmektedir.

“Decartes’1n zihnin dogustan ilke ve kavramlara sahip oldugu ve biitiin gercekligin ve
kesinligin bunlarin agik ve segik algisiyla (perception) elde edilebilecegi yargisini
savunmasina karsilik, Locke, dogustan idelerin ya da ilkelerin olmadig: ve biitiin bilgi
akiginin boyle bir kesinlikten yoksun oldugunu belirtmekle birlikte, kesinlik ve bilgi
lizerine ona olan minnettarhigini da ayrica dile getirir.” (Altuner, 2012, s.110). Ozgiir bir
diisiince yapisi ile hareket edebilen insan, ¢ikartacag {iriin ile kendisini daha tatminkar
hissedecektir. Zihnimizi beyaz bir tahtaya benzetecek olur isek bu tahtaya her ¢izdigimiz
¢izgi bizim benligimizi meydana getirecektir. Sanat¢i ve sanat eseri iginde ayn seyler s6z

konusu olabilir.
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Resim yapma siirecimdeki aldigim haz, mekanlarin i¢inde bize veremeyecegi bir gezintiye
cikartir. Yiizeyle bulustugumda tiim benligimle aktarimi saglarken mekandan ve zamandan
kendisimi soyutlarim. Bu hazzin yogunlugu ile kendi hakikatine ulasabilirim. Bir tiriin
ortaya koyma siirecinde aldigim keyif, ¢ok sevdigim bir yemekten aldigim keyiften bile
daha lezzetli gelebilir ¢iinkii bu yasadigim duygunun yogunlugu ve hazzi ile alakali

olmaya baglar.

Yasamin i¢ine daha derine indigimiz anda yaptiklarimiz veya yapacaklarimiz,
diistindiiklerimiz, ge¢mise takili kaldigimiz duygularimiz ve istedigimiz her sey 6znel ve
icseldir. Oz degerlerimiz ve i¢ yasantimiz bize yapacagimiz resimleri olustururken
baktigimiz pencerelerden manzara segmemize yardimci olur. Sanat eseri liretim siirecinde
dogadan, riiyalardan, duyulardan, insanlardan etkilenerek bir yol haritasi ¢cizmeme olanak
tanimaktadir. Bu sayede olusturdugum yol haritam bir eserin devamliligini, gelistigi
noktalar1 ve dontisiimlerimi gosterir. Eser iiretirken bir amag¢ edinmis olup ¢aligmalarimi
bir nedensellige kavusturmus olurum. Hedeflerimiz ve amaglarimiz bize heyecan verecegi
gibi harekete gegmemiz icin bir ortam yaratir. Ice dénerek ben ne istiyorum? resim
yapmamdaki diirtiiniin kaynagi ne? Bu sorular ile kars1 kartya kaldigimda asil amacimizin

ne oldugunu kendime sorarim.

Resimlerimle olan iliskim ve sectigim konulara baktigimda boslugu anlamlandirmaya
calistigimin baslarda farkinda degildim. Baslangigta her sey belirsizdi neden resim
yaptigima dair bir kaygi ve sorgulama hissetmiyordum. Resim yaptigim siire¢ ilerlerken
kendimi uzaysal bir boslugu yaparken buldum. Neydi bu boslugun kokeni? Estetik kaygilar
mi1? Giizellik algisini pekistirmek mi? Renklerin gekiciligi mi? Sonsuzluk algisinin
benligimdeki hoslugu mu? Evrenin gizemli yapist m1? Peki, bu sorularin hepsini karsilayan
sadece bir bosluk olan galaksi miydi? Her sey 6nce mekan arayisi ile basladi, zeminde beni
1yi ifade edecek bir atmosfer olmasi1 gerekiyordu. Tiim tuvalleri siyaha boyayarak
bagladigim bu ise zamanla sprey boyalar, doldurma boyalar eklendi ve bunlari kullanirken
firgalar ile isin igine girip sanki Pollock gibi sigratmalar yapiyordum aslinda onu hig
tanimadan bunu kesfetmistim artik bende boyalarimi sigratmaya, fir¢a darbeleri ile sekil
vermeye baglamistim. Tipki kumda oynayan bir ¢cocuk gibi bu duyular bana ¢ok zevk

veriyordu.
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Zemine katman katman galaksinin renklerini islerken i¢ine dalip gittigim anlarin ilk halini
rilyalarimda goérmiis gibi hissediyordum. Biiyiik tuvallerle calismak galaksinin genisligini
hissettirmis olmali ki her yaptigim resimde birka¢ metre daha biiytik bir alanda bu
deneyimi yasamak istiyordum. Tabi resimlerim biiyliyor fakat karsilastigim sorunlarda
biiyiiyerek lizerime geliyordu. Calismalarimda eksik olan seylerin olmasiyla birlikte tatmin
etmeyen duygular zamanla rahatsiz etmeye basladi. Bu sorunu diisiinmeye basladigimda
boslugu daha anlamli kilacak seyler eklemeliydim. Bosluk konusu ile ilgili ¢alistigim ilk
resim uzay boslugunda duran bir kaktiis oldu. Kaktiisiin dokunuldugunda acitacagini biliriz
fakat elimiz o aciy1 duymak i¢in bilinglice yaklasir ve kaktiise dokunmak bir istek haline
gelir. Aci ve haz gibi bu zit kavramlar1 art1 ve eksi kutuplarinin birbirini ¢gekmesine
benzetebiliriz. Bu sayede resimlerimdeki boslukla birlesen arzu ve ac1 uygulamalarima ilk

sekli vermeye basladi. (Gorsel:38).

Gorsel 38: Burcu Bayazit, “Kaktiis”, Tuval iizeri Akrilik ve Yagliboya, 100x130 cm, 2016
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Uzun siire devam eden bosluk konulu resimlerim uzay boslugu igerisine yerlestirilmis
kaktiis, kapi, cenin, solucanlar ve zaman kavrami olarak yer almaya basladi. Her resim bir
digerinin zeminini olustururken ¢alismalarim daha sonlanmadan bir digerine dogru zihnim
kayiyordu. Bu siireg bir siire béyle devam ederken zihnimde farkli efektler ve uzamsal
kaygilarin olugsmasi yaklagik dort yil siirmiistii. Bosluga olan arzu devam ederken igerisine

uzam, sonsuzluk, devinim kavramlari da ilintilenmeye basladi.

Gorsel 39: Burcu Bayazit, “Tktidarin Kokeni”, Enstalasyon, 2019

Inorganik ve organik yapilarm bir arada oldugu * Iktidarin Kékeni * isimli ¢aligmamda ilk
bakista merkezdeki aga¢ kabugunun i¢inden ¢ikan seramik solucanlar1 gérmekteyiz.
Solucanlar, aga¢ kabugunun i¢indeki bosluktan disariya ¢ikmaktadir ama ayn1 zamanda ise
icine girmekte oldugunu bize diisiindiiriir. Dogada var olan toprak ise organik olarak
varhigin siirdiiren canli solucanlara yasam firsati tanir. Iktidarin kdkeni isimli Enstalasyon

caligmasi, devinime imkan taniyarak insan bedenine gonderme yapar. (Gorsel:39).
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Gorsel 40: Burcu Bayazit, “Zihin Haritas1”, Kagit iizeri karakalem, 40x360 cm, 2019

Gorsel 40: Burcu Bayazit, “Zihin Haritas1”, Kagit tizeri karakalem, 40x360 cm, 2019. (Detay).

Evrenden alinan yansimalar bu siirecin igerisinde toplumun kendi 6z yasaminda birbiri ile
olan baglara ve iliskilere gonderme yapmaktadir. Genel olarak ¢alismalarin konular
bosluktaki evren ve devinim iizerinedir. Insan ve doga iliskisini soyutlamayla dile getirerek
bu i¢ i¢e ge¢mis karmagik goriinen yuvarlak yapi diinyay: simgeler. Diinya’dan uzayip
¢ikan ip ise insan1 betimler. Ayni zamanda Diinya’da yasayan birey, boslukla baglantil
haldedir. Duygusal olarak bos bir zeminde zaman ve mekanin etkisiyle duragan olmadan
cizilen yiizlerce ¢izginin birlesiminden olusan ¢izgi tek bir renk veya bicimle ilerlemistir.
Bu ¢izgiler ise dogadaki insanin, yasaminda biraktig1 izlerinin bir pargasidir. (Gorsel: 40).
Bu pargalarla birlikte bedenimizdeki akistan s6z edebiliriz. Bu yapilara 6rnek verecek
olursak; damarlar, sinir hiicreleri, sag, aglar, agag¢ kokleri, mantarlar ve bir¢ok uzantist olan

organik canlilarin inorganik nesneler ile ortiistiirerek ¢alismlarimin olusumunda rol oynar.
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Uzayip giden nesneler bir akis igerisine dahil olur. Bir ip yumagi dolasik bir bagi
olusturmasiyla biitiinlin pargasinda bir uzanti yaratir. Kaotik halde bulunan yumak aslinda
diinyay1 ve i¢inde bulunan insanim ruhsal durumunu simgeler. I¢ ice gecen ipler, dolasan
yapilar birbirine sikica sarilmis ve baglanmistir. Gliglii bir bagin olusumunu veya

dollenmesini ipler araciliiyla gorebiliriz. Daha sonrasinda bu yumak zihinsel diisiincelerin

diigiimlendigi anlara gonderme yaparak bag isimli islerin olusumuna zemin hazirlamistir.

(Gorsel:41).

Gorsel 41: Burcu Bayazit, “Bagcik”, 60X20 cm, Metal Graviir, 2019

Gorsel 41: Burcu Bayazit, “Bagcik”, 60X20 cm, Metal Graviir, 2019. (Detay)
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Gorsel 42: Burcu Bayazit, “Uzam”, 50X60-60X80 cm, Enstalasyon, 2019.

Zamanla biiyliyen yumak yeni sorunlarida beraberinde getirmistir. Mekan sorunu yeniden
ele alinmistir. Bu ¢alismamda zihnin yollarindan ayrilip yeni bir mekan ile yiizlesiyoruz.
Iki tuval arasinda kurulmus iki elin arasinda gerilime ugrayarak uzantisi bir yumaga
baglanir. Bu ¢alismanin arayignda oldugum bosluk, espas, bag, sonsuzluk, devinim gibi
kavramlar1 bir arada gorebiliriz. Mekanin izlenimi soguktur ve c¢alismayla herhangi
iletisime ge¢meyerek kendisine ait bir sinir ¢ekmistir. Nesneler bir uzamin i¢inde yerlerini
alarak bosluga ve devinime gonderme yapar. Sar1 ip aynit zamanda kutsalligt 6n plana
cikartir. Soguk ve duyarsiz kalan mekanin i¢inde parlayan sar1 ip yumagi kutsalligi
simgeler. Karmasik olan bu ipin zeminde bulunan yigintt merkezi olan bir kiitledir. Bu
anlamda karmagik yigintinin bos mekan igerisinde doluluk etkisi yarattigin1 gérmekteyiz.

(Gorsel 42).

51



Gorsel 43: Burcu Bayazit, “Otobiyografi” ,100x60 cm, Tuval tizeri yagh boya, 2020
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Gorsel 44: Burcu Bayazit, “Evreninden bir parga koparabilir misin?”’,50x50 -50x50 cm 2 parga, Tuval lizeri
karigik teknik, 2021
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Otobiyografi isimi ¢calismamda kendimle yiizlesme istegimle beraber sekillendi. Iplerle
olan baglarimi, sorunlarimi ¢éziimlemek i¢in uygulamaya baslamadan 6nce uzun siire
iplerle temas kurdum. Bu temas elli metrelik ipleri bedenime sararak gerceklesti daha
sonrasinda ise portremden bir kesit alarak uygulamaya dokmek istedim. Aradan gecen bir
yilin ardindan Evreninden bir par¢a kopartabilir misin? isimli ¢calisma bedenimden
styrilarak ruhsal biitiinliiglim olan evrenle bag kurdu. Bu baglar yine ipleri simgeliyordu.
(Gorsel: 43). Devaminda ¢alistigim islerde ise ipin ti¢ boyutlu gergeke¢i yapisindan
sadeleserek tek boyuta indi. Bosluga daha ¢ok yer vermeye basladim. Bozuk bir yapinin
icinde sikisip kalan ii¢ boyutlu kiitle evreni simgelemistir. Kiitle igerisinde ki galaktik
etkiler uzay boslugunu temsil eder. Uzay boslugunun i¢inden yarilip ¢ikan volkanik
cukurlar ise bir ¢ift gbze benzemektedir. Bakislarin temelinde yatan baglar ise bu gozler

sayesinde otoportremle hesaplasir. (Gorsel: 44).

“Gorsel diinyada gozlerimiz g¢evremizi tararken ilgimiz objelerin lizerinde toplanir.
Bunlar bizim ilgimizi uyandiran ve davranislarimizi etkileyen elementlerdir. Oysa bu
objelerin arasindaki bosluklara ilgi gstermeyiz, hatta bosluklarin ve arka planin bazen
farkinda bile olmayiz. Ancak, gorsel alana biraz ilgi gosterirsek bu i¢ bosluklarin objeleri
gosteren alanlar kadar biitiinlin parcalar1 oldugunu goriiriiz. Yansiyan alanda arka planin
objelerden higbir farki yoktur. Cevremizdeki diinyay: izlerken kendimizi biraz zorlarsak
objelere benzer olarak i¢ bosluklarin da birer renk alanindan olustugunu goriiriiz. Bosluk
nesneleri taninir hale getirirken, nesneler de boslugu goriiniir kilarlar. Bdylece bosluk
sayesinde diinyay1 algilayabiliyoruz.”” (https://devabilkara.com/boslugun-anlamliligi/)

Bosluk kavraminin mekan ile bir biitiinliigii vardir. Mekan ve bosluk kavramlari
birbirlerini desteklemektedir. Mekani olusturan espas, ¢izgi, perspektif ve renk 6geleri
resmi olusturacak temel unsurlardandir. Mekan, bir objenin veya figiiriin bosluk i¢inde
kapladig1 dolulugun merkezi olarak gosterilebilir. Resim yiizeyinde kullanilan alanin
disinda kalan yerler bosluk ile dengelenebilir. Bir nesnenin veya figiiriin ¢izilmesinde
dikkat edilmesi gereken unsur ise perspektiftir. Mekanin iceresindeki bosluk figiirlere ve
nesnelere hareket edecekleri bir alan yaratacak resim bu sayede nefes alabilecektir.

Boslugun temel gorevi ise resimde biitiinliigii saglamak olacaktir.
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Gorsel 45: Burcu Bayazit, “Devinim”, 70X100 cm, Kagit tizeri rapido kalem, 2020

Devinim isimli ¢aligmaya baktigimizda kalinlagan incelen i¢ i¢e gecen bir ip sarmalini
gormekteyiz. Bu sarmal hem zihnin katmanlarindaki karmagsaya hemde birbirleri ile
iletisimde olan baglar1 simgeler. Hareket halinde olarak kagidin digina ¢ikan sarmallar
sonsuzluk duygusunuda hissettirir. Bos bir kagidin {izerinde diisiiniilen kaotik atmosferle
beraber, evrendeki devinime ve karmasaya génderme yapar. Ayni zamanda bu karmagik

yapt canlilarda bulunan sinirsel aglara ve ndron yapilarina benzetilebilir. (Gorsel 45).
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Gorsel 46: Burcu Bayazit, “Devinim”,50X50 c¢m, Tuval tizeri akrilik ve rapido kalem, 2021

Glines sisteminin aydinlatici etkisiyle ortaya ¢ikan bu ¢alismayla beraber artik altin rengi
resimlerime konu olmaya baslamistir. Boslukta olusturulan dolu goriintiiniin yiiceltilip
degerini artiran bu renk sayesinde ¢aligmalarda eksik olan renk artik yerini doldurmustur.
Yuvarlak bir bosluk igerisinde sekillenen doga goriintiileri birbiri igerisinde baglar kurarak
boslugu sarmalamaya caligir. Koklii bir yapiya benzeyen sarmallar ¢aligmaya devinim
etkisi yaratarak resmin diginda bir yerlerde devam eder. Tuvalin digina tasan bu sarmallar
bulundugu mekan igerisinde sonsuzluk etkisini yaratir. Zeminde ki iki farkli renk sayesinde
olusan derinligi bos beyaz alan saglamaktadir. Gittikge kiiclilen kokler bu derinligin
olugmasina olanak saglar. Altin rengi zaminden dis mekana tasan koksii yapilar evrende

devamlilik etkisi yaratarak uzaysal boyutu olusturur.(Gorsel:46)
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Gorsel 47: Burcu Bayazit, “Briget”, 50X50 cm, Tuval iizeri Akrilik boya ve Rapido kalem, 2021

Bir kadmin 6ykiisiiyle baslayan briget isimli ¢calisma, toplum igerisinde kadinin yetiskin
oldugu doneme kadar kendi potansiyelini gizleyip, toplumun istedigi kisi olmaya
zorlanmasiyla kendi duygu diislincelerini 6zglirce aktaramamasindan dolay1 yasadigi
problemleri simgeler. Altin renkli boyali kiitlenin bir kadinin en degerli hazinesi olan
duygu diinyasinin seklini betimler. Onu saran sinirlayan koruyan baglar ise toplumdaki
baskici ve siirlandiran yapinin gostergesidir. Arka planda ki mavi renk ise uzaysal
boslugu ve evreni temsil etmektedir. Calismamda evren iizerinde varligini stirdiiren kisinin

ruhsal olarak hissettigi durumun bir parcasi gorebiliriz. (Gorsel:47)
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Gorsel 48: Burcu Bayazit, “Tohum”, 35x50cm, Kagit {izeri rapido kalem, 2021

Devinim isimli seri de kullanilan goriintiiler zihin i¢erisinde katmanlasan ve dogada var
olan canlilari temsil eder. insan viicudunun icerisinde bulunan sinir aglarmni ve baglari, bir
araya getirerek tohumla birlestir. insan bedeninin kiigiiciik parcalarinin temsilleri bir araya
gelerek bir tohuma can verir. (Gorsel:48) Duygusal i¢ giidiiyle birlesen baglar sayesinde
ortaya ¢ikan tohumun olusum evresini gérmekteyiz. Bu olusum tohumun biiylimesini

bekleyen giinesle desteklenmistir. Ikinci parca ise ‘gelisim’ evresini anlatan resimdir.

57



Gorsel 49: Burcu Bayazit, “Gelisim”, 35x50cm, Kagit {izeri rapido kalem, 2021

(Gorsel:50) © in bir pargasi olan (Gorsel:49) triptik ¢alismadir. Tohum halinde olan
(Gorsel:48) ‘in baglar diger iki pargcanin asamalarindan ilkini olusturur. Sinirsel aglarin
baglantilartyla kurgulanan resimler ti¢ farkli konuyu anlatir. Bu konular ise dogumu,
gelisimi ve yasamin en giizel zamanlarin1 simgelemektedir. Insan bedeninde ki parcalar
doga ile baglayip saf bir goriintii elde etmekteyim. (Gorsel:49) “ da ise yeni agmaya
baslayan bir orkidenin gelisim evresi betimlenmistir. Bu gelisim tatamladiktan hemen

sonra tigiincii pargada ise tiim ihtisamu ile biiyiiyiip giizel bir orkideyi gorecegiz.
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Gorsel 50: Burcu Bayazit, “Yasam ve kadin”, 35x50cm, Kagit tizeri rapido kalem, 2021

Ugiincii triptikte (Gorsel:50) gelisim evresini tamamlayan orkidenin tiim yapraklarini
coskuyla actigini goriiyoruz. Kiiclik bir tohumla can bulan orkide, kadini temsil etmektedir.
Kadinda bulunan giizelligin, koku tizerinen orkideyle birlesmesiyle baglanma duyusunu
ortaya cikartir. Bu bag, giizel olan ve hos kokan orkideyle 6zdeslesir. Resimlerimde
kullandigim genel kavram bosluktur. Bosluk iizerinden yola ¢ikilan bu ¢alismanin ismi
‘tohum, gelisim, yasam ve kadin’ konusudur. Resmin biitiinliigiinii, ¢izgisel baglar ve altin

varak halkalarla ¢izilmistir.
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Gorsel 52: Burcu Bayazit, “ Devinim”, 35x30cm, Kagit {izeri rapido kalem, 2022
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Gorsel 54: Burcu Bayazit, “Devinim”, 35x30cm, Kagit tizeri rapido kalem, 2022
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Gérsel 55: Burcu Bayazit, “Dag”, Kagit Uzeri Rapido Kalem ve Akrilik Boya,35x50 cm, 2022

Gorsel 56: Burcu Bayazit, “Go6z”, Kagit Uzeri Rapido Kalem ve Akrilik Boya,35x50 cm, 2022
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Géorsel 57: Burcu Bayazit, “Bag”, Kagit Uzeri Rapido Kalem,20x15, 2022

Gorsel 58: Burcu Bayazit,

“Devinim”, Kagit Uzeri Rapido Kalem,20x15, 2022
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Gorsel 59: Burcu Bayazit, “Devinim”, Kagit Uzeri Rapido Kalem, 20x15, 2022

Gorsel 60: Burcu Bayazit, “Bag”, Kagit Uzeri Rapido Kalem, 20x15, 2022
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Gorsel 61: Burcu Bayazit, “Bosluk”, Kagit Uzeri Rapido Kalem, 20x15, 2022,

Gorsel 62: Burcu Bayazit, “Devinim”, Kagit Uzeri Rapido Kalem, 20x15, 2022.
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Gorsel 63: Burcu Bayazit, “Devinim”, 30X30 cm, Tuval tizeri akrilik ve rapido kalem, 2022

Uygulamalarda, rapido kalemle beraber akrilik boya ve altin varak kagit kullanilmistir.
Tuval veya kagit lizerine uygulamalar yapilmistir. Metaforlasan yapilar, uygulamalar i¢in
calisma imkani olusturmaktadir. Bigimsiz imgeler veya soyutlama yapilan cisimler
boslukta asili durararak ¢izilmistir. Ayn1 zamanda ags1 yapilara benzeyen ¢izgiler tuvalin
veya kagidin digina tasarak, devamliligi saglayan sonsuzluk etkisini vermektedir. Bu

devamlilik sayesinde resimlerde bitmemislik duygusu hakim olmaktadir.

66



SONUC

Bosluk, insanin kendisi ve ¢evresi ile olan iliskisine ait yeni deneyim kanallarinin fark
etmesi ve potansiyellerini olusturmak igin yarattig1 alandir. Insan, yasami boyunca
maddesel ve mekansal diisiinmeye egilimlidir. Oysa seylere iligskin gercek bilgi, maddesel
olanin otesinde, aracisiz ve kesintisiz olarak ‘bir arada bulunma’ ve ‘sonsuzluk
duygusunun verdigi boslugu anlamlandirma’ isteginde bulunmaktadir. Canlilar, diinya
tizerinde guruplasarak kendilerine yasam alanlarin1 belirlemektedirler. Bu olusan
guruplarla birlikte yagamlarinda ki bosluklari maddesel ve manevi olarak doldururmaya

calisirlar.

‘Bosluk’ herhangi bir var olanin olmadig1 yer ve var olan seydir. Bu nedenle ‘Bosluk’
giinliik yasamda deneyimleyebildigimiz bir olgu olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Aslinda
bosluk, var olanin olmadigi, bir var olan olarak zamana gore anda kalmaya, simdiki
duruma, mutlak ideal tek an olarak, soyutlama seklinde var olmaktadir. Bunun disinda
boslugun var olan olarak tanimlanmasi, boslugun belirlenebilmesi i¢in bosluk disinda var
olanlarin varligini bosluktan ayirt etmeyi gerektirir. Bu ayirt etme ise boslugu kabullenip
taninir hale getirerek var edebiliriz. Bu ¢alismada boslugu taninir hale getirme isi ise resim

araciligiyla yapilmistir.

Bosluk kavrami, Uzak Dogu sanat1 ve Bat1 sanatindan alinan 6rnekleri Tiirk sanati
icerisinde tanimlayip kendi uygulamalarim {izerinden soyutlanmigtir. Devaminda ise
boslugu destekleyen ‘Devinim’ kavrami kullanilan dénem iginde incelenmistir. Devinim
kavraminin resimlerimdeki islevi, ¢izgisel formlar1 desteklemesi ve boslukta asili duran
yapilara hareket katmasidir. Son boliimde ise Bosluk, bag, sonsuzluk ve devinim kavrami
etrafinda sekillenen galigmalarin uygulamalar1 yapilmistir. Uygulamalar ortaya ¢ikarken
saf aklin bilinciyle hareket edilmistir. Bu biling sayesinde, duyarlilikla sekillenen ¢izgiler,
dokular ve yapilar olusmustur. Bilingli bir halde ¢ikan ¢izgiler ise daha sistematik ve
dogrusaldir. Belli bir kaliba veya sekle bagli kalmadan sadece duyguyla ortaya ¢ikan
uygulamalar, 6zgiirce kendisini olusturmaktadir. Sanat araciligiyla olusan 6zgiir biling,
uygulamalarin basindan sonuna kadar o anki ruhsal ve birikimsel bilgi durumu goz 6niine

alinarak ortaya ¢ikarilmistir.

67



Aklin nesnelere verdigi tanimlar1 kurgulayarak evren iizerinde estetik deneyimi sanat
araciligiyla saglamaktayiz. Uzamda devinim halindeki nesneler sayesinde insanin varolus
sebebini igsel kaygilara ¢ekerek neden ve ne igin gibi sorularin cevabini arayisimizdaki
stirecte sanatin kendisi bizimle olusuma girer. Varolus sebebini sorgulayip tiretme
araglarini ve dinamikleri bir araya getiren kisi, hislerini disa vurmaya baslar. Nesnenin
Oziine baktigimizda i¢sel arayiglarimiz somut ve soyut sekilde yiizeye akar. Bu akis hali
estetik kayginin olugmasiyla gergeklesir. Diisiindiiklerimiz ise bir takim arzular dogurarak

boslugu doldurma istegini uyandirir.

Son donemde yapilan ¢alismalarim dogada var olan goriintiilerin doniistiiriilmesi ve igsel
yorumlariyla olusmaktadir. Bu igsel yorum temelde var olan seylerin simgeleriyle hareket
eder. Bu simgeler bir orkidenin dogusunu veya insan bedenindeki bir néronu temsil ederek
uygulamalara dokiilmeye devam etmektedir. Bosluk igerisinde anlamlandirilan hareket
halindeki uzantilar, ¢izgiler sayesinde canli, resimsel goriintii elde edilmistir. Sonug olarak
resimlerimde kullandigim ‘Bosluk’ kavrami, devingen olan ¢izgilerle birleserek

uygulamalara dokiilmektedir.
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