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Bu aragtirmanin en temel amaci; Geleneksel Tiirk Miizigi beste formlarindan olan Sirto ve
Longalarn, ¢esitli keman ¢alma ve siisleme tekniklerini kullanarak akademik boyutlarda icra
edilebilmesini saglamaktir. Ayrica Sirto ve Longalardan olusan bir repertuar olusturarak
keman egitim ve dgretimine katkida bulunmak arastirmanin bir diger amacidir. Arastirmada
yer alan eserlere ilgili kaynaklarin taranmasi sonucu ulasilmistir ve calisma betimsel
aragtirma yontemi kullanilarak hazirlanmistir. Arastirmanin 6rneklemini Acemasiran,
Cargah, Nikriz, Nihavend, Kiirdili Hicazkar, Sultan-i Yegah ve Sehnaz makamlarindan
olusan alt1 Longa ve bes Sirto olmak {izere toplam onbir eser olusturmaktadir. Bu eserlere
yonelik 6n hazirlik amaci ile bazi etiitler yazilmistir. Eserler ve etiitler {izerinde keman
egitiminde kullanilan yay tekniklerinden; detache, legato, staccato, spiccato, sag el ¢calma
tekniklerinden pizzicato ve sol el siisleme tekniklerinden trill ve carpma teknikleri
kullanmilmistir. Ayrica eserler ve etiitler iizerinde daha giizel ve etkili bir tin1 olusturabilmek
amaci ile konum gegisleri ile ilgili baz1 ¢alismalar yapilmistir. Arastirma verilerine dayali
olarak, Sirto ve Longalarin c¢esitli keman c¢alma ve siisleme tekniklerinin uygulanmasina
imkan verecek yapisal ve ezgisel 6zellikte olduklar1 ve yine kendi dogal yapilar itibari ile
hizli tempoda icra edilmeleri gerektiginden keman egitiminde 6nemli bir unsur olan ajelite
gelisimine, calgi hakimiyetine ve konum gegislerinin pekistirilmesine yonelik olumlu
katkilar saglayabilecegi sonucuna varilmistir. Bu sonuglara dayali olarak, keman egitiminin
daha etkili ve amacina uygun olarak gerceklestirilebilmesi icin egitim siirecinde geleneksel
miizik tilirlerine yonelik eserlere daha fazla yer verilmesi hususunda bazi Onerilerde
bulunulmustur.
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ABSTRACT

The main purpose of this research is to ensure that Sirtos and Longas, which are among the
traditional Turkish music composition forms, can be performed using various violin playing
and ornamentation techniques. In addition, it is another purpose of the research to contribute
to violin education and training by creating a repertoire of Sirtos and Longas. The pieces
included in the research were obtained by scanning the relevant sources and the study was
prepared using the descriptive research method. The sample of the research is a total of
eleven works,2 consists of six Longas and five Sirtos, in Acemasiran, Cargah, Nikriz,
Nihavend, Kiirdili Hicazkar, Sultan-i Yegah and Sehnaz makams. Some etudes have been
written for preliminary preparation of these pieces. Detache, legato, staccato, spiccato,
pizzicato from the right hand playing techniques and trill, acciaccatura and appoggiatura
techniques from the left hand ornamentation techniques were used in the violin training on
pieces and etudes. In addition, some studies have been conducted on position changes in
order to create a more beautiful and effective sound on pieces and etudes. Based on the
research data, it was concluded that Sirtos and Longas have structural and melodic features
that will enable the application of various violin playing and ornamentation techniques and
that they should be performed at a fast pace due to their natural structures, which can
contribute positively to the development of agility and instrument dominance, which is an
important element in violin education, and the reinforcement of position changes. Based on
these results, some suggestions have been made to include more pieces from traditional
musical genres in the education process in order to make violin education more effective and
in accordance with its purpose.
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BOLUM I

GIRIS

1.1.Problem Durumu

Ulkemizde bati miizigi keman egitiminde kullanilan ¢ok sayida farkli metot ve eser
bulunurken, Tiirk miizigi keman egitimine yonelik 6gretim materyalleri olduk¢a azdir ve bu
sebeple olmalidir ki keman egitimi ¢cogunlukla bati miizigi kaynakli olarak siirdiiriilmektedir.
Oysa Geleneksel Tiirk Miizigi eserlerinin keman egitiminde kullanilmasi hem keman
egitimini amacina uygun olarak daha saglikli ve saglam temellere oturtacak, hem de keman
egitiminde yer alan pek c¢ok sag ve sol el ile ilgili ¢alma ve siisleme tekniklerinin
ogretilmesine katki saglayabilecektir. Ayrica keman o&grencilerinin Tiirk Miiziginin
makamsal yap1 ve 6zelliklerini daha yakindan taniy1ip, repertuar olusturmalarina da yardime1

olabilecektir.

Bu diisiinceler dogrultusunda aragtirmanin problem cilimlesi “Sirto ve Longalarin keman

egitiminde kullanimi nasil olmalidir?” seklinde olusturulmustur.

1.2.1. Alt Problemler
1. Sirto ve Longalarin miizikal 6zellikleri nelerdir?
2. Sirto ve Longalarin icrasinda karsilagilan zorluklar nelerdir?

3. Sirto ve Longalarin icrasinda kullanilan sag ve sol el teknikleri nelerdir?

1.3. Arastirmanin Amaci

Bu aragtirmanin en temel amaci; Geleneksel Tiirk Miizigi beste formlarindan olan Sirto ve

Longalarin, cesitli keman calma ve siisleme teknikleri kullanarak icra edilebilmesini

1



saglamaktir. Ayrica Sirto ve Longalardan olusan bir repertuar olusturarak keman egitim ve

ogretimine katkida bulunmak arastirmanin bir diger amacidir.

1.4. Arastirmanin Onemi

Bu arastirma Sirto ve Longalarin keman egitiminde kullanilmasi ile keman egitiminin teknik
acidan kazanimlarimin arttirilabilmesi ve kiiltiirel miizigimizin sistematik bir egitim
cergevesi i¢ine girebilmesi agisindan onemli goriilmektedir. Ayrica Sirto ve Longalarin
cesitli uyarlama ve diizenlemeler ile icra edilip, akademik ve evrensel boyutlara
taginabilmesi ve bundan sonra yapilacak bu ve benzeri g¢alismalara 151k tutabilmesi

bakimindan da 6nemli sayilmaktadir.

1.5. Arastirmanin Varsayimlari
1. Arastirma i¢in kullanilan kaynaklarin yeterli oldugu,

2. Arastirma icin belirlenen yontem, arastirma modeli ve veri toplama tekniklerinin uygun

oldugu,

3. Secilen Longa ve Sirto 6rneklerinin keman egitiminde kullanilabilirlik a¢isindan uygun

oldugu varsayilmaktadir.

1.6. Arastirmanin Simirhliklar:

e Acem Asiran Longa (Aydm Oran), Cargah Sirto (Anonim), Kiirdili Hicazkar Longa
(Haydar Tathyay), Kiirdili Hicazkar Longa (Sebuh Efendi), Nihavend Longa (Kevser
Hanim), Nikriz Longa (Tanburi Cemil Bey), Nikriz Sirto (Refik Fersan), Nikriz Sirto
(Neveser Kokdes), Sultaniyegah Sirto (Resat Aysu), Sultani Yegah Sirto (Sadi Isilay),
Sehnaz Longa (Santuri Edhem Efendi) adli eserler,

e Detache, Staccato, Legato, Spiccato gibi sag el yay teknikleri,
e Pizzicato sag el teknigi,
e Trill ve garpma gibi sol el siisleme teknikleri ve

e Yiksek lisans siire ve olanaklari ile sinirlidir.



1.7. Tlgili Arastirmalar

Arastirmanin konusu iizerine Yiiksekogretim Kurulu (YOK) Ulusal Tez Merkezi internet
sitesinde bulunan “sirto, longa, keman, fliit, kabak kemane, Tiirk miizigi egitimi” ile ilgili

aramalar yapilmis olup konu bakimindan asagidaki aragtirmalara rastlanmistir.

Acar (2022) “Sirto ve Longalarin Fliit Egitiminde Kullanilabilirligi Uzerine Bir Caligma”
isimli yiiksek lisans tezinde ¢aligmanin amaci; Tiirk miizigi beste formlarindan olan Sirto ve
Longalarin, Bati miizigi ¢algilarindan olan fliit ile icra edilebilmesini saglamak ve fliit
egitimi alan 6grencilerin kiiltiirel miizik birikimlerini arttirarak fliit egitimine katki saglamak
olarak belirtilmistir. Calismada on eser yer almis ve eser se¢iminde fliitiin teknik yapisina
uygun oldugu diisiiniillen makamlara yer verilmistir. Bu eserler iizerinde dil-artikiilasyon,
stisleme teknikleri, baz1 hiz ve niians gibi icra dinamiklerini arttirmak amaciyla bazi
caligmalar yapilmistir. Sirto ve Longalarin uyarlanarak fliit egitiminde kullanilabilecegi ve

fliit egitimine olumlu katkilar1 olabilecegi sonucuna varilmistir.

Merdivan (2021) “Yayl Calgi Calma Tekniklerinin Kabak Kemane Egitimine Uyarlanmasi
(Sirto ve Longa Ornekleri)” isimli yiiksek lisans tezinde; Sirto ve Longalarm icralarinda
Legota, Staccato ve Detache gibi evrensel yay tekniklerinin ve Glissando, Trill, Carpma ve
Vibrato gibi sol el tekniklerinin kullanilabilirligi arastirilmistir. Arastirmanin drneklemini
Acemasiran, Acemkiirdi, Hicaz, Hiiseyni, Karcigar, Mahur, Nihavend, Nikriz, Rast,
Sultaniyegah ve Sehnaz makamlarindan olusan bes sirto ve dokuz longa olmak iizere toplam
ondort eser olusturmaktadir. Arastirmada; Sirto ve Longalarin Kabak Kemane ile form ve
makamsal yapist korunarak icra edilebilecegi, hizli bir ritmik yapiya sahip olduklarindan
dolay1 ajelite ve klavye hakimiyetinin gelisimine katki saglayabilecegi ve Legato, Detache,
Staccato gibi baz1 yay tekniklerinin, Glissando, Trill, Carpma, Vibrato vb. sol el

tekniklerinin uygulanmasina imkan verecek yapida oldugu sonuglarina ulagilmistir.

Hane (2018) “Tiirk Miizigi Ezgi Yapilarina Dayali Keman Egitimi Modeli” isimli doktora
tezinde; Tirk Miizigi ezgi yapilarina dayali keman egitimi modelinin 6grencilerin keman
calma becerilerinin gelistirmesinde etkili oldugu ve egitim materyali olarak kullanildiginda
faydal1 olabilecegi belirtilmistir. Ayrica Tiirk Miizigi ezgi yapilarina dayali keman egitimi
modelinde yay teknigi kullanim becerilerinin (detache, legato, staccato) ve sol el
tekniklerinden 1-3 pozisyon gegisi ile trill, acelite, becerilerinin olumlu yonde gelistigi

sonuglarina ulagilmistir.



Inciroglu (1997) “Tiirkiye’deki Miizik Egitimi Boliimlerinde, Tiirk Miizigi Makamlarinin,
Keman Calma Teknigi Yoniinde Incelenmesi” isimli yiiksek lisans tezinde; Tiirk Miizigi
makamlarinin keman c¢alma teknigi yoniinden kullanilabilirligini belirmek amaciyla
arastirma kapsamina alinan makamlar ve makam dizileri tampere ses Sistemine gore
diizenlenmis ve keman egitiminde kullanmak igin etiit ve eserler yazilmistir. Bu eserler Gazi
Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi Miizik Egitimi Béliimii Calgi Egitimi Anasanat Dali
Lisans programi 6grencilerine ¢aldirilarak Tiirk Miizigi makamlarinin keman ¢alma teknigi
yoniinden kullanilabilirlik derecesinin yiiksek oldugu, ayrica Tiirkiye’deki miizik egitimi
veren kurumlarin keman derslerinde belirli bir program icerisine dahil edilmesinin uygun
olabilecegi ve egitimi alan Ogrencilerin kendi kiiltirel mizikleri {izerinde hakimiyet

saglayabilecegi diisiiniilmiistiir.



BOLUM I

KURAMSAL CERCEVE

Egitim, bireyin dogumundan 6liimiine kadar olan zaman diliminde, bugiinii ve gelecegiyle
alakali amagladigi bilimsel, kiiltiirel, sanatsal v.b. pek ¢ok bilgi, birikim ve yetenegini

gelistirme siirecidir.

Ertiirk’e (1997) gore “Egitim, bireyin davranisinda, kendi yasantis1 yoluyla ve amacli olarak
istendik degisme meydana getirme siirecidir” (Ertiirk’ten aktaran Giil 2004, s. 229).

“Egitim, insanligin dogusundan beri daima olagelmistir. Egitim okul disinda da devam eden
bir siire¢ olup, birey sosyal ve dogal ¢evre ile de siirekli etkilesim halindedir” (Soyler, 2008,
s.59).

Bireylerin ve toplumlarin en temel ve Oncelikli gereksinimlerinden biri egitimdir. Egitim
genelden 6zele dogru bir agilim gosterir. Sanat egitimi bu agilimda ¢ok anlamli bir yer tutar”
(Ugan, 2001, s.5).

Ogretim ise; “bir toplumun o toplumu olusturan bireylerde bulunmas istedigi 6zellikleri
kazandiran yani hedefleri agik secik belirlenmis bir siiregtir. Bu silirecin 6nemli bir
boyutunuda bireyin kazanmasi istenen davraniglart hangi yasantilarla kazanabilecegi
olusturur. Dolayisiyla bireylerde bulunmasi istenilen 6zellikler yani hedefler ile bireyin bu
ozellikleri kazanmasini1 saglayacak yasantilar yani egitim durumlari boyutu arasinda gok
yakin iligkisi vardir. Bireyin hangi 6zelligi kazanmasi isteniyorsa, gegirecegi deneyimlerinde
o Ozellige kazandirici nitelikteki yasantilardan secilmis ve kendi i¢inde orgilitlenmis olmast

gerekir” (Arslan, 2017, s.13).

Miizik bir takim duygu ve diisiinceleri daha bilingli, etkili ve estetik bir big¢imde evrende var

olan sesler araciligi ile anlatma sanatidir.



“Miizik, duygu, diislince, tasarim ve izlenimleri belli bir amag¢ ve yontemle belirli bir
giizellik anlayisina gore birlestirilmis seslerle isleyip anlatan estetik bir biitiindiir” (Uc¢an’dan

aktaran Delikara, 2002).

“Miizik egitimi, temelde, bir miizikal davranis kazandirma, bir miiziksel davranis degistirme
veya bir miiziksel davranis degisikligi olusturma, bir miiziksel davranis gelistirme siirecidir. Bu
siirecte daha ¢ok, egitim goren bireyin kendi miiziksel yagantist temel alinir, bu temelden yola
¢ikilarak belirli amaglar dogrultusunda planli, diizenli ve yontemli bir yol izlenir ve bu yolla
belirli hedeflere erisilir” (Ugan, 1994, s. 14).

2.4. Keman

“Yayh calgilar ailesinin en kiigiik iiyesi olan keman, her biri ayrimli perdede ses veren dort
telli ve Olclinlenmis (tektiplesmis, standartlagmis) bir calgidir. Keman gibi yay1 6l¢tinliidiir”
(Giinay & Ugan, 1980, s. 13).

Sekil 1. Yayh Calgilar Ailesi. Uffak (2021). Isimleri karistirlan yayli enstriimanlar.
https://uffak.com/isimleri-Kkaristirilan-yayli-ensturumanlar/ sayfasindan erisilmistir.

Yayl calgilar ailesini dort ana enstriimanin olusturdugu bilinmektedir. Kontrbas, viyolonsel
(¢ello), viyola ve keman bu aileyi olusturan enstriimanlardir. Yayli calgilar ailesinin en
kiiciik ve en tiz sese sahip iiyesi olan keman yiizyillar icerisinde degisiklige ugramis ve 17.
yiizyildan itibaren gelisimini tamamlayarak simdiki halini almigtir. Keman icrasinda
kullanilan yayin enstriimandan ¢ikan sesin niteligi acgisindan biiylik bir 6nem tasidigi ve

birgok ¢alim teknigini de beraberinde getirmektedir.



“Kemanin ses rengi, ses sinir1 ve insan duygularint miizik araciligi ile ifade edebilmek i¢in uygun
ses cesitliligi onun birgok besteci i¢in gdzde bir enstriiman olmasinda etkili olmustur. XV.
yiizyilin basindan beri sesi ve yapisi ile kendisini kabul ettirmis, Barok donemden bu yana da
klasik miizigin en dnemli miizik enstriimanlarindan biri olmustur. Giinimiizde miizigin hemen
hemen her tiiriinde yaygin olarak kullanilarak etkinligini devam ettirmektedir” (Akdeniz, 2019,
5.35).

“Keman ilk olarak 17. yiizyilda gelisme gostermistir. {lk keman yapimcisi italya’nin Brenya
kentinde dogan Gaspara Da Salo isimli kisi olmustur. Onun kemanlar1 sar1 renkli, fakat sesi cok
da iyi olmayan kemanlardi. Onun kemanlarini inlii kemanci besteciler S. Beriot ve A. Vyetan
calmiglardir. 1568 yilinda baska bir iinlii keman yapimcist olarak Andrea Amati ailesi
iinlenmistir. Onun 6grencileri Antonio Stradivarius ve Ciizeppe Guarnerius diinyaca iinlii keman
yapimcilart olmuglardir” (Hiiseynova, 2007).

Sekil 2. Keman. New York Times (2016). The Brilliance of a Stradivari Violin Might Rest
Within  Its  Wood.  https://www.nytimes.com/2016/12/20/science/stradivari-violin-
wood.html sayfasindan erigilmistir.

Keman, uzun yillardan beri degisip geliserek giiniimiize kadar gelmistir ve halen glinlimiizde
evrensel ve geleneksel miizik icralarinda 6nemli islevleri olan bir calgidir. Perdesiz yapiya
ve genis ses araligina sahip olmasi, bu enstriimanin farkl kiiltiirel miiziklerin icrasinda
kullanilabilmesinin temel nedenlerinden birisidir. Tiirk Miiziginin makamsal yapisinda
bulunan koma seslerin, perdesiz bir ¢algt olan keman ile rahat ve anlasilir bir sekilde icra

edilebilmesi bu duruma bir 6rnektir.



2.5. Keman Egitimi

“Keman egitimi, keman &gretimi yoluyla bireylerin ve onlarin olusturdugu topluluklarin
devinissel, bilissel ve duyussal davramiglarinda, kendi yasantilar1 yoluyla istendik
degisiklikler olusturma ve bu nitelikte yeni davraniglar kazandirma siirecidir” (Gilinay &

Ucan, 1980, s.8).

Perdesiz ve ayn1 zamanda genis bir ses araligina sahip olmasindan dolay1 keman; Tiirk ve
Bat1 Miizigi egitimi veren kurum ve kuruluslarin 6nde gelen egitim enstiirmanlarindan birisi
haline gelmistir. Bugiin iilkemizde Tiirk ve Bat1i Miizigi egitimi veren konservatuvarlarda,
Egitim Fakiiltesi Glizel Sanatlar Egitimi Boliimii Miizik Egitimi Anabilim Dallarinda, Giizel
Sanatlar Fakiilteleri Miizik Boliimlerinde, Giizel Sanatlar Liseleri v.b. egitim kurumlarinda

keman egitimine 6nemli oranda yer verildigi goriilmektedir.

Keman egitimi kapsamli ve detayll bir egitim siireci gerektirmektedir. Sag ve sol el
koordinasyonunun hassas ve uygulamali bir egitim siirecinden ge¢mesi, dgreticinin bu
egitimi verebilmesi i¢in gerekli donanimlara sahip olmasi, 6grencinin ise ge¢misten bugiine
kadar gelistirilmis sistematik egitim metotlar1 ile siirece devam etmesi gerekli goriilmektedir.
Ayrica, 0gretmen ve 6grencinin keman egitimini basarili bir siirecte devam ettirebilmesi i¢in

disiplinli ve 1srarc1 bir ¢alisma yontemini benimsemesi de olduk¢a dnemlidir.

2.6. Keman Egitiminde Kullanilan Temel Teknikler

Bu boliimde arastirmada kullanilan yay tekniklerinden; detache (detase), legato, staccato
(sitakato), spiccato (spikato), sag el teknigi pizzicato (psikato), sol el siisleme tekniklerinden

trill ve carpma tekniklerinin agiklamalarina yer verilmistir.

2.6.1. Keman Egitiminde Kullanilan Sag El Teknikleri

2.6.1.1. Detache (detase)

“Yayi telden kaldirmadan, her nota i¢in ayr1 yay kullanilarak vurgusuz ve kesintisiz calma”
(Can, 2016, s.1).

Sekil 3. Nihavend Longa adli eserden ‘Detache’ ¢alma 6rnegi



2.6.1.2. Legato

“Yayi1 telden kaldirmadan, birbirine bagli olmayan ayr1 ayr1 yaylarla veya tek yayda birden
fazla notanin, yaylarin ve notalarin degistirildigi belli olmayacak big¢imde, kesintisiz

calimmasi1” (Can, 2016, s.1).

Sekil 4. Acem Asiran Longa adli eserden ‘Legato’ ¢alma 6rnegi

2.6.1.3. Staccato (Sitakato)

“Yayi telden kaldirmadan, notalar1 birbirinden belirgin bir sekilde ayirarak, her notanin ayri

b

yayla veya birden fazla notanin ayni yayda, kisa, giiclii, keskin ve kesik kesik ¢alinmast’

(Can, 2016, s.1).
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Sekil 5. Kiirdili Hicazkar Longa adl1 eserden ‘staccato’ ¢galma 6rnegi

2.6.1.4. Spiccato (Sipikato)

“Yay1, genelde alt yarida, kiiclik ve kavisli bir hareketle tel iizerinde ziplatarak, her notanin
ayr1 yayla veya birden fazla notanin ayni yayda kesintili ¢alinmasi”(Can, 2016, s.1).
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Sekil 6. Sehnaz Longa adli eserden ‘spiccato’ calma drnegi

2.6.1.5. Pizzicato (Psikato)

“Tellerin yayla degil parmakla ¢ekilerek calinmasi” (Can, 2016, s.1).
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Sekil 7. Sultaniyegah Sirto adl1 eserden ‘pizzicato’ ¢alma 6rnegi



2.6.2. Keman Egitiminde Kullamlan Sol ElI Calma Teknikleri (Siisleme
Tekniklert)

2.6.2.1. Trill

"Tril ana sesle bir tist sesin belirli bir hizda, esit siirelerle ve siklikla yinelenerek kesintisiz
stiren ¢ok sayidaki ¢arpmalardan olusan bir siislemedir. Tiriller, tirillenen ana sesten
baslayan ve tirilleyen yardimci sesten baslayan olmak tizere iki tiirlidiir” (Ugan, 2005,
s.104).
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Sekil 8. Cargah Sirto adl1 eserden ‘trill” 6rnegi

2.6.2.2. Carpma

Ana sesin, 6ncesinde veya sonrasinda yer alan notaya baglanmak amaci ile ¢alinan, adindan
da anlasilacagi {izere seri, kisa ve sert bir parmak hareketi ile, ulasilmak istenen ana sese

kiyasla ¢cok daha kiigiik siireli notalar1 seslendirmeye ¢arpma denir.
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Sekil 9. Sehnaz Longa adli eserden ‘carpma’ drnegi

2.7. Geleneksel Tiirk Miizigi

“Osmanli devletinde 19. ylizy1l baslarina kadar iki tiir miizik bulunmaktaydi. Birincisi, halk
miizigi; ikincisi, Osmanli sanat miizigi. 1826’dan sonra buna Bati miizigi dahil oldu. Halk
mizigiyle Bati miizigini bir yana birakip, Osmanli’yla 6zdesen miizige bakalim. Bu miizik
amaci, islevi, teknik ve estetik 6zellikleri bakimindan Osmanli ideolojisini, kiiltiliriinii sanatini
yansitan divan miizigidir; tipki divan edebiyat1 gibi. Ancak uygulamada baz1 farkli 6zellikleri
bulunmaktaydi. Farklilik, miizigin yasadigi alanlarla ilgiliydi” (Kaygisiz, 2018, s.135).

“Osmanli’da miizik, Fatih’e kadar dort kanalda yiiriidii. Medreselerde, halk arasinda, askeriyede
ve tekkelerde. i1k kez Fatih’le birlikte okullasma oldu ve Enderun’da miizik egitimi verilmeye
baslandi. Boylece saray da miizige el atmis oldu. Devletin sanata el atmasi, onun gelismesi i¢in
biiylik olanaklar yaratti. Sanat¢ilarin egitimi, maddi gereksinimlerinin karsilanmasi; arag gereg,
yer, barinma, sanata icra olanagi, yayma gibi olanaklarin yaninda, devletten giic almanin
getirdigi kolayliklar ve rahat ¢aligma ortami, bu miizigin yolunu ac¢t1” (Kaygisiz, 2018, s.145)

“Osmanli donemine pek c¢ok farkli kiiltiirii harmanlayarak gelen Tirk miizik kiiltiirii, kendi
kisisel karakterini XV. yiizyilda olusturmaya baslamistir. Bu yiizyilda, donemin padisahlarinin
da himayesiyle ilim ve sanat hayatinda ¢ok parlak bir dénem yasanmis, diinyanin gesitli
bolgelerinden bircok miizisyen, Osmanli iilkesine gelerek basta Istanbul olmak iizere Edirne,
Bursa gibi merkezlerde toplanmugtir. {lim ve sanata gésterilen bu ilginin sonucunda Tiirk miizik
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tarihinin ilk Tiirkge kitaplar1 yazilmaya baglamis ve ¢ok sayida eser tiretilmistir” (Levendoglu,
2005, s. 4).

2.8. Tiirk Miiziginin Ogeleri

2.8.1. Ses Sistemi

Geleneksel Tiirk Miiziginin yapisini belirleyen en temel 6zelliklerden birisi de kendine 6zgii
ses sistemine sahip olmasidir. Bu ses sistemi igerisinde ise koma adi verilen ses araliklari
olduk¢a 6nem tasimaktadir. Koma bir tam sesin dokuz pargaya boliinmesinden elde edilen

en kiiciik ses birimidir.

“Bat1 miiziginde, tampere sistemde, tam ikililer dort buguk’uncu komalardan tam ikiye ayrilip,
bir sekizlinin i¢inde on iki esit parcaya boliiniir. Tiirk miiziginde ise durum ¢ok farklidir. Tiirk
miiziginde bir tam aralik dokuz komaya ayrilir ve 1., 4., 5., ve 9. Komalar diyez veya bemol
olarak ayrica isimlendirilir ve yine 9 komalik ¢ift bemolde; ¢ift diyez bir sonraki sesle, ¢ift bemol
bir onceki sesle gakisir. Bu tip seslere miizikte anarmonik sesler denir. Ayrica 1 komalik diyez
ile 8 komalik bemol, ¢ift diyez ve ¢ift bemol gibi nazari hesaplar i¢in kullanilir, yani sekizli
icinde say1 verilmez. Tam araliklardaki bahsedilen bu sesleri ¢ikarirsak, Tiirk miiziginde, bir
sekizlide, birbirinden esit uzaklikta olmayan 24 aralik ve 25 ses bulunur. Bunlarin her birinin
ayri isimleri vardir” (Emnalar,1998, s.19).

Geleneksel Tiirk miiziginde kullanilan degistirici isaret ve koma seslerin degerleri asagida

yer almaktadir;

ARALIGIN ADI KOMA DIYEZI BEMOLU SIMGESI
DEGERI

KOMA 1

BAKIYE 4

3
4
KUGUK 5 #
¥

b s
MUCENNEP
BUYUK 8 t K
MUCENNEP
TANINI 9 - 17[7 T
ARTIK IKILI 12-13 - - A-A

12 13

Sekil 10. Koma degerleri ve degistirici isaretler tablosu. Istanbul Universitesi. (2013). Tiirk
miizigi sertifika egitim programi.
https://cdn.istanbul.edu.tr/statics/sosyalsorumluluk.istanbul.edu.tr/wp-
content/uploads/2013/04/TEMEL-M%C3%9CZ%C4%B0K-
B%C4%B0LG%C4%B0S%C4%B01.pdf sayfasindan erigilmistir.
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2.8.1.1. Makam

Makam; Geleneksel Tiirk Miiziginin kendine 6zgii yapisini ortaya ¢ikartan ve onu diger

miizik tiirlerinden ayirt etmeye yarayan en temel unsurlardan birisidir.

“Bir dizide en 6nemli perdeler ve durak, giiclii ve asma karar perdeleridir. Iste makam, bir
dizide durak ve giicliinlin 6nemini belirtmek ve diger kurallara da bagh kalmak suretiyle

nagmeler meydana getirerek gezinmeye denir” (Ozkan, 1994, 5.77).

2.8.1.2. Seyir
“Dizide makam meydana getirmek iizere gezinmeye seyir denir” (Ozkan, 1994, s.77).

Seyir, Geleneksel Tirk Miizigi makamsal yapisinin olusmasinda o6nemli bir rol
oynamaktadir. Eserin akisinda bulunan seyir 6zelligi, makamin ruhunu yansitmaktadir ve bu
seyiri olusturan giiglii, yeden, durak, asma kalis perdeleri gibi detaylari bulunmaktadir. Bir
makamin yapisini yansitan bir¢ok farkli seyir 6zelligi vardir bunlar; ¢ikici seyir, inici seyir

ve cikici-inici seyirdir.

2.8.1.3. Usul

“Vurus siireleri birbirine esit olan veya olmayan, kuvvetli, yar1 kuvvetli ve zayif
zamanlardan meydana gelen, ritim kaliplarina usul denilmektedir. Hangi tiir miizik olursa
olsun bir ezgisel motifin olusturulabilmesi i¢in iki birim vurus degerinde siireye ihtiyag
vardir. Bu durumda bir vuruslu bir ezgi olmayacagi gibi bir vuruglu bir usuliin de olmayacagi
sonucunu ¢ikarabiliriz. Tiirk musikisinde usuller 2 zamanlidan 120 zamanhya kadar

cesitlilik gostermektedir. Usul sayilar1 Sol anahtarinin sag yanina yazilan sayilardir” (Kagar,

2009, 5.24).

2.8.2. Geleneksel Tiirk Miizigi Formlar:

Geleneksel Tiirm Miizigi beste formlarindan olan Sirto ve Longalarin aciklamalarina yer
verilmistir.

2.8.2.1. Sirto ve Longalar

Geleneksel Tiirk Miizigi formlarindan olan Sirto ve Longalar diger formlara gore daha

yiiriik, acelitesi yiiksek ve gosterisli bir yapiya sahiptirler. Genellikle Nim Sofyan ve Sofyan
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usullerinde bestelenirler. Ancak nadir de olsa farkli ritmik yapilardaki Sirtolara rastlamak da

miumkindiir.

2.8.2.2. Sirto

“Yunan kokenli, ¢algisal bir oyun havasi tiiriidiir. 19.yy’dan bu yana Tiirkler tarafindan
kullanilmaya baslanmistir. Tiirli belirleyen temel 6ge, 2/4’liikk 6l¢ii iginde ve uzun siireli

seslerde kullanilmis olmasidir” (Akdogdu’dan aktaran Dinge, 2000, s.1).

“Sirto, yaklasik iki ylizyildir Tiirk sanat miizigi mensubu besteciler tarafindan 6rnekleri

yaratilmakta olan ¢algisal bir tiirdiir” (Dogruéz &Tutu, 2021).

2.8.2.3. Longa

“Longa Romanya kokenli, calgisal bir oyun havasi tiiriidiir. 19.yy’dan bu yana Tirkler
tarafindan da kullanilmaya baslanmis olan Longa tiiriinlii belirleyen 6ge mutlak suretle
2/4’lik icinde olusturulmus ezgilerin seslendirilmesi sirasinda, uzun siireli seslerde

kullanilmig olmasidir” (Akdogdu’dan aktaran Dinge, 2000, s.1).

2.9. Cahsmada Kullanilan Makamlar ve Aciklamalari

2.9.1. Acem Asiran Makam

“Acem Asiran makaminin duragi Acem Asiran perdesidir. Inici bir seyre sahiptir. Cargah
dizisinin Acem Asiran perdesindeki inici Seddidir. Acem Asiran perdesinde bir Cargah
beslisine, Cargah perdesinde bir Cargah dortliisiiniin eklenmesi ile meydana gelmistir. Acem
Asiran inici bir makam oldugundan tiz durak Acem perdesi civarindan seyre baslar ve bu
perde lizerinde birinci mertebe giiglii olarak yarim karar yapar. Bu tiz bolgede dolasabilmesi
i¢in, Acem perdesi iizerinde bir kisima gerek vardir. Iste bunun igin durak perdesi iizerinde
bulunan Cargah beglisi simetrik olarak tiz durak Acem perdesi iizerine gociiriiliir. Boylece
Acem Asiran makaminin hemen giris seyrinde kullanacag dizi ortaya ¢ikar” (Ozkan, 1994,

s. 203).

Acem Asiran Makam Dizisi
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Sekil 11. Acem Asiran Makami

2.9.2. Cargah Makam

Cargdh makamini dizisi Bati miizigi bakimindan tamamen Do major dizisidir. Duragi
Cargah veya Kaba Cargah perdesidir. (Cargah’in biitiin sekizlilerini durak olarak kabul
edebiliriz). Cikic1 veya ¢ikici-inici olarak kullanilmistir. Cargah veya Kaba Cargah perdesi
tizerindeki bir Cargah beslisi’ne 5. Derece tizerinde bir Cargah dortliisii’niin eklenmesinden
meydana gelmistir. Gli¢liisl rast veya gerdaniye perdesidir. Cargah dizisi, tabii bir dizidir.
Sesler herhangi bir degistirme isareti ile degistirilmemistir. Bu sebeple donanima higbirsey
yazilmaz. Yedeni Buselik veya Kaba Buselik perdesidir. Cargdh makaminda, makamin esas
yapist olmamakla beraber, Cargah perdesi iizerinde bir Hicaz dortliisii gostermek gegki
olarak adet olmustur. Bu gecki arasinda bakiye bemollii re (hicaz) ve koma bemollii mi (Dik

Hisar) perdeleri kullanilir (Ozkan, 1994, 5.203).

Cargah Makam Dizisi
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Sekil 12. Cargah Makami

2.9.3. Kiirdili Hicazkar Makam

Kiirdili Hicazkar makaminin durag: Rast perdesidir. Inici bir seyre sahip olan makam Kiirdi
makami dizisinin Rast perdesi iizerindeki inici seddidir. Rast perdesi iizerinde bir Kiirdi
dortliisiine Cargéah perdesi iizerinde bir Buselik beslisnin eklenmesinden meydana gelmistir.
Donanmminda Si, Mi, La i¢in kii¢iik miicennep bemolii donanima yazilir (Ozkan, 1994, s.
220).

Kirdili Hicazkar Makamai Dizisi
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Sekil 13. Kiirdili Hicazkar Makami
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2.9.4. Nihavend Makam

Nihavend makaminin durag Rast perdesidir. Inici-gikici bir seyir dzelligine sahip bu makam
Buselik makami disizisinin Rast perdesindeki seddidir. Donaniminda Si ve Mi kiigiik

miicennep bemolii bulunmaktadir (Ozkan, 1994, 5.208).

Nihavend Makami Dizisi
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Sekil 14. Nihavend Makami

2.9.5. Nikriz Makam

Nikriz makaminin durag: rast perdesi olup inici-gikict bir seyir yapisina sahiptir. Bazen
¢ikict olarakta kullanilmistir. Yerinde Nikriz beslisine 5. derece neva perdesi lizerinde, bir
rast dortliisiiniin eklenmesi ile meydana gelmistir. Giigliisii makam dizisinin 5. Derecesi olan
neva yarim karar perdesidir. Bu perde iistiinde rast veya buselik c¢esnisiyle yarim karar
yapilir. Donaniminda si i¢in bakiye bemolii, fa ve do i¢in bakiye diyezi donanima yazilir

(Ozkan, 1994, 5.384).

Nikriz Makami Dizisi
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Sekil 15. Nikriz Makami

2.9.6. Sultan-i Yegah Makam

Sultan-1 Yegah makaminin duragi yegéah perdesi olup seyri inicidir. Buselik makaminin
yegah perdesine inici seddidir. Yegah perdesindeki buselik dizisine diigah perdesinde hem
kiirdi hemde hicaz dortliilerinin eklenmesi ile iki sekilde dizisi karsimiza c¢ikar.

Donaniminda si i¢in bakiye bemolii, do i¢in bakiye diyezi yazilir (Ozkan, 1994, s.215).
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Sultaniyegah Makami Dizisi
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Sekil 16. Sultan-i Yegah Makami

2.9.7. Sehnaz Makam

Sehnaz makaminin duragir diigah perdesidir, seyri inici olup giiclii perdesi tiz durak
muhayyerdir. Dizisi hiiseyni perdesindeki hiimayun dizsine yerinde Hicaz ailesi dizilerinin
eklenmesi ile meydana gelir. Donaniminda si i¢in bakiye bemolii, do i¢in bakiye diyezi

donanima yazilir (Ozkan, 1994, 5.203).

Sehnaz Makam Dizisi
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Sekil 17. Sehnaz Makami
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BOLUM III

YONTEM

Bu béliimde; arastirmanin modeli, evren ve 6rneklem bilgileri, veri toplama araglarinin
ozellikleri, verilerin nasil toplandigi ve elde edilen verilerin nasil analiz edildigine dair

detayl aciklamalar yer almaktadir.

3.1. Arastirmamn Modeli

Bu arastirma Sirto ve Longalarin keman egitiminde kullanilmasina ve ¢calma yontemlerinin
belirlenmesine yonelik bir calisma olup betimsel arastirma yontemi kullanilarak

hazirlanmstir.

Betimsel arastirma, ele aliman arastirma problemlerindeki bagimsiz degiskenlerin
aragtirmaci tarafindan kontrol edip edilmeyisine ve bagimla degiskeni etkileyen bagimsiz
degiskenin derecesinin bizzat arastirmaci tarafindan ayarlanip ayarlanmayacagina gore,

arastirma tiirti betimsel olarak adlandirilir (Arseven, 1994, s. 91).

3.2. Arastirmanin Evreni ve Orneklemi

Bu aragtirmanin evrenini; Geleneksel Tirk Miizigi beste formlarindan olan Sirto ve
Longalar, 6rneklemini ise Acemasiran, Cargah, Kiirdili Hicazkar, Nikriz, Sultaniyegah,
Nihavend ve Sehnaz makamlarindan olusan ve keman egitiminde kullanilmasi1 uygun oldugu

diistiniilen alt1 Longa ve bes Sirto olmak {izere toplam onbir eser olugturmaktadir.

3.3. Verilerin Toplanmasi

Bu arastirmada kaynak tarama yontemi kullanilmis ve konu ile ilgili notalar ve teorik bilgiler

lisansiistii tezler, makaleler, dergiler, kitaplar ve internet sitelerinden elde edilmistir.
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3.4. Verilerin Analizi ve Degerlendirilmesi

Oncelikle arastirmada yer alan eserlerin makamsal ve miizikal analizleri yapilmis ve icra

edilirken karsilasilan zorluklar belirlenmeye caligilmistir.

Daha sonra belirlenen eser 6rnekleri iizerinde yay teknikleri, konum gegisleri ve siisleme
teknikleri ile ilgili ¢alismalar yapilmistir. Ayrica eserlerin seslendirilmesine 6n hazirlik
olmas1 amaci ile gesitli makamsal dizi, ezgi ve etiit calismalarina yer verilmis ve Sirto ve

Longalar keman i¢in uyarlanmustir.
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BOLUM 1V

BULGULAR VE YORUM

4.1. Arastirmada Kullamlan Sirto ve Longalarin Miizikal Ozellikleri ile Tlgili Bulgular

ve Yorumlar

Tablo 1

Sirto ve Longalarin Seyir Ozelliklerine Iliskin Bulgular

ESER SEYIR OZELLIGI
Acemasiran Longa-Aydin Oran Inici Seyir
Cargah Sirto-Anonim Cikici-inici Seyir
Kiirdili Hicazkar Longa-Haydar Tatliyay Inici Seyir
Kiirdili Hicazkar Longa-Sebuh Efendi Cikici-inici Seyir
Nihavend Longa-Kevser Hanim Cikici-Inici Seyir
Nikriz Sirto-Neveser Kokdes Cikici-Inici Seyir
Nikriz Sirto-Refik Fersan Cikici-Inici Seyir
Nikriz Longa-Tanburi Cemil Bey Inici-Cikic Seyir
Sultaniyegah Sirto-Sadi Isilay Inici Seyir
Sultaniyegah Sirto-Resat Aysu Inici Seyir
Sehnaz Longa-Ethem Efendi Inici Seyir

Tablo 1°de goriildiigi tizere ¢alismada yer alan makamlarin seyir 06zellikleri
gosterilmektedir. Acemagiran Longa, Kiirdili Hicazkar Longa (Haydar Tathyay),
Sultaniyegah Sirto (Sadi Isilay), Sultaniyegah Sirto (Resat Aysu) ve Sehnaz Longa eserleri
inici seyir dzelliklerine sahiptir. Inici seyir 6zelligi makamin tiz bolgeden baslayip gerekli
kaliglar ve gegkiler yapilarak pest bolgedeki karar sesiyle bittigini gostermektedir. Nikriz
Longa (Tanburi Cemil Bey) adl1 eserde ise makamsal 6zelligini gdsteren inici-gikict seyir
ozelligi bulunmaktadir. Bu seyir ozellikleri makamlarin karakteristik  6zelligini
yansitmaktaki dnemli unsurlarindan biridir. Ancak, bazi eserlerde teoride var olan seyir

ozelliklerinin disinda da ezgisel bir seyir yapisinin oldugu goriilmektedir.

Ornegin; Kiirdili Hicazkar makami inici bir seyir 6zelligine sahip iken Kiirdili Hicazkar

Longa (Sebuh Efendi) cikici-inici, Nihavend makamui inici-¢ikici bir seyir 6zelligine sahip
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iken Nihavend Longa (Kevser Hanim) ¢ikici-inici, Nikriz makami inici-gikici bir seyir
ozelligine sahip iken Nikriz Sirto (Neveser Kokdes) ve Nikriz Sirto (Refik Fersan) ¢ikici-
inici seyir 6zelliklerine sahiptir.

Tablo 2

Sirto ve Longalarin Usillerine Iliskin Bulgular

ESER USUL

Acemagiran Longa-Aydin Oran 2/4 Nim Sofyan

Cargah Sirto-Anonim 8/8 Miisemmen

Kiirdili Hicazkar Longa-Haydar Tatliyay 2/4 Nim Sofyan

Kiirdili Hicazkar Longa-Sebuh Efendi 4/4 Sofyan

Nihavend Longa-Kevser Hanim 2/4 Nim Sofyan

Nikriz Sirto-Neveser Kokdes 2/4 Nim Sofyan

Nikriz Sirto-Refik Fersan 2/4 Nim Sofyan-7/8 Devr-i Turan
Nikriz Longa-Tanburi Cemil Bey 2/4 Nim Sofyan

Sultaniyegah Sirto-Sadi Isilay 5/8 Tiirk Aksagi-2/4 Nim Sofyan
Sultaniyegah Sirto-Resat Aysu 4/4 Sofyan

Sehnaz Longa-Ethem Efendi 4/4 Sofyan

Tablo 2’de Sirto ve Longalarin usul ozelliklerine yer verilmistir. Goriildigii iizere
Acemasiran Longa, Kiirdili Hicazkar Longa, Nihavend Longa, Nikriz Sirtolar ve Nikriz
Longa 2/4’lik Nim Sofyan, Cargah Sirto 8/8’lik Miisemmen, Kiirdili Hicazkar Longa
(Sebuh Efendi), Sultaniyegah Sirto (Resat Aysu) ve Sehnaz longa 4/4’liik Sofyan usullerinde
bestelenmiglerdir. Sultaniyegah Sirto (Sadi Isilay) adli eser ise 5/8’lik Tiirk Aksagi ile
baslayip 2/4’liik Nim Sofyan usulii ile devam etmistir.
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Tablo 3

Sirto ve Longalarin Baslangi¢, Bitis, Yeden ve Giiclii Seslerine Iliskin Bulgular

ESER ADI Baslangi¢ Sesi  Giigliisii Yeden Sesi Bitig Sesi
Acemagiran Longa  Cargah (Do) Acem (Fa) Hiiseyni Asiran (Mi) Acem Agsiran (Fa)
Aydin Oran

Cargah Sirto Cargah (Do) Rast ve Gerdaniye (Sol) Irak (Fa Diyez) Rast (Sol)
Anonim

Kiirdili Hicazkar ~Muhayyer (La) Neva (Re) Acem Agsiran (Fa) Rast (Sol)
Longa

Haydar Tathiyay

Kiirdili Hicazkar  Segah (Si) Neva (Re) Acem Agsiran (Fa) Rast (Sol)
Longa Sebuh Efendi

Nihavend Longa Rast (Sol) Neva (Re) Irak (Fa Diyez) Rast (Sol)
Kevser Hanim

Nikriz Sirto Yegah (Re) Neva (Re) Irak (Fa Diyez) Rast (Sol)
Neveser Kokdes

Nikriz Sirto Rast (Sol) Neva (Re) Irak (Fa Diyez) Rast (Sol)
Refik Fersan

Nikriz Longa Dik Kiirdi (Si) Neva (Re) Irak (Fa Diyez) Rast (Sol)
Tanburi Cemil Bey

Sultaniyegah Sirto Diigah (La) Neva (Re) Kaba Nim Hicaz Yegéh (Re)
Sadi Isilay Diyez)

Sultaniyegah Sirto Muhayyer (La) Neva (Re) Kaba Nim Hicaz Neva (Re)
Resat Aysu Diyez)

Sehnaz Longa Muhayyer (La) Muhayyer (La) Nim Zirgiile (Sol Diyez) Neva (Re)

Ethem Efendi

4.2. Sirto ve Longalarim Icrasinda Karsilasilan Zorluklara Yoénelik Bulgular ve

Yorumlar

4.2.1. Komah Seslerin Icrasindan Kaynaklanan Zorluklara lliskin Bulgular

Geleneksel Tiirk Miizigi eserlerinin pek ¢ogu makamsal ve ezgisel yapilari itibari ile komal
seslerden olugmaktadir. Keman perdesiz bir enstriiman oldugundan dolay1 Geleneksel Tiirk

Miizigi icrasi igin olduk¢a uygun bir ¢algidir. Ancak, bu komali sesler batt miizigi keman

egitimi alan icracilar agisindan bazi zorluklar olusturabilmektedir.
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Sekil 19. Kiirdili Hicazkar Longa adli eserden 1 koma bemolii 6rnegi
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Sekil 20. Sehnaz Longa adli eserden 1 koma diyez 6rnegi

4.2.2. Ritmik Yapidan Kaynaklanan Zorluklara iliskin Bulgular

Sirto ve Longalar yapilar1 geregi gosterisli ve hizlari yiiksek formlardir. Genellikle 2/4 ve
4/4 usul yapilarina sahiptir. Ancak arastirmada yer alan bazi eserlerde 8/8 (3+2+3)
Miisemmen, 7/8 Devr-i Turan ve 5/8 Tiirk Aksagi usulleri bulunmaktadir. Bu eserler icra

edilirken alisilmisin disinda bir yapiya sahip oldugu i¢in bazi ritimsel zorluklar olusturup,

eserin ritmik yapisinin aksamasina neden olabilmektedir.

1 -4
f eple f£hee=,
T I]l}l[II}llI]}llll{ll — l —
S e S s = { j
D) + + + R EEFE R R T

Sekil 22. Sultaniyegah Sirto 5/8 (Tiirk Aksagi) usilii
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Sekil 23. Nikriz Sirto 7/8 (Devr-i Turan) ustli

4.2.3. Cift Seslerden Kaynaklanan Zorluklar

Cift seslerin ¢alinmasindaki parmak degisimleri ve pozisyon gegisleri icra agisindan zorluk

olusturup eserin akiciligina engel olabilmektedir.

Sekil 24. Sultaniyegah Sirto adl1 eserden ¢ift ses 6rnegi
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4.3. Sirto ve Longalarin icrasinda Kullanilan Sag ve Sol El Tekniklerine Yonelik

Bulgular ve Yorumlar

Bu boliimde Acemasiran, Cargah, Nikriz, Nihavend, Kiirdili Hicazkar, Sultan-i Yegah ve
Sehnaz makamlarindan olusan alt1 Longa ve bes Sirto olmak iizere toplam onbir eser yer
almaktadir. Sirto ve Longalar makam ve ezgisel seyir 6zellikleri bakimindan Bati Miizigi
ses sistemi ve ezgisel yapisina gore bazi farkliliklar gosterebilmektedir. Bu formlarin
makamsal yapisina daha iyi hakim olabilmek i¢in dncelikle her eser i¢in gam ¢alismalarina
yer verilmistir. Daha sonra eserlere 6n hazirlik olmasi amaci ile yine her eser igin makamsal,
ezgisel ve seyir Ozelliklerini yansitan etiit ve ezgi 6rnekleri yazilmistir. Ayrica, eserlerin
daha dinamik, gosterisli ve akici bir bicimde seslendirilebilmesi igin eserler iizerinde ¢alma
teknikleri ile ilgili ¢aligmalar yapilmis ve detache, staccato, legato, spiccato gibi sag el yay
teknikleri, pizzicato gibi sag el teknigi ve Geleneksel Tiirk Miizigi tavir ozelliklerini

yansitmak amaci ile de trill ve garpma gibi sol el siisleme tekniklerine yer verilmistir.

Acemasiran Dizi
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Sekil 25. Acemasiran dizi detache ¢alma 6rnegi

Acemasiran Dizi
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Sekil 26. Acemagiran 4 bagli legato ¢alma 6rnegi
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Acemasiran Dizi

Sekil 27. Acemasiran 8 bagli calma 6rnegi

Acemasiran Etiit

Moderato
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Sekil 28. Acemasiran Etiit

Sekil 28’ de goriildiigli gibi Acemasiran Etiit 1. ve 3. konumlar1 kapsamaktadir. Yay teknigi

olarak detache ve legato, siisleme teknigi olarak ise trill kullanilmustir.
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Acemasiran Ezgi

Moderato
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Sekil 29. Acemagiran Ezgi

Sekil 29’ de goriildiigii gibi Acemasiran ezgi 1. ve 3. Konumlari kapsamaktadir. Yay teknigi

olarak detache ve legato kullanilmistir.
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Acemagiran Longa
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Sekil 30. Acemasiran Longa
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Sekil 30’ da goriildiigii izere Acemasiran Longanin seslendirilmesinde 1. 2. ve 3. Konumlar
kullanilmistir. Yay tekniklerinden legato, detache ve staccato, siisleme tekniklerinden trill,
niians terimlerinden ise forte, mezzoforte ve pianoya yer verilerek eserin daha etkili, dinamik
ve akademik bir yaklagimda icra edilmesi saglanmaya calisiimistir.

Cargah Dizi
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Sekil 31. Cargah dizi detache calma 6rnegi
Cargah Dizi
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Sekil 32. Cargah dizi 4 bagli legato calma Ornegi

Cargah Dizi

Sekil 33. Cargéh dizi 8 bagli legato ¢calma 6rnegi
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Cargah Etiit

Moderato
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Sekil 34. Cargah Etiit

Sekil 34’te goriildiigii gibi Cargah Etiit 1. ve 3. konumlar1 kapsamaktadir. Yay teknigi

olarak detache ve legato kullanilmistir.
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Cargah Ezgi

Moderato
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Sekil 35. Cargah Ezgi

Sekil 35°te goriildigii gibi Cargah Ezgi 1. ve 3. konumlar1 kapsamaktadir. Yay teknigi

olarak detache legato, siisleme teknigi olarak ise trill kullanilmigtir.
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Cargah Sirto

Miisemmen

Moderato Anonim

Sekil 36. Cargah Sirto

Sekil 36°da goriildiigii izere Cargéah Sirto adli eserin seslendirilmesinde 1. ve 3. Konumlar
kullanilmistir. Ayrica yay tekniklerinden legato ve detache, niians terimlerinden forte ve
mezzoforte, slisleme tekniklerinden ise trill’e yer verilerek eserin daha etkili, dinamik ve

akademik bir yaklagimda icra edilmesi saglanmaya calisilmistir.
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Kiirdili Hicazkar Dizi
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Sekil 37. Kiirdili Hicazkar dizi detache calma 6rnegi

Kiirdili Hicazkar Dizi
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Sekil 38. Kiirdili Hicazkar dizi 4 bagl legato ¢calma 6rnegi

Kiirdili Hicazkar Dizi
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Sekil 39. Kiirdili Hicazkar dizi 8 bagl legato ¢alma 6rnegi
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Kirdili Hicazkar Etut

Allegro
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Sekil 40. Kiirdili Hicazkar Etiit

Sekil 40°ta goriildigi gibi Kiirdili Hicazkar Etiit 1. ve 3. konumlar1 kapsamaktadir. Yay

teknigi olarak detache ve staccato kullanilmistir.
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Kiurdili Hicazkar Etut

Moderato
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Sekil 41. Kiirdili Hicazkar Etiit

Sekil 41°de goriildiigii tizere Kiirdili Hicazkar Etiit 1. 2. ve 3. konumlar1 kapsamaktadir. Yay

teknigi olarak detache, siisleme tekniklerinde trill ve carpma kullanilmistir.
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Kiirdili Hicazkar Ezgi
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Sekil 42. Kiirdili Hicazkar Ezgi

Sekil 42°de goriildiigii tizere Kiirdili Hicazkar Ezgi 1. ve 3. konumlar1 kapsamaktadir. Yay

teknigi olarak detache ve legato, siisleme tekniklerinde trill ve ¢garpma kullanilmistir.
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Kiirdili Hicazkar Longa
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Sekil 43. Kiirdili Hicazkar Longa

Sekil 43°te goriildiigi iizere Kiirdili Hicazkar Longa adli eserin seslendirilmesinde 1. ve 3.
konumlar kullanilmigtir. Ayrica yay tekniklerinden legato, detache ve staccato, siisleme
tekniklerinden trill, niians terimlerinden ise forte ve mezzoforte, yer verilerek eserin daha

etkili, dinamik ve akademik bir yaklasimda icra edilmesi saglanmaya caligilmistir.
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Longa
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Sekil 44. Kiirdili Hicazkar Longa

Sekil 44°te goriildiigii tizere Kiirdili Hicazkar Longa adli eserin seslendirilmesinde 1. ve 3.
konumlar kullanilmistir. Ayrica yay tekniklerinden legato, detache ve staccato, siisleme
tekniklerinden trill, niians terimlerinden ise forte ve mezzoforte yer verilerek eserin daha

etkili, dinamik ve akademik bir yaklasimda icra edilmesi saglanmaya ¢aligilmistir.
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Sekil 45. Nihavend dizi detache ¢alma 6rnegi.
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Sekil 46. Nihavend dizi 4 bagl legato ¢alma 6rnegi.

Nihavend Dizi
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Sekil 47. Nihavend dizi 8 bagl legato ¢alma 6rnegi.
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Nihavend Etut
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I

|
N
188
i
18
[ 188
o«
pLd

Sekil 48. Nihavend Etiit

Sekil 48°de goriildiigii iizere Nihavend Etiit 1. 2. ve 3. konumlari kapsamaktadir. Yay teknigi

olarak kullanilmstir.
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Nihavend Ezgi
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Sekil 49. Nihavend Etiit

Sekil 49’da goriildiigii tizere Nihavend Etiit 1. ve 3. konumlari kapsamaktadir. Yay teknigi

olarak detache, legato ve staccato kullanilmaigtir.
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Nihavend Longa

Nim Sofyan
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Sekil 50. Nihavend Longa

Sekil 50°de goriildiigli iizere Nihavend Longa adli eserin seslendirilmesinde 1. 2. ve 3.

konumlar kullanilmistir. Ayrica yay tekniklerinden legato, detache ve staccato, siisleme

tekniklerinden trill ve ¢carpmalara, niians terimlerinden ise forte ve mezzopiano yer verilerek

eserin daha etkili, dinamik ve akademik bir yaklagimda icra edilmesi saglanmaya

calisilmustir.
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Sekil 51. Nikriz dizi detache ¢alma 6rnegi

Nikriz Dizi
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Sekil 52. Nikriz dizi 4 baglh legato ¢alma 6rnegi
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Nikriz Dizi

Sekil 53. Nikriz dizi 8 bagl legato ¢alma 6rnegi

Nikriz Etiit

Moderato
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Sekil 54. Nikriz Etiit

Sekil 54’te goriildiigli lizere Nikriz Etiit 1. ve 3. konumlar1 kapsamaktadir. Yay teknigi

olarak detache ve legato, siisleme tekniklerinden ise trill kullanilmistir.
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Nikriz Ettit
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Sekil 55. Nikriz Etiit

Sekil 55’te goriildiigi tizere Nikriz Etiit’te yay tekniklerinden detache, legato ve staccato

kullanilmastir.
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Nikriz Ezgi
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Sekil 56. Nikriz Ezgi

Sekil 56°da goriildiigii tizere Nikriz Ezgi 1. ve 3. konumlar1 kapsamaktadir. Yay teknigi

olarak detache ve legato, siisleme tekniklerinde trill ve carpma kullanilmistir.
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Nikriz Sirto
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Sekil 57. Nikriz Sirto

Sekil 57°de goriildiigi tizere Nikriz Sirto adli eserin seslendirilmesinde yay tekniklerinden
legato, detache ve staccato, siisleme tekniklerinden trill ve ¢arpmalara, niians terimlerinden
ise mezzoforte ve mezzopiano yer verilerek eserin daha etkili, dinamik ve akademik bir

yaklagimda icra edilmesi saglanmaya caligilmistir.
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Nikriz Sirto
Nim Sofyan Refik Fersan
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Sekil 58. Nikriz Sirto

Sekil 58’de goriildiigii tizere Nikriz Sirto adli eserin seslendirilmesi 1. ve 3. konumlari
kapsamaktadir. Yay tekniklerinden legato, detache ve staccato, siisleme tekniklerinden trill
ve ¢arpmalara, niians terimlerinden ise forte, mezzoforte, piano ve mezzopiano yer verilerek
eserin daha etkili, dinamik ve akademik bir yaklasimla icra edilmesi saglanmaya

caligilmistir.
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Sekil 59. Nikriz Longa

Sekil 59°da goriildiigii tizere Nikriz Longa adli eserin seslendirilmesi 1. ve 3. konumlari
kapsamaktadir. Yay tekniklerinden legato, detache ve staccato, niians terimlerinden forte ve
mezzoforte, siisleme tekniklerinden ise trill ve ¢arpmalara yer verilerek eserin daha etkili,

dinamik ve akademik bir yaklasimla icra edilmesi saglanmaya ¢aligilmistir.
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Sekil 60. Sultaniyegah dizi detache ¢alma 6rnegi.

Sultaniyegah Dizi
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Sekil 61. Sultaniyegah dizi 4 bagl legato ¢alma 6rnegi.

Sultaniyegah Dizi

Sekil 62. Sultaniyegah dizi 8 bagl legato ¢alma 6rnegi.
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Sultaniyegah Etiit
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Sekil 63. Sultaniyegah Etiit

Sekil 63’te gortildiigii iizere Sultaniyegah Etiit 1. ve 3. konumlar1 kapsamaktadir. Yay teknigi

olarak detache ve legato, siisleme tekniklerinden ise trill kullanilmigtir.
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Sultaniyegah Ezgi
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Sekil 64. Sultaniyegah Ezgi

Sekil 64°’te goriildiigii iizere Sultaniyegah Ezgi 1. 3. ve 5. konumlar1 kapsamaktadir. Yay
teknigi olarak detache, legato ve staccato, siisleme tekniklerinden trill, sag el siisleme

tekniklerinden pizzicato kullanilmistir.
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Sekil 65. Sultaniyegah Sirto

Sekil 65°’te goriildiigi iizere Sultaniyegah Sirto adli eserin seslendirilmesi 1. 2. 3. ve 4.
konumlar1 kapsamaktadir. Yay tekniklerinden legato, detache ve staccato, siisleme
tekniklerinden trill ve carpmalara, niians terimlerinden ise mezzoforte’ye yer verilerek eserin

daha etkili, dinamik ve akademik bir yaklagimla icra edilmesi saglanmaya calisilmistir.
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Sultaniyegah Sirto
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Sekil 66. Sultaniyegah Sirto

Sekil 66’da goriildiigi tizere Sultaniyegah Sirto adli eserin seslendirilmesi 1. 3. ve 4.
konumlar1 kapsamaktadir. Yay tekniklerinden legato, detache ve staccato, sag el

tekniklerinden pizzicato, siisleme tekniklerinden trill ve ¢arpma, niians terimlerinden ise
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mezzoforte’ye yer verilerek eserin daha etkili, dinamik ve akademik bir yaklasimla icra

edilmesi saglanmaya ¢alisilmistir.
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Sekil 67. Sehnaz dizi detache ¢alma 6rnegi

Sehnaz Dizi

Sekil 68. Sehnaz dizi 4 bagl legato calma 6rnegi

Sehnaz Dizi

Sekil 69. Sehnaz dizi 8 bagl legato calma 6rnegi
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Sehnaz Etiit
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Sekil 70. Sehnaz Etiit

Sekil 70’te goriilduigii iizere Sehnaz Etiit 1. 2. 3. ve 4. konumlar1 kapsamaktadir. Yay teknigi

olarak detache ve legato kullanilmistir.
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Sehnaz Ezgi
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Sekil 71. Sehnaz Etiit
Sekil 71°de goriildiigli lizere Sehnaz Etiit 1. ve 3. konumlar1 kapsamaktadir. Yay teknigi

olarak detache kullanilmistir.
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Sehnaz Longa
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Sekil 72. Sehnaz Longa

Sekil 72°de goriildiigii lizere Sehnaz Longa adli eserin seslendirilmesi 1. 2. ve 3. konumlari
kapsamaktadir. Yay tekniklerinden legato, detache ve staccato, silisleme tekniklerinden
carpma, niians terimlerinden ise forte’ye yer verilerek eserin daha etkili, dinamik ve

akademik bir yaklasimla icra edilmesi saglanmaya ¢alisilmistir.
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BOLUM V

SONUC VE ONERILER

Bu boliimde arastirmanin bulgularina yonelik sonug ve oneriler yer verilmistir.

5.1. Sonuglar

1.

Geleneksel Tirk Miizigi beste formlarindan olan Sirto ve Longalarin keman
egitiminde kullanilmasi, keman egitimci ve 6grencileri agisindan olumlu sonuglar

verebilecektir.

Sirto ve Longalar, Trill ve Carpma gibi sag el siisleme tekniklerinin uygulanmasina

ve pekistirilmesine imkén verecek ezgisel ve yapisal ozeliklere sahiptir.

Sirto ve Longalar, keman egitiminde yer alan Detache (detage), Legato, Staccato
(sitakato), Spiccato (sipikato) gibi yay teknikleri ve Pizzicato (psikato) gibi sag el

tekniklerinin uygulanmasina imkan verecek yapidadir.

Sirto ve Longalar, hizli tempoda icra edilmeleri gerektiginden keman egitiminde
onemli bir unsur olan ajelite gelisimine, ¢algr hakimiyetine ve konum gecislerinin

pekistirilmesine yonelik olumlu katkilar saglayabilecektir.

Sirto ve Longalarin keman egitiminde kullanimi, hem keman egitiminin ¢gevreden
evrene ilkesine ve keman egitiminin amacina uygun olacak, hem de Tiirk miizigi

keman repertuariin zenginlesmesine katki saglayabilecektir.

Sirto ve Longalarin seslendirilmesi ezgilerde yer alan seyir 6zelligi ve ses sistemi
gibi makamsal konularda icracilarin bilgi ve birikim sahibi olmas1 yoniinde olumlu

sonuglar saglayabilecektir.

Bazi Sirto ve Longalarin makamsal yapilarinda yer alan komali seslerin, Bat1 Miizigi

keman egitimi alan icracilar agisindan zorluk olusturabilecegi diisiiniilmektedir.
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5.2. Oneriler

1.

Sirto ve Longalar Tiirk Miizigi icralarinda ¢ok sik kullanilan ve yerinden, bir ses ve

dort ses olarak ifade edilen alanlara transpoze edilerek de icra edilebilir.

Sirto ve Longalar keman egitiminin yanisira diger yayl enstriimanlarin egitiminde

de kullanilabilir.

Sirto ve Longalarin seslendirilmesine 6n hazirlik olusturmasi amaci ile form ve seyir

ozelliklerini yansitan makamsal tarzda etiit, ezgi vb. ¢calismalar hazirlanabilir.

Keman egitim siirecinde yer alan acelite ve pozisyon gegislerini pekistirmek amaci

ile Sirto ve Longalar daha aktif kullanilabilir.

Keman repertuarini ¢esitlendirmek ve zenginlestirmek amaci ile Tiirk Miiziginin

diger formlari ile ilgili de benzer ¢alismalar yapilabilir.

Sirto ve Longalardan olusan bir repertuar olusturularak konser, dinleti vb. etkinlikler

diizenlenebilir.
Sirto ve Longalar ikili, ti¢lii ve dortlii calgt gruplari igin diizenlenebilir.
Sirto ve Longalar piyano ve orkestra esligi yazilarak ¢ok seslendirilebilir.

Sirto ve Longalarin uyarlama ve diizenlemelerinden olusan kitap, metot, albiim vb.

caligmalar yapilabilir.
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