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ON SOZ

Diinyanin varolugsundan bugiine, bir devinim ile gelen insan ve doga arasindaki iliski, siire¢ iginde
birgok kirilma yasayarak degismis ve bu degisimi devam ettirerek bugiine gelmistir. Gelinen noktada
doganin belki de en fazla tiiketildigi ve dogadaki tahribatin geri dondiiriilemez diizeyde ileri evrelere
ulastigi cagumizda, her disiplin alaninda gériilmeye baglanan doga duyarliligi edebiyatta da bir karsilik
bulur ve edebi eserlerde doga merkezli bakis ile ekolojik hassasiyet unsurlar1 yerini almaya baglar. Doga
hassasiyetini hemen hemen biitiin eserlerinde hissettiren Cumhuriyet donemi Tiirk edebiyatinin 1990
sonras1 yazarlarindan olan Faruk Duman, kendine 6zgii anlatim bi¢cimi ve doga algisi ile ¢agdaslarindan
ayrilir. Yazar eserlerinde dogaya ait olan biitiin unsurlar1 doganin dili ile yalin bir sekilde isler.

Yapilan literatiir taramasinda Faruk Duman’in yazini iizerine farkli baglamlarda makale galigmalari
olmasina ragmen yazarin eserleri {izerine lisansiistii diizeyde bir ¢aligmanin olmadig: tespit edildi.

Bu ¢alisma Faruk Duman’in oykiilerindeki insan-doga iliskisine, doganin eserlerde ele alinig
bigimlerine ve doganin ¢ok katmanliligi iizerine odaklanmaktadir. Bu baglamda oykiiler incelenerek
yazarin doga algisi ortaya konulmaya calisildi.

Ug ana béliimden olusan calismanin Birinci Boliimii’nde yazarm hayati, yazin yasami ve biitiin
eserleri anlatild1. Yazarin yasami ve edebi sahsiyetinin Oykiilere yansimasinin tespiti amaglandi.

Ikinci Boliimde varolustan giiniimiize, degisen doga-insan iliskisi ve bu iliskiyle ilintili olarak
gelisen cesitli goriislere yer verilerek Tiirk ve Diinya yazininda doganin yeri ele alindu.

Ugiincii Boliimde Faruk Duman’mn biitiin 6ykiileri doga merkeze almarak ve doganin tiim
unsurlarimin oykiilerine yansimasi detaylh bir bigimde incelendi.

Calismanin son bolimiinde ise Faruk Duman’in seksen Oykiisiiniin doga algisi {lizerine genel bir
degerlendirme yapilarak sonug boliimii olusturuldu ve ¢aligma esnasinda oykiilerin degerlendirmesinde yol
gosterici olan biitiin materyaller kaynakca olarak tanimlandi.

Hayatimin en iiziicii ve zorlu zamanlarinda, ben vazge¢cmigken bana inanmaktan vazge¢cmeyen ve
yeniden baslayabilmemi saglayan, calisma boyunca bir baba sefkati ile her konuda yanimda olan,
desteklerini hi¢ esirgemeyen, engin bilgisi, sabr1 ve hosgoriisii ile yolumu aydinlatan saygideger danisman
hocam Prof. Dr. Mutlu Deveci’ye tesekkiirii bir borg bilirim.

Yiiksek Lisans egitimine kendisiyle basladigim ancak emekli olmasi nedeniyle kendisiyle bitirme
sansim olmayan Hocam Prof. Dr. Ibrahim Kavaz’a tesekkiir ederim. Yine yiiksek lisans egitimim boyunca
ders aldigim ve bilgilerinden istifade ettigim biitiin boliim hocalarima tesekkiir ederim.

Lisans déneminde eserleriyle tanistigim ve yiiksek lisans egitimimde ¢aligma sansi buldugum, doga
ve insana dair her seye daha farkli bakmami saglayan, bilgilere ulasmamdaki destegi ile ufkumu agan
degerli Faruk Duman beyefendiye tesekkiirlerimi sunarim.

Son olarak ise hayatla ilgili ilk zorlu sinavimi yasama nedenim olan, kisacik dmriinii egitime adayan
bize arkasinda bir kiitiiphane dolusu kitap birakip ¢ocuklugumun diislerinde kalan rahmetli babam Sevki
Celayir’a, babamin yoklugunda bize hem anne hem de baba olan, hayatla ilgili her seyi d6greten ama en
onemlisi de “insan olabilmeyi” kendi hal diliyle gosteren hayattaki en 6nemli varligim, canim, gegmeyecek
sizim rahmetli annem Alime Celayir’a ve annemle babamin en kiymetli emaneti, bu hayatla aramdaki tek

anlamli bag olan kiz kardesim Feyza Celayir’a sevgi, 6zlem ve minnetle tesekkiir ederim.

Nur Siimeyye CELAYIR
ELAZIG 2022



ICINDEKILER

BEY AN LRt b e r e n s |
ON SOZ ... I
TCINDEKILER ...ttt ettt ettt sttt sttt n s sesenans I
OZET ... \Y
ABSTRACT et r et E R e bRttt r e n e VI
KISALTMALAR ..ottt bbbttt b b b e VII
Lo GIRIS ..ot 1
2. YASAMI-YAZIN YASAMI-YAPITLARI ..o 3
N I 41T ' OO OT RO U R TPRPRTP 3

2.2, YaZIN YASAIMNL ..0eeiiiiiiiieeitieeitee e streesteeseteeesabeesbeesebeeesabeeesbaeesstessbaeesabeesnbeeetaeesbeeessreesans 8

B T 47+ 11 - o VSRR 12
2.3.1. OYKI cvvcvvicreieicieiee ittt 12

2.3.2. ROMAN......oiiiiiiii s 13

2.3.3. DBNBIME ...t s 14

2.3.4. COCUK ANIALIIATT....vviiiiiiiiie ittt e nrae e 14

p TR T I 1Y Lo TSR 14

2.4, ALAIE1 OQUILET ...vovecvevevieei ettt 14

3. DOGA VE INSAN ...ttt 15
3.1. Varolustan Giiniimiize Degisen Doga AlGIST ......cccviviiiiiiiiiiieiieiiceeesee e 15

3.2, Cevre-EKOIOJi-INSaN ......ccviiiiviiciccc et 21
I B 1y (TSP UPR TR 21

3.2.2. EKOIOJI ettt 23

3.3. Doga Yazini ve Tiirk Yazininda DOZa ........cccovuiiiiiiiiiiieiie e 24

4. DOGANIN FARUK DUMAN OYKULERINDEKI GORUNTU SEVIYELERI........... 30
4.1. Doganin Zamansal GOriintlisti: MEVSIMIET ..........cccceririiiriiniiic e 30
A.1.1. TIKDANAT c....ocvee e 31

B.120 YAZ .o 32

4.1.3. SONDANAT ....ciiiiiii e 37

S G T O TSR P T PU P PP R TPPPRI 40

4.2. Bir Sembolden Cok Ote: HayVanlar............cccocevevcueirieueriieeiieie e 48

4.3. Bir Gii¢ Gelenegi: AV/AVCL.....ccoiiviiiiiieciiiie e 79

4.4, DoZanin Oznesi: AFAGIAL .........cccvvviviiiveriisireiiieiesee et 89

4.5. Oykiilerdeki Mitsel DOZa ALZISI .....c..ccveveiueiiriieiieeieseseieeese e 100

4.6. Mekan-Doga Ekseninde OYKUIET .........cccevevvcecueiereieeiececeeie e 108
4.6.1. OIMMAN ..o s 108

4.6.2. BANGE ....eiiiiiiiiiet bbbt eenree 117

4.6.3. Dogayla ¢ ige Olan Diger MEKANIAT ...........cc.ccuevrieiverieereieeeieeeie e 120

4.7. Cocuk GOZUYIE DOGA ....c.viivieiiiiiiiie ittt 125



B, SONUGC ...ttt ettt ettt st et s et en et et n st en st en et es st en s
KAYNAKLAR ...ttt et e st en e en s en s e e en e
0Z GECMIS



OZET
FARUK DUMAN’IN OYKULERINDE DOGA ALGISI

Nur Siimeyye CELAYIR
Yiiksek Lisans Tezi

FIRAT UNIVERSITESI
Sosyal Bilimler Enstitiisii

TURK DiLi VE EDEBIYATI ANA BiLiM DALI
Yeni Tiirk Edebiyati Programm
Ekim 2022, Sayfa: VII + 139

Varolustan giiniimiize degin insan ve doga arasindaki iliski degisip/doniisiip zaman i¢inde daha
insan merkezli bir tutuma biiriintir. Bugiin ekolojik krizlerin yasandig1 diinyada, insanin doga ile kurdugu
iligski bu sebeple daha da 6nemli bir hal alir.

Insanin doga ile kurdugu iliskide, doga odakli bir tutumun disiplinleraras1 bir perspektifle ele
alinmasi gerekliligi tartismalar1 devam ederken bu disiplin alanlarindan biri olan edebiyatta, bu goriislerin
yansimalari da goriilmeye baslar.

1990 sonras1 Tiirk edebiyatinin 6nemli yazarlarindan biri olan Faruk Duman’in eserleri doga
odakliligr agisindan degerlidir. Eserlerinde igerik olarak 6ne plana ¢ikan doga, orman, hayvan ve mevsimler
yazarin dii giicii ve doga merkezli bir bakis agisi ile islenir. Bu ¢aligmada Faruk Duman’in hayati, edebi
kisiligi ve Oykileri doga merkezli bir yaklasimla irdelenerek anlatilarin doga algisi {izerine
odaklanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Doga, Hayvan, Orman, Mevsim



ABSTRACT

Nature Perception in Faruk Duman’s Stories

Nur Siimeyye CELAYIR
Master’s Thesis

FIRAT UNIVERSITY
Graduate School of Social Sciences

TURKISH LANGUAGE AND LITERATURE DEPARTMENT
Modern Turkish Program
October 2022, Page: VII + 139

From existence to present the relationship between man and nature change and/turn into takes a
more human centered attitude over time, In the world where ecological crises are occurring today the
relationship that man has with nature becomes even more important.

In the relationship that man has established with nature the debate on the need for a nature driven
attitude to be addressed with a interdisciplinary perspective continues and reflections of these views begin
to be seen in literature one of these disciplines.

After 1990 Faruk Duman, a major writer of Turkish Literature is valuable in terms of nature’s focus.
The nature forest, animal and season whose work is highlighted as content are processed by the author’s
imagination and a nature centered perspective. In this study Faruk Duman’s life, literary personality and
stories are focudes on the nature perception of narrations by studying with a nature centered approach.

Keywords: Natural, Forest, Animal, Season
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1. GIRIiS

Kadim bir sozIlii gelenege sahip olan Tiirk edebiyatinda, 6ykil tiiriiniin baglangici olarak
kabul edilen destanlar, zaman igerisinde kiiltiirel, sosyal ve dini degisimlere paralel olarak
mesneviler ve halk hikayeleri seklinde gelisimini ve degisimini siirdiirtir.

Bugiinkii anlamu ile 6ykdi, Tiirk edebiyatinda Tanzimat donemi itibariyle goriilmeye baslar.
Modern anlamdaki dykiiye gecis hiiviyetindeki bu donemde, ilk drnekler 1852 yilinda Giritli Ali
Aziz Efendi’nin Muhayyelat’1, 1870 yilinda Ahmet Mithat Efendi’nin Letaif-i Rivayet’i, ve Emin
Nihat Bey’in 1871-1875 yillar arasinda yayinlanan Miisdmeretnamesi olarak sayilabilir.

1890’lara gelindiginde ise Oykiiyii diger tlirlerden ayri tutan Sami Pasazade Sezai’nin
kaleme aldigi Kiigiik Seyler adli eseri biiyiik bir yol katetmis olur.

Servet-i Fiinln doneminde ise Oykiiniin teknik yonlerinde de degismeler yasanir. Bu
donemde en az romanlari kadar dykiileriyle de 6n plana ¢ikan isim Halit Ziya Usakligil olurken
yine ayni donem iginde olup bagimsiz olan Hiiseyin Rahmi Giirpinar ve Ahmet Rasim gibi
isimlerde 6ykii tiirtinde esereler kaleme alir.

Milli Edebiyat donemine gelindigi zaman Tiirk oykiictiliigi biiylik bir ivme kazanir. Bu
donemde Omer Seyfettin basta olmak iizere Halide Edip Adivar, Yakup Kadri Karaosmanoglu,
Resat Nuri Giintekin gibi 6nemli isimler oykiicliligiimiize ciddi katkilarda bulunur. Dénemin
sartlar1 eserlerin ruhuna da yansir. Anadolu ve Anadolu insan, bagimsizlik, vatan sevgisi, milli
miicadele gibi konular eserlerin temasini olusturur.

Cumbhuriyetin ilk donemlerine gelindiginde, Milli Edebiyat doneminde eser veren bahsi
gecen yazarlar eser vermeye devam ederken, bu yazarlarla birlikte Halide Nusret Zorlutuna,
Halikarnas Balik¢isi, Memduh Sevket Esendal, Saik Faik Abasiyanik, Sabahattin Ali ve daha nice
yazarlar 6ykil tiirinde eserler verir.

1940’11 yillara gelindigi zaman Ikinci Diinya Savasinin da etkisi ile birlikte diger edebi
tiirlerde oldugu gibi Oykii iginde tematik ve teknik anlamda degismeler baslar. Savagin sosyal,
siyasal ve ekonomik biitiin etkileri eserlere yansir. Boylelikle sosyal gergeklik konular1 ¢ok daha
sik karsimiza gikar.

1940’11 yillardan 1960’11 yillara gelinceye dek Ilhan Tarus, Necati Cumali, Haldun Taner,
Orhan Kemal, Yagar Kemal, Kemal Tahir, Tarik Bugra, Fakir Baykurt gibi bir¢ok énemli isim
Oykii ve roman tiiriinde eserler ortaya koyar.

1950°1i ve 1970’1 yillar aras1 Tiirk edebiyatinin modernist tutuma evrildigi bir dénemdir.
27 Mayis 1960 ihtilali ve 12 Mart 1971 muhtirast gibi toplumu derinden etkileyen siyasi ve
sosyal calkantilarin yasanmasi eserlere de konu olur ve bu konular yazarin ideolojisine gore
varolusgu, marksist ve dini temellerle islenir. Bu dénemde Yusuf Atilgan, Oguz Atay, Bekir
Yildiz, Mustafa Kutlu, Leyla Erbil, Sevgi Soysal, Sevim Burak gibi pek ¢ok yazar eserler verir.

Tirk edebiyatinda Postmodern egilimlerde tipki modernizmde oldugu gibi bati ile es
zamanli olarak edebiyatimizda yerini almaz. Ancak buna ragmen eserlerde modernizmle paralel
sayilabilecek donemde postmodernist unsurlar goriilmeye baslar.

Selim leri, Ferit Edgii, Orhan Pamuk, hsan Oktay Anar, Nazli Eray, Bilge Karasu, Hasan
Ali Toptas, Latife Tekin gibi yazarlar postmodern unsurlara ait 6gelere eserlerinde yer verir.

1970’11 yillardan 1980’li ve 1990’11 yillara gelinceye kadarki siiregte toplumun yasamis
oldugu 12 Eyliil 1980 darbesi ile yasanilan siyasi, ekonomik ve sosyal olaylarin bir sonucu olarak

1



gelisen toplumsal degisimin etkileri edebiyata da yansir. Yalnizlagsma, bireyin g¢ikmazlari,
cinsellik gibi daha ferdi konular edebi eserlerde karsimiza ¢ikmaya baglar.

1990’1ara gelindiginde Tirk edebiyatinda 6ykii dergileri 6nemli bir rol oynar. Bu dergiler
hem geng oykiiciileri tanitir hem de oyki diinyamiza canlilik getirir. Bu nedenle 1990’11 yillar
Oykii acisindan oldukga verimli zamanlardir.

2000’lerden giiniimiize kadar gelindiginde ise teknolojik gelismelerin yogun olarak
yaganmaya baslamasi, dijitallesmenin giderek artmasi, sosyal medyanin gelisimi ve kullanimi
toplumu her acidan etkiledigi gibi Tiirk edebiyatim1 da oldukca etkiler. Yasanilan siirecte
yayinlara ulagsma a¢isindan bir¢ok olumlu gelismeler goriilse de nicelik olarak artan yayin
sayisina oranla, nitelikli yaym orami tartigmalari artik siklikla edebiyat diinyasinda yasanir hale
gelir.

Nitelikli eserler arasinda adi siklikla gegen, Faruk Duman, yazin hayatina 6ykii ile baslar.
Roman, deneme ve ¢ocuk hikayeleri de olan Duman, kendi tislubunu yaratmig bir yazardir.
Yazarin eserlerinde insanlik halleri, doga ile biitiinliik i¢cinde ele alinir. Dogay1 hakim 6ge yaptigi
bu eserler, doganmn en yogun tahrip edilip sémiiriildigii bu ¢agda, insan-doga iliskisini birgok
acidan gozler Oniine serer.



2. YASAMI-YAZIN YASAMI-YAPITLARI

2.1. Yasam

Oykii, roman, deneme ve ¢ocuk hikayeleri tiirlerinde birgok eser veren tam ad1 Faruk Nafiz
Duman olan yazar, 6 Mart 1974’te Ardahan’in Cildir ilgesi Akkiraz kdyiinde dogar. Ismini o
donem kodyde 6gretmenlik yapan annesinin dayisi, yazarin dogumundan dort ay dnce vefat eden
sair Faruk Nafiz Camlibel’den etkilenerek koyar. Ev hanimi olan annesinin adi Tiikez, Devlet
Demiryollarinda memur olan babasinin adi Mehmet’tir. Babasim1 2012 yilinda kaybeden yazarin
annesi hayattadir. Babasinin Devlet Demiryollarindaki gorevi sebebiyle ¢ocuklugu Ardahan,
Kars, Balikesir, izmir ve sonrasinda ise ilkokul {i¢iincii siniftan itibaren Ankara’da gecer. Bes
kardes olan Faruk Duman’in kendisi digindaki diger kardesleri de edebiyata ve sanata ilgilidir.
Biiyiik agabeyi Tekin Duman DTCF’de tiyatro, Istanbul Universitesinde hukuk egitimi alir.
Tiyatro yazarligi, tiyatro oyunculugu, karikatiiristlik ve Olacak O Kadar programinda yillarca
ske¢ yazarligi yapar. Ablast Meryem Duman DTCF mezunu olup edebiyat 6gretmenidir. Kiigiik
agabeyi Murat Duman saglik memurudur ancak senaryo yazarligi da yapmaktadir. Kiiciik kardesi
Suat Duman ise Ankara Universitesi Hukuk Fakiiltesi mezunudur. Fakat polisiye yazarlig1 ve
yayincilik yapmaktadir. Yazar, ailesine dair sunlari soyler:

“Cocuklugum mutluluk icinde gecti diyemem, emekg¢i, demiryolcu bir ailenin
bes ¢ocugundan biriyim. Ama annemiz ve babamiz bizim i¢in her seyi yaptt,
hepimizi sonuna kadar okuttu. Ben mahallede agaglara trmanip dallarin
arasinda kitap okurken annem asagida beni giiliimseyerek izliyordu. Yani pek
¢ogumuza gore, ¢ok mutluydum. Yine de hichir mutluluk katiksiz degil, dedigim
gibi. Bazi zaman, geriye baktiginizda, o yillarda ¢ok zorluklar ¢ektim ama

mutluymugsum be, diyorsunuz.” (Serin, 2017)

Ankara’da Devlet Demiryollar1 lojmaninda, doga ile i¢ ige gecirdigi ¢ocukluk yillarini
yazar su sozlerle dile getirir:

“Demiryolu lojmanlarinda otururduk. Aga¢larin iginde bir kii¢iik mahalleydi
burasi. Dokuz tas ev vardr topu topu. Mahallenin ¢ocuklari olarak birlikte
okula gider, birlikte saklamba¢ oynar, yaz gecelerini mahallenin ortasinda
bagdas kurup birbirimize korku hikayeleri anlatarak birlikte gegirirdik. Boyle
gecelerde evlerimize girmek istemez, yaz tatilinin tadimi ¢ikarabilmek igin
elimizden geleni yapardik.” (Duman, “T.S.K.0.K”, s.15)

Yazarin Ankara demiryollar1 lojmaninda gegirdigi bu ¢ocukluk zamanlari, Ardahan kékenli
olmas1 ve 0 bolgenin kiiltiirel genetigi yazin yasaminin sekillenmesini saglar. Bu sekillenmeyi
yazar su sekilde anlatir:

“Ardahan’da dogdum ama orada ¢ok fazla yasamadim. Fakat doga ortamu,
agac¢lar hayvanlar, benim daha ¢ok yetistigim c¢ocuklugumun gectigi
Ankara’daki Demiryolu Lojmanlari’nda ¢ok vardi. Ben biraz oradan hem de

bizim ¢ocuklugumuzdaki yasam tarzimizdan o bilgileri edindim. Kiiciik kapali



bir ¢evreydi Demiryolu Lojmanlari. Hepimizin hayvanlari, tavuklari, kiimesleri
vardi, hepimiz bahge ekiyorduk ve ayni zamanda da biz arkadaglar Ankara 'nin
oren yerlerini geziyorduk. Dolaysiyla doganin hikdyelere romanlara
girmesinin asi/ nedeni de benim okuma tarzimdan biraz kaynaklanwyor. Aile
icerisinde dinledigim hikdyeler, dili 6grenme ¢abasi, yani bizimkiler nasil
konusuyor, bizimkiler hikdayeyi nasil anlatiyor, nereden yaklastyor ve o iste dsik
hikayeleri, halk hikdyeleri, masallar onlarla biiyiidiigiim icin bunlar arasinda
bir kosutluk kurdum: doga, agag, hayvanlar, masallar ve halk hikdayeleri
arasinda yetistigim icin 6yle gelisti. Ashinda buna mecbur muydum? Hayr,
ama béyle bir edebiyati daha ¢ok sevdim.” (Cakir, 2019)

Demiryollart lojmanlarinda gegen, doganin ve topragin kiymetinin bilindigi o zamanlar,
ilerleyen yillarda yazarin hem yazin yasamini hem de hayata karsi bakisini etkiler. Daha ¢ocuk
denecek yaslardan itibaren yazmaya ve okumaya oldukga ilgili olan yazarin, c¢ocukluk
donemlerinde ilk olarak evlerinde bulunan kitaplari okumasi, bu okudugu kitaplarin ve pek tabii
doyastylada yazarlarinin, onun ¢ocuk diinyasi i¢in olduk¢a 6nemli bir yeri vardir. Bu durumu
yazar su sozlerle dile getirir:

“...0 giinlerde ben bir yandan kitap okumanin tadim da artik almis
bulunuyordum. Jules Verne’i, Mark Twain’i okuyordum. Kendimi biitiiniiyle
edebiyatin, daha dogrusu hayal kahramanlarinin diinyasina kaptirmigtim. ...O
giinlerde elbette kendi agag¢ evimi de inga etmistim. Yash bir akasya agacinin
dallart  arasina  kurmustum bu evi. Ev dediysem irice bir koltuk
biiyiikliigiindeydi. Halatlar yardimiyla tirmanir, béylece akasyanin yapraklari
arasinda kaybolur, kitaplarumi burada okurdum.” (Duman, T.S.K.O.K. s. 15-
16)

Duman, ¢ocuklugunda tanistigi bu okuma sevgisini, “Benim en biiyiik sevincim ¢ocuklukta
Karagoz ile tamigmam olmustur. Ciinkii Tiirk edebiyatina onunla girdim. Yabanct edebiyata da
Jules Verne ile. Ikisinin bulusmast bana sorarsaniz biiyiik sans ve mutluluktur.” (Serin, 2017)
sozleriyle dile getirir. Yazar, cocuklugunda kuklalara da olduk¢a merakhidir. Ozellikle Karagdz
ile Hacivat onun igin ayr1 bir yerdedir. Hatta dyle ki yazar, o yasinda karagbz gosterileri bile

diizenler. Bu gosterileri yazar su sozlerle anlatir:

“...Bir giin, eski kiimeslerden birini onararak burada yaz boyu Karagoz
gosterileri diizenlemeye karar verdim. Yaz basinda mukavva Karagoz takimimi,
giris biletlerini hazirladim, yardimcilarim araciligiyla gosterinin duyurusunu
yaptuim. Kiimes bu arada temizlenmig, devasa bir perde hazirlanmig, mumliar
yedeklenmisti. Ve tabii afisler de mahalledeki akasya aga¢larina asimisti. Ilgi
gergekten biiyiik olmustu. Biiyiiklerden bile gelenler vardi.” (Duman,
T.S.K.O.K. 5. 16-17)

Demiryollar1 lojmani, aga¢ ev, lojmanin tiirli agaglardan olusan bahgesi, Karagoz ile
Hacivat gosterileri ve o donem okunan yazarlarin eserleri, tiim bunlar Faruk Duman’in ¢ocukluk
¢ag1 hatiralarinin en 6énemli anlarim temsil eder. Yazar ¢ocukluk c¢agiyla ilgili olarak; “Cocukluk
cag nice zenginlikler ¢cagidir; insan, zihninin biitiin yaratici atakligini doyuncaya kadar yagsar.
Her nesnede baska nesnelerin izini goriir, her giin yeni bir seyle tanisir. Doga bitimsiz bir
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seriivenler agidir onun icin. Insamin kesif yiizyihdir, onyargi diye bir sey yoktur. Zira et tazedir
daha, kamin éniinde engel bulunmaz, akinti da siireklidirv, riizgdrda” (Duman, T.S.K.O.K. s.13).
Iste bu ¢ocukluk cagi zenginliklerinin, yaraticih@min ve amilarimin yansimalar ise ilerleyen
donemlerde Duman’m &ykiilerinde acik bir sekilde goriiniir olur. Ornegin; Pancar Vagonlari ile
Kay1p Inci adl1 dykiiler, mekan olarak Demiryollari lojmaninda geger ve ¢ocuk anlatici tarafindan
diis ile gergek arasinda doganin tiim halleri betimlenerek anlatilir. Sencer ile Yusufcuk oykiisii de
yine bir ¢cocuk anlatici tarafindan bir aga¢ ev kurgusu ile sekillenir. Sanirim Biri Benim, Dalgin
Sefarim Efendi, Tembel Mehmet Efendi ve Nar adli dykiilerde ise kuklacilik ve Karagéz ile
Hacivat 6n plana ¢ikan kurgu 6geleri olur. Yine Duman’in bir ¢ok 6ykiisiinde ¢ocukluk anilarinin
ve bugiinkii yazin hayatinin temellerini olusturan Jules Verne’nin eserlerinin, Mark Twain’in
Tom Sawyer’in Maceralari kitabinin, Jack London’in Ates Yakmak eserinin, Herman
Melville’nin Maby-Dick eseri, John Steinbec’in inci’si Robert Louis Stevenson’un Define Adasi
adli romaninin kahramani olan John Silver’i, James Matthew Barrie’nin Peter Pan ve Wendy adli
romaninin Kaptan James Hook’u(Kanca) ve Kaptan Ahab isimli evrensel kurgu karakterini
gormek miimkiindiir. Tiim bunlar yazarin ¢ocuklugunun actig1 kapilardir.

Yazarin ¢ocuklugunda baglayan bu okuma meraki ilerleyen zamanlarda yazmaya da doner.
Ilkokul ve ortaokulu Ankara’da tamamlayan yazar, lise egitimine de Ankara’da devam eder. Lise
yillar1 yazmaya daha fazla agirlik veren Duman, bu yazilarin1 6nce ev halkiyla sonra ise edebiyat
ogretmenleriyle paylagir. Faruk Duman’in o donem yerel dergilerde birgok dykiisii ¢ikar ancak bu
oykiilerden ilki, daha 16 yasindayken 1991°de Yazit dergisinde ¢ikar. Yazar o doneme iliskin
sunlar1 soyler:

“Genglik zamanlarimizda bir yazuimizin yayinlanmasi bizim i¢in biiyiik bir olay
olurdu; Yazit'ta ilk oOykiiniin ¢iktigi kisi amimswyorum, 1990 yili. Dergiyi
paltomun i¢ine koymustum, evde ¢ay icerek bakarim diye. O zaman insanin
iginde “ben bu diinyaya bir 6ykii anlattim, artik bir yazarim” duygusu oluyor.”
(Cumhuriyet, 19 Aralik 2019)

Yaztta ¢ikan ilk dykiiden sonra Damar, Papiriis, Adam Oykii gibi dergilerde dykiileri
yayinlanmaya devam eden yazarn, liseyi bitirmesinin ardindan ¢ocuklugundaki ve gengligindeki
okuma ve yazma ilgisi {iniversite tercihini de belirler. Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya
Fakdiltesinin o zamanki adi Kiitiiphanecilik Boliimii olan giiniimiizde ise Bilgi ve Belge Yonetimi
olarak adlandirilan boliimiinde {iniversite egitimine baslar. Yazar daha 6grenciligi devam ederken
1996 yilinda Cankaya Belediyesinin diizenledigi Oykii-Siir yarismasinda ¢ocuk dykiileri dalinda
ikincilik kazanir. Bu ilk oykiileri daha sonra Mizik¢t Mizika adiyla yayinlar. Yine 6grenciligi
devam ederken ilk Oykii kitab1 olan Seslerde Baska Sesleri 1997 yilinda yayinlar ve sonrasinda
yazar 1998 yilinda {iniversiteden mezun olur ve 1999 yilinda askerlige gider. Askerligini Istanbul
Maslak Harp Akademileri Komutanliginda kiitiiphaneci olarak yapan yazar boylelikle kitaplardan
uzak kalmamuis olur. Yazar bu durumu su sekilde anlatir:

“Cocuklugumda, evimizde bulunan kitaplarla okumaya basladim. Bundan
sonra hayatimda kitaplar hi¢ eksik olmad, iiniversitede kiitiiphanecilik

okudum, askerligimi kiitiiphanede yaptim ve sonra kiitiiphanede, sonra



yaymevinde — ¢alistim...  Yazmaya ve okumaya  yazgilyymisim  diye
hissediyorum...” (¢er¢i sanat, 2014)

Yazarin soyledigi gibi adeta yazmaya yazgili bu hayat serliveninde Duman, askerlik
doniisii 2000-2003 yillar1 arasinda Bilkent Universitesi Kiitiiphanesinin Sanat Béliimiinde ¢alisir.
Kiitiiphanecilik yazarin hayatin1 etkiledigi kadar yazinimi da etkiler. Baykus Virane Sever
kitabinda yer alan Kayip Inci 6ykiisiinde ilk kez kiitiiphaneyle tanisan anlatici gocuk ve
kiitiphane memuru olan Kemal Kardes adli her iki karakter Faruk Duman’in hayatindan ve
kiitiiphaneci kimliginden izler tagir. Bu durumu yazar su sézlerle dile getirir:

“Ben hayatta iki meslegi ¢ok severim, biri demiryolculuk, Obiirii
kiitiphanecilik. Buradan hep kalender insanlar ¢ikar. Kayp Inci diye bir 6ykii
yazmistim. Baba demiryolcudur, oglan da demiryollarinin kiitiiphanesine gider
oradan bir kitap édiing alir ... Orada anlattigim kiitiiphaneci, benim hayatta
ilk tamidigim kiitiiphanecidir, belki de onun etkisiyle o boliime girmistim. Simdi
kiitiiphaneci dostlarim var, diinyanin en giizel insanlari, ¢ok o6viiniiyorum
kiittiphaneci oldugum i¢in.” (mahaledebiyat, 7 Mayis 2020)

Duman, bu kadar ¢ok sevdigi kiitiiphaneciligin ardindan daha iiniversite yillarinda
yapmaya basladigi editorliigii Tiirkiye’nin en 6nemli yayimnevlerinden olan Can Yayinlarinda
2003-2018 yillart arasinda siirdiiriir. Yazara bir roportajinda hem yazar hem de editér olmanin
nasil bir deneyim oldugu soruldugunda, yazar soruyu su sekilde cevaplar:

“Hem yazar hem editor olmak berbat bir sey. Universite yillarinda bir viriis
gibi hayatima girdi, bir daha da iflah olmadim. O yillarda Edebiyat Postasi
adli bir dergi ¢ikarmistik. Daha geriye gidersek, ¢ocuklugumda da kitap
tasarlamayr seviyordum. Bir daktilom vardi. Onun harfleri ger¢ek kitap
harflerine benzedigi icin, “Acaba bununla kendi kitabimi iiretebilir miyim?”
diyerek bir siir kitabi yazmistim. Hatta tek olmasin, gercekten yayimlanmus gibi
olsun diye birkag¢ kopya yapmistim. Ya ressam ya da yazar olacaktim. Lisede
bir hesap yaptim; boyalar ¢ok pahalydi, ama yazarlk igin bir defter bir de
kalem vyetiyordu. Universitede okumaya ve yazmaya zamanim kahr, daha
dogrusu igim olur diye kiitiiphanecilik boliimiine girdim. Askerde de
sonrasinda da kiitiiphanecilik yaptim. O zamandan beri kitaplar ve yayincilik,
hayatimdan hi¢ cikmads. Ilk kitabim 1997 'de yayimlandiginda, Iknur Ozdemir
ve Erdal Oz’le tamstim. Ilknur Hamm’a, “Ben editor olmak istiyorum,”
demistim. Ug¢ yil sonra beni arayip ¢agwrdiginda, Istanbul’daki yaymncilik
stirecim basladi.” (Sonmez, 2019, 12)

Faruk Duman, yazarlik ile editorliigii ayr1 ayri konumlandirir. Duman, editorliigi bir is
olarak goriirken yazarligi her kosulda ve zorlukta vazgecilmeyen bir tutku olarak goriir. Bu

durumu yazarin su s6zlerinden anlamak miimkiindiir;

“Benim yazi yazmama yasanin hi¢chir zorlugu engel olamadi simdiye kadar.
Insaatta caligirken, algi sivarken ya da gece kahvelerinde garsonluk yaparken

va da asker nobetinde, kafamda yazimi yazar, gidip defterime gecirirdim.
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Editorliik de en az bu isler kadar zorluklar: olan bir is. Hatta edebiyatla biraz
ilgili oldugu i¢in daha da zor.” (Dingtiirk, 2018, 12)

Faruk Duman’in yazar ve editor olarak yazin diinyasindaki varligi devam ederken bir
yandan da siireli yayinlar ¢ikarir. ilk olarak iiniversite yillarinda Pazar Postasi adli dergiyi
arkadaslariyla birlikte ¢ikarir. Sonrasinda ise genel yaym yonetmeni olarak dahil oldugu “Sarnig
Oykii” dergisini ¢ikarir. Bu dergi Eyliil 2012 ile Mayis-Haziran 2015 tarihleri arasinda
Istanbul’da, ilk 12 say1 aylik, bundan sonraki 11 sayi ise iki aylik olarak 23 say1 ¢ikarilmus bir
oyki dergisi olur. Dergi, kendisini nitelikli bir 6ykii dergisi olarak tanimlar ve dergide elestiri,
deneme, makale, sOylesi, haber ve kitap tanitim yazilar gibi zengin igerikli yazilara da yer
verilmesi dergiyi siireli yayinlar i¢cinde énemli bir konuma getirir (Bahgeci, 2020: 21). Derginin
2015’te yayim hayatina son verilmesinin ardindan 2016 tarihinden itibaren arkadaslariyla birlikte
yazar Oykii Gazetesi’ni ¢ikarmaya baslar. EKim 2016°da ilk sayisin1 yaymlayan Oykii Gazetesi
Haziran 2019°da yayin hayatina son verir. Ancak Mart 2020°de yayin hayatina yeniden baslar.
2021°den itibaren ise yazarin ekibinde yer aldigi Prolog Dergi edebiyat diinyasinda yayin
hayatina baslar. Yazar kendi ¢ikardigi bu siireli yaymlarin disinda pek ¢ok dergide yazilar ve
oykiiler kaleme almaya halen devam eder.

Ayrica yazarin kendi dykii kitaplar icinde yer alan dort Sykiisii baska yazarlarla derlenerek
olusturulmus dort ayri1 kitapta yer alir. Bu kitaplar ve yazarin ic¢inde yer alan oykiileri su
sekildedir:

On Ug Biiyiilii Oykii/Omre Zarar Kavil
Demiryolu Oykiileri/Pancar Vagonlari

Emek Oykiileri/Pancar Vagonlari

Karla Karisik Kis Oykiileri Seckisi/Eriyen Gelin

Bakildiginda yazarin edebiyatin hemen hemen her alaninda faaliyet gosterdigi dikkati
ceker. Bu faaliyet alanlarindan biriside Oykii Atdlyelerinde yazmaya dair her sey hakkinda teorik
ve pratik uygulama dersleri vermesidir. Duman, Istanbul basta olmak iizere farkli illerde yiiz yiize
ve online olarak oykii dersleri verir.

Ik gencliginden itibaren edebiyat disinda diger sanat dallarma da ilgili olan yazar, bu

durumu su sozlerle dile getirir:

“Ilk gencligimde tamistigim sanatlarin hepsini sevdim, bu bana uyar, dedim.
Resim, miizik, edebiyat. Saz ¢almayr ¢cok erken yasta 6grendim, resim yapmaya
da aymi bigcimde. Biz ¢ocuklarin yattigi oda hep tiner kokardi. Ama Giizel
Sanatlara giremedim, sonra da iyi ki girmemisim, dedim. Benim sevdigim sey
ham sanat ¢iinkii, el yordamiyla yapilan sanat. Sonra en iyi becerebildigim

seyin yazmak olduguna karar verdim.” (Yilmaz, 2019)

Bir aile gelenegi olarak baglama calan yazar ayni zamanda resim de ¢izer. Duman, bugiin
hala resim ¢izmeye devam etmektedir. Hatta nehir romani olan Sus Barbatus! kitabinin iginde
kendi ¢aligsmalar1 olan resimleri kullanir ve bu resimlerin kaynaklik ettigi bir Sus Barbatus!
sergisini 15 Ocak ile 27 Ocak 2022 tarihleri arasinda Yapi1 Kredi Bomontiada Akademide
sanatseverlerle bulusturur.



Sanatin her alanma ilgisi olan yazar son olarak, Istanbul’un Yakacik semtinde yasanan ve
1960’lardan 2000°1i yillara uzanan film tadindaki bir agk hikayesi olan Ayazma Kahvesi Asiklari
adli eserini Yesilcam’a saygi olarak yayinlar.

Duman’in Ve Bir Pars Hiiziinle Kaybolur adli roman1 59. Altin Portakal Film Festivali i¢in
Edebiyat Uyarlamas1 Senaryo kategorisinde Murat Saragoglu tarafindan senaryolastirilir.

Yazar Ekim 2022’den itibaren Prolog dergisinde, Italya’nin San Benigno koyiinde
gecirdigi bir aylik gezisinin giincesini yayinlamaya baglar.

Cok yonli bir yazar olan Faruk Duman, sanat ve edebiyat tiiriindeki eserlerini kaleme
almaya devam etmekte ve yasamumi Istanbul’da siirdiirmektedir. Yazar, Edebiyat Fakiiltesi
mezunu Nese Aksakal ile evlidir ve Elif isminde bir kiz1 vardir.

2.2. Yazin Yasam

Daha cocuk denecek yaslarda okumaya ve yazmaya ilgili olan ve bugiin otuz yili1 agkin
zamandir yazin yasamini siirdiiren Faruk Duman, insan1 ve insamin insanlik hallerini, dogay1 basat
oge yaparak kurgulayan Tiirk edebiyatinin doksan sonrasi yazarlarindandir. Faruk Duman’t hem
bir yandan giiniimiiz “postmodern sanat rejimi”’nin karsisinda muhalif modern; hem de s6z
konusu “rejim”e eklemlenen bir postmodern saymak, dolayisiyla “modern postmodernlik”in bir
temsilcisi veya “modern bir postmodern” olarak tanimlamak ya da bir yer belirlemek miimkiindiir
(Glingor, 2017:97).

Duman’in yazminin olusumunda ¢ocuklugunun, geleneksel anlatilarin ve doganin etkisi
oldukea fazladir. Yazar i¢in ¢ocuklugunda okudugu ilk eserler ile yasadigi ¢cevre ve o ¢evreye dair
kiiltiirel miraslar kendi dilini bulma yolculugundaki 6nemli yap1 taslarindandir. Yazar, bu durumu
su sozlerle dile getirir:

“Ilkokula giderken Tom Sawyer, Define Adasi, Giiliver'in Gezileri gibi ¢ocuk
kitaplariyla tanmistim. Bir de benim macera sever bir yanim vardi, u¢maya
calisirdim, kendime tahtadan arvaba yapardim, aga¢ ev de yapardim. Sonra
bunlarin aym zamanda yazilabilir oldugunu kitaplar araciligiyla gordiim. O
zaman hemen hemen ayni giinlerde elime bir kalem alip basladim yazmaya.
Bizim mahallenin joo diye bir kopegi vardi. Onunla gegen giinlerimi bir giinliik
gibi yazdim. Sonradan yazdiklarumi bir parsémene yazar gibi kagitlari
birbirine ekleyerek yazmaya devam ettim, aylar sonra boyle upuzun bir serit
oldu. Sonra onu rulo gibi yuvarladim. Bu rulo zamanla kayboldu. Yani
yazmaya baslamam okumaya bagslar baslamaz oldu. Sonra gergek edebiyatla
tamstim, Orhan Kemal, Yagar Kemal... Yavas yavas ¢ogaldi yazilar.” (Cakr,
2019)

Faruk Duman’1n ilkokula giderken tanistig1 bu kitaplar ve i¢inde bulundugu doga atmosferi
ona okudugu kitaplar1 gergeklestirebilme hatta o kitaplar1 yazabilme kapisi agar. Birde bunlarin
tizerine dogdugu cografyanin ve ailesinin geleneksel anlatilarla bezeli dili, Duman’in yazininin

bugiinkii manada sekillenmesini saglar. Yazar bu sekillenme siirecini su s6zlerle anlatir:



“Benim ¢ocuklugumda dzellikle bizim yasadigimiz ortam agaglar, hayvanlar,
doga benim ¢ok etkilendigim, etkisi altinda kaldigim bir seydi. Ama tabii ailede
de ozellikle Kars, Ardahan oralardan gelen bir anlatma ve dogadan bahsetme
gelenegi vardir. Yani iste koye asiklar gelir, birtakim hikdyeler anlatirlar ama
o swada yol kapanmistir. Cok uzun siiren kig giinleri, yollarin kapanmasi
filan... Dolayisiyla hem ozellikle kadinlar, anne, iste anneanne, babaanne filan
ve biraz da dedeler, bunlar ¢ok giizel hikdaye anlatirlardr. Bunlarin i¢ine de her
zaman halk hikayeleri girerdi; Leyla ile Mecnun, Yusuf ile Ziileyha, Ferhat ile
Sirin gibi. Ama aym zamanda da hayvanlarla ve dogayla ¢ok i¢ ice olduklar:
icin onlarla ilgili benzetmeler de ¢ok girerdi. Kendi kendine isim verirdi;
mesela kalem kusu diyordu, ben bugiin kullaniyorum kalem kusunu ama
kendisi isim vermis, kusun adi, o degil belki de. Bir de mahsur kalmak meselesi
var tabii... Yasar Kemal'de de ¢ok vardir o, yani bir giicliik varsa, bir mahsur
kalma ya da caresiz kalma durumu varsa bu efsaneye doniisiiyor. Ya da bir
verin yatir olmasi, bir yerin dilek agact olmasi, bir yerin evliya olmasi, hep
insanmin ¢aresizliginden ve sikismigshgindan dogan bir sey. Dolayisiyla benim
icin edebiyat daha dogrusu hikdye hep o demek oldu. Benim i¢in edebiyat séyle
bir sey, eger bu macera tutkusunu, yani bir yerde sikisma, bir yerden ka¢ma
veya bir yerden kurtulma gibi yasayabiliyorsam, eger o heyecam yazarak
yasayabiliyorsam ancak yazabiliyorum. Bu demek degil ki bu olmali ama
benim icin béyle. Yani hep dogayla ve zorlu kosullarla ugrasma meselesi...

Anlattigim seyler de onunla ilgili.” (Kolukisa, 2019)

Yazarin bu goriisleri gelinen noktada eserlerinin bir nevi kimligini olusturur. Faruk Duman
yazini denilince akla ilk gelen unsurlar hep doga, ¢ocukluk, koke baglilik, masalsilik ve kendine
Ozgii islenmis bir tslup olur. Semih Gilimiis, Duman’in Baykus Virane Sever kitabinin arkasinda
buna benzer olarak sunlar1 séyler: “Kendine 6zgii yazinsal bir diinya kurar Faruk Duman;
herkesten cok baska ama bir o kadar da yakin. Once neyi anlatacagina degil nasil anlatacagina
karar verir. Anlati diinyasina belli bir bicim icinde gerceklik kazandirma ¢abasi, sonunda onun
kusaginin en 6zgiin yazarlarindan biri olmasimi saglar. Bu ozgiinliigii yakalayan, onun yalin ve
zengin diinyasinda bulur kendini...” Faruk Duman’in yazini tam olarak bdyledir. O siradan
olaylar1 ve konular1 dilin en 6zglin haliyle anlatir. Yazar, dil ve dil {izerine yaptiklarini su sozlerle
ifade eder:

“Bu dil, benim anadilimdir, esprisi, kesilip acilisi, doga algisi, yetistigim
cevreyle ilgili bir seydir, buradan bir edebiyat dili yaratmaya ¢aligsiyorsunuz.
Clinkii icinde biiyiidiigiiniiz dil, hepimiz igin dyle, hamdir. Ben ¢evresinde
biiyiidiigiim dilin belli noktalarinin iizerine giderek onu anlamaya ¢alistim.
Ama dilimdeki tadr da edebiyat yapacagim diye bozmadim. Var olan dil, bir
yazi, bir dykii dili olacaksa orada tabii ¢calismaniz gerekiyor. Ciinkii bir yandan
da okuyorsunuz ve bir okur olarak sizi ¢eken seyleri yazmak istiyorsunuz. Bana
gére (bunu metin kurma meselesini disarida tutarak soyliiyorum) “yapilmis”
bir dil rahatsiz edici bir seydir. Elinden geldigi kadarini yapmalidir insan. En
yalin, en abartisiz sekilde. O zaten onu ozgiin kilacaktir.” (Giimiis, 2013)

Yazarin “yapilmis” dilden kasti, kendi yolunu bulamamis sadece sartlar geregi “kurulmus” suni
bir dil varligidir. Béyle olunca yazarin 6zgiinligii de olusmamis, “kurulmus” olur. Faruk Duman,
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bunun tam tersine mevcut olan dilin olanaklarindan kendi yolunu bulacak yeni bir dil yaratir. Bu
yaratimi ise yazar su sekilde dile getirir:

“Benim yapmaya ¢alistigim sey, diger kitaplarimda da aymi, bu kitapta da
ayni. Konugma dilinde ozellikle benim vurgularimdan ve benim yetistigim
cevredeki konusma dilinden bir edebi dil yarattim. Dolaysiyla oradaki ritmi,
oradaki kesintili konusmayi, bazi sozciikleri, edebi dile aktarmaya ¢alistyorum.
Tabii sunu séylememiz lazim, giinliik dilde ¢ok daha kisith konusuruz,
dolayswyla edebi dilde giinliik dili isliyoruz. Dili islemek ve yaziya dokmek i¢in
¢cok daha zamanimiz ve dikkatimiz gerekiyor.” (Cakiwr, 2019)

Yazar giinliik konusma dilinden yaratigi bu edebi dile, ¢cok daha zaman ve dikkat gerektigini
soyler. Duman’in, kendi dil ve islup gelisimi i¢in bu dikkati, emegi ve c¢alismay1 yogun bir
sekilde verdigini su s6zlerinden anlariz:

“Kisisel bir tislup kazanmak igin, daha dogrusu yalniz kendim gibi yazmak i¢in
¢ok calistim ben. Yazdiklarim yalnizca benim yazabilecegim seylerdir. Hem dil
hem hikdye bakimindan. Konusma dilinin rahathigiyla yazmak, buraya halk
edebiyatimin, masal ve tiirkiiniin dilini, temiz Tiirkcesini tasimak benim éteden
beri hayalimdi. Ama bunu elbette modern bicimde yapmak.” (Celik, 2020)

Faruk Duman, kisisel bir iislup kazanmak igin yaptigi tiim bu dil ile alakali ¢alismalar
sonucunda kendi dilini ve tislubunu farkli bir noktaya tasir. Yazar, yazin hayatina basgladigi ilk
yillardaki yayinlanma kaygisiyla olusturulmus “metin kurmaca” yollarndan uzaklasarak kendi
kiiltirel belleginde olan dili islemeyi zaman iginde bilir. Onun dilinin en belirgin o6zelligi
yalinhigm i¢indeki ugrasilmislik ve islenilmisliktir. Yazarin, sade dilde yarattigit muhtesemlik
imkanlar arasinda ctimlelerin bazen nokta (.) ile kesilmesi dikkati ¢ekicidir. Bu durum okurun,
ciimleleri kolay anlamasina, hikdyenin “heyecansal baglamini” dolu dolu yasamasina ve metnin
siirselligine imkan tanir (Gilingoér, 2017:99). Duman’in dilinin olugsmasina kaynaklik eden 6geler,
onun kurgu diinyasi lizerinde de oldukga etkili olur. Yazar, anlatilarindaki kurguyu olustururken
i¢ diyaloglardan, riiyalardan, gelencksel anlatilardan, tinsel ¢6ziimlemelerden ve en ¢ok da
dogadan faydalanir. Duman’in eserlerinde doga yadsinamaz bir gergektir. Ancak s6z konusu doga
romantiklerin naif pastoral ve pitoresk dogasi gibi sirin yiiziiyle degil, daha ¢ok sert ve acimasiz
yuiziiyle goriiliir. Faruk Duman yazininda doga, sertliginin veya hasinliginin yan1 sira, kendisini
olusturan biitiin olgularin birlikteligi etrafinda tesekkiil eder ki, bu durum, son yillarda diisiinsel
hayatin temel epistemelerinden biri haline gelen ekolojik bakisa da uygundur (Gilingér, 2017:98).
Duman’in yazin yasaminin belki de en temel unsuru dogadir. Biitiin eserlerinde doganin tiim
hallerine ve ogelerine rastlamak miimkiindiir. Kaleminden ¢ikan ilk climleden bugiine degin
yazarin doga adina bir meselesi oldugunu goérmek zor degildir. Biitiin eserlerinde; suyuyla,
agaciyla, sisiyle, yagmuruyla ve hayvanlariyla doga, kahramanlarin yol arkadaslaridir. Eserlerini
kronolojik olarak okudugumuzda, dogay1 kendisi olarak seven bir ¢ocugun/ delikanlinin/ adamin
anlattig1 biylk bir anlatinin boliimleri olan hikayelerle, masallarla, romanlarla karsilasiriz.
Yazdiklari tek bir ruhun anlattigi, farkli zaman ve mekanlarda ger¢eklesmis olaylardir. O ruh da
biitiin varligi, huylar1 ve yizleriyle doganin ruhudur. (Kundakgi, 2016). Bakildiginda doga ve
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dogaya dair tim unsurlar Duman’in yazininda tartisilmasiz en 6ne ¢ikan imdir. Bu duruma ister
“doga adina bir mesele” densin; ister edebiyat ile hakikatin, doga ile kiiltiiriin karsithik iligkisi
icinde diisiiniilmemesi, Faruk Duman, edebiyat¢iligi kaleminin menzilini insan olmayanlara
dogru durmaksizin genisletmektedir (Kutup, 2018: 103).

Faruk Duman’in doga karsisindaki duyarli tutumu, dogayi biitiin canlilar i¢in esit bir yerde
gormesi hali ve bunlarin neticesi olarak edebiyatinin dogaya dogru genislemesi doganin hizla
tiketildigi ve dogaya donlisii olmayan zararlarin verildigi glinimiiz diinyasinda oldukca
onemlidir. Duman’in yazin yasamimnin ve dolayisiyla da eserlerinin bu perspektifteki degerinin
anlagilmasi acisindan doga algisin1 anlamak mithimdir. Faruk Duman’in biitiin tiirlerdeki
eserlerinde goriiniir olan doga odakli tutum, onun doga duyusunun bir yansimasidir. Bu yansima
eserlerinin dilinden kurgusuna, kitap kapaklarindan anlatilarin isimlerine kadar her seye yansr.

“Dogaya asla bir dogasever gibi bakmamaniz gerekir. Doga olmakla doga
sevmek ayni sey degildir. Bu yiizden, dil iiretilmis bir malzeme oldugu icin
oncelikle, olanaksiza yakin bir ¢aba gibi goriinebilir. Yani dili gériinmez
kilmak gerekebilir.” (Cumhuriyet, 16 Aralik 2019)

Faruk Duman’in bu tavrindan anlagilacagi lizere o, dogayr klasik manada sevmek ile
doganin bir pargasi olup o aidiyeti kurup doganin diline sahip olmanin ayni olmadigini diigiiniir.
“Dogay1 sevmek ile doga olmak” ayni seyler degildir. Bu tavir bize Faruk Duman’in insan
merkezli tavrin her tiirlii yansimasina ve bunun bir dile doniisiip esere yon vermesine karsi
oldugunu gosterir. O doganin igindeki insani bir biitiiniin pargasi olarak gortir.

“Benim ulagmaya ¢alistigim sey, doganmin once merakla izlenmesi, yani bir
arastirmact, bir doga uzmant olmadan, sasirarak. Ama bunu ulasabilecegim en
yiiksek dille yapmak, onun icin yeni bir dil bulmak ornegin. Elbette altinda,
yamnda, iistiinde toplumsal sorunlarimiz da var, ¢iinkii hikdye ile diigiince
birbirine karisiyor ve bununla birlikte ticiincii bir alan a¢ilmis oluyor. O da
hikayelerdeki parcalarin birer gostergeye doniismesine yol agryor. Ama
oncelikle, insanin doganin bir pargast oldugunu kabul ediyorum, bu da giinliik
dilde bu ikisinden iki ayr1 seymig gibi s6z etmemeyi gerektiriyor.” (Cumhuriyet
16 Aralik 2019)

Faruk Duman, dogay1 merak edilmeye, 6grenilmeye ve arastirilmaya deger bir yere koyar.
Bunu yaparken de dilini doganin ickinligiyle olusturur. O tiim canlilar1 kendi ontolojisine gore
anlatmak ister. Ciinkii her bir canli kendi varlik alani ile birlikte doganin biitiintintin pargasidir.

“Benim yapmaya ¢alistigim sey hayvani, agact kendisinin agzindan anlatmak.
Dilimizin  bizi dogru anlatabilmesi disariya bakisimizin  degismesiyle
miimkiin.” ((Sanatatak, 2017)]

Faruk Duman’in biitiinciil doga tavri onun dili kullanma bigimine yansimistir. O, dilimizin
bizi dogru sekilde anlamlandirmasinin miimkiiniinii tavrimiza baglar. Yani biz dogaya dair bir
seyleri gercekten yapmak istiyorsak bunu Once dogaya olan bakis a¢imizi ve tavrimizi
degistirerek yapabiliriz. Bakis agis1 ve tavir degisince dil bunlarin bir yansimasi olarak zaten
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degisir. Faruk Duman’in bu diisiinceleri insanin doga karsisindaki, dogadan uzaklagsmis tavrini
dogru bulmadigim gosterir. Yazar, insani birey ve canli olarak dogadan ayr1 konumlandirmaz.

“Kusun da bir dili var, bizim de bir dilimiz var. Biz konusurken doganin
kendisi konusur diye bakiyorum. Dogadan uzaklasmis olmamizin nedeni
aslinda sosyal hayati kurgularken diistiigiimiiz yanlislar. Onun disinda insan
birey ve varlik olarak dogadan ayri bir sey degil. Dolayisiyla dili de ondan
ayrt bir sey degil. ” (Cumhuriyet, 22 Ekim 2014)

Faruk Duman, insanin hayatin1 diizenlerken yaptigi yanlislarin sonucu olarak dogadan
uzaklastigini diislintir. Bu uzaklasma halinin doga ile insan birlikteliginin dogasina ters oldugunu
soyler. Ciinkii Duman’a gore, insan ve doga diye bir ayrim yoktur. Insan doganin bir
goriintiisiidiir ve insanin konugmasi, doganin dile gelmesidir. Bu nedenle insan ile doga ve
dolayistyla dil birbirinin yansimalaridir. Faruk Duman, bu doga-dil yaklasimini soyle agiklar;

“Dili doga dogurmustur, insan da dogamin yarattigr bir varlik ve bir nesne.
Dolayisiyla yarattigimiz dil de oradan gelir. Bu kendi yarattigumiz dili
anlamaya ¢alisirken dogaya bakmak biraz mesakkatli de olsa “dogal” bir
yontem gibi geliyor.” (Cumhuriyet, 22 Ekim 2014)

Faruk Duman’in tiim bu goriisleri dogayr her seyin mutlak zemini gérmesinin neticesidir.
Insan doganin bir parcasidir ve bu pargaya ait olan dil, aslinda insana degil dogaya aittir. Bu
nedenle insan dili anlamak istiyorsa dilin kaynag1 olan dogaya bakmalidir.

Sonugta boyle bir diisiincenin dogal neticesi olarak dil ve doga Faruk Duman yazininin en
temel iki ¢ikis noktasi olur ve bu iki 6ge yazarin biitiin eserlerinde birbirinin i¢kin degeri olarak

kargimiza ¢ikar.

2.3. Yapitlan

2.3.1. Oykii

Seslerde Baska Sesler (1997)

(13 OYKU: 1.Sevgilimin Kir At1, 2.Gel Agabey Gel, 3.Diisiisler, 4.Seslerde Baska Sesler,
5.Islik Cesitlemeleri, 6.Biyiklarina Aglayanin Oykiisii, 7.Ben de Seninle Gelecegim 8.Sanirim

Biri Benim, 9.0kyanusa Yeniden, 10.Kagit Gemiler Sayfasi, 11.Bir Beyazligin Ortasinda
12.Sark1 Benim I¢imde, 13.Uykunun Kuyusundaki Deve)

Av Doniisleri (1999)

(6 OYKU: 1.Pancar Vagonlari, 2.Camlarin Bugusunun iginde, 3.Sir Saklayanin Oykiisii,
4.Atlar Sabirsizi, 5.Av Doniisler, 6.Yengecin Giinliigii)
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Nar Kitabi (2001)

(14 OYKU: 1.Kedi’¢in Masal, 2.Karsilama, 3.Sur, 4.Képiikler Masali, 5.Zalim Bir Evvelin
Hayali, 6.Bekir, 7.Zeytin Taneleri Birbirine Carpiyor, 8.Dalgin Serafim Efendi, 9.Tembel
Mehmet Efendi, 10.Ayten, 11.Nar, 12.Zeytuni, 13.Giderim, 14.S6ziinii Tamamlamuslar Gibi)

Keder Athsi (2004)

(11 OYKU: 1.Gdz, 2.Tar¢in ve Tespih, 3.Dere, 4.Cok Onemli Bir Giin, 5.Kar Altinda,
6.Agac, 7.0rmanda Kederle Kayip, 8.Omre Zarar Kavil, 9.Elma, 10.Tiifek, 11.Sarmasik)

Sencer ile Yusufcuk (2009)

(6 OYKU: 1.Sencer ile Yusufcuk (Cati, Zerre, Uykuda, Menzil), 2.Burg, 3.Bagge,
4.Cambaz Kosuk, 5.Zahireci, 6.Ashab-1 Kehf)

Baykus Virane Sever (2013)

(8 OYKU: 1.Kayip Inci, 2.Teyzem O Burhan’li Giinleri Nasil Atlat1? 3.Eriyen Gelin
4.Amcam Nasil Bambaska Biri Oldu? 5.Emanet, 6. Kostiimlii Oykii, 7.Riiyali U¢ Oykii, 8.Ziirafa)

Doga Betigi (2019)

Kaptan Kanca’nin Bir Macerasi ve Obiir Yeni Oykiiler (2019)

(19 OYKU: 1.Kaptan Kanca’min Bir Macerasi, 2.Horla, 3.Gémii, 4.Civgmn, 5.Evimizin
Cevresinde Cakallar Dolasiyor, 6.Baslangi¢, 7.Bir Diken, Bir Mandaya Batiyor, 8.Evimizin
Cevresinde Cakallar Dolasiyor, 9.Y1ilan, 10.Bir Yaz Kirilmasi, 11.Atlilar, 12.Egilen Agaclar,

13.El, 14.Kirlangig, 15.Kis Otegenleri, 16.Son Yemek, 17.Degisim, 18.Nihale, 19.Yirtici
Baliklar)

2.3.2. Roman
Piri (2003)

Kirk (2006)

Incir Tarihi (2010)

Ve Bir Pars Hiiziinle Kaybolur (2012)
Képekler igin Gece Miizigi (2014)

Sus Barbatus 1 (2018)
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Sus Barbatus 2 (2020)
Sus Barbatus 3 (2021)

Ayazma Kahvesi Asiklar1 (2022)

2.3.3. Deneme
Adasiz Deniz ve Aperatifler/Defterden Notlar

Tom Sawyer’in Kitap Okudugu Kuliibe

Yazmali1 Defter

2.3.4. Cocuk Anlatilar
Mizik¢1 Mizika

Jiipiter’in Etegi
Gagalar, Patiler ve Bagka Giizel Seyler
Ciice Prens

Beydaba’dan Kelile ve Dimne

2.3.5. Tiyatro

Canlanma

2.4. Aldigi Odiiller

Bol 6diilli bir yazar olan Faruk Duman, 1996 yilinda Cankaya Belediyesinin Oykii-siir
yarigsmasinda ¢ocuk oykiileri dalinda ikincilik kazanir. Ardindan ilk 6yki kitabi olan Seslerde
Bagka Sesler ile 1998 yilinda Orhan Kemal 6ykii 6diiliine layik goriiliir. Sonrasinda ikinci 6ykii
kitab1 olan Av Doniisleri ile 1999 Saik Faik Hikaye o6diiliini alir. Dordiincii 6yki kitab1 Keder
Atlist ile Haldun Taner Oykii 6diiliinii de alan yazar, bu siiregte roman tiiriinde de eserler vermeye
baslar. Incir Tarihi adli roman1 ile 2010 yilinda Yunus Nadi Roman 6diiliinii, Kpekler Igin Gece
Miizigi ile 2014 Diinya Kitap Odiilii ve Necati Cumali Edebiyat ddiiliinii alan Duman, 2018
yilinda nehir roman olan Sus Barbatus! Ile Orhan Kemal Roman Odiilii ile Cevdet Kudret
Edebiyat ddiiliinii alir. Oykii ve romanlarmin disinda deneme tiiriinde de 2011 yilinda Mehmet
Fuat Deneme Odiiliine layik goriiliir.
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3. DOGA VE INSAN

3.1. Varolustan Giiniimiize Degisen Doga Algisi

Yaklagik on bes milyar yil 6nce Biiyiik Patlama (The Big Beng) ile meydana gelen evrenin,
icinde hayat olan gezegeni diinya, takribi olarak dort buguk milyar yil yasindadir. Diinya tizerinde
bilinen ilk canli Ornegine ait fosiller ise yaklasik olarak ii¢ buguk milyar yil Oncesine
dayanmaktadir. Bu sebeple diinya iizerindeki yasamin {i¢ bugcuk milyar yildir devam ettigi kabul
edilir. Fakat bu kabule ragmen diinyanin milad1 olarak insanin bir tiir olarak var olmasini saymak
daha genel bir kabul halini alir. Bu goriis, yani diinya tarihini, insanlik tarihi ile baslatmak ve
insan oncesi donemi, o doneme ait tiirleri yok sayma veya insanlik tarihi i¢in sadece bir giris
olarak degerlendirme tiirler arasi ayrim demektir (Giines, 14-37: 2018). Diinya; insan var
olmadan 6nce de diger canli tiirlerinin doga ile uyumlu bir bi¢imde yasadigi ve bu yasam
stirecinde de siirekli bir devinim ile degisip doniistiigl bir yerdir. Bu devinim sirasinda baz tiirler
var olurken varligin1 devam ettirirken bazi tiirler ise yok olmustur. Bu var oluslar ve yok oluslar
sirasinda, insanin bir tiir olarak tarih sahnesine ¢ikmasiyla birlikte insanin doga ile etkilesimi
baslamus olur (Giines,14-37:2018).

Insanin doga ile ilk miinasebetlerinin oldugu zamanlar, doga ile uyumunun oldugu ve hatta
doga karsisinda savunmasiz kaldigi doénemlerdir. Insan, bu dénemlerinde doga ile uyumlu,
dogaya kars1 en az zarari veren ve sadece ihtiyaglart dogrultusunda hareket eden doganin bir
pargas1 konumunda yer alir. Insanin doganin bir pargasi olarak yasadig: bu iki milyon yillik uzun
zamanda, doga-insan iligkisi en zararsiz konumdadir. Doga merkezli hakimiyetin oldugu bu
stirecte, dogal olarak tiirler arasi bir ayrim da olmaz. Bu zaman dilimde doga biitiin tiirler i¢in esit
paydada yer alir. Ancak bu siireg, insanin gelisimsel olarak ilerledigi 6lgiide degismeye baslar
(Giines, 38-45: 2018).

Tarihin akigini insanin bu gelisimsel siirecinde ti¢ 6nemli devrim sekillendirir: Bunlardan
ilki yaklagik yetmis bin yil 6nce baslayan bilissel devrim, sonrasinda on iki bin y1l 6nce bunu
hizlandiran tarim devrimi ve tarihi sona erdirip bambagka bir seyi baslatabilecek yalnizca bes bin
yil once baglayan bilimsel devrim (Hariri, 2015:17). Biligsel devrim, insanin dogada var olan
diger biitiin tiirlere istiinlilk kurmasina neden olan en 6nemli kirilma noktasini temsil eder. Bu
kirilma noktasi insanin beynini ¢ok fonksiyonel bir bicimde kullanmasi neticesinde gelisim
gosterir. Ancak insan bilissel devrimin ona sagladig: Gistiinliige ragmen o siiregte dogadan tam bir
kopus yasamaz. Insanlhigm belki de ekosisteme en az zarar verdigi bu zaman diliminde avci-
toplayici yasam bi¢iminde devam eder. Fakat biligsel devrimin bir sonucu olarak insan, kendi tiirii
iginde iletisim kurabilme becerisi kazanmus, sosyal aglar kurabilir hale gelmis olur. Bu da insanlar
arasinda ortak bazi degerlerin gelismesini saglar. Bu degerler insanin bulundugu dogayi
anlamlandirma ve var olusunu kavramaya ¢aligsmasi ile siirer. Bunun sonucu olarak da bazi mitler
ve ritiieller goriilmeye baslar. Hariri bunu; Efsaneler, mitler, tanrilar ve dinler ilk kez Bilissel
devrim sayesinde ¢ikt1, seklinde agiklar (Hariri, 2015:37). Tiim bunlar insanin doga ile arasinda
kurdugu bagin bir nevi giiciiniin de gostergesi olur. Ciinkii insan ontolojik anlamlandirmaya,
dogaya yiikledigi anlamlarla baslams olur.
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Bu kavrayis ve anlamlandirmalar siirerken bir yandan da insan-doga iliskisi bir sekilde
evrilmeye devam eder. Bu evrilislerin en 6nemlilerinden olan ve ikinci bir kirilma ile degisim
yaratan durum on bin y1l nce, Sapiensin tiim vaktini ve enerjisini birka¢ hayvan ve bitki tiiriiniin
yasaminit degistirmeye adamasiyla baslar. Giin dogumundan giinbatimina kadar insanlar tohum
ekerler, bitki sularlar, kokleri topraktan sokerler ve koyunlari bereketli ¢ayirlara siirerler. Bu
cabanin onlara daha ¢ok meyve, tahil ve et olarak geri donecegini diisiiniirler ve haklida ¢ikarlar.
Ciinkii bu durum insanlarin yasaminda bir devrim yaratir ve neolitik devrim de denilen tarim
devrimi ger¢eklesmis olur (Hariri, 2015:89). Tarim devrimiyle birlikte insan, topragi olabilecek
en fazla sekliyle kullanmaya baglar. Toprakta iiriin yetistirmek ve alet yapmak gibi 6nemli
ugraslar sonucu insanlar arasinda etkilesim dahada artmis ve insanlar bir arada yasamaya
baglamis olurlar. Koyler, klanlar olusturarak yasamaya baslayan insan i¢in toprak miilkiyeti gibi
yeni anlayiglarda ortaya ¢ikmaya baglar Ve boylece insan-doga iliskisi ilk kez ciddi manada bir
degisim gosterir. Bu dénemde her ne kadar avci-toplayict doneme ait kiiltiirel baglar1 devam etse
bile insan, dogay1 degistirebilecegini anlamig ve hizla bu yonde gelisimini siirdiirmeye
baglamistir. Bu gelisim siireci kentlerin olusum siirecinin de baslangici olmus olur.

Kent yagsamina gecisin baglamasiyla birlikte insanin dogaya kars1 bakisinda da degismeler
baglar. Dogaya disaridan bakmaya baslayan insan i¢in doga tizerindeki anlamlandirmalarindaki o
mitik, mistik ve ritiiellere dayanan algi farklilasmaya baslar. Artik bu donemden itibaren doganin
ontolojik manasi iizerine yeni goriisler ortaya ¢ikar. Tabii bu sirada kent yasaminda en fazla 6ne
¢ikan toplum, Yunan toplumu oldugundan bu yeni felsefi goriislerde de ¢aginin oniine ¢ikmis
olur. Ik ¢ag Yunan felsefesinde M.O. 6. ve 5. yiizyil Sokrates dncesi filozoflar1 diinyay1/dogay1
anlamaya ¢aligmak ve diinya i¢inde insan1 anlamlandirmak adina yaptiklar1 arastirmalarda yeni
bakis acilart ortaya koymuslardir (Baykent, 2018:131). Bu bakis agilar1 icinde “arkhe” kavrami
olduk¢a 6nemlidir. Arkhe, Antik Yunan felsefesinde her seyin kendisinden varliga geldigi ilk toz,
maddi neden ya da ilke olarak tanimlanir (Cevizci, 1999:77).

Antik Yunan filozoflar1 her seyin kendisinden olustugu bu ana madde lizerine farkli farkli
gorilisler gelistirmislerdir. Bu goriislerden biriside ilk Yunan filozoflar1 arasinda sayilan Thales
aittir. Thales, arkheyi “su” olarak kabul eder. Thales’ gore her seyin ontolojik sebebi suya
baghdir. O icinde yasadigi dogal ¢evrenin varlik ¢ikis noktasini, yine doganin kendisinde
arayarak bulur. Thales’in bu animist tavirla suyu, varligin ana tozii olarak gérmesi kuskusuz
dogaya olan doga odakl1 yaklagiminin bir sonucudur.

Thales’ten sonra Ogrencisi Anaksimandros da varligin ana nedeni {izerinde durur. O
varh@in ilk tdziinii “apeiron” kavramiyla agiklar. Anaksimandros Doga Uzerine adli eserinde;
"Var olan seylerin ilkesi apeiron'dur. Seyler ondan meydana gelir ve yine zorunlu olarak onda
ortadan kalkarlar; ¢iinkii onlar zamanin sirasina uygun olarak birbirlerine kars1 islemis olduklar1
haksizliklarin cezasini (kefaretini) dderler.” (Arslan,2006). der. Anaksimandros varligin toziini
Thales gibi somut bir doga unsuruna baglamaktan ziyade daha belirsiz ve simirsiz olan soyut bir
kavram {izerinden agiklamustir.

Anaksimandros’tan sonra Anaksimenes’de arkhe tizerinde durur ve arkhe’yi “hava” olarak
kabul eder. Anaksimenes havayi, her yere yayilip giren, sinirsiz bir canlilik tasiyan, canlilik
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veren, varlig1 bir arada tutan, goriilmeyen fakat sesi, serinligi ve akist duyumlanan, somut fakat
pek de belirli olmayan bir ilke olarak degerlendirir (Denkel, 1986:18).

Anaksimenes’ten sonra ise Herakleitos arkhe arayisina girer ve arkhe’yi “ates” olarak
belirler. O dénem ates, gercekten kendisi bakimindan en fazla harekete, en fazla kuvvete sahip bir
sey olarak goriilmektedir (Arslan, 2006:188).

Tiim bu goriislerden ¢ok sonra ise Empedokles, arkhe iizerine Thales, Anaksimenes ve
Herakleitos’un arkhe olarak belirledikleri “Su, Hava ve Ates” tdzlerine “Toprak” toziini
ekleyerek “dort 6ge” Ogretisini ortaya ¢ikarir ve bu dort dgenin bir araya gelip diger tim
varliklarin temel ¢ikis noktasini olusturup baska seylerin olusumunu sagladigini disiiniir
(Yaganak, 12:2002).

Ik ¢ag filozoflarinin tiim bu goriislerine bakildiginda varligm toziinii dogada aradiklari,
dogay1 canli bir varlik olarak kabul ettikleri ve buna gore anlamlandirmalar yaptiklar1 anlasilir.
Bu da bize aslinda siirecin baslarinda insanin varhiginin arkhesini tipki diger her sey i¢in oldugu
gibi dogada aradigin1 ancak zaman i¢inde kendini dogadan ayri bir yere konumlandirdigini ve
kendisi disindaki her seyi bu kabule gére degerlendirdigini gosterir. Insan kendini dogadan ayr
mistakil, yiice bir yerde goérmektedir ve bu durum insanin dogaya karsi olan goriisleri ile
tutumlarin1 da etkilemektedir. Iste bu tavir degisikligi Aristoteles ile daha anlasilir ve gdriiliir bir
hal almaya baslar.

Aristoteles, doga filozoflar1 gibi varlik {izerine bir arkhe bulmak adina ¢aba gostermez. O
daha cok varliklarin “olus” sorunlar1 lizerine akil yuriitiir. Ancak doga filozoflariyla ortak
bulustuklar1 bir nokta vardir ki, o da doganin canli oldugu ve bir tin tasidigidir. Aristoteles
canlilar hiyerarsisinin ilk basamagi olan bitkilerde, beslenme ve biiylime olaylarini agiklamak igin
bir bitkisel ruhu kabul eder. Bunun bir tist kademesi olan hayvanlarda ise beslenme ile biiytime
olaylarinin yaninda hareket etme ve arzu etme gibi varolussal 6zellikler oldugu i¢in bu olaylarin
ilkesi olacak bir hayvani ruhu da kabul etmek gerektigine inanir. En sonunda ise Aristoteles,
hayvanlar alemi i¢inde en yiiksek basamagi olusturan insanda bunlarin disinda bir de diisiinme ve
akil yiiriitme faaliyeti mevcut oldugundan, bu faaliyetleri agiklayacak ilke olarak “akilli ruhun”
varligin1 kabul eder (Arslan, 2007: 158). Aristoteles’in dogadaki canlilar1 basamaklandiran bu
goriisli esasen bize sunu gosterir. Aristoteles, tiim basamaklarin en iistiine konumlandirilan insant,
dogadaki diger canlilardan, diisiinebilmesi yoniiyle ayristigi igin farkli degerlendirir. Bu
degerlendirme Aristoteles’te doganin insan i¢in oldugu goriisiinii ortaya ¢ikarir. Aristoteles’in bu

goriislini ise su sozlerinden anlamak miimkiindiir;

“Doganin amagsiz bir sey yaratmadigina, bosu bosuna bir sey yapmadigina
inanmakta haklysak, doga tiim seyleri dzel olarak insan i¢in yapmig
olmalidwr” (Aristoteles, 2014, s.23)

Aristoteles’in doganin bir amag¢ olmadan yaratilmadigi ve bu amaci ise insana hizmet
olarak degerlendirdigi goriisii, dogaya insan merkezli yaklagimin bir yansimasidir. Aristoteles
dogayi insan faydasi i¢in var edilmis insanin ihtiyaglart dogrultusunda her tiirlii kullanima agik

bir formda diistiniir. Bu durum insanin var olusundan itibaren gelistirdigi doga merkezli tavrin
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degisiminin en net gostergesi olur. Aristoteles’in bu tavr1 Orta Cag felsefesinde de benzer sekilde
karsilik bulmaya devam eder.

Antik Cag felsefesi ile Cagdas felsefe arasinda kalan Orta Cag felsefesi, insan-doga iliskisi
ve ontolojisi acisindan Antik Cag felsefesinden ayrilir. Antik Cag felsefesinde insan, varlik
probleminin cevabin1 dogada ararken Orta Cag felsefesi bunu tanrisal/dinsel bir neden- sonug
iliskisi icinde arar ve aciklar. Ilk Cagdaki pagan inamslar, Orta Cagda yerini tek tanrili dinlere
birakir. Ozellikle Hristiyan inancinin baskin kabul gordiigii Avrupa’da dinin etkisiyle insan-doga
ayrimi net bir hal alir. Orta Cagin Skolastik felsefesinde, vahyin temel ya da en azindan aklin
vazgecilmez yol gostericisi olduguna inanilir (Cevizci, 2009:172). Bu durum ise doganin insan
icin var edildigi, insan ile doganin denk bir yerde olmadig1 ve dogaya insan merkezli bir bigimde
yaklagmay1 getirir. Antik Cag ile Orta Cagin her alanda oldugu gibi dogaya da farkli agilardan
bakmasi1 beraberinde insan-doga-etik anlayislarinda da farklilasmayr getirir. Orta Cagda
Aristoteles’in felsefi diisiincelerine paralel olarak ortaya c¢ikan bu dogmatik diisiince tarzlari,
Cografi Kesifler, Ronesans ve Reformlarla ilerleyen siire¢te birgok kirilma/degisim yasar ve
Aydinlanma Cagi ile degisim net bir sekilde goriiniir olur.

Ronesans ile Orta Cagin o dine dayali her seyi anlama ve anlamlandirma goriisii yerini
daha bilimsel bilginin aldigi bir diinya goriisine birakir ve bu durum yeniden Antik Cag
felsefesinin doga tasarimi tizerine diistiniilmesini saglar. Donem ig¢inde yasanan bilimsel
gelismeler, sistematik diisiincenin 6nemini arttirirken insanin ontolojik degeri ile doganin
ontolojik degeri iizerine yeni yaklasimlar gelismesini saglar. Ancak tiim bunlara ragmen doga
kargisindaki insan merkezli tutum, boyut degistirerek varligini siirdiirmeye devam eder. Bu
donemde insan doga karsisinda 6zne durumundayken doga ise artik ¢oziilmesi gereken bir nesne
konumundadir. Siire¢ igindeki teknolojik ve bilimsel ilerlemeler dogaya da bu 6lgiide yaklagmayi
beraberinde getirir. Aydinlanma Cagi dogaya, akil ve insana fayda odakli gelistirdigi bu
tutumlarla ilerlerken Bacon, Descartes, Kant gibi isimlerin diisiinceleriyle insan-doga iliskisi daha
da farkli bir hal alir. Bu Yeni Cagin doga tasarimimin da bir goringisidiir (Yaganak, 20-
32:2002).

Kendisiyle baglayan bu doga tasariminda Bacon, “bilgi kuvvettir” soziiyle aslinda dogaya
karst tutumunun da nasil oldugunu anlamamizi saglar. Bacon, dogay1 dogrulukla bilmenin tek
giivenli yolunun bilim oldugunu diisiiniir ve bilimsel yontemin insana dogay1 denetleyecegi
bilgiyi saglayacagin ileri stirer (Cevizci, 2009:452). Yani bilgi ve bilim ile doganin kontrol
atinda tutulabilecegini hatta dogaya egemen olunabilecegini diisliniir. Onun bu diislinceleri
Descartes ile daha ileri bir sathaya gegmis olur.

Descartes, bilgiyi dogay1 tahakkiim altina almak i¢in bir arag olarak goriir. Descartes’in
diistincelerinde, insanin doga kargisindaki konumunu ve durumunu anlamak igin ii¢ goriisii
olduk¢a 6nemlidir. Bunlardan ilki, madde-ruh ikiciligi (diializm), ikincisi, hayvanlarin ruhsuz
makineler oldugu goriisii, iigiinciisii de bilginin pratik kullamnmu ile ilgili goriisiidiir (Under,
1996:41). Descartes’in bu maddesel ve mekanik evren goriisti, insan disindaki dogaya ait tim
canhlar i¢in gegerlidir. Descartes’in bu mekanik doga gorisiinii bir adim daha ileri gotiiriip
teoride kalan goriisleri uygulayan kisi Newton olur.
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Doga ve diinya goriisii Descartes'inkine benzer olan Newton’un bu goriislere ve dolayisiyla
bilime katkis1, mekanik bir yapis1 olan ve kesin matematiksel yasalara uyan doganin, komple bir
matematiksel formiilasyonunu gelistirmesi olur (Yayli, 2006:71)]. Newton sayesinde, makine
olarak tasvir edilen doganin pratikteki uygulanabilir karsiligi goriilmiis olur. Aydinlanma Caginin
Bacon, Descartes, Newton ile siiren insan merkezli yaklagimi, 19. Yiizyilda Sanayi Devrimiyle
daha keskin ve daha goriiniir bir hal alir.

Sanayi Devrimiyle birlikte bilim ve teknolojideki gelisimlere paralel olarak hayatin her
alan1 bu degisimlerden etkilenir. Sanayilesmenin baglamasi ve seri iiretim yapan fabrikalarin
kentlerde kurulmasi kent niifusunun artmasina sebep olurken, kdy niifusunun ve buna endeksli
olarak tarimla ugrasan niifusun da azalmasina neden olur. Bunun sonucunda ise kentlerde yeni bir
toplumsal siifin olusumu baglar. Bu degisimlerin etkisi ise dogal olarak fikir gelismelerine de
yansir. Bu fikir gelismeleri arasindan toplumsal siniflar, kapitalizm ve materyalizm gibi konularin
tizerinde Kral Marx’in goriisleri oldukga 6nemlidir.

Orta Cag’daki Feodaliteden sonra Aydinlanmayla birlikte burjuva sinifinin toplumsal giicii
elde etmesi sonrasinda Sanayi Devrimiyle birlikte ticaret yapan bir burjuva sinifinin gelismesi ve
proleterya sinifinin emeginin bu burjuva sinifina tabii olmasi kapitalist rejimin giic kazanmasina
neden olur. Toplum i¢inde olusan siif farkliliklar1 esasen olusan bu yeni iiretim tarzlarinin bir
sonucudur. Bu iki durum yani yeni tiretim sekilleri ile yeni toplumsal siniflar iizerinden gelisen
bir bagka konu ise insan-doga iliskisi olur. Marx’m materyalist felsefesinin en 6nemli 6gelerinden
kabul edilen Engels’in “tarihin materyalist kavrayisi” dedigi seydir. Tarihsel materyalizm,
insanlarin iiretim ve yeniden iiretim yoluyla gergeklestirdikleri yasam kosullarinin maddi
temeline vurgu yapan bir anlayistir (Altun, 2012:185)]. iste bu iiretim yoluyla gerceklesen yasam
kosullarinin degisimi iizerinden insan-doga iligkisinin degisimini de gormek miimkiindiir. Ciinkii
Marx’ta materyalizm dogadan ayr1 degildir.

“...kendi materyalizmini siirekli olarak “dogal tarih siirecine” ait bir
materyalizm olarak tanimlanugtir. Ayni zamanda, toplumsal tarihin, diyalektik-
iliskisel karakterini ve insan toplumunun toplumsal praksise gomiilmiisligtinii
vurgulamistir. Bu yiizden, Marx’ta materyalizmi doga alanindan ve dogal-
fiziksel bilimden ayirma yéniindeki her girisim ta basindan reddedilmistir. Ayni
zamanda, onun materyalizmi toplumsal alanda, insanlik tarihinde var olan
ozguirliigii ve yabanciulasmayr yansitan benzersiz ve pratik bir nitelik
kazanmaktadwr” (Foster, 2001, s.24).

Tarihsel siire¢ i¢cinde insanin doga ile olan etkilesimi zaten siirekli degisen bir devinim
icindedir ve dogayla olan bu iliski sirasinda insan, ¢ogunlukla dogayr kontrol atinda tutmaya
calisan ve onu kendi menfaatlerine gore sekillendiren konumdadir. Tabii bu durum Sanayi
Devrimi déneminde de devam eder. Sanayi Devrimiyle giic kazanan burjuva sinifi, proleterya
siifin1 kdylerden yani kendi dogal ortamlarindan, dogadan uzaklastirip yabancilastirarak kentlere
getirir ve proleterya smifinin emegini kullamir. Bu durum kent iginde, dogadan kopuk, kendi
tirtine dahi yabancilasmis yalnizlasmis bireylerin olmasina neden olur (Can, 12:2018). Oysa
Marx’a gore insan ve doga birbirinden ayr1 diisiiniilemeyecek ortak bir koke sahiptir.
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“Doga, yani kendisi insan bedeni olmayan doga, insamin drgensel-olmayan
bedenidir. Insan doga araciligiyla yasar sozii, su anlama gelir: doga insanin
6lmemek icin, kendisi ile siirekli bir siire¢ siirdiirmesi gereken bedenidir.
Insamin fizik ve entelektiiel yasamimn dogaya siki sikiya bagh oldugunu
soylemek, doganin kendi kendine siki sikrya bagli oldugunu séylemekten baska
hi¢hir anlama gelmez, ¢iinkii insan doganin bir pargasidir” (Marx, $.145).

Marx’mn bu goriisleri, insan-doga iliskisine daha biitlinciil baktigin1 ve insan ile dogay1
birbirinden ayr1 konumlandirmadigini gosterir. Marksist Ekolojide insan ve doga arasindaki iliski
bir emek iligkisidir ayn1 zamanda. Bu emek iliskisini Marx’in su sozlerinden anlamak
miimkiindiir;

“Emek, her seyden once, insan ile doga arasinda bir iliski, insanin onunla
kendi eylemleri araciligiyla kendisi ile doga arasindaki metabolizmay
kurdugu, diizenledigi ve denetledigi bir siirectir. Insan, doganin malzemeleriyle
bir doga giicii olarak karst karsiya gelir. Doganin malzemelerine kendi
gereksinmelerine uygun bir bi¢ime sokmak icin kendi bedenine, kollarina,
bacaklarina, kafasina ve ellerine ait dogal giicleri harekete gegirir. Bu hareket
araciligiyla dis doga iizerinde eyler ve onu degistirir ve bu yolla es zamanh
olarak kendi 6z dogasim degisiklige ugratir... Bu emek siireci insan ile doga
arasindaki metabolik aligverisin evrensel kosulu, insani varolusun dogaca
dayatilmis ezeli ve ebedi kosuludur” (Foster, 2001, s.224).

Alintidan da anlasilacagi lizere insan ile doga arasindaki iliskiyi Marx, metabolizma olarak
adlandirir. Bu metabolizma dogal yolla kendiliginden olusmustur. Bu kendiliginden olusan
metabolizmada insan ve doga bir biitiiniin pargalaridir ve insan pargasi oldugu dogaya ait olan her
seyi bir zaman sonra kendi ihtiyag¢lar1 dogrultusunda kullanir, tahrip eder ve degistirir. Ancak
dogadaki bu degisimle beraber aslinda kendisi de degisime ugramis olur. Hatta bu degisim zaman
icinde dogay1 bir tiiketim alani haline getiren, dogay1 nesnelestiren bir hal alir. Bu durum ise
Marksist ekolojide gore “metabolik ¢atlak” olarak adlandirilir. Bakildiginda “doganin
diyalektigi”, “metabolizma” ve “metabolik catlak” kavramlariyla Marx’in doga goriislerini
anlamak mimkindir (Can, 14:2018). Marx’a gore insan ile doga arasindaki o dogal
metabolizmanin tahrip edilmesi dogayla olan uyumun bozulmasi doga-insan iliskisinde metabolik
bir ¢atlaga yol acar ve insan ile doga arasindaki o dogal metabolizma bozulmus olur.

Doga ile insan arasindaki iligkide, metabolik catlaga dogru gidilen siirecin ilk baslarinda,
avci-toplayici yasam bigimiyle doga ile uyumlu olan insan, tarimsal hayata gegince bu iliskideki
ilk kirllmay1 yasar ve sonrasinda Orta Cagin dogmatik feodalite diizeni ile bu kirilma artarak
devam eder ve Aydinlanma Cagina gelindiginde ortaya c¢ikan mekanik doga goriisii doganin
nesne olarak konumlandirilmasina neden olur. Aydinlanmanin ardindan ortaya ¢ikan sanayi
devriminin yarattig1, kir yasamindan kopus kent yasamina yabancilagma siireci insan-doga
iliskisini ciddi manada degistirir. Insan merkezli diisiincenin yaratmis oldugu tiim bu degisimlerin
doga tizerinde de ciddi sonuglari olur ve bu sonuglar yirminci yiizyilla birlikte insan-doga
iligkisini tartigilir hale getirir. Bu tartismalar ise yeni felsefi ve etik yaklagimlarin ortaya ¢ikmasini
saglar.
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3.2. Cevre-Ekoloji-insan

3.2.1. Cevre

Insan merkezli diisiincenin en agir sonuglarmin ortaya ¢iktigi on dokuzuncu yiizyilda,
sanayi devriminin yaratmis oldugu hizli iiretim ile tiiketim devinimi, yalnizca insan igin var
oldugu diistiniilen doganin onulmaz zararlar verilerek kullanilmasi ve dogadaki ekolojik dengenin
bozulmasi gibi pek ¢ok neden yirminci yiizyila gelindiginde insan1 zorunlu olarak “doga/cevre”
konusunda bir diisinmeye sevk eder. Bu diisiinme, insanin, ¢evre kavramini ve buna bagl alt
bagliklar1 tartisilir hale getirmesini saglar. Cevrenin ne oldugu ve sinirlarinin ne olmasi gerektigi
gibi tartismalar tizerine hala tam bir birlik saglanamasa da genel manada ¢evre; Kisiyi etkileyen
0zdeksel ve tinsel gelismesini, bigimlenmesini ve yasamini belirleyen, dirimbilimsel, iklimle ilgili
ve toplumsal etkenlerin timii (Keles, 1980:32) olarak tamimlanabilir. Tanimlamadan da
anlasilacag iizere gevre, sadece “mekéansal” bir kavram degildir. iginde biyolojinin, iklimin,
fizigin, sosyolojinin oldugu disiplinleraras1 bir kavramdir. Cevrenin boyle genis bir kavram
alanina sahip olmasi ve zaman i¢inde yasanilan ¢evre sorunlarinin bir¢ok alani etkilemesi farkli
disiplinlerin gelismesine de olanak saglar.

Bu disiplin alanlardan biri olan Cevre Bilimi, fiziksel, biyolojik, atmosferik ve diger bilgi
bilimlerini kullanarak ¢evre sorunlarmi ¢bzmeye Ve c¢evre arastirmalarini yapmaya yonelik bir
alandir. Cevre Bilimi ilk kez 1866 yilinda Alman biyolog Ernst Haeckel tarafindan kullanilan bir
kavram olup canlilar ve gevre arasindaki iliskiyi arastirmak i¢in kullanilmistir (Topgu, 14:2019).
Cevre Biliminin ¢alisma alanlarindan biri olan insan ile ¢evre arasindaki iliskinin sonug¢larindan
dogan olumsuzluklar1 bilimsel manada incelenmesi konusu Cevre Bilimi agisindan 6nemli bir
akademik ¢alisma alanini temsil eder. Bu baglamda insan ile gevre arasindaki iligkiyi ahlaki
olgiiler iginde inceleyen Cevre Etigi alan1 da oldukga 6nemelidir. Burada kullanilan ahlak ve etik
kavramlar siklikla birbirleri yerine kullanilsa da esasen kullanim alanlarina gore farkliliklar
icerir. Dogan Ozlem bu iki kavramin etimolojisini su sekilde agiklar;

“Etik sozciigii  Grekge “ethos”, moral sozciigii ise Latince “mos”
sozciiklerinden gelir. Ve “ethos” da, “mos” da, tore, gelenek, aliskanlik,
verlesik hale gelmis duygululuk hali, karakter, huy, miza¢ vd anlamlarina gelir.
“Moral” karsihigr dilimizde kullandigimiz “ahlak” sézciigii de arapgca “hulk”
kokiinden gelmektedir ki, bu kok de yine tore, gelenek, gérenek, aliskanlik, huy,
karakter vb. anlamlarina gelmektedir. Buna gore, “etik”, “moral” ve “ahlak”
sozciikleri, niianslar goz ardi edilirse, ayni anlama sahip sozciikler ve onlart
etimolojilerine gore degil, felsefede kazanmis olduklart anlamlarini dikkate

alarak birbirinden ayiriyoruz” (Ozlem, 2004:23).

Etik ve Ahlak kavramlarinin aralarinda etimolojik olarak pek bir fark goriilmese de felsefi
manada bakildiginda karsiladiklar1 anlam olarak farkliliklar igerirler. Genel anlamda ahlak,
mutlak olarak iyi oldugu disiiniilen ya da belli bir yasam anlayisindan kaynaklanan iyi nitelikli
tutum ve davranis kurallar biitiinii (Cevizci, 1999:17) olarak tanimlanirken etik ise, dogru insan
olabilmek adina insani degerler iizerinde diisiinme olarak tanimlanabilir. Ahlak daha bireysel
davraniglara yonelikken etik daha kuramsal ve nesneldir. Bu agiklamalardan da yola ¢ikarak
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bakildiginda insanin ¢evreye karsi nasil bir ahlaki tutum iginde olmasi gerektigi konusu Cevre
Etigi kapsamindadir.

Ozellikle on dokuzuncu Yiizyildan itibaren doganmn hizla tahrip edilmesi ve cevre
sorunlarinin artmaya baglamasi gibi etkenlerin dogal sonucu olarak yirminci yiizyildan itibaren
Cevre Etigi kavrami onem kazanmustir. Bu ylizyilda “Toprak Etigi” yaklasimiyla dikkatleri
tizerine ¢eken Aldo Leopold, Cevre Etigi acisindan olduk¢a Onemlidir. Leopold, Darwinci
evrimsel ekoloji goriisiinii benimsemis ve Bacon ile Descaartes’in insan merkezli doga anlayigina
karst ¢ikmigtir. Ona gore insanin doga tizerindeki hakki, doganin diger dgelerinin hakk: oldugu
kadardir ve insan biotik toplulugun sade bir tiyesidir (Can,17:2018).

“Leopold, Bati diisiincesinin ¢evreye iliskin en temel goriiglerine karsi ¢ikarak,
vani dinden, felsefeden ve modern bilimden gelen insan merkezli tiim goriigleri
redderek, insanin biotik toplulugun “sade bir iiyesi” oldugu yeni bir etik
yaklasim tasarlar. “Evrimin egiliminin biyotay1 cesitlendirmek” oldugunu
soyleyerek dogamin her iiyesinin yasam hakki oldugunu ilan eder. Onun
felsefesinde tiirler ve tirlerin tim bireyleri, insana yararlart dikkate
alimmaksizin haklara sahiptir, ¢iinkii onlarin her birinin doganin planinda bir
gorevi vardir.” (Ozdag, 2017:29)

Leopold, bu goriisiiyle dogadaki tiim canlilarin esit haklara sahip oldugu ve ayni doganin,
ayn1 topragin birer parcasi oldugunu savunur. Ona gore yeni bir etik anlayisa ihtiya¢ vardir. Bu
yeni etik anlayis1 doga karsisinda alinacak doga merkezli tutumlar igin gereklidir. Ciinkii Leopold
doga iizerinde yasayan biitiin 6gelerin tek bir topluluk oldugunu diisiiniir.

“Aldo Leopold, biyotik topluluklarin “haklari” oldugu konusunda israrcidur.
“Toprak Etigi”’nde Leopold topragin onu olusturan biitiin ogeleriyle —
insanlar, kara ve su par¢alar, bitki ve hayvanlariyla- tek bir topluluk olarak
diigtiniilmesini ister. Leopold’a gore, insan topluluklarimin birbirlerine
gosterdikleri ilginin topraga da gosterilmesi gerekir.” (Ozdag, 2017:34)

Dogada yasayan tiim canlilar1 kapsayici bir sekilde topluluk olarak adlandirma ve bu
topluluga ait her bir 6genin doga iizerinde hakki oldugunu diisiinme doga merkezli bakisin
biitiinciil yaklasimindan kaynaklanir. Leopold, insanin kendi tiiriine gosterdigi her tiirlii ilgi ve
ayricaligi topraga da gosterilmesi gerekliligini savunur. Clinkii yiizyillar boyunca insan, topragi
ve dolayisiyla dogay1 kisisel bir miilkii olarak goérmiistiir. Bu nedenle dogaya ve topraga gerekli
Onemi ve hassasiyeti gostermemis onu bir tiikketim mekanizmasina doniistiirmiistir. Bu da gelinen
noktada dogaya geri doniisiimii olmayan zararlar vermistir. Iste bu nedenle cevre duyarhilig1 ve
korumasi adina etik bir yaklagima ihtiya¢ vardir. Leopold bu etik yaklasimi, toprak etigi olarak
temellendirir. Leopold’un gelistirdigi bu toprak etigi yaklagiminin, diisiince diinyasinda temelini
etkileyen kisiler olarak ise Amerikan doga yazinin iki 6nemli ismi karsimiza ¢ikar.

Bu isimler Henry David Thoreau ve John Muir'dir. Leopold’un toprak etigi kavramini
gelistirirken belki de en ¢ok etkilendigi bu iki doga yazaridir. Gerek Thoreau gerekse Muir daha
ekoloji bilimi ortaya ¢ikmadan, flora ve faunadaki bozulmalar diinya i¢in bir tehdit olusturmaya
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baglamadan, biiyiik bir duyarlilikla ve bilimsellikle dogay1 incelerler ve ¢evrenin bir biitiin olarak
korunmasini isterler. Her ikisi de insanin, doganin {istiinde olmadigini, doganin bir pargasi
oldugunu vurgular ve dogadaki tiim canlilarin ekonomik degerden bagimsiz olarak yasam hakk1
bulundugunu savunurlar (Ozdag, 2017:49). Bu iki doga yazarinin yasadiklar1 donem olan on
dokuzuncu yiizyil doganin hizla tiiketildigi, doganin aragsallastig1 bir ¢agdir. O ¢agda bu iki doga
yazarmn eserleri, doneminin 6tesine gegmis bir ¢evre duyarliligiyla sahip olur ve kendilerinden
sonra gelen Leopold’un gelistirdigi ekoloji bilimi entegreli toprak etigi yaklasimimin temelini
olusturur. Leopold’un toprak etigi yaklagiminin etkisi de tipki Muir ve Thoreau’un eserlerinin
etkisi gibi sonraki yillarda da devam eder. 1940’lara gelindiginde Rachel Carson, ¢evre yikimi
konusuyla ilintili olarak Under the Sea-Wind (1941), The Sea Around Us (1950) ve The Edge of
the Sea (1955) adli kitaplartyla sesini duyurmaya baslar. Ancak bekledigi yankiy1 uyandiramaz.
Fakat 1962 yilina geldiginde yayimlandigi Sessiz Bahar genis kitlelere ulagir. Pestisitlere dair
biiyiik tehlikeyi giin 1s181na cikararak havayi, topraklar1 ve sulart etkileyen yasalarda devrim
niteliginde degisiklikleri tetikleyip, onemli yasalarin gegmesine yol acar (Ozdag, 2011:184-185)].
O donem Leopold, Carson gibi diger bazi isimler de doga duyarliligini gelistirecek tarzda
akademik ve edebi eserler verirler. Fakat doganin tarihi i¢inde, insan-doga-etik iliskisi pek ¢ok
kez giindeme gelmis olmasina ragmen, ancak 1970'lerin baslarinda yeni bir felsefe disiplini
olarak Cevre Etiginin alanlasmis oldugu goriiliir. Ik olarak Cevre Etigi, insanin yeryiiziindeki
diger tiirlerin tiyelerine yonelik herhangi bir manevi tistiinliigiiniin olup olmadigini sorgular, daha
sonra ise dogal gevreye ve onun insan olmayan igerigine icsel deger atfetmek icin rasyonel
argiimanlar one stiriiliip siiriilemeyecegi aragtirir (Akalin, 2019:23). Bu arastirmalar doganin hizla
tilketilmesi ve ¢evrenin bozulmasi gibi ekolojik sorunlara ¢oziim arayislarini da gelistirmis olur.
Bu arayislar daha ¢ok gevre bilimi, cevre etigi gibi disiplinler aracihigiyla ortaya cikar. Ozellikle
cevre etiginin gelismesiyle birlikte buna bagli yaklasimlarda birer birer gelisir ve ¢evre bilincine
katki saglar. Cevre Etigi yaklasimlar: kendi icinde, insan Merkezci (Antroposentrik) Etik, Canli
Merkezci (Biosentrik) Etik ve Cevre Merkezci (Ekosentrik) Etik olmak iizere {i¢ ana yaklasim ve
bu ana yaklasimlarin alt yaklagim basliklar1 ile karsimiza ¢ikar. Sonug olarak gevreye yonelik
olan her bir etik yaklasim, insan-doga iliskisi iizerine diisiinmeyi ve etik ¢oziimler gelistirmeyi

saglar.

3.2.2. Ekoloji

Insan-doga iliskisine bakildigi zaman belli bash kavramlarin &n plana ¢iktigi ve bu
kavramlar tizerinden disiplinlerin gelistirildigi dikkati ¢eker. Bu kavramlardan olan “gevre” ile
“ekoloji” kavramlar1 ¢ogu zaman birbirleri yerine kullanilip, yakin iligskide olsalar da temelde

farkli iki anlam alanini temsil ederler.

Ekoloji, kelime kokeni olarak Yunanca “ev- yakin ¢evre” anlaminda kullanilan “oikos”, ile
“bilim” anlaminda kullamlan “logia/logos” kelimelerinden tiiremistir. 1k kez 1866’da Alman
Ernts Haeckel tarafindan terim olarak kullanilan ekoloji; canlilarin -insan, bitki, hayvan-
birbirleriyle ve gevreleriyle olan iliskilerini inceleyen bir bilim dalidir (Kaya, 6-13:2019).

Ekosistem i¢inde yer alan canlilarin dogal ¢evreleriyle olan iliskisi her gegen giin daha da
sorunlu bir hal alir. Buna sebep ekosistem i¢inde yer alan canl tiirlerinden olan insanin, dogaya
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sadece insan odakli bakmas1 ve bunun yarattig aidiyetle ve egemenlikle dogay1 hizl bir tiikketime
gotlirmesidir.

Endiistri Devrimiyle birlikte insan-doga iliskisindeki kirilmalar daha keskin bir hal alir.
Biiyiik sanayi kuruluglarinin sadece iiretim ve tiiketim iliskisine dayali faaliyetleri doga iizerinde
tamiri miimkiin olmayan hasarlar birakir. Hava kirliligi, su kirliligi, ¢evre kirliligi derken
dogadaki canli tiirlerinin yok olmasma kadar c¢ok genis bir perspektifte ekolojik zararlar
yasanmaya baglar. Kiiresel l¢lide yasanan bu sikintilar insani tehdit eder bir hale gelince ise
ekolojik ¢6zlim arayislar1 goriilmeye baslar.

Bu baglamda ulusal ve uluslararasi bircok ¢evreci kuruluslar, teskilatlar ve Orgiitler
araciligiyla yasanilan ekolojik krizlere ¢oziimler bulunmaya ve gesitli ¢evre reformlart ve
anlagmalar ile ¢evre yikimlar1 6nlenmeye ¢alisilir. Bunlara paralel olarak yasanilan doga tahribini,
doga yabancilagsmasini ve insan merkezciligini 6nleyebilmek adina ekoloji bilimiyle etkilesimde
olan bircok disiplin alan1 hem gelismeye baslar hem de cevre bilimine katki saglar. Ozellikle doga
bilimleri ve beseri bilimler, ¢evre konularina kars1 duyarlilik gosterip ¢evre sorunlarinin ¢oziimii,
ekolojik tahribatin giderilmesi ve 6nlenebilmesi adina ¢alismalar yapar.

Gelinen noktada Ekoelestiri basta olmak {izere Derin Ekoloji, Ekososyalizm, Ekofeminizm,
Ekofagizm, Ekopsikoloji ve Toplumsal Ekoloji gibi yeni disiplin alanlar1 gelismeye baslar ve bu
alanlar araciligi ile hem ¢evre sorunlar1 goriiniir kilinmaya calisilir hem de farkli bakis agilariyla
yeni ¢oziimler tretilir.

3.3. Doga Yazim ve Tiirk Yazininda Doga

Insanlik tarihiyle paralel bir sekilde ilerleyen insan-doga iliskisi, siire¢ icerisinde pek gok
kirilma, degisim ve doniisiim yasar. Bu degisimlerin belki de en dnemlisi insanin dogaya karsi
tutumunda “doga merkezli” yaklagimindan vazgecip tamamen “insan merkezli” yaklasmasiyla
yasanir. insanin dogay1 sadece kendi tiirii icin var olan bir miilk, bir makine ve hakimiyet alani
olarak gormesi gelinen noktada, dogada geri doniisii olmayan yikimlar birakir. Bu yikimlarin
aslinda dogayla birlikte kendisine de zarar verdigini anlamasiyla da insan, doga lizerine gesitli
tartigmalar yasar ve bu tartismalarin neticesi olarak doga ile alakali hem birgok yeni disiplin alani
ortaya ¢ikar hem de var olan disiplinler araciligiyla doga ile alakali yeni ¢oziimler, farkindaliklar
ve tepkiler gelismis olur. Bir disiplin olarak edebiyatta “doga” konusu ge¢misten giiniimiize kadar
edebi metinlerde zaten gesitli formlarda islenmistir. Ancak her doga igerikli bu kurgusal metnin
“doga yazim1” olarak adlandirilmast kuramsal olarak bir karmasaya sebebiyet verebilir. Ciinkii
doga basli bagina tiim edebi tiirlerde farkli sekillerde zaten siirekli kurgunun bir pargasi olarak yer
alir. Burada 6nemli olan bir edebi tiiriin doga yazini olarak degerlendirilebilmesinde bakilacak
kriterlerdir.

Oncelikle doga yazini doganm isleyisine, dogadaki biyolojik ¢esitlilige, doganm tiim
unsurlarinin birbirleriyle olan iliskisine ve insanla doga arasindaki siireklilige duyulan olaganiistii
ilgi ve meraktan dogar. Doga yazari, bu merak dogrultusunda ¢esitli insan faaliyetleri, sehirlesme,
endiistrilesme gibi nedenlerle doganin bozulmasini gézlemler ve modern insanin yarattigr bu

bozulmalari, dogadan bu denli kopukluguna ragmen yabanil alanlar1 bir siginak olarak gérmesini,
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bakir kalmis topraklara karsi duydugu meraki ve daha nice konular sanat ve bilimi birlestirerek
anlatir. Doga yazari, dogadaki siirecleri bir bilim insaninin meraki ve dikkatiyle inceler ve
gozlemlerini estetik bir dil araciligiyla yorumlar. Ortaya ¢ikan eser, deneyimlere dayali bilginin,
siirsellikle yiiklii imgeler araciligiyla anlatimidir. O halde, doga yazini temellerini bilimden alir
ve doga ile dogadaki canlilara iliskin dogrulanabilir gergekleri edebi bir sekilde ifade eder
denebilir (Ozdag, 2017: 49-50).

Doga yazim1 bilim ile edebiyatin bir harmonisidir. Cevreye karsi bir duyarlilik, bir
farkindalik ve en onemlisi ¢oziim gelistirebilecek olan bilim kaynaklari, ne yazik ki insanlar
tarafindan ¢ogu zaman karmasik, sikict hatta anlagilmaz bulunur. Bu durum cevre bilinci
konusunda ¢ok daha fazla insana ulasabilmenin dniinde ciddi bir engel olusturur. Iste bu nedenle
doga yazim1 tim bu olumsuzluklar1 agmasi i¢in bilime yardimeci olabilecek en Onemli
disiplinlerden birisidir. Clinkii bilim dili tim insanlarin anlayabilecegi bir forma sahip degilken
edebiyat dili herkesin az veya ¢ok anlayabilecegi bir yetkinlige sahiptir.

“...Bilimin dili mekaniktir, sikicidir, duygulardan yoksundur; insamin dogaya
olan tavrinda gereken degisikligi saglamaya yetmez. Doga korumada esas fark
yaratacak olan ruhumuza seslenen ve béylelikle i¢sel bir degisime olanak
taniyan edebi eserlerdir. Bu edebi eserler, bilimlerin dilinin etkisizligini
dogrularcasina, doganin biitiinselligini, doganin ve canlilarin igsel olarak
degerli oldugunu ve onlara karst sorumluluklarimiz oldugunu bize en etkili bir
bi¢imde ogretir. Bu eserler insamin biitiiniin “sade bir tiyesi” oldugunu

vurgulayarak dogaya karsi kalict sevgi ve saygi asilar.” (Ozdag, 2017:19)

Alintidan da anlagsilacagi lizere edebiyat, bir doga duyarliligi ve sorumlulugu gelistirmede
son derece faydali olabilecek bir alandir. Bu nedenle Sanayi Devriminden sonra dogaya verilen
zararlarin iyiden iyiye artmasi ve donilisii olmayan bir dogrultuda hizla ilerlemesi bilim
insanlartyla birlikte edebiyatgilarinda dikkatini ¢eker. Cevre duyarliligi, dogadaki tiim canlilarin
haklarinin esit oldugu ve bu nedenle de yasam haklarinin savunulmasi gerektigi goriisii gibi
dogay1 Onceleyen goriisler ilk olarak Amerika’da goriilmeye baglar. Doga yazar1 John Muir
insanin dogaya karst sorumluluk tasidigini ve doganin haklarinin savunulmasi gerekliligini
eserlerinde islemeye baslar. Muir’un bu goriisleri belki de ilk kez ¢evre konusunda bu insanlarda
kargilik bulur. Bu ilk uyanis Muir’dan sonra ki yazarlarinda ¢evre {izerine eser vermesini saglar.
Bu isimlerden Henry David Thoreau Amerikan doga yazininda ve ¢evre ¢alismalarinda
giiniimiizde dahi temel diisiiniir olarak kabul edilir (Ozdag, 2017:21) Yine Amerikan doga
yazinini ekoloji ve bilimle birlestiren ilk filozof olarak kabul edilen Aldo Lopold doga yazini ve
ekoelestiri i¢in oldukga 6nemli bir isimdir. Kendisinin gelistirdigi toprak etigi gortisii bugiin bile
cevre etigi acisindan dnemini korumaktadir. Muir, Thoreau, Lopold gibi daha bir¢ok yazar doga
yazi klasikleri sayilan eserler kaleme alir. Tabii bunlarin arasinda Rachel Carson’in 1962°de
kaleme aldigi “Sessiz Bahar” adli kitab1 ¢evrecilik adina olduk¢a 6nemli bir yerdedir. Kitap,
cevrecilik hareketinin baslangic eseri olarak kabul edilir ve sadece yayinlandigi Amerika’da degil
tim diinyada ses getiren bir eser olur. Sessiz Bahar, gevrecilik adina 6énemli bir kirilma noktasi
olur. Artik o tarihlerden itibaren gevreci goriisiin ses getirmeye basladigini sdylemek miimkiindiir.
Ufuk Ozdag “Cevreci Elestiriye Giris” adli eserinde Cheryll Glotfelty’in gériislerine yer verir.
Glotfelty, 1980°1i yillarin ikinci yarisindan itibaren ¢evre odakli ¢alismalarin basladigini sdyler.
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Amerika’da da c¢evreci elestirinin baglangicinin  1980°ler oldugu diisliniiliir. Cevre odaklh
gorilislerin yayginlagsmasi g¢evreci elestirmenlerin doga yazini olarak kabul edilen eserleri daha
dikkati incelemesine neden olur. Cevre elestirilerinin bir benzerini edebi eserler iizerinde
uygulayan, doganin eserlerde nasil islenildigi ve ¢evre-insan-doga iliskisinin edebiyattaki yeri
gibi konular1 kuramsal boyutuyla ele alan yeni bir disiplin olarak ekoelestiri boylece ortaya
¢ikmuis olur.

“Ekoelestiri; edebiyat elestirisi ve kuramlart icinde, edebiyat ve kiiltiir
metinlerini ¢evreci bir bakig agisiyla yorumlayan, edebiyat ile ¢evre, ekoloji ile
kiilttir arasindaki iligkileri inceleyen tek akimdir. Ekoelestiri, bozulan ekolojik
dengelerin  sosyal ve kiiltiirel  etkilerini  sosyo-kiiltiirel — baglamda
incelemektedir. Canlilarin ve cansiz olarak tammlanan inorganik maddelerin
birbirleriyle ve ¢evreleriyle iligkilerinin edebi metinlerde nasil betimlendikleri,
edebiyatin soz konusu iligkiler agina yaklagimi, edebi ve kiiltiirel anlatilarda
dil kullanimi, ifade bicimleri ve yontemleri, ekoelestirinin odaklandigr baslica
ilgi alanlarin olusturmaktadwr.” (Oppermann, 2012:9)

Serpil Oppermann’in tanimlamalarindan da anlasilacagi iizere cevreci elestiri edebiyat-
doga ve bilim arasinda kurulan bir iligskidir. 1990’larin baginda Bati’da yeni bir disiplin alani
olarak goriilmeye baslanan ekoelestirinin ortaya ¢ikis nedeni, sanayilesme, toksik atilar, dogal
kaynaklarin tiiketilmesi, biyolojik ¢esitliligin azalmasi, orman gibi doga mekanlarinin yok olmasi,
iklim degisikligi, hizl1 niifus artis1 vb. gibi ¢evre sorunlarinin artik goriiniir olup, bas sayfalarda
haber olarak yer almasidir (Ozdag, 2017:35).

Ekoelestirinin giinlimiizde hala kabul géren ilk tanimlamasi, 1996 yilinda ekoelestirinin
onciileri arasinda sayilan Cheryll Glotfelty tarafindan, bircok ekoelestirmenin ilk makalelerini
iceren The Ecocriticism Reader adli kitabin giris bolimiinde su sekilde yer alir; “Edebiyat ve
fiziki ¢evre arasindaki iliskinin incelenmesidir.” Tanimlama kisa ama agiktir. Ekoelestiri ¢evre ile
edebiyat arasindaki her tiirli konuyu ve iliskiyi inceleyen bir kuramdir. Bu tanimlamadan daha
once terim olarak ekoelestiriyi ilk kez 1978 yilinda William Rueckert, “Literature and Ecology”
adli makalesinde kullanir. Ekoelestirinin terim olarak ve tanim olarak bu kullanimlarindan 6nceki
ilk kokleri ise 1972 yilinda Joseph Meeker’in edebi metinlerde biyolojik temalar1 ve iliskileri
anlamlarima amaciyla tiirettigi “yazinsal ekoloji” kavramina dayanir. Akademik bir disiplin
olarak ekoelestirinin edebiyat ¢aligmalarinda yer almaya baslamasi 1992 yilinda Amerika’nin
Nevada eyaletindeki akademisyenlerce gerceklestirilir. 1990’larda gelismeye baglayan
ekoelestirinin, 1993 yilinda resmi dergisi olan Interdisciplinary Studies in Literature and
Environmet (ISLE) yayma baglamasi, sonrasinda 1995 yilindan giiniimiize kadar iki yilda bir
diizenlenen Association for the Studay of Literature and Enviroment (ASLE) adli ¢evre
organizasyonu kurulmasi gibi tiim faaliyetler ekoelestirinin evrensel boyutta gelisimini ve
ilerlemesini saglar (Oppermann, 2012: 9-12).

1990’1ardan 2000’lere gelindiginde ekoelestiri i¢in ciddi ¢alismalar yapan Lawrence Buell,
2005 yilinda The Future of Environmental Criticism adli eserini yaymnlar. Buell, bu eserde
ekoelestirinin siire¢ ic¢indeki gelisimini birinci dalga ve ikinci dalga gevreci elestiri olarak
smiflandirir. Buna goére, 1980°lerde baslayan birinci dalga ¢evreci elestiri daha ¢ok Amerikan ve
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Ingiliz yazarlarin doga merkezli eserlerindeki doga algisi iizerinde dururken, 1990’larda baglayan
ikinci dalga cevreci elestiri ise ekoelestirinin daha kuramsallagtigl, alaninin genisledigi ve biitiin
tiirlerdeki edebiyat iiriinlerine yonelik calismalar yapilabilen kapsamli bir hal alir (Ozdag, 2017:
38-39)

Diinyadaki doga yazininin ve ekoelestirinin gelisimi bu sekilde devam ederken Tiirk
edebiyatindaki doga algisi, doga yazim1 ve Tiirk edebiyatinda ekoelestiri gibi konular tarihin
seyrinden farkli zamanda ilerler.

Tiirk edebiyatinda doga ve doga farkindalign Tiirk edebiyat tarihinin her déneminde
kendisine bir yer bulur. Sozlii edebiyattan giiniimiiz edebiyatina kadar doga, her donemin sosyo-
ekonomik ve sosyo-kiiltiirel sartlarina gore eserlerde kullanilir. Gogebe-Bozkir kiiltiiriiniin hakim
oldugu donemlerde mitler, destan ve efsaneler dogayi olaganistiiliiklerle ve gii¢ gosterisi
mekanlar1 olarak siklikla kullanilir. Doga o donemlerde daha az bozulmus haliyle ve doga
odaklilig1 ile eserlerde yer alir. Ayni donemin yazili kaynaklarindan olan Orhun Yazitlarinda da
dogaya ait kiiltlerin 6rneklerine rastlamak miimkiindiir.

“Tiirk edebiyatimin ilk ve en gii¢lii yazili érnegi olan Orhon Yazitlari’'nda
yaradiligim “Ustte mavi gok altta yagiz yer yaratildiginda ikisinin arasinda
insanogullar: yaratilmis” ciimlesiyle ifade edilmesi, yerin ve suyun kutsal
olarak nitelenmesi, yok olusun da ancak gogiin ¢ékmesi, yerin delinmesiyle
miimkiin olacagimin belirtilmesi, ilk somut orneklerinden bu yana Tiirk kiiltiir
ve sanatinin dogayla nasil i¢ ice gectiginin acik kamtidr.” (Ozdag ve Gokalp
Alpaslan, 2010:647)

Ufuk Ozdag ile Gonca Gokalp Alpaslan’m da belirttigi {izere Orhun yazitlar1 bize sunu
gosterir; Tirk kiiltiirli, sanat1 ve yazininda doga, her zaman bagat 6gelerden olmustur.

Tiirk Halk Edebiyati donemi irtinleri igin de doga oldukga sik kullanilan bir tema olur.
Karacaoglan, Yunus Emre, K&roglu vb. halk sairleri dogay1 eserlerinde canli bir 6ge olarak
islerler. Onlar eserlerinde tabiata doga merkezli bir bakis agisiyla yaklasirlar.

Islamiyet’in etkisi, Arap ve Fars edebiyatimin katkilariyla oldukca genis bir alana sahip
olan Divan edebiyatinda doga oldukea fazla kullanilan bir unsurdur. Divan siirinde doga daha ¢ok
soyut ve betimleme amaciyla kullanilir. Agah Sirr1 Levend Divan edebiyatindaki tabiat algisina
iligkin goriislerini soyle agiklar;

“Divan sairi i¢in tabiat, hiiner ve marifet géstermege bir vesileden ibarettir. O
tabiati hakiki manzarasi ile ve kendi gozii ile gormekten fazla, kitap ¢ercevesi
icinde ve kendinden evvel gelen iistatlarin gozii ile gormege ¢alisir. Bu
noktadan hareket eden sair icin yapilacak is, tabiati tasvir vesilesiyle sanatina
yeni bir zemin bulmak ve bu hususta iistiinliik gosterebilmektir.” (Bas,
2:1997)]
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Divan edebiyatinda tabiat, esas unsur olmasindan ziyade eseri destekleme amaciyla bir
imaj olarak kullanilir. Tanzimat Doneminde ise tabiat, Divan edebiyatindan farkli olarak daha
somut bir tema olarak karsimiza ¢ikar. Bu donemde tabiat sadece bir benzetme ya da marifet
gosterme unsuru olmasindan ziyade kendi 6zgiil agirligiyla da yer bulur eserlerde. Tanzimattan
giiniimiize kadarki siiregte yer alan her donem de doga mutlaka eserlerde islenir. Cilinkii Tiirk
kiiltiirii icin doga, pek c¢ok kiilt unsuru barindiran, inang ve gelenek olarak 6zel olarak
konumlandirilan bir yerdedir. Ancak Tiirk edebiyatinda doga bu kadar c¢ok kullanilan bir
unsurken “doga yazini” olarak degerlendirilebilecek eserler ise sinirlidir.

Cesitli bilim dallarindan bilim insanlarinin doga merkezli bakis ve ¢evre duyarlilig ile ele
aldiklar1 eserlerinde, edebi bir dil kullanmalarindan 6tiirti bu eserlerini doga yazini olarak gérmek
miimkiindir. Hikmet Birand’in “Anadolu Manzaralar1”, Nasuh Mahruki’nin “Bir Hayalin
Pesinde: Yedi Zirveler- Bat1 Yarikiire ve Antarktika”, Mustafa Sari’nin “Van Golii Inci Kefali”,
Sargun Tont’un “Solucanlarla Piyano Calan Adam”, Cemal Saydam’in “Havadan Tozdan”, ve
Oktay Sonmez’in “Gilinesi Hiuziinlidiir Kutup Denizlerinin” adli eserler bu kapsamda
degerlendirilebilir yapitlar arasindadir. Ancak bu isimler arasinda Hikmet Birand’a ayrica
deginmekte fayda vardir. Kendisinin kaleme aldigi ve 1957°de tek kitap olarak yayimlanan
Anadolu Manzaralar1 adli eseri doga haklarmi 6nceleyen okuyucuya direkt olarak doga ile
etkilesimde olmas1 gerekliligi mesaj1 veren dogaya biitlinciil olarak yaklasan ve ¢evre duyarlilig
oldukga fazla olan bir eserdir. Bu eserinin Tiirk edebiyati iginde doga yazini olarak nitelendirilen
eserlerin en 6nemlisi oldugu diisiiniilmektedir (Ozdag, 2017:47-57).

Tiirk Yazininda doga yazini1 miistakil bir alan olarak ayrilmasa da gevre duyarliligina sahip
doga yazini olabilecek niteliklerde eserler sayilari yeterli olmasa da vardir. Bu ¢evre duyarliligina
sahip olan yazarlar arasinda Orhan Veli Kanik, Saik Faik Abasiyanik, Cevat Sakir Kabaagagl,
Yasar Kemal, Necati Cumali, {lhan Berk, Fakir Baykurt, Yaman Koray, Giilten Akin, Ziilfii
Livaneli Hasan Ali Toptas, Latife Tekin, Buket Uzuner gibi isimlerin bazi eserlerini bu kapsamda
gormek miimkiindiir. Keza Tiirkan Top¢u Tiirk Romaninda Cevrecilik (1945-2015) baslikli
doktora calismasinda, Tiirk edebiyatinda c¢evreci olduguna kanaat getirilen, ¢cevre duyarliligi ve

doga odaklilig1 ile yazilmis romanlarin sayisinin otuz ii¢ oldugunu belirtir.

1990’11 yillardan itibaren kuramsal olarak gelisim gosteren ekoelestiri, Tiirk edebiyatinda
da benzer tarihlerden itibaren gériillmeye baslar. Akademik anlamda 1993 yilinda Stikrii Elgin’in
kaleme aldigr “Tirk Edebiyatinda Tabiat” adli eseri Tiirk yazininin tabiat algisim ve tabiati

eserlerde isleme bigimini géstermesi agisindan 6nemlidir.

Tiirk Edebiyatinda ekoelestirinin akademik g¢evrelere tanitilmasi amaciyla Prof. Dr. Serpil
Oppermann, Prof. Dr. Ufuk Ozdag, Prof. Dr. Nevin Ozkan ve Elis Yildirim’in birlikte hazirladig1
2009 yilinda, Tiirkiye’nin bu alanda yaptig1 ilk uluslararasi konferans olmasi 6zelligini tasiyan
“The Future of Ecocriticism: New Horizons” baslikli konferans Tirkiye’de ekoelestirinin
taninmast agisindan olduk¢a 6nemlidir.

Tium bunlar 1s181inda bakildiginda Tiirk edebiyatinda doga algisina dair s6zli gelenekten
giiniimiize kadar ki gegen siirecte degisen doga algis1 ve doga-insan iliskisine ragmen her
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dénemin kosullarma gore bir doga yansimasi gérmek miimkiindiir. Ozellikle giiniimiizde doga ile
alakal olarak farkli disiplinlerin, kuramlarin ve etik yaklasimlarin ortaya ¢ikmasiyla birlikte
Doga yazini alaninda ciddi ilerlemeler katedilmeye baslanir.

Tiirk Edebiyatinin kendi dilini bulmus yazarlarindan olan Faruk Duman’in biitiin eserleri
dikkate alindiginda yazarin doga duyarliligi ve doga ilgisi hemen dikkati ¢eker. Duman’in
eserlerinde doga, kurgu dahilinde hep odak noktadadir. ilk &ykii kitabindan son 6ykii kitabina
kadar biitiin dykiilerinde dogaya dair muhakkak bir seylere rastlanir. Ozellikle eserleri arasinda
Doga Betigi adli anlatis1 doga yazim niteliklerine sahiptir. Faruk Duman’in dykiileri doganin
biitiinliigii, doganin gesitliligi ve insan-doga iliskisi agisindan oldukg¢a énemlidir.
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4. DOGANIN FARUK DUMAN OYKULERINDEKI GORUNTU SEVIiYELERI

4.1. Doganin Zamansal Goriintiisii: Mevsimler

Zaman kavrami, iizerine pek ¢ok tanimlamanin yapildigi olduk¢a kapsamli ve evrensel bir
olgudur. Bu tanimlamalara gore kelime anlami olarak zaman, “olaylarin gegmisten bugiine gelip,
gelecege dogru birbirini takip ettigi, bireyin kontrolii disinda kesintisiz devam eden bir siirectir”
(Smith,1998:24). “Zaman insanin duyu organlari ile algilayamadig fiziksel, felsefi, psikolojik ve
sosyolojik boyutlari olan bir olgu ve gercektir” (Giiven ve Yesil, 2011:60).

Tanimlamalardan da anlasildig1 {izere zaman, goreceli bir kavramdir ve kesin bir
tammlama yapilamamaktadir. Bu nedenle zaman kavramimi insanoglu evrende olusan gece,
giindiiz, giin, hafta, ay, y1l, mevsim gibi olaylarla adlandirmistir.

Tutar’m (2007) aktardigina gore; Insanlar zamam algilamada dogal olarak tekrarlanan
(agaglarin yapraklarini dokmesi ve yeniden cicek agmasi, yagislarin olmasi, hayvanlarin
yavrulamasi vb.) olaylardan ve hasat mevsimi gibi beseri olaylardan yararlanmiglardir (Giirbiiz ve
Aydmn,2012). Takvimin olmadigi donemlerde insanlar hayatlarini temel ugras alanlarina gore
diizenlerler. Bunlar ekin ekme, bagbozumu, hasat, ko¢ katimi, baharin gelmesi vb. olaylardir
(Geng,1995). Bakildig1 zaman insan zaman kavramini dogadan 6grenir ve zaman kavraminin
tezahiirii her alanda farkli boyutlarla gerceklesir. Ornegin fizikte, sosyolojide, psikolojide,
edebiyatta ve diger pek ¢ok alanda zaman tanimlamasi degisiklik gosterir. Zamanin biitiin
disiplinler ve giindelik yasam alanlarinda -adlandirmalar farkli olsa da- zamanin, ‘nesnel’,
‘psikolojik’ ve ‘metafizik’ diizlemlerde ele alindig1 goriiliir. Bazi disiplinler yahut goriisler nesnel
zamani ‘kozmik zaman’, ‘takvim zamani’, ‘zamansallagtirma’; psikolojik zamani ‘siire’
biciminde adlandirsa da anlam igerigi birbiriyle neredeyse ayni zaman algilarindan bahseder
(Oner,2017:1797).

Edebiyatta zaman algis1 ve zaman1 kullanma bi¢imi, nesnel 6l¢iitlere gore sekillenebilecegi
gibi gecmis-simdi-gelecek diizleminin insan duygularina ve psikolojisine gére degisebilen bir algi
tizerinden de goriilebilir. Zaman 6zellikle kurgusal yapili edebi metinlerde saat, ay, yil, giin gibi
takvim zamaninin pargalari olarak somut ve soyut alginin birer pargasi olabilir. Mevsimler de
kurgusal yapmin nesnelligini gosteren bir gercekligin pargasi olabilecegi gibi alt metinde
verilmek istenen duygusal atmosferin tamamlayict unsuru olabilir. Bu nedenle mevsimler,
kozmik anlamda zamanin gecisini, romandaki/dykiideki hayatin degisimini imleyen birer
gosterge olabilir. Bazen de mevsimler romanin/6ykiiniin duygusal atmosferini, karakterlerin
psikolojik hallerini tamamlayan bir dekor olarak goriilebilir (Oner,2017:1795).

Faruk Duman’in Oykiilerindeki zaman algisina baktigimizda ilk gbdze c¢arpan zaman
kavraminin doganin igleyisinin neticesi olmasidir. Doganin kendine has bir diizeni/siirekliligi
vardir ve bu diizen igerisinde zaman akisi1 gergeklesir. Zamanin nesnel imlerinden olan
mevsimler, dykiilerinde animist bir tavirla yer alir. Oykiilerde her mevsimin kendine dzgii bir
ruhu ve bu ruha 6zgii yarattig1 bir atmosfer vardir. Dort mevsimin tamamu farkl dykiilerde farkli
hallerde karsimiza ¢ikar.
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4.1.1. ilkbahar

Ilkbahar, algisal olarak biitiin mevsimler arasinda umudun, dogusun, var olmanin ve
yeniden yesermenin siiremi olarak degerlendirilir. Doganin uykusundan uyandigi ve tiim canlilar
icin bir telasin basladigi bu zamanlarda, giinesin sicakligina kapilirken, bir anda bahar
yagmurlarinda 1slanip, 1lik riizgarlarda listimenin mevsimidir. Faruk Duman’da Oykiilerinde
ilkbahart tam da bu yonleri ile ele alir. Onun oykiilerinde ilkbahar nehirlerin costugu, kuslarin
civildadigi, yesilin her tonunun peyda oldugu kisaca doganin uyandigi bir haldedir. Sevgilimin
Kir At1 6ykdiisiinde de gercek bir bahar uyanis tasvir edilir.

“Baharda kabarip deliren nehir. Iyi de, yalniz nehir mi delirir baharda, olmaz.
Olur mu hi¢? Kus da delirir, agag, ¢igek, bocek, kizlar, oglanlar hep delirir.
Bulutlar delirir 6rnegin”. (S.B.S., “Sevgilimin Kir At1”, 5.9)

Yazar, “delirmek” kavrami ile baharin gelisinin coskunlugunu ayni manada kullanir.
Oykiide hayvanlar, bitkiler, insanlar vb. tiim canlilar, baharin gelisiyle birlikte kendi uyanismin
mutlulugunu yasar. Ciinkii bahar dogadaki tiim canlilar i¢in bir uyanis ve dogumdur. Bu 6yle bir
dogumdur ki, doganin paydasi olan her bir unsur kendi dogusunu cildirmiggasina kutlar. Bu
durumu Divan sairlerimiz siirlerinde bahar mevsimini anlatirken cinnet ve ciinunluk kavramlari
ile sembolize eder. Ciinkii bahar sadece tabiatin uyanmasi degildir. Ayni zamanda insanin
duygularmin da uyanmasidir. Mevsimlerin insanin halet-i ruhiyesine olan etkisi 6teden beri
bilinen ve iizerine ¢ok¢a durulan bir mevzudur. Konunun uzmanlari mevsimlerin insani hem
fizyolojik hem de psikolojik olarak etkiledigini sdyler. Insanin ruh halini belki de en cok
etkileyen mevsimlerden biriside ilkbahardir. Kisin o, soguk ve kimine gore kasvetli havasindan
sonra bahar, insan i¢in sagaltict bir etki yaratir. Oykiilerde de her mevsim kendi dénemine has
bitkiler, tirtinler ve etkilerle varligim belirtir. Bazen sadece bir bitki ismi kullanilarak o mevsim
anlatilmis olur. Bagge dykiisiinde de bu durum aynen boyledir;

“Pamuk¢uk mevsimiydi; pamukcuklart hi¢ boyle iri gormemistim. Sanki her
yanda yeni yeni kavak agaclart peyda olmustu.” (S.IY., “Bag¢e”, 5.67)

Baharin gelisinin en Onemli gostergelerinden biriside bitki Ortiisiiniin canlanmaya
baglamasidir. Faruk Duman’da ilkbahari anlatirken mevsime 6zgii ¢igeklerden, agaglardan ve
otlardan faydalanir. Iste oykiideki kavak agacinda olusan pamukcuklarda baharin gelisinin
habercisidir. Bu nedenle yazar, bahari pamukcuk mevsimi diye adlandirir. Oykii boyunca da
kahraman anlatici bu pamukguklarin arasinda bahar mahmurlugu ile dolasir ve hah hayallere kah
gerceklere takilir. Anlaticinin iginde bulundugu yalnizlik, baharin gelmesiyle birlikte iyice
kendini hissettirmis olur. Boylece ilkbaharin o duygulari tetikleyen yonii anlaticidaki yalnizligi
derinlestirir. [lkbaharin en belirgin simgelerinden biri de bahar yagmurlardir. Nisan yagmurlari
diye adlandirilan ve halk arasinda bolluk, bereket ve sifa kaynagi olarak goriilen bu yagmurlar,
Targ¢in ve Tespih Oykiisiinde daha ¢ok sonu gelmeyen uzun yagmurlu ve puslu zamanlar olarak
betimlenir.

“Yagmur, dive diisiiniiyor Idris, dinmek bilmedi. Dereyi tasiracak bu su.
Gogiin ne bitimsiz suyu var.” (K.A. “Tar¢in ve Tespih”, s.32)
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Oykiide bahar yagmurlari, dykii boyunca fona, hem gérsel hem de isitsel bir sekilde yansir.
Bu durum 6ykiideki ritmik unsuru da saglamis olur. Yagmurun sesi, hizi, coskunlugu ve derenin
tasmasi ihtimalinin hissettirilmesi oykiideki esas kurguyu besler niteliktedir. Oykiide doganin
ogelerinden olan yagmur, kendi yolunu tutarken insan buna sadece eslik¢i olmus olur. Ilkbahar
aylarindan o6zellikle nisan ayr1 bir yerdedir. Gerek adiyla bilinen yagmurlar gerekse havanin bir
acik bir puslu olmasi insaninda dogasinda hizli duygu gecislerine sebep olur. Nisan sabahlarinin
aydinlik yiiziiyle mutlu olan insan, nisan aksamlariin pusuyla kendi i¢ alemine doner.

“Ben de nisan aylarimin puslu aksamlarinda, evimizin serin bahgesinde oturur,
Yani bulanik o pencereye sirtimi verir, daglari izlerdim.”
(K.A., “Tiifek”, 5.87)

Nisan ay1, 0ykiide ¢cogunlukla giindiizlerinde gilinesin olanca 1s1ltis1 ile yer aldig1, aksamlari
ise gokyiiziiniin laciverte teslim olup, puslu, belirsiz ve merak uyandiran halindedir. Tifek
oykustindeki ¢ocuk anlatict bu puslu nisan aksamlarmi bazen evin igindeki nesneleri bazen de
pencereden disariy1 izlerken gordiiklerini diisleyerek gegcirir. Onun gocuk diinyasinda hayalle
gercek bir aradadir. Her mevsimin kendine has bir ruhu vardir. Bununla beraber her mevsimin
kendi dogal sartlarina gére meyvesi, sebzesi ve yapilacak isleri vardir. Ilkbaharda da mevsimin
kistan bahara donmesiyle birlikte bahar temizlikleri, bahara 6zgii mutfak hazirliklar1 yapilir.
Sevgilimin Kir At1 ykiisiinde de baharin gelmesiyle anlaticinin annesi tiirlii isere koyulur. Oyle
ki, sanki bu isler yapilmasi zorunlu olan ve bu islerden birisi dahi yapilmadiginda eksik
kalinilmis olan bir gelenek gibi anlatilir.

“Anam dinliyor guggu kusunu. Ne diyecek, diyor. Bahar geldi, ¢icek bocek hep
ac¢ti, daha benim basim kadar bile yag yapmadiniz, diyor.”
(S.B.S., “Sevgilimin Kir At:”, 5.10)

Doganin diizeni igerisinde her sey bir déngiiyii takip eder. Insanda varolusundan itibaren
bu dongiiniin eslik¢isi olur. Dogadaki bu diizeni gozlemleyerek insan buglinkii naturasina
gelmistir. Sevgilimin Kir At1 dykiisiinde de doganin diizeni i¢inde vaktini kagirmadan yapilmasi
gerekenler vardir. Anlaticinin annesi de yasadiklar1 kdyde geleneksel olarak bu diizeni takip
ederek her mevsimin kedisine 6zgii mutfak hazirliklarini vaktini kagirmadan yapar.

Ilkbahar Faruk Duman’in dykiilerinin tamaminda umudun, telasin, yesermenin, yeni
baslangiclarin ve dogusun zamani olarak islenir. Oykiilerde ilkbahar mevsiminin iginde yer alan

her bir ay kendine 6zgii yonleriyle ele alinir ve kurgunun sekillenmesini saglar.

41.2. Yaz

[lkbaharda gigek agip, meyveye duran agaglar, basaga duran tahillar ve doganin her bir
ogesi i¢in yaz kendini tamamlama mevsimidir. Faruk Duman da oOykiilerinde yazi islerken bu
tamamlanma hali de dahil olmak {izere mevsimin biitiin yonlerini ayrintili bir sekilde anlatir. Yaz,
onun Oykiilerinde yaz basi, yaz ortasi ve yaz sonu diye genellikle adlandirilir ve bu adlandirmaya
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gore yazin dogaya yansimasi anlatilir. Yaz baslari, ilkbaharin o 1lik havasinin daha da 1sinmaya
basladigi, ¢icek agmuis agaclarin meyveye donmeye basladigi bir evredir.

“Yaz baslarinda ortaya ¢ikan gelinlik kiz, Qer¢i bu biitiin kayist agaglari icin
gegerliydi. Yaz basinda bir zaman képiirdii, gozlerimin oniinde. EsKi bir yazd,
isteksiz riizgar, yapraklarin arasinda boy atmis tilsii meyvelerin iizerine
esiyordu.” (K.A. “Agag”, 5.55)

Agac adli bu 6ykii mekan olarak agaclarin, ¢iceklerin bolca yer aldigi bir kdy ortamudir.
Mevsim de bu mekana canlilik katan yaz basidir. Oykii ¢cocuk anlaticinin géziinden, bir kayisi
agacina ¢okca anlamlar yiikleyip gercek ve imgelerin orlintiileriyle anlatilir. Kayis1 agaci burada
pek ¢cok seyi sembolize eder. Cigeklerini actiginda gelinlik kiza benzer. Meyve verdiginde, bir
kayisida diger bazi meyvelerin lezzetini, kokusunu harmanlayip veren, padisahlara layik bir ulu
agag olur. Boylece kayisi agact yazin bereketinin de gostergesi olmus olur. Bir de yaz baglarinin
sOyle bir 6zelligi vardir. O da bahar mahmurlugunun hala devam ettigi bir donem olmasidir.

“Yaz baslariydi, babam aksam gélgeliginde koltugunun altina sikistirdigi otuz
beslikle ¢ikip gelir. Annem ezani neredeyse hep hayretle bekler, agabeyim
calisigi marangozun talasini kunduralarimin i¢inde tasyarak yorgun argimn,
vakitsiz ¢ikagelirdi.” (S.LY. “Uykuda”, s. 33)

Uykuda Oykiisinde, yaz baglarinda hemen hemen her insanda olan yaz
kirginligi/mahmurlugu 6ykii kahramanlarinin her birinde farkli sirayet eder. Baba yorgun ve
bitkin bir sekilde isten gelirken yaz baslarinin serin aksam {izerlerinde keyfini yerine getirmenin
yolunu “otuz beslik rakida” bulur. Agabey calismak zorunda oldugunun bilinciyle ve sicak
havanin yeni yeni yarattig1 bunalticilifi yiiziinden ¢aresizlik i¢inde tiim giiniin yorgunluguyla eve
gelir. Anne igin tiim giin evin igindeki islerden kendisine vakit ayirma zamanidir yaz
aksamiizerleri. Ve cocuk anlatict i¢in ise yaz mevsimi bagindan sonuna kadar gercekler ile
hayallerin bir arada oldugu, mutlu zamanlardir. insan bazen fark etmese de doga, insanm
hayatinda belirleyici birgok etkiye sahiptir. Mevsimlerde bu etkilerin en goriilebilir oldugu

zamanlardir. Yaz baslari, kiiltiirel olarak birde yaza hazirliklarin yapildig: telagh zamanlardir.

“Yaz baslarinda  boyact isgiler gelirdi evimize ve her tarafi
boyarlardr.” (A.D. “Pancar Vagonlari”, s.12)

Pancar Vagonlar adli 6ykiide de yaz baslarinda klasik her evde yapilan yaza hazirlik
temizligi ile boya badanasi yapilir. Kigin biriken her tiirlii duygusundan bir nevi arinmadir bu
temizlikler. Boylelikle yaza yeni duygularla girilmis olur. Cocuk anlatici yapilan bu temizlikleri,
boya ve badanayi, evdeki telasi her bir karakter {izerinden ayir ayr1 anlatir. Zaten ¢ocuklar i¢in
yaz, her zaman en sevilen mevsim olur. Bu nedenle yazin gelisini belki de en ¢ok ¢ocuklar bekler.
Ciinkii yaz demek tatil demektir onlar igin.

“Yaz aylarinda, tatilde, babamin ¢alistgi daireye sik sik gider, fazla mesgul
degilse yaminda oturur, O oniindeki evraka baktik¢a ben de onunla iyice gurur
duyardim.” (B.V.S. “Kayip Inci”, s.17-18)
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Kayip Inci 6ykiisiinde gocuk anlatici okullarin yaz tatiline girmesiyle birlikte, o her
cocugun yapmaktan biiylik keyif aldigi, babasinin igyerine gitme onunla orda vakit gecirme
sansini bulur. Erkek cocuklari icin babalarinin isyeri, oradaki malzemeler ve babasinin bir erk
olarak orda olmasi gurur kaynagidir. Anlatict ¢gocukta tam olarak bu duygular1 hisseder. Yaz ile
birlikte cocuklar her seyin oldugu gibi doganin da tadin1 doyasiya ¢ikarir. Oykiilerin tamaminda
cocuklar, yaz mevsiminin geregi olarak doga ile i¢ i¢ce doganin coskunluguna karigip yazi
doyasiya yasarlar. Yazin sabahlar ayr1 aksamlar ayri1 hareketli anlatilir. Cocuklu evlerde yaz
sabahlari tath bir telag vardir. Pancar Vagonlar1 oykiisiinde ¢cocuk anlatici igin bu telas ekmege
kim gidecek tartigmasinin yarattig1 telastir.

“Tabii yaz sabahlari ekmege kim gidecek kavgast yasanird, evde ve ben bu
kavgayr kaybettiysem disari ¢ikar, papuglarimin  oOniine egilir, igeri,
ayakuglarima dogru korkuyla bakardim. Yetmezdi tabii. Yetmezdi, bir ¢ubukla
ezmeye ¢alisirdim ayagin ucundaki kertenkeleyi.” (A.D. “Pancar Vagonlari”,
5.23)

Oykiideki ¢ocuk anlatict her evde yasanan, yaz sabahlarinin “ekmek almaya kim gidecek”
tartismasini ve aslinda neden ekmek almaya gitmek istemedigiyle anlatir. Yasanilan mevsime
gore dogadaki tim canlilar i¢in bir hareketlenme yasanir, bu hayvanlar i¢inde gegerlidir. Yaz
mevsiminde Ozellikle circir bocekleri, karinca, kurbaga ve kertenkele gibi hayvanlar daha bir
goriiniir olur. Oykiideki ¢ocuk anlaticida yazin gelmesiyle birlikte doga ile daha bir i¢ ice olur. Bu
doga ile yakin iligki halinde, anlatict i¢in en kotii sey yazin ortaliklarda ¢ok goriiniir olan
kertenkelelerdir. Kertenkeleyi “kotiiliigiin bigimi” olarak goriip tiksinti duyar. Bu yiizden yaz
onun i¢in tatil, sicak ve oyun olmanin yaninda birde tiksindirici kertenkele demektir.

Yaz herkes igin ayr1 bir anlamda olsa da genel olarak yaz; tatil, dinlenme ve topragin
bereketi olarak goriiliir. Horla dykiisiiniin bir bolimiinde de yaz mevsiminin bereketli ve besleyici
yonii anlatilir.

“O zaman yaz mevsiminin tirlii otu da geliyordu aklima. Yaz besleyicidir.
Patatesi, sogan: ve tiirlii otu yazi toplar, satin alip bir yerlere koyarlardi.
Bunlar demek ki, yazin wsigimi saklayp. Kisin iste o isikla ve meyvelerle
canlarini hayatta tutuyorlardi.” (K K.B.M.V.0.Y.O. “Horla”, 5.51)

Doga, her mevsime 6zgl bir ¢esitlilikle karsimiza ¢iksa da en fazla iiriin ¢esitliligi yaz
mevsiminde yasanir. Bu nedenle insanlar yazdan olabildigince faydalanmaya galisir. Yazin olan
tiim bu iiriinler farkli metotlarla kis i¢in depolanir ve kis aylarinda tiiketilir. iste dykiilerde bir de
yaz mevsimi, kis mevsimini rahat gecirmek igin tiirlii hazirliklarin yapildigi bir mevsim olarak
islenir. Bu hazirliklar kig i¢in giizel olsa bile, yazin o kavurucu sicak giinlerinde hem zor hem de
sikict bir hal alir. Yaz aylar1 sicakliginda en yiiksek oldugu mevsimdir. Bu sicaklik insan1 ruhsal
ve fizyolojik olarak etkiler durumdadir. Bu nedenle dykiilerde yaz mevsimi bu sikici yonleriyle
de ele alinir. Zeytin Taneleri Birbirine Carpiyor Oykiisiinde de yaz mevsimi bu sikicilikla iglenir.

“Yazdi. O sicak 6gle sonlarinda ¢ocuklart da cam sikilirdi. Teyzem, daha

ogrenmemisti, belliydi. Saglarim boyardi giin boyu, elleri etekliginde. Zamanla
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nasil uzaklagiyor her sey. Aksamiizerleri, Guguk kuslarinin sesine karisan o
uzak, kasvetli wsiiklar hele.” (N.K. “Zeytin Taneleri Birbirine Carpiyor”, s.69)

Oykiide ¢ocuk anlatici yaz mevsiminin ortalarma dogru artan sicaklik ile birlikte ev
halkinin ve gevresinde gordiigii diger kisilerin yasadigi duygu gegislerini gozlemler. Ozellikle
Oglenden sonralar1 sicakligin en yiiksek oldugu vakitler, sikiciliginda en fazla arttig1 zamanlar
olur. Benzer bir durum Sarmasik oykiisiinde de islenir.

“Yaz ortasinda bir giin, elimde ge¢mis zamanlarin bir andaCiya, Zarif bir
kiligla yiiriiyordum. Sessizdi. Kentte Kimsecikler kalmamisti. Can sikintisiyla
ucusan sinekler vardi, tatil i¢in deniz kiyisina gidememis olanlar bir de.
Ayaktakimi vardy her yerde, issiz giicsiizlerle hakki yenmisler. Miskinler de
vardi elbette, Ev kadinlart da. Bunlar yaz giinlerini golgeliklerde gegirirlerdi.”
(K.A. “Sarmagsik”, 5.89)

Sarmasgik Oykiisiinde anlatici yaz mevsiminin sikiciligiyla birlikte toplumsal bir gézlem ve
degerlendirme yapar. Yaz mevsiminin gelmesi ile birlikte tatil sezonu da baslamis olur. Fakat
tatile gidebilmek herkesin imkani dahilinde pek de miimkiin degildir. Bu nedenle tatile gitme
olanagina sahip insanlar tatil beldelerine gittikten sonra geriye kalan kent sakinleri o sicak yaz
giinlerinde sehrin sessizligi ve sikicilir icinde kendileri gibi olanlarla bas basa kalir. Oykii
anlaticisi kiside bu sikicilik i¢inde kendi hayal diinyasi ile gerceklikleri yorumlar. O yaz sicaginda
kentte “ayaktakim, issiz gii¢siizler, hakki yenmisler, miskinler, ev kadinlar1 ve sinekler” sadece
kalmistir. Bu durum yaz tatili kavraminin aslinda herkes i¢in gegerli olmadiginin da gostergesi
olur. Yaz sicakligr ve sikiciligi belki de sadece bu insanlara mahsus bir durumdur. Anlatici
aslinda kentte kalan insanlarla, sadece yazin peyda olan sinegin kaderini bir tutmus olur.
Boylelikle yaz mevsimi Sarmasik Oykiisiinde toplumun sosyolojik yapisini ortaya gikaran bir
mevsim olarak islenmis olur. Benzer sekilde yaz mevsiminin hem sikici hem de ekonomik
olanaklarm kisithiligini ortaya koydugu bir diger 6ykii Ayten’dir

“Hava isminca, temmuzdu, giiniin ilk saatlerin de epey bunaltryordu.
Uyusuyordu insan.” (N.K. “Ayten”, s.81)

Ayten oykiisiinde demiryollarinin yanina iki koca duvar yapilir ve beyaza boyanir. Etrafta
ki sakinler bu duvarm yapilmasindan memnun olur. Ancak bir zaman sonra temmuzun o sicak
zamanlarinda duvarin etrafinda bir kiil birikintisi, ii¢ iri tas ve bira sigeleri belirir. Bir zaman sonra
anlatict konumundaki kisi bu belirtiler tizerinden kendi hayal diinyasinda canlandirmalar yapar ve
soyle diistiniir; temmuz aksamlarmin bu civiltili zamanlarinda bir duvar dibinde oturuyorsa bu
kigiler muhtemelen parasiz, mutsuz ve igsiz kigilerdir. Bu nedenle de yaz aylarimin en giizel
zamanlarini bir duvar dibinde gegirmek zorundadirlar. Yazar tipki Sarmasik Oykiisiinde oldugu
gibi bu Oykiide de yaz mevsiminin toplumsal bir gdzlemini sunar. Yaz mevsiminin sikiciligini
anlatan bir diger 6ykii Elma’dir. Oykiide temmuz ve agustos aylarimin sicakligi ve sikiciligi cocuk
bakisiyla anlatilir.
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“Temmuzun istahsiz riizgart da bunu alr, eviere konuk olmus bir
cehennemin armagam gibi, Bir nisane tasirdi kendine. Agustos aylarini, evin
icinde durgun ve negesiz gecirirdim.” (K.A. “Elma”, s.81)

Elma 6ykiisiinde ¢ocuk anlatic1 temmuz ve agustosun asir1 sicaklari yiiziinden evde kalmak
zorunda olmanin vermis oldugu mutsuzlugu, sikiciligi ve durgunlugu bir elmanin fizyolojik
degisimleri tizerinden imgeler. Zeytin Taneleri Birbirine Carpiyor, Sarmasik, Ayten, Elma adli bu
oykiilerin tamaminda yaz aylarinin bogucu sicakligy, tatile gidenlerden arda kalanlarin yalmzlig
ve mevsimin sikiciligindan bahsedilir. Hepsinde ortak tema yazin 6zelliklede 6gle saatlerinin
insan1 bogan sikiciliktir. Doga insana bir ders verir niteliktedir. Biitiin bir ki, yazin gelmesini
bekleyen insan, yaz olunca da sicak havadan bunalir ve sikilir. Bu ylizden de yaz mevsiminin 1lik
aksamlari, glindiize oranla daha sevilir ve daha civil civildir. Bu durum Ayten oykiisiinde su
sekilde betimlenir;

“Temmuz aksamlar oysa, karikoca, ¢oluk c¢ocuk, sokaga atardi kendini.
Dondurmacilarin tuhaf ¢ingwragr duyulurdu otelerden. Parklarda bozuk
fiskiyeler tislard:, Giiltismeler, kokular, kadinlarmm kokusu, senlige c¢evirirdi
aksamlar:.” (N.K. “Ayten”, 5.82)

Ayten, Oykiisiinde temmuz aksamlari, yaz aksamlarindan bir kesit sunar adeta. Yaz
aksamlarinin o hareketli sokaklari, ailelerin parklarda, caddelerde dondurma ve ¢ekirdek yiyerek
yaptiklar yiiriiyiisleri anlatir. Yaz 6gleden sonralarmin sikiciliginin aksine yaz aksamlar1 bir
senlik olarak Oykiide islenir. Dogada Oyle bir denge vardir ki, her sey kendi igerisinde bir
biitiinliik halindedir. Duman’da bu biitiinliigii 6ykiilerdeki kurgunun tamamina yansitir. Yazin o
sicak ve bogucu havasinin ¢aresi ya aksam serinligidir ya da yaz yagmurlaridir.

“Yagmur baslayinca seviniyorum hep, yazin buralara ¢ok az yagmur yagar.
Toprak incelir, ¢ocuklar oynasa, bir araba gegse toz evlerin icine dolar. Sonra
biz gozlerimizi goge diker, bakariz. Belki ¢ok uzaklarda, ¢ok derinlerde, Ne
bileyim iste, o pamuk bulutlarin bile arkasinda kiiciiciik bir kararti, Goriir de
seviniriz, diye bakariz.” (S.B.S. “Okyanusa Yeniden”, 5.72-13)

Okyanusa Yeniden 6ykiisiinde anlatici, yaz aylarinin sikiciligi i¢inde evde vakit gegirirken
hem sicak havadan hem de iginde bulundugu ruh halinden otiirii keyifsiz bir haldedir. Bu
keyifsizligi Oykii boyunca hissedilir. Anlaticinin oykiide, sadece bir anda baglayan yagmur ile
birlikte keyiflendigi anlasilir. Yagmur sanki hem anlatici hem de doga igin bir ferahlama
yasatmustir. Ancak yaz yagmurlari genel olarak ferahlatsa da nemin artmasina sebep oldugu i¢in
ozellikle gida, hububat isiyle mesgul olanlar i¢in pek sevilmez.

“Yaz bagslarinda yagmur giinlerce yagdi, ben de nemli, sicak mercimegin
akibetini diigtindiim. Bir nem mevsimiydi bu. Burada belki tahil tozuyla béyle
omriim olduk¢a yasayacaktim ki boynuz biiyiidiik¢e bekli biraz da yiikselir,
orada hakkin rahmetine kavusurdum.” (S.IY. “Zahireci” s.79-85)
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Zahireci Oykiisiinde anlatic, {i¢ kusaktir zahirecilik yapan isine, emegine, deger verip
tedbirli davranan biridir. Anlatic1 i¢in yaz aylarinin gelmesiyle birlikte tahillart igin sikintili
zamanlarda baslamis olur. Ciinkii asir1 sicaklarda bu gidalar ya giivelenirler ya da yagmurla
birlikte nemlenirler. Bir giin yaz yagmurunun yagmasiyla anlatici i¢in bir telas baslar.
Diikkanindaki zahireleri kurtarmak i¢in buzlar alir ve diikkanini sogutmaya calisir ama pek bir
fayda goremez. O da dmriinii adadig1 zahirelerin i¢inde belinde boynuz biiyiikliigiindeki sislik ve
agriyla bugday c¢uvallarinin {izerine uzanir ve 6liimiiniin orada olacagi diisiiniir. Cilinkii 6mrii
bitmis ama zahirelerin isi bitmemistir. Oykiideki yaz yagmurlar1 anlatici igin bir aydinlanma, bir
ruhunu dinlendirme zamani da olmus olur. Yaz yagmurlarinin hem doga i¢in hem de insan i¢in
cesitli etkileri vardir. Yaz baglarinda ve ortalarinda yagan yagmur serinlik icin sevilse de, yaz
sonlarma dogru yagan yaz yagmurlari, dogada bir dongiiniin de tamamlanmak iizere oldugunun
habercisi olur. Yagmurlar yaklasan sonbaharin emareleridir ve Yyaz sonlarina dogru bu
yagmurlarda artis yasanir. Bu yaz sonu yagmurlari, sonbahara ve kisa hazirlik zamanini da
baglatmis olur. Islik Cesitlemeleri dykiisiinde de bu hazirliklardan birini goriiriiz.

“Yaz sonu pazardan bir siirii acur aldik. ‘ince olanlari se¢!’ Doldurduk
torbalara, Pazarci iri dudaklarini burusturdu. Kelek var. Kelek de aldik. Yesil
domates de. Biber, lahana, havug. Eve geldik, sirke de. Karuim mutfaga gegti.
‘gel yard: et! Kig geliyor, tursu yapip bidonlara dolduracagiz.” (S.B.S. “Islik
Cesitlemeleri”, s.51)

Insanin doga ile kurdugu bag, zaman iginde degisip evrilse de bazi aliskanliklar siirmeye
devam eder. Bu aligkanliklar ¢ogunlukla insanin dogada 6grendigi ve doganin “zamanina”
bakarak elde ettigi aligkanliklardir. Islik Cesitlemeleri 6ykiisiinde anlaticinin yaz sonunun gelmesi
ile birlikte kisa hazirlik aligkanliklarindan biri olan tursu kurma gelenegini anlatmasi ve ayni
zamanda tursu kurmada kullanilan sebzelere bakarken eski miistakil evlerini, sebze ve meyve ile
dolu bahgelerini, o miistakil evin yerine yapilan 0 apartman dairesinde, ge¢misi Ozleyerek
diigiinmesi; insanin dogadan kopusunun kendi dogasi igindeki uyumsuzlugunun da bir

gostergesidir.

Faruk Duman’in Oykiilerinin geneline baktigimiz zaman, ¢ogunlukla yaz mevsimi igin
kronolojik bir dizilimin varhig anlasilir. Ug ay siiren yaz; yaz basinda yaza hazirhik telasi ile, yaz
ortasinda kavurucu sicaklar ve sikicilik ile, yaz sonunda ise serinlik ve sonbahara/kisa hazirlik ile
Oykiilerde yer alir. Boylelikle yaz mevsiminin biitiin halleri dykiilerine yansimis olur.

4.1.3. Sonbahar

Sonbahar, iizerine beklide en fazla konusulan mevsimlerden birisidir. Sairlerin, yazarlarin,
psikiyatristlerin, hakkinda mesailer harcadigi, her insanda farkli anlami olan bir siiremdir. Dildeki
anlamindan bile sadece yola ¢ikilmasi i¢inde barmdirdigi birgok metaforu anlamlandirmay:
saglar. “Son-bahar” adinda gizledigi gibi, sonlarin ama ayni1 zamanda baslangiglarin zamanidr.
Yesilin son bulup sarinin basladigi, sicagin son bulup serinligin basladigi, 6grenciler igin tatilin
bitip, okulun basladig1 vakittir. [lkbahardaki telas ile hareketlilik, sonbaharda zorlu kis sartlarna
hazirlik haline doner. Her dongiide oldugu gibi sonbahar da kendi i¢inde hem umudu hem de
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hiiznii barindirir. Ciinkii hem sondur hem de bahar. I¢indeki bahara ragmen daha ¢ok hiizne
gebedir sonbahar. Bu yilizden onu anlatmak igin, gliz deriz, hazan deriz, hiiziin mevsimi deriz.
Yapraklar sararir, dokiiliir, 151k saklanir, renkler parlakligini yitirir. Doga adeta kendi yasini
tutmaya baglar. Bu yas da gdzyasi, yagmur olur damlar. Tabiat tiim c¢iplaklig1 ile ortadadir.
Agaclarin sararan yapraklar1 ve sar1 ile kahverenginin her tonu dogayi ele gecirir. Duman’in
oykiilerinde iste sonbahar tiim bu hallerin en gercekei ve sert goriintiisiiyle islenir. Sonbaharin
goriintiilerinden olan sararan yapraklar Yengecin Giinligii 6ykiisiinde su sekilde kargimiza ¢ikar:

“Gliz. Rengi atmis yapraklar arasinda (ver gok hep yaprak, engebesiz,
topraksiz) Belirsiz, bir yaprak gibi gecip gidenler...” (A.D. “Yengecin
Giinliigii”, 5.83)

Yengecin Giinliigii aldi bu 6ykiide, yazarin zaman olarak giizii segmesi tesadiifi degildir.
Oykiiniin kahraman anlaticisinin, ge¢misinin agir yiiklerinden kurtulmak/unutmak/sonlandirmak
icin, hi¢ bilmedigi, bir anismin olmadigi, yeni bir yere gidisinin oykiisiidiir. Icindeki hiiznii
unutabilmesi i¢in yerine yeni anilar koymalidir. Ona gére unutmanin belli sartlar1 vardir. Bunu;
“Belli Ki unutmamin kosullart var, yoksa nasil rahatlayabilir insan.” Cimlesinden
anlayabiliyoruz. O da unutmak i¢in bir giiz mevsimi hi¢ bilmedigi yeni bir yerde yiiklerinden
kurtulmaya g¢alisir. Bu yiizden, igindeki hiiziin ve yalnizlik en yalin hali ile daha da belirginlesir.
Sonbaharda tam olarak boyle bir mevsimdir. Doganin/insanin tim ¢iplakligi ile kaldigi, kendi
dongiisiinii tamamlamaya caligtigi, hiizne gark olup umuda gebe olma zamandir. Belki de
igindeki 0 bahardir, umudu taze tutan. Bu yiizdendir ki ¢abalamaktan vazge¢gmez insan, bilir
¢linkii Oniinde daha zorlu ve ¢etin olan kis var ve onun ig¢in hazirliklarin1 tamamlamalidir.
Doganin kendi zamanina mahsus olan iiriinleri i¢in de artik son demlerdir. Bu yiizden insan bu
son kalan mahsul ile kisa hazirlanir. Ziirafa oykiisii i¢inde de gliz mevsiminin o son mahsullerinin

hazirhigina rastlariz.

“Giiziin, tiziim zamani gelip de iiziim yemese. Ceviz kirmasa. Annesine tursular
kursun diye kollart swvayip da yardim etmese. Bunlari ardi ardina yapmasa
deliriverecekmis gibi olur.” (B.V.S. “Ziirafa”, 5.90)

Dogada, her mevsimin kendine mahsus belli iiriinleri vardir. Sonbaharda {iziimiin, cevizin,
narm zamanidir. O dénem ne varsa onun zamanidir ve bir sonraki donem i¢in ona goére hazirliklar
yapilmalidir. Iste baglarda kalan {iziimlerin toplanmas1 da hazan mevsimine aittir. “Bagbozumu
zaman1” denen bu vakitleri; Ceylan. (2011) bagbozumu doénemini “Bag bozumlari, hiizniin ve
bereketin i¢ ice oldugu zamanlardir. Iklimin hazana evrildigi, sarmin karsi konulamaz istilasindan
hemen 6nce emegin mahsiile dondiigii civil civil birkag hafta” olarak tanimlar. Tabiat, insan1 her
vakit kendi dongiisiine ortak eder. Sonbaharin bagbozumlarinda, ceviz hasadinda, insan hep bir
telas ve diger bir dongii olan kisa hazirlanma halindedir.

“Giiz mevsiminde giiciinii yitiren ceviz, sahitler vermeye baglarmus. Iniltiler
duyulurmus, orta yerde, ciiriiyen ceviz, bir bereket belirtisi gibi, Catlayip
acilan nara benzemis. Sonralari bu bir kis habercisi olup ¢ikmis elbette.

Uykusundan uyanan kis.” (K.A. “Ormanda Kederle Kayp”, 5.69)
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Ziirafa ve Ormanda Kederle Kayip adli dykiilerde zaman, mevsimlerden ve o mevsime
Ozgii triinlerin varligindan anlasilir. Ormanda Kederle Kayipta 6ykii merkezinde bir ¢ocuk ve
onun gozii ile doga vardir. Oykiide sik tekrarlarla dogadaki her seyin oviilmesi gerektigi
vurgulanir. Bu vurgulari yapanin ¢ocuk anlatici olmasi, hem her seyin daha yalin olmasini hem de
gerceklerin hayalle evrilmesini saglar. Sonbaharda dokiilen cevizleri, sehitlik ile betimler. Yine
cevizin bereket sembolii ile kisin habercisi oldugunu soyler ve kisi uykusundan uyanmak olarak
imler. Sencer ile Yusufcuk adli 6ykiide, ykii kahramani ve anlaticis1 yine bir ¢ocuktur. Evlerinin
oniinde oldukga biiyiik bir akasya agaci vardir. Bu agag¢ onun evidir. Agacin uzun dallar1 arasinda
kendisine bir yasam alani/evi olusturur. Koca bir yaz mevsimini o aga¢ evinde hayallerini
gergekmis gibi anlatarak gecirir. Dogada gordiigii her sey onun hayallerinin bir parcasi olur.
Zaman gecer ve mevsim sonbahara doniince ¢ocuk icin igler ters gitmeye baslar. Havalar sogur,
yagmurlar baglar ve aga¢ evinde yasamak zorlasir. Agac evinden uzaklasmak istemedigi i¢in de
bir ¢at1 yapmaya karar verir. Clinkii aga¢ evinden uzaklagsmak c¢ocuk igin tiziicii ve korkutucudur.
Bu {iiziintiiye sebep ise sonbahardir.

“Yaz aylarimi bitkin bir aga¢ olup gecirmistim. Eyliilde hava bozmaya
baglamis, Riizgdrda yagmur kokulart belirmisti. Ama kst kulemden uzaktan
gecirmek diigiincesi, benim, olsa olsa, kdbusum olabilirdi. Heyulam.” (S.LY.
“Sencer ile Yusufcuk”, s.11)

Cocuk i¢in aga¢ evinden uzaklagsmak kabus olarak nitelendirilir. Ciinkii yaz aylarinin tiim o
sikict 6gleden sonralarni o agacin iizerinde hayaller kurarak gecirmis ve mutlu olmustur. Ama
artik bu mutlulugun sonuna geldigini bilmektedir. Sonbaharin o yagmurlu havalart bunu ona
iyiden iyiye hissettirir. Cocuk i¢in eyliil ay1 yani sonbahar aga¢ evinden kopusunun habercisi bir
mevsimdir. Sonbaharin habercisi hatta en 6nemli emarelerinden birisi olan artan yagmurlardir.
Hava serinlemeye baslar ve giines bulutlarin arkasinda adeta bir inzivaya ¢ekilir.

“Bu mevsimde bunun akarsulardan farki yoktur. Yagmur damladigi zaman ak
berrak damlalar sigrar, Suyun ¢agsak kokusu isildayp durur.” (D.B. “Doga
Betigi”, 5.77)

Doga Betiginde, ilkbahardan kisa gidilen dongiide doganin tiim halleri en yalin ve gergekei
yiizii ile anlatilir. Sonbahar anlatilirken yagmur 6n plandadir. Yagmur kimi zaman rahatlatict ve
izlenesi bir etkiye sahipken ¢ogunlukla kasvetle iligkilidir. Yagmur; sisi ve gok giiriltiisi ile
doganin zifiri yiiziidiir. Hele gliz yagmurlari, bahar yagmurlar1 gibi degildir. Daha karanlik ve
siddetlidir. Kaptan Kanca’nin Bir Macerasi 0ykiisiinde de yagmur, bu karanlikla betimlenir.

“Yagmur karanligi. Yagmur karanligr. O zaman havanin bégiirtiisii iyice artar.
Havanin i¢inde onulmaz yaralar agilmis olur. (K.K.B.M.V.0.Y.O. “Kaptan

Kancann Bir Macerast”, s.15)

Kaptan Kancanin Bir Macerasinda anlatilan yagmur, oykiide anlatilan ana temanin bir
karakteri haline gelmistir. Seksen ihtilaline gidilen siirecin ¢alkantili doneminde tamda mevsim
giizken Oykii kahramanlarinin hayat miicadelesine bir de doga eklenir Sonbahar en hir¢in yiiziini
gosterir.
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“Yagmur oyle inatla yagiyordu ki, bir seyler i¢in ofkelenmisti sanki. Hem de
cok ofkelenmisti. Bu kere her seyi yerle bir etmeye kararlydi.”
(KKBMV.0O.Y.0. “Goémii”, 5.70)

Donemin siyasi, sosyal ve ekonomik kosullari iginde 6ykii kahramanlarinin her biri kendi
savagini verirken tabiatta bir savas halindedir. Yagmur, dykii kahraman1 gibi zamana, mekana ve
kahramanlara etki ederek kurguda islenir.

“Bir giin, yine yagmur aman vermeden yagmaya baslamisti. Yagmur ugultusu.
Yagmur ugultusu ormanmin icinde. Evimizin ¢atisinda ve. Kapimin dniinden
gegen patikadan giimbiirdiiyordu. Orman giirleyip giirleyip sakinlesiyordu. Su
ormamin icinden. Asagilara dogru oluk oluk akiyordu.” (K.K.B.M.V.0.Y.O.
“Gomii”, 5.66-11)

Oykiide dénemin siyasi atmosferi icinde, genel dlciide topluluklarin sag ve sol ideoloji
ekseninde kutuplagmalarinin bir aile iizerinden anlatimi ve doganin canli bir karaktermis gibi
kurguya dahil edilisi vardir. Olaylara tabiat sanki yagmurla tepkisini gosterir. Oykiide sartlar
sikintili ise yagmur, 6fkeli, siddetli, karanlik ve gok giiriiltiliidiir. Bu nedenle yagmur Sykiide
yasayan bir dgedir.

“Yagmur biraz dinmisti. Simdilik. Simdilik kesilmis gibiydi yagmur. Ama orada
bir yerde saklandigi ve birazdan yeniden baslayacagi belliydi. Annem bir
keresinde, yagmur da deniz gibi canlidwr yavrum, demisti. Canlidir o. Bildigin
gibi, deniz de cekilir, sonra aciklarda biraz giiciinii toplaywp geri doner. Iste o
zaman ondan korkmak gerekir. Hele iistiindeysen. Diyelim, bir gemide ya da
sandaldaysan. Ger¢i denize hichir zaman sandalla acilmayacaksin. Iste
yagmur da onun gibidir. Neyse, bu giic toplayan yagmur yukarida inleyip
duruyordu.” (K.K.B.M.V.0.Y.O. “Kaptan Kanca min Bir Macerasi”, 5.30)

Dogadaki tiim ogeler bir biitiinliikk icindedir. Bu biitiinlin bir parcasmin bile
bozulmasi/eksilmesi tiim diizenin matematiginin degigsmesine sebep olur. Kaptan Kanca’nin Bir
Macerasinda, anlatilan yagmurun ve denizin canli olarak tanimlanmasi, 6ykiide bu dgelerin

yasayan ve olaylarin seyrini degistiren yoniinii gostermesi agisindan 6nemlidir.

Faruk Duman, oykiilerinde sonbahari, mevsimin romantik goériintiisiine ragmen genellikle
realist bir tavirla igler. Bakildiginda sonbahar, yagmur, sis, karanlik, gok giiriiltiisii gibi mevsime
ozgii doga yansimalariyla dykiilerde yer alir. Oykiilerde islenen ana izlek etrafinda sonbahar,
oykiideki karakterlere etki eden bir mevsim olarak karsimiza ¢ikar.

4.1.4. Kis

Y1l hem sonunu hem de bagini biinyesine alan mevsimlerin en soguk, giinlerin ise en kisa
oldugu bu zamanlarda, doganin {izeri adeta beyaz bir ortii ile kapanmus olur. Tabiattaki her sey bir
yavaglama/durma haline gelir. Hayvanlarin bir¢ogu kis uykusuna yatarken bitkilerin ise
biiyiimeleri yavaslar. Ekosistem igin kis mevsimi zorlu bir donemdir. Bu nedenle kis mevsimi
tim canlilar1 hem fizyolojik hem de psikolojik olarak etkiler. Bakildiginda kis sanatin birgok
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dalina da konu olan bir mevsimdir. Uzerine filmler, sarkilar, siirler, romanlar yapilmustir. Tiirk ve
Diinya edebiyatinda kis mevsimi, eserlerde sik¢a karsimiza ¢ikan bir formdur. Ozellikle de
cografi ve iklim kosullar1 bakimindan buna elverisli sahalarin edebiyatinda kis bir fon olmaktan
ziyade anlatimin kahramani haline gelir. Nordik edebiyati ve Rus edebiyati gibi yazmlar,
bulunduklar cografya itibariyle kis1 yogun sekilde isler. Bu yazinlarda kis ¢ogu eserde odaga
oturur ve anlatinin gidisatina yon verir. Kisin kendi dogasinin geregi olan soguk, karanlik, kapali,
kar, buz, tipi, ayaz, siddetli yagmur/riizgar gibi meteorolojik olaylar1 barindirmasi onu mesakkatli
ve etkileyici bir mevsim haline getirir. Dolayisi ile bu sartlara sahip yerlerde tema olarak kistan
etkilenilmesi ve kigin islenmesi dogal bir hal alir. Faruk Duman’in iilkemizin cografi olarak en
soguk bolgesi olan Kuzey Dogu Anadolu’da yer alan Ardahan’li olmasi ve ilk g¢ocukluk
donemlerini burada gecirmesi onun eserlerine etki eder. Bu etkilerden biriside kis1 isleme
bicimidir. Yazarin eserlerinde kis bir karakterdir. Kis1 dyle bir isler ki satirlar1 okurken {istirsiiniiz
adeta. Agir kis kosullarmin insan hayatim nasil etkiledigine sahit olursunuz. Oykiilerinde
“Cografya Kaderdir” soziiniin iklimsel olarak kis sartlarindaki yansimalari vardir ve kis, hayatin
her alanini etkiler niteliktedir. Yazar bunu kigin tiim unsurlarini betimleyerek hissettirir. Duman’a
Kis1 bu denli vazgecilmez kilan nedir? diye soruldugu zaman “Insani esir almasi ve ona diisler
kurdurmasi. Mesela, kar uykusunun 6liimciil ama bir o kadar tatli olmasi hep ilging gelmistir
bana. Uzun kis gecelerinin insanlara dykiiler anlattirdign donemleri yasamak isterdim.” (Oztung,
2013) der. Kis mevsimi yazarin eserlerinde gorsel, isitsel, psikolojik ve sosyolojik tiim halleri ile
yer alir.

“Annemin uzun kig gecelerini aydinlatan konusmalari i¢inde Yunus boylece
belirirdi. Ben o vakit, gozlerimin oniinde ¢akan uzakl yakinli tepelerle
tistirdiim. Bu tuhaf, bu karlt mi karli tepelerden tepelere amansiz riizgdrlar
eserdi. Bu riizgarlar da Yiiziime ¢arpardi, kiigiik, soguk parc¢alar halinde.
Dizlerime dek ¢ikardi, gece boyunca yagmis kar. Bununla da kalmazdi, ki en
¢ok buz tutmus agacglardi, soguk, ¢ok soguk olurdu birden. Gergi boyle
zamanlarda, annemin apansiz a¢ip unuttugu parantezler de unutturamazdi
tepelerin karli uzakligini. Kar sanki diz boyunu asar, yiikselirdi ¢ok ge¢meden,
o zaman kendimi kardan bir tiinelin i¢inde hapsolmug bulurdum.” (N.K. “Kedi
Cin Masal/Karsilasma”, 5.20-21)

Kargilasma adli bu oykii boliimiinde anlatici askerdedir ve mevsim kigtir. Askerlik
psikolojisine bir de mevsimin kis olmasi eklenince anlatici bir ndbet giinii o atmosferin dogal
sonucu olarak anilarma dalar. Uzun kig gecelerinde annesinin anlattigi hikayeler aklina gelir.
Icinde bulundugu mekan, o anlatilan hikayelerdeki mekanlara ¢ok benzer. Kar, tipi ve soguk

olanca hasmeti ile etrafini sarmis durumdadir.

“Imdi karda solugumun bir tren bacasi gibi savrulamadigint gériiyorum. Olsa
idi bu, bir hayat belirtisi peydah olmus olacakti. Kar, uzakli yakinl gériintiileri
birlestiriyor oysa simdi. Bdylece, tuhaf bir bi¢imde, bu renklerin meydana
getirdigi siste, inatla yiiriiyorum.” (N.K. “Karsitlagma”, s.21)

Anlatici karin giiciine ragmen bir sekilde miicadele vermektedir. Ona bu miicadele giiciinii,
annesinin anlattig1 hikayeler veriyordur sanki. Karmn ve soguk havanin aman vermeden hayati ele
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gecirmis olmasit zaten zor olan askerligi daha da zor bir hale getiriyordur. Bu yiizden anlatici
nobetini bir an dnce bitirip karakola gitmek istemektedir yoksa donarak dlecektir.

“Gidip orada hi¢ degilse, ac¢hktan 6lse idi, uykusuzluktan, korkudan,
tiztintiiden. Karda savrulup duruyordu oysa. Kardi, yonlendiriyordu onu.
Topragin egimini bilmedikte, kar icgiidiisiine de yagmisti onun. Savrulup
duruyordu. Postum iizerimde donmustu, bu yiizden, uzakli yakinli tepelerin
arasinda esen riizgdrdi, c¢ileden ¢ikartyordu beni. Yerli yersiz ¢ukurlara
diigiiyordum. Catirdayan buzlardr ayaklarumin altinda, ben daha ne oldugunu
anlamadan parg¢alamveriyorlardi. Zor yiwrtiyordum pagayi. Hos, pacayt
yirtmakta falan da goziim yoktu yani, élse idim bundan iyi olacakti. Kulaklarim
ugulduyordu. Uzaklik renklerin tonunu a¢miyor olsa idi, éldiim de sonsuz bir
beyazliktayim, derdim, belki sogugu ve agligi hissetmezdim o zaman.” (N.K.
“Karsilagma”, s. 22-23)

Doga karsisinda insan bazen o kadar ¢aresiz kalir ki, 6limiin o ¢aresizlikten daha iyi
oldugunu diisiiniir. Cilinkii doganin kendi kurallar1 vardir. Higbir teknoloji ya da gii¢, bir karin
yagmasina, bir tipinin olmasina engel olamaz. Sadece sonuc¢larinin en az hasarli olmasini
saglayabilir. Anlaticida bu durumun farkinda oldugu igin, bir an evvel bu durumdan kendini
kurtarmak ister.

“Kar yagard: yine, kar yalnizca kendini dinlendirmek icin ara verirdi. Geceyi
giindiize baglayan o amansiz nébetlerde ben de sahit olurdum ki, giin 1s1g8inda
kar da act bir ger¢ek gibi yayihverirdi ortaliga. Agwr bir gercek gibi. Bu
saatlerde artik diinya bir buzdu, tiifegime -ateslesem kim bilir isitacakti beni-

sarilmig, hareket edemez olmustum.” (N.K. “Karsilasma”, s.24)

Anlatict nobetteyken sabahin ilk saatlerinde soguk daha bir can alict olmustur ve bu
soguktan kurtulusu, nobeti devredip karakola gelmesi ile olur. Anlaticinin soguk karsisinda
karakola siginmaktan baska ¢aresi yoktur. Degisen doga algisi i¢inde insan, doga ile bir miicadele
ve tiiketme haline girmistir. Oysa doganin kendine ait bir giicii vardir ve bu gii¢ 6zelliklede kis
aylarinda daha da bir goriiniir olur. Doga bildigini okur, insan ise bilebildigi kadar ile miicadele
eder. Sevgilimin Kir At1 6ykiisiinde geng bir kiz oldugu bilinen ve isimsiz olan bagkisi tarafindan
bulunduklari koytlin dort mevsimdeki hali olaylara eslik¢i olacak bir bigimde anlatilir. Bu anlatilar
icinde kis tasviri olduk¢a 6nemlidir. Karin, hayatlarini nasil etkiledigini gézler oniine serer.

“Gegen yil aralik ayrydi. Gece giindiiz kar yagryor, giinler bir ¢ig gibi akip
duruyordu. Kar bir yiikseliyor, bir al¢aliyordu. Bir keresinde dyle ¢ok yagmisti
ki, evler gériinmez olmus, kis koyiimiiziin iistiine bir yaprak gibi diigiip oylece
kalmisti. Coluk ¢ocuk, kiireklerimizin yardimiyla tiineller acarak meydanda
bulusmug, bu biiyiiniin keyfini ¢itkarmigtik. Birka¢ giin icinde alcalmisti kar,
ama daha uzun bir siire toprakta oylece kalacakti, biliyorduk.” (S.B.S.
“Sevgilimin Kir At1”, 5.15-16)

Yilin son ay1 olan aralik, kisinda baslangici sayilir. Aralik ay1 ile birlikte doga, beyaz bir
ortiiyle kaplanmig olur. Her mevsim baglangicinin bir rengi varsa kis baslangicinin rengi de
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beyazdir ve bu beyazlik géz alici oldugu kadar bir bilinmezlik de icerir. Sevgilimin Kir Atinda da
aralik ay1 kar ile gelir. Kar o kadar ¢ok yagar ki, kdy halki hep beraber kardan yollar agarak,
yasam alanlarmi korurlar. Kar hemen hemen herkes i¢in zorlu bir hava kosuldur ancak ¢ocuklar
icin her seye ragmen kar, bir eglence aracidir da. Hele de koy gibi kapali ve kiigiik toplumlarda
kar i¢in verilen miicadele bile bazen ¢ocuklar i¢in bir eglenceye doniisebilir. Tipk: Sevgilimin Kir
At1 dykiisiindeki ¢ocuklarin yaptig1 gibi. Ayni1 durum Baykus Virane Sever de yer alan Kayip inci
adli dykiide de yer alir. Kayip Inci, birbirine pek de benzemeyen iki erkek kardesin seksen darbesi
Oncesinin Ankara’sinda, demiryollar1 lojmanlarinda, hayati, 6liimii, dogayi, aski ve daha birgok
duyguyu ilk kez deneyimledikleri olaylar1, diis ile ger¢ek arasinda gidip gelerek ve tiim bu
olanlara kisin sahitlik ettigi bir pencereden anlatir. Olaylari anlatan agabeydir. Kardesi Yilmaz ile
okula gidip gelirken karli ve bol agacli bir yolu kullanirlar. Agabey kitap okumaya ilgiliyken
Yilmaz avciliga ilgilidir. Bu doga ile i¢ ice olan yol da onlarin bu ilgilerini pekistirmektedir.
Kendilerini “Alaska” da distintirler ¢iinkii hava o kadar soguktur. Anlatici konumundaki agabey,
okudugu kitaplardan etkilenerek hayalinde IHTIYAT BEN diye bir karakter olusturur. Bir giin
kardesi Yilmaz ile beraber, kasabadan ii¢ mil uzaktaki dag kuliibesinde mahsur kalan IHTIYAR
BENI kurtarmak i¢in yola koyulurlar. Ancak bu eglenceli yolculuk karin ve asir1 soguk havanin
yiiziinden hi¢ umulmadik bir sekilde neticelenir.

“Ki her taraf karla kapanmus, yol iistiindeki gélciikler donarak birer ayi
tuzagina doniigmiistii. Karda nefes almakta zorlaniyor, gozyaslarimizin
donmamast igin arada bir yiiziimiizii ellerimizle kapatarak yanaklarimiza
hohluyorduk. Kuskusuz ¢ok ge¢gmeden ayaklarimiz su ¢ekmeye baglayacakti ve
bu korkung bir sonun bizi bekledigi anlamina geliyordu. Olasiliklar sunlardi:
iyi ihtimal, zatiirre. Bu, 6lmek demekti. Biraz aci ¢eker ama sonunda, yani ¢ok
gecmeden tahtali kéyii boylardik. Kotii ihtimal: donmus ayagin kesilmesi. Bu
durumda hayatimizin bundan sonrasi tam bir eziyet olacakti.” (B.K.V. “Kayp
Inci”, 5.15-16)

Kar altinda yiiriirken anlatici, Yilmaz’in solgunlastiini, parmak uglarinin morardigini ve
dislerinin birbirlerine carptigini fark eder. Ne oldugunu sordugunda, gecen gece tipide atinin
yanina gitmek i¢in disar1 ¢iktigin1 ve o yiizden bu halde oldugunu soyler. Bu sirada kar altida

ylirlimeye devam ederler.

“Kar altinda yiiriiyorduk. Arada tipi yiiziimiizii doviiyordu. Gozlerimizi
kapatmug, bizi birer kdstebek gibi burun marifetiyle yiiriimek zorunda birakan
tipiye soviip saywyorduk. -Donuyorum deyip duruyordu Yilmaz. Goziimii
aralayp dikkatlice bakinca cenesinin buz tutmak iizere oldugunu goérdiim.
Digleri birbirine ¢arptik¢a. Bu ses dislerinden degil de, ¢enesini sarmis
bulunan buz tabakasindan geliyordu. Sonra gékyiiziine bakasim geldi: Sanirsin
yukarida bize yaklasmakta olan bir kar gezegeni var. Koru yine korunakli
sayilirdy; agaclar birbirlerine yaslanarak riizgdr kesmisti. Fakat kar vard.
Agaglarin tepesinde birikmis bu kar oliimciil bir tehlike arz ediyordu. Yilmaz in
agzindan hafifce kan sizdigini gordiim. Pembe, saydam bir kandi bu. Vay be,
dedi, soguga bak, insan hi¢ aci hissetmiyor.” (B.V.S. “Kayip Inci”, 22-23-30)
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Kar altindaki bu yiiriiylis sonucunda Yilmaz hastalanir, zatilirre olur ve {iziicii bir sekilde
oliir. Cocuklar i¢in eglence olan kar, bir ¢cocugun 6liimiiyle neticelenir. Doga acimasiz ve zorlu
tarafin1 gostermis olur. Kar edebiyatta ¢ogu zaman karamsarligin, depresifligin, katiligin ve
oliimiin imgesidir. Kisin gelmesi ile doga nasil ki bir 6lim ¢iplakligina biiriniiyorsa insan da
fiziksel ve duygusal olarak bu durumdan etkilenir. Kis disaridan bakmasi giizel ama yagsanmasi
zor bir mevsimdir. Hele de imkanlarin kisith oldugu cografyalarda kis mahrumiyet ve miicadele
demektir. Keder Atlisinda yer alan Kar Atinda adli 6ykii de bdyle bir cografyay: isaret eder.
Anlatici konumundaki baskisi, sobali, yerlerde annesinin dokudugu kilimler olan, sogugun ve
yoksullugun insanin iliklerini kadar isledigi bir evde yasar. O evler senenin yarisindan fazlasin
kar altinda gecirir. Evden dogru diizgiin disar1 bile ¢ikilamaz. Tabii bu durumdan esyalar bile
nasibini alir. Eve dogru diizgiin giin 15181 dahi girmez. Giren tek 151k bacadan sizan bir 11k
hiizmesidir. Bu 151k giiniin farkli saatlerinde odanin icinde yer degistirir. Iste o kilimler iizerine
dokunan motiflerde bu 1sikla canlanmis olur anlatici i¢in.

“Kar altinda kalmisti ev, ben de zorlukla ilerliyordum, kardan tiinelin i¢inde.
Sobayr yakmaliyiz, demigti Miizeyyen, donacagiz bu gidisle. Zamanmin durdugu
evlerde biiyiidiim ben, asili tozun icinde. Oyle ki bacalardan isiklar sizard:. Yer
degistiren 1siklar. Boylece, yer degistiren bu muzip isikla, giiniin her saatinde
bir baska ilmegi aydinlanirdi kilimin. Bu kilimler bu odalarda hapisti elbette
ama, desenlerdi, kendi vakitlerini bekler, bu isikla ¢ikip biraz dolasirlardi.
Nefes alirdi boylece. Giinegle aydinlanmis bu desenlerde tabii, ne yiizler
gizliydi. Giinesle, bu eski zamanlarin kilimleri, ilizerlerine sinmis ne varsa,
usulca, giiniin her saatinde baska bir sirra ev sahipligi yapardr.” (K.A. “Kar
Altinda”, s.51)

Zamanin goreceligini belki de en ¢ok etkileyen unsurlardan biri mekén ve haleti ruhiyedir.
Zamansal olarak bakildiginda ayn1 anda bir¢ok yerde kis mevsimi yasanir ama aym sekilde
herkesi etkilemez. Doga algisi, zamansal algi iginde, bulunan mekéana gore de sekillenir. Kar
Altinda da anlatici mevsimin kisa donmesi ile zamanin yavasladigi hatta durdugu bir cografyada
yasar, onun i¢in eve sizan bir 151k dahi onun diinyasina farkli pencereler agar. Anlatict mevsimin
kisa dondiigii bir sabah, uyandiginda evin kar altinda kaldigini fark eder ve donmamak igin evden
cikip komiirliige gidip yakacak almasi gerekir. Bunun i¢in Kardan bir tiinelin i¢inde yolunu agarak
ilerlerken kah gergekleri kah hayallerini soguga ortak eder.

“Kig mevsimi 6yle bir gérkemle gelirdi ki zamanin durdugu bu evlere. O vakit
151tk ¢ubuklari da basimi alp giderdi. Bu mevsimde diinyayr kardi ciinkii,
aydinlatan. Kar kendi aydinhgini getirirdi, evlerin ¢ogu da o vakit bir ateg
topuna donerdi. Sonra mart aylart gelirdi. Eskilerin, aylar dedigi korkung
mart. Béylece zaman gercekten durmus olurdu da tozun yerini iri, soguk kar
taneleri alirdr. Bu tanelerde sanki yagmak icin degil, diinya ya kazik ¢akmak
icin inerdi. O vakit kar altinda kalirdi her sey. Evler, agaglar, agaglarin
buzdan kusa benzeyen yapraklar: bir de. Oyle ki, riizgdr esmezdi de bu gariban
kuslard: aciyla inleyen. Omrii uzatirdi soguk, eve kapanip sevismeye zorlard:
insani.” (K.A. “Kar Altinda”, s.53)
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Mart, bir ilkbahar mevsimi olarak bilinse de, aslinda kisin devami niteligindedir. Mart ay1
stirprizlere gebedir. Baharin geldigini sanip kisa donmektir. Hele de yasam sartlarmin agir,
imkanlarin kisithi ve iklimin sert oldugu yerlerde mart, kis mevsiminin bir ayidir. Anlaticida bu
durumdan yakinir. Ona gére mart “korkung bir aydir”. Cilinkii kar hala yerdedir ve pek de gitmeye
niyeti yoktur. Kis dyle bir mevsimdir ki dogadaki tiim canlilar o siiremde payma diiseni alir.
Hayvanlar, bitkiler ve diger canli cansiz her sey kis mevsiminin kendi kurallarina tabii olurlar.
Ormanda Kederle Kayip adli dykiiniin bir boliimii kigin gelmesi ile ormanlarin, agaclarin kara
nasil teslim oldugunu anlatir.

“Sonra orman oylesine sik. Agaclarin tepesi yeni bir yeryiizii olmug. Kar kisa
zamanda kapatmis her seyi. Obiirlerinden uzun agaclarsa, evlerin sicak
bacalart gibi kurumla uzanabilmisler gokyiiziine. Boylece kar bunlarin parmak
u¢larina birikip birikip devrilmis. Ama, devrilip de kalmamis elbette orada.
Agaclarin kurumlu bacalarmmin arasinda. Esen riizgarla savrulup gitmis.
Orman ormanhigint yitirmis, bir buzdan kiliglar ordusuna donmiistii.” (K.A.
“Ormanda Kederle Kayip”, 5.63)

Dogadaki her canli kendi tlirtinii devam ettirmek i¢in yogun bir ¢aba harcar. Kozmik
alemin unsurlarindan olan hayvanlar ve bitkilerde bu ¢abay1 yogun olarak verenlerdendir. Ancak
¢ogu zaman insan tarafindan olsa da, tabiatin kendi diizeni ig¢inde de zarar goriirler ya da
etkilenirler. Kis da bu etkilerin yogun yasandigi zamanlardir. Karin yagmasi ile birlikte agac
iizerlerinde bulunan karlar ya insanlar i¢in bir tehlike olur ya da agaclarin dallaria kar birikmesi
yliziinden aga¢ dallarinin kirilmasina neden olur. Kisin ormanlik alanlar gorsel olarak ¢ok giizel
manzaralar olustursa da kendi iginde doga, doga ile imtihan olur.

“Sonra kar yeniden basladi. Kar, sabah saatlerinde, heniiz kimse uyanip da
onun bi¢imini bozmadig1 i¢in, koygun, yeryiiziine ¢oreklenmis bir sis gibi
gortiniiyordu, uzaklardaki agacglar da boylece kar altinda kalmisti. Sunu
unutmamak gerekir ki, kar altinda kalmus bir aga¢ mutlaka bir seylere benzer.
Kiminde fili andwir, kiminde hiiziinlii, basini egmis bir ziirafayi.”
(KKBMV.0.Y.O “Horla”, 5.57)

Zor sartlara dahi uyum saglayabilme ya da olumsuz olan durumlarda bile pozitif kalabilme
insanin fitrat1 ile alakalidir. Horla’da anlatici konumundaki Orhan, ¢ocuk gozii ile iginde
bulunduklari onca olumsuzluga ragmen kisin olagan bir durum olan agaglar tizerinde Kar
birikmesini kendi diinyasinda animist bir tavirla anlatir. Oykii boyunca devam eden doga algis1 da
ayni1 bu sekilde siirer. Buna benzer bir durum Eriyen Gelin dykiisiinde karsimiza ¢ikar. Kar, soguk
hava, ve kig dyle bir imgeleme ile karsimiza ¢ikar ki, oykii sonuna gelindiginde dahi diis mii?
gercek mi? tereddiidii yasatir. Anlatici evin ortanca ¢ocugudur. Annesi, babasi, kiz kardesi Sunay
ve agabeyi Ismail ile beraber bir kdy evinde yasarlar. Annesi yaklasik bir yildir hastadir. Kisin da
gelmesi ile beraber annesinin artik konusacak takati bile kalmamistir. Neredeyse hi¢ yerinden
kalkmadan yatmaktadir. Babasi ise karamsar ve duyarsiz biridir. Agabeyi Ismail yazlari ormanda
aricilik yapar ve ancak kismn eve doner. O kis Ismail’in eve bir gelinle donecegi haberi gelir.
Bunun iizerine biitiin aile fertleri gelecek olan gelin ile ilgili farkli tahminlerde bulunur. Kigin
gelecek olan bu gelin evde heyecanli bir bekleyise sebep olur.
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“Kar saatlerce yagdigi icin, ortalik agarmist. Agaglar da éyle; gelin gibi
givinip. Duvakl baslariyla, riizgdr esmeyegérsiin. Abim gelecek diye ormana
bakip durmugstuk bir zaman. Sonra abim ¢ikip geldi. Soziinii tutmakla kivangli,
gelini de alip geldi. Bir beyaz gelindi bu. Burnunun yerinde bir kizilcik dali
duruyordu. Gozleri seftali ¢ekirdeklerinden yapilmisti. Yiiriidiikce dokiiliiyor
ama yine de dik duruyordu. Ak elini uzatmis agabeyimin bilegini siki siki
tutuyordu. Herhalde bir de bebek tasiyordu karninda; koyu renk yapraklarla
kapatmisti kalgasimi. Hem bu kal¢alardan belli ki daha ne bebekler dolup
dolup bosalacakn.” (B.V.S. “Eriyen Gelin”, s.49-53)

Eve gelen gelin biiylik bir meraka ve heyecana sebep olur. Hepsi biri bir gelini siiziip,
konugmaya calisirlar. Kisin onca zorlugu, annelerinin hastaligi ve diger sikintilara ilag gibi gelir
bu gelin. Evin umudu olur adeta. Babasi sirf gelini tisiimesin diye anlatici ile beraber topladiklar
odunlar1 sobaya atar ve ev 1sinmaya basalar. Ancak evin 1sinmasi ile gelinin yok olmasi bir olur.

“Bundan sonra ev isinmaya basladi. Ak gelinimiz erimeye durdu. Kizilcik
burnundan damlalar diistii. Ak, giizel bedeni yavag yavas, hisirtilar ¢ikararak.
Kalcalarini kapatan yapraklar dokiildii sonra, gézleri toprakta yuvarlanarak.
Sonunda, bir avu¢ su birikintisi kaldi ondan geriye. Abim ancak 0 zaman
bakabildi gelinden kalan bosluga. Annem yine oksiirdii.” (B.V.S. “Eriyen
Gelin”, 54)

Kardan bir gelin belki de kari1 imgelemenin en giizel hallerinden biridir. Oykiide Kis
mevsimi ve kar algisi, bir aile lizerinden bambagka bir halde yansir. Hasta annesini mutlu etmek
isteyen ama sartlarin elvermesi yliziinden ¢areyi kardan bir gelin yapmakta bulan agabey, doganin
beyaz gelini kar1, kendine es yapar. O acizligin goriintiisii olan kar, bir anda umudun sembolii
olur. Ashnda kar ¢ogu zaman caresizlikle iliskilendirilir. ~ Ozelliklede fiziksel
olumsuzlugun/kapaliligin/darligin oldugu mekanlarda kar durumu daha da caresiz hale getirir. Bu
caresizligin hissedildigi Emanet adl1 6ykiide yine ¢ocuk anlatici karsimiza ¢ikar. Evin en biiyiik
¢ocugu olan anlatici, annesi, babasi ve kendisinden {i¢ yas kiiciik kiz kardesiyle “K” kentinin bir
kdyiinde yasarlar. Bulunduklar yer, fiziki kosullar olarak oldukga sikintili ve zorlayici bir yerdir.
Annesi hamiledir ve kendisi gibi bir erkek kardesi olmasini ¢ok ister. Bir kig giinii annesinin
dogum sancilar baglar. Anlatici, babasi ile beraber ebe Zeliha’y1 getirmek i¢in tipide yola ¢ikar.
Yaklasik yarim saatlik yolu yiiriiyerek bu tipide asmalar1 gerekir. Tabii bir de bunu doniisii vardir.
Bu nedenle kaybedecek zamanlari yoktur. Tiim olumsuzluklara ragmen baba ogul yolculuga

devam etmeye c¢aligirlar.

“Firtina devam ediyordu. Babam iri, gii¢lii adimlar atiyordu. Ben geride
kalmistim. Kar dizlerime ¢ikmis, ¢izmelerim sigip agwlagnmisti.” (B.V.S.
“Emanet”, 5.62)

Biitiin bu zorluklar i¢in de ebe Zeliha’nin evine kavusurlar. Cok gegmeden onu da alarak
tekrar yola koyulurlar. Ebe kadin cevizden kiiciik sandigini anlaticiya teslim eder. Yolculuk
sirasinda anlatici diis ile gergek arasinda bir yerde, hikaye i¢inde hikayeler anlatir.
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“Kar firtinasi koptu kopacakti. Hava kararmaya baslamig, kar aydinligi her
nesneyi giimiis rengine boyamisti. Soluk almakta giicliik ¢ekiyorduk, zira
burnumuzdan cigerlerimize hava degil, buz parcalart giriyordu. Tepenin
basma varinca, ebe Zeliha ile birlikte babamin da karda yuvarlandigim
gordiim. Asagida koyu gri bir kurt vardi. Kendi ¢evresinde doniiyor, bir saga
bir sola yoneliyor, sonra doniip bizimkilere dogru birkacg iirkek adim atiyordu
hayvan. Onlar1 éyle gériince. Belki zavalli kadin diistiikte bayilmigtir bile,
dedim i¢cimden. Korktum.” (B.V.S. “Emanet”, s.67)

Bu korku ¢ocuga hata yaptirir ve elindeki sandig1 elinden diisiiriir ve kaybeder. Bunun
iizerine ebe kadin, benim emanetime sahip ¢ikmadiniz der ve gitmekten vazgeger. Ne yapsalar da
kararindan vazge¢mez. Baba ogul eve ebesiz donmek zorunda kalirlar ve eve girdiklerinde annesi
ile kiz kardesinin agladigini, yerlerin ise kan oldugunu fark ederler. O sirada evde bulunan Salih
eniste de “Hem diinyanin sonu degil. Tipta her seyin caresi var.” der. Béylece dykii ucu agik bir
bi¢imde tamamlanmadan sonlanmig olur. Emanet adli 6ykiide kis yine ¢etin ve zorlu yiiziini
gostermistir. Tipi, havanin dondurucu sogugu, fiziki ve ekonomik kosullarin kotii olmasi bu kéti
sonu ka¢inilmaz hale getirmistir. Kar, tipi, dag, ucurum gibi fiziki ortamlar ile meteorolojik
durumlar olumsuzluklari gagristiran ve kisilerin hayatlarini zorlastiran faktorlerdir. Bu unsurlar
birde toplumsal/siyasal sartlarin olumsuzlugu ile birlesince, kiglar adeta bitimsiz bir zamana
dontisiir. Horla oykiisiinde ¢ocuk anlatict Orhan, darbe doneminin yarattigi ortamda ailesiyle
yasadiklar1 olumsuz olaylara birde kisin o kasvetli, zorlu kosullari eklenince zamanin durdugunu
hisseder.

“Disarida tok bir yagmur baslamisti. Gokyiiziinde bir perde yirtilir gibi oldu.
Sanki hava yumugsayip ac¢imak istiyordu da yukaridaki kar tabakasi engel
oluyordu buna. Bana gore, o zamanlar, kar dedigimiz sey, tane tane degildi.
Biiyiik, kalin, agir mi agwr bir buz kiitlesiydi. Bu kiitlenin parcalanmasi zaman
aldigi icin de kiglar hep uzun siiriiyordu.” (K. K.B.M.V.0.Y.O “Horla”, 5.51)

Orhan i¢in kar, zamani duraganlastiran ve uzunca bir siire hayatlarini isgal eden biiyiik bir
olaydir. Zaten algisal manada kis hep boyle bilinir. Yasam her zamankinden daha duragan,
insanlar daha karamsar ve sartlar daha zordur. Bu durum kig mevsiminin, doganin biitiinligi
icerisindeki konumundan kaynaklanir. Kisin uzun siirmesi Orhan’in yaz mevsiminin
gelebilecegine olan umudunun da azalmasina neden olur ve Orhan bdyle zamanlarda karin tim

kasabay1 6rtmesini ister.

“Karl tepeler artik parlak sart goriinmiiyordu. Havanin yeniden soguyacagini.
Cok gecmeden kar yagisimin tazelenecegini biliyordum. Artik yaz aylarim
hayal bile edemiyordum. O zaman, karin en umutsuzca yagdigr zamanlarda
yani, yagisin hi¢ durmamaswni, evlerin, mahallelerin, tiim kasabanin kar
altinda kalarak gériinmez olmasini diliyordum. Ama bizim dileklerimiz ne
zaman ger¢ek olmus bakalim?” (K. K.B.M.V.0.Y.O. “Horla”, 5.60)
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Orhan ¢ocuk denecek yasta, donemin siyasi, sosyal ve ekonomik kosullari iginde, babasinin
ideolojileri ugruna yasadigi sikintilar yiiziinden siirgiin geldikleri o kasabada, tiim bu sikintilarin
yarattig1 psikolojinin de etkisiyle kis1 yutucu bir mevsim olarak kabul eder. Oyle ki, bu durum
karsisinda caresiz kaldigini bildigi i¢in her seyin o yutuculugun icinde kaybolmasini, drtiilmesini
ister. Fakat bir yan1 boyle diisiinse de, diger ¢ocuk yani karin o mutluluk veren, oyunlar oynatan
halini sever. Bu durumunu babasimi karakolda ziyaret icin gittiklerinde yolda kardan tiineller
acilmasi karsisinda yasadigi mutluktan anlariz.

“Bahgenin karmm kiiremiglerdi, kar tinelleri actkmisti yol yol. Bunu ben o
kadar severdim ki, birden kendimi bir oyun bahgesinde hissettim. Yoldan ayr
kar tiinelleri de var midwr acaba, diye diigiindiim. Eskiden. Eskiden boyle
vapardik. Yollarin c¢eperleri igine kar tinelleri a¢makla oyunlar oynar.
Birbirimizin karsisina bu tiinellerden gecerek aniden c¢ikmaya bayirdik.”
(K.K.B.M.V.0.Y.O. “Horla”, 5.60)

Orhan iginde bulunduklari tiim zor sartlara ragmen eski huzurlu anlar1 animsatan kardan
tiinelleri goriince istemsizce mutlu olur. Kar gibi hayati olumsuz etkileyebilen pek ¢ok zorlugu
olan hava kosulu dahi eger insan mutlu ise ya da sartlar iyiyse bir oyun aract olabilir. Orhan bir
an1 olarak hatirladigi o zamanlarda kardan sikayet etmezken, su an i¢inde bulundugu mevcut
sartlarin yarattig1 psikolojiyle kisa kars1 bir olumsuzlama halindedir.

Mevsimlerin insan psikolojisini etkiledigi bilinen bir gergektir. Ancak insanin psikolojisine
gore mevsimleri degerlendirilmesi de muhakkak bir dogrudur. Faruk Duman, éykiilerinde kig
mevsimini siklikla igler. Kis yazarin 6ykiilerinde ¢ocuklar igin bir diis alan1 olurken genel mana
da ise 6rtme, kapatma, i¢i donme, 6liim, ¢aresizlik, zorluk gibi imgelerle karsimiza ¢ikar.

Faruk Duman, oykiileri Seslerde Baska Sesler’den baglayarak, zaman unsurunu genellikle
hep mevsimler iizerinden bir kurgu olusturarak verir. Takvim zamaninin bir pargasi ve bir tabiat
olgusu olan mevsimler onun eserlerinde, zamandan 6te, adeta ete kemige biiriinen kahramanlar
olur. Mevsimlerin kendi igerisinde devingen ve daimi bir dongii halinde olmasi Oykii
karakterlerini ve mekanlarini da her mevsimin kosuluna gore bigimlenir. Yazar Oykiilerinde
biitiinciil doga odakli anlayisi ile dogadaki tiim canlilarin mevsimlerden ne 6l¢iide etkilendigini
farkli katmanlarda isleyerek gozler 6niine serer.

4.2. Bir Sembolden Cok Ote: Hayvanlar

Insanlik tarihine biitiinciil bir bakisla bakildig1 zaman, tarih siiresince insan-hayvan-doga
iliskisi/etkilesimi siirekli devam eden ve gelisen bir dinamige sahiptir. insann doga ile olan
miinasebetlerinde hayvanlar her donem her hali ile 6nemli bir konuma sahip olmustur.
Insanoglunun en eski zamanlarma ait arkeolojik belge ve buluntulardan da anlagilacag: iizere
hayvanlar ile insanlar arasinda ¢ok boyutlu iliskiler gelismistir. Avci-toplayict olan o donem
insanlar1 i¢in hayvan tartismasiz en 6dnemli iligki alanini temsil eder. Bunu o déneme ait magara
resimleri/gizimleri ve mezar buluntularina bakarak anlamak miimkiindiir. Magara ¢izimlerinde

genellikle insan yerine, hayvanlarin resmedilmesi, hayvanlarin ne denli énemli oldugunun bir
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gostergesidir. Bakildiginda magara duvarlarindaki ¢izimlerde ¢ogunlukla dag kegisi, at, geyik,
yaban inegi, ay1, manda, mamut, bizon, kus gibi hayvanlar karsimiza ¢ikmaktadir (Gacar, 4-
65:2020). Bu hayvanlar sadece bir resim olabildigi gibi bir hikdye/olay seklinde de tasvir
edilmistir. O dénem insani igin hayvan, hayatin her alaninda kritik bir 6neme sahiptir. Insanlar,
hayvanlarin etlerini, beslenme ihtiyaglari icin, derisini, giyim/kusam ve yasam alanlarinda
kullanmak i¢in, kemiklerini, ev/magara esyasi, oyuncak, silah/av aleti ve kadinlarin ziynet esyasi
icin ve hatta o kemikleri inanglarinda, biiyii, fal gibi ritiieller i¢in kullamirlar. Yani insan ¢ok
amach bir kullanimla hayvanlardan faydalanir (Gacar, 4-65:2020). Hayvanlar o dénem doga ile
bir biitiinliik i¢indedir ve insanlar igin hayvan basat konumundadir. Ancak hem insanlik tarihi
acisindan hem de insan-hayvan iligkisi yoniiyle en 6nemli kirilmalardan biri insanin dogay1 ve
hayvanlari: kontrol etmeye basladigi Neolitik ¢agin baslamasiyla yasanir. Neolitik ¢agin devrim
niteligindeki yeniligi, besin ekonomisinde tarim ve hayvancilik olmak {izere iki ayaga sahip
olmasidir. Bunlardan ilki olan tarimda, yabani tahillarin ve sert kabuklu olmalar1 nedeniyle daha
uzun siire saklamaya elverigli baklagillerin, sadece toplanarak tiiketilmesi yerine, 6zel olarak
ekilip/dikilip yetistirilmesine baslanmasidir. Ekonominin ikinci ayagi olan hayvancilikta ise
koyun, kegi, domuz, sigir gibi bazi hayvanlarm evcillestirilmesine baslanmasidir (Oztan, 2009).
Avci toplayict olan insanin yerlesik diizene gegmesi, bitki ve hayvan tiirlerini evcillestirmesi,
dogada egemen giicii insan haline getirir. O zamana kadar siiregelen doga merkezli tavir, insan
merkezli bir tavra donmeye baslar ve giiniimiize kadar devam eden bu insan merkezli yaklagimin
baslangici olmus olur. Insan, hiyerarsik olarak kendini dogaya kars1 hakim konumda goriir. Bu
hakimiyeti Aristoteles soyle vurgular;

“... bitkilerin hayvanlar icin, hayvanlarimda insanlar igin var olduklarina
inanmamiz gerekir. Evcil hayvanlar insanlar i¢in gerekli besini saglarlar,
vahsi hayvanlarin biiyiik ¢cogunlugu da besin olarak ya da baska yonlerden ise
yararlar ya da onlardan kiyafet ve baska seyler yapilabilir. Eger dogadaki her
seyin bir gorevi oldugu diisiincemiz dogruysa, ayn zamanda dogadaki her
seyin Insan icin var olduguna da inanmamiz gerekir.” (Aristoteles, 2017:36)

Aristoteles’in goriislerinden anlasilacagi tizere dogadaki her seyin insan igin var edildigi ve
insanin ekolojik olarak taksonominin en iist basamaginda konumlandirildigi bu insan merkezli
tavir neticesinde, doga, acik bir tiiketim alani olarak kabul edilir. Doganin canli bir 6gesi olan
hayvanlar da, insanin dogay1 acik bir tiiketim alan1 gérmesi anlayisindan oldukga olumsuz
etkilenir. Oysa hayvanlarda tipki insan gibi doganin en énemli canli sinifi tiirlerinden birini temsil
eder ve bu nedenle doga tizerinde insanla esit haklara sahip olmalidir. Ancak insan merkezli doga
anlayis1 bu esitlige karsi ¢ikar ve bu insan merkezli doga tavr1 hemen hemen biitiin disiplinleri de
etkisi altina alir. Oysa bilimsel ve kiiltiirel ¢alismalarin bir pargasi olan hayvanlar, felsefe,
psikoloji, sosyoloji, biyoloji, tip, tarih, edebiyat gibi alanlar i¢in disiplinlerarasi bir mevzudur ve
bu nedenle insan merkezli tavirla yaklasilmamalidir. Bakildiginda hayatin her alaninda karsimiza
cikan ve doganin paydasi olan hayvanlar hep bir temsil halindedir. Bu temsil alanlarindan biri
olan edebiyat i¢in hayvanlar, insanligin gelisim evrelerinin tamamina sahitlik etmis ve ilk
caglardaki insanlarin beslenme, inang ve kiiltiirel diinyalar1 i¢in basat 6ge konumunda olmus
canlilardir. Edebiyatta hayvanlarla alakali s6zlii kiiltiir 6geleri diger her seyde oldugu gibi
oncelikle kiiltiirel bellek yolu ile giiniimiize kadar ulasabilmistir. Mitler, efsaneler, destanlar vb.
s6zIii edebiyat triinlerindeki hayvan temi, genellikle sembol, metafor, alegori, motif, betimleme
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vb. bigcimlerde karsimiza ¢ikar. Ancak edebiyatta hayvanin ana kahraman olarak yer aldig: fabl,
masal gibi tiirlerde vardir. Bunlarin diginda kalan edebi tiirlerde ise hayvana karsi genellikle daha
insan merkezli bir anlayis vardir. Edebiyattaki bu insan merkezlilige dair elestiriler ise genellikle
1970’lerde Gregory Bateson’in bilim diinyasina sundugu, doga ile kiiltiir, diisiince ile gevre
arasindaki karsilikli etkilesimi vurgulayan “zihin ekolojisi” kavramina dayanmaktadir. Bateson’in
kuraminin kiiltiir tirinlerine yayilmasiyla “kiiltiirel ekoloji”, “kiiltiirel ekoloji olarak edebiyat”,
“edebiyat ekolojisi”, “ekoelestiri” gibi yeni kavramlar ve yeni aragtirma alanlari ortaya g¢ikar
(Tekin, 2018:249-250). Bu caligmalar zamanla edebiyatta hayvani merkeze alan yeni
alanlara/eserlere zemin hazirlamig olur. Tiirk edebiyatinda, Tiirk folklorunda olduk¢a 6nemli ve
koklii bir gegmisi olan hayvan temsili hemen hemen her dénemde karsimiza cikar. Ozelliklede
giiniimiizde bu temsiller farkli zeminlerde karsilik bulur. Bu karsiliklardan biride Faruk Duman’in
eserlerinde goriiliir. Halk kiiltiiriimiiziin biiylik caglayanidir hayvan ve tiirkiilere, manilere, dilden
dile dolasan halk hikayelerine baktigimiz zaman neredeyse tiim benzetme unsurlarinin
hayvanlarla kurgulandigina sahit olursunuz (Duman, 2010:118). Yazar bu goriislerinin tamamini
kendi eserlerinde uygular. Duman’in 6ykiilerinde hayvanlar, ana izleklerinden birini olusturur ve
Oykiiniin atmosferini belirleyen nemli bir unsurdur. Hayvanlar bazi oykiilerde neredeyse bir
Oykii kisisi gibi anlatiya katilir, kahramanlart ve onlarin eylemlerini, bigimlendirir, etkiler ve
doniistiirtir. Faruk Duman’in 6ykiilerindeki hayvanlarin, insanlik hallerini ve kisilerin ruh
durumlarini sezdirmek gibi etkisi de vardir. (Kundakei, 2016)

Yazarin ilk oyki kitabi olan Seslerde Baska Sesler de yer alan Oykiilerin yarisindan
fazlasinda ¢esitli hayvanlarin kurguya dahil oldugu goriiliir. Kitapta yer alan ilk oykii olan
Sevgilimin Kir Ati’nin bes bélimiinde de ¢esitli hayvanlarin, tiirlii hallerinin 6ykiiye yerlestigini
goriiriiz. Oykiiniin Armut hirsizi adli boliimde Zeyra Kusu diye bir kustan bahsedilir. Bu kus

zalimligi ve akillilig1 ile nam salmig bir kus olarak betimlenir.

“Zeyra kusunu bilir misiniz? Onu yalmiz masallarda bilirdim. Koynumda
gezinen bir korku gibi ucusurdu, zeyra kusu. Bulutlarin arasindan birdenbire
gelirdi, bir goz a¢ip kapayincaya kadar. Apansiz iner, o pamuk kanatli
kazlarimi alip giderdi. Zeyra kusu az o&teye konar, beni gozetlerdi. Onu
insanlardan hi¢ aywt etmedim. Hatta ¢ogu kimseden akilliydi. Babam onun
Ankara’dakilerden daha akill oldugunu soylerdi. Iste Zeyra kusu béyle bir kus.
Diisiinen bir kus. Orada tozun topragin icinde beni gozler, civcivieri yiyip
yutmak igin firsat kollardi. Cok uzun kara tiiyleri vardi. Nerede yasadigini
kimse bilmezdi. Bazen kayaligin orada, kayaliklarin tepesinde gériiliirdii, ama
yuvasmi goren olmamisti. Boyle pis bir kustu bu zeyra kusu. Sonradan dillere
destan olmus, agizdan agiza ge¢mis. Zalimler icin, zulmedenler igin soylenir
olmug Zeyra.” (S.B.S. “Sevgilimin Kir At1”, 5.13-14)

Sanki masallardan peyda olup gelmis olan bu Zeyra kusu, oykiide aklin, kurnazligin ve
kotiiliiglin simgesi olur. Zalimligi ile bilinen bu kus Ankara’daki siyasetcilerle dzdeslestirilir.
Oykiideki bu alegorik tavir anlatiin giiciinii arttirir. Ayni dykiide bir baska kustan daha
bahsedilir. Guggu kusu olarak 6ykiiye dahil olan bu kus, Oykiiniin ritmik yoniinii de yansitmis
olur.
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“Anamla tarlalar: geziyoruz. Bir guggu kusu otiip duruyor. Sanki burada, hem
orada. Her yerde guggu kusu otiiyor. Anam hep anlyor ne dedigini.” (S.B.S.
“Sevgilimin Kir At1”, 5.10)

Oykiide zeyra kusu zekiligi ile 6n plandayken guggu kusu ise 6ykii boyunca otiisii ile 6n
plana c¢ikar. Yine oykiide anlatiya dahil olan bir baska kus daha vardir. Kalem kusu olarak anilan
bu kus 6liim ile sembolize edilir.

“Sach bibiye sorup égrendim. Istemedigi birine vermigler. Sonra kocast 6liip
gitmig. Son giinlerde, diyor bibim, aklini kaldrmisti. Aklimi kaldirmak, yaral
bir kalem kusuna donmek gibi... bu kalem kusu incecik, kalem gibi bir kustur.
Baharda gelip evlerin duvarlarina, ¢atlaklara yuva yapar. Kis gelince de ucup
gider. Sicak yerlere... bu yiizden kisi sogugu bilmez. Hep yaz mevsiminde
yvasar. Ama olur Ki diistii, yaralandi. Karm altinda apak bir ¢aresizlik i¢inde
Oliip gider o zaman. Karin altinda, bir diis bile kurmadan.” (S.B.S.
“Sevgilimin Kir At1”, s.18)

Kalem kusu, adina miinhasir yapisi ile zarif bir kustur. Yazlar1 gelip kiglar1 goger. Yapisi
itibariyle zarif ve hassas olan bu kusun, 6liim ile iliskilendirilmesi ise ironiktir. Oykiide yer alan
biitiin kuslar, bir alegori ile islenir. Kuslar 6yle bir betimlenir ki 6tiisleri ve goriintiileriyle sanki
insanin yani baginda yer alir gibi hissettirir. Sevgilimin Kir Ati1 6ykiisiinde yer alan diger bir
hayvanda 6ykiiye adini veren kir attir.

“Sevgilimin bir kir ati vardi, kogsmasini bilmez ugardi. Yel gibiydi. Ayaklari
yvere degmez, bir zerre toz kalkmazdi, oyle kopiik kopiik bir attr Sevgilim
tizerine bir yumulurdu atin, kosar da kosardi. Sevigir gibi. Atin yeleleri
sevgilimin sa¢larina karisirdi. Bir su gibi akardi.” (S.B.S. “Sevgilimin Kir
At”, s.17)

Tiirkler tarafindan ehlilestirildigi diisiiniilen atin, Tiirk kiiltiiriindeki yeri olduk¢a dnemlidir.
Tiirkler i¢cin kutlu hayvan olarak kabul edilen at, sosyal, askeri, iktisadi, dini ve kiiltiirel olarak
birgok alanda yer alir. Atlar kilimlere iglenen nakiglardan, masallara ve hatta siirlere konu olur.
Yazarda oykiisiinde atin giizelligi ve asilligini sevgili ile 6zdeslestirerek anlatir. Cocukluktan
geng kizliga gecis doneminde olan anlatici, sevdigi delikanliyr simirli zamanlarda goriir. Bu
gordiigii zamanlarda sevgilisinin ati1 iizerindeki o heybetli hali onu oldukga etkiler. Insandaki
giizeli arama ve giizele meyletme hali dogadaki diger canli tiirlerine kars1 yaklasimina da yansir.
Oykiide de geng kiz fiziki manada atin giizelligi ile sevdigi gencin giizelligini bir biitiin olarak
anlatir. Oykiide yer alan bir bagka hayvan da geng¢ kizin képegidir. Oykiideki képek de tipki
kalem kusu gibi 6liimle iligkilendirilir.

“Benim bir kunim vardi. Gengligimde. O kadar severdi beni, kokumdan
tamirdi. Her insamin bir kokusu vardir. Kuni bahgede haviar, kiyamet kopsa
alirdr benim kokumu. Yaylada, tarlanin ortasinda geceledigimde, kuniyle koyu
koyuna yatardik. Sonra derede bogulup gitti. Kar eridiginde, dere
yiikseldiginde.” (S.B.S. “Sevgilimin Kir At1, s.19)
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Ik evcillestirildigi diisiiniilen hayvan olan kdpek, her kiiltiirde sadakati ile bilinir. Insan ile
her zaman iyi iligkiler halinde olan, sevgisi, sadakati ve korumasi ile 6n plana ¢ikan kdpekler,
oykiide de sevgisi ve sadakati ile anlatilir. Sahibinin kokusunu her ne olursa olsun alan, onunla
yatagini bile paylasan bu kopek, doganin kendi i¢indeki gii¢ dengesinin bir yansimasi olarak
nehirde bogulup kaybolmustur. Oykii 6liimiin sadece insanlar i¢in olmadigini dogadaki diger
canlilardan da dliimle yiizlesenlerin oldugunun act bir 6rnegi gosterir.

Seslerde Baska Sesler kitabinda yer alan Disiisler adli 6ykiide bu kez hayvan olarak

akvaryum baliklar1 karsimiza g¢ikar.

“Baliklart Semih amca verdi. Semih amcanin koca bir akvaryumu var, bir tane
kanatli kirmizi balik almis. Séyledigine gore bu balik digiymis ve Semih amca
onu aldiginda hamileymis. Dogunca bir siirii kirmizi yavrusu olacakmus.
Zamanla o yavrularinda kanatlart ¢ikacakmis tabii, koca pembe renkli,
yumusak...” (S.B.S. “Diigiisler”, 5.36)

Evlerde en kolay beslenebilen hayvanlardan olan akvaryum baliklart ¢ocukluk c¢aglarinda
hemen hemen her evde rastlanan hayvanlardandir. Akvaryum iginde de olsa bu baliklarla bir
temas gelistiren ¢ocuklar aslinda doga ile de bir temas kurmus olurlar. Diigiisler adl1 6ykiide de
anlatict ¢ocuk ile arkadasi bu baliklarla yakin iligki kurar. Baliklar i¢in marul kurutup yem
hazirlarlar ve baliklarin sahibi olan Semih amcadan baliklarla alakali bilgiler edinirler. Oykiide
cocuklarin baliklara karst gdstermis oldugu bu ilgi ve merak onlarin doga ile arasinda bir bag
kurmus olur.

Seslerde Baska Sesler i¢inde yer alan Islik Cesitlemeleri adli 6ykiide dogaya dair pek ¢ok
seye gondermeler vardir. Onceden miistakil bir evde oturan anlatici, o evin yerine bir apartman
yapilmast sonucu bu apartman dairelerinden birinde yasamaya baslar. Bir sabah esiyle
uyandiklarinda evlerinden 1sliga benzer sesler duyarlar, eve bir hayvan girdiginden siiphelenirler

ve bagslarlar hayvan hakkinda tahminlerde bulunmaya.

“Apartmanin basucunda bir rmak var. Zaman zaman, gecenin sessizliginde
ornegin, Irmagi dinleyebiliyoruz. Sazlik. O zaman kurbagalarin sesi geliyor ...
kurbaga olmasin bu; Olur; olmaz, bu vakitte gelmez... suyun ¢agiltisina
karisryor...” (S.B.S. “Islik Cesitlemeleri” s.55)

Kentlesme ile beraber insanin dogadan uzaklasmasi/kopusu baslamustir. insanlar apartman
dairelerinde dogadan, dogadaki canlilardan bagi koymus gibi yasarlar. Oykiide bu durum bir

agackakan lizerinden dile getirilir.

“Bir keresinde bir agackakan gormiistiim. Agackakan inanilmaz bir hayvandur.
Onu havada gérmek imkansizdir. Yarasamin ugtugunu goriirsiin, agackakant
goremezsin. Bir agacin gévdesine kondugunda goriirsiin yalniz. O zamanda
yalniz kanatlarini; gagasini yine géremezsin. Séyle séylenebilir, agackakanin
gagasi, insamn distidiir, dogal ortaminda géren olmamistr onu.” (S.B.S.
“Islik Cegitlemeleri”, 5.56)
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Sanayilesmeyle insanlarin sehirlere gé¢ etmesi sonucunda insan, dogadan uzaklasir ve
dogay1 bir tiikketim alanina doniistiiriir. Bu dogadan kopusun insanda nasil bir yabancilagsmaya
sebep oldugunu Marx su sekilde aciklar:

“Insamin kendisi ve doga karsisindaki kendinin her yabancilasmasi, kendinden
ayri oteki insanlar ile kurdugu, kendini ve dogayi igine koydugu iliskide
goriiliir” (Marx, 2015, s.149).

Agackakanlarin kendi dogal alaninda dahi goriilemeyecek bir diis haline gelmesi insanin
doga ile arasina koydugu mesafenin ne denli agildiginin ve dogaya nasil yabancilastiginin bir
gostergesidir. Ayni 6yki i¢inde birde Bildircin yetistiriciligi tizerinden sistem elestirisi yapilir.

“Bildwrcin farkli. Onu 6zellikle iiretip satiyorlar. Yumurtasinin her derde deva
olusu safsatadwr. Masum bir inanis olsa tamam, bir varligin bir varligi iiretip
satmast irkilticidir yine de. Bildwrcin ele gecirilemez;, dogal agirligiyla
yakalanmadigi siirece: Kulucka makinelerinde iiretiyorlar.” (S.B.S. “Islik
Cesitlemeleri”, 5.56)

Kanatli hayvanlarin tiirlerinin devamlilig1 i¢in dogal ve fizyolojik olarak gerceklestirdigi
kulucka, degisen doga algisi ve diinya diizeni i¢inde insanin ben merkezli tavri, kapitalist diizenin
sermaye giicii Ve makinelesmeyle birlikte bir ticaret alanina déner. Doganin ve hayvanlarin bir
tiketim mekanizmasina doniistiiriilmesi, aragsallastirilmast geri doniilmesi zor ekolojik
tahribatlara neden olur. Islik Cesitlemeleri Oykiisiinde de bu tiiketim odakliliga bildircinlarin
kulucka makineleri ile tiretilmesi lizerinden bir atifta bulunulur.

Yine Seslerde Bagka Sesler de yer alan bir baska 6ykii olan Ben de Seninle Gelecegim de
yaslt bir kar1 kocanin bir sabah degisen hayatlar1 anlatilir. Yagli adam hayat1 boyunca ¢aligmak
zorunda kalmus, asik suratli, aksi bir tiptir. Esi ise evlendikleri ilk giinden beri her tiirli sikintiya
goglis germis, esinden higbir giizel sz isitmemis, solgun yiizli bir kadindir. Bu yash ¢ift
Omiirlerinin sonlarina dogru sazliklara yakin, yoksul bir ¢iftlik evi alirlar. Her sey tek diize devam
ederken bir sabah uyandiklarinda yash kadin, esinin nese iginde sarki soyleyerek kahvalti
hazirladigin1 goriir ve gozlerine inanamaz. Ciinkii bu Omiirlerinde bir ilktir. Yash kadin bu

nesenin sebebini sordugunda ise yasl adam igine bir kurbaga girdigini soyler.

“Kahvaltidan sonra, “bu gece i¢ime bir kurbaga girmig,” demisti adam, “nasil
oldugunu bilmiyorum, dogrusu pek onemli bir sorunda degil bu.” Ondaki bu
biiyiik degisikligi yalnizca bir kurbaganin yapmis olamayacagina inana kadin,
“Zavalli,” demisti icinden, “iyice ¢ildirdi, bugiin yarin élecek.” Sonra da, onu
kararmdan vazgegirmeye ¢alismanmin bir anlami olmadigina karar vererek
susmustu. Koca delikanli, kapiyr nasil agmig, giinese karsi nasil gerinmigti.
Sonra ¢ikininy nasil sirtlamig, kivrila biikiile yiten patikada bir kurbaga gibi
ziplaya ziplaya nasil yol almisti!” (S.B.S. “Bende Seninle Gelecegim”, s5.65)

Yazar bu Oykiisinde olayin kurgusunu bir c¢agrisim iizerine kurar. Alman Grimm
Kardeslerin iki cilt olarak 1812-1815 yillar1 arasinda yayimladiklar1 kitaplarinda yer alan
“Kurbaga Kral veya Demir Heinrich ya da bilinen adiyla Kurbaga Prens adli masala bir atif
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vardir. Kurbaga Prens masalinda, kurbagaya doniismiis olan prensin, prensesten yaptigi iyilige
karsilik sadece beraber yemek yemek, su icmek ve uyumak gibi hayati paylagmaya yonelik bir
talebi olur. Oykiide ise uzun yillar evli olan kar1 koca ayni evde mutsuz ve huzursuz bir sekilde
hayat1 paylasirlar. Yasli adamin bir sabah -ki esiyle mutlu bir sekilde yaptigi ilk ve son-
kahvaltidan sonra icime kurbaga girdi diyerek evi terk etmesi artik hayati paylasacak bir
seylerinin kalmadigini diisiindiiriir.  Oykiide hayvan olarak kurbaganin secilmesi tesadiifii
degildir. Kurbaga 6ykiide sevgi ile iligkili bir sembol olarak kullanilir.

Seslerde Baska Seslerde yer alan Bir Beyazligin Ortasinda adli dykiide giivercin kurgunun
ana hattin1 olusturur. Anlatict durumundaki baskisi, ¢ocukluk anilarimi animsar. Mahalle
arkadaslartyla oynadiklar1 oyunlari, yaptiklari yaramazliklar1 ve gilivercinleri hatirlar. Bu
giivercinlerden birisi bir glin boru i¢ine sikisip kalir. Anlatici ve arkadaslar1 ise onu kurtarmaya
caligirlar.

“Evet evet, giivercin. Borunun iginde, sisler arasinda belirsiz. Adim attik¢a
beyazliga gomiilen. Kanat ¢irpip gaga vurduk¢a. Nereden bulduysak, elimizde
bir fener, 151k bogulmus, bogum bogum olmus, yer gék neme kesilmis... Bir
karalti halinde az étedeki arkadaglar, elini kaldiran, devinen. Borunun icinde
kapana kisilmig bir... Giivercin. Oyle, can havliyle ilerlemeye ¢alisan. Bir tay
gibi korkak. Beyaz, bembeyaz her sey. Durdurun su borular: diye bagirdik¢a,
bir yanlisa gomiiliir gibi, gidiyorum. Oysa borunun bir sucu yoktu. Galiba
giivercininde bir sugu yoktu.” (S.B.S. “Bir Beyazligin Ortasinda”, s.83)

Kentlesmeyle birlikte dogadan agaclardan uzak diisen giivercinler sehirlerin ortasinda kalir.
Dogal yasam alanlar1 daraldigi i¢in ya bir kafes ortaminda ya da sehirde uygun bulabildikleri
alanlarda yasamlarina devem ederler. Ancak bu durum bazi riskleri de barindirir. Sehir igindeki
pek ¢ok alan onlarin hayatlar1 icin tehlikeler barmdirir. Oykiide de sehir igindeki bir mahallede,
anne giivercin kendini ve yavrusunu tehlikelerden korumak i¢in bir boruya girer ve orada sikigip
kalir. Bu sikismislik hali, insanin dogadan uzaklasmasi sonucu sehirlerde yasadigi/yasamak
zorunda kaldig1 sikismislik hissiyle aynidir. Bu dogadan uzaklasmaya benzer bir durum Uykunun
Kuyusundaki Deve adli 6ykiide de vardir. Cocuk anlatici, dedesinin ayakkabici diikkaninda
arkadas1 Hiso ile yaptiklar1 her seyi diis ile gergek arasinda anlatilir. Hiiso, “deve” kelimesini
nedensiz bir bigimde giiliing bulur ve bir hayvan oldugunu dahi tam olarak ayirt edemeden siirekli
kullanir.

“Hiiso yukaridan gelir, “deveee deveee!” diye bagwrir gegerdi. Deve séziinii
giiliing bulurdu Hiiso. Bir gezgin, altinda gergek bir deveyle gelip havranin
kalintilart oniinde durmasaydi, omriinde ilk kez o giin bir deve goren Hiiso,
olene dek yineleyecekti: “Deveee deveee!” (S.B.S. “Uykunun Kuyusundaki
Deve”, 5.95-101)

Insanin dogaya ve hayvanlara kars1 yabancilasmasi/uzaklasmasi insanm, dogay: algilayis
bi¢imine de yansir. Bu yabancilasmis doga algilayisi ise insamin dili kullanimini da etkiler.
Doganin bir pargasi olan hayvanlar, insan i¢in ya kapali mekanlarda ya da uzak cografyalarda
tahayyil edilir. Hiiso’nun hi¢ gérmedigi ve sadece sylenisini komik buldugu “deve” kelimesinin
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bir hayvana ait isim olmas1 ve deveyi bir tesadiif neticesinde gérmesi, insanin dogay1/ hayvanlari
esasen tanimadigini, dogadan uzaklastigim gosterir. Oykiide insanin dogadan kopusu “deve”
kelimesinin sarkastik bir bigimde islenmesi tizerinden verilir.

Duman’in Av Déniisleri oykii kitabinda yer alan Pancar Vagonlar1 adli ilk dykiisiiniin
icindeki ti¢ hayvan adli bolimde anlatici korktugu/tiksindigi ti¢ hayvandan bahseder. Bu
hayvanlardan ilki kertenkeledir.

“En biiyiik korkum kertenkeleydi benim, kertenkele. Evimizin ¢atisinda gezerdi,
kaynaswrdi. A¢ik yesil, kahverengi, benek benek, tel tel. tiksintiyle bakardim.
Yiiziimii burustururdum. Geriye ¢ekilirdim ister istemez, hayvamin bana bir
seyler sigratacagini diisiiniirdiim. Béylece korkardim da, si¢ratacagi seyin beni
devirebilecegine inamirdim. Kim bilir kahverengi, pis kokulu bir sudan
tiksinirdim. Kertenkelenin kotiliigiin bicimi oldugunu diisiiniirdiim tabii. Kotii
yiirekli  biri, akla zarar degisiklikler gecirip kertenkeleye doniismiistii.
Dolayisiyla omrii kisalmig, o kisacik 6mrii boyunca da kivrilip durmaya
mahkum edilmisti. Babam benimle dalga gegerdi, giilerek: “Bereketli yerde
yasar bunlar,” derdi.” (A.D. “Pancar Vagonlart”, s.19)

Cocuk anlatici konumundaki kisi kertenkeleyi kotiiliigiin bigimi olarak niteler. Yaz
aylarinda kertenkelelerin dogada siklikla karsisina ¢ikmasi ve gelip ayakkabisinin icine girmesi
onun hem korku hem de tiksinti duymasina neden olur. Cocugun ikinci tiksindirici hayvan olarak
nitelendirdigi hayvan ise kurbagadir.

“..bu ikinci hayvan kuskusuz, kurbagaydi ve (kurbaga daha diiriist bir
hayvandir, sinsice davranislart beceremez, bunu 6grenemez, otiip durur éyle) o
da gelip ayakkabimin obiir tekine girmis olurdu. Islakligini, kayganligini ve en
onemlisi, otiistinii verirdi o da, parmaklarim buna da direnemezdi elbette.
Kurbagann étiisii de bende bi¢imlenirdi ¢cok ge¢meden: “Vrrraak! Vvrraaak!”
(A.D. “Pancar Vagonlart”, 5s.22)

Herpetofobi olarak bilinen kurbaga, kertenkele gibi hayvanlardan korkma, tiksinme ve
kacinma seklinde kendini gosteren bu fobi, cocugun diinyasinda yaz aylarini ¢ekilmez kilan bir
sebebe doniigiir. Bu iki hayvanin ayaklarimin altinda oldugunu diisiinmek/hissetmek onun en
biiyiik korkusu haline gelir. Bu nedenle ¢ocuk ayakkabilarini giymeden 6nce muhakkak iglerini
kontrol eder ve eger oradalarsa bir gubukla ezer ve “Allah ise yaramaz hayvanlar yaratiyor” diye
siirekli sdylenir. Oykiide bu fobi anlaticinin ruh halini ve karakterini de etkiler durumdadir. Bu
nedenle kertenkele ve kurbaga anlatici lizerinde doniistiiriicii bir giice sahip olmus olur. Anlatici
icin Oykiide tiglincii hayvan olarak anlatilan arkadasi Yasin’dir. Yasin, Deli Ramazan’in kiz1
Neriman’t her aksam pencerenin oniinde tistiinii degistirip dans ederken izler. Bu izlemler devam
ederken Yasin fizyolojik olarak birtakim degismeler yasar. Bu degisimler neticesinde anlatici i¢in
ticiincii hayvan Yasin olmus olur.

“Pencerenin oniinde gozleri acilip biiyiirdii. Iflah olmaz istah yiiziinden yiizii
kizarwr, damarlan fir fir donerdi. Arvtik elleri onu disinda hareket ederdi ve
tirnaklarimi agag¢ kabuklarina gecirirdi. Renkten renge girerdi. Soluk alip

verisleri hizlanirdi ve burnundan isitilmedik sesler ¢ikardi. Bu sesler dylesine
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cogalp gariplesirdi ki, onun viicudunda yiizlerce hayvan bir araya gelmig
olurdu.” (A.D. “Pancar Vagonlart”, $.24-25)

Sigmund Freud’un psikanalizde ortaya koydugu bilincin {i¢ evresi olan id, ego ve siiper ego
kavramlarindan, insanin en ilkel duygusu olan cinselligi ve a¢lig1 yoneten id, zihnin en iggiidiisel
alamdir. Oykiideki Yasin’in bu en ilkel duygusu olan cinsellik diirtiisii, anlatic1 tarafindan
hayvani olarak nitelendirilir. Anlatici ¢ocuk igin Yasin’in o halinin hayvanlagmaktan bagka bir
tabiri yoktur. Insanin hayvana benzetilmesi, hayvan iizerinden anlatilmasi hatta insanm diisiinen
bir hayvan olarak nitelendirilmesi siiregelen bir durumdur. Atlar Sabirsizi dykiisiinde de buna
benzer bir kurgu vardir. Anlatic1 iki farkli dykiiyii at iizerinden imgeler. ilk dykiide anlatici,
arkadaslar1 Faca ve Halil ile genellikle uzun yiiriiylisler/kosular yaparlar ve bu kosular sirasinda
giinlik hayatlarina iliskin sohbetler ederler. Anlatici bu kosular sirasinda kendisini ve
arkadaslarini bir at gibi diisiiniir ve anlatir.

“...Biz derin hiriltilar icinde, uzaklas, uzaklas, birbirimize avanslar vererek,
toprak yolda kopiik kopiik. Baldirlarumiz agilip gevserdi tabii, ayaklarimizin
altinda ¢akil taslar, yoncalar Boyun biikerdi. Sonra ¢aresiz sinekler ¢arpardi
burnumuza ve yarasalar. Burun kanatlarimiz genigler, yelelerimiz savrulurdu.
Swrtimiz titrerdi zaman zaman ve gozlerimiz gézkapaklarimizin altinda déniip
uzaklag, uzaklas, dururdu. Sonunda bitmek bilmez hwriltilar icinde kazanirdim
kosuyu...” (A.D. “Atlar Sabirsiz1”, s.45)

Kosu denilince akla ilk gelen hayvanlardan biridir at. Adina yariglar diizenlenilen ve bir tiir
spor miisabakasi olarak adlandirilan bu organizasyonlarda atlar aslinda dogadaki diger canli
tiirleri gibi yine insana hizmet odakli bir anlayisla yaristirilir ve kullanilirlar. Oykiideki
arkadaslarin tipki bir at gibi kogmalar1 ve kosarken viicutlarinin aldig1 fizyolojik haller, canlilar
aras1 benzerligi ve yakinligi gosterir. Atlar i¢in kullanilan asil, zarif ve giizel tabirleri, kadin ile de
Ozdeslestirilir. Atlar Sabirsizinda anlatilan ikinci dykiide anlatici, bir barda otururken igeriye bir
kadin girer. Anlatic1 kadini inceler ve onu tipki bir at gibi betimler.

“Keskin, inandirict bir koku ve daha ¢ok kadinin boynunda belirip yayilmus ter.
Sonra yine bitip tikenmez hiritlar, anlamsiz boyun biikiisler, titremeler,
istahl kal¢alarda beliren kopiikler ve sogukta o kopiiklerden c¢ikip dagilan
buhar. Cok ge¢meden icki kadehini birakip ayak degistiriyor kadin, titrek, obur
kalgalar acilip gevsiyor. Ayaklarimin altinda toprak eziliyor tabii, gérkemli

hwriltilar i¢inde ¢ikip gidiyor, gidip kim bilir, uzak bir ¢iftlikte konaklyor...’
(A.D. “Atlar Sabirsiz1”, s.43)

Argoda kullanilan “at gibi kadin” benzetmesi, 6ykil i¢inde kadinin at lizerinden betimlenip
anlatilmasiyla karsimiza g¢ikar. Atin o asil ve ozgiir tavri, kadin bedeni ile somutlasir. At bir
metafordan ziyade somut bir gergeklik kazanir. Dogayr paylasan tiim canlilar birbirlerini
olumlu/olumsuz her yonden etkiler. Bu kimi zaman hal hareket yani davranigsal kimi zaman ise
fizikidir. Bu, insan ile hayvan arasindaki etkilesim dile de yansir. Bu nedenle dilde bu durumla
alakali pek c¢ok tabir bulunur. Atlar sabirsizi Oykiisiinde de bir atin iki farkli kurgu icindeki

anlatimina sahit oluruz.
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Insan duygularin1 anlamlandirabilmek igin bazen hayvanlar iizerinden imgelemeler yapar.
Yengecin Giinliigii oykisiinde de anlatici, gegmisi ile ylizlesmek ve gecmisin agir yiliklerinden
kurtulmak/unutmak icin bir yolculuga cikar. Gittigi yerde hem yasadigi an1 hem de gegmisi
anlatir. Bu sirada da anlatisina sik sik hayvanlari dahil eder.

“Giivercinler. Nasil ucarlardr kim bilir. Kanat sesleri, bir adamin hisimla
yerinden dogrulmasina benzeri. Sessizligi yaran dogrulus, havada ucusan bir-
iki tiiy, uzaklasip denizin iistiinde yiten golgeler. Uzakta, buradan zorlukla

goriilen denizin iistiinde. Sisin i¢inde, ters yonde yitip giden saskin iki gemi.’
(A.D. “Yengecin Giinliigii”, 5.80)

Anlatici deniz goren, ahsap merdivenli bir oda tutar. Oda kirlidir ve bakima ihtiyac1 vardir.
Odanin kirli olmasinin sebebi ise, daha 6nce odanin giivercin beslemek i¢in tutulmus olmasidir.
Bunu 6grenen anlatici giivercinler iizerinden bir adam imler. Giivercinleri, kanat seslerini, denize
dogru ucuslarini diisliniir. Aslinda imledigi kendisidir. Ben-in kendini bulma yolculugudur bu.

“Bir atla karsilagan adam. Kwr, uzun kirpikli bir at ve onu elde etmek icin
camm disine takmig bir adam. Asktan fazla. Insamin hayvana duydugundan.
Renk aski. Uzun uzun titreyislerin aski. Insamin hayvanda kendi gecmisine
duydugu ozlem. Ya da insamin hayvanda kendi geleceginin imgesine
rastlamasi. Yazgmmin insani nasil mahvedebilecegi iizerine, bu tabii eskilerin
yorumu, Tanrimin insani smayist ve smavi gecememislerin aski. Suskunluk
bi¢ciminde. Sevdigini tanimisin suskunlugu. Urpertici suskunluk. Sevdigini, yani
kir at1 tanimis ve susmus. Omiir boyu. Hikdye, bir sir. Okuyana verilmis bir sir,
eski anlatictlarin bu hikayedeki suskunluga deginmeleri bundan.” (A.D.

“Yengecin Giinliigii”, s.82)

Anlatici, eski hikayelerde, yerini yurdunu birakmislarin anlatildigini séyler. Bir adamin ata
duydugu ask iizerinden i¢inde bulundugu durumu anlatir. Insan bir ata da asik olabilir der. O ata
bakarken hem gelecegini hem de ge¢cmisini gorebilecegini diisliniir. Atin ¢ogu zaman kadin
metaforuyla kullanilmasi anlaticinin da yasadigi agki at tizerinden sembolize etmesine neden olur.
Onu elde etmek ve onunla olabilmek i¢in her seyi yapan adam yine de onu kaybetmistir. Bu ona
yazgmin bir oyunudur. Insan, sevgisine, askina, dzlemine, acisa ve daha birgok duygusuna
hayvanlari ortak edebilir. Hatta bu duygulari bir hayvana kars1 da hissedebilir.

“Askin insami esir almasi. Bir ata veya kec¢iye duyulmus da olsa (ki kopeklerine
asik Babiller, gorkemli tabutlar hazirlamis onlar icin, olii kopekler, gosterisli
mezarlarda yatarmis). Yine de, insan, asik olmayi istemez. Giiniin birinde
onunla karsilagmaktan korkar. Bu karsilasmanin kendi gecmisini bir
pacavraya ¢evirmesinden ve bu pacavranin ayaklar altinda can ¢ekismesinden.
Kendi yazgisiyla, hazirliksiz, ¢irilgiplak bir bigimde karsilasmayt kim ister ki?
(A.D. “Yengecin Giinliigii”, 5.83)

Anlatici, aski insami esir alan bir duygu olarak distiniir. Askin, neye ve kime Kkarsi
duyulursa duyulsun insan1 olumsuz etkileyecegini sdyler. Cilinkii asik insan, duygulariyla hareket
eder, mantigini 6teler ve kalbini dinler. Bu yiizden insanin aslinda asik olmak istemeyecegini ve
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asktan korktugunu dile getirir. Insanin bu korkusunun sebebi ise aski kaybettiginde kendiyle
yeniden yiizlesmek zorunda kalma ihtimalidir. Ciinkii insanin kendisiyle yiizlesmesi demek,
kactig1 gergekleri kabullenmesi, kalbini dinlemeyip aklin1 duymasi demektir. Bu nedenle ask gibi
boyle giliglii ve evrensel olan bir duyguyu Faruk Duman, dogadaki tiim canlilara duyulabilir ve
paylasilabilir hale getirir.

Yazarin, Nar Kitab1 adli 6ykii kitabinda yer alan Kedi’¢in Masallar dykiisiiniin Kedi’¢in
Masal béliimiinde, ismiyle miisemma birden fazla kedi karsimiza ¢ikar. Yazar, iki farkli karakter
ve olay iizerinden kedileri anlatilir. Ilk olayda Zeynel adli gocuk bir giin odun kirarken baltay:
yanliglikla sol elinin bag parmagina vurur ve parmagi kopar. Bunu goren kedi parmagi kaptig
gibi ormana kacar.

“Vaktiyle odun kirtyordum, baltayr sol elimin basparmagina vurdum,
parmagim koptu, Yuvarlandi ve onu da bir kedi kapti. Kiil rengi bir kediydi bu.
Derin bir kederle kismisti gozlerini. Kisilmis gozierle yle tuhaf goriiniiyordu
ki, virkmiistiim. Parmagimdy diglerinin arasinda sikismis, ormana yol almustr.
Bende pesinden gitmistim elbette ama aciyla kivranyyordum bir yandan, bu
yiizden hizim yeterli degildi. Zaten onu yakalama umudum yoktu hi¢.” (N.K.
“Kedi’¢in Masal”, 5.13)

Zeynel kopan parmagmin acisimi ¢ekmeye dahi firsat bulamadan, bir ihtimal ¢irpinarak
kopan parmagini almak i¢in kedinin pesine diiser. Ne var ki kedi ormanin i¢inde hizla ilerleyerek
bir ¢inar agacina tirmanir ve Zeynel sabirla orada parmagini almayi bekler ve bir siire sonra da o
cansiz parmagi alip eve doner. Zeynel artik o giinden sonra bir parmagi eksik olarak eski
aliskanliklarin1 yapmaya c¢alisir. Ancak Zeynel yasadigi bu korkulu, acili ve tiziicli olaya ragmen
kedilere karsi bir fobi gelistirmez hatta kendisine bunu yapan kediye karsi dahi merhametle
yaklasir.

“Acist dindiginde, alicisim ziyaret etmeye karar vermis Zeynel. Kediyi. Onu bir
kuytuda perisan bulacagini diisiiniiyormug, ama kedi yine oradaymis. Agacin
tistiinde. Kalbi yine oyle hizly hizli, sarsinti icinde, titrek... Zeynel, acimig ama
ona. Agacin altina, inip de yer belki diye, bir parca ciger bile birakmug, sonraki
giinlerde. Onun a¢lhigini diisiinmiis. Dislerinin arasinda zonklayan o sancili

parmagi, o izi. Sonra midesini kasip kavuran, kendi kendisini yiyen o boslugu.’
(N.K. “Kedi’¢in Masal”, s.17)

Birgok insanin bagina geldiginde travmalara sebep olabilecek bu olay, Zeynel igin iiziicii
olsa da onu bir 6fkeye ya da korkuya hapsetmez. Hayatin iginde birlikte yasadigimz
hayvanlardan olan kedilere karsi bir kaginma halinde bulunmaz Zeynel. Onun igin sadece
eksikligini hep hissedecegi ac1 bir hatiraya doniisiir parmaginin kopmas.

“...Ormana her girisinde boylece, bir ¢ift goziin, bir ¢ift titrek, iisengeg goziin
kendisini takip ettigini... uzakta, kiismiis kediler agliyor, ormanin ugultusuna
karigmis. Kedi, Zeynel’imin aklimi aldi, yetmedi parmak... Zeynel’in anasida
gozlerimin oniinde ormana... Zeynel, diye oglunun acisiyla perisan.” (N.K.
“Kedi’¢cin Masal”, s. 18)
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Zeynel’in bir parmaginin eksik olmasi ve yasadigi o korku belki kendisinden ¢ok annesini
etkiler. Anne yiiregi evladinin bdyle bir act olay yasamasini kabullenmez. Oglunun yasadiklarina
ragmen hala kediye merhamet duymasi ise anne i¢in aklin1 kaybetmekle ancak agiklanabilir bir
durumdur. Zeynel’in yasamis oldugu bu olay Kedi’¢in Masal boliimiinde anlatilan ikinci bir
olayla baglantili bir bicimde ilerler. Bu ikinci olayda anlatict konumundaki kisi Zeynel’in
parmaginin kedi tarafindan kapilmasiyla birlikte kedilere karst korku duyar.

“Kedilerden korkuyorum epeydir. Aksamiizerleri, ayak izlerini goriiyorum
duvarda. Kokularini. Bilmiyorum nasil giriyorlar iceri. Kapilari oysa,
pencereleri, kapatiyorum hep.” (N.K. “Kedi’¢in Masal”, $.15)

Bu korku oyle bir hal alir ki artik anlaticinin riiyalarina girecek kadar etkili olur.
Bakildiginda Zeynel’in yasamis oldugu olay, kendisinden ¢ok gevresindeki kisilerde travma etkisi
yaratmistir.

“... Kedilerden birini bir gece, kolumu yerken yakaladiydim hatta. Cighklar
atarak dogrulduydum, lambay: sonra, ter iginde. Yoktu. Kolum da yerindeydi.
Evin iginde, terliklerimin sesini duya duya dolandyydim, bir fincan sicak
kahve... Sabah olsaydi, kiyida oturup cay icseydim. Yosun kokusu icinde,
yapayalniz.” (N.K. “Kedi’¢in Masal”, $.15)

Ikinci olayda anlaticinin duydugu korku, bilingaltim dyle bir etkiler ki, riiyalarinda kediyle
alakali korkung denebilecek seyler goriir. Yazarin riiya motifini bu 6ykiide korku imi ile
kullanmasi1 kahramanlarin bilingaltini anlama agisindan ve hayvan-insan iliskisi yoniinden
onemlidir. Ancak dykiide islenen bu korku bir zaman sonra yerini sevgiye birakir. Anlaticinin
tasindig1 yeni apartmanda yaslica bir kadin kedilerle olduk¢a yakin iligkilidir. Bir siirii kediye
sahiplik yapan bu yasli ve yalniz kadina kediler de yoldaslik eder.

“Onlar dyle iyi anlasiyorlar ki. Kedilerin Rumca bildiklerini bile diisiindiim,
bir keresinde. Ikinci katin balkonunda oturup kedilerle giin boyu konusan o
teyze yiiziinden olsa gerek. Ak sagh, pamuksu bir kadin. Kimseyle konugmuyor
ama. Onu kollarindan tutup bir taksiden indirdiklerini gériiyordum. Nasil
bitkin bir hali vardi. Suratinmi asmis. Kediler toplandiydi bir an iginde.
Kokusunu almis olmallardi. Adi neydi, bilmiyorum hi¢.” (N.K. “Kedi’¢in
Masal ”, 5.15)

Kediler evcillestirildikleri zamanlardan beri insanlarla yakin iligkiler kurup bir arada
yasamay1 basarmis hayvanlardandir. Kediler bazen hayat arkadasi, bazen evlat, bezense o sevimli
ve magrur halleriyle eglence sebebi olarak goriiniirler. Kediler kendileriyle ilgilenen, seven ve
koruyan sahiplerini aym1 duygularla sahiplenirler. Kedi’¢in Masaldaki yash teyze, hayattaki
yalmzhigim kedilerle paylasir. Onlarin sevgisiyle kendini bir nevi iyilestirir. Kedilerde onun
sevgisine kars1 ayn1 vefayi ve ilgiyi gosterirler. Iste bu duruma sahitlik eden anlaticinin da kedi
korkusu zaman i¢inde evirilmeye baslar. Kedilerle siirekli karsilasmasi, yash teyzenin kedileriyle
olan iletisimi ve bir giin kapisina gelen Ladin isimli kedi ile birlikte artik kedilere kars1 duydugu
korku yerini sevgiye birakmus olur.
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“... Kapim ¢almigti bir giin. A¢mistim. Karsimda Ladin. Nasil sasirmigtim.
Nasil giizeldi. Saglar: 6yle altin sarisi, hos bir su gibi damliyordu. Gogiisleri,
kazagimin yumusak gozeneklerini aralamisti, upuzun. Onun o tuhaf gozleri
sonra, o giinlerde, bal rengiydi. Gereksiz bir utangacghk, tabii, kedimi demisti,
kedimi yitirdim de, belki bir ses duymussunuzdur diye... Bir ses. Yiizlerce
kedinin sesini duymustum. Yetmemis anlam vermeye c¢alismistim seslere.
Disilerle erkekleri aywrt etmeye. Arada bir gelip merdiven boslugundaki
siipiirgelerle oynar da, belki... Ladin... Kocast olmaliydi. Ne oldu. Hayir,
dedim, siiptirgenin sesini duymadim hi¢. Duymamuglar hi¢. Duymanuglar, dedi
Ladin, disar1 ¢cikmis olmali. Ilk goriisiimdii bu onu, nasil hos, sevingli. Gidip
aynaya bakmigtim uzun uzun...” (N.K. “Kedi’¢cin Masal”, s. 16)

Ladin’in anlaticinin kapisina gelmesi ikisi arasinda baglayacak olan siki baglarin temelini
olusturur. Anlatici, ladin ve ailesini animist bir tavirla betimler ve daha ilk goriiste ladine karst
samimi hisler besler. O geceler boyu kedilerle alakali kabuslar goriip biiyiik korku duyan anlatict
ladin ile birlikte bambagka hisseder. Kedilerin insanlarla kurdugu bu iletisim hayatin her alaninda
karsimiza cikabilmektedir. Kediler de tipki diger hayvanlar gibi bazen sifalandirici, bazense fobik
etkiler birakabilir. Oykii iginde yer alan iki olayda bu durumlari kendi iginde barindirir. ilk olayda
Zeynel’in parmagini kapip kacan kedi fobik bir ektiye sahipken, ikinci olayda anlaticinin kapisina
gelen Ladin sifalandirict bir etkiye sahiptir. Kediler her donem o magrur giizellikleriyle ilgi odag
olmay1 basarmuslardir. Insanlarla birlikteliklerinde onlarin  yalnizliklarina, hiiziinlerine,
sevinglerine ortaklik etmislerdir. Bu da Sanat, psikoloji, edebiyat, dini inanglar vb. hayatin her
alaninda kedilerin yer edinmesini saglamistir. Anlatic1 her iki olayr anlatirken Jean Paul Sartre
tizerinden de kedilerle alakali bir atifta bulunur.

“Biliyor musun, demigsti birinde, Sartre, bir sepet dolusu kediyi, sizan bir
kovaya benzetir. Cok hog, demistim.” (N.K. “Kedi’¢in Masal”, $.17)

Tiirk ve diinya edebiyatinda pek ¢ok sair, yazar ve disiiniir kedi sevgileriyle bilinmektedir.
Oyle ki bu sevgi onlarin eserlerinde de yer bulur. Bu isimlerden biriside varolusgu felsefenin
onemli isimlerinden olan Sartre’dir. Sartre’nin kedisine olan sevgisi birgok kaynakta karsimiza
cikar. Varoluggu felsefenin bu 6nemli isminin kedisinin adinin Nothing(higbir sey) olmasi ise ayri
bir ironidir. Anlaticida Sartre’den yaptig1 alinti ile kedilerin her yerden her kosulda gegebilmesi
mevzusuna génderme yapar. Oykii boyunca anlatilan kediler vasitasiyla aslinda kedilerin
hayatimizin nasilda merkezinde oldugu gozler éniine serilmis olur. Insan her ne kadar diinyay:
sadece kendisi i¢in yaratilmis ve bu nedenle en 6nemli canli olarak kendisini kabul etse de,
hayvanlar ve bitkilerde bu birlikteligin ayrilmaz bir pargasidir.

Nar Kitab1 iginde yer alan bir diger dykii olan Kopiikler Masali, gergekten de ismiyle
hemhal bir masal atmosferinde anlatilir. Anlatici konumundaki gen¢ kiz, donemin saygin
ailelerinden, zalimligiyle taninan, bir beyin kizidir. Bu bey kizi, giin gelir babasinin diigmani olan
yagiz, geng bir delikanliya asik olur. Babasinin onu baskasiyla evlendirecegini 6grenmesiyle de
evden kacar ve asik oldugu geng delikanli Kadem’e kavusmak ister. Hatta bunun i¢in her seyi
goze alir, 6yle ki kagtig1 evine bir gece doner, babasini uyurken 6ldiirmek ister ama kiyamaz ve
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vazgecer. Fakat babasi gen¢ kiz kadar merhametli degildir. Kizim1 adamlarina yakalatir ve
oldiirtiir. Evladi babasina kiyamazken babasi evladina hi¢ diisiinmeden kiymis olur. Bakildig:
zaman Oykii, tore hikayelerinin, filmlerinin en bilindik konularindan biridir. Ancak yazar bu
konuyu kendi iislubu ve hayal giiciiyle yeniden islemistir. Tabii bu tarz hikayelerin en 6nemli
yardimcilarindan biri de hayvanlar olur genellikle. Boyle hikayelerin iginde, siklikla bir giig
temsili olarak yer alan hayvanlardan belki de en 6ne ¢ikani at, kurt ve kartal gibi erklik gostergesi
olan hayvanlar olur. Képiikler Masalinda da at ve kurt bu gii¢ formuyla iglenir. Geng kiz sevdigi
Kadem’i bile, at1 tizerinden benzerlikler kurarak anlatir.

“Zalim degildi; goriir gormez anlamistim bunu. Gésteriglide degildi. Atim
géremiyordum, riizgardi o, akagan. Atin1 kendiydi siisleyen. Belki kendi teniydi
biraz, atimin renginde. Yele, bu yiizden yitmisti. Onun esmer parmaklarin da.
Gosteris ne yapsindi, kendiliginden vardi onda. Renk, bir gosteristi. Renklerin
uyumu, uyumsuzlugu, parmaklarmm kv kivir uzayip gitmisligi ne yapabilirdi.
Hi¢. Gorkemliydi daha ¢ok.” (N.K. “Képiikler Masali”, s.30)

Geng kiz, sevdiginin heybeti, asaleti ve giizelligini bir atla o&zdeslestirir. Oykiide
babasindan kagan geng kizin ati, kizin yasadigi korkuyu hisseder ve kizin yasadigi bu ¢aresizlik
halinde at, geng kiza yol gosterici olur.

“Nasil amansiz bir karanhkti. Sasirmistim. Gece ne kadar kara olsa, at o
kadar hizli kosacakti sanki. Korkmuyordu hi¢. At, korkar miydi. Karanlhg
soluyordu, derin kanatlaryla burnunun. Bir tutsak da oydu, salivermislerdi.
Kararl bir tutsakti, bacaklarinda derman kalmayincaya kadar kosacakti béyle.
Karni inip kalkacakti, tuhaf sesler ¢ikaracakti karmindan. Bir de sanki nereye
gétiirecegini biliyordu beni. Yeni yollar agiyordu kendine daga tirmanmanin
kolayimi bulmustu, gizli gecitler biliyordu. Vaktiyle ise yaramis gecitlerdi
bunlar, ona sormaliydi buralari.” (N.K. “Kopiikler Masal1”, s. 41)

Atlar, edebi eserlerde sik¢a karsimiza ¢ikan hayvanlardan birisidir. Faruk Duman
anlatilarinda da sik kullanilan hayvanlardan olan at, Kopiikler Masali adli 6ykiide de bir masal
atmosferinde islenen konunun eslik¢isi olur. Zalim babasinin elinden kagan gen¢ kiz, gecenin
zifiri karanliginda, atinin sirtinda yola koyulur. Atinin bilgeligine giivenen kiz, atin gecenin
karanligindan hi¢ korkmamasini ve gizli gegitleri, yollar1 bilmesini hayranlikla anlatir. At &ykii
boyunca geng kiz i¢in yoldas, koruyucu, rehber ve hatta sevdigi ile denk bir konumda betimlenir.

“Zaman zaman durur, Kadem’i diigiiniirdiim. Boyle zamanlarda Kadem,
hatinnimda kalmis o belirli hareketleri birakir, bir atin sirtina kurulurdu. AK bir
attr bu, bu yiizden, biitiin kopiikler onda gizliydi. Kadem'de bu képiikten ata
bindi miydi, bir ak da o oluverirdi. Ak bir 6vgii oluverirdi. O zaman tutup
onunla gitmek isterdim de gidemezdim. Ah nasi/ gitmek isterdim. Onunla o ak
atin sutina binmek isterdim. Sarilmak isterdim. Hog bir koku gelirdi o zaman
kuskusuz. Anlayamazdim, bu koku Kadem’'den mi gelir, attan mi. Yine de
bilirdim ki ikisi birlesmis, koca bir kopiik olmugstur. Bu koku bu koca kopiikten
gelir.” (N.K. “Kopiikler Masali”, s. 48-49)

61



Geng kiz sevdiginin asilligini, soylulugunu ve iyi huylulugunu, at ile sembollestirir. Masal,
efsane ve destan gibi formlarda sik¢a kullanilan at, bir masal formunda anlatilan Kopiikler masali
oykiisiinde sevgili imgesiyle cagristirilmistir. Oykiiniin kahramanlar1 her ne kadar geng kiz ve
sevdigi Kadem olsa da kurgu i¢inde hayvanlar tizerinden ¢esitli imlerin verilmesi hayvanlarinda
oykiide kahramanlasmasini saglar. Oykiide bir de atin bilgeligi ve iyiligine Kars1, kurdun bilgeligi
ve zalimligi tezatlar lizerinden imgelenir.

“Cok uzaklardan sesler geliyordu. Birbirini taniyan kurtlar uluyordu arada.
Konusuyorlardi. Bunlar gecenin o haydutlariydilar. Ovyle hizli idiler ki,
karsimiza nereden ¢ikacaklarin bilmezdik. Cali diplerinde konaklardy bunlar,
ofkelenirlerdi. Ofkenin sesi Oyle idi ki, bir soluk ahgsla anlatabilirdi kendini.
Ger¢i ben bunlarin farkinda degildim o vakit. Sarf ettigim sozleri
anlamlandirmaya ¢alistyordum, geceden bir atin sirtinda.” (N.K. “Kopiikler
Masali”, s. 41)

Tipki at gibi gesitli kiiltiirtinde 6nemli bir yere sahip olan kurt, bir¢ok seyin temsili olarak
edebiyattan sanata ¢esitli alanlarda karsimiza ¢ikar. Edebi eserlerde kurt, bazen en somut haliyle
bazen de bir sembol olarak yer bulan kiilt hayvanlardandir. Oykii iginde at; iyiligi, bilgeligi,
yoldaslig1 sembolize ederken, kurt; zalimligi, korkusuzlugu ve giicii temsil eder. Geng kiz i¢in
kurt, babasi ve adamlaridir. Onlar gecenin haydutlari olarak her seyin sahibidirler. Zalim bir bilge
olan kurt, geng kiz igin en biiyiik tehlikedir. Ondan kagmasi ise neredeyse imkansizdir. Kurdun
bilge bir hayvan olarak yer aldigi bir diger dykiide Civgin Oykiisiidiir. Civdin’da Halil seksen
darbesi oncesinin kosullar1 yiiziinden ormanda kagak olarak yasamaktadir. Bu yasam miicadelesi
icinde aslinda genel olarak hayvanlarin, 6ykii 6zelinde ise kurtlarin izlenmesiyle pek ¢ok seyin
Ogrenilebilecegini diigiindir.

“...Yiiksek yerlerden kurt ulumalari gelmeye baslamisti. Hi¢ karsilasmamuisti
daha kurtlarla, korkuyordu. Burada, ormann 6zellikle bu bolgesinde, kimsenin
gelmedigi, bilmedigi biraz daha yukarilarda kurtlar her seyi bizden daha iyi
bilirler. Bizden ¢ok daha ¢evik ve kurnazdirlar. Bir kurt, bu ornegin simdi de
olabilir. Bizi hi¢ ses ¢ikarmadan, bir hayalet gibi sinsice, uzun zaman takip
edebilir. En uygun amt kollamak ve habersizce saldirmak konusunda kim
onlardan daha iyi olabilir? Insan eline silah aldiysa, sinmeyi, pusu kurmay: ve
ansizin ortaya ¢ikabilmeyi kurtlardan 6grenmek zorundadir, oyle degil mi?
Onlarla ayni havayt soluyarak, aymi agaglar, suyu. Aymi kayaliklar
kullanarak ki bunlarin hepsinin bir ortak dili vardw, bu dili kavrayarak. Cok
sey ogrenebilir.” (KK.B.M.V.0.Y.O. “Cvgin”, s. 103)

Civgin dykiisiinde oncelikle kurt, tiirline 6zgii 6zelliklerle ele alinir. Bu 6zelliklerin aslinda
insan tarafindan gozlemlenmesi ve gercek hayatta uygulanmasiyla yasamsal kolayliklar elde
edilebilecegi anlatilir. Kurdun uzun siire sessizce takip edebilme yetenegi ve sonrasinda
habersizce saldirabilmesi, insanin kendini korumak zorunda oldugu zamanlarda &rnek almasi
gereken ozelliklerden biri olarak verilir. Oykiide en 6nemlisi insanin, kendisi disinda, yasayan
diger tiim canlilarla aslinda ayn1 dogada, ayni havayi, ayni suyu kullandig1 ve tiim bunlarin ortak
bir dil oldugu, esasen bu dili 6grenerek ¢ok seyin dgrenilebilecegi vurgulanir. Ki insanligin ilk
donemlerinde doga merkezli bakis tam olarak bdyle bir seydi. Insan, dogadaki diger tiirlere

62



bakarak onlar1 gozlemleyerek ve hal dillerini kavrayarak pek ¢ok sey Ogrenmis ve tliriiniin
devamliligin1 saglamistir. Fakat siire¢ i¢inde insan kendini “iistiin tiir” olarak kabul etmis dogaya
kars1 insan merkezli yaklasmistir. Oykii aslinda dolayli olarak bu duruma da bir géndermede
bulunmustur.

Keder Atlis1 oykii kitabi i¢inde yer alan Aga¢ adli 6ykiide birden fazla hayvan olaylara
refakat eder. Cocuk kahraman anlatici, babasinin bir atin sirtinda stirekli ormana avlanmaya
gitmesini, bulunduklar1 k6yli ve kdydeki insanlart ve kdydeki dogaya ait diger canlilar1 hayal
giicliyle anlatilir. Anlatic1 ¢ocuk evlerinin 6niinde oldugunu soyledigi kayis1 agacinin bir sabah
yerinde olmadigin1 gormesiyle, telas ve korku i¢inde onu aramak i¢in ormana gider. Ormanda ise
yanina babasinin kirat1 gelir.

“Onceleri kus siiriileriyle karsilastm. Su boylarinda soluklanan yaban
kazlariyla. Ormanin kapisint ¢alan agackakanlarla da. Her sey yolunda
gidiyordu, kokular birbirine karisiyor, eski yolcularin ayak izlerinde ¢aliliklar
boy veriyordu. Korkuyordum da. Derken birbirine korkuyla sarilmis agaglarin
icinde bir kirat belirdi. At benim saklandigim ¢aliliga dogru yiiriidii, ben bir an
icin, ne yapacagimi bilemedim. Beni gordii, diye gecirdim i¢cimden. Bekledim.
Kirat yamima sokuldu, gézlerini gozlerime dikti, sonra bana uzun uzun bakt.
Eski, giizel giinlerin anisiyla bakti bana. Kayip geyiklerin sesiyle. Kaygilanan
gem, bu kez benim elime ge¢misti. Ormanin derinliklerinde. Babamin kopiiklii
swrtina bindim ve yer degistiren gelinimi aramaya koyuldum.” (K.A. “Agag”, S.
58-59-60)

Yillar boyu babasina yoldaslik yapan kirat, simdi de kendisine yarenlik yapmaya gelmistir.
Atlar ve insanlar arasindaki duygusal bag uzun yillardir arastirilan bir konudur. Atlarin insanlarin
duygu durumlarimi fark edebildigi ve ona gére tepki verdikleri bilinir. Oykiide de kayg1 ve korku
icinde, kaybolan agacini arayan ¢ocuk, bir anda babasinin at1 ile karsilagir ve atin onu anlayan
gozlerle bakmasi, ¢ocuga kendini giivende hissettirir. Cocuk i¢in tanidik bir histir bu. Babasiyla
oldugu zamanlara ait bir duygudur. Korku igindeki ¢ocuk ig¢in babasimmin kir ati, koruyucu
gorevindedir ve onu emniyette hissettirir.

Keder Atlis1 Kitabmin iginde yer alan Omre Zarar Kavil adli dykiide 6ne ¢ikan hayvan
giivercin olur. Cogulcu bakis agisiyla anlatilan 6ykiide para kazanmak i¢in kusguluk yapan Nasip,

bir zaman sonra degismeye baslar ve bu durum hem dig goriiniisiine hem de tavirlarina yansir.

“Kuslaryla bir olmus, bir zaman bunlarin envai ¢esitlerini edinmisti Nasip.
Gel zaman git zaman, hayvamin sayisi artmis. Bu da tutup bunlart pazara
ctkarmisti. Taklacilar vardr. Kahverengi benekliler bir de. Taglilar, pacalilar,
kirmizi gézliiler. Zamanla Nasip de kustan feyiz mi almis. Her ne idiyse artik,
lacileri ¢ekmisti. Biyitk birakmis. Bir eli byiklarimin telden ucunda, bir eli
pantolonunun derin cebinde, kurumia. Dolasir olmustu. Sigarasinda agiziik.
Ulan, demisti konu komsu, kus milletine efendilik sana mi kaldi be? Béyle
zamanlarda belinde Nasip ’in, garip bir kuyruk peyda olur. Bu kiigiik kuyruktur
sonra, o uzaklastik¢a biiyiir.” (K.A. “Omre Zarar Kavil”, s. T4-75)
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Giivercinleri pazarda satan Nasip, onlarin iizerinden kazandigi parayla kendini
degistirmeye baslar ve para kazanmanin verdigi Ozgiivenle bulunduklari yerdeki insanlara
tepeden bakar, kibirli davranir. Bir zaman sonra da kuslarla menfaati bitince mahalleden Ziya’ya
giivercinleri vermek ister. Bu durum, insanin dogayr ve doganin igindeki diger canli tiirlerini
kendi menfaatleri icin nasil kullanabildigini ve ¢ikarlart dogrultusunda nasil degisebildigini
gosterir. Oykiideki Nasip, ismine mahsus ne acidir ki, ahlaktan ve insanliktan nasiplenememis
biridir. Her tiirli kotiiliige meyilkardir. Boylesi bir insanin, tarih boyunca safligin, iyiligin,
barigin, sadakatin ve bereketin sembolii olan giivercinlerle iliskilendirilmesi ise ironiktir.
Giivercinler eski zamanlardan beri edebiyatta, sanatta ve hatta askeri ve siyasi alanlarda
kullanilan hayvanlardandir. Yazar bu oOykiide konunun biitiinii ve kahramanlarin tamami
diistiniildiigiinde giivercini bilingli bir tercihle giivercine yiiklenen anlamlarin zitti yoniinde
kurgulamustir.

Sencer ile Yusufguk Oykii kitabinda yer alan Sencer ile Yusufguk Oykiisii; Cati, Zerre,
Uykuda ve Menzil diye adlandirilan dort bolimden olusur. Bu dort 6ykii birbirinin devami
niteligindedir. Kahramanlar1 ayn1 olup her béliimde anlatilan olaylarla iliskili yeni kisiler oykiiye
dahil olur. Olaylar ¢ocuk kahraman bakis agisiyla, gerceklige ait kisiler ve nesneler tizerinden bir
masal atmosferinde anlatilir. Anlatict bir ¢ocuk oldugu igin insan dis1 canlilar, diis giiciiyle
birleserek anlatiya dahil olur. Birbirini takip eden bu dort oykii boyunca cesitli tiirlerden
hayvanlara da yer verilir. Ancak Ozellikle kertenkele ve kurbaga Oykii i¢inde ©One ¢ikan
hayvanlardir. Cocuk anlatici yakin arkadas1 Yusuf ile birlikte tiirlii maceralar yasar ve yasadiklari
bu maceralarda en énemli ortaklar1 hayvanlar olur genellikle. Ozelliklede Yusuf hayvanlara kars
cok ilgilidir.

“Yusuf, ilging yaratiklar toplayicisi bir usta kisiydi. Turuncu kurbagalardan,
15tk sacan kertenkelelere, kanatli salyangozlardan, alakargalara, on bes
dakikada bir titreyen isimsiz otlardan, ciice tavuklara — Ki bunlar bir civciv
boyunu hi¢ ge¢meyerek boylece yumurtlarlardi.- bu yaratiklar Yusuf’u gelip
kendileri bulur. Ya da Yusuf bunlari aramak amaciyla zaten sefersiz giin
gegirmezdi.” (S.1Y, “Menzil ”’, s.42)

Anlatic i¢in Yusuf, ilging yaratiklarin toplayicisidir. Tlging yaratik olarak degerlendirdigi
ise siradanmin aksi olan bazi tiirdeki hayvanlardir. Yusuf’un bu hayvanlarla 6zel baglar1 vardir.
Yusuf herkesge kabul goren sevilen kedi, kopek, kus yerine, pek bilinmeyen, sevilmeyen
hayvanlar1 tercih eder. Nazlican’a gore; kurbaga, kertenkele gibi hayvanlar diger hayvanlara
oranla genellikle sevilmeyen, tiksinti uyandiran ve hatta fobik etkileri olan canlilardandir. Bu
sebeple modern edebiyatta ve modern sanatta kurbaga imgesinin olduk¢a ender referanslari
goriliir; bu durumun kurbaganin kotii goriintiisiiniin bir uzantisi oldugu dusiiniilmektedir
(Hippauf, 2011:99). Ancak Faruk Duman, bu durumun aksine eserlerinde siklikla kurbaga,
kertenkele gibi hayvanlara yer verir. Bunda Duman’in ¢ocukluk anilarinin etkisi oldugu
muhtemeldir. Oykiide Yusuf'un kurbaga ile kertenkele sevgisi, onlari cebinde tastyacak
boyuttadir.

“Yaz basinda bir sabah onu cebinde bu kiiciik kurbagalarlia gérdiim. Artik
biiyidiler, dedi, bundan boyle cepte saklanabilirler. Cikarp ¢ikarip oOpiiyor,
sonra birer bilye gibi yeniden cebine koyuyordu onlari.” (S.I.Y.” Zerre”, s.28)
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Insan genellikle kendisi i¢in &nemli olan seyleri cebinde tasir. Yusuf’da o kiiciik yasinda
kendisi i¢in en kiymetli olan hayvanlarimi cebinde tutar. Giizel olani herkes sever, kabul eder,
onemli olan bunun ziddini basarabilmektir. Yusuf, bunu daha o yasinda basarir. Beklenenin
aksine o, herkesge sevilen hayvanlardan ziyade kurbagalari, kertenkeleleri sever, onlara zarar
vermez ve onlar1 korur. Yusuf Oykiide gergek hayvan sevgisini hissettirir. Doga i¢inde aslinda
ortak haklarla yagamasi gereken hayvanlar, insan merkezli bakis nedeniyle sadece insan faydasina
gore degerlendirilebiliyor. Bu fayda esasli hayvanlardan biri de akvaryumlarda beslenen
baliklardir. Sencer ile Yusufcuk’da yer alan Cat1 adli 6ykiide gocuk anlaticinin babasinin, 1980
yilinin eyliil aymin o siyasi ve sosyal ¢alkantili zamanlarinda kafasii dinledigi yer akvaryum
baliklarmin yanidir.

“Eyliil aymin baglarinda bir gece silah sesleriyle uyanmigtik. Uzakta kursunlar
atilmis, sonra ayak tapwtilari, bagirtilar igitmistik. Disartya ¢ikmayacaksiniz,
demisti babam. Sonra bize evde nasil yiiriiyecegimizi gostermisti. Boyle.
Oriimcek gibi. Sonra akvaryumun basina gecmisti. Balik bir térendi onun icin.
Sanki baligin ¢evresinde ipekten bir ag drer. Agin arkasinda huzurla beklerdi.
Kimi zaman evin gizli odalarindan birinde sessizce oturur, babami
akvaryumun basinda izlerdim. Babam dev kavanozun arkasinda irilesmig
gozleriyle giiliimseyerek bakardi.” (S.I.Y. “Cat1”, 5.15)

Deniz canlilarinin, 6zelliklede akvaryum baliklarinin insan psikoloji iizerine olumlu etkiler
yarattigl diistiniilmektedir. 1980’in ihtilal zamanlarinin insanlar iizerinde yaratti§i o buhrani,
cocuk gozii ile betimleyen anlatici, babasmnin o sikintili hallerinde akvaryumdaki baliklart
izleyerek nasil mutlu oldugunu gézlemler. Oykii iginde yer alan birgok hayvan ¢esitli sekillerde
kurguya eslik ederken, baliklara diisende ruhi agidan sagaltma olur. Hayvanlarin kimisi insana
huzur, kimisi korku, kimisi ise diis giicii ile tasarlayabilme duygusu verir. Cati1 6ykiisiinde baliklar
sagaltict bir huzur verirken Ashab-1 Kehf oykiisiinde hayvanlar yogun bir hayal giiciine neden
olur.

“...Bir giin yiiziimde bir oriimcegin yiiriidiigiinii hissettim. Bu, kuskusuz, bir
yanilsama degildi. Benim icin yeni bir yasam baslamisti ¢iinkii. Oriimcek
yiiztimde, goz kapaklarimin iizerinde yiiriimekle arada duruyor, boylece bana
kendisini riiyamda gormem gerektigini séylemis oluyordu.” (S.IY. “Ashab-i
Kehf”, 5.88)

Ashab-1 Kehf oykiisiinde bes kardes ayn1 odada yan yana uyurlar ve uykuya dalincaya
kadar hayal giiclerince sohbet ederler. Anlatici konumundaki kardes bir giin yine uyumak igin
hazirlanirken yiiziinde bir driimcek gezmeye baslar ve bu oriimcek onun diis diinyasinda yedi
uyurlar olarak da bilinen Ashab-1 Kehf kissasinin ve beraberinde birgok hayvan tiiriiniin
diiglerdeki kapilarim aralar. Oykiide Kaplan, kus ve mitolojik olarak tek boynuzlu at gibi
hayvanlar anlatic1 ve kardeslerini hayallerinde ziyaret eder. Hayvanlarin bir¢ogu ¢ocuklar i¢in bir
hayal unsuru olur ¢ogu zaman. Bu durum hayvanlarin gergek hayatta oldugu kadar diis
diinyasinda da donistiiriicii, degistirici bir etkiye sahip olmasinin bir sonucudur.
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Baykus Virane Sever Oykii kitabinda yer alan Ziirafa adli 6yki 1980 darbe zamaninin
hemen &ncesinde Anadolu’da bir kasabada gelisen olaylar1 konu alir. Oykiiye adin1 veren Ziirafa,
uzun boyu sebebiyle, -dogadan yansima yoluyla- boyle seslenilen kahramanin lakabidir. Ziirafa,
kasabanin delisi olarak goriilen, hastalikli sayilan ve dalga gegilen bir olarak bilinse de 0; doganin
hemen hemen biitiin unsurlarini en ince ayrintisina kadar inceleyen ve her bir canli tiir i¢in derin
bir gozlem yetenegi olan birisidir. Bu canlilardan biriside dykiide okbocegi denilen hayvandir.

“Toprak dnce 1sinp gevsiyor, islantyor, sonra kuruyor. Her seyin bir zamani
var mesela. Okbdcegi, temmuzun sonlarinda bir zafer nisanesi gibi dagiliyor
ortaliga. Kendi zaferini. Olmiis, sonra yeniden dogmus. Sari, iri bir sinek bu.
Diiz bir hat itizerinde ilerliyor sokmadan once. Bu nasil oluyor? Yani halkalar
¢izmiyor insana konmadan once. Birde bir ok gibi yerinden firlayarak. Ziirafa,
bu okbocegi denen meretin acisint hatirlyyor. Zaten unutamiyor. Ok saplaninca
insandan kan figkiriyor. Hemen. Sisme yok. Kaniyor. Bunun ne ki omrii on bes
glinden fazla siirmiiyor. Boylece temmuzun sonlarinda korunakli ¢ikmak
gerekiyor disartya. Belki, diye diistiniiyor Ziirafa, Recep swrf bu nedenle,
okbdoceginden korunsun diye dyle koruyup tiniforma verdi kendisine. Yoksa bu
kege pantolon vallahi sakinmaz. Kep ki o da oyle.” (B.V.S. “Ziirafa”, s.101)

Oykiide okbdcegi, hem bir zaman unsuru hem de dogadaki en kiiciik hayvan guruplarindan
olan bir bdceginin dongiislinli gdsterme agisindan dnemlidir. Bocek belki tiir olarak kiigiiktiir ama
insandaki tesiri biiyiiktiir. Ziirafa i¢in de arkadasi Recep’in tesiri, doykii boyunca biiylik olur.
Ziirafa, Yasemin diye bir kizi sever. Ancak Yasemin, Recep’le sevgilidir ve Ziirafa bunu
bilmemektedir. Oykii iginde bu iliskisel durumlar; yilan tarlasi, yilan gdémlegi ve yilan kavramlar
tizerinden iliskilendirilerek betimlenir. Bakildiginda yilan tim medeniyetler igin sanattan,
edebiyata, sagliktan, dine ¢ok kompleks ve evrensel bir imdir. Biitiin medeniyetlerde yilan,
tezatliklar1 kendi iginde barindirmasi sebebiyle farkli sembolleri olan bir hayvandir. Yilanlara
zehir-panzehir, yasam-oliim, erillik-disilik, gibi farkli anlamlar yiiklenir. Ozellikle masallarda,
efsanelerse, mitlerde siklikla kullanilir. Sessiz ve soguk kanli bir hayvan olmasi nedeniyle ¢cogu
zaman sinsilikle, kotiiliikle iliskilendirilir. Oykiide de Ziirafa’nin sevdigi kiz1 alan Recep, yilanla

sembollestirilir.

“...En kotiisii delirecekmis gibi olmak. Buna dayanilmiyor. Bu yiizden, erken
uyuyup ge¢ uyanacaksin. Giinesi, insanlart az goreceksin. Ki, yilan da az
goriir. Zamaninda bir yilan varmis. Diyelim, Recep adinda bir yilan. RECEP’E
COK KIZIYORUM AMA BU BASKA MESELE. Iste bu recep adli yilan,
disariya ¢tkmayr pek sevmezmis. Ciinkii ne de olsa bir tek catal dili varmis. Bu
nedenle sirtinda ugan sinege, boynuna batan ¢aliya sinir olur. Yine bir giin
oyle ofkelenmiy ki tutmug derisini ¢ikarp atmis ve buyurun sizin olsun, diyerek
cekip yuvasina gitmis. Ziirafa’'da oyle ama ¢ikarilip atmaya uygun bir derisi
yok ne yazik ki.” (B.V.S. “Ziirafa”, 5.90)

Recep, donemin anarsist diye tabir edilen genglerindendir. Onu diger arkadaslarindan
ayiran ise lider ozellikleri ve hitabetidir. Recep’in bu giiclii hitabeti, yilanin c¢atal dili ile
sembolize edilir. S6ylemek istedigini korkusuzca ve etkili bir bigimde séylemesi onun en biiyiik
giicidiir. Lakin bu giic her seye yetmez. Bazen kiigiik, zararsiz diye nitelendirilen seyler
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karsisinda aciz kalir. O da sonunda careyi {izerine giydigi o imaj1 ¢ikarmakta ve daha giiclii bir
bicimde karsi durmakta bulur. Tipki yilanin derisini degistirmesi gibi insanda zaman iginde
degisimler yasar. Oykiide bu durum gémlek degisimi olarak tabir edilir.

“Yilan gomlegi. Yilan gomlegi. Buna ¢aywrda, bahar aylarinda da rastlamak
miimkiin. Kirda bu yilan gomlekleri oliimsiiz olur. Saglam, oliimsiiz bir deri
kayis. Otlarin arasinda. Ziirafa islak botlarinin ucunu siirtiyerek. Bu gémlek bu
ayak uglarmma takilip samrsin tislar. Epey zaman bu yilan milletinden kimseyi
gormeyerek, sesleri duyulmustu. Insan bilmedigi seyden korkuyor. Hortum
kesiklerini yilan taneleri gibi burnuna dayayarak dalga ge¢mislerdi. Yilan
goémlegi. Bu, ¢ok eski savaslardan arta kalmus bir zirhtir. Dogal olarak, 6lii
cliriir, kemik parcalanir, et ufalanir. Ama zirh yasamaya devam eder. Zirh
korku salmay: siirdiiriir. Benek benek olup. Insam eski, zehirli parlakligin
acistyla tehdit eder. Bir yilan ¢ogu zaman kimse tarafindan goriilmemistir.
Ama herkesin i¢inde bulunur.” (B.V.S. “Ziirafa”, 5.90-91)

Yilanlar deri degisimi sayesinde bilylimelerini ve gelismelerini tamamlarlar. Bu degisim
zorlu olsa da zorunludur. Yilan derileri, tarih boyunca kiymetli ve 6zel kabul edilir. Biiyii, ilag ve
cesitli esya yapimlarinda kullanilir. Bunda derilerinin saglamligi 6nemli bir rol oynar. Ziirafa
Oykistinde yilan derileri, toplumsal algi tizerinden sembol diliyle aktarilir. Yilan derisi bir zirhtir
ve yilanm1 disaridan gelen tiirlii tehlikelere karsi korur. Yilan 6lse dahi derisi yani zirh1 yagamaya
devam eder. Insanin zirh1 da fikirleridir ve fikirler her ne olursa olsun yasamaya devam eder.
Ziirafa; “insan bilmediginden korkar” der ve bu sozle fikirler, gortisler ile ideolojiler devreye
girer. Insan bilmedigini taraf kabul eder, g¢ekinir ve korii koriine baglandigi goriislerini
degistirmek istemedigi i¢in korkar ¢iinkii bilir ki fikirler en gii¢lii silahtir ve sonsuzdur, her
kosulda kendine inananlart bulur. Lakin buna ragmen bu korku insan var oldugundan beri
siiregelen bir duygudur. Yazar bu korkuyu yilan imi {izerinden verir. Hayvanlar alemi iginde
insanlar tarafindan en korkulan hayvanlardan biri olan yilan, bu korkuya ragmen en fazla dile
yansimi§ hayvanlardandir. Sehirlesmeyle birlikte insanlarin yilanlarla karsilasma olasilig1 azalmis
olsa da yilana ait tiim kiiltiirel unsurlar belleklerine ve dillerine yansimstir. Oykiide yer alan “bir
yilan ¢cogu zaman kimse tarafindan goriilmemistir. Ama herkesin i¢cinde bulunur” ciimlesi, icinde
birden fazla metaforu barindirir. Herkesin az veya ¢ok yilana ait olan o sembol anlamlarina sahip
oldugunu anlatir. Yilan sinsidir ve Ziirafa’ya gére o sinsi Recep’tir. Cilinkii sevdigi kizla ona hig
hissettirmeden sevgili olmustur. Oykii iginde yilanlarin gémlek degisimi ve yilanlarin zehir ile
panzehri ifade etmesi fikirlerle iliskilidir. Insana zarar veren fikirlerin/diisiincelerin caresinin
insanin kendinde oldugu ve fikir degisimleriyle insanin dogruyu bulacagi yilanin sembol dili
iizerinden anlatilir. Yine Oykil icinde somut bir gerceklik olan yilan korkusundan ve bunun
¢oziimiinden de bahsedilir.

“Oyleyse falanca yere gideceksin ki bu bir cesaret isidir. Bunda kendini ispat
etmen gerek. Bu, ¢ukur ve yaz aylarimin ufak su birikintileriyle meshur bir
yerdi. Soylediklerine gore bir yilan tarlast sayilir ve bunu bir bastan bir basa
gecmekle yian korkusu da insami bwakip giderdi. Boylece sen sag, ben
selamet. Bundan sonra ha yilan, ha kedi.” (B.V.S. “Ziirafa”, s. 91)
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Yilan korkusu, psikolojideki adi ile Ofidiyofobi, zoofobi tiirleri i¢inde en sik goriilen
fobilerdendir. Bu korku, cesitli nedenlerden hatta nedensiz dahi ortaya ¢ikabilmektedir. Oykii
kahramani Ziirafa da bu korkuya nedensin sahiptir. Onun bu korkusu bir dalga gegme malzemesi
olur ve bu korkuyu yenmesi i¢in o yilan tarlasinin bir ucundan diger ucuna gitmesi gerektigi
soylenir. O da sdylenileni yapar ve elindeki sopasiyla basariyla yilan tarlasini geger. Ancak
korkusu gecer mi bilinmez. Korku, insanin suurlu veya suursuz olarak yasadigi, tepkisel ve
evrensel bir duygudur. Korkular, anksiyete boyutunu aldigi zaman fobiye donisiir. Korku
duygusunun sik ortaya ¢iktigi durumlardan birisidir hayvan korkusu. Bu korku i¢in illa hayvanin
tehlikeli bir tiir olmasi1 gerekmez. Doga Betiginde hayvan korkusu ve neticeleri su ciimleyle
anlatilir:

“Hayvanlari zehirli kilan, korkudur. Korku kimini 6liine, kimini de zorbaliga
gotiiriir.” (D.B. 37, 5. 57)

Hayvanlar1 degerlendirirken zehirli/zehirsiz, tehlikeli/tehlikesiz, zararli/zararsiz gibi
smiflandirmalar bilimsel olsun veya olmasin yapilmaktadir. Doga betiginde de bu durumlara
sebep olarak insanin duydugu korku goriiliir. Korku &yle giiglii bir duygudur ki insan1 hemen
savunmaya ve korunmaya gotiiriir. Bu savunma ¢ogu zaman “&teki tiir” olan hayvana kars1 siddet
ve Oliim olarak doner. Dogada kendi diizeninde yasayan hayvanlarin, doganin diger bir paydasi
olan insan tarafindan somiiriilmesi ve hatta 6ldiiriilmesi insan merkezli tutumun bir sonucudur.
Oysa hayvanlar ne kendi tiirlerine ne de diger canl tiirlerine, zarar gormedikge zarar vermezler.
Bu durum Ziirafa 6ykiisiinde su sozlerle anlatilir;

“Yenilebilir otlar. Yenilebilir otlar. Inekler, alt dudaklariyla ayiryor. Kara
dudaklaryla. Ama hayvan kendini zehirlemez. Ot, hayvandir. Su, torak, hava
da hayvandir. Gévde tek, uzuv ¢ok. Oyleyse biz seciyoruz.” (B.V.S. “Ziirafa”,

5.88)

Oykiideki bu pasajda, dogadaki her seyin aslinda hayvan oldugu ve tek bir canlinin farkli
tirlerinin oldugu anlatilir. Buna gore, tiirler, hayvanlar aleminin taksonomik bir sinifidir
denebilir. Oykii, her seyin doganin ortak alaminda ortak haklarla olmasi gerektigini, dogaya
biitiinciil yaklagsmanin gerekgelerini anlatmis olur. Doga biitiin unsurlariyla 6ykiide yer almstir.

Doganin iginden, doganin diliyle, asil verilmek istenenlerin verilmesi, diger biitiin
Oykiilerde oldugu Doga Betiginde de vardir. Ancak Doga Betigi basindan sonuna, kokten en uca,
bir doga anlatisidir. Ormanin, kaplumbaganin, findigin, karincanin ve diger canlilarin sesidir.
Anlati i¢inde kaplumbagalarin hayat dongiisii diger doga unsurlariyla anlamlandirilmistir.

“Kaplumbaga, disisinin degil, topragin kokusuyla bastan ¢tkmaktadwr. Humus
onu géreve ¢agirr. Humus yasamin emridir. Ozellikle, yagmurun ¢irptigi, ot
koklerinin suyla ¢ilginca bulusarak. Suyla topragin birbirinin icinde erimeye
basladigi mevsimde. Ama, kuskusuz bu yalnizca suyla topragin marifeti
degildir. Kaplumbaga, kendi ¢emberi iginde dolanyp durduk¢a. Humuslu
topragin bir altina, bir iistiine girip ¢iktikca, yeryiiziiniin belirli bigimlerine

benzemeye baslar. Buradan renk ve bi¢im alir.” (D.B. 10, s.21)
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Doga, bir biiyiik dengedir ve doga igindeki biitiin canlilar, bir diger canli i¢in 6nemlidir.
Kaplumbagalar genel literatiirde heniiz soyu tiikenmemis en eski hayvanlardan ve hayvanlarin en
uzun Omiirlillerindendir. Kiiltiirel olarak hemen hemen biitin medeniyetlerde uzun 6mri,
bilgeligi, devamlilig1 ve sagligi temsil eden kaplumbagalar, kendi tiiriinii bu zamana kadar ¢ok
degismeden getirebilmistir. Bu onun dogayla uyumlulugu ile miimkiin olmustur.

Dogayla olan iliskide, biitiin tiirler igin humusun yani topragin onemi yadsinamaz bir
gergektir. Toprak insanligin ve canliligin baslangicidir. Doga Betiginde de humusun, yasamin
varligimin sart1 oldugu ancak tek basina yeterli olmadigi bu dongii iginde her canlinin bir misyonu
oldugu belirtilir. Ekosistem tamda bdyle bir seydir. Bu sistem i¢inde en kiigiik 6geden, en biiyiik
ogeye kadar bir pay, bir gorev diiser. Bu canli 6gelerden biriside PYURA CHILENSIS lardir.

“PYURA CHILENSIS. Kaplumbaga, bu essiz hayvanmin tiirevidir, yalniz ondan

farkly olarak, ¢ok hizly hareket eder. Pyura Chilensis, yasayan kaya demektir.
Siddetle. Siddetle rahatsiz edilmedikce kipirdamaz ve bir “canli olasiligr”
olarak yasamwni stirdiiriir. Kaplumbaga, kayanin harekete ge¢mis bigciminden
baska bir sey degildir. Yiizlerce yil, yerinde sayar. Kipwrtisiz yerinde bekler.
Diinyanin sesini dinlemekle korkulari i¢ine ¢eker ve. Sonunda yer degistirmeye
karar verir. Kaplumbaga, biiyiik degisim, devrim demektir. Pyura Chilensis ise,
kararsizhik.” (D.B. 11, 5.22)

Doga Betiginde kaplumbagalarin bir tlirevi olarak adlandirilan Pyura Chilensisler, belki de
ekosistem i¢indeki en ilging canlilardandir. Bir kayay1 andiran goriiniimlerinin i¢inde canli bir
organizma barindirir. Yavashgiyla bilinen kaplumbagalarin bile yaninda ¢ok hizli kaldigi,
hareketsiz bir canlhidir. Biitiin korkulari, siddeti hisseder ve en son care olarak hareket ederler.
Kaplumbagalar ise yavas hareket etseler dahi siireklilik gosterdikleri icin amag¢ her ne ise
ulagirlar. Doga Betiginde kaplumbagalar harekete gecebilmelerinden dolay1 devrimle/degisimle
iligkilendirilir. Pyura Chilensisler ise sabit kalmalar1 ve sadece son ¢are oldugu zaman harekete
gectikleri i¢in kararsizlikla adlandirilirlar. Tavsan ile Kaplumbaga fabli da bu veri lizerinden
sekillenmistir. Her zaman harekete gecebilmek kiigiikte olsa bir adim atabilmek biitiin
devrimlerin baglangicidir. Hayvanlar i¢inde de bu adimi atan bu c¢abayr gdsteren tiiriiniin
devamliligini saglamis olur. Ancak bazi durumlarda 6zelliklede korku halinde kimi hayvanlar
kipirtisiz kalarak kendilerini korumaya almaya calisirlar. Bu hayvanlardan biriside kirmizi
kurbagalardir.

“Bu giivez kirmizi kurbagalardan biri de iri, parlak yesil, koyu yesil gozleriyle
korkung goriiniir. Ama neye gore korkun¢? Kirmizi bir kurbagamin nesi
korkung olabilir? Swrtinda kiremit rengi ¢izgiler vardwr. Yapraklarin arasinda
giicliikle fark edildigi, belki fark edilmedigi i¢in, o yine de yeterince korunakl
bir yerde olup olmadigimi diisiinmekten bitap diismiistiir. Bu kirmizi kurbaga,
ormanin tiim hareketlerine dylesine duyarldwr ki, bir olagandisilik sezdigi
zaman, o eski yapraklardan biri gibi kipirtisiz beklemeye baslar. Essiz bir
kaderciliktir bu. Sessizce durup beklemek, ¢cogunlukla, hepimizin aklina gelen
koruma bigcimi degil midir? Kesinlikle bir bilin¢lilik  durumundan
kaynaklanmaz. Yani, bir karar degildir. Korkudan kaynaklanan bir donup

kalmadir. “Korkuyu beklerken,” kaderine razi olmustur. Bdylece ele
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gecirildigi zaman ve hatta yok edildigi zaman de sesini ¢ikaramaz. Biiyiik
tepkisizlik o yogun duyarlhiliktan gelir” (D.B. 37/38, 5.57-58)

Tiirlerin birbirlerine istiinliik saglamak veya kendi devamliligi i¢in icgiidiisel olarak
kendini korumaya almasinin nedenlerinden biri olan korku, biitin canlilar i¢in en temel
duygulardandir. Kirmizi kurbagalarda bir tehlike hissettiklerinde ve korktuklarinda, kendilerini
korumak i¢in ya kipirtisiz kalirlar ya da ani olarak ters donerek o6lii taklidi yaparlar. Tabii bu
durum kendi i¢inde riskleri de barindirir. Olii taklidi ise yaramazsa ele gegirilmesi kacinilmazdir.
Iste bu yiizden harekete gecmek 6nemlidir. Eger dogru zamanda dogru sekilde harekete gecerse
hayat1 kurtulmusg olur. Doga Betigi ig¢inde ele alinan tiim canlilar {izerinden, tlirlerin korunmasi ve
devamliligr i¢in harekete gegmeleri gerekliligi ekosistem iginde orneklendirilir. Saf korku ile
yapilan kaderciligin, teslimiyetin ve ¢abasizligin, yok olmay1 kabullenis oldugu anlatilir.

Doga Betiginde ele alnan Pyura Chilensisler, Kaptan Kanca’mn Bir Macerasi ve Obiir
Yeni Oykiiler kitabinda yer alan Civgin adli 6ykii icinde yeniden karsimiza ¢ikar. Ancak bu kez
daha simgesel bir anlamda yer alir.

“... Bizi sadece siz tamirsiniz. Neden? Bu polislerin bir evleri yok mu? Ana
babalart yok mudur? Ne demektir bizi sadece siz tanirsiniz? Bu demek ki, bizim
burada yaptiklarimiz éyle inanilmaz seylerdir ki, bunun i¢inde oyle dehset
vardir ki, siz size yaptiklarimizi disarida anlatsaniz bile inanmazlar. Bu
anlattiklariniz onlara, halka masal gibi gelir. Halk goziiyle gordiigiine bile
inanmaz ¢ogu zaman. Iste Pyura Chilensis, ondan baska hicbir varhik bu kadar
gizli, bu kadar korumali ve hissiz degildir. Ama eninde sonunda /bir canl
oldugundan/ éliim gelip onu da bulacaktir elbette. Kaya diyelim ikiye boliiniir.
Béylece koyu agwr bir kan, sinirler ve eti ¢evreleyen ince ak kemikler ortaya
cikar. Iskenceci polislerin ya da masallarin durumu buna benzetilebilir mi?
Pyura Chilensis’i kesfettigi zaman, iste Tiirk halki boyledir, demisti. Ama
ancak birkag yiizyilda bir basini kaldirir, omuz kéklerinde ciliz kollar belirir. O
kurtarict kollart da 0 yasayan kaya, yine bir zaman sonra kendi kendine
orseler, o uzvun yok olup gitmesi icin cabalar. Icinde béylece kendi arzusunu
oldiiren, acimasiz bir canavar yasaywp durmaktadwr. Size inanmazlar.”
(KKBM.V.0.Y.0, “Civgin”, s.111)

Civgin oykiisiiniin i¢inde Pyura Chilensis adiyla dordiincii boliim olarak yer alan dykiiniin
devamui niteligindeki kisim, Oykiiniin tamaminda baskin olmadan hissettirilen 12 Eyliil darbe
Oncesi zamanina gondermelerde bulunur. Donemin siyasi, sosyal ve ekonomik kosullarinin
yaratmig oldugu tahribat Halil araciligiyla aktarilir. Darbe oncesi zamanda sebepli ya da sebepsiz
evlerinden, memleketlerinden koparilan insanlarin sorgu adi altinda yasadiklar1 fiziksel ve
psikolojik siddet ile bunlar uygulayanlarin nasil vicdansiz olduklar1 Pyura Chilensis lizerinden
imlenir. Gozaltindaki insanlara, bu yapilanlar1 uygulayanlarin, adeta tas kesmis bir vicdana sahip
olduklart ve bu yapilan zalimliklere disaridan bakildigi zaman bunu yapanlarin asla bir canli
olamayacaklar1 inancin1 Pyura Chilensis {izerinden gormemiz saglanir. Bu kadar hissiz bir sekilde
bu zalimlikleri yapanlarin, disarida bu olan bitenin anlatilmasi durumunda kimsenin asla bunlara
inanmayacagini bilerek siddeti arttirmalari ise en acisidir. Halil, Tiirk halkinin haksizliklara higbir
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zaman kolay kolay bas kaldirmadigi, sayet kaldiracak olsa da hemen devreye bu Pyura
Chilensisler’in girdigini ve aninda bu bags kaldiranlarin en agir siddet yoluyla bastirilarakarak, bir
daha tekrarlanmamasini sagladiklarimi diigiiniir. Lakin bunu yapanlar her ne kadar bir kaya
gorlinlimiinde olup dayanikli ve gii¢lii olsalar da en nihayetinde onlarda bir canlidir ve 6liimliidiir.
Elinde bulundurduklari her giice ragmen bir giin 6liime teslim olacaklardir. Ancak su an gii¢
Pyura Chilensislerin elindedir ve bu yiizden Halil, balta girmemis ormanin en derinlerinde kagak
bir yasam siirmektedir. Oykiiye adin1 veren C1vgin da, bu ormanlarda yasayan bir kus tiiriidiir ve
Oykii boyunca kurt, kartal, yaban domuzu, tilki, ayi, tavsan gibi hayvanlarla olaylara eslik eder.
Bu hayvanlarin diginda en belirgin olarak 6ne ¢ikan hayvan ise attir. Ecem isimli geng kiz, bir
giin, sabah uyandiktan bir siire sonra zamanin bir tiirli ilerlemedigini diisliniir. O gilinii diger
giinlerden ayiran bir seyler olduguna inanarak abisi Toprak’in, doru atina binerek ormana dogru
yola koyulur.

“Doru atin basina gitti. Giirbiiz, taze, hareketli, kani kaynayan bir atti bu.
Yeleleri alev almis gibiydi. Hayvan kizi goriince séyle bir toparlandi,
kararmigti i¢erisi, ama onu da, o parlak kizil, segiren derisinden gérebiliyordu
kiz. Ovyle ozlemisti ki, ister istemez, atin kendisine alindigini diigiiniiyordu.
Biitiin ki1 kentte gegirmisti; aslinda, her hafta sonu gelirim, diye diistinmiistii
ama gelememigti. Boynunu sevmeye basladr atin. Elini uzatinca, at bir zaman
kiiskiin basini egdi. Boynunun kizil ipegi o kadar giizel, oyle tatlydr ki,
hayvann tiimiinii olmasa bile, rengini cebinde tasimak istiyordu. Neden sonra
kizin kokusunu alinca, gozleri parladi doru atin. Iyi bir at seni anlar, derlerdi.
Bir atla bir insan icin, yani ikisi birbirini anlasinlar icin dil gereksizdir.”
(K.KB.MV.0.Y.0, “Civgin”, 5.92)

Ecem uzunca bir siireden sonra doru at1 goriir, bu nedenle onu gérmedigi bu siire zarfinda
nasil biiylidiglinii ve onu nasil 6zledigini fark eder. Doru atta bu ayri gegen siirecten sonra
Ecem’le karsilasinca i¢ giidiisel olarak Ecem’in kokusunu hatirlar. Atlar ve insanlar arasindaki
duygular, atlarin ilk evcillestirildikleri zamandan giintimiize degin devam eden kuvvetli baglardir.
Doru at olarak tasvir edilen bu at, uzun bir zamandan sonra Ecem’le karsilasinca hem ona kirgin
hem de 6zlemle bakar. Bu duygusal bag, at ve Ecem tarafindan karsilikli olarak hissedilir. Atlarin
insan psikolojisini anlamasi hatta bir terapi yontemi olarak kullanilmasi, atlar ile insanlar
arasindaki iligkinin ne derece kuvvetli oldugunun bir géstergesidir. Ecem bu bag ile kendini doru
atin sirtinda ormanin derinliklerinde bulur. Doru atin hislerine ve yollar1 tanimasima o kadar
giivenir ki, doru at nereye giderse, dizginini oraya siirer. Ormanin igindeki patikada yol alirlarken
karsilarina bir anda kir at ve yakisikli bir geng olan Halil ¢ikar. Bu karsilasmadan az 6nce doru at,
yerde Oniindeki ¢ukurda kara bir dal pargasi goriir ve bu durum doru atin hafizasinda bazi

cagrisimlara neden olur.

“...Doru at bir énceki yaz korkung bir deneyim yasamisti. Bir giin, koye ¢ok
uzak olmayan bir dereye indiler. Doru at su i¢mek iizere dereye yanastigi
zaman, ayaklarmmn dibinde ince kara bir yilan gordii. Gériince deliye dondii
elbette. Binicisini falan da diigiinmedi hi¢. Korkuyla geri ¢cekildi ve saha kalkar
gibi oldu. Toprak habersiz yakalandigi icin dengesini kaybetti sirt tistii yere
diistii. At da yilan da korkuyla uzaklastilar oradan. Iste kar atla ve surtindaki
yakisikly biniciyle karsilagsmadan birkag saniye once hayvan -doru at- yerde,
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hemen oniindeki oliimciil cukurun iginde kiiciik, egik, kara bir dal pargasi
gordii. Basim kaldirmis ona dogru yiikselen, tislayan korkung bir dal pargast.
Oyle ki esasinsa, boyle bir hayal giiciine basa ¢ikmak hemen hemen
olanaksizdwr. Yilan yerden ansizin yiikseliyor, atin hareketlerini dikkatle
izliyor, doviise hazir, avini yok etmeye arzulu, géziiniin éniinde ofkeden adeta
titriyordu. At bir an icin, kuru dal parcasini iizerinde ofke bulutlart goriir gibi
oldu elbette; ve birden biitiin giiciinii bacaklarina vererek durdu ama ¢ukura
diismekten kurtulamadi.” (K K.B.M.V.0.Y.O. “Civgin”, 5.98-99)

Hayvanlardaki bellek, etoloji gibi hayvan davranislarini inceleyen bilim dallarinin yaptigi
caligmalarla ortaya konur. Atlar da tipki insanlar gibi hissiyatli ve korku duygusu gelismis
canlilardir. Bu sebeple atlar psikolojik olarak korktuklari bir seyden hayatlari boyunca korkabilen
hayvanlardandir. Iste bu nedenle doru atta, ormanda karsisina ¢ikan kuru dal parcasini, gegen yaz
ki, kara yilana benzetir ve korkar. Doru atin yasadigi bu korku, onun belleginde yer edinmistir.
Doru atin belleginde yer edinen bu yilan korkusu tizerinden hayvanlarin belleginin islevselligi
Oykii icinde su sekilde anlatilir.

“Hayvamin bellegi bizimki gibi diizenli ammsamaya dayali bir sistem
olusturmaz. Yagantist siirekli yenilenir ve nedensiz, ge¢misi amimsanamayan
bir aliskanliga doniigiir. Daha dogrusu, yasaminmin kendisi, bu aliskanlikla
tamimlanwr. Dolayisiyla duyu, bu aliskanligi besleyecek en onemli kaynak olur.
Olunca da, kimi korkung deneyimler kendisini animsatacak nesnelerle birlikte,
bir riiya gibi canlanir ve hayvanin yeniden, ilk deneyimine benzer bir korku —
ya da seving- yasamasina yol acar. Boylece, zaman zaman yiizeye ¢ikan bir
tedirginlik geldi atin iizerine.” (K. K.B.M.V.0.Y.O. “Civgin”, $.99)

Iyi veya kétii tecriibeler zamanla insanlarin ve bazi hayvanlarin hafizasinda yerini alir ve
bu tecriibeleri animsatacak herhangi bir sey oldugunda bu hatiralar yeniden giin yiiziine ¢ikar. Bu
tarz sanki sadece insana Ozgliymiis gibi diisiiniilen duygu ve davranmiglarin hayvanlarda da
gortiliiyor olmasi, gelinen yiizyildaki insan merkezli tavir igin disiindiiriicidiir. Oysa ortak bir
dogaya sahip olan tiim canli tiirleri arasinda bu tarz duygu birlikteliklerinin olmasi1 gayet
normaldir. Canlilar arasinda ayni paydada bulusulan hislerden biriside merhamet duygusudur.
Crvgin Oykiisiinde doru atin yilan korkusu yiiziinden Oniindeki batakliga saplanip ayagim
kirdigint goren kir at, iste bdyle bir merhamet duygusuyla huzursuzlanir.

“Gozlerini dyle dehgsetle agmisti ki, sanirsin az sonra yer yerinden oynayacak.
Tung heykeller gibi yiikseldi, ayaklarini ¢aresizce salladi ve merhametinden
dolayr -gergekten, atlarin tiimiinde bitimsiz bir merhamet vardir; en korkung
zamanlarda bile, diyelim bir savasin ortasinda. Kili¢ sakwrtilarindan baska
sesin duyulmadigi, kan damlalarinin /kimine gore, atlart siisleyen o benekler
biiyiik tarihsel savaslardan kalmadir/ tohumlar gibi durmaksizin serpildigi,
oliilerden basacak yerin bulunmadigr bir meydanda bile, bir at gézlerini dort
acar, yaralilara ya da éliilere basmamak ic¢in oyle biiyiik ¢aba harcar ki,
bununla binicisini canindan bezdirir- evet, merhametinden dolay1, havada saha
kalkmis ve ne yapacagimi bilemez, dylece kalakaldi.” (K.K.B.M.V.0.Y.O.
“Civgin”, s. 100)
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Hayvanlarinda, insanlar gibi duygusal baglar gelistirdikleri ve bu duygular sadece kendi
tiiriinii kars1 degil, diger canli tiirlerine karsida besleyebildikleri diisiiniilmektedir. Kir atin, doru
atin yaralanmasi ve Ecem’in diisiip bayilmasi karsisinda yasadigi huzursuzluk ve korku dolu
bakislar, merhametinin bir gostergesidir. Insan olma degeri gibi goriilen baskasimin acisini
paylagabilme, merhamet ve sefkatle yaklasabilme aslinda hayvanlarda sik karsilasilan
duygulardandir. Hatta bazen bazi insanlarda bu duygularin hayvanlardaki kadar dahi gelismedigi
sOylenir. Civgin Oykiisiinde de Halil’in seksen darbesi 6ncesinin o karanlik zamanlarinda yapilan
fiziksel ve psikolojik uygulamalarinin neticesi olarak bir ormana yani dogaya siginmasi, bu
uygulamalar1 yapanlar1 yasayan kayaya (Pyura Chilensis) benzetilmesi, bu insanlarda bir
hayvanda bulunan merhamet ve sefkat kadar dahi vicdani duygusunun olmamasi, 6ykiiniin doga
ve insan ile iligkili imgelerindendir.

Kaptan Kanca’min Bir Maceras1 ve Obiir Yeni Oykiiler kitabinda yer alan Bir Diken, Bir
Mandaya Batiyor, oykiisii de kisa ancak iginde i¢indeki imgelemeler bakimindan oldukg¢a farkli
bir Oykiidiir. Bir mandanin sadece dikenlerden ibaret bir ¢aliligin icine korkusuzca girmesi ile
viicuduna batan dikenlerin, bedenini kanatmasina aldiris etmeden orada kalmaya devam etmesi ve
viicuduna agilan yaralar1 kendi kan1 sayesinde hemen iyilestirip kapanmasini saglamasini anlatan
bir 6ykiidiir.

“Mandanin biri, her biri bir bigak gibi biiyiiyiip keskinlesmis. Gokyiiziine
uzanip katilasmis, koyu yesil. Kopkoyu dikenlerden ibaret bir ¢ali 6begine
korkusuzca giriyor. Bastigt yere bakmiyor bile. Ciinkii hayatta hi¢bir korkusu
yok. Caliligin icine giriyor. Dikenler hep birden, epeydir onu bekliyorlarmis
gibi, baldirina gogsiine, bacaklarina ve o kara, parlak karmina birer hanger
gibi saplaniyor. Caliligin icinde kan yagmuru alip yiiriiyor. Manda, bana misin
demiyor. Bir manda kadar giizel bakan bagka bir canli daha yoktur diinyada.
Zaten ¢ok ge¢meden, asil mucize gerceklesiyor: bigakli dikenlerin actig
yaralar, o oluk oluk kan besleyen yaralar birer birer. Kirp kirp katilasip
kapaniyor. Bunu kan yapryor iste. Zira mandanin damarlarinda, icinde bizim
bilmedigimiz ¢ok acayip hiinerleri olan bir kan akiyor.” (K.K.B.M.V.0.Y.O.
“Bir Diken, Bir Mandaya Batiyor”, $.123)

Ekolojik olarak biiylikbas hayvanlar smifina dahil olan mandalar, giicii, kuvveti ve
bilyiiliigii ile bilinir. Oykii i¢inde de bu gii¢ olgusu, dikenle iliskilendirilir. Diken gibi sert, kiiciik
ve can acitict bir tiir karsisina, biiyiik ve giiglii bir manda konur. Manda, dikenlerin canini
acitmasina, kanatmasina aldirig etmez. Ciinkii Kendi i¢indeki giice inanir ve bilir ki agilan her yara
sabirla kapanir. Icgiidiisel olarak yaptigi bu davranis cogu zaman insanlar igin de gegerlidir.
Bazen tehlikeli ya da disaridan yanlis olarak goriilen seylere, insan ydnelebilir ve bunun sonucu
olarak da canmi yanabilir ancak bu kendi tercihidir ve inandig1 her ne ise sonunda kazandiginda,
can1 hi¢ yanmanmus gibi olur. Oykiide manda ve diken iizerinden bu durum anlatilir.

Evimizin Cevresinde Cakallar Dolasiyor adli 6ykii de Bir Diken, Bir Mandaya Batiyor
oykustindeki gibi metaforlara sahiptir. 1980 ihtilalinin 6ncesindeki zamanlaridir. Anlatici
konumundaki ¢ocuk, ailesi ve ¢evresindeki degisimleri anlamlandirmaya ¢alismaktadir ve bu
nedenle olaylari gakal imiyle anlatmaya baslar.
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“...Biitiin bunlar seksen yilimin yazimi bize zindan eden o asurt sicagin ve
sessizligin  getirdigi seyler miydi acaba? Babamin iniltisini, duyunca
hastaligimin agirlastigint anladim. Cevrede karla birlikte kurtlar degil cakallar
dolasmaya baslamisti ve bu pek de iri sayimayacak hayvanlarmm bunca kara
ragmen. Nasu olup da bizi tehdit edecek bigimde bir araya geldiklerini bir
tirlii anlamiyorduk. -Giivenlik goreviileri mutlaka bir seyler yapiyordur bu
konuda, deyip duruyordu annem.- Bize diisen yalnmizca sakince evde oturup
savasin bitmesini beklemek. Zaten ben énlemleri aldim, yeterince unumuz var,
bir ¢uval patatesimiz bile.” (K. K.B.M.V.0.Y.O. “Evimizin Cevresinde Cakallar
Dolagsiyor”, s.126)

Darbe zamanlarinin ¢ocuklar1 olaylar1 tam olarak anlayamasa da bir gariplik ve sikinti
oldugunu bilirler. Oykiide de anlatici konumundaki gocuk, babasmin hastaligmin, annesinin
dénemin siyasi ve sosyal atmosferinden dolay1 almak zorunda kaldig: tedbirlerin ve disarida olup
bitenlerin farkindadir. Donem olarak o kadar sikintili bir siire¢ yasanir ki, bu durum savag olarak
adlandirilir. Her savas da oldugu gibi karsilikli iki taraf ve bir kazanan vardir. Ancak birde
bunlarin disinda, durumu firsata cevirmeye ¢alisan kraldan cok kralci olanlar vardir. Iste dykii
icinde bu durum cakal iizerinden anlatilir. Cakal; hayvanlar arasinda lesgil olarak bilinen,
genellikle toplu olarak gezen gececi hayvanlardir. Kiiltiirel olarak da hemen hemen biitiin
kiiltiirlerde ve mitlerde kurnazligi, zekay1 ve hinligi sembolize eder. Oykii de giicii ve asaleti
temsil eden kurtlarin degil de neden ¢akallarin bu kadar yayildiklar: sorgulanir. Hatta evin babast:
“beni cakal siiriileriyle hasta ettiler” der. Donemin siyasi, sosyal, ekonomik ve giivenlik sorunlari
Oykiide bir aile ve ¢akal {izerinden anlatilmis olur.

Kaptan Kanca’nin Bir Maceras1 ve Obiir Yeni Oykiiler iginde yer alan Yilan adli 6ykii,
somut bir gercek olan yilan iizerinden soyut bir anlam kazanir. Haci Thsan ile beraberindeki Jilet,
Ziilkif ve anlatict bir cami g¢ikigi, -ilk kez camide goriildiigii sdylenen ve o giinden sonra Haci
Ihsan’in pesini birakmadigina inanilan- yilan iizerine sohbet ederler. Haci ihsan, yilanin, aslinda
Sadullah adl kisi oldugu ve 6liimiinden sonra yilan donuna girerek kendisine musallat oldugunu
soyler. Bunun {izerine anlatic1 ve yanindakiler Hac1 Ihsan’a 6lmiis birisi hakkinda konusmamasi
gerektigini soylense de pek bir etkisi olmaz.

“...¢alilarin icinden, yukariya dogru tirmanmaya bagsladi. Pesinden ince uzun
bir kararti goriir gibi oldum. Ama bu, kuskusuz, bir yilan degil de Haci
Thsanin kendi gélgesi de olabilirdi.” (K.K.B.M.V.0.Y.0.” Yilan,” 5.131)

Cami gibi dini temsil mekéaninda, “haci” olarak bilinen birinin, inandigimni soyledigi
degerlerin kars1 oldugu bir sekilde 6lmiis birisi hakkinda kotii kosusmasi ve bunu yilan iizerinden
sembollestirilmesi ironiktir. Y1lan, sembol olarak hemen hemen biitiin mitoloji, din ve 6gretilerde
sik kullanin kiilt hayvanlardandir. Dini ve tasavvufi 6gretilerde yilan, genellikle kotii olan nefis,
hirs, seytan gibi imlerle kullanilir. Yilan ykisiinde de “cami, haci, hoca” gibi dini temsil
kavramlar1 lizerinden yilana yiiklenen anlamlar Oykiiniin ¢ok katmanli anlam &rgiisiinii

gostermektedir. Oykiide Haci Thsan’in cami gibi bir yerde, hacilik ve hocalik makaminda, hirsla
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yapmis oldugu suizanlarin bir neticesi olarak kendi nefsinin, yilan olarak karsisina ¢ikmasi
metaforik olarak anlatilir.

Yine Kaptan Kanca’nin Bir Maceras1 ve Obiir Yeni Oykiiler icinde yer alan Kirlangic adli
Oykii de bir hayvan temsilinden daha fazla anlam igerir. Anlatict ve yanindaki kisi, adi
soylenmeyen bir yerden, yolun sonunda anlaticinin teslim edilecegi izlenimi verilen polis
arabasma dogru belirsizlik iginde yiirimektedirler. Bu yolculuk sirasinda anlatici, baslarinin
tizerinde bir kirlangicin 6ttiigiinii sdylerken, yanindaki kisi ise boylesi 1ssiz bir yerde bunun
mimkiin olamayacagini sdyler. Zaten anlaticinin yaninda bulunan kisi olduk¢a aksi ve zalim
birisidir. En ufak bir seyde anlaticiya siddet uygulamaktadir. Ve kirlangic da bu esnalarda
goriinmektedir.

“Bir yere gidiyorduk. Basimizin iistiinde bir fkirlangic otiip duruyordu.
Golgesini goriiyordum kusun. Her seferinde. Bu golgenin, diismekte olan bir
mendili ammsattigini. Nasil olurda, kara bir golge. Bir kus gélgesi. Bicim
degistiverek diisen bir mendili ammsatir insana? (K.K.B.M.V.0.Y.O.
“Kirlangig, ” s. 147)

Hayvan tiirleri i¢inde kuslar, kiiltiirel ve mitolojik pek ¢ok kaynakta, farkli formlarda
karsimiza ¢ikmaktadir. Bakildiginda her kiiltiir i¢in farkli tiirlerde kuslar 6n plana ¢ikar. Tiirk
kiiltiirii i¢in de bakildiginda bir¢ok farkli tiirde kusun varligindan bahsedebiliriz. Bu kuslardan
biri olan Kirlangiglar genellikle merhamet ve koruyuculukla iliskilendirilirler. Kirlangig adli
Oykiide de anlaticinin bir bilinmeze dogru, kendisini pek de anlamayan ve siddet uygulayan
birisiyle yan yana giderken basinin tizerinde bir kirlangi¢ oldugunu sanmasi, kirlangica yiiklenen
anlamlarin varligini ¢agristirmaktadir. Anlatici i¢in kirlangig, adeta bir koruyucu olarak gelmistir.
Icinde bulundugu tiim olumsuzluklara ragmen orada onunla olmasi anlatictya bir umut olmus
olur. Yaninda bulunan kisi her ne kadar buna inanmasa da anlatici i¢in bir kirlangi¢ vardir ve
gdlgesi iizerine diismektedir. Oykiiniin sonunda anlaticinin sdyledigi: “gergegin kendisi gercek
dis1 goriintiyordu” ciimlesi anlaticinin iginde bulundugu durumun en net ifadesidir. Anlaticinin
yasadigi seyler esasen hi¢ olmamasi gerekirken onlar gergek olarak kabul goriir ama bir
kirlangicin varligi gergek olarak kabul edilmez. Oykiideki anlatici, neyin gergek, neyin gergek
dis1 oldugunu kirlangig tizerinden anlamlandirmaya calisir.

Kuslar iizerinden kurguyu anlamlandirma ayni kitap iginde yer alan Kis Otegenleri adli
oykiide de devam eder. Bir kis zaman1 anlatici, agabeyi ve babasi iizerinden olaylar anlatilir.
Anlaticinin babasi her zaman uzun yola gitmektedir ancak bu kez doniisii biraz gecikir. Anlatict
ve agabeyi ise kig dtegenleri tizerinden sohbet ederler. Agabeyi kisin 6len bu kuslarmn pili bittigini
sOyler. Anlatici ise bu sozlerin iizerine bu kuslarla alakali biling altin1 etkileyen riiyalar goriir.
Birgiin bir kus camlarinin oniine gelir ve yaralidir. Agabeyi onu iyilestirmek igin tiirlii gabalara

girigir. Tlim bunlar devam ederken ise babalar1 donmiis olur.

“...HAYAT SADECE BELIRTIDIR. Misal, babamin o kis oOnce belirtisi
donmiistii eve. Kis otegenlerinden birini goriince, olmiis bu dedim, bunun da
pili bitmis. — hayir dedi, bu hasta. Bunun surasinda bir tag izi var. Yani yarali.
Oyle de denebilir. Sonra kus degil de, elindeki bir kus yontusuymus gibi
bakakalmisti hayvana. Hayvanin kiiciik kalbi arada belli belirsiz atiyor. Bu
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segirme abimi olasilikla bambaska yerlere gotiiriiyordu. Bunu ben riiyamda
gordiim diin gece, dedi neden sonra. Gériince babamin neden gidip de daha
donmedigini anladim.” (K. K.B.M.V.0.Y.O. “Kis Otegenleri,” 5.149)

Anlatici ile agabeyinin yarali bir kis 6tegeni bulmasi ve tedavi etmeye calismalar1 dykiiniin
senbolik yontinii belirler. Anlatict babasinin gelmesi gereken zamanda gelmemis olmasinin
nedenini rilya ve kus motifi lizerinden anlamlandirir. Eski ¢aglardan beri kuslar, riiya yoluyla
anlamlandirildiginda genellikle haberci olarak sembolize edilir. Kig Otegenlerinde de kus motifi
haberci olarak karsimiza ¢ikar. Anlatici i¢in kig giinli yaralanmis olarak gelen kus ile riiyasinda
gordligi kus, babasinin gelememesinin nedeninin habercisidir. Ciinkii babasi uzun seyahatlerde
cok yorulan ve artik bu durumdan dolay1 zorlanan birisidir. Bu son gittigi seyahat ise iyice onu
zorlar, hatta bu nedenle donmesi gecikir. Eve geldiginde de zaten yorgunlugu yiiziinden okunur
ve tam kirk saat boyunca uyur. Boylece anlatici i¢in yarali olan kus babasmin hastaliinin ve
yorgunlugunun habercisi olmus olur. Hayvan-insan iletisimi ya da hayvanlara yiiklenen
anlamlarin ¢agrisim yaptigi semboller uzun yillardir insan-hayvan iliskisi i¢inde degerlendirilir.
Birde hayvanlarin kendi i¢lerinde kurduklari iligki ve iletisim vardir. Onlarin hem kendi tiirleri ve
hem de farkl: tiirlerle -aldiklar1 uyaricilar gore- gelistirdikleri bir iletisim dili bulunur. Ayni tiirde
olan hayvanlarin benzer uyaricilara ayni tepkileri verdigi diigiiniiliir. Bu durum Athlar ykiistinde
de islenir. Iki atli yan yana bir yolculuktadirlar ve bu yolculuk sirasinda atlarinin birbirlerini
anladiklarim fark ederler.

“Yiiriimek yanmilgidir. En Dbiiyiik yanilgidir. Kimin yaklagtigini nereden
bileceksin? Ayrica, sanki yalnizca bir atlh vardi. Birinin swtina apansiz bir
sinek konsa, o&biirii titriyordu. Birinin burnundan buhar ¢iksa. Eski
istasyonlara yanasan trenler gibi. Obiirii rahatlyordu.” (K.K.B.M.V.0.Y.O.
“Atlilar”, 5.140)

Tim hayvanlar aleminde ve atlar 6zelinde, onlarinda kendi aralarinda bir iletisimde oldugu
muhakkaktir. Oykiide de yolculuk sirasinda yan yana olan iki at, benzer refleksler gosterirler.
Birinin sirtina sinek konmasi digerini de rahatsiz eder. Birinin yorulmasi ve burnundan buhar
cikararak rahat nefes almaya ¢alismasi digerini de rahatlatir. Oykii icinde verilen bu durum bize
hayvanlarin kendi iglerinde bir iletisim ve empati duygusunun oldugunu gésterir. Ki bu durum
insan-hayvan iliskisine de yansir. Birgok hayvan tiirii igin, insanin mutlulugunu, iziintiisiinii ve
hatta hastalandigin1 bile hissettiklerini disiindiiren ¢alismalar vardir. Yine bazi hayvanlarin
“koruyucu”, “yol gosterici” oldugu diisiiniiliir. Bu hayvanlardan biri olan geyik de Faruk Duman
anlatilarinda oldukg¢a sik kullanilir. Geyik, Oykiilerde somut varligiyla yer edinse de hayvana
iliskin mitik, kiiltiirel ve dini baglantilarla somut varligindan baska anlamlar ve semboller de
kazanir. Bur¢ adli 6ykiide ormanda haince sirtindan vurulmaya c¢alisilan ve bir ¢ukura diiserek
kurtulan gencin karsisina ¢ikan geyik, kendi ger¢ek varliginin yaninda metaforik anlamlar da

kazanir.

“Cevresinde geyikten ayaklar vardi, bunu boynuzlar: goriince anladi hemen.
Ama yalmzea boynuzlart gordii. Evelallah ben bunu izleyerek belki bu
cukurdan ¢ikarim, dedi, boylece sinerek, sessiz, geyigin tirkmesine engel oldu.

Hatta belki birka¢ adim uzaklasarak ona giiven verdi. Verince bu geyiktir, ne
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de olsa durup ormanmin merhametiyle yetigmis. Delikanli, ne olur ne olmaz,
diyerek tiifegi yere dogrulttu, geyigi izlemeye basladi. Bir zamanlar, diye
diigtindii, benimde boyle kinali bir anam vardi. Aman, bu geyik ona nasilda
benziyor. Bende onun arkasinda boyle yola diiser, o ne yana gitse pesinden
ayridmayarak. Sanki bu pes benim kendi 6z yolumdur. Boylece kendimi
selamette bulurdum. Déniip geyige bakti. Geyik basini kaldirarak 1slak gozleri
ile delikanly siizdii, ama kagmadi.” (S.f.Y. “Bur¢”, 5.63-64)

Ormanda, en garesiz aninda gencin karsisina ¢ikan geyik, anne tizerinden imlenir. Anne yol
gosterici, koruyucu ve sefkatlidir. Anneye ait tim bu o6zellikler, dykiide geyige atfedilir. Geng,
annesine benzettigi geyik sayesinde i¢inde bulundugu zor durumdan kurtulur. Faruk Duman’in
Oykiilerinde geyik genellikle anne ile iliskilendirilir. G6z adli 6ykiide de uzun bir aradan sonra
annesini ziyarete gelen anlatici, rilyasinda eski arkadaglariyla birlikte buz tutmus bir ormandadir

ve bu ormanda buz tutmus geyikler de vardir.

“Riiya gordiin. Eski bir orman vardi riiyanda. Kar yaginca agaglar kilik
degistirmig. Orman biitiintiyle donmus sanki. Buz tutmug geyikler. Hareketsiz
ceylanlar. Sonra ayak sesleri isittin. Camlar bugulanmis, Yusuf uzanip buguyu
sildi. Suna bakin, dedi, sonra. Baktiniz. Yolda beyaz bir geyik vard:. Size dogru
bakiyordu geyik. Buhar piiskiirtiiyordu burnundan. Sonra geyik doniip
yiiriimeye basladr. Sunu izleyelim, dedin. Gerisini hatirlamiyorsun.” (K. A.
“Goz”, 11-12)

Uzun zaman sonra annesinin yanina gelen anlatici, annesini yaslanmig goriir. Bunun vermis
oldugu tiziintilyle uyumaya c¢alisir ve riiyasinda geyikler goriir. Rilyasinda gordiigii bu geyikler
aslinda uzun zamandir uzak kaldigi annesini temsil eder. Freud, Rilya Kuraminda; insanin
bilingaltinda bastirdigr pek ¢ok seyin, riiyalar yoluyla kendini gosterdigini sOyler. Anlaticida
annesini yaslanmig bir sekilde buldugu ve uzunca bir siire onu gérmedigi i¢in, i¢ten ige kendine
kizar ve bu kizginlik buz tutmus bir geyik formuyla riiyasina gelir. Cilinkii buz tutmak,
uzaklasmay1, sogumay1 hatta kopmay1 anlatir. Anlaticida annesinden uzak kalmis ve kopmaya
baglamustir. Riiyadaki anne ile geyik imgesel manada ayni seyi karsilar. Benzer bir durum Tiifek
Oykiisiinde duvarda asili olan haliya naksedilmis iki ceylan motifinin anne ve oglu temsil

etmesiyle anlatilir.

“Duvarda bir tiifek dururdu, asili. Kahverengi bir tiifekti, kim bilir kag¢ yildir
oradaydi. Zaman zaman onu birbirinden iirkek ceylanlarin arasindan alir,
temizler sonra gétiiriir yerine asardi babam. Duvar, annemin geng¢ kizlik
amisiyla oriiliiydii. Annemin gencglik hiilyalarinin bu ipek halisinda, aksam,
gokyiiziine inmigsti. Iri sik agaclar yiiziinden olsa gerek, orman, giindiizdii.
Agaglarin altinda, kirmizi gozlii iki ceylan vardi. Birbirlerine bakan bu iki
ceylamin, ana-ogul olduklarint soylerdi annem. Yavru ceylan annesinin
ontindeydi, ¢elimsiz bacaklaryla.” (K. A. “Tiifek”, s. 85-86)

Tifek oykiisii i¢inde barindirdigr metaforlar bakimindan olduk¢a énemlidir. Duvarda asili
olan anlaticinin annenin yapmis oldugu hali ve iizerindeki anne-ogul ceylan motifi ile yine hali
iizerine asilmis olan tiifek, Oykiideki aile igindeki sosyo-kiiltiirel iligkiyi temsil eder. Tiifek
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“zalim” bir babadir ve ceylan olarak motiflenen anne-ogula sadece goriintiisiiyle bile korku
hissettirmektedir. Anne ve oglu bu korku iginde birbirlerine siginirlar. Ancak izerlerine asilmis
olan o tiifegin her an patlamaya hazir oldugunu diisiiniirler. Bu yiizden anne ve ogulda hep bir
tedirginlik hakimdir. Dogada da anne ceylan, yavrusunu yanindan hi¢ ayirmaz hep tetikte ve
tedirgindir. Ciinkii bilir her an bir avci tarafindan yavrusu da kendisi de avlanabilir. Bu yiizden
kendini, dogal yasam alninda dahi tutsak hisseder. Ceylanlarin hali {izerine islendigi bir diger
oykiide Kar Altinda’dir. Oykii kis mevsiminin zorlu sartlarinda yasayan bir ailenin, bu sartlarla

miicadelesini anlatir.

“Yer degistiren 1siklar. Bdylece, yer degistiren bu muzip isikla, giintin her
saatinde bir baska ilmegi aydinlamird: kilimin. Bu kilim bu odalarda hapisti
elbette ama, desenlerdi, kendi vakitlerini bekler, bu isikla ¢ikip biraz dolasird.
Nefes alirlardr boylece. Giinesle aydinlanmis bu desenlerde tabii, ne yiizler
gizliydi. Bu yiizlerde 6yle ceylanlar gezinirdi ki, sesleri kayip kuslarin dtiigiine
benzerdi de, bu ceylanlar konugmaz, oterdi.” (K.A. “Kar Altinda”, 5.51)

Kis sartlarinin zorlu gectigi bir cografyada, bu sartlarla bas edebilmeyi anlatan anlatici, bu
kis donemlerinde zamanin durdugunu soyler ve bunu kilimdeki ceylan motifi {izerinden anlatir.
Kilimin oda da hapis kalmasi karla birlikte anlatici ve ailesinin evde mahsur kalmasini, giin i¢inde
az da olsa kilime vuran 1gikla birlikte desenlerin aydinlanmasi ve ceylanlarin gezinmesi ise kis
mevsiminin bitisiyle birlikte kisa da olsa rahat bir sekilde hane halkinin disar1 ¢ikabilmelerini
sembolize eder.

Omre Zarar Kavil dykiisiinde de hali ile sedire islenmis geyik ve kartal motifi yine bir
sembol olarak karsimiza ¢ikar. Ziya isimli sessiz, sakin bir gengten, mahallenin pek tekin
olmayan tipi Kusgu Nasip giivercinlerini almasi i¢in yardim ister. Ara ara eve kapanan Ziya, o
giinden sonra yine ortadan kaybolur ve yeniden ortaya ¢iktiginda ise artik bambagka biri olarak

hayatina devam eder.

“Ziya'nin evden ¢ikmadigiydi, sanmilirdl ki artik béyle bir adam yoktur. Boyle
bir ev de. Béyle zamanlarda Ziya'ydi, otururdu sedire. Geyik boynuzlariyla
bezenmis bir sedirdi bu. Kartal suretleriyle. Ziya bunda oturup sigarasini
yakar, bu kartal suretleri onun eski bir hatirast imis de, simdi bu hatiranin
tizerinde, bir eski keyifle saliniyormug. Gibi dalp giderdi. Burada oriilmiis
kartaldi, sanki halinin tuhaf e’ye benzer desenlerini, gagasimin ucuyla tutmus.
Bir de bir hasmetli geyikti, yalnizca boynuzlariyla oriilebilmis. Bu geyik basl
basina bir siikiinet idi, onun bu siikuneti, gézlerinin iginden bir bugu olup
¢ikar, yani basindaki kartala, bu kartalin gagasinda asili ¢engel desenler, bu
desenlerin havada neseli ¢irpimisina. Dagiulwr, biitiin bunlara benzerdi. Ziya
bunda ipekle naksedilmis bir adamds, usul bir geyik olmus, otururdu siikunetle.
De, bu sessiz, rengdarenk bir desen olmakligin icinden. Cikmasini da bilirdi,
elbette. Biylece bir zaman, gozlerini kirpti miydi. Yaninda bir kartal iirperirdi.
Asirlar once kizarmis riizgarla Ziya. Geyik boynuzlarinda bir otiis idi.” (K. A.
“Omre Zarar Kavil”, 5.73-74)

Kartal ve geyik gibi farkli ¢agrisimlari olan iki hayvan, ayni 6ykii i¢inde farkli temsillerle
bulunur. Kartal, giicii, yiiceligi, sembolize ederken geyik merhameti, ululugu sembolize eder.
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Sedirdeki kartal motifi Ziya’nin giicli, hirshi haliyken halidaki geyik motifi ise Ziya’nin
merhametli, siikunetli halidir. Her ikisi de Ziya’dan bir pargadir ve ona aittir. Oykiide Ziya nin
eve kapandigi zamanlar geyik imi iizerinden, disariya ¢iktig1 zamanlar ise kartal imi iizerinden
verilir. Hayvanlar edebi metinler i¢inde somut gerceklikleriyle yer alabildikleri gibi bir sembol
olarak ya da desenlerin, motiflerin ve resimlerin iginde bir imaj olarak da yer alirlar, tipki bu
Oykiide oldugu gibi.

Faruk Duman ilk 6ykiisiinden bugiine gelinceye kadar, hayvanlari, hem bir sembol ve imge
olarak kullanir hem de 6ykiiniin bir kahramani olarak kurguya dahil eder. Onun yazininda her
tiirden hayvani gérmek miimkiindiir. Kimi zaman bu hayvanlar mitolojik tiirde olurken kimi
zaman insanlarin pek sevmedigi fobik tiirde hayvanlar olur, kimi zaman ender duyulmus bir tiir,
kimi zaman ise giinlik hayatta en sik karsimiza ¢ikan hayvan tiirleri olabilir. Ama mutlaka
Oykiilerinin i¢inde Oykiiye yon versin veya vermesin bir hayvana yer verir. Bazi dykiilerinde
hayvanlar, degisen ve doniisen doga algisi neticesinde insan merkezli bakisa nasil maruz kalir onu
anlatir, bazilarinda ise insanin, hayvanla ve dogayla kurdugu iligki {izerinden doga merkezli
bakisla hayvanlari 6n plana ¢ikarir. Ama hepsinde bir sekilde hayvanlari, doga duyarliligim
gozeterek On plana g¢ikarmis olur. Duman, hayvan sevgisinin diinyayr tanima arzusundan
kaynaklandigimi soyler ve i¢inde yasadigimiz doga bize tepki verdigi zaman biiyiileyici bir hal
alir. Bir kusun bize seslenmesi, kopegin 6fkeye kapilmasi, kedinin umursamaz davraniglari bizi
sikic1 hayatimizdan kurtarir. Bize seriiven vadeder der. Iste Faruk Duman’m 6ykiilerin tamami
okuyucuya bahsettigi bu seriiveni vadeder. Yazarm oykiilerinde hayvanlar bu misyonla kurgu
icinde yer edinir.

4.3. Bir Gii¢ Gelenegi: Av/Avci

Insanlik, varolustan giiniimiize kadarki siire¢ icinde birgok yasam tarzi deneyimleyerek
gelir. Bu yasam tarzlarina bakildiginda en eski hayat tarzi olarak karsimiza avcilik ve toplayicilik
cikar. O dénem insani, besin, giyecek, teknik ara¢ ve korunma gibi sebeplerle avcilik yapar. Yani
bir zorunluluk olarak avcilik yapilir. Fakat insanlik zaman ig¢inde yeni yasam tarzlarina gegmesine
ve besin iireten bir hale gelmesine ragmen avciliktan vazge¢mez ve avcilik gilinlimiize kadar
varligini1 devam ettirir. Avciligin insanlik tarihinin en eski mesleklerinden olmasi ve zaman iginde
bir kiltir 6gesi haline donmesi, avciliga yiiklenen anlamlarda da degisime neden olur
(Senel, 1982:40-84). ihtiyag¢ olmaktan ¢ikan avcilik, bir giic gdsterisi, bir eglence araci, bir spor
tirti ve bir turizm sekli olarak devam eder. Avcilik, insanligin en eski zamanlarindan bugiine
geldigi igin sanattan edebiyata farkli pek c¢ok alanda yansimalar1 olur. Tiitk ve Diinya
edebiyatinda av/avcilik iizerine cesitli tiirlerde eserler verilir. Ozellikle Tiirk edebiyatinda av ve
avcilik tizerine kaynaklik yapabilecek tarza da oldukga fazla teknik ve edebi eser bulunur. Bu
duruma sebep, Tiirk kiiltiiriinde aveiligin sadece bir kiiltiirel faaliyet olmasindan ziyade devlet
gelenegi olmasinin da etkisi oldukga fazladir. Bu nedenledir ki aveiligin yazili ve s6zlii edebiyatta
yansimalar1 hala devam eder. Faruk Duman’da yazdig1 dykii ve romanlarda av ve avcilik edimini
kullanan yazarlardandir. Ve Bir Pars Hiiziinle Kaybolur, Képekler icin Gece Miizigi, Sus
Barbatus adli romanlarinda av/avcilik olduk¢a dnemli bir imdir. Yine dykiilerinde av ve avcilik
farkli imgelerle yer alir. Onun eserlerinde avciligi hemen her haliyle gérmek miimkiindiir. Bu
hallerden biri olan kiigiik yastaki erkek ¢ocuklarin bir erk olarak avlanma deneyimi, birden fazla
oykiisiinde yer alir. ilk olarak Islik Cesitlemelerinde gordiigiimiiz bu deneyimde, anlatic ergenlik
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doneminde bildircin avina ¢iktigini ve bunu dolaylida olsa o donem aslinda et yemek igin
yaptigini anlatir.

“Ergenligimde budircin avina ¢iktim. Budircin, duyduguma gore, ozel bir
kustu. Yumurtasi her derde davaydi. Eti lezzetliydi. Giivercine ya da guguk
kusuna tercih edilmeliydi. Serceyi vurmak zaten yazikti! Kiigiiciik. Serge
doyurmaz. Doyurmayan kusu vurmayacaksin. Et alamazdik; kasaba borcumuz
yoktu. Annem kugslart vurmama kizardi, ama igten ice yolumu gézlerdi. Neyse.
Bildircini aklima koydum. O da geldi riiyalarima girdi. Kanatlarimin altinda
stkisip kalmug bir sapan. Diise kalka gelip duruyor iizerimde, sapani bana verip
kagiyor. Bir sedir agacimin golgesinde yitiyor sonra.” (S.B.S. “Islik
Cesitlemeleri,” $.55)

Anlatict ava ¢iktigi zaman olarak ergenlik donemini 6zellikle belirtir. Ergenlik donemi
kisinin yetigkinlige adim atmaya basladigi bir siire¢ oldugu i¢in bu siire¢ icinde olan erkek
cocuklart gesitli sekillerde kendini ispat etme duygusuna kapilir. Oykiide et yiyemediklerini,
annesinin kus avlamasina kizdigini belirten anlatici, aslinda buna ragmen annesinin bir yandan da
avdan donmesini istegini anlatir. Bu durum anlatici i¢in sunu gosterir; onun avladigi kus, evde et
yemeyi olur ve boylelikle annesinin bir sekilde i¢ten ice mutlu olmasini saglar. Bu bir ise
yaramiglik hissi ile olusan tatmin duygusu avlanmak icin yeterli bir motivasyon olur. Benzer
durum Kayip Inci adli dykiide de islenir. Anlaticinin kardesi olan Yilmaz’mn ava olan ilgisi, bunu
bir gii¢ olarak gormesi ve ailesine kendini kabullendirmesi avcilik tizerinden anlatilir.

“Bir aksam yine heybesinde ganimetle dondii. Surati asikti. Boyle zamanlarda
isi fevkalade ciddiye aldigi, biiyiiklerin diinyasina sonuna kadar vakif
bulundugu ve belki gerceklerin onlardan ¢ok daha fazla farkinda oldugu
izlenimi verirdi. Sonra elini heybenin igine soktu. Kocaman, ¢oktan olmiis
oldugu halde pwil piril ve saghkh goriinen bir giivercin ¢ikardi. Yilmaz,
hayvani mutfak tezgahimin iistiine ¢arparak birakti. — Bunu pisir bize, diye
bagirdi. Kag giindiir et yiyemiyoruz! Annem yatak odasina gidip kapiyi kapatti.
Belli belirsiz hickiriklart disinda iceriden ses de gelmiyordu. Yilmaz yine
kaywplara karismis, disarida hava usul usul kararmisti. Kardesimin yemege
gelmedigini, kabilesinin karmini doyurmakla gururlu bir reis gibi ¢adirda

oturdugunu soylemek, bilmem gerekir mi?” (B.V.S. “Kayip Inci,” $.15-24)

Islik Cesitlemelerinde oldugu gibi, Kayip Inci’de de biilug ¢aglarindaki erkek g¢ocuk,
ailesindeki eksikliklerin gayet farkindadir ve kendince buna bir ¢6ziim yolu olarak avlanmay1
bulur. Boylelikle hem ailesine katkida bulunmus olur hem de riistiinii ispat etmis olur. Avcilik
onun aile iginde s6z sOyleme hakkinin kaynagidir adeta. Avcilik gigliiniin giiciiniin bir
gostergesidir. Avcilik, Bir Beyazligin Ortasinda adli dykiide de mahallede oyunlar oynayan bir

grup cocuk icin sosyal statii kazanma, yetenegini ve giiciinil ispat etme anlamina gelir.

“...Giivercinlerin goézlerini anmimsiyorum. Kwrmizi, sicak, tirkek... oyle derindi
ki. Icine diisiip yitmekten korkuyordum. Kirmuzi, kipkimizi ve sicacikti
giivercinlerin gozleri. Sonradan neler yapiyorduk oéyle. Yiizyillar onceki

atalarimiz gibiydik. Onderimiz basimizda durup: -Yolun tiiylerini diyordu,
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iyice temizleyin.- Kalbini ben yiyecegim bu sefer. Kalp benim. -Niye senin
kalp? Ciinkii ¢etenin kalbi kim? Ben.” (S.B.S. “Bir Beyazligin Ortasinda,” s.
86)

Bir Beyazligin Ortasinda 6ykiisiinde cocuklar avcilik sayesinde kendi iglerinde bir prestij
ve hiyerarsi elde ederler. Avcilik onlarin erginliginin bir nisanesidir. Oykiide avlanma adeta bir
ritiel halinde anlatilir ve avciligin yaratmis oldugu bu his, insanligin en ilkel zamanlarindaki
haliyle paralel olarak islenir. O haz alma, gii¢ gosterme ve acligi giderme duygusu ayni ilkellikle
Oykiide yer alir. Buna benzer bir durum yani ¢ocugun avlanma edimiyle giic elde edecegini
diisiinmesi hali Sevgilimin Kir Ati Oykiisiinde de vardir. Ancak oykiide aver konumunda
kendisini diisleyen bu kez bir kiz ¢ocugudur. O da tipki erkek ¢ocuklari gibi avciligr bir gii¢ elde
etme olarak gortir.

“...Yagmur yagdikca seviniyorum da bir yandan; giiniin birinde ormanin igine
dogru gidip aslant gorebilecegimi diisiiniiyorum. Onlar géremezler. Ben,
elimde tiifek, gozlerimi dort agarim. Sonra goriirtim hayvani; gériip basarim
kursunu karnina, oh! Obiirleri gelir, vay, helal olsun, nasil da hakladin,
derler.” (S.B.S. “Sevgilimin Kir At1”, 5.22)

Oykiideki kiz ¢ocugu, akranlarma bir iistiinliik ve gii¢ gostermek adma ormandaki aslan
avlayabilmeyi hayal eder. Ciinkii aslan gibi ormanin krali kabul edilen gii¢lii bir hayvani avlamasi
onu arkadaslar1 arasinda 6vgiiye mazhar, ayricalikli bir konuma getirecektir. Yiizyillar 6nce avct
ve toplayici olarak yasayan insan, kendi i¢inde cinsiyet¢i bir sekilde gérev dagilimi yapar. Buna
gore toplayicilik faaliyetleri -Ki bu her anlamda- kadina yiiklenirken avcilik faaliyetleri ise
cogunlukla erkek tarafindan gergeklestirilir. Avci erkekler, avlandiklar1 Ol¢iide giic ve haz
kazanirlar. Bu durumu Ortega y Gasset; “normal bir erkek i¢in en degerli ve mutluluk veren ugras
avciliktir.” seklinde agiklanir. Eril bir faaliyet olarak kabul goren avcilik, bu yonleriyle Burg adli
Oykiide olduk¢a yogun hissedilir. Donemin olduk¢a zengin ve saraya yakin isimlerinden olan
Haci Efendi avciliga oldukga ilgilidir. Onun i¢in av belirli kurallar1 olan, ustalik isteyen bir

ugrastir.

“...Elbette bu sik, koygun ormanlarda yalnizca yabanil hayvanlarla birtakim
acayip yaratiklar yasamiyordu, birbirinden zarif, kurnaz, lezzetli av hayvanlart
da vard: burada. Hem av isidir, ustalik isterdi. Oyle ya, bir geyik, usta bir avci
icin bir geyik degildir ki yalniza, bir tasaruimdir o. Avin, Haci Efendi igin,
zamani yoktu. Kiminde aylarca ara verir, kiminde giin asirt ava ¢ikardi. Iginde
av isteginin kabarmasim beklerdi.” (S.LY. “Bur¢,” $.56)

Haci Efendi, avi sadece bir avlanma edimi olarak gérmez. Onun i¢in av, Oncesinde ve
sonrasinda tiirlii kurallar1 ile ritiielleri olan kokli bir gelenektir. Boyle kuralli, itibarli bir is
oldugu i¢in de o avin neticesi bir g6len, bir gii¢ gosterisi halinde kutlanmalidir.

“Haci Efendinin belki yulardir pesinde oldugu bir geyikle bir pars vardi. Bir
gece yarist haci neseyle ¢ikip geldi. Atindan indigi zaman yiizii giiliiciikler
icindeydi. Ceketine kan bulagmis, bu kan kuruyarak kararmisti. Cok ge¢gmeden

yanasmalardan iri atimn terkisinde bir pars O6liisiiyle gériindii. Parsa
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yvaklastilar, bu pars olaganiistii, neredeyse kutsal bir seydi. Post, bir hazine
degerindeydi, delinmeyecek, yaralanmayacak, boylece bu kutsal emanet en
gorkemli  bicimiyle duvara asilacakti. Pars yenilmis, ama sayginligin
yitirmemigsti. Haci Efendi bu emirleri verdikten sonra konaga girdi, karisini
hemen uyandirmak, ona ele gecirdigi o olaganiistii posttan séz etmek istiyordu.
Kuskusuz, bir giic gosterisiydi bu. Boyle bir avciyr giiclii, giiveninin dorugunda
bir erkekle bir tutmak neden yanilgi olsun eve bir pars getirmis bir avci, iyi bir
erkektir. Hayvanin giicii Hac1 Efendiye ge¢misti.” (S.I.Y. “Burg,” $.57)

Haci1 Efendinin yillardir pesinde oldugu parst avlayip evine gururla getirmesi hane halkina
karst bir gili¢ gosterisi olurken, avlanan parsin postunun da kutsal bir emanet gibi duvarda
sergilenmesi gelen konuklara karsi bir giic gosterisi olur. Avlanmak yeterince giic ve ugras
gerektiren bir eylemken birde avlanan hayvanin pars gibi giiciin sembollerinden olan bir hayvan
olmas1 yasanilan hem hazzi hem de erklik duygusunu katbekat arttirir. Oykiide “evine bir parsla
gelen erkek iyi bir erkektir” ifadesi kullanilir. Bu ifade en ilkel zamanlarda avciligin zorunluluk
oldugu donemlerdeki “gbrevini yapmis, ailesini doyurmus” erkligin bir tezahiiriidiir. Eve pars
gibi giiglii bir hayvam avlayarak gelen erkek, giiclii bir erkektir ve bu giicii hayatinin her bir alani
icin de gosterebilir demektir. Bu haliyle avlanmak sadece bir zevk eylemi olmaktan ¢ikip
toplumsal bir statii alan1 haline gelir. Oykii i¢inde av ve avecilik sadece gii¢ imi iizerinden
verilmez. Avlanma bir tuzak olgusu iizerinden de islenir. Haci Efendi evinde g¢alisan geng
delikanli ile esinin arasindaki yakinliktan siiphelenir ve g¢areyi kahyasinin, genci bir ava davet
edip orada ondan kurtulmasinda bulur.

“...Tiifegin sesini sirtimda duyunca neye ugradigimi sasirmis, yuvarlanip dipte
bir zaman baygin yatim. Neden sonra kendime gelince onemsiz birkag siyriktan
bagka bir seyimin olmadigini anladim. Sonra acayip, konustu konusacak bir
geyigin yardimiyla yolumu buldum. Ama geyik o kadar giizel, oyle kinali bir
geyik idi ki anama benzetmekle ben bu geyigi avcilarin elinden bir zarar
gelmesin diyerek tiifegimi kaldwrip soyle havaya bir el ates ettim. Ama
kahyamin soyledigine gore kursun gelip Hacit Efendinin basina saplanmuis.”
(S.LY. “Bure¢,” s. 63-66)

Hac1 Efendi, genci 6ldiirtmek i¢in kahyasiyla beraber ormana ava gonderir. Hicbir seyden
haberi olmayan geng, tesadiifi bir bicimde kendisine kurulan tuzaktan kurtulur ve ormanda
annesine benzettigi, kendisine sefkatle yaklasan geyigi avcilardan koruyup kurtarmak adina
silahini atesler, ancak o kursunla farkinda olmadan Haci Efendiyi vurmus olur. Hac1 Efendi, tuzak
kurarak genci avlamak isterken bir anda kendisi av haline gelmistir ve aslinda ava giderken
avlanmistir. Oykiide avlanmak iki farkli formda kurgulamir. Birinde avlanmak bir giic
gosterisiyken digerinde bir pusu kurma yontemi olarak islenir.

Avciligin giic unsuru olarak islenildigi diger bir dykiide Agac dykiisiidiir. Cocuk anlatici,
avcl olan babasindan, annesiyle birlikte nasil korktuklarini ve babasinin asir1 avlanma hirsi
ylziinden nasil artik avlayacak bir hayvan bulamayacak hale geldigini ve bu av bulamama
liziintiistiyle nasil ortadan kayboldugunu anlatir.

“Babam, bir kadim geyik avcisiydi. Bir vakitler iyi bir adamdi, derlerdi. Ben

onun iyi bir adam oldugunu hi¢ gérmedim. Gece boyunca birbirinden korkung
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riiyalar gériirdii. Sabah ezaniyla birlikte kalkip yelegini sirtina gegirir, tiifegini
siivari usulii kusanarak yola koyulurdu. Annemse yorgammn altinda gozlerini
hafifce korkuyla a¢arak ona bakardr.” (K. A.” Agag,” S. 56)

Anlatici ¢ocuk, babasinin eski bir geyik avcist oldugunu anlatir ve babasinin bir zamanlar
iyi biri olarak anilsa da aslinda iyi biri olmadigini diisiiniir. Annesi ve kendisi ona hep korkarak
bakarlar. Bu korku tipki bir avin, avcisina korku dolu gozlerle bakmasi gibidir. Bir es ve baba
olmasina ragmen evinde dahi bir avcr gibi davranan adam, giiciinii sadece avdan almaktadir. Bu
nedenle bir zaman sonra avlanacak bir sey bulamamasi iste bu gii¢ dengesinin bozulmasina neden
olur.

“Geyik avcist babam, bir zaman sonra, ormanda avlayacak geyik bulamamus.
Bir giin, elinde bir tavsanla gelmis eve. Tavsani masaya birakmis. Oturup
kederle uzun uzun izlemis hayvani. Soylediklerine gore, bu sirada tavsanin
bacaklar titriyormus hald. Yarast kanyyormus. Babam hayvana kiyamamuis,
gotiirtip gommiig. Sonra swrasiyla bir kartal, bir yaban domuzu ve bir pars
vurmug. Ama bundan sonra, giin gectikge biraz daha degismis. Sonunda da,
kardesini dldiiren Kabil gibi kaslaruin kétiiliikle ¢atmig. Aksamiizerleri,
havanin yine kasvetle kapandigi vakitlerde babam eve donerdi. Cok olmustu,
artik hayvansiz geliyordu eve. Daglarda avlayacak hayvan birakmamistt.
Icindeki dfkeyi ne yapar, nasil sustururdu bilmezdik ama, dondiigiinde artik evi
kullanmayr bilirdi. Havlu onun havlusu olurdu boylece, yorgan onun yorgani.
Bir giin ansizin kaywplara karigti. Bunu anladigimda, ellerim titredi korkudan.

Ne yapacagimi ne soyleyecegimi bilemedim, yer yerinden oynayacak sandim.”
(K.A. “Agag,” s. 56-57)

Anlaticinin babasindan bahsettigi bu boliimde babasinin aveilik seriivenini goriiriiz. Eski
bir geyik avcisiyken siire¢ icinde avlanamaz hale gelmesi bir zaman sonra evini terk etmesine bile
neden olur. Bu bir gii¢ kaybidir. Bir geyik avcist olarak tanmip sayginlik ve gli¢ kazanan adam,
kendi hirslar1 yiiziinden koca ormanda pek ¢ok canli tiiriiniin yok olmasina neden olur. Avci,
geyik bulamamasiyla birlikte avlandigi hayvan tiirlerini de mecburi olarak degistirmek zorunda
kalir. ik olarak bir tavsan avlayan adam, tavsani yarali bir sekilde eve getirdiginde hayvanin
kiictikliigii, caresizligi ve acistyla yiizlesir. O geyik avlayan avci, kiigliciik bir tavsana gii¢ gosterir
hale gelmistir. Bu giic kaybiyla yiizlesmesiyle birlikte 6nce o tavsani gémer. Sonrasinda ise
sirasiyla kartal, yaban domuzu ve pars avlar. Sanki kademe kademe avlanacagi hayvan tiirlerini
hirsiyla biiyliterek giicinii ve kaybettigi otoritesini kanmitlamaya c¢alisir. Fakat iginde geyik
avlayamamanin 6fkesiyle diger hayvanlara yonelmesi bir zaman sonra artik avlayacak higbir
hayvan bulamaz hale gelmesine neden olur. Avlanamamasi demek gii¢ kaybetmesi demektir onun
icin. Oykiide bu durum “Kardesini &ldiiren Kabil” olarak sembollestirilir. Kabil ile Habil
kissasinda kiskanghik ve hirs1 yiiziinden kardesini 6ldiiren Kabil vardir. Iste Agag Sykiisiiniin de
Kabil’i bu aveidir. Hirst ve giiciinii kaybetmeme istegi yiliziinden ormanda yasayacak hayvan
birakmayip en sonunda da bu gii¢ kaybina tahammiil edemeyip ailesini terk eden avci, avciligin
sadece haz ve gii¢ i¢in yapilan kismini ifade etmis olur.

Avciligin tarihsel yolculugu iginde avciligin yapilma sebepleri degisse de biyolojik cinsiyet
olarak erkekligin baskin olmasi durumu pek degismez. Hatta bu kabul, daha kiigiik yaslardan
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itibaren erkek ¢ocuklarina yiiklenir. Av Doniisleri adli 6ykiide de daha kiigiik yaslardan itibaren
avciliga merakli li¢ arkadasin, bu meraklarini yetigkinlikte de devam ettirmelerini konu edinir.

“... Avcilik merakimiz o giinlere dayanwr. Birer sapan, hi¢ unutmuyorum,
unutulur mu, nisan alirdik, ben Recep’i gozlerdim. Recep, su diirbiinlii tiifekleri
kullanir gibi kullanirdi sapani. Basint hafifce saga kirar, gézlerini kisar, uzun
uzun beklerdi, - “ne bekliyorsun be, ’- diyecek olsak(oyle ya, nisan aldigi bir
kustur, ucabilir), - “Avcilar i¢in avi ille de vurmak énemli degildir oglum, -
diye yanitlardi. O zaman giilerdik biz tabii, ¢iinkii bu tiirden kitabi ciimleleri

Recep, televizyondaki su belgesellerden ¢alardi.” (A.D. “Av Déniisleri,” s. 59)

Toplumsal algida avciligin hegemonik bir erkeklik olgusu olarak goriilmesinin bir sonucu
olarak kiiciik yastaki erkek c¢ocuklarinda avlanmaya karsi bir merak diirtiisii gelisir. Faruk
Duman’in oykiilerinde de bu kiigiik avci g¢ocuklar ¢ogunlukla bir erkeklik unsuru olarak
avlanmaya yonelir. Oykiide, yetiskin olmus ii¢ arkadasin daha ¢ocukluktan itibaren avlanmaya
olan ilgisi, bu normlara gore gelismistir. Oykiide Recep’in “avecilar igin av1 ille de vurmak énemli
degildir” climlesi avlanmanin sadece sonu¢ odakliligina degil ayni zamanda siire¢ 0dakli
olmasina da dikkat ¢eker. Platon’a gore “avlanmak onun izini siirerek onu ele gecirmekten bagka
bir sey degildir; ele gegirildikten sonra onunla ne yapilacagi, avla ilgili olmayan bir konudur.”
(Kutup, 2018:109) Avci igin avlanmanin ilk kosulu avi bulmaktir. Avi bulup, onu ele gecirmek
veya gegirememek, ele gegirdikten sonra ne yapmak istemek sonraki adimlardir. Av bir belirtiler
sanatidir. Aveinin elinde belirtiler vardir yalnizca. Bu yiizden, asil nesnenin, yani anlamin orada,
yapraklarin arasinda bulundugunu belirlemeliyiz. Anlam hep calilikta gizlidir ve ¢ogu zaman onu
elde edebilmek, ¢alilig1 karistirmaktan fazlasini ister (Duman, 2010:87). Recep igin de dncelik avi
bulmak, belirtileri takip edebilmek, onunla yakin temasta bulunmak daha g¢ocuk yaslarda
ogrenilmis bir deneyimdir. Recep igin bu deneyim ve tecriibe ilerleyen zamanlarda da aym
sekilde devam etmektedir. Bu nedenle Recep bir yetiskin olarak ava gittiginde de once belirtileri
takip eder ve avi vurduktan sonrasinda ona ne yapacagini pek diisiinmez. Birgiin anlatict agacin
dallar1 arasina gizlenmis bir hayvan goriir. Ne oldugunu taniyamaz ve hemen Recep ile Hasan’a

haber verir ve daha hayvanin ne oldugunu dahi anlamadan avlamaya giderler.

“... Oradaydi, dalin iistiinde ve Recep nisan almis, ates etmis, vuramamigti.
Isabet ettirememisti. Bir siire oyle sessiz kaldik. Kipirdamamisti hayvan.
Bizimkiler delirmek iizereydi. Habire ates ediyorlardi. O koca dali
vurabiliyorlardr yalniz. Onu da siyiriyorlardr. Yapraklar ugusuyordu tabi,
delik desik olmus. Bir yaprak, vurulan bir yaprak, havada taklalar atamadan
diigiiyordu. Sonra obiir dallar. Dayanilmaz bir ses. Yeteneksizler. Agaci
vuruyorlardi. En sonunda ¢ikti agaca, tiifegini aldi ve giim. Yakindan. Yazik.
Az éteye diistii hayvan. Havada, yolun yarisinda, giigsiiz, yetersiz, tisenge¢ bir
ah etti. Kostuk, ne bigcim vurulmus, kafasi parcalanmis. Hayvani orada biraktik
boylece. Ve mahalleye dogru, yavasca uzaklastik.” (A.D. “Av Déniisleri,”
5.62-63)

Avlanma giidiisiiyle daha ne oldugunu bile taniyamadiklar1 hayvana karsi ates etmeye
baslayan Recep ve arkadaslari istedikleri gibi hemen avi vuramazlar. Avi vuramamak ise onlari
daha da hirslandirir ve ¢oziimii agaca ¢ikip ava yakindan ates etmekte bulurlar ve sonunda zorda

84



olsa avi oldiirmeyi bagarirlar. Bu avlanma ve 6lim kurgu iginde en garpict haliyle verilir.
Hayvanin kafasimin par¢alanmasi kargisinda avcilarin hala bilmedikleri hayvani tanimakla ilgili
tartismalari, avi sadece bir meta olarak goriip hedefe ulagsmanin verdigi hazzin sonucudur. Av, bir
davranig bigimidir ve temelde o6liimii, 6ldirmeyi hedef alan iggiidiisel etkinliktir (Duman,
2010:83). Taniyamadiklar1 bir hayvani oldiirmeleri bu iggiidisel etkinligin bir sonucudur.
Sonrasinda avi orada birakip gitmeleri ise Platon’un sdziinii ettigi avin ele gegirildikten sonra
onunla ne yapilacagi konusunun avdan bagimsiz olmasi durumuyla iligkilidir. Recep ve
arkadaglar1 i¢in esas amag¢ avi bulmak ve onu ele gegirmek olmustur. Ele gecirme duygusunun
vermis oldugu tatmin duygusu ve giic hissi asil olandir. Iste bu gii¢ ve tatmin duygusu i¢in avcilik
yapan Recep, avla ilgili her konuya da meraklidir. Bu merak av malzemeleri i¢in de gegerlidir.

“... Recep bir sapan severdi daha. Iste gézlerini kisar, basimi yana devirir,
uzun uzun nisan alirdr. Sevdigi bir diikkan vardi, Yeni Av Malzemeleri adi
sanwrim buydu. Oraya giderdi. Gidip oyle bekler, vitrinin oniinde saatlerce
dururdu. Kendine tiifek begenirdi. Belki fiyatlarini sorardi da diikkin sahibi
susardi dnce. Bu susus Recep i¢indi, kiictimseme sususuydu. Git lan isine dese
daha iyiydi, hatta tekme tokat girigse. Gogsiinde ¢apraz figsekler hayal ediyordu
da Recep, o vitrinin éniinden ayrilamiyordu iste.” (A.D. “Av Doniisler”, S. 65-

66)

Recep’in ava olan ilgisi, onu daha iyi yapabilme giidiisiinii de beraberinde getirir. Daha iyi
bir av igin gerekli olan av malzemeleri Recep’in hayalidir. Imkanlar1 buna el vermemesine
ragmen kendisini bu hayalden alikoyamaz. Cilinki bilir Ki, iyi bir avc igin teghizatta 6nemlidir.
Bu baglamda 6ykii av ve aver iliskisini birden fazla goriingede ele almus olur. Oykii aveiligin
cocukluktan yetigkinlige nasil aym istekle devam ettigini gosterir. Ama ayni zamanda ismiyle
miisemma bu av doniislerinde, sosyal hayatlarinda sanki o avciligi yapan kendileri degilmiscesine
canlhlara karst nasil merhametli olduklarini da yansitir. Oykii av ve avcilik iizerine cesitli
karsitliklardan ve zitliklardan beslenerek kurgulanmustir.

Avcilik Oyle bir ugrastir ki bir kez o hazzi ve giicli hisseden kisi bir daha kolay kolay
vazgecemez. Bu nedenle bu gii¢ hissi sadece avci igin degil onun ¢evresindekiler ig¢inde
onemlidir. Baslangi¢ adli 6ykiide av-avei ve ¢evresindeki etkisi tizerine birgok génderme bulunur.
Yaslica bir adam bir kig giinii, kii¢iilk bir kahvehanede bir avci hikayesi anlatmaya baslar.
Anlatilan hikayeye gére Hanak’li olan bu avcinin, o civarin ve sonrasinda da iilkemizin en iyi
avcist oldugu sdylenir. O kadar iyi bir aveidir ki ondan bahsederken “hazreti” denilir ve hazreti
zatin avcilikla kastettigi iki mana oldugunu anlatir.

“... Avciliktan muradinin hayvan kismini vurmak olmadigim din iman sahipleri
de iyi bilirler. Kimileri ceren donuna girmis ve insanoglunun ikiyiizltiliigiinii
gordiikten sonra da. Bir daha bu dondan bile isteye c¢ikmamis bulunan
efendimizin pesinde oldugu igin. Allah! Boyle oldugu igin, kendisinin,
cerenlerin pesinde dolastigini soylerdi. Tiifek mahareti ise, dillere destan olup.
Nisan almak ya da yiiziinii avdan donmek gibi bir ihtiyacinin olmadigina kusku
yoktu.” (KK.B.M.V.0O.Y.O. “Bagslangig,” 5.118)

Anlatici, hazreti zatin avlanmaktaki gayesinin esasen bir hayvani vurmak olmadigini, kimi
ceylan goriinlimiinde olanlarin aslinda insanligin ikiytizliiligiinii gordiigl icin bu kilifa girdigini
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ve hazreti zatinda bunu bildigi igin onlarin pesinde oldugunu vurgular. Anlatici igin hazreti zatin
avlamasinda bile bir hikmet vardir. Bu sebeple de hazreti zata bu hikmet Allah tarafindan
bahsedilmistir. O gergek bir aveidir ve bu nedenle avcilikta iistiin yetenekleri vardir. Birgiin bunu
bilen halk da baslarina bela olan bir domuz i¢in hazreti zattan yardim istemeye gider. Bu domuz
Oyle bir mahlukattir ki, bir goriniip bir kaybolur. Sanki hayaldir ve bu nedenle bir tirli
yakalanamaz. Halkin malina, canina tiirlii zararlar verir. Onu yakalamak i¢in jandarmadan dahi
yardim istenir ama yine de yakalanmaz. Son g¢are olarak Hazreti zatin yanina gidilir, durum
anlatilir. Hazreti zatta bunun lizerine bu domuzlarin sahi olan domuzu bulmak igin pesinden
ormana gider. Orada uzunca bir siire bekledikten sonra domuzla karsilasir fakat domuz
sOylenildigi gibi bir goriinlip bir kaybolur sanki efsunludur. Hazreti zat i¢in bu bir firsattir.
Bdylesi bir hayvani yakalarsam itibarim efsanelesir ama yakalayamazsam da itibarim kalmaz diye
diisiinerek hirslanir ve ona gore iyi bir avcida olmasi gerekenleri baglar siralamaya.

“Biraz diisiindii. Iyi avct avimin nevini diigiiniir. Avin nevini diisiinmekten baska
avcimin yapacagi sey mi var? Bu nesne nedir, ne menem bir seydir? Iyi avci,
avin pesinde actkmaz. Kokusu bol bir yerde pusu kurdugu zaman. Ayak izlerini,
kirk giinliik de olsalar, budur diyerek. Onu uzaktan gordiigii zaman, bir daha
onun igin nefes almak haramdir. Bu diinyadan ayrilip baska bir aleme geger.
Sessiz bir tas gibi. Diisiinceden ibaret olur. Ates edinceye kadar, o da edecekse
elbette; yoksa en ermis kisiler, tiifegini atesleyebilecegi halde bundan
vazgecenlerdir. Evet, ates edinceye kadar, hayvanin kendisi gibi olmayt
becerir. Ciinkii ne karar alacaksa, onu o hayvanin kendisinden bile once avci
dedigimiz kisi zaten bilecektir.” (K. K.B.M.V.0.Y.O. “Baslangi¢,” $.120-121)

Hazreti zat i¢in av belli kurallar olan ve bu kurallara gére davranilmasi gereken oldukea
onemli bir igtir. Av bu Kurallara uyuldugu zaman gergek bir av olur. Bunu gergeklestiren aver da
dogal olarak belli kutsiyetlere sahip olmus olur. Bakildiginda 6ykii genelinde av ve aver gercek
hayat ile masalsi bir atmosfer i¢inde anlatilirken avlanacak hayvanlar olaganstiiliikler
yiiklenerek islenir. Birde bu olaganiistiiliiklerin av esyalarina yiiklendigi durumlar vardir. Ziirafa
adl1 6ykiide, Sirmakags olarak bilinen, ziirafanin babas1 bu olaganiistiiliigli bir av tiifegine yiikler.
Bu 6yle bir tiifektir ki, hedefi sadece bir emirle bile vurabilir.

“Bu tiifek mesela kendi istegi ile vururmug avim. Yani nisan almak, dirsek
kirmak yok. Oyleyse ne var? TiifeSe emir veriyorsun. Diyorsun ki, git ulan su
tilkiyi vur getir. Tiifek dili disarida korkung kaplanlar gibi atilyyormus hemen.
Boylece tilkiler, yabanérdekleri, domuzlar, ayilar aviamp gidiyormus. Iste
boyle gavur isi bir tifekmis diyelim. O zaman bu Surmakas Efendi bu telli
valanlara hemen kanar. Cizmelerini ayaklarina gecirerek kallkip giderdi.

Giinlerce donmeyerek. Sanirsin bu hayali tiifegin pesinde bir avct da o olmug.”

(B.V.S. “Ziirafa”, 5.92-93)

Avcilik meraki 6yle bir ilgidir ki, kisi bununla alakali her tiirlii seye ilgilidir. Avcilikta ne
kadar iyi ve yetenekli bir aver olunursa olunsun, avi yakalamak i¢in malzemeye ihtiya¢ duyulur.
Bu malzemelerin basinda da ise tiifek gelir. lyi bir tiifek, iyi avlar demektir. Oykiideki Sirmakas
da kendisine sOylenen her seye inanan hatta avciliga ilgisi olmamasia ragmen olaganiistii

ozelliklere sahip bir tiifek oldugunu duyunca kendini bir aver gibi hissedip ava ve tiifege ilgi
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duyan saf mizagl biridir. Hatta o tiifegin namindan o kadar etkilenir ki tiifegi bulabilmek i¢in bir
avcr gibi pesine diiser. Oykiide Sirmakas iizerinden avla ilgili merakin nasil insam etkileyen ve
yonlendiren bir ugras oldugu da gosterilmis olur. Ava olan ilgi; zaman ve mekan fark etmeksizin
kisinin bu ilginin pesinden gitmesini gerektirir. Sur adli dykiide, ava ilgili olan iki arkadasin
goriilen bir yabankecisinin pesinden gece ligte yola ¢cikmasini ve uguruma kadar gitmesini anlatir.

“Beni kimse anlamiyor. O da, sabahn iigiinde. Diin gece diikkana geldi, bir
yaban kegisi gormiisler, dedi, sabah erken kalkalim da sunu gormeye gidelim.
Bakalim. Ne menem bir seymis.” (N.K. “Sur” s.27)

Oykii, av merakinin insan1 ne derece etkiledigini, bu merak i¢in nelerin yapildigin1 ve av
oncesi hazirliklar1 anlagilamama temi iizerinden verir. Oykii i¢inde tekrarlanan keci sesi, dykii
icindeki ritmik ahengi olustururken ayni zamanda da anlamsiz bir nida olusu sebebiyle
anlagilamama durumunu ifade i¢in kullanilir. Algisal olarak avcilik iginde anlasilmasi gii¢ bazi
durumlar vardir. ihtiyag i¢in yapilmayan ve sadece 6ldiirme giidiisiiyle yapilan avlanma edimi
bunlardan birisidir. Kedi’¢in Masallar iginde yer alan Karsilama adli 6ykiide Topal Yunus’un bir
kartali 1srarla vurmak istemesi ve vurduktan sonra ise ava ne oldugunu merak dahi etmemesi,

avlanmamin 6ldiirmeyi sadece hedef almasinin bir 6rnegidir.

“Vaktiyle annem bir kartal sureti naksetmis, bu suret Yunus'un diikkaninda
dururdu. Zaman zaman durur, bu sureti uzun uzun izlerdi Yunus, derdi annem.
O vakit, bu hali soranlara doniip kartalimi anlatirdr. Gengliginde, pesinde dag
bayir kostugu. Sonralart bu kartali vurdugu. Kartalin, yiiksek bir yerdi 6ldiigii.
Cikamamuglard:. Belki 6lmedigi idi.” (N.K. “Karsilama”, s.20)

Topal Yunus’un pesinde dag bayir kostugu kartali, vurduktan sonra merak edip avini dahi
gormek istememesi, aveiligin 6ldiirme hazzi i¢in yapilan tarafinin bir gostergesidir. Sonrasinda
ise o kartalin naksedilmis bir resmini diikkanina asmasi ve ona uzun uzun bakmasi bir zafer
kazanim ve gii¢ ispatidir. Ancak bu gii¢ ve haz disinda yapilan avlanmalarda ya bir besin elde
etme ya da bir korunma giidiisii bulunur. Kayip Inci dykiisiinde de anlatici konumundaki ¢ocuk
ormandadir ve pesinde bir golge oldugunu hisseder. Bu goélgenin bir kar kurduna ait olmasi

durumunda ne yapabilecegini hayal etmeye baslar ve anlatir.

“Derken, pesimde bir golge hissettim. Bir hirilti isitmistim. Eger, diye
geciriyordum icimden, bir kurda, bir kar kurduna yakalandiysam, ge¢mis
olsun. Yolun sonuna geldim demektir. Ciinkii, bildiginiz gibi, bu kar kurtlar
kursun gegirmez yaratiklardir ve aviarini tadina ¢ikara ¢ikara yerler. Oyle ki,
geride iz birakmadiklar: gibi, avdan geriye tek par¢a kan lekesi bile kalmaz ve
zaten o0 leke de onlar icin son derece degerlidir. Bu durumda, yine insan
elindeki tiifegin bir ige yarayacagin diigiinerek ona sarilr, bosluga ates etmeyi
marifet sayar, ki bende oyle yaptim. Golgeyi, kuyrugunu yakalamaya ¢alisan
bir tilki gibi takip ederek. Sonra bilmem nereye ates ettim.” (B.V.S. “Kayp
Inci”, 5.28)

Oykiide, aveilik gibi bir amaci olmayan anlaticinin, bir yirtici hayvanla karsilasmasi
durumunda neler yapabilecegi anlatilir. Aver olan bir hayvan, avinit yerken gozii hicbir sey
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gormez. Tipki avcilik yapan kisi gibi. Ancak avlanma gibi bir amaci olmamasina ragmen
korunma/av olmama amaciyla da insan, hayvan vurmak ve dolayli da olsa avlanmak durumunda
kalabilir. Oykiide bu durumda kalma ihtimali olan kisi, korunma yolu olarak tiifegine giivenir.
Ciinkii bilir, karsisindaki hayvana bir tiifek olmadan giicii yetmeyecektir. Iste bu nedenle doga
karsisinda insan, kendi giiciinden ziyade yonetebildigi, sahip oldugu diger giigleri kullanarak adil
olmayan tiirler arasi bir istiinliik saglamis olur. Bu duruma benzer bir durum Civgin adli dykiide
karsimiza ¢ikar. Ormanda bir kurtla karsilagsma ihtimaline karst Halil neler olabilecegini ve neler
yapabilecegini anlatir.

“Hi¢ karsilagmamisti kurtlarla, korkuyordu. Hep kurard: kafasinda, birden, bir
verde karsima c¢ikarlarsa ne yaparim? Tabancam var. Ya ansizin burnumun
dibinde biterlerse? Vakit kalmazsa tabancay: ¢ikarmaya? Olabilir mi boyle bir
sey? Olabilir. Burada, ormanin ozellikle bu bélgesinde, kimsenin gelmedigi,
bilmedigi biraz daha yukarilarda kurtlar her seyi bizden daha iyi bilirler.
Bizden ¢ok daha ¢evik ve kurnazdwrlar. Bir kurt, bu érnegin simdi de olabilir.
Bizi hi¢ ses ¢itkarmadan, bir hayalet gibi sinsice, uzun zaman takip edebilir. En
uygun ani kollamak ve habersizce saldirmak konusunda kim onlardan daha iyi
olabilir? Insan eline silah aldiysa, sinmeyi, pusu kurmayi ve ansizin ortaya
¢tkabilmeyi kurtlardan 6grenmek zorundadir. Onlarla ayni havayi soluyarak,
aymi  agacglar, suyu. Aym dili kavrayarak. Cok sey oOgrenebilir.”
(KKBMV.0O.Y.0. “Crvgin”, 5.103)

Hayatta kalmak i¢in oldiirmek, beslenmek i¢in avlanmak gibi mecburi durumlarda, bir
tiiriin baska bir tiire iistiinliikk saglayabilmesinin her canli i¢in farkli bir yolu vardir. insanin avei-
toplayici oldugu zamanlarda, insan bu eylemleri hayvanlara bakarak edinmistir. Dogada siiper
avcl olarak bilinen hayvan tiirleri avlanma konusunda insana 6rnek olusturmustur. Oykiide
sOylenildigi gibi insan, onlarla ayn1 dogay1 paylasarak, ayni dili kavrayarak ¢ok sey 6grenebilir

Ki zaten dgrenmistir de. Avcilik bunlardan yalnizca bir tanesidir. Insan diisiinebilme ve
alet yapabilme becerisi yiiziinden kendisinden ¢ok daha giiclii olan tiirleri avlayabilme hakkina
sahiptir. Oykiide kurdu yenebilmenin yolu olarak tabancaya giivenilmesi insanin avlanmadaki alet
yapabilme ve kullanabilmesinin sonucudur. Bu sayede insan tiirler arasi iistinliigii ele gegirmis
olur ve avcilikta stiper aver konumuna gelir. Bakildiginda siire¢ iginde insanin, avcilik ve
toplayiciliktan tarim toplumuna gegmesiyle avciliga yiikledigi anlamlarda da degisimler oldugunu
soylemistik. Bunun neticesi olarak insan, giiniimiizde avciligi bir spor olarak goriip avlanacak
hayvanlari da, av hayvanlari ile av hayvani olmayanlar diye kategorize eder. Civgin adli 6ykiide
av hayvan1 vurmak ile bir bagka hayvani vurmak arasindaki bu farka deginir.

“Tabancas elindeydi. Atr hem de kafasindan vurmasi gerektigini biliyordu.
Ama nasil yapacakti bunu? Av hayvanlarini vurmaktan o kadar farkliydi ki At
vurmak, insant vurmaya benzer. Daha hi¢ insan vurmamisti. Bu diisiince 6yle
tatsizdi ki, iirperdi.” (K. K.B.M.V.0.Y.O. “Cwvgin”, 5.102)

Oykiide Halil, yaralanan ve ayagi kopan ati mecburiyet dahilinde vurmak zorundadir.
Ancak bunu yaparken oldukga tiziiliir. Ona gore normal bir hayvan vurmak ile av hayvani vurmak
ayni degildir. Halil i¢in av hayvam O&ldiiriilebilinirken bir at vurmak insan 6ldiirmeyle esdeger
durumdadir. Halil, yap1 olarak aslinda dogaya ve dogadaki canlilara hassas davranan birisidir.
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Hatta ormanda yasamak zorunda kaldigi halde ilk zamanlar yanina kadar gelen tavsanlar
merhameti ylizilnden avlayamamis a¢ kalmistir. Ancak zaman i¢inde sadece ihtiyaglart dahilinde
avlanabilir hayvanlar1 avlamaya baglamustir.

Bakildig1 zaman doga tarihinde insanlar kendi tiirleri disindaki diger canlilar1 bir tiiketim
aract olarak gormelerinin vicdani yikiimliliginti tizerlerinden atmak ve avcilik adi altinda
merhamet ve zalimligi bir arada tutmak icin “av hayvanlari” ile “diger hayvanlar” olarak ayrim
yapmay1 dogru bulmuslardir.

Faruk Duman, &ykiilerinde avi ve aveiligi kendi aksiyonu iginde her yonii ile ele alarak
isler. Dogaya dair her seyi konu edinen yazar, avi ve avciyl “dogru-yanlis” olmasindan ayri
olarak degerlendirilir. Onun 6ykiilerinde avcilik cogunlukla bir erklik gostergesi, gii¢c sembolii ve
bir gelenek olarak karsimiza ¢ikar. Oykiilerde cinsiyet olarak yetiskin erkekler ve erkek ¢ocuklart
avcilik icinde konumlandirilmaktadir. Yine dykiilerde av olarak karsimiza ¢ogunlukla av hayvani
olarak kabul edilen hayvanlar ¢ikar. Farkl av tiirleri de metinler iginde yer alir. Balik aveilig, kus
avciligl ve daha biiylik av hayvanlar1 aveiligmi oykiilerde gormek miimkiindiir. Bu baglamda
oykilerde, doga, insan, hayvan ve kiiltiir diizlemine bagdasik bir bigimde av ve aveiligin islendigi
sOylenebilir.

4.4, Dogamn Oznesi: Agaclar

Insanhigin varolusundan itibaren doganin canli bir unsuru olan agaclar hemen hemen biitiin
toplumlarda, kiiltiirlerde ve inanglarda 6nem arz etmistir. Iklimlere gore tiirlerinin farkli olusu,
her mevsim goriiniimiiniin degismesi, oOzellikle kisin yapraklarii dokiip, baharda tekrar
canlanmasi sebebiyle, 6liimden sonra yeniden hayata doniisiin sembolii gibi goriilmistiir (Tanyu,
1988:456). Bu ozellikleri sebebiyle Agaclar; varolusu, hayati, canliligi, bereketi temsil etmistir.
Tiirk ve Diinya kiiltiiriinde agaca c¢aglar i¢inde birbirinden farkli pek ¢ok rol verilmistir. Kozmik
agag(diinya agaci, hayat agaci...), tanriyla iletisim araci olarak agac, seytan ya da kotii ruhlar
kovma torenlerinde agag, tabiat olaylarin1 yonlendirme torenlerinde agag, giinesin batigini
engelleme ve ya da geciktirme torenlerinde agag, riizgar estirme ya da durdurma térenlerinde
aga¢, ay tutulmasimi engelleme ya da tutulan ayr kurtarma tdrenlerinde agag, sagaltma
torenlerinde agac, defin torenlerinde agac, bereketi arttirmaya yonelik mevsimlik torenlerde agac,
sekil degistirme, topragi koruma ya da bitkilerin kokleriyle ilgili agag... gibi farkl ritiiellerle
agaca bir kutsiyet yiliklenmistir ve zamanla bu durum mitlerin, Kiltlerin olusmasini
saglamistir(Glirsoy, 2012: 44). Tiirk kiiltiiriinde de agag¢ kiiltii en eski zamanlardan itibaren
goriilen yaygin inamslardan birisidir. Islamiyet 6ncesinde ve sonrasinda agaca olan inanista,
ritiieller olarak farkliliklar goriilse de yine ayn1 saygi devem etmistir. Dolayisiyla bu durum soézli,
yazili ve gorsel kiiltiirel 6gelere de yansimigtir. Bir¢ok desten, efsane, masal, halk hikayesi ve siir
de aga¢ ve agag kiiltii konu edinilmistir. Caglar boyunca devam eden bu durum giiniimiiz
edebiyatinda da zaman zaman karsilik bulmaya devam etmektedir. Genel de dogayi, 6zelde ise
agaci konu edinen yazarlardan biride Faruk Duman’dir. Onun eserlerinin tamaminda agaca dair
muhakkak bir seyler vardir. “Esin kaynagimizi dogada buluruz. Ama elbette biz de dogayizdir.
Bizim sozgelimi bir aga¢ kiiltii yaratmakligimiz agact da en az bizim kadar ilgilendirmelidir.
Bunun boyle oldugunu diisiinmek zorundayiz. Bir kiilt agag, sozgelimi bir hayat agaci, kendi
anlatisint olustururken bizim geleneklerimizden yararlanwr; agacin bizi gézlemledigini, bizi

kaleme aldigint inkarimiz neye yarar? Zaten aslinda bir agacin iiriinii oldugumuzu, onun
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meyvelerinden tiiredigimizi goriiriiz. Dolayisiyla yazinsal bir yapitin ana kaynaklarindan birini,
belki de en onemlisini bir doga nesnesi olarak kendimizde buluruz” (Duman, 2010:39). Duman,
dogadaki tiim canlilarin doganin esit paydasi oldugunu ve bu ortaklikta ortaya ¢ikan her yeni iiriin
iizerinde doganin etkisi oldugunu diisiinlir. Bu nedenledir ki, dykiilerinin genelinde doganin
Oznesi konumundaki aga¢ ve agaca dair yansimalar bulunur. Aga¢ sadece somut bir varlik
gostergesi olarak degil ayn1 zamanda bir sembol dili olarak da Gykiilerde yerini alir. Agaca dair
anlatilarda agacin canliligi ve yasayan bir tiir olusunun vurgulanmasi doga i¢inde en az insan
kadar onemli olduklarin1 anlatmak i¢indir. Horla adli 6ykiide de agaclarin canlilig1 6ykii i¢indeki
diger doga unsurlariyla anlatilir.

“Ertesi giin hava bozdu, soguk, can yakici bir yagmur yagmaya basladi.
Riizgar hep bir taraftan estigi icin agaclar ayni yone yatip yatip kalkiyordu. O
zaman agaglarin arasindan 6yle iniltiler siziyordu ki canlari var sanirdiniz.
Hos, agaglarin cani olmadigini kim séyleyebilir. Yine de riizgdr acimasizca
esivordu ve yagmur da bu nedenle koyu mor mermiler gibiydi.”
(KK.B.M.V.O.Y.O. “Horla”, 5.45)

Kaptan Kanca’nin Bir Macerasi, Horla ve Gomii birbirinin devam niteliginde Sykiilerdir.
Ana izlegin ve kahramanlarin etrafinda yogun bir sekilde doga unsurlar1 kullanilir. Bu doga
unsurlarindan biri olan aga¢ da kurgunun ilerleyisine gére Sykiide yerini alir. Oykiiniin cocuk
anlaticis1 konumundaki Orhan, pencereden disariyr gozlemlerken agaglara dair tespitlerde
bulunur. Ailesinden ve okudugu kitaplardan edindikleri 6l¢iisiince tabiattaki her seyin yasayan bir
halde oldugunu diisiiniir. Agaclar da yasayan diger biitiin canlilar gibi soguga, yagmura, riizgara
kendi naturas1 olgiisiince tepki verir. Agac canlidir ve dallarmin sallanmast ile yapraklarinm
dokiilmesi bu canliligin1 gosteren tepkileridir. Birde her agacin kendine has kokusu vardir Ki bu
da onun canliligmin bir pargasidir. Gomii dykiisiinde ormanin i¢inde yolunu bulmaya g¢aligan

Orhan agaglarin kokusu sayesinde yolunu bulur.

“...Kim bilir beni belki de baska bir kente tasimislard:. Tasiyyinca da bu iginde
bulundugum orman kim bilir nerenin ormaniydi. Ama oyle degil. Oyle degil.
Kokuyu aliyordum; tamdigim agaglarin. Gokyiiziiniin kokusunu hem de o6yle
bir aliyordum ki. Artik eve goziim kapali da gidebilirdim.” (K.K.B.M.V.0.Y.O.
“Gomii”, 5.88)

Orhan seksen darbesi arifesinin o buhranli zamanlarinda polis tarafindan bir siire karakolda
tutulur ve sonrasinda gozleri kapali bir sekilde orman yakin bir yerde serbest birakilir. Orhan tam
olarak nerede oldugunu bilemese dahi i¢cinde bulundugu ormandaki agaclarin kokusu ona tanidik
gelir ve hatirlar. Burada su oldukca 6nemlidir. Her agac her cografyada yetismeyebilir veya belli
bolgelerde sadece oraya has agaclar olabilir. Boyle bir durumda inSan sayet bu agaglarla
dogrudan temas halindeyse ve agaglari taniyorsa her durumda hatirlama gerceklesir. Birde koku
yoluyla hatirlama vardir ki, en etkili hatirlama yollarindan birisidir. Orhan’da i¢inde bulundugu
zor kosullara ragmen koku hafizasi sayesinde hatirlar ve yolunu bulur. Benzer bir durum Giderim
adl1 dykiide de goriiliir. Tki arkadas eskiden vakit gecirdikleri istasyonda bulusup sohbet ederler.
Bu sirada aldiklar kiraz agaci kokusuyla iki arkadagin hatiralar1 yeniden canlanir ve istasyonda
dort defa gelen trene binmeyip hatiralar arasinda kiraz yiyip sohbete devam ederler.
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“Istasyonda kimsecikler yok. Senin gitmen lazim. Zaten, istiyorsun da bunu.
Kiraz agaglarimin  kokusuna dayanamiyorsun. Kiraz, kokar mi. Hig
diigiinmemistim bunu. Simdi, ashinda ne ilging, ondan haberin yok senin.
Olmalr mu, bilmiyorum. Benim zihnimin Dbiitiiniinden haberin olmali mu.
Gegmisten, Gtekilerden. Istasyonu gériince oncesini diisiiniiyorsun hep. Ben de
bunu tutup kirazlarin kokusuna veriyorum. Olacak sey degil halbuki.” (N.K.
“Giderim”, s.107)

Anlatic1 ve arkadagi istasyondayken aslinda anlaticimin arkadasi gitmek istemektedir.
Arkadast igin sohbetin baglarinda iginde bulundugu istasyon smirli bir seyleri hatirlatirken
kirazlarin kokusunu duyumsamasiyla birlikte ge¢mise adeta bir yolculuk yapar. Buna aslinda
anlatic1 sebep olur. Arkadasinin bir seyleri animsamasini ister. Insan zihninde hatirlamanin en iyi
yollarindan biridir koku hafizasi. Bilinen en eski duyu olan koku alma, hatirlamanin da giiclii
alanlarindan birini temsil eder. Proust etkisi olarak da bilinen koku hafizasi, anilarin bellekte koku
yoluyla kalmasim saglar ve hi¢ beklenmedik anlarda bilingaltinin da etkisiyle benzer kokular
duyumsandiginda hatiralarin giin yiiziine c¢ikmasma neden olur. Oykiide de kiraz agacinin
kokusunun alimmasiyla birlikte anlatici ile arkadasi igin gegmise bir geri doniis yasanir ve Kiraz
agaci Oykiide gecmis zamanin canli bir figiirii olarak yer almis olur. Agaglar tiirlii sekillerle insan
hayatina ve doganin dongiisiine tesir ederler. Koku bunlardan yalnizca biridir. Bu nedenle agacin
her tiirli korunmay1 ve sevilmeyi hak eder. Ormanda Kederle Kayip oykiisiinde de farkli tiirlerde
agaclar dykiiye dahil olurken agaclarin Gviilmesi ve korunmasi gerektigi siklikla vurgulanir.

“Agacin her tiirliisti 6viilmeli... Elmay, cevizi, dut agacini. Meyveli meyvesiz,
yaprakli yapraksiz, ne bulunsa dvmeli. Ciinkii, agacin icinde saz gizlidir.
Agaclart da éliimleri nasil biiyiittiiysek, dyle biiyiitmek gerek. Kok, ne giizel
kokuyor.” (K.A. “Ormanda Kederle Kayip”, s.61)

Oykii anlaticist olan kiigiik cocuk, babasini ve dedesini hi¢ tanimanustir. Onlarmn hakkinda
bildigi sadece annesinin anlattig1 kadardir. O da bu yiizden gergek hayatta gordiigii her seyi, hayal
diinyasinda, babasi ve dedesinin varligiyla yeniden diisleyip anlamlandirir. Annesinin anlattigi
anilar sayesinde babasi, dedesi ve doga onun diinyasinda yeniden canlanir. Bahgelerinde bulunan
dut agaci da anlatici tarafindan bu sekilde betimlenir.

“Bir zamanlar bizim bahgemizde bir dut bulunurdu. Yere damlama heveslisi
bir dut. Oysa bu onun yapisina uygun degildi. Dinlemezdi, yere damlamamast
gerektigi séylense. Bir dut diiserdi. Bu herhalde onda yer etmis o huzursuz
kirmizimin arzusuydu. Ne tuhaf. Ustelik, bir meyvenin diismesi séz konusu
oldugunda, rengin baskin geldigi nerede goriilmiis? Babam, vaktiyle, bunun iyi
sazt olur, demig anneme. Ger¢i, sazdansa, onun dyle magrur durup durmasini
istermiy gonlii. Erigin, kirazin, cevizin icinde dut, bahgenin bir ulusu, sozii
gecer bir eskisi gibi 6vgiiyle dururmus, o kendine ozgii, damarli yapraklariyla.
Ben, ondaki bu tistiinliigiin biitiin mevsimlere yayildigini diisiintirdiim. Crrpma
mevsiminin ardindan, daha aylarca, kirmizimin ucgart lekelerini goriirdiim,
bahgenin her yaminda. Meyve diismek, renk damlamak istedigine gore,

damlayip da kendi agirligi altinda ezilen, renk olmaliydr. Hem, bir meyve 6liisii

91



de gormezdim orta yerde. Babamin, gévdesinde saz gizli bu dut agacindan
ettigi soz, onun i¢inde gizlenmiy saz arzusuyla mi agiklanmali? Elbette, ama
agaca gizli saz, meyveye gizli renge benzer mi hi¢? Sazin gévdeyi terk etmesi,
olasimi?” (K.A. “Ormanda Kederle Kayip”, 5.61-62)

Dut agacinin bu uzun betimlemelerle dolu anlatimi, dut agacinin hem gercek hem de
sembolik manalarini igermektedir. Dut agaci asirlar boyunca din ve Kiiltiir de 6nemli bir agag
olarak kabul edilir ve mitolojilere dahi konu olur. Birgok kiiltiirde dut, ululugu, bilgeligi, bereketi
temsil eder. Oykiide de diger agaglarin arasinda dutun ululugu vurgulanir. Yine dykiide rengi
tizerinden Oliimle ilgili benzetmeler yapilir ve kirmizi olan rengi kan iliskilendirilir. Bu iligki
Yunan mitolojisinde Pyramus ile Thisbe’nin oliimle biten agk hikayelerinde karsimiza gikar.
Kirmizi dutun renginin bu asiklarin kanindan kaynaklandigina inanilir. Yine &ykiide gegen
“icinde saz gizli olmas1” gercek hayatta karsiligi olan bir olgudur. Saz yapiminda bir¢ok agac
kullanilir ancak en iyi sazin dut agacindan oldugu kabul edilir. Sazin sdyleyecek hep bir sozi
vardir bu yiizden kokii oldugu miiddetge soziinii asla kesmez. Oykiide de rengin agaci terk ettigi
ama sazin terk etmesinin ihtimalinin bile aslinda olmadig: sdylenir, dogrudur da bu. Mevsimler
degisir, dutun meyvesi biter, rengi kaybolur ama gévdesi hep ayn1 ululukla ve uzun 6miirle kalir.
Govdesinde gizli olan sazda boylece orada kalmis olur. Uzun 6miirlii agaglardan biri olan ceviz
agaci, Ziirafa oykiisiinde su sekilde betimlenir;

“Agacglart taniyordu Ziirafa. Giirgenleri, zorlu kaymn agaglarini. Ama cevizler
ayakta duruyordu hep. Cevizi yormak, yildirmak riizgarin, karin, yagmurun isi
degildir. Bir basina birakilirsa, bir ceviz nice seneler ayakta kalr. Oyle paril
pari, korunakly.” (B.V.S. “Ziirafa”, 5.94)

Ziirafa Oykiisiinde dogaya ait pek ¢ok unsur iglenir. Bunlardan biriside ceviz agaci olur.
Ceviz agaci1 Oykil i¢cinde uzun 6mriin kaliciligin ve her zorluga ragmen ayakta kalabilmemin
temsili olur. Benzer bir anlamda kullanimi Ormanda Kederle Kayip oykiisiinde de yer alir.

Oykiide ceviz agac1 dviilmesi gereken ve ululugu ile bilinen agaglar arasinda anlatilir.

“Ceviz agacimin da pek ¢ok oviilesi yani var. O vakitler babam hayattaymus.
Savas oncesi. Dedemin heniiz kiismedigi. Zaman zaman durup bu cevizin
ululugundan séz ederlermis.” (K.A. “Ormanda Kederle Kayp”, s. 68)

Ceviz agaci, meyve agaglari i¢inde ulu kabul edilen tiirlerdendir. Diinya kiiltiirleri arasinda
ozellikle Roma ve Cerkez kiiltiirlerinde ceviz agaci kutsiyet atfedilen agaglar arasinda yer alir.
Saglik, gida, mobilya gibi farkli alanlarda kullanilan ceviz, sembolik manada hakikate giden yolu,
bolluk ve bereketi imler. Oykiide savasa gidip donmeyen dedesinin ve Burunsuz Nusret
tarafindan Oldiirillen babasimin hikayeleriyle biiyliyen c¢ocuk, hakikati kendi diis giiciiyle

anlamlandirmaya ¢alisir. Bunu yaparken de dogadan, agaclardan faydalanir.

“Cevizin kig olmaklig1 bilinen bir sey de, kisin kendini bu denli korudugu,
boyle siki giyindigi, bilmem gériilmiis miidiir? Giyinen, ceviz mi, kis mi?
Ortiinen, meyve mi? Bicim bicim Ortiinen. Ellerim karardi, derlermis
birbirlerine, bah¢ede dolastiklar: zaman. Kararan, kizaran eller bulunurmus,

agacglarin ¢evresinde. Her aga¢ bir kapidir, sonunda her meyve hiiziin
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meyvesidir. Bahgeye devrilen top atiglari, kar vakitleri biitin bu agaglar
icinde yiiriiyen keder atlisi, kirmizinin  dut agacimi terk edigi. Rengin
arkasindan ozlemle bakis.” (K.A. “Ormanda Kederle Kayip”, s. 69)

Her agacin bir kapt olmasi; o kapilarin her birinin farkli zamanlarda agilacak
olmasindandir. Oykiide ceviz kis kapisini acar Ve ceviz ile kis arasinda meyvenin kendine has
kabugu iizerinden iligki kurulur. Cevizin iki kabugu yani iki yiizii vardir; biri yesil taze heniiz kisa
donmeyen yiizii, digeri ise rengini topraktan alan, sertlesmis ve kisa donmiis olan yiizi. Kararan,
kizaran ellerin, agaglarin yaninda olmasi meyvenin Oziiyle ilgilidir ve taze ceviz toplanirken
tizerindeki bu yesil kabuk, eli adeta kinalanmis gibi karartir. Anlatici ¢ocugunda bu kizaran
ellerin agacin yaninda oldugunu sdylemesi, ceviz hasadi zamani oldugunu hissettirmek icindir.
Bahceye diisen cevizler, devrilen top atislarina benzetilir. Yine kirmizinin dut agacini terk etmesi,
dut mevsiminin bitmesini ve bir daha ki dut mevsimine kadar 6zlemle bekleneceginin
habercisidir. Oykiide iki meyve agaci iizerinden anlatic1 ¢ocuk, dzlem ve zaman kavramlaria
deginmis olur. Clinkii kendisi de hayatindaki iki erkek figlirinii beklemekte ve 6zlemektedir. Bu
kigiler 6ldiiriilen babasi ile savasa gidip bir daha dénmeyen dedesidir. Zaman geger mevsimler
doner her agac kendi kapisini agar ama ne babasi ne de dedesi donmez.

Doganin diizeni iginde, “yasamin, gelisimin, yer ve gok arasindaki bagin, Tanri ve insan
arasindaki iligkinin miikemmel bir gériintiisii olan agag, tim zamanlardan beri mevsimlerin
degisim torenleri ile iliskilendirilir” (Gardin, Olorenshaw ve Klein 2014:20). Agaglarin 6zellikle
de meyve agaglarinin mevsimsel/zamansal dongiiyii anlatmada kullanilmasi Faruk Duman’in
oykiilerinde de sik kullamlan bir temdir. Elma Sykiisii de bunlardan birisidir. Oykii, bir elmanin
aylara gore yasadigi fiziki degisiklikler tizerinden ev halkini ve mahalleliyi anlatir.

“Temmuzun kokusu idi, elma bu vakitler, yapraklarin icinde boy vermis ak
tomurcuklart devirir. Acilirdr ansizin. Boyle acgildikta giinlerin ge¢mesini
beklerdi, iri al, yorgun bir eski meyve olmazdan once, kendine has. Vakitsiz o
kokusunu. Cekirdegin kokusu idi bu, ¢atlamig. Ben dayanamaz, bir iri, kel elma
koparwerirdim, temmuzun sonunda. Act bu elma, pencerenin éniine konurdu,
giinesin sart oklarina hedef olsun da, kizarsin diye. Agustos giinesinin sari
oklari. Elmann yiiziine tuhaf benekler ¢calmis olurdu. Irili ufakli bu beneklerin,
zamanla bir leke olmaktan ¢ikip renk renk ¢ogalacaklarini bilirdim. Yiizde ¢il
deryasi. Mevsimi geldikte bu nesne biiyiir, yumusar, tath, sulu, hos kokulu,
cennetten bir sey olur. Béylece elmaydi, pencerenin éniinde bilmem porsiir,
bilmeme kizarwrdi. Pembelesirdi daha ¢ok. Agustosun altinda aldigi bu
pembeyi zamanla birakir, bir solgun, giicsiiz kederliye domerdi. Eyliil
baslarinda, al yanakla disaryn seyrettikte, yiizde ¢il deryasina doniismiis kara
beneklerle de. Elmaydi, yaz sonunda suyu c¢ekilmis olurdu artik, yiiziinde
solgun o pembeyle.” (K.A. “Elma”, 5s.81-83-84)

Meyve agaclar iginde belki de en fazla sembollestirilen agactir elma. Dini kitaplardan,
mitolojiye, masallardan, kissalara bir¢ok metin ile Tiirk ve Diinya kiiltiirii i¢indeki yerini almistir.
Hemen hemen biitiin iklim sartlarinda yetisebilmesi ve ¢ok ¢esitli tiiri olmasi elmanin tiim
kiiltiirlerde tanimasinin ve ortak bir ime doniismesinin nedenlerinden birisidir. Elma, kiiltiirlerde
siklikla, yiicelikle amlsa da, aym zamanda zthklarinda temsilidir. Iyi ile koti, yasak ile
serbestlik, giizel ile ¢irkin, yasam ile 6liim gibi zitliklar elma iizerinde sembollestirilir. EIma

93



Oykiisiine bakildiginda da elma tizerinden hayatin bir dongii oldugu, siire¢ i¢inde dogadaki tiim
canlilarin zamani geldiginde kendisinden bekleneni yaptigi, zamani kagirilan her seyin ise tadinin
kactigr anlatir. Oykii her sey zamaninda oldugunda anlamlidir imgesini elma iizerinden verir.
Doganin diizeni i¢inde bazi zamanlar/dénemler o zamana ait simgelerle anilir. Bunlardan biriside
baharin habercisi olan ¢igek agmis kayis1 agaglaridir.

“Agac¢- yaz baslarinda ortaya ¢ikan gelinlik kiz; ger¢i bu biitiin kayisi agaglart
icin gegerliydi. Bu agaci benim dedem dikmis, diyen ¢ikmamisti, bir hani, bir
bahgesi yoktu yani agacin, belki yalmizca bir lekeydi. Onu hayranlikla
seyrederdim ben, ellerini neseyle ¢irpardi sanki ya da meyveyi ¢ogaltmaya
calisirdi. Bir giin ansizin kayiplara karisti. Bunu anladigimda, ellerim titredi
korkudan. Ne vyapacagumi, ne séyleyecegimi bilemedim, yer yerinden
oynayacak sandim. Yerinde yeller estigini gordiigiimde, yaz mevsiminin
bunaltici sicaklari baglamis miydi? Kosup anneme haber vermigtim hemen,
agag yok, demistim. Hangi aga¢ diye sormustu annem. Kayisi agact diye
yamtlamistim.” (K. A. “Agag¢”, 5. 55-57)

Agag Oykiisii de animist bir tavirla kayisi agaci iizerinden bir aile hikayesini anlatir. Avci
bir baba, geleneksel, sakin yapili bir anne ve onlarin arasinda kendi hayal aleminde yasayan
anlatic1 ¢ocuk. Oykiide ¢ocuk bir pencereden disariy1 izler ve gordiiklerini kendi diis evreninde
yeniden isler. Penceresinin 6niinde bir kayist agaci oldugunu anlatan ¢ocuk, kayisi agacinin
baharin habercisi olan ¢i¢ege durmus hallerini gelinlik kiza benzetir. Boylelikle agacin giizelligi
kargisinda duydugu hayranlikla agaca bir kimlik kazandiran anlatici, agacla arasinda bir bag
kurmus olur. Ancak bir giin aniden aga¢ kayiplara karisir ve gocuk anlatici, kurdugu hayallerle
olan o bagi kaybetmemek i¢in kayisi agacinin pesine diiser.

“Kalbimde, gelinimin avuntusunu tastyordum. Gece riiyalarima giriyordu,
gilindiiz vakitleri de, ne yapsam, neye baksam karsimda onu gériiyordum. Yer
degistiren gelinimdi benim o. Kederle aryyordum onu. Bir zaman ona
saridddigimin  farkina  varryordum.  Agzimla,  ellerimle,  bacaklarimla
saritliyordum ona. Her seyimle sariliyor, biitiin kivrimlarin hissediyordum.
Benim eyliyordum onu, bir de bakiyordum ki o gercekten benim bir parcam
olmug, nabzi benim nabzimla birlikte baslamis atmaya. Kagsintist benim
kasintim olmus, Uykusu benim wuykum. Solugu da benim solugum. Bunda

biliyordum ki ben artik onsuz olamayacagim.” (K.A. “Aga¢”, 5.58-59)

Anlatict gocuk, kayist agacina bir agac olmasindan 6te anlamlar yiiklenerek anlatir.
Ornegin; gelinidir onun ve bir sabah o gelini zalim babasi ve annesi bir ata bindirip gonderirler.
Masallardan gelen bu kurguyu c¢ocuk zihninde tasarlayan anlatici, kendisini kayisi agaciyla
icsellestirir ve adeta agacla bir biitiin haline gelir. Boylesine hissettigi agaci bir anda ortadan
kaybolunca da onu aramaya karar verir. Agacinin da tipki babas1 gibi ortadan kaybolmasi, ¢ocuk
kalbine bir kayip daha yasamak istemedigini hatirlatir. Agac aslinda babasi gibi bir anda ortadan
kaybolan ama babasi gibi korkutucu olmayan bir 6ge olarak 6ykiiye yon vermis olur.

Sencer ile Yusufcuk oykiisiinde de benzer bir sekilde ¢ocuk anlatici i¢in akasya agaci
hayallerinin mekani olur. Akasya agacinin {izerine yaptig1 evinde yaz boyu okudugu 6ykiiler ve
cevresinde gordiigli her sey ¢ocugun hayal diinyasinda yeniden sekillenir.
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“Ben ki bitkin bir aga¢tim. Seriivenci bir aga¢. Annem yaz boyunca domates
tepsilerinin basinda nobet tutmus, goziimde korkusuz bir stivariye doniismiistii.
Ben de agagevimin tepesinde oturup. Tek gozlii kertenkele gibi uyuklamigtim.
...Giinlerimi, akasyama tirmanir, agacevimin altin kollarinda gecirirdim.
Gergi bana seriivenler bagislamis bu ev diismandan azade idi. Yastiklarimla
semsiyemi yiiklenip ¢tkardim oraya. Bu gururlu devasa aga¢ burada,
okyanusun bu tuzlu kiyisinda korkusuz bir ndbet eri gibi kok salarak kollarini
iki yana agmistr.” (S.LY. “Cati”, 5.9-10)

Agag evinin iizerindeyken ¢ocuk anlatici, ¢oksesli bir bigimde gergek ile diisii ayn1 zaman
icinde anlatir. Bu gergek ile diisiin birlikteliginin ana mekan1 olarak da karsimiza akasya agaci
cikar. Akasya agaci, dayanikliligi ile bilinen ve tarih boyunca dini ve mitik kaynaklarda yer
edinen bir tiirdiir. Oykii i¢inde de akasya agaci, biiyiikliigii ve dayaniklilig1 ile cocuk anlaticiya
hem fiziki olarak hem de ruhsal olarak ev olur. Oras1 onun i¢in bir kuledir ve bu kuleden her seyi
gozetleyebilmektedir. Agacin fiziki gériinilisii, cocugun hayal giiciiyle birlesince, ortaya fantastik
bir 6ykii ¢ikarir. Bu durumda agag, kurgunun en 6nemli unsurlarindan biri haline gelir.

Faruk Duman’in Gykiilerinde agag, ¢ok katmanli anlam degerleriyle karsimiza ¢ikar. Burg
adl1 6ykiide birden dokuza kadar numaralandirilmis boliimlerden olusur ve her boliim “Istanbul
bir zamanlar bir zeytin idi. Sarayburnu’ndan karsiya bakildikta agaclar degil, zeytinden bu sofra
goriiliirdii.” ciimlesiyle baslar. Bu hem 6ykii i¢inde bir ritim unsuru olurken ayn1 zamanda da
Oykiiye masal imaj1 katar.

“Istanbul bir zamanlar zeytin idi. Sarayburnu ndan karsiya bakildikta agaglar
degil zeytinden bu sofra goriliirdii. Ne hos meyvedir bu, insamin istahini
a¢makla mideyi rahatlatir ve ¢ogu zaman hatta, bir 0giin, yalnizca zeytinle bile
dort basi mamur bir sofra kilmir. Sarayburnu’ndan Uskiidar taraflarina
bakildikta boyle bir zeytin cenneti goriiliirdii iste. En lezzetli zeytin burada
govertilir, en tath yaglar burada ¢ikartilarak bu is bu tarafin havasini da hog
tutar, insanlarini da saghkh eylerdi. Hatta kiminde zeytin bir uzva doniigiir. Ya
da bu uzva can iifleyerek onu kendinden bir parca kilard. Iste béoylece giizel
gozliiler diinyaya gelmemis midir?” (S.LY. “Bur¢”, s.51)

Oykii baslarmin masallarda oldugu gibi tekerleme formunda bir ciimleyle her defasinda
baglamas1 ve bu baslangicta zeytin meyvesinin kullanilmasi, dykiiniin anlam derinligi agisindan
onemlidir. Zeytin, ¢ok eski caglardan beri diinya kiiltiirii i¢in olduk¢a 6nemli bir aga¢ olmustur.
Semavi dinlerin kutsal kitaplarindan, mitolojiye, kissalardan, masallara, siirden, resme,
mimariden, islemecilige, para lizerlerinden, sagliga ve hatta mezar taglarina kadar cok¢a genis bir
alanda zeytin meyvesini ve zeytin agacini gormek miimkiindiir. Bu kadar genis bir alam
etkilemesi, zeytine yiiklenen anlamlarin ve sembollerin de ¢ogalmasi demektir. Ancak buna
ragmen zeytinin tim diinya kiiltiirlerinde kabul gérmiis birkag anlami vardir ki onlarda; barisin,
bereketin, bilgeligin ve kutsalligin sembolii olmasidir. Oykiide zeytin, ge¢mise Ozlemin bir
disavurumudur. Istanbul’'un bir zamanlar zeytin olmasi, gercek manadadir. Giiniimiizde
Istanbul’da belki ¢ok fazla zeytin agacina rastlanmasa da ge¢mis donemlerde 6zellikle Anadolu
yakasinda zeytin bahgelerinin ¢oklugu bilinir. Oykiide gecen bu pasajda, zeytine hem 6zlem
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duyulur hem zeytinin faydalari anlatilir hem de zeytin iizerinden yapilan benzetmelere bir
gonderme yapilir. Oykiide “Zeytin Gozlii” benzetmesinin sadece rengi vurgulamadigini, aslinda
zeytinin faydalarinin bir sonucu oldugunu anlatir, yazar. Oykiide annesiz ve babasiz bir gencin,
dénemin niifuslu bir ailesinin yaninda ise baslamasiyla gelisen olaylar adeta bir masal hissiyati
verir. Zeytinde 6ykii icinde hem bir bereket sembolii olarak hem de gencin basina tiirlii kotiiliikler
gelmesine ragmen hayatta kalabilmeyi basarmasinin bir imi olarak kullanilir. Zeytinin insan
katiiliiklerden koruduguna inanilmasi, “hayat agaci” sayilmasi ve barisi sembolize etmesi,
oykiideki gencin dliimden kurtulmasi, hayata tutulmasi, kimseye bile isteye kotiiliik yapmamasi
ve hep iyilik halinde olmasiyla iligkilendirilir.

Av Doniisleri Oykiisiiniin icinde yer alan Kiz baslikli boliimde dort agactan bahsedilir. Bu
agaglar, ¢inar, ceviz, elma ve ardigtir. Anlatici ve iki arkadasi ardi¢ kusunu bulup avlayabilmek
umuduyla bir irmak kenarina giderler. Burada irmagin i¢inde yikanmak igin girmis bir kiz goriir
anlatict ve o kiz, ona ge¢cmis asklarimi hatirlatir. O hatiralar i¢cindeyken bir yandan da irmak
icindeki kiz1 izlemeye devam etmeye c¢alisan anlatici, kiz1 ii¢ defa gozden yitirir. Bu ii¢ defa
gbzden yitirilen nokta, ii¢ farkli agacin yanidir ve her bir agacin orada, anlatici bir tiiy alir. Bu
sirada ardi¢ kusu avlamaya gittiklerini diisiinen anlatici, aslinda ardi¢ agacini aradiklarini anlar ve
aldig1 tliyleri gostermekten vazgecer.

“...Ama birakmiyorum pesini, elimde tiifek, takip ediyorum, birinci tiiyii iste o
zaman, o koca ¢imarin govdesinin ardinda onu yitirdigimde aliyorum, yere
tiiylerinden birini diisiiriiyor, ...Ikinci tiiyii iste o zaman, 0 koca cevizin ardinda
yitirdigimde aliyorum, ...Ugiincii tiiyii iste o zaman, o koca elmanin ardinda
onu yitirdigimde aliyorum. ...Saswrmis, ama bu arada anliyorum ben; ardig,
agag. Kus degil. Ulan tiifekleri bunun igin mi aldik, agag¢ seyretmeye mi geldik,
ne bi¢im adamsin! -bagirma abi, ardica saklanmislar: vuracagiz, anlarsin ya,
ardicin ardindakileri.” (A.D. “Kiz”, s.71-72)

Oykii icinde yer alan ¢inar, ceviz, elma ve ardig agaclari metin icinde ozellikle “koca”
sifatiyla vurgulanirlar. Bu agaglar, fiziki manada bu koca sifatin1 yansitmalarinin yaninda, ayni
zamanda biitiin diinya kiiltiirlerinde “ulu, kutlu, kutsal” agaclar olarak kabul edilir ve sembol
dilinde de oldukg¢a fazla kullanilirlar. ilk tiiyiin buldugu yer bir ¢mar agaci olur. Ciar agaci,
ozellikle Tirk kiiltiiriinde “hayat agac1” olarak da kabul edilen, kutsal bir agagtir. Uzun omrii,
giicii ve kalicih@ temsil eder. Ilk tilyiin oraya diismesi kalicilik imgesini ¢agristirir. ikinci tiiyiin
bulundugu yer ceviz agaci olur. Ceviz agaci bereketi, sifay1 ve hakikati temsil eder ve ikinci
tiiyiin oraya diismesi hakikatle kurulan iliskiyi hatirlatir. Ugiincii ve son tiiyiin bulundugu yer ise
bir elma agac1 olur. Elma agac1 zitliklari, degisimi ve daha pek ¢cok manayi igerir. Ugiincii tiiyiin
elma agacinin oraya diismesi Oykii igindeki ztliklar1 simgeler. Oykii iginde anlatic1 ile
arkadaslarinin iki yonii dikkat ¢eker. Bir yanlari hayvanlara merhamet gosteren, gece yarisi
duyduklar1 bir sesle bile hemen kosan ve yardim eden ydnleridir, diger yanlart ise biiylik bir
istekle avciliga duyduklar1 meraklar1 ve hayvan oldiren yonleridir. Hatta bu merakla gittikleri
ardi¢ avi, ardi¢ agaci olarak karsilarina ¢ikar. Ardi¢ agaci da diger ii¢ agag¢ gibi kiiltiirlerde kutsal
kabul edilen agaglardandir. Ardi¢ agacinin dayanabilme, sifalanma gibi anlamlar1 bir yana, birde
doganin dengesi iginde olduk¢a Onemli bir yeri vardir. Ardi¢ agaglari, varliklarini devam
ettirebilmek i¢in ardi¢ kuslarina ihtiya¢ duyarlar. Ardig¢ kuslari, ardi¢ agaglarinin tohumlarini yer,

96



bu sayede acilan tohum kabuklar1 digki yoluyla yeniden toprakla bulusur ve yeni ardi¢ agaglarmin
olugmasini, tiirlerini koruyup devam ettirmesini saglar. Ardi¢ agaclarinin ve kuslarinin varliklar
birbirlerine iste bu dongiiyle baghdir (Ergun, 2004:223-228). Oykiide de ardi¢ avlamaya giden iig
arkadas, bir ardi¢c agacina varirlar ve iclerinden Recep’in sodyledigi gibi “ardica saklanmislar:
vuracagiz, anlarsin ya, ardicin ardindakileri.” Ardic agacina giderek aslinda ardi¢ kuslarina
gitmis olurlar. Oykii agac imi {izerinden hayvan imaj1 da saglamus olur.

Ayni Oykiiniin i¢inde yer alan Irmak adli boélimiinde de sogiit agacindan bahsedilir.
Anlatic1 ve arkadasi Recep, yogun yagmurlu bir aksam, bir ses duyarlar ve birilerinin onlara
ihtiyact olabilecegini diisiinerek yola c¢ikarlar. Yol boyunca hem anilara dalip hem de
kurtaracaklar1 kisilerin -ki bu bir hayvanda olabilir- ne halde olabilecekleri iizerine fikir
yiiriitiirler.

“Boylece, dizlerimize degen suyun icinde giicliikle ilerliyorduk, birbirimize de
tutunuyorduk tabii. Zavalli, kim bilir simdi bir agaca asilmistir ve aga¢ da
devrilmek tizeredir, diye diigtiniiyordum. Bir ségiit agacidw hatta, bu yiizden
durum daha tehlikelidir. Sogiit agacimin dallart ince ve kaygan olur, hele
yagmur yagmayagorsiin. Zayyf, isteksiz bir agagtir, kabugunu birakwverir. Anca
diidiik yapilir da acili bir horoz olur oter. Kirilmak tizeredir. Yetissek.” (A.D.
“Irmak”, s.66)

Oykii icinde sogiit agaci, fiziki mevcudiyeti ile anlamlandirilir ve bu yiizden zayiflikla
iligkilendirilir. Oysa sogiit agact hemen hemen biitiin kiiltiirlerde iistiin bir kabul goriir hatta
kutsal agaclar arasinda sayilir. S6giit agaci, 6zellikle sagaltici 6zelligiyle bilinir bu yiizdende halk
tababetinde sik¢a kullanilir. Bu 6zelligi onu sembol dilinde sifa ile iliskilendirilir. Yine sembol
dilinde sogiit agact su, kader, ay, kadin, ev ve sonsuzlukla anlamlandirilir (Ergun, 2004:240-242).
Fakat oykii icinde bu anlamlarindan farkli olarak sadece goriintiisiindeki zayiflikla bagdastirilir,
dallarinin gii¢siizliigii ile kayganlig: yiiziinden, tutunmanin zor oldugu, hemen kirilabilir oldugu
anlatilir. Ayrica Oyki i¢inde sogiitten ancak diidiik yapilabilecegi soylenir ki dogrudur da bu.
So6giit agaglart suyu ¢ok sever ve suya yakin yerlerde ¢ok rahat bir sekilde ¢ogalip biiyiiyebilir.
Bu yiizden yapisindaki su orani oldukga fazladir ve bu da onlar1 taze tutar. Bu nedenle dallari
oldukga kirilgan ve sekil alabilir durumdadir ve diidiik yapiminda rahathikla kullanilir. Ozellikle
cocuklar i¢in sogiitten diiditkk yapmak bir eglence araci olarak goriiliir. Mahalle kiiltiiriinde doga
ile i¢i ige bilyliyen ¢ocuklar, sogiitten diidiik, sapan gibi aletler yaparak oyunlar oynarlar. Bu
duruma benzer bir durum Bir Beyazligin Ortasinda adli ykiide yer alir. Oykii anlaticist gocukluk
anilarin1 diisiinmeye bagslar. Bu anilarin iginde, mahalle arkadaglariyla yaptiklar giivercin avlari,
sapan yapimlari, tiirlii yaramazliklar vardir. Anlaticinin komsu agabey dedigi kisi sogiit agacindan
bir sapan yapar ve anlatici ¢ocuk bu sapaniyla hem ¢esitli yaramazlik yapar hem de ¢ocuklugunun

mutlu anilarina yeni anilar eklemis olur.

“Hastane ¢opliiklerinden serum lastigi toplamisim. Komsu agabey kaslarim
kaldwip, -Sogiit agacindan bir ¢atal bul kendine,- demis. Buldugum ¢atal ¢ok
genismis, arasi acikmis. Komsu agabey bir ates yakmuis oracikta. Bir yalim bir
yalim... Yalmlar gége yiikselmis. Ellerim tutugsacak sanmisim. Sag¢larim
tutusacak, gozlerim. Gozlerimin bulutu... Giilmiis komsu agabey. Bulutlar
yanar miymis? Yanarmis, ¢ok sonralari 6grendigime gorve, Hirosima 'da.

Komgsu agabey bilmiyormug. Sonra c¢atalimi demir tellerle sikmis, arasini
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kiiciiltmiis komsu agabey. Yalimlarin iizerinde yakmis ¢atalimi. Bir koku
yiikselmis. Ségiit agacinin kokusu ne giizelmis. S6giit agacindan bir diidiigiim
olsaymis. Catalim 6yle kalmis sonra. Daracik... Serum lastigini catalima
baglamuis, harika bir sapan yapmisim. Galiba her sey bembeyazmis.” (S.B.S.
“Bir Beyazligin Ortasinda”, 5.84)

Oykii icindeki bu bliim, metnin ¢ok katmanliligi ve sembolik anlamm agisindan birgok
gonderlere sahiptir. Insanin doga ile uyumlu yasadigi, dogay: bir tiiketim alan1 olarak gdrmedigi
zamanlarda, dogadaki her bir unsur oldukg¢a 6nemliydi. Dogadaki insan, dogal kaynaklardan
faydalanarak ihtiyaglarini giderirdi ve bunu yaparken de sadece ihtiyaci kadarimi kullanirdi. O
dénemlerde doga en biiyiik yasam alaninmi olusturur, yapilan ve kullanilan her sey ise dogaya ait
olurdu. Dogal olarak 0 c¢aglarda ¢ocuklarin oyun malzemeleri de doganin ta kendisiydi. Zaten
doganin iginde olan ¢ocuk, dogada gordiigii toprak, cicek, aga¢ gibi varliklardan yeni objeler
iiretirdi. Ozellikle de agag, bu objelerin yapiminda sik kullanilan bir malzeme alanini olustururdu.
Glinlimiizde de ahsaptan yapilmis oyuncaklar, sapanlar, miizik aletleri ¢ocuklar i¢cin hem bir
eglence aract hem de egitici bir gorev iistlenir. Fakat siire¢ i¢cinde insan, dogay1 kendisi i¢in var
edilmis tiiketime agik bir alan olarak goriip insan merkezli bir algiyla, hizla bir yogaltima baslar.
Dogal alanlan tiikketen insan, kirsal alandan daha gelismis alanlara go¢ eder. Bu go¢ neticesinde
cocuklar, dogadan uzaklasir, daha sinirli ve kapali alanlarda kalir. Hizla gelisen bu durumlar,
cevreyle ilgili yeni sorunlara sebep olur ve yasam alanlari ile ¢op alanlari i¢ igelesir. Oykii
anlaticis1 da zamaninda sapan yapmak i¢in hastane ¢opliigiinden serum lastigini aldigin1 anlatir.
Bu durum, insanin dogadan kopusu ve ayni zamanda ¢evrenin tiiketilisinin agik bir gostergesidir.
Yine Oykii i¢inde anlatici, ates yakma olay1 iizerinden, Amerika’nin II. Diinya Savaginin son
zamanlarinda 6 Agustos 1945 tarihinde Japonya’nin Hirosima kentine yaptigi atom bombasi
saldirisina bir gondermede bulunur. Cocuk, “Bulutlarda yanarmig” diyerek, Hirogima’da
gerceklestirilen, insani, ekolojik ve ¢evresel kiyimin biiylikliigiinii anlatir. Hirosima bir insanlik
kiyimi olmasinin yaninda, ayn1 zamanda bir ¢evre kiyimudir da. Oykii, ¢opliik ile yasam
alanlarimin birlesmesine ve Hirosima gibi tarihin en biiyiik insanlik ile gevre felaketine bir
¢ocugun oyun objesi olan sapan, tizerinden atifta bulunur ve degisen doga algisini gozler 6niine
serer.

Yiizyillar 6nce doga ile i¢ ice yasayan insan, zaman i¢inde dogaya en uzak konumda kalir.
Fakat bu uzaklik, en ufak bir doga ile temas da ge¢misin o birlikteligini hatirlatir ve insan, dogaya
olan 6zlemini hatirlar. Degisim adli dykiide de yolculuga ¢ikan bir aile, yol giizergahinda
gordiikleri doga manzaralarini izleyerek seyahat ederler. Bir ara ormanlik bir alanda mola
verirler. Toprak kokusu, yesilin her tonu ve temiz hava o kadar giizeldir ki, doga karsisinda adeta
biiyiilenirler. Bu etkilenme Oyle bir hal alir ki anlaticinin esi, ormanda biraz dolasacagini sdyler

Ve bir siire sonra gdzden kaybolur.

“...Sonra doniip agaclara bakti. Cok garip goriiniiyordu. Ormandaki tiim
agaglarin tadina bakmak ister gibi bir hali vardi.” (K.K.B.M.V.0.Y.O.
“Degisim”, s.154)

Doganin insan tizerindeki etkisi, insanin tarihi kadar eski bir konudur. Dogada olan insanin,
diger ortamlarda olan insanlara gore daha saglikli ve mutlu oldugu diistiniliir. Yine doganin
yatistiricl, iyilestirici ve yenileyici etkisi bilinir. Degisim Oykiisiinde de doganin insani nasil
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etkileyebildigi ve agaclarin insana olan tesiri anlatilir. Agaclarin insan hayatindaki bu denli yogun
etkiler olugturmasi aslinda doganin giiciiniin de bir gostergesi olmus olur.

Dogada her agag¢ farkli bir evrime sahiptir. Doga Betigi adli anlatida da findik ve ceviz
agaglarinin kendi evriminden bahsedilir.

“Ilk yapraklarin patlamasiyla birlikte, findik agaclarimin altinda tok bir koku
belirir. Iste o tok kokuyu kendisine sakladig diisiiniiliir. Kokusuyla kendisini
beslemek istemektedir. Findik, dongii demektir. Her bir ocagin baska ocaklarla
alwgverisi olur. Her bir ocak, baska ocaklar yaratir. Kokunun ve toklugun
yasatilmast i¢in.” (D.B. “3”, 5.11)

Dogadaki her canli kendi devinimine sahiptir. Doga Betiginde de findigin dongli demek
oldugu ve bu dongii sayesinde tiiriiniin devamliligini sagladigini anlatir. Ayn1 dongiiyii ceviz
agaci i¢in de hem gergek hem de simgesel anlamda, anlatida goriiriiz.

“Ceviz agaglar, sicakla birlikte ¢atirdama bagslar. Bir cevizin olgunlasmus,
ama dalindan bir tirlii diisememis bir cevizin kararmasi, biiyiileyici bir
oliimdiir. Zira ceviz bitki ortiistiniin beynidir. Tiim kuzey ormanlarina rengini
kestaneler verse de, kokusunu ve havasimin kendine 6zgii tadini veren de
cevizdir. Bu da bizim ag¢imizdan, tiim bolgenin kisiliginin asil yonii demektir.
Ceviz, kesinlemedir. Burada doga tiim asaletini ve i¢ diinyasini ortaya
koymustur.” (D.B. “40”, 5.61)

Ceviz agaclari, meyve agaglar1 icinde hem somut hem de soyut manada ¢ok katmanliliga
sahiptir. Anlatida sdylendigi gibi ceviz agaclarinin kendine has kokusu ile tadi olur ve insan
saghig1 agisindan da pek ¢ok faydasi vardir. Ceviz agaglarimin giiz mevsimiyle birlikte dis
kabuklarini kararmasi anlatida biiyiileyici bir 6liim olarak nitelendirilir. Gergekten de bu, agacin
kendi dongiisii i¢indeki Sliimiidiir. Agag; yesermis, meyveye durmus, olgunlagsmig ve siirecini
tamamlamigtir. Ayrica yine anlatida ceviz, bitki ortiistiniin beyni olarak adlandirilir. Ki bu durum
ceviz agacinin igeriginde bulunan bir kimyasal madde ile agiklanabilir. Ceviz agaci, gevresinde
zararli olan canli tiirlerini uzaklagtirmak i¢in bir madde salinimi yapar bdylece hem kendini hem
de etrafindaki diger tiirleri korumus olur. Bu durumun bitki ortiisiine sagladigi fayda ve tiirlerin
devamliligina sagladigi yarar cevizi bitkilerin beyini olarak tanimlatir. Bu durum aslinda doganin
kendi igindeki sagaltici etkisini de gostermis olur. Doga Betigi anlatisi i¢inde ise findik agaci ile
ceviz agaci karsilastirmasi yapilir.

“Bu koku, findikla birlikte. Ama findik genellikle bir arada bulunur. Cok sulak
olmayan tepelerde ve yamaclarda. Cevizse kendi bahcesini kendisi kurar.
Toplanmamus, ele gecirilmemis tohumlarini ¢ok uzaklara firlatabilir. Adeta,
varmak igin kendisine her seferinde baska menziller seger ve. Cevizin
ctkamayacagr yolculuk, erisemeyecegi cennet yok gibidir. Boylece, yazin
sonunda, ele gecirilmemis ve dalimda kurumasi gereken yemisler ¢atirtiyla
yayur ve kiil savrulur. Kurumlagmis kilif, agacin altina yagar.” (D.B. “41”,
5.62)
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Anlatida ceviz ve findik agaclarinin kendilerine has diizeninden bahsedilir. Findik
agaclarinin ¢ogunlukla bir arada olan bir tiir oldugu, ceviz agacinin ise tek basina olup tiiriiniin
devamini sagladigi, bu nedenden dolay1 da cevizin yetismeyecegi bir yer olamayacagi soylenir
anlatida. Fakat findik 6yle degildir. Onun yetisebilmesi igin belli kosullar vardir ve sadece bu
kosullarin saglandig: yerlerde yetisir. Anlatiya gore findik daha zayif formlu bir agac olarak ceviz
ise gliclii, dayaniklt ve miicadeleci bir aga¢ formuyla betimlenmis olur. Bu tavir bize doganin
icinde yer alan benzer tiirlerin arasinda dahi farkliliklar olabilecegini gosterir.

Faruk Duman, 6ykiilerinde doganin belki de en 6nemli temsili olan agaglari, agacin biitiin
formlariyla isler. Onun Gykiilerinde agaglar, en fazla anlam yiikledigi varlik alanlarindan birisidir.
Agacin her tirliisii zengin anlamlar yiiklenerek Oykiilerine dahil olur. Hermann Hesse’nin
soyledigi; Tapinaktir agaclar. Onlarla konugsmayi, onlari dinlemeyi bilen hakikati 6grenir.”
(Hesse, 2018:11) Duman’n dykiilerinde agaclar doganin bilgesi ve doganin hakikatini anlamanin
bir yoludur. Agaclar adeta doganin sozciistidiir. Biitiin 6ykiilerde aga¢ maddi bir unsur olmasinin
yaninda simgesel olarak da yer alir. Sadece agaglar degil, agaca ait her bir unsurda Oykiiniin
kurgusuna dahil olur. Agactan yapilan sapanlar, oyuncaklar, diidiikler hatta zeytin
cekirdeklerinden yapilan tesbihlere kadar pek ¢ok halde agaglar dykiilerde islenir. Kayisi, nar,
dut, armut, elma, erik, ceviz, findik, kiraz, ¢inar, ardig, s6giit, kayin ve daha pek ¢ok tiirde agag,
Oykiilerde doganin sembolii olur.

4.5. Oykiilerdeki Mitsel Doga Algis

Mit kelime kokeni olarak Yunanca “mitos” kelimesinden dogar. Kavram olarak mit ise,
Tiirkce sozliikte; “Geleneksel olarak yayilan veya toplumun hayal giicii etkisi ile bicim degistiren,
tanri, tanrica, evrenin dogusu ile ilgili hayali, alegorik bir anlatimi olan halk hikayesi” seklinde
tanimlanir. Mit, kavram olarak genis bir alan1 kapsadigi i¢in hakkinda bir¢ok farkli tanima
ulasmak miimkiindiir. Bu tanimlamalar kimi zaman ortak unsurlar igerirken kimi zaman da
oldukga farkli 6geler igerir. Bu tarz farkliliklarin olugmasinin sebeplerinden bekli de en 6ne
¢ikani, mitlerin tim milletlerde, kiiltiirlerde ve dinlerde kendilerine has 6zellikler kazanmasiyla
aciklanabilir. Ancak farliliklara ragmen genel bir kabul de vardir ki, o da mitlerin, insanin dogay1
heniiz bilimle anlamlandiramadigi zamanlarda, dogayi anlama ve anlamlandirabilmesinin
sonucunda ortaya c¢iktigidir (Ugurlu, 1-4: 2009). Doga ile insan arasinda caglar boyunca
siiregelen iligski, dogayr kavrama, anlamlandirma ve yorumlama {izerinden sekil alarak
ilerlemistir. Insan, tarih boyunca tabiat olaylarindan, yeryiizii sekillerine, giinesten ay’a pek ¢ok
evrene ve dogaya ait unsuru anlamaya ve yorumlamaya ¢alismigtir. Bunu da yaparken somut
gerceklikle agiklanamayan ya da yetersiz kalinan her durum igin soyut alana yonelmis ve hayal
giiciinden faydalanmistir. Insanin dogayr anlama ¢abasinin neticesi olarak mitoloji, insanlik
tarihindeki yerini almistir. Bakildiginda insanlarin mitolojiye olan ilgileri tarih boyunca degisim
gostermistir. Mitler onceleri sozlii edebiyat triinleri olarak anlatilirken sonralar1 edebi eserler
igersin de yazili olarak kendilerine yer edinmeye baslamigtir (Ugurlu, 2: 2009)]. Tiirk edebiyati da
mitlerin s6zlii ve yazil {irlinleri bakimindan olduk¢a koklii bir yere sahiptir. Tiirk mitolojisinde
doga kiiltii dnemli bir goriingiidiir. Bu nedenle mitolojik anlatilarda doga sik olarak karsimiza
¢ikar. Faruk Duman’in eserlerine baktigimiz zaman destanlar, efsaneler, masallar, kissalar gibi
bagka metinlere ve kaynaklara gondermeler yaptigini, geleneksel anlati tiirleriyle olan bagini
goriiriiz. Mitoloji de bu kaynaklardan birisidir. Onun Oykiilerinde metaforlarla, imgelerle,
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sembollerle olusturulmus bir dil ve hayal giicli vardir. Mitolojik yansimalari olan Oykiiler,
doganin simgeleriyle genellikle kurgulanir. Sevgilimin Kir Ati adli 6ykiiniin Armut Hirsizi adli
béliimii mitolojik unsurlar1 yoniinden énemlidir. Oykii iginde Nuh Peygamber kissasi ile kutsal
armut agaci mitsel 6gelerle anlatilir.

“Bizim bir bahgemiz var. Lele, Nuh peygamberi anlatip dururdu. Iste Nuh
Peygamberin gemisi varmig. Bu gemiyi yapmasimi Tanrt 6giitlemis ona. O da
bir koca gemi yapmus. Sonra da icini doldurmus ne bulduysa. Iste bizim bahge,
bu Nuh peygamberin gemisine benziyor. Elma, armut, erik, ceviz, boy boy,

”

cesit ¢esit her meyveden var bizim bahgede.” (S.B.S. “Sevgilimin Kir At1”, s.
10-11)

Sevgilimin Kir At1 6ykiisiindeki Nuh Peygamber kissasi, orijinal kissa ile ortiisiir nitelikte
ele alimmustir. Lele, anlatictya, Nuh Peygamberin neden bir gemi yapmak zorunda kaldigini,
sonrasinda o gemiye biitiin canli tiirlerinden birer ¢ift neden koydugunu ve kissaya ait diger
unsurlar1 anlatir. Bakildiginda Nuh Peygamber, putperest olan kavmini tevhide davet eder ve
bunun ig¢in tirlii miicadeleler verir ancak basarili olamaz. Bunun sonucunda Allah, Nuh
Peygambere bir gemi yapmasini Ve biitiin canl tiirlerinden birer ¢ift almasim emreder. Ciinkii
Nuh Peygamberin kavmi tufan ile helak edilecektir. Kissaya konu olan geminin yapilmasinda
mese agaci kullanilir. Gemi tamamlandiktan sonra Nuh Peygamber ve beraberindekiler o biiyiik
tufandan kurtulur, kavmi ise helak edilir (Aydin, 2019:39-49). Burada biiyiik tufandan kurtulmak
icin kutsal kabul edilen mese agacinin kullanilmasi, bir kavmin helak edilmesi i¢in tufan gibi
bliylik bir tabiat olaymin gergeklesmesi, tufandan sonra insanligin ve tiirlerin devamliliginin
saglanmaya calisilmasi i¢in her bir tiirden birer ¢ift alinmasi, doga-insan birlikteligini géstermesi
ve doganin giiciiniin anlasilmasi agisindan onemlidir. Mitolojinin de 6nemli unsurlarindan olan
tanrinin emirlerine uymayanlarin cezalandirilmasi, metinde doga yoluyla olur. Doga bu kissada
animist bir konumda ele alinir. Kissanin 6ykiiye yansiyan diger kisimlari da yine ayni dogrultuda
devam eder. Anlatici bahgelerinde her tiirlii meyve agacinin olmasini, Nuh Peygamberin
gemisindeki tiirlerin gesitliligi tizerinden iligkilendirir. Yine Oykiiniin ilerleyen bdliimlerinde
bahgenin koca bir orman oldugu ve zamaninda peygamber &vgiisii aldigi, bir aga¢ iizerinden
anlatilir.

“...Birden bir yagmur parladi. Oyle, bahgenin icinde kaldim. Bahce dedigin
bir koca orman. Aklima koca armut agaci geldi. Bu armut agaci aga¢ gibi
degil. Aswrlik. Buralarda bir esi daha yok. Diyorlar ki bu aga¢ oliimsiizmiis.
Yoksa béyle bir aga¢ daha gelmemis. Sa¢h Bibi 'nin soyledigine gére bu agag
peygamber agaciymig. O zamanlar peygamber efendimiz, buralarda gezmeyi
severmis. Bir giin, gelip armut agacimin altinda durmus. Ne giizel agag, demis.
Iste o giinden sonra armut agaci kollarini bir acmus, yapraklarini bir
biiyiitmiis...” (S.B.S. “Sevgilimin Kir At1”, 5.11)

Oykiide mitsel referansh iki énemli unsur olan aga¢ kiiltii ve Nuh Peygamber kissasi
birbirleriyle iliskilendirilerek kurgulanir. Bahgenin her meyve tiiriinden agaglar barindirmasi Nuh
Peygamber iizerinden anlamlandirilirken, bahce de diger agaglardan ayri bir fiziki yapiya sahip
olan armut agact Hz. Muhammed’in 6vgiisii ile iliskilendirilir. Oykiideki armut agacinin
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ululugunun kaynagi olarak zamaninda peygamber §vgiisiine mahzar olmus olmasi dayanak olarak
gosterilir. Ancak peygamberin duasi ve 6vgisii ile bir armut agacinin giizelligini, giiclinii ve
verimliligini asirlardir muhafaza ederek bugiinlere gelebildigi inanisi agaci “kutsal” forma tasir.
Ontolojik olarak da aslinda armut agaglari uzun omiirliiliikleri ve dayaniklilig: ile bilinir. Bu
nedenle uzun yillar varliklarin1 korumaya ve meyve vermeye devam ederler. Fakat bu durum
Oykii icinde peygamber dvgiisiine baglanir. Doganin, canliligin temsili olan agaclar, dykii i¢inde
boylelikle mitsel bir anlam kazanir. Benzer bir durum Agag adli dykiide de vardir. Oykiiye konu
olan kayis1 agaci, cocuk anlaticinin hayal giicii ile mitik bir anlam kazanir.

“...Onu hayranlikla seyrederdim ben, ellerini neseyle ¢urpardi sanki ya da
meyveyi ¢cogaltmaya ¢alisirdi. O zaman her bir kayisinin ayri bir lezzeti olsun
isterdi. Padisaha sunulmak iizere, boylece bu kayisi goriiniimlii incir, elma,
tiziim, nar. Kokusu, rengi birbirine karisirdi. Erenlerin kayisi agacina sevgisi
varmis, béyle isitmistim. Peygamberlerin ve ulu kigilerin de. Ilkyazda
meleklerin yagdigina inanilirmig. Kokusundan otiirii, kayist agacina konarmig

1l

bunlar. Ishak, kayisimn ciceklerine bakin, demis, yaradanin nuruna bakin.’
(KA. “Agag”, s.57-58)

Oykiide kayis1 agaci, alegorik bir anlatimla ve mitsel unsurlarla islenmistir. Kayis1 agacinin
baharin gelmesiyle aldig1 fiziki 6zellikler, meyvesi olduktan sonra her bir meyvenin bagkaca
meyvelerin lezzetini tasimasi, erenlerin, peygamberlerin kayis1 agaci sevgisi, meleklerin kayisi
agacinin kokusuna indigine inanilmasi ve en nemlisi Ishak peygamberin kayis1 agacina bakmasi
ile Allah’in nurunun tecellisini gormeyi, denk tutmasi dykiiniin doga-mit eksenini olusturur. Agag
hemen hemen biitiin dinlerde kutsiyet atfedilen bir doga 6gesidir. Oykiide de kayis1 agacinin,
baharda beyaz ¢igekler agmasi ve meyvesinin lezzeti, olaganiistiiliikler ve dini imajlarla
kurgulanir. Agacin bir kiilt olarak kabul edilip semboller yiiklenerek anlamlandirilmasi Ormanda
Kederle Kayip dykiisiinde de karsimiza cikar. Oykiide ceviz agaci, bir gii¢ ve koruma imi olarak

kullanilir.

“O vakitler babam hayattaymig. Savas oncesi. Dedemin heniiz kiismedigi.
Zaman zaman durup bu cevizin ululugundan séz edermis. Ceviz sanki hem
kendi govdesini, hem tiirlii agacglarla bezeli bahgeyi, hem de bahgenin iist
yamnda bulunan evi korurmus. Ama, oyle bir korumaymis ki bu, ceviz, sanki
uzakta, ormanin ote yaminda bir ordu varmis da, onunla savasirmis.” (K.A.
“Ormanda Kederle Kayip”, s.68-69)

Agaglara mitsel manada yiiklenen anlamlardan biriside agaglarin koruyucu ve yardim
isteklerine yetisici olarak konumlandirilmasidir. Agacin koruyucu olmasi, ulu olmasi, dilekler
i¢in kullanilmas1, agaca teolojik manalar yiiklemenin sonucudur. Oykii i¢inde diger agaglarla ve
dogayla alakali olarak bir¢ok 6vgii yer alirken 6zellikle ceviz agaci “koruyucu” olarak imlenir.
Bu durum kozmogoni mitlerindeki ‘“kozmik/kutsal aga¢” imgesiyle alakalidir. Mitolojide siklikla
dogada bulunan canlilarin bir ruhu olduguna inanilir, bu canlilik onlara yiiklenen anlamlarda da
belirleyici olur. Ceviz agacindaki o canlilik ise fiziki yapisi itibariyle giiclii bir govde, ¢ok genis
alanlara yayilabilen dallar ve koke sahip olmasidir. Bu fiziki 6zellikler onu gii¢, dayaniklilik ve
dolayisiyla koruyuculukla iliskilendirir. Oykiideki ceviz agac1 da bu 6zellikleri sebebiyle hem
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kendisini hem bulundugu bahgesini hem de anlaticinin evini korumakla simgelenir.
Koruyuculugu savas sirasinda cephesini koruyan bir askerin savunmasi olarak betimlenir. Agaca
yiiklenen bu koruyucu imi, Bagce Oykiisiinde de islenir. Hasta annesiyle yasayan anlatici igin
bahgelerindeki kavak agacinin pamukguklar1 bir masal atmosferi olusturur ve bu atmosfer iginde
gelisen olaylar1 anlatir. Zamaninda annesi ve babasi suan oturduklar1 o evde yasarken bir giin
anlaticinin amcas1 cikagelir ve yaklasik olarak ii¢ yil bu evde yasar. Bu silirecte amca “ise
yaramaz, igen, gezen” bir tutum igindedir. Birgiin yine icip gelir ve bahgede sizip kalir. “Sizip
kaldig1 yerde ansizin devasa bir kavak agact belirir.” Agacin orada peyda olmasindan bir siire
sonra ise amca, evden ayrilmak istedigini soyleyip gider. Entrik kurgu ig¢inde bundan sonrasi
mitsel bir hal alir. Ciinkii anlaticinin hasta annesine gore ne olduysa o kavak agacindan sonra
olmus ve kavak agact amcasini gondermistir;

“...Derken annem orada, aylardan beri uzandig: yataginda dogrulmusg, ucusan
bu tiiylerden soz etmisti bana. Amcani a bu kavak génderdi, demisti. Kavak ki
glinahkar erbabidir. Bahgeyi kutsal bir su gibi koruyup cevreleyerek uzandi
oyle. Annen bahgede yarali askerler goriip duruyor, diye fisildamisti babam.
Savasta burada onca élen olmusg ki, askere mezar yapacak yer kalmamuis. Zaten
takat de yokmug kimsede. Allahin kimleri severek yarattigi bilinmez. Erenlerin
cogu bu diinyada kendi halinde, kimsiz kimsesiz yasar, vakti gelince de gégiip
gider. Bu yiizden nerede nurlu bir mezar var, nereden bilelim. Sonra bu
askerler yerlerinden kalkarak yurt belledikleri bahceyi bekler...” (S.1Y.
“Bagce”, 5.69)

Oykiide; bahge gibi dogaya ait bir mekan ve doganin temel simgelerinden olan agag, mitsel
Ogelerle kurgulanir. Aniden ortaya ¢ikan kavak agaci aslinda zamaninda o topraklarda savasmig
sehit diigmiis askerlerin ruhunun simgesidir ve bu ruh, oray1 koruyup orada “giinahkdr erbabi”
kimseleri istemez. Bu yiizden igki igen “giinahkar” amca oradan bir nevi gonderilir. Mitolojilerde
kavak agaci olim ve dirilme semboliidiir. Kavagin kurumasi, devrilmesi O6liimiin, yeniden
yesermesi ise dirilmenin semboliidiir (Ergun, 2004:217-223). Oykiide de kavak agacinin bahgede
bir anda belirmesi bu yeniden dogusu simgelemis olur. Askerler, kavak agaci ile sanki yeniden
dogmus olurlar. Yine mitolojilerin 6nemli bir unsuru olan “kutsal su” imgesi, kavak agaci ile
iligkilendirilir ve kavak agacinin koruyuculugu, suyun koruyuculuguna benzetilir. Biitiin mitlerde
ve dinlerde suyu kutsal addetme inanisi mevcuttur. Suyun hayatin kaynagi olmasi, safligi,
bereketi, temizligi, cogalmayr sembolize etmesi gibi pek c¢ok o&zelligi onu bir kiilte
doniistirmiistiir. Bakildiginda 6ykiideki bu kutsal su, kutsal aga¢ ve asker motifi, anlatinin
mitolojik yoniintin iriinleridir. Kutsiyet yiiklenen tabiat unsurlart ¢ogunlukla canli olanlardir.
Dogadaki canliligin en net anlasildig: tiirlerden olan agaglar belki de bu yiizden siklikla “kutsal,
ulu, ylice” gibi niteliklerle kendi tiirii arasinda da ayri konumlandirilir. Kutsal kitaplarda,
kissalarda ve dini birgok &gretide mitsel aga¢ motifi kullanilir. Egilen Agacglar dykiisii de tam
olarak bdyle bir anlati sunar. Anadolu Selguklu hiikiimdar1 Keykubat déneminde, Rumeli’de
ormanin i¢inde kiigiik bir kuliibede, Abdal Hiiseyin olarak anilan bir dervis, ormanda buldugu
meyve, sebze ve yemislerle karnin1 doyurur, yasarmis. Ancak bunu yaparken saatlerce bu meyve
ve sebze ile konusur onlara tiirlii iltifatlarda bulunurmus. Giinler boyle devam ederken bir zaman
sonra ormanda, oriimcekler zehirlerinden vazgecer, yilanlar tislamaz, ayilar Abdal Hiiseyin’in
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oniine ¢ikan engelleri kaldirip ona yardim eder hale gelir. Hatta bir siire sonra Abdal Hiiseyin’in
namaz kildig vakitlerde ormandaki agaclarda onunla beraber secdeye egilir olmuslar;

“Bir zaman sonra bakt1 ki, kendisi egildikte, alni secdeye vardikta agaglar da
durmayip secde ediyor, dallarini egerek bir ugultu ¢ikarryorlar. Gel zaman git
zaman bu hal ormanin biitiin agaglarini sardi, civardaki koyliiler de ne zaman
agaglar  diz  ¢ékmeye  basladilarsa  Abdal  Hiiseyin’i  andilar”
(KKB.MV.0.Y.0. “Egilen Agaclar”, s142)

Oykiide Abdal Hiiseyin’in gdstermis oldugu tiirlii kerametlerin belki de en gériiniir olani
agaclarin onunla birlikte secde etmesidir. Doganin dahil oldugu kissalarda, doganin bir pargasi
olan canlilar, dini imajinasyonlarla anlatiya dahil olur. Agaclarin zikir ettigi inanci, Islam dininin
kutsal kitab1 Kuran1 Kerim’de ayetlerle sabittir. Hac suresi 18. Ayet ile Rahman Suresi 6. Ayet,
acik bir sekilde agaclarin secde ettigini belirtir. Bu inan¢ dogal olarak halk kiiltiiriine de yansir ve
agaclarin zikrettigi fenomenler kissalarda, mitlerde ve cesitli metinlerde yer alir. Oykiide Abdal
Hiiseyin, doganin iginde nesnel olarak bulunan canlilar araciligiyla ama ozelliklede agaglarin
onunla beraber secde etmeleriyle kendi uhrevi kimligini gostermis olur.

El adl1 6ykii i¢inde de bu duruma benzer bir siije goriiriiz. Oykiideki anlatic1 olan tasavvuf
ehli Merami adli kisinin yasadigi yerde olan bir tepecigin karsisindaki hana gidip fiziksel
varhigiyla birlikte ruhunu da terbiye etmeye ¢alismasini anlatir. Merami yine orada oldugu bir giin
agaclarin yarari iizerine diisiinmeye baslar ve bir siire sonra fiziki manada han odasinda olsa da
ruhi manada hanin karsisindaki tepenin orada oldugunu hisseder. Hatta bu Oyle bir histir ki,
oradaki riizgari, kuslarin seslerini ve yapraklarin higirtisin1 dahi duyumsar. Daha sonra o tepecikte
oturmaya baslar ve bu sirada eline bir sey ilisir. Once kamisa benzetir sonrasinda bir sarmasik
olabilecegini disiiniir ve en sonunda bir ele benzetir. Bu el sanki yeraltindan yeryliziine ¢ikmaya
calismaktadir;

“Evet el orada duruyordu. Tirnaklarini sanki topraga gecirmekle sanirsin
ilerlemeye ¢alistyor; aci ¢ekiyordu. Cok uzaklardan geliyordu. Eldi, pek kivrak
olmayan bir bilege, sonra hortum gibi uzayip giden bir kola baglyd:. Bu kolda
birka¢ adim sonra topraga girerek kayboluyordu. Ama gercekte bunu séyle
Soylemeli: boyle bir kokiin hangi agaca ait oldugunu bilemeyiz. Bu, diinyanin
obiir tarafindan da gelmis olabilir ve yeryiiziine ¢iktigi vakit belki ¢ok yorgun
olmakla zaten goriip gorecegi pek bir sey de yoktur. Gérecegini orada,
topragin altinda gérmiistiir o.” (K K.B.M.V.0.Y.O. “El”, 5.146)

En az agaclar kadar agaclarin kokleri de mitolojik anlamlar igerir. El adli 6ykiide de
Merami, metafiziksel bir yolculuk yasar ve bu sirada bir aga¢ kokii iizerinden belli imajinasyonlar
yaratir. Agacmn kok, govde ve dallari; yeralti, yeryiizii ve felek alemini temsil eder. Mitolojideki
agac kokleri yeraltin1 simgelese de ayni1 zamanda, yeryliziine ulasabilmenin temel ¢ikis noktasidir.
Yine agacin kokiiniin kurumadik¢a ve kesilmedikge her defasinda kendi doéngiisiinii tamamliyor
olusu, yeniden dogusu, canliligt ve umudu insana ¢agristirir. Agacin gdévdeSi insanin
yeryiiziindeki mevcudiyetini anlatir ve agacin o gévdeden ¢ikan dallar1 ise gokyiiziinii simgeler.
Tiim bu sembollestirmeler nedeniyle agacin her bir uzvu mitsel imgeler barindirir denebilir.
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Doga hem ger¢cek hem de sembolik manada insana hep ilham olmustur. Doganin kendi
icindeki dongiisiine bagh olarak her kig “6liip” her baharda “dirilmesi” imgesi biitiin kiiltiir, din
ve inaniglarda hakim bir goriistiir. Bu inamisin sonucu olarak da belli inang kiiltleri olusmustur.
Bunlardan belki de en bilineni Hizir-ilyas kiiltiidiir. Sevgilimin Kir At1 adli dykiide de bu kiilt
karsimiza cikar;

“Allah’in sevgili kulu... Atmis u¢urumdan kendini, ama bir seycikler olmamus.
Burnu desen kanamamis. Ucar gibi atlamis kayadan. Oyle pamuk gibi diisiip
teslim olmug. Kart bir kucaklamus... ne kucaklamayacak, Allah’in sevgili kari,
tertemiz. Nene kadar temiz. Gegen bahar da dyle olmadi muydi... Allah’in
sevgili kulu... Hidir’la Ilyas 1 gordii gokte. Nene bir gordii, ama géren bir dilek
dileyecek. Hemen séyleyiverecek. Gokte bir simsek cakti, nene Allah dedi,
baska bir sey diyemedi. Allah’'in... su kar gibi ak pak.” (S.B.S. Sevgilimin Kir
At, s.17)

Nene diye bahsedilen kisinin kendini bir ugurumdan atmasi ve buna ragmen higbir uzvuna
bir sey olmadan &lmesi anlatida dolayli olarak Hizir-ilyas kissasi ile iliskilendirilir. Oykiide
nenenin Allah’m sevdigi bir kul olduguna inanilir, Ki bu yiizden hem ugurumdan diigmesine
ragmen beden biitiinliigii zarar gormemistir hem de Hizir’la ilyas’1 gorebilmistir. Hizir ile Ilyas
kissalar1 biitiin kiiltiir formlarinda ve inang sistemlerinde motif degisiklikleri goriilse de yer almis
bir kiilttiir. Anadolu kiiltiir sahas1 icinde ve Islam dininde Hizir ile Ilyas iizerine ayet, hadis, kissa
ve anlatilar bulunur. Hizir ile ilyas tasavvuf muhitinde 6liimsiizliik serbeti (ab-1 hayat) icerek
Olumstizliige kavusmus oldugu diigiiniilen her zaman ve mekanda, umulmadik anlarda, farkli
kisiliklerde ortaya ¢ikarak insanlara yardim eden, bolluk ve bereket getirdigine inanilan mitolojik
sahsiyetler olarak genellikle kabul gorir (Dogis, 2015:78). Sahsiyetlerinin bu 6zellikleri
{izerinden Halk arasinda 6zellikle Hizir ve Ilyas’in yilda bir kere mutlaka bulustuklari inanctyla
kiltiirimiizde hidrellez adli senlikler yapilir. Buna gére Bahar Bayraminin kutlandigi 6 Mayis’ta
Hizir ve Ilyas bulusurlar ve doga yeniden canlanmaya baslar. Bu bulusma tarihi halk takviminin
de baslangici kabul edilir. Anadolu’nun birgok yerinde hidrellez gecesi dileklerin
gerceklesecegine, hastalarin iyilesecegine, kismetlerin agilacagina, bolluk-bereketin artacagina
iliskin yaygin inanglar ve buna bagli ortaya cikan ritiieller vardir. Hele birde Hizir ile ilyas’1
gorebilmisse o anda diledigi her seyin gerceklesecegine inanilir (Dogiis, 2015:87). Nene de
oliimiinden bir yi1l 6nce, bir bahar giinii Hizir ile ilyas’s gokyiiziinde goriir ve tam dilek
dileyecekken simsek ¢aktig1 i¢in korkar ve sadece Allah diye nida da bulunur. Boylelikle belki de
nenenin dilegi Allah’a kavusmak olmus olur ve Hizir ile ilyas da bunun kabul edilmesine vesile
olur. Oykiide mit ile doga zithiklar {izerinden kurgulanir. Bahar giinii gériilen ve dilekleri kabul
eden Hizir ile Ilyas imine kars1, bir kis giinii dile gelmemis dileklerini de alip 6liime giden yash
bir kadm imi vardir. Oykiiniin bu béliimiinde zithklar ve olaganiistiiliikler doga ile
anlamlandirilir. Doganin i¢inde anlam kazanan insana ait olsun veya olmasin bir¢ok durum
vardir. Sevgilimin Kir At dykiiniin devaminda da doga iginde yeniden anlam kazanan bir olay
anlatilir. Anlatici, zamaninda koylerinde Hakim isimli bir ¢ocugun yasadigini ve bu ¢ocugun
koyiin ¢evresinde, ugurum kenarlarinda, yetisen horozgoézii adli bir meyveyi ¢ok sevdigini, bir
giin yine horozgdziinii toplamaya gittiginde ugurumdan diiserek 6ldiiglinii ve o giinden sonra o
ucuruma Hakimugan adinin verildigini ve Hakim’in annesinin Hakim’in oliimiinden sonra
ormanin i¢inden diistiigli uguruma gidip yana yakila ogluna seslendigi anlatir. Ancak bu seslenis
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Oyle bir seslenis olur ki, o giinden sonra ormanin o noktasindan gegen herkes ayni sesi duymaya

bagslar;

“Hakiim! Hakiim! Bir ses. Ormanmin burasindan gegince bu sesi hep
duyuyorum. Baskalar: da duyuyor. Bu ses hep burada, ormanin hep bu
boliimiinde duruyor. Buradan gecen herkes duyuyor bu sesi. Kim oldugu fark
etmiyor. Bir yabancida olsa gegen, bu sesi duyuyor. Bu ses burada konuklarini
bekliyor. Her yeni konukta da, bir riizgarin ugultusuna karisip, bir suyun
sesinde ¢ogalp, bir yilanin, bir kdstebegin bir sansarin hisirtisina biiriiniip
duyuluyor. Sahipsiz bir ayak izine doniigiiyor drnegin. Kayin agaglarinin
insani uyusturan, sarhos eden yapraklarima doniigiiyor. Ayrikotlarinin,
likenlerin, polenlerin iizerinde geliyor bu ses.” (S.B.S. “Sevgilimin Kir At1”,
s.21)

Dilin temel dayanag: sestir. Tarih boyunca sesin, psikolojik anlamda duygular1 harekete
gecirmesiyle birlikte ruha iyi ya da kotii geldigi ve insanlarin hem birbiriyle hem de dogaiistii
varliklarla iletisime gecmesinde 6nemli rol oynadig1 goriilmiistiir. Insan dogdugu andan itibaren
bebegin aglama sesinden anne sesine, hayvanlarin seslerinden savasta atilan naralara, dogadaki
canli cansiz varliklarin riizgarin, agacin, yapragin c¢ikardigi seslerden gok giirlemesine hatta
seslere duyarl olduklar1 varsayilan koruyucu ve yardimci ruhlara kadar kutsala yakin olan her ne
varsa hepsiyle iletisimi seste arar (Sayilir, 2022:2). Oykiiniin bu bdliimiinde de bir annenin aci
feryadinin, doga ile birlesip mitsel bir hal almasi anlatilir. Annenin evladinin adin1 seslenmesi
yiiregindeki acinin, sesine doniisiir ve bu ses doganin sesi ile birlesir. Doganin sesi adeta acinin
sesine kayitsiz kalmaz ve bu acinin bir sembolii hatta somut delili olarak 0 olaydan sonra oradan
gecenlere kendini duyurur. Dogadaki pek ¢ok unsur mitolojiye kaynaklik edebilir. Oykiideki
“ses” imgesi de mitsel bir evrilis yasayarak bu kaynakligi yapar. Emanet 6ykiisiinde de kus, bu
tarz bir imgelemeyle mitolojik bir anlam kazanir. Oykiideki anlatic1 ¢ocuk, kar firtmali bir giinde
annesinin dogum sancilarinin baglamasiyla kdyiin ebesi olan kocamis ebe Zeliha’y1 getirmek igin
babasiyla yola koyulur. Bu yolculuk o kadar mesakkatlerle doludur ki, bir zaman sonra gocugun
hayal diinyasinda olaganiistiiliiklerle dolu imgelemeler baglar. Bu imgelemelerden birisi de
tizerlerinden koca bir kusun ugtugunu fark etmesidir;

“O sirada iistiimiizden agwr, golgesi koygun bir kus gecti. Gegince, ben birden
Allahuekber Dagi’'min agaya kalktigimi, bize dogru agir agir esnedigini
diistindiim. Ama oyle olmadi; ¢ok eski zamanlardan, belki benim de, babamin
da, Ebe Zeliha’min ve onlarin nine ve dedelerinin de daha dogmadig,
biiyiiklerimizin at iistiinde kuruldugunu séyledikleri iilkemizin tek zerresinin
bile goriilmedigi, hatta daha Nuh Nebi’nin bile hayvan milletinden haberdar
olmadigi devirlerden kalan devasa, koyu kus. Usulca. Kanat ¢irpmadan
listiimiizden gegip gitti. Géziiniin akinda kar birikmis bir kustu bu.” (B.V.S.
“Emanet”, s72)

Doganin temel unsurlari arasinda olan hayvanlar tim kiltiirlerde ger¢ek hayvanlara
sembolik anlamlar yiiklenmesi disinda, gercek dis1 hayvanlar olarak da anlatilara konu edilmistir.
Ozellikle mitolojik hayvanlar olarak anilan bu sembolik dgeler, gercek iistii 6zelliklere sahip olup
pek cok kiiltiir verisine kaynaklik etmislerdir. Mitsel hayvanlar, diger hayvan sembolizminden
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farkli olarak farkl tiirdeki canlilarin birlesimi ya da ayn1 tlirdeki pek ¢ok hayvanin birlesimi ile
0zel olarak giiclendirilmis ve bdylece olaganiistii fiziksel, ruhsal, zihinsel ve sezgisel giiclerle
donanmuglardir (Alp ve Kartal, 2021:441). Iste bu tiir hayvanlar arasinda belki de en fazla &ne
¢ikan tiirlerden biriside kuslardir. Oykii iginde bu tarz 6zelliklere sahip bir kus imgelenir. Bu kus
Oyle ozelliklere sahiptir ki; tarihin en eski zamanlarindan, Nuh Nebiden bile dnceki zamanlardan
kalan ve devasa boyutlari olan bir kustur. Hatta boyle devasa boyutta olmasina ragmen kanat dahi
cirpmadan iizerlerinden ugabilmektedir. Kuslar mitolojinin en 6nemli temeli olan yeralt1, yeryiizii
ve gokylizli boliimlerinden goklere ait olan bir canlidir. Bu nedenle ilahi boyutluluk, 6zgiirliik,
yiicelik, habercilik, kendini bulma ve 6liim gibi anlamlandirmalarla yiikliidiir. Oykiide yer alan
kus da bu ozelliklerden daha cok ilahi boyutlulugun mesaj o6zelligi ile iliskilendirilir. Adi
s0ylenmeyen bu devasa kus, sanki hem anlatici ve babasi i¢in hem de dogum sancisi ¢eken annesi
i¢in bir seylerin yolunda gitmedigini anlamis da gelmistir. Oykiide bu kusun “Géziiniin akinda
kar birikmis bir kus” olarak betimlenmesi anlatici ile babasiin kar firtinasi i¢indeki hallerinin
sembolii olurken tizerinden gegerken kanat sesini bile duyurmamasi evde dogum sancisi ile
kivranan ve hasta bir bebek diinyaya getiren annenin sessiz gbzyaslarinin ve Sesini
duyuramamasinin semboliidiir.

Doganin i¢inde somut olarak yer almayan mitolojik hayvanlar kadar, fiziki olarak doganin
bir parcasi olup mitolojilere, destanlara, masallara, kissalara ve diger anlat1 tiirlerine konu olan
gercek hayvanlarda vardir. Oriimcek de bu hayvanlardan biri olarak Ashab-1 Kehf &ykiisiinde yer
alir. Anlatici ve kardesleri, (6ykiide ka¢ kardes olduklari tam séylenmese de Yakup, Kenan,
Ismail, diye ismen belirtilenler de dahil en az yedi kisiler ve verilen isimlerin dini kokenli olmas1
dikkat ¢ekicidir.) ayn1 oda da uyuyup her gece farkli bir diis kurup hepsi ayni riiyay1 goriirler.
Birgilin anlatic1 yliziinde bir 6riimcegin yiiridiigiinii hisseder ve bu 6riimcek anlaticiya Ashab-1
Kehf kissasinin kapilarini aralamis olur.

“Uyuyorduk. Bu nedenle varligimizin yanaklarumizi kaplayan toz kadar bir
degeri vardi belki, bu yine de bir varlikti. Ben ¢ok yorgundum. Kendimizi
burada koruduktan, magaramn agzini iyice érdiikten sonra bir daha hig, hi¢
uyanmamak tizere uykuya dalmigtim. Bir arada uyurken -magara ti¢ aya iginde
biitiiniiyle cansiz bir goriiniim almisti elbette; toz iistiimiizii biitiiniiyle
kapatmis, uyuyup kaldigimiz yiizey canlaniverecek heykeller gibi renksiz ve
kapwrtisiz kalakalmigti- bir giin yiiziimde bir oriimcek yiiriidiigiinii hissettim. Bu
oriimcek, bana yiizlerce yil yetecek kadar riiya kazandirds.” (S.1.Y. “Ashdb-i
Kehf”, 5.88)

Oykiiniin bu béliimiinden sonraki kurgusu Ashab-1 Kehf kissasina yeni yorumlar getirerek
ama Oziiniin etrafinda geliserek devam eder. Yedi Uyurlar/ Ashab-1 Kehf, Hiristiyan ve Islam
kiiltiirlerinde 6nemli bir yere sahiptir. Kehf Suresi’nin 9-26. Ayetleri de bu kissa ile ilgilidir.
Kutsal kitaplardan yalmizca Kuran’da zikredilmesi kissanin Islam kiiltiirinde canhiligim1 daima
siirdiirmesini saglamistir. Oliimden sonraki yasama delil olarak goriilen Ashab-1 Kehf, tefsir ve
hadislerin yani sira menakibnameler, kisas-1 enbiyalar ve flitiivvetndmelerde de yer bulmustur.
Yedi uyurlar igerdigi mucizevi durumlar nedeniyle fantastik edebiyatinda ilgisini ¢ekmistir.
Gergegi bozma egilimindeki fantastik edebiyatta tarihi ve mitolojik kahramanlar tarih yanilgisi
(anokronizm) ile bugiine tasmabilir (Demir, 2013:1229). Oykiide de bu tarz bir anakronizm
yapilmistir. Yedi uyurlardaki yedi geng, 6ykil iginde sayisi net olarak belli olmayan kardeslerle,
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dogal mekan olan magara, kardeslerin uyuduklari odalariyla, magaraya sizan isiklar, odanin
kapisinin altindan sizan 1giklarla ve en sonunda uykudan uyanip ekmek almaya gitme cebinden
bozuk para ¢ikarma vb. metaforlar ise gergek hayattaki kahvalti i¢in sabahlari ekmek almaya
gitmek gibi somut gercekliklerle paralel verilir. Oykiiniin sonunda ise anlaticinin uykudan
uyanmasina siikiirler etmesi aslinda Ashab-1 Kehf’in imlerinden biri olan yeniden dogusa bir
atifta bulunur. Bu haliyle bakildiginda oykii igin klasiklesmis bir kissanin giiniimiize
uyarlamasidir denebilir.

Faruk Duman bir réportajinda; “Ben eski halk hikayelerini, masallari, mitolojiyi, sozlii
edebiyattan bizim kiiltiiriimiize gelen (menkibe, destan vb. tiirleri) ¢ok severim” (Kesim ve dig.,
2016:107). der. Bakildiginda da yazarin hemen hemen biitiin eserlerinde bu arkaik metinlerin
izine rastlanir. Oykiileri de bu metinlerin izleriyle doludur. Yazar kimi Sykiilerinde bu anlatilar:
oldugu gibi kullanirken kimilerinde de kurgu iginde yeniden yorumlayarak kullanir. Faruk
Duman doga ile entegre sekilde isledigi bu geleneksel anlati tiirleri ve mitsel unsurlarla
eserlerindeki ¢oksesliligi arttirmig olur.

4.6. Mekan-Doga Ekseninde Oykiiler

Insan ve mekan birlikteligi insanlik tarihi ile paralel bir gelisim gosterir. Korkmaz (2017),
mekanla ilgili goriislerini; “Insan varolusunun konumlandigi yer olarak tammlayabilecegimiz
mekan, zaman igerisinde ontoloji, kozmoloji ve epistemoloji gibi disiplinlerin ilgi alamna
girmistir. Disiplinlerin, farkli tamim ve yaklagimlarina ragmen,; mekdanmn, varolusun en temel ii¢
boyutundan biri oldugu hususunda birlestiklerini gériiriiz.” (Korkmaz ve Sahin, 2017:7) seklinde
ifade etmektedir. Bu ifadeden de anlasilacag: iizere mekan, disiplinlerarasi bir kavramdir. Bu
disiplin alanlarindan biri olan edebiyatta mekan, miistakil bir yere sahiptir. Bakildiginda anlat
tiirleri iginde mekan, kurgusaldir ve icinde yasayan insanlarin bakis agilari, alg1 kapasiteleri ve
duyusal gelisimleri dogrultusunda sekillendirilmistir. Anlatida mekan siirekli olarak yeniden
yaratilir, bigimlendirilir ve etkin bir kurucu deger olarak iizerindekileri etkiler, onlar tinsel dogus
ve oluglara hazirlar (Korkmaz ve Sahin, 2017:10). Mekanlarin bu etkileri anlatilarda gevresel ve
algisal olarak mekanin degerlendirilmesine neden olur. Algisal mekanlar kurgunun yoniine gore
kapali-dar ile agik-genis mekan olarak anlamlandirilir. Anlatilarda fiziki manada mekan g¢ok
cesitli formlarda karsimiza ¢ikar. Fiziki mekanlar arasinda dogaya ait olan mekanlar gegmisten
giliniimiize olumlu/olumsuz degisimler ve gelisimler yasasa da varligini bir sekilde siirdiirebilmeyi
basarmustir. Insan icin dogaya ait mekanlar denildiginde ¢ogunlukla, kdy, yaban, kirsal, orman,
her tiirlii bahge, daglar, ¢6ller, denizler ve daha nice tabiata ait olan alanlari akla getirir. Bu tabiat
alanlarim1 eserlerinde siklikla isleyen yazarlardan biriside Faruk Duman’dir. Yazarin biitiin
eserlerinde tabiata ait mekanlar 6n plana c¢ikar ve bu mekanlar ise kurguyu dogrudan
etkileyebildigi gibi aym1 dlgiide kurgudan etkilenir ve degisirler.

4.6.1. Orman

Agaglarm yogun olarak yer aldigi bir mekan olarak tanimlanabilecek ormanlar, ontolojik
olarak insanligin olmadigi zamanlardan, giiniimiize ulagmig olan mekanlardandir. Bu kadar eski
bir varlik alanina sahip olmalar1 ormanlarin zaman iginde c¢esitli kiiltiirlerde kiilt olarak kabul
edilmesini saglar. Edebi metinlerde de ormanlik alanlar ¢esitli formlarda yer alir. Ancak
cogunlukla ormanlar, mekan olmasi yoniiyle degerlendirilirler. Faruk Duman’in 6ykiilerinde de
doganin igsel degerlerinden olan ormanlar oldukca fazla kullamilir. Yazar yazinina ormani
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yansitma bi¢imini su sozlerle anlatir: “Sayet ormani yaziyorsam, aslinda én plana ¢ikan seyin
sozciikler degil de o ormamin kokusu, yapraklarin rengi, sisin yogunlugu olmaswm istiyorum”
(Oynakbeyi, 29 Subat) der ve Oyle de yapar. Yazarin Oykiilerinde orman, ¢ogunlukla sisin
yarattig1 o korkutucu, doniistiiriicii, saklayici ve belirsizlik hali gibi imgelerle yer alir.

“Yagmur yagiyor. Ormamin iginde korktuk¢a korkuyorum. Biiziiliiyorum,
kivraniyorum sonra, tekerlemeler sayryorum yiiksek sesle. Daha ¢ok bagirsam,
agaglar korkacak sanki benden. Kutlar, bécekler korkacak. Korkunca da

s

dokunmayacaklar bana. “Hadi tamam, biz senden korktuk, sen gecebilirsin’
diyecekler. O zaman da ben, yagmur hi¢ yagmiyormus da orman giilliik
giineslikmis gibi gidecegim.” (S.B.S. “Sevgilimin Kir At1”, 5.20)

Oykii kurgusu i¢inde hem anlatic1 hem de baskisi konumundaki kiz gocugu, ormanin i¢inde
yagmura yakalanir. Bu yagmura yakalanma ile dykiideki korku imi de yaratilmis olur. Oykiide
korku duygusunun mekan olarak ormanda ortaya g¢ikmasi ormanlarin kaotik bir atmosferi
cagristirmasiyla ilintilidir. Oykii genel izlegi acisindan sevgi ile umut hissettirse de dykiideki
korku ve 6liim gibi olumsuz izlekler mekan iizerinden verilir. Oykiide orman, yagmur ve gesitli
tiirde hayvanlar ¢ocuk icin korku uyaricisi olur. Cocuk tiim bu korku buhranindan kurtulusu
yiiksek sesle tekerleme sdylemekte bulur. Oysa bunu yaparken dahi bdyle bir kurtulusun miimkiin
olamayacagini biler ancak yine de yapmaya devam eder. icinde bulundugu mekandan fiziki
olmasa da ruhen uzaklasmis hissetmenin belki de en iyi yolunu g¢ocuk masumiyetiyle bir
tekerlemede bulmustur. Ormanin bir korku imine dontstigi diger bir oykii ise Kedi’¢in
Masal’dir. Zeynel isimli gencin, odun kirarken balta parmagina gelir ve parmagi kopar. Kopan
parmagi ise kedi kapip ormana kagar.

“Bu arada bende girmigtim ormana, ama hizim kesilmisti, aga¢ govdelerine
zaten, ¢arpmamak igin, zorunluydum da buna. Ugultu kuskusuz ormanin
derinliklerinden geliyordu ve o kendine has karanlikti ¢ogalan. Renkleri
secemiyordum.” (N.K. “Kedi’¢cin Masal”, s.14)

Zeynel, parmagmin acist ile yasadigi korku ve panikle parmagini kurtaramayacagini
bilmesine ragmen kedinin pesinden ormana girer. Zeynel, zaten somut bir act ¢ekme igindeyken
birde ormanin ugultusu ve karanlik havasi ile ac1 ¢ekme hali korkuyla birlesir. Orman onun igin o
anda korku, caresizlik ve umutsuzlugun mekani olur. Mekansal olarak ormanin korku ve
bilinmezlikle anlatildigi yine ismiyle miisemma bir diger 6ykii Ormanda Kederle Kayip’tir.
Anlatict ¢ocugun hayal ile gergek arasinda betimledigi orman bir korku imgesiyle verilir.

“...Derken ben ormanin bir ucunda bir karalti gérdiim. Yogun bir sis vardi. Bu
yiizden, bunu gozlerimin bir oyunu kabul ettim. Soguktu ¢ok. Orman
ormanhigint yitirmis, bir buzdan kili¢lar ordusuna déniismiistii. Gokyiiziiniin
kararmaya baglayan derinligine dogru uzanan kiliglardi bunlar, tutmaglarinda
sinsi eller sezilivordu. Insami iirpertivordu, sinsiligi bu ellerin...” (K.A.
“Ormanda Kederle Kayip”, s. 63-64)

Anlatict ¢ocugun babasini ile dedesini tantyamadan kaybetmesi ve evin iginde bir erkek
figiirii olmadan biiyiimesi, cocugun yasamla alakali tecriibeleri 6grenebilecegi bir baba eksikligini
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dogurur. Cocukta careyi ¢evresinde gordiigii her seyi kendi hayal giiciiyle yeniden sekillendirerek
bir diinya yaratmada bulur. Bu hayal aleminde de onu en fazla besleyen dgelerden birisi doga
mekanlar1 olur. Bu mekanlardan orman, gocugun dislerinde diger doga mekanlarina gorece daha
muglakligi ve korkuyu imajlar. Yogun sis i¢indeki ormani, karlar altinda kalmis agaclar1 ve
dallar1, “buzdan kiliclar ordusu” olarak betimler anlatici ve bu buzdan kiliglar1 tutan bir el
oldugunu séyler. Bu eli ise sinsi olarak niteler. Oykiide bu sekilde betimlenen orman, cocuk
algisinda korkuya c¢agrisgm yapan, giivenilir olmayan, belirsizlikler igeren bir mekén
konumundadir. Oykiideki sis ve kar gibi zorlu hava kosullar1 da bu tabiat mekan: iizerindeki
trkiitiictliigii arttiran 6geler olur. Hava kosullar ile ormaninin etki alaninin degistigi bir diger
oykii Kayip Inci’dir. Kayip incide de bir gocuk anlatici benzer sekilde diisleri ile gercekler
arasinda tiirlii kopriiler kurar. Okul yolundaki korulugu kurgu icinde ruh hali ile paralel olarak
tiirli imgelerle anlatir.

“Donmak iizereydim ama heniiz bilincimi kaybetmemigtim. Orada, ormanda,
devasa agaglarin iri dallarindan iistiime diigmiis karin altinda donarak
olecegimi, olmazsa zaten kurtlar tarafindan yenecegimi biliyordum. Bdyle
durumlarda insan, buna kesinlikle inantyorum, rahatliyor. Her sey unutuluyor,
geriye dliimiin ne sekilde gelecegi merakindan bagska bir sey kalmiyor.” (B.V.S.
“Kaywp Inci”, s. 33-34)

Cocuk anlatici, Oykiide daha o yaslarinda 6liim korkusunu tatmak zorunda kalir. Bu 6liim
korkusu oykii icinde anlatici i¢in kardesinin hastalanmasindan sonra hissetmeye basladigi ve
sonrasinda da iginde bulundugu hem mekan hem de psikoloji sebebiyle belirgin bir sekilde
etkilendigi bir histir. Burada anlatici mekan olarak bir koruluktadir fakat bu koruluk onun
zihninde okudugu oykiilerdeki imgelerin alegorik bir yansimasidir adeta. Cocuk igin orman tiim
ihtisamiyla g6z Oniindedir ve bu ihtisama birde kar eklenmistir. Boyle zor sartlara sahip bir
mekan o yastaki bir ¢ocuk i¢in kurtulmasi zor kapali bir alan halindedir. Bu nedenle &liim
kacinilmazdir hatta o kadar beklenen bir sondur ki, is sadece ne sekilde gerceklesecegine
kalmistir. Cocuk igin kendi olimii, doganin iki gligli formundan birisinin yoluyla
gerceklesecektir. Ya doganin en zor hava kosullarindan olan karin altinda kalarak ya da yine
doganin en gii¢lii ama bir o kadar da tehlikeli hayvanlarindan olan kurt tarafindan yenerek bu
sona ulasacaktir. Oykiide ¢ocuk icin tiim bu imgelemelerin ve duygu gegislerinin belki de en
temel sebebi orman gibi yer yer korkung sayilabilecek bir mekanda olunmasidir.

Korku ile ormanin islendigi bir diger oykii Agac oykiisiidiir. Oykii yine bir gocuk
anlaticinin dogay1, gergek ile hayalleriyle yorumlamas: halidir. Oykiiniin bir béliimiinde gocuk,
biranda kaybolan kayis1 agacini aramak i¢in, babasinin da zamaninda aveilik i¢in gittigi (fakat
artik avlanamadig1 igin gidemedigi bu yiizden de daglara yéneldigi) ormana gider. Oykiide bu
orman, ¢ocuk i¢in hem korku hem de umudun mekani olarak islenir.

“... Babam dag yolunu tuttu, belli ki oradan kayaliklara vuracak, geyiklerini
yitirdigi ucurumlarda oyalanacakti. Bense ormana yoneldim ziddina onun;
boylece karsilagsmayacaktik. O geyigini kayaliklarda arayacakti, ben gelinimi
ormanda. Onceleri kaz siiriileriyle karsilastim. Su boylarinda soluklanan
yabankazlariyla. Ormanin kapisini ¢akan agackakanlarla da. Her sey yolunda

gidiyordu, kokular birbirine karisiyor, eski yolcularin ayak izlerinde ¢aliliklar
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boy veriyordu. Korkuyordum da. Bir sabah ayak sesleri duydum ormanda.
Kirilan dallar, hisirdayan yapraklar vardi. Korktum, bir caliligin icinde
saklandim, gozlerimi de sesin geldigi yone diktim.” (K. A. “Aga¢”, 5.58)

Anlatici ¢ocugun, hayalinde gelinlik kiz olarak tanimladigi kayisi agacini bulmak
umuduyla, bir zamanlar babasinin avcilik i¢in siklikla gittigi bu nedenle de pek de tekin olmayan
bir imaja sahip olan ormana gitmesi ¢ocuk i¢in ormani bilinmezliklerle dolu bir mekan haline
getirir. Bir taraftan agacim bulmak istemektedir. Diger taraftan ise ormanda, o doganin biitiin
ciplakligiyla karsisinda olmasi halinin  bilinmezligi karsisinda kaygiyla karisik korku
hissetmektedir. Ormanin o biitiin canlilar1 i¢inde barindirabilmesi ve her an siirprizlere agik
olmasi hali, ¢cocuk i¢in orayr merakla birlikte giivenilmez bir mekan yaparken agacinin orada
olmasi ihtimali ise orman1 umudun devam ettigi bir mekana gevirir.

Oykiiler i¢inde ormanin iyicil etkilerle anlatildig bir dykii olarak karsimiza ¢ikan Targin ve
Tespihtir.

“O vakit Yakup bu kapali gézlerle dere boyunca kosmaya bagslardi. Bir zaman
sonra evler uzak kalwr, aga¢larin boyu uzardy tabii. Orman, yaklasiwrdi. Derin,
stk orman, Yakup bunu bir kucaklasma zannederdi de sonra kollarint agardi iKi
yana. Uzun ¢ay yesili ségiit yapraklari, bir de bakardy ki, Nuray in saglarina
benzemis. Belki etegine. O giinlerde, evlerden uzakta dere kenarindaki yesil,

seri tepelerde bulusurlardi Nuray’la. Yakup bunu simdi kederle animsiyor.”
(KA. “Tar¢in ve Tespih”, s.27)

Oykiide Yakup, ge¢mis zamanlar1 animsar ve bu animsama onu belki de en mutlu oldugu
donemlere gotliriir. O mutlu zamanlar, sevdigi Nuran ile ormanda bulustuklar1 doga ile
biitiinlestikleri zamanlardir. Bunu diislerken kendini orada hissetmesi adeta onun igin yeniden
sevdigine kavugmadir. Bu kavusmay1 saglayan ise ormandir. Orman bu oOykiide sevgililerin
bulustugu, mutlu zamanlar mekanidir.

Ormanin fiziki manada Ozelliklerinin anlatildigi Gykiiler de vardir. Bunlardan biriside
Sencer ile Yusufcuk &ykiisiindeki Zerre boliimiinde yer alir. Oykiide gerceklige ait tiim kisiler,
nesneler ve doga, bir masal atmosferi iginde gocuk anlaticinin bakis agistyla yansitilir. Oykiide
olaylarin gectigi mekanlar ¢cogunlukla dogaya ait agik alanlardir. Bu alanlardan orman, dykiide

geceklik algisinin verildigi mekanlardandir.

“Yaz aylarinda orman, dedigimiz agag¢liktan yosun kokusu gelirdi. Suydu,
nereden sokiin ediyorsa, agag¢larin dibine kiiciik yosun gélleri olusturur,
yesermis otlar yiizeye burunlarimi ¢ikararak ormamin tath havasini koklardi.”
(SLY. “Zerre”, 5.27)

Mevsimlerin mekanlar iizerinde hem gorsel hem de algisal bir etkisi oldugu muhakkaktir.
Oykiide de gocuk anlatic1 yaz aylarinda ormanda gozlemledigi fiziki 6zellikleri anlatir. Oykiide
mevsimin etkisiyle ormanda sular agacglarin diplerinde birikmis bu sayede agaclarda yosunlar
olusmus ve ormana bu yosun kokular1 farkli bir atmosfer katmustir. Bu olusan doga atmosferi ise
¢ocuk anlaticinin doga ile kurdugu bagda hayal unsurlariyla fantastik bir hal almistir.
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Benzer sekilde ormanin fiziksel 6zelliklerinden bir boliimiin yer aldigi Civgin oykiisiinde
Ece isimli gen¢ kiz doru atmin sirinda ormanin iginde gezintidedir ve gordiiklerini tasvir
etmektedir.

“Bir zaman sonra agaglarin seyreldigini ve sisin azaldigini fark etti. Orman
nemliydi, her yandan kokular geliyordu. Aga¢ kiifii kokuyordu bir. Su da
kokuyordu. Sis kiyida kosede, ¢ali diplerinde birikmis, solucan derelerinde
kabaryp buharlagmis suyu havaya kaldiriyor, suyun 6z kokusuyla agaglari,
sazlari  tersinden yani yapraklarindan besliyordu.” (K.K.B.M.VO.Y.O.
“Civgin”, 5.93-94)

Her mekanin kendine has bir kokusu vardir. Ormanlarda yesilin ve canliligin en bol oldugu
alanlardan oldugu i¢in doga sanki koku olarak ormana aittir. Bu koku agaclarin, yosunlarin,
topragin ve yasayan diger canli tiirlerinin adeta bir karisimdir. Oykii iginde de bu gesitliligin
yansimasi olarak Ecem bir koku alir ve bu koku ona etrafindaki ¢esitliligin adeta somutlagmis
halini sunar.

Ormanlardaki canli gesitliliginden bir boliimiin yer aldigi Burg¢ adli oykiiniin i¢inde de
ormanlarin fiziki yapisi betimlenir.

“...Bu ormanlarin icinde irili ufakli tepeler vardi, kayaliklar derin yariklar
agarak birer bur¢ gibi yollar: kesiyor, cukurda her sey iyice 1slak olmakla tas
parcalaryla agag goévdelerini yosundu kapliyordu. Boyle ¢ukurluk yerde
solucan mi ararswin, tirlii yilanlar mi kwriadursun istersin? (S.f.Y. “Burg”,
5.61)

Burg Oykiisiinde orman ¢ok ¢esitli formlarda karsimiza g¢ikar. Bunlardan biride ormanin
somut olarak anlatilmasidir. Ormanin yosunla kapli agaglari ve hayvan gesitliligi 6zellikle fiziki
yoniinii belirtilir. Oykiide mekan olarak orman, canli tiirlerinin bir aradaligim da temsil eder.
Ormanin mekan olarak birde “saklama- koruma” gibi temsillerle islenmesi vardir. Bu temsilde
yine Burg dykiisii icinde yer alir. Oykiide orman koruyucu, kollayici, giivenli bir mekan olarak
imgelenir.

“Burada evler, konaklar ansizin c¢ikardr insamin karsisina. Yoksa orman
gittikce siklasir ve goriilecek ufuk birakmazdi. Bu nedenle pek ¢ok kanun
kagagr buralarda saklamirdi. Ormani yurt edinenler var, denirdi, agaglara
tiineyerek kendi beyliklerini ilan edenler. Ya da bu aga¢larin arasina girdikte
artik bambaska biri olanlar. ...Yine de orman, bu yabanil orman, ne de olsa
merhametli bir ormandi, darda kalamin yardimina kosar, sézgelimi yaral
geyiklerle yorgun kugslari kollayarak onlari sarp iyilestirirdi. ...Ama sonunda
orman hem korunaklydr hem de emaneti iyice saklayarak vaktinde teslim
etmeyi bilirdi.” (S.LY. “Bur¢, 5.59-63-65)

Bur¢ oykiisiindeki orman betimlemelerini diger Oykiilerdeki betimlemelerden ayiran
ormanin daha iyicil 6zelliklerini anlatmasidir. Oysa Tirk kiltiiriinde ormanlar genellikle iyiyi
cagristirmaz. Sayet iyicil bir 6zellik varsa da bu 0 ormanlarin, iyi ruhlarin yasadigi aydinlik-1sikli
ormanlar olmasi; Ata ruhlari veya kutlu hayvanlarin ruhlarinin dolastigt ormanlar olarak
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bilinmesiyle alakalidir (Ergun, 2010:87). Bur¢ Oykiisiinde de mekan olarak orman, koruyucu,
merhametli ve saklayic1 gibi 6zelliklere sahiptir. Bu 6zelliklere sahip olmasi onun aydinlik ve
kutlu sayilan hayvanlardan geyigi barmdirmasindandir. Oykiide orman o kadar merhametlidir ki
darda kalani biinyesine kabul eder, yardimini esirgemez ve saklayarak korur. Bu ister kanun
kacag1 olsun ister ormanda yasayan bir hayvan isterse de ormanda yaralanmis yolunu kaybetmis
biri hi¢ fark etmez. Oykiide orman, bir anne gibi koruyucu, igine aldiklarii saklayic1 ve zamani
geldiginde ise 0zgiir birakabilecek yiiceliklerle doludur.

Ormanin saklanma amac ile yer aldigi diger bir dykii Ziirafadir. Burada seksen darbesi
oncesi donemlerinde komiinist olarak bilinen bir grup gencin kiigiik bir kasabada ormanin iginde
saklanmaya ¢aligmalar1 anlatilir.

“...Bunlari ormanda, iri cevizlerin arasinda agir agir konusmuslardr sonra,
Tahsin, tistiin yetenekli bir komutan gibiydi, bir eli cebinde, 6biirii sigaranin
ucunda. Kaslarini ¢atarak. En iri ceviz. Bu, Ziirafa'nin yeri olacak. Agacin
tistiine ¢iktigr zaman gorevi de baglamis olacak. Goriiyor musun, dedi Recep.
Cikip burada yolu gézleyeceksin. Gergekten, yol buradan iyice goriiniiyordu.
Ormandaki en iri cevizin iistiinden. Ormanda Recep, Tahsin, Yasef ve Ziirafa
biiyiik, ciddi adamlar, is¢iler gibi ¢alismaya basladilar boylece. Dallar yonttu,
otlu ¢amurdan kiremit yapti, Ziirafanin kulesiyle obiirlerinin siginaklarini insa
ettiler. Oyle ki, kimsenin ruhu duymaz. En iri ceviz. Insan hem saklanip hem
her seyi gormek istiyorsa en iri cevizi bulmalidr.” (B.V.S. “Ziirafa”, s.101-
102)

Oykii, hem ceviz agacinin iriligi ve bu sayede iizerinde gozciiliik yapmaya elverisini, hem
de mekan olarak ormanin saklanmaya uygun olmasimi somut Orneklerle anlatir. Ziirafa ve
arkadaglar1 ormanin igindeki bir agacin lizerine gézetleme kulesi ingsa etmelerine ve ormanin
derinliklerine siginaklar yapmalarina ragmen koydeki kimseler tarafindan farkedilmemislerdir.
Oykiideki orman &yle dehlizlere sahiptir ki kimse kolay kolay ormanm bu gizli alanlarin
bulamaz. Bu nitelikler ormanin saklayici, koruyucu, gizleyici bu nedenle de iyicil olan
Ozelliklerindendir. Ceviz agaci zaten sembolik manada uzun Omiirlii olmas1 nedeniyle gii¢ ve
kalicilikla ilintilidir. Bu sebeple ormanda yer alan ceviz agaci da bu gii¢ imiyle birlikte bir de
ormanin saklayici imajiyla giiclinii pekistirmis hatta arttirmis olarak kurguya yon verir.

Ormanlar fiziki 6zellikleri bakimindan bulunduklari cografyanin sartlarindan etkilenir. Bu
nedenle ormanlar bulunduklar1 sartlara uygun olan agac tiirleri ve yogunlugu bakimindan
degisiklikler gosterirler. Bu durum Kaptan Kanca’nin Bir Macerast adli 6ykiide su sekilde

anlatilir;

“Sonra, patikanin iginde yiiriidiikce agaglar siklasti. Siklasinca, ben, A’nin
koygun ormanlarina  girdigimizi  diisiindiim. Babam, zamamnda, A.
Ormanlarimin baska yerlerin ormanlarina benzemedigini. Hele kitaplarda

anlatilan  ormanlarla  hi¢  karistirilmamas:  gerektigini  sdylemisti.’
(K.KB.MV.0.Y.O. “Kaptan Kanca 'min Bir Macerasi,”, 5.29)

Kaptan Kanca’nin Bir Macerasi dykiisiinde, seksen déneminin darbe 6ncesi zamanlarinda
ogretmen Mustafa ile ev hanimm Gilsen’in oglu olan Orhan’in ¢ocuk goziiyle yasananlari

anlamlandirmasim konu edinir. Oykiide mekan isimleri kullanilmaz bunun yerine bas harflerine
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yer verilir ve doga tasvirleriyle bu mekanlar anlatilir. Bu mekanlardan orman, diger ormanlardan
farkl1 olmas1 yoniiyle oykiide anlatilir. Bu farklilik ormanlann giirliigii, agaclarin gesitliligi ve
iklimin etkisiyle olugsmustur. Orhan’in goziinde bu ormanlar genellikle koygun, tehlikeli, karanlik
ve korkung olarak betimlenir.

“Okullar kapanmisti. Ormanmin yukarisindan yagmur bulutlar: akin ediyordu
siirekli. O zaman ben yagmurun gokyiiziinden degil de ormandan geldigini
diigtintiyordum. En azindan, bizim i¢in 6yleydi. Orman tepemizde giiriildeyip
silkelenirdi. Yapraklar tilki kuyruklar: gibi titreyerek. Parlak, g6z alici a¢ilip
kapanir. Orman yerinde durmadig, sessizce durup beklemedigi i¢in. Damlalar
bir tiirlii yere diismezdi.” (K K.B.M.V.0.Y.O. “Gomii”, 5.65)

Gomi oykiisiinde yer alan bu boliimde Orhan, ormanin yagmurla beraber aldigi halleri
betimler. Oykiiniin genel kurgusu icinde donemin kaotik ortami adeta mekénlarla biitiinlesmis ve
o kasvet her seye sirayet ettirilerek anlatilir. Orhan’in babasi Mustafa donmemin komiinist diye
tabir edilen tarafina mensup bir 6gretmendir. Birgiin bir arkadasi Mustafa Ogretmene bir silah
verir ve onu saklamasini sdyler. Mustafa’da oglu Orhan’la erkek erkege konusur ve beraber silahi
findikliginda i¢inde yer aldig1 ormana gommeye giderler. Tabii bu esnada hava ve orman olanca
kasvetiyle olaylarin eslikgisi olur.

“...Derken irice bir ¢ukur acildi, babam durdu. Kazmayr bana geri verdi,
cantayr sirtindan indirdi, fermuarini gozden gegirdikten sonra ¢ukura birakti.
Toprag: yerine c¢ekip ayaklarimizla diizelttik. Ben bir kucak ¢ali yaprak
toplayip, ¢ukurun iistiine attim. Orman o kadar isiksizdi ki biitiin bunlari o
karanlikta nasil yaptigimizi, kazdigimiz, sonra da tistinii orttigtimiiz ¢ukurun
nasil goriindiigiinii bilemiyordum. Aga¢lar altindaki yiikseltiyi inince bir gece
aydinligr belirdi. Sanwrsin su 151k sa¢iyor. Hem de yagmurun kendi 15181 var.
Bahgeye gecince yagmur artmis gibi geldi bana. Orman giirleyip giirleyip
sakinlesiyordu. Su ormanin i¢inden. Asagilara dogru oluk oluk akiyordu. Ben
hi¢ boyle bir sey gormemistim.” (K.K.B.M.V.0.Y.O. “Gomii”, s. T1)

Orhan ve babasi ormani bir saklama/saklanma mekéani olarak goriip silah1 ormana
gomerler. Bu durum ormanin o ucu bucagl olmayan biiyiikligi, bilinmezligi ve
saklanmak/saklamak igin siginak bir mekan olarak goriilmesiyle alakalidir. Oykiide orman;
karanlik, soguk, yagmurlu, sisli, ugultulu, tekinsiz bir goriintii sunar. Bu tekinsizlik o yastaki bir
cocuk i¢in korkutucu bir atmosferdir. Haliyle Orhan da korkar bir an énce evine gitmek ister. Eve
gidildikten bir zaman sonra eve askerler gelir ve silah1 aramaya baslarlar. Bu esnada Orhan’a
sorular sormaya baglayan komutan, Orhan’1 karakola gotiiriir. Orhan i¢in o zamana kadar karakol
babasmin siirekli gidip geldigi, kendisinin de babasim ziyarete gittigi kapali bir mekandir. Ama
artik kendisi de orada babasimin yerindedir. Bu duygu ona kendisini biiylimiis hissettirir. Bunun
icin babasma verdigi sozii tutmali ve asla silahin yerini sdylememelidir. Boyle de olur. Orhan
hicbir sekilde konugsmaz. En sonunda askerler caresiz onu gozleri kapali bir sekilde bir ormana
birakirlar.

“Beni ormamnin bir yerlerine gétiiriip birakmislardi. Uyudugum sirada. Perigan

bir haldeydim. Su; swtimdaki kazagi da, agzima dolan ¢amuru da, agliktan
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incelmis kollarimla bacaklarumi da sisirip agirlagtirmigti. Doniip agzimi agtim
ve yagmur suyunu kana kana ictim. O kadar giizeldi ki, mutluluktan bagirdim.
Suyu igince giiciim yerine gelir gibi oldu. Ormanin ortasinda, suyun ¢amurun
icinde yatip kalmak da pek akil kdr1 degildi. Bu, vahsi hayvanlara agik ¢agriydi
bana gore. Kim bilir yaban domuzlarindan biri uzun esnek burnunu ¢alilara
siire stire kokumu alarak yaklasirdi. Ya da yagmurdan bikmis usanmis ofkesi
burnunda bir ay1. Buramn ayilari dalgindir. Sizi gérdiikleri zaman, “géziime
goriinme” der gibi baslarini ¢evirir giderler. Ama bu gece de béyle olacak
miydi bakalim?” (K K.B.M.V.0.Y.0. “Gomii”, s.86-87)

Orhan’in gece yarisi bir orman birakilmasi Orhan i¢in aslinda 6liime terk etmekle benzer
bir durumdur. Ciinkii orman tiirlii tehlikeleri icinde barindiran bir mekandir. Ve her an bir
tehlikeyle karsilagilabilinir. Bu tehlikelerden biride ormanda yasayan vahsi hayvanlarin
saldirisina ugramaktir. Orhan bunu bilir ve bu yiizden tedirgindir. Bu tedirginlik i¢indeyken
ormanda birtakim degismeler oldugunu fark eder. Oykiiniin bu béliimiinde orman, adeta
uykusundan uyanmaktadir.

“...Gokyiiziiniin renginin ag¢ilmaya basladigini anladim. Cansiz, mor, belli
belirsiz  bir stk yukaridaki yapraklarin arasindan gecerek yayilmaya
baglamisti. Kalkip ¢evreme bakindim. O kadar bitkindim ki, bir zaman, sagima
soluma yalpalayarak dondiim. Tam o swrada, yani iste o mor, koygun sabah
wsigmin yaymaya basladigi sirada ormanin iginde miithis bir ugultu baslad.
Once, kuskusuz, ¢akallarin sesi duyuldu. Sonra kuslarin sireni yiikseldi. Bu
arada, aym soydan geldikleri igin, kuslarin yaminda tilkilerde bagirmaya
basladilar. Bana éyle geliyordu ki, boceklere varincaya kadar. Bu orman
milletinin iginde kim varsa. Mor isikla birlikte bagirmaya basladi. Ben de
kulaklarimi mi kapatsam, yoksa bu sese aldirmayp bir an once patikayt
bulmaya mi ¢aligsam bilemedim. Ve korku iginde kostum.” (K. K.B.M.V.0.Y.O.
“Gomii”, s.87)

Doganin igindeki tiim canlilar belli bir diizene tabiidir. Bu diizen iginde her yeni giine
uyanmak tiim canlilar i¢in yeniden dogmak gibidir. Ormanin i¢indeki doganin bu uyanisina canli
olarak sahitlik etmek o yastaki bir cocuk i¢in hem korkutucu hem de sasirtic olur. Oykiide Orhan,
“orman milleti” diyerek ormanin o canli ¢esitliligine ve bilyiikligiine dikkat ¢eker. Orman onun
icin insan digindaki diger canlilarin yasadigi bir mekandir. Bu nedenle Orhan ormani hem merak
eder hem de korkar.

Benzer bir durum Civgin Oykiisiinde Ece tarafindan ormanin canli ¢esitliligi ve buna

paralel tiirlii tehlikeleri barindirmasi iizerinden anlatilir.

“Sabah saatlerinde yagan yagmur kurumamisti daha. Sis perdeleri ormanin
icine ¢ekilmisti. Doru atin swtinda giicliikle duruyordu; sik ormanmn iginde
nasil boyle hizla ilerleyebildigini atin ¢evreye nasil meydan okudugunu
diistiniiyordu kiz. Oysa orman tiirlii tehlikeyle doluydu. Yanlarindan hizla
gecen kara belirtiler vardi. Bir seyler, sisin icinde saklanmis onlari takip
ediyor, agaglarin, ¢alihigin arasidan bagslarini ¢ikarp ¢ikarip ince alaysi
giiliigiiyorlardi.” (KK.B.M.V.0.Y.O. “Civgin”, 5.93)
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Ecem i¢in orman bilinmezlik ve korku ile iligkili bir mekandir. Bu bilinmezlik ormanin
icindeki her seye tedirginlikle yaklagsmayir getirmis ve Ecem, doru atin sirtindayken
adlandirmadig1 bir seylerin kendilerini takip ettigini hissetmeye baslamistir. I¢inde bulunulan
mekanlarimn insan psikolojisine olan etkisi muhakkak bir gergektir. Dolayisiyla orman gibi agik bir
alanda, kapali hissettiren mekanlar korku hissini yaratabilir. Ecem de tam olarak boyle
hissetmektedir. i¢inde bulundugu orman ve etraftaki sis, onun igin kaygi vericidir. Bu nedenle
Ecem, orman1 0 an giiven vermeyen bir mekan olarak anlatilir. Her ne kadar Ecem’in ormanin
icinde bulundugu siiregte yer yer havaninda etkisiyle daha mutlu hissettigi anlar olsa da
cogunlukla orman o kasvetli sayilabilecek haliyle anlatilir. Hatta Ecem, riiyasinda dahi ormani bu
kasvetli haliyle goriir.

“Orman gii¢lii, hareketli ugulduyordu. Hava kararmaya baslamisti. Arada
sert, soguk bir vriizgdr geliyor, aga¢ diplerinden ¢iiriik yapraklar
havalaniyordu. ...Riiyasinda kendini ¢am ormanlarinin tepesinde gordii;
asagrya, nehrin giiriiltiiyle aktigi yere bakiyordu. Ama nehri goremiyordu.
Tabii, sis ¢okmiistii. Yogun bulutsu bir sisti bu, insani kendine ¢ekiyordu. Bir
ara, bunu gergekten de diisiinde. Bulutlarin iizerine basarak agagrya inebilirim.
...Ama gokyiizii hang¢er hancer kizarmaya baglamisti. Simsek ¢akmiyordu da
sanki de, kiliclar savruldukga ette derin yaralar agiyordu. Yukaridan bakildig:
zaman orman yesil bir értii gibi gériiniiyordu. Her sey ¢ok kiiciiktii, birbirine
karigmis renkler/sis nesnelerin simwrlarini  belirsizlestiriyordu, bu oldugu
zaman, bildiginiz gibi, sozgelimi bir ¢am agaci birden esniyor, bicim
degistirmeye baslyyor ve oldugundan baska bir seye her an doniisebilecekmis
gibi yumusuyordu/ evet birbirine karismis renkler de, yasadigimiz bunca kati
diinyamin nasil da degisken olabilecegini gésteriyordu. ...Glines ¢ig tanelerini
stk damlalarima ¢evirerek dogdu. Orman su igindeydi, homurdaniyor, usul
usul titreserek uyantyordu.” (K K.B.M.V.0.Y.O. “Civgin”, 101-107-108)

Ecem’in riiyasinda dahi orman sislerin i¢inde gérmesi ormani muglakligin mekéni olarak
diistinmesinin bir sonucudur. Orman, onun anlattminda doganin biitiin unsurlarin1 biinyesinde
barindiran bir mekandir. Hayvanlar, bitkiler, agaclar, hava degisimleri ve diger her sey ormanin o

yesil ortiisii altinda kendine bir yer bulmustur.

Faruk Duman ele aldigi 6ykii ve romanlarda mekan olarak ormani siklikla kullanir.
Oykiilerinde orman genellikle yagmurlu, karanlik, koygun, sisli ve korkung olarak betimlenir.
Faruk Duman’in doganin iginden gelistirdigi doga dili olduk¢a hassas olmasina ragmen doganin
bir pargasi olan ormanlar1 dykiilerinde ¢cogunlukla iginde bulunan kisiler igin kasvetli bir sekilde
kurgular ve ormani kaotik bir mekan olarak isler. Mevsimlerin hava kosularina gore ormanlarin
Oykiilerdeki konumlandirilist da degisir. Kis mevsiminde orman, bembeyaz, aydinlik ve
bitimsizken sonbaharda, yagmurlu, kasvetli, karanlik ve sislidir. O sis oykii icindeki belirsizligi,
kaybolusu ve muglakligi yansitir. Yazar Oykiilerinde, belirsizligin belirmesi icin genellikle sis
kullanilir. Tlkbahar ve yaz mevsiminde ise, orman daha ¢ok yesilin tiim tonlariyla ve canli
tiirlerinin gesitliligi ile islenir. Orman, Duman’mn Sykiilerinde tiirlii sekillerde imgelenir ve yer yer
askinci bir tavirla sekillenir. Yazarin Oykiilerinde ormanlar genellikle romantik bir tutumla
kurgulanmaz.

116



4.6.2. Bahce

Insan varolusundan itibaren doga ile i¢ ice olmustur. Doga ile olan bu birliktelik, doganin
bir pargasi olma hali, tarih icerisinde tiirlii degisimlere ugramis ve insan, yasadigi evrende,
dogaya ait mekanlar tirlii sekillerde anlamlandirmaya gitmistir. Bu adlandirmalardan biriside
yenilebilir/yenilemez bitki tiirlerinin yetistirildigi mekanlar olan bahgeler igin yapilir. Bahge, tarih
boyunca insanlar tarafindan paylasilan kiiltiiriin mek&na yansimasinin bir sonucu olarak
bi¢imlenir. Farkli donemlerde, farkli uygarliklar igin yapilan bahgelerin; o donemin siyasi, sosyal,
kiiltiirel, dini, geleneksel ve ekonomik gostergelerinin bileseni durumunda oldugu, bu nedenle
disiplinler agisindan 6nem tasidigi bilinmektedir. Kiiltiirel birikimin yasam mekanlarinm
bi¢imlendirme siirecinde canli ve cansiz materyallerin bir arada kullanildig1 ve sosyal boyutunun
yani sira gevresel ve ekolojik boyutu ile de onemli ipuglarina sahip olan bahgeler hem seyir
alanlarin1 hem de yasam alanlarini temsil eder (Tazebay ve Akpinar, 2010:54). Her kiiltiirde
oldugu gibi Tiirk kiiltiirinde de bir bahge anlayis1 vardir. Bu anlayis yasanilan donemle paralel
olarak degismeler yasasa da Tiirk bah¢e sanatina genel bir degerlendirme ile bakildiginda islevsel
ve mimari bakimdan birbirlerinden tamamen farkli iki bahge tipinden s6z etmek miimkiindiir.
Birinci tip; dis bahge ve doga ile biitiinlesen biiylik 6l¢ekli bahgeler, mesire yerleri ve benzeri
alanlar, ikinci tip ise; i¢ bahge ve mimari ile biitiinlesen i¢e doniik ev, konak ve saray bahgeleridir.
(Tazebay ve Akpinar, 2010:54)] Bu her iki tip bah¢e yazinimizda da sikga islenen
mekanlardandir. Faruk Duman’da &ykiilerinde bu iki tiir bahgeye yer verir. Onun &ykiilerinde
bahge genellikle 6zlem, mutluluk, ¢esitlilik gibi imajlarla islense de farkli bahge formlarimi da
Oykiilerde kullanilir. Sevgilimin Kir At1 dykiisiinde ¢ocuk anlaticinin géziinden bahge, ¢esitliligi,
biiyiikliigii ile 6ykiiye dahil olur.

“Bizim bir bah¢emiz var. Elma, armut, erik, ceviz, boy boy, ¢esit ¢esit her
meyveden var bizim bahgede. Lele bekgilik ediyor, ben de arada bir gidip
goriiyorum onu. Iste boyle, Lele’yi gormiis, koye doniiyordum. Birden bir
yagmur patladi. Oyle, bahcenin iginde kalakaldim. Bahce dedigin koca
orman.” (S.B.S. “Sevgilimin Kir At1”, 5.10-11)

Dogadaki ¢esitliligin adeta bir minyatiirii olan bahgeler, ¢ocuk anlatici i¢in de hayli merak
uyandiran bir konudur. Bahgelerindeki c¢esitlilik ve biiylikliik onun diinyasinda diger bahgelerde
olmayan tiirdedir. Bahgeye Lele’nin bekeilik etmesi oranin korunmaya deger bir alan oldugu
hissini yaratir. Oykiide mekan olarak bahge, doganin bir pargasi olarak kurgulanmustir.

Benzer sekilde ¢ocuk anlaticinin bahge ve dogayla ilgili goriingiilerde bulundugu diger bir
Oykil Ormanda Kederle Kayip’tir.

“...Sonra mevsimlere dagilmis bu bahge kesifleri, kimi zaman annemin
cagrisiyla, kimi zaman bir i¢ seziyle, yarida kesilirdi. Ben de bahgede bilmem
koca yaprakli bir otun, bilmem ak renkli bir tasin iizerinde izlemeye
koyuldugum renk lekelerini birakir, pesimde ormamin ugultusu, evin yari

karanlik odalarina gegerdim.” (K.A. “Ormanda Kederle Kayip”, s. 62)
Oykii boyunca zaten doga hakim bir unsur olarak ele almirken gocuk anlatic1 bahge igin
ayr1 bir vurgu yapar ve bahge kesif yapmaya deger yani merak unsuru barindiran bir mekan
olarak islenir. “Mevsimlere dagilmis bahge kesifleri” ciimlesi ¢ocuk i¢in her mevsimde bahgenin
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biirtindiigii fiziki durumu anlatir. Bah¢e mevsimine gore ¢ocuk i¢in yeni kapilar acan bir mekan
olarak kargimiza ¢ikar. Cocugun yaptigi bu bahge gézlemlerinin yarida kesildigi ve eve dénmesi
gereken zamanlar, ormanin ugultusu, evin karanligi ile olumsuzlama yapilarak anlatilir. Bah¢eden
ayrilis, dogadan uzaklagsma hosnut olmayan bir eylemdir ¢ocuk i¢in. Bahge, ¢ocuk i¢in dogada
kalma, mutlu olma mekéani1 olarak islenmistir.

Bahgenin mutlulukla iliskilendirildigi, bir diger dykii Sencer ile Yusufcuk dykiisiiniin Cati
bolimiinde geger.

Babam, deviete bagl bir fabrikada ¢alisirdi. Ben, bahgedeki, sabah
vakitlerinin sen kahvaltilarina katilabilmek icin onunla birlikte uyanir, ytiziimii
bahgedeki tulumbada yikardim. O sirada babam kravatini baglamakla mesgul
olurdu. Annemse nasisa c¢ok kisa siirede, neredeyse okuyup iifleyerek
hazirladigi kahvalti masasimin bagina gegerek bizi beklerdi. Kuyu nerdeyse bir
buz yuvaswydi ki, kahvaltiya basladigimiz zaman yiiziim kizarmis olurdu.
Yiiziimii ¢ayin buhari ile isitirdim, babam kalkip zeytinyagini getirir, buna
karabiber ekleyerek limon sikardi. Annemse yaz kis sofradan regel
kavanozilarim eksik etmezdi. Sonra ben gidip agacevime trmanirdim. Agacim
sallanmaya baslar, babam sabah mahmurluguyla ¢ikarak yaz sabahlarina
ozgii sisin i¢inde kaybolup giderdi.” (S.LY. “Cat”, 5.10-11)

Oykiideki bu pasaj, cocuk anlatici tarafindan ailesiyle mutlu zamanlar gegirdigi bir anmin
fotografi gibi anlatilir. Bu anin yasandigi mekan olarak ise doga ile igi ice olduklari bahge,
karsimiza cikar. Oykiide bahge ailenin bir aradalig1 ve mutluluk ile betimlenir. Ailenin her bireyi
kendi varolussal siirecini yasarken bahge ortak bir yasam alan1 olarak onlar1 birlestiren bir mekan
olarak iglenir. Bu bahgenin iginde birde ¢ocuga ait bir aga¢ ev bulunur. Bu aga¢ ev, doganin
mekansal manada somut ev kavramina doniismiis halidir. Cocuk igin agag¢ evi, kendi ontolojik
alammi temsil eder. Kendi varlik alaninda 6zgir olan c¢ocuk, aga¢ evinden c¢evresini
gozlemleyerek olanlar1 dis ile gergek arasinda git gellerle anlatir. Bu durumu Gaston Bachelard
su sekilde tammlar; “Ev, insanin kafasinda kalimlilik nedenleri ya da diisleri yaratan bir
“yap1”dir, (Bachelard, 1996:45). Cocuk i¢in aga¢ evi, dislerinin yaratim mekanidir. Ayni
zamanda agag ev, bahge gibi daha biiyiik bir doga mekanin, parcasidir da. Bu nedenle dogaya ait
bu her iki mekan ¢ocuk i¢in mutlulukla iliskili alanlar1 temsil eder.

Insan, i¢inde mutlu anlar1 biriktirdigi mekanlara karsi o mekanlardan uzaklasilnissa ve o
mutlu anlarn artik yasayamiyorsa psikolojik olarak 6zlem duymaya baglar. Islik Cesitlemeleri
Oykiisiinde de anlatic1 zamaninda yasadiklari bahgeli miistakil evini 6zlemle anlatir.

Evimiz on yedi numara. Eskiden boyle degildi. Miistakildi. Bahgede domates
vetistiriyorduk. Yetistirdigimiz domatesleri hichir zaman tursu yapmadik.
Ciinkii o zaman onlart daha yesilken koparmamiz gerekirdi, yazik olurdu!
Kizarinca, iif! Tadimi unutamazdik. Nene de, c¢ilek sonra. Koca bir
balkabagimiz vardi. Cicek tarhlarumiz. Cilekleri ben sulardim. Bahgede
oldugumuz zaman gelip gideni duymazdik tabii. Zil ¢alardi. Postaci sunu
biliyordu: kapuyr bir siire ag¢mazsak bahgedeyizdir. (S.B.S. “Islik
Cesitlemeleri”, s.52-53)
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Oykiide anlatic1 bir yetiskin olarak su an yasadiklari apartman dairesinin bir zamanlar
mistakil bir ev oldugunu ve bu miistakil evin bahgesinde tiirli meyve, sebze ve ¢icekler
yetistirdiklerini 6zlemle anlatir. Bahgeler insanlarin dogaya temasinin belki de en rahat oldugu
mekanlar arasindadir. Ozellikle de bahgelerde tiirlii bitki ve iiriinler varsa insandaki o dogaya ait
olma hali iyice gériiniir olur. Oykiide de o dogaya ait olunulan zamanlar uzak bir gegmis gibi
anlatilir ve bu nedenle o ge¢mise Ozlem duyulur. Apartman dairelerini sikismis dogadan
uzaklagmis insan, aslinda siire¢ i¢inde geldigi noktada bu degisimden rahatsizdir. Bu dogadan
kopus berberinde hizli tiiketimi getirmis ve o bir zamanlar evlerin bahgelerinde yetistirilen meyve
ve sebzeler tezgahlarda sayiyla alabilecekleri iiriinlere dontismistiir. Bu degisimin ve 6zlemin yer
aldig1 diger bir dykii Goz’diir. Oykiide uzun zamandir memleketine gitmeyen anlatici, gdziindeki
rahatsizlig1 sebebiyle dinlenmek i¢in baba ocagina gider. Anlatici basta annesi olmakla beraber
mekanlarin dahi degistigini goriir ve 0 eski giinleri 6zlemle hatirlar.

“Aksamiizeriydi uyandiginda. Gozlerini ovusturdun, odanin icindeki 1sik
azalmigti. Sessizdi ev, dogrulup kapiya yéneldin. Taslarin kokusunu aldn.
Cikip evin genis balkonundaki sedire oturdun. Sigaram yaktin. Balkon, evin
arkasindaki bahgeye bakiyordu. Cardagi gordiin giiltimsedin. Uzaktaki su
kuyusuna baktin, bir ¢ift 151l 151l g6z gordiin orada. Merakla agilmus ipiri iki
g6z. Cocukluk giinlerinin sesini duydun. Sonra kuyunun kurumus olabilecegini
diigiindiin. Cevresini otlar sarmigti. Gegmisin evine gitmek istedin hep. Bahge
kiiciik; gozlerinin éniinde uzayip giderdi oysa. Yalan séylemisgtin ama ogluna
anlattigin bahge bu hdce degil, goriiyorsun. Evimizin éniinde genis, meyve
agaclariyla bezeli bir bahge agilirdi. Meyve kokular: gelirdi. “cok degismis
buralar,” dedin annene, “bahge kii¢tilmiis biraz.” (K.A. “Goz”, s. 12-13)

Oykiideki anlatic1, zamanla her seyin farklilastigini, bir zamanlar mutlu anlar yasadigi baba
evinde ve bahgesinde meydana gelen degisimlerden anlar. Cocuklugunun o meyve agaglariyla
bezeli bahgesi yoktur karsisinda. Bu degisim aslinda dogadan uzaklagmanin bir neticesidir.
Eskiden doga ile i¢i ige olan insan, zamanla dogadan uzaklasir hatta kopar. Bu kopusun elbette ki
hem insan iizerinde hem de tabiat iizerinde etkileri olur. Emek harcanmayan ilgilenilmeyen
stirekli tiiketilen doga kendini yenileyemez ve koruyamaz hala gelir. Anlaticida yasadiklari o
doga ortamindan uzaklasmis ve bu uzaklik siirecinde her seyi eski haliyle diistinmiistiir. Oysa geri
dondiigiinde higbir seyin ayn1 olmadigini gérmek onu hem hayal kirikligina ugratmis hem de
0zlemle o giinleri anmasina neden olmus olur.

Dogaya ait mekanlarin zaman i¢inde yasadigi fiziki degisimle paralel olarak o mekanlara
yiiklenen anlamlarda da degismeler olur. Bagce Oykiisii de ismini dykilye vermis olan bir bahge
kurgusu iizerinde gelisir. Bu bahge dykii icinde tiirlii imgelemelerle karsimiza ¢ikar. Bunlardan
ilki, bahgenin fiziki mahiyetinden ziyade oraya yiiklenen manevi anlamlandirmalarla olur. Buna
gbre zamaninda bu bahge sehit kanlariyla 1slanmis ve sehitlerin bulundugu uhrevi hatta yer yer
mitsel bir mekan olmasidir. Digeri ise fiziki bahge olarak kedilerin oynadigi, agaglarin oldugu
klasik bir bahge tipidir. Aym klasik bahge, anlatici ile ortak bir sekilde bahgeyi kullanan “dul bir
kadin” olarak tanimlanan Arzu ile anlaticinin yakin iliskiler kurdugu bir mekan olan bahge olarak
da karsimiza ¢ikar.
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“O giinlerde Arzu evlerimizin bu ortak bahgesine ¢ikar, topragr hafifce
islattiktan sonra egikte oturarak sigarasimi yakardi. Kocasiz ne yapar, diye
diigtintirdiim.  Bahgede oyalandigim, kasalarla oynadigim zamanlarda
Arzu’nun dalip gittigi, kiminde etegini syiwrarak bana o beyaz, kalin

bacaklarini gésterdigi olurdu.” (S.I.Y. “Bag¢e”, 5. 71)

Bahgeler eski ¢caglardan beri sevgililerin gizli bulusma mekanlar1 olmustur. Doganin iginde
tiim ¢iplakligiyla bulusan sevgililer kendilerini doganin atmosferine birakirlar. Oykiideki anlatict,
Arzu’yu hep bahgede gormektedir. Bu nedenle bahge onun i¢in sevgiliyle kavusma, sevgiliyi
gorme mekanidir ve dolayisi ile bahge anlatict igin mutlulukla da iligkilendirilebilecek agik bir
mekandir.

Faruk Duman’in Oykiilerinde mekan olarak bahge genellikle hep olumlu duygu
yiliklemeleriyle islenilir. Bahg¢enin o, doganin korunakli mekan havasi, dykiilerinin tamaminda
hissedilir. Bahge mutlu zamanlar, 6zlemle yad edilen anilar ve doganin se¢ilmis mekani olarak
Oykiilerde yerini alir.

4.6.3. Dogayla I¢ ice Olan Diger Mekanlar

Dogaya ait mekan kavrami, doganin bakirliginin heniiz bozulmadigi ya da en azindan daha
az zarar gordiigli mekanlar1 adlandirma adina kullanilan bir kavramdir. Esasen evrendeki tiim
mekanlar zaten doganin aidiyetindedir. Fakat insanin zaman i¢inde dogay: bir tiiketim alani haline
getirmesi bu mekéanlarda bozulmalara hatta yikimlara sebep olmustur. Bu nedenle ekolojik diizen
icin de doganin hi¢ tahrip edilmedigi “vahsi doga”, daha az bozulmalarin oldugu doga ve
bozulmus doga gibi ayrimlar ortaya g¢ikmustir. Sehirlesmenin yogun oldugu alanlar bu
bozulmalarin daha ¢ok goriildiigii yerler olurken kirsal olarak adlandirilan alanlar ise bu tiir
bozulmalarin daha az goriildiigli yerlerdir. Kirsal alan kavraminin kapsami diger disiplinlerle
degerlendirilen genis bir alandir. Edebiyatta kirsal alan ve az tahribe ugramis doga mekanlar1 her
dénem az veya ¢ok edebi metinlere konu olmustur. Faruk Duman’in dykiilerinde de kirsal alanlar
ve doga mekanlar siirekli olarak karsimiza ¢ikar. Kasabalar, koyler, akarsular, daglar, ugurumlar,
tarlalar, sazliklar vb. kurgu i¢inde muhakkak bir sekilde yer bulur. Oykiilerinde sehirler sinirl
sayida yer alir ve bu sehirler ¢ogunlukla “A. K. H.” gibi harflerle adlandirilirlar. Kasabalar ve
koyler ise hem kiiltiirel 6geleriyle hem de tabiat unsurlartyla dykiilerde islenir. Sevgilimin Kir Ati
Oykiisii bir kdyde gegmektedir. Doganin bozulmamis hali, kdyiin o bozulmamis kiiltiirel dokusu
ile islenir. Oykiide kdyiin dért mevsimdeki hallerine rastlanirken bu mevsimlerden biri olan kis
mevsiminde kdy halki, yogun karla hep beraber miicadele eder.

“Gece giindiiz kar yagyor, giinler ¢i1g gibi akip duruyordu. Kar bir yiikseliyor
bir al¢caliyordu. Bir keresinde oyle ¢ok yagmisti ki, evler goriinmez olmus, kis
koyiimiiziin distiine bir yaprak gibi diisiip 6ylece kalmigti. Coluk c¢ocuk,
kiireklerimizin yardimiyla tiineller acarak meydanda bulusmug, bu biiyiiniin
keyfini ¢ikarmistik.” (S.B.S. “Sevgilimin Kir At1”, s. 15)

Oykiide kdye yagan kar, imece usulii temizlenir. Kar gibi zorlu hava kosuluna ragmen kdy
halki birlikte hareket ederek bu sikintinin iistesinden gelir. K6y mekan olarak doganin igsel tiim
degerlerini yansitir. Oykiideki kdy meydani, ¢ogunlukla biitiin kdylerde ortak toplanma alanlari
olarak konumlandirilir. Bu alanlar kdyiin diger yerlerine gore daha kalabalik mekanlardir. Ancak
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Yengecin Giinligii dykiisiinde anlaticinin fiziksel ve psikolojik olarak dinlenmek igin gittigi
kdydeki meydan daha sakin olarak betimlenir.

“Pencereden bakiyorum. Aviluda kiiciik bir koy. Bir koy meydani. Evsiz, atsiz,
tezek yiginlarindan arta kalmig, sipiiriilmiis. Cakil taslari, cicekler, bir
tulumba, yasl bir kadin.” (A.D. “Yengecin Giinliigii”, s.84)

Oykiideki anlatict biiyiik bir sehirden kdy gibi kirsal bir mekana gelince pek tabii olarak
gordiigii doga, sessizlik ve kdy insanlarmin mutlulugu karsisinda sasirir. Anlaticinin igsel
hesaplagmalar yasadig1 o siiregte ruhuna sifa niyetindedir bu mekénlar. Doga ile i¢ ice olma,
kirsal mekanlarda bulunma ve dogaya maruz kalmanin insan psikolojisi tizerinde olumlu etkiler
yarattig1 bilinen bir gercektir. Goz Oykiisiinde de anlatici biiyiik sehirde yasamaktadir, bir siiredir
gozlerinde segirme baslamistir ve arkadaslari ona dinlenmesi gerektigini sdylemislerdir. O da
dinlenmek i¢in uzun zamandir gitmedigi kasabalarina gitmis ve orada o ge¢mis zamanin
ylizlesmesini yasamaya baslamistir.

“Yorgundun, kasabaya girdiginde anlamistin iyice... Kasaba tas kokuyordu.
Cocuklugunun evine vardn, ¢aldin kapryi. Bdylece anneni ilk kez béyle
gordiin: kir sagl.” (KA. “Goz”, 5.23)

Zaman hizla gecmis ve anlatict geri dondiiglinde kasabayi biraktigi gibi bulamamustir.
Anlatict aslinda uzaktayken farkina varamasa bile oraya geldiginde kasabay1 ne kadar 6zledigini
anlamistir. Bu durum kasabada dogmus yetismis olan anlaticinin her ne kadar kente tasinmis olsa
da bir yaninin o mekanlara ait kalmasiyla o dogaya aidiyetiyle ilgilidir. insamin bag kurdugu
mekanlardan ayrilmasi hicbir zaman kolay olmaz bu nedenle yeni gidilen mekénlar hep eskiyi
aratacak mu siiphesi ile degerlendirilir. GOmii dykiisiinde de Orhan ve ailesi, babasinin ideolojileri
ve 70’1i 80’li yillarin iginde bulundugu siyasi ortam nedeniyle yine bir kdye siirgiin olarak tayin
edilirler. Fakat bu defa Orhan’in annesi o koye gitmek istemez ve sadece Orhan ile babasi

giderler. Anne gelmedigi i¢in Orhan’la babasi her hafta annenin yanina gitmek zorunda kalirlar.

“Annem bizimle kéye gelmek istememisti. Annen buralari artik sevmiyor,
demisti babam. Ben bunun nedenini heniiz tam olarak anlayamamistim. Annem
gelmedigi icin biz her persembe kalkip A’ya gidiyorduk babamla. Minibiise
bindigimiz zaman. Araba ormana girerek. Ugurum kenarlarmndan, delik desik
dag yollarinda ¢ukurlara girip ¢ikarak ilerliyordu. Sabah saatlerinde kimi
evlerin bahgelerinden horvoz sesleri geliyordu. Horozlar, kegileri oyle
severdim ki, koyliilerin limanda kurulan pazara bunlari gétiiriip sattigi giinleri.
Tabii A’da oldugum zaman. Iple ¢ekerdim.” (K.K.B.M.V.O.Y.O. “Gomii”,
5.67)

Oykiide Orhan’in annesi esinin siirekli siirgiin edilmesinden ve hep bir 6nceki kdyiin
sartlarini aratacak yerlere gitmelerinden 6tiirii artik o siirgiin kdyiine gitmek istemez. Bu durumu
anlayisla karsilayan Orhan’in babasi kendisi yiiziinden ailesinin bu halde oldugunun farkindadir.
Orhan ile babasi her hafta A’ya giderken kéyilin minibiisiinii kullanirlar. Bu yolculuk esnasinda
Orhan koyden A’ya kadarki giizergahlar tasvir eder. Bu dag yolu bir ugurum kenaridan, bozuk
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yollardan ve dogaya ait mekanlarin ev sahibi olan hayvanlarinin yanlarindan gegerek
ilerlemektedir. Kdyiin dogal dokusuna ait olan tiim bu 6geler yolculugun eslikg¢isidir. Orhan tim
bunlar1 anlatirken hayvanlari ¢ok sevdigini ve sirf onlari gormek i¢in limanda kurulan koy
pazarma gittigini anlatir. Oykiide yer alan tiim bu mekanlar bozulmamis doganin bir
yansimasidir. Orhan kdye alismis gibi goriinse de aslinda daha siirgiin haberini yeni aldiklarinda
ve oraya ilk gittiklerinde o da koyii yadirgamistir. Bunu Orhan’in su sézlerinden anlamaktayiz;

“Basumi ¢evirip pencereden disart baktim. Hig, hi¢ alisamamistim. Agagsiz,
tepesiz, ipissiz, karla kapli sonsuz bir ovadan baska bir sey gériinmiiyordu.
...Babamu siirdiikleri igin geldigimiz kasabamin adimi bilmiyordum heniiz,
sokaklar, evler bana o kadar karanlhik ve gizemli goriiniiyordu ki, perdeyi
aralayyp da digariya bakmaya bile ¢ekiniyordum. Insanlar diinyadan uzakta
vaswyorlardi sanki. Belki diinyanin baska yerlerinden hi¢ mi hi¢c haberleri
yoktu.” (K.K.B.M.V.0.Y.O. “Horla”, 35-36)

Cocuklar i¢in mekan degisimleri heyecanl olsa da sayet iginde yasanilan sartlar ve olaylar
olumsuz ise gidilen yer her neresi olursa olsun bir mutluluk ya da heyecan vermez. Orhan hem
icinde bulunduklar1 sikintili kosullar hem de gittikleri kasabanin fiziki sartlarindan dolay ilk
baglarda kdye alisamaz ancak zaman iginde oradaki yasama ve sartlara ayak uydurur. Bu
aligmadan sonra ki zamanlarda ise Orhan koyii su sekilde betimler;

“Koy, ormanin eteklerinde yer alirdi. Sirtint agaglara vermis evler. Sirtini
agacglara vermis evlerde rahat uyunamaz. Gece yaridart yolunu sasirmis
ayilarla. Tiirlii kokuyu tek tek ayirabilen kurtlar ¢ikardi ortaya. Gelip
duvarlara siirtiinerek. Gecenin icinde korkung seyler fisildadiklar: olurdu. Ama
koyiin asagisi da ayni bigimde ormanla kapliydi, kasabaya giden yol incecikti,
kivrila kivrila iner, ormamin ortasina sakladigi evierimizi birden terk edip
giderdi.” (KK.B.M.V.0.Y.O. Gomii, 5.65)

Orhan’in betimledigi kdy, doganin tahribe ugramadigi, dogadaki canli tiirlerin birbirlerinin
alanlarinda bulunabildigi, doga ile mekanin i¢i ice gectigi bir yerdir. Bu kadar yogun dogaya
biitiinlesik bir mekanda Orhan, rahat uyunamayacagini soyler. O, tirlii hayvanlarin geceleri
ortaya ¢ikip rahatsizlik yarattigini anlatir. Bu insanin dogaya kendi merkezinde bakmasinin bir
neticesidir. Oysa oras1 ormanin eteklerinde bir mekéandir. Kdyden kasabaya kadarki tiim alan
ormanin i¢inde bulunur. Yani orasi doganin kendi alanidir. O alan1 mekén edinip orada yasayan
diger canli tiirlerinin alanina giren ise insandir. Bu yiizden bekli de sikdyet etmeye hakki yoktur.
Fakat Orhan, ¢ocuk bakis agistyla yasadiklari tabiatin kosullar1 karsisinda zorlanmaktadir. Hatta
yasadiklar1 cografyada hava kosullar1 o kadar serttir ki, riizgarin evlerini ugurabilecegini bile

diistiniir.

“Yagmur durmus gibiydi. Hava sogumus, disarida kati sert bir riizgdr
baslamisti. Aga¢larin arasindan yaprak ugultusu geliyordu. Arada, riizgar
hizimt  arttirinca ev  yerinden sokiiliip gidecekmis gibi zangwrdiyordu.
(KKBMYV.0O.Y.0. “Goémii”, 5.73)
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Bir ¢ocuk i¢in en giivenilir mekan evidir. O korunakli aile ortami ¢ocugun kendini giivende
hissetmesini saglar. Orhan i¢in yasadiklar1 ev bu giliven ortamini saglasa da doganin sert yiizii
bunu zor bir hale getirir. Koy gibi kii¢iik yerlesim yerinde orman, deniz, sert hava kosullar1 ve
vahsi hayvanlar ile mekanin i¢ ige olmasi bir ¢ocuk igin yer yer tedirgin edicidir. Orhan doga ile
ilgili pek ¢ok seyi bu mekanlarda deneyimleyerek 6grenir. Bu deneyimlerden biriside deniz ve
yagmurla alakalidir. Oykiide yer alan diger tabiat unsurlarinmn canli kabul edilmesi gibi yagmur
da canh kabul edilir. Oykiide yagmurun deniz kadar canli oldugunu Orhan, hem kendi
deneyimleriyle hem de annesinin anlatmasi ile kavramistir.

“Yagmur biraz dinmisti. Simdilik. Simdilik kesilmis gibiydi yagmur. Ama orada
bir yerde saklandigi ve birazdan yeniden baslayacagi belliydi. Annem bir
keresinde, yagmur da, deniz gibi canlidir yavrum, demigti. Canlidir o. Bildigin
gibi, deniz de cekilir, sonra agiklarda biraz giiciinii toplayip geri doner. Iste o
zaman ondan korkmak gerekir. Hele iistiindeysen. Diyelim, bir gemide ya da
sandaldaysan. Ger¢i denize hichir zaman sandalla acilmayacaksin. Iste
yagmur da onun gibidir. Neyse, bu gii¢ toplayan yagmur yukarida inleyip
duruyordu.” (K.K.B.M.V.0.Y.O. “Kaptan Kanca 'min Bir Macerasi”, s. 30)

Oykii boyunca dogada yer alan tiim ogeler canli olarak islenir. Orhan’in annesinin
yagmurunda deniz gibi canli oldugunu sdylemesi dogaya karsi olan algisinin bir sonucudur.
Deniz canlidir bu nedenle zaman zaman ¢ekilir giiciinii toplar ve daha giiclii olarak geri doner.
Aynt durum yagmur i¢in de gecerlidir. Yagmurda olanca siddetiyle bir zaman yagar sonrasinda
bir kesilir o sirada yagmurda, deniz gibi giiciinii toplar ve daha siddetli olarak geri doner. Bu
animist anlatim 6ykiide dogay1, doga merkezli bir algi ile ele almanin sonucudur. Oykiide mekan
baglaminda doga ile iliski deniz, dere ve orman araciliiyla saglanir. insanin mekanlarla kurdugu
iliski o mekanlara nasil anlam yiiklemeleri yaptigiyla da alakalidir. Targmn ve Tespih Oykiisii
icinde yer alan dere, 6ykii boyunca varligini siirekli hissettirir. Derenin akis sesi ve deredeki
kurbagalarin sesi gibi tiirlii betimlemelerle dere dykiiye dahil olur. Oykiide idris, esi ile tartismis
huzursuz ve mutsuz bir sekilde derenin yaninda olan evine gelmistir. Evdeki huzursuz ortam,
disarida yagan yagmurun karanligiyla birlikte iyice kasvetli bir hal almistir. Bu ruh halinde olan
Idris, mutfaga girmis rakisini icerken aklna babasi ve gegmis mutlu zamanlardaki dere gelir ve
derenin o eski zamanlarindaki hali ile birlikte annesini, babasini ve genglik aski Nuray’i
6zledigini anlar.

“Babasimin derenin dere zamanlardaki yiiziinii ozliiyor. Bunu, korkuyor
diistindiikce. Bir daha asla ele gecirilemeyecek bir sey bu sanki. Bir yiiz.
Annesi de oyle.” (K.A. “Tar¢in ve Tespih”, 5.33)

“Derenin dere zamam”, 6ykiide yer alan bu ciimle aslinda dogadaki her seyin olumlu ya
da olumsuz bir degisime sahip oldugunu ve zaman iginde yasanilan bu degisimler eger ki geri
doniisiimii olmayan olumsuz degisimlerse gecmise 6zlem duyulmasina neden olan aci hatiralar
olarak kaldigini anlatir. Derenin dere olmasi derenin tahrip edilmedigi gilizel zamanlardir ve o
giizel zamanlarda Idris’in annesi ve babasi da hayattadir. iste bu bir daha asla geri dénmeyecek
mekanlar1 ve zamanlar1 animsamak Idris’e aci verir. Doga, insanmn yaratti1 zararlara maruz
kalmazsa zaten kendi biitiinliigiinii koruyabilecektir. Ancak dogaya insan merkezli diisiinceyle
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yaklasildikga bu durumlar kaginilmazdir. Buna benzer bir durum Dere Oykiisiinde de yer alir.
Oykiiye admi veren dere, sesiyle ve goriintiisiiyle siirekli olarak kurgu icindeki varligim
hissettirir. Dere bu 6ykiide de tiiketilen bir doga mekanidir.

“...Hava artik iyice kararmis. Cocuklara evlerine ¢ekildi, kurbagalarmn sesi
geliyor. Soylenenlere gore, bu dere temizmis eskiden. Boyle pis bir koku
salmazmis. Kurbaga da yokmus icinde. Gel zaman git zaman, fabrikaydl,
kalabalikt, kirlenmis dere. Kiyisinda ¢ay icilemez olmus.” (K.A. “Dere”, s.44)

Oykiide bir mahallenin icinden gecen dere, dykiiniin mekan baglaminda dogayla kurdugu
baglardan birini temsil eder. Dere, zamaninda kiyisinda caylarin i¢ildigi, pikniklerin yapildigi,
sevgililerin bulustugu bir yerken fabrikanin ve insanlarin tahribi ile kirlenmis ve artik etrafina pis
koku salan bir yer haline gelmistir. Fabrikalarin yaratmis oldugu zararlar dogadan kopusun
somutlagmis gostergeleridir. Fabrikanin tahrip ettigi doga ve bu dogada yasayan insanlarin
gelecekleri, fabrika yiiziinden yok edilmeyle karsi karsiya kalir. Oykiide dogaya zarar veren
fabrika ile insanlarin bir arada yasamak zorunda oldugu bu dere kenarlarindaki mekanlarin ele
alinis1 dykiiniin gevre merkezli etik sdylemin bir yansimasi kabul edilebilir. Oykii icinde bir de
“derenin dere oldugu zamanlarda” kurbagalarin olmadigi sonradan kurbagalarin goriilmeye
baslandig1 sdylenir. Bu durum dolayli da olsa deredeki kirlilik yiiziinden kurbagalarin goriilmeye
bagladigi sonucunu dogurur. Keza bu kurbagalarin sesi 6ykii igine sik sik dahil de edilir. Dere
Oykiisii disinda Islik Cesitlemeleri, Bende Seninle Gelecegim, Tarcin ve Tespih Oykiileri iginde de
kurbaga sesinin dahil oldugunu goriiriiz. Bu kurbaga sesleri dykiilerdeki dogaya yakinlik, dogayla
i¢ ice olma unsurunu arttirmasi yoniinden 6nemlidir. Fakat insan dogayla yakinlik kurduk¢a ne
yazik ki dogay1 kirletme, tiiketme haline geger. Bu nedenle de insanin dogadan uzak diistiigi
doga mekanlar1 daha korunakli ve temiz kalir. Bunun bir 6rnegi Av Donisleri 6ykiisiinde yer alir.

“..Demek o wmak. Ileride, daha ileride nasil da genisleyip durulmus,
berraklasmus, tabii, bu kir daha temiz, 1ssiz. Bizim orada ¢ocuklar irmaga iser,
pis.” (A.D. “Av Doéniigleri”, 5.70)

Av Doniigleri dykiisiinlin Irmak boliimii i¢inde yer alan bu pasaj, dykiiniin biitiiniinde
anlatilan 1rmagin, insanlarin daha az oldugu yerlerinin nasil daha berrak, temiz ve korunakli
kaldigini anlatir. Oysa irmagin gectigi insanlarin daha yogun oldugu yerlerde, irmak kirli ve kotii
durumdadir. Bu durum insanin dogay1 kendi merkezinden bakarak algilamasindan kaynaklanan
sOomiirii diizeninin bir sonucudur.

Faruk Duman ilk 6ykii kitabindan son 0ykii kitabina kadar dogay1 merkeze alan bir tavirla
Oykiilerini kurgular. Bunu yaparken de 6ykii mekanlarini doganin igsel degerleriyle olusturur.
Dogaya ait olan en ufak bir 6ge dahi &ykii i¢inde derin anlam katmanlariyla yer alirken bu anlam
katmanlar1 mekanlar araciligi ile goriiniir olur. Yazar, dykiilerinde doga-mekan iliskisini dogay1
odak noktas1 haline getirerek isler.
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4.7. Cocuk Goziiyle Doga

Faruk Duman’in ykiilerinde en az doga kadar 6n plana ¢ikan 6ge ¢ocukluk temasidir.
Oykiilerde siklikla olaylar ya ¢cocugun bakis acisiyla ya da gegmis cocukluk dénemlerinin bakis
acistyla islenir. Edebi eserlerde kurgunun cocuklar iizerinden sekillenmesi olaylarin ¢ocuklar
tarafindan anlatilmasi, metne yonelik bazi anlam genislemelerini de beraberinde getirir. Bu
durumu Hiilya Bayrak Akyildiz “Cocuk Bakis Agismin Anlatida Kullanisi ve Islevi Uzerine”
(2016) adli makalesinde su sekilde degerlendirir:

1-) Bir metinde, anlaticinin ya da bakis acis1 kullanilan karakterin bir cocuk olmasi metnin,
dil ve yap1 bakimindan farkliliklar gostermesine yol agacagi gibi, anlati mesafesinin de yetigkin
yazar-cocuk anlatici/cocuk bakis agisi-yetiskin okuyucu arasindaki ti¢lii diizlemde daralip
geniglemesine yol agar.

2-) Cocuk ve yetigkin birey arasindaki zihinsel ve duygusal farklar, algilama ve anlatma
tarzlarmin da farkli olmasma dogal olarak neden olur. Yetiskin bir yazar, bir zamanlar ¢ocuk
olmus olmanin verdigi tecriibeyi kullanarak ¢ocugun zihnine ve bakis acisina girerek yetiskinlere
bir Oykii anlattiginda, o ¢ocugun heniiz anlayamadigi/anlamlandiramadig1 seyleri yetigkin
okuyucusunun anlamlandirabildigini bilir. Anlatilan ve yorumlanarak anlasilan arasinda bu
nedenle fark olusur ve bu da anlatida ¢ift katmanlilig1 dogurur.

3-) Cocuk bakis ag¢isiyla yazilan anlatilarda hisler ve sezgiler 6n plandadir. Yetiskinler
diinyasina ait kodlar1 heniiz ¢6zememis olan ¢ocuk, dile ve kiiltiire ikinci bir anlam diizlemi ekler.
Yine dildeki deyim ve mecazlardan habersiz olan gocuk, o deyim ya da mecazi ve sozlik
anlamlariyla okundugunda birbiriyle ilgisiz duran kelimeleri, kendi akil yiirlitmeleriyle
anlamlandirmaya calisir.

4-) Cocuk bakis agisi, kiiltiirel bilingaltinin, dnyarginin ve kazandirilmig degerlerin yol
actigl sapmalardan arinmig bir yontemdir. Bir ¢ocuk, yetiskinlerin sahip oldugu deneyime sahip
olmadigi igin onyargidan da uzaktir. Bununla birlikte bir ¢ocugun tarif ettigi sahneden, yetiskin
okuyucunun siiphe duymamasi, yani Onyargt ya da degerler nedeniyle anlatilanin
degistirilmedigini bilmesi, eserde gercekeiligi bir iist seviyeye tasir.

5-) Cocuk bakis agisinin kullanildigi metinler, okuyuculariyla iliskileri bakimmdan genelde
karmasik bir yapiya sahiptir. Yetiskin okur, karsisinda korumasi gereken bir varligin, gozlem ve
deneyimleriyle karsi karsiya olmaktan Otiirii metinle daha duygusal bir iliski kurar. Okurun,
kurmacadaki anlatici g¢ocukla arasindaki mesafenin bir benzeri, kendi yetigkinliginden
cocukluguna bakisinda da soz konusudur ve bu da okurun metinle kurdugu duygusal iliskiyi
giiclendirir.

6-) Cocuk bakis agisi, yazar tarafindan sosyal elestiri ya da yetiskinlere ait deger
yargilarmin elestirisi amaciyla da kullanilabilir. Eserlerde bu tiirden elestirileri ¢ocuk anlatici
vasitasiyla yapmak, sosyal ya da politik elestiriyi muhtemel tepkilerden muaf ve siyaseten dogru
ya da sakincasiz hale getirmek i¢in kullanilan bir yoldur.

Faruk Duman’in dykiilerinde ¢ocuk anlaticilar siklikla ¢evrelerinde gordiikleri ve kurguyu
sekillendiren 6geleri kendi diis diinyalarini dahil ederek anlatirlar. Cocugun g¢evresinde gordiigii
dogaya ait olan bahgeler, ormanlar, akarsular, hayvanlar ve bitkiler onun bilissel gelisimi
acisindan da olduk¢a dnemlidir. Cocuklar i¢in doga sinirlart pek de belli olmayan, hayal giiglerini
en rahat ifade edebildikleri bir oyun, bir kesif ve bir diis alanidir. Duman’in Oykiilerinde de
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cogunlukla ¢ocuklar, doga ile yakin iligkilidir. Yazar dykiilerinde ¢ocuk ve doga iliskisi gergek ile
diis arasindaki kurgu 6zellikleriyle 6n plana ¢ikar.

“...Ben bu sty sabah vakitlerinde, altin boynuzlu minderime oturup
tavuklarin sesini dinler, bir de kapimizin éniinde yiikselmis tepenin arkasindan.
Uzanan duvag: seyre koyulurdum. O zaman o képiikten atin sirtinda kaygiyla
oturur, terlemis elleriyle tuttugu gemi ne yapsin, bilemezdi.” (K.A. “Aga¢”,
5.55)

Agag oykiisiindeki ¢ocuk anlatici igin somut manada doga, yasadiklar1 evin g¢evresinde
gordligli agaclar, hayvanlar ve ormandir. Bunu bilen ¢ocuk 6ykii boyunca dogay1 kendi diis
giiciiyle harmanlayarak anlatir. Cocuk, Kapinin oniindeki kayis1 agacini gelinlik kiz yapar, tizerine
oturdugu minderi, altin boynuzlu atin iizerinde oturtulmus bir minder yapar ve tim bu olaylari
bize doganin igine serpistirdigi diis perspektifiyle anlatir. Benzer bir durum Ormanda Kederle
Kayip oykiisiinde de islenir. Cocuk anlatict evde pencereden izledigi dogay: diis diinyasinin
ihtisamiyla anlatir.

“Derken ben ormamin bir ucunda bir karalti gordiim. Pencerenin oniinde
durmus, kar ormamni izliyordum. Annem odanmin ortasinda oturmus yufka
agwyordu. Camlara yansiyordu bu. Yufka doviildiikge, un yiikseliyordu. Dagilip
havada asili kalan un. Sonra usulca yagan, siiziilerek. Boylece disariya kar
yvagiyordu. Yagarak yiginaklar olugturan kar. Evimizin éniinden agwr bir atli
gegiyordu. Sonunda, siste belirir gibi, savrulan unun iginden gecerek yanasti
bana. Egildi, kulagi kulagima degdi. Sonrada, i¢inde nege mi, yoksa keder mi
vardy sesinin, anlayamadim ben ama, yine mi dedi usulca annem, yine mi o
burunsuz?” (K.A. “Ormanda Kederle Kayp”, 5.71-72)

Ormanda Kederle Kayip, ¢ocugun aile iginde duydugu olaylara dogay1 da dahil ederek
anlattig1 diis ile doganin i¢ ice oldugu bir oykiidiir. Agaclar, meyveler, orman, riizgar, kar ve tiirli
hayvanlar ¢ocugun diinyasini besleyen en 6nemli malzemeler olarak kurguya dahil olmustur.
Cocugun diinyasinda, evde annesinin actig1 yufkanin dagilan unu, disarida yagan kardir. Doga,
Oykiide cocuk i¢in hayallerinin mekanidir.

Cocugun dogay1 evden seyredip kendi diisleriyle yorumladigi bir diger oykii Tiifek tir.
Tiifek Oykiisiinde ¢ocuk anlatici hem disaridaki gergek olan dogayr hem de annesinin isledigi
halidaki tasvir edilmis dogay1 kendi diislerine ortak ederek anlatir.

“Ben de nisan aylarinin puslu aksamlarinda, evimizin serin bahgesinde oturur,
yani bulanik o pencereye swrtimi verir, daglart izlerdim. Ama, bu tuhaf,
cocuksu daglarin alayiyla bilmezdim; kimi zaman bu gébekli, devasa orman
efendilerinin  kendilerini sakladikiariydi. Ki bir yabanci eve konuk mu
olmustum? Yoksa bir vakitler bir koca dagi mi buyur etmistik? Anlayamazdim.
Uzak, usul usul bulutlanmaya baslardi.” (K.A. “Tiifek”, s87)

Oykiide cocuk, dogayr hem soyut hem de somut manada anlamlandirmaya calisir. Haliya
dokunmus olan hayvanlar ve agaclar ¢cocugun hayal diinyas1 ve gergeklik algisiyla anlatilirken
evlerinin karsisindaki daglar ise bir bilinmezlik ve merak duygusuyla anlatilir.
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Cocugun anlatic1 oldugu ve dogay1 diis-gercek-riiya agilimlaryla anlattifi bir diger dykii
Sencer ile Yusufcuktur. Oykii birbirinin devami olan “Cati, Zerre, Uykuda, Menzil” adl1 dort
boliimden olusur. Bu doért boliimde ¢ocuk anlatict dogay1 ve doganin diizeninin bir yansimasi olan
mevsimleri bir ger¢ek zamani ile bir de hayallerindeki yansimalar1 ile aga¢ evinin tizerinden
anlatir.

“Disariya ¢ikinca, neden bilmem, agacima yoneldim. Govdenin yanina vardim.
Halat islanmig, ama ¢oziilmemisti. Sanki agacimdan ¢agri almistim. Yagmura
aldirmadan halatima tutunmus, bir ¢irpida agag eve tirmanmistim. Yukarida
her sey bambagskaydi. Uzakta, yiiksek binalarmn, 151kl direklerinin oldugu yerde
simdi soluk bir 51tk gériintiyordu. Sanki ay yeryiiziine yaklagsmisti. Ben de
yiikseldikge. Yiiziime riizgdrin  kwrbact inmisti. Denizin tuzu goézlerimi
yakiyordu...” (S.LY “Cat1”, $.16-17)

Oykiide ¢ocuk ile doga arasindaki iliski cocugun diline de yansimstir. Cocuk riizgarin
yiiziine degmesini, kirbagla imgeler ve buna benzer pek ¢ok imgelemeler yapar. Doga gocugun
gdziinde canli bir karakterdedir. Oykii boyunca ¢ocuk, dogay1 tiim boliimlerde bir kesif alan1 gibi
gozlemler, hayallerle betimler ve anlatir.

Cocuk sayilabilecek anlaticinin, doganin tiim ydnlerini, doganin diizeni iginde yalin bir
halde anlattig1 Sevgilimin Kir At1 6ykiisii dogay1 daha ¢ok fiziki gergeklik agisiyla isler. Doga,
Oykii boyunca ¢cocugun anlatimiyla 6zne konumunda yer alir.

“Bagimiza onca is agan kg artik gidiyor. Dediler ki kis boyle gider. Her yerden
oluk oluk su cagildiyor. Lele demisti ki, bahar geldigi zaman bir iyice uyanik
olmak gerekiyormus. Cigeklerin kokusuna, armut agacinin gelinlik kiz gibi bir
o yana bir bu yana sallamisina aldwmadan uyanik olmalyymig. Tarlalarda
guggu kuslarimin étiigtine bile agirbashilikla yanit vermeliymis. Hele dereye
inmek aman ¢ok tehlikeliymis. Anama sorup ogrendim.” (S.B.S. “Sevgilimim
Kwr A, 5.9)

Oykiide ¢ocuk, dogaya ait gozlemlerini hem kendisinin hem de ¢evresindekilerin
deneyimleri ile anlatir. Doga olanca gergekligiyle ¢ocugun diinyasinda kesfedilmeye,
dgrenilmeye acik bir haldedir. Oykii boyunca ¢ocuk, dogayr hem kendi gdzlemleriyle kesfeder
hem de duyduklariyla tecriibe eder.

Cocuk anlaticinin doganin zamanim fiziki gergeklikle verdigi ancak kurguyu bir masal
formunda anlattigi ve adeta modern bir masal anlatis1 olan Eriyen Gelin 6ykiisii ¢ocuk-doga
iliskisi agisindan sasirtici imlerle doludur. Mevsim kistir her yer kar altindadir ve ormandan eve
bir gelinle gelecegi haberi duyulan agabey evdeki tiim fertler tarafindan heyecanla ve merakla

beklenir. Tiim bu olanlar1 ise ¢ocuk doganin yarattig1 atmosfer iginde anlatir.

“Kar saatlerce yagdigi icin ortalik agarmisti. Agaclar da oyle; gelin gibi
giyinip. Duvakir baslariyla, riizgdr esmeyegorstin. Abim gelecek diye ormana
bakip durmustuk bir zaman.” (B.V.S. “Eriyen Gelin”, 49)

Oykiide kar doganin iizerine tiim halleriyle yagar. Cocuk karin yarattig1 o diis ile gercek
arasindaki goriintii tizerinden dogay1 betimler. Cocuk i¢in agabeyden gelen haberle birlikte zaman
olarak kis, mekan olaraksa orman, umutla beklenilen doga 6geleri olur. Ancak dykiide eve gelen
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gelin, bir “kardan gelin” olur. Cocuk bu gelini tipki kardan bir kiire icinde, doganin ve hayal
giicliniin diliyle anlatir. Cocugun géziiyle doga, tiim zorluklarina ragmen i¢inde umudu barindiran
bir ¢erceve ile anlatilir.

Doganin hem gercek hem de fantastik olarak gocuk tarafindan anlatildigi Amcam Nasil
Bambagka Biri Oldu? oOykiisii dogay1r farkli bir diizlemde isler. Anlatici ¢ocuk, babasi ve
amcasinin ¢ocukluk yillarinda doga ile kurduklar1 eglenceye bagh iliskiyi kendi bakis agisina
gbre anlatir. Anlaticinin babasi ¢ocukken bir giin hastalanir ve atesler iginde yatar bir zaman
sonra biraz kendini toparlayinca ise yatagin i¢inde, kdgida koca bir agag¢ resmi ¢izer ve basucuna
koyar. Bu resmi goren anlatici gocuun amcasi, uzun uzun resmi inceler. Iste bu incelemeden
sonra amcasinin huyunun degistigine inanilir ve dykii bu ime gore kurgulanir.

“...Bu kdgida sigmayan bir agacti. Kok orada, kdgidin o goriinmeyen alt
kisminda -babam bunu yer alti demekle agiklardi- bulunurdu. Zaten, bir agacin
kokiinii gercekte goérmek miimkiin olmaz. Bu, varligini bildigimiz ama
goziimiizle gormedigimiz nesneler sinifindandwr.” (B.V.S. “Amcam Nasil
Bambagka Biri Oldu?”, s.56)

Oykiide doga, iki farkli formda ¢ocuk tarafindan anlatilir. Ilki doganin gergek bir dge
olarak yer aldig1, amcas1 ve babasinin iliskisini sekillendirdigi diizlem iizerinden anlatilir. ikincisi
de ise doganin subjektif olarak bir yansimasi tizerinden diislemsel olarak anlatilir. Doga bu
oykiide ¢ocuk i¢in bir resim {lizerinden donustiiriicii, degistirici giici olan bir sembol olarak
islenir.

Doganin olumlu-olumsuz doniistiiriicii veya insan tizerinde degisim yaratict etkisinin
oldugu muhakkaktir. Bu degisim etkisinin kismi bir 6rneginin ¢ocuk tarafindan anlatildigi Pancar
Vagonlar1 oykiisiinde, cocuk anlaticinin kertenkele korkusu, yaz mevsimini ve dolayisiyla
dogayla i¢ ice olunan agik alanlar1 sevmemesine neden olur. Ancak kis mevsimi ¢ocuk igin Oyle
olmaz. Kertenkelelerin kigin ortada olmamasi gocugun kendini giivende hissetmesini saglar.

“Kis aylarinda biitiin kertenkeleler oliirdii. Bu yiizden kisin giivencede olurduk.
Kar yagsin ya da yagmasn. Hig fark etmezdi. Onlara rastlayamazdik. Taglarin
altinda, ¢atida, raylarin arasinda, gizli bir uyku gibi. Bekli saklanirlardi,
saklandiklar1 yerde de iisiimezlerdi. Usiimeyince donmaz, bdylece yazin

dagilverirdi ortaliga...” (A.D. “Pancar VaQonlart”, 5s.21)

Cocuklarin belki de en sevdigi mevsim olan yaz, Oykiideki anlatict cocugun kertenkele
korkusu yiiziinden sevmedigi, kagindigi bir mevsim olur. Buna karsin kis ise kertenkelelerin
dogada goriiniir olmamasindan dolay1 ¢ocugun kendini rahat ve giivende hissettigi bir mevsim
olarak islenir. Dogay1 ve dongiisii i¢indeki mevsimleri, yine doganin canli bir paydasi olan
kertenkele yiiziinden sevmemek doganin “kisitlayic1” veya “doniistiiriicii” yOniiniin bir
yansimasidir. Burada aslinda “kisitlayic1” olan dogadan ziyade oykiideki cocugun ruhsal algisidir.

Doganin kisitlayict ve zorlayici yoniiniin bir ¢ocuk tarafindan anlatildigi Emanet 6ykiisii,
doganin ve kisin ihtisamu karsisinda ¢ocugun -aslinda insanin- garesizligini diis ile gergek

arasinda anlatir.
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“Kar firtinast koptu kopacakti. Hava kararmaya baslamis, kar aydinligi her
nesneyi giimiis rengine boyamisti. Soluk almakta giicliik ¢ekiyorduk, zira
burnumuzdan cigerlerimize hava degil, buz pargalari giriyordu.... Derken,
nedense, yaz mevsimini diisiindiim. Belki her sey daha kolay olurdu, diye
gegirdim i¢imden. Annem yazin dogursa, her sey belki daha kolay olurdu.
Ayaklarimin altinda buzlar ¢atirdamaz, belki keklikler havalanirdi. Bastik¢a
ince dtiigler peyda olur. Yastik tiiyleri havalanmakla, bir keklikten binlercesi
doguverirdi.” (B.V.S. “Emanet”, s. 67)

Oykiide kis, olanca hiikmediciligi ile kurguyu sekillendirir. Dogum sancis1 tutan annesi i¢in
ebe kadin1 getirmeye, babasiyla birlikte yola ¢ikan ¢ocuga, iginde bulunduklar1 biiyiik agaclarla
ve daglarla ¢evrili ortam, kar ve tipinin de etkisiyle birlikte doganm ilkel yiiziinii gosterir. Iste
doganin i¢inde yasadigi bu c¢aresizlik hali gocuga, annesinin yazin dogum yapmasi halinde her
seyin daha kolay olabilecegini diigiindiiriir. Tiim bu giigliikler ve kisitlamalar arasinda g¢ocuk
gordiigii ve duydugu seyleri hayal unsurlariyla anlatir ve bunu doganin sagladigini bilir.

“Kar gozlerime, burnuma doldu, kendimi eski zamanlarm kirilan
askerlerinden biri zannetmekle sanki ger¢ekten de icimde oyle bir sey vardi. Bu
yiizden, nereden geldiyse, bir gii¢, bir nese. Savas meydanlarinin bir hatirast
geldi. Kalbim birden dogamin bana bagisladigi bu tuhaf degisimin nesesiyle
doldu. Hani, neredeyse atimi getirin, yola ¢tkacagim diye bagiracaktim. Yine
de bu hal pek uzun siirmedi tabii, kar atlindaki kayaliklara ¢carptim, ...Hava bir
aydinlanip bir kararor, giiclii riizgdr yerden kar kaldwmakla. Diinya bir
daha hi¢ karsiz olmayacakmig gibi beyaza kesiyordu.” (B.V.S. “Emanet”, 5.68)

Cocuk, doganin i¢inde yasadig1 bu zorluklarin, “doganin ona bagisladig1 giic ve neseyle”
tistesinden geldigini anlatir. Bdylece ¢ocuk i¢in doga “kutlu” bir yere konumlanmis olur. Ciinkii
cocuk i¢in doga, hem tiirlii zorluklarla miicadele etmesi gereken bir yer hem de ayni zamanda ona
bu miicadeleyi gosterebilecegi umudu ve giicii veren bir mekan 6zelligindedir. Cocuk hayallerinin
de yardimiyla iginde bulundugu olumsuz sartlara pozitif yaklagsmaya caligsa da kis ve iginde
bulunduklari doga mekéanlar1 0 mahsur kalma, kisitlanma ve g¢aresizlik duygusunu gocuga
hissettirir.

Kisin yaratti§i bu mahsur kalma hali Kayrp Inci Oykiisinde de gegmis g¢ocukluk
donemlerinin bakis agisiyla anlatilir. Oykii, iki kardesin okuduklar kitaplarin iginde bulunduklar
doga kosullarinin ve yasanilan mevsimlerin etkisiyle diis ile gergeklik arasindaki hikayelerini

anlatir.

“Yazlart serin, kislart cetin gecerdi. Riizgarli giinlerde ségiit agacinin ¢atiy
dovdiigiin, ayazli gecelerde yam basimizdaki ormandan kopup gelmis tiirlii
hayvanlarin evimizin g¢evresinde titreserek dolastigini duyardik. Sobamiz
doymak bilmezdi; odun par¢alarimin aldigi bigimlerden oyunlar ¢ikarir, iisiiyen
ayaklarimizi isutmak i¢in onu neredeyse kucagumiza alirdik. Eve kapanip
pencerenin oniinde biriken karlar: izledigimiz zaman kis hi¢ bitmeyecekmis
gibi gelirdi bize.” (B.V.S. “Kayp Inci”, 5.15)
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Oykiideki tiirlii hayvanlar, orman, kis, tipi ve agaclar cocuklarin doga ile kurduklari
temasin ana kaynaklarini olusturur. Ancak tiim bu doga unsurlari bir araya gelince ¢ocuklar i¢in
doga kusatici ve zorlayici bir etki yaratir. Keza bu dogal ortaminda okula gidip gelirken
anlaticinin kardesi Yilmaz hastalanir, zatiirre olur ve 6liir. Anlatici ¢ocuk icin doganin yarattigi
zorluklar beraberinde liimil getirmistir. Bu nedenle 6ykiideki doga formu ¢ocuk igin kisitlayict
ve kotiictil olarak anlamlandirilmaya uygun bir kurguyla sekillenir.

Kaptan Kancanin Bir Macerasi, Horla ve Gomii Oykiileri birbirini devam niteliginde olup
cocukluktan ergenlige ge¢is doneminde olan Orhan tarafindan anlatilir. Her ii¢ 6ykiide de doga
biitiin kapsayiciligi ile 6ykiiyl sekillendirir.

“...Pencereler acimis olmalydi, temiz havamin kokusunu altyordum. Bu
swrada, belki disarimin sesini duyarim diye dikkat kesildim. Ama hi¢ ses
duymadim. O zaman buramn yerlesim yerlerinde de yoldan da uzakta
oldugunu anladim. Yagmurun ya da ¢iceklerin de sesi yoktu. Cigeklerin ses,
konup kalkan arilarin yardimiyla ¢ikar.” (K. K.B.M.V.0.Y.O. “Gomii”, 5.85)

Orhan i¢in doga canlidir. Bu nedenle doganin sesi, kokusu ve kapsayiciligi
duyumsanabilirdir. Oykii boyunca doga, olaylarin eslik¢isi ve yer yer kurgunun kirilma anlarinin
belirleyici durumdadir. Bu nedenle Orhan’in goziiyle doga, donemin Siyasi-sosyal ve ekonomik
sartlarinin bir tezahiirii gibi dykiide yer alir. Oykiide kapali, sisli, yagmurlu, riizgarli, karli, soguk
ve kasvetli olan hava sartlari, deniz, orman ve dag gibi fiziki doga ortamiyla birlesince Orhan i¢in
doga; kusatici, baskilayici ve zorlayici bir imajda konumlanir.

Faruk Duman’in &ykiilerinde gocuk temasi olduk¢a sik kullanilan bir 6gedir. Yazarin
oykiilerinde giinliik, siradan olan olaylar ¢ocugun hayal giicii ile yer yer fantastik yer yer masalsi
bir formda anlatilir. Cocugun naturasinda olan merak ve kesfetme arzusu, yazarin dykiilerinde
dogaya yoneliktir. Cocuk, Oykiilerde doganin fiziki gergekliginin {izerine kurguladigi soyut
imgelemeleri giydirir. Oykiilerde gocuk algisiyla doga; hayal, umut, diis, mutluluk, merak,
caresizlik, kapalilik, zorlayicilik ve tutsaklik gibi imlerle iglenir. Yazarin dykiilerinin tamaminda

cocuk karakterler doganin biitiinliigii icinde kendi benini bulma yolculugundadir.
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5. SONUC

Yirmi birinci yilizyil yasadigimiz ¢agimizda, doga ve gevre sorunlar artik yadsinamaz bir
boyuta gelmis ve en onemli tartigma alanlari arasina girmistir. Bu tartigmalara duyarsiz kalmayan
yazin diinyast da dogayi onceleyen bir yone dogru evrilmeye baglamistir. Tirk ve Diinya
edebiyatinda esasen doga sozlii edebiyat donemlerinden itibaren islenir. Ancak dogayi, edebi
eserlerde bir tema olarak islemekten ziyade ¢evre sorunlari, ekolojik dengenin bozulmasi, iklim
krizleri gibi dogaya ait meseleler lizerinden islemek ve merkeze dogay1 yerlestirmek sorunun
¢Ozlimii agisindan énemlidir.

Edebiyatta boyle bir duyarliligin kuramsal bir disiplin olarak baslamasi 1990’larin
baslarina denk gelir. Faruk Duman yazininin da baslangi¢ evreleri olan bu donem doga yazini
admna ciddi gelismelerin oldugu bir zamandir. Bu dénemden itibaren yazinimizda olan Duman,
kaleminden ¢ikan biitiin tiirlerdeki eserlerinde dogayi, doganin kendi varlik alani iginde merkeze
konumlandirilmis bir bigimde isler.

Yazarin dogay1 eserlerinde bu denli kullanimui bilingli bir tercihtir. Faruk Duman, dogay,
doganin dili kaleme alir. Bu dil kullanimi da yazininin 6zgiinliigliniin temel noktalar1 arasindadir.

Yazarin eserleri okundugunda dogaya dair bir bagi, bir meselesi ve doga odakl bir goriisii
oldugu netlesir. Dolayisiyla bu durum, yazarin doga algisi tizerine diisiinmeye sevk eder.

Faruk Duman’n doga algist Oncelikle tiirleri insan-hayvan-bitki gibi ayrimla
yorumlamamakla baglar. Yazarin Oykiilerindeki doga bir biitlinliik igerisindedir ve bu nedenle
doganin i¢inde yer alan tiim canli tiirleri, Oykii iginde tiirlerin esit oldugu bir tutumla
konumlandirilir.

Oykiilerin doganmn igsel degerleriyle kurgulanmasi, dogaya ait tiirlerin Sykii icinde bir
karakter kazanmasmi saglar. Oykii karakterlerinin dogayla kurduklari iliskiler ve oykii
mekanlarmin doga odakli olmasi1 Faruk Duman’in yazininda doganin ne denli 6nemli oldugunun
da bir kanitidir.

Oykiilerinde zaman kavrami ¢ogunlukla doganin déngiisiiniin bir parcasi olan mevsimler
iizerinden saglanir. Oykiilerde her mevsim kendi atmosferinin yarattigi ruhla islenir. Dort
mevsimin tamamu farkli dykiilerde farkli hallerle karsimiza ¢ikar.

Oykiilerde yer alan ilkbahar, uyanisin, canlanmanin ve yeni bir dongii olan yaza
hazirlanmanin mevsimi olarak iglenir. Yaz mevsimi, 6ykiilerde kronolojik bir dizilimle verilir ve
yaz basi, yaz ortas1 ve yaz sonu olarak adlandirilir ve mevsime 6zgii her sey Oykiilere konu olur.
Sonbahar, dykiilerde tipki ilkbahar gibi bir hazirlik mevsimidir ve kendisinden sonra gelecek olan
kisin bir provasidir. Yagmur, sis, gok giirtiltiisii, karanlik gibi mevsime 6zgii doga yansimalar ise
siklikla kullanilir. Kis, Oykiiler icinde en yogun anlamlandirilan mevsimdir. Genellikle zor
sartlari, sikigikligi, caresizligi ve kapanmay1 imajlayarak karsimiza ¢ikar. Bakildiginda dykiilerde
yaz mevsimi niceliksel olarak ¢ok kullanilsa da niteliksel olarak kis oldukga 6n plandadir.

Oykiilerde mevsimler, bir doga olay1 olmasinin yani sira ete kemige biiriinmiis bir karakter
olarak animist bir tavirla iglenir.

Faruk Duman’in doga algis1 iginde, Oykiilerinde 6ne c¢ikan bir diger onemli unsur
hayvanlardir. Oykiilerin tamaminda hayvanlara mutlak 6lgiide yer verir. Kimi dykiilerde
hayvanlar, insanligin degisen doga algisiin bir neticesi olarak daha insan merkezli bir tavra
maruz kalarak yer alirken kimilerinde ise doga-insan-hayvan iliskisi tarihinin ilk zamanlarindaki
gibi daha doga odakli olarak yer alir. Oykiilerinde hemen hemen biitiin hayvan tiirlerine yer veren
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yazar, bu hayvanlari1 dykiiniin bir kahramani gibi isler. Oykiilerde yer alan hayvanlar arasinda at,
geyik, kedi, kurbaga, kertenkele, pars ve tiirlii kuslar 6n plana ¢ikar.

Duman, dykiilerinde insanlik tarihinin ilk meslekleri arasinda goriilen avciligi, av/avel/glic
diizlemi iizerinden isler. Oykiilerde avcilik bir erklik, bir giic gosterisi ve aym zamanda bir
gelenek olarak karsimiza g¢ikar. Avcilik, dykiilerde ¢cogunlukla insanligin o ilk zamanlarindaki
avlanmanin yaratmig oldugu ilkel duygularla kurguda islenir. Av hayvanlari olarak daha ¢ok
geyik, pars ve giivercin dykiilerde yer alir.

Doganin belki de en 6nemli sembollerinden olan agaclar, Faruk Duman 6ykiilerinin en sik
kullanilan doga goriintiilerinden biri olarak karsimiza cikar. Oykiilerin nerdeyse hepsinde
agacglarin mevcudiyetleri hissedilir. Meyveli meyvesiz her tiirden agag, kurgu dahilinde tiirlii
formlarda oykiilerde yer alir.

Faruk Duman’in beslendigi kaynaklara arsinda yer alan halk hikayeleri, destanlar, masallar
ve mitler Oykiilerde farkli kurgularla sekillenerek yer alir. Yazar, geleneksel anlat1 tiirlerini doga
ve insan iliskisi i¢inde kurgular. Yazar, oykiilerinde dogay1 mitsel anlamlar yiikleyerek de isler.

Oykii mekanlarma bakildigi zaman doga merkezli oldugu hemen dikkati ceker.
Oykiilerdeki mekanlar doganin tam olarak kendisidir. Bu nedenle mekan-doga, insan-doga, doga-
mekan-insan birlikteligi doganin biitiinliigii iginde gerceklesir. Yazar, oykiilerinde 6zellikle
dogaya ait olan mekanlardan kirsal yerlesim yerlerini, ormanlari, bahgeleri ve akarsu alanlarini
sik kullanir.

Yazarmn sik kullandig1 temalardan biri de cocuktur. Ornegin Baykus Virane Sever &ykii
kitabinin i¢inde yer alan sekiz dykiiniin altisinda ¢ocuk baskisiler yer alir. Faruk Duman, siklikla
cocuk anlaticinin bakig agisiyla Oykiilerini kurgular. Cocuklar, Duman’in 6ykii evreninde, dogay1
hem en objektif hem de en fantastik unsurlar yiikleyerek anlatan kahramanlardir. Doganin bu
kadar hakim unsur oldugu Oykiilerde ¢ocuk i¢in doga, hem hayal, merak, eglence hem de
sikigiklik, tutsaklik, caresizlik ve korku mekani olarak karsimiza ¢ikar.

Doga, yazarin Oykiilerinde yer yer koruyucu ve mutluluk verici diislerin kaynagi olurken
yer yer ise kosullari zorlastiran, korkung, sikici, Urkiitiicii ve acimasiz bir hal alir. Duman,
oykiilerinde dogay1 romantik bir tavirla islemekten ziyade daha gergekei bir bakis agisiyla ele alir.

Faruk Duman’in Oykiileri, insan-doga iliskisinin farkli pek ¢ok yoniine temas eder ve
aslinda doganin insan igin varolussal olarak en énemli konumda oldugunu gosterir. Bu nedenle
yazarin Oykiilerinde dogaya ait biitiin igsel degerler karakterleserck mevcudiyetini hissettirir ve
insanin doga ile i¢ ige olmasi hali bir biitiinliikle 6ykii evrenine hizmet eder. Bu anlamda yazarin
Doga Betigi adl1 eseri ise diger tiim eserleri arasindan ayrilir. Bir doga anlatis1 olan eser kokten
uca doganin biitiin hallerini anlatan bir doga yazin1 6rnegidir. Yazarin doga merkezli algisinin da
en fazla 6ne ¢iktig1 eserdir.

Sonu¢ olarak doganin hizla tiiketildigi gliniimiizde 1990 sonras1 yazinmmizin 6zgiin
isimlerinden olan Faruk Duman’in, dogaya karsi olan duyarli tutumu ve bu duyarlilikla
gelistirdigi dili cagdaslar1 arasindan ayrilmasini saglar. Yazarin insan ile bir biitinliik icinde
kurguladig1 doga, doganin biitiin unsurlarinin yer aldigi ¢ok katmanlilikla ve animist bir tavirla
oykiilerde yer alir. Oykiiler, doga ile insanin iki kurucu dge oldugu yapida islenir. Bugiin gelinen
noktada Faruk Duman, yansittig1 bu doga odakliligi ve doga duyarliligi ile yazimizda 6zgiin bir
yerde durur.
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