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BiNA CEPHESININ COK YONLU DEGERLENDIRILMESI,
SINIFLANDIRILMASI, COZUMLENDIRILMESI

OZET

[k binalar insa edildiginden beri, cepheler iki ortamu birbirinden ayirmaktadir: dis ve
i¢. Cephelerin mimarideki islevi ve doga tarafindan gelistirilen biiylik koruyucu
katman portfoyii (deri, zarlar, kabuklar, kiitikiiller) bir¢ok benzerlik paylasmaktadir.
Bina cephesi, bir binanin hem i¢ hem de dis cephesine ait bir yiizey olarak ve
dolayistyla bir ayrimi smirlayan, ayn1 zamanda binay1 ve dis ¢evresini ayrilmaz bir
sekilde birlestiren bir yiizey olarak diisiiniilebilir.

Cephelerin  farkli katmanlara bdlmesiyle deneyimlenen mekéan, smirlarla
tanimlandiginda bir yer, bir ev, bir mesken haline gelmekte ve oraya bu sinirlardan
gecerek erisilebilmektedir. Hem soyut hem de fiziksel anlamda goriildiigii gibi, ylizey
olarak bina kabugu kavrami, onun hem i¢ ve dis arasinda bir denge aracisi olarak hem
de belirli arabulucu iliskilerin gomiilii oldugu bir aygit olarak hareket edebilecegini
gostermektedir.

Cephenin tasarim inceleme kararlar artik yalnizca bireysel ifade meselesi degil, ayni
zamanda gorsel ortak alanlarin gdriinlimiinii olusturmada bireylerin ve topluluklarin
uygun rollerinin dikkate alinmasini da icermektedir. Bina cepheleri insan algisiyla
karsilikl etkilesim halinde olduklar siireg igerisinde iletisimsel ve islevsel bir amag
boyutunda estetik baglamda gorsel olarak yorumlanarak insan iizerinde anlam
kazanma halindedir.

Mimari yapilar cesitli isaretler gondererek kent igerisinde elle tutulabilir
sembollesmeler yaratmaktadir ve cephe bu soOzsiiz iletisim i¢in binanin ilk
boliimlerinden biridir. Bu, cepheyi, 6zellikle cephenin kent mahallinin bir duvari
oldugu sehir igerisinde, binanin énemli bir unsuru haline getirmektedir.

Toplum algisinda bir iletisim tarzi olarak cepheler yapisinin bir genel bakisa izin
verdigi dlgiide, diizenin belli bir noktadan algilanabildigi 6l¢tide, kitleler binanin geri
kalaniyla ilgili kendilerini yonlendirebilir. Mimari cepheler ile karsilagma an1, binanin
icini deneyimleme siire¢ degerlendirilmesi agisindan bir endise ve korku, heyecanl
beklenti veya umutlu vaat alani olarak imge ve bicim niteliklerinin anlagilmasi
yoniindeki rolii iizerinde kitleler {izerinde 6nemli bir etkiye sahip olmaktadir.
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Kentsel bir ortamda cephe tasarimi her zaman "birbirine karismak\uyum saglamak ve
one c¢ikmak\kars1 koymak arasinda bir denge" gerektirmektedir. Son derece bireysel
ve anonim bir toplumun zamani olan giiniimiiz 21. yiizyilda 6zellikle kentsel alanda,
binalarin cephesi, sayisiz kamusal alan ¢esitliligini yansitabilir. Bir binanin dis
cephesinin kamusal alan i¢indeki etkisi agisindan 6nemini ¢evreleyen farkindalik bir
topluluk i¢indeki iletisime dayali hayati bir unsur olarak goriilmelidir. Bir yapiy1 insa
eden kisi, niyetleri hakkinda dis diinyay1 cepheler vasitasiyla bilgilendirmekte ve
boylece her duruma gore sekil alan farkli 6gelerden siyrilarak kendi kimligini
duyurmaktadir, bundan bagka bir yandan kalabaliklasan ve biiyiiyen sehirlere
tasarlanacak cephenin cevresine adapte olmasini yonlendirme arayislarini diger
yandan da mevcut bir mekansal ve bina baglaminda istenen atama veya
smiflandirmanin ~ kapsamin1 ~ belirleme arayiglarii  siirdiirmektedir.  Cephe
bicimlenmesi iizerinde genel olarak mimar, bir diinya i¢inde varlik olma anlaminda bu
“duyuru”nun daha da gelistirilmesinde yer almaktadir.

Cephe yapinin genel tasarimina entegre edilmekte ve mimara binay1 hayata gegirme
firsat1 vermektedir. Binanin mimari tasarimi ve insast sirasinda yapinin disaridan
algilanan durumunu anlatan bir kavram olarak cephe onemli bir yer tutmaktadir.
Cepheler binay1 smir belirleyici niteligi kapsaminda korumaya ve performansini
artirmaya hizmet ederlerken binanin estetik hale getirilmesine de katilmaktadirlar.

Estetik olmasinin yani sira cepheler, binanin enerji verimliliginde merkezi bir rol
oynamaktadir. Cephe, binanin termal performansini artirmaktadir ve enerji faturalarini
onemli dl¢giide azaltmaya yardimeci olabilir. Bir cephe dis ortamdan yalitan zar-bariyer
gorevi ile binalar1 uzay-mekani igerisinde sinirlandirarak UV 1sinlarindan korumasinin
yani sira riizgar, yagmur ve nemden korumaktadir. Cepheler mekansal bir kenar olarak
bir uzayda belli bir bolgeyi kusatarak 1s1, soguk, korozyon veya kum gibi tiim ¢evresel
unsurlara dayanacak sekilde tasarlanmalidir.
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SOPHISTICATED EVALUATION, CLASSIFICATION AND ANALYSIS OF
THE FACADE OF THE BUILDING

ABSTRACT

Since the first buildings were built, the facades have separated two environments:
exterior and interior. The function of facades in architecture and the large portfolio of
protective layers developed by nature (skin, membranes, shells, cuticles) share many
similarities. A building facade can be thought of as a surface belonging to both the
interior and exterior of a building, and thus as a surface that delimits a separation,
while at the same time inextricably connecting the building and its external
environment.

The space experienced by dividing the facades into different layers becomes a place,
a house, a residence when defined by the borders, and it can be accessed by passing
through these borders. Seen both in the abstract and in the physical sense, the concept
of the building envelope as a surface suggests that it can act both as a mediator of
balance between interior and exterior, and as a device in which certain mediating
relationships are embedded.

The design review decisions of the fagade are no longer just a matter of individual
expression, but also involve consideration of the appropriate roles of individuals and
communities in creating the appearance of the visual commons. Building facades are
in a state of gaining meaning on people by being visually interpreted in an aesthetic
context with a communicative and functional purpose in the process that they interact
with human perception.

Architectural structures create tangible symbolizations in the city by sending various
signs, and the facade is one of the first parts of the building for this nonverbal
communication. This makes the facade an important element of the building,
especially in the city where the fagade is a wall of the urban space.

As a communication style in the perception of society, to the extent that the structure
of the facades allows an overview and the order can be perceived from a certain point,
the masses can orient themselves in relation to the rest of the building. The moment of
encountering the architectural facades has a significant impact on the masses on its
role in understanding image and form qualities in terms of the process evaluation of
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experiencing the interior of the building as an area of anxiety and fear, excited
expectation or hopeful promise.

Facade design in an urban area always requires "a balance between blending/fitting in
and standing out/opposing". In today's 21st century, which is the time of a highly
individual and anonymous society, especially in the urban area, the facades of
buildings can reflect the myriad diversity of public spaces. Awareness surrounding the
importance of a building's exterior for its impact on the public space should be viewed
as a vital element based on communication within a community. The builder of a
building informs the outside world about his intentions through facades and thus
announces his own identity by getting rid of different elements that take shape
according to every situation, but also, on the one hand, it seeks to direct the adaptation
of the facade to be designed to crowded and growing cities to its surroundings, and on
the other hand, it seeks to determine the scope of the desired assignment or
classification in the context of an existing spatial and building. On the shaping of the
facade in general, the architect is involved in the further development of this
'announcement' in the sense of being in a World.

The facade is integrated into the overall design of the building and gives the architect
the opportunity to bring the building to life. During the architectural design and
construction of the building, the facade has an important place as a concept that
describes the externally perceived state of the building. While facades serve to protect
the building and increase its performance within the scope of its defining boundary,
they also participate in making the building aesthetically pleasing.

Besides being aesthetic, facades play a central role in the energy efficiency of the
building. The facade improves the thermal performance of the building and can help
reduce energy bills significantly. With its membrane-barrier function insulating from
the external environment, a facade, limits the buildings within the space and protects
them from wind, rain and moisture as well as protecting them from UV rays. Facades
should be designed to withstand all environmental factors such as heat, cold, corrosion
or sand by enclosing a certain region in a space as a spatial edge.
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1. GIRiS

Cephe (Fransiz “fagade” kelimesinden, Italyan “facciata” kelimesi araciligiyla, aslen Latince
“face” kelimesinden), bir binanin goriiniir kabugunun (bina zar1 veya derisi) tasarlanmus,
genellikle temsili bir pargasidir. Mimarlik tarihinde bu terim, bir binanin ana goriiniimiine veya
yliziine, yani binanin simasina atifta bulunmaktadir. Bu genellikle kamusal kentsel alana

(cadde, meydan) bakan taraftir.

Sekil 1.1 Biiyiik bir cogunlukla yapinin caddeye bakan tarafindaki kismi daha 6zenli bir bicimde yapilandirilan
Ingiltere Westminster'deki Saint Peter Collegiate Kilisesi ana cephesi (Fandom, n.d.).
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Sekil 1.2 Villa Rotonda (Vikashsaini78, 2015).

Sekil 1.3 Villa La Rotonda, cephesi ve plani (Cohen, 2010).

Binalarin cadde, meydan kisimlarindan ziyade diger taraflara bakan cepheleri daha basit
olmustur. Ornegin kiliseler s6z konusu oldugunda, Biiyiik Britanya'da caddeye bakan cepheler
(Sekil 1.1) genellikle en 6zenle bir bicimde tasarlanmistir. Ancak, 6zellikle miistakil binalar s6z

konusu oldugunda, Andrea Palladio tarafindan tasarlanan kuzey Italya'daki Vicenza'nin hemen



disinda bir Ronesans villast olan La Rotonda’daki gibi binanin birkag yiizii veya tamami cephe
olarak daha 6zenle, 1yi bir bicimde tasarlanabilme durumunu tagiyabilir (Berzal, n.d.). Vicenzo
Scamozzi tarafindan yapilan degisikliklerle Villa Rotonda, Andrea Palladio yapisi olarak 1566-
1590'larda, Italya, Vicenza yakinlarinda binanin dért tarafinin tamaminin da 6zenli bir bicimde
tasarlanilmasiyla olusturulmus yapidir (Sekil 1.2). Villa La Rotonda’nin cephenin goriiniisiiniin
yarisindan itibaren aynm1 dogrultudan kesit ile birlestirilmis bir bi¢imde bakis agis1 ile yapinin
dort cephesinin beraberce iist taraftan rahat bir bicimde baglandig1 Dome etkisinin plandaki

etkisinin yansimasi belli bir bi¢imde goze ¢arpmaktadir (Sekil 1.3).

20. ve 21. yiizyillarda cephe terimi daha az temsili ve karmasik bina goriiniimleri igin
kullanilmaktadir. Artik belirli bir goriiniimii degil, goriiniir bina kabugunun temel ilkesini
belirtmektedir. Terim genellikle dis duvar ile es anlamli olarak kullanilmaktadir. Bununla
birlikte, duvarin ne oldugu ve etkinliginin ne olduguna yonelik beklentileri tersine ¢evirerek
mimaride kullanimi1 zamanla artan hafif bir cam giydirme duvarin bina yiiziinde tasarimi da
entegre edilmeye baslanarak cepheler biinyesinde dis kosullara maruz kalmis olan duvarin
binanin kalic1 yiizli olmasi amaclandigini gésteren tasarim 6geleri icermektedir (M. Sonmez,
2011). Bunedenle bir cephe sadece bir bina kabugu degil, ayn1 zamanda bir goriiniim manzarasi

biciminde olmalidir. D1s duvar ise, disin1 igeriden ayiran islevsel bilesendir.

Iyi bina tasarimi ve iyi dig bina cephe tasarimi hemen kolay bir bigimde yapilamaz. “lyi”,
oncelikle tasarimin gorsel yonlerini tanimlamak i¢in kullanilan genis, 6znel ve bazen asiri
kullanilan bir terimdir. Bir¢ok yoruma aciktir. Dis bina cephe tasariminda, gorsel goriiniim
genellikle iyi tasarimin ana bileseni olarak kabul edilmektedir. Giizelligin bakanin géziinde,
algisinda oldugu da ayrica kabul edilebilir bir gergektir. Dis gériiniim ¢ok 6nemlidir; ancak, dis
bina cephe tasarimi gorsel goriinimden daha fazlasidir. Fizik biliminin malzeme bilimi ile
biitiinlesmesidir. Malzemelerin, malzeme o6zelliklerinin ve performans tasarim ilkelerinin
entegrasyonudur. Temel bir bina ve ingsaat siralamasi anlayisi gerektirmektedir. Bilim ve
tasarim ilkelerinin kompozisyon sanati ile uygulanmasidir. Bilimin, sanatin, malzemelerin,
insaatin ve diger bir¢cok faktoriin bu kesisiminde tasarim ve teknoloji, sanat ve bilimin mimari
haline geldigi yer burasidir. Dig bina cephelerinin eksiksiz tasariminda, ¢6ziimlenip
degerlendirilmesi igerisinde giizellik, dis goriinlisten daha fazlasidir. Mimari tasarim siire¢
odakli bir meslek ve faaliyettir. Dig bina muhafaza tasarimi da bir siirectir. Dig bina
muhafazalari, mimarinin en goriiniir ve teknik olarak karmasik yonlerinden biridir. D1s tasarim,

projenin 6zel ihtiyaclarina gore sekillendirilen bir siirectir. Dikey, egimli, yatay veya diger


https://tureng.com/tr/turkce-ingilizce/maruz%20kalm%C4%B1%C5%9F%20(kimyasal%20maddeye%20vb)

geometrik konfigiirasyonlarda dis unsurlar1 ve kuvvetleri isgal alanlarindan ayiran ¢evreleyen
membran olarak bina cepheleri yapinin dis ortama karst muhafaza edilme ihtiyacini

karsilamaktadir (Boswell, 2013).

Cephe yap1 iizerinde birgok sey yapabilmelidir: I¢ ve dis arasindaki sicaklik farklarmi
diizenlemekte, bir binanin kullanimini yapilandirmaktadir. Disarida bir evi temsil etmekte ve
iceride kamusal alan ile 6zel alan arasindaki yiizey 6zelligiyle gecisi diizenlemektedir (Gutzmer
& Burk, 2014). Bina cephesi, bu kavramsal ¢izgi boyunca, bir binanin hem i¢ine hem de disina
ait olan bir ylizey olarak ve dolayisiyla bir boslugu sinirlayarak ayiran ayni zamanda yapi ile
dis ¢evresini ayrilmaz bir sekilde birlestiren bir yiizey olarak diisiiniilebilir. Bu ¢er¢cevede yiizey
kavramlarindan yola ¢ikilarak bina cephesi, yapilarda islevsel ve ontolojik olarak, bir sahne
15181 altinda kavramsal olarak ele alinip incelenerek ve degerlendirilerek cephenin ruh halinin
belirlendigi kompozisyonu meydana getiren bilesenler ve dizayn yontemleri siniflandirmalari

2. kisimda ele alinmustir.

Cepheler, mekan1 kusatma, bolme, smirlandirma gibi yer/mekan kimliginin bir yiizey
tarafindan belirlenmesi isleminde aktif rol oynamaktadirlar. Anlam ve aidiyet olusumu
temelinde mahremiyet ihtiyacinda ve fiziksel konfor ihtiyacinda dis diinyadan kontrollii bir
kopusu saglamakla beraber kentsel mekanlar1 smirlandirarak yap1 i¢ yasantisinda
mekansallagma boyutlandirmasini yasatmaya doniik bir diizen oturtmaktadir. Cepheler fiziksel
bir ¢er¢evenin etrafinda tiirli olasiliklar ve yaraticiliklarla olusturulan her iki mekanin bir
pargasi olarak kabul edilebilir (Krier, 1988) (Senyigit, 2010). Tezin 3. kisminda cephe ve
mimarligin temel konusu olan mekan kavramlar1 birbirlerini var eden bir kapsam ile iliskili

olarak degerlendirilip ¢oziimlenmeye calisilmistir.

Yapi cephesinin i¢ kosullar1 barindirmasi ve muhafaza etmesi ve ayn1 zamanda estetik bir amact
ifade ederek cevresiyle iletisim halinde bir algisal siire¢ kapsaminda anlamlandirilmasi
gerekmektedir (Lee & Holzheu, 2011). Peyzaj igerisinde cepheler, mekanin ¢ekicilik ve duygu
algisi, kimlik ve aidiyet algisi, yasam akisinin reaktifi, sokakta yasam ve vatandaslarda kentsel
cesitlilik algis1 gibi algilarin ortaya ¢ikmasina neden olabilir. Cephe-insan etkilesimi ile beraber
cephelerin insanlar ile baglant1 kurmasi yoluyla yiizeysel ger¢ek nesnel forma bir siire¢ i¢cinde
kavranilma, sahiplenilme baglayiciligi sonucunda psikolojik acidan insanlarin kendi algilarina
gore yargilar diizenleyip 0znellik yapilandirmaktadirlar. Bireye bagli 6znellikler zihinsel
konfor gereksinmesi igerisindeki insan davraniginin temel faktoriidiir. Cephe tasarimi

degerlendirilmesi ve ¢Oziime kavusturulmasi 6zelinde tasarim stratejileri arasindaki aktif
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etkilesim ve iletisim 6nemli bir konu olarak ele alinmis ve farkli boyutlariyla gelistirilmistir
(Azma & Katanchi, 2017). Bu yolda cephe-insan algis1 etkilesiminin ve iletisiminin incelendigi
tezin 4. kismi, insan gérme duyusunun yapi yilizeyine gosterdigi tepkilerin anlasilmasini

icermektedir.

Farkli binalarin kentsel alandaki rolii géz Oniine alindiginda sadece i¢ goriiniim islevleri-
destinasyonlar1 ile degil, dis goriiniimleri ile de mimari form-cepheler degistirilemezdir.
Kentlesme, farkli gelisme donemlerinde farkli unsurlardan etkilenen stirekli bir siirectir.
Binalardaki mimari etkilerin yani sira cepheler mekandaki davraniglar agisindan vatandaglar
tizerinde psikolojik etkileri vardir, birlikte olarak cepheler genel kentsel ¢evreyi etkilemektedir,
clinkii sekiller, dokular, malzemeler, renkler, aydinlatma sadece giizel bir kentsel peyzaj
yaratmakla kalmaz, ayni zamanda vatandaslarin ihtiyag ve isteklerinin dinamiklerine uygun
olarak mekanlarin erisilebilirligini de etkilemektedir (Beqaj, 2015). Bu kapsamda cephelerin,
kentsel alanda yasayan toplumun kentsel topluluk duygusunu olusturmada hangi diizeyde

Ooneminin oldugu tezin 5. kisminda incelenmistir.

Kentsel alanlarda tiirlii toplumsal hareketlerin kent planlamasini etkilemesiyle beraber kiiltiirel,
politik, teknolojik, ekonomik degisimlerden cephelerde payini almistir ve bu durum zamanla
etkisini yitirmeden devam etmektedir (Senyigit, 2010). Bu kapsamda 6. kisimda tarihi
perspektiften bakilarak bir bina cephesinin ne oldugu ve nasil tasarlandigi belirtilerek
gelecekteki olasi fikirler ve gelismeler izlenmistir. Cephe malzemelerinin cesitliligini artmasi
ve cephenin konumlandirilacagi yerin Ozelliklerinin zaman ile farklilasmasiyla beraber
cephelerin tasariminda ne gibi potansiyel dogrultu degisimleri tavirlart goriilebilecegi

incelenmeye alinmistir.



1.1. Problem

- S
Sekil 1.4 Tezin genel olarak ¢oziilmesi gereken sorularin kapsaminda yap1 cephelerinin bilimsel yontemlerle
baslangic¢ cevaplarinin irdelenmesi prensip olarak yer almaktadir (imamoglu, 2021).

Tezin igeriginde binalarin en dikkat c¢ekici bilesenlerinden biri olarak cephe biitiinliigiiniin
mekan, insan, kent boyutlariyla da ele alinarak yapi cephelerinin nitelikli tasarimina giden
yolun ¢oziimlenilmesi c¢alismalarini duraksamadan yeni sahalara dogru tasiyarak acilmasi
beklenilen kapilar 6nceden sunulmaya calisilmaktadir (Sekil 1.4). Cephe, bir binanin en agikta
kalan ve goze carpan kismidir, ancak ayni zamanda Oziiniin bir tezahiirii ve igeriginin bir
ongoriisiidiir. Igerik ve goriiniim arasindaki iliskiyi dengelemek, tasarimin en zor gérevlerinden
biridir. Bir cephe tasarimcisinin isi gelecekte nasil degisecek? Ve 6zellikle bir cephe tasarlamak
nasil olacak? Bir ortii, zar? Yakin gelecekte cephedeki bigimsel dgelerin orgilitlenmelerinin
ayrintilartyla kurulmasinin beklenildigi kentsel alanlar igerisinde karsilagilmasi muhtemel ¢ok
cesitli teknik sorunlar i¢in yap1 cephelerine kuramsal bir ¢ergeveden yaklasilarak ilerlemeye
calismak, gelecekte gorsel cevre igerisinde yapi cephelerinin genis bir islev ve olanak yelpazesi
gelisimine dogru yeni yollarinin kolayca agilmasina katkida bulunarak kent icerisindeki
insanlara en dogru sekilde memnuniyetinin saglandigi zeminleri hazirlayabilir. Bu baglamda
binanin en dikkat c¢ekici bilesenlerinden biri olarak cephe biitlinliigliniin mekan, insan, kent
baglaminda tarihsel boyutlariyla da ele alinip cephenin tasarimina 6zgiin yalin, baslangi¢
cevaplarinin verilmesine caligilarak genis bir bigimde ¢oziimleme girisim calismalarinin
yetersizligi temel sorunlardan biridir. Cephe disiplininin salt kendi basma irdelenip
¢Oziimlenmesi, mimarinin kendi igerisinde etkilerinin 6nemli bir faktor olarak goriilmesi,

mimari tasarimlarin daha zengin ve zihinlerde giizel bir bigcimde yer etmesi i¢in gereklidir.



1.1. Amacg

Sekil 1.5 Cepheye odaklanma, cephe grafigi (Shotsstlzl?)izoz,)n.d.)’den alintilinarak tez igin olusturulmustur (Topal,
Tezin igeriginde yapt cephelerinin binalarin kurgulama diizeyindeki karsiliklarini
belirlemelerinin yaninda insanlarin, mekanlarin, kentlerin farklilagmasina ve ¢esitlenmelerine
gore yap1 cephelerinin nasil bir yonde farkliliklar sunabileceginin goriilmesi amaglanmaktadir.
Calismada bir ilgiden dogan cephe mimari disiplinleri ve onlarin olasi baglantilari i¢in bir fikir
aligverisleri igerisinde i¢ ve dis mekan arasinda bir ayrim saglama iizerine gelisen yap1 cephe
tasarimlarinda besleyici ve yararli bir kaynak olusturulmaya calisilarak bu yolda gelisen bilgi
yelpazesinin daha agikc¢a anlasilmasi amaglanmistir. Cephelerin optimize edilmis tasarimi i¢in
kavramsal iliski icerisinde cephe bilincinin 6zii incelendikten sonra sirasiyla mimarligin
diistinme konusu igerisinde en ilk siralarda yer alan mekan, insan ruhu ve kentlesme
kavramlariyla cephe disiplinine genel sorular sorularak, bu kapsamda bir ayirici ayn1 zamanda
baglayic1 yiizey olarak cephelerin siniflandirma, degerlendirme ve ¢oziimleme asamalari
tizerinden gelistirilmis bir tasarim vizyonuna ve onun olanaklarina ilgi uyandirma amactyla

gelisen konular pekistirilmeye caligilmistir.



Insan ve yasam iizerindeki etkilerinin ¢ok énemli bir yerinde oldugu gériilen formun 11k
ortaminin bilgi aktariciligi temelinde figilir 6zellikleriyle mimari yapilar tizerinde gézlemleme
bicimi olarak izleyici sinir sisteminde hiikiim siiren durumlar arasindaki etkilesimin sonucu
olarak beliren bir algisal sekil baglaminda cephelerin, kenti olusturan diger yap1 cephelerinin
arasindaki ve tarih boyunca mimarinin 6nemli 6l¢lide yolunu acan miizik, resim, tekstil, heykel
olarak tez kapsaminda belirlenmis 4 sanat dallar1 arasindaki karsilikli iligkilerinin 6ziine
inilerek bu yolda bilimsel incelemeler i¢in 6nemli veri tabani olusturulmasina odaklanilmasi

amaglanmistir. Bu tez arastirma, 6gretim ve 6zel caligma amaclariyla kullanilabilir.

1.2. Yontem

Tezin igeriginde, yap1 cephelerine karakterini kazandiran faktorlerin ontolojik birer aidiyet
alan1 olarak kurabildikleri iligkisel aglarin degisimlerini ve kaotik ¢ogulculuk kapsaminda
yonelisimlerini inceleyerek yap1 cephelerinin siniflandirilmasina dogru giden kurgusal
cozlimlendirilmesini nitel bir yontem ile siire¢lendirmektedir. Bu tez, yaygin bir literatiir
taramasindan bina cephelerine yonelik kriterler iizerine en temel diizeyde kavramsal, niteliksel
icerik analizinin degerlendirilmesini ve bu kapsamda cephelerin en temel diizeyde iligkili
oldugu cevresiyle anlam kazanan unsurlar olan sirasiyla mekan-insan-kent kavramlariyla
simiflandirilarak ¢oziimlendirilmesini sunmaktadir. Yorumlayict ve natiiralist bir yaklagimla
birgok literatiir taramasindan sonra yapi cepheleri mantikli, siiriikleyici bir kurgusal diizen
icerisinde omurgasi agiga ¢ikmis bir senaryo yoOnergesinden gecirilerek 6zgiin bir ¢alisma
ortaya konulmasina gayret edilmistir. Tez ¢caligmasi daha 6nceden yaymlanmis arastirmalardan
dogan bir derleme temellendirme ¢aligmasindan ziyade varilacak yerlere dogru hareketin
literatiir taramalari ile karar verilecek bigimde yonlendigi, yetkin mimari ¢aligmalar1 kaplayarak
her gecen yillar igerisinde hacmi daha da genislemekte olan medeniyet kabinin igerisinde
zamanla bliyiiyen bosluga nitel bir yonden ¢ok c¢esitli boyutlar1 kesfetmeye yardimci yeni bir
tiriin koyarak doldurulmasi gayesi yoniinde ¢alisilmistir. Bircok literatiir ¢alismasindan edinilen
bilgilere gore tez g¢alismasi kapsaminda ontik statiisliniin sorgulanmalarindan sonra yap1
cephelerinin siniflandirilmasi 3 temel ayaga oturtularak kurgulanmistir; Mekan, Insan ve Kent

boyutu.

Bir meskenlesme, bir aidiyetlikle beraber olusmus olan tezin 3. kism1 mekan iceriginde yap1
cephelerinin, belirleyici rolii, anlami incelenmistir. Bu anlami1 olusturan boyutlar mimari cephe
disiplini etrafinda sekillenmis kaynaklarin i¢erigindeki ¢alismalardan edinilen bilgilere gore 4

ana kisma ayrilarak toparlanmistir. Ik 3 ana faktdr cephenin g¢evreleme\kusatma, smirlama,
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kontrolliiliik saglama Ozellikleriyle bir mekansallasma siirecinde kilit rol oynayan unsurlar
olarak belirlenirken cephe varliginin bir yer i¢inde tam olarak belirli bir yerinin kestirilemedigi
belirsizlik igerisindeki ge¢iskenlik durumunun goriildiigii yerler olarak cephenin belirsizlik
durumuyla beraber i¢ ve disartya tam olarak ait olamayan tampon bolgeler olarak ¢alisma i¢inde

adlandirilan mekansal bigimlenme, 4. faktor icinde sonuncu sirada olarak degerlendirilmistir.

3. kismindaki mekansal nesnellik igeriginden uzaklasilarak tez ¢alismasinin 4. kisminda,
Oznellik biinyesinde insanin odak noktasina alindigi bir sorusturma degerlendirilmesinden
gecirilen cephelerin anlami ve Ozellik tanimlanmalar1 arastirihp smiflandirilmistir. Tez
calismasinin bu 4. kisminda etkilesim, iletisim, alg1 kavramlar1 baskin yer tutmaktadir. Algisal
boyut, algisal siire¢ 4. kismin Onemli kilit bolgeleri lizerinde rol oynamaktadir, literatiir
kaynaklar1 bu kavramlar {izerinden derinlemesine analiz edildikten sonra bu kisim da en temel
haliyle 3’e ayrilmistir: Cephe formu, geometrisi rasyonel diizen, diizensizlik, farkl araliklarin
insan algis1 lizerindeki etkisi, Bir binanin kendisini disa dogru sergiledigi ekran olarak, ekran
olarak cephenin insanlar ile girdigi arayiiz etkilesimi, Bireysel ve kitlesel yonden cephenin

gorsel algilanmasi iizerine insan tepkisi.

4. kisimdaki bireysellikten ¢ikilarak tez calismasinin 5. kisminda daha biiyiik 6l¢ekten, kent
Olceginden yap1 cephelerine bakilmigtir. Bu kisim da bir¢ok mimari cephe disiplini ve kent
kuramlar ile ilgili kaynaklar derinlemesine taranip nitel analizlerden gecirildikten sonra 5.
kismin da karmasadan, fazlaliklardan arindirilmis bir ayrisma ile yalin 3 ana kategoriye
ayrilmasina karar verilmistir: Kent i¢cinde cephenin sembolil ve yeri, Toplumsal farkliliklarin
kent i¢inde cepheler ile ifade araci olarak kullanilmasi, Kentsel ¢evre iliskisi igerisinde

cephelerin mekanlar iizerindeki belirleyici etkisi.

Daha sonra ¢alisma doga sartlarindan korunma gayesiyle beraber yaratilmaya baglanan tarihsel
siire¢ baglaminin bir parcasit olarak cephelerin farkindalik fenomenleri, insanlarin onlara
getirdigi anlamlar agisindan anlamlandirilma veya yorumlandirilmaya caligilarak bir takim
soyut Orintiiler ve kurgular icerisinde olaylar dogal ortaminda incelenme yonelimine

gidilmistir.

Yorumlayici arastirma olarak bu arastirma, mimari cephe ile gegmis tarihten simdiki cagimiza
dek one ¢ikmis resim, miizik, tekstil, heykel gibi diger sanat dallar1 alanlarindaki iligkili
bilgilerin toplanmasinin yaninda mimari agidan bakildiginda bina cephelerinin uzayda cesitli

ihtiyaclar karsilayarak en temel bigimde bir kapsam igerisinde anlam kazandigi mekan-insan



ve kente iliskin edindikleri kavram diizeyi analizi ve siniflandirilmasina dayandirilarak
olusturulmustur. Belirlenmis diger sanat dallarinin ve bina cepheleri alanindaki etkisini
gostermek icin bazi mimari 6rnekler incelenmistir. Caligmanin temel amact olan cephenin
kavramsal olarak incelenmesi ve yasanilan ortami en temel diizeyde etkileyen ve yasanilan
ortamdan etkilenen mekan-insan ve kent kavramlari ile mimari cepheler arasindaki iligkiyi
ortaya ¢ikarmak icin her iki alandaki ham veriler literatiir taramasi ile toplanmistir. Daha sonra
toplanan ham verilerin analizi ve siniflandirilmasi, tezin tiim yapisinin ana kuramsal ¢ercevesini
olusturmustur. Gergekei bir ortamda olaylarin ve olgularin biitiinciil bir sekilde incelenmesine,
¢oziime dogru yakinsallasmasina yonelik siire¢ igerisindeki yoOntemler ile kavramlar
sorgulanarak nitel bir arastirma yontemi igerisinde degerlendirilip siniflandirilmasiyla tez

calismasi sonuclandirilmistir.
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3.2. Bina ig ve Dis Ayrimi Olarak
Cephe Kavrami (Ayirim)

3. MEKANSALLASMA
ARACI OLARAK
CEPHE

3.4. Belirsizlik, Tampon Alanlar (Dig
Ortamin Tam Olarak Nerede Baslayip
Nerede Bittigi Belli Olmayan Bdlgeler)

5. CEPHE ILE KENT
ARASINDAKI ILISKI,
ANLAM, IFADE
5.1. Kent Iginde Cephenin
Yeri ve Sembolu

5.2. Toplumsal Farkliliklarin
Kent Icinde Cepheler ile Ifade
Araci Olarak Kullaniimasi

5.3. Kentsel Cevre iligkisi
Igerisinde Cephelerin Mekanlar
Uzerindeki Belirleyici Etkisi

Sekil 1.6 Tezin amaglanan kurgusal i¢erigi blinyesinde cephenin tanitilmasi amactyla gérevlendirilen ana hatti,

metodolojisi, sistematigini gosteren grafik (Topal, 2022).
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2. BIiR KAVRAM OLARAK CEPHE

Sekil 2.1 Karmasgiklik ile ilginin yiikselebildigi ¢izim ortamu igerisinde bazi eklemlenme ve eksiltmelere tabi
tutularak olusturulmaya baslanan uzaydan artik belli bir bigimde ayriltilmig olan yiizeyler yasamin her an
genisledigi yere dogru akmaya baglayarak yapi ce[;l(l)ellz.i olarak gorev almaya baglamaktadirlar (SireAnko,
"Cephe" terimi genellikle duvarin dis yiizeyini ifade etmektedir. Ancak bazen bu terim bir
binanin yalnizca 6n kismini belirtmek i¢in kullanilabilmektedir (6rnegin, sehir meydanina
bakan bir tiyatronun yalnizca bir cephesi vardir). Terim, klasik sonrasi Latince facia'dan ("insan
yiizii" anlamma gelir) gelmektedir. Ingilizce dilinde “facade” olarak adlandirilmaktadir
(A. Sandak, J. Sandak, Brzezicki, & Kutnar, 2019, p. 4). Bununla beraber Ingilizce dilinde
envelope (zarf, kilif), surface (ylizey), face (yliz), enclosure (muhafaza, ¢eper) kelimeleri ile
birlikte Tiirkge’de de “bina cephesi” nin anlamini karsilayan kelimelere rastlanabilmektedir. Bu
terimlerin hangisinin binanin dis ylizeyini en dogru belirtebilecegi konusunda yapilan
tartigmalar halen sliregelmektedir (M. S6nmez, 2011) (Benjamin, 2006). Bu terimlere ek olarak
“building fabric (yap1 dokusu), building shell (yap1 kabugu) ve building perimeter (yap1
cevresi)” kelimeleri de tartismalarin odaginda olan kelimeler arasinda yer almaktadir. Bagka
bazi topluluklar genelinde, anlami tiim taraflar i¢in agik oldugu siirece, bu terime ne

denildiginin gercekten 6nemli olmadigini da sdylenmektedir (Bailes, 2012).
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Insanin barmmasi i¢in disaridan bir malzeme ile kapatilan mekani ¢evreleyen katman igin
cephe, kabuk, yiizey gibi Tiirk¢e’de de birbirlerine ¢ok yakin anlamlara gelen kelimeler
kullanilmaktadir. Bu kelimelerin Tiirk¢e’de gelen anlamlarinin karsiliklar1 Hasol’un Mimarlik

Sozligli'nde agagidaki gibi verilmektedir:

Cephe:
1. Bir binanin ylizeylerinden her biri; 6zellikle 6n yiiz. Cephe, baktig1 dogrultuya ya da islevine

gore de adlandirilir: giiney cephesi, yol cephesi, deniz cephesi, manzara cephesi, giris cephesi

vb. (Hasol, 2002).
2. Bina yiiziine dik dogrultuda sonsuzdan bakilan goriiniis, goriiniis (resmi).

Kabuk:

Yumurta kabugu ilkesindeki gibi, genis agikliklar1 kolayca asabilen ve kendi kendini tagiyan
ahsap, celik veya betonarme gibi malzemelerin yapim teknigi kapsaminda oriilen ¢ok ince ortii.
Kabuk, etkisi altinda girmis olunan kuvvetleri iki boyutta yayilimini saglayan tasiyici bir egrisel
yilizeydir. Kabuklar tek ya da iki egrilikli diizen igerisinde yiizeyler olusturabilirler. Bunlarin

kalinliklari, genellikle astiklar1 agiklik miktarina oranla ¢ok daha azdir (Hasol, 2002).

Yuzey:
Bir cismi uzaydan ayiran dis ve yaygin boliimii, uzambig¢imin sinir, satth. Diizlem yiizeyler ve
egri yiizeyler olarak yapilarda yiizeyler iki ana bolim kapsami igerisinde siniflandirilabilir

(Hasol, 2002).

Erglin’lin belirttigi lizere artik binanin salt kendi gergekliginden siyrilarak dis mekan ile
etkilesime girmeye baslamasiyla ifadelesmeye baslayan kavramlar arasinda ilk aklan gelen
“goOriiniis kavrami1” ise, “Binalarin disaridan izleyici tarafindan goriilmesi beklenen, disariya
bakan dis katmanin ismidir. Bina goriliniisiiniin, izleyici ile bina arasinda iliski kurmada 6nem

kazanmasi olarak yorumlanabilir” seklinde agiklamistir (Ergiin, 2008, p. 7).

Cat1, doseme ve cephe olarak bir binanin yapi elemanlari goz oniinde bulunduruldugunda,
cephenin yalnizca dis duvarlar1 temsil edebilecegi soylenebilmektedir. Disg duvarlar, binanin
tagtyict sistemi, striikktiir durumu, malzeme durabilitesi vb. gibi kavramlar kapsaminda
incelenebilmektedir. Diger taraftan binalarin disaridan insanlarla siirekli iletisim halinde oldugu
algiya dayali siireg, gézlemciyle mimari gostergelerin arasindaki iki yonlii bir islem sonucu

icinde dogmaktadir. Birtakim farkliliklar ve bagintilar sunan mimari yiizeyde gozlemci kendi
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bakislart dogrultusunda gordiiklerini segmekte, diizenlemekte ve bunlara anlamlar vermektedir.
“Goritintli” kavrami ise mimari yapilarin izleyicileri tarafindan belli bir davranis bi¢imini
gelistirmek amaciyla disariya bakan dis katmanin insan zihninde etkilesime girmeye ¢alisan bir
isaret biitiinselligi olarak adlandirilabilmektedir. Amerikali bir filozof ve gostergebilimci olan
Morris’in (23 Mayis 1901 - 15 Ocak 1979) gostergebilim kuraminda mimarlik alani igerisinde
takipgisi olan G. K. Koenig bu isaret biitiinselligini mimari gdstergelerin ¢evresinde bulunan
mekan okuyucularinda belli davranis bigimi gelistirdigini belirtmektedir. Kilise veya cami gibi
ortamlarda dinsel yasamin ¢agristirilmasi bu duruma 6rnek olarak verilebilmektedir. Shannon
ise, Gonderen / mesaj / alici, {iglii iliskinin mimarlik alanindaki ifade ettigi anlamsal
karsiliklarin1  bulmaya calismistir. Burada, gonderen: mimar, mesaj: mekandaki
nesneler/cepheler, alict ise: insandir. Boylece Koening belli davranis bi¢imlerini harekete
gecirip baglatarak mimarinin, goriintli tasiyicilarindan olustugu sonucuna varmaktadir

(Senyigit, 2010, p. 28).

2.1. Cephe Nedir?, Kavramsal Acidan Degerlendirilmesi

Bina cephesi, i¢ ve dis ortamlar arasindaki fiziksel ayiricidir. En temel diizeyde, cephenin islevi,
i¢ ve dis ortamlar1 ayirmaktir, yani bir binanin islevinin biiylik bir boliimiinii yerine getiren
fiziksel yap1 elemanlar1 kiimesidir (Straube, 1998, p. 8). Aslinda cephe ile bir mekanin
olusturulmasi, insanin g¢evreyi ele gegirmeye yonelik ilk gercek girisimi olarak kabul

edilebilmektedir (Norberg-Schulz, 1971, p. 42).

T

%

ElevaTion

Sekil 2.2 Bir cephe, bir binanin dikey bir diizlem {izerine dik bir izdiistimii ¢izimi olarak da adlandirilabilir
(Kknews, 2019).
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Yap1 kiitle merkezi soyut, ideal bir karaktere sahipken, yapinin cephe ile beraber kusatilip
kendini gostermesiyle yapinin giiclii sosyal etkileri goriiniim kazanmaktadir. Bina cephesinin
yapiy1 sarmast/kugatmasi temelde bir araya gelmeyi, ortak bir amag i¢in ahenk olusturmay1
ifade etmektedir (Norberg-Schulz, 1971, p. 45). Kendine ait bir yapiya sahip olarak ¢evresiyle
kolayca etkilesime girebilen yapilar farkli insan ihtiyaglarini bir araya getirerek bireylere ait
cesitli tercih edilen alanlar sunarak tartismasiz giizelligiyle Istanbul sehri ile de
ozdeslesmektedirler; fiziksel korumanin yani sira karakteristik bir kimlik! de sunan

etkilesimlerde yer almaktadirlar (Norberg-Schulz, 1971, p. 28).

Bina kabugu, hava kosullarina ve diismanlara kars1 koruma sagladig: i¢cin ve kendi kendine
depolama imkanlar1 yarattig1r i¢in yapilagmanin birincil ve en Onemli nedenini temsil
etmektedir. Kopriiler, kuleler veya barajlar gibi yapilarin aksine, binalar, yaratilis1 ve kullanimi
insan uygarliginin igkin unsurlar1 olarak kabul edilmesi gereken, iklimin bize zorladigi

ihtiyaclarla yakindan baglantili odalar igermektedir.

Dis iklim kosullarinin, insanlarin rahat buldugu ortam kosullariyla esasen eslestigi bolgelerde,
insaat islerinin minimuma indirildigini diistiniildiiglinde, bu durum agiktir. Bununla birlikte, dis
iklim ile i¢ kosullar arasindaki fark ne kadar biiyiikse, iceride oturmak i¢in gerekli kosullar

yaratmak i¢in gereken teknik taahhiit de o kadar fazladir.

Insanlar gdcebe bir yasamdan yerlesik bir yasam tarzina gegerken, insanlar ellerindeki
malzemeleri uygun insaat siirecleriyle birlikte kullanarak kendi barmaklarini insa etmislerdir.
Catilar ve dis duvarlar dogmustur. Bu insan yapimi bariaklarin dis yiizeyleri, en énemlileri
hava kosullarindan korunmak olan ¢ok sayida islevi yerine getirmek zorunda olduklart igin

Oonem kazanmustir.

! Genius loci: bir yerin kendine 6zgii yerel ve kiiltiirel hafizasi.
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"D1s duvar" teriminin bilesenleri, hem konumu, yani "dig"1 hem de bu yapinin "alt sistem", yani
"duvar" karakterini belirtmektedir. Bununla birlikte, insaat tarihi boyunca -en azindan 20.
ylizyila kadar- duvarlarin biiyiik ¢ogunlugu sadece bir muhafaza degil, ayn1 zamanda yiik
tastyan yapinin énemli bir boliimiinii olusturmustur. (Yiiklendikleri ytikleri, kendi agirliklarini,
destekledikleri zeminlerin 6lii yiiklerini ve masif yapilarinin sertlestirici etkisiyle riizgar
yuklerini temellere aktarirlar.) Bu nedenle “duvar” terimini, 6zellikle dis duvari, stabilite,
saglamlik, cogunlukla agir ingaat, hatta dostane olunmama, 6zel ve kamusal arasindaki sinir ile
iligkilendirilmektedir. Bu sekilde dis duvar, binanin ¢evresine gore dogasini belirleyen birincil

faktordir.

D1s yiizey, uzun siireler boyunca ana iletisim araci olarak kullanilan (6rnegin magara resimleri)
i¢ yiizeyleri tamamlayan ek bir iletisim ortami saglamistir. Dis yiizey, sekiiler ve kutsal
toplumsal yapilar i¢in bir "ilan\reklam panosu" islevi gormiis ve deger hiyerarsilerini ve iktidara

yonelik iddialari iletmistir.

Dis duvarlara alisildigr gibi "cepheler" de denmektedir. Hava kosullarindan korunma ve ig
iklimin kontrolii gibi yukarida bahsedilen temel islevlerin aksine, bir baska yon 6n plandadir:
Fransiz “facade” kelimesi araciligiyla Latin “facies” kelimesinden dolayl1 bir sekilde tiiretilen
binanin “yiizii (face)” yoluyla algilanmasi. Bunun anlamu, insa edilmis bir sey, ¢evresine "nazir
olan" veya daha dogrusu ¢evresinden birincil ve hiikiim siiren anlamsal mesaj olarak algilanan

bir seydir.

Bunun her zaman olumlu bir etki olarak goriilmedigi Ingiliz deyiminde, “Bu sadece bir cephe
(It’s just a facade)” ifadesi ile gosterilebilmektedir. Bu deyim, bir kisinin veya seyin gergek
niteliklerinin, onun dis goriiniisiiyle uyusmadig1 anlamina gelmektedir. Tiirkcede de “dis1 eli
yakar, i¢i beni; dis1 kalayli, i¢i alayli” deyimleri de bina cephesinin kavramsal yonden karsilik
buldugu anlamlar1 cagristiran deyimler arasinda yerlerini almaktadir. Ayrica Facade
kelimesinin Tiirk¢e’deki “faga” (Italyanca faccia "yiiz, cephe, alin" sdzciigiinden alintidir.
Italyanca sdzciik Latince facies "suret, yiiz" sdzciigiinden evrilmistir.) kelimesiyle anlamsal
yakinlig1 da dikkat g¢ekicidir. Gilincel anlami fagasini bozmak/¢izmek deyiminden kisaltma
yoluyla tiiremistir. TDK sozliik sitesinde faga kelimesinin anlamlari; 1-Yiiz, ¢ehre, surat, 2-

Giysi olarak belirtilmektedir (Nisanyan, 2020).
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Insanlarin olusturdugu yiizeyler her zaman bilgi aktarmaya hizmet etmistir. Bu bilgi, sosyal
hayat1 yoneten, dogaiistii ve dini vizyonlar1 belirleyen, hedefler ve raporlar ileten seyleri tasvir
etmistir: Tanri'ya 6vgii, avlanma veya ritiieller, savaslar, diigiinler, zenginlik ve 6liim - tim
bunlar soyut bir iletisim bi¢imi olarak, yazinin mevcut olmasindan ¢ok once olmustur (T.

Herzog, Krippner, & Lang, 2004, p. 10).

Cephe, bir binanin karakterini oOl¢iilii bir sekilde ifade edebilmekte veya ona dikkat
cekebilmektedir. Bir insan yiizii gibi, kisisel kimligi ve taninabilirligi ifade etmekte ve zaman
zaman bir maske gibi belirli bir ruhsal yap1 sergilemektedir, bu da ister sakaci ister aldatic1 bir
niyetle bir binaya degisen bir kimlik kazandiran bir seydir. Bu benzesim, drnegin girisin bir
ag1z ve pencerelerin goz olarak goriinmesiyle, 6gelerin fizyonomik ifade degerlerine veya
antropomorfik karsiliklarima kadar uzanmaktadir. Bir binada oturan kimse, cephesinden

kasabaya sundugu ¢ehrenin farkindadir.

Bir cephe, arkasindaki i¢ mekanin reklamimi yapmakta, giris eylemini baglatmakta ve
ziyaretgileri igeride karsilasacaklar1 seye hazirlamaktadir. Ziyaretciye iceride neyle
karsilagsmay1 bekleyebilecegini gostermek yerine cephe, ancak igeri girdikten sonra dagilacak
bir heyecan duygusu olusturmak icin gizleme veya ima ile mesgul olabilir. Bu yaklagim
deneyimi i¢in esas olan, cephe seviyesinin oniinde bakanin karsisina ¢ikan unsurlardir. Cikintili
bir revak, c¢ikintili kaide, sarkan cati veya giris nisi, girise dikkat cekerek rahatlik
saglamaktadirlar (Janson & Tigges, 2014, p. 114).

2.2. Cephe ve Yiizey Kavramlari, Arayiiz, Arakesit

Geometride kesisim egrisi, iki geometrik nesne icin ortak olan bir egridir. Bu kesisim egrisine
ayni uzamda yan yana gelen iki olus arasinda olusan etkilesim yiizeyini belirten arakesit ad1
verilmektedir. En basit durumda, Oklid 3-uzayda paralel olmayan iki diizlemin kesisimi bir
cizgidir. Herhangi bir hacmin tamamen kendi kiitlesinin disinda kalmis olan hacim ile kesisimi
ise bir yiizey olacaktir. Iki farkli hacmin ortak bdlgesi olarak ayni1 zamanda iki seyi birbirinden
ayiran uzaklik, aralik, bosluk, mesafe anlami olarak ara kelimesi ve iki hacmin ortak boliimiiniin
bir ylizey olusturmasindan dolay1 arakesit kavrami olan “iki geometrik nesnede ortak olan nokta
veya noktalar kiimesi”” anlamindan farkli olarak uzayda varolus komplikasyonlari igerisinde bu
ara olusumun bir ylizey halinde oldugu daha baskin olarak belirtilmesiyle “arayiiz” kavrami
olusmaktadir. Ornegin Bir goliin yiizeyi bir su-hava arayiiziidiir. Su ve yag birlikte karistirilirsa,

ayrilma egilimi gosterirler ve dengede, aralarinda bir yag-su arayiizi bulunan farkl
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katmanlarda bulunurlar. Arayiiz ve arakesit kavramlari mimari yapim, tasarim sistemleri,
stirecleri icerisinde diisiiniildiigiinde yap1 i¢ mekan (hacim) ile dis mekanin birbirinden ayrilan
ve birbirine baglanan bir diizende bina cephesi, bina kabugu, bina muhafazasi kavramlariyla
geometrik iligkiselligi biitlinliigiinde karsit ifadelerini bulmaktadirlar. Cephe tasarimi her ne

sekilde ve hangi donem ve hangi malzemeyle yapilirsa yapilsin ilk dikkat ¢eken yiizey olarak

gosterilebilir.

Analitik filozof Avrum Stroll'un Leonard Da Vinci'nin defterlerindeki yiizey tanimlamasindan
sonra "Leonardo yiizeyi" olarak tanimladigi, tartigmayla ilgili ilk kavram, bir yiizeyin maddi
bir varlik degil, bir soyutlama oldugunu 6ne siirmektedir. Sadece ayirmakla kalmaz, ayni
zamanda hava ve su gibi iki farkli varligi veya durumu da bir ara kesit boyunca birbirine
baglamaktadir. Bir tecrit olarak yiizey ayn1 zamanda bir arayiizdiir. Iki madde arasindaki teorik
farklilagmaya isaret eden, 'boliinebilir hacim' olmayan ortak bir sinirdir. Ayni zamanda yiizey,
ornegin bir goliin ylizeyinin riizgardan dalgalanma seklinde gbézlemlendigi gibi maddelerin

belirli etkilere veya kuvvetlere gore dalgalanma seklini ifade etmektedir (Sekil 2.3).
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Sekil 2.3 Degisen 15181 yansitan ve giin boyunca binanin goériiniimiinii degistiren dalgali paslanmaz ¢elik
dalgalariyla Frank Gehry'nin konut gékdeleni, New York (Frearson, 2011).
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Bina cephesi, bu kavramsal ¢izgi boyunca, bir binanin hem i¢ hem de dig cephesine ait bir yiizey
olarak ve dolayisiyla bir boslugu sinirlayarak ayiran, ayni zamanda binay1 ve dis ¢evresini
ayrilmaz bir sekilde birlestiren bir ylizey olarak diisiiniilebilir. Ayrica riizgara maruz kalan bir
g0l yiizeyi ornegine benzer sekilde, bina cephesi, bina ve g¢evresinin etkilesiminin yiizeyin
¢ozlinlirliigiinde kendini gosterdigi dinamik ve indeksli (kullanildig1 baglama bagli olan) bir
durumdur. Bu anlamda, yalnizca belirli bir maddesellige sahip olmakla kalmayip ayn1 zamanda
ve daha da Onemlisi, i¢ ve dis arasinda meydana gelen dinamik aligverisleri biinyesinde

barmdiran bir yap1 kabugu tasavvur edilebilir (Sekil 2.4).

Sekil 2.4 Binanin gergek yapisi ve bulundugi gevre ile etkilesime giren bir dinamik cephe goriiniimiinii sunan
6zel bir konut, Miramar, Portekiz (e[348 Arquitectura, 2014).

Leonardo yiizeyi kavramina dayanarak, aracilik olarak bina cephesinin tektonik boyutlar1 kadar
cevresel boyutlar1 da tartigilabilir. Tarihsel araci islevlerden biri, cepheyi silislemek ve
isaretlemek yoluyla binanin tiirlinli ve i¢inde oturan sakinlerin niteligini yansitmaktir.
Goriintiiler ve desenlerle cephe, belirli bir binanin, sakinlerinin ve baglaminin altinda yatan
anlatilarin veya ortak disiincelerin -ideolojik, politik, sosyal veya Kkiiltiirel- ifadesi
olabilmektedir. Bu arac1 isleve, mevcut kaynaklarin tiirii ve bunlarin ¢ikarilmasi ve tiiketimi ile
karakterize edilen malzemesellik ve yapim yontemleri agisindan ¢evresel boyut da
goriinmektedir. Bu sekilde, bir binay1 ¢evreleyen dinamik kosullar, aracili bina cephesinde
somutlagmaktadir. Bir yiizey olarak tasarlanan bina cephesi, malzemeselligi ve yerel
kaynaklarin kullanim1 yoluyla -yine bir goldeki dalgalar fikrine geri donerek- digsal
varyasyonlar1 yansitmakla kalmaz, ayni zamanda goriintiilerin ve desenlerin kullanimiyla i¢
kosullarim1 da yansitmaktadir; aracilik ve arayiiz yoluyla Oziinde belirli bir tiir

dengeyi\tarafsizlig1 kuran bir cephe tasarlanabilir.
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Psikolog James J. Gibson'a gore Stroll'iin Leonardo yiizeyi anlayisina paralel olarak, nesneleri
ylizey aracilifiyla dogrudan algilamaktayiz (ya da basitge algilariz). Gibson'in goriisii, gorsel
alginin biitiinliglinii sorunsallastiran goriisle, seyleri retinal, sinirsel ve daha sonra zihinsel
asamalarda algiladigimiz fikriyle ¢elismektedir. Belirli bir nesnenin yiizeyinin goriiniimiiniin
her zaman nesnenin gercekligi ile Ortlismedigi kanitlanabilir olsa da -O0rnegin, kisaltma
(oldugundan daha yakin veya daha az derinlige veya mesafeye sahip olarak tasvir etmek) veya
egik gorlinlimlerin gergcek geometrinin goriiniimiinii kokten degistirebilecegi durumlar- Gibson,
bir nesneyle karsilastigimizda gordiiglimiiziin maddi bir yiizey oldugunu varsaymaktadir.
Oziinde, bir nesneye iliskin gorsel algimiz dogrudandir ve yiizey yoluyla elde edilmektedir (Lee
& Holzheu, 2011).

Riegl (1985), mekanin evriminde ii¢ asamay1 6zetlemektedir. Riegl, Misir ve Klasik oncesi
Yunan sanat ve mimarisinde ylizeyle mesguliyet ve bariz bir mekan yoklugu gézlemlemektedir.
Bunu, fiziksel olmayan mekanin soyut oldugunu ve dolayisiyla temsil edilemeyecegini 6ne
stirerek, sonsuzlukla mesgul olmakla iliskilendirmektedir. Yunan tapinagi ile kiiciik i¢
mekanlarin ortaya ¢ikisini not etmistir ve bunu, figiirlii alanlarin bol oldugu Roma dénemiyle -
1yl tanimlanmig avlular ve anitsal i¢ mekanlarla- karsilagtirmistir. Modern sanat {igiincii anlayisi
tiretmeye bagladiginda, bu, artik i¢ ve dis arasinda kesin bir ayrim olmadig: icin ylizeyi
kucaklayarak ilk anlayisa doniis olarak ¢ergevelenmektedir; daha ziyade, agik formuyla "igeride
ve disarida dolu ve bos, siirekli olarak birbirinin i¢ine akti§1" asili ve hareketli yiizeylerin bir

kolaj1 vardir (Attar, 2004, p. 6).
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Sekil 2.5 Mekanin Evrim Semasi (Attar, 2004).

Hegel'in diyalektik goriisiinde, goriiniim olmadan 6z, tikel olmadan evrensel, altyap1 olmadan
istyap1 veya derinlik olmadan ylizey olamaz ve elbette tam tersi de olamaz. Bilgi yiizeysel
kalmayacaksa, listyapisini temel alan altyapiy1 ayirt ederek derinliklere niifuz etmeli, bilme ve

bilinme stirecini anlamalidir. Bu nedenle, Hegel, Nietzsche'nin daha sonra yapacagi gibi,
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karsitlarin i¢ ige gegmesinin sonuglarini kesfetmek yerine, gercekligin ortaya ¢ikmasi ve

ylizeyin seffaf hale gelmesi zorunlulugunu gostermeye daha fazla niyetlidir (Attar, 2004, p. 41).

Hegel'in sanat ve mimari iizerine formiillerinin 19. ve 20. yilizyilin sonlarinda meydana gelen
doniistimleri agiklamaya yardimci olabilecegine inanilirken Nietzsche'nin ¢aligmalari da degerli
icgoriiler sunmaktadir. Hegel ve Nietzsche'yi iki karsit kutup olarak degerlendirilmesinden
ziyade Hegel'in teorileri genel bir imaj yaratilmasima yardimci olurken, Nietzsche mevcut
durumun yorumlanmasi i¢in araglar saglamaktadir. Nietzsche sunu 6nermektedir: "Derin olan
her sey maskelemeyi sever." Nietzsche, yiizeyin higbir seyi gizlemedigini 6ne siirerek, Hegel'in
derinlik arayisini yiizeylerin etkilesimine doniistiirmektedir. Nietzsche'ye gore "derinlik ve
eksiksizlik {izerinde herhangi bir 1srar", "ruhun temel iradesini incitme arzusu, durmadan

goriinen ve ylizeysel olan i¢in ¢abalayan bir ihlaldir" (Attar, 2004, p. 43).

“Ah su Yunanhlar! Nasil yasayacaklarint biliyorlardi. Bunun igin gerekli olan yiizeyde,
kivrimda, tende cesurca durmak, goriiniise tapmak, formlara, tonlara, kelimelere, goriiniisiin

tiim Olympus'una inanmaktir. Bu Yunanlilar yiizeyseldi - derinlikten yoksundu.” Nietzsche

(1844-1900).

Gottfried Semper, Friedrich Nietszche ile yiizeye olan inanci paylagmistir. Mimaride yiizeyde
goriinen, insanin yarattigi seydir. Ve sosyal insanin yarattiklarinda Semper mimarinin

kurtulusunu bulacagina inanmustir.

Phaino'dan tiiretilen Epiphaneia (Emaveia), yiizeyin yami sira goriiniim anlamina da
gelmektedir. Yunan diisiincesinde chros (deri, renk), "bir yiizey ve goriiniirliigiin tasiyicisi,
goriintirliigiin varolusun veya mevcudiyetin garantdrii oldugu anlasilan" canli bedendir. Yani
(dokuma yoluyla) yiizeye ¢ikarmak, hem ortaya ¢ikmak hem de var olmak demektir. Varolus
derinin, ylizeyin goriiniislidiir; ve chros'un derisinin ikinci bir deriye bir kaplamaya sarilmasi,

canli ylizeyin goriinmesini saglamaktadir.

Cephenin yiizeyindeki etkileri, etkilesimleri ve olusumundaki disarisi ile arakesitinin bilgisel
yoniinli sunmakta gayretle ¢alisilmis “Contemporary Surface Architecture: The correspondence
between surface and space” (2008) adli diger bir eserde yazar, bir dizi tasarim projesini listeler
ve bunlar1 medya ylizeyi, kivrik yiizey (Sekil 2.6), haritalanmis yiizey, topolojik yiizey (Sekil
2.7) vb. gibi farkl: etiketlerle etiketlemekte ve ayrica ¢cagdas ylizeyin bir siniflandirmasini viicut

ylizeyi, medya araylizii vb. gibi temalarla derlemektedir.
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Sekil 2.6 BMW miizesinin yaninda bulunan bir etkinlik yeri olan BMW Welt binasinin kivrik cephe yiizeyi
goriiniimii, Almanya, 2007 (world-architects, n.d.).

Sekil 2.7 Yerin topografik anlayisindan baglayarak topografya ile de karismakta olan kontur ¢izgileriyle bir
konut yapisinin cephe goriiniimii, Ispanya, 2009 (MiAS Arquitectes, 2011).

Bu eserde 'kivrimhi ylizey (folded surface)' adiyla, 6zellikle, duvar, zemin ve tavan vb. gibi
kompozisyon 6gelerini siirekli olarak biikiilen bir ylizeyde birlestiren bir olusumu tanimlamak
icin kullanilmaktadir. Akan alan i¢in alternatif bir model, yani i¢ ve dis mekanlar arasinda

olaganiistii bir arayliz sunmaktadir.
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Yiizey mimarisi, "i¢sel olarak olusturulmus bir organizasyonun u¢ durumu" olarak, yalnizca i¢
mekansal iliskilerin durumunu yansitmakla kalmaz, ayn1 zamanda i¢ ve dis arasindaki iligkiyi
de kurmaktadir. Cepheden mekansal sinira bu gecisi takiben, yiizeyin odagi dig 6zelliklerin
ifadesinden hacimlerin veya mekanlarin olusumuna doniismekte; bdylece fenomenal
mekansalligin etkisine katkida bulunmaktadir. Cepheselligin (frontalite) kaldirilmasinin
ardindan, ylizey Ogeleri arasindaki iligki, yeni siireklilik ve parcalanma ilkeleriyle yeniden
tanimlanmaktadir. Cepheselligin (cephenin temsili roliiniin) kaldirilmasi, cephenin aksine

ylizey mimarisinin mekansal bir sinir olarak okunmasina olanak tanimaktadir (Feng, 2008).

Bina cepheleri i¢inde neyi barindirdigi ve hangi sekilde taninirliginin oldugu, konuyu ele alis
bicimi, yiizey kavramlart igerisinde ayirimi tez i¢cinde dnemli goriilmiistiir. Aslinda kisinin
kendi ¢evresiyle ayni1 anda entelektiiel ve duygusal iliskiler kurulmasi olay1 olan sinir ¢ekerek
belirli bir cografi bolgeyi mesken tutmak, cephelerin bir tarafta yapi iizerindeki kaplama
elemanlartyla duygu ve diisiinceyi agikca dile getirmek yerine ipuglartyla anlatimini saglayan
bir yiizey olarak imgesel varligi, diger tarafta yorenin hakim malzeme ve tekniklerinden olusan
yercekimi ve yanal kuvvetlere gore yapisal biitliinliiglinii koruma hesaplariyla islevsel yonlere
uymasi i¢in yonlendirilen, biitiin mekan1 ¢evreleyen yiizey halinin cepheyi temsilen baskin
tarafinin artik kendisini hacimsel tabakalasmaya, iki boyutlu halden ti¢ boyutlu hale biraktig
yapi\insa varligi i¢inde iki ayr1 bakis agis1 altinda araytizler olarak degerlendirilmeye alinabilir.
Cephelerin algilanip degerlendirilmesinde yiizey ile ii¢ boyutlu uzay kavraminin ampirik bir
anlayisin1 ayr1 ayri inceleyip degerlendirmek bina cephelerinin anlasilip kavranilmasi

uzamsalligin1 daha da derinlestirecektir.

2.2.1. Kaplama, dis yiizey, i¢ yiizey, bicimsel yiizey

Cephe konstriiksiyonunu kaplayarak mekani 6rtme yoluyla i¢ yasami dis yasamdan ayiran
icinde malzemelerin birbirleri arasindan, altindan, iistiinden gegirilmesi ile mevcudiyet kazanan
kiitlesel biitiinliiglin hem i¢cinde hem disinda kalan birbirlerine miimkiin oldugunca en uzakta
kalmaya ¢alisan ve tamamen farkli yonlere bakan yiizeylerin bulundugu cepheler iizerinde
hacimlesmeden ya da iki yiizey arasinda herhangi slire¢ mesafesi kavraminin {izerinde
durulmadan tekil olarak tanimlanarak bu ylizeyler lizerinde belirli bir malzemenin c¢esitli
geometrik formlarda tezahiiriiniin yansitilarak cephe ylizeylerinin mimari ve teknik olarak
giydirilmesi islemi bina cephesinin yiizey kavramlar i¢erisinde “kaplama” olarak ifadeleserek
anlamsal yonden iligki kurulan tanimlanmasi1 olmaktadir. Linda Brock'a gore, kaplama terimi,

duvarin dis tarafinda goriinen malzemeleri ifade etmektedir (Brock, 2005).
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Sekil 2.8 Cephe kavramina yiizey goriiniisii, kaplama 6zelliklerinin zuhuru iizerinden bakis (architizer, n.d.).

Klasik cepheden modern mimarinin yiizeyine geciste, makine estetiginin tesvik edilmesinin
yani sira, endistriyel gelisme ve uygulamalar en az ii¢ biiyiik etkiyi beraberinde getirmistir.
Birincisi, dis duvarin artik teknik olarak yiik tasimaya ihtiyaci yoktur. Celik ve betonarme
cercevelerin kullanilmasi, yiizeyin striiktiirel islevinden kurtulmasini saglamistir. Striiktiirel
cerceveden ayrilan dis duvar, Avrum Stroll tarafindan tanimlanan yiizeyin 6énemli bir bigimsel
karakteri olan "incelik" niteligini alabilir (Stroll, 1988). Cephenin ana bilesenini olusturmus
olan dis duvarlar zaman igerisinde ontolojik diizeni yoniinden kalinlik roliinii kaybederek
kapsadig alanla iligkisel olarak mekansal misyonu olan algisal yiizeye doniismiistiir. Kalin, ii¢
boyutlu bir kiitleden tek diizlemli, siislii bir yiizey olarak zaman igerisinde dogrusal olmayan
bir bicimde cephe karakterini ifadelestirme c¢abasi i¢inde olmustur. Endiistriyel gelismenin
modern mimari {izerindeki ikinci Onemli etkisi, yapt malzemeleri igin seri iiretim ve
standardizasyonun tanitilmasiyla birlikte, basit, diiz ve tekrarlayan yiizeylere dogru bir egilim
olmasidir. Ozellikle cam kullanimi ¢ok daha 6nemli hale gelmis; artik pencere cercevesiyle
siirli olmayan cam, seffaf etkisi ve mekanlarin gorsellestirilmesi nedeniyle ylizey mimarisine
yeni bir firsat getirmis. Yeni kilavuzunda cam, erken modern harekette yeni bir diinyanin, hatta
bir {itopyanin yaratilmast igin bir arag olarak goriilmiistiir. Ornegin, 1914'te Paul Scheerbart,
Cam Mimarisi'nde cam duvarin yeni bir kiiltiir i¢in yeni bir ruh getirebilecegini agiklamustir:
"Tugla mimarisi her yerde cam mimari ile degistirilseydi, Diinya'nin yiizeyi biiyiik ol¢iide

degisirdi." (Feng, 2008, p. 25).
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Yiizey mimarisi i¢in Semper'den alinabilecek iki anahtar terim vardir: giydirme ve
cevreleme\muhafaza. Giydirme terimi, yiizey ve yapi arasindaki bir ayrimi belirtmekte ve
stislemenin roliinii ve yiizeyin temsilini tanitmaktadir. Giydirme fikri, tektonik ve malzeme
tartismalarina yol agmaktadir. Giydirme i¢in bir metafor olarak kullanilan kaplama kavrama,
bazen hayali bir bedenin ortiilmesi olarak disiiniiliir. Tektonik hat, goriiniisii ve tektonik
¢Oziinilirliigl agisindan kaplama ile yap1 arasindaki iligki ile daha fazla ilgilidir. Malzeme hatti,
ylizey derisi i¢indeki malzemelerin islenmesi ve ifadesi ile ilgilidir. Tektonik ve malzemenin
birlesimi, goriiniim/yap1 ve temsil/teknoloji arasindaki iliskinin tartigilmasina yol agmaktadir

(Feng, 2008, p. 10).

Cephe iizerinde duvar yiizeyinin ifade diizlemi haline gelmesi durumunda, duvar yiizeyi
temsilin maddeselligini saglamakta ve kullanilan malzeme ve teknige gore temsilin bigimi
degismektedir. Cephe duvar yiizeyleri, farkli bilgi bi¢imlerinin i¢ ice gegmis bir alanidir; resim,

heykel ve yazi (Derebasi, 2019, p. 20).

Binalara benzersiz bir mimari ifade verme, belirli bir stil olusturma amaciyla cephede kullanilan
kaplama elemanlarinin malzeme tabani genistir. Malzemenin tiiriine gére kaplamay1 su sekilde
ayirabiliriz: seramik, tas, ahsap, silikat, metal, cam, plastik, kombine ve digerleri. Kullanilan
malzeme tabanina ve kaplama malzemelerine iliskin gereklilikler ve kriterlere ek olarak,

kaplamanin esit derecede 6nemli ve temel islevleridir.

I¢ mekan, mobilya ve diger aksesuarlarla birlikte duvarlarin, tavanin ve zeminin kaplanmasinin
kapal1 alanin belirli bir stilini olugturdugu islevsel bir birim olarak algilanir. Cephelerin ylizey

islemleri, binaya benzersiz bir mimari ifade verir.

D1s kaplama, aym1 anda birkag islevi yerine getirir. Onemli olan sadece estetik, koruyucu degil
ayn1 zamanda ekonomik islevdir. Kaplamanin her bir iglevinin 6neminin belirlenmesi, yapinin

amacina ve bulundugu gevreye gore belirlenir (PerniSova, 2016).

2.2.2. Konstriiksiyonel, kiitlesel durum, hacimsel kiitle

Binanin anlaminin toplumsal alanda sunumuna odaklanmak amaciyla cephe yiizeylerini
kaplama malzemeleri ile giydirmenin temsili statiisiiniin aksine, cephe akisinin kiitlesel ve
hacimsel bir konstriiksiyon ile ¢evreleme etkisi, bir goriinim okumasindan ziyade daha c¢ok

uzamsal iliskilerin konfiglirasyonuna ve islemine dayanmaktadir.
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Cephe kavramindaki muglaklik, nasil algillandigina gore kategorize edilerek ortaya
cikmaktadir. Hem konstriiksiyonel olarak bagli oldugu hem de ondan bir seyi temsil ederken
algilanan goriintiisiiniin kendine has biciminin 6tesinde kopuk oldugu bina ile ilgili olarak
tanimlanmaktadir. Antik ¢agda, yine orta cagda, yapinin dis yiizeyini siislemek i¢in belirgin bir
uygulama yoktur. Yapinin bir parcasidir ve biitiinden bagimsiz bir varlik olarak algilanmaz.
Viollet-le-Duc'a gore, bu degisim on altinci yiizyilda baglamistir. O zamandan itibaren cephe,
thtisami, zenginligi ve zevki yansitmak icin ayr1 bir dis ylizey olarak algilanmis ve buna gore
yaklagilmistir. Daha sonra Venturi, “baglamina cevap veren ve izleyicileriyle 'iletisim kuran'
miistakil bir cephe konsepti gelistirmistir. Miistakil cephe kavraminin Viollet-le-Duc'un
bahsettigi degisimle yakindan iligkili oldugu soOylenebilir. Savas'n deyimiyle “binaya
ilistirilmis siislii bir duvar\zar” olmaktadir (Savas, 1993). Binanin mekansal organizasyonundan
bagimsiz olarak “binaya bagl kalin bir duvar\zar\set gérevi goren striiktiirel bir ¢ercevedir”.
Cephenin tanimi, farkli degerlendirmelerle belirsiz hale gelmektedir. Cehre vurgulu kalin bir
duvar m1 yoksa soyut bir fikri simgeleyen disavurumcu, temsili bir ylizey mi, bu belirsizlik
cephe kavraminin yeniden degerlendirilme siirecini dogurmaktadir. Klasik tanimlarindan
neredeyse iki yiiz yil sonra cephe terimi modern dénemde yeniden degerlendirmeye tabi
tutulmustur. Kalinligi ve bagimsiz bir ylizey olup olmadigi sorgulanmaya bagslanmistir.
Cephenin miistakil bezemeli bir duvar oldugu fikrine kars1 cephe, sadece kaplamak igin var
olan dekoratif olmayan ince bir yilizey olarak yeniden yorumlanarak mekan yaratilmistir.
Uluslararas1 Tarz, cepheyi, izleyiciyi ile iligkili olmadan veya manipiile etmeden binanin
kendisini yansitan ince yiizey olarak yeniden tanimlamaktadir. Ayr bir varlik degildir, temelde
binanin hem i¢ hem de distan bir biitiin olarak ne oldugudur. Onceleri farkli vurgulara sahip
miistakil ya da bagli bir kiitle olarak algilaniyordu, ancak Modernizm ile bina ve cephe bir arada
var olmugtur. Cephe, ondan ayr1 olarak ele alinan yapiya bir eklenti degildir (Derebasi, 2019,
p. 86).

Kullanilmasi diisiiniilen bir hacmi goreceli olarak yiizeysel yapili olmasit 6zelligiyle uzaydan
ayiran bir kiitlenin mekani ¢evrelemesiyle olusmus olan i¢ yiizey, dis yiizey ve aralarinda kalan
konstriiksiyon sisteminin, malzeme katmanlarinin bilesimi olarak algilanmasi ile beraber bu
sistem biitiinliiglinlin etkilesimleri ve uzayda kapladiklar yer ile yiizeysel yapili 6zellikten
hacimleserek arka plan yiizeyinin derinlesmesiyle bir anlam kabugu degistiren cepheler
ylizeysel, imgesel yoniinden c¢ok maddesel yoniiniin varliklasma bi¢imini temsil etmis

olmaktadirlar.
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Sekil 2.9 Cephe kavramina maddesel, uzamsal yoniinden bakis (Santibafiez, 2020).

Bir binanin dis yiizeyi ve bu ylizeyin cephesinde tanimlanan hacim birbirinin yansimasi ve
tamamlayicisi olmalarina ragmen ayr1 varliklar degildir. Cephe hacmi, ne mekanin sinir1 ne de
onun temsili yiizeyidir. Cephe hacmin kendisi de mekan olarak degerlendirilebilir. Ornegin bir
duvar nisi ile duvarin i¢inde bosluk agilarak cephenin kendi 6z hacmi i¢ kullanima aktarilabilir
veya bir duvar nisi ile dis tarafta farkli canlilarin bir zamanlik duraklayabilecegi, zaman
gecirebilecegi hacimler yaratilmasi cephenin kendi i¢inde mekan degerini de tasidigini

gosterebilmektedir (Derebasi, 2019).

Bununla birlikte, madde ve etki arasindaki arabuluculuk olarak yiizeyin kurgusuna doniiliirse
bina kabugu, 6ziinde, bina ile ¢evresi arasindaki cesitli iligkilerin ve kuvvetlerin ortaya ¢ikmast
olarak goriilebilir. Bu agilim, yalnizca binanin estetik niteliklerini saglamakla kalmaz, ayni
zamanda nihai olarak insan yerlesimi kosullarini belirleyen ¢evresel kosullara da bir yaklasim
saglamaktadir (Lee & Holzheu, 2011, p. 132). Cephelerin bu yapisal karakteristik 6zellikleri
onun dis ve i¢ arasinda bir siire¢ boyutunun da oldugunu gostermektedir. Faz gecikmesi
kavrami gibi disaridaki etkisellerin igeride farkli formiil tezahiirleri bigiminde sirayet etmesi
durumlarinin diizenlenecegi ifadeleriyle insan uzaminin 6zli niteliklerini de biinyesinde
barindiran cephelerin bu arayiiz tanim1 onun hacimsel, kiitlesel yoniinden isabet alan yaklagimi

olmaktadir.
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2.3. Cephenin Olusumundaki ifade Ettigi Anlam

[lk binalar insa edildiginden beri, cepheler iki ortam birbirinden ayirmaktadir: dis ve i¢. Sabit
i¢ iklim kosullarim1 korumak i¢in cepheler, belirli iklim bolgelerine bagli olarak cesitli dis
ortamlarin etkisine karst koymak zorunda olmustur. Sicak ve nemli bolgelerde, giines 1s1nlarina
kars1 koruma saglamis ve serinletici gece esintilerinin akisina izin vermislerdir. Iliman
iklimlerde cepheler mevsimsel degisikliklere uyum saglamak zorunda olmustur. Zorlu kuzey
ortamlarinda ise cepheler esas olarak kis soguguna karsi koruma saglamak icin
tasarlanmiglardir. Bu sadece kullanilan yapr malzemesini degil, ayn1 zamanda pencerelerin

seklini ve konfigiirasyonunu, bina yonelimini ve 1sitma stratejisini de etkilemistir.

Cephelerin mimarideki islevi ve doga tarafindan gelistirilen biiyiik koruyucu katman portfoyii
(deri, zarlar, kabuklar, kiitikiiller) bir¢ok benzerlik paylagsmaktadir. Dogada deri, viicudu dis
istilacilara kars1 koruyan en biiyiik organdir. Cilt, organizmalarin sagligi ve esenligi igin kritik
olan cesitli islevleri yerine getiren ¢ok gorevli bir performans sergileyen yapidir. Birkag
katmandan olusan cilt, korur, diizenler, kontrol eder, emer, bakimi siirdiiriir, algilar ve kamufle
eder. Bina cephelerinin islevleri ile hayvan derisi arasindaki analojiler Sekil 2.6' da
sunulmaktadir. Bina cepheleri kismen yapilarin mimari 6zelliklerini tanimlamakta ve insan
faaliyetleri i¢in bir barinak ve alan gorevi gormektedir (Gruber & Gosztonyi, 2010). UV, nem
ve termal korumanin yani sira kire, mikroorganizmalara ve radyasyona karsi koruma
saglamaktadir. Cepheler bilgi aktararak iletisim kurmaktadirlar; enerji, 1s1 ve su aligverisi ve

depolama yetenegine sahiptirler (Sandak et al., 2019, p. 1).
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Giliniimiize kadar cephenin en 6nemli vurgulayici sembolik dekoratif 6gelerinden biri olan ve
hatta kimi zaman cepheleri tek basina temsil de eden duvarlarin yapisal yonler ve kurallar
disinda Alberti (1988), mekanin tamimlayicisi olarak ana 'islevinin' altin1 ¢izmektedir. Insanlar
icin toplanma alaninin olugmasina atesten ¢ok duvarin yardim ettigini sdylemektedir. Duvarin
“insanlar1 bir araya getirmek” i¢in fiziksel bir ara¢ olarak roliinii vurgulamak i¢in “faydali” ve

“vazgecilmez” sifatin1 kullanmaktadir.

Yirminci yiizyilin ikinci yarisinda diinya mimarisi ve sehirciligi iizerinde biiyiik bir teorik ve
elestirel etkisi oldugu kabul edilen mimari tarihgi, elestirmen, teorisyen ve dgretmen olan Colin
Rowe, cepheyi “gozlemcinin gozleri ile binanin 'ruhu' olarak adlandirmaya ciiret
edebilecegimiz sey arasindaki metaforik bir kesisim diizlemi” olarak tanimlamaktadir. Ona
gore bu “metaforik diizlem” izleyicilerin ve “binanin ruhu”nun iletisim kurdugu arayiizdiir. Bu
metaforik diizlem, insa edildigi donemi, yaraticinin begenisini veya arzu edilen goériiniimii
hatirlatan belirli bir tiir mesaj1 iletmektedir. Cephe, her iki tarafta duvar yiizeyinde somutlasan
seylerin metaforik yiikiinii i¢ermektedir. Duvar yiizeyi, baska anlamlarin iizerinde
caligabilecegi bir kosul olarak hareket etmektedir. Bir binanin sadece bir pargasi olmanin
Otesine gegmektedir. Cesitli tiirden temsillere, yani farkli bilgi bigimlerine ev sahipligi
yapmaktadir. Bu sekilde duvar tiim yapiy1 nitelemekte, yani temsil eder hale gelmektedir.
Cephe duvarina kavramsal anlamlar yiikleyen Alberti, bir cephe duvarmmin mekanin

tanimlayicisi olarak ana 'iglevinin' altin1 ¢izmektedir:

“Bazilari, insanlar: topluluklar halinde bir araya getirenin baslangicta ates ve su oldugunu
soylese de (Foucault, 2005), bizler, bir ¢catinin ve cephe duvarlarinin insanlar igin ne kadar
yvararl, hatta vazgegilmez oldugunu goz oniinde bulundurarak, insanlari bir arada tutan ve

birlestirenin onlar olduguna inanmaktayiz” (Alberti, 1988) (Derebasi, 2019, p. 14).

2.4. Cephenin Estetik Yargilar ile Baglantis

Mimar... ... bilmelidir ki... tasarimcinin estetik algilarinin bir kismi digerlerinde yoktur...
Mimarlik sanati... her zaman bir dayatmadir. Mimari sanattan kaginmak diger sanat dallarina

gore daha zordur (Izumi, 1965).

Bir mimar tarafindan yapilan bu erken agiklama, Hershberger'in (1969) mimarlarin ve siradan
gbzlemcilerin binalarin estetik kalitesi hakkinda genellikle anlasamadiklarina dair iyi bilinen
bulguyu ortaya koyan Oncii ampirik calismasindan once gelmistir. Ayrica, farkliliklarini

anlamanin neden 6zellikle 6nemli oldugunu da gostermistir. Mimarlar, yapili kentsel ¢evrenin
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kamusal yiiziiniin ¢ogundan sorumludur. Tiim binalarin sadece yiizde 5'ini insa edebilmelerine
ragmen, ¢cogu biiyiik ticari ve ofis binasini tasarlarlar ve bu binalar diger binalardan daha genis
kamuya aciktir. Bu nedenle, sehirlerde yasayan veya sehirleri ziyaret eden herkesin estetik
diinyas1 iizerinde yaygin ve uzun siireli bir etkiye sahiptirler (Gifford, Hine, Muller-Clemm, &
Shaw, 2002, p. 135). Bina cepheleri disaridaki kamusal alanin igerisinde dis hayata acilan
estetik giizelligiyle disa dogru en ilk sirada kapi aralayarak bir bigimsel varliklagma bigiminde
insanlara gorsel algilarinin izin verdigi oranda tezahiir ettirmeye baslayan kisim olarak

kendisini gostermektedir.

Gifford, Hine, Muller-Clemm ve Shaw (2002), giizelligin sadece mimarlar tarafindan degil,
mimar olmayanlar tarafindan da hissedilmesi gerektigini iddia etmistir. Mevcut binalarin ¢ogu
siradan insanlar i¢in hos degil iken tasarimcilarinin goéziinde hos goéziikmektedirler. Nasar
(1992), cevre estetiginin ayr1 bir egitim alani oldugunu ve bu cevre estetiinin gevresel
degerlere ve hos bir alginin nasil olusturulacagina odaklandigini ortaya koymaktadir. Groat
(1982), konu binalar oldugunda mimarlarin ve mimar olmayanlarin farkli diigiindiiklerini
gostermistir. Ote yandan, Ghomeshi ve Jusan (2013) bir mimarin sadece mimarlari degil, mimar
olmayanlar1 da tatmin edecek bir tasarim sunmakla ilgileniyorsa, mimar olmayanlarin algisini
ve tercihlerini anlamak zorunda oldugunu, ¢ilinkii bunun mimarlar i¢in yararl olacagini 6ne
stirmektedir. Gifford ve digerleri (2000), estetigin sadece mimarlarin degil, mimar olmayanlarin

da bakis agisiyla incelenmesi gerektigini belirtmistir.

Mimarlarin ve mimar olmayanlarin bakis agisindaki estetik gorsel farkliliklarin kokleri
Mehrabian ve Russell (1974) tarafindan ifade edilen faktorlerde yatmaktadir. Genel
degerlendirmeyi ve ozellikle mimari estetigi etkileyen pek c¢ok kisisel ve arka plan faktdrden
en Onemlisi, gozlemcinin binalara verdigi duygusal tepkidir. Ayrica Hershberger ve Glen
(1969) bu farkliliklarin deneyim ve egitimden kaynaklandigina inanmaktadir. Ayrica, cephe
karmasikligi, mimarlarin ve mimar olmayanlarin goriislerine gore cephedeki en Onemli

duygusal faktorlerden biridir (Ghomeshi & Jusan, 2013).
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Sadelik, hem mimarlar hem de mimar olmayanlar i¢in cephe estetigini etkileyen ortak bir faktor
olsa da, bu sadeligin cephede karmasikli§in olmadig1r anlamina gelmedigi; daha ziyade bir
cephenin orta karmasikligini gostermektedir. Bagka bir deyisle, sadelik\basitlik orta diizeyde
karmasikliga esittir, bu da sadelik estetiginin zihinsel tatminden kaynaklandigini belirten
Venturi’yi (1977) dogrular. Sadelik karmasiklikla ilgili oldugunda gecerli\yerinde ve derin\ige
isleyendir. Aslinda, karmagiklik ortadan kaldirildiginda, tasarimda sadelik yerine basmakaliplik
ve donukluk\soniikliik olacaktir (Ilbeigi & Ghomeishi, 2017, p. 57).

Cephenin tasarim inceleme kararlar1 artik yalnizca bireysel ifade meselesi degil, ayn1 zamanda
gorsel ortak alanlarin gdriiniimiinii olusturmada bireylerin ve topluluklarin uygun rollerinin
dikkate alinmasini da icermektedir. Bu nedenle, tasarim gézden gegirme kararlarinin formiile
edilmesi ve uygulanmasinda, bireysel ifadeler i¢in oldugundan daha fazla 6zen ve dikkat

gerekmektedir (Stamps, 1999, p. 723).

Tasarim incelemesi Amerika Birlesik Devletleri, Ingiltere ve birgok Avrupa iilkesinde
neredeyse evrenseldir. Tasarim incelemesi biiyiikk Olciide estetikle ilgilidir. Tasarim
kontrollerinin %98'den fazlas1 binalarin gorsel 6zellikleri iizerindedir (Habe, 1989). Tipik
kentsel tasarim ilkeleri, “eski binalarin zenginligi korunmali”, “cephe artikiilasyonu ile kiitle
gbriinlimil azaltilmali” ve “siluetler ne monoton ne de asir1 karmasik olmalidir” seklindedir
(Hinshaw, 1995). Ne yazik ki, belirsiz kavramlarin bir 6zelligi, gercekten herhangi bir 6zel
duruma uygulanip uygulanmadiklarini belirlemenin zor olmasidir. Gorsel zenginlik nedir?
Herhangi bir binanin gorsel olarak zengin olup olmadig1 nasil anlasilir? Kiitlenin goriiniimii ile
cephe artikiilasyonu arasindaki baglant1 nedir? Bu hususta “cephe artikiilasyonu” nedir? Hem
cok az hem de ¢ok fazla siluet karmasikligindan kaginmaya iliskin regeteler, orta diizeyde bir
karmasikligin en ¢ok tercih edildigini varsaymaktadir, ancak hangi tasarim o6zelliklerinin
karmasiklig1 etkiledigi bilinmedikge, hangi tasarim 6zelliklerinin "¢ok fazla" veya "¢ok az" a

karsilik geldigi bilinememektedir ve bu nedenle bu tiir regeteler uygulanamamaktadir (Stamps,

1999, p. 724).

Bina cepheleri insan algisiyla karsilikli etkilesim halinde olduklar siire¢ igerisinde iletisimsel
ve islevsel bir ama¢ boyutunda estetik baglamda gorsel olarak yorumlanarak insan {izerinde
anlam kazanma halindedir. Insan mimari elestirisi ise, binalar1 cepheleri temelinde analiz

etmeye ve degerlendirmeye 6zellikle egilimlidir (Groat, 1982, p. 9).
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Modern Ingilizce’deki ‘estetik’ kelimesi, ‘algi’ anlaminda kullanilan Antik Yunanca’dan
tiiretilmistir. Boylece gorsel olanin tanimi olarak, gorsel olarak algilanmak igin {iretilmis,
olusturulmus her seydir; ancak, modern Ingilizce’deki aesthetic (estetik) kelimesi, giizel olma
cagrisimi da icermektedir. Bu baglamda “gorsel olan, giizel olmasi amaciyla {iretilmis her

seydir” denilebilmektedir (Ustiindag, 2009, p. 3).

Farkl1 psikologlar ve diger sosyal ve davranig bilimcileri tarafindan c¢evresel estetigin temel
kavramlarindan biri olarak algi teorisi ile ilgili farkli tanimlamalardan bagimsiz olarak, Moore
ve Golledge (1976), alg1 kavraminin esas olarak dogrudan ¢evreye bagli oldugunu ve maddi
ozelliklerinin uyaranina bagli olacagini belirtmislerdir. Sonug¢ olarak, algi kavrami, 6rnegin,
belirli bir mimari saheserin veya bir grup binanin, algilanan diizen nedeniyle gozlemciler
tarafindan tatmin edici estetik tepkiler uyandirilacagi mesruiyetine miisaade edecektir (Nasar,
1997). Connor (2006) cephe rengine estetik tepkiyi incelemistir. Bulgular, estetik tepkilerdeki
farkliliklarin cephe rengindeki farkliliklarla baglantili oldugunu gostermistir. Arastirmact, bir
binanin uygunluguna iligkin goriislerin %13'e varan oranlarda degisebilecegini ve armonize
olmus renklere sahip binalarin daha uyumlu kabul edildigini ortaya koymaktadir (Ghomeshi &
Jusan, 2013).

Mimarlarin binalar1 kendilerinden ¢ok topluma uygun olarak tasarlamalar1 gerektigi sonucuna
varilabilir; yaraticilik ve 6zgiinliik en diisiik ortak paydaya feda edilmelidir. Bununla birlikte,
mimarlarin siradanjmeslekten olmayan diisiinme anlayislarin1 kullandiklarinda, yalnizca
siradan tercihlere uymalari gerekmez. Hem kendini hem de halki memnun eden yapilar
yaratmak miimkiindiir. En biiyiik mimarlar, profesyoneller ve halk i¢in zevkli binalar tasarlama

yaraticiliina sahip olanlar olacaktir (Gifford et al., 2002).

2.5. Cephe Kimlik, Dili ve Temsili

Kimlik terimi, 1950'lerde Erik Erikson'un calismasindan tiiretilen karmasik bir anlamlar
dizisidir. 1970'lere gelindiginde bu anlamda kullanilan s6zciik, giindelik dilde ve bir¢ok bilim
disiplininde bash basina oldukg¢a basarili bir yasam kazanmistir. Dogrusu kimlik, objektif
olarak belirli bir diinyadaki bir konum olarak tanimlanmaktadir ve subjektif olarak ancak o
diinyayla birlikte sahiplenilebilmektedir. Aslinda ¢evremizde var olan bagka bir seyle ilgili bir
benlik duygusu olarak kabul edilebilmektedir (Fathi & Heidari, 2018).

Bina cepheleri sadece i¢ ve dig arasinda bir bariyer gorevi gérmekle kalmaz, ayn1 zamanda

kendine 0Ozgii bir kimlige sahiptir ve belirli bir baglamda kusursuzca tam bir sekilde
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oturmaktadir (Bajaj, n.d.). Cepheler, islevin rasyonelligi ile giizelligin gercekiistiiciiliigii
arasinda, insanlarin hayal giiclinii yakalayan ve duygusal tepkileri tetikleyen entegre bir
sistemdir (Abdel-Aziz & Shuqair, 2014). Kolektif hafizanin bir pargas1 haline gelen en ikonik

ve taninabilir unsurlardan biri oldugu i¢in bir mimari projenin temsili de olmaktadirlar.

Bir bina cephesi tasarimi vurgulamak i¢in bir firsat sunmaktadir. Birgok bina yapisal
diizenlemeleri karsilar, ancak karsiliginda standart tasarimlara razi olur ve kimlik, karakter,
kisilik ve dilden yoksundur. Bir cephe, bu 06zel seylerden yoksun yapiya benzersizlik

kazandirdig1 i¢in bunda biiyiik bir rol oynayabilmektedir (Bajaj, n.d.).

Baslangigta, bir cephe, dis ve i¢ yiizeyler farkli olmadigi i¢in, duvar yapiminda kullanilan bir
malzeme tliriiniin yan Uriiniiydii. Yavas yavas, estetigin artan énemi ile, insan barmaklarinin
dis tabakasi goze hos gelen iyilestirmeler kazanmistir. Bu, geometri ve matematigin
gelismesiyle birlikte, farkli yapi stilleri, oranlar (6rnegin altin oran) ve klasik diizenlerle
karakterize edilen mimarinin genislemesine yol agmistir. Cepheler ayrica yazi gibi diger
iletigim araclar icat edilmeden ¢ok Once bina sakinlerinin giiciinii ve prestijini tanitabiliyordu.
Tarih boyunca, gelisen teknolojilere ve malzemelere yanit olarak cephe islevleri degistirilmis
ve ylikseltilmistir. Sakinlerin degisen taleplerini karsilamak i¢in siirekli olarak gelismekte ve

uyarlanmaktadirlar (Capeluto & Ochoa, 2017) (Sandak et al., 2019, p. 4).

Cogu kiiltiir, ritiiellerin veya tiyatro gosterilerinin gergeklestirildigi bu tiir cephelere sahiptir.
Temel mimari 6zellik, fiziksel oldugu kadar ruhsal korumay1 da saglayan, acik¢a tanimlanmis
bir siir olarak kendini gostermektedir. Roma amfi tiyatrosunda, cephenin kusatici etkisi,
geometriklestirilmis form ve ortaya dogru diisen oturma siralari ile artirilmistir. Agikliklarin
diizenli dagilimi, binanin bir 'sosyal' merkez olarak roliinii de ifade etmektedir. Bu tiir
yerlesimlerin sinirlar1 dogal veya yapay olabilmekte, ancak her iki durumda da yerin karakteri
icin i¢ ve dis arasinda net bir ayrim yapilmasi 6nemli olmaktadir. Cogu durumda, daha da giiglii
bir kimlige ulasildig1 i¢in, cephenin kusatict etkisinin yani sira yogunlukta bulunmaktadir

(Norberg-Schulz, 1971, p. 45).

Cepheler bolerek veya siir ¢izerek bilinen alan yaratma gorevinin 6tesine gecgebilir, cephe,
Hubert Damisch i¢in temsilidir; “sahibinin giiciinii, oturanin zenginligini veya mimarin {islup

tercihlerini temsil etme” potansiyeline sahiptir (Derebasi, 2019, p. 19).
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Cephenin temsili algilandiginda sira digi bir mimari iiriine doniisen bir yapi, ylizlerce yil
boyunca tek bir bireyin degil tiim ulusun kiiltiirel bir figiirline doniismekte ve boylece tam bir
iletisim saglanmaktadir. Tek yonlii yaklasimdan styrilan ve islev, form ve yapi dlgegi ile sinirh
olmayan mimari iiriin, anlam ve temsil arasindaki dengeyi kurmada basarilidir ve yapinin

kiiltiirel 6zelliklerini belirleyen kodlari igeren biitiinlesik bir boyuta ulagmaktadir.

Sadalla ve Sheets tarafindan yapilan bir ¢alismada bir evin cephesinde kullanilan malzeme, bu
malzemenin ortaya koydugu sembolizm kavramini tartismaktadir (Sadalla & Sheets, 1993).
Malzemenin anlaminin sembolik etkilesim teorisi altinda incelendigini belirtmektedirler. Bu
bakis agis1, sembollerin kendini ifade etme ve aktif rol almadaki dnemini vurgulamaktadir. Ev
icin secilen malzeme, yap1 malzemesinin altinda sadece islevsel degil, ayn1 zamanda sembolik
bir anlam tasimaktadir. Sembolik etkilesimin 6nemi kendini ifade etmektir. Bagka bir deyisle,
kendini ifade etmek igin sembollerin kullanilmas1 olarak tanimlanabilir. Sembolik etkilesim
modeline gore ev lizerinde yapilan ¢alismada ahsap, tas, tugla, siva gibi malzemelerin toplumsal
bir anlam tasimakta oldugu ve bunun ev sahibinin kimliginde goriilebilecegi ortaya

konmaktadir (Ermiyagil & Akter, 2018).

Giliniimiiz kentsel g¢evrelerinde ekonomik, sosyal, kiiltiirel ve hatta siyasi kimlikler de
bulunmaktadir, ancak bu konu cepheler gibi fiziksel agidan daha belirgindir (Fathi & Heidari,
2018).

Cephenin temel bicimsel Oriintiileri incelenerek tasarim dillerinin agi8a ¢ikariminda 6nemli bir
yerde olan mimari dilbilgisi, mimari isaretlerin belirli kombinasyonlarda (kelimeler, metinler)
olusumunun dogrulugunu ydneten (tanimlayan) bir dilin (stil, yas) kurallar1 kompleksidir.
Ornegin, Korint diizeninin unsurlarmin portal seklinde birlesimi, binanin cephesine ciddiyet,

itibar, gosterislilik etkisini vermeyi saglamaktadir.

Dilbilgisinin ana alanlari, dogal dillerde oldugu gibi morfoloji ve sdzdizimidir (sentaks).
Mimari morfoloji, kii¢iik birimlerden (bir diizenin bir boliimiinde kusaklarin hizalanmasi) ve
sekil olusum kurallarindan anlamli kombinasyonlara (portallar, kemerler, revaklar) birincil
semantik (anlamsal) birimlerin olusturulmasina iligskin bir kurallar dizisidir ve cephede kendini
gbsteren mimari s6zdizimi, integral (biitlinleyici) kombinasyonlarin olusturulmasina yonelik

bir dizi kural ve tekniktir.
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Cephelerde karsilik gelen dilin sistemik 6zelliklerinin, devir ad1 verilen biitiinleyici bir tarihsel

donem ¢ergevesinde ayirt edilebilecegi dogrulanabilir.

20. yiizyil icin geleneksel mimari elestiri metni, esas olarak mimari nesnenin seklinin, yani
morfolojisinin tanimiyla ilgilenmektedir. Morfolojik betimleme, sanat eserinin objektif yanim
saptamaktadir. Insan duygularina veya kiiltiirel deneyimlerine bagli olmayan nesne hakkinda
bu tiir verileri kullanmaktadir. Buna boyutlari, seklinin geometrisi, piirlizliilligii\engebeliligi,
dokusu, rengi ve ampirik (deneysel) olarak elde ettigimiz diger veriler dahildir. Arketip, ritim,
0lct, tektonik vb. kelimeler siklikla kullanilmaktadir. Biitlin bunlar bir sanat eserinin morfolojik
ozellikleridir. Bununla birlikte, bu tiir bir agiklama, bir nesnenin tam bir agiklamasi oldugunu

iddia edemez (Remizova, 2016).

2.6. Cephe Kompozisyonu

Binanin geri kalani i¢in ruh halini belirlediginden tasarim agisindan genellikle mimaride en
onemli unsur olan bir binanin cephesi, ayr1 ayr1 pargalar1 veya diizenlemeleri bir araya getirerek
miimkiin olan en uygun biitiiniinii olusturma, diizenleme isinin saglanmasinda gorev
almaktadir. Diizenleme ve biitiinleme caligma siireci i¢erisinde malzeme cesitliligi, dokusu,
rengi gibi 6zellikler ve egemenlik, doluluk-bosluk oranlari, ¢esitlenmeler gibi farklilagmalar ile
cephede, kompozisyonel tabanda tutarli bir dil yaratilarak kendi deger simgeselligi

olusturulmaktadir.

Cephe tasariminin kompozisyonel yonlerine dayanan farkli goérsel unsurlarin goreli
diizenlemesini vurgulayan yontem igerisinde cephe normu, bir sekilde goérsel unsurlar1 bos bir
tuval lizerinde diizenlemeye benzeyen diger resim sanatlarina yaklasmaktadir (Prieto &

Oldenhave, 2021, p. 28).

Bir binanin cephesi, bir evin dis diinyaya sundugu, kamusal ve 6zel arasindaki gecisi sinirlayan
cehredir. Bir binanin cephesinin kompozisyonel dizayni, mimari bir iislubun tanimlanmasinda
cok Onemli bir bilesen olmasinin yani sira, arkasindaki odalarin islevlerine dair ipuglari

sunmaktadir (Sekil 2.11).

Bir cephe kompozisyonu igerisindeki agikliklarin dengesi ve yerlesimi, binanin kat planini ve
binanin yapisal manti§ini iletmelidir. Binanin tiim cephelerinin kompozisyonu, mimari bir

islup ilkelerini takip etmelidir (Hilsborough, 2006, p. 44).
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Sekil 2.11 Solda genellikle gayri resmi, dogal bir etki yaratarak konut yapilarinda goriilen asimetrik cephe
kiitlesi; sagda genellikle hiyerarsik eski hiikiimet yapilarinda goriilen simetrik cephe kiitlesi ile gorsellik kat1 bir
bicimde organize edilmeye ¢alisilmistir, bina cephelerinin kompozisyonundaki farklilagsmalar yapilarm islevsel

ve yapisal mantiklar1 hakkinda dis ¢cevreye bilgi sunmaktadirlar (Hilsborough, 2006).

|ALALANT.Y

Ornegin bir mimari iislubun dikkatli bir sekilde incelenmesi, bir binanin cephesindeki kemerli
acikliklarmn uygun sekilde kullanilmasini ve diizenlenmesini kolaylastiracaktir. Incelenen iislup

derecesinde cephe kompozisyonu igerisinde kemer kullanimi agiriya kagmamalidir.

Geleneksel yapilarda acikliklar cephe kompozisyonu igerisinde ritmik diizende kararlastirilir.
Pencereler genellikle, striiktiirel yiikleri agikliklar arasinda aktaran tagiyici duvarlarin striiktiirel

biitiinliigiinii korumak i¢in kiimelenmektedir (Sekil 2.12).

Y ”L:lii .-k & : s | 5 A

Sekil 2.12 Solda pencere unsurlarmin cephe kompozisyonu igerisinde uyumlu yerlesimi goriiliirken sagda
pencere ve kapi unsurlarinin hem kendi arasinda hem birbirleri arasindaki uyumsuz yerlestirilmeleri
goriilmektedir (Town.duxbury, 2019).

Cephe kompozisyonunda doluluk-bosluk oranina dikkat edilmelidir. Yeterli orgii/sur/duvar
(agikliklar diginda kalan yer), saglamlig1 ve muhafazayi agilamak i¢in kalmalidir, ancak pencere

acikliklarini golgede birakacak kadar fazla olmamalidir (Sekil 2.13).
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Sekil 2.13 Cephe kompozisyonu baglaminda soldaki yiizey tizerinde doluluk-bosluk oran1 daha dengeli
olacaktir, sagdaki diisiik doluluk-bosluk yiizey oranindan kaginilmalidir (Town.duxbury, 2019).

Cephe kurgulanmasi igerisinde dikey olarak duran cephe formunda (uzunlugu genisliginden

daha fazla olan) genel olarak yatay pencere oranlarindan kaginilarak dikey orantilar daha hos

varlik kazanabilmektedir (Sekil 2.14).

|

Sekil 2.14 Cephe kompozisyonu baglaminda uzunlugu genisliginden daha fazla oldugundan dikey olarak durusu
goriilmekte olan cephe formu soldaki dikey pencerelerin bigimlenmeleri ile incelendiginde yiizeyin daha kararli
bir halde oldugu goriilecektir, bdyle bir cephe lizerinde sagdaki yatay olarak durdugu goriinen pencere
bi¢cimlenmelerinden ise kagmilmalidir (Town.duxbury, 2019).

Bir kompozisyon, tiim pargalar1 birbirlerine ve biitiine gore tasarlandiginda dengelenmektedir.

Sekil 2.11° deki ornek, kompozisyondaki dengenin mutlaka simetri ile kiyaslanmadigin

gostermektedir.
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Sekil 2.15 Cephe kompozisyonundaki denge bir tarafin digerinin ayna goriintiisii oldugu iki tarafli simetriden
ziyade daha biiyiik unsurlarin daha kiigiik olanlarla kars1 karsiya geldigi asimetrik bir kompozisyon ile de
saglanabilir (Town.duxbury, 2019).

Bir cephe goriiniisii asimetrik bir kompozisyona da sahip olabilir, ancak ac¢ikliklar, kiitlesel

elemanlar1 ve ¢at1 formlar1 uygun bir denge hissini korumalidir (Town.duxbury, 2019, p. 56).

Insan bilincinin tasarladif1 ve geometrinin agiklik kazandirdigi evrensel diizen igerisinde
nitelikli cephenin kurgulanmasi, c¢esitli unsurlarin  bir araya getirilme bigimiyle
olusturulmaktadir. Bu unsurlar; 6geler, 6geler arasi iligki, 6ge i¢i diizen, 6genin biitiin ile iligkisi
olarak cephe kompozisyonu biinyesinde diizen olusturma siireci igerisinde esas olan olgulardir.
Asagida en iyi kosullar1 saglamay1 ulasmaya ¢alisan cephe kurgulanmasindaki baslica yardimci
unsurlar, kurallar biikiimleri maddelenerek agiklanmistir. Bu unsur ve kurallarin sayisi oldukga
degisken olabilmektedir, cephe goriintiisiiniin kurgulanmasinda etkili olan gii¢ ve kosullar artip

azalabilmektedir.

2.6.1. Cephe yiizeyinde cesitlenmeler, farklilasmalar, Degisiklikler

Malzeme sistemlerinin gelistirilmesi ile beraber daha ilgi ¢ekici desen, form ve cephe
kompozisyonu olusturmak icin farkl yilizey geometrilerine sahip duvar 6geleri iiretilmektedir
(Sekil 2.16). Malzeme cephe iizerinde salt kendisi i¢inde kiimiilatif bigimlenisi ile dinamik bir
cephe goriintiisli olusturabilen ¢ikintilar ve bosluklar olusturmak i¢in cephe yiizeyi lizerindeki
formunun yapisinda ¢esitlenmeler olusturulabilmektedir. Diger bir taraftan malzemelerin cephe
alan1 icerisinde kendi biitiinliikleri kapsaminda komiinlesmesiyle ¢esitlenerek ayni zamanda
diger cephe yiizey tizerindeki biitiinliiklere gore sirasi, yonii, niteligi, dokusunda farklilagmalar
yaratilarak daha biiyiik modiil 6l¢eklerinde cephe cesitlenmeleri yaratilabilinir. Her bir unsur
kendi igerisinde tutarli bir bigcimde bilesenleserek ve bulundugu yiizey iizerinde esdeger
yiginlar1 ile birlikte bir araya hali hazirda gelmis olarak cephenin biitiinlii igerisinde

kompozisyonlagmaktadirlar (Aksamija, 2016).
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Sekil 2.16 Yenilikgi iiretim siire¢leri, farkli yiizey geometrilerine sahip duvar 6geleri ile gesitlilik yaratilarak
cephe kompozisyonu iizerinde dinamik cephe diizenlenmeleri saglanabilir (Aksamija, 2016).

Bir binanin dis yiizeyinde 151k ve golge etkilesimleri yoluyla ¢esitlilik saglandirilip gorsel ilgiyi

vurgulayan cepheler yaratmak da miimkiin olabilmektedir.

Herhangi bir islenmemis bina zari/duvari, bazi gorsel farkliliklar saglamak i¢cin malzemelerde,
desenlerde, renklerde veya diger tasarim Ogelerinde degisiklikler\¢esitlilikler icermelidir

(Content.aucklanddesignmanual, n.d.).

Cepheler her binanin bir yansimasidir. Cepheleri etkileyen ¢ok sayida faktore ragmen, sehir
binalarinin uyumlu\armonik ve anlamli bir goriintiisii gerekli olmaktadir. Cephelerin kendi i¢
bilinyelerinden ziyade binalar arasindaki cephe ¢esitlenmeleri de kaginilmazdir, hatta muhtemel

bir binay1 ve sehri algilama\anlama deneyimini zenginlestirdigi i¢in tesvik edilmektedir.

Yine de tasarimlar, ortamdaki ¢gevrelere, kiiltiir ve inanca, bina teknolojisine, yonetmeliklere ve
kurallara, sosyal yonlere, estetik ve topluluk kaygilarina karsi duyarli olmanin islevsel bir
karisimi olmalidir, dolayisiyla cephe tasarimlari bir binanin her bir fiziksel katmanina/6rtiistine
kiiltiirel, sosyal ve ¢evresel baglamdan kaynaklanan daha derin bir anlam vermelidir (Abdel-

Aziz & Shugqair, 2014).

2.6.2. Striiktiirel farkhilasmalar, cephe alt sistemi-bicim kalibindaki farkhilagsmalar

Gottfried Semper’in belirttigine goére insanoglunun saglikli bir bicimde dogada yasamini
stirdlirebilmesi i¢in kendi kendini i¢inde bulundurdugu egemenlik alaninda belirli aktiviteleri
gerceklestirmek i¢in sahiplendigi mekanin sinirlandirilmasi olarak ilk diisey cephe elemanlari,
dokumalardan ortaya ¢ikmistir. Dokuma arketipi iizerinden cephenin kendisini yasatacak,
ayakta durmasini saglayacak bir iskeletin toplumsal, mevsimsel, cografi degisimlerle birlikte
tektonik oOzelliklerinin donemden doneme aktarilip zamanla yapim teknikleri ve estetik
anlayislarinda malzeme biinyesinde gelistirilip farklilagtirilmasiyla cephe tasvirinin izah sekli

ayrimlagtirilarak cephe kompozisyonunda farkli alt sistemler olusturulmustur.
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Cephenin bi¢cimlenmesinden bagimsiz olmayan bir ¢esit bicim kalib1 olan cephe striiktiirii
lizerine salinan dokuma ile analojik olarak iliskili olan cephe sisteminin tektonik
farklilagmasiyla binanin etrafin1 sarmis olan cepheler zaman icinde ve bolgeden bolgeye

ayrimsal kompozisyon algilanmalar1 gerceklestirmistir (Giincii, 2007, p. 166).

Endiistri devrimi ile beraber mimarlik tarihinde siirekli miicadele halinde olmus pencerelerin
degisim siireci i¢erisinde saydam yiizeylerin artan 6nemiyle gelisen giydirme cephe striiktiirii
ile beraber cephelerden beklenen islev ve diizenlenimsel begeni ve beklentiler de degisime
ugramistir. Giydirme cephe striiktiirii ile masif bir dig duvar goriinlimiinden daha seffaf bir

yapiya ve yasam bi¢imine ge¢cme firsatt sunulmustur (Sezer, n.d.).

Gliniimiizde cam-gelik, prefabrike, geleneksel, yagmur koruma (rainscreen) gibi farkli cephe
striiktiir sistemleri bulunmaktadir. Bina ile ayriksi olan ya da daha biitiin halinde kendini
gosteren, 15181n akisiyla beraber cephe ylizeyine bagli miicadele girisimleri olusturan, daha hafif
veya agir bir egilime ve degisime dogru iten striiktiir sistemleri ve daha tekdiizelesirken ayn1
zamanda cephe kompozisyonuna ivedilik ve daha duyumsatici bir etki sunan prefabrike, kendi
goriintiisiinii yok edip malzemesizlik striiktiirel durum segileyen cam, hafifligi ve rahat form
alabilen tekstil membran sistemleri gibi cephe kompozisyonu iizerinde farkli etkilere sahip

olmus olan cephe striiktiir sistemleri goriilmektedir (Cupapizarras, 2019).

2.6.3. Dokusal farkhlasmalarin meydana geldigi yerler, esik elemanlarin bicimlenisi

Di1s duvarlar, biiyiik bir bina formu veya hacmi boyunca malzeme agisindan tutarli olmalidir.
Malzemede degisikliklerin meydana geldigi yerler yalnizca biiyiik bina hacimleri arasinda -ya
dikey ya da yatay olarak- meydana gelmesi cephe kompozisyonu bi¢imlenisi agisindan binanin

daha olumlu yonde dogru ve diizenli ifadesi saglanmis olacaktir.

Malzemedeki dikey degisikliklerde gecis elemanlar1 veya bitiris siislemeleri (trim) kullanimi
cephe kompozisyonunda daha yumusak gecisler saglayarak cephenin daha uygun/yerinde

goriinlimiinii pekistirecektir (Town.duxbury, 2019, p. 50).

Esik yapilar cephe bilesenleri igerisinde, cephe kompozisyonu iizerinde uyumluluk yargilar
variliminda gii¢lii bir etkiye sahiptirler. Cephe iizerindeki malzemelerin, farklilasmalarin
birbirinden ne kadar ¢esitli, tutulan yolun ayrik olarak tasarlanildigi bir kompozisyon igerisinde
olsa da esik yapilar bu taraflar1 arabulucuk halinde ¢6ziime kavusturmaktadir (Stamps, 1999, p.

705).
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Silme, kap1 ve pencere soveleri cephe kompozisyonu kiimeleri igerisinde diizgiin ve siirekli bir
sekilde akma hareketi ile cepheye entegre edilen hem teknik olarak baglayici hem de estetik
olarak siisleme islevini saglamaya calisan ara esik yapilardandir. Esik yapilar, islevsel olarak
cephe iizerinde kendi egemenligini kurmaya calisan Ggelerin bu atmosferlerini bir nebze
kaybolmasin1 saglayarak cephenin son paragrafini yazarak kompozisyonun hiikmiinii

vermektedir.

2.6.4. Malzeme ve kaplama ozellikleri

Bir binanin insaat1 i¢in cephe malzeme ve kaplamalarinin se¢imi, erken asamadaki 6nemli
tasarim kararlarindan biridir. Kismen, yap1 kusurlari, tasarim asamasinda siirdiiriilebilirlik
acisindan uygun olmayan malzeme se¢iminden kaynaklanmaktadir (Kanniyapan, Mohammad,

Nesan, Mohammed, & Ganisen, 2015, p. 23).

Cephe malzeme dokusu, bir ylizeyin plirlizsiizliigli, yumusakligi, yontulmamisligi veya masif
bir nesnenin veya graniiler malzemenin striiktiirel karakterinin 6zelligidir. Cephe kaplamalari,
dis cevredeki termal ve hava kosullarina karsi cephe direncini artirmak ve estetigini
gliclendirmek i¢in duvar yiizeyi boyunca uygulanan malzemelerdir (designingbuildings,

2021a).

Giliniimiiz cephe duvarlarinin ¢oguyla karsilagtirildiginda, Orta Cag veya Ronesans yigma
cephe duvari basit olmustur. Baslangigta duvar tek bir homojen malzemeydi, dista ve igte agikta
tas veya tugla kapliydi. Striiktiirel cephe duvari, farkli kaplama malzemeleriyle karsi karsiya
kaldiginda, degisken performans kabiliyetinin baglangici ortaya ¢ikmustir. Cephe striiktiiriiniin
ve kaplamasinin ayrilmasi, glinlimiiziin katmanli dis duvarin1 6nceden haber vermistir. Kaba
yontma tas cephe striiktiirii, zanaatkarin diikkaninda prefabrik olarak {iretilebilen yap1
kaplamasindan bagimsiz olarak meydana ¢ikabilir. Yiiksek kaliteli kaplama ve detaylandirma,
ayn1 zamanda igerideki striiktiirel duvar i¢in hava kosullarina kars1 koruma saglamaktadir (Sekil

2.17) (Arnold, 2016).
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Sekil 2.17 Soldaki antik ve Orta ¢ag duvari, tiim cephe islevlerini tek bir malzemeyle saglamaya caligmistir.
Daha sonra sag tarafta goriilen bigim kapsaminda, duvarin dig ve i¢ kismina dekoratif kaplamalar eklenmistir
(Arnold, 2016).

Sekil 2.18 Solda Striiktiirel yigma duvar, 11. yiizy1l italya, Piacenza sehrinde bulunan bir ortagag Roma Katolik
bazilikasidir: kaba tas bir yap1 cephesi; Sagda Alberti tarafindan tasarlanan, 14. yiizyil italya, Floransa'daki Santa
Maria Novella kilisesi: Mermer kaplama cephe yiizeyi (Andrea, n.d.) (Arnold, 2016).

Bina cephesi, ¢ok sayida tek boyutlu veya iki boyutlu bir diizleme ait bilesenlerin bir
kombinasyonu olarak diisiiniilmesinden ziyade her bir cephe bileseni, en igteki i¢ katmanin
(6rnegin, boya veya duvar kagidi) i¢ yliziinden en dis katmanin (6rnegin, boya veya ¢ati singil)
dis yiizline uzanan {i¢ boyutlu, ¢cok katmanli, ¢cok malzemeli bir montaj kurgusu olarak

diisiiniilebilir. Genel cephe muhafazasi, tiim bitigik ilisik alt gruplardan olugmaktadir.
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Her bir cephe bileseni, belirli iiriinlerin (algipan veya duvar kagidi gibi) veya malzemelerin
(boya veya ahsap gibi) katmanlarinin bir montaj birlesimidir. Ornegin, 1s1 yalitim, {iflenmis bir
cam elyaf lif tabakasindan olusabilir. Planlanmis bir hava boslugu da bir katman olarak kabul

edilebilmektedir.

Pratikte bina cephesinin binaya "dis kaplama/cilt" saglamasi gerekmektedir, yani sadece
ayirmayt degil, ayni zamanda goriinlir cepheyi de saglamalidir (Straube, 2006). Cephe
kompozisyonunda malzeme ve kaplamalar mekan1 sunmasi i¢in cephe iizerinde ana arag

konumundadirlar.

Loos, The Principle of Dressing'i yaymlamistir ve burada malzemelerin 'dogru' bir sekilde
islenmesini ve kaplamanin 'gercek' bir sunumunu, yani cephenin kaplama yiizeyini tartigmistir.
Dedigi gibi, "Her materyalin kendi formlar sozIiigii (bir sanat tarzina, mimariye 6zgii belirli
ozellikler) vardir ve hi¢bir materyal bir digerinin formlarina sahip olamaz". Bu baglamda, cephe
tizerinde kaplama kendi 'diiriist' formunu sergilemelidir: Duvarlar mekanin goriiniir sinirlarim
sunan en eski duvar yiizey mimarisi olarak goriilen halilardan yapilmamistir. Ancak halidan
baska bir sey oldugunu iddia da etmemektedir. Ne renkli ne de desenli olarak duvarcilik
yapmazlar, ancak duvar yiizeyi i¢in kaplama olarak islevlerini netlestirmektedirler. Kaplama
prensibine gére amaglarini yerine getirmektedirler. Bu kanun sdyle islemektedir: Kaplamanin
kapladig1 malzeme ile karistirilma ihtimali olmamalidir. Spesifik bir 6rnek vermek gerekirse,

ahsap rengi disinda her renge boyanabilir (Feng, 2008, p. 44).

2.6.5. Ritm, tekrar
Johann Wolfgang Von Goethe, "Ben mimariye donmus miizik diyorum..." demistir. Ve ritim

ise insan ruh hali iizerinde derin bir etkisi olan miizigin dogustan gelen bir unsurudur.

Mimaride ritim, "Ayn1 veya kismen degistirilmis bir bigimde bigimsel 6gelerin veya motiflerin
desenli bir tekrar1 veya farklilagtirilmasi ile karakterize edilen birlestirici bir isleme
hareketliligi" olarak tanimlanmaktadir. Dolayisiyla mimaride ritim, cizgiler, sekiller, formlar

veya renkler gibi dgelerin uzayda ve zamanda organize hareketle sonuclanan tekrari olarak

ifade edilebilmektedir.

Ritim, diizenli ve tekrarlanan bir kaliptir. Ritim denilince akla ilk gelen miiziktir. Oyleyse

tasarimda ritim gorsel olarak nasil tanimlanabilir? Bir tasarim ilkesi olarak ritim, mimaride

Ogelerin uzayda desenli bir tekrari olarak tanimlanabilir. Bina iizerindeki ritm iistlenmesi

hareketini, ritmin gérme yoluyla, gérmeye dayanan yapisinin isleyisine, gelisim yasalarinin
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ortaya konulma islemine bir kompozisyon igerisinde tartarak yer veren binalarin disa agilan
yerleri olan cephelerde gorme imkanina ulasilabilinilmektedir. Elemanlar1 yerlestirir ve
aralarindaki araliklari, mesafeleri, zamanlar1 yasariz. Gozlerimiz bir elemandan digerine
gectiginde bir ritim yaratiriz ve cephe alanindaki bu ritim araciligiyla miizikal bir vurus olarak
diizenlenmis bir hareket duygusunun tadini ¢ikarabiliriz. Zaha Hadid tarafindan tasarlanan ve
icindeki tiim cephe kivrimlar1 ve cephenin akici alanlari/uzamlar ile bir kiiltiir merkezinin
asagidaki cephe goriintiisiinde ritm goriilebilir. Bu mimari cephe kompozisyonda yiizey

miizikse, paneller arasindaki eklemler de ritimdir denilebilir.

Sekil 2.19 Zaha Hadid tarafindan tasarlanan ve i¢indeki tiim cephe kivrimlari ve cephenin akici alanlari/uzamlari
ile bir kiiltiir merkezinin cephe goriintiisii (Parmar, 2017).

Bina cepheleri lizerindeki 6geler hareket halindeki insan i¢in gérme alaninda tekrar edildiginde

yinelenen ogeler arasindaki araliklar bir ritim duygusu yaratmaktadir. Mimarlar, estetik

¢ekiciligi arttirmak i¢in bu tiir unsurlari cephe kompozisyonu igerisine dahil etme

egilimindedir.
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Sekil 2.20 Binanin cephe tasarimi, binanin "organik" goriintiimiini artiran tekrarli niikleotitlerden olusmus olan
DNA ¢ift sarmalindan etkilenmistir, Avustralya Ulusal Universitesi'ndeki John Curtin Tibbi Arastirma Okulu
Cephesi (Parmar, 2017).

Mimaride tekrar, yani bina cephesinde benzer modiillerin kullanilmasi ¢ok yaygindir ve

yukaridaki John Curtin Tibbi Arastirma Okulu’nun cephesinde gorsel olarak tayin edilip iyi

tanimlanmaktadir (Parmar, 2017).

Tasarimdaki ritm, insanin tekrarlama bilinci tarafindan bilingli olarak uygulanan tasarim
yonteminin bir sonucudur. Ritim olgusunun insan algisina etkileri farkli alanlarda farkli
acilardan ele alinabilir ve degerlendirilebilir. Dilde ritim, argiimanlari ikna etme amaglarina
ulagmak i¢in ayni kelimeleri kullanmanin ya da ayni kelime veya deyimleri yazili olarak
yerlestirmenin tekrariyla gergeklestirilmektedir. Tiim siirlerde, bir sesin, hecenin, sdzciigiin,
tiimecenin, dizenin, kitanin veya 6l¢iili kalibin tekrari, duygusal tepkiyi artirmak ve okuyuculara
bir denge duygusu saglamak i¢in temel birlestirici ara¢ olmaktadir. Miizikte ritim, miizigi
hareket ettirmekte ve akitmaktadir. SOzsiiz bir iletisim bicimi olan dansta ritim, viicut

hareketine de rehberlik etmektedir (Chan, 2012).

Bir A-A-A modelinde bolmelerin ve pencerelerin olagan ilerlemesi yerine, geleneksel Venedik
cepheleri, onlar1 ayn1 anda karmasik ve basit hale getiren ¢cok sayida gosterge degerine sahiptir.
Bu sekilde cephenin olagan sokak ritminin daha sofistike bir versiyonu, belirlenmis ritmin
devinimleriyle harekete gegen dis yasantidaki duygular cephe iizerinden belli bir tasarim

yontemi ile verilmektedir.
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Ornek olarak, tipik bir Venedik cephesi A-B-A olarak okunabilir:

== e — z ===

Sekil 2.21 Tipik bir Venedik cephesindeki ritm modelinin sablonu A-B-A bi¢iminde goriilmektedir (Gerwing,
2019).

B — 3 e e —— e

Sekil 2.22 Veya A-B-A’ dan ziyade alternatif bir A-B-A ritm modeli, bir A-A, bir A-A-B-A-A
olarak farkli okuma kaliplar1 bigiminde goriilebilir (Gerwing, 2019).
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Tiim bu gosterge degerleri ayn1 anda oradadir ve genel olarak cephe iizerindeki unsurlarin katlar
arasinda yeniden konumlandirilmis bir ¢oziiliimii korunulurken cepheye bir tiir gerilim
katilmaktadir. Tekdiizeligi ve striiktiirel sadeligi korunulurken cephe kompozsiyonu iizerinden
vurgulanan ritmsel serbest birakilma ile zeminden zemine degisebilen bir i¢ organizasyon
bicem izlenimi dis yoriinge dogrultusuna dogru yansitilmaktadir, sagilmaktadir (Gerwing,

2019).

2.6.6. Simetri, denge bi¢cimi

Geometride simetri, bir seyin iki yarisinda bulunan dengeli ve orantili bir benzerlik olarak
tanimlanmaktadir. Bu, bir yarinin diger yarisinin aynadaki gorilintlisii oldugu anlamina
gelmektedir. Tasarim ilkelerinden biri olan simetri, tam bir denge bigimi olarak kabul
edilebilecek bir uyum duygusu saglamaktadir. Dogal diinyada insan yiizleri gibi ¢ogu biyolojik
nesne simetriktir. Wagemans, insan gorsel sisteminin ayna simetrisine 6zel bir statii yiikledigini
ve bunun insanm evrimsel biyolojisinde bir kokii oldugunu géstermistir (Wagemans, 1994)

(Azemati et al., 2020, p. 2).

Simetri, glizellik yargilarinda 6nemli bir rol oynarken, gorsel dokular i¢in daha kolay islenip
algilanildigi i¢in estetik tercihleri artirmaktadir. Locher estetik yargilama sirasinda bir nesnenin
algisal siireglerinin daha kolay olmasinin daha ¢ok tercih edilmesine yol agtigini ifade etmistir
(Locher, 2006). Simetri 0,05 s sirasinda insanlar tarafindan algilanabilir ve ¢cogu insan, doganin
diline daha yakin olan geleneksel formlarin dili kullanilarak olugturulmus mimarinin 6geleri ve
striiktiirleri ile duygusal ve fizyolojik olarak daha rahat hissetmektedirler. Bu biyolojik ve
sosyo-kiiltiirel agidan 6nemli bir bakis acgisidir ve cephenin degerlendirilip ele alinmasinda
gegcerli, hizli1 ve olumlu etki yonlendirmesi ile bir yontem saglandirilarak kullanilabilir (Azemati

et al., 2020).

Striiktiirel elemanlarin, mekansal striiktiiriin, agik diizenin, cephe seklinin ve genel konseptin
simetrik yerlesiminin uygulanmasi, genellikle 19. ve 20. yilizyilin baslarindan itibaren
meskenlerin bir 6zelligidir. Simetrinin en belirgin ve agik¢a goriilebilen unsuru, geleneksel
mimarideki binalarin ana cephesidir. Uyum\harmonizasyon, dncelikle fiziksel, teknik, tasarim
ve sanatsal konsepti karsilamak icin simetrik ¢oziimle saglanmistir. Mimari kompozisyon,
estetigin bir parcast olarak kompozisyonel simetrinin temel dayanagi olarak yapici ¢éziim

yontemine ve sistemine baglidir. Mimari formun sekillenmesinde 6nemli bir husus olarak,
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insaatc¢ilarin dekoratif konseptini bina prosediiriinde tutmak, yiiksek kalite ve simetrinin

uygulama kapsami ile sonuglanmaktadir (Namicev, Sandeva, & Despot, 2013).

Cephelerde kullanilmasi istenilen simetri, bir kompozisyonun 6nemli unsuruna gorsel vurgu
yapmak icin kullanilabilir. Cephe {iizerindeki unsurlarin gorsel olarak ne kadar belirgin
olduklara bakilmaksizin, bir mimari model i¢inde simetrik diizenin yakalanmasi cephe
kompozisyonuna birlik kazandirarak yiiksek derecede bir diizen saglayacaktir. Herhangi bir
kompozisyon sanatinda oldugu gibi, mimari de biiylik Ol¢iide simetriye dayanmaktadir.
Simetrik olarak konumlandirilmis mimari cephe kompozisyonlari, kiiltiirleri ve zaman
dilimlerini agsmaktadir. Bir¢ok kiiltiir, Tanri'nin insani1 kendisinin bir sureti olarak yarattigina

inandigindan, mimari de benzer sekilde bir insan sureti yaratmistir (jonite, n.d.).

2.6.7. Olgek — oran

Oran, mimari kuramin merkezi bir ilkesidir ve matematik ile sanat arasinda 6nemli bir
baglantidir. Bir striiktlirii olusturan ¢esitli nesne ve alanlarin birbirleriyle ve biitlinle olan
iligkilerinin gorsel etkisidir. Bu iliskiler genellikle "modiil" olarak bilinen standart bir uzunluk

biriminin katlar1 tarafindan yonetilmektedir (Scholfield, 1958).

Oran, birinin digeriyle boyutsal iligkisidir. Ayni zamanda parganin biitiinle iliskisidir. Mimaride

oranti, dgeler arasindaki iliski anlamina gelmektedir (Savant, 2017, p. 2).

Vitruvius, "Tasarimm Alt1 Ilkesini" diizen (ordinatio), diizenleme (dispositio), oranti
(eurythmia), simetri (symmetria), uygunluk\yerindelik (decor) ve ekonomi (distributio) olarak
tanimlamistir. Alt1 ilke arasinda oranti, geometrik bigimlerdeki ve aritmetik oranlardaki diger

tiim faktdrleri birbiriyle iliskilendirmekte ve desteklemektedir (Jones, 2003).

Klasik mimaride modiil, klasik bir kolonun alt saftinin yarigapt olarak kurulur ve oranlar bu

modiiliin bir kesri veya katlar1 olarak ifade edilmektedir.

Bir mekanin oranlari, ziyaretgilerin iginde nasil hissettiklerini 6nemli Ol¢lide nasil
degistirebiliyorsa bir bina cephesinin oranlar1 da, bir binanin tehditkar m1 yoksa etkileyici mi

goriindliglint etkiliyebilmektedir (trinitysldesign, n.d.).

18. ylizyildan kalma giizel bir cephenin neden giizel goriindiigiinii gérmek icin dikkatlice
bakildiginda genellikle pencerelerin ve kapilarin seklini belirleyen alttaki geometriyi -her

birinin genisligiyle ilgili yiikseklik- kesfetmek miimkiindiir, ayn1 zamanda acikliklar ve kati
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duvar miktar1 arasinda, 6zelliklerin derecelendirilmesiyle birlikte dikkatlice belirlenmis bir
iliskiyi... Bu nedenle cephede daha az onemli katlarin yiiksekligi daha disiiktiir, ancak
pencereler, daha kiiclik olmasina ragmen, tiim cephe boyunca goriinmez ingaat ¢izgilerinden

olusan bir 1zgara ile iligkilendirilebilir.

Ana eksende dogrudan goriilen ve yaklasilan bir bina i¢in ¢alisan 6l¢ek ve orantilarin daha
karmasik hale geldigi yer olan sadece yandan keskin bir agiyla goriilen bir sokakta kurulmus
benzer bir bina i¢in 6l¢ek ve orantilarin cephe kompozisyonu igerisinde belirlenebilmesi islemi
neredeyse kesinlikle ise yaramayacaktir, goriis agisi, orantilar bir binanin toplam yiiksekligi

hesaba katilarak belirlenmelidir.

Sekil 2.23 Amager'de Christianshavn'in giineyinde Kopenhag'daki yeni iiniversite kampiisiindeki bir binanin
insan figiirii ile beraber tas bloklardan olusan cephe goriintiisii (danishdesign, n.d.).
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Olgegi degerlendirirken goziin nasil aldatilabilecegini gdstermek icin segilen baska bir cephe
goriintiisii (Sekil 2.23)... Bu, Amager'de Christianshavn'in giineyinde Kopenhag'daki {iniversite
kampiisiindeki bir binanin cephesinden goriintii. Tas bloklarin boyutunu tahmin etmek zor ...
tugla olabilirler ... alttaki figiiriin bir 6grenci oldugunu fark edene kadar ... ortalama boyda bir

Ogrenci ... glineste oturup sirtin1 duvara vermis bir 6grenci (danishdesign, n.d.).

2.6.8. Doluluk-bosluk oram

Cephe, bir binanin en halka ac¢ik ylziidiir, hayati onem tagimakta, ¢iinkii miisterileri,
kullanicilar1 vb. bir binaya cekebilmektedir. Iyi cephe tasarimi, bir yerin genel imaji
iyilestirmekte, birlikteligi, ticari faaliyetleri, canlilig1 vb. tesvik etmektedir (designingbuildings,
2021a).

Bir bina cephesindeki doluluk-bosluk orani, agikliklar (pencereler, kapilar, kemerler vb.)
tarafindan kapsanan cephe alaninin masif duvar alanina boliinmesi olarak tanimlanmaktadir.
Pozitif duvarlara (zeminler\yerler) karsi negatif acikliklar (sekiller) arasindaki dengenin bir

Olciisiidiir. Toplam agiklik alaninin toplam duvarin alanina oranidir.

Boslugun doluluga orami, binanin islevine gore degismektedir. Ornegin, ofis binalarmin
cepheleri tipik olarak yiiksek doluluk-bosluk oranlarina sahipken, ibadet yerlerinin
cephelerindeki oran daha diisiiktiir. Daha 6nce yapilan arastirmalarda, insanlarin biiylik oranda
cam cephelere sahip binalari ofis binalari, miizeler veya aligveris merkezleri olarak, daha kii¢iik
oranda cam alanlara sahip binalar1 ise dini veya konut olarak degerlendirdigini raporlamistir
(Sen, Ozdemir, Kahya, Sar1, & Saggoz, 2011). Farkli cephelerinde doluluk-bosluk oranlarina
sahip binalarda, oranin en diisiik seviyesinde aktarilan bir agirlik hissi ve oranin en yiiksek

seviyesinde aktarilan bir hafiflik hissi uyandirilabilir (Alkhresheh, 2012).

Genellikle en ayrintili\6zenle hazirlanmis mimari 6zellikleri, parcalari, 6geleri, nesneleri igeren
ve onlar1 en 1yi sekilde bir araya getirme islevi goren cepheler, dolu alanlar ve dolu alanlarin
karsit degerleri olarak aralarinda kalmis binanin salt ayirici islevi seyrinde hizmet eden cephe
bolgelerinden koparilip yoklastirilmis bos alanlarla belli konumlar biitiinliiglinde o konumlar1
isgal eden failler arasindaki iligkisel yapinin yerlesim vurgulari meselesi iizerinden bir biitiin
olarak doluluk-bosluk ifadesel goriintiisiinii sahnelemektedir. Cepheler dolu alanlarla var
oldugu kadar bos alanlarla da varligini tescillemektedir. Bosluk aslinda tamamen higlikten
ziyade bir varlik bi¢cimi olarak mimari Ogeler {lizerinde kavramsallasarak cephe

kompozisyonunun iginde estetik ifade sembollesmesini yaratmaya baslamaktadir. Bosluklar
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cepheye hem kendi sindirmesini hem de ¢evresinin sindirmesini bekleme imkani sunmaktadir,
boylece doluluklarin manali bigimlenisi lizerinden cephe kompozisyonu alansal alandan

hacimsellesmeye dogru akan bir aura faaliyeti olusturmus olacaktir.

Tipki miizigin seslerin yan1 sira sessizliklerin kombinasyonlarindan olugsmasi gibi, mimari de
kiitlenin yanm1 sira bosluklarin kombinasyonlarindan olusmaktadir. Miizikte sessizlikler
dinlenme olarak bilinir ve notalar kadar 6nemlidir. Onlar melodinin ritmine aittir ve miizigin
siirekli nabzi, onlar araciligiyla hissedilebilir. Bosluk veya mimarideki bosluk, miizigin iginde
dinlenmeler oldugu kadar ayrilmaz bir par¢adir. Mimarligin cephe araciligiyla deneyimlenmesi,

bosluklar ve onlarin dolu kiitlesellikler ile olan iligkisi araciligiyladir (Harris, 1990).

Cepheler, opak ve seffaf, dolu ve bos unsurlarinin dengeye geldigi zengin kompozisyonlardir
(Alkhresheh, 2012). Doluluklar ve Bosluklar, nominal/farazi olarak bir arada bulunan 6gelerdir,
ancak zaman veya uzayda rastlantisal olmayabilirler. Bunlardan biri gercek, digeri soyut
olabilir. Bosluklar, bir dolulugun ihlal edildigi alanlar olarak algilanmaktadir, ancak dnceden
var olan baglanti koprisiiniin izi hafif¢e belirtilmektedir. Doluluklar, bir boslugun asir
derecede dolmus oldugu alanlar olarak algilanmaktadir. Yer yer kendi dolulugundan vazgegen

cephe diizenlenmesiyle birlikte yaratilan bosluklar 1s1k, hava, 1s1 ile doldurulmus olmaktadir.

Bosluk, miizik, konugsma, yazi, litografi veya yazi tiplerinde duraklamalara verme gibi
degerlendirilen, kaginilan veya goz ardi edilen araya giren bir zaman veya mekandir. Tipki
doluluklar gibi birka¢ notanin bir dizi olugturmasi gibi, bosluklarin konumu da ritim striiktiirtinii
olusturabilir. Doluluklar tepeyi ve bosluklar ise ¢ukuru gosteriyorsa, iki konum arasindaki fark
"tepeden tepeye" genliktir. Mimaride, miizikte ve diger bir¢ok ifadede bu bazen ol¢iilebilir.
Atomlar ve molekiiller gibi maddeler arasinda bulunan bosluklar veya yerler, malzemelerin
Ozelliklerini tanimlamaktadir. Doluluklar arasindaki bu tiir bosluklar esas\Oziinde\i¢kindir
(bulundugu maddeye ait, madde karakterini belirleyen), ancak kopiik malzemeler tasarlanmis

bosluklara sahiptir (Shah, n.d.).
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Kentleri durmaksizin sayfa sayfa anlatma islevini yerine getiren bina cephelerinin doluluk-
bosluk orani, bir kentsel tasarim kilavuzu faktorii olarak kabul edilmektedir. Bir¢ok iilkede
kentsel planlama ve tasarim ydnergeleri, 6zellikle iyi kurulmus kentsel ortamlarda, cephe
kompozisyonunu diizenlemektedir. Ornegin, Avustralya'daki Adelaide sehri, sokaklarinda
cephe doluluk-bosluk oranini diizenlemektedir. Birlesik Krallik’da, diger kriterlerin yani sira,
'pencere oranlart' 6gesi kentsel tasarim kodu olarak listelenmistir; Crown Street'in ana plani,
Glasgow karakterini korumak i¢in cam ve fenestrasyon oranlarimi belirtmistir (Alkhresheh,

2012).

2.6.9. Vurgusal ayrisma, ilgi merkezi, egemenlik durumu

Egemenlik (Hiyerarsi) gorsel olarak bir sekilde bir biitiinden kopmus, ayrilmis olanin dnemini
vurgulamak i¢in anlamli nesne konfigiirasyonlar1 durumlari ve etkinlikleri belirlenerek tasarim
Ogelerinin cephe kompozisyon kurallari igerisinde diizenlenmesi ve tasarlanmasi isleminin
saglanmasidir. Yani One siiriilen, 6nemle belirtilen bir 6ge veya farklilagsma siddetli ve cesur
hale getirilirken daha siradan bir 6ge veya farklilasmanin daha sinirh ve resesif bir tutumda
cephe kompozisyonu igerisinde yerlestirilmesi, tasarlanmas1 anlamina gelmektedir. Ornegin
cephe {lizerinde siisleme, kapi, cumba Ogelerine gore egemenliginin gosterildigi cephe
kompozisyonu seremonisi igerisinde pencerelerin daha belirgin hissedilmesi ve kent
kullanicilart ile dncelikli iletisim kurulmasi yoluyla hiyerarsik bir anlatim kurulabilmektedir

(biirotime, 2018).

Egemenlik, cephe kompozisyonundaki sahneyi tanimlayan kiimeler arasindan “ilgi merkezi”
olarak tanimlanabilir. Hakimiyet ve niifuzla ilgili olan egemenlik, gorsel olarak gosterenle
izleyici arasindaki iligkinin baskin olmus oldugu ve izleyicinin dikkatinin, algisinin gdsterilen
tarafindan kumanda ettirilen bir kompozisyon anlam alaninin yaratilmasi iglemidir. Bu durum
genel olarak bir karsigelim, cephe kompozisyonu igerisindeki bolgelerin, olusumlarin
birbirlerine ters davranmasi yoluyla elde edilmektedir veya bir alan1 ya da bir 6geyi bulundugu
cephe lizerindeki diger alanlarla ya da ogelerle karsilastirilmas: kanaliyla vurgulanip one
cikarilmastyla meydana gelmektedir. One ¢ikarilan alan, pencereler, kapilar, balkonlar gibi
cephe oOgeleri ve renk, doku, sekil, boyut gibi o0zellik farklilagmalar1 nazarindan

uygulanabilmektedir (Neumann & Terzic, 2010).

Ornegin, Yunanistan, Italya, ispanya, Fransa gibi Akdeniz iilkelerinde uygulanan bina cephe

kompozisyonunda en belirgin o6zellesmelerden tas duvarlar yapilagsmasi tlizerine beyaza
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boyanmis kaba sivali duvarlar ve cephe iizerinde mavi renklendirilmis cephe dgeleri ile bir
deniz esintisini andiran dekorasyon bigimlenmesi goriilmektedir. Tiirkiye’ de ise bu egemenlik
bicimlenmesine daha ¢ok Bodrum yoéresinde rastlanmaktadir. Deniz kenarinda olma hissi ile
beraber baskinlasan deniz ve doga biitiinlesmesi havasi, Akdeniz tarzi ile kendini cephe
tizerinden kendisi disindaki diger bigimsel farklilagmalara karsi hacimsel istiinligiini,
egemenligini  kurarak kendi olusumunun farkindaligini, cephe objeleriyle veya
farklilagmalariyla cisimlestirip cephe yiizeyinden cephe c¢evresine dogru aktarimini

gergeklestirmektedir (buldink, 2021).

2.6.10. Bicim nitelikleri

Cephede bigim nitelikleri kavrami, mimari cepheyi olusturan yapisal, anlatimsal 6zelliklerin
tiimiinii kapsayan, bir seyin nasil oldugunu belirten, kismen veya oldukga 6teki esdegerlerinden
ayrilarak cephe kompozisyonu anlasma biinyesi tabaninda uyumunu siirdiirme gayretinde olan
anlatim tutumu olarak cephe tasariminda elestirel biitlinliik icerisinde diger bir 6l¢iit olarak yer
almaktadir. Cephe, sanat bi¢imi nitelikleriyle, yani temsillerle kurulan iligkiler araciligiyla var
olmaktadir. Boylece cephe, temsil alaninda yeniden var olmaktadir. Konumunu geleneksel bir

yiik tasima elemanindan temsili yilizeye kaydirmaktadir (Derebasi, 2019, p. 25).

Mevcut cephe striiktiirlere yapilan ilave bi¢imler, mevcut binanin stili ile tamamen uyumlu
olmal1 ve ayrica kiitle, cat1 hatlari, malzemeler, pencereler ve kapilar gibi diger tiim 6nemli

bilesenler agisindan ¢evresiyle uyumlu olmalidir.

Mimari bi¢im, bir binanin karakteristigini/6zgiinliiglinli ve ¢esitli yap1 elemanlar1 arasindaki
iligkileri belirleyecektir. Cephe iizerinde Oykiiniilen bir bi¢cim segerken, konut sakinleri ve
tasarimcilari, segilen stilin inceliklerini ve Ozelliklerini tam olarak anlamali ve degerini

bilmelidirler.

Miimkiinse cephede "agir" malzemeler gorsel olarak "daha hafif" bigimde goziiken
malzemelerin altinda kalacak sekilde yerlestirilmesi, cephe kompozisyonu acisindan daha

elverisli olacaktir.

Yap1 malzemeleri veya mimari kaplamalarinda bi¢cimi de konutun mimari tarzina uygun olarak
se¢ilmelidir. Secilen malzeme uygun bakim prosediirlerine izin vermeli, miimkiin oldugu kadar
elverisli/olumlu bi¢im goriintiisiinii cepheler {izerinden saglamalidir (Town.duxbury, 2019, p.

50).

54



2.6.11. Gorsel Nitelikler

Sanat eserinin, mimari ve heykeltiraglikta daha belirgin olan, resim ve miizikte daha az siirde
ise daha da az belirgin olan teknik bir yan1 olduguna inanilmaktadir (Tolstoy, 2010). Tarih
boyunca daha genis acidan degerlendirilmeye alinacak duruma gelmis sanati mimariyle
bulusturmak ve onun teorilerini mimari teorilerin yaninda kullanmak mimariyi ¢ok daha gii¢li
ve zengin kilmistir. Mimarlik daha ¢ok islevsel konularla ilgilenirken, sanat daha ¢ok gorsel
estetikle ilgili olmustur, bu nedenle bunlar1 birlestirmek daha degerli bir {iriin ortaya
konulmasini da saglamistir. Sanat, duygunun ve duygularin aktariminin dili oldugu i¢in tiim bu
ozelliklerini bir sekilde mimarlik alanina da aktarmasiyla cephede kompozisyonel degisimler
ile birlikte bina cephesi dis ¢cevreyle gorsel bir bag kurarak kendi bi¢imsel niteligini kurgulamis

olmustur (Farahat, 2014, p. 4).

Bu baglamda goze hitap edilmesi yoniinde tasarlanilmasi diisliniilen goriilebilen yaratimlarin
olusturulmasi icin gorsel bilisin merceginden gegirilen formlar, diizenlemeler, inovatif
malzemeler (Sekil 2.24) cepheler iizerinde onaylanan ve benimsenen bicimde diisiiniiliip
tasarlanmasiyla cephenin bulundugu ortamin duygusal olarak hatirlanarak bilingli olarak kafada

saklama giicti ile cephenin gorsel niteliksel imgesellesmesi saglanmis olacaktir.

Sekil 2.24 Endiistriyel ve minimalist tarzda siirdiiriilen projeler i¢in iyi bir ¢6ziim de sunabilen avangard bir
imgelem kalifikasyonu olarak Yalova Raif Dingkdk Kiiltiir Merkezi nin corten cephesi; icinde bakir, nikel,
fosfor ve krom gibi alagim metallerinin bulundugu pasli metal olarak gorsel zenginlik kazandiran corten ¢elikten
iretilmistir (arkiv, n.d.).
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Cephe lizerinde mimari detaylar gorsel zenginlik ve ilgi saglarken, sokak manzarasina da katki
saglamaktadirlar. Detaylar bina yiizeyinde golgeler yaratmakta ve kiitleyi goriiniir olarak ifade
etmeye ve binanin formunu tanimlamaya yardimci olmaktadir. Birgok detay islevseldir ve
kornis, siitun veya pencere pervazi gibi bir amaca hizmet etmektedir. Cephedeki kornigin
altindaki bindirmelikler gibi diger unsurlar striiktiirel veya dekoratif olabilirken, baz1 detaylar

yalnizca binanin goriiniimiinii iyilestirmeye yonelik siislemelerdir.

Bir binanin cephesine dikkatsizce ilave edilen siisleme, mimari cephe kompozisyonu igerisinde
diizensizlige neden olabilmekte, bdylece cephenin iistiinkorii\yiizeysel ve daginik gériinmesine

yol acabilmektedir (sfplanning, 2020, p. 44).

2.6.12. Ceperin siisleme ve dekorasyon nitelikleri

Daha c¢ekici hale getirme stireci icerisinde cephe ile uzlagsmak her zaman onunla bir
miicadeledir. Biitiin cephe siislemelerinin temel 6zelligi, cephenin kendisini fethetmektir

(Neumeyer, 1999, p. 250).

Cephe kompozisyonu igerisinde kapi, pencere, balkon, cumba, silme, sove, renk, desen gibi
disa dogru agilan dekorasyonun kalitesini artiran unsurlara rastlanmaktadir. Cephe {izerinde
esik yap1 olarak calisan kusak akis1 veya yatay bant, bir binanin birinci katini iist kat(lar)dan
ayirmaktadir. Farkli cephe malzemeleri arasindaki gecis hatti olabilmektedir. Bir kusak akiginin

varlig1 ve detaylandirilmasi belirli mimari tarzlara 6zgiidiir (Sekil 2.25).

'HH HE 80
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Sekil 2.25 Cephe duvari boyunca uzanan ¢ikintili siislii serit veya silme (belt course) (Hilsborough, 2006).
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Cephe kompozisyonu igerisinde siisleme ve dekoratif 6rneklerden bir digeri olan cephe kose
taglari, binalarin koselerini veya binalarin ¢ikintili unsurlarin1 vurgulamaktadir ve bir dizi
mimari stile 6zgiidiir. Bir mimari {islubun tarihsel olarak uygun bir unsuru olmaktan ziyade
eklektik bir deger gostergesi olarak veya yetersiz orantilanmig ve detaylandirilmis olarak

siklikla yanlis kullanilmaktadirlar (Sekil 2.26) (Hilsborough, 2006, p. 50).

/& @
Xl
il

Sekil 2.26 Cephe yiizeylerinin kesistigi bolgelerde binanin dig kdselerini detaylandirarak ve vurgulayarak estetik
amaglar i¢in kullanilan kdse tas1 (Hilsborough, 2006).

Kompozisyon i¢in hayati olan dekoratif stisleme/mimarlik iligkisi igerisinde yeterli bir pencere
derinligi veya binanin cephesinden pencere ¢ergevesine kadar olan mesafe, cepheye zenginlik
katan golge ¢izgileri olusturacaktir. Cephe iizerindeki tiim bu siisleme ve dekoratif unsurlar,
bina cephesine derinlik kazandiran ve binanin mimari karakterini koruyan gorsel ilgi saglamaya

yardimci olmaktadir (Sekil 2.27) (sfplanning, 2020, p. 46).
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Sekil 2.27 Zanaatkar, Kolonyal, Cagdas, Viktoryen veya Ispanyol gibi belirli mimari tarzlara sahip Cephe
kompozisyonu igerisindeki baslica unsurlardan pencere 6zellikleri yapinin mimari karakterine ve mahalledeki
diger yapilara uyumlu olacak sekilde tasarlanmasi cephenin daha dekoratife yonelik bir goériiniis diizeyine
girmesini saglayarak yapiy1 sembolik bir estetik tavira getirmis olacaktir (sfplanning, 2020).

2.6.13. Cephe ozgiinliigiiniin taméimlanmasi

Ozgiinliik kelimesi, daha dnce hi¢ yapilmamus ve diisiiniilmemis bir sey hakkinda diisiinmekten
ziyade, eski fikir ve yOntemleri yeni bir sekilde ve yontemde bir araya getirmek anlamina
gelmektedir. Random House Webster's College Dictionary’e gore, 6zgiinliik "6zgiin olmanin
durumu veya degeri" dir. Ayrica, kendini belirli bir tarzda ve bagimsiz olarak ifade etme veya
tasarlama yapma yetenegidir. ilaveten, benzersizlik veya gorkem, yaratic yeterlik, sunum veya
teknik olarak da degerlendirilebilir. Bununla birlikte, Kernerman English Learner's Dictionary,
ozgiinliigii su sekilde tanimlamaktadir: farkli olma niteligi ve diger her seyi dislama. Ote
yandan, tamamen farkli bir bakis agisiyla sunulan dnceden var olan kavram ve goriislerin

bulunmasi olabilir (Shareef, 2018).
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Kent ve yap1 goriintiisii icerisinde karmasiklik ile ilginin yiikseldigi cephelerin
bicimlenmesinde kompozisyonlara karsilik verebilen 6zgiinliik arayisi, ¢ogu zaman beyhude
bir modernist ugarilik olarak elestirilmistir. Ger¢ekte mimari cepheleri kapsayan diinyadan
aldiklar1 ornekler ile ozgiinlikk genellikle gosterisli yenilik, kiskirtici &tekilik ve tuhaf

rastgelelik arayisi olarak diigiiniilmektedir (luciensteil.tripod, n.d.).

Ozgiinliigiin mimarideki rolil, siirekli olarak iizerinde kurgulanan yapiya hem akilda kalici1 hem
de ayirt edici 6nemlilik kazandirarak tam bir sosyal baglam i¢inde cephe kompozisyonunun
iligkilendirildigi soylenebilir. Ayrica cephenin gorsel mesaj karakteristikleri bakimindan
Ozglinliik, oncekinin yok sayilmasi anlamima gelmemekte ve Oncekinin yok sayilmasi da
ozgiinliigii garanti etmemektedir. Ote yandan, mimar Gehry'nin cephedeki 6zgiinliik, yaraticilik
ve bitirilis teknigini elde etme mekanizmalarina gelindiginde, Bilbao'daki cephesinde titanyum
fayanslar ile adeta bir renk soleni yasatilan Guggenheim Miizesi projesiyle Frank O. Gehry'nin
diinya capinda {in kazandig1 agiktir. Ek olarak, Sekil 2.24" de de goriilebilecegi gibi, Gehry,
mimari pratiginin resmi sinirlamalari ile sanatinin sezgisel yonii ve hayal giicli arasinda
ulagmaya ¢alistig1 denge duygusunu CAD platformlarinin sundugu her tiirlii imkani kullanarak,
Ogelerinin belirli bir diizen icerisinde bir araya geldigi kompozisyon gelistirme siiregleriyle
cephe tasarimlarini gergege ¢evirmeyi basarmistir. Her seyin uygun yerini belirleyen ve her
seye dogasmi kazandiran bir diizen anlayisi igerisinde mimarin kendi iradesiyle 6zgiirce
diisiiniip, tasarladig1 bir ylizey bi¢gimlenisi iizerinde yenilik¢i kurgusal cevaplarin arandig: fikir
olusumlar1 Frank O. Gehry'nin "Daha 6nce yaptigim bir seye benziyorsa, atarim” dedigi gibi

tasarim siiregleri icerisinde bir¢ok kez degisebilmektedir.
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Sekil 2.28 Bilbao'daki cephesinde titanyum levhalar ile adeta bir renk s6leni yasatilan Guggenheim Miizesi
projesiyle cephedeki 6zgiinliik, yaraticilik ve bitirilis teknigi yoniinden Frank O. Gehry'nin diinya ¢apinda {in
kazandigi agiktir (divisare, 2015).

Son olarak, bina cephe kompozisyonlarinin ¢ekici ve davetkar bir ortam saglanmasi yoniinde
mimar ve eser arasindaki tuhaf, 6zglin yaratici dinamigi gostermek i¢in Gehry’nin Los
Angeles'taki Loyola Hukuk Okulu tasarimina géz gezdirilebilir. Loyola kampiisiiniin en ikonik
unsuru olan Merrifield Hall (Sekil 2.29) projesi i¢in cephenin 6zgiin stratejisi, binanin niinde
halka acik bir dinleyici kitlesine hitap edecek bigimde ana mekana bagli olmadan diimdiiz
duracak ve geleneksel adalet odalarini sezdirecek sekilde, siitun basliklar1 veya temelleri

olmayan bir dizi siitun olarak kurgulanmigtir (Lange, 2015) (Shareef, 2018).

Sekil 2.29 Merrifield Salonu cephesi ve dniinde antik mimariyi takdir edercesine duran siitunlar, Loyola Hukuk
Fakiiltesi, Los Angeles (Usnews, n.d.).
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Tasarimeinin bigimi diisiinme yaklasimlarindan 6zgiinliik ile beraber spontanelik ve sasirticilik
bilesenleri onayindan gecen saf formun eglencesinin ve duyu hafizasinin hazzinin cepheler
tizerindeki etkisine dalma imkani Fransa, Lacq B6lgesi’inde 2013 yilinda tamamlanan Belediye
Ofisleri’nin cephelerinde de goriilebilir (Sekil 2.30). Bu 6zgiin cephe tasarimi ¢6ziimii, binanin
giiney tarafindaki agir1 giines 15181 etkisini kontrol etmenin bir yolu olarak sade beyaz delikli
metal panellerin kullanilmasiyla elde edilmistir. Tasarim fikri, asir1 1sinmay1 6nleyecek ama
ayn1 zamanda yeterli miktarda 1s18a izin vermek i¢in kismen acilabilen bir giines golgesi
yaratmistir. Farkli ¢aplarda rastgele dairelerle perforasyon (delik agma), binanin i¢ kisminda
alisilmadik bir aydinlatma etkisi yaratmistir. Bu cephe ¢Oziimii estetik, islevsellik ve
ekonomikligin bir baglantisidir (Miekisz, n.d.). Ozgiin bir cephe diizenlenmesinin kurgulandig
bir yapidan uzaklasilma siireci ig¢erisinde bir kopusla beraber kayitsiz bir terk etme durumu

kendini gostermektedir (Mills, 2009).

Sekil 2.30 Delikli Metal Cephe; Farkli ¢aplarda rastgele daireler ile perforasyon, Lacq Bolgesi Belediye Ofisleri,
Fransa (Miekisz, n.d.).

2.7. Cephenin Diger Sanat Dallariyla Olan liskisi

Yerlesik veya gogebe her toplumun dogal diinya ve diger toplumlarla mekansal bir iligkisi
oldugundan, tirettikleri yapilar, ¢cevreleri (iklim ve hava durumu dahil), tarih, torenler, sanatsal
duyarhliklar ile giinliik yasamin birgok yonii hakkinda ¢ok sey ortaya koymaktadir (Collins,
n.d.).

'Sanat' terimi i¢in farkli tanimlar bulunabilir. Bazilar1 sanatin bir seyi yapmanin yolu olduguna

inanirken, bazilar1 ise bir siirecin sonucunu sanat olarak kabul etmektedir. Ancak sanat, bir
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performans niteligi/kalitesi veya bir sey yapma yontemi olarak kabul edildiginde tam tanimin
bulmaktadir (Waterhouse, 1921). Hubbard, “Sanatin bir sey olmasindan ziyade bir yol”
olduguna inanmaktadir (Hubbard, 2009). Charles Eames ise “Sanat, yapmanin
niteliginde/kalitesinde bulunmaktadir; heyecan verici olan siire¢ degildir” demektedir (Eames,
2007). Ote yandan, kimileri sanatin sanatci ile gdzlemci arasindaki iletisim olarak
tanimlandigin1 iddia ederken, kimileri de gosterge sisteminin gercek sanat olduguna
inanmaktadir. Victor Hugo (1802-1885), sanatla kolayca agiklanamayacak bir iletisim
olduguna inanmistir. Langer, belirli 'bicimlerin' belirli 'igerigi' algilamay1 gosterebilecegini
anlayarak, tiim sanat eserlerini “bir tiir duyguyu somutlastiriyor gibi gorlinen tamamen
algilanabilir bi¢cimler” olarak tanimlamistir (Langer, 1955). Buna karsilik Schulz, 6zellikle
sanat eseriyle duygusal olarak mesgul olundugu zaman sanatin amacinin 'duygulari ifade etmek’
oldugunu sdylemenin yanlis kani1 olacagina inanmistir. Ayrica sanatin, duygusal tepkilere ve
insanlarin etkilenmesine yol acabilecegini fakat aslinda sanatin bir sembol sistemi oldugunu
belirtmistir (Norberg-Schulz, 1965). Schulz'un fikri Charles Morris'i 'gostergeler teorisi' ni
(gostergebilim) gelistirmeye tesvik etmistir. Sanat ister bir iletisim yolu olsun, isterse bir
isaretler sistemi olsun, iletisim sanatin kullanimiyla gerceklesen bir eylemdir. Sanatin ifade
ettigi seyler, gercekleri ifade eden bilimin aksine 6zdegerdir. Sanat, 6zdegerleri iletme ve onlar1
yayginlastirma aracidir. Heidegger, sanatin yalnizca bir kiiltiirdeki hakikat unsurunu ifade
etmenin bir yolu olmadigini, ayn1 zamanda onu yaratmanin bir yolu oldugunu savunmustur.
“Sanat eserleri, yalnizca seylerin nasil oldugunun temsili degil, aslinda bir toplulugun ortak
anlayisin iiretir” demistir (Heidegger, 1950). Sanatin, iginde miizigin ve mimarinin yer aldig1
belli alanlar1 ve dallar1 vardir. Grillo, Sanatlar1 Miizik, Mimari, Resim, Heykel, Siir ve Dans
olmak tizere 6 kategoride gruplandirmis ve karsilagtirmistir (Grillo, 1975). Paul Waterhouse da
sanati Miizik, Mimarlik, Edebiyat, Heykel, Resim olmak iizere 5 kategoride siniflandirmistir,
siirin bir tiir edebiyat oldugu diisiincesindedir (Waterhouse, 1921). Baska bir bakis acisiyla,
bazi meslekler, sinirlamalara ve 6zelliklere gore sanat i¢in farkli siniflandirmalar 6nermektedir

(Tayyebi, 2013, p. 10).

Alman mimar ve Bauhaus Okulu'nun kurucusu Walter Gropius'un sdyledigi gibi, bir mimar, bir
ressamin mimariye asina olmasi gerektigi kadar resme asina olmalidir. Bir bina tasarlayip
sonrasinda heykeltirag gorevlendirmek olusturulan yapitinin biitiinligiinii saglama kapsaminda
kompozisyonda taviz verilmesine yola agabilir; bu tasarim siirecindeki yontu, yanlis bir olusa
dogru bi¢imlenilmesine uzayabilir ve bu mimari biitiinliige zarar verebilir (Ghisleni, 2021).

Tasarim siireclerinin her gegen giin siiresince daha da fazla karmasiklastig1 evrim icerisinde
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ayirict duvarlari bilingli olarak belli bir yer igerisinde yonlendirmeleriyle ¢esitli diizenlerde
mekansallagmalar olusturmalarina cevap verebilecek kararlari alan mimarlardan beklentiler

somut ve soyut olarak bir¢cok yonde artmaktadir (Arpacioglu, 2010).

Bu minvalde Modern mimarligin da ¢ikis noktasi ve referanslari tek bir birime ait olmamustir,
yeni mimari biitiin diinyanin sahiplenecegi ge¢misten glinlimiizse kadar gelerek evrimlesmis

Oonemli sanat dallarindan flizlenen evrensel bir iislup olarak yerini bulmustur (Uzun, 2008).

Bu anlamda, Le Corbusier -tasarimlarinda sanatin sentezini vaaz eden, ancak her zaman solo
bir sanatci1 olarak ¢alisan "tek kisilik bir gosteri" kisiliginde olmasina ragmen- mimarlarin,
ressamlarin ve heykeltiraglarin tam bir uyum iginde yaratarak ve tasarlayarak gergek diinyada,
yani ingaat sahasinda tiretken is birliklere katkida bulunma rollerinin esit dneme sahip oldugunu

savunmustur.

Farkl1 disiplinlerin her tiirlii entegrasyonu, mimarlar, ressamlar ve heykeltiraslar arasinda, ister
proje gelistirmenin en basindan ister daha sonra insaat sirasinda, ister biiyiik Olcekte ister

bireysel unsurlarla olsun, uyumlu bir diyalogdan olugmaktadir (Ghisleni, 2021).

Tezin 2.7. boliimii ve alt bagliklar1 igerisinde cephe mimarisinin mimarlik temel alan1 iginde
hem analiz hem de sentez asamalarinda 6nemli yeri olan diger sanat dallar1 ile olan iliskisel
biitiinligline odaklanilmistir. Mimari cepheler ile “iliski kurma” ve “anlam olusturma” iizerine
temellendirme gayesi gozetilerek birgok literatiir taramasi yapildiktan sonra belirlenen 4 sanat
dal1 ile mimari cephelerin kavramsal diizenine ve tasarim anlayisina gore baglanti durumlar1 ve
birbirlerinden iliski aglar1 icerisinde yol alarak nasil bir takim sanatsal {iriinlerin ortaya
konuldugu siireci arastirilip incelenmeye alinmistir. Boylelikle bu bolim mimarlara ve
ogrencilere bir sistemlestirme etkilesimi igerisinde mimari cephelerin okunabilirliginin
artirilmasi ve tasarim siirecinde kolaylastirici ve yol gosterici isleve sahip bagdastirici bilgilerin
en iyl bicimde baglantilarinin aktarilmasini amacglamaktadir. Sirastyla miizik, resim, tekstil,
heykel olarak belirlenen 4 sanat dali ile yapisal biitiinliikleri igerisinde mimari cephelerin
birbirlerine gore benzerlik ve farklilagma durumlari incelendiginde en yakin rastlastiklar1 ve
kesistikleri terimsel unsurlar edinilen ¢esitli bilimsel kaynaklar, kitaplar, dergi makaleleri,
okumalar 15181nda ve temelinde belirlenerek tanimlanmalari yapilarak 6rneklerle agiklanmaya

calisilmigtir.
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Sekil 2.31 Mimari cepheler yillar i¢cinde miizik, resim, tekstil, heykel gibi belirli farkli sanat dallar1 etkilesim
kapsamu biinyesinde geliserek gliniimiize kadar gelmistir (Yemelyanov, n.d.) (mrt, 2021) (Hertika, 2021)
(wood.kahvefalinda, 2020) (contemporist, 2016), Kolaj (Topal, 2022).

2.7.1. Cephe ve miizik sanati ile arakesit unsurlari

Hem mimari hem de miizik birer sanat formudur ve farkli ifadelerden beslenirken, yaraticiligin
ve fikirlerin dogdugu ritim ve orantilarla bir araya getirilmektedirler. Bu nedenle, binalar ve
sarkilar bu fikirlerin sonucu olmaktadir. Ornegin ritim, bir sarkinin benzersiz temposunu
kazanmasina izin verirken, mimaride yapilarin sekillerini tanimlamaktadir. Oranlar s6z konusu
oldugunda notalar1 ve araliklar1 ile sarkinin bestelenmesine yardimci olurlar; mimari igin
oranlar, bir binanin dogru dengesinin saglanmasina yardimci olmaktadir. O halde miizik ve
mimari arasinda birbirlerini etkileyen alanlarin olmasi sasirtict olmayacaktir: bir fikrin

diisiiniildiigii/dogdugu ve nihai sonuca kadar gelistirildigi andan itibaren (Rmjm, 2021).
“Miizik, sese ¢evrilmis geometridir.” Schiller
“Miizik, mimari gibi, zaman ve mekandir.” Le Corbusier

Bir bireyin derinliklerinde, sarki sdylemeyi, hareket etmeyi, ¢izim yapmayi, heykel yapmay1,
konusmay1 veya sayisiz insan ifadesinin herhangi birini ortaya ¢ikarabilecek bir baslangi¢

kivileimu, sanatsal bir diirtii hayal edilebilir. ster kasith ister i¢giidiisel olsun, bu derin ve soyut
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diirti sanat eserlerinin dogdugu yerdir. Aslinda, her ikisi de oldukca soyut bir bigimi
koruduklar1 i¢in, miizikal ve mimari kompozisyonlar, diger sanat formlarindan daha fazla, bu

ilk soyut kokene oldukc¢a bagl kalmaktadirlar.

Bir¢ok farkli elemanlar ve Ol¢eklerde modiillesmelerden olusmus cephe kompozisyonunda
mimari dgeler tipki miizikteki melodi gibi en ilgili ve en unutulmaz olanidir. Ritmin roliinden
cok daha az somut, genellikle bir bestenin en taninabilir 6gesidir. Insan zihninin en kolay
yakaladig1 elementtir. Bir anlamda cephe kompozisyonunun yiiziidiir, yapitin dolaysiz

tanimlayict kimligidir (Beesen, 2016, p. 2).

Cephe kompozisyonu iizerinden sanat¢inin temsiliyeti i¢in ihtiya¢ duyulan unsurlar arasindan
dinamiklik, fiziksel veya ruhsal, motive edici veya itici gili¢lerin i¢inde sayilmaktadir.
Miizikteki aksiyonun kalitesidir. Miizigin ne kadar yiliksek veya sessiz oldugu anlamina
gelmektedir. Mimaride dinamikler, enerjik bir hareket ve eylem duygusuyla ifade edilmektedir.
Bina cephelerinden veya cephe birliginden olusmus bina kiitlesinden daha iyi anlasilmaktadir

(Savant, 2017).

Mimarinin estetik goriiniimiinii bir mesaj maksadiyla kente sunan ylizeyler olan cephe ve
duygu, diislince, imgeleri dinleyene sunan estetik bir biitiinliik olan miizik, yaratilma bi¢imleri
bakimindan birgok benzerlige sahiptir. Iki sanatsal kavramin deneyimlenme bicimi arasindaki
paralellikler, biri gorsel estetik agidan ¢ekici iken digerinin isitsel olarak begenilmesi ve biri
uzayda tasarlanirken digerinin zamanda yaratilmis olmasi nedeniyle sinirhidir (Harris, 1990, p.

4).

Tipki cephe mimarisinin doluluk ve bosluk kombinasyonlarindan olugsmasi gibi, miizik de
seslerin yani sira sessizliklerin kombinasyonlarindan olugmaktadir (Harris, 1990, p. 5). Cephe
mimarisinin bir baska etkili ve 6nemli yapis1 olarak sanat, oranti, bi¢imsel kompozisyon,
sekiller, geometri ve benzeri seylere dayanan estetik ve bicimsel hoslukla ilgilenmektedir.
Cephenin malzemesel unsurlarla bicemlenmesi gibi miizik tiirlerine gore ezgi; ritim, armoni ve
doku unsurlarmnin birlesimiyle ortaya ¢ikan bir organizasyonda miizigin kendi sekil yapisini da
gozlemlendirilmesine yol agmaktadir. Diger alanlara kiyasla bu iki alan, ortak bir sozliik varligi
ile birbirleriyle bir¢ok baglantiya sahiptir. Bu baglamda ritim, denge, deger ve ton, gorsel ve
isitsel dlinyanin ortak ilkelerinden bazilar1 olarak dikkat ¢ekici bir sekilde bilinmektedir. Miizik
ve mimari gosterge yorumlama ve isaretlerini anlama siiregleri, birbirlerinden belirli

terminolojileri, kavramlar1 ve yaklagimlar1 paylasmis ve 6diing almistir (Tayyebi, 2013, p. 3).
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Miizik notalarinin bestecilerinin "bir sarkinin striiktiiri" ya da "bir sesin dokusu" hakkinda
konustuklar1 her an duyulabilir; bunlar genellikle yapili kiitleler ve yap1 malzemeleri i¢in
kullanilacak terimlerdir. Ayrica mimarlarin ve onlarin elestirilerinin her zaman 'cephe ritmi'
veya 'eleman kompozisyonunun uyumu' gibi kavramlar ele aldigi duyulmustur; bu terimler
mimari meslekten olmayan kisinin sadece miizik i¢in kullanacagi terminolojiler olarak goze

carpmaktadir (Dwivedi, 2021).

fitttt

_ Sekil 2.32 Piyano Evi, Huainan Fangkai Dekorasyon Projesi Sirketi tarafindan Cin'deki Hefey Teknoloji
Universitesi Fakiiltesi i¢in tasarlanan yapinin islevininin miizik ile olan iligkisini cephesinde de vurgulanmaya
calisilmis bir diizenleme (glawindows, 2020).
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Yapilandirildigi dénem ig¢in bulus niteliginde olan fonksiyonun cepheye yansitilmasi iglemi,
Ozellikle postmodern donemde yaygin bir popiilist egilim olarak gbéze c¢arpmaktadir.
Gilintimiizde popiiler kullanimini kaybetmis olan bu cepheler yerini metofarlasmis cephe
kompanentleriyle olusmus olan bigimlenmelere birakmistir. Miizigin goriintiileri ve bigimleri
bazen mimaride bina cephe tasarimi i¢in ilham kaynagi olmaktadir. Piyano Evi, Huainan
Fangkai Dekorasyon Projesi Sirketi tarafindan Cin'deki Hefey Teknoloji Universitesi Fakiiltesi
i¢in tasarlanan taninmis mimari ve miizik arakesitinde yapilandirilan binalardan biri olmaktadir.
Sekil 2.26° da goriildiigl gibi yap1 miizikseverler icin tasarlanmis olup, piyanoya yaslanmis

seffaf merdivenlere sahip seffaf bir kemandan olugmaktadir (Tayyebi, 2013, p. 70).

2.7.1.1. Armoni

Oziinde armoni, farkli notalar1 birbiriyle iliskilendirmeye dayanmakta, dyle ki aralarindaki
araliklar insan kulaginin tanimlayabilecegi belirli etkiler iiretmekte ve insan algisina belirli
renkler veya ruh halleri getirmektedir. Armoninin temel islevlerinden biri, melodiye zenginlik
ve derinlik kazandirarak onu desteklemektir. Cogu durumda armoni, melodi, melodik ilerleme

ve ritmik alt yap1 arasindaki arabulucudur (Beesen, 2016).

Armoni, bir biitiindeki 6gelerin diizenli veya hos bir kombinasyonudur. Miizikte ses ve
kompozisyon arasinda bir denge oldugu, mimaride de elemanlarin birlikte cephe kompozisyonu

icerisinde bir denge igerisinde oldugu sdylenmektedir (Savant, 2017, p. 2).

Bir dizi ¢oziimlerle gelismekte olan cephelerin etkisiyle insanlar giderek daha fazla kendilerini
binalarla ve bina tipolojileriyle sayisal bir aracilik yoluyla gbéze hos gelen bir diizen igerisinde
kurulmug Ogelerin armonik bicimsellesmesi yoluyla etkilesim alanlarina girerken
bulmaktadirlar (Duriseti, 2003, p. 1). Cephede dijital teknoloji ve inovasyonun kullanilmasi,
modern mimarlarin armonik bir tarza sahip ve c¢evreye armonik bir sekilde uyan yapilar
tasarlamasina olanak tanimaktadir (Mayatskaya, Yazyev, & Yazyeva, 2021). Tasarlanan cephe
mimarisinin tek bir birlesik alan olarak goriilebilmesi, bir alanda farkli malzemelerin veya
tasarimlarin basarili bir sekilde kullanilmasiyla elde edilmis olacak armonik bir yapilagsmanin

gergeklestirilmesiyle saglanmis olacaktir (Brink, 2014).
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Gecmisin tasarim sistemleri, doganin derinlemesine incelenmesine ve doganin geometrik
olarak ¢evrilebilen bir kompozisyon kapsaminda agik ve verimli kaliplarina dayanmistir. Yunan
filozof ve matematik¢i Pisagor (MO 560-480), 6zellikle sayilarin fiziksel gerceklige nasil
baglandigiyla ilgilenmistir. Arastirmalart onu farkli seslerin ayni andaki veya belli zaman
araliklar1 ile matematiksel uyumunun birliktelikligi ile ortaya ¢ikmis olan “armonik™ denilen
hos tonlar1 kesfetmeye yoOneltmistir. Pisagor'un armonik orantilarla ilgili kesifleri, yalnizca

miizik iizerinde degil, Yunan sanat1 {izerinde de muazzam bir etkiye sahip olmustur.

Sekil 2.33 Yunanlilar, Yap1 cephelerinde farkli malzemelerin armonik bir diizen kapsamiyla belirli bir oran
sistemi igerisinde dengeli, uyumlu bir bigimde goze hos gelen yapilar yarattigini hissetmistirler (Scotto, 2015).
Tapinaklar ve diger kamu binalar1 i¢in en resmi tipteki antik Yunan mimarisi, stilistik olarak
ilk kez Roma mimari yazar1 Vitruvius tarafindan tanimlanan ii¢ Klasik diizene ayrilmustir.
Bunlar: Dor diizeni, Iyon diizeni ve Korint diizenidir; Yunan diinyasindaki bolgesel kdkenlerini
yansitan isimler. Ug diizen, basliklariyla en kolay tanmabilirken, siitunlarin, sagakligin,
almhigin ve siitun sekisinin (stylobat) bigimini, orantilarini, ayrintilarim1 ve iliskilerini de
armonik kurallar cercevesinde yonlendirip diizenlemiglerdir. Farkli diizenler, genis bir
yelpazede bina ve anitlara uygulanmigtir. Bu diizenler, bir dizi karakteristik melodik ve armonik
davranisla birlestirilmis bir tiir miizikal 6l¢ek olarak modlarda da goriilebilmektedir (Scotto,

2015).
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Sekil 2.34 Hephaistos Tapmagi cephe goriiniimii (thebyzantinelegacy, n.d.).

M.O. 415 yilinda tamamlanan, Atina Agorasi'na bakan bir tepe olan Kolonos Agoraios'ta yer
alan Hephaistos Tapmagi Atinalilarin fon siislemelerine artan ilgisi yaygm olsa da,
ozelliklerinin ¢ogunda standart bir Dor yapisidir. Dor tapinaklarinda Iyonik unsurlarin artan
kullanimi, ince siitunlarin bir 6rnegi oldugu Hephaisteion'da bulunan bir stilistik egilimdir.
Yeni ince siitunlar tapinagin zarafetini yilikseltmeyi amaglarken, degisen orantilar sagakligin
boyutuyla dengelenmemistir ve cephe tlizerinde bozulan armonik diizen ile gorsel olarak daha
az cekici oranlar yaratilmigtir. Parthenon'un mimari, sagakligin agirligini dagitmak i¢in daha
fazla sayida siitun olusturarak bunu milkemmellestirmistir. Parthenon sekiz siitunlu cepheli bir
yapidir, Hephaisteion ise alti siitunlu cepheli yapidadir. Nitelikli miizik sanatinin belirli
matematik iskeleti cer¢evesinde olugmus olan kurallar sistemi kapsaminda unsurlarinin
diizenlenmesi yoniinde yapilastirilmasi gibi alti siitunlu cephe stili ile yapilmis olan Hephaistos
Tapinagi, cephe boyunca kurgusu n siitun ve yanlarda 2n+1 siitun diizeni igerisinde estetik
armonik yonergeleri takip etmektedir (Sekil 2.34). Alt1 siitunlu cepheler, Dor diizeni tapinaklari
icin birbiriyle basit sayisal oranlarda iliski kuran armonik bir denge biitiiniinde standart bir
uyumsal yapilagmadir. Klasik Dor stilinin diger cephe 6zellikleri arasinda algak bir sacaklik,
kornisli egimli bir ¢at1 ve heykelli veya heykelsiz alinliklarin kullanimi sayilabilir.

(Heidenreich, 2010).
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Sekil 2.35 Frank Lloyd Wright’in tasarladig: Selale evi, Pensilvanya (waterlandlife, 2021).

Mimar1 Frank Lloyd Wright olan 1935-1937 yillar1 arasinda inga edilmis Selale Evi veya Kaufmann
Evi olarak bilinen ve ABD'nin en {inlii konutlarindan biri olan bir yapida, su lizerinde yiikselen
cephe diizeni, yerel kayalardan olusturulmus temeller, mevcut arsadan ¢ikan taglardan
olusturulmus tas duvarlar ve konsol ¢alisan teraslar, ahsap ve tugla gibi dogal yerel malzemeler,
bina ile onu ¢evreleyen orman arasinda bir uyum saglayarak Wright’in “Organik Mimari”
anlayisin1 ortaya cikarmaktadir. Frank L. Wright'in yaptig1 tasarim ile yapimin igine
yerlestirmek yerine dogrudan metal ¢erceve kullanilmadan tas duvara yerlestirdigi cam ile
beraber duvar boyunca i¢ ve dis arasindaki gorsel engeli ortadan kaldirarak cephe {izerinde
olusturulmus olan armonik diizeni hemen yakinindaki selalenin sesiyle biitlinlestirerek
kullanicilarin sadece selaleye disaridayken bakmasini degil ayn1 zamanda cephe iizerindeki
Ogelerin kendi igerisinde ve dis cevre ile uyumu vasitasiyla selalenin yasanilmasini da
istemigtir. Frank Lloyd Wright’in tasarladigi Selale evi, cephe yapitiyla beraber ¢evresinde
giindelik hayatin igerisinde olacak bir bicimde bolge igerisinde agaglar ve bazi kayalar da
korunarak saglanmasima ulasilmak istenilen gorsel ve duyumsal olarak armonik bir
kompozisyonun iyi bir bi¢imde organize edildigi yapilarin en 6nemli temsilcilerinden olmustur
(Sekil 2.35). Mimar, cephe iizerinde kullanicilarin hayatlarinin bir pargasi olacak bir bicimde
eszamanli olarak g¢esitli degerdeki bilgileri duyumsatmasmi saglayacak armonik bir

kompozisyon yaratmaya calismistir (Peter & Olukayode, 2017).
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2.7.1.2. Ritm

Mimaride ritim, bir yigin Oriintiisii, bir pencere diizen Oriintiisii, bir yapisal sistem ile
tanimlanabilir. Ritim, bir cephenin eklemli/parcali formuyla ifade edilebilir. Ritim, bir binanin
cephesinin bitisik binalarla veya bulundugu alanin diger unsurlariyla nasil iligkili olduguyla

ifade edilebilir; sokaklar, yollar, banklar, agaclar.

Bu sekilde, miizikteki ritmik ¢ergeve Ornekleri, etkileyici formlar olusturmak ve ayrica farkl
unsurlarin uzlastirilmas1 gereken yerlerde tasarilar1 ¢ozmek i¢in kavramsal olarak mimari

semalara uygulanabilir (Beesen, 2016, p. 14).

Kent o6l¢eginden (1:1000 veya 1:2000) ¢ok ince insaat detaylarima (1:5 veya 1:10)
yaklasildiginda, kompozisyonun ritmi ve armonisiyle ilgili soyut fikirler asla goz ardi1 edilemez.
Kent 6l¢egindeki bir kiitleden, yap1 elemanlarinin cephedeki stratejik tekrarina kadar her 6genin
dogru dlgekte olmast i¢in yap1 elemanlarinin cephe kompozisyonu iizerindeki ritmi mimarin
ana fikriyle uyumlu olmasi gerekmektedir. Tipki bir miizisyenin sesteki dogru duraklamalari
bulmasi gibi, bir mimar i¢in de yapi elemanlarinin ritmi ve uyumu/armonisi yoluyla dogru
tektonik ve sanatsal ifadeyi ortaya ¢ikarmak zordur. Yapili ¢evrenin geri kalanindan ayrilan ve
kendisini ¢irkin ve baglam dis1 gosteren bir cephenin deneyimlenmesi, aslinda sinir bozucu bir

enstriimantalist tarafindan ¢alinan bir notaya paraleldir.
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Sekil 2.36 Cephe insaati sirasinda catiya dort pencere modiilleri monte edilmis ve kolondan kolona sabitlenen
prefabrik parcalarla Lakeshore Drive Apartmanlarinda ritmik bir tektonik ifade yaratilmaya c¢aligilmistir
(Dwivedi, 2021).
Mies Van der Rohe'nin Chicago'daki Lakeshore Drive Apartments (Sekil 2.36), tiim hacmi
kentsel 6l¢cekte uyumlu hale getirmenin ve cepheye yansiyan insaat detaylar1 6l¢eginde ritmik

bir tektonik ifade yaratmak icin ¢elik I-kesitlerinin kullaniminin iyi bir 6rnegidir (Dwivedi,

2021).

Sekil 2.37 Imhotep tarafindan tasarlanan Zoser Piramidinin cephesi iizerinde simetrik denge ile yukaridan
asagiya dogru ilerleyen ritmik kalibin bir biitiin halinde sekillendirildigi goriilmektedir (Joanna, 2021).

72



Ritim, tekrarlama, devamlilik, yayilim, kademelenme ve kontrast yoluyla elde edilebilir. Bir ya
da diger ritmik deseni uygulayan mimari yapi, bir cephe iizerinde ayni1 6geleri tek bir eksende
diizenleyerek veya birden fazla eksen dahil ederek farkli araliklar diizenleyerek bir dengeyi,
yani gorsel kuvvetlerin dengesini saglamaktadir. Tarihsel cagdan ve cografi smirlardan
bagimsiz olarak insan uygarlig sirasinda gelisen mimariler, yap1 cephelerinde ritim uygulayan
zamansiz estetik varliklar haline gelmistir. Antik Misir Piramidi’nin cephesi, simetrik denge ile
yukaridan asagiya dogru ilerleyen ritmik kalib1 bir biitiin halinde toparlamaktadir. Misir piramit
mimarisinin {inlii 6rnekleri sunlardir: Antik diinyanin en biiyilkk mimarlarindan biri olan
Imhotep tarafindan tasarlanan Zoser Piramidi (MO 2630) (Sekil 2.37) ve Giza'daki Keops
Piramidi (MO 2550).

Daha Once kerpigten yapilmis olan mastabalar, kiregtasi bloktan insa edilerek bir piramit
olusturmak i¢in her seviye bir alttakinden biraz daha kii¢iik olacak sekilde birbirinin {izerine
yerlestirilmistir. Katmanlar bir iggenin bir noktasina yiikselene kadar devam eden, ayni yapinin
iist liste, ancak biitiin olarak cephede 6ncekinden daha kiiciik boyutlu tekrar edecek bigimde bir

ritim duygusu yaratmaktadir (Thapa, 2018).
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Sekil 2.38 Zemin kat cephesinin yesile boyanarak, pilotis ile ulasilmak istenen ‘havada durma’ etkisi
yaratilmaya calisilan Villa Savoye”nin cephesine bakildiginda hem yatay hem de dikey eleman tekrarlariyla
olusturulmus bir ritim géze carpmaktadir (Mufioz-Alonso, 2016) (Garcia, 2014).

Antik caglardan miras kalan eski tarzlar1 ve yapilar1 reddeden Modern mimari, statik degisken
sistemi temelinde dinamiklik bi¢ciminde tezahiir ettiginden, gelisen cepheler ritm Oriintlisti
tizerinde hayal edilemez bir dizi olasilik sunmaktadir. Le Corbusier'in Fransa'nin Paris kentinin
eteklerinde 1928 ile 1931 yillar1 arasinda insa edilen Modernizm akiminin 6zelliklerini gosteren
Villa Savoye'sinde (Sekil 2.38), siitunlarin dis ¢evre iizerine yerlestirilis bigiminde ve binanin
iist gdovdesinin biciminde bir ritim dikkat ¢ekmektedir (Garcia, 2014). Yalnizca duvar ve

pencereler i¢in bir kaplama islevi goren ve yiik tasima hususlari tarafindan kisitlanmayan,
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Ozgiirce tasarlanmis cepheler, ylizey elemanlar: ile olusturulan ritmik duygunun daha 6zgiir
bicimde kurgulanmasinda rol oynar olmustur. Biitiin yapiya bakildiginda hem yatay hem de
dikey eleman tekrarlartyla olusturulmus bir ritim vardir. Yiizeylerin ritim tizerindeki etkileri
formlar ve renklerle devam etmektedir. Kolonlarin dikey algis1 ve pencerelerin yatay algisi

cephede zitliklardan olusan bir ritm yaratmaktadir (Ulugay, 2020).

Gelecegin mimarlarinin nitelikli tasarlanmis cepheler olusturulmasi kapsaminda biiyiik 6l¢ekli
3d yazicilarin kullaniminin da yardimiyla tasarimin gergek sinirlar1 daha iyi fark edilerek ylizey
tizerindeki temel dgelerin diizenli bir sira ile tekrarlandigi, hos bir kalip olusturacak ve miizikte
oldugu gibi cephenin ana omurgasini saglamaktan sorumlu olacak bicimde tutarli bir ritim

tarafindan cephe kompozisyonuna verilen gorsel ¢ekicilik olgusu ile saglanmis olacaktir.

2.7.1.3.  Yerellik

Kentlerin mimari yapilarinin yoresel ve tarihi dokusu kent kimliginin olusumunda 6nemli rol
oynamaktadir. YoOresel alanlarda yapilacak miidahale, yenileme veya eklemeler, kent
kimliginin bigimsizlesmemesi veya bozulmamasi igin Ozenle tasarlanmali ve hayata
gecirilmelidir. Bir uygulamanin kentin mevcut dokusuna uygunlugu ve biitiinliigii, bu kimligin

sahiplenilmesi ve gelecek nesillere aktarilmasi igin gereklidir.

Geleneksel konut cepheleri, onlar1 olusturan kiiltiiriin yansimasini saglayan arayiiz ve kimlik
unsurlar1 olup, mekan ve kiiltiir arasindaki etkilesimi incelemek i¢in ¢ok onemlidir. Cephe
mimarisinin sosyokiiltiirel 6zellikleri, insa edildikleri donemin yerel yasaminin okunmasina,
sistem ve malzemelerin 6zelliklerinin algilanmasina yardimci olmaktadir (Ermiyagil & Akter,

2018).

Bu baglamda cephelerin tasariminda yerellilik vurgulanarak (vernacular architecture) kent
icinde cephe mimarisi kendi baglamiyla yakindan iligki olmaktadir ve ¢evresinin belirli cografi
Ozelliklerinin ve kiiltiirel yonlerinin farkindadir ve onlardan giiglii bir sekilde etkilenmektedir.
Bu nedenle, diinyanin farkli yerlerine 06zgii olmaktadirlar, hatta bir kimligi yeniden

dogrulamanin bir arac1 haline gelmektedirler (Ghisleni, 2020).
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Hem miizikte hem de mimaride yerellik terimi, kiiltiire ve yerel kosullara dayanilarak gelistirilir
ve belirli bolgelerdeki kiiltiiri ve yagam bigimini temsil etmektedir. Bu agidan hem yerel halk
miizigi hem de yerel halk mimarisi, toplumsal temsiller ve uyumlu kiiltiirel degerler sistemidir.
Dolayisiyla, toplumun kalbinden ¢ikan ve ¢ogunlukla akademik egitim almamis sanatcilar,

yerel malzeme ve enstriimanlar1 kullanarak halk mimarisini ve halk miizigini yaratmaktadirlar.

Mimarlikta yerellik, yerel teknoloji, malzeme, kiiltiir ve toplum oOzellikleriyle ilgilenen bir
kavramdir. Genellikle mesleki egitim almamis tasarimcilar tarafindan geleneksel yapi
teknolojileri kullanilarak ¢evresel baglamlarin ve mevcut kaynaklarin 6zellikleri ile
belirlenmektedir. Geleneksel mimari, bir binay1 bir yere ait kilmakta ve onu belirli yerel
ozelliklerle tanimlamaktadir. Baska bir deyisle, yerel veya bolgesel lehgeyi ifade eden bu
cepheler yerelsellestirilmis cephe kompozisyonuna sahip sanat iirlinleridir. Yerellik mimari
tiirii ile sekillenen cephe kompozisyonu veya bir miizik bestesi, sonug olarak icinde bulundugu

cevresel, kiiltiirel, teknolojik ve tarihsel baglami yansitmaktadirlar (Tayyebi, 2013, p. 19) .

e Cevresel baglam

Mimarlik, barinma ihtiyacini karsiladigi i¢in insanoglunun temel ihtiyaglarindan biridir.
Hayvanlarla karsilagtirildiginda, insanlar doganin giiglerini siirdiirmekte zayiftir ve fiziksel
giivenlik i¢in barinaga ihtiya¢ duymaktadirlar. insanlar bu doga giiclerine ve diger vahsi hayvan
tiirlerine kars1 giivenlik icin magaralara siginmislardir. Bu gilivenlik pekistirildik¢e, magara
adamu glinliik olaylarin resimlerini ¢cizmeye baglamistir. Bu muhtemelen yaptig1 ilk sanat formu

olmustur.

Daha sonra insan tiiriiniin evrimi gergeklestikce, diger sanat formlar1 yani resim, heykel, dans,
sarki sOyleme, miizik vb. de icat edilmis ve uygulanmistir. En eski sanat formlarindan biri
olarak miizigin 50000 yildan beri var oldugu ve en izole kabile gruplar1 da dahil olmak iizere

diinya capinda ¢esitli kiiltiirlerin ayrilmaz bir pargasi oldugu sdylenmektedir (Savant, 2017, p.

1.
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Zamanla insanlarin faaliyet gosterdigi ortam ve kosullar igerisinde kendini gosteren gezegensel
iklim degisiklikleri, birgok kentsel kiimelenme ile beraber cephe kompozisyonu ve miizik
bestelenmesinde farkli tasarim yontemleri ve olusumlar1 da degisiklik gostermistir. Bir seyin
insa edilmis/¢ozlilmiis olmastyla, her idrakin ve kavrama gelisiminin bir kosulu olan kimlik,
ihtiyaclar, yasam deneyimi, ifade zenginligi ve ¢evresel baglanti kapsaminda kisisel ve kolektif
hafizaya yonelik insan solumalarim1 iginde bulundurmaktadir. Miizik ve bir¢cok cephe
kompozisyonunun bigimlenme evreleri belirli bir ¢evresel baglam i¢inde olugsmakta ve nesilden

nesile veya bolgeden bolgeye aktarimini siirdiirmektedir.

Tipki bestecinin tatmin edici bir kompozisyon elde etmek i¢in dogru notalar1 dogru sirada
olarak karar vermesi gerektigi gibi, mimarin da cephe tasarimini gergeklestirmek i¢in formlari
ve elemanlar1 uygun iliskilerle belirli bir yer baglami kapsaminda birlestirmesi gerekmektedir

(Harris, 1990, p. 4).

Belirli bir ¢cevrede aralarinda bag bulunma yoluyla bir arada duran, bir bilesen olusturan halk
mimarisi ve halk miizigi, yerellestirilmis sanatsal iiretimlerdir ve yabancilar tarafindan kolayca
anlasilamayan yerel mesajlar1 iletmekte ve bildirmektedir. Béylece hem halk (yerel) mimarisi

hem de yerel miizik dogasi geregi yerel bir dil gibi bolgelerine aittir ve dolayisiyla

“hareketsizdir” (Tayyebi, 2013, p. 20).

Miizik yorumlanacak olursa, beste yaparken insanin aklina gelen ilk diisiince, miizigin igine
dokiilecegi kap, ardindan onu sekillendirecek tutku ve duygu gelmektedir. David Byrne bu fikri
acikliga kavusturmak icin kuslar 6rnegini kullanmaktadir: Bir kus agactayken yerde oldugu gibi
sarki sdylemez, diinyanin bir yerinde de digerinde oldugu gibi aym sekilde 6tmeyecektir.
Sarkis1 -mesaji- onu iceren ortama uyum saglamaktadir. Bina cepheleri ise tarih boyunca
mozaikler ve fresk duvar resimleri gibi malzeme ve tektonik yapim yoluyla ayrilmaz bir
bicimde belirli bir baglamin altinda yatan fikirleri ve hikayeleri iletmesi beklenen bir aracilik
saglamas1 kapsaminda geligmistir. Bu tiir 6rnekler, miizigin ve cephenin 6nceden belirlenmis
fiziksel bir g¢erceveye uyacak sekilde sekillendirilmis uyarlanabilir bir arag oldugunu
gostermektedir. Miizik ve cephe belirli bir yer i¢in mi kompozisyona dokiiliip tasarlanmaktadir?

Ve eger dyleyse, bu mimari alan yaraticilik i¢in bir model midir? (Dwivedi, 2021).
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Sekil 2.39 Harran Evlerinin cepheleri (Cortesi, 2017).

Bir binanin cephesinin olusumundaki baglami, fiziksel/dogal faktorleri (6rnegin, bitigik bir
nehrin egrisi), sosyo-kiiltiirel faktorleri (6rnegin, yerin onceki kullanimi) vb. igermektedir
(Designingbuildings, 2021). Ninova'dan Karkamis'a giden giizergah {izerinde bulunan, antik
cagda dnemli bir sehir olan Harran kdylinde gergekten goze garpan sey, ilkel “ar1 kovani evleri”
kiimeleridir. Tamamen ¢amur veya kil tuglalardan yapilmis ge¢misi MO. 6. yiizyila dayanan
konik kubbeli Harran Evlerinin cepheleri, kavurucu sicagi engellemek ve soguk havayi
korumak i¢in cephenin kendine 6zgii kentsel ve dogal ¢evresine yanit olarak entegre edildigi
cevresel baglami igerisinde tasarlanmistir (Sekil 2.39). Bu, en az 3.000 yillik bir mimari
gelenektir. Uzerinde bir agiklik bulunan kubbe benzeri yapilar, sicak havanin bu yapilarin iist
kisminda toplanip agikliktan digar1 ¢ikan bir sistemde yap1 cepheleri, cevresine atifta bulunarak

anlam kazanmastyla islevsel bir 6zellik gostermektedir (Cortesi, 2017).

Miizik sanatindaki gibi yorenin yerlesik insanlar1 tarafindan iiretilen, kendine 6zgii anlam ve
amaglar iceren ¢evresel baglam igerisinde olusturulmaya ¢abalanmis cephe kompozisyonunun
giiniimiizdeki bir 6rnegi olarak gosterilebilen Ispanya'nin Menorca Adasi'nda bulunan 2020
yilinda tasarlanan Ses Menoquines (Sekil 2.40), Akdeniz'e bakan dort yazlik villadan

olusmaktadir.
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Sekil 2.40 Dort yazlik villadan olusan Ses Menoquines cepheleri, iizerinde yer ettigi doga ile arasindaki uyumu
en iyi saglayacak bir baglam igerisinde 2020 yilinda tasarlanmistir (archello, 2021).
Adanin geleneksel yerel mimarisine yanit olarak villalarin cepheleri biliyiik camli agikliklar ve
entegre mobilyalar gibi daha modern unsurlarin yan sira beyaz badanali dis duvarlara ve egimli
catilara sahiptir. Yagam alanlar1 deniz manzarasina ve arsanin merkezi yiizme havuzuna bakan
yapinin belirli bir alana 0zgii ihtiyaclara cevap verecek bicimde karakterize edilen yapi
cepheleri delikli duvarlarla muhafaza edilen ve ¢ift ylikseklikte egimli ¢at1 ile kaplanmis 46
m2'lik bir agik alana sahiptir. Yumusak esintiler cephelerdeki sundurma alanlarindan esecek ve
dogal 15181n alana girmesine izin verecek bir bicimde yapi1 cepheleri, {izerinde bulundugu doga

ile arasindaki uyumu en iyi saglayacak bir baglam icerisinde tasarlanmistir (archello, 2021).
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Bilinmeyen bir gelecegi anlama ¢abasi igerisinde miizik sanati ve bina cephelerinin
tasarlanilmasi disiplinlerinde yaratilan eser iizerinde bilginin kullanimsal yonii olarak énemli
bir ortak belirleyici 6ge olan gevresel baglam kavrami ile gelisen yap1 cephelerinin esneklik,
uyum, istek ve idealist bir iyimserlik gerektiren bir gelecek etrafinda sekillenecegi
ongoriilebilir. Bu yolla cephe tasarimlar1 genellikle yerin baglamiyla bir diyalog ve yerin ve
miisterinin kendi ge¢misleri boyunca biriktirdikleri ve gelecekteki yoriingeleri boyunca devam
edecekleri baglamsal bilgilerin {iretken kisimlarinin sorgulanmasiyla baglamaktadir. Gelecek
icin harekete gecen bina cephelerinin dogru bir g¢evresel baglamda uygun bir bicimde
oturtulmas1 kapsaminda islevsel 6zet, bu programa paralel olarak ¢oziilmekte ve miisterinin

0zel gereksinimlerinden olusturulmaktadir (Naish, 2019).

e Mevcut kaynaklarin kullanim

Miizik bir duyguyu zaman iginde ezgi, ritm, armoni, tempo, ses yiiksekligi gibi tonlar ve temel
yap1 yardimlariyla ifade ederken mimarinin cephelere verdigi yetkiyle beraber donanimlar uzay

icerisinde, malzemeler iizerinden duygular1 ifade eder olmaktadir.

Cevresel baglam igerisinde sapli kalmis olan mimari ve miizik; inanglari, ideolojileri bulundugu
zeminden mevcut en yakin kaynaklarin kullanimi yoluyla anlagimini kolaylastirarak
aktarmakta, deger-nesneleri somutlagtirmakta ve bdylece sanatsal kodlar1 etkilemektedirler.
Antik, Ortagag, Gotik, Barok, sinirli bir cevreden mevcut kaynaklar kullanilarak bigimlestirilen
formsal ve ezgisel inanglarin yansimalarinin, yayilmalarinin ve bunlarin mimari ve miizik

tizerindeki etkilerinin ¢ok somut oldugu donemlerdir (Tayyebi, 2013, p. 21).

Hem miizikte hem cephe mimarisinde olsun, duygusal ve fiziksel alanlarin anlagilmasi icin
kendi bolgesindeki sinirlt olan mevcut malzemeler kullanilarak yiizey derinliklerinden farkli
anlatim bi¢im oOzellikleri vasitasiyla yerel gelenekler ve kiiltiirel uygulamalar dokusal
farkliliklar ile yansitilmaktadir. Doku, bir yiizeyin veya bir maddenin hissi, goriiniimii veya
kivamudir. Miizikte, farkli enstriimanlarda iiretilen ses ve ritim katmanlarini ifade etmekte iken
mimaride dokular, insaat amaciyla kullandigimiz farkli malzemelerde ortaya g¢ikmaktadir

(Savant, 2017, p. 159).
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Sekil 2.41 Bolgenin yakinlarinda var olan gevresel baglam igerisinde edinilen meveut kaynaklarin ideal yapt
malzemesi kapsamina getirilme diizeni, Cin’in en eski korunmus ahsap cepheli binasi olan Nanchan
Tapmagi’nda gériilebilmektedir (Jin, 2021).

Bolgenin doku biitlinliigiinii saglayacak bir 6rnek olarak yapilacak yapinin bulundugu bolgenin
yakinlarinda var olan ¢evresel baglam icerisinde teknoloji ve ekonomik gelisme ile sinirh
olarak mevcut kaynaklar1 ideal yap1 malzemesi kapsamina getiren geleneksel Cin mimari
yapilarinin ¢ogunu inga etmek icin tarih boyunca yap1 cephelerinde ana malzeme olarak ahsabin
kullanildig: goriilmektedir (Pang, 2021). Tang hanedanligi doneminde 782 yilinda insa edilmis
olan Nanchan Tapinagi Cin’in en eski korunmus ahsap cepheli binasidir (Sekil 2.41). Yapidaki
ahsap cephe kurgusu, malzeme segenekleri iizerinde, yerel, kiiltiirel, tarihsel baglar yoniinden
geleneksel Cin binasinin temel dayanagi olmustur (Howard, Li, Wu, & Yang, 2006). Cinlilerin
yap1 cephelerinde ahgap tercih etmelerinin ilk nedeni, Cin uygarliginin dogdugu yer olan Sar1
Nehir ve Yangtze Nehri vadilerindeki ormanlarin bollugu ile dogal cevredeki mevcut
kaynaklarin bolgedeki yer karakterinin bir pargasi olarak ylizey yap1 atmosferini etkilemesi
yoniinden baglantilidir. Bunlarda ahsap cepheli yapilarin arkeolojik kanitlari, 7000 y1l 6ncesine

(Hemudu Kiiltiirli) kadar uzanmaktadir (Dingay, 2019).
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Sekil 2.42 Solda Kolombiya'nin Casanare bolgesi igerisinde Halk Kiitiiphanesi’nin cephesi; Sagda California,
ABD'de yapilandirilan Herzog & de Meuron tarafindan tasarlanan saraphanenin cephesindeki gabyonlarin
yakindan goriintiisii (Stone-ideas, n.d.) (Rafael, 2011).

Yakin zamandan yapi cephesinin i¢inde bulundugu baglam kapsaminda malzemenin uzun
transferlere olan ihtiyacinin ortadan kaldirilmasi, yiizey iizerinde meydana getirilmesi istenilen
etkinin ezgisel diizeninin mevcut ¢evredeki kaynaklardan yansitilmasi izinde 2007 yilinda
tamamlanan cephesinde ana yapr malzemesi olarak gabyonlar? kullanilmis olan Villanueva
(Sekil 2.42), Kolombiya’da insa edilmis halk kiitiiphanesi 6rnek olarak gosterilebilir (Stone-
ideas, n.d.). Cephe {lizerinde ozellikle ahsap ve cakil gibi yerel malzemeler kullanilarak
maliyetlerin de daha diisiik tutulmasina neden olunmustur (Arcdaily, 2006). Kolombiya'nin
Casanare bolgesinde bulunan Halk Kiitiiphanesi’nin cephesinin olusumunda bélgeden asinmis
kaya pargalar1 biinyesinden bir araya getirilen gabyon tas duvarlar tek tek ve elle
yerlestirilmistir, boylece bosluklardan 1518in girmesine ve dogal havalandirmaya izin veren

zanaatkar bir bitis elde edilerek yapi iizerinde yerel bir cephe yaklagimi sergilenmistir.

Yakindaki bir ormandan elde edilen ahsap ve yakindaki bir nehirden izin alinarak alinmis tas
gabyonlarin cephede kullanimi, uzun transferlere olan ihtiyaci ortadan kaldirarak, yerel
kaynaklara deger vererek peyzaj ve ¢cevresel baglama bagli kalirken mimarinin ¢evresel etkisini

azaltmasina izin vermektedir (Dejtiar, 2021).

2 Kafesli ripraplar olarak da adlandirilabilirler.
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2.7.2. Cephe ve resim sanati ile arakesit unsurlari

Mimarlar, teknik ve bilimsel konularda dahi sanatsal stratejiler kullanmaktadirlar. Bu agidan
bakildiginda mimaride sanatsal eylemler mimari {irtinlerde 6nemli bir rol oynamaktadir. Buna
gore sanatcilar i¢in farkli esin kaynaklari olsa da, sanatin farkli dallarinda felsefe ve teori gibi
sanatsal tenefflis ve esin kaynaginin ayni kokleri goriilebilir. Ve tarihe bir bakisla, sanatlar

arasindaki karsilikli iligkinin sonuglar1 netlesmektedir.

Eski tarih boyunca sanatlar arasindaki karsilikli iliskinin izini canli bir sekilde goriilmesiyle
beraber, Modern zamanda sanatsal {iriiniin hem resim hem de mimari ile iligkili temel unsurlara
saflastirilmasmin Uluslararast Uslup ile sonuglandigi fark edilebilir. Hollandali ressam Piet
Mondrian ve Hollandali mimar Gerrit Thomas Rietveld, sanatsal {iretimlerinde saf form, renk,
geometri ve sekil kullanmiglardir. Bu egilim, mimariye yeni bir bakisla ve cephelerden olusan
kutunun kompozisyonunu panellere bélerek, modern mimari i¢in bir kod ¢izerek elde edilebilir
(Zevi, 1994). Mies van der Rohe, 6zellikle Barselona Fuari'ndaki Alman Pavyonu tasarimiyla

bu yaklagimin belki de en segkin temsilcisidir (Tayyebi, 2013, p. 5).

Sanat tarihinin bize 6grettigi gibi, mimarligin duvardan kurtulusu, Modernizmin duvar ve duvar
imgesini maddesel olmasindan ¢ikarmasindan ¢ok dnce gergeklesmistir. Mimarlardan 6nce
ressamlar, duvar resmi ile duvarin otoritesini sorgulamislar ve bdylece cephe karakteri tizerinde
hayali hafiflik ve yiizen seffaflik katilmasina yardimc1 olmuslardir. Resim, bir alan1 digerinden
ayirmaktan baska bir sey yapmayan pasif bir sinir bolgesinin tarihsel roliinden kurtulusunun
goriintlislinii cephe dis duvarina ilham vermistir. Pompeii'deki gibi duvar resimleri, dniindeki
mekandan bagka higbir sey bilmeyen hareketsiz bir dis cephe duvar olarak sinirlt varliginin
Otesinde duvara neredeyse iitopik, mekansal olarak aktif bir perspektif agmistir. Boyanmis
sembolik perspektif yanilsamasi iginde duvar, diinyevi agirhigim yitirmis ve gesitli i¢c ve dis
mekansal alanlarin ellerini birbirine uzattig1 bir temas/baglant1 alanina doniismiistiir. Mekansal
sinirlar i¢ ige gegmis; derinlik, mekanlari birbirleriyle dogrudan iligskiye sokmustur. Mimariden
farkli olarak, kendisini gercek tasima ve ylk iligkilerine bagl hissetmek zorunda olmayan
degisken boya firgasi, dis duvardaki agir diinyevi bina gergekligine tamamen gergek¢i olmayan,
ylksek ruhlu bir emsali ¢agristirir bi¢imde cepheyi tasarlamaya caligmistir. Bina cephesi
lizerine yansitilan mimari ve resimsel goriiniimler, bina insaatinin kisitlamalarinin 6tesinde,
¢oziilmiis yeni bir duvarin hayalini kurmustur; bdylece mimarligin gelecekteki 'kaderi' bir uyari

levhasi gibi duvara ¢izilmistir (Neumeyer, 1999, p. 250).
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2.7.2.1. Renk, boya

Renk tercihinin siibjektif dogas1 sadece insanlar arasinda farklilik gostermekle kalmaz, ayni
zamanda kisinin zihin durumuna gore degismektedir. Herkesin zevkine ayni anda hitap etmek
miimkiin olmasa da, popiiler kiiltiirde kabul gdren temel bir renk paleti oldugu agiktir
(Heneghan, 2016, p. 34).

Renk, formdan 6nce algilanmaktadir ve bir nesnenin okunmasina hakimdir. Renk, bir nesnenin
bi¢imini gii¢clendirebilir veya ylizeyin algisin1 bozarak onu kamufle edebilir. “Isik sondiikten,
renkler solduktan ve sekiller matlastiktan sonra bile renk hala “goriilebilir”, ancak renk bir
objenin {izerinden tamamen bir bellekten gelen bir iz veya bir cagrisim olarak
duyumsanacaktir” (McLachlan, 2012). Renk ve doku birlikte ylizeyleri tanimlamaktadir. Bir
mekandaki deneyimlerimizde ayrilmaz bir rol oynarlar, ruh halimizi degistirirler ve
deneyimlerimiz araciligiyla anilar1 ve duygulan tetiklerler. Ancak rengin potansiyeli, yanlis

kullanim korkusu nedeniyle mimarlar tarafindan siklikla gerceklestirilemeden birakilmaktadir.

Sekil 2.43 Pembe, Sar1 ve Mavi Hint Cepheleri (Heneghan, 2016).

Hindistan, Jodhpur'da, Sekil 2.43’de goriilen suluboyalarla temsil edilen pembe, sar1 ve mavi
renkleri, cepheler ile kontrast renklere sahip kap1 ve panjurlu bina cephelerinin boyanmasinda

ana renkler olarak kullanilmistir.
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Kirmizi ve beyaz renklerin karistirilmasindan olusan pembe rengi Hindistan'in Rajasthan
eyaletinin bagkenti Jaipur sehrini temsil etmektedir ve sehir merkezinde ve ana caddelerde
baskin bir bi¢imde kullanilmaktadir. Sari, Jaisalmer sehrini temsil etmektedir ve binalar1 sari
kumtasindan yapilmigtir. Mavi, Jodhpur sehrini temsil etmektedir ve en yliksek Hindu sosyal
siifinin yasadig1 mahallede kullanilmaktadir. Benzer bir palet, Cezayir'deki M'zab'daki evlerin

sar1, mavi, pembe ve yesili iceren cepheleri i¢in kullanilmaktadir.

Sekil 2.44 Solda Guatemala'da Mavi-Yesil ve Turuncu Cepheler; Sagda Guatemala'da Turkuaz ve Sar1 Cepheler
(Heneghan, 2016).

Bazi kiiltiirlerde renklerin bina cephelerinde siklikla kullanilmasi sasirticidir. Renkli
Guatemala'da bina cephelerinde mavi-yesil ile turuncunun ve sarmin (Sekil 2.44) karigiminin
parlak kontrast1 belirgindir. Mavi-yesil kullanimina yonelik bu cazibe, Guatemalanin Maya

soyuna dayandirilmaktadir (Heneghan, 2016, p. 41).

2.7.2.2. imgeye yoneltim

Insanoglunun binlerce yil énce baslamis oldugu zihinsel faaliyetlerini gelistirebilmesi, kendi
varligini anlamlandirabilmesi yolunda sanatin bir kolu olarak resimsel eylemlerinin yaratici
stireci igerisinde imgesel bir perspektif anlayis1 getirmesi eserine giinliik anlamindan 6teye yeni
bir dil, iist bir anlatis, znel bir tanimlama sunmustur (Biitow, 2019). Imgeler tasarlama ve
olusturma stireci igerisinde diinyanin kendisini insa ettigi bir yerden filizlendiginden bina
cephelerinin lizerindeki betimlemeleri, i¢sel gercekligin disa yansimasini gdsteren magara
duvarlarmin iizerine yapilan resimler gibi duygular iizerinde ustaca rol oynamaktadir (Bayav,

2009).
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Mimarlik sadece halihazirda insa edilmis olanla ilgili degildir, mimarlik her zaman olacaklarla
ilgilidir, yeni alanlar ve yeni ortamlar hayal etmekle ilgilidir ve bunu basarmanin tek yolu,
yapimun temsilinde belirleyici bir rol oynayan yiizeyleri iizerinde imgeler yaratmaktir (Maya,
2018). Durmadan yeninin pesinde olan bireyin zihninde biriktirdigi ya da iirettigi imgelerin,
kavramsal bir boyutta ele alinmasi agisindan insanoglunun bariz bir bicimde yeniyi kesfetme
ithtiyacinin karsilandigi yerler olarak herhangi bir yiizey iizerinde bir anlatim teknigi olan resim
sanat1 iizerindeki yoneltici etkisi, bina cephelerinin durumuyla benzerlik gostermektedir. Bina
cepheleriyle bir ylizey ilizerinden sanat¢inin yeniyi arayan, onu i¢sel yolculuguna dahil edebilen,
kendilik nefesini bir t6z olarak eklerken yiizey lizerinden malzeme niteliginin kaybedilme
stireci kapsamu ile bir imgeye yoneltilmis olan okuyucunun ara kesit benzer durumlari yap1 ve

resim sanatlar1 arasinda goze ¢arpmaktadir (Bayav, 2009).

Sekil 2.45 Tokyo sehrinin genel yapilagmasinin cephe gériiniimii (smartcitiesworld, 2018).
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Sekil 2.46 Times meydaninda yapilarin cephelerinden yayilan sayisiz 1sik ve canli renk arasinda ¢evrenin duygu-
diislince diinyasinin cepheler vasitasiyla imgesel ¢cagrisimlardan etkilenme siirecleri kapsaminda yoneltilmesi
(Ozgurdonmaz, 2016).

Biiyiik sehirlerdeki birgok bina, beyaz ve siyah arasindaki gri renk skalasi arasindadir; pek ¢ok
1s insaniin ve hiikiimet yetkilisinin konugmas1 sirasinda yaptig1 veya en azindan yapmaya
calistig1 gibi, sade, tarafsiz bir goriintii yansitmaktadir (Sekil 2.45). Bu durum Merkezi Boston,
Massachusetts bdlgesinde olan Itibar Enstitiisii’niin (Reptrak) 2018 City RepTrak siralamasina
gore diinyanin en itibarli sehri segilen Tokyo’da yapilarin cephe renklerinin genel olarak beyaz
ve gri renkleri agirh@inda oldugu cesitlenmelerden goriilebilmektedir Ancak bazi sehir
sakinlerinin giiriiltiilii, yogun bir ortamda dikkat ¢ekmek ve hakimiyet kazanmak i¢in yiiksek
sesle konusmay1 veya daha renkli bir dil kullanmayi se¢meleri gibi, kentsel binalarin
cephelerinde genellikle ticaret ve sanatla baglantili olarak ¢ok parlak renkler goriinebilir. Times
meydaninda yapilarin cephelerinden yayilan sayisiz 151k ve canli renk arasinda ¢esitli imajlar
etrafinda kiimelenmis bilgilerin cepheler vasitasiyla imgesel ¢agrisimlardan etkilenme siirecleri
kapsaminda ¢evrenin duygu-diisiince diinyasina yoneltilerek yapilarda da kendi giincelligini dig
ylizeyleri ve kimlikleri araciligiyla koruyabilmesinde onemli rol oynama kapasatisenin
gerceklesmesi saglanabilmektedir (Sekil 2.46). Mimarlik ve gorsel sanat iligkisinin belirgin
olarak hissedildigi yerler olan tiyatrolarda da genellikle cepheler iizerinde yanip sénen ampuller
ve parlak renklerle boyanmis gostergeler bulunmakta, bunlar daha sonra neon ve elektronik
ekranlarla desteklenerek yiizeyler iizerinde imgeye yonelik odaklanma estetik ag1

kurgulanmaktadir (Lurie, 2014, p. 2).
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2.7.3. Cephe ve tekstil sanati ile arakesit unsurlari

Mimaride giyinmek, insan viicudunun giyinmesiyle iliskilidir. Bir bina yaklasik olarak bir insan
viicuduna benzetilebilir, bina striiktiirii iskelete, i¢ odalar ve katlar ve bunlarin islevleri ve
mekanizmalari, organlara ve kaslara, elektrik servisleri sinir sistemine benzetilebilmektedir. Bir
yapi, tipki bir viicut gibi, striiktiirel malzemeyi, iskeleti, kaslar1 vb. kamufle edecek sekilde
giydirilmeli ve siislenmelidir. Bir yapi, viicut gibi sosyal bir varliktir. Toplumsal bir rolii vardir

ve giyim ve siislenme bi¢imi toplum i¢cinde anlam ve karakter yaratmaktadir (Suherman, 1995).

Birka¢ cagdan gecen her iki alan da tasarimin karmasikligindan moderniteye ve sadelige
tasarim gecisleri olmustur. Bir¢ok mimar, bir bina tasarlamak igin bir giysiden ilham
almaktadir, ayn1 zamanda tam tersi sekilde bir moda tasarimcist da giysi tasarlamak icin bina

cephelerinden ilham alabilmektedir (Farahat, 2014).

Asagidaki resimlerden (Sekil 2.47; Sekil 2.48; Sekil 2.49) goriildiigii gibi tasarimeilar mimariyi
kumastan giyim esyasi1 liretme siireci olarak siirdiiriilmekte olan tekstil sanatinda cesitli
sekillerde kullanmaktadirlar. Bir tasarimci tekstili yapi taslar1 olarak kullanabilmekte ve
kiyafetlerini kat kat yapabilmektedir (giysinin dikis payinda ¢ok sayida kumas katmaninin
kirpilmasi, layering). Bir digeri tiim bina yapisini taklit edebilir. Bir digeri sadece bir yap1
tizerinde detayli siislemeler kullanabilir ve ayni deseni kumaslarda da kullanabilir. Tasarimeilar

mimariden veya tekstil sanatindan ilham aldiklarinda birbirleri i¢in sonsuz olasiliklar vardir.

Sekil 2.47 Solda Hermes 2012 Kis katalogu; Sagda Bask Ulkesi Universitesi Bilim Parki icin genel merkez
binas1 cephesi (fashionablearchitecture, n.d.).
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Sekil 2.48 Solda Christian Dior 2012 Sonbahar-Kig Katalogu, Palto, Haute Couture; Sagda ALA Architects
tarafindan Kilden Gosteri Sanatlar1 Merkezi nin cephesi, Kristiansand, Norveg (fashionablearchitecture, n.d.).

Sekil 2.49 Solda Gareth Pugh tarafindan tasarlanan fiitiiristik beyaz bir giysi; Solda Coop Himmelb(l)au
tarafindan tasarlanan Cin, Dalian Uluslararas1 Konferans Merkezi’nin cephesi (fashionablearchitecture, n.d.).
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Bu konu baslig1 altinda moda diinyas1 ile mimarlik diinyas1 arasinda kdprii kuran merhum
mimar Zaha Hadid'den bahsetmemek olmaz. Hadid, cephe mimarisinde sert malzemeler
kullanmasina ragmen isini ¢ok akici gdstermistir. Haydar Aliyev Merkezi ve Galaksi Soho
(Sekil 2.50) onun teknik ve estetik cephe lislubunu ortaya koyan eserlerden bazilaridir. Haydar
Aliyev Merkezi'nin cephe yapimiin birden fazla kivrilimi vardir. Cephe {izerinde insaat
bloklarinin olusturdugu 1zgara da binanin etkileyici kivrimlarini ve dalgalanmalarini
gostermektedir. Pekin'deki Galaxy Soho, eliptik bir yapiya sahip ve cephe iizerinde panoramik

bir mimari olusturarak akici bir bigimde birden fazla disk benzeri platform katmanina sahiptir.

Sekil 2.50 2012 yilinda Beijing, Cin’de Zaha Hadid tarafindan tasarlanan ofis ve alisveris karma islevsel
yapilarin kivrimlasarak tiimlesik olarak kurgulanan cephesi (Saieh, 2012).
Heyecan verici mimariyle dolu bir portfdye sahip olmasinin yani sira Hadid, birgcok moda evi
ile is birligi yaparak ayakkabi ve canta iiretmistir. Bu dgeler agikca Hadid'in yaptigi mimari
projelerden ilham almistir. Moda giyim sanati ve cephe mimari sanatinin birlesimi benzersiz

tasarimlar yaratmaktadir.

Ornegin, Zaha Hadid ve Fendi arasindaki el ¢antasi is birligi, Hadid'in ikonik yap1 malzemeleri
katmanin1 andirmaktadir. Tipki mimari projelerinde oldugu gibi ¢antanin her tarafinda deri
katmanlar vardir. Hadid'in Onciiliik ettigi bir diger ikonik moda is birligi ise Brezilya markasi
Melissa is birligi ile yaratilan bir ¢ift ayakkabidir. Ayakkabilarin bir¢ok biikiilmesi ve boslugu
vardir (Sekil 2.51). Foamrunner ayakkabilarini andiran, bilim kurgu filmlerinden firlamis gibi

dururlar (Ho, 2021).
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Sekil 2.51 Zaha Hadid ve Brezilyali ayakkabi markas1 Melissa arasindaki isbirligi ile tasarlanan kivriml
ylizeylere sahip ¢alisma (zaha-hadid, n.d.).
Gulfly'nin de belirttigi gibi, moda sorununu tasarimcinin kendisi ¢dzebilsin diye yaratmaktadir.
Tasarlanan giysinin ¢0ziimlenmis bir estetife sahip olmasi gerektigi i¢in sorun gercekten
karmagiktir; giysi, bedenle bir tiir iliskiye sahip olmalidir; siluet, tasarim ¢izgileri, oranti, renk,
desen ve fabrikasyon gibi moda unsurlarryla tasar1 yoluna ¢tkmalidir”. I¢ yéndeki mimari hacmi
orten ve onu giydirme islevini yerine getiren bina cepheleri de i¢ iklim kosullar1 ve bina i¢inde

insan faaliyetleri ile kurulmus olan bir bagintiya sahip olmalidir.

Sanat, hislerin ve duygularin aktarimmin dili oldugu i¢in tiim bu ozelliklerini bir sekilde
mimarlik alanma da aktarmigtir. Mimarlar, binalarinin yardimiyla disariya konugmaktadir ve
kendilerinin ve miisterilerinin sahip oldugu hissi paylagmaktadirlar. Mimari eserdeki bu
duygular, bir bina cephesindeki giyinme bi¢imini belirleyen ¢izgiler, renkler ve formlar

yardimziyla aktarilmaktadir.

Ote yandan ayn1 sanat kavramlar1 giyim ve yasama bi¢imi olan moda tasarimi alaninda da
gecerlidir; ¢linkli mimari gibi moda tasarimi da sanat ve estetige dayalidir. Moda tasariminin
kendisi sanat olarak kabul edilebilir. Tasarim ve estetik sanatidir. Bir sanat olarak moda

tasarimi, kiiltirden etkilenir ve sozsiiz iletisim sistemlerinden biridir.

Moda tasarimcilart ya da daha dogrusu sanatgilar, sanat eserlerini diger insanlarla iletisim

kurmanin bir yolu olarak giysiler gibi kullanirlar (Farahat, 2014, p. 4).
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Tasarimcinin ana fikri olarak bir sanat1 kullandig1 ve buna gore bir giysi ya da bina tasarladigi

bu girisime Art Crossing denmektedir. Ornegin, Mondrian'in tablosu, Yves Saint Laurent'in

1965 sonbahar/kis koleksiyonunda bir elbise tasarlamasi i¢in ana tasarim konsepti olmustur

(Farahat, 2014, p. 4).

Sekil 2.52 Mondrian Sanatinin Moda ve Mimari Uzerindeki Etkisi (Farahat, 2014) (Vinci, 2018).

2.7.3.1. Giydirme teorisi

Moda, farkli ol¢eklerde (modadan daha biiyiikk bir Olgekte mimari) insanlara barmak
saglamaktadir. Mimarlik onlar1 dogal olaylardan korumakta ve onlar i¢in giivenli ve 6zel bir
ortam yaratmaktadir. Moda ise ikinci bir deri (insan viicudu i¢in bir siginak) olarak bir siginak
saglamaktadir. "Ugiincii bir cilt" olarak mimari, insan viicudunu bina cepheleri boyunca uzanan
etrafindaki boslukla c¢evrelemekte ve insanlar orada hareket etmekte ve orada vakit

gecirmektedir (Farahat, 2014, p. 15).

Giyinme ve giydirme (cepheyi kaplama islemi), ylizey mimarisinin digsallig1 ile ilgilidir.
Modern mimaride, mimarligin 'giydirilmesi', standartlastirilmis ve mekanize iiretimin modern
estetigine ve etigine uymasi igin sadelestirme egiliminde olmustur. Ortiiniin {izerindeki vurgu,
ylizeyin uzamsal sinirinin durumunu gizlemektedir. Farkli bir tiir uzamsallik 6nermektedir.
Wigley'nin iddia ettigi gibi: "Bir alan1 isgal etmek, bir kap1 gibi yilizeydeki bir tiir agikliktan
iceriyi bulmak i¢in ge¢meyi igermez", daha ziyade "isgal etmek, kendinizi duyusal yiizeye
sarmaktir." Giyinme, boylece, salt uzamsal boliinmenin &tesinde yiizeye ¢ikmak igin yeni

fenomenal ve temsili olanaklar sunmaktadir (Feng, 2008, p. 46).

Mimarligin rolii, tipki hiikiimetin siyasi kurumlarinda ifade ettigi gibi, toplumsal yapiy1 anitsal
olarak ifade etmektir. Mimari bunu, dis kaplama olan Bekleidung (clothing) araciligiyla
sembolik olarak yapmaktadir. Cephe mimarliginin yapiminda ve diizenlenmesinde kiiltiiriin
kendisi diizenlenmektedir (Spelman, 1997).
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19. yiizyilin en 6nemli teorisyenlerinden biri olan Gottfried Semper, ¢evreleyen zar, ocak,
iskelet/cat1 ve zemin yapisi olarak 4 ana mimari elemani siiflandirmistir. Semper'in "The Four
Elements of Architecture" ve "Style in the Technical and Tectonic Arts or Practical Aesthetics"
adli kitaplarinda, striiktiiriin lizerine asilan orgiili veya dokuma kumasin zamanla bina
cephesine doniistiigii iddia edilen "giydirme teorisi" kavrami konu alinmistir. Bina cephesi ile
dokuma tekstil arasindaki bu analojik iliskiyi vurgulayan Semper, mimariyi, bina zarina
uygulanan malzeme ve dokuma teknigine bagli insa etme olarak tanimlamistir. Cagdas
mimarlik pratigindeki agirlikli olarak bina cephesinde mevcut malzeme ve yapim tekniklerine
odaklanan egilimler géz oniine alindiginda, bu ilging teorinin gegerlilii ve bina cephesinin

tektonik diizenlemesindeki degisim, 20. ylizy1l mimarisi 15181inda yeniden ele alinmalidir.

Semper mimarligin 6ziinii, konstriiksiyondaki tektonik elemanlardan birlesim ve diiglimlere
dayandirmaktadir. Dokuma ve kaplamanin lizerine daha yakindan bakarak, striiktiir ve kaplama
iligkisini temel alan “giydirme” teorisini ortaya koymustur. Mimarlik ve dokuma arasinda bir
etimolojik baglant1 kurarak cephenin en 6nemli yapisal destegi duvarlar1 Almanca wand (duvar)
ve gewand (elbise) kelimelerini birbirleriyle bagdastirmistir. Ayrica tekstil sanatindan bir gesit
seremoni elbisesi olarak Almanca bekleidung (giydirme, cladding) ve kleidung (elbise giymek,
clothing) kelimelerini de dil bilimine dayali olarak birbirleriyle iligskilendirmistir (Giincii, 2007,
p. 27).

2.7.3.2. Dokuma

" Mimarlik nasil yapi sanati ve bilimiyse, giysi de tekstil sanat1 ve bilimidir. Insan viicuduna
giizel ve saglikli olacak bir ortii yapmak ve siislemek, ortiiliince giizel ve saglikli olacak bir

siginak yapmak kadar 6nemlidir. ” (Suherman, 1995).

Ipek gibi daha hafif kumaslardan olan sifon kumas, daha esnek, akiskan ve daha az striiktiir
dokusu olusturmaktadir. Sifon kumas dokusundaki bu seffaflik, ¢esitli berraklik seviyeleri ile
camda bulunana benzer goriinmektedir. Mimaride seffaflik, cogunlukla bina derisinde
temellenmistir ve daha ¢ok kamu binalarinda bulunan bina i¢ine girme goriisii yetenegini

kazandirmistir.
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Cagdas mimari tekstil sanati, i¢ mekansal tasarimin, binanin golge alanlarina nasil ilgi ve hos
doku ¢ekebilecegini arastirmistir. Goziin diger duyular {izerindeki hakimiyeti, gérselin hakim
oldugu bir kiiltiir olusturmustur; duyularin dengeli bir kombinasyonundan ziyade goz ve optik
icin bu istah1 besleyen mimariyle. Tekstilde dantel, danteller arasindaki agik deliklerle doku
olusturacak bicimde karakterize edilmektedir ve cepheler elbette agik alanlar ile bir doku

biitlinliigiine kavusmaktadir (Farahat, 2014, p. 10).

Bu anlamda yiizey kavrami, i¢ i¢e gecmis, birbirleriyle dokunarak karigmig striiktiirii, bina
kabugunu ve cepheleri sahnelemektedir ve boylece bina cephesinin rolii artik keyfi degildir. Bu
anlayisla, binanin giydirilmesi i¢in gergeklestirilen dokuma ve pileleme, belirli bir teknik
olgunluk baglaminda, belirli bir alanin g¢evresel degiskenlerinin ele alindigi ve estetik
niteliklerin dogal olarak gomiilii/sikica yerlestirilmis oldugu yerde yapilmaktadir. Bu agidan
bakildiginda, elde edilen performans ve ifade tiirli sadece yiizeysel ve pasif degildir. Yiizey
tasarimi, bina cephesinin ilave, gereksiz bir kumas dokusu olarak goriildiigii konumdan radikal
bir sekilde ayrilan bir sekilde mimarinin 6zii ile harmanlanmistir (Lee & Holzheu, 2011, p.

133).

e Desen

Farkli mimarlar, dantel tasarimina ve desenlemeye ¢ok sey bor¢lu olan binalar i¢in cephe
kaplamalar1 ve yiizeyleri gelistirmeye bariz bir sekilde calismislardir. Bir tasarim kaynagi
olarak dantel desenleri genellikle tekstil, fabrikasyon ve dokumanin daha genis ¢ercevesi i¢inde
yer almaktadir. Asagidaki resimde gériilen izlanda Senfoni Orkestrasi1 ve Izlanda Operasi'nin
meskeni olarak 2011 yilinda yapilmis Harpa Konser Salonu ve Konferans Merkezi'nin dig
cephenin deseni, yerden sekizinci kata kadar ylikselerek iist iiste binen kristalize bazalt
stitunlardan ilham alan bir cam mozaigi olarak aliiminyum halkalardan olusan dairesel bir
filigran motifidir (Sekil 2.53); Ingiltere, Leicester yakinlarindaki 2008 yilinda yapilmis Foreign
Office Architects'in John Lewis magazasi’nin tekstil desenlerine ¢agdas cephelerin canli bir

Ornegini saglamaktadir.
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Sekil 2.53 Solda Harpa Konser Salonu ve Konferans Merkezi'nin belirli bir bigimsel desenden olusturuldugu dis
cephenin deseni; Sagda 2012 ilkbahar/Yaz igin Paris'teki Hazir Giyim Defilesinde sergilenen belirli bir bigimsel

desenlerin giysi lizerine uygulanilmasiyla daha seffaf bir yapiya dogru g¢ekilen tasarimlar (Pham, 2010) (Larsen,
2011) (Mathur, 2011).

Modern mimarlik tarihinin en 6nemli kisiliklerinden birisi olan organik mimari tarziyla
Amerikan mimar Wright, cephe dokusundaki renk kullanimini, Jil Sanders'in giizel
kiyafetlerinden esinlenmistir. Cephe mimarisinde hacimsellikler, piriizliiden piriizsiize

degisen farkli dokularin bir oyunu 6n planda olmustur (Farahat, 2014, p. 12).

Ozellikle yap1 malzemelerinin kiiltiirel ve baglamsal tasarim gibi fiziksel olmayan konularin
onemi bu boliimde acik olmaktadir. Aslinda, kiiltiirel ve baglamsal desenlerin dogru 6rneklerini
takip ederek nitelikli cephe tasarimi basarilabilir; bu nedenle, bu durumda, cepheler insa
edilmeden 6nce uygun fiziksel kimlik hayal edilmeli ve gorsellestirilmelidir. Ancak cepheler
insa edilmisse, kiigiik Olcekli eylemler seklinde uygun degisiklikleri kontrol etmek ve
uygulamak i¢in esnek planlar ve semalar kullanilmalidir. Bina yapilar1 arasindaki iliskiyi
olusturmak ve bu iliskiden dogan binalarin olusturmus oldugu biitiinsel desenlerin fiziksel
kimliklerini korumak, gorsel bozukluklarin giderilmesinde en 6nemli degerlerden biridir (Fathi

& Heidari, 2018, p. 76).

¢ Bezeme

Yiizyili askin bir siiredir, tartismali bezeme konusu, kinanma ve &viilmenin iki asir1 kosulu
arasinda gidip gelmistir. Isvigreli mimarlik ofisi Herzog & de Meuron'un ortagi Jacques
Herzog, artik cephe kompozisyonu igerisinde bezemenin gerekliligini agiklama geregi
duymadiklarini ya da eserlerinde dekoratif bir detay i¢in 6ziir dilemelerine gerek olmadigini,
¢linkli bezemenin bina formuyla biitiinlestigini belirtmektedir (Chevrier & Herzog, 2006).
Ancak bezeme, bulanik, belirsiz ve kaygan karakterini korudugu i¢in sorunlu ve kritik bir konu

olmaya devam etmektedir.
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Editorliigiinii yaptigi The Articulate Surface: Ornament and Technology in Contemporary
Architecture adli kitabinda ¢agdas binalarin dekoratif cephelerini analiz ederek Ben Pell (Pell,
2010), mimari teori ve uygulama arasinda, bir yandan temsil ve sembolik ifadeyle ilgili, diger
yandan teknik, fayda, malzeme ve mimari detaylandirmay: igeren bariz bir ayrim oldugunu
savunmaktadir. Dijital tasarim ve fabrikasyonun ilerlemesi nedeniyle ortaya ¢ikan bezemeye
olan yenilenen ilgi, ylizeyin artikiilasyonu yoluyla baglama teorisi ve pratiginin potansiyeline

isaret etmektedir.

Kiiltiirtin temsili olarak bezeme, uzun zamandir cephe iizerinde temel uygulamalardan biri
olmustur. Kamu binalarinda, 6zellikle sergi yapilari igerisinde her yerde goriilen bezeme, ticari
basar1 i¢in bir kamu tanitim ve temsil araci haline gelmektedir. Umberto Econun (1997)
belirttigi gibi, hem gorkemli hem de zarif bir goriintii kazandirmasi amaciyla tekstil sanatinda
da goriilen ortiiniin bezenmesi yoluyla bir fuarda mimari dnce bir mesaj, ardindan islevsel bir
yap1 olarak ortaya ¢ikmaktadir, ¢linkii sergi binalarinin amaci cepheleriyle dikkat ¢ekmektir
(Balik & Allmer, 2016).

Mimarlar ve teorisyenler, binalar ve insan viicudu arasindaki analoji tizerine uzun zamandir
kafa yormuslardir. Vitruvius (M.O. 90-20), bu baglantiy1 Mimarlik Uzerine (De Architectura)
adli kitabinda agikca yapan eski bir mimar ve teorisyendir. Vitruvius'a gore, insan viicudunun
hem oranti hem de simetri agisindan miikemmel bir gilizellige sahip oldugu diisiiniilmektedir.
Giizellige ve ahenge ulagmak i¢in bir bina, giizel bi¢imli bir insan viicudunda eklemlenmis
Ogeleri taklit etmelidir. Bu benzetmenin anlami, bir binanin da bir insan viicudu gibi giyinmis
ve bezeme ile siislenmis olmasi fikridir. Vitruvius, Yunan Dor diizeninin gii¢lii, ¢iplak ve
bezemesiz erkek figiiriinii andiracak sekilde sekillendirildigine inanmistir. Ion diizeninde ise,
aksine, kivrimlar halinde duran kumas ile giydirilmis kadin viicudunu sembolize etmek icin

cephe alanlarinda yivler kullanilmistir. Mimarlik Uzerine adli kitabinda sdyle demektedir:

... boylece Dor siitunu bir erkek viicudunun oranini, giiciinii ve zarafetini saglamaya basladi.
Daha sonra da yeni bir iislupla Diana tapinag tasarlamak isteyip, onu ayni ayak olgiisiiyle
feminen bir narinlige doniistiirdiiler. Ve once siitunun ¢apini boyunun sekizde bir parcasi
vaptilar, boylece daha uzun gériinecekti. Tabanin altina bir ayakkab gibi disbiikey bir pervaz
verlestirdiler; stitun baslhiginda zarif kivircik saglar gibi saga ve sola sarkan kivrimlar koydular.
Ve sag yerine cymatia ve festoonlar diizenleyerek on tarafi siislediler ve tiim gévdeye matronly
clippelerin kivrimlar: gibi yivlerin diismesine izin verdiler, boylece stitunun icadina iki sekilde

ilerlediler; biri, goriiniiste erkeksi, ¢iplak, siissiiz, digeri kadinsi (Suherman, 1995, p. 3).
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e Rolyef

Plastik sanatlarin pek ¢ok alaninda kullanilan ve tarihi ¢ok eskilere dayanan rolyef, lizerinde
bulundugu malzemenin ylizey derinligine inilerek elde edilen girinti, ¢ikintt veya tiimsek
dokusu olan bir anlatim bi¢imidir. Rolyef/hacim/ii¢ boyut olarak tanimlanan tekstil yilizeyler 3
yontemden olusmaktadir. Dokuma, 6rme ve kegcemsi yontemlerle tekstil dokularda rolyef
olusumu, yapis1 geregi algilama ve dokunma yollar1 ile olusmakta ve kullanilan teknik,
malzeme Ozellikleri, bitim islemleri vb. farkli yollarla elde edilmektedir. Sahip oldugu lif veya
ipligin Ozelliklerine bagl olarak, kumasa dokuma sirasinda veya sonrasinda uygulanan 6zel
islem, uzama, kisalma, esneme, biiziilme vb. gibi sonuglara neden olabilir. Bu sekiller kumasg
yilizeyinde rdlyef algisi olusturur. Dokuma kumaslar1 olusturan gorsel ve fiziksel 6zellikler ele

alindiginda ipligin her iki dokuya da katki sagladigi goriilmektedir (Berber & Basaran, 2018).

Cephe, sadece teknik veya faydaci bir yon olmanin ¢ok 6tesinde, mimari etki igin bir arag olarak
kilit bir rol oynamaktadir. Dis cephe duvari, tiim temel islevsel parcalarin maksimum dekoratif
siisleme icin nesneler haline geldigi gorsel bir ortam haline gelmek i¢in rolyef, heykel, resim,

mozaik ve yazidan yararlanmaktadir.

Bir kil tugla cephenin estetigine bir¢ok faktor katkida bulunur. Bunlarin en 6nemlilerinden biri,
sirayla duvar birimlerinin temel modiiliine ¢ok bagimli olan bag ile beraber ylizeyde yer yer
cokertme ve yiikseltme seklinde goriilen rélyef olusumlaridir. Ayrica, malzeme (hammaddeler,
firmlama, pigmentler, sir) ve desen (farkli birimlerin kombinasyonu, diizen) cephenin

goriiniimii iizerinde biiylik bir etkiye sahip olmaktadir.

Cephe kompozisyonu igerisinde ¢Okmelerin oldugu yerler bir miihendislik gerekliligidir,
boylelikle ayni zamanda ii¢ boyutlu bir doku yaratilarak bir binanin goriiniimii tizerinde 6nemli
bir etki yaratilmig olunmaktadir ve yiizey iizerinde rolyef etkisinin saglanmasiyla tekstil
sanatinda rolyef ile beraber goriilen asinmaya kars1 direng, elastikiyet, cok karmagiklik etkisi
gibi yap1 tizerinde cesitli 6zellikler de beraberinde getirilmektedir (Sekil 2.54). Yiizey lizerinde

malzemelerin/dokularin yiiksekliginin degistigi yerlerin rengi, genisligi ve derinligi, bir

cephenin gorsel izlenimini belirleyen temel faktorlerdir.
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Sekil 2.54 Yapi cephelerinin en dis yiizeylerini olusturan katmanlar, yer yer ¢ikint1 ve ¢ékmeler ile daha uzamsal
bir boyuta dogru ¢ekilerek rolyef etkisinin gosterilmeye baslandig1 yap1 cephelerine dnemli dl¢lide gorsel bir
zenginlik katmaktadir. Kumastan olusan giysiler de estetik ve dokusal yapisini, iplik yap1 gruplarinin biinyesi,
151k gegirme ve yansitma oranlartyla diizene koymaktadir (T. Herzog et al., 2004).

Rolyef kullanimi yoluyla kiigiik boyutlu kil tuglalarin cephe kompozisyonu igerisinde kullanimi
ile goriilen cephe iizerinde malzeme dokularinda olusturulan yer yer uzamsal degisikliklerden
kaynaklanan sanatsal farklilagma ile beraber cephe tasariminin bigimlenmesi kapsaminda giizel
bir firsat sunulmaktadir. Bunun disinda monoton bir cephe yiizeyini canlandirmak ig¢in, tek tek
tuglalarin cephe diizleminden minimum diizeyde ¢ikint1 yapmasina izin vermek de genellikle

yereli olacaktir (T. Herzog et al., 2004, p. 87).

e Maskeleme, makyaj

David Leatherbarrow, The Roots of Architecture Invention (1993) adli kitabinda, insan
viicudundaki giyim, kozmetik ve miicevherlerin bir binanin yapisinda kullanilan kaplama
malzemelerine benzer olduguna dikkat ¢ekmistir. Her iki durumda da, goriinen giysi
malzemeleriyle kaplanmis goriinmeyen destekleyici nesneler vardir. Binalar i¢ iskelet, striiktiir
ve kaplama malzemelerine boéliinebilirken, insan viicudunun benzer sekilde kemik, et ve
giysilerle kapli deriden olustugu anlagilmaktadir. Ayrica giyim ve bitis malzemeleri boyutta,
miktarda veya kapsamda siirlilik agisindan ¢ok onemli olmaktadir. Elizabeth Wilson'in
Adorned in Dreams: Fashion and Modernity (1985) adli kitabinda belirttigi gibi, ¢iplakligin
genellikle uygunsuz oldugu kabul edilir, " ... giysilerin ve boyanin altindaki ¢iplak viicudun bir

sekilde bitmemis, savunmasiz oldugunu hatirlatmaktadir. "

Semper, giyinmenin sadece barinak ve koruma saglamak i¢in degil, sanat ve giizellestirme ile
giiclii bir sekilde iliskili oldugunu diisiinmiistiir. 'Ilkel insanlar' tarafindan yapilan viicut boyama
ve dovmenin, insanin giizellesme arzusunun ¢ok erken belirtilerini gdsterdigine inanmistir,

bu glizel goriiniimii saglayan, kusurlar1 kapatmayi amaglayan islem, giysi icat edilmeden ¢ok
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once uygulanmustir. 1969 yilinda "On Architectural Styles (Mimari Stiller Uzerine)" adl

konferansinda Semper, siislemenin insan i¢giidiisiiniin bir par¢asi oldugunu belirtmistir:

Siisleme aslinda ¢ok dikkate deger bir kiiltiirel-tarihsel olgudur! Insamn ayricaliklarina aittir
ve belki de onun kullandigi en eskisidir. Hi¢bir hayvan kendini siislemez,; Sahte tiiylerle calim
atan gururlu karganin bir masal oldugu bilinmektedir. Sanata dogru atilan en hizli ve en 6nemli
adimdir; siisleme icerisinde, onun dogasinda olusan diizen, bigcimsel estetigin karmagik

kodeksini icermektedir.

Giyinme ve giizellik malzemeleriyle silisleme islemi olan makyajin insanlar tarafindan
kendilerini gostermek ve ifade etmek icin kullanildigina inanan Semper'in aksine, Loos,
giyinmenin, siislemenin bir maske islevi gordiigiinii savunmustur. insanlarin kendilerini
sergilemek i¢in giyinmelerinin, siislemelerinin ihtiyatsiz olduguna inanmistir. Bu felsefe, onun
teorisinin merkezidir. Biiyiik farkliliklar gosterse de, Semper'in ve Loos'un viicut giydirme ve
stisleme konusundaki teorileri, binalarin nasil giydirilmesi ve siislenmesi gerektigi konusundaki
goriisleriyle giiclii bir sekilde iliskili olduklari i¢in esit derecede 6nemlidir (Suherman, 1995, p.
5) (Suherman, 1995, p. 12).

Sekil 2.55 Solda Almanya, Duisburg’da bulunanan Kénigsgalerie aligveris merkezinin iizerine uygulanan
dekoratif siisleme malzemeleri ile yapilandirilan gosterigli ve gdze garpan cephesi; Sagda ayni1 anda hem gizleyip
ortmekte hem de gosterip agiga ¢ikartarak insan dis ylizeyine estetik amaclar ile uygulanagelen yiiz boyama, yiiz

bakimi gibi anlamlara gelen makyaj, mimari cephelerin giizellik islevlerini seyredenin zihninde mevcut hale
¢ikartilmasinda benzer rolleri paylasabilir (Dina, 2018) (bu nny, n.d.).

Cekicilik olmadan\cazibe olmadan nadiren keyif vardir veya bir illiizyon olmadan nadiren
cekicilik olmaktadir. Insanlar bazen daha gekici goziikebilme bicimde gelisen amaglarina
ulagmak icin kilik degistirerek en uygun sekilde hareket etmeye calismaktadirlar. Mimari bu

yonden siirekli bu yonde bastan ¢ikarici rol oynamaktadir. Kilik degistirmeleri sayisizdir:
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meydanlar, pasajlar, cepheler hatta mimari kavramlar bile g¢ekici olmanin eserleri haline
gelmektedir. Maskeler gibi, cephede gerceklik oldugu varsayilan sey ile izleyiciler arasina bir
perde konulmaktadir. Cephede maskelemenin gercek yonii diger bilgi sistemlerini, sehri
okumanin bagka yollarin1 gostermektedir: cephe iizerinde resmi maskeler sosyoekonomik
olanlar gizlerken, gergek maskeler metaforik olanlar1 gizlemektedir. Cephe iizerinde yapilan
makyaj ikili bir role sahiptir. Ayni anda hem gizleyip ortmekte hem de gdosterip agiga
cikarmakta, hem duygularim1 gizlemekte hem de sahte goriiniis takinarak “gibi yapmak™ tadir
(Sekil 2.55). Cephe iizerindeki tiim maskelerin ardinda, mimarinin zevkinden ayri tutulamayan
karanlik ve bilingsiz akislar yatmaktadir. Maske goriiniisleri yliceltebilir. Yine de varligiyla,

arka planda baska bir sey oldugunu séylemektedir (Tschumi, 1996).

Ettore Sottsass'a gore, dekorasyon terimi gereksiz hale gelmistir, ¢iinkii “bir ¢elik levhay1
kumlamak, bir kapiyr kirmiziya boyamak ya da yer désemesi i¢in bambuyu se¢cmek zaten
dekoratif bir eylemdir... mimari var oldugunda ve varsa, her zaman biiyiilii bir goriintiidiir."
Yelpazenin diger ucunda, dekoratif sanatin, her zamankinden daha biiyiik bir 6lgekte, yepyeni
bir ifade ve teshir yelpazesine gotiiriildiigii, mimari nesnelerin cephesini olusturdugu, ic
mekanlarin i¢ isleyisini, striikktiirel mantig1 ve islevselligi maskeledigi/makyajladigi veya aciga
cikardig1 goriilmektedir. Cam, metal, plastik ve tekstil malzemelerine uygulanan mozaik,
piksellesme, dantel isleme, mouche-arabier, filigran desen, kagit kesim ve desenleme
tekniklerini kullanarak temelde her tiir bina cephesi icin siisleme kaplamalar1 tasarlama
konusunda dikkat ¢ekici bir mesguliyet vardir. Segici seffafliga ragmen belirli bir gorsellik
derecesine sahip olan bu siisleme katmanlari, i¢/dis ve 6zel/kamusal sinirlarin gegirgenligini ve
akiskanligini ifade etmede ¢ok ustadir. Ayrica, bu tekniklerle iliskilendirilen goriintiiler, kentsel
bir ortamda binalarin algilanmasina bagka bir anlam katmani ekleyen giiclii sembolik

cagrisimlara sahiptir (Mitrache, 2016).

2.7.4. Cephe ve heykel sanati ile arakesit unsurlari

Binalar, 6zellikle tasarimci ve mal sahibi tarafindan genellikle heykelsi nesneler olarak kabul
edilir. Bu goriise gore, her bir cephenin karakteri, heykel fikrine tabidir (webpages.uidaho,

n.d.).

Heykel ve mimari, giizel sanatlarin en eski ve en saygin bi¢imlerinden ikisidir. Tarihsel siire¢
dahilinde anlam ve ¢agrisim agisindan mimarlik ve heykel sanatlar1 i¢ ice gegmis bir sOylem

sergilemektedir. Heykel kimi zaman bir ifade araci olarak mimari yapiin iginde ya da
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cevresinde yapiyla bir bag kurmasi amactyla kullanilirken kimi zaman da mimari yapilarin dis
ylizeylerini 3 boyutlu giizel sanat eserleri olarak siisleyerek yapilarin cepheleri iizerinde bir
birliktelik gostermektedir. Mimarlik kesinlikle estetik bir ¢ekicilik icerse de, bir heykel ile ayn1
yaratict Ozgiirliiklere sahip degildir. Bu kapsamda heykelin bu pratik kendini sanatsal ifade
etme giicli binalarin cephelerine hassasiyet ve miikemmellik arayisi igerisinde hissettirilip
yansitilarak binalarin daha estetik olarak sergilenebilecek nitelikte varlik gostermelerine yol

acacaktir (Alp, 2019).

Estetik arayislarla duygular1 somutlastiran siislemeler ile birlikte bina sahibinin giicli heykel
sanatinin sOylemsel vurgu tonuyla ¢esitli yap1 cephelerinde yapilandirildigr goriilebilir. Ayni
zamanda igerdikleri anlam ve {i¢ boyutlu malzemelere oncelik verildigi yerlerde cephelere
ayrintili olarak bakildiginda cephe tizerindeki unsurlarin heyselsi bir tavir alarak mekansal bir
nitelige sahip oldugu goéziikebilmektedir (M. S6nmez, 2011). Binalarin dis yiizii olarak cepheler
genellikle yapilarin ana yiizii olan girisin yer aldig1 yap1 bolimiinii kapsamaktadir ve estetik
olarak stilistik detaylarla Ozellestirilerek 6n plana cikarilmaktadir. Haliyle cepheler yalniz

basina yapinin heykelsi etkiye sahip uzvu olarak kabul edilebilir (Senyigit, 2010).

Bazi heykeller mimari bir yapinin cephe tasarimina adeta Oriilmiistiir. Mimari ve heykelin bu
i¢ ice gecmesi, klasik yapilarda yaygin bir olgudur. Atina'daki antik Parthenon gibi binalar,

cephe tasarimin ayrilmaz bir pargasi olan iki tiir heykel bigimlenmesi igermektedir.

Rolyef Heykel: Birincisi, bir binanin cephesine insa edilen bir tiir 2 boyutlu heykel olan
kabartma heykel olarak bilinmektedir.

Heykel Siitun: Mimari tasarimlara cepheler iizerinden dahil edilen ikinci tiir heykel, heykel
stitunudur. Bu heykeller bir siitun veya direk roliinii oynamakta ve bir yapiy1 desteklemektedir.

Parthenon karyatidleri, heykelsi bir slitunun iyi yapilandirilmis bir 6rnegidir (Gallery, 2022).

Karyatidler, Parthenon tasariminda mimari destek gorevi goéren, standart bir siitun veya
dikmenin yerini alan Atina akropolii iizerindeki MO 421 ve 406 yillar1 arasinda insa edilen
Erechtheion'un sahte giliney sundurmasmin catisint destekleyen alti yontulmus kadin
figiirleridir (Cartwright, 2012). Binlerce yillik olmalarina ragmen, bu heykeller benzersizdir,
clinkii cephe mimarisi ve heykel arasindaki c¢izgiyi bugiine kadar belirsizlestirip

bulaniklastirmaya devam etmektedirler.
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2.7.4.1. Amtsallk

Mimari cephede anitsallik, bir yapimin dogasinda var olan, ecklenemeyecegi,
degistirilemeyecegi, sonsuzluk hissini tasiyan bir nitelik, manevi bir nitelik olarak
tanimlanabilir. Bu kalite Yunan uygarliginin taninmis mimari sembolii olan Parthenon'da

hissedilebilir (Kahn, 1944).

Bir bagka cephe kompozisyonu igerisinde etkileyici heykelsi anitsallik yiizey 6zelligi gosteren
Alberti'nin Mantua'daki Sant'Andrea'sinda, yapisal ve kompozisyon temasi duvardir: igeride,
cok kalin tasiyict duvarlar, kati kiitleden oyulmus yanal nisler ile alan1 tanimlamaktadir. Ayni
tema disaridaki meydandan da goriilmektedir. Cephe, anitsal girisi tanimlayan ve i¢ nisleri
hatirlatan merkezi bir derin yarikla, Roma zafer taki modelinde kaliplanmig devasa bir duvardir.
Pilasterlerin herhangi bir {i¢ boyutlu karsilig1 yoktur; farkli renkte kenarlar1 olan yar1
rolyeflerdir. Biitlin cephenin sekil verilebilirligi ile karsilastirildiginda, “duvar olarak cephe”

tizerine ¢izilmis gibi gériinmektedirler (Sekil 2.56) (Martinelli, 2020, p. 6).

Sekil 2.56 Solda Leon Battista Alberti, Basilica di Sant’Andrea, Mantua (Italy), plan tizerine diistirilmiis
perspektif ve giris cephesi, 1470-1494; Sagda Andrea Palladio, Redentore Church, Venice (Italy), cephe iizerine
diistirilmiis plan, 1577-1592 (Martinelli, 2020).

Alberti'nin Sant'Andrea'da kullandig1 anitsal kemerden goriildiigii gibi, hepsi cepheye aittir
veya mimari bir kapsamlayis ile cephe haline gelmektedir. Bu hayali ve tektonik cizgiler,

sinirlar1 degil, ara maddenin alanim1 yaratmaktadir. Hem uzayda hem de zamanda bir figiir,
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ortadaki esik, seyler arasinda bir araliktir. Bir bakima, girise izin vererek, "arada olma" ve

igeride olma olasiligin1 agan bir ortam (Martinelli, 2020, p. 9).

Anitlar, bir olaymn hatirasi, Oncii, hatta 6zel bir tema icin kigkirtici bir isaret olarak
tasarlanmistir. Cephelerde anitsal etkinin kullanimi bir devletin veya toplumun olusum
asamalarinda en belirgin olma egiliminde olsa da, anitsal etki daha ¢ok yoneticilerin ve
hiikiimetlerin siyasi giiciinii gostermek veya seckin kimlikleri ve giic iligkilerini ifade etmek

i¢in tasarlanmustir.

Mimaride saraylar, tapinaklar, seckin konutlar, politik ve torensel merkezler gibi yapilarin
cepheleri anitsal etki gosterebilir ancak cephede anitsallik daha ¢ok politik yapilar ve mezar
yapilarinda goriilmektedir. Ayrica, daha yiliksek yapilarin daha genis farkli kiiltiirel yonleri
sembolize edebilecegini ve kapsayabilecegini belirtmekte fayda var (Tayyebi, 2013, p. 40).

2.7.4.2. Malzeme kullanimi ve se¢cimi

Gerek bina cephelerinde olsun gerek heykel sanatinda, malzemenin de formun kurucu unsuru
oldugu diisiiniilebilir. Heykeli olusturan malzeme gibi mimari malzeme tas, ¢elik, metaller ve
kompozit malzemeler gibi elle tutulur maddi bir varliktir (Tayyebi, 2013, p. 141). Heykel ve
yap1 cephelerinde malzeme kullanimi ve se¢imi; gorsel, dokunsal niteliklerin, bireysel ve
donemsel lisluplarin yani sira estetik algilarin, bilingli ya da bilingdisi siiregler ile birlikte belirli
bir malzemeye dogru yonelerek islendigi eserin kendinden digariya dogru iletisimi ve ana fikir

dilinin aktarimi olarak sdylenebilir (Yavuz, 2021).

Ug boyutlu olarak sekillendirilebilen herhangi bir malzeme heykelsi olarak kullanilabilir.
Yapisal ve estetik Ozellikleri ve bulunabilirlikleri nedeniyle belirli malzemelerin 6zellikle

uygun oldugu kanitlanmistir. Bunlarin en 6nemlileri tas, ahsap, metal, kil, fildisi ve algidir.

Tas, tarih boyunca anitsal heykeltirasligin ana malzemesi olmustur. Bunun pratik nedenleri
vardir: birgok tas tiirii hava kosullarina karsi oldukca dayaniklidir ve bu nedenle dis kullanim
icin uygundur; tag diinyanin her yerinde mevcuttur ve biiyiik bloklar halinde elde edilebilir;
birgok tas olduk¢a homojen bir dokuya ve onlari oymaya uygun hale getiren tek tip bir sertlige
sahiptir; Tas, pek cok heykelin iligkilendirildigi anitsal mimarilerin cephe kompozisyonu

igerisinde de kullanilan baglica malzeme olmustur (Rogers, 2020).

Tas her zaman insandan farkli bir boyutta olmustur; onu sekillendiremeyen veya sadece

elleriyle hareket ettiremeyen insanoglu, tasla ¢aligmak icin yaratici olmak zorunda olmustur.
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Bu nedenle, mimari bina cephelerinde uygulanan tasin tarihinde teknolojik gelisme her zaman

el ele gitmistir (Larrotcha, 2019).

Heykel malzemeleri bir sanat¢1 icin ¢ok ¢esitli segenekler sunmaktadir. Bir sanatci genellikle
daha 6nce hig¢ ¢aligmadig1 bir malzeme se¢gmektedir. Bu onlara deney yapma sans1 vermektedir.
Bir sanat eseri lretirken yaratici yeteneklerini gelistirmenin bir yoludur. Bir sanat¢1 ahsapla
calismissa, mermerden heykel yapmay1 secebilir. Uzun yillardir granitle ¢alisan bir sanatci,

benzersiz bir parca i¢in sabuntasi segcmeye karar verebilir (Charityschoice, n.d.).

Heykelden farkli olarak giiniimiize kadar bina cephelerinde kullanilacak malzeme segilirken
malzemelerin termal, durabilite, saglik nitelikleri gibi 6zellikleri de hesaba katilmistir, ¢linkii
insan-heykel diyalogundan farkli olarak cephe malzemeleri ile ister istemez insanoglu her an
temas halinde hayatlarini siirdiirmiisler ve disaridan gelen tehditlere ilk karsilik veren
direnislerin de yap1 cephe malzemelerinden meydana geldiginin farkinda olmuslardir. Yapi
cephelerinde, heykel sanatindan farkli olarak malzemelerin kendi disindaki ortamin kosullarina
da endiselendigi goriilmektedir. Bulunabilirlige bagli olarak bina cephelerinde ¢esitli yap1
malzemeleri kullanilarak farkli iklimlerde farkli pasif teknikler uygulanmistir. Bu malzemelerin

kullanim1 genellikle bolgesel yerel mimarinin veya bina geleneklerinin bir parcasidir (Sandak

etal., 2019).
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Tarihsel olarak cephe, striiktiir izerinde cephe malzemesinin sadece somut bir ortiisii olmustur.
Bina cepheleri, alliminyum kompozit panel, ¢ift camli cam, prekast tas, dogal tas veya metal
panellerden galvanizli demir veya aliiminyum striiktiir lizerine monte edilmis ve sabitlenmis
bagimsiz bir g¢erceve/beden olabilir. Cerceve/beden, tek basina bir malzemeden veya iki
malzemenin bir kombinasyonundan olusabilir. Kirisler iizerine paslanmaz ¢elik bilesenler ile
birlikte kaucuk contalar, mastik, silikon jel, metal vidalar vb. ile sabitlenmektedir.
Mimar/tasarimcilar, bina yapisinin 6n yiiziinii iki alana bélmektedir. Birincisi, dogrudan giines
151¢1na maruz kalan goriis alanidir ve bu nedenle burada kullanilan malzemeler giines 1s181nin
i¢ mekanlara iletilmesine izin vermektedir. Kisacasi, hava ve su sizmasina karsi bir hava
bariyeri gorevi gormekte ve 15181 i¢ mekanlara iletmektedir. Diger kisim/alan, yatay ve dikey
kirislerin goriindiigli alan1 olarak adlandirilir. Burada daha ¢ok dogada opak olan malzemeler
kullanilmaktadir. Mimar/tasarimei, satin alma uzmani ile birlikte, malzeme satin almadan once,
en Onemli faktorleri goéz Oniinde bulundurarak, bina cephesinin 6zelliklerini incelikli
tartismalidir. Bu faktorlerin bina, sakinler ve ¢evre iizerinde etkisi vardir. Malzemeyi temin
etmeden ve bina cephe striiktiiriine yerlestirmeden once faktdrler buna gore 6nceliklendirilmeli

ve dnemsenmelidir (Sivasankar, n.d.).

2.7.4.3. Maddi gerceklik

Bir dizi tarihsel felsefi teori, cagdas sanatta maddesellik ve ontolojinin bir uzantist veya varligin

dogasinin incelenmesi olarak sanat nesnelerinin rolii ile ilgilidir.

Heykel sanatinda ve yapi1 cephelerinde goriilen tiim tezahiirlerinde maddi deneyimden
kaynaklanan sanat eseri ile izleyici arasindaki temel iliski, izleyicilere maddesel gerceklik
yoluyla kurulan diinyadaki bir olgunun aslinda resmedilisidir. Malzemeler, sanat eserinin
sembolik ve kiiltiirel olarak sdylemlerini tek basina maddesel gerceklik hissi yoniiyle ele alip

edim gerceklestirmektedirler.

Maddeselligin bir teori olarak bir baska yonii, sanatin duyular1 devreye sokarak izleyicileri
bedensel benliklerine yerlestirmesidir; bu tiir deneyimler, dogal olarak, benzersiz ve her izleyici
icin bireyseldir. Estetik deneyim, dnce sanatin fiziksel bilesenleri araciligiyla, ardindan zaman
icinde genis anlamda maddesellikle entelektiiel bir iliski aracilifiyla uyandirilmaktadir. Sanat,
siradan deneyim ile sanat eserinin fizikselliginin goriiniiste statik dogasini asan kavramlar

arasinda bir koprii saglamaktadir (Mills, 2009).
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Bina cephesi ya da bir heykel tasarim asamasinda “Daha 6nce olmayan bir seyi tam anlamryla
ortaya ¢ikarmak veya bir soyutlamanin bir nesnede cisimlesmesi (mesela, cesaretin bir insan
yliziinde veya bir heykel parcasinda cisimlesmesi)” yoluyla verili malzemenin mimari

biitiinltigliyle beraber uygun olarak bigimlendirilmesi saglanacaktir.

Binanin cephe ile, heykelin ylizey ile temsiliyeti kapsaminda malzemelerin kendi bilgisel
varhiginin izleyici lizerinden yansitilarak, cesaretin bir insan yiiziinde veya bir heykel
parcasinda cisimlesmesi gibi fiziksel olarak mevcut olmayan bir varligin somutlasmasiyla
iligkili olarak gelisim ge¢irdigini sdylemek miimkiindiir. Temsil yoluyla, yok olan mevcudiyete
getirilir; soyut maddi bir durumda somutlagsmistir; onu mevcut ve goriiniir kilmaktadir. Fiziksel
destekler, teknik ve yapilan uygulamalarla yokluk somutlastiriimakta, nesnelestirilmekte ve

yeniden yapilandirilmaktadir (Derebasi, 2019, p. 9).

Mimari bir yiizey olarak cephe duvari, bilgiyi somutlagtirmanin bir tamamlayicisidir. Bilginin
yansitildigi, somutlastigi ve kalici hale getirildigi arayiizler olarak algilanmaktadir. Bu anlamda
cephe mimarisine gdmiilii diisiincelerin temsilcisidirler. Bu diistinceler duvar yiizeyinde yapilan
artikiilasyonlarla saglanmaktadir. Mimari ylizey, bilgiyi desenlesmis mesaj bi¢iminde ve
fiziksel bir nesne olarak gomme kapasitesine sahip olacak sekilde eklemlenmektedir (Derebast,

2019, p. 24).

2.7.4.4. Diisiincenin forma doniistiiriilmesi

Mimari, sahip oldugu kavram ve semboller araciliiyla bir iletisim araci ve bir iletisim dili
olarak yorumlanabilmektedir. Bu dil, mimaride kullanilan formlardan olusmaktadir. Sanat¢inin
0zglin vizyonuyla beraber sanat eserine sembolik bir anlam verilerek formlar olusturulmaktadir.
Heykel sanatinda ve cephe mimarisinde kullanilan formlar, donemsel ihtiyaglar agisindan
kiltlirii, sosyal yapiyi, inanglari, yasam tarzlarini ve yasam big¢imlerini, mimariyi, mimari dili

ve iletisimi etkileyebilmektedir (Ermiyagil & Akter, 2018, p. 2474).
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Venedik'teki Redentore Kilisesi'nde Palladio, Rudolf Wittkower tarafindan iyi yorumlanan bir
tasarim stratejisini izleyerek bes cepheyi list liste bindirmistir (Sekil 2.57). Her biri i¢ mekanin
bir bileseninin bir izdiisiimii, diisiincesi olarak tasarlanmistir: giris, orta nef, her iki taraftaki
sapeller, transept ve biitlinii bir arada tutan ana hacim. Diizlemlerin kalin ve sikigik bir bilesimi
olarak cephe, ayn1 zamanda diizenlerin tektonigini de agik¢a temsil etmektedir: pilasterler,
kornigler ve kalkan duvarlar diiz bir temsil degildir fakat {ic boyutlu tutarliliga, tasavvura
sahiptir. Bu nedenle, kilisenin i¢i, karakteri ve yapisal ilkeleri agik¢a kilisenin disinda
Oongoriilmiistiir, kilisenin disindaki cephe formundan i¢ mimarinin 6nceden diisiincesi belirmis

olmaktadir (Martinelli, 2020, p. 6).

Sekil 2.57 Venedik'teki Redentore Kilisesi, iist iiste binmis cephelerin her birinin i¢ taraftaki farkli mekan
bicimlerini disariya birlesik olarak ayr1 ayr1 yansitilmasi (Simmonds, 2020).
Cephedeki bu diisiincenin forma yansitilmasi islemi sadece bu déneme ait degildir. Como'daki
Casa del Fascio i¢in Ronesans ustalarindan bir seyler 6grenen Giuseppe Terragni, bu tasarim
stratejisini ele almistir (Sekil 2.58). Meydana bakan giris cephesi, tektonik veriyi, yani
cerceveyi agikca temsil etmektedir. Ayn1 zamanda Terragni, dort tabakanin katmanlagmasi
yoluyla bu ana cepheyi digerlerinden daha kalin hale getirmistir. Son olarak, cephenin
Oongordiigii goriiniiste iki boyutlu yapisal ¢erceve, i¢ mekanin mekansal kalitesini tanimlayan
ic boyutlu bir ¢ergeve haline geldiginden, i¢ mekanin etkisini gostermesi yoniinden 6nceden
davrandigindan meydandan gordiiglimiiz sey iceride deneyimleyecegimiz seydir (Martinelli,

2020, p. 6).
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Sekil 2.58 Giuseppe Terragni, Casa del Fascio, Como (Italya), 1932-1936 (Martinelli, 2020).

Sant'Andrea'nin cephesi, "davetkar bir giris ve ¢evrenin karmasik, birbirine benzemeyen
formlarina uyum" yaratmaktadir, "dis ve i¢c mekan arasinda iliski kuran gecici bir figiir" haline
gelmektedir. Redentore'nin “cephelerden olusan biitiinsel cephesi” nin yogunlugu, giiclii yer,
Giudecca Kanal1 ve kanalin diger tarafindaki kiliseye bakan kentsel cephe ile iliskiler kurmak
icin gereken giice bakilirsa cephe formundaki diisiincenin olusumu yoniindeki tutum hakl
goriinmektedir. Ayni sey, kalin cephenin ve 151k gblge efektlerinin, meydanin agikligi ve binaya

uzaktan hayran olma olasilig ile ilgili oldugu Como'da da olmaktadir (Martinelli, 2020, p. 6).

Sanatin en yliksek amaci olan bi¢im, diisiince ve ifadenin giizelligi heykelde ve yapi
cephelerinde agike¢a goriilmektedir. Olusturulan malzemenin 6zellikleri bir sekilde bu faktorlere

dayanmaktadir; figilirlerin sahip oldugu formdan izleyiciye verdigi ifade ve mesaja kadar.

Mimaride form, binanin tasarlandigi islev gibi farkli faktorler tarafindan tiiretilebilir ve
baslatilabilir. Schulz, formun kiiltiirel anlamm ve mimari biitiinliigiin soyut diisiinceden
dogdugunu sdylemektedir (Norberg-Schulz, 1965). Wassily Kandinsky, formun i¢sel anlamryla
uyarlanmasi gerektigini ilan etmektedir. A¢iktir ki, bir formun tiim 6geleri, biitlinii ve onun

pargalarini dikkate alacak sekilde diisiiniiliip diizenlenmelidir (Tayyebi, 2013, p. 40).
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3. MEKANSALLASMA ARACI OLARAK CEPHE KAVRAMI

Hem soyut hem de fiziksel anlamda goriildiigli gibi, yiizey olarak bina kabugu kavrami, onun
hem i¢ ve dis arasinda bir denge aracisi olarak hem de belirli arabulucu iligkilerin gomiili

oldugu bir aygit olarak hareket edebilecegini gdstermektedir (Lee & Holzheu, 2011, p. 132).

Ufuk acic1 kitab1 The Dynamics of Architectural Form'un ilk bdliimiinde Rudolf Arnheim,
"mekan nedir" sorusunun iki yanit1 oldugunu savunmaktadir. Bunlardan biri mekani “sonsuz
veya sonlu, kendi kendine yeten bir varlik, hazir ve seylerle doldurulma kapasitesine sahip bos
bir ara¢” olarak degerlendirmektedir (1977): mekan, nesnelerle dolu olmasa bile var olan bir
kap olarak. Mimarligin arketipsel kokenlerinden biri bu tanimla baglantilidir. Martin

Heidegger, Almanca Raum (“mekan”) soOzciiglinde, “insanin yerlesmesi ve oturmast

29 ¢¢ 29 ¢¢

aleniyetinin ingasina yol acan” “ortadan kaybolma” (Rdumen), “cekip gitme”, “vahsi dogadan
kurtulma” kavramini1 bulmaktadir (Heidegger, 1971).” Bu “yer agmak™ (Einrdumen) kavramu,
mekan sinirlarla tanimlandiginda bir yer, bir ev, bir mesken haline gelmekte ve oraya bu
sinirlardan gegerek erisilebilmektedir. italyan mimar ve akademisyen Gianugo Polesello'nun
iddia ettigi gibi, “belirli bir miktardaki yerin 'sinirlanmasi’ (ki bu, bir sehrin kurulus eyleminin
neredeyse bir kopyasidir, iceriyi disaridan ayirmasidir)”, insanin “ikamet” inin mekanini

tanimlamaktadir”. Cephenin arketipsel figiirii, i¢ mekanda yasamanin ilkel eylemini temsil

edebilmektedir (Martinelli, 2020, p. 8).

tavan
arasi

I] Sinirlandiriimig mekan I]:I

3

Sekil 3.1 i¢ ve dis arasinda yapiya kusatilma\ayirma ve kontrolliiliik saglamastyla yapi cepheleri uzay i¢inde
6zel mekansallasma bolgeleri yaratmis olmaktadir.

(=

Asagida tezin 3. kismi igerisinde 4 ana gruba ayrilmis olan bina cephelerinin kuramsal altyapis1
kapsaminda bir mekansallasma biitiinligli yaratilmasinda ilk ii¢ ana etken olarak
cevreleme\kusatma, ayirma, kontrolliillik saglama wunsurlart literatiir taramalarindaki

bilgilerden desteklenerek bir ¢oziimlenme siireci sonucunda ortaya konulmustur. Bununla
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beraber bu 3 kavraminda (Sekil 3.1) yapilar iizerinde net olarak bulundugu yerin tam olarak
belirlenememesi durumlarinda ortaya ¢ikmis olan cephedeki belirsizlik durumlari da kendi
basina bir mekansallagsma dili olusturdugu i¢in asagidaki gruplar igerisinde 4. grupta kendisine
yer verilmistir. Yap1 yiizeyleri lizerinde uzamsalligin bir nevi artmis oldugu, 2 boyutluluktan
artik 3 boyutlu bir anlamsal yapiya dogru biiriindiigli bu bolgeler bir “belirsizlik” veya “her
ikisi” de hissi yaratarak yapi i¢ ve dis arasinda keskin gegisler yerine daha soft gegisler
saglamasiyla kararsiz ve gevsek bir bigimde diigiimlenen cephe olusumu ile meydana gelmis

tampon bolgeler yaratmis olmaktadir (M. Sonmez, 2011).

Sekil 3.2 Tamamen su ile gevrili bir yapinin cepheler ile kusatilip, dis ortamdan kontrollii bir bigimde
sinirlandirilmasi ile dis ¢evre igerisinde mekansal bir hacim olusumu, Singapur, Apple Store (Ravenscroft,
2020).
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3.1. Cevreleme, Kusatma

Sekil 3.3 Yapi1 cepheleri herhangi bir faaliyet, aktivite igin 6zellesme durumunu karsilayarak bir alani

¢evrelemekte ve mekanin genel karakterini olusturmaya baslamaktadir (Housely, 2016).
Cepheler, insan yerlesiminde mekansal nitelik saglamasiyla anlatisal, striiktiirel, malzemesel ve
cevresel ifadeleri sergileyen ve kompozisyonlarinda boliinmeyen arabulucu yiizeyleri olarak
mimari ¢evreleme amacina hizmet eden duvar halilari tiirlerini akla getirmektedir. Bu
kavramsal bakis agisindan, binalar, dis kabuklardan ziyade i¢ ve dis mekanlar tescillemesi ve
arayiliz olusturmasi gereken yiizeylerle ¢evrili oldugu sdylenebilir (Lee & Holzheu, 2011, p.
132).
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Binalar heykelsi nesneler olarak kabul edilebilir, ancak ayni zamanda her cephe mekansal bir
kenar olarak bir uzayda belli bir bolgeyi cevreleyerek kusatmaktadir (webpages.uidaho, n.d.).
Sehrin gorsel ortaminin showroomu olarak kabul edilen kamusal alanlarin ana pargalar1 olan
sehrin meydanlar1 ve sokaklart i¢inde binalarin cepheleri icerisindeki gesitli fonksiyonlarda
olusan yasam alanlarinin digsaridaki mekani bolerek siyirip ve disariya gore daha tanimli hale
getirerek c¢evrelenmesiyle, giderilmis olan tezatlik algis1 binalarin disaridan gilizel olarak
algilanmasinin yani sira arka planlar1 ve ¢evrelerine gore de uyum saglamis olarak goriinecektir

(Solak, 2017) (Esmaili, Charehjoo, & Hoorijani, 2020).

3.1.1. Mekan boliiciiliik islevi

Bir terim olarak cephe, hem yiizey hem de mekan ile ilgilidir. Yiizey mimarisinin bir dnciisii
olarak, yalnizca goriiniimiin gorsel algisi ile degil, ayn1 zamanda mekansal boliinme veya
ayrilmanin maddi etkisi ile de ilgilidir. Bu anlayis esasen Erken Modernizm’de yiizeyin
basitlestirilmis digsalligin1 mesrulastirmak icin benimsenmis olsa da, cephenin ¢evrelemesinin
kokeninin igeriyi disaridan ayiran bir mekansal sinir olarak ortaya ¢iktig1 kabul edilmelidir. Bu
boliinme sadece fiziksel bir durum degil, ayn1 zamanda sosyal ve kiiltiirel bir koruma araci ve

yapili diinyanin, bolgenin ve sosyal organizasyonun konfigiirasyonudur (Feng, 2008, p. 42).

Cepheler ii¢ boyutlu alg1 olusumu yaratarak ve anlamsal bicimlenmeyi saglayarak disa yonelik
bir isaret ve sinyal ile iletisim kurabilirken ayn1 zamanda cephelerin bir yer zemininde {izerinde
bulundugu yapimin i¢ diinyasin1 da disaridan bdlerek ayirmasiyla belirginlesen i¢ ve dis
mekanlarin birbirinden bagimsiz olarak kullanilmasi imkanini saglayabilmektedir. Temel
olarak i¢ ve dig mekan arasinda boliicli veya baglayict olarak islev gormektedir. Dis ortam
kosullarma stirekli olarak agilan cepheler, i¢ ve dis ortamlar arasinda dengeleyici bir tutumda

mekanlari belirli alanlara ayirarak bélmesiyle olusmaktadir (Mayuk & Diri, 2014).

3.1.2. Mekan tammlama islevi

Fizyolojik ve psikolojik ihtiyaclarin karsilandigi yasam alanlar1 olarak sinirlayict bir alan
icerisinde mekan, yagama kosullarina uygun ¢evrenin saglanmasi temelinde ¢esitli anlamlar ile
hissedilip algilanmasiyla tanimlanmaktadir. Cephelerin bina i¢inde kendi hayat ¢izgisini
olusturarak yasatici bir kusatici etkiye biiriinmesiyle beraber diisiinsel giicle yogrulmus ihtiyaca

gore olusmus mekana bir gorev verilerek bir bosluga tanim atfedilebilmektedir.
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Sekil 3.4 Yapi cepheleri dis diinyadan kontrollii bir kopusu saglayarak tanimlamalar atfeder (Stouhi, 2021).

Cephede kullanilan malzemelerin ve doku yogunlugu, doku rengi gibi cephe ylizeyindeki
farklilagsmalarin durumu da izleyiciler iizerinde farkli psikolojik etkiler uyandirip farkli
islevsellik ve kimlik etkileri yaratarak cephelerin ¢evreleme etkisine aldig1 bosluklara belirli

tanimsal algilanmalar vurgulayabilmektedir (Ertemli, 2018).

Ornegin cephede seffaflik kavrami, konut diizenlemelerini igermekle birlikte mimaride
cogunlukla cephe ile es deger bir yer almistir. Bunun nedeni, mimari dile ve konstriiksiyona

seffaflik kazandiran, binanin dis kabugunu olusturan cephedir.

Yap1 cepheleri dis diinyadan kontrollii bir kopusu saglamakla beraber kentsel mekanlar1
sinirlandirarak yapi i¢ yasantisinin hikayesini disa vuran, yapi kiitlesini ikonik bir nesneye
dontistiirerek kent igerisinde iirliniin belli basli yerlerini cesitli kuvvetlerde cephe kiitlesinin
ontlinde ve arkasindaki olusagelen mekanlarin taklit¢iligini reddederek ayri ayri tanimlayan bir

arayliz dogrultusu ve donemecler biitiinlemesi temasasinda ¢aligsmaktadir.
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Insanlarin kendilerini ¢evreleyen mekanlarin tanimlayic1 unsurlar1 olan cepheler ile dogrudan
gorsel bir iligkisi vardir. Bu en hizli ve en verimli iligkidir. S. E. Rasmussen'in de dedigi gibi,
¢ogu insan mimariyi dis goriiniisiiyle degerlendirmektedir (Rasmussen, 1962). Mimarlik
literatiiriine 18. ylizyilda kavram olarak giren cephe, konumu ile dis ve i¢ mekan iliskisini
belirleyen 6nemli bir gercekliktir ve sahip oldugu seffaflik ve opaklik ile dis ve i¢ mekani
tamamen birbirinden ayirmaktadir veya dis ve i¢c mekan arasinda bir iligki kurarak biitiinliik

saglamaktadir.

Sen ve digerlerinin hazirlamis oldugu akademisyen, mezun 6grenci ve bagimsiz isletme sahibi
olmak {tizere li¢ farkli gruptan olusan toplam 50 mimara cephelerin anlamsal ve bi¢imsel
tanimlanmalar1 ile ilgili sorulardan olugan bir ankette yer alan 30 yap1 6rneginin islevlerini
tahmin etmek icin sorulan soruya verilen cevaplar sonucunda seffaflik ve opaklikla tanimlanan
yapt tipleri Cizelge 1'de verilmistir. Buna gore seffaf cephelere sahip binalarin ¢ogunlukla ofis
niteliginde tanimlandig1, bunu konut ve miize binalarinin izledigi, ardindan aligveris merkezi,
cami/kilise, restoran ve okul binalarin siralandig1 belirlenmistir. Opak yapilara verilen cevaplar
arasinda opak yapilar cogunlukla konut, ardindan miize olarak nitelenmekte, bunu cami/kilise
ve alisveris merkezi binalari, ardindan okul ve fabrika binalar1 ve son olarak da ofis binalari

izlendigi goriilmektedir (Sen et al., 2011, p. 230).

Cizelge 1: Seffaf ve opak yapilarla tanimlanan yapr tipleri (Sen et al., 2011).

SEFFAF BINA OPAK BINA
Davramis Bina Tipi | Bina % Davranis Bina Tipi | Bina %
Pozisyonu Pozisyonu
— Aligveris N Aligveris
Ticari Merkezi 6,66 Ticari Merkezi 10
Kamu Kamu
Dinsel Cami\Kilise 6,66 Dinsel Cami\Kilise 13,33
Ticari Ofis 3,33
Restoran 6,66
Ticari
Kiiltiirel Miize 26,66
Yari-Kamu Ofis 40 Yari-Kamu
Kiiltiirel Miize 13,33 Egitim Okul 6,66
Egitim Okul 6,66 Endiistri Endiistri 6,66
Yari-Ozel Konaklama | Rezidans 20 Yari-Ozel Konaklama | Rezidans 33,33
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Kent igerisinde cepheler, bir ticari binada igeride ne satildigina, hangi faaliyeti siirdiirdiigiine
dair bilgi de verebilmekte veya bir reklam araci olarak da islev gorebilmektedir. 2007 yilinda
Tokyo’da Klein Dytham Mimarlik tarafindan gergeklestirilmis Sin Den projesinde (Sekil 3.5),
cephede siyah arka plan iizerinde beyaz ile olusturulmus kadin sag1 figiirii etrafinda bigimlenen
cicek ve kelebek figiirleriyle, hizmet veren binanin iglevinin kuafor salonu olarak faaliyet
gosterdigi, tanimlandig1 bilgisi daha anlasilir duruma gelmis olmaktadir. Bu da cephelerin
bi¢cimlenisinin goriintiisiiyle ¢evreledigi mekan hakkinda dis ¢evreye ipucu verilip daha bilinir
kilinarak, mekana girilmeden c¢evresiyle tamistirilarak kendi islevini ve varligini

tanimlandirmaktadir (Ustiindag, 2009, p. 46).

Sekil 3.5 Hem kuafor hem de bir aile yasantisi i¢in hizmet verebilecek bir bigimde yapilandirilmis binanin cephe
goriintiisii, Tokyo (Fairs, 2007).
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3.2. Bina i¢ ve Dis Ayrim1 Olarak Cephe Kavrami (Ayirim)

Cephe tamamen igeriye veya disartya ait degildir, ancak hem yer hem de ger¢cek mimari mekan

olarak bu iki diinya arasindaki iligkinin bir parcasidir (Martinelli, 2020, p. 5).

Iceriden disartya oldugu kadar disaridan iceriye de tasarim yapmak, mimarinin olusmasina
yardimci olan gerekli gerilimleri yaratmaktadir. Igerisi disaridan farkli oldugu igin cephe -
degisim noktasi- mimari bir olay haline gelmektedir. Mimarlik, i¢ ve dig kullanim ve mekan

kuvvetlerinin bulusmasinda ortaya ¢ikmaktadir (Norberg-Schulz, 1971, p. 89).

Modernist mimarinin ortaya c¢ikisindan giiniimiize, Louis Sullivan'im tek kalic1 vecizesi
modernist diislincenin belirleyici isareti haline gelmistir: bi¢cim (form) ve islevin (fonksiyon)
birligi. Bu hiikme gore, binanin dis formunun, i¢ yapisal mantigini yansitmasi gerekmektedir.
Buradaki amag, i¢ mekansallik ile dis ¢gevreleme arasinda bir birlik ya da en azindan bir anlagsma
saglamaktir. Bununla birlikte, modern ¢elik cerceve konstriikksiyonun gelisimi, modern
giydirme cephelerde goriildiigli gibi, cephelerin binanin agirligini tasimadaki rollerinden
ayrilmasiyla sonuclanmistir. Modernist bina cephelerinin birincil amaci, binanin iginin dis
iklimden net bir sekilde ayrilmasini saglamak igin tasarlanmis gecgirimsiz bir diizlemin
uygulanmasina giderek daha fazla yonelmistir. Bu, dogal iklimin 6ngoriilemeyen ve dolayisiyla
istenmeyen kosullarinin disarida tutulmasi ve konforun saglanabilmesi i¢in i¢ mekanin sabit

tutulmasi fikrinden kaynaklanmaktadir (Lee & Holzheu, 2011, p. 124).

3.2.1. Dis mekandan i¢ mekana cephenin boslugu sinirlandirmasi (sinirlama)

Icinde bulunabilecekleri mimarinin tiiriinden bagimsiz olarak, tiim yiik tasimayan bina
cepheleri, cok az degisiklikle ayni1 amaca sahiptir: Yapisal yiiklerin dayatmalarindan kurtulmus
bir dig gorsel ifade ortami saglarken, bina hacmini dis riizgar ve sudan yalitan bir bariyer

saglamak.

I¢ ve dis arasinda aracilik eden, ikisi arasindaki iliskileri ve akislar1 yansitan bir arayiiz olarak
cepheler bir duvarin gosterebilecegi saglamliga ve kalinliga sahip olmaktan ziyade bir zar-

bariyer olarak diisiiniilebilir (Lee & Holzheu, 2011, p. 128).
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Enerji tasarrufu acisindan ayni1 zamanda insanlarin fizyolojik ve psikolojik gereksinmelerinin
karsilandig1 yasam alanlar1 olan mekanlar agisindan cepheler, binalarin i¢ kisimlari ile dis ortam
arasindaki bariyerlerdir (dis ve i¢ arasinda bir filtre tabakasi olarak da etiketlenmektedirler).
Binalarda i¢ ortam (mikro iklim) ve gorsel ortam sakinlerine konfor saglamak ic¢in belirli
siirlar iginde tutulmasi gerekmektedir. Binalarda cepheler optimum saglikli ve hos bir i¢
atmosferi yaratabilmek i¢in degisken dis ortam kosullarina bir sinir ¢ekerek bircok islevi yerine
getirmektedir. Insanlar icin bir cepheler, elverisli hava degisimi, 151k iletimi kurarak kamu ile
0zel arasinda bir sinir saglamaktadirlar. Cesitli gorevleri yerine getirdikleri ig¢in cepheler
Boswell (2013) tarafindan teknik olarak mimarideki en karmagik yerlerden biri olarak kabul
edilmektedir (Sandak et al., 2019).

3.2.2. Kapallik, kapaticihik

Insan fizyolojisi, yalmzca dar bir cevresel kosullar araligini tolere edebilmektedir. Bu araligin
otesinde, saglik ve esenlik tehlikeye girmektedir. Cephe zar1 tarafindan sarilmasiyla beraber
hacimlerin somutlastirilmasi yoluyla mimari, yap1 seklinde kapali mekanlar yaratabilir. Bir
bina, i¢ ortamin ayiricilar1 ve dis ortamin ayiricilart (¢eper) ile kapatilan mekanlar

toplulugundan olugsmaktadir (designingbuildings, 2021b).

Cephe zarinin mekanlar1 kusatmasiyla beraber yaratilmis olan yapidaki kapalilik durumunun
cephenin opak ve seffaf dokulardan olusmasina bagli olarak gosterdigi etkisi de

degisebilmektedir.

Sen ve digerlerinin hazirlamis oldugu arastirmada test edilenlere yoneltilen anlamlara iliskin
sorulara verilen cevaplarin se¢im sirasina gore 1. sikta vurgulanan anlamlar i¢in 3, 2. sikta
vurgulananlar i¢in 2 ve 3. segenekte vurgulananlar i¢in 1 degeri verilerek cevaplarin vurgu
degerlerine (6nem diizeyi) gore dereceler belirlenip kontrol edildiginde bina cephelerindeki
seffaflik algis1 i¢in aciklik, gegirgenlik, su, ferahlik ve 151k kavramlar test edilenlerin akillarina

gelen ilk kavramlar oldugu goriilmistiir (Cizelge 2).

Opaklik algist i¢in ise cephenin mekan tizerindeki sekillendirilmesi yoniinden test edilenlerin
akillarina gelen kavramlardan vurgusal olarak yiiksek olanlara karsilik gelen kavramlar
kapalilik, karanlik, mahremiyet, sertlik, gizlilik, simirlilik, duvar kavramlar1 akla ilk gelen
kavramlar olarak belirlenmistir. Gotik Doneme kadar opak olan cephe, yapinin fiziksel
ozelliklerini ve gorsel algisini akilda tutan, ancak yapinin i¢ mekan diizeni ve imaj1 hakkinda

hicbir bilgi vermeyen kapatici bir unsur olmustur (Sen et al., 2011, p. 226).
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Cizelge 2: Seffaflik ve opaklik kavramlarina verilen cevaplarin anlam, kisi sayisi ve vurgu diizeylerine gére
dagilimlari (Sen et al., 2011)

BINANIN SEFFAFLIK KAVRAMI iLE ILISKiLi ANLAMLARI

Cagrisim Kisi Vurgu | Anlam Kisi Vurgu | Diger Kisi Vurgu
Sayist | Diizeyi Sayisi | Diizeyi | Anlamlar Sayis1 | Diizeyi

Aciklik 24 64 Seciklik 28 51 Isik 18 36
Cam 18 41 Gizlilik Yok | 7 11 Ozgiirliik 6 10
Gegirgenlik 16 37 Algilama 1 1 Hafiflik 3 7
Su 12 22 Higlik 2 3
Hava 6 7 Yumusaklik | 1 1
Goriiniirlik 5 6 Ozen 1 1

Rekr. Sahast | 1 1

Toplam 81 177 Toplam 36 63 Toplam 32 59

BINANIN OPAKLIK KAVRAMI iLE [LISKiLi ANLAMLARI

Cagrisim Kisi Vurgu | Anlam Kisi Vurgu | Diger Kisi Vurgu
Sayis1 | Diizeyi Sayis1 | Diizeyi | Anlamlar Sayis1 | Diizeyi

(Kapali) duvar 38 76 Kapalilik 48 95 Goz 1 3

Seffaf olmayan 9 21 Mahremiyet | 37 71 Piramitler 1 3

Giiglendirilmis kons. | 2 4 Riyakarlik 1 2 Korozyon 1 3

Buzlu cam 1 3 Islev 1 2

Plastik 1 3

Tas 1 3

Metal 1 3

Ahsap 1 2

Toprak 1 1

Toplam 55 94 Toplam 86 168 Toplam 4 10

3.2.3. Mahremiyet

Mimari mekanin seviyeleri, varolugsal mekanin yapisina karsilik gelen yapilandirilmig bir
biitiinliik olusturmaktadir. Insanin kimligi varolussal mekanin biitiinliigii ile iliskili olarak
kuruldugundan, mimari mekanin tiim seviyeleri tanimlanmig kimliklerine sahip olmalidir.
Onsuz, insanin gevresiyle ilgili imaj1 karisacak ve kendi kisisel kimligi tehdit edilecektir. Peyzaj
diizeyi, bu nedenle, yasamin ve eylemin tiim 6zel yapilarini igeren bir zemin olarak kabul
edilmektedir: kimligi, genel bir siireklilige baglhdir. Kentsel seviye, toplanma ve yogunluk ile
ayirt edilmektedir. Insanlar sehirde bir araya gelmektedir ve kimlikleri bu birliktelige baglidir.

Ancak cephelerin bir boslugu ortiip ¢evirmesiyle yaratilmis olan mekanlar, belli bir izolasyonu,
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istendiginde kapatilabilecek mahrem bir diinyay1 ifade etmektedir. Bu talepleri karsilamak igin,
tiim seviyelerin yeterli bicimsel 6zelliklere sahip olmasi gerekmektedir. Louis Kahn'in bir
deyisle, nesnelerin 'olmak istedikleri sey' anlamina gelen kimlik ve mekan, mahremiyet
etkilesimleriyle cephelerin olusturmus oldugu egemenlik alaniyla beraber iginde yasayan
bireylerin kendini gergeklestirme ve mekanin igsellestirilmesi ve kisisellestirilmesi de

saglanmis olacaktir (Solak, 2017) (Norberg-Schulz, 1971, p. 99).

Mahremiyetlik degeri yiikleme durumu, cephe dokularindaki seffaflik, opaklik etkilerine gore
de belirlenebilmektedir, Sen ve digerlerinin hazirlamis oldugu arastirmada test edilenlerden
akillarina gelen 3 kavrami siralamalar istenildiginde 30 cephe 6rneginden hareketle seffaflik
kelimesi i¢in soruyu cevaplayanlarin %54'1 igin agiklik, cam, gecirgenlik, su gibi ¢agrisimlar
vurgulayan kavramlar ifade ederken; %24 icin berraklik, yok mahremiyet gibi metaforik
anlamini vurgulayan kavramlari, %21,3'0 i¢in 151k, 6zgtirliik gibi iki grupta siniflandirilmayan

diger kavramlari ifade etmektedirler.

Opaklik kelimesi igin ise soruya cevap verenlerin %57,3" i¢in kapalilik, mahremiyet gibi
metaforik anlamini vurgulayan kavramlari ifade ederken; %36,7'si kapali (duvar), saydam
olmayan, betonarme gibi ¢agrisimlart vurgulayan kavramlari, %2,7'si i¢in de iki grupta

siniflandirilamayan diger anlamlar1 ifade etmektedirler (Sen et al., 2011, p. 227).

Cephe, sinirlayici ve ¢evreleyici 6zelligi ile giiven duygusu yaratarak mahremiyet niteliklerinin
saglanmas1 yolunda ¢abalariin yani sira engellenme ve asilmazlik etkilerini de olusturarak bir
muhafaza ihtiyacini karsilamakta ve ayrica “catinin agirligini desteklemek i¢in yerden yukari
dogru yiikselen veya binanin i¢ hacimlerine mahremiyet saglamak i¢in bir ekran goérevi goren
yap1” olarak tanimlanmaktadir. Alberti i¢in cephe zari, mekani bolme ve mahremiyet saglama
kapasitesine sahip tasiyici bir elemandir. Mekani ve mahremiyeti saglayan ve yapiy1 ayni anda

destekleyen cephenin varligidir (Derebasi, 2019, p. 15).

3.2.4. Ozel Miilkiyet, aidiyet

Cephe iki kosulu ayirmaktadir: disaris1 ve igerisi, kamusal ve 6zel. Mimari yapinin ¢ok hassas
bir dgesidir: Islevsel bir deri\kaplama, temsili 6ge ve i¢ diinyay1 koruyan ve dis diinyayla
miizakerelerde bulunan, Maslow’un Ihtiyaglar Piramidinde fizyolojik ve giivenlik
gereksinimlerinden sonra gelen ait olma/aidiyet gereksinimlerini saglamakla gorevli bir sinirdir

(Jirgenhake, 2014, p. 229).
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Jirgen Habermas'a gore kamusal sozciigii herkes igin erigilebilirligi ifade etmektedir ve
kamusal alan, kamuoyunun rasyonel kamusal sdylem ve tartisma yoluyla ifade edildigi
toplumsal yagsamimizin bir sahasini sunmaktadir (Habermas, 1962). 18. yiizyila kadar kamusal
alan fikri temsili kamusal alanin geleneksel bigimleri, monarsi ve aristokrasi ile baglantili
olmustur ve halk buna dahil degil, tabi olmustur. Bu, 18. yiizyilda, vatandaslarin kendilerini
yaptiklar1 veya ticaret yaptiklar seylerle temsil ederek kamusal alana katilimlarini artirdikga

degismistir.

On dokuzuncu yiizyila ait resimler ve fotograflar, sokaktaki yasami ve bireysel cepheleri
gostermektedir. Tam da tiim bu farkliliklar nedeniyle, her ev sahibinin evinin dekorasyonuyla
one ciktigl, kisisel yasam alanlarini kendilerinin dolayimsiz kurgulama imkanina sahip
olduklar1 ¢ok c¢esitli cepheler sokakta goriilebilmistir. Sokak ve konut arasindaki sinir,
insanlarin taniyabilecegi bir esik sistemi tarafindan insa edilmistir. Kaldirim, doseli cadde ile
evin disartya acgilan ilk odasi arasinda net bir esik olusturmustur. Panjur sistemleri ile beraber
kullanicilarin dogal 15181 nerede ve ne zaman istiyorlarsa yapinin igine almasiyla beraber iginde
bulunulan mekan daha Ozellestirilerek daha ayarlanabilir sahiplenme\miilkiyet
kendilestirilmesi yapi i¢inde yaratilabilir duruma gelmis ve panjurlarin iceriden kapatilmasiyla

mekanin baglantis1 kamusal dis mekan ile koparilir olmustur.

Giliniimiizde kamusal alan ile cephe arasindaki iligki gibi, kamusal ve 6zel yasam arasindaki
sinir da bulaniklagsmaktadir. Toplumun pargalanmasi ve sosyal medyanin yiikselisi kamusal

alan1 genisletmektedir (Jiirgenhake, 2014, p. 242).

Kusatmanin mekansal boliinmesinin etkisi, sosyal ve kiiltiirel bir koruma anlami1 tagimaktadir.
Semper, 1850 tarihli The Basic Elements of Architecture adli kitabinda, meskenin veya 6zel
evin, onlarca grup, aile ve smiftaki sosyal birimlerin olusumunun "orijinal ve en basit tipi"
oldugunu savunmaktadir. Konutun bu sosyal anlami, insanlar1 gruplar halinde birlestiren
orijinal "sosyal kurum" olan ocagin "sembolik 6nemi" ne dayanmigtir. Cephenin, ¢atinin ve
dolgu topragin birincil amaci ocagin korunmasidir. Ocagi kotii hava kosullarindan, vahsi
hayvanlardan ve diismanca insanlardan korumak i¢in bir mekani c¢evreden ayirmiglardir.
Dolayisiyla, cephenin kusatici etkisiyle yaratilan i¢ ve digs mekan ayrimi sadece fiziksel bir etki
degil, sosyal, kiiltiirel ve psikolojik bir meseledir. Doga ile yapma arasinda bir ayrim getirmekte
ve 6zel miilkiyeti saldirilara kars1 korumaktadir. Bu anlamda cephe, ilkel bir bolge kurmaktadir.
Lefebvre'nin sozleriyle, ylizey tabakasinin digsalliginin neden oldugu temsili alanla

karsilastirildiginda, bir sosyal uygulama araci olarak hareket etmektedir (Feng, 2008, p. 42).
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I¢c ve dis ortamlarini birbirinden ayirarak icerisi ve disarist kavramlarmim olusmasima neden
olan cephe ile ilgili olarak Tschumi, en temelde 6zel ile genel ayiriminda islevsellik

kazanmaktadir der (Tschumi, 2003) (Ergiin, 2008, p. 8).

3.3. Kontrolliilik (Kontrol Etmek, Hava Transferi, Isi, Ses, Erisim ve Giivenlik,
Mahremiyet, Goriis ve Giin Isiginin Saglanmasi vb.)

Bina cepheleri, bireysel binalarda enerji tasarrufu ile yakindan iligkilidir: ¢cogu 1s1 kaybinin veya
kazancinin meydana geldigi dis diinyayla ilk temas diizlemidir ve bu nedenle bina cepheleri,
bir binanin tiim yasam dongiisli boyunca enerji tiikketiminin kontroliinde baskin bir faktordiir.
Ayn1 zamanda, bina kabugunun, sartlandirilmis i¢ ve kontrol edilemeyen dis iklim arasindaki

ayrimi sagladigi disiiniilmektedir.

Tasarim kaygilarinin islevsel, teknik ve enerjik olarak {i¢ ana yonii agisindan karakterize
edilebilen bina cepheleri igerisinde islevsel yonler, birincil rolii i¢ mekani disarinin zararh
etkilerinden korumak olan bina cephesini bir kalkan olarak detaylandirmaktadir: i¢ mekant,
iletim ve radyasyon yoluyla asir1 1s1 kazanci ve kaybina kars1 yasanabilir tutmay1, suyu disarida

tutmay1 ve hava akisini kontrol etmeyi icermektedir (Lee & Holzheu, 2011, p. 122).

Sicak ve nemli bir iklimde, havalandirmaya olanak tanimak i¢in cephede yerden yiikseltilmis
hafif bir ahsap cergeve konstriiksiyonu ile birlikte 1zgaralar ve panjurlar kullanilmaktadir.
Soguk bir iklimde ise bina hacmi, 1siy1 igeride kontrol altinda i¢in cephe iizerinde sinirh

acikliklara sahip masif, yalitkan duvarlarla ¢evrilidir (Lee & Holzheu, 2011, p. 123).

Sekil 3.5, bina cephesinin i¢ ve dig ortamlar1 ayirirken, gergekten birka¢ mikro iklimi
deneyimledigini gostermektedir. Cephe her iki ortamla da etkilesime girmektedir ve dolayisiyla

her iki ortami da etkilemektedir (Straube, 2006).
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Sekil 3.6 Tklimsel kontroliin saglandig1 bir sistem kapsaminda cephe i¢ ve dis ortamlar arasinda etkilesim
icindedir. Bu etkilesim genellikle giiniin saatine, haftanin giiniine ve mevsime bagli olarak kontrol sartlar
degisime ugramaktadir (Straube, 2006).

I¢ ortam, ikamet edilmis, kullanilmis ve genellikle sartlandirilmis mekanlardan olusmaktadir.
Cizelge 3'te gosterildigi gibi, ana yiikleme kaynaklari insan kaynaklidir, doga olaylarinin
sonucudur veya kosullandirmaya baglidir. I¢ durumdaki degisiklikler ve ilgili asir1 degerler,
cephe i¢inde veya disinda meydana gelenlerden daha kiiciik veya daha az olma egilimindedir.
Bir binanin arzu edilen performansini basarili bir sekilde karsilayabilmesi i¢in, i¢ ortamlarin
her birinin gerekli durumu saglanmalidir. Bir i¢ mekanin durumu ya sabit tutulabilir ya da
mekan kosullandirmasinin dogasi ve derecesi, i¢ kazanimlar (ekipman, aydinlatma, giines
etkileri ve insan faaliyetleri) ve cephenin degistirici etkisine bagli olarak zamanla degisebilir

(Straube, 2006).

Cizelge 3: I¢ ortamdan cepheye gelen yiikler (Straube, 2006).

Tip | Istileilgili | Nemileilgili | Hava akisiile ilgili | Zemin ile ilgili Yercekimi ile ilgili

Kayna
i¢ Alan Cevre Bagil nem, su | Barometrik basing, Su

kosullari, (sprinkler vb.) | riizgar, fan kaynakh

giinegsel
Dogal Ates Mantar Radon. metan Yerlesme,
Olaylar biiylimesi, kiif termitler, bitkiler

vb.
insan Ates, Insanlar, su | Duman, ses, Darbe asmnmasi ve
kaynaklh insanlar baskini, patlama ylpranmasi,
olaylar tutusma, olii&canli yiikler
ekipman
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Cephede kontrolliiliik islevleri, i¢ ve dis ortamlarin ayrilmasindan kaynaklanan tiim
ylklemeleri kontrol etmek, diizenlemek ve/veya hafifletmektir. — biiyiik 6l¢lide kiitle (hava,
nem vb.) ve enerji (1s1, ses vb.) akist (Straube, 2006).

3.4. Belirsizlik, Tampon Alanlar (Dis Ortamin Tam Olarak Nerede Baslayip Nerede
Bittigi Belli Olmayan Bolgeler)

Hem i¢ hem de dis mekana ait olan bir belirsizlik ikilemi yaratmis olan veya disarida veya
iceride minimum belirli bir yere ait olma durumu gosteren mekanlarin izlerini tagiyan
yiizeylerin biitlinliigiinii tasiyan cephelerde belirsizlik kavramindan bahsedilebilir (Lee &

Holzheu, 2011, p. 128).

Muhafazanin nerede bagladigi ve dis ortamin nerede durdugunun tanimi bazen kafa karistirict
olabilmektedir, 6zellikle garajlar, korunakli ayazliklar, havalandirmali ve depolama tavan
aralar1 gibi tampon alanlar durumunda. Cephenin ileri-geri hareketlendigi durumlarinda, ige
dogru hacimlenen korunakli ayazlik veya garaj mekani olusumlarinda olsun, disa dogru
hacimlenen kis bahgeleri veya balkon olusumlarinda olsun mekanlar {izerinde hem disarinin
hem de igerinin etkileri goriilebilmektedir. Bu mekanlar tizerinde hem bina i¢i hem de kamusal
alan dokusunun duyarlilig1 barindirilmaktadir. Gergek dis cephe duvarin 6niine ikinci bir cam
kaplama yapilarak da olugsmus olan cephe bigimlenmesi ile beraber yapinin ve ¢evrenin iglevsel
ve mimari etkilesimlerini saglayan bir diizen kapsaminda belirsiz, tampon alanlar yaratilabilinir

(Sekil 3.7) (designingbuildings, 2021b).

Sekil 3.7 Hamburg - Hamburg Tarihi Miizesi, cephedeki duvar yiizeylerinin cam bir atriyum ile ¢evrilmesiyle iki
yiizey arasinda olusturulan yogun bir etkilesim, iki yap1 arasinda kalmis tampon alan bolgesi (T. Herzog et al.,
2004).
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Cephe ile kusatma, igeriyi dis ortamlardan ayiran yapi bileseni olarak tanimlanabilse de, “i¢”
ve “dis”1 tam olarak tanimlamak her zaman kolay degildir. Ornegin, bir cepheye asilan reklam
tabelas1 veya bir cephe duvarinda biiyliyen sarmagik, tanim geregi, cephenin bir pargasi olarak

da kabul edilir. Onlar da sahnenin bir pargasi olarak diisiiniilebilir (Straube, 2006).

3.4.1. Garaj

Garajlar, geleneksel bir ahirin modern versiyonudur. Garajlar genellikle ana bina veya binalarin
mimari tarzi ile uyumlu olarak ana binalara eklemlendirilmektedirler (Town.duxbury, 2019, p.

86).

Sekil 3.8 ki ayr1 kap kullanilarak ve kapinin iist kismina vasistas pencereler dahil edilerek ana yapimin
cephesine eklemlendirilen garaj mekani (Town.duxbury, 2019).
Ekli bir garaj diisiiniildiigiinde garajdaki mekan ne dis ortam kosullarini yasamakta ne de
binanin i¢i gibi sartlanmaktadir. Cephenin, hem evin dis duvarini hem de garaj duvarini i¢erdigi
diistintilebilir ve aradaki mekan (arabay igerir) cephenin ayrilmaz bir parcasidir. Alternatif
olarak ve tercihen, cephe garaj duvari olarak kabul edilebilir ve ara duvar, her iki tarafta 6nemli

oOl¢iide farkli kosullara sahip bir i¢ ayirici olarak goriilebilir.

Benzer sekilde, bina disindan ziyade bina i¢erisinde yapilandirilmasi diisiiniilen garaj mekanlar1
kapsaminda iki bitisik i¢ mekan da oldukca farkli ¢evresel kosullara sahip olabilir. Ornegin,
klimal1 bir egzersiz odasinin yaninda sicak ve nemli bir ylizme havuzu olan bir otel veya hem
ylizme havuzu hem de buz arenasi iceren bir topluluk merkezi gibi alisilmadik olmayan bir
senaryo gibi durumlarda, i¢ ayiricinin yiiklemeleri ve performansi, daha ¢ok bir bina cephe
duvarmin bilesenininkine benzemektedir. Bu tip durumlarda, i¢ ayiriciya cephe zar1 tasarim

ilkeleri uygulanmaktadir (Straube, 2006).
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3.4.2. Korunakh ayazhklar

Bir korunakli ayazlik, evin dig ve i¢ ortamlar1 arasinda bina cephesi ilizerinde bir gecis
mekanidir.  Esasen acik havada olan ancak doga sartlarindan korunma saglayan yar1 6zel bir

bolgedir.

Korunakli ayazliklar iki bi¢imde de goriilebilmektedir. Bunlar ya bir binanin ana kiitlesinin
icine yerlestirilmistir ya da ana binanin diginda (Sekil 3.9), binanin mimari tarzina uygun olarak
bina kiitlesine aracilik etmeye yardimci olan ayr1 bir hacim olarak insa edilmistir (Hilsborough,

2006, p. 48).

Sekil 3.9 Solda cepheden ice dogru, gomme korunakli ayazlik; Sagda disa dogru birincil cephe diginda korunakli
ayazlik mekan olusumu (Hilsborough, 2006).

On revaklar ve siitunlu girisler biciminde de, konut sokak yasamina katkida bulunabilmektedir.

On ayazliklar, sokaktan kiiciik gerilemeler ile yerlestirildiginde, oturup gegenleri izlemek igin

bir mekan yaratarak sokagi hareketlendirmektedir.

On ayazliklar/siitunlu giris revaklar (portico) karakteristik olarak evin en kamusal yiiziine ve
birden fazla kamusal yiize hitap edecek sekilde diizenlenmektedir. Ancak korunakli ayazliklar
binanin dogal veya organik bir parcasi olarak goziikiirler ve sadece cepheye “yapismis” gibi

mekansal 6zellik gdsteren bir striiktiir olarak gériinmemektedirler (Town.duxbury, 2019, p. 61).
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3.4.3. Kis bahceleri

Solaryum olarak da adlandirilan ki bahgeleri (ve bazen "Florida odas1", "bahge limonluk",
"bahge odas1", "veranda odas1", "giines salonu", "giines sundurmasi", "li¢ mevsim odas1" veya
"giines odas1"), olumsuz hava kosullarindan korurken bol giin 15181na ve tabiat manzarasina izin
veren mekansal bir odadirlar. Kis bahgeleri, kendi i¢ mekanini 1sitmak ve aydinlatmak icin pasif

giines bina tasarimina sahip olabilir (Lea, 2010).

Ekli kis bahgeleri tipik olarak bir tugla veya ahsap "diz duvar" iizerine seffaf temperli camdan
yapilmaktadir veya tamamen ahsap, aliiminyum veya PVC'den iskeleti kurulduktan sonra ve
her tarafi camla kaplanmaktadir. Biiyiik bir kismi1 cam olarak kurgulanan mekan ylizeyinde
duvarin, sinirlayici ve ¢evreleyici 6zelliginin bir miktar olusturulan ikinci yiizeyde gosterilmesi
kapsaminda bir gizlilik eklemek icin kis bahgesinin cephesinde buzlu cam veya cam blok

kullanilabilmektedir.

Bir yapiya bagl olarak olusmasiyla kis bahgeleri, bagli bulundugu cephelerin sdylemlerini
belirsizlestirerek dikey sinirlarinin gegisini yavaslatirken, bu belirsizlikle beraber i¢ ve dis
mekanlarin fiziksel sinirlarinin 6tesine gorsel olarak genisletme potansiyeli yaratmaktadir. Kis
bahgelerinin yapilar etrafinda yaratilmasiyla bir ¢ercevenin lineer iiyeleri tarafindan tanimlanan

i¢ ve dis arasindaki sinirlar belirsiz ve miiphem hale gelmektedir (Ching, 2007).

3.4.4. Girintili, cikintih alanlar, ileri-geri hareketlenmeler

Yap1 formunda girintili-gikintili alanlarin ve ¢esitli kot seviyelerinde cephenin ileri-geri
hareketlenmesiyle cephelerin mekansallagsma dilinde bir belirsizlikler araligi hakim olmaya
baslamaktadir. Cephede olusturulan bu belirsizlik mekan araligi durumlar1 kent dlgeginde bir
takim olumlu, yararlanilir durumlar da yaratabilmektedir. Komsularindan daha biiyiik bir bina,
mahalle karakterinin korunmasi igin Ol¢eklenerek bolgedeki daha kiiclik binalarla uyumlu
olmalidir. Genellikle cephe artikiilasyonlari ve {ist katlara yapilan gerilemelerle birlikte binanin
toplam cephe alani iizerinden yer yer bazi bélgelerin tam tanimlanabilirlik durumundan
belirsizlik durumuna dogru ¢ekilmesiyle binanin daha kiigiik goriinmeleri saglanabilir. Diger

durumlarda, binanin yiiksekligini veya derinligini azaltmak gerekebilir.

Tasarlanan bir bina ¢evredeki binalardan daha uzunsa veya mevcut bir binaya yeni bir kat
ekleniyorsa, caddede mevcut 6lgegi korumak icin cephenin goriinen bina yiiksekligini veya

derinligini degistirmek gerekebilir. Bu modifikasyonlar yapilarak iist katin caddeden
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goriiniirligi sinirlandirilmakta ve ayni zamanda tist kat birincil cepheye bagli goriinmektedir.
Boylece cephe iizerinde tarafsizlik durumu yaratilarak yer tizerinde diger binalar1 tamamlayan

ve bireysel bir tasarim sergilerken bile 6ne ¢ikmayan bir cephe ortaya ¢ikmaktadir.

Kismi bir binanin cephesinin geri ¢ekilmesi, bitisikteki kendisinden daha az katli binalara bir
gecis yiksekligi saglamakta ve binalarin dlgegini sokak seviyesinde korumaktadir (sfplanning,

2020, p. 23).

Ornek cephe

N
1

— iﬁﬁ ﬁ
Ll

Sekil 3.10 Cevredeki iki katli evlerin cephelerinin = Gekil 3.11 Déordiincii kat geri cekilmesi ve cephe girinti

519322_1}’1? dah? uyumlu hale getirmek i¢in 6rr3ek ve ¢ikint1 alanlari, hareketlenmeleri ile rnek cephe,
cenphede ileri-geri harekgtlfj'nmeler uygulanmadlglndan diger gevreleyen binalarin cephe dlgekleriyle daha
ornek cephe, ¢evredeki binalarin cepheleriyle 6l¢ek uyumlu hale getirilmistir (sfplanning, 2020).

disidir (sfplanning, 2020).

3.4.5. Islenebilir cepheler; panjurlu, mafsall, kayan, katlanir pek cok hareketli cephe
sistemi (esneklik)

Gilintimiizde cephelerin i¢ ortam kosullari, glivenlik durumlari, enerji tasarruf denetimleri
gereksinimlerinin karsilanmasi biinyesinde 6nceden birtakim 6zelliklerin ayarlanabilmesi i¢in
planlanmis mekanizmalarin i¢ ve dis arasindaki ait olduklar1 yerin degisimi gergeklestirilerek
cephe ylizeyi, mekansal ve zamansal olarak belirsizlestirilip esnek, dinamik bir zar olarak

hizmet verilebilir duruma gelebilmistir.

2006 yilinda Madrid’de Foreign Office Architects tarafindan yapilan Carabanchel Social
Housing (Sekil 3.12) projesinde, binanin her bir cephesi, tam cephe boyunca, belirli
mevsimlerde yari-dis mekan kullanimina olanak saglayacak 1,5 m genisliginde bir teras ile
donatilmistir. Bu teraslar, giiglii Dogu-Bat1 glinesinden gerekli korumay1 saglayacak, tinitelere
giivenlik saglayacak ve istendiginde tamamen yan bahgelere agilacak katlanir ¢ergevelere
monte edilmis bambu panjurlarla ¢evrilmistir. Bireylerin tercihlerine goére cephelerde katlanan

paneller sayesinde olusturulan tampon alanlar ile birlikte cephede her an farkli etkiler
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yaratilabilmektedir (archdaily, 2008). Katlanir cepheler ile birlikte belirli bir tanimliliktan
styrilan i¢-dis arasindaki kurgusal baglar iizerinde ara gecis mekanlar1 olusturularak kurulmus
olan esnek cepheler, mekansal akicilik ve dinamizm etkisinin ger¢ege doniistimii imkanlarini

yakalamis olmaktadir (Ustiindag, 2009).

=]

Sekil 3.12 Carabanchel Konut cephe gériiniimii, Ispanya, 2007 (archdaily, 2008).

Yapitlarinda birgok dinamizm etkisini ustaca gostermis olan Le Corbusier, cephelerin esnek ve
belirsiz bir yap1 sergilemesi yoniinden etkili olan, yiizey {izerinde belirli modiillerle entegre
olarak dosenen unsurlardan giines kiricilarin icadinin geleneksel sundurmanin modern bir
cevirisi oldugunu diislinmiistiir. Oeuvre Compléte'de Unité d'Habitation'daki yapit1 anlatan
mimar soyle agiklamaktadir: “Oturma odasi, Sokrates'in savundugu gibi, gercekten bir giines
kiric1 (brise soleil), bir revak olan bir sundurma vasitasiyla giinese, mekana ve yesilliklere
aciktir. (...) Bu revak, bu sundurma, bu giines kirici, modern mimariyi en eski geleneklerle
birlestirmektedir.” Alain Colquhoun'un iddia ettigi gibi (1991), giines kiricilar aslinda “masif
duvar yikildiginda ve yerine 'boyutsuz' ve anlasilmaz bir zar geldiginde kaybolan dis ve i¢
arasindaki gecis mekanimi yeniden kuran delikli\gozenekli duvarlardir” ve gorsel ve fiziksel

olarak iceriye dogru kamusal alanin uzamasi yoniinde bir firsat saglamaktadir (Martinelli, 2020,

p. 13).
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3.4.6. Perde ayirim cepheler (tekstil cephe)

Mimar dilinde, perde ayirim cepheler, bina i¢in yapisal veya yiik tasima kapasitesi saglamayan
herhangi bir cepheye (genellikle cam) atifta bulunmaktadir (Inhabitat, 2007). Binalarin
cephelerinde kullanilan kumasglar ile birlikte yap1 ylizeyinde esneklik, mobiliteye uygunluk ve
degisken ortamlarin yaratilmasinda cephelerin bir akis igerisinde anlam kazandigi

goriilmektedir.

Perdeler cephe mimarisinde riizgarin yoniine ve giiciine gore kendi yapisal formlarini
degistirerek bulundugu yapiya daha 0Ozgiir ve dinamik bir akis saglayabilmektedir. Bu
elemanlar genellikle i¢ mekani giines 15181ndan korumak veya gorsel mahremiyet yaratmak icin
tasarlanmigtir, ancak ayni zamanda dekorasyon veya yapi i¢-dis ayirict unsur olarak da
kullanilirlar. Cok hareketli ve esnek olduklari i¢in perdeler i¢ ve dis mekanlar arasinda ortami

151k ve golge yoluyla siirekli birbirlerine degisip doniistiiren katmanlar yaratmaktadir.

Asagidaki Sekil 3.12° de goriilen 1995 yilinda Tokyo’da tasarlanilmis yapi iizerinde eski ve
yeninin sasirtict derecede basit ve giizel bir karisimini sergileyen, ¢agdas malzemeleri
geleneksel Japon stillerinin yeni yorumlariyla birlestiren Shigeru Ban, yapisal o6zellikleri
olmayan binay1 kaplayan bir dis kaplamadan kaynaklanan giydirme cephe fikrini tekstil
cepheler ile yepyeni bir boyuta tasgimigtir. Biiylik perdeler, binanin dogu ve gliney cephesini
olusturarak genis teraslar1 ve hem birinci hem de ikinci zemindeki kamusal ve 6zel alanlari

cevrelemektedir.

Perde cephe iizerinde ¢ekildiginde olusmus olan kapali sundurma tipi bir alani ¢ergevelerken
perde geri ¢ekilip acildiginda kapali mekan, agik mekana dogru doniiserek degisim gegirerek
pitoresk bir agik hava verandasini ortaya ¢ikarmaktadir. Hem mimari hem de sanatsal olan,
dogal hava akisim1 ve havalandirmay1 tesvik ederek hareketli, ¢ekici bir unsur olarak hizmet
eden basit ¢oziimii ile perde cepheler yapi {izerinde belirli bir mekan tanimlamalar
olusturmasindan ziyade belirsizlik durumu yaratarak mimari iizerinde kat1 sinirlarin kaldirildigi

daha esnek mimari mekanlarin olusturuldugu bir fonksiyonellik saglamaktadir.

I¢ ve dis, bir sehirde elde edilmesi ¢ok zor olan -Japon baskentinde oldugu kadar biiyiik ve
kalabalik bir sehirde daha da fazla zor olan- bazi deneyimler kurgulamaya ¢alisan insanlarin
olusturdugu perde cephelerin yarattig1 tampon yasam alani kapsami i¢inde tek bir mekanda
birlesebilir. iki kata hizmet eden ve drten, bir i¢c mekan1 kusatarak yeni bir dis mekan1 ortaya

cikaracak sekilde bina cephelerine entegre edilen tekstil yiizey, hareketli bir mekanik sistem
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tizerinden terasin ¢evresinde biiyiik perdelerin agilip kapanmasiyla hem disaridan hem igeriden
izlerin goriildiigii mekansal olusumlar yaratmis olmaktadir. Genel olarak Ban’in ¢alismasi su
climleyle 6zetlenebilir: “Gorsel yapinin genellikle ¢ok giiclii oldugu, belirgin bir sonu olmayan
bir isaret ve semboller kakofonisinin oldugu Japonya'da, Ban'in tekstil cephe calismasinin
degistirilebilir mekansallasmanin ¢evresinde sessiz sadeligi muazzam bir giligten
bahsetmektedir. Mekan biinyesinde sessizlik, mimar1 kullanan giiclii sestir” (wikiarquitectura,

n.d.).

A

Sekil 3.13 'Kagit Mimar' Shigeru Ban tarafindan tasarlanan perde ayirim cephe, Curtain Wall House, 1995
(Inhabitat, 2007).
Bicim, oranti, 6lgek, doku, 151k ve sesin uzamsal nitelikleri, nihai olarak bir mekanin cephesinin
ozelliklerine baglidir. Bu niteliklere iligkin algiyr mekanik yontemlerle veya dogal riizgar etkisi
ile stirekli degisim haline getiren perde ayirim cepheler yapt kabugunda sinirlar
belirsizlestirerek yap1 iizerinde her duruma gore sekil alan birgok anlamliligi {izerinde

barindirmaktadir.

Mimari cepheyi daha az sert hale getirmek olduk¢a zordur, ancak kumasg gibi hafif malzemeler
ayrik mekan hacimlerini tanimlayan cepheye daha fazla hareket ve yeni olanaklar ekleyebilir.
Bazen, cephedeki figiirler ve arka plan arasindaki iliski o kadar belirsizdir ki, kimlikleri gorsel
olarak neredeyse aymi anda ileri geri degistirilerek ortami devinim icinde doniistiirdiigii
goziikebilmektedir. Cephe perdeleri tasarim olanaklarini arttirir ve mimariye hareket katar,

ancak hepsinden 6nemlisi, binanin i¢ hissini biiyiik 6l¢iide etkileyebilirler.
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Cephe perdeleri tasarim olanaklarini arttirir ve mimariye hareket katar, ancak hepsinden
Oonemlisi, yapiy1 belirli olmayan bir bigimde disariya baglayarak tampon 6zelligi gésteren gecis
mekanlari yaratarak binanin i¢ hissini biiyiik 6l¢iide etkileyebilirler. Perde bulunmayan taraftaki
cephe alani, yiizeysel konfigiirasyonun diizeni tarafindan agik¢a tanimlanirken, diger cephe
alanlari, ek dikey elemanlar, veya bir iist katman tarafindan daha fazla eklemlenmedikge perde

ylizeyinin manipiilasyonlar1 ile belirsiz kalacaktir (Ching, 2007).

Tasarimda one ¢ikabilecek sonsuz kumas ve doku se¢enegi vardir, ancak cepheler s6z konusu
oldugunda, projenin uzun yasamini ve giivenligini saglamak i¢in uzun 6miirlii, hava kosullarina

dayanikli ve yanmaz, az bakim gerektiren malzemelerin se¢ilmesi 6nemlidir (Delaqua, n.d.).

131






4. CEPHE OZELLIKLERI VE INSAN ALGISI ARASINDAKI ILiSKi

Algi, insanin ¢evresinden bilgi edinme siirecidir ve ayn1 zamanda aktif ve sistematik bir
konudur ve insan duyularimin yapiya veya bicimlere gosterdigi dogrudan tepkileri
karsilamaktadir.  Algilar, cevresel bilgilerin toplanmasi, diizenlenmesi ve anlasilmasini

icermektedir (Azma & Katanchi, 2017, p. 265).

Bir organizmanin i¢ ve dig uyaricilara dayali duyarliligini sinyalize eden bir terim olan
duyumdan farkli olarak algisal siirecler, insan duyularinin insanlar {izerinde olusturdugu
deneyimlerin en kiiclik, 6nemsiz parcasini bile anlamli, organizeli yek viicut yorumlanmasini
ihtiva etmektedir. Algilama ise karma bir tecriibedir, duyum ve alginin kaynagmasindan
olusarak iki taraftan da 6zellikler barindirmaktadir (Zengel, 2008). insan, dis diinyay1 duyulari
ile ve bunlarin alg1 haline doniismesi ile zihninde bir homojenizasyon siirecinden gegirerek
tanimaktadir. Bu nedenle algilama konusunun degerlendirilmesi ile baglantili olarak cesitli,
birgok kuram ve yaklagimlar tiiretilmistir. Insan kendi algisma gore stilleri anlamlandirmakta
ve tanimaktadir; bireyler bdylece siirekli gordiikleri ile sekillenerek degisim ve doniisiimler
yasamaya elverisli hale gelmekte ve gordiiklerini belli bir zaman dogrultusu rehberliginde

benimsemektedir (E. Sonmez, 2010).

Kiiresel goz, yalnizca 2°'lik ¢ok kiiciik bir ac1 araliginda (fovea) keskin bir goriis saglamaktadir.
Bir nesneyi analiz etme siireci, sakkadlarin (sabitleme noktalar1 arasinda goziin hizli hareketi,
sekmesi) tarama slirecine uygun yogunluk, boyut ve mesafede 6geler sunuyorsa ¢ok daha kolay
hale gelmektedir. Bir nesnenin insan tarafindan ¢éziimlenmesi igerisinde 6zellikle iyi yapilmis
bir tablo veya cephe kompozisyonunda oldugu gibi, goziin sakkadlar1 tiim nesne iizerinde bir
diizen sistemi ile yonlendirilmis olursa, insan tarafindan nesne biitiinligi 6zellikle keyifli ve
memnuniyet dolu olarak algilanacaktir. Ardindan nesnenin uyumlu ve belki de sonunda estetik

olarak algilanmasi muhtemel olacaktir.

Tekil o6gelerin bu c¢ekiciligiyle yonlendirilen sakkadlar nesnenin iizerinden sorunsuzca
gecebilirse, nesnenin kendisi dengeli, ilging, dinamik ve estetik olarak algilanmaktadir. Insan
gbzlniin tiim yatay goriis alan1 yaklasik 110°, igindeki foveal (keskin) goriis ise sadece 2°'dir.
Bu, farkli goriis mesafeleri i¢in cephe elemanlarinin tipik goriintimlerine karsilik gelmektedir
(Sekil 4.1). Bir kasabada en tipik izleme mesafeleri cadde genisligi (=karsisindaki cepheleri
seyretmek) i¢in yaklasik 20 m, cadde ortas1 i¢in 10 m, kaldirimdaki bir konum i¢in 2 ila 3 m'dir.
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Bu mesafelerden bakildiginda cepheler insanlar tarafindan ilgi ¢ekici, dinamik ve estetik olarak

algilanmaktadir.

i
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gorus alani 110°

gorus mesafesi \

Sekil 4.1 Farkli goriis mesafeleri i¢in insanin alg1 diinyasindaki foveal (keskin) goriiniimiin alani ve goriis
alaninin genisgligi (Dietrich, 2020).
Cephe {izerindeki elemanlarin boyutlart ile m? cephe basina eleman sayilar1 arasindaki
korelasyon da insan algis1 iizerinde onemli etkilere sahip olmaktadir. Bir cephenin iyi bir
bicimde algilanabilmesi i¢in genel olarak cephe {izerindeki unsurlarin boyutlar1 kiictildiikge
gerekli eleman sayis1 katlanarak artmaktadir. Bir cephenin biiytlik boyutlu (1 m ve daha biiyiik)
az sayida belirleyici 6ge, orta sayida orta boyutlu 6ge (yaklasik 50 cm) ve ¢ok sayida daha

kiiciik 6geler biciminde olusturulmasi cephenin tatmin edici algilanmalarina neden olabilir.

Cagdas cephe mimarisinde, cephe unsurlarinin ve kontrastlik durumlarinin sayisin1 azaltmak,
fraktal (giderek daha kiiciik 6l¢eklerde yinelenen benzer desenler) olmayan tasarimlar yapmak
gibi bir egilim var ve bunlarin hepsi insan goziiniin algilayis bigimini pek iyi yansitmamaktadir.
Mevcut durumu ¢evreleyen diinyanin, ¢agdas tasarim olgiitleri merceginden davranmadigi ve
boylece kentsel mekanlara mimari form ve modeller yoluyla ¢esitli anlamlar ve duygular katan
cepheler ile algilanig bigim iligkilerinin de muhalif bir yonde oldugu ifade edilebilir (Dietrich,
2020).

Cephe tasariminda gorsel konforun gelistirilmesinin yoniinde girisimler, ¢evre kalitesinin ve
bireylerin zihinsel rahathiginin ve memnuniyetinin artirilmasima yol agabilecek tasarim
stratejileri arasindaki etkilesimlerin belirginleserek taninmasina yol agabilir (Azma & Katanchi,

2017, p. 264).
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Sekil 4.2'de Milano Universitesi'nin geleneksel Cortile d'Onore avlusunda 2016 Milano
Tasarim Haftasi i¢in "Ac¢ik Simirlar" sergisinin bir parcasi olarak tasarlanan eklenti cephe
lizerinde insan algist kapsaminda geleneksel ve c¢agdas arasindaki simirlan
bulaniklastirmaktadir. Eklenti ile smirlar kavrami daha da irdelenerek mekan algisinin

degistirilmesi amaglanmistir.

Sekil 4.2 Cepheye dinamik kanopi eklemlenmesi, zamanda donmus akan bir perde gibi disariya uzanmakta,
Milano Universitesi (Mitchell, 2016).

Ayrica cephe lizerindeki gorsel materyalin 15181 gegirip gecirmemesine gore de cephelerin insan
algilar1 tizerindeki etkileri ve insanlar {izerindeki anlamsal degerlendirilmeleri ve
derecelendirilmeleri degisebilmektedir. Mevcut cephe 6zii, 151k ve onun oyunlar1 sayesinde
goriiniir hale gelmekte, saydamlik ve opaklik golgeleme ve daha bir¢cok gorsel oyunla
olugmakta ve bu sekilde algilanmaktadir. Sen ve digerleri tarafindan mimari cephelerde seffaf
ve opak yiizeylerin insan algisi tizerindeki etkisinin ne olduguna dair yapilan anket uygulamasi
sonucunda elde edilen bulgulara gore seffaflik kavraminin kullanici tizerindeki etkisi ve akilda
cagristirdiklar1 anlam ve kavramlar; acgiklik, berraklik, cam, gecirgenlik, 1sik/parlaklik, su,
mahremiyetsiz, ozglirliikk, hava, hafiflik, goriiniirlik ve hiclik olarak farklilik gosterirken,
opaklik kavraminin ise; kapalilik, (kapali) duvar, mahremiyet, netlik olmamasi ve betonarme
gibi daha az kavramla daha yogun bir sekilde ifade edildigi goriilmektedir. Buna gore seffaflik,
kullanict tarafindan kelimenin ¢agristirilan anlam / diiz anlami ile kavranip ¢esitli kavramlarla
ifade edilirken, opaklik seffafliga gore ¢ok daha fazla metaforik anlam ile kavranmakta ve daha

az kavramla eslestirilmektedir. Bu da cephede seffaf yiizeylerin kullanicinin zihninde zengin
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bir hayal giicii olusturmadigint ve dogrudan binanin igini gostermesi nedeniyle gercek

anlamlarla algilandigini1 gostermektedir (Sen et al., 2011, p. 231).

4.1. Cephe Formunda, Geometrisinde Rasyonel Diizen ve Diizensizlik

Maddenin arkasindaki soyut gercekligi gorsel imgelerle birlikte ifade etmeyi etkin kilan
cepheleri deneyimlemek, insan bedeninin ve zihninin incelikli bir eylemidir. Insanlar bir alani
gorsel olarak irdelemek icin gozlerini kullanmaktadirlar ve bdylece her saniye binlerce
bilingalt1 hesaplama yapilmaktadir. Y6n bulma, yon belirleme, yon vb. hepsi gorsel isaretlerden

gelmektedir (Yildirim, 2017).

Sekil 4.3 Bireyler ile ayr1 ayr1 kurulan iletisim kapsaminda bireylerin form ile iliski kurup yasama dahil olmasini
kolaylastirma giidiisiiyle hareket ederek kendisini zihinlerde bir tanim yaratan yapi cepheleri, psikolojik agidan
insanlarin kendi algilaria gore yargilar diizenleyip kendilerini biling icerisinde 6znellik yapilandirmaktir
(Baldwin, 2022).
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Sekil 4.4 Bir anlami, bir duyguyu, bir iliskiyi simgeleyen cepheler bu yoniiyle dis duvardan, kabuktan tasarim
yiizeyine doniismesini kapsayan bir siirece doniiserek estetik 6zellikleri, geometrisinin diizenli olup olmamasiyla
kitleleri ve bireyleri etkilemektedir (Jacques Ferrier Architecture, 2016).

Ozellikle dini ve otoriter yapilarda etkisinin griilmiis oldugu cephelerde rasyonel diizen kurma
arayislariyla ilgili tapinak insas1 i¢in Vitruvius bu konuda belirsizlige yer birakmamaktadir:
Tapinak insa etmek ciddi bir meseledir, bir¢ok tiirden kural ve diizenlemeye tabidir. Tanrilar
icin bir ev insa etme gibi yiiksek bir goreve layik olan mimarin baglica gorevleri arasinda,

yapti81 isin Ol¢iilerinin rasyonel olarak agiklanabilmesini saglamak gorevi vardir.

Vitruvius'un burada aklindaki rasyonalite kavrami oOncelikle matematiksel bir kavramdir.
Cephelerdeki oranin, duvarlarin ve kapilarin logolarinin 6n plana ¢ikmasi gerektigini ima
etmektedir. Vitruvius, tapinaklarin cephe kompozisyonlarinin simetriden meydana geldigini ve
mimarlarin bu simetri oranina dikkatle baglh kalarak boylelikle yapinin cepheler iizerinden

yanstyan diizenli ve sistemli bir algisal imaj temsili i¢inde kalmasi gerektigini sdylemektedir.
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Matematiksel rasyonellik (terimleri tamsay1 olarak ifade edilebiliyorsa oran rasyoneldir),
Ornegin bir Dorian tapinaginda bir siitunun yiiksekliginin neden tabaninin kalinliginin alt1 kati
oldugunu agiklamak i¢in ihtiya¢ duyulan entelektiiel rasyonellikle el ele gitmektedir (Schoot,
n.d.). Asal geometrik formlar antik donem tasarim anlayisinda cephe mimarisinde egemen

olmuglardir.

Cephelerde diizensizlik bicimlenme algisi, cepheyi meydana gelen parcalarinin, kisimlarinin
dogasi geregi farkli olan ve birbiriyle tutarsiz bir sekilde iliskili olan kompozisyonun igerisinde
bi¢cimlenmesidir. Genellikle asimetrik bir form olusturmaya sahip olmaktadirlar ve normal

formlardan daha dinamiktirler (Ching, 2007).

Cephe mimarisinin algisal etmenlerin rol oynadig1 estetik olarak kiymetlendirilmesi, ortak olan
hakim diinya goriisiine gore cephede geometrik uyum, oranti, simetri ve formdaki diizenin
degerlendirilmesi ile ilgili olmaktadir. Boyle bir estetik diizene dayali kompozisyon, binalarda
ve sehirlerde, diger bir deyisle yapili ekolojilerde giizellik, ihtisam ve giic gibi ozellikler
kazandirmak i¢in uzun siiredir uygulanmaktadir. Binanin dogal ¢evre ile araylizlendigi yiizey
olan bina cepheleri lizerinde siirdiiriilebilir bir algi yaratilarak istenilen duygular kolayca

aktarilabilmektedir (Lee & Holzheu, 2011).

4.1.1. Geometri ve sayisal degerlerin insan iizerinde etkisi

Gorsel algi ile geometri arasinda temel bir iligki vardir. Noktalar, cizgiler, agilar, yiizeyler,
sekiller ve ii¢ boyutlu cisimler her birilerinin temel nesnelerini olusturmaktadir. Her birisi bu
unsurlarin 6l¢iilmesi ve karakterizasyonunun yani sira iligkileriyle de ilgilidir. Bu nedenle,
bilginin gorsel sistemde nasil temsil edildigini ve islendigini anlamada geometrinin

matematigin uygun dali olacagi mantikli gériinmektedir.

Bilginin beyinde nasil temsil edildigini ve islendigini anlamak, sinir sistemi tarafindan
ylriitiilen algisal, bilissel ve motor islevlerin tersine miihendisliklere bir anahtar olmaktadir.
Gorme, insanlarda en baskin duyudur ve gorsel sistem, korteksin en kapsamli ¢aligilan kismudir.

Geometri ve gorsel algi yakindan baglantilidir (M. H. Herzog & Ogmen, 2010).
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Tasarimcilar, binanin disinda kent ile ilk bulustugu yerlerden olan yap1 yiizey iizerinde estetik
acidan hos alanlar olusturmak i¢in geometriyi kullanmaktadirlar. Cephe tasariminda geometriyi
uygulamak ka¢inilmazdir. Islam mimarisinde bulunan incelikli islenmis desenlerden Pollock'un
damla resimlerindeki karmasik fraktallara ve modern i¢ mekanlarin temiz hatlarina kadar ¢ok

sayida yaratict geometri uygulamasi 6rnegi vardir (Lehner, 2018).

Ornegin, 1633 yilinda Lahor, Pakistan’da Babiir hiikiimdar1 Shahjehan tarafindan yazlik kdsk
olarak inga edilen kisisel bir kabul salonu olan Naulakha Koskii. Pavyonun cephe merkezi, umut
15181 gorsel algisit etkisi uyandiran geometrik duvar orgiisii siislemesi ile narin 'parchin kari'
(pietra dura) ile bezendigi belirlenen girift bir sekilde oyulmus mermer jali ile donatilmistir.
Duvarlarin geri kalani, pavyonun zemin kat ve ¢atisinda bitkisel desenli yar1 degerli tas kakma

ve geometrik slislemelerle siislenmistir (Sekil 4.5).
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Sekil 4.5 Naulakha Koskii. Koskiin (Pavyonun) gizimleri, mermerden oyulmus karmasik desenlerle Naulakha
Koskii'niin merkezi kemeri. Orta penceredeki goriintiiler, yan paneller pencere gergevesine gore farklidir, ancak
altigen olarak temel desen aynidir (Reki & Selcuk, 2018).
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Pavyonun jalisi ¢ok karmasik degildir, mermerden oyulmus bir petek desenidir. Orta panel,
jalis'te altigen kullaniminin klasik bir 6rnegidir, oysa pavyon delikli dekoratif tugla duvarinin
iki yan paneli, ayni temel altigen deseni kullanarak farkli bir diizen gostermektedir. Ayni
yerleskede bulunan Seyh Mahal'de de (The Palace of Mirrors) ayni jali deseni goriilmektedir
(Sekil 4.6). Bu cephedeki geometrik birimlerden olusan zarif pencereleri, serin bir esinti ve
sehrin sokaklarinin manzarasini incelikli, 6l¢iip bigilmis bir sekilde sunmasiyla izleyicileri

algilanabilir bir keyif verme seriivenine ¢ikartmaktadir (Reki & Selcuk, 2018).

bl & 4;&}" kit S v s V)

Sekil 4.6 Bes sivri mermer kemerden olusan Seyh Mahal’in (Lahor Kalesi) cephesinden goriiniim (Reki &
Selguk, 2018).
Geometri, fiziksel formun giiclii bir iireticisidir. Dikdortgen, acisal ve dairesel geometri tek tek
veya kombinasyon halinde tasarimcilar tarafindan cephenin yapida dis duvardan insanin
nesnelerle iliskiye girmis oldugu bir sahnenin biinyesinde tasarim yiizeyine doniisme siireci
icerisinde bir alam diizenlemek i¢in kullanilmaktadir. Dikdortgen cephe geometrisi, ingaat
ekonomisi nedeniyle mimaride yaygindir. Ancak iki ve ii¢ boyutlu elemanlarin dikey ve yatay
cizgileri yergcekimi kanunlarina gore ¢oziilmektedir. Dikey ve yatay ¢izgiler dinamik degil
sabittir. Ongoriilebilir ve monoton olabilen cephe kompozisyonuna biiyiik bir biitiinliik

verilmektedir (webpages.uidaho, n.d.).

Ayrica Yunan matematik¢i Oklid, Altm Oran adi verilen matematiksel bir doga kanunu
tamimlamustir. Iki bin yildan fazla bir siiredir mimarlar, insan goziine hos gériinen ve dengeli
hissettiren binalarin cephe diizenlemelerinde orantilar1 tasarlamak icin bu formiilii
kullanmiglardir. Kelimenin tam anlamiyla her yerde tezahiir ettigi i¢cin Altin Sabit olarak da

bilinmektedir (Dreambox, 2019).
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4.1.2. Farkh aralik ve formlarin insan iizerinde etkisi

Objenin ya da olgunun kiside yarattigi hazzi fark etme beceri siireci igerisinde algi
kapasitesinde secicilik kazanimina ulagsma yolu olarak estetigin kendisi bir felsefe dalidir; ancak
bir nesnenin (6rnegin sanat eserinin) gérsel boyutu olarak anlasilan estetik, ayn1 zamanda diger

felsefi egilimlere ve kavramlara da baghdir (Malewczyk, Taraszkiewicz, & Czy 'z, 2022).

Bir diizlemin sekli, boyutu, 6lgegi, orani ve gorsel onemi hakkindaki algimiz, gérsel baglaminin
yan1 sira yiizey ozelliklerinden de etkilenmektedir. Onden goriiniimler, bir diizlemin gercek
seklini ortaya ¢ikarirken; egik goriiniimler onu ¢arpitmaktadir. Bir diizlemin gorsel baglami
icinde bilinen boyuttaki unsurlar, onun boyut, form ve 6l¢eginin dogru algilanmasina yardimci

olabilir (Ching, 2007, p. 88).

Cephe tizerinde belirgin sorunlarin ¢éziimlenmesiyle belirli tasarim kararlar ile olusturulan
mimari formlar dis diinyadaki insanlara giizelligi algilama ve bundan haz duyma disiplini

kazandirmasinin yani sira bol anlamlar, duygular aktarmaktadir.

Mimari tasarimda onemli bir unsur olarak kabul edilen cepheler farkli aralik ve formlarda
algisal diinyalar yaratarak estetik degerler tasimakta ve binanin imajin1 yaratmakta, onu bir ikon

veya gbze hitap eden sembol yapis1 yapmaktadir.

Ornegin arastirmalar ile psikolojimiz ve fizyolojimiz iizerinde bir etkisi oldugunu gdsteren doga
goriislerinin cepheler lizerinden biyomorfik formlar ile tasarlanmasiyla rahatlatici ve biiyiileyici
algilanis bigimleri yansitilmaktadir. Bir yiizey i¢cinde daha organik hareket i¢in dik agilardan ve
diiz cizgilerden kaginmak veya farkli araliklarin belirli bir orant1 sistemi icerisinde
birlestirilerek Fibonacci serisini kullanmak, dogadan ilham alarak cephelerdeki formlarin etkisi

yoluyla insanlar ile baglanti kurmaya olanak tanimaktadir (Lehner, 2018).

Yeni tasarim araglar1 da cephede karmasik geometriler ve formlar sunmaya yonelik artan bir
ilgi yaratmistir. Bilgisayar destekli CAD ve BIM teknolojilerinin cepheler lizerinde serbest
bicimli form hareketlenmesine imkan vermesiyle beraber bina dis ylizeyleri lizerinde teknoloji
ve sanatin kavsagina yerlestirilmis ilgi cekici estetik bir algi yaratilabilmektedir (Andrade,

Harada, & Shimada, 2017).
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4.1.2.1. Uyumsuzluk, cirkinlik, kitsch algis1

Bir yapida igsel yonler (bilesimsel, plastik, detay tasarimi ve karakter), bir nesne olarak bir
cephenin karakteristik 6zelliklerini igerirken, digsal yonler (insan, entelektiiel ve baglamsal
baglant1) iliskisel 6zelliklerden olugmaktadir bir cephenin algilanan giizelligini belirleyen
iligkisel ozelliklerden olusur ve bir dis temsilci ile olan irtibatlar1 agisindan bir cephenin

algilanan giizelligini belirlemektedir.

Cephe lizerinde formlardan yayilmakta olan ¢esitli gorsel belirtilerin, isaretlerin goézlemciler
tizerinde kimi etkileri olabilmektedir. Karmasiklik ve diizenin cephe mimarisi diizleminde
catigmasiyla aksetmeye bagslayan giizelligin 6zii belirli anahtar tasarim formlarmin
(karmagiklik, diizen, stil ve atipiklik) kullanilmasiyla organize edilebilecek hosluk, heyecan

veya sakinlik gibi ¢esitli duygularin nedeni olabilmektedir.

Botton (2008), ufuk acic1 kitab1 Mutlulugun Mimarisi (The Architecture of Happiness)'nde
estetik ve mimari arasindaki baglantilari ve bunlarin mutlulugumuz, duygularimiz ve
davraniglarimiz  iizerindeki etkilerini aragtirmistir. Mimarhi@in iletisimsel yonlerine
odaklanmistir ve binalarin, insanlarin kendi deneyimlerinin merceginden algiladiklar
toplumsal degerleri, iyi diisliniilmiis ve yapilandirilmis mimari manevralarin diizenlenmesiyle
kurulmus olan form ahengi yoluyla somutlastirdigini belirtmistir. Dolayisiyla insanlarin cephe
formunda giizel, uyumlu olarak algiladig1 sey, binalar1 ve cephelerini dogrudan insan 6lgegine
ve deneyimine baglayan, insanlarin sevdigi degerlere gore ¢agrisim yapmaktadir (Prieto &

Oldenhave, 2021, p. 21).

Cephe yap1 elemanlar1 sadece hava kosullarina dogrudan maruz kalan parcalar degildir, ayni
zamanda yapmin bi¢imsel niteliklerini belirleyen mimari tasarimin 6nemli bir pargasidir.
Vitruvius tigliisiinde bina kabugu, venustalara veya binanin giizelligindeki keyife digerlerinden

daha fazla katkida bulunmaktadir (Lee & Holzheu, 2011, p. 120).

Mimari elemanlarin tasarimi insanlarin kullanimina hizmet etmektir. Kullanicilar ve disaridaki
gozlemciler, tabiat ve bina dis ylizeylerinin tasariminda rasyonel diizen veya anlam ifadesi
aramaktadirlar. Fark edilebilir bir fikrin veya diizen sisteminin yoklugu genellikle uyumsuz
veya ¢irkin olarak kabul edilmektedir; bu duruma karsiliksiz veya banal zevk olarak algilanan
sanat ve tasarim icin kullanilan bir terim olan “kitsch” terimi ile de tanim atfedilebilir. Tasarim
geometrisine ve oranti yapilarina fark edilebilir bir amag ve diizen kazandirmak genellikle

fiziksel formlar olusturularak benimsenmektedir (webpages.uidaho, n.d.).
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Form olusum yontem ve silire¢ gelisimleri igerisinde, duvar siislemeleri ve agiklik oranti
sistemleriyle birlikte i¢ mekanin ve dis tabiatin ¢irkin taraflarin1 6rterek ve ¢ekici taraflarini da

parlatarak cepheler nesnelestirilmektedir (Haddad, Sakr, & Fakhoury, 2019, p. 4).

4.1.2.2. Monotonluk, heyecanhlik algis

Genellikle farkli geometrik formlar, gerilim ve dinamik tasarimlar olusturmak igin cephe

ylizeyi lizerinde birlestirilmektedir (webpages.uidaho, n.d.).

Fotografik ya da resimsel bir imgeye yonelikken disaridan binanin algilanmasinda duvar
formlarinin varligi kilit rol oynadigindan ve insanlar bir ortami ziyaret etmek i¢in dncelikle yap1
cephe formlarina dikkat ettiginden ¢evreye uygun bir yogun imaj kazanmaktadirlar ve bu cephe
formunun canlilik ve c¢esitlilige sahip olmasiyla miimkiin olabilmektedir. Cephelerin fiziksel
goriiniimii  bireylerin ruhlarin1 etkileyebileceginden, bina cephe formlarinin bigimsel
monotonluk, kendini tekrar etme, ifadesiz bir bi¢im anlayisi1 ¢ercevesinde olmasindan ziyade

vatandaslarin ihtiyaglarini karsilayabilecek nitelikte olmalidir (Azma & Katanchi, 2017).

Balkon ¢ikintilari, pencere girintileri ve diger mimari bilesenler bina cephesinin biinyesini
olusturmaktadir. Mimari biinyenin i¢inde form, bir algi iireterek amaca ulagsmak i¢in kullanilan
bir ara¢ gibi goriinmektedir. Cephede kullanilan form; boyut, dlcek, 151k, renk dokusal etki
iligkileri igerisinde daha fazla gesitlilik yaratmak, monotonlugu kirmak, uyum veya kontrast
yaratmak, yiizey dinamikleri olusturmak, bir yapiya kimlik kazandirmak, dogal siirecin

siirekliligini saglamak i¢in kullanilmaktadir (igmeli, 2012).

Ornegin, cepheler iizerinde kabartma bigimleri kullanimi yoluyla sanatsal farklilasma
saglanarak dinamik bir alg1 yaratilmasi i¢in form arayislar1 kapsaminda farkli boyutlu ya da
renkli kil tuglalar, cephe kompozisyonu igerisindeki monotonlugu farklilastirarak heyecan
verici etki sunmasi beklenen dokulagmalar i¢in iyi bir firsat sunuyor gibi goriinmektedir. Bunun
disinda monoton bir cephe ylizeyini canlandirmak i¢in, tek tek tuglalarin cephe diizleminden
minimum diizeyde ¢ikint1 yapmasina izin vererek malzeme formunda farklilagmalara gitmek

genellikle yeterli olmaktadir (T. Herzog et al., 2004, p. 86).

4.2. Bir Ekran Olarak Cephenin Insan ile Girdigi iletisim, Mesaj, Arayiiz Etkilesimi

Mimarlik disiplinini 6zel, sira dis1 bir nesne yapan ve kimlik kazandiran ilk unsur, tasidigi
anlam ile bu anlamin aktarildig1 insanlar arasindaki iletisimdir. Mimariye bir iletisim araci

olarak yaklagsmak kosuluyla, mimari nesnenin verdigi her anlami1 gostergeler lizerinden analiz
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etmenin miimkiin oldugu anlasilacaktir. Pevsner'e gore belirli bir neden olmaksizin insa
edilmemis ve iletisim halinde olmayan tek bir yap1 yoktur (Pevsner, 1970). Eco'ya gore mimari
bir nesne, kendisine bir anlam verebilme kapasitesine sahip bir iletisim ve mesaj gosterge

aracidir (Eco, 1978) (Ermiyagil & Akter, 2018, p. 2474).

Glniimiiziin dijital teknolojisi ve sanal yetenegi yeni ingaat teknikleri ve yeni malzemeler ile
cephe ylizey konstriikksiyonunun bina tasarim siirecinin kendisi ile es anlamli hale gelmesi
miimkiindiir. Bina cephesi, i¢ ve dis arasinda bir iletisimcidir (Hayashi, 2004). Bir ekran olarak
cephe ylizeyi, yalnizca iletisim ve degis tokus zarini saglamakla kalmaz, ayn1 zamanda dogal
cevreyle yakin iligski i¢inde var olan insan mekanmin 6zli niteliklerini de biinyesinde
barindirarak izleyicinin biinyesinde tutusturulmasi beklenen algisal diinyanin en goriiniir

semptomu olarak hareket etmektedir (Lee & Holzheu, 2011, p. 133).

Bu baglamda Sekil 4.7 de goriillen Hamburg'un Reeperbahn bolgesinin tam ortasinda “The
Klubhaus St. Pauli” binas1 biinyesinde etkilesimli iletisimin ¢agdas bi¢imleri i¢in 6zel olanaklar
sunan yap1 cephesinin tasariminin ekran bigiminde hedef kitleyiciyi gostergesel etkileyici bir
iletisim araci olarak hareket ettigi goriilebilir. Cephe tlizerindeki temel gorsel efektler (video
sanat animasyon) binaya 6zel olarak yapilmakta ve binanin yapisina, konumuna ve kullanimina
karsilik gelmektedir. Cephe iizerinde bir afis bicimselligi ve islevselliginin ortaya konuldugu
tasarim etkisiyle belirmekte olan bu ekranlar, levhalar, binaya dikkat ¢gekme amaciyla istenilen
mesaj1 ylizeyler iizerinden topluma aktararak bir duvar ilan1 bi¢iminde insanlar ile belirli bir
paydada bulusabilmektedir. Bina Cephesi Hamburg'un ana eglence ve gece hayati
bolgelerinden birinde yer almaktadir. Altt Katli bina cephesinin alani, arkasinda bir miizik
kuliibii, ofis alani, barlar ve restoranlar ve canli performans mekanlarini igermektedir

(facadelighting, 2019).
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Sekil 4.7 Miizik kuliibii, ofis alani, barlar ve restoranlar ve canli performans mekanlarini igeren yapinin ekran
biciminde gostergesel hedef kitleyici etkileme giidiisiiyle hareketlenen cephesi, Klubhaus St. Pauli, Hamburg
(facadelighting, 2019).

Cephenin ¢ok temel iletisimsel islevini korumak i¢in, medya katmani cephenin desen yapisi
tarafindan parcalanmakta ve bdylece fiziksel ylizeyle i¢ ice ge¢mektedir. Medya sanati, 3D
tasarim, mimari, kiiltiirel ¢aligmalar gibi alanlarda disiplinler aras1 6nemli profesyonelleri
barindirmig olan uluslararast diizeyde aktif bir tasarim stiidyosu Urbanscreen, insanlari
yonlendirme ve ikna etme arayliz etkilesimi amag giidiisiiyle hareket etmekte olan ekran
cephesinin tasarim ve sanat yonetiminden sorumludur. Bu kapsamda klasik mimari aydinlatma
ve yiiksek ¢oziliniirliikli LED ag dahil olmak iizere 151k kaynaklar1 cepheye entegre edilmistir
ve gorintiiler ve gorsel izlenimler olusturmak i¢in bu o6geler kullanilabilir. Urbanscreen,
Klubhaus icin temel gorsel efektleri 6zellestirmistir ve icerigi bu yap1 cephesine uygun hale
getirilerek kurgulanmistir. Temel gorsel efekt, mimarligin medya uzantis1 ve mimari kimligin
ayrilmaz bir parcasi olarak kabul edilen temel sanat icerigiyle ilgili bir terimdir (urbanscreen,

2016).

145



Bir sanat olarak mimarlik iletisimdir. iletisim insan duygularini etkilemektedir ve bu sadece
konusma gibi sdzlii mesajlarla simirlanamaz. Ornegin bir karikatiir, soyut, yogun ve anlamli bir
goriintli aracilifiyla bir kitap derecesinde konusabilmekte ve bilgi aktarabilmektedir. Mimarlik
ayn1 zamanda imgeler, ylizeyler, formlar, yerler ve yerlerin ruhu aracilifiyla konugmaktadir.
Mimari eleman bir ciimlenin kurucu unsuru olarak ele alinabilir, pencereler her donem igin
herhangi bir geometrik sekil ve formda olabilecegi gibi bir climledeki kelimeler gibidir.
Ornegin cephe iizerinde kurulmus olan simetri, klasisizmin degismezlerinden biridir, asimetri

ise modern dilin degismezlerinden biridir (Tayyebi, 2013, p. 15).

4.2.1. Disaridan yapilan ek miidahaleler

Gorsel miidahalelerin kasithi kullanimi sanatta ve mimaride oldukga yiiksektir. Bir 6n kosul
olarak, cepheler lizerinde c¢esitli miidahaleler ile birlikte olusmus olan bilesen goriintiilerin
dogru yapiya sahip olmasi ve ek miidahalenin mevcut bina yap1 yiizeyi ile aralarinda dogru

iliski baglaminda olmasi1 gerekmektedir (Lipowicz-Budzynska, 2020).

Tasarime1 mevcut bina cephesine yapilan ¢esitli islemler ile getirilen eklentinin uygun bir
bicimde dahil olmasiyla meydana gelen biitiinliik ile kullanicinin zihnindeki belli kavramlara
gonderme yapmaktadir. ilkel bir insanin yasadig1 dogal ortamin yiizeyinde bir resmin ¢izilmesi
yapt Uzerindeki yapmis olunan miidahalenin bir iletisim ve bir mesaj aract olarak

algilanilmasinin amaglandigini gostermektedir.

Ornegin Hollanda’da Italyan mimar Renzo Piano tarafindan tasarlanan (Sekil 4.8) hareketli
grafik 151k kurulumunun konsept ve tasarimi, grafik tasarim ofisi Studio Dumbar tarafindan
kurulmus olan KPN Tower binasi, 3600 metrekarelik monokromik ekrandan olusan dis
ylizeyleri iizerinde binanin daha 6ne ¢ikarilmasi gayesi ile yapilan grafik animasyon bigiminde
miidahaleler ile bireyler iizerine mimarin sanatsal yansimalarini ve vermek istedigi mesaji
yansitarak binanin igiyle bina dis1 arasinda insanlarla iletisim kurulmasina olanak
saglamaktadir. Ekspresyonist sanat¢ct Edvard Munch tarafindan 1893 ve 1910 yillar1 arasinda
yapilan Ciglik adinda bir tablo kompozisyonundan ilham alan sanat¢ilar 2006 yilinda KPN
cephesinde ¢iglik atan adam ile beraber 21 x 42 piksel/led tizerinde dongiisel bir animasyon
mesajlar1 entegre ettirerek dis gorliniimde sanatsal yansima sergilenmelerine aracilik

etmislerdir (Ergiin, 2008, p. 55).
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Sekil 4.8 KPN Tower binasinin cephesi, Hollanda, Renzo Piano (ancelmaat, n.d.) (Deelen, n.d.).

4.2.1.1. Isiklandirma

Cephe 1siklandirmasinin amaci, bina formlarini ortaya ¢ikarmak ve goriinlime deger katarak
binalar1 1sik-konstriiksiyon arasinda yiizey etkilesimlerini vurgulayan ekran ifade bigimi
yoniinde doniistiirmektir. Cephe iizerinde iyi bir aydinlatma tasarimi ile bir yapinin estetigi ve
giizelligi artirilabilir. Hedefe ulasmak i¢in yapinin ve ¢evresinin karakteri, hikayesi ve tarihi
iyice anlagilmali ve calisilmalidir. Bina cepheleri, sakinleri ve ziyaret¢ileri ¢eken mimari
tasarimin temel unsurlaridir. Tarihsel ya da modern bina cephesinin gece goriiniirligi, bir

sehrin toplam gece goriintiisiinde cok 6nemli bir role sahiptir.
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Mimaride cephe aydinlatmasi; sehrin icinde gorsel unsurlar yaratmak, uygulanan binanin
degerini artirmak, mimariyi vurgulamak, ilgi ve turist gekmek, ticareti ve meslek islerini tesvik

etmek amaglartyla bina cephelerine miidahale edilerek uygulanmaktadir.

Ayrica ¢ogu zaman yerinde bir algisal etki yaratabilmek i¢in tiim cepheyi 1siklandirmak gerekli
degildir, sadece cephelerin en dnemli kisimlarini vurgulamak ve siitun, pencere, desen vb. gibi

baz1 mimari unsurlar1 belirlemek yeterli olacaktir (Ozkiper, 2020).

Tasarim, gece boyunca tasarim fikri i¢in daha az net oldugundan, yapay 1siklandirma gibi
cekicilik ve heyecan algisal unsurlarini kullanarak o binanin cephelerini geceleri giizellestirmek
ve etkinlestirmek ve ardindan ¢esitli miidahaleler ile ek efektler olusturmak veya binanin belirli
boliimlerini gizlemek miimkiindiir. Bu, cepheler iizerinde kurulan isiklandirma etkisiyle
beraber insanlar lizerinde ilginin ¢esitliligine, cekiciligine yol acabilmekte ve can sikintisi
etkisi yayan etmenlerin de uzaklagmasini saglayabilmektedir, bdylece gece alici ile bina

arasindaki etkilesimi artirabilmektedir (El-Eqapy, Al-Majidi, & Al-Hasani, 2020).

4.2.1.2. Interaktif dijital teknoloji

Yeni tasarim ve iletisim teknolojisi bi¢imlerinin disaridan yapilan ek miidahale
entegrasyonuyla diinya ¢apinda miimkiin olan ve seffaf ve yar1 saydam cam ve opak yiizeylerde
yeni tiir grafik ve renk efektleri sergileyen giiniimiiziin multimedya cepheleri, bu bina cephe

gelenegini bir “ilan panosu” olarak siirdiirmektedir.

Bu miidahalelerin ne kadar ztliklara, hatta dogalliktan uzaklasmaya yol agabilecegi,
Londra'daki 6rnekte (Sekil 4.9) goriilmektedir; burada iki orijinal benzer blok bir caddenin
karsilikli taraflarinda konumlanmaktadir. Rakip giin 15181nin parlakligi yeterince azaldiginda ve
yapay dijital 151k baskin hale geldiginde, elektronik olarak kontrol edilen LED'ler ve videolar,
binalarin dis cephesinde bilgi ve mimari ifadelerin algisal kompozisyonunu aktarirken hakim
estetik faktor olarak coktan yerini almislardir. Siirekli degisime dayanan\bel baglayan, son
derece yogun etkilere sahip cepheler, insan ile girilen bir ekran olarak iletisimsel ¢ekiciliginin
temel nedenidir. Her zamankinden daha yeni teknolojilerin entegrasyonuna dayanan bu tiir
stirekli dalgalanan\degisen cepheler, sayisiz Ornekten biri olan New York'taki Times

Meydani'nda goriilebilir (Sekil 4.10) (T. Herzog et al., 2004, p. 13).
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Sekil 4.9 New York'taki Times Square'nin ingiltere'deki karsilig1 iinlii ve islek bir kavsak olan Piccadilly
Circus’da karsilikli bina cepheleri (T. Herzog et al., 2004).

LA
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Sekil 4.10 New York'taki Times Meydani (T. Herzog et al., 2004).

Interaktif dijital teknolojinin birey ve cevresi arasinda gegen etkilesimi bina cepheleri yoluyla
anlamlandirma ve eyleme gegme siirecinin merkezinde “bireyin kendisi” ni kullanarak
yiiriitmiis oldugu bircok sistem kurgulanmasi mevcuttur. Ornegin Los Angeles merkezli
Electroland firmasimmin 2006 yilinda gerceklestirdigi bir projesinde zemindeki genis bir
interaktif LED 151k karolar, ziyaretgileri algilamakta ve yanit olarak interaktif dijital 151k
desenleri goriintiilenmektedir. Enteractive Projesi, Los Angeles sehri igerisinde cephe ile
baglamsal kurgu igerisinde interaktif bir yerlestirme, yalnizca bir kamusal alan1 canlandirmak
ve benzersiz bir yer duygusu yaratmaktan ziyade, ayn1 zamanda insanlarin mimarinin kendisini
dis diinyaya dogru sundugu cephe ile insan 6l¢eginde iliski kurmasina olanak taniyan bir

deneyim yaratmistir (Sekil 4.11). Bina yiizeyindeki LED isiklar, interaktif karodaki 1sik
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desenlerinin aynisin1 ¢evredeki sehre ayni anda gostermektedir. Cevresel zeka ve insan
faaliyetlerinin gozetimi, bir video oyunu duyarlilig: ile birlestirilmistir. Bina cephesi asagi
yerde olusan insan etkilesimini goriintiillemekte, ayn1 zamanda insanlarin mimariyle bir insan

tizerinde iligki kurmasini saglayan bir deneyimi yaratmaktadir (electroland, 2006).

Sekil 4.11 Cephe ile baglamsal kurgu igerisinde interaktif bir zemin yerlestirme projelendirmesi, Enteractive
Projesi, Los Angeles (electroland, 2006).
Cephelerde tizerinde dijital teknoloji ile gesitli diizenlerde aydinlatma sergilenmelerinin bir
ekran bi¢imi aracilifiyla algilanmasi yoluyla alicinin her haftanin sonunda ortaya ¢ikan yeni
format1 kesfetme arzusu saglanmakta ve bdylece alici ile bina arasinda siirekli bir iletigim
olusturulmaktadir. Bu teknolojinin basarisinda, 6zellikle dijital gostericilerin kurulumunda

mimar ve makine miithendisi arasinda yakin bir bag vardir (ElI-Eqapy et al., 2020, p. 12).
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4.2.1.3. Resimler

Giliniimiizde degisen ¢evre kosullarina uyum saglayan birer arayiiz olarak cephe duvarlari bir
bilgi servisi ve iletisim alani haline gelmekte, defisen ve gelisen insan ve yapi arasindaki
etkilesim ile beraber ¢esitli islevler listlenmesi yoniindeki miidahalelerle cepheler sonug olarak
o kadar engellenir ve belirsizlesir ki insan onun ¢ok azini1 goriir olmaktadir. Engellerden uzak
tutuldugunda ise 151k ve gblge oyunu i¢inde belirli bir tasarimi yansitan mesaj, iletisim ylizeyi
gorevi gorebilir. Ancak ¢iplak duvarlar ayn1 zamanda imgelem\hayal giicii i¢in bir uyaricidir

ve onlar1 dekore etme arzusunu uyandirmaktadir.

Cephe iizerinde renkli duvar resimleri, niikte (humor) ve yaratici resim fikirleri, gercekten essiz
ve goz alict duvar dekorasyonu yaratabilir. Parlak ve renkli duvar resimleri, yerel halk ve
sanatsever gezginler icin oldukca cekici olmaktadir. Bina cephelerini rengarenk boyalarla
stislemek cepheler lizerinde ilham verici 6zelliklerin artirilmasini ve goziin merak duygusu
altindaki malzemelerin ve bi¢imsel duraklarin genislemesini saglayarak gercek bir gezinti algisi
yaratmaktadir ve boylece ziyaretcileri daha fazla ¢eker olmaktadir (Sekil 4.12). Giizel biiytik
duvar resimleri ve kiiclik boyali sanat eserleri, cephe kurgusu igerisinde ¢esitli girisimler

kapsaminda ihtisamlar1 ve 6zgiinliikleriyle alicilar arasinda g6z doldurabilirler (Russ, 2014).

Sekil 4.12 Ekibiyle birlikte dolasarak Fransa’da bina cepheleri {izerinde oldukga gergekgi resimler ¢izmis olan
sanatc1 Patrick Commecy'nin Montpellier, Fransa'daki yap1 cephesi tizerindeki giinliik hayati kapsamina alarak
insanlar ile iletisime gegen bir resmi (Vidar, 2021).

Bina yiizeylerine disaridan ek miidahaleler ile yapilan resimler tarih 6ncesi zamanlardan beri

dis cevre ile iletisim araci olarak kullanildigi goriilmektedir (Ergiin, 2008). MO. 575
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dolaylarinda insa edilen Babil'in i¢ kentinin sekizinci kapist olan Istar kapisinin duvarlarinda
bu iletisim bi¢imi gbze carpmaktadir. Duvarlar, ¢ogunlukla mavi renge boyanmis sirh
tuglalarla, araliklarla algak kabartma hayvanlar ve tanrilarla tamamlanmistir, bunlar da farkl
kaliplanmis ve renklendirilmis tuglalardan yapilmistir. Duvar {izerindeki aslanlar, mavi emaye
¢ini zemin {izerine ve duvarin en alt kism1 boyunca uzanan turuncu renkli bir bordiir tizerinde
resmedilmistir. Duvar iizerindeki sirasiyla tanrilar Marduk, Adad ve Istar’1 simgeleyen resimler
ile bu tanrilarin ve onlarin yeryiiziindeki temsilcisinin yani kralin {istiinliigiinii halka teyit etmek
ve topragin bereketi i¢in onlara siikretme algisi izlenimi yaratilmaya calisilmistir (Kleiner,

2005).

Sekil 4.13 Ustte istar Kapisi cephe goriiniimii | M.O. 604-562, altta E. Andrea Hummel tarafindan
Rekonstriiksiyon | Babil'deki II. Nebukadnezar Sarayi'ndan Alay Yolu (Aj-ibur-shapu) ve Istar Kapis1 Modeli |
1930 6ncesi MO 6. yiizyil diizeni | Vorderasiatisches Miizesi, Staatliche Museen zu Berlin (Garcia-Fenech,
2014).
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4.2.1.4. Dogal bitki sardirma

Yesilligi bir bina cephesi lizerinde etkin bir parga, katman olarak uygulamak, insan esenligini
olumlu yonde etkilemek ve sehir sakinlerinin memnuniyetini artirmak i¢in 6nemli bir
¢Oziimdiir. Bu paradigmanin ¢esitli konfiglirasyonlar1 ve uygulamalari mimarlar tarafindan
Onerilmis ve yeni bir “yasayan duvarlar” veya “dikey bahgeler” trendi yaratilmistir (Sekil 4.14).
Cephelerde, yesillik tabakasi tipik olarak duvarlarin kor (penceresiz) bdliimlerinde

bulunmaktadir ancak ayni zamanda, 151k filtreleme islevinin yani sira golgeleme ve giiriilti

korumasi saglamak i¢in kasitli olarak pencerenin oniine de yerlestirilebilir (Sandak et al., 2019).

Sekil 4.14 Berlin-Adlershof Fizik Enstitiisii Cephesi (Physik.hu-berlin, n.d.)

Yasayan duvarlarin mucidi Patrick Blanc, dogal bitki eklemlemeriyle bes katli bir Paris
blogunun yan cephesini kaplayan dikey bir bahge goriimiiniinde yiizey ¢alismasini
tamamlamistir. L'Oasis D'Aboukir (Aboukir Vahasi), Paris sehrinin i¢inde bir bina cephesini
kaplayan, botanik¢i ve arastirmaci Patrick Blanc tarafindan yapilmis 25 metre yiiksekligindeki
yesil bir duvardir (Sekil 4.15). Ham beton duvarin iizerine miidahale edilerek eklemlenen 237
farklr tiirden bitki bulunmakta ve asagidan cepheyi diyagonal kivrimlarla dalgalar halinde

bliytitiiyor gibi algilanmaktadir (Andrews, 2013).
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Sekil 4.15 Kalici su sikintis1 olmadig siirece bitkilerin neredeyse topraksiz dikey yiizeylerde yetismesini
miimkiin gosteren sasirtict, ancak uzun siireli bir kombinasyon olarak mimari duvar ve bitkilerin cephe tizerinde
bir uyum igerisinde bulugmasi arayiiziinde dogal ortamlara ¢ok benzeyen bir canli sisteminin insanlar etrafinda
yeniden yaratilmasi etkilesimi igerisinde yapi1 cephesi kurgulanmistir (Blanc, n.d.).

4.2.2. Binamn kendi 6z-yiizeyi ile etkilesim, iletisim

Gortiniirligl yiice bir sekilde isaretlerle siislenen cepheler, nemli sdylemsel alanlara sahiptir.
Genellikle bir binanin 'yiizli' veya dis goriliniisii olarak tanimlanan cepheler, tipik olarak onlari
bir binanin diger taraflarindan ayiran dekoratif veya mimari detaylarla siislenmektedir. Boylece
cephe, binanin kendisinin ve binanin konumunun nasil algilanacagi ve deneyimlenecegi
konusunda bir rol oynadig1 i¢in herhangi bir mimari tasarimin temel bir sdylemsel unsuru haline

gelmektedir (Gendelman & Aiello, 2010).

Gorsel bir miidahalede bulunmaktan ziyade bina dis yiizeyleri iizerinde salt kendi basina
etkilesim igerisinde bir eklemlenme olmadan, herhangi bir dis giice dayandirilmadan kuramsal,
sanatsal ve duygusal bir deger sunan bu cepheler, izleyici altinda olugturulmasi beklenen etkiler
hakkinda hig¢bir bilgisi olmadan “6zerk” olarak varlik gosterme egilimi i¢inde olusmaktadir.
Boylelikle cephe yiizeyinin kendisinde igkin olarak bir diizen duygusunun dis c¢evredeki

izleyiciler ile iletisimi ve etkilesimi siireklilik arz etmektedir.
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Birbiriyle farkli sistemler ile baglanma yoluyla tiim durumuna gelen yapinin mantigina ickin
degil, kendi 6zerk mantifim1 ve estetigini sergilemek iizere yapilmis olmasiyla cepheler
sogukkanlilik, kendini kanitlama, dayaniklilik, mevcudiyet ve biitiinliik gibi niteliklerle ve
ayrica sicaklik ve duyusallikla iligkilendirilen giizel bir sessizlige sahip olabilir; kendisi olan,
yap1 olan, higbir biitlinlestirilmis bir seyi temsil etmeyen, sadece varlik olan bir cephe diizeni.
Varlik halleri olarak, her seyin dogal oldugu bir sekilde, yani 6ziine, yapisina ve maddiligine
ayrilmaz bir sekilde bagli, dogal olarak giizel bir halde gézlemciler ile iletisim kurma bigimleri

olarak yap1 cepheleri bir binanin gériiniimiinde ve ifadesinde rol oynayabilmektedir (Mitrache,

2016).

4.3. Cephenin Gorsel Algilanmasi Uzerinde Insan Tepkisi

Gorsel algi, gorsel alandaki nesnelerin bi¢gimini, rengini, konumunu ve mesafesini gérmemizi
ve nesneleri tanimamizi saglayan farkli tiirde islemeleri ifade etmektedir. Gérme, "bir seyin
gercekten bir sey, olasi bir vasita veya potansiyel olarak tehlikeli olup olmadigin1 bize isaret

etmek icin seylerin tanimlanmasinda" énemli bir rol oynamaktadir.

Ancak nesne tercihleri asinalik disinda pek cok faktorden etkilenmektedir; Winkielman,
Schwarz ve Nowak'a (2002) gore bunlar simetri, kontrast, karmasiklik ve algisal akiciligi
icermektedir. Acikladiklar1 gibi, yiiksek ‘'algisal akicilik!, uyaranin basarili bir sekilde
taninmasina, hatasiz iglemeye veya uyaran1i yorumlamak icin uygun bilgi yapilarinin
mevcudiyetine yonelik ilerleme ile iliskilidir. Algilayicilar bir nesneyi ne kadar akici bir sekilde
isleyebilirlerse, hissi tepkileri, tercih, begeni ve giizellik yargilar1 da o kadar olumlu olmaktadir.
Ayrica, sekillere kars1 olumsuz tepkiler aslinda olumlu olarak da degerlendirilebilir. Ornegin,
Maass ve ark. (2000), bir binanin cepheleri ile duygular arasindaki iliskiye bakarak,

katilimcilarin daha g6z korkutucu binalar1 daha giizel olarak algilayabildiklerini gostermistir.

Arnheim'a (1971) gore, bir nesnenin fiziksel sekli sinirlari tarafindan belirlenmektedir. "Algisal
sekil", 1s1k ortaminin bilgi aktaricisi olarak hareketine basladigi yer olan fiziksel nesne ile
izleyicinin sinir sisteminde hiikiim siliren kosullar arasindaki etkilesimin sonucudur. Bu
nedenle, bir form temelde onu gozlemleme bi¢imimiz tarafindan belirlenmektedir. Bir
gorlintiiye 1iliskin insanlarin algisi, uyariciya tekrar tekrar maruz kalmak oOgrenme ve
cagrisimlari icerdiginden, goriis alanlarindaki o nesneyle ilgili daha 6nceki gorsel deneyimleri

tarafindan belirlenmektedir (Shemesh et al., 2016).
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Bir mimarinin ve/veya bir yerin karakterinin ifadesi ve “bakma” kavrami, cephe konusu ele
alinirken temel meseleler olmaktadir. Etimolojiye geri doniiliirse, Latince faciyes “ortaya
cikma”, “tezahiir etme” ve ayrica “bir seyi disar1 ¢ikarma, disariya bir sey gosterme”
kavramlarina atifta bulunmaktadir. Az ya da ¢ok bilingli olarak bir duyguyu, bir ruh halini, igten
gelen bir diistinceyi ifade eden insan yliziine olan sey de budur ve boylelikle "digariya" tepki

vermis olmaktadir (Martinelli, 2020, p. 5).

4.3.1. Bireysel iletisim araci yolu

Websters'a gore, aslen Latince bir kelime olan iletisim kurmak kelimesi (communicate),
“hakkinda bilgi iletmek; bilinir kilmak” anlaminda kullanilmaktadir (Merriam-webster, n.d.).
Aciktir ki, mimari bir cephe, gorsel bir iletisim saglayabilen ve bina ile ilgili bilgileri kamusal

alana iletebilen bir yapinin yapili ¢evredeki yliziidiir.

Caddeye bakan bir cephe, 6zel ve kamusal, igeride ve disarida bir iletisim platformu
olusturabilen gorsel bir arayiiz haline gelmektedir. Rob Krier (1992), cepheyi “bir binanin

islevini ve 6nemini iletebilen mimari bir unsur” olarak tanimlamaktadir (Aydogan, 2009).

Fiziksel ¢evre igerisinde cepheler hem fiziksel hem de duygusal etkilesim ile bireyler {izerinde
pek ¢ok anlami bilinyesinde barindirmaktadir. Cevreler, mekanlar, yerlerin olusum sistemlerine,
karakterlerine, iligkilerinin anlam niteliklerine dair kavrayislariyla cepheler bireysel kimliklerin
tizerinde 6nemli bir etkiye sahip olmaktadir. Cephe tasarimi iizerinde farkli gorsel etkilerle
miimkiin olabilen isaretler ve diger isaretlerle olan dizgesel isaretler igerisinde birey ilizerinde
cevresel, bedensel gegmis deneyimlerine bir iz birakarak 6znel benlik duygusu ile belli bir
zaman-mekan icerisinde kendi kisiliginden etkilenir olan birey yalnizca kisinin diger insanlarla
olan iligkisiyle degil, ayn1 zamanda giinliik yasami tanimlayan ve yapilandiran cesitli fiziksel

ortamlarla olan iligkileriyle de tanimlanmakta ve ifade edilmektedir (Dickens, 2007).

Birey icin ¢evre lizerinde en etkili yapi, bir yapmin kisa bir zaman diliminde anlam
cikarma\izah etme evresine izin veren, alicinin binaya olan ¢ekiciligini artiran ve bdylece bakan

icin gorsel zevk saglayan yapidir (El-Eqapy et al., 2020, p. 2).
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4.3.2. Kitlesel iletisim araci yolu

Kentsel ¢evre igerisinde ulasilmaya calisilan ylizey etkisiyle beraber cepheler uzun zamandir
kitlelere hitap etmek i¢in ¢ok yonlii bir iletisim araci olarak kullanilmaktadir. Bir cephe 6nce
binanin ne oldugunu ifade etmektedir. Cephe sadece sakinler igin bir goériiniim saglamakla
kalmaz, ayn1 zamanda bilgi ileterek kitlesel bir iletisim aract haline gelmektedir. Bir cephe
tarafindan digerlerinden ayrisabilmek icin kitlelere iletilen ilk bilgi genellikle binanin islevidir.
Sadece bir cephenin gorsel algisindan, ticari ve konut binalari, endiistriyel, kurumsal vb.
arasinda ayrim yapilabilir. Bir katedral {izerindeki siislemeler hikayeler anlatabilir. Adrian
Forty i¢in, insanlarin yaptiklari yapilar, onlar1 inga eden insanlarin tarihi veya anmak icin insa
edildikleri insanlar hakkinda isaretler, ipuglar1 cepheler yoluyla yapilarin kitleler ile iletisime

gecirilmesi hiineriyle aydinliga kavusturabilir (Forty, 2000) (Aydogan, 2009).

Toplum algisinda bir iletisim tarzi olarak cepheler yapisinin bir genel bakisa izin verdigi 6lgiide,
diizenin belli bir noktadan algilanabildigi dl¢iide, kitleler binanin geri kalaniyla ilgili kendilerini
yonlendirebilir. Mimari cepheler ile karsilagma ani, binanin i¢ini deneyimleme siireg
degerlendirilmesi acisindan bir endise ve korku, heyecanli beklenti veya umutlu vaat alanm
olarak imge ve bi¢im niteliklerinin anlagilmas1 yoniindeki rolii tizerinde kitleler tizerinde 6nemli

bir etkiye sahip olmaktadir (Janson & Tigges, 2014, p. 171) (M. Sénmez, 2011).

Robert Venturi, mimarlik tarihi boyunca, tas oymalar, mozaikler ve fresk duvar resimleri gibi
malzeme ve tektonik yapim yoluyla kitlelere fikir ve hikayeleri iletmek i¢in bina cephelerinin
yapildigin1 savunmustur. Bu gelisme, ortam ve igerigin esashi bir sekilde ayrilmasinin
gerceklestigi bina cephelerinin kavramsal bir eklemlenmesine isaret etmektedir. Burada ortam,
cephelerin kendisinin fiili, fiziksel ve maddi varligidir; icerik ise cepheler iizerinde yiizeysel

olan gorsel efektler, mesajlar, isaretler ve diger unsurlardan olusmaktadir.

Venturi bina kabugu i¢in Oncelikle cepheler acisindan ortaya c¢ikardigi sey, onun belirli
anlatilari, mesajlar1 ve bilgileri ifade etmesi, sembolize etmesi ve iletmesi beklenen bir iletisim
arac1 oldugu fikridir. Ornegin Las Vegas'ta Venturi, fantezi\imgelem ve hevesi organize eden
gorsel efektler i¢in tasarlanmis bina cephelerinin oldugunu diistinmektedir; bu kapsamda bina
cepheleri binanin ne yaptigi, binanin ne anlama geldigi veya ne olarak goriindiigli hakkinda

bilgi veya hikayeler i¢ceren medya olarak diisliniilmektedirler (Lee & Holzheu, 2011, p. 125).
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Eski zamanlarda kitlelere belirli bir mesaj amaciyla bina dis ylizeyleri lizerinden kurulmaya
caligilan iletisim bigimi olarak Gotik bir katedralin cephesi genellikle gii¢lii bir din izlenimi ile
tasarlanmustir. incil hikayeleri ve azizlerin yasamlari, “kiliselerdeki 15181 ydriingesi ve manevi
anlam1” nin kaynagi olan fresklerde ve vitray pencerelerde resmedilmistir (Aydogan, 2009, p.

12).

Mimarlikta, medya teknolojisi ile bazi ¢agdas cephe tasarimlari, binanin mimari 6zellikleri ve
kentsel baglamlar1 iizerinde ¢alisirken, bazilar1 da kitleler ile maddeyi, gecici ve kalici, dinamik
ve statik ayni anda ayiran ve birbirine baglayan bir zar olarak insanlarin etkilesimlerine

dayanmaktadir (Lee & Holzheu, 2011, p. 128).

Izleyicileri yakalamak igin giinliik yasamin tiim ydnlerini igeren kamusal alanlar icerisinde
yapilan cepheler iizerinde ¢alismalar ile kamusal ekranlara, sergileme goriintiilerine daha agik
olan insanlar, bilgi alanindaki diinyanin hemen her yerindeki diger insanlarla aninda baglantiya
ve bilgi aktarimina izin verir gelismeler ile kendilerini yeni teknolojik etkilesim geligsmelerine
giinden giine adapte etmislerdir. iletisim teknolojisindeki ve kisisel duyusal araglardaki bu
gelisme, eski Sanayi Cagindan yeni Bilgi Cagina dogru bir toplumsal degisim yaratmaktadir

(Aydogan, 2009, p. 45).

19. yiizyilda ve 20. ylizyilin basinda sanayilesme, kentlesme ve patlayici niifus artisi ile ortaya
cikan kitle ile beraber kitlesel iiretimin, kitlesel niifusun, farkli toplumsal smiflarin ve
aligkanliklarin oldugu bir donemde, yaklasan kitle iletisim araglar1 ile kamusal alan adim adim
ele gecirilmistir. Aslinda bu kitleye ulagsmanin tek yolu olmus, ¢iinkii sokakta onlarla iletisim
kurmak imkansiz olmustur, boylece kamusal alan daha anonim hale gelmis ve geleneksel
kamusal alanlardan kopmustur. Kalic1 bir degisim olgusu olan modernite, toplumu kitle
toplumuna doniistiirmiistiir. Sehir, kitlelere ev sahipligi yapan bir anonimlik yerine dogru

gelismeye baglamistir (Jiirgenhake, 2014, p. 231).
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5. CEPHE iLE KENT ARASINDAKI iLiSKi, ANLAM, iFADE

Kentin biinyesinde baskin figiir olan ve kentlilerin bakis agisinda sehircilikle ilgili ilk mesajlart
iceren cephe ve kentsel peyzaj\tabiat, 6zellikle gecen yiizyilin yarisindan itibaren bir diyalog
mekan1 olmustur. Bu birbirleriyle etkilesimli bir yakinlik icerisinde kalmis olan cephe ve kent
temasi, kentin kimligi ve karakteri meselesiyle yakin iliskisi nedeniyle karmasikliginin
taninmasi bilylimiistiir ve temanin kapsami modern ¢agin baslangici ve kentsel imar yasasina

dayali geleneksel olmayan yonetim uygulamalari ile geniglemistir.

Kentsel mekanda 6zellikle kentlilerle iliskilerde etkili olan ve yer algisini giiglendiren en
onemli kentsel fiziksel bilesen ve unsurlardan biri de bina cephelerinin kompozisyonu yani
“sehir goriinimii” diir. Her ne kadar kentsel mekanda ozellikle bir binaya ve cephesine
bakilmasa da binalar ve cepheleriyle karsi karsiya kalinmaktadir, bu da bina cephelerinin
kentsel mekan olarak adlandirilan bir biitiiniin parcast oldugu anlamina gelmektedir. Bina

cephesi giizelse tiim sehri etkilemekte, bina cephesi ¢irkinse tiim sehri etkilemektedir.

Avrupa mimarisinde cephe niteligi ve karakteristigi, sehir ve kentsel mekanlar gibi kiiltiirel,
sosyal ve ¢evresel boyutlariyla baglantilidir. Bir yanda gizlilik ve aristokrasi konusuna karsi
tutum, bir yandan da yapida hava akimi olusturma, giin icerisinde maksimum giines 1s18indan
yararlanma gereksinimleri olan iliman ve nemli iklim &zelliklerine sahip olmasi, zamanla
disadoniik mimarinin ortaya ¢ikmasina neden olmustur, bu suretle agikliklarin sayisini ve
seklini, insaat sistemini ve kentsel kotlarin tasarimini etkileyebilir (Alishah, Ebrahimi, &

Ghaffari, 2016).

Venedik'te, cepheler, birinci katin baktig1, sehre 6zgii aydinliga acik ve seffaf olan, yar1 saydam
localarin delikli ekranlaridir (Sekil 5.1). Sanki binalardan ¢ok kanala aitler ve yan yana bir
kromatik birligi ve ylizey ritmi bulmaktadirlar. Diger taraftan Kuzey Avrupa kentlerinde ise
cepheler, on kalkan duvarlarla ve sokaklar boyunca yerlestirilmis kii¢iik agikliklarla, ¢ati
pencereleri ile donatilmis kirma catilarla insa edilmistir (Sekil 5.2). Gio Ponti, Domus'un
1928'de “italyan Ev” ine adanan ilk sayisinda bunu ifade etmistir Italyan mimarisinde i¢ ve dis,
mimari yap1 ve bahgeler, sebze bahgeleri ve avlular arasindaki iligkinin, "hepsi rahat ve hos bir
ev ortami yaratmak icin tasarlanmis" cepheler iizerinde teraslar, verandalar, sundurmalar,
balkonlar, ¢ardaklar ve pergolalar sayesinde "karmasik™” olmadigin1 kabul etmistir. Tersine,
kuzey Avrupa'da, tipik evler kapali ve yalitilmis barinaklardir, "insanlarin sert hava

kosullarindan s1gindig1" yerlerdir (Ponti, 1928) (Martinelli, 2020, p. 7).
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Sekil 5.1 Venedik kentinde bina cepheleri goriiniimii (Audshule, 2016)
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Sekil 5.2 Norveg, Bryggen'deki eski Hansa binalarinin cepheleri, 14. yiizyilda Kuzey Avrupa'nin en biiyiik ticari
limani, UNESCO, Bergen, Norveg (Robertharding, 2019).
Tiirkiye’de kentsel mekanlar igerisinde popiiler bir cadde olan Istiklal Caddesinde (Sekil 5.3)
19.yiizy1l apartman cephelerinde, birgok mimari iisluptan, sanat sistemlerinden alintilar yapan
eklektik akim baslica dayanigsma halinde olarak gbéze ¢arpmaktadir (Tandaggiines, 2014).
Tekeli’ye gore; Istanbul sehrinin kent biinyesindeki yap: tiirlerinin karakterinin degisimini
ozellikle sunmus olarak 19. yiizyilin son ¢eyreginin getirdigi yenilik, Istiklal Caddesi iizerinde
sira evlerin ve apartmanlarin boy gostermesidir. Bu durum farkli kiiltiirlerden insanlarin bu

kentsel bolgeye yonelmesinden dolay1 yolu agilan bir sonuglanma olarak verilebilir. Dolayisiyla
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Istanbul’da yeni bina tiirleri dnce gayrimiislim mahallelerinde, yasam alanlarinda meydana
cikmistir (Tekeli, 2013) (Kog, 2019); cephe bicimlenisi de bu yonde c¢esitli iislupsal

gelistirmeler, birlestirimler, uygulamalar takip edilerek evrimlesmesi siirdiiriilmiistiir.

Yerel kosullar, belirli bir bolgede bulunan toplum tipi, tarih ve etnografi, onlarin diinya
goriisleri, yerel iklim veya yerel kaynaklarin mevcudiyeti, bina kabugunun tasariminda kilit rol
oynamaktadir. Birlikte yasama kiiltiirel s6zlesmeler gerektirir. Ve binalarin goriinlimii, bunlari

kalic1 zaman kapsiilleri olarak sunmaktadir (T. Herzog et al., 2004, p. 12).

Sekil 5.3 Istiklal Caddesi icerisinde apartman cephelerinin biitiinsel goriiniisii (Wikipedia, n.d.).

5.1. Kent i¢cinde Cephenin Yeri ve Sembolii

Cephenin islevlerinin yiiksek karmagikligi, onu yapilarin ¢ok hassas bir Ogesi haline
getirmektedir: islevsel bir cilt, i¢ ve dis arasinda bir sinir ve filtre, yapinin temsili 6gesi (bir yliz
veya hatta bir maske). Mimari yapilar ¢esitli isaretler gondererek kent icerisinde elle tutulabilir
sembollegsmeler yaratmaktadir ve cephe bu sozsiiz iletisim i¢in binanin ilk boliimlerinden
biridir. Bu, cepheyi, 6zellikle cephenin kent mahalinin bir duvart oldugu sehir igerisinde,

binanin énemli bir unsuru haline getirmektedir (Jiirgenhake, 2013).
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1910'lar ve 1950'ler arasindaki 6nemli Avrupali mimarlar, cepheyi, binanin yerlesim alaninda
dontstiiriilmiis bir mimari unsur olarak yorumlayarak, evsel ve kentsel arasindaki esigi mimari

terimlerle tanimlama diirtiisiinii hissetmistirler.

Rudolph Arnheim'i ufuk agici kitabi1 The Dynamics of Architectural Form'da belirttigi gibi,
mimarligin rolii bu evsel ve kentsel olarak iki diinyay1 uzlastirmaktir. Bir yandan, uygun bir i¢
0zel ortam yaratarak barinma ve koruma saglamali; diger yandan, binay1 etkileyen veya binadan
etkilenen kentsel veya dogal bir peyzajin pargasi olan “asla yalniz olmayan” bir kamusal dis
cephe yaratmalidir. Bu iki diinya, bazen kendileriyle iliskili farkli disiplinler nedeniyle de
siklikla ayrilmaktadir. Tasarimci igin en biiyiik zorluk, (1) 6zerk, kendi kendine yeten ic
mekanlarin ve esit derecede eksiksiz bir dig diinyanin karsiliklt miinhasirlig1 (ayricalikli olmasi)
ile (2) insan ortaminin boliinmez parcalar1 olarak ikisinin gerekli olmasi beklenen tutarliligi
arasindaki paradoksal c¢eliskiden kaynaklanmaktadir (Arnheim, 1977). Tasarimcinin bu
celiskiyi ¢ozebilecegi yer, iceriyi ve disariy1 ayiran ¢it, her iki diinyaya ait olan duvardir. Robert
Venturi'nin agikladigi bu "degisim noktasi, bu ¢oziimlenmenin mekansal kaydi ve dramas1"
dikkate alindiginda, "bir kez daha kentsel bir bakis agisina kap1 agan" bir mimari olay haline
gelmektedir (Venturi, 1977). Cephe, i¢ mekani distan ayiran tiim duvarlar arasinda, diinyalar
arasindaki gecisin (drama) en ¢ok temsil edildigi yerdir. Cephe, bu mimari ve kentsel olay1
¢ozmeye ve tanimlamaya muktedir yerdir. Bu, cephe O6gesinin basit iki boyutlu dikey bir
diizlemden kalin bir yerlesim alanina, i¢ ve dis, kamusal ve 6zel boyut ile yap1 ve sehir
arasindaki iliskilerin temsilini, anlamini, 6nemini buldugu ger¢ekei, sembolik ve fenomenolojik

(goriingtisel) bir yere doniistiigiinde gerceklesmektedir (Martinelli, 2020, p. 2).

5.1.1. Cephenin kente getirdigi ¢cevresel baglamda anlamnm

Cephe mimarisinin sosyokiiltiirel 6zellikleri, inga edildikleri ddnemin yasaminin okunmasina,
sistem ve malzemelerin 6zelliklerinin algilanmasina yardime1 olmaktadir. Bu baglamda kent
kimliginin siirdiiriilebilirliginin saglanmasi, gelecek nesillere aktarilmasi ve cephelerin kiiltiirel
isaretlerinin okunmasi ve algilanmasi kentin saglikli gelisimi i¢in gerekmektedir (Ermiyagil &

Akter, 2018, p. 2473).

Tarih boyunca goriiniim ve islev yakindan baglantili oldugundan, binanin genel goriiniimii, bina
cephesinin islevsel yonlerinden biri olarak kabul edilebilir. Bu, bir yanda ydrenin hakim
malzeme ve tekniklerinden, diger yanda ise sakinlerin inang sistemlerini, yasam anlatilarin1 ya

da sadece iglerinde ve gevrelerinde giizel ve yiice olarak disiindiikleri seyleri ifade etmek igin
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yiizeye yazdiklarindan kaynaklanmaktadir. Bina cephesinin ifade icin bir altlik islevi gordiigii,
kentlere bir durum tanimlamasiyla insanlarin kendilerinden bir sey kattigi, bu yolda sembolik
etkilesim yoluyla kurulan iligkiyle kent igerisinde anlam kazanan mimarinin en ilkel ve ayni

zamanda en analitik olan1 oldugu sdylenebilir (Lee & Holzheu, 2011, p. 122).

Bir binanin cephesinin, insan yiizli gibi, bir yandan karakterini ve teknik, tektonik, mekansal
olsun, i¢ yagsami ve nitelikleri ifade eden ve temsil eden mimari unsur oldugunu sdylenebilir.
Ote yandan, hassas bir cihaz olarak cephe (yine bir yiiz olarak), kentsel ¢evrenin aktif bir

katilimcist olarak ¢evredeki diinyaya tepki verir (Martinelli, 2020, p. 8).

5.1.2. Cephelerin bulunduklar1 kentin ekonomik, siyasi, sosyal ve mimari degeri ile
baglantisi

Bina cephelerinin islevsel, teknik, aktif tasarim kaygi yonleri; cografi konum, hakim iklim,
maddi mevcudiyetin yani sira ideoloji, politika, ekonomi ve dolayisiyla kent igerisinde niifusun
sosyal ve kiiltiirel uygulamalar1 gibi mevcut olan maddi olmayan, baglamsal konular a¢isindan
bir yerlesim yerinin yerel, ¢cevresel kosullariyla yakindan ilgilidir (Lee & Holzheu, 2011, p.
122).

Bu baglamda Elbphilharmonie binasi, Herzog & de Meuron tarafindan 2016 yilinda
tasarlanildig1 bolgenin Hamburg kenti icerisinde kiiltiirel ve sosyal bir merkez haline getirilmesi
amaciyla tasarlanmistir. Elbphilharmonie yapisinin alt bazasini olusturan tarihi yapi kismi
Kaispeicherin iglevi onceleri depo alani olarak hizmet vermistir; yillar boyunca kakao, kahve
cekirdekleri ve caylarin gemilerle getirilmesiyle depo edildigi yap1 olmustur. Kaispeicher depo
binasinin cephesi, liman genelinde yapilandirilan diger depo binalar1 gibi, 1960’ I1 yillarin
zamanlarimi gostermektedir. Hamburg kenti i¢erisinde deniz tasimaciligi konusunda yasanan
gelismeler sonucunda, yapinin islevinin yitirilmesinin pesi sira etkisiz olarak kalan yapi,
Elbphilharmonie ile birlikte yeniden canlanmaya baslamistir. Elbphilharmonie ve Kaispeicher
yapilarinin mimari bigimleri birbirlerinden biitiiniiyle ayrigiktir. Bundan dolay1 yap1 iki farkl
cephenin bulusup biitiinlesmesiyle enteresan olmay1 yakalamis ve bu bigcimlenis ile i¢ tarafinda
da ¢esitli mekanlara da ev sahipligi yapabilmenin iistesinden de gelebilmistir. Kaispeicher’in
cephesinin iizerinde 6zgiin ve kadim atmosferi ile Elbphilharmonie’nin cephesinin sasaali
bicemi uzlagmaya varip kent dokusu icerisinde biitiinsel olarak cephenin yerinin ve katkisinin
daha da artmis oldugu bir siiriiklenme icerisinde bir araya gelerek yeni olusmus olan yapitin

farkl1 ve biiyiileyici bir yapiya dontistiigli goriilebilmektedir (Sekil 5.4) (Tezgah, 2022).
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2017).

Kentsel baglamda binalar genellikle en az iki alanin dikey kenarini olusturmaktadir.
Binalardaki bu durum goz Oniine alinacak olunursa, cepheye bakan binalarin alani ve
karakterinin kent igerisindeki her cephenin karakterini etkilemesi gerektigi one siiriilmektedir

(webpages.uidaho, n.d.).

Her fenomen -fiziksel bir nesne, organik bir bi¢im, bir duygu, bir diisiince, grup yasamimiz-
seklini ve karakterini karsit egilimler arasindaki diielloya bor¢ludur; fiziksel bir konfigiirasyon,
yerel yapi ile dis ¢evre arasindaki diiellonun bir tirtiniidiir (Kepes, 1956) (Martinelli, 2020, p.
5).

Kentsel alanlarda ehemmiyetin, kentin fiziksel yapisi ile beraber ¢ok cesitli sosyal, ekonomik,
kiiltiirel ve hatta siyasi boyutlarda tanimlanabilecegi agiktir; kentin mimari degeri biiytik dl¢iide
somut ve goriiniirdiir ve kentsel ¢cevrenin fiziksel kimligine génderme yapan bina cephelerinde
acikca algilanabilir. Kentsel ¢evre herhangi bir sehrin fiziksel kismini igeren bir baglam
olmasiyla beraber bina cepheleri, kent fiziginin énemli bir pargasidir ve kentsel ¢evreden
ayrilamazlar. Bu nedenle, cephelerin ve genellikle her sehrin fiziksel boliimiiniin dogru
tasarimi, fiziksel kentsel degeri dogrudan etkileyebilir. Bu nedenle, kentsel alanlarin fiziksel
boliimlerinin mimari degerini gelistirmek i¢in kentsel yapilardaki ekonomik, siyasi, sosyal
etmenlerden kaynaklanarak fiziksel degerlerin dogru ve birbiriyle iligkili olarak uygulanmasi

gerekmektedir (Fathi & Heidari, 2018).
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Kenti olusturan bolgesel yapilarin kiiltiirel gostergelerinin cepheler {izerinden analiz
edilmesinin, kentin bir sonraki asamada gelisimi ve kiiltiirel siirdiiriilebilirligi i¢in bir gosterge
olacag: diistliniilebilir. Cepheler yoluyla kiiltiirel isaret okuma, mevcut mimari gelisime nasil

ornek olabileceginin incelenmesini kolaylastirmaktadir (Ermiyagil & Akter, 2018).

5.1.3. Cephenin kent icinde olusturdugu dil yapisi

Dil, geleneksel olarak sozlii olmaktan ¢ok gorsel bir etkinlik olarak kabul edilen mimarlik
tartismalarinda ihmal edilen bir konudur. Teorisyen ve uygulamaci Ellen Dunham-Jones'a gore
'mimarlar’, 'kendilerinden gorsel insanlar olarak bahsetme egilimindedir’ (Dunham-Jones,
1997). Bu profesyonel 6z-imaj, mimarlarin tipik olarak planlara goz atarken, cizimler ve
modeller yaparken veya bilgisayar ekranlarinda goriintiileri idare ederken disa vurulan popiiler
temsillerine dogrulukla yansimaktadir. Ancak ger¢ekte mimarlarin isi hem gorsel hem de
sozeldir: Dil, yaptiklar1 hemen hemen her seyde bir rol oynamaktadir (Markus & Cameron,

2002, p. 1).

Bu anlamda cephe mimarligi, cogu tasarimcinin, mimarin ve dekoratoriin bazen akici bazen de
beceriksizce konustugu ve i¢inde bulundugu kentin yasantisinin ifadesini aldigi bir tiir dildir.
Bir¢ok yonden kelimelerden daha evrensel bir dildir, ¢iinkii kelimelerden ziyade sehrin i¢inde
cepheler kentsel olarak mekanlastirilarak i boyutlu sekiller, renkler ve dokular
kullanilmaktadir. Insanlar gogu yabanc dilde sdylenenleri anlamakta yetersiz kalabilmektedir,
ancak hemen hemen kent alaninda her bina ve onlarin cepheleri toplum ile kars1 karsiya gelerek
hepsi anlasilmasa da bilgi aktarmaktadirlar. Ve sozlii ve yazili diller gibi, cephenin metodik
tasarimi ve 6zgiinliik ve gilizellige dikkat edilmesi de, resmi veya gilindelik, basit veya karmagik
bicimlerde goriilerek bulunulan toplumu cevreleyen kente kimlik kazandirmakta ve kentin

kaosunu azaltabilmektedir (Lurie, 2014).

Italyan Ronesans ressami, mimar1 ve yazari Giorgio Vasari, insan yiiziiniin 6zelliklerini
cephenin 6zelliklerine benzetmistir: "Cephenin ilk ortaya ¢ikisi i¢in asalet ve ihtisama sahip
olmasi ve insan ylizii gibi boliinmesi gerekiyor." Devam ederek: “Alttaki ve ortadaki kapi, tipki
kafada oldugu gibi, her tiirlii gidanin viicuda gectigi bir agza sahiptir; pencereler, gozler icin,

biri burada, digeri orada, her zaman esitligin hizmetinde.” oldugunu belirtmistir (Vasari, 1838).

Benzer sekilde, Italyan dilbilimci ve bilim adami Niccolé Tommaseo, "cephe"yi "binalarda
yiiziin yaptigini yapan" bir bilesen olarak agiklamistir. “Zanaatkarlarin ona heybet ve haysiyet

kazandirmak i¢in nereden c¢aba harcadiklarini” belirterek aciklamasina devam etmistir
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(Tommaseo & Bellini, 1977). Eisenman, cephenin bir yandan dig yilizeye yansitilan i¢
diizenlemelerin ger¢ek veya teknik tezahiiriinii temsil ettigini; 6te yandan cephenin, yapinin
karakterini, dogasin1 ve sembolik ve ikonik anlamlarin1 tanimlayarak gostergeler yoluyla kent
alaninda olugmus olan bir kodun insanlar tarafindan ¢6zlimlenerek kazandirildigi bir mimari dil
yapisi yoluyla simgesellestigini diistinmiistiir (Eisenman & Roman, 2015). Bu anlamda cephe,
yap1 eyleminin belli bir dil yapisi yoluyla dogru temsili ile birlikte kent icerisinde yapinin i¢

yasaminin samimi ifadesinin gerceklestigi mimari yerdir denilebilir(Martinelli, 2020, p. 5).

5.1.4. Cephelerin kent icinde bir isaret, belirti, simge olarak algilanmasi

Kent i¢inde yasayan halkin mimarhigin niteligini veya inceliklerini anlamasi ve
degerlendirmesi, genellikle ¢evrenin fiziksel 6zellikleri ve hatta bireysel faktdrler goz oniinde
bulundurularak gerceklesmektedir. Kent ortami igerisinde bina cepheleri gibi cevresel
niteliklere iliskin degerlendirmelerini etkileyebilecek olan binanin gorsel unsurlari,
vatandaglarin bina cephelerini degerlendirmesinin yani sira imaj yaratmada da 6nemli bir etkiye

sahip olabilmektedir (Sadeghifar, Pazhouhanfar, & Farrokhzad, 2018, p. 3).

Mimarlik her zaman izleyiciye isaretler gondermistir ve gonderecektir. Binanin temsili pargasi
olarak cephe, genellikle bir kisinin karakteristik veya duygusal 6zelliklerinin “okunabildigi”
tiim viicudun yeri olarak insan yiizii ile karsilastirilmaktadir. Yiiz "konusur": Tek bir kas
degisikligi bile yliziin tiim izlenimini degistirmektedir. Mecazi anlamda cephe bir yiiz gibidir —
kamuya da isaretler gondermektedir. Izleyiciye bir kale izlenimi veren bir konut evi, bulundugu
kent i¢inde kendi formu iizerinden disartya dogru zenginlik ve refah isaretleri génderirken,
hapishaneye benzeyen bir ev, sakinlerin yoksulluguna dair belirtiler géndermektedir. Acik
kapilar, igeri girmenin hos karsilandiginin agik bir isaretidir; kapali bir kap1 ise iceriyi kent

ortamindan hemen ayirmaktadir.

Genel olarak maddi formun isaret gonderebildigini anlamak, kiyafet kurali 6rnegi ile
gosterilebilir. Elbette kodu olusturan kiyafet degil, kent igerisindeki toplumdur. Giyim
genellikle kimligi iletmek icin kullanilmistir ve net bir anlami vardir.” Mimar Norberg-Schulz
icin cephede bulunan kapi bir evin ilk ve en 6nemli 'isareti' idi, ¢iinkii burada sakinlerin goriiniir
olup olmadigi bilgisi verilmistir. Kap1 herkesin kendi tecriibesiyle anlamis oldugu bir sembol
olmustur. Dig goriiniimiin, barmagin yiiziiniin 6nemli bir 6gesi olarak ve disarisi ile igerisi
arasindaki sosyal filtrenin bir 6gesi olarak kentin gorsel kalitesine 6nemli Sl¢iide katki saglayan

sembolik bir anlam kazanmistir (Norberg-Schulz, 1965).
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Isaretlerin anlamini incelemek igin farkli yaklasimlar vardir. Bunlardan biri de &nce
dilbilimciler tarafindan gelistirilen daha sonra mimarlar tarafindan yorumlanan
gostergebilimsel yaklasimdir. Diger bir yaklasim ise sembollerin yorumlanmasini igeren
sembolik yaklagimdir. Mimaride isaretlerin analizi i¢in bu yaklagim ¢ok yiizeyseldir ¢iinkii her
isaret bir sembol degildir. Semboller, farkli kiiltiirlerden geldikleri i¢in genellikle paylasilmaz.
Bu, bir sembolii yorumlamay1 zorlastirir ve yaklasimi daha az ilging hale getirir. Ugiincii
yaklagim, sOzsiiz iletisime ve insanlarin davraniglarina dayanan antropolojik bir yaklagimdir.
Ucg yaklasimin ortak noktasi, bir génderici ve bir alici, bir iletisim kanali, bir mesaj formu, bir

kiiltiirel kod, bir konu, bir baglam veya dekor olmasidir (Jiirgenhake, 2013, p. 2).

Kentlerin estetik kalitesi icerisinde belli bir insan toplulugunun uzlasarak kendisine belli bir
anlam yiiklemesiyle kent i¢inde belirli bir simgesel elemana doniisen cephe yiizeyleri yoluyla
binanin kent i¢indeki fark edilebilirligi artirilmig olacaktir, bdylece kazanilan simge degerleri
ile birlikte gelisen bina-kamu-kent iligkisi icerisinde kamunun da kentin i¢inde bulundugu
konum, yer ile olan farkindalig1 artirilmis olup kent igi fiziksel diizenin daha kontrollii bir

bicimde ¢aligsmasi saglanmis olacaktir.

5.2. Toplumsal Farkhliklarin Kent icinde Cepheler ile ifade Arac1 Olarak Kullanilmasi

Mimari aragtirmalar, uzun zamandir farkl kiiltlirlerin farkli mimari tarzlara sahip oldugunu
gostermistir. Hall (1959) insanlarin ¢evrelerindeki yakin alanla iligki kurma bigimlerinde,
proksemik olarak adlandirdig kiiltiirel farkliliklar olduguna dikkat gekmistir. Rapoport (1969),
insanlarin evlerini tasarlama ve insa etme sekillerindeki kiiltiirel degiskenligi tanimlamada
etkili olmustur. Rapoport ayrica kiiltiirel degerlerin iklim, malzeme bulunabilirligi ve
teknolojinin etkilerine aracilik ettigini gostermistir. Bu oncii ¢aligmalar, kiiltlir ve mimari
arasindaki iligkilerin basit tislup farkliliklarindan daha karmasik ve daha derin olabilecegine

isaret etmistir.

Toplum, genellikle sinirlandirilmis bir cografi alanda yer alan, ortak degerlere, inanclara,
tutumlara, ¢aligma bigimlerine vb. sahip olan bir grup veya insan alt grubunu ifade etmektedir.
Bir toplumun mimari eserlerinin, toplumsal degerlerin, toplumsal normlarin ve mimari
degerlerin 6nemli roller oynadigi karmasik sosyal faktorler ve siireclerden etkilendigi
goriilmektedir. Toplumsal degerler daha kavramsaldir ve kiiltiiriin sahip oldugu derin inanislar,
ortak inanglar ve fikirlerdir ve bir toplumun ve insanlarin bu toplumdaki rolii, halklarin ¢evreyle

iligkileri, kozmos (kozmik goriis), diinya (diinya goriisii), din, iyi ve kotii hakkinda sahip oldugu
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genel fikirleri igermektedir. Boylece, yasam ve bireysel {iyelerin rolii hakkinda genel rehberlik
ve fikirler saglarlar. Her ne kadar gergeklesmesi ihtimal dahilinde de olsa goriiniiste, eserlerin
secimiyle ¢ok az baglantilar1 vardir ve toplumsal degerler nadiren mimari eserleri 6zellikle

emretmektedir veya yasaklamaktadir.

Benzer mimari 6gelerin, tasarimlarin, formlarin, malzemelerin ve eserlerin se¢imi, tasarimi ve
kullanimi, bunlarin se¢imini etkileyen veya yonlendiren degerlerin veya tercihlerin varliginin
gostergesi olarak goriilmektedir. Toplumlar arasinda degerler, toreler, inanglar agisindan
farkliliklar oldugu gibi, mimari cephelerin dogasi, bi¢imi, kullanimi1 ve anlami da toplumdan
topluma farklilik géstermektedir ve kent igerisinde mimari cephelerin, bir toplum i¢in éneminin

kavranabilmesi i¢in bu durumun anlagilmasi gerekmektedir (Mazumdar & Mazumdar, 1994).

Cepheler, farkli 6lgeklerde mesajlar ve kolektif hatiralar tasimaktadir, sadece yapili ¢cevreye bir
ifade katarak yorumlanip coziimlenmesine izin vermekle kalmaz, ayn1 zamanda kentsel
ritliellere de yol agmaktadir. Cephelerin, mimari teori {izerine kapsamli bir arastirma ile 6zerk
varliklar olarak kendi tarihlerine sahip oldugu goriilmiis olunacaktir. Vitruvius'tan Andrea
Palladio'ya, Palladio'dan Gottfried Semper'e ve Semper'den Vincent Scully'ye birgok {inlii
diisiiniir, binalarin 'zarlar1' araciligiyla iletilen mesajlarin1 daha iyi anlasilmasi i¢in insanlara

firsatlar vermistir.

Yeni bir estetigin roliinii vurgulamanin &tesinde, cephelerin mimari kompozisyonda belirli
ahenk diizenleri ile ¢esitli ifadeler uygulayarak toplumla iletisim kurdugunun, yani toplumu
kiiltiirel hafizalarina, antropolojik kimliklerine ve dogaya bagladiginin altim1 ¢izmek

gerekmektedir.

Christian Norberg-Schulz'un (1996) belirttigi gibi, karakter, bulundugumuz yer hakkinda bize
sOylenmeden yeri tanimlayabildigimiz bir seydir. Yani, binalarin "lehgeleri" ve dahasi, yalnizca
yerel ingaatcilar ve sakinler topluluguna atfedilebilen Ozelliklere sahip "yiizler" wvardir.
Toplumsal farkliliklarin cephe iizerinde yansimasi belirli bir tarzin veya yapit ddneminin toplum
icerisinde yeterince temsilcisi olup olmadigi ya da ne dereceye kadar belirli bir karakter
icerisinde bulundugu kente binanin farkli anlamlar uyandirdigiyla ilgili bigimde
gerceklesmektedir. Onun belirttigi  gibi, bu karakter, digerlerinin yani sira, pencere
cergevelerinin oranlari, kaidelerin yiiksekligi, agikliklarin sikli§i ve ritmi veya kornislerin
uzanimi ile tanimlanir. Bunlar kent i¢indeki toplumun kiiltiirel belleginin damgasini vurdugu

karakteristik ayrintilardir (Katona, 2021).
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5.2.1. Toplum Kkisiliginin, kiiltiiriiniin cepheler iizerinden anlatimi, yansitilmasi

Her toplumun kiiltiirii, dil, sanat ve mimari gibi tezahiirleriyle tanimlanir ve kiiltiir alanindaki
analiz, kiiltiirel tezahiirlerin incelenmesiyle ilgilidir. Insan yasamimin bir meselesi olarak
mimarlik, toplumun yapisal, tarihsel, politik, ekonomik ve sosyal o6zellikleriyle yakindan
etkilesim i¢inde olan her toplumdaki kiiltiiri yansitmaktadir. Her tilkedeki insanlar, maddesel
seyleri uygulayarak mimarlik yapmada kendi normlarin1 takip etmeye ve degerlerini koruyarak
kent i¢indeki topluluga veya farkli topluluklara madde iizerinden anlatim gergeklestirmeye

calismaktadirlar.

Her toplulugun kiiltiirti, toplulugun kimligini tanimlamakta ve mimari, kiiltiirden ve onun
etkilerinden kaynaklanan sosyal bir olgu olarak ortaya ¢ikmaktadir. Cephenin kent igindeki
tasarimi kapsaminda kiiltiiriin temel rolii, somut formlari ileri siirerek tasarlandig1 donem i¢inde
zihinsel fikirleri sunmak ve sonrasi i¢in de i¢inde bulundugu kent toplumu i¢inde tasarlandigi
donemin yasanti, inang, bilgi, egitim, gérenekler ve degerleri hakkinda bir ipucu saglamaktadir.
Bu kiiltiiriin yansimasinin doniisiim stirecinde kent igerisinde fiziki ¢evrede belirli etnik
kokenler ve onlarin gorsel tercihleri arasinda onemli bir baglanti bulunan cephe mimarisi

anahtar bir rol oynamaktadir (Ettehad, Azeri, & Kari, 2014).

Bir cephe, tanim1 geregi, bir izleyiciye hitap etmek ve bir izleyici i¢in bir gosteri parcasi olmak
anlamina gelmektedir. Fromm’un tanimladig: gibi “ayni kiiltiire mensup insanlarin birbirinden
farkli oldugu bireysel karakterin aksine, ayni kiiltiiriin cogu iiyesi tarafindan paylasilan karakter
yapisinin ¢ekirdegi olan toplum kisiligi, mimarlar ve binalarinin dénemin kiiltiirel, sosyal
kosullart ile olusturdugu biitiinliik sonucu agiga ¢ikan ifadeler, kente binanin sundugu cephe
lizerinden tiim bina ve toplulugu i¢in konusmaktadir ve bu topluluga carpict bir 6z-imaj

yansitmaktadir (Fromm, 1955) (French & Malone, 2006, p. 1).

Zaman i¢inde kiiltiirel etkilesimler sonucunda degisimler yasanarak kentlesme siireci igerisinde
sehir yasami, yapilagsma yogunlugu, ¢esitliligi (hem sosyal hem de islevsel) ve insanlarin siirekli
gelip gitmesiyle, orada yasamay1 kirsalda yasamaktan ¢ok farkli bir olgu haline getirmistir.
Kentsel yapilarin sosyal ve islevsel gesitliligi farkli imgeler ile cephelerine yansimaktadir
(Jurgenhake, 2014, p. 230). Cephe halka aittir, ayn1 zamanda onun bireysel kimligini de temsil
etmektedir (Hayashi, 2004).
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Semper'e gore tiim kiiltiirel {irtinler, toplumun, o topluma 6zgii fiziksel ve ruhsal ihtiyaglardan
dogan disavurumlaridir. Bu nedenle binanin kent i¢inde anlamsal bi¢imlenmesini saglayan
cepheler sadece siyasi durumla ortiismez, ayni hiikiimet ve din gibi halkin bir ifadesi olmustur

(Spelman, 1997, p. 2).

Binalarin dis yiizeyi olarak cephe, kentsel peyzajin 6nemli bir parcasidir ve insanlarin estetik
tercihleri ve fizyolojik tepkileri iizerinde 6nemli bir etkiye sahiptir (Azemati et al., 2020).
Binalarin siiperstriiktiir veya hizmet sistemlerinden farkli olarak, kent yasantisinin ¢ok
katmanlilig1 i¢erisinde bina cepheleri gdze ¢arpmaktadir ve bu nedenle mal sahipleri, mimar ve
halk i¢in kritik 6neme sahiptirler. Kullanicilar veya bina sakinleri, bina cephesinin her iki
tarafiyla da ilgilenmektedir. Cephenin goriinimi ve isleyisi, i¢ ortam ve iiretkenlik ve

memnuniyet gibi faktorler lizerinde de bir etkiye sahip olmaktadir (Straube, 2006).

5.2.2. Toplumsal degisimlerin bina cepheleri iizerinde etkisi

Topluluklardaki kiiltiirel ve sosyal tutumlarin degismesi mimari iizerinde azami etkiye sahiptir
(Ettehad et al., 2014). Semper, mimarideki doniisiimlerin Oncelikle sosyal yapidaki
degisiklikler tarafindan yonlendirildigine inanmistir. Bu doniisiimler en i1yi mimarinin
yilizeyinde, cephenin disar ile ilk bulustugu ve ayn1 zamanda ortiinerek sembolik bir ifadeye
biirlindiigli binay1 saran kaplamada okunmaktadir. Toplum, modern ¢agin metafizik rehberi
olarak inancin yerini almaktadir. Topluluk tarafindan yonlendirilen bir diinyada mimarlik, hem
bu toplulugun bir ifadesi hem de onu sekillendiren bir gii¢ olarak merkezde yer almaktadir.
Bunu, binanin yiizeyindeki sembolik siisleme ve dekoratif 6geleri kullanarak cephedeki

bicimsel dgelerin orgilitlenmeleri ile yapmaktadir (Spelman, 1997).

Bir toplumun yapisina ve ekonomisine bagli olarak, kente binalarin sunuldugu dis sistemlerin
kalicilik derecesi, Olgegi ve silislemesi gibi ihtiyaclar ve toplumun ¢ok cesitli dis kaplama

seceneklerine sahip olma istegi de 6nemli 6l¢giide degisebilmektedir (Arnold, 2016).

Temsili cephelerin, dekorasyonun ve siislemenin rolii 14. yiizyil ile 17. ylizyil arasinda
gerceklesen, hiimanizmin ¢ok ciddi anlamda toplumlar igerisinde gelisme gostermesi
yoniinden, ayni1 zamanda bir yenileme donemi seklinde ifade edilen Ronesans donemi sirasinda
onemli Ol¢lide artmis, yeniden yapilanma c¢alismalarindan ve modern ¢agin 6nemli kentsel
gelisiminden biiylik Ol¢lide yararlanmustir. Yiizyillarca Barok donemi ile gelen “S, C”
kivrimlarinin - plan ve cepheye yansitilmas: tektonik ve rasyonel cephe plastisite

bicimleniginden sonra, 19. yiizyilda tarihselcilik bir kez daha cephelere kilit bir rol atfetmistir,
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clinkii stil ifadesi teknik olarak Avrupa ve Amerika sehirlerinin yogunlasmasi sirasinda
binalarin pratik olarak diiz yiizeyleriyle sinirli olmustur. Birinci Diinya Savasi'nin travmasindan
sonra, modernistler yollarin ve eski sehirlerin "tiranligin1" kinamislar ve dikkatlerini bunun

yerine bireysel bina-heykellerin cisimselligine ¢evirmiglerdir (Katona, 2021).

5.3. Kentsel Cevre iliskisi Icerisinde Cephelerin Mekanlar Uzerindeki Belirleyici Etkisi

Bir binanin etrafindaki alanin 6lgegi, cephesi tarafindan belirlenmektedir. Daha genis bir
anlamda kentsel mekan; bina cepheleri, sokak manzarasi ve ¢evre ile karakterize edilmektedir
- bunun nedeni bina cephelerinin izleyiciye farkli deneyimler sunmasidir. Bu nedenle bir bina
cephesi, i¢c ve dis mekan, kentsel mekan ve sehir imaj1 arasindaki iliskiyi ortaya koymaktadir
(Askari, Dola, & Soltani, 2014). C. Schittich (2001) cepheyi “i¢ ve dis — bina ve kentsel alan
arasinda bir gecis” olarak tanimlamistir (Adeeb Fahmy Hanna, 2020, p. 4).

Sekil 5.5 Farkli cephe varyasyonlari ile biiyiik dl¢ekli bir kentsel ¢evrenin olusturulmasi (Halatsch, Kunze, &
Schmitt, 2008).
Bina cephelerinin kentsel mekanlar tizerindeki etkisi kaginilmazdir. Unutulmamalidir ki, kentin
kiiltiirel yiizeyini yansitan gilizel bir mekanda olmak sadece yasam kalitesini iyilestirmede
olumlu bir etkiye sahip olmakla kalmaz, ayn1 zamanda olumsuz sosyal etkilesimlerin ortaya
cikmasini Onleyebilir ve optimal etkilesimler gelistirebilir. Bina cephesi, sehre kimligini
vermektedir ve dolayisiyla bina cepheleri gorsel ifadelendirmeler ile kentsel imge olusumu
icerisinde mekanlara bilgi ileten kiiltiirel bir kimlik tartigmasidir ve Cihangir, Nisantas1, Sigli
gibi kent ortamlar1 igerisinde filizlenen anonim bir cephe, kentsel cephe lizerinde dogrudan

belirleyici bir etkiye sahip olacaktir (Alishah et al., 2016, p. 1355).
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Insan-gevre etkilesimi igerisinde bina cephelerinin kent igerisinde bulunduklari konumlarin
birbiriyle bir alan olusumu biinyesinde ele alinmasiyla beraber agik ve kapali mekansal
olusumlar insan algilanmasi igerisinde belirginlesmektedir. 2016 yilinda Victoria Eyaleti
(Avustralya) tarafindan yayinlanan Victoria i¢in NB Kentsel Tasarim Yonergeleri (NB Urban
Design Guidelines) kapalilig1 (ya da 'kapalilik duygusu') su sekilde tanimlamaktadir: Bina
cephe yiiksekliginin, sokak genisliginin ve sokak agac Ortiisiiniin sokak i¢inde kapali bir alan

hissi yarattig1 yerler (designingbuildings, 2021b).

Kamusal yapiin kendisini kentsel mekana sundugu bir vitrin etkisi yaratan mimari cepheler,
arayliz olgusu araciliftyla kentsel agik alanlari siirlandirmaktadir. Kentsel dis mekanlar
icerisinde yapilandirilmig alanlar1 tanimlayan, belirleyen bir sinir dgesi olarak cepheler gorev
almaktadir (Sekil 5.6) (upklyak, n.d.). Bir arayiliz olarak cepheler, "kentsel kamusal dig
mekanlar" ile "mimari yap1 formlar1" arasindaki gecis bolgeleridir; kent dokusunun nasil
okunacagini belirlemektedirler ve 6zel i¢ mekanlar ile kamusal digs mekanlar arasinda gorsel ve

islevsel baglantilar kurmaktadirlar.

A =——=-T
e R ==

Sekil 5.6 Kiiciik diikkkan ve restoranlar ile kentsel sokaklar arasinda bigimlenen bir sinir 6gesi olarak cepheler
(upklyak, n.d.).
Kent igerisinde agik ve kapali alanlar1 sembolik sinirlar ile bir orgilitlenme diizeni yoniinde
birbirine baglanmasini belirleyen arayiiz olgusu, toplumsal ac¢idan cephelerden olusmaktadir.
Burada gecis bolgeleri bir toplumun kisiliginin bir gostergesi olabilse de, bir sehrin toplumsal
farkliliklarinin da yansimasidir. Yiizlerce yillik siirecte farkli kiiltiirel agsamalardan gecerek

evrilen cepheler, kentsel evrimin en bariz kanitin1 olusturmaktadir (Sirel, 2015).
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5.3.1. Kent icinde cephelerin bir araya gelisiyle mekanlar iizerindeki acik, kapah alan
tamimlanmasi

Iceride ve disarida, karanlik ve aydinlik, dolu ve bos, dogal ve yapay, acik ve kapali. Mimari,
bu tiir zithklarin sinirlar arasindaki boslukta bulunmaktadir. Ote yandan, fiziksel insan bedenti,
kendi mimarisini, yapay formlar1 (dogay1 giivenli bir mesafeden seyretmek icin evler,
pencereler, duvarlar) iiretmektedir. Mekan tanima ve yonelim gibi 6gelerin bilis iizerinde 6nem
kazandig1 kentsel peyzaj icerisinde bir aidiyet duygusu kapsaminda 6zler, yasamlar, enerjiler
iceren c¢eperler, kentsel bedenler etrafinda bir mekan karakteri yaratarak altyapilar,

yiginlanmalar, kemikler ve deriler haline gelmektedirler.

Kent igerisinde binalari kamusal alana carpan ilk durak yerleri olan dis yiizeyler, kiiltiirel bir
goriiniim biitiinlesmesiyle mevcut acik alani, sinirlayici ¢eper dgeleri iizerinde goziin gorsel
alanindaki bazi elemanlar1 "benzer" ya da "biitiin" olarak gruplandirma egilimi ydniinde
algilanmasiyla beraber kapali alana, barmnaklara doniistiiren zihinsel bir alam

sekillendirmektedir (Altan, 2012) (medialize, 2019).

Jay Appleton'a (1996) gore, olumlu veya destekleyici bir peyzajin dogal sembolleri,
beklenti/ihtimal ve signak yerleridir. Beklenti yerleri, kentsel alan igerisinde manzaranin
goriilebildigi yerlerdir. Muhtemelen eski zamanlarda, insanlar1 gérmeden 6nce hayvanlari veya
diger insanlar1 gérebilmek, arzu edilen bir evrimsel durumdu. Bir vadiye bakan bir zirve veya
plato kenarinda olmak bagka insanlar tarafindan fark edilebilme yoniinden beklenti/ihtimal bir

durumdur.

Diger taraftan, insanlar bagkalar1 tarafindan goriilmeyebilecegi ortamlari tercih ediyor gibi
goriinmektedir. Bunlar siginma yerleri olarak belirtilebilinir. Tam gilinesten ziyade duvarlari
icindeki bir boslugun sinirlandirilmast anlamina gelen, bir kap i¢inde hissettiren golgeli yerlerin
kenarindadirlar. Cephelerin bir araya gelisiyle mekanlarin agik veya kapali olarak tanimlanma
durumlar en azindan birka¢ dereceye sahiptir: Duvarlarin zemine olan yiiksekliginin orant;

Mekan duvarlar i¢indeki tutarlilik orant (Masrour, 2016, p. 71).

Kentsel mekan kavramlarina bakildiginda, fiziksel kimlik saptamanin bir yonii de mekanin
herhangi bir muhafazadan yoksun bir bi¢imde okunabilirligi harekete gecirilerek tehlike
kavrami olgusunun kentsel mekan igerisinde gorsel, bolgesel, 6znel sinirlandirilmasini
etkileyerek acik alanlarin ortaya ¢ikisidir. Kent icerisinde yiizeylerde tanimlanan minimum

olarak cephelerin mekan ayirmasi eylemi igerisinde gerceklesmis olan agik alanlarda vakit
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gecirmek isteyen insanlar, ¢evrede uyarilmayr ve bir miktar riski tercih etmektedir.
Bilinmeyene girmenin olumlu bir evrimsel etkisi olabilir. Daha sonraki bir zamanda hayatta
kalmak i¢in hayati 6neme sahip olabilecek bilgileri saglayabilir. Bu davranig, yuvalarindan
once kisa ve sonra ¢evredeki engel olarak bi¢cimlenen yiizeylerden uzaklasarak daha serbest bir
faaliyet dilizeninde daha uzun akinlar yapan hayvanlar iizerinde yapilan ¢aligmalarla
aciklanabilir. Doga i¢inde kapali mekan kurgusundan agik mekana gecilen gercevede gelecekte

hayatlarini kurtarabilecek alternatif kagis yollar1 hakkinda bilgi edinmektedirler.

Bina cephelerinin ve peyzaj elemanlarinin bir alan1 tanimlayip tanimlamadigi, alanin karakteri
icin ¢evreleme derecesi yani acgik alandan kapali alana ge¢is diizeyi, islevsel bir vizyon ile
cepheler iizerinden varligin1 kurumsallastirmaktadir. Goriis hattinin cepheler yoluyla dikey
olarak kapatilmasi, mekanin tanimlanmasinda 6nemlidir. Dikey diizlemin yiiksekligi ve
goriisten uzakligi, disaridaki ¢evreleme derecesini belirlemede 6nemlidir. Mesafe-yiikseklik
orant 4'e 1 veya daha fazla ise, o zaman kapalilik duygusu yoktur. Dikey cephe kenari, daha
biiylik bir peyzajda basitce bir ayrint1 olarak algilanmaktadir. 3:1 oraninda, mekanin kenar1 net
bir sekilde tanimlanmis olsa da, minimal bir kapalilik hissi algilanmaktadir (Sekil 5.7). Elbette,
ozellikle mahremiyet veya sakincal1 goriislerin engellenmesi tasarim hedefi ise, mekan tizerinde
kapalilik duygusunun ¢ok etkili olmasi i¢in mekanin kenarindaki cephelerden olugsmus olan
dikey diizlemler bir kisiden daha uzun olmalidir. Mekan {izerinde yatay ve dikey boyutlar esit
oldugunda, tam bir kapalilik hissi verilmis olur (Sekil 5.8) (webpages.uidaho, n.d.).
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Sekil 5.7 Dis ¢evre baglaminda agik ve kapali alan tanimlanmasini dikey cephe yiiksekligi ve goriis uzakligimin
arasindaki iligki belirlemektedir (webpages.uidaho, n.d.).
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Sekil 5.9 Yatay ve dikey boyutlarin
esit olmasiyla gelen tam bir kapalilik
hissi (webpages.uidaho, n.d.).

Sekil 5.8 Kismi kapalilik duygusu olusumu
(webpages.uidaho, n.d.).

Sekil 5.10 Danimarka'nin Kopenhag sehrinde sekizgen bir avlu etrafinda rokoko bicimlenmesine sahip dort
0zdes klasik saray cephesinden olusmus ¢ok az bir miktar kapalilik duygusu gosteren agik bir meydan
(webpages.uidaho, n.d.).
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1974 yili Kopenhag dogumlu 6nemli bir mimar olarak ¢alisma hayatini siirdiirmekte olan
Bjarke Ingels, kivrimli, kaverndz bir i¢ mekan olusturmak i¢in "fermuari agilmis" yar1 saydam
bloklardan olusan bir cephe bigimlenigini gostermekte olan Serpentine Gallery Pavilion'u 2016
yilinda agik bir alan i¢inde yapilandirdigi ¢alisma, kentsel tasarimin alan1 kapsaminda agik bir
meydan igerisinde bir cephe duvari eklenmesiyle beraber olusan kismi kapalilik duygusunun
meydana gelmis olan mekanlar i¢in tanimlama atfedilmesine dogru oOnciiliik edilen sistem
kapsaminda ornek proje olarak verilebilir. Danimarkali mimar tarafindan "hem seffaf hem de
opak, hem kat1 kutu hem de damla" olarak tanimlanan bu Serpentine Galeri Pavyonu® (Sekil
5.11), daha serbest bigimli bir sekle doniistiiriilmiis basit bir cephe duvari olarak tasarlanarak
standart bir cepheden seffaflik ve esneklik yoniiyle ayrisarak bulundugu kent igerisinde olmasi
gerekenden daha acik bir alan sagladig1 da géze carpmaktadir. Pavyonun cephesi goriis agisina
bagl olarak opaktan seffafa degismektedir. Bjarke Ingels bu yap1 icin “Igeride bir salon haline
gelen bir cephe duvari, Serpentine Galerisi'ne agilan bir kap1 ama ayn1 zamanda etkinlikler i¢in
bir alan yaratiyor”, "Bir yonde tamamen dik ve tamamen seffaf, ancak diger taraftan

baktiginizda tamamen opak ve yar1 saydam ve bu egrisel ylize sahip." diye bahsetmektedir.

Yapi, Londra'nin Kensington Bahgeleri'ndeki Serpentine Galerisi'nin disinda yer almaktadir.
Iceride ahsap ddseme, bina icinde bir yol olusturmaktadir. Bu pavyon bir kafe icermekte ve
ayrica galerinin miizik, film, dans ve edebiyat performanslarini iceren yillik Park Nights
programinin bir pargasi olarak aksam etkinliklerine ev sahipligi de yapilmak iizere icerinin
disariyla, disarinin igeriyle bir biitiin olarak, kamuya acik bir dolasim ve faaliyetlerin
stirdiiriildigii arazi kullanimi bi¢ciminde kurgulanmistir. Cephenin yar1 seffaf, ve opak hale
geldigi zamanlarda ise yapit orta derecede agik alanlar ve gizem igin genis tercih kaliplar1 6nerir

olmaktadir (Frearson, 2016).

3 Serpentine Galeri Pavyonunun tasarlanma siirecini anlatan video link adresi) (Architects’ Journal, 2016):
https://www.youtube.com/watch?v=Y 8Uwu0QeGZU
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Sekil 5.11 Agik bir alanda igerisinde kurulmus Serpentine Pavyonu ¢evresinde cephe bigimlenisi ile kent iginde
siirekli olugagelen zitliklar arasinda kendine bir yer edinmeye ¢alisan zayif, giiglii vurgusal etkilerle siirekli
degisimli ve doniisiimlii olarak mekan tanimlamalari olugmaktadir (Serp, n.d.).

5.3.2. Alt alanlar, karmasik alan hiyerarsisi gelisimi

Cephedeki varyasyonlar veya binalarin diizenlenmesi, daha genis alan i¢inde kasith olarak alt
alanlar yaratabilir. Bu, ¢esitli amacglara hizmet edebilen karmagsik bir alan hiyerarsisinin

gelisiminin baslangicidir.
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Kent yerlesimi icerisinde mekanlarin hiyerarsik bir alt gruplama bigimi i¢inde bina cepheleri
araciligiyla alt alanlar meydana gelmektedir. Kamusal, yari-kamusal, yari-6zel, 6zel agik
mekanlar olarak iligki icerisindeki derece diizeni bi¢imindeki alanlarin cepheler yoluyla bir
araya gelmesi ayni zamanda cephelerin bu alanlar etrafinda fiziksel bir bariyer goérevi gormesi,
fiziksel yapi ile birlikte kent diizenlenmesi kapsaminda sosyal yapinin olusmasina yardimci

olmaktadir (Mangut, 2015, p. 56).

Kent i¢erisinde kentsel mekanlar1 olusturan ve sarip sinirlayan cephelerin biitiinlesmesiyle alt
gruplar halinde yakinlik, benzerlik, devamlilik, kapalilik, bolge ve simetri gibi etkenlerin
biligsel bir anlama doniiserek kolektif bellekte hep var olacagi i¢in fiziksellikten 6te zihinsel
olan tutumlarin bir araya gelen yonlerinin diger faaliyet alanlarindan ayrilma siireci boyutunda
cevrelenmesiyle beraber olusturulan dogal ya da yapay alanlar, hiyerarsik bir alt alanlar
diizenlenme bicimleri igerisinde yol almaktadirlar (Ozkan, 2019). Bu yénde olusan cesitli alt
alanlar kent icerisinde cephelere bilgi temin ederken karmagik bir iliskiler ag1 baslatip devam

ettirerek kentin etkili doniisiimiinii de dogurmaktadir.

5.3.3. insan dolasiminin yénelimini belirlemesi acisindan bina cepheleri

Asagidaki diyagram (Sekil 5.12) biiyiitiiliip incelendiginde bina cephelerinin ¢esitli
diizenlenme icerisindeki baglamlari tarafindan olusturulan mekanin cevreleme derecesini
gostermektedir. Bina cephelerinin birbirlerine gore konumlart da mekanlara bir yon
kazandirmasiyla kentin dolagim sistemini var ederek kent halkinin ortak paylasimlar
yasamasina olanak veren zeminler yaratmaktadir (Sahin & Dostoglu, 2007). Uzun dar alanlar

bu yon duygusunu en gii¢lii sekilde kurmaktadir (webpages.uidaho, n.d.).
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Asimetrik Ortiik {implied) Alan

yoneltmeli Grtik {implied ) Alan

Yoneltmeli Kapali (enclosed ) Alan

Tamamen Kapal Alan

Maximum
Kapah Alan

Sekil 5.12 Bina cephelerinin ¢esitli cevreleme dereceleri kapsaminda insan dolagiminin yonelimini
etkilemektedir (webpages.uidaho, n.d.).

Bina cepheleriyle daha tanimli bir hale gelen mekanlagma icerisinde bu hacmin tamamen
biitiinlesik olarak cepheler ile ¢evrelenmesi nedeniyle, kullanicinin yonii ice dogru olmus
olmaktadir. Bina cepheleri olusmus olan mekana hakimdir ve bu yolda cepheler mekanin
karakterini belirleyerek kent halkinin yonelim ve izlenimler yoluyla mekana ulagiminin

kavranarak ele alindig1 bir dogrultular semasini bigimlendirmis olmaktadir.

Diger taraftan bina cepheleri ile meydana gelen mekan, bu bina kompleksi tarafindan yalnizca
kismen ¢evrelendiginde, insan dolasimi yonelimi hacim igindeki bir¢ok konumdan disa

dogrudur. Daha uzak peyzajdaki unsurlar, alan1 ve dolasimin yoniinii etkileyebilir.
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Yapi cepheleri kent i¢inde dis mekanlara sekil vererek dis mekandaki aktivitelere destekleyici
bir rol oynamaktadir. Cephelerin kent icerisinde kentsel striiktiirii ¢oziimleyecek bir bigimde
kurgulanmasiyla beraber bina cephelerinin aralarinda kalan dis mekanlar, yaya aktivitelerinin
akiskan bir yonelimini yaratarak kentsel devamlilik {izerinde destekleyici bir yapisal biitiinliige
kavusmus olmaktadir. Tasidig isaretler yoluyla ¢evreyle iletisim kurarak kentsel mekanlari
daha cazip hale getiren, yapilarin gostergesi olan cepheler kent ortamindaki bigimlenisi ve
birbirilerine goére konumlandirilmalarina gore bir akiskanlik duygusu igerisinde hareket haline
yon vererek kentsel ortamda en onemli 6ge olan, kentin var olmasimi saglayan insam

etkilemektedir (Karakog, 2004, p. 56).

Bina cephelerinin dikkatli tasarimiyla bir dizi alan gelistirilebilir. Bunlar varis, yon veya girinti
bosluklar1 olarak karakterize edilebilir. Cepheler ile olugsmus olan hacmin genisleme ve
sikistirma degisimleri kent igerisinde insanlarin belirli bir varig alanina dogru varmasiyla
havuzlama (farkli dolagimlar sonucunda bir hacme ulagmis insanlarin bir mekan etrafinda istem
dis1 toplagmasi) aktivitesine veya belirli bir yon dogrultusunda hareketlenmesiyle dolagimina

neden olmaktadir (Sekil 5.13) (webpages.uidaho, n.d.).
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Sekil 5.13 Bir biitiin halinde kent icerisindeki bina cephelerinin birbirlerine gore konumsal agilar1 ve mesafeleri
kent toplulugunun sirkiilasyon yonlerini 6nemli dlciide etkileyebilmektedir (webpages.uidaho, n.d.).
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5.3.4. Cephenin bitkisel peyzaj ile kurdugu iliskisel biitiinsellik

Binalar arasinda bosluklar oldugunda, bitkiler veya bahge duvarlari, bir ¢evreleme etkisi
yaratarak mekansal bir hacim olusturmak i¢in mimari elemanlar1 birbirine baglayabilir. Sekil
5.11° de binalarin bulunulan ortamdaki alami iyi bir sekilde kapatamayacak kadar kotii
diizenlendigi ve bu ylizden kent alaninda bina cephelerinin yetersiz iligki i¢erisinde bir biitiinliik
kuramamasi goze ¢arpmaktadir. Bina cepheleri, birbirlerine mimari eleman olarak diizenlenmis
bitki ilavesi ayiraglar1 yoluyla belli bir taraf ¢cevresinde saglanan beraberlik diizeni igerisinde
bir yol boyunca birlestirilerek olusmus olan hacmin igerisinde bitkisel peyzaj elemanlar ile

birlikte major, girintili ve sirkiilasyon mekanlar1 olusturulabilmektedir (webpages.uidaho, n.d.).

Sekil 5.14 Cephelerin bitkisel peyzaj ile kurmus oldugu bir biitiinsellik yaklasimi1 (webpages.uidaho, n.d.).

Bitkiler, tipk1 binalar gibi heykelsi 6geler veya kiitleler olarak ele alinabilir. Mimari olarak,
amaclar kentsel alan igerisinde bina cephelerine bir yon kazandiran mekansal kenarlari
tanimlamak ve bir hacim olusturmak oldugunda kullanilirlar. Genel bir durum olarak, bitkilerin
fiziksel giizelligini ve kimyasini i¢inde tasiyan doganin eserinin gilizel oldugu kabul edilir,
¢linkii hem canli hem de cansiz her varligin, degismez doga yasalarina gore uygun yerinde
olustugu diistiniiliir. Doga; giizel, dayanikli, gii¢lii, son derece verimli ve yine de ¢evreye uygun
mimari malzemeler elde etmek i¢in bir anahtar saglamakta ve bina cepheleri ile birlikte gorsel
ve sembolik sinirlar olusturarak ¢ok cesitli esnek, uyarlanabilir uygulamalar yaratmak i¢in

kullanilabilmektedir (Lee & Holzheu, 2011, p. 126).
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Binalarin dis yiizeyi olarak cephe, kentsel peyzajin 6nemli bir parcasidir ve insanlarin estetik
tercihleri ve fizyolojik tepkileri iizerinde 6nemli bir etkiye sahiptir (Azemati et al., 2020).
Cephelerin olusturdugu yiizeyler; kaldirim, cadde, gokylizii ve bitkisel peyzaj ile
biitiinlestiklerinde bir sehirsel mekan 6rnegini yani kentsel yagama katki saglayan dis mekani

olusturmaktadirlar (Altan, 2012).

Bina cephelerinin, teraslarin veya catilarin etrafindaki bitkiler ve yumusak peyzaj, yogun camli
binalarin neden oldugu yansima ve parlama endiselerini azaltmaya yardimci olabilir. Yesil
duvarlar sadece bina cephelerine karakter katmakla kalmaz, ayn1 zamanda hava temizleyicileri

ve ses yalitkanlar1 olarak da islev gorebilmektedir (Goenka, 2022).
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6. TARIHSEL SUREC ICERISINDE CEPHE KAVRAMI

Insanlar1 doga sartlarindan koruyan ilk bina cephesi, muhtemelen bir dereceye kadar
mahremiyet ve giivenlik saglayan bir magaraydi. En eski bina cepheleri, duvar ve catiy1
birlestiren kubbe seklindeki yapilar olmustur (Sekil 6.1A). Bununla birlikte, erken bir asamada,
iklime ve mevcut malzemelere bagli olarak iki baskin cephe bi¢imi gelismistir: ahsap catki ve
yigma duvar (Sekil 6.1B ve Sekil 6.1C). Afrika ve Asyanin sicak iklimlerindeki ilk
barinaklarda, yapraklarla veya dokuma kumaslarla kapli ahsap veya bambu cergeveler
kullanilmistir. Diger bolgelerde ve iklimlerde, daha kalici bir barinak ve sicak ve soguktan
korunma saglamak i¢in giines tarafindan pisirilen tag, kaya ve kil gibi daha agir yerli

malzemeler kullanilmistir (Sekil 6.1D) (Arnold, 2016).

-

o R

Sekil 6.1 Bina kabugunun evrimindeki adimlar: (sol iistten saat yoniinde) 6.1A Etiyopya'da kubbe seklindeki bir
kuliibe, duvar ve catiy1 tek bir malzemede birlestirmektedir; 6.1B Ahsap cerceve ve sazdan ¢ati, Solomon
Adalari; 6.1C Yigma duvar, Machu Picchu, Peru; 6.1D istiflenip yiginlanmis balgik konutlari, Yemen Arap
Cumbhuriyeti (Arnold, 2016).
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Dogada bulunan malzemeleri kullanarak bariak olusturan insanlar 6nceleri agacin dallarini bir
araya getirip sonra bagka malzemelerle kullanarak kendilerini soguktan korumak, 1s181n igeri
girmesini saglamak, yagmur suyunu disar1 ¢ikarmak gibi farkli ihtiyaclara cevap aramislardir.
Yap1 kavraminin barinma ve korunma ihtiyacindan dolay1 ortaya ¢ikmasinin agiklanmasi ile
koruyucu bir dis duvar olarak cephe ve ¢atinin planlardan 6nce yapildigi sdylenebilir. Ayni
sekilde Semper de ilk barinaklarla ilgili arastirmasinda dallardan ve ¢alilardan yapilan hayvan

barnaklarinin ilk kaynaginin disart ile iceriyi ayiran duvar oldugunu belirtmistir (Igmeli, 2012).

Yapi1 eylemlerinin, malzeme olanaklarinin gelistigi uygarliklar olan Misir, Mezopotamya ve
Hindistan, bu gelisme isini Avrupa’ya devretmesiyle binalarin dogal malzemeleri, kiiltiirel
degisimin ve insan aktivitelerinin sembolii olmaya baslamistir. Yunan tapinaklarinin
cephelerinde cogunlukla kullanilan tag malzeme kullanimi becerileri Roma donemine
aktarilarak Yunanlilarin erisemedikleri kemer ve tonoz gibi 6nemli miihendislik basarilarinin
bina cephelerinde daha ileri bir teknikte tas is¢iligiyle beraber malzeme kullanimi olanaklarinin

artmis oldugu goriilmektedir (Ergiin, 2008, p. 11).

Antik Yunan ve Roma diislincesinin ve maddi Kkiiltiirtiniin belirli unsurlarinin bilingli bir
canlanmasini ve gelisimini gosteren, farkli bolgelerde 14. yiizyilin baslan ile 16. ylizyilin
baslar1 arasindaki Avrupa mimarisi olan Ronesans donemi igerisinde Christian Norberg-
Schulz'un isaret ettigi gibi, Ronesans mimarlari1 cepheyi hem disartya hem de igeriye ait olan
kozmik diizeni sadece dini/ideolojik acidan degil, ayn1 zamanda tektonik ve mekansal olarak
da temsil edebilen bir tuval olarak ele almaya baglamislardir. “Bina dis1 ve i¢i arasindaki iliski,
disarinin igeriye bir hazirlik gorevi gordiigii yerde devreye girmektedir. Insa edilmis form,
dahili gorlintisiin yan1 sira cephedir ve mekansal organizasyon, disaridan igerideki bir hedefe
giden bir yoldan olusmaktadir” diye aciklamaktadir (Norberg-Schulz, 1984). Cok farkli iki
proje bu ilkeleri acik¢a ifade etmektedir: Leon Battista Alberti'nin Mantua'daki Sant'Andrea
Bazilikas1 ve Andrea Palladio'nun Venedik'teki Redentore Kilisesi (Sekil 6.2) (Martinelli, 2020,

p. 6).
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Sekil 6.2 Solda Sant'Andrea Bazilikasi, sagda Redentore Kilisesi (Parsons, 2012) (Korchagin, 2010).

Gegmisten bu yana toplumlarin degisimlerine paralel olarak bina cephelerinde yer degistiren
ve gelisen kavramlar olarak tarihsel siirec igerisinde daha ¢ok seffaflik ve opaklik kavramlari
goze carpmaktadir. 19. yiizyila kadar cephede daha fazla etkisi olan opaklik, 20. yiizyilda yerini
seffafliga birakmistir. Seffaflik, Sanayi Devrimi'nden sonra mimarlik alanina girmis ve Modern
Mimarlik akimiyla giindemde kalmistir. Sanayi devriminden 6nceleri Ingiltere'de hiikiimet
1695 yilinda Pencere Vergisini uygulamaya koymustur ve bu vergi yiiriirliikteyken, yap1
cepheleri lizerindeki pencereler tuglayla kapatilmistir ve evler genellikle 6demekten kaginmak
icin minimum pencere ile tasarlanmistir. Ve 19. ylizyilin ikinci yarisina kadar, giinesin saglik
yararlarinin yeniden kesfedilmesinin ardindan, binalarin cepheleri giines 1sinlarin tekrar kabul
edecek sekilde diizenlenmistir (Velux, 2007). Ozellikle ofis binalarmin cepheleri 1980'lerden
sonra tamamen seffaf hale gelmistir; onu diger yapi tiirleri izlemistir. Baz1 binalar islevleri

nedeniyle opak kalmistir (Sen et al., 2011, p. 223).

Mimari literatiire 18. ylizyillda kavram olarak giren cepheyi olusturan en Onemli yap:
iyelerinden biri olan duvarin, insan evriminin {i¢ ana agsamast olan gogebe, tarim ve sanayi
uygarligi lizerinden gegirdigi evrim ve opakliktan camla seffafliga doniisiimii kisaca 3 adimda

Ozetlenebilir.

1 - Seffaf Olmayan / Opak Cephe: Kalin Duvar

Gotik Doneme kadar opak olan cephe, yapinin fiziksel 6zelliklerini ve gorsel algisini goz
onilinde tutan, ancak yapinin i¢i hakkinda higbir bilgi vermeyen bir unsurdur. Kisaca cephe,
imkanlar Olcilisiinde tas veya tugladan yapilmis, kendini tasidigi i¢in kiitlesinde genis agik
alanlara yer vermeyen, sadece havalandirma ve aydinlatma amaciyla pencerelerle
etkinlestirilen, bazen yogun bezemelerle agirlastirilmis, disaridan icerideki diizensiz mekan

sekillendirmesini yansitmayan bir diizenleme sergileyen masif ve opak bir duvardir.
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2 - Yar1 Seffaf Cephe: Ince Duvar

Fransa'dan Avrupa'ya yayillan Gotik Mimari (1150-1500), binanin agir cati agirligim
ylizyillarca kendisini tasiyan duvardan alarak ugan payandaya yliklemistir. Payandalar arasina
genis pencereler yerlestirilerek i¢ mekan cepheler lizerinden aydinlatilmistir. Pencerelerde agir
cam panellerin tasinmasin1 kolaylagtirmak ve riizgara kars1 direncglerini saglamak amaciyla
kiigiik pargalara ayrilmis renkli camlardan olusan vitray teknigi gelistirilmis ve cephe tizerinde
islevsel ve didaktik bir amaca hizmet etmeye baglayan vitray Gotik Mimari'nin karakteristik bir

unsuru olmustur.

3 - Seffaf Cephe: Seffaf Duvar

Gotik'teki ilerlemesinden sonra duvar, 19. ylizyilin teknik imkanlariyla ¢ok daha ince hale
gelmeye baglamig; 20. yiizyilda gelisen Modern Mimarlik'in bakis acilarina gore anlam ve
maddi doniistime ugramistir. Duvar, cephe lizerinde giderek anlam degerini kaybetmekle
kalmamis, ayn1 zamanda temel yapi elemani olarak yerini neredeyse kaybetme noktasina
gelmigtir. Cephenin kiigiik cam bosluklarla siislenmis bir duvar goriinlimii daha fazla devam
etmemis, bunun yerine cepheler genis cam yiizeyleri i¢eren bir iskelet halini almistir. Bdylece
tarihsel perspektiften bakilarak cephe iizerinde cam, duvarin yerini almis ve duvarin tasidigi

ehemmiyetli agirliklart kaldirmistir (Sen et al., 2011, p. 223).

Modern mimarinin tarihi, cephe malzemelerinin daha hafif, daha gii¢lii, daha yalitkan ve daha
seffaf hale getirilerek barinak\siginak sunulan bir alan i¢inde yasamin siirdiiriilmesinin tarihi
olarak da goriilebilir. Modern mimariyle beraber cephede azaltilmis maddesellik ve yiiksek
performans kombinasyonu, sanayilesme ilkeleriyle- minimum malzeme ve is¢ilik harcamast
ile maksimum islev-performans diizenleri iiretilmesi — biiyiik Ol¢iide tutarli olsa da bina
cephelerinin tasarimi ayrica binanin ¢evresel ve estetik durumlarini en anlasilir ve dogrudan

sekilde sunmaktadir (Lee & Holzheu, 2011, p. 124).

6.1. Anlam ve Kimlik Araci Olarak Cephelerin Gelecekte Nasil Bir Yone Dogru
Gidecegine Dair Cikarimlar

Loos ilkel insan1 su sekilde hayal etmistir: insan (viicudu siislemeli veya siislemesiz) sert hava
kosullarindan korunma ve si§inma aramis; bu ylizden kendini bir Ortii kapsami igerisinde
korumaya ¢alismistir. Bu ortii kapsami1 muhafazasi en eski mimari detaydir. Baglangigta hayvan
derilerinden veya tekstil tirtinlerinden yapilmistir. Yine de bir aileye yeterli barinak saglamak

i¢in ortiiniin bir yere asilmasi gerekli olmustur. Insan, &rtiileri bir hali biciminde ayaklarmnin
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altina sermeye ve etrafina asmaya baslamistir. Boylece her yonden korumanin saglanmasi
mimari cephe ¢evrelemesinin basglangici olmustur. Yine de bu halilar kendi baslarina ayakta
duramamislardir ve bu ister yapisal bir gerceve ister bir duvar olsun, bu halilar1 desteklemek
icin saglam, sert bir ¢ercevenin baslangicini isaret etmistir. Bu sekilde, mimarlikta cephenin

anlami ve kimlik kavramu fikri insanligin zihninde gelismistir (Panin, 2007).

Son derece bireysel ve anonim bir toplumun zamani olan giiniimiiz 21. yiizyilda 6zellikle
kentsel alanda, binalarin cephesi, sayisiz kamusal alan ¢esitliligini yansitabilir ve bu da kafa
karigikligina ve hatta anlamsizlik bosluguna yol agabilir. Cephe, geleneksel olmayan yapilarin
kamusal alaninda kaybolmaktadir. Toplumla en ¢ok etkilesim igerisinde olmas1 beklenen bina
dis yilizeylerinin topluluga ait degerlerinin uyumu yoktur. Deger hakkindaki fikirler
bireysellesmekte, hizla degismekte ve herkes kendi se¢imlerini yapmaktadir. Kentteki binalarin
cepheleri bu ylizeysel tercihleri yansitmaktadir. Genellikle koruma muhafazasi ve toplumsal
ortak olan (genellikle anonimlik) anlam degeri anlagilmaz cepheler icerisinde yansitilmaktadir

(Jurgenhake, 2014, p. 242).

Kentsel bir ortamda cephe tasarimi her zaman "birbirine karismak\uyum saglamak ve 6ne
cikmak\kars1 koymak arasinda bir denge" gerektirmektedir (Prieto & Oldenhave, 2021, p. 34).
Bu denge biciminde binalarin yonetimi icerisinde gelecegin bina cephelerinin son derece
stirdiiriilebilir olmasi gerektigini gérmek biiyiik bir 6ngdrii giicti gerektirmeyecektir. Bu, yap1
sektoriinii kasip kavuran ve kalmaya ve yayilmaya hazir bir egilimdir. Siirdiirtilebilirlik
muhtemelen ¢esitli havalarda gelecektir. ilk olarak, cepheye dahil edilen malzemelerin
kendilerinin siirdiiriilebilir olmas1 gerekecektir. Cam, aliiminyum ve ¢elik gibi su anda bina

cephelerinde kullanilan birgok malzeme sonsuz sekilde geri doniistiiriilebilir.
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Gelecege bakmanin biiyiileyici yonlerinden biri, insanlar1 genellikle gecmise geri gotiirmesidir.
Yillarca unutulup giden yerel cephe tasarim stratejilerinin, modern malzemeler ve giincellenmis
insaat teknikleri ile harmanlanmis bigimde giiglii bir geri doniis yapmasi muhtemeldir. Giiniimiiziin
multimedya yiizeyleri, tasarim ve iletisim teknolojilerinin biitlinlesmesi ile dis yiizeylerin iizerinde
zaman olarak daha ilerde idealize edilen anlam ve kimlik bicimlenmeleri i¢in artan ¢0ziimlenme
arz1 potansiyelinin baskin hale gelmesi etkilerinin goriilmesi kentsel mekanlarin ¢ekiciliginin
artmasina giden bir yol olacaktir (Meur, 2020). Artik tasarim siireci icerisinde kullaniminin
goriilebildigi teknoloji ile beraber yogun bir alan olan mimari, bilgisayar yazilimlari, siiriikleyici
gerceklik ve akilli binalarin getirdigi yeni giincellemeler ile cephe tasarimlari her yapili forma
benzersiz bir kisilik ve karakter kazandiran herhangi bir binanin ve genel tasarim semasinin 6nemli

bir pargas1 gelmektedir.

Ornegin cephedeki cam korkuluklar, tasarimcilar igin dis ve i¢ arasindaki iliskiye koprii
kurmanin bir yoludur. Yap1 i¢cinde giin 15181 ve 1s1 saglamasinin yani sira yapinin estetiine de
katkida bulunur ve bakim maliyetlerini diisiiriir. Cephede 6rgii kafesli ortiilerin kullanilmasi,
rliizgarin daha iyi akmasina ve daha az toz ¢ekilmesine yardimci olurken kent alaninda ileriye
doniik ve incelikli diigliniilmiis gorsel bir ritm igerisinde tasarim kimlik tanimlanmasini da

yaratmis olmaktadir (Sisidiya, 2021).

6.1.1. Kalabahklasan yapilar icerisinde yeni olusacak cephenin bulundugu cevresi
icerisinde anlamini bulma arayisi

Binalarin birbirine yakinlagmasiyla kalabaliklagan yapilasma igerisinde ¢evresiyle daha ¢ok
iletisim kurma gereksinimi kapsaminda bina tasarimlar1 diisliniildiigiinde cepheler, temelden
kent ile iliskili olarak anlamsal bir farkindalik ¢er¢evesinde ilk dnce izleyicinin dikkatini ¢eken
ve binanin geri kalani i¢in ruh halini belirleyen, keskin bir tasarim gozii ve hassas bir bakis
acistyla ele alinmalidir. Genellikle, gozlemciyi veya bitisik baglami nasil mesgul ettiklerine
bakilmaksizin, modaya uygun siluetler ve gosterisli malzemeleri kucaklayan statik, duygusuz
duvarlar olarak yanlis yorumlanabilirler. Miami'deki Museum Park'in karsisinda 62 katli bir
konut kulesi olarak tasarlanan Zaha Hadid modern zaman yapit1 olarak One Thousand Museum
binasinin cephesi, Mimami sehrinin baslica kamusal alanlarindan biri igerisinde, diger bina
cepheleri de dikkate alinarak tutarli akici bir mimari ifadeyi tanimlamaya c¢aligilarak
olusturulmustur. Cevre cephelerin renkleri ve dlgegine uyumlu bir bicimde yapilandirilan
cephe, binanin ¢evresi kapsaminda akan c¢izgilerden olusan bir agda biitlinlestirilme
kurgulanmasinin yapilmasi yoluyla ¢evre cephelerden kendini ayirarak 6zgiin yanini ortaya

sermis olarak ¢evre cepheleri kendi bagimsizligi i¢erisinde bir nebze reddetmektedir (Sekil 6.3).
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Sekil 6.3 One Thousand Museum konut kulesinin kent igerisinde diger cepheler ile beraber goriintiisii (Zaha
Hadid Architects, 2020).
Bu kapsamda daha akillica bir yaklagim, anlamli bir ifade olusturmak i¢in, bina, binanin iglevi,
konumu ve kullanici arasinda giiclii baglar olusturan, yakin ¢evresinden referanslar alan
ustalikla hazirlanmis cepheler gelistirmek olabilir. Cephenin ¢ok sesli anlamlar arasinda
varolugsal anlamini bulma arayisinda baglamini benimsemesi ve gelistirmesi veya 6ne ¢ikmasi
tasarimeinin usta goziine baglhidir. Ikonik bir mesaj anlayis1 tastyan cephe genellikle arzu
edilmektedir, ancak insan 6l¢egi de dikkate alinmali ve yeni tasarlanacak cepheler kentsel

dokunun bir pargasi olarak yorumlanarak ele alinmalidir (Goenka, 2022).

Bir mesaj tasima amaciyla cephenin i¢ tarafinda 6lii kemiklerinin koyuldugu yer olarak
karakterini belirleyen kemik yiginlarinin istirahata c¢ekilmesi yoneliminde ozellestirilmesi
amactyla kurgulanan Postmodern mimarinin giizel drneklerinden olan Italya, Modena’da Aldo
Rossi* yapitmin toprak tonlu cephesinin, ¢evredeki binalarin ¢elik gibi mavi catilari igerisinden
acik bir sekilde ayrildig1 goriilebilmektedir (Sekil 6.4). Ayni zamanda daha onceki yillarda
Modernistlerin tercih ettigi kati gri betondan da ayrilarak bir 6liim gibi her seyi reddedercesine

yapitinin cephesini kendine ait bir iislup ile kent igerisinde yorumlayarak tasarlamigtir. Rossi,

4 Aldo Rossi, 1971 Centre George Pompidou yarismasina katilabilmesi igin ¢alismalar yapmstir ancak son teslim
tarihinden sadece haftalar 6nce ciddi bir araba kazas1 gegirmistir. Kaza yaptig1 sirada Istanbul'a gitmekte olan
Rossi, "Belki de bu olayin bir sonucu olarak, Slawonski Brod'un kii¢iik hastanesinde Modena'daki mezarlik projesi
dogdu ve ayni zamanda gengligim de sona erdi" diye yazmistir. Yakin zamanda yayinlanan Aldo Rossi
monografisi Melancholy and Architecture'in yazari Portekizli mimar Diogo Lopes, hastanede kaldigi siire boyunca
Rossi'nin "kendi 6liimii fikriyle uzlasmaya" bagladigini ve yasadigi bu deneyimin mimarliga yaklasimimi yeniden
degerlendirmesine neden oldugunu sdylemistir (Mairs, 2015).
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pencere cami, kapisi veya catisi olmayan bu iskelet yapiy1 bir dliiler sehri olarak tasarlayarak
yap1 cephesinde giiclii renklendirmeyi, cesur formu ve tarihsel olarak referans veren ayrintilari

idealize eden anlam igerisinde cephesini ¢dziimlendirme yoluna dogru gitmistir (Mairs, 2015).

Sekil 6.4 Aldo Rossi'nin italya, Modena'daki San Cataldo Mezarlig1 (Mairs, 2015)

Bir binanin dis cephesinin kamusal alan icindeki etkisi acisindan Onemini cevreleyen
farkindalik bir topluluk igindeki iletisime dayali hayati bir unsur olarak goriilmelidir. Bir yapiy1
insa eden kisi, niyetleri hakkinda dis diinyay1 cepheler vasitasiyla bilgilendirmekte ve boylece
her duruma gore sekil alan farkl 6gelerden siyrilarak kendi kimligini duyurmaktadir, bundan
baska bir yandan kalabaliklasan ve biiyliyen sehirlere tasarlanacak cephenin ¢evresine adapte
olmasii yonlendirme arayislarini diger yandan da mevcut bir mekansal ve bina baglaminda
istenen atama veya siniflandirmanin kapsamini belirleme arayiglarini siirdiirmektedir. Cephe
bigimlenmesi iizerinde genel olarak mimar, bir diinya i¢inde varlik olma anlaminda bu

“duyuru” nun daha da gelistirilmesinde yer almaktadir.
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Bu, gecici ayarlar i¢inde tamamen modaya uygun siislemeleri dislamamaktadir. Ornegin, bir
oyun, opera, bale veya film gibi kronolojik bir ilerlemenin veya kronolojik bir sinirlamanin bir
ozellik oldugu sanat bicimlerinden bahsedilebilir. Ancak bu tiir yonlerin mimariye egemen
olmasma izin verilirse, bu kolayca estetik kimligin istikrarsizlagsmasina, hatta bu
diizensizlesmeye dogru kiiltiirel tanikliga iliskin bir yonelim kaybina da yol agabilmektedir.
Bununla birlikte, daha ileri zamanlara dogru kalabaliklasan yapilar igerisinde yeni bir yer
edinmeye calisirken yaygin egilimi kendi yiizeyinde gosterme ¢abasina girmis olan cephelerin
kent icerisindeki gorsel etkisi sinirl bir kurallar dizisi i¢inde degerlendirilemeyebilir (T. Herzog

et al., 2004, p. 12).

6.1.2. Bulundugu c¢evrenin 6zelliklerini devralan bir cephe orgiisii, tasarim anlayisi

Mikro ve makro ambiyans alanlarinin diizenlenme planlanmasinda ¢evresel olmayan ve
biitiinlesik olmayan yap1 cepheleri ile neden olunan kaos ve kalict "mekanin tikanmasi
(mekanin bir uyumsuzluk igerisinde tika basa doldurulmasi etkisi)" durumu, kentsel alanlarin
en iyi boliimlerinin sorumsuzca iggal edilmesine yol agabilmektedir. Giiniimiizde mimarlarin,
sehir plancilari ile birlikte temel gérevlerinden biri, cephe tasarimlarina miihendislik-gevresel
boyut cesitliligini katmak, yakin kentsel gelecek igin genis bir islev ve olanak yelpazesi
gelistirmek ve sunmaktir. Bulunulan ¢evre igerisinde kent alanindaki diger unsurlar ile iletisimi
en canli bi¢imde gergeklestiren ¢evresel cephelerde harika bir potansiyel yatmaktadir (Cekic,

Dacic, & Jovanovic, 2011, p. 464).

Cephe tasariminda uygun bir siirecin tanimlanmamasi, bina yiizey tipolojisinin bir kent yiizey
orgiisii tip metodolojisi kapsaminda degerlendirilmeden yorumlanmasi sehrin her yerinde hos
olmayan bir sehir manzarasinin ve tutarsiz bireysel cephe tasariminin gelismesine yol
acmaktadir. Anilar ile yenilikleri bir bi¢imde kaynastiran, bulundugu yere ait olan, oranin
karakterine cevap veren bir cephe tipolojisinin dogru tespit edilip taninmasinin ve ¢agdas
eserlerde yeniden kurulmasinin, cephelerin tarihsel-kiiltiirel 6zgilinliigiinii korurken, sehir
manzarasindaki yavanligi ve kaosu engelleyebilecegi varsayilarak cepheler, gelecekte kent ile
bir peyzaj iligkisi yoniinde bir tavirla gelisebilecek potansiyel bir arag olarak tanimlanmaktadir

(Seyedian, Alinia, & Nattaj, 2017).
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Giliniimiizde sehirlerin ¢cogu iizerinden kentsel cephelere ve manzaralara bakildiginda, cepheler
arasindaki ortak ittifakin buharlastig1 ve her binanin ¢evredeki baglam ve diger binalar dikkate
alimmadan kendi sekil ve stiliyle -renk ve malzeme agisindan- ortaya ¢iktig1 aciktir. Bu nedenle,
herhangi bir anlamsal, bicimsel ve ekolojik arka plant olmadan olusturulan ve giderek artan
heterojen bir sokak cephesi kompozisyonu olusturan bu yapilarin ve cephe tasarim kaliplarinin
sirekli genislemesini Onlemek ic¢in, kentsel peyzajin gostergeleri olarak sehrin
manzaralarina\goriintiilerine ve kentsel cephelerine daha fazla dikkat etmek gerekmektedir

(Esmaili, Charehjoo, & Hoorijani, 2020).

Binanin cephe genisligini, ¢evredeki binalarda bulunanlarla uyumlu olacak sekilde
tasarlanilmasi egimiyle beraber bir birlik duygusu yaratilarak olusturulmak istenen gelecegin
bina cephelerinde genis kapsamli ¢oziimlere ihtiyacin oldugu goriilmektedir. Bu nedenle,
mahallede tipik olarak bulunan cephe genisliklerine saygi gosterilerek multidisipliner ¢oziimler
bulunmasi ¢ok Onemlidir (O’Neill, 2019). Bir proje normalden daha genis cephelerin
bulundugu bir alanda bulunuyorsa, sehir i¢inde cepheyi geleneksel cephe genisliklerine uyacak
sekilde ifade edilmesi, cephenin bir yer duygusunun sartlarin1 yerine getirerek kiiltiirel ve
cografi duyarhilikla diisiinceli bir sekilde insa edilmesini saglamis olacaktir. Ornegin, bir cephe,
cevredeki binalarin genislikleriyle eslesen ayri bigimlere boliinebilir. Bu ifadeyi, yalnizca bir
yiizey islemi degil, cephenin genigligini ve orantilarini ve ¢ati hattinin seklini i¢eren asli olacak

sekilde formunda boéliinmeler tasarlanabilir (sfplanning, 2020, p. 28).

Sekil 6.5 Bu 6rnek cephe ¢evredeki cephelerin iki kat1 genisliginde olmasina ragmen, diger cephelere benzer
genislikte iki tiggen formda tasarlanmistir (sfplanning, 2020).
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Yiiksek derecede cephe siislemesi olan bir alanda, az eklemli ve ayrintiya sahip nispeten diiz
bir cephe tutarsiz olacaktir (Sekil 6.6). Ayni1 sekilde, mahalledeki binalarin detaylandirilmasi
basit ve 6l¢iilii ise, cephede ¢ok fazla siisleme yapilmasi gelisen mahallenin gorsel karakterini

daginik gostermesine sebebiyet verecektir (Sekil 6.7) (sfplanning, 2020, p. 44).

Ornek Cephe o Ornek Cephe

P — il
Ejn|

R

Sekil 6.7 Higbir detay1 olmayan bir cephe, zengin Sekil 6.6 Cephe, pencere ve bina girislerinin etrafina
detaylara sahip bir blok bina yiiz dizisi alani yakimindaki cephelere benzer detaylar ekleyerek, blok
icerisindeki goriiniimii (sfplanning, 2020). bina yiiz dizisindeki diger cephelerle daha uyumlu hale
getirilebilinir (sfplanning, 2020).

Boyle bir arka plana karsi, binalarin dis cepheleri, tek bir binanin etkisinin ¢ok 6tesine gegen
0zel bir 6onem kazanir. Sokak cephelerinin, plazalarin ve meydanlarin, biitiin mahallelerin
icinde parlak bir gelecek yaratma etkisine izin veren canli kamusal alanlar icerisinde
isleyislerinin diisliniilmesi gerekmektedir. Bu durumlarda dis duvarlarin kiimiilatif etkisi

kamusal alanlar1 diizenlemektedir (T. Herzog et al., 2004).
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6.2. Malzeme Cesitliliginin Artmasiyla Olusan Karmasada Uygun Cephe Tasariminin
Gelistirilmesi Kararlan

Her iirtiniin gelistirilmesindeki kilit kararlardan biri, tiretilecegi malzemelerin se¢imidir. Ancak
yeni malzemeler ve iliretim yontemleri ¢ogaldikca, bu karar daha karmagik hale gelmistir
(Devlin, 2018). Geleneksel toplumlarda, yapi i¢in kullanilan malzemelerin se¢imi iklim, yerel
mevcudiyet, teknik bilgi, estetik anlayislilik ve sosyal ve dini gelenege saygt ile sinirli olmamak
tizere ¢esitli faktorleri icermistir. Son iki yiizyilda biiyiik 6l¢lide degisen ve insan ufuk ¢izgisini
bliyiilk 0Olgiide sekillendiren bir faktér, malzeme teknolojilerinin gelistirilmesi ve
uygulanmasidir. Malzemesel ilerleme; ekonomik, sosyal ve c¢evresel ihtiyaglar dahil olmak
tizere birgok motivasyon tarafindan yonlendirilmistir. Bir cephe projesi i¢in segilebilecek
birgok malzeme tiirli vardir. Yaygin olarak kullanilan mimari malzemeler kategorilere
ayrilabilir: mineral, beton, ahsap, cam, plastik ve metal. Hafif, dayanikli ve giiclii bir malzeme
veya malzeme secimi, projenin cidar ekranimi olusturmak icin sahip olunmasi gereken

minimum Ozelliklerdir (Heneghan, 2016, p. 49).

Tarihsel ve kiiltiirel dnemden islevsel ve estetik 6neme kadar, cephe malzemeleri binanin
kimligini tanimlayabilir. Zamanla insanlarin girisimlerinin ve ilerlemelerinin sinirlarini daha
ileri noktalara tasiyarak yenilikler ortaya ¢ikartabilecek gelismelerle zenginlesen malzeme
karmasasi icerisinden bireyin gereksinim ve giidiileri dogrultusunda cephe ve kent arasinda
kabul edilir iligkiler icerisinde islevsel ve gorsel bir diizen ve biitlinliik saglanmasi amaciyla
se¢im yaparak yapi malzemelerinin cepheler iizerinde kullanim kararlar1 6l¢eginin biiylimesi,
estetik kalitenin temelini olusturan malzemelerin se¢iminde belirleyici olan sorgulama alanlari
ve siirlar yaratacaktir. Islev, mimaride modern mimarligin temeli olarak da adlandirilabilecek
genis bir terimdir, ancak islevselciligin mimarideki yeri, 'utilitas'in mimari biitiinligli olusturan
bir faktor olarak bahsedildigi eski zamanlara kadar uzanabilir. Mimarlikta islev, malzeme tarihi
ile de paralellik gdsteren mevcut yasam bi¢imi ile mevcut “mimari gerceve\yapt” arasindaki
uygunluk olarak tanimlanmaktadir (Norberg-Schulz, 1965). Bu nedenle gelecekte gelisebilecek
cephe mimarligimin 6nemli islevi, malzeme bilimi ile ger¢ek yapr yapma arasindaki genis
boslugu yasam bi¢imi ile uyumlu hale getirerek mimari cephe kurgusunu bir tasarim ve derinlik
sorunsali olarak ele alarak en uygun bir bicimde ¢6ziime kavusturmak olacaktir (Tayyebi, 2013,

p. 22).
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Avrupa mimarisinde Endiistri Devrimi ile goriilen yap1 teknolojisi ve malzeme kullanimindaki
inovasyonlar, 6zgiirliikler yap1 tasarimindas ve cephelerde bariz bir doniisiimiin 6nayagi\onderi
olmustur. Farkli programlar ile iliskili olarak gelisen yeni yap1 tiirleri dokme demir, ¢elik ve
betonarme konstriiksiyonlar ile olusturularak kiiltiirel kodlarin icerisinde bu malzemeler yer
almaya baslamiglardir (Uzun, 2019). Yap1 teknolojisindeki degisimler, gelisimler ile meydana
gelmis olan yeni mimarlik olusumlari (saray bahgelerindeki korkuluklar, sera, kasir, kdsk, suni
selaleler, korkuluklar) Osmanli Mimarliginda da demir ve betonarme striiktiirler ile bas

gostermeye baslamistir (Pilehvarian, 2010) (Uzun & Pilehvarian, 2020).

Imalat siireclerindeki gelismeler ve Sanayi Devrimi sirasinda degisen bina talepleri ile gelisen
cagdas mimari ile birlikte bir binanin agirlig: iskeleti tarafindan taginabileceginden, bir cephe
arttk daha dinamik olabilmektedir. Bu, iskelet montajinin etrafimm  doldurmak icin
kullanilabilecek bir malzeme yelpazesinin kullanimina yol agmistir. Yeni kesifler yapildik¢a
cephe gelismeye devam edecektir. Binanin tasiyict sisteminden bagimsiz olarak calisan
“giydirme” olarak uygulanan cephenin islevselligi glinimiizde daha fazla 6nem kazanmis olsa
da, formun hala sahibinin imajmni dis diinyaya ifade ettigini unutmamak 6nemlidir (Heneghan,

2016, p. 47).

Cephelerin renkler, orantilar, yogunluklar ve resimli bilgiler bakimindan etkilerinin tasiyict
unsuru olarak malzeme 6zellikleri, cephe islevlerini veya bunlara verilen nemi gostermektedir.
Bununla birlikte, binalara yeni semantik anlamlar kazandiran, ger¢cek dogalarindan
uzaklagmalarina ve dolayisiyla “kiymet\itibar\intiba” kaybetmelerine yol acabilecek keyfi
eklemeler veya aldatict etki olusturma tehlikesi de vardir. Ve bu, ezici bir otoportreye karst
abartili bir hosgoriiden veya uygunsuz hedefin sonucundan kaynaklanabilir (T. Herzog et al.,

2004, p. 12).

Giinden giine artan yap1 malzeme yelpazesinin se¢iminde karar verme siireci kapsaminda bina
cephelerinde uygulanan renk ve malzemelerin sinirsiz ve kontrolsiiz cesitliligi kentsel
ortamlarda gorsel bozulmalara ve kimlik bozulmasina neden olan bir faktdr olmaktadir (Sekil
6.8; Sekil 6.9). Elbette cesitliligin tekdiizelikten ve basitlikten 6nlenmesi gerekmekte, ancak
giizel bir gesitliligin tutarli bir bi¢cimde farkindaliktan kaynaklandigi diisiiniilmelidir. Bu
nedenle, fiziksel kimligi korumak ve gili¢lendirmek i¢in cephelerin malzemeleri tasarlanmali ve
birbirleriyle koordine edilmelidir. Ayrica cephelerin renkleri birbiriyle uyumlu olmali, ruhsuz

ve cansiz renklerden kaginilmalidir (Fathi & Heidari, 2018, p. 76).
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Sekil 6.8 Malzemelerin kontrolsi.iz ve ilgisiz Sekil 6.9 Cephelerde kullanilan uygun olmayan
varyasyonlari; Lalezar Caddesi, Tahran. ruhsuz renkler; Golsehir Bolgesi, Karaj.

Piiriizsliz veya piiriizlii bir doku gibi bir malzemenin dokusal niteliklerini de gbz Oniinde
bulundurup genis bir bilgi yelpazesine dayanarak malzemelerin degerlendirilmesi tasarimcilari
en iyl malzeme se¢imini yapma konusunda gii¢lendirecektir. Mevcut malzeme yelpazesi daha
karmasik hale gelirken, malzemelerle ilgili belirli bilgileri birbirine baglayan bir danisma ve
belgelere dayandirma veri tabani gelistirilerek malzeme secim siirecinin daha karmasik hale
gelmesine gerek olmayan bir stirec ile beraber tugla veya tas gibi malzemelerin rengi ve boyutu
kapsaminda cephe duvari se¢imi yiiriitiilebilir. Yeni gelistirilen ahsap cephe giydirme yap1
malzemeleri, mahallede kullanilan malzeme tiirlerine, bu malzemelerin nasil uygulanip
detaylandirildigina bakilarak cesitli genislik ve stillerde kullanilabilir. Cevre-iiriin etkilesim
niteliginin 6nem kazanacak yaklasimi kapsaminda bina dis yiizeyleri siva piiriizsiiz veya
plriizlii olabilir veya tas gibi goriinecek sekilde ¢entikli olabilir. Belirli bir malzemenin ¢esitleri
arasindan se¢im yapmak, malzemelerin kendi aralarindan se¢im yapmak kadar onemlidir

(sfplanning, 2020, p. 47).

Maliyet, termal ozellikler, kurulum metodolojileri, asinma ve yipranma, bakim ve
bulunabilirlik, bir proje i¢in uygun kaplama malzemesini se¢erken dikkate alinmasi gereken

diger temel faktorlerdendir (Chitalwala, 2021).
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Bina cephe endiistrisinin kiiresel senaryosu cesitli degisikliklerden gegmekte ve gelisim ¢ok
bliyiilk bir c¢apta gerceklesmektedir. Bu, yeni inovatif cephe tasarimlarinin evrimiyle
sonuglanmaktadir. Gelecege odaklanma perspektifi ortaya ¢iktikca, cephe kaplama
malzemeleri, tek bagina bir cephe eleman1 olarak kalmadigi, ancak enerjinin tamamen binanin
tiiketimi i¢in kullanilabildigi ve bina cephelerinin son derece siirdiiriilebilir, uygun maliyetli ve
glizel dis ¢oziimler haline getirebildigi yerlerde daha performansa dayali sistem

organizasyonlar1 kapsaminda uygulanacaktir (Malhotra, 2022).
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7. SONUC

Gliniimiizde cephe mimari tasarimi, teknolojik gelismeler, literatiir sonuglar1 ve buna bagh
olarak yeni fikir ve felsefeler sayesinde fiziksel malzemesinin Otesine gecerek ileri bir
karmasiklik diizeyine taginmistir. Cephe, binalarin temel bir parcasidir: binanin genel
goriinlimiinde ve bina sakinleri i¢in konfor kosullar1 saglamadaki performansinda kilit bir role
sahiptir. Bina cepheleri yapilarin estetik anlayisinin daha iyi anlasilmasi i¢in duygulart ve

binalarin degerini iletmelidir.

Diger taraftan performans agisindan, cepheler araciligiyla 1s1 transferleri, hava ve nem hareketi,
giiriilti, kirlilik ve gilin 15181 niifuz etmesi vb. engellenebilir veya azaltilabilir. Tiim bu unsurlar
birbiriyle sik1 sikiya baglidir ve cepheyi olusturan bilesenlerin birlestirilme sekilleri, tiim

binanin enerji tiiketimi ve bina sakinlerinin konfor kosullar1 {izerinde de bir etkiye sahiptir.

Hem miizik, heykel, tekstil, resim gibi sanatlarin hem de insanin yapiyla, yapinin kentle iletisim
kurdugu cephe mimarisi, kiiltiiriin ve sosyal 6zelliklerin tezahiirii olarak sadece insan hayatini
etkilemekle kalmaz, ayn1 zamanda farkl: tarihlerde farkli diizeylerde birbirini etkilemislerdir.
Cagdas cagda, yapili ¢evre icerisinde alanlar arasindaki iliski, cephe tasarimi i¢in bir ilham
kaynag1 haline gelen insan-mekan-kent etkilesimleri iceriginde en yliksek karmasikliga

ulagmistir.

Yapili ¢evrenin gorsel niteliklerini ve anlamsal boyutlarini etkilemenin énemi peyzajin ve
kentsel cephelerin giizelligine ve kimligine gercek olarak dikkat etmeyi gerektirmektedir. Her
binanin i¢i ve dis1 arasindaki mesafe olarak cephe binalarin dis goriiniislerinde meydana
gelmektedir. Bina cephelerinin lizerine yapilan literatiir aragtirmalar1 ve incelemeler ile birlikte
cephelerin estetik gortiniimleri, bigimsel nitelikleri yayalarin ve sakinlerin ¢evresel ve peyzaj
niteliklerini yorumlamasinda kentsel peyzajin ayrilmaz bir pargasidir ve gorsel algi kanali

araciligryla vatandaslarin yasam kalitesini etkilemektedir.
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Sekil 7.1 Arastirma enstitiisiiniin soluk yesil cephelerindeki diizensiz sekilli delikler, giines panellerini olusturan
boru seklindeki nanotiiplerden ilham alan heykelsi bir cephe, ayirt edici rengi ve islemesiyle mevcut kampiis
mimarisinden kasitli olarak ayrilmaktadir; Minho Universitesi, Bilim ve Yenilik Enstitiisii, Portekiz (Griffiths,
2016).

Cephe tasarim parametreleri tezin igeriginde altbasliklar1 ile verildigi lizere ¢ok fazla nedene
baghdir. Insan &lgeginde, konfor baglaminda, iklim baglaminda, psikolojik, sosyolojik
baglaminda etkenler, faktorler cephede belirleyicidir; bunun yam sira islev, sosyoekonomik
durum cephe bicimlenisinde 6nemli bir rol oynamaktadir. Miilk sahibi ve kullanicinin
beklentisi, yonetmelikler, teknik sartnameler, cografi konum, siirece bagli olarak binalarin
yeniden islevlendirilmeleri, koruma amagli cephe tasarimlar1 yine belirleyici etkenler
arasindadir. Yap1 iizerinde nitelikli bir cephenin amaglari, binanin sembolik yonleri kadar
mekansal, malzeme ve teknik 6zelliklerine de duyarlidir. Cephe, tiim pargalar1 ve malzemeleri
yeni bir goriiniir diizende bir araya getiren bir aragtir. Ayrica binalarin nasil kullanildigini ve
isgal edildigini de tanimlamaktadir. Mimari cepheler, insanlarin dogal olarak diizenleme,
baglama, barinma ve sinirlama arzusuna bir yanittir. Olusturulmaya c¢alisilan bir mekanin
mimari bir biitiiniin ya da bir sehrin parcasi olarak kabul edilebilmesi i¢in, daha biiyiik bir alanin
parcasi olarak biitiinlesmesinin yani1 sira ayni zamanda kendisinden 6te bir mekan organizmasi
ile iligki bicimde baglanmasi, diizenlenmesi ve farklilagmasi gerekmektedir. Cephe, mekana
hem malzeme hem de bicim kazandiran seydir. Kentin oldugu kadar mimarligin da
mekansalligi, i¢inde yasadigimiz mimari sinurlarin kath seviyelerini baglama ve diizenleme

mantigiyla var olmaktadir.
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Bina cephelerinin kullanicilarin konfor durumunu gozeterek vatandaslar igin estetik ve
psikolojik rahatlatici etkiye sahip olmasi, yap1 cephelerinin farkli disavurumlarla insanlar ile
iletisim dilinin bi¢im ve teknik gelisimi iizerinde giizel bir bi¢imde dile getirilmesini
saglayacaktir. Cephede i¢/dis ile ilgili gorsellestirme baglaminda mevcut cephelerin yenileriyle
uyumunu saglayarak kurulan iletisim ve korelasyon, insanlarin egilimleri ve kiiltiirel degerleri
ile bigimlenen duygular, deneyimler, algilanmalar veya davranislar yoluyla psikolojik etkilere
sahip olmaktadir. Yukarida sdylenenlerden, mimari cephelerin gelismis alanlardaki etkisi,
oncelikle kentsel mekanin estetik kalitesi olmas1 gerceginden kaynaklan sehrin karakterindeki
etkisinden dolay1, kentsel mekan hissini diger tiim unsurlardan daha fazla vermesi nedeniyle
cok biiyiliktiir. Bunun nedeni, insanlarin nasil algilayip hissettikleri, hareket ettikleri ve kentsel

cevreyle nasil iliski kurduklar ile ilgili temel etki unsurlar1 olarak kabul gérmeleridir.

Cephe, yapinin genel tasarimina entegre edilmekte ve mimara binay1 hayata gecirme firsati
vermektedir. Binanin mimari tasarimi ve ingast sirasinda yapinin digaridan algilanan durumunu
anlatan bir kavram olarak cephe 6nemli bir yer tutmaktadir. Cepheler binay1 sinir belirleyici
niteligi kapsaminda korumaya ve performansini artirmaya hizmet ederlerken binanin estetik

hale getirilmesine de katilmaktadirlar.

Cephe felsefeden, edebiyattan, filmden, miizikten etkilerle dolu binanin tasarimini
vurgulamaktadir. Bir¢cok sekillendirme olanagi sayesinde cephe, mimarin isteklerine engel
olmayarak mimar1 daha 6zgiir kilmaktadir. Bina tiirline bagl olarak, binalar1 az ¢ok modern bir
goriiniim vererek dekore edilmesine olanak tanimaktadir. Dokular, a¢1 oyunlar1 ve yogunluklari
gibi belirleyici ¢esitlenmeler ve farklilagmalar g6z Oniinde tutularak cephe tasarimi birkag

0zelligi biinyesinde kompozisyon Orgiisii kurularak diizenlenebilir (Sekil 7.2).
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Sekil 7.2 iran, Pekin Ulusal Stadyumu cephesi, gelik yapi, cepheden agikga goriilebilen, egrisel yiizeyin kirmizi
boyal1 dis beton duvari ile tezat olusturan agik griye boyanmustir; cephede sigirilmis eliptik sekil ve asimetrik
oranlarin mimari ortam ¢evresindeki insanlarin diisiince bi¢cimini yeniden sekillendirip degistirme yoniinde
gelisim gostermesine bir 6rnek olarak sunulabilir (Kaur, n.d.).

Estetik olmasinin yani sira cepheler, binanin enerji verimliliginde merkezi bir rol oynamaktadir.
Cephe, binanin termal performansini artirmaktadir ve enerji faturalarini 6nemli Olgiide
azaltmaya yardimci olabilir. Bir cephe binalar1 dis ortamdan yalitan zar-bariyer gorevi ile uzay
mekani igerisinde sinirlandirarak UV 1smlarindan korumasinin yani sira riizgar, yagmur ve
nemden korumaktadir. Cepheler mekansal bir kenar olarak bir uzayda belli bir bolgeyi
kusatarak 1s1, soguk, korozyon veya kum gibi tim c¢evresel unsurlara dayanacak sekilde

tasarlanmalidir (gda_infobatir, 2020).

Teoride cephe, yap1 i¢inde yasayan mal sahibinin kisiligine gore tasarlanmaktadir veya binay1
barindiran sirketin ifadesidir. Yoldan gegene, ziyaretciye vermek istenilen goriintliyli gormeyi
saglamaktadir. Ozel bir binanin ayrilmaz bir parcasi olan cephe, belirli bir sekilde kolektif
mirasa aittir ve genellikle yakin ¢evresiyle, komguluguyla biitlinlestirilmelidir. Yapinin cephesi
gelistirilirken sehir planlama kurallarina uymak unutulmamalidir. Tatsiz  siirprizlerle
karsilasmamak i¢in cephe calismalar1 yapilmadan Once belediyenin ayrica yerel sehircilik

planini okunmasi da ihmal edilmemelidir. Yerel sehir planina uygun olarak farkli malzeme ve
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renk tlirleri mevcudiyeti kapsaminda yapilarin cephesini kisisellestirmek s6z konusu oldugunda

bireyler genis bir secenege sahiptir (maisonapart, 1970).

Sokak cepheleri mimari dilin seckin anlatim yeridir, sehrin tarihini, yerel sponsorlarin ve
mimarlarin roliinii ve bunlarin ¢esitli etkileri biitiinlestirip biitiinlestiremedikleri iliskileri ve
yollar1 gostermektedirler, binanin igerigini ve bir mahallenin durumunu ortaya ¢ikarabilir
(Allain, 2004). Konfigiirasyonlar1 ve davraniglari, sekli arsa tarafindan belirlenen binaya ve
ayn1 zamanda kentsel planlama yonetmeliklerine (hizalama, ytlikseklik, vb.) ve mimari egilime
baghdir. Bir cephenin davranisi, katlarin i¢ dagilimi ve organizasyonu hakkinda bilgi
saglamaktadir. Cephe analizi, doluluklar (duvar) ve bosluklar (agikliklar) arasindaki iliskinin
yani sira pencerelerin boyutu, yiizeyin ritmi, diizeni, sekli, kompozisyonu ve dekorasyonunda
kullanilan malzemeler gibi binanin ruh halini belirleyen birgok 6zellikler ve farklilagsmalara

odaklanmaktadir.

Kentsel bir alanin duvarlarini olusturan cepheler dizisi, hem malzeme hem de stil, renk veya
dikey hizalama agisindan homojen veya heterojen olabilir. Art arda kentsel kompozisyon
kurallar1 tarafindan yonetilebilir (6rnegin, simgesel bir binanin saginda ve solundaki simetrik
cepheler). Planlanmamis ortagag kent meydanlari, onlar1 smirlayan binalarin cephelerinin
homojenligi ve/veya geometrik diizeninden daha ¢ok uyumsal bir biitiinliikle ayirt edilmektedir:
Cok sayida girinti ve diizensizlik i¢eren ve genel simetri kurali olmayan farkli cepheler, ayni
malzemelerin kullanimi, ayni mimari stiller ve aynmi renk yelpazesinin varyasyonlar1 ile

karakterize edilmektedir (cotedazur, n.d.).

203






KAYNAKCA

Abdel-Aziz, D., & Shuqair, H. I. (2014). Amman’s Facades Lost between Identity and
Veracity ; Factors Impacting Facades > Design. Arts and Design Studies, 26, 20-24.
Retrieved from www.iiste.org

Adeeb Fahmy Hanna, H. (2020). Definition of the Building Envelope: Towards a New
Perspective. Engineering Research Journal, 165(0), 33-56.
https://doi.org/10.21608/erj.2020.131803

Aksamija, A. (2016). Integrating innovation in architecture : design, methods and
technology for progressive practice and research. United Kingdom: John Wiley & Sons.

Alberti, L. B. (1988). On the Art of Building in Ten Books. Cambridge, MA: MIT Press.

Alishah, M., Ebrahimi, A., & Ghaffari, F. (2016). The Role Of Buildings Facades Of On
Urban Landscape (Case Study: Old Context Of Sari). The Turkish Online Journal of
Design, Art and Communication.

Alkhresheh, M. M. (2012). Preference for void-to-solid ratio in residential facades. Journal
of Environmental Psychology, 32(3), 234-245.
https://doi.org/10.1016/j.jenvp.2012.02.003

Allain, R. (2004). Morphologie urbaine: Géographie, aménagement et architecture de la
ville. Paris: Armand Collin.

Alp, S. (2019). Britalist Mimari Ve Heykel [liskisi: David Umemoto’nun Heykelleri.
Dumlupinar Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, 1-16.

Altan, 1. (2012). Mimarlikta Mekan Kavrami. Psikoloji Calismalar: Dergisi, 19(1), 75-88.
Retrieved from https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/100137

ancelmaat. (n.d.). Scream. Retrieved June 1, 2022, from ancelmaat.nl website:
https://www.lancelmaat.nl/work/scream/

Andrade, D., Harada, M., & Shimada, K. (2017). Framework for automatic generation of
facades on free-form surfaces. Frontiers of Architectural Research.
https://doi.org/10.1016/j.foar.2017.04.003

Andrea. (n.d.). Foto basilica-sant-antonino-piacenza a Piacenza. Retrieved May 1, 2022,
from paesionline.it website: https://www.paesionline.it/italia/foto-immagini-
piacenza/2595694 basilica_sant antonino piacenza

Andrews, K. (2013). The Oasis of Aboukir green wall by Patrick Blanc. Retrieved January 1,
2022, from dezeen website: https://www.dezeen.com/2013/09/08/the-oasis-of-aboukir-
green-wall-by-patrick-blanc/

Appleton, J. (1996). The experience of landscape. Chichester: Chichester.

Arcdaily. (2006). Villanueva’s Public Library / Meza + Pifiol + Ramirez + Torres. Retrieved
March 1, 2022, from archdaily.com website:
https://www.archdaily.com/13853/villanueva%25e¢2%?2580%2599s-public-library-meza-
pinol-ramirez-torres

archdaily. (2008). Carabanchel Housing / Foreign Office Architects. Retrieved September 1,
2021, from archdaily.com website: https://www.archdaily.com/1580/caranbachel-
housing-foreign-office-architects

archello. (2021). Whitewashed Mediterranean Villas Merge Contemporary Elements With
205



The Islands Vernacular Architecture. Retrieved April 1, 2022, from archello.com
website: https://archello.com/news/whitewashed-mediterranean-villas-merge-
contemporary-elements-with-the-islands-vernacular-architecture

Architects’ Journal. (2016). AJ BUILDING STUDY: Serpentine Pavilion by BIG. Retrieved
September 6, 2022, from youtube.com website:
https://www.youtube.com/watch?v=Y 8Uwu0QeGZU

architizer. (n.d.). An Architect’s Guide To: Solid Surfaces. Retrieved from architizer.com
website: https://architizer.com/blog/product-guides/product-guide/solid-surfaces/

arkiv. (n.d.). Yalova Raif Dinckok Kiiltiir Merkezi. Retrieved from arkiv.com website:
https://www.arkiv.com.tr/proje/yalova-raif-dinckok-kultur-merkezi/487

Arnheim, R. (1971). Art and Visual Perception: A Psychology of the Creative Eye. Berkeley:
University of California Press.

Arnheim, R. (1977). The Dynamics of Architectural Form. Berkeley-Los Angeles-London:
University of California Press.

Arnold, C. (2016). Building Envelope Design Guide - Introduction. Retrieved October 1,
2021, from wbdg.org website: https://www.wbdg.org/guides-specifications/building-
envelope-design-guide/building-envelope-design-guide-introduction

Arpacioglu, U. (2010). Giinisigi Oncelikli Fiziksel Cevre Tasarim Destek Modeli (Doktora
Tezi). Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Yap1 Fizigi Ve Malzeme Béliimi,
[stanbul.

Askari, A. H., Dola, K. B., & Soltani, S. (2014). An evaluation of the elements and
characteristics of historical building fagades in the context of Malaysia. Urban Design
International, 19(2), 113—124. https://doi.org/10.1057/udi.2013.18

Attar, R. (2004). SurfaceWear. Carleton University, Ottawa, Ontario.

Audshule. (2016). Classic Old Venetian Style Houses. Retrieved June 1, 2022, from
stocksy.com website: https://www.stocksy.com/1096928/classic-old-venetian-style-
housesbuildingsneighborhood--at-grand-canalveniceitaly

Aydogan, E. (2009). From “Advertising Architecture” To “Media Fa¢ade”: Communication
Through Digital Display Skin. Master Of Architecture, Ankara.

Azemati, H., Jam, F., Ghorbani, M., Dehmer, M., Ebrahimpour, R., Ghanbaran, A., &
Emmert-Streib, F. (2020). The role of symmetry in the aesthetics of residential building
facades using cognitive science methods. Symmetry, 12(9), 1-15.
https://doi.org/10.3390/sym12091438

Azma, S., & Katanchi, R. (2017). The Effect of Landscaping and Building Facades on
Perceptual-Behavioral Features of Citizens. 6(3), 264-281.
https://doi.org/10.7596/taksad.v6i3.890

Bailes, A. (2012). My Choice in the ‘Building Enclosure’ vs. ‘Building Envelope’ Battle.
Retrieved September 1, 2021, from https://www.energyvanguard.com/blog/my-choice-
in-the-building-enclosure-vs-building-envelope-battle/

Bajaj, S. (n.d.). The role of a facade in architecture. Retrieved June 1, 2022, from re-
thinkingthefuture.com website: https://www.re-thinkingthefuture.com/rtf-fresh-
perspectives/a2869-the-role-of-a-facade-in-architecture/

Baldwin, E. (2022). Building Blocks: Rethinking the Facade in Berlin. Retrieved September

206



1, 2022, from archdaily.com website: https://www.archdaily.com/983011/building-
blocks-rethinking-the-facade-in-berlin

Balik, D., & Allmer, A. (2016). A critical review of ornament in contemporary architectural
theory and practice. 13(1), 157-169.

Bayav, D. (2009). Resim Sanatinda Ve Sanat Egitiminde imge. Trakya Universitesi Sosyal
Bilimler Dergisi, 11(2), 105-122.

Beesen, R. J. (2016). Music and Architecture: An Interpresence (Yiiksek Lisans Tezi).
University of Massachusetts Amherst, Department of Architecture, Massachusetts.

Benjamin, A. (2006). Surface effects: Borromini, Semper, Loos. In The Journal of
Architecture (Vol. 11). https://doi.org/10.1080/13602360600636099

Beqayj, B. (2015). 2015 UBT International Conference Creating Urban Sense of Community
through Fagades Creating Urban Sense of Community through Fagades.

Berber, G. S., & Basaran, F. N. (2018). Rolyef Etki A¢isindan Dokuma Kumaslarda Iplik.
Hars Akademi Uluslararasi Hakemli Kiiltiir-Sanat-Mimarlhik Dergisi, 1(1), 57-68.

Berzal, J. (n.d.). Palladio, La Rotonda. Retrieved from khanacademy.org website:
https://www.khanacademy.org/humanities/renaissance-reformation/high-ren-florence-
rome/late-renaissance-venice/a/palladio-la-rotunda

Blanc, P. (n.d.). Oasis d’ Aboukir. Retrieved June 1, 2022, from archello.com website:
https://archello.com/project/oasis-d-aboukir

Boswell, C. K. (2013). Exterior Building Enclosures: Design Process and Composition for
Innovative Facades. New Jersey: John Wiley & Sons.

Botton, A. De. (2008). The Architecture of Happiness. Vintage.

Brink, D. (2014). The Relationship Between Music and Architecture. Retrieved March 1,
2022, from blogs.It.vt website: https://blogs.1t.vt.edu/danabrink/2014/05/10/the-
relationship-between-music-and-architecture/

Brock, L. (2005). Designing the Exterior Wall : An Architectural Guide to the Vertical
Envelope. New Jersey: John Wiley & Sons.

bu nny. (n.d.). Maquillage de féte: 100 idées formidables pour étre la star du party! Retrieved
September 1, 2022, from pinterest.com website:
https://ar.pinterest.com/pin/654359020838039339/

buldink. (2021). Akdeniz Tarz1 Ev Dekorasyonu. Retrieved October 1, 2021, from
buldink.com website: https://buldink.com/akdeniz-tarzi-ev-dekorasyonu/

biirotime. (2018). Tasarimda Kompozisyonun Onemi Nedir? Retrieved June 1, 2022, from
blog.burotime website: https://blog.burotime.com/tasarimda-kompozisyonun-onemi-
nedir/

Biitow, N. O. (2019). Bir Imge Yansitma Oyunu Olarak Resim. Journal of Akdeniz Sanat,
13(24).

Capeluto, G., & Ochoa, C. E. (2017). Intelligent Envelopes for High-Performance
Buildings: Design and Strategy. Isvigre: Springer.

Cartwright, M. (2012). Caryatid. Retrieved November 1, 2021, from worldhistory.org
website: https://www.worldhistory.org/Caryatid/

Cekic, N., Dacic, M., & Jovanovic, A. (2011). Environmental formation of facades. Facta

207



Universitatis - Series: Architecture and Civil Engineering, 9(3), 463—472.
https://doi.org/10.2298/fuacel1103463c

Chan, C. S. (2012). Phenomenology of rhythm in design. Frontiers of Architectural
Research, 1(3), 253-258. https://doi.org/10.1016/j.foar.2012.06.003

Charityschoice. (n.d.). Choosing the Material. Retrieved August 1, 2021, from
http://www.charityschoice.com/choosing-the-material

Chevrier, J.-F., & Herzog, J. (2006). Ornament, structure, space: A conversation with
Jacques Herzog. Barcelona: El croquise no. 129 130.

Ching, F. D. K. (2007). Architecture: Form, space, and order. New Jersey: John Wiley &
Sons.

Chitalwala, K. (2021). Facades are a Reflection of a Building Inside Out and Outside In.
Retrieved August 1, 2021, from wfmmedia website: https://wfmmedia.com/facades-are-
a-reflection-of-a-building-inside-out-and-outside-in/

Cohen, M. M. (2010). Trade and analysis study for a lunar lander habitable module
configuration. 40th International Conference on Environmental Systems, 6134.
https://doi.org/10.2514/6.2010-6134

Collins, P. (n.d.). architecture. Retrieved July 1, 2021, from britannica.com website:
https://www .britannica.com/topic/architecture

Colquhoun, A. (1991). Formal and functional interactions: a study of two late buildings by
Le Corbusier. In In the Footsteps of Le Corbusier. New York: Rizzoli.

contemporist. (2016). 15 Buildings That Have Unique And Creative Facades. Retrieved May
1, 2022, from contemporist.com website: https://www.contemporist.com/15-buildings-
that-have-unique-and-creative-facades/

Content.aucklanddesignmanual. (n.d.). Facade design. Retrieved August 1, 2021, from
https://content.aucklanddesignmanual.co.nz/sites-and-buildings/mixed-
use/details/guidance/thebuilding/sections/facadedesign/Pages/default.aspx

Cortesi, M. (2017). Harran Beehive Houses. Retrieved April 1, 2022, from atlasobscura
website: https://www.atlasobscura.com/places/harran-beehive-houses#:~:text=What
really stands out in,heat and retain cool air.

cotedazur. (n.d.). L analyse architecturale des batiments qui bordent la place. Retrieved
August 1, 2021, from unt.univ-cotedazur.fr website: https://unt.univ-
cotedazur.fr/uoh/espaces-publics-places/lanalyse-architecturale-des-batiments-qui-
bordent-la-place/

Cupapizarras. (2019). Types of facades for buildings. Retrieved October 1, 2021, from
cupapizarras.com website: https://www.cupapizarras.com/int/news/types-of-facades/

danishdesign. (n.d.). good proportions and a sense of scale. Retrieved September 1, 2021,
from danishdesignreview website:
http://danishdesignreview.com/architecture/2016/4/2/good-proportions-and-a-sense-of-
scale

Deelen, J. (n.d.). Rotterdam Toren op Zuid (KPN gebouw). Retrieved June 1, 2022, from
nl.pinterest.com website: https://nl.pinterest.com/pin/512284526353429959/

Dejtiar, F. (2021). How to Build with Zero-Kilometer Wood? The Experience of The Voxel
in Barcelona. Retrieved March 1, 2022, from archdaily.com website:

208



https://www.archdaily.com/966535/how-to-build-with-zero-kilometer-wood-the-
experience-of-the-voxel-in-barcelona

Delaqua, V. (n.d.). Fluid Facades: Creating Movement in Architecture With Curtains.
Retrieved March 1, 2022, from archdaily.com website:
https://www.archdaily.com/965875/fluid-facades-creating-movement-in-architecture-
with-curtains

Derebas, B. (2019). Facade-wall: An Architecture For Knowledge Representation (Yiksek
Lisans Tezi). Ortadogu Teknik Universitesi, Fen Bilimleri Enstitiisii, Ankara.

designingbuildings. (2021a). Facade composition. Retrieved October 1, 2021, from
https://www.designingbuildings.co.uk/wiki/Facade composition

designingbuildings. (2021b). Principles of enclosure. Retrieved from
https://www.designingbuildings.co.uk/wiki/Principles_of enclosure

Designingbuildings. (2021). Contextualism. Retrieved April 1, 2022, from
designingbuildings.co website:
https://www.designingbuildings.co.uk/wiki/Contextualism#:~:text=Designing Buildings
Wiki-,Introduction,specific urban and natural environment.

Devlin, J. (2018). The Complexity Of Modern Material Selection. Retrieved April 1, 2021,
from designworld website: https://www.designworldonline.com/the-complexity-of-
modern-material-selection/

Dickens, P. (2007). Architecture , the Individual and Social Change. Housing Studies, 3(4),
259-262. https://doi.org/10.1080/02673038808720636

Dietrich, U. (2020). Eco-Architecture VIII: Harmonisation between Architecture and Nature.
In Human perception and aesthetics of facades (Vol. 195, pp. 71-87).
https://doi.org/10.2495/ARC200061

Dina. (2018). Kdnigsgalerie duisburg. Retrieved September 1, 2022, from
relatiekapotdoordepressie website:
https://relatiekapotdoordepressie.blogspot.com/2018/08/konigsgalerie-duisburg.html

Dincay, D. A. (2019). i¢ Mekan Tasariminda Malzeme ve Mekanda Anlam Iliskisi. Retrieved
November 1, 2021, from yapidergisi.com website: https://yapidergisi.com/ic-mekan-
tasarimininda-malzeme-ve-mekanda-anlam-iliskisi/

divisare. (2015). Frank Gehry Guggenheim Museum Bilbao. Retrieved May 1, 2022, from
divisare.com website: https://divisare.com/projects/304078-frank-gehry-guggenheim-
museum-bilbao

Dreambox. (2019). Architecture and Construction Through Mathematics. Retrieved
November 1, 2021, from dreambox.com website:
https://www.dreambox.com/resources/blogs/architecture-and-construction-through-
mathematics

Dunham-Jones, E. (1997). Stars, Swatches and Sweets; Thoughts on Post-Fordist Production
and the Star System in Architecture. Thresholds, 15(Sonbahar).
https://doi.org/10.1162/thld

Duriseti, S. S. (2003). Harmony in Architecture. Interaction Design Institute, Ivrea.

Dwivedi, D. (2021). Architecture and Music: Overlaps and Parallels. Retrieved August 1,
2021, from medium.com website: https://medium.com/@deovratdwivedil4/architecture-

209



and-music-overlaps-and-parallels-c95¢9ae98991

¢|348 Arquitectura. (2014). House in Miramar / e[348 Arquitectura. Retrieved September 6,
2022, from archdaily.com website: https://www.archdaily.com/499607/house-in-
miramar-e-348-arquitectura

Eames, C. (2007). 100 Quotes by Charles Eames. Santa Monica: Eames Office.
Eco, U. (1978). A Theory of Semiotics. Bloomington: Indiana University Press.

Eco, U. (1997). How an exposition exposes itself. In N. Leach (Ed.), Rethinking architecture:
A reader in cultural theory (8th ed.) (pp. 202-204). New York: Routledge.

Eisenman, P., & Roman, M. (2015). Palladio Virtuel. London: Yale University Press.

El-Eqapy, A. H. H., Al-Majidi, B. H. H., & Al-Hasani, A. A. C. (2020). The Effective
Facades Lighting in Contemporary Architecture. IOP Conference Series: Materials
Science and Engineering, 745(1). https://doi.org/10.1088/1757-899X/745/1/012148

electroland. (2006). Enteractive. Retrieved January 1, 2022, from electroland.net website:
https://www.electroland.net/enteractive

Ergiin, Z. (2008). Mimarlikta Cephe-yiizey Doniisiimii : 1990 lar Sonrasi Degisim Siireci
(Yiiksek Lisans Tezi). Istanbul Teknik Universitesi, Fen Bilimleri Enstitiisii, Istanbul.

Ermiyagil, M. S. A., & Akter, T. (2018). Cultural Readings Of Historical Buildings:
Semiotic Analysis Of Vernacular House Facades In The Turkish Neighbourhood Of
Kyrenia. In Researches On Science And Art In 21 St Century Turkey (pp. 2472-2482).
Ankara: Gece Kitapligi.

Ertemli, M. (2018). Mekan Tasariminda Sinir Ogelerinin Gorsellige Katkisi: Diisey
Yiizeylerin Estetigi. Modular Journal, 1(1), 49—64.

Esmaili, F., Charehjoo, F., & Hoorijani, N. (2020). Analyzing and Evaluating Facades with
a Special Approach to Visual Aesthetics Using the Grid Method (Case Study: Engelab
Street in Sanandaj). Bagh-e Nazar, 17(82), 65-78.
https://doi.org/10.22034/bagh.2019.165147.3934

Ettehad, S., Azeri, A. R. K., & Kari, G. (2014). Special Issue on Architecture, Urbanism,
and Civil Engineering The Role of Culture in Promoting Architectural Identity.
European Online Journal of Natural and Social Sciences, 3(4), 410—418. Retrieved from
WWW.european-science.com

facadelighting. (2019). The world’s first transparent media facade to customize the most
unique visual effects for you. Retrieved October 1, 2021, from facadelighting.net
website: https://facadelighting.net/the-worlds-first-transparent-media-facade-to-
customize-the-most-unique-visual-effects-for-you/

Fairs, M. (2007). Sin Den in Tokyo by Klein Dytham Architecture. Retrieved September 5,
2021, from dezeen.com website: https://www.dezeen.com/2007/10/24/sin-den-in-tokyo-
by-klein-dytham-architecture/

Fandom. (n.d.). Westminster Abbey. Retrieved September 1, 2022, from fanon.fandom.com
website: https://life-after-people-fanon.fandom.com/wiki/Westminster Abbey

Farahat, B. 1. (2014). The Interrelationship Between Fashion and Architecture. AI-Azhar
University Engineering Journal, 9(6), 1-17.

fashionablearchitecture. (n.d.). Fashionable ARCHITECTURE. Retrieved May 1, 2022,
from fashionablearchitecture.tumblr website: https://fashionablearchitecture.tumblr.com/

210



Fathi, M. S., & Heidari, F. (2018). The role of facades in the formation of physical identity
in the Iranian cities. /nt. J. Hum. Capital Urban Manage, 3(1), 69—80.
https://doi.org/10.22034/IJHCUM.2018.03.01.008

Feng, L. (2008). Contemporary Surface Architecture: The correspondence between surface
and space (Doktora Tezi). School of Architecture The University of Sheffield,
Architecture, Boston.

Forty, A. (2000). Words and buildings: A vocabulary of modern architecture. London:
Thames & Hudson.

Foucault, M. (2005). The Order of Things: An Archaeology of the Human Sciences. London:
Taylor and Francis e-Library. https://doi.org/10.2307/2799252

Frearson, A. (2011). New York by Gehry. Retrieved September 1, 2022, from dezeen.com
website: https://www.dezeen.com/2011/07/12/new-york-by-gehry/

Frearson, A. (2016). Bjarke Ingels completes Serpentine Gallery Pavilion that is “both solid
box and blob.” Retrieved September 6, 2022, from dezeen.com website:
https://www.dezeen.com/2016/06/07/bjarke-ingels-big-serpentine-gallery-pavilion-
london-translucent-blocks-unzipped-wall/

French, K. L., & Malone, C. M. (2006). Facade as Spectacle: Ritual and Ideology at Wells
Cathedral. In The Sixteenth Century Journal (Vol. 37). https://doi.org/10.2307/20477864

Fromm, E. (1955). The sane society. London: Routledge.

Gallery, E. (2022). Sculpture and Architecture. Retrieved October 1, 2021, from eden-
gallery.com website: https://www.eden-gallery.com/news/sculpture-and-
architecture#:~:text=Sculptures and architecture are two,as a medium of expression.

Garcia-Fenech, G. (2014). From Babylon to Berlin: The rebirth of the Ishtar Gate. Retrieved
May 1, 2022, from artstor.org website: https://www.artstor.org/2014/03/27/the-rebirth-
of-the-ishtar-gate/

Garcia, N. (2014). Rhythm Architecture. Retrieved April 1, 2022, from pbworks website:
http://id2126nicoleg.pbworks.com/w/page/69375812/Rhythm Architecture

gda_infobatir. (2020). Pourquoi la facade est-elle importante en architecture ? Retrieved June
1, 2022, from infobatir.fr website: https://www.infobatir.fr/pourquoi-la-facade-est-elle-
importante-en-architecture/

Gendelman, 1., & Aiello, G. (2010). Faces of Places : Fagades as Global Communication in
Post-Eastern Bloc Urban Renewal. Semiotic Landscapes: Language, Image, Space, 256—
273.

Gerwing, M. (2019). facade rhythm and lessons of Venice. Retrieved June 1, 2022, from
mgerwingarch.com website: https://mgerwingarch.com/m-gerwing/2011/09/08/facade-
rhythm-venice

Ghisleni, C. (2020). What is Vernacular Architecture? Retrieved June 1, 2022, from
archdaily.com website: https://www.archdaily.com/951667/what-is-vernacular-
architecture

Ghisleni, C. (2021). The Close Relationship Between Art and Architecture in Modernism.
Retrieved June 1, 2022, from archdaily.com website:
https://www.archdaily.com/962541/the-close-relationship-between-art-and-architecture-
in-modernism

211



Ghomeshi, M., & Jusan, M. M. (2013). Investigating different aesthetic preferences between
architects and non-architects in residential facade designs. Indoor and Built
Environment, 22(6), 952-964. https://doi.org/10.1177/1420326X12458513

Gifford, R., Hine, D. W., Muller-Clemm, W., Reynolds, D. J., & Shaw, K. T. (2000).
Decoding modern architecture: A lens model approach for understanding the aesthetic

differences of architects and laypersons. Environment and Behavior, 32(2), 163—187.
https://doi.org/10.1177/00139160021972487

Gifford, R., Hine, D. W., Muller-Clemm, W., & Shaw, K. T. (2002). Why architects and
laypersons judge buildings differently: Cognitive properties and physical bases. Journal
of Architectural and Planning Research, 19(2), 131-148.

glawindows. (2020). Grand Piano and Violin Shaped Houses. Retrieved May 1, 2022, from
glawindows.com website: https://glawindows.com/grand-piano-and-violin-shaped-
houses/

Goenka, S. (2022). A Guide to Comprehensive Facade Design. Retrieved from wfmmedia
website: https://wfmmedia.com/a-complete-guide-to-comprehensive-facades-design-
buildings-wfm-media/

Griffiths, A. (2016). Perforated green cladding wraps university science institute by Claudio
Vilarinho. Retrieved September 1, 2022, from dezeen.com website:
https://www.dezeen.com/2016/11/03/perforated-green-cladding-wraps-university-
science-institute-architecture-portugal-claudio-vilarinho/

Grillo, P. J. (1975). Form, Function & Design. New York: Dover Publications.

Groat, L. (1982). Meaning in post-modern architecture: An examination using the multiple
sorting task. Journal of Environmental Psychology, 2(1), 3-22.
https://doi.org/10.1016/S0272-4944(82)80002-9

Gruber, P., & Gosztonyi, S. (2010). Skin in architecture: Towards bioinspired facades. WIT
Transactions on Ecology and the Environment, 138(June), 503-513.
https://doi.org/10.2495/DN100451

Solak, S. G. (2017). Mekan-Kimlik Etkilesimi: Kavramsal ve Kuramsal Bir Bakis. Manas
Sosyal Arastirmalar Dergisi, 6(1), 13-36.

Giincii, A. (2007). Yiiksek Binalarda Yap: Kabugunun Tektonik Kurgu Degisiminin Analizi
(Doktora Tezi). Gazi Universitesi, Fen Bilimleri Enstitiisii, Ankara.

Gutzmer, V. A., & Burk, M. (2014). Fassade Gleich Oberflache? Retrieved January 1, 2022,
from baumeister.de website: baumeister.de/fassade-gleich-oberflache-gleich-
oberflachlichkeit/

Habe, R. (1989). Public design control in American communities: Design guidelines/design
review. The Town Planning Review, 60(2), 195-219. https://doi.org/10.1007/978-3-642-
453359 14

Habermas, J. (1962). Stukturwandel der Offentlichkeit. Frankfurt: Suhrkamp Verlag.

Haddad, N. A., Sakr, Y. M., & Fakhoury, L. A. (2019). Investigating gottfried semper’s
symbolic approach to the surface design in hellenistic architecture: The case of the
macedonian tombs. Mediterranean Archaeology and Archaeometry, 19(3), 1-16.

https://doi.org/10.5281/zenodo.3457521
Halatsch, J., Kunze, A., & Schmitt, G. (2008). Using Shape Grammars for Master Planning.

212



In Design Computing and Cognition 08 (pp. 655-673). Dordrecht: Springer.
https://doi.org/10.1007/978-1-4020-8728-8

Hall, E. T. (1959). The Silent Language. New York: Doubleday.

Harris, J. E. (1990). Dallas Conservatory of Music (Lisans Tezi). Texas Tech University,
Architecture Faculty, Texas.

Hasol, D. (2002). Ansiklopedik Mimarlik Sézligii. Istanbul: YEM Yayinlar1.

Hayashi, T. (2004). Lasnamie Track and Field Centre: Fagade. Retrieved March 1, 2022,
from Estonian Architectural Review website: https://www.solness.ee/majaeng/index-
gid=60&1d=323.html

Heidegger, M. (1950). The Origin of the Work of Art (J. Young, Ed.). Cambridge: cambridge
university press.

Heidegger, M. (1971). Building Dwelling Thinking. In A. Hofstadter (Ed.), Poetry,
Language, Thought. New Y ork: HarperCollins.

Heidenreich, J. (2010). The Temple of Hephaistos: Innovations in Art and Architecture. Dr.
Barletta’s Seminar,. Spring.

Heneghan, D. (2016). Peering in: Improving Existing Buildings With Colorful Increments
(Yiiksek Lisans Tezi). Faculty of California Polytechnic State University, Master of
Science in Architecture, California.

Hershberger, R. G. (1969). A Study of Meaning and Architecture. Dissertation Abstracts
International. https://doi.org/10.4324/9781003003984-12

Hertika, Y. (2021). Illustration Sketch Fashion Designs. Retrieved June 1, 2022, from biz-at-
it.blogspot.com website: https://biz-at-it.blogspot.com/2021/05/illustration-sketch-
fashion-designs.html

Herzog, M. H., & Ogmen, H. (2010). The Geometry of Visual Perception : Retinotopic and
Nonretinotopic Representations in the Human Visual System. 98(3), 479—492.

Herzog, T., Krippner, R., & Lang, W. (2004). Fa¢cade Construction Manual.
https://doi.org/10.11129/detail. 9783034614566

Hilsborough. (2006). 07-Facades [Residential Design Guidelines]. Hillsborough, California.
Hinshaw, M. L. (1995). Design review. APA Planning Advisory Service.

Ho, K. Q. (2021). Definition Of Fashion And Architecture And Their Relations. Retrieved
June 1, 2022, from fashinnovation website: https://fashinnovation.nyc/fashion-and-
architecure/

Housely. (2016). The Top 10 Energy Efficient Buildings in the World. Retrieved September
1, 2022, from housely.com website: https://housely.com/energy-efficient-buildings/

Howard, A. F., Li, S., Wu, H., & Yang, H. (2006). Chinese Sculpture. New Haven: Yale
University Press.

Hubbard, E. (2009). Little Journeys to the Homes of Great Teachers: Thomas Arnold.

Icmeli, B. M. (2012). Textual Perception Of The Architectural Facade (Lisans Tezi). [zmir
University Of Economics, The Undergraduate School Of Architecture, izmir.

Ilbeigi, M., & Ghomeishi, M. (2017). An assessment of Aesthetics in Conceptual Properties
and its Relation to Complexity among Architects and Non-Architects in Residential

213



Fagade Design in Iran. 2(1).

Imamoglu, Y. (2021). Hayatimiz Problem! Retrieved September 1, 2022, from
bilimgenc.tubitak.gov website: https://bilimgenc.tubitak.gov.tr/makale/hayatimiz-
problem

Inhabitat. (2007). Shigeru Ban Curtain Wall House. Retrieved January 1, 2022, from
inhabitat.com website: https://inhabitat.com/shigeru-ban-curtain-wall-house/

Izumi, K. (1965). Psycho social phenomena and building design. Building Research, 2, 9—11.

Jacques Ferrier Architecture. (2016). The French International School of Beijing / Jacques
Ferrier Architecture. Retrieved September 1, 2022, from archdaily.com website:
https://www.archdaily.com/799615/the-french-international-school-of-beijing-jacques-
ferrier-architecture

Janson, A., & Tigges, F. (2014). Fundamental Concepts of Architecture. Basel: Birkhéuser.
https://doi.org/10.1515/9783034608923

Jin, G. (2021). Cin ve Japonya arasindaki eski ahsap yapilarin karsilagtirmali bir ¢aligmas.
Retrieved June 1, 2022, from zhuanlan.zhihu.com website:
https://zhuanlan.zhihu.com/p/344613655

Joanna. (2021). Stepped Pyramids in Architecture of Ancient Civilations. Retrieved June 1,
2022, from archaeotravel.eu website: https://archaeotravel.eu/stepped-pyramids-in-
architecture-of-ancient-civilizations/

Jones, M. W. (2003). Principles of Roman Architecture. New Haven ve London: Yale
University Press.

jonmite. (n.d.). The Art of Symmetry in Architecture. Retrieved October 1, 2021, from
insights.jonite website: https://insights.jonite.com/the-art-of-symmetry-in-architecture

Jiirgenhake, B. (2013). Signs and Symbols of the domestic fagade in the city — changes ,
confusion or decline ? 25¢th International Conference of the European Network for
Housing Research, 1-18.

Jiirgenhake, B. (2014). The Fagade — A Reflection on the Change of the Public Sphere.
(1980), 229-249. Retrieved from http://cloud-
cuckoo.net/fileadmin/hefte de/heft 32/article juergenhake.pdf

Kahn, L. (1944). Monumentality. Retrieved November 1, 2021, from leeyangyang website:
https://leeyangyang.com/louis-kahn-monumentality/#:~:text=Monumentality in
architecture may be,architectural symbol of Greek civilization.

Kanniyapan, G., Mohammad, 1. S., Nesan, L. J., Mohammed, A. H., & Ganisen, S.
(2015). Fagade material selection criteria for optimising building maintainability. Jurnal
Teknologi, 75(10), 17-25. https://doi.org/10.11113/jt.v75.5269

Karakoc, E. (2004). Yapinin Kentsel Mekdna Katilimi (Yiiksek Lisans Tezi). Istanbul Teknik
Universitesi, Fen Bilimleri Enstitiisii, [stanbul.

Katona, V. (2021). Relief Method: The Analysis of Architectonic Facades by Fractal
Geometry. Buildings, 11(1).

Kaur, C. (n.d.). 20 Incredible facades of buildings that will make you rethink building
envelope. Retrieved September 6, 2021, from re-thinkingthefuture.com website:
https://www.re-thinkingthefuture.com/architects-lounge/a351-20-incredible-building-
facade-designs-that-will-make-you-rethink-building-envelope/

214



Kepes, G. (1956). The New Landscape in Art and Science. Chicago: Paul Theobald and
Company.

Kknews. (2019). Bir kalem ile en giizel sehir binalarini nasil ¢izeceginizi 6gretin. Retrieved
September 1, 2022, from kknews.cc website: https://kknews.cc/design/nrnq3;j2.html
Kleiner, F. (2005). Gardner’s Art Through the Ages. California: Thompson Learning.

Kog, S. (2019). Istiklal Caddesi ve Mekdnsal Déniisiim: Han Yapilar: (Yiiksek Lisans Tezi).
Isik Universitesi, I¢ Mimarlik Yiiksek Lisans Programu, Istanbul.

Korchagin, A. (2010). Chiesa del Santissimo Redentore (Church of the Most Holy
Redeemer), Venice. Retrieved September 1, 2021, from flickr.com website:
https://www.flickr.com/photos/peer gynt/8235390944

Krier, R. (1988). Architectural Composition. London: Academy Editions.
Krier, R. (1992). Facades. In A. G. Ltd. (Ed.), Elements of Architecture. London:

Lange, A. (2015). Frank Gehry’s Los Angeles: A Retrospective in Buildings. Retrieved
March 1, 2022, from archive.curbed website:
https://archive.curbed.com/2015/10/15/9913234/frank-gehry-buildings-los-angeles-
architecture-style

Langer, S. K. (1955). Feeling and Form: A Theory of Art. New York City: Charles
Scribner’s Sons.

Larrotcha, S. (2019). History of stone applied to architecture: technology and evolution.
Retrieved August 1, 2021, from Stonesize website: https://stonesizepanels.com/history-
of-stone-applied-to-architecture

Larsen, H. (2011). Harpa Concert Hall and Conference Centre / Henning Larsen Architects.
Retrieved May 1, 2022, from archdaily.com website:
https://www.archdaily.com/153520/harpa-concert-hall-and-conference-centre-henning-
larsen-architects

Lea, K. (2010). Passive Solar Sun Room. Retrieved March 1, 2022, from
greenpassivesolar.com website: https://greenpassivesolar.com/2010/05/passive-solar-
sunroom/

Leatherbarrow, D. (1993). The Roots of Architectural Invention. Cambridge: Cambridge
University Press.

Lee, S., & Holzheu, S. (2011). Building Envelope as Surface. Aesthetics of Sustainable
Architecture, 120—134.

Lehner, S. (2018). Why Do We Rely So Much on Geometry in Our Designs? Retrieved
January 1, 2022, from interface website: https://blog.interface.com/geometry-in-design/

Lipowicz-Budzynska, A. (2020). Visual Interference in the Glass Facade. IOP Conference
Series: Materials Science and Engineering, 960(4), 1-11. https://doi.org/10.1088/1757-
899X/960/4/042079

Locher, P. (2006). The usefulness of eye movement recordings to subject an aesthetic
episode with visual art to empirical scrutiny. Psychology Science, 48(2), 106—114.

luciensteil.tripod. (n.d.). On Originality. Retrieved March 1, 2022, from
https://luciensteil.tripod.com/katarxis02-1/id2.html

Lurie, A. (2014). The Language of Houses How Buildings Speak to Us. New York: Open

215



Road Integrated Media.

Maass, A., Merici, L., Villafranca, E., Furlani, R., Gaburro, E., Getrevi, A., & Masserini,
M. (2000). Intimidating Buildings Can Courthouse Architecture Affect Perceived
Likelihood of Conviction? (December). https://doi.org/10.1177/00139160021972739

Mairs, J. (2015). Postmodern architecture: San Cataldo Cemetery by Aldo Rossi. Retrieved
September 3, 2021, from dezeen.com/ website:
https://www.dezeen.com/2015/07/30/san-cataldo-cemetery-modena-italy-aldo-rossi-
postmodernism/

maisonapart. (1970). La Fagade Principale. Retrieved September 1, 2021, from
maisonapart.com website: https://www.maisonapart.com/travaux/la-facade-principale-
792.php

Malewczyk, M., Taraszkiewicz, A., & Czy’z, P. (2022). Preferences of the Facade
Composition in the Context of Its Regularity and Irregularity. Buildings, 12(169), 1-3.
https://doi.org/10.1515/9783868598940-010

Malhotra, J. (2022). Future of Cladding Materials. Retrieved August 1, 2021, from
wfmmedia website: https://wfmmedia.com/future-of-cladding-materials/

Mangut, B. (2015). T oplu Konut Yerlesimlerinde A¢ik Alanlariﬂ Mekansal Ve Davranigsal
Boyutlarda Incelenmesi Amsterdam Ve Kopenhag Durum Incelemeleri. Istanbul Teknik
Universitesi, Istanbul.

Markus, T. A., & Cameron, D. (2002). The words between the spaces: Buildings and
language. New York: Routledge.

Martinelli, P. M. (2020). Inside The Facade: The Inhabited Space Between Domestic and
Urban Realms. Journal of Interior Design, 45(2), 55-75.
https://doi.org/10.1111/j0id.12163

Masrour, M. (2016). The Relationship between the Enclosed Space and the Sense of
Territory in Residential Neighborhoods. International Journal of Architecture and
Urban Development, 6(2), 67-78.

Mathur, A. (2011). Tantalizing Fashion: Models Flaunt Sheer, See-through 2012 Collection
in Paris Fashion Week. Retrieved May 1, 2022, from ibtimes.com website:
https://www.ibtimes.com/tantalizing-fashion-models-flaunt-sheer-see-through-2012-
collection-paris-fashion-week-photos-708669

Maya, W. (2018). Architecture and image making: it’s cultural, aesthetic and media impact
as a (not so new) discussion in architecture. Retrieved May 1, 2022, from
https://medium.com/william-maya/architecture-and-image-making-its-cultural-aesthetic-
and-media-impact-as-a-not-so-new-b6672e70d03

Mayatskaya, L., Yazyev, B., & Yazyeva, S. (2021). Harmony and disharmony as the
architectural appearance features of the city. 02004, 1-8.

Mayuk, S. G., & Diri, B. (2014). A Research For The Effects Of Innovative Facade
Technologies to the City Center. 26 Th International Building & Life Congress- “Re-
Invention 1 of City Center.”

Mazumdar, S., & Mazumdar, S. (1994). Societal values and architecture: A socio-physical
model of the interrelationships. Journal of Architectural and Planning Research, 11(1).

McLachlan, F. (2012). Architectural Colour in the Professional Palette. London: Routledge.

216



medialize. (2019). Closed Space Open Place. Retrieved November 1, 2021, from medialize.it
website: http://www.medialize.it/closed-space-open-place/

Medina, S. (2017). Why Herzog & de Meuron’s Hamburg Elbphilharmonie Is Worth Its $900
Million Price Tag. Retrieved September 5, 2021, from archdaily.com website:
https://www.archdaily.com/867919/why-herzog-and-de-meurons-hamburg-
elbphilharmonie-is-worth-its-900-dollars-million-price-tag

Mehrabian, A., & Russell, J. A. (1974). An approach to environmental psychology. the MIT
Press.

Merriam-webster. (n.d.). Merriam-Webster Online Dictionary. Retrieved January 1, 2022,
from merriam-webster website: https://www.merriam-
webster.com/dictionary/communicate

Meur, M. (2020). Fagades of the Future. Retrieved June 1, 2022, from wfmmedia website:
https://wfmmedia.com/facades-of-the-future/

MiAS Arquitectes. (2011). Topographic House / MiAS Arquitectes. Retrieved September 3,
2021, from archdaily.com/ website: https://www.archdaily.com/140963/topographic-
house-mias-arquitectes

Miekisz, K. (n.d.). 10 Examples of Innovative facade design solutions. Retrieved March 1,
2022, from re-thinkingthefuture website: https://www.re-
thinkingthefuture.com/architectural-styles/a4478-10-examples-of-innovative-facade-
design-solutions/

Mills, C. (2009). Materiality as the Basis for the Aesthetic Experience in Contemporary Art
(Yiiksek Lisans Tezi). The University of Montana, Master of Arts, Montana.

Mitchell, K. (2016). Dynamic Canopy Installation Stretches Outward Like a Flowing Curtain
Frozen in Time. Retrieved June 1, 2022, from mymodernmet.com website:
https://mymodernmet.com/invisible-border-mad-architects-milan/

Mitrache, A. (2016). Ornamental art and architectural decoration. Procedia - Social and
Behavioral Sciences, 51(December 2012), 567-572.
https://doi.org/10.1016/j.sbspro.2012.08.207

Moore, G. T., & Golledge, R. G. (1976). Environmental knowing: Theories, research and
methods. Dowden: Hutchinson & Ross.

mrt. (2021). Take the money and run”: an artist took 74,000 euros from a museum and
handed over two blank canvases. Retrieved June 1, 2022, from
marketresearchtelecast.com website: https://marketresearchtelecast.com/take-the-money-
and-run-an-artist-took-74000-euros-from-a-museum-and-handed-over-two-blank-
canvases/167555/

Muiioz-Alonso, L. (2016). Le Corbusier Museum in Poissy Gets Green Light. Retrieved June
1, 2022, from news.artnet.com website: https://news.artnet.com/art-world/le-corbusier-
museum-poissy-green-light-792302

Naish, R. (2019). Future context.

Namicev, P., Sandeva, V., & Despot, K. (2013). Application of symmetry in the traditional
architecture of the 19th and early 20th century in Macedonia. 1-10.

Nasar, J. L. (1997). New Developments in Aesthetics for Urban Design. In Gary T. Moore &
R. W. Marans (Eds.), Toward the Integration of Theory, Methods, Research, and

217



Utilization (Vol. 4, pp. 149—-193). Boston, MA: Springer.
Nasar J. (1992). Connotative meanings of house styles. The Meaning and Use of Housing.

Neumann, B., & Terzic, K. (2010). Context-based probabilistic scene interpretation. IFIP
Advances in Information and Communication Technology, 331 AICT(March), 155-164.
https://doi.org/10.1007/978-3-642-15286-3 15

Neumeyer, F. (1999). Head first through the wall: An approach to the non-word “facade.”
Journal of Architecture, 4(3), 245-259. https://doi.org/10.1080/136023699373828

Nisanyan, S. (2020). Faca. Retrieved September 1, 2021, from
https://www.nisanyansozluk.com/?k=faca&Ink=1

Norberg-Schulz, C. (1965). Intentions in Architecture. Massachusetts: MIT press.
Norberg-Schulz, C. (1971). Existence, Space & Architecture.

Norberg-Schulz, C. (1984). The Concept of Dwelling: On the Way of Figurative
Architecture. New York: Electa-Rizzoli.

Norberg-Schulz, C. (1996). The Phenomenon of Place. In K. Nesbitt (Ed.), Theorizing A
New Agenda for Architecture: An Anthology ofArchitectural Theory 1965—1995. New
York: Princeton Architectural Press.

O’Connor, Z. (2006). Bridging the gap: Fagade colour, aesthetic response and planning
policy. Journal of Urban Design, 11(3), 335-345.
https://doi.org/10.1080/13574800600888251

O’Neill, M. (2019). The Future of Design. Retrieved March 1, 2022, from
https://www.architecturaldigest.com/story/future-of-design-2019

Ozgurdonmaz. (2016). Night shot of Times Square, New York. Retrieved May 1, 2022, from
istockphoto.com website: https://www.istockphoto.com/tr/fotograf/night-shot-of-times-
square-new-york-gm506121390-84047073

Ozkan, M. M. (2019). Kentsel tasarimda kent estetigi kuramlari ve algisal boyut (Yiksek
Lisans Tezi). Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Fen Bilimleri Enstitiisii, Istanbul.

Ozkiper, A. (2020). Facade Lighting Design Principles. Retrieved November 1, 2021, from
aydinlatma.org website: https://www.aydinlatma.org/en/facade-lighting-design-
principles.html#:~:text=The purpose of facade lighting,of a structure can increase.

Pang, K. (2021). The 7 Most Prominent Features of Ancient Chinese Architecture. Retrieved
October 1, 2021, from chinahighlights.com website:
https://www.chinahighlights.com/travelguide/architecture/features.htm

Panin, T. (2007). On The Surface : Purposes of Architectural Enclosure. Journal Of The
Faculty Of Architecture Silpakorn University Academic.

Parmar, R. (2017). Importance of Rhythm in Architecture. Retrieved September 1, 2021,
from https://gharpedia.com/blog/importance-of-rhythm-in-architecture/

Parsons, A. (2012). Basilica di Sant Andrea. Retrieved September 1, 2021, from flickr.com
website: https://www.flickr.com/photos/122946643@N07/14186980063/

Pell, B. (Ed.). (2010). Articulate surface: Ornament and Technology in Contemporary
Architecture. Basel: Birkhduser.

PerniSova, A. (2016). The design principle cladding of internal and external walls and the
architectural design analysis. 820, 45-50.

218



https://doi.org/10.4028/www.scientific.net/ AMM.820.45

Peter, A., & Olukayode, O. F. (2017). Architectural Design Harmonising With The
Surrounding Features. International Journal of Research -Granthaalayah, 5(11), 102—
108. https://doi.org/10.29121/granthaalayah.v5.111.2017.2333

Pevsner, N. (1970). Avrupa Mimarisinin Anahtar: (S. Batur, Trans.). Istanbul: ITU Matbast.

Pham, D. (2010). Iceland’s Luminous New Harpa Concert Hall Nears Completion. Retrieved
June 1, 2022, from inhabitat.com website: https://inhabitat.com/icelands-luminous-new-
harpa-concert-hall-nears-completion/harpa-ed03/#:~:text=Iceland’s Luminous New
Harpa Concert Hall Nears Completion&text=Olafur Eliassonand Artec.-,Considered to
be one of the most ambitious cultural projects,the

Physik.hu-berlin. (n.d.). Quantum Field and String Theory Group. Retrieved May 1, 2022,
from qft.physik.hu-berlin.de website: https://qft.physik.hu-berlin.de/positions/phd/

Pilehvarian, N. K. (2010). Steel, Iron and Glass in Ottoman Architecture. In N. Yardimei, A.
B. Aydoner, H. Yener, & C. Yorgun (Eds.), Culture & Sustanability Proceeding of the
International Symposium. Istanbul.

Ponti, G. (1928). La casa all’italiana. Domus, 1.

Prieto, A., & Oldenhave, M. (2021). What makes a fagade beautiful? Journal of Facade
Design and Engineering, 9(2), 21-45.

Rafael. (2011). Dominus_013. Retrieved September 3, 2021, from flickr.com website:
https://www.flickr.com/photos/rafaelsr/5394233643/in/photolist-9dERJk-9dH Xis-
2af2pc-9dHUI11-9dERgt-9dHUy Y-9dEQt6-9dHUdS5-9dEQC6-9dETxz-9dHX 70-naCqfP-
9dHU2h-9dHXpQ-9dHUQN-9dHVQq-2aeVjX-4SkUxQ-4SkUfL-4SgGBV-dPnoRC-
BQTjH-5tifYD-5tivZK-BQTjw-9mUAV-2af1N4-BQTjL-

Rapoport, A. (1969). Rapoport, Amos. New Jersey: Prentice Hall.
Rasmussen, S. E. (1962). Experiencing architecture. Cambridge: The MIT Press.

Ravenscroft, T. (2020). Nine examples of spherical architecture from around the globe.
Retrieved from dezeen.com website: https://www.dezeen.com/2020/08/29/spherical-
architecture-buildings-roundup/

Reki, M., & Selcuk, S. A. (2018). Evolution of Geometric Patterns in Islamic World and a
Case on the Jalis of the Naulakha Pavilion in the Lahore Fort. Gazi University, Journal
of Science; Art, Humanities, Design and Planning, 6(1), 83-97.

Remizova, O. (2016). The structure of the architectural language. 1(2), 81-86.
Riegl, A. (1985). Late Roman Art Industry. Roma: G. Bretschneider.

Rmjm. (2021). Music and Architecture: How Buildings are the Outcome of These Two
Forms of Art Combined. Retrieved July 1, 2021, from https://rmjm.com/music-and-
architecture-how-buildings-are-the-outcome-of-these-two-forms-of-art-combined/

Robertharding. (2019). Facades of old Hanseatic buildings in Bryggen. Retrieved June 1,
2022, from alamy.com website: https://www.alamy.com/facades-of-old-hanseatic-
buildings-in-bryggen-largest-commercial-port-of-northern-europe-in-the-14th-century-
unesco-bergen-hordaland-norway-image338105516.html

Rogers, L. R. (2020). Sculpture, Materials. Retrieved July 1, 2021, from Britannica website:
https://www .britannica.com/art/sculpture/Symbolism

219



Russ, E. (2014). Colorful Wall Murals and Amazing Painting Ideas Decorating Buildings
Facades in France. Retrieved October 1, 2021, from lushome website:
https://www.lushome.com/colorful-wall-murals-amazing-painting-ideas-decorating-
buildings-facades-france/139229

Sadalla, E. K., & Sheets, V. L. (1993). Symbolism in building materials: Self-presentational
and cognitive components. Environment and Behavior, 25(2), 155-180.

Sadeghifar, M., Pazhouhanfar, M., & Farrokhzad, M. (2018). An exploration of the
relationships between urban building fagcade visual elements and people * s preferences
in the city of Gorgan , Iran. Architectural Engineering and Design Management, 0(0), 1—
14. https://doi.org/10.1080/17452007.2018.1548340

Sahin, E., & Dostoglu, N. (2007). Kentsel Mekan Tasariminda Dogal. Uludag Universitesi
Miihendislik-Mimarlik Fakiiltesi Dergisi, 12(1), 29-40.

Saieh, N. (2012). Galaxy Soho / Zaha Hadid Architects by Hufton + Crow. Retrieved May 1,
2022, from archdaily.com website: https://www.archdaily.com/294549/galaxy-soho-
zaha-hadid-architects-by-hufton-crow

Sandak, A., Sandak, J., Brzezicki, M., & Kutnar, A. (2019). Bio-based Building Skin. In
Environmental Footprints and Eco-Design of Products and Processes. Singapore:
Springer. https://doi.org/10.1007/978-981-13-3747-5 6

Santibafiez, D. (2020). From Hospitals to Housing: Facade Construction Details. Retrieved
October 1, 2021, from archdaily.com website: https://www.archdaily.com/903787/50-of-
the-best-facade-construction-details

Savant, R. G. (2017). Comparing And Evoking Architecture With Music. 10(1), 159-161.

Savas, A. (1993). Screenplay: an Inquiry into The 'Doublesidedness’ of The Fagade
(Yayinlanmamis yeterlilik belgesi, MIT-History Theory and Criticism Program).

Schittich, C. (2001). In Detail: Building Skins. Basel: Birkhauser.

Scholfield, P. H. (1958). The Theory of Proportion in Architecture. Cambridge University
Press.

Schoot, A. Van Der. (n.d.). Rationality and irrationality in architecture.

Schwarz, N., Winkielman, P., & Nowak, A. (2002). Affect and Processing Dynamics:
Perceptual fluency Enhances Evaluations. In Emotional Cognition: From Brain to
Behaviour.

Scotto, M. (2015). The Importance of Composition. Retrieved January 1, 2022, from
http://maxscotto.com/ website: http://maxscotto.com/blog/2015/4/16/the-importance-of-
composition

Sen, D. E., Ozdemir, . M., Kahya, N. C., Sar1, R. M., & Saggoz, A. (2011). The effect of
transparency-opacity concepts in building on the perception of facades. International
Journal of Acadenic Research, 3(1), 223-242. Retrieved from
http://files/20352/display.html

Senyigit, O. (2010). Bicimsel ve Anlamsal Ifade Aract Olan Cephelerin Degerlendirilmesine
Yonelik Bir Yaklagim (Doktora Tezi). Yildiz Teknik Universitesi, Fen Bilimleri
Enstitiisii, Istanbul.

Serp. (n.d.). Serpentine Pavilion. Retrieved September 6, 2022, from big.dk website:
https://big.dk/#projects-serp

220



Seyedian, S. A., Alinia, S., & Nattaj, V. H. (2017). The Typology of Urban Facade Texture
(in an approach to shape scrutiny) (Case study of Imam Khomeini Square in Tehran).
Architecture & Urbanism, 14(53).

Sezer, F. S. (n.d.). Giydirme cephe tarihgesi. Retrieved August 1, 2021, from bgdcephe
website: http://www.bgdcephe.com/giydirme-cephe-tarihcesi.html#:~:text=Giydirme
cephe sistemini%?2C bugiinkii anlaminda,ticaret merkezinin insa edilmesiyle
gergeklesmistir.

sfplanning. (2020). Guidelines [Residential Design Guidelines]. San Francisco.

Shah, G. (n.d.). Solids and Voids -issues for Design -13. Retrieved June 1, 2022, from
interiordesignassist website:
https://interiordesignassist.wordpress.com/2017/02/04/solids-and-voids-issues-for-
design-13/

Shareef, V. A. (2018). The meaning of originality in architecture and how can it be measured.
Journal of Process Management. New Technologies, 6(3), 1-12.
https://doi.org/10.5937/jouproman6-17462

Shemesh, A., Talmon, R., Karp, O., Amir, 1., Bar, M., & Grobman, J. (2016). Affective
response to architecture — investigating human reaction to spaces with different
geometry. Architectural Science Review, 60(2).
https://doi.org/10.1080/00038628.2016.1266597

Shotsstudio. (n.d.). Plan architectural de fagade de batiment, dessiné a la main. Retrieved
September 1, 2022, from fr.123rf.com website:
https://fr.123rf.com/photo 31580224 plan-architectural-de-fagade-de-batiment-dessiné-
a-la-main.html

Simmonds, J. (2020). Venice and the Redentore. Retrieved June 1, 2022, from educated-
traveller.com website: https://educated-traveller.com/2020/04/08/venice-death-
quarantine-redentore/

SireAnko. (2014). No Title. Retrieved September 1, 2022, from istockphoto.com website:
https://www.istockphoto.com/tr/vektor/architecture-gm476190573-35639392

Sirel, A. (2015). Project Implementation in Public Open Spaces : Saraclar Street Urban
Design Project, Edirne-Turkey. A+ Arch Design International Journal of Architecture
and Design, 1(1).

Sisidiya, R. (2021). Focusing on the Outside Fagade Designs Unravelled. Retrieved June 1,
2022, from wfmmedia website: https://wfmmedia.com/focusing-on-the-outside-facade-
designs-unravelled/

Sivasankar, S. (n.d.). Key Aspects of Facade Material Selection. Retrieved June 1, 2022,
from wfm media website: https://wfmmedia.com/key-aspects-facade-material-selection/

smartcitiesworld. (2018). Tokyo named most reputable city. Retrieved June 1, 2022, from
smartcitiesworld.net website: https://www.smartcitiesworld.net/news/news/tokyo-
named-most-reputable-city-3275

Sonmez, E. (2010). Giiniimiiz Klasik/Modern Yasama Mekanlarinda Kullanici Tercihleri
Uzerine Bir Irdeleme: Trabzon Kenti Ornegi (Yiiksek Lisans Tezi). Karadeniz Teknik
Universitesi, I¢ Mimarlik Anabilim Dali, Trabzon.

Sonmez, M. (2011). Cagdas Mimarlikta Cephe/Yiizey Kavrami Tartismalar: (Doktora Tezi).
Gazi Universitesi, Fen Bilimleri Enstitiisii, Ankara.

221



Spelman, E. R. (1997). Gottfried Semper and the profound surface of architecture (Yiksek
Lisans Tezi). Rice University, Master of Architecture, Texas.

Stamps, A. E. (1999). Physical determinants of preferences for residential facades.
Environment and Behavior, 31(6), 723-751.
https://doi.org/10.1177/00139169921972326

Stone-ideas. (n.d.). Architecture: Riprap-Library. Retrieved March 1, 2022, from stone-
ideas.com website: https://www.stone-ideas.com/544/architecture-riprap-library/

Stouhi, D. (2021). UNStudio Transforms JetBrains Office into a Green and Immersive
Campus. Retrieved September 1, 2022, from archdaily.com website:
https://www.archdaily.com/960068/unstudio-transforms-jetbrains-office-into-a-green-
and-immersive-campus

Straube, J. (1998). Moisture Control and Enclosure Wall Systems (Doktora Tezi). University
of Waterloo, Civil Engineering, Ontario.

Straube, J. (2006). The Building Enclosure. Retrieved October 1, 2021, from
https://www.buildingscience.com/documents/digests/bsd-018-the-building-
enclosure revised

Stroll, A. (1988). Surfaces. Minneapolis: University of Minnesota Press.

Suherman, R. (1995). The Significance of Dressing in Architecture : The Theories of Semper
and Loos (Yiiksek Lisans Tezi). The University of New South Wales, Master of
Architecture Theory and History, Sydney.

Tandacgiines, E. (2014). Beyoglu Istiklal Caddesi 19. Yiizyil Apartmanlarimin Avrupa Konut
Kiiltiirii I¢inde Degerlendirilmesi (Yiiksek Lisans Tezi). Yildiz Teknik Universitesi,
Mimarlik Tarihi ve Kurami Programu, istanbul.

Tayyebi, F. (2013). A Quest on the Relationships between Music and Architecture (Yiiksek
Lisans Tezi). Eastern Mediterranean University, Science in Architecture, North Cyprus.

Tekeli, I. (2013). Istanbul 'un Planlamas: ve Gelismesinin Oykiisii. Istanbul: Tarih Vakfi Yurt
Yayinlar.

Tezgah, S. (2022). Liman Bolgesi Ve Endiistriyel Alanlarin Doniisiim Siirecinde Bolgesel
Verilerin Mimari Tasarim Bicimlenisine Etkisi; Hafencity Ornegi (Yiksek Lisans Tezi).
Maltepe Universitesi, Mimarlik Tezli Yiiksek Lisans Programi, Istanbul.

Thapa, R. (2018). Rhythm in Architecture: an Aesthetic Appeal. Journal of the Institute of
Engineering, 13(1), 206-214. https://doi.org/10.3126/jie.v13i1.20368

thebyzantinelegacy. (n.d.). Temple of Hephaestus (Athens). Retrieved May 1, 2022, from
thebyzantinelegacy.com website: https://www.thebyzantinelegacy.com/hephaisteion

Tolstoy, L. (2010). What Is Art? South Carolina: Nabu Press.

Tommaseo, N., & Bellini, B. (1977). Facciata. In Dizionario Della Lingua Italiana. Milan:
Rizzoli.

Topal, A. S. (2022). Bina Cephesinin Cok Yonlii Degerlendirilmesi, Siniflandirilmasi,
Coziimlendirilmesi (Yiiksek Lisans Tezi). Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi,
Yapi Fizigi ve Malzeme Boéliimii, Istanbul.

Town.duxbury. (2019). Town of Duxbury [Residential Design Guidelines]. Duxbury,
Massachusetts.

222



trinitysldesign. (n.d.). Proportion. Retrieved June 1, 2022, from S!DESIGNS website:
https://trinitys1design.weebly.com/proportion.html

Tschumi, B. (1996). Architecture and disjunction. Massachusetts: MIT press.

Tschumi, B. (2003). Vectors and Envelopes. In B. Tschumi & 1. Cheng (Eds.), The State of
Architecture at the Beginning of the 21st Century (pp. 63—64). Canada: The Monacelli
Press.

Ulugay, N. O. (2020). A Method Proposal For Interior Design Analysis Via Villa Savoye.
Journal of Art and Architecture Studies, 9(1), 5-13.

upklyak. (n.d.). Urban street illustration with small shop and restaurant Free Vector.
Retrieved October 1, 2021, from freepik.com website: https://www.freepik.com/free-
vector/urban-street-illustration-with-small-shop-
restaurant 6428674.htm?epik=dj0yJnU9aVpOdGNnR3RKR1ZIVkVQanZwR1RHWmIO
Smh3TmxuVDgmcDOwJm49UnVXcWU2R3BTdXpGOGInVDNMTkVvdyZOPUFBQ
UFBROt1ODhj .

urbanscreen. (2016). Klubhaus st. Pauli Media Fagade Hambug 2016. Retrieved June 1,
2022, from urbanscreen.com website: https://www.urbanscreen.com/klubhaus-st-pauli/

Usnews. (n.d.). Loyola Marymount University Campus. Retrieved from usnews.com website:
https://www.usnews.com/best-colleges/loyola-marymount-university-11649/campus-info

Ustiindag, B. (2009). Bina Cephesi Ve I;?levler.inin Gorsel Analiz Kapsaminda
Degerlendirilmesi (Yiiksek Lisans Tezi). Istanbul Teknik Universitesi, Mimari Tasarim
Programu, Istanbul.

Uzun, Turkan. (2008). Ge¢ Osmanli - Erken Cumhuriyet donemi mimarlik pratiginde bilgi
ve yapim teknolojileri degisimi erken betonarme Istanbul érnekleri: 1906-1930 (Doktora
Tezi). Yildiz Teknik Universitesi, Mimarlik Tarihi ve Kurami Programi, Istanbul.

Uzun, Tiirkan. (2019). Bauhaus Ekolii ve Kuramsal Arka Plani. In Mimarlik, Planlama ve
Tasarim Alaninda Yeni Ufuklar. Ankara: Gece Kitapligi.

Uzun, Tiirkan, & Pilehvarian, N. K. (2020). Arsiv Belgelerine Gore 19. yy Osmanlt
Mimarliginda Yeni Yap1 Teknolojileri. Mimarlik, Planlama ve Tasarim Alaninda
Akademik Calismalar.

Vasari, G. (1838). Le Opere Di Giorgio Vasari: Pittore E Architetto Aretino. Firenze: David
Passigli.

Velux. (2007). Light and Life From the Sun. Daylight & Architecture.

Venturi, R. (1977). Complexity and contradiction in architecture. Chicago: The Museum of
Modern Art.

Vidar. (2021). 9 photos: Mural by Patrick Commecy in Montpellier, France. Retrieved May
1, 2022, from streetartutopia.com website:
https://streetartutopia.com/2021/09/27/franceses-de-patrick-commecy-france/

Vikashsaini78. (2015). Villa capra “La Rotonda.” Retrieved September 1, 2022, from
slideshare.net website: https://www.slideshare.net/vikashsaini78/villa-capra-46848303

Vinci, R. (2018). Iconic Houses: Rietveld Schroder House. Retrieved September 3, 2021,
from archilovers.com website: https://www.archilovers.com/stories/27133/iconic-
houses-rietveld-schroder-house.html

Wagemans, J. (1994). Detection of visual symmetries. Spatial Vision, 9(1), 9-32.
223



Waterhouse, P. (1921). Music and Architecture. Oxford Journals, 2(4), 323-331.
waterlandlife. (2021). Fallingwater Reopens for 58th Season March 6.

webpages.uidaho. (n.d.). Habitat Theory. Retrieved October 1, 2021, from
https://www.webpages.uidaho.edu/larc301/lectures/archAndSpace.htm

wikiarquitectura. (n.d.). Curtain Wall House. Retrieved June 1, 2022, from
en.wikiarquitectura.com website: https://en.wikiarquitectura.com/building/curtain-wall-
house/

Wikipedia. (n.d.). Istiklal Caddesi. Retrieved September 5, 2021, from wikipedia.org
website: https://tr.wikipedia.org/wiki/Istiklal Caddesi

Wilson, E. (1985). Adorned in Dreams: Fashion and Modernity. Berkeley: University of
California Press.

wood.kahvefalinda. (2020). Sculpture. Retrieved June 1, 2022, from
Wood.kahvefalinda.com website: https://wood.kahvefalinda.com/sculpture/

world-architects. (n.d.). BMW Welt. Retrieved September 3, 2021, from world-
architects.com website: https://www.world-architects.com/en/coop-himmelb-1-au-
vienna/project/bmw-welt

Yavuz, O. E. (2021). Heykel Sanatinda Malzemelerin Birer S6z Edimi Olarak
Kurumsallagtirilmasina Dogru. Journal of Arts, 4(1), 25-38.
https://doi.org/10.31566/arts.4.1.03

Yemelyanov, M. (n.d.). Gramophone with golden notes. Music art background. Retrieved
June 1, 2022, from dreamstime.com website: https://www.dreamstime.com/gramophone-
golden-notes-music-art-background-d-illustration-gramophone-golden-notes-music-art-
background-image100051045

Yildirim, K. (2017). Spatial Perception and Architecture. Retrieved October 1, 2021, from
TMD Studio Ltd website: https://medium.com/studiotmd/spatial-perception-and-
architecture-4{8ab99eeb4 1

zaha-hadid. (n.d.). Zaha Hadid Architects & Melissa Shoes. Retrieved June 1, 2022, from
zaha-hadid.com website: https://www.zaha-hadid.com/design/melissa-shoes/

Zaha Hadid Architects. (2020). One Thousand Museum Residential Tower / Zaha Hadid
Architects. Retrieved September 3, 2021, from archdaily.com website:
https://www.archdaily.com/934407/one-thousand-museum-zaha-hadid-architects

Zengel, Rengin. (2008). Mekan Algisina Yonelik Farkli Okuma Bi¢imleri. Mimarlikta
Malzeme Dergisi, 7(1).

Zevi, B. (1994). The Modern Language of Architecture. New York: Da Capo Press.

224



	ÖNSÖZ
	İÇİNDEKİLER
	KISALTMALAR
	ŞEKİL LİSTESİ
	ÇİZELGE LİSTESİ
	ÖZET
	ABSTRACT
	1. GİRİŞ
	1.1. Problem
	1.1. Amaç
	1.2.  Yöntem

	2. BİR KAVRAM OLARAK CEPHE
	2.1.  Cephe Nedir?, Kavramsal Açıdan Değerlendirilmesi
	2.2.  Cephe ve Yüzey Kavramları, Arayüz, Arakesit
	2.2.1. Kaplama, dış yüzey, iç yüzey, biçimsel yüzey
	2.2.2. Konstrüksiyonel, kütlesel durum, hacimsel kütle

	2.3. Cephenin Oluşumundaki İfade Ettiği Anlam
	2.4.  Cephenin Estetik Yargılar ile Bağlantısı
	2.5.  Cephe Kimlik, Dili ve Temsili
	2.6.  Cephe Kompozisyonu
	2.6.1. Cephe yüzeyinde çeşitlenmeler, farklılaşmalar, Değişiklikler
	2.6.2. Strüktürel farklılaşmalar, cephe alt sistemi-biçim kalıbındaki farklılaşmalar
	2.6.3. Dokusal farklılaşmaların meydana geldiği yerler, eşik elemanların biçimlenişi
	2.6.4. Malzeme ve kaplama özellikleri
	2.6.5. Ritm, tekrar
	2.6.6. Simetri, denge biçimi
	2.6.7. Ölçek – oran
	2.6.8. Doluluk-boşluk oranı
	2.6.9. Vurgusal ayrışma, ilgi merkezi, egemenlik durumu
	2.6.10. Biçim nitelikleri
	2.6.11. Görsel Nitelikler
	2.6.12. Çeperin süsleme ve dekorasyon nitelikleri
	2.6.13. Cephe özgünlüğünün tanımlanması

	2.7.  Cephenin Diğer Sanat Dallarıyla Olan İlişkisi
	2.7.1. Cephe ve müzik sanatı ile arakesit unsurları
	2.7.1.1. Armoni
	2.7.1.2. Ritm
	2.7.1.3. Yerellik
	 Çevresel bağlam
	 Mevcut kaynakların kullanımı


	2.7.2. Cephe ve resim sanatı ile arakesit unsurları
	2.7.2.1. Renk, boya
	2.7.2.2. İmgeye yöneltim

	2.7.3. Cephe ve tekstil sanatı ile arakesit unsurları
	2.7.3.1. Giydirme teorisi
	2.7.3.2. Dokuma
	 Desen
	 Bezeme
	 Rölyef
	 Maskeleme, makyaj


	2.7.4. Cephe ve heykel sanatı ile arakesit unsurları
	2.7.4.1. Anıtsallık
	2.7.4.2. Malzeme kullanımı ve seçimi
	2.7.4.3. Maddi gerçeklik
	2.7.4.4. Düşüncenin forma dönüştürülmesi



	3. MEKANSALLAŞMA ARACI OLARAK CEPHE KAVRAMI
	3.1. Çevreleme, Kuşatma
	3.1.1. Mekan bölücülük işlevi
	3.1.2. Mekan tanımlama işlevi

	3.2. Bina İç ve Dış Ayrımı Olarak Cephe Kavramı (Ayırım)
	3.2.1. Dış mekandan iç mekana cephenin boşluğu sınırlandırması (sınırlama)
	3.2.2. Kapalılık, kapatıcılık
	3.2.3. Mahremiyet
	3.2.4. Özel Mülkiyet, aidiyet

	3.3. Kontrollülük (Kontrol Etmek, Hava Transferi, Isı, Ses, Erişim ve Güvenlik, Mahremiyet, Görüş ve Gün Işığının Sağlanması vb.)
	3.4. Belirsizlik, Tampon Alanlar (Dış Ortamın Tam Olarak Nerede Başlayıp Nerede Bittiği Belli Olmayan Bölgeler)
	3.4.1. Garaj
	3.4.2. Korunaklı ayazlıklar
	3.4.3. Kış bahçeleri
	3.4.4. Girintili, çıkıntılı alanlar, ileri-geri hareketlenmeler
	3.4.5. İşlenebilir cepheler; panjurlu, mafsallı, kayan, katlanır pek çok hareketli cephe sistemi (esneklik)
	3.4.6. Perde ayırım cepheler (tekstil cephe)


	4. CEPHE ÖZELLİKLERİ VE İNSAN ALGISI ARASINDAKİ İLİŞKİ
	4.1. Cephe Formunda, Geometrisinde Rasyonel Düzen ve Düzensizlik
	4.1.1. Geometri ve sayısal değerlerin insan üzerinde etkisi
	4.1.2. Farklı aralık ve formların insan üzerinde etkisi
	4.1.2.1. Uyumsuzluk, çirkinlik, kitsch algısı
	4.1.2.2. Monotonluk, heyecanlılık algısı


	4.2. Bir Ekran Olarak Cephenin İnsan ile Girdiği İletişim, Mesaj, Arayüz Etkileşimi
	4.2.1. Dışarıdan yapılan ek müdahaleler
	4.2.1.1. Işıklandırma
	4.2.1.2. İnteraktif dijital teknoloji
	4.2.1.3. Resimler
	4.2.1.4. Doğal bitki sardırma

	4.2.2. Binanın kendi öz-yüzeyi ile etkileşim, iletişim

	4.3. Cephenin Görsel Algılanması Üzerinde İnsan Tepkisi
	4.3.1. Bireysel iletişim aracı yolu
	4.3.2. Kitlesel iletişim aracı yolu


	5. CEPHE İLE KENT ARASINDAKİ İLİŞKİ, ANLAM, İFADE
	5.1. Kent İçinde Cephenin Yeri ve Sembolü
	5.1.1. Cephenin kente getirdiği çevresel bağlamda anlamı
	5.1.2. Cephelerin bulundukları kentin ekonomik, siyasi, sosyal ve mimari değeri ile bağlantısı
	5.1.3. Cephenin kent içinde oluşturduğu dil yapısı
	5.1.4. Cephelerin kent içinde bir işaret, belirti, simge olarak algılanması

	5.2. Toplumsal Farklılıkların Kent İçinde Cepheler ile İfade Aracı Olarak Kullanılması
	5.2.1. Toplum kişiliğinin, kültürünün cepheler üzerinden anlatımı, yansıtılması
	5.2.2. Toplumsal değişimlerin bina cepheleri üzerinde etkisi

	5.3. Kentsel Çevre ilişkisi İçerisinde Cephelerin Mekanlar Üzerindeki Belirleyici Etkisi
	5.3.1. Kent içinde cephelerin bir araya gelişiyle mekanlar üzerindeki açık, kapalı alan tanımlanması
	5.3.2. Alt alanlar, karmaşık alan hiyerarşisi gelişimi
	5.3.3. İnsan dolaşımının yönelimini belirlemesi açısından bina cepheleri
	5.3.4. Cephenin bitkisel peyzaj ile kurduğu ilişkisel bütünsellik


	6. TARİHSEL SÜREÇ İÇERİSİNDE CEPHE KAVRAMI
	6.1. Anlam ve Kimlik Aracı Olarak Cephelerin Gelecekte Nasıl Bir Yöne Doğru Gideceğine Dair Çıkarımlar
	6.1.1. Kalabalıklaşan yapılar içerisinde yeni oluşacak cephenin bulunduğu çevresi içerisinde anlamını bulma arayışı
	6.1.2. Bulunduğu çevrenin özelliklerini devralan bir cephe örgüsü, tasarım anlayışı

	6.2. Malzeme Çeşitliliğinin Artmasıyla Oluşan Karmaşada Uygun Cephe Tasarımının Geliştirilmesi Kararları

	7. SONUÇ
	KAYNAKÇA

