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OZET
DEMOKRAT PARTIi DONEMINDE SINEMA (1950-1960)
BAS, Emre
Yuksek Lisans-2023
Tarih Anabilim Dah
Tiirkiye Cumhuriyeti Tarihi Bilim Dah
Damisman: Prof. Dr. Fahri YETIM

Sinema ortaya ¢iktig1 yillardan itibaren tarih ile yakm bir iligki icerisinde
olmustur. Bu iliski ile beraber seyirci ile etkilesimde olan sinema yogun kiiltiirel 6geler
kazanmaya baslamistir. Ticari kayginin 6tesinde olan bu kazanimlar sinema tizerinden
sosyolojik gozlem yapabilmemize olanak tanimaktadir. Toplumun seyrettigi ve
ilgisinin oldugu filmler giliniimiizde incelendiginde yaymlandigi donemde dikkat
edilmeyen bircok farkl tarihsel, siyasi, kiiltiirel olaylarm algilanis bigiminde yeni
bulgular gérmemize neden olmaktadir. Bu anlamda 1950°1i yillarin sinemasini ve
donemin kiiltlirel hayatini disiplinlerarasi bir sekilde incelemek calismamiz agisindan

Onem kazanmaktadir.

1950-1960 yillar1 kiiltiir politikalarinda yeni bir sanat anlayisinin benimsendigi
donem olmustur. Demokrat Parti’nin 1950 yilinda iktidar olmasi ile 6nceki yillardaki
modernlesme araci olarak goriilen Batililasma ve bu diisiince ile olusturulan politikalar
ile sanat alanindaki tek seslilik, ¢ok partili hayata gecildiginde liberal bir ortama
kavusmustur. Tiirk sinemas1 1950’11 yillarda ABD ile iliskilerin gelismesi ve artan

komiinizm diismanligindan biiyiik 6l¢lide etkilenerek yeni bir doneme girmistir.

1950’11 yillarda Tiirk sinemasinda saglanan maddi iyilestirmeler ile film yapimi1
karli bir sektor halini aldiginda onceki yillarda goriilmeyen bir sekilde film sayilari
giderek artmaya bagslamistir. Tiirkiye’ye giren yabanci yapimlar da bu ortamu
cesitlendirmistir. Bu baglamda donemin kiiltiirel hayatina niifuz edilerek ¢alismamiz

icin dnemli gordlen filmler incelenerek yorumlanmustir.

Anahtar Kelimeler: Sinema, Demokrat Parti, Kiiltiir, Soguk Savas.



ABSTRACT

CINEMA IN DEMOCRATIC PARTY PERIOD (1950-1960)
BAS, Emre
Master’s Degree-2023
Department of History
History Of The Republic Of Turkey
Consultant: Prof. Dr. Fahri YETIM

Cinema has been in a close relationship with history since its emergence. With
this relationship, cinema, which interacts with the audience, has begun to gain intense
cultural elements. These achievements, which are beyond commercial concerns, allow
us to make sociological observations through cinema. When the films that the society
watches and are interested in are examined today, it causes us to see new findings in
the way of perception of many different historical, political and cultural events that
were not taken into account at the time they were broadcast. In this sense, it is
important for our study to examine the cinema of the 1950s and the cultural life of the

period in an interdisciplinary way.

The years 1950-1960 were the period when a new understanding of art was
adopted in cultural policies. With the Democrat Party's coming to power in 1950,
Westernization, which was seen as a modernization tool in previous years, and the
policies created with this idea, and the univocality in the field of art gained a liberal
environment when the multi-party system was adopted. Turkish cinema entered a new
era in the 1950s, greatly influenced by the development of relations with the USA and

the increasing hostility to communism.

When filmmaking became a profitable sector with the financial improvements
provided in Turkish cinema in the 1950s, the number of films began to increase in a
way that was not seen in previous years. Foreign productions entering Turkey have
also diversified this environment. In this context, films that were considered important
for our study by penetrating the cultural life of the period were analyzed and

interpreted.
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ONSOZz

1950-1960 yillarin1 kapsayan tez ¢alismasinda donemin kiiltiirel hayat1 ve
sinemasi incelenmeye calisilmigtir. Tiirk sinema tarihimizde olan yanginlar ve alinan
diger hasarlar sonucunda filmlerimizin kaybolmasi sinema ve kiiltiir tarihimiz
acisindan biiyiik bir talihsizlik olmustur. Bu nedenle kaydi bulunan ve erisim imkani
saglanan filmler iizerinden ¢alismamiz yapilmistir. Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesi'nde bulunan ancak erisim saglanamayan Tiirk film arsivi de yapilan
restorasyon ve binadaki deprem riskinin ¢oziilmesi ile umarim gelecekte yeni

arastirmacilara kaynaklik eden yerlerden biri olur.

Tez ¢alismam siiresince tecriibe ve bilgisini benden esirgemeyen hem Lisans
hem de Yiiksek Lisans da damigmanligimi yapan kiymetli hocam Prof. Dr. Fahri
Yetim’e tesekkiirii borg bilirim. Istanbul’a ¢alismam i¢in arastirmaya gittigimde beni
evinde misafir ederek yardimci olan degerli dostum Ugurcan Yildizdal’a ve bu siireg
boyunca siirekli yanimda olan babam ve annem Zeki Bas ve Hatice Bas’a sonsuz

tesekkiirlerimi sunarim.

Emre BAS
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GIRIS

Tek Parti Donemi’ndeki modernlesme siyaseti olarak Batililagsma, Tiirk
toplumunda yeteri kadar destek gérmemis ve yapilan devrimler ile hosnutsuzluk
giderek artmistir. Yapilan cok partili sisteme gecis denemeleri de basarisizlik ile
sonug¢landiginda CHP elitlerinden bazilar1 tarafindan toplumun yeni sisteme hazir
olmadig1 bu nedenle demokrasinin halkin egitilecegi giine kadar rafa kaldirilmasi
gerektigi diisiincesi benimsenmistir. Toplumun geri kalmasinin sorumlusu, Osmanli
ile olan ge¢mis goriilerek Osmanli tarihini arka plana iten yeni bir tarih anlayisi ve
egitimi olusturulmustur. Gelenekten kopmak gerekliligi diisiincesi bir yandan dini
inanglara da etki etmistir. Sadece Cumhuriyet ile uyumlu inang¢lar hos goriilmiistiir.
Uygun olmayanlar ise reforma tabi tutularak modernlesme politikalar ile birlikte
yiiriitiilmesine olanak saglanmistir. Bu durum kiiltiir sanat konularinda da yasanmastir.
Batil1 sanat akimlarmin topluma benimsetilmesi saglanarak, sadece Bat1 egitimli sanat
okullarina izin verilmistir. Tiirk-Islam sanatlar1 yok sayilmistir. Modernlesmenin
Urtini olarak resim, tiyatro, mizik gibi sanatlar Cumhuriyet elitleri tarafindan
Batililagma ile birlikte yiirtitiilmiistiir. Ancak sinema bu noktada daha farkli bir yerde
durmaktadir. Yoneticiler sinemanin propaganda giiciinlin  farkinda olarak
Halkevlerinde kisith imkanlar dahilinde devrimlerin benimsetilmesini bu yolla
saglamay1 amacglamiglardir. Ancak sinemanin maliyetli olmas1 ve gereken araglar ve
filmlerin yeterli seviyede olmamasi nedeniyle diger sanat dallar1 gibi etkili bir sekilde
kullanilamamustir. 1950 yilinda ise Demokrat Parti hiikiimete geldiginde Turk
demokrasi tarihinde oldugu kadar sinema da 6nemli bir doniim noktasi olmustur.
Toplumdaki onceki yillardan kalma hosnutsuzlugun giderilmeye ¢alismasi ile kismen
liberal bir ortam olugmustur. Tiirk sinemasi ise bu anlamda halkin duygularina yakin
daha yerli bir goriise evrilmistir. Bu durum yabanci kiiltiir propagandasina maruz
kalindig1 1950’li yillarda dahi toplumun asil tercihinin kendinden gordiigi Tiirk

filmlerine olan yogun ilgi de goriilmektedir.

Sinema toplumun ruhunu ve kiiltiirlinii anlayabilmek i¢in 6nemli bir aragtir.
Toplumun izledigi filmler donemin diisiinsel ortaminin fotografini gekmemize olanak
tanimaktadir. Farkli donemlerde farkli amaglar i¢in kullanilmakta olan sinema,
1950’lerin ¢ift kutuplu diinyasinda propaganda amaci olarak da kullanilmugtir. ikinci
Diinya Savasi sonrasi baglamis olan Soguk Savas, sicak savastan daha biiyiik bir

tahribat getirmistir. ABD ve SSCB arasindaki catigsma kiiltiir konularma da



yansimistir. Her iki devlet kendi kiiltiirlerini etkisi oldugu baska iilkelere empoze
ederek propaganda amaci glitmiistiir. Sinema da bu konuda biylk bir etkiye sahiptir.
Turkiye bu donemde Bat1 Blogu tarafinda yer aldigindan, Amerikan eksenli bir kiiltiir
propagandasina maruz kalmistir. Komiinizme karsi, milliyet¢iligin desteklenmesi ile
Tiirkiye’de tarihi, kahramanlik konulu filmlerde artis olmustur. Kore Savasi ile ilgili
birgok film bu yillarda gosterime girerek Tiirk halkinin milliyet¢i yoniine vurgu
yapilmis, hicbir elestirinin bulunmadig1 salt propaganda amacinda olan savas filmleri
piyasaya siriilmiistiir. Dogu-Bat1 gatismasini yansitan filmler de bu dénemde yer
edinmistir. Iki arada kalmis kiiltiir ¢atismasi yasayan Tiirk insanin ruh hali ve yasantisi
iizerinden bu tarz filmler sosyolojik bir gozlem yapmamizi saglamaktadir. Bu
donemde ortaya ¢ikan sinema dergileri ve yazilan makaleler ile de 1950’lerin ortamini
analiz etme imkanma sahip olmaktayiz. Sinemadan hareketle 1950’lerde yasanan
kiiltlirel degisimi okumak donem tarihinin daha ayrintili bir sekilde kavranmasina
katkida bulunacaktir. Sinema bu alanda yasanan degisimin etkili unsurlarindan biri
oldugu gibi diger taraftan bunun yansiticis1t konumundadir. Tezimizin temel problemi

de bu konuya odaklanmustir.

Calismamizin ilk boliimiinde sinemanin kiiltiir, sosyoloji ve tarih ile olan
iliskisi agiklanarak sinematografin ortaya ¢ikisi anlatilmaktadir. ikinci boliimiinde ise
Tirk sinemasmin Osmanli Devleti’nden Demokrat Parti yillaria kalan olan donemi
ele alinmistir. Donemin Batililagma siyasetinin sinema ve tiyatrosundaki “’tek adami’’
olan Muhsin Ertugrul ve filmler iizerinden arastirmalar da bulunulmustur. Son
bolimiimiizde ise Demokrat Parti Donemi olusan yeni donemin kiiltiirel hayat1 ve
artan Amerikan etkisi Gzerinde durularak 6nemli goriilen filmler basliklar halinde

incelenerek 1950’11 yillarin toplumsal ruhunun anlagilmasi hedeflenmistir.



BIRINCi BOLUM
SINEMA KONULARI VE SINEMANIN ORTAYA CIKIS SURECI

1.1. Sinemanin Tarih ile Tliskisi

Sinema kelimesi Yunanca kdkenli *’devinimi yazma, saptama’, anlamina
gelen ‘’sinematograf’’ kelimesinin kisaltmasi olarak kullanilmistir. Yunanca
“’kinema-atos’>  ile  °’graphein””  kelimelerinin  birlesiminden tiiretilen
“sinematograf”’'m Tirkge karsihigi ise ‘’devinimi yazan, saptayan’ anlamlarina
gelmektedir.? Sinema yeni bir bulus olarak ortaya ¢iktig1 donemden itibaren tarih ile

yakin iliski i¢erisinde olmustur.

Kavram olarak tarih sozciigii ise Bat1 dillerindeki karsiliklar: istoria, istorein
kelimelerinden gelmektedir. haber yoluyla bilgi edinme, bildirme anlamlarinda

kullanilmaktadir.?

Tarih, insan topluluklarmm gecirdikleri biitiin faaliyetler ve
aralarinda gecen olaylar1 yer ve zaman gostererek sebep-sonug iligkisi i¢inde, belgelere
dayanarak arastiran ve giiniimiize aktaran sosyal bir bilimdir. Tarih¢i, toplumun
yasadig1 olgulari, birbiri ile iligkileri yoniinden ele almaktadir. Bir yandan olgular1
tespit ederken diger yandan olgular arasindaki iliskiyi dikkate alarak
yorumlamaktadir.®

Edward Hallett Carr’a gore tarih “ ‘tarih¢i ile olgulari arasinda kesintisiz bir

4 oldugunu

karsilikl etkilesim stireci, bugiin ile ge¢mis arasinda bitmez bir diyalog
soylerken ge¢mis ile giiniimiiziin birbirini devamli etkilemesi ile tarih yoniu ile
vurgulamistir. Marc Bloch ise tarihin ‘’zaman icinde insanlarla ilgili”’ oldugunu

soylemistir.®
John Tosh’a gore *° Tarih ge¢cmis olmadig: gibi, giintimiize ulasabilmis ge¢mis
de degildir. Giiniimiize ulasabilmis belgelere dayanarak ge¢misin belli par¢alarinin

veniden kurulmasidir;, bu parcalar da onlart yeniden kuran tarihginin bugunki

! Ferah Ozen Efeoglu, ’Sinemanm Toplum Yasantist ve Eglence Aliskanliklar1 ile Etkilesimi:
Tiirkiye’de Sinema’’, Journal of Recreation and Tourism Research, Cilt 8, Say1 3, 2021, s. 391.

2 Dogan Ozlem, Tarih Felsefesi, Notos Kitap, Istanbul, 2012, s. 25.

3 Adnan Demircan, “’Tarih Uzerine Bazi Diisiinceler’’, Milel ve Nihal Ifnan¢, Kiiltiir ve Mitoloji
Arastirmalart Dergisi, Cilt 4, Say1 3, Eyliil-Aralik 2007, s. 70-71.

* Edward Hallett Carr, Tarih Nedir?, iletisim Yayinlari, Istanbul, 2011, s. 82.

5 Marc Bloch, Tarih Savunusu ve Tarih¢ilik Meslegi, lletisim Yayimlari, Istanbul, 2013, s. 69.



kosullariyla su veya bu sekilde baglantili olanlardir.”’® Tarihsel sinemada bu anlamda

tarihi ele alirken filmin ¢ekildigi donemin gozii ile gegmis yeniden kurgulanmaktadir.

Sinema olustugu donemden itibaren tarih ile yakin iligki igerisinde olmustur.
Yapildigr donemin izlerini tasiyan filmler, ge¢mis hakkinda bize onemli bilgiler
vermektedir. YOnetmenin fikir ve gozlemleri ile perdeye aktarilarak olusturulan
filmler doéneminde vyeterli tarihi tarafi anlasilamasa dahi bugiiniin gozlemi ile
baktigimizda derin toplumsal, kiiltiirel ve tarihsel boyutunu daha net bir sekilde
gormemizi saglamaktadir. Bu nedenle tarih¢i sinemayi bir arsiv kaynagi olarak
gorerek ona yeterli degeri gostermelidir. Annales Okulu usuliinden gelen Fransiz

tarihci Marc Ferro bu konuda 6nemli bilgiler vermektedir;

Varsaymmumiz mi? Film, ger¢ekligin goriintiisti ya da degil, belgesel ya da
imgesel, sahici bir entrika ya da katisiksiz bir icat olsun, Tarih’tir. On dogrumuz mu?
HenlUz gerceklesmemis olanlar (ve hatta gergeklesenler de neden olmasin), insanin
inanclari, niyetleri, diisselligi, tim bunlar da en az Tarih kadar Tarih’tir.””> Bu
climlelerden de ge¢cmiste yazilmis belge ve arastirmalar nasil tarih olarak kabul
ediliyorsa yapilmis filmlerinde aynmi sekilde tarih oldugunu gormekteyiz. Bir tarihi
kaynak dogrulugu kabul gordiigli halde zaman ic¢inde yeni arastirmalar ile
yanlislanabilmektedir. Film de bir kaynak olarak tarihi yoniinden dogru ve yanlig
anlatilarin1 filme etki eden yénetmen, oyuncu, senarist gibi kisilerin tarihi goriis ve
diistincelerinin ele alinarak incelenmesi gerekmektedir. Sinema, kilturel bir amacg
olmadan sadece eglence ve ticari kaygilar ile yapilmis olsa dahi dénemin zihniyetini

gdrmemizi saglamasi agisindan tarihin kaynaklar1 arasinda yer edinmistir.

Marc Ferro, sinema ile tarih etkilesimini ele alirken tarihin bu alanda izlemesi
gereken yOniinii de agiklamistir. Ona gore *’Tarih’in amaci, yalnizca gegmis
goriintiilerin bilinmesi degil, ayni zamanda ge¢misi simdiki zamanla birlestiren
baglarin ¢oziimlemesi, stirekliliklerin, kopmalarin arayisi oldugu goéz oniine
alindiginda, sorun, sinema ve televizyonun tarih goriimiizii baskalastirip
baskalastirmadigim  sorgulamaktir.”’® Gegmis donemlerdeki filmlerin bugiiniin
gozlemi ile disiplinlerarasi bir anlayisla yeniden ele alinmasi bu anlamda daha dogru

bir izleme olanag1 ortaya ¢ikarmaktadir.

6 John Tosh, Tarihin Pesinde, Cev. Ozden Arikan, Tarih Vakfi Yurt Yaymlari, Istanbul, 1997, s. 136.
" Marc Ferro, Sinema ve Tarih, Ayrint1 Yaymlari, Haziran 2017, s. 31.
8 Ferro, Sinema ve Tarih, s. 17.



Filmlerde tarihi olaylara yer verilmesi, zaman iginde akademik tarihcilerin de
ilgisini ¢ekmistir. Bunun sonucunda tarihgiler, belgesellerde uzman konuk olma,
danismanlik ve akademik film incelemeleri yapma gibi bir¢ok konuda sinemacilar ile
birlikte ¢alisma olanaklarina sahip olmuslardir. Yazili tarih ve sinemasal tarih
arasindaki iliski, benzerlik ve zitliklar1 ile birgok dénem tartisma konusu olmustur.®
Fakat bazi tarihgiler arasindaki hosnutsuzluk, sinemanin tarih ile olan etkilesimini
engelleyememistir. Sinemaya ilgi duyan tarihgiler 6nemli akademik oturumlar ve
kongrelerde fikir ve goriislerini aktarmislardir.'® Bu goriisler dzellikle 1960’11 yillarda
filmlerin belge olarak incelenmesine yonelik artan ¢alismalar sonucunda olmustur.!!
Bu alanda ilk konferans Londra’da 1968 yilinda yapilan Film and Historian
konferansidir. Ardindan London Imperial Museum, Bielefeld’s Center for
Interdisiplinary Rearch gibi ¢esitli kurumda 1970’lerin ortalarma kadar toplantilar
yapilmistir. ABD’nde ise 1971 yilindan itibaren Film and History isimli dergi
yayinlanmaya baglamistir. Fransa’da ise Marc Ferro ve Pierre Sorlin sinema ve tarih
iliskisine yonelik ¢alismalarda bulunmuslardir.*? Yapilan konferanslar ve ¢alismalar
sonucunda yillar i¢inde sinemanin tarih ile olan iliskisi netlik kazanmis ve belge olarak
kullanilmaya baglanmistir. Sinema kayitlarinin arsivlenmesi ile filmler bir¢cok kez

izlenebilmekte bdylece bir kaynak niteligine biiriinmektedir.

Filmlerin belge olarak kullanilimas: baslarda tarih biliminden ziyade
antropolojide olmustur. Film, ayn1 zamanda anilara ve sozlii delillere bagvuran kayitlar
aracilig1 ile de resmi tarihin yerine bir karsi tarih olusturmaktadir. Resmi tarihin
karsisinda etkin bir role sahip olan film, toplumda farkindaligi ve sorgulamayi da

arttirmaktadir.'®

Sinema, kaynak olarak alindiginda arastirilan donem hakkinda tarihgiye fikir

sunmaktadir. O yillarin siyasi, kiiltiirel, politik, ekonomik bir¢ok alanini gérsel olarak

® Tarihsel filmlerin, tarihgiler tarafindan ne derece ciddiye alindig1, akademik tarihgilerin calismalarmda
tarihi filmlerden ne kadar etkilendigi gibi sorunlar bu tartigmalarin arasindadir. Bkz. Robert A.
Rosenstone, Cev. Yal¢m Liileci, Gergek Tarih Olarak Tarihsel Film, Sinecine, Cilt 9, Say1 1, 2018, s.
161.

10 Bunlardan bazilari: The Organization of American Historians (Amerikan Tarihgiler Orgiitii), The
American Historical Association (Amerikan Tarih Dernegi) gibi gruplarin yaninda akademik dergilerde
diizenli inceleme yazilar1 da bulunmaya baglamistir. Bkz. a.g.m., s. 162.

1 Ferro, Sinema ve Tarih, s. 11.

12 Marc Ferro 1977°de Cinema et histoire (Sinema ve Tarih) kitabinda, Pierre Sorlin ise The Film in
History(1980) eserinde sinema-tarih etkilesimine farkli yorumlar getirmektedirler. Detayli bilgi i¢in
bkz. Senem Duruel Erkilig, Tiirk Sinemasinda Tarih ve Bellek, De Ki Basim Yayim, Ankara 2012, s.
34-35.

13 Ferro, Sinema ve Tarih, s. 12.



deneyimlediginde arastirmacinin etki alan1 ve konuya hakimiyeti artmaktadir. Tarih

egitiminde de filmlerin kullanilmasi diisiincesi tartisma konularmdan biri olmustur.

Tarihi filmler izleyiciyi dramatize ederek duygusallasgtirmaktadir. Film, tarihi
taniklar araciligi ile izleyiciye nese, keder, umutsuzluk, 1stirap, macera, kahramanlik
gostermektedir. Seyircinin duygusal yogunlugunu arttirmak amaci ile miizik ve ses
efektlerini etkili bir sekilde kullanmaktadir. Yazili tarihin yapamadigi duyguyu gorsel
ve ses olarak vermesi tarihi filmlere olan ilgiyi de arttirmaktadir.’® Bu filmler aym
zamanda izleyiciyi de tarihi kaynaklara yonelterek arastirma yapmasini saglamaktadir.
Ancak filmler suistimal de edilmektedir. Y&netmen, senarist ve yapimci gibi kamera
arkasi calisan kisilerin maddi kazang ugruna tarihi ¢arpitacak uygulamalardan uzak
durmasi gerekmekte ve uzman tarih danigmanlar1 ile ¢aligmasi onem tasimaktadir.
Tarihin yanlis ve 6znel analizi filmlerde de ortaya ¢ikmaktadir. Tarihgi tarafsiz
goriinse dahi icinde bulundugu toplumun degerlerinden etkilenmektedir.'® Tarih giici
elinde bulundurana, biiyiik kavga veren kisilere aittir.!” Sinemada tarihi filmlerde de
bu durum olusmustur. ABD basta olmak {izere biiyiik devletler kendi tarih anlayiglarmi

ve fikirlerini Hollywood aracilig1 ile diinyaya pazarlamaktadir.®

Tarihsel filmler tarihin yeniden insas1 konusunda biiyilk 6nem tasir. Hyden

(X

White bu durumu su ciimle ile agiklamaktadir: ** *Tiim tarih, yazili tarih de dahil olmak
tizere, bir yansima degil, bir ingadir.”” Senem Duruel Erkili¢ ise tarihsel filmlerin
yeniden insa siirecinde oynadiklari role gore kategorilere ayirmistir. Bunlar; tarihsel
tezi olan filmler: Yazili tarihin disinda yeni bir tarihi goriis getiren kurmaca filmler,

ask ve macera temali tarihi filmler ve mitlere dayanan filmlerdir.*®

14 Amerikali egitimci Edgar Dale’in 6grenme etkilerini inceledigi ¢ ‘vasanti konisi’’ adimi vererek
gelistirmis oldugu sistemde gorsel egitimin faydalar1 da anlatmaktadir. Bu nedenle tarih egitiminde
filmlerin kullanilmas diisiincesi diinyada uygulanmaya ¢ahisilmistir. Detayl bilgi icin Bkz. Sezai Oztas,
Tarih Ogretimi ve Filmler, Kastamonu Egitim Dergisi, Cilt 16, Say1 2, EKim 2008, s. 545.

15 Rosenstone, Gergek Tarih Olarak, s. 169.

16 Pasha Guluzade, “Tarih Yazicihgmda Bir Sorun Olarak Tarafllik’’, Uluslararas: Tarih
Arastirmalart Dergisi, Cilt 5, Say1 1, Haziran 2021, s. 89.

17 Guluzade, *’Tarih Yazicihiginda’, s. 86.

8 Sinema ilk gelismelerini Avrupa’da yasamis olmasma ragmen ozellikle Ikinci Diinya Savasi
sonrasinda sinema teknolojisindeki iistiinlitk Amerika Birlesik Devletleri’ne ge¢mistir. Marshall Plan1
cergevesinde ABD, filmlerini yardim kapsamindaki tilkelere giimriik kisitlamasi olmadan géndermistir.
Italya, Fransa, Almanya, Ingiltere gibi sinemada 6énemli bir konuma sahip iilkeler dayatmalara maruz
kalmigtir. Béylece Hollywood durdurulamayan bir yiikselise gegmistir ve ginimuzde hala sinema
endiistrisinde bilyiikk pay ABD’ye aittir. Detayl1 bilgi i¢in bkz. Nermin Orta, “’Hollywood Sinemasina
Kars1 Avrupa Film Politikalar1 ve Gelistirilen Korumaci Tedbirler’’, Marmara fletisim Dergisi, Cilt 13,
Say1 13, Nisan 2014, s. 163-168.

1 Erkilig, Tiirk Sinemasinda Tarih, s. 21.



Cemal Kafadar, sinemanin tarih ile olan iligkisi lizerine yorumlar getiren ilk
Turk tarihcilerden birisidir. Ahmet Giirata ile yaptigi soylesi de bu durumu soyle

anlatmaktadir;

“Bir kere filmlerin kendisi artik tarih. Bir belge gibi. Bilhassa sinema
teknolojisinin gelistigi bir, bir ¢eyrek yiizyili, tarihi bir dénem olarak diistiniirsek,
filmler bizzat bunun belgesi oluyor. 1920’leri ¢alistyorsunuz, o yillarda ¢ekilmis
belgeseller, haber filmler, erken aktiialiteler var. Ayrica o filmler, -bilhassa kurgu film
donemine gecildigi, uzun metrajli filmlerin yayginlastigi zamanlarda- Uzerinde
calistigimiz toplumlarin kiiltiirlerini, degerlerinin, ideolojilerini, hayata ve ge¢cmis
yaklagimlarint calismak icin birer belge. Ilk akla gelen bu oluyor. Nasil gidip o yillarin

gazetelerine bakiyorlarsa, o yillarin filmlerini de ele almay diisiinmeliler.”*?

Ahmet Yasar Ocak ise Tiirk sinemasindaki tarihi filmlerin objektif olarak ele
almmamasimi elestirerek, bu filmlerdeki yanliliga dikkat ¢ekmistir. Tarihi kisiliklerin
salt insaniistii ya da asagilik kimseler olarak yansitilmasini, karsit goriislerin sinema
iizerinden tarihsel hesaplasma yoluna gitmesini uygun bulmamaktadir.?! Osmanl ve
Milli Micadele donemi filmlerindeki farkli tarihi goriis ve yaklasimlar, bu tarz

filmlerin tavan yaptig1 1950’1i yillar1 ele alirken daha detayli olarak anlatilacaktir.

1.2. Sinemanin Kiiltiir ve Sosyoloji ile Iliskisi

Sinema ile olan iligkisini ele almak i¢in kiiltiir kavramini a¢iklamak onemlidir.
Kiiltiir, tek bir anlam ile tanimlanmasi zor bir kavramdir. Farkli donemlerde bir¢ok
anlama gelen kiiltiir ortaya ¢ikisindan bugiine kadar tartigma konusu olmustur.?
Kiiltir, Latincede yerlestirmek, korumak, ikamet etmek anlamlarina gelen colore

sozctigiinden gelen culture’dir. Etimolojik agidan dogadan tiiremis bir kavram

20 Bu sdyleside ayn1 zamanda tarihsel filmlerdeki ilgi dénemlerinin genellikle Islamiyet sonrasi
donemler olduklar: tartisiimaktadir. Tiirk sinemasinda tarihsel filmler ¢coktur. Ancak bu filmlerin ele
aldig1 konu ve donemler belirli alanlara toplanarak benzerlik gdéstermektedir. Bkz. Ahmet Girata,
“Tarih Ayni Zamanda Insanlarin Eglendigi Bir Alan Olmali”’ Cemal Kafadar ile Soylesi, Kebikeg
Dergisi, Say1 27, Temmuz 2005, s. 109-115.

21 Mustafa Furkan Ulusoy, ¢’ Tarihgi Sinemayr Kesfediyor: Sinema, Tarihgiler Tarafindan Nasil
Degerlendirilmeli?”’, Intermedia International E-journal, Cilt 7, Say1 13, Kasim 2020, s. 407.

22 Raymond Williams, kiiltiir kavrammin tanimlanmasinm ¢ok gii¢ oldugunu savunmus ve kelimenin
bircok diisiince sisteminde ve entelektiiel disiplinlerde énemli kavramlar i¢in kullanildigin1 agiklamustir.
Alfred Kroeber ve Clyde Kluckhon isimli antropologlar cesitli kaynaklardan 164 farkli kiiltiir tanimi1
sunmuglardir. Mejuyev bu kadar ¢esitliligin nedeninin kavramin bilim ile beraber, toplumsal ve tarihsel
derinlige sahip olmasi ile agiklamistir. Bkz. Esin Sultan Oguz, “’Toplum Bilimlerinde Kiiltiir Kavrami1”’,
Edebiyat Fakultesi Dergisi , Cilt 28, Say1 2, Aralik 2011, s. 125.



olmustur. Saban demirinin agzi anlamina gelen coulter kelimesi ile ayni kdkten
gelmektedir.? Kiiltiir, baslarda materyalist bir anlamda anlasilirken zaman igerisinde
tinsel anlamlara kaymustir.?* Ilk defa tarimsal etkinlikleri belirtmek amaciyla
kullanilmistir. Romalilar cultura terimini dogada insan eli ile tarlada yetistirilen
bitkileri isimlendirmek igin kullanilmistir. Giiniimiizde ise sera, tarla, laboratuvar
kosullarinda yetisen bitkilere kiiltiir bitkisi adi verilmistir.?® Bat1 Avrupa dillerinde
ylksek genel bilgi anlamu ile Tiirkceye girmistir.?

Kiiltiir teknik anlamda Ingilizcede ilk defa E.B Taylor tarafindan sistematik
hale getirilerek bir kavram halini almistir. Taylor’a gore kiltiir, < bilgiyi, inanci,
sanati, ahlaki, hukuku, adetleri ve bireyin toplumun bir tiyesi olarak kazandigi diger

tiim yeti ve aliskanliklar: iceren karmasik biitiindiir.”%’

Kiiltiir, Margaret Archer’a gore sosyolojik kuram iginde en kararsiz olan ve
temel kavramlar arasindaki en zayif analitik gelisimi gostermistir. Edward Sapir ise bu
durumu su ciimle ile agiklamaktadir: © 'kiiltiir, davranis bicimleri a¢isindan tanimlanir
ve kiiltiiriin icerigini olusturan bu bicimler sonsuz sayidadir.’?® Bu yorumlarda da

kiiltliriin muglak ve genis tanimlamalarini gérmekteyiz.

Edward Sapir ayn1 zamanda kiiltiire {i¢ farkli anlam getirmistir. Etnoloji ile
kiiltlir tarithi mensuplarinin kullandiklar1 ilk anlama gore kiiltiir, insanin hayatinda
toplumsal yoldan miras kalan, maddi ve manevi her unsuru icermektir. Ikinci anlami
ile kiiltiir, kisisel incelikten ¢ok topluma bagli olan bir idealdir. Bu ideal bilgi ve
tecriibeye dayanmaktadir. Ugiincii anlamimnda ise kiiltiiriin tammmi giiclesmektedir.
Kisiden ¢ok grubun sahip oldugu manevi degerlere 6nem vermesi sonucunda birinci
anlamda kullamlan kiiltiir diisiincesi ile yakmlig1 bulunmaktadir.?® Kiiltor, XIX.
Yiizyilda entelektiiel ve maddi ilerleme siirecini kapsayan uygarlik ile benzer anlamda

kullanilmistir.°

2 Oguz, “Toplum Bilimlerinde Kiiltiir’’. s. 125.

24 Terry Eagleton, Kiiltiir Yorumlari, Cev. Ozge Celik, Ayrint1 Yaynlari, Istanbul, 2005, s. 9-10.

5 Aymi Sayfa.

%6 [brahim Kafesoglu, Turk Milli Kiltiirt, Otiiken Nesriyat, Istanbul, 2005, s. 15.

27 Eagleton, Kltr, s. 46.

28 Eagleton, Kaltr, s. 44.

29 Miumtaz Turhan, Kiiltiir Degismeleri-Sosyal Psikoloji Bakimindan Bir Tetkik, Milli Egitim Basimevi
Yaynlari, Istanbul, 1969, s. 36-38.

%0 Fransa kokenli “’uygarlik’> ve Alman kokenli “’kiiltiir’> Fransa ve Almanya arasindaki rekabet ile
XIX. Yiizyl sonlarinda benzer anlamlardan ¢ikarak zit kavramlar halini almistir. Bkz. Eagleton, Kitr,
s. 18.



Kiiltiir ve medeniyet terimleri ise dilimize Osmanli Devleti’nin Batililasma

doneminde girmistir.>

Kiltiirti sistemli bir sekilde ilk arastiran ise Ziya Gokalp
olmustur. *?Gékalp aciklamalarda kiiltiiriin Osmanlica karsilig1 olan hars kelimesini
kullanmistir.®® Gokalp’e gore hars: ’din, ahlak, hukuk, us, estetik, iktisat, dil ve fenle
ilgili  yasayislarin  toplamidir> 3* Medeniyet ise biitin toplumlarin birlikte
gelistirdikleri kiiltiirel bir biitiinliikk olmustur. Kiiltiir, kisiye amag ve ideal verirken
medeniyet akilci olmayr dgretmektedir.®® Gokalp’in Tiirkler i¢in gelistirdigi bu
tanimlamalar Bat1 kiiltiiriinii ve geleneksel halk kiiltiiriiniin modernize edilmis halini

icermektedir.®®

Genel anlamu ile kiiltiir, maddi ve manevi degerler biitiiniidiir. Bir toplum ve
kiiltiiriin i¢inde hazir olarak dogan insanin karsilastig1 her tiirlii maddi ve manevi unsur
kiiltiir etkisindedir. Kiiltiirlin i¢inde yetisen insan dogdugu kiiltiiriin iiriinii olmaktadir.
Zaman iginde kiiltiirel degisimler olabilmekte veya kisi kendi kiltirini de
degistirebilmektedir. Kiiltlir, insanlarin diinyalarma anlam vermelerini saglayan
degerler biitiiniidiir. Toplumlarin inanglarini, tecriibelerini, hukuksal ve ahlaki

normlarmi, sanat anlayislarmi, geleneklerini igermektedir.’

Kiiltiiriin 6nemli bir 6zelligi ise degisebilir olmasidir. Toplumsal bir siire¢ ve
etkilesimler ile ilerlemesi ona siireklilik kazandirmistir. * ‘kiiltiirel degisim akan bir
nehir gibidir.”” Toplumda her zaman bulunmaktadir. Ancak ayni1 kalmayarak degisim
halinde olmustur.3® Toplumun iginden gelen sinema da kiiltiir ile devamli etkilesim

halinde olacaktur.

Sosyoloji ise kisa bir tanimlama ile insanlarin birbiri ile olan iliskilerinin
bilimsel olarak incelenmesidir. Toplum, sosyal gereksinimlerini gergeklestirmek igin
bir arada bulunan ortak kiltlri paylasan insanlarm birlikteligidir. Sosyolog, toplum

iizerine uzmanlagarak derin analizler yapma yoluna giden kisi olmustur. Sosyoloji

31 brahim Arslanoglu, *’Kiiltiir ve Medeniyet Kavramlar1”, Tirk Kiiltiirii ve Hact Bayram Veli
Arastirma Dergisi, Cilt 0, Say1 15, 2000, s. 1.

32 Coskun Can Aktan, Hasan Tutar, *’Bir Sosyal Sabit Sermaye Olarak Kiiltiir’’, Pazarlama ve Iletisim
Kaltar Dergisi, Cilt 6, Say1 20, 2007, s. 2.

33 Anil Cegen, Kiltiir ve Politika, Giindogan Yayinlar1, Istanbul, 1996, s. 11.

34 Ziya Gokalp, Tiirkgiiliigiin Esaslari, Haz. Mahir Unli, Yusuf Cotuksoken, inkilap Kitabevi, istanbul,
2015, s. 25.

35 Emre Kongar, Toplumsal Degisme Kuramlari ve Tiirkiye Ger¢egi, Remzi Kitabevi, Istanbul, 2019, s.
107.

3 Savag Arslan, Tiirkiye'de Sinemamn Tarihi Baslangicindan Giiniimiize, Cev. Rifat Oz¢olli, Kronik
Kitap, Istanbul, 2022, s. 29.

37 Aktan, Tutar, “Bir Sosyal Sermaye”’, s. 2-3.

38 Aktan, Tutar, “Bir Sosyal Sermaye’’, s. 6.



terimi ilk kez Fransiz Auguste Comte tarafindan kullanilms ve Ingiliz Herbert Spencer

tarafindan yaygmlastirimigtir.>

Sinema, kiiltiir ile oldugu kadar sosyoloji ile de yakin bir iliski igerisinde
olmustur. Diger sanat dallarinda oldugu gibi toplumsal hayattan ortaya ¢ikan sinema
ile sosyoloji arasindaki benzerlik bu bakimdan 6nemli olmustur. iki zanaatin de hemen
hemen ayni1 donemde ortaya ¢ikmasindan bunu gérmekteyiz.*® Sinema ve sosyoloji
arasindaki iliski ¢ok katmanli ve kesintisiz olmustur. Kiiltiir ve sanat iiriinii olan
sinema, toplumdan farkli boyutlarda etkilenirken toplumu da etkilemektedir.*! Ayni
zamanda sinema, ortaya c¢iktigir yildan beri bireyin kendini ifade etme bi¢imi ile
beraber ekonomi ile kurdugu iliskiler sosyolojinin arastirma konularindan biri haline

gelmistir.*?

Sinema toplumun ruhunu ve kulttrind anlayabilmek igin énemli bir arac
olmustur. Toplumun izledigi filmler donemin fotografini ¢ekmemize olanak
tanimaktadir. Donemin yeme-igme, beslenme kiiltiirti, miizik kiiltiirii ve kisilerin
giyim tarzi filmlere kaynak olmus ve filmler de kendi kiiltiir anlayislarini topluma
benimsetmeye calismistir. Sinemanin ayni zamanda sosyallesme araci olarak da
kullanilmasi ile kiiltiirtin kitleler arasinda yayginlasmasina olanak tanimistir. Sosyolog

Slavoj Zizek’in ciimleleri bu anlamda 6nemlidir;

“Bir film asla yalnizca bir film ya da bizi eglendirmeyi ve dolayisiyla
dikkatimizi dagitarak bizi asil sorunlardan ve toplumsal gergekligimiz icindeki
miicadelelerimizden uzaklastirmayr amaclayan hafif bir kurgu degildir. Filmler yalan

soylerken bile toplumsal yapimizin can evindeki yalant anlatmaktadirlar.”*?

Sinema ayni zamanda bir okul islevi de gorerek modernlesmenin araci
yapilmaya calisilmistir. Filmlerden Ogrenilen bilgiler izleyici tarafindan taklit

edilmeye calisilmaktadir. Gazete okuyan kisilerin ekranlarda bir¢ok kez gdsterilmesi

39 Joseph Fichter, Sosyoloji Nedir, Cev. Nilgiin Celebi, An1 Yaymcilik, Ankara, 2009, s. 1.

401895 yili bu bakimdan énem tagimaktadir. Sinematografin kurucular1 Lumiere Kardesler ilk kamusal
filmlerinden  ’Fabrika Cikig1’’n1 gekmislerdir. Bu donemde The American Journal of Sociology dergisi
yayin hayatina baglamistir. Emile Durkheim ve Georg Simmel 6nemli sosyoloji calismalarinda bulunur.
Detayl bilgi igin bkz. Mehmet Emin Balc1, Sinema ve Sosyoloji, Melisa Matbaacilik, Mart 2020, s. 10.
41 Bu etki ozellikle giiniimiizde kiiresellesen diinyada Hollywood ve dijital film yapimlarmin kolay
ulasilmasi ile artis gdstermistir. Bkz. Ed: Gizem Parlayandemir, Tiirk Sinemasindan Orneklerle Sinema
Sosyolojisi, Egitim Yayinevi, Konya, 2022, s. 11.

42 Balci, Sinema ve Sosyoloji s. 22.

3 Ed: Kurtulus Kayal, Tiirk Sinemast Toplumu Sekillendirmenin Toplum Tarafindan Sekillendirilmenin
Sosyolojisi, Bibliyotek Yayinlari, Ankara, 2017, s. 296-297.
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toplumda ciddi etki yaratarak gazete okumak ya da okuyormus gibi yaparak caka
satmak filmlerden 6grenilen bir davranistir. Erkek seyirciler, etkili bakislar atmayi,
eslerini dansa kaldirmayr Ogrenirken kadin seyirciler de konusma tarzlarini
degistirerek donemin iinliilerine benzemeye c¢alismiglar ve giyim tarzlarini taklit
etmislerdir. Sinema bu anlamda modernlesmenin nasil gergeklestigini ve neye

benzedigini filmler ile agiklamamiza olanak saglamistir.**

Sinemay1 sosyolojik bir yontemle incelemek Bati’da ge¢ bir donemde
olmustur. Bu alandaki ¢aligmalar genelde iki yonlidir. Filmlerin iginde bulunan
toplumsal ve bireysel Ogeler iizerine yapilan film analiz ¢alismalar1 ile filmlerin
toplum {izerine olan etkisini incelemeye yonelik olan arastirmalar olmustur. Bu alana
sinema toplumbilimi denilmektedir.*® Amaci sinema ve toplumsal yap1 arasinda
bagimli iligkiler siirecini incelemektedir. Bu iliskide temel dort 6ge yer almaktadir.
Sinema iirtinii (film), sinema yaraticisi, seyirci ve hepsinin i¢inde bulundugu toplumsal
yapidir. Kiiltiirel bir yapit, siyasal, tarihsel, ekonomik, toplumsal kosullardan bagimsiz
bir sekilde anlam tasimamaktadir. Bu bakimdan sinema da kendisini olusturan
toplumun biitlinsel gercegi icinde aciklanabilmektedir. Sinema c¢ok boyutlu bir
olgudur. I¢inde toplumsal, ekonomik, psikolojik dgeleri barmdirir. Sinema Griinii olan

filmler ise bu olgularn sadece bir par¢asi olmaktadir.*®

Sinema ile sosyoloji arasinda karsilikli bir etkilesim vardir. Film ¢ekilirken
sosyolojinin bir¢ok kavramini kullanmaktadir. Ayni sekilde sosyoloji de sinema ile
ilgilenmektedir. Sinema ile toplumun iliskisi birgok sosyal bilim dalinda ele alinmakla
beraber, sosyoloji biliminde digerlerine goére daha fazla yer bulmaktadir. Sinema
filmleri hakkinda c¢oziimlemeler yapabilmek icin sosyolojik yaklasimlarla farkl

alanlarla da bilgi sahibi olmak gerekmektedir.*’

Sosyolog, mevcut durum hakkinda degerlendirmelerde bulunurken, sinemaci
mevcut durum hakkinda degerlendirmeler yaparken ayni zamanda durum hakkinda

kisisel ¢ozlimler getirmeye ¢aligmaktadir. Fakat sinemaci, ortaya ¢ikardigi bir filmde

4 Ayniilhayat Uybadm, 1960’1 ve 1970’li Yillar Tiirkiye’sindeki Sinema Deneyimlerini
Hatirlamak >, Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitlsii, (Yayimlanmamis Doktora Tezi),
Ankara 2021, s. 109.

5 Ed: Kayali, Tiirk Sinemast Toplumu Sekillendirmenin, s. 294.

%6 Giilseren Giichan, *’Sinema-Toplum iliskileri >, Kurgu Dergisi, Say1 12, Temmuz 1993, s. 52.

47 Efeoglu, ¢’Sinemanim Toplum Yasantis1’’, s. 396.
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toplumdan kesitler aktarmis olsa da bireysel diisiincesini gostermesi ile donemin

toplumu hakkinda yanlis tespitlerde bulunabilmektedir.*®

Sinema, giiclii bir kitle iletigim aracidir. Toplumsal degismeyi kavramak ve
donemin diigiincesini anlamak igin sinema Onemli bir kiiltlir aracidir. Toplumsal
gercekligin, yasanan olayin tam olarak i¢inde yer almasi sinemanin 6nemli bir 6zelligi
olmustur. Sinema, ticari sinema da dahil olmak uzere higbir zaman ideolojik ve politik
egilimlerden uzak olmamistir. Sinema ve toplum iligskisi yabanci kaynaklarda da
incelenmis bir konudur. Payne Fonu arastrmalari (1929-1933) bu anlamda ilk
arastirmalardan biri olmustur. Arastirmalarda {i¢ egilim goriilmektedir. Iletisim
araclarinin insanlar1 etkilemede mutlak bir giice sahip oldugunu savunan arastirmalar,
bu araclarin insanlardaki davranislar1 degistirmedigi sadece pekistirdigini 6ne siiren
arastirmalar ve kitle iletisim araclarinin insanlara ne yaptigindan c¢ok insanlarin bu
araglarla ne yaptiginin 6nem kazandigi arastirmalar bulunmaktadir. Fakat sinema-
toplum lizerine olan arastirmalar farkli sonuglara ulagsmis olsalar da toplumun kiiltiiri
ve yasam tarzmin bicimlenmesinde etkili bir ara¢ oldugu yoniindeki ¢ikis noktalar1

ayn1 olmustur.*®

Tirkiye’de ise bu ¢alismalar genellikle film analiz ve yorumlar1 iizerinden
ilerlemektedir. Film bitinligi icinde bireysel oOgelere dayali yorumlamalar
yapilmaktadir. Sadece film tanitimlar1 iizerine odaklanan diisiincelerde sinema ve

toplum iliskisi iizerine yeterli sekilde durulmamaktadir.®®

Sinemada sadece eglence konularina deginilerek senlik® olduguna yonelik
goriisler de bulunmaktadir. Glincele takilip kalma, donemin filmleri ile sinirl1 bir bakis
acisinda bulunma, filmleri sadece seyirlik olarak gormek bu yaklasimi destekler

nitelikte olmustur.®® Fakat sinemanm ticari ve eglence yoniiniin disinda

48 Ed: Kayal, Tiirk Sinemas: Toplumu Sekillendirmenin, s. 298.

49 Giilseren Giichan, ’Toplumsal Degisme ve Tiirk Sinemas: Kente Go¢ Eden insanin Tiirk
Sinemasinda Degisen Profili’’, (Yayimlanmis Doktora Tezi), Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisi, Eskisehir 1991, s. 5-6.

%0 Tiirkiye nin diisiinsel, tarihsel ve toplumsal yapisini ele alarak sosyoloji-sinema iliskisi ile yapilan
caligmalardan biri olarak Kurtulus Kayali’nin arastirmalar1 sinema agisindan 6nemli bir yerde
bulunmaktadir. Bkz. Ed: Kayali, Tiirk Sinemast Toplumu Sekillendirmenin., s. 296.

51 Onat Kutlar’in sinema yazilarm topladig1 Sinema Bir Senliktir kitabindan hareketle Kurtulus Kayal,
Metin Erksan’dan atif yaptig1 su kelimeler ile kiiltiir ve senlik kavramlarini belirtmistir: € ’Sinema bir
senlik degildir. Kiiltiir ve senlik sozciikleri birbirine zit iki sozciiktiir, kiiltiir, aklin, bilginin, diistincenin,
yetenegin, gostergesi olan ciddi bir sozciiktiir. Senlik ise eglence olgusu kapsaminda kullamlan hafif
bir sozciiktiir’”’. Detaylt bilgi igin bkz. Kurtulug Kayali, Sinema Bir Kiltlrdlr, Tezkire Yayncilik,
Istanbul, 2015, s. 12.

52 Kayali, Sinema Bir Kltirddr, s. 13.
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degerlendirildiginde daha net bir sekilde ¢ikmis oldugu toplumun yapis1 ve kiiltiirline

dair yaklasimlar goriirQiz.

Kiiltiir eksenli bir sinema tarihi gercekei bir bakis agisini ortaya ¢ikaracaktir.
Tiirk sinemasi ise halkin i¢inden geldiginden bu durum daha net bir sekilde
goriilmektedir. Sinema, geleneksel halk hikayelerinin, gdlge, orta oyunu ve senliklerin
beyazperdede ¢agdas yansimasini bulan Tirk halkinin ihtiyaglarini karsilamistir.
Erken Cumhuriyet’in Batililagsma siyasetinin {iriinleri olan miizik, resim, tiyatro gibi

sanatlar ile halkin i¢inden dogan sinema ayr1 bir ¢izgide bulunmustur.>

Genel anlamda olumlu olarak kullanilan kilttrin i¢indeki olumsuz kavram ise
popiler Kkiltir olmustur. Bu kiiltiir giindelik yasamin kiltiirii olarak eglenceyi
icermektedir.>* Kitle iletisim araglarinin gelisimi ile edebiyat, sanat, diisiince iiriinleri
genis kitlere yayilmustir.>® ve 6zellikle televizyonun yayginlik kazanmasi®® ile sinema,
yayinlandig1 salonlar1 asarak hayatin her alanina girmistir. Tiikketim toplumu ile
beraber ortaya ¢ikmis olan populer kultir, kullan-tilket mantig1 ile siirekli yeni ve
guincel drtnler vererek toplum Ulzerinde kisa siireli hazlar saglamaktadir. Uretilen
filmlerin bir¢ogu sanatsal kaygilar giitmeden popiilariteyi hedefleyen ticari yapimlar
olmaya baglamistir. Sinemanin eglence sektorii ve popiiler kiiltiirle olan etkilesimi ile
hizina yetisilemeyen, siirekli yenilenen popiilist bir kiiltiir ve onu kosulsuz olarak takip

eden sinema izleyicisi olusmustur.

1.3. Sinemada Propaganda

Propaganda kavrammin tarihi ¢ok eski olmasma karsilik, glinlimiizdeki

anlamiyla ilk defa Antik Yunan’da kullamlmustir.>” Kavram, tarih boyunca birgok

%3 Halit Refig, Ulusal Sinema Kavgasi, Dergah Yaymlari, Haziran 2010, s. 77.

54 Ahmet Oktay, Popiiler Kiltiirden TV Sémiirgesine, Ithaki Yaymlari, Istanbul, 2009, s. 21.

% Nabi Avc, kitle iletisim araglarindaki ¢’ nicel yayumann nitel bir siglasma karsiliginda’ oldugunu
belirtmistir. Bkz. Nabi Avci, Enformatik Cehalet, Kitabevi, Istanbul, 1999, s. 29. Ayrica Nabi Avcr’nin
ayn1 eserinin gliniimiiz kitle iletisim araglarinin geldigi durumu {izerine olan goriisleri i¢in bkz. <’Dijital
Bagimlilik Caginda Enformatik Cehalet”’,
https://mww.youtube.com/watch?v=k8b5762ZePQ&t=2527s (Erigsim Tarihi: 05.08.2022)

% Tiirkiye’de televizyon yaynlari, ilk olarak 1952 yilinda Istanbul Teknik Universitesi’nde baslamistir.
Ancak toplumda televizyonun yayginlik gostermesi daha sonraki donemlerde olmustur. Detayl1 bilgi
icin bkz. Mehmet Ozgaglayan, “’Tiirkiye’de Televizyon Yaymciligi'nin Gelisimi’’*, Sel¢uk Iletisim, Cilt
1, Say1 2, Mayis 2014, s. 41.

5" Haluk Gurgen, Propaganda, Kurgu, Cilt 8, Say1 2, Temmuz 1990, s. 135.
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sekilde kullamlmustir. Latince *’propagare’’ kelimesinden gelmektedir.®® Dikilecek
fidan anlami1 da bulunmaktadir. Yayma, dagitma, ¢gogaltma anlamlar1 tasiyan kelimesi
ise propagation olmustur.*® Propaganda bir¢ok konu ile etkilesim halinde olarak farkl

tanimlamalar1 bulunmaktadir. Genel anlami ile;

Propaganda, bir diisiince veya Ogretiyi bagkalarma benimsetmek ve yaymak
amaciyla bir¢cok yolla gerceklestirilen ¢aligma olarak tanimlanmaktadir. Kitlelere
yonelik olmasi sebebi ile basin, sinema, radyo gibi arag¢lar kullanilir. Amaci kitlelerin

tutumunu etkilemek olmustur.®°

Sanatsal kaygilardan uzak bir sekilde belli bir siyasal amacin
gerceklestirilmesine yonelik yapilan filmlerde, kendi goriis ve yasam tarzlar
dayatilarak sinema kullanilmaktadir. Buna propaganda sinemas: adi verilmektedir.

Atilla Dorsay bu konu hakkinda sunlar1 sdylemektedir;

“’Propaganda sinemasi, goriildiigii iizere, sanatin asil ve 6z islevine ters diisen
bir sinemadur, ¢iinkii insana st ¢evirmistiv bu sinema; insanin, kitlelerin tutsakligini,
kér baghligini, gerceklerden uzakligin saglamaktadir. Her tiirlii ideoloji sinemay: bir

propaganda aract olarak kullanmay: diigiinmiis ve denemistir.””®*

Sinema igitselligi ve gorselligi ayn1 anda kullanan sinema kisiler iizerinde
biiyiik etkiler birakmaktadir. Ozellikle savas donemlerinde sinema etkin bir sekilde
kullanilmistir. Giiniimiizde ise ABD, Hollywood ile kiiresel anlamda propaganday1

etkili bir sekilde kullanmaktadir. 2

Sinemanin gelisimi ile topluluklar1 etkileyebilme giicli giderek anlagilmistir.

Propagandanin temel amaci biiyiik kitlelere ideolojisini ve goriislinii aktarmaktir.

%8 fbrahim Ugur Erkis, M. Erhan Summak, “’Propaganda ve Dis Politika”’, Selcuk Universitesi Sosyal
Bilimler Meslek Yuksekokulu Dergisi, Cilt 14, Say1 1-2, Mayis 2014, s. 294.

59 Ahmet Fatih Yilmaz, <’Potemkin Zirhlisi(1925) Filmindeki Duygulanimsal Propaganda imgelerini
Peirce Semiyotigiyle Izlemek’’, Tiirkiye Medya Akademisi Dergisi, Cilt 2, Say1 3, Nisan 2023, s. 113.
0 Meltem Tekerek, ’Bir Propaganda Araci Olarak Tiirkiye’de Sinema: Atatiirk Dénemi”’, Yakin
Donem Tiirkiye Arastirmalari, Say1 37, Mayis 2020, s. 184.

61 Atilla Dorsay, Sinema ve Cagimiz, Remzi Kitabevi, Istanbul 2003, s. 49.

62 Duygu Aydin, ’Gostergebilim ve Sinemada Propaganda Kodlar1’>, Anadolu Bil Meslek Yiksek Okulu
Dergisi, Cilt 0, Say1 43, Temmuz 2016, s. 2-3. ABD biinyesindeki Hollywood sinemasi, Birinci Diinya
Savasi sirasinda propaganda giiciinii kesfetmistir. Ozellikle 1990°dan sonra endiistrileserek kendi
ideolojisine uygun filmleri piyasaya siirmiistiir. Tiim diinyaya Amerikan yasaminit ve kiiltiirtinii
yaymustir. Detayli bilgi i¢in bkz. Serkan Oztiirk, Sezen Altay, ’Propagandanin Filmi: Yesil Bereliler”’,
Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, Cilt 19, Say1 2, Haziran 2019, s. 505. Bu etkiyi J.M.
Linton da belirtmektedir ona gore Hollywood filmlerinin inang ve degerleri ile Amerikan toplumunun
o dénemdeki inang ve degerleri ile benzerdir. Ona gore toplumdaki egemen ideoloji filmler araciligi ile
daha da giiglenmektedir. Bkz. Nihan Gider Isikman, ’Amerikan Sinemasinmn ideolojik Yapisi
Baglaminda Arap Temsili’’, Marmara Iletisim Dergisi, Cilt 14, Say1 14, Nisan 2014, s. 177.
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Toplum sinema ile yonlendirilerek ®3izleyiciye verilmek istenilen goriis gerek aleni
olarak gerekse asamalar halinde verilen mesajlar yolu ile bilingaltni® etkilemesi

saglanmaktadir.

Sinema Ozellikle savas donemlerinde milliyetgilik duygusunu canlandirmak
icin kullanilmistir. Filmde yer alan karakter ile izleyicinin d6zdestirilmesi saglanarak,
karakterin fikirlerini kendininmis gibi kabul etmesi amaglanmistir. Almanya ve Sovyet
Rusya gibi bazi devletler halkin moralini yiiksek tutarak milli biitiinliigii korumaya

calismislardir.®®

Birinci Diinya Savasi sirasinda Amerikan filmleri, Amerika ve baska tilkelerde
propaganda i¢in kullanilmistir. Hollywood’un resmi propaganda ve sansiir dairesi olan
Communite of Public Information adh kurumun ydnetmis oldugu filmler Almanya
aleyhine bir gazete veya kitabin yapamayacagi propaganda faaliyetinde bulunmustur.
Sinemanin kitleler iizerindeki biiyiik etkisi, baris doneminde savas donemine gore
daha 6nemli olmustur. Propaganday: etkili olarak kullanan liderler arasinda Lenin,
Bolsevizmi biiyiik 6l¢lide propaganda ile yerlestirmistir. Adolf Hitler ise iktidar1 ele
gecirdikten 1940°a kadar olan zaferlerini propaganda yolu ile saglamistir. Bolsevik
yonetim sinemanin propaganda etkisini iy1 kavramiglardir. 1918 yilinda aydin burjuva

ile is¢i smifi arasindaki yakinlasmanm zorunlugunu gosteren bir film yapilmistir.®

Trogki sinema i¢in “’Onu sikica kavramamiz gerekir’’ diye yazarken
Lunagarski de 1918 yilinda aydin, burjuvazi ve is¢i sinifinin yakimlastigi bir film
cekmistir. Ancak Trocki’nin istegi Stalin’in sinemay1 tam olarak hakimiyetine aldig1
1928 yilina kadar gerceklesmemistir. Goebbels ve Hitlerin giinlerini sinemada
gecirdikleri zamanlar olmustur. Goebbels ayrica Yahudi Suss filminin yapimini
iistlenerek senaristlik yapmis ve bu siireci yakindan takip etmistir.%” Propaganda

sinemasinda yeteri kadar {izerinde durulmayan bir konu da ¢izgi filmlerdir. Ozellikle

8 Propagandanin bu yonleri farkl tiirlere ayrilmistir. Bunlar: beyaz, gri ve kara propagandadir. Beyaz
propaganda; yapanin belli oldugu, kendini saklama ihtiyaci duymadig1 propaganda seklidir. Yalan
habere ve iftiraya bagvurmadan bilgiyi duyurma amaci tagimaktadir. Gri propaganda ise dogrulugu net
olmayan bilgileri yayma amaci tagimaktadir. Kara propaganda ise kaynagi belli olmayan, yalan,
karalama, iftira ile tamamen gercegi carpitarak kisileri sasirtma amaci ile uygulanan propaganda
cesididir. Detayl bilgi i¢in bkz. Aydin, “’Gostergebilim ve Sinemada Propaganda’’, s. 18.

64 Sigmund Freud tarafindan ilk kez kullanilan bilingalt: terimi toplumsal etkileri {izerine bilgi igin bkz.
Suat Sungur, ‘’Bilingalti Reklamcilik ve Toplumsal Etkileri>, Iletisim Fakiiltesi Dergisi, Cilt 0, Sayi
29, Aralik 2011, s. 170-175.

65 Oztiirk, Altay, “Propaganda’nm Filmi’, s. 504.

% Tekerek, "’Bir Propaganda Arac1’’, s. 185.

67 Ferro, Sinema ve Tarih, s. 48-49.
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Ikinci Diinya Savasi’nda Miittefik devletler tarafindan propaganda amaci ile kullanilan
animasyon filmleri de bulunmaktadir.®® Hedefkitlesi bilissel dgrenimin yiiksek oldugu

cocuklar oldugundan bu filmlerin etkileri de biiyiilk 6nem tagimaktadir.

Osmanli Devleti’nde ise ikinci Mesrutiyet’in (1908-1922) ilan1 ile beraber
yasanan i¢ ve dis sorunlar yapilan savaslar, ekonomik durum, toprak kayiplari gibi
etkenler Ittihat ve Terakki Cemiyeti’nin milli birlik ve vatanseverligi vurguladig:
propaganda araglarma ydnelmesini saglamistir.®® Fakat nicelik ve nitelik olarak yeteri
kadar gelismemis propaganda yontemleri, kisa vadeli kullanim olanaklar1 sunmustur.
Sinemanin da siyasi propaganda etkisi kavranilmis olmasma ragmen donemin film
ornekleri sinemay1 etkin bir propaganda araci olarak kullanamamustir. ittihat ve
Terakki Cemiyeti, savas doneminde orduya kaynak saglamak ve maddi gelir elde
etmek amaci ile caligmalarda bulunmaktadir. Bu anlamda ordunun, yeme-igme, giyim,
ulagim gibi ihtiyaclar1 karsilamak iizere birgok farkli cemiyet ¢alismalar
stirdurmektedir. Bu cemiyetlerden Miidaafaa-i Milliye Cemiyeti, devlete bagl olarak
savas cephelerinde yurdun isgaline karsi protesto eylemlerini, askeri malzeme ve
cephanelerin sevkinin goruntuleyen filmleri cekerek toplumda milli birlik ve
vatanseverlik  olusturulmaya ¢alismistir. Bu  filmler arasinda Anafartalar
Muharebesi 'nde ftilaf Ordularimin Piiskiirtiilmesi, Canakkale Muharebeleri, Alman
Imparatoru’nun Canakkale Ziyareti bulunmaktadir. Diger bir dnemli cemiyet ise
Malulin-i Guzzata Muavenet Heyeti’dir. Amaci Birinci Diinya Savasi sirasinda farkl
cephelerden gelen askerleri ekonomik anlamda desteklemek olmustur.”® Ancak
Osmanli Devleti’nde sinemanin alt yapismin yeterli seviyede olmamasi, tecriibeli
kadrolarin olmayis1 ve uzun siiren savaglar nedeni ile uzun siireli bir propaganda arac1
oldugunu soyleyemeyiz. Yayinlanan filmler sadece ordu i¢in yardim kampanyasi

niteligine biiriinerek ekonomik ve sivil destek elde edilmeye ¢alisiimistir.

% Bu dénemde ¢izgi filmler, eglence dgesini kullanarak toplumdan destek kazanmak, kitleleri Mihver
Devletleri’ne kars1 olmaya ¢agirmak amaciyla propaganda da bulunmustur. Ozellikle ABD’de Walt
Disney medya sirketi araciliiyla filmdeki karakterler, insanligin diismani Mihver Devletleri’ne
miicadele etmektedir. Detayli bilgi icin Bkz. Mehmet Ali Gazi, Caner Caki,”” II. Diinya Savasi’nda
Cizgi Filmlerin Mihver Devletleri Tarafindan Karsi Propaganda Amagli Kullanimi”’, SineFilozofi
Dergisi, Aralik 2019, Cilt 4, Say1 8, s. 253.

8 Birinci Diinya Savasi sirasinda Almanya’y: ziyaret eden Harbiye Nazir1 Enver Paga’nin Alman
ordusunun ¢ektigi savas filmlerinden etkilenmesi Osmanli Devleti’nde de benzer ¢aligmalar yapilmasini
saglamistir. Bkz. Tekerek, ’'Bir Propaganda Araci’’, s. 186.

0 Ozde Geliktemel-Thomen, ©’Osmanli imparatorlugu’'nda Sinema ve Propaganda’’, Kurgu Dergisi,
Cilt 3, Say1 1, Haziran 2010, s. 2-3.
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20.ylizyiln ilk yarisinda sinemada yogun propaganda 6geleri bulunmaktadir.
Komiinizm, Nazizm ve Fasizm gibi ideolojiler sinemayi kitlelere niifuz edebilmek ve
onlara goriislerini benimsetmek i¢in bir ara¢ olarak kullanmislardir. Birinci Diinya
Savagi’nda propaganda filmlerinin ilk basarili 6rnekleri verilmistir. Bu yapimlardan
1918 yilinda gdsterime giren ABD yapmm Ozgiir Olmak Istiyorsan Sam Amca’yi
Destekle filminde Almanlara karsi nefret soyleminde bulunarak Amerikan halkindan
savasta destek alinmasi amaglanmistir. Yakin donemlerde ABD tarafindan,
Almanya’da Dért Yilim, Diinya’nin Kalpleri, Kiigiik Amerikali ve Charlie Chaplin’in
bas rolde oynadig1 Tiifek Omza gibi propaganda filmleri gosterime girmistir.”*

Rus sinemasinda 1917 Devrimi’ne kadar daha ¢ok edebiyat uyarlamalari,
melodram, komedi ve haber filmleri gosterilirken Ekim Devrimi sonrasi devletin tiim
yapist ile beraber sinema da degisime ugramistir. Vladimir Lenin su s6zleri sdyleyerek

[

sinemanin Onemini vurgulamustir: “ ’isleriniz iyi bir orgiitlenmeyle yiiriimeye basladigi,
memleketin durumu diizeldigi vakit, bazi odenekler alacaksimiz. Film yapimini
genisletmeli, ozellikle sinemayt kitlelere ulastirmali,; kentlere, en ¢ok da kéylere
sokmalisiniz. Siz ki sanat koruyucusu geginirsiniz, biitiin sanatlar icinde sizin icin en

onemlisinin sinema sanat: oldugunu hatirimizdan ¢ikarmamalisiniz’."

SSCB’de cekilen propaganda filmleri Kominizm ideolojisini yicelterek,
Vladimir Lenin ve Joseph Stalin’in liderliklerini giiclendirmeye yonelik olmustur. Bu
anlamda 1925 yili yapimu Potemkin Zirhiist filmi dinya tarihinde ilk profesyonel
sinema tekniklerinin kullanildig1 ilk propaganda filmlerinden biri olmustur. Film,
Carlik rejimine kars1 ayaklanan denizcileri anlatmaktadir. Denizlerin En Mavisinden,
Diinya, Bezhin Meadow, Yemin, Berlin in Diigtisii isimli filmler de bu donemin Sovyet
propaganda sinemasi &rneklerindendir.” Ozellikle Berlin’in Diisiisii filminde Joseph

Stalin dogaiistii bir varlik olarak gosterilerek, kiilt lider™® imaji verilmistir. Sadece

" Caner Caki vd., “’Goebbels Liderliginde Nazi Almanya’sinda Propaganda Sinemasi”’, Anadolu
Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, Cilt 2019, Say1 4, Aralik 2019, s. 150.

2 Sezen Altay, Ufuk Ugur, <’Sinemanin Propaganda Araci Olarak Kullanilmasi: Ben Kiiba Filmi”’,
Istanbul Aydin Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dergisi, Cilt 4, Say1 8, Haziran 2018, s. 19-20.

3 Caki vd., ©’Goebbels Liderliginde Nazi Almanya’sida’’, s. 150-151.

74 Kiilt liderlik, insanlik tarihi kadar eski bir kavram olmakla beraber 20. yiizyilda kitle iletisim
araclarinda yasanan gelismelerle daha biiyiik kazanmaya baglamistir. Ozellikle sinemanm kiilt lider
ingasindaki etkisi ve propaganda giicii ile kitlelere erisim artmugtir. Filmlerde bu liderler, insaniistii
ozelliklere sahip, yanilgisi olmayan, giiclii kisiler olarak gosterilmektedir. Detayl: bilgi i¢in Bkz. Caner
Caki, “’Komiinizm Ideolojisinde Kiilt Lider Olgusu: *’Berlin’in Diisiisii’’ Propaganda Filmi’nin
Alimlama Analizi”’, Yeni Diisiinceler Hakemli E-Dergisi, Say1 9, Haziran 2018, s. 96.
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Hitler’i degil, miittefikleri de yendigi anlatilmistir.” SSCB’nin milliyetler politikasi
kapsaminda 1948 yilinda Stalin 6diiliinii alan A/i Sir Nevai filmi de 6nemlidir. Bu film
ile Orta Asya halklarmnin tarihleri yeniden olusturularak, ge¢mise bagliliklarmnin

kirilmas1 amaglanmistir.’®

Almanya’da ise propaganda sinemasi Nazilerin yonetime geldigi 1933’e kadar
gelismemistir. Bunun nedeni 1919 yilinda Weimar Cumhuriyeti’nin imzaladig1 Versay
Antlagmasi nedeniyle saldirgan bir siyaset izlemesine engel olunmustur. Almanya’nin
o0dedigi agir savas tazminati, ekonomik sikintilar da sinemanin gelismesini
zorlastirmistir. Nasyonal Sosyalist Alman Isci Partisi’nin 30 Ocak 1933 yilinda iktidar
olmas1 ile sinemanm propaganda yoniine agiwrlik verilmistir. Bu amacla Joseph
Goebbels’in basinda oldugu Halki Aydmlatma ve Propaganda Bakanligi kurulmustur.
Goebbels’in ¢alismalari ile Leni Riefenstahl gibi 1yi yonetmenler ile ¢alisarak en etkili
propaganda filmlerini ortaya ¢ikarmustir. Bu filmler arasinda O:zgiirliigiin Giicii,
Irade’nin Zaferi, Polonya’ya Sefer, Ebedi Yahudi, Fiihrer’e Yiiriiyiis, Rothschildler,
Bati’da Zafer bulunmaktadir.”’

Benito Mussolini dnderligindeki Italya’da ise sinema, Nazi Almanya’si ve
SSCB gibi planhi ve etkili sekilde kullanilmamistir. Mussolini, ‘’Egitici Sinema
Birligi’’ni kurarak fagist ideoloji ve hiikiimet yanlis1 belgesel filmler yaymnlatmustir.
Bu filmlerde savas, gii¢, cesaret konular1 bulunmaktadir. Yaymlan filmler, sansiir
kurulu tarafindan incelenerek gosterilmekteydi. '® Bunlar arasinda Alkazar Savasgi,
Demir Tag gibi propaganda filmleri bulunmaktadir. Bu filmlerde Mussoli’nin ordular1

Roma Imparatorlugu’nun ordular1 ile esdeger gosterilmis ve fasizm yiiceltilmistir.”®

Tiirkiye Cumhuriyeti’nde ise Mustafa Kemal Atatiirk dnderliginde cagdas bir
Tiirkiye yaratilmak amaciyla tepeden inmeci devrimlerle hizli bir toplumsal degisime

gidilmektedir. Bu modernlesme siirecinde sanata yonelik c¢aligmalarda Onem

S Kristian Feigelson, Politik Kamera Sinemada Komiinizm Meselesine Elestirel Bakislar, Hayalperest
Yayinevi, istanbul 2017, s. 38.

76 Feigelson, Politik Kamera, s. 140.

" Caki, ’Komiinizm Ideolojisinde Kiilt Lider’’, s. 151.

" Yalgin Liileci, “Erken Cumhuriyet Déneminde Atatiirk ve CHP’nin Sinema Politikas1”, Turkiye
Iletisim Arastirmalart Dergisi, Say1 31, 2018, s. 224.

" Nilay Ulusoy Onbayrak, ‘’Sanatta Gergeklik Igerisinde italyan Yeni Gergekgiligi’’, Marmara lletisim
Dergisi, Cilt 13, Say1 13, Nisan 2014, s. 192.
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kazanmistir. Resim, miizik, opera, bale, tiyatro, heykel gibi sanatsal faaliyetler

desteklenmistir.°

Atatiirk basta olmak tizere CHP iktidari, sanati, ideolojileri ve devrimleri halka
aktaracak bir aygit olarak gormiislerdir. Ayni zamanda sanat, toplumun egitim-kultur
seviyesini arttiracak bir ara¢ olmustur. Atatiirk’iin * fikirler ve inkilaplar, sanatla
yayur’’ climlesi devrimlerin iletilmesinde sanatin roliinii gostermektedir. Tiirk Dil
Kurumu sozliglinde propaganda ‘’Bir dgreti, diisiince veya inanct baskalarina
tanutmak, benimsetmek ve yaymak amaciyla soz, yazi vb. yollarla gergeklestirilen
calisma, yaymaca’’olarak tamimlanmaktadir. Bu anlamda Atatiirk’iin sanata
propaganda roliinii de verdigini gdrmekteyiz. Ismet Inonii ise *’Inkilabin biitiin
blnyesini besleyip, buyltecek, inkilabt maksadina yetistirecek, inkilabin maksadindaki
asaleti kitleler iizerinde miiessir kilacak yegane manevi kuvvet, giizel sanatlardir’’

diyerek devrimlerin getirdigi fikirleri vatandasa iletme amaci anlatilmaktadir.!

Propagandanin yogun olarak kullanildig: iki savas aras1 donemde, Tiirkiye’de
sinemay1 halki egitmek ve propaganda yapmak amaciyla kullanmak istemiglerdir.
1930’larin sonlarinda Cumhuriyet Halk Partisi Genel Sekreterligi’nin hazirladig1 bir
rapor donemin sinema gelismelerinin istenilen durumda olmadigini goéstermis ve
devletin sinemaya olan yaklagimini sinemay1 rejim lehine ayrintili dneriler icermesi
bakimindan 6nem arz etmistir. Atatiirk doneminde CHP Genel Sekreterligi VIII.
Biiro’nun gdrevi sinema, radyo ve basin kanallar1 araciliyla propaganda yapmaktir. I1k
defa 1932 yili sonlarinda Halkevleri ve parti teskilatinin radyo ve sinemadan
faydalanmasi1 konusu giindeme gelmis fakat 1936 yilina kadar bu alanda bir ¢alisma
yapilmamistir. 1936’da CHP Genel Sekreteri tarafindan Halkevi Baskanligi’na bir
yaz1 gonderilmistir. Halkevlerinde sinemanin bulunup bulunmadigi ve ne sekilde
kullanildig1, hangi filmlerin gosterildigi gibi sorular bu yazida bulunmaktadir. 27
Subat 1936°da toplanan Genel Yo6netim Kurulu, istenilen sekilde propaganda ve kiltur
filmleri yaptirmak amacuyla zirai ve kiiltiir filmleri yapan kuruluglarla temasa gegilerek
yararl filmlerin gosterilmesi i¢in karar almistir. CHP VIII. Biiro bu islerden sorumlu

olacaktir.8? Buro bu anlamda Memleket Icinde ve Disinda Sinema ile Yapilacak

80 Celal Hayr, ’Cumbhuriyet Dénemi: iktidar, Ideoloji ve Sinema’’, Uluslararasi Sosyal Arastirmalar
Dergisi, Cilt 7, Say1 31, s. 353.

8 Yalgin Liileci, “Erken Cumhuriyet Déneminde Atatiirk ve CHP’nin Sinema Politikas1”, Turkiye
Iletisim Arastirmalar: Dergisi, Say1 31, 2018, s. 225-226.

82 Tekerek, ’Bir Propaganda Araci’’, s. 191. Halkevleri aktif olarak bulundugu siire boyunca 7.850 film
gosterimi, 12.350 tiyatro gosterisi, 970 sergi, 23.750 konferans diizenlemistir. Devrim ideolojisini
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Propaganda Projesi hakkinda bilgi vermektedir. Proje ile Tiirkiye’ye uygun olan
filmleri bularak iilkenin her yerinde gosterime sokmaktir. Propaganda icin
kullanilacak filmler halkin, kiiltiir, egitim seviyesi goz Oniine alinarak uygulanmasi
uygun bulunmustur.®® Filmlerin gosterimi ise “’halk terbivesi’’ igin sinemadan
yararlanma girisimleri iizerine Halkevleri araciligiyla olacaktir. 1932 yilindan itibaren
halk evlerinde sinema ve radyodan yararlanilmas1 konusunda incelemeler baslamistir.
Ancak sinema alanindaki c¢aligmalarin sonu¢ vermesi 1938 yilin1 bulmustur. Bu
gecikmenin nedenlerinden biri yurt disindan film makinelerin getirilmesindeki uzun
biirokratik siire¢ olmustur. Halkevlerine makine saglamak ve alt yapi siirecinin
maliyetli olmas1 da bu etkilerden biridir. Bu nedenle Halkevlerine gdnderilen sinema
makineleri baslarda yetersiz sayida kalmistir. CHP nin satin aldig1 makinelerin zaman
icinde artmasi ile 1937 yilinda Halkevlerinde 13 sinema bulunurken 1947 yilinda bu
say1 49’a ¢ikmistir. Ancak bu defa da film bulma konusunda sikintilar ¢ikmaktadir.
Makinesi bulunan Halkevleri ile Genel Sekreterlik arasindaki yazismalarda bir¢ok
Halkevinin aylarca gosterecek film bulamadigi anlasilmaktadir.’* Bu nedenle

propaganda olarak kullanilmak istenilen sinema, yeterli etkiyi saglayamamastir.

Insanlar tarih boyunca birbirini ydnetme istegi icerisinde olmuslardir.
Teknoloji ve iletisim kaynaklarinin geliserek artmasi ile egemen giigler toplumlari
kontrol etmek amaciyla propaganda kaynaklarini kullanmiglardir. Sinemanin kitlelere
kolay sekilde ulasmas1 onu ¢ok cazip bir ara¢ yapmistir. Propaganda sinemas1 ikinci
Diinya Savasi yillarinda Almanya ve SSCB ile giliclenmis ve giinlimiizde ABD

onderliginde Hollywood® ile devam etmektedir. Propagandanm gii¢lenmesi

yaymak amag olmustur. Bkz. Osman Ulker, Kiiltiir ve Din Tiirkiye 'de Sanat Alanimn Uretimi (1980-
1923), Matbu Kitap, Istanbul, 2022, s. 59-60.

8 Propaganda amaci ile gosterilecek filmler iki boliime ayrilmigtir. Birinci bdliimde Operet, drama,
komedi, saire gibi eserler yiiksek halk tabakasina 6zgiin olacaktir. Ikinci boliimde yer alan filmler ise
koyluler icin filmler, dokimanter filmler, aktlialite filmleri, ¢ocuklar igin filmler ve egitici-6gretici
filmler olarak ayrilmaktadir. Bu rapor ile sinemanin yeni rejimin benimsenmesinde ve halkin
egitimindeki etkisinin farkinda olundugu anlagilmaktadir. Detayli bilgi i¢in bkz. Tekerek, ’'Bir
Propaganda Arac1’’, s. 193.

84 Ozgiir Adadag, ’Halkevlerinde Sinema Faaliyetini Yayginlastirma Cabalar1 ve Siirliliklar’’, Tarih
Incelemeleri Dergisi, Cilt 37, Say1 1, Temmuz 2022, s. 2-6.

8 Amerika’da yapilan bir aragtirmada Amerikalilarm birgogunun Vietnam Savasi’ni kazandiklari
inancina sahip olduklar1 goriilmiistiir. Bunun nedeni ise sinemanin kitleler {izerindeki etkin giicii ve
toplumun kolaylikla yonlendirilebilmesidir. Kitle iletisim araglar1 ile olusturulan yeni tarih algisi zaman
icerisinde gercegin Oniine gegebilmektedir. Bkz. Erkili¢, Tiirk Sinemasinda Tarih, s. 24. Nabi Avci:
“’Diinya tarihinde hi¢hir iktidar sahibi, bugiin Amerikan kitle iletisim araclarint yonlendiren bir avug
kisinin sahip oldugu imkanlara sahip olmamustir. Ustelik bu iktidar, hi¢ de dyle soyut bir iktidar degil;
elle tutulur, gozle goriiliir bir bicimde evlere giriyor, ¢oluk ¢ocuk dinlemeden milyonlarca insanin
zihnini denetim altinda tutuyor’® sozleri ile durumun Gnemini anlatmigtir. Bkz. Avci, Enformatik
Cehalet, s. 156.
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gordigiimiiz gibi teknolojinin ve kitle iletisim araglarinin ilerlemesi ile dogru orantida
olmustur. Osmanli ve Erken Cumhuriyet dénemlerinde ise basta maddi ve teknolojik
imkansizliklarla beraber, yonetenlerin sinemaya yonelik disiinceleri gibi etkenler
diger devletlerin sinemay1 kullandig1 anlamda yeterli bir propaganda yapilamamasini

saglamustir.

1.4. Sinemanin Ortaya Cikisi: Lumiére Kardesler ve Sinematograf

I¢inde bulundugumuz yiizyiln en etkili ve popiiler araci olan sinema, adm1
Lumiere kardeslerin icadi olan Sinematograf’tan almistir. Teknolojik bir bulus olarak
kim tarafindan icat edildigi ise yillarca tartisilmistir. Gorlintiilerden hareket
yanilsamasi olusturma diisiincesi asirlar boyunca arastirmacilart ve bilim insanlarini
mesgul etmistir. 1684’te Alman din adami1 Athanasius Kircher’in icadi olan Sihirli
Fener ile 151k kaynaginin oniine koyulan nesnelerin golgesi bir yiize yansitilmistir.
Kircher, buradan hareketle gaz lambas1 veya mum 15181 ile aynali mercekler kullanarak
goriintiiyii perdeye yansitmay1 saglamistir. Fakat duragan goriintiilerin hareketli olarak
algilanmas1 heniiz miimkiin olmamaistir. John Ayrton Paris ile John F.W. Herhel’in iki
tarafinda resimler bulunan bir disk olan Thaumatrope’u icat etmeleriyle bu konuda
biiyiik bir ilerleme kaydedilmistir. Disk iki tarafindan uzanan iplerle dondiiriildiigtinde
hareket yanilsamas1 ger¢eklesmistir. Bu icad1 Michael Faraday’in kendi adindaki ¢arki

ve Simon R.Von Stampfer’in Stroboscope’u izlemistir.®®

1830’da J. Antoine Plateau, Phenakistoscope’u icat etmistir. Hareketli nesneler
acisindan goriintiiniin siirekliliginden hareketle olusmus olan bu icat ile bir merkez
etrafinda altta ve iistte olmak {izere birbirinden ayr1 iki disk bulunuyordu. Diskler
dondiigii zaman istteki diskin yariklarindan bakildiginda ¢izimler hareket ediyormus

gibi goriinmekteydi.®’

19.ylizyilin son doneminde hareket yanilsamasi konusundaki g¢alismalar
hizlanarak biiyiik bir rekabet ortami olusturmustur. 1887°de Hannibal Goodwin film
seridini icat etmis ve bunun sonucunda goriintiiniin kaydedilmesi i¢in en uygun
maddenin seliiloit oldugu anlasilmistir. George Eastman da bundan hareketle film

makarasini ortaya ¢ikarmistir. Yillarca siiren bu ¢aligmalar sonucunda Thomas Alva

8 Ali Ozuyar, Sessiz Dénem Tiirk Sinemast Tarihi (1895-1922), Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul 2017,
s. 13.
87 Ozuyar, Sessiz Dénem Tiirk Sinemasi Tarihi, s. 14.
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Edison ve William K.L. Dickson’mn ortak ¢aligmalari ile ilk kamera olan Kinetograf
(Kinetograph) ortaya c¢ikmistir. Ancak c¢ekilen filmler bir projeksiyon ile
gosterilemiyordu. Edison ve Discson 1891°de Kinetoskop’u (Kinetoscope) icat
etmeleriyle bu durum sonuglanmistir. I¢ine 15 metre film alabilen bu aygit ile goriintii
tek bir kisi tarafindan izlenebilmistir. Kinetoskop, bu déneme kadar en gelismis izleme
aygit1 olarak diinyada biiyiik bir bagari elde etmistir. Piyasaya siiriildiikten kisa bir siire
sonra Amerika’da Kinetoskop’un bulundugu izleme salonlar1 agilmistir. Yogun ilgiye
sahip olan bu salonlar iyi kazancglar getirmekteydiler. Sinema tarihinin ilk film
stiidyosu olan Black Maria da bu amagla Edison tarafindan kurulmustur. [zleme aygit1
olan Kinetoskop, hareket yanilsamasi saglamis olsa da bunu perdeye yansitamamustir.
Fransiz Louis ve Auguste Lumiere kardesler ise bu aygitin bir yansima aygitina
doniismesini saglamislardir. 13 Subat 1895°te Sinematograf adin1 verdikleri icatlar1 ile
kamera ve projeksiyon birlestirilerek hareketli goriintiilerin yiizlerce kisi tarafindan

beyazperde (izerinden izlenebilmesinin éniinii agmislardir.®

Halka ac¢ik ilk sinematograf gosterimi 28 Aralik 1895°’te Capucines
Bulvari’ndaki Grand Cafe’nin salonunda yapilmistir. Bu tarih sinemanin resmi
baslangici olarak kabul edilmistir. Ayni zamanda 1 frank vererek igeri alinan 35 kisi
ile de sinemanm ilk ticari gdsterimi olmustur. Gosterimde one c¢ikan iki film
bulunmaktaydi. Bunlar Bir Trenin Ciotat Gari’'na Gelisi ile Bah¢ivanin Sulanigi adli
filmlerdi. 11k filmdeki anlatilanlara gore trenin perdeden iizerlerine gelecegini diisiinen
seyirciler korkarak ¢igliklar atmislar ve koltuklarin altina saklanmiglardir. Benzer bir
tepki de Istanbul’da Sponeck’teki gdsterimlerde verilecektir. Grand Cafe’deki
gdsterimden sonra sinematografa olan ilgi katlanarak artmustir. Ik gosteriden 35 frank
kazanan Lumiere Kardesler bir hafta sonra kazanglarini giinde 300 franka

cikarmislardir.®®

Sinematograf’in bu sekilde katlanarak ilgi odagi olmasi ve getirdigi yliksek
kazan¢ sonucunda Lumiere Kardesler, 1896 yilindan itibaren farkli iilkelere
sinematografi tanitmak i¢in operatorler gondermislerdir. Bu kigiler Osmanli

Devleti’ne de gitmistir. Diger boliimde bu konu Gzerine bilgiler verilecektir.

88 Qzuyar, Sessiz Donem Tiirk Sinemas: Tarihi, s. 17.
8 Ozuyar, Sessiz Dénem Tiirk Sinemast Tarihi, s. 19.
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Tiirk sinemasi arastirmalarda donemlerine, icerik ve konularina bakilarak farkli
boliimlere ayrilmustir.®° Tiirk sinemasimin olustugu ilk yillar (1914-1922), Tiyatrocular
Donemi (1922-1939), Gegis Donemi (1939-1950) ve Sinemacilar Donemi (1950-
1970)%! olarak ayrilan donemlerde konumuz itibariyle Demokrat Parti Dénemi olan
1950-1960 yillar1 arasindaki sinema ve toplumu inceleyecegiz. Calismamizin agirlikli
yoni 1950’11 yillardir fakat bu doneme kadar olan sinema tarihimizin gelisimi ve
donemleri hakkinda da sinemamizi iyi kavramamiz agisindan bu doneme kadar olan

tarihi de iyi bilmemiz gerekmektedir.

% Tiirk Sinemasi’nin dénemlendirilmesi konusunda farkli gériisler bulunmaktadir. Bu anlamda Tiirk
Sinemasi’m1 dénemlere ayiran yazarlar biiyiik cogunlukla Nijat Ozon’iin ilk baskis1 1962 yilinda olan
Tiirk Sinemast Tarihi 1896-1960 isimli kitabini esas almiglardir. Tiyatrocular Donemi ve Gegis
Doénemi’ni ayirarak biz de bu sekilde degerlendirecegiz.

9% Siikran Kuyucak Esen, Tiirk Sinemast ' nin Kilometre Taglari, Agora Kitaphgi, Istanbul 2016, s. 2.
Savas Arslan, Tirk sinemasmda farkli bir dénemlestirmeyi 6nermistir. Yesilcam Oncesi(1940’larm
sonuna kadar Tiirkiye’de sinema), Yesilcam (1950’ler ve 1980’ler aras1), Yesilgam Sonrasi(1990’lardan
gunumuize). Yesilgam donemini ise birka¢ baslhiga ayirmustir. Bunlar: Erken Yesilgam, Yiiksek
Yesilcam ve Geg Yesilcam olarak ayrilmaktadir. Bkz. Arslan, Tiirkiye 'de Sinemanin Tarihi, S. 33.
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IKiNCi BOLUM
TURK SINEMASININ TARIHSEL GELISiMi

2.1. Erken Donem Tiirk Sinemasi
2.1.1 Sinemanin Osmanh Devleti’ne Gelisi

Osmanli Devleti’nde gdlge oyunu, masal dinletileri, kukla, meddahlik, orta
oyunu gibi temasa sanatlar1 uzun siire varligini siirdiirmiistiir. Zaman i¢inde Batili
sanatlarla etkilesime ge¢mislerdir. Dogu ile Bati sanatlarinin i¢ ige ge¢mesi ile
Osmanli’ya 6zgli yeni bir tiir ortaya ¢cikmustir. Kozmopolit kentlerde kantoya, tiyatro
oyunlarindan tuluata kadar genis yelpaze icinde programlar diizenlenmistir.
Sinematograf gosterimleri, Lumiere Kardesler’in ilk halka agik goésterimlerinden
birkag ay sonra Osmanli topraklarinda da baslamistir. Bu durumu kolaylastiran
sebeplerden biri Osmanl’nin  sinematograf gdosterimleri ile daha Onceden
tamgmasidir.®? Sinematografi yolundaki &ncii denemeler ve icatlar Beyoglu ndaki
eglence ve kiiltiir merkezi olan Istiklal Caddesi’nde bulunan mekanlarda gosterilerek
halka basin yoluyla tanitilmistir. Bu anlamda 1843 yilinda Galatasaray Sultanisi
yakinlarindaki bir sirkte Microsrope Solaire (Giines Mikroskopu) ve Louis
Daguerre’nin icadi Le Grand Diamora (Blylk Diamora) teknikleriyle fotograf
gosterimi gergeklesmistir. Naum Tiyatrosu’nda ise 1855 yilinda Charles Knight’in
icadi Cosmoroma ile slayt gosterimi ve 1882’de F.Doublier isimli bir Fransiz
tarafindan Byull Fener isimli bir izdiisiim aygitiyla yaratilis temasi iizerine olan bir
gosterim gergeklestirilmistir. Louis Thierry ise Doublier’in gésterimden ii¢ yil sonra
Diaphanorama teknigiyle 20 tabloluk bir gésteri yapmustir. Bu gdsteride 9.tablo
Osmanli ¢esmeleri iizerine olmustur. Bu alandaki gosterimler ve gelismeler Osmanli
basminda siklikla konu edilmekteydi. T. Alva Edison’un hareketli goriintiiler

hakkindaki calismalar1 6zellikle giindemde yer bulmustur.®

Sinema 0Oncesi donem olarak adlandirilan bu yillarda duragan goriintii ve
imgelerin duvara ve perdeye yansitilarak hareketli goriintiiye doniigmiistiir.

Gosterimler 6zellikle Osmanli Devleti’nde gayrimiislimlerin yasadigi Beyoglu

92 Baris Saydam, ¢’ Tiirk Sinemasi’nm Tarihine Genel Bir Bakis’’, Tiirkiye Arastirmalar: Literatiir
Dergisi, Cilt 18, Say1 36, 2020/2, s. 402.
9 Ozuyar, Sessiz Dénem Tiirk Sinemast Tarihi, s. 20-21.
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semtinde gerg¢eklesmistir. Bu semtte bulunan Tepebasi Tiyatrosu, Odeon Tiyatrosu,

Concordia Tiyatrosu gosterimler i¢in kullanilmustir.%*

Beyoglu’ndaki Kinetoskop gosterimlerini izleyenlerin iginde o yillarda kiigiik
bir ¢gocuk olan gazeteci Sermet Muhtar Alus da bulunmaktadir. Kinetoskop hakkinda

ileride yasadiklarini su sekilde anlatmustir:

“Yiiksek ve biiyiik bir sandiktan ibaretti. Ustiindeki deliginden, asagidaki
lambanin aydinligiyla bir buzlu cama akseden hayaller canli gibi gériiniir, ancak bir
dakika devam eder, etmezdi. Mesela orste demir déven ve kivilcimlar sagan demirci;
¢iftesini bosaltip kusu vuran ve képegini salan avci,; boks yapan iki boksor. Kinetoskop
1311 (1895) yilinda Istanbul’a  getirilmis, ilk dnce Beyoglu'nda, sonra
Direklerarasi’nda ikilige, kurusa seyrettivilmisti ki; ben de hayal meyal
hatirlayanlardanim. Biraz sonra bu koca sandigin ¢ekmece kadar kiiciikleri,

manivelast elle cevrilenler ¢ctkmisti ki; “'motoskop’” denilirdi.”” %

Sinematograf, 1895 wyili itibariyle Osmanli topraklarinda da bilinmistir.
Lumiere Kardesler’in icadi hakkinda bilgi sahibi olmak isteyen diinyadaki c¢esitli
insanlar, Lyon’daki fabrikalarma mektuplar yazmislar ve sinematografin satilmasini
talep etmislerdir. Bu kisiler arasinda Rum asilli Osmanli vatandasi ve taninmis bir
fotografc1 olan Theodore Vafiadis®® de bulunmaktadir. Sirkeci’deki tren istasyonun
karsisinda fotograf makineleri, malzeme ve aksesuarlar1 satan bir fotografhanesi
bulunuyordu. Fakat yogun ilgiye maruz kalan sinematografin satin alma talepleri bu
yillar i¢in imkansizdir. Seri iiretime daha sonralar1 1896 yilinda gecilmistir
Sinematografin 6nemi kadar ¢ekilen filmlerde biiyiik bir anlam ifade etmekteydi. 1898
yilina kadar ¢ekilen filmler ortalama 1 dakika 15 saniye stiren 12-15 metrelik
filmlerdir. Lumiere Kardesler bu anlamda Lyon’daki fabrikalarinda operator
adaylarina egitim vermislerdir. Bu operatorler ayn1 zamanda gittikleri yerde halkin
ilgisini ¢ekmeyi de amaglamiglardir. 1896 yilindan itibaren sinematografi tanitmak,

yeni filmler ¢gekmek igin farkls iilkelere gitmislerdir.%’

Lumiere operatorleri sinematografi tanitmak ve film c¢ekmek amaciyla

diinyanin bir¢ok yerine gitmislerdir. Osmanl topraklarma 1896 yilinda gelmislerdir.

% Saydam, ¢’ Tiirk Sinemasi’nin Tarihine Genel Bir Bakis’’, s. 402.

% Qzuyar, Sessiz Dénem Tiirk Sinemasi Tarihi, s. 22.

% Vafiadis’in sonraki yillarda da sinema ile ilgilenmedigine gore yaptig1 bagvurunun sonugsuz oldugu
gorulmektedir. Bkz. Ozon, Tirk Sinemas: Tarihi, s. 30.

9 Ozuyar, Sessiz Dénem Tiirk Sinemast Tarihi, s. 24-25.
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Bu donem Il. Abdulhamid tahtta bulunuyordu. Kanun-i Esasi’nin verdigi yetkilere
dayanarak meclisi fesh etmesiyle kriz ortami ve diplomatik sikintilar olusmustur.
Ittihat ve Terakki ile olan miicadele ise siyasi gerilimi arttrmustir. Osmanli
topraklarindaki azinliklarin milliyetgilik ideolojisi nedeniyle ¢ikardiklar1 isyanlar
devleti icinde ve disinda zor durumlarda birakmistir. Osmanli Devleti’nin bu
kosullarinda Lumiere operatorlerinin calismalart olduk¢a zor olmustur. 1896
Mayis’mda Istanbul’a gelen Jamin isimli operatdr, sinematografi tamtmak ve film
gosterimleri  yapmak istemistir. Fakat elektrikle calisan aygitlar sakincali
goriindiiklerinden agir giimriilk sartlarma tabi olmustur. Izinler ¢ogu zaman
verilmemekteydi. Yetkililer tarafindan da ne oldugu tam olarak bilinmeyen
sinematograf, sliphe uyandirmistir. Lumiere operatdrii Jamin, yasadigi zorluklar
ulkesinin sefaretine haber vermistir. Sefaret ise 17 Haziran 1896 tarihinde Hariciye
Nezareti’ne durumu bildirerek gerekli iznin verilmesini istemistir. Sadrazam Halil
Rifat Pasa, sinematograf aygitinin arastirilmasini Posta ve Telgraf Nezareti’ne
bildirmistir. Nezaret yapilan c¢alismalar sonucunda sinematografin sakincali
olmadigmi belirten rapor hazirlamasina ragmen Nezaret, temkinli davranmistir.

Aylarca siiren yazismalarin ardindan izin ancak Eyliil ay1 sonlarmda verilmistir. %8

Janin’in daha sonralar1 film gosterimi yaptigma dair bir kayit
bulunmamaktadir. Ancak Henri isimli bir Fransiz Istanbul’da ilk sinematograf
gosterisinin hazirliklarin1 yapmaktaydi. The Levant Herald gazetesinin 12 Aralik 1896

tarihindeki sayisinda Osmanlica ve Fransizca olarak su ilan yaymlanmistir;

“’Beyoglu’'nda Galatasaray karsisinda Isponek (Sponeck) salonunda
Istanbul’da birinci defa olarak Paris ve biitiin Avrupa ’nin mazhar-1 takdiri olmus olan

canli fotograf lubiyyat: (eglencesi) her aksam icra olunur’ %

Sponeck Birahanesi’'ndeki gosteriyi izlemis kisiler, Grand Cafe’de olan
heyecana benzer bir tepki gdstermislerdir.'% Seyirciler bilyiik bir heyecanla izleyerek

sinemanin biiyiili etkisine girmislerdir.

98 Ozuyar, Sessiz Donem Tiirk Sinemast Tarihi, s. 29-30.

% Ali Ozuyar, Turk Sinema Tarihinden Fragmanlar(1896-1945), Phoenix Yayinevi, Ankara, 2013, s.
16.

10 Ekrem Talu’dan aktarilan aniya gore izleyiciler, perdeye yansiyan trenin iizerlerine geldigini
diistinmiisler ve gosterilen boga giiresinde hayvanlardan korkarak heyecanlanmislardir. Bkz. Ozuyar,
Tilrk Sinema Tarihinden Fragmanlar s. 17.
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Istanbul’a gelen bir diger operator, Alexandre Promio idi. Ayni sekilde Promio
da giimriikte zorluklar yasamustir. Anilarinda imparatorlugun bir¢ok sehrini dolasarak
filmler ¢ektigini anlatmis olsa da Osmanli Devleti’'nde film gosterimi yaptigna dair
herhangi bir bilgi mevcut degildir. Promio’nun Istanbul’da ¢ekmis oldugu filmler
gizlilik i¢inde ydritildigi distinilmektedir. Osmanli ordusunu filme almasi da
olanaksiz bir durumdur. Ciinkii saray ile yakin iliskiler halinde olan Sigmund
Weinberg bile talebi olmasma ragmen bu izni alamamustir. Istanbul ¢ekimlerinden
sonra Promio, Imparatorlugun ¢esitli bolgelerine giderek filmler cekerek Lumiere
Kardeslerin kataloglarmi zenginlestirmistir.2°? Kardeslerin 1897 yilinda basilan ikinci
kataloglarinda Defile de ['infanterie ( Turk Piyadesinin Gegit Toreni), Artillerie
Turque (Turk Topcgusu), Panaroma de la Corne d’Or (Haligin Panaromast),
Panaroma des rives du Bosphore (Bogazi¢i Kiyilarinin Panaromast) isimleriyle yer

almistir. 102

Osmanli topraklarina hareketli goriintiilerin girisi basta saray lizerinden
olmustur. II.Abdiilhamid déneminde (1876-1909) Yildiz Sarayi’nda ilk gosterimler
baslamigtir. Halka agik ilk sinematograf gosterimi ise 12 Aralik 1896 yilinda
Beyoglu'nda yapilmistir. Gosterim Fransiz ressam Henri Dalavallee tarafindan
gergeklestirilmistir. Sinemaya karst duyulan tedirginlik zaman iginde giderilmistir.
II.Abdiilhamid tiyatroya duydugu ilgiyi sinematografa da gdstermesiyle birlikte bu
gosterimler hizla Osmanli topraklarinda yayginlasmistir. Padisahin istedigi filmler
genellikle ikili iligkiler kurulan devletlerle ilgili olmustur. Almanya, Avusturya, Cin
imparatorlarinin faaliyetlerini igeren, iilkelerin askeri manevralarinin sergilendigi

filmler bunlardan bazilaridir. 1

Osmanli Devleti’nde bulunan Osmanli Hilal-i Ahmer, Mudafaa-i Milliye
Cemiyeti, Osmanli Donanma-y1 Milliye iane Cemiyeti, Malulin-i Guzzata Muavenet
Heyeti gibi cemiyetlerin dizenledikleri tiyatro, sinema, konser ve sergiler milli birlik
ve dayanigma ruhunu pekistirmistir. Bu donemde Sigmund Weinberg, Yiiksekkaldirim
ve Istiklal Caddesi'nde fotograf satmis ve ayni zamanda Fransiz Pathe sirketinin

Tiirkiye’deki temsilcisi olmustur. Tirkiye’deki ilk yerlesik sinema salonu

101 Ozuyar, Sessiz Donem Tiirk Sinemasi Tarihi, s. 31.

102 Nijat Ozon, Tiirk Sinemast Kronolojisi, Bilgi Yaymevi, Ankara 1968, s. 41.

108 Saydam, “’Tiirk Sinemasi’nin Tarihine Genel Bir Bakis’’, s. 403. Mehmet Oztiirk, Sinema 1895
yilindan 1910°’lu yillara kadar Avrupa’da ‘’kii¢iik insanlarin eglencesi’’ olarak goriilmekteyken
Osmanli’da baslarda saray ve ¢evresine gosterilmesi ile daha farkli bir bakis agis1 ortaya koymustur.
Serpil Kurel, Kiiltiirel Catismalar ve Sinema, Ithaki Yaynlari, Istanbul, 2018, s. 102.
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yoneticiligini de bu kisi yapmustir. 1908’de Tepebasi’nda Pathe Sinemasi’ndan sonra
sirasiyla Orientaux (1911), Central (1912), ideal (1912), Gaumont (1913), Artistik
(1913), Amerikan (1913) sinemalart agilmistir. Bu mekanlarin agilmasi ile
kiraathaneler ve birahaneler gibi gecici mekanlar birakilarak gosteriler yerlesik hale
gelmistir. Weinberg sadece sinema malzemeleri ve film gosterimleri yapmamustur.
Ayn1 zamanda aktiialite goriintiiler ¢ekerek konulu film denemelerinde bulunmustur.
II. Abdiilhamid doneminde Cuma selamligi merasimini ve Istanbul’da Meclis’in
Acilist filmini kameraya kaydeder. 1911°de Sultan Resad(1909-1918)’mm Rumeli
Seyahati de Manaki Kardesler ve Weinberg’in destegiyle tamamlanmistir.1%* Ancak
Sinema, Osmanli Devleti’nde diger sanat dallarina gore daha geg¢ gelismistir. Birkag
film denemesi yapilmis olsa da sinemanimn asil olarak yaygmlhiga kavusarak Tiirk

yapimlarmin iiretilmesi Cumhuriyet donemi ile olmustur.%®

2.2. TUrk Sinemasinin 11k Yillar

1914-1922 wyillarmi kapsayan bu donem, Birinci Diinya Savasi ve Kurtulus
Savasi1 yillarini igermektedir. Tiirk halkinin ve Tiirk sinemasinin da kaderini ve yoniini
belirleyen donemde yapilan savaslar sonucunda Tiirklerin yeni bir devleti ve sanat

anlay1s1 olusmustur.

1984 yilma kadar Fuat Uzkinay’mn ¢ekmis oldugu 14 Kasim 1914 tarihli
Avyastefanos’taki Rus Abidesi’nin Yikilist filmi ilk Tiirk filmi olarak kabul edilmistir.
Tirk sinema tarihinde Rakim Calapala’nin Filmlerimiz(1946), Nurullah Tilgen’in
“Tiirk Filmciligi: Diinden Bugiine(1953 ve 1956) isimli ¢aligmalar1 uzun yillar temel
kaynak olarak kabul edilmistir. Fakat bu eserler bilimsel bir iddiaya sahip degildir,
arastirmalarinda anilara ve duyulma ile gelmis bilgilere yer vermislerdir. Calapala’nin

metninde ise ilkler vurgusu bulunmaktadir. (“’ilk acilan Tiirk sinemalar1’’, *’ilk yerli

film”’, “’okullarda ilk sinema’’vb.).

[k sinema tarih¢imiz olarak kabul edilen sinema yazar1 Nijat Ozon de Tilgen
ve Calapala’nin eserlerinden faydalanmistir. Ozon’iin Tiirk Sinemasi Tarihi adli
kitabinin ilk iki bolimii Tilgen ve Calapala’nin metinlerine dayanmaktadir. Fakat

Ozon, dayandigi bu bilgilerin yararli oldugu kadar yaniltici oldugunu da agiklamstir.

104 Saydam, ’Tiirk Sinemasi’nin Tarihine Genel Bir Bakis™’, s. 406.
195 Ulker, Kiiltiir ve Din Tiirkiye de Sanat, s. 39.
106 Kuyucak Esen, Tiirk Sinemasinin, s. 6.

28



Bununla beraber ilkler vurgusunu siirdiirerek Ayastefanos’taki Rus Abidesi’nin
Yikilisi’ni ilk Tiirk filmi olarak kabul etmistir.!%” Asagidaki alintida da bu konu

aciklanmustir.

“’Fuat Uzkinay in 14 Kasim 1914 yilinda ¢ektigi Ayastefanos’taki Rus Abidesi’nin
Yikalist filmiyle ilgili ilk ve tek belge, ilk kez Nurullah Tilgen tarafindan, Yildiz
dergisinin 18 Temmuz tarihine rastlayan 30.sayisinda “’Tiirk Sinema Tarihi Diinden
Bugine, 1914-71953" adli ¢alismasinda yayinlanmistir. Daha sonra, degerli
arastirmact yazar, Nijat Ozén, bu belgeyi biraz genisleterek Tiirk Sinemasi
Tarihi(1962) kitabiyla Fuat Uzkinay (1970) adli ¢alismasinda kullanmigtir. Ama
Ozén, her iki kitabinda da kaynak olarak Tilgen'in calismasini gostermistir. Bu konu
tizerinde daha sonraki yillarda yapilan tiim ¢calismalar, hep soziinii ettigimiz bu iki

calismadan alintilar seklinde siirdiiriilerek, giiniimiize degin getirilmistir.”* %8

Filmin varligindan kusku duyan Burcak Evren, 1984 yilindan itibaren bu filmin
ilk Tiirk filmi olmadigini ilk filmin ¢ok daha 6nceki bir donemde Osmanli vatandasi
olan Manaki kardesler tarafindan cekildigini savunmustur. ilk Tiirk filmi arayisinda
bazi yaklagimlar bulunmaktadir. Edhem Eldem bu duruma deginerek, ‘’Osmanli
tarihinin bir Tiirk 6ykiisii haline getirilmesini’’ agiklamigtir. Bu donemde Osmanli’y1
siyasi alana kapatarak, tarihi Tiirklestirme amaci giidiilmiistiir. Dilek Eldem’in verdigi

bilgiler bu konuda 6nem tasir:

¢

Hatirlanmalidir ki Ayastefanos Osmanli  Imparatorlugu zamamnda
cekildiyse de, tarihi yeni bir devletle birlikte yeni bir Tiirk kimligi insa etme idealiyle
yola ¢ikan Cumhuriyet doneminde yazildi. Imparatorluk simirlary icinde 1914 'ten énce
cekilmis filmler oldugu, fakat bunlarin bazilarimin kimin tarafindan c¢ekildiginin
bilinmemesi, bazilariminsa, gayrimiislimlerce ¢ekilmis olmast nedeniyle, Turk
sinemast tarihine dahil edilmedigi bugiin artik biline bir gercek. Ornegin Makedon
asilli Osmanli vatandaslart Yanaki ve Milton Manaki kardeslerin 1905 ten itibaren
Osmanli  topraklarinda,  Sultan V.Mehmet(Resat)’in  Bitola’yi(Manastir)
ziyareti(1911) de dahil olmak iizere, ¢esitli filmler ¢ektikleri 90 larin ikinci yarisindan
itibaren ¢ok defa dile getirildi. Bir baska deyisle, Tiirk sinemasi tarihi dedigimiz tarih

07 Nezih Erdogan, “’Osmanli ve Erken Cumhuriyet Dénemi’nde Sinema Uzerine Yapilmis Tarih ve
Tarihyazimi Calismalarmna iliskin Bir Literatiir Degerlendirmesi (1946-2020), ** Tiirkiye Arastirmalar
Literattr Dergisi, Cilt 18, Say1 36, 2020/2, s. 476.

198 Kuyucak Esen, Tiirk Sinemasinn, S. 8.
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Osmanli cografyasinin genisligini ve ¢ok kiiltiirliiliigiinii unutarak, ideolojik se¢imler
dogrultusunda belli seyleri hatirlayarak Tiirklestirilmis bir tarihtir ve bu yiizden

masum degildir.”*1%

Osmanli Devleti, Almanlarin yaninda savasa girince iki iilke arasinda iliskiler
yogunluk kazanmistir. Enver Pagsa’nin Almanya gezisi yurtta sinema yapiminin
surekliligini saglamistir. Pasa, Alman ordusundaki sinema c¢aligmalarmi gorerek
sinemanin halk iizerindeki etkisini gormiis, lilkeye dondiigiinde Osmanli ordusunda da
Sinema Dairesi kurulmasimi emretmistir. Bunun sonucunda Weinberg’in yonetiminde
oldugu Merkez Ordu Sinema Dairesi 1915°de kurulmustur. Kurum savasla ilgili belge
ve haber filmleri gekmeye baslamistir. 1916’da Miidafaa-i Milliye Cemiyeti gelir elde
etmek amaci ile sinema ¢alismalarinda bulunmustur. Ik 6ykiilii filmler bu kurulus
adma yapilmistir. 1917°de cekilen ilk dykuli film olan Pencge, yonetmeni de Sedat

Simavi olmustur. Ayni y1l ¢ikan Casus filmi de dykiilii film olarak yerini almistir.*°

Osmanli imparatorlugu 1918°de savastan yenik ¢ikinca, Merkez Ordu Sinema
Dairesi’nin Miidafaa-i Milliye Cemiyeti’nin elinde bulunan sinema ara¢ ve gerecleri,
diisman kuvvetlerinin eline gegmemesi amaciyla Maliil Gazileri Cemiyeti’ne
devredilmistir. Ahmet Fehim Efendi de bu cemiyet adina 1919°da Mirebbiye ve
Binnaz adli filmleri ¢ekmistir. Miirebbiye, Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in romanindan
tiyatroya uyarlanmistir. Bu film Fransizlar1 koétiiledigi ve kiigiik diisiirdigt
gerekgesiyle isgal kuvvetleri tarafindan yasaklanmistir. Binnaz filmi de ayni y1l Yusuf
Ziya Orta¢’in Viktor Hugo’dan uyarladigi manzum oyundan filme c¢ekilmistir.
Vekilhar¢, Bican Efendi, Bican Efendi’nin Riiyasi filmleri de sinemamizm ilk
giildiiriileri olmuslardir. Kurtulus Savasi’nin sonunda, sinema aygitlari, Ordu Film
Alma Dairesi’ne aktarilmistir. Bu yillarda cekilen savas belgeselleri ile 1922°de
kurulmus olan Kemal Film’in ¢ektigi savas haber filmleri kurgulanarak, istiklal adinda

Kurtulus Savas1 belgeseli ¢cikarimigtir. !

109 Erdogan, <’Osmanli ve Erken Cumhuriyet Dénemi’nde Sinema Uzerine ’s. 479.
110 Kuyucak Esen, Tiirk Sinemasimn, s. 15.
11 Kuyucak Esen, Tiirk Sinemasinn, s. 16.
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2.2.1. 1Ik Tiirk Yapim Sirketi: Kemal Film (1922)

1922 yili sinema tarihimizin 6nemli doniim noktalarindan biri olmustur. Bu
yila kadar resmi ya da yar1 resmi kurumlarca sinema ¢aligmalar1 yonetilmistir. 1922°de
Kemal Film ile ilk 6zel sinema ¢alismalar1 baglamis oldu. Kemal Seden ve Sakir Seden
kardesler tarafindan 1914 yilinda bir sinema salonu agmak amaci ile dayilar1 Lokantac1
Ali Efendi’yi ikna etmisler. Girisimei olan bu kardesler sermaye bulmak amaciyla ile
dayilarinin yanma gitmisler. Boylece ileride Tiirk sinemasinin en 6nemli yapim
sirketlerinden biri olacak olan Kemal Film’in temellerini atmislardir. Osman Fahir

Seden yasananlari su sekilde anlatmugtir:

Y1l 1913’tin baglar. Babam Maliye’de ¢alistyor. Ayni giinlerde Franko 'nun
Fransa’dan sinemact bir arkadasi gelmis. Bakmis Beyoglu 'ndaki sinemalar tiklim
tiklim dolu, ama Miisliiman Istanbul 'unda hi¢bir sinema binasi yok. Nedenini sormus,
Franko o tarafa miitesebbis olmamasindan soz etmis. Birlikte isim aramislar.
Babamin dayisi Ali Efendi akla gelmis, Istanbul tarafinin en muteber adami ve ¢ok
zengin bir kigi. Ayni zamanda ¢ok agik fikirli bir adam.(...) Fransa’dan gelen adam,
seyyar makinesini getirmis. Ve orada el ile ¢cevirerek filmi gostermisler. Ali Efendi’nin

akly yatmis. Tamam, ben burada bu isi yaparim demis.”’**?

Kemal Film bu sekilde baslamistir. Sinema isletmeciligi kar getirince
biliyliyerek devam etmistir. Sinema isleri sirketi kurularak, yeni sinema salonlar1
isletmeye baglarlar. Sirkeci Demirkapi’da Kemal Bey sinemasini agmiglardir. Bunun
yaninda Millet Tiyatrosu ve Dogancilar Park sinemasimin da isletmeciligini yaparlar.
Seden kardesler, yerli film iiretmek ve ¢ektikleri filmi gdstermek arzular1 yiiziinden
Muhsin Ertugrul’a mektup yazarak birlikte film ¢ekme isine girilmesini teklif
etmislerdir. Bunun {izerine Muhsin Ertugrul, Almanya’da yarim kalan denemelerini
vataninda devam ettirmek ve ¢aligsmalarmai tilkesinde siirdiirmek i¢in Seden kardeslerin
teklifini kabul etmistir. Teknik yetersizlikler icinde calismalar yiiriitiilmiis ve Selanik
Bonmarsgesi’nden kamera ve ekipman alinmistir. Ali Efendi Lokantasinin abdesthanesi
filmlerin yikanacagi laboratuvara gevrilerek Isgal ddnemindeki bir cinayet vakasi olan
Sislili Mediha Hanim cinayetini filme cekmeye karar vermislerdir. Istanbul Bir Facia-

i Ask adiyla uyarlanan bu film Beyoglu’nda biiyiik ilgi gérmiistiir.

112 https://www.tsa.org.tr/tr/yazi/yazidetay/312/ilk-turk-yapim-sirketi-kemal-film  (Erisim Tarihi:
04.01.2022)
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Yakup Kadri de Ali Efendi lokantasinin miidavimlerinden biridir. Yakup
Kadri, Nur Baba isimli eserinin isterlerse sinemaya uyarlayabileceklerini anlatmistir.
Boylece Muhsin Ertugrul ¢alismalara baslar. Fakat ¢ekimler sirasinda Bektasiler’in
seti basmasi ile aktdr Vakram Papazyan yurtdisina kagmigtir. Muhsin Ertugrul onun
roliin Ustlenerek filmi bitirir. Filmin gosterimine tepkiler yiiziinden izin verilmez
ancak Cumhuriyet’in ilan1 sonras1 ismi Bogazi¢i Esrart olarak degistirilerek gdsterime
girer. Kemal film daha sonra Halide Edip Adivar’in Atesten GOomlek’ini filme
uyarlamistir. Bu yila kadar sinemada Miisliiman kadinlarin oynamasi yasak olmustur.
Mubhsin Ertugrul, Kurtulus Savasi’nin ruhunu yansitmasi i¢cin Miisliiman ve Tiirk kadin
oyuncularinin olmasinda srar etmistir. Gazeteye ilan verilerek filmde oynayacak iki
kadin Tiirk kadmi secilmistir. Boylece Atesten Gomlek Tiirk sinemasinda ilk defa
Miisliiman kadmlarin rol aldig1 film olmustur. Muhsin Ertugrul Kemal Film ile birlikte
daha sonra Kiz Kulesi'nde Bir Facia, Leblebici Horhor filmlerini yapar. Muhsin
Ertugrul ile ileride yasadiklar1 fikir ayriliklar1 yliziinden Seden Kardesler, 1951°de
Osman Fahir Seden sinemacilik sektoriine girene kadar film yapimini durdurarak salon

isletmeciligini siirdiirmiislerdir.!*®

2.2.2. ipek Film

Ipek film, 19.yy sonunda Istanbul’a go¢ etmeden dnce Selanik’te Ipek ticareti
ile ugrasmis olan bir ailedir. 1893’te abileri Kani Bey Istanbul’a gelerek Kapalicarsi’da
ipek ticareti yapan bir diikkkan agmistir. Diger aile liyeleri de ipek ticaretinin digina
cikarak Eminonii’nde Selanik Bonmarsesi’ni agmislardir. Bu magaza sinema
tarihimizde Onemli olmustur. Teknik malzemeleri bir¢ok kisi buradan edinmistir.
Kemal Film de kullandig1 malzemeleri buradan almaktaydi. 1922 yilinda Ipekgi ailesi
kendilerinden alinan malzemeler ile ¢cok isler yapilmasi sonucunda sinemanin karli bir
sektor olacagini diisiinerek salon isletmeciligine karar vermislerdir. Aile 1922 yilinda
biten 1923’te acilan Elhamra Sinemas: ile salon isletmeciligine baslar. Islerin iyi
olmasi ile yeni sinema salonlar1 devralirlar. Ipekgiler, film gosteriminde yenilikgi
olmuslar ve diinyadaki gelismeleri yakindan takip etmislerdir. Yenilikleri hizli bir
sekilde salonlarna tasimiglardir. Sinemalarinda biiyiik orkestralarmi yonetmeleri igin

onemli sefler calistirmiglardir. Miizigin, izleyiciyi etkileyecegini diisiinmiis, Batili

13 https://www.tsa.org.tr/tr/yazi/yazidetay/312/ilk-turk-yapim-sirketi-kemal-film  (Erisim Tarihi:
04.01.2022)
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tarzda bir sinema deneyimi yasatmayi saglamiglardir. Sesli filmin ilk zamanlarinda
filmler orijinal dilleri ile gosterilmekteydi. Bu durum seyirciye zorluk ¢ikariyordu.
Seyirci kayb1 yasamamak icin ilk uygulamalar1 yine Ipekgi ailesi yapmis, miizikal
filmlerde sarki sozlerinin ¢evrilmesi, ilk altyazi yansitan cihazlarin kullanilmasini da
onlar yapmistir. Aile, salon ile sinirli kalmayarak film ithalat¢ist da olmuslar,
Amerikan Paramount, Alman UFA, MGM, Fox, Columbia temsilciliklerinde
bulunmuglardir. Onlar ¢esitli Hollywood stiidyolarmin temsilciligini aldiklarinda
biliyiik bir isletme olmuslar. Anadolu’da bir¢ok sinema salonuna film dagitimi

yapmuglardir.*4

Kemal Film gibi onlar da filmlerini yonetmesi amaciyla Muhsin Ertugrul ile
anlasmigtir. 1923-1924’de begenilmis olan Ankara Postasi’ni sinemaya ¢evirmeye
karar vermislerdir. Film biiyiik ilgi gorerek iki giin i¢inde 15 bin kisi tarafindan
izlenmistir. Aile bu basar1 sonrasi ikinci filmi Kag¢ak¢ilar’da ise giizellik yarigmasi
birincisi Feritha Tevfik’i oynatarak, Tiirkiye’de giizellik yarigmasi ve yildizlik

arasindaki iliskiyi de baslatmustir.

2.3. Tiyatrocular Dénemi (1922-1939)

[k 6zel film sirketi Kemal Film ile beraber Tiirk Sinemas: farkli bir ddneme
girmistir. Askeri ve yar1 askeri kuruluslar ile yapilan film ¢ekimleri, ilk defa 6zel bir
kurulus tarafindan yapilmaya baslanmistir. Ordu, belgesel film c¢ekimlerine bu
donemde devam etmekle beraber konulu film cekimlerinden uzaklasmistir.!'® Bu
doneme damga vuran kisi, tiyatro oyuncusu, yonetmeni olan Muhsin Ertugrul’dur.
Kurulusunda yardime1 oldugu Ipek Film ve Kemal Film sirketleri hesabmna yapimcilik
ve yonetmenlik yaparak 1939 yilina kadar tek basma yiiriittigii tiyatro benzeri film
calismalar1 nedeniyle bu yillar Tiyatrocular Dénemi olarak adlandirilmistir.!*® Bu
doénem 1922-1939 yillarmi kapsadigindan CHP nin ve Atatiirk’{in sanata ve sinemaya

bakis1 da degerlendirilecektir.

Yeni kurulan Cumhuriyet’in modernlesme siyasetinin temelleri Osmanli’da

yapilan yeniliklere kadar gitmektedir. Osmanli’nin son donemlerindeki reformlar ve

114 Ozge Ozyllmaz, ¢ Tiirkiye’de Sinemanin Oncii Girisimcileri: Ipekgiler”, Tiirkive Arastirmalar
Literatr Dergisi, Cilt 18, Say1 36, 2020/2, s. 700-703.

115 Kuyucak Esen, Tiirk Sinemasimn, s. 19.

118 Kuyucak Esen, Tiirk Sinemasinn, S. 22.
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Batililagsma, iilkenin igine diistiigli kriz ortami ve geri kalmisliga ¢oziim getirmeye
caligan bir ara¢ islevi gormiis ve devlet modernlesmenin merkezi konumunda
olmustur. Cumhuriyet doneminde ise modernlesme merkezi devletin yanina ek olarak
toplum da olmustur. Yeni bir sanat ve estetik anlayisi benimsenerek ge¢cmis ile olan
bag kopartilmistir. Bu anlamda 19. Yiizyildan itibaren Osmanli Devleti’ne giren sanat
akimlar1 Cumbhuriyet ile beraber reddedilerek devrimin elitleri tarafindan yeniden ele
alimmiglardir. Toplum ile ¢atismay1 goze alarak girisilen bu modernlesme hareketleri
halka ragmen halk¢ilik disturu ile stirdiiriilmistiir. Sanat ve kiiltiirin de geri kaldig1
ve yenilenmesi gerektigi diislincesi ile muasir medeniyetler seviyesine c¢ikilmak
istenerek Bati kiiltiiriine yetisme ¢abasi icerisinde olunmustur.'’ Bu amagcla devlet,
yeni ideolojiye uyumlu Batic1 sanat egitimleri'!® dgretmeyi amaglamistir. Niliifer
Ondin, Cumhuriyet ile zit diisiilmedigi siirece sanatcilarin kisitlanmadigini
sOylemistir. Sanatg¢ilar, ddonemin ekonomik sebepleri ile devlet yardimindan mahrum
kalmamak ve cezalara maruz kalmamak amaci ile resmi sanat anlayismin kriterlerinin
disma ¢ikamanustir.?'® Sinema ise devrim ideolojisini topluma benimsetmek admna
diger sanat dallarinda oldugu kadar etkili kullanilamamistir. Ancak yoOneticilerin

sinemanin 6nemine dair diisiincelerini bilmekteyiz.

Atatlirk’tin sinema konusundaki ifadeleri de yakinlarindaki kisilerin anilar1 ve
sonraki yillarda yazilmis kaynaklarda bulunmaktadir. ‘ ‘Sinema éyle bir kesiftir ki giin
gelecek, barutun, elektrigin ve kitalarin kesfinden daha ¢ok diinya medeniyetinin
vechesini degistirecegi goriilecektir. Sinema, diinyanin en uzak koselerinde oturan
insanlarin birbirlerini sevmelerini, tammalarini temin edecektiv. Sinema, insanlar
arasmdaki goriis, diisiiniis farklarini silecek, insanlik idealinin tahakkukuna en biiyiik

yardimi yapacaktir. Sinemaya layik oldugu ehemmiyeti vermeliyiz.”*?°

Gegis Donemi (1939-1959)’nde kendini gosterecek olan Faruk Keng’in

yasadig1 bu olay Atatlirk’iin sinema konusundaki tavrini da gostermektedir;

17 Osman Ulker, Kiiltiir ve Din Tiirkiye de Sanat, s. 40-42.

118 Cumhuriyet ile beraber Osmanlr’dan kalma kurumlar doniistiiriilerek Batili egitim veren yeni sanat
okullar1 agilmistir. Basta Halkevleri ve Koy Enstitiileri ile birlikte iktidarin resmi sanat goriisti topluma
benimsetilmeye calisilmigtir. Sanat ve sanat¢min yeni tanimlamalart ile resmi sanat politikalar: ile
uyumlu olanlar sadece sanatc1 goriilerek diploma kazanmistir. Bkz. UlKer, Kiiltiir ve Din Tiirkiye de
Sanat, s. 53.

119 Ulker, Kiiltiir ve Din Tiirkiye de Sanat, s. 75-T6.

120 Atilla Dorsay’dan aktarilan bu bilgi, Atatiirk’iin sinema hakkinda sdyledigi iddia edilen birgok
kaynakta tekrarlanmis s6zlerden biridir. Detayl1 bilgi igin Bkz. Liileci, “Erken Cumhuriyet Doneminde
Atatiirk ve CHP”’, s. 227.
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“Faruk Keng, 1928-1929 yillarinda Afganistan’da gorevlendirilen teyzesinin
kocas1 Orgeneral Kazim Orbay’in mektubunu Dolmabahge Sarayi’nda bulunan
Atatiirk’e gotiiriir. Atatiirk, bir siire sonra Keng¢’i yanina ¢agirtir ve ona kim oldugunu
sorar. Keng¢’in babasi Selanik’te merkez komutanligr yaptigi igin, onu oradan
tammaktadir. Sonrasinda Atatiirk, ona ne is yaptigint sorar. Keng, ’Okulu bitirdim,
film tahsiline Almanya’ya gidiyorum.’’ der‘’ Bunun iizerine Atatiirk, ‘’Bak ¢ok giizel
bir sey dedi. Bizim Tiirkiye 'mizde her branstan miitehassisa ihtiyacimiz var. Tahsilini
bitirip doniince bana Avrupa filmciligi ile Tiirk filmciligi hakkinda guzel bir rapor
hazirla.”” der. Keng, Almanya’daki egitimini bitirip geri dondiigiinde Atatiirkiin
istedigi raporu hazirlar, ancak ¢ok hasta olan Atatiirk, kisa bir siire sonra vefat eder.
Faruk Keng, Atatiirk’iin cenaze torenini, Dolmabahge’den Ankara’ya kadar, filme

alir 99121

Atatilirk’lin sinemaya yonelik ifadeleri bulunmasma karsilik resim, heykel,
miizik gibi sanat dallarindaki gibi ifadeleri Atatiirk 'iin Soylev ve Demecgleri, Telgraf ve

Beyannameleri gibi eserlerde yer almamustir.

1923 yili, 1914°te baslayan filmcilik anlayisinin devami niteliginde olmustur.
Sinema agisindan uzun ve kisa belge filmleri ¢ekilmistir. Istanbul 'un Itilaf Devietleri
Tarafindan Tahliyesi, Istanbul’a Ordunun Gelisi gibi filmler 1923 y1li yapimlaridir.'?2
1923 yapimi Atesten Gomlek, belge filmli niteliginde olmayan Muhsin Ertugrul’un
kariyerinde Cumbhuriyet’in ilan edildigi yil yapilan ilk film ve Tiirk kadmnin rol

almasina izin verilen ilk film olmasi bakimmdan énemlidir. 1?3

Mubhsin Ertugrul, Sovyetler Birligi’'nden Tiirkiye’ye dondiigiinde 1928 yilinda
Ankara Postasi adinda filmi yapmaya bagslamistir. 1929 yilinda gosterilen film, Milli
Miicadele yillarinda isgal altinda bulunan Adapazari’nda Kuvayi Inzibatiye
mensuplari ile miicadele yanlis1 Tiirkler arasinda gecen bir olay1 konu almistir. Filmin
bir¢ok eksigi olmasina ragmen oyuncular basarili bulunmustur. Vakit gazetesindeki
habere gore; daha dnce birkag film ¢ekimi denenmis olmasina ragmen bu yeni sanatin
gelismesine iktisadi durum yetersiz kalmistir. 1931 yilinda yabanci filmlere yerli

sahnelere eklenerek yerlilestirme denemesi de yapilmistir. Bu amagla Canakkale

121 Liileci, “Erken Cumhuriyet Déneminde Atatiirk ve CHP”’, s. 229.

122 Meltem Tekerek, <’Bir Propaganda Araci Olarak Tiirkiye’de Sinema: Atatiirk Dénemi’’, Yakin
Dénem Tiirkiye Arastirmalari, Say1 37, Mayis 2020, s. 187.

123 Tekerek,, <’Bir Propaganda Aract’’, s. 187.
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Gecilmez adli film, Anthony Asquith’in Tell England (1930) filmine yerli sahneler

eklenmistir.'?*

1932 yilinda Muhsin Ertugrul’un Bir Millet Uyaniyor adli filmi, Kurtulus
Savasi konulu filmler i¢inde en iyi ve Tiirk sinema tarihindeki en basarili filmlerden
biri olmustur. Film, Mondros Miitarekesi’nin imzalandigi 1918 yilindan itibaren
baslayarak Izmir’in Isgali, Erzurum ve Sivas Kongreleri, Mebusan Meclisi’nin agilis1
gibi 6nemli olaylar1 igermekteydi. Atatirk filmin senaryosunu inceleyerek kendi
goriintiistiniin ¢ekilerek filmde kullanilmasimna onay vermistir. Filmde diinya ve iilke
sorunlarina ydnelik konusma yapmustir. 1934 yilinda Tiirk Inkilabinda Terakki
Hamleleri adli belge filmi hazirlatilmistir. Ayni yil Sovyet yonetmenler Sergey
Yutkevigc ve Lev Arnstam Ankara Tiirkiye’'nin Kalbidir adli belge filmini
tamamlamiglardir.  Bu film 1970 yilinda Rus heyetinin ekranda fazla gosterildigi
diisiincesi lizerine yasaklanmistir. Zafer Yollarinda adli film ise 1922 yilinda Fuat
Uzkmay’in kendi cektigi belge filmlerinden meydana getirilmistir. /zmir Istirdadh,
Dumlupinar Vekayii, Gazi'nin Izmir’e Gelisi ve Karsilamgs: gibi parca filmlerle
genigletilen bu film, 1934 yilinda Atatiirk’iin filmin 3 boliimden olusmasini yeterli

bulmamast iizerine genisletilerek 12 boliime ¢ikarilmistir.*?°

Muhsin Ertugrul’un onciiliik ettigi Tiirk sinemasinda ilk sesli filmi olan
Istanbul Sokaklarinda filmi de bu donemde ¢ekilmistir. (1931) Tiirkiye, Yunanistan
ve Misir’da yapilan ¢ekimlerle sarkili melodram olarak yapilmistir. Misirli bir yazarin
romanindan konusu alinan film iinlii besteci Ferit Alnar tarafindan bestelenmis ve
Semiha Berksoy’un seslendirdigi sarkilar ile filmin etkisi artmistir. Kacakgilar filmi
de balik¢ilikla gecinen ailenin ogullarinin kagakeilik isine bulasarak kardeslerden

birinin 6tekini dldiirmesi, idama yollanmasni islemistir. 1%

Mubhsin Ertugrul, 1933-1935 yillar1 arasinda geneli operet ve tiyatro olan yedi
film daha ¢ekmistir. Bu yillardaki filmlerinin senaryolarini ise Miimtaz Osman takma
adiyla Nazim Hikmet Ran yazmistir. 1935 yilinda ¢ekilen Batakli Damin Kizi filminde
Cahide Sonku ve Talat Artemel basrolde oynamislardir. Klasik bir melodram olmakla

beraber film ilk kez reklam alanma konu olmustur. Filmde bulunan Aysel karakterinin

124 Tekerek,, <’Bir Propaganda Aract’, s. 188.
125 Tekerek,, <’Bir Propaganda Aract’’, s. 188-189.
126 Kuyucak Esen, Tiirk Sinemasimn, s. 21.
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kullandig1 esarp ¢ok popiiler olmus ve ticari amagla o yil Aysel esarplari satilmaya

baslanmistir.'?” Bu durum sinema reklam iliskisi acisindan da degerlendirilebilir.

Mubhsin Ertugrul bu déonemin “’tek adam’’ sifatinda olmustur. 20-25 y1l kadar
sinemada bu konumunu siirdiirmiistiir. Filmleri, Bati sinemasini taklit ettigi i¢in
elestirilmigtir. Fakat donemin kosullar1 ve toplumsal yapidaki degisiklikler sinemanin
devletin kultiir politikast ile uyumludur. Clinkii Cumhuriyet, yeni, modern devlet ideali
ile Bat1 uygarlig1 lizerinde yapilanma siirecinde olmustur. Toplumun o zamana kadar
alistig1 deger ve kiiltiirel yapi, yeniden yapilanma siirecindedir. Fes yerine sapkaya,
alaturka yerine alafranga miizige, dansli toplantilara alismaya ¢alisan Tiirk insani gibi
sinema da Bat1’ya uyarlanmaktadir. Muhsin Ertugrul filmleri bu bakimdan doneminin
politikalari ile uyumlu olmustur.*?® Bir Millet Uyaniyor (1932) ve Bir Kavuk Devrildi
(1939) filmlerinde ise Osmanli’ya karsi olumsuz bir bakis acist ile geri kaldigi
gosterilmistir. Cumhuriyet ve Osmanli’nin halef-selef iligkisini gérmezden gelen
gbriis benimsenmistir. Sekiiler diisiince ile gelismeyi engelleyen mazi ile kiiltiirel

olarak da ayrilmak gerektigi savunulmustur.!?®

Atatlirk bu donemde sinema ile yakindan ilgilenmistir. Yerli ve yabanci bazi
filmleri Opera, Glorya, Elhamra, gibi sinemalarda izleyerek yerinde incelemistir.
Sinemanin insanlar {izerinde biraktig1 etkileri gérmiis ve bizzat film c¢ekimlerinin
saglanmasi i¢in girisimlerde bulunmustur. 1932 yilinda Canakkale Harbi adli filmi
Opera Sinemasi’nda izleyen Atatiirk, Ingilizlerin filmde tarafgir olmadigmi, Tiirklerin
kahramanliklarin1 oldugu gibi gosterdigini sdylemistir. Ankara’ya dondiiglinde ise
sinemanin faydali bir icat oldugunu, sinemaciligin gelistirilmesini bu sebeple de alinan
vergilerin diigiiriilmesini istemistir. 1937 yilinda Nazim Hikmet Ran’in da benzer
tiirden film denemesi olmustur. Giinese Dogru adli film Miitareke Donemi’nde
hafizasini yitiren bir gencin 17 yil boyunca kendisini o yillarda yasiyor sanmasi ve

iyilestiginde kendini Cumhuriyet Tiirkiye’sinde bulmus olmasiyd1.**

Tiyatrocular Donemi, yiiziinii Bati uygarligina dénen Cumhuriyet’in 6nceki
donemlerde tanigmis oldugu sinemayi kullanarak igsellestirdigi bir donem olmustur.

Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin sinemasal ilkleri de Muhsin Ertugrul’un katkilar1 ile bu

127 Kuyucak Esen, Tiirk Sinemasinn, s. 29.

128 Giighan, <’ Toplumsal Degisme ve Tiirk Sinemast, S. 86.
129 Ulker, Kiiltiir ve Din Tiirkiye de Sanat, s. 47.

130 Tekerek,, <’Bir Propaganda Aract’’, s. 190.
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donemde olusmustur.'®® Bu dénemin sonunda ¢ikarilan sansiir kanunu'® ise Tiirk
sinemasinin sonraki yillarint da etkisi altina almigtir. Bu diizenlemeyi hizlandiran
nedenlerden biri Muhsin Ertugrul’un Aynaroz Kadisi isimli filmine yonelik elestiriler
olmustur. 1939 yilindaki biitce goriismelerinde bu filmin toplumun duygularmi
incittigi gerekce gosterilerek tiiziiglin en kisa stirede ¢ikarilmasi istenmistir. Filmde
Aynaroz Kadis1 Yakup’un Rum kizma sarap i¢irmesi ve Rum kizi roliindeki Sevkiye

May’m konusma ve tavirlarmin ahlaka uymadigi sdylenmistir. 3

2.4. Gegis Donemi (1939-1950)

Muhsin Ertugrul’un on yedi y1l boyunca Tiirk sinemasi i¢indeki tek adamligi
bu donemden itibaren son bulmustur. Faruk Keng¢ gibi yeni yonetmenlerin ortaya
¢iktig1 bu doneme Gegis Donemi ad1 verilmistir. Muhsin Ertugrul’un tiyatro etkileri
silinerek, sinemasal etkilerin ortaya ciktigi bir donemdir. Tiirk sinemasi, tiyatronun
gdlgesinden siyrilarak sinemasal ozellikler kazanmustir.!3* Ikinci Diinya Savasi,
donemin sinemasini etkileyen en 6nemli faktor olmustur. Tiirkiye’nin politik tutumu
sinemaya da yansimustir. Ozellikle Almanya ile olan politik iliskiler bu anlamda

Onemlidir.

Ikinci Diinya Savasi oncesinde Tiirkiye ile Almanya arasinda yogun askeri,
ekonomik ve Kkiiltiirel iligkiler yasanmistir. Tirkiye’nin askeri ve ekonomik agidan

Almanya’ya bagimli olmasi nedeniyle dis politikada manevra yapmasi zor olmustur.

181 Kuyucak Esen, Tiirk Sinemasinin, s. 33.

132 Sansiir Tiirk sinemasinin ortaya ciktig1 dénemden itibaren icinde bulunmustur. Bu konuda ilk film
Mirebbiye olmustur. Filmde bir Tiirk evine giren Fransiz miirebbiye kadinin erkekleri bastan ¢ikarmasi
konusunu anlattigindan Fransiz isgal kuvvetleri filmi Fransiz kadinlar: kiiclik diisiirdiigii gerekcesi ile
yasaklamustir. 1922°de ise Yakup Kadri Karaosmanogu’nun Nur Baba romanindan uyarlanan Muhsin
Ertugrul’un basmda bulundugu Bogazici Esrart Nur Baba filmi tekkesinde cinsel istismar uygulayan
Bektasi Seyhi’ni anlattigindan Bektasilerin tepkisi ve saldirisi sonucu isgal kuvvetlerince
yasaklanmistir. Celal Esat Arseven ve Salah Cimcdz Sultan Selim-i Salis adli tiyatro oyunundan
uyarlanan Alemdar Mustafa Pasa filmi Birinci Diinya Savasi yillarinda yine isgal kuvvetleri tarafindan
yasaklanan filmlerden olmustur. Bkz. Turhan Giirkan, “’Tiirk Sinemasinin Tepesinde Sallanan
“’Demokles’in Kilici: Sanstir’’, Tiirk Sinemasinda Sansiir, Kitle Yayincilik, Ankara, 2000, s. 18.

133 Alim Serif Onaran, Tiirk Sinemas: 1.Cilt, Kitle Yayinlari, istanbul, 1994, s. 32.

13 Kuyucak Esen, Tirk Sinemaswmun, s. 34. Muhsin Ertugrul’un Tiirk sinemasmdaki etkisi yillar
gectikee zayiflamis ve Halict Kiz (1953) filmi ile sinema hayatini sonlandirmustir. Atilla Dorsay, renkli
bir film olan Halici Kiz’in “*fiyasko’” oldugunu belirterek Tiirk sinemasinda renkli filmlerin yapimini
en az 10 yil gerilettigini aktarmistir. Halic: Kiz filminden daha dnce gekimlerine baslanan ancak daha
sonra gosterime giren renkli Turk filmi Salginn yénetmeni Ali Ipar ise ilk renkli Tirk filmi olarak
kendi filminin kabul edilmesi gerektigini agiklamistir. Atilla Dorsay, ‘’ilk Renkli Tiirk Filmi Tavan
Arasinda Bulundu’’, Ve Sinema, No: 1, Aralik 1985, s. 140.
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Bu durum iki blok arasindaki dengenin gozetilmesini gerektirmis ve tarafsizlik
politikasinin  izlenmesindeki nedenlerden biri olmustur. Fakat Tiirkiye nin
Almanya’ya bagimlilik durumu izlenen politikay1 tam anlamiyla uygulatamamistir. Bu
durum Nazilerin Tiirkiye’de Orgiitlenmesine ve fasist propagandalarda bulunmasina
yol agmustir. Tiirk kamuoyunu, devlet lizerinde bir baski unsuru olarak kullanmak
isteyerek, Tiirkiye’nin basta SSCB olmak iizere Fransa ve Ingiltere ile olan iliskilerinin
bozulmasi amaglanmistir. Tirkiye tarafsiz oldugunu belirtmis olsa da Almanlarin
bir¢ok faaliyetine g6z yumarak Mihver yanlis1 gibi gériinmek zorunda kalmistir. Bu
durum Almanlarin Tirk sinema sektorii lizerinde etkili olmasini kolaylastirmistir.
Ancak Tiirk sinema sektoriiniin biiyiik bir cogunlugu Mihver karsiti bir tavir
sergilemistir. Almanya, Tiirkiye’de filmlerine yer vermeyen sektor temsilcilerini,
yedek parga, ark komiirii, bos film gibi sektorii zor duruma diistirecek yaptirimlar
uygulamistir. Teknolojik olarak Almanya’ya bagimmli olan Tiirk sinema sektorti,
kullanilan sinema makinelerinin tamamimi Almanya’dan ithal etmekteydi. Film
sektoriiniin yogun direnisine ragmen savas yillarinda ¢ok sayida Alman siyasi ve
kiiltiirel icerikli propaganda filmleri Tirkiye’de gdsterime girmistir. Bu filmlerin
gosterimi Necip Erses aracilig1 ile olmustur.’®® Sinemanm kitleler iizerindeki etkisini
cok iyl bir sekilde kavramis olan Almanya, Joseph Goebbels’in basinda oldugu
Almanya Propaganda Bakanligi aracilig1 ile kendi seyircisi disindaki tilkelerde de

propaganda yoluna gitmistir.

Donemin sorunlarindan biri de savas kosullar1 nedeniyle Avrupa film
sektoriiniin durma noktasina gelmesiydi. Film ithalat¢ilar1 ve salon isletmecileri bu
durumdan kaygilanmaktaydi. Film ihtiyact Misir ve Basra iizerinden getirilen
cogunlugu Amerikan yapimi olan filmler ile karsilanmaya ¢alisilmistir. Boylece Tiirk
seyircisi, Macar, Misir, Cekoslovak sinemalariyla da tanigma firsat1 yakalamis oldu.
Kiiltiirel benzerlikler, ortak ge¢mis, miizik kullanim1 gibi etkenler sebebiyle Misir
filmleri biiyiik bir ilgi gérmiistiir. Misir filmlerinin Tiirk sinemasinda etkisinin ¢ikis
noktasi ise Askin Gozyagslari (1936) filminde goriilmektedir. Misir’in iinlii ses sanatgis1
Muhammed Abdiilvahab ile Nejat Ali’nin yer aldigi film, Taksim Sinemasi’nda
gosterime girdigi 1938 yilindan itibaren toplumda biiytik bir ilgi gdrmiistiir. Haftalar
boyunca bilet satiglar1 katlanarak artarak farkli sehirlerden sinemaya izlemeye gelen

kalabalik insan topluluklari olusmustur. Bu filmlerin modernlestirilmeye ¢alisilan

135 Ali Ozuyar, Fasizmin Etkisinde Tiirkive 'de Sinema, Doruk Yayimeilik, istanbul 2011, s. 12.
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Tiirk halkinin, Batil1 hedefinden ¢ikardigini diisiinenlerde bulunmaktadir. Yusuf Ziya
Orta¢ bu konuda sunlar1 sdyleyerek elestiride bulunmustur: Simdi her sinemada bir
Arap filmi var. Anadolu bastanbasa bu fesli, yasmakl, yalelli filmlerle mest
oluyormus. Bu yeni diismandan korkmaliyiz. Hirrem Erman ise bu duruma yillar sonra
1973 yilinda olumlu olarak gorerek bu filmlerin Tiirk seyircisinin sinemaya olan

ilgisine destekler nitelikte olduguna yonelik agiklamalarda bulunmustur.'%

Ikinci Diinya Savas1 dncesi Avrupa’ya cesitli alanlarda grenim gérmeye giden
gengler, savas basladiktan sonra Tiirkiye’ye geri donmiislerdir. Sanat, grafik, fotograf
egitimi i¢in giden genglerin donmesi sinemay1 da etkilemistir. 1937 yilinda, Haka Film
Sirketi’nin sahibi Halil Kamil, yabanci filmleri yerli sahneler ile birlestirerek
denemeler yapmistir. Zeynep, Memis, Yenigeri Hasan adli deneme filmleri ile 6nceden
cekilen belgesel gortintilerini kurgulayarak Tiirk Inkilabinda Terakki Hamleleri adh
bir belgesel ¢ikarmistir. Faruk Keng’e ise 1939 yilinda Resat Nuri Giiltekin’in Tas
Pargasi piyesini filme ¢ektirmistir. YOnetmenin tiyatrocu olmamasi, oyuncularin ise
amatorlerden segilmesi dikkat ¢ekmistir. Tiyatro disi, Avrupa sinemasini tantyan
gengler, amator bir sekilde de olsa sinemasal anlatiyr yakalamiglardir. Dénemin
sinemaya giren yonetmenleri: Faruk Ken¢, Sadan Kamil, Turgut Demiraga, Baha
Gelenbevi, Aydin Arakon, Sakir Sirmali, Cetin Karamanbey ve Orhan Ariburnu, Fikri
Rutkay, Seyfi Havaeri ve Vedat Orfi Bengii sayilabilir.*®’

Enver Soyman, Cumhuriyet’in ilanindan sonra yurdumuzda sinema, yildan yila
biliyliyen beyaz perdesiyle garplilasmamizda biiyiik rol oynamustir. Toplulugun
eglenmesinde oldugu kadar kiiltiiriinde, giyim ve kusaminda, hareket ve davranisinda,
hasili yasayisinda biiyiik tesiri oldugunu sdyleyerek donemin diisiincesini ortaya

koymustur. 38

Bu yillarda 6nemli birgok film ¢aligmasinin olmasina ragmen, sinema maliyetli
bir sanat oldugundan yeterli ekipman, teknisyen ihtiyac1 yiiziinden tek parti doneminde
yeterli seviyede gelisememistir. Ancak halkin sinemaya ilgisi giderek artmaktaydi.
1932 yilinda sinema salonu sayist 129’a ¢ikmustir. Yerli yapimlarin az bulunmasi

sebebi ile bu salonlarda biiyiik cogunlukla yabanci yapimlar bulunmustur. Sinemanin

136 Derya Bengi, Erdir Zat, 100. Yilinda Cumhuriyetin Popiiler Kiiltiir Haritasi-1 (1923-1950), Yap1
Kredi Yayinlari, Istanbul, 2020, s. 28-30.

187 Kuyucak Esen, Tiirk Sinemaswnin, s. 38-39.

138 Enver Soyman, ¢ Sinemacilik’’, Beyaz Perde, No: 10, 15 Eylll 1959, s. 1.
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propaganda yoniiniin farkinda olan devlet, Fransizlara devrim ideolojisi ile uyumlu
yapimlar siparis etmistir. Ancak maliyetin ¢ok fazla olmasi ile bu plandan

vazgecilmistir.®*® Tiirk sinemasini asil gelisimi ancak 1950°1i yillarda olacaktur.

139 Ulker, Kiiltiir ve Din Tiirkiye 'de Sanat, s. 83.
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UCUNCU BOLUM
DEMOKRAT PARTIi DONEMIi TURK SINEMASI

3.1. 1946 Oncesi Tiirkiye’nin Siyasi Durumu ve CHP icindeki Gruplasma

Demokrat Parti Donemi 1950-1960 yillar1 sinemasini ele almadan 6nce Tiirk
sinemasinin hangi siyasi ortam ve diisiincede bulundugunu agiklamak gereklidir. Bu
bakimdan Tiirkiye’de demokrasinin gelisim ortami ve Demokrat Parti’nin iktidara

gelis siirecini anlamak 6nem arz etmektedir.

Tirkiye’nin demokrasiye giden modernlesme temeli uzun bir dénemi
kapsamaktadir. Osmanli’nin son donemindeki devleti kurtarma amaci ile yapilmaya
baslanilan modernlesme siireci ile iilkeye yabanci akim ve ideolojiler girmeye
baglamistir. Osmanli Devleti’nin ¢okiisiinden sonra yerine gelen Cumhuriyet ise
yillardan beri siiregelen modernlesmeyi ve iilkeyi kurtarma amacini kendi yorum ve
goriisleri ile yeniden ele alarak devrimsel diizenlemelere gitmistir. Yapilan bu
devrimlerle Bat1 kiiltliriiniin stiinliikleri anlatilarak Osmanli tarihi ve gelenegi
yerilmistir. Hizla devam eden Batililasma hareketi ile bir¢ok Batili, goriis, adet, giyim
kusam ve ticaret usulii yoneticiler tarafindan benimsenmistir. Dini egitim ihmal
edilerek fen ve pozitif bilimlerin {izerine durulmaya baslanmstir.**® Cumhuriyet’in
destekledigi pozitivist zihniyet ve Batililagma toplumda huzursuzluga neden olmustur.
Devrimlerin benimsenmesi bu anlamda zor bir stre¢ halini alarak cok partili
demokratik bir diizene ge¢isin siiresi uzamistir. Bu amagla kurulan Serbest
Cumhuriyet Firkasi ise bir deneme parti olarak yerini almistir. Ger¢ek anlamda bir

muhalefet partisi olamamastir.

Ikinci Diinya Savasi’min getirdigi zor kosullar ve sosyal adaletsizlik ise sol
akimlarin gelismesini saglamistir. 1945-1946 yillarinda olusan siyasi liberallesme
stirecinde Tiirkiye’de bircok sosyalist fikir kendini gostermistir. 1946 yilindaki
Cemiyetler Kanunu’ndaki degisim ile sol gruplarin orgiitlenmesi kolaylagmistir. Bu
donemde ortaya ¢ikan sol menseli partiler arasinda Esat Adil Miistecaplioglu’nun
kurdugu Tiirkiye Sosyalist Partisi ve Sefik Hiisnii Degmer’in kurdugu Tiirkiye Is¢i ve
Sosyalist Firkast bulunmaktadir. Sol goriisli partiler aym1 yil Aralik aymnda

kapatilmistir.*! Ancak etkileri uzun yillar devam etmistir. Sinema da 6zellikle 1960

140 Kemal Karpat, Tiirk Demokrasi Tarihi, Timas Yaynlari, Istanbul 2015, s. 142-144.
141 Kemal Karpat, Tiirk Siyasi Tarihi Siyasal Sistemin Evrimi, Timas Yayinlar1, Istanbul 2019, s. 80-81.

42



yilindan sonra toplumsal gercekci akim ile 1950’1 yillarin sorunlar1 beyaz perdeye

aktarilmistir.

3.2. Demokrat Partinin iktidara Gelis Siireci
3.2.1. i¢ Nedenler

Demokrat Parti’nin iktidara gelis siirecindeki i¢ nedenleri Kemal Karpat,
tarihsel ve toplumsal etkenler olarak ikiye ayrmistir. Osmanli Imparatorlugu’ndan
Tiirkiye Cumhuriyeti’ne kalan biirokratik orgiitlenme, birikim ve deneyim bu konuda
bir miras niteligindedir. 1945-1950 ddneminde parlamenter demokrasinin hayata
gecirilmis olmasi tarihsel mirasin en 6nemli sonucu olmustur. Bu geg¢is, artan
ekonomik, toplumsal, kiiltiirel hosnutsuzlugu yatistirarak ortadan kaldirmaya yonelik
siyasi bir ¢6ziim arayismn bir sonucudur.*? Diger nedenler ise birka¢ konu etrafinda
toplanmaktadir. Bunlar: Savas doneminde yapilan agir ekonomi siyasetinin
toplumdaki etkileri, Varlik Vergisi, Yol Vergisi, Toprak Mahsulleri Vergisi gibi
vergilerin halka olan etkileri, yapilan bazi devrimlerin toplum tarafindan kabul
gormeyerek direng gosterilmesi, CHP’li biirokrat smif ile halk arasindaki ayrim, CHP
icinden ¢ikan ayr1 ekonomi politikalarmin birbirine karsi olmasi gibi nedenler
bunlardan bazilaridir. Yénetimde bulunan zengin toprak sahibi grup 6zel sektorin
gelisiminin hizlanmasimni isteyerek destek olurken Recep Peker’in dncii oldugu diger
grup ise devletgilik siyasetinin kati bir sekilde uygulanmasinin destekgileri

olmuslardir.'#?

Ikinci Diinya Savasi’nda ise Tiirkiye savasa katilmadigi halde her zaman
savasa katilacak gibi bir ordu olusturma ve ekonomiyi canli tutma zorunlulugunda
kalmustir. Milli Koruma Kanunu bu anlamda énemlidir. Kanunun birinci maddesinde
bulunan savas halinin ortaya ¢ikmasi sonucunda ekonomiyi zorlu sartlara uydurmay1
saglamaktadir. Bu kanun sayesinde devlete ekonomiye iliskin genis bir imtiyaz

saglanmistir.'** Demokratik sistemin basartyla kurulmus olmasimi saglayan toplumsal

142 Kemal Karpat, Tlrk Siyasi Tarihi, s. 176-177.

143 Abdulvahap Akinci ve Sefa Usta, ¢’ Tiirkiye’de Cok Partili Hayata Gegiste Etkili Olan I¢ Faktorlerin
Analizi”’, KMU Sosyal ve Ekonomik Arastirmalar Dergisi, Cilt 17, Say1 29, 2015, s. 47.

144 Taner Timur, Tirk Devrimi ve Sonrasi, s. 189-191.
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bir etken ise orta sinifin dogusu olmustur. Cesitli meslek gruplari, girisimciler ve

hizmet sektorii ile yeni siyasi bakis agilar1 ortaya ¢ikmistir. 14

Devlet, artan masraflar sonucunda yeni vergi gelirlerine ihtiya¢ duymaya
baslamistir. Ordu iasesini normal vergiler ile karsilayamayinca bunu Varlik Vergisi ve
Toprak Mahsiilleri Vergisi ile karsilamaya ¢calismistir. Boylece Varlik Vergisi zengin
ciftgileri, ticaret ve sanayi burjuvazisini hedef almistir. Kanunun nedeni ekonomik
zorluklardan dogan durumu suistimal ederek vergisini vermeyen zengin kisileri
amaglamistir.2*® Burjuvazide hosnutsuzluga neden olan bu vergi, rejimin bu smifa

yonelik desteginin kesin olmadigini ani bir durum ile degisebilecegini gostermistir. 4’

Demokrat Parti, CHP i¢cindeki muhalefeti ile 1945 ortalarinda ortaya ¢ikmustir.
Ismet Indnii 1 Kasim’daki konusmasinda giiniin degisen kosullarma uyum saglamak
icin ¢ok partili sistemde diizenlemelerin gelecegi bilgisini vermistir. Muhalefet
partisinin olmayisinin sistemdeki temel eksiklik olarak kabul etmistir. Bu amagla
“’memleketin ihtiyaglari sevkiyle, hiirriyet ve demokrasi havasimin tabii islemesi

sayesinde, baska bir siyasi partinin kurulmast da miimkiin olacaginy’>**®

sOylemistir.
TBMM’ndeki 21 Mayis’ta baslayan biitce goriismeleri siirecinde Adnan Menderes,
Hikmet Bayur, Feridun Fikri Diisiinsel, Emin Sazak mecliste hiikiimeti elestirerek
siddetli muhalif bir durus sergilemislerdir. Elestiri konular1 ise: Hayat pahaliligi,
karaborsa, vurgunculuk, vergi konusundaki adaletsizlik ve artan bilitce acgigi vb.
konularinda olmustur. Muhalefet giinden giine yeni bir goriisiin iktidar olmasi
gerektigini benimsemis ve 29 Mayis’taki blitce oylamasinda 368 lehte oya kars1 5 kisi

aleyhte oy kullanmustir. Bu kisilerden dérdii DP’nin kurucu iiyeleri olmustur.4°

14 Mayis’ta goriisilmeye baslanilan Toprak Kanunu tasaris1 muhalefetin bir
diger 6nemli tartigma konularindan biri olmustur. Bu tasartya gore hiikiimet, topraksiz
ve az topragi bulunanlara topragin yetmedigi bolgelerde dagitilmak tizere 50 doniime
kadar arazinin kamulastirilmasi gerektigini diistinmekteydi. Kamulastirmalar ise
gercek bedel lizerinden yapilmak yerine arazine vergisine matrah olan degere orantili

bir sekilde yapilacaktir.’® Bu muhalefetin basinda ise Aydin milletvekili Adnan

145 Karpat, Turk Siyasi Tarihi, s. 176-178.

Y8 Timur, Tiirk Devrimi ve Sonrasi, s. 202.

147 Erik Jan Zircher, Modernlesen Tiirkiye nin Tarihi, iletisim Yayinlari, istanbul 2016, s. 305.

148 Feroz Ahmad, Demokrasi Siirecinde Tirkiye 1945-1980, Cev. Ahmet Fethi, Hil Yayinlar1, Istanbul
2015, s. 27.

149 Cem Erogul, Demokrat Parti Tarihi ve Ideolojisi, Yordam Kitap, istanbul 2013, s. 11-12.

180 Erogul, Demokrat Parti Tarihi ve Ideolojisi, s. 12.
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Menderes bulunmaktadir. Kanun ile hiikiimetin, arazi kontroliinii ele geg¢irmesi
saglanarak yerli halkin ekonomik giiclinii ve bolgedeki niifuzunun kontrol edilmesi
amaglanmistir. Ciftgilerden 50’ser doniim istimlak edilerek topraksiz koyliiye

verilmesi Ege bolgesindeki orta smif hakimiyetini de kirmaya ydnelik olmustur.*®

Refik Koraltan, tasarinin az toprakli, topraksiz ¢ift¢iyi toprak sahibi yapmaya
yonelik oldugunu belirtmis ancak su sozleri ile de durumu elestirmistir: * ’Bir vatandas,
babasindan ve ecdadindan kalan bir miilkiinii sahsi emekleriyle de arttirdiktan sonra
biiyiik bir gayret ve fedakarlikla yillar boyunca islemis, ilerletmis, boylece ¢cocuklarina
ve yuvasina dolayisiyla icinde yasadigi camiaya faydali olmus. Giintin birinde bu

adamin miilkiiniin bir kismint elinden altyorsunuz, yani hazira konuyorsunuz.” >

CHP icindeki haftalar siiren tartigmalar sonucunda tasar1 11 Haziran’da
Meclis’ten ge¢mistir. Toprak Kanunu tasarisia karsi olanlara gore liretimde azalma
olacak ve 0zel mulkiyet ilkesi zedelenecektir. Adnan Menderes, Celal Bayar, Refik
Koraltan ve Fuat Koprilii parti igindeki muhalifliklerini arttirarak CHP’nin
demokrasiye uygun bir sekilde hareket etmesini ve anayasadaki ulusal egemenlik

ilkesini tam olarak uygulamasini istemislerdir.*>3

3.2.2. D1s Nedenler

Ikinci Diinya Savasi’ni otoriter, diktatorliige dayanan devletler kaybetmis ve
miittefik cephe kazanmustir. Demokratik sistemlerin de kazanimi olan bu durum
etkisini tiim {ilkelerde hissettirmistir.’®* 1945 yili Bloklarm sekillenerek, Soguk
Savas’m basladig1, Ugiincii Diinya iilkelerinin uyanisinin yasandigi bir yil olmustur.**®
Ismet Indnii 6nderligindeki Tiirkiye ise gelismeleri dikkatle takip ederek ikili bir
politika izlemistir. Tiirkiye de bu anlamda Batililasma siyasetini hizlandirarak

demokratik cepheyi benimsemis ve ¢ok partili yasama gecisin 6nii agilmistir.

151 Karpat, Turk Demokrasi Tarihi, s. 52.

152 Mehmet Korkud Aydin, ’CHP’de Parti ici Muhalefetin Ik Ornegi: Ciftciyi Topraklandirma Kanunu
ve TBMM’de Yasanan Tartismalar’’, Yiiziincii Yil Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, Cilt
0, Say1 41, Agustos 2018, s. 367-368.

153 Feroz Ahmad, Modernlesen Tiirkive 'nin Olusumu, Kaynak Yayinlari, Cev. Yavuz Alogan, Istanbul
2016, s. 126.

154 Abdulvahap Akinci, Sefa Usta, ¢’ Tiirkiye’de Cok Partili Hayata Gegiste Etkili Olan Dis Faktérlerin
Degerlendirilmesi’’, Siileyman Demirel Universitesi Iktisadi ve Idari Bilimler Fakiiltesi Dergisi, Cilt
21, Say1 1, Mart 2016, s. 277.

1551945 yili Mayis ayinda Suriye, Fransa’ya kars1, Ekimde ise Cava ile Misir, Hollanda ve Ingiltere’ye
kars1 baskaldirnustir. Bkz. Erogul, Demokrat Parti Tarihi ve Ideolojisi, s. 3.

45



fkinci Diinya Savasi 1945 yilinda sona erdikten sonra diinyadaki giic
dengelerinde biiyiik bosluklar olugsmustur. Savas kosullarinda yipranan devletlerin
uzun yillar kendilerini toparlayamamasi sonucunda siyasi olarak ve ekonomik olarak
ayakta kalan devletler ABD ve SSCB’ydi. Savas sonrast Amerika kendi kitasina
cekilmeyi diisiiniirken, Sovyetler yayilma politikasinit devam ettirmek istemistir. Batili
devletler Birlesmis Milletler Orgiitiine giivenerek savasin getirdigi bezginlik
sonucunda ordularmin birgogunu terhis etmislerdir. Ancak SSCB, birliklerini
arttirmaya devam etmistir. Bu durum Batili devletler ile SSCB arasinda hem askeri
hem de ekonomik bir ugurumun olusmasina olanak vermistir.?®® Cem Erogul, 1945
yilimm onemi tizerinde durmaktadir. Diinya bu yila zor sartlarda girmistir. Fasist
devletlerin yikilmasiyla olusacak boslugu doldurmak isteyen biiyiik devletler birbiri
ile yaris igerisindedirler. Sovyet ordular1 ise Ocak aymim sonunda Berlin’e 110 km
yaklagmistir. Tirkiye, Miittefik Devletlerden yana olmakla beraber, Sovyet
ilerleyisinden tedirgin olmaktadir. Fasist devletlerin yikilis1 sonrasi komiinizmin
yiikselisi istenmemistir. Bloklarin ortaya g¢ikarak yeni bir diizenin olustugu evreyi,
Tiirkiye de diisiinceli ve endiseli bir bigimde izlemektedir. Bdylece Ismet Inonii ve
CHP iktidar1 bu diizene ayak uydurmaya calisarak ikili bir politika takip etme siirecine
girmistir. >’

SSCB’nin Tiirkiye iizerindeki emelleri*®® ve diismanca siyaseti de Bat1 bloguna
olan yakinlagsmanin nedenlerinden biri olmustur. Yalta ve Postsdam Konferanslari
stirecinde Sovyetlerin Tiirkiye lizerine olan tehdidi net bir sekilde agiga ¢ikmistir. Kars
ve Ardahan’in kendilerine terk edilmesini ve Bogazlardan iis istemeleri de bu tehdidi
giderek arttirnustir.*>® Artan komiinizm tehdidine kars1 ise ABD, 12 Mart 1947 yilinda
Truman Doktrinini ortaya ¢ikarmistir. Doktrin ile Sovyet tehdidine ugrayan devletlere
yardim karar1 alinnustir.?®® Tiirkiye’ye yiiz milyon dolarlik askeri yardim destegi
saglanmistir. Bu durum Soguk Savas’taki Amerika-Sovyet Rusya arasindaki

miicadelenin ilk 6rnegi olmustur. 5 Haziran 1947 yilia gelindiginde ise ABD Dasisleri

156 Rifat Ucarol, Siyasi Tarih 1789-2014, Der Yayinlari, istanbul 2015, s. 930-931.

157 Erogul, Demokrat Parti Tarihi ve Ideolojisi, s. 1-3.

18 Stalin, Montré’niin degistirilmesi konusundaki isteklerini dnce Tiirkiye ile degil, Miittefiklerle
goriiserek anlasma yoluna gitmistir. ingiltere bu istegi prensipte kabul ederek, ayrmtili olarak
goriislilmesini isteyecektir. Detayl1 bilgi i¢in bkz. Baskin Oran, Tiirk Dus Politikasi, Kurtulus
Savasindan Bugiine Olgular, Belgeler, Yorumlar, {letisim Yayinlari, Istanbul, 2016, s. 471.

159 Ugarol, Siyasi Tarih 1789-2014, s. 932.

160 Z{ircher, Modernlesen Tiirkiye 'nin Tarihi, s. 307.
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Bakan1 George Marshall’m adini1 alan Marshall Plan1 6nerileri ile Avrupa iilkelerine

ekonomik yardim yapilmasinin énii agilmustir. 6

Demokrat Parti 1950’1i yillar siiresince kiiresel giic olan ABD ile yakin iliskiler
kurmus ve bu iliskileri korumaya yonelik ¢calismalarda bulunmustur.!%? Calismamizin

sonraki bagliklarinda 1950’11 yillarin Tiirk sinemasi ve kiiltiirii iizerine durulacaktir.

3.2.3. Dortli Takrir ve Demokrat Parti’nin Yonetime Gelmesi

7 Haziran 1945 yilinda parti i¢indeki artan muhalif kadro i¢inden Celal Bayar,
Adnan Menderes, Refik Koraltan ve Fuat Kopriilii’niin Halk Partisi Meclis Grubu’na
verdikleri dortlii onerge, tarihimize genellikle “’dortlii takrir’” olarak ge¢mistir.
Takrirde, Atatiirk’iin yaptig1 faaliyetlerin gericiligi Onlemek amaciyla Tiirk
anayasasinin kapsaminin zorlandigini ve bu durumun savas sartlarinda da devam ettigi
belirtilerek artik savasin bittigini ve toplumun demokratik yasama hazir oldugu
aciklanmistir. Meclis’in anayasaya uyarak hak ve ozgiirliiklerin taninmasini ve ¢ok

partili sisteme olanak saglayan siyasi dzgiirliiklerin verilmesi teklif edilmistir.'®3

12 Haziran 1945 yilinda toplanan hiikiimet 6neriyi gizli bir sekilde goriistiikten
sonra bu teklifin konusulacagi yerin grup toplantisinin olamayacagi, Millet
Meclisi’nde goriisiilmesinin  gerekli oldugu belirtilerek reddedilmistir. Takririn
reddedilmesinin sebebi belirsiz olmustur. Ciinkii CHP nin bu karar1 verdigi 6zgiirliikk
vaatleri ile gelismektedir. Adnan Menderes ve Fuat Koprili bunun sonucunda
toplumdan aldiklar1 destekle hiikiimeti elestiren yazilar yazmiglardir. CHP ise ¢6ziimii
muhalif olan Adnan Menderes ve Fuat Kopriilii’yii partiden ihrag ederek saglamaya
calismistir. Celal Bayar ise Basin Kanunu’nun 17. ve 50. Maddelerine yonelik yapmis
oldugu tasarmin reddedilmesi sonras1 once vekillikten, 2 Aralik 1945°te ise parti

iiyeliginden istifa etmistir.1%4

Basinda ¢ikan yeni bir partinin kurulduguna dair haberler ise Demokrat
Parti’nin 7 Ocak 1946 yilinda kurulmasi ile agiga ¢ikmustir.*®®> Demokrat Ciftci Partisi,

Kemalist Parti gibi parti ismi konusu tartisilmis olsa da son sekli ile Demokrat Parti

161 Ugarol, Siyasi Tarih 1789-2014, s. 942.

162 Gencer Ozcan “Ellili Yillarda D1’ Politika’’, Tiirkiye 'nin 1950°li Yillari, Haz. Mete Kaan
Kaynar, iletisim Yayinlari, Istanbul, 2019.

163 Karpat, Turk Demokrasi Tarihi, s. 233.

184 Ayni sayfa.

185 Feroz Ahmad, Modernlesen Tiirkiye 'nin Olusumu, s. 126.
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isminde anlagildig1 gazetelerde belirtilmistir. Partinin kurulusu tilke yurt i¢cinde ve yurt
disinda biiyiik yanki saglamistir.’®® 1950 yilinda ise hala parti-devlet iliskisi hem
ideolojik olarak hem de kurumlarda kendini belli etmektedir. Bu nedenle hala

sistemdeki sorunlarmn tam olarak ¢oziilemedigi bir diizende se¢im yapilmistir. %’

14 Mayis 1950 yili demokrasi tarihimizde ¢ok 6nemli bir doniim noktasi
olmustur. 1950 secimi ile halk 6zgiir iradesi ile CHP iktidarina son vermistir. Bu se¢im
secmen iradesinin sandiga net bir sekilde yansidigi ilk se¢im olmustur. Tek parti
doneminde yapilan secimlerde adaylarin parti lideri tarafindan se¢ilmesi, ikinci
se¢cmenin parti yerel yoneticileri tarafindan belirlenmesi gibi nedenlerle halkin etkisi
dogrudan sandiga yanstmamistir. 1946 yilindaki saibeli se¢im tartismalarindaki agik
oy gizli sayim ilkesi kaldirildiktan sonra yeni ve daha adil se¢im yasasi neticesinde

168 {lkay Sunay bu durumu merkez agirlikl siyasal

Demokrat Parti iktidara gelmistir.
sistemden toplum agirlikli siyasal sisteme ge¢is olarak yorumlamistir. Tiirk siyasal
tarihinde ilk defa ger¢ek manada se¢im ile muhalefet partisi iktidar olmustur.'® 1950
seciminin bir diger dnemli noktasi ise yonetici se¢iminde yeni bir siire¢ baglatmis

olmasidir. Bu se¢im halkin genis katilimini ve toplumsal seferberligi tesvik etmistir.’

3.3. 1950’li Yillarda Kiiltiirel Degisim ve Giindelik Hayat

Demokrat Parti’nin kiiltiir ve sanat politikalarindan 6nce donemin diisiinsel
hayatina niifuz eden Amerikan etkisi ve popiilerlesen antikomiinizm ideolojisi
iizerinde durmak gerekmektedir. Bu durum 1950’1i yillarda edebiyatta, sanatta, tarihte

ve sinemada toplumun her alanina biiyiik bir etkisi s6z konusu olmustur.

Soguk Savas Donemi’nde Tiirkiye, ABD 6nderliginde bulunan kapitalist Bati
blokuna biiyiik bir istekle girmistir. Bu donemin siirdiiriilen antikomiinizm ideolojisini
Tiirkiye de sert bir sekilde desteklenmistir. Soguk Savag’in etkisi donemi itibariyla son

bulmayarak bircok diisiince ve ideolojileri kalict bir sekilde uzun siireli olarak

166 Resul Babaoglu, “’Ingiliz Belgelerinde Tiirkiye’nin Demokrasiye Gegis Yillari: Demokrat Parti’nin
Kurulusu ve 1946 Secgimleri’’, Siirt Universitesi Sosyal Bilimler Enstitlisii Dergisi, C. 5, S. 10, Aralik
2017, s. 382.

167 Fahri Yetim, Osmanli’dan Cumhuriyet e Tiirk Diisiincesinde Arayislar, Tezkire Yaymcilik, Istanbul
2017, s. 86.

168 Tevfik Cavdar, Tiirkiye 'nin Demokrasi Tarihi 1950 den Giiniimiize, imge Kitabevi, Ankara, 2013,
s. 13-15.

169 lkay Sunay, ‘’Demokrat Parti ve Popiilizm’>, Cumhuriyet Dénemi Turkiye Ansiklopedisi, Cilt 8,
Iletisim Yayinlari, istanbul, 1985, s. 2076.

170 Karpat, Turk Siyasi Tarihi, s. 174.
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degistirmistir. Cangiil Ornek buna Kiiltiirel Soguk Savas ™

adin1 da vermistir.
Temelleri uzun bir dénemil’? kapsadigindan Amerikan etkisi kolay bir sekilde
benimsenmis ve komiinist aleyhtarligi ile ortak bir diismana karsi birlesme bilinci
olusmustur. Halil Soyuer’in bu yillarda okunan Kin(1952) manzumesi bu anlamda

onem tagir.'’®

Tiirkiye’deki artan komiinizm diismanhig1 ile donemin absiirt antikomiinist
uygulamalar1 da bulunmaktadir. Rus salatasinin admin Amerikan salatasina
doniistirilmesi, James Bond, Rocky gibi Amerikan filmlerinin gdsterilmesinde
sakinca bulunmazken duygusal, romantik Sovyet filmlerinin bile propaganda yapacagi
disiiniilerek gosterilmesi bunlardan bazilart olmustur. ABD ile olan iliski ve
yakinlagsmalar farkli goriisten gruplarin bile ortak paydasi olmasi ile sonu¢lanmstir.
Bu durum ise ABD ile olan iliskilere etkili bir sekilde elestiri yapilamamasina neden
olmustur.*’* Ancak Kemalizm’i emperyalist karsit1 bir kimlige biiriindiirmeye calisan
Kadro hareketi bu anlamda kisith elestiri kaynaklarindan biri olmustur.!”
Tiirkiye’deki hali hazirda bulunan komiinist diismanhigma ABD ile Iki Sehrin

Hikayesi filmi nedeniyle yapilan yazismalardaki bu boliim dikkat ¢ekici olmustur:

“’Tiirkiye, tabii ki, son derece Rus karsitidir. Tiirkiye 'nin Sovyetler Birligine
karst giittiigii derin ve daimi giivensizlik, belki de en az siyasi ve ekonomik oldugu
kadar duygusaldir. Biiyiikbabast Ruslar tarafindan éldiiriilen Evzurumlu bir koyliiniin
Rus diismanligi, Rusya’'nin diplomatik baskisini savusturmaya ¢alisan bir kabine iiyesi

kadar bukilmezdir.>>17®

111 Cangiil Ornek, Tiirkiye nin Soguk Savas Diisiince Hayati Antikomiinizm ve Amerikan Etkisi, Can
Sanat Yayinlar1, Istanbul, 2015, s. 17-19.

172 Osmanl Devleti'nde ozellikle 1820°li yillardan sonra artan Amerikan okullar1 bir yandan
misyonerlik ¢aligmalar1 yapmaktaydi. 1863 yilinda egitime baslayan Robert Koleji, 1871°de Amerikan
Kiz Koleji ve Anadolu’nun bir¢ok yerinde agilan yiiksekokullar ile Amerikan hayatina ilgi ve sevgi
duyan Osmanli aydilar1 yetismistir. Detayl bilgi icin bkz. Ornek, Tiirkiye nin Soguk Savas Diisiince
Hayati, s. 68-69.

18 <'Génliimde Ceyhun tasar, goziimden Seyhun akar;/Uzerime taburla Moskof gelse
haklarim./Kinimin atesinde kendi kendini yakar,/Bir moskof bogazina ge¢mezse parmaklarim./Igimdeki
atesi ben asla kiilleyemem,/Atamdan miras kaldi bana bu moskof kini./ Ey Tiirk! yine tarihe zaferlerin
yazilir./Clinkii, senin dinine yeni bir madde girdi:/ Bir moskof oldiirenin sevabi bin yazilir.”> Bkz. Tanil
Bora, Cereyanlar Tiirkiye de Siyasi Ideolojiler, Iletisim Yaynlari, Istanbul, 2017, s. 290.

174 Ornek, Tiirkiye nin Soguk Savas Diigiince Hayat1 s. 27-30.

175 Sevket Siireyya, Yakup Kadri, Burhan Asaf, Vedat Nedim, Mehmet Sevki, Ismail Hiisrev ile kurulan
Kadro hareketi, kapanmis olsa bile goriisleri ile yillarca Tiirk siyasetini etkilemistir. Detayli bilgi igin
bkz. ilhan Tekeli, Selim Ilkin, ’Kadro ve Kadrocularimn Oykiisii”’, Modern Tiirkiye de Siyasi Diisiince
Sol, letisim Yayinlari, Istanbul, 2014, Cilt 8, s. 600-617.

176 Ornek, Tiirkive nin Soguk Savas Diisiince Hayati, s. 180.
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1950°li yillarda Demokrat Parti kapitalist iliskileri hizlandirmistir. CHP
iktidarinda “’tekelci’’ burjuvaziye oOncelik tanmirken, bu yillarda kapitalizmin
nimetleri topluma 6vgiiyle anlatilarak, tiiketim tesvik edilmistir.}’’ 1950°li yilindan
itibaren Marshall Plani’nin 6nemini anlatan radyo yaymlar1 baglamistir. Voice of
America-Amerika’nin Sesi Radyosu bu gorevi yerine getirecektir. Amerikan kiiltiirel
plan1 dahilinde radyo Tiirk¢e yayin vermistir. Amerika’dan gelen coca-cola ve blue-
jean Tiirkiye’de iist gelirli kesime yonelik tiiketim iiriinleri olmustur. Istanbul’da ayni
yillarda kurulan Amerikan Pazar: ile glimriik ayricaligi sebebiyle gelen Amerikan
mallari, Tirkler tarafindan yogun talebe maruz kalarak ederinden fazla maliyetle
satilmistir. Burada bulunan diikkanlarda Amerika’nin popilerlestirdigi sakiz ile
beraber radyo, el feneri, konserve, giyim gibi bir¢ok iiriin bulunmaktadir. Bu yillarda
Amerika ile artan iliskiler nedeniyle 1956 yilinda Ankara’da Ortadogu Yiksek
Teknoloji Enstitiisii ve 1957 yilinda Erzurum Atatiirk Universitesi adlar1 ile iki

{iniversite kurulmustur.'’®

1950’11 yillarda tarimda makinelesme, niifusun hizla artmasi, kirdan kente olan
go¢, gecekondulasma ile geleneksel kiiltiirel degerlerde degisime ugramustir. Alaturka
ile alafranganin tarihsel miicadelesi 6zellikle bu yillarda artis gostermistir. Savas
sonras1 donemin getirdigi tarimsal iirlinlere olan talep nedeniyle Tiirkiye, 1950-1953
yillarinda ekonomik olarak zenginlesmistir. Alim giiciiniin artmasiyla orta smif
camasir makinesi, buz dolaby, iitii, elektrik siiptlirgesi gibi bir¢ok iiriine ulasabilmistir.
Ozellikle radyo donemin eglence araglarindan biri olmustur. Yeme-icme kiltiiriinde
ise bitkisel margarinlerden Vita ve Sana bu donemde mutfaklara girmistir. Likor
kullanimi, sigaranin kadinlara 6zendirilmesi ve Marshall Yardimi ile ilen gelen siit
tozu kullanim1 ve giyimde naylon kullaniminin artis géstermesi de donemin toplumsal

hayatindaki kiiltiiriin her alaninda olan degisimlerden bazilar1 olmustur.!’®

3.4. Demokrat Parti Donemi’nde Kiiltiir, Sanat Faaliyetleri

Kiiltiir politikalari, bir {ilkede kiiltiirle etkilesimi olan sivil toplum &rgiitlert,

devlet kurumlari, vakiflar, dernekler ve tiniversiteler gibi bircok kurumun kultir

177 Murat Belge, ¢’ Tiirkiye’de Giindelik Hayat>>, Cumhuriyet Dénemi Tiirkiye Ansiklopedisi, iletisim
Yayinlari, C. 3, Istanbul, s. 846.

178 Mehmet O. Alkan, “’Soguk Savas’i Toplumsal, Kiiltiirel ve Giinliik Hayati Insa Edilirken...”,
Tiirkiye 'nin 1950’li Yillari, Haz. Mete Kaan Kaynar, Iletisim Yayinlari, Istanbul, 2019, s. 604-605. s.
594-596.

179 Alkan, ’Soguk Savas’m’’, s. 597- 600.
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konusunda izledigi politikalar1 kapsamaktadir. Devlet gidiminde olmasa dahi
toplumun kendi i¢inde olusturdugu kiiltiir politikalar1 da bulunmaktadir. Bunlar halkin
kendi i¢inde olusturdugu gelenekleri de kapsamaktadwr. Hifzi Topuz, kiiltiir
politikalarmi su sekilde tanimlamaktadir: Toplumda her kisiye yaraticiligini ortaya
koymasi ve gelismesi i¢in alinan onlemler, kurulan orgiitler, saglanan ekonomik ve
sosyal kolayliklara kiiltiir politikasi demistir.*® Bu tanimlama ile salt devletin kiiltiir

politikalarimni ele almayarak daha genis bir bakis acis1 ortaya koyulmustur.

Siyasi iktidarlarin, kendi siyasal, ekonomik, sosyal kosullar1 ve ideolojileri
dogrultusunda olusturduklar1 bir kiiltiir, sanat politikalar1 bulunmaktadir. Bu kiiltiir
faaliyetleri, Nikos Poulantzas tarafindan ‘’devlet aygitlarindan’> Louis Althusser
tarafindan ise ise ‘’devletin ideolojik aygitlar’’’ndan kabul edilmistir. DP iktidar1 da
bu anlamda 1950-1960 yillar1 arasinda bir kiiltiir, sanat ve buna bagh olarak sinema
politikasina sahiptir. Ancak DP’nin sinema politikasini tam olarak anlamlandirabilmek
icin iktidarda iken wuyguladigi sosyal ve ekonomik politikalara bakmak

gerekmektedir.t8!

Demokrat Parti, eski yillardaki hiikiimetlerin kiiltiir politikalarini bircok yerde
tenkit ederek, onlarm manevi degerlere itibar etmediklerini agiklamis ve kendi

siyasetlerinde gelenege hak ettigi degerin verilecegini ima etmistir:

“’Maddi bakimdan ne kadar ilerlemis olursa olsun, milli ve ahlaki sarsilmaz
esaslara dayanmayan, ruhunda manevi kiymetlere yer vermeyen bir cemiyetin,
bugtinkii karisik diinya sartlart icinde kétii akibetlere siiriiklenecegi tabiidir. Talim ve
terbiye sisteminde bu gayeyi goz oniinde bulundurmayan, gen¢ligini milli karakterine
Ve ananelerine gore manevi ve insani kiymetlerle techiz edemeyen bir memlekette ilmin
ve teknik bilginin yayilmis olmasi, hiir miistakil bir millet olarak yasamanin teminat

sayilamaz.” 182

“’Hakikat sudur ki; uzun siiren tek parti hakimiyeti devrinin Hiikiimetimize
intikal eden neticeleri bu él¢iiye gore, asla miisait sayilamaz. Nitekim memleketimizin

genis imkanlari ile milletimizin yiiksek vasiflar1 goz oniinde tutulacak olursa, uzun

180 Hifz1 Topuz, Diinyada ve Tiirkiye de Kiiltiir Politikalari, Adam Yaynlar1, Istanbul, 1998, s. 7-8

8l Yalgin Liileci, “’Demokrat Parti Déneminde (1950-1960) iktidar ve Sinema Iliskileri’’, Yeni
Diisiinceler Hakemli E Dergisi, Say1 14, Aralik, 2020, s. 29.

182 T.C. Resmi Gazete, 3 Haziran 1950, Say1 7523, s. 18581-18582.
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villarin beyhude israf edilmis olduguna ve hatta memleketin tabii inkisaf ve seyrinin

hatali ve sakat politikalarla engellenmis olduguna hiikmetmek icabediyor.”’ 83

Demokrat Parti’nin ilk icraatlart CHP’nin kurdugu parti-devlet anlayisini
bozarak, devlet kurumlarinin CHP ile baglarini koparan yasalar ¢ikarmak olmustur.
Tek parti donemindeki kiiltiir politikalar1 reddedilerek toplumsal hosnutsuzlugu
gidermeye calisan yasalar ve diizenlemeler yapilmistir. Bu amagla ilk olarak Arapca
ezanin geri getirilmesi saglanmistir. Koy Enstitiileri ve Halkevlerinin CHP ile bagi
kaldirildiktan sonra birkag yil igerisinde tamamen kapatilnustir.’8* Demokrat Parti,
kiltiir politikalarmda manevi degerlere gereken Onemin verilecegini agiklamistir.
Imam Hatip okullarmnin tekrar agilmasi, ilkokullarda zorunlu din derslerinin olmasi,
Halkevlerinin ve Koy Enstitiilerinin kapatilmasi farkli bir doneme girildiginin
gostergesidir. Tarih dersleri ve calismalar1 konusunda ise 6nceki yillardaki anlayistan
uzaklagilarak Islam ve Osmanli tarihine olan ilgi artnustir. Eski Tiirk tarihi odakl ve
Osmanl tarihini yok sayan diisiince ve politikalar terk edilmistir. Cumhuriyet’in
kurulusu ve yapilan devrimlerin Osmanli Devleti’ndeki 1slahatlarin bir sonucu olarak
goriilerek iki devlet arasindaki tarihsel baglant1 kurulmustur. Tek parti donemindeki
tarih goriistinden 1950’11 yillarda yasanan kopusun sonucunda Osmanli tarihi ile ilgili

calismalar artmaya baslamistir. &

Cumhuriyet’in kiiltiir politikalarm1 Orhan Kogak, Tiirk modernlesmesi
acisindan ’farihsel gecikmislik’’ kavrami ile agiklamaktadir. Ahmet Hamdi Tanpinar
ise 1951 yilinda sanat ve kiltliriin hayattaki yerinin bir tirlii verilemedigini
elestirmistir. ‘ 'Fikir ve sanat meselelerinde efkar-i umumiye ile devlet arasinda
mutavassit vazifesini gérecek cihazin bulunmamasina dikkat ¢ekmistir.”” Ancak kultir
ve sanatin devlet karsisinda kismi de olsa bagimsizlik kazanmas1 Demokrat Parti ile

olmustur. Hiikiimet, toplumda kabul goren ve gérmeyen devrimleri kabul ederek

183 TBMM, Z.C., Dénem 9, Cilt 1, Birlesim 3, 29 Mayis 1950, s. 25.

184 Ulker, Kiiltir ve Din Tiirkiye de Sanat, s. 89. TBMM nde CHP Milletvekili Cemal Resit Eyiiboglu
ezan tartismalar1 sirasinda *’Tiirkge ezan, Arapca ezan mevzusu tizerinde bir politika miinakagasi
a¢maya taraftar degiliz. Milli suurun bu konuyu kendiliginden halledecegine giivenerek, Arap¢a ezan
meselesinin ceza konusu olmaktan ¢ikarilmasina aleyhtar olmayacagiz’’ cimlesinden birgok muhalif
vekilin desteginin de alindig1 goriilmektedir. Bkz. TBMM, Z.C., Dénem 9, Cilt 1, Birlesim 9, 16 Haziran
1950, s. 182.

185 Bengiil Salman Bolat, “’Tanzimattan Demokrat Partiye Kiiltiir Politikalar1 ve Anlayislar1>, The
Journal of Academic Social Science Studies, Cilt 5, Say1 8, 2012, s. 242. Din konusunda segim
oncesinde 1947°de dini tdrenler serbest birakilmis, 1948’de Hacca gideceklere doviz verilmeye
baslanilmis ve 1949°da tiirbeler tekrar ziyarete acilmistir. DP iktidar olmasi ile iyilestirmeler devam
etmekle beraber Islami bir iilkeye déniilecegine diisiinenler hayal kirikligina ugramistir. Serif Mardin,
Tiirkiye 'de Din ve Siyaset, lletisim Yaynlari, Istanbul, 2017, s. 122.
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devletin kiiltiirel alandaki sinirlamalar1 da bir bakima kabul etmistir. Boylece Bati,
stirekli yetisilmesi gereken ideal bir kiiltiir olmaktan ¢ikarilarak bir “’i¢e kapanig’’
slireci yasanmustir. Sanatin liberallesmesi ile sanat¢i 6zgilir olmustur. Ancak bu
Ozgiirlesme Tanpinar’in istedigi bir sekilde olmamistir. Sanat¢1 ayni1 zamanda erken
Cumhuriyet yillardaki sanata yonelik devlet desteginden de mahrum kalmustir.18®
Devletin yaptig1 yardimlarin azalmasi ile sanatgilar, resmi ideolojinin benimsedigi
sanat anlayisindan siyrilarak daha 6zgiin yapitlar vermelerinin 6nii agilmistir. Ancak
bu durum devletin sanatgiya destek olmadigina yonelik elestirileri de beraberinde
getirmistir. Kiiltiir sivillesmis ancak devlet yeni bir sanat anlayis1 getirememistir. 8’
Necip Tosun ise siyasi partilerin kiiltiir programlarma bakildiginda kiiltiir ve sanatin
sol ideolojiye yakin partilerde daha ¢ok bulunarak 6nemli goriildiigiinii anlatmustir.
Sag-muhatazakar partilerde ise DP ile beraber daha ¢ok ekonomi ve kalkinma 6n
planda oldugunu aciklamistir. DP, Fkiiltiiriin - mevcut diizenin korunmasi icin
kullanilmasi gereken bir arag olarak gordiigiinii aktarmistir. Bu arag algis1 komiinizmi

Onlemeye yonelik olmustur.8®

Demokrat Parti iktidarinin diistincesini etkileyen isim olarak Miimtaz Turhan’1
anmamiz gerekmektedir. Turhan, 1950 sonrasi sag-muhafazakar diisiincenin
temsilcilerindendir.  Batililasmanmm  Amerikan tarafini1  savunarak, donemin
antikomiinizm ideolojisini de benimsemistir.'®® Hiikiimet ile yakm iliski icerisinde

olmasmdan dolay1 DP ideologu olarak da anilmistir.'*

Tirkiye’nin II. Diinya Savasi sonrasi siyasi konjonktiir nedeniyle ABD ve
Avrupa llkelerine yakinlagsmasi sadece ekonomik alanda olmayarak kiiltiir alaninda
da etkilerini gdstermistir. Bu kapsamda Ingiltere ile 1957°de Fransa ile 1952°de!®!
Almanya ile 1958 ve Belcika ile 1959 yilinda ikili kiiltiir anlagmalar1 yapilmistir. Bu
anlagmalar igbirligi ve mukavele suretiyle iki iilke arasindaki fikir, sanat ve bilim

alanlarinda olabildigince genis mutabakat elde etmek ve iilkelerinin kurumlarinin ve

toplumsal yagsam biciminin iilkelerinde anlasiimasint saglamak olarak belirtilmistir.

18 Orhan Kogak, ¢°1920’lerden 1970’lere Kiiltiir Politikalar1’’, Modern Tiirkiye 'de Siyasi Diisiince,
Kemalizm, C: II, Istanbul, 2006, s. 371-406.

187 Ulker, Kiiltiir ve Din Tiirkiye de Sanat, s. 89-91.

188 Necip Tosun, ’Siyasi Partilerin Kiiltiir ve Sanat Programlar1 ve Icraatlari’’, Hece Hayat Edebiyat
Siyaset 90-91-92, istanbul, 2004, s. 570-573.

189 Mehmet Aygln, Tiirkiye'de Amerikan Eksenli Muhafazakarhik Miimtaz Turhan ve Batihlasma
Tartismalar, Dogu Kitabevi, Istanbul, 2013, s. 17-18.

190 Aygiin, Tiirkiye 'de Amerikan Eksenli Muhafazakarhk, s. 39.

191 Tjileci, “’Demokrat Parti Doneminde™’, s. 33.

53



Bu yillarda Alanya, Akhisar, Adana, Istanbul, Balikesir ve Samsun’da kiiltiir
merkezleri kurulmustur. Alman diisiince ve sanatini tanitmak hedefiyle Giinther Eich
ve H.M. Enzenberg gibi yazarlar Tiirkiye’de bir¢ok konferans diizenleyerek Alman

filmlerinin gsterimi de yapilmistr.19

Demokrat Parti’nin kiiltiir sanat alanindaki goriigleri ile sanat1 ve devrimleri
halka benimsetmeyi amaclayan devlet¢i diisiinceden ayrildigint gostermistir. Liberal
bir politika izleyerek bu alandaki devlet¢i etkiyi smirlamistir. Boylece kiiltiir, sanat
alaninda 6zel tesebbiisiin artmasi ile sanatcilarin kisisel sergilerinde artis yasanmistir.
Hifz1 Topuz, Liberal Kiiltiir Politikalar:, bashginda ele aldigi Demokrat Parti ve
Anavatan Partisi donemlerini genel olarak ele alarak kiiltiir politikalarimin olmadigini
savunmustur. Bu goriisiine neden olarak liberallesen ortam ile Amerikan yapimlarinin
ve kiltiriinun kontrolsiiz bir bigimde Turk toplumuna girmesini ve bdylece kiltur
anarsisi ve Kiltiir yozlasmasi yasandigmi sdylemistir.’®® DP iktidarinda kiiltiir
politikalar1 Milli Egitim Bakanlig1 araciligi ile yiiriitiilmiistiir. Ancak devletin net bir
sekilde olusturdugu onceki yillara nazaran kiiltiir politikalar1 bulunmayarak, 6zel

kurum ve kisilerin destekleri ile yiiriitiilen liberal diizen olusmustur.'%*

1946 tarihli Demokrat Parti Tiizilk ve Program’min 39.maddesi kiiltiir sanat

alanindaki diisiincelerini yansitmaktadir:

" Madde 39: Ilmin, teknigin, giizel sanatlarin siiratle gelismesini saglamak icin
biitiin vasita ve tedbirlere basvurmak, bu ciimleden olarak ehliyet ve istidatlar: tegvik
etmek, kiitiiphaneler, miizeler, tiyatrolar, konservatuarlar kurmak, ciddi nesriyata
yardimda bulunmak, Tiirk dilinin, milli biinyesine uygun olarak, siiratle gelismesi
volundaki ¢alismalara yardim etmek, kisaca, yurdumuzda milli ve insani kiltur
seviyesinin yiikselmesini saglayacak her faaliyeti desteklemek, kanaatimizce, devletin
baslica vazifelerindendir. Ancak, ilmin, sanatin ve her tiirlii fikir faaliyetlerinin, siyasi
ve idari miidahalelerden uzak kalmasini, Demokrasi’nin degismez bir esast olarak

kabul ediyoruz.”*1%

192 Salih Akkas, Tiirkiye'de Cumhuriyet Dénemi Kiiltiir ve Miizik Politikalart (1923-2000), Son Cag
Yaymcilik, Ankara, 2015, s. 164-165.

198 Topuz, Diinyada ve Tiirkiye 'de Kiiltiir Politikalar, s. 69-72.

194 Akkas, Tiirkiye 'de Cumhuriyet Dénemi Kiiltiir ve Miizik Politikalart, s. 164,

195 Demokrat Parti Tizilk ve Program, Ankara, 1946, s. 26-27.
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1946 yilindaki Demokrat Parti Tiiziik ve Programi’ndaki 39. Madde, 1953
yilinda basilan programinda bulunan *’sanatin, siyasi ve idari miidahalelerden uzak
kalinmas1”’ disiincesi ise tam olarak uygulanamamistir. Her ne kadar Erken
Cumhuriyet Donemi’ndeki gibi sanata devlet¢i bir miidahalede bulunmamais olsa da
1950’11 yillarin artan antikomiinizm diisiincesi ile sinemada sansiir uygulanmistir. Bu
sansiir cok basit nedenlere de dayanmaktaydi. Tirkiye’deki sansiir konularindan
bazilar1 bu sekilde olmustur: Cinsel sahneler nedeni ile sansiir, Tiirkiye’nin fakir ve
yoksul gosterildigi icin sansiir, Idolojik amacli, toplumsal icerik konulu, belirli
yonetmen, senaryocu, yazarlara yonelik olan sansiirler bulunmaktadir. Bu yazarlara
Nazimm Hikmet, Orhan Kemal, Yasar Kemal, Vedat Tiirkali, Orhan Kemal, Kemal
Tahir gibi isimler sayilabilir. Yonetmenlerde ise Metin Erksan, Liitfi O. Akad, Atif
Yilmaz, Duygu Sagiroglu, Memduh Un, Halit Refig gibi bir¢ok isim bulunmaktadir.
19 Nilgiin Abisel de sansiir konusuna deginerek filmlere yonelik elestirilerde sansiir
etkisinin goz ardi edilmemesinin gerekliliginin tizerinde durmustur. Y6netmenler bu

nedenle yeni konu ve sorunlar1 anlatamamistir.*%’

Tirkiye’de giderek artan Bati ve Ozellikle Amerikan kiiltiirel etkisini

Ahmet Oktay su ciimleler ile anlatmistir;

5 Nisan 1946 giinii, savas teknolojisinin o tarihteki en son harikasi Missouri zirhlisi
Dolmabahce onlerinde demirlediginde Istanbul’da yer yerinden oynuyor, iinlii
geneleviler sokagi1 Abanoz bile resmi agizlarin emriyle hizmet sunmaya hazirlanmuis
bulunuyordu. Hi¢ kuskusuz Tiirkiye nin Washington Biiyekelgisi Miinir Ertegiin iin

“naas’’'m getirmiyordu yalmzca Missouri, asil getirdigi bir yasam bicimiydi.*%

Amerikan etkisini Celal Bayar’in su sozlerinde de gormekteyiz: °’Biz
memleketimizde Amerikalilarin ilerleyisleri seyrini takibe calismaktayiz. Oyle iimit

ediyoruz ki, 30 sene sonra bu mibarek memleket 50 milyon nifusu ile kiguk bir

1% Tyrhan Giirkan, “Tiirk Sinemasmin Tepesinde Sallanan ‘’Demokles’in Kilici: Sansiir’’, Tirk
Sinemasinda Sansiir, Kitle Yayincilik, Ankara, 2000, s. 19-22

197 Nilgiin Abisel, Tirk Sinemas: Uzerine Yazilar, Phoenix Yaynlar, Ankara, 2005, s. 100. Metin
Erksan ise Tiirk anayasasinda sinemanin 6zgiir diisiince olanaginin saglanmasinin ¢ok geciktigini
agiklamustir. 1948 yilinda ABD yliksek mahkemesinin sinema hakkindaki diigiincesini agiklayan yargic
William O. Douglas: * Sinema filmlerinin gazeteler ve radyo gibi, anayasanin ilk ekine iliskin yargilar
ile ozgiirliigii saglanan(basin) deyiminin i¢cinde bulunduguna kusku olmadigini’ aktarmistir. 1952
yilinda Yunanistan’da da filmlerin sansiiriine karsi bir yasa c¢ikarilmistir. Ancak Tiirkiye’de 1961
Anayasasi’nda dahi filmlerde uygulanan sansiir yasasi diizenlenmemistir. Bkz. Metin Erksan,
> Anayasa Giivencesi ve Sinema’’, Ve Sinema, No: 9, Kasim 1990, s. 9-12.

198 Oktay, Poptler Kiltirden TV Sémiirgesine, s. 102.
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Amerika olacaktir. Yabanct Kkiiltliriin  hizla Tiirkiye’ye girdigi bu yillar

sinemamizda derin izler birakarak gelecek donemleri de etkilemistir.

3.5. Demokrat Parti Donemi’nde Sinema

Tarih¢i ve sinemacilarin genel kabul olarak kabul ettikleri adi1 ile Sinemacilar
Donemi Tiirkiye’nin 1950°1i yillar1 ile baslamaktadir. Omer Liitfi Akad’m 1952
yapimi Kanun Namina filmi ile bu donemin basladigi kabul edilmektedir. Tiyatro
disindan gelen yonetmenlerin ortaya ¢iktigir bu yillar Tiirk sinemasinda yeni bir
dénemin habercisi olmustur. Liitfi Akad, Metin Erksan, Atif Yilmaz, Memduh Un,
Osman Fahir Seden, Orhan Elmas bu donemin 6nemli yonetmenlerindendir. Yildiz
dergisinin 1951 yilinda diizenledigi yarismada Ayhan Isik ve Belgin Doruk birinci
oldugunda Hollywood benzeri basrol oyuncu ve jon kiiltiirii ortaya ¢ikmistir. Audry
Hepburn’iin yerli temsilcisi olarak Belgin Doruk sinemada yerini almistir.?°° Sinema
salonlar1 1950’11 yillara kadar biiyiik sehirler disinda fazla yaygm degildir. Demokrat
Parti iktidar1 ile sinemanin sokaga ¢iktig1 savunulmustur. Bu yillardan sonra sinema
salonlar1 lilkemizde yayginlik kazanmistir. Yesilgam tabiri genellikle biiyiik bir
donemi i¢ine alacak bir sekilde kullanilmis, fakat Metin Erksan bu tabiri 1950-1960
yillarmi alarak smirlandirmistir.? Yildiz oyuncularin revacgta olmaya basladigi
yillarda Tarik Kaking, yerli izleyicinin filmi yapan kisinin oyuncularin oldugunu
diistinmesinden yakinarak asil olarak rejisoriin filme etkisinin 6nemi Uzerinde
durmustur. Oyuncularin etkisini ise senaryocu, kameraman ve fon miizik¢iden sonra
geldigini belirtmektedir. 2% Rejisorlerin ise basarili olmalarmin nedenlerinden biri

giiclii bir senaryo sayesinde olmaktadir.?%®

Giovanni Scognamillo’ya goére DP yillar1 tiyatrocular doneminin biterek gegis
seviyesindeki film ¢alismalarinin ortaya ¢iktig1 bir ddonem olmustur. Yonetmenlerin
ise heniiz sinemac1 olmadigi1 ancak tiyatrocu da olmadiklar1 sinemaya oldugu gibi

bakan yonetmenlerin bulundugu yillar olmustur. Tiirkiye’de sinemaya uzun yillar

199 Alkan, “’Soguk Savas’m’’, s. 595.

200 Alkan, <’Soguk Savas’mn’’s. 604-605. Ayhan Isik, dergi ressamligidan sinemaya yonelmistir. Onun
yiikselisini saglayan Kanun Namina filminden sonra kral lakabi ile anilmistir. Belgin Doruk ise burjuva
kiz figiirleri ile kiiciik hanimefendi olarak taninacaktir. Bkz. Agah Ozgiig, 100 Filmde Baslangicindan
Giiniimiize Tiirk Sinemast, Bilgi Yayimnevi, Ankara, 1993, s. 25.

201 Kurtulus Kayali, Yonetmenler Cercevesinde Tiirk Sinemast, Tezkire Yayinlari, Istanbul, 2015, s. 16.
202 Tarik Kaking, ¢’Sinemada Yaratic1 Kisi Rejisor’’, Pazar Postasi, No: 5, 29 Ocak 1956, s. 8.

203 Tarik Kaking, ¢’Senaryonun Yeri’’, Pazar Postas1, No: 14, 1 Nisan 1956, s. 8.
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sanattan ¢ok egitim ve eglence araci olarak bakilmistir. Bunun sonucunda devlet
miidahalesinden daha az etkilenerek kurumlarin verecegi diplomadan bagimsiz farkli
bir yone evrilmistir. Egitim ile bu ise girilmedigi igin sektdrdeki temsilciler sinemaya
ilgi duyan farkli kesimlerden olmustur. Memduh Un, Orhon Ariburnu gibi kisiler kisa
stireli oyuncu olarak girdikleri sektére yonetmen olarak devam etmislerdir. Metin
Erksan ise edebiyat mezunu olarak senaryo yazmak istegi ile girdigi film sektoriinde
yonetmenlik koltuguna oturmustur. Bu nedenle yonetmenler de toplumun i¢inden
¢ikan ve elitist ziimreden olmayan kisilerden olmustur. Boylece sinemada farkli goriis

ve ideolojiler ortaya ¢ikmustir.2%*

1948 yilinda sinemada yerli film gosterilmesine yonelik uygulanan vergi
%75’ten %25’e indirilmesi ile Tirk filmlerine olan ilgi artmistir. Beyoglu semtinde
1947-1948 yillarinda gosterilen 118 filmin 100 tanesi Amerikan yapimidir. Bu
anlamda Hollywood’un etkisini net bir sekilde gorebilmekteyiz.?%® Tiirkiye’de biiyiik
talep gorerek gosterilen yabanci filmler arasinda sadece Batili yapimlar
bulunmamaktadir. Misir filmleri ve 1947°den sonra Tiirk sinemalarina giren Hint
filmleri de sinemamizda yer edinmistir. Ozellikle 1951 yapim1 Avare filmi, bircok
iilkede oldugu gibi Tirkiye’de de gisede onemli basarilar elde etmistir. Bunun
sonucunda iilkemize giren birgok Hint yapimi i¢inde Avare kelimesi bulunan isimlerle
sektore giris yapmistir.’%® Gise basarismm 6énem kazanmasi ile bu yillarda ticari
yapimlar artig gostermistir. Toplumun ilgisi oldugu filmlerin ¢ekilmesi ile tekrar eden
filmlerin oldugu furyalar dénemi baslamistir. Benzer filmlerin oldugu yillarda seyirci
ilgisini kaybederse bu defa da yeni bir konu tzerinden birbirini tekrar eden filmler

gosterilmistir.

1950’11 y1llarda romanlarin sinemaya uyarlanmasi, iinlii edebiyat¢ilarin yazdigi
senaryolar sinemaya olan ilgiyi arttrmustir. 1950’1 yillardan sonra Orhan Kemal,
Yasar Kemal, Fakir Baykurt, Kemal Tahir, Mahmut Makal, Atilla IThan gibi yazarlar,
sosyal icerikli roman ve hikayeler ile Tiirkiye’deki fakirlik ve adaletsizligi anlatarak

toplumu bilinglendirmeye calismislardir.?®” Bu durum Tiirk sinemasinda 1950°li

204 Ulker, Kiiltiir ve Din Tiirkiye de Sanat, s. 107-109.

205 Arslan, Tiirkiye'de Sinemamn Tarihi, s. 53.

206 Arslan, Tiirkiye'de Sinemamn Tarihi, s. 118.

207 Savag Arslan, Tiirkiye 'de Sinemanin Tarihi, s. 83. Ancak Tiirk sinemasinda uyarlamalar yapilsa da
Giovanni Scognamillo 1973 yilina kadar g¢ekilmis olan 3100 filmden sadece 230’unun edebiyat
uyarlamasi oldugunu aktarmistir. Bunun nedeni telif hakki, sansiir, romanin tam olarak filme
cevrilememesi gibi nedenler oldugu séylenebilir. Bkz. Arslan, Tiirkiye 'de Sinemanin Tarihi, s. 132.
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yillarda 6rnekleri daha az olmakla birlikte 6zellikle 1960’11 yillardan sonra toplumcu-
gercekei sinemada etkisini gostermistir. 195011 yillarin sinemasal getirileri ile 1960
ve sonras1 yillarda farkli sinema akimlar1 ve tartisma ortami olusacaktir.22® Ancak Tiirk
sinemasinda yaganan gelismelere ragmen hiikiimetlerin kiiltiir politikalarinda “’Devlet
Film Arsivi’’ olusturma diislincesinin olmayisi eksiklik olmustur. Sinema sektoriinde
caligan kisiler de iktidardan boyle bir istekte bulunmamistir. Metin Erksan, “’Film
arsivi olmayan bir sinema, belleksiz bir insana benzer’’ soziinii kullanarak arsiv

calismalarmdaki dnemi vurgulamistir.?%®

Yasanan siyasal ve toplumsal olaylarla sanat arasinda dogrudan iliski vardir.
Komiinizme kars1 milliyetciligi tesvik eden tarihi filmler, Kore savasi ve Kibris konulu
kahramanlik filmlerinin disinda Kurtulus Savasi konulu filmler de bulunmaktadir. Bu
yillarda Amerika’nin yiikselisi ile beraber Hollywood un pahali yapimlar1 Tiirkiye’ye
giris yapmustir.?!® Ancak komiinist karsithg: bircok kaliteli filmin yapimma engel
olmustur. Degisen ve doniistiiriilen Diinya konjonktiiriinde hala 1939 yilinda ¢ikarilan
sansiir tiiziigiiniin etkisi altindadir. Liitfi O. Akad, eserindeki Komuinist film! bashiginda

1950’lerin sansiir ortamin1 su sdzlerle anlatmaktadir:

“’Orhan Hangerlioglu'nun 1954 yilinda yazdigr bir roman var: Ekilmemis
Topraklar. Yazilmasinda on ayak olmus, bitirinceye kadar pesini birakmamistim.
Konusu beni ¢ok ilgilendiriyordu. Yillardir stiren savaslar(...) Osmanli Rus Savaslari,
Balkan, Birinci Diinya, Kurtulus Savasi, bastirilan i¢ karisikliklar Tiirkiye 'nin tiretken
geng niifusunu tiketmis, derken katilmadigimiz ama bitinceye kadar her an girmeye

hazir tam bir seferberlik halinde oldugumuz Ikinci Diinya Savas: da, en az alti yil bes

208 Bunlar; Yesilcam’t kabul ederek déniisimiin bu alanda yapilmasmni savunan ulusal sinema;
Yesil¢am’in yikilarak yerine yeni bir sinema anlayisinin getirilmesini isteyen basta Batic1 daha sonralari
ise devrimci bir anlayisi benimseyen Sinamatek ve dini hassasiyeti 6n planda tutan Yiicel Cakmakl
onculiigiindeki Milli sinemadir. Metin Erksan, Halit Refig ve Duygu Sagiroglu’nun calismalar1 sonucu
kurulan Ulusal sinema akimina sonraki donemlerde Liitfi Akad, Atif Yilmaz ve Ayse Sasa gibi
yonetmen ve senaristler de benimsemistir. Ulusal sinemaya yakin olan yonetmenler, 1960’11 yillardan
itibaren olusan toplumsal gercekei filmler ile Marksist goriisiin 6tesinde halkin igine diismiis oldugu
geri kalmishik, carpik kentlesme, gog, fakirlik gibi toplumsal sorunlar1 agiklamaya ¢alismiglardir. Ulusal
sinema Baticilik ile beraber sol ideolojilere de tavir alarak yerli bir anlayisi benimsemis ve sinemanin
kendi koklerini esas alarak yapilmasini savunmustur. Halit Refig, Cumhuriyet’in Batililagsma
caligmalarimi elestirerek Bati taklitciliginin yapildigmi ve boylece elit kesimin olusarak toplumdan
koptuklarmi agiklamaktadir. Bu yillardaki sanatin sol ideolojinin giidiimiinde olarak goriilmesi ile Halit
Refig, hem sag hem de sol kesimden elestiriler almistir. Sinematek ise Ulusal sinema akimim © bir
ideolojiye bagl olmadan toplumsal gerceklik iiretmeleri’® nedeniyle elestirmistir. Bkz. Ulker, Kultur ve
Din Tiirkiye’'de Sanat, s. 112-113.

209 Metin Erksan, “’Sinemadan Once Sinemadan Sonra’’, Ve Sinema, No:5, Kasim 1987, s. 13.

210 Hollywood un yatirim yaptig1 filmler arasinda Spartacus, Roma 'mn Yiikselis ve Diisiisii, Ben Hur
gibi birgok tarihi film 6ne ¢ikmaktadir. Detayl: bilgi i¢in bkz. Alkan, *’Soguk Savas’in’’, s. 605.
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yiiz bin kisilik bir ordu silah altinda tutularak tiretimden ¢ekilmisti. Anadolu insani yiiz
villardr fakirlik ve savasin, alemin degismez bir nizami oldugunu kabullenmis
goriintiyordu. 1923 ’te niifusumuz on iki milyon iken 1945 'te ancak on sekiz milyon
olmustu. Ugsuz bucaksiz Anadolu topraklarinin kaybolmus bir koyiinde bir ailenin yiiz
yila yakin bir tarihini anlatiyordu Ekilmemis Topraklar(...) Klglk Cekmece 'nin bat
kiyisinin otelerinde goz alabildigine bos kirlar uzanvyor. Orada bir koy kurmaya karar
veriyorum(...) Her seye karsin koy kuruluyor ama yapimcinmin da keyfi kagmis gibi.
Sonunda ortalikta dolasan soz bana da ulasiyor. Bu film, 6teden beri yapmak istedigim
bir komiinist filmi olacakmis... Yasadigimiz boylesine bir ortacag karanligi. Biitiin
bunlari da goéze alsam kirkinct yasimdan sonra hangi ise yeni bastan

baslayabilirdim?*"***

Liitfi O. Akad’m Orhan Hangerlioglu’nun romanindan uyarlama olacak
Ekilmemis Topraklar adindaki ger¢eke¢i koy filmi istegi boylece komiinist su¢lamasi
ile kars1 karsiya kaldigindan yapilamamistir. Donemin sansiir ortamint bu alintidan

gormekteyiz.

1950’11 yillarda savasin etkilerinin hala slirdiigii Avrupa’da Tiirkiye’de
gosterilmek Uzere gonderilen filmlerin azalmasi ile yerini Amerikan filmleri almaya
baslamustir. Bu filmlerin dengesiz bir sekilde hizla Tiirkiye’ye girmesi, yerli filmlerin
sinemalarda zorlukla yer edinmesine neden olmustur. Bu duruma ragmen yerli filmler
toplumun her Kesiminden ilgi ile takip edilmistir.?*> Dénemin ideolojisi ile benzer olan
filmler tiiketim kiltliriine entegre olmustur. Toplumun begenecegi ask filmleri,
duygusal dram filmleri, melodram filmler hizli bir sekilde 1950’li yillarda artis
goOstermektedir. Her kesime uygun olan filmler sinemalarda yerini almistir. Zengin aile
filmlerinde liikks apartmanlarinda varlik i¢inde eglence ve alkol ile yasamay1 modernlik
olarak gosteren ve Bati kiiltiirii 6zendirilerek tiiketimi tesvik edici sahnelere yer
verilmigtir. Ornek olarak gosterilen zengin kesimin dinledigi miizikler, giydikleri
kiyafetler, sa¢ sekilleri, konusma tarzlarma kadar bir toplumsal doniistiirme sz

konusu olmustur. Dindar kesim icin ise dua ve azan sahneleri bulunan filmler, geng

2L Litfi O. Akad, Isikla Karanlik Arasinda, Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yayinlar, Istanbul, 2004, s. 250-
252.
212 Nijat Ozon, Tiirk Sinemast Tarihi 1896-1960, Doruk Yayincilik, istanbul, 2013, s. 155.
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kizlar ve kadinlarin begenecegi platonik ask filmleri yine bu dénemin talep géren film

turlerindendir.?*3

Sinema sektorii baslarda karsiz oldugundan cazip bir sektor olmamigtir. 1948
yilinda Yesilcam Sokagi’nda toplanan, sayica on kadar olan film sirketleri, 1950’ler
stiresince giderek artmig 1961 yilina gelindiginde ise sayilar1 yiizii ge¢mistir. Ancak
bu artig film kalitesi anlamida degildir. Sinema sektdriinde hala film yapimi ve
gosterim altyapisi yeterince gelismemistir. Ozel sektorde Bat ile kiyaslanabilecek bir
teknoloji mevcut olmamakla beraber hiikiimetin destekledigi bir film stiidyosu da
bulunmuyordu. Yerli filmleri gosterime sokacak salonlari bulunamamasi sikintis1 da
donemin alt yap1 sorunlarindan biri olmustur. Faruk Keng, vizyondaki yabanc1 filmlere
oncelik taninarak gosterime girdigini aktarmaktadir. Tiirk filmleri ise iki hafta stire ile

sinemalarda kalir, basar1li olursa bu siire uzatilmaktadir.?*

1952 yilinda Tiirk Film Dostlar1 Dernegi kurulmustur. Liitfi O. Akad, Aydin
Arakon, Orhon M. Ariburnu, Hifz1 Topuz ve Burhan Arpad gibi bir¢ok farkli alandan
gelen kisiler bu dernegin tiiyeleri olmuslardir. Burhan Arpad sinemanin sanat

bicimindeki ilk 6rneklerinin 1947-1953 arasinda olustugunu agiklamistir.?*®

1950’11 yillarda sinema dergilerinde daha ¢ok moda ve oyuncu haberlerine yer
verilirken sinema {izerine olan tartigmalara az da olsa bu dergilerde yer verilmeye
baslanmistir. Sabahattin Eyiiboglu’nun Sinema 59’daki yazisinda sinemaya sanat
olarak bakilmamasinin {izerinde durmustur. Kotii yapilan filmler bu goriise neden
olarak fikir insanlarmi etkilemistir. Buna 6rnek olarak Nurullah Atag sinemayi sanat
olarak gérmeyerek: Sinema, romant roman, tiyatroyu tiyatro, resimi resim olmaktan
¢tkaran, giizellikleri ucuzlatan bir makine oldugunu sdylemistir. Eyiiboglu ise 1yi olan
bir eserin sinemada kotii olarak aktarilmasimin olabilecegini bu durumun suglusunun
izleyici ile olarak halkta olmayacagini, halk bundan hoslaniyor diyerek kolaya kacan

filmcilerde aranmasi gerektigini agiklamustir,?1

213 Kuyucak Esen, Tiirk Sinemasinn, s. 61.

214 Arslan, Tiirkiye 'de Sinemanin Tarihi, 5. 122-126. Nurullah Tilgen, On bes y1l éncesine kadar amatdr
sekilde c¢ekilen Tiirk filmlerinin artik ticari amaclarla g¢ekilerek, meslek halini aldigmi agiklamustir.
Nurullah Tilgen, <’ Tirk Filmciliginin Evvela Mazisini Bilmeli”’, Perde ve Sahne, No: 4, y1l 1955, s. 5.
215 Arslan, Tiirkiye'de Sinemamn Tarihi, s. 109.

216 ©>Sinema Cagimizm Sanat1’’, No: 3, Sinema 59, 1 Haziran 1959, s. 3. Donemin dergilerinde toplumu
oyuncu olmaya kisa yoldan kazang saglayarak iin kazanmaya yonelik tesvik bulunmaktadir. Perde ve
Sahne dergisinde artist olmak isteyen fotojenik erkek ve kadinlarin resimlerini gondermesi talep edilerek
dergi aracilig1 ile bu resimlerin filmcilere tanitilacagi ve dergi kosesinde yayinlanacagi agiklanmaktadir.
Bkz. ¢ Artist Olmak Isteyenlere’’, Perde ve Sahne, No: 1, 1 Ocak 1955, s. 1.
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Orhan Elmas ise Tiirk filmciginin basibos oldugunu sdyleyerek kisa bir tarihi
olan Italyan sinemasmin Hollywood ile yarisacak hale geldigini, Tiirk sinemasinmn ise
higbir sekilde ilerlemedigini ileri siirerek, geriye gittigini agiklamistir. Elmas, bir¢ok
yazara gore bu climlelerinden daha karamsar bir elestiri yaptigi gézlemlenmektedir.
Sinemanin sadece ticari yoniiniin dnemsenmesinden yakinarak Tiirk sinemasinin
Avrupa seviyesine ¢ikmasi i¢in ilk olarak devletin bu duruma el atarak biiyiik dlciide
tasfiye yapmasini ve film sirketlerine kredi olanaklar1 saglanmasi gerektigini

aciklamistir.

Nurullah Tilgen, sanatsever oldugunu iddia eden kisilerin Tiirk filmlerine kars1
on yargi ve diismanlig tenkit etmektedir. Tiirk filmi seyretmemenin dviiniilecek bir
durum olarak goriilmesi ve yerli filmlerin seyretmeye deger filmler olmadigina
yonelik goriislere karsi ¢ikmaktadir. Bu olumsuz yorumlarin sebebini de Tiirk

filmlerine kars1 yapilan yogun propaganda olarak agiklamaktadir.?!

Yildiz dergisinde yerli filmlerin gelecegine yonelik tartigmalar hakkinda atif
yapilarak Tirk sinemasmin bugiinlere gelecegi inanilmadigi aktarilmistir. Amerikan
teknigi ile filmlerin yapilamayacagi buna olanak olmadigi anlatilmistir. Tiirk halki
Amerikan filmleri ile miikkemmeliyetcilige o kadar alist1 ki Ingiliz, Fransiz ve Italyan
filmlerini dahi begenmedikleri belirtilmistir. Ulkeye gelen 350 filmden 300’{iniin
Amerikan yapimi oldugu anlatilmaktadir. Ancak yillar i¢ginde Tiirk sinemasinin
bitecegine yonelik korku yersiz olacak, Tiirk filmleri toplumda biiyiik ragbet
gorecektir. Yerli filmler emekleme doneminden gegerek, adim atmasini 6grenmistir.
Su an ise bastig1 yeri titretmektedir. Dergide Turk filmlerinin sevilmesinin nedenleri
de tartigilirken bu durum halkin filmlerde kendisini gérmesine baglanmistir. Amerikan
filmlerindeki gangster, oyuncularin agsk maceralar1 gibi bir¢ok konularin Tiirk toplumu
icin yabanci oldugu ve bu ylizden halk boyle filmlere soguk kalmistir. Ancak Tiirk
filmlerinde kendi sorunlarini, yasayisini, benzer isimde olan oyuncular1 gérdiigiinde
halk, kendinden olani ¢ok rahat bir bicimde benimsemistir. Bu anlamda Misir filmleri
ilk olarak daha sonra ise Ingiliz ve Fransiz filmleri, Tiirk sinemasmndan darbe
yemislerdir. Artik bu tarz filmler sinemalarda daha az tutunmaktadirlar. Amerikan

filmlerinin de bu duruma diisecegi konusunda tahmin yiiritilmistir. Lale film ve

217 Nurullah Tilgen, ¢’ Tiirk Filmciligine Boykot’, Perde ve Sahne, No: 1, 1 Ocak 1955, s. 6.
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Kemal film gibi biiyiik film firmalarin yerli filme yonelerek ithalati1 azaltmalar1 buna

ornek gosterilmistir.?®

Tiirk basininda ise yerli filmlerinden bahsetmek utanilacak bir konu olmaktan
cikarak halkin istegi dogrultusunda yerli filmleri konu alarak elestiri yazilar1 yer
almaya baslamistir. Y1ldiz dergisi bu yazisinda kendisine de bir elestiri getirerek
onceden yerli filmler hakkinda tek bir satir yazilmadigini simdiki hali ile yerli film
mecmuasi sifatinda oldugu aciklanmaktadir. Tiirk halki, Clark Gable’nin degil Ayhan
Isik’in oyunculuk hayatmna nasil girdigini merak etmektedir. Ayhan Isik, oyuncu
olmak isteyen Tilrk genglerinin canli bir drnegi olmustur. Ayrica yerli filmler ve

yabanci filmler arasindaki miicadele Istiklal Savas: olarak nitelendirilmistir.?*

Vehbi Belgil ise doneme biraz daha karamsar bakarak iilkemizde yabanci
filmlerin lehine bir kapittilasyon rejimi oldugunu anlatmistir. Bu durum ¢6ziilmedigi
stirece yerli film sektoriiniin gelismesi olanaksiz goriilmiistiir. Yabanci film ithalinde
hicbir kisitlamanin olmayisi, her isteyenin sinirsiz bir sekilde film gosterme olanagmnin
bulunmasina karsit yerli filmlerin kaynagi olan bos film ithalinde bile bir¢ok kisitlama
ve sart getirildigi elestirilmistir. Tiirk filmleri aleyhine olan bir diger konu ise sansiir
olmustur. Sinemalarda bulunan birgok yabanci1 filmin orijinal hali ile rahat bir sekilde
gosterilebilirken ayni filmi Tlrkceye uyarlayarak yeniden gosterilmesinin sansur ile

engellenecegi anlatilmistir.??°

Demokrat Parti Donemi sinemasinin asil yansimalar1 ise 1960 sonrasi donemde
olmustur. DP doneminde ¢ekilemeyen toplumsal gergekei filmler bu yillarda ortaya
cikmistir. Bu akimin iki ayr1 yonii bulunmaktadir. ilki Marksizm tabani olan
“Devrimci Sinema’” digeri ise milli degerleri ve kiiltiirii 6n planda tutan “’Ulusal
Sinema’’dir.??! Calismamiz 1950’leri kapsadigindan sonraki dénemler iizerinde

durulmamustir.

218 Yerli Filmlerin Zaferi’’, Yildiz, No: 59, 6 Subat 1954, s. 3.

29 Ayni sayfa.

220 yvehbi Belgil, ¢’ Yabanci Film Kapitiilasyonu’’, Yildiz, No: 69, 6 Subat 1954, s. 8.

221 Unal Ustiindag, ’Demokrat Parti Siyasetinin Tiirk Sinemasina Yansimas1>’, Marmara Universitesi
Tiirkiyat Arastirmalar: Enstitiisii, S. 97
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3.5.1. Demokrat Parti Doneminden Filmler

Bu bélimde 1950-1960 yillarindaki 6nemli filmler incelenecektir. Sinemacilar
Filmciler ve Tiirk Film Prodiiktorleri Cemiyeti’nden Kazim Yurdakul’un 22 Temmuz
1959 tarihinde Adnan Menderes’e cektigi telgraf sayesinde Istanbul’da depoda ¢ikan
yangin hakkinda bilgi sahibi olmaktayiz. Telgrafta: <19 Temmuz 1959 aksami Istanbul
Belediyesi’ne ait film deposunda zuhur eden biiyiik yangin diinya filmcilik tarihinde
benzeri olmayan felaketle sona ermis ve Tiirk filmciligi miimkiin olmayacak kadar
maddi ve manevi muntazam kayiplara ugramistir. Biiyiik kiiciik yiizlerce miiessese
perisan bir haldedir. Belediyenin mesuliyeti altinda muhafaza edilmekte olan
filmlerimizin bu sekilde birka¢ saat icinde tamamen yok olmast dolayisiyla
vaziyetimizi arz ve himayenize siginmak zaruretinde kaldik. Her felaket amnda
yetiserek vatandasin acilarina merhem bulan siz biiyiigiimiiziin varligini, himaye
edilecegimizin en biiyiik teminati telakki etmekteyiz.”’ Bu yanginda 1959 yilina kadar
¢ikan filmlerin bircogu yok olmustur. Depoda bulunan filmlerin listesi olmadigindan
hangi filmlerin yandig1 da bulunamamustir.??? Depo yangmlari, Tiirk Sinemas1 igin
biiyiik bir kayip olmustur. Zafer Ozden, film elestirisinin gerekliligini bir sanat ve
kulthr arand olarak filmi, filmsel disavurumu, filmsel soylemi, filmsel icerigi daha iyi
anlama, aciklama ve kiiltiirel bellege yerlestirme arzusu olarak aciklamistir.?*® Bu
nedenle doneme etki eden, kiiltiirel, sosyolojik gdzlemde bulunabilecegimiz filmler
calismamizda Oncelik olmustur. Hasar goren, bulunamayan filmler ise yazili

kaynaklardan edinilen bilgiler 1s181nda arastirilarak, yorumlanmustir.

3.5.1.1. Allah Kerim (1950)

3.5.1.1.1. Filmin Klnyesi
Yonetmen: Semih Evin
Goruntd Yonetmeni: Yoakim Filmerides
Yapimci: Hiirrem Erman

Oyuncular: Sezer Sezin, Kenan Artun, Orhon Murat Ariburnu, Settar

222 Qzuyar, Fasizmin Etkisinde Tiirkiye'de Sinema, s. 13-14. Aym sekilde 1970 yilinda Findikli’da
bulunan depolardaki yanginin sonucunda Tiirk filmlerinin kaybolmasi da Tiirk sinemasi i¢in benzer bir
kayip olmustur. Bkz. Agah Ozglc, Ansiklopedik Tiirk Filmleri Sozligii, s. 18.

223 7afer Ozden, Film Elestirisi, Imge Yayinlar1, Ankara, 2004, s. 9.
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Kormiikeii, Vedat Orfi Bengii, thsan Torun, Arsavir Alyanak, Muazzez
Arcay, Mahmure Handan, Kemal Celme, ihsan Tosun, Sadi Sener??*
3.5.1.1.2. Olay Orguisti ve Yorumlamalar

Aka Giindiiz’{in eserinden uyarlama olan film ikinci Abdiilhamit Dénemi’nde
gecmektedir. Ana karakter padisaha muhalif bir pasanin kizi olan Aysesin’dir.
Nisanlis1 ile Adapazari’na ava gitmeye hazirlandiklar1 sirada, pasalar Yildiz
Sarayi’'nda bu durumu tartismaktadirlar. Bu seyahatin amacinin bdlgede bulunan
Giircii, Cerkes, Abaza halki padisaha karsi kiskirtma oldugunu diistinmiislerdir.
Perdenin arkasindan konusmalar1 dinleyen padisah ise durumu ciddi gorerek seyahat
edenlerin takip edilmesi emrini vermistir. Ikinci Abdiilhamit’in isyanlara kars

temkinli olusunu bu sahnelerde gérmekteyiz.

Adapazari’'nda ise onlar1 zaptiye kumandanmi Fettah karsilagmistir. Zalim,
baskici bir yonetici olan Fettah, salt vatansever demokrasi yanlis1 gosterilen Ittihatg1
subaylara kars1 donemin baskici, geri ve kosulsuz bir sekilde saltanat yanlis1 Osmanli
yonetimini temsil etmektedir. Aysesin ve Kerim ava gitmek iizere atlarla yola
cikmistir. Arkalarindan da askerler takip etmektedir. Aysesin bu durumu yanlis
bularak biz ava geldik Abdulhamid’e ne yaptikta boyle davranir diyerek padisah ve
hiikiimeti suglamistir. Allah Kerim filminin sonraki sahnelerinde de padisah ile olan
diismanlik giderek artmaya baslamustir. Ikinci Abdiilhamit’e kars1 olan ayaklanmalar
filmin bir¢ok noktasinda Aysesin ve cevresi tarafindan desteklenmektedir. Yildiz
sarayinda ise bu ayaklanmalar1 ihtilal olarak gérmekte olan Aysesin padisahin suikast
lafina karsilik bu memleketin sahibi Tiirklerdir, siz de dylesiniz 33 sene icerisinde kag
defa Tiirkiin suikastina ugradiniz, diismanlik size karsilik degil idarenizedir sozleriyle
yogun milliyet¢i goriislerde bulunmustur. Film, resmi tarihi destekler nitelikte ve
Osmanl Devleti’ni biitiiniiyle geri kalmis gérmektedir. Ancak ikinci Abdiilhamit’in
Aysesin’e olan tavri ve konusmasi ile filmin basi ve ortalarindaki padisahin

anlatisindan farkli olarak daha uysal ve anlayish bir hiikkiimdar portresi ¢izilmistir.

224 https://www.sinematurk.com/film/1182-allah-kerim (Erisim Tarihi: 23.04.2022)

64


https://www.sinematurk.com/film/1182-allah-kerim

3.5.1.2. Lukis Hayat (1950)
3.5.1.2.1. Filmin Kunyesi
Yonetmen: Lutfi O. Akad?*®
Senaryo: Liitfi O. Akad, Selahaddin Kiigiik
GOrintl YOnetmeni: Lazar Yazicioglu
Oyuncular: Sezer Sezin, Muzaffer Hepgiiler, Yasar Ozsoy, Settar Kérmiikgii,
Halide Piskin, Lebibe Cakin, Renan Fosforoglu, Hulisi Kentmen, Muazzez
Ulker, Rasih Ertug
Eser: Halide Edip Adivar®?®
3.5.1.2.2. Olay Orglisui ve Yorumlamalar

Lukis Hayat, Ekrem Resit ve Cemal Resit kardeslerin tinlii operetidir. 1933 ve
1936 yillarindaki Sehir Tiyatrosu’nda Zehra Bilir, Bedia Muvahhit, Feriha Tevfk,
Halide Piskin, Sevkiye May, Muammer Karaca, Hiiseyin Kemal Giirmen, Melek Ezgi,
Resit Gilirzap, Mahmut Morali gibi oyuncular sahnelendirmistir. Farkli oyuncular

tarafindan bircok dénem sahnelendirilmistir.??’

Film ilk sahnesi ile bizi kadin ve erkeklerin dans ettigi bir eglence sahnesi ile
karsilar. Orada bulunan kadin bu durumu garipseyerek hala ogrenemedim herkes
sarmas dolas liikiis hayat eger buysa istemem diyerek alisamadigi Bat1 kiiltiiriinii ifade
etmistir. Bu kisilerin bulundugu masaya baska ¢ift arkadaslar1 da gelmistir. Yeni gelen
adam beyaz takim elbiseli ve fotr sapkali giyimi ile huzursuz olmasi dikkat
cekmektedir. Esi ise bu davranislarma heniiz sosyeteye alisamadigindan béyle

davrandigimi belirtmistir. Bir miiddet sonra masaya farkli bir adam gelerek

225 Liitfi O.Akad ile Tiirk sinemasi yeni bir déneme girmistir. Tiyatro disindan gelen Liitfi Akad,
yapimci Hiirrem Erman’in yaptigi destek ile 1949 yilinda Halide Edip Adivar’in romanindan
uyarlanmis olan Vurun Kahpeye filmini ¢ikarmistir. 1952 yilindaki Kanun Namina filmi ile beraber
Tiirk sinemasindaki yeni donemin temsili olmustur. Yesilgam sinemasmin gelistigi yillarda edebiyat
sinemada énemli bir etkiye sahip olmustur. Ozgiic, /100 Filmde Baslangicindan Giiniimiize Tiirk
Sinemast, S. 20. Litfi Akad’in kiiltiirel zihniyetine bagli olarak edebiyata olan hakimiyeti de onun
sinemada basar1 kazanmasina olanak saglamustir. Liitfi O. Akad gercekci roman akimmin etkisinde iken
bir yandan da Avrupa’daki gilincel sinema fikirlerini izlemektedir. Edebi hassasiyete sahip Liitfi Akad,
bir¢ok melodram filmi yapan yonetmenlerden farkli bir noktada olmustur. Mesut Bostan, “’Yesilgam’da
Bir “Romanci’” Yonetmen: Liitfi Akad’’, Tiirkive Arastirmalar: Literatiir Dergisi, Cilt 19, Say1 37,
2021, s. 152.

226 | itfi Akad, Isikla Karanlik Arasinda, Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, istanbul, 2004, s. 613.
227 Derya Bengi, Erdir Zat, 100. Yilinda Cumhuriyetin Popiiler Kiiltiir Haritasi-1 (1923-1950), Yap1
Kredi Yayinlari, Istanbul, 2020, s. 205.
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kadinlardan birini dansa davet etmektedir. Kadin bu duruma basta ¢ekinse de kocasi
sosyetede kim diye sorulmaz kalk diyerek Batili ve sosyetik olmasi i¢in sorgusuz

sekilde sdylenileni yerine getirmesini istemistir.

Filmde modernlik diye dayatilan kiiltiirii ve onu yarim bir sekilde uygulamaya
calisan insanlar1 her sahnede gdrmekteyiz. Bir diger sahnede ise koskte yasayan zengin
kar1 koca c¢ifti gosterilmektedir. Erkek takim elbisesi ve papyonu ile sigara icerek
gazete okuyan, kadin ise silis kopegine sahip gosteris meraklis1 bir kisidir. Bu aile
borglar1 yiiziinden koskii Zonguldakli Riza adinda bir adama satmaya karar verirler.
Bu nedenle maskeli bir balo diizenlemislerdir. Ancak zengin sanilan Riza karigmistir.
Koskteki baloda trompetle yabanci miizik esliginde dans edilmektedir. Filmin bircok

noktasinda yanlis Batililagma tizerinden giildiirii yapilmstir.

Lukus Hayat gibi bir¢cok filmde modernligin bir simgesi olarak gdsterilen
Istanbul bir arzu kenti ve tasimn, topragimin altin oldugu algist islenmektedir.
Haydarpasa Gar1 bu anlamda kente go¢ edenler ve seyirciler i¢in biiyiik anlam
tasimaktadir.  Istanbul’un burjuva yasami ve kentli elit smifin yegane hayatimi

siirdiirdiigii sehir olarak sinemamizda yerini almagtir.??8

3.5.1.3. Slirgiin (1951)
3.5.1.3.1. Filmin Klnyesi
Yénetmen: Orhon M. Ariburnu??®
Senaryo: Refik Halit Karay
Yapimci: Naci Duru
Goruntd Yonetmeni: Aram Hugosyan
Oyuncular: Orhon M. Ariburnu, Nedret Guveng, Muharrem Girses, Ayla

Karaca, Thsan Evrim, Feridun Clgecen, Renan Fosforoglu vd.?3

228 Kyrel, Kiiltiirel Catismalar ve Sinema, S. 128-129.

229 Orhon Murat Ariburnu, film sektdriine oyuncu olarak girerek yonetmenlige adim atmistir. 1950°de
Yiizbast Tahsin filmi ile sinemaya girerek 1950 ve 1960’11 yillar siiresince 14 filmin yonetmenligini
yapmustir. Fakat 1950°1i yillardaki basarisini sonraki dénemlerde elde edememistir. Atilla Dorsay, 100
Yilin 100 Tiirk Filmi, Remzi Kitabevi, Istanbul, 2013, s. 37.

230 https://www.sinemalar.com/oyuncular/10941/surgun (Erisim Tarihi: 15.05.2022)
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3.5.1.3.2. Olay Orgiisii ve Yorumlamalar

Refik Halit Karay’in?*! romanindan uyarlama bir filmdir. Filmin basinda
Hilmi, siirgiin olarak gemi ile Beyrut’a gitmektedir. Yaver olan Hilmi’nin yanina bir
kadin gelerek ayaklarina kapanir ve oglum vatan haini kemalistler oglumu sasirtti ne
olur onu kurtarin der. Hilmi ise bu vatanin eviatlar: asla vatan haini olamaz ama
Mustafa Kemal yanlhs bir yolda ilerliyor yakinda onlar da pisman olacaklar
padisahimizin inayeti ile onu kurtaracagim diyerek cevap verir. Sahnenin hemen
sonrasinda ise Vahdettin kacti haberi verilir ve Hilmi’nin apoletleri sokiiliir. Kizini
arkasinda birakarak yola ¢ikar. Beyrut’ta bir tanidigi ile karsilasir ve birlikte kendileri
gibi siirgiin olanlarin kaldiklar1 yere giderler. Hilmi, odada bulunan Nuri Hoca ile el
sikismak ister ancak hoca, askerleri sevmem, Mustafa Kemal de asker diyerek onu
kabul etmez. Hilmi ise bugiin diismani Anadolu’dan uzaklastiran padisahimiz degil,
Mustafa Kemal ve arkadaslaridir. Diyerek dnceki disiincelerinden hatali oldugunu

anlatir.

Hilmi, gazoz satarak ve ingaatta calisarak ge¢imini saglamaktadir. Kiz1 Seher
ise elinde parasi kalmadigindan perisan bir duruma diiserek dans6z olur ve uyusturucu
kullanmaktadir. Beyrut’ta yasli bir siirglin Tiirk sair 6lim ddsegindeyken
yanindakilere Mustafa Kemal aleyhinde yazdiklarim ywtilip yakilsin, kimse gérmesin
sayet bir giin vatana donerseniz beni hain zannedenlere vatan icin yazdigim gsiirler
gosterilsin, ben ayri bir siyasete inanmistim. Fakat hi¢bir zaman vatan ihanette
bulunmadim. Dedikten sonra vefat eder. Filmin bir¢cok sahnesinde sirgiin olan
kisilerin pismanliklar1 ve vatan haini olarak anilmalarmin iizerlerinde olusturdugu
biiyiik yiik gosterilmektedir. Kahraman ve vatan haini ikiligi olarak siyah ve beyaz
gOsterilen tarih algisma gri bir yaklasimda filmde sahnelenmistir. Ancak kosulsuz

olarak padisah yanlisi olan ve miicadele karsit1 hoca tasviri de filmde bulunmaktadir.

Seher, tiyatroda kanto yaparak bir¢ok sehri gezmektedir. Ancak bu durumdan
hoslanmaz artik babasina layik olmadigini sdyler. Irfan ismindeki sevgilisi ise onu bu
durumdan kurtararak evlenmek iizere Hilmi'nin yanma gitmek isterler. Hilmi ise
kizinin Halep’te gosteriye ¢ikacagi haberini alir. Bu duruma inanmak istemese de

oraya giderek kizin1 goriince buna dayanamayarak kalp krizi gecirip vefat eder. Orada

231 Film, Refik Halit Karay’1n kisisel yagsamu ile baglantili bir yapim olmustur. Milli Miicadele yillarinda
yazdig1 yazilar nedeniyle Cumhuriyet doneminde Yiiz ellilikler listesine eklenerek siirgiine génderilen
gazeteci ve yazarlardan biri olan Refik Halit’in bir¢cok eserinde oldugu gibi kendinden izler
tagimaktadir. 1938 yilina kadar Halep ve Beyrut’ta yasamistir. Dorsay, 100 Yiln, s. 38.
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bulunan izleyiciler Hilmi’yi ickiyi fazla kagirmis herhalde diyerek kapmin Oniine
¢ikarrrlar. Film, vatan haini olarak siirgiine yollanan kisiler hakkinda farkli bir bakis

acis1 sunarak, dram ogesini kullanmugtir.

3.5.1.4. Barbaros Hayrettin Pasa (1951)
3.5.1.4.1. Filmin Kunyesi
Y6netmen: Baha Gelenbevi
Goruntii Yonetmeni: Ozen Sermet
Yapimci: Thsan Ipekgi
Oyuncular: Ciineyt Gokcer, Mesiha Yelda, Ayla Karaca, Cahit Irgat, Minir
Ozkul, Refet Giillerman vd.?%
3.5.1.4.2. Olay Orglsu ve Yorumlamalar

Barbaros Hayrettin Pasa’nin gemisi ile karsilasan diismanlar arasindaki savas
sahnesi ile film baslamaktadir. Julia, Fondi kalesi senyorii kont Vespasio’nun

nisanlisini yakalar. Fidye almak i¢in Fondi kalesine haber yollatir.

Kont Vespasio’nun askerleri Midilli adasina baskin diizenleyerek Tiirk esirler
getirirler. Bu esirlerin arasinda Selim’in nisanlis1 Hatice de bulunmaktadir. Vespasio
ise Akdeniz’i Barbaros’a zindan edecegim diyerek intikam alacagini gostermistir.
Barbaros ise bu esnada reisleri ile Fondi kalesini kusatma planlar1 yapmaktadir.
Hazirliklar bitince nihayet Barbaros ve leventleri kaleye saldiriya ge¢gmistir. Burada
bulunan bazi yabancilar ise Kont Vespasio’nun yonetimini begenmeyerek zalim
kontun elinden bizi Tiirkler kurtarsin diyerek kalenin kapisini agmiglardir. Tiirklerin
azmi ile kale kisa siirede ele gecirilir. Kont Vespasio savasta 6ldiiriiliir. Kalede bulunan
Julia ise Barbaros’a beni de yaninda gotiir diyerek askini ilan eder. Ancak Barbaros
Seni alip gotiiremem bagsimi dondiirebilirsin, basim omuzlarimda dimdik durmall ben
kendime gelin diye Akdeniz’i boydan boya almak isterim, ona duvak diye Tiirk
sancagini takmak isterim diyerek amaci ugruna goziliniin kimseyi gormedigi

anlatilmak istenilmistir.

232 https://www.sinematurk.com/film/2049-barbaros-hayrettin-pasa (Erisim Tarihi: 25.04.2022)
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Sultan Siileyman, Hizir Reisi Adriyatik kiyilarinda Sarlken’e karsi yollama
istegindedir. Bu amacla onu Istanbul’a davet eder. Mora ve Dalmagya’y1 vuran Andrea
Dorya’ya karst Barbarosun kullanilmasi diisiiniilmiistiir. Ancak 6nce Sarlken ile
anlagan Tilimsan hiikiimdar1 Sultan Abdullah ile miicadele bulunmaktadir. Barbaros,
Abdullah’1 bozguna ugratarak bolgedeki giivenligi saglamstir. Istanbul’a geldiginde
ise Sultan Siileyman’1n karsina ¢iktiginda teamiilleri bilmediginden el etek pmeyerek
dogrudan padisahin elini 6pmiistiir.?®® Filmde de bu sahne ayn1 sekilde gosterilmistir.
Kendisine padisahin huzurunda nasil davranmasi gerektigini anlatan kisiye ¢ikisarak
padisahin huzuruna girdigimde kag kere selam alip kag kere yeri opecegimi soyler
durursunuz. Ben aklimda bu kadar seyi tutamam. Padisahin yamna bildigim gibi
girerim demistir. Huzura ¢iktiginda ise protokol disi, rahat bir sekilde konusmasi
padisahin da hosuna gitmistir. Sultan Siileyman Barbaros’u kazandigi basarilar
nedeniyle Kaptan-1 Deryahiga?3* getirmistir. Akdeniz’e dondiigiinde ise icinde Andre
Doria’nin da bulundugu 600 parga gemisi bulunan Hag¢li donanmasi karsilarina
¢ikmustir. Ezan ve dualar esliginde baslayan Preveze Savasi®® bilyiik bir bozguna
ugratir. Film Barbaros Hayrettin’in sesinden su dizeler ile son bulmustur: Ey engin
denizlerin essiz fatihi amiral, Tiirk denizciginin unutulmaz sembolii biiyiik Barbaros,
torunlarin agtigin zafer yolunda sancagr her zaman dalgalandiracak miisterih ol,

Tarkun kalbindeki ebedi tirbende rahat uyu.

Savas sahneleri filme oranla ¢ok kisa tutulmustur. Bu durum dénemin bircok
tarihi filminde goriilmektedir. Tiirk sinemasindaki biit¢e sikintilar1 goriilmektedir.

Ancak bu kisith biit¢elerle de iyi filmler yapilmistir.

3.5.1.5. Kore’de Tiirk Siingiisii (1951)
3.5.1.5.1. Filmin Klnyesi

Ydénetmen: Vedat Orfi Bengli

233 Erhan Afyoncu, Sorularla Osmanli Imparatorlugu, Yeditepe Yayinlari, Istanbul 2016, s. 203.

234 Kaptan-1 Derya gibi yiiksek bir riitbeye hi¢ Osmanli hizmetinde ¢alismamis bir kisinin getirilmesi,
liyakata verilen énemi, yetenegi olann {ist riitbelere erisebildiginin géstergesi olmustur. Bkz. a.g.e.,
203.

235 Preveze Deniz Savasi, Hagli donanmasmna karsi yapilmis, tarihimizin 6nemli bir deniz
muharebesidir. Andre Doria liderligindeki donanmanin sayist ve gemileri Tirk kadirgalarindan
istiindiir. Ancak Barbaros Hayrettin Pasa’nin etkin taktik ve savas bilgisi ile ¢cok az kayipla savas
kazanilmistir. Bu savas sonucunda Tiirkler, ¢eyrek asir siiresince Akdeniz’de {istiin konumda bulunan
bir gii¢ olmuslardir. Detayl1 bilgi i¢in Bkz. A.g.e, s. 204-205.
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GOrintu Yonetmeni: Orhan Atadeniz
Yapimct: Sabahaddin Tulgar
Oyuncular: Cemil Demirel, Ayse Giizel, Osman Vural, Hulki Jont>®

3.5.1.5.2. Olay Orguisti ve Yorumlamalar

Japonya’nin hakimiyetine 1910 yilinda giren Kore, 1945 yilinda Japonlarin
savasl kaybetmesi iizerine Sovyetler iilkenin kuzeyini, Amerika ise glineyini isgal
etmiglerdir. Aralarinda ise 38’nci enlemi smir olarak kabul etmiglerdir. Bu durum
Kore’nin Kuzey ve Giiney Kore olarak iki ayr1 devlete boliinmesini saglamistir. Kore
sorununa ¢oziim bulmak amaci ile yapilan toplant1 ve komisyon basarisiz olmustur.
1948 yilinda ise Kuzey’de SSCB denetiminde Giliney’de ise Birlesmis Milletler
gbzetiminde hiikiimetler kurulmustur. Ayni y1l Kuzey Kore’de 1949 yilinda ise Gliney
Kore’de ordularin kurulmasi yasanilan gerginligi daha da arttirmistir. 25 Haziran 1950
yilinda ise Kuzey Kore, 38’nci enlemin gecildigini soyleyerek Giiney Kore’ye savas
ilan etmistir. Birlesmis Milletler Giivenlik Konseyi ise 27 Haziran 1950°de tiim {iye
devletlerden Giiney Kore’ye yardim yapilmasini istemistir. Kuzey Kore’nin Seul’u ele
gecirmesi lizerine liye devletler Giiney Kore’ye askeri yardim yollamistir. Kore
Savasi, baglarda Kuzey Kore ve Cin Halk Cumhuriyeti’nin ilerleyisi ile olsa da BM
ordusu daha sonra saldirtyr durdurarak diismani 38’nci enleme kadar geri
plskiirtmiistiir. Yapilan miitareke sonucunda ise 27 Temmuz 1953’te Panmunjom’da
anlasilmistir. Ug yil siiren savas sonucunda tekrar 38’nci enlem smir kabul edilmis ve

Kuzey ve Giiney Kore iki ayr1 devlet olarak birakilmustir.?3’

Kore Savasi, ABD ve Tiirkiye iligkilerinde 6nemli bir doniim noktas1 olmustur.
Demokrat Parti iktidar1 etkili bir sekilde propaganda faaliyetinde bulunmustur. Bu
nedenle karara CHP’nin yurtdisia asker gonderilmesi yetkisinin meclise ait oldugunu
belirttigi bigimsel elestirisi disinda etkin bir muhalefet yapilamamustir.?*® Kore’de
“’kizil komiinizme karsi miicadele eden’’ Tiirk ordusunun basarilarmi halk radyolardan
dinlemistir. Amerika’nin Sesi Radyosu’nda Tiirklerin savastaki kahramanliklari
oviilerek Amerikalilar ile Tiirklerin dostlugun gerektirdigi sekilde omuz omuza, ayni

cephede savastiklar1 anlatilmaktadir. Sehit haberlerinin gelmesi Gzerine ABD, asker

236 hitps://www.sinematurk.com/film/4743-kore-de-tuerk-suenguesue (Erisim Tarihi: 22.03.2022)
237 Ucarol, Siyasi Tarih 1789-2014, s. 947-951.
238 Erogul, Demokrat Parti Tarihi ve Ideolojisi, s. 91.
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ailelerine madalya verecegini agiklamigtir. Bu durum Tiirk halkinin Amerika’ya olan
sempatisini arttirmaya yonelik olmustur. Tiirkiye’nin Kore’ye asker yollamasindan
sonra NATO’ya kabul edilmesi de iliskilerin ilerlemesine neden olarak tilkede huzur

ve mutluluk havas1 estirmistir.?%°

Filmde, Kuzey Kore ordulari, 25 Haziran 1950 yilinda SSCB ve Cin’in
destegiyle, iilkenin Giineyine saldir1 gerceklestirmis ve Kore Savasi’ni baslatmustir.
Komiinist yayilma karsisinda ABD ve Bat1 Blogu kayitsiz kalmayarak bolgeye asker
gondermistir. Tirkiye’de Sovyet tehdidine karst ve NATO’ya girme istegi
dogrultusunda savasa dahil olmustur. Tiirk askerlerinin basarilar1 sonucunda 1949
yilinda reddedildigi birlige 18 Subat 1952 tarihinde katilmistir. 1950’11 yillarda
Tirkiye’nin ABD ile iliskilerinin gelismesi ve NATQO’ya girme siirecinde propaganda
filmleri 6nemli rol oynamustir. Kore'de Tiirk Siingiisii filmi de bu anlamda meydana

¢ikarilmig bir propaganda filmi olmustur. Baslangicinda su ciimle ekrana verilmistir;

“’Seyredecegin bu film dogdugu giinden beri seref destanlart yaratan, kahramanlik
ornekleri yasatan bir milletin sanl tarihinden bir yapraktir. Bunu Tiirk ¢cocuklarinin

kalbindeki iman ve ruhundaki asil kudret yaratt1.”’

Diinya sulhu ugrunda harekete geg¢en Birlesmis Milletler, buraya birlikler
gondererek biitiin devletlerin refahin1 korumaya calistiklar1 anlatilmis ve Tiirklerin,

hiirriyet agi1g1 ve insanlig1 ¢ignetmemek i¢in Kore’ye gittigi sdylenmistir.

Tiirk askerleri genglik mars1 esliginde, kutlamalar yapilarak Iskenderun’dan
Kore’ye dogru yola ¢iktig1 sahnelere yer verilir. Birlesmis Milletler, rz namus ve
milliyet¢iligin amansiz diigmani1 Kizil emperyalizme karst insanligi korumaya karar

vermistir.

Filmde gosterilen savas tanklari, Oldirmek isteyen bir milletin Azrail
habercileri degil, yasatmaya ¢alisan devletlerin birer sulh miijdecileridir cimlesi ile
savagi haklilig1 gosterilerek, amacin barig getirmek oldugu savunulmustur. Savas
sahneleri hizli bir miizik esliginde top ve silah sesleri ile birlikte verilmistir. Fakat
belirli bir olay 6rgiisii bulunmamaktadir. Kismen belgesel niteligi tasiyarak savas ile
ilgili gazete haberlerine nadiren yer verilmistir. Sahneler arasinda gegisler hizlidir.

Savas sahnesinden sonra askerlere yurttan hediye olarak Tiirk bayrag: geldigi sdylenir

239 Ornek, Tiirkiye 'nin Soguk Savas Diisiince Hayat, S. 188.
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ve askerler topluca bayragi opmektedirler. Kardesleri Kore’ye gitmis kiiciik bir
cocugun onlarin yanina giderek sehit olma istegine yer verilir. Bagka bir sahnede ise
iki yasgli adamin konusmasini goriiriiz. Kurtulug Savasi’nda Tirkler kendi istiklalleri
icin savagmis, bugiin ise diinya selameti ugruna savasarak tiim milletleri kendine
hayran biraktiklarint sdylemislerdir. Filmin sonunda Tiirkler, Kore mevzilerini ele
gecirir tanklarin tizerinde verilen pozlar ve bayrakla hareket ederler. Atatiirk’iin

Genglige Hitabesi ile son bulur.

Kore’de Tiirk Stingiisti filminde yogun milliyet¢i ve dini propaganda 6gelerini
gormekteyiz. Bu anlamda benzer dgeler tasiyan donemin bir baska Kore Savasi konulu

filmi ise Simal Yildizy’dir.

3.5.1.6. istanbul’un Fethi (1951)
3.5.1.6.1. Filmin Kunyesi

Yonetmen: Aydin Arakon

Goriintii Yonetmeni: IThan Arakon

Mizik: Nedim Otyam

Yapimci: Murat Késeoglu, Nazif Duru

Oyuncular: Sami Ayanoglu, Resit Giirzap, Miifit Kiper, Cahit Irgat, Atif Avci,
Kemal Ergiiveng, Turan Seyfioglu, Nubar Terziyan, Vedat Orfi Bengii, Neset
Berkiiren, Kemal Tiizem, Sadi Yasmakli, Tiirkan Can, Filiz Tekin, Oya Salur
Siiheyl Egriboz, Faruk Savun®*°

3.5.1.6.2. Olay Orglisui ve Yorumlamalar

Cumbhuriyet ile beraber mazi ile kopus yasanarak yeni bir tarih anlayigina
gidilmistir. Kurtulus Savasi ile baglayan bu anlayis ile igsgalci kuvvetlerine karsi verilen
miicadele, diger yandan Osmanli ve tarihine karsi da yapilmistir. Bu anlamda Giines
Dil-Teorisi, Tirk Tarih Kurumu gibi diisiince ve kurumlar ile Osmanli tarihi yok

sayilarak yeni bir ulus kimligi ingas1 olugturulmaya calisilmistir. Bu amacla Tiirk Tarih

240 https://www.sinematurk.com/film/4044-istanbul-un-fethi (Erisim Tarihi: 20.03.2022)
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Kurumu ve Tirk Dil Kurumu kurulmustur. Kiltiiri ve dolayisiyla toplumu
degistirmeyi amaglayan Cumhuriyet, devrimleri benimsemeyen halki geri kalmis
olarak gorerek oOtekilestirmistir. Ancak degisimi kabul ederek Batili kiiltiiriin
benimsenmesi ile ¢cagdashiga erisilecegi savunulmustur.?** Bu donemde tarihi filmler
sadece Kemalizm’e uygun filmler yapmamakta, geleneksel, dini ve Osmanli tarihi

filmleri de yapilarak modernlik ile geleneksellik bir arada bulunmustur.?*2

Tirk sinemasinda 1950’11 yillarda tarihi filmler yogun ilgiye ugramistir. Bu
ilginin sonuncunda tarih temal1 filmlerde artis olmustur. Donemin tarihi dergileri de
poptiler tarih yaziciligimin ortaya ¢ikmasina neden olan bir etkendir. Tarih; hikaye,
roman, gazete, dergi gibi yaymlarda gosterilerek toplumun ilgisini ¢ekmeyi
basarmustir. Tarihten Sesler, Tarih Diinyast ve Resmi Tarih Mecmuast dnemli tarih
dergileridir. Sinema ise tarihin ilgi ¢ekici tarafina farkli bir bakis agis1 getirerek gorsel
bir solen ortaya c¢ikarmistir. BOylece tarihe olan ilgi katlanarak artmaya devam
etmistir.*® 1951 tarihli Istanbul’un Fethi filmi, bu ilginin ve tarihi filmlerdeki artisin
yasanmasinin nedenlerinden biridir. Film, bin kisilik figliran kadrosu ile ¢ekilmistir.
Tarihsel filmlerin ticari agidan basarili olabilecegini ortaya c¢ikarmistir. Halk
tarafindan da biiyiik ilgi géren film ile beraber yapim sirketleri kazan¢ saglamak

amactyla tarihi film ¢ekimlerini arttirmistir.?**

Istanbul’un fethi, ilk kez II. Mesrutiyetin ilan1 sonras1 1910 yilinda ittihat ve
Terakki Donemi’nde kutlanmistir. Bunu 1914 yilindaki kutlama takip etmistir. Tek
parti doneminde 1940’11 yillara kadar bu durum giindeme gelmemistir. MEB, 1944
yilinda 500. Y1l yaklasirken bir komisyon kurma talebinde bulunmus olsa da olumlu
bir cevap alamamistir. Demokrat Parti’nin iktidara gelmesi ile Istanbul’un Fethi, resmi
gecit torenleri, konferanslar, sergiler, fetih temali tiyatro gosterileri gibi bir¢ok alanda
kutlanmistir. Fatih ve Topkapi’daki torenlere vali, milletvekilleri ve belediye bagkani
gibi birgok devlet yetkilisi katilmistir. Torenlerde fethin temsili gergeklestirilmistir.
Surlarin bombalanmasi top atislar1 ile canlandirilirken, yenigeri kiyafeti giymis bir
kisinin de Ulubatli Hasan’1 temsil ederek surlara bayrak dikme olay1 canlandirilmistir.

Bu kutlamalar, 1930’Iu yillardaki Tiirk kimligini, Osmanli’dan ayr1 gdren anlayisi terk

241 Ulker, Kiltir ve Din Tiirkiye 'de Sanat, s. 44-45.

242 Arslan, Tiirkiye'de Sinemamn Tarihi, s. 132.

243 Mustafa Furkan Ulusoy, ¢’ Tiirk Sinemasinda Osmanli Algist (1923-1960) ", Fatih Sultan Mehmet
Vakif Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisti, (Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi), Istanbul, 2018, s.
71-72.

244 Ulusoy, a.g.t., s. 72.

73



ederek, Osmanli Devleti ile Tiirkiye Cumhuriyeti arasindaki siireklilik ve baglantiy1
da gostermistir. Fetih, 1953 yilinda 6zellikle 500. y1l1 olmasi1 sebebiyle resmi torenlerle

kutlanmustir. 24

Tiirkiye’de hiikiimetin ve Tiirk Silahli Kuvvetleri’nin katkida bulundugu ilk
film olma 6zelligini tagimaktadir. Tiirk sinemasinin ilk ytliksek biitgeli filmi olarak 92

bin liraya, siyah-beyaz ¢ekilmistir. Genis bir oyuncu kadrosuna sahip bir filmdir.24

Istanbul 'un Fethi filminin Demokrat Parti iktidar1 ve TSK tarafindan aldig1
destegi, filmin girisindeki su ciimlelerden de anlamaktayiz: Bu filmde mevzu'un
gergege uygun olabilmesi i¢in harp sahnelerini hayatlarin tehlikeye atarak meydana
getiren sanlt ordumuzun degerli komutan ve erlerimizle, biiyiik yardimlarin

esirgemeyen ilim adamlarimiz ve idarecilerimize tesekkiirii borg biliriz.

Film, Osmanli Devleti’nin fetih i¢in hazirliklar yapmasi ve I1I. Mehmet’in top
dokum atolyesini teftisi ile baslamistir. Alt1 aydir sefer hazirliklar1 siirmektedir. Bu
hazirliklar1 konugmak i¢in divan toplanir. Ancak Candarli Halil Pasa ile diger pasalar
arasinda hala tartismalar siirmektedir. Candarli Halil Pasa: kiiffarin gozii tizerimizde
yeni bir savas ha¢li ordusunu iizerimize ¢ekmekten baska neye yarar diyerek savasin
olmamasini ister. II. Mehmet ise pasay1 azarlayarak seferin gerekliligini acgiklar.

Yaninda bulunan Molla Giirani’ye fikrini sorarak sefer i¢in onay almaistir.

Filmde, Candarli Halil Pasa Bizans ile anlasan isbirlik¢i bir hain olarak
gosterilmistir. Bir yandan padisahin yaninda durmus diger yandan ise Bizans'a bilgi
sizdrmistir. II. Mehmet fethin kolaylasmasi amaciyla Ulubatli Hasan, Hizir ve
Mustafa adlarinda i adamimi Bizans’a gonderir. Bu kisiler Sehzade Orhan’in
adamlar1 olduklar1 sdyleyerek iceri girerler. Orada yerel halktan Bizans karsiti

kisilerden yardim alirlar. Ayasofya papazi da Tiirklere destek olmaktadir.

Bizans Imparatoru XI. Konstantin ise askerleri ile savunma planlar1 yaparak,
Papa'nin yardimi hakkinda konusurlar. Bu toplantida Halk sokaklarda Ayasofya'da
Papa'nin kardinalini gormektense Bizans sokaklarinda Tiirk sarigini gormeye razi

olduklar: s6zii gecerek Papa’dan yardim istemeyi kabul etmezler.

245 Mustafa Boliikbasi, “’Bir ’Gelenek Icadi’> Olarak Istanbul’un Fethi’’, Sosyoloji Dergisi, Say1 28,
2013, s. 73.

246 hitps://www.tsa.org.tr/tr/yazi/yazidetay/553/istanbul -un-fethi---cihanin-vyarisi-gok,-yarisi-istanbul-
(Erisim Tarihi: 20.03.2022)
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II. Mehmet’in gonderdigi Tiirklerden Hasan ve Mustafa Bizanslilar tarafindan
yakalanarak sorgulanirlar. Onlara Hizir’in yeri sorulur. Bu esnada Mehter marsi
esliginde Osmanli saldirtya gegmistir.  Hizir ise II. Mehmet’e Bizans’in surlari
hakkinda bilgiler verir. Padisah otagndayken Bizans Imparatoru’ndan haber alir.
Getirilen mektupta Hagli ordusunun gelmekte oldugunu, gitmezlerse Tiirklerin
kaybedecegini soyler. Padisah ise Ya Bizans beni alir ya ben Bizans’t diyerek sefere
devam eder. II. Mehmet’in Kusatmadaki kararlig1 filmde etkili bir sekilde verilmistir.
Candarli Halil Pasa ise her firsatta kusatmanin kaldirilmasi i¢in ugrasmaktadir.
Gemilerin Hali¢’e indirilme sahnesi ve yapilan savaslar donemine gore
degerlendirildiginde iyi bir sekilde kurgulanmistir. Ancak fethin basaris1 agirlikli
olarak Bizans’a gonderilen Hasan, Mustafa ve Hizir isimli Tiirklerin yaptig1 faaliyetler

olarak gosterilmistir.

Film, olabildigince objektif bir bakis sergilemistir. Bizans Imparatoru XI.
Konstantin ile II. Mehmet esit hiikiimdarlar olarak gosterilmistir. XI. Konstantin,
iilkesi i¢in asker kihigina girerek savunmaya dahil olmustur. Cenevizli komutan
Giovanni Giustiniani XI. Konstantin’e bu konuda elestiride bulunmus, fakat
imparator: Memleketimi saran bu kadar blyik bir felaket karsisinda atsiz bir nefer
gibi doviismek isterim diyerek korkusuz, kahraman bir sekilde gosterilmistir. Sonraki

sahnede ise Bizans halkina konusma yaparak gerekirse savasta 6lecegini anlatmustir.

Filmin sonunda Sultan II. Mehmet, yerel halk tarafindan sevgiyle karsilanarak,
oniine ¢icekler serilmistir ve Bir ¢agt kapadin bir ¢cagr actin. Milletine yikilmaz bir
tilke kazandirdin. Sana Fatih diyecekler. Fatih evlatlarin sana layik olsun s6z( ile son

bulmustur.

3.5.1.7. Toprak (1952)

3.5.1.7.1. Filmin Klnyesi
Ydnetmen: Nedim Otyam
Senaryo: Fikret Otyam
Goriintli Yonetmeni: Hayrettin Isik

Yapimci: Nedim Otyam
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Miizik: Nedim Otyam
Oyunlar: Nevin Aypar, Sedat Ergin, Rana Sivga, Faik Coskun, Mehmet Hamza
Kadi, Nusret Otyam, Ahmet Mutlu?*’

3.5.1.7.2. Olay Orguisii ve Yorumlamalar

Film, Belgesel tarz1 bir anlatim ile Aksaray’1 tanitarak baglamaktadir. Cografi
ve tarithi hakkindan bilgiler verilmektedir. Aksaray’daki hiikiimet konagi, Adliye
dairesi, Maliye dairesi, Kaymakamlik konagi, Milli kiitiiphanesi, Sehir parki, Ulucami
gibi yerler gosterilerek tanitilir. Film, Sultanham koyiinde gegmektedir. Ummet
isminde Riza Cavus’un yaninda calisan bir koylii bulunmaktadir. Riza’nin Nasibe

isimli kizt Ummet ve Ireb arasindaki ask hikayesi de filme dahil edilmistir.

Filmde Aksaray Uzerinden donemin koy hayatini gérmekteyiz. Tas, kerpic
evlerde yasayan fakir koyliiler, ¢arik giymektedir. Pazar yerinde aligveris yaptiklarinda
biraz indirim kazanmak icin biiylik ¢aba sarf etmektedirler. Kadimnlar bulasiklar1
derede yikamaktadirlar. Ummet iktidarm verdigi toprak dagitimindan yararlandigini
soyler. Saban1 kendileri sirtlanarak ¢cekmektedirler. Ummet’in ¢cocugu rahatsizlanir.
Annesi ¢ocugu doktora gotiirdiiglinde c¢ocugun atesinin oldugunu hastanede
yatirilmasi gerektigini anlatir. Saglik sartlarinin yetersiz olusu ve toplumdaki cehalet
filmde gosterilmektedir. Ummetin esi Ireb de ebe tarafindan ¢ocuk dogurdugu sirada
yetersiz saglik kosullar1 sonucu hayatini kaybetmektedir. Toprak filmi de gercekci koy
filmlerinizden olarak kira¢ topraklar, tezekten yapilmis evler ve ¢arikli koyliileri

gosterdigi i¢in sansiire ugramistir.?#®

3.5.1.8. Turkey — The Land Of “In — Between’’ (Aradaki Ulke Tiirkiye) (1952)

Marshall Planm1 ile yardim alan bircok ililkede gosterilmek flizere cesitli
konularda filmler ¢ekilmistir. Tiirkiye’yi konu alan filmler biiylik ¢ogunlukla tarim
temali filmler olmustur. Filmlerin, kayitlarin O6nemli bir kismi maalesef
kaybolmustur. ABD dahi farkl iilkelerde gostermek iizere ¢ektigi filmleri argivleme
ihtiyact duymamustir. Internet kaynagi olarak sadece The Land Of “In-

Between’’Aradaki Ulke Tiirkiye isimli film bulunmaktadur.

247 https://www.sinematurk.com/film/6332-toprak (Erisim Tarihi: 27.04.2022)
248 Giirkan, ’Tiirk Sinemasinin Tepesinde”’, s. 33.
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The Land Of “’In-Between’’ filmi Ingilizce olarak, baslangicinda Istanbul’un
tarihi ile ilgili bilgiler verilmektedir. Bizans ve Osmanli Imparatorluklari
donemlerinde refahin anahtari, biiyiik bir sehir oldugu anlatilmistir. Yiizyillar boyunca
kiiltiirel merkezin ve ticaretin bagkenti oldugunu ancak giinimiiz Tirkiye
Cumbhuriyeti’nde bagkent olmadigi agiklanmigtir. Osmanli Devleti’nin pargalanis
slireci ve geri kalmasi hakkinda birtakim bilgiler bulunarak, Birinci Diinya Savasi’nda
iilkenin isgal edilis sahneleri gosterilmistir. Yikim ve siddetin tilkeyi geri diistirerek,
halkin evsiz kaldigmi ancak Tiirklerin gii¢lii gururu ile Mustafa Kemal 6nderliginde
tekrar toparlandiklar1 filmde anlatilmistir. Milli Miicadele’nin kazanilisini ve
Tirkiye’nin artik sadece kendi halkina ait oldugu s0ylenmistir. Bagskent’in Ankara ve
ilk Cumhurbagkanmin Mustafa Kemal Atatiirk oldugu ve yapilan devrimler anlatilarak
iilkenin cagdas bir hale geldigi belgesel tarzi bir sekilde gosterilmistir. Ancak
devrimlerin bir gecede toplumda kabul géremeyecegini, eski ile yeninin yan yana
ilerledigi anlatilarak filmin ismine hitaben Aradaki Ulke Tirkiye, ctumlesi

kullanilmstir.

Istanbul bogazindaki ticaret ve modern deniz tasimacilign Sviilerek, deniz
irlinlerinin Tiirk yemeklerindeki 6nemi vurgulanmistir. Anadolu topraklarinin,
modern tarim yontemlerine ¢ok elverisli oldugu anlatilmistir. Ancak Tiirkiye nin
teknolojiden geri kalmasi nedeniyle yabanci iilkelerden bugday ithal edildigi
anlatilarak, yeni tarim aletlerinin alinmasi ile Tiirk cift¢isinin bugday ihra¢ edecek
duruma gelecegi sOylenmistir. Sanayilesme, egitim, din 6zgiirliigii, saglik, sanat, spor
gibi pek ¢ok konuda yapilan devrimler ve ¢alismalar bu kisa filmde bulunmaktadir.
Filmde, Tirkiye’nin NATO’ya girisinden ve Kore’deki roliinden 6vgii ile s6z edilerek
Dogu ile Bati arasindaki bu iilke simdi parlak bir gelecek i¢in Bati ile ¢alisryor cimlesi

ile yliziinli Bat1 medeniyetine donen bir Tiirkiye anlatilmastir.

Marshall Plan ile Tiirkiye’de gosterilmek amaciyla c¢ekilen filmler arasinda
Yusuf ve Sabani, Kéy Traktorii, Suyun Kontrolii, Avrupa Kalkinma Programi,
Traktoriin Bakimi, Tiirk Hasadi, Tepkili Ugaklar Tiirk Semalarinda yapimlar1 da

bulunmaktadir.?*°

249 Detayl bilgi igin bkz. iren Dicle Aytag, Marshall Plani Filmleri (1948-1953) Tiirkiye Ornegi, Gazi
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiist, Radyo-Televizyon ve Sinema Anabilim Dali, Yiiksek Lisans
Tezi, Ankara 2008.
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3.5.1.9. Yavuz Sultan Selim Aghyor (1952)

3.5.1.9.1. Filmin Kunyesi
Yonetmen: Sami Ayanoglu
Goriintii Yonetmeni: Kriton ilyadis
Yapimct: Cemil Filmer
Oyuncular: Sami Ayanoglu, Heyecan Basaran, Suavi Tedii, Lale Oraloglu
Sadri Alisik, Cahit Irgat, Resit Giirzap, Altan Karindas, Behzat Butak, Berrin
Aydan, Nese Yulag, Atif Kaptan, Refik Kemal Arduman, Kemal T6zem, Sakir
Arseven, Atif Avci, Talat Artamel, Kani Kipgak, Hiiseyin Giirmen, Saziye
Moral, Hadi Hiin, Turan Goker?°

3.5.1.9.2. Olay Orglsu ve Yorumlamalar

Selim sancagindayken haber gelir. Sadrazamin Sehzade Ahmed’in veliaht ilan
edilmesine ¢alisildig1 sdylenir. Padisahin lalasina boyun egdigini sdyleyerek saltanata
layik olmadigini séyler. Odaya bir kiz gelir. Sarraf Leonidas’in kiz1 Aspasia oldugunu

sOyler. Kaybolan babasi i¢in sehzadeden yardim istemektedir.

Leonidas altin1 ve kizlarmni alarak Istanbul’a dogru yola ¢ikar. Padisah sahini
tutuklatir. Leonidas sehzade Selim’in Istanbul’a yiiriiyecegini padisaha soylemektedir.
Vezirler de padisaha Selim’in tehditkar faaliyetlerini anlatirlar. Ordu yollanmasi

gerektigini sOylerler.

Filmde, padisah yash ¢okmiis bir sekilde gosterilmistir. Zorlukla hareket
etmektedir. Yavuz Selim ordusu ile Istanbul’a gelerek padisah babasindan onay alarak
tahta geger. Ayn1 zaman sevdigi kiz olan Aspasia ile de kavusmuglardir. Yavuz Sultan
Selim gii¢lii, korkusuz, aklina koydugunu yapan bir kisilik olarak gosterilmistir.
Yenigeriler ciilus bahsisleri verilmedigi i¢in yeni padisah olan Yavuz Selim’e kars1
ayaklanirlar onun yolunu kesmeye kalkarlar. Ancak Selim onlarin Oniine ¢ikarak
korkusuz oldugunu yenigerilere gosterir. Askerler ise padisah dedigin boyle olur sana

degil ciilus bahsisi ulufelerim de feda olsun diyerek isyan1 sonlandirirlar.

250 https://www.sinematurk.com/film/6761-yavuz-sultan-selim-agliyor (Erisim Tarihi: 24.04.2022)
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Kisa bir siire sonra da Sultan Selim babasi ikinci Bayezid hayatini kaybettigini
Ogrenmistir. Nur iginde yatsin diyerek arkasindan dua okumaktadirlar. Sonraki
sahnede ise iran’daki Sah Ismail tehdidi iizerine durulmustur. Sultan Selim, Sah
Ismail’in ordusunun kisa bir siire sonra Osmanh Devleti'ne saldiracagini

anlatmaktadir.

Selim saraydayken bir aglama sesi duyar. Hareme yeni getirilmis bir kiz
oldugunu 6grenir. Bu kizin Venedikli sovalye Andrea’nin kiz1 oldugunu anlatir. Selim
ise bu duruma karsi kimseyi zorla tutmayin dileyen kalir, dileyen gider diyerek kizin
evine gonderilmesini emreder. Harem konusu da tartismaya agik bir konu olmustur.
Padisahin Sah Ismail’in yanma casus olarak yolladig: kisiler, Safevilerin, Osmanl
iizerine sefere ¢ikacaklarini ve ordular1 hakkinda bilgileri 6grendikten sonra oradan

ayrilarak gorevlerini yetine getirmislerdir.

Padisahin otagina gelen oglu sehzade Siileyman sahnesinde ise Yavuz Sultan
Selim ogluna kizarak nedir bu kiyafetin Stileyman, bu ipeklileri sen giyersen annen ne
giysin, erkege yakisan ipek degil celiktir der. Siileyman bu sahnede Sah Ismail’e kars1
olan sefer gitmek ister. Ancak Sultan Selim asil 6grenmesi gerekenin devlet idaresi
oldugunu anlatarak onu baskentte birakir. Ordu hazirliklarin1 tamamladiktan sonra
Iran iizerine sefere ¢ikar. Sefer yolu uzamas: iizerine yeniceriler huzursuzlanarak
ordudan ayrilmaya baslar. Sultan Selim ise onlarin iizerine giderek ben buraya geriye
donmek i¢in gelmedim, sikintiya gogiis germeden nasil mufavvak olunabilir. Gitmek
isteyen ayrilsin, ben tek basima da giderim diyerek kararl ve giiclii padisah roliinii

ortaya koymustur.

Caldiran Ovasi’nda nihayet iki ordu karsilasir. Osmanli, ordusu, top ve
tiifekleri ile mutlak zafer kazanir. Sah Ismail ise ileride tekrar hesaplasacagiz diyerek
savag alanini terk eder. Sultan Selim, yeni hedefini sehzade Siileyman’a aciklar. Misir
iizerine sefer yapilacagmi anlatir. Ordu yola ¢iktiginda ¢6lde zor sartlarda hareket
etmektedir. Ancak yasanilan bir¢ok zorluga ragmen Osmanli ordusu Misir’a karsi da
bilyiik bir zafer kazanmustir. Istanbul’a dénen Sultan Selim pasalarini toplayarak
kazanilan zaferleri anlatmaktadir. Yeni bir sefere ¢ikma emri verir. Ancak sefer
yolundayken sirtinda ¢ikan bir ¢iban sonucunda hastalanmistir. Savasm sonucunu
etkilememesi amaci ile hastaligmm orduya sdylenmemesi pasalarina emretmistir.
Filmin son sahnesine ise Sultan Selim’in goziinde anilar1 canlanarak mutlu bir sekilde

hayata gd6zlerini yumar.
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3.5.1.10. Ingiliz Kemal Lawrense Karsi (1952)
3.5.1.10.1. Filmin Kunyesi
Yonetmen: Lutfi O. Akad
Senaryo: Liitfi O. Akad, Osman F. Seden
Miizik: Kadri Sengalar
GOrunt Yonetmeni: Enver Burgkin
Yapimci: Osman F. Seden
Oyuncular: Ayhan Isik, Giilistan Gilizey, Muzaffer Tema, Pola Morelli, Talat
Artemel, Feridun Colgecen vd.?!
3.5.1.10.2 Olay Orgusii ve Yorumlamalar

Devletler Istanbul’a casuslarmi yollamaktadir. Fransizlar, Ingilizlerin
planlarmi dgrenmek icin casus yollarlar. Lawrense de Arabistan’dan Istanbul’a
yollanmistir. Fransa ile Ingiltere nin Istanbul {izerindeki miicadelesi bulunmaktadir.
Boks sahnesinde isgal ordulari komutani karsisina Tiirk diye bir boksor g¢ikarilir.
Buradaki amag Ingilizlerin Tiirkler karsisindaki giiciinii gostermektedir. Ancak Esat
bu olaya miidahale ederek ingiliz’in karsisina ¢ikmis ve boks miisabakasini kazanarak
Tiirklerin giiciinii seyircilere gdstermistir. Bu olay1 izleyen baska bir Ingiliz komutani

Esat’1tebrik ederek isterse yaninda calisabilecegini ona soyler.

Yaver Paga’nin kiz1 Leman ile tanisirlar. Yaver Pasa’nin oglu ise Anadolu’ya
miicadeleye gitmis ve Esat’t miicadeleye davet eden bir mektup da yollamistir.
Ingilizlerin daveti iizerine Esat yanlarma casus olarak girer. ingiliz komutan1 Ford’un
yanma giren Esat, onun istegi lizerine birtakim gorevler yaparak onun goziine
girmistir. Ancak diger yandan da Tiirklere yardim ederek casusluk yapmaktadir.
Kursuna dizilmek {izere olan Tiirkleri kurtarir. ingilizlerin planlarini ele gegirmeye
calisan Fransiz casusu Janet ile Tiirk casusu Ingiliz Kemal arasinda bir miiddet ayni
emeller nedeniyle ortaklik yapilmistir. Ancak Esat olarak tanman Ingiliz Kemal’in
kimligi ortaya ¢iktiginda Janet ile arasinda miicadele baslayacaktir. Kemal, Janet
tarafindan oldiiriilecegi sirada bir Tiirk tarafindan kurtarihr ve gemideki Ingiliz

planlarini ele gegirirler. Filmdeki Ingiliz binbas1 ise meshur Ingiliz casusu Arabistanli

Blhttps://www.sinematurk.com/film/3965-ingiliz-kemal-lawrence-e-karsi (Erigim Tarihi: 14.05.2022)
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Lawrence ¢ikmustir. Milli Miicadele yillarindaki ingiltere ve Fransa arasindaki ¢ikar
catigmalari casusluk iizerinden aktarimistir. Tiirk casusu Kemal ise Lawrence ve Janet
gibi casuslarin karsisinda daha zeki ve giiglii olarak gosterilmistir. Bu sayede Tiirkler
miicadeleden basar1 ile ¢ikmistir. Film iizerinden Lawrence’in Arap topraklarindaki

intikami1 alinmustir.

3.5.1.11. Kanun Namina (1952)
3.5.1.11.1. Filmin Kunyesi
Yonetmen: Lutfi O. Akad
Senaryo: Osman Fahir Seden
Yapimci: Kemal Film
GOrunt Yonetmeni: Enver Burgkin

Oyuncular: Ayhan Isik, Nese Yulag, Gulistan Glizey, Muzaffer Tema, Settar
Koérmuked, Pola Morelli, Nubar Terziyan, Muazzez Arcay, Talat Artemel, Muhterem

Nur, Giilderen Ece, Temel Karamahmut, Osman Tiirkoglu??

3.5.1.11.2. Olay Orglisu ve Yorumlamalar

Kanun Namina filmi, Ikinci Diinya Savasi yillarinda Istanbul’da yasanmus bir
olay1 anlatmaktadir. Film ¢ikis yillarinda Jean Gabin’in basrol oynadig1 Tiirkiye’de
Son Umit ismi ile ceviren Le Jour se leve adli filmle benzetilmistir. Liitfi Akad bu film
ile kameray1 sokaga tastyarak hareketli bir yapim ortaya ¢ikarmistir. Enver Burgkin’in
kamera konusundaki hiinerlerinin de filmde katkis1 bulunmaktadwr. Liitfi Akad
ekonomik nedenlerle siradan filmler de yapmistir. Ancak bu filmlerde dahi ydonetmen
imzasin1 yansitmustir.?>® Film, Yildiz dergisi okurlar1 arasinda ve Tiirk Film Dostlar1
Dernegi’'nin diizenledigi yarigmada birinci se¢ilmis ve donemin yazarlar1 tarafindan

ovgi ile amilmigstir. Kent dekorlu biiytik polisiye filmlerinin dniinii agmustir. Liitfi O.

Akad’1n Istanbul’u bu sekilde gostererek tasarladig ilk film olmustur. 1950°1i yillarin

22 Alim Serif Onaran, Liitfi Omer Akad’in Sinemasi, Ege Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Yayinlari, izmir, 1977, s. 28.
253 Alim Serif Onaran, Tiirk Sinemas: 1. Cilt, s. 55-56.
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Taksim ve Bayezit gibi yerlerinden, mahallelerine kadar donemin havasindan izler

tasimaktadir. 2>

Nazim isminde otomobil tamircisi bir kisi basroldedir. Ayhan Isik
canlandirmaktadir. Filmin ilk sahnelerinde Nazim’in polis tarafindan vurulmasi
gosterilmistir. Daha sonra olaylarin oncesi anlatilmaktadir. Nezahat, Ayten’in Nazim
ile evlenmesini hazmedemez ve onlar1 ayrmak icin planlar yapmaktadir. Halil
adindaki kisi de Ayten’e olan sevgisi yliziinden Nezahat ile ortak olmustur. Eglence
yerlerindeki dans sahnelerinde ise Ayten ile bir¢ok erkek ile dans etmistir. Bu durumu
garipseyen Nazim’a ise tepki gosterilerek bunun dogal oldugu hissettirilmektedir.
Modernligin ve eglence hayatinin kadin erkek iliskilerindeki bozulmanin
sonuglarindan biri oldugu filmde gosterilmektedir. Halil ise Nazim’a kars1 Perihan
ismindeki bir kadin1 kendisine asik etmek {izere gorevlendirmistir. Nazim bu tuzaga
diiserek Perihan ile gezerek evini ihmal etmektedir. Ayten ise aldig1 Nazim’m onu
aldattigina dair gizli mektuplar aldiginda bu durumu 6grenir. Filmde bulunan bir¢ok
ask iliskisi ve yuva bozmaya calisan kisiler Ayten’in babas1 Sevket’in fel¢ gecirerek
yatalak olmas1 ve konusamaz hale gelmesi ise onu koruyan baba figiirii ve otoritenin
yok olmasina anlamima gelmektedir. Baba yatalak oldugunda evdeki yozlagmay1
gormektedir. Ancak hasta oldugundan hi¢bir miidahalede bulunamaz. Bu durumu
Mahmut Mutman, geleneksel otoritenin, koruyucu babanin, entrika ve karmasayla
isleven modernlik tarafindan igdis edilmesi ciimlesi ile agiklamistir.?®® Nazim,
Perihan’in evinde Halil’in mektubunu bularak kendisine yapilan tuzagi anlar. Karisini
namus kavramina siginarak kurtarmak i¢in ayrilir. Bu durum Tiirk sinemasinda birgok
defa kullanilmustir.?® Biiyiik bir sinirle eline silahin1 alarak yola ¢ikarak énce Halil’i
sonra ise Nezahat’i 6ldiiriir. Polis ile olan kovalamaca baglar. Bu sahneler Hollywood
sinemasindaki kovalamaca sahnelerine benzemektedir. Filmin sonunda basta
gosterilen sahneye tekrar doniliir. Nazim, Ayten’in onu affetmesi sonucu silahini

birakarak teslim olur.

Biiylik sehir yasamimin getirdigi modern hayatin yarattigi toplumsal sorunlar

ile ahlaki ve kiiltiirel yozlasma bir¢cok sahnede gosterilmistir. Batili yagsami tarzini

254 Dorsay, 100 Yilin, s. 40-43.

255 Mahmut Mutman, ’Kanun Namina: Yoneten Kim?’’, Sinecine: Sinema Arastirmalari Dergisi, C. 8,
S. 2, Mart 2019, s. 18.

256 Canan Uluyagc, <’Tiirk Sinemasinda Namus Kavrami”’, Kurgu Dergisi, C. 17, S 1, Ocak 2000, s.
22.
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benimseyen zengin ve ahlaksiz karakter bu filmde de Halil iizerinden
aktarilmaktadir.?®” Kanun Namuna filmi ile yapilan gercekci sehir sahneleri ve
sonrasinda Akad’in Anadolu toplumunun hayatin1 gercek¢i bir sekilde sinemada
anlatma istegi ile Tanrinin Bagist Orman (1964) filmi ile baglayarak goc¢ filmleri ile

bunun &rneklerini ortaya ¢ikarnmustir, 258

3.5.1.12. Karanhk Diinya (1953)
3.5.1.12.1. Filmin Kunyesi
Yonetmen: Metin Erksan?*®
Senaryo: Bedri Rahmi Eyiipoglu
Goruntl Yonetmeni: Fethi Mirenler
Yapimci: Nazif Duru
Muzik: Orhan Barlas
Oyuncular: Ayfer Feray, Ahmet Say, Kemal Bekir Ozmanav, Asik Veysel

Satiroglu, Hakki Rusen, Ali izzet Ozkan, Erkan Hayali?®

257 Mutman, “’Kanun Namma: Yéneten Kim?’’, s, 12-13.

258 Mesut Bostan, ’Yesilcam’da Bir “’Romanci’” Yénetmen: Liitfi Akad>’, Tiirkive Arastirmalar:
Literatlir Dergisi, Cilt 19, Say1 37, 2021, s. 155-156.

259 Metin Erksan, Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Sanat Tarihi Boliimii mezunu bir yonetmen
olarak bir¢cok yonetmenden farkli bir ¢izgide bulunmaktadir. Kamera takma ismiyle sinema elestiri
yazilar1 yazmustir. Karanlik Diinya filmi ile Asik Veysel’in hayatini ele alarak ilk gercekei koy filmini
cekmistir. Metin Erksan’in gercek¢i bakis acisi sonraki yillarda sansiiriin etkisi azalarak daha
ozgiirliikcii bir ortamin saglanmasi sonucu 1962°de Yilanlarin Ocii ve 1964°deki Susuz Yaz filmleri ile
art1s gosterecektir. Toplumsal gercekcilik akimmin baslangici olarak alman Gecelerin Otesi filmi de
iizerinde durulmasi gereken filmlerinden biri olmustur. Agah Ozgiic, 100 Filmde Baslangicindan
Giintimiize Tiirk Sinemast, Bilgi Yaymevi, Ankara, 1993, s. 22. Metin Erksan’in 1959 yilinda ¢ekimine
basladigi Gecelerin Otesi filmi, Demokrat Parti’nin her mahallede bir milyoner yetistirme hedefine
karsilik, ayni mahallelerde farkl seyler de yetisir diyerek bir grup arkadasin amaglar1 dogrultusunda
yaptiklar1 gergekei bir sekilde gosterilmistir. Metin Erksan, devletin sinemaya sahip ¢ikmasmi
destekleyen goriislere sert bir sekilde karsi ¢ikarak bunun cahilce bir istek oldugunu, bagimsiz ve 6zgiir
bir sinemaya siyasi etkinin olabildigince uzak kalmasini benimsemistir. Metin Erksan, <’Tiirkiye’de
Entelijansiya Yok’’, Ve Sinema, No: 1, Aralik 1985, s. 24-29. Kurtulus Kayali ise eserinde Metin
Erksan’m gerektigi yeni donem yonetmenleri kadar bile incelenmedigini elestirerek, Erksan’in
sosyolog, tarih¢i ve auteur yonetmen gibi énemli 6zelliklerinin {izerinde durmustur. Detayli bilgi i¢in
bkz. Kurtulus Kayali, Metin Erksan Sinemasint Okumayr Denemek, Tezkire Yayncilik, istanbul, 2014,
s. 18-22.

260 https://www.sinematurk.com/film/4448-karanlik-duenya-asik-veysel-in-hayati ~ (Erisim Tarihi:
27.04.2022)
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3.5.1.12.2. Olay Orgusii ve Yorumlamalar

Sivas’in Sivrialan kdylinde gecen film asik Veysel’in hayatini anlatmaktadir.
Filmde Veysel’in ¢ocuklugundan itibaren yasadiklar1 anlatilmigtir. Koyde yasanan
cicek hastaligi salgmindan kiiglik yaslardaki Veysel de etkilenerek gérme duyusunu
kaybeder. Hayat onun i¢in zorlasarak yiiriirken bile dikkat eder hale gelmesini saglar.
Film sansiir nedeniyle Demokrat Parti iktidar1 tarafindan bir¢ok sahnesi kesilerek yeni
sahnelerin eklenmesi saglanmistir. Bu nedenle filmdeki olay orgiisii ve biitiinliik
bozulmustur. Hali hazirda bulunan kaydinda ise ses konusunda da problemler olmakta
uzun bir siire boyunca filmin sesi bulunmamaktadir. Zaman atlamasi gercekleserek
Veysel’in aile hayati, karis1 ve ¢cocugunu kaybettigi sahneler filmde gosterilir. Dram
agirlikli biyografik filmin sonlarinda ise eklenen propaganda sahneleri ekrana
verilmistir. Veysel lilkenin dort bir yanin1 dolastiktan sonra kdyline dondiigiinii ancak
koylin biraktigi gibi olmadig1 anlatilir. Muntazam ve modern bir teknikle siiriilmiis
tarlalar ve insan boyu ekin denizleri, dolgun ve iyi yetistirilmis bugday basaklar
insana tatl bir seving veriyordu ciimleleri ile biten filmde yapilan sansiirii net bir
sekilde gormekteyiz. Asik Veysel’in koyiindeki tarla goriintiilerinde bugdayimn ciliz,
topragin verimsiz olmas1 sansiir kurulunu harekete gecirmistir.?®* Boylece filmin

bir¢ok sahnesini kesilerek yeni eklemeler yapilmaistir.

Filmin 6nce sansiir kurulu tarafindan Agsik Veysel'in Hayati olarak
degistirilmistir. Ancak oyunculardan Kemal Bekir ve Aclan Sayilgan’in gizli komiinist
parti kurma sugundan tutuklanmalar1 ile film bir miiddet yasaklanmistir. Ancak
filmdeki ¢iplak ayakli kizlara c¢arik eklendikten ve bugday basaklari sahnesine
Amerikan yapimi goriintiilerin eklenmesi ile daha sonra sartli bir sekilde filme izin
verilmistir. Metin Erksan, Tiirk sinemasinda en ¢ok sansiir ile ugrasan yonetmenlerden

olmustur.?2

261 Agéh Ozgl, Tiirlerle Tiirk Sinemast Dénemler, Modalar, Tiplemeler, Dinya Yaymcilik, Istanbul,
2005, s. 288.

262 Elif Sucuoglu, <’ Demokrat Parti Déneminde Sanat (Miizik, Tiyatro, Sinema)”’, Bilecik Seyh Edebali
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, (Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi), Bilecik, 2018, s. 94-95.
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3.5.1.13. Simal Yildiz1 (1954)

3.5.1.13.1. Filmin Kunyesi
Yonetmen: Atif Yilmaz
Senaryo: Turgut Etingl
Gorlntld Yonetmeni: Yoakim Filmerides
Oyuncular: Ayhan Isik, Nurhan Nur, Temel Karamahmut, Miimtaz Ener, Kadir
Savun, Ali Kaptan, Kemal Edige, Gazanfer Ozcan, Settar Kérmiikgii, Sadettin
Erbil?63

3.5.13.2. Olay Orgusii ve Yorumlamalar

Kore Savasi ile ilgili donemin propaganda filmlerinden bir digeri ise Simal
Yildizi olmustur. Film, Birlesmis Milletler ideali ugruna Kore’de bir nur gibi topraga
diiserken ebedilesen ve mezarlarina binbir zaferin gélgesi sinen aziz gehitlerimize ithaf
edilmistir ciimlesi ile giris yapmaktadir. Kore’nin ikinci Diinya Savas1 sonrasi kirk
senelik Japon istilasindan kurtularak demokratik esaslar ile huzur i¢inde yonetildigi
anlatilmistir. Ancak Kuzey Kore’nin kizil kuvvetleri bu durumu bozarak Giiney
Kore’ye saldirmistir. Kuzey Kore, kazanma ugruna savas tekniklerinin biitiin
araclarini kullanarak hastaneleri, okullari, evleri, fabrikalar1 yakip yikan bir katil millet
olarak aktarilmistir. Gliney Kore ise barisi benimseyen, mazlum bir millettir. Bu zulme
kars1 kayitsiz kalamayan Birlesmis Milletler yardim karar1 almistir. Filmin bu
dakikalarinda belgesel niteliginde bilgiler ve yorumlamalara yapilarak Bati ve dolayli
olarak Amerikan propagandasi yapilmistir. Tiirk tarafinda ise birlikler BM iiyesi
olarak sozlerini yerine getirmek iizere trenle Iskenderun’a hareket etmistir. Kore’ye
sevk olunacak bu birligi Tiirk halk: biiyiik bir sevgi ile karsilamistir. Kore’ye destege
gidemeyen halkin {iziintlii icinde olduklar1 anlatilmigtir. Tiirk askerlerinin namaz

kildig1 sahnelere yer verilmis ve Kurban Bayrami’nda harekete gegmislerdir.

Tiirk birliklerinin Pusan’daki miicadeleleri ekrana getirilerek yapilan askeri
basarilar gosterilmistir. Kore’de dalgalanan Tiirk sancaginda huzur ve emniyetin

oldugu anlatilmistir. Simal Yildizi, 1950’lerin propaganda filmlerinden biri olmugtur.

263 hitps://www.sinematurk.com/film/6147-simal-yildizi (Erisim Tarihi: 13.05.2022)
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3.5.1.14. Beyaz Mendil (1955)

3.5.1.14.1. Filmin Kunyesi
Yonetmen: Lutfi O. Akad
Goruntl Yénetmeni: Turgut Oren
Yapimci: Naci Duru
Oyuncular: Fikret Hakan, Ruth Elizabeth, Ahmet Tarik Tek¢e, Kadir Savun
Settar Kérmiikgii, Nuri Geng, iclal Geng, Osman Tiirkoglu, Danyal Topatan,
Hayri Esen, Hasan Ceylan, Mehdi Yesildeniz, Semih Sezerli, Nubar Terziyan
Feridun Karakaya, Abdurrahman Conkbay1r?®*

3.5.1.14.2. Olay Orgusu ve Yorumlamalar

“’Bu filmin Kandira ilcemizde gecen sahnelerinin cekilisinde her tiirlii
yardimlarim esirgemeyen sayin Kandira Kaymakamina, 197. P. Alay kumandan ve
subaylarina, Jandarma komutanina, muhterem Kandira ve Alabey kéyii halkina ve pek

kiymetli Yelkencioglu ailesine alenen tesekkiirii borg biliriz.”

Yasar Kemal’in romanmdan esinlenmis bir filmdir. Oren Koy ve Alaca Koy
arasindaki miicadele anlatilmaktadir. Filmin ilk sahnesinde Oren kdye giren bir kdpek

vurularak oldiiriiliir. Koyler arasindaki kan davasini buradan net gérmekteyiz.

Beyaz Mendil, gercekci bir koy filmidir. Filmdeki gerceklik Anadolu
koylerinde yasanan yoksulluktur. Bu donemde koyliiler, su, yol, saglik, gibi birgok
sorun yasamistir. Koyliiler saglik hizmetlerinden tam olarak yararlanamamaktadirlar.
Verem, sitma gibi hastaliklar toplumda yaygimnlik gostermektedir. Filmdeki tag-kerpig
evlerin bakimsizlig1 donemin kdy gercegini gozler oniine sermektedir. Kdylere olan
ulasim eseklerle, 0kiiz arabalari ile saglanmaktadir. Filmde sadece bir sahnede traktor
ve otomobil diigiin alayinda goriilmektedir. Marshall yardimi ile kdyli traktorle ilk
defa bu donemde tanigmustir. Fakat baslarda bu durum yaygin degildir, sadece toprak
agasinda traktdor bulunmaktadir. Filmde genelde at, esek ve kagniyla ulagim

saglanmaktadir.

264 hitps://www.sinematurk.com/film/2227-beyaz-mendil (Erigim Tarihi: 23.04.2022)
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Alaca Kéyden Hasan ile Oren Kdyden Zeliha arasindaki ask islenmistir.
Hasan’m ailesi kiz1 istemeye gider. Fakat onu ailesi ayn1 kdyden zengin bir aga olan
Remzi ile evlendirmek istemektedirler. Kdyler arasindaki bu amansiz miicadele bu
sahnede de kendisini gostermistir. Filmin ger¢ekligine en bityiik katkiy1 diigiin sahnesi
ve koy kahvesinde gecen sahneler saglamaktadir. Kahvede tahta, eski masa ve
sandalyelerde oturan halk, saz esliginde sohbet etmektedirler. Koyliilerin de kederli
yuzleri ve Gzintdli halleri ile donemin ekonomik kosullar1 ve imkansizliklar ger¢ekei
bir sekilde perdeye yansitilmistir. Remzi ve Zeliha arasindaki diiglin sahnesinde ise

koylii erkekler eglenirken kadinlar uzaktan eglenceyi seyretmektedir.6®

Gergekei koy yasami ve saglik sorunlari ile ilgili bir bagka sahne ise Remzi ile
evlenmek istemeyen Zeliha’nin Hasan ile kagtiktan sonra hastalanmasi olmustur.
Doktor Zeliha’nin verem oldugunu ve iyilesmesi i¢cin her sabah tere yag, bal yemesini
ve ¢am havasi almasimi Hasan’a anlatmaktadir. Bu durum donemin yetersiz saglik ve
bakim kosullarmi gérmemiz agisindan 6nemli bir sahne olmustur. Hasan ise trajik bir
sekilde buna inanarak Cam agacini kokiinden kopararak Zeliha’nin yanma getirir.

Ancak Zeliha hayatin1 kaybetmistir.

Diisman ailelerin asik ¢ocuklar1 hikayesinin baglangici bu film ile olmustur.
Beyaz Mendil filminden sonra Yesilgam’daki olanaksiz ask hikayelerine olan talep
artmistir. Bu duruma zengin ve fakir ayrimi da eklendikten sonra gise de basarili,

melodram filmleri garanti olarak goriilmiistiir.

Beyaz Mendil filmini sinema elestirmenleri 6vgii ile karsilamistir. Koy romani
tiirli olarak goriilen filmde Liitfi Akad, filmin yarisinin Yasar Kemal’in bir kelimesi
ile ortaya ¢iktigini1 agiklamistir. Ancak edebi sinemanin koruyucu etkisine karsi
yonetmeni merkeze alan bir bakis agisin1 benimseyen Frangois Truffaut’un bakis
acismna yakm olmustur. Sinema daha 6zerk bir alan olarak edebiyat etkisi smirh
tutulmustur. Basarili filmlerin sadece roman uyarmalar1 ile yapilacagi konusundaki
goriisten de ayrilmugtir.2®® Beyaz Mendil filmi, Metin Erksan’mn Asik Veysel’in yasam
hikayesini anlattigi Karanlik Diinya filminden sonra ikinci gercekci koy filmi olma
ozelligini tasimaktadir. Ulkeyi fakir gosterdigi nedeni ile sansiire ugrayan

filmlerimizden biri olmustur.

265 Kadinlara verilen siyasi haklarin uzun yillar sembolik olmasi bu anlamda énem tasir. Giil esin ilk
kadm muhtar olmustur. Ancak bu durum yayginlasmamaistir.
266 Bostan, ’Yesilcam’da Bir ’Romanci’” Yénetmen®’, s. 156.
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3.5.1.15. Son Beste (1955)
3.5.1.15.1. Filmin Kunyesi
Yonetmen: Arsavir Alyanak
Goruntu Yonetmeni: Mike Rafaelyan
Yapimci: Hiirrem Erman
Miizik: Sadi Isilay
Oyuncular: Zeki Miiren, Belgin Doruk, Nese Yulag, Bedia Muvahhit, Resit
Baran, Behsat Budak, Tevhit Bilge, Miimtaz Ener vd.?%
3.5.1.15.2. Olay Orglisui ve Yorumlamalar

Zeki Miiren’in kesfedilmesini saglayan radyonun iilkemizdeki seriivenine kisa
bir bakis atmamiz donemin diisiinsel ortamini anlamak acisindan da Onem
tasimaktadir. Radyo yayini ilk defa Tiirkiye’de 1927°de baslamistir. Fransiz bir sirket
ve Is Bankas’nin kurdugu 6zel bir yaym olarak Istanbul’da miizik yaynlari
verilmistir. 1938’de tamamen yerlilestirilir ve 1939°dan sonra Ankara Radyosu ad1 ile
yayin hayatina baglamistir. 1950’lerde ise Tiirk Sanat Miizigi ad1 ile degisen miizik
anlayis1 radyolardan verilmistir. Toplumun isteklerin 6ne ¢ikmasi ile devrimlerin
getirdigi Batili miizik anlayis1 yerini Tiirk miizigine birakmistir. Bu doneme kadar
Tiirk miizigi bulunmayan radyoda halkin istekleri artinca programa yerli mizik tird
de eklenmistir. Bu miizik tiirii konservatuvar egitimlerinde bulunmadigindan radyolar
Tirk miizigi egitimi vermislerdir. Tiirk sanat miizigi adin1 alacak olan bu miizik tiirt,

toplumsal hayatta genis yanki bulacaktir.?®8

Zeki Miiren’in 1951 yilinda ilk defa radyoda konsere ¢ikmasi hayatinin doniim
noktalarindan biri olmustur. 1950’li yillarin degisen diinya kosullarina Tiirkiye’de
miizik diinyasinda Zeki Miiren temsil etmekteydi. Derya Bengi bu degisimi traktoriin
kdye, gb¢ durumunun kentlere olan degistirici giicii ile bir tutmaktadir. Cok kisa bir

stirede iin kazanmistir. 1955 yilinda sarkilar1 her eve girmeye baslayan Zeki Miiren,

267 https://www.sinematurk.com/film/5908-son-beste (Erisim Tarihi: 26.04.2022)
268 Mehmet O. Alkan, “’Soguk Savas’in Toplumsal, Kiiltiirel ve Giinliik Hayat1 Insa Edilirken...”", s.
610.
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filmlerde oynayan, dergilerde yer bulan, magazinden diismeyen popiiler biri haline

gelmistir.?®°

Son Beste filminde ise Zeki Muren fakirlik nedeniyle udunu satmaya gelir.
Hocas1 ona Prenses Ruhsar adinda bir kadinin yalisinda saz eglencesi oldugunu bu
kadmin sanat¢ilara deger verdigini sOyler. Orada basar1 saglarsan gelecegin garanti
edilmis olur der. Ancak resmi bir davet oldugundan smokin almasi gerektigi sdylenir.
Gittigi diikkkanda paras1 yetmedigi i¢in smokini alamaz. Ancak orada ¢alisan Nermin
ismindeki kiz Zeki’ye acir ve smokini ona getirir. Gittigi eglencede sarkisini sdylerken
zengin bir kizin Zeki Miiren’e giilmesi gururuna dokunur, bunu sanata yapilan
saygisizlik olarak gorerek orayi terk eder. Ancak daha sonra talih yiiziine giilecek ve
is teklifi alacaktir. Semra, Nermin’e istikbali olan bir genci engelleyerek oriinii sizin
gibi hasta bir kadini bakarak harcamasmi mi istiyorsunuz diyerek onu Zeki’den
uzaklastirir. Film boyunca duygusallik ve ask temasi1 bulunmaktadir. Zeki fakirlikten

yiikselerek sarkilari ile tinlenmistir.

3.5.1.16. Bir Avug Toprak (1957)

3.5.1.16.1. Filmin Kunyesi
YoOnetmen: Osman F. Seden
Goriintii Yonetmeni: Kriton Ilyadis
Yapimct: Osman F. Seden
Oyuncular: Ayhan Isik, Pervin Par, Talat Artemel, Atif Kaptan, Mehmet Ali
Akpmar, Kemal Ergiiveng, Nubar Terziyan, Hasan Ceylan, Hiiseyin Giiler
Turgut Ozatay, Ayse Cakar?"

3.5.1.16.2. Olay Orgisui ve Yorumlamalar

Gegmiste diismanliklar1 bulunan Omer ile Kerim aga arasindaki miicadele
Omer’in hapisten ¢ikarak koye donmesi ile tekrar baglamaktadir. Koyli agaya

bor¢lanmig elimde kalan bir avug toprak ne yaparim diyor. Yash ¢ocuksuz biri olan

2% Derya Bengi, *Zeki Miiren: Istikbalin En Parlak Delikanlisi™, Tiirkiye 'nin 1950'li Yillar, Haz. Mete
Kaan Kaynar, Iletisim Yayinlari, Istanbul, 2019, s. 465-466.
270 https://www.sinematurk.com/film/2284-bir-avuc-toprak (Erisim Tarihi: 24.04.2022)
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Kerim agaya doktor cocugunun bu yastan sonra olmayacagini sdyler ama o mallarini
birakacak bir evlat istemektedir. Bu nedenle Giilnaz ile evlenmek ister. Abisi de
borglar1 karsihiginda Giilnaz’1 Kerim’e vermek istemektedir. Mehmet aga Omer’e
kanuna guvenmesini bu yiizden kasabada tiim koyiin arkasinda olup adalet
arayacaklarmi soylerler. Gerekirse dava acacaklarini anlatirlar. Ancak Kerim aga
koyliileri para karsihgmda kendi tarafina cekerek mahkemede Omer aleyhine
konusmalarini tembih etmistir. Omer’in idam edilmemesi i¢in Giilnaz Kerim aga ile
evlenmeyi kabul etmistir. Bu olaylarin sonucunda Omer mahkemede suglu
bulunmustur ve Omer hapishaneye girdiginde ekinlerini yakip, hayvanlarmi dldiirerek
agilin1 yakmislardir. Giilnaz ile evlenen Kerim aga, Omer’in ¢ocugunu da kendi evlad1
gibi koylilye gdsterir. Ancak gercegi dgrenen koylii Omer’e yardim ederek Giilnaz ile
birlikte kagmalarmi saglar. Yapilan kovalamaca sonunda Giilnaz kagmaya calisirken
ucurumdan diiserek vefat eder. Omer ise intikamini aldiktan sonra aldig1 kursun

yaralari sonucu hayatini kaybetmistir.

3.5.1.17. Dokuz Dagin Efesi (1958)
3.5.1.17.1. Filmin Kunyesi
Y6netmen ve senarist: Metin Erksan.
Goriintli Yonetmeni: Sevket Kiymaz.
Muizik: Nedim Otyam.
Tiirkiiler: Aziz Senses.
Yapmmct: Ozdemir Birsel.

Oyuncular: Kadir Savun, Serpil Giil, Fikret Hakan, Erol Tas, Hayri Esen, Hayati
Hamzaoglu, Yilmaz Gruda, Saadettin Erbil, Osman Tiirkoglu, Fikret Ugak, Arif Eris,
Nimet Aktas, Osman Sahin, Ahmet Bozkurt.?"!

3.5.1.17.2. Olay Orgisti ve Yorumlamalar

Efe denildiginde Ege ve Aydin civarlar1 diisiiniilmektedir. Aydin’da 16.yy’da
baslayan eskiyalik yiikselisini Ikinci Abdiilhamid déneminde gdstermektedir. 1885

211 Agah Ozglig, Ansiklopedik Tiirk Filmleri Sozliigii, Horizon International, Istanbul 2014, s. 96.
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yilinda Halil Rifat Pasa, Aydin Valisi oldugu siirede bir¢ok eskiya ile ugrasmaktadir.
Eskiyalik bir¢ok nedene bagl olarak ortaya ¢ikmaktadir. Ancak biiylik ¢ogunlukla
sosyoekonomik nedenlere bagli olarak bulundugu ¢evredeki fakir halkin umudu olarak
goriilmiislerdir. Halk tarafindan efe olarak adlandirilan bu kisiler Tiirk sinemasinda da

farkli sekillerde perdeye aktarilmistir.?’?

Dokuz Dagin Efesi filmi, Metin Erksan’in sinemaci-taringi olarak entelektuel
kimligini gosterdigi filmlerden biri olmustur. Metin Erksan, bu film iizerinden
19.yiizy1l sonu ve 20.yiizyil bas1 Osmanli ge¢misine elestirel bir bakis getirmistir.
Filmde tarihe dayali gercekci bir efe figiirii ortaya koymustur. Osmanli toplumunun
alt katmanlarinda yasayan, kendi diginda gelisen olaylar nedeniyle 6nce kanun kagagi
sonra ise erdemli bir eskiyaya doniisen bir efe bulunmaktadir. Osmanli
Imparatorlugu’ndaki giiclii merkeziyetci yapmin bulundugu bu dénemde isyankar efe

tipi anlatilmistir.?”

Metin Erksan, bu filmi olustururken Cakici olay1 hakkinda derin tarihsel
arastirmalar yaparak, efsane ile gercek bilgiyi birbirinden ayirmaya 6zen gostermistir.
142°e varan dergi, kitap ve yazi okudugunu anlatarak soyle sdylemistir : ‘’Bu bir
biyografi filmiydi; olaylari ortaya koymakla gorevliydim.”*** Metin Erksan bu konuda
sosyal tarih okumasi yapip, bir efenin neden daga ¢iktigim1 sorgulayarak

anlamlandirmaya calismistir.

Cakic1 Mehmet Efe’nin daga ¢ikma nedeni toprak ve vergi yliziinden olmamus,
kisisel nedenleri bulunarak babasmin infaz edilmesi, zaptiye baskis1 ve kotii yonetilen
devletin adalet mekanizmasinin etkileri sonucu olmustur. Eskiyaligin bozuk sosyal
diizenin sebebi degil sonucu oldugu anlasilmaktadir. Metin Erksan’in efesi, yanlislar
diizelterek, adaletsizlikten intikam almaya calisan sosyal eskiyalik kavramina
uymaktadir. Bu bakimdan sosyal isyanci kavraminin teorisyeni Eric Hobsbawm’in

“asil soyguncu’’ figiirii ile benzer yonleri bulunmaktadir.?” Cakiciya ydnelik elestirisi

212 Ozqig, Tiirlerle Tiirk Sinemast, s. 163.

273 Tung Yildirim, Sinemaci ve Tarih¢i Metin Evksan Dokuz Dagin Efesi’'nde Sosyal Eskiyalik Meselesi,
Es Yaymnlari, istanbul 2017, s. 50.

274 Y1ldirim, Sinemaci ve Tarih¢i Metin Erksan, S. 50.

275 Hobsbawm’a gore asil soyguncu: Kanun dis1 bir sug isleyerek degil, adaletsizlige kurban giderek bu
hayata girer. Haksizliklar1 diizelten, zenginden alarak fakire veren, nefsi miidafaa diginda kimseyi
oldiirmeyen, halkina yardim eden bir kimsedir. Bkz. Yildirim, Sinemaci ve Tarih¢i Metin Erksan, S. 57.
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ise daha sonradan bilmeden de olsa Izmir’e yerlesmis destekcisi Levanten Vitol

ailesinin ¢ikarlar1 icin Osmanli Devleti’ne kars1 kullanismis oldugudur.?®

Film, 19.asrm sonralarina dogru Ege havalisinin yoredeki ¢etelerden biktigmi
anlatarak baslamustir. izmir valisi Nasid Pasa, ¢eteleri affederek yiize indirmekle ¢are
bulur, tekrar isyan edeceklerini tahmin eden hiikkiimet bu ¢etelerin bazi liderlerini idam
etmistir. Efelerden biri ise Hasan Cavus’un emri ile namaz kildig1 bir sirada acimasizca
kursuna dizilerek oldiiriilmiistiir. Cakici’nin annesi Hasan Cavus’u Intikam almasi
icin bulmasini ister. Ancak Cakic1 Mehmet Efe, cinayet isledigi sliphesi ile yakalanir.
Fakat kisa bir siire sonra delil yetersizligi sebebiyle bir sene hapse mahkum edilir. Bu
sekilde Cakict Mehmet Efe devlet ile kars1 karsiya olmaya itilmistir. Hapishaneden
ciktiktan sonra Hasan Cavus ile kozlarin1 paylagsmak i¢in onu Bozdag'a ¢cagiran bir
telgraf cektirir. Hasan Cavus ve birka¢ zabitin oraya gelmesiyle onlar1 pusuya
digiirtirler. Cakici, Hasan Cavus’u dldiirdiikten sonra intikamini alir ve yanindakilere
kalan masum zabitleri 6ldiirmemelerini sdyler. i¢inde hala devlete kars1 isyanci olma
rolii bulunmamaktadir. Fakat sartlar onu yavas yavas devlet ile arasini acacaktir.

Cakic1 Mehmet Efe, Intikamini aldigini ve teslim olacagini sdyler.

Osmanli ileri gelenlerinin, daglardaki eskiyalik meselelerini konustuklar1 bir
sirada, Cakici ve getesinin Hasan Cavus ve birkag zabiti pusuya diistirerek 6ldiirdiikleri
haberi gelir. Masada bulunan bir zabit, pasaya getelere karsi izledikleri yolun yanlis
oldugunu su sozlerle ifade etmistir: “’Sayet biz ilk vukuatlarindan sonra teslim
olmalarint ve olduktan sonra mahkeme edileceklerini tellal ile bagwrtmis olsaydik
sakilerin yola gelecegi biiyiik bir ihtimal dahilindeydi. Biz bunu yapmadik aksine
baslarini getirenlere para adadik, boylece onlarin dagda kalmalarina biz sebep olduk.
Simdi de Cakici'yi yakalamak i¢in ayni yanlis yolu takip edecegiz. Onu bunu dovmek
para adamak hicbir igsimize yaramayacak, ahaliyi kendimizden sogutup Cakici'nin
daha fazla sevilmesine sebep olacagiz. Bu arada Cakicit da zalimlere karsi gelecek
mala cana ve 1rza dokunmayacak, acizlere yardim edecek hiikiimet postalarini
soymayip askere kursun atmayacak>?'" sozleri ile devletin uyguladigi politikanin

yanlisligini ortaya koymustur. Ancak orada bulunan pasa bu ciimlelere kizarak Cakic1

278 Y1ldirim, Sinemaci ve Tarih¢i Metin Erksan, S. 52.
217 https://www.youtube.com/watch?v=CvDchT7mSSw (Erisim Tarihi: 25.04.2022)
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Mehmet Efe’nin 6lii ya da diri yakalanmasint sdylemistir. Bu goreve de durumu

elestiren zabiti getirmistir.

Cakic1 Mehmet Efe, yoredeki halkin sorunlarmi ¢ozer. Tiirkmen obasindan
eskiyalar tarafindan kagiran kizi kurtarir. Koselioglu isminde bir eskiyanin da burada
Oldiriilmesi, Kamali Efe'nin hosuna gitmeyerek Cakici'ya diisman olur. Cakict
Mehmet Efe ¢etesini genisletir. Onlara askere kursun atilmamasini, hiikiimet malinin
calmmamasii ve bagkasinin namusuna g6z dikilmemesini tembih eder. Efe'nin nami
yorede gitgide yayilir. Osmanli Devlet'inin yapmast gereken hizmetleri, bolgedeki
halk Cakici'dan ister. Kasabaya giderken zorlandiklar: i¢in bir koprii yapilmasi ve
Cami tamiri i¢in para isterler. Efe, bolgenin giivenligini ve adaletini saglamaktadir.

Koyliiler arasindaki sorunlari ¢6zerek onlarin takdirini kazanmastir.

Cakic1 Mehmet Efe, Ekberoglu’nun kizi [raz’a olan agki sebebiyle yiize inmeye
karar verir. Can giivenlikleri konusunda tedirgin olan bir eskiyaya kars1 padisah
fermamna da giivenmemezlik edemeyiz diyerek devlete ve padisaha olan giivenini
gostermistir. Ancak Cakici’nin ailesinin Kamali Efe tarafindan 6ldiriilmesi ve
devletin elindeki silahlar1 birakmasini istemesi iizerine kizarak tekrar daga ¢ikar. 1912
yilma gelindiginde, asayisin diizelmeye basladigi, daglarin eskisi gibi serbest olmadigi
ve istihbaratin iyi isledigi anlatilir. Cakici Mehmet Efe, bu nedenlerle dagda yeri tespit

edilerek oldurdlir. Film, Indirdiler Odemisin Diiziine tiirkiisii ile son bulmustur.

Halit Refig, Akis dergisinde, sinema elestirmenligi yaptig1 sirada filme yonelik
elestirilerde bulunmustur.  Filmin, c¢ogunlukla Cakici Mehmet Efe tarafindan
anlatilmasini, Osmanli emniyet giiclerinin geri planda kalmasini ve Cakici’nin bir

kahraman olarak anlatilmasimni uygun bulmamistir.?’8

Dokuz Dagin Efesi, her ne kadar doneminde elestirilere maruz kalmis olsa da
Osmanli ge¢misini kahramanlik, vatan unsurlar1 iizerinden ylicelten bir¢ok tarihi
filmden ve macera-agk konulu efe filmlerinden farkli olan gercek¢i bir yapim

olmustur.

278 ©Dokuz Dagm Efesi’’, Akis, Say1 238, 24 Ocak 1959, s. 31.
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3.5.1.18. Uc Arkadas (1958)

3.5.1.18.1. Filmin Kunyesi
Yonetmen: Memduh Un
Senaryo: Aydin Arakon, Metin Erksan, Muammer Cubukc¢u, Memduh Un,
Biilent Oran, Atif Y1lmaz, Ertem GOreg
Goruntl Yonetmeni: Turgut Oren
Oyuncular: Fikret Hakan, Muhterem Nur, Salih Tozan, Semih Sezerli, Faik
Coskun, Selahaddin Yazgan, Senih Orkan, Ali Akpinar vd?"®

3.5.1.18.2. Olay Orgisti ve Yorumlamalar

Bir giin kor bir satici kiz ile karsilasirlar. Onu yemek yemeye eve davet ederler.
Kiza biiyiik bir evde yasadiklarini ¢ok zengin olduklarmi isterse onun da yasadiklari
yerde kalabilecegini sOylerler. Niyetci, boyaci, fotografci olan ii¢ fakir adam kizin
gozlerini agabilecek doktor icin para bulmaya calisirlar. Herkesten bor¢ para
istemelerine ragmen kimse onlara vermez ve alay ederler. Bu durum agirlaria giderek
hirsizlik yapmaya karar verirler. Caldiklar1 para ile Giil’li tedavi ettirmislerdir. Ancak
hirsizlik yaptiklarindan hapse diiserler. Bir miiddet cezalarini ¢cektikten sonra hapisten
c¢ikarlar. Giil’ii aradiklarinda onun {inlii bir sarkict oldugunu 6grenirler. Baslarda fakir
olduklari i¢in kizin onlar1 istemeyecegini diisiiniirler. Ancak durum bdyle olmaz Giil
onlar1 tantyarak yanlarina giderek mutlu sonla biter. Bu film 1971 de farkli oyuncular
ile tekrar ayni replikler ve sahneler ile renkli olarak ¢ekilmistir. Tiirk sinemasinda Ug
Arkadas gibi tekrar ¢ekilen bir¢ok film bulunmaktadir. Bu film gibi melodram 6rnegi
filmler Tirk sinemasinda biiyiik talep gormiistiir. Melodram, kelime anlami ile
Yunanca ezgi, beste melodi anlamina gelen “’'melo’’ ile hayattan alinma tiyatro
anlamina gelen “’dram’’ kelimelerinin birlesmesinden olusmustur. Onceleri tiyatro
icinde kullanilmig ve daha sonra miizik ve sarkiy1 da etkisine almistir. Melodramin
yararlandig1 kaynaklardan biri agk romanlar1 olmustur. Melodramda iyi ve kotii kesin
bir sekilde ayrilmgtir. <’Iyi’* taraf fedakar, anlayisli, ahlakli, giizel kisilerdir. <’ Kotii>’
taraf ise ¢irkin, kavgaci, ofkeli, zayif karakterler olmuglardir. Bu tiir film yapimcilar1
ve yazarlar tarafindan “’karl’”” ve ‘’zahmetsiz’’ olarak goriildiiglinden stirekli

kiiglimsenmistir. Toplumun genis katmanlar1 tarafindan kolay bir sekilde tiiketilmeye

279 https://www.sinematurk.com/film/6429-uec-arkadas (Erisim Tarihi: 26.04.2022)
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yonelik olmustur. Ayni zamanda bu tiirde duygular abartili bir bigimde
aktarilmaktadir.?®° Yesilgam’m kliselesen melodram filmlerindeki ciimleler genelde

su sekilde olmaktadir:

“’Asiklar birbirine: Evilenince pembe panjurlu bir evimiz olacak’’; Fakir oglan,
zengin kiza: Fakir olabilirim ama gururlu bir gencim ben; Biz ayri diinyalarin
insanlaryiz; Giizel oldugunuz kadar kiistahsiniz da; Kendini feda eden Tiirk
kahraman: Sen kag yigidim ben onlart oyalarim,; Anne ogluna: Babanin kanini yerde
koma ogul; Yavrusunu temin eden diigkiin anne: Ben swrtimda tas tasir, yine seni
okuturum yavrum,; Ashinda babasiyla konustugunu bilmeyen ¢ocuk: Annecigim bu
amcayr ¢cok sevdim. Ona baba diyebiliv miyim?; Isci patronuna: Haywr siz
kovmuyorsunuz ben istifa ediyorum* 28! gibi benzer bircok kelime 1950°li yillardan

itibaren Tiirk sinemasmda giderek yayginlik kazanmaya baglamistir.

3.5.1.19. Yalmizlar Rihtim (1959)
3.5.1.19.1. Filmin Kunyesi
Yonetmen: Lutfi O. Akad
Senaryo: Lutfi O. Akad
GOruntd Yonetmeni: Yuvakim Filmeridis
Yapimei: Ipek Film
Oyuncular: Sadri Alisik, Colpan ilhan, Kemal Edige, Turgut Ozatay, Kamuran
Yiice, Saadettin Erbil, Melahat I¢li, Yavuz Yal¢mkili, Osman Alyanak, Riza
Tiiziin, Tarik Tekge, Ahmet Bilgin, Hamdi Sarhgil?®2
3.5.1.19.2. Olay Orgisti ve Yorumlamalar

Liitfi Omer Akad’in Yalmizlar Rihtimi filmi Atilla Ilhan’m senaryosundan
ilham aliarak ¢ekilmistir. Atilla ilhan ise senaryoyu yazarken Marcel Carne’in Sisler
Limam filminden biiylik 6lgtide etkilenmistir. Bu film Fransiz Siirsel Gergekgilik

akimimin basarili 6rneklerindendir. Liitfi Omer Akad, bu durumun olumsuz olacagini

280 Ayfer Yilmaz, ¢’Popiiler Roman ve Melodram Kavramlar1 Cergevesinde Muazzez Tahsin Berkand
ve Sarmasik Giilleri’’, Folklor/Edebiyat, Cilt 20, Say1 77, Nisan 2014, s. 148.

81 Arslan, Tiirkiye'de Sinemamn Tarihi, s. 225.

282 Onaran, Liitfi Omer Akad in Sinemast, s. T7.
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diistinerek senaryoyu degistirmis ve 1950'li yillarin Tiirkiye’sinden karakterler ekleyip

yeniden kurgulanmistir.?%3

Film, bir barda sarkici olarak calisan Giiner ile gemide ikinci kaptan olarak
calisan Ridvan’m asklari iizerinden donemin karakterleri anlatilmistir. Ali isimli
karakter, puro igcmesi giyimi ve yaptig1 hareketler ile Amerikan filmlerindeki gangster
tiplemelerine benzemektedir. Lakab1 da Amerikan’dir. Giiner’in ¢alistig1 barin sahibi
olan Ali, ayn1 zamanda dolar kagakc¢ilig1 gibi bir¢ok kirli is yapmaktadir. Feyzullah
isimli diger bir karakter ise siirekli tespih ¢ekerek dindar goriinen ancak para hirsi ile

yasadisi islere bulasan, dolar kacak¢ilig1 yapan ¢etenin bir liyesidir.

Filmin basinda rihtimdaki Kaptan Ridvan, bir bara girmis ve orada barin sahibi
Ali’nin metresi sarkict Giiner ile tanisip ondan hoslanmistir. Ali bu durumdan
sinirlenmistir. Yasa dis1 islerindeki sorunlarmi da kendini ihbar eden biri oldugunu
diisiinerek, Kaptan Ridvan’1 suglar. Ali’nin amaci son bir kagakg¢ilik yaparak Giiner ile

birlikte baska bir yere gitmektir.

Ridvan, bir giin barda Giiner’i dinlerken yanma Ali gelir. Giineri birakmasini
isteyerek onu tehdit eder. Bar disinda kaptan ve Ali’nin adamlar1 arasinda kavga olur.
Ali de Giiner ile tartismaktadir. Glineri dayaktan bayiltir, fakat hala onu sevmektedir.
Son isi yapip kagmaya bakar. Cetenin toplandig1 sahnede bu is bitsin namusumuzia is
yvapacagim der. Feyzullah ise ona ¢ikisarak: Bu ne bi¢im soz biz namusumuzla is
yapmiyor muyuz ticaret riskli olur demistir. Liitfi Omer Akad, burada Tiirkiye’de din

ve inan¢ sOmiiriisiine dikkat ¢ekmistir.

Filmin sonlarinda cete iiyelerinden biri Ali’ye giivenemediginden polisle is
birligine girer. Bu durum ortaya ¢ikinca kargasa yasanir ve birbirlerine diiserler.
Feyzullah ise diger bir gete iiyesi ile kayikla kagmaya c¢alisirken para i¢in tartigir ve
ikisi de suya diiserek oliirler. Ali disinda hicbir cete iiyesi hayatta kalmamistir. Ridvan

ise Ali ile Giiner i¢in kavgaya tutusur. Giineri oradan kurtarir ve mutlu sona ulasirlar.

Liitfi O. Akad Yalmzlar Rihtimi filmi ile ilgili bir roportajinda film
senaryosunun Ali Kaptanoglu isminde birinin oldugunu ve senaryoyu begenmedigini
belli ederek ‘’Biz is¢iyiz, iyi filmlerimizi ig¢i olmadigimiz zamanlarda yapariz.

Prodiiktor bizi is¢i olarak kabul ettikge iyi sonu¢lar alamiyoruz’® sOzleri ile bu durumu

283 Serhat Serter, *’Liitfi Omer Akad ve Yalnizlar Rihtim1(1959): Bicemsel Bir Analiz”’, Selcuk Iletisim
Dergisi, Cilt 5, Say1 4, 2013, s. 139.
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dile getirmistir. Tiirk filmciligindeki eksikliklerinden biri olarak senaristin olmayigini
aciklamustir. Iyi bir senaristin olmasi ile Tiirk sinemasimnim iyi noktalara geleceginin
uzerinde durulmustur. Yerli film yapimcilarinin devlet yardimi konusundaki
goriislerine yonelik yapilan soruya ise su cevabi vermistir: Yerli filmciligimizin resmi
bir tesekkiil haline gelmesine hem liizum yok hem de boyle bir sekil iyi bir netice
vermez. Ama hiikiimetin biiyiik capta bir yatirim yapmasi, yahut Italya’da oldugu gibi
biiyiik stiidyo binalart yaptirmasi diistiniilebilir. Ayrica bunun da miispet netice
verecegini soyleyemem diyerek Tirk sinemasinin tamamen bagimsiz topluma emanet

olarak kalmasini benimsemistir.234

3.5.1.20. Diisman Yollan Kesti (1959)

3.5.1.20.1. Filmin Kunyesi
YoOnetmen: Osman F. Seden
Senaryo: Tarik Dursun
Goriintii Yonetmeni: Kriton Ilyadis
Oyuncular: Esref Kolgak, Nurhan Nur, Sadri Alisik, Kadir Savun
Ertugrul Bilda, Hulusi Kentmen, Yilmaz Gruda, Kemal Erguvenc,
iThan Hemsehri, Nuber Terziyan®3®

3.5.1.20.2. Olay Orgisti ve Yorumlamalar

Film, Kurtulus savasi yillarinda Istanbul’dan Anadolu’ya gizlice yapilan silah
sevkiyat1 siirecini anlatmaktadir. Istanbul’da padisahin emrinde bulunan casuslar
mucadele yanlis1 subaylar1 yakalamaktadir. Bu nedenle miicadeleyi subaylar gizli bir
sekilde yiirlitmektedir. Anadoluculara vatan haini denilmektedir. Yiizbas1 Nazmi’ye
Ankara’ya ulastirmak {izere gizli bir evrak verilir. Ancak, askerler tarafindan
yakalanarak sorgulanir ve padisaha ihanet sugundan divan-1 harbe verileceklerini
soylerler. Yargilanmadan arkadaslar1 yardima gelerek Nazmi’yi kurtarirlar.

Saklandiklar1 yere Idris Bey adinda Dahiliye Nezareti’nde milli hareket yanlis1 oldugu

284 < Ljitfi O. Akad ile Bir Konusma’’, No: 2, Sinema 59, 1 May1s 1959, s. 2-4.
285 Dorsay, 100 Yiln, s. 48.
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anlatilir. Silahlar1 gotiirdiikleri sevk yolu agiga ¢iktigindan yeni planlar1 Nazmi’nin

gotiirmesi kararlastirilmistir.

Padisah yanlis1 her karakter filmde tamamen kotii olarak tasvir edilmistir. Salt
iyi ve kotii ayrim mevcuttur. Yakalanan Kuvai-1 Milliye yanlilar1 sira ile baglanarak
kursuna dizilmektedir. Nazmi ise Idris Bey ve Makbule Hanim ile beraber Anadolu’ya
yerlesmeye giden bir aile goriiniimiinde yola ¢ikmaktadir. Yolda kullandiklar: ath
araba ile Western filmlerindeki vagon sahnelerine benzemektedir. Osman F. Seden
filmde Alman Disavurumculugu’ndan esinlenmistir. Ancak Amerikan sinema etkisi
de filmde gozlenmektedir.?®® Filmde Anadolu’da bir kdye gelen Nazmi ve yaninda
bulunan Idris Bey ile Makbule Hanim, kdyiin Yunanlilar tarafindan yakilip yikildigini
ve halkm katledildigini goriirler. Filmin sonunda Idris Bey, miicadeleye kars1 padisah
yanlis1 oldugu ortaya ¢ikar ve Nazmi Bey ile yapilan kavga sonucu hayatin1 kaybeder.

Film hamasi duygularla yazilmistir.

3.5.1.21. Kirik Plak (1959)
3.5.1.21.1. Filmin Knyesi
YOnetmen: Osman F. Seden
Goriintii Yonetmeni: Kriton Ilyadis
Senaryo: Bulent Oran
Yapimct: Osman F. Seden
Muzik: Zeki Miren
Oyuncular: Zeki Miiren, Belgin Doruk, Izzet Giinay, Ayfer Feray, Hayri Esen,
Ahmet Tarik Tekge, Nubar Terziyan, Mualla Stirer vd.?’
3.5.1.21.2. Olay Orgisti ve Yorumlamalar

Zeki Miiren, bu filmlerde kendini oldugu sekilde canlandirmistir. Filmde
Zeki’yi meshur eden Nermin isminde bir patronu bulunmaktadir. Onu fakirlik ve
sefaletin i¢inden kurtarmistir. Nermin ayni zamanda Zeki Miiren’in nisanlis1 Leyla’y1

kiskanmaktadir. Film boyunca Zeki Miren besteleri sGylenir. Her kesimden insan

286 Dorsay, 100 Yiln, s. 49.
287 https://www.sinematurk.com/film/4637-kirik-plak (Erisim Tarihi: 25.04.2022)
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radyo baginda onu dinlemektedir. Kahvehanedeki kisilerin, eski evlerinde oturan
kadmlarin, zengin sosyetik kesimden olan kadmlarin ortak paydasi radyodaki Zeki
Miiren sarkilar1 olmustur. Zeki kendi sarkilarini sdyledikten sonraki sahnede Batili
miizik ve alkoliin bulundugu ve dans edilen bir mekana giderler. Sahnelerin iist {iste
gelmesi ile Batili ve Dogulu kesim insanlarinin ayni anda temsil edildigini fark

etmekteyiz.

Nermin, bir eglencede Zeki Miiren’in igecegine ila¢ katar. Bunun sonucunda
Zeki’nin ses telleri zarar goriir. Umut Tumay Arslan, Zeki Maren filmlerindeki sahne
tahlillerinde bulunmustur. Kirik Plak filminde Zeki Miiren alkislar esliginde sahneye
cikar. Mikrofona yaklasir. Ancak ne kadar ugrasirsa ugrassin bir tiirli sesini
cikaramaz. Bu durum ona tuzak kuran Nermin’in oyunudur. Sahnenin etkili olmasinin
nedeni bedensel biitiinliiglin bozularak mahremiyet hissinin yitirilmesinden duyulan
korku durumudur. Bu filmler modern ile kiiltiiriiniin ¢atistig1 ve bir arada bulundugu
doneme aittir.?®® Nermin’in oyununu fark eden Zeki kizgmlikla onun evine gitmistir.
Ancak iceri girdiginde Nermin’in 6ldiigiinii goriir. Yanma gelen diger kisiler ise
cinayeti Zeki’nin isledigini diisiiniirler. Odadan ¢ikarak kagan Zeki araci ile kacarken
kaza yapar ve yaninda bulunan kisi orada vefat eder. Basin 6len kisinin Zeki Miiren
oldugunu diisiinmektedir. Bir anda sesi ile beraber tiim yasantisini da kaybeden Zeki,
girdigi bir meyhanede otururken kendi soyledigi Simdi Uzaklardasin sarkisi ¢aldiginda
duygulanir. Orada bulunan adamlar Zeki Miiren’e benziyorsun diye kendini o mu
sandin diyerek Zeki’yi doverler. Sen Anadolu Tiyatrosu’nda Zeki Miiren’e benzetirler
ve orada sarki soylemeye calisir. Sesi bozuk oldugundan izleyiciler onu giilerek
izlemektedir. Doktorun yaptigi tedavi sonucu eski sesine kavustugunda tekrar eski

sOhretine ve nisanlis1 Leyla’ya donmiistiir.

288 Umut Tumay Arslan, Mazi Kabrinin Hortlaklar: Tiirkliik, Melankoli ve Sinema, Metis Yaymlari,
Istanbul, 2010, s. 21-23.
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Tiirkiye’nin demokrasi tarihi ve ¢ok partili hayata gegis siireci Osmanli’dan
gelen uzun bir donemi kapsamaktadir. Cumhuriyet’in kurulusunun tarihsel temellerini
iceren bu siyasal gelenek demokrasinin inis ve ¢ikislar1 neticesinde bugiinkii halini
almistir. Biirokrat, elit kesim ile halk arasindaki ayrim yapilmasi, CHP ic¢indeki
ozellikle ekonomi konusundaki karsit goriislerin bulunmasi, Varlik Vergisi, Yol
Vergisi, Toprak Mahsulleri Vergisi gibi vergilerin topluma olan olumsuz etkileri,
yapilan bazi1 devrimlere kars1 halkin direng gostermesi, Ikinci Diinya Savasi yillarinin
tiim diinyada getirdigi fakirlik gibi i¢ etkenler ile 1945 yilindan itibaren ABD ve SSCB
onderligindeki iki ayr1 blokun ortaya c¢ikarak her an savas ortaminin olusmasi,
SSCB’nin Tiirkiye iizerine olan emelleri ve ABD’nin yapmis oldugu Marshall Plani
ile ekonomik yardim alinmak istemesi gibi dis etkenlerin birlesmesi neticesinde
Cumhuriyet Donemi’nde ¢ok partili hayata gercek anlamda ilk defa 1950’li yilinda
halkin iradesinin sandiga tecelli etmesi sonucu ile ger¢eklesmistir. Demokrat Parti’nin
iktidar olmasi ile bu yillarda Bat1 ve ABD ile artan etkilesim ile gliniimiize kadar

gelecek olan toplumsal ve kiiltiirel degisimleri de beraberinde getirmistir.

Tirk modernlesmesi ve Batililasma ile birlikte ilerleyen kiiltlir sanat
politikalar1 ise Demokrat Parti yillarinda yeni bir ¢ehreye kavusmustur. Cumhuriyetin
ilk yillarindaki Batililasmanin iiriinii olan sanat politikalar1 bu yillarda liberal bir
ortama kavusmustur. Bazi g¢evrelerce politikasizlik ve sanatin basibos kaldigina
yonelik goriiglerin olmasma ragmen DP yillarinda sanat topluma birakilarak halkin

icinden farkli goriis ve diisiincelerin ortaya ¢ikmasi saglanmstir.

Sinemanin toplumlar etkileyebilecek giiciinii daha ilk ortaya ¢iktig1 yillardan
itibaren fark eden yoneticiler, onu kendi amaglar1 dogrultusunda propaganda
faaliyetlerinde kullanmistir. Tiirk sinemasinda ise erken Cumhuriyet yillarinda
devrimleri topluma benimsetmek amaciyla kisitli bir seviyede Halkevleri aracilig ile
propaganda yapilmaya calisilmigtir. Ancak sinemanm yeterli diizeyde gelismemis
olmast ve masrafli bir alan olmasi onun farkli sanat dallarindaki kadar
faydalanilamamasma neden olmustur. Bu yillarda Muhsin Ertugrul, tiyatro ve
sinemada tek etkili merci olarak devrim ideolojisi ile uyumlu filmler yapmustir. Bir
Millet Uyanwyor (1932), Aynaroz Kadisi (1938), Bir Kavuk Devrildi (1939) filmlerinde
Turk Tarih Tezini benimseyerek sekiiler diisiince ile toplumun Osmanli ile olan

gecmisi geri plana atilarak tarihi bir soyutlama yapilmistir. Bu filmler ile Osmanli
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halkin geri kalmasinda en 6nemli sorumlu goriilerek elestirmistir. Din adami algis1 da
bu filmlerde 6nemli bir konudur. Hoca tiplemeleri cahil, gerici, diigmanli is birligi

yapan, yenilik karsit1 olarak gosterilmistir.

1950°’1li yillarda ise bir¢ok alandaki toplumsal hosnutsuzluk yasalar ile
giderilmeye calisilmistir. Tiirk Tarih Tezi ile toplumun Osmanli ile soyutlanan gecmisi
ve erken Cumhuriyetin getirmis oldugu tarih anlayisi, 1950°1i yillarda bu dénemin
artan 0zgiir ortamu ile revize edilerek Osmanli ile hesaplagsma diisiincesi yerini daha
ilimli bir diisiinceye brrakmistir. Bu anlamda Osmanl tarihi filmlerinde 1950’1
yillarda biyiik bir artis saglanmustir. Istanbul 'un Fethi (1951), Barbaros Hayrettin
Pasa(1951), Yavuz Sultan Selim Agliyor(1952) gibi bircok Osmanli temali filmler ile
beraber Cumhuriyet’in tarith anlayis1 ve devrim ideolojisinin devami niteligindeki
Milli Miicadele filmleri de yapilmistir. Bu anlamda eski ve yeni Bat1 ve Dogu anlayis1
yan yana var olmustur. Yerli filmlerdeki durum, yabanci filmlerin etkisine de
yansitilabilir. 1950’lerde Tiirkiye’ye ABD yapimlar1 iizerinden ihra¢ edilen
Hollywood filmleri topluma yogun kiiltiirel degisimler getirmistir. Ancak izleyici
genellikle yerli filmleri tercih etmektedir. Yabanci filmleri kendinden gormeyerek
benimseyememistir. Dénemin Tiirk sinemasi, yabanci filmlerin sektérdeki paymin ¢ok
oldugu ve heniiz gelisme asamasinda oldugu yillarda bile seyirciyi etkileyerek ticari
basarilar elde etmistir. Drakula Istanbul’da(1953), Tarzan Istanbul’da(1952) gibi
yabanci sinemadaki karakter ve tiplemeler Tirklestirilerek, yerli bir bigime
kavusturulmustur. Soguk Savas yillarmin getirdigi ortam ile artan kominizm tehlikesi
milliyet¢i yapimlari artig gostermesine neden olmustur. ABD ile olan yakmlik ve
Kore Savasi ile 1950°1i yillarda Kore'de Tiirk Siingiisii (1951), Simal Yildizi (1954)
gibi bir¢cok propaganda filmleri yapilmistir. Tiirk ordusunun Kore’de gdsterdigi basar1

ve kahramanlik bu filmlerde anlatilarak toplum desteginin alinmas1 amag¢lanmastir.

Bu yillardaki film artisinin nedenlerinden biri 1948 tarihli vergi indiriminin
cikarilmasi olmustur. Sinema bdylece gelir getirici bir duruma gelerek her tiirde ve
konuda filmlerin yapim asamasi hizlanmistir. Demokrat Parti’nin karayollarina yaptigi
iyilestirmeler ile de sinema salonlari artmaya baslamistir. Tiirk sinemasinin bu
yillardaki olumlu yanlarina karsilik sansiir konusu biliylik bir olumsuzluk
olusturmustur. Komiinizme karsi kullanilan sansiir, Tiirk sinemasina katkis1 olacak
filmlerin de engellenmesine sebebiyet vermistir. YOonetmenler, komiinist yaftasi ile

kars1 karsiya kalmamak i¢in bu yillar boyunca genellikle toplumsal filmler yerine
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tarihi ve melodram filmleri yapmaya baslamiglardir. Sansiiriin getirdigi zor sartlardan
bu yillarda en fazla etkilenen yonetmenlerden biri Metin Erksan olmustur. Karanlik
Dinya (1952) ve Dokuz Dagin Efesi (1958) filmleri sansiir kurulu ile karsilasarak
filmlerinde kirpmalar yapilacaktir. Bu nedenle 1950’1i yillarin sinemasal ortami ancak
1960’11 yillardan sonra olusan toplumsal gergekgilik akimi ile anlatilacaktir. Metin
Erksan’in Gecelerin Otesi (1960) filmi, bu akima bagl bir film olarak yeni donemin

isaretlerini vermistir.

1950’li yillarin yabanct film etkileri bircok sinema dergisinde de
gorilmektedir. Bu donemin yaymlarinda Batili ve Hollywood un kadm oyuncular1
agirhikli  bir sekilde kullanilarak Tiirk toplumuna Amerikan yasam sekli
benimsetilmeye c¢alisilmistir. Dergilerde bu oyuncularin yiyip-igtikleri, giydikleri,
gizellik i¢in ne tiir iirtinler kullandiklari, gezdikleri yerler ve nasil bir yagsama sahip
olduklarma kadar detayl bir sekilde anlatilmaktadir. Bu yayinlar ticari bir amag ile
ciplakligi kullanarak kadm figiirii izerinden geleneksel Tiirk aile yapisii degistirmeye
yonelik olmuslardir. Sinema tzerinden bir yandan da tiketim kultiri benimsetilmeye
calisilmistir. Amerikan kiiltiirlinlin sinema ve yaymlar iizerinden girdigi bu yillar
giinimiizde olusan toplumsal kiiltiirel degisimleri anlamamiza olanak saglamistir.
Ayrica sinema ve dergilerde yapilan yabanci kiiltiir aktarimi, Batililasma diisiincesinin
getirdigi katalizor etkisi ile toplumun bir kismu tarafindan hizla benimsenmistir. Kitle
iletisim araglarinin gelismesi ve toplumdaki bireysellesme ile ABD basta olmak iizere
bircok yabanci kiiltiiriin topluma girmesini kolaylastirmistir. Boylece yasadigi
kiiltlirden bagimsiz bireyler ortaya ¢ikmistir. Bu durum Tiirkiye gibi Bat1 ve Dogu
kiiltlirii arasinda kimlik bunalimi yasayan toplumlarda bir arada yasayan zit
diistincelerin artmasma neden olmustur. Bu durum ayni zamanda Tanzimat’tan bu
yana Turk toplumunun bulundugu kiltirel alandaki ikircikli yapmm (dUalite) yeni bir

versiyonu olarak gorulebilir.

Bu c¢alisma ile sinemanin bir¢ok alanma niifuz edilerek 1950°1i yillardaki
kiiltiirel ortam ve film arastirmalar: tizerine yapilmistir. Tiirk sinemasmim yliikselise
gectigi 1950’11 yillar1 aragtirmak ayn1 zamanda Tiirk modernlesmesi ve Batililasma
konularmm da yeni bir bakis agisiyla degerlendirilmesine imké&n saglayabilecektir.
Etkileri gunimizde de suregelen ve tarihsel kokenleri oldukca eskilere uzanan
Batililagma olgusunun kiiltiirel sonuglariyla ilgili kapsamli incelemeler yapilmasi bu

bakimdan zorunlu bir ihtiya¢ noktasinda bulunmaktadir.
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EKLER

EK- 1: Perde ve Sahne dergisinin ’Amerika’da Figiiranlik’’ baslikli igerigi.




EK- 2: Veniis dergisinin okurlarina sordugu “’Aladdin Yavasca m1 ? Zeki Miiren mi

?°” baslikli anketi.




EK- 3: Perde ve Sahne dergisinde oyuncu olmay1 6zendirmeye yonelik yapilmis olan

basliklardan biri.




EK- 4: Yildiz dergisinde Hollywood oyuncularinin yasamlari, glizellikleri hakkindaki

moda iceriklerinin oldugu basliklardan biri.
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EK- 6: Beyaz Perde izmir Filmciler Dernegi Gazetesi’nin *’Sansiir’” baslikl1 haberi.




EK- 7: Yildiz dergisinde Vehbi Belgil’in “’Yabanci Film Kapitiilasyonu’” baslikli

yazisl.




EK- 8: Devir dergisinde Lutfi O. Akad ile ilgili haber.




EK- 9: Metin Erksan’in sansiire ugrayan gercekci koy filmi Karanlik Diinya’nin

(1952) afisi.
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EK- 10: Aydin Arakon’un tarihi kiilt filmi istanbul’un Fethi’nin (1951) afisi.

\ISTANBUL
g

120



EK- 11: Refik Halit Karay’in romanindan uyarlanan Orhon Ariburnu yapimi Siirgiin

filmi (1951) afisi.
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EK- 12: Kore’de Tiirk Siingiisii filminden bir kesit.

122



EK- 13: Metin Erksan’in gercekei efe filmi Dokuz Dagin Efesi (1958) afisi.
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EK- 14: Osman F. Seden’in Diisman Yollar1 Kesti (1959) filmi afisi.
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EK- 15: Atif Yilmaz’in Simal Y1ldiz1 (1954) filmi afisi.
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EK- 16: Liitfi O. Akad’mn Kanun Namina filmi afisi.
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EK-17: Osman F. Seden’in Kirik Plak filmi (1959) afisi.
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EK- 18: Vehbi Belgil’in Yildiz dergisindeki ’Bir Senaryonun Hazirlanig1’” baglikli

yazisl.




EK- 19: Temel Karamahmut’un Yildiz dergisinde “’Devlet ve Yerli Filmciligimiz’’

baslikl1 yazisi.
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EK- 20: Yasar Kemal’in eserinden uyarlama olan Liitfi O. Akad’in yonettigi Beyaz
Mendil filmi afisi
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