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OZET

BURDUR YORESI HALK EZGILERINDEKI RiTiM KALIPLARININ
ANALIZI VE RiTIiM NOTALARI

Cemal SAV

AFYON KOCATEPE UNIiVERSITESI
SOSYAL BIiLiMLER ENSTIiTUSU
MUZIK ANASANAT DALI

Mart, 2022
Damsman: Dr. Ogr. Uyesi Cenk COL

Burdur yoresi halk ezgilerindeki ritim kaliplari, bu kaliplarin yorede var olan miizikal
tiir ve formlar1 ile olusan 0lcili analizi ve secilen eserlerin diiziim farkliliklarinin ritim
notasina aktarilarak, ritim saz icracilarina yol gostermesi tezin konusunu
olusturmaktadir. Arastirmanin ilk adiminda literatiir taramas1 yapilarak konu ile ilgili
kaynaklara ulasilmis, ulagilan verilere arsiv taramasi yapilarak, bilgiler edinilmistir.
Ulasilan bilgilerin dogrultusunda arastirilmaya tabii tutulan ve c¢alismanin konusunu
olusturan Burdur yoresi ritim kaliplarinin analizleri yapilarak, diizim farkliliklart
incelenmistir. Yapilan incelemeler neticesinde 120 adet eser incelenmeye tabii tutulmus
eserlerin ritmik yapilarmin analizi yapilarak c¢alismaya aktarilmistir. Tirk halk
miiziginde ritmik yapi1 her yore i¢in farklilik gostermektedir. Bu nedenle bu tarz
caligmalarin iilkenin her yoresinde yapilmasi, Tirk halk miziginin ritmik yapisini
olusturan kaynaklara ulasilabilmesi i¢in 6nem kazanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Ritim, Tirk Halk Miizigi, Burdur Yoresi, Ritim Kaliplari, Teke
Yoresi



ABSTRACT

ANALYSIS OF RHYTHM PATTERNS IN FOLK MELODIES OF BURDUR
REGION AND RHYTHM NOTES

Cemal SAV

AFYON KOCATEPE UNIVERSITY
INSTITUTE OF SOCIAL SCIENCES
DEPARTMENT OF MUSIC

March, 2022
Advisor: Assist. Prof. Dr. Cenk COL

The rhythm patterns in folk melodies of Burdur region, the measurement analysis of
these patterns formed by the musical genres and forms existing in the region, and the
transmission of the plane differences of the selected works to the rhythm note, guiding
the rhythm reed performers are the subject of the thesis. In the first step of the research,
literature review was carried out and relevant sources were accessed, archival research
was carried out on the data obtained, and information was obtained. In accordance with
the information obtained, the analysis of the rhythm patterns of the Burdur region,
which are subject to research and constitute the subject of the study, was carried out and
the plane differences were examined. As a result of the studies, 120 works were reached
and the rhythmic structures of the works were analyzed and transferred to the study. The
rhythmic structure of Turkish folk music differs for each region. For this reason, it is
important to carry out such studies in all regions of the country in order to access the
resources that make up the rhythmic structure of Turkish folk music.

Keywords: Rhythm, Turkish Folk Music, Burdur Region, Rhythm Patterns, Teke
Region.
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GIRIS
Insanoglunun duygu ve diisiincelerini konusmanin haricinde en iyi ifade
edebildikleri bir yapit olan miizik, ge¢misten giiniimiize kadar evrenden duyduklari
sesleri taklit etmesiyle baglamis ve miizik, dans, ritim gibi kiiltiirel olgularin olusmasi
ile bugiine kadar gelmistir. Birgok toplumun yasayis bi¢imi, miizigi, ritiielleri ve buna
bagl olarak kiiltiir degerleri vardir. Cok uzun yillar 6ncesinden bugiine kadar gelen
degerler, nesilden nesile aktarilarak Tiirk kiiltiiriniin zenginligine de biiyiik etki ederek

Tirk toplumunun 6rf, adet, gelenek, gorenek gibi kiiltiirel degerlerini dogurmustur.

Siiregelen bu zengin degerler Tiirk toplumunda miizik ile insanlarin tarihinin,
yasayls bicimlerinin, ritiiellerinin ve degerlerinin aktarilmasinda biiyiik rol oynayarak
Tirk halk miizigi formunu olusturmustur. Bu degerler ile ilgili Mustafa Hossu su

aciklamalara ¢alismasinda yer vermis ve aktarmistir:

Her ulusun kendi halkimin genel folklor kurallari i¢inde olusan bir sanat1 vardir. Orf,
adet ve gelenekler i¢inde dogan bu halk sanati, ezgi ve ritimden olusmussa halk miizigi,
s0z ve siirden olugsmussa halk edebiyati, eger bir takim ritmik hareketlerden olusmussa
halk oyunlar1 adr altinda kiiltiir varligini gosterir. Iste, Geleneksel Tiirk Halk Miizigi ad1
altinda topladigimiz halk ezgileri, Tirk insaninin, folklorik bir yapi iginde, duygu,
diisiince ve her tiirlii olaylar karsisinda etkilenisinin seslerle anlatimidir (Hossu, 1997:
3-4).

Tirk halk miizigi ezgisel ve ritimsel agidan ¢ok zengin bir yapiya sahiptir.
Yorelere gore farklilik gosteren bu tiirlin belirlenmesinde ritmik yapimin énemi oldukga
biyiiktiir. Tiurk halk miiziginde her yorenin, zaman zaman illerin dahi kendine has
miizikal tiirii bulunmasi ile birlikte calgilarin, sozel tiirlerin ve icra bigimlerinin

zenginligi bu calismanin konusu ve amacini belirlemistir.

Burdur yoresi halk ezgilerinde ki ritim kaliplarinin analizi ve bunlarin ritim
notasina aktarilmasi ile ilgili yapilan bu caligma da, alanda daha 6nceden bu tarz
caligmalarin az ve kisith olmasi eksiklik olarak goriilmiis ve problem durumunu ortaya
koymustur. Halk miiziginin ritmik agidan zengin olmasi ve bu tarz ¢alismalarin yore
yore, hatta il il yapilmasi gelecege kaynaklik gostermesi acisindan 6nem tasimaktadir.
Bu yaklasim ile ilgili Cihangir Terzi ¢alismasinda soyle bir ifadeye yer vermistir:

Tiirk Halk Miiziginin usul yapisini ¢ozebilmek icin bolgesel, yoresel ve hatta mahalli

sahalara kadar inip, kapsamli ve ilmi nitelikte aragtirmalar yapmak gerekir. Ciinkii tipki

yorelere ve bolgelere gore degisen miizik ve oyun tavirlarinda oldugu gibi, usul
yapimizda da kdylere kadar degisebilen, hatta ayn1 yorelere ait tiirkiilerde bile usul
degisiklikleri goriilebilmektedir. Bu yiizden, bir kez daha vurgulamak gerekir ki

THM'nin ritmik yapi1 elemanlarindan usullerimizi, genis zamanlarda ve mekanlarda
otantik (orijinal) haliyle tespit edip, bir an 6nce kaynak haline getirmek sarttir. Mesele

1



bash basina bir tez konusudur. Anadolu insaninin zengin ritim duygusunu oliimsiiz
kilan ve gelecek kusaklara da aktarmak ise folklor arastirmacilarinin en Onemli
gorevlerinden birisidir (Terzi, 1992: 65-66).

Bu bakis acgisindan esinlenerek yapilan bu c¢alisma, Burdur yoresi halk
ezgilerinde kullanilan ritmik yapilarin ritim notalarinin yazilmasi ile gelecek kusaklara
aktarilmasi hususunu gorev edinmis ve bu tarz calismalarin farkli yoreler ile ilgili

yapilmasina da kaynaklik etmeyi dngormiistiir.



BIiRINCi BOLUM
KURAMSAL CERCEVE
1. BURDUR iLi TARIHI

Giiniimiize kadar elde edilen bilgilere gére M.O. 7000’1 yillara kadar dayanan
Burdur tarihi, bircok medeniyetlere kiiltiir mirasligi yapmis, dogal zenginlikleri, tarihi

ve kiiltiirel zenginligi ile teke yoresinin kiiltiir bagkenti olarak bilinmektedir.
Burdur tarihi ile ilgili Sule Cakir caligmasinda bu bilgilere yer vermistir;

Burdur’un tarihi Neolitik (Cilal1 Tas) caga kadar uzanmaktadir. Tarihi bu kadar eskiye
dayanan Burdur iline zamanla pek ¢ok medeniyet hakim olmustur. Bu cesitlilik nedeni
ile Burdur’da pek ¢ok tarihi kalinti ve antik kent bulunmaktadir. Grek, Roma
medeniyetlerinin hiikiim siirdiigii bu topraklara Psidya adi verilmistir. Uzun yillar
Psidyalilar hiikiim siirmiistiir. Zamanla Perslerin, Makedonyali iskender’in Selef
Koslar’inin ve Romalilarin istilasina da ugramistir. Romanin ikiye ayrilmasindan sonra
Selguklulari, Hamitogullarinin ve Osmanlilarin yonetimde kalmistir. 1211°den sonra
bu bolgede Tiirkler biiylik yogunluk kazanmis ve Kayi1, Afsar, Bayindir, Biigdiiz, Yazir,
Yiva gibi 6nemli Oguz boylar1 yasamistir. Burdur ilinin adini nereden aldigi konusunda
degisik rivayetler vardir Bu rivayetlere gore Burdur yoresinin eski adlarindan biri
Limobrama’dir. Limobrama “gol kenti” anlamina gelir. Limobrama adi degisim ve
dontisiime ugrayarak Burdur olmustur (Cakir, 2016: 1-2).

Hamit Cine ise Burdur tarihi ve isminin tarihsel stirecteki degisimini su sekilde

aktarmistir;

Hamit Bey, Yomut kabilesinden ve Celalettin Harzemsah amirlerindendir. Cengiz
saldinsindan Celalettin Harzemsah Oldiiriilince, Hamit Bey, bin kisilik birligi ile
Suriye’ye sonra Anadolu“ya gecerek Selguk Devleri hizmetine girdi. Usta bir silahgor
olan Hamit Bey, Karaman ve Ertene Beylerine silahgorliik sanatin1 6gretti. Hamit Bey,
gerek Karaman Bey, gerekse Karamanoglu Mehmet Beyle pek cok savasa katildi.
Mehmet Bey 1277°de Konya’y1 zaptetti. Bu arada Antalya bolgesini Teke Pasa’ya,
Burdur’u Cigrili’ya kadar Hamit Beye verdi. Hamit Beyin 6liimiinden sonra sinir (ug)
Beyi Ilyas Bey oldu. Daha sonra Goller Bélgesi siir Beyi olan ilyas oglu Felekettin
Diindar Bey, miladi 1300 yilindan 6nce, Hamitogullar1 Beyligini Burdur’da ilan etti.
Diindar Beyin ilk eseri Burdur’da yaptirdigi Ulu Camii’dir. Beylik, sirasiyla Diindar
Bey’in ogullar1 Hizir ve Miibarrezettin ishak Beyler, sonra G6l Hisar Sultani Mehmet
Celebi’nin oglu Miizafferittin Mustafa Bey ve oglu Hiisamettin ilyas Bey, onun oglu
Kemalettin Hiiseyin Bey tarafindan yonetilmistir. Murat Hiidavendigar’in Kosova
savasinda sehit olmasi iizerine Yildirnm Beyazit Osmanli Padisahi olmus ve basta
Karamanoglu olmak iizere Anadolu Beyleri, Beyazit’a kars1 savag agmiglardir. Yildirim
Beyazit Anadolu’ya gecerek diger beylikleri ezdikten sonra, Hamitogullarinin
topraklarini’da alarak bu bolgeyi, Anadolu Beylerbeyi merkezi olan Kiitahya’ya M.
1389 tarihinde baglanmistir. 1839 Tanzimat Hatti Hiimayini’nden sonra yapilan idari
degisiklik ile Burdur Kiitahya ilinden alinarak Konya ilinin Isparta Kaymakamligi’na
muhassillik olarak baglanmistir. 1851°de Isparta’dan ayrilarak kaymakamlik olan
Burdur, Konya’ya baglanmigtir. Mustafa Kemal Pasa, Erzurum ve Sivas kongrelerini
yaptiktan ve Midafaa-i Hukuk Cemiyetini kurduktan sonra, Burdur Kuvayi Milliye
teskilati Miidaa-i Hukuk Cemiyetine baglanmus, zafere ulasip 29/Ekim/1923’de
Cumhuriyet Kurulmasi ile vilayet olmustur. Tarih sirasina gére Burdur adi hakkindaki
sOylentiler sunlardir:



1- Eski Yunan Mitolojisi kahramanlarindan Ulis Tanrilarin gazabina ugrar, yolu
Antalya yakinlarina diiser. Geceleri kutup yildizindan yon alarak kuzeye dogru yol
alirken Oniine, daglar arasinda bir g6l ¢ikar. O sira gaipten bir ses, ona eski Rumca ve
Latince Ezostas (burda dur) diye seslenir. Kahraman Ulis burada durur ve buray1 yurt
tutar. Zamanla Ezostas bir kdy olarak biiylir. Selguklular, Anadolu’yu istila ederken
Ezostas’1 da alirlar. Burada dur sézciigii zamanla Burdur sekline doniisiir.

2- 1071-1100 yillarinda Tiirkmenlerden Kinali Asireti, dogudan Pisidya’ya gelerek, o
zamanlar Polidoryan adi ile anilmakta olan Burdur’da (Sekerpinar, Hamam Bendi)
mevkiine kondular. Burada bir zaman ¢adir hayat1 yasadilar Tiirkmen’ler 2000 ¢cadirdan
fazla idi. Tirkemis kasabasi, ¢ay kenarinda, diiz bir alanda kurulmustu. Zaman zaman
sel baskinindan, halk can ve mal kaybina ugruyordu. Etraftaki batakliklardan dolay,
sitmadan, bikmis, usanmislardi. Bu sebeple yurdu degistirmek zorunda kaldilar. Yeni
bir yurt i¢in elverigli bir yer aradilar. Kuracaklari yurdun havasinin iyi olup olmadigini
anlamak i¢in birka¢ koyun keserek, bunlarin i¢ organlarini gesitli yerlere koydular. Alan
pazarn ve etraft ile ¢ay boyunun iki yakasinin daha temiz havali olduguna kanaat
getirerek buralarda yerlesmeye karar verdiler. Asiret Beyi, biitiin aile reislerini yanina
alarak yeni yurt kurulacak yere geldi. Hepsinin yerlerini ayr1 ayri gosterip sen burda
dur, sen burda dur diyerek biitiin agireti yerlestirdi. Burda dur soézcligli zamanla
kisalarak Burdur olmustur.

3- Osmanli sehzadelerinden Korkut Han’in Burdur’dan gectigi, Burdur’da yasadigi,
Cesmedami mahallesinde bulunan Cesmedami pinar1 yazitindan anlagilmaktadir.
Korkut Han’in kardesi Yavuz Sultan Selim, saltanat kavgalar1 dolayisiyla Burdur’a
siginan Korkut Han’1 bulmak i¢in, Teke Beyi Kasim’1 takip kumandani olarak Burdur’a
gonderir. Teke Beyi Kasim, sehir halkin1 Sultan ere (Sultan nerede?) ismi ile anilan
derede toplar. Burdur Beyine Korkut Han’in nerede oldugunu sorar. Bu sorus sekli ¢ok
siddetli ve serttir. Sultan Korkut ere? Buldur! Buldur! diye defalarca bagirir. Hatta
halkin huzurunda Burdur Beyini kirbagladigi da soylenir. Orada bulunanlara buldur
sOzciigii cok tesir eder ve buranin ismi Buldur olarak kalir ve zamanla Burdur’a
doniisiir. Ancak, hikayeyi nakseden, Burdur isminin Buldur degil, Burdur olarak hicri
725 senesinden beri sdylendigine dair belge mevcuttur. Soyle ki, 725 senesinde
Burdur’dan gegen Arap seyyahi ibni Batutan’in seyahatnamesi Tiirkgeye cevrilmistir.
Birince cildinde Burdur sézciigiinii Birdir olarak yazar. Ayrica bu yazilisin (Zammiba,
siikunu raimmiinmele) ve (zammi dal, siikunu rai miihmele) ile okuyacagini belirtir.
Buna goére Bindir sozciigii bugiinkii karsiligi ile Burdur’dur. ilin adimin Buldur oldugu
ve sonradan Burdur’a doniistiigiinii dogrulayan dayanaksa, giiniimiizde bile bir kisim
yasli Burdurlularin Burdur kelimesini kullanmayip Buldur demesidir.

4- Burdur adinin Bor’dur dan geldigi soylentileri de vardir. Bor, bir cins torf ve
topraktan meydana gelmis bir saha olmasi nedeni ile civardaki Uluborlu ve Kegiborlu
taraflarinda bir deyimle orasi da Bor dur yani (Buralar gibidir) seklinde sdylenmesinden
ileri gelmistir. Bor dur, zamanla Burdur’a doniismiigtiir.

5- Bir bagka hikayeye gore ise Burdur ismi, Pisidya ve Roma devirlerinde sehrin, bu
tilkelerin sinir noktast oldugu, caddelerin kenarlarinda ki taglara verilen isim olarak
bordiir tagina (sinir tasi) izafeten sinir sehri anlamina gelmek tizere bordur sozciigiinden
gelmektedir. Pisidya devrinde sehrin isminin Arkania, Limnaex, Roma devrinde ise
Polidoryan oldugu ve daha sonralari, Selguklular devrinde Burdur adini aldiginin
bilinmesi bu sdylentiyi naksetmektedir (Cine, 2003: 7-10).

Insanin yasamini siirdiirebilmesi ve devamliligini saglayabilmesi igin gegimini
kazabilecegi imkanlar1 gézetmesi agikardir. Suan ki Burdur topraklari, yillarca farkl
topluluklara gecim kaynaklarin1 saglayabilecekleri imkanlar1 sunabilmis ve giinlimiize
kadar gelindiginde hala bu kaynaklar ile yerlesik yasama gecilmesinde biiylik rol

oynamigtir. Glinlimiizde yerlesik hayata gegilen Burdur ilinde, suan yasayan Yoriik-



Tiirkmenler de kendi gecim sahalarini cografik yapinin da biiyiik etkisi ile diizenli bir

hale getirmistir.
2. BURDUR iLi COGRAFi KONUMU

Teke yoresinin baskenti olarak adlandirabilecegimiz Burdur, konum olarak
Akdeniz bolgesinde bulunan Antalya, Isparta, Afyon, Denizli ve Mugla’nin bir kismina
komsuluk gorevini iistlenen bir ildir. Teke yoresi karakterinin dogusu olan bu il, goller

yoresi olarak da adlandirilmaktadir.

Burdur ili, Giliney Anadolu’da Goller boélgesindedir. Dogu ve Giineyi Antalya,
Glineybatis1 Mugla, Batist Denizli, Kuzeyi Afyon ve Isparta illeri ile cevrili olup
yiizol¢iimii 688 kilometrekaredir. Ege, Orta Anadolu ve Akdeniz bolgeleri arasinda
karakteristik bir gegit alanidir. 37-38 enlem — 30-31 boylamlar1 arasindadir. Burdur
ilinde Merkez, Aglasun, Altinyayla(Dirmil), Bucak, Cavdir, Celtik¢i, Golhisar,
Karamanli, Kemer, Tefenni ve Yesilova olmak tizere 11 ilge 29 belediye ve 138 kdy
teskilatt bulunmaktadir. Goller yoresinde bulunmasi dolayisi ile i¢inde pek ¢ok golii
barindiran Burdur’daki 6nemli goller soyle siralanabilir: Burdur Golii, Salda Goli,
Karatag Golii, Golhisar Golii, Sogiit Gola (Cakir, 2016: 2).

Sekil 1. Burdur ve Cevre Illeri Haritast
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Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/629941066623056724/.

Burdur cografyasinda, tarihte farkli toplumlarin yasamasi ile bugiine kadar
gelinen noktada, farkli kiiltiirel 6zelliklerin, yasam bigimlerinin, orf-adet, gelenek ve
goreneklerin yogruldugu bir 6z noktada birlesilerek, kendi yore kimligini ortaya

koymustur. Bu durum ile yorede bu zamana kadar siiregelerek yapilan bazi dgretiler,
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yasam bigimleri, orf-adet farkliliklari, icra edilen oyun ve miizik tiirlerine de biiyiik
Ol¢iide etki etmistir. Bolgede ge¢im kaynaginin hayvanciliga dayali olmasi ile beraber,
bolge halkinin yasam ritmine O6rnek olarak aldigi hayvan tiirii olan Teke, ydrenin
sembolii haline gelerek gerek bdlgenin takma ismi gerekse miizik tiiriinde tavir ismini
almigtir. Tekelerin hareketli yasamlar1 yore miiziginin hizina da biiyiik dl¢lide etki etmis

ve kendine has ritmik yapisini da ortaya koymustur.
3. RITIM

Herhangi bir ara¢ ve gerecin birbirine vurularak ya da el ile bir gerece vurmak
suretiyle meydana gelen (gikartilan) ses, ilk etapta ritim olarak diisiiniilebilir. Fakat
evrendeki biitiin hareketliligin adi ritim olarak adlandirilmaktadir. Gece ve giindiiziin
olusumu, yillarin belirli sayisal diizene oturtulmasi, zamanin ge¢mesi, yasam varligi
gosteren canlilardaki fizyolojik ve biyolojik hareketlilikler gibi ritim unsurlar1 Terzi
(1992:56) tarafindan evrendeki her tiirlii hareketliligin adi1 olarak ifade edilmektedir.
Ritim olgusu miizikal bir terim gibi siniflandirilsa da aslinda hayatimizin her yerinde
bulunan hayatimizi belirli bir diizene, akisa, uyumlu veya uyumsuz hale getiren bir

durumdur.
Bir bakis agisi ile Miisliim Akdemir ritmi su sekilde anlatmistir:

Ritim, insanoglunun varligindan bu yana vazgecilmez bir olgudur. Ilk ¢aglardan beri
ritmin giliciinii fark eden insanoglu, her zeminde ritmi kullanmis hatta ritmin giiciinii
tanrisallastirmistir. Onu yasama baglayan unsur olmakla birlikte kétiiliiklerden koruyan
bir olgu da olmustur. Tanrisallastirilan ritimle kotiilikleri kovmak igin ritim galgilar
olusturmus ve icra etmislerdir (Akdemir, 2011: 1).

Ritim geneline bakildig1 zaman yasamsal alanin gériinen kisimlarinda olmasinin
haricinde, goriinmeyen kisminda da ruhu dinlendiren, kotii diisiincelerden uzaklastiran
ve geemis caglarda yasayan bazi topluluklarda dini bir ritiiel ve kisilerin transa
girebilmesi i¢in kullanilan bir olgu oldugu karsimiza ¢ikmaktadir. Kiyafetlerin yani sira
davul ve saman sarkilari da trans i¢in gerekli ve tamamlayict unsurlardir. Biitiin bu
saydiklarimiz trans i¢in birer ara¢ konumundadir. Davulun sesi, samanin odaklanma
aracidir. Yogunlagma ve ¢oziimleme havasi olusturup, dikkatini ruhun igsel yolculuguna
yonlendirirken onu derinliklere indirerek transa sokar (Drury, 1996’dan akt. Turan,
2010: 155).

Hayatimizin her yerinde varlik gosteren ritim kavrami sanatsal faaliyetlerin
biitliinlinde de varligimi gostermistir. Bu durum ile ilgili Tuba Marmara ritmin basg

gosterdigi yerleri su sekilde tasnif etmistir:



Ritim terimi; miizik ya da tasarim kavrami olmasinin yani sira, resim, mimari, heykel,
sinema, tiyatro gibi gorsel sanatlarda, hatta tim bunlarin yani sira edebiyatin bir dali
olan siir sanatinda da yer alan bir kavramdir. Tim bunlarin disinda; tip, biyoloji,
mantik, tarih, psikoloji, etik vb. bilim dallarinda da, yani insanlar1 ve dogay1 konu alan
her alanda varhigin1 gostermektedir (Marmara, 2016: 4).

Bu kisma kadar verilen bilgilerin dogrultusunda genel anlamda ritim olgusunu
tanimlayacak olursak hareketin oldugu her alanda varligin1 gésteren, zaman ve diizen ile

iligkilendirilmis bir yaratmadir.

Diizen ve hareketlilik sembolii olan ritim, miizigin icerisinde bakildiginda miizik

yaratmalarinin olmazsa olmaz temel yapi taslarindan biri oldugu goriilmektedir.

Bir miizik eserinde; seslerin siiresini belirleyen, eserin karakteristik 6zelligini
ortaya koyan ritim olgusu Cihangir Terzi tarafindan su sekilde agiklanmaktadir:
“Miizigi meydana getiren kisali veya uzunlu, simetrik veya asimetrik ses degerliklerinin
belli sira veya sayt nispetlerince ve vurgulamalarla, diizenli bir akisa doniiserek
kulagimiza gelen ve her ezginin yapisina gore degisebilen yapiya denir” (Terzi, 1992:
58).

Bu duruma Ozkiziltas (2018: 20) “Dinledigimiz bir miizigi algilayabiliyor,
degerlendirebiliyor ve nota metnine aktarabiliyorsak bu, ritmi olusturan &geler
sayesindedir. Bir baska deyisle bir miizige tempo tutmak, dans ile eslik etmek,
melodisini hafizaya almak tamamen ritmik yapiyr algilamakla ilgilidir” seklinde bir

yaklagimda bulunmustur.

Diger yandan da ritim ile ilgili Ozkiziltas (2018: 20); ritmik yapiyr olusturan
elemanlarin sirastyla kullanilmasi ile bir miizik eserinin baslangig, tekrar ve bitis
boliimlerinin belirli bir zamana gore olusturulmasi sonucunda ortaya ¢ikan miizikal yapi

(miizigin say1 ve siire ile 1lgili biitlin yapis1) olarak tanimlanmaktadir.

Genis bir yelpazeye sahip olan ritim konusunu miizik geneli igerisinde daha iyi
algilayabilmek, algiladigimiz sesleri yaziya dokebilmek ve icra edebilmek i¢in ritmin

yapisini olusturan unsurlarin yeterli derecede bilinmesi gerekmektedir.



3.1. RITIMIN YAPISINI OLUSTURAN OGELER

Sekil 2. Atim/ Metronom

[&w.

3.1.1. Attm-Metronom

Bir miizik eserinin ritmik temelini olusturan, iskeletini belirleyen vuruslarin
(Darblarinin) esit siddet ve araliklarla uygulanmasina atim denilmektedir. Orn.
Metronom, saglikli bir kalp atisi, saatin saniye atimlar1 vs. Bu unsur isteyerek ya da
istemsizce eserin icra kisminda dinleyicinin el ya da bir gerece vurmasi ile eslik icin
kullandig1 bir harekettir. Metronoma dayali olarak bir¢ok hiz terimi miizigin igerisinde

var olmusg ve bunlar asagidaki sekilde gortildiigii gibi siniflandirilmistir.

Tablo 1. Hiz Terimleri

Hiz Terimi Hiz Terimi Anlami Hiz Derecesi (Metronomu)
Largo Cok Agir 40-60
Adagio Cok Yavasa Yakin 60-76
Andante Agira Yakin 76-108
Moderato Orta Hizda 108-120
Allegro Hizli 120-168
Presto Cabuk Hizli 168-192

Kaynak: https://www.musicca.com/tr/muzik-terimleri.
3.1.2. Tartim

Tartim esit siddetle ve araliklarla uygulanan atim vuruslarinin siddetinin
degistirilerek kuvvetli veya yart kuvvetli halde uygulanmasina denir. Bu durumu
Ozkiziltas (2018: 22) tartim ile ilgili sesli siirelerin notalarla, sessiz siirelerin ise suslarla
(eslerle) ifade edildigini, bu siirelerinde tartimi meydana getirdigini savunmaktadir.
Halk miizigi geneline bakildiginda bu unsur, icra sekillerinden ve tavirlardan olusan
zenginlik ile her yorenin kendine ait geleneksel icra tavirlari, tartim olarak karsimiza
cikmaktadir. Bu yaklasim ile ilgili (Ozkiziltas, 2018: 22) “Konya ydresine ait ezgilerin
baglama ve vurma galgilar ile icrasinda belirli bir tarttm vardir. Oyle ki bu tartim Tiirk
halk miiziginde "Konya Tavri" tiiriinii belirler” seklinde 6rnek ortaya koymustur. Bu

durumla ile ilgili 6rnek asagida belirtilmistir.


https://www.musicca.com/tr/muzik-terimleri

Sekil 3. Konya Tavri Ritim Tartim

?

m

3.1.3. Diiziim

Nota degerlerinin 6l¢ii igerisindeki siire ve gruplamasina diiziim denilmektedir.
Diizlim; diizmek veya dizmek kelimesinden tiiretilmistir. Dolayisiyla diizene sokmak,
siralamak, uygun bir duruma getirmek anlamlarini ifade eder (Tiirk Dil Kurumu), bu

durumu Hursit Ungay su sekilde ¢alismasinda ifade etmistir:

Diiziim veya ika zamanin muntazam nisbetler dahilinde miiddetlere ayrilmasidir, bagka
bir tarifle diizim zamanin muntazam nisbetli miiddetlerinden tertip edilmis takimlardir;
en basit misal olarak bir birine miisavi ikiser veya {iger say1 kisa miiddetler alip bunlari

da nota ile soylece gosterirsek birbirini takip eden ikiser veya tiger zamandan miirekkep
her ziimre bir diiziim olur (Ungay, 2001: 5).

Verdigi 6rnekte ise asagidaki diiziim seklini ortaya koymustur.

Sekil 4. Hursit Ungay'in Diiziim Ornegi
- - | 3—¢

Bu durumu Cemal Ozkiziltas su sekilde 6rneklendirmistir:

5/8 degerindeki bir Slcii icerisinde sekizlik birim olarak en fazla iki zaman bulunabilir.
Bu zamanlardan birisi iki esit siireli (iki sekizlik) digeri ise ii¢ esit siireli (ii¢ sekizlik)
olarak gruplanir. Dolayisiyla 5/8 ol¢iisii, 2/8+3/8 seklinde ya da 3/8+2/8 seklideki
gruplanmis tartimlardan meydana gelmektedir. Bu durum diiziim ile 2+3 veya 342
olarak ifade edilmektedir ( Ozkiziltas, 2018: 23).

Sekil 5. Cemal Ozkiziltas in Diiziim Ornegi
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Verilen 6rnekle iligkilendirilmesi amaci ile 7/8 ve 4/4 degerlerindeki ritim

kaliplarinin farkli 6lgiilerde olan 6rnek diiziim sekilleri asagida gosterilmektedir.

Sekil 6. 7/18 Degerinde Olan Diiziim Farkliliklar:

3.1.4. Es-Sus

Nota degerinin devam ettigi uzunlukta sessiz (durulan) siire olarak ifade

edilmektedir.



3.1.5. Olcii

Diiziim vuruslarinin bir 6l¢ii i¢inde saptanmis halidir. Bir miizik eserinde usuliin
olusmasindaki ilk katman O6l¢ti olarak bilinmektedir. Bu yapiyr Akdemir (2014: 6)

“Miizik eserindeki zaman olarak esit olan boliimlere 6l¢ii denir” olarak ifade etmistir.
3.1.6. Vurus (Darb)

“Bir Olgliniin esit siireli degerlere boliinmesine vurus denir” (Celik, 2016: 12).
Olg¢ii igerisinde ki diiziimlerin eserin analizi ve icra kisminda el hareketi veya bir yere
vurma eylemi ile gergeklesen unsur vurus olarak ifade edilmektedir. Olgii igerisinde

vurulan vuruslar eserin diiziim siralamasini da ortaya koymaktadir.

Sekil 7. Vurus Sekilleri

v g v
2 Zamanli Vurus Sekli 3 Zamanl1 Vurus Sekli 4 Zamanl Vurus Sekli
3.1.7. Senkop

Senkop pek ¢ok tibbi terim gibi Yunanca’dan gelmektedir. Serebral perfiizyonun
(Kan Basinci), ani gecici olarak diismesi, azalmasi ile ortaya ¢ikan gecici suur kaybi
olarak tamimlanir (https://balkanmedicaljournal.org/Content/files/sayilar/215/pdf BMJ_
1026.pdf). Miizikte ise senkop, monoton ilerleyen siirelerin kuvvetli ve zayif
zamanlarinin anlik degisimi ile eserin i¢ dinamigine ve usuliine uygun 6l¢ii aktarimi
yapilarak icra edilmesi olarak adlandirilabilir. Bu unsur genelde galgilarin icra etmis

oldugu motiflerde goriilmektedir.
3.1.8. Sebare

Eserin birim nota degerinin yarisina bdliinmiis hali ile icra edilme durumuna
sebare denilmektedir. Bu durum 4’liikk ve 8’lik mertebede olan eserlerde daha sik

karsimiza ¢ikmaktadir.

Sekil 8. Sebare Sembolii
-
L/
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3.1.9. Velvele

Bir¢ok kaynakta karisik, kalabalik anlaminda kullanilan velvele, Arapga kokenli
bir terim olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Miizik eserinde usuliin ana darplarinin kiiglik
parcalara boliinerek uygulanmasina sekline velvele denilmektedir. Tiirk miizigi
cergevesi altinda daha fazla kullanilan bu terim, ana usullerin icrasi sirasinda daha
hareketli (Mertebesi yiiksek) ve yoruma dayali bir ¢alim formlu olmasindan 6tiirii, esere
kattig1 zenginlik ile eserin monoton seyreden ilerleyisini daha da coskulu bigime

getirmektedir.

Sekil 9. Aksak Semai Usul ve Velvele Ornegi
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3.1.10. Vurgu-Aksan

Sozciiklerde ve sozciik 6beklerinde bazi hecelerin, ciimlenin biitiiniinde de bazi
sozciiklerin digerlerine gore daha yiiksek tonda seslendirilmesidir (Tiirkge Kelimelerde
Vurgu Tirk Dili ve Edebiyati turkedebiyati.org/). Ritimde ise vurusun siddeti
degistirilerek icra edilmesi denilebilir. Bu durumu Ozkiziltas (2018: 23) “Seslerin
yiiksekligi veya ritmik yapisina uygulanan yogunluk ile belirtilir. Vurgulanmasi istenen
sesler veya ritmik yap1 notada ">" isareti ile belirtilir. Bagka bir deyisle belirli bir akig
igerisindeki bazi seslerin veya ritim yapilarinin akis igerisindeki dinamizmi bozmadan
on plana ¢ikarilmasidir” seklinde tanimlamastir.

Sekil 10. Vurgu-dksan Gésterimi Ornegi
> S5 > > i >
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3.1.11. Mertebe

Bir usuliin zaman1 ayni ancak birim nota degerinin degismesine mertebe denir.
Usul rakamlarinda iistteki rakamin zaman, alttaki rakamin ise birimi gdsterdigini daha

once belirtmistik, buna gore zaman hi¢ degismedigi halde birim degisiklige ugrarsa
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buna o usuliin mertebesi denir (Ungay, 2001: 8). Bu durumu 9 zamanh usullerde 9/2,

9/4, 9/8, 9/16 seklinde gérmek miimkiindiir.
4. RITIM NOTA YAZISI

Miizik icracilarinin evrensellesmesinde onemli 6lgiide rol oynamasi ile birlikte,
birlestirici bir dil haline gelen nota yazisi, ayn1 zamanda yasanilan donem siiresince icra
edilen miizigin gelecek nesillere ezgisel ve armonik 6zelliginin aktarilmasinda ulvi bir
gorevi ustlenmektedir. Miizik yaratmasinin ses ve armonik yapisinin yaziya dokiilmesi
ile eserin ritim notasi da ortaya ¢ikmaktadir. Her miizik tiirlinde ve vurma ¢algilarin
biitiiniinde farkli semboller ile ritim notasi yazilmaktadir. Bu durum, vurmali ¢algilarin
zenginliginden kaynakli bircok sembol ortaya koymus ve bir anahtar yardimi ile bu
sembolleri bir araya toplayarak analiz ve icra konusunda basite indirgemistir. Ezgilerin
yaziminda kullanilan “Sol-Do-Fa” anahtarlarinin haricinde, ritim nota yazisi igin

kullanilan anahtar da ritim anahtar: olarak adlandirilmistir.

Sekil 11. Ritim Anahtart Sembolii

d—

Ritim nota yazisinda portenin kullanim ile ilgili Ozkiziltas (2018: 26) porte

tizerindeki ¢izgi sayisinin kullanilan vurma calginin ¢ikardigi farkli ses sayisina gore
olusturuldugunu ve bu seslerin porte lizerindeki yerlerinin de notasi yazilacak olan
vurma ¢algimin metodunda belirtildigini ifade etmektedir. Bu yaklagim ile evrensel bir

vurmali saz olan davul (Bateri) setinin ritim notasi sembolleri asagida verilmistir.

Sekil 12. Davul (Bateri) Nota Sembolleri

M= | |
! i 1 I I : i iF [ = -
Crash  Closed  Open Ride Left Right  Snare Low Snare  Floor  Floor  Hi.Hat
Cymbal Hi.Hat - HiHat Cymbal ?ack l%_ack Drum Woodblock Drum  Tom!  Tom2  Pedal
om om

5. RITIM NOTA YAZISI iLE iLGiLi ORNEKLER

Bortan Oldag, “Geleneksel Tiirk Miiziginde Var Olan Usullere Goére Asma
Davul Calim Metodu” adli ¢alismasinda Tirge adli eserin asma davul ile icra sekillerini

ornekte gosterildigi gibi notaya alarak gostermistir (Oldag, 2000: 36).
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Sekil 13. Tirge Adl1 Eserin Ezgi ve Ritim Notasi
TIRGE (Tirige)

s i F oA

24% ."a".ﬁ\ f' , |

Cemal Ozkiziltas “Ankara Devlet Konservatuvar1 Derleme Kayitlarinda Yer

B

Alan Erzurum Yoresi Halk Ezgilerinde Ritim Sazlarin Icra Ettigi Kaliplarin
Incelenmesi” adli ¢alismasinda Dadas Bari adli eserin asma davul ile icra sekillerini

ornekte gosterildigi gibi notaya alarak gostermistir (Ozkiziltas, 2018: 117).

Sekil 14. Dadas Bari Adli Eserin Ritim Notasi

DADAS BARI
(Asma Davul)

Notaya Alan: Cemal Ozkiziltay
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Kaan Sehirkahyasioglu, “Tiirk Miiziginde Vurmali Calgt Olarak Darbukanin
Yeri Ve Icras1” adli ¢alismasinda darbuka iizerinde kullanilan ritim notas1 sembollerine

caligmasinda su sekilde yer vermistir (Sehirkahyasioglu, 2006: 22).

Sekil 15. Kaan Sehirkahyasioglu 'nun Kullandigi Darbuka Nota Sembolleri

TOKAT
D(h\l ® TEK TEK TEK KESME KESME
[ [FLT J i J s
R & L L L
(1 3) ) 3)

Eser {lizerinde Orneklendirmesine de c¢alismasinda su sekilde yer vermistir

(Sehirkahyasioglu, 2006: 54).

Sekil 16. Gittin De Biraktin Beni Adli Eserin Ezgi Ve Ritim Notast
Nota 4: Gittin de biraktin beni
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Esra Karaol, “Misirli Ahmet: Toprak Darbuka Teknigi ve icra Analizi” adl
doktora tezinde Misirlt Ahmet'in toprak darbuka ile icra ettigi drneklerini notaya alarak

caligmasinda su sekilde gostermistir (Karaol, 2011: 119).

Sekil 17. Esra Karaol'un Kullandigi Darbuka Nota Sembolleri
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IKiNCi BOLUM
BURDUR YORESI HALK MUZIiGi

Teke bolgesinin kiiltiir baskenti olan Burdur, yorenin miizikal unsurlarini galgi,
tiir ve tavir olarak tastyan ve koruyan bir il olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Burdur
halkinin, teke yoresi illeri disinda bulunan cevre iller ile ¢ok fazla kiiltiir paylasimi
yapmadigi, bu durum sayesinde kendi yerel miizik yapisin1 bu zamana kadar korudugu
gorilmektedir. Miizikal degerlerini 6telemeden ve hicbir karsilik beklemeksizin biitiin
eglence ve torenlerinde miizigi de beraberinde bu doneme kadar getirmis ve teke yoresi
miizigi tiirlinii ortaya koymuslardir. Bu olusum ile yorede yasanilan olaylar ve
yasayislar neticesinde, birgok alt tiir ve miizikal yapitlarin meydana geldigi
goriilmiistiir. “Burdur tiirkiileri; gurbet havalari, teke zortlatmalari, zeybek, kabardic,
kirik (diiz) hava, dimidan, bogaz havasi tiirlerinden olusmaktadir” (Gok Ayyildiz, 2016:
44).

1. YOREDE GORULEN MUZIKAL TURLER
1.1. BOGAZ HAVASI (HA DA)

Bogaz havalar1 yorenin en dikkat ¢ekici Ozelliklerini tasiyan bir tiir olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Insan sesinin calgi aletlerini taklit etmesi ile ortaya cikan bu
tirtin, hangi tarihte nasil ve ilk kimler tarafindan icra edildigi ile ilgili bilgelere
ulagilamamaktadir. Bogaz havalar icrasi ile ilgili bir¢ok bilgiye rastlanilan bu tiir i¢in,
hayvancilik ile ugrasan yore kizlarinin kaval calgisini taklit ederek, hayvanlari giitmek

amacli boyle bir yola bagvurdugu ile ilgili bilgilere ulagilmistir.
Bu bilgiye iliskin Levent Ergun ¢calismasinda soyle bir ifadeye yer vermistir:

Bogaz havalarinin ¢ikist ve ismi ile ilgili ¢esitli goriisler mevcuttur. Bunlardan en ¢ok
kabul edilen goriis bogaz havalarinin hayvancilik yapan ve kaval ¢almayi bilmeyen kiz
cobanlarin hayvanlar1 giitmek i¢in kavali taklit ederek ortaya cikardiklari goriisiidiir.
Bogaz havalarinin ¢ogunlukla kiz ¢obanlar tarafindan yapilmasi da bu goriisii destekler.
Kaval ve vokalin karsilikli olarak ayni ezgiyi seslendirmeleri sirasinda seslerinin
birbirinden ayirdedilemez 6lglide benzedigi dile getirilir (Ergun, 2004: 35).

Farkli bir bakis acist ile Cetin Koruk bogaz havalarinin icras ile ilgili genis
anlatimina ¢alismasinda su sekilde yer vermistir:

Teke Yoresi Yiiriikleri’nin, basparmaklarint bogaz iizerine veya bogazin yanlarina

bastirarak, bastirma siddeti ve elin bogaz iizerinde asagi-yukari hareketleriyle

olusturduklan ezgilere ‘Bogaz Havas1i’ ve ‘Bogaz’ denilmektedir. Yoredeki baz1 Bogaz

calicilarinin, bogaz ¢alarken bagparmaklari disindaki parmaklarini da kullandiklari
goriiliir. ‘Bogaz Havalar’, Teke Yoresi’nin miizik folklorunun i¢inde en ilging ve
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karakteristik yeri olan bir ezgi tiiridiir. Bogaz, bagparmak ile girtlak {izerine degisik
tonlarda ses baskilar1 yaparak, yani bir nevi perde gorevini yerine getirerek, bogazdan
cikan sesleri degistirip kaval sesine benzer bir miizik meydana getirmek suretiyle
gerceklestirilir. Degisik olaylar yine degisik ezgisel yapilariyla anlatan bogaz havalari,
calicinin ustalifi ve yorumu ile de ayr1 bir anlam ve deger kazanir. Bu bakimdan en
miilkemmel bogaz havalari 12-17 yas grubundaki Yorik kiz ve erkek cocuklarinin
caldiklaridir. Yas ilerledikce, girtlak fiziksel olarak bogaz yapma 6zelligini kaybetmekte
bogaz yapma zorlagmaktadir (Koruk, 2009: 24).

Boliim olarak farkli iki béliimden olustugunu belirten Hamit Cine Bogaz havasi
ile ilgili su bilgileri aktarmustir:

Bogaz havalar1 genel olarak iki boliimden olusur. Sozli veya sozsiiz de olsa, ilk boliim

serbest yani Olgiisiiz bir dizi takip eder. Bu bakimdan y6renin uzun havalarinin adi olan

Gurbet havalari ile yakinen ilgilidir. Ikinci boliim ise, bogaz havasma adini veren,

Olciilil ve ritmik baglantilardir. Bu baglantilar genel olarak 9/16, 9/8 6lgiiliidiir, onun

icin Teke zortlatmasi ile de baglantilidir. Bu bakimdan Teke zortlatmasi ritminde

olduklar1 i¢in, bazi bogaz havalarina Teke zortlamasi dendigi gibi, bazi teke
zortlamalarina da bogaz denir (Cine, 2003: 112).

Yore halkinin bu zamana kadar korunakli bir bigimde getirdigi bogaz
calimlarinin bu donemlerde genglerin ilgisizligi nedeni ile icra edicilerinin az oldugu ile
ilgili bilgilere ulagilmaktadir. Bir yandan da bu tiiriin icrasi i¢in ‘Bogaz Sdyleme’ terimi
yerine yore insanit ‘Bogaz Calma’ terimini kullanmaktadir. Gilinlimiizde bogaz ¢alma
icracilarinin azliginin nedenini Cine (2003: 111), konar-goger olarak yasayan
yoriiklerin; koyler, kasabalar meydana getirip yerlesmelerini ve bundan dolay1 da
yasamis olduklart mutlu, heyecanli, duygulu ve hareketli giinlerinin gerilerde
kalmasindan kaynaklandigini belirtmistir. Bu nedenle Uludag (2009: 13) bu ezgilerin
artik Ui¢ telli baglama ve sipsi gibi yore sazlari ile ¢alinarak yasamini siirdiirdiiglini

Oone strmiuistiir.

Yapilan aragtirmalar neticesinde Bogaz Havalar1 bir topluluk igerisinde icra
edilen bir tiir olmamakla birlikte iki kisi arasinda ve kimsenin olmadig: yerlerde yapilan
bir form olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu durumu Ayyildiz (2013: 35) “Bogaz havalari
toplumsal yasayis icinde farkli islevler iistlenmektedir. Bogaz ¢alma genelde herkesin
katildig1 miizik etkinliklerinde yer almaz. Daha ¢ok birbirinden uzak mesafede, iki kisi

arasinda, karsilikli olarak yapilir” diyerek savunmustur.
Cine, Bogaz havalariin farkli isimlerde anildigini bu sekilde aktarmastir:

Bogaz havalar1 gerek girtlakta gerekse uyarlanmig olarak agiret adi, kadin adi, yer adi,
olaylarla ilgili adlarla ve sesine benzetilen bir kusun adiyla anilirlar. Ornegin; Sarikegili
Bogazi, Karakoyunlu Bogazi, Sarike¢ili Kizin Bogazi, Honamli Bogazi, Melli Kizin
Bogazi, Varsak Kizinin Bogazi, Ummahan Bogazi, Nene-Torun Bogazi, Dirmil
Bogazi, Corten Bogazi, Siiriiyitiren Bogazi, Sirketbagislatan Bogazi, Comlekkirdiran
Bogazi ve Dugguk bogazi gibi (Cine, 2003: 112).
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Ergun ise calismasinda Bogaz Havalarinin yerlesim yerlerine ve asirete gore

isimlendirildigi ile ilgili bilgiler paylagsmistir:

Hayta, Melli ve Bozamantli bogazlar1 gibi bogazlari toplulugun adi verilmistir. Bazen
de bogazlar, Gokdere ve Hasi¢i bogazinda oldugu gibi yerlesim yerinin, kdyiin adi ile
anilmaktadir. Dolayisiyla bogaz havalarmin tipki kilim motifinde oldugu gibi bir kimlik
belirtme unsuru olarak kullanildig1 gériilmektedir (Ergun, 2004: 38).

Sekil 18. Bogaz Havasi Soyleyen Kadnlar

! fond
Kaynak: https://aregerh.ktb.gov.tr/TR-51111/bogaz-havalari.html.

Sekil 19. Bogaz Havas: Icra Eden Erkekler

Kaynak: http://www.postseyyah.com/turkunun-eski-adl-hada/.

18



1.2. GURBET HAVALARI

Teke yoresinin karakteristik tiirlerinden olan gurbet havalari, sozel olarak
genelde anonim olup, konu itibari ile ayrilik ve hasret konular1 baslica olmak iizere
sevda, yas ve kahramanlik konularini da isleyen bir tiir olarak goriilmektedir. Gurbet
havalar1, “Acipayam’da “guval” yani kaval havasi, Milas’ta “kerip-karip” yani garip
havasi olarak da adlandirilmaktadir” (Emnalar, 1998: 352). “Gurbet havalarinda 6lim,
ayrilik, o6zlem gibi konularin yaninda methiye iceren konular da vardir. Gurbet
havalarinin sozleri dortliiklerden olusur fakat teke havalarinin arasina serpistirilen ve
beyitlerden olusan uzun havalar da vardir 7 (Ezgi, 1997: 92). Bu tiiri Akdogu
(2003:187), yukarida belirtilen konularin usulsiiz ezgilendirilmesinin tiirii belirleyen
temel 0ge oldugunu, Gerdaniye ve Giilizar makamlarinin i¢ ige kullanilmasinin da tiiriin
makamsal 6zelliginden kaynaklandigini belirtmistir. Ritmik acidan 7/8’lik Devrihindi

usuliiniin de allegro seklini iceren diiztimlerle giris yapilabildigini belirtmistir.

Farkli bir bakis agis1 ile Hamit Cine gurbet havalar ile ilgili su ifadeleri

kullanmustir:

Burdur ve Teke yoresinin miizik folklorunda karakteristik bir yeri olan Gurbet Havalari,
yore halkinin gesitli sosyal olaylara kars1 fazla duyarliligini simgeler. Eger olaylar aski,

kulaktan kulaga tiirkiilesiverir. Bu tiirkiiler bazan ritimli ve olgiilii, bazan da serbest,
yani 6lgiisiiz olarak ezgilenir. Iste serbest ve &lgiisiiz olan bu ezgilere Gurbet Havasi
veya uzun hava denir. Saz boliimleri 7/8, 5/8’lik zaman gosteren, bazen de ikili ve
dortlii ilavelerle yoreye ait bir karakteristigi vurgulayan ezgilerdir. Gurbet havalari, yore
halkina tarihsel ve duygusal bir mutluluk verir. Gegmisin asirlar Gtesinin, sanki
yasanmis gibi anilarini tazeler. Insan, tarihinin derinliklerinde, gecmisin bir parcas1 imis
gibi hisseder kendini. Gurbet havalarin1 bu denli etkin kilan 6zellikler, ezgi yapisindaki
dokunaklilik, yaniklik ve insanin icine isleyen ezikliktir. Bu ezgisel yapi, yasliktan,
agithktan, ¢ikmig, saz esliginde goniillere ferahlik veren bir ruh gidasi olmustur (Cine,
2003:122).

Tiirtin belirleyici 6zelliklerinden birisi de seslendirme sirasinda icracinin sesler
arasinda glissendo yaparak eseri seslendirmesi, bu tiiriin icra 6zellikleri arasinda yer

aldig1 goriilmektedir.

Bir yandan da tiiriin icra edilirken birgok katma sozii de igerisinde barindirmast,
gecmiste yasanilan olaylarin da igsellestigini gostermistir. Bu katma sozler genellikle
“de, of, aman, of aman, beyler aman, beyler of” seklindedir. Gurbet havalarinin icrasi
sirasinda Yildirim (2008:19), gurbet havalarimin g telli, kabak kemane, kaval, sipsi,
zurna gibi yore sazlariyla icra edilirken aynen okundugu sekilde eslik ettigini

belirtmistir. Baglama icrasinda ise 7/8, 5/8’lik dlgiilerle icra edilirken bazen de 2/4, 4/4,
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9/8’1lik kaliplarin, nadir olarak da 3/4, 3/8, 8/8 ve 10/8’lik usullerin kullanildigini
belirtmistir. Kayacan (2012: 26) bu tiriin genellikle teke oyunlart ve teke

zortlatmalarindan once icra edildigini aktarmstir.
1.3. TEKE ZORTLATMASI

Teke yoresi smirlari igerisinde ¢alinip sdylenen bu tiir, adin1 yére hayvani olan
tekenin ¢iftlesme doneminde ki hareketlerinin dominantligindan aldig1 bilinmektedir.
Tekenin c¢iftlesme doneminde sergilemis oldugu hareketlere ise zortlatmis deyiminin
kullanildig1, yo6re halkinda goriilmistir. Konuya iliskin Cine (2003: 144), teke
zortlatmasi bir teke yoresi oyunu olmakla beraber, adint bu bolgede pek bol olan kara
davarin erkegi Tekeden aldigin1 ve oyundaki figiirlerininde bu hayvanin hareketlerine
benzedigini belirtmistir. Biryandan da tekenin teke katimi mevsiminde ki siygin
(idrarli), sinirli, ileri, geri, yana ziplayarak hareket etmesine zortlamis dedigini de
aktarmistir. Yildirim (2017: 7) ise tekenin bu sinirli davranislarini yoredeki insanlarin
sergileyerek ortamdan uzaklagsmasimma ‘ne oldu buna zort zort uzaklasti’ deyiminin

yorede hala goriildiigiinii bildirmistir.
Isa Kayacan bu konu ile ilgili calismasinda sdyle bilgilere yer vermistir:

Zortlama, sigrama, hoplama anlamina geliyor. Teke =zortlatmasinin dogus yeri,
Yoriiklerin yasadigi daglik yerlerdir. Sonbahar mevsimi kecginin erkegi olan tekelerin
ciftlesme zamanidir. Bu mevsimde erkek tekeler, hoplayip, ziplayarak disilere (kegilere)
kur yaparlar. Giiniin birinde, ¢obanin biri tekelerin bu halini goriince, dayanamaz,
hoplama, ziplama hareketlerine kendini kaptirip, baglar oynamaya. Taslar iistiinde
sekerek degisik sesler ¢ikarir. Sonralar1 bu hoplayip, ziplama, taslarda sekerken olusan
ritme benzer bir miizikde uydurulur. Boylece, teke zortlatmasi denen halk oyunu ortaya
cikar. Teke zortlatmasinin en iinlii tiirkiileri; Yayla yollar1 ve Koyunum yiiz olsa’dir.
Teke zortlatmasi, Burdur yoresine ait bir halk oyunudur. Teke denen hayvanin her tiirlii
garip hareketlerinin goriindiigli, ortaya konuldugu, sergilendigi bir oyun tiriidir
(Kayacan, 2012: 103).

Teke zortlatmasi tiirlinii miizikal olarak inceledigimizde tlirde baskin olan
birimin ritmik yap1 oldugu goriilmektedir. Teke zortlatmasi eserlerinin 9/16’lik usulde
icra edildigi ve bu usullerinde diiziim farkliliklarina gore siniflandirilarak teke yoresi
illerinden Isparta’da isimlendirildigi goriilmektedir. Diiziim olarak 2+2+2+3 olan ritmik
yapil1 yaratmalara Dimidan, 2+3+2+2 diizimiinde olan yaratmalara ise Datdiri denildigi
gorilmiistiir. Burdur genelinde Teke zortlatmasi tiirline bakildigi zaman, sozlii ve
s0zsiiz eserlerin bulundugu goriilmektedir. Burdurun Celtikgi ilgesi ile ilgili ¢calisma

yapan Yontem (2016: 39), yorede 9/16’Iik ezgilerin seslendirilisi esnasinda s6z
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boliimiine gegmeden 4’11 (la-re) ve 5°li (la-mi) araliginda kisa kisa motiflerle tinlatilan

calgisal miizik climlesine Goca Bogaz denildigini aktarmigtir.

Hamit Cine, bu tir ile ilgili Halk Miizigimizde Bogaz Havalari Teke
Zortlatmalart ve Gurbet Havalar: adli (Bilinmeyen tarihli) kitabinda su bilgilere yer
vermistir:

Teke Zortlatmalari, sozlii ve sdzsiiz olarak icra edilir. 7°1li ve 5’li araliklarda seyreden

zortlatmalar, ister sozlii ister sozsiiz olsun, BOGAZ tﬁrﬁgdedir. Bu nedenle halk

arasinda, ‘Bogaz cal oynayalim’ dendigi zaman, normal BOGAZ baglantilar1 gibi, bu

Zortlatmalar da calinir. 1, 1-5 oktav arasinda seyreden Teke Zortlatmalari ise sozli

olup, dogrudan dogruya TEKE ZORTLATMASI olarak adlandirilir. Teke Zortlatmalari,

oyun olarak icra edilecekse; tiim yore oyunlarinda oldugu gibi téreye uygun ve
geleneksel olarak GEZENLEME havasindan sonda calinir. Teke Zortlatmalariin

GEZENLEME havalari, sozli veya sozsiiz, GURBET HAVALARI veya Bogaz

havalarinda da oldugu gibi, GURBET GEZINTILERIdir. Teke Zortlatmalari, yrenin

her kesiminde TEK TIP bir oyun olarak icra edilir ve oynanir. Genel olarak, 2-2-2-3 ve
2-3-2-2 usul kalibinda olugmuslardir (Cine, bt).

1.4. TEKE ZEYBEKLERI

Zeybek tlirtiniin genel hatlarima bakildigi zaman g¢ogunlukla Ege bolgesinin
kokli bir oyunu olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Konu itibari ile mertlik ve kahramanlik
duygularinin oyuna yansimasi hali olan zeybek, yalniz Ege bolgesi ile sinirli kalmamis
Antalya, Burdur, Isparta, Afyon gibi illerde de etkisini siirdlirdiigli gorilmiistiir.
Genelde 9/4 ve 9/2 usullerinde icra edilen bu tiirin, oynanig hizina gore farkli
isimlendirildigi gortilmiistlir. Yavas icra edildigi zaman Agwr Zeybek, biraz daha hizl
icra edildiginde Yiiriik Zeybek denildigi goriilmektedir. Tiire eslik eden calgilar ise
genellikle Davul ve Zurna olarak bilinmektedir. Zaman zaman yorelere gore farklilik
gostermesi sebebi ile klarnet ve davul calgilarinin eslik i¢in kullanildigi da

goriilmektedir.

Bu tiir teke yoresinde, yiirliik seyreden 6zelligi ile karsimiza ¢ikmaktadir. Cine
(2003: 145), bu tir ile ilgili gerek sozlii gerekse sozsiiz olarak ¢esitli ezgilerin oldugunu,
9/8’lik usulde icra edildigini ve teke zortlatmasindan biraz daha yavas oynandigini
belirtmektedir. Ayni1 zamanda, yorenin belirli kesimlerinde kivrak zeybek, tek zeybek,

cepken oyunu ve sar1 zeybek gibi isimlerle anildigina dair bilgilere yer vermistir.
Sevilay Gok calismasinda Teke Zeybekleri tiirtinii su sekilde aciklamistir:

Teke bolgesi, zeybeklerin icra edildigi saha icerisindedir. Bolgede icra edilen zeybekler
"Teke Zeybekleri" olarak adlandirilir ve diger zeybekler gibi 9/4, 9/8 ya da 9/2 lik
yapidadir. Gurbet havasinin sonuna baglanan zeybeklere, kesinti zeybek havalar1 ya da
gurbet kesintisi denmektedir. Zeybekler yorede agirlikli olarak davul zurna ve iigtelli
baglama ile seslendirilmektedir. Ayrica kabak kemane, sipsi, kaval, kasik, delbek, def,
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diimbek, sini, legen sazlar1 yaygin olarak kullanilmaktadir. 1910'Iu 41 yillardan itibaren
yorelere Klasik Tiirk Miizigi sazlarinin girmesiyle beraber klarnet, keman, ciimbiis, ud
ve darbuka da bu miiziklerde kullanilmaya baglanmistir (Gok, 2011: 33).

Bir baska bakis acis1 ile Okan Murat Oztiirk ise Zeybekler hakkinda sdyle bir

yaklasimda bulunmustur:

Zeybek Kkiiltiiriniin farkli bolgeler tarafindan bilinmesinde, yoriiklerin oldukca etkili
olduklarinin, cesitli 6rnekleri, folklorik ya da etnografik amacli c¢aligmalarda elde
edilmistir. Dolayisiyla ydriiklerin, go¢ yollar1 boyunca, zeybek kiiltiirline ait kimi
soylence, tiirkii ve hikayeleri tasidiklar1 ve bu kiiltiiriin yayilmasinda etkin olduklari
diisiiniilebilir (Oztiirk, 2003: 52).

1.5. GABARDIC (KABA ARDIC)

Bir¢ok kaynakta aymi bilgilere yer verilen bu tiirin Burdur geneline
bakildiginda, tiiriin ismini yorede yetisen ardic agacindan aldigi bilinmektedir.
“Gabardi¢ (kaba ardig) yaylanin yapildigi mevkide bulunan bir agag¢ tiiriine verilen
isimdir” (Ayyildiz, 2013: 41). Tiire miizik ¢atis1 altindan bakildiginda Cine (2003: 145)
Olciilii ve Olciistiz olmak tizere ikiye ayrildigini, Burdur, Acipayam, Fethiye, Antalya’da
cesitlemelerinin oldugunu ve tiirlin en belirgin 6zelligi olan 2/4 likk o6lgiilerde icra
edildigini bildirmektedir. Yonetken (1969: 153) ise “Goyu mu olur gabardicin golgesi,
aydan aya artar yarin sevdesi”’ sozleriyle baslar. Su da enteresandir: “Salland1 kaba
ardicin dallar1, kaldir gelin sarilalim kollar1" seklinde bir 6rnek ile sozlerin farkli
varyantlarda icra edildigini 6rneklemistir. Farkli bir yaklagim ile Uludag (2009: 12),
yorenin en eski oyun havasi olarak bilinen Gabardi¢’in, Tiirklerin Samanizm’e

inandiklar1 donemdeki ates dansinin figiirleri oldugunu savunmaktadir.
1.6. DIMIDAN

“K0y kadinlar1 kendi aralarinda eglenirken, teke oyunlarini tepsi, tencere kapagi,
legen ile oynarlarsa, bu oyuna DIMIDAN denir. Bucak cevresinde ise CANAK
CALMA adi ile anilir” (Cine, 2003: 145).

1.7. KIRIK HAVA

Yapilan arastirmalarin 15181inda yorede kullanilan bu tiiriin genelde 2/4 ve 4/4 lik
usulde icra edildigi ile ilgili bilgilere ulasiimaktadir. Bu konuya iliskin Uludag (2009:
12), kirik hava formundaki oyun havalarinin teke yoresinde diiz ve kirik gibi isimler ile
anildigini, Tefenni ve Yesilova’da Siirtme, Bucak’ta ise Siirtiddek adinin verildigi ile

ilgili bilgilere ¢alismasinda yer vermistir.
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2. YOREDE KULLANILAN CALGILAR

Burdur yoresi, miizik kiiltiirii agisindan zengin bir yapiya sahip oldugu gibi
calgilar1 agisindan da zengin bir yelpazede yer almaktadir. Icerisinde telli sazlar,
tiflemeli sazlar ve vurmali sazlar1 barindiran yore miizik kiiltiirii, kendi igerisinde dahi
bu calgilar icra yerleri ile ilgili degiskenlik gostermektedir. Konuya iliskin Gok
Akyildiz (2016: 52), Dirmil’de ¢ogunlukla sipsi, baglama, Kozagag’ta cura, Aziziye’de
cigirtma, kaval, Kozluca’da baglama, Tefenni’de baglama, zurna ve kabak kemane gibi

calgilarin yaygin oldugunu bildirmistir.

Yorede kullanilan c¢algilar yore halkinin konar-goger yasam bigiminde

olduklarindan dolay1 genellikle kii¢ciik boylu ve kolay tasinilabilir seklindedir.
Burdur genelinde kullanilan ¢algilar asagidaki tabloda gosterilmistir.

Tablo 2. Burdur’da Kullanilan Calgilar

UFLEME VURMA TELLI
YAYLI CALGILAR
CALGILAR CALGILAR CALGILAR

Sipsi Delbek Iki Telli Cura Kabak Kemane
Zurna Darbuka Ug Telli Cura
Kemik Diidiik Aski (Asma )
(Cigirtma ) Davul

Legen

Bakir Legen

2.1. YOREDE KULLANILAN UFLEME CALGILAR

Burdur geneline bakildiginda yorede kullanilan iifleme g¢algilar sipsi, zurna,

kemik ve ¢igirtmadir.
2.1.1. Sipsi

Yorenin en belirgin ve karakteristik ¢algis1 olan sipsi hakkinda Salih Siitoglu bu

bilgilere ¢aligmasinda yer vermistir:
Kemik ve kamistan yapilmis ortalama 20 cm. uzunlukta 1 cm g¢apinda, istyiiziinde 5 alt
yiiziinde 1 deligi olmak tizere toplam 6 ses deligi bulunan, gévde ve cukcuk denilen iki
parcadan olusan, aga¢ kamigl, iiflemeli bir halk ¢algisidir. Delik sistemi yorede yaygin
olarak kullanmilan hiiseyni makami dizisine gore diizenlenmistir. Ses alani sirh

oldugundan ¢ok sayida dizi icra edilemez. Yapisindan dolay1 sadece hiiseyni, karcigar,
rast ve buselik dizilerindeki ezgileri seslendirebilir (Stitoglu, 2011: 25).

Teke yoresinin hemen hemen her yerinde icra edilen sipsi ¢algisi, Tiirk halk
miiziginde kullanilan en kiiciik iifleme saz olarak bilinmektedir. Sipsi calgisi ile ilgili

Kastelli (2004: 49), sesin ¢ikmasini saglayan ve agza alinan kismina agizlik, agizligin
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takildigt ses perdelerinin bulundugu kisma ise govde (godlek) denildigini
belirtmektedir. Ayrica gilinlimiiz radyolarinda sipsinin ses araligini genisletmek

amaciyla perde sayisinin yediye ¢ikarilabildigi bilgisini de paylasmistir.

Sekil 20. Sipsi

“““““

Kaynak: https://aregem.ktb.gov.tr/TR-12707/uflemeli-calgilar.html.
2.1.2. Zurna

Tiirkiye cografyasinin haricinde bir¢ok toplumda da c¢alinan zurna, yorede dis
mekan calgist olarak icra edilmektedir. Yore miiziginde kendine has tavri ile ¢alinan
zurna, Burdur yoresi halk ezgilerinin genelinde yer ve zamana iliskin icra edilse de, teke
zortlatmalari, gurbet havalari ve teke zeybekleri tiirlinde yogunlukla icra edildigi

goriilmektedir.

Zurnanin yapisal Ozellikleri ile ilgili Ahmet Serdar Kastelli ¢alismasinda su

bilgilere yer vermistir:

Tiirk tarthinde ve Tirk Halk Oyunlarinda zurna onemli bir yer teskil eder. Zurna,
agactan yapilmaktadir. Kullanilan agag tiirleri ise Simsir, Dig budak, Giirgen, Ardigtir.
Catlamasini 6nlemek i¢in ¢gemberler gegirilir. Agiza yakin kesim dar, sesin ¢iktig1 kesim
ise acilarak egri bir bicimde genigler. Dar kesimde bir delik vardir. Bu delige kamis
cakilir. Bu kamigin adi1 yorelere gore degisiklikler gosterir. Bu kamiga sipsi adi verilirse
de Erzurum’da Liile, Kastamonu’da Cuk-cuk ya da Dil ad1 verilir. Ust kesimde 6 delik,
o deliklerin bulundugu kismin arkasinda birinci delik ile ikinci delik altinda yedinci
delik vardir. Zurna sipsisi agiza alinip sol el agiza yakin delikleri, sag el ile de genis
kisimda ki delikleri ¢alic1 yonetir. Ana gdvdenin iizerinde bulunan delikler, zurnadan
cikarilan muhtelif sesleri elde etmeye yarar. Govdenin On yiizeyinde yedi tane, arka
yiizeyinde ise bir tane delik bulunur (Kastelli, 2004: 25).

Sekil 21. Zurna

Kaynak:https://on5yirmi5.com/muzik/zurna-hangi-kisimlardan-olusur-zurnanin-turk-
musikisindeki-yeri-nedir/.
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2.1.3. Kemik Diidiik (Cigirtma)

Burdur’da kanat kemiginden yapilan bu iifleme saz ile ilgili Cemil Demirsipahi

su bilgileri ¢alismasinda paylagmistir:

Elazig dolaylarinda goriilen kartalin kanat kemiginden yapilmaktadir. Bu yarim daireye
yakin bir egrilik gosteren bir kavaldir. Delikleri alt1 iistte, Bir tane altta olmak {izere 7
tanedir. Agactan yapilanlar azinliktadir. Boyu 20 ila 30 c¢m arasinda degismektedir.
Calinis1 kolaydir, zurna gibi ¢alinir, oynak bir sesi vardir. Bu bakimdan kavala tercih
edilir (Demirsipahi, 1975: 194).

Sekil 22. Kemik Diidiik (Cigirtma)

Kaynak: https://aregem.ktb.gov.tr/TR-12707/uflemeli-calgilar.html.
2.2. YOREDE KULLANILAN VURMA CALGILAR

Burdur geneline bakildiginda yorede kullanilan yerel vurma c¢algilar def

(delbek), ask1 davul, darbuka ve legen olarak bilinmektedir.
2.2.1. Delbek

Yore kadinlarinin kendilerine has eglence, toplantt veya mesk esnasinda
okuyucuya eslik amacgli icra ettikleri calgiya yore kadinlart delbek ismini
yakistirmiglardir. 20-25 cm c¢apinda agagtan yapilan kasnaga hayvan derisinin gerilerek
icra edildigi yore kadinlarinda goriilmiistiir. Genelde Fethiye taraflarinda varligini
stirdiiren delbek icrasina, Burdur’da giliniimiizde ¢ok sik rastlanilmamaktadir.

Sekil 23. Delbek Calan Kadinlar Gorseli

LT
Wa

A\

Kaynak: https://www.uzikogretmenIeriyiz.biz/delbek-calmak-okulIarda—ogretilsin/.
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2.2.2. Aski (Asma) Davul

Tiirklere ait olan ve en eski tarihli calgilarin basinda gelen asma davul,
gecmisten gilinlimiize kadar birgok toplumda varligini siirdiirerek yaygin bir sekilde icra
edilen bir vurma ¢algi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Davul icat edildigi giinden itibaren
hemen hemen biitiin diiglin, toren, eglence gibi torenlerde kullanilmistir. Bunun yam
sira savas meydanlarinda cenk seyrini durduran ve tekrar baglatan bir haberlesme aract

olarak da kullanildig1 bilinmektedir.

Tiirkiye cografyasinin essiz zenginligi karsisinda da yorelere gore olgii (ebat) ve
derilerinde degisiklik gosteren asma davul, icra sekillerinin ve icra tavrinin farkliliklar
ile gliniimiizde bircok geleneksel ve eglence miizigi icerisinde varlifini siirdiirerek

Zurna galgisina eslik i¢in kullanilmaktadir.

Asma davulun sekli ve icrasmi Ozkiziltas (2018: 37), silindir sekline getirilmis
agacin her iki yiizine deri gegirilmesi ile olustugunu, kasnaga monte edilen kayis

yardimi ile omuza asilarak sopa yardimi ile iki elle calindigini soylemistir.

Burdur yoresinde kullanilan bu calgi, Aydin ve Mugla illerinde de kullanilan
asma davul ile arasinda ebat olarak farklilik gostermektedir. Burdur’da diger illere

nazaran daha dar ve kiigiik ebatlarda kullanildig1 goriilmektedir.

Davulun olugmasi saglayan aksamlar kasnak, deri, gember, kasnak ipi (kayisi),
aski, tokmak (comak) ve ¢ubuk (¢ibik, ¢irp1) seklindedir. Konuya iliskin Ozkizitas bu

aksamlari su sekilde agiklamistir:

a) Kasnak: Agaci silindir sekline getirerek olusturulan yapidir. Diger biitiin aksamlar
kasnaga monta edilir. Dolayisiyla kasnak, davulun gdvdesini olusturur. Kasnak boyu
degistikce davulun boyutu da degisir. Kasnak yapiminda genelde giirgen, ¢am, kayin ve
ceviz agaci tercih edilmektedir.

b) Deri: Kasnagin her iki yiiziine gerilen ve vurularak ses iretilmesini saglayan
kisimdir. Genelde koyun, ke¢i ve dana derisi tercih edilir ve bir yiiziine kalin diger
yiizline ise ince deri gerilir. Glinlimiizde hava sartlarindan etkilenmemesi ve kolay akort
edilebilmesi i¢in suni (plastik, film) deriler de kullanilmaktadir.

) Cember: Kasnagin boyutuna gore kesilmis, yaklagik 2-6 santimetre genisligindeki
aga¢ yapidir. Cember, derinin davula gerilmesi i¢in kullanilir. Genelde giirgen, ¢am,
kizileik ve findik agaglarindan yapilir. Davulun boyutuna gore kesilen deriler 1slak
halde ¢embere sarilir ve gerilmeye hazir hale getirilir.

d) Kasnak Ipi (Kayis1): Cembere sarilan derileri kasnak {izerine germek ve akortlamak
icin kullanilan iptir. Genelde keten ip, 6rme kil ip ve kayis ipi gesitleri kullanilir.
Giiniimiizde naylon ip kullanilmaktadir. Bunlarin yam sira giinlimiizde ipsiz davullar da
yaygmlagmistir. Cektirme denilen vidalar ile deri kasnaga gerilerek yapilmaktadir ve
vidalar sayesinde daha pratik akortlanmaktadir.

26



e) Aski/Kayis: Kasnaga takilarak davulu omza asmayi saglar. Genelde deriden yapilir.
Askinin takilabilmesi i¢in kasnak iizerine demir kancalar takilir. Giinlimiizde davulun
omuzda rahat taginmasi i¢in farkl sekillerde askilar tiretilmektedir.

f) Tokmak (Comak): Davul kalin deri gerilen yilizeyine vurarak "diim/giim" diye tabir
edilen bas sesin ¢ikmasini saglayan aga¢ sopadir. Genelde giil ve kavak agacindan
yapilir ve bolgelere gore farkli sekillerde tiretilir.

g) Cubuk (Cibik/Cirp1): Davulun ince deri gerilen yiizeyine vurularak "tek/tak" diye
tabir edilen tiz sesin ¢ikmasini saglayan ince agac degnektir. Genelde kizilcik agacindan
yapilir. Giiniimiizde plastik ¢ubuklar da kullanilmaktadir (Ozkiziltas, 2018: 38).

Sekil 24. Aski (Asma) Davul

Kaynak: https://www.eminpercussion.com/products/davul-45cm/.
2.2.3. Darbuka

Giliniimiizde Tiirk ve Arap miiziginin tiim formlar igerisinde kullanilan Arapga
ad1 diimbelek olan bu calgi giiniimiizde yorelere gore farkli adlandirmalara da sahiptir.
Bircok kaynakta diimbek, diimbelek, debildek, deplek, diimbiildek, diinbek, deblek,
debelek, debelek ve tonbek gibi farkli isimler ile karsilagiimaktadir.

Anadolu’da eglence miizigi ve kadinlarin toplanma torenlerinde icra edilen
darbukanin ilk baslarda topraktan yapildig: bilgilerine ulasilmaktadir. Ayni zaman da
giiniimiize kadar bakir, aliiminyum, aga¢ ve dokiimden de {liretilen darbukalarin da
oldugu goriilmektedir. Darbuka elle icra edilen calgillarin en yaygmi olarak
bilinmektedir. Icra sekilleri ve hava sartlarindan etkilenildigi goriilen bu ¢alg, ilk
zamanlarda hayvan derisinin toprak darbukanin kasnak kismina gecirilerek icra edildigi
daha sonra aliiminyum, bakir ve dokiim darbukada ise suni derinin vidalar yardim ile

kasnaga takildig1 goriilmektedir.

Glinlimiizde Tirk halk miiziginin hemen hemen her tiiriinde icra edildigi

gorilmektedir.
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Sekil 25.,Darbuka

Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/1062568105805291171/.
2.2.4. Legen

Yore kadinlarinin oyunlu halk ezgilerini oynarken oynayiciya ve miizige eslik
amach kullandigr bir aracgtir. Yontem (2016: 40), legen calimi esnasinda icracinin
9/16’lik bir ezgiden 9/8’lik ya da 2/4’lik bir ezgiye gecmesi i¢in kullanilan

yonlendirmeye ‘gevirme’ dendigini ¢aligmasinda belirtmistir.

Sekil 26. Legen

Kaynak:https://www.nazikmezat.com/urun/3737652/donem-buyuk-boy-bakir-legen.
2.3. YOREDE KULLANILAN TELLI CALGILAR

Yore halkinin konar-goger yasam geleneginden dolayr boyut olarak kiiclik ve
adini tel sayilarindan alan iki Telli ve Ug Telli bolgenin kendine has icra edilen galgist

olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
2.3.1. ikitelli

Iki telli hakkinda Cetin Koruk yapmis oldugu calismada genis bilgelere yer

vermistir:

‘Ikitelli’, yorede, 60 cm ile 70 cm arasinda degisen boyutlardadir. Tekne genellikle dut
agacindan armudi tip, oval tip ve balta tip olarak yapilmaktadir. Bazi ikitellilerin sap ve
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teknesinin, yekpare olarak yapildigi da goriilmektedir. Sap kismi ayr1 yapildiginda,
yoredeki ¢am ve diger agaclar, gogiis kisminda ise ¢gam agaci kullanilir. Perde sayisi
genellikle dokuz ile oniki perde arasinda degisir. Perde baglari, misinanin disinda metal
tel kullanilarak da baglanir ve diigiim yerinin ¢alinirken eli rahatsiz etmemesi i¢in 6zel
bir baglama sekli kullanilir. Sapin yan taraflarinda agilan oluk veya ¢entikler, metal
perdeler baglandiktan sonra sikistirilmak icin acilir. Calgiya takilan dort tel, iki grup
seklinde kullamldigindan yorede yaygin olarak ‘ikitelli’ diye adlandirihr. ‘ikitelli’nin
Teke Yoresi’'nde en yaygin ¢alindig yer olan Burdur’un Kozaga¢ kdyiinde, bu calgiya
‘Dorttelli’, ‘Koylii Curasi’ ve ‘Kozaga¢ Curas1’ denilmekte ise de Tiirk Halk Miizigi
terminolojisinde, ‘Cura’ bir sazin kendinden kiiciik ve ses sahasi bir oktav tiz olanina
denir. Oysa ‘ikitelli’, herhangi bir sazin kiigiigi olmadigindan ve yoredeki genel
adlandiriligr ‘ikitelli’ oldugundan, biz de ¢alismamizda bu calgiya ‘ikitelli’ olarak yer
verdik. Calginin dort telinin ikisi alta, diger ikisi ise iiste takilir ve ortada tel yoktur.
Yorede “Bogaz Havas1” diye adlandirilan ezgiler ¢alinacagi zaman, ¢alginin {igiincii teli
ortaya aliir ve boylece li¢ grup olan teller, ‘La’ — ‘Sol” — ‘Re’ seslerine akortlanir. Bu
Akort sekline yorede, ‘Avsar Diizeni’ denilir. Kozagag¢’lt mahalli bir ¢alict olan Sabri
Ozdemir, son yillarda calgmin ses siddetini artirmak igin alt iki tele bir tel daha
ekleyerek tel sayisini bese ¢ikarmistir. Tel kalinliklari; birinci, ikinci ve tiglinci tel 0.15
mm, dordiincii tel 0.20 mm olarak kullanilir. “ikitelli”, ¢alim diizeni olarak yorede ii¢
sekilde kullanilir. Bu ¢alim sekillerinin ilki, iist telin ikinci perdesinin karar sesi kabul
edilerek calinmasidir. Bu ¢alinma diizeninde, tezene biitiin tellere ayni anda vurulmaz,
alt ve iist teller ayr1 ayn tinlatilarak calinir ve iist iki telin seslerinin ‘La’ — ‘Re’
olmasindan dolayz, iist telde calian sesler iki sesli olarak tinlar. ikinci ¢alim diizeninde,
alt telin acgik hali karar sesi kabul edilerek ¢alinir ve tezene biitiin tellere ayni anda
vurulur. Tezenenin tellere ayni anda vurulmasi, ses perdelerine gore degisiklik
gostererek bazen iki, bazen ii¢ sesin tinlamasina neden olur. Ugiincii calim sekli ise
iiclincii telin ortaya cekilerek ortadaki telin ikinci perdesinin karar sesi kabul edildigi
calim seklidir ve bu ¢alim sekli, yoredeki ‘Ugtelliler’in ¢alim sekli olup akordu ‘Avsar
Diizeni’ denilen akorttur. Bu ¢alim seklinde, tezene kullanilmaz ve bazen el ile sap
iizerinde tellere parmakla vurulup g¢ekilerek, bazen de gogiis ilizerinde teller, yorede
tokatlama ve fiske vurma olarak adlandirilan, el hareketleriyle ¢almir. lk iki calim
seklinde tezene ile licilincli calim seklinde ise tezene kullanilmadan elle calinir.
Giiniimiizde genellikle Tirk Halk Miizigi terminolojisinde, el ile ¢alma anlaminda
kullanilan ‘selpe’ terimi, bu galisma i¢in Teke Yoresinde goriisme yapilan kaynak
kisilerce kullanilmamis ve el ile ¢alimin Teke Yoresinde 6zel bir adinin olmadigi israrla
belirtilmistir (Koruk, 2009: 48-49).

Sekil 27. Iki Telli Gorseli

Kaynak: Serhat Uyar Arsivi

2.3.2. Uctelli

Ucgtelli, ydrenin biitiiniin de icra edilen ve hatta ydrenin sembolii olan bir galg

olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Konuya iliskin en genis anlatimi yapan Koruk

caligmasinda tgtelli ile ilgili su bilgileri paylagmistir:
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‘Ugtelli’, yorede, 60 cm ile 90 cm arasinda degisen boyutlardadir. Tekne genellikle dut
agacindan armudi tip, oval tip ve balta tip olarak yapilmaktadir. Baz1 ‘Ugtelli’lerin sap
ve teknesinin, yekpare yapildigi da goriilmektedir. Genellikle sap ve gogiis kismu,
bombeli bir yapiya sahiptir. Sap kismi ayr1 yapildiginda yoredeki ¢cam, mese ve diger
agaclar, gogiis kisminda ise cam agaci kullanilir. Baz1 ‘Ugtelli’lerin gogiis kismina, ses
siddetini artirmak igin iki veya ii¢ delik acilir. Perde sayisi, genellikle yedi ile oniki
arasinda degisir. Perde baglari, misinanin disinda metal tel kullanilarak da baglanir ve
diigiim yerinin ¢alinirken eli rahatsiz etmemesi i¢in 6zel bir baglama sekli kullanilir.
Sapin yan taraflarinda acilan oluk veya centikler, metal perdeler baglandiktan sonra
sikigtirllmak i¢in agilir... Tel kalinliklari, 0.15 mm ile 0,30 mm arasinda degisen
olgiilerdedir (Koruk, 2009: 53).

Sekil 28. Uctelli Gorseli

Kayr;ak. Arif Serha} AGog sivi
2.4. YOREDE KULLANILAN YAYLI CALGILAR
2.4.1. Kabak Kemane

Teke yoresinin yaygin olarak kullanilan kabak kemane calgisi ile ilgili Ozgiir
Celik caligmasinda kabak kemanenin yapis1 ve teknik bilgileri hakkinda su bilgilere yer

vermistir:

Kabak kemane, govde kismi su kabagindan, sap kismi ise genellikle giirgen agacindan
yapilan yayli bir calgidir. Su kabaginin agzi, kabagin biiyiikliigiine gore 8-12 cm
capinda acilir ve bu kisma genellikle yiirek zar1 (dana kalbi zar1) gerilir. Sap kism
govde kisminin igerisinden gegcirilir ve govde kismimin altindan yaklasik 8 cm
uzunlugunda sapin devamu olan kisim disar cikar. iki esik aras1 32-33 ¢cm olan kabak
kemanenin toplam uzunlugu ortalama 70 cm civarindadir. En eski sekli iki telli olan
kabak kemanenin, ii¢ telli sekli de mevcut olup, gliniimiizde daha ¢ok dort telli, zaman
zaman bes telli ¢esitleri de kullanilmaktadir... Bunun yani sira kabak kemane ge¢miste
koy kahvelerinde gercgeklestirilen muhabbetlerde, zaman zaman diiglinlerde ve &zel
eglence ortamlarinda baglama, kaval ve ritm calgilarn esliginde icra edilmistir. Kabak
kemanenin yerel icracilar1 14 ve ireticileri, sadece kabak kemane ¢alarak veya satarak
gecimlerini saglayamadiklar i¢in, ge¢im kaynaklarini ¢iftgilik, hayvancilik veya farkl
is kollarindan saglamaktadirlar. Diger taraftan bu icracilar ve yapimeilar belli bir miizik
egitimi almadiklar i¢in biiylik ¢ogunlugu nota okumayr bilmemektedirler. Calgiy
ogrenme siireci genellikle usta cirak iliskisiyle siirdiiriilmekte olup, 6zellikle babadan
ogula veya aile bireylerinin birbirlerine kabak kemane calma gelenegini aktarmasi
seklinde gerceklesir. Ayrica, yerel icracilarin c¢ogunlugunun ilk olarak baglama
calmalari, ikinci bir galg1 olarak kabak kemaneye de ilgi duymalar1 dikkat ¢ekmektedir.
Kabak kemane, geleneksel Tiirk halk miizigi calgilar1 igerisinde yer alan yayli bir
calgidir. 1950“1i yillara kadar daha cok Bati Anadolu“nun dag koylerinde yasayan
Yoriikler tarafindan icra edilmistir. Yurttan Sesler Toplulugu igerisinde 1950l
yillardan itibaren yer almaya baglamasiyla birlikte radyo ve televizyon programlarinda
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kullanilan kabak kemane, bu sekilde diger bdlgelerdeki insanlar tarafindan da
taninmaya baglamis ve bdylece ¢algi, ulusal anlamda taninir hale gelmistir. Calg1 yeni
icra ortamlari, yeni icracilar ve repertuvar kazanmaya baglamistir (Celik, 2018: 13-14).

Sekil 29. Kabak Kemane

Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/778841329304007419/.
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UCUNCU BOLUM
BULGULAR VE YORUMLAR
1. ARASTIRMANIN AMACI

Her yorenin, yer yer yore igerisinde ki illerin kendine ait kiiltiirel degerleri ve bu
degerlere bagl yasayis bigcimleri vardir. Bu degerler miizik eserlerine, ¢algilara, ritmik
yaptya ve eserlerin hizlarina 6nemli derecede tesir etmistir. Bu baglamda tezin amaci,
Burdur’da daha 6nceden kayit altina alinmis yerel halk ezgileri i¢inde yer alan ritmik
yapilarin agiga ¢ikarilmasi, analizlerinin yapilmasi, analizi yapilan ritmik yapilarin ritim

notasi yazilarak ritim saz icracilarina yol gostermesi bu tezin amacini olusturmaktadir.
2. ARASTIRMANIN ONEMI

Bu ¢alismanin 6nemi, Tiirk halk miizigi repertuvari iginde énemli bir yere sahip
olan Burdur halk ezgilerinin ritim kaliplarinin belirlenmesi, diiziimler iginde kuvvetli ve
zay1f zaman iligkilerinin ritim notasina aktarilmasi bunun yani sira ritim saz icracilarina
yol gostermesidir. Daha 6nce Burdur halk ezgileri ritim kaliplarinin analizi ile ilgili

calisma yapilmamasi da bu ¢alismanin 6nemli olmas1 durumunu gézetmektedir.
3. ARASTIRMANIN KAPSAMI VE SINIRLILIKLARI
Bu aragtirma tez i¢in taninan siire géz oniinde bulundurularak:

¢ Burdur yoresine ait Tiirkiye Radyo ve Televizyon kurumunda ki 120 adet Tiirk

halk miizigi repertuvari i¢inden secilen eserler ile

e Bu repertuvardan elde edilen farkli usul ve ritim kaliplarinda ki eserlerin

incelenip analizinin yapilmasi ile

e Repertuvar icerisinde diiziim farkliligi gosteren eserlerin ritim notasi yazilmasi

ile siirlandirilmastir.
4. ARASTIRMANIN SAYILTILARI
Calisma kapsaminda,
e Secilmis olan yontem, arastirmanin amacina ve konusuna uygundur.
¢ Elde edilen veriler gercegi yansitmaktadir.
e Arastirma i¢in elde edilen bilgiler giivenilir ve yeterlidir.

e Secilen 6rneklemin evreni temsil ettigi temel sayiltilardan hareket edilmistir.
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5. ARASTIRMADA YONTEM

Bu boliimde aragtirmanin modeli, verilerin toplanmasi ve verilerin islenmesi ile

evren ve Orneklem boliimleri agiklanmastir.
5.1. ARASTIRMANIN MODELI

Bu aragtirmada, calisma yapilan konu hakkinda dogru verilerin toplanarak
calismaya aktarilmasi i¢in nitel arastirma yontemi ile betimsel tarama modeli
uygulanmustir. “Nitel arastirma, gozlem, goriisme ve dokiiman analizi gibi nitel veri
toplama yontemlerinin kullanildigi, algilarin ve olaylarin dogal ortamda, gercekei ve
biitiinciil bir bigimde ortaya konmasina yonelik nitel bir siirecin izlendigi arastirma
olarak tamimlanabilir (Yildirim ve Simsek, 2021: 37). TRT repertuarinda bulunan
Burdur halk ezgilerinin 6l¢ii analizi ile usul farkliliklarinin g¢ikarilmasi, ayn1 zamanda
diiziim farkliliklar1 olan eserlerin ritim notasi yazilarak ritim saz icracilarma yol

gostermesi agisindan, betimsel tarama modeli bu ¢alismada uygulanmustir.
Betimsel tarama modeli ile ilgili Karakaya eserinde su ifadelere yer vermistir.

Betimsel aragtirmalar, olay1 oldugu gibi arastirmaya ve var olan durumu belirlemeye
caligan arastirmalardir. Bu tiir arastirmalarda, ele alinan olaylar ve durumlar ayrintili bir
sekilde aragtirilmakta, daha oOnceki olaylar ve durumlarla iliskisi incelenerek ne
olduklar1 betimlenmeye ¢aligilmaktadir. Tarama (survey) betimsel arastirmalarda
kullanilan yaygin yontemlerin basinda gelmektedir. Bu nedenle betimsel arastirmalar
genellikle tarama (survey) arastirmalar olarak da bilinmektedir (Karakaya, 2011: 59).

5.2. VERILERIN TOPLANMASI

Arastirmada amaca uygun veri toplama yontem ve teknikleri ile literatiir
taranarak, bilgilerin dogru kaynak iizerinden elde edilebilmesi icin belgesel tarama
modeli ile dergi, kitap, tez, makale ve internet tabanli kaynaklar arastirilmis ve
calismada kullanilmistir. Elde edilen bilgi ve dokiimanlarin analizi yapilarak,

calismanin farkli béliimlerinde bu bilgilere yer verilmistir.
Niyazi Karasar ¢aligmasinda belgesel tarama hakkinda bu bilgileri paylasmistir;

Belgesel tarama, var olan kayit ve belgelerden veri toplama teknigidir. Tarananlar,
gecmisteki olgularin aninda iz biraktig1 fotograf, film, plak, ses ve video kayit cihazlari,
CD’ler, gesitli arag-gerecler; bina ve heykel gibi kalintilar; olgular hakkinda, sonradan
yazilmig ve ¢izilmis her tiirlii mektup, rapor, kitap, ansiklopedi; resmi ve 6zel yazilar ve
istatistikler; tutanak, an1, yasam Oykiisii vb. kayitlardir (Karasar, 2016: 229).
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5.3. VERILERIN ISLENMES]

Literatiir tarama yontemi ile yapilan bu ¢alisma, verilerin dokiiman analizi
yoluna bagvurularak elde edilen bilgilerin 1s18inda ¢alismanin ilk adiminda kuramsal
cerceve boliimii olusturularak konu hakkinda temel bilgilere deginilmistir. Ardindan bu
bilgilerin dogrultusunda konuya iliskin eserlere tarama yontemi ile ulasilmis ve
dokiiman analizi yontemi kullanilarak bu eserlerin analizleri yapilmistir. Analizleri
yapilan ritim kaliplart “Finale” adli bilgisayar programi ile notaya aktarilmis ve
yorumlanmistir. Aktarimi saglanan eserlerde ritim kaliplarinda ki farkliliklar ve diiziim
sekilleri ile ilgili Orneklere ve yorumlara yer verilmistir. Ritim icracilarina yol
gostermesi agisindan, farkli vurma calgilar ile eslikte ve desifrede kolaylik saglamasi
icin, bas (kalin) frekansta olan “diim” iki ¢izgili portede asagidaki, tiz (ince) frekansta

olan “tek” ise portede iisteki ¢izgiye yazilmistir.

Sekil 30. Diim Sembolii

IIJ

Sekil 31. Tek Sembolii

6. BURDUR YORESI HALK EZGILERINDEKI RiTiM KALIPLARININ
ANALIZI VE RiTiM NOTALARI

Burdur yoresi halk ezgilerine ritmik agidan bakildig1 zaman igerisinde 2/4, 3/4,
4/4, 5/8, 7/8, 9/8, 9/16, 9/4, 10/8 ve Karma Usullerden olusan farkli ritim kaliplarinin
oldugu tespit edilmistir. Tespit edilen bu kaliplarin yorede kullanilan icra sekilleri tespit

edilmis ve calismaya ornek ritim kaliplari ile birlikte aktarilmistir.
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Sekil 32. Burdur Ezgilerinde Kullanilan Ritim Kaliplarinin Dagilim Grafigi

m2/4
m3/4
m4/4
5/8
m7/8
m9/8
m9/16
m9/4
= 10/8
® KARMA USULLER

7. BURDUR YEREL HALK MUZIiGINDE TESPIT EDILEN RiTMIiK YAPILAR

VE DUZUMLERI

7.1. 2/4 LUK OLCUDE YAZILAN ESERLER

Tablo 3. 2/4 liik Olgiide Yazilan Eserler

REPERTUAR NO ESER ADI
87 DODURGALI PEHLIVAN HAVASI
233 CEZAYIR
449 KARSILAMA HAVASI
1455 DENIZIN DIBINDE HATCEM
1503 CADIR KURDUM SU YAYLANIN DUZUNE
1545 SU CAVDIRIN HANLARI
2609 GAZ AHMET
3442 GOYU MOLUR GABARDICIN GOLGESI

7.2.3/4 USULUNDE YAZILAN ESERLER

Tablo 4. 3/4 liik Ol¢iide Yazilan Eserler

REPERTUAR NO

ESER ADI

151

BIR TAS ATTIM CAYA DUSTU
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7.3. 4/4 LUK OLCUDE YAZILAN ESERLER

Tablo 5. 4/4 ik Olciide Yazilan Eserler

REPERTUAR NO ESER ADI
838 POTIN BAYIM COZULDU
1328 KOYDEN KOYE GEZERIM
1490 SABAH OLUR COCUK GIDER OYUNA
2060 KARA KOYUN GUDERSIN
2612 KOPRUNUN ALTI DiKEN
3298 TAHTALIKTA GALBIR VAR
3427 CEK DEVECI DEVELERI
3441 SUYA GIDER AL YAZMALI BiR GELIN
3720 BES ATARDA TABANCAMIN SERIDI
3884 SU CURAMIN TELINDEN (KEZBAN YENGE)
3963 ANNE BURA NERE
3965 CAY KENARINDA EViMiz
3969 EVLERINDE HALI VAR
4243 ERIK DALI GEVREKTIR
4557 CADIR KURDUM SU YAYLANIN DUZUNE
4561 ANTALYADAN BiR OKKA PIRASA ALDIM

7.4.5/8’LIK OLCUDE YAZILAN ESERLER

Tablo 6. 5/8 'lik Olciide Yazilan Eserler

REPERTUAR NO ESER ADI DUZUM SIRALAMASI
81 KOROGLU PEHLIVAN HAVASI 2+3
2435 BEN BiR KOROGLU’YUM DAGDA GEZERIM 2+3

7.5. 7/8’LIK OLCUDE YAZILAN ESERLER

Tablo 7. 7/8 lik Olg¢iide Yazilan Eserler

REPERTUAR NO ESER ADI DUZUM SIRALAMASI

66 GELIN ALMA HAVASI 3+2+2

7.6.9/4’LUK OLCUDE YAZILAN ESERLER

Tablo 8. 9/4 liik Olciide Yazilan Eserler

REPERTUAR NO ESER ADI DUZUM SIRALAMASI
63 AVSAR ZEYBEGI CESITLEMESI 2+2+2+3
109 TEFENNI ZEYBEGI 3+2+242
403 ASI ZEYBEK 2+2+2+3
1084 GEMIDEYIM GEMIDE 2+2+2+3
1654 SABUNCUNUN DUZUNDE 2+2+2+3
4560 ET ALDIM DIRHEMINEN 242+2+3
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7.7.9/8’LIK OLCUDE YAZILAN ESERLER

Tablo 9. 9/8 'lik Olciide Yazilan Eserler

REPEI\IE AR ESER ADI SIRI?O\I{%AU;\/I\I//[ASI
39 BAHCEN BOZUK DEGIL Mi 3+2+2+2
64 ARDICTANDIR KUYULARIN KOVASI 2+2+2+3
92 ATLADIM GIRDIM BAGA 2+2+2+43
173 DIRMIL EFE OYUNU 3+2+2+2
176 KALK GIDELIM ELMASA 3+2+2+2
183 SARI ZEYBEK 2+2+2+3
189 KIRIK HAVA 2+2+2+3
191 EVLERININ ONU iGDE DALLARI 2+2+2+3
234 SARI ZEYBEK 2+2+2+3
366 TEKE ZEYBEGI 2+2+2+3
375 BUCAK SERENLER 3+2+2+2
396 SERENLER ZEYBEGI 2+2+2+3
423 KIRIK ZEYBEK 2+2+2+3
434 ARMUT DALDA ESNiYOR 2+2+2+3
448 DEGIRMENCI ZEYBEGI (KIVRAK ZEYBEK) 2+2+2+43
578 ISPANAKTAN EZEL CIKAR MERDENE (ZORTLATMA) 2+2+2+3
832 SERENLER 2+2+2+3
845 KAHVE YEMENDEN GELIR 2+2+2+3
908 ASAGI YOLDAN CIKTI 2424243

1028 FERACEMI AL ISTERIM (ZEYBEK) 2+2+2+3
1047 YAR KAYALARDA YASLANIR 2+2+2+3
1395 AYAGINDA KUNDURA 2+2+2+3
1401 YESIL OLUR SU DIRMILIN BIBERI 2+2+2+3
1597 GOKTE YILDIZ ELLIDIR 2+2+2+3
1940 SU DIRMILIN CALGISI 2+2+2+3
1962 IGNEM DUSTU YERLERE 3424242
2134 ENTARINE PES OLAM 2+2+2+3
2436 ENDIM HAYMANA OVASINA 2+2+2+3
2546 EVLERININ ONU iGDE 2+2+2+3
2653 BAHCELERDE KUM DARI 24+2+2+3
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Tablo 9 Devam). 9/8 lik Ol¢iide Yazilan Eserler

Aol ESER ADI S|RDAI{?|\1/\|/,[AS|
2839 AYAK AYAK MERDIVENIN BASINA 2+2+2+3
3100 GULE CIKTIM GULMEDIM 2+2+2+3
3296 BEZIRGAN BASMASINA CIFTE GUL KONDURMUSLAR 2+2+2+3
3297 DENIZ iCi BALIKLI USTU YELKEN GAYIKLI 2+2+2+3
3374 ARMUIT DALINI EGMELI 3+2+2+42
3453 ISTANBULA SAZ YOLLADIM YAR GELDI 2+2+2+3
3463 AYVA DIBI SERIN OLUR 2+2+2+3
3474 GUYER BOSTANIM GUYER (KADIN ZEYBEGI) 2+2+2+3
3572 SERENLER (KADIN OYUNU) 2+2+2+3
3891 SISEDEKI GUL YAGI 3+2+2+2
3940 HOCA EZAN OKUYOR 2+2+2+3
4069 BEKILLIYI BESYUZ ATLI AVLADI 2+2+2+3
4556 KARSIDAN GORDUM SENI 2+2+2+3

7.8.9/16’LIK OLCUDE YAZILAN ESERLER
Tablo 10. 9/16 lik Ol¢iide Yazilan Eserler
126 DIMIDAN 2+3+2+2
137 TEKE ZORTLATMASI 2+3+2+2
185 MENEVSESI TUTAM TUTAM 2+2+2+3
276 BAHCALARDA BiR KUZU 2+2+2+3
333 CORTEN BOGAZ HAVASI 2+2+2+3
342 BOGAZ HAVASI 2+2+2+3
400 HADA (TEKE ZORTLATMA) 24+3+2+2
408 TEKE ZORTLATMASI 2+2+2+3
493 YAYLA YOLLARINDA 2+2+2+3
573 ELI ELEKLI GELIN 2+2+2+3
1181 MISIRIMI KAZMALI 2+2+2+3
1277 DERE GELiYOR DERE 2+2+2+3
1329 BAHCELERDE GOK BIBER 2+2+2+3
1349 AK FASULYE OLDU MU 24+3+2+2
1433 ILIMON SULANDI 2+2+2+3
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Tablo 10 (Devam). 9/16 'Lik Ol¢iide Yazilan Eserler

REPEI\IT(; AR ESER ADI SIRI?AI'{_%AUI\I/\I/}ASI
1454 GIDELIM GIDELIM NERE GIDELIM 2+2+2+3
1960 CEKIN MAYALARI DA BURDAN GIDELIM 2+3+2+2
2434 DEVESI GATER GATER 2+3+2+2
2665 DIRMILCIKTEN GIDER YAYLANIN YOLU 2+2+2+43
2860 KUYU DIiBi TASOLUR 2+2+2+3
3089 DERELER DAVSAN iZi (TEKE HAVASI) 2+2+2+3
3351 AY DOGDU DIZE DUSTU 2424243
3377 DIRMIL DAGI MESELI 2+2+2+3
3398 ASAGI YOLDAN CIKTI ALDIRAMADIM 2+2+2+3
3967 YUKSEK HANAYLARDA CALINSIN SAZLAR 2+2+2+3
3968 SU DIRMILIN SiPSILERI 2+3+2+2
4094 GOCA CAMIN GURLEMESI DAG iLE 2+2+2+3
4173 OVALAR OVALAR 2+2+2+3

7.9. 10/8’LiK OLCUDE YAZILAN ESERLER
Tablo 11. 10/8 'lik Ol¢iide Yazilan Eserler _
1658 SUYA GIDEN ALLI GELIN 2+3+2+3
7.10. KARMA OLCULERDE YAZILAN ESERLER
Tablo 12. Karma Olciilerde Yazilan Eserler
REPE,\'TS UAR ESER ADI ISEIEISII\JIE\JE DUZUM SIRALAMASI
USULLER
175 (H}iI(/IXS?GLATMA VE GOTURME 718 8 (312+2)
2/4 2/4
6/4 6/4 (2:2+2)
s 11/4 (2+2+2+2+2+1)
42l AGIR CEZAYIR N 13/4 (2+2+Z+2+2+2+1)
13/4 N
(242424242+2+42+1)
9/8 9/8(2+3+2+2)
. . . + +
| VAMANEVLERIM 58 58 (249
2/4 2/4 (2)
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Tablo 12 (Devam). Karma Olgiilerde Yazilan Eserler

ICERISINDE
REPE,\'E UAR ESER ADI BULUNAN DUZUM SIRALAMASI
USULLER
4/4 4/4( 2+2)
787 MENDILIM DIiLiM DiLiM + +
9/4 9/4( 2+2+2+3)
Saz
9/8(2+2+2+3)+ 3/8 (3)
. 9/8 Soz
1500 ON IKIDIR SUBURDURUN . 0/8 (2+2+3+2)
DERMENI 3/8 Eserde diiziim farklilik
gostermektedir. Ornek
eserler igerisinde ritim
notasi mevceuttur.
9/4 9/4 (3+2+2+2)
2028 HANEYLER YAPTIRDIM + +
9/8 9/8 (2+3+2+2)
k. 9/8 9/8( 2+2+2+3)
2153 KOCA DA_GA KURSUN ATTIM + +
GECMEDI
7/8 7/8 ( 2+2+3)
4/4 414 (2+2)
2838 ARABAMIN TEKERI + +
5/4 5/4 (2+2+1)
Saz 9/8
o/8 (3+2+2+2)
3425 CATAL CAMA KURSUN ATTIM N Soz
GECMEDI (KIRIK ZEYBEK) 13/8 9/8 (2+2+2+3)
+
13/8 (2+2+3+2+2+2)
. g . 9/4 9/4 (3+2+2+2)
3428 YAGMUR YAGAR DERELERI + +
SEL ALIR
4/4 414 (2+2)
4/4 414 (2+2)
3461 PENCERESI KOSELI + +
9/4 9/4 (2+2+2+3)
9/8 9/8 (3+2+2+2)
5 + +
GOCA DAG BASINDA
4559 KALMASIN OLUM 14/8 14/8 ( 3+2+3+2+2+2)
+ +
11/8 11/8 (2+3+2+2+2)
4/4 414 (2+2)
4557 CADIR KURDUM SU YAYLANIN + +
DUZUNE
6/4 6/4 (2+2+2)
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8. SECILMIS VE ANALIZLERIi YAPILMIS ESERLERIN

UZERINDEN RiTiM NOTALARININ GOSTERIMi

8.1. 2/4’LUK OLCUDE YAZILAN ESERLER ORNEGI

Sekil 33. Denizin Dibinde Hatcem Adli Eserin Ezgi Notasi

T RT MUZIK DAIRESI YAYINLARI
THM REPERTUAR No : 1455

INCELEME TARIHI : 26.09.1977

NOTALARI

DERLEYEN
MEHMET ERENLER

YORE DERLEME TARIHI
BURDUR/Arvall DENIZIN DIBINDE HACCEM -
KAYNAK Kisi NOTALAYAN
SEYFETTIN TURKOL MEHMET ERENLER
SORE: )= 120 ) ; 4
> »
Q | ) I.’—F—.E?
5 A V2 — Lt | L H P
AP = i S
I i i
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B b o o e o e :
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A . & S f\ 34
e — e —— : '—*F—‘:mﬁ'-ﬁff“ o
{r~? — : ' : — i - i f
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LER AK GER DA NI NAL TIN DA DA GiIF TE DIR BEN
LAR HAG CEM CK MiS PEN CE RE YE Ay Gi Bl PAR
MEZ YAG MUR YAG MA YIN CA A MAN KO KU sO KOL
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Sekil 33 (Devam). Denizin Dibinde Hat¢em Adli Eserin Ezgi Notast
DENIZIN DIBINDE HACCEM
e
N
o e e e e 1 i S —
@ -

‘ lél ] } E= | - §

O VA A RA DU MAN COK MUs GO RE ME DIN
AL CAK LA RA GAR LAR YAG MIS YUK SEK LE RE
O VA LA BRA g . x = % R
s P == P — £ X i

Mi (SAZ — — 1) A Gz GEN DI SA ¢l NI
BUZ GEL SE NIN LE GE ZE LiM
e i w P o
o s 29 p—— — p— p— 2 >
2 N N | | ! e & [ 1 o § [l { 2 Il e
5 I (7] H LY | S
L‘\Sl 1 ! I ! = 3
6 RE ME DIN M (SAZ it st i e 1) DAL GA DAL GA
iIN CE BEL U aiz O NU O NU
o3 N\ 23
A P N Vil oy
\ g 12 P 1 75 1 S | 1 T
P 7 [ = l:g_r_._d_tt
i | s v |
A\SV} I
5 = ==
DAL GA DAL GA DAL GA LA NI YOR (SAZ - )
o NU o NU O NU O N NA
o) 7N 7N dfes | N ~ e E—
7 1 1 LN 7 x 4 \ rd X 1
A ] Y 7
\§ ; I f — .o ) s i { i f
=== = =
HAG cA v G REN LE RA MAN SEV DA LA NI
BEN DE YAN DIM HAG CE NN MOR  Fis TA Ni
" 5 . e = . P : .
I —— i I [ = i | ARVALININ ONUNDE DE PINARLAR HARLAR
(o e e | HACCEM CIKMIS PENCEREYE AY GiBi PARLAR
BEN HACCEYI YITIRDIM DE DUMANLI DAGLAR
) GOZLERIMIN PINARLARI DURMADAN GAGLAR
BAGLANTI
Y&H e e R R i ALGAKLARA GARLAR YAGMIS YUKSEKLERE BUZ

s
DENIZIN DIBINDE HAGCEM DEMIRDEN EVLER
AK GERDANIN ALTINDA DA CIFTEDIR BENLER
O GINALI BARMAKLARDA O BEYAZ ELLER
YOLCUYU YOLUNDAN EYLEYEN DILLER

BAGLANTI e ’
OVALARA DUMAN GOKMUS GOREMEDINMI

A GIZ GENDI SAGiNI OREMEDINMI

DALGA DALGA DALGA DALGA DALGALANIYOR
HAGCEYi GORENLER AMAN SEVDALANIYOR

GEL SENINLE GEZELIM INCE BELLI GIZ
ONU ONU ONU ONU ONU ONUNA
BENDE YANDIM HAGCENIN MOR FISTANINA

u
YUCE DAG BASINA HAGCEM EKIN EKILMEZ
YAGMUR YAGMAYINCA AMAN KOKU SOKULMEZ
ELLERIN KOYUNDE HACCEM GAHIR GEKILMEZ
DOLDUR AGULARI ICELIM HACCEM

BAGLANT!

Sekil 34. Denizin Dibinde Hatcem Adli Eserin Ana Ritim Kalib: Notasi

g .. )

\

Denizin Dibinde Hatcem adli eser 2/4 ritim kalibinda yaratilmis eserlere 6rnek
olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Eser de kullanilan diiziim sekli dortlik siire degeri
icerisinde (1+1) yani toplam iki adet dortliik nota seklinde goriilmektedir. Yore

igcerisinde icra edilen eserde ana kalip olarak yukarida verilen 6rnek ritim notasi icra



edilmektedir. Yorede Karamanli koyiinde Burdur mahalli sanat¢ilarindan Aydin
Doénmez ’den tespit edilen icra sekilleri ise asagida yazilan farkli ritim kaliplar

notasinda gosterilmistir.

Sekil 35. Farkli Icra Sekillerinde Kullanilan Ritim

3

3 Gt T T

Sekil 36. Farkli Icra Sekillerinde Kullanilan Ritim Kalibi 2

ng
Sekil 37. Goyu Molur Gabardicin Golgesi Adl Eserin Ezgi Notasi

TRT MHUZIK DAIRES] YAYINLARD DERLEYEMN

THM RCPERTUAR SIAA Me: Zqq --

INCELEME TARIMIt 5.5,1990. -- SALTH URHAN

YORES | { GABARDIC) DERLEME TaRiMi
i

KIMDEN AtiNDIGI GOYU MOLUR GABARDICIN

s{.'r;zl-sii URHAN GOLGESI MOTAVA ALAN

SALIH URHAM

-
—
GA BAR DI CIN 6bL GE si Y
clirR LE ME 51 oA i o wE ________w DA

NE DIR el zE L

ceE zi Lir mi

GOS8 uY Ko LA RIN FAY DA 51
cN LD oL MA DIK YA Ri LE_______ N
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Sekil 37 (Devam). Goyu Molur Gabardicin Golgesi Adli Eserin Ezgi Notast

A

r 4
= i

—-SAZ-——-

vy KU LA RIN ¢co &u
G0N Ll 0o LAN

A DA ni YAR DA N A YIL RIR
YAR BU LUN CA 6E ZF Rin

GOYU WOLUR GABARDICIN GOLGESI

GUNDEN GUNE ARTAR AMAR O YARIWIN SEVDASI
NEDIR GUZEL COGUYKULARIN FAYDASI
UYKULARIN COSU ADAMI-  YARDAN AYIRIR

GABARDICIN GURLEMES| DALINEN
ARAY| ARAY| BULDUM GUCULEN
GEZILIRMIGONLOLMADIK YARILEN
GONLU OLAN YAR BULUNCA GEZERIM

Sekil 38. Goyu Molur Gabardicin Gélgesi Adli Eserin Ana Ritim Kalibt Notast

J J ;
ny |

Goyu Molur Gabardicin Golgesi adli eser 2/4 ritim kalibinda yaratilmis eserlere

ornek olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Eser de kullanilan diiziim sekli dortliik siire degeri
icerisinde (1+1) yani toplam iki adet dortlik nota seklinde goriilmektedir. Yore
icerisinde icra edilen eserde ana kalip olarak yukarida verilen 6rnek ritim notasi icra
edilmektedir. Yorede Karamanli kdyliinde Burdur mahalli sanatgilarindan Aydin
Donmez ’den tespit edilen icra sekilleri ise asagida yazilan farkli ritim kaliplar

notasinda gosterilmistir.

Sekil 39. Farkli Icra Sekillerinde Kullamlan Ritim Kalibi

3

ny T = . - e

Sekil 40. Farkli Icra Sekillerinde Kullanilan Ritim Kalibi 2

S S S
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Sekil 41. Farkli Icra Sekillerinde Kullanilan Ritim Kalibi 3

it — ]

8.2. 3/’ LUK OLCUDE YAZILAN ESERLER ORNEGI

Sekil 42. Bir Tas Attim Caya Diistii Adli Eserin Ezgi Notasi

TRT MUZiK DAIRESI YAYINLARI DERLEYEN
THM 151 - 18/3/1973 AHMET YAMACI
YORESI
BURDUR-YESILOVA
KiIMDEN ALINDIGI DERLEME TARiHI
A A 1 A 1
BRLIN SRR BIR TAS ATTIM CAYA DUSTU
SURE : J-88 NOTAYA ALAN
(KIZ\ AHMET YAMACI|
o e, —— o
—Fﬁ?—HF-—r- = s
1 1 ) oot s ol
| S e | 2B 1 1 1 | N ) 1
| — L | ] 5 1 L
o . .. & i J E
BIRTAS AT TIM  GAYA DUS TU  GAY DAN UG GU VERCIN UG TU
z =t g | l 1
=== resr == r e e e
S S B - e e T = =
-

BE NIM GON LM SA NA DU§ Tl KALKGI DE LM EM Mi MOG LU
Erkek Kiz
Al okiizu gifte kostum Al okizi kurtlar yesin
Tohumunu yere sagtim Tohumunu kuslar yesin
Arkasina kendim diistim Sabanini goban kessin
Ben gidemem emmim kizi Kalk gidelim emmim oglu
Erkek

Kir atimin nal yoktur
Arkasinda qulu yoktur
Bir gecelik yem: yoktur

Ben gidemem emmim kiz:

Kiz Erkek

Aitinimi nal edeyim Ben giderim illi, illi
Dastarimi cul edeyim Mendilimin ucu telli
Incilerim yem edeyim Ben sarayim ince beli
Kalk gidelim emmim oglu Kalk gidelim emmim kizi

Sekil 43. Bir Tas Attim Caya Diistii Adli Eserin Ana Ritim Kalibi1 Notasi

ng | i i
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Bir Tag Attim Caya Diistii adl1 eser 3/4 ritim kalibinda yaratilmig eserlere 6rnek
olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Eser de kullanilan diiziim sekli dortlik siire degeri
icerisinde (1+1+1) yani toplam ii¢ adet dortliik nota seklinde goriilmektedir. Yore

igerisinde icra edilen eserde ana kalip olarak yukarida verilen 6rnek ritim notasi icra

edilmektedir.
8.3. 4/4’LUK OLCUDE YAZILAN ESERLER ORNEGI

Sekil 44. Tahtalikta Galbwr Var Adl Eserin Ezgi Notasi

TRT MUZIK DAIRESI YAYINLARI AKTARAN:

THr. REPERTUAR SIRA No: 3298 SALIH URHAN
INCELEME TARIHI : 16.3.1989 —
YOREST: DERLEME TARIHI:
YESILOVA o

T - - ST

KIMDEN ALIKDIGI: TAHTALIKTA GALBIR VAR NOTAYA ALAN

OSMAN UYSAL ( AGIZIM HACGANIN ) SALIE UREAN
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Ha nay e vin par di s1 C X T . RRE— . | Hag ¢a nim
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ﬁ ; .; } %:; 1 1 e i 1 ) 1 )| — v
Ax u val da bul r VO s P al da gel al da gl
Ar 1¢ tan m1 cam dan m1 bak ta gel bak ta gel

/

A e. = ~ p—

i I
A 1
Ak gu val da bul gur vl 7 al da gel Hag¢ ¢a nim
Ar dig tan m1 gam dan m1 bak ta gel Hag ¢a nam

0g lan gir di bah ga ya a €1 23 m Hag ¢a nam
Ga pa la ri1 ag me yo—n a g1 zi—________m Hag ¢a nim
R p—
2 3
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- . i R | 1 5, ) -+
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T — %
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Sekil 45. Tahtalikta Galbwr Var Adl Eserin Ana Ritim Kalib1 Notasi

nj - - - |

Sekil 46. Tahtalikta Galbir Var Adli Eserin Ana Ritim Kalibt Notasi 2

Il Zk ﬁ r T ‘,_ F L i

Tahtalikta Galbur Var (Agizim Hatcanin) adli eser 4/4 ritim kalibinda yaratilmis
eserlere 0rnek olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Eser de kullanilan diiziim sekli dortliik siire
degeri icerisinde (2+2) yani toplam dort adet dortliik nota seklinde goriilmektedir. Yore
igerisinde icra edilen eserde ana ritim kaliplar1 yukarida verilen 6rnek ritim notalar
seklinde icra edilmektedir. Farkli icra sekillerinde ritim kalibi darplarinin farkli bir
yorumu da yore igerisinde kullanilmaktadir. Bunun ile ilgili 6rnek asagida verilmistir.
Zaman zaman icracinin eserin kendi dokusunu, tavrini bozmadan kendi yorumunu da

katacag diisiiniilerek bir 6lcii igerisinde ritim kalib1 6rnegi de asagida verilmistir.

Sekil 47. Farkli Icra Sekillerinde Kullanilan Ritim Kalibi

ny .. . N N |
= = =
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Sekil A8. Evilerinde Hali Var Adli Eserin Ezgi Notasi

Ao Ll o DERLEVEN

R No : 3969

INCELEME TARIHI : 12. 8. 1984 HAMIT GINE

m DERLEME TARIHI
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’:::(NAN.:;? ' NOTALAYAN
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Sekil 49. Evlerinde Hali Var Adli Eserin Ana Ritim Kalibi Notast

I | I 2
ni | v . v |

Evlerinde Hali1 Var adl1 eser 4/4 ritim kalibinda yaratilmis eserlere 6rnek olarak

karsimiza ¢ikmaktadir. Eser de kullanilan diiziim sekli dortliik siire degeri igerisinde
(2+2) yani toplam dort adet dortliik nota seklinde goriilmektedir. Yore igerisinde icra

edilen eserde ana kalip olarak yukarida verilen 6rnek ritim notast icra edilmektedir.
8.4. 5/8’LIK OLCUDE YAZILAN ESERLER ORNEGI

Sekil 50. Koroglu Oyun Havasi Adli Eserin Ezgi Nota

T RT MUZIK DAIRESI YAYINLARI DERLEYEN
THM REPERTUAR SIRA No: 2435
INCELEME TARIHI : 26_.1_1984
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Sekil 50 (Devam). Koroglu Oyun Havast Adli Eserin Ezgi Nota

KOROGLU OYUN HAVASI
(Sayfa -2 )

| ) — ; ) —

Koroglu Oyun Havasi adli eser 5/8 ritim kalibinda yaratilmis eserlere 6rnek
olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Eser de kullanilan diiziim sekli sekizlik siire degeri
icerisinde (2+3) yani toplam bes adet sekizlik nota seklinde goriilmektedir. Yore
icerisinde icra edilen eserde ana kalip olarak yukarida verilen 6rnek ritim notasi icra
edilmektedir. . Yorede Canakli koyiinde ikamet eden Burdur mahalli sanatgilarindan
Halil Deryal ’dan tespit edilen icra sekilleri ise asagida yazilan farkli ritim kaliplar

notasinda gosterilmistir.

Sekil 52. Farkli Icra Sekillerinde Kullamilan Ritim Kalibi
K

Sekil 53. Farkli Icra Sekillerinde Kullanilan Ritim Kalibi 2

i —— | . .
g J

Sekil 54. Farkli Icra Sekillerinde Kullanilan Ritim Kalibi 3
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8.5. 7/8’LIK OLCUDE YAZILAN ESERLER ORNEGI

Sekil 55. Gelin Alma Havast Adli Eserin Ezgi Notasi

TRT MUZIK DAIRESI YAYINLAR! DERLEYEN
THM REPERTUAR SIRA No: 66 HAMDI 0ZBAY
INCELEME TARiHI : 26-9_-1977
YORESI D 9" TARIHI
DIRMIL = =
KIMDEN_ALINDE! GELIN ALMA HAVAS|

NOTAYA ALAN
SURESI : J\=132 HAMDI 0zZBAY

Sekil 56. Gelin Alma Havast Adli Eserin Ana Ritim Kalibi Notasi

e e el ———W

Gelin Alma Havasi adli eser 7/8 ritim kalibinda yaratilmig eserlere 6rnek olarak

karsimiza ¢ikmaktadir. Eser de kullanilan diiziim sekli sekizlik siire degeri igerisinde
(3+2+2) yani toplam yedi adet sekizlik nota seklinde goriilmektedir. Yore igerisinde icra
edilen eserde ana kalip olarak yukarida verilen Ornegi, Emre Dayioglu’nun
(https://www.youtube.com/watch?v=DjQxI1IOGMo) youtube yayinindaki asma davul
icracilarimin Ornekleri tespit edilmistir. Tespit edilen eserin icrasi kisminda zaman
zaman icracinin, eserin kendi dokusunu, tavrin1 bozmadan kendi yorumunu da katacagi

diisiiniilerek bir 6l¢ii icerisinde ki farkli ritim kaliplar1 6rnekleri de asagida verilmistir.
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https://www.youtube.com/watch?v=DjQxl1lOGMo

Sekil 57. Farkli Icra Sekillerinde Kullanilan Ritim Kalibi 1

j j ) j T . . é o o
g
Sekil 58. Farkli Icra Sekillerinde Kullanilan Ritim Kalibi 2
g |
Sekil 59. Farkli Icra Sekillerinde Kullanilan Ritim Kalibi 3
ng s
Sekil 60. Farkli Icra Sekillerinde Kullanilan Ritim Kalibi 4
. ‘- 4 o
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8.6. 9/4’LUK OLCUDE YAZILAN ESERLER ORNEGI

Sekil 61. Sabuncunun Diiziinde Adli Eserin Ezgi Notasi

T RT MUZIK DAIRESI YAYINLARI DERLEYEN
T HM REPERTUAR SIRA No: 1654 AHMET YAMAC!
i NCELEME TARIHI : 24.2.1978

YORESI DERLEME TARIHi
BURDUR_Tefenni T8t e

KiMDEN ALINDIGI SABUNCUNUN DUZUNDE

SURESI : AHMET YAMACI

+'92

J SA BUN CU NUN DU 20N DE YA LANYOK TUR
SA BUN CU NN DU zu NU KAZMA Yl NAN
SA BUN CU NUN DE RE LE AE TAS DE &1 - LOR

O Z0.. .N DE A MANA MA NA MA....N sl RA S| RA BEN LE
KAZ MA LA MA NA MA NA MA....N KI RAY SA MIN sz
MA NA MANA MA NA MA....N A KI RAY $AM DA GE L

SABUNCUNUN DUZUNDE
( sahife-2 )

Ri VAR CA KIRAY SA MIN Y0 2N OE
RI NI KA LE MALIP YAZ MA Lt
Yo..R E LUN___  DE FER MAN
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Sekil 62. Sabuncunun Diiziinde Adli Eserin Ana Ritim Kalibr Notasi

ny ) ) o ) ) ) ) ) |

_— = =Ll =1 O = =

e L L =E

|
|

n_ , . o T

Sabuncunun Diiziinde adli eser 9/4 ritim kalibinda yaratilmis eserlere 6rnek

olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Eser de kullanilan diiziim sekli saz boliimiinde dortliik
siire degeri igerisinde (3+2+2+2), s6z boliimiinde ise (2+2+2+3) yani toplam dokuz adet
dortliik nota seklinde goriilmektedir. Yore igerisinde icra edilen eserde ana kalip olarak

yukarida verilen 6rnek ritim notasi icra edilmektedir.
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Sekil 63. Avsar Zeybegi Cesitlemesi Adli Eserin Ezgi Notast

T R T MUZIK DAIRESI YAYINLARI DERLEYEN
T HM REPERTUAR SIRA No: 63 AHMET YAMAC!
INCELEME TARIHIi : 26-.9_ 1977

DERLEME_TARIHI

YORESI

AVSAR ZEYBEG| CESITLEMESI

KIMDEN ALINDIGI
NOTAYA ALAN
AHMET YAMAC!

SURESI :

Sekil 64. Avsar Zeybegi Cesitlemesi Adli Eserin Ana Ritim Kalibit Notast

—J ) 2 ) .

wy L e ] |

Avsar Zeybegi Cesitlemesi adl1 eser 9/4 ritim kalibinda yaratilmis eserlere drnek
olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Eser de kullanilan diiziim sekli dortlikk siire degeri
icerisinde (2+2+2+3) yani toplam dokuz adet dortliik nota seklinde goriilmektedir. Yore
icerisinde icra edilen eserde ana kalip olarak yukarida verilen ornek ritim notasi icra
edilmektedir. Zeybekler oyun tiiriine eslik amagh yaratilan eserler oldugu i¢in icraci yer
yer oyun oynayan kisinin ayak ve hareket figilirlerine gore eserin kendi dokusunu,
tavrini bozmadan vurgularini degistirerek de icra edebilir. Buna bagli olarak farkli

yorumlar, tavirlar ve icra bigimleri meydana gelmektedir. Konuya iligkin Ornekler

asagida verilmistir.

Sekil 65. Farkli Icra Sekillerinde Kullanilan Ritim Kalibi 1

—d JJ L3 F) I
R I R Iy |

"y

Sekil 66. Farkli Icra Sekillerinde Kullanilan Ritim Kalibr 2

I N e ¢ M s S o lerrlrre
] v

L ] |
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8.7. 9/8’LiK OLCUDE YAZILAN ESERLER ORNEGI

Sekil 67. Dirmil Efe Oyunu Adli Eserin Ezgi Notasi

T RT MUZIK DAIRESI YAYINLAR
THM REPERTUAR SIRA No:173

DERLEYEN
INCELEME TARIMI:28.1.198¢

SALIH URHAN
YORESI

BURDUR-YESILOVA
KIMDEN AL INDIG)

LN DIRMIL EFE OYUNU
Zurnacy HUSEYIN

SURESI : D180

DERLEME TARIHI

NOTAYA ALAN
o%'

SALIH URHAN
gy =

;?

‘iﬁ?’

|

2 B

]
= GRS O I
—— s s U

—_

e o
B P RV SN (G |
—_
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Sekil 68. Dirmil Efe Oyunu Adli Eserin Ana Ritim Kalib1 Notast

g o i R R |

Wl ) S . l

Dirmil Efe Oyunu adli eser 9/8 ritim kalibinda yaratilmis eserlere 6rnek olarak

i

karsimiza ¢ikmaktadir. Eser de kullanilan diiziim sekli sekizlik siire degeri igerisinde
(3+242+2) yani toplam dokuz adet sekizlik nota seklinde goriilmektedir. Y ore igerisinde
icra edilen eserde ana kalip olarak yukarida verilen 6rnek ritim notasi icra edilmektedir.
Eser oyun tiirline eslik amacgli yaratilan eserlerden oldugu igin, icract yer yer oyun
oynayan kisinin ayak ve hareket figiirlerine gore eserin kendi dokusunu, tavrini
bozmadan vurgularini degistirerek de icra edebilir. Konuya iliskin farkl ritim kaliplar

asagida verilmistir.

Sekil 69. Farkli Icra Sekillerinde Kullanilan Ritim Kalibi 1

— /] /] [T

Sekil 70. Farkli Icra Sekillerinde Kullanilan Ritim Kalibi 2
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Sekil 72. Su Dirmilin Calgist Adli Eserin Ezgi Notasi

TR T MUZIK DAIRESI YAYINLARI DERLEYEN
“Rad. THM Sh Md ligu

T HM REPERTUAR SIRANo: 1940

INCELEME TARIHi : 8-11_.1978
YORESI -
e‘.u‘n"w'_‘n DERL'E;;E TARIHI
KIMDEN ALIND(G! s o

WAK_ Badk SU DIRMILIN CALGISI NOTAYA ALAN
YUCEL PASMAKCI

EMIN DEMIRAYAK. Baglama-Ses
MEHMET ALi KAYABAS _Sipsi

sURESsI =i’= 200

{ 18
[ 18

—
= J§
SU DIR  MI LiN CAL ] st
—_ i | P L
= ey % { - S sl =~
- e I i
A CA NIM DAG LARA VUR DU YA N Ki
) | I ﬁ 1 | I | l l 1 1
) |
J st

BE NiM YA M

58



Sekil 72 (Devam). Su Dirmilin Calgisi Adli Eserin Ezgi Notasi

SU DIRMILIN CALGISI
( sahife -2 )

|
y
-
’ ‘;

59



Sekil 72 (Devam). Su Dirmilin Calgisi Adli Eserin Ezgi Notasi

SU DIRMILIN CALGISI
" (sahife~- 3")

COS KU NO LAN GE = LE R
pr———— A x
5. AY e~ 1 1 1 Y 1 .
el ——— ===
A CA NIM . oo KEN pi  Si SAL LA—— R DA
| 1 =
i " 1 i 5 1
L)
L
Tysal—
PE_ S Ki Ri

SU_ DIRMILIN CALGISI A CANIM
DAGLARA VURDU YANKISI
SU GELENLER ICINDE A CANIM
BENIM YARIM  HANGISI

e P
ALTIN YUKSUGUM VAR BENIM CEKIRGENIN UCKUNU
PARMAGIMADA DAR BENIM GELINLERINDE COSKUNU
SU GIDENLER ICINDE A CANIM COSKUN OLAN GELINLER A CANIM
ORTADA BOYLU DA YAR BENIM KENDISI SALLARDA PESKIRi

Sekil 73. Su Dirmilin Calgis1 Adli Eserin Ana Ritim Kalibt Notast

; . .
ng ] |

Su Dirmilin Calgis1 adli eser 9/8 ritim kalibinda yaratilmis eserlere 6rnek olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Eser de kullanilan diiziim sekli sekizlik siire degeri igerisinde
(2+2+2+3) yani toplam dokuz adet sekizlik nota seklinde goriilmektedir. Y6re igerisinde
icra edilen eserde ana kalip olarak yukarida verilen 6rnek ritim notasi icra edilmektedir.
Yore igerisinde icra edilen eserde ana kalip olarak yukarida verilen 6rnek ritim notasi
icra edilmektedir. Yorede Karamanli kdyiinde Burdur mahalli sanat¢ilarindan Aydin
Doénmez ’den tespit edilen icra sekilleri ise asagida yazilan farkli ritim kaliplan

notasinda gosterilmistir.
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Sekil 74. Farkl: Icra Sekillerinde Kullanilan Ritim Kalibi 1

g . g L o

Sekil 75. Farkli Icra Sekillerinde Kullanilan Ritim Kalibi 2

i — b =N
ng

|
|

Sekil 76. Farkli Icra Sekillerinde Kullanilan Ritim Kalibi 3

i B I e B R T I

ng - S

Sekil 77. Farkli Icra Sekillerinde Kullanilan Ritim Kalibi 4

i1 — ; T ) I — |

8.8. 9/16’LIK OLCUDE YAZILAN ESERLER ORNEGI

Sekil 718. Ak Fasulle Oldu Mu Adl Eserin Ezgi Notasi

TRT MUZik DAIRESI YAYINLARI RLEVEN
THM REPERTUAR SIRA No: 1349 NiDA TUFEKCI
iINCELEME TARiHI : 25 _.5_1977

SRES

DiRMiL : DERLEME TARIHI
KIMDEN ALINDIGI AK FASULLE OLDUMU
BEHIC GINE -

SURESI : NOTAYA ALAN

NIDA TUFEKCI

LA RA DOL DU MU YOL LA DI GIM
YiL DIZ sA viL MAZ DIR MilL. DEN VAR

e e 52 e
AK FASULLE OLDUMU AK FASULLE SOYULMAZ
AMBARLARA DOLDUMU GOKTE VYILDIZ SAYILMAZ
YOLLADIGIM PABUCLAR DIRMILDEN YAR SEVENIN
AYAGINA OLDUMU HIC KOLLARI YORULMAZ.
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Sekil 79. Ak Fasulle Oldu Mu Adl Eserin Ana Ritim Kalibt Notasi

J 5 ] i —
||%=h N

v

Ak Fasulye Oldu Mu adli eser 9/16 ritim kalibinda yaratilmis eserlere drnek
olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Eser de kullanilan diiziim sekli onaltilik siire degeri
igerisinde (2+3+2+2) yani toplam dokuz adet onaltilik nota seklinde goriilmektedir.
Yore icerisinde icra edilen eserde ana kalip olarak yukarida verilen 6rnek ritim notasi
icra edilmektedir. Zaman zaman icracinin eserin kendi dokusunu, tavrini bozmadan
kendi yorumunu da katacagi diisliniilerek bir 6l¢ii igerisinde ki farkli ritim kalibi
ornegini Hamit Cine, Halk Miizigimizde Bogaz Havalari Teke Zortlatmalar: ve Gurbet

Havalar: adli (Bilinmeye tarihli) kitabinda asagida oldugu gibi 6rneklemistir.

Sekil 80. Ak Fasulle Oldu Mu Adl Eserin Farkli Ritim Kalib

i ) J) |

L 4
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Sekil 81. Yayla Yollarinda Yiiriiyiip Gelir Adli Eserin Ezgi Notast

TRT MUZIK DAIRESI YAYINLAR! DERLEYEN

THM REPERTUAR SIRA NO: 493 M. SARISOZEN

iNCELEME TARIHI: 22 /1/1378 w

YORES| =i

BURDUR DOLAYLAR! .EE%L/_E_;!?ET;’_:F'_EL

xwoew anoié YAYLA YOLLARINDA YURUYUP GELIR

AHMET YAMACI (TEKE HAVASI GESiDI) NOTAYA ALAN

o M. SARISOZEN

@_—“ SEsmimae: : !
= NN — 2 N ==
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Wele FPe o 0 0 4¥5

YAY LA YOL LA RN DA YU RU
i X - - ™ pr—y -
3 1) 16 15Y Y S
|4 v |4 |74 ) A 1/ VAN 48 11 - S
A 3 4 LA v L | 2 ) BN .3
S ¥
Y yipgeE UR OY GE LN oy G LIN
PR N i e i L S - - P »
e e e e e e T%
L ¥ y L4
:iﬁ"_:i‘f;i —
a . \_—'/ . . r
oY GE LN AL LU SAL VA RI NI SU Rl
o S § \ L A L { W ¢ A
— o€ rd A2 3 VSR o WEEEE . I D InY IaY L)
: : AL o e Sy S 08
L ) J [ .
3 . 1% 7 e
YUP GE Li RA MA NA MA NA NA MAN
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P A L L S P
P S=imimisss T '
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u TR v
BEN VAR WAM 0 RA LI YA 0 RA DA DU
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Sekil 81 (Devam). Yayla Yollarinda Yiiriiyiip Gelir Adli Eserin Ezgi Notast
(2)

YAYLA YOLLARINDA YURUYUP GELIR

(€D

YAYLA YOLLARINDA YURUYUP GELIR (OY GELIN OY GELIN QY GELIN)
ALLI SALVARIN] SURUYUP GELIR AMAN AMAN AMAN

BEN VARMAM ORALIYA, ORADA DURALIYA

ALLAH NASIP EYLESIN, DAVULLU ZURNALIYA

(2)

YAYLA YOLLARINDA_BIiTEN NANELER(OY GELIN OY GELIN QY GELIN)
iNCE BELLI KIZ DOGURMUS ANNELER AMAN AMAN AMAN

BEN VARMAM iNEKLIYE, YOGURDU SINEKLIYE

ALLAH NASIP EYLESIN, OMUZU TUFEKLIYE

(3)

YAYLA _YOLLARINDA MENEVSE ACMIS (OY GELIN OY GELIN QY GELIN)
SEVDIGIM O GUZEL DAGLARA KACMIS AMAN AMAN AMAN

UNLEDIM AYSE DIiYE

ODAY! DOSE DiYE

UNLEDIM FATMA DIYE

KASLARIN GATMA DIYE

UNLEDIM GULSUM DIvE

YANIMA GELSIN DIiYE

Sekil 82. Yayla Yollarinda Yiiriiyiip Gelir Adli Eserin Ana Ritim Kalib: Notasi

g ) D )

Yayla Yollarinda Yiirtiylip Gelir adli eser 9/16 ritim kalibinda yaratilmis eserlere

ornek olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Eser de kullanilan diiziim sekli onaltilik siire degeri
icerisinde (2+2+2+3) yani toplam dokuz adet onaltilik nota seklinde goriilmektedir.
Yore icerisinde icra edilen eserde ana kalip olarak yukarida verilen 6rnek ritim notasi

icra edilmektedir. Zaman zaman icracinin eserin kendi dokusunu, tavrini bozmadan
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kendi yorumunu da katacagi diisiintilerek bir 6l¢ii igerisinde ki farkli ritim kaliplart
ornegini Hamit Cine, Halk Miizigimizde Bogaz Havalar: Teke Zortlatmalart ve Gurbet

Havalar: adli (Bilinmeyen tarihli) kitabinda asagida oldugu gibi 6rneklemistir.

Sekil 83. Farkli Icra Sekillerinde Kullanilan Ritim Kalibi 1

: ¢ f o £ *
I ia ,P )
Sekil 84. Farkli Icra Sekillerinde Kullanilan Ritim Kalibt 2
: S —
(A ~ N

Sekil 85. Farkli Icra Sekillerinde Kullanilan Ritim Kalibi 3

) / —

Sekil 86. Farkli Icra Sekillerinde Kullanilan Ritim Kalibi 4

1£ _h .

—
—
—~d
e

3)
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'
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8.9. 10/8’LIK OLCUDE YAZILAN ESERLER ORNEGI

Sekil 87. Suya Giden Alli Gelin Adl Eserin Ezgi Notast

TRT MUZiK DAIRESI YAYINLARI

THM REPERTUAR SIRA
INCELEME TARIHi: 23.2

oN .:‘
TEFENNI

AHMET YAMACI
sURESH: 44« = 52

No: 16354

1978

SUYA GIDEN ALLI GELIN

AHMET YAMACI

DERLEME Iﬁ’Biﬂl.':

NOTAYA ALAN:
AHMET YAMACI

' SU YA Gi  DEN AL Ll GE LiN sU YA 6l DEN AL
. BENSU YU = MU VER ME ME LE BEN SU Yu MU VER
uesu YI . MAT TA~ Ni  NE MEM gesrAA ' gln r':.A
08 LA NA DI NA LI VE K] LA NA ! "
EV LE RiNi NONU < BAY RAK EY LE Rl Ni NONU
. y =
4 : { LS P ) 8 )4 ¥' i} {. =. - H 1 1 ! Is -
L GE Li—"'N R DUM Ki ~ MIN ’ i
Y i N SOR ou GE Li Ni " SIN DOL DUR BiR- Sy YE Ri
ME ME  LE BEL Ki AS LI HA. RAM ZA DE NAZ LI YA RIM GURBE
Ni NE ME_. M IN SEMDE Gi NE Bi NE MEM DOL DUR BIR ‘SU VE RI-
u YE Li BIR SEF TA LI DUN YA MA " Li KO NA Gi- MIiZ AL BO
BAY RA—K KA VYU SU YOR YE SIL YAP RAK GEL SA RI ~ LA LIMYA
; | | ——t 2
1 1 1 1 >°-
J ¥ | iR ¢ = g 5 - .
CE YIM O KI NA L LE RIN DEN
TEL DE VAR GIT ~ BUR DAN ~DERT Li 706G ..LAN
CE YiM BENO, LU RUM KA N0 “LYUR SUN
YA LI YARGIT' BUR DAN DERT .Li .0 LAN
TA LM BU NUN SO NU KA ° RA TOP -RAK
E =i KT
SUYA GIDEN ALL! QEUN BEN SUYUMU YERMEM ELE
S0RDUM KiMIN GELINISIN . BELKivASL ummune
DOLDUR BIR SU VER ncevm 'NAZLI. YAR 5”’5“
0 KINALI ELLERIN VAR GiT BURDAN DERT N
E—-R— K—E=-
ASTAYIM - ATTAN _INEMEM OGLAN ADIN AL} YELI
rnssuoe E mmevu, agm !Mil OUNWA MALI
DOLDYR SU VER iCEYIM K L BOWLI
BEN %LUR M KAN OLURSUN VAR GIT uunom DERTLI ocum
K-8 W

- EVLERININ ONU BAYRAK

KAVUSUYOR YESIL

YAPRAK

GEL SARILALIM YATALIM 3
BUNUN. SONU RARA TOPRAK

Sekil 88. Suya Giden Alli Gelin Adli Eserin Ana Ritim Kalibi Notast

o°

y

i

)

j

Suya Giden Alli Gelin adli eser 10/8 ritim kalibinda yaratilmis eserlere 6rnek

olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Eser de kullanilan diiziim sekli sekizlik siire degeri

icerisinde (2+3+2+3 ) yani toplam on adet sekizlik nota seklinde goriilmektedir. Yore

icerisinde icra edilen eserde ana kalip olarak yukarida verilen ornek ritim notasi icra

edilmektedir.
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8.10. KARMA OLCULERDE YAZILAN ESERLER ORNEGI

Sekil 89. On Ikidir Su Burdurun Dermeni Adli Eserin Ezgi Notast

T R T MUZIK DAIRESI YAYINLAR! DERLEYEN

T HM REPERTUAR SIRA No:1509 M. SARISOZEN
iNCELEME TARIHI . 22.2.1978

Y ORESI DERLEME TARIHI
BURDUR .

KIMDEN ALINDIG! o . NOTAYA ALAN
T B Gban) ON IKIDIR SU BURDURUN DERMENI M. saRisozen

SURES : J = 116
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Sekil 89 (Devam). On Ikidir Su Burdurun Dermeni Adli Eserin Ezgi Notasi

ON iKkiDIR BURDURUN ' DERMENI
( Sahife- 2 )

T 14%',_"' X 7 E 1!.““
1 “ = ]
o o e wiE e TE AR BB si ZA  MAN KUR  BAN

BIR GU NO Lu RA MAN DE L
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Sekil 90. On Ikidir Su Burdurun Dermeni Adli Ana Ritim Kalibi Notas:

Sl el el e et et et et
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On Ikidir Su Burdurun Dermeni adli eser 9/8 ve 3/8 karma ritim kaliplarinda

yaratilmig eserlere drnek olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Eser de kullanilan diiziim sekli
ezginin yapisina ve formuna gore degisiklik gostermektedir. Sekizlik siire degeri
icerisinde 9/8 usuliinde olan odlgiiler (3+2+2+2), (2+2+3+2) ve (2+2+2+3) diiziimii ile
icra edilmektedir. Icra 6rnegi yukarida verilen drnek ritim notasi ile gdsterilmistir. 3/8
usuliinde olan kisim ise sekizlik siire degeri icerisinde (1+1+1) seklinde icra edilerek,

ornekte ritim notas1 belirlenmistir.
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Sekil 91. Goca Dag Basinda Kalmasin Oliim Adl Eserin Ezgi Notasi

TRT MUZIK DAIRESI YAYINLARI DERLEYEN

THM REPERTUAR No: 4559 ANKARA DEVLET
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Sekil 92. Goca Dag Basinda Kalmasim Oliim Adli Eserin Ana Ritim Kalib: Not
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Goca Dag Basinda Kalmasin Oliim adli eser 9/8, 11/8 ve 14/8 karma ritim
kaliplarinda yaratilmig eserlere ornek olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Eserde 9/8 ritim
kalibinda yazilan boliimde icra edilen diizim sekli (3+2+2+2), 11/8 ritim kalibinda
yazilan boliimde icra edilen diiziim sekli (2+3+2+2+2), 14/8 ritim kalibinda yazilan

boliimde icra edilen diiziim sekli ise (3+2+3+2+2+2) seklinde icra edilmektedir.
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SONUC VE ONERILER

Burdur ilinin tarihi ve cografi 6zellikleri ile birlikte, bu zamana kadar icra edilen
miizikal tiirler, ¢algilar ve bunlarin olusturdugu ezgilerde ki ritim kaliplarinin analizi

neticesinde elde edilen bulgular ile su sonuglara varilmstir:

Teke yoresi illerinden birisi olan Burdur, iilkede Akdeniz bdlgesinde yer alan
cevresinde Antalya, Denizli, Isparta, Afyonkarahisar ve Mugla illerinin oldugu bir

cografik konumda bulunmaktadir.

Arazi bakimindan etrafi daglar ile ¢evrili, yer yer ovalarin oldugu bu nedenle de
yazlart sicak ve kurak, kislar1 ise soguk ve yagisli olmasi karasal iklim ile Akdeniz

iklimi arasinda bir gegis iklimi 6zelligi oldugunu gostermektedir.

Yore halkinin genelinde hayvanciliga dayali ge¢im bicimi mevcut olmak ile
birlikte, biiylikbas ve kiiclikbas hayvanlarin {iretimi ve buna bagli olarak siit liretiminde
de dikkat ¢ektigi goriilmektedir. Hayvanciligin yan sira giftcilik ile ilgili ge¢cim alanlar
da bulunan il halkinin, bu iki ge¢cim kaynagmi iyi degerlendirerek sanayilesme ve

bilingli iiretici modelini ortaya koymasi ile ge¢imlerini sagladigi goériilmektedir.

Geg¢misi paleotik ¢aglara kadar dayanan yore topraklari, bugiine kadar birgok
toplum ve medeniyete ev sahipligi yapmis ve gilinlimiize kadar gelindiginde farkli
kiiltiirel degerleri de beraberinde getirmistir. Toplumlarin yasayis bigimleri, orf- adet ve
gelenekleri her zaman bir sonraki topluma kalintilar birakmis ve o kalintilar giintimiize
kiiltliir miras1 olarak aktarilmistir. Giinlimiizde konar-gdcer yasam bicimi tarzindan
sonra Teke yoresi topraklarinda yerlesik hayata gecen Yoriik ve Tiirkmenler, gecmisten
getirdikleri kiiltiirel degerleri, orf, adet, gelenek ve gorenekleri ile yorenin kendine has
yasayls bicimlerini, miizikal degerlerini, c¢algilarim1 ve formlarmin dokusunu
olusturmustur. Bu nedenle Teke yoresi ozelliklerini biitlinii ile tagiyan ve sahiplenen
Burdur, kendine has miizikal unsurlar1 ve ritmik yapisi ile dikkat ¢ekmektedir. TRT
repertuarinda Burdur ydresine ait 23 soOzsiliz, 97 sozli olmak lizere 120 adet eser

bulunmaktadir.

Bu eserler yore igerisinde tiirlerine ayrildigi zaman Gurbet Havalari, Teke
Zortlatmasi, Teke Zeybekleri, Gabardig, Dimidan, Kirik Hava ve Bogaz Havas1 (Ha Da)
olarak goriilmektedir. Ritim kaliplar1 bakimindan siniflandirilmasi yapilan bu eserlerde

8 adet 2/4°liik, 1 adet 3/4’lik, 16 adet 4/4’lik, 2 adet 5/8’lik, 1 adet 7/8’lik, 6 adet
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9/4’1ik, 44 adet 9/8’lik, 28 adet 9/16’lik, 1 adet 10/8’lik ve 14 adet Karma Usullii

oOl¢iilerle yazilan eserlerin oldugu bilgisine varilmistir.

Varilan bu bilgiler akabinde, Burdur halk ezgileri tiirleri ile ritmik yap1 arasinda

olan iliskiye bakildiginda;

e 2/4’liikk ve 4/4’lik olan eserlerin yorede Kirik Hava ve Gabardig olarak

adlandirildig,

e 4/4’liik olan eserlerin yore igerisinde farkli yerlerde “Siirtiddek™ ve “Siirtme”

olarak adlandirildigi,
e 5/8’lik eserlerin kahramanlik konusunu igeren eserlerde oldugu,
e 7/8’lik ritim kalibinin sadece Gelin Alma Havasinda icra edildigi,

e 9/4’liik ritim kalibinin yorede Teke Zeybekleri formunda icra edildigi ve hatta
eserlerin temposuna gore yavas olanlara Agir Zeybek, biraz daha hizli olanlara Yiiriik

Zeybek denildigini,
e 9/8’lik ritim kalibinin yoredeki miizik unsurlarinin genelinde icra edildigi,
¢ 9/16’lik ritim kalibinin yorede Teke Zortlatmalari formunda icra edildigi,

e Dimidan tiirliniin yorede miizik formu disinda, kadin oyunu formu olarak icra

edildigi ve Bucak ilgesinde Canak Calma olarak adlandirildigi,

e Gurbet havalarinin icrasinda belirleyen 0Ozelligin belirli sesler arasinda

icraciin glissendo yaparak icra ettigini,

e Bogaz Havalar1 ( Ha da ) tiiriiniin okuyucunun parmaklari ile bogazina baski

yaparak icra ettigini,

e Gabardig tiiriiniin Tiirk toplumunun Samanizm’e inandigr dénemdeki ritimli

oyun ve ayin figiirlerini igerdigi bilgilerine ulagilmistir.

Yorede icra edilen galgilar ile ilgili ulasilan bilgilerin 1s181inda tarihi ¢ok uzun
yillar 6ncesine dayanan, bu zaman kadar konar-goger yasam bi¢imi ile Burdur’un suan
ki konumuna gelen ve bu siire¢ icerisinde miizikten de hi¢bir zaman uzaklasmadigi
goriilen Yoriik ve Tirkmenler. Boyutlar kiiciik, tasiabilmesi kolay olan Sipsi, Zurna,
Cigirtma ( Kemik Diidiik ), Iki Telli Cura ve Ug Telli Cura gibi calgilari icra etmeyi

tercih etmislerdir.
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Eser analizleri yapilan Burdur halk ezgilerindeki ritmik yapilarin, ydrenin tavir
ozelliklerini igerisinde barindirdigi goriilmektedir. Tavir, her bolgenin kendi miizikal
yapist ve ritim kaliplarinin birlesimi ile o bdlgede farklilik yaratan unsur olarak
adlandirilabilir. Ornegin, Konya yoresi ezgilerinde ¢alman tavir 6zelligi Konya Tavri
oldugu gibi, Burdur ve yoresinde calinan 9 zamanl ritim kaliplarinin Teke Tavrini
olusturdugu ve bu durum iilkede diger yorelere gore farkli doku yapisini

olusturdugundan dolay1 tavir kimligi ile adlandirildig1 goriilmektedir.

Yore ezgilerinde ritim analizleri yapilan eserlerin geneline bakildigi zaman

¢ikarilan sonuglar sunlar1 géstermektedir;
e Yorede 9 zamanli eserlerin ¢ok sik goriildiigiinii,

e Bu eserlerin 9/4, 9/8 ve 9/16’lik odlgiilerde yaratildigi ve diiziim bigimlerinin
34+2+2+2, 2+3+2+2, 2+2+2+3 seklinde goriildigiini,

e Diger eserlerin 2/4, 3/4, 4/4, 5/8, 7/8, 10/8 ile Karma Ol¢iiler ve diiziimlerden

olusarak yaratildigini,
e Diiziimlerin anlatim1 yapilirken mertebe degerine gore yapildigini,

e Ritim notas1 yaziminda kalin (bas) frekansta olan “diim” portede alttan ilk

araliga, tiz (ince ) frekansta olan “tek” portede Ustten ilk araliga yazildigini,

e Her ne olursa olsun yorenin kendi tavrimi etkilemeyecek ¢alim sekillerinin

oldugunu,
e Kullanilan ritim kaliplarina farkli yorumlar eklenerek icray1 gelistirdigini,

e Ritim kaliplarinda ki velvele ¢aliminin yérenin kendi dokusunu bozmadan icra
edildigini.

Bir miizik yapitinin olusumundan, icrasina kadar en 6nemli unsurun ritim oldugu
asikardir. Miizigin ritimsiz icra edilebilmesi gibi bir olanak yoktur. Genel anlamda
melodik ve armonik enstriimanlar ses ve ezgiye odakli goriinse de aslinda bunlarin
Ogreniminden, icrasina kadar ritim enstriimani oldugu ve ritmik yapilar1 olusturan
Ogeleri icerisinde barindirdigi goriilmektedir. Bu nedenle ritim olgusu miizik ile
ugrasan herkes de olmalidir ki miizik icrasi dinleyiciye his uyandirsin. Giinlimiizde
sadece alani ritim olan dgreticilerin haricinde biitlin bu gorevi yapan 6greticilerde ritmik

yapiyt olusturan ogelerin yeterli derecede bilinmesi, akabinde Ogrencilere dogru
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bicimde aktarilmas1 biiyiik 6nem arz etmektedir. Bir eserin desifresi kisminda zorlanan,
takibini gergeklestiremeyen icracida, bu dgelerin yetersizliginden dolay1 esere adapte
olamadig1 ve miizik icrasini gelistiremeyerek ezber ve alisilagelmis bicimde icra ettigi
gorilmektedir. Biitlin bunlarin Oniinii  kesebilecek oOneri, miizik egitimi veren
kurumlarda ritim olgusu ile ilgili miifredat da degisiklige gidilerek bu alana hakim olan
Ogreticilerin ritmik yapiy1 olusturan 6geler kismini 6grencilere dogru bigimde aktarmasi

olacaktir. Bu durum bir problem durumunu arz etmektedir.

Bu unsurlarin getirdigi bilgi birikimi ve tecriibeye dayali olarak da miizik egitimi
veren kurumlarda ritim nota yazisi ile ilgili gelistirmelerin yapilarak tim vurma calgi
smiflarinda, ¢algida kullanilan ton, tuse, parmak numarasi, pozisyona bagl ¢alimlar ile
ilgili her enstriimanin kendine has teknigini belirtecek yeni sembollerin iiretilip, yazili
hale getirilmesi ritim saz icracilarinda eserin desifre edilmesi karmasasin1 Onleyecektir.
Bu durumun ritim saz icracilari ile gériisme yapilarak bir teknik haline getirilmesi bagh

basina bir tez konusu olabilir.

Bir halkin kimligini tarihi belirler, tarihini kaybetmis ve unutmus toplumlar yok
olmaya mahkimdurlar. Halk miizigi geneline bakildiginda bu tarz calismalarin
tilkemizde eksik kaldigi, bu nedenle yorelerin ritim kaliplarmin icrast kisminda sikinti
yasandigi gortilmektedir. Her yorenin kendine has tavir 6zelligi olmasindan Otiirii ritim
saz icracilariin bu tarz ¢alismalari ritim derleme ¢alismasi yaparak yazili hale getirmesi
gelecek nesillere ciddi mana da kiiltiirel miras birakmasini saglayacaktir. Bu durum ile
ilgili hi¢ zaman kaybetmeden ¢alismalarin hizlandirilmasi, kiiltiirel devinim baslamadan

yore yore, gerekirse il il yazili hale getirilmesi biiylik derecede 6nemlidir.
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