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Oz

Ali Ufki Bey’in yazmis oldugu miizik ile ilgili yazmalar XVII. yiizyil miizigine ait 6nemli
bilgiler ve ipuglari igermektedir. Ayrintili makam/ezgi incelemeleriyle bu bilgi ve ipuglarina
ulagmak ve bazi ¢ikarimlarda bulunmak miimkiindiir. Bu diisiinceden hareketle calisma alani
olarak Fransa Milli Kiitiiphanesi’nde kayitli Turc 292 numarali yazma segilmistir. Ilgili
yazmadan, makamlar1 Ali Ufki Bey tarafindan belirtilmis Ussak-Hiseyni makam grubuna
ait 20 sozlii eser sec¢ilmis ve bunlarin makam/ezgi incelemesi yapilmistir. Incelemeler
sonucunda bazi eserlerde modal ezgi yapilarina rastlanmistir. Bu modal ezgi yapilarina
benzeyen Macar Halk Miiziklerinden 6rnekler sunulmustur. Ayrica ayrintili makam/ezgi
incelemeleri sayesinde Ali Utk Bey’in makam isimlendirmesinde nasil bir mantik yiiriitmiis
olabilecegi hakkinda fikirler sunulmustur. Son olarak, ilgili doneme ait eserlerin
incelenmesinde diger komsu cografyalarin miizikleri hakkinda da bilgi sahibi olunmasinin
onemine dikkat cekilmistir.

Anahtar sozcukler: Ali Ufki Bey, makam, ezgi, Turc 292, Ussak-Hiseyni makam grubu,
modal, Macar Halk Miizigi.



ANALYSIS OF MAKAM AND MODAL STRUCTURES OF VOCAL WORKS
WITHIN USSAK-HUSEYNT MAKAM FAMILY WITH MAKAM ANNOTATIONS
BY ALI UFKi BEY IN THE TURC 292 MANUSCRIPT
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ABSTRACT

Music manuscripts written by Ali Ufki Bey contain important information and clues about
XVIM century music. It is possible to analyze these pieces of information and clues, and
make some inferences through detailed makam examination. The manuscript numbered Turc
292 registered in the National Library of France was chosen as the focus of this approach.
From this manuscript, 20 vocal works within the Ussak-Hlseyni makam group, whose
makams were specified by Ali Ufki Bey, selected and the related makam/melody structures
were analyzed. This analysis revealed modal/melody structures in some works. Examples of
Hungarian Folk Music similar to these modal, melodic structures are also presented in this
study. In addition, suggestions derived from detailed makam/melody analysis are presented
regarding Ali UfKi Bey's rationale in naming those makams. Finally, attention is drawn to
the importance of being aware of the music of the neighboring geoculture while examining
the works of the relevant period.

Keywords: Ali Ufki Bey, makam, magam, melody, Turc 292, Ussak-Huseyni Makam
Group, modal, Hungarian Folk Music.
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GIRIS
Geleneksel Tiirk Miizigi bir makam miizigidir. Bu miizigin ezgi odakli olmas1 ezgisel
zenginligin ritmik zenginlikle bulusmasi sonucunu ortaya ¢ikarmis ve s6z konusu miizik
kiiltirii bu iki unsurun birlikteligini 6ne ¢ikararak ezgi tiretmistir. Cok sesli (polifonik)
miizik, XVIIIL. ylizy1l sonrasi esit agirlikli tampere sisteminin de verdigi imkan ile dikey
yapida olusumlar gostermis ve armoni alaninin getirdigi zenginlikleri yansitmustir. Tiirk
Miiziginde ise ezgi coklukla yatay diizleme yayilmistir. Bu yatay diizlemde, su an Bati
Miizigi’nde kullanilan “esit agirlikli tampere sisteme” gore daha fazla perde yer alir.
Geleneksel perde diizenleri ve siniflandirma tercihleri i¢cinde bazi perdeler daha “sabit” bir
yapiya sahipken bazi perdelerin belirli bir frekans bandinda hareketlilik gdstermesi bu
miizigin kendine has zenginliklerinden birisini olusturur. Bu agidan Tiirk miizigi ses sistemi,
tampere (esit agirlikli) sisteme gore yatay diizlemde daha karmasik bir yapidadir ve ¢ogu
zaman bu yapi, icralarin/eserlerin notaya dokiilmesinde de zorluklara yol agar. Bu agidan ses
sistemine dair tercihlerin, icraciya geleneksel makam miizigine dair esnek bir yorum alanini

biraktig1 da goriilebilmektedir.

Tiirk Makam Miiziginin 6zgiin yapisi bu karmasik ezgisel hat ve onu destekleyen usullerin
zenginligi ile degerlendirildiginde daha iyi anlasilabilmektedir. Ancak bdylesine 6zgiin ve
tarihsel derinligi olan miizige ait eski kaynaklar {izerinde yeterince bilimsel calisma
yapildigimi sdylemek pek miimkiin degildir. Ornek olarak Ali Ufki Bey’e ait olan Mecm(a-
i Saz (1 SOz* adli yazma verilebilir. Eserin tipki basimi Siikrii Elgin tarafindan 1969 yilinda
hazirlanmis, transkripsiyonu ise Hakan Cevher tarafindan 1996 yilinda doktora tezi
kapsaminda yapilmistir. Bugiine kadar bu calisma iizerinden ¢esitli bilimsel yaymlar ve
miizik kayitlar1 ortaya konulmasina ragmen yazmada 500’den fazla eser oldugu

diisiiniildiiglinde yapilan ¢aligsmalarin hala ¢ok az oldugu goriilebilir.

Diger bir 6rnek olarak tek niishas1 The Bibliothéque Nationale de France’da bulunan ve Ali
Ufki Bey’e ait olan [Turc 292] katalog numarali yazma verilebilir. Her ne kadar yazma ile
ilgili kiiciik capli ¢aligmalar yapilmis olsa da konu ile ilgili ilk ciddi ¢aligma 2008 yilinda
Behar’in yaymnladigi Sakli Mecmua adli kitap olmustur. 2019-2020 yillarinda Judith
I.Haug’un ii¢ cilt olarak yayinladigi monografi, Paris yazmasinin [Turc 292] miizikle ilgili

yoOniinii en genis ve ayrintili sekilde inceleyen bir ¢alisma olmustur. Bu yayinlar sayesinde

! British Library. Katalog no: [Sloane 3114]



yazmada yer alan notalar miizikologlarin dikkatine sunulmustur. Ancak bu yazma iizerine

yapilan bilimsel incelemeler ve miizik kayitlart Londra yazmasina nazaran ¢ok daha azdir.

Behar’in, Ali Ufki Bey’e ait Paris’teki el yazmasi iizerinden hazirladigi Mezmurlar? tizerine
yazdigi ve 1990°da yayinlanan kitabi1 da bir¢ok arastirmaciya ve miizisyene kaynak
olmustur. Ama az 6nce belirtildigi gibi Paris yazmasi tizerindeki ¢caligmalar diger yazmalara
gore daha geg¢ ortaya konmustur. Bunun nedenleri Paris yazmasinin Londra yazmasimin bir
musveddesi olarak goriilmesi (Behar, 2016, s. 36) ve donemin bilinen mecmua veya kitap
kaliplarina uymamasidir (Behar, 2016, s. 11). Behar,’a gore Paris yazmasi “ne bir conk’tiir,
ne de klasik bir glifte mecmuasi ya da nota koleksiyonu”, kisaca bir ifadeyle Ali Ufki Bey’in

“evrak-1 metrukesidir” (Behar, 2016, s. 12).

Londra ve Paris yazmalarinin temel farkina bakacak olursak; Londra yazmasimin esas
konusu miiziktir ve fasillar halinde derli toplu bir goriinlim sunmaktadir. Paris yazmasinin
ise yaklasik yaris1 dogrudan miizik ile ilgilidir ve belirli bir diizenden yoksundur. Ote yandan
Behar, Paris yazmasinda usullerin yazimi (2016, s. 84), kudiimlerin akordu (2016, s. 87),
bendir ve defin parmak vuruslar1 (2016, s. 91), seyir 6rnekleri ve aligtirmalarin (2016, s. 141)
yer almasini pedagojik bir yenilik olarak niteler ve bu yazmay1 Londra yazmasindan farkli
bir yere yerlestirir. Ali Ufki Bey biiylik ihtimalle bu bilgileri kendisi ve 6grencileri i¢in not
almisti. Ancak bu 6nemli pedagojik bilgilerin sadece yazmada kalmasi ve kesfi i¢in asirlarca

beklenilmesi ilgi ¢ekici bir durum arz eder.

Gortinen odur ki Ali Ufki Bey’in biraktig1 eserler iizerinde derinlemesine inceleme yapilacak
birgok malzeme mevcuttur. Bu tez kapsaminda ise Paris yazmasinda yer alan belirli eserlerin
makamsal-ezgisel yonii incelemeye alinmistir. Caligmada Judith I. Haug un transkripsiyonu

temel kaynak olarak secilmistir.

Uzerinde ¢alisilan konunun temel malzemesi “ezgi” oldugundan, ilk béliimde tarihteki ses
sistemleri ve ezgi Uretimi konular1 iizerinde durmanin gerekli olabilecegi diistiniilmiistiir.
Ikinci béliimde XVI. ve XVII. yiizy1l Osmanli dénemlerinde miizik iklimine dair genel bir
inceleme yapilmis ve Ali Ufki Bey’in yasadig1 zamanin bir gegis donemi olduguna dikkat

¢ekilmistir. Uciincii boliimde, kullamlan ydntem ve inceleme yaklasimlar ile ilgili ayrintil

2 Bibliotheque Nationale de France. Katalog no: [Turc 472]



bilgi verilmistir. Dordiincii boliimde ise secilen 20 adet eserin ezgi ve makam incelemeleri

yapilmistir.

AMAC, KAPSAM ve YONTEM

Ali Ufki Bey’in yazmaya sectigi eserler makamsal agidan hangi 6zellikleri gostermektedir?
Bugiiniin makam anlayisi ile benzerlikler var midir? Eserler baska miizikal kiiltiirlerin
etkilerini tagimakta midir? Ali Ufki Bey’in eser se¢iminde geldigi Avrupa kiiltiiriiniin etkisi

var midir? Tezde bu sorularin cevaplanmasi amaglanmaistir.

Inceleme kapsamini daraltmak i¢in Ussak-Hiiseyni makam grubu hedef secilmistir. Bu gruba
dahil olan makamlar ortak modiiler yapilar kullanmaktadirlar ve kendi iginde organizasyonel
iliskiler gostermektedirler. Ali Ufki Bey, baz1 sozlii eserlerin notalari {izerine veya metin
kenarlarina eserlerin hangi makamda olduklarini not etmistir. Bu “s6z1i” eserlerden “Ussak,
Bayati, Neva, Muhayyer, Hiiseyni” makamlarinda olanlarinin sayis1 yirmidir.*> Bundan yola
cikarak caligma Orneklemi, Paris yazmasinda yer alan “Ussak, Bayati, Neva, Muhayyer,
Hiiseyni” makamlarindaki “20 adet sozlii eser” olarak daraltilmistir. Ote yandan Ali Ufki
Bey’in eserlere makam atiflarinda bulunmasi, bu eserlerin ilgili makama ait oldugunu
garantilememektedir. Ali Ufki Bey her ne kadar makamlara ve usullere hakim gorinse de
kendisinin yer yer bu konulara Kantemiroglu gibi ayrintili yaklagsmadigi géze ¢arpmaktadir.
Bu anlamda Ali Ufki Bey’in makam siniflandirmasinda tekrar incelenmesi gereken noktalar

oldugu ve kendisinin derlemeci tarafinin daha baskin oldugu s6ylenebilir.

Makam incelemelerinde yontem olarak Anadolu ve Komsu Cografyalarda Makam Miizigi
Atlasi (2021) adl1 yayinda yer alan Makamin Yapitas: (Bayraktarkatal ve Giiray) adli makale
ile ortaya konan ezgi ¢ekirdekleri yaklagimi kullamlmistir. Yontem ve eser incelemelerinde
izlenen yaklagim ile ilgili ayrintili bilgiler liclincii boliimde “yontem” bashigi altinda

verilmigtir.

SINIRLILIKLAR

Paris yazmasinda bir¢ok eser yer aldigindan ¢alisma alanini daraltmak i¢in bir se¢im yapmak
gerekmistir. Kapsam boliimiinde de belirttigi iizere ¢alismaya konu olarak Bayati, Ussak,
Neva, Hiiseyni, Muhayyer makamlarinda 20 adet sozlii eser se¢ilmistir. “Form, usul, tiir,

giifte” gibi konularin her biri kendi ¢apinda bagli basina bir ¢alisma alani oldugundan bu

3 Ayni eserin degisik varyasyonlari da ¢alismaya dahil edilmistir. Bunlar eser incelemelerinde “Notasyon 1,
Notasyon 2” seklinde eser bagliklarinda belirtilmistir.



noktalara deginilmemistir. Ayrica Ali Ufki Bey’in biraktig1 yazmalarda bu konular kendi

i¢inde ciddi zorluklar barindirmaktadir.

Ali Ufki Bey’in Paris yazmasini genellikle bir taslak seklinde tutmasi, notasyonda kullandig:
isaretleri her seferinde aym tutarlilikla kullanmamasi (ya da zaman zaman higbir isaret
kullanmamasi), yazilarin ve notalarin bazen {izerinin ¢izilmesi, okunamayan ve
okunmasinda sikinti ¢ekilen metinler/notalar, yazimina baslanip yarida birakilan ve hangi
tire ait oldugu belli olmayan eserler gibi bir¢ok durum Paris yazmasinin transkripsiyonunu
daha cetrefilli hale getirmektedir. Ali Ufki Bey’in miizik ile ilgili yazmalarinin miizikoloji
yontemleri cercevesinde transkripsiyonunun yapilmasi biiyiik dikkat, zaman, deneyim, bilgi
ve sabir gerektirmektedir. Haug, Paris yazmasinin monografi caligmasinda bu konuda 6rnek
olacak bir ¢alisma ortaya koymustur. Ote yandan eldeki materyalin zorlu olmasi bizlerin de
bazi1 konularda daha net sonuglara ulasmamiz1 zorlasmistir. Ornek olarak Bayati eserlerde
mi notasi iizerinde bulunan bemol degistirecinin bayati perdesine mi yoksa bakiye bemoliine
mi isaret ettigi, bazi notalarin izerlerinin neden ¢izildigi, bir notay1 isaret eden degistirecin

bir sonraki ayn1 notay1 da etkileyip etkilemedigi gibi konular pek net degildir.

Calismamizda elde var olan eserlerin notalarina bakilarak makam ve ezgi yapilari iizerinde
incelemeler yapilmistir. Burada “makam” yaninda “ezgi” teriminin de kullanilmasinin
nedeni bazi eserlerin makam miiziginden ¢ok modal/tonal yapilara yakinlik gdstermesidir.
Bu durumda ezgi hattina bakilarak diger miizik kiiltiirleri ile olan iligkiler ortaya konmaya

calisiimistir.

Ote yandan yazmada bulunan eserlerin tamaminin incelenmesi kuskusuz daha genis ve
belirgin sonuglara varilmasini saglayabilirdi. Ancak kisitli zamani verimli kullanmak i¢in
kendi icerisinde tutarlt bir se¢im yapmak gerekmistir. Buna ragmen ulasilan sonuglar ilgi

cekicidir ve bu alandaki daha kapsamli benzer ¢calismalar tesvik edecek yondedir.



1. BOLUM: SES SISTEMLERI VE EZGi URETIMIi

Elektronikten geleneksel miiziklere diinyadaki degisik tiirdeki miizikleri inceledigimizde bu
miiziklerin ortak ozelliklerinin kendilerine has bir perde sistemi kullanmalari oldugu
goriilebilir. ki perde arasindaki uzaklik bizlere ezgi iiretme imkan1 vermekte ve ikiden fazla
perdenin bir araya gelmesi de ezgi iiretimini saglayan malzemenin zenginlesmesini
saglamaktadir. Perdelerin belirli bir diizen i¢inde ardisik halde dizilmesi bir ses sistemini
meydana getirmektedir. Bu baglamda ezgi tiretim sistemini daha iyi anlayabilmek igin
Anadolu ve ¢evre cografyalardaki ses sistemlerini genel bir bakis agisiyla incelemek faydali
olacaktir. Eski Mezopotamya ve Antik Yunan donemindeki ses sistemi yaklasimlarina
kisaca deginildikten sonra sdz konusu perde temelli ses sistemi ozelliklerinin Islam

donemindeki ve Anadolu’daki yansimalar1 {izerinde durulacaktir.

1.1 Eski Mezopotamya ve Antik Yunan’da Ses Sistemleri ile Tlgili Yaklasimlar

Ses sistemleri hakkinda ilk yazili kaynaklara Eski Mezopotamya doneminde
rastlanmaktadir. Eski Mezopotamya donemine baktigimiz zaman miizik, matematik, sanat,
bilim, din ve fantastik siirlerin i¢ ice ge¢mis oldugu goriilmektedir (McClain, 2003, s. 1). Bu
yaklasim, sonradan “pozitif” ve “beseri” bilimler olarak adlandirilacak olan alanlarin insan-
evren diizleminde felsefi agidan biitlinlesmesi ile ilgili ilk 6rneklerden sayilabilir. Eski
Mezopotamya’daki bu gelenegin devami Antik Yunan ve erken doénem Anadolu
Uygarliklari araciligiyla Anadolu’ya tagimirken, Islam Medeniyeti aracihigiyla etkisi daha da
yayilmigtir. Siimerliler, bugiin de hala ¢esitli alanlarda kullanilan 60’lik say1 sisteminden
faydalanmislardir. “10, 20, 30, 40, 50, 60” rakamlarinin her birine panteondaki tanrilarin
adlarim1 vermis, rakamlar arasi oranlarla kurduklar1 ses sisteminin temelini evren-yaratilis-
matematik ekseninde ifade etmislerdir. Bu sistem daha sonra Babiller tarafindan da
kullanilmaya devam edilmis ve ¢evre cografyadaki medeniyetlere olan etkisi de stirmiistiir.
Ornek olarak 60 sayis1 tanrilardan Anu/An’a, 50 sayisi Enlil’e, 40 sayis1 Ea/Enki’ye ve 30
sayis1 Sin’e denk gelmektedir (McClain, 1994, s. 8). Asagida goriildiigii lizere bu sayilarin
birbirleri arasindaki oranlar1 ayn1 zamanda perdeler arasi araliklarin matematiksel ifadesidir
(Can, 2001, s. 30):

- 60/60 = 1 Ayni ses, Baglangic sesi

- 60/50 = 6/5 Tabii minor ii¢li aralig

- 60/40 = 3/2 Tam besli aralig
- 60/30 = 2/1 Oktav Araligi



Ornek olarak sadece dort aralik verilmistir. Diger araliklar da mevcuttur.

Muzik ve matematik arasindaki iliski ile ses sistemi olusturma gelenegini Antik Yunan da
stirdiirmiistiir. Antik Yunan déneminin en 6nemli isimlerinden filozof ve matematikgi
Pisagor, Misir’da 22 sene egitim aldiktan sonra Kral Kambises’in askerleri tarafindan
Babil’e getirilmis ve burada 12 sene kaldiktan sonra 56 yasinda Samos’a geri donmiistiir
(Taylor, 1818, s. 9). Misir ve Babil’de yasadig1 siire boyunca edindigi bilgileri Antik
Yunan’a doniince dgrencileri ile paylasmis, boylece Siimer, Babil ve Misir’da kullanilan
bilgiler Antik Yunan kiiltiiriine gegmistir. Pisagor ve ardindan gelenler ile miizik teorisi daha
da ayrintili hale gelmis, bu ayrintilar yaklasim ag¢isindan degisik okullarin dogusunu da
saglamistir. Antik Yunan miizik teorisi glinlimiizde hem Dogu hem de Bati menseli bir¢cok
miizik kiiltiirii {izerinde biiyiik etki yapmistir. Orta Cag islam diinyasinda yazilan ilk miizik

kitaplarindaki miizik teorilerinde de Antik Yunan etkileri gortilmektedir.

Pisagorcular matematik ve miizik arasindaki iliski tizerinde yogunlasmislardi. Bu
teorisyenler “tetraktys” simgesi iizerinden en uyumlu dort miizikal aralig1 anlatmiglar ve bu

simge kendilerinden sonra gelen bir¢ok diisilintirii* etkilemistir:

-®a Lux
‘l;nrhr\r e .(J Lux
"
e ,ﬂ1u-
l’rntkw‘ @ (X l.ux
- .
e - ° oc
< Y o Q3"
: '—g n s
o » &

Gorsel 1. Robert Fludd un Philosophia Sacra (1626) adli eserinde gegen ve kokeni Pythagoras’a dayanan
Tetraktys cizimi (McCartin, 2010, s. 10)

Yukaridaki tetraktys ¢izimi degisik sekillerde yorumlanabilmektedir:

4 Brian J. McCartin’in Eskenar Ucgenin Gizemi (Mysteries of the Equilateral Triangle) adl1 eserinde tarihte

“eskenar liggen” ile iliskilendirilmis okiilt diisiinceler ve teoriler ile ilgili ayrintili bilgiler vermektedir
(McCartin, 2010).



1. Uggenin tepesindeki “bir nokta”, “sifir boyutu”

2. Altindaki “iki nokta”, “bir boyutu”

3. Ugiincii satirdaki “ii¢ nokta”, “iki boyutu”

4. En alt satirdaki “dort nokta”, “ilic boyutu” temsil etmektedir.

Bu dort nokta ayn1 zamanda toprak, hava, ates ve su elementlerini® sembolize etmektedir
(MccCartin, 2010, s. 10). Bu sembolik goriise gore, kdinati olusturan unsurlar arasinda bir
uyum, diizenli iligkiler bulunmaktadir ve bunlar1 sayilarla ifade etmek miimkiindiir. Ayrica
rakamlarin toplam1 10 sayisini (1+2+3+4=10) vermekte ve bu durum bugiin kullanilmakta
olan onluk sisteme de atifta bulunmaktadir. Rakamlara gizlenmis olan bilginin miizik
acisindan en Onemli ¢Oziimii ise rakamlarin birbirleri arasindaki oranlarinin temel ses
araliklarim1 vermesidir: (4:3) dortld, (3:2) besli, (2:1) oktav, (4:1) iki oktav. Antik Yunan
kiiltiiriine ait araliklari bulma yaklasimi ayni Stimerler gibi tel oranlarina dair bir
karsilastirmaya dayanmaktadir. Belirli bir uzunluktaki telin degisik oranlar1 belli bir sirada
oktav’dan en kiiciik ikili araliga kadar tiim sesleri verebilmektedir. Asagidaki VI no’lu
Hypolydian isimli mod 6rneginde goriildiigli gibi Pisagor sisteminde, besli (4:3) ile dortlii
(3:2) cikarilarak bir tam ses (9:8) elde edilmekte ve bu aralik pest taraftaki Do (¢’)’nin
iizerine eklenerek Re (d’) notasina ulagilabilmektedir. Yine tam aralik orani olan (9:8)’in Sol
(g’) sesine eklenmesiyle La (a’) notasina varilmaktadir (3:2 x 9:8=27:16). Antik Yunan
doneminde bu sekilde matematiksel hesaplamalarla miizikal araliklar olusturulabilmekteydi.
Gunlmizde kolaylik saglamasi agisindan sent sistemi kullanilmakta, her yarim ses arasi 100
sent olmak tizere bir oktav 1200 sent degerinden olusmaktadir. Pisagor sisteminde yarim ses
aras1 yaklasik olarak 90 sente (limma), tam ses ise yaklasik olarak 204 sente (ton) tekabil
etmekteydi (Schulter, 1998).

1:1 9:8 8l:64 4:3 3:2 27:16 243:128 2:1
c d’ o' g’ 3 b E
%} 204 408 498 702 906 111e 1200

284 204 90 284 204 204 96

Gorsel 2. Pythagoras sisteminde bir oktavin boliinmesi ile elde edilen araliklar (Schulter, 1998)

> Orta Cag Islam devrinde ud tellerinin dort unsurla iligkilendirildigi bilinmektedir. En ince tel olan ve en
yiksek frekansta ses veren zir “ates”, en kalin tel bam “toprak™, ikinci en tel olan mesles “su” ve mesna teli ise
“hava” unsuru ile 6zdeslestiriliyordu (Giiray, 2017, s. 53).



Aristoxenus’un (M.O. 1V. yiizyil) da dahil oldugu bazi kuramcilar Pisagor’un miizik ve
matematik temelli anlayigim1 kabul etmekle birlikte, “miizigin ve melodilerin duyus ve
algilanisina iligkin ¢éziimlemelerin, miizigin dogasini matematiksel ifadeye gore daha dogru
betimledigini” (Giiray, 2017, s. 30) disiinmiislerdir. Bu yaklasim, araliklar ve perdeler
arasindaki duyumsal iliskiyi 6ne ¢ikarmis ve farkli bir kuramin temeli atmistir. Giiray’a gore
“genel olarak Antik Yunan miizik gelenegi ve ortaya ¢ikan ses malzemesi i¢inde melodiyi
sekillendirebilecek en kiiciik karakteristik kalip olarak dortlii yapilar {izerinde durulmustur”
(2017, s. 30). Antik Yunan teorisyenleri, dortlii araligr lir’in dort telinden yansiyan ses
araliklarina gore li¢ parcaya bolmek suretiyle olusturduklar1 ezgi modiillerine “genos” adi
vermislerdir; Antik Yunan teorisyenlerinin ¢alismalarini 6rnek alan Islam nazariyatcilar1 bu
terimi Arapga’ya “cins” olarak ¢evirmislerdir (Tura, 2017, s. 153). Aristoxenus da tetrakordu
olusturan dort sesin birinci ve dordiincii seslerinin sabit oldugunu, aradaki iki sesin ise belli

bir bant icerisinde oynak karakterde oldugunu anlatmustir.
Buna gore ti¢ tip dortlii tipi ortaya ¢ikmaktadir (Giiray, 2017, s. 32):

1) Diyatonik dortlii: Bu dortlii tipinde en genis araligin nispeti diger iki aralifin
toplamlarindan fazla degildir.

2) Anarmonik dortlii: Iki araligin alabilecegi en kiiciik nispetleri almasiyla ya da bir araligin
alabilecegi en biiylik nispeti almasiyla meydana gelir.

3) Kromatik dortlii: Pratik olarak yukaridaki iki yapinin arasinda kalan her aralik

organizasyonu, kromatik bir dortlii olusturur.
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Gorsel 3. Ug temel dortlii (Guray, 2017, s. 32)



Daortlii yapidaki birinci ve dordiincii notalarin sabit ve ortadaki iki notanin -lir ve arplardaki
ses liretme prensibini yansitacak bir bigimde- istege gore hareket ettirilebilmesi sonsuz

sayida tetrakord olusumunu saglamaktadir.
Dortliiler, iki farkli sekilde birbirlerine eklemlenebilir:

1. Birlesik yontem: iki dértliiniin ayni1 sesi birlesim noktas: olarak kullanmasiyla.

2. Ayrik yoéntem: Iki dortliiniin arasina bir tam ses eklenmesiyle.

iki tetrakordun ayrik yontemle birlestirilip iistiine bir tam sesin eklenmesiyle bir oktavlik bir
dizi olusturulur; buna “Kii¢lik Miikkemmel Sistem” adi verilir. Bu genisletme yontemleri ile
iki oktavlik ses malzemesinden iiretilmis diziye de “Biiyiik Mitkemmel Sistem” adi verilir.
Goriildiigt tizere, genis ses malzemelerinin teorik agidan tanimlanabilmesinin ilk érnekleri
Antik Yunan déneminde karsimiza cikar. Antik Yunan’in tarihsel siirecinde tetrakord
icindeki ikinci ve iiglincii seslerin pozisyonlarimin degisebilmesi, degisik tetrakord
olusumlarini ortaya ¢ikarmistir. Temel yaklagim ise genelde aynidir ve ses sistemi dortlii

yapilarin genisletilmesi yoluyla olusturulmaktadir.

Aristoxsenus’un diisiincelerini temel alan Aristides Quintilianus, tiim evreni olusturduguna
inanilan dort unsura deginmis, “Biiylik Miilkemmel Sistem’de yer alan 12 tam aralik ile
burglar kusaginin 12 pargasi arasinda” (Giiray, 2017, s. 36) iliski kurmustur. Evreni
olusturan temel ilkelerle matematik ve miizik bilimi arasinda iligki kuran bu yaklasimin

Islam dénemi nazariyatcilarinda da devam ettigi goze carpmaktadir.

1.2. Orta Cag Islam Donemi’nde Nazariyat Yaklagimlar

Orta Cag Islam déneminde yapilan ilk calismalarda biiyiik dl¢iide Antik Yunan donemi
teorisyenlerinin etkileri goriilmektedir. Miizik teorisinin evren ve miizik iliskisi iizerinden
anlatilmasi bu iki kiiltiiriin ortak 6zelliklerindendir. Bu donemin ilk nazariyatgilar: olarak
goriilebilecek olan Ishak Mevsili (6. 850), Thvanu’s-Safa (X. yiizy1l), Ibnii’n-Miineccim (6.
912), ibn Hurdazhib ve El-Kindi (6. 874) biiyiik 6l¢iide Antik Yunan donemi bilgilerini
islemiglerdir (Giiray, 2006, s. 36). Antik Yunan’da kithara ve lir ¢algilan iizerinde anlatilan
ses araliklari, Orta Cag Islam doneminde 6zellikle ud ¢algisinda ifade edilir. Bu segimde
udun bu donemde yaygin kullanilmasinin ve ¢alginin perdesiz yapisinin tetrakord i¢indeki

oynak seslerin icrasini kolaylastirmasinin etkili oldugu gézlemlenir.



El-Kindi, Orta Cag Islam déneminin en 6nemli teorisyenlerinin basinda gelmektedir. El-
Kindi eserleri giiniimiize ulasan, déonemin ilk 6rneklerinden “ebced” notasyonunu ve 12
yarim sese dayanan ses sistemini kullanan, donemin miizik kurallarini ud calgis1 iizerinde
ilk defa sistemli gosteren kisi oldugundan ve ezgilerin kompozisyonda hareketlerini
anlattigindan &tiiri gok 6nemli bir isimdir. Teorik yaklasimlar1 Pisagor okuluna ait bilgiler
icermekle birlikte bu bilgileri Arap kiiltiiriine uyarlamis, donemin miizigini teorik olarak
daha belirgin ve 6zgiin bir seviyeye oturtmustur. Risalelerinde Antik Yunan’daki gelenegin
devami olarak kozmoloji ile miizik arasinda bag kurma cabasi gériilmektedir. Ilgili dénemde
uygulamada dért tel kullamlirken el-Kindi, Farabi, ibn-i Sina, Ibn Zeyle ve Thvan-1 Safa
sadece teorik bilgileri vermek igin ud calgisinda “had” adli besinci teli kullanmis (Farmer,
1930, akt. Turabi, 1996, s. 70), bu sayede iki oktavlik bir ses dizisini teorik olarak
gosterebilmislerdir. Uygulamada uda besinci telin eklenmesi ise IX. yiizyilda, donemin tinlii
miizisyeni Ziryab sayesinde olmustur (Encyclopadia Britannica, 2022). El-Kindi, “bam,

mesles, mesna, zir” olmak iizere ud telinin isimleri ve tel sarimlar1 hakkinda bilgi vermistir.°

El-Kindi, Antik Yunan miizik teorisinde gorildiigii gibi tetrakord yapisini temel alarak bir
oktavlik ses dizisi olusturmus, bakiyye ve tanini araliklarin1 kullanarak bugiin batida benzer

sekilde kullanilan 12 notalik bir ses malzemesine ulasmistir (Turabi, 1996, s. 88).

Bam |[Mesles| Mesna | Zir Hadd
A Ilp slc dlc H|F &
Bb<|Eb j|Ab J|C# 2| F#
B ¢g|lE ¢gla [pD sl ¥
C S|F &|Bb —|Eb ;|Ab J
C#-2lF# s|B ¢g|E ¢e|A |
D 4G df{Cc s|F L|Bb <
i I E: I

Gorsel 4. EI-Kindi’nin Risale fi Hubr'unda ud tzerinde 12 sesli mizik dizisinin ebced harfleriyle gdsterimi
(Turabi, 1996, s. 90)

6 «(Ud Igin) teller dort tanedir. Kendi i¢inde esitligi olan ince bagirsaklardan yapilmis bir teldir. Herhangi bir

yeri digerlerinden ne kalin ne de incedir. Sonra bagirsak dort kat katlanir ve giizel bir sekilde biikiiliir. Ondan
sonra mesles teli gelir. Bam teli gibidir, ne var ki bu ii¢ kattir. Ondan sonra mesna teli gelir. Mesnada aynm
sekildedir; sadece meslesten bir kat daha eksiktir, yani iki kattan olusur. Ne var ki bu tel ibrisimden yapilir.
Incelik-kalinlik hususunda iki katli haline esit olacak oranda biikiiliir. Ondan sonra zir teli gelir. Bu da mesna
telinden bir kat daha diigiiktiir. Zaten geriye bir kat kaliyor. Bu da bagirsagin bir kat haline esit bir oranda
olacak sekilde ibrisimden yapilir. Bam teli dort kat olarak yapilmustir, ¢linkii o ilk nagmeler (nota) i¢in bir esas
teskil etmektedir (Turabi, 1996, s. 176)”.
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Bam Mesles Mesna Zir Ikinci Zir
Agk Hali | o I {498 5 [996 & [204 o> |792 &
Sebbabe 204 & 702 & [1200 T [498 , [996 &
Vusta 294 > 1792 L |90 < [s588 1086 J
Binsir 408 - |906 s [204 gz [702 g |1200 |
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Gorsel 5. Kindi’nin verdigi bilgilerden hareketle Yusuf Sevki notalarm arasindaki araliklarin sent olarak
hesaplamalarint yapmistir (Yusuf Sevki, akt. Turabi, 1996, s. 90). “Sebbabe, Vusta, Binsir ve Hinsir” perde
isimlerini temsil etmektedir. Agik tel hali “mutlak”™ terimi ile anlatilabilmektedir.

Bu 12 notalik dizide notalarin arasinda “Tanini (tone), Yarim tanini (semi tone), Bakiyye
(limma)” olmak iizere ii¢ tiir aralik vardir (Turabi, 1996, s. 88). Asagidaki tabloda bu
araliklarin birlesimi ile olusan 12 notalik sisteminin aralik nispetleri, sent degerleri tizerinden

gorulmektedir.

SESLER Do Reb Re Mib Mi Fa Solb Sol Lab La Sib Dob Do
SENT 0 90 204 294 408 498 588 702 792 906 996 1086 0
ARALIKLAR

90 114 90 114 90 90 114 90 114 90 90 114
(SENT)

Gdrsel 6. Kindi’nin buldugu on iki sesin art arda siralanmasi ve notalar arasindaki sent degerleri (Cogulu,
2018, s. 35)

El-Kindi’nin ¢alismasinda 12 notalik diziyi olustururken bu temel araliklart kullandig
goriiliiyor. Ilerleyen donemlerde tanini ile bakiyye arahginda bulunan “miicennep”
araliginin, “vusta” perdesinin ¢esitli baskilariyla nispet agisindan gesitlendigi goriil mektedir.
Udun klavyesinde orta parmakla basilan, kendine has bir aralig1 olan ve icradan kurama
aktarilan yapilara bir 6rnek teskil eden Zalzal vustasi adli perde (Giiray, 2017, s. 51) bu

durumu orneklemektedir.

El-Kindi, risalelerinde ii¢ adet cinsten ve bunlarin kombinasyonlari ile olusan sekiz diziden
bahsetmektedir (Turabi, 1996, s. 82). Bu cinsler Tanini cinsi (diyatonik), Levni cinsi
(kromatik), Telifi cinsi (Anarmonik) olmak iizere Antik Yunan’daki ¢aligmalara benzerlik
gostermektedir. Bu ¢aligmalar genel olarak Antik Yunan kaynaklarinin kiiltiirel adaptasyonu

gorinimindedir.

11



Orta Cag Islam nazariyatina katkilarindan dolay1 E1-Kindi’den sonra 6zellikle Farabi ve Ibn-
i Sina’dan da bahsetmek gerekir. Cok yonlii bir diistiniir olan Farabi, Pisagor ve Aristoxenos
gibi Antik Yunan teorisyenlerin gelistirdikleri ses sistemlerini ayrintili olarak incelemis;
cevre cografyalarda kullanilan ud, Bagdat Tanburu ve 0zellikle Horasan Tanburu ile ilgili
bilgiler vermistir. Farabi, Kitdbii'l-Miisika’l-kebir adli eserinde “oynak perdelerin icra
edilmek istenen degisik cinslere gore yerlerinin oynatilabilecegini” (Tura, 2017, s. 140)
belirtmistir. Tura, Farabi’nin Horasan Tanburu’nda bir tanini aralifinin gayri miisavi (esit
olmayan) ¢ parcaya, bir sekizlinin on yedi araliga boliinmesine dikkat ¢ekmis; bu ses
sisteminin yedi asirdan beri degil, bin kiisur yildan beri Tiirk miiziginde kullanildigini

hatirlatmistir (Tura, 2017, s. 142).

Ibn-i Sina (980-1037) Kitabii’s-Sifa adli eserinde cinsleri Kavi (giiclii), Rahve (zayif),
Mu tedil (orta) olmak lizere lige ayirir. Zayif cinsin “kisiye zayiflik, bagimlilik ve kirilma
(bozgun)” telkin ettigini belirterek bu yapilarin insan tizerindeki etkisine dikkat ¢ekmistir
(Turabi, 2002, s. 116). Ibn-i Sina’nin dikkat gekici bir yaklasimi da ses malzemelerinin
olusturdugu armonik 6zellikleri belirtmesidir: “Iki sesin uygun bir akord iginde edélariyla
birlikte meczedilmesi miimkiindiir; esas ses ile oktavi arasinda ve 4. ile 5. aralik arasinda
alman sonug¢ daha giizeldir” (Turabi, 2002, s. 64). ibn-i Sina’nin bu agiklamas: makam
miiziginin salt tek sesli olmadiginin, geleneksel Tiirk miiziginde uyumlu perdelerin birlikle

duyurulmasi diigiincesinin bin sene dnce de var oldugunun yazil belgesidir.

El-Kindi, Farabi ve Ibn-i Sina’da goriilen “intikal” kavrami, doénemdeki bestecilik
anlayisinda kullanilan “ezgi isleme ve gelistirme yontemlerinin” anlasilmasi adina istifade

edilebilecek bir kavram olarak 6ne ¢ikmaktadir.

1.2.1 ElI-Kindi’de intikal Kavram

Bu yaklagimin bilinen ilk 6rnegi el-Kindi’de goriilmektedir. EI-Kindi, Risale fi Hubr’unda
ses malzemelerinin olusumu ile ilgili bilgileri verdikten sonra son olarak asagidaki melodik

yapt tiirlerine yer vermistir (Turabi, 1996, s. 85):

A. Art arda gelenler (Mutetali)
1. Cikic1 gam (Telifi’l-miitetali sa’iden)
2. Inici gam (Telifii’l-mutetali habiten)

B. Art arda gelmeyenler (La Mitetali)
1. Ice dogru helezoni (Telif levlebi dahili)
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2. D1sa dogru helezoni (Telif levlebi haric?)
3. Bilesik orgii (Telif dafir miistebek)
4. Ayrik orgii (Telif dafir munfasil)

Levlebi: Bir notadan baslar, besli araligin sonu ile ¢iftlesir. Sonra baslangi¢ notasini takip
eden notayla ii¢lenir. Sonra da dizinin notalariin sonuna varan degin son notayi takip
edenle birlikte dértlenir ve baslangic noktasma dogru tekrar doniis yapilir. Iste bu tiir levlebi
dahil diye isimlenir. Levlebinin diger tiirii ise; en son olarak farzedilen notadan baslar.
Sonra tam bir devirle bundan 6ncekinde anlattigimiz gibi dizinin her iki bagina da gecis
yapilir. Sonra da baslangig notasina déniiliir. Iste bu tiir de levleb harig diye isimlendirilir
(Turabi, 1996, s. 126).

El Kindi’nin ifade ettigi ice ve disa dogru helezoni ezgi hareketleri asagidaki gibi

orneklenebilir:

f
7 |
fsm—T—+——— T+
[ ir ;t b i‘- b ;t il- b
Levlebi Dahil Levlebi Haric

Gorsel 7. EI-Kind?’de ige ve disa dogru helezoni ezgi hareketi drnekleri (Turabi, 1996, s. 128)

1.2.2 ibn-i Sina’da intikal Kavram

fbn-i Sina, Masiki isimli eserinin “Intikal” adli bdliimiinde “inici, ¢ikici, inici-gikic1” gibi
kavramlara deginmis, ezgi hareketleri ile ilgili bilgiler vermistir. Ibn-i Sina, “Skala, bilfiil
mevcut notalar degildir; aksine [miizigin] icra edilebilmesi i¢in nefiste [insan zihninde]
tasavvur edilebilen notalardir” (Turabi, 2004, s. 57) diyerek, dizilerin statik degil dinamik
olduguna dikkat ¢ekmistir. ibn-i Sina’nin kisa bir ciimle ile bugiinkii makam kavramina
yakin bir tarif yapmis oldugu da sdylenebilir. Ibn-i Sina, ezginin belirli perdeden baslay1p
inici ya da ¢ikici bir seyir izlemesini, basladig1 sese donmesini ya da baska bir seste
durmasini ayrintistyla tarif eder ve bunlari adlandirir (Turabi, 2004, s. 57). Bu yiizden Ibn-i

Sina’nin donemin nazariyatina “ezgisel hareket” temelli bir katk1 yaptig1 sdylenebilir.

Ibn-i Sina’min asagidaki anlatiminda, besteleri olusturan kalipsal ezgilerin bagladig1 sesten
baska bir sese ulasmak suretiyle “dosdogru” veya basladig1 sese tekrar donmek suretiyle

“donticii” tipte hareketlerle gelisebilecegi goriilmektedir:
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[155]...Baslangic notas1 veya gecis yapilan nota tekrar edilebildigi gibi edilmeyebilir de.
Tekrar edilmesi, nota (izerinde “ikdme” (kalis) diye isimlenir. [156] Inici ve ¢ikic1 intikal
iki tiirli olur: Ya hedefe geriye (baslanilan notaya) donmeden ulasilir ve buna “dosdogru
gecis” denir; ya da [notalar] basa veya basa yakin yerlere doniislerle ortaya konur ve buna
“dalgali gecis” veya “doniicii gecis” denir. [157] Bu doniis ya bir defa olur ki buna “tek
doniicli” denir; ya da ardarda defalarca olur, “pesgpese doniicii” denir (Turabi, 2004, s. 57).

[158] Pespese doniicii gegis aym sekliyle basa dogru olursa “dairesel doniici” adini alir.
Boyle olmadiginda “kivrimli doniicii” adini alir. Bu “kivrimli doniici” her gegiste
oranlarini ayniyla korursa, kenarlarin oranlari esit olur; korumazsa kenarlarin oranlari farkls
olur. Isin sonunda -bir sekilde- basa donerse “dairesel kenarli” olarak isimlendirilir. Bazilari
“dairesel” ismini, baslangigtan daha uzak bir notaya ulasip, kopukluk olmadan baglangica
donen seye vermektedir.

[159] “Tek doniicii”de doniilen sey (nota) ya baslangigtir veya baslangica yakin bir notadir.
[1ki “pesisira gelen” (lahikan) adin1 alir; ikincisi ise “konumsal” (mahallen) adini alir. Tek
ve pespese olanlarin her biri ya tekrarli ve kalisl, ya da tekrarsiz ve kaligsiz olurlar. Tekrarli
olanda tekrar edilen ya kendisine doniilen, ya bagka bir nota ya da her ikisi birlikte olur.

[160] Inici ve cikic1 her intikal, déniislii degildir. Ya skaladaki notalarin olur ve “kesintisiz
intikal” (muttasil) adin1 alir; ya da bu siraya ridyet etmez ve “sigrayan intikal” (tafir) adini
alir. Sigramanin uyumlu notalar arasinda olmasi gerekir. Olsa olsa devirlerin basinda ve
sonunda, 6zellikle devirler uzun oldugunda buna izin verilebilir. Bir notanin katina veya
yarisina gegis, nota iizerinde kalig hilkmiindedir ve ancak iki kere tekrarlanir. Bu konu,
birbirine yakin notalar1 kullanmadan [atlayarak] uzak olan notalara gegiste dairdir ve genel
tarzdadir (Turabi, 2004, s. 58).

1.2.3 Nagme-Aralik-Tabaka-Devir Sisteminin Ilk Izleri

IX. yiizyilda El-Harezmi, Mafatih Al-‘Uliim adl1 eserinde miizigin iskeletini olusturan dort
unsurdan bahsetmistir (Giiray, 2017, s. 53):

1. Nagme (perde)
2. Bu’d ya da nabra (Iki nagme arasindaki aralik)
3. Cem (Ezgi ortaya ¢ikarma potansiyeline sahip bir nagme grubu)

4. Tabaka (tiz yonden bas yone dogru siralanmis seslerden olan dizi)

Bir dilin gramerini olusturan nitelikteki bu alt yapt malzemelerinin kullanimi ile olusturulan
ezgilere ise lahn denmekteydi. Yukarida el-Kindi’de de goriildiigii tizere bu donemde perde
isimleri ud klavyesinin iizerinde kullanilan parmak isimlerine gore verilmekteydi. Sebbabe
- isaret, vusta - orta, binsir - ylzuk, hinsir - ser¢e parmakla basilan perdeleri; mutlak ise bos
teli isaret etmekteydi. Bos tellerin ve perdelerin kendi aralarindaki dortlii ya da besli
birlesimleri cinsleri olusturmaktaydi. Cinslerin degisik kombinasyonlarla birbirlerine
baglanmasi ile makam, devir, sed olarak da adlandirilacak olan “diziler” olusturulmaktaydi.

Diger bir anlatimla cinsler, tabaka veya diziler i¢in malzeme goérevi géormekteydi.
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Gorsel 8. Tbn-el Miineccim’in dénemin iinlii icrasi El-Isfahani’nin notlarindan yararlanarak aktardigi,
“Mutlak fi meratii’l vustd” adli dizi 6rnegi (Giiray, 2017, s. 55)

R o o a1
Mutlak Sebbabe Vusta Hinsir Sebbédbe Binsir Hinsir Sebbébe
[mesles) (mesles) (mesles) (mesna)
Tanini Bakiyye Tanini Tanini Tanini Bakiyye Tanini

Gorsel 9. “Mutlak fi meratii’l vustd” adli dizinin, donemin perde isimleri ve perdeler arasinda olugan
araliklarla ifadesi (Guray, 2017, s. 55)
Sistemci okulun en 6nemli temsilcisi Safiyiiddin Urmevi’nin anlatiminda, “devir” kavrami
makamlarin kullandiklar1 ses malzemelerini ifade etmekteydi. S6z konusu dizilere devir
isminin verilmesi, bu tiir teorik yaklasimlari iceren eserlerin de benzer bir isimle yani bu
kelimenin ¢ogulu olan “edvar” kavramiyla anilmasi sonucunu ortaya ¢ikarmistir. S6z konusu
gelenegin Anadolu’ya tasinmasindaki temel isimlerden biri Safiyliddin Urmevi’dir. Urmevi,
Kitabii’l-Edvar adli eserinde Antik Yunan doneminden beri gelen “ses sistemi tespiti”,
“dortlii ve beslilerin” olusumu ve bu yapilar lizerinden “devir” adi verilen dizilerin olusum
sathalarini dairelerle anlatmistir. Urmevi ile daha sistemli bir hale gelmis olan miizik
kuramimin dairelerle gosterimi anlayisi sonradan gelen kuramcilar tarafindan da
benimsenmis ve bu gelenek XV. yiizyilda da devam ettirilmistir. Daireler ve donme ritiieli
ayn1 zamanda bir¢ok kiiltiirde yaratilisin sonsuz dongiisiinii sembolize etmektedir. XVIII.
yuzyildan sonra “bestesel seyire” dayali makam anlayisinin agirhk kazanmasi ile
edvarlardaki dairesel gosterim yerini, “perdelerin” islevlerine de atifta bulunan, ezgi odakl

7

bir anlatima birakmaya baglamistir.” Bu noktada, makam tarihindeki yaklasimlarin

donemlendirilmesine kisaca bakmakta fayda vardir. Oztiirk, Besiroglu ve Bayraktarkatal

7 Giiray, Sistemci Okul’da matematik temelli anlatim sistemini takip eden yazarlar1 “ilim erbab1”, sozlii ifade
tarzi ile “evren-insan-miizik” iliskisi izerinden anlatan yazarlar1 ise “is erbab1” olarak nitelendirildigini Ladikli
Mehmed Celebi’ye gonderme yaparak belirtir. Bu iki okulun perdelere yaklasimimi Giiray su sekilde agiklar:
“Perdeler, XV. yiizyilda da hem ilim hem de ig erbabi okullarin kuram anlayislarint yansittigi temel malzeme
olarak gdze carpmaktadir. Ancak her iki okulun perde kavramina yiikledikleri islevler farkli farklidir. Ilim
erbab1 okulda ezgi organizasyonlari perde, aralik, cins, tabaka ve devir hiyerarsisine dikkat eden bir anlayis
icinde sunulurken, is erbabi1 okulda ise perdeler ve devirler arasinda dogrudan iliski kurulmustur (Giiray, 2017,
s. 66)”.
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(2014) nazariye tarihini, Daire/Devir/Sedd (DDSM), Batini Sembolizme Bagli Makam
Modeli (BMM), Bestesel Seyire Dayali Makam Modeli (BSM) ve Tonaliteye Dayali Makam
Modeli (TDM) olarak dort doneme ayirarak inceleme agisindan kolaylik saglamislardir.
Ozellikle XVIIL. yiizyil sonrasi etkili olan “Bestesel Seyire Dayali Makam Modeli” diger

donemlerden ezgiyi odak noktasina almasiyla fark edilir bir sekilde ayrigsmaktadir:

Bu anlayista 6zellikle ‘ezgi olusturma/nagme yapma’ olgusunun, model agisindan merkezi
bir nitelik kazandig: goriiliir. ‘Rast edasiyla’, ‘Saba gibi nagme ederek’, ‘Hicaz tavriyla’,
‘Hiiseyni revisiyle’ gibi ifadeler, bu modeldeki seyir anlayismnin, ezgi iiretimi ve nagme
yapimiyla ilgili yoniinii agikga ortaya koymaktadir (Oztiirk vd., 2014, s. 21).

XV. ve XVIIL yiizyillar arast Osmanli nazariyat¢ilarinin 6nemli bir boliimiiniin miizige
yaklasim agisindan mensup oldugu Batini Sembolizme Bagli Makam Modeli’nde,
Daire/Devir/Sedd Modeli’nin aksine matematik hesaplamalarla ¢ok fazla ilgilenilmemis;
makam olusumlar1 ve anlatimlar astrolojik, kozmolojik ve batini agidan ele alinmistir.
Ilerleyen boliimlerde bu konunun dikkat ¢ekici nazariyatgilarimin basinda gelen ve makam

aciklamalar ezgisel hareket iceren Ladikli Mehmed Celebi’den de bahsedilecektir.

Safiyliddin uyum kurallarini gézeterek yedi dortlii cins olusturmustur (Uygun, 1996, s. 156).

Birinci tabaka adimi verdigi cinsler su sekildedir:

1. Ussak Cinsi (T-T-B)

2. Neva Cinsi (Araliklar T-B-T)

3. Buselik Cinsi (Araliklar B-T-T)

4. Rast Cinsi (Araliklar T-C-C)

5. Nevruz (Araliklar C-C-T)

6. Irak Cinsi (Araliklar C-T-C)

7. Isfahan Cinsi (Araliklar C-C-C-B)

Safiyliddin’in “Miicennep (C) + Miicennep (C) + Tanini (T)” araliklarin1 kullanarak
olusturdugu “Nevruz” cinsi bugiinkii Hiiseyni ve Ussak ailesi makamlarinin temel yapisini
olusturmaktadir. Asagidaki gorselde goriildiigii lizere Safiyliddin, birinci perde {izerine
C+C+T nevruz yapisini kurmus, araya bir tanini araligi eklemis ve {izerine tekrar B+T+T
cinsini ekleyerek bugiin kullanilan ve Arel-Ezgi-Uzdilek sistemi anlatiminda da yansitilan
Ussak dizisine ulasmistir. Ayni1 Nevruz dortliisiiniin ayrik yontem ile tekrarlanmasi ile bugiin
Hiiseyni makami ailesinde kullanilan dizi olusturulmustur. S6z konusu ayrik ve birlesik

yontemler dogrudan Antik Yunan Miizik Teorisi menselidir.
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Gorsel 10. Safiyiiddin’de 50. ve 52. devirler (Uygun, 1996, s. 195)

Temel cinslerin incelenmesi ezgisel yapilar1 ve makamlar1 anlamada kritik rol oynamaktadir.
Safiyiiddin’in belirttigi BUselik cinsinin aralik yapisina bakildiginda (B-T-T) bu yapinin
bugiinkii kiirdi ezgi ¢ekirdeginde kullanilan yapi oldugu goriilmektedir. Genellikle bu
yapinin bir tanini altinda yer alan rast perdesi, karar1 destekleyici bir rol oynamaktadir. Diger
bir 6rnek de Isfahan cinsinden verilebilir. Bu dénemde “C-C-C-B” Isfahan cinsi olarak
adlandirilan yapi, bugiin Saba makamini olusturan yapiya benzemektedir. (Perde sayisi iigii
gecen cinslere ise “cins-1 miifred” adi verilmekteydi). Sayifiiddin’in makam
isimlendirmesine ve kullanilan araliklara bakildiginda, s6z konusu anlatilarin bugulnki
makamlar ile farklarin oldugu goriilebilmektedir. Bunun nedeni tarihsel siire¢ igerisinde

makam isimlerinin degismesidir.

Safiyiiddin makamlar1 teorik agidan bir sekizli i¢inde degerlendirse de degisik makamlarda
tarika Ornekleri vererek teoriyi uygulamaya dokmenin Onemini gostermek istemis ve
eserinin XV. faslinda bu ezgilere yer vermistir. Ezgi odakli anlatim agisindan bu uygulama

gercekten 6nemlidir. Uygun’a gore:

Tarika, XVI. yiizyildan 6nce “pesrev” formu hiikkmiinde olup, bestelenen eserlerin makam
ve usiilinde olmak iizere bas kisma yazilmigtir. Bugiin Tiirk Halk Musikimizde de her
tiirkiiniin 6niinde girisi kolaylastiran, makam ezgisini ve tiirkiiniin ezgi yapisin1 6zet halinde
sunan bir aranagme kismi vardir ki buna "ayak" tabir edilir. Tarikanin da buna benzer
sekilde kullanildig: goriilmektedir (Uygun, 1996, s. 240).
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Gorsel 11. Nevruz seslerinde dolagilan bir seyir 6rnegi (Uygun, 1996, s. 246)

Sistemci okulun devami niteligindeki nazariyat¢ilardan olan Abdiilkadir Meragi (1353-

1435), Serhu’l-Edvar adli eserinde, Safiyiiddin’in Kitdbii’l-edvar’inda anlattigi bazi
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konular1 tasdik ve tenkid etmis, acik olmayan konulari netlestirmeye calistirmistir
(Kolukirik, 2009). Meragi, Makasidu’[-elhan adl1 eserinde tarh metodu, perdeler, dortliiler,
besliler, makamlar, avazeler ve subeler hakkinda bilgi vermistir. Meragi, telin taksimiyle
ilgili gelistirdigi tarh metodunda “6ncelikle bakiye araligin1 bulduktan sonra belli bir sesi
veren tel boyunu strekli belli oranlarda azaltarak sistemdeki biitiin perdeleri elde etmistir”
(Karabasoglu, 2010, s. 46). Bu hesaplama yontemi Safiyliddin’in aralik bulma yontemine
gore farklilik ve yenilikler de icermekteydi. Meragi, nazariyat¢t olmanin yaninda donemin
degerli bir bestecisiydi. Kavl, gazel, terane, furidast ve miistezad gibi bes boliimden olusan
“nevbet-1 miiretteb” gibi ustalik gerektiren formlarda eserler vermisti (Karabasoglu, 2010, s.
87). Giinlimiize ulagan besteleri ve nazariyat kitaplar1 XIV. ve XV. yiizy1l miizigi hakkinda

bilgi sahibi olmamizi saglamaktadir.

1.3 XV. Yiizyildaki Ezgi ve Perde Odakh Nazariyat Calismalari

Tarihe bakildiginda kiiltiirel degisim ve gelisimin bir 6nceki doneme ait kosullar ile
baglantili olarak yapilandigi goriilebilir. Bu durum, miizik teorisi tarihi icin de gecerlidir.
Stimer tabletlerinde goriilen miizik teorisi bilgileri Antik Yunan’a yansimistir. Bir zincirin
halkalar1 gibi Antik Yunan’da olusan miizik teorisi bilgileri de Orta Cag Islam miizik
teorisini etkilemistir. Onceki kisimlarda belirtildigi iizere Safiyiiddin Urmevi, aralik-tabaka-
devir iligkisi i¢ginde makamlar1 anlatmis ve bu anlatim Anadolu’daki ilk edvarlarin da genel
karakterini olusturmustur. Ancak nadir de olsa bu donemde makamlarin 6zelliklerini
gosteren ezgi orneklerinin ve makam baglamindan bagimsiz olarak verilen ezgi iiretim
formiillerinin de (intikal) teori eserlerine yansidig1 da goriilmektedir. XV. yiizyildan itibaren
dizi odakli makam anlatiminin tarihsel siire¢ icerisinde yavas yavas kayboldugu, bunun
yerine perdelerin islevlerinin ve birbirleriyle iliskilerinin soézel sekilde anlatildigi bir
nazariyat donemine girildigi goriilmektedir. Bu donemdeki gelismelerin de XVIII.

ylizyildaki perde ve seyir odakli makam anlatimlarina temel olusturdugu soylenebilir.

1.3.1 XV. Yiizyil Anadolu diinyasindaki miizik iklimi

XI. yiizyildan itibaren Tiirkler, Bati1 ve Orta Asya topraklarinda yeni devletler kurarak
egemenlik olusturmaya baslamislardir. Selguklu, Timurlu, Akkoyunlu, Babiirliiler gibi
devletler agirhikli olarak Tiirk devlet akli ile kurulmuslardi. Bu devletlerin iran kiiltiiriiniin

etkisinde olan topraklarda olmasi “Tiirk-Fars” etkilesiminin de yansidig1 bir ortak gelenegin
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olusmasina zemin hazirlamisti. Bu donemde Horasan, Buhara ve Herat gibi sehirler Tiirk
kiiltliriiniin agirlik gosterdigi sehirler olmustur. 1071 Malazgirt Savas1 ve daha sonra Mogol
akinlarmin da etkisiyle Anadolu’ya Tiirk gogleri yogunlasmstir. Ozellikle “Abdalan-1 Rum”
topluluklar1, asiklik gelenegi aracilifiyla Horasan’dan Anadolu’ya miizik ve kiiltiir
aktariminda 6nemli rol oynamiglardir (Giiray & Karadeniz, 2019, s. 77). Erken donem Orta
Cag Anadolu’sundaki miizik iklimi ile ilgili bilgiler “efsanevi anlat1 ve menakipnamelerin
yaninda tarihsel kayitlar, gezi notlari, edebiyat ve din kaynaklari, semah ve sema gibi 6nemli
zikir uygulamalar” (Giiray & Arici, 2020, s. 33) araciligiyla edinebilmektedir. Anadolu
Selguklu Devleti’nin yikilma siirecinde olusan beylikler arasinda yer alan Osmanli, kisa
stirede teskilatlanmasin1 tamamlamis ve omrii alt1 yiiz yil siirecek olan bir imparatorlugun
temellerini atmist1. Daha 6nceki medeniyetlerde devamlilik gosteren sanatin saray tarafindan
korunmasi gelenegi Osmanlilar tarafindan da devam ettirilmistir. “Abdiilaziz Maragi,
Abdulaziz Oglu Mahmud Nireddin Abdurrahman, Fethulldh Sirvani, Hasan Can Celebi,
Turak Bey” (Inalcik, 2015, s. 47-60) gibi Azerbaycanli miizisyenlerin Anadolu’daki
varliklari, Tiirk diinyasi1 adina kiiltiirel merkezin Bati Asya’dan Anadolu’ya kaymaya
basladiginin da isareti sayilabilir. Abdiilkadir Meragi’nin, oglu Abdllaziz’i Anadolu’ya
gondermis olmasi bu disiinceyi kuvvetlendirmektedir. Geg¢ Orta Cag Donemi
Anadolusu’ndaki diisiince iklimi donemin inangsal, sosyal ve Kkiiltiirel doniisiim ile
etkilesimlerinin izlerini tasimaktadir. S6z konusu iklim o donemde yazilmis olan ilk Tiirkce
miizik nazariyati kaynaklari basta olmak iizere tiim yazili-s6zIlii kaynaklara yansimistir.
Miizik nazariyati agisindan XV. yiizyil Anadolusu’ndaki genel durumun resmini Guray
asagidaki gibi ¢izmistir:

Anadolu kokenli kuram ¢aligsmalarinin ortaya ¢ikmaya bagladigi XV. yiizyil, ses malzemesi

ve ezgi organizasyonu agisindan Sistemci Okul’un temsilcileri olan Safiyiiddin Urmevi ve

Kutbeddin Sirazi’nin (1236-1311) ¢alismalarina dayanmaktadir. Ladikli Mehmet Celebi

(6.1494), bu okulun matematik temelli anlatim sistemini eserlerinde takip eden yazarlar

“ilim erbablari” olarak siniflandirmistir. XV. yiizyilda Abdiilkadir Meragi (1353-1435),

Ladikli Mehmet Celebi (6.1494), Cami (1414-1492), Fethullah Sirvani (1417-1486),

Ahmedoglu Siikrullah (1388-1489 ?) ve Alisah bin Hac1 Biike gibi kuramcilar “ilim erbab1”

okulun temsilcileri arasinda sayilmaktadir. Yine Ladikli, anlatimini s6zlii bir ifade tarzi ile

evren-insan-miizik iligkisi tizerine kuran yazarlari “is erbabi1” okul i¢inde tanimlamig ve

diger okuldan ayirmustir.

XV. yiizyilda eser veren Yusuf Bin Nizameddin Kirgehri (6.1410 ?), Hizir Bin Abdullah,

Bedri Dilsad (1404-?), Seydi ve Kadizade Tirevi gibi yazarlar “is erbab1” okulun yolunu

takip etmislerdir. Bugiinkii makam kavramini bir biitiin olarak var eden bir fikir aranirsa o
fikri bu iki okulun birbirleriyle etkilesimlerinde bulmak miimkiindiir (Giiray, 2017, s. 65).
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1.3.2 ilim Erbab1 Okulun Calismalarim “Ezgi ve Perde” Temelinde Degerlendirmek:

Devir temelli yaklasim ornekleri acisindan Fettullah Sirvani ile Ladikli Mehmet Celebi

1.3.2.1 Fettullah Sirvani

[lim Erbab1 Okulun 6nemli temsilcilerinden Fethullah Sirvani’nin Fatih Sultan Mehmed’e
ithaf ettigi “Mecelletun Fi’l-Miasika” adli Fars¢a eseri Bayram Akdogan tarafindan
Tiirk¢e’ye cevrilmis ve giiniimiiz arastirmacilarina kaynak olarak sunulmustur. Sirvani,
edvarinda Ibn-i Sina, Safiyiiddin, Meragi gibi kendinden 6nce gelen énemli nazariyatgilarin
verdigi bilgileri islemis ve kendi bilgi dagarcigr ile birlestirip 6zet halinde sunmustur.
“Nagme” kelimesinin tanimin1 yaparken bu sozciigi yagmur damlarinin araliksiz
diismesinden dolayr dogan sesle iliskilendirmesi, bugiin genellikle “frekans” taniminda
kullanilan “belli bir zamandaki titresim sayis1” agiklamasina benzemektedir. Bu agiklamasi
ve edvarindaki diger yaklasimlar kendisinin “nagme” kelimesini perde anlaminda kullandig1

gostermektedir:

...vuruslar, hissedilecek sekilde, arasinda zamanlar olmayan bir bicimde pespese devam
ettigi zaman, bir sira sesler meydana gelir ve hepsi tek bir sesmis gibi isitilir. Gokten inen
damlanin bir ¢izgi seklinde hissedilmesi gibi. Bilginlerden bazilari, ses kulakta ancak bu
sekilde kalir demislerdir ki, kalict olan bu ses, tizlik ve peslik bakimindan belli bir sathada
olur. Iste bu, nagmenin ta kendisidir (Akdogan, 1996, s. 204).

Sirvani’ye gore, “Devr”, “Daire” ve "Sed” kelimeleri ile ifade edilen yapi, zu’l-kiill’ii
(oktav'l) i¢ine alan nagmelerin bir araya getirilmesinden ibarettir (Akdogan, 1996, s. 222).
Bu aciklamasi ile Sirvani’nin devirlerin “dortlii ve beglilerin” birlesmesiyle meydana
getirilmesi yontemini benimsedigi goriilmektedir. Asagidaki cetvelde goriildiigii tizere
Sirvani, 6nce araliklar1 nagmeler arasi nispetlere gore tespit etmis, araliklardan olusturdugu
ve tabaka olarak isimlendirdigi “dortlii” ve “besli” yapilar1 birlestirerek bir oktavdan olusan
daireleri teskil etmistir. S6z konusu sistemin “Ussak, Neva ve Ebiselik” makamlari igin

orneklenmesini asagidaki tablodan takip edebilmek miimkiindiir:

NAGMELER ARALIKLAR isIMLER
mauabpyal LI A USSAK .
et Dhoakhak NEVA

By doyr ! bhbhwikha EBDSELIK

Gorsel 12. Sirvani’ye gore Ussak, Neva, Eblselik makamlarini olusturan nagmeler ve araliklar1 gosteren
cetvel (Akdogan, 1996, s. 222)
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Asagidaki Yegah dairesine bakildigi zaman, distaki dairenin “Ussak”; ortadaki dairenin
“Neva”; icteki daire ise Buselik devirlerini gosterdigi goriilmektedir. Sirvani’nin edvarinda
perdeler arasi iliskilere ve seyire dogrudan atifta bulunmadig1 goriilmektedir. Bunun yerine
Sirvani devirleri, “araliklar1” art arda ekleyerek anlatmayi tercih etmis; benzer bir “aralik”
sistemini ve bu araliklarin sinirlarini olusturan ortak “perdeleri” kullanan devirleriyse ayni
kapsamda anlatmayi tercih etmistir. Asagidaki Yegah dairesinde de gortilebilecegi lizere “T-
T-B-T-T-B-T” siralamasint yansitan devri “Ussak”, ayni devrin ikinci derecesinden
baslayarak “T-B-T-T-B-T-T” aralik siralamasini yansitan devri “Neva”, ayni devrin ii¢lincii
derecesinden baglayarak “B-T-T-B-T-T-T” siralamasini yansitan devri de “Ebtiselik” olarak

aktarmistir.

Gorsel 13. Sirvani’de Yegah Dairesi (Akdogan, 1996, s. 227)2

1.3.2.2 Ladikli Mehmet Celebi

Ladikli Mehmet Celebi, Ilim Erbabi Okulu’nun aralik, cins, tabaka ve devir kavramlarini 6n
planda tutan bir anlatimi benimsemistir. Bununla beraber makam anlatimlarinda ezgisel
yaklasimi da dnemsemis, bdylece “Ilim” ve “Is” Erbabi Okullar1 arasinda bir gecis donemi
nazariyatgis1 olarak one ¢ikmistir. Oztiirk’e gore Daire/Devir/Sed Modeli ile Batini

Sembolizme Bagli Makam Modeli arasinda bir sentez yaratmistir:

8 Perde isimleri yazar tarafindan eklenmistir.
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DDSM ile BMM arasinda ilging bir sentez yaratan Ladikli, makam agiklamalarinda sadece
perdesel bir siralanis vermekle yetinmeyip, makamsal hareketin baslangi¢c (mebde) ve bitis
(mahatt) noktalar1 ile hareketin ¢ikici (suid) ve inici (hiibat) istikametlerini de mutlaka
belirtmistir. Notalama halinde verdigi tiim makam agiklamalari, birer ezgisel hareket igerir
(Oztiirk vd., 2014, s. 20).

Asagidaki Humayun ve Zengiile makama tariflerinde goriildiigii iizere ezgilerin “baslangic”
ve “son” perdelerini belirtmesi, ebced nota sistemini “seyir”i tarif etmede ara¢ olarak
kullanmasi, Ladikli’nin 6zgiin yonlerini ortaya koymaktadir. Ladikli’nin “baslangi¢-seyir-
son” yaklasimi ilerleyen ylizyillarda ezgi odakli nazariyat yaklasimlarinda iizerinde daha

fazla durulacak olan “agaz-seyir-karar” yaklasiminin ilk dérneklerinden sayilmaktadir.

gagngA C A CHZ CADGCA YZ Asm é - — ===
CCCAVBA, CTBC B B — —-4*~—r S *'—Jf—-—"“‘h'—;e-—#r ——

Gorsel 14. Solda Humayun Makami anlatimi ve sagda notaya aktarimi (Levendoglu, 2002, s. 100)
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Gorsel 15. Solda Zengiile Makam1 anlatim1 ve sagda notaya aktarimi (Levendoglu, 2002, s. 195)

Goriildiigii tizere [lim Erbabi Okulun makam tariflerinin biiyiik oranda “aralik, cins, tabaka
ve devir” temelinden etkilendigi, araliklarin siralanmasini temel alan bir anlatim tarzinin
benimsendigi, ezgi hareketi ve perde temelli referanslarin ise ikinci planda kaldigi ifade

edilebilir.

1.3.3 iIs Erbab1 Okulun Cahsmalarim “Ezgi ve Perde” Temelinde Degerlendirmek:
Ezgi temelli/Batini Anlatim 6rnegi olarak Hizir Bin Abdullah ile Yusuf El Kirsehri

1.3.3.1 Hizir Bin Abdullah

Hizir Bin Abdullah’in 1441°de II. Murad’in tegvikiyle Osmanl Tiirkcesiyle yazdig1 Kitabii’l
Edvar adli eseri perde kullanimlar ile ilgili daha ayrintili ve bir o kadar da 6zgiin bir
yaklagim sunmaktadir. Hatirlanacagi iizere sistemci okulda “ud”, teorinin uygulamali olarak
gosterildigi bir ¢algi konumundaydi. 15. ve 16. yiizy1l kaynaklarina bakildiginda, teori

aciklamalarinda oncelikli olan udun yerini ¢eng ve kanun gibi agik telli ¢algilarin aldigi
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goriiliiyor. Bu degisimin nedeni yliksek ihtimalle acik telli ¢algilarin donemin miizik
yasantisinda kazandigi onemdir (Cayli, 2019, s. 137). Bu durumun, iyi bir ¢eng icracisi
oldugu disiiniilen Hizir bin Abdullah’in perde-makam anlatimina yansidigi goriilebilir.
Oztiirk, Hizir bin Abdullah’in makam anlatiminda .. .evi” kalib1 kullaniminin kiiciik 61gekli
ezgi hareketlerine isaret etmis olabilecegini yazmaktadir. Cayli, bu tespiti asagidaki sekilde

agiklamustir:

Hizir bin Abdullah’m “... evi” kalibini ¢esitli makam isimleriyle birlestirdigi durumlara
donecek olursak, bu kullanimlarin bazilarinda, sadece tek bir perdeye isaret edilmesinin
otesinde, s6z konusu perdenin etrafinda sekillenen kiigiik 6lgekli ezgisel hareketlerin de
kastedilmis olabilecegi anlagilmaktadir. S6yle ki Hizir bin Abdullah, farkli makamlarm
tarifinde “aym” perdeyi ¢esitli sekillerde isimlendirebilmektedir. Omegin, “hiiseyni evi”
nitelemesini “rast diizenindeki bir ¢engin altinci teli” olarak ele alirsak, ayni tel, akordunda
hicbir degisiklik olmamasina ragmen farkli tariflerde “uzzal evi” veya “neva evi” olarak da
isimlendirilebilmektedir. Bu tiir isimlendirmelerde s6z konusu perdenin sesi sabit
kalmasina ragmen, muhtemelen civardaki perdelerle iliskisi degistigi i¢in (veya baska bir
deyisle, soz konusu perdenin seyir icindeki islevi farklilastigi icin) perdenin ismi de
degismekte, yani s6z konusu perde, yeni isminin isaret ettigi makamsal baglam iizerinden
betimlenmektedir. Hizir bin Abdullah’in makam tariflerinde ... evi” kalibinin bu sekilde
de kullamhiyor olduguna ilk kez Oztiirk tarafindan isaret edilmis ve bu yontem “baglamsal
adlandirma” (Oztiirk, 2014b, s. 25) olarak isimlendirilmistir (Cayl, 2019, s. 161).

Rast

Gorsel 16. Hizir Bin Abdullah’a gore iistte Rast (s. 163) ve altta Hiiseyni (s. 167) Makamu tarifi (Cayl,
2019)

Bu sekilde de goriildiigii izere Hiiseyni makamu tarifindeki “Diigah Hiiseyin Evi Seragaz”
anlatim1 ezginin “baslangi¢” perdesini isaret etmektedir. Bunun yaninda hem Rast hem de
Hiiseyni makamlarinda “hiiseyni” perdesinin “diigah evi hiiseyni” ifadesiyle isaret edilmesi
bu perdenin “diigdh” konumunda olduguna isaret etmektedir. S6z konusu konum pest
tarafindaki perde ile bir “tanini” araligina, tiz tarafindaki perde ile de bir “miicennep”
araligina isaret ederek, kismen de olsa araliklara dayali bir ezgisel hareket taniminin bir
parcasini olusturmaktadir. Bu anlamda perdelere islevler yiiklenmesinin, is erbabi okul

nazariyat¢ilarinda daha belirgin bir hale gelmeye basladigi isaret edilebilir.
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Bu donemde ses sistemlerine daha fazla ara perde girmeye baslamigtir. Hizir bin Abdullah,
saz dizenlerinin tarifi esnasinda makamlarin icrasina gore sazlarin perde diizenlerinin
degistirilebilecegini beyan etmistir. Ornek olarak, “Rast diizeninde iken ¢argah ile 1sfahan
perdesinin ortasinda bir perde tizlestirilirse do#, yani bugiin kullandigimiz nim hicaz
perdesinin, yine rast diizeninde iken 1sfahan perdesi yarim ses pestlestirilirse segah kigek
perdesinin meydana getirildigini ifade etmistir (Celik, 2001, s. 15)”. Bu y6niiyle s6z konusu
perde zenginlesmesinin icradan gelen ihtiyaca baglh oldugu da sdylenebilir. Ceng ve kanun
gibi acik telli calgilarda boylesi ara perdeleri duyurabilmek icin bir telin u¢ kismina tirnak
veya parmakla bastirarak tizlestirmeye “girift” teknigi denmekteydi. Hizir bin Abdullah,
eserinde acik telli ¢algilar i¢in transpozisyon islemlerini anlattigi boliimii “girift-name”

olarak adlandirmist1 (Cayl, 2019, s. 179).

Bu dénemde makam isimlerinin perde adlarina doniistiigii dikkat ¢cekmektedir. Bu baglamda

makam isimlerinin perdelerin isimlerine doniistiiriilmesinde iki yaklagim goriilmektedir:

flki, bir makamin ezgisel hareket merkezi konumundaki perdeye o makamm isminin
verilmesidir. kinci yaklagim ise, belirli bir makamda karakteristik bir kullanimu olmasi
nedeniyle, bir “ara” perdeye o makamn adinin verilmesidir (bu durumu somutlastirmak
icin, guinimiizde kullanilmakta olan “saba perdesi”, “hiizzam perdesi” gibi ifadeleri 6rnek
gosterebiliriz; bu gibi perdeler s6z konusu makamlarin baslangi¢ perdesi, giiglii perdesi
veya karar perdesi olmamasina ragmen yine de bu makamlarin adiyla anilmaktadir) (Cayli,
2019, s. 160).

Oztiirk’e gore perde diizenleri “geleneksel perde dizgesinin (GDP) icra edilecek makama
veya makam ailelerine gore ayarlanmasi, diizenlenmesi anlamina gelir” ve tam perdelerden
meydana gelen perde diizeninin tarihsel kaynaklarda “Rast Diizeni” olarak anildig1 goriiliir

(2014, s. 31).

Diizen, makamlarin “gerektirdigi” perde kullanimlarina bagli olarak yapilir. Ancak her
diizen, esas itibariyle bir makamlar koleksiyonudur. Ciinkii diizenin igerdigi perdeler,
birgok makam tarafindan kullanilir. Bu durum, diizenin makamlar agisindan GDP
(geleneksel perde dizgesi) diizenlenigi/ayarlanisi oldugu gibi, “makam aileleri” veya
“akrabaliklar” olarak degerlendirilebilecek “tikel” bir iliskinin de ayni diizen iginde yer
alan makamlar arasinda var oldugunu ortaya koyar. Bagka bir ifadeyle her diizen, aym
zamanda tikel bir makam gruplasmasidir. (Oztiirk, 2014, s. 38)

Diizenlerde rastlanan “giriftli” ayrimi, diizenin igerdigi perdelerden fazlasina (ilave tam
veya nim perdeye) ihtiya¢ gosteren makamlar igin kullanilmaktadir. Dolayisiyla giriftsiz

k}.lllanlmda yer alan makamlar, sadece diizenin igerdigi perdeleri kullanmig olmaktadir.
(Oztirk, 2014, s. 39)

XV. yiizyllda edvarlarda adi gegmeye baslayan nim perdelerin, XVIII. yiizyila dogru

sayilarinin arttig1 goriilmektedir. Icra sirasinda hizlica perde degistirilebilmesi yoniinden
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zorluk iceren ¢eng ve musikar gibi c¢algilar saray miizik topluluklarinda yerlerini

kaybetmislerdir (Feldman, 1996, s. 156 &169).

Hizir bin Abdullah’in Kitabii’l Edvar‘1 gibi pek ¢ok donem kaynagindan yansiyan “on iki
makam, yedi avaze, dort sube ve terkip” anlayisi donemin ezgi malzemesi agisindan zengin
oldugunu gostermektedir. Hiiseyni, Hicaz, Muhayyer gibi makamlarin benzer yapi, isim ve
seyir Ozellikleri ile glinlimiize kadar ulagtigi goriilmektedir (Celik, 2001, s. 302). Giiray’a
gore Hizir bin Abdullah’in eserinde makamlarin dizilerine ek olarak seyir 6zellikleriyle
anlatilmasi, cinslerde iiclincli ve dordiincii perdelerdeki oynak yapilarin ikinci derecedeki
hareketlilige nazaran daha fazla goriilmesi Onemlidir (Giiray, 2006, s. 62). Batini
Sembolizme Bagli Makam Modeli’nin genel 6zelligi olarak “ii¢lii ve dortliiler ile cogunlukla
bir ‘bilesim/terkib’ halinde degerlendirilmis olan besliler, makamlarin asillar1 olarak
nitelendirilmektedir” (Oztiirk vd., 2014, s. 20). Bu dénem itibariyla makam olusumlarinin
daha karmagsik ezgisel iliskiler icerisinde goriilmesi donemin nazariyat anlayisina da

yansimaya baglamistir.

1.3.3.2 Kirsehirli Yusuf bin Nizameddin

[lim Erbab1 Okul temsilcilerinin aksine, Kirsehirli Yusuf bin Nizameddin’in Risale-i MGsiki
adli edvarinda araliklar, oranlar, uyumlar gibi matematiksel hesaplamalar {izerinde
durulmamistir. Makam anlatimi1 perdeler ve daireler arasindaki iligkiler ile sozel seyir

tizerine kurulmustur.

Karargah
evvel

yekgah
Diigah Devir'deki anlatim Aciklama
. yegah rast heman N N 5 4
dilgah Karargah evvel yegih Karargah énce yegihtir. Baslangig perdesi yegahtr.
segah Diigah heman Hemen digah gelir
Evvel ki Segdh dahi heman Ondan sonra segah gelir
nerme
giden Gargah dahi heman Ondan sonra gargdh gelir
bulardir Geldik evi 1sfahan Yegiih (kendi) evi 1sfahana geldik
Diigih evi hiiseyni Digih evi hiiseyni
Tize
giden Segdh evi hisardir Segah evi hisar
bulardir — - — -
Gargah evi gerdaniyedir Gargéh evi gerdaniyedir
Tize giden bunlardir Tize giden bunlardir. $imdiye kadarki perdeler tiz yonu ifade eder.
Evvel ki nerme giden bunlardir Nerme gidenler bunlardir. Bundan sonraki perdeler pest yond ifade
eder,
Hisar nerm (segah) Nerm hisar (nerm segdh ya da segah evi hisar)
Hiseyni nerm (digah) Nerm hiiseyni ( digah evi hiseyni)
Isfahan nerm (yegah) Nerm isfahan (yegah evi isfahan)
Karargah evvel yegih (rast) Bitis perdesi yegahtir (rast)

Gorsel 17. Kirsehirli’de Rast makaminin daire ile gésterimi (iistte) ve metin seklinde agiklamasi (altta)
(Gilray, 2017 s. 80-81)
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Kirsehirli, edvarinda terkiplerin oldugu boliimde “agiz” ve “karar” kavramlarini
kullanmistir. Ornegin, AsirAn makamini1 asagidaki aciklama ile anlatmistir: “Asiran oldur ki
hiiseyni 4gaz ide, ine, rast ‘evinde’ karar ide” (Risale-i Misiki, 2014, s. 40). Agaz kavrami
cesitli kaynaklarda “mebde/mahrec/serdgaz/evvel/ kopma/dogma/gikma” (Oztiirk, 2014, s.
77) gibi kelimelerle de ifade edilmistir. Agaz perdesi goriildiigii iizere tarihsel kaynaklarda
tanimlanan ezgisel hattin odagi/ekseni olarak agiklanmistir. Ancak bu durum, agaz
perdesinin her zaman ezginin ilk perdesi oldugu anlamina gelmemektedir. Bestecinin
yaklagimina gore farkli perdelerden de ezgiye baslanmasi miimkiin olsa da ezginin ilgili
kesitine bakildiginda duyum agisindan 4gaz perdesinin merkezi konumunun rahatlikla tespit
edilebildigi sdylenebilir. “Karar” sesi ise seyrin/eserin bittigi perde anlamina gelmektedir ve
“XVIIL. yiizyil itibariyle karar perdesinin, makamin tanimi ve siniflandirmasinda belirgin bir
oncelik kazandig1 goriiliir” (Oztiirk, 2014, s. 87). “Agaz” ile “karar” perdeleri arasindaki
ezgisel hareketlere ise “seyir” ad1 verilmektedir. Seyir, XV. yiizyildan bu yana kaynaklarda
“yol/tarik/iislub/eda/tavir/gezme/dolasma/revis” (Oztiirk, 2014, s. 81) gibi degisik

sozciiklerle de ifade edilmistir.

Kirsehirli’nin Risale-i Misiki’sindeki sdzel makam anlatimlarina 6rnek olarak Muhayyer-

kiirdi makaminin tanimi da verilebilir:

...Muhayyer yiizinden / hareket idlp, acem ile gelup, kurdi karér ider. Kirdf &gazesi iclin /
halkun beyninde mu’araza vardur: Kimi hiiseyni ile ve kimi acem ile gezinii[r]; Likin kiirdi
/ agazesi acem’e mensiibdur ki eger hiiseyni dgazesiyle hareket iderse, acem perdesini /
ohsayarak hareket itmege muhtacdur. Eger ki hiiseyni ile cok gezerse, letafet / olmaz...
(Dogrusoz, 2012, s. 114)

Bu tanimda goriildiigii tizere, Muhayyer-kiirdi makaminin muhayyer perdesinden baglamasi,
acem perdesini vurgulayip Kiirdi makamu ile karar etmesi, seyir igerisinde “acem perdesini
oksayarak hareket” sozu ile acem ve hiiseyni perdelerinin yarattigi duyum o6zelliklerinin
isaret edilmesi Onemlidir. Genel olarak Kirsehirli’nin verdigi bilgilerin, perdeler arasi
iliskilerin aktarimi agisindan XVIII. yiizyilda olgunlasmaya baslayan “perde” temelli yeni

nazariyat algilayisinin temellerini de yansittig1 sdylenebilir.

1.4 XVIILI. Yiizyilda Ezgi Odakh Nazariyat Yaklasimlar:

XV. yiizy1l sonrasinda Batini Sembolizme Bagli Makam Modelinin etkisi kismen azalmakta,
XVIIL yiizyilda ise yerini Bestesel Seyire Dayalt Makam Modeline birakmaktadir. BSM’1n

onde gelen temsilcileri “Kantemiroglu, Tanburi Kiiclik Artin, Nayi Osman Dede, Kemani
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Hizir Aga, Mehmed Hafid Efendi, Esseyid Mehmed Emin ve Abdiilbadki Nasir Dede”
olmuslardir® (Oztiirk vd., 2014, s. 21). Bu nazariyatgilar arasindan Kantemiroglu, Nasir Dede
ve Tanburl Artin’in yazdiklari donemin makam anlayisi agisindan Onemli bilgiler
vermektedir. Kantemiroglu (1673-1723) edvarinda basit makami tanimlarken, “merkez olan
bir perde ve o merkez perde etrafindaki ezgi hareketinin tekilliginden, 6zgilliigiinden”
bahsetmistir (Bayraktarkatal & Giiray 2021, s. 982). Abdiilbaki Nasir Dede (1765-1821) ise

13

makami, “... esas unsurlariyla isitildiginde bagka kisimlara bdliinemeyecek derecede
kendisine has bir biitiinliigii bulunan nagmelerdir” (Baser, 2013, s. 67) seklinde agiklayarak,
Kantemiroglu gibi ezgi hareketinin 6zgiilliigiine dikkat ¢ekmistir. Bu iki 6dnemli kuramcinin
yaninda yine XVIII. ylizyilin baslarinda yasamis olan Tanburi Kii¢iik Artin de makam
temelli bir ezgi organizasyonu olarak goriilebilecek subeyi “renklerin 6zgiinliigii, farkli
renklerin karismasiyla yeni renklerin ortaya ¢ikmasi” gibi kavramlar araciliiyla agiklamigtir
(Popescu-Judetz, 2002, s. 27). Yukaridaki tariflere bakildiginda bu donemdeki
nazariyatcilarin makamlari, ezgi hareketlerinin 6zgiilliiklerine, kendi i¢lerinde bir biitiinliik
gostermelerine, parcalara bolinememelerine ve kendilerine has duyumlara (renklere) sahip
olmalarina gore agiklamalari 6nemlidir. Bu yoniiyle Kantemiroglu, Tanburi Kiguk Artin ve

Abdiilbaki Nasir Dede’nin ezgi odakli yaklasimina daha ayrintili bakmakta fayda vardir.

1.4.1 Kantemiroglu

Kokli degisimlerin yasandigr XVIII. yiizyillda Kantemiroglu'nun (1673-1723) “Musikiyi
harflerle tesbit ve icra ilminin kitab1” adli eseri de “nazariyat gelenegi” adina Gnem arz
etmektedir. Giiray (2017, s. 98) Kantemir’in, 15. yiizyilin devirlere dayali anlatim sistemini
devre dis1 birakan analitik yaklasima dayali bir kuram anlayis1 getirdigini; pek ¢ok XVIII.-
XIX. yiizy1l kurameisinin da bu anlayisi takip ettigini belirtir. Ger¢ekten de Avrupa merkezli
“analitik” ve “metodik” bir teorik algiy1 ¢agristiran makam anlayis1 Kantemiroglu edvarinda

hissedilmektedir.

Kantemiroglu’nda hiikkm kavrami makamlarda kullanilabilen ses sahasini isaret etmesi

agisindan onemlidir:

% XV. ve XVIIL yiizyillar arast Osmanli miiziginde degisimin yasandigi dénemlerdir. Bu dénemdeki
kuramcilarda degisik nazariyat yaklasimlarinin bir arada goriilmesi miimkiindiir: “Bunlardan Nayi Osman
Dede, Tanburi Artin ve Hizir Aga’da, batini gelenegin ¢esitli iz ve etkilerine rastlanmakla birlikte, karar perdesi
ve ezgisel seyir odakli makam kavrayisi ve siniflandirmasinin, bu nazariyatcilarda da temel oldugu goriiliir.”
(Oztiirk, Besiroglu ve Bayraktarkatal, 2014, s. 21)
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Bu kavram bir makamin hakimiyet sahasini, kendinin ya da etkisiyle olusan
organizasyonlarn ulasabildigi en pest ve en tiz sesleri esas alarak tanimlanmaktadir.
Kuramsal olarak her makamin hiikkmiiniin ulagtig1 noktalara kadar ezgi organizasyonunu
gelistirme sans1 vardir. Hilkm esasinda her makamin pratik olarak uygulanmak zorunda
olmasa da kuramsal olarak ezgi iiretebilecegi ses sinirlarini belirler. Her makam, ezgi tiretim
sirlarint kullanirken, yapisinda olan 6nemli perdeleri ve bu perdelerin gevresindeki
organizasyonlart korumak durumundadir. Dolayistyla bir makamin hiikkmii, biinyesindeki
onemli perdelerin etrafinda olugan ses organizasyonlar ile iliski kurabilecegi komsu
perdelerin etraflarinda olusabilecek ses organizasyonlarmin bir butuntdir (Giray, 2017, s.
103).

Kantermiroglu’nun Kiirdi makami taniminda, bu makamin kendisini {i¢ perde ile bile
gosterebilecegini belirtmesi dikkat g¢ekicidir: “Bu makam, Diigadh perdesinin iistiindeki
yarim perdeden, Nihavend perdesinden elde edilir. Gerek ince sesten kalina, gerek kalin
sesten inceye dogru gidilirken {i¢ perdeyle kendini gdsterebilir ve Diigdh perdesinde karar
kilindiginda icra edilmis olur (Kantemiroglu, 2001, s. 71).” Bu tarif i¢inde diigah perdesinin
merkezi, ikinci derecedeki nihavend perdesinin de “tanimlayici” noktadaki konumunun

tespiti, ezgi ¢ekirdekleri ve kalipsal ezgi iiretimi kavramlar1 agisindan 6nemli goriilmektedir.

1.4.2 Tanburi Kiuguk Artin

Kantemiroglu’na yakin bir zamanda yagamis olan Tanburi Kiiciik Artin’in edvarinda, kurami
uygulamaya yaklastirmasi agisindan izledigi yol da XV. yiizyildan 6nce yazilmis olan
edvarlara gore farklidir. BUselik makamini “bir mizrap hiiseyni, acem, hiiseyni, neva, cargah,
buselik, diigah, rast, diigah, buselik, ¢argah, diigah, buselik, rast, diigah” (Popescu-Judetz,
2002, s. 42) perde sirasiyla anlatarak seyir temelli bir yol izlemistir. Burada yapilan, ilgili
makamin kullanildig1 perdelerden olusan bir “kiime” yaratmak ve makamin seyir

ozelliklerini gostermektir.

Gorsel 18. Tanburi Kiglk Artin’inde Blselik makami. Notaya Popescu-Judetz tarafindan aktariimistir
(Popescu-Judetz,2002, s. 46).

1.4.3 Abdiilbaki Nasir Dede

Abdiilbaki Nasir Dede, Tedkik u Tahkik adli eserinde perde temelli bir yaklasimla
makamlar1 aciklamistir. Ornek olarak Biiselik makamu tarifini su sekilde verir: “Hiiseyni

perdesinden baglayarak, Neva, Cargah, Biselik, Diigah ve Zirgiile perdesi, sonra yine Diigah
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perdesine gelerek orada karar verir. Ancak Hiiseyni perdesinden yukari Acem, Gerdaniyye

ve Muhayyer perdesine kadar ytikselis gosterir” (Baser, 2013, s. 119).

Nasir Dede, Tetkik-u Tahkik adli eserinde agikladig1 on dort makamin nagmelerinin azlig1
nedeniyle “dar” olarak addedilen alanlarinin, miizeyyin (siisleyici) perdeler sayesinde
genisleyebilecegini sdylemis ve bu siisleyici perdeleri asagidaki sekilde bir ayrima tabi
tutmustur:

Gerekli Olan Susleyici (Mizeyyin-i Lazim): (makamin) aslina ait bir par¢a gibi ¢ogu

zaman kullanilmakta olan ve oncelikle eklenmesi gereken perdelerdir. Eskiler (Kudema),

makam dairelerinde bu perdeleri (makamin) asil unsurlar1 iginde gostermislerdir. Rastda

Neva ve Ussakta Acem perdesi gibi.

Gerekli Olmayan Susleyici (Gayr-1 Lazim): Baz bestelerde ihtiyag duyularak eklenen

perdelerdir. Bunlar da iki ¢esitti. Hemen gerekenler (Karib-i 14zim) ve hemen

gerekmeyenler (Baid-i 1azim).

Hemen Gerekenler (Kérib-i Lazim): Eserlerde ¢ok kullanilan perdelerdir. Rast

(makaminda) Yegah perdesine kadar icra edilen perdeler ile Ussak (makaminda) kullanilan

Rast perdesi gibi.

Hemen Gerekmeyenler (Baid-i Lazim): eserlerde kullanimi az olan perdelerdir. Hiiseyni

(makaminda) Acem perdesi ve Saba (makaminda) Neva perdesi, Nihavend ve Siz-i dilard

(makamlarindaki) Segéh perdesinin kullanmiligt gibi. Fakat sozii gegen bu perdelerin

kullanilmasi da seyrektir. Kullanildiginda ise (baska makamlardan) alinti (perdeler)

olduklart izlenimini verirler. (Makamlarin) ilk olarak birinci, sonra ikinci pargalari asil

unsurlartyla birlikte anilip tiglincli pargalarinin kurallart belirgin olmadigi igin usta
kuyumcularin istegine birakilarak agiklamadan vaz gegilmistir. (Baser, s. 109-101)

Nasir Dede, “Taksim-i muzeyyin ve vaz'-1 esmasi cediddir (Siisleyicilerin siniflandirilmasi
ve isimlendirilmesi yenidir)” (Baser, 2013, s. 109) agiklamasiyla “yeni” bir yaklagim
sundugunu belirtmistir ve gercekten de perdelerin bu sekilde siniflandirilmasi nazariyat

tarihi agisindan da bir yenilik olarak goriilebilmektedir.

Nasir Dede, “Gerekli Olan Siisleyici” perdelere 6rnek olarak Rast makaminda “neva” ve
Ussak makaminda “acem” perdelerini vererek bu smiflandirmayr daha da somut hale
getirmistir. Neva perdesinin Rast makaminin besinci derecesi olmasi akla “dortlii ve besli
ses iliskilerini” akla getirirken, Nasir Dede’nin Ussdk makaminda ise altinci derece olan
acem perdesini bdylesi bir 6rnek olarak sunmasi konunun sadece “dortlii ve besli”
iligkileriyle smirli bir halde gergeklesmedigini, pek cok derecenin ezgi olusumlarinda

birbirleriyle iliskide olabilecegini gostermektedir.

Nasir Dede’nin “Hemen Gerekmeyenler (Baid-i 1azim)” olarak nitelendirilen perdelerin

kullanim kurallarinin belirgin olmadigini ifade etmesi ve bunlarin kullanimin1 bestecinin
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hiinerine birakmasi, adeta makamlarda “serbest bir kullanim alanimn” varliginin da

gostergesidir.

1.5 XIX. ve XX. Yiizyllda Ezgi Odakh Nazariyat Yaklasimlar:

XIX. ve XX. yiizyillarda Osmanli, Avrupa ile daha fazla kiiltiirel etkilesim i¢ine girmis ve
bu etkilesimin yansimalar1 miizik alaninda da goriilmiistiir. Avrupa miizik kiiltiirii ve teorisi
ile yogun bir etkilesimin tecriibe edildigi bu donemde yayginlasan “Tonaliteye Dayali

Makam Modeli’nin” temel 6zellikleri ise su sekildedir:

Bu modelde makamlar, tonal kutuplagma ve fonksiyonlara sahip diziler/gamlar olarak ele
alinmaya baslanmistir. Makamin kullandig1 perdeler, armonik tonaliteye 0zgii ‘dizi
dereceleri’ haline getirilmis; bunlara major ve mindr dizilerde oldugu gibi ‘tonik’ ve
‘dominant’ fonksiyonlar yiiklenmistir. Bu yoldan, tonaliteye 6zgii akrabaliklar ile polifoni
ve armoni unsurlarinin da teorik altyapisinin olusturulmasina ¢aligilmstir. Cilinkii bu model
R. Yekta (¢ev. Nasuhioglu 1986), H. S. Arel (ed. Akdogu 1993) ve M. S. Ezgi (1935-53)
gibi ‘Garpct’ ve dogal olarak ‘tekamiil’ kavrayigina sahip nazariyecilerce gelistirilmis
durumdadir ve hemen hepsi, polifonik ve armonik bilesenlere sahip bir makam miizigi
meydana getirme idealini ilke olarak benimsemis goriiniirler (Oztiirk, Besiroglu ve
Bayraktarkatal, 2014, s. 24).

Bu degisimin ilk izleri Hasim Bey’de (1815-1868) goriilebilmektedir. Hagim Bey, Sultan
Abdiilaziz Han’a sundugu edvarinda Hicdz makamin1 dogrudan perdeler iizerinden
anlatmaktadir: “Ibtida hicdz, neva, hiiseyni, ev’¢, sehnaz, gostererek agize edip neva’ya
kadar inip, ba’dehu neva, hicaz, kiirdi ile diigah’da karar eder. Bu makama dahi alafranga’da
re ton ta’bir ederler.” (Tirigkan, 2000, s. 26). Dikkat edilirse Hasim Bey’in bu makam
tarifinde bat1 miizik sistemi ile makamlar arasinda iliski kurma g¢abasi vardir. S6z konusu
caba “degisimin”, “modernizm” ve “batililagsma” gibi kavramlarla iligkisinin de altim

gizmektedir.

Goriildigl tizere bir dnceki donemlerde yer alan ezgi odakli makam anlatim sisteminin
yerini bu dénem itibariyla batt miiziginin kurallar ile agiklanmaya g¢alisilan yeni bir makam
anlatim sistemi almaktadir. XX. ylizyilda makam ile ilgili ¢aligmalar yapan Ekrem
Karadeniz, Giiltekin Oransay, Kemal Ilerici bati temelli “dizi/gam” gibi kavramlar
kullanmiglarsa da incelemelerinde ezginin Oonemine de dikkat ¢ekmislerdir. Karadeniz
yaptig1 makam tarifinde “gesnilerin” her makamin ayirt edilmesinde en O6nemli Slgiiyii
meydana getirdigini ve her makamin ezgi iirettigi sesleri kendine has bir “eda” ile
kullandigint belirttikten sonra Tanburi Kiigiik Artin gibi makamlari renklerle 6zdeslestiren
ornekler vermistir (Karadeniz, 2013, s. 64). Oransay, “kiimelenmis seslerden olusan bir

cekirdek ezgisel ¢izgi olusumundan” bahsetmis, Kemal ilerici derslerinde ezgisel motifleri
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analiz ederek makamlar1 Ogretmistir (Bayraktarkatal & Giiray 2021, s. 983 & 985).
[lerici’nin calismasinin “halk miizigi motiflerini” de kapsamasi bu ¢alismayi, halk miizigi

3

geleneginin “yazili nazariyat gelenegi” i¢indeki temsiline dair Oncii caligmalar arasina
sokmaktadir. Benzer bir bi¢gimde, Tiirkiye’de 2010 yilindan beri yasamakta olan Polonyali
besteci-ses miihendisi Eleonora Atalay bir dinleyici ve miizisyen tecriibesiyle dinledigi halk
miiziklerinde tekrar eden motifler olduguna dikkat cekmistir (Eleonora Atalay, Tiirk Miizigi
iizerine soylesiler, 2019). Gergekten de halk miiziginin sade ve 6z yapist ile tekrar eden motif
ozellikleri, makamlar acisindan da fikir verebilmektedir. Yabancilar, genel olarak Tiirk¢e’ye
derinlemesine hakim olmamalarindan otiirli, dogal olarak her tiirkiide degisen s6zden ¢ok
ezgiye odaklanmakta ve motiflerdeki ozellikleri ¢ok daha rahat bir bicimde fark
edebilmektedirler. Esasinda “makamlarin temelinde”, “yapitasi” olarak da kabul
edilebilecek “0z, sade” ezgi kaliplar1 olmas1 “klasik gelenek” acisindan da dogrulanabilecek
bir bilgidir. Karl Signell, Tiirkiye’de bir siire Tiirk Miizigi makam arastirmalar i¢in kalmis
ve Necdet Yasar, Aka Giindiiz Kutbay gibi 6nemli miizisyenlerle beraber ¢alismistir.
Makamlarin duyumu agisindan Signel’in yaptig1 bir deneme ve yaptigi ¢ikarim gercekten

dikkat cekicidir:

Bir aksam resmi olmayan bir konserde bir ney taksiminin baslangicini dinliyordum. Makam
bildirilmemisti, fakat yalniz ii¢ notadan sonra SABA oldugu apacikti. (...) Zaman
kiymetleri ve dlcii ¢izgisi gercek degerler olmaktan ziyade ezgisel bi¢imi ve vurguyu
belirtmek icindir, yoksa aslinda “serbest” ritimli olarak ¢alinmugti. Bir dortliiden daha azinin
gosterildigine dikkat edilmelidir ve iistelik SABA nin en karakteristik sesi olan Hicdz’1 da
heniiz i¢ine almaz. Bu gergek, bir makdmin her nasilsa asil 6ziinii igeren ¢ok kisa motiflerin
olasiligmi akla getirir. Bu diisiince, beni Tirk musikicilerinin bdyle motifleri taniyip
tantyamayacaklarimi anlamak i¢in bir test hazirlamaya sevk etti. (...) Bunun ayn1 yahut buna
benzer deneyler, cesitli Tiirk bilgilendiricilerle, esit-tamperamanli Bat1 piyanosu (By-Gy)
da dahil ¢esitli ¢algilarla yapildi; bu motiflerin taninmasinda nadiren bir giicliik oldu. Bu
tip taninabilir kisa ezgiye tarafimdan ‘kaliplagmis motif” terimi konuldu (Signel, 2006, akt.
Bayraktarkatal & Giiray 2021, s. 988)

Burada, Signell’in “makamin asil 6ziinii igeren motifler” agiklamasi kilit bir “ifade” olarak
da degerlendirilebilir. Buradaki “6z” kavram1 ayn1 zamanda “gekirdek” kelimesi ile benzer
anlama gelmektedir. Benzer sekilde, “motif” kelimesi de sik sik yinelenen, kendi basina bir

biitiin olan ezgisel harekete de isaret etmektedir.
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2. BOLUM: GECiS DONEMINDE YER ALAN HAZINELER: ALi UFKi BEY’IN
MUZIKLE ILGILI YAZMALARI

Ali Ufki Bey’in yasadig1 yillar Osmanli miiziginin bir gecis doneminde yer almaktadir. Bu
donemdeki olusumlar ve degisimler X VIII. ylizy1l ve sonras1 miiziginin temelini olusturarak
Osmanl1 miizik tarzinin dogmasini saglamistir. Bu dénemin 6nemini daha iyi anlayabilmek

icin XVII. ylizy1l ve O6ncesi sosyal, politik ve ekonomik ortama bakmakta fayda vardir.

Tarihte kurulmus en uzun dmiirlii Tiirk Devleti olan Osmanl1 Imparatorlugu’nun biinyesinde
yarattig1 miizik tarzi bircok asamadan ge¢mis ve XXI. ylizyilda bugiin dinledigimiz haline
ulagmustir. Alt1 yiizy1l boyunca yasanan sosyal, ekonomik ve politik gelismeler miizigin
sekillenmesine neden olmustur. XX. yiizy1l Tiirkiye’sinin bir asirlik gegmisine baktigimizda
bile, sosyal ve politik gelismelere paralel olarak miizigin igerik ve bigimsel olarak dinamik
bir sekilde degisim gosterdigi goriilmektedir. Osmanl tarihine de mikro dlciide bakildiginda
bir¢ok tarihsel katmana inmek miimkiindiir. Ancak makro acidan bakildiginda XVI. ve

XVIL yiizyillar miizik ac¢isindan farkli bir 6nem tasimaktadir.

2.1 Osmanh miizigindeki degisimi gosteren tarihsel kaynaklar

Osmanliya bakildiginda son yiizyillara ait miizige iliskin kaynaklarin kismen daha bol
olmas1 bu donemin incelenmesinde kolayliklar saglarken, ilk donemlerine ait kaynaklarin
yetersizligi miizikologlarin isini zorlastirmaktadir.® Ancak su belirtilmeli ki miizikle ilgili
kaynaklar agisindan Osmanli, Ortadogu miizik geleneklerine gére daha sanshidir (Aksoy,
2003, s. 15). Elde bulunan edvdrlar, seyahatnameler, notalar, saray muhasebe kayitlari,

biyografik sozlukler, giifte mecmualari, edebi eserler (or. Menakipndmeler), ¢izimler (oOr.

10 «yazili kaynak eksikligi, bazi konularda da yoklugu, aslinda yalmzca musikinin yapis1 ve geleneklerinde
kaynaklanan bir durum olarak goériilemez. Musikinin gergevesini asan, biitiin Osmanli kiiltiiriinii kusatan bir
olgu da sdz konusudur. Sorun bir bakima biitiin ‘dogu’ ile ilgilidir. Ciinkii ‘dogu’ kendi varligin1 yeterince
aragtirmamig, kimligini tanimlama ihtiyacim pek duymamistir. Terim yerindeyse, kendinde (an sich) bir
varliktir dogu, kendini nesnellestirememis, kendi i¢in (fiir sich) olamamistir. Avrupa’nin son bes yiizyillik
tarihi ise, tersine, kendi icin var olabilmenin tarihidir. Bu tarih rénesanstan baglar. Aydinlanma ¢agi batinin
kimlik kazanma ¢abasinin en 6nemli agsamasini olusturur ve siireci ¢agimiza baglar. Uzun bir tarihi olan bu
donem iginde kendini gergeklestiren bati, kimligini tanimlayabilmek i¢in bir ‘dogu’ya, bir ‘dogu kavramini’na
ihtiya¢ duymustur. Taner Timur ‘Osmanli kimligi’ni arastirdigi incelemesinde bunu sdyle agikliyor: ‘Bati
kendi uygarligina evrensel bir nitelik veren degerleri yaratirken “Dogu”yu da yaratti. Baska bir degisle,
kendisini, antinomik bir sekilde “Dogu”ya gore tanimlad1’ (127). Iste orientalism denilen bilgi dali da, daha
cok, batilinin ‘dogu’ araciligiyla kendi kimligini olusturma cabasmin kaginilmaz bir yan iiriinii olarak
dogmustur. Ama bu siireg iginde, dogu toplumlari batiy1 inceleme ihtiyacit duymamaislardir, bir bagka degisle,
orientalisme kars1 olarak bir ¢esit ‘modernlesme’ ihtiyaci duyduklari yakin, donemlerde kendi kimlikleri
tizerinde diislinmeye baglamiglardir.” (Aksoy, 2003, s. 14-15)
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Minyatirler) gibi kaynaklar miizikologlarin, arastirmacilarin temel bagvuru kaynaklaridir.
XVII. ylizyildan sonra eserlerin notaya alinmasi, miizikle ilgili daha fazla yazili kaynaklarin
ortaya konmasi, Osmanli’y1 kendi geleneksel miizigini arastirma konusunda diger Bat1 Asya
tilkelerine gore daha sansh kilmistir. Bu kaynaklarin incelenmesiyle donemler arasi farklar

ortaya konabilmekte ve Osmanli miizik tarzinin olusumu hakkinda fikir yiiriitiilebilmektedir.

Miizikologlarin bagvuru kaynaklarindan olan ve nazariyat kitabi olarak kullanilan edvarlar,
Arapga “devr” kelimesinin ¢oguludur ve devirler anlamina gelmektedir. Makamlar, perdeler
ve usuller daire seklinde gosterildigi igin bdyle denmistir (Oztuna, 2000, s. 109). Kuram
kitaplarindaki bilgilerin karsilastirmali olarak incelenmesi, Osmanli miiziginin gegirdigi
evreler hakkinda giivenilir bilgiler vermektedir. Ornek olarak XV. yiizy1l ve 6ncesi edvarlari;
ses sistemleri, buna bagli olarak makamlarin olusumlar1 ve matematiksel hesaplamalari
icerirken; XVII. yiizyildan itibaren bu hesaplamalar ile ilgili bolimler biyik o6lcude
kisaltilmis ve seyir odakli bir anlatima gegilmistir. Yeni kuram kitaplarinda ayrica miizigin
uygulamasi ve kullanilan ¢algilar hakkinda bilgiler gibi miizigin kiiltiirel boyutuna da yer
verilmigtir. Ayrica XV. yiizyildan sonra edvarlardaki yazi dili ise Arapga ve Farsca degil
artik Tirkgedir. Degisimin yasandigi bu donemlerde Kantemiroglu'nun (1673-1723)
Musikiyi harflerle tesbit ve icra ilminin kitabi adl1 eseri 6nem arz etmektedir. Giiray (2017,
s. 98) Kantemir’in XV. ylizyilin devirlere dayali anlatim sistemini devre disi birakan analitik
yaklagima dayali bir kuram anlayis1 getirdigini, pek ¢ok XVII. yilizy1l kuramcisinin bu
anlayis1 takip ettigini belirtir.

Edvarlarda goriilen donemler arasi farklar glfte mecmualarinda da gorilmektedir. XVI.
yiizyilda miizigin en hizli degisen Ogesi dil olmustur. Behar (2020, s. 234) yaptigi
karsilagtirmali tic mecmua incelemesinde 631 adet giiftenin %95 inin dilinin Tiirk¢e oldugu,
bir asir dncesine ait olan gilifte mecmualarinda ise Tiirkce giifte oraninin %10’u gegmedigi
bulgusuna ulagsmistir. Owen Wright da benzer bir ¢alisma yapmistir. Osmanli miizigi
repertuvarinin ilk kapsamli mecmuasi olan “Hafiz Post Mecmuasi” ile X V1. yiizyil baslarina
ve ortalarina tarihlendirilen ii¢ ayr1 giifte mecmuasini karsilastirmis, form, giifte, makam,
usul ve dil agisindan farklar ortaya koymustur. Aralarinda bir buguk asir fasila bulunan
mecmualar arasinda o kadar fark vardir ki Wright “on altinci yiizyilin ortasi ile 6n yedinci
ylizyilin ikinci yarist arasinda acikca goriilebilen bir kopukluk ve kesinti” oldugu sonucuna

varmistir (Behar, 2020, s. 16).
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XIX. yiizy1l oncesi yabancilarin yazdigi seyahatnamelerin ¢ogunlugu her ne kadar 6n
yargilarin etkisi altinda olsa da dikkatle kullanilmasi durumunda bir ¢esit yan kaynak gorevi
gorebilmektedir. Avrupali gezginler XIV. yiizyila kadar genellikle kendi kiiltiirel ve
duygusal yargilarindan kurtulamamis ve Osmanlida icra edilen miizige genellikle nesnel
boyuttan bakamamiglardir. Buna kargin XIV. yiizyilda P.J. Thibaut gibi bilgi, arastirma ve
gozleme dayali eser yazan arastirmacilar da ¢ikmustir (Aksoy, 2003, s. 246). Eserlerde yer
alan ¢izimler ve resimler galgi bilimi agisindan ¢ok 6nemli kaynaklardir. Bu gorsel kaynaklar
sayesinde bircok calginin zamanla sekil degistirdigi ve ortadan kayboldugu
izlenebilmektedir. Yerel gezginlerden Evliya Celebi’nin Seyahatname’si de miizikologlar

tarafinda siklikla kullanilan bir kaynaktir.

Osmanli’dan kalan notalarin giiniimiizde yapilan analizleri de donemler arasi farklari isaret
etme agisindan benzersiz kaynaklardir. Ali Ufki Bey’e ait Londra ve Paris yazmalart bu
konuda en dnemli kaynaklardan birisidir. Icerdigi tiirki, sarki, varsag: gibi olan formlarmn ve
tiirlerin varlig1 bu donemde var olan kiiltiirel cesitlilik hakkinda bilgi vermektedir. Ali Utki
Bey’in arkasindan gelen Kantemiroglu da yazdig: eserler ile donemin 6nemli bestelerini
repertuvara kazandirmistir. Aralarinda neredeyse yarim asir bulunan bu iki miizisyenin

biraktig1 eserlerin karsilastirmali incelemesi degerli fikirler verebilmektedir.!

Miizisyenlere yapilan odemelerin tutuldugu kayitlar da ilgili donemde icraci olarak ¢alisan
miizisyenlerin kokeni, kullanilan ¢algilar, sarayda bulunan miizisyenlerin sayisi, sultanin
miizisyenlere verdigi 6nem gibi bilgileri icermektedir. Miizisyenlere 6denen paranin miktari

hangi ¢alginin daha fazla ragbet gordiigii hakkinda fikir vermektedir.

Yukarida ozetle gecilen kaynak tiirleri karsilastirmali olarak incelendiginde doénemler
arasinda farklar, baglantilar ve kopukluklar daha net goriilmektedir. Bu da Osmanli tarzi
miizigin olusumu hakkinda yorum yapma firsati vermektedir. Bu baglamda Feldman

Osmanli Miizigine iligkin temel kaynak ve donemleri asagidaki gibi siniflandirmistir.

11 Daha fazla bilgi icin: Ali Ufki ve Kantemiroglu musiki yazmalarinda bulunan ortak eserlerin karsilastirmali
ceviri yazimi ve incelenmesi (Oguz Kalkan, 2017, Yiiksek Lisans tezi).
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DONEM Mizik KAYNAK

1350 Klasik Cag Geg Ortacag Devri  (Pers yazili kaynaklan)

1450 Yuksek Emperyal Evre Gegis Devri 15.yy Tark yazih kaynaklan: Sirvani, Seydi,
Bedr-i Dilsad, Hizir bin Abdullah, Ahmed
bin Sukrullah, Seyhi

1580 Orta DGnem Erken Modern Devri
1650 Ali UTki (Bobowski)

1640-30 Evliya Celebi

1717-30 "Lale Dénemi" 1700 Cantemir, Osman Dede
1730 Es'ad Efendi
1740 Harutin
1750 Fonto, Hizir Aga, Kevseri

1730 Modern Devir 1785 Abbe Toderini
1795 Abdulbaki Dede

1830 Modern Ddnem 1815 Hamparsum
1865 Hagim Bey
1875 Mandoli, Necip Pasa

1923 Turkiye Cumhuriyeti  Tork Klasik MOzigi 1921 Rauf Yekta

Tablo 1. Feldman’a gore Osmanli Miiziginin Temel Kaynaklar1 ve Donemleri (Feldman, 1996, s. 36),
(Ceviri: Deniz Atalay)

Kaynaklar kismina baktigimizda, “1350 Klasik Cag”da Pers kaynaklar1 agirlikliyken, buna
karsin “1450 Yiiksek Emperyal Evre”de Tiirkge yazili kaynaklarin sayisi artmistir. Bu
donemde edvarlarda kullanilan dilin Fars¢a’dan Tiirkge’ye gectigi gorilmekte; XVI.
ylizyilda kaynak agisindan bir bosluk oldugu goze ¢arpmaktadir. Ne var ki XVIII. yiizyilin
basindan itibaren yazili nota ve miizikle ilgili kaynaklarin sayisi daha da artmistir. Kuskusuz
kaynaklar listesini uzatmak miimkiin. Feldman’in donemlendirmesi ve temel kaynak

siralamas1 Osmanli Miiziginin gelisimini hakkinda bir fikir vermektedir.

2.2 XVL. Yiizy1l Oncesi Saray Korumasindaki Miizik ve Yazih Eserlere Genel Bir Bakis

XX. ylizyilda Tiirkiye’de Geleneksel Tiirk Miizigi, “‘sanat/klasik”, “halk”, “dini” miizikler
gibi degisik alt dallara boliinmeye baslanmistir. Osmanli donemi kaynaklarina bakildiginda
Uretilen miizik tiirlerinin kesin ¢gizgilerle ayrilmamis oldugu dikkat ¢ekmektedir. Ayas (2013,
s. 64) Osmanli’daki makamsal miizik geleneginin, geleneksel Ortadogu toplumlarindakinin
aksine saray c¢evresi ile sinirli kalmayip sosyal alt tabakalara ulagmis oldugunu ve sehir
toplumunu biitiinlestirici gérev iistlendigini belirtir. Ote yandan Inalcik Osmanli medeniyeti
ve yasam tarzi soz konusu oldugunda saray ve halk kultlriinden s6z etmenin yerinde
oldugunu isaret ederken, ayni zamanda sarayin temsil ettigi seckinler sinifi ile halk
arasindaki kiiltiir veya kiiltiir cesitligindeki derin farkin tarihgi tarafindan goz Oniinde
tutulmasinin gerektigine de isaret eder (2015, s. XII). Inalcik’a gore zariflerin olusturdugu
bu kiiltiir modeli kadim Mezopotamya, kisralar Irani, Helenistik donemi ve Islam dénemi

Emevi ve Abbasi saray kiiltiiriinde devamlilik gostermektedir.
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Osmanli donemi miizigine bakildiginda, saray tarafindan bu kiiltir modelinin devam
ettirilmeye ¢alisildig1 ve bu miizigin kirsal miizik ile 6nemli bir etkilesim i¢inde oldugu
dikkat ¢ekmektedir. Bu iki ortamin siki iletisimde igerisinde olmasi Osmanli’da “kentsel
miizik” kavrammin olugsmasini saglamustir. Yapilan miizik sadece baskent Istanbul’a has
degildi; Edirne, Bursa, Konya, Amasya, Kiitahya ve hatta Diyarbakir’da bile kentsel miizik
icra edilmekteydi. Kentsel yasam kiiltiiriinde yazili kayitlarin kirsala gore ¢ok daha fazla
olmas1 bu miizikle ilgili bilgiye daha fazla ulasilabilmesini saglamaktadir. ilerideki
boliimlerde saray miizigi kavrami siklikla kullanilmakla birlikte kirsal miizigin varlig1 ve

besleyiciligi unutulmamalidir.

XI. ylizyildan itibaren Tiirkler Bati ve Orta Asya topraklarinda yeni devletler kurarak
egemenlik olusturmaya baslamiglardir. Selguklu, Timurlu, Babiirlii, Akkoyunlu gibi
devletlerin hanedanlarinin Tiirk ve Mogollardan olusmast ile birlikte kurulan devletlerin iran
kiiltiirlinlin etkisinde olan topraklarda olmas1 Tiirk-Fars etkisinde bir gelenegin olugsmasina
zemin hazirlamistir. iranlilarin tarihsel iliskilerinden dolay1 Arap ve Yunan medeniyetleri ile
de baglantili olmasi bu bdlgedeki dnemli sehirlerin kozmopolit bir yapida olmasina neden
olmustur. Kiiltiirdeki ortak-yasarlilik (Symbiosis)!? miizigin daha zengin olmasini
saglamistir. Uslu (2011, s. 12) kozmopolit toplumlarin miiziginin irklara gore degil,

devletlere gore adlandirmanin daha bilimsel oldugu diistinmektedir.

Biiyiik Selguklu Imparatorlugu XI. yiizyildan itibaren Orta Asya’dan Basra Kérfezine,
Hindikus Daglarindan Bat1 Anadolu’ya kadar genis bir bolgede egemenlik kurmustur. Daha
onceki medeniyetlerde devamlilik gdsteren sanatin Saray tarafindan korunmasi gelenegi
Selcuklular tarafindan da devam ettirilmistir. Miizik sarayda oldugu kadar toplumsal hayatin
da igerisindeydi. Uslu, miizigin toplumdaki yansimasim Ibn Haldun’dan su sekilde
aktarmaktadir:

Sehirlerdeki hayatin geregi olarak gesitli mesleklerle beraber mugannilik, oyun

gesitleri, eda ile galmay1 6greten 6gretmenler sinifinin tiiredigini, bununla birlikte

hayvanlara nagme, terane, dans 6gretildigini, 6zellikle saraylarda ve sehirlerde

sark, dans ve miizik aletleriyle diigiin ve muhtesem ziyafetler diizenleyen ustalarin

cogaldigini, toplumsal hayat i¢in gerekli ve serefli meslekler icinde sarkicilik

sanatinin bulundugunu Araplar kadar Tiirkleri de iyi tantyan XIV. ylizyilin dnemli
devlet adami ve sosyologlarindan ibn Haldun belirtmektedir (Uslu, 2011, s. 43).

Biiyiik Selguklu’da sarayin miizikle olan yakin iliskisi Keykubdd doneminde de
gorulmektedir. Alanya fatihi (1223) Sultan Aldeddin Keykubad (1220-1237) Konya’dan

12 Kiiltiirde ortak-yasarlilik (symbiosis) kavrami Inalcik (2015, s. 10) tarafindan kullanilmaktadir.
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uzak siir ve musiki ile dolu hayatin1 yasamak i¢in, Alanya hisarinda ‘Alaiyye Sarayi’ni ve
Beysehir goliiniin ortasinda ‘Kubad-abad Sarayi’ni yaptirmistir. Bu kasrlarda sultan sik sik

isret meclislerinde siir ve musiki sanat¢ilarimi toplardi (Inalcik, 2015, s. 69).

Mezopotamya’dan Antik Yunan’a devam etmekte olan miizik teorisinin yazilmasi gelenegi
Selguklu déneminde de devam etmistir. Selguklu zamaninda yasamis olan sanatgilar ve
miizikle ilgili eserleri soyledir: Ibn Zeyle, el-Kdfi fi’l musika; Omer Hayyam, el-Kavl ala
ecnas; Hasan el-Katib, Kitabii kemali edebi’l-gind; Nasreddin Tusi, Risale fi ilmi’[-musiki;
Safiyyiiddin Albiilmi’min Urmevi, Kitabii'l Edvdr; Hasan el-Yezdi, Kitab fi fenni’l-elhan
(Uslu, 2011, s. 189-194). Bu isimler arasindan Safiyyiiddin Albiilmii’min Urmevi yiizyilin

en Oonemli nazariyatcilarindan sayilabilir.

Anadolu Selguklu Devleti’nin yikilma siirecinde olusan beylikler arasinda yer alan Osmanli,
kisa siirede teskilatlanmasini tamamlamis ve émrii alt1 yiiz siirecek olan bir imparatorlugun
temellerini atmisti. Osmanli’nin ilk kurulus yillardaki miizik ortami ile ayrintili kaynaklar
yoktur. Uzuncarsili, Osmanlilar Zamaminda Saraylarda Musiki Hayati adli hazirladigi

makalede XV. ve XVI. ylizyillara ait Osmanli Saray miizigi ile ilgili bilgiler vermistir:

e Ikinci Murad (1421-1451) sair ve bilgili bir insand1, miizige ilgiliydi. Devlet merkezi
olan Bursa ve Edirne saraylarina dogudan degerli miizik alimlerinin gelmesini ve
kiymetli miizik bilginlerinin yetismesini saglamisti (1977, s. 79). Hizir Bin
Abdullah, eseri Edvar-1 Musiki’yi ikinci Murad adina telif etmistir. Bu eserde Edirne
sarayinda yer alan miizisyenlerden de bahsetmistir. Amasyali Sikrullah,
Safiyyuddin Abdil-miimin’in Edvar isimli eserini Tiirk¢e’ye ¢evirmis, esere diger
eserlerden de ilave yaparak Ikinci Murad’a sunmustur (1977, s. 80).

e Fatih Sultan Mehmed’e sunulmus olan Fethullah Miimin-i Sirvani’nin bir Arapg¢a
musiki eseri, Abdiilaziz b. Kemaliiddin Abdiilkadir’in Fars¢ca Nekavetuledvar adinda
musiki nazariyati eseri Topkapi Saray Miizesinde bulunmaktadir. Usta Semsi’nin de
Fatih adina Bereket isimli musiki kitab1 vardir (1977, s. 80).

e 1504’de c¢ogaltilmis olan Beyanu'l-edvar ve’l-makamat (1977, s. 80) ve Ladik’li
Israfilzade Mehmed Celebi’nin 1488 yilinda Fethiye ve Zeyn-el Elhan (1977, s. 81),

Ikinci Beyazid zamanimin miizik ile ilgili eserleridir.
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XV. ve XVI. yiizyillarda Osmanli Sarayi’'nda ve Anadolu’da bulunan Azerbaycanl
miizisyenlerin varhig, kiiltiirel odagin batiy1 gosterdiginin bir isareti sayilabilir.® Inalcik,
Has-baggede ‘ays u tarab adli eserinde bu donemde Osmanli Saraylarinda bulunmus ve

hizmet vermis birgok Azeri miizisyen ile ilgili bir bolime yer vermistir:

e Abdulkadir Meragi, 1418’te yazmis oldugu Makdsidu’l Elhdn kitabim1 yeniden
kaleme almis ve Ikinci Murad’a ithaf etmistir. Meragi kitab1 padisah’a takdim etmek
icin Abdilaziz Maragi’yi Herat’tan Bursa’ya giden bir kervan ile gondermistir.
Ikinci Murad’m emriyle Temirhanli Kéyii, Abdiilaziz’e timar olarak verilmistir
(2015, s.48). Abdiilaziz’in Nekdvetu’[-Edvar adli miizik teorisi ile ilgili bir kitab1
vardir (2015, s. 49).

e Mahmud Meragi babas1 Abdiilaziz ve Abdiilkadir Meragi’nin yolundan gitmis,
Moakdsidu’l Edvar adli Farsga miizik teorisi konulu bir kitap yazmus, II. Bayezid ve
Kanuni donemlerinin 6nemli sanat¢ilardan olmustur (2015, s. 51).

e Azerbaycan bilgini ve Mecelletun fi’l Miisika adinda miizik risilesinin yazari
Fetullah Sirvani 1435 yilinda Timuri devletinin bilim merkezi olan Semerkand’ta
Timuri Ulug Bey’in kurdugu medresede egitim aldi. Bursali Kadizdde Rimi
ogrencisinin iistiin yetenegini géz Oniine alarak caligmak i¢in ileride Anadolu’ya
gitmesini salik vermisti (2015, s. 55). Sirvani, Fatih Sultan Mehmed’in Istanbul’u
fethi sirasinda Bursa’da bulunmus ve fetihten sonra Mecelletun fi’l Miusika adl
eserini Fatih’e sunmustur (2015, s. 56).

e Yavuz Sultan Siileyman tarafindan Enderun’a alinan Azerbaycanli muzisyen Hasan
Can Celebi, miiezzin, hafiz, hanende, sazende ve bestekardi. 1514’te Caldiran
zaferinden sonra babasi Isfahanli Miiezzin Hafiz Mehmed ile Tebriz’den Istanbul’a
gotiirtilen sanatgilar arasinda bulunuyordu (2015, s. 59). Hasan Can’in diiyek
usuliinde besteledigi ii¢ tane Hiiseyni Pesrev zamanimiza kadar gelmistir. Bunlardan
“Sukife-i zar” pesrevini Ali Ufki Bey “sahibi mechul” olarak notaya almig, Kantemir

ise eserin Hasan Can’a ait oldugunu belirtmistir (2015, s. 60).

13 Azerbaycanli iinlii miizik bilgini Abdiilkadir Meragi, bulundugu dénemdeki miizikal ortamdan iiziintii
duymakta ve sikayet etmektedir: “Abdiilkadir’in itirafina gore, onun yasadigi donemde artik seviyeli, bilgili
icracilar kalmamistir. Bu neden, besteledigi parcalardan sadece hafif, kolay olanlar icra edilirdi, zor miizik
yapitlarinin ¢ogu ise bilgisiz mizikgiler tarafindan kavranamadiklar1 igin unutulup kaybolurdu. Bu durum,
Maragi’yi kaygilandirirdi. Uziintiisiinii, ‘Bir kez degil, her nefes aldigimda bin kere “ah!” ¢ekiyorum!” seklinde
kitaplarinda itiraf etmistir (Inalcik, 2015, s. 49).”
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e II. Selim doéneminde devlet memuru, sair, kemengeci ve Sazname isimli kitabin
yazari Turak Bey de donemin {inlii miizisyenlerindendir. Bu eserde Osmanli’da
kullanilan calgilarin isimleriyle tarifleri yapilmistir. Evliya Celebi’nin aktardigina
gore kendisi saz isimlerini bu kitaptan almistir. Bu degerli eserin kendisi su anda

mevcut degildir (2015, s. 62).

2.3 Suyun Yolunu Aradig1 “XVI-XVIL. Yiizyillar”

Osmanli’nin doguda icra edilen miizikle olan aligverisinde Tiirk-Mogol saray kultlrunin
onemli bir yeri vardir. Evliya Celebi Seyahatnamesinde sik sik “Hiiseyin Baykara
Fasillar1”na atifta bulunur:

On besinci ylizyilda Herat’taki Timurlu Sarayi’na ve hiikiimdarinin kurdurdugu

edebiyat ve musiki meclislerine génderme yapan ‘Hiiseyin Baykara fasli” ifadesini

(Istanbul’da bizzat istirak ettigini soyledigi baz1 fasillar dahil olmak tizere) ¢ok sik

kullantyordu Evliya. Kogek takimlarinin ve rakkaslarin icralarini ya da hamam

koselerinde yapilan musiki fasillarini methetmek igin dahi ‘Hiiseyin Baykara

fasillart® ifadesini kullanmakta bir beis gormiyordu. Evliya’dan yarim asir sonra

kaleme aldigit Osmanli Imparatorlugu’nun Yiikselis ve Cokiis Tarihi’nde,

Kantemiroglu Hiiseyin Baykara’nin adin1 musikiyle ilgili boliimiin baslig1 olarak

kullanmistir. Buna bakilirsa ‘Baykara fasillar1’ ifadesi genel olarak musiki icra ve

fasillarina bir emsal, bir model, ulasilmasi zor olan mitkemmel bir ideal anlaminda
kullaniliyordu (Behar, 2020, s. 94).

Hiiseyin Baykara’nin sanata olan yaklagimi, Osmanli Sarayi ve kentli miizisyenler igin bir
model teskil ediyordu. Kantemiroglu ile Hiiseyin Baykara arasinda iki asirdan daha fazla bir
stire oldugunu diistiniirsek, Kantemiroglu’nun Baykara’y1 anmasi devlet adamlarinin sanata

destek vermesinin onlarin isimlerinin daha kalic1 olmasini sagladigini gostermektedir.

Behar, bugiinkii bildigimiz sekliyle geleneksel Osmanly/Tiirk musikisinin kabaca bir
tarihlendirme ile Baykara Sarayi ile irtibatin devam ettigi XV. ylizyilin ikinci yarisindan
itibaren olugsmaya basladigini belirtiyor. Daha 6ncelerden ve 6zellikle Irani geleneklerden
gecmis olan miizikal yapilar, XVI. yiizyilda Istanbul’da gelisir, farklilasir, terk edilir ve
“tarz-1 Osmani” musiki olugmaya baslar (Behar, 2020, s. 11). XVI. yilizyilda “Oncesi” ve
“sonrasina” ait teorik ve icraya ait farklar bu konuda bir kanit olusturmaktadir. Feldman
(1996, s. 24) XVI. ylizyillda sanat miiziginin sarayda desteklendigini, miizisyenlerin

cogunlukla saray hizmetlilerinden veya 6zgiir Iran miizisyenlerinden olustugunu, miizik
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tiirlerinin ve sarayda kullanilan calgilarin Safevi iran’1** ile aymi oldugunu belirtir. Bu
oriintiiler, XVI. yiizyilin sonlar1 ile XVII. yiizyilin ikinci yarisinin arasindaki stirede

degismistir.

XVI. yiizyilin ikinci yarisinin bir diger ilging 6zelligi ise bu donemde miizik ile ilgili
belgelerin diger ylizyillara nazaran daha az olmasidir. Doneme ait bazi kayitlar vardir ancak
bu dénemdeki miizigin kendisini anlatan, kuramsal bilgi igeren bir eser bulunmamaktadir.
Eser notast agisindan bu agik ancak XVII. ylizyilin ortalarinda Ali Ufki Bey’in birakacagi
nota kiilliyat1 ile; kuramsal agik ise Kantemir Edvan ile kapanacaktir. Feldman’a gore
donemin yoneticilerinin (1.Selim 1512-1520, Stileyman 1520-1566) miizige kars1 ilgileri ok
fazla degildi.’® Sonraki sultanlar daha 1limli olmalarma ragmen II. Selim (1566-1574), I11.
Murat (1574-1595), I. Ahmed (1590-1617) ve IV. Murad (1612-1640) donemlerinde de
miizik alanindaki bilimsel eser eksikligi devam etmistir (Feldman, 1996, s. 28). Ote yandan
muzik digindaki geleneksel sanat dallarinda, edebiyat ve siirde bir diisiis ya da duraklama
gozlenmemis, Osmanli lislubu genel anlamda ortaya ¢ikmaya baslamistir. Belki de donemin
miizikologlar1 bu ylizyildaki hizli kabuk degisimini anlatmakta zorluk ¢ektikleri i¢in, eser
vermek adina gelenegin olgunlasmaya bagladigi XVII. yiizyilin ikinci yarisin1 beklemek
zorunda kaldilar. Giiray’a gore (2017, s. 91) XVI. yiizyildaki bu duraganligin sebebi
muhtemelen XV. yiizyilin zengin kuram birikiminin bu ylizyilldaki miizigin yapilarinin
ifadesi i¢in yeterli olmasidir. Ancak, XVII. yiizy1l itibartyla degisen miizik kiltiiriinii ve
organizasyon yapilarini anlatabilmek icin XV. yiizyll kuraminda kokli degisiklikler
yapilmasina ihtiya¢ duyulmus, bu durum XVII. ve XVIIIL yiizyillarda iiretilen eserlere

yansimistir.

Istanbul’un fethinden sonra imparatorluk olma yolunda ilerleyen Osmanli’da-dogu

medeniyetlerinde 6rnekleri goriildiigii gibi-fethedilen yerlerden sanatkarlarin baskente

14 Lale Devri’de bile Tiirk-iran saraylar1 arasindaki kiiltiirel iliskinin devam etmesine 6rnek olarak Sadabad ile
Safevilerin Cehel Siitun’u (Isfahan) arasindaki rekabet verilebilir. Sair Nedim Sadabad’in cazibesini Gven
giiftesinde bu iliskiyi su sekilde kaleme almistir: Gel hele bir kerecik seyr et géze olmaz yasag / Oldu Sadabad
simdi sevdigim dag iistii bag / Car-bag-1 Isfahan1 eylemistir dag bag / Oldu Sadabad simdi sevdigi dag iistii bag
(Turan, 2019, s. 323).

1> Kanuni’nin musiki ile olan iligkisi 1554-1562 yillar1 arasinda Istanbul’da bulunan Avusturya elgisi Ogier
Ghiselin de Busbecq’in dordiincii mektubunda yer almaktadir: “Sultan giin gegtik¢e dine daha ¢ok baglaniyor,
bir bagka deyisle, kendini batil inanglara kaptirtyordu. Oglanlardan kurulu bir oyuncu ve hanende takimini
dinlemekten zevk alirdi; ama bu eglenceden vazgegmezse bunun cezasini ilerde ¢ekecegini sdyleyen bir falci
kadinin (kehanetleriyle taninmis, saygi duyulan bir kadindi bu) nasihati iizerine bu takimi dagitti. Boylece o
altin ve oteki paha bigilmez taglarla siislii sazlarini kirdirip atese attirdi (Aksoy, 2003, s. 44).”
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getirilip bir saray miizigi ve gelenegi yaratma cabasina girildigi goriiliiyor.'® Bu amagla ilk
olarak 1514 yilinda Yavuz Sultan Selim tarafindan zapt edilen Tebriz’den, Kanuni
doneminde ise 1534 yilinda ele gegirilen Bagdat’tan sanat erbabi miizisyenler baskent
Istanbul’a getirilmistir. Bu sehirlerden bir tiir savas ganimeti olarak getirilen miizisyenlerin
yadirgandiklarina ve baskentin miizik hayatina uyum saglamakta zorlandiklarina dair bir
bilgi gbzukmuyor (Behar, 2020, s. 20). Bu getirilen muzisyenler geldikleri yerlerdeki yerel
hiikkiimdarlar tarafindan himaye goérmekteydiler. Bu agidan miuzisyenlerin icra ettikleri
miizik “Saray miizigi” ya da “Urefa miizigi” idi (Behar, 2020, s. 20). Bir siire sonra Acem
Safeviler tarafindan geri alinan Bagdat 1638’de IV. Murat tarafindan tekrar fethedilir. Bu
sefer Istanbul’a getirilen miizisyenler bir asir dnceki gibi kolayca benimsenmediler. Icra ve
iisluplar1 yadirgandi ve yabanci bulundu. Aradan gecen siire i¢erisinde musiki yerlilesmis ve

¢ogu Acem bestecisinin adi da tamamen unutulmustu (Behar, 2020, s. 23).

2.4 Miizikte degisim: Ekonomik ve Sosyolojik Etkenler

Behar (2020, s. 26), XVI. yiizyilin ikinci yarisi ile XVIL. ylizyilin basinda miizikte goriilen
onemli degisimlerin esas olarak padisahin patronaji altinda gergeklesmis olmadigini, esas
degisimlerin ¢cok daha karmasik, biiylik capli ekonomik ve sosyal sureglerin sonucu ya da
“yan {riinii” olarak ortaya c¢iktigmi diisiinmektedir. Timar sisteminin ¢dziilmeye
basglamasiyla yogun bir kirsal gé¢ yasanmuis, sehrin cografi sinirlar1 genislemis, niifus ciddi
sekilde artmis ve Istanbul dénemin olgiitleri ile bir metropol haline gelmistir. Azami
ekonomik ve siyasal gliciine ulagan imparatorlugun kaynaklar payitahtta toplanmis ve bu da
baskentte nakit paranin daha fazla kullanilmasina yol agmistir. Nakdi servet
tiiccar/miiltezim/biirokrat kitleye dagiliyordu. Bir yandan “kirsal gégmenler” bir yanda da
“yeni zenginler” Istanbul’un kiiltiirel ve miizikal zevklerini belirliyordu. Behar’in yukarida
belirttigi sosyolojik etkenler, miizikteki degisimi hanedan ve Saray’in himayesinden biiyiik

ol¢iide bagimsiz sekilde gergeklestiriyordu (2020, s. 229-230).

16 «“Osmanli padisahlar1 -6zellikle Dogu’da- zaptettikleri dnemli sehirlerden bazi 6nemli sanatcilar ve cesitli
ehl-i hiref ile birlikte birtakim miizisyenleri de Istanbul’a, kendi saraylarina getirtiyorlardi. Bu durumun o
padisahin ciddi bir musikisever olup olmamastyla dogrudan bir ilgilisi yoktu. Bunu yaparak tiim Islami
hanedanlarin ortak ve kadim Saray adetlerinden biri de yerini bulmus oluyordu. Bir tiir savas ganimeti olarak
Istanbul’a getirilen bu degerli insan kaynagina, sanatcilara usulen zaman zaman Saray’dan atiyye, bayramiyye
vb de dagitiliyordu elbette...(Behar, 2020, s. 59).”
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Ekonomik sistemler sosyal yapinin sekillenmesinde onemli rol oynamaktadir. Osmanli’da

XVII. yiizyildan sonra ekonomideki degisim toplumsal yapiya da yansimaistir:

Baki Tezcan Osmanli Imparatorlugu’nun 1600’lerden itibaren klasik patrimonyal
hanedanlik kurumunu agarak, pazar odakli bir ekonomi, ortak bir para biriminin
hiikiim siirdiigi finans sistemi, ulemanin hanedan {izerinde kontrol sahibi oldugu
bir hukuk, sinif bariyerlerinin zayifladig1 bir toplum ve iktidarin giderek daha
genis gruplarca paylasildig bir mesrutiyet yonetiminde tanimlanabilecek bir erken
modern devlete dontistiigiinii ileri stirmektedir (Turan, 2019, s. 317).

1550’11 yillardan itibaren kahvehanelerin yaygin hale gelmesi degisik kiiltiirden insanlarin
bulustugu, eglendigi, miizik yaptigi bir ortamin olusmasini saglamistir. Kahvehaneler
sayesinde Saray himayesinde gelismis “Farsi” kokenli bir miizik gelenegi kirsal kokenli bir
edebiyat ve miizik tiirii ile bir araya gelmis, kirsal kesimden yani tabandan gelen bir miizik
kiiltiirti saray miizigine eklenmeye baslamistir (Behar, 2020, s. 230-231). Evliya Celebi’nin
aktardigina gore Halep gibi zengin bir vilayette 105 kahvehane vardi ve Arslan Dede
Kahvehanesi 2000 kisi alabilmekteydi. Bu kahvehanede, hanende, sazende, rakkas ve
hikayeciler bulunmaktaydi (Turan, 2019, s. 321).

XVII. ylizyilin sonlarina dogru miizik sanatinin sayginligi Osmanli Sarayi’nda ve segkinler
arasinda artmaya devam etmistir. XVIII. ylizyilda bahge ve mesireler gibi kamusal alanda
miizigin daha fazla yer aldig:1 dikkat ¢ekiyor. Sairler, yiiksek riitbeli biirokratlar ve ilmiye
mensuplarindan kimseler, zanaatkarlar, giindelik¢ilerden falcilara, akrobatlardan meyhane
sarkicilarina kadar genis toplumsal ¢evreden insanlar bir araya geliyordu (Turan, 2019, s.

320). Miizik, Lale Devri’ndeki eglencelerin!’ basinda geliyordu.

2.5 Calgilar, Icracilar ve Degisimin Izleri

Biyuk Selguklu doneminde kullanilan galgilarin ¢oklugu dénemin miizikal agidan ne kadar
zengin oldugu hakkinda bilgi vermektedir. Ceng, kemenge, kanun, kopuz, rebab, musikar

gibi calgilar Selguklu, Timurlu, Babiirlii ve Osmanli saraylarinda arasinda geciskenlik

7 Eglencenin siyasi alandaki hesaplara yansimasi Venedikli balyoslarin dikkatinden kagmamustir: “Baskent
Istanbul’da gériilen bu eglenceye diiskiinlik Venedikli balyoslarin raporlarinda farkli bigimlerde
yorumlanmaktaydi. Balyos Emo’ya goére 1722’nin nesesi ve bas dondiiriiciiliigii 1II. Ahmed’in damadinin
sarayinda dort gece kalmasiyla baslamisti. Ayni yilin Nisan ay1 iginde yapilan gesitli eglenceler, bol keseden
harcamalar sultanin sert ve asosyal Karakterini neseli bir kisilige biirtindiiriiyordu. Ancak tiim bu s6len ve
eglenceler Venediklilere gore kudretli veziriazamin sultan1 oyalamak ve dikkatini bagka yerlere ¢ekmek i¢in
gerceklestirdigi faaliyetlerdi (Turan, 2019, s. 322).”
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gosteren ortak calgilardir. Bolgeler arasi calgilarda yapisal farklar goziikmekle birlikle

calgilar acisindan ortak bir kiiltiirtin varlig1 dikkat ¢ekmektedir.

Kenditinlak ve

Teltinlaklar Gontinlaklar Havatinlaklar
(Vurmallar)
1 Barbet Cagana Balaban
2 Cura Calpara Borguy
3 Cegane Can Erganun
4 Ceng Cevgan Kaval
5 Ceste Davul Kerrenay
6 Dutar Def Makruna
7 Egri keman Halhal Mevsul
8 lkhg Kakratgu Mizmar
9 ikeme Kongraku Mizmarilcereb
10 Kemange Kos Musikar
11 Kanun Nakkara Nakur
12 Kopuz Sanc-1 gini Nefir
13 Mugni Sing Ney
14 Naytanbur Tabl, Tablek Pise
15 Nuzhe Tongurak Sidirgu
16 Rebab Towvil Surna
17 Rubab Tamruk Sebbabe
18 Sitare zil Silyak
19 Sahdur/Sehrud Tutek
20 Sestar Yeraa
21 Tambur Zurna
22 Tar
23 ud
24 Yatugan
25 Yelteme

Tablo 2. Selguklu doneminde kullanilan ¢algilar (Uslu, 2011). Kitapta 57-74 sayfalar arasinda verilen
calgilar liste haline getirilmistir.

Babiir Imparatorlugu’nun kurucusu ve Timurlularin kiiltiirel miras¢is1 Babiir Sah’mn Cagatay

Tiirkgesi ile yazdig1 Babirname’de, sozlii tiir olarak “kar, savt, naks”, sozsiiz tiir olarak ise

“pesrev’in sarayda icra edildiginden bahseder. Profesyonel miizisyenler tarafindan

genellikle kullanilan ¢algilar ise ud, ney, gi¢gak ve kanundur (Feldman, 1996, s.44).

Calgi
Kemenge
ud

Ney
Kopuz
Geng
Kanun

7

L - =

Miizisyen Sayis1 Miizisyenler

$3h Kulu, Haydar bin $3h Kulu, Nas(h, Mustafa, Mehmed, Halil, Hizir bin Ali Ekber
Dervis Mahmud bin Abdulkadirzade, Hasan Aga, Nas(h, Ayas, Mehmed, Hasan Aga (aynca kendisinin bes kul 8grencisi)
Maksiid, Hasan, Imam Kulu, Hasan Kulu, imam Kulu (no.2), Hiiseyin Kulu

Zeyni, Mustafa, $aban, Hisrev

Nimetullah, Behrdm, Hasan, Mehmed

sadi, Muharrem Seydi, Muhyiddin

Tablo 3. 1525 yilina ait “Cema’at-i mutriban” belgesinde yer alan ¢algilar ve miizisyenler (Feldman, 1996, s.
110), (Geviri: Deniz Atalay).
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Osmanli’da saray miizisyenlerine yapilan 6demelerin kaydedildigi 1525 yilina ait “Cema’at-
1 mutriban” adli belge, kullanilan ¢algilar ve miizisyenlere yapilan 6demeler hakkinda bilgi
vermektedir. Bu belgede yer alan topluluk, Timurlu saray miizik topluluguna ¢ok
benzemektedir (Feldman, 1996, s. 111).

Feldman, Uzungarsili’nin ¢alismasi iizerinden (Uzungarsili, 1977, s. 84-86) miizisyenlere
yapilan 6demeleri de incelemistir: Abdiilkadirzade (Ud), 47 ak¢e; Hasan Aga (ud), 45 akge;
Zeyni (Kopuz), 40 akce; ve Mustafa (kopuz), 40 akge ile en fazla 6deme alan mizisyenlerdi.
Odemelere bakinca ud ve kopuzun diger calgilara gore daha fazla talep gordiigii
diisiiniilebilir. Diger ¢algicilar 25’er akceden fazla almiyorlardi. Listede adi gegen Iranli
Kemengeci Sah Kulu’nun Hiiseyin Baykara sarayinda; Iranl {inlii udi Zeyn el-Abidin’in
Amasya ve Manisa’daki Osmanli saraylarinda, Tebriz’deki Akkoyunlu Sultan1 Yakub’a ve
muhtemelen Hiiseyin Baykara’ya da c¢aldigi biliniyor (Feldman, 1996, s. 111). Bu
miizisyenlerin Osmanli, Timurlu, Babiirliilerin sarayinda ¢almalar1 bu donemdeki miizik

kaltlrinin devletler arasi aktarimi konusunda fikir vermektedir.

Asagidaki 1500 ve 1550 yillarina ait haritalar Osmanli, Akkoyunlu, Timurlu, Babiir (Ing.
“Mughal”) devletlerinin cografi konumlarin1 gdstermektedir. Akkoyunlu Devleti (1378-
1508) dagildiktan sonra yerine Safeviler kurulmustur (1501-1736). Timurlular da haritadan
silinirken Babdrliler (1526-1858) bugiinkii Hindistan ve ¢evresinde egemenligini kurmaya

baslamustir. Herat-Tebriz aras1 Irani ve Tiirki geleneklerin i¢ ie yasadig1 bir bélge olmustur.

Timurid
“Herat
Kashmir
f hi
1
& cl

. /}“

44



Gorsel 19. 1500 ve 1550 yillarina ait Bat1 Asya-Orta Dogu bolgesini gosteren haritalar (Geacron, 2022).

Feldman Osmanli Saray Miizigi adli eserinde galgilarda yasanan degisime ayrintili olarak
deginmistir. Kemenge, ilgili ddnemlerden kalan ¢izimlere gore fiziksel olarak en az degisim
gosteren calgilardan birisiydi (Feldman, 1996, s. 111). Feldman, 1525°te Osmanli sarayinda
yer alan kemengecilerden ¢ogunun Tiirk olmasini o donemde Anadolu’da bir gesit yerel
kemenge okulu olma ihtimaline baglamaktadir (1996, s. 113). 1525 yilina ait belgeye gore
en fazla 6deme alan ¢algicilar udilerdi (1996, s. 114). Ancak XVII. yilizyilin ortasindan sonra
ud ve ud ¢alan miizisyenler Tiirk kaynaklarinda artik gegmemekte; Saznamede ud yerine
Avrupa gitar (Kitare) gecmektedir (1996, s. 133):

“Evliya tarafindan bahsedilen az sayidaki icracilar udun popiilaritesinin azaldigimi

gostermektedir. Toredini’nin Tiirkiye’de kaldigi zamanlarda (1781-86) ud

neredeyse tamamen kaybolmus (op. cit. I, 236-8), halktaki karsiliginin yerini

tanbura birakmustir. On dokuzuncu yiizyilda, muhtemelen Italyan etkisi ile lauta

diye bilinen bir tur kigik ud kiltiire giris yapti...” (Farmer, 1937, akt. Feldman,
1996, s. 133)*8

Kopuz da sarayda kullanilan 6nemli ¢algilardan biriydi ve sikga minyatiir resimlerinde
kullanilmaktaydr (1996, s. 117). Bir nesil sonra ne seshane ne de kopuz adi Osmanli ve

yabanci kaynaklarda gegmektedir (1996, s. 136). Tanbur, XVII. yiizyilin sonuna dogru fasil

18 Ceviri: Deniz Atalay
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gruplarinda sadece bir yer kazanmakla kalmamis diger mizrapla ¢alinan ¢algilar1 yerinden

etmistir (1996, s. 142).

2.6 Gecis Doneminde Ali Ufki Bey’in Onemi

Yukarida Ali Ufki Bey’in yasadigi ylizyila ve oncesine ait kosullar hakkinda ve bu
donemlerde yasanan degisimlere ait genel bilgiler verilmistir. Ali Ufki Bey’in saray
bilinyesinde bulunuyor olmasi biraktig1 yazmalarda bulunan yerel formdaki/dildeki eserlerin
saray iginde de icra edildigi fikrini vermektedir. Bundan dolay1 Ali Ufki Bey’in biraktigi
Londra ve Paris yazmalari XVII. ylizyila ait olan miizigin, edebiyatin, saray ve halk
zevklerinin bir g¢esit fotografim ¢ekmektedir. Ayn1 zamanda Ali Ufki Bey’in de miizikal
zevklerinin killiyattaki eser secgimlerini etkiledigini disiiniilebilir. Tirki, varsagi gibi
tiirlerde gecen sozler bugiin bile rahatlikla anlagilabilirken; murabba, semai eserlerde dilin
agirlagmast bugiin de halk-klasik miiziklerinde goriilen dil farkliligina benzemektedir.
Ancak XVII. yiizyihin sarayinda bu tir bir ayrimin kesin hatlarla olusmadigi
goriilebilmektedir. Kentsel miizik ile kirsal miizik arasinda bir aktarim vardir. Londra
yazmasinda notasi bulunan eserlerin gogunun dili Tiirkgedir. Artik Farsga eserlerin daha az
calindig1, ragbet gordiigii goriilmektedir. Sonraki zamanlarda yazilan giifte mecmualarinin

ana dilinin Tiirk¢e olmasi bunu destekler niteliktedir.

2.7 Polonyal “Ali Ufki Bey”

Osmanli ile Lehistan arasindaki diplomatik iliskiler 1414 yilinda baslamistir. 1. Mehmet
tarafindan donemin baskenti Bursa’da kabul edilen Polonyal1 elgiler, Osmanli sarayindaki
ilk Batil1 diplomatlar olmuslardir (Polonya Cumhuriyeti web sitesi (1)). Mohag¢ Savasi’ndan
sonra (1526) Macaristan Kralligi’nin Osmanli topraklarina katilmastyla Lehistan ve Osmanli
sinir komsusu haline gelmis, iki tlilke arasindaki iliskiler yiizyillar boyunca savas ve barig
anlagmalar1 ile inisli-gikishh devam etmistir. Osmanli, Bati’ya olan seferlerinde Kirim
Hanlig1’nin yetenekli siivarilerini akinlarda ve savaslarda kullanmistir. Tatarlar bu anlamda
Osmanli adina Dogu Avrupa’nin iglerine kadar girmistir.. II. Viyana kusatmasi sirasinda
Lehistan Kral1 II1. Jan Sobieski ordusuyla Viyana’nin yardimina gitmis ve savasin kaderini

Avrupalilar lehine c¢evirmistir. Bu tarihten sonra Lehistan zayiflamis ve topraklar
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Avusturya, Almanya ve Rusya tarafindan paylasilmistir.’® Osmanli Lehistan’in haritadan
silinmesini kabul etmemis, Lehistanli gogcmenlere ve direnisgilere kapilarini agmistir. 1853
yilinda Ruslara kars1 Kirim Savasi baglamus, {inlii sair Adam Mickiewicz, Osmanli’daki bir
misyon igin Fransa’dan Istanbul’a gitmistir. Istanbul’da S6lmeden &nce "Istanbul'da,
koleradan dlecegimi bilseydim, yine de buraya gelirdim. Clnkl bu benim gorevimdi. Ben,
Fransa'da bir ilim akademisinin miidiirii olmaktansa, bir Tiirk taburunun yaz islerinde
calismay1 tercih ederim." (Polonya Cumhuriyeti Web Sitesi (1)) demesi dikkat ¢ekicidir.
Osmanli’nin Lehistan’in pargalanmamasi konusunda gosterdigi hassasiyetin bir benzerini I1.
Diinya Savasi sirasinda indnii’niin Almanya nin Ankara’daki Polonya elgilik binasini alma

istedigine olumsuz yanit vererek gosterdigi de bilinmektedir.

Tarih boyunca cesitli iligkiler icinde olmus bu iki milletin kiiltiirel agidan bir bulugmasi da
Ali Ufki Bey’in yazdigi Mecmii’a-i Saz i SOz ile olmustur:

Wojciech Bobowski Polonyaliydi. Onyedinci yiizyillin baslarinda Galicyanin Lwow

kentinde dogmus, iyi bir ailenin ¢ocugu olarak da iyi, bir egitim gérmiis, Latince, Yunanca,

miizik 6grenmisti. Osmanlilara esir diisiip de Istanbul'a getirildiginde 30 yaslarindaydi.

Ihtida edince Ali adini ald, siirlerinde de Ufki mahlasini kullandi. Saray meskhanesine

alinmig ve hanende ve santlri olarak uzun yillar calismisti. Demek ki mizikten anlayan,

yetenekli biriydi. Zaten, ardinda musikiye iligkin en az ii¢ el yazmasi birakmustir.

Ali Ufki, Klasik Tiirk Musikisi tarihinde ¢ok 6nemli bir yer iggal eder. 1650'li yillarda

Topkap1 Sarayindaki meskhanede gorevli iken yiizlerce pesrev, saz semaii, tiirkii, beste ve

ilahiyi notaya alir. Bu nota derlemesine bir de ad koyar: Mecmua-yz Saz u Soz. (Behar, 1990,
S.7)

Batili kaynaklarda Ali Ufki Bey’in ad1i Wojciech Bobowski, Albert Bobowski gibi degisik
isimlerle de anilmaktadir. Glinlimiizde bile “Wojciech” adi Polonya’da en sik kullanilan
isimlerden biridir.?’ Uzmanlarin genel gériisii birgok dile hakim olmas1 ve miizik bilgisinden
dolay1 Ali Ufki Bey’in Osmanli’ya gelmeden once iyi bir egitim aldig1 yoniindedir. Cevher,
Ali Ufki’nin konustugu dillerin sayisini (kendisinin ifadesiyle “biraz zorlama ile”) 12 adet
olarak belirlemistir: “Tiirkce, Arapga, Farsca, Ingilizce, Almanca, Fransizca, Italyanca,
Lehge (Polca), Yunanca, Latince, Ibranice ve Aramca” (1995, s. 10). Osmanli’ya esir olarak

geldikten sonra yetenekli olmasindan dolay1 saray yonetimi tarafindan kendisinden istifade

Deniz Atalay 2004-2010 seneleri arasinda Polonya’da yasamis, Polonyalilarin Tiirklere karsi olan
diistinciilerini yakindan tecriibe etme sanst olmustur. 2004-2006 arasi1 Deniz Atalay’in Varsova’da kiraladigi
odanm “tarihe merakli” ev sahibi (Jurek Grygo) ile olan sohbeti sirasinda III. Sobieski’nin Avusturya’ya
yardim etmekle hata yaptigini belirtmistir. Ona gore Osmanli ile hareket etseydi Lehistan uzun bir siire
haritadan silinmeyecek, tersine Osmanli ile Avrupa’y1 hakimiyet altina alabilecekti.

20 Polonya resmi sitesine gore “Wojciech” adi 2018 yilinda erkek ¢ocuklara en fazla verilen isim listesinde 9.
stirada yer almaktadir (Polonya Cumhuriyeti Web Sitesi (2)). Wojciech ad1 Tiirkge’de /voygeh/ yazimina yakin
bir sekilde telaffuz edilmektedir.
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edilmek istenmis, Enderun Meskhanesi’ne erbas: olarak tayin edilmistir. Saray’da igoglani,
miizisyen ve miizik hocasi olarak 19 yi1l gérevde bulunmustur (Behar, 1990, s. 11). Kendisi
hayattayken yayinlanan tek eseri Saray-i: Enderiin’da saray yasami hakkinda bilgi vermistir.
Bu eserin meskhane ile ilgili bolimde sazende basinin Cenevizli bir miihtedi olmasi,
{istadlarin Italyan miizigi hakkinda bilgi sahibi olmasi, Cezayirli korsanlar tarafindan esir
edilen Italyan basilahicisinin saz esliginde okunmas igin bircok sarki bestelemesi saray

mizigindeki degisik yabanci etkilerinin varligi agisindan 6nemlidir (Behar, 1990, 44-45).

Ali Ufki Bey miizik ile ilgili {i¢ eser yazmistir. Asagida adlar1 ve bulunduklar1 yerler
verilmistir:

1. Mecmia-i Saz i Sz (British Library Sloane, No:3114)

2. Mecmda-i Saz Ui S6z’tin miisveddeleri (Biblioteque Nationale, Ms.Turc 292)

3. Mezmurlar (Bibliotheque Nationale, Suppl. Turc.472)

Calismamiza konu olan eser, Judith I. Haug’un transkripsiyonunu yapmis oldugu Turc 292

numarali nishadir.
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3. BOLUM: YONTEM

3.1 Makam Incelemesinde Kullanilan Yéntemin Secimi

Birinci boliimde Eski Mezopotamya, Antik Yunan, Orta Cag Islam dénemindeki ses
sistemleri ve makam yaklasimlari lizerinde kisaca durulmustu. Ses sistemlerini olusturan en
kiiciik birim olan “perdeler” bir dildeki alfabeye benzetilebilir. Giinlimiizdeki egitim
sisteminde bir ¢ocuk okuma yazmayi Ogrenirken ilk once belirli harfleri 6grenmekte,
arkasindan bu harfleri birlestirip heceleri ve ardinda anlamli kelimeleri olusturmaktadir. Bir
sonraki asamada kelimeler, gramer kurallariyla belirli bir diizen icerisinde yan yana getirilip
anlamli ciimleler haline getirilmektedir.?! Benzer sekilde, Geleneksel Tiirk Miizigindeki
makamlar da perdelerin belirli iliskiler kapsaminda kurulusuyla meydana gelmektedir.
Perdeler arasi iliskileri biinyesinde barmdirmasi yoluyla miizikal-kiiltiirel hafizanin da?
tasinmasinda 6nemli rolii olan ezgi cekirdeklerinin/motiflerin bu miizigin temel 6zelligi
oldugu soylenebilir:

Ezgi “zaman” akis1 iginde, “perde mekanlarindan” olusan bir “ses malzemesi” kullanilarak

tasarlanir. S6z konusu “ezgi”, hem yaraticinin ait oldugu kiiltiirden gelen “bilgi kodlarma”

hem de yaraticiya ait kisisel tercihlere dayali olarak ortaya cikar. Bu yaratim siirecinin

temelinde, ayni dil olusumundaki kelimelerin iglevi gibi “daha kiigiik parcalara bolinmesi
ezgi Oriintiilerinin” eklemlenmesiyle o kiiltiire 6zgii bir “anlam
diinyas1” var eden “ezgi Orlintii kiimelerinin” oldugu diistiniilmektedir. Bu olugum, ait

oldugu kiiltiire has “6zgiin” ve “ayirt edilebilir” 6zelliklere sahiptir. (Bayraktarkatal &
Guray, 2021, s. 981)

2

miimkiin olmayan

Makam, “kendine has bir rengi ve hareket alani olan, ii¢ ya da daha fazla perdenin birbiri
arasindaki hiyerarsik iligkisi ile olusan ve dizi temelli iliskilerden bagimsiz bir ezgi iiretim
gelenegi” olarak da tanimlanabilir. S6z konusu iiretim gelenegini anlatabilmek i¢in de “bir
makama ait benzer kalip ezgileri iiretebilme mekanizmasini perdeler arasi islevsel iligkiler
kurarak ifade eden” ve “ezgiyi anlamay1 ve anlatmay1” merkez alan yaklasimlara ihtiyag
duyulmaktadir. Bir eserin hangi makamlar1 biinyesinde barindirdigin1 anlayabilmek i¢in o

eserde kullanilan en kiigiik yapiya (ezgi ¢ekirdegine) ulasmak ve eger eserde birden fazla

21 Dil-gramer baglantisin1 Bayraktarkatal ve Giiray “Makamin Yapitasi” adli makalesinde ayrintili olarak
orneklemislerdir: ““...Makdm miiziginin dili ve onu tanimlayan ezgi ¢ekirdeklerinin de boyle bir ‘gramer
yapisina’ sahip oldugu sdylenebilir. S6z konusu ezgi ¢ekirdegi grameri tanimlayan karakteristik bir kod ve
sentaks barindirmaktadir. Eger bu sentaks bozulursa tanimlanmig makam 6zelligini kaybeder (2021, s. 991).”
22 Kiiltiirel hafizann tarihsel siire¢ icerisinde perdeler vasitasiyla aktarrmi konusundan 6rnek olarak Giiray ve
Karadeniz’in (2019) Kirat Bozlag: iizerinde yaptig1 6zgiin ¢aligma verilebilir. Calismada ¢ok katmanli makam
ve form analizi ile Orta Asya’dan Anadolu’ya asiklik gelenegi aktariminin izi siiriilmistiir.
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makam unsuru kullaniliyor ise bu yapilarin birbirleri arasindaki iligkilerini tespit etmek
uygun bir yaklasim olacaktir. Bu baglamda Bayraktarkatal ve Giiray’in “Makamin Yapitas1”

adli makalesinde sundugu yaklasim ¢alismamizda makam analiz yontemi olarak secilmistir.

3.2 Bayraktarkatal ve Giiray’in “Makamin Yapitas1” Adli Makalesinde Sundugu
Yaklasim

Bayraktarkatal & Giiray, “Makamin Yapitas1” adli makalesinde makam kavramini yapisalci
bir yaklagimla agiklamaya ¢alismislar, makamin “miizik-dil” iliskisinde oldugu gibi kendine
has bir grameri olduguna ve bu grameri tanimlayan bir kod olusturabilecegine dikkat
cekmislerdir (2021, s. 1014). Bir makam ezgisel karakterini (ya da rengini) “li¢ ya da dort
perdenin birbirleriyle kurduklar: islevsel iliskiler araciligiyla olusan, bir perde kiimesini
kullanan ezgi gekirdekleri” ile gostermektedir (Bayraktarkatal & Giiray, 2021, s. 1014). Ezgi
cekirdekleri, igindeki perdelerin islevleri araciligiyla bir “ezgisel kod” olugsmakta ve bu da
makamlarin ayirt edilebilir olmasini saglamaktadir. Bu yaklasimda, makamin bélilnemeyen
en kiiclik parcasina yani ezgi ¢cekirdegine ulasilmaktadir. Eger ezgi biinyesinde birden fazla
ezgi c¢ekirdegini barindiriyorsa “kiigiik pargalarin eklemlenmesiyle biiylik pargaya”

ulagilmakta, yani tiimevarim yoluyla agiklanmaktadir.

Makalede oncelikle “Makam Kavrami” {izerinde durulmus, XVIII. yiizy1l sonras: tarihsel
kaynaklardan referanslar verilerek makami olusturan “en kiiglik yap1”nin O6zginligi
hakkinda bilgi verilmistir. Ornek olarak Kantemiroglu’nda isaret edilen “kutb” kavramina
deginilmis, merkez perde ve o merkez perde etrafinda olusan ezgi hareketinin 6zgiilliigiinden

bahsedilmistir:

Sekiz tam perde arasindan herhangi birini kendi perde ¢enberine kutb olarak alip, gerek
ince seslerden kalinlara, gerek kalinlardan incelere dogru hareketiyle, kutb edindigi
perdenin makami oldugunu kendi bagma gosteren, baska makamlardan siipheye yer
birakmayacak sekilde ayrilan, kutbuna bagli 6teki terkibleri kendine baglayan, kendi karar
yerine geldikten sonra orada makam tamamlamasi da yapabilecegini gosteren makama basit
makam denir (Kantemiroglu, 2001, s. 40-41).

Makalede, Abdiilbaki Nasir Dede’nin “baska parcalara boliinmesi/baska seye benzetilmesi
miimkiin olmayan ezgi” aciklamasina, Tanburi Kii¢iik Artin’in “makam ve renk”
benzetmesine, Kazim Us’un “belirlenmis, kararlastirilmis ezgiler” vurgusuna, Giiltekin
Oransay’in “gekirdek ezgisel ¢izgi” olusumuna deginilmis ve bu fikirlerin makalenin ana

diisiincesi ile baglantis1 vurgulanmistir. Bu boliimde ayrica Karl Signell’in “kaliplagmis
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motif”’, Cinugen Tanrikorur’un “kaliplasmis ezgi”, Yal¢in Tura’nin “modiiler yap1” gibi

kavram kullanimlarina da dikkat ¢ekilmistir.

Bayraktarkatal “Makam kendini yalnizca kiigiik bir karakteristik aralikta ya da kiigiik bir
ezgi c¢ekirdeginde belirtebilir. Sik stk modiilasyon yaparak degisik ezgisel c¢izgiler
olusturabilir. Makam ana ¢izgiler icinde 6zgiir bir kullanim alanidir.” seklinde agiklamasiyla
ezgi ¢ekirdeklerinin baska perdeler lizerinde modiilasyon yapabildigini belirtmistir. Buna
ornek olarak dugah perdesi Gzerinde kurulan biselik ¢ekirdeginin neva perdesi Gizerinde de
goriilmesi verilebilir. Modiilasyonlar sayesinde ezgi ¢ekirdekleri daha genis bir hareket alani

bulabilmektedirler.

Calismada, ezgi cekirdekleri igindeki perdeler islevleri acisindan “merkez tanimlayici
perde/kutb (M)”, “ortak tanimlayict perde (T) “, “pekistirici perde (P)” ve “siisleyici perde

(S)” olmak tizere dort farkli “perde tipine ayrilmistir:

“Merkez tanimlayici” perde olarak adlandirilan perde, “ezgi ¢ekirdeginin” ana ekseninde-
merkezinde yer almaktadir. Bu perdenin ¢evresindeki “lic ya da dort perde” bu perdeyi
merkez/kutb alacak bir bigimde hareket etmekte ve bu perde iizerinde “kararli bir dengenin”
olusmasini saglamaktadir. Cogu kez, “merkez tanimlayici perdeyi” merkez/kutb edinen
“perde kiimesinde” olusan “kendine 0zgli” ezgiler, bir makdmi “bu perde iizerinden”
stipheye yer birakmayacak bir bicimde adlandirabilme niteligine sahiptir.

“Ortak tanimlayici perde” ise “makama” temel teskil eden ezgilerin tanimlanabilmesini,
“merkez tamimlayict perde” ile bir “gerilim-¢oziilim” iligkisi kurarak saglayan
“biitiinlestirici” bir isleve sahiptir. Aslinda, “merkez tamimlayict perde” ile “ortak
tanimlayic1 perdenin” aralarindaki “gerilim-¢6ziilim” iligkisine dayali bir “perde cifti”
olusturduklarin1 sdylemek yanlis olmayacaktir. “Ortak tanimlayict perde”, “merkez
tanimlayici perde” iizerinde olusan “kararli denge” duyusunu, kendi {izerinde olusan bir
“kararsiz denge” duyusu ile biitlinlestirmis olur. Bu nedenle, “ortak tanimlayici perdenin”,
“merkez tanimlayict perde” ile birlikte yarattigi “tiimleyicilik” algis1 olmadan makamin
tanimlanmas1 miimkiin gériinmemektedir.

“Pekistirici perde” kullanildiginda merkez tanmimlayici perde iizerinde olusan ‘kararli
dengeyi” pekistiren, destekleyen, giiclendiren bir islev ve etkiye sahiptir.

Son olarak da, “siisleyici perde” diger perdeler arasindaki “ezgisel gecis, baglanti,
varyasyon ve hareketi” saglayan bir isleve sahiptir (Bayraktarkatal & Giray, 2021, s. 994).

Makalede, “Hiiseyni” makami; Giilizdr, Muhayyer makamlarinin temsilcisi, “Ussak”
makami; Hizi, Bayati ve Nevruz gibi makamlarin temsilcisi olarak tanimlanmustir. Ilk 6rnek
olarak Huseyni makami se¢ilmistir. Hizir Bin Abdullah, Seydi gibi nazariyatgilarin da
referanslartyla ezgisel hareketin Hiiseyni perdesini merkez alarak basladigi ve diigah perdesi
ile karara ulastig1 belirtilmistir. Yukarida belirtilen “dort farkli perde” ayirimi 1s1ginda
Hiseyni perdesi “merkez/kutb perde (M)” olarak belirlenmistir. Hiiseyni perdesi uyandirdigi
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hissiyattan dolayr “kararli denge” ve gerdaniye perdesinin ise hiiseyni perdesi ile
aralarindaki gerilim-¢6ziiliim iligkisinden dolay1 “kararsiz denge” konumunda oldugu
belirtilmistir (Bayraktarakatal & Giiray, 2021, s. 997) Bu iki perde ciftinin etrafinda olusan

ezgi ¢ekirdegi Hiiseyni makamini tanimlamaktadir:

Hsy E¢
\ r — o
9 .B > @ ’ .B 5 . g. o) |
(7] ° (7] 17) >y > N M —
y ai o @ @
&
) P/S M S T Gekirdek

2 1 23

Nvad Hsy Evc Grd

P/S M S T

Gorsel 20. Hiiseyni Makamina ait Ezgi Cekirdegi ve Sayisal Gosterim (Bayraktarkatal & Giiray, 2021,
S. 995-996)

Sekilde Hiiseyni Makami’nin olusturabildigi ezgi 6rnekleri (ya da ezgi ¢ekirdekleri) kesitler
halinde gosterilmistir. Bu makamda evig perdesi “siisleyici (S)”, nevd hem “siisleyici” hem
“pekistirici (P/S)”, gerdaniye perdesi ise “ortak tamimlayici” konumdadir. Evi¢ perdesi
“merkez tanimlayici perde (M)” ve “ortak tanimlayici perde (T)” arasinda “ezgisel gecis,
baglanti, varyasyon” gibi islevler yliklenmektedir (Bayraktarkatal & Giiray, 2021, s. 996).
Perdelere islev ylikleyen bu yaklasim sayisal sekilde de gosterilebilmektedir.

Ayni aileye mensup olmasindan ve Hiiseyni makamu ile yakin iligkisinden dolay1 ikinci
makam olarak Giilizar anlatilmistir. Ayn1 perde kiimesini kullanmasina ragmen “gerdaniye
perdesinden agaze edip, gerdaniye perdesini vurgulayarak bir kararsiz denge olusturan ve
bu gerilimi hiseyni perdesinde c¢ozen ezgisel yapr ise Giilizir makami olarak
adlandirilmaktadir” (Bayraktarkatal & Giiray, 2021, s. 997):

Glz E¢
>
hH ) L, o ey o °’ bg 0 © 1)
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Gorsel 21. Giilizar Makamina ait Ezgi Cekirdegi ve Sayisal Gosterimi (Bayraktarkatal & Giiray, 2021, s.
997-998).

Hiseyni, Neva, Bayati, Muhayyer, Giilizar gibi ayn1 aileye mensup ve terkip 6zelligi
gosteren makamlarin karara varig hareketlerinde benzer ezgi cekirdekleri gortilmektedir.
Konuyu agiklamak icin Hzi ve Nevrliz makamlar1 hakkinda bilgi verilmis, neva
perdesinden baslayip diigdh perdesinde karar veren Ussak-Huzi, Ussak-Beyéti ve Nevruz-

Hiiseyni ezgi ¢ekirdeklerinin Hiiseyni i¢indeki islevleri 6rneklenmistir:

BN

Hiiseyni Ec.

N
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Gorsel 22. Hiiseyni Makami Ezgi Cekirdekleri (Bayraktarkatal & Giiray, 2021, s. 1003)

Modiiler yapilara 6rnek olarak Neva makami da verilebilir. NevA makami eserlerde sik sik
neva perdesi izerinde Blselik-Nihavend E¢.’ne gecis yapmaktadir. Karara giderken Ussak

makami E¢. kullanilmaktadir:
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Gorsel 23. Neva Makami Ezgi Cekirdekleri (Bayraktarkatal & Giray, 2021, s. 1009)

Bayati makami, Ussdk makami ile benzerlik gostermektedir. Makamin diigdh ve neva
perdeleri iizerinde iki Ussak Eg¢.’nin eklemlenerek meydana geldigi disiiniilebilir
(Bayraktarkatal & Giray, 2021, s. 1006). Bayati makaminin bitisinde Ussak Eg. kullanildig:
gibi HOz1 E¢.’de kullanilabilmektedir.

|
L I Ussak-Bayvati Ec. (Bitis)
Bayati Ec.

Gorsel 24. Bayati Makami Ezgi Cekirdekleri (Bayraktarkatal & Giiray, 2021, s. 1006-1007)

Orneklerde de goriildiigii iizere Bayraktarkatal ve Giiray’mn yaklasimi gorsel olarak

asagidaki noktalar1 kolayca karsi tarafa aktarabilmektedir:

1. Ezgi ¢ekirdeklerinin kullandig1 ses malzemeleri

2. Onem arz eden perdelerin islevleri

3. Ezgi ornekleri

4. Seyir

5. Terkip yapis1 gosteren makamlardaki ¢oklu ezgi cekirdegi kullanimi
6. Makam formulleri

3.3 Eser Seciminde ve Ac¢iklamalarda izlenen Yaklasim

Judith 1. Haug’un Paris yazmasinin miizikal yoni ile ilgili yapmis oldugu ¢alisma ¢ cilt

olarak yayinlanmistir:

(1) Monograph (2019)
(2) Edition (2020)
(3) Critical Report (2020)
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Tezimizde Haug’un bu ii¢ calismasi temel alinmustir. Orneklem olarak Ali Ufki Bey’in
makamlarinmi belirttigi Ussak ve Hiiseyni ailesine ait olan 20 adet sozlii eser se¢ilmistir
(Haug, 2019, s. 521-522). Eserler sadece makam kullanimi agisindan incelenmis; usul, form,

tiir, besteci vb. gibi alanlar ¢aligma kapsami disinda tutulmustur.

Paris yazmasinda yer alan bazi eserler ayn1 zamanda Londra yazmasinda da yer almaktadir.
iki yazmada da yer alan eserler inceleme béliminde belirtilmis ancak kaynaklar aras
kapsamli bir ezgi-makam karsilastirilmasina girilmemistir. Bu sekilde bir karsilagtirma
yapilacaksa da iki yazmanin da ayni miizikoloji yaklasimi ile transkriptinin yapilmasi daha
dogru olacaktir. Ote yandan bu konuya ilgi duyan arastirmacilar Haug’un kaleme aldig
Critical Report adli kisimda ilgili eserlerin baska yazmalarda yer alip almadiklari ve

eserlerin temel farklari/benzerlikleri ile ilgili genel bilgiye ulasabilirler.

Ali Ufki Bey, Osmanli miizigini notaya almak i¢in degisik yazim teknikleri tizerinde bilingli
sekilde denemelerde ve calismalarda bulunmus, kendi i¢inde anlami olan bir sistem
yaratmaya ¢alismistir (Ekinci & Haug, 2016, s. 82). Eserleri notaya dokmek i¢in notasyon
isaretleri tasarlamis ve bu isaretler giderek Avrupa orneklerinden daha soyut ve bagimsiz
hale gelmistir (Haug, 2019, s. 162). Eserlerdeki ¢esitli isaretlerden anlasildigina gére -bazi
istisnai durumlar disinda- do notasi rast perdesine denk gelmektedir. Ali Ufki Bey’in ek nota

cizgilerini en aza indirme amacinda oldugu gériilmektedir.?®

Eser incelemelerinde ilk olarak orijinal yazmamn goriintiisii ve Haug’un transkripsiyon
tercihi verilmistir. Tez i¢in secilen eserlerde her ne kadar anahtar isareti kullanilmasa da Ali
Ufki Bey’in eserleri do soprano anahtarina gore yazdigi anlasilmaktadir. Haug, eserleri
bugiinkii sol anahtarma aktarmis ancak bugiin Tirk Miiziginde kullandigimiz akort
sistemine gore aktarim yapmamistir. Bu aktarim islemi bizim tarafimizdan yapilmis ve
iizerinde makam incelemeleri gosterilmistir. Aktarilan eserlerdeki segah perdesi dizek
baslarinda degistireg ile gosterilmemistir. Ayni yaklagim Cehver’in MSS transkripsiyonunda
da gorilmektedir. Tezimizde incelenmek icin secilen eserler icra edilmek istenirse tguncu
¢izgi iizerindeki perdenin “segah” perdesi oldugu dikkate alinmalidir. Ezgi ¢ekirdeklerinin

gosteriminde ise degistirecler bugiinkii Tiirk Miizigi notasyonu ile gosterilmistir. Makam

2 “Ricordati di comminciarla vna altra volta vna grad[...] piu in su, e guardar nel secundo ritornello la cadenza
e di meza battuda” (“Remember to start it another time one scale degree higher, and pay attention that the
cadence in the second ritornello is in half time”) (Haug, 2019, s. 239).
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isimleri biiyiik harfle baslarken perde isimleri i¢in kii¢iik harf kullanilmigtir. Eserlerin sozleri

Haug’un caligmasindan alintilanarak verilmistir.

Haug transkriptinde Ali Ufki Bey’in eserlerin notasyonunda kullandigi nota degerlerini
bugiinkii icracilar i¢in uzun gelse bile kisaltmamis, orijinalini korumustur. Eserleri bugiinkii
sisteme gore aktardigimiz ve lizerinde inceleme yaptigimiz notalarda biz de ayni yaklagimi

sergiledik.

Inceleme basliklarinda parantezler (“{ }”) Ali Ufki Bey’in eseri hangi makam olarak
tanimladigin1 okuyucuya gostermek i¢in tarafimizdan eklenmistir. Baglikta bulunan diger
metinler aynen Haug’un ¢aligmasindan alinmistir. Haug, koseli parantezleri (“[ ]”) eserin

turd acikea belliyse kullanmistir (2020a, s. 4).

Ornek:

{Neva} “124a/264a” [Vasragi] Askinila .aklim diigdi ciiniine

Haug’un ayrintili transkript metodolojisi i¢in Critical Report (2020b) ve Edition
(2020a)’daki ilgili boliime bakilabilir.

3.4 Macar ve Turk Miizikleri Arasindaki Iliski

Anadolu’da yasayan her topluluk bu topraklar {izerinde kiiltiirel izlerini birakmistir. Bu izler
zamanla harmanlanip zengin bir kiiltiirel birikim haline gelmistir.?*?® Anadolu topraklarinda
yasayan Tiirkler, Dogu medeniyetlerinin yani sira Balkan-Avrupa yoniindeki medeniyetlerle
de kiiltiir aligverisi igerisinde olmustur. Bizans, Slav ve Macar topluluklarinin miizikleri ile
Osmanli-Tiirk miizigi arasindaki aktarrm da ayr1 bir aragtirma konusudur. Ozellikle Macar
ve Tiirk miizigi {lizerinde calismalar 1936 yilinda Bartok'un Anadolu'ya gelip ezgi
derlemeleri ile baglamus, bir siire sessizlikten sonra giiniimiizde Janos Sipos gibi Macar etno-
miizikologlarin arastirmalar ile tekrar yesermeye baslamistir. Calismalar Tiirk ve Macar
miizikleri arasinda benzerliklere isaret etmis ve bu alanda daha fazla arastirmaya ihtiyag

oldugu ortaya ¢ikmistir. Macar dilinin de Tiirk dili gibi Ural-Altay dil grubunda olmasi,

24 Giiniimiizde Tiirk halkinin yasama bigimine baktigimizda gozledigimiz farkliliklarn nedeni "Tiirklerin farklt
halklarla kaynagmis ve onlart Tiirklestirmis olmasidir (Sipos, 2009, s.186)”.

25 “Tiirkge, farkli yerel etnik topluluklarim birbirleri ile iletisim kurmasini saglayan bir ortak dil (lingua franca)
islevi gdrmekteydi (Sipos, 2009, s. 186)”.
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Macarlar'in Turk asilli halklarla olan temaslart ve Macaristan'in uzun bir siire Osmanli

Imparatorlugu’nun egemenligi altinda kalmas1 kayda deger noktalardir.

Macaristan’in etrafi Slav ve Alman topluluklari sarili olmasina ragmen Macar miiziginin bu
kiiltiirlerle hem benzer hem de tamamen farkli 6zellikler gostermesi de Macar etno-
miizikologlarinin ilgisini ¢ekmistir. Macaristan'da akademik anlamda halk miizigi
derlemeleri XX. yiizyilin baglarinda Béla Bartok ve Zoltan Kodaly ile baslamis ve diger
miizikologlarin ¢alismalar ile zenginlesmistir. Bu ¢alismalarin devami niteliginde olan
Lajos Vargyas'in Folk Music of the Hungarians (2005) adli kitabi i¢erdigi notalar ve orijinal
miizik kayitlar1 ile miizikologlar i¢in 6nemli bir kaynaktir. Paris yazmasindan (Turc 292)
secilmis yirmi eseri incelerken karsilasilan degisik ezgi yapilarindan dolayr Vargyas'in
calismasina da bakilma ihtiyaci hissedilmis ve sonugta benzer ezgi yapilar: bulunmustur. Ali
Ufki Bey’in de bir Polonyali olarak bu cografi bolgenin bir paydasi oldugunun bu baglamda

hatirlatilmasi gerektigini diisliniiyoruz.
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4. BOLUM: ESER INCELEMELERI

4.1 {Bayati} “254b/100b - [Tiirki] Makami Beyati Devr-i kebir [...] Jar ERkinle ianubj
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Gorsel 26. “254b/100b”- Judith 1. Haug’un Transkripti (Haug, 2020a, s. 148)
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Gorsel 27. “254b/100b”- Haug’un transkriptinin Diigah perdesine aktarilmis hali
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inceleme:

Eser soldan saga dogru (dextrograde) notaya alinmis ve soprano nota anahtarina gore
yazilmistir (cl-clef). Orijinal yazmada goriilecegi lizere dizegin {iglincii ¢izgisine bemol
isareti konulmus, sonra {izeri ¢izilerek ticlincii bosluga yerlestirilmistir. Eserin karar perdesi
diigahtir ve bemol isareti ile 5. dereceki perde yani hiiseyni perdesi pestlestirilmistir. Ancak
bu pestlesme bir bakiye aralig1 kadar m1 yoksa daha kiigiik bir aralik kadar m1 oldugu orijinal

yazma Uzerinden belirlenememektedir.

Eser Londra yazmasinin Bayati faslinda yer almakta ve hiiseyni perdesinde bir pestlesme

gorulmemektedir (Cevher, 1996, s. 510).

Ali Ufki Bey’in eseri Bayati makami olarak nitelendirdigini g6z oniine alirsak buradaki mi
bemol perdesinin hisar ile hiiseyni perdeleri arasinda bulunan bayati perdesini isaret ettigi
diisiiniilebilir. ikinci yaklasim olarak Bayati makamimn neva perdesi iizerinde bir Hiciz
yapist gosterdigi hatirlanabilir. Giintimiizdeki Bayati makami icralarinda neva perdesi

uzerindeki hisar-evi¢ perdelerinin kullanimi bu makamin belirleyici unsurlarindandir.

Esere diigdh perdesinden baslanilip tizlere gidilmedigi ig¢in Ussdk makamindan
ayrilmaktadir. Neva perdesi merkez, bayati perdesi siisleyici, ¢cargah perdesi ise pekistirici
konumdadir. Ancak tanimlayici durumdaki acem perdesi bu eserde kullanilmamistir. Bu
ornekte bayati perdesi (ya da hisar) tanimlayicit perde konumundadir. Bitis kesitinde ise

Ussak-Bayati E¢. kullanilmistir.

Bayati Ec. (Acemsiz) Ussak-Bavati Fe.
o
T M P P/S T S/T S M

Gorsel 28. “254b/100b”- Bayati (Acemsiz) ve Ussak-Bayéti E¢.
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Sozler:

Yar cagkiila yanub bigdim
Ne gammifidan azad oldum
Ne serim kurtuldi efkardan
Mecnun olub tagr dolagirim
Ne gamnuiidan ey[z]an

[117]

Kul [...] el baglarim
Kargunda turur aglarim
Tagkin sél gibi ¢aglarim
Ne gammifidan

V]

Géce fikrinle hayranim
Aglarim giindiiz giryanim
Derdin ile bi-dermanim
Ne gammiiidan ey|[z]an

(V]

Ciinki diigdi bize firkat,
Nagib etsiin Huda vuslat
Bilemem ki nedir hikmet

Ne gammifidan ey[z]an

Derdin ile bagrin deldiii
Gedatu bigare kildin

Al eyleyiib goiliim aldii
Ne gamminidan

Gorsel 29. “254b/100b™- Sozler (Haug, 20203, s. 148)

4.2 {Bayati} “298b/144b” - [Tiirki] BEIATI Primo Eusat ala fin Semaj Hangiarun elinie
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Gorsel 30. “298b/144b” Orijinal Yazma (Turc 292, 144v)

60



hl T Ai f i i I I i i I l: I -::I zm [0 ]
= = = e — ——o —%——o i Sm—
L1 Han - gia - run e - li-nie al dert - lu  si - nem del
2 Kim - der ol Sul - ta - ne kat - du - ran bir el
3 CieB - me - min ia - Bi - nij ei - le - me sel sel
h B | | | | 4 3 ] I
A = i i i a| T | I I f f T
ﬁrblf—‘?—?—m_a-—‘_,_i_‘_d_ - 1 I
o \ \ < * <% ¢ o
Rseu - di - ghim me - le - gium ba - ri - Ba - - lim gel
fn € I 4
| [ I I I I |
br » © e s 4 PP B —— q
e | T I ! ~—
Ak  giu - lum sum - bu - lum sa - - la - - hjm gel

Q ]
1
) - = i |
H— ' ' \[  E— — ] | | ! = r— o i
) ' . \ |
C
5 I \[ i |
i f —T—— = P—® 9 o |
v ! [ ] | T ] |
) ; | |
Gorsel 32. “298b/144” — Haug’un transkriptinin Diigah perdesine aktarilmis hali
Inceleme:

Eser soldan saga dogru notaya alinmis ve soprano nota anahtarina gore yazilmistir (c1-clef).
Eserin B boliimiinde evi¢ perdesini acem perdesine doniistiiren bir bemol isareti
kullanilmistir. Bu, Ali UfkT Bey’in eserin basinda makami belirten herhangi bir degistireg
kullanmadigi zaman notasyonun rast perde dilizenine gore yazildigr fikrini

saglamlagtirmaktadir.
Eser, Londra yazmasinin Bayati makami faslinda da yer almaktadir (Cevher, 1996, s. 511).

Eserin diigdh perdesine aktarilmis haline baktiimizda neva perdesinde merkezlesme
oldugu, acem perdesini vurguladig1 ve diigah perdesinde karar verdigi goriilmektedir. Eser

Bayati makaminin 6zelliklerini gostermektedir.
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Bayati Ee. Ussak-Bayati Ec.
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Gorsel 33. “298b/144b”- Bayati ve Ussak-Bayati Ec.
Sozler:
1 i
Hangeriini eline al dertlii sinem del Gammina diigeli kendi ne giilmek
Kimdir ol sultana kalduran bir el Ya nice miimkiindiir kendimi bilmek
Cesmimin yagimi eyleme seél sél Zalim ayrihkdan yandurur dlmek
Sevdigim melegiim barigalim gel Eyzan eyzan
Ak giiliim stinbiiliim sarilalm gel
(1V]

[111] Hasret odi ile sinem daglama
Dﬁstumuz var ise sad olub giilsiin Sakla muhabbetim yare sGyleme
Isidsiin cadiular derdile &lsiin Felegi gurbetde garib eyleme
Bagisla giinahim Hakk iciin olsun Sevdigim melegiim barigahim gel

Eyzan Ak giiliim stinbiiliim sarilalim gel

Gorsel 34. “254b/100” — Sozler (Haug, 20204, s. 218)

4.3 {Bayati} “351a/193a” - [Unidentifed genre] DUWEK Beyati Jamandur higrile hatim
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Gorsel 35. “351a/193a” Orijinal Yazma (Turc 292, 193r)
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Gorsel 37. “351a/193a” — Haug’un transkriptinin Diigah perdesine aktarilmis hali

Inceleme:

Eser soldan saga dogru notaya alinmis ve soprano nota anahtarina gore yazilmistir (c1-clef).
Dizek basinda degistire¢ olarak bemol isareti kullanilmis ve karar sesine gore 6.derece
pestlestirilmistir (GOrsel 36). Bu degisiklige paralel olarak eseri diigdh perdesine

aktardigimizda evi¢ perdesi acem perdesine doniismiis olmaktadir.

Eserin baslangicinda neva perdesinin merkez olmasi, acem perdesinin vurgulanmasi ve
eserin dugahta karar vermesi eserin Bayati makaminda oldugunu gosteriyor. S6zlerin yer

aldig1 metinde eserin Bayati makaminda oldugu yazilmaistir.
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Bayati Ec. Ussak-Bayati Ec.

H o |
y—= [ ) = = I
& 2 . 2 . ce =
ANaY)
D)
T S M P T SIT S
Gorsel 38. “298b/144b™- Bayati ve Ussak-Bayati Ec.
Sozler:
m (1]
Yamandir hicrile halim Zalim gayet bi-amansin
Aman yok [...] mecalim Fitne-yi ahir zamansin
Lebiindiir derde dermanim [...] glilsitansin
Ah emirim <igve-bazim Ah eyzan

Dil-niivazim mest-i nazim

Gorsel 39. “351a/193a”- Sozler (Haug, 20204, s. 289)

4.4 {Hiiseyni} “153a/25bisa” (Notasyon 1) - Huseini Jrif3ti iine fasli ghiul
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Gorsel 40. “153a/25bisa” Orijinal Yazma (Turc 292, 25bisr)
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1 [JriR-ti il - ne fasl-i ghiul 3 Baghiten-de bul - bu - li dil dil
2 [Jderfer - ia - di her bul - bul] a

4 Jderef-ganijhe-za -ri R kaffesemihne - te ai - fa kigirifftar o} - dij ki giriff-tar ot-dij]

Gorsel 41. ““153a/25bisa”- Judith 1. Haug un Transkripti (Haug, 2020a, s. 82)

La Aeolian

Gorsel 42. “153a/25bisa”- Haug un transkriptinin Diigah perdesine aktarilmig hali
Inceleme:

Eser sagdan sola dogru (Sinistrograde) notaya alinmis ve soprano nota anahtarina gore
yazilmigtir (cl-clef). Makam adi “Huseini” orijinal notanin altinda Latin harfleriyle

yazmaktadir. Dizek baginda makami belirten herhangi bir degistire¢ kullanilmamustir.

Bir sonraki incelemede goriilecegi iizere eserin aymi sozlerle bir versiyonu daha vardir

(153A/25BISA).

Diger bir versiyon ayrica Londra yazmasinin Hiiseyni faslinda da bulunmaktadir. Cevher’in
transkriptine gore (1996, s. 183) iki eserin ezgi yapilar arasinda ¢ok fazla benzerlik yoktur.
Londra versiyonunda, Paris yazmasinmin A boliimiindeki gibi la Uzerinde 4. derecenin

tizlesme durumu ve C bolimiindeki La Aeolian kullanimi goérilmemektedir.

B bolimiinde kullanilan perdelere dizi seklinde baktigimizda la iizerinde asagidaki
Mixolydian (modern) modunu elde etmekteyiz. Eserin bu kesitinde Mixolydian duyumu da
hissedilmektedir. A boliimiiniin son kesitinde 4. derecede tizlesme vardir. Ayni nota B
boliimiinde pestlesmistir.
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Gorsel 43. La uzerinde Mixolydian Modu (Modern)

Macar miiziginde 6 sesli major (hexachordal) eserlerde de benzer ezgi yapilarina
rastlanmaktadir. Asagidaki Macar folk miizigine ait olan iki 6rnekte de 5.derece yani re
civarindan esere baglanmis, 4. derece olan do# kullanilmis, daha sonra yarim ses pestlesmis
(do) ve sol (1. derece) ile eser sonlanmistir. “153a/25bisa” eserinin A boliimiinde de benzer

sekilde 4. derece tizlesmis, B boliimiinde ise pestleserek 1. dereceye inilmistir.

J- =66-76
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i
1] 1 1) — 1 l

& 4 4 I i f ;l Y Y L
1.Ad-jon Is-tén  &-gisz-si-gét! KO6-szon - jik a vén-dig - si- gét,

S
1

A N T | o= n . . r 7 .
F : b %‘_:74:“ 2. Koszonjiik a véndigsigét,
} P = Hozzéank val6 szivéssigét,
K6 - szbén-jiik a  vén-dig - si - gét. Hozzéank val6 szivéssigét.

Gorsel 44. Ornek 307 (Major Hexachordal Tunes) (Vargyas, 2005, s. 604)

Rubato, quasi giusto J =63-100
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2-4.str. 4.str. 2. 4.str. 2. str.

Gorsel 45. Ornek 304 (Major Hexachordal Tunes) (Vargyas, 2005, s. 603)
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C bolimindeki baslangic ezgisi Geleneksel Tiirk Miiziginde ¢ok sik goriilmemektedir. La
Aeolian olarak tanimlayabilecegimiz bu kesitten sonra Hiiseyni makami gosterilmis ve

Ussak-Bayati ezgi ¢ekirdegi ile eser sonlanmistir:

Hiiseyni Ec. Ussik-Bayati Ec.
9 o ﬂ: 77 P I = -
Z = = ™ S—
{~
o
T S M P/S T S/T S M

Gorsel 46. Hiiseyni ve Ussak-Bayati ezgi ¢ekirdekleri

Esere genis agidan bakinca XVII. ylizyll Osmanli miiziginde degisik kiiltiirlere ait miizik
Ogelerinin birbirleri ile iletisim i¢inde oldugu, bazi eserlerin sadece makamsal yaklasimla

aciklanamayacagi goriilmektedir.

Sozler:
m i
Jrifiti iine fasli ghiul ://: Talium iok siu fenade ://:
Jder feriadi her bulbul ://: Eller zeukile sefade ://:
Baghi tende bulbuli dil ://: Ben gefaile belade ://:
Jder efganij hezari Jderem ahile zari
kaffese mihnete aifa kaffesi etc.

ki girifftar oldij ki girifftar oldij
Gorsel 47. “153a/25bisa”- Sozler (Haug, 2020a, s. 83)

4.5 {Hiiseyni} “153A/25BISA” (Notasyon 2) - Graue Jrif3ti iine fasli ghiul
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Gorsel 48. “153A/25BISA” Orijinal Yazma (Turc 292, 25bisr)
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Ejj 1 [JriB - ti ii - ne fasl-i ghiul 8 Baghi ten-de bul - bu-li dil

2 [Jder fer - ia - di her bul - bul]
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Gorsel 49. “153A/25BISA”- Judith I. Haug un Transkripti (Haug, 2020a, s. 83)

Hiiseyni E¢ — —
Ussak-Bayati E¢
y 4 t

Gorsel 50. “153A/25BISA” — Haug’un transkriptinin Diigah perdesine aktarilmig hali

Inceleme:

Eser sagdan sola dogru (Sinistrograde) notaya alinmis ve soprano nota anahtarma gore

yazilmistir (c1-clef). Dizek basinda makami belirtecek bir degistire¢ kullanilmamistir

(orijinal yazmada). 4.2.1°deki eserin bir degisik versiyonudur.

Eserde Hiiseyni ve Ussak-Bayati ezgi ¢ekirdekleri kullanilmigtir:

Hiiseyni K. Ussak-Bayati Ec.
_9_. ﬂ" & o I < 1
7} - <o -
o
T S M P/S T S/T S M

Gorsel 51. Hiiseyni ve Ussak-Bayati ezgi gekirdekleri
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4.6 {Hiiseyni} “233*A” (Notasyon 2) - Oyun Hiiseyni Ordekli dir kazl dir
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Gorsel 53. “233*A” - Judith 1. Haug’un Transkripti (Haug, 2020a, s. 455)

| 1 + +

Gorsel 54. “233*A” — Haug’un transkriptinin Diigah perdesine aktarilmig hali

Inceleme:

Eser sagdan sola dogru notaya alinmis ve soprano nota anahtarina gore yazilmistir (c1-clef).
Orijinal yazmada dizek basinda makami belirtecek bir degistire¢ kullanilmamustir. Tiir ve

makam adi1 nota baslangicinin altinda yazilmistir (Haug, 2020Db, s. 380).

Esere diigah-neva-hiiseyni perdeleri ile baglanmistir. Bu baslangigta nevruz havasi
vermektedir. Ladikli Mehmet Celebi “Nevrliz-i Kebir” ve “Nevrlz-u Asl-1 sagir” olmak
izere iki nevruz tanimlamistir (Bayraktarkatal & Giiray 2021, s. 1005). “Kebir” hiiseyni
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perdesinden, “sagir” ise neva perdesinden diigaha inerek ezgi liretmektedir. Ali Ufki Bey
esere hiliseyni perdesini vurgulayarak baslandigi icin eseri Hiiseyni makaminda
siniflandirmis olabilir. Rast-¢argah araliklarinin vurgulanmasi ve diigah ile karar varilmasi

da Ussak-Hzi ezgi ¢ekirdegine isaret etmektedir:

Nevruz Ec. Ussak-Hnzi Ec.
f
1" 4 T = 1
(s = . o -] = de 7] Y
D] -
T S S M T S M p

Gorsel 55. Nevriiz ve Ussak-H0z1 ezgi cekirdekleri

[1] Ordeklidir kazhdir kadimi Sivazhidir
[2] Eksilidir tuzhidir kuyrucag: gizlidir

Gorsel 56. “233*a”- SOzler (Haug, 20204, s. 455)

4.7 {Hiiseyni} “349b/191b” (Notasyon 1) - [Murabba:] Vfer wssul Huseini Eij dilberi
Birin dehen gionlum seni seumek diler
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Gorsel 57. “349b/191b” Orijinal Yazma (Turc 292, 191v)
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Gorsel 58. “349b/191b”- Judith 1. Haug’un Transkripti (Haug, 2020a, s. 287)
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Gorsel 59. “349b/191b”- Haug’un transkriptinin Diigah perdesine aktarilmis hali
Inceleme:

Eser soldan saga dogru notaya alinmis ve soprano nota anahtarina gore yazilmistir (c1-clef).
Diigah ile seyire baglanilmis, B boliimiinde hicaz ve evig degistirecleri eklenerek makam

degisikligi yapilmistir.

A kismina la-do-re-mi sesleri ile hiseyni perdesine c¢ikilmigtir. Bu ezgi hareketi
“153a/25bisa” (Notasyon 1)’da da goriilmekteydi. Ezginin seyrine bakilinca A boliimiinde
“La Aeolian” modu kullanildig1 goriilmekte. Diigah-hiiseyni aralig1 vurgulandigi ve hiiseyni
perdesinde uzun durus yapildigi i¢in Ali Ufki Bey’in muhtemelen bu eseri Hiiseyni makami

olarak siniflandirmis olabilme ihtimali mevcuttur.

B boliimii “La Ionian” olarak diisiiniilebilir. Eserin geneline bakildigindan “La Aeolian” ile

baglanip “La Ionian” ile bitirildigi sdylenebilir.
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4.8 {Hiiseyni} “397b/244a”

pesendimden
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Gorsel 60. “397b/244a” Orijinal Yazma (Turc 292, 244r)

1J we-fa gel - mek mu - hal of - di ni-gia-run di - 1li pe-sen-dim - den
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Interlude 2

Gorsel 61. “397b/244a” - Judith I. Haug’un Transkripti (Haug, 2020a, s. 386)

[Sema.a] J wefa gelmek muhal oldi nigiarun dili
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Gorsel 62. “397b/244a”- Haug un transkriptinin Diigdh perdesine aktarilmis hali

inceleme:

Eser soldan saga dogru notaya alinmis ve soprano nota anahtarina gore yazilmistir (c1-clef).

Dizek basinda eserin makamini belirtecek bir degistire¢ bulunmamaktadir.

Eserin ayni1 sozlerle bir degisik versiyonu Londra yazmasinda yer almaktadir (Cevher, 1996,
s. 188).

Eserin prelude ve A boliimlerinde makamsal ezgilerden ziyade modal miizigin (La Dorian)
etkileri hissedilmektedir. B boluminde gerdaniye perdesi Uzerindeki vurgular Glizar ezgi
cekirdegine isaret ediyor. Giilizdr makaminin pekistiricisi hliseyni ve muhayyer arasindaki

ezgi gegisidir.

Interlude 1’in sonunda do-fa# sigrayis1 “Do Lydian” havasi vermektedir. Bu da interlude
2’deki “La Ionian” kullanimi hazirlar bir nitelik katmaktadir. Eser makamsal ve modal
muzik Ozelliklerini bir arada gostermektedir.

Giilizar Ec.
- o u
"3

'U'
D)

pis T 5 M pis

Gorsel 63. Giilizar ezgi gekirdegi

73



Sozler:

[1] Vefa gelmek muhal oldi nigari dil-pesendimden

[2] Oliimim ihtiyar etdim usandim kendi kendimden
[3] Meni 6ldiirmege vecade eylemigken gimdi el gekdin
[4] Umulmazdi bu defilii bi-vefalik geh-levendimden

Gorsel 64. “397b/244a” — Sozler (Haug, 202043, s. 387)

4.9 {Muhayyer} “395b/242b-396a/311b”- [Sema:i]| Eij gondzieler icre nihan eileme

gelberki terin
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Gorsel 65. “395b/242b-396a/311b” Orijinal Yazma (Turc 292, 242v ve 311v)
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Gorsel 66. “395b/242b-396a/311b”- Judith I. Haug’un Transkripti (Haug, 2020a, s. 384)
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Gorsel 67. “395b/242b-396a/311b” - Haug’un transkriptinin Diigah perdesine aktarilmig hali

Inceleme:

Eser soldan saga dogru notaya alinmis ve soprano nota anahtarina gore yazilmistir (c1-clef).
Orijinal notanin 242v no’lu sayfasinda bulunan dizegin sonuna makam degisikligini belirten

diyez (#) isareti konulmustur.



Esere Muhayyer ezgi ¢ekirdegi ile baglanmis, Hiiseyni ve Ussak-H0z1 ezgi ¢ekirdekleri ile

diigah perdesine inilmistir. Anahtar degisikligi yapildiktan sonra muhayyer perdesi tizerinde
Nihavend ezgi ¢ekirdegi goriilmektedir.

Muhayver Ec.

Hiiseyni Ec. Ussak-Huazi Ec. Mhy'de Nihavend Ec.
2 o 4

2 e
9 L Y S P > 4o
D D
¢ T S M P S/P T S M P/S T S M P T S M P
Gorsel 68. Muhayyer, Hiiseyni, Ussak, muhayyerde Nihavend ezgi ¢ekirdekleri
Sozler:
[1] Gongcalar icre nihan eyleme giil-berk-i terin
[2] Ya<n1 seyr eyleyelim simenin ¢oz diigmelerin
[3] <Asika kiihl-i cila yarin ayagi tozidur
[4] Hasih bendesiyiiz -arif sahib-i nazarii
Gorsel 69. “397b/244a” — Sozler (Haug, 202043, s. 384)
Eser agirlikli olarak Muhayyer makami 6zellikleri gostermektedir.
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Gorsel 70. “124a/264a” Orijinal Yazma (Turc 292, 264r)
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Gorsel 71. “124a/264a” - Judith I. Haug’un Transkripti (Haug, 2020a, s. 66)

ha-lim ya - man-dir]

A | Ussak-Bayati Ec

B [B; wati LLJ

[L,'.:‘;.i;a.lkf]ﬂal_\'i.lt.i E¢ ]ﬁ

Gorsel 72. “124a/264a” — Haug un transkriptinin Diigah perdesine aktarilmis hali

Inceleme:

Eser sagdan sola yazi ile notaya alinmis ve soprano nota anahtarina gore yazilmistir (c1-

clef). Orijinal yazmada dizegin dordiincii ¢izgisinin lizerinde bemol isareti yer almaktadir.

Buna gore diigah perdesine aktarildiginda evig, acem perdesine doniismiis oluyor. Eserin

“Neva” makaminda oldugu sozlerin basinda yazmaktadir (Haug, 2020b, s. 68).

Eser Londra yazmasinin Muhayyer (Cevher, 1996, s. 355) ve Ussak fasillarinda da (1996, s.

493) yer almaktadir. Ussak faslinda sadece sozler yer almaktadir.

Eserde Ussak-Bayati ve Bayati ezgi cekirdekleri kullanilmistir. Neva perdesini merkez

alarak seyir yapilmis, acem perdesi vurgulanmis ve diigdh perdesine diisiilmistiir. Bugiinkii

makam anlayisina gore eser Bayati makamindadir.

Bayati Ec. Necid Hiiseyni Ec. Ussak-Bayati Ec.
) -
;@ij = I e [} P = T
y .- 2 » o s - is =
D}
T S M P T S M P/s T S/T S M

Gorsel 73. “124a/264a” Bayati ve Ussak-Bayati Ec.
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Yazmada eser Neva makami olarak belirtilmistir. Bugiinkii anlayisa gére Neva makamini

evig perdesi kullanim1 olmadan tanimlamak zordur. Bu 6zellik Bayati ile Neva makamlarini

birbirinden ayiran énemli farklardan birisidir.

Ul

<Agkinila <akhm diigdi ciinune
Olmasam ben <aleme niimiuine
Ahval-i -agki sorman ciinine
Mecniindan benim halim yamandir

[111)

il
Kime édeyim senden gikayet
Kendi ahvalimdir olan hikayet
Dilber cevrifie yokdur nihayet
Mecniindan

Gonliimi bend etdim ziilfine bende
Zerrece yoging muhabbet sende
Niteki vardir bu canum tende
Mecnundan ey[z]an

0

EBkinile halijm dondu giunune
Oldum [bu] gehande bende nemune
Ehwali effki sorma megnune
Megnunden benim halijm iamander

[LII]

Gionglumu bend ittim Zulfine bende —
Terehum eilemek iokmedur sende
Netekim bulunur bu gianijm tende
Megnund|en] —

[11]

Kime eileieim senden szikiaiet
Keéndi halijindir ollan hikiaiet
Dilber bu gevrine iokme nehaiet
Megnund|[en] etc.

V]

Ferhadile lirin geller getzerdi
Ferhatden artuk irin sewerdi
Megnunur haline leila sorardi

Megnund[en| —

Gorsel 74. “124a/264a” — Sozler (Haug, 20203, s. 66)
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4.11 {Neva} “153b/25bisb (Notasyon 1)” — Newa Apik otdum bir kaplari karaie
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Gorsel 77. “153b/25bisb (Notasyon 1)” — Haug’un transkriptinin Diigah perdesine aktarilmig hali



inceleme:

Eser sagdan sola dogru notaya alinmis ve soprano nota anahtarina gore yazilmistir (c1-clef).
Haug’un transkriptinde de goriilecegi lizere makam isareti olarak dizegin dordiincii ¢izgisine
bemol isareti konmus, eserin ilerleyen kisminda ise karara gore tigiincii dereceki perdede
bemol degistireci kullanilmistir. Makam adi (Newa) Latin harflerle eserin baslangicinda,

notanin altina yazilmstir.

Yukarida incelenen diger eserlerde orijinal yazmada karar sesi re iken bu eserde karar sesi
do’dur ve Tiirk Miizigi perde sistemine gore Rast perdesine denk gelmektedir. Ali UTKi Bey,

bir dahaki sefere bu notasyonun bir derece yukaridan yazilmasi i¢in bir not almistir.

Paris yazmasinda bu eserin iki farkli versiyonu oldugu gibi Londra yazmasinda da ayni iki
farkli varyasyonu vardir. Burada incelenen eser yani Notasyon 1, Londra yazmasindaki MSS
S. 56-2’ye benzerlik gostermektedir (Cevher, 1996, s. 247). Eser, Londra yazmasinin
Huseyni faslinda yer almaktadir.

Bir sonra incelenecek olan eser, yani Notasyon 2 ise Londra yazmasindaki MSS. 63-2 ile
benzerlik gostermektedir (Cevher, 1996, s. 269). Eser, Londra yazmasinin Hiseyni

A

faslindadir ancak Cevher eseri “Neva” makami olarak smiflandirmistir (1996, s. 944).

Notasyon 1’de Neva Eg. ile baglanmis, Ussak-Hlz1 E¢. ile devam etmistir. Karar kesitinde

ise Nevruz ile diigaha varilmistir. Eser Neva makami 6zelliklerini gostermektedir.

Neva Ec. Ussalk-Huzi Ec. Nevruz Eg.
g 2 ﬁ= [ ] = 1 =
7. & ) e © r ) P
(e i ) > d [2)
o N
T T/S S M T S M P T S S M

Gorsel 78. “153b/25bisb (Notasyon 1)” — Neva, Ussak ve Nevruz ezgi ¢ekirdekleri
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Sozler:

] 1]

ABik oldum bir kaBlari karaie Ben suilesem siuzum czikar beiaze
Alamam gionlume czare degilder Jufkader bagrimuz duimez niiaze
Bagrimuz hun oldu gigherim birian ABik isteinge werirmifl huza
Szimdi onolagiak iara degilder Aladri giuzleri kara degilder
[117] [IV]
Jauru Bahijn ghibi boinu vzader Czagijr kultarini gelsen dijwana
Janaghi krijmizi ghiuldan tazeder Jugruk attar gherek menzil kowana
Gertzek aflighinin ioli giuzedir Tan iderler siunda ghioze sewene
Kiurpem milaiemder giure degilder Senarin ezelden ture degilder

(V]

Kul mustafa [...] wermi suzunde
Haiatlijm kulmifider ala ginzunde
Tumen tumen olmifl ol mah iuzunde
Noktader benleri sira degilder —

Gorsel 79. “153b/25bisb” — Sdzler (Haug, 2020a, s. 84)

4.12 {Neva} “153b/25bisb (Notasyon 2)” — [Tiirki] Afik ofdum bir kaplari karaie
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Gorsel 80. “153b/25bisb” Orijinal Yazma (Turc 292, 25bisv)
) A B oy ;
=) I T I T 1 I 1 | —T T
=Y [& ] — I I I I 1] 1| Il 1 I 1 1 I I 1 1 I I
— 1 I [ & ] [ & ] r' r -w-l 1 1 T WW 1 1 1
[ 1 I I

L1 [ABikol-dumbir kaR - ta - ri ka-ra-ie2 A-lamamgion-lu - me  czare de-gil-der czare de-gil-der]
3 [Bagrimuzhun of - du  gi- gherim bir-ian4 Szimdi o - no-ta - giak ia-rade-gil-der  ia-ra de-gil-der]

Gorsel 81. “153b/25bisb (Notasyon 2)” - Judith I. Haug un Transkripti (Haug, 2020a, s. 84)
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[Hu-‘(‘.‘"“ EC) [N(‘\‘:"l Eq) Ussak-Huzi Ec.
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Gorsel 82. “153b/25bisb (Notasyon 2)” - Haug’un transkriptinin Diigah perdesine aktarilmis hali

inceleme:

Eser sagdan sola yazi ile “taslak™ halinde notaya alinmis ve soprano nota anahtarina gore

yazilmistir (c1-clef). Dizek basinda herhangi bir makama isaret eden bir degistirec yoktur.

Ezgi hareketleri Londra yazmasindaki MSS. 63-2’ye benzerlik gostermektedir (Cevher,
1996, s. 269). Eser, Londra yazmasimin Hiseyni faslindadir. Ancak, Cevher eseri Neva

makami olarak siniflandirmistir (1996, s. 944).

A boliimiinde her ne kadar neva tizerinde duruslar olsa ve evi¢ perdesi kullanilsa da Neva
Ec¢.’nin kullanildig1 kesitteki ezgi bugiin duymaya alistigimiz Neva nagmelerinden uzaktir.
B bolumundeki ezgi hareketleri her ne kadar hiiseyni perdesine kadar ¢iksa da cargah

perdesinin vurgulanmasindan dolay1 bu boliim Ussak-Hazi Eg¢. olarak diisiiniilebilir:

lisey 1k i ~
Hiiseyni E¢ Neva Ec.

Ussak-Huazi Ec.
9 — ﬂ: [#] > 2 ﬂ: [ ] - 1
Y. & o & O
[ an <o 2] -
o -
T S M pP/s T T/S S M T S M

Gorsel 83. “153b/25bisb (Notasyon 2)” — Hiiseyni, Neva ve Ussak-H0zl ezgi cekirdekleri
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4.13 {Neva} “302a/148a (Notasyon 1)” — Murabba. Neva usul Sofyane Mestane oldum

agkiii elinden yar baiia bir ¢are
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Gorsel 85. “302a/148a (Notasyon 1)” - Judith 1. Haug un Transkripti (Haug, 2020a, s. 222)

83



)

\

¢

)

o

e

__"_'n'
miL

Py T T T
|
Sol Mixolydian (Ya da Pencgah-1 Asil) 1. | 2.
n ] ] ;\ ] m
1" I - I (] = - I | I - I - = = 1| ]
- - I | - OF - M= I H = | il | 1
w = I H : JJ—F:I'Q P = 8 ] I I Y |
1 I ] H 1 H H ] 1 ] | H ] ] 1 | ]
v I I T I T T T I ‘
La Aeolian
B —~ _ P T
— P = i —+ e i e i i - S—
y . 1 1 P | I o M | I P | -
D I — —1— — e S A E— E—m— i
o | '
La Aeolian
—— — o E— — ~
7 : = e 1
< — ——1 . — ——
0 |
La Aeolian Sol Mixolydian'a gecis
Gorsel 86. “302a/148a” — Haug’un transkriptinin Diigah perdesine aktarilmig hali
Inceleme:

Eser sagdan sola dogru notaya alinmis ve soprano nota anahtarina gore yazilmistir (c1-clef).
Dizegin iizeri “iptal” seklinde ¢izilmistir. Uzerinin neden gizildigi belli degildir. A
boliimiinde makam belirten bir degistire¢ kullanilmamistir. B boliimiinde dordiincii ¢izgiye

bemol isareti konularak karar perdesine gore 6. derece pestlestirilmistir.

Eser re-si-sol arpeji ile baslamistir. Bu ilk anda eserde tonal miizik etkileri oldugu izlenimini
uyandirmaktadir. Re’den sol’a inis “Sol Mixolydian” modunu hatirlatmaktadir. Ama bu
pasaj1 Tlrk Miizigi ile iliskilendirmek istenirse de ilgili b6limi Pencgéh-1 Asil veya Rast
makami ile bagdastirmak miimkiindir. “Sol Mixolydian”dan sonra la ve mi arasindaki ezgi
hareketleri “La Aeolian™1 hissettirmektedir. Eser her ne kadar Ali Ufki Bey tarafindan Neva
makami olarak nitelendirildiyse de Geleneksel Tiirk Makam Miizigi 6zelliklerini pek

tastmamaktadir.

Eseri asagida notasi yer alan bir Macar agit1 ile karsilastirmak miimkiin. Asagidaki eserde
de re’den baslayip sol’a ve ardindan mi’den la’ya inilmistir. Iki eser arasindaki modal yapi
birbirine ¢ok benzemektedir. Bu iliski, XVII. yiizy1l Osmanl sinirlar igerisinde yer alan

miiziklerde Macar miizigi etkilerinin olabilecegini akillara getirmektedir.
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Gorsel 87. Ornek 158 (Agitlar ve agit tarzinda ezgiler) (Vargyas, 2005, s. 505)

4.14 {Neva} “302a/148a (Notasyon 2)” — [Murabba.] Mestane oldum .askiii elinden yar

baiia bir ¢are
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Gorsel 89. “302a/148a (Notasyon 2)” - Judith I. Haug’un Transkripti (Haug, 2020a, s. 223)

85



T
TR
TR

0

T

T
T
TR

I}

T
TR
T

g

La Aeolian
Gorsel 90. “302a/148a” — Haug’un transkriptinin Diigah perdesine aktarilmig hali
Inceleme:

Eser sagdan sola dogru notaya alinmis ve soprano nota anahtarina gore yazilmistir (c1-clef).
A bollimiiniin ikinci yarisinda dordiincii ¢izgi lizerinde altinct dereceyi pestlestiren bir isaret

kullanilmastir.

Eser ayni zamanda Londra yazmasinin Ussak faslinda yer almaktadir (Cevher, 1996, s. 480).
Paris ve Londra yazmalarindaki ezgisel benzerlik (B boliimiiniin baslangi¢ kesiti harig)

yiksek dlzeydedir.

Esere genel olarak bakinca Geleneksel Tiirk Miiziginde pek tipik olmayan ezgi hareketleri
duyulmaktadir ve eserde La Aeolian modu 6zellikleri goriilmektedir. Eger Tiirk Miizigi ile

iliskilendirilmek istenirse asagidaki gosterime bakilabilir:

Ussak-Bavati Ec

e
s
o

Y

g

T
T

L=
Ig:ll-'l
—
T

(RN

Gorsel 91. “302a/148a” Eserin Tiirk Makamlarina gére gosterimi

A béliimiiniin birinci yarisindaki ezgi Ussak olarak duyulmaktadir. ikinci yarisindaki acem
ve neva vurgular1 Bayati Eg. olarak nitelenebilir. Buna bagli olarak karara ise Ussak-Bayati

Eg. ile varmaktadir.
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B boliminde yine acem-neva ekseninde ezgi hareketleri goriildiigiinden bu kesit Bayati Eg.
olarak nitelenebilir. Ancak buradaki si-sol atlayis1 Tiirk Makam Miiziginde pek goriilen bir
ezgi hareketi degildir. Benzer kullanim “397b/244a”da da goziikmektedir.

4.15 {Neva} “343a/185a” (Notasyon 1) — [Murabba.] NEWA. Dewri Rewan Ateli

hasretle bagrim nige bir daglaiaim
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Gorsel 93. “343a/185a” (Notasyon 1) - Judith 1. Haug’un Transkripti (Haug, 20204, s. 270)
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Gorsel 94. “343a/185a” — Haug’un transkriptinin Diigah perdesine aktarilmig hali

Inceleme:

Eser soldan saga dogru notaya alinmis ve soprano nota anahtarina gore yazilmistir (c1-clef).
Dizegin basinda makami belirleyen bir degistirec yoktur. A boliimiiniin ikinci yarisinda
bemol isareti vardir (ligiincli boslukta ve dordiincii ¢izgide). Ali Ufki Bey’in notasyonun
basina koydugu degistireclerin genelde ilgili notayr etkiledigi diisiiniildiigiinden B

boliimiinde notasyona tarafimizca Rast perde diizenine gore evig degistireci konulmustur.

Londra yazmasinin Biselik Asiran faslinda ayni eserin farkli bir bagka versiyonu vardir.

Cevher eseri Neva makami olarak siniflandirmistir (1996, s. 900).

Eser, neva perdesinden seyire baslamistir. A bdoliimiintin ikinci yarisinda Haug’un
transkriptinde de goriildiigii lizere 5. ve 6. derece pestlestirilmistir. Bu sekilde 6. derece yani
evig perdesi acem perdesine doniismiistiir. Ancak 5. derece yani hiiseyni perdesinin bir
bakiye kadar mi1 yoksa bakiyeden daha kii¢iik bir aralik kadar m1 pestlestigi belirsizdir. Bu
perdenin ussak araligi kadar pestleserek bir bayati perdesi olusturmasi da ihtimal
dahilindedir. Bundan olay1 diigdh perdesine aktarilan notasyonda ilgili perdenin iizerine
tarafimizca koma bemol isareti konmustur. B bolimiiniin ilk yarisinda Hiiseyni E¢. ve ikinci

yarisinda ise Neva E¢. goriilmektedir.
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Gorsel 95. “343a/185a” - Bayati, Ussak-Bayati, Hiiseyni, Neva ezgi gekirdekleri.

Neva perdesi tizerinde siirekli durulmasindan dolay1 Ali UfkT Bey eseri Neva makami olarak

adlandirilmis olabilir.

4.16 {Neva} “379*a/225a” — [Tiirki] Makam-1 Neva Devr-i kebir Barek Allah hos
yaratmig
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Gorsel 96. “379*a/225a” Orijinal Yazma (Turc 292, 225r)
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Gorsel 97. “379*a/225a” - Judith 1. Haug’un Transkripti (Haug, 2020a, s. 437)
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Gorsel 98. “379*a/225a” — Haug un transkriptinin Diigah perdesine aktarilmig hali
Inceleme:

Eser sagdan sola dogru notaya alinmis ve soprano nota anahtarina gore yazilmistir (c1-clef).

Eserin basinda makama belirten bir degistirec yoktur.

Eser ayni zamanda Londra yazmasinin Neva faslinda da yer almaktadir (Cevher, 1996, s.

912).

A boliminde Pencgah-1 Asil Eg., B boliimiinde Neva Eg. kullanilmistir:

Pencgédh-1 Asil Ec. Neva Ee.
g = 7 I o ﬂ: [ ) -
<P & i
o ‘
T S T S M T T/S S M

Gorsel 99. “379*a/225a” — Pencgéah-1 Asil ve Neva ezgi ¢ekirdekleri

Pencgah-1 Asil ezgilerinin duyuldugu A bolimud ve C bolimindn ilk kesiti modal mizik

agisindan Sol Ionian olarak nitelendirebilir.
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4.17 {Neva} “407a/308b” (Notasyon 2) — [Sema.1]] Gel kiakiulini kerdanime sari medet
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Gorsel 100. “407a/308b” Orijinal Yazma (Turc 292, 308v)
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1 Gel kia-kiu-li-ni ker-da-ni-me sa - ri me-det Vai sa - ri me-det Vai Ei Vaij
2 [Ol-dim me-ded ey yar-i ce-fa - kar me-det  vay kar me-det vay]
4 [Ol-dir -di be-ni gamze-le-rin yar meded vay yar me-ded vay]
n 2B | ;
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- I 1 Il Il I 1 1 ‘:.I #I r r
[J) 1 T T T T | | I I
3 Kiar it-di di-li ti-ri ge-fa pur ga-mi  eR - kin pur ga-mi el - kin

Gorsel 101. “407a/308b” (Notasyon 1) - Judith I. Haug’un Transkripti (Haug, 2020a, s. 398)

A Ussak-Beyati B¢

Gorsel 102. “407a/308b” — Haug’un transkriptinin Diigah perdesine aktarilmig hali
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inceleme:

Eser soldan saga dogru notaya alinmis ve soprano nota anahtarina gore yazilmustir (c1-clef).
Dizegin basindaki dordiincii ¢izgiye bemol isareti konulmustur. Bu sekilde evig perdesi

acem perdesine dontstiirilmiistiir.

Ayni eser Londra yazmasinin Neva faslinda da yer almaktadir (Cevher, 1996, s. 414). Bu

versiyonda da evig perdesi kullanilmamistir. Iki versiyon arasinda ezgisel benzerlik yiiksek

durumdadir.

Eserin A boliimiine Bayati Eg. ile baslanmis ve Ussak-Bayati Ec¢. ile diigdh perdesine
vartlmistir. B bolimiinde de Bayati Eg. ile seyir yapilmis, segah perdesine kadar ¢ikilmis ve

neva perdesinde durulmustur.

Bayati Ec. Ussak-Bayati Ec.
0 = ] |
) — e = — N
6 E . ° e e 5
DJ
T S M P T S/IT S M

Gorsel 103. “407a/308b” - Bayati ve Ussak-Bayati Eg.

Sozler:
[1] Gel kakiilifii gerdanime sar meddet vay
[2] Oldiim meded ey yari cefakar medet vay
[3] Kar etdi dili tir i cefa piir gamm- cagkin
[4]

4] Oldiirdi beni gamzelerini yar meded vay

Gorsel 104. “407a/308b” — Sozler (Haug, 20203, s. 398)
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Gorsel 105. “322b/177b” Orijinal Yazma (Turc 292, 177v)
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Gorsel 106. “322b/177b” (Notasyon 1) - Judith I. Haug’un Transkripti (Haug, 2020a, s. 256)
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Gorsel 107. “322b/177b” — Haug’un transkriptinin Diigah perdesine aktarilmis hali

Inceleme:

Eser sagdan sola dogru notaya alinmis ve soprano nota anahtarina gore yazilmistir (c1-clef).

Dizegin basinda makami belirten bir degistire¢ yoktur.

Londra yazmasimin Bayati faslinda ezgisel benzerligi yiiksek olan bir versiyonu vardir

(Cevher, 1996, s. 524). Bu versiyonun sonuna terenniim boliimii eklenmistir.

Eserde Penc¢géh-1 Asil ve Nevriz Eg.’leri kullanilmistir, bu yoniyle eser Penggah-1 Asil

makami i¢inde kabul edilebilir:

Penc¢gah-1 Asil Eg. Nevraz Ec.
f)
P ' o = 2 = . z
“_J, =
T S S S M T S S M

Gorsel 108. “407a/308b” — Pencgah-1 Asil ve Nevriiz ezgi ¢ekirdekleri
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Gorsel 109. “382b/215b” Orijinal Yazma (Turc 292, 215v)
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Gorsel 110. “382b/215b” (Notasyon 1) - Judith I. Haug’un Transkripti (Haug, 2020a, s. 374)

La Aeolian

La Aeolian

Sol Mixolydian

Gorsel 111. “382b/215b” — Haug’un transkriptinin Diigah perdesine aktarilmig hali
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inceleme:

Eser soldan saga dogru notaya alinmis ve soprano nota anahtarina gore yazilmistir (c1-clef).
Dizegin basinda makami belirten bir degistire¢ yoktur. Orijinal yazmaya bakinca 4 ¢izgili
bir dizek kullanildig1 goriilmektedir. Ali UfKT Bey’in nota yaziminda dizek basinda herhangi
bir degistire¢ kullanmadigr zaman, bu durum genellikle eserin rast perde diizeninde notaya
alindigina isaret etmektedir. Ancak eserin ezgi yapisina acem perdesi icerme ihtimali géze
carpmis ve diigdh perdesine aktardigimiz notasyonda evi¢ yerine acem perdesi

kullanilmastir.

Londra yazmasinin Acem faslinda bu eserin bir versiyonu yer almaktadir (Cevher, 1996, s.
541). Cevherin transkriptine gore bu versiyonda evig yerine acem perdesi kullanilmustir. iki

eser arasinda ezgisel benzerlik yliksek durumdadir.

Eserde genel olarak “La Aeolian” ve “Sol Mixolydian” havasi vardir. Karar giden kesitte

Ussak tinis1 duyuldugundan Ali UfkT Bey eseri Ussak makami olarak tanimlamis olabilir.

Sozler:
I II
Kadir Allah kalem ¢ekmis Nazar ét serv-i dalina
Sana iki kas yerine Soézimiz ezber oluna
Geéce giindiiz gozimizden Merdim giizelin yoluna
Kan dékiliir yag yerine Can vériliir bag yerine
III v
Eyyam buldi gemimiz Dinmez gozlerinin yas
Sél olub ¢aglar gammimz Onulmaz bagrimn bas
Biz dost olsa hemdemimiz Yarinden ayrilan kisi
Bize bir kardag yerine Agu yudar ag yerine

A%

Dér ki Evlad olsa savag
Satilmigdir nice bin bag
Ben 6ldiikden sofi[ra] bir tas
Kalmasun bir tag yerine

temmet

Gorsel 112. “382b/215b” — Sozler (Haug, 20203, s. 374)
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4.20 {Ussak} “398b/238a” — [Varsagi| Jine ewel bahar oldi iaz geldi

,.('1,.;(

n A
| n I | | 1 I | i n i 'I=
—] 1 | | | ] — I = 1 = H
Ll Ji - ne e-wel ba-har ol-di iaz gel - di iaz gel - di
2 [Gel ey ca-mm gi-li-sta-na gi - de - lim gi - del - lim]
i = | = | = : = I — | —
H A B L L ,
A —1 o ——1 —F—1— ——1— I —
% — — o =
3 Ey ga-rib bul-bul giu-1li ghio-rub Bad of - di iar iar iar
p_C A
y.a n T n n I n I T = i i I i I -ii
L e ) S e S S S . " S~ B s B—— R f— E— H
) L L J ¥ T
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4 Gel ei ha - nijm gel ei gia - nijm giu-1li - sta - ne gi - de - lim

Gorsel 114. “398b/238a” - Judith I. Haug’un Transkripti (Haug, 2020a, s. 389)
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Gorsel 115. “398b/238a” — Haug’un transkriptinin Diigah perdesine aktarilmig hali

Inceleme:

Eser soldan saga dogru notaya alinmis ve soprano nota anahtarina gore yazilmistir (c1-clef).

Dizegin basinda makami belirten bir degistire¢ yoktur.

Eserin bir degisik versiyonu Londra yazmasinin Ussak faslinda yer almaktadir (Cevher,

1996, s. 489). Paris yazmasinin A bdliimii hari¢ ezgisel benzerlik yiiksek durumdadir.
Eser tipik Ussak makami 6zelliklerini barindirmaktadir:

Ussak Ec.

f
T
5 —
S S/T S M P
Sozler:
[ (1]
Yine evvel bahar old1 yaz old1 Simdi daglar vesillendi dumandir
Gel ey camim giilistana gidelim Ruz-1 seb biilbilin kar figandir
Garib biilbiil giili goriib gad old: yar yar Her kose cennet oldug zamandir
Gel ey camm giilistana gidelim Gel ey canim giilistana gidelim
(111

Stnbiiliin perisan kaddi ham old1
Cimen[de] nergisiii gesim nem oldi
Zevk eyleyiib icecek dem oldi

Gel ey canim seniile giilistana gidelim

Gorsel 116. “398b/238a” — Sozler (Haug, 20204, s. 389)
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SONUC

1. Incelemeler sonucunda dikkat ceken bulgulardan birincisi, incelenen 20 eserden 4
tanesinin “modal” ve 2 tanesinin “modal-makamsal” 6zellikleri tagimasidir. Geri kalan 14
eser ise makam miizigi 6zellikleri tasimaktadir. Asagidaki istatistiksel bilgiye gore, Ali Ufki
Bey’in Huseyni makami olarak nitelendirdigi eserler diger makamlara gére daha fazla modal

ve makamsal-modal 6zellikler géstermektedir.

Makam ve Modal Makam/Modlarin Eser
Aynmina Gire Sayisina Gore Dagilim
hd Toplam pd Toplam
Makam 14 = Makam 14
Modal L.} Bayati 3
Modal-Makam 2 Hiseyni 2
Genel Toplam 20 Muhayyer 1
Nevd 6
Ussdk 2
- Modal 4
Hiseyni 1
Meva 2
Usgak 1
- Modal-Makam 2
Hiseyni 2
Genel Toplam 20

Tablo 4. Solda; “Makam, Modal ve Modal-Makam ayrimia gore”, sagda; “Makam/Modlarin eser sayisina
gore” istatistiksel dagilimu.

5 Huseyni eserin 3 tanesinin “modal” ve “modal-makamsal” 6zellikler gostermesi dikkate
degerdir. Daha Once de belirtildigi gibi Ali Ufki Bey makamlarin teorik tarafi ile gok
ilgilenmemistir. Bunun sonucunda eserlere hangi kistaslara goére makam isimleri atfettigi
bilinmemektedir. Ancak modal yapilar iceren baz1 ezgileri makamlarla iligkilendirirken
Hiiseyni makamimn &zel bir yerde durdugu goriilmektedir. Ornek olarak “153a/25bisa
(Notasyon 1)” numarali eserin “A-B-C” kesitlerinde goriilen “La Mixolydian” & “La
Aecolian” (Gorsel 117), “349b/191b (Notasyon 1)’da goriilen “La Aeolian ve Ionian”
(Gorsel 118), “397b/244a”da goriilen “La Dorian ve Ionian” (Gorsel 119) ezgi yapilarint Ali
UTki Bey “Hiseyni” makamu igerisinde siniflandirmistir. Bunda, Hiiseyni makaminin bu
modal yapilarla iligskilendirmede kolaylik saglamasi, ezgi hareketlerinin ve moduler
yapilarin bu makamin diigah ve hiiseyni gibi 6nemli perdelerine rahatca eklenebilmesi ve

duyum agisindan Ali Ufki Bey’in alistig1 tinilara yakin olmasi etkili olmus olabilir.
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Gorsel 119. Eser “397b/244a”
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2. Gorsel 117°de verilen ve duyum agisindan Geleneksel Tiirk Makam miizigini ¢ok fazla
animsatmayan “153a/25bisa (Notasyon 1) ”in ilk iki Ol¢iisii, asagida Gorsel 120°de verilen
Macar ezgisi “Ornek 307 (Major Hexachordal Tunes)” ile benzerlik gostermektedir. Her
ikisinde de 4.derece baslangigta yarim ses tizdir ve 1.dereceye inerken pestlesmistir. 1.derece

tizerinde de bir major (mixolydian) yap1 vardir:

J- =66-76

: I r r | i Jl'7‘7 f I [~ lyl V |= I
1.Ad-jon Is-tén  &-gisz-si-gét! KO6-szon - jik a vén-dig - si- gét,
h <N T l n . .. r r .-
7 t ] = 2. K6szonjiik a véndigsigét,
: = Hozzank val6 szivéssigét,
K6 - szon-jik a  vén-dig - si- gét. Hozzank val6 szivéssigét.

Gorsel 120. Ornek 307 (Major Hexachordal Tunes) (Vargyas, 2005, s. 604)

Benzer sekilde Gorsel 121°de verilen eser “302a/148a (Notasyon 1)”, Gorsel 122’deki
Macar ezgisine benzemektedir. Her iki ezgi de tizden birinci dereceye inen bir Mixolydian

ve birinci derece (izerinde Aeolian yapisindan olugmaktadir.

A
A , . — —
1”4 =y | : L — Pl T O '_"-. '_"\ I= F ' 7 - I
e e s I e e e T s
.J II f I I T T T | T T T T T
Sol Mixolydian (Ya da Pencgih-1 Asil) R | [2.
ﬂ 1 1 1 m
1”4 I H I [e] O H 1 ° H I H =y = 1| ]
- T T T O T = 1 H = | Ol | |
w 7 1 : i“m 1 ) 4 ) T 1 I XY |
I I I H I H I I I H I H | | 1 | ]
¢ | |
La Aeolian
p B P o T T~
" — 7 7 ——— 1 d F—P—Q_'___e—|
% 1 1 M| I o M | I M| M
I I | I I M | I I | I I I M |
I I I T I T T I T I I I 1
° |
La Aeolian
9 =y . I - L] -A . /-:_-‘\D O 1 |
—F—F»—F o » 5 —  — —_— — 3l |
A3V ! I I H I I I R I ! I H I I I 1 |
D) [ |
La Aeolian Sol Mixolydian'a gecis

Gorsel 121. Eser “302a/148a (Notasyon 1)”
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Gorsel 122. Ornek 158 (Agitlar ve agit tarzinda ezgiler) (Vargyas, 2005, s. 505)

3. Tablo 5’teki istatistiksel veride goriilecegi lizere 4 murabba eserin 3’i modal dzellikler
tasimaktadir. Ali Ufki Bey’in sarayda hizmet ettigi donemde meskhaneyi yoneten sazende
basimnin Cenevizli bir miihtedi olmasi, iistatlarin italyan miizigi hakkinda bilgi sahibi olmast,
Cezayirli korsanlar tarafindan esir edilen Italyan basilahicisinin saz esliginde okunmast icin
birgok sarki bestelemesi®® (Behar, 1990, s. 44-45) saray miizigindeki degisik yabanci etkiler
oldugunu desteklemektedir. Yabanci miizik etkilerinin incelenmesinde Murabba ve Semai
olarak siiflandirilmis eserlere odaklanmak-iki kiiltiir arasindaki benzerliklere ev sahipligi
yapma olasiliklarinin yapisal olarak fazlaligi dolayisiyla-daha verimli bir arastirma alani

yaratabilir.

"Tiir" ve "Makam/Mod "

iliskisine Gore

[ Eoplam|
- Belirli degil

Makam

Modal-Makam
-/Murabba

Makam

Modal
= Oyun

Makam
-'Semai

Makam

Modal-Makam
= Tlrki

Makam

Modal
='Varsag

Makam
Genel Toplam

gl\JNHbUﬂl—lwhHHthHmh

Tablo 5. “Tiir” ve “Makam/Mod” iligkisine gore istatistiksel veri.

26 Ali Ufki Bey’in belirtigine gore bu eserler Sultan Murad tarafindan fazlaca kadinsi bulunmus ve bu eserler
hosa gitmemistir.
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4. Incelenen yirmi eseri, kullanilan “ezgi cekirdekleri ve modal yapilar” seklinde tabloya

dokersek bizlere daha fazla yorum yapma imkan1 taniyabilir:

hd Toplam adet

- Bayati

Bayati + Ussak-Bayati

- Hiiseyni

Huseyni + Ussdk-Bayati

Nevruz + Ussak-Hizi

La Mixolydian + La Aeolian + Hiseyni + Ussak-Bayati
La Aeolian + La lonian

La Dorian + Gilizar + La lonian

- Muhayyer

Muhayyer + Hiseyni + Ussak Hlzi + Nihdvend

- Neva

Bayati + Ussak-Bayati

Bayati + Ussak-Bayati + Hiseyni + Neva
Hilseyni+ Nevd + Ugsak-Hazi

La Aeolian

Neva + Ussak-HOzi + Nevruz
Pencgdh-1 Asil + Nevd + Nevruz

Sol Mixolydian + La Aeclian

Ussdk Bayati + Bayati + Necid Huseyni

-l Ussak

La Aeclian + Sol Mixolydian
Pencgdh-1 Asil + Nevruz
Ussgak

Genel Toplam

] T o o I R I T N AR TR T

Tablo 6. “Makam” ve “Ezgi Cekirdegi/Mod” iligkisine gore istatistiksel veri.

e Uc Bayati eserin ikisinde bugiinkii Bayati makaminin dzellikleri goriilmektedir. Ote

yandan diger eserde (254b/100b), bayati perdesini oldugu diisiiniilen perdeden daha

tizlere ¢ikilmamis ama buna ragmen Ali Ufki Bey’in bu eseri Bayati makami olarak

nitelendirmistir. Bu durum, ilgili donemde Beyati makaminin makama ismini veren

“perdesi” ile var oldugu diisiincesini kuvvetlendirmektedir.

B
0| —
) ) [~] - - > F > P
ﬂ II4I > P |2 1 = e = o] =y Py — [#] =y
I 1 1 I [ I = | 1 | ] | [ 1 =
A3V | | | 1 | | I | 1 ] | | 1 | I | |
o I ‘ ! | | T T i
C
E ;7 [#] T [ i Il |
L] 4 L] 4

= = = F P [ | I F P F F' = = I

| | I [ | -
\‘é} I I | | I I I [ | } I 1 } } I ] |

Gorsel 123. Eser “254b/100b”
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Hiiseyni makamu ile ilgili istatistik veriler, diigah-hiiseyni perde araliklarinin modal
yapilart lizerinde tasimaya elverisli oldugunu diisiindiirmektedir. Bundan dolay1 Ali
Ufki Bey, bu tiir modal ezgilerin oldugu eserlerin makamsal isimlendirilmesinde
Hiiseyni makamini kullanmis olabilir. Bu durum -sadece modal ezgi yap1 yapilarinda
degil- 233*4” (Notasyon 2) no’lu eserde de goriildiigii gibi hiiseyni perdesinden
yukar1 ¢ikmayan makam yapilarinda da goriilmektedir. Hiiseyni perdesinden yukari
¢ikilmamis ancak duigah ve hiseyni perdeleri kutb alinarak agaz edilmis ise bu eser

Ali Ufki Bey tarafindan Hiiseynl makami olarak kabul edilmistir.

Nevruz E¢

Ussak-Huzi E¢

Gorsel 124. Eser “233*A” (Notasyon 2)

Neva makami olarak adlandirilan eserlerdeki ezgi ¢ekirdeklerinin zenginligi dikkat
cekmektedir: “Bayati, Ussak-Bayati, Hiiseyni, Neva, Ussak-H0z1, Nevruz, Pencgah-
1 Asil, Necid Hiiseyni”. 124a/264a no’lu eserde, Nevad makaminin olmazsa olmazi
olan evi¢ perdesinin kullanilmamasina ragmen Ali Ufki Bey bu eseri Neva olarak
isimlendirmistir (Diger 6rnek eser no: 302a/148a (Notasyon 2)). Ali Ufki Bey’in
genellikle makam tespiti konusuna ¢ok fazla odaklanmadigi ve pratisyenligine dayali
pragmatik bir yaklagim sergiledigi goriliiyor. Ali Ufki Bey, “Neva” perdesinin
merkez olmasini ve bu perdenin sik¢a kullanilmasini baz alarak bazi eserleri Neva
makami olarak siniflandirmis olabilir. Bunun yaninda donem eserlerinde Bayati ve
Neva gibi makamlarin bugiinkii hallerine gore birbirlerine oldukga yakin olduklari
ve donem nazariyat¢ilarinin bu baglamda s6z konusu makamlar1 nisbi perde iliskileri

ile siniflandirmis olabilecegi bu karsilastirmalar yaparken dikkate alinmalidir.

Ussak-Bayiti Ec [Buy;’ui EL;J [L,'.v'.?'uk—lju_\‘aui Eg ]

Gorsel 125. Eser “124a/264a”
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e Ali Ufki Bey’in Ussak makami olarak not aldig1 3 eserden sadece 1 tanesi net olarak
bu makamin 6zelligini gdstermektedir (Gorsel 126). ikinci eser ise modal muzik
ozellikleri gostermektedir (Gorsel 127). Uglincii eser ise Pencgah ve Nevruz ezgi
cekirdeklerinin birlesiminden meydana gelmistir (Gorsel 128). Ancak Ali Ufki Bey
bu yapiyr da Ussak makami olarak siniflandirmistir. Elimizdeki bu {i¢ 6rnekteki

Ussak makami anlayiglari birbirleriyle tam olarak ortiigmemektedir.

Sol Mixolydian La Aeolian

Gorsel 127. “382b/215b” (Notasyon 1)
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Gorsel 128. “322b/177b” (Notasyon 1)

5. Eser incelemelerine gore 20 eserden 6’s1 salt makam miizigi 6zellikleri tagimamaktadir.
Bu, Istanbul’da ilgili donemde yapilan miizigin kozmopolit bir ortamdan beslendigini isaret
etmektedir. Ancak bu noktada su iki soruyu da sormak gerekiyor; Eserlerde gortlen modal
miizik etkileri acaba Osmanli miizik tarzinin olusmaya basladigi donemin bir 6zelligi miydi?
Yoksa Ali Ufki Bey eser secimi yaparken kokenlerinden gelen kendi miizikal zevklerini 6ne
mi ¢ikarmist1? Doneme ait bagska miizisyenler tarafindan kaydedilmis genis bir repertuvar
olmadigr i¢in karsilastirma yapmak ve bunu net olarak belirlemek simdilik miimkiin
g6zukmuyor.

6. Sadece 20 sozlii eser incelemesiyle degisik ezgi yapilar tespit edilmistir. Ali Utki Bey
kiilliyatinda bulunan biitiin eserlerin ayrintili makam/ezgi incelemelerinin yapilmasi faydali
olacaktir. Bunu yaparken sadece Tiirk Miizigi makam bilgisi degil diger komsu
cografyalarin miizikleri hakkinda bilgi sahibi olmak da bu tiir bir ¢calismay1 daha verimli

kilacaktir.
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