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OZET

Necmettin Erbakan Universitesi, Egitim Bilimleri Enstitiisii
Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dal1
Miizik Egitimi Bilim Dali
Yiiksek Lisans Tezi

TURKIYE’DE LISANS DUZEYINDE MESLEKI MUZIK EGIiTiMi VEREN
KURUMLARDAKI VURMA CALGILAR EGITIMININ UZMAN GORUSLERI
DOGRULTUSUNDA DEGERLENDIRILMESI

Yusuf ORHAN

Giiniimiizde Bati {ilkelerinde vurma galgilar {izerine birgok akademik, metot ve egzersize yonelik
yayinlar ve arastirmalar olmasina ragmen bu durum geleneksel Tiirk miizigi alaninda bakirligini halen
korumaktadir. Vurma calgilarin metodolojik yaymnlara ihtiya¢ duyulmayacak kadar kolay oldugunun
diistiniilmesi, akademik camiada Bati1 miizigi vurma galgilar egitimine ayrilan yerin Tiirk miizigi vurma
calgilara saglanamamis olmasi bu durumun nedenleri arasinda sayilabilir. Bu nedenlere ek olarak eski
donemlerde Tiirk miiziginde vurma c¢algilarin hanendeler tarafindan sadece us@il vurmak gayesiyle
kullanilmis olmasi, geleneksel miizigimizin yakin bir ddneme kadar mesk sistemi ile dgretiliyor olmasi
ve akademik calismalarda Tiirk miizigi vurma calgilarla ilgili arastirmalara ¢ok fazla yer verilmemis
olmasi gosterilebilir. Bu aragtirmada Tiirkiye’de lisans diizeyinde mesleki miizik egitimi veren
kurumlardaki vurma galgilar egitiminin uzman goriisleri ¢ergevesinde incelenmesi, karsilagmis olduklart
cesitli problemlerin ve ¢6ziim Onerilerinin degerlendirilmesi, aynt zamanda ulasilacak sonuglar
neticesinde vurma calgilar egitiminin daha verimli yiiritilmesine yo6nelik goriislere ulasilmasi
hedeflenmistir. Bu g¢alismada geleneksel Tirk miizigi vurma calgilarina(GTMVQC) iliskin literatiir
taramasit yapilarak random yontemiyle secilmis 18 farkli 6gretim elemanina arastirmaci tarafindan
hazirlanan ve uzman goriisleri dogrultusunda kapsam gegerligi alinan yar1 yapilandirilmis gériigsme formu
uygulanmis ve elde edilen veriler bilgisayar ortaminda kategorize edilerek analiz gerceklestirilmistir.
Calisma neticesinde elde edilen bulgulara gore uzmanlarin ¢ogunlugunun erkek oldugu, en ¢ok egitimi
verilen ¢alginin bendir oldugu, dénemlik ve haftalik ders siirelerinin yetersiz oldugu, melodik bir ¢algt
egitiminin ihtiyacinin hissedildigi ve bu alanda yeterli metodolojik ¢aligmanin yapilmadig1 gibi sonuglara
ulasilmistir. Bu sonuglar dogrultusunda da vurma galgilar egitiminin miimkiin oldugunca erken yaslarda
baglamasi, mesleki miizik egitimi kurumlarinda Tirk miizigi vurma calgilar anasanat dallarinin
kurulmasi, geleneksel egitim Ogretim yontemlerinin yaninda yeni ve yenilikgi yontemlerden de
faydalanilmasi ve bu alandaki akademik arastirmalar ve metodolojik ¢alismalarin arttirilmasi gerektigi
vb. Onerilerde bulunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Vurma Calgilar, Vurma Calgi Egitimi, Ritim, Miizik Egitimi, Geleneksel Tiirk
Miizigi
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ABSTRACT

Necmettin Erbakan University, Graduate School of Educational Sciences
Department of Fine Arts Education
Music Education Program
Master Thesis

EVALUATION OF PERCUSSIONS INSTRUMENTS TRAINING IN INSTITUTIONS
PROVIDING VOCATIONAL MUSIC EDUCATION AT UNDERGRADUATE LEVEL IN
TURKIYE IN LINE WITH EXPERT OPINIONS

Yusuf ORHAN

Today, although there are plenty of papers and research on methods and exercises on percussion instruments in
Western countries, this is a new subject area that has not been researched much about traditional Turkish music.
The fact that percussion instruments are thought to be too easy to require methodological publications and the fact
that the place reserved for Western music percussion instruments education in the academic community could not
be provided for Turkish music percussion instruments can be counted among the reasons for this situation. In
addition to these reasons, percussion instruments in Turkish music were used by the singers (hanendes) only for
the purpose of percussion, our traditional music was taught with the mesk system until recently, and research on
Turkish music percussion instruments was not included in academic studies. In this research, it was aimed to
examine the percussion instruments education in institutions providing undergraduate professional music
education in Tiirkiye in accordance with expert opinions, to evaluate the various problems they encounter and
solution proposals for them, and to reach opinions on the more efficient conduct of percussion instruments
education in line with the results to be achieved. In this study, a literature review on traditional Turkish music
percussion instruments (GTMVC) was conducted, a semi-structured interview form prepared by the researcher
and validated in line with expert opinions was applied to 18 different instructors selected by random sampling
method, and the obtained data were categorized and analyzed on the computer. According to the findings, it has
been concluded that most of the experts are male, the instrument that is taught the most is the bendir, the time
allocated during the semester and the weekly lesson times are insufficient, there is a need for a melodic instrument
training in the field, and there is no sufficient methodological study in this area. In line with the results obtained,
it has been suggested that percussion education should start as early as possible, that departments of Turkish music
percussion instruments should be established in professional music education institutions, that new and innovative
methods should be used besides traditional education and teaching methods, and that academic research and
methodological studies in this field should be increased.

Keywords: Percussion Instruments, Percussion Education, Rhythm, Music Education, Traditional
Turkish Music
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BOLUM 1
1. GIRIS

Toplumlar1 ayakta tutan yegane unsurlarin basinda sahip olduklar1 kiiltiirel yap1
gelmektedir ve bu sahip olduklar kiiltiirel yapiy1 gelecek nesillere aktarmakla ytikiimliidiirler.
Tarihsel derinlikte kiiltlirel yapinin en iyi yansidigr alanlardan birisi miizik olmustur. Miizik
geemisten glinlimiize Onemli bir iletisim araci olarak da varhigint slirdiirmiistir ve
siirdiirmektedir. Eski donemlerde insanligin konusmay1 dahi beceremeyip bazi materyal ve
araclara vurma gereksinimiyle beraber miizikal bir iletisim tiriinii kullandiklar
diisiiniilmektedir. Burada kullanilan araglarin genel olarak vurma eylemi ile ilgili olmasindan
dolay1 en eski calgilarin vurma calgilar oldugunu kabul eden bir teori olduk¢a yaygindir. Bu
vurma calgilar gecmiste o kadar etkili olmustur ki bazi1 kavim ve topluluklarda hakimiyet
simgesi haline dontismiislerdir. Vurma calgilar ¢esitli sebeplerle kimi zaman anatomik, kimi
zaman da terminolojik degisimlere ugramislar, bunun yaninda farkli toplumlarda farkli icra
teknikleri ile kullanilmislardir. Eski donemlerden bu yana birgok miizikoloji, miizik kurami ve
miizik teorisi bashigi altinda yapilan organolojik arasgtirmalarda vurma galgilarin ¢ogunlukla
yeterli ilgiyi gérmedigi gozlemlenmektedir. Bu galgilarin toplumdaki alt siniflar tarafindan
kullanilan ¢algilar olarak tasniflendigi, biylik bir boliimiiniin melodik 6zelliklere sahip
olmadigi, hatta bazi topluluklarda seytan icadi olarak tasvir edildigine dair cesitli kaynaklara
ulagsmak miimkiindiir. Cok fazla emek gerektirmeden dogada bulunan materyallerden veya
mutfak ara¢ gereclerinden rahatlikla {retilebiliyor olmasi ve miizige sadece cosku
kazandirmasindan dolay1 vurma galgilarin genel olarak ikincil plana atildig: diistiniilebilir. 19.
yy. da miizik adina bilimsel ¢alismalarin hizlanmasi ile birlikte Bati’da vurma galgilar alani igin
bir sistematik olusturulmasina ve bu calgilarin kendi igerisinde siniflandirilmasina; icrasi,
notasyonu ve yapisal 6zellikleri konusunda birtakim ¢alismalar yapilmasina baslanmis ve bu

calgilar hakkinda detayl bilgiler iceren arastirmalar ve kaynaklar olugturulmustur.

Anadolu'nun kadim topraklar1 binlerce yildir gecirdigi savaslar ve aldigr gogler
sebebiyle ¢ok kiiltiirlii bir yapiya sahiptir. Bu kadim topraklarin bize bahsettigi en biiyiik
kiiltirel zenginliklerden birisi ise geleneksel miizigimizdir. Anadolu cografyasindaki bu zengin
miizik kiiltlirtinii koruma, aragtirma, gelecek nesillere aktarma gorevi ise yapilacak akademik

arastirmalar sayesinde gergeklestirilecektir.



1. 1. Problem Durumu

Diinya geneline bakildiginda vurma ¢algilarin egitimi ve metodolojisine yonelik
calismalarin Bati iilkelerinde daha sistematik bir sekilde yiiriitiildiigii bilinmektedir. Ulkemizde
bu calgilarla ilgili galismalara bakildiginda ise durumun nitelik ve nicelik agisindan ikna edici
diizeyde olmadig1 gozlemlenmektedir. Geleneksel miizigimizdeki vurma galgilarin genel olarak
melodik bir yapiya sahip olmamasi, toplum tarafindan kolay icra edilebilecegi algisi, uzun
yillar mesk sistemi ile miizik egitimi yapilmasi(akademik alana ge¢ girmesi) ve alanda

akademik caligmalarin yetersizligi bu durumun nedenleri arasinda gosterilebilir.
Arastirmanin problem ciimlesi asagidaki sekilde olusturulmustur:

Tiirkiye 'de lisans diizeyinde mesleki miizik egitimi veren kurumlardaki Tiirk miizigi vurma

calgilar egitimcilerinin egitim Stiresince karsilagtiklar: problemler ve ¢oziim dnerileri nelerdir?

1. 2. Arastirmanin Amaci

Tiirkiye’de lisans diizeyinde mesleki miizik egitimi veren kurumlardaki vurma c¢algilar
egitiminin uzman goriisleri cercevesinde incelenmesi ve karsilasmis olduklar ¢esitli
problemlerin ve ¢bziim Onerilerinin degerlendirilmesi, ayn1 zamanda ulasilacak sonuglar
neticesinde Anadolu cografyasinda vurma calgilar egitiminin daha verimli yiiriitiilmesine
yonelik katki saglayacak oOnerilere ulasilmasi amaglanmaktadir. Bu nedenle geleneksel
miizigimizdeki bu ¢algilarin fiziksel 6zelliklerinden veya egitiminden kaynaklanan problemlere
¢ozlim tretilmesi ve geleneksel miizigimizin vazgecilmez calgilar1 olan vurma calgilar

hakkinda literatiire katki saglayacak kaynak olusturulmasi amaglanmaktadir.
1. 3. Arastirmanin Onemi

Gelencksel miizigimizin akademik diinyaya ¢ok gec¢ girmesi Sebebiyle gerek yerel
gerekse ulusal baglamdaki yayinlarin heniiz geleneksel miizigin bir¢ok yoniinii ve detayini tam
manasi ile aktaramadig1 diisiiniilmektedir. Bu kapsamda, hakkinda ¢ok az etiit, metodolojik ve
teorik calisma yapilmis olan vurma calgilarin, mesleki miizik egitimi kurumlarindaki
egitimlerinde karsilasilan problemlerin tespit edilmesi ve uygun c¢oziimler iiretilmesi
gerekmektedir. Arastirma kapsaminda uzman gorisleri tarafindan elde edilecek veriler
sonucunda bu c¢algilarin gerek egitimdeki yeri gerekse problem teskil eden unsurlar hakkinda

bir durum tespiti yapilarak vurma saz derslerinin daha verimli yiiriitiilmesi amaglanmistir. Bu



alanda yapilmis ¢alismalarin az sayida olmasi arastirmanin dnemini ve ehemmiyetini oldukga

arttirmaktadir.

1. 4. Sayiltilar

Bu arastirmada;
1. Arastirma 6rnekleminin, arastirma evrenini yeterince temsil ettigi,

2. Uzmanlarin kendilerine yoneltilmis olan goriisme formundaki sorulara igtenlikle,

samimi ve dogru cevaplar verdikleri varsayilmaktadir.

1. 5. Smirhhiklar

Bu arastirma;

1. Tiirkiye Cumhuriyeti Misak-1 Milli sinirlar1 ¢ergevesi,
2. Lisans diizeyinde mesleki miizik egitimi veren kurumlar,
3. Lisans diizeyinde mesleki miizik egitimi veren kurumlardaki Tiirk miizigi vurma

sazlari,[ Asma Davul, Bendir(Daire), Kudiim, Zilli Tef(Def), Koltuk Davulu, Darbuka, Parmak
Zili, Zilli Masa, Halile, Kasik] ve bu g¢algilarin egitimini vermekte olan uzmanlar ile

sinirlandirilmastir.



BOLUM 2
2. ILGILI ARASTIRMALAR VE KAVRAMSAL CERCEVE
2. 1. Tlgili Literatiir

Akdemir(2011), Bendir Calgisinin Profesyonel Performansina Yonelik Metodolojik Bir
Yaklagim: Bendir ¢algisinin hem anatomik yapisindan hem de bu ¢alginin tarihsel seriiveninden

genisce bahsedilmis ayrica icra teknigi ve alanlar1 hakkinda bilgiler sunulmustur.

K&se(2006), Tiirk Halk Oyunlar: Tiiriinden Kasik Oyunlari’'mn Yapisal Ozellikleri adl
calismasinda kasik oyunlarinin yapisal 6zelliklerinden ziyade kasik calgisinin kullanildig

bolge ve yoreler, adetler, gelenekler, gorenekler ve kasik oyunlarmin isimlerini dile getirmistir.

Oldag¢(2000), Geleneksel Tiirk Miiziginde Varolan Usullere Gore Asma Davul Calim
Metodu: Asma davul konusunda literatiirde yapilmis olan tek metodolojik ¢alisma olarak
nitelendirilebilir. Sadece icra teknikleri degil ayni zamanda tarihge, notasyon, usul gibi

kavramlar ¢ergevesinde yapilmis bir ¢aligmadir.

Ozkiz1ltas(2018), Ankara Devlet Konservatuvar: Kayitlarinda Yer Alan Erzurum Yoresi
Halk Ezgilerinde Ritim Sazlarmn Icra Ettigi Kaliplarin Incelenmesi: Calismada geleneksel
vurma sazlarin kullanim alanlar1 ve Erzurum yoresine ait vurma saz gruplar1 6zelinde bilgiler
verilmistir. Ayrica bu yorede icra edilen ezgilerdeki ritim kaliplart detayli bir sekilde

anlatilmistir.

Sahin(2009), Tirk Halk Oyunlar: Tiirlerine Gére Asma Davulun Incelenmesi, Asma
davul konusundaki en kapsamli ¢alisma oldugunu séylemek yanlis olmaz. Bu ¢alginin tarihgesi,
anatomisi, kullanilan alanlari, degiskenlik gosteren unsurlar1 detayli bir bigimde anlatilmistir.

Ozellikle yorelere gore degiskenlik gdsteren boyut ve dl¢ii kavramlari tablolar ile agiklanmistir.

Simsek(2019), Vurmali Calgilarin Icrasini Gelistirmeye Yonelik Temel Calismalar:
Calismada temel ritmik tartimlardan olusan bir model 6rnegi 6 uzmandan alinan goriisler

dogrultusunda olusturulmustur.

Uzunbas(2012), Tiirk Diinyasinda Kullanilan Geleneksel Idiofon ve Membranofon
Vurmali Calgilar ve Koltuk Davulu Notasyon Ornegi: Bu tezde Tiirk diinyas: vurmali

calgilariin agirlikli olarak anatomik yapisi ve notasyon sistemi hakkinda bilgiler verilmistir.



Yay(2010), Klasik Tiirk Miiziginde Siire¢ Icerisinde Kullanilan Vurmal Calgilar ve
Kullanim Yerleri: Calismada geleneksel vurma sazlarin tarihsel siiregleri kullanildigs tiirleri ve

anatomik yapilarindan bahsedilmistir.

Y1lmaz(2007), Anadolu Kasiklar: Uzerine Bir Arastirma: Tiim Anadolu cografyasindaki
kasik 6rneklerinin anatomik ve tarihsel siireclerini anlatan bir calismadir. Ozellikle arac olarak
kullanilan bu ¢algilarin miizik i¢in kullanildigina da deginilmesi, ayrica sehir ve bolge bazinda

anlatilmasi ¢alismanin ehemmiyetini gostermektedir.

2. 2. Kavramsal Cerceve

Bu aragtirma 15181nda kavramsal ¢erceve basliginin igerigini ¢algilarin siiflandirilmast,
geleneksel Tiirk miizigi vurma sazlari, vurma sazlarin kullanim alanlari, ritim terminolojisi ve

GTM usul sistematigi olusturmaktadir.

2. 1. 1. Calgilarin Simflandirilmasi

Literatiire bakildiginda “galgi” kelimesinden, terminolojik olarak miizik iretimi igin
kullanilan bir enstruman seklinde bahsedilmesine ragmen bu kelimenin “calmak”tan
tiremesinden dolayr hirsizlik anlamina geldigini ve mezkir konuda daha farkli bir ifade

kullanilmasinin dogru olacagini savunan yazili veya sozlii ifadeler bulunmaktadir.

Calgilar hakkinda tarih boyunca en sistematik ve kuramsal ¢alismalar Batili toplumlardan
once Tiirk, Arap, Cin ve Hintli kuramcilar tarafindan incelenip ele alinmistir. Bu ¢alismalar
bizlere g¢algilarin nasil siniflandirilmasi gerektigi konusunda yol gostermektedir. Bu
calismalarin igeriginde ise sadece isim olarak siniflandirmadan ziyade icra bigimleri, kullanim
alanlar, kokeni ve tarihsel silireglerde nasil gelisip ne gibi degisimlere ugradigi hakkinda
bilgiler yer almaktadir. Avrupalilar ¢algilar tizerine gesitli arastirmalar yapmis ve ‘Organoloji’
ad1 verilen calgilar1 inceleyen bir bilim dali olusturmuslardir. Tiirk¢e diline ise “Calgt Bilim”
olarak zuhur etmistir. Tarih boyunca savaslar, gocler, somiirgecilik anlayisi, milliyetgilik
duygusu ve kesifler dogrultusunda bir¢ok toplumdan 6rnekleri getirilmis olan ¢algilar, zamanla
onlar hakkinda daha detayli arastirma yapilmasini gerektigini diisiinen bilim insanlari
tarafindan incelenmistir. Aragtirmacilar bu dogrultuda diinyanin birgok toplumunda yapilmis
olan organoloji ¢aligsmalarini referans alarak gerek kendi miizik kiiltiirleri gerekse yabanci
kiiltiirleri de kapsayacak sekilde bir takim ¢aligsmalar olusturmuslardir. Tarihsel siire¢ icerisinde
Cin, Hindistan, Antik Yunan, Dogu ve Bati1 gibi medeniyetlerde baslayan bu organoloji

calismalar1 ge¢misten gliniimiize olan bu siirecin nasil isledigi ve hangi evrelerden gectigini
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gostererek giiniimiizde olusturulmakta olan simiflandirma sistematiginin de bir nevi yapi

temelini olusturmuslardir.

Tablo 2.2.1. ik Calg1 Simiflandirma Calismalari

CiN HINDISTAN ANTIK YUNAN DOGU BATI
. Aristides . . .
Bayin Natyasastra Quintilianus Farabi Sebastian Virdung
Wang Ying Lin  Narada Nicomachus Ibn-i Sina Martin Agricola
Chu Tsai Yi Saranga Deva Pollux Biﬁwg/lilddm el- Michael Praetorius
Komal Kothari Porphyrios Abdiilkadir Meragi Gioseffo Zarlino
Ge¢ Roma e .
Lalmani Misra Medeniyeti Calgi Katp Gelebi(Hact Marlin Mersenne
Halife)
Smiflandirilmasi
Gobind Sing Task?pmzade
- Isamiiddin Ahmed
Mansukhani .
Efendi
Rigguare Evliya Celebi

Chaitanya Deva

Cin, ihtisamli ve zengin bir kiiltiir gelenegine sahip olmasiyla birlikte kendi sinirlari
disinda birgok Asya iilkesine edebiyat, teknoloji, felsefe, yonetim ve sanat gibi alanlarda rol
model olmustur. Miizik kiiltiirleri ve gelenekleri de ¢cok eski donemlere dayanmakta olan Cin
toplumunda miizigin hem yonetimde hem de saray ve tapinaklarda 6nemli rol oynadigi ve
tamamiyla kalbi duygulardan hareket edilerek olusturuldugu anlasilmaktadir. Cin miizik
kiiltiiriiniin tarihsel geri planina bakildiginda ise bir¢cok geleneksel ¢algiya sahip olduklar1 ve
yapilan arkeolojik kazilar neticesinde Cin miizik kiiltiiriinde ¢alg1 ge¢misinin M.O 6-7 bin
yillarina kadar uzandigi goriilmektedir. Elde edilen bulgular neticesinde Cin miizik geleneginde
tifleme calgilarin diger ¢algilara nazaran tarihsel seriiveninin daha eski donemlere dayandig: ve
bu toplumda tifleme calgilarin ¢ok dnemli bir konuma sahip oldugu ortaya ¢ikmistir. Cin miizik
geleneginde calgi bilim alaninda yapilan calismalar, boliinmeler ve tasnifler su sekilde

siralandirilabilir.

Ba yin calgi siniflandirilmasi modelinde, Cinli filozoflar tarafindan 6ne siiriilen her ¢algi
ve elementin bir mevsim veya yon ile iligkili oldugu diisiincesinden hareket edilmistir. Boylece
metal elementi bat1 yoniinii ve sonbahar mevsimini, tas elementi kuzeybati yoniinii ve gec
sonbahar mevsimini, deri kuzey yoniinii ve kis mevsimini, kabak ise kuzeydogu yoniinii ve kig
sonunu, bambu dogu yoniinii ve bahar mevsimini, aga¢ glineydogu yonii ve ilkbahari, ipek
giiney yOniinii ve yaz mevsimini, kil ise giineybati yoniinii ve yaz sonunu temsil etmektedir.
Calgilar ise kendi igerisinde telli, iifleme, vurma, ¢an ve tas levhalar olarak dort ana basglhiga
boliinerek aktarilmaktadir. Vurma ¢algilarda ise davullarin gokyiiziinii, gonklar ve canlarin

topragi, tas ¢algilarin ise suyu temsil ettigi inanci hakimdir(Youtz, 1995, s. 209-210).
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Kendi yagsamis oldugu donemde ¢algi icra performansinin giderek ileri boyutlara ulagsmasi
sebebiyle Wang Ying Lin calgi simiflandirilmasi geleneksel calgilarda taksonomiye yol
acmistir. Wang Ying Lin kendi yazmis oldugu kitabinda ise galgilari telli, ifleme ve vurma
olmak iizere toplam {i¢ ana baslikta siniflandirmay1 énermistir. Olusturmus oldugu bu calgi
simiflandirmasinda galgilar iist, orta ve alt kategori olmak tizere ustiinliik statiisii vererek, metal
ve tas calgilari ist; Kil, ipek kabak, bambu gibi ¢algilari orta; agag ve deri galgilari ise alt sinifa
yerlestirmistir. Agag ve deri ¢algilar1 alt kategoride tasnif etme sebebi olarak bu calgilarin Cin
miizik kiltiirtindeki on iki perde sesini verememesi veya pentatonik olmasini ileri siirmiistiir.

(Kartomi, 1990, s. 46).

Chu Tsai Yi ¢algt smiflandirma sisteminde ise calgilar aslinda iki defa kategorize
edilmistir. Ik yaptigs siniflandirmada calgilarin yapildigi malzeme ve onun icra prensibi ile
birlikte miizikal islevini olusturacak bir sema hazirlamistir. Ikinci siniflandirmada ise kabak,
bambu ve kilden iretilmis olan iifleme ¢algilari ayri sinifta, ipek telli olanlar ayri bir sinifta,
vurma ¢algilari(metal, tas, deri ve agactan yapilmis) ayri bir semada kategorize edilmistir(Tsao,
1998, s. 4).

Hindistan miizik kiiltiiri bakimindan belki de tarihteki en eski miizik kiiltiirlerinin
basinda yer almasiyla bilinmektedir. Hint miizik kiiltiiriinlin olusumunda mitolojinin, dini
torenlerin ve halk etkinliklerinin rolii o kadar biiytiktiir ki Hindistan’da miizik, yaradilisin
miladi, devami ve sonu olarak tasvir edilir ve miizik vasitasi sayesinde insanlarin ruhunu
diinyadan arindirdiklart ve yiicelttiklerine inanilir. Bundan dolayr Hint miizisyenler
kendilerince kutsal kisi olarak gosterilirler. Geleneksel Hint miizigindeki ¢algilarin tarihsel geri
plan1 hakkinda detayli bilgilere genel olarak halk edebiyati ve miizik, tablo, heykeller ve
kabartmalar sayesinde ulasilabilmektedir. Fakat en 6nemli unsurlarin basinda ise Hint sanat
medeniyetindeki bulgularin ve geleneksel calgilarinin hicbir degisime ugramadan giiniimiize
ulagmasi gelmektedir. Hindular icra ettikleri ¢algilarin doga ile uyum igerinde olduklarini hatta
bir takim hayvanlar1 sakinlestirmede, yatistirmada hatta ehlilestirmede kullanilabilecegini
diisiinmektedirler. Bunlarin en biiylik 6rnekleri arasinda ise “bansuri” galgisinin yilanlari
egitmede kullanilmasi, “pakhawaj” ve”’mridangam” ¢algisinin fillere zevk vermesi ayrica sigir
ve inekler gibi tarimda sik¢a kullanilan hayvanlarin boyunlarina takilan ¢anlarin bu hayvanlari
sakinlestirmesi ve daha uzun siire is giictinde kullanilabilmesi gosterilebilir. Hindistan’daki
calgi bilim ¢alismalar1 ve arkeolojik ¢alismalarda tarih oncesi donemlere ait vurma, tifleme ve

telli calgilara rastlandig1 bilinmektedir.



Natyasastra ¢algi siniflandirmasini ilk olarak insan sesi olusturmaktadir ve diger ¢algilar
insan sesinden sonra olusmustur ve siralanmistir. Bu ¢algi siniflandirilmasinda iki yontem
temel alinmistir. ilk yontemde “calgilarin bes yontemli siniflandirilmas1” yapilarak insan sesi
bir bogaz calgis1 olarak referans alinmstir. ikinci yontem ise galgilarm icra bigimlerine gore
yapilan smiflandirmadir. Bu smiflandirma kapsaminda telli, iifleme, vurma ve davullar yer
almaktadir. Vurma calgilart iki ana baglikta almasi birden fazla icra bi¢iminin olustugunu

gostermektedir(Arnold, 2000, s. 310).

Tablo 2.2.2. Natyasastra icra Yontemine Gore Vurma Sazlarm Simiflandiriimasi

Natyasastra Icra Yontemine Gore Vurma Sazlarin Simiflandiriimasi

El ile Calinan 2-) Vurma
Tokmak ile Calinan Calgilar (Ghana
Kismen Vadya)
1-) Davullar El Kismen Tokmak Ile Calinan (Burada “davullar”
(Avanaddha) bashkds
siiflandirmanin
Bir Tarafina Vurarak Bir Tarafina Siirterek disinda kalan
vurma sazlar yer
almaktadir).

Narada, calgi smiflandirmasinda calgilari; telli, iifleme, vurma, davullar, ses ve el
carpmasi ile olusan insani ¢algilar olarak betimleyip toplam bes ana baglikta siniflandirmistir.
Hatta bu kategorizasyonda klasik Hint dansinda kullanilan ve insani ¢algilar olarak ifade edilen

el carpmasi siklatmaya da yer verilmistir(Katomi, 1990, s. 64).

Tablo 2.2.3. Narada Vurma Sazlarin Siniflandirilmas:

Narada Vurma Sazlarin Simiflandirilmasi

Vurma Calgilar El Carpma Siklatma Gibi Insani

Davullar (Carna) (Loha) Dogal Calgilar (Sarira)

Saranga Deva calgi siiflandirilmasinin yapildigi dénem, bir nevi Hint miiziginin déniim
noktalarinin yasandigi; Hint miizigi makam(Raga) ve ritim(Tala) bi¢cimlerinin olustugu ayrica
tabla ve sitar gibi ¢algilarin icat edildigi, kavvali formunun temelinin atildigi bir milat olarak
adlandirtlir. Saranga Deva’nin yedi ciltten olusmus olan “Miizik Okyanusu” adli eseri Hint
miizik kuram ve teorilerinin bulundugu zengin bir kaynak olarak tarihe gegmistir. Bu Kitaptaki
calgilar ise solo galgilar, ses miizigine eslik eden ¢algilar, dans miizigine eslik eden ¢algilar ve
hem dans hem de ses miizigine eslik eden calgilar olarak toplam dort bashik altinda

incelenmistir(Hindraj and Tribhuwan, 2001, s. 14).

Komal Kothari yaklasik ii¢ yliz adet geleneksel Hint ¢algisini kategorilestirdigi
sisteminde; calgilar1 kendi tinlar, davullar, iifleme galgilar ve telli galgilar olarak toplam dort

baslik altina toplamigtir(Kartomi, 1990, s. 71).



Tablo 2.2.4. Komal Kothari Calgt Siniflandirmasinda Yer Alan Vurma Sazlar

Cekerek
Cekerek Parmakla Siirterek
Calinanlar Maizrapla Kase Seklinde
Kendi Tinlar Sallayarak Davullar Silindir Seklinde
Vurarak . .
Calmanlar Carparak Vurarak  Testi Seklinde
Vurarak Kasnakli Olanlar
Kum Saati

Lalmani Misra yapmis oldugu siniflandirmada ¢algilar1 ana govde, titresen malzemeler

ve hareket ettirici malzeme olarak toplam ii¢ ana baslikta ele almaktadir(Tewari, 1974, s. 458).

Gobind Sing Mansukhani ¢algi siiflandirilmasinda ¢algilar melodik ve ritmik olmak
tizere iki ana bagslikta ele alinmistir. Melodik calgilar telli ve tifleme olmak tizere iki alt baglikta,
ritmik calgilar ise davullar ve vurma calgilar olarak iki alt bashkta kategorize

edilmistir(Kartomi, 1990, s. 71).

Tablo 2.2.5. Gobind Sing Mansukhani ¢algi siniflandirilmasi

Ritim Calgilar
Tek Vurarak Calinan Agag
1-) Davullar é;l\/lLlj:;na Sallayarak Calinan Metal
g Birlikte Vurarak Calinan Agac ve Metal

Bigamudre Chaitanya Deva ¢alg: siniflandirilmasinda ise ¢algilari telli, ifleme, davullar

ve kati galgilar olarak dort ana baslikta siniflandirmistir. Kati bagligin alt katmanlarinda ise

canlar, testiler, levhalar, ¢ubuklar ve ziller bulunmaktadir(Kartomi, 1990, s. 72).

Tablo 2.2.6. Bigamudre Chaitanya Deva ¢algi siniflandirilmasinda

Vurma Calgilar

1-) Kat1
Calgilar

1-) Vurarak 1-) Ses Perdesi Belirli
i 2-) Sallayarak Olanlar
A-) Canlar 3 K 2-) Ses Perdesi Belirsiz
) Garpara Olanlar
1-) Vurarak 1-) Ses Perdesi Belirli
R . 2-) Sallayarak Olanlar
B-) Testiler 3 K 2-) Ses Perdesi Belirsiz
) Garpara Olanlar
1-) Vurarak 1-) Ses Perdesi Belirli
X 2-) Sallayarak Olanlar
C-) Levhalar 3 K 2-) Ses Perdesi Belirsiz
) Garpara Olanlar
1-) Vurarak 1-) Ses Perdesi Belirli
D-) Cubuklar  2-) Sallayarak Olanlar
ve Ziller 3-) Carparak 2-) Ses Perdesi Belirsiz

Olanlar

2-) Davullar

Hint miizik kiiltiiriniin en 6nemli ¢algilarindan kabul edilen vurma ¢algilar Hindistan’1in
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icrasinda hemen hemen en az bir tane bulunur. Ciinkii Hint miiziginin matematiksel ve ritmik
miizik oldugunun bilinmesinden kaynakli vurma galgilar bu igin basin1 ¢ekmektedir. Ardindan
telli calgilar ve en son iifleme calgilar bu siray1 takip etmektedir. Fakat iifleme calgilar telli

veya vurma calgilar gibi gelistirilmeye veya cesitlilige acik degildir.

Antik Yunan doneminde miizik, giinliik yasantida, hastalik tedavisinde, savaslarda ve dini
torenlerde kullanilmaktan ziyade insan ruhunun egitiminde ve erdemlilige ulasmasinda
kullanilmistir. Yasam ile bu kadar i¢ i¢e olan miizik, o donemde artik egitimin zorunlu bir
parcast haline gelmistir. Eski Yunanlilar miizik estetigi, miizik teorisi ve sanatina dair yapilan
yorum ve aragtirmalarda Helenistik donemi milat kabul etmektedir ki bunun temelinde Yunan
miizigindeki miizik g¢esitliligi, ritmik yapi, tartim ve tempo gibi unsurlar olarak diisiiniilebilir.
Antik Yunan miizik kiiltiiri Mezopotamya kiiltiirliyle paralel donemlerde gelisim gostermistir.
Yapilan arkeolojik kazilar, calismalar ve iinlii diisiiniirlerin eserleri o dénemki sanat ve
miizikten ziyade kullanilan ¢algilar, ¢algilarin icra bigimleri ve yapisini da anlatmaktadir. Sanat
ve felsefe iizerine bir¢ok diisiiniir ve sanat¢inin bulundugu eski donemler Antik Yunan miizik
kiiltiirlinlin ne kadar ihtisamli ve felsefe ile i¢ ice oldugunu ispatlamaktadir. Yapilan
arastirmalar ve arkeolojik kazilar sonucunda telli ¢algilarin ¢esitliligi ortaya ¢ikmis, Yunan
miiziginde “Arp”a benzeyen veya ondan biraz kiiglik calgilara fazlasiyla rastlanmis ve telli
calgilarin  Yunan miizigindeki onemi anlasilmistir. Ufleme calgilart da fazlasiyla
bulunmaktadir. Hatta yan fliit hakkindaki tek kabartmaya Yunan miizik kiltiriinde
rastlanilmistir. Fakat vurma calgilar Antik Yunan miizik kiiltiiriinde olduk¢a 6nemsiz sayilan
sadece ritmik ifadelere karsilik veren c¢algilar olup; ziller, davullar, defler ve kasiklar sadece
miizige daha fazla cosku kazandirmak igin dinsel téren ve Dogu kiiltiiriine ait olan danslarda

kullanilmustir. (Sachs, 1965, s. 29)

Aristides Quintilianus ¢alg1 smiflandirmasinda “Kiirelerin Armonisi” adli eserinde
evrendeki yildiz ve gezegenlerin kendine 6zgii bir seslerinin oldugunu ve bu sesi sadece
tanrilarin  duyabilecegini agiklayarak ifade etmektedir. Iki farkli calgi siniflandirmasi
olusturmustur. Bunlarin birincisi ses tiretim 6zelliklerine gore ¢algilarin siniflandirilmasi olup
telli ve {ifleme olmak iizere iki ana baslikta tasnif edilmistir. ikinci siniflandirmada ise cinsel
ozellikli smiflandirma yoluna giderek erkeksi, orta ve kadinsi olmak iizere ¢algilar1 ii¢ ana
baslikta tasnif etmistir. Ikinci yapmis oldugu siniflandirmada cansiz olan galgilarin erkek, kadm
ve orta tlirlere uyarict etki biraktigi diisiiniilerek canlilar iizerinde birakacagi etki temel

almmistir(Kartomi, 1990, s. 108).
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Nicomachus ¢algi siniflandirmasi yaptig1 sirada orta ve ge¢ Helenistik ¢agda zengin calgi
icerigi bulunan birden fazla ¢aligsma olusturulmus olup, baslarda iki ana baslikta sonradan {i¢
ana baghiga genisletilmis ¢algi siiflandirmalar1 birbirini izlemektedir. “Armoni El Kitab1”
adiyla yayimlanan kitabinda bu siniflandirmalara yer veren Nicomachus onceligin insan
sesinden olustugunu ve bunu telli, vurma ve iifleme ¢algilarin takip ettigini savunmustur. Fakat
bu durumu kitabinda net olarak izah etmese bile bundan sonra yapilacak calismalarin bu

yontemi izleyecegini beyan etmistir(Kartomi, 1990, s. 119).

Pollux’un, ¢algi siniflandirmasi yaparken kendinden oncekilere gore daha farkli bir
yontem izledigi goriilmektedir. Pollux, calgilari {ifleme ve vurma olarak iki ana baslikta
incelemis olup vurma calgilar kategorisinin alt basligina telli ¢algilar1 da ilave etmistir. Clinki
Pollux’a gore telli galgilarin el veya mizrap yardimi ile gekilerek icra edilisi bir nevi vurma
eylemi olusturmakta ve bu sebeple de telli calgilar vurma calgilarin alt baslhiginda
incelenmektedir. Ayrica Pollux, hem Yunan hem de komsu iilkelerden getirilmis olan calgilar
hakkinda da genis kapsaml1 bir liste olusturmustur(Kartomi, 1990, s. 119-120).

Porphyrios ¢algt siniflandirmasinda ii¢ ana baslikta ¢algilar1 incelemektedir. Calgilarin
i ana baglik altinda incelenmesi Yunan kiiltiiriinde sik goriilmekle birlikte Porphyrios bu
calgilar1 tifleme, telli ve vurma olarak kategorize ederek o donemdeki en gelismis ii¢ ana

basliktan olusan ¢algi kategorizasyonunun da sahibidir(Kartomi, 1990, s. 119-120).

Antik Yunan donemine calgi siniflandirilmasi tarihi agisindan bakildiginda, telli ve
iifleme ¢algilarin iizerinde c¢okca arastirma yapildigi fakat vurma calgilarin pek dikkate
alinmayip 6nemsenmedigi degerlendirilebilir. Calgilarin basta iki daha sonradan ii¢ ana baslik
altinda incelendigi ayrica Porphyrios ¢algi siniflandirma modelinin de Bati miizik kiiltiirtinde

ve tarihinde bin bes yliz y1l kadar hakimiyet siirdiirdiigli gézlemlenmektedir.

10. yy. geleneksel miizik kiiltiirii agisindan c¢ok biliylik gelismeler ve arastirmalarin
yapildig1;, matematiksel bir yapiya sahip olan; Dogu miizik kiiltiirii hakkinda kavramsal,
kuramsal ve miizik ile ilgili eserlerin iiretildigi; farkli medeniyetlere ait calgilarin olusumu,
icras1 ve smiflandirilmasi hakkinda oldukga fazla bilgiye rastlayabilecegimiz bir donemdir. Bu
donemde Farabi, Ibni Sina, Maragali Abdulkadir, Safiyyiddin el-Urmevi, Katip Celebi(Haci
Halife), Taskdpriizade Isamiiddin Ahmed Efendi gibi isimler ¢algi siniflandirmasi konusunda

Ozellikle kendi miizik kiiltiirlerinden yola ¢ikarak ¢esitli calismalar yapmislardir.
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Farabi, sadece ¢algi simmiflandirmasindan ziyade bir¢ok bilim alanindaki kapsamli
caligmalar1 ve basarilar1 sebebiyle Dogu diinyasinin en 6nemli sahsiyet ve bilginleri arasinda
yer almaktadir. Miizik bilimlerine pratik ve teorik olarak iki ana baslikta yer vermesi, calgilari
hem akustik yapis1 hem de morfolojik 6zellikleri ile ele almasi, seslerin dalga boylarini
deneylerle sabitlestirerek c¢algr yapimi i¢in en ideal kanun ve kurallar1 olusturmasi alandaki
hakimiyet ve basarisin1 g6z oniine sermektedir. Farabi miizik egitiminde dnceligin her zaman

pratikte olmas1 gerektigini, teorinin pratikten sonra olustugunu eserlerinde dile getirmistir.

Farabi, birden fazla sekilde ¢algi siniflandirmasi yapmistir. Bunlarin birincisinde telli
calgilar1 diger calgilardan {istiin tutarak ud ve tanbur ¢algilarini ayr1 bir baslik altinda incelemis
ve calgilart iifleme calgilar, telli calgilar, ud ve tanbur calgilar olmak {izere toplam ii¢ ana
baslikta siniflandirmistir. Ikinci siniflandirmada ise insan sesinin galgilardan daha 6nce gelmesi
gerektigini savunmus, ¢algilari; insan sesi, rebap ve ilifleme galgilar, telleri ¢ekilerek icra edilen
calgilar, def ve davul tipi vurma ¢algilar ve dans olmak {izere toplam bes ana baglikta ele almig
ve calgilart ses uzunlugu bakimmdan smiflandirmistir. Ugiincii siniflandirmayn ise galgilarin
akustik yapisini referans alarak olusturmustur. Bu siniflandirmada da calgilart; dogal ve uyumlu
ses tonu olan calgilar, uyumsuz ve ahenksiz ses tonu olan calgilar olmak iizere iki ana baslikta
toplamistir. Fakat bu siniflandirmaya vurma calgilar1 dahil etmemistir. Farabi, “Ritimleri
Siniflandirma Kitab1” adli eserinde kendi tinlar vurma galgilar hakkinda yiizeysel bilgiler
vermistir. Antik Yunan doneminde goriildiigii gibi Farabi doneminde de vurma calgilara
yeterince Onem verilmedigi ve calgt siniflandirmalarinda yer verilmedigi diisiintilebilir

(Kartomi, 1990, s. 127).

Ibn-i Sin4, miizik bilimlerini egitim bilimleri ve matematik gibi disiplinlere dahil ederek
“Kitabii’s-Sifa” ve “Kitabili’l-Necat” isimli eserlerinde ritim bilgisi, nota aralik dizileri ve
miizigin tanimi gibi konular1 ele almistir. Calgilar ii¢ ana baslikta inceleyerek calgilan telli,

ifleme ve tokmakla vurularak icra edilenler olmak {izere siniflandirmistir(Shiloah, 1979, s. 66).

Safiyytiddin el-Urmevi ise miizik bilimi ve teorisindeki basarilariyla ve ayrica Dogu
miizigi kiltiirii ve gelenegine yeni kuram ve kavramlar kazandiran kisiligiyle 13. yy.da milat
olacak ¢aligmalara imza atmistir. Bat1 diinyasindaki miizik bilimcilerinin glinlimiizde dahi
onun ¢aligmalarini inceledigi ve yapmis oldugu dizge sisteminin o zamana kadarki en iyi cetvel
olarak referans alindigi Bati kaynaklarinda sik¢a ge¢mektedir. Henry George Farmer,

Urmevi’yi “Sistemci Okulun Kurucusu” olarak tasvir etmistir(Safarova, 1997, s. 32-33).
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Abdiilkadir Meragi, besteci ve kuramci yoniiyle; ses sanati, ¢algilarin 6zellikleri, yapim
bicimleri ve akort diizenini sistematik bir bigimde anlatan Dogu’nun en 6nemli bilim adamlar1
arasinda bulunmaktadir. “Nagmelerin Derlemesi”, “Nagmelerin Maksadi1”, “Nagmelerin
Hazinesi” ve “Musiki Makamlar Serhi” olmak iizere dort farkli kitab1 bulunmaktadir. Ozellikle
“Nagmelerin Derlemesi” adl1 eserinde miizik kuramlari, miizik teorisi ve ¢algi siniflandirmasini
islemistir. Calg1 siniflandirmasini; telli, iifleme, taslar ve levhalar olarak {i¢ ana baslikta ele
alarak, kendi icat etmis oldugu ¢ini kaseler ve levhalar1 da ekleyip toplam kirk alt1 ¢algiy1
siniflandirma igerisine almistir. Ancak Farabi ve ibn-i Sina gibi telli galgilarm insan sesinden
sonra gelistigini savunmustur. Bunlara ek olarak ksilofon ¢algisinin atasi olarak kabul edilen
“saz-1 elvah” galgisini taslar ve levhalar kategorisine dahil etmis olsa da kendisinden oncekiler

gibi vurma calgilar iizerinde ¢ok fazla durmadig1 degerlendirilebilir(Bardake1, 1998).

“Islam Musikisi tarihinde, doneminde kullanilan ¢algilarin teknik ézelliklerini en diizgiin
bi¢imde agiklayan, Abdiilkadir 'dir. Abdiilkadir, ¢algilart bilimsel bir tasnife tabi tutmus, yapim
sekillerini, teknik ozelliklerini, bazen akordlarina kadar anlatmistir. Verdigi bilgilerin diger bir
onemli yani da Tiirkistan’dan Anadolu’yva kadar uzanan alan icerisinde kullanilan ¢algilar: ele
almasidir. Abdiilkadir ¢algilari ii¢ gruba ayiwrir: Telli ve nefesli aletlerle, kendi icadi olan taslar
ve levhalar. Maragali, ¢algilarin bazen dérde ayrildigint ve geligmislik acisindan ilk sirayt alan

insan sesinin birinci grubu olusturdugunu, digerlerinin insan sesinden sonra geldigini

soyler”(Bardakei, 1986, s. 99-100).

Katip Celebi(Hac1 Halife) donemine kadar yapilmis olan calgi simiflandirmalarinda
vurma ¢algilarin tizerinde yeterince durulmadigi anlasilmakta, bu calgilarin diger calgilar kadar
onemli olmadigi, toplumsal siniflamada alt siniflara ait insanlar tarafindan kullanildigi gibi
fikirlerin kendisine yer buldugu goriilmektedir. Celebi ise ¢algilari; iifleme, telli ve vurma
olarak {i¢ ana baslikta ele almis ve calgilarin olusumu ve yapilari hakkinda 6nemli bilgiler
vermistir. Dogu miizik kiiltiirii ¢algi siniflandirmalar igerisinde vurma calgilar1 tek basina bir

kategori olarak kullanan ilk kisi Katip Celebi olmustur(Kartomi, 1990, s. 128).

Taskopriizade Isamiiddin Ahmed Efendi, “Ilimlerin Tasnifati” adli eserinde din, tarih,
mantik, tip, matematik ve dil gibi bilimleri siniflandirmaya yo6nelik bir ¢alisma yapmistir. Agag
dallarina benzeyen bir sema olusturarak on bes sanat ve bilim dalin1 aga¢ dallarina bolmiis,
bilimler aras1 farklilik ve karsilastirma yapacag bir taksonomi sunmustur. Agacin dokuzuncu

dalinda yer almakta olan miizik basliginda ise miizik, dans ve pandomim gibi ii¢ alt bashk
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kullanmistir. Calgilari; telli, ifleme ve eski org gibi calgilardan bahsederek agiklasa da vurma

calgilar ile alakali herhangi bir bilgiye deginmemistir.

Evliya Celebi, sair, etnograf, cografyaci, tarih¢i ve gezgin gibi yonleriyle bilinen donemin
en 6nemli bilim adamlar1 arasinda yer almaktadir. “Seyahatname” adli eserinde zengin bilgiler
yer almakta olup calgi ve g¢algi simiflandirmasindan da bahsetmistir. Celebi, calgilar telli,
ifleme ve vurma olarak ii¢ ana baslikta ele almistir. Lakin Batililagma siirecinin etkisiyle Kitap
iceriginde daha ¢ok Avrupa calgilarina yer verildigi goriilmekte, kitapta bahsedilen Dogu
miizigi calgilar1 hakkinda ise giinlimiize yeterince bilginin ve Ornegin ulasamadigi

bilinmektedir. (Savk, 2011, s. 42-43).

Dogu miizik kiiltiiriinde olan ¢alismalar genel olarak incelendiginde; bir¢cok bilim
insaninin ¢algilarin smiflandirilmasi, icrasi, yapimi, 6zellikleri, akordu, ses ve perde araliklar
yaninda miizigin makamsal ve metrik yapisi, pratigi ve teorisi hakkinda da calismalar
yaptiklari, biitiin bu ¢alismalarin da Avrupa’da gelismekte olan organoloji ¢calismalarina biiytik
ol¢iide 151k anlasilmaktadir. Miizikolog Baron Rodolphe D’erlanger, Dogu kiiltiiriinii arastiran
ve alt1 ciltten olusan “Arap Miizigi” adl1 eserinde; Farabi, Ibn-i Sina, Urmevi, Mehmet Celebi
gibi isimlerin eserlerinden yola ¢ikarak; Dogu kiiltiiriindeki bilim adamlarmin Bati’da
tanitilmasini saglamistir. Dogu tilkelerindeki bilim dilinin Arapca olmas1 D’erlanger’in eserine
bu sekilde bir isim vermesine yol agmis ve uzun yillar boyunca herhangi bir Tiirkge yayin veya
kaynak ¢ikmamasi, Uiretilmis olan yaymlarin da gerekli tarif ve tanimi olusturamamasi Tiirk

miiziginin yanlis tanitilmasina yol agmustir.

Batida c¢algt smiflandirilmasi tizerine yapilan c¢alismalarin Helenistik donemden
basglayarak Ortagag donemlerine kadar {i¢ ana baslikta incelendigi ve sonrasinda da bu
smiflandirmanin Bati’da ve Avrupa’da yapilan miizikoloji ¢alismalarmin modeli haline
doniistiigli gortilmektedir. Calgilar; iifleme, telli ve vurmali olarak ilk defa kategorilestiren
Porphyry’den sonra Bati’daki birgok miizikolog yine {i¢ ana bagliktan olusan bu sistemin
sirasini degistirerek farkli kuram ve kavramlarla karsimiza ¢ikmaktadir. Somiirgecilik anlayisi
ve kolonilesme siirecinde ise Avrupa’ya Hindistan, Amerika ve Afrika’da yasayan halklara
Ozgl yerel esyalar ile birlikte g¢algilarin da getirilmesi yabanci geleneksel calgilar icin
Avrupa’da bir aragtirma siirecinin baslamasina neden olmustur. 16. ve 17. yy.da Avrupa’da
miizik alaninda akademik calismalarin yapildigi, ¢algilarin kullanim alanlarinin arastirildigi,
calgi icrasina yonelik tamimlamalarin oldugu goriilmekte ve bu yiizyillar calgilarin

smiflandirilmasina ve yontemlerine dair yazili kaynaklar i¢in milat olarak kabul edilmektedir.
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Sebastian Virdung 1511 yilinda yayimlamis oldugu kitabinda kontrpuan, kompozisyon,
miizik notalar1 ve kuramlari gibi konular1 ele almigtir. Calgilari; telli, tifleme ve kendinden tinlar
seklinde {i¢ ana baslikta incelese de kitabinda mevcut galgilara ait sadece resimlere yer verdigi
ve detayli bir siiflandirmanin olmadig1 gozlemlenmektedir. Kendinden tinlar ¢algilarin i¢inde
siiflandirdigi davullarin; sadece giiriiltii yaptigini; hos sesler, melodiler ¢ikarmadigi i¢in higbir
faydalarinin bulunmadigini; bu ¢algilarin seytan tarafindan yaratildigini belirterek onlar
guruldayan kiivete benzetmistir. Kendi bestelemis oldugu eserlerde de bu c¢algilara melodik
olmamasindan dolay1 yer vermeyen Virdung, sadece kiliselerde kullanilmakta olan “Tympana”
calgisini istisna olarak kabul etmistir. Kendinden tinlar ¢algilarin alt bagligini ise ses liretme
ozelligine sahip olan metal ve diger maddelerden yapilan calgilar olarak belirlemistir(Kartomi,

1990, s. 149).

Martin Agricola, yayimlamis oldugu kitabinin igeriginde miizik egitimi ve performans
tekniklerinden bahsetmis ve “Tabulatur” sisteminin notasyona aktarilmasinda oncii kisilerden
oldugu i¢in o donemde isminden gokca sdz edilmistir. Ilerki dénemlerde ise kendi donemine
ait calgilar1 resimli O6rneklerle inceledigi bir kitap yayimlamis ve burada calgilarin icra
teknikleri, ses araliklar1 gibi konularda bilgiler vererek calgilar telli, tifleme ve kendinden tinlar
seklinde {i¢ ana baslikta incelemistir. Kendinden tinlar ¢algilari da metal hammaddesini

belirterek ¢an, zil ve ksilifon gibi ¢algi 6rnekleriyle belirtmistir(Gamez, 2001).

Michael Praetorius’un ii¢ ciltten olusan “Syntagma Musicum” adli eseri Erken Barok
Doénemi miizik kiiltiirli ve yapist hakkinda énemli bilgilerin yer aldigi en 6nemli kaynaklarin
basinda gelmektedir. Birinci ciltte miizik kuramlar1 ve kontrpuan, ikinci ciltte donemin ¢algilar
ve calgilarin ses araliklarinin resimler ile tasviri, tiglincii ciltte ise c¢algi icra teknikleri,
orkestrasyon, koro ve solo gibi konularin ele alindigi, kitabin genelinde de konularin miizik
teorisi ve miizik pratigi ile birarada islendigi gorilmektedir. Calgilari ses aktivasyonu
disiplinini temel alarak tifleme ve telli seklinde iki ana baglikta inceledigi ve vurma galgilari da
telli kategorisine dahil ettigi anlasilmaktadir. Praetorius, ¢algi siniflandirmasini yaparken “aile”
terminolojisini lifleme ve telli calgilara entegre etmis, giinimiizde de sik¢a duymakta
oldugumuz “viyol ailesi”, “klavye ailesi” gibi bir yapinin da terimsel alanda temelini
atmistir(Sachs, 1965, s. 143).

Gioseffo Zarlino donemin en sira dis1 calgi siniflandirmasini yaparak calgilart iki farkh
disiplinde kategorize etmistir. Birincisinde iifleme ve telli galgilari morfolojisine gore

siiflandirirken ikincisinde ise vurma calgilari, yapildigi hammaddesine gore siniflandirmustir.

15



Vurma ¢algilar1 basit ve kompozit alt bagliginda; metal, aga¢ ve deriden yapilanlar seklinde
simiflandirmis, ayrica icra bigimine goére de el ile ve sopa ile ¢alinanlar olarak

ayrrmistir(Katomi, 1990, s. 153).

Marin Mersenne, “Evrensel Armoni” adli kitabinda notasyon sisteminin dogusundan
itibaren geg¢irdigi seriivenleri dile getirmis; c¢alg1 yapimi, ¢algilarin siniflandirilmasi, miizik
teorisi, calgilarin tanitimi ve tampere sistemin ¢ocuk yasta miizik egitimindeki 6nemi ve
avantajlarini anlatmig; miizigi matematiksel ve fiziksel yaklagimlarla ele almis ve 6zellikle de
tuslu calgilar iizerinde sik¢a durmustur. Calgi siniflandirilmasi boliimiinde calgilarin fizyolojik
yapisi, akortlanmasi ve icrasini da anlatarak c¢algilari; telli, tifleme ve vurma baslig1 olmak {izere
ic ana baglikta kategorize etmistir. Calismasinda en ¢ok hassasiyeti telli ¢algilar {izerinde

gosterdigi anlagilmaktadir(Katomi, 1990, s. 159).

Avrupa ve Bati’da yapilan organoloji ¢alismalar1 temel olarak teorik bilgiler vererek
miizik pratiginden biraz uzaklagmislardir. Ayrica ¢algi siniflandirmalarinda vurma calgilarin
kategorizasyona dahil edilmedigi ve hatta bu ¢algilarin reddedildigi g6zlemlenebilmektedir.
Fakat sonraki donemlerde organoloji ¢alismalarinda vurma ¢algilar konusunda daha detayli ve
sistematik arastirmalarin  yapilmis olmasi vurma sazlarin kategorizasyonunda onemli

gelismeler kaydedilmesine olanak saglamistir.

Tablo 2.2.7. Bilimsel alanda yapilan ¢algi siniflandirmalari

Frangois-Auguste Victor-Charles Francis W. Galpin ~ Hornbostel ve Sachs
Gevaert Mabhillon
. Kendi . . .
Telli Calgilar Tinlar(Autophones) Kendi Tinlar Calgilar  Kendi Tinlar (Idiophones)
Utleme Calgilar Membranli Calgilar Membran Calgilar Zarli Calgilar(Membranophones)
Vurma Calgilar Ufleme Calgilar Telli Calgilar Telli Calgilar(Chordophones)
Telli Calgilar Ufleme Calgilar Elektrikli

Calgilar(Electrophones)

Elektrikli Calgilar

Frangois-Auguste Gevaert, organoloji, orkestrasyon, miizik kuramlar1 ve miizik tarihi
konularinda 6nemli eserler vererek kendi doneminde olduk¢a taninan ve eserleriyle referans
alman bilim insanlarinin basinda gelmektedir. Ozellikle “Genel Orkestrasyon” adli kitabinda
organoloji ve orkestrasyon gibi konular hakkinda 6nemli bilgiler vermis ve dolayisiyla donemin
bircok miizik egitimcisi bu bilgilerden faydalanmigtir. Calgilar1 siniflandirirken morfolojik
ozellikleri, ses aktivasyonlari ve taksonomi gibi 6zellikleri detaylica belirtmis ve ¢algilari; telli,
ifleme ve vurma olarak ii¢ kategorizasyonda ele almistir. Vurma calgilari; kendi tinlar ve

membranli olarak iki ana baglikta siniflandirmis ve membran ¢algilar1 da perdeli ve perdesiz
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olarak iki alt kategoriye ayirmistir. Perdesiz olan membran ¢algilar1 miizige melodik olarak
eslik edemeyip sadece miizigin dinamiklerini degistiren ve eserlere cosku kazandiran c¢algilar
olarak niteleyen Gevaert, pedal sistemi ile akortlanabilen timpanileri perdeli grubuna dahil
ederek aciklamistir. Kendinden tinlar galgilari ise yine perdeli ve perdesiz olarak iki alt baslikta
ele almis ve bu calgilar1 genel olarak miizik igerisinde efekt olusturan enstriimanlar olarak
nitelendirmistir. Kendinden tinlar perdeli gruplarina ¢an takimlarini; perdesiz olanlara ise zil,

gonk, tiggen ve kastanyet gibi calgilar1 6rnek gostermistir(Gevaert, 1913, s. 2).

Tablo 2.2.8. Frangois-Auguste Gevaert Gore Vurma Calgilarin Siniflandirilmasi

Membranh Vurma Calgilar Kendinden Tinlar Vurma Calgilar
Perdeli Olanlar Perdesiz Olanlar Perdeli Olanlar (Plfa:gtiize?lgmfn ok
(timpani vb.) (davul, trampet vb.) (¢an takimlar1) yet, uggen, gonk,

zil vb.)

Victor-Charles Mahillon, diinyanin dort bir tarafindan 3300’e yakin ¢algiy1 toplayarak
gecmiste yapilan siniflandirmalardan daha farkli ve yeni bir sistem olusturmustur. Calgilarin
akustik Ozelliklerini referans alip, galgilari; kendinden tinlar galgilar, membranl calgilar,
iifleme calgilar ve telli calgilar olmak iizere toplamda dort ana baslikta kategorize etmistir.
Yapmis oldugu bu siniflandirma kendisinden sonraki donemlerde de birgok kisiye referans
olmus ve organoloji adina saglam bir zemin olusturmustur. Calgilar1 sesin aktivasyonu ve
olusumuna gore siniflandiran Mahillon, vurma sazlar1 kendinler tinlar ve membranh calgilar
kategorisine dahil ederek sistemsel boliinme disiplinini uygulamis ve calgilari; smif, dal,

boliim, alt boliim ve aile olarak kollara ayirmistir(Kvifte, 1989, s. 20).

Tablo 2.2.9. Victor-Charles Mahillon Gére Vurma Calgilarin Siniflandirilmasi

Kendinden Tinlar Calgilar Sinifi
A) Vurarak Calinanlar Dah

B) Cekerek

Calmanlar Dal C) Siirterek Calinanlar Dal

1. Boliim 1.1 Alt Boliim) 1. Boliim) Mizrapla - .
Giiriiltii ) Tokmakla ) veya Mlzr)aps1z P 1. Boliim) Parmakla veya Yayla Siirterek
Cikaranlar Calinanlar Calinanlar Calmanlar

2. Boliim) Ses

Yiiksekligi 2.1 Alt Boliim) _— : - :

Belirli Klavyeli 2. Boliim) Klavyeli 2. Boliim) Klavyeli

Calgilar(Perdeli)

3. Boliim) Otomatik

3. Boliim) Otomatik Hareketli Hareketli

3. Boliim) Otomatik Hareketli
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Membranh Calgilar Sinifi
1. Béliim) Cerceve Uzerine Membran Gerilmis

Calgilar . coe
A) Vurarak Calinanlar 2. Béliim) Govde Uzerine Membran Gerilmis B) Ses Yuksekhgl Belirli
Dah Calgilar Calgilar(Perdeli) Dal

3. Boliim) Cift Membranli Calgilar

Francis W. Galpin, Siimerlere ait calgilardan gliniimiizdeki elektrikli calgilara kadar
bircok calisma yapmis ve ayni zamanda rahip ve miizikolog unvaniyla taninmis kendi
doneminin 6nemli bilim insanlarindan birisidir. Calgilarin siiflandirilmasinda ses iiretimini
referans alarak; sinif, bolme, grup, bolim, alt bolim ve dal olmak {izere alt1 asamali bir
simiflandirmay1 tercih etmistir. Calgi siiflandirmasinda iki farkli metot uygulamistir.
Bunlardan birincisinde c¢algilari kendi tinlar, membran, telli, {ifleme ve elektrik ¢algilar olmak
lizere toplamda bes ana baslikta ele almistir. Fakat ikinci yapmis oldugu siniflandirma daha
kapsamli ve mantik silsilesine uygun kabul edilmektedir. Yapmis oldugu ikinci siniflandirmada
ise ¢algilari; kendi tinlar ¢algilar, membranl calgilar, telli ¢algilar, iifleme calgilar ve elektrik
calgilar olarak toplamda bes ana baslikta kategorize ederek bu ¢algilar1 yine bes asamali sinif,
alt sinif, bolme, alt bolme, boliim ve alt boliim seklinde ayirmistir. Vurma calgilarin yer aldig:

kendinden tinlar ve membranli ¢algilar sinifinin taksonomisi ise asagidaki gibidir(Kvifte, 1989,

s. 37)

Tablo 2.2.10. Francis W. Galpin Gére Vurma Calgilarin Siniflandirilmasi

Kendinden Tinlar Calgilar Sinifi

Alt Siif Béliim Alt Bolim
) a) Carparak
A-) Direkt b) Sallayarak
Vurarak ) Vurarak
B-) Endirekt a) Klavye ile
b) Otomatik
] a) Parmakla
A-) Direkt b) Disli mandalla
Cekerek i
: a) Klavye ile
B-) Endirekt b)Otomatik
A Direkt a) Parmakla
) -) Dire b) Yayla
Siirterek : a) Klavye ile
B-) Endirekt b) Otomatik
. A-) Direkt a) Agizla
Ufleyerek B-) Endirekt b) Klavye ile
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Membranh Calgilar Sinifi

Alt Simf Boliim Alt Boliim
a) Kasnak Kenarina
A-) Direkt b) Silindirik Cerceveye
¢) Kése Sekilli Cerceveye
Vurarak a) Tokmakla
B-) Endirekt b) Pedalla
¢) Otomatik
A-) Direkt a) Gubukla
Siirterek - b) Telle
B-) Endirekt a) Dondiirerek
. . A-) Direkt a) Sesle
Titrestirerek B-) Endirekt b) Otomatik

Hornbostel ve Sachs ikilisinin yapmis oldugu calgi siniflandirmasi belki de gliniimiizde
en ¢ok referans alinan sistem olarak bilinmektedir. Mahillon’un yapmis oldugu calgi
siiflandirmasinda bir takim diizenlemeler yaparak calgilarin ses kaynaklarini olusturmakta
olan titresimleri temel alip bir model insa etmislerdir. Bu modelle kendilerinden sonra yapilacak
olan organoloji calismalar1 i¢in en sistemsel veriyi olusturmuslardir. Yapmis olduklari bu
calismanin tabaninda ise kiitliphanelerin katologlanma asamalarinda sik¢a kullanilmis olan
“Dewey Ondalik Sistemi”ni referans almislar ve bu yolla galgilarin titresimlerini ti¢ basamakli
sayilara ve ondalik seviyelere sabitlemiglerdir. Hornbostel ve Sachs yapmis olduklari
smiflandirmada  calgilari; kendi tinlar ¢algilar  (1diophones), membran calgilar
(membranophones), telli galgilar (chordophones), iifleme c¢algilar (aerophones) ve elektrik
calgilar (electrophones) olarak siiflandirmiglardir. Vurma sazlarin yer almakta oldugu kendi
tinlar  ve membran calgillarin  simiflandirma  sistematigi  ise  asagidaki  gibi

olusmaktadir(Hornbostel and Sachs, 1961, s. 14).

Tablo 2.2.11. Hornbostel ve Sachs’ a Gore Vurma Calgilarin Siniflandirilmasi

Kendi Tinlar Calgi Sinifi (Idiophones)

1-) Direkt Vurarak Calinanlar
2-) Endirekt Vurarak Calinanlar
1-) Cergeve Bigiminde

2-) Tarak Bigiminde

1-) Siirtiilen Cubuklar

C) Siirterek Calinanlar 2-) Siirtiilen Levhalar

3) Siirtiilen Tekneler

1-) Ufiiriilen Cubuklar

2-) Ufiiriilen Levhalar

A-)Vurarak Calinanlar

B) Cekerek Calinanlar

D) Ufiirerek Cahnanlar

Membran Calgi Sinifi (Membranophones)

1-) Direkt Vurarak Calinanlar
2-) Sallayarak Calinanlar

A-) Vurarak Calinanlar

B-) Cekerek Calinanlar

1-) Tokmakla Siirtiilen Davullar
C-) Siirterek Calinanlar 2-) Tel ile Siirtiilen Davullar
3-) Elle Siirtiilen Davullar
1-) Serbest Kazoo’lar
2-) Boru ve Kiire Seklindeki Kazoo’lar

D-) Vizildayarak Ses Uretenler(Kazoo)
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“Organolojinin bir bilim dali olarak ortaya ¢ikisimi XVII. yiizyil itibariyle ele almak
miimkiindiir. Ancak Tiirkiye'de yapilan ¢alismalarin Avrupa’daki organoloji ¢alismalarindan
cok farkli bir seyir izledigi goriilmektedir. Nitekim Tiirkiye’'de cumhuriyetin ilk yillarinda
vapilan arastirmalart inceledigimizde c¢algilari ele almak amaciyla yazilmis ¢alismalarin
sayisinin ¢ok az oldugunu, bu dénem literatiiriine girmis ¢alismalarin genellikle konservatuvar
ve radyo gibi kurumlar tarafindan gergeklestirilen derleme ¢alismalart sonucunda kaleme
alindigini gérmekteyiz. Bunlar her ne kadar ¢algilar: tanmitmak amaciyla yazilmasalar da
calgilar hakkinda bilgi veren ilk ¢alismalardir. Bunun yan swra Tiirk miizigi alaninda egitim
veren bir konservatuvarin kurulmasiyla Tiirk miizigi ve ¢algilart konusunda akademik
calismalar yapilmaya bagslamistir. Dolayisiyla Tiirkiye’'de organoloji ¢alismalarimin ilk
boliimiinii resmi kurumlar tarafindan diizenlenen derleme ¢alismalari, ikinci boliimiinii ise
Istanbul’da Tiirk Misikisi Devlet Konservatuari’min kurulmasiyla bagslayan organoloji

calismalart olarak tasnif etmek miimkiindiir ”(Tetik Isik, 2015, s. 1, 197).

Zaman icerisinde Tiirkiye’de yapilan organoloji ¢calismalari i¢erisinde arastirma konumuz
olan GTMVC ile ilgili siiflandirmanin farkli aragtirmacilar tarafindan nasil yapildigina dair
bilgiler asagida verilmistir.

Geleneksel miizigimizdeki galgilart “Melodi” ve “Ritim” olmak iizere iki ana baglikta
ele almis olan Ethem Ruhi UNGOR, ritim ¢algilarini kendi icerisinde siniflandirirken calgilarin

yapiminda kullanilan materyalleri de referans almstir.

Tablo 2.2.12. Ethem Ruhi UNGOR’ e Gére GTMVC Simiflandirmasi(Ungér, 1976: 16).

Derililer Zilliler Tahtalar
Kos Zil(Parmak) Kasik

Davul Zilli Masa Calpara

Def Halile(Mazhar) Cengi Cubugu
Darbuka Cevgan

Bendir

Kudiim

Nakkare

Nevbe

Ethem Ruhi UNGOR’e gore vurma calgilar 3 ana baslikta ele alinmistir. Fakat Tablo
2.2.13.’de goriilecegi iizere Ungér’iin vurma calgilar siniflandirmasinda zilliler baghi@ altinda
“halile” calgisinin yanina parantez i¢inde “mazhar” calgisinin da eklenmis olmasi dikkat
cekmektedir. Ciinkii bilindigi lizere “mazhar” calgis1 zilli degil lizerine deri gerilmis ¢algilar
basliginda incelenmesi gereken bir calgidir. Derililer basligi incelendiginde ise “daire”

calgismin admin gegmedigi goriilmektedir. Bunun nedeni olarak da Ungér’iin, “def”
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calgisindan ebat olarak biraz daha biiylik olan “daire” ¢algisini siiflandirmaya tekrar dahil

etmek istememesi olarak diigiiniilebilir.

Cinugen Tanrikorur’un (2005) “Osmanli Donemi Tiirk Musikisi” adli eserinde calgi
siniflandirmasinin; nefesli, telli ve vurmali ¢algi bashig altinda incendigi goriilmektedir.
Vurmali calgilar basligi altindaki calgilar ise asagidaki tabloda goriilecegi lizere kendi

icerisinde dort farkli baslik altinda ve materyalleri referans alinarak siniflandirilmistir.

Tablo 2.2.14. Cinugen Tanrikorur’ a Gére Osmanli Musikisi Calgi Siniflandirmasi

Tahtalar Zilliler Derililer Firinlanmislar

Cevgan (askeri miizik)

Mehter Zili (askeri
miizik)

Kos (askeri miizik)

Cam Bardaklar (oyun
miizigi)

Kasik (halk oyunlar)

Zil (askeri miizik)

Davul (askeri
miizik ve halk
miizigi)

Kaseler (oyun
miizigi)

Calpara Veya Cengi Cubugu

Hitit Sistrumu (askeri

Nakkare (askeri

Fincanlar (oyun

(kogekee) miizik) miizik)

Kudiim (tekke
miizigi ve klasik
miizik)

Daire (klasik
miizik)

Def (fasil miizigi)
Bendir (tekke
miizigi)

Nevbe (tekke
miizigi)
Darbuka (oyun
havalari)

miizigi)

Zilli Masa

Parmak Zili (eski-yeni
raks miizigi)

Tablo 2.2.13’e gore Tanrikorur’un vurma calgilar siiflandirmasinda tahtalar, zilliler,
derililer ve firnlanmis galgilar basliklart kullanilmistir. Firinlanmig ¢algilar bagligr altindaki
calgilar incelendiginde genellikle eglence miiziginde kullanilan ve aslinda bir mutfak arag
gereci olan aletler goriilmektedir. Derililer bagligi altindaki calgilar incelendiginde “mazhar”
calgist adi yerine “bendir” isminin Kullanmldigi, “daire” ve “def” ¢algilarmin ayr1 ayri
basliklarda siralandigr goéze ¢arpmaktadir. Ayrica Tanrikorur’un “bendir” calgisinin altina
diismiis oldugu notta bu calginin sadece dini musiki alaninda kullanildigin1 ve daha farkl bir
alanda kullanilmasinin yanlis oldugunu belirttigi gorilmektedir. Zilliler basligi altindaki
calgilarda da tarihsel geri plan1 hakkinda yok denecek kadar az bilgiye sahip oldugumuz ve
icrasi, kullanim yerleri hakkinda literatiirde herhangi bir bilgiye rastlanmayan “Hitit Sistrumu”
goriilmektedir. Cinugen Tanrikorur da bu calgi hakkinda herhangi bir aciklayici ifade
birlikte askeri miizikte notunu diismiistiir. Tahtalar1

kullanmamakla kullanildig:

inceledigimizde ise “cevgan” adli ¢alginin mehter miiziginde kullanilan ve tahta sap1 vasitasi
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ile sallanarak ucundaki zillerin birbirlerine ¢arpmasi sonucu ses elde edilen bir ¢algi olamsindan
dolay1 bu siiflandirmaya dahil edildigi goriilmektedir. Ancak bu ¢alginin ses {iretme prensibi
Zillerin birbirlerine sallandik¢a ¢arpmasi ile olustugundan, ¢evganin zilliler sinifina dahil
edilmesinin daha dogru olacag diisiiniilmektedir. Tanrikorur ayrica “galpara” ve “ g¢engi

cubugu” ¢algilarinin ayni ¢algilar oldugunu belirten bir siniflandirma yapmastir.

Resim 2.2.1. Sistrum tutan Tanrica Isis ve Kralige Nefertiti (Eu Simbel Tapinagi)
(YYay, 2010, s. 22)

“Hermetik Yasalarin ‘titresim’ kuralimin yanminda, zamamn disindan miizige ilk bakus
Eski Misir’'in en biiyiik Tanricast Isis 'den gelmektedir. Elinde ¢ok farkl seyler tutan Tanrica
Isis’in sag elinde bronz bir ¢ingirak ve icinden gecen keskin igneler sayesinde elinin hareketiyle
ticlii bir tiz ¢ikardigi soylenir. ‘Sistrum’ adi verilen bu ¢algi aleti, yavaslayp hareketi sona
ermek tizere olan her seyi tekrar hareket etmesi i¢in tegvik etmekteydi. Sistrum 'un temsil ettigi
sey, doganmin normal akigimi tikayp durduran yozlasma ve c¢iiriimenin yenilenmeyle asilip,
hareket  yoluyla onu  (Dogayi)  tekrar  gevsetip, eski  armonik  canliligina
kavugturmaktr’(Aktaran: Yay, 2010, s. 22).

Tiirk Musikisi’nde kullamlan ¢algilari Ethem Ruhi Ungér ve Cinugen Tanrikorur’un
yapmis oldugu siniflandirmalardan yola ¢ikarak dort ana kategoride inceleyen Oray Yay ise
calgilarin yapiminda kullanilan hammadde ve materyalleri temel alarak yeni bir siniflandirma

sistemi olugturmustur.

Tablo 2.2.15. Oray Yay’ a Gére GTMVC Smiflandiriimasi(Yay, 2010: 28)

Tahta Zilli Derili Firimlanmis Vurmahlar
Vurmahilar Vurmahilar Vurmahilar
Kasik Parmak Zili Kos Cam Bardaklar
Calpare(Cengi Cubugu) Zilli Maga Davul Kaseler

Zil(Halile) Def Fincanlar
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Cevgan Darbuka
Mazhar(Bendir)
Kudiim
Nakkare

Oray Yay yapmis oldugu ¢algi siniflandirmasinda Cinugen Tanrikorur gibi bu calgilart 4
ana baslikta ele almigtir. Tahta vurmalilar sinifinda “galpare” ve “cengi ¢ubugu” ¢algilarini
anlamdas olarak nitelendirmistir. Derili vurmalilarda ise “mazhar” ve “bendir” ¢algisini
anlamdas olarak nitelendirmis fakat “daire” calgisina Ethem Ruhi Ungér’ iin yapmis oldugu
sniflandirmadaki gibi yer vermemistir. Muhtemelen Yay da Ungor gibi “def” ¢algisinin ebat

olarak daha biiyligli olan “daire”yi ayrica siniflandirmaya gerek duymamustir.

Ating Emnalar(1998) “Tiirk Halk Miizigi ve Nazariyat1” adli kitabinda ise THM vurma
calgilarin1 asagidaki gibi tasnif etmistir. Bu tasnifi yaparken ana bashklar1 “vurmali” ve
“carpmali” olarak icra sekline gore ikiye ayirmis, bu basliklar1 da ¢algilarin icrasinda kullanilan
arglimanlar ve calgilarin yapiminda hammadde olarak kullanilan materyalleri referans alarak

ayrica tasnif etmistir.

Tablo 2.2.16. Ating Emnalar’a Gére THM Vurma Calgilart Siniflandirmasi(Emnalar,1998,s. 98-107)

Vurmah Calgilar Carpmal Calgilar
. Bagetsiz(Sopasiz) Metal Carpmali Tahta Carpmal
Bagetli(Sopah) Olanlar Olanlar Calgilar Calgilar
Davul Darbuka Zil Kagik
Debildek Def(Tef) Zilli Masa Calpara
Koz Legen- Barkag

Koltuk Davulu

Ating Emnalar’in yapmis oldugu siniflandirmada ¢algilari inceledigimizde THM ve THO
sazlari tasnif ettigi gozlemlenmektedir. Bu tabloda gbze c¢arpan en Onemli detay ise
bagetsiz(sopasiz) olanlar kisminda yer alan ve aslinda bir miizik enstriimani olmamakla birlikte
mutfak ara¢ gereci olup genelde Yoriik ve Tiirkmen kadinlar tarafindan kullanilan “legen —
barkac”’a yer verilmesidir. Ayrica Def(Tef) ¢algisini zilli veya zilsiz seklinde ayr1 ayri ele almak

yerine tek baslik altinda incelemistir.

Ferhat Uzunbas 2012 yilinda yayimlamis oldugu “Tiirk Diinyasinda Kullanilan
Geleneksel Idiofon Ve Membranofon Vurmali Calgilar Ve Koltuk Davulu Notasyon Ornegi”
adli yiiksek lisans tezinde Tiirk diinyas1 vurma calgilarin1 asagidaki gibi icra teknigini referans

alarak simiflandirmistir.
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Tablo 2.2.17. Ferhat Uzunbas’a Gore Tiirk Diinyas1 Vurma Calgilarinin Calim Teknigine Gore

Siniflandirilmast
Elile Vurularak ~ Cubukla Birbirine Sallanarak Uzerine Ip
Calnanlar Vurularak Carparak Calnanlar Gerilmesiyle
Calinanlar Calinanlar Calinanlar
Koltuk Davulu Blok Goz Kagik Asa Musa Kaplan
Darbuka Lakkutu Zil Cilacin
Diingiir Karsildak Zilli Masa Ciksak
Halile Davul Tay Tuyak Orba
Def Ciire Nagara Sapayi
Zilli Tef Biiyiik Nagara Sildirak
Ayici Tefi Kos Uzongii
Dobulbas Dobulbasg Can
Davul Kudiim Cekesan
Asa Musa Nakkare Kingira
Ciire Nagara Gosa Nagara Firilldak
Dool Zuuldak
Nevbe Cevgan

“Bu siniflamada Tiirk diinyasinda kullanilan geleneksel vurmali ¢algilarin yaygin olarak
kullanilan ¢alim teknikleri goz oniine alimmustir. Yapilan siniflamada koltuk davulu, darbuka,
diingtiir, halile, def, zilli tef ve ayici defi gibi ¢algilarin yalnizca el ile vurularak ¢alindigi;
dobulbas, davul, asa musa ve ciire nagara isimli ¢algilarin ise yaygin olarak ¢ubukla vurularak
calindig fakat nadir de olsa el ile ¢calindigr sonucuna varilmigtir. Blokgoz, lakkutu, karsildak,
davul, ciirenagara, biiyiiknagara, kés, dobulbag, dobulbas, kudiim, nakkare, gosa nagara, dool,
nevbe isimli ¢algilarin genel olarak ¢ubukla vurularak ¢calindigi, kasik zil, zilli masa, tay tuyak
isimli ¢algilarin birbirine ¢arparak ¢alindigi, asa musa, cilacin, ¢iksak, orba, sapayi, sildirak,
lizongti, ¢evgan, ¢an, cekesan, kingira, dildirek, firildak, zuuldak isimli ¢algilarin sallanarak
calindigi, kaplan isimli ¢algimin ise kendine has bir ozellik olan tizerindeki ipin gerilmesi

teknigiyle calindigi sonucuna varimigtir”(Uzunbag, 2012: 90-91).

2. 2. 2. Geleneksel Tiirk Miizigi Vurma Calgilar1 (GTMVC()

Bu arastirma kapsaminda c¢alisma igerigindeki ¢algilar, sadece lisans diizeyinde mesleki
miizik egitimi veren kurumlarda egitim ve dgretimi yapilan calgilar ile sinirlandirilmis olup,
Sachs ve Hornbostel’in ¢algi siiflandirma sistemi referans alinarak ‘“Membranofon” ve

“Idiofon” olmak iizere 2 ana baslikta tasnif edilmistir.
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Tablo 2.2.18. Sachs ve Hornbostel’ in Sistemine Gore Lisans Diizeyinde Mesleki Miizik Egitimi
Kurumlarinda Egitimi Verilmekte Olan GTMVC

Membranofon Vurma Calgilar Idiofon Vurma Calgilar
Davul Kagik
Kudiim Parmak Zili
Bendir(Mazhar) Zilli Masa
Daire- Zilli Daire Zil(Halile)
Zilli Tef(Def)
Koltuk Davulu
Darbuka
2.2.2.1Davul

Anavatani Orta Asya olup Hun Tiirklerinde bir hakimiyet simgesine doniisen davul, Tiirk
toplumu ve kiiltiiriinde en 6nemli yere sahip olan hatta kutsal sayilan bir ¢alg1 ve aragtir. Tiirkler
davulu ilk olarak savas meydanlarinda ve dini torenlerinde kullanmaya baglamistir. Bunun
devaminda ise mehterhanelere girmis daha sonra da koy meydanlarinda kullanilmaya
baslanmigtir. Savas, diigiin, dini toren, asiret ve oymak kavgalari, nisan, kina gecesi, giivenlik,
eglence, uyarma, ilan etme, haberlesme, gog, cagri, bayram, yangin, cirit, giires, at kosular1 vb.
etkinliklerde vazgecilmez bir agik alan ¢algisi olma niteligi tasimaktadir. Sadece agik alandan
ziyade geleneksel miizigimizin en giiclii vurma calgilarinin basini ¢ektigini sdylemek yanlis
olmayacaktir. Ayrica THM ve THO disiplininde incelendiginde Anadolu’nun farkl
cografyalarinda icra bicimi ve fiziksel Ozelliklerinin degiskenlik gosterdigi karsimiza
¢ikmaktadir.

Resim 2.2.2. Davul

(http://www.eminpercussion.com/site/index.html).
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Resim 2.2.3. Davulcu (Tiirkische Gewdinder und Osmanische Gesellschaft, Istanbul 1966, lv. 61)

https://islamansiklopedisi.org.tr/davul).

“Bazi Islami inamsa gére davul, Lamek tarafindan icat edilmistir. Yine bir Islami
inamisa gore davul cok daha éncelerden gelmekte ve ilk calan da Ismail Peygamberdir.
Geleneksel mehter inanglarina gore de her ¢alginin icadi ve ¢alinisi bir Pir’e, bir Filozof a, bir
Hiikiimdara veya Islam ulularindan birine yakistirilmigtir. Buna gore davul ilk defa Ismail

Peygamber tarafindan ¢calinmistir. Ilk Islam fakihleri davulu iice ayirmistir.

a-  Tabl-i Harb (savas davulu)

b-  Tabl-: Hacc (hac davulu)

c- Tabl-1 Lehv (oyun davulu)

“Savasgta bir kale veya burg fetih edildigi zaman ¢alinan davula “Tabl-1 Besaret” denirdi.

Yine savasta, asker, savasa girmeden once ¢alinan “Tabl-1 Saf” ile bir nevi savas nizami alir
ve ondan sonra savasa girerdi. Savasin basladigi anda da “Tabl-1 Cengi” ¢calimirdi. 17.
Yiizyilda kervansaraylarda, hanlarda, sur ve sehir kapilarinda ve bekar odalarinda kapilarin
belirli saatlerde kapatilmasi i¢in davul ¢alinmasi ile duyurulurdu. Buna” Derbend davulu”
denirdi. Giiniin batisindan sonra devam eden savasta, karanlikta askerin dagilisi halinde
“Tabl-1 Asayis” denilen davul ¢alinir ve askerlerin toplanmast saglanirdi”(Emnalar, 1998: 98-
99).

“Davul hiikiimdarlik alametleri arasinda sayilir (Ibn Haldin, I, 662; Kalkasendi, 1V, 7-
8). Ibn Haldiin 'un, Tiirkler in bu konuya asir derecede 6nem verdikleri seklindeki ifadesi tarihi
rivayetleri dogrulamaktadir. “Nevbet” denilen ve muayyen zamanlarda hiikiimdarin meskeni
oniinde davul ¢almayr ifade eden merasimin Tiirkler'de olduk¢a uzun bir ge¢misi
vardir. Divanii lugati’t-Tiirk 'te yer alan destani bir rivayette, Ziilkarneyn Semerkant’t ge¢ip
Tiirk iilkesine yoneldigi zaman hiikiimdarin Balasagun’daki saray: éniinde 360 nevbet davulu
calindigr nakledilir (IlI, 413 vd.). Sayimin yilin giinleri kadar olmasi, muhtemelen Tiirk

hiikiimdarinmin hiikiimranliguin devamuni ifade etmek icindi. Kutadgu Bilig 'de yer alan “gok
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giirledi, nevbet davulunu vurdu” ifadesi (s. 18), bu gelenegin Yisuf Has Hdcib zamaninda da

bulundugunu gostermektedir”(https://islamansiklopedisi.org.tr/davul).

Resim 2.2.4. Bir Davul Alay1 Minyatiiriinde Canbazlik Yapan Davulcular(Seyyid Vehbi, Surname,
TSMK, I1l.Ahmed, nr.3593)

https://islamansiklopedisi.org.tr/davul).

“Davul, diinyanin en eski miizik aletleri olan vurmali sazlardan biridir. Tasviri sanattaki
ilk orneklerine Sumerler’e ait kabartmalar iizerinde rastlanmakta (m.6. III. binyil) ve elle
calindig1 goriilmektedir. Daha ge¢ donemlere ait bir Hitit kabartmasinda da (m.o. 1. binyil) iki
kisi tarafindan ve yine elle ¢calinirken resmedilmistir. Buradan, davulun ¢ok uzun bir siire elle
calindig1 ve tokmagin sonradan ilave edildigi anlasilmaktadir. Elde somut kanit bulunmamakla
birlikte Samanizm 'deki kutsal saman davulunun samanin binek hayvani, tokmagin da kamgist
oldugu yolundaki inanca ve kutsal geyik derisi gerilmis davulun yine kutsal sayilan geyik ayagt
ile calinmast hususuna dayanarak tokmagin daha yakin yillarda ve Orta Asya’da eklenmis

oldugu diistiniilebilir” (https://islamansiklopedisi.org.tr/davul).

Resim 2.2.5. Yiiriiyiis Halindeki Mehter Takiminda Davullar(Seyyid Vehbi, Surname, TSMK, I11.Ahmed,
nr.3593)

oY SO N o )
(https://islamansiklopedisi.org.tr/davul).
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“Evliya Celebi, IV. Murad’in huzurundan gegen ¢algicilart sayarken “esndf-1 mehteran-
1 kiisciyan, esndf-1 davulciyan, ehl-i heva-yr kudim u kiis ve tabl-baz u diinbelekciyan” gibi
ifadelerle donemindeki davul ve diger vurmali sazlar hakkinda dolayl olarak bilgi vermektedir.
Davul ve kos, yiiksek sesleri ve costurucu giigleri dolayisiyla savasta ddeta bir silah gibi deger
kazanmistir. Osmanli ordusu, mehter takimiin vurdugu “kiis-i rihlet” denilen ritimle yola
¢tkar, savasa baslamadan once ¢alinan “tabl-1 saf” ile nizama girerdi. “Tabl-1 cengi” veya
“kus-i gazd” askere yon verir, davullarin susmasi ise tug ve sancaklarin tehlikede oldugunu
gosterirdi. Giin boyu siiren savaslarda o giinkii ¢carpismalarin bittigi “tabl-1 asayis”, kalenin
fethedildigi veya zaferin kazamildigi “tabl-1 begaret” yahut “kiis-1 miijde” vuruslariyla
duyurulurdu. Avrupalilar’t ozellikle davul ve késleriyle korkutan mehter takimi, Il. Viyana
Kusatmasi 'ndan (1683) sonra “alla turca” denilen marsg ritminde bir miizik tiiriiniin dogmasina
sebep olmus ve Haydn, Mozart, Beethoven gibi bir¢ok iinlii besteci “Tiirk Mars1” adiyla ¢esitli
orkestra pargalar: bestelemistir. Bu miizik tiiriinde ritmi, bugiinkii marslarda da goériildiigii gibi
orkestra enstriimanlart arasina o giinlerde dahil edilen davul belirler. Senfonik miizikte davul
tek tokmakla vuruldugunda top sesini, c¢ift tokmakla ve tremolo tarziyla (titremeli)
vuruldugunda da gok grirtiltiisiinii tam bir basariyla taklit

eder ”(https://islamansiklopedisi.org.tr/davul).

“Tiirklerin de atese tapma donemlerinde davullarin ¢alinmasi kotii ruhlarin kovulmasi
icindir. Bu Hun Tiirklerinde sabahlara kadar davullarin déviilmesiyle devam etmistir. Bu
gelenekle ilgili Gaziantep yéresinde diigiinlerde nazardan koruduguna inamilan “Uzerlik
Tiitstisti” gelenegi hala devam ettirilmekte tiim bunlarin kullamiminda terapi amact agikca
goriilmektedir. Bugiine dek yapilmis arkeolojik ¢alismalarda davulun tarihgesi hakkinda
onemli bilgiler vermektedir, davulun ge¢misinin neolotik ¢aga kadar uzandigini ortaya
koymaktadir. Bilim adamlari Moreviadaki kazilarda bulunmus bir davulu M.O 6000 yilinda
tarihlemigslerdir. Davul’a ait elimizdeki en eski ¢algi resimleri Siimer ve Hitit rolyeflerinde
goriilmektedir. M.O. 1900 — 1200 yillarinda Anadolu’da yasamis olan Hititlilere ait rélyef
Ankara “Anadolu Medeniyetleri Miizesi” nde bulunmaktadwr ”(Sahin, 2009, s. 12).
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Resim 2.2.6. Saman Biiyiicii Davulu (Tiingiir) Onden Gériiniisii Ve Sag Elde Tahta Sopa (Sahin, 2009. s.
20).

“Kasgarli Mahmud un Tiirkce sozler divamindaki “tovil” davul adi (eski Tiirkce yasul,
vasil, agil, basil emsalinde de goriildiigii tizere) sonuna “i1l” ekini almis sozlerden olmalidir.
Kelimenin “tov” kék hecesi “top” ile bir goriiniiyor. (Bunun topik, toprak, topuz gibi kadim
nispetlileri yine tabiatiyle ayni divanda vardir). Kasgarli Mahmut “tovil” adinin Arap¢a “tabl”
kelimesiyle olan andirigmast karsisinda belli ki sasiyor: pek kenar bir tilkenin Tiirk halk diline
Arapg¢adan gegmisligine hakli olarak kolay inanamiyor. Gergekten de Tiirk “tovil”
Hiristiyanliktan onceki ¢agda Asya’da vardi. Partlarda “tabala” davul demekti. Su halde
Tiirkge davul ve farisi dohul adlarini Arap¢a “tabl” e baglayanlar acele etmisler. Yansitmalar

ihtimali yeni bastan aranmak ister” (Gazimihal, 1975, s. 8-9).
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Tablo 2.2.18. Davulun farkli toplum ve iilkelerdeki terminolojik karsiligi (Sahin, 2009, s. 16-17).

Topluluklar Isim Topluluklar Isim

Alman’ca Egmmg:i.Pauken (Turkishe Isveg’ce Trumma

Altay’ca Tiingiir, Diingiir italya’ca Tamburo (Tamburo di Turco)

Arap’ca E}bl,. Tabul, T1b1l, Tabn (Tabl-1 Karaimler Tavul

tirki)

Arnavut’¢a Dauble Koblay’ca Tiingiir

Asur’ca Tabbalu Kore’ce Janggo

Azeri’ce Nagara Kumuklar Davul

Bulgar’ca Dabdani Kalmuk’ca Kengerke

Bruyat’ca Dakhul Kiirt’ce Dahol, Daulbe

Ceremis’ce Tiimiir Lituan’ca Kyalmaz

Cin’ce Ku, Ying Macar’ca Dob

Cavusg’ca Parappan Mogol’ca Tovil, Kakratgu

Dagistan’ca Daldama, Dagu, Kali, kili, Kaval Nubya Dourgu (Soultaneh Dourgi)

Ermeni’ce Dhol, Dol, Gos Partlar Tabala

Farasi’ce Dohol, Dehl, Dihel, Dehiil, Tebir ~ Romen’ce Toba, Doba, Dobe,Dube,Duba (Toba
Turcoaia)

Fransiz’ca Grosse caisse, Tambour (Tambour Rum’ca Baul

de Turcs)

Goktiirk’ce ISZ\%%SS Tuy, Tundr (Saman Sagay’ca Tiingiir

Giircii’ce Doli, Dublabi, Dolabandi Seylan Dauljana

Hint’ce Dhol, Dundubhi, Bitut SSCB Tumir

Ibrani’ce Toff Siimer’ce Dub

Ingiliz’ce Eifiﬁ’gaat):;;rl))ub iRugiilc gl Slav’ca Tapan

Ispanyol’ca Tambor, Bobbo, Caja Uygur’ca Kopriig, Kowriig

Yakut’ca Bar

Davul calgisinin halk miizigi ve oyunlarindaki kullanimi sandigimizdan daha da eski

donemlere dayanmaktadir ki Gazimihal durumu su sekilde agiklamistir:

“Davulun halay gibi sira oyununda ¢osturuculuguna dair tarihten en eski yazi Asya’dan

Hunlar icindir. Hun beyine gelin gelmis Cinli bir kadin, sair oldugundan memleketine

gonderdigi manzum yazida, Hunlarin bazi hallerini sayarak dertlesiyor ve:

Davulu her gece durmaz doverler

Ta Giinegler dogana dek donerler

Gibilerde bir kayit da diisiiyor(Isa’dan 200 yil kadar 6nce). Bu gece oyununda atesler
biz

yanisini

istinta¢  edebiliyoruz.

miisahededir”(Gazimihal, 1975, s. 10).

Sira
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Resim 2.2.8. Davulun anatomik yapisi (Oldag, 2000, s. 13).

A- Kasnak C- Kasnak Bag1 E- Cubuk
B- Cemberler D- Tokmak F- Deri

Yukaridaki semada davul calgisini olusturan ekipmanlara yer verilmistir. Sekilden
anlasilacagi gibi davul 7 parcadan meydana gelmektedir. Fakat bu parcalar; olglisii, agaci,
boyutu ve kullanilan malzemenin tirii bakimindan bazi il ve yorelerde degiskenlik
gosterebilmektedir. Davul, silindir bir agac kasnagin iki tarafina ip yardimiyla ¢ekilmis derilere
tokmak ve cubuk yardimiyla bir ip veya kayis ile omuza asilarak ayakta icra edilen ve
Anadolu’da en sik rastlanan bir halk calgisidir. Davulun farkli bigimleri hemen hemen her
iilkede viicut bulmustur. Ham maddesinin dogada kolaylikla bulunabilmesinden dolay1 farkli
ilke ve kiiltiirlerde degisken olabilen bir boyut, dl¢li ve gorlinlim kazanmistir. Fakat genel
olarak kokeni bakimindan kok sekillerini yiizyillardir koruyabilmistir. Literatiire bakildiginda
ise davul calgisinin Tiirk tarihinin en eski ve en ¢ok bilinen vurma calgist oldugunu

gormekteyiz.
2.2.2.2. Kudiim

Kelime olarak Arapga’da “uzak bir yerden gelme, ayak basma” anlamina gelen
kudim bazi tarikat toplantilarinda, 6zellikle Mevlevihanelerde, bazen de din dis1 musikide
kullanilan bir usul vurma aletidir. Mevlevi tarikatt mensuplari tarafindan “kudtim-i serif” diye
adlandirilan kudiim, Mevlevi mukabelesi (sema, ayin) esnasinda mutripte yer alan en énemli

ritim saz1 olup kudiim vurana kudiimzen veya kudiimi, kudiimzenbasina da serkudiimi denir.
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Resim 2.2.9. Kudim

(https://www.mutriban.com/mevlevi/mevlevi-sazlari/kudum/).

“Kudiim vurma sazlarimiz icinde Mevlevi tekkelerinde calinmis eski bir derili sazdr.
Tiirk Musikisinde kullanilan usillerin vurgulart zaman birimlerinin daha kii¢iik parcalara
boliinmesi ile arttirllarak velveleli sekilleri dedigimiz kaliplart yapilmis ve bunlar da tipk usiil
kaliplart gibi saptanmistir. Bundan gaye Mevlevi tekkelerindeki Mitriplarda(Ayini serifi
okuyan ve calan heyetler) birden fazla Kudiim ¢alindig icin birlik, beraberlik ve dhengi elde
edebilmek icindir. Diger Tiim Derili ve vurgulu sazlar ana usuller esas olmak iizere ¢alicinin

maharet ve hiinerine birakilmistir”(Ungay, 1981, s. 6).

Kudiim teknesi bakirdan yapilmis, aralarinda ¢ok az bir orant1 farki bulunan, agizlarina
deri gerilmis iki tastan ibarettir. Bakir taslar sesin akustigi goz Oniine alinarak, bazen de bir
miktar altin karistirilarak dévme ile yapilir; lizerlerinde en iyi sesi verdigi kabul edilen deve
derisi tercih edilir. Kudiimlerden biiyiigiin agzina 2 mm. kii¢iigiin agzina 1 mm. kalinliginda
deri gerilir ve deriler sicimler vasitasiyla istenilen gerginlige ¢ekilir. Seslerde meydana gelecek
madeniligi yok etmek i¢in bakir taslarin iizerine kitik veya kege konularak kalinca mesin kilifla
kaplanan kudiimler, tabanlarinin yere temasiyla ses renginin degismesini Onlemek icin
mesinden yapilmis daire bi¢imindeki simitler lizerine oturtulur. Kudiimiin agiz ¢ap1 28-30 cm.
yiiksekligi capinin yarist kadar olup kaidesi dardir. Son zamanlarda sigir derisinden ve vidalarla
akort edilebilen kasnakli kudiimlere de rastlanmaktadir. Kudiim uglar1 oval bigimde, 25-30 cm.
uzunlugunda, “zahme” adi verilen iki gubukla vurulur. Zahmeler ¢esitli agaglardan yapilirsa da
daha ¢ok giil agaci tercih edilir. En az iki veya daha fazla kudiimiin birden kullanildig1 ayin
icrasinda mutribin reisi kudiimzenbasidir. Ayin esnasinda seméazenlerin kudiimiin vuruslarina

(darp) ayak uydurmalar1 ve selamlari iyi takip edebilmeleri i¢in kudiime oldukga sert vurulur.
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Birden fazla kudiimiin beraberligini saglamak i¢in Tiirk masikisinde kullanilan ana usuller gibi
kudiim usulleri tesbit edilmistir. “Velvele” adi verilen bu kudiim usulleri, ana usullerdeki
zamanlarin daha kiiclik parcalara ayrilarak vurus adedinin ¢ogaltilmasindan ibarettir. Oturus
vaziyetine gore sag taraftaki pest ses veren kudiime “diim”, sol taraftaki tiz ses verene “tek”
ismi verilir. Sag kudiimle sol kudiim birbirinden dort ses farklidir. Usullerin velveleli
sekillerinde de normal usul deyimleri kullanilir. Ancak “tad hek”in yerine yalmizca ‘“hek”
kullanilir, ayrica “dii me” deyimi ilave edilir. Kudiim icrasinda sag elle tutulan zahme ile sag
kudiime “diim, dii”, sol kudiime “te, tek™; sol elle tutulan zahme ile sol kudiime “tek, me, ke,
ka” darplari, sag ve sol eldeki zahmelerin ikisiyle birden “hek” darbi vurulur. Ana usuller
vurulurken sag el hi¢bir zaman sol tarafa gitmedigi gibi kudiim usullerinde de sol zahme higbir

zaman sag kudiime gitmez. Kudiim vurulurken zahmelerin fazla yukariya kaldirilmamasina

dikkat edilmelidir.

Onceleri sadece bazi tekkelerin yani sira bilhassa Mevlevihanelerde kullanilan kudiim
zamanla din dist masiki icralarinda da yer almaya baslamistir. Giinlimiizde de tasavvuf
masikisi, Tiirk misikisi devlet korolarinda vurma calgi olarak kullanilmakta ve Tiirk musikisi

devlet konservatuvarlarinda ders olarak okutulmaktadir.

“Kudiimiin tarihgesiyle ilgili kaynaklarda yeterli bilgi bulunmamaktadir. Eviliya Celebi,
Seyahatndame’sinde XVII. yiizythin ortalarinda yetismis nakkarezen Ali Celebi, Sddik Celebi,
Uskiidarli Salih Celebi gibi kudiimzenlerden siz eder. Ayrica son devirde kudiimzenlikle séhret
bulmus musikisinaslar arasinda Yenikapr Mevlevihanesi kudiimzenbasis1 Ahmed Hiisameddin
Dede ve torunu Gavsi Baykara, Galata Mevlevihanesi kudiimzenbagisi Rdif Dede, Bahariye
Mevlevihanesi kudiimzenbasis1 Zekai Dede ile oglu Ahmet Irsoy, Sadettin Heper, Hopguzdde
Mehmed Sakir Efendi ve Kani Karaca ozellikle

zikredilmelidir. ”’(https://islamansiklopedisi.org.tr/kudum).
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Resim 2.2.10. Kudiim Calgisinin Anatomik Yapisi (Ungay,1981, s. 6).

Kase: Tas seklinde bi¢im verilmis olup 2 farkli boyuttan olusan govde kismi1 genel olarak
bakir hammaddesi kullanilarak imal edilmektedir. Fakat bu bakir elementinin igerisine bir
miktar altin elementi karistirilarak kullanilmasi daha makbul oldugu bilinmektedir. Calgi
yapimcisi bakir1 doverek bu iki farkli boyuttan olusan késelere, arzu edilen veya ideal olan
sekili verir. Diim sesini veren biiyiik parga i¢in ¢ap1 30 cm, tek sesini veren kii¢iik parca igin 28
cm ve her ikisinin de yiiksekligi 16 cm olarak {iretilen yap1 giiniimiizde artik kesinlik

kazanmustir.

Deri: Kudiim galgisinda arzu edilen sesi ve tonu elde etmek i¢in muhakkak “Deve Derisi”
kullanilmasi gerekmektedir. Bilindigi lizere deve derisinin kalin olmasindan miitevellit bu deri
Diim sesini verecek olan pargaya gére 5 mm.den 2 mm.ye tiraslanarak inceltilir. Tek sesini
verecek olan kiigiik pargaya ise 5 mm. olan deri 1 mm.ye disiiriilerek germe islemine gegilir.
Deri, bakir govdeye gerilmeden once kenarlarindan 2 cm bosluk birakilacak sekilde 19 esit

parcaya boliinerek gerdirme ipinin gegisi saglanir.

Gergi Ipleri: Kudiim ¢algis1 icin segilecek ip konusunda herhangi bir net bilgi olmamakla
birlikte sirma veya naylon iplerin kullamldig1 goriilmektedir. Oncelikle gergi ipleri deride 19
esit parca halinde agilan deliklerden gegirilerek govde iistiinde sekil almasi saglanir ve daha
sonra ise akort edebilmek i¢in kullanilacak ip kasenin alt tarafinda bulunan ve yine gergi ipi ile
yapilmis halkadan gegirilerek diizgiin bir sekilde baglanir. Gergi ipleri baglandiktan sonra ise
ip ile govde arasina kudiimii akort etmeye yarayan ufak tahta parcalar konulur. Her bir ipin
altinda bulunan bu pargalar yukariya veya asagiya dogru siiriikklendiginde akortta tiz veya pest
sesler elde edilir. Fakat glinimiizde bu geleneksel sistemin disinda daha farkli akort

mekanizmalarinin da kullanildig1 goriilmektedir.
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Simit: Kudiim ¢algisinin govdesinin oval olmasi nedeniyle bu calgiy1 sabit tutmaya
yarayan hatta yeri geldiginde istenilen yone hareket ettirmek icin kullanilan pargalara simit ad1
verilmektedir. Fakat aslinda en Onemli gorevi ise kudiim g¢algisinin yer ile baglantisini
kesmektir. Yiizyillardir sliregelen geleneksel tinisal anlayis geregi bu sekilde kullanilmaktadir.
Simitler genel olarak “kitik” veya “vistal” ad1 verilen dolgu malzemelerinden iiretilip disina ise

kudiimiin kaymamasi i¢in deri veya kumas dikilir.

Zahme: Genellikle yumusak bir yapiya sahip agaglardan olusan tahta gubuklardir.

Kudiim icrasi i¢in her elde bir tane olarak sekilde, esit boy ve agirlikta tiretilmis parcalardir.

Mesin: Zahmelerin ucuna baglanarak en iyi ve giizel tonu elde etmek igin kullanilan deri

malzemedir. Adindan da anlasilacag tizere koyun derisi anlamina gelmektedir.

2.2.2. 3. Bendir

Bendir (Mazhar) en eski membranofon vurma calgilarin basinda yer almaktadir. Halk
arasinda elek adi verilen kasnagin bir yiiziine gerilmis hayvan derisiyle olusan, tarih boyunca
genellikle bayanlar tarafindan icra edilen, zilsiz, ¢ingiraksiz ve halkasiz bir vurma galgi olarak
tabir edilebilir. Bu calgi, bir el ile alttan tutularak diger el ile icra edilebildigi gibi oturma
pozisyonunda diz tistiinde veya iki bacak arasina yerlestirilerek icra edilebilen, giiniimiiz halk
miiziginin yani sira birgok miizik tiirii i¢erisinde de kullanilan bir GTMVC olma 6zelligini

tasimaktadir.

Resim 2.2.11. Bendir

(http://yalcinkayapercussion.com/bendir.html).

Sekil olarak def’e benzemekle beraber deften daha biiyiiktiir (40-50 cm ¢apinda) ve
kasnagin kenarinda defte oldugu gibi ziller bulunmamaktadir. Kasnagin bir yiiziine ince deri
gerilmekte ve el veya parmak uglari ile galinmaktadir. Ayni zamanda bu ¢algiya Mazhar adi da
verilir(Ag¢in, 1994, s. 27).
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Tarih oncesi caglarda icat edilen ve bu zamana kadar tiim medeniyetler tarafindan
kullanilan bendir ¢algisinin, ahsap tizerine gerilmis diger derili vurma galgilarin da atasi oldugu

diistiniilmektedir.

Redmond (1997, s. 98), bendiri; “Bilinen en eski kutsal ritiiel enstriimanlarindan biri olan
bendir, ilk kez M.0O. 6000’ de Anadolu’da bir tapmak duvar resminde karsimiza ¢ikar.” seklinde
ifade etmektedir.

Gegmisi yaklasik M.O. 10.000 yilma dayandigi diisiiniilen bendir, Anadolu
medeniyetlerinden giliniimiize kadar, tim Anadolu’da ve diinyanin birgok yerinde geleneksel
bicimde icra edilen bir halk ¢algisidir. Bendir ¢algisi, Hititlerin merkezi olan Anadolu’dan Orta
Asya, Mezopotamya ve tiim Avrupa’ya yayilan ve genellikle elle ¢alma tekniginde icra edilen
bir ¢algidir. Ayrica, Gazimihal’in (1975: 13-14) islamiyet 6ncesi saman kiiltiiriinde “tiingiir,
tiimriik ve tabik c¢algis1” adiyla elle ve sopalarla icra edilen bir ¢algi olarak bahsettigi ¢alginin
yapisal Ozelliklerinden dolayi, bendir oldugu anlasilmaktadir. Ayni1 zamanda Anklagg
Musikwelt’in (2010) ifadesi ve tanitimiyla, giiniimiize kadar gelen, sopalarla ¢alma teknigi ile
(tek elde sopa ve/veya cift elde sopa) icra edilen saman davulunun, Gazimihal’in de bahsettigi

tiingtir (bendir) ¢algis1 oldugu ortaya ¢ikmaktadir.

“Giintimiizde, bendir ¢algisini yurdumuzun giineydogu bélgesinde ¢cogunlukia erkeklerin
icra ettigi, diger bolgelerde ise kadinlar tarafindan icra edildigi goriilmektedir. Yapilan bu
calismamizda, diinyanin diger bélgelerinde de c¢ogunlukla kadin icracilarin oldugu
gozlemlenmistir. Bu gelenek, ¢cok tanrii dinlerde var oldugu bilinen giines tanri¢asinin
kadinlara armagamdir. Anaerkil toplumlarda kadimin dogurganligi ve yaraticiligt onu
tanrisallagtirmis ve giinesi simgeleyen bendir ¢algisiyla biitiinlestirmigtir ”(Akdemir, 2011, s.
1-2).
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Resim 2.2.12. M.O. 330- 30 Giines Tanrigas1 (Cybele) heykeli. Yunan - Helenistik donem (Akdemir,
2011, s. 3).

Gegmis yillarda belirli bir Olcliye sahip olmamasina ragmen giiniimiizde belirli
standartlarda luthierler tarafindan iiretilen ve sadece Asya veya Orta Dogu’dan ziyade diinyanin
birgok iilkesinde imalati yapilan bir calgidir. Giiniimiizde terminolojik olarak en c¢ok
karmasanin yasandigi vurma calgi olarak degerlendirilebilir. Ciinkii bir¢ok enstriiman
yapimcisi, miizisyen veya akademik camia bu ¢algiyr bendir adiyla anmakta fakat uluslararasi
literatlirde zilsiz def olarak da bilinmektedir. Zilsiz def, bendir ve hatta mazhar adiyla bilinen

bu ¢alg1 genel olarak 5 farkli boyutta imal edilmektedir.

Resim 2.2.13. Cap Olgiileri ve Ses Sahalarina Gére Bendirler (Akdemir, 2011, s. 14).

Tablo 2.2.19. Bendir Olgiileri, Yapildig1 Malzemeler ve Akort Tiirleri

e 08 Cort Gl b b s
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Bas 55cm Iégﬁtie;igglak - iigf/;gérgen - I—gtseigi;rlr?élsit??p_ Isitma
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Tablo 2.2.19.da bendir(mazhar) ¢algisindaki Slgiiler ile ses frekanslari ve en ¢ok tercih
edilen deri ve agac cesitleri gosterilmektedir. ilk olarak bendir(mazhar) ¢algisinin boyutlarina
gore eslesen ton(ses) araliklart gosterilmektedir. Bu boy ve Olgiiler genellikle ¢alginin icra
edilen miizik tiirtine veya eslik edilen eserin karar sesine gore akort edilebilmesi amaciyla
belirlenmektedir. Ayrica gerek sahne gerekse stiidyoda birden fazla bendir(mazhar) ¢algisinin
farkl1 boyutlarda olanlarinin bir arada kullanildigina rastlanilmaktadir. Ozellikle bas bendirlerin
davudi seslere sahip olmasi eser iginde kullanildiginda ¢ok giizel bir hacim ve mistik bir hava
katmaktadir. Bu c¢algilarda genel olarak dogal deri se¢iminde keci ve oglak derisi tercih
sebebidir. Fakat az da olsa kuzu veya ceylan derisinden yapilmis olanlarina da
rastlanilmaktadir. Glinlimiiz sartlarinda galginin rahatca akort edilebilmesi ve istenilen akortta
sabit kalabilmesi arzusu ile ¢ogunlukta sentetik derili olanlar tercih edilmektedir. Bilindigi
tizere dogal derili galgilar nem, rutubet, soguk, sicak veya ¢ok kuru hava sartlarma sahip
ortamlardan etkilenmektedir. Bu sebeple siirekli ortam degisikligi bu c¢algilarin derilerinin
mukavemetli olmasina engel teskil etmektedir. Fakat stiidyo icralarinda daha giizel ve dogal bir
tonalite elde edebilmek amaciyla genellikle dogal derili olanlar tercih edilmektedir.
Yapimlarinda ise 3 farkli agag tiirtiniin oldukg¢a sik kullanildig1 gériilmektedir. Bunlar; ceviz,
giirgen ve akgaagactir. Bu agag tiirleri igerisinde uzun 6miirlii oldugu ve deri ile kasnagin daha
rahat uyum sagladigi diisiincesi ile en ¢ok ceviz agacinin tercih edildigi bilinmektedir. Tablodan
anlasilacag lizere bu ¢algilarin tiretiminde 5 farkli akort mekanizmasi bulunmaktadir. Bu farkli
akort mekanizmalarinin icracilar tarafindan tercih edilme sebebi olarak icra edilen miizik tiirii,
icra ortami(sahne, stiidyo vb.) ve icra teknigi 6n plana ¢ikmaktadir. Yukarida zikredildigi tizere

bu calgilarin bilinen 3 farkli icra yontemi bulunmaktadir.

Resim 2.2.14. i¢ten Akort Mekanizmasi Ile Uretilmis Bir Bendir (Mazhar).

(https://www.eminpercussion.com/products/bendir-45cm-icten-akortlu-dogal-derili/).
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Icten Akort Mekanizmasi: Igten akort mekanizmasinda kasnak iki parcadan meydana
gelmektedir ve kasnagin igerisine gomiilmiis sekilde akort etmeye yarayan vidalar
yerlestirilmektedir. Bu vidalar her biri esit sekilde sikildiginda veya gevsetildiginde bendirin
akordu yapilabilmektedir. Deri ise bu kasnagin(¢emberin) disina yapistirilarak veya kasnagin
kenarlarina ¢ok ince delikler agilarak dikilerek sabit hale getirilir. Genellikle dogal deri tercih
edilir fakat giiniimiizde ¢alg1 yapimcilari i¢ten akort mekanizmasinin ¢okga tercih edilmesinden

dolay1 bu bendirlerde sentetik deri de kullanmaktadir.

Resim 2. 2. 15. Distan Akort Mekanizmasi(Cektirme) Ile Uretilmis Bir Bendir(Mazhar)

(https://www.eminpercussion.com/products/bendir-45cm-distan-akortlu/).

Distan Akort Mekanizmasi(Cektirme): Distan akort mekanizmasinda bendir kasnagi
tek pargadan olugmaktadir. Islatilmis ve gerekli 61¢ii ve incelige getirilmis dogal deriler, harici
bir ince gembere diizgilin bir bi¢imde sarilir. Ardindan ise kasnagin lizerine yerlestirilerek bu
derinin kenarlarina akort etmeye yarayacak biraz daha kalin bir gember oturtulur. Kasnagin bir
ucu delinerek igine kanca aparati sabitlenir ve kanca aparatinin diger ucu bendir derisinin
kenarindaki ¢gembere tutturulur. Kanca aparati tizerindeki mekanizma anahtar yardimiyla akort
imkan1 saglar. Fakat bu mekanizmada her ne kadar dogal deri ile {iretim yapildig1 bilinse de

genel olarak bu mekanizmada giiniimiizde en ¢ok sentetik deri tercih edilmektedir.
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Resim 2.2.16. Isitma Yapistirma- Akort Mekanizmast ile Uretilmis Olan Bir Bendir(Mazhar) (Akdemir,
2011, s. 12).

Isitma Yapistirma- Akort Mekanizmasi: Bu akort mekanizmasindaki bendirlerin
kasnaklari(gemberleri) tek parcadan olusmaktadir. Istenilen 6l¢ii ve incelige getirilen deri ise
kasnagin(¢emberin) istiine gegirilerek 6zel bir yapistirma malzemesi kullanilarak kasnaga
yapistirilir. Bu yapistirma isleminden sonra kasnak kenarindaki derinin ucu kumas veya ona
benzer bir malzeme ile agilmamasi i¢in kaplanir. Burada kullanilan bendirlerde genel olarak
dogal deri tercih edilir ve bu bendirlerin herhangi bir akort mekanizmasi olmadig i¢in akort
edebilmek adina ates gibi yiiksek 1siveren sicak bir ortamda tutulur. istenilen akorda gelene
kadar 1sitilir, eger deri ¢ok gerilmis ise el ile istiine siirterek veya ellerimizi hafif suyla

nemlendirip bendirin derisine siirterek akort diistirtiliir.

Sisirme Akort Mekanizmas1 (Haval Sistem): Havali sistem bir diger adiyla sisirme
mekanizmas olarak bilinen bendirlerin kasnaklar1 tek par¢adan meydana gelmektedir. Istenilen
Olcli ve incelige getirilmis olan deriler kasnaga dikilecegi veya yapistirilacagt alana oncelikle
bisikletlerde bulunan i¢ lastik monte edilip hava kontroliinii saglayacak u¢ kismi1 kasnaga bir
delik agilarak kasnagin i¢ kisminda kalacak sekilde sabitlenir. Bu bendir tiirlerinde genel olarak
her tarafinin ayn1 anda dengeli sekilde akort edilmesinden dolay1 gliniimiizde kullanimi popiiler
hale gelmistir. Dogal derilerin daha ¢ok tercih edildigi bilinmektedir. Lakin yine gliniimiizde

sentetik deri olanlar1 da uretilmektedir.
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Resim 2.2.17. Ip ile Gerdirme Akort Mekanizmas1 Kullanilarak Uretilmis Bir Bendir(Mazhar) (Akdemir,
2011,s. 13)

ip Ile Gerdirme Akort Mekanizmasi: “Bu yontemde deri hazirlanmus kasnak cemberin
gerilecek yiizeyinden arka yiizeyine kadar uzayacak genislikte ve biiyiikliikte yuvarlak bigimde
kesilmelidir. Yani deri kasnak ¢emberi her iki taraftan kavrayacaktir. Kasnak ¢emberin arka
yiizeyine tagan deriye 32-36 noktadan delik acilarak ii¢ katly ip ile ortadaki el tutmaci olarak
hazirlanmis ¢embere ( O+ ) tutturularak sabitlenir ve gerginlestirilir’(Aktaran: Akdemir,
2011: 12). Islak ve yumusak olarak gerilmis deri bir giin kurumaya birakilir. Deri kuruduktan
sonra bendir calinacak hale gelmis olacaktir. Bendir akort edilmek istendiginde yeniden ipler
gerdirilerek veya ipler arasinda olusturulacak kiskaglar sayesinde istenilen tona akort edilene
kadar germe ve gevsetme igslemi kolayca yapilacaktir. Bu galgi tiirli Saman geleneginde 6ne
¢ikmaktadir ve Saman davulu olarak da ifade edilmektedir. Olusturulan el tutmacindan
tutularak calgi biitiiniiyle sarsildiginda “Hayvan derisinin ahsap kasnak iizerinde farkh
sekillerde gerdirilebilmesi sayesinde sadece deri degil ayni zamanda ¢alginin biitiin govdesinin

de titresim yapabilmesi tipik bir saman davulu ozelligidir ”(Aktaran: Akdemir, 2011, s. 12).

2.2. 2. 4. Daire-Zilli Daire
Bendir(Mazhar) ¢algis1 gibi daire bi¢imine getirilmis aga¢ kasnaklarin {izerine ideal 6l¢ii
ve incelige getirilmis hayvan derisinin yapistirilmast veya deri ile kasnagin birlesecegi yerde

kasnakta ¢ok ince onlarca delik agilip dikilmesi ile olusturulmus membranofon ailesinin en sade

ve en genis rezonansa sahip c¢algilarinin baginda gelmektedir. Bendir ¢algisindan farkli olarak
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daire calgisinda kasnaga sabitlenmis ve zilli defe gore daha biiylik boyutlarda ziller yer
almaktadir. Literatiire bakildiginda ise gegmisten giiniimiize 6zellikle GTMVC konusunda
birgok terminolojik karmasalar ve goriis farkliliklar1 oldugu gézlemlenmektedir. Genel olarak
dini musiki ve Kklasik musikinin vazgecilmez calgisidir ve bendir gibi farkli icra

pozisyonlarindan ziyade sadece elde tutularak icra edilmektedir.

Resim 2.2.18. Zilli Daire

(https://sonikapercussion.com/shop/collection/frame-drum/zilli-daire-tunable/).

“Klasik musiki icrasinda...daire ¢alan hanendeye “usulbend (=usiul baglayan)”,
“defzen” veya “ddirezen” denir. Her ne kadar Nazmi Ozalp “. Bir siire bu saz i¢in “Daire
olarak amilmissa da sonradan terk edilmistir” (Ozalp, 1986: 51) dese de, Yilmaz Oztuna 'nin
Tiirk Musikisi Kavram Ve Terimleri Ansiklopedisi’'nin “def-zen” maddesinde “Def ¢alan
san’atkdr, hanende. Daha ¢ok ‘ddire-zen’ denmistir.”(Oztuna, 2000: 79) tammi def adinin da
kabul edildigini ama Klasik Musiki’de bu sazin daha ¢ok “daire” olarak anildigini
gostermektedir ”(Yay, 2010, s. 33).

2.2.2.5. Zilli Tef (Def)

Zilli Tef (Zilli Def) galgisi ¢ok eski donemlerden bu yana bilinen bir membranofon vurma
calgi olma niteligi tasimakla birlikte sadece Tiirkler degil Orta Asya’da bircok uygarlik
tarafindan da kullanilmigtir. Hatta ¢esitli arastirma ve kazilar sonucunda Mezopotamya
uygarligina ait ve bir elinde tef bulunan tarihi eser ve figiirlere ulagilmistir. Anadolu’nun bazi
koylerinde tef ¢algisi su isimlerle de bilinmektedir: Kabran, Kobrab, Delbek, Germe, Delbenk.
“Giiney Tirkmenlerinde tef koyunu veya toklu denilen kii¢iikbas hayvanin dokuz aylik
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yavrusunun derisi ile yapilir. Elek¢ilerden satin alinan bir kasnaga bu deri gerilir. Kasnagin ii¢
tarafina zingirdek denilen madeni cisimler takilir; iki {i¢ii bir arada ¢arpisinca sesler ¢ikar.
Zingirdek Istanbul’da ( zingirdak ) dedigimiz yansitma sozdiir” (Gazimihal, 1975, s. 58). Arap
kiiltiiriinden Ispanyollar vasitasi ile Avrupa miizigine girmis olan zilli tef (Bask Tamburini)

Tambour de Basque olarak anilmakta olup bu sdylentinin kesinligi net olarak bilinememektedir.

Resim 2.2.19. Zilli Tef(Def)

(https://www.eminpercussion.com/products/tef-dovme-princ-zilli-22cm-sentetik-derili/)

Zilli Tef icra eden kisilere halk arasinda Tefgi(Defci) ismi verilmektedir. Ozellikle
diigiinlerde ¢ok sik karsilagilan bir ¢alg olup def¢i diger sazendeler adina defi tepsi gibi egerek
diiglin meydaninda kisilerin yanina tek tek gider ve ekip adina bahsis toplar. Eger defin igine
koyulan bahsis tatmin edici ise para havaya kaldirilarak herkese gosterilir ve bu iicreti veren
kisiye def¢i comertlik ve bonkérlilk temali hos sozler veya maniler sdyler. Lakin, hali vakti
yerinde olan kisi tarafindan verilen {icret eger tatmin edici degil ise def normalinden daha
abartili bir bicimde icra edilir ve o kisi i¢in alayci ifade ve sozler kullanilir. “Defe koyup
calmak”, “Defe koymak” deyimleri buralardan dogmustur. Tef sol elde tutulup sag el ile usul
vurulurken sol el vurulan usulii takip eder ayrica iki elin parmaklar ile sadece zillerde siisleme
yapildig1 da goriiliir. Bu ¢algi eski donemlerde geleneksel miizigimizde farkli ebatlarda tiretilip
kullanilabiliyordu. Ancak giiniimiizde lutiyeler tarafindan belli 6lgiilerde iiretilmektedir. Klasik
musikimizde 6zellikle hanendeler tarafindan usul vurmak suretiyle gokga kullanilmistir. Fakat
bu gelenek eskisi kadar sik devam etmemekle beraber fasil heyetinde ayrica vurma calgilar

icra edecek sazendeler bulunmaktadir.
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Zilli Tef(Def) calgis1 da bendir ¢algisinda oldugu gibi farkli deri, akort mekanizmasi ve
zil tlrleri kullanilarak {iiretilmektedir. Bu iiretim cesitliligi icra edilen miizik tiirline, icra
ortamina ve icra teknigine gore degiskenlik gostermektedir. Zilli tefin bir¢ok tiretim modeli ve

Olciisii olmasindan dolay1 anatomik yapisi degiskenlik gosterebilmektedir.

Tirk Halk Miizigimizde ise Orta Anadolu basta olmak iizere tiim Anadolu’da
kullanilmaktadir. K&y diigiinlerinde 6zellikle kina gecelerinde kadinlar tarafindan kullanilmig
olup zilsiz olanlarmna da rastlamak mimkiindiir. Halk miizigindeki en karakteristik olarak
adlandirilan Erzurum Defidir. Bu ¢alginin kasnagi 7 cm olup deri genisligi ise 31-32 cm’dir. 6
akort vidasi ve kasnaginda 5 ¢ift halinde dizilmis piring ziller bulunan Erzurum defi sadece bu
yoreye ait bir ¢algi olarak bilinmektedir. Bazen tek basina halk tiirkiilerinde kullanildigina da

rastlanan bir halk calgisidir. Bu ¢algi sallama def olarak da bilinmektedir.

“Ayrica Geleneksel Tiirk Halk Miizigi'nde, Erzurum yoresine ait kadin barlarinda
kullanilan ve 'sallama tef’ olarak adlandirilan zilli tef yer almaktadir. Giiniimiizde icrasinin git
gide kaybolan bu tefin zilleri parmak zilinden olup yoreye has bir icra sekli vardir”(Ozkiziltas,
2018, s. 45).

Resim 2.2.20. Erzurum Sallama Tefi (Ozkiziltas, 2018, s. 45).

Resim 2.2.21. Klarnet ve Zilli Tef (Erzurum Sallama Tefi) ikilisi: Kadir Ozalpoglu - Ilhami Uslu
(Aktaran: Ozkiziltas, 2018, s. 13).

Bir farkli tef ¢esidi ise “Ayict Defi” halk arasinda “Cingene Defi” olarak da bilinir.
1994 yilinda ¢ikarilmis bir yasa ile sokaklarda ay1 oynatma isi hem hayvanlari iskence yontemi
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kullanarak egitip bunu bir kazang¢ haline getirdigi i¢in hem de bu gibi vahsi hayvanlarin
insanlara zarar verebilecegi diisiincesi ile yasaklanmis bir gelenektir.

Resim 2.2.22. Halk Arasinda O Donemler Sik¢a Bilinen Ve Ilgi Gésterilen Bir Ay1 Oynatma Gosterisi

(https://gezimanya.com/Y azilar/turkiyede-eski-zaman-eglencesi-ayi-oynaticilar).

1994 yilinda c¢ikan yasaga kadar Istanbul’da bir¢ok ayi oynaticisi vardi. Evliya
Celebi Seyahatname 'de Istanbul daki ayici sayisini 70 kisi olarak verir ve bazi iinlii ayicilarin
adint siwraladiktan sonra ayicilarin “Kalk-a beri ya vasil / Ye necistten bir fasil / Seni dagda
duttular / Adem diye oynattilar / Kur yayini divana / Bah¢ada dolap déner / Sen de dine

gorsiinler” diyerek ayilarini ¢atal zincirlerle siirtiklediklerini belirtir.
Sermet Muhtar Alus ise Istanbul Ansiklopedisi’'nde ayicilardan su sekilde bahseder:

“Koca singi kakistira kakistira, ayvy iki ayakiistiinde zip zip ziplatirlar. ‘Oyna kara
oglan’ sayhalarint basa basa, ‘Oglan kolunu da sallama, nafile benim icin aglama’ kabilinden
tiirkiileri avaz avaz basarlardi. Sonra ayiya giiya bazi taklitler de yaptirirlar: ‘Yeni gelin
hamamda nasil utanir?’ dedi mi ay1 yiiziinii eliyle kapatir, ‘Kocakar: kaynanalara nasil kizar?”’
denilince, homur homur homurdanir. Oyun bittikten sonra kirk para daha verilince soyunup

ayi ile giiresir, ekseriya yenilirdi.”( https://istanbuldefteri.tumblr.com/image/58228897467).
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Resim 2.2.23. Ayici Defleri ile Birlikte Ay1 Oynaticilar

(https://istanbuldefteri.tumblr.com/image/58228897467).

Ayicilik para kazandiran bir is koluydu. Ayict ayisiyla sokak sokak, mahalle mahalle
dolasir, kalabaligi goriince bir komutla ayisint oynatir, bu gosteri karsiligi seyredenlerden para
toplar, yoluna ayni amagla devam ederdi. Bazilari ayi ile giiresmek icin ayiciya ekstra ticret
teklif ederdi. Ayict aymin burnuna takili zincir halkayr ¢ikarmaz ama fazlasini beline doladigt

zincirin bir kismini agar, giires icin mesafe yaratirdi.

Ayt kuvvetliydi, ayt ile giiresen zor durumda kalirsa, ayict zinciri ¢eker, burnu acryan ayi
giirese istedigi gibi devam edemezdi. Izmir Karantina'da 1957-58 yillarinda bir iki kez béyle
ayt ile sokakta giiresen kisiler seyretmistim. Bir de anlatilanlar vardy ki onlart hi¢ gormedim.
Ayict daglarda, bayirlarda ayinin yasayacag yerlerde dolasir, ayinin beslenmek icin ininden
disart ¢ikmasini kollar, ayr disari ¢ikinca da ya kendisini, ya da gittikten sonra ininde eger
varsa yavrusunu alip kacarmis. Yavru ayimin burnu delinip zincir halka takildiktan sonra,
oynamasini 6gretmek icin sicak sag teneke iizerinde tef ¢alarlar, sicaktan ayagi yanan ayi, bir
o ayagwni bir diger ayagini kaldrir dururmus. Daha sonralart ayt ne zaman tef sesini duysa,
ayagimin yandigint zannederek kizgin sag tizerindeki hareketleri tekrarlarmis. Ayicimin bir

degnegi, bir torbasi, bir de tefi bulunurdu.

Torbada genellikle ayt i¢in kuru ekmek dilimleri konurdu. Ayvy oynatmak iizere ¢almak
ve para toplamak igin derili tef ayicimin en ¢ok isine yarayan araciydi. Gosteri bitiminde son
olarak ayici bir diz hareketi veya koltuk altina aldigi degnegin ucunu hafifce degdirerek ayinin
ayaga kalmasini saglar, iki ayak tizerine kalkan ayrya degnegi vererek, genellikle Kocaoglan
isimli ayidan degnegin etrafinda donmesini isterken Kocakart hamamda ne yapar diye bir de
soru sorardi! Yazin sicak giinlerinde burnunda zincirle ayiciya tabi olarak dolasan ayi,

postunun i¢inde bunalir, buna ragmen sicak asfalt iizerinde tabanlari yana yana yiiriirdii. Ayici
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bazen insafa gelir, aywyt buldugu hortumla islatip serinlemesini saglar veya ayinin denize
girmesine izin verirdi. Burnunda zincirle yiizen ayi denizden ¢ikmak istemez, bu arada
gazetecilere yakalanmissa ertesi giin gazete sayfalarinda resimli haber olurdu. Ozellikle
turistik semtlerde, otellerin bulundugu yerlerde ve gemilerin demirledigi Dolmabahge’de
turistlere gosteri yapar, bazen de ayi ile beraber fotograf cektirmek isteyenlerden para
toplarlardi. Istanbul’da Tarabya, Dolmabahce, Elmadag ve Laleli’de ayicilar, son
donemlerinde ay1 oynatmaktan ziyade, kent icinde poz vererek para kazanmir

olmuslardi(https://www.haytap.org/tr/kocaoglan).

2.2.2.6. Koltuk Davulu

Koltuk davulu GTMVC arasinda olup ¢oklu kiiltiirel bir 6zellige sahiptir. Asma davula
gore daha kiiciik olup silindir sekilde hazirlanmis bir agacin her iki tarafina ip yardimiyla dogal
veya sentetik deri gerilen ve kucakta el ve parmaklarla icra edilen bir g¢algidir. Koltuk

davulunun komsu iilkelerimizde daha farkli isimlerle de anildigini su sekilde agiklayabiliriz:

Tablo 2.2.20. Koltuk Davulunun farkl: tilkelerdeki isimlendirmeleri

Azerbaycan  Giircistan Ermenistan
Nagara Doli Dhol

Resim 2.2.24. Koltuk Davulu

(http://karskulturturizm.gov.tr/yazdir?FCBA373DE45D9D459BA3373B0DEFF995).

“Nagara Arap kokenli bir kelimedir. Eski Tiirk¢ede doyeclemek, takkildatmak anlamina
gelir. Enstriiman her iki elle ve parmaklarla ¢alinir. Bazi halk danslart 6rneklerinde iki adet
diiz ¢ubukla ¢alimir. Azerbaycan, Dagistan, Cegenistan, Abhazya, Giircistan, Ermenistan ve
tiim Kafkasya’da kullanilan basta gelen ¢algilardan biridir. Bu ¢algimin eski zamanlarda
doktorlara da yardim ettigi bilinmektedir. Kotii ruh hallerinde, melankolik hastaliklarda,

psikolojik ve fiziksel rahatsizliklarda, hastalarin kan basincumin daha iyi hale getirilmesinde
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etkili bir rolii vardir. Tipta bazi bitkisel ilaglarin yerine nagaranin tercih edildigi goriilmiistiir.
Kalbin atis ritmini diizenleyici yolda etkisinin olduguna da inanilmaktadwr. Misirda da buna
benzer ¢algr aletlerinin oldugu bilinmektedir. Eskiden onun tizerine kurt derisi ¢ekildigi

yoniinde rivayetler vardir” (Y1lmaz, 2007).

“Bu ¢algt aleti hakkinda Dede Korkut Destaninda senlik bildiren bir hadisenin
baslangicini dnceden haber veren bir alet gibi istifade edilmigtir” (Rehmetov, 1975, s. 39).

Nizami Gencavi nagarayi su sekilde tasvir etmigstir:
“Cogsdu gurd goniinden olan nagara
Diinyanin beynini getirdi zara”

Su an topluluklarin ve orkestralarin kurulmasinda éncii saz gibi ¢alinan koltuk nagaranin
rolii biiyiiktiir. Calginin vurus teknikleri Azerbaycan’da “gosa sapalag, tremole, trel ve ¢irtma”™
terimleriyle ifade edilir. Cok gii¢lii ses dinamigine sahip olan nagaradan c¢esitli ses ve tini

zenginligi duymak miimkiindiir” (Rehmetov, 1975, s. 40).

Koltuk davulu. “Agag iiflemeli ¢algilarina ve saza eslik eder. Hangi musiki aletine eslik
edecekse ona gore parmaklarla ya da ¢ubuklarla ¢alimir. Eger balaban, klarinet veya dsik

sazina eslik edecekse parmaklarla, zurna veya defe eslik edecekse c¢ubuklarla calinir”

(Bedelbeyli, 1969, s. 14).

Tablo 2.2.21. Koltuk Davulunun Fiziksel Ozellikleri(Uzunbas, 2012, s. 25-28-29).

Tiir Agac Cap Yiikseklik Deri
Giirgen —
Ciire Ceviz — Kaym 300 - 320 340 — 360 .
Nagara —Dut—Mika- cm cm Kegi- Koyun
Plastik
Giirgen —
- Ceviz —Kaym 270 -400 .
Nagara _Dut— Mika- cm - Kegi- Koyun
Plastik
Giirgen —
Biiyiik Ceviz—Kaym 400 — 450 500 — 550 .
Nagara —Dut—Mika- cm cm Kegi- Koyun
Plastik
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2.2.2.6.1. Ciire Nagara

Adindan da anlasilacagi gibi kiiciik boy olan nagara tiiriidiir ve genellikle ¢ubuk
yardimiyla icra edilmektedir. Nadir de olsa parmakla icrasina rastlanabilir fakat hi¢bir zaman
tek basina miizik igerisinde bulunmaz. Mutlaka Biiyiik Nagara’ya eslik eder. Eski donemlerde
her ne kadar avcilik amaci ile kullanilmis olsa da giiniimiizde en ¢ok halk oyunlarinda

kullanimina rastlanilmaktadir. (Uzunbas, 2012, s. 25).
2.2.2.6.2. Biiyiik Nagara ( Koos)

Adindan anlasilacag1 gibi biiyiik bir forma sahip nagaradir. Hatta Azerbaycan’da Koos
olarak da bilinmektedir. Ciire nagara gibi bu da tek basina kullanilmamaktadir. Mutlaka ciire
nagaraya eslik eder fakat ebatindan dolay: tekniksel icrasi kisitlidir. Gliniimiizde bu c¢alginin
boyutu kiiciiltiilmiistiir ve eski formu neredeyse unutulmustur. Bu ¢algi genelde zurna sazina
eslik eder ve yine ¢ubukla icra edilir. Genel olarak agik alanlarda kullanim1 yaygindir ve Toy (

Diigiin ) nagarasi olarak bilinir. (Uzunbas, 2012, s. 28).
2.2.2.6.3. Nagara

En ¢ok kullanilan tiiridiir. 270 — 400 cm ebatlarinda iiretilir ve genellikle keci, koyun
derisi kullanilir. Ham madde olarak her ne kadar giirgen, kayin, ceviz, dut kullanilsa da
giiniimiizde plastik veya mika malzemeden yapilmis olanlara fazlasiyla rastlanmaktadir.

(Uzunbas, 2012, s. 29).

Resim 2.2.25. Gosa Nagara

(https://www.ktb.gov.tr/yazdir?FCBA373DE45D9D459BA3373BODEFF995).

“Gosa” Azerbaycan’da ¢ift anlamina gelmektedir ve biri biiyiik biri kiiclik olmak iizere

iki farkli boyuttaki sazin birlesmesiyle olusur. Calgi bir sopa veya ¢ubuk yardimai ile icra edilir.
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Azerbaycan halk miiziginde en ¢ok kullanilan vurmali ¢algi aletlerinden biridir. Adindan
da anlasildig1 gibi birbirine yaslanmis iki adet kadeh seklinde nagaradan ibarettir. Bazen gosa
dumbul ya da ¢ifte nagara da denir. Bu aletin yapiminda eskiden kilden sonralar1 ise agagtan
(dut ya da ceviz) ve metalden yararlanilmistir. Kasnaklar1 bu maddeler olusturmustur. Yiizleri
deve, dana ya da keci derisinden hazirlanarak metal burgular ile govdeye baglanmistir. Bu
burgular ile aletin gerilmesi ve tonlanmasi da yapilir. Milli miizikte, diigiinlerde, halk
rakslarinda ve gesitli orkestra ve topluluklarda kullanilir. Kendine has ses ve tinisi olan gosa
nagara solo olarak pek fazla ¢alinmaz. Genellikle eslik saz1 olarak kullanilir(Uzunbas, 2012, s.
38).

2.2.2.7. Darbuka

Darbuka, silindir bi¢iminde gdvdesinin orta kisminda kalan yerinde bogum olan, bir
ucunda hayvansal veya yapay deri gerilmis, diger ucu ses kanali olarak bos birakilmis ve iki
elin parmaklart ile icra edilen bir membranofon calgidir. Oturma pozisyonu aldigimizda
kucagimizda arkaya veya One egilmeden dengede durmasi gerekmektedir. Darbuka ¢algist eski
doénemlerde birgok yorede kadinlarin icra ettigi bir ¢algi olarak bilinmektedir. Hatta giineydeki
Tiirkmen kadinlarin ve yoriiklerin calgis1 olarak literatiire ge¢mistir. Fakat giinlimiizde bu
calginin yiiksek Olgiide erkekler tarafindan icra edildigi bilinmektedir. Ayrica Araplar Hz.
Muhammed’i sahura cam diimbeleklerle kaldirirlarmis. Her ne kadar 20. Yiizyilin
baslangicindan bu yana Klasik Tiirk Musikisinde kullanilsa da aslinda daha ¢ok halk
miizigimizde kullanilan ve tercih edilen bir calgi niteligi tasimaktadir. 1950 yillarinin
baslangicinda derleme ¢alismalarinin hizlanmasiyla halk tiirkiileri sehirlere ulasip icraya
baslanmisti. Bununla birlikte sehirlere sadece derlenen eserler degil kullanilan yo6resel halk
calgilar da gelmistir. Bu nedenle TSM’de bu ¢algilar da kullanilmaya baslamustir. Ozellikle
longa, sirto, kocekeelerde ve tiirkii formundaki klasik eserlerde darbuka kullanimina oldukca
yer verilmistir. Fakat Klasik Tiirk Musikisinin darbuka ile daha dnce bir miinasebeti olmamistir.
Her ne kadar resmi verilere ulagilamasa da bir donem TRT tarafindan yasaklanan bir ¢algi
olmastyla tinlenmistir. Bu ¢alg1 tipki koltuk davulu gibi genis bir cografyaya yayilmis olup

komsu iilkelerimizde ve eski Tiirkgede daha farkli isimlerle tabir edilmektedir.
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Resim 2.2.26. Bakir Darbuka(Klasik Darbuka- Fiske Darbuka)

(https://www.eminpercussion.com/products/klasik-darbuka-solo/)

Milattan onceki donemde giiniimiiz darbukasina benzer calgilar, c¢esitli bicim ve
biiyiikliikklerde Anadolu, Mezopotamya ve Orta Asya uygarliklarinda kullanilmislardir. Daha
sonraki siireglerde degisip gelisen bu galgilar zaman iginde ve bolgelere gore farkl isimler ile
anilmistir. Bunlar arasinda “diimbek, diimbelek, deplek, deblek, donbek, tombek, darbeki,

debulak™ gibi isimleri siralanabilir(Emnalar, 1998, s. 161).

Tablo 2.2.22. Darbukanin Farkli Toplum Kiiltiir Ve Kaynaklardaki Adlari(Sehirkahyasioglu, 2006, s.
4).

Miitercim Asim Bey  Diinbek

Ahmet Vefik Pasa Donbet - Tombek
Cagatay Kiiltiirii Diimbek - Diimbelek
Anadolu Kiiltiiri Deplek — Deblek
Yemen Deblek

Azerbaycan Darbeki - Debulak
Araplar Kiis (Ko6s)

Kirgiz Agara

Arap diinyasinin en Onemli ¢algilarindan biri olan darbuka, Anadolu'da genelde
kadinlarin diigiin ve eglencelerinde veya diigiinlere gelen misafirleri kapida karsilamak
amactyla icra edilmistir. Evliya Celebi (1611-1683) yazdigi Seyahatnagme'sinde diimbelek
adiyla darbukadan bahsetmistir. Cumbhuriyet'in ilk darbukacilarindan olan Hasan Tahsin
Parsadan (1900-1954), kendi imal ettigi bakir darbukalar ile birgok tas plak kayitlarina eslik
etmistir. TRT'nin 1970 ile 1980'i yillarindaki kayitlarinin bircogunda Hiiseyin Ileri tarafindan
darbuka ¢algis1 kullanilmistir(Ozkiziltas, 2018, s. 40-41).
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Tiirkiye disinda Kuzey Afrika ve Klasik Arap Miiziginin vazgegilmez bir ¢algisidir.
Literatiirde bahsi gegen ve eski kaynaklarda rastlanan darbuka resimleri gilinlimiiz
teknolojisinde bambaska bir yap1 almistir. Ayrica Ustat Misirli Ahmet’in doksanli yillarda
kesfettigi ve gelistirdigi darbuka teknigi ile gilinlimiizde neredeyse uluslararasi ¢apta iinlenen
bir ¢algi haline gelmistir. 21. Yiizyillda darbuka icracilarinin tamamina yakini bu teknigi
kullanmaktadir. Hatta bu teknik o kadar etkili olup hizla yayilmistir ki yurt disinda yapilan
atolye calismalarinda bu teknige fazlasiyla yer verilmis ve farkli tilkelerden bu calgiya goniil
veren insanlar bu teknigi kullanmislardir. Ozellikle baz1 Orta Dogu iilkeleriyle olan kiiltiirel
etkilesimler ve yeni kesfedilen teknikler bizim milli ¢algimiz olan bakir darbukanin icrasinda

kullanilan “Fiske” tekniginin kisa slirede unutulmasina yol agmustir.
2. 2. 2. 8. Kasik
Terminolojik baglamda kasik: “Sofrada yemek yemede kullanilan bir mutfak esyas1”

olarak tanmimlanmaktadir(Yeni Rehber Ansiklopedisi, 1993, s. 260). Kasik adi Tiirkge bir
kelimedir ve Kaggarli Mahmut’un Divan-1 Liigat-it Tiirk eserinde de belirtilmektedir.

“Kasigin ilk olarak nerede ve ne zaman ortaya ¢iktigi hakkinda kesin bir bilgi yoktur.
Bazi1 kaynaklar kasigin kokenini prehistorik devirlere kadar gotiirmekte, buna 6rnek olarak da

Isvigre’nin goller yoresini vermektedir" (Yilmaz, 2007, s. 16).

Resim 2.2.27. Kagigin boliimleri (Yilmaz,2007, s. 21)

AGIZ

- AGIZUCU

Halk miiziginin igerisinde kasik, bir ritim goérevi iistlenir ve diger calgilara eslik eder.

Bazi yorelerde ise hem kasik calma hem de oynama gelenegi ile bir arada karsilasabilmektedir.
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Kagik calimi sadece o bdlgenin tavrini degil ayn1 zamanda folklorik bi¢imini de bize ifade
etmektedir. Bu calginin simsir agacindan yapilmis olant makbuldir ve daha g¢ok halk
oyunlarinda kullanildig1i soylenebilir. Kasik oynayan oyuncular horon veya halay gibi
senkronize degil de genel olarak serbest sekilde oynarlar ve eslik ettikleri miizikler genellikle
halk tiirkiileridir. Kasik oynayan kisi burada miizige eslik ederken ayni zamanda kendi
hiinerlerini de gdstermeye ¢alisir. En azindan izleyenler boyle bir performans beklerler. Kasik
oyunlar1 genellikle 9/16, 9/8, 2/4, 4/4 veya 8/8°lik 6lgli yapisina sahip usullerden olusmaktadir.
Kasik c¢algisinin en 6nemli 6zelliklerinden birisi de kasik adinin halk oyunlarina bir halk dansi
adi olarak gegmesidir. Kasik oyunu olarak bilinen bu oyun ismini aldig1 kasik ¢algisini oldukg¢a
essiz ve degerli kilmaktadir. Diger yandan kasik ¢algisinin eslik ettigi miizik tiirii ve oyunlari
genel itibariyle disiik tempolu eserler degildir. Hatta bu eserlerde ve oyunlarda tempoyu tutan
kasik ¢algisidir. Kasiklar oyuncularin ellerinin iginde sap1 disarida kalacak sekilde tutulup
birbirine vurularak ses fretilir. Toplamda her elde 2 kasik oldugu disiiniiliirse kasik
oyunlarinda her bir oyuncu toplam 4 kasik kullanir. Bu oyunlarda ¢ogunlukla kiz ve erkekler
karsilikli oynarlar. Kiz ve erkeklerin ayr1 ayr1 oynadigi kasik oyunlari da vardir. Kasigin sesi
Ispanyollarin kendi miiziklerinde kullandig1 kastanyet sesine ¢ok benzemekle birlikte ondan
daha derin bir tarihsel gegcmise sahiptir. Ispanyollarin kastanyeti kasik calgisini ornek alarak
yaptiklar1 da sdylenebilir. Idiofon ¢alg: ailesinde yer almaktadir. Gegmis dénemlerden bu yana
kasik icrast ve kasik oyunlarinin merkez noktasi her zaman Konya ili ve bucaklari olmustur.
Kasik calgis1 form olarak farkli yorelerde degiskenlik gosterebilecegi gibi icra bigimi(tutus)
olarak da farkliliklar gostermektedir.

“Kasik oyunlar1 smiri, Konya, Eskisehir, Ankara, Afyon, Kirsehir, Nevsehir, Nigde,
Antalya, Icel, Isparta, Silifke, Anamur olarak cizilebilir’(Ay, 1999, s. 180).

Yukarida zikredilen bu il ve ilgelerin disinda Bursa, Usak, Bartin ve Safranbolu’da kasik
oyunlarmin oldugunu sdylemeden gecemeyiz. Hatta zeybeklerde dahi kullanildigini
soyleyebiliriz. Fakat I¢ ve Orta Anadolu’daki gibi oyuncular kivrak hareketler sergilemezler.

“Kasik oyununda en zengin ilimizin zamanimizdaki nispetlere gore Konya yoresi ve
bucaklar1 oldugu aciktir. Fakat durum gegen asirlarda da boyleydi denilmesi muhakkak ki
zamansiz hiikiimlerden olacaktir” (Gazimihal, (1997) Tiirk Halk Oyunlar1 Katalogu, cilt2: s.
92).

Kasik, sofra haricinde Tiirk kiiltiiriinde bircok yerde arag¢ olarak kullanilmistir. Ornegin:
bilmecelerde, manilerde, halk oyunlarinda, deyimlerde, tiirkiilerde, atasdzlerinde,

tekerlemelerde vb. hatta kasik adet olarak da kullanilmustir.
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Kasiga ait bazi adetler:

1. Evlenmek isteyen evin erkek ¢ocugunun sofrada pilavin ortasina kasigi dikmesi

2. Evlenmek isteyen evin kiz ¢ocugunun sofraya fazladan kasik dizmesi

3. Koy diigiinlerinin bazilarinda yemekten sonra kasiklarin kirilip diiglin evinin bahgesine
atilmast

4. Kasik ¢aliminin aksam yemeginin vaktinin geldigini gostermesi

5. Biiyiiciilerin sevenleri ayirmak i¢in kasig1 kullanmasi

6. Baz1 kOy diigiinlerinde kasik sapina mani veya climleler yazilir bunlar o koyiin
kadinlarina oncelikli olarak verilirmis. Verilen bu kagiklar ¢cogu zaman hatira olarak

saklanirmis

2.2.2.9. Zilli Masa

Zilli Maga, adindan da anlagilacag1 gibi bir mutfak gereci olan masadan ve piring
zillerden meydana gelmektedir. Masanin iki tarafi da simetrik bir bigimde 3 pargaya ayrilir ve
uc¢ noktalarina i¢ kisima dogru gelecek sekilde piring ziller perginlenir. Bu ¢algiy1 icra ederken
bir elimiz masanin sapindan tutma, agma kapama ve sallama gorevi lstlenirken, diger elimiz
ile zillerin bulundugu kisima vurarak miizige ritim tutar. Tiirkiye cografyasinda her ne kadar
kullanildig1 yer Balikesir ili ve bucaklar1 ve Safranbolu goriinse de aslinda Yunanistan, Misir
ve Israil gibi iilkelerde de kullanmistir. Genellikle Tiirkmen kdkenli insanlarin kullandigini
sOylemek miimkiindiir. Glinlimiizde Safranbolu  “Muhabbet Geceleri”’inde sikca
kullanilmaktadir. Zilli masa akortlanma 6zelligine sahip olmadigindan calinisi esnasinda sabit

bir ses perdesi veya frekans: iiretir. Bu sebeple de Idiofon ¢alg: ailesinde yer almaktadir.

Resim 2.2.28. Zilli Maga

Cymbals
At the end of each branch is a pair
of small, brass cymbals.

P o ;},

/#

(http://www.instrumentsoftheworld.com/instrument/200-Zilli-masa.html).
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Resim 2.2.29. 1994 Yilinda UNESCO Diinya Miras Listesine Alinan Demirci Hiiseyin OZDEMIR

(http://www.kameraarkasi.org/yonetmenler/belgeseller/zillimasa.html).

Osmanli doneminden kalma han, cami, kervansaray, hamam gibi tarihi yapilarin demircilik
restorasyonunu yapmakta olan ve UNESCO Yasayan Insan Hazinesi listesinde yer alan
Hiiseyin OZDEMIR ayni zamanda yerli zilli masa iireticisi olarak zincirin son halkasini temsil

etmektedir.
2.2.2.10. Parmak Zili

Tiirk halk miiziginde kullanilan parmak zili, kasik gibi her elde 2 adet olacak sekilde
toplam 4 parcadan olugmaktadir. Orta ve bagparmaklara lastik veya ip gibi materyallerden
tutma aparati yapilan ziller, birbirlerine vurularak miizige ritim tutmaktadir. Her ne kadar
giintimiizde zil olarak tabir edilse de eski donemlerde ¢eng olarak bilinirdi. Hatta bu ¢algiy1 icra
edip oynayan kadinlara ¢engi, erkeklere ise kdcek adi ile hitap edilirdi. Hammadde olarak
genellikle piring, bakir, ¢gelik veya bronz elementleri tercih edilmistir ve ebatlar1 ortalama 45mm
capinda olmaktadir. Piring olan parmak zillerini genelde kadinlar, bakir, bronz ve ¢elik olanlari
ise kocek adi verilen erkekler kullanir. Standart bir ses perdesi veya frekansi bulunmamakla
birlikte ayn1 zamanda akort edilememektedir. idiofon calgr ailesinde yer almaktadir.

Zil kelimesini terminolojik baglamda Gazimihal su sekilde acikliyor: “Ahmet Vefik Pasa
bu kelimenin asil Fars¢a oldugunu yaziyor, fakat ferhenklerde yoktur. Hem o dilde ¢imballerin
adi sang 'tir, zil ¢alana sanczen derler. Baska bir liikatcrya gore zil Sanskrit¢e (jalli) den
gelmeymis! Intikal yolu ile aranmazdan once biitiin bu kelimelerin ayri ayri yansitmalar oldugu
diistiniilse gerceklik ancak ortaya ¢ikar: ¢iinkii olay zil zil zil sesleridir ve kelimeler onlarla
Zurna) denildigi zaman bizce her iki kelime yansitmalardwr. Halk etimolojileri ihtiyatla

karsilanmalidir’(Gazimihal, 1975, s. 62).
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Resim 2.2.30. Parmak Zili

(https://www.mydukkan.com/urunler detay.asp?id=32961&0qid=2369&0id=47341).
“Zil’e Anadoluda ( Bogek, Burunsak, Carpana, Cingirlavi, Gor, Kelek, Korkor, Tikir)

diyenin yerler derlenmisse de, sekil ve cinsleri tarif edilmemistir. Aranmalidir” (Gazimihal,

1975, s. 63).

2.2.3. GTMVC Kullanim Alanlari

GTMVC’in Anadolu halk miizigi geleneginde olduk¢a Onemli bir yeri oldugu
bilinmektedir. Bu c¢algilarin Tiirkiye Cumhuriyeti Misak-1 Milli simirlart gergevesinde
Anadolu’nun hangi farkli bolgesinde kullanildiklar1 asagidaki haritalandirmalarla belirtilmistir.
Bu veriler vilayetlerin il Kiiltiir Miidiirliikleri sayfalarinda bulunan miizik kiiltiirii béliimleri

refereans alinarak olusturulmustur.

Harita 2.2.1. Asma davul ¢algisinin kullanildigr iller.

AMCHART! = -
) Kirklareli Bartin Kastamonu  gjnop
Edirne

Zonguldak Samsun
B ~ Karabuk Ardahan
Tekirdag ’ Dizce

b Ordu Trabzon  Rize
Kocagllk Bolu Cankin Amasya Amasya Giresun Kars
Yalova akarya Giimiighane
Tokat
Bursa Bilecik Bayburt
Ankara Kirkkale

Erzurum ‘
Balikesir Eskisehir Yozgat Erzincan

Kutahya Kirsehir

Canakkale

Tunceli Bingol

Manisa Afyon evsehir e

Usak Kayseri Malatya Bitlis Van

Elazig Batman

i Diyarbak
Denizli Isparta Nigde K.Maras 2 Siirt

Adiyaman

Burdur Sirnak Hakkari
Adana ggmaniye Sanhurfa
Antalya Gaziantep
Mersin Kilis
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Harita 2. 2. 1. de goriildiigii tizere asma davul calgisi Tiirkiye cografyasinin hemen hemen
her tarafin1 kaplamigtir. Clinkii davul galgisi Tiirk kiiltiirii ve tarihinin vazgecilmez bir agik alan
calgist olma 6zelligini halen devam ettirmektedir. Ayrica Tiirklerin Yoriik kiltiirii ve agik
alanlarda medeniyet kurma aligkanliklar1 gibi faktorler sebebiyle asma davul calgisinin
Anadolu’nun hemen hemen her yerinde kullanildigin1 gérmekteyiz. Yukaridaki harita sehirlerin
Kiiltiir Miidiirliigii web sayfalari referans alinarak olusturulmustur. Lakin glinlimiizde haritada

isaretli olmayan yerlerde de davulun kullanildigi/kullanilabilecegi diisiintilmelidir.

Harita 2.2.2. Koltuk davulu ¢algisimin kullanildigz iller.

Harita 2. 2. 2. de koltuk davulu ¢algisinin sadece Kuzey Dogu Anadolu bolgesinde
kullanildigin1 gérmekteyiz. Bunun sebebi olarak, bu c¢alginin dogrudan Kafkas kiiltiirii ile
iliskili olmas1 ve kiiltiirler aras1 gecirgenlik sebebi ile Kafkasya’dan {ilkemizin resmi
siirlarindaki komsu illerine gegmesi disiiniilebilir. Yukaridaki harita sehirlerin Kiiltiir
Miidiirligi web sayfalari referans alinarak olugturulmustur. Lakin giiniimiizde haritada isaretli

olmayan yerlerde de koltuk davulunun kullanildigi/kullanilabilecegi diistintilmelidir.
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Harita 2.2.3. Darbuka ¢algisinin kullanildigz iller

i Kirklareli amn'
'~*f‘ﬁ VQ‘N’”‘
Canakkale Burss Blled Ankara ‘ "
, ‘ .‘ . Yozgat ”
Elazig ’

Aydin

Burdur ,
4 Mardin
Mugla Gaziantep $anhurfa
' Kilis

Harita 2. 2. 3. de goriildiigii tizere darbuka ¢algist Anadolu cografyasinin Giiney Dogu,

Sirnak

Manisa v
Usak
Izmir ’ Diyarbakir
Isparta ‘
Adana b

Ege, Marmara, Trakya ve az da olsa Orta Anadolu bolgesinde kullanilmaktadir. Darbukanin,
tilkemizin Giliney Dogu sinirinda yer alan illerin miizik kiiltiiriinde kendine yer bulmasinda Orta
Dogu miizik kiiltiiriiniin de etkisi oldugu diisiiniilebilir. Ayrica bu ¢alginin Tiirkmen kiiltiiriinde
de onemli bir yeri oldugu disiiniildiiginde Tiirkmenlerin konargdcer yasantisi sebebiyle
ilkemizin farkli bolgelerine go¢ yoluyla tasindigimi da soyleyebiliriz. Yukaridaki harita
sehirlerin Kiiltiir Miidiirliigii web sayfalari referans alinarak olusturulmustur. Lakin giiniimiizde

haritada isaretli olmayan yerlerde de darbukanin kullanildigi/kullanilabilecegi diisiiniilmelidir.

Harita 2.2.4. Bendir ¢algisinin kullanildigr iller.

it Wi

— Malatya Elazig
Konya
¥ Isparta Nigde K.Maras
ok Adiyaman

urdur

B Adana
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58



Harita 2. 2. 4. de goriildigi tizere bendir galgisinin ¢ogunlukla Anadolu’nun ig
kisimlarinda, kiyidan bagimsiz illerin miizik kiiltiirlerinde kendisine yer buldugu
anlasilmaktadir. Ayrica bendir calgis1 bir¢ok il kiiltiir miidiirligii web sayfasinda yer alan
bilgilerde def ile beraber anilmaktadir. Yukaridaki harita sehirlerin Kiiltiir Midiirligii web
sayfalart referans alinarak olusturulmustur. Lakin glinimiizde haritada isaretli olmayan

yerlerde de bendirin/defin kullanildigi/kullanilabilecegi diisiiniilmelidir.

Harita 2.2.5. Zilli Def (Tef) ¢algisinin kullanildig iller.

Sinop

Samsun
* | E—
KIYS”

Malatya Elazig

Diyarbakir

Adiyaman
= W
aziantep Sanhurfa

Kilis

Harita 2. 2. 5. e gore bu ¢alginin agirlikli olarak Dogu ve Giineydogu Anadolu Bolgesi
ile Batt Anadolu’nun i¢ kisimlari ile Bat1 Karadeniz Bolgelerinde yaygin oldugu sdylenebilir.
Yukaridaki harita sehirlerin Kiiltiir Miidiirliigii web sayfalari referans alinarak olusturulmustur.
Lakin  glinimiizde  haritada  isaretli  olmayan yerlerde de Zilli def(tef)
kullanildigi/kullanilabilecegi diistiniilmelidir.
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Harita 2.2.6. Kagsik ¢algisinin kullanildigs iller

thv- T "3
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Afyon

"?‘.‘.} ~

Harita 2. 2. 6. da kasik c¢algisinin Bati Karadeniz, Orta Anadolu, Akdeniz, Bati

Anadolu’nun i¢ kisimlarinda kullanildigr goriilmektedir. Bu durumla ilgili olarak kasik
calgisinin kullanildig illerdeki diger halk miizigi calgilarimin etkili oldugu diisiiniilebilir.
Ciinkii haritada goriilen illerin 6nemli bir kisminda yerel miiziklerde ince saz adi verilen ve
nispeten diisiik voliimli ¢algilar kullanilmaktadir. Kasik sesinin duyulmast ancak eslik ettigi
calgilarin ses siddetiyle ilgili olarak degerlendirilebilir. Yukaridaki harita sehirlerin Kiiltiir
Miidiirligi web sayfalari referans alinarak olugturulmustur. Lakin giiniimiizde haritada isaretli

olmayan yerlerde de kasigin kullanildigi/kullanilabilecegi diistintilmelidir.
Harita 2.2.7. Zilli Masa calgisinin kullanildig iller
=
/ ‘d’
-‘ahkesir

Harita 2. 2. 7. de goriildigi tizere zilli masa ¢ok az ilin miizik kiiltiirinde kendine yer
bulmustur. Bu durumu calginin zamanla unutulmasi ve kullanimmin terkedilmesiyle ilgili

degerlendirmek miimkiindiir. Yukaridaki harita sehirlerin Kiiltir Mudiirliigii web sayfalari
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referans alinarak olusturulmustur. Lakin giiniimiizde haritada isaretli olmayan yerlerde de zilli

masanin kullanildigi/kullanilabilecegi diisiiniilmelidir.

Harita 2.2.8. Parmak Zili’nin kullamldig: yoreler

Kastamaonu
Zongulda

Cankary
Balu

Harita 2. 2. 8. incelendiginde parmak zilinin Orta Anadolu’nun kuzeyi, Bati Karadeniz
ve kismen Ege’nin i¢ bolgelerinde kullanildig1 goriilmektedir. Bu durumun bahsi gecen bolge
ve illerdeki halk oyunlariyla dogrudan iliskili oldugu degerlendirilebilir. Yukaridaki harita
sehirlerin Kiiltiir Miidiirliigii web sayfalari referans alinarak olusturulmustur. Lakin giiniimiizde
haritada isaretli olmayan yerlerde de parmak zilinin kullanildigi/kullanilabilecegi

diistiniilmelidir.

Yukarida bahsi gecen haritalandirmalardan ve haritalara gére yapilan yorumlardan
anlasilacag {izere il Kiiltiir Miidiirliikleri’nin web sayfalarmdaki calgilara ait miizik kiiltiirii
bilgilendirmelerinin literatiirle ve yasayan miizik kiltliriiyle zaman zaman c¢elistigi

gozlemlenmektedir.
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2. 2. 4. Ritim Terminolojisi ve GTM Usul Yapisi

2.2.4. 1. Ritim Terminolojisi

2.2.4.1.1. Usil
Kuvvetli zayif zaman trafigi ile olusan, vuruslari birbirine esit ya da esit olmayan belirli

kaliplarin sistematik bir biitiinliik saglayacak sekilde bir araya gelmesiyle usuller olugsmaktadir.

2.2.4.1. 2. Attm/Metronom/Tempo
Miizigin metrik yapisinin devam eden ger¢ek zamanla olan iliskisi tempo(metronom)
ile ifade edilir. Ger¢ek zaman igerisindeki birim yap1 genellikle dakikadir ve miizigin metrik

yapisi dakika igerisindeki birim vuruslara gore 6l¢iiliir.

2.2.4.1.3. Tartim
Metrik yap1 icerisindeki bir miizik siiresinin farkli matematiksel boliimlenmeleriyle
tartimlar olusur. Tartim, ele alinan miizik siiresinin iki ya da tgiin katlartyla iliskisine bagl

olarak ortaya ¢ikar.

2.2.4.1. 4. Diiziim (ika)
Bir ritim kalibindaki seslerin uzunluk kisalik tizlik pestlik yoniinden olusturdugu
niianslar Diiziim (ika) olarak adlandirilir. Kisacast “En biiyiik usul usulsiizliikten dogar”

deyimiyle usul igerisinde usul olusturma mantigidir.

2.2.4.1.5. Darb (Vurus)
Herhangi bir usul kalibinin bir takim vuruslarla birim zamanlarini 6lgiimledigi

devinimdir. Klasik musikimizde bu darblarin ismen terminolojik karsiliklar1 asagidaki gibidir.

Tablo 2.2.23. Darb (Vurus) Isimleri

Darb (Vurus) isimleri
DUM

TEK

TE - KE

DU - ME

TE - KA

TEK - KA

HEK

TA - HEK
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2.2.4.1. 6. Mertebe

Donanimda ritmik sayisal degerleri gosteren ve alth {istlii yazilan rakamlarin alt
kismindaki say1 usiillerin mertebesini gosterir. Ustte yer alan rakam ritmik zaman1 gdsterirken
altta yer alan ve mertebe dedigimiz rakam eserin yiiriik veya agir olmasi ile ilgili bilgi

vermektedir.

2.2.4.1.7. Velvele

Velvele terminolojik olarak Tiirk musikisinde “Siisleme” olarak ifade edilmektedir.
Geleneksel miizigimizdeki bir takim usul kaliplarmin eslik ettigi esere daha fazla cosku vermesi
veya eserin tansiyonuna uygun halde icra edilebilmesi i¢in ham usul kaliplarinin stislenmis
hallerine velvele denilmektedir. Klasik musikimizde bir¢ok kaliplagmis velvelenin oldugu

bilinmektedir. Velveleli calma becerisi genellikle icracinin yetenekleriyle sinirlidir.
2.2.4.2. GTM Usul Formlari

Klasik musikide usuller her zaman kiigiik zamandan biiyiilk zamana dogru bagka bir
deyisle basit usullerden onlarin birlesimiyle olusan birlesik usullere dogru siralanmstir.
Asagida verilen tablolarda ise bu usullerin birim degerleri ve ayni birimde yer alan usullerin
isimlendirilmis halleri belirtilmektedir. Tablolardaki siniflandirmalarda M.Hursit Ungay’in

usiil siniflandirmasi referans alinmistir.

Tablo 2. 2. 24. Kiigiik Usuller

Kiiciik Usiiller Usiil isimleri

2 Zamanh Usiiller Nim Sofyan

3 Zamanh Usiiller Semai

4 Zamanh Usiiller Sofyan

5 Zamanh Usiiller Tiirk Aksagi — Zafer

6 Zamanh Usiiller Yiiriik Semai — Sengin Semal — Darb

7 Zamanh Usiiller Devr-i Hindi — Devr-i Tran

8 Zamanh Usiiller Diiyek/Agir Diiyek - Miisemmen

9 Zamanh Usiiller Aksak — Evfer — Oynak — Raks Aksagi — Aydin

10 Zamanh Usiiller Aksak Semai — Aksak Semai Evferi - Lenkféhte - Ceng-i Harbi
11 Zamanh Usiiller Tek Vurus

12 Zamanh Usiiller Frenkgin — Tkiz Aksagi — Nim Cember

13 Zamanh Usiiller Nim Evsat — Sarki Devr-i Revani1 — Bektasi Devr-i Revani
14 Zamanh Usiiller Devr-i Revan

15 Zamanh Usiiller Raksan — Bektasi Raksani

Tablo 2. 2. 24. de 15 zamanl usullere kadar olan kiigiik usiiller gosterilmistir. Kiigiik

usiiller temelde Nim Sofyan ve Semai usullerinin birlesiminden meydana gelmektedir.
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Tablo 2. 2. 25. Biiyiik Usuller

Biiyiik Usiiller

Usil Isimleri

16 Zamanh Usiiller

Cifte Diiyek — Nim Hafif — Fer — Nim Berefsan

17 Zamanh Usiiller

Taran Semaisi

18 Zamanh Usiiller

Nim Devir — Darb-1 Tiirki

20 Zamanh Usiiller Fahte
21 Zamanh Usiiller Durak Evferi
22 Zamanh Usiiller Hezeg

24 Zamanh Usiiller

Cember — Nim Sakil

26 Zamanh Usiiller

Evsat — Beste Devr-i Revani — Sarki Devr-i Revani

28 Zamanh Usiiller

Devr-i Kebir — Remel — Frengifer

32 Zamanh Usiiller

Hafif — Muhammes - Berefsan

48 Zamanh Usiiller

Sakil

56 Zamanh Usiiller

Muzaaf Devr-i Kebir

60 Zamanh Usiiller

Nim Zincir

64 Zamanh Usiiller Havi
88 Zamanh Usiiller Darb-1 Fetih
120 Zamanh Usiiller Zincir

Tablo 2. 2. 25. de 16 zamandan 120 zamana kadar olan biiyiik usuller gosterilmistir.

Biiyiik usiiller kiiciik usiillerin birlesmesiyle olusmus usul kaliplaridir.

Tablo 2. 2. 26. Darbeyn Usuller

Darbeyn Usiiller

Darbeyn Ustllerin Birlesimi

56 Zamanh Usiiller

1x Nim Sakil + 1x Berefsan

60 Zamanh Usiiller

1x Devr-i Kebir + 1x Berefsan

88 Zamanh Usiiller

2x Remel + 1x Berefsan

116 Zamanh Usiiller
116 Zamanh Usiiller
120 Zamanh Usiiller

3x Devr-i Kebir + 1x Berefsan
3x Frengifer + 1x Berefsan
2x Devr-i Kebir + 2x Berefsan

292 Zamanh Usiiller

3x Fahte + 1x Cember + 2x Devr-i Kebir + 1x Fahte
+ 1x Cifte Diiyek + 1x Fahte + 4x Cember

Tablo 2. 2. 26. da biiyiik usiillerin bir araya gelmesiyle olusan darbeyn usiiller

gosterilmistir. Darbeyn usiiller 2 veya daha fazla biiyiik usiiliin birlestirilip kalip haline

getirilmesiyle olusmuslardir.

Tablo 2. 2. 27. Kullanilmayan Usuller

Kullamilmayan Usiiller

8 Zamanh Usiiller

Darb-1 Bulgar

9 Zamanh Usiller Ugleme

12 Zamanh Usiiller Mazmiri

14 Zamanh Usiiller Musabba

14 Zamanh Usiiller Devr-i Tiirki

16 Zamanh Usiiller Bektasi Raksani
22 Zamanh Usiiller Sirin

30 Zamanh Usiiller Devr-i Sagir

38 Zamanh Usiiller

Darb-1 Hiiner
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Tablo 2. 2. 27. de eser ornekleri bulunamayan veya tekil orneklere sahip usiiller
listelenmigtir. Cesitli kaynaklarda bu usiillerin isimleri gegmekle birlikte bestelenmis eser
orneklerine rastlamak ¢cogunlukla miimkiin degildir. Genel olarak elimizde bu ritmik kaliplarin
bulundugu fakat bunlar hakkinda bir eser bestelenmedigi i¢in kullanilmayan usul kategorisinde

yer almaktadirlar.

THM usul sistematigi klasik miizige gore daha farkli bir form izlemektedir. Bu usul
gruplamalari lizerinde birgok ¢alisma olmasina ragmen arastirma g¢ergevesindeki en kapsamli
calisma Prof. Cihangir TERZI'nin Tiirk Halk Miiziginde Metrik Yap: adli ¢alismas1 olarak
dikkat ¢cekmektedir. Bu galisma igeriginde halk miizigindeki metrik yap1 ve 6lgli diiziimlerinin
olusma prensibi, asimetrik ve karma 6l¢ti modellerinin 6rnek eserleriyle birlikte sunularak ifade

edilmistir. Terzi’nin yaklagimina gore olusturulan tablolar asagidaki gibidir.

Tablo 2. 2. 28. ki ve Katlar1 Seklinde Yapilan Dértliik Birimli Olgiiler (Terzi, 2015, s. 150-159).

Olgiisii  Olg¢ii Ve Diiziim Karakteristigi Eser Ad1

2/4 Iki (Dérliik) Birimli Olgiiler Ezgi Ornekleri

2/4 1+1 Yildiz Aksamdan Dogarsin

2/4 1+1 Ne Elmadir Nede Nar

2/4 1+1 Diyarbekir Diizdedir

2/4 1+1 Sagma

2/4 1+1 Safranbolu Kagik Havasi

4/4 Dért (Dortliik) Birimli Olgiiler Ezgi Ornekleri

4/4 2+2 Merdivanim Kirk Ayak

4/4 2+2 Kalenin Bedenleri

4/4 2+2 Bahgalarda Zerdali

4/4 2+2 Abdurrahman Halay1

4/4 2+2 Urfaliyam Dagliyam

6/4 Alt1 (Dértliik) Birimli Olciiler Ezgi Ornekleri

6/4 2+2+2 Galug Halay1

6/4 2+4 Bir Ay Dogdu Odadan

6/4 2+4 Ciktim Dam Yuvamaya

6/4 442 Horoz Havada Horoz

6/4 4+2 Giilliim Giile Darilmig

8/4 Sekiz (Dortliik) Birimli Olciiler Ezgi Ornekleri

8/4 2+2+2+2 Su Diyar1 Gurbet Elde
Tablo 2. 2. 29. Ug ve Katlar1 Seklinde Yapilanan Dértliik Birimli Olgiiler

Olgiisii  Olgii Ve Diiziim Karakteristigi Eser Ad1

3/4 Ug (Dértliik) Birimli Olgiiler Ezgi Ornekleri

3/4 1+1+1 Osman Paga

3/4 1+1+1 Kavaktan Kavaga Uzundur

3/4 1+1+1 Ah Etme Goniil

3/4 1+1+1 Gelin Ayse Agiti

3/4 1+1+1 Naz Bari

6/4 Alt1 (Dértliik) Birimli Olg¢iiler Ezgi Ornekleri

6/4 3+3 (1+1+1)+(1+1+1) Igdirin Al Almasi

6/4 3+3 (1+1+1)+(1+1+1) Biilbiiller Diigiin Egler
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6/4 3+3 (1+1+1)+(1+1+1) Bitliste Bes Minare
6/4 3+3 (1+1+1)+(1+1+1) Bu Dagda Ceyran Gezer
6/4 3+3 (1+1+1)+(1+1+1) Cay I¢inde Adalar
9/4 Dokuz (Dortliik) Birimli Ol¢iiler Ezgi Ornekleri
9/4 3+3+3 (1+1+1)+(1+1+1)+(1+1+1) Bir Atas Ver Cigaram1 Yakayim
Tablo 2. 2. 30. Dértliik Birimden Ugiiz Yapiya Déniisen Olgiiler
Olgiisii  Olcii Ve Diiziim Karakteristigi Eser Adi
2/4 2/4>6/8 Temiraga
2/4 2/4>6/8 Sur Rengi
2/4 2/14>6/8 Koy Halayi
3/4 3/4>9/8 Kosalma
4/4 4/4>12/8 Kogeri Bar Havasi
4/4 4/4>12/8 Koy Diiz Halay1
Tablo 2. 2. 31. Uciiz Yapidan Dértliik Birimliye Déniisen Olgiiler
Olgiisii ~ Olgii Ve Diiziim Karakteristigi Eser Ad1
6/8 6/8>2/4 Fatmali
12/8 12/8>4/4 Avres
Tablo 2. 2. 32. Ugiiz (iicerli) Diiziimlii Olgiiler
Olciisii  Olg¢ii Ve Diiziim Karakteristigi Eser Ad1
3/8 Uc (Sekizlik) Birimli Ugiiz Olgiiler Ezgi Ornekleri
3/8 3 (1+1+1) Ay Giz Kimin Kizisan
3/8 3 (1+1+1) Salgir Boyu
3/8 3 (1+1+1) Corum Giiresi
6/8 Alt1 Sekizlik Birimli Ugiiz Olciiler Ezgi Ornekleri
6/8 3+3 (1+1+1)+(1+1+1) Gemiler Gelende
6/8 3+3 (1+1+1)+(1+1+1) Karabag
6/8 3+3 (1+1+1)+(1+1+1) Indim Dere Irmaga
9/8 Dokuz (Sekizlik) Birimli Uciiz Olciiler Ezgi Ornekleri
9/8 3+3+3 (1+1+1)+(1+1+1)+(1+1+1) Kosalma
9/8 3+3+3 (1+1+1)+(1+1+1)+(1+1+1) Koyun Gelir Yata Yata
9/8 3+3+3 (1+1+1)+(1+1+1)+(1+1+1) Sabahin Yemisi
12/8 On Iki (Sekizlik) Birimli Uciiz Ol¢iiler Ezgi Ornekleri
12/8 3+3+3+3 (1+1+1)+(1+1+1)+(1+1+1)+(1+1+1) Asirma
12/8 3+3+3+3 (1+1+1)+(1+1+1)+(1+1+1)+(1+1+1) Elmas Oyun Havasi
12/8 3+3+3+3 (1+1+1)+(1+1+1)+(1+1+1)+(1+1+1) Azeri Oyun Havasi
18/8 On Sekiz (Sekizlik) Birimli Uciiz Olciiler Ezgi Ornekleri
4+2= (3+3+3+3)+(3+3 A .
18/8 (1+1+(1)+(1+1+Z)L)4(-(1+i+1)+(1+1+1)+(1+1+1) Kargidan Yar Geliyor
4+2= (3+3+3+3)+(3+3 .
18/8 (1+1+(1)+(1+1+i)-£(1+i+1)+(1+1+1)+(1+1+1) Kutuda Karabiber
4+2= (3+3+3+3)+(3+3 o
18/8 (1+1+(1)+(1+1+i)£(1+i+1)+(1+1+1)+(1+1+1) Dagda Ardig Kurusu
21/8 Yirmi Bir (Sekizlik) Birimli Ugiiz Ol¢iiler Ezgi Ornekleri
4+3= (3+3+3+3)+(3+3+3 .
21/8 (1+1+(1)+(1+1+i)£(1+1+i)+(1+1+1)+(1+1+1)+(1+1+1)+(1+1+1) Ekin Kavrama Havas:
21/8 4+3= (3+3+3+3)+(3+3+3) Cimenli Bah¢ada Bulgur
(14+141)+(1+1+1)+(1+1+1)+(1+1+1)+(1+141)+(1+1+1)+(1+1+1)  Ediyor
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Tablo 2. 2. 33. iki ve Uclii Birlesik Diiziimler Seklinde Yapilanmis Asimetrik Olgiiler

Olciisii Olcii Ve Diiziim Karakteristigi Eser Adi

5/X Bes Birimli Birlesik Asimetrik/Aksak Olciiler Ezgi Ornekleri

5/8 3+2 Ben Bir Giizel Sevdim Gonliim I¢inde
5/4 3+2 veya 2+3 Arpa Ektim Bicemedim

5/4 2+3 Bu Diinyanin Devranina

5/4 2+3 Yiice Dagdan Bir Yol Iner

5/8 2+3 Koroglu Pehlivan Havasi

7/X Yedi Birimli Birlesik Asimetrik/Aksak Olciiler Ezgi Ornekleri

7/4 3+2+2 Altt Kizlar

7/4 3+2+2 Semsiyemin Ucu Kare

7/8 2+3+2 Biz Canlar1 Giile Vermisiz

7/8 2+2+3 Ben Giderim Batum’a

7/16 3+2+2 Drama’nin Iginde Yaparlar Pazar
8/X Sekiz Birimli Birlesik Asimetrik/Aksak Olgiiler Ezgi Ornekleri

8/8 2+3+3 Yakt1 Delili

8/8 2+3+3 Incitme Cam Incitme

8/8 3+2+3 Bana Kara Diyen Dilber

8/8 3+2+3 Bu Giin Ben Bir Giizel Gordiim
8/8 3+3+2 Benim Adim Dertli Dolap

9/X Dokuz Birimli Birlesik Asimetrik/Aksak Olgiiler  Ezgi Ornekleri

9/2 3+2+2+2 Canakkale Zeybegi

9/2 3+2+2+2 Kerimoglu

9/2 2+2+2+3 Gelin Alay Havasi

9/4 3+2+2+2 Karanfilin Moruna

9/4 2+2+2+3 Yagcilar Zeybegi

9/8 3+2+2+2 Zeybek(Mugla)

9/8 2+3+2+2 Giresun’un Evleri

9/8 2+2+3+2 Gine Dertli Dertli Iniliyorsun

9/8 2+2+2+3 Balikesir Zeybegi

9/16 2+2+2+3 Dirmilcikten Giden Yaylanin Yolu
9/16 2+2+2+3 Yayla Yollarinda Yiiriiyiip Gelir
9/16 2+3+2+2 Dimidan

10/X On Birimli Birlesik Asimetrik/Aksak Olgiiler Ezgi Ornekleri

10/8 3+3+2+42 Boyle ikrar ilen

10/8 3+2+3+2 Bu Dagda Ot Bitmez Mi?

10/8 2+2+3+3 Ciranin Burnunu Kes Cira Yansin
10/8 2+3+2+3 Yar Yiiregim Yar

10/8 2+3+3+2 Kuyudan Su Cekerler

10/8 3+2+2+3 Seksen Oriik

10/8 2+3+2+3 veya 3+2+2+3 Bir Oda Yaptirdim Hurma Dalindan
10/8 2+3+2+3 veya 3+2+2+3 Vardim Ki Yurdunda Ayag Gogiirmiis
10/8 2+3+2+3 veya 3+2+2+3 Harman Yeri Siirseler

10/8 2+3+2+3 veya 3+2+2+3 Deniz Kenarinda Bir Ev Yapmisam
10/16 2+3+2+3 veya 3+2+2+3 Sen Bir Yana Bir Yana

10/16 2+3+2+3 Daglara Septim Ekin

10/16 2+3+2+3 Cerrevin Kulpu Burma
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Tablo 2. 2. 34. Ozel Karma Yapili Olgiiler

Olciisii Olcii Ve Diiziim Karakteristigi Eser Adi

11/X On Bir Birimli Ozel Karma Diiziimlii Olgiiler Ezgi Ornekleri

11/8 2+2+3+2+2 Bu Go6¢ii Buradan Yiikledim

11/8 2+42+3+42+2 Basi Pare Pare Dumanli Daglar

11/8 5+6 Giil Kuruttum

11/8 5+6 Giil Kuruttum

11/4 (3+2)+(3+3) Havada Kar Sesi Var

12/X On iki Birimli Ozel Karma Diiziimlii Olciiler Ezgi Ornekleri

12/4 (2+3)+(3+2+2) As Yedim Dilim Yand1

12/8 (2+3)+(3+2+2) Indim Kog Babay1 Tavaf Eyledim

12/8 2+3+2+2+3 Tutam Yar Elinden

12/8 3+2+3+2+2 Kirim’dan Gelirim

12/8 2+3+3+2+2 veya 3+2+3+2+2 Yolcu Oldum Yola Diigtiim

13/X On Uc Birimli Ozel Karma Diiziimlii Olgiiler Ezgi Ornekleri

13/8 3+3+2+2+3 Selam Olsun Size

13/8 2+3+2+2+2+2 Gelin Cikarma Havasi

13/4 3+3+3+4 Gitme Gedenlerinen

13/4 3+3+3+4 Kirmizi Giil Demet Demet

14/8 On Dért Birimli Ozel Karma Diiziimlii Olgiiler Ezgi Ornekleri

14/8 (2+2+2+3)+(2+3) Yollar Seni Gide Gide Usandim

14/8 3+2+2+2+3+2 Bir Yar Getirmigim

14/8 3+2+2+42+2+3 Getirin Gina Yakalim

15/X On Bes Birimli Ozel Karma Diiziimlii Olciiler Ezgi Ornekleri

15/4 (3+2+2)+(4+4) Ben Yiiriiriim YaneYane

15/4 (3+2+2)+(3+2+3) Hasan Dag1

15/8 (3+3+2)+(3+2+2) S.O{tlelisek Ayvanlarda Biilbiiller

15/8 DEGISKEN Acem Kiz1

15/8 (2+3+3)+(2+243) Zeynep Bu Giizellik Var M1
Soyunda

15/8 (3+2+3)+(2+2+3) Bir Sadik Can Bizi Davet Eyledi

15/8 (3+2+3)+(3+2+2) M.l.ll.l.abk').et Agilsin Cemal
Goriinsiin

16/8 On Alt1 Birimli Ozel Karma Diiziimlii Olciiler Ezgi Ornekleri

16/8 (2+2+3+2)+(2+2+3) Istanbul’dan Gelir Kayik

16/8 (2+3+3)+(3+2+3) Medet Senden

16/8 (3+2+2)+(2+3+2+2) Ahmedim Sana Handadir Handa

17/8 On Yedi Birimli Ozel Karma Diiziimlii Olgiiler Ezgi Ornekleri

17/8 (2+3+2+2)+(3+2+3) Indim Cayir Diiziine

17/8 (3+2+2)+(2+3+2+3) Seher Vakti Kalkan Kervan

17/8 (2+2+2+3)+(3+2+3) Sabah Olur Oglan Gider Isine

18/X On Sekiz Birimli Ozel Karma Diiziimlii Ol¢iiler Ezgi Ornekleri

18/8 (3+2+3)+(2+3+2+3) Asagidan Gelen Gelin Alay1

18/8 (3+2+3)+(3+2+2+3) Uzun Kavak Dalin Sallaniyor

18/16 (2+2+2+3)+(2+2+3+2) Mektup Yazdim Acele

18/16 (2+3+2+2)+(3+2+2+2) Dumanim Derelere

18/16 (3+2+2+2)+(2+3+2+2) Ha Buradan Goriintir Gorele’nin
Kiyilar

19/8 On Dokuz Birimli Ozel Karma Diiziimlii Olgiiler Ezgi Ornekleri

19/8 (2+2+2+3)+(2+3+2+3) Osandim Senin Elinden

20/8 Yirmi Birimli Ozel Karma Diiziimlii Olciiler Ezgi Ornekleri

20/8 242+3+2+2+3+2+2+2 Be Gemici Gemici

20/8 (2+3+3+2)+(2+3+2+3) Kar Yagar Bardan Bardan
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Tablo 2.2.35. Olgii Periyodu Degisken Karma Diiziimlii Olgiiler

Olgiisii  Olcii Ve Diiziim Karakteristigi Eser Adi

10/8 10-11 Koyun Surdiim Yamaca

11/8 11-15 Top Yatagin Onii Gayfe

12/8 12-9 Unye’den Ciktim da Basim Selamet
14/8 14-15 indim Yarin Bahgesine

20/8 20-18 Ne Bek Uzagimis Boz Yerin Yolu

Tablo 2.2.36. Olgii Periyodu Coklu Karma Diiziimlii Olgiiler

Olgiisii  Olcii Ve Diiziim Karakteristigi Eser Ad1

8/8 8-7 Ayrilik Hasreti Kar Etti Canina

8/8 8-16-12-7 Bunca Olan Emegimi

9/8 9-7-5 Pinar Seni Neydip Neydip Netmeli
11/8 11-5-9 Bir Ay Dogar ilk Aksamdan Geceden
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BOLUM 3
3. YONTEM
3. 1. Arastirmanin Modeli

Bu aragtirma “Tiirkiye’de Lisans Diizeyinde Mesleki Miizik Egitimi Veren Kurumlardaki
Geleneksel Tirk Miizigi Vurma Calgi Egitiminin Uzman Goriisleri Dogrultusunda
Degerlendirilmesi” amaciyla gerceklestirilmis nitel arastirma modeline sahip bir ¢aligmadir.
Mezkir arastirma boyunca dokiiman incelemesi, goriisme formu yaklasimi ve daha fazla

uzmana ulagma istegi dogrultusunda kartopu teknigi referans alinmistir.

“Nitel arastirmanin herkes tarafindan kabul edilen bir tanimini yapmak giictiir. Nitekim
nitel aragtirma alanyazininda bir¢ok yazar boyle bir tanim yapmaktan kaginirlar. Bunun nedeni
ise “nitel arastirma” kavraminmin bir semsiye kavram olarak kullanilmasindan ve bu semsiye
altinda yer alabilecek bir¢cok kavramin degisik disiplinlerle yakindan iliskili olmasindan

1

kaynaklanmaktadwr. “Kiiltiir analizi” (etnografya), “antropoloji,” “durumsal arastirma,”

“«

yorumlayici arastirma,

I3 BT I2 TS I3 Y ’

eylem arastirmasi,” “dogal arastirma,” “betimsel arastirma,’

6«

“kuram gelistirme, icerik analizi” bu kavramlardan sadece birka¢ tanesidir. Tiim bu
kavramlar arastirma deseni ve analiz teknikleri acilarindan birbirlerine benzer yaprya sahip
oldugu icin, “nitel arastirma” bu kavramlari igine alan genel bir kavram olarak kabul

edilebilir’ (Yildirim ve Simsek, 2013, s. 40-41).

“Goriisme sozlii iletisim yoluyla veri toplama teknigidir. Goriisme, ¢cogu zaman yiiz yiize
vapiliyor olsa da telefon ve televizyonlu telefon gibi aninda ses ve goriintii ileticileri ile de
vapilabilmektedir. Ayrica duyma ve konusma engeli olan kisilerle gercgeklestirilen hareketli
(simgesel) iletisim de goriisme simfina girer. Insan yasaminda, goriismenin énemi ve bir o
kadar da eski bir yeri vardir. Goriigsme, bireylerin, cesitli konulardaki bilgi diistince, tutum ve
davramglart ile bunlarin olasi nedenlerinin ogrenilmesinde en kestirme yol olarak

kullanilagelmistir” (Karasar, 2016, s. 210).

“Goriiniirdeki kolayligina ragmen goriisme aslhinda olduk¢a zor bir veri toplama
teknigidir. Goriismecilerin segimi, egitimi, ozel bir ¢aba ve duyarlilik gerektirir. Cok iyi
vetistirilmis goriismeciler olmadik¢a, ozellikle goriis, inang, tutum gibi aslinda oznel olan

bir¢ok konuda veri toplamak son derece giictiir” (Karasar, 2016, s. 211).
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“Goriismeci onceden hazirladigi konu ve alanlara sadik kalarak, hem onceden
hazirlanmig sorulart sorma, hem de bu sorular konusunda daha ayrintili bilgi alma amaciyla
ek sorular sorma ozgiirliigiine sahiptir. Sorular veya konularin belirli bir oncelik sirasina
konulmast zorunlu degildir. Gériisme formu arastirma problemi ile ilgili tiim boyutlarin ve
sorularin kapsanmasini giivence altina almak igin gelistirilmis bir yontemdir. Goriigmeci,
gortisme sirasinda sorulan ciimle yapisini ve sirasini degistirebilir, bazi konularin ayrintisina

girebilir veya daha ¢ok sohbet tarzi bir yontem benimseyebilir”’(Yildirim ve Simsek, 2013, s.
132).

“Goriisme formu yaklagimi yukarida sézii edilen sohbet tarzi  goriismeyle
karsilastirildiginda, bazi olumlu yonlere sahiptir. Ik olarak, arastirmaciya veya goriismeciye
zaman esnekligi saglar. Ornegin, goriismeci goriisiilen birey tarafindan yamtlanmis sorular
tekrar sormayabilir, bazi sorulari atlayabilir veya sormaktan vazgegebilir. Ayni zamanda,
belirli bir forma dayal bir goriisme, farkll bireylerden daha sistematik ve karsilastirilabilir
bilgi elde etmeyi saglar. Sohbet tarzi goriisme ile karsilastirildiginda elde edilen verilerin
diizenlenmesi ve analizi daha kolaydir. Ciinkii bu veriler belirli bir gériisme formunun varlig

nedeniyle, formda kapsanan soru veya konu alanlari altinda elde edilmistir” (Yildirim ve

Simsek, 2013, s. 132).

Yapilan aragtirma veya analizin art1 yonleri olabilecegi gibi ayn1 zamanda eksi yonleri de
bulunmaktadir. Nitekim yapmis oldugumuz c¢alisma igerisinde referans aldigimiz goériisme

yonteminin de ayni sekilde avantaj ve dezavantajlar1 bulunmaktadir.

Tablo 3.1 Goriisme Yonteminin Giiglii ve Zayif Yonleri

Goriiyme Yonteminin Giiclii Yonleri Goriisme Yonteminin Zayif Yonleri

1-) Esneklik 1-) Maliyet

2-) Yanit Orani 2-) Zaman

3-) S6zel Olmayan Davranis 3-) Olas1 Yanlilik

4-) Ortam Uzerindeki Kontrol 4-) Kayith veya Yazili Bilgileri Kullanamama
5-) Sorularin Sirasi 5-) Zaman Ayirma Giigliigi

6-) Anlik Tepki 6-) Gizliligin Ortadan Kalkmasi

7-) Veri Kaynaginin Teyit Edilmesi 7-) Soru Standardinin Olmayist

8-) Tamlik 8-) Bireylere Ulasma Giigliigii

9-) Derinlemesine Bilgi

Yukarida bahsedildigi iizere nitel aragtirma yontemleri birbirini destekleyen kuramlar ve
kavramlar iizerine kurulu oldugundan c¢alismalarin veya arastirmalarin gegerliligi ve

giivenilirligini ylikseltmek i¢in birden fazla yontem, analiz veya inceleme yaklasimina ihtiyag
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duyulmaktadir. Bu sebeple goriisme yontemini destekleyecek olan dokiiman incelemesi ve

literatiir taramas1 da kullanilmustir.

“Aymi sekilde nitel arastirmada dogrudan gézlem ve goriismenin olanakli olmadigi
durumlarda veya arastirmanin gegerliligini arttirmak amaciyla, goriisme ve gozlem
yontemlerinin yani swra, ¢alisan arastrma problemiyle iliskili yazili gorsel materyal ve
malzemeler de arastirmaya dahil edilebilir. Bu demektir ki, dokiiman incelemesi veya analizi
tek basina bir arastirma yontemi olabildigi gibi, diger nitel yontemlerin kullanildigi ek bilgi
kaynag olarak da ise yarayabilir” (Yildirnm ve Simsek, 2013, s. 189).

Tablo 3.2 Dokiiman Inceleme Asamalart

Dokiiman Incelemesinin Asamalari

1-) Dokiimanlara Ulagma

2-) Ozgiinliigii (orijinalligi) Kontrol Etme

3-) Dokiimanlar1 Anlama

4-) Veriyi Analiz Etme

a-) Analize Konu Olan Veriden Orneklem Segme
b-) Kategorileri Gelistirme

¢-) Analiz Birimini Saptama

d-) Sayisallastirma

5-) Veriyi Kullanma

Tablo 3.3 Dokiiman incelemesinin Giiclii ve Zay1f

Dokiiman Incelemesinin Giiglii Yonleri Dokiiman Incelemesinin Zayif Yonleri
1-) Kolay Ulasilamayacak Ozneler 1-) Olas1 Yanhlik

2-) Tepkiselligin Olmamasi 2-) Secilmisglik

3-) Uzun Siireli (zamana yayilmis) Analiz 3-) Eksiklik

4-) Orneklem Biiyiikliigii 4-) Ulasilabilirlik

5-) Bireysellik ve Ozgiinliik 5-) Orneklem Yanlilig1

6-) Goreli Diisiik Maliyet 6-) Siirli S6zel Olmayan Davranis

7-) Nitelik 7-) Standart Bir Formatin Olmamasi

8-) Kodlama Zorlugu

Yukarida bahsi gecen iki yontem de avantajlari, dezavantajlari, giiclii veya zayif
yonlerinin yaninda yontem uygulanmasinda arastirmanin belirtmis oldugumuz mantik

silsilesine uygun bir bi¢imde yol alarak inceleme basamaklarini tamamlamastir.
3. 2. Arastirmanin Evreni ve Orneklemi (Arastirmanin Calisma Grubu)

Bu aragtirmanin evreni Tiirkiye’de lisans diizeyinde mesleki miizik egitimi veren
kurumlarda gérev yapan GTMVC 6gretim elemanlar1 olmakla birlikte arastirmanin 6rneklemi
rastlantisal secki ve kartopu teknigi ile ulagilan GTMVC’1n egitim ve 6gretimi yiirliten 6gretim

elemanlaridir.
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Calisma kapsaminda Tiirkiye genelindeki tiim uzman goriislerine ulasilmast hedeflenmis,
ulagilan 6gretim elemanlari ise ¢alismanin 6rneklem kismini olusturmustur. Calisma grubunda
yer alan bu 6gretim elemanlarini random yontemiyle ulasilan ve secilen 18 vurma calgi
egitmeni olusturmaktadir. Ulkemizde mesleki miizik egitim kurumlarinda vurma calgilar
egitimini yiirlitten sinirli sayida 6gretim elemani olmasindan dolay1 6rneklem grubunun ¢aligma

evrenini yeterince temsil ettigine inanilmaktadir.

3. 3. Veri Toplama Arag ve/veya Teknikleri

Bu arastirmada GTMVC’a iliskin literatiir taramasi yapilarak random yontemiyle
secilmis 18 farkli 6gretim elemanina bu calgilarin egitimi, 6gretimi ve sahada karsilasilan
problemler ile yakin zamanda miizik egitimi anabilim dallarinin miifredatina segmeli ders
olarak girmis olan “vurmali calgilar” dersinin niteligi ve niceligi hakkinda, arastirmaci
tarafindan hazirlanan ve gelistirilen 32 adet agik uglu sorunun yaninda sosyo-demografik

ozellikleri de barindiran yar1 yapilandirtlmis bir goériisme formu uygulanmistir.
Patton’ a gore (1987) 3 farkli gériisme yaklasimi mevcuttur. Bunlar;

1) Yapilandirilmis Goriisme
2) Yapilandirilmamis Goriisme

3) Yari Yapilandirilmig Goriisme

“Yart yapuandirilmis goriisme yaklasumi, goriisme sirasinda irdelenecek sorular veya
konular listesini kapsar. Goriismeci onceden hazirladigi konu ve alanlara sadik kalarak, hem
onceden hazirlanmis oldugu sorular: sorma hem de, bu sorular konusunda daha ayrintili bilgi

almak amaciyla ek sorular sorma ozgiirliigiine sahiptir’(Yildirim ve Simsek, 2013, s. 150).

3. 4. Verilerin Toplanmasi

Yar1 yapilandirilmis goriisme formu yaklasimiyla hazirlanmis 32 adet acik uglu soru ve
10 adet sosyo-demografik ozelliklerle ilgili sorudan olusan goriisme formu, Covid-19
pandemisi sebebiyle yiiz yiize yapilamadigindan goriisme formlarinin uygulanmasinda telefon
ve Yyoluyla iletisim tercih edilmistir. Goriisme igin iletisim kurulan Ogretim elemanlari

diisiinerek ve detayli cevap verebilmek gerekgeleriyle e-posta yolunu tercih etmislerdir.

3. 5. Verilerin Analizi ve Yorumlanmasi
Veri analizi silirecinde birinci agamada goriisme formundan elde edilmis olan nitel

veriler bilgisayar ortamina aktarilarak burada goériisme formunda yer alan sorular dogrultusunda
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grafiklendirilmeye, tablolastirlmaya ve gruplandirilmaya caligilmistir.  Yapilan bu
gruplastirma, tablolastirma ve grafiklendirmeler nihayetinde elde etmis oldugumuz ham veriler
gerektiginde uzmanlara tekrar danisilarak veya yardim almarak igerik analizi
gergeklestirilmistir. Uzmanlarin vermis olduklar1 yanitlar ise yonteme uygun bir bigcimde

kategorize edilerek yorumlanmustir.

“Icerik analizinde temel amac toplanan verileri agiklayabilecek kavramlara ve
iliskilere ulasmaktir. Betimsel analizde ozetlenen ve yorumlanan veriler, icerik analizinde daha
bir isleme tabi tutulur ve betimsel bir yaklagimla fark edilemeyen kavram ve temalar bu analiz
sonucu kesfedilebilir. Bu amacgla toplanan verilerin énce kavramsallastirilmasi daha sonra
ortaya ¢ikan kavramlara gére mantikl bir bicimde diizenlenmesi ve buna gére veriyi agiklayan

temalarin saptanmasi gerekmektedir’(Yildirim ve Simsek, 2013, s. 259).
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BOLUM 4
4. BULGULAR

4. 1. Arastirma Grubunun Sosyodemografik Ozelikleri

4.1.1 GTMVC Dersine Giren Uzmanlarin Cinsiyete Gore Dagilimlari

Cinsiyet F %

Erkek 14 %77,8
Kadin 4 9022,2
Toplam 18 %100

Tablo 4. 1. 1. e gore aragtirma grubunun ¢ogunlugunun (%77,8) erkeklerden olustugu
goriilmektedir. Bunun sebepleri arasinda vurma ¢algilarin 6nemli bir kismimnin profesyonel
diizeyde icrasinda belirli bir oranda fiziksel gii¢ gerekmesi ve kadin icracilarin bu sebeple gesitli
zorluklar yagsamasi/yasayabilmesi gibi durumlar degerlendirilebilir. Eski donemlerde gerek
cinsiyet¢i ayrimceilik gerek inanclar ve gerekse mahalle baskisi sebebiyle kadinlarin bir calgiy1
O0grenmesi veya bunun gerek egitim gerekse sahne performansini sergilemesi konusunda daha
kat1 bir toplumsal bakis acgist hakim iken giiniimiizde tabu olarak nitelendirilebilecek bu
durumlarin hemen hemen ortadan kalktigi/kalkmaya basladigi sdylenebilir. Miizik gelenegimiz
icerisinde kadinlarmn bir araya geldigi 6zel toplantilarda vurma ¢algilarin ya da o niyetle
kullanilan gesitli ev aletlerinin cokca kullanildig: bilinmektedir. Ancak kamuya agik ortamlarda
kadinlarin miizik pratiklerindeki yeri cogunlukla sarki-tiirkii sdylemek veya dans etmek olarak
belirginlesmektedir. Kadin uzmanlar her ne kadar arastirma grubundaki uzmanlarin kii¢tik bir
kismin1 olustursalar da hem devlet kurumlarinda sanat¢1 olarak gérev yaptiklar: hem de lisans

ve lisansiistii diizeyde bu ¢algilarin egitimini verdikleri gozlemlenmektedir.

Tablo 4. 1. 2 GTMVC Dersine Giren Uzmanlarin Yas Araligina Gore Dagilimlart

Yas Grubu F %
46-50 Yas 6 %33,3
31-35 Yas 5 %27,7
41-45 Yas 3 %16,6
51 ve Uzeri 2 %11,1
22-30 Yas 1 %5,5
36-40 Yas 1 %5,5
Toplam 18 100

Tablo 4. 1. 2. ye gore arastirma grubunun %61’inin 41 yas ve tizerinde oldugu goriilmektedir.
Bu elde edilen verilere gore uzman grubunun biiyiik bir kisminin lisans egitiminden sonra uzun
stire egitmenlik yaptigi, tecriibe ve deneyimlerinin de aragtirmanin gegerliligi ve giivenilirligini

olumlu yonde etkiledigi s6ylenebilir.
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4. 1. 3. GTMVC Dersine Giren Uzmanlarin Mesleki Tecriibeye Gore Dagilimlari

Y1l Grubu F %

1-5 Y1l 7 %38,8
6-10 Y1l 3 %16,6
16-20 Y1l 2 %11,1
21-25 Y1l 2 %11,1
25- 30 Y1l 2 %11,1
11-15 Y1l 1 %5,5
31 ve Ugzeri 1 %5,5
Toplam 18 100

Tablo 4. 1. 3. e gore arastirma grubunun biiyiik bir kismmin(%55,4) 1-10 yil arasi
mesleki tecriibeye sahip oldugu goriilmektedir. Bu oran bize GTMVC dersine giren uzmanlarin

sayica son on yilda arttiklariyla ilgili bir bilgiyi sunmaktadir.

4.1. 4 GTMVC Dersine Giren Uzmanlarin Egitim Durumlarina Gére Dagilimlari

Egitim Durumu F %

On Lisans 1 95,5
Lisans 2 %11,1
Yiiksek Lisans 9 %50
Doktora/Sanatta Yeterlilik 6 %33,3
Toplam 18 100

Tablo 4. 1. 4. e gore arastirma grubunun yarisinin (%50) yiiksek lisans mezunu oldugu,
ote yandan doktora ve sanatta yeterlilik programindan mezun olan uzmanlarin ise (%33,3) ile
yiiksek lisans mezunlarini takip ettigi goriilmektedir. Bu oranlara goére arastirma grubunun
%83,3’1i lisansiistii egitim almistir. GTMVC dersine giren uzmanlarin alanlarinda daha 6zel ve
kapsamli bilgilere sahip olabilmek amaciyla lisansiistii egitime 6nem verdikleri ve dolayisiyla

bu uzman grubundan toplanacak verilerin daha giivenilir olabilecegi diisiiniilebilir.

4. 1. 5. GTMV( Dersine Giren Uzmanlarin Egitimini Vermekte Olduklar1 Calgilara Gore Dagilimlar

Uzman SZTSI Bendir/Daire  Kudiim Tef gg\lltljll(,l Darbuka ;ialgmak ﬁ!;a Halile Kasik Toplam
Ul X X X X 4
U2 X X X X X X X X 8
U3 X X X X X 5
U4 X X X 3
Uubs X X X X X 5
U6 X X 2
u7 X X X X X X X X X X 10
U8 X X X X X X X X X 9
uo X X X 3
U 10 X X X X 4
Uil X X X 3
U112 X X X X X X X 7
U 13 X X X 3
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U4 X X X 3
U 15 X X X X X X X X X X 10
U 16 X X X 3
u 17 X X X 3
U 18 X X X X X 5
Toplam 11 18 15 12 8 9 4 2 6 5

Tablo 4. 1. 5. e gore arastirma grubunun verileri neticesinde uzmanlar tarafindan egitimi
verilmekte olan calgilarin basinda bendir/daire, kudiim, tef, asma davul, darbuka, koltuk
davulu, halile, kasik, parmak zili ve zilli masa ¢algilar1 gelmektedir. Egitimi verilmekte olan
calgilarin igerisinde On plana ¢ikan ¢algi bendir/daire galgisi olarak goriilmektedir. Bu durumun
sebepleri arasinda bendir/daire ¢algilarin1 edinmenin kolay olmasi, geleneksel miiziklerimizin
farkl tiirlerinde bu galgilarin kullanilmasi ve icra tekniklerinin gesitliliginden dolay1 baslangig
diizeyi egitiminde tercih edilebilmesi gibi ozellikler siralanabilir. Bendir/daire galgilarinin
ardindan gelen kudiim ¢algisi ise klasik miizigimizde yer alan usullere ait ritim kaliplarinin en
rahat icra edilip 6gretilebildigi calgilar arasinda sayilabilir. Kudiim ayn1 zamanda klasik musiki
ve dini musikinin vazgecilmez bir ¢algisi olma niteligi de tagimaktadir. Bu ¢algiyi icra etmek
icin ilaveten bir teknik performans gerekmemektedir ve sadece usul vurulan bir galg: niteligi
tasimasindan dolay1, talebeye usiil konusundaki bilgilerin daha rahat 6gretiminin kapilarini
aralamaktadir. Bu nedenle uzmanlarin usul sistemini en rahat aktarabildikleri kudiim ¢algisinin
egitimine 6nem Vverdikleri anlagilmaktadir. Bu calgilar1 zilli tef, darbuka ve koltuk davulu,
halile, kasik, parmak zili, zilli masa izlemektedir. Uzmanlar tarafindan en fazla egitimi verilen
calgilara odaklanildiginda GTMVC egitiminin daha ¢ok klasik Tiirk miizigi ekseninde

yiiriitiildiigl soylenebilir.

Tablo 4. 1. 6. GTMVC Dersine Giren Uzmanlarin Bireysel Olarak Hakimiyet Gosterdigi Calgilara Gore

Dagilimlart

Uzman SZTSI gz?rd‘;r Kudiim Tef gg\lltlhjlt Darbuka ;ﬂ?mak ﬁ!;a Halile Kasik Toplam
Ul X X X 3
U2 X X X 3
U3 X X X X X 5
U4 X X X 3
Uus X X X X X X X 7
U6 X 1
u7 X X X X X X X X 8
us X X X X X X X X X X 10
U9 X X X 3
U 10 X X X X X 5
Ull X X X X 4
U12 X X X X X 5
U 13 X X X 3
Ul X X X X 4
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U 15 X X X X X X X X X X 10
U 16 X X X X 4
u 17 X X X 3
U 18 X X X X X X X X X 10
Toplam 10 17 14 12 6 9 6 4 8 6

Tablo 4. 1. 6. ya gore arastirma grubunun biiyiik bir kisminin en ¢ok héakimiyet
gosterdigi calgilarin baginda bendir/daire gelmektedir. Bunun sebepleri olarak bendirde/dairede
farkli icra tekniklerinin kullanilabilmesi, geleneksel miiziklerimizin hemen hemen her tiiriinde
ve formunda kullanilabilmesi ve membran gerili GTMVC arasinda maliyeti en diisiik olanlarin
basinda gelmesi gibi durumlar siralanabilir. Kudiim calgis1 ise bendirden sonra en cok
hakimiyet gosterilen galgilar arasinda yer almaktadir. Bunun nedeni olarak da kudiim galgisinin
icrasinin herhangi bir artistik stil igermemesi, klasik musikinin basat vurma ¢algis1 olmasi ve
icras1 bakimindan sadece usiil vuran bir ¢algi olmasi gibi 6zellikler siralanabilir. Tef calgisi ise
tabloya gore bendir ve kudiim calgilarindan sonra {iglincii sirada goriilmektedir. Bunun
sebepleri arasinda ise tef ¢algisinin hem klasik musiki hem de halk musikisinin en ¢ok cosku
veren vurma calgilarinin baginda yer almasi, eslik ettigi miizik tiirline veya diger vurma calgilar
ile beraber kullanilmasinin ortaya ¢ikan miizige renk katmasi diisiiniilebilir. Tef ¢algist hem
membran gerili olup hem de zilleri bulundugu i¢in birden fazla icra stili igermekte ve bu durum
da hem icra heyetini hem de dinleyeni ayrica etkilemektedir. Bu galgilardan sonra uzmanlarin
hakimiyet gosterdigi calgilar siralamasinda asma davul, darbuka ve koltuk davulu ¢algilar
goriilmektedir. Bu {i¢ calgi da membran gerili ¢algilardir ve farkli miizik tiirlerinde kullanim
imkanlar1 s6z konusudur. Tablodan anlasilacagi iizere idiofon galgilarin (¢arpma ile ses iireten
calgilar) icra hakimiyeti konusunda ikincil planda oldugu goézlemlenmektedir. Bu durumun
sebebi olarak bu ¢algilarin (halile, kasik, parmak zili, zilli masa) hakimiyetinin zor olmasi degil
tek basina icrasinin ¢ogunlukla tercih edilmemesi ve bir membran gerili ¢algiyla birlikte

kullanilmasi degerlendirilebilir.

Tablo 4. 1. 7. GTMVC Dersine Giren Uzmanlarin Unvanlarina Gore Dagilimlar

Unvan Grubu F %
Ogretim Elemani 4 %22,2
Ogr. Gor 5 %27,7
Ars. Gor. 3 %16,6
Dr. Ogr. Uyesi 4 %22,2
Dog. 1 95,5
Dog. Dr. 1 95,5
Toplam 18 100

Tablo 4. 1. 7. ye gore arastirma grubunun 1/3 iiniin (%33,2) 6gretim iiyesi olarak gorev

yaptig1, uzmanlarin %44,3 {iniin aragtirma gorevlisi veya 6gretim gorevlisi olarak ¢alistig1 geri
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kalan 4 uzmanin ise(%22,2) ticretli 6gretim elemani olarak tiniversite disindan derslere katildigi
anlagilmaktadir. Bu oranlara gére GTMVC dersine giren uzmanlarin akademik
ilerlemelerindeki stireglerin son 5-6 yilda 6gretim {iyesi olarak belirginlestigi sdylenebilir. Yani

GTMVC alanindaki akademik uzmanlasma {ilkemizde heniiz istenilen nicelikte degildir.

Tablo 4. 1. 8. GTMVC Dersine Giren Uzmanlarin Mezuniyet Programlarina Gére Dagilimlari

Mezuniyet Programlari F %
Konservatuvar 14 %77,8
Giizel Sanatlar 1 %5,5
Miizik Egitimi 1 %5,5
Diger (Alan Dis1) 2 %11
Toplam 18 100

Tablo 4. 1. 8. e gore arastirma grubunun ¢ogunlugunun %77,8 konservatuvar egitimi
alarak mezun oldugu, uzmanlarin %11’inin giizel sanatlar ve miizik egitiminden mezun oldugu
ve son olarak da uzmanlarin %1 1’inin farkl disiplinlerden mezun oldugu anlasilmaktadir. Bu
bilgilere gore GTMVC dersini yiiriiten uzmanlarin olduk¢a 6nemli bir kisminin (%88.8)
mesleki miizik egitimi aldig1 ancak bu alandaki egitimin smirliligindan kaynakli olarak farkli

alanlardan mezun olanlarin da bu alanda uzmanlagma yoluna gittigi sdylenebilir.

Tablo 4. 1. 9. GTMV( Dersine Giren Uzmanlarin Mezuniyet Calgilarina Gére Dagilimlari

Mezuniyet Calgisi F %
Klasik Kemenge 1 25,5
Baglama 3 %16,7
Kudim-Bendir-Daire-Tef 3 %16,7
Tirk Vurma Sazlart 3 %16,7
Baglama-Vurma Sazlar 1 %5,5
Keman 1 %5,5
Kudim-Bendir 1 %5,5
Kudiim 1 25,5
Tanbur-Ses Egitimi 1 %5,5
Viyolonsel 1 %5,5
Kemane 1 %5,5
Alan Dis1 X %
Toplam 18 %100

Tablo 4. 1. 9. a gore arastirma grubunun %44,4’iiniin vurma galgilar egitimi aldigi,
%22’sinin yayh calgilar egitimi aldigi, %16,7 sinin telli calgilar egitimi aldig1 ve geriye
kalanlarin ise birden fazla calginin egitimini aldiklar1 goériilmektedir. Bu oranlara gore
uzmanlarin 6nemli bir kisminin vurma ¢algilar egitimi aldig1 ancak tilkemizde mesleki miizik

egitimi kurumlarinda vurma c¢algilar egitiminin ge¢ baslamasindan ve yeterince
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yayginlagmamasindan kaynakli olarak farkli calgilarin egitimini alan uzmanlarin GTMVC

alanina yoneldikleri sdylenebilir.

Tablo 4. 1. 10. Uzman Grubunun Goérev Yaptigi Kurumlara Gore Dagilimi

Kurum Adi F %
Tokat Gaziosmanpaga Universitesi 1 95,5
Bursa Uludag Universitesi 1 %5,5
Ankara Yildirim Beyazit Universitesi 1 95,5
Manisa Celal Bayar Universitesi 2 %11,1
Ege Universitesi 2 %11,1
Gaziantep Universitesi 1 %5,5
Izmir Katip Celebi Universitesi 1 %5,5
Ankara Hac1 Bayram Veli Universitesi 1 95,5
Kocaeli Universitesi 1 95,5
Ankara Miizik ve Giizel Sanatlar Universitesi 1 95,5
[stanbul Medipol Universitesi 1 95,5
Selguk Universitesi 1 95,5
Afyon Kocatepe Universitesi 1 %5,5
Halig Universitesi 1 95,5
Tekirdag Namik Kemal Universitesi 1 95,5
Istanbul Teknik Universitesi 1 95,5
Toplam 18 %100

Tablo 4. 1. 10. a gore arastirma grubunun geneline bakildiginda mesleki miizik egitimi

veren kurumlarmm biiyiik bir boliimiinde(%77,8) GTMVC alaninda en az 1 uzmanin gérev

yaptig1 anlagilmaktadir. Bu durum GTMVC egitimi alanindaki ders saatlerine iligskin bir

simirlilig1 gostermekle birlikte bu alanda yeterince uzman olmadigina dair bir fikir de verebilir.

Ayrica tablodan GTMVC egitimi verilen mesleki miizik egitimi kurumu barindiran

tiniversitelerin neredeyse tamaminin Orta Anadolu, Ege ve Marmara bolgelerinde kiimelendigi

goriilmektedir. Ulkemizin 6zellikle Dogu ve Giineydogu Anadolu bolgelerindeki gelismekte

olan tiniversitelerinde heniiz GTMVC egitimi konusunda yeterince istthdam olusturulmadig:

sOylenebilir.
Tablo 4. 1. 11. Uzman Grubunun Goérev Yaptigi Birim
Gorev Yaptig1 Birim F %
Konservatuvar 1 66,6
Giizel Sanatlar Tasarim ve Mimarlik 3 16,6
Sanat Tasarim Fakiiltesi 1 55
Icra Sanatlar Fakiiltesi 1 55
Sosyal Bilimler Enstitiisii 1 5,5
Toplam 100
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Tablo 4. 1. 11. ‘e gére GTMVC alaninda egitim veren uzmanlarin 2/3’1i(%66,6) konservatuvar
bilinyesinde gorev yapmaktadir. Geride kalan uzmanlarin neredeyse tamami mesleki miizik
egitimi verilen diger birimlerde gorev yapmaktadir. Bu oranlara gore GTMVC egitiminin
konservatuvarlar igerisindeki geleneksel miiziklerimizle ilgili bdliimlerde yiiritildigi ve
mesleki miizik egitimi verilen birimlerin hepsinde bu alanla ilgili egitim igerigi ve dolayisiyla

uzman istihdami olugsmadigi/olusturulamadigi sdylenebilir.
4. 2. Verilerin Analizi

Veri analizi siirecinde birinci asamada goriigme formundan elde edilmis olan nitel veriler
bilgisayar ortamina aktarilarak goriisme formunda yer alan sorular dogrultusunda
grafiklendirilmeye, tablolastirilmaya ve gruplandirilmaya caligilmistir.  Yapilan bu
gruplastirma, tablolastirma ve grafiklendirmeler nihayetinde elde etmis oldugumuz ham veriler

gerektiginde uzmanlara tekrar danisilarak veya yardim alarak igerik analizi gergeklestirilmistir.

Tiirkiyede lisans diizeyinde mesleki miizik egitimi veren kurumlardaki Tiirk miizigi vurma
calgilarimin egitimi siiresince kullanilan teknikler, materyaller ve gozlemlenen problemler ile

birlikte ¢oziim onerileri nelerdir?

Soru 1: Kurumunuzda vurma calg: egitimi haftada kac ders saati ve toplam kag

yariyll devam etmektedir?

Tablo 4. 2. 1. Soru 1 Uzman Cevaplar1

UZMAN HAZIRLIK LISANS1 LiSANS2 LISANS3 LiSANS4

Ul YOK 6 saat 4 saat 4 saat 4 saat
u?2 2 saat 2 saatl 2 saat 2 saat 2 saat
U3 YOK 6 saat 6 saat 6 saat 6 saat
U4 YOK 2 saat 2 saat 2 saat 2 saat
Uus YOK 4 saat 4 saat 4 saat 2 saat
Ub6 YOK 2 saat 2 saat 3 saat 3 saat
uv YOK 4 saat 4 saat 4 saat 2 saat
Us8 YOK 3 saat 3 saat 3 saat 3 saat
uo YOK 4 saat 4 saat 4 saat 4 saat
U 10 3 saat 3 saat 3 saat 3 saat 3 saat
Uil YOK 3 saat 3 saat 3 saat 3 saat
uil2 YOK 2 saat 2 saat 2 saat 2 saat
U 13 YOK 4 saat 4 saat 4 saat 4 saat
Uil4 YOK 4 saat 4 saat 4 saat 4 saat
U 15 YOK 2 saat 2 saat 2 saat 2 saat
U 16 YOK 4 saat 4 saat 4 saat 4 saat
ul17 YOK 2 saat 2 saat 2 saat 2 saat
U 18 YOK 2 saat 2 saat 2 saat 2 saat
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U-1 Birinci smiflar icin haftada 6 saat olmak iizere aylik 24 saat, diger siniflar icin
haftada 4 saatten aylik 16 saattir. 8 yariyil devam etmektedir.

U-2 Kurumumuzda tiim ¢algt dersleri gibi "Hazirlik Sinifi™ dahil 10 yariyil, bireysel
olarak haftada 2 ders saati olarak gergeklesmektedir.

U-3 Ana Calgt haftada 6 saat, yardimci ¢algt haftada 2 saat ana ¢algt 4 Yil 8 yariyil

devam ediyor. Yardimci ¢algi 2. siniftan itibaren veriliyor.6 yariyil devam ediyor.
U-4 4 yillik (8 yariyil) egitim stirecinde her yariyilda; Saz Egitimi (Meslek Sazi) : 2 saat.
U-5 1. Stif 4, 2. Simif 4, 3. Sinif 4 ve 4. Sunif 2 saattir ve 8 yaryil uygulanir.

U-6 Tiirk Halk Oyunlar: boliimiinde lisans 1 ve 2 de 2 saat lisans 3 ve 4 de 3 er saattir.

Biitiin donemlerde var.
U-7 Lisans 1: 4 saat Lisans 2: 4 saat Lisans 3: 4 saat Lisans 4: 2 saat 8 yariyil.
U-8 Haftada 3 ders olmak tizere 8 yariyil devam etmektedir.
U-9 Haftada 4 saat. 8 yariyil.
U-10 Haftada 3 ders saati, hazirliklarla birlikte 10 yariyil.

U-11 Meslek Calgist ritim olanlar i¢in 2 saat meslek sazi dersi, 1 saat desifre dersi
olmak iizere toplamda haftada 3 saat egitim verilmektedir. Tiim egitim-ogretim donemi

boyunca toplamda 8 yariyil meslek ¢algisi devam etmektedir.

U-12 Bireysel olarak yapilan ana ¢algt egitimi haftada 2 saat olup, toplam 8 yariyil

kadar devam etmektedir.
U-13 Haftada 4 saat. Toplam 8 yaryil

U-14 Temel Bilimler (¢alg egitim) Ana sanat Dalinda haftada 4 saat 8 yariyil. Ses
Egitimi Ana sanat Dalinda haftada 2 saat 8 yariyil.

U-15 Meslek sazi olarak haftada birebir 2 saat 8 yariyil.

U-16 Haftada 4 saat 8 yariyil.
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U-17 Haftada 2 saat, 8 yariyil.

U-18 Gorev yapmakta oldugum kurumun ortaokul birimi, lise birimi, lisans, yiiksek
lisans ve doktora derecelerinde egitim verir. Ancak bunlar igerisinde yiiksek lisans ve doktora
seviyeleri pratikten ¢ok teoriye doniik bir egitim bicimini kapsar. Ortaokulda da lisede de
meslek ¢algist dersleri haftada 4 saat verilmektedir. Lisans seviyesinde ise haftada 2 saattir.
Calgi dersleri ortaokulda 5.6.7.8. smiflarda, lisede 9.10.11.12. sinifta ve lisansta 8 yariyil

devam eder.

Uzman grubunun vermis oldugu cevaplar dogrultusunda genel itibari ile bir¢ok mesleki
miizik egitimi programinda hazirlik programinin bulunmadigi, genel olarak 8 yariyildan olusan
bir egitim siirecinin izlendigi, hazirlik programi bulunan 2 farkli kurumda ise 10 yartyil boyunca
bireysel calgi egitiminin verildigi tespit edilmistir. Ders saatlerinde ise 7 farkli kurumda 8
yar1yil boyunca haftalik 2 saat, 6 farkli kurumda ise haftalik 4 saat, 3 farkli kurumda ise haftalik
3 saat, 2 farkli kurumda ise haftalik 6 saat bireysel calgi egitiminin yapildigi
gozlemlenmektedir. Bu sonuglar neticesinde aragtirma grubunda yer alan uzmanlarin ¢alismis
olduklar1 kurumlarda genel olarak haftalik 2 ile 4 saat aras1 bireysel ¢algi dersi isledikleri tespit

edilmektedir.

Soru 2: Kurumunuzdaki vurma calgi egitim siirecini (ders saati/yariyil) yeterli

buluyor musunuz? Bu konu hakkindaki goriis ve onerileriniz nelerdir?

Tablo 4. 2. 2. Soru 2 Uzman Cevaplari

UZMAN YETERLI YETERLI DEGIL
Uil X

U2 X

U3 X
U4 X

Us X
U6 X
U7 X

us X
U9 X

U 10 X

U1l X
U12 X
U 13 X

U 14 X

U 15 X
U 16 X
U 17 X
U 18 X
F 8 10
TOPLAM %444 9655,6
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U-1 Yeterli buluyorum. Ogrencilerimiz ile sadece ¢algi derslerinde gériismiiyoruz

ogrenci ihtiya¢ duydugunda ¢algisi ile gelerek fazladan dersler de yapabiliyoruz.
U-2 Kurumum ozelinde uyguladigimiz egitim stirecini yeterli buluyorum.

U-3 Saz icraciligimin zamanla simirlt olamayacagi herkes tarafindan bilinmektedir.
Ders saatinin yeterli olmayacagin diigiiniiyorum. Universitelerde egitim géren dgrencilerin
icraya yonelik ¢calismalarinmin arttirilmasi gerektigini diistiniiyorum. Enstriiman ancak icra ile
gelisir her icrada farkli tecriibeler edinilir. Sahsen her konserde ustalarimdan yeni bir seyler

ogrenirdim. Asil egitimin icra ile olacagint savunanlardanim.

U-4 Vurma saz egitimi siiresi yeterlidir. Onemli olan égrencinin enstriimani ile ders
saatleri disinda gegirecegi kiymetli vakitleri nasil degerlendirdigidir. Ogrencinin saza
hakimiyetini ve eserleri yorumlama kabiliyetini gelistirmek icin konser, dinleti, provalar vb.

etkinliklerde miimkiin oldugunca égrenci ile birlikte ¢calmaya 6zen gosteriyorum.

U-5 Yeterli bulmuyorum. Vurma c¢algilarin genis yelpazesi (¢algi cesitliligi ve icra
teknik farklary) nedeniyle daha ¢ok ¢algr 6grenilmesi bakimindan ders saatlerinin artirilmasi

faydali olacaktir.

U-6 Halk oyunlar: boliimiinde biitiin donemlerde var ayrica uzmanlasmak ve yatkinlig
olan 6grenciler icin se¢meli ders olarak da devam etmesi ve ders saatinin yiikselmesi iyi olur.
Temel bilimler ve ses egitimi boliimlerinde de boliimiin gerekleri dogrultusunda bu dersin

olmasi gerekir.

U-7 Yeterli buluyorum. Zaten ritim saz ogrencilerimizle ders disi faaliyetlerde alanda

uygulamalar: pekistiriyoruz.
U-8 Yeterli bulmuyorum. Haftada en az 6 saat yapilmalidir

U-9 Yeterli buluyorum. Ayrica bu siiregte 6grencinin meslek sazi ile beraber desifre

eser ¢alismalarina ve konser, dinleti gibi etkinliklerde gorevier verilmektedir

U-10 Ben yeterli buluyorum, Bir enstriimani 6gretme konusunda 3 saat bence yeterli
bir siire, 6nemli olan bu zaman igindeki siire kaliteli ve verimli geciyor olmasidir. Ogrenciye
enstriimant ile vakit gegirebilecegi etiit ya da ¢alismasi gereken d&dev(eser) veriyorum.

Onerilerime gelince; bircok vurmali ¢algilart 6gretme gereksinimi soz konusu oldugunda,
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zamanin ¢ok yeterli oldugunu diisiinmiiyorum. Calgi aleti ¢esitliligi konusunda en azindan her

vil bir yeni enstriimanla ¢alismak giizel olabilir.

U-11 Calistigim kurumda fkisitli sayida hoca oldugundan dolayir mecburi olarak
belirlenen saat sayisimin  artirdmasinin  6grenci  agisindan  daha verimli  olacagint

diistinmekteyim.

U-12 Usul bilgisi ve ritim uygulama dersi topluca yapildig: icin yeterli sayilir. Fakat
ana ¢algi egitimi ogrencinin se¢tigi enstriimanin 6gretildigi ders oldugundan hedef ogrencinin
ders sonrasinda her giin belirli ve diizenli saatler arasinda ¢alisma aliskanligint kazanmasidur.
Ogrencinin sevdigi enstriimant secmesi isi oldukga kolaylastirir. Aksi durumlar ise ise basariya

ket vurmaktadir. Ana ¢algi ders saatleri siiresinin yiikseltilmesi 6grenciye katki saglayacaktir.

U-13 Yeterli buluyorum.

U-14 Calgilara, icra edilen donemlere ve eserlere gore farklilik gosterdigini
diistintiyorum. Geleneksel icra ve ¢algilar icin yeterli olabilecekken érnegin bendir, daire ve
kudiim icrast i¢in, giintimiiz icrasinda kullanilan eser ve ¢algilar i¢in yeterli olmayabilir. Birde

ogrencinin yetenegi ve ¢aligmasi ile dogru orantil oldugu kanisindayim.

U-15 Jlk iki sene icin yeterli ama 3 ve 4. siniflar icin saza hakimiyet saglandigi igin 3
saat daha uygun olur.

U-16 Mesleki anlamda Tiirk miizigi egitimi veren kurumlarda talebeler her ne kadar
calgi, ses, kompozisyon, miizik bilimleri/teorisi vb. sekillerde branslassa da sonug itibart ile
miifredat geregi diger bir¢ok dersi de almak durumundadirlar. Bu hesapla ders saatlerinin
bilhassa ¢alg ve ses icraciligi béliimlerinde teorik derslere nazaran, icra derslerinin daha
ziyade olmasi gerekliligini diisiinmekteyim. Giiniimiizde her ne kadar notaya dayali bir
egitim/ogretim modeli varlik gosterse de bilinmektedir ki miizigimizin icracisinin incelikleri

hoca ve talebe arasindaki meske dayalidir.

U-17 Yeterli degil. Hazirlik sinifinin konservatuarlara tekrar geri gelmesi ve eskisi gibi

hazirlik sinifinda 6 saat ritim dersinin olmasi gereklidir.

U-18 Ortaokul ve lise birimleri konservatuar miifredatinin yanminda MEB miifredatini
da icerdiginden ogrencilerin yogun bir ders programi var ve bu programda ¢algi derslerine

ancak maksimum 4 saat ayrilabiliyor. Lisanslarda da bu durum farkli degil. Dolayisiyla her
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calgidaki kisisel beceriyi gelistirmek icin bu siirenin yeterli olmadigr ¢ok asikar. Bu siire
eksikligini ise ders disi atélye ¢alismalart vb. etkinliklerle, ¢alismalarla artirabiliyoruz.
Konservatuarlar elbette ki alaninda uzman sanatgilar ve akademisyenler yetistirmeyi hedefler.
Ozellikle ortaokul seviyesinden itibaren yetistirilmek iizere 6grenci kabul eden kurumumuz ders
saatleri yeterli olmasa da okul ogrencileri ve egitmenlerinden olusan ¢algi orkestralari ve koro
gruplariyla 6grencilere okul iginde de pratik yapma olanagi saglamaktadir. Elbette ki haftalik
calgl ders saatinin mevcut halinden daha fazla olmasi gerekmektedir. Ancak meselenin yalnizca
enstriiman ¢almak olmadigi vizyonu goz oniine alimirsa diger mesleki ve kiiltiir derslerinin de
sayisimin yeterli olmadigi goriilmektedir. Ogrencilerin kendi uygun vakitlerinde kendince
yapmis olduklart ¢alismalar da 6grenme siirecini hizlandirmaktadwr. Bu alanda daha fazla
katki yapilmasi hedeflendiginde ise ders disindaki miizik performansi faaliyetlerinin artiriimasi

ve ogrenciyi ¢ok yonlii pratige sevk etmek egitim agisindan verimli olacaktir.

Uzman grubunun biiyiik bir kisminin(%55,6) haftalik bireysel ¢algi ders saatini yeterli
bulmadig tespit edilmistir. Geri kalan uzman goriislerinde ise (%44,4) kurumlarindaki mevcut
ders saatlerinin yeterli oldugu, talebelerle zaten etkinliklerde ve toplu icra derslerinde ayrica
ders saati disinda da egitim 6gretime devam edebildikleri ve bu yiizden de fazla ders saatinin
talebeye ilave bir kiilfet getirecegi ifade edilmektedir. Bu veriler 1s18inda GTMVC egitimi
veren uzmanlarin haftalik ders saatinin yetersizligi konusunda farkli degerlendirmelerde
bulunduklari, bu durumun da kurum kiltirii ve bolgesel faktorlerle ilgili oldugu

diistiniilmektedir.

Soru 3: Yiiriitmekte oldugunuz lisans, yiiksek lisans ve doktora programlarindaki
ogrencilerinizin yaslar1 hangi aralhktadir ve vurma calg1 egitimine sadece sizin

kurumunuzda m1 baslamistir yoksa daha oncesinde bir egitim almislar midir?

Tablo 4. 2. 3. Soru 3 Uzman Cevaplari

UZMAN YAS ARALIGI EGIiTiM ALMIS ES;KII\\’[/HS HER iKiSi
ul 19-35 Yas X

uz2 19-25 Yas X

U3 18-20 Yas X

U4 18-20 Yas X

us 18-45 Yas X

U6 18-30 Yas X

uv 20-41 Yas X

us 20-25 Yas X

(OR°] 18-65 Yas X

86



U 10 20-25 Yas X

Ull 18-25 Yas X

ui2 19-60 Yas X

U 13 18-30 Yas X
uUl4 18-25 Yas X

U 15 18-35 Yas X
U 16 19-25 Yas X
U 17 18-25 Yas X
uU18 22-26 Yas X

U-1 Ogrenci Yas Araligi 19- 35 yas araligindadir. Vurmali ¢algi egitimine lisansta

baslayan ogrencilerim oldugu gibi alt yaprya sahip ogrencilerim de mevcuttur.

U-2 Yiiriitmekte oldugum lisans ve lisansiistii derslerimden sadece lisans diizeyinde
vurma sazlar égrencilerim bulunmaktadr. Yaslar: 19-25 yas araligindadr. Daha énce hi¢bir
vurma saz egitimi ve pratigi olmayan ogrencilerim de, pratigi olup egitimi olmayan

ogrencilerim mevcuttur.

U-3 Lisans programina katilanlar 18 ile 20 yas araliginda. Bu programa katilanlarin
bir¢ogu amator olarak vurmali sazlarla ilgilenmis oluyor. Ancak herhangi bir egitim almamis
oluyorlar. Kurumumuzda yiiksek lisansa enstriimandan alinmiyor. Programimizin adi Tiirk Din
Musikisi Tarihi. Bu nedenle alinirken enstriiman yeterliligine bakilmiyor. Genelde 25-35 yas

araligl.

U-4 Vurma sazlarda egitim alan ogrenciler 18-20 yas araligindadir. Meslek Sazinda
toplamda 4 égrenci bulunmaktadir. Oncesinde konuyla ilgili egitim almamiglardi. Béliimiimiiz

veni kuruldugu icin su an lisansiistii 6grencimiz mevcut degildir.

U-5 18 — 45 yas araliginda, hem daha once egitim alan hem de egitimine kurumumuzda

baslayan ogrenciler bulunmaktadir.
U-6 Genellikle 18-30 yas arasi. Genellikle boliimiimiizde basliyorlar egitime.

U-7 Bu degiskenlik gostermektedir. Alt yapisi énceden olan égrencilerimizde var. Ilk
kez kurumda saza baslayan d&grencilerimizde bulunmaktadir. Malum iiniversite sinavina

girdikten sonra okula girmekte ¢cogunlugu geng (20-41).

U-8 20-25 yas araligindadir. Daha o6nceden herhangi bir resmi kurumda
(Konservatuvar. Giizel Sanatlar Lisesi vs.) egitim almadan ozel kurslarla ve/veya bireysel

gayretleriyle kendilerini belli bir seviyeye kadar getirmislerdir.
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U-9 Yeni atanmis oldugum kurumda vurma ¢algi égrencisi bulunmamaktadr. Mesleki
tecriibe yilim igerisinde 18-29, 30-39, 40-65 yas gruplarinda olmak iizere, Vurma saz egitimine

benimle baslayan ve daha once egitim almis olan 6grencilerim olmugtur

U-10 20-25 yas araliginda, daha énce baska bir kurumdan kisa bir egitim almig, uzun

Stirmemis

U-11 Suan yeni atanmis oldugum kurumda arastirma gorevlisi olarak gorev
yapmaktayim, bu yiizden derslerdeki egitimleri yonetmiyorum. Ancak zaman zaman toplu ritim
uygulama ve meslek sazi derslerine girdigimde gozlemledigim kadariyla 4 6grenciden 4 ii de
oncesinde egitim almamus, 18 yas ve tistiidiir. Su an ki kurumuma ge¢meden once ritim ¢algist
derslerini yuiriittiigtim donemdeki 4 6grencimden 4ii de daha oncesinde ritim ¢almis kigiler idi.

Yas araliklar: ise 18-25 arasinda yer almaktayd.

U-12 Bu programlarda dgrencilerin yas araliklart farklhilik gostermektedir. Lise
egitimini alir almaz gelen ogrenciler oldugu gibi farkli meslek mensuplarinin ve yas
gruplarimin da yer aldigi goriilmektedir. Ogrencilerin bir kismi giizel sanatlar lisesi ¢ikisl iken
bir kisminin da alayli oldugu ve cesitli kurumlarda ve kurslarda egitim aldiklar: séylenebilir.

Yas Aralig1 19-60 arasinda degisiklik gostermektedir.

U-13 18-30 yas aras: 6grenciler mevcuttur. Daha énce egitim alan da var hi¢ egitim
almamis da mevcut.

U-14 Genellikle 18-25 yas araligindadir. Lisans egitiminde bulunan ogrencilerimin 7
erkek (temel bilimler), 1 kadin ses egitimi ana sanat dalinda. Erkeklerin hepsi alayli bir sekilde
okul éncesi piyasa diye tabir edilen icralarda darbuka, tef gibi ¢algilar kullanmislar ancak

geleneksel icra ile ilgili bir egitimleri olmamis. Bayan ise ilk defa okulda egitim almaya bagladi.

U-15 18 - 35 yas araliginda 6grencim bulunmaktadir. Bizimle birlikte baslayanda var

onceden ¢alarak gelenlerde var.

U-16 Konservatuvar giris sinavlarinda bir yas sinirt olmamasi nedeniyle tist simir
degiskenlige acgik durumdadir. Su an itibariyle 19 — 25 yas araladiginda talebelerimiz
mevcuttur. Daha once yiizeysel bir egitimle gelen de mevcut hi¢ egitim almamigs kisiler de

mevcut.

U-17 Yas Araligr 18-25. Kimisi 6nceden kimisi okulda tanigmustir.
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U-18 Lisans ogrencilerinin yas ortalamasi 22-26 arasindadir. Yiiksek lisansta 25-30,
doktora asamasinda ise 28-45 arasindadwr. Konservatuarda vurmali ¢algi bransindaki
ogrencilerin biiyiik bir boliimii daha dnceden kisisel olarak bu c¢algilarla iliskisi olan
bireylerdir. Ancak lisans asamasina gelindiginde c¢algi degistirmek isteyen dgrenciler de
karsimiza ¢ikmaktadir ve ¢algi muafiyet sinavinda basarii olursa vurmali ¢calgilara gegis

vapabilme hakki vardir.

Uzman grubunun cevaplari neticesinde genel olarak gorev yaptiklart kurumlarin lisans
ve lisansiistli programlarina basvuran 6grencilerin yas ortalamalarinin 18 ile 60 yas gibi ¢ok
genis bir araliga sahip oldugu ve bu calgilarin egitimine hemen hemen 18 yas iistii her bireyin
dahil oldugu tespit edilmistir. GTMVC egitimi almaya gelen talebelerin daha dnce bu konuda
bir birikimleri ve egitimleri olabildigi gibi, daha dnce hig¢ egitim almamis olanlarin da egitime
baslayabildigi goriilmektedir. Bu veriler 1s1¢inda mesleki miizik egitimi kurumlarinda diger
melodik calgilara gore nispeten daha kolay oldugu diistiniilen GTMVC egitiminin &zellikle

ilerlemis yaslarda tercih sebebi olusturdugu degerlendirilebilir.

Soru 4: Sizce vurma saz egitimine bu yas ortalamalar1 uygun mu? Yoksa vurma
saz egitimi icin daha farkh bir yas tercihi yapilmalh m1? Bu konu hakkindaki goriis ve

onerileriniz nelerdir?

Tablo 4. 2. 4. Soru 4 Uzman Cevaplar1

UZMAN YAS ORTALAMASI UYGUN YAS ORTALAMASI UYGUN
ul X

u?2

U3

U4

ub

Uub

u7

us

uo

U110
ull
ul2
U113
uUl4
ui5
U 16
u 17 X
u 18

F 6
TOPLAM %33,3 %66,7

XX XX X[ X

XX XX

XIX|X| X |X

5 IX
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U-1 Her c¢algida oldugu gibi kas gelisimini tamamlamis her birey vurmali ¢algi
egitimine baslayabilir. Ancak yasa gore ¢algimin se¢imi de onemlidir. Cocugun yasina gore

vurmali ¢algt segilmelidir.

U-2 Sadece bu c¢algi ozelinde olmayacagr iizere, kesinlikle erken yaslarda
baslanmasimin (en azindan lise diizeyinde), ¢ok daha basarili sonuglar ortaya koyabilecegi

kanaatindeyim.

U-3 Vurmali ya da herhangi saz egitimine bu yas ortalamalarin bence uygun degil.
Daha erken yaslarda bu egitime yonlendirilmeli gerektigine inantyorum. Ortaokul yaslarinda

bu tercihin yapilmasi gerekir.

U-4 Sadece vurma sazlara degil diger biitiin enstriimanlara ne kadar erken yaslarda

baslanirsa kas yapisi, algisi vb. gelisecek ve sazla biitiinlesmesi kolaylasacaktir.

U-5 Kisisel goriisiime gore vurma c¢algt egitimi en az lise baslangict (14-15 yas ve

miimkiinse daha once) doneminde baslamalidir.

U-6 Temel egitimde miizik derslerine gereken é6nem geng yaslarda verilirse daha rahat

egitim verilebilir. Bu da egitim politikalarina felsefik bakis acisiyla olur.

U-7 Yani sistem bunu gerektiriyor. Bence uygun degil hatta erkek —kadin olmasi da

uygunluk a¢isindan bakilabilir. Saz egitimi ne kadar erken yagsta baslanirsa o kadar uygun olur.

U-8 Mezkiir kurumlarda c¢algi derslerini yiiriittiigiim talebelerin yas ortalamasi

uygundur. Yasg tercihi talebenin yetenegine ve ¢alisma istegine gore farklilik gosterebilir.

U-9 Erken yasta saz egitimine baglamanin, miizisyenin mesleki kariyerinde olumlu
stireg izleyerek basariya ulastirdigint kabul etmekte ve her enstriiman i¢in gegerli oldugunu
diistinmekteyim. Diger taraftan biiyiik yas gruplarindaki insanlarin yaslarinin saz ogrenimi igin
engel teskil etmemesi gerektigini diisiiniiyorum. Ogrenmek isteyen hi¢ bir insana “yagin biiyiik,

seninle ¢calisamayiz” demek dogru olmaz diye diistintiyorum.

U-10 Kesinlikte daha erken yasta bu egitime baslanmis olmall, (tabi ki de 6grencinin el
yetenegi ya da becerisi varsa) ¢iinkii kii¢tik yaslardaki miizik algisi ve yetenegin fark edilmesi
hassas bir konu. Cocukluk ¢aglarindaki yetenegi once kesfedersek sonra gelistirmemiz daha
kolay olacaktir. perkiisyon ¢algilarina baslama yasi 8-10 yas olursa; yetenegin ¢alisma ve yil

paralelinde gelisimi, farkli enstriimanlar 6grenme konusunda da basar: saglayacaktir.
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U-11 Onceki yaslarda baslamis olmamn avantajlarinin  olmasiyla  birlikte
dezavantajlarda dogurabiliyor klasik egitim ac¢isindan. Ciinkii dncesinde saz hakimiyeti olan
ogrencinin enstriiman ile ilgili yillar icerisinde oturmus bazi yanlislarin diizeltilmesi zaman
alabiliyor. (metronom, tutus, durus bozukluklari, hatali egzersizler gibi... ) Ayrica ritim sazi
ogrenen kisilerin yas tercihi konusunda ¢ok kiiciik yaslarda baslamus kisilerle eriskin ¢cagda

ogrenmeye ¢alisan kisiler arasinda ¢ok biiyiik farklar olmaz seviye agisindan.

U-12 Vurmali saz egitimi kiigiik yasta baslamalidir kanimca, istisnai durumlar olabilir.
8-10 yasinda baslanilan bir egitim vurmali saz c¢alamin parmaklarimin agik olmasini,
metronomunun diizenli seyretmesini, eserlere asina kalmasim saglar. Universite sirasinda
enstriimana baslamak seviyeye kaybidir. Erken yasta baglayanlara yetismek olduk¢a zordur.

Bu fark: kapatmak i¢in giinde asgari 4 saat ¢calismak gerekli oldugunu diisiiniiyorum.

U-13 Tabi ki erken yasta alinan bir egitim taslarin yerine daha saglam oturmasini saglayabilir
fakat konservatuvara yeni baslamis bazi yetenekli ogrenciler de bu agigi bir anda

kapatabilmektedir.

U-14 Icra edilen calgt ve miizik tarzina gére degisiklik gésterir diye diisiiniiyorum.
Teknik gerektiren icralar ve ¢algilar i¢in tabi ki erken yasta baslamak gerektigini diistintiyorum
bunun yaminda ¢algiya baslama yasimin onemi kadar icra edilen miiziklerin kesinlikle erken
vasta dinlenmesi ve icracimin repertuvarimin genisletilmesi de onem arz etmektedir diye

diigtiniiyorum.
U-15 Yas araligi bence ortaokul seviyesinde baslar ise daha basarili sonuglar ¢ikar

U-16 Icrada kullanilan durus, tutus, el, beden ve zihin uyumu, kas yapisi hangi
enstriiman olursa olsun ne denli erken baslanmis olursa egitim ve sonrasindaki kalicilik dogru
orantili olarak daha etkili olur. Elbette sunu da belirtmeliyim, ¢alg: ¢calmak kabiliyetle birlikte
¢ok ozveri ile ¢calismayr da beraberinde ister. Kisi/talebe 6zel istidad: ddahilinde ne kadar ¢ok
calisirsa o kadar ivme elde eder ve ileri seviyelerde bir icrast potansiyelini biinyesinde
barindwrir. Yine bir farkli bakis agisiyla durumu agmak gerekirse, ozellikle Bati Miizigi egitimi
verilen kurumlarda goriilen disiplinli icra ve icracilarinda yine kiigiik yaslarda egitim almaya
baslamalarryla alakali oldugunu diisiinmekteyim. Hepimiz biliriz ki “Agag yas iken egilir”.
Tabi ki giiniimiiz Tiirkiye 'sinin sosyal ve ekonomik kaygilar: diistiniildiigiinde mesleki anlamda
Tiirk miizigi egitimi veren kurumlardaki egitmenlerin pekte se¢me sansi olmadigi yahut boyle

bir liikse sahip olmadigi asikar diye diisiinmekteyim
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U-17 Ders saati yeterli olursa uygundur.

U-18 Her c¢algi icin oldugu gibi vurmali ¢algilardaki egitim de kiigiik yaslarda
baslandiginda daha verimli olunabilmektedir. Buradaki ‘Kiiciik yas’ ortaokul seviyesini
kastetmektedir. Bundan daha kiiciik yasta egitim verilmesi planlanirsa ogrencilerin vurmall

enstriimandan ziyade orff calgilariyla ¢alismasi tavsiye edilmektedir.

GTMVC( egitimi veren uzmanlarin biiyiik bir kism1(%66,7) egitimin lisans doneminden
once daha erken yaslarda baglamasi gerektigini ve bdylece psikomotor gelisimin daha ileri
noktalara ulasabilecegini diisiinmektedirler. Uzmanlarin %33,3’ii ise egitime lisans diizeyinde
baslanabilecegini, kimi zaman lisans Oncesi 6grenilmis yanlis davranislarin diizeltilmesinin
daha zor oldugunu, ders saatinin arttirtlmasi ve 6grencinin yetenekleriyle birlikte egitime
baslangi¢ yasinin lisans diizeyinde olmasinin sorun teskil etmeyebilecegini dile getirmislerdir.
Bu goriisler dogrultusunda tilkemizdeki birgok mesleki miizik egitimi kurumunda oldugu gibi
erken yas mesleki miizik egitimi eksikliginin GTMVC egitimi alaninda da hissedildigi ancak
kurumlarin olusturdugu sartlar, miifredat, ders saati, 6gretim eleman1 donanimi ve dgrencilerin

bireysel yetenekleri ile bu eksikligin kapatilmaya ¢alisildig1 anlasilmaktadir.

Soru 5: Vurma calgilar disiplininde yetismek isteyen 6grencilerinizin ¢ogunlugunu

hangi cinsiyete tabi olanlar olusturmaktadir? Miimkiinse sayisal olarak belirtiniz.

Tablo 4. 2. 5. Soru 5 Uzman Cevaplari

UZMAN KlZ ERKEK
ul 3 1
u?2 - 2
U3 - 6
U4 - 4
ub 6 11
Uub X X
ur 3 10
us - 3
uo 2 9
U 10 - 1
ull 8 12
ul2 5 10
U113 1 3
uUl4 1 7
ui5 2 4
U 16 - 1
u 17 X X
u 18 4 4
F 35 88
TOPLAM
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U-1 3 erkek 1 kiz olmak iizere toplam 4 ogrencim bulunmaktadir.

U-2 Cogunlukla erkek o6grenciler olusturmaktadir. Orani benim egitim verdigim

kurumlarda % 100 diir.

U-3 Kurumumuzdaki vurma sazlar egitimine katilan biitiin ogrenciler erkektir. Bu giin

itibari ile 6 ogrencimiz vardir.
U-4 4 ogrencim bulunmaktadir. Tamami erkektir.
U-5 11 erkek, 6 kadin ogrencim bulunmaktadir.

U-6 Onceden de belirttigim gibi halk oyunlar: béliimiinde biitiin 6grenciler bu dersi

alwyor sayisal veri senelere gore degigiyor.
U-7 Cogunlugunu erkekler olusturmaktadwriar. (10 tane erkek- 3 tane kadin)
U-8 3 talebem var. Tamami erkeklerden olusmaktadir.

U-9 Toplam 9 erkek 2 kiz ogrenci olmak iizere ¢ogunlugunu erkek ogrenci

olusturmaktadir.

U-10 Akademik kurumda su an 1 6grenci kabul ettim, o erkek. Kurum disinda zaman
zaman egitim verdigim ogrencilerin veya ders alma istegi olanlarin cinsiyetleri yari yariya

diyebilirim.
U-11 20 ogrencimden 12 ’si erkek, 81 kadin.

U-12 Toplam 15 ogrencim bulunmaktadir. Bunlarin 5 tanesi kiz, 10 tanesi erkek
ogrencilerden olusmaktadwr. Ogrencilerin ¢ogunlugunu erkek oOgrenciler olusturmaktadir.
Fakat son 5 senedir gerek resmi gerekse ozel kurslarda ve konservatuarlarda bayan
ogrencilerin vurmali ¢algilar sazlarina yoneldigini, hocalarin da bu konuda onlar: tesvik
ettiklerini gozlemliyoruz. Hamm ogrencilerin disiplinli, diizenli, caliskan oluslart onlari. One

ctkarmaktadir. Geriye sadece fitraten erkek ogrencilerin 2 kati kadar ¢alismalart kaliyor.
U-13 3 erkek I bayan olmak iizere 4 saz égrencisi.

U-14 7 erkek (temel bilimler), 1 kadin ses egitimi ana sanat dali. Toplam 8 6grencim

mevcuttur.
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U-15 2 kiz 4 erkek olmak iizere toplam 6 ogrencim mevcuttur. Genellikle erkek ama

hocanin ciddi yaklasimi ile son yillarda kiz 6grencilerde cogald.

U-16 Meslek c¢algisi dersinde 1 erkek ogrencim bulunmaktadir. Fakat tiim siniflara
uygulanan usul teorisi derslerinde erkek sayisinin fazla oldugunu séyleyebilirim. Mutlak surette
toplumsal kimlik ve cinsiyet¢i yaklasimlarin etkisi, vurma ¢algilarda negatif bir ayrimciliga

sebep oldugunu da soylemek yanlis olmayacaktir.

U-17 Toplu icra olmasindan dolay: bu ders tiim siniflara ¢alg: degisikli yapilarak (asma
davul, doli, bendir) zorunlu olarak verilmektedir. Toplam boliimde ogrenci mevcuttur bunlarin

cogunlugunu kiz o6grenciler olusturmaktadir.

U-18 4 kiz 4 erkek olmak iizere su anda 8 ogrencim bulunmaktadir. Bu sayi donemsel
olarak degiskenlik gostermektedir ancak erkek bireyler vurmali ¢algilar sahasinda sayica

agirliktadir.

Uzman gorisleri dogrultusunda GTMVC egitimi alan &grencilerin  biiylik bir
cogunlugunun erkek oldugu anlasilmaktadir. Bazi kurumlarda GTMVC egitimi alan
Ogrencilerin cinsiyet dagilimi konusunda her dénem degisiklikler oldugundan net bir veri
sunulamadigr goriilmektedir. Bunun sebebi olarak 6zellikle THO boéliimlerindeki GTMVC
egitiminin toplu dersler seklinde yapilmasi gosterilmistir. GTMVC egitimi alan 6grencilerin
cogunun erkek olmasiin vurma calgilarin 6nemli bir kisminin fiziksel gii¢ gerektirmesiyle ve
kiz 6grencilerin 6zellikle ses egitimine ve melodik calgilarin egitimine yonelmesiyle ilgili

oldugu diisiiniilebilir.

Soru 6: Egitim siireci boyunca kullandiginiz vurma calgilar egitim-ogretim

yontemleri nelerdir?

U-1 Kendi hazirlamis oldugum usil kaliplarina yénelik etiitler disinda dinleyerek eslik

etme, farkli varyasyonlara yonelik kalip vuruslar ve kalibi ¢esitlendirmeye yonelik calismalar.

U-2 Genel olarak usul kavramu iizerinde teorik ¢alismalar yaptiktan sonra (Ana, Basit,
Kiigtik, Bilesik, Karma, Biiyiik Usul tanimlamalari), oncelikle Bendir ¢algist vizerinde tutus ve
durus konularmmin ¢alisiimasi ve 2 zamanli yapilardan bagslayarak giderek artan zamanli
vapilar ve farkli ¢algilarin eklenmesiyle siirdiiriiyoruz. Makam miizigi ac¢isindan yazili
kaynaklardaki usulleri uygulamaktayiz. Halk miizigi acisindan once iki ve ii¢ zamanli yapilarin

kalip ve alternatif temalar seklinde uygulanmasi, sonra daha biiyiik zamanli yapilarin 2 ve 3
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zamanlarin birlesmesi seklinde ele alarak, eserlerin yore ozelliklerinin de goz oniinde
bulunduruldugu usul yapilart iizerinde c¢alisilmaktadir. Halk oyunlart esliginde yoresel
icracilarin  kayitlar: iizerinden temalar analiz edilip uygulanmaktadr. Ayrica ritim

kompozisyonu konularinda da ¢alismalar yapilmaktadir (kayit ve konser ¢alismalarinda).

U-3 Egitim siiresi boyunca kullandigimiz temel saz kudiimdiir. Kudiim sazina ait teorik
bilgiler verilmesi, dogru oturus ve zahmeleri tutus icin basit etiitlerle metronom esliginde
vurulmasi ile baslar. Bu derste gegilecek kudiim velveleleri 1. Sinif 1. Yaryilda Usil Bilgisi
dersinde gecilen eserlerle paralel gitmek kosulu ile saz icraciliginin temellerini atarak amacina
ulasmaktadir. Tiirk Musikisinde hangi formlarda kudiim sazin kullanacagini anlatilir. Bendir,
Daire ve Halile sazlart da paralel olarak ogretimine devam edilir. Vurmali saz ¢alan bir
ogrencinin evrensel miizige de katilabilmesi géz oniine alinarak ders dist def vb.

enstriimanlarin da egitimi verilmektedir.

U-4 Kaynak olarak Hursit Ungay’in “Tiirk Musikisinde Ustiller ve Kudiim” baslhkli
kitabt kullaniyorum. Geleneksel Tiirk Miizigi ana vurma sazi olan Kudiim ile egitime
basliyorum. Ogrenciye durus, oturus ve tutus sekillerini gosteriyorum. Ogrenciden benzer
sekilde durug, oturus ve tutusu goéstermesini istiyorum. Ancak her bireyin bedensel yapisi
birbirinden farkl oldugundan, bu konuda ogrenciyi zorlamiyorum. Onemli olan metronomlu
bir sekilde enstriimandan ¢ikaracagi tondur. Ogrenci birinci sinifta sinav donemlerinde bu
sazin icrasindan sorumludur. Ogrencinin kudiim sazinda yeterli hdakimiyeti kazandigina dair
gerekli performansi gosterdikten sonra diger vurma sazlardan bendir, daire sazlarinin
egitimine gegebiliyorum. Bu tamamen ogrencinin gosterdigi performans ile dogru orantilidir.
Ayni durum def igin de gecerlidir. Def sazimi benden daha iyi ¢alan bir é6grenciyle def
calismanin zaman kaybi olacagim diigiiniiyorum. Ancak yine de 6grenci ile eser yorumlama
iizerine ¢alismalar yapmaktayim. Ozellikle meydan fashinda Agwr Aksak, Sengin Semdi vb.
(notasyonu tarafimdan yazilmis) usillerin fasil velvelelerini ¢alismaktayim. Kisaca egitim ve
ogretim yontemim biitiiniiyle 6grenci odaklidir. Ikinci bir ézel konu ise her vurma sazin her
formda kullanilmamas: gerektigi ile ilgilidir. Bu da egitimin bir parcasidir. Ornegin;
Geleneksel Tiirk Miiziginde kudiim sadece Mevlevi Ayinlerinde ve klasik takimlarda

kullanilmaktadir. Bu formlar haricinde kullaniimaz.

U-5 Farkli vurma c¢algi metotlarint kurumumuzda ogrettigimiz ¢algilara uygulama,
calg teknikleri, el-bilek-parmak egzersizleri, ritim notasi ve diktesi/solfeji, THM-TSM ve Tiirk

halk oyunlar: repertuvarinda yer alan ornek eserler iizerinden pratik yapma.
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U-6 Bizim boliimde (halk oyunlari) ritim bilgisi dersi halk oyunlari ritimleri baglaminda

uygulamali sekilde verilmektedir.
U-7 Dersi metotlar-gorsel kaynaklar kullanarak yiiriitmekteyim.
U-8 Anlatim, tartisma, gosterip yaptirma ve karsilikli ogretim yontemleridir

U-9 Osrenci ilk sinifta kudiim sazi ile 6grenimine baslar. Tutus, vurus konularinda
uygun pozisyon yakalandiktan sonra ton ¢alismalart yapilr. Kudiim ile Tiirk miizigi usul bilgisi
sistemini islenir ve klasik eserler iizerinde uygulamr. Ikinci simifta bendir ve daire sazlari ile
devam edilir. Saz icrasi i¢in uygun pozisyon yakalandiktan sonra Klasik velveleler ve farkl
ritim kaliplart calisilir. Ikinci, Ugiincii simiflarda tef sazina gecilir. Yarim dénem Saz iizerinde
gerekli egzersizler ¢alisilir. Mezun olana kadar bu sazlar ile eserler iizerinde eslik ¢alismalart

ve etkinlikler yapilir.

U-10 Miiziksel yetenek gelistirme yoluyla miizik ogretimi yontemi ile birlikte miiziksel

soyleme-¢alma, ritimleme, devinme (orff yontemi) ile islenmektedir.

U-11 Oncelikle geleneksel Tiirk Miizigi'ne hakim oldugum icin bu alanda kendimi
gelistirmeye ve ogrencilerimi de bu alana yonelik ¢alismalar ile siirdiirmeye gayret gésterdim
(kurum disindaki 6zel 6grencilerimi de ayni sekilde ) Klasik Tiirk Miizigi Usillerini oncelikle
tarihsel siireciyle anlatarak, sonra yazarak teorisini, en son uygulamali sekilde dizde usul
vurarak ve tiim sazlardaki icra seklini gosterip yaptirma yontemiyle, Daha sonra elbette
ogrencinin tekrart ve bireysel ¢alismalar: beklenir. Calismalar esnasinda daima metronom

miimkiinse dijital degil mekanik olanlar: tercih edilmelidir.
U-12 1-Mesk usulii usullerin vurulmasi ve ezberlenmesi (Dizlerde)
2-Ana usullerin ve velvelelerinin ogrenilip enstriiman ile vurulmasi
3-Her usulde ornek eserlerin belirlenip, eslik edilmesi,
4-Egzersizlerin ve usullerin metronom ile ¢alisilmasu.

5-Temiz ton ve diizeyli bir gider elde etmek i¢in yavag metronomdan ¢alismaya

baslanmasi
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U-13 Mesk sistemi ile ogretiyorum. Genel olarak birebir usul égretimi, tekrart eser
icinde uygulanmasi ve orkestraya esligi gibi.

U-14 Ben mesk sistemini referans alarak egitim vermekteyim. Tiirk sanat miizigi
boliimiinde oldugum i¢in verdigim egitim geleneksel icra ve ¢algilar (kudiim, bendir, daire, tef)
Hursit Ungay, Ismail hakki Ozkan vs. usul bilgilerinin yer aldigi kitaplar ve ITU ve EGE
Universitesinden derlenen notlar gibi dokiimanlar kullaniyorum. Usul kuramini 6grettikten
sonra o usul ile ilgili eserleri birlikte icra ederek egitim veriyorum. Tabi ki ders haricinde
konser icralarinda da ogrencilerimle birlikte hem 6greniyor hem de ogretmeye ¢alistyorum.

Mesk temelli bir 6gretim gergeklestiriyorum.

U-15 Kudiim dersi i¢in Hursit Ungay 'in usul kitabi diger sazlar icin kendi metotlarim

bulunmakta. Mesk sistemi ile 6grencilerime ogretmekteyim.

U-16 Saglam bir teori iizerine kurulmus, icra ile giiclendirilmis bir egitim-6gretim
modeli. Sahsim adina gelecek olursam, metronom esliginde ritim bonast okumalarini ¢ok
onemsiyorum. Once zihnen sonra kalben Oziimsemediginiz hicbir seyi parmaklariniza
yansitamazsiniz. Vurma ¢algilar orkestramin kalbidir. Kalp viicutta bir anormallik olmadigt
stirece diizenli atar, bir ritimcinin de metronom duygusunun saat gibi olmasi ¢ok miihimdir. Bu
sebeple temel olarak 6grencide bu alginin gelistirilmesi biiyiik bir gerekliliktir. Bununla birlikte
THM/TSM ayrimi gézetilmeksizin, Tiirk miiziginin tavri ve tarzina uygun icra bigimlerini mesk

ederek ogrenmelidirler.
U-17 Algilama-Okuma-Cozme-Bulma-Yazma

U-18 Temelinde her vurmali ¢algi temel vuruslar manasinda benzerlikler gosterir
ancak, ¢algilarin organolojik yapilar: farkhiliklar gésterdiginden temel tutus, birbirinden farkl
vurus teknikleri veya baget, zahme, tokmak, ¢ubuk vb. yardimci gereglerle kullanilan ¢algilarin
egitimi performans anlaminda farklidir. Yontem olarak ise her miizisyende oldugu gibi vurmall
calgilar ¢alan bireylerin de en dikkat etmesi gerektigi alanlardan birisi metronomla ¢calismalar
vapmaktir. Calgisal hakimiyet, metronom ve dogru sonarite ile performans yapilabilmesi onem
arz eder. Ornegin Kudiim ile asma davul birbirinden farkli sekillerde gretilir ve calimr.
Kudiimde usil agirlikli ¢alisirken asmali davulda hem basit, bilesik ve karma ritim yapilarini
ve yoresel ozellikleri bilmeniz gerekir. Bu anlamda kudiim, daire gibi temel makam miizigi
calgilart egitimi verilirken usil egitiminin yaninda bu usullerde bestelenmis eserlere eslik
calismast onem arz eder. Asmali davul, koltuk davulu gibi ¢algilarda da yine usil veya yoresel
ritim yapilarimin egitimi yaninda yine yoreleri, bolgeleri birbirinden aywran karakteristik bélge
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miizikleri kullanilarak eser esligi mutlaka yapiimalidir. Ornegin bar, halay, karsilama, zeybek,
horon vb. tiirlerde tokmak ve c¢ubuk kullanimi ve ritim yapilart birbirinden farkhidr.

Osrencilere bu bilingle egitim verilmektedir.

Uzman goriisleri neticesinde genel olarak arastirma grubunun GTMVC egitiminde
geleneksel yontemleri kullandiklari, geleneksel yontemlere kendilerince eklentiler yaptiklari ve
kendi hazirladiklar1 egitim yontemlerini kullandiklari anlagilmaktadir. Sonu¢ olarak bu
calgilarin egitiminde halen geleneksel yontemlerin kullanildigi, gerektiginde geleneksel
yontemlere yapilan yeni eklentilerden faydalanildigi, kismen de 6gretim elemanlarinin kendi
gelistirdikleri yontemleri kullandiklar1 ortaya g¢ikmaktadir. Bu bilgiler 1s1ginda GTMVC
egitiminde yeni ve yenilik¢i metodolojik yontemlerin heniiz yeterince gelistirilmedigi ve

sebeple de giivenilir bulunan geleneksel yontemlerin terk edilemedigi s6ylenebilir.

Soru 8: Ogrencileriniz egitimleri boyunca kagc cesit Tiirk miizigi vurma calgilar

egitimini almaktadirlar?

Tablo 4. 2. 6. Soru 8 Uzman Cevaplari

UZMAN CALGI CESiDi
ul 4 Cesit
u?2 8+ Cesit
U3 7+ Cesit
U4 4 Cesit
us 4 Cesit
(ON9) 2 Cesit
uv 5+ Cesit
us 10 Cesit
uo 4 Cesit
U 10 8 Cesit
Uil 4 Cesit
ui2 8 Cesit
U113 5+ Cesit
Ul 4 Cesit
U 15 8+ Cesit
U 16 4 Cesit
u 17 3 Cesit
U 18 6+ Cesit
E

TOPLAM
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U-1 Kudiim, Bendir, Davul, Def

U-2 Aski Davul, Bendir, Daire, Kudiim, Darbuka, Zilli Tef, Kastk ve Parmak Zili basta
olmak iizere geleneksel vurma sazlarin yam swra, giintimiizde geleneksel miizik icralarinda
kullanilan Erbane, Kajon, Udu, Talking Drum gibi farkli yerel ¢algilar el, baget, fir¢a gibi
tekniklerle calisilmaktadir.

U-3 Tiirk Din Musikisi miifredati uygulandigi i¢in Kudiim, Bendir, Daire ve Halile
egitimi verilmektedir. Ancak ders disinda verdigimiz egitimlerle kendi kisisel cabalarimizla def,

erbane, darbuka vb. ek olarak verilmektedir.
U-4 4 ¢esit vurma saz egitimi almaktadiriar.
U-5 Bendir, darbuka, asma davul, kudiim olmak tizere 4 adet vurma ¢algi.

U-6 Asma davul ve bendir. Baska vurmali sazlara meraki olan ogrencilerle ders disi

destek veriliyor.
U-7 Olabildigince fazla ritim ¢algilari. (Bendir-Kudiim-Zilli Def-Daire-Mazhar...)
U-8: Yaklasik 9-10 gesit ritim saz egitimi aliyorlar.
U-9 4 ¢esit vurma saz egitimi almaktadirlar.
U-10 Egitim boyunca 5-8 ayri vurmali ¢algt egitimi almasi amag¢lanmaktadir.
U-11 4 ¢esit vurma saz egitimi almaktadiriar.
U-12 Kudiim, Bendir, Zilli Bendir, Daire, Darbuka, Asma Davul, Zilli Tef, Erbane.

U-13 Agwrlikli olarak Tiirk miizigi ¢algilart ile mezun olmaktadirlar.4-5 ¢algi kudiim,
daire, halile, tef, bendir vb.

U-14 Kudiim, bendir daire, tef olmak iizere toplam 4 ¢esit.

U-15 Listelediginiz biitiin c¢algilar: 6gretmeye c¢alistyorum ama bazen dJgrenciler
kendileri bir ¢algi tizerinde istekte bulunuyor o zaman ona daha fazla vakit ayirryoruz ama ben

onlara her zaman tamamen bir ritimci olmanizda fayda var demekteyim.

U-16 Kudiim, Daire, Bendir, Darbuka olmak iizere toplam 4 ¢esit.
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U-17 3 cesit: asma davul, bendir, koltuk davulu

U-18 Bizim kurumumuzda asma davul, kudiim, bendir, daire, def, koltuk davulu gibi
calgilar ders repertuart igerisindedir. Her ne kadar 6grencilerden darbuka, cajon gibi ¢algilar
icin egitim talebi olsa da bu konuda heniiz akademik bir adim atilmamistir. Kag ¢esit olmasi
gerekliligi konusunda elbette zaman problemi karsimiza ¢ikacaktir. Ancak 8 yarvyil vurmal
calgi egitimi alan bir 6grencinin kudiim, daire, bendir ( veya def’ ) ve asma davul olmak iizere
temel dort ¢algiyi ¢almasi hedeflenmelidir. Ciinkii Tiirk miizigi egitimi veren konservatuarlarda
timpani ¢algisini ders olarak koymanin hi¢bir manast yoktur. Bu tiir ¢algilarin yeri bati miizigi
egitimi veren okullar olmalidir. Yukarida sozii edilen ve giiniimiizde halen gegerliligini ve

onemini koruyan dort temel ¢algt olarak egitimlerinin verilmesi birinci planda olmalidir.

Uzman goriisleri dogrultusunda lisans egitiminde talebelerin en az 2 farkli vurma ¢algi
egitimini aldiklari, bu ¢algilarin kimi zaman egitimini almis olduklart miizik tiirleri ile kimi
zaman da bireysel becerilerini arttirmak amaciyla degiskenlik gosterdigi anlagilmaktadir.
Ayrica GTMVC egitimi icerisinde geleneksel calgilarimizin yaninda bagska kiiltiirlere ait vurma
calgilarin egitimine de yer verildigi goriilmiistiir. Bu bilgiler 1518Inda GTMVC egitiminin
calgisal bir ¢esitlilikten ¢ok belli calgilara odakli yiiriitiildiigii sdylenebilir.

Soru 9: Kurumunuzda vurma calgilar dersi bireysel mi yoksa toplu sekilde mi

yiiriitiilmektedir?
Tablo 4. 2. 7. Soru 9 Uzman Cevaplari

UZMAN BiREYSEL TOPLU HEM BiREYSEL
ul X
uz2 X
us X
U4 X
us X
ueé X
uv7 X
us X
ug X
U 10 X
Ull X
U112 X
U 13 X
uUl4 X
U i15 X
U 16 X
U 17 X
U 18 X
F 9 2 7
TOPLAM %50 %11,1 %38,9
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U-1 Bireysel olarak yiiriitiilmektedir.

U-2 Bireysel olarak haftada 2 ders saati seklinde uygulanmaktadir. Ayrica 3. Yaryil
itibariyle mezun olana kadar “Toplu Icra” dersi esnasinda haftada 2 ders saati birlikte calisma

vapabilme olanagimiz mevcuttur.

U-3 Derslerimiz bireysel olarak verilmektedir. Ancak toplu uygulama derslerinde hafta
da bir giin yapilan etkinliklerde okulda egitimine devam eden vurma sazlar ogrencileri

gorevlendirilerek hem provalarda hem de konserde birlikte icra sans1 bulmaktadir.
U-4 Bireysel olarak yiiriitiilmektedir.
U-5 Toplu olarak yiiriitiilmektedir.
U-6 Toplu olarak veriliyor.
U-7 Hem Bireysel- Hem Toplu sekilde yiiriitiiliiyor.
U-8 Dersin icerigine gére bireysel veya toplu olarak yiiriitiilmektedir.
U-9 Bireysel olarak yiiriitiilmektedir.
U-10 Bireysel olarak yiiriitiilmektedir.

U-11 Genellikle bireysel olarak islenmekte fakat birbirleriyle ¢alisma imkdnlar: da

sunuluyor bazi zamanlarda.
U-12 Hem bireysel hem de toplu bi¢imde yiiriitiilmektedir.

U-13 Bireysel olarak yiiriitiilmektedir. Fakat toplu icralarda bizzat katilim géstererek
bu egitim daha saglam hale getirilmektedir.

U-14 Hem bireysel hem de toplu.

U-15 Bireysel ama yukarida da dedigim gibi biitiin siniflarin girdigi ritim uygulama
dersi 2 yil yapiimakta bu derslerin repertuar ve solfej derslerine ¢ok faydast olmaktadir. Bu
ders sayesinde hem toplu ritim icra ve uygulamasi saglanmakta hem de genel miizik bilgisini

gliclendirmektedir.

U-16 Bireysel olarak yiiriitiilmektedir.
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U-17 Hem toplu hem bireysel

U-18 Ritim uygulama adli dersimiz toplu olarak yapimakta iken, ayni dénem igerisinde
birden ¢ok dgrenci varsa, ders saatlerinin yogunlugundan otiirii 6grenciler ayni anda derse

girmektedir. Ancak boyle bir durum yoksa dersler bire bir yapilmaktadir.

Uzman gortisleri dogrultusunda GTMVC alanindaki bireysel ¢algi derslerinin yarisinin
(%50) bireysel olarak yiiriitiildiigii, baz1 kurumlarda hem bireysel hem de toplu icra egitiminin
verildigi(%38,9), geri kalan (%]11,1) lik kisminin ise tamamen toplu icra egitimine ayrildigi
anlasilmaktadir. Bu veriler 1s1¢imda GTMVC egitiminin agirliklt olarak bireysel dersler
seklinde yiiriitiildiigii sdylenebilir. Ogrencilerin bireysel yeteneklerindeki farkliliklar her ¢algi
egitiminde oldugu gibi vurma calgilar egitimini de agirlikli olarak bireysel yiirlitmeye

zorlamaktadir.

Soru 10: Vurma c¢alg1 dersinin bireysel veya toplu verilmesi ile ilgili goriis ve

onerileriniz nelerdir?

Tablo 4. 2. 8. Soru 10 Uzman Cevaplari

. HEM BIREYSEL
UZMAN BIREYSEL TOPLU HEMDE TOPLU
ul X
uz2 X
U3 X
U4 X
us X
ueo X
ur X
us X
uo X
U 10 X
ull X
u12 X
U 13 X
uUl4 X
U 15 X
U 16 X
u 17 X
U 18 X
F 8 5 5
TOPLAM %44,4 %27,8 %27,8
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U-1 Her ¢algida oldugu gibi bireysel olmali. Ancak belirli zamanlarda bir araya gelerek

birbirlerinden etkilenmelerine izin verilmelidir.

U-2 Kesinlikle bireysel olmali ve sifirdan baslayan bir 6grenciye gore diizenlenmig bir
miifredat esliginde, ogrenci seviyesine uygun olarak miifredat disi da ¢alisilabilme olanagi

saglanmalidir.

U-3 Dersin bireysel verilmesi kanisindayim. Dogru elle dogru tuse ve enstriimandan
dogru ses ¢itkarmamn tek yolu birebir egitimdir. Metronom aliskanligt da bireysel egitimle
kazandirila bilinir. Daha sonra diger sazlarla birlikte toplu icrada diger vurma sazlarla birlikte

icra ettirilmelidir.

U-4 Ogrencilerin ruh hallerine gore (kaygi bozuklugu vb. gibi) bireysel ders tercih
edilebilmektedir. Ancak iki ogrencinin ders saatlerini birlestirmek kosulu ile ayni anda da ders

islenebilir.

U-5 Toplu olarak yiiriitiilmesinin uygun oldugunu diisiiniiyorum ancak etiitlerin ve

egzersizlerin metronom kullanilarak bireysel olarak yiiriitiilebilir.
U-6 Teorik egitim toplu olmasi(dikte ve kavramlar vb.) Uygulamalarin bireysel

U-7 Iki sekilde de yapilmasi taraftariyim. Hem toplu beraber ¢calim yeteneginin
kazandiriimast hem de bireysel yetenegini kullanmasi agisindan kendini tanimasi igin

onemlidir.

U-8 Tiirk Miizigi, gecmisten giiniimiize hemen hemen her tiirde bir veya birden fazla
ritim sazin bir araya gelmesiyle icra edilmis ve bu durum miizigin ahenkli bir sekilde icra edilip
giderin muhafaza edilebilmesine olanak saglamistir. Buradan yola ¢ikarak birbirinden farkl
ritim sazlarin farkli velveleler ile bir araya gelerek icra edecegi miizigin de elbette bir hazirlik
asamasina gerek duyulmaktadir. Sayet ritim saz talebesinin sinavda veya konserde tek basina
icra edecegi bir eser varsa bireysel, biitiin ritim saz talebelerinin bir araya gelerek icra

edebilecegi bir eser varsa da toplu sekilde ders verilmelidir.

U-9 Saz egitimi bireysel olmali. Bununla beraber farkli sazlarla bir arada refakat

calisilmall.
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U-10 Hemen hemen tiim enstriimanlarin egitimi bireysel verilmeli diisiincesindeyim...
Gerekli egitimi aldiktan sonra diger toplu ¢algilar ile birlikte ¢calismast daha yerinde olacaktir.
Yani egitim bireysel olarak verilmeli, ama uygulama kisminda imkan ve sartlar dahilinde toplu
calisilabilir diisiincesindeyim. Ornegin toplu derste bir 6grencinin hata yaptiginda, kalabalikta
fark edilme orani daha az olacaktir, bunu diizeltmek icin egitmenin onunla ugrasmas: diger

ogrencilerin yavas ilerlemesi ve zaman kaybetmesi sonucunu doguracaktir diigiincesindeyim.

U-11 Egitim siirecinin ilk asamasinda bireysel verilmesi, daha sonra toplu uygulamalar
ile etkili olacagim diistinmekteyim. Bireysel saz icracist belli bir seviyeye geldikten sonra, Hem
ritim sazlar ile uyum hem melodik saz icracilart ile hem de ses icracilart ile toplu icra

calismalarimin ¢ok ¢cok onemli oldugunu diistiniiyorum.

U-12 Her ikisi de gerekli ve onemlidir. Miizige goniil veren herkesin en azindan ana
usullerin ezberleyip vurabilmesi sarttir. Sadece iiniversite seviyesinde degil, musiki
cemiyetlerine devam eden miizikseverlerin dahi 15 zamanliya kadar olan usulleri bilmesi
onemlidir. Bireysel yapilan dersler zaten 6grencinin isteyerek, severek katildig: dersler olup bu
derslerde egitmenin bildigi her seyi paylasmasi ogrencinin kapasitesine gére aktarmasi

glizeldir.

U-13 Her toplu icra dgrenci i¢in bizzat derstir. Toplu icramin daha faydali olacagt
kanaatindeyim.

U-14: Iki kisi olmalar: 6grencileri daha ¢ok motive ediyor diye diisiiniiyorum. Bireysel
va da en fazla 4 6grenci olmasi kayd ile 4 farkl ¢algiyla ayni anda ve degisimli olarak eserler

gecilebilir. Dersler haricinde 6grencilerimle bu tip ¢alismalarda yapiyorum ara sira.

U-15 Bireysel yapiimasi ¢cok dogru yalniz 3.-4. yillarda 1 dersi toplu olarak yapmak

ve kompozisyon olusturmakta fayda var

U-16 Konservatuvar derslerinin geneli icin ve dahi tim dénemler igin siirenin
vetersizligi asikardir. Ayni donem igerisinde, seviyelerinin de esit olmasi kaydiyla, ders
kapsaminda icra edilen ¢algilarin talebeler arasinda doniigiimlii olarak ritimsel ¢ok seslilik
olusturacak bir sekilde, birlikte icra etmeleri hem bireysel hem de toplu icra anlaminda gelisim
agisindan daha etkili goriilmektedir. Daha agik ifadeyle, ayni eserin bir talebe tarafindan
kudiimle asil darblarinin icrasi yapilirken, diger talebenin ise bendir ile velvelesini icra etmesi

gibi. Bireysel ¢calismalar oldugu kadar bu dersin toplu olarak da yiiriitiilmesi gerekmektedir.
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U-17 Toplu olmasinin yarart belli bir anlayisin daha ¢abuk oturmasi. Bireysel de ise

detay ¢alisma yapilarak yanlisin ortadan kaldirilmasi olarak deginebiliriz.

U-18 Calgi dersleri belli bir saatin icerisinde verildigi icin birden fazla ogrencinin
olmasi kisi basina diisen bilgi paylasimi ve karsilikly iletisimi anlaminda kisitlama getirecektir.
Dolayisiyla bire bir yapilan derslerde 6grenciye aywdiginiz zaman daha fazla olacagindan

daha verimli bir ¢alisma yapmis olunur.

Uzman goriisleri dogrultusunda bu derslerin agirlikli olarak bireysel yiiriitiilmesi
gerektigi, bunun nedeni olarak 6grenci diizeyine gore egitimin daha verimli olacagi, metronom
ve etiit ¢alismalarmin daha hizli siirdiiriilecegi aktarilmaktadir. Ote yandan ise bu derslerin
bireysel olarak yapildiktan sonra ayrica toplu olarak da icra edilmesi gerektigi, bunun sebebi
olarak talebenin daha ¢ok 6zgiiven kazanacagi ve toplu olarak birbirlerini motive edebilecekleri
belirtilmistir. Diger yandan bu derslerin 6grenciyi orkestrasyona daha ¢abuk hazirlayacagi, ders
saatini daha verimli kullanma istegi ve GTMVC bir arada icra edildik¢e daha uyumlu bir
calisma ortaya ¢ikacagi kanisi ile toplu icranin bu dersin yiiriitilmesinde daha verimli olacagi
kanis1 da dile getirilmistir. Bireysel farkliliklarin calgi egitim siirecini etkileyecegi dile
getirilmekle birlikte bir arada ¢alma ve birlikte miizik yapma kiiltiiriiniin de énemli oldugu

anlagilmaktadir.

Soru 11: Vurma calgilar egitimi dersinde bu calgilara 6zel bir notasyon kullaniyor

musunuz?
Tablo 4. 2. 9. Soru 11 Uzman Cevaplari
2 DIZEKLI 2 DIZEKLI TEK
PORTE PEST PORTE PEST . . 3 DIiZEKLI 5 DIZEKLI
UZMAN SESLER SESLER E(I)ZRETIELI PORTE PORTE
USTTE ALTTA
Uil X X
u?2 X X X X X
us X
U4 X
us X
U6 X
uv7 X X
us X
uo9 X
U 10 X
U1l X X
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uUl12
U 13
uUl4
U 15
U 16 X

u 17 X

U 18 X

F 11 4 5 3 2
TOPLAM

X X X| X

U-1 Kudiim ve bendir de usul kaliplarinin pekigmesi adina usul kaliba uygun notasyon
ile etiitler hazirliyorum. Ders asamasinda ogrenciye gelenege sadik kalacak sekilde cift ¢izgi
diim yukarida tek asagida olacak sekilde ogretiyorum ama tek ¢izgi usul yazimini da bilgi sahibi

olmalari agisindan ogretiyorum.

U-2 Bu konuda hem klasik miizikteki notasyon, hem bateri olarak da isimlendirdigimiz
davul notasyonu, Makam Miizigi kaynaklarindaki notasyon ve TMDK 'larda agirlikli olarak
Halk Oyunlart Béliimlerinde kullanilan notasyon hakkinda bilgiler verilerek, icra edilecek
calg1 ve miizik tiiriine uygun notasyonlarin hepsi kullanilarak dersler uygulanmaktadir. Béylece
okul hayati sonrasinda bulunabilecegi tiim ortamlarda karsilasma ihtimali bulunan c¢esitli

notasyonlar hakkinda, yeterli seviyede egitim 6gretim gérmiis olmalar: saglanmaktadir.
U-3 Evet usul notast kullaniyorum.3 ayri ¢izgide usul notasi ile ogretiyorum.

U-4 Def hari¢ evet. Geleneksel sistemdeki gibi c¢ift c¢izgili notasyon sistemi

kullanmaktayim. Sag el iistte sol el altta olacak sekilde ogretiyorum.

U-5 Iki ¢izgili ve ritim anahtarimin kullanildigi notasyonu uyguluyorum. Temel olarak
alt ¢izgide “diim”, iist ¢izgide “tek” seslerinin kullanildigi sistemde farkli ¢algilara gore farkl

sembol vb. kullaniyorum.

U-6 Evet. Farkli notasyonlar tamitiliyor ve belli bir notasyon kullaniliyor. Ge¢misten bu
vana pek ¢ok notasyon érneklerini kullandik fakat su anda 5 ¢izgili bir portede diimler gibi pest

sesler asagida tekler daha dik sesler yukariya yazarak ogrenciye 6gretiyoruz.

U-7 Evet. Oncelikle geleneksel miizikteki sistemi uyguluyorum. 2 ¢izgi diim yukar: tek
asagi. Daha sonra evrensel vurma saz yazim modellerini gésteriyorum fakat en son kendim
ctkartmis oldugum metottaki gibi tek ¢izgi tizerine bazi isaret semboller kullanarak anlatiyorum

ve bu tek ¢izgi tizerinden tiim egitimi stirdiiriiyorum.

106



U-8 Prof. Dr. Mehmet Goniil’iin tek ¢izgi iizerinde usulleri gésterdigi notasyonu

kullantyorum.

U-9  Evet. Kudiim, Bendir ve daire Tiirk miiziginin usul ve velvele yazim seklini
kullanmaktayim. Geleneksel sistemdeki c¢ift ¢izgi, sag el iistte sol altta olacak sekilde

ogretmekteyim.

U-10 Evet kullaniyorum. Cift ¢izgi iizerine yaziyorum, kendi yazdigim etiitlerde, ayni
usuliin degisen gruplamalarini ayrica belirtiyorum, diim kavramini asagi, tek kavramini yukart
yvaziyorum. Ciinkii her zaman kalin frekans seslerin asagi, ince frekans seslerin yukari ¢izgiye

yvazilmast kanaatindeyim...
U-11 Usullerin ana kaliplar: genelde ¢ift ¢cizgide, velveleleri ii¢ ¢izgide gosterilir.

U-12 Bu derslerde usul notast kullaniyoruz.2 paralel ve yatay dogru iizerinde usul
notlarini yazip, okumaya ¢alisiyoruz. Ust ¢izgide sag el ,alt ¢izgide sol el vuruslart yer aliyor.
Herhangi bir usuliiniin velveleli vurusunun yaziminda ise iist ¢izgiye diim, alt ¢izgiye ise diger
vuruslar yazilmaktadir. Bazi biiyiiklerimiz kudiim vuruslarindaki diizeni géstermek i¢in 3 ¢izgi

kullanmuslardir.

U-13 Sadece usul kalibi ve velvelesini kullaniyorum. Cift ¢izgi diim yukarda tek asagida.
Geleneksel yapimin disina ¢ikmuiyorum.

U-14 TSM kaynaklardan ve eserlere gore kendi yazdigim usul velvelelerini
kullaniyorum. Geleneksel sistemdeki ¢ift ¢izgi sistemi diim yukarida tek asagida yer alacak
sekilde ogretmekteyim. Fakat tek ¢izgi ve ii¢ ¢izgi notasyonu ogrenciler karsilastigi zaman

aksakliklar yasamamasi adina bu sistemi de ogretmekteyim.
U-15 Cift ¢izgi diim yukarida tek asagida. Geleneksel sistem kullanmaktayim.
U-16 Tek ¢izgi iizerine yazarak usul ve ¢algi ogretimini gerceklestirmekteyim.

U-17 Evet kullamyorum. Cift ¢izgili ritim anahtarimin kullanildigi bir porteye
vazmaktayim. Burada pest frekanslar alt ¢izgide tiz frekanslar iist ¢izgide yazilmaktadir. Ayrica
bu notasyon iizerinden farkli isaretlere, sembollere ve tamimlara da yer verilmektedir. Ornegin

asma davuldaki kasnak sesleri gibi.
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U-18 Tiim vurmalilar da ¢ift ¢izgili porteyi( sag el yukarida sol el asagida)
kullanmaktayim ancak enstriimanin tiirtine gére bu porte lizerine yazdigimiz notalarin iizerine
cesitli semboller yazarak ‘diim’ ve ‘tek’ gibi vuruslarin disinda kalan vuruslar: da ogrencinin

okuyabilmesi ve ¢alabilmesi icin tiirlii pratikler yapilmaktadir.

Uzmanlarin GTMVC egitiminde geleneksel usul notasyonunu tercih ettikleri
anlasilmaktadir. Cogunlugunun bu notasyonu M. Hursit Ungay’in ustl kitabinda bahsettigi
sekilde (¢ift ¢izgi lizerine yazilmis sag el {ist ¢izgiyi sol el alt ¢izgiyi temsil eden) kullandiklar1
ve bu sistemi tek ¢izgi tizerine yazilmis usil notasyonunun takip ettigi goriilmektedir. Bunun
sebebi olarak ise eserlerin iizerinde usil notasi gostermenin daha pratik ve rahat oldugu ileri
stirilmiistiir. Ayrica son donemlerdeki arayislar neticesinde yine ¢ift ¢izgili porte kullanilarak
pest seslerin alt ¢izgiye tiz seslerin ise {ist ¢izgiye yazilmis halinin tercih edildigi, 6te yandan
pest, tiz ve orta frekans seslerinin de ii¢ ¢izgili notasyona aktarilarak 6gretiminin yapildig
bilinmektedir. Bu notasyon 6rneklerinden farkli olarak 5 ¢izgili porte kullanimina da rastlandigi

fakat agirlikli olarak geleneksel nota yazim anlayisindan ¢ok uzaklasilmadigi anlagilmaktadir.

Soru 12: Vurma calgilarin notaya alinmasi1 ve notasyonu hakkindaki goriis ve

onerileriniz nelerdir?

U-1 Bazi ¢algilar i¢in usul kaliplarimin devamliligi ve icra edilen ortam geregince

uygun olarak goriiyorum.

U-2 Egitim-6gretim ve bir¢ok icra ortaminda kullanim a¢isindan kesinlikle notaya alma
gereklidir. Nota konusunda illa tek bir notasyon olmast noktasinda takintili olmamak
gerekmektedir. Mevcut notasyonlarin hepsinin bir zaman ve mekan yayginligi oldugundan yola
ctkarak, hepsi hakkinda temel diizeyde ¢calismalar yapiimalidir. Yeni ¢calismalar da yapilmall
ve alandaki kisilerin goriislerine sunularak, tercihleri konusunda esnek olunmalidir. Dogru ve
dogruyu bulma arzusu akademik ortamlarda her zaman olmast ve desteklenmesi gereken bir
olgu olarak siirdiiriilmelidir. Bu konuda geleneksel vurma sazlarin egitimi bakimindan iki
¢izgili notasyon bana daha uygun gelirken, diim daha pest bir darp oldugundan dolayt asagida

vazilmast daha dogru geliyor.

Fakat bu notasyonda her bir ¢algi icin ayri yazimlar yapiumas: da gerektigini
diisiiniiyorum. Ornegin Tokmak ve Cubukla ¢alinan ¢ift tarafi derili bir Aski Davul ile elle
calinan tek tarafi derili ve zilleri bulunan Zilli Tef icin yazimlarda bazi farkliliklar gerektigi de
aciktir.
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Ayrica tiim ¢algilarin farkl ¢izgilerde veya araliklarda yer alacagi bir 5 ¢izgili ve hatta
ilave ¢izgilerin de kullanildigi bir notasyonun da faydali olabilecegini diigtiniiyorum. Klasik
miizikte bulunan vurma saz zenginligi géz oniinde bulunduruldugunda, geleneksel vurma
sazlarin hepsinin bir arada yazilabilecegi bir sistem de iyi sonuglar verebilir. Bu noktada bu
veni sistemi ge¢cmise doniik olarak uygulayamamak ve tiim egitim-6gretim ortamlarinda
vayginlastirmak noktalarinda iki énemli zorluk, goz korkutmaktadir. Farkliliklarin da bazi
transkripsiyon isaretlerinin vurma sazlara uyarlanmasi yonteminin faydali olacagin

diistintiyorum.

U-3 Vurma calgilarin notaya alinmasi gereklidir. Ozellikle biiyiik usullerle bestelenen

klasik formda eserlerin velvelelerinde Hursit Ungay in kitabindan yararlanmaktayim.

U-4 Kudiim igin yazilmig bir notasyon bulunmaktadir. Diger sazlar igin yeni
notasyonlar yazilabilir. Bireysel calim sekillerinin farkliligi da yazilacak notasyonda dikkate

alinmalidir diye diigiiniiyorum.

U-5  Tiirk miiziginde usul ve ritim kaliplart yazarken kullanilan nota yazisinin
giincellenerek standardize edilmesi ve icracilarin geligmis bir nota okuma/yazma altyapisina

sahip olmast gerektigi fikrindeyim.

U-6 Ozelikle bizim uzmanlik alanimin(THO) gerekleri dogrultusunda tespit ve aktarma

konusunda onemli bir unsur oldugunu diisiinmekteyim.

U-7 Vurma c¢algilarin notasyonu ve akort sistemi mutlaka ogrenciye kavratilmal.

Ogrenci duydugunu yazabilmeli ve calabilmeli.

U-8 Elbette her sazin notaya alindigi gibi ritim sazlarin da notaya alinmasi gerekir.
Hatta yabancilarin “ghost note” olarak tabir ettikleri ¢ok kiiciik vuruglart bile nota ile ifade
etmek gerekir. Boylelikle her icracimin icra tavri birbirinden aywt edilerek yazili bir tespite
dayandwrilabilir. Tipki taksimlerin notaya alindigi gibi ritim saz icracilarmin icralart da
(dogaglama ve/veya eser icralar) notaya alinabilir ve bu yolla icralarin arasindaki farklar
somut bir sekilde ortaya koyulabilir. Bu ¢aliymalar yapildigi takdirde gelecekte ritim saz icra

edecek talebelere de yol gosterici birer yazili kaynak olacaktir.

Tiirk Miiziginde ritim saz icrasi yalnizca usillerin ana kaliplarindan ve kudiim
velvelelerinden ibaret degildir: Ancak bahsi gegen unsurlar haricinde ritim sazlara iligkin

hi¢hir tavra, yoreye ve esere iliskin 6zel bir notasyon neredeyse yok denilecek kadar azdwr. Son
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donemde ydrelerin ritmik unsurlarina iliskin birkag tez ¢alismasinin var oldugunu biliyorum.
Bu tiir akademik ¢alismalarin sayisinin derleme ¢alismalarinin gerektirdigi sekilde yapilarak

artmasi gerekir.

Tiirk Miizigi ustlleri giiniimiizde 3 farkli yontemle notaya alinmaktadir. Sirasvyla tek
cizgide, iki c¢izgide ve ii¢ c¢izgide gosterim yontemlerine farkli yazili kaynaklarda

ee 9y (¢ A e

rastlanmaktadir. Ancak bana gére “diim”, “dii”, “te” ve “ta* darplarmmin saplarimin iistte;

“tek”, “ke”, “me”, “ka” ve “hek” darplarmmin saplarinin altta gosterildigi tek ¢izgide gosterim

yontemi” diger yontemlere gore olduk¢a kolay égrenilebilir ve ogretilebilir.
U-9 Calim teknigi farkli olan vurma sazlar igin saza 6zel notasyon kullanilabilir.

U-10 Vurmal: ¢algilar notasyonunda yazan kisi tiim acikligiyla belirtmisse (Ister tek
¢izgi, ister ¢ift ¢izgi fark etmez) anlasilir ise problem olmadigini diisiintiyorum. Bazi kitaplarda
usuliin i¢indeki bazi zamanlar: gruplamalara ayirmadan notalar ayr ayri yazip biraz karmasik
va da kalabalik goriindiigiinii diistinmekteyim. Son olarak da ritim notasini, ritme yeni baslayan
birisine de yardimci olmasi agisindan, eserin(sarki yada Tiirkii notasi) notasimin altina ritim
notasinin da yazilmasi diisiincesindeyim, ¢iinkii eseri goren bir icraci o ritmin nasil vurulacagi

hakkinda fikir sahibi olmasi yoniinden yararli olacaktir.

U-11 Ana kalibin tek ¢izgide, velvelenin de cift ¢izgide gosterilmesinin sahsimca
uygun oldugunu diistiniiyorum. Yiiksek lisans tez ¢aliymamda usul darplarimi bu sekilde

kullandim.

U-12 Genel egitim sisteminde ana usullerin ve velvelerinin usul notasi ile yazimi ve
gosterimi usul kitaplarinda ve ders miifredatlarinda sabittir. Vurmali ¢algilardan birisinin
calacag bir boliimii ya da eser i¢inde vuracagi ozel vuruglart belirleyip yazmasi bir uzmanlik
alamdir. Ornegin, cesitli vurmali sazin bulundugu bir eserde sadece darbukamn c¢alacag
boliimii ya da soloyu notaya almak bir uzmanlik hatta gayret isidir. Bu durum o kisinin igine

karsi duyarliligini ortaya ¢ikarmaktadir.
U-13 Usul kalibt ve sistemini 6grendikten sonra takibi ve duydugunu notaya yazabilmesi
ve aktarabilmesi notasyon konusunda yeterlidir.

U-14 lcra ve egitim swrasinda birlik ve beraberligi saglamak adina ¢ok onemli
oldugunu diistiniiyorum. Tek ¢izgi sistemi herhangi bir eserin iizerine not almak igin ideal

gortinmekte, 3 ¢izgi de ogrencilerin kafasi karismakta fakat hem gelenege sadik kalmak hem de
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kullamim kolayligindan dolayr hem usul 6gretimini hem de ¢algi ogretimini ¢ift ¢izgi tizerinden

ogretmekteyim.

U-15 Ritim dikte ¢ok dnemli ve olmazsa olmaz miithis gelisim sagliyor notasyon igin
uzman kisilerin bir araya gelip bir sistemde anlasmasi gerekir ama zor goziikiiyor herkes kendi
sistemi ile devam ediyor her ¢alginin notasyonu farkhdwr. Belki bu konular hakkinda daha

Saglikly calismalar yapilabilir.

U-16 Elbette caldigimizi yazabilmeli, yazdigimizi ¢alabilmeliyiz. Bu Tiirk miizigi i¢in
¢cok onemli bir gereklilik. En azindan usul darplarina gérve bile olsa yukarida bahsetmis
oldugum tek ¢izgi sistemi gibi bir kompozisyon mantiginin ogrencide olusmasi elzem. Fakat
ozellikle Tiirk miiziginde bu konuda biiyiik eksiklik oldugu alandaki tiim akademisyenler ve
icracilar tarafindan da bilinmekte. Hi¢ degilse bir usil icracisimin (vitimcinin amiyane tabirle)

caldigi pasaji tartimsal ifade olarak olsa bile yazabilmesi gereklidir.
U-17 Miizik nota ile ifade edilir.

U-18 Her ¢algimin ¢alis teknigi ve ait olduklar: miizikal tiirler farkli oldugundan elbette
ki farkl notasyonlar gelistirilmelidir. Elbette ki vurmali ¢calgilarin notaya alinmasi gereklidir.
Zaten usullerin ( ozellikle biiyiik usullerin ) unutulmasi, kaybolup gitmesi veya ¢alinamiyor
olmasi notaya alinmayisindan kaynaklidir. Ayrica performans i¢in bakildiginda melodik
enstriiman ¢alanlarin oniine nota koyuldugu halde, vurmali ¢algilar ¢alan icract yalnizca
donanima bakarak yazili olan usulii ¢almaktadir. Fakat yéresel tavir gerektiren ezgilerde daha
kuvvetli ve yoresine, aslina uygun icra yapabilmek i¢in bilirkisiler tarafindan notalar iizerine

veya ayrt bir nota olarak ritim notalar: da yazilmalidr.

Uzmanlarin goriisleri neticesinde GTMVC egitimi i¢in notasyonun oldukc¢a gerekli
oldugu, talebenin gordiigii notayi icra edebilmesinin yaninda icra ettigini de en saglikli sekilde
notaya aktarabilmesi gerektigi anlasilmigtir. Hatta bu notasyonun sadece usulleri tarif etmekten
ziyade galgilara 6zel farkli notasyon 6rneklerinin de kullanilmasi ve en kiigiik niianslarin dahi

notaya aktarilmasi gerektigi dile getirilmistir.
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Soru 13: Eserlerin 6gretimine gegmeden o6nce yore, kaynak Kisi, bestekar, giifte,

usul ve makam gibi konular hakkinda 6n bilgi veriyor musunuz?
U-1 Evet.

U-2 Kesinlikle bu bilgiler olmadan dogru icralar veya hatta dogru denemeler bile

yapilamayacagin diistiniiyorum. Ornek dinlemeler de yapmaya gayret ediyorum.

U-3 Bestekar giifte ve makam konularini baska derslerde isledikleri i¢in daha ¢ok usul

konusu ile ilgilenmekteyiz. Zaten zaman olarak usul konusu bile ancak yetistirilmektedir.
U-4 Evet.
U-5 Evet, bu bilgileri veriyorum.
U-6 Evet, ayrica notaya alan bilgilerine kadar veriliyor.
U-7 Evet.
U-8 Evet veriyorum.
U-9 Evet.
U-10 Gerektiginde veriyorum.
U-11 Evet. Bunlarin haricinde eserin formu ile ilgili de bilgiler veriyorum.

U-12 O derste gegilecek usuliin bilgisi verildikten sonra, Tiirk sanat miiziginde, Tiirk
halk miiziginde ve diger tarzlarda nasil icra edildigi hakkinda bilgiler vermek gerekir. Ciinkii
aksak usultiniin klasik velvelesi ile ege bolgesinde bestelenmis bir zeybek eserin icrast uygun

olmaz ve melodiye de oturmaz.

U-13 Bu ayrt bir dersin solfej nazariyat form bilgisinin konusudur. Fakat ben bir¢ok

eserde hatirlatma amact ile ufak bir eser tanitimi yapmaktayim.

U-14 Usul ve makam hakkinda bilgi veriyorum. TSM'nin ezgisel ve sozel olarak
metronomda yavaslama hizlanma, ¢algisal eserlerde boliimler arasi gegisler, icra edilen
donemlerin ozellikleri gibi bilgileri daha c¢ok paylasiyoruz. Giiftenin anlamina gére de

niianslarin onemli oldugunu ve icra karakterini degistirdigini de soyliiyorum.
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U-15 Kesinlikle bu bilgileri aktariyorum.

U-16 Mutlaka. Rahle-i tedris 'in olmazsa olmazi maddeler bunlar. Bu bilgileri

aktarryorum
U-17 Evet.
U-18 Elbette ki bu bilgiler verilmelidir.

Uzman goriisleri dogrultusunda 6gretime gegilmeden Once yore, kaynak kisi, bestekar,
giifte, usul, makam gibi ¢alismaya yol gosterecek, dersin daha verimli gegmesini ve gelenegin
daha saglikli aktarimini saglayacak bilgilerin talebeye aktarildigi gézlemlenmektedir. Hatta
bazi boliimlerin ders miifredatinda bu kapsamda form bilgisine 6zel derslerin bulundugu ve
bireysel ¢algi dersinden ziyade talebenin bu derslerde 6grenimini gergeklestirdigi anlasilmistir.
Sonu¢ olarak GTMVC derslerinin igerigi sadece usill icrasindan ibaret olmayip ceisitli

kuramsal bilgilerin de aktarildig: dile getirilmistir.

Soru 14: Sizce eser calisilmadan dnce, eserin tarihsel geri plam ve kuramsal bilgiler

ogrenciye aktarilmali m1? Bu konudaki goriis ve onerileriniz nelerdir?

U-1  Verilebilir, bir sarkimin ya da tirkiiniin ge¢misi ve kuramsal bilgileri

aktarildiginda ogrencinin farkl bir yaklasimla esere yaklastiklar: goriilmektedir.

U-2 Aktarilmalidir ki 6rnegin 9 zamanl bir eser icra edilecegi zaman, mevcut onlarca
tema alternatifleri igerisinden en dogru olanlari tercih edilerek, eserlere en dogru sekilde eslik

edilebilmelidir.

U-3 Eser ¢alisilmadan once, eserin tarihsel geri plant ve kuramsal bilgiler ogrenciye
aktariimalidir. Ornegin Mevlevi Ayini ve ozellikle klasik formlar icra edilmeden icra bicimleri

ve geri plani mutlaka anlatiimalidir.

U-4 Kesinlikle aktarilmali. Hatta dersi isleyis sekline uygun olarak, usillere ait 6rnek
eser 6grenciye dersten bir ya da iki giin énce verilmeli. Ogrencinin eserin bestekadrt ve giiftecisi
hakkinda arastirma yapmasi istenilmelidir. Derse hazir gelen ogrenci kendi arastirmasindaki
bulgulari anlatmali. Eksik veya yanlis bilgiler varsa egitmen tarafindan diizeltilmelidir. Eserin

usulii hakkinda da teorik bilgilerin verilmesinden sonra yorumlamaya gecilmelidir. Vurma
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sazlarla yorumlamada ézellikle giifte cok onemlidir. Bu yiizden giiftenin aciklamalarina da yer

verilmelidir.

U-5 Aktarilmalidir. eserlerin baglamu (tiir, yore, tavir vb. ozellikleri) géz ontine alinarak

uygulanmalidir.
U-6 Bu bilgiler diger boliim derslerinde veriliyor ( halk oyunlari, halkbilim) vb.
U-7 Caldig: eserin onemli bir tarihsel geri plani varsa bu bilgiler verilmeli.

U-8 Elbette aktarimalidir. Talebe, belirtilen bilgilerin 1siginda icra ettigi eserin
muhteviyatina yonelik fikir sahibi olmakla birlikte yalnizca eseri icra etmekle kalmaz, edindigi

bilgiler talebeye farkli ufukiar acacaktir.

U-9 Evet.

U-10 Kesinlikle aktarilmali, ¢iinkii bizim miizigimiz tislup ve kendine has tavriyla icra
edilen ayricalikly bir miiziktir, sayet bu noktada belirtilmesi gereken bir not varsa atlanilmamall

diistincesindeyim.

U-11 Eserin daha iyi oziimsenebilmesi agisindan bu bilgilerin onemli oldugunu
diisiinmekteyim. Ornegin, tarihsel siireci ile ilgili bilgiler vermek &grencinin bir eseri
dinlediginde yiizyillara gore ayrimini yapabilmesini saglar. Her Bestekdrin kendine ozgii ritim
kaliplarini ya da melodi yapilarini ¢oziimler. Sozlii eserlerde giiftenin manasini anlayip, idrak

eder. Makamini bilmesi icrasinda kolaylik saglar. Kuramsal bilgiler bu yiizden onemlidir.

U-12 Kisaca aktarilmali. Her egitici kendi uzmanlik alant i¢inde bildiklerini paylasmali
ve yararli olmalidir kanaatindeyim. Haci Arif Bey 'den miisemmen usuliinde bir eser gegilirken,
vurmali ¢algilar egitimi veren kiginin miisemmen usuliiniin tarihgesi ve giiniimiize nasil

geldiginden bahsetmesi daha isabetli olur diisiincesindeyim.

U-13 Cok fazla derinine inmeden bilgi vermeye calisiyorum. Ilgilenen égrenci arastirir.

Eserin kapsadigi usuliin aksamamasi yeterlidir.

U-14 Elbette donemlere gore icra onemli oldugu i¢in tarihsel bilgi aktarilmali diye

diistintiyorum.
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U-15 Usulle ilgili bir tarihsel veri varsa anlatiimalidr kullanildigr yerler Kim

tarafindan bulunmus vs.

U-16 Calmak, ¢alismak diye nitelediginiz seyin bir gorev olmasindan daha fazla olmasi
icin, talebeye yaptigi isin ruhunu da katmak icin, sayet eser de buna haiz anlatilar

barindriyorsa elbette aktarilmali.
U-17 Aktarimaswnin faydali olacagi kanaatindeyim.

U-18 Eger egitmen donamimli bir 6grenci yetistirmek istiyorsa bunlart soylemekten
ziyade yazili olarak da ogrenciye sunmali veya 6grenciyi arastirmaya sevk ederek bu egitimi
almas: saglanmalidir. Ornegin bir dénem eseri iizerinde ¢alisiyorsaniz ( 18. yy. gibi ) donem

hakkinda bilgiler vermelisiniz

Uzman goriisleri dogrultusunda derslerde eserlerin tarihsel geri planinin ve o eserle ilgili
kuramsal bilgilerin aktarilmasinin gerekli oldugu ortaya ¢ikmistir. GTMVC dersi veren
uzmanlarin ders igerisinde bu bilgileri kismen aktarmaya calistiklar1 ve bazi boliimlerde bu
kapsamda derslerin bulundugu dile getirilmistir. Uygulama igerikli derslerin tarihsel geri plani
ve kuramsal alt yapis1 sonucu dogrudan etkilediginden GTMVC derslerinde de bu yonde bir
beklenti oldugu ve performansin bu bilgilerle daha nitelikli bir bigcime doniistiigi

anlagilmaktadir.

Soru 15: Eserlerin 6gretimine gecmeden 6nce 6n hazirhik amaciyla, eserin icrasina

yonelik egzersiz ve etiitler hazirhyor ya da kullaniyor musunuz?

Tablo 4.2.10. Soru 15 Uzman Cevaplari

SEVIYEYE

UZMAN EVET HAYIR GORE
ul X

u?2 X

U3 X

U4 X

Uub X

Ub X

urv X

U3 X

ug X

U 10 X

ull X

u12 X
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U 13 X

U 14 X

U115 X

U 16 X

u 17 X

U 18 X

F 12 4 2
TOPLAM %72,2 %16,7 %11,1

U-1 Etiitler hazwrliyorum.

U-2 Etiit tarzi calismalart eser esligi agsamasindan once, temel konularin ¢alisildig ilk
donemlerde uyguluyorum. Tutus, durus ve usuller hakkindaki baslangi¢ asamalarinda, bona
niteliginde, kolaydan zora dogru etiitler yaziyorum. Genellikle temel teknik becerilerin

gelismesi i¢in kullandigimi ifade edebilirim.

U-3 Evet kullanmiyoruz. Ozellikle eserin usuliiniin tamamen yerlesmesi hususunda

calismalar onceden belirlenmektedir.
U-4 Biitiin vurma sazlar icin olmasa da evet.

U-5 Evet, eserlerin icrasina yonelik tempo, 6l¢ii ve teknik ozelliklerin uygulanabilecegi

etiitler hazirliyyorum.

U-6 Lisans I ve 2 de genellikle ¢ok fazla eser verilmiyor gegilecek eserlerin alt yapist

olusturuluyor. Fakat lisans 3 ve 4 te bu ¢alismalar fazlasiyla yapilmaktadir.
U-7 Evet hazirliyorum ve kullanmaktayim.
U-8 Evet hazirliyor ve kullaniyorum.
U-9 Ogrenci birinci sinifta ise evet kullaniyorum.

U-10 Evet kullaniyorum. Oncesinde olmasa da belli zaman araliklarinda yazilmis olan

ritim etiitleri, derslerde isimizi de kolaylastirmaktadir.

U-11 Evet kullaniyorum. Eser icrasindan énce usullerin ana kaliplarini once dizde usiil
vurma seklinde, sonra farkli metronomlar (tempo) ile ana kalip ve velveleleri enstriiman
tizerinde ¢aligsma egzersizleri, daha sonra iizerine eseri giydirme. Aslinda bir ¢esit mesk de

vapilan uygulamadir.
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U-12 Eserlerin usulii belirlendikten sonra o esere hangi velvelenin ya da hangi ana
usuliin yakisacagini yaziyoruz. Ayrica zemin, nakarat ve meyan ayrimi da yaptigimiz oluyor.
Eserin giderine gére metronomunu belirleyip belirli siire sadece metronom ile ¢calisip eseriicra

etmeye hazir duruma geliyoruz.

U-13 Ozellikle bir egzersiz veya etiit hazirlamiyorum ama kullanacagimiz usulii
pekistirene kadar tekrar etmekteyiz. Eser birka¢ usul ¢caliminca amacina ulasiyor. Asil olan
ilgili usuliin 6l¢ii ve tartim saghgidir.

U-14 Icra ettigimiz calgilar geleneksel ¢algilar oldugu icin egzersiz hazirlamiyorum.

Ancak icra eseri icra etmeden once usul ve usuliin velvelesini ¢calistirarak ezberletiyorum.

U-15 Zaten benim sistemimde etiit egzersiz bittikten sonra eser ¢alinmasi basliyor saza

hdkimiyet sart icra igin.
U-16 Evet hazirliyorum.
U-17 Evet hazirlyyor ve kullantyorum.

U-18 Ogrenciler derslere geldiginde 3-5 dakika arasinda ellerini, bileklerini isitmalar
tavsiye edilir. Icraya yonelik ise eSer eslik yapiliyorsa eseri sadece dinleyerek nota iizerinden

de takip etmesi vb. ¢alismalar yapiimaktadir.

Uzmanlarin biiyiik bir ¢gogunlugunun eser 6gretimine gegmeden 6nce hazirladiklar: etiit
ve egzersizleri kullandiklari, bu etiit ve egzersizleri eser odakli olduklar i¢in degiskenlik
gosterdigi ve kimi zaman da O8renci seviyesine gore degerlendirildigi ortaya cikmustir.
Uzmanlarin bir kisminin ise GTMVC egitimi Sirasinda etiit ve egzersiz kullanmaksizin sadece
eser odakli ilerledikleri, bu yontemi de derse konu usulii ve eseri gokga tekrar ederek en nitelikli

hale getirebilmek i¢in tercih ettikleri anlasilmaktadir.
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Soru 16: Vurma calgi egitim siirecinde kullandiginiz eserleriniz nasil bir siralama

izlemektedir?

Tablo 4. 2. 11. Soru 16 Uzman Cevaplart

UZMAN MUZIK TURU TUR, YORE USUL SIRASI CALGI

ul X

uz2 X
U3 X

U4 X

us X
ueo X

ur

us X
uo X
U 10

Ull

u12

U 13

U 14

U 15

U 16

U 17

U 18

F 2 1
TOPLAM %11,1 %05,6

X

§$><><><><><><><><><
N

N

%11,1

U-1 Etiitler ile usil kaliplar: pekistikten sonra eser gegme asamasina gelinmektedir.
Eserler TSM oldugu gibi THM eserleri de gecilmektedir. Bu durum ogrencinin hangi alana
daha yatkin oldugu ile ilgilidir.

U-2 2, 3 ve 4 zamanli farkl ozelliklere (donem, yore, form ve tiir gibi) sahip eserlerle

baslayarak, giderek daha biiyiik usullere dogru devam etmeyi tercih ediyorum.

U-3 Kiigiik usullerle bestelenmis formlara gore ve 6gretilen usullere paralel olarak

belirlenmektedir.
U-4 Usiillerde genellikle zaman siralamast izliyorum.

U-5 Eserler, uygulanacak olan ¢algiya gore siralanmaktadur.
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U-6 2-3-4 zamanli basit élciiler 2-3-4 zamanli ticerli birlesik olciiler ilk once beraber
veriliyor. Daha sonra 2-3-4 zamanli karma birlesik dl¢iiler. Tabi bunlar: Tiirk halk miizigindeki

karsiliklar: da ogretiliyor
U-7 Eserler usul sirasiyla ¢calinmaktadir.

U-8 Talebenin icra etmesi icin verilen eser genel olarak “Klasik Tiirk Miizigi” olarak
adlandirilan tiiriin formlarindan birine mensup ise usillerin olgii sayisimin artisiyla dogru
orantili bir sekilde siralama izlemektedir. Sayet “Halk Miizigi” olarak adlandirilan bir forma
mensup ise yorede icra edilen ritim saz ve/veya sazlara ve ritim sazin/sazlarin tekniginin zorluk

derecesine gore bir siralama izlemektedir.

U-9 Saza gore degisiklik gosterir. 2 zamanlt usullerden 120 zamanli usullere kadar
genellikle zaman/vurus bakimindan siwrast ile kudiim sazi ¢alisilir. Bendir daire ve tef
calismalarinda 6zel bir sira olmadan devam edilir. Ayrica eserlerin makam tercihi olarak Tiirk

miizigi kuram derslerine paralel olarak siralanir.

U-10 Ritmik yapist agisindan basitten karmasiga dogru, yani en kolaydan giderek

zorlasan bir yapida ¢calismaya ¢aligiyorum.

U-11 Basit usullerden bagslayarak bilesik usullerin kullanildig1 eserler tercih

edilmektedir, sirastyla 2 ’den 120 zamanliya kadar.

U-12 Basitten zor seviyelere giden usuller disinda kullanilan usuliin farkly miizik
tarzlarindaki formunu da iglemekteyim. Her tiir eserden faydalaniyoruz. Ornegin 2 zamanl nim
sofvan usulunii iglerken ana usul ile bir longaya eslik ediyoruz. Ayni usuliin 1.velvelesi ile bir
Ankara oyun havasi, 2.velvelesi ile bir ilahi, diger velvelesi ile sanat miiziginden bir eser, bir
diger velvelesi ile arabesk ya da pop bir eser gecebiliyoruz. Icracinin hepsine eslik edebilecek

seviyede ve bilgide olmast kanaatindeyim.

U-13 Swnifin miifredat hangi usulleri kapsiyorsa o swralamayt kullaniyorum. Basitten
karmasiga giden bir sistem ile ¢calisyyoruz.

U-14 2 zamanli usulle baslayarak 88 zamana kadar eser siralamasi yapiyorum. Bunun
yvani swra biiyiik usullerin birlesmesi ile olusan darbeyn usulleri sirasi geldiginde 6gretiyorum.

Ornegin. 120 zamanl zencir usulii 32 zaman bittiginde bu usulii ogretiyorum.
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U-15 Swralama usul sirasina gore 2-120 ye kadar onun disinda halk miizigi icin usul

swrasi ve yorelere gore dagilmaktadir.

U-16 Basitten zora, sadeden karmasiga. En basta isimizin geregine, sorumluluguna
uygun eserlerin verilebildigi kadar verilmesi, mesk edilmesi. Elbette bir talebenin bir anda bir
Kar ya da bir Ayin-i Serif gegmesi miimkiin degil. Eserler kolaydan zora derken, talebenin en
kiiciik usulden baslayan ornek eserler ve etiitler araciligi ile ogretilerek, yavas yavas o seviyede

eserleri icra edecek kapasiteye getirilmeleri kastedilmektedir.
U-17 2 zamanlidan baglayarak yukariya dogru giden bir diizen icerisinde.

U-18 Eserler belirli konular disinda siirekli giincellenmektedir. Ancak beraberinde usil
egitimi de verildiginden kiiciik zamanli usullerden biiyiik zamanlilara dogru gidildigi icin

repertuar da bu anlamda sekillenmektedir.

Uzmanlarin GTMVC egitimi siiresince eser siralamalarini belirlerken usulleri referans
aldiklart ve bu durumun 6grenci iizerinde kolaydan zora dogru bir siireci olusturdugunu
diisiindiikleri anlagilmaktadir. Ote yandan eserlerin kolaylik ve zorlugunun icra edilen miizik

tiiri, kullanilan calgilar ve eserlerin yoreleri ile de ilgili olabilecegini dile getirmislerdir.

Soru 17: Bu siralamayi neye gore yapiyorsunuz? Siralama yaparken tespitleriniz

nasil olustu? Onerileriniz nelerdir?

Tablo 4. 2. 12. Soru 17 Uzman Cevaplar

ATIM,

UZMAN UsuL (")('}R'ENC.i NOTA MUZIK B@LiNENDEN (")_LCI"J.,
SIRASI  SEViYESIi  DEGERi FORMU  BILINMEYENE RITMIK

YAPI

U1 X

uz2 X

us X

U4 X

us X

ue X

u7 X

us X

uo X

U 10 X

U1l X
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uUl12 X
U113
U 14
U115
U 16
u 17
U 18
F 12 2 1 1 1 1

TOPLAM %66,7 %11,1 %05,6 %5,6 %5,6 %05,6

XXX X| X | X

U-1 Etiitlerin ilk tercih edilme sebebi bilindigi iizere ozelikle nota okuyarak vurmanin
pekistirilmesine yoneliktir. Bu nota degerleri dortliik, ikilik, sekizlik, on altilik olmak tizere
kademeli olarak okunur ve vurulur. Ogrenci en kiigiik birim vurusu da pekistirdikten sonra

farkli nota degerlerinin ve kaliplarinin oldugu eser ile tanisir.

U-2 Zaman bakimindan kiiciikten biiyiige dogru ilerlerken eserlerin ozellikleri
bakimindan giincelden ge¢mise ve/veya ¢ok bilinenden az bilinene dogru siralama yapmaya
gayret ediyorum. Boylece icra seviyesini dengeli bir sekilde zorlastirirken, 6grencinin farkinda
olmadan gelismesini saglamaya ¢alistyorum. Tespitlerim ve onerilerime gelecek olursak;
tizerine detaylica diistiniilerek ve aragtirtlarak hazirlamis olan, yani diger bir deyisle kes
vapistir seklinde hazirlanmamis olan ders igeriklerinin, her zaman olumlu sonuglar
dogurduguna sahit oldugumu soyleyebilirim. Daha o6nce uygulanmis yontem ve
uygulamalardan haberdar olmak bir zorunluluktur ama bu yeni yontem ve uygulamalar
gelistirmenin ontinde bir engel olmamalidir. Bu alanda faaliyet gésteren tiim akademisyenlerin
cesur bir sekilde bilimsel normlara sadik kalarak yeni arayislar igerisinde olmalari gerektigini

diistinmekteyim.

U-3 Bu swalamayr ogrettigimiz usul siwrasimi goz oniine alarak yapiyoruz. Ayrica
tespitlerimiz Tiirk miizigindeki form icra sekillerini de dikkate aliyoruz. Ornegin Mevlevi Ayini
icra seklindeki uslup farkl, pesrevdeki icra sekli farkli, sarkidaki icra sekli farkli, ilahideki icra
sekli farkli vb. bu farkliliklar da goz oniine alinarak tespitler yapilmaktadir.

U-4 Usiillerde genellikle zaman swralamasi izliyorum. Ancak birbiri ile baglantili
ustillerde (Nim Hafif ve Hafif, Fer’i Muhammes ve Muhammes vb.) degisiklik yapabiliyorum.
Eserlerin makam tercihinde ise Tiirk Miusikisi Nazariyati dersi ile dogru orantili olmasina
gayret ediyorum. Ogrenci ile hangi enstriiman iizerinde calisiyorsak form seciminde de

degisiklik yapabiliyorum.
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U-5 Siralamamiz her bir ¢algi i¢in yore (THM) ya da usul (TSM) bakimindan basitten

kKarmasiga gore uygulanmaktadur.
U-6 Atim, olgii ve ritmik yapi katmanlarint referans alarak tespitlerimiz olusmugstur.

U-7 2 zamanli usulden 120 zamanli usuliin kavratilmasi, verilen eserler usulleri tam
anlamiyla kullanmasi. (Fasil-Pesrev-Saz semaisi-Kar-Ayin) bir ritim saz ¢alan kiginin bilmesi

gereken eserler mutlaka ogretilmesi gereklidir.

U-8 Siralamay: talebenin mevcut seviyesine, kabiliyetine ve ¢alisma disiplinine gore

yapryorum.

U-9 Usul bilgisi dersinin miifredatina gore. Ayrica yine 2 zamanli usullerden

baslanarak 120 zamanl usullere dogru basitten karmagiga giden bir sisteme gore siralantr.

U-10 Swralamayr kolaydan baglayip zorlasan bir sisteme gore yapiyorum, bunun
tespitini 6rnekle anlatacak olursam; 9 zamanh bir usulii 6gretmeden once 4 ve 5 zamanli usulii
ogretip, 9 zamanli daha uzun olan bu usulii 6grenmelerinin sonrasinda daha kolay olacagt

fikrindeyim.

U-11 Her bir usiil 6gretiminde birden fazla eser gecilmelidir, bu eserler farkli formlarda
se¢ilmelidir ki usuliin kullanildigi formlarda farkhiliklarini, vurulug sekillerinin farkliliklarin,
kullanilan enstriimanin farkhihiklarinin gosterilmesi amaciyla. Ornegin, 2 zamanli Nim Sofyan
usuliinde bir ilahi ogretilirken kudiim ya da bendir sazi ile eslik miimkiindiir, ancak ayni usulde
bir tiirkii icra ederken usiil 2’ye katlanarak (sebare) ¢alinabilir ve kullanilan enstriimanlar

kudiim yerine tef, darbuka, davul olabilmektedir.

U-12 Siralamayr yaparken, mesk sisteminden geleneksel icra yonteminden basliyoruz.
Bu tiir icra ile ilgili érnekler yapiyoruz. Ogrencinin istidatina gére modern icralara da
gidilebiliyor.

U-13 Kiiciik usulden biiyiik usule seklinde siralama yapmaktayim. Ogrencinin kademe
kademe ogrenmesi gerekmektedir. Buna gore eserler secmekteyim.

U-14 Ogrencilerin becerisi ne olursa olsun egitimde her zaman basitten zora giden bir

usul sistemi ile 6gretmekteyim.

U-15 Basitten karmagsiga giden bir yol izlemekteyim ki eger bu sirayt takip ederseniz

usullerin birlesimi ¢ok kolaylasir.

122



U-16 Hem usul hem de eser yoniinden basitten karmasiga giden bir sistemle

yapmaktayim.
U-17 Bu siralama zaten béyle yapilmali. Once en basit ve temelden baglanir.

U-18 Kiiciik zamanli usullerden biiyiik zamanli usullere dogru artan, bir repertuvar
hazirliyorum fakat bu sadece usul egitiminde kullandigim yontem. Farkli calismalarda eserler

stirekli degiskenlik gosterebilmektedir.

Uzmanlarin usil egitimi siralamasinda kiiciik usullerden baslayip biiytlik ustlllere dogru
ilerledikleri ve bu durumun da 6grenmeyi kolaylastirmanin yaninda 6grencilerin bona ve

desifre gibi gelismelerine ayrica katki sundugunu diisiindiikleri tespit edilmistir.

Soru 18: Vurma c¢alg egitimi siirecinde 6grencileriniz ayrica melodik yardimci

calgi egitimi aliyorlar m?

Tablo 4. 2. 13. Soru 18 Uzman Cevaplari

UZMAN EVET HAYIR ZORUNLU
ul X

u?2 X Piyano
us X

u4 X

us X

ueé X

uvz X

us X

ug X

U 10 X

ull X

u12 X

U 13 X

U 14 X

U115 X

U 16 X

u 17 X

U 18 X Piyano
F 6 10 2
TOPLAM %33,3 %)55,6 %11,1
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U-1 Hayir almyorlar.

U-2 Programimizda Yardimci Piyano dersi 6 yaryil tiim 6grencilere zorunlu olarak
veriliyor. Bunun disinda arzu eden égrencilere sundugumuz Uflemeli ve Vurma Calgilar ASD
hocalariyla ders yapma secenegini degerlendiren d&grencilerimiz, Timpani, Ksilofon,
Metalafon, Vibrafon gibi melodi ¢alan klasik miizik perkiisyonlarinda da ¢alisma sansina

sahipler.
U-3 Kisisel cabalart ile bir ya da iki kisi ilgileniyor. Ders olarak ta ayrica alan var.
U-4 Hayir almiyorlar.
U-5 Haywr almiyorlar.
U-6 Ogrencilerimiz ayrica ¢algt egitimi aliyorlar.
U-7 Hayir. Ben oneriyorum. Kendi ¢abalariyla ogrenmeye ¢alisiyorlar.
U-8 Hayir almiyorlar.
U-9 Hayir almyorlar.
U-10 Evet aliyoriar.

U-11 Haywr. Ogrenci oldugum kurumda da bu yoktu. Sahsim adina kisitl hoca sikintist
voksa olmasi gerektigini diisiiniiyorum. (ses o6grencileri gibi ritim ogrencileri de yardimci

melodik bir enstriiman 6grenmeliler)
U-12 Evet alivorlar. Mizrapli tanbur ve piyano.

U-13 Haywr almuyorlar.
U-14 Hayrwr almiyorlar.

U-15 2. Bir meslek ¢algisi olarak degil de se¢meli olarak baska bir ¢algi dersi

almaktalar.
U-16 Haywr almiyorlar.

U-17 Evet aliyorlar.
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U-18 Hayrr, ancak bazi boliimlerde yardimct ¢algt olarak piyano dersi zorunludur.

Uzman goriislerine géore GTMVC egitimi verilen kurumlarda talebelerin ¢cogunlugunun
(%55,6) yardimcr ¢algt dersi almadiklari, yardimer calgr dersi verilen kurumlardaki derslerin
se¢meli oldugu ve zorunlu yardimci galgi egitimi verilen kurumlardaki ¢algimin da piyano

olarak dikkat cektigi tespit edilmistir.

Soru 19: Sizce bu durum gerekli bir konu mu? Eger yardimei ¢algi egitimi almasi

gerekiyorsa sizce bu calgi nasil belirlenmelidir? Bu konudaki goriis ve onerileriz nelerdir?

Tablo 4. 2. 14. Soru 19 Uzman Cevaplari

UZMAN GEREKLI GEREK YOK
Uil X

U2 X

us X

U4 X
us X

ué6 X

uz X

us X

uo X
U 10 X

U1l X

Ui12 X

U13 X
Ui14 X

ui1s X

U 16 X
u17 X

U18 X

F 14 4
TOPLAM %77,8 %22,2

U-1 Evet kesinlikle gerekli bir konu. Yardimci ¢alginin TSM’ de Tanbur, THM de ise
baglama olmasi gerekliligini Tiirk miizigi ses sistemi 6zelliklerinin tam yansitiimasindan dolayt
tercih edilmesi gerektigini savunuyorum. Yardimci ¢alginin ozellikle makamsal solfej egitimi

icin gerekli ve biiyiik derecede oneme sahip oldugunu diigiiniiyorum.

U-2 Bizim verdigimiz konservatuvar egitimi esnasinda ogrencilerin solfej, repertuvar
gibi derslerde ton, dizi, makam ve ¢egni gibi konularda da yeterli olmalarini gerektiren dersler
bulundugundan, melodik c¢algi egitimi almalarimin faydali olacagi kanaatindeyim. Bu

durumdan sikdyet eden dgrencilerim oldugu kadar, hatta daha fazla sayidaki ogrencilerim
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durumdan memnunlar. Fakat bu yardimct ¢algi algisinin genellikle piyano ¢algist olarak
uygulanmast konusunda hem sahsumin hem de ogrencilerimin goriisleri benzerdir.
Osrencilerin piyano haricinde de baska c¢algilar: secebilmesi gerektigi kanaatindeyim. Bu
noktada kolaya kagma arzusu icerisindeki bazi ogrencilerden farkl olarak, sectikleri yardimct
calgi ne olursa olsun o c¢algida da gereken emegin ziyadesiyle verilmesi gerektigini

diigiinmekteyim.

U-3 Bence gereklidir. Vurma saz icracisinin en onemli hususu eser bilmelidir
repertuarimin ¢ok genis olmasi gerekir. Eser degifresi icin ozellikle mizrapli bir saz ayrica ¢ok

iyi olmasa bile solfej icin gereklidir.
U-4 Hayr gerekli degil.

U-5 Yardimci c¢algt egitimi dersi almamin faydali ancak zorunlu olmadig
kanaatindeyim. Eger TSM disiplininde egitim almakta ise tanbur, THM disiplininde egitim

alyyorsa baglama ¢algisinin segilmesinin faydali olacagi kanaatindeyim.

U-6 Bence gerekli. THO disiplininde egitim verdigimiz icin yine halk oyunlarinda
kullanilan ¢algilar dikkate alinmalidr.

U-7 Gerekli oldugunu diisiiniiyorum. Yaptigi miizigin araliklarini barindiran perdeli bir

saz se¢ilmesi daha uygun olacagi kanaatindeyim.

U-8 Kesinlikle gerekli oldugunu diisiiniiyvorum. Tiirk Miizigi Konservatuvarlarinin Ses
Egitimi boliimii ogrencileri nasil eslik saz egitimi alryorsa ritim saz talebelerine de eslik saz
egitimi verilmelidir. Bilhassa saza olan ilgi ve becerisi basta olmak iizere fiziksel ozellikleri
(boyu, el ve parmak yapisi vs.) talebe i¢in belirlenecek olan eslik saz noktasinda biiyiik onem
tasimaktadr. Belirlenen saz perdeli olmalidir. Ut, keman, kemenge vb. perdesiz sazlarin
ogenim siirecindeki ilk asama olan perdelerin dogru sekilde icrasi talebenin yetenegine gore
farklilik gosterebilir. Bahsi gegen ilk stirecin uzamasi ve talebenin asil sazindan ¢ok eslik sazina
vakit ayirmasi belirlenen eslik sazdan talebeyi sogutabilir. Bu noktada belirlenen sazin amaci
talebenin isitsel yetenegini ve eslik kabiliyetini gelistirmek olmalidir. Ayrica belirlenen, saz
yore ve makam miizigine yonelik bir saz olup, her iki tiirde de icra edilebilmelidir. Buna gore

tanbur sazi ritim saz talebelerine eslik saz olarak 6gretilebilir.

U-9 Vurma saz égrencilerine ayrica melodik saz egitimi verilmesi ihtiya¢ olmamalidir.

Clinkii bu durum vurma c¢algiya olan ¢alisma performansinin béliinmesine yol acabilir. Asil
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ihtiya¢ ogrencinin ¢ok iyi diizeyde solfej egitimi ve repertuvarmmin zenginlesmesi igin bir

calismanin yapilmasidir.

U-10 Evet bence yardimci melodi bir enstriiman egitiminin alinmasinin gerekli oldugu
diistincesindeyim. Ciinkii genel anlamda vurmali ¢algilar solo bir eser icra etmiyorlarsa,
melodi enstriimanla refakat eden bir enstriimandwr. Eger melodi enstriimanlar hakkinda
bilgileri olursa, miizikalite olarak niians ve miizik i¢indeki uyuma daha dikkat edebilecegi ve
ozen gosterecegi kanaatindeyim. Ornegin, baglama ile ilgilenen bir vurmali calgilar icracisi,
o eseri ayni zamanda baglama ile ¢alabilmesi, eserin igindeki melodik yapiya yatkinligindan

dolayi daha rahat, giivende ve uyumlu eslik edebilecegini diisiinmekteyim.

U-11 Makamsal bilgilerin daha iyi anlasi/mast amacuyla perdeli ve mizrapl ¢algilarin

ogrenilmesinin uygun olacagim diigiinmekteyim.

U-12 Gerekli oldugunu diisiiniiyorum. Mizrapl tanbur bir perdeli enstriiman
oldugundan 6grencilerin sesleri, komalari tanimalari ve duymalar: bakimindan olduk¢a faydali
bir enstriiman. Aynit bicimde tuslu bir enstriiman olan piyano da duyumu gelistirir ve seslerin

daha dogru ¢ikarilmasini saglar.

U-13 Ben gerekli oldugunu diisiinmiiyorum. Ben herkes kendi ¢algist ile muhatap
olmall.

U-14 Tabi ki ogrencinin miizikalitesine ciddi katkilar saglayacaktir fakat kendi
calgisindan ¢ok fazla kopmamasi kanisindayim. Ogrencinin yetenegine gore belirlenebilir
faydali olacaktir. Ritim ¢algilar: gibi ¢ift el kombinasyonu kullanabilecegi ¢algilar daha uygun
olur diye diisiinmekteyim. Ornegin piyano ve kanun gibi perdeli, hem melodik hem de
armonizasyonu gelistirebilen ¢algilar 6grencinin miizikalitesine ciddi katkilar saglayacagt

kanisindayim.

U-15 Ben dgrencilerime kesinlikle melodik bir ¢algi ile ilgilenmelerini tavsiye ediyorum

calgimin ismi onemli degil miizigi anlayabilmek adina ¢ok onemli.

U-16 Degil. Zira esas meslek ¢algilarinda uzmanlasmak icin zaman yeterli degil iken

bagska bir enstriimanla zamani ve dikkati dagitmak gereksiz diye diisiinmekteyim.

U-17 Boliimiimiizde her ogrencinin meslek ¢algisi bulunmaktadir fakat ritim dersi

zorunlu oldugu i¢in bu dersi herkes almaktadir. Neticesinde uygulamali bir sekilde yiiriitmiig
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oldugumuz ritim dersinden ziyade ogrencilerin zorunlu piyano dersleri ve meslek ¢algilar

bulunmaktadir.

U-18 Bu konu biraz da égrencinin sosyal yapisina baghdir. Yasadigi, yetistigi ¢evre ile
iliskilendirmek gerekir. Ornegin ailesinde siirekli baglama ile karsilasmis bir 6grenciye klasik
kemencge ¢algisini yardimct ¢algi olarak verirseniz isteksiz davranmasi soz konusu olabilir.

Ancak armoni bilgisini gelistirmesi a¢isindan piyanonun olmasi yararhdwr diye diigiiniiyorum.

Uzmanlarin biiyiikk ¢ogunlugunun(%77,8) GTMVC egitimi alan ogrenciler igin
yardimci ¢algi derslerini gerekli gordiigli, boylece dgrencilerin miizikal becerilerinin daha da
gelisecegini diisiindiikleri anlagilmaktadir. Melodik 6zellikteki yardimer ¢algiin miizik tiirii ve
tarzina gore bazi temel Ozellikleri tasimasi gerektigi, 0grencilerin 6grenme kolayliginin
belirleyici oldugu ve bu dogrultuda da Klasik Tiirk miiziginde tanbur, halk miiziginde baglama

calgilarinin tercih edilebilecegi dile getirilmistir.

Soru 20: Ogrencilerinize alan ici miizik disiplininde dinleme konusunda hangi

kaynaklari 6neriyorsunuz?

U-1 Kendi yapmis oldugum geleneksel seslendirme ve orneklendirmelerin yani sira
youtube iizerinden ve farkli sosyal medya iizerinden kaliteli icralarin dinlenilmesini

oneriyorum.

U-2 Zaten maruz kaldiklar: giincel geleneksel miizik icracilarinin disinda kalan, klasik
tislup icracilari ve kaynak kisiler konusunda énerilerim ve yonlendirmelerim oluyor. Bizim ASD
hocalart olarak kendi alanlarimizda tizerinde goriisiip mutabik kaldigimiz bazi dinleme listeleri
onerilerimiz de her donem giincellenerek ayrica ogrencilere tavsiye edilmektedir. (Besteci,

yorumcu, kaynak kigi ve eserler seklinde).

U-3 TRT kayitlarim, Kiiltiir Bakanhigi Arastirma ve Uygulama Toplulugunun
kayitlarimi, Kdni Karacamin kayitlarimi, Kiiltiir Bakanlhigt Konya Tasavvuf Musikisi
Toplulugunun kayitlarimi, Bekir Sitki Sezgin hocamizin kayitlarint vb. dinlemelerini tavsiye

ediyorum.

U-4 Geleneksel Tiirk Miisikisine ait klasik formdaki eserleri dinlemelerini oneririm.
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U-5 Miimkiinse bestekdr, eger soz konusu icra yok ise tiir/tavir/yore ozelliklerinin
yvansitildigi ve bestekara tarihsel olarak en yakin icralart dinlemelerini ancak soz konusu

eserlerin giintimiiz icralarindan haberdar olarak mukayese yapmalarini tavsiye etmekteyim.

U-6 Bizdeki derleme ses kayitlari, canli olarak yoresel miizisyen ve diger ses kayitlarin

onermekteyiz.
U-7 TRT arsivierini 6nermekteyim.

U-8 Ozellikle Kdr, Mevlevi Ayini ve meydan fasillar: gibi usiil unsurunun miitemadiyen
icraya etki ettigi ve zenginlik kattigi formlarin fem-i muhsin kaynaklardan dinlenilmesi
gerektigini talebelerimle paylasiyorum. Onerdigim kaynaklar ise miifredata, dersin isleyisine
ve talebeye gore farklilik gosterebilivor. Ornegin Ic Anadolu yéresindeki asma davul icrasinin
orneklerini dinletirken bir standart gozetmek pek miimkiin olmuyor. Erisebildigim ses

kayitlarimin tizerine zaman zaman kendim de eslik ederek talebelerime yardimct oluyorum.

U-9 Oncelikle aldig miizik disiplini egitimindeki miizik tiirlerine hakimiyet saglamasi
bakimindan alamindaki icracilarin yani sira biitiin miizik tiirlerindeki icracilart dinlemesini

oneririm.
U-10 Tiirk miizigine ait tiim formlart ayurt etmeden dinlemesini istiyorum.

U-11 Dinleme konusundaki en onemli kaynaklar icracilardir. Klasik Tiirk musikisinin

icinde farkli alanlarda 6nemli isimleri dinliyoruz ve dinletiyoruz.

U-12 Genellikle, mesk sisteminden giiniimiize gelen devam ettiren sanat¢ilart ve bu

kaynaklarin arsivlerde yer alan kayitlarini tavsiye ediyoruz.

U-13 Mevlevi ayinleri ve klasik takim érnekleri dinlemeyi oneriyorum.

U-14 TRT, Kiiltiir Bakanlhg: ve taminmig icracilarin kayitlari.

U-15 Ders disinda ¢ok fazla yore dinlemelerini tavsiye ediyorum ve kesinlikle dikte

istiyorum.

U-16 Bu soru herkese gore bir cevap icerir. Ben TSM ve THM alanlarinda ekollesmig
isimlerin ses ve saz icralarini tiir, bigim ve ¢algt ayirt etmeksizin dinlemelerini oneriyorum.
Ama cevapta verdigim ekollesmis, klasiklesmis vb. ifadeler kime gore, neye gore olumsuz

doniitlere sebebiyet verebilir. Zira bu hususta da bir siniflandirmamiz yok, Tiirk miizigi adina.
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U-17 Geleneksel miizikleri tiirlerini onermekteyim.

U-18 Ben ozellikle bir dayatma yapmiyorum ancak o dénem igerisinde hangi ¢algi ile
egitim aliyorsa ¢algimin iliskili oldugu miizik eserlerine agirlik vermesini tavsiye ediyorum ve

derslerde de repertuart buna gore sekillendiriyorum.

Uzmanlar GTMVC egitimi siiresince genel olarak TRT ve Kiiltiir Bakanlig ile
geleneksel icracilarin sosyal medya paylasim platformlarindaki kayitlarini kullandiklari, ayrica
varsa gorev yaptiklari kurumun olusturmus oldugu arsivlerdeki ses kayitlarindan da

faydalandiklar1 anlagilmaktadir.

Soru 21: Sizce ogrencilerinizin alan ici miizik disiplininde dinledigi kaynak

miizikler ¢algi performanslarim ne yonde etkilemektedir?

U-1 Farkh ritim varyasyonlarinin ortaya konmasi cesitlilik ve zenginlik anlaminda
onemlidir. Kaliteli ¢alismalarin ogrenciye farkli bakis agilart saglamasi ve kendilerini

gelistirebilmeleri adina olumlu oldugu diigiincesindeyim.

U-2 Bu konuya yeterince onem gosterip kiymet veren ogrenciler kisa siire icerisinde
diger arkadaslar: arasindan siyrilip kolayca fark edilmeyi basarabiliyorlar. Sadece giincel
tiirlerin icra edildigi ortamlarda zaten kolaylikla ¢calisma imkani bulabildikleri gibi, daha az
uygulama kosulu bulabilen tiirlerin icra ortamlarinda da ¢alisabilmekte ve kendilerini her
ortamda var edebilmektedirler. Icra ettikleri eserlerin gereksinimlerine uygun tercihlerde
bulunduklar: igin de, fakinda olmadan herkes tarafindan onaylanmis icraciar haline

gelmektedirler.

U-3 Dogru yonde etkiler. Geleneksel icraya bagh kalinir. Kullanilan usuller

tekrarlanmis olur.

U-4 Calg: performansini olumlu yonde etkiler. Eseri ya da eserleri dnceden dinledigi

i¢in eslik etmesini kolaylagtirir.
U-5 Onemli él¢iide etkilemektedir. Miizisyenin en énemli kaynag dinledigi miiziklerdir.
U-6 Ozellikle tavir konusunda katki saglamakta.

U-7 En onemlisi Anadolu miizik kiiltiiriinii tanimasi ve yoreselligi kavramasi. Icra

teknigini duymasi ve gérmesi konusunda biiyiik katkilar saglamaktadir.
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U-8 Sayet kaynak miizikler ilgisini ¢ekiyorsa, dinledigi kaynakta icra edilen ritim

sazlara da ilgili ve becerisi var ise olumlu yonde etkiledigini diistintiyorum.

U-9 Alan i¢i disiplinindeki miizikleri dinlemesi ogrencinin kendi alanina olan

hdkimiyetini artirdigi icin tislup ve tavir yoniinde etkilemektedir.

U-10 Kesinlikle olumlu etkiledigini diigiiniiyorum, Ciinkii ritim algisini gelistirmenin
diger bir yolu dinleme oldugu kanaatindeyim. Boylelikle asina olmasi agisindan, yatkinlik ve

pratiklik anlaminda dinlediginiz miizige daha hakim oluyorsunuz.

U-11 Gegmisten beri miizik, diinya iizerindeki farkl kiiltiirlerin birbiriyle etkilesimi
icerisindedir. Bununla birlikte sadece alan i¢i degil her tiir miizigin dinlenmesi gerektigini
diistintiyorum. Bilinmesi agisindan en azindan kulak dolgunlugu diye bir tabir vardir, ne kadar

dinlersek o kadar iyi icra yetenegi gelisir. Kisacasi dinlemek onemli.

U-12 Kaynak miiziklerin kendi tarzi ve anlayisi ile icra edilmesi taraftaryyim. Lenk fahte
usuliinde bestenmig bir beste formundaki eserin kulaktan ¢calinmasinin ya da baska vuruslar ile

icra edilmesinin uygun olmadigini ve yakismadigini diisiinmekteyim.

U-13 Klasik iislup korunmalidr. Geleneksel miizik dinledikleri siirece bu klasik tavir ve
tisluplart saglamlastir.

U-14 Geleneksel miizik gergevesinde dinledigi miizikler egitimini almis oldugu miizigi

ve kiiltiiriinii daha kolay anlamasini saglamaktadir.

U-15 Aslinda kendileri bir yol seciyor ve degistirmek ¢ok zorlasiyor her zaman komple
bir ritimci olun diyorum ve bu ¢izgide egitim veriyorum. Kendi alanlart hakkinda dinledikleri

miizikler tislup ve tavrin daha saglamlasmasini saglamaktadir.

U-16 En ¢ok neyi dinler izlerseniz zaman i¢inde siz de o olur ona benzersiniz. Geng
icracilardaki en biiyiik stkinti bu, icrasiyla birlikte olumlu/olumsuz diger tiim ozelliklerinde
alinmast hususu. Elbette giiniimiizde bunu kontrol etmek, interaktif bir ¢agda olmamiz
hasebiyle ne miimkiin. Alan i¢i dinleyene ask olsun. Hele de TSM d6grencileri icin. THM kolu

bu hususta daha sansl ve umut vaat ediyor dogrusu.
U-17 Dinleyenler tavri daha kolay kavramaktadir.

U-18 Giiniimiizde miizik sektorel agidan bir endiistri halindedir ve maalesef

ogrencilerin ¢ogu kisa yoldan profesyonellesip ekonomik kazan¢larint elde etmenin pesinde
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oldugundan daha giincel miizik repertuvarini tercih etmektedir. Bu anlamda da ¢algilardaki
eslik becerilerini bu giincel miiziklere eslik tizerinden gostermek istemektedirler. Oysaki
konservatuar gibi kurumlarda egitim alan ogrencilerin, okullarinin vizyon ve misyonlarimin
bilincinde olmasi beklenir. Ciinkii kiiltiiriin devamliligt onu aktarabilen bireylerle olur.
Bugiiniin modasi olan ancak bir sene sonra unutulacak olan, kalici olmayan ezgilerin, isimlerin

pesinden gitmek 6grenciyi kisir bir dongiiye iter.

Uzmanlara gére GTMVC egitimi alan talebeler alanlariyla ilgili ¢esitli kaynaklari
dinleyerek ders konularini daha iyi kavramakta, tavir ve iislup konularinda daha fazla bilgi
sahibi olmakta ve bu dogrultuda da g¢algi performanslari olumlu yonde etkilenmektedir. Bu

durumun 6grencilerin konulari algilama stirelerinin kisalttigi da dile getirilmistir.

Soru 22: Vurma calgi egitiminde geleneksel miizik disindaki miizik tiirlerinden

faydalaniyor musunuz? Faydalaniliyorsa hangi miizik tiirlerinden faydalanilmaktadir?

U-1 Evet faydalaniyoruz. Uzerine farkli calismalar yapilabilecek her miizik tiiriinii

kullaniyoruz.

U-2 Sahsen hi¢chir miizik tiiriinde ayrim yapmam. Zaten severek icerisinde bulundugum
Tiirk Miizigi disinda kalan her tiir miizigi dinler ve zaman zaman uygulamaya c¢alisirim.
Osrencilerimi de bu algi icerisinde ¢ok yonlii olarak yetistirmeye ¢aligirim. Flamenko, Hint,
Miswr, Tuva ve Azeri miizikleri basta olmak iizere, yakin veya uzak yerel miiziklere, ayrica
Klasik, Caz, Elektronik Miizik basta olmak tizere uluslararasi miiziklere de kismen yer vermeye
gayret ediyorum. Muhakkak iizerinde ¢aligtigimiz yapilara ait farkly miiziklerden orneklerden

bahsedip ornekler dinletmeye gayret ediyorum.
U-3 Faydalaniyorum. Balkan, Azeri ve Arap miiziklerinden faydalaniyorum.
U-4 Evet. Farsi, Azeri vb. biitiin miizik tiirlerinden faydalanmaya ¢alistyorum.
U-5 Faydalanmiyorum.
U-6 Ders iginde faydalanmuiyorum ilgisi olan ogrencilere ders disi destek veriyorum.

U-7 Tabi ki de. Iran-Arap-Hint-Azeri-Afrika- Latin —Yunan miizikleri faydalandigim

miizik tiirlerinden birkacu.
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U-8 Elbette faydalaniyorum. Klasik Hint Miiziginin baslica sazlarindan biri olan
tablamin ¢calim teknigini ogretiyorum ve bu teknik talebelerimin gelisimine olumlu yonde etki
ediyor. Ulkemizde “erbane” olarak bilinen Iranlilarin ise “def” olarak adlandirdigi sazi da
vazili kaynaklar ve metotlar vasitasiyla talebelerime 6gretmeye gayet ediyorum ki; bahsi gegen
saz tilkemizde son yillarda bir¢ok miizik tiiriiniin icrasinda yer aliyor. Yine Iran Miiziginde
kullanilan “tombak” sazimin sol el ile icrasinda kullanilan teknik, Tiirk darbukasimin da
icrasinda kullanilan “‘fiske” teknigi ile benzestigi i¢cin mezkur sazin da icrasina yonelik kayitlart
talebelerimle paylasiyorum. Bunun yaninda Flamenko, Afro Kiiban vb. miiziklerde kullanilan

ritim sazlar ve bu sazlarin calim teknikleri de talebelerime farkli ufuklar aciyor.
U-9 Faydalaniyoruz. Azeri, Farsi vb. Folklorik miizik tiirlerinden faydalaniimaktadur.

U-10 Bunun disinda her tirlii miizigi dinleyebilmeli, c¢iinkii bir insanin miizikal
karakteri, insanin yaptigi, dinledigi ve sevdigi miizikle iliskili oldugu diisiincesindeyim. Net bir
sekilde simirlamamakla birlikte tiim diinya miizik tarzlariyla ilgilenmesinin ogrenciye de

zenginlik katacag fikrindeyim.

U-11 Evrensellik onemli. Tiirk miizigi ile bati miizigi arasinda ortiisen formlar var

pesrevler — uvertiirler, ilahiler- gregorius, ince saz- oda miizigi, sarki-lied gibi.

U-12 Faydalaniyoruz. Tiirk halk miizigi, Tiirk tasavvuf miizigi, pop, etnik, giincel ve bazi
arabesk eserler.

U-13 Geleneksel olarak klasik Tiirk miizigi, Tiirk tasavvuf miizigi ve Tiirk halk miizigi
disinda bir miizik tiiriinden faydalanmiyorum.

U-14 Evet faydalaniyorum. Azerbaycan, Iran, Balkan miizikleri hatta iilkemizde giincel
olarak icra edilen popiiler miiziklerden de faydalaniyorum. Bu miizikler icerisindeki ritim

kaliplart ve farkliliklarini anlatiyorum.

U-15 Buitiin tiirlerle ilgilenmekteyim hepsinin faydast olmaktadir ama bunun igin belli

bir seviye gerekli.

U-16 Miimkiin oldugunca buna sicak bakmiyorum. Konservatuvar adina yakismadigini

ve misyonuna yakismadigini diigtiniiyorum.

U-17 Bazen farkli miizik tiirlerinden faydalanmaktayim. Ben miizigin evrenselligine

inanan ve bu dogrultuda 6grencilerimle bu paylasimlar: yapan birisi olarak ozellikle bir miizik
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tiiriinii ayri tutmaktan ziyade hemen hemen her tarz miizik tiiriinii geleneksel tavir ve iislubu

bozmamak kayd ile hep birlikte dinlemekteyiz.

U-18 Elbette. Bilgisayar ¢agimin bireyleri olarak artik diinyanin diger ucundaki bir
performanst es zamanli ya da es zamanlt olmadan da izleme, dinleme, gérme sansina sahibiz.
Vurmal ¢algilardaki uyarlama da diger ¢algilardaki gibi miimkiindiir. Bugiine bakildiginda
Arap ve Hint miizikleri diinya capinda dinleyicisi bulunan tiirler 6grencilerin bireysel
calismalarinda kendi miizikal becerilerini on plana ¢ikarabildigi tiirlerdir. Bu ornekler tabi ki

cogaltilabilir. Hatta senfonik tiirde yazilmig eserler bile bu anlamda uyarlamaya agiktir.

Uzmanlarin biyiik bir kisminin GTMVC egitiminde alan dist miizik tiirlerinden
faydalandiklart anlagilmaktadir. Uzmanlarin alan dis1 olarak tarif ettikleri miizik disiplinlerinin
cogunlugunun komsu cografyalara ait ve c¢esitli Ozellikleriyle geleneksel miiziklerimize
benzeyen miizikler oldugu tespit edilmistir. Bu durumun uzak cografyalar ve farkli miizik
kiiltiirleri ile ilgili calismalara gecis i¢in bir basamak olarak degerlendirildigi ifade
edilmektedir. Ancak alan dig1 miizik tiirlerinin ders konusu edilmesinin 6grencinin seviyesi ile

dogrudan iliskili oldugu da degerlendirilmistir.

Soru 23: Ogrencilerinizin geleneksel miizik disinda bir miizik tiiriinii dinlemesi
veya o miizik tiiriiniin materyallerinden faydalanmasi gerektigini diisiiniiyor musunuz?
Ayrica farkh tiir miiziklerin 6grencilerinizin iistiinde olumlu veya olumsuz etkilerinden
bahsedebilir misiniz? Bu konudaki goriis ve onerileriniz nelerdir?

U-1 Elbette faydalanmalilar. Ogrenciye kattigi ritim zenginligi agisindan olumlu
bulurken bu zenginligin geleneksel Tiirk miizigi iizerinde uygulanmasini, bizim miizigimize ait

usiul zenginliginin kaybolmasina sebebiyet vermesi ve miizigimizi basitlestirmesi adina olumsuz

buluyorum.

U-2 Her tirli miizigi dinlemeli ve her tirlii materyalden dogru bir sekilde
faydalanabilmeliler. Neyi nigin yaptigini bilen bir birey nasil bilingsizce yasayan bireylerden
farkl ise, miizik alaninda faaliyet gosteren bireylerin de bu bashk altinda yer alan konular
hakkinda bilin¢li olmalar: gerektigi kanaatindeyim. Dolayisiyla giiniimiizde okul dist hayatta
olup bitenler konusunda dogru bir bakis agisi saglanmast noktasinda hassas olunmasi
gerektigini diisiinmekteyim. Gérmezden gelerek, yok sayarak ve bazi olumsuz soylemlerle
asagilayarak bu konularda bilingli bir ogrenci yapisi elde etmenin miimkiin olmadig
gortisiindeyim. Geleneksel miizigi hak ettigi gibi dogru icra edebilmenin, rastgele bir sekilde

icra etmekten farkl bir durum oldugunu, en iyi bu tip yanls uygulamalarin analiz edilmesi,
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nerelerde ne hatalarin yapildigimin tartistimast yoluyla ortaya koyulabilecegine inantyorum.
Bu baglamda farkl miizik tiirlerini dinlemenin, 6grenciler tizerinde olumlu veya olumsuz etkiler
ortaya koyabileceginin farkinda olunarak, bu siireci dogru bir sekilde yoneterek, kaygi merkezli

bakis agisindan kurtulabilecegini séyleyebilirim.

U-3 Geleneksel miizik disinda bir miizik tiiriinii dinlemesi veya o miizik tiiriiniin
materyallerinden faydalanmas: gerektigini diistintiyorum. Vurma saz her tiir miizikte kullanilan
bir enstriimandwr biz simirlarsak bile ogrenciler zaten ¢almayr arzu ediyorlar bence destek
vermek gerekir. Tabi gelenege bagli kalmasi gerektigini ogrettikten sonra bir mahsur

gormiiyorum. Bongo da tumba da ¢almayr bilmeli ve her tiir miizige agik olmall.

U-4 Alan i¢i miizigi oOziimseyip sazinda ya da sazlarinda yeterli performansi
gosterdikten sonra ogrencinin farkly tiir miizikleri dinlemesi kendisi icin faydali olacaktir.
Farkly tiir miizikleri dinlemek farkli bakis agisi kazanimi demektir. Olumsuz herhangi bir

etkisini gormedim.

U-5 Geleneksel miizik disindaki tiirleri dinlemenin soéz konusu tiriin ritimsel
ozelliklerini kullanilan ¢algiya uygulamak ve yeni teknikler edinmek bakimindan onemli
oldugunu diigiiniiyorum. Ancak oncelik, kesinlikle, ait olunan kiiltiire ait geleneksel tiirlerde

olmalidir.

U-6 Farkl miizik tiirleriyle ilgilenmenin genis bir bakis agisina sahip olmasina katki

saglar.

U-7 Evet diigiiniiyorum. Olumlu etkisi kacinilmaz. Diinyada Vurma sazlar ¢ok ¢esitlidir.

Boylelikle vizyon genislemektedir.

U-8 Evet faydalanmalar: gerektigini diistiniiyorum. Farkl tiirden miizikler, iyi icraci ve
icra topluluklarindan dinlenildigi siirece talebelerin kiiltiirel gelisim ve etkilesimine fayda
saglar, ufkunu acar. Olumsuz olabilecek sey ise talebenin egitimini aldigi miizik tiiriiniin

tavrindan uzaklasmasi ve icrai gereklerini yerine getirememesidir.

U-9 Mezun olacag: boliimiin adint tagiyan tiim tiirlere hakim olduktan sonra tiim diinya
miizikleriyle ilgilenebilir. Ayrica diger diinya miizikleriyle ilgilenmesi her kitleye hitap edebilen

bir miizisyen olmasina olanak saglayacaktir.
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U-10 Oncelikle geleneksel miizige eslik edebilmeli, sonrasinda diinya miiziklerine eslik
edebilmesi acgisindan giincel miizik kiiltiiriine ait eserler dinlemeli ve hatta perkiisyon grubu
vurmali ¢algilara da ilgi duymali diisiincesindeyim. Ornegin bir vurmali ¢algi icracisi;
miizikteki zamanlama ve metronom duygusunu gelistirmesi, dinledigi miizige eslik edebilmesi
ve tecriibesi ile miimkiin oldugu diisiincesindeyim,( tabi ki de yetenegi olacak). Tiim diinya
miiziklerine farkl perkiisyon ve davul enstriimanlariyla eslik etmesi, yapabilmesi, miizisyenin
virtiiozite ve ¢esitliligini arttiracaktir. Bu durumun 6z miizigimizdeki ruhun kaybedilmesi o
duygunun bitmesiyle alakast olmadig: diistincesindeyim. En basinda soyledigim gibi oncelikle
kendi miizigimize eslik edecek. Sonug¢ olarak, bendir de cajon da kudiim de bateri de

calabilmeli. Onemli olan o miizige ait kompozisyon ruhuyla eslik edebilmesi kanaatindeyim.

U-11 Bir onceki cevabimda bahsettigim gibi evrensel miizik tiirlerini dinlemek
faydalhdwr. Ciinkii daima miizik hep etkilesim icerisindedir. Ancak birbirlerine karistirma
mevzusu var birde soyle ki, bir donem ilahileri okudular opera tarzinda ama dinlerken o ilahi
degil bir operaydi. Yani ilahi gibi degil opera olarak okudular. Ayni sekilde Tiirk miizigi eser
icra ederken de kendi éziine bagh kalarak okunmasi gerekir. Bu da ¢ok dinleyerek miimkiin.
Ornegin hep bati miizigi sarkilarim dinleyen bir égrenci elbette Tiirk miizigi eser icrasina
geldigi zaman kulak dolgunlugu yoksa okuyamaz okusa da onemli icracilarin verdigi tadl

Veremez.

U-12 Diisiiniiyorum. Fakat her tiir kendi anlayisina ve tarzina gore icra edilmelidir
kanaatindeyim. Geleneksel tiirde bestenmis bir eseri modern anlayis ile icra etmek, o eserin
ruhuna zarar verebilir, etkisini azaltabilir. Ayni sekilde modern tiirdeki bir eseri klasik vuruglar

ile icra etmeye ¢alismak, eseri yavaglatabilir, etkisini giderebilir.

U-13 Farkli miizik tirleri dinlenmeli fakat tavir iislup bozulup olumsuz icra

yansitmamalidir.

U-14 Gelenek her zaman korunmali. Baska bir tarz miizigi bile icra etse yine o icra
ettigi miizigin gelenegine sadik kalmali. Hangi miizige eslik etmek istiyorlarsa o miizigin ritim
yapisini ve sistemini iyi bir sekilde benimsemelidir fakat gelenege her zaman sadik kalinmall
ve korunmali. Her tiir miizik tiiriinii dinlemeye ve icra etmeye ¢alisiyorum ve oneriyorum ancak
donemlere, konserin repertuvarina gore icralar kullanilmasini ve ¢algi tercihlerinin dogru

vapilmasini ogrencilerime anlatryorum. Ornegin Mevlevi ayininde darbuka ¢alamazsiniz.
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U-15 Her tiir miizik dinlemelerini oneriyorum daha aksak ritimler dinleyin ritmik dikte

vapin demekteyim. Ayrica gelenek bozulmamali.

U-16 Farkli perkiisyonlarin ritimsel zenginlik ac¢isindan uygun olan konseptlerde

kullanilmasi miimkiindiir. Tadinda olmasi sarti ile. Gelenek her zaman korunmall.

U-17 Her tiir miizik dinlenmeli, ancak oncelik mesleki anlamda geleneksel miizik olmali.
Bozulmaya miisait bireylerin olmasi geleneksel yapiya zarar verebilir, gelenegin oyle

algilanmasina yol agabilir. Once meslek.

U-18 Onceligimiz elbette ki misyon edindigimiz, kendi kiiltiiriimiiziin aktarilmas: ve
ogretilmesidir. Ancak o6grencilerin yaratict becerilerini de gérmezden gelmemek gerekir ve
onlara zaman zaman bu firsatlar sunulmalidir. Ogrencinin ¢ok yonlii olmasi hem kigisel
birikimi acisindan hem de kiiltiirlerin devamliligi a¢isindan onemlidir. Ancak kendi alaninin
tamamen disina ¢ikip oziinii kaybederse bu noktada miidahale etmek gerekir. Yaptigi isin

sorumlulugunu ve bilincini tistlenen ogrenciyi isteseniz de yolundan dondiiremezsiniz.

Uzman goriisleri neticesince talebenin dncelikle kendi miizigini ve kiiltiiriinii 6grenmesi
gerektigi fakat evrensel miiziklerden ve o miizik kiiltiirline ait materyallerden de
faydalanmasinin kendi miizikalitesine olumlu etkiler doguracagi sonucuna ulasilmistir. Ayrica
vurma calgilarin diinya iizerinde ¢ok genis bir yelpazeye yayilmasinin bu ¢algi icracilarinin
yeni kesiflerler yapmasina olanak sagladig: degerlendirilebilir.

Soru 24: Lisans egitimini tamamlamis olan égrencileriniz hangi kamu kurum ve

kurulus veya 6zel kurumlarda istihdam edilmektedir?

U-1 MEB, tiniversiteler, TRT, halk egitim kurumlari, belediyeler, devlet korolari, ozel

miizik okullari, 6zel okullar ve miizik cemiyetleri gibi kurumlarda istihdam edilmektedir.

U-2 Ashinda egitimin sadece istihdam odakli bir konu olarak algilanmasindan ¢ok
rahatsiz oldugumu belirtmek isterim. Sadece bir konuda nitelikli bilgi ve birikime sahip olmak
icin de egitim alinabilmelidir. Egitim topluma herhangi bir alanda bilgili, nitelikli, donaniml
bireyler kazandirir ve bunun dogal sonucunda bireyler kabiliyetlerine uygun is olanaklarina
sahip olurlar. Kuskusuz mevcut yapida her seviyeye uygun is olanaklart mevcuttur ve bireyler
sahip olduklar: kalifikasyona gore bir is imkdanm bulurlar. Lisans diizeyinde egitimini iyi bir
sekilde almis mezunlarimizin mevcut kamu kurumlarindan, kiiltiir bakanlhigina bagh

orkestralarda, milli egitim bakanligi biinyesindeki okullar ve halk egitim merkezlerinde, TRT
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kurumu biinyesindeki icra topluluklarinda, yerel yonetimler biinyesindeki icra ve egitim

kurumlarinda ¢esitli is imkanlarindan faydalanabilecegi kanaatindeyim.

U-3 Maalesef iilkemizin en biiyiik sorunu, yetistirilen 6grenciler yeterli is imkdni
bulamamaktadir. Bu yiizden bu egitim kurumlarina ilgi giderek azalmaktadir. Mezun
ogrencilerimiz ozel veya devlet kurumlarinda ogretmenlik yapmak icin pedagojik formasyon

almaktadirlar. Ayrica TRT ve Kiiltiir Bakanlig biinyesinde sozlesmeli ¢calisabilmektedirler.

U-4 Kiiltiir Bakanlhgi Korolari, TRT, iiniversiteler, ozel okullar gibi kurumlarda

istihdam edilmektedirler.

U-5 Milli egitimde ya da ozel egitim kurumlarinda kadrolu/sozlesmeli 6gretmen olarak;

devlet sanat kurumlarinda sozlesmeli sanat¢ilik yaparak istihdam edilmektedir.

U-6 Onceden 7-8 yil énce halk egitim merkezlerine atanmiyorlardi, simdi miizik

ogretmeni olarak ataniyorlar. Ayrica ozel sektérde calisiyorlar.

U-7 Universiteler-Devlet Korolari-TRT-Ozel Okullar vb. kurumlarda istihdam
edilmektedirler.

U-8 Heniiz hicbir talebem mezun olmadi.
U-9 Biitiin miizik kurumlarinda istihdam edilmek tizere mezun olmaktadirlar.
U-10 Heniiz lisans diizeyini tamamlamis ogrencim bulunmamaktadir.

U-11 Bazilari 6zel albiim ¢alismalarim siirdiirmek ile birlikte birka¢i miizik ogretmeni

olmayx tercih ettiler.

U-12 Bazilar yiiksek lisans egitimlerine devam etmektedir. Biiyiik bir kismi formasyon
egitimlerine katilmaktadir. Devlet korolarina ve TRT’ye katilmak zor oldugundan, ozel
okullarda ve ¢esitli resmi ve resmi olmayan kurumlarda egitmenlik yapiyorlar. Bir kismi da
devlet kadrolarina ge¢mek igin sinaviara hazirlaniyorlar ayrica ozel ders verenler de

bulunmaktadir.

U-13 Girebilirlerse devlet korolar: ve radyolari, konservatuvarlarda ilgili derslere

asistan olarak veya formasyon egitimi ile 6gretmen olarak.
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U-14 Bir¢ogu piyasada ¢almak zorunda kalryor ya da memleketinde miizik kurslar:
veren diikkanlar aciyor, ozel okullarda sozlesmeli ogretmen olan, Milli Egitim Bakanliginda

kadrolu miizik ogretmeni olabilen var, bir ritim 6grencimiz Kiiltiir Bakanligi Sanatgist.

U-15 Devlet dairelerinde ve ozel konservatuarlarda ¢ok sayida o6grencim

bulunmaktadir.

U-16 Cevap vermek igin veriyorum. Soruyu soran siz de ben de biliyoruz ki istihdam
alanlar1 yok. Ogretmen olarak yasamlarini idame ettirecekler genel olarak. Biraz daha
caliskan ve hedefkar olanlar akademisyenlige meyil edecekler. Kimileri formasyon egitimi ile
ozel veya devlet kurumlarinda is sahibi olmaya ¢alisirken, kimileri de diplomali miizisyen
olacak. Ama neredeyse hi¢biri Devlet Koralari, TRT vb. alanlarda istihdam edilmeyecek. Yoksa

biz onlari oralarda gormek isteriz.

U-17 Devlet Korolari, TRT, Milli Egitim Bakanligi ve ézel kurumlarda istihdam
edilmektedirler.

U-18 Maalesef iilkemizdeki en biiyiik istihdam sorununun goriildiigii kurumlarin
basinda sanat kurumlari gelmektedir. Genellikle 6grenciler devlet korolari, TRT vb.
kurumlarda kadrolu olarak gorev almamin da beklentisindedir ancak bunu her donem
yvapabilen sayi yok denecek kadar azdir. Bu anlamda yine 6grenciler alternatif olarak pedagojik
formasyon egitimi de alarak miizik 6gretmenligi vb. gibi devlet kadrosu garantisi olan
kurumlarda istihdam edilme umudu tasirlar. Umut diyorum ¢iinkii hepsinin de bunu
gerceklestirip atanabildigi séylenemez. Bunun disinda yine kolej gibi 6zel kurumlarda

egitmenlik yapan ogrenciler de vardir.

Uzmanlar mezun ettikleri talebelerin genel olarak pedagojik formasyon egitimi alarak
gerek Ozel egitim kurumlarinda gerekse MEB biinyesinde 6gretmen olduklarini dile
getirmislerdir. Mezun talebelerin bir kismmin TRT, Kiiltiir Bakanligi, Halk Egitim Kurumlari
gibi yerlerde istihdam edildigi lakin bu alanda istihdam problemlerinin yogun yasandigi ve
bircogunun serbest piyasada miizisyen olarak hayatlarini idame ettirmek zorunda kaldiklari

anlasilmaktadir.
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Soru 25: Bu alanda egitim 6gretimini basariyla tamamlams 6grencilerinizin
istihdam problemi yasadi@in1 veya yasayacagim diisiinilyor musunuz? Co6ziim

onerileriniz nelerdir?

U-1 Evet diisiiniiyorum. Ogrencinin ne olmak istedigi veya istemedigi konusunu tam
olarak belirledikten sonra istihdam siirecine girmesi gerektigini diisiiniiyorum. Alanina hdkim

bir ogrencinin istedigi alana ulasmast bu sekilde daha kolay olacaktir.

U-2 Istihdam konusu diinya genelinde yasanan makro bir sorundur. Ozellikle insan dig
faktorlerin (bilgisayar, otomasyon sistemleri, robotlar ve yapay zekd gibi) bu alanlarda giderek
onemli bir yer kaplamasi ve insan niifusunun siirekli olarak artmasinin sonucunda, daha biiyiik
bir sorun haline gelecegi a¢iktir. Diinyada meydana gelmekte olan ciddi kabuk degisikliklerinin
artik eski bakis acgilaryla ¢oziim bulmast miimkiin degildir. Dolayisiyla deviet daha ¢ok
istihdam yaratmali gibi bir séylemi benimsemiyorum. Bugiine uygun yeni is olanaklarinin
kesfedilip, mezunlarin buralara yonlendirilmesi gerektigini diisiinmekteyim. Ornegin; sahsimin
65 yasina geldigi zaman alacagi emekli ikramiyesi rakamini, bir ayda kazanan video paylasim
fenomenleri oldugunu bilmek gerekmektedir. Artik cok daha uygun fiyatlarla kurulabilen ev tipi
ses kayit ortamlarinda iiretilen iceriklerin ciddi potansiyelleri oldugunu bilmek gerekmektedir.
Sanal diinya gibi bugiine dair realiteleri de is olanaklar: arasina dahil ederek ogrencileri bu
istikamette hazirlamak gerekmektedir. Diinyada kimlerin yeni is olanaklart konusunda neler
yvaptigini takip edip 6grencilerle bu bilgileri de paylasmak gerekmektedir. Biz sizi iyi yetistirdik
ama maalesef devlet size is olanaklar: sunamiyor seklinde bir soylem ve bakis agisi acizlikten
baska bir sey degildir. Her donemin kosullarinin farkli ve dinamik oldugunu fark edip ona gore

stratejiler gelistirebilmek de bizlerin gorevierinden birisidir diye diistintiyorum.

U-3 Bu alanda egitim 6gretimini basariyla tamamlamis ogrencilerinizin istihdam
problemi yasadigini veya yasayacagini diisiiniiyorum. Zaten yillardir iilkemizdeki sorunlardan
biri anacak bu konudaki tek ¢oziimiin miizige bakis acisimin degistirilmesi ve hiikiimet

politikalart.

U-4 Sazinda basarili olan ogrencilerimin ¢ogu bir kamu kurulusunda gérevlerine

basladilar. Istihdam problemi yasamadilar. Liyakat 6nemli.

U-5 Kesinlikle diistiniiyorum. Yas haddini doldurmus, mesleki ve sanatsal acidan icra
kabiliyetini  yitirmis personelin kurumlardan ayrilmasimin  saglanarak yetisen geng

miizisyenlerin istihdam edilmesini onerebilirim.
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U-6 Halk oyunlart o6gretmeni olarak atanmalart kaynaklart etkili ve verimli

kullanilmasini saglar. Kiiltiir miidiirliiklerine aragstirmact olmalar: da aym sekilde.

U-7 Her alanda istihdam problemi ka¢inilmaz. Her mezun 6grencimizde bunu yastyor.

Saz ve sesle ilgili calisan personelin emeklilik yaslarinin gézden gegirilmesi bir ¢oziim olabilir.

U-8 Evet diisiintiyorum. TRT, Kiiltiir Bakanligr gibi kurumlar, Tiirk miizigi alaninda
vetigsmis ve sazinda belli bir seviyeye ulagmis konservatuvar mezunu gencleri istihdam
etmelidir. Boylelikle gen¢ kusak hem is kaygisiyla “piyasa” olarak tabir edilen yerlerde
calisma zorunlulugundan kurtularak gelenege baglh icra seklini devam ettirir; hem de mezkir
kurumlarda yilarca gorev yapan yasca biiyiik sanat¢ilarin bilgi, birikim ve tecriibelerinden

faydalanir.

U-9 Egitimini basariyla tamamlamis ogrencilerin istihdam problemi yasayacaklarin

diigtinmiiyorum.

U-10 Istihdam problemi yasayip yasamadigini gérmem icin mezun olmasini beklemem
gerekiyor. Ayrica bir tahmin yapmam gerekirse giintimiiz sart ve kosullari baz alarak cevap
vermek gerekirse, maalesef Tiirkiye 'deki miizik ve sanat kurumlarinin son zamanlarda istihdam
diizeyleri oldukga kisitli, ve her yil konservatuar ve miizik fakiiltelerindeki fazla Mezun sayisini

diistintince istihdam edilme oranlarumin oldukc¢a diisiik oldugu kanaatindeyim.

U-11 Evet, iilkemiz sartlarinda maalesef her alanda istihdam problemi var. Akademik
acidan sartlar olmasi gerektigi gibi uygulansa da devlet korolari, TRT gibi kurumlarin daha

fazla sinav acarak sanat¢t almalarini umuyorum.

U-12 Egitim ve 6gretimini basariyla tamamlamis égrenciler her alanda oldugu gibi
kendi alanlarinda da istihdam problemi yasadi gozlenmektedir. Devlet gerek dgretmen
aliminda gerekse sanat¢i aliminda yeni yetisen nesili istihdam etmeye ¢alismalidir. TRT ve
bakanlik korolarinda alimlarin ¢ok diisiik oldugundan en azindan o6gretmen ve akademisyen
alimlarini arttirmasi yeni yetigen genclerin yararina olacaktir lakin bunun icinde ¢ok ¢alismak

gerekir hem akademik hem de sazendelik icin.

U-13 Istihdam sorunu var. Tabi ki yeni yetisen nesil daha kolay is imkani bulsun isterim.
Fakat her konservatuvar mezununun da ¢ok kabiliyetli veya bir orkestrayt ayakta tutacak bir

bilgi ve birikime de sahip olmadiginin da altini ¢cizmek isterim.
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U-14 Elbette diisiiniiyorum. Ogretmenlik icin KPSS, akademisyen olabilmek igin ales ve
vabanci dil siavlart bir¢ok iyi ses ve saz icracisi oniinde biiyiik problem. TRT ve Kiiltiir

Bakanligi uzun siire kadro agmiyor vs.

U-15 Kesinlikle diistintiyorum fakat ¢oziim énerisi benim cevaplayacagim bir konu
olmadigi kanaatindeyim. Ogrenciye bagh gelisen bir durum oldugunu séylemeliyim. Her

konservatuvar mezunu alaninda maalesef ¢ok yeterli olamayabiliyor.

U-16 Bu alandan mezun olan ogrencilerimizin istihdam sorunu ile yiiz yiize
kalacagindan siiphe yoktur. Kesinlikle eminim ama ¢oziim bende degil. Bu is benim onerimle
hi¢ ¢oziilecek degil. Kiiltiir sanat toplumun aynasidir. Kalabalik neyi talep ederse o revagta
oluyor. Bu alandaki yéoneticilerde elbette tarlayr o yone kaydiriyorlar. Geleneksel diye ifade

ettiginiz miizik tiirleri de 19. yy. beri Allah’a emanet halkin gonliinde yastyor ne yazik ki.

U-17 Problem yasayan mezunlarumiz var elbet. Béliimler agildiysa ve bu kadar mezun
var ise, Devletin buna ¢oziim bulmasi gerekmektedir. Universitelerin isi meslek vermektir.

Devletin isi mezunlar istihdam etmektir.

U-18 Elbette boyle bir problem her zaman var. Coziim i¢in aslinda devlet yonetiminin
sanat politikalar: tarafsiz uzmanlarin gériisii ve bilirkigilerin katilimi ile yeniden ele
alinmalidr. Bir iilkenin yalnizca askeri giicii veya politik kurumlardan ibaret olmadigini,
temsillerin en onemli ayracimin miizik, yoresel veya modern danslar, resim vb. sanat tiriinleri
oldugunun bilincine varilmasi ve bu anlamda gerekli istihdam, alt yapi, egitim vb. ¢calismalarin

veniden diizenlenmesi gerekmektedir.

Uzmanlar genel olarak kiiltiir sanat alaninda bir isttihdam probleminin oldugunu, bunun
talebeye mezun olduktan sonra olumsuz sonuglar dogurdugunu ve bu problemin sanat
politikalarinin revize edilmesiyle c¢oziilebilecegini diisiinmektedirler. Ote yandan istihdam
problemlerinin makro bir sorun teskil ettigi ve bu sorunun ¢oziimii i¢in mezun 6grencilerin
bireysel girisimlerle ¢cagimizin teknolojik imkanlarini kullanarak c¢esitli alternatifler iirettikleri

dile getirilmistir.
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Soru 26: Lisans egitimi sonunda, é6grencilerinizin icra seviyesi ve donanim olarak

hangi diizeyde olmasimi bekliyorsunuz?

U-1 Calgilarimi her alanda ve pozisyonda icra edebilecek konumda olmalarin

bekliyorum.

U-2 Oncelikle egitim aldigi Tiirk Miizigi (Makam ve Halk) konusunda dogru ve kaliteli
icralar gercgeklestirebilen ve ayrica genel olarak ihtiya¢ duyabilecegi miizik tiirleri konusunda
da bilingli icralar gerceklestirebilen dgrenciler yetistirebilmeyi hedeflemekteyim. Bu noktada
hedefime ¢ok yakin sonuglar ortaya koyabildigimi yavas yavas gérmekteyim.

U-3 Egitim sonunda ogrencilerimizin icra seviyesinin bir icra heyetinde ¢alabilecek
okulumuzda bulunan stiidyo kayitlarinda kazandiklariyla bir stiidyoda cd ¢calismalarina eslik
edecek kadar daha sonra her ¢alismay tecriibe edinerek kendilerine her giin bir sey

katmalarini beklemekteyim.

U-4 2°den 120 zamanliya kadar olan usilleri ve bu usiillere ait velveleleri ezbere biliyor
olmali. Hemen her ¢esit formu olmasi gerektigi gibi (meydan fash, klasik fasil, kogekgeler,
pesrevler vb.) saziyla icra etmeli. Eseri daha énceden bilmiyor ise sadece notaya bakarak
eserin yaklasik giderini tahmin edebiliyor olmali. Ve tabi ki ogrencinin sanat edebi ve ahldki
olmali. Tiirk Musikisinin en iyi ses icracilarindan birinin konuyla ilgili soylediklerini de

paylasmak isterim.

“Allah size biiyiik bir miisiki kabiliyeti vermig olabilir, misikiyi ilmen de iyi ogrenmis
olabilirsiniz. Sesiniz de fevkaldde olabilir. Agzimizla kus tutarsiniz, herkesi hayrete
diigtirebilirsiniz. Ama sizde sanat ahldki, sanatin edep ve hayasi yoksa bunu kazanamamissaniz
hichir sey degilsiniz.” Bekir Sitki SEZGIN

U-5 Mevcut sartlarda geleneksel Tiirk miizigi repertuvarina eslik edebilecek bir

seviyeye ulasmalarini bekliyorum.

U-6 Duydugu eserleri notaya almalari, oyunlara uygun vurmali ¢algiyla eslik etmeleri
ve oyun ogretiminde kullanmalari, oyun hareket analizlerinde ritmik yapuyr kullanabilecek

durumda olmalarini hedeflemekteyim.

U-7 Alanda yeterli bir icra seviyesine ulasmasini bekliyor ve ona gore yetistirmeye

calisryorum.
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U-8 Yore ve makam miizigine mensup biitiin formlarda icra edilen ritim sazlara ve bu
sazlarin ¢alim teknigine vakif olmasini, bununla birlikte yurtici ve yurtdisinda konser, TV
programi, stiidyo kayitlart vb. mecralarda sazini icra edebilecek diizeyde olmalarini

bekliyorum.

U-9 Tiirk miiziginde tiim formdaki eserlere eslik edebilmesini, diger miizik tiirlerinde
eslik konusunda fikri olabilen ve eslik edebilen ve bu alanda akademik ¢alismalar yapabilen

bir miizisyen olmasint beklenmektedir.

U-10 Oncelikle kendi geleneksel Tiirk miizigimize eslik edecek vurmali ¢algt icracist bir
mezun olacak, halk miizigi ve sanat miizigi form ayrimi yapmadan o miizige uygun tislup ve
tavirla icra edecek, sonrasinda da diinya miizikleri ve perkiisyon vurmall ¢algi ailesi ile birlikte
modern ¢algi enstriimanlariyla giincel sarkilarla eslik edecek, yorum yapabilme yetenegine
sahip olacak, bildiklerini uygun bir egitimci diliyle kendinden sonraki nesillere aktarmaya

calisacak, akademisyen ve sanat¢i dilini- tislubunu bilen bir diizeyde olmasini bekliyorum.

U-11 Klasik Tiirk miizigi usulleri kaliplarinin geneline teorik ag¢idan ve icra anlaminda
hdakim olmasimi, sadece usulleri bilmenin yeterli olmadigini, lisans egitim-6gretim siiresi
boyunca makam, form, Tiirk miizigi tarihi, toplu icra, bireysel icra bunlarla birlikte mesk
sisteminin getirmis oldugu tistada hiirmet, sadik olma gibi kavramlarin oturabilmesi i¢in kisinin

manevi anlamda olgun insan olma ¢abasit da bana gére onemlidir.

U-12 Bir orkestranmin igerisinde ya da bir soliste tek basina, tek ritim ¢algicist olarak

eslik edecek diizeyde olmasi gerektigini diigiiniiyorum ve bekliyorum.

U-13 Ritim duygusunu kaybetmemek iizere kullanilan usullere hdkim olmalar: ve

rahatlikla bir toplulukta icract olabilmeleri.

U-14 Icrac: olabilmeleri nota okuyabilmeleri ve repertuar sahibi olabilmelerini

bekliyorum.

U-15 Eserleri dogru icra, esere dogru enstriiman, hizli dikte, ¢calgiyr akort, kompozisyon

yazabilme gibi becerilere sahip olmalarini bekliyorum.

U-16 Hocasina ihtiya¢ duymadan miizikal anlamda her isini yapabilecek bir seviyede

olmasini.
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U-17 Saatler yeterli olmadig icin orta diizey diyelim.

U-18 “Bir konserde kalabalik bir orkestra ile ¢aldiginizi hayal edin. Ancak konser
oncesinde veya konser sirasinda yammizdaki arkadaslariniz sahneye devam edemeyecek
durumda ve yalmz kaldimz. Iste siz bu durumda o konseri tek basimiza ¢alip bitirebilecek
diizeyde olmalisiniz’’ ciimleme “bunu yapabilivim’’ cevabini verebilen ogrencilerin olmasini

beklerim.

Uzman goriisleri sonucunda genel olarak mezun olan talebelerin geleneksel icralar ve
usul bilgisi konusunda ileri seviyede nota, makam, usul, desifre, tislup, tavir, ¢algi icrasi ve

stiidyo ¢aligsmalar1 alanlarinda profesyonel seviyede olmalar gerektigi anlagilmaktadir.

Soru 27: Vurma c¢algi egitiminin mesleki miizik egitimi veren
kurumlardaki(konservatuvar, giizel sanatlar fakiiltesi, egitim fakiiltesi miizik egitimi

anabilim dali, giizel sanatlar lisesi vb.) durumu hakkindaki goriisleriniz nelerdir?

U-1 Her miizik okulunda var olan bir durum degil bu. Bazi miizik okullari vurmali
calgilari bireysel ders olarak acarken bazi miizik okullarinda yer almadig goriilmektedir. Her
miizik okulunda vurmali ¢algi bireyselinin yer almasi gerektigini ayrica farkl ¢alg: egitimi alan
her ogrencinin usil bilgisi ya da uygun baska bir ders igerisinde usil kaliplarint vurabilecegi,

ustl vurarak eser gegebilecegi de bir ders almasi gerektigi kanisindayim.

U-2 Vurma ¢algilarin halk arasinda “tingirdatmak” seklindeki hafife alinarak soylenen
bir tabirin kaynagi oldugundan yola ¢ikarsak, genel anlamda bir sanssizligimin oldugunu
diigtinmekteyim. Davulcuya varan bos birakilmis kizlar disinda da pek bir itibar duygusu
uyandirmadigr alandaki herkesce bilinmektedir. Bu noktada séz konusu karamsar ve eskiden
kalma algilardan kurtulma noktasinda, bir¢ok seyin de basarildigint belirtmekte fayda vardir.
Egitim hayatina girmesindeki gecikmenin ve tek basina bir ASD veya boliim olamamasinin
sebebi olarak gordiigiim bu olumsuz algilardan bahsetmeden, vurma sazlarin durumu hakkinda
dogru bir perspektif ortaya koyulamayacagini diisiinmekteyim. Gelinen noktada olumluya
dogru bir gidisattan bahsedebilsek de hdld bazi dezavantajlara sahip oldugunu diistinmekteyim.
Ornek vermek gerekirse; bu calgilarin derslerini verecek akademik sartlar saglamus kisilerin
klasik miizik alaninda bile ¢ok yetersiz sayilarda oldugunu séyleyebiliriz. Geleneksel miizik
alaminda durum daha da vahimdir. Calgilara ve icracilarina yiiklenmis tarihi olumsuz bakis
agilari, maalesef bunlardan uzak olmasi gereken, tarafsiz? Akademik diinyayr da etkisi altina

almis durumdadir. Sahsim da aslinda Baglama c¢algist egitmeni olmama ragmen, vurmall
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sazlara olan ilgim ve tecriibelerimden dolayr bu alanda derslerin agilabilmesi icin yeterli
goriilebildim. Aslinda arzuladigim ve ideal olan bu ¢algilar konusunda egitim almis ve daha
donammly bir egitimcinin bulunmasi, hem zor oldugu i¢in hem de sadece bu isi yapabilecek
birisine bir kadro verilmesi konusundaki olumsuz bakis agist yiiziinden, sahsimin bu dersleri
vermesi sonucunu dogurmustur. Bu konudan bahsetmenin durumdan sikdyet etmek maksadiyla
olmadigini belirtmek isterim ama dogrusunun da bu olmadigini dile getirmenin gerekli oldugu

actktir.

U-3 Egitim kurumlar: hakkinda pek bilgim oldugu soylenemez ama bazi Tiirk Miizigi
konservatuvarlarinda 15 zamanliya kadar usullerin ogretildigini ve diger usullerin
miifredattan ¢ikaridigint duymustum buna ¢ok iiziildiim. Diinyanin en zengin ritim unsurlarina
ve ritim sazlarina sahip olan miizigimizin biiyiik bir boliimii icra edilemeyecek ve bence asil
bilinmesi ve korunmas: gereken klasik miizik zamanla icra edilmemeye baslayacak. Zaten
ilgilenen de ¢ok az icra edende. Egitim fakiiltelerinde zaten o6gretilmedigini duymustum ama

emin degilim.

U-4 Her kurumun mevcut ogretim elemanmni en saglkli sekilde kullandigin

diigtiniiyorum. Ancak nitelikli vurma saz egitmenlerinin sayisi arttirilabilir.

U-5 Vurma ¢algilar, kimi ogretim elemanlari tarafindan Geleneksel Tiirk miiziginin
temel tasi olarak goriilmekte ve vurma ¢algilar egitiminin onemli oldugu diistintilmektedir.
Ancak bazi meslektaglarimizin, Tiirk miiziginde kullanilan vurma ¢algilarin melodik bir yapt
icermemesi, yalnizca bir eslik ¢algisi olmas gibi diisiincelerle s6z konusu ¢algilar: 6nemsiz ve
de egitiminin "olmasa da olur" fikrinde oldugu goriilmektedir. Tiirk miiziginde vurma ¢algilar
egitiminde usul-ol¢ii ogretmekten ziyade her ¢algimin kendine ait tekniginin ogretilmesi
gerektigini diistiniiyorum. Vurma ¢alan kisilerin temel el, bilek ve parmak egzersizlerini
uygulayarak yeterli kondisyona ve ritim becerisine sahip olmasi zorunlu olmalidwr. Tiim

ogrenciler-icracilar kesinlikle metronom egliginde ¢alismalidir.

U-6 Ritmik yapt 6gretiminde genellikle ezberci yaklasimdan uzaklasilmas: gerektigini
diisiinmekteyim. Geleneksel miizigimize ait vurmali ¢algilar eskiden daha ¢ok deger
gormekteydi fakat su anda hizli icranin on plana ¢iktigini ve gelenekten uzaklasip daha farkl
ritmik formlarin geleneksel miizigimize aktaridigint diisiiniirsek giintimiizdeki onem ve
ehemmiyetine yitirdigini diisiinmekteyim. En azindan Tiirk miizigi boliimlerinin ana

calgilarimizdan birisi olan kudiim ¢algisint asma davul ¢algisinin egitimini vermesi gerektigini
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ve durumun hemen hemen tiim geleneksel Tiirk miizigi béliimlerinde uygulanmasi gerektigini
diistinmekteyim. Hatta bu ¢algilart ses ve ¢algi icracilarina konser veya etkinlikte icra ettirerek
bu durumun kendilerince konserde ihtiya¢ karsiladigi diistiniilmektedir. Sadece bu ¢algi
egitiminin verilmesi bazen yeterli gelmemektedir. Bu ¢calginin egitiminin gelenege bagh kalacak

sekilde aktarilmasi ve gelecege tasinmasi gerektigini diisiinmekteyim.

U-7 Miizigin temeli ritim oldugu icin bu alana hizmet vurma sazlart bir kenara aywmak
saf dist tutmak yanlis olur. Biiyiik orkestralarda, projelerde, stiidyo kayitlarinda geleneksele
bagh sekilde icra edecek arkadaslari alayli degil bu kurumlarda yetisecekler. Ayrica bu alanda
¢ok fazla yetismis vurma saz icracist olmadigi i¢in herkesin bu ¢algiy icra edebilecegi hatta
dersini verebilecegi kanisi olusmus durumdadir. Bu gibi kurumlarin da bu sazlara saz olarak

bakmadigini da soyleyebilirim.

U-8 Oncelikle Giizel sanatlar liselerinde ve lise diizeyindeki bir¢ok konservatuvarda
Tiirk miizigine iliskin ritim sazlarin egitimi verilmiyor. Maalesef aynt durum egitim fakiilteleri
ve giizel sanatlar fakiilteleri igin de gegerli. Tiirk miizigi egitimi veren konservatuvarlarda ise
genellikle ritim saz hocasi yok. Usiil derslerine baska bir sazin egitimini veren hocalar giriyor.
Ritim saz icra etmeyen bir hocadan da usil, ritim, velvele gibi dinamikleri aktarmasi
beklenemez. Bu sebeple ritim saz iizerine egitim alan ve akademik ¢alisma yapan bilhassa
icracilarin ivedilikle kendini akademik olarak yetigtirmesi, yeterliliklerini saglamasi ve bu

alandaki agig1 kapatmasi gerektigini diigiiniiyorum.

U-9 Vurmali ¢algilar konusunda yetenekli ve merakli ogrencilerin bu konuda
degerlendirilmesi gerektigini diistiniiyorum. Diger taraftan sozii edilen kurumlarda vurma
calgilar bransinda egitim verecek ogretmen istihdami saglamayip ayni zamanda yapilan miizik
etkinliklerinde herhangi bir 6grencinin vurma ¢algiyla géreviendirilmesi; bu ¢alginin icrasinin
cok kolay oldugu, egitim alinmadan veya gerekli mesai harcanmadan da icra edilebilecegi
konusunda hatali bir algrya neden olmaktadwr. Vurma ¢algilar dersinin var olmast kurumun

miizik vizyonu acisindan onem arz etmektedir.

U-10 Tiirkiye de ¢ok fazla konservatuar ya da Giiz. San. Fakiiltelerinin olmast tilkemiz
ve miizigimiz adina giizel bir durum. Fakat boyle gibi goziikse de bu boliimlerde ozellikle iicra
késelerdeki okullarimizda egitimin nasil ilerledigi konusunda kimsenin bir fikri yok. Ustelik
biiyiiksehirdeki kurumlar i¢inde ayni seyi soyleyebilirim. Ben az okul olsun ama nitelikli

egitimin verilmesi kanaatindeyim. Mesela bazi kurumlarda enstriiman tercihleri konusunda,
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hoca eksikligi ya da yetersizliginden dolayr yanls yapildigi, yapilamadigi ya da bagka bir
enstriiman tercih edilmesi zorunda birakildigini diistiniiyorum, hatta sahit oldum. Bence tiim
miizik egitimi veren kurumlarin kriterlerini kendi amaglart dogrultusunda dogru yapabilmeli,

egitim stratejilerini gelistirmeli diye diigiiniiyorum.

U-11 Bu dersin egitimini veren o6gretim elemani, ogretim gorevlisi veya tiyesinin bu
alanda mezun olmus olmasi, icra donanimi haricinde 6gretim yeteneginin olmasi, bu alanda
akademik ¢aliymalarimin olmast gibi ozellikler 6grencilerin egitimine katkisi anlaminda ilk
onemli adimdir. Bu dersin egitimini gerekli gérmeyen kurumlar var ama olduguna sahit oldum.
Vurmali sazlar toplu olsun bireysel olsun ozellikle yeni agiimis kurumlarda gerekli goriilmiiyor.

Hatta alan disi kisileri bu dersin basina geciriyorlar 6gretim elemani olarak.

U-12 Bu kurumlarda c¢ok basarili, ¢ok iyi ders anlatan hocalarimizin oldugunu
diigtiniiyorum. Hocamin iyi, bilgili, aktarict olmasinin onemi kadar egitim alan ogrencinin de
hevesli, istekli, caliskan olmasi sarttir, gereklidir. Ogretmen istedigi kadar anlatsin égretsin,
basari égrenciye kaliyor. Ogrendiklerini tekrar etmek, arastirmak, ileriye tasimak elzemdir.
Vurmali ¢algilarin onemi giin gectikce daha iyi anlasilmaktadir. Mesleki miizik egitimi veren
kurumlarda vurma saz icracilarin basarisi disiplini eserlere refakat edisi orkestra icindeki
uyumu tiim egitmenlerin hevesini ve verimliligini arttirmaktadir. Vurmali saz disiplininde
ogrenci yetistiren akademisyenlerin diger alanlardaki ses ve saz icracisi yetistiren

akademisyenlerin 6nemsedikleri ve biiyiik beklenti icerisinde oldugu bir durum almistir.

U-13 Bu gibi egitim kurumlarinda bu c¢algilarin halen melodik bir icraya sahip
olmadiklarindan 6nemsenmedigi gercegi mevcuttur. Bu gibi ¢algilarin oniinii keserek veya
nitelikli bir egitimci ile verimli bir egitim vermeyerek bakanliklara radyolara orkestralara nasil

sazende yetistirilecek?

U-14 Geleneksel Tiirk miizigi vurma sazlar: konusunda ge¢misten gelen bir kiiciimseme
veya hafife alma durumlart soz konusuydu. Hatta konser veya bir projede herhangi bir ¢algi
icra eden Veya ses icracisina bu usullerin vurdurulmasiyla bu ihtiyacin giderilmesinden
kaynakl herkesin ogrenebilecegi, icra edebilecegi veya herkesin bu ¢algi dersini yiiriitebilecegi

kanis1 mevcuttu. Giintimiizde bu bakis agisimin yavas yavas kayboldugunu gérmekteyiz.

U-15 Vurma saz egitimi verecek uzman ¢ok az, iilkemizde ¢ok fazla yetenekli

ritimcilerimiz var ama hep bir taraflari eksik, komplike ritimcimiz ¢ok az zaten bu yiizden
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metotlart fikslememiz ¢ok zor bazi kurumlarda hoca bile yok derse baska enstriiman hocalar

giriyor ¢ok kolay bir igmis gibi.

U-16 Maalesef bu c¢algilarin ve egitiminin pek umursanmadigi ve énemsenmedigini
soyleyebiliriz. Ornegin herhangi bir etkinlik, konser, dinleti tiiriinden bir ¢alisma veya
organizasyon yapilacagr vakit ilk once isi siiriikleyecek bir ritim icracist bulma ¢abasina
girilmektedir. Fakat bu icrayr sadece kismen usul vurabilen aslinda baska bir ¢algi veya miizik
tiirti disiplininde yetigmis birileri bulunmaktadir. Amag sadece o giin etkinligi kurtarabilmekten

oteye gidememektedir.
U-17 Miizigin 3 sac ayagindan biri olan ritim genelde umursanmiyor

U-18 Guiniimiizde her tiirlii miizigin igerisinde vurmali ¢algilarin onemi artti, daha
dogrusu bu ¢algilarin ne derece 6nemli oldugunun farkina varildi. Yani onemi artmad: aslinda
hep onemliydi. Ciinkii ritim (veya vurmali ¢algi olarak da diisiinebiliriz )demek miizigin
tizerinde gittigi ray gibidir. Eger ray diizgiin degilse miizik de istenilen noktaya ulasamaz.
Ozellikle son 10 yilda enstriimantal miizikte 6ne ¢ikan belli basl isimlerin eserlerinde vurmali
calgilara solist ¢algi olarak yer vermesi ile birlikte bu onemin farkina olan biling artmigtir.
Dolayisiyla kisisel begenileri etrafina empoze eden kisiler disinda, vurmali ¢algilara karsi
negatif bir bakis agistmin goriildiigiinii diistinmiiyorum “Kendi kurumum disinda kalan diger
kurumlarda bu egitimlerin nasil yapildigi hakkinda ¢ok kesin bilgilerim olmadigi i¢in bu

konuda net bir agiklamaya yapamiyorum.

Uzman goriisleri dogrusunda vurma ¢algi ve ritim derslerinin genel olarak egitim
kurumlar 6zelinde gerekli konumlara hentiz ulasmadigy, bu calgilarin ve egitiminin melodik
bir ¢alg1 olmadiklari i¢in halen ikincil plana atildigi, alanda yeterince uzman bulunmadigi, bu
dersleri vermekte olan kurumlarda ise usul sisteminin kisitli olarak talebeye aktarildigi, ritim
egitiminin sadece lisans diizeyinde degil giizel sanatlar liseleri miifredatindan da baslamasi

gerektigi tespit edilmistir.
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Soru 28: Vurma calg1 egitiminin mesleki miizik egitimi veren kurumlarda

yayginlastirilmasi hakkindaki goriisleriniz nelerdir?

U-1 Bu birazda hoca alt yapist ile ilgili bir konu. Bu alanda yetismis hocalarin miizik
egitimi kurumlarinda yer bulmasi vurmali ¢algi egitiminin de yayginlasmasi anlamina

gelecektir.

U-2 Gergekten gordiigii talep ve ihtiyag oldugu oranda yayginlasmasinin dogru olacagi
kanaatindeyim. Zira istemeden yapilan egitim-6gretim ve uygulamalarin getirecegi mutsuz
sonuglart ve talebin iizerinde yetismis elemanin iy ortamlarinda gérdiigii diisiik degerlemeyi

g0z oniinde bulundurmak gerekmektedir.

U-3 Tabi diger enstriimanlara ilgi daha fazla. Ancak vurma saza ilgi daha az. Bu egitimi

veren kurumlarda daha da gelistirilmesi ve yayginlastirilmasi kanisindayim.

U-4 Cok faydali olacagini diistintiyorum. Bu, kurumlarda vurma saza ilgi duyan

ogrencilerin kazanilmast demektir.

U-5 Her bransa (THM, TSM) mensup en az 1 ogretim elemant istihdam edilmeli ve

gerekirse alayli olarak tabir edilen icracilardan egitici olarak faydalanilmalidir. U-6

U-7 Alan uzmanhgini destekleyici sekilde verilmesi. Ilkokul ve ortaokul caglarinda ritim
ve miizik atélyeleri olmadigi igin ritim egitiminin giizel sanatlar lisesinde baslamasi gerektigini
diistintiyorum. Bu egitimin verilmesi igin illa ki bir vurmali ¢algi olmasina gerek yoktur. El
ayak ve viicut perkiisyonu kullanilarak, siraya ritim tutarak veya dize vurularak da bu egitim
verilebilir. Gerek ritim gerekse vurmalr ¢alg: egitiminin mantikli bir egitim 6gretim politikasi
izlenerek daha erken verilmesi gerekmektedir. Universitede ise zaten kendi hayatimizin i¢inde

olan bu ¢algilarin egitiminin iizerine daha ¢ok diisiilmesi gerekmektedir.

U-8 Bahsi gecen kurumlarda ritim sazlarin egitiminin yayginlastirilmasi, talebelerin
ritim sazlarin gesitlerini 6grenmesi ve ritim sazlar hakkinda bilgi sahibi olmalari bakimindan
olumlu ve onemli bir gelisme oldugunu diisiiniiyorum. Ayrica ritim sazlara yetenegi olan
talebelerin de bu vesileyle yeni bir saz 6grenmekle kalmayip kendilerini gelistirerek alana katki

saglayabileceklerini 6ngdériiyorum.
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U-9 Yayginlastiriimast hem bu alanda egitim gormiis ve basaru kisilere saglayacagi
istihdam acisindan hem de farkli ruhlarin bu bransta saglayacagi bakis agilart ve katkilardan

dolayr olumlu diistiniiyorum.

U-10 Tabi ki de yayginlastirilmali, mesela 10-15 yil oncesinde Birakin ritim boliimiiniin
acilmasini, boliimii olmasa bile, vurmali ¢algiyla yetenek sinavina ogrenci almayan okullarin
oldugunu biliyorum, yani vasat derecede fliit calan biri, iyi derece ritim saz ¢alan bir ogrenciye
tercih ediliyordu maalesef, Burada kimseyi suglamiyorum, belki sinav yonetmeliginde sadece
melodi enstriimanlardan birini ¢calmasini istiyorlardi. Onceki yillara gére her gecen yil vurmali
calgilara verilen énem artmakta oldugunu diigiiniiyorum ve bu sayede artik iiniversitelerin
kendi biinyesinde vurmali ¢algilar 6grencilerinin ¢ogaldigi hoca ihtiya¢larinminsa ayni oranla

arttigr kanaatindeyim.

U-11 Klasik Tiirk miiziginin adeta omurgas: gibi diisiiniilebilecegi ritim unsurunun
ogretilmesi egitimin ayriimaz bir par¢asidir. Olmazsa olmazidir diye diisiinmekteyim. Bu da

nitelikli ogretim elemanlarinin segilmesi ile miimkiindiir.

U-12 Bu kurumlarin yayginlastirilmas: énemli. Fakat daha onemlisi egitimcilerin

kalitesi ve ogrencilerin seciminde kabiyetlerin, isditatlarin dikkate alinmasidir.

U-13 Insan viicudumu ayakta tutan iskeletse miizigi ayakta tutan da ritimdir. Bu
calgilarin egitiminin gelenege bagli sekilde tiim miizik kurumlarinda miizik tirii aywt
etmeksizin olmasi gerektigini diigiiniiyorum.

U-14 Sanat konusunda yayginlagsmaktan ziyade az ve 6z nicelikten once niteligin yer

aldigr kurumlarin olmasint diliyorum.

U-15 Ritim olmadan miizik olmayacagina gore karart siz verin. Her kurumda yaygin

bir hal almali fakat nitelikli egitmenlerle olur bu bahsettigimiz.

U-16 Miizigin temelinin ritim oldugunu diistintirsek bu calgilar ile verilen egitimin
vayginlastirilmast her zaman geleneksel miizige katkilar saglayacaktir. Branslasmali, temel
teori dersleri arasina girmeli en az dort donem, yayginlasmali, her konservatuvarda mutlaka

calg dersi icerisinde Tiirk miizigi usul ¢algilar: dersi olmali.

U-17 Ritim bilinci ve bilgisi olan, miizik ve dans ile ugras veriyorsa, tartismasiz

durumuna katki saglar.
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U-18 Vurma saz egitimi dedigimiz konu, ogrencilerin biraz da bunu tercih etmesiyle
genigleyebilecek bir alan. Ornegin iiniversite miifredatina siz istediginiz kadar vurmal ¢alg

sinifi agin, tercih edilen bir brans degilse emeklerinizin bir anlami olmayacaktir.

Uzman gorisleri dogrultusunda vurma calgilar derslerinin mesleki miizik egitimi veren
kurumlarda yayginlagsmasinin daha faydali olacagi lakin bunun arz talep iliskisi ¢er¢evesinde
gelismesi gerektigi, niteligin dneminin geri plana atilmadan bu yayginlagmanin yapilmasi

gerektigini savunduklari tespit edilmistir.

Soru 29: Kendinize ait bir metodolojik ¢alisma veya etiit, egzersiz calismasi var

m1?
Tablo 4. 2. 15. Soru 29 Uzman Cevaplari
VAR AMA HENUZ
UZMAN AR pIoK YAYIMLANMADI
Ul X
U2 X
U3 X
U4 X
Ubs X
Ub X
uv X
U8 X
U9 X
U 10 X
U1l X
U112 X
U 13 X
U 14 X
U 15 X
U 16 X
u 17 X
U 18 X
F 2 9 7
TOPLAM %11,1 %50 %38,9

U-1 Her usiul zamani i¢in hazirlanmis etiit ¢alismasi ders notu olarak metodolojik

olarak diizenlenmistir. Kendime ait bireysel ¢alismalarim mevcut fakat heniiz yayimlanmadi.

U-2 Heniiz tam bir yayin olarak yok ama 6grencilerimi bu konuyla ilgili olarak siirekli
olarak motive etmekteyim. Danismanhigimda yiiriitiilecek bir yayin icin siirekli olarak
ogrencilerimle fikri tartismalar yapmaktayiz. Umarim yakin zamanda bu tartismalarin bir

sonucu ortaya ¢tkacaktir.
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U-3 Kendime ait bir etiit ¢alismam yok maalesef. Egzersizleri de sazlarla usulleri
vurarak ¢alistyorum. Ogrencilere de bu sekilde tavsiyede bulunuyorum. Ders disi zamanlarda
def, erbane ve darbuka icin kii¢iik metotlaruimiz var ama onlari daha ¢ok parmak ve tuge

egzersizleri i¢in miifredat dist ¢alisiyoruz.
U-4 Etiit ve egzersizler var. Yayimlanmig bir ¢alismam yok.
U-5 Heniiz bulunmamaktadir.
U-6 25 yillik birikimle kendime ait bir i¢erigim var. Fakat heniiz yayimlanmadi.
U-7 Evet var.
U-8 Evet var ancak heniiz yayimlanmadh.
U-9 Hayrr yok.

U-10 Bir metot kitabir olarak yok, fakat kendime ait yazdigim yayimlanmamus etiit

calismalart bulunmaktadir.
U-11 Evet var fakat daha yayimlanmadi.

U-12 Heniiz yayimlanmis bir ¢alismam yok. Metronom vasitasi ile sag sol el ve parmak
egzersizleri yapryoruz. Egzersizler ve etiitler gerekli ve onemli. Fakat en onemlisi diizenli ve

devamli olmasidur.
U-13 Hayr yok.
U-14 Hayr yok.
U-15 Haywr sadece kendi ders notlarim bulunmakta.
U-16 Uyguladigim yontem/metodoloji var. Fakat heniiz yayimlanmadi.
U-17 Evet var.

U-18 Kendime ait o6gretim metotlarim var, ancak doktora egitimimden sonra
vaymmlatmay: diisiindiigiim ve hedefledigim, bendir, daire ve def ¢algilari iizerine metotlar
vazma asamasindayim. Bununla ilgili notasyon, sembol ve teknikler iizerine arastirmalar halen

devam ediyor.
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Uzman gorisleri neticesinde vurma calgilar derslerini yliriitmekte olan uzman
gurubunun biyiik bir kisminin kendine ait metot, etiit yayinlarmin olmadigi, kendine ait
calismalar1 bulunan uzman grubunun ise ¢alismalarini heniliz yayimlamamis olduklari, bu
calismalarinin akademik ilerlemeleri ile ilgili olarak daha sonra yayimlamak istedikleri ve hali
hazirda sadece iki uzmanin yayimlanmig calismasinin bulundugu saptanmistir. Bu durum
metot, etiit, egzersiz konularinda vurma calgilar 6zelinde biiyiikk bir bosluk oldugunu ve

yapilacak olan yeni ¢aligmalarla alana ciddi katki saglanacagini gostermektedir.

Soru 30: Sizce vurma calgilar alanindaki metot, etiit, egzersiz ¢calismalarinin ve
yayinlarinin materyal boyutunda niteligi ve yeterliligi hakkindaki goriis ve onerileriniz

nelerdir?

U-1 Ozellikle vurmali ¢alg: alanimn akademik ¢alisma ve materyal konusunda oldukca
eksik oldugunu diigiiniiyorum. Yapilan basarili akademik bazi ¢alismalar mevcuttur. Ancak bu
calismalarin yeterli ya da yetersiz olusunun tam olarak tayin edilebilmesi icin mukayese
edilebilecegi farkli ¢alismalarin da mevcut olmasi gerekir. Ogrenciyi en iyi sekilde
gelistirebilecek ¢calismayir ortaya koymak bir siirece baghdir. Ben yaptim oldu mantigr yanlis
bir bakis acgisidwr. Ilerleyen dénemlerde onemli ve giizel ¢alismalarin ortaya ¢ikacag

diistincesindeyim.

U-2 Maalesef yetersiz ve ¢ok daginik bir kiilliyattan bahsedebiliriz. Bu konuda en ¢ok
icimi acitan konu ise, yeni yayinlanmigs bile olsa icerikleri olduk¢a eski bilgilerin tekrar: olan
yayinlardir. Ortaya yeni, ozgiin, kapsamli ve ciddi emek verilmis yayinlar ¢ikmamaktadir.
Mevcut olarak pratik hayatta sonsuz sayida bulunan ritmik temalar hala yazilmamigken, eski
ve az sayidaki temalarin tekrar tekrar kaleme alindigi yaywnlar, siirece hizmet etmekten uzak
goriinmektedirler. Bu konuda bize yakin kiiltiirlerden Arap diinyasi ve Yunanistan’dan bile
daha faydali yayinlar yapilmaktadir. Tiirkiye’'de mezuniyet, akademik kadro sartlarini yerine
getirmek, siire uzatimi, yiikseltme ve tesvik icin yayin yapilmasi algisi, gercekten ihtiyag
duyulan konularda gercek yayinlar yapilmasimin oniine gegmektedir. Ayrica siirekli birbirini
referans gosteren kisir dongii halindeki yayinlar da kirilmaz bir tekel yaratmaktadir. Oyle ki
bu ezberlere uygun olmayan hi¢hir yazim akademik diinyada yer bulamamaktadir. Herkes her
seyi yapabilmeli seklindeki algilama ve uygulamalarin sonucunda, iiretilen yaymnlarda
maalesef bazi konularda yigilmalar, bazi konularda ise biiyiik bosluklar gériilmektedir. Kimse
cesaret edip yayn yetersizligi olan alanlara girmemekte, bunun yerine daha once yiginla yayin

bulunan alanlarda yayin yapma kolayligina kagmaktadir. Siiphesiz gercek bir bilimsel yayin
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vapmak oldukga zor bir istir ve herkes bunu layikiyla yapamaz ama birilerinin de bu konulara

ilgi duymasi ve nitelikli yayinlar yapmasinin zamani ¢oktan gelmis gecmektedir.

U-3 Tiirk miizigi usullerinin en biiyiik sorunlarindan biri de ders notu yetersizligi.
Maalesef fotokopi ile hala c¢ogaltmaya c¢alistigimiz Hursit Ungay’in hazirladigi kitab
kullaniyoruz. Bir¢ok onemli miizisyen bu konuda ¢alismalar yapti ancak klasik miizigimizin ve
kudiim velveleleri konusunda hala bu kaynaktan yararlaniyoruz. Kudiim velveleleri ile ilgili
genis bir kitap daha var ancak o kitapta vuruslar degistirilmis ve usuller konusunda bir ikileme
sebep olmaktan baska bir ise yarayamamistir. Bahsi gecen kitapta sadece muhammes usuliine
bakilmasi kitabin yazis bicimi konusunda fikir verecektir. Ac¢iklamada 4 tane diiyek
vurabilirsiniz diye maalesef talihsiz bir a¢iklama yapilmistir. Yoruma a¢ik bu konuda sadece

bu bile yeterlidir bence.
U-4 Yeni yaynlar yapilabilir.

U-5 Bu konunun Tiirk miizigi vurma ¢algilart ve ritim uygulamalari bakimindan yetersiz
oldugu goriisiindeyim. Tiirk miiziginde vurma ¢algilar ¢algi boyutunda ele alinmali ve her ¢algt

ozel olarak kendi tekniginde ve uygun repertuvarda uygulanmalidir.

U-6 Daha cok yiiksek lisans ve doktora ¢calismasi yapimast ve diinyada ki gelismeleri
dikkatle takip etmek. Alanimizdaki ¢calismalarin yok denecek kadar az olmasi maalesef birgok
konuda arastirmaciyr veya ogrenciyi sekteye ugratacaktir. Ayrica ben ¢alismalarin kagit

tistiinde olmasindan ziyade uygulanabilirliginin yiiksek olmasi gerektiginin diistintiyorum.

U-7 Baz: ritim sazlarini artik metot konusunda bir tistii olmadigi gibi (ornegin kudiim

sazi)- diger Geleneksel Tiirk Miiziginde (THM-TSM) kullanilan ¢cogunda bu acilen sart.

U-8 Yalnizca usulleri ihtiva eden bir¢ok kaynak olmasina ragmen Tiirk Miiziginin
icrasinda yer alan ritim sazlara yonelik metot, etiit ve egzersiz ¢calismalarini i¢eren bir ¢alisma
bildigim kadariyla yok. Tiirkiye genelinde Tiirk Miizigi ritim sazlarinin egitimini veren icraci
ve akademisyenler ¢alistay vb. etkinliklerle belli periyotlarda bir araya gelmelidir. Bunun
neticesinde ivedilikle Tiirk Miizigi ritim sazlarina iliskin metot, etiit ve egzersiz ¢alismalart
kitap haline getirilerek Tiirk Miizigi ritim sazlarina iligkin verilen egitimlerde bir standart

olusturulmalidir.
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U-9 Vurma ¢algilar: farkl teknikle ¢alan ve/veya daha fazla ¢esit vurma ¢algt icra eden,
farkly miizik tiirlerinde de icralar yapan miizisyenlerin kendi stillerinde yayin ¢ikarmalar: bu

alana katki saglayacaktir.

U-10 Bu alanda yapilmis ¢cok ¢alisma olmadigi, kaynak yetersizligi oldugunu
diigtiniiyorum. O yiizden var olan materyal, kaynak vb. nitelikli var olan ¢alismalar ise hala

kurumlarda ogretilmektedir zaten.

U-11 Metot ¢aliymalarina ihtiya¢ oldugunu diisiiniiyvorum. Hatta doktoraya giris
sinavlarimda sundum ve sonrasindaki ¢alismalaruimi bununla ilgili yapacagim hedefleri ilgili

hocalar ile goriistip, ¢caliymalarimi devam ettirmeyi diistintiyorum.

U-12 Bu alanda fazla yayin oldugunu diistinmiiyorum. Gerekli oldugunu da saniyorum.
Modern diinyada internet ortamina girildiginde, her tiir vurmali ¢algimin iyi icracilarimin
egzersiz ve etiitleri bulunmaktadir ve yeterlidir. Bu zamanda herkes her gseyi biliyor.

Materyaller de oldukga yeterli.

U-13 Usul ogretimi konusunda ¢ok fazla sikinti oldugunu diisiinmiiyorum lakin

akademik ¢aligsmalara bu alanda daha fazla yer verilmelidir.

U-14 TSM de geleneksel icra edilen ¢algilar icin yeterli oldugunu diigiiniiyorum. Fakat
THM veya THO konusunda bu alanit veya a¢ig1 kapacak yeterli verilerin veya metotlarin az

olmas: gézle goriiliir bir acik oldugunu séylemeliyim.

U-15 Ben sadece Hursit Ungay kudiim velveleri kitabini kullanmaktayim ve tavsiye
ederim onun disinda materyal yok denecek kadar az zaten komple bir metot ¢ok zor bir ¢alisma

olur yoreler ¢calgilar kompozisyonlar ¢alim teknikleri vs.

U-16 Goérsel ve isitsel materyallerle desteklenmis kaynaklar hi¢ yok. Ivedilikle olmall.

Yoksa usiil cetveli yazmaktan oteye gecemiyor ¢alismalar.
U-17 Cok fazla ¢alisma olmadig: gibi, bir¢cogu da yetersiz.

U-18 Bu alanda yazilan metotlarin, etiitlerin olduk¢a yetersiz oldugunu diisiiniiyorum.
Ancak gorsel egitim videolar: da yok degil fakat ozellikle bazen denk gelip izledigim, dinledigim
bu egitim setleri maalesef yanlis ve eksik bilgilerle dolu. Bu egitimler de belli kisilere ekonomik

karsiliklarla yaptirildigindan denetleme sansi olmuyor maalesef. Sosyal medya ve internet
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portallar: bilgi eksikligi ve yanlislarla dolu. Bu anlamda da biz akademisyenlere olduk¢a biiyiik
gorevler diistiyor. Siiratle eksikligi diistiniilen alanlarda gereken c¢alismalar tarafimizca

yvapilmalidur.

Uzmanlar GTMVC alaninda olduk¢a az sayida yaym oldugunu, usil kitaplarindan
ziyade metot ve etiitlere yonelik icrayi gelistirecek yayinlara acilen ihtiya¢ duyuldugunu ve var

olan eski dénemlere ait yayinlarin tartismaya agik oldugunu dile getirmislerdir.

Soru 31: Egitim fakiilteleri miizik egitimi anabilim dallarinda yakin zamanda
secmeli ders olarak tamimlanan “Vurmah Calgilar” dersi ve gerekliligi hakkindaki

diisiinceleriniz nelerdir?

U-1 Oldukca gereksiz bir ders oldugunu diisiiniiyorum. Ogrencinin bir seyler

ogrenmekten ziyade eglenme amacgh sectigi bir derstir.

U-2 Egitim fakiilteleri biinyesinde yer alan Miizik Egitimi ABD programlarimin iilkemiz
sartlarindan kaynaklanan temel bir problemle faaliyet yiiriittiigii kanaatindeyim. Bu temel
problem, aslinda Miizik Ogretmeni yetistirmek icin kurulmug bir programin, amacinin disina
ctkmak zorunda kalarak, sanat¢i da yetistiren bir kurummus gibi faaliyet géstermesidir. Bu
problemli durum ise tamamen iilkemizin ge¢misten bugiine sahip oldugu kosullar tarafindan
olusmustur. Aslinda her nevi ¢alginin profesyonel diizeyde egitim ve ogretimi yani sanat¢isinin
yetistirilmesi igin kurulmus olan Konservatuvarlar, tiniversite yapisi icerisinde bu amacgla yer
almis olsa da, gerek sayilarimin azligi gerekse her sehirde nitelikli bir egitim 6gretim
vapabilecek yapiya sahip olunamamasi gibi bazi faktorler yiiziinden, bu amaci egitim
fakiilteleri biinyesinde yer alan miizik egitimi programlarinin iizerine birakmislardir. Bu
baglamda egitim fakiilteleri biinyesinde yer alan miizik egitimi programlarinda bu ¢algilarin
egitim ve ogretiminde mezun olacak miizik ogretmenlerinin ihtiyag¢ duyacaklar: seviyede egitim
ogretim gormeleri yeterlidir. Bu programlarin amaci sanat¢t yetistirmek olmadig i¢in segmeli
ders olarak agilmasinin uygun oldugu kanaatindeyim. Zira bu egitim 6gretim faaliyetlerinin tist
diizeyde yapilmasi gereken kurumlar konservatuvarlardir. Bu durum ashinda tiim ¢algilarda,
ses egitiminde, koro egitiminde, miizik teorisi, miizikoloji, etnomiizikoloji gibi alanlarda da
aymidr. Egitim fakiiltelerinde soz konusu alanlarda lisans diizeyinde ilk ve orta 6gretim
kurumlarinda miizik 6gretmenligi yapacak bireylerin ihtiya¢ duyacaklari diizeyde egitim
ogretim gormeleri gerekmektedir. Bu anlamda iiniversitelerde yasanan bu karisikliga da

deginmek gerekliligi ortaya ¢itkmis durumdadir. Konservatuvar, Miizik Egitimi ABD, GSF
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Miizik Boliimii gibi kurumlarimn YOK tarafindan tekrardan tarafsiz sekilde degerlendirilip

buna gore gerekirse yeniden yapilandiriimalart yararl olacaktir.

U-3 Bizim kurumumuzda zorunlu ders olarak verilmektedir. Miizigi bilen herkes vurma
sazlarin ne denli énemli oldugunu bilir. Ozellikle Tiirk Miiziginde sozlii eserler icin Makam
Giifte ve usul birlikteligi tartisilamaz. Bu nedenle ister vurma saz 6grencisi ister diger
dallardaki égrenciler ya da ses egitimindeki 6grenciler bence herkesin bu dersi almalar

gerekir.

U-4 Egitim fakiilteleri miizik anabilim dallarinda 6zel yetenek sinaviyla ogrenci olmaya
hak kazanmig, vurma ¢algida basarili olabilecek ogrenciler igin biiyiik bir sans olacagini

diistintiyorum.

U-5 Soz konusu dersin, dersi segcecek miizik ogretmeni adaylarina faydali olacag
muhakkaktir. Ana ¢algisinin yaninda “vurma ¢algr” da icra eden ogretmen 6grenciler iizerinde
dersini daha etkin bir sekilde uygulayacak ve belki de yeni vurma c¢algi icracilarinmin

yetismesine vesile olacaktir.

U-6 Bu dersi uygulayacak uzmanla orantili oldugunu diisiiniiyorum. Ornegin ritim
pedagojisini iyi bilen kalifiye ve nitelikli elemanlar tarafindan verilmedigi siirece bu derslerin
sadece kdgit iistiinde kalacagr ve miizik ogretmeni yetistirilmesinde de ¢ok fazla katk
saglamayacagi kanisindayim. Miizik ogretmenleri adaylar: atandiklar: kurumlarda veya iicretli
gorev yaptiklart kurumlarda her ¢algryr bulamayabilirler. Fakat iyi alinmis bir ritim egitimi ve
ritim pedagojisi sayesinde hi¢bir ¢algiya ihtiya¢ duymadan dgrencileri ile ¢ok farkli ve
eglenceli bir miizik dersi yiiriitebilirler. Hatta bu egitimin sadece bir miizik tiiriine degil de
temel ritim egitimi adi altinda yapilmasi ayrica 6grencilerin kendine daha yakin hissettikleri

miizik tiiriinii gore o tarzlara agirlik verilmesi kanisindayim.

U-7 Bu miizik 6gretmeni adaylar: bu topraklarda yasadigi ve yine 6gretmen olarak bu
topraklara hizmet edecegini diisiiniirsek kendi miizikleri hakkinda bilgi sahibi olmalart
gerekmektedir. En azindan bu adaylar herhangi bir ¢algi icra etseler dahi bir esere rahat¢a
ritim tutabilecek eslik edebilecek sekilde ritmik mantigini anlamasi gerektigini diistintiyorum.
Bu dersin isleyisine gelince de bu disiplinden yetismis nitelikli kisiler tarafindan verilmesi ve
yine bu se¢meli dersi kendi istegiyle secen ve isteyen ogrenci ile olumlu sonu¢lar dogacagina

inaniyorum.
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U-8 Gerekli, faydali ve hatta ge¢ kalinmis bir uygulama oldugunu diigiiniiyorum. Bu
ders ile birlikte orkestra derslerinde sik¢a karsilasilan “gideri muhafaza edebilme”
probleminin azalacagini ve hatta isitme okuma-yazma derslerindeki basari oraninin artacagini

Ongortiyorum.

U-9 Vurma c¢algilara istekli olan égrencilerin ilgili dersin olmamast sebebiyle baska

saza yonlendirilmesindense bu bransta dersin olmast daha desteklenir bir durum.

U-10 Bence isabetli bir karar. Ciinkii “ritim” her enstriimani kendi i¢inde disiplinize
eden bir olgudur, yani burada her melodi ¢alan bireyin ritim konusunda belirli bir terbiye ve
kanaatinin olmasi gerekmektedir, ister vurmali ¢algilar olsun, ister beden diliyle ritim tutsun,
bir sekilde amacina uygun ¢alisilacaksa yerinde bir karar oldugunu diisiintiyorum. Bunun ayni

zamanda kendi ana ¢algisi olan enstriimanina da olumlu etki edecegi kanaatindeyim.

U-11 Egitim fakiiltelerinde se¢meli ders olarak verilecek olan ‘Vurmali Calgilar’
dersinin temel miizik egitimine katkilart olacagim diigiiniiyorum, ¢ok profesyonel anlamda
olmasa bile en azindan temel ritim bilgilerine hakim olmak amaci ile miizik derslerine katkili

olacagim diisiiniiyorum.

U-12 Se¢meli degil zorunlu olmasi gerektigi diisiincesindeyim. Ciinkii usul bilmeyen ve
saglam bir ritim duygusuna sahip olmayan bir ogrenci baska bir enstriimani da iyi icra edemez

ya da iyi bir solist olamaz.

U-13 Se¢meli olarak bence gayet giizel olur. Yeni ogretmen adaylarimiz bu ¢algilar
hakkinda bilgi birikim alarak mezun olmalariyla birlikte geleneksel miiziklerin devlet

okullarinda daha cok sevdirilmesine vesile olabilir.

U-14 Vurmal: ¢algilarin ogretmen yetistiren kurumlarda ¢ok onemli bir yeri oldugunu
diigtiniiyorum. Cocuk gelisimi ve egitimi konusunca vurmali ¢algilarla ilgili bir¢ok yontem
kullanmildigini biliyorum. Bu dersin miifredata eklenmesi eminim ki yeni 6gretmen adaylari veya
onlarin gelecekteki ogrencileri igin ¢ok biiyiik faydalar saglayacaktir. Fakat bu dersi yoneten
kisinin ritim pedagojisini iyi bilen nitelikli personeller ile fayda saglayacagini diisiinmekteyim.
Bu alanda miizik ogretmenlerinin egitim almamis olmalari sebebiyle kres, ana swnifi, ilk,
ortaokul ve lise dgretmenlerinin de siirekli bizden vurmali ¢algilar ile ilgili destek talepleri

oluyor.

U-15 Bence giizel bir sey se¢mesiz olsa 2 yil zorunlu temel ritim egitimi yeterlidir.
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U-16 Miizigin tiirii, cinsi mengei ne olursa olsun kalbi, ritimdir. Kalp atmazsa zannmimca
diger tiim organlar da iflas ediyor. Bu gerekliligi tartismaya gerek var mi? Bati diyor “ezgi-
ritim-armoni” biz diyoruz “makam, perde(seyir), usill” bu ii¢ temel unsurun herhangi birinden
vazge¢mek, kiiciimsemek ya da gormezden gelmek miizige ihanettir. Miizik egitimi béliimlerinde

bu dersin varligi elbette geng ogretmen adaylarina fazlasiyla katki saglayacaktir.
U-17 Se¢meli de kulaga hos geliyor, ancak temel ders olmasinda fayda var.

U-18 Se¢meli dersin zorunlu dersten farkliligi tamamen tercih tizerine kurulu
oldugundan se¢meli ders olarak vurmali ¢algilar: se¢en bir 6grencinin bu ¢calginin gergekten

egitimini almak istedigi bir ¢algi oldugunu diigiinmiiyorum.

Uzmanlar; bu durumun miizik egitimi anabilim dallar1 i¢in ge¢ kalinmis bir hamle
oldugunu, bu programlarda 6grenim goren talebeler i¢in bir sans niteligi tasidigini, segmeliden
ziyade zorunlu olmasi gerektigini ve ayrica da bu dersleri yiiriitecek 6gretim elemanlarinin ritim
pedagojisi alanina da hakim olmasi gerektigini dile getirmislerdir. Bu konuda karsit goriis
bildiren uzmanlar ise miizik egitimi anabilim dallarinin amacinin disina gikarak konservatuvar
edasina biriindiigiinii, miizik 6gretmeni adaylari i¢in bu derslerin gerekli olmadigini ve bu
dersleri sececek olan 6grencilerin ders igerigine yeterince 6nem vermeyeceginden konunun

ehemmiyetini yitirecegini 6ne siirmiislerdir.

Soru 32: Vurma calgilar egitimi ve 6gretimi ile ilgili yukarida bahsi gecen sorular

disinda dile getirmek istediginiz daha farkh bir goriis, problem veya oneriniz var mi?
U-1 Tesekkiir eder iyi ¢calismalar dilerim.

U-2 Vurma sazlar énemi ¢ok uzun yillar anlasilamamis heniiz yeni yeni dogru olarak
algilanan bir alan olarak kronik problemlere sahip sazlardwr. Bu yiizden giiniimiizde
problemlerini halletmis diger sazlardan hald geri pozisyonda oldugu soylenebilir. Popiiler
miizikler icerisinde de klasik ve geleneksel miizikler icerisinde de ikinci sinif bir yapuyt temsil
etmektedir. Bu durum tiniversite ¢atist altinda bile aynidir. Bagimsiz bir ASD programi olarak
faaliyet gosterememektedir. Sadece bu alanda egitim ogretim almis ve egitim ogretim veren
akademisyen sayist ¢ok azdwr. Nitelikli yayin bakimindan yetersiz kosullara sahiptir. Bu yapt
icerisindeki kisilere ve konulara bakis agisi onemsiz gorme dogrultusunda ve sorunludur.
Sizlerin yaptigi bu calisma ve yapilacak baska ¢alismalar sonucunda, umarim yakin bir

gelecekte bu negatif tablo yerini pozitif bir tabloya birakabilecektir. Kendi ASD yapisi
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icerisinde, nitelikli yayinlardan yararlanilarak yapilan egitimler neticesinde, yetismis yeterli

akademisyen stokuyla diger ¢algilardan farksiz bir konuma gelecektir.

U-3 Vurma saz ile ilgili énemli olacagini diistindiigiim bir konuya temas etmek
istiyorum. Miizigin her tiirliistine saygili olmali ve bence her tiirlii miizige ilgi duyulmali ve
teknikleri konusunda inceleme yapilmali. Tabi oncelikle kendi miizigimizin usul kavramlarini
ve geleneksel icra bicimini 6grenmeye bagsladiktan sonra. Acelite benimde ¢ok sevdigim
izlemekten haz duydugum bir Show béliimiidiir anacak sadece aceliteye kapilarak Mevlevi
Ayini, Kdr beste Ilahi ve fasil vb. gibi formlarin icra bicimlerini gozden kacirilmamasi

gerektigini diistiniiyorum.

U-4 Ozel yetenek simaviyla konservatuvar, giizel sanatlar vb. egitim kurumlarinda
enstriiman segimleri ogrencinin kendi istegine birakilmali. Bu zamana kadar iistesinden
gelmeye ¢alistigim “Hicbir sey ¢alamiyorsa ritim ¢alsin”™ ciddi bir sorundur. Vurma saz bir
onceki ciimlede diistiniildiigii gibi bir enstriiman degildir. Eski edvarlarda “Musiki ilmi” ve
“Usal ilmi” bashklart bulunmakta ve ikisi birbirinden ayrimustir, Usil ilmi musiki ilminden
daha onde ve onemli bir yere konulmustur. Vurma calgilar dersinin Miizik egitimi veren

kurumlarda miifredata kesinlikle konulmasi gerektigini diigiiniiyorum.

U-5 Vurma c¢algilar derslerinde o6grencilerin sozlii/calgisal eserlere eslik etme
kabiliyetlerinin gelismesi bakimindan repetitor kullanuimi ya da yeterli bir ses sisteminin
kullanilarak isitsel bir materyal esliginde ¢alismasi saglanmalidir. Bununla beraber dersler,
kesinlikle yalitimi saglanmis ve vurma ¢algilart icra etmeye uygun fiziksel ozelliklere sahip

mekdanlarda islenmelidir.

U-6 [lk once terminoloji karisikligi halledilmeli 6rnegin 6/8 lik bir esere alti zamanl
denilmesi gibi. Evrensel miizik ( bati miizigine evrensel miizik tabirini kullarim, kiirenin dogusu
batist olmaz diye diisiindiigiim i¢in) kavramlar: ve Tiirk miizigi kavramlar: arasindaki farklarin
sebepleri en yali halde verilmeli. Gereksiz bilgi yigininda bogmamali égrencileri. Ogrencilerin
ilgi ve yeterlikleri dogrultusunda olmali uygulamaya ilgisi olani ve nazariyata ilgisi olani

desteklemeli diye diisiiniiyorum.

U-7 Oncelikle biitiin ritim sazlar egitimi veren kurumlardaki egitimcilerin bir araya
gelip terim-metot-egzersiz-etiit kargasalar:t hakkinda asgari fikir bulusmasini saglamalilar.

Mutlaka miifredati disina ¢ikmak gerekliligine inantyorum. Zaten egitimler bunu gerektiriyor.
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Tiirk Miizigi ritim sazlarinin ¢egitliliginin irdelenmesi ve bu ¢algilarin diger diinya miizikleriyle

birlikte kullanimi yayginlastiriimall.

U-8 Bilindigi iizere Tiirk miiziginin iki temel unsurundan biri olan usil, mezkir miizige
Mensup eserlere semalar saglamis, formlarin birbirinden ayirt edilmesinde onemli rol oynamug
ve egitim-ogretim modeli olan mesk sisteminin devamliliginda da yadsinamaz bir 6neme sahip
olmustur. Ancak giiniimiizde bilhassa Tiirk Miizigi konservatuvarlarinda usil bahsinin onemi
maalesef talebelere aktarimiyor ve/veya aktarilamiyor, usiillerin tamami ogrencilere
ogretilmiyor. Her firsatta bahsi gegen miizigin en 6nemli unsurlarindan biri olduguna vurgu
yvapilan usul egitimi, yeterli diizeyde ve siklikla verilmedigi i¢in 6zgiin icra tavirlar: ve besteler
ortaya ¢itkmiyor. Bundan dolayr Tiirk Miizigi konservatuvarlarinda egitim goren her talebenin
ritim saz ¢almasi gerektigini ve usul bilgisi derslerinin de ritim saz esliginde yapilmasi
gerektigini diigiiniiyorum. Yani bati miizigi egitimi veren kurumlarda piyano egitimi zorunlu ise
ayni uygulamamn Tiirk Miizigi konservatuvarlarinda ritim saz icin yapilmas: gerektigini

diistintiyorum.
U-9 Hayr yok.

U-10 Hemen hemen tiim konularda elimden geldigi kadar agikligiyla ifade etmeye
calistim, umarim iyi ve bilingli yetisen nesiller icerisinde vurmali ¢algilara verilen onem ve
hassasiyet giderek artar. Ciinkii bu yolda atilacak her adim ve koyulacak bir kiigiik tugla
sonraki nesillerin insasina fayda saglayacaktir. Bu ugurda yapilan en kiigiik ¢aliymanin bile
engin musikimize katki sagladigim diisiiniiyorum. Egitim veren kurumlara gereken hassasiyeti
gostermemiz, bu kurumlarin da tiim eksikliklerini gidererek kendilerine ve yetistirecekleri

nesillere gereken hassasiyeti ve ozveriyi gostermesi gerektigi diistincesindeyim.

U-11 Sadece Tiirk miizigi usul kaliplar: degil miizikte kullanilan ritim ¢esitlerinin
egzersizlerinin tek bir kaynakta toplanmasinin egitime katki a¢isindan 6nemli bir yeri olacagint

diigtiniiyorum.

U-12 Gerek amator gerekse profesyonel olarak segilen bir vurmali ¢alginin egitimini
alan kisi bu isi bir hobi faaliyeti olarak gérmemeli. Diizenli ve devamli calismalidir. Yapamuyor

ise birakmali baska bir sosyal faaliyete ge¢cmelidir.
U-13 Yok.

U-14 Calismanizda basarilar dilerim.
162



U-15 Yok
U-16 Calismanizda yiiksek basarilar dilerim.

U-17 Ortak dil ve notalama sarttir. Herkes kendine gore, kendi bilgisi diizeyinde
ogretmenlik yaparsa, sonug ¢iktilart hayal kirikligy ile sonuglanwr. Terminoloji ve Ritim bilgisi

tek dogrudur.

U-18 Aslinda eklenebilecegini diisiindiigiim kisimlar: cevaplar arasinda zaman zaman

verdigimi diistiniiyorum. Giizel sorular hazirlamissiniz. Tesekkiir ederim.

Uzman goriislerine gére GTMVC genel olarak hem egitim kurumlarinda hem
performans kurumlarinda melodik galgilara gore ikincil plana atilmaktadir. Bu sebeple mesleki
miizik egitim kurumlarinda GTMVC( ile ilgili bir anasanat dali kurulamadigini, bu alanda
uzman akademisyen yetisirilemedigi ve istthdam olanaklar kisitli oldugu i¢in ilgili derslerin
baska disiplinden akademisyenler tarafindan yiiriitiildiigiinii ve biitiin bunlarin da GTMVC
egitimine olumsuz etki ettigini dile getirmektedirler. Ayrica GTMVC egitimi alacak talebelerin
goniilliiliik esasiyla tespit edilmesi gerektigi, zoraki yapilan GTMVC egitiminin sonuglarinin
verimli olmadigi, GTMVC egitimi alaninda daha fazla yayma ihtiya¢ duyuldugu ve GTMVC
egitiminin daha sistematik bir dogrultuda yapilmasi gerektigi de uzmanlar tarafindan

belirtilmistir.
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BOLUM 5
5. SONUC VE ONERILER

5.1. Sonug¢
Arastirmada eclde edilmis sosyodemografik bulgulara gore asagidaki sonuglar

siralanabilir.

Lisans diizeyinde mesleki miizik egitimi veren kurumlardaki uzmanlarin neredeyse
tamami erkektir(%88). Bu kurumlarda egitim vermekte olan uzmanlar agirlikli olarak(%61),
41 yas ve tzerindedir. Uzmanlarin 6nemli bir kismi1 (%55) 1-10 yillik tecriibeye sahiptir.
Uzman grubunun biiyiik ¢ogunlugu(%83) lisansiistii egitim almistir. Uzmanlarin en ¢ok
hakimiyet gosterdikleri ve egitimini vermekte olduklari ¢algilarin basinda bendir calgisi
gelmektedir(%66,6). Uzmanlarin %77,8 ‘i konservatuvar mezunudur. Uzman grubu igerisinde
ticretli 6gretim elemani oram1 %27,5 gibi fark edilir diizeydedir ve bu durum alanda yetisen
personel sayisinin yetersizliginden kaynaklanmaktadir. Uzman gruplari arasinda mesleki miizik
egitimi almayan ancak sahada yetismis personeller(%211) de bulunmaktadir. Uzman grubunun
sadece %44,4°’liik gibi bir kismui lisans egitiminde vurma saz ¢algisi egitimi almistir. Lisans
doneminde farkli galgilarin egitimini alan uzmanlarin genel olarak telli(%27,7) ve yayli(%22)
calg1 egitimi gordiikleri ve GTMVC egitimi verilen kurumlarin neredeyse tamaminda en az 1

ogretim elemaninin gorev yaptig1 anlasilmaktadir.

Uzmanlarin goriisme formunda yer alan aragtirma sorularina verdigi cevaplar

dogrultusunda asagidaki sonuglar siralanabilir.

Vurma c¢algi ders saatleri genel olarak hafta 2-4 saat arasinda islenmektedir ve bu siire
8 yariyila yayilmaktadir. Fakat uzmanlarin biiyiik bir ¢ogunlugu(%55,6) bu ders saatlerini
yetersiz bulmaktadir. Uzmanlarin gérev yapmakta olduklari kurumlarin lisans ve lisansiistii
egitime kabul edilen 6grenci yas araligi 18-60 yas olarak ortaya ¢ikmistir. Lakin uzmanlar bu
kadar genis yas araligindan rahatsiz olduklarini ve talebelerin daha erken yasta vurma saz
egitimini almalar1 gerektigini, mevcut 6grencilerin ¢ogunlukla erkek olduklarini, bu ¢algilarin
egitim ve 6gretiminde cogunlukla mesk olarak adlandirilan geleneksel egitim 6gretim modelini

kullandiklarini ifade etmislerdir.

Talebeler en az 2 farkli geleneksel vurma saz egitimi almaktadirlar. Bu dersler

cogunlukla(%50) bireysel islenmekte fakat toplu olarak da islenmesinin talebeye katki
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saglayacag diisiiniilmektedir. Egitimde notasyon bakimindan halen geleneksel nota ve usul

yontemleri kullanilmaktadir.

Vurma saz egitimi esnasinda eserlerin tarihsel geri plani, makam, usul, tavir, islup,
giifte, bestekar bilgilerinin talebeye aktarilmasinin énemli faydali olacagi diisiintilmektedir.
Ayrica uzmanlarin ¢ogunlugunun(%72,2) eser icrasina ge¢cmeden etiit ve egzersizlerle
ogrenciyi hazirladiklari, burada kullandiklar1 6rnek eserlerin ise ustl ozelliklerine gore
siralandi@1 tespit edilmistir. Talebelerin ¢ogunlugunun(%50) yardimci melodik bir calgi
egitimini almadiklari, fakat herhangi bir melodik ¢alginin talebeyi makamsal ve melodik agidan
daha da giiclendirecegi, bu ¢algilarin se¢iminde ise mizrapli ¢algilarin daha kolay 6grenilecegi

kanistyla uzmanlar tarafindan baglama ve tanbur sazinin onerildigi ortaya ¢ikmustir.

GTMVC egitiminde dncelikli olarak alan i¢i miizik disiplinine ait kayitlarin referans
alindig1 ve bu kayitlarin 6grencinin gelisimine oldukc¢a katki sundugu, alan disi miizik
disiplinine ait kayitlarda da onceligin komsu ve yakin cografya miiziklerine verildigi tespit
edilmistir. Bu boliimlerden mezun olan dgrencilerin genel olarak MEB, TRT, Kiiltiir Bakanlig1
Korolar1 ve 6zel sektorde istindam edildikleri ancak iilke genelinde makro bir istihdam
probleminin yasandigi tespit edilmistir. Mezun olan 6grencilerin ileri seviyede usul, makam
bilgisi, desifre, dikte ve ileri seviyede stiidyo/sahne icracilari olmalari hedeflenmektedir. Vurma
saz egitiminin miizik 6gretmenligi programlarinda segmeli ders olarak yer almasinin talebelere

onemli katkilar saglayacag: diistiniilmektedir.

Uzmanlari biiyiik bir ¢ogunlugunun kendine ait metot ve egzersiz yayinlarinin
bulunmadigi, bulunanlarin ise akademik ¢aligmalarint heniiz yayinlamadigi, alandaki
calismalarin yetersiz kaldigi ve yeni fretilen/iiretilecek yaymlarin alana c¢okga fayda

saglayacag diistinilmektedir.
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5. 2. Oneriler

Geleneksel Tirk miizigi vurma ¢algilar egitiminin sadece lisans diizeyinde
baslamamasi, vurma calgilar egitiminin ilkokul ¢aglarinda ritim pedagojisini bilenler tarafindan
baslatilmasi, giizel sanatlar liselerinde bu ¢algilar 6zelinde ders igerikleri olusturulmasi, lisans
diizeyinde ise kendi igerisinde anasanat dali statiisiine kavusturulmasi Oneriler arasinda

siralanabilir.

Ayrica bu ¢algilarin egitimi ile ilgili daha fazla metodolojik yayinlar tiretilmesi, devlet
kurumlarinda bu ¢algilar 6zelinde istihdam sorunlarinin ¢6ziime kavusturulmasi, sadece
geleneksel 6gretim modellerinden ziyade modernist yontemlere de kapilarin agik birakilmasi
gerekmektedir. GTMVC egitimi verilen programlarda bireysel ve toplu ders saatlerinin
arttirllmasi, ¢algi tercihinde 6grencilerin goriislerine 6nem verilmesi ve vurma calgilarin en az

diger miizik aletleri kadar 6nemli oldugunun altinin ¢izilmesi diistiniilmektedir.

Bu alanda vurma ¢algilarin her birinin egitimi 6gretimi, yapimi, tarihi ve morfolojik

yapisi hakkinda yeni akademik arastirmalar 6nerilebilir.
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EKLER

GORUSME FORMU
Sayin UZMAN,

Bu arastirma; Necmettin Erbakan Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii Giizel Sanatlar
Egitimi Anabilim Dali Miizik Egitimi Bilim Dal1 bilinyesinde yiiriitilen “Tiirkiye’de Lisans
Diizeyinde Mesleki Miizik Egitimi Veren Kurumlardaki Tiirk Miizigi Vurma Calgt
Egitiminin Uzman Goriisleri Dogrultusunda Degerlendirilmesi” adli Yiksek Lisans tez
calismasi kapsaminda gercgeklestirilmektedir. Arastirma Tiirk miizigi vurma saz egitimi veren
uzmanlar acisindan alanda karsilagilan problemleri ve bunlara dair ¢6ziim Onerilerini tespit
etmek amaci ile gergeklestirilmektedir.

Yukarida bahsi gegen durum tespiti kapsaminda ortaya ¢ikan problemler ve ¢6zliim onerileri ile
ilgili uzmanlara yonelik goriisme formu sorular1 hazirlanmistir. Asagida yer alan ve
arastirmanin kapsaminda hazirlanan sorulara vereceginiz cevaplar ¢alismaya son derece degerli
katkilar saglamakla birlikte, bu dersin vyiirlitilmesine daha farkli nitelik ve boyut
kazandiracaginiz da diisiiniilmektedir. Vereceginiz cevaplar sadece arastirmaci tarafindan
okunacak ve kimlik bilgileriniz sakli kalacak sekilde arastirma kapsaminda
degerlendirilecektir. Asagidaki sorulara igtenlikle ve detaylica vereceginiz cevaplar neticesinde
Geleneksel Tiirk Miizigindeki vurma sazlar egitimine saglayacaginiz katkilardan dolay1
tesekkiir ederim.

*Bana goriisme siirecinde soyleyeceklerinizin  tiimii  gizlidir. Bu Dbilgileri

arastirmacularin disinda herhangi bir kimsenin géormesi miimkiin degildir.
Yusuf ORHAN
NEU Egitim Bilimleri Enstitiisii

Miizik Egitimi YL Ogrencisi
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DEMORAFIK BiLGIiLER

* Gorev Yaptiginiz Kurumun ismi?
-Uzman:
* Lisans Mezuniyetinizdeki calgi?

-Uzman:

Cinsiyet

Erkek

Kadin

Uzman yas grubu

Yas Grubu

22-30 Yas

31-35 Yas

36-40 Yas

41-45 Yas

46-50 Yas

51 ve Ugzeri

Mesleki Tecriibe

Yas Grubu

1-5 Y1l

6-10 Y1l

11-15 Y1l
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16-20 Yil

21-25 Y1l

25- 30 Y1l

31 ve Uzeri

Uzman egitim durumu

Egitim Durumu

On Lisans

Lisans

Yiiksek Lisans

Doktora / Sanatta Yeterlilik

Egitimini vermis oldugunuz calgilar

Vurma Sazlar

Asma Davul

Bendir / Daire

Kudiim

Zilli Tef

Koltuk Davulu

Darbuka

Parmak Zili

Zilli Masa

Halile

Kasik
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Bireysel olarak en ¢ok hakimiyet gosterdiginiz c¢algilar

Vurma Sazlar

Asma Davul

Bendir / Daire

Kudiim

Zilli Tef

Koltuk Davulu

Darbuka

Parmak Zili

Zilli Masa

Halile

Kasik

Uzman Unvanlar1

Unvan

Ogretim Elemani

Ogr. Gor

Ars. Gor.

Dr. Ogr. Uyesi

Dog.

Dog. Dr.

Prof.
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Prof. Dr.

Mezun oldugu program

Mezuniyet

Konservatuar

Giizel Sanatlar

Miizik Egitimi

Diger (Alan disi ise belirtiniz)

ALT PROBLEM CUMLELERI
1. Tiirkiye’de lisans diizeyinde mesleki miizik egitimi veren kurumlardaki Tiirk miizigi vurma
calgilarin egitim ogretim stiregleri ne sekilde yiiriitiilmektedir?

2. Tiirkiye’de lisans diizeyinde mesleki miizik egitimi veren kurumlardaki Tiirk miizigi vurma
calgilarin egitim 6gretim stirecinde gozlenen problemler ve ¢oziim onerileri nelerdir?

Goriisme formunda yer alan sorular iki boliimlii olarak hazirlanmistir. Birinci béliimde birinci
alt problem, ikinci bdliimde ise ikinci alt problem ciimlesi ile iliskilendirilip konu biitlinliigii
gozetilerek arka arkaya sorulmustur. Sorular aragtirmanin alt problemlerine uygunlugu
gozetilerek kategorize edilmistir.

NOT: ASAGIDA BELIRTiLEN SORULARA MUMKUN OLDUGUNCA AYRINTILI
CEVAPLAR VERMENIZ ARASTIRMANIN DAHA SAGLIKLI YUORUTULMESINE
YARDIMCI OLACAKTIR.

1- Kurumunuzda vurma saz egitimi haftada ka¢ ders saati ve toplam ka¢ yariyll devam
etmektedir?

-Uzman:

2- Kurumunuzdaki vurma saz egitim siirecini (ders saati/yartyil) yeterli buluyor musunuz? Bu
konu hakkindaki goriis ve onerileriniz nelerdir?

- Uzman:
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3-Yiritmekte oldugunuz lisans, yiiksek lisans ve doktora programlarindaki 6grencilerinizin
yaslar1 hangi araliktadir ve vurma sazlar egitimine sadece sizin kurumunuzda mi1 baglamistir
yoksa daha dncesinde bir egitim almislar midir?

- Uzman:

4- Sizce vurma saz egitimine bu yas ortalamalar1 uygun mu? Yoksa vurma saz egitimi i¢in daha
farkli bir yas tercihi yapilmali m1? Bu konu hakkindaki goriis ve Onerileriniz nelerdir?

- Uzman:

5- Vurma sazlar disiplininde yetismek isteyen dgrencilerinizin ¢ogunlugunu hangi cinsiyete
tabi olanlar olusturmaktadir? Miimkiinse sayisal olarak belirtiniz.

- Uzman:

6- Egitim siireci boyunca kullandiginiz vurma sazlar egitim-6gretim yontemleri nelerdir?

-Uzman:

7- Vurma saz egitimi ve 6gretiminde geleneksel mesk sistemi disinda referans aldiginiz, yeni
modernist yaklagimlar ile birlestirdiginiz, egitim Ogretim modeli var mi? Bu galgilarin
egitiminde yeni yontemlere ihtiya¢ var midir? Bu konu hakkinda bir problem durumu tespiti
yapabiliyor musunuz?

- Uzman:
8- Ogrencileriniz egitimleri boyunca kag¢ cesit Tiirk miizigi vurma sazlar1 egitimini
almaktadirlar?

-Uzman:

9- Kurumunuzda vurma sazlar dersi bireysel mi yoksa toplu sekilde mi yiiriitiilmektedir?

- Uzman:

10- Vurma saz dersinin bireysel veya toplu verilmesi ile ilgili goriis ve Onerileriniz nelerdir?

- Uzman:
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11- Vurma sazlar egitimi dersinde bu calgilara 6zel bir notasyon kullantyor musunuz?

- Uzman:

12- Vurma calgilarin notaya alinmasi ve notasyonu hakkindaki goriis ve onerileriniz nelerdir?

- Uzman:

13- Eserlerin 6gretimine gegmeden dnce yore, kaynak kisi, bestekar, giifte, usul ve makam gibi
konular hakkinda 6n bilgi veriyor musunuz?

-Uzman:

14- Sizce eser c¢alisilmadan Once, eserin tarihsel geri plani ve kuramsal bilgiler 6grenciye
aktarilmali m1? Bu konudaki goriis ve onerileriniz nelerdir?

- Uzman:

15- Eserlerin 6gretimine gegmeden 6nce 6n hazirlik amaciyla, eserin icrasina yonelik egzersiz
ve etiitler hazirliyor ya da kullantyor musunuz?

- Uzman:

16- Vurma saz egitim siirecinde kullandiginiz eserleriniz nasil bir siralama izlemektedir?

-Uzman:

17- Bu siralamay1 neye gore yapiyorsunuz? Siralama yaparken tespitleriniz nasil olustu?
Onerileriniz nelerdir?

- Uzman:

18- Vurma saz egitimi siirecinde 6grencileriniz ayrica melodik yardimer ¢algi egitimi aliyorlar
mi1?

-Uzman:

19- Sizce bu durum gerekli bir konu mu? Eger yardimcei ¢algi egitimi almasi gerekiyorsa sizce
bu ¢algi nasil belirlenmelidir? Bu konudaki goriis ve onerileriz nelerdir?

- Uzman:
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20- Ogrencilerinize alan i¢i miizik disiplininde dinleme konusunda hangi kaynaklari
Oneriyorsunuz?

-Uzman:

21- Sizce Ogrencilerinizin alan i¢i miizik disiplininde dinledigi kaynak miizikler c¢algi
performanslarini ne yonde etkilemektedir? Bu konu hakkinda ne diistiniiyorsunuz?

- Uzman:

22- Vurma saz egitiminde geleneksel miizik disindaki miizik tiirlerinden faydalaniyor
musunuz? Faydalaniliyorsa hangi miizik tiirlerinden faydalaniimaktadir?

-Uzman:

23- Ogrencilerinizin geleneksel miizik disinda bir miizik tiiriinii dinlemesi veya o miizik
tiiriinlin materyallerinden faydalanmasi gerektigini diislinliyor musunuz? Ayrica farkli tiir
miiziklerin 6grencilerinizin iistlinde olumlu veya olumsuz etkilerinden bahsedebilir misiniz?
Bu konudaki goriis ve onerileriniz nelerdir?

-Uzman:

24- Lisans egitimini tamamlamis olan 6grencileriniz hangi kamu kurum ve kurulus veya 6zel
kurumlarda istihdam edilmektedir?

- Uzman:

25- Bu alanda egitim 6gretimini basariyla tamamlamis 6grencilerinizin istihdam problemi
yasadigini veya yasayacagini diisiiniiyor musunuz? Coziim Onerileriniz nelerdir?

- Uzman:

26- Lisans egitimi sonunda, 6grencilerinizin icra seviyesi ve donanim olarak hangi diizeyde
olmasini bekliyorsunuz?

-Uzman:
27- Vurma saz egitiminin mesleki miizik egitimi veren kurumlardaki(konservatuvar, giizel

sanatlar fakiiltesi, egitim fakiiltesi miizik egitimi anabilim dali, giizel sanatlar lisesi vb.) durumu
hakkindaki goriisleriniz nelerdir?

- Uzman:
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28- Vurma saz egitiminin mesleki miizik egitimi veren kurumlarda yayginlastiriimasi
hakkindaki goriisleriniz nelerdir?

-Uzman:

29- Kendinize ait bir metodolojik calisma veya etiit, egzersiz ¢alismasi1 var mi1?

-Uzman:

30- Sizce vurma sazlar alanindaki metot, etiit, egzersiz ¢aligmalarinin ve yayinlarinin materyal
boyutunda niteligi ve yeterliligi hakkindaki goriis ve Onerileriniz nelerdir?

- Uzman

31- Egitim fakiilteleri miizik egitimi anabilim dallarinda yakin zamanda se¢meli ders olarak
tanimlanan “Vurmali Calgilar” dersi ve gerekliligi hakkindaki diistinceleriniz nelerdir?

-Uzman:

32- Vurma sazlar egitimi ve 6gretimi ile ilgili yukarida bahsi gecen sorular disinda dile getirmek
istediginiz daha farkli bir goriis, problem veya oneriniz var n1?

-Uzman:
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