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ONSOZz

Italyan Edebiyat Tarihinde, edebiyat cevrelerince, Gnlii roman yazar1 Umberto
Eco’dan sonra italya disinda en ¢ok basariya ulasan yazar oldugu ifade edilen Elena
Ferrante’nin belirli eserleri hakkinda yapilan akademik c¢aligmalar yapilmistir. Ancak
kapsamli ve detayli, uluslararasi ve disiplinler arasi biitiinciil bir arastirma ile Ankara
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Bat1 Dilleri ve Edebiyat1 Ana Bilim Dals, talyan
Dili ve Edebiyati Anabilim Dali’na bagli olarak hazirlanan “Elena Ferrante nin
eserlerinde Kadin Figiirii” konulu doktora tez ¢alismasinda Ferrante’nin birden ¢ok eseri

karsilastirmali olarak incelenmistir.

Belali Ask, Sen Gittin Gideli, Karanlik Kiz, adl eserlerin yani sira agirlikli olarak
incelenen, edebiyatin kadinlar i¢in ne kadar degerli bir zihinsel {iretim ve basar1 kaynagi
oldugunu kanitlayan, dort kitaptan olusan Napoli Romanlar: serisi bu tezde incelenen
onemli edebi eserlerdir. Napoli Romanlart adli eserde yer alan Benim Olaganiistii Akilli
Arkadagim, Yeni Soyadimin Hikdyesi, Terk Edenler ve Kalanlar, Kayp Kizin Hikayesi
adli eserler, bu tez c¢alismasindaki temel edebi kaynaklardir. Yazarin son romani
Yetiskinlerin Yalan Hayati adli eser de bu tez ¢alismasinda kismen yer almakla birlikte,
Bir Yazarin Yolculugu: Frantumaglia ve Tesadiifi Buluglar adli roportaj ve makalelerden
olusan eserler de yazarm 6zellikle kadin yazini1 ve feminist edebi eserlerle ilgili kendine

ait ifadelerde temel kaynaklarini olusturmaktadir.

Ferrante’nin eserlerinde, kadinin toplumdaki yerine ve edebi alandaki zorluklara
ragmen kadin dayanigmasmin somut drnekleriyle, basarili kadin figirlerini incelemeyi
amaglayan doktora tezimde sonsuz yardimlariyla ufkumu agan, gorislerini, kaynak
onerilerini esirgemeyen, Tez danismanim Prof. Dr. Nevin Ozkan Speelman, Dr. Ogretim
Uyesi Ebru Balamir ve Prof. Dr. Dilek Pecenek’e bu tez ¢aligmasmi amacia uygun ve

anlamli kilan destekleri i¢in gonulden tesekkiirii bir borg bilirim.



GIRIS

“Elena Ferrante’'nin Eserlerinde Kadin Figiirii” konulu tez ¢calismasinda, Elena
Ferrante’nin eserlerinde birbirleri ile iliskili olarak 6n plana ¢ikan kadmn figrlerinin
incelenmesi amaglanmaktadir. Zira Ferrante’nin kadn figiirleri, italyan toplumunda eril
baskiya maruz kalan ancak egitim ve edebiyatin giicii sayesinde baskilardan kurtulup
toplumda saygin bir yer edinen basarili kadinlardir.

Cagdas Italyan Edebiyatinin yasayan yazarlarindan biri olan Elena Ferrante, hem
ulusal hem de uluslararas1 edebiyat c¢evrelerince basarili bir yazar olarak tanmmustir.
Napoli Romanlar: adh eseri kirk sekiz dile cevrilmis; Italyan, Ingiliz, Avustralyals,
Ispanyol, Tiirk edebiyat elestirmenleri Elena Ferrante’nin eserleriyle ilgili pek cok
yorumda yazarin basarisini vurgulamistir.

Casebook ve Anywhere But Here’in yazari Mona Simpson’in ifadesi ise bir
karsilastirma niteligindedir: “Ferrante ihtiyac duydugumuz bir yazar. O, Italya nin Alice
Munro’su.” * Cronache Letterarie edebiyat web sitesinin Ferrante ile ilgili sayfasinda,
13 Mart2017 tarihli makalede, Ferrante’nin Umberto Eco’dan sonra iilke disinda daha
once boylesine biyik bir basariya sahit olmadiklar1 yazilidir. 2

Bu tez calismasinda oncelikle Belalt Ask, Sen Gittin Gideli, Karanlik Kiz adl
eserler ele alinmaktadir. Ancak agirlikli olarak Benim Olaganiistii Akilli Arkadasim, Yeni
Soyadimin Hikdyesi, Terk Edenler ve Kalanlar, Kayip Kizin Hikdyesi olmak lzere dort
kitaptan olusan Napoli Romanlar: basat eserlerdir. Ayrica yazarin son romant
Yetiskinlerin Yalan Hayati adl eseri de incelenmektedir. Ferrante’nin roportajlarindan
olusan Bir Yazarin Yolculugu: Frantumaglia ve The Guardian gazetesindeki

makalelerinden olusan Tesadifi Buluslar adli eserleri, yazarin romanlariyla ilgili

! Alice Munro: Alice Ann Munro, Kanadali bir dykiiciidiir. Munro'nun kisa dykii alaninda devrim yaptig1
sdylenir. 2013 yil1 Nobel Edebiyat Odiilii, 2009 yili Man Booker Uluslararasi Odiilii, 1998 ve 2004 yillar1
Giller Odiilii ve 1968, 1978 ve 1986 Governor General's Odiilii'nii kazanmustir.
2 http://www.cronacheletterarie.com/2017/03/13/storia-del-nuovo-cognome-di-elena-ferrante//,
(Erigim: 20.10.2019 Saat: 15:30).

1l


http://www.cronacheletterarie.com/2017/03/13/storia-del-nuovo-cognome-di-elena-ferrante/

basvuru kaynagi olarak yer almaktadir.

Bu doktora tez ¢alismasi sirasinda, Ferrante’nin eserleri incelenirken, Ankara
Universitesi Yabanci Diller Kiitiiphanesi, italya Dostluk Dernegi, Casa Italia
Kituphanesi, 1zmir Italyan Kiiltiir Merkezi Kiitiiphanesi, Ege Universitesi ve Dokuz
Eylul Universitesi Kiitiiphanesinden faydalanilmistir. Ayrica, Covid-19 pandemi
sirasinda, Susanna Tamaro ve Ferrante’nin eserlerinin ¢cevirmeni Eren Yicesan Cendey
ile cevrimigi gergeklestirilen uzaktan seminerlerin de katkisi yer almaktadir.

Bu doktora tez ¢alismasinda, Elena Ferrante 'nin Yasami adli birinci bolimde ele
alman Elena Ferrante, yazarm takma adidir. Her ne kadar Anita Raja adindaki ¢evirmenin
Elena Ferrante oldugu iddia edilse de okuyucular, Elena Ferrante’nin de arzuladig gibi,
kimliginden ¢ok eserleri ile ilgilenmislerdir. Dolayisiyla yazarin gergek kimliginin
aciklanmamasi1 yoniindeki istegine binaen, saygi ¢ercevesinde, Claudia Gatti tarafindan
yazar hakkinda yapilan gazetecilik arastirmasinda yer alan bilgiler ile Padova
Universitesinde gerceklestirilen akademik ve bilimsel ¢alismalara ek olarak, Bir Yazarin
Yolculugu: Frantumaglia, The Guardian gazetesinde yaymlanmis makalelerinden olusan
Tesadiifi Buluslar adli eserlerinde yer alan yazarin kendi ifadeleri temel alinmaktadir.

Bu tez calismasmin ikinci bolumi, Cagdas Italyan Edebiyati Icinde Elena
Ferrante’nin Yeri Ve Kadin Figiirii; ii¢ alt bashktan olusmaktadir: II. a. Italyan
Toplumunda Bask: Unsurlarini Irdeleyenler ve Elena Ferrante, I1. b. Miicadeleci Cagdas
Italyan Kadin Yazarlar ve Elena Ferrante: Aile I¢i Iliskiler ve Kadin Bedeni, II. c.
Napolili Kadin Yazarlar ve Elena Ferrante. Italyan toplumunda baski unsurlarini
irdeleyen yazarlar olarak Grazia Deledda, Natalia Ginzburg, Carla Lonzi ve Luigi
Pirandello incelenmektedir. Miicadeleci kadin yazarlar olarak da Sibilla Aleramo, Anna
Banti, Elsa Morante ve eserleri incelenmektedir. Bu baglamda, Dacia Maraini, Luisa
Muraro, Goliarda Sapienza ve Susanna Tamaro da kadin miicadelesini eserlerinde dile

getiren yazarlar olarak bu tez calismasinda yer almaktadwr. Eserlerinde, kadmlarin



Italyan toplumundaki ve 6zellikle Napoli’deki baski, siddet ve giincel sorunlarmni dile
getiren en 6nemli Napolili yazarlar, Elena Ferrante ve Anna Maria Ortese’dir.

Elena Ferrante’nin Eserlerinde Esinlendigi Feminist Akimlar baghkli, U¢unci
b6limde, Mary Wollstonecraft’in 1792’de yayimlanan A Vindication of the Rights
(Kadin Haklarmmin Gerekgelendirilmesi) adli eserinde vurgulanan feminist micadele ile
birlikte, birinci dalga feminizme iliskin olarak T. Lloydun Kadin Yerini Aliyor adl
eserinden faydalanilmaktadir. Bu baglamda, radikal feminizm, sosyalist feminizmin yani
sira, feminist akimlarm Italyan feminizmi ile iliskisi degerlendirilirken, Italyan
feministler arasinda Adriana Cavarero’nun Platona Ragmen Antik Felsefenin Feminist
Bir Yeniden Yazimi adl1 eseri 6n plana ¢ikmaktadir. I11. b. Napoli Romanlart Adli Eserde
Liberal Feminizmden Postmodern Feminizme adli ikinci alt baslikta ise, yazar tarafindan
yapilan gondermeler temel alinarak, Napoli Romanlar: adli eserde, feminist akimlarin
nasil degerlendirildigi incelenmektedir.

Feminist akimlarin, tarihsel stre¢ icerisinde, edebiyat alanin1 da genis 06lglde
etkiledigi gorilmektedir. Bu baglamda, kendi iginde ¢ alt baslikta incelenen, Elena
Ferrante’'nin Eserlerinin Edebi Acidan Incelenmesi baslikli dordiincii boliimde, ikinci
Diinya Savasi sonrasinda Italyan toplumunun yasadig1 zorlu siirecler, 1V. a Tarihsel
Perspektifler adliilk alt baslikta incelenmektedir. Tarihsel agidan Ferrante’nin eserlerinde
Napoli, énemli bir yere sahiptir. IV. b. Ana Mekan: Napoli adli alt baslikta, eserlerde
sikga yer alan Napoli’ye iliskin metinler incelenirken, Ferrante’nin roportajlarinda yer
alan ifadeler ve eserlerinde yer alan detayli anlatimlar sunulmaktadir. 7V. c. Anlatim
Ozellikleri, Semboller, Arketipler, Dil veUslup adl son alt baslikta, Italyanca ash ve
Turkge cevirileriyle karsilastirmali olarak incelenen eserlerin yani sira, Roland Barthes
ve ltalyan dilbilim ve gdstergebilim uzmani Umberto Eco’nun eserlerinden de
faydalanilarak Ferrante’ye 0zgl anlatim Ozellikleri incelenmektedir. Ayrica, Elena

Ferrante’nin eserlerinde, goksesli disil dil kullanim1 ve geriye dontk anlatima yonelik



ornekler, metindilbilimi ve bagdasiklik acisindan degerlendirilmeler sunulmaktadir.
Freud’uneserlerini okudugunu belirten Ferrante’nin basta oyuncak bebekler olmak tizere
siklikla belirli sembolleri ve arketipleri kullandigi gorulmektedir. Kartaca Kralicesi Dido,
Demeter ve Persefone gibi mitolojik arketiplere de deginilmektedir. Bu baglamda, dil ve
islup acisindan da Ferrante’nin eserlerinde, Luce Irigaray’m fikirleriyle ortiisecek
bigimde, disil dilin kullanim ile ilgili 6rnekler eserlerden alintilarla incelenmektedir.
Ayrica, Napoli lehgesinin Ferrante’nin eserlerindeki 6nemi ve okura nasil sunuldugu da
irdelenmektedir.

Sonug¢ ve Degerlendirme basliklt besinci ve son boliimde, bu tez caligmasi
bltunsel olarak degerlendirilmektedir. Eserlerini takma adla okurlara sunan Elena
Ferrante’nin, Cagdas Italyan Edebiyatindaki Onclilerden ve feminist akimlardan da
faydalanarak, edebiyat alanindaki basarili kadin yazarlarm eserlerindeki kadn figtrleri
nasil etkiledigisunulmaktadir. Zira ikinci Diinya Savasi sonrasinda sosyal ve ekonomik
acidan zorluklar yasayan Italyan toplumunda, 6zellikle de Napoli’de ataerkil hakimiyet
ve siddet bas gostermektedir. Ancak Ferrante’nin eserlerinde ve oOzellikle Napoli
Romanlarr adli eserdeki kadin figiirler, Napoli’deki toplumsal baskiya ve siddete, egitim
alanindaki zorluklara ragmen birbirlerini destekleyen, entelektiiel agidan kendini
gelistirerek hem ekonomik 6zgiirliiklerini ele alan hem de diinya ¢apinda basariya ulasan

feminist yazar kadmlardir.



I. ELENA FERRANTE’NIN YASAMI

Yazar, Napoli Romanlari adli dort Kitaptan olusan basyapit niteligindeki
eserleriyle, okurlarin dikkatini ¢cekmektedir. L’amore molesto (Belali Ask) adli
eserinin yayimlandigi ve Elsa Morante-Procida Isola 6diiliine layik goriildigi 1992
yilindan beri Elena Ferrante takma adin1 kullanmaktadir. Elena Ferrante takma adini
kullanan yazar, okuyucularindan uzun zamandan beri ger¢ek kimligini gizlemeyi
basarmaktadir. Bu sebeple her ne kadar hakkinda bir¢cok tartismali haber ¢iksa da
gercek kimligi heniiz bilinmemektedir. Elsa Morante- Procida Isola 6dil torenine
gitmemis, ancak bir tesekkiir metni gondermistir. The New York Times, The Paris
Review gibi bircok dergiye de internet araciligiyla roportajlar vermis, ancak
kendisiyle rOportaj yapan gazetecilere de gercek kimligini higbir zaman
sOylememistir.

Elena Ferrante, Hollanda’daki Uluslararas1 Edebiyat Festivali Belle van
Zuylen Odiilii 'nuin sahibidir. Benim Olaganiistii Akilli Arkadasim in yazarima verilen
odil, Edizioni e/o’nun Italyan yaymcisimi temsil eden Ester Hueting’e takdim
edilmistir. Toren 23 Eylul 2021 tarihinde Utrecht’teki Tivoli Vredenburg
tiyatrosunda gerceklesmistir.*

Yazarin eserlerinde kendi yasamina ait olaylardan hikayeler olustugu konusu
celiskili olsa bile, eserlerinde ger¢cek yasamindan yola c¢iktigini ifade ettigi bazi
ctimleler bulmak miimkiindiir. Ornegin, Tesadiifi Buluslar adl1 gazete yazilarindan

olusan Kitapta, //k Defa baslikl1 yazisinda soyle der:

! https://velvetmag.it/2021/09/24/elena-ferrante-e-la-vincitrice-del-premio-letterario-belle-van-
Zuylen, (Erisim: 10.11.2021, Saat: 16.52).
1



Anladim Ki, baslangi¢ noktasindaki halimiz, bugiin oldugumuz kisinin

kiyisindan bakarak seyrettigimiz, birbirine karismis renklerden olusan

bir lekedir.?

Elena Ferrante, her ne kadar heniiz resmi kimligini ifsa etmese bile, duygusal
kimligini acgiklamaktan higbir zaman geri kalmiyor. Yazar, eserlerinde duygusal
olarak korkularin1 bastirabilen ve onlarla miicadele edebilen bir kimlik
sergilemektedir. 27 Ocak 2018’de yayimlanan Korkular adli yazisinda kendi ruhsal
kimliginden izleri sdyle paylasmaktadir:

Cesur degilim. Suriinen nesnelerden, 6zellikle yilanlardan, her seyden
korkarim. [...] Siddet wygulayan tiim insanlardan korkarim:
Bagirdiklarinda, hakaret  ettiklerinde,  asagilama  sOzleri
yvagdirdiklarinda, sopalar, zincirler, kesici ya da atesli silahlar ve atom
bombast kullandiklarinda onlardan korkarim. [...] Kendimize hi¢ de
miitevazi  olmayacak yucelikte bir deger yukliyoruz. Olas:
degersizlesmis halimizle yluz yize gelmemek icin elimizden geleni
yapryoruz. SO0zun  6zl, 0zgecilik degil bencillik yiziinden
savusturuyoruz korkularimizi. Ve iste bu nedenle, kendimden
korktugumu itiraf ediyorum.®

Elena Ferrante, sozel olarak ifade edemeyecegi seyleri yazarken daha cesur
oldugunu, yaziya dokerken hi¢ de ¢ekingen olmadigini ifade eder:

Yazarken insamn kendini engellemesinin bir anlami olmadigina

inantyor ve bunu sonucu olarak da ozellikle -belki de sadece- dile

2 E. Ferrante, Tesadufi Buluslar, Gev. Eren Yiicesan Cendey, Everest Yayinlari, Istanbul, 2019, s. 13.
$Ag.e,s. 16.
2



getirmedigim seyleri yaziyor, bunu yaparken sozel olarak asla

kullanmaya ciiret edemeyecegim bir dil kullaniyordum. *

Yazar, yirmili yaslarda kendisini rahatlatan bir ¢6zimuin, gunluk yazmak ve
gercekleri kurgusal anlatilar halinde kaleme almak oldugunu kesfeder ve tuttugu
gunluklerin onun yazar olmasindaki yerini anlatir:

Olasilikla gunlik ve onun yarattigi c¢eliskiler deneyimi, yazara

doniismeme yol ac¢ti. Kurguda kendimi -ve bana ait gergekleri- biraz

daha givende hissediyordum.®

Elena Ferrante’nin gercek kimligi konusunda 2016’da yayimlanan habere
gore, yayinevinin mali kayitlarin inceleyen gazeteci Claudio Gatti, Italyan ¢evirmen
Anita Raja’nin “gercek” Elena Ferrante oldugunu 6ne siirer.’

Elena Ferrante, buylkannesine ait kimlik detaylarin1 vermeden, Son baslikli
makalesinde, kendi hayatiyla ilgili detaylardan ve inanglar1 hakkindaki goriislerinden
birini paylasir:

Buyikannemin 6limini animsiyorum. Evin en hareketli insaniydi ama

sonraki yillar boyunca bir inme yiiziinden yatalak kaldi. Mutfagin bir

kosesinde dylece yatarken, ben -en fazla on yasindaydim- ne onun
wstirabint ve KUGUK diismiis halini hissediyordum, ne de o gozleriyle bile

olsa bana dayanilmaz bir halde olduguna dair isaret veriyordu. Sonra

ansizin ecel ¢ikageldi ve bunu da yetistirildigim dinsel tablo i¢inde

acwyla karsiladim. [...] Bunun ardindan her tiirlii dinsel inan¢ bana

anlamsiz gorindu ve sanki 6lim kendinden bir seyler yitirdi.”

4 Ag.e.,s. 20.

>Ag.e,s. 20.

8 https://t24.com.tr/k24/yazi/ferrante,876 /, (Erisim: 25.04.2020, Saat: 23.50).

" E. Ferrante, Tesadufi Buluslar, Gev. Eren Yiicesan Cendey, Everest Yayinlari, Istanbul, 2019, s. 24.
3



Claudio Gatti, New York Review of Books, Il Sole 24 Ore, Frankfurter
Allgemeine Zeitung ve Mediapart’ta eszamanli olarak yayimlanan “Elena Ferrante:
Bir yanit?® baslikli makalesinde, yazarmm kimligini kesfettigini belirtir. Gatti,
aciklamasinda aylar sdren arastirmalar sonucunda, Elena Ferrante’nin Roma’da
yasayanve Edizioni e/o icin Almancadan italyancaya ceviriler yapan Anita Raja
oldugunu yazar. Anita Raja’nin ve roman yazari olan esi Domenico Starnone’nin
hesaplarmi inceleyen Gatti, Elena Ferrante’nin kitaplarmin yabanci dillere ¢evrilmesi ve
buylk basarilar elde etmesi dolayisiyla, Raja’ya yayinevi tarafindan yapilan telif
O0demeleri arasinda “tutarli” bir baglant1 oldugunu ileri siirerek, biiytlik bir gazetecilik
basarisi elde ettigini iddia eder. Yayincilar1 Sandra Ozzola ve Sandro Ferri, Gatti’nin
arastirmasina karsilik yayimevinin prensipleri geregi, gizlilik yasalarina aykir
oldugundan bu konuda hicgbir bilgi vermeyeceklerini sdylemektedirler. Ferrante
okurlar1 ise cok sevdikleri yazarin kimliginin gizli kalmasini, gercek adim
bilmektense eserleriniokumayn tercih ettiklerini ifade ederler.®

Elena Ferrante, yapilan yazismalar ve roportajlardan olusan Bir Yazarin
Yolculugu: Frantumaglia adli eserde ve yayincist Sandra Ozzola araciliiyla
Giuliana Oliviero ve Camilla Valletti’nin sylesi Onerisine cevap olarak bir mektup
kaleme alir. Bu mektuptaki kadin giysileri ve makyaji konusunda yanit verirken de
annesinin terzi oldugunu yazar:

Abartmayr géze aliyor olabilirim, ama sorunuzun icerigindeki kadin

giysileri ve makyaji konusuna yanit verebilmek igin bir kez daha

annemle ilgili bir seyler anlatmama katlanmaniz gerekiyor. Onun

terzilik meslegi -elbette bana gore- kumas magazalarinda baslard.

8 https://www.nybooks.com/daily/2016/10/02/elena-ferrante-an-answer/, (Erisim:26.02.2020, Saat: 15.25).
® https://t24.com.tr/k24/yazi/ferrante, 876, (Erisim: 25.04.2020, Saat: 23.50).
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Anneme eglik etmeye bayilirdim. Satis gérevlisine -ya da tezgdhtart

yoksa magaza sahibine- hayranlikia bakardim, ¢unkQ isini bir tlr

eglenceye doniistiiriirdii.*°

Gatti, yapmis oldugu arastirmalarinda, Elena Ferrante’nin yazilarinin,
yazismalarinin ve sdylesilerinin bir araya getirildigi Bir Yazarin Yolculugu:
Frantumaglia adli eserinde, yazarin annesinin Napolili bir terzi ve ii¢ kiz kardesi
oldugunu “okurlarin istahini tatmin etmek’!! amaciyla uydurdugunu belirtmistir.'?

Gatti’nin 2 Ekim 2016 tarihli Story Behind a Name (Bir Ismin Ardindaki
Hikaye)baslikli makalesinde, Elena Ferrante’nin kurgularinda Anita Raja’nin kisisel
izlerine rastlanmadigin1 yazmistir. Gatti’ye gore; Raja’nin annesi Napolili bir terzi
degil, Almanya’nin Worms kentinde dogan Goldi Frieda Petzenbaum Petite adinda
bir 6gretmendir. Ancak o yillardaki trajik Nazi iskencelerinden kurtulan bir kiginin
ifadelerine dayanarak verilen bilgilere gore, Raja’nin annesi tehlikeli bir sekilde
Isvigre’ye kacan ve yaklasik olarak iki y1l boyunca kamplarda yasayan bir Yahudi
miiltecidir. Frieda Petzenbaum, kocas1 Renato Raja’nin 6liimiinden sonra, Roma’da 6zel
okullarda Almanca dersi veren ve Elisabetta Mattioli ile iki Almanca gramer kitab1
yazarak gegimini saglayan bir 6gretmendir.3

Gatti, Il Sole 24 Ore adl1 gazetede 2 Ekim 2016 tarihinde yayimlanan Ecco la
vera identita di Elena Ferrante (Iste Elena Ferrante nin Gercek Kimligi) baslikli

yazisinda Anita Raja’nin verdigi detaylarin yasamiyla ilgili gercegi yansitmadigini

iddiaeder:'*

10 E. Ferrante, Bir Yazarin Yolculugu: Frantumaglia, Cev. Eren Ylcesan Cendey, Everest Yaymlari,
Istanbul, 2017, s. 155.

11 https://t24.com.tr/k24/yazi/ferrante,876, (Erisim: 25.02.2020, Saat: 23.50).

12 hitps://t24.com.tr/k24/yazi/ferrante,876, (Erisim: 25.02.2020, Saat: 23.50).

13 C. Gatti, Story Behind a Name, Elena Ferrante, https://www.nybooks.com/daily/2016/10/02/story-
behind-a-name-elena-ferrante/, (Erisim: 26.02.2020, Saat: 15.25).

14 C. Gatti, Story Behind a Name, Elena Ferrante, https:/st.ilsole24ore.com/art/cultura/2016-10-02/elena-
ferrante-tracce-dell-autrice-ritrovata-105611.shtml?uuid=ADEqsgUB, (Erisim: 13.05.2020, Saat: 19.28).
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Bu ayrintilarin hi¢biri Anita Raja’min yasami ile ortiismemektedir.

Elsa Morante’nin annesi gibi, onun annesi de terzi degil bir

ogretmendi. Hatta Napolili bile degildi. (Morante nin annesi gibi)

Almanya’min Worms kentinde Polonya’dan g0¢ eden bir aileden

diinyaya gelen, belirgin bir Alman aksamyla Italyanca konusan bir

Yahudiydi. Ustelik (¢ kiz kardesi degil, sadece bir erkek kardesi vard.

Napoli’de dogdu ama yasaminin sadece ilk ii¢ yilini burada gegirdi.

Ashinda Roma’da biyidu ve yasamini burada stirdirmektedir.'®

Elena Ferrante, 28 Subat 2018 tarihli Dilsel Milliyet baslikl1 yazis1 ile Tesadufi
Buluslar adl1 eserinde su ifadeyi kullanir:

Ulkemi severim ama yurtsever bir ruhum ve ulusal gururum yoktur.

[...] Ulusal ozellikler bana micadele edilmesi gereken basitlikler

olarak goriinuyor. [talyan olmam benim igin Jtalyanca konusup

yaziyor olmamla simirlidir.*®

Elena Ferrante, 6gretmen figurlerini ve yabanci dil egitiminde temel rol
oynayan kadin karakterlerini bir¢cok eserinde kullanir. Ayrica, anne-kiz iliskilerine
de cok yer verir. Gatti tarafindan Elena Ferrante oldugu iddia edilen Anita Raja’nin
annesi Goldi’nin 6ldiigi tarih 12 Mayis 1986°dir. Goldi’nin arkadasi olan Mattioli
adl1 yazarinRaja’nin annesiyle ilgili anilar1 oldukga tazedir:

Guzel, esprili, yaratici, entelektiiel, isitilyydr ve buyuk bir ironi

duygusu vard.t’

15 https://st.ilsole24ore.com/art/cultura/2016-10-02/elena-ferrante-tracce-dell-autrice-ritrovata-105611.
shtml?uuid=ADEqsgUB, (Erisim: 13.05.2020, Saat: 19.28).
16 E. Ferrante, Tesadiifi Buluslar, Gev. Eren Ylcesan Cendey, Everest Yayinlari, Istanbul, 2019, s. 31.
7 https://www.nybooks.com/daily/2016/10/02/story-behind-a-name-elena-ferrante/, (Erisim: 26.02.2020,
Saat: 15.25).
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Claudio Gatti tarafindan Anita Raja’nin annesi oldugu iddia edilen Goldi,
1927°de Almanya’nin Worms kentinde dogar. Babas1 (Wrumek olarak bilinen)
Abraham ve annesi Sally Regina, Polonya’da anti-semitizmden kagar. 1937 yilinda
Almanya’daki yasam sartlar1 Yahudiler i¢in dayanilmaz hale geldiginde, 18
Ekim’de Italya’nin Milano kentine siginmaya karar verirler.8

Ancak Petzenbaum ailesinin yasamis oldugu dehsetler yeni baslar. Verilen
bilgilere gore, 18 Eyliil 1938°de Mussolini, Italya’daki Yahudilere ve 6zellikle de
yabancilara zulmetmeye yol acan “lrkin savunulmas: igin 6nlemleri” ilan eder.
Italya'nin Il. Dlnya Savasi’na girmesinden bes giin sonra, 15 Haziran 1940
tarihinde I¢isleri Bakanlig1 Orta ve Giiney Italya’daki milteci kamplarinda yasayan
tum yabanci ve Yahudiler hakkinda tutuklama emri ¢ikarir. Kamp kayitlarinda,
Wrumek’in (Abraham) 25 Temmuz 1940 giinu sabah saat birde Urbisaglia’ya vardigi
kaydedilmistir. “Irkin savunulmas: i¢cin 6nlemler “den on gun sonra, Goldi annesi
Sally ile surgiinlerine Guiney Italya’daki izole bir kdy olan Spezzano’da baslarlar.
Sally, Icisleri Bakanligina esi Abraham’in yanina transferi icin miracaat eder.
Baslangigta I¢isleri Bakanlig1 Sally’nin talebini reddetse de 5 Kasim 1940 tarihinde
Abraham’1n transferi onaylanir ve Wrumek, Spezzano’daki ailesine katilir.°

Gatti’nin makalesindeki verilere gore, Italyan Ulusal Arsivleri’ndeki belgeler
12 Nisan 1943°te Wrumek’in Igisleri Bakanligi’na bir dilekce ile basvurdugunu
gostermektedir. Bu dilekgede s6yle yazmaktadir:

Ev sahibim, su an ikamet ettigim yere artik kendisinin oturmak

istemesinden dolay: evi bosaltmam: istedi. Kasabada tutulabilecek

baska bir ev olmadigindan dolay: baska bir kasabaya nakledilmem

18 https://st.ilsole240re.com/art/cultura/2016-10-02/elena-ferrante-tracce-dell-autrice-ritrovata-105611.
shtml?uuid=ADEqsgUB, (Erisim: 13.05.2020, Saat: 19.28).
19 https://st.ilsole24ore.com/art/cultura/2016-10-02/elena-ferrante-tracce-dell-autrice-ritrovata-105611.
shtml?uuid=ADEqsgUB, (Erisim: 13.05.2020, Saat: 19.28).
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gerekecek. Bu sebeple esimin ve benim Kuzey Italya’da bir yere

nakledilmemizi arz ederim.?°

Wrumek (Abraham), Milano yakinlarinda bulunan bes kasaba Onerir, ancak
istegi geri cevrilir.?!

Bir ay sonra, 28 Mayis 1943’te Cosenza Valisi ile Igisleri Bakanligi
arasindaki yazigsmada, vali, Spezzano’daki bazi Yahudi mahkamlarin, ka¢cma
tesebbiisiine yonelik ydre halki ile stipheli davraniglar sergilediklerini bildirir. Bu
nedenle, kasabadan tercihen bir baska toplama kampina nakilleri 6nerilir.??

7 Haziran 1943 yilinda Bakanlik, Cosenza yakinlarindaki Ferramonti kampina
‘en tehlikeli sayilan multeci tutuklular’ igin transfer yetkisi verir. Ferramonti’den
28 Temmuz 1943 tarihli bir bildiride o gun ‘on iki Yahudi tutuklunun geldigi’
yazmaktadir. Listedeki altinci ve yedinci adlar Wrumek (Abraham) ve Sally’nin
adlaridir.?®

Ferramonti, o donemde Italya’daki yabanci Yahudiler i¢in en biiyiik toplama
kampidir. Sitmadan etkilenen bir bolgede insa edilen kamp, dikenli tel ile kapl1 ahsap
bir citle cevrilidir ve kamp1 koruyan sekiz gozetleme kulesine sahiptir.

Goldi, Ferramonti’deki kampta tutuklu kalmamistir. Hitler’in Yahudilere
yOnelik niyetlerinden haberdar olan Wrumek (Abraham) ve esi Sally, kizlarim
glvenli bir sekilde Isvigre’ye gondermeye karar verirler. 1942°de Polonya’daki
akrabalarindan kosullarin kétiilestigini ve aile iiyelerinin “bilinmeyen yerlerde”

kaybolmaya basladigin1 6grenirler. Abraham’in kardesi David ve esi Gusta’nin kizlart

20 https://st.ilsole24ore.com/art/cultura/2016-10-02/elena-ferrante-tracce-dell-autrice-ritrovata-105611.
shtml?uuid=ADEqsgUB, (Erigsim: 13.05.2020, Saat: 19.28).
21 https://st.ilsole24ore.com/art/cultura/2016-10-02/elena-ferrante-tracce-dell-autrice-ritrovata-105611.
shtml?uuid=ADEqsgUB, (Erigsim: 13.05.2020, Saat: 19.28).
22 https://st.ilsole24ore.com/art/cultura/2016-10-02/elena-ferrante-tracce-dell-autrice-ritrovata-105611.
shtml?uuid=ADEqsgUB, (Erisim: 13.05.2020, Saat: 19.28).
23 https://st.ilsole24ore.com/art/cultura/2016-10-02/elena-ferrante-tracce-dell-autrice-ritrovata-105611.
shtml?uuid=ADEqsgUB, (Erisim: 13.05.2020, Saat: 19.28).
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Sarah ve Joshua, italya’da yasayan amcalarina (Abraham’a), Almanlarin ¢ocuklari
anne ve babalarindan ayirdiklarini, durumlarinin kétii oldugunu, hatta konu hakkinda
Papa’nin yardim etmesi i¢in mektupla yalvardiklarini yazarlar.?*

Aile biiylik bir kiyim yagar. Gusta ve kocas1 David, muhtemelen Becec imha
kampinda Olduralur. Kizlar1 Joshua, Auschwitz’deki toplama kampina gonderilir,
Goldi’nin kamptaki iki kuzeni Shoshana ve Khana ile birlikte 6lir. Wrumek’in
(Abraham’in) ailesindeki bes kisiden ii¢li Oliirken, David’in diger kizi Sarah’nin
kaderi ise bilinmemektedir.?

Goldi, 11 Kasim 1943 tarihine kadar Spezzano’daki kampta kalir. Daha sonra
Milano’ya geger, oradan da bir rehber yardimiyla italya’dan Isvigre’ye gecerler. Daha
sonra Goldi, bu hadiseyi birlikte eser yazdig: arkadas1 Mattioli’ye anlatir.

Anita Raja’nin annesi Goldi, yasamis oldugu o gilnleri aslinda anlatmak
istemiyordur ama sadece bir kez anlatir. Bunun disinda, “Bunun benzersiz bir an
oldugunu hemen anladim.” ?® diye hatirliyor Mattioli ve devam ediyor:

Bana Isvicre’ye gonderildigini ve st Italya’dan gece diger

multecilerle gectigini anlatti. Multeciler ile sinira dogru ilerlerken,

havanmin  soguk oldugunu, dizlerine kadar karlar icerisinde
yiirtidiiklerini, sinirt gecene kadar biiyiik bir sessizlik icinde hareket
ettiklerini, hatta bir noktada birisinin bir sey kaybettigini, ama aramak

icin geri donmenin ¢ok tehlikeli oldugunu ve donmediklerini anlatt.

24 https://st.ilsole24ore.com/art/cultura/2016-10-02/elena-ferrante-tracce-dell-autrice-ritrovata-105611.
shtml?uuid=ADEqsgUB, (Erigsim: 13.05.2020, Saat: 19.28).
% https://st.ilsole24ore.com/art/cultura/2016-10-02/elena-ferrante-tracce-dell-autrice-ritrovata-105611.
shtml?uuid=ADEqsgUB, (Erisim: 13.05.2020, Saat: 19.28).
26 https://st.ilsole24ore.com/art/cultura/2016-10-02/elena-ferrante-tracce-dell-autrice-ritrovata-105611.
shtml?uuid=ADEqsgUB, (Erisim: 13.05.2020, Saat: 19.28).

9


https://st.ilsole24ore.com/art/cultura/2016-10-02/elena-ferrante-tracce-dell-autrice-ritrovata-105611
https://st.ilsole24ore.com/art/cultura/2016-10-02/elena-ferrante-tracce-dell-autrice-ritrovata-105611
https://st.ilsole24ore.com/art/cultura/2016-10-02/elena-ferrante-tracce-dell-autrice-ritrovata-105611

Ben bugiin bile ormanda yiiriidiigiimde karanlikta ve korku icinde

simirt gegen arkadasim Goldi imgesine sahibim.?’

Wrumek ve Sally’nin Ferramonti kampina gelmesinden yaklasik bir ay sonra,
Italyan yarimadasinda Miittefik Kuvvetler ilerlemeye baslar. Ferramonti kampini ele
gecirirler. Boylelikle Wrumek ve Sally’nin toplama kamplarindaki tutuklulugu son
bulur.?

Savas sonrasi Italyan edebiyatinda, Primo Levi’nin Bunlar da m: Insan,
Bogulanlar ve Kurtulanlar, Ateskes adli eserlerinde, toplama kamplarina dair
anlatilar mevcuttur. Bu pencereden bakildiginda, Gatti’nin arastirmasi anlaml
olabilir, ancak Ferrante bu iddialar1 halen yalanlamaktadir.

S6z konusu Ferramonti kampinda tutulanlar serbest birakildiginda, ¢ogu
Filistin’e veya ABD’ye tasinir. Bununla birlikte, Petzenbaum ailesi ¢ocuklarin ve
yetiskinlerin oldugu Isvigre miilteci bdlgelerinde iki yi1l gegirirler. Nihayet Eylil
1945’in basinda Napoli’ye yerlesmeye karar verirler.?® Goldi lise tahsilini
tamamlar, Anita Gherscfeld ile arkadas olur, Napoli’de on bir y1l gegirir; daha sonra
Napolili sulh hakimi Renato Raja ile evlenir. Kiz1 Anita 1953’te dogar. Ug y1l sonra
aile, Anita Raja’nin biiyiidiigii ve okula gittigi Roma’ya tasinir. Mattioli, Elena
Ferrante oldugu iddia edilen Anita Raja’nin annesi hakkinda sdyle soyler:

Onunla tamstigimda Goldi zaten Roma 'da yasiyordu, ama her zaman

Napoli’ye ¢ok bagh kaldi, Napolili kocast ve orada ailesiyle birlikte

27 https://st.ilsole24ore.com/art/cultura/2016-10-02/elena-ferrante-tracce-dell-autrice-ritrovata-105611.
shtml?uuid=ADEqsgUB, (Erigsim: 13.05.2020, Saat: 19.28).
% https://st.ilsole24ore.com/art/cultura/2016-10-02/elena-ferrante-tracce-dell-autrice-ritrovata-105611.
shtml?uuid=ADEqsgUB, (Erisim: 13.05.2020, Saat: 19.28).
29 https://st.ilsole24ore.com/art/cultura/2016-10-02/elena-ferrante-tracce-dell-autrice-ritrovata-105611.
shtml?uuid=ADEqsgUB, (Erisim: 13.05.2020, Saat: 19.28).
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vasadigr i¢in sik stk Napoli'den bahsediyordu. Bazen Napoliten

lehgesinde bir seyler soylerdi, ama Alman aksaniyla.>

Claudio Gatti, 2 Ekim 2016 tarihli yazisim1 soyle bitirir:

Frantumaglia’da annesini tarif ederken Elena Ferrante bu ayrintidan

bahsetmedi. Belki de ¢ok aciklayici olacagini diistindii. Bu bir utang,

¢cUnkd Alman-Napoliten aksani gergekten benzersiz olmali. Goldi ninki

gibi.%t

Her ne kadar Anita Raja Twitter hesabinda once “Evet, Elena Ferrante
benim.” diye yazsa da sonradan bu bilgi yayincilar tarafindan yalanlanir. Ferrante
soyadi, “Ferramonti”’den geliyor olabilir, ancak bu arastirmada, Ferrante’nin yasami
ve kimligine iligkin en akilc1 varsayimlar ve yazilar irdelenecektir.

Her ne kadar Padova Universitesinde yapilan arastirmalarda Elena Ferrante
adinin ardinda bir veya birkag kisinin oldugu varsayimlarina ulasilmis olsa bile, Elena
Ferrante’nin gazete yazilarindaki ifadelere dayanarak, bu adin bir kadina ait oldugunu
vurgulayan ifadeleri incelemek yerinde olacaktir. 17 Mart 2018 tarihli, Cekilmez
Kadinlar baslikl1 yazisinda sOyle yazar:

Yapim geregi, bana korkung big¢imde saldirmis olsa bile bir baska

kadin hakkinda kotl s6z soylemekten cekinirim. Kadinlarin kosullarin

¢ok iyi bildigim i¢in, zorlanarak da olsa kendimi bu tavri benimsemeye

alistirdim; once kendimin sonra da gozlemledigim baska kadinlarin,

tek bir giinii sonlandirana dek ne agir yiikler tasidiklarini ne c¢ileler

cektiklerini cok iyi biliyorum. [...] Bu nedenle kendimi tim kadinlara

yakin hissediyorum ve su ya da bu nedenle, kendimi hem en iyi hem en

%0 Gatti’nin kaleme aldig1 bu makale, 2 Ekim 2016°da Il Sole 24 Ore ile es zamanh olarak NY Books‘da
“Story Behind a Name, Elena Ferrante” adiyla yayimlanmistir.
31 https://st.ilsole24ore.com/art/cultura/2016-10-02/elena-ferrante-tracce-dell-autrice-ritrovata-105611.
shtml?uuid=ADEqsgUB, (Erisim: 13.05.2020, Saat: 19.28).
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k6t kadinlar arasinda goriyorum.®2
Ferrante, Bir Yazarin Yolculugu: Frantumaglia adli eserde de “Diizenin
Altindaki Magma” boluminde Elissa Schappell sorularina yanitlarken Napoli’den
bahseder. Schappell, Ferrante’ye su soruyu sorar:
Kitaplarinmizin pek cogunun mekani olan Napoli’de biiyiidiiniiz. Siz esin
kaynagi olan sehrin unsurlar: nelerdir?3?
Ferrante ise bu soruya s6yle cevap verir:
Napoli benim temel, ¢ocukluk, ergenlik, ilk genclik deneyimlerimin
tiimiinii kapsayan bir mekdn. Tamdigim ve sevdigim insanlara ait
hikayelerin pek cogu bu sehirde ve bu sehrin kelimeleriyle yasandr.” "
Hem Su¢ Ortagi Hem Namevcut béliminde Simonetta Fiori’nin Amerikan
dergisi Foreign Policy’nin sorusu soyledir:
Gergek ve diiriist hikdyeler anlatma yeteneginizden’ otiirii  SiZi
diinyamin en etkili yiz kisisi arasina aldi. ‘Ferrante atesini’ SizZ nastil
agtkliyorsunuz?3®
Ferrante bu soruyu ictenlikle cevaplar:
Beni ozellikle sevindiren, Foreign Policy’nin bana cOmertcge
davranmsidir. Edebiyatin  gucunin 06zgurlik oldugunu ve buna
yakistigim hissini verdi. Kitaplarimin basarisina gelince, nedenlerini

bilmiyorum ama anlattiklart konu ve anlatma tarzi bakimindan

arandiklar: konusunda kuskum yok.3®

32 E, Ferrante, Tesadiifi Buluglar, Cev. Eren Yiicesan Cendey, Everest Yayinlari, Istanbul, 2019, s. 45.
3 E. Ferrante, Bir Yazarin Yolculugu: Frantumaglia, Cev. Eren Ylcesan Cendey, Everest Yayinlari,
Istanbul, 2017, s. 337.
%Ag.e.,s. 337
% A.g.e, s. 250.
%A.g.e.,s. 250.
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Elena Ferrante, Fiori’nin Calvino’dan da oOrnek verdigi, Ferrante’nin
yasamiyla ilgili sorusuna Calvino’nun bir s@ziyle cevap verir:

Yeniyetmeligimde, Calvino bir ac¢iklamasiyla beni ¢ok etkilemistir.

Asag yukart soyle diyordu: ‘Isterseniz 0zel yasantimla ilgili sorular

da sorun ama sizi yamitlamayacagim ya da daima yalan

soyleyecegim. '

Ferrante okurlarinin ¢ogu gergek adi yerine, yazarin eserlerine odaklanilmasi
gerektigini belirtirler. Ama metin analizi ¢alismasi sonucunda da bir¢ok bulguya
rastlandig1 bilinmektedir. Ferrante ise 7 Nisan 2018 tarihli, Tek Gercek Ad baslikli
yazisinda, mecghul séyleminin ona ne kadar ¢ekici geldigini anlatir:

Mechul séylemi ¢ocuklugumdan bu yana ¢ok hosuma gitmistir.Bunun

anlami, bu eseri yaratan kisi hakkinda bilebilecegim tiim bilginin

gozlerimin 6niindeki bu eser oldugudur.®

Gatti, Il Sole 24 Ore adl1 gazetede 2 Ekim 2016 tarihinde yayimlanan Ecco la
vera identita di Elena Ferrante baslikli makalesinde, roman yazar1 Domenico
Starnone’nin esi Raja’nin, uzun siiredir kendi kitaplarinin da yayincist olan ve
Almanca c¢evirmenligini yaptigi Edizioni e/o ile siki bir is birligi icinde oldugunu
yazmaktadir.®

Raffaella De Santis, 09 Eylul 2017 tarihli La Repubblica gazetesinde

yayinlanan Le prove sono nella letteratura: Elena Ferrante & Starnone*® baslikli

makalesinde, metin analizinden yola ¢ikilarak yapilan aragtirma sonucunda, Anita

" A.g.e.,s. 251.
% A.g.e.,s. 54.
39 C. Gatti, Story Behind a Name, Elena Ferrante, https:/st.ilsole24ore.com/art/cultura/2016-10-
02/elena-ferrante-tracce-dell-autrice-ritrovata-105611.shtml?uuid=ADEqsgUB, (Erisim:13.05.2020, Saat:
19.28).
40 R. De Santis, Le prove sono nella letteratura , https://napoli.repubblica.it/cronaca/2017/09/09/news/le_
prove_sono_nella_letteratura_elena_ferrante_e_starnone -174989746/?refresh_ce, (Erisim: 27.02.2020,
Saat: 20.15).
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Raja’nin esi Domenico Starnone’nin Elena Ferrante oldugunu iddia eder. Bu
makaleye gore, Elena Ferrante’nin Starnone oldugunun kaniti edebi eserlere
dayandirilmaktadir.

Diinyanin doért bir yanindan bir grup Universite profesorii, Padova
Universitesinde Elena Ferrante’nin Profilini Cizmek adli ¢alismada sonuglar1 bir
araya getirir. Arastirma ¢alismalari, metin verilerinin sayisal analizi yaz okulunun bir
parcgast olarak diizenlenir ve zirvenin sonunda herkesin odaklandigi tek bir isim
vardir: Domenico Starnone. Arastirmacilardan Michele Cortelazzo da bu ¢alismalara
dayanarak “Elena Ferrante’de Domenico Starnone 'nin elivar.”*' demektedir.

Kirk cagdas yazarin yiiz elli romaninin karsilastirmasina dayanan bu kolektif
arastirma c¢alismasini, istatistikleriyle birlikte destekleyen dilbilimci Cortelazzo,
yinelenen sodzciik ve 1islup Ogelerinin, nicel analiz yontemiyle elde edilen
sonuclarimin siipheye yer birakmadigini ifade eder.

Incelenen yazarlar arasinda Starnone’den Francesco Piccolo’ya, Fabrizia
Ramondino’dan Erri De Luca’ya, Giuseppe Montesano’dan Michele Prisco’ya kadar
Napolili ve Campanial1 yazarlarin ¢ogunun adi1 gegmektedir. Cok satanlar serilerinin
yazarlarindan Gianrico Carofiglio, Paolo Giordano, Susanna Tamaro dahil olmak
Uzere, Giorgio Faletti ve Alessandro Baricco, Michela Murgia veya Melania
Mazzucco gibi daha 6nce hig siiphelenilmemis kadinlar da incelenmistir. 2015 Strega
odulund alan Nicola Lagioia bile metinleri incelenen yazarlar arasinda yer
almaktadir.

La Repubblica gazetesinde yayinlanan bu makaleye gére akademisyenlerin,

Ferrante’nin tarzina en yakin olanlar1 anlamak icin metinleri karsilastirdiklari,

41 https://napoli.repubblica.it/cronaca/2017/09/09/news/le_prove_sono_nella_ letteratura_ elena ferrante e
starnone_-174989746/?refresh_ce, (Erisim: 27.02.2020, Saat: 20.15).
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Cortelazzo ve Tuzzi’nin, “uzaktan okuma” teknigini, “uzaktan metinleri analiz etme
metodolojisini” kullanarak, otomatik bilgisayar analizlerinden gelen énemli verileri
sectiklerini, sonuglarin nitel bir g¢alismasinin da bu sayisal analizi izledigi
belirtilmektedir.
Buna karsilik, farkli disiplin alanlarindan diger uluslararasi akademisyenler
(iki Polonyal1 akademisyen, bir dilbilimci olan Jan Rybicki ve Maciej Eder, metin
analizi i¢in yazilim gelistiren pedagog Yunan George Mikros, Fransiz Pierre
Ratinaud, iki bilgisayar bilimcisi, Jacques Savoy ve Amerikali Patrick Juola), Gislup
ve sozciksel yazismalarin ¢éziimlenmesiyle metinler arasindaki tislup benzerliklerini
Olcen analitik prosedurii izleyerek, arastirmacilarin Criminal Minds’da katili bulmak
icin kullandiklar profil belirleme yontemleriyle calismalari incelediklerini belirtir.*2
Isvigre Neuchatel Universitesi'nden, Jacques Savoy, Elena Ferrante nin
Maskesini Kaldirmak adli makalesinde arastirmanin nasil yapildigimi soyle
aciklamaktadir:
‘Elena Ferrante 'nin arkasinda kim var?’ sorusunu yanitlamak igin
farkly taminmug bilgisayar tabanli yazarlik iliskilendirmeyontemleri
kullaniimistir. Bu hedefe ulasmak icin, en sik kullanilan 100 ila 2.000
kelime veya lemmaya dayanan Delta yontemi, Domenico Starnone 'nin
Elena Ferrante’nin takma adinin arkasindaki gergek yazar oldugu
sonucuna varir. Ikinci bir iliskilendirme stratejisi olarak, Labbé nin
yaklasimi (en yakin ornek) tiim kelime dagarcigina uyguland: ve bu

bulguyu dogrulad:. Daha derin bir analiz, Domenico Starnone ve

42 https://napoli.repubblica.it/cronaca/2017/09/09/news/le_prove_sono_nella_ letteratura_ elena ferrante _e
starnone_-174989746/?refresh_ce, (Erisim: 27.02.2020, Saat: 20.15).
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Elena Ferrante arasindaki yakin s6zcuk benzerliklerinin érneklerini

ortaya koyarak bu bulguyu dogrular niteliktedir.*®

Savoy, Metinler adli boliimde, Elena Ferrante gizemini ¢6zmek i¢in Padova
Universitesi’nden Prof. Arjuna Tuzzi ve Prof. Michele Cortelazzo’nun gdzetiminde
bir arastirma ekibinin, PIC (Padova Italian Corpus) adli cagdas Italyan
romanlarindan olusan bir metin seckisi olusturuldugunu belirtir. Bunun kirk farkl
yazar (27 erkek, 12 kadin ve Ferrante) tarafindan yazilmis yiiz elli kitap igerdigini
yazmaktadir. Savoy, makalesinde agiklama yaparak bu metin ¢oziimleme sirecinin
baslangicin1 anlatmaktadir:

Ferrante tarafindan yazilan, iyi bilinen dortlemesi dahil, yedi romani

da icermektedir. Sayfa numarasi, konu bashkiar: gibi kendisine ait

olmayan tim d&geleri ve yazim denetimini kaldirmakicin dikkatli bir

dizenleme islemi uygulanmistir.**

Savoy’un makalesinde yer alan bilgiye goére, bilgisayar tabanli bir atif
incelemesiyle, eserler toplaminin iki temel Ozelligi tespit edilmis; her metin
10.000’den fazla kelime 6begini icerirken, diger yandan titiz bir yazim denetimi islemi
uygulanmustir.*

Yazarhik Iliskilendirme Modelleri adli boliimde ise en sik kullanilan kelime
tirlerine (MFT)* veya (MFL)* lemmalara (esas olarak belirleyiciler, zamirler,
edatlar gibi islevsel kelimelerden olusan set) secilerek uygulanan Delta yaklagiminda
baglaclar ve baz1 yardimci fiil formlar1 incelenmis, 6zellik kiimesi boyutu olarak, 100

ila 400 MFT arasindaki deger, Ferrante’nin romanlari olmadan tanimlanan kelimeler

43 ]. Savoy, Elena Ferrante Unmasked, Padova University Press, 2016, s. 123.
4 A.g.m., s. 126.
4 A.g.m., s. 126.
46 MFT: Most Frequented Word Types.
47 MFL: Most Frequented Lemmas.
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olarak belirlenmistir. Metinlerin incelenmesinde uygulanan formil bu makalede
agiklanir.*®

Elena Ferrante’nin Gergek Kimligini Belirleme boélimunde ise secilen iki
iliskilendirme modelinde Ferrante tarafindan yazilan yedi romanin test birimini
olusturan PIC (Padova Italian Corpus) tarafindan belirlenen metin govdelerine
uygulandig1 belirtilmektedir.*®

Savoy, makalesinde Delta yonteminin nasil uygulandigini ayrintili olarak
aciklamaktadir:

Delta Yonteminde bir yazar tarafindan yazilan tim romanlar,

karsilastirilan yazar profilini  olusturmak icin birlestirilir. Yedi

Ferrante romaninin her biri icin bu model, ozellik seti olarak 100, 200,

300, 400, 500, 1000 veya 2000 kez kullanilan kelime tiirleri (MFT)

veya lemmalar (MFL) ile uygulanir. Genellikle, 200 ile 500 arasindaki

degerler, bir belgenin veya metin alintistmin  gercek yazarin

belirlemede etkilidir. Tim bu 7 (roman) x 7 (6zellik kiimeleri)x 2

(belirtegler veya lemmalar) = 98 deney icin, ayni ad ilk sirada yeralir:

Domenico Starnone®®

Ayrica, bu iliskilendirme yonteminin daha kesin bir goriinlimiinii elde etmek
i¢in, Savoy, Tablo 1°de 200 MFL’yi kullanarak, Delta modeli tarafindan siralanan ilk
bes yazar adi ve iki Ferrante romani olan Belali Ask ile Benim Olaganiisti Akilli

Arkadasim karsilastirmistir.

48 J. Savoy, Elena Ferrante Unmasked, Padova University Press, 2016, s. 127.
49 A.g.m., s. 127.
%0 A.g.m., s. 129.
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Tablo 1. Delta yontemine gore (200 MFL) olasi yazarlarin siralamasi.

Belalit Ask Benim Olagandiistii
Akillt Arkadasim

Sira [Yakinlik Yazar 'Yakinlik Yazar

1 0.634 Starnone 0.481 Starnone

2 0.824 Brizzi 0.689 'VVeronesi

3 0.830 Giordano 0.691 Balzano

4 10.842 Lagioia 0.731 Nesi

5 0.851 Milone 0.733 Brizzi

Birinci ve ikinci yazar arasindaki farkin, ikinci ve ligiincii yazar arasindaki
farka kiyasla daha biiyiik oldugu tespit edilmistir.>! Bu tabloya gore Belali Ask adl
eser ile ilk iki siralama arasindaki fark 0.824- 0.634 = 0.19 (veya %30). ikinci ve
dcuncl arasindaki fark 0.830- 0.824 = 0.006’dir (veya %0,7). Bu karsilastirma, ilk
cevabin, siralama listesindeki diger romancilardan agik¢a daha yakin oldugunu
gostermektedir. Benzer bir bulgu Tablo 1'de gdosterilen ikinci roman icgin de
bulunabilir. >

Kelime 6beklerini 6zellik olarak kullanirken, 49 denemede (7 (roman)

x (benzerlik birimleri), yani Veronesi (23 kez), Milone (9), Brizzi (6),

Tamaro (5), Sereni (2), Carofiglio (2), Balzano (1) ve Mazzucco (1).

Delta yontemi lemmalarla wuygulandiginda, ikinci roman igin su

roman yazarlart ortaya ¢ikiyor: Veronesi (27 kez), Giordano (8),

Milone (4), Brizzi (4), Sereni (4), Balzano (1) ve Maraini (1)

1 A.g.m., s. 129
%2 A.g.m., s. 129.
% A.g.m,, s. 129,
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Daha Derin Analiz boliimiinde Savoy’un agiklamasina gore, iki iliskilendirme
modeli tarafindan kesfedilen Starnone ve Ferrante arasindaki gucli s6zcuksel
benzerligi aciklayan ¢esitli nedenler ortaya ¢ikar. ilk olarak, Starnone’nin
romanlarinin metin govdesinin %6,4’0n0 (615,238 / 9.609.234) ve Ferrante’nin
%06,48’ini (622,532 / 9.609.234) temsil ettigini belirterek sik kullanilan kelimelere
odaklanilmaktadir. (Tablo 3). Delta modeli tarafindan siralanan ilk bes yazar
karsilastirildiginda, metinde kelime 6rnegi ‘padre’nin (baba) toplamda 9,815 kez,
ancak Ferrante romanlarinda 833 kez tekrar ettigini (%8,5), Starnone’nin yazilarinda
ise (1,170, %11,9) orantil1 olarak daha sik goriildiigiinii belirtmistir.>*

Bu makaleye gore, incelemelerde kullanilan diger yontem ise Labbé’nin
‘Metinlerarast Mesafesi’dir. Savoy’un agiklamasina gore, Labbé’nin mesafe tabanli
modeliyle, daha o6nce yapildigi gibi kelime gostergeleri yerine, lemmalar
kullanilmuastir.

Bu sozciik giris formlarint belirlemek icin, Tree Tagger POS (Metin

Parcasit  Etiketleme) uygulanmistir. Her bir metin temsilini

olustururken, bir veya iki tekrarlanma sikligina sahip olan lemmalar

g0z oniinde bulundurulmustur. Metinler arast mesafe daha sonra tim

yeni sozcuk ciftleri icin hesaplanarak ve en kicik mesafeden en

biiyiigiine dogru siralanir. (Bkz. Tablo 2)®

Padova Universitesi'nde yapilan aragtirmalarda, bilgisayar tabanl
analizlerden yola ¢ikarak Delta Yontemine ve Labbé’nin Metinlerarasi Mesafesine
gore incelenen Elena Ferrante’nin Belali Ask ve Benim Olaganiistii Akilli Arkadagim
adl1 eserleri, Anita Raja’nin esi Domenico Starnone’nin yazmis oldugu eserlerinde

en sik kullandig: kelimeler ile biyulk oranda benzerligi oldugu gosterilmektedir.

% A.g.m., s. 129
% A.g.m., s. 129
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Savoy’un makalesindeki Tablo 2’den ¢ikarttigimiz net sonug sudur: Tablo
2’de de goriildigi ilizere, karsilastirmali olarak yazarlarin eserlerine birer belge
numarasi verilmistir. Hatta ayni yazarlarin farkli eserlerine de farkli belge numaralari
verilmistir. Bu belge numaralarinin, yapilan incelemede sayisal deger olarak
birbirlerine yakin mesafede oldugu tespit edilmistir. (Ferrante, Ferrante Sira 1,
Mesafe 0.111). Tablo 2’de gorildiagi Uzere, 33, 41,42, sira numarasiyla Ferrante ve
Starnone’nin eserlerinin yakinlik mesafesi incelenmis ve boylelikle Ferrante ve
Starnone’nin birbirine yakinlik mesafe degerinin birbirine ¢ok yakin oldugu
gozlemlenmistir. Bu sonuca gore, Ferrante ve Starnone’nin yazmis oldugu eserlerin
yakinlik mesafesine dayanarak ayni kisi oldugunu soyleyebiliriz.

Mesafe degeri arttikga, her iki metnin de aymt kisi tarafindan

vazildigina dair kesinlik azalmaktadr. 33. Swrada, \Ik ‘yanlis’ eslesme

kesfedildi ve benzer durumlar Ornek # 38, # 41 ve # 42’de ortaya

ctkiyor. Asagiya baktigimizda, ik hatali baglantinin olustugu #84.

straya kadar on bir ek ‘yanls’ eslesme bulunabilir. Bu sonug¢ Elena

Ferrante’nin yazilarinin ardindaki gercek yazarin Domenico Starnone

oldugunu gésteriyor.®®

% A.g.m., s. 131.
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Tablo 2. Labbé’nin listesi.

Sira Mesafe Belge No Yazar Belge No |Yazar

1 0.111 51 Ferrante 52 Ferrante
2 0.121 50 Ferrante 51 Ferrante
3 0.128 49 Ferrante 50 Ferrante
4 0.134 50 Ferrante 52 Ferrante
5 0.142 145 \/eronesi 147 \Veronesi
6 0.146 42 Faletti 44 Faletti
33 0.193 52 Ferrante 132 Starnone
38 0.195 51 Ferrante 131 Starnone
41 0.196 51 Ferrante 132 Starnone
42 0.196 47 Ferrante 127 Starnone
84 0.216 25 Carofiglio 147 Veronesi

Savoy’un kaleme aldig1 makalede agiklanan bi¢gimcilige gore, Starnone’nin
0.98olasilikla Kayip Kizin Hikayesi’'nin (Tablo 2’de Belge No = 52) yazar1 olma
olasilig1 tahmin edilebilir. Aslinda, 10.000 kelimeden daha uzun ve aym tiire ait
metinlerle, 0,2’den diisiik bir mesafe degeri gozlemlemek, ayni kisinin iki romani

yazdiginin ¢ok guiclii bir gostergesidir. >

57
A.g.m., s. 131. 21
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Sekil 1°de iki yazar tarafindan yazilan metinler arasinda ayni yazarin solunda

(D1) ve saginda (D2) (daha biiyiik mesafe degerleri) yazilan makaleler arasindaki
mesafe degerlerine sahip dagilim modeli goriilmektedir.%®

Savoy’un makalesinde bulunan ve Sekil 1°de gorilen grafikte D1 ve D2
noktasinda yer alan iki yazarin metinleri bulunmaktadir. Dikey 0 noktasindan tepe
noktasina kadar belirtilen egrilerin ¢ikis noktas1 olan 0 noktasindan belli bir ag1
cizerek kesistigi gorulmektedir. Bu kesisme noktasi, grafikte de goriildiigii tzere
bizlere taranmis olarak bir alan ¢ikartmaktadir. Yatay ve dikey sayisal cetvele
bakildiginda ortaya ¢ikan degerlerin mesafe olarak birbirine yakin oldugu
gorilmektedir. Bu durum bize Tablo 2 ve Tablo 3’in dogrulugunu tekrar
onaylamamiza imkan saglar.

Bir varyant olarak, tiim romanlari ayr1 ayn diislinmek yerine, tiim
romanlarinda ortaya ¢ikan lemmalar kullanilarak ilgili yazar profilleri
olusturulabilir. Daha 6nce oldugu gibi, 40 yazar profili arasinda metinler arasi

mesafe hesaplanmistir. En kliguik mesafe degeri (0.177) Ferrante ve Starnone profili

%8 A.g.m., s. 131. 2



arasinda goriiliir. Ikinci ve en kiiciik mesafe(0.22) Piccolo ve Veronesi arasinda,
dcunclst Nesi ve Veronesi arasinda (0.226), dordincist De Silva ve Veronesi
arasinda (0.227) goriiniir. Ikinci, ii¢iincii ve ileri arasindaki mesafe bosluklarnin
tumd, Ferrante ve Starnone arasindaki ¢ok yakin sozciiksel yakinligi teyit eden
birinci ve ikinci (0.22- 0.177 = 0.043) arasindaki araliga kiyasla oldukga kuguktur
(0.007, 0.006, 0.01). Sonuc olarak, kelime yerine kelime tirleri benimsenirken,
birbirine benzedikleri gorlir. %

Savoy’un makalesinde yer alan Tablo 3’te Ferrante, Starnone ve incelemeye
almman diger roman yazarlarinda “padre” kelimesinin dagilimi gosterilmektedir.
Tablo 3’ten ¢ikarttigimiz net sonug sudur: kelimelerin sayisal mesafesi yakinlastikga
yazar arasinda Tablo 3’te de gosterildigi lizere, eserlerini kaleme alan yazarlarin
kimligi farkli olsa da ayn1 yazar oldugu anlasilmaktadir. Yine Tablo 3’te gOsterildigi
Uzere yazarlar arasindaki sayisal mesafe arttikca yazarlarin farkl kisiler oldugu vakit

farkl kisiler oldugu anlagilir.

Tablo 3.

Kelimeler |Ferrante  |Starnone  |Diger Toplam
“baba” 833 1,170 7,812 9,815
Diger 621,699 614,068 8.363.652 9.599.419
kelimeler

Toplam 622,532 615,238 8.371.464 9.609.234

Ote yandan, baz1 kelime tiirleri sadece bu iki yazar tarafindan kullanilir,
Oornegin contraddittoriamente (geliskili), giravit (tornavida), studenti (6grenciler),

soffertamente (aci1 gekerek).

% A.g.m., s. 129-131.
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Tablo 4. Ferrante ve Starnone romanlarinda sik kullanilan kelimeler listesi.

Kelime Metinlerde Ferrante  (Starnone Anlamli m1?
Tekrar

padre (baba) 0,815 833 1,170 Evet

madre 8,246 1,104 762 Evet

(anne)

percio 1,263 222 254 Evet

(dolayisiyla)

temere (korku) (1,345 274 207 Evet

persino (hatta) 1,351 266 205 Evet

tono (ton) 2,135 421 286 Evet

gridare 2,201 399 303 Evet

(bagirmak)

mostrare 2,271 384 310 Evet

(g6stermek)

contento 1,665 280 227 Evet

(memnun)

brutto (cirkin) 1,893 327 243 Evet

frase (cimle) 2,182 334 312 Evet

Sonug olarak, standart ve onayl iliskilendirme modeli ayni sonuca varir:
Savoy’a gére Domenico Starnone, Elena Ferrante’nin arkasindaki gizli eldir.®°

Aragtirmacilar  grafikler ve tablolar, numaralandirilmis  Grnekler,
metodolojiler gostererek Starnone-Ferrante asimilasyonunun bilimsel kanitlarini

ortaya koymaktadirlar. Rybicki, Savoy ve Tuzzi tarafindan sadece Ferrante ve

60
A.g.m,s. 134. 24



Starnone tarafindan kullanilan kelimelerin listesini inceleyen ¢ok sayida romanin
analizi listelenir. Listede sik¢a gegen terimler, lemmalar, “cantaro” ve “mamozio”
(su¢ islemek i¢in kullanilan iki hakaret kelimesi), gibi Napoli lehceleri ve “risatella”,
“ruscellare”, “smanaccato”, “spetazzare” gibi kelimeler bulunur. Starnone adini
Ferrante ile eslestirebilmek igin, diger birgok kullanim sikligi da gereklidir. Bunlarin
arasinda “collo filettato”, “tottd sulle manine”, “sguardo valutativo” ya da “di
scempio e di sangue” kaliplan yer almaktadir. Ayrica, her iki yazarin eserlerinde
“chiavare”, “fiaccamente”, “sfottente” gibi kelimelere rastlanir.®

Cortelazzo sorunun metodolojik oldugunu acgiklar:

Genellikle gevirmenlerin bireysel 6zelliklerine neredeyse her zaman

eseri cevrilen yazarin 6zellikleri hakimdir ve ortaya ¢ikmaya ¢calisirlar.

Cevirmenler kendi tarzin: saklama egilimindedir.®?

Rybicki kismen Raja’nin cevirilerini arastirir ve Benim Olaganiistii Akillr
Arkadasim adli eserin yazar1 Elena Ferrante ve ¢evirmen Anita Raja arasinda az
sayida benzerlik izleri ortaya ciktigr sonucuna ulasir. Elena Ferrante hakkinda
makaleler yazan New York Universitesi’nden. Rebecca R. Falkoff ise farkli
diistinmektedir:

Elena Ferrante'nin  ¢alismalarimin  0zellikle  Anita  Raja’'nin

calismalariyla guclu bir sekilde ortiistiigiine inaniyyorum. Christa Wolf

ve Ingeborg Bachmann cevirileri, aym: zamanda cesitli kelime ve

makalelerden olusan Christa Wolf eserlerinin yansimalarinin, kayip

bir dostlugun izlerini bir araya getiren bir yazar haline gelen bir

kadimin hikayesi oldugu gerc¢eginden bagslayarak, birgok benzer iz

61 R. De Santis, Le prove sono nella letteratura , https://napoli.repubblica.it/cronaca/2017/09/09/news/le_
prove_sono_nella_letteratura_elena_ferrante_e_starnone -174989746/?refresh_ce, (Erisim:27.02.2020,
Saat:20:15).

82 https://napoli.repubblica.it/cronaca/2017/09/09/news/le_ prove_sono_nella_letteratura_elena_ ferrante_
e_starnone -174989746/?refresh_ce, (Erisim: 27.02.2020, Saat: 20.15).
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tematik ve stilistik ozellikler barindirir. Tipki ‘Benim Olaganiistii

Akalli Arkadasim daki Elena ve Lila gibi.%

Elena Ferrante’nin 1992 yilinda yazdig1 L’ amore molesto (Belali Ask) adli
eseri Mario Martone tarafindan 1995 yilinda sinemaya uyarlanmistir. 5

2002 yilinda yazdigi Sen Gittin Gideli adli eseri Roberto Faenza tarafindan
2005 yilinda sinemaya uyarlanan eseridir.%® 2006 yilinda yazdig1 La figlia oscura
(Karanlik Kiz) adli eseri ise Maggie Gyllenhaal®® tarafindan sinemaya uyarlanan
filmdir. Tesadiufi Buluslar adl1 eserinde Ferrante, 6 Ekim 2018 tarihli  Yaratici
Ozgiirliik baslikl1 yazisinda, yénetmen igin su satirlar1 kaleme almistir:

Bir kadin film yOnetmenine asla séyle demeyecegim: Bu benim

kitabimdir, bu benim bakis a¢imdir. Eger filmini ¢ekmek istiyorsan,

kesinlikle ona bagl kalmalisin. Hatta sistemli bir sekilde yazdigim

metne ihanet eder, onu kendi yaratict sigrayist igin bir basamak olarak

kullanmak isterse bile sesimi ¢ikarmayacagim.®’

Napoli Romanlar: adl1 dort kitaptan olusan (2011-2014) roman serisinin ilk
kitab1 L’amica geniale (Benim Olaganiistii Akilli Arkadasim) adli eseridir. 2011
yilinda Elena Ferrante tarafindan yazilan eser 2018 yilinda L’ amica geniale /My
Brilliant Friend®® adiyla, 2012 y1linda yayimlanan Storia del nuovo cognome % (Yeni
Soyadimin Hikayesi) adli eser ise 2020 tarihinde Saverio Costanza tarafindan sekizer

bolum olarak c¢ekilen dizilerdir. Dizilerde ve filmlerde, Elena Ferrante’nin

eserlerinde, yerel ©6neme sahip olan Napoli lehcesi yogun bir sekilde

83 https://napoli.repubblica.it/cronaca/2017/09/09/news/le_ prove_sono_nella_letteratura_elena_ ferrante
e_starnone -174989746/?refresh_ce, (Erigim: 27.02.2020, Saat: 20.15).

84 https://www.youtube.com/watch?v=057eYXENoLg, (Erisim: 04.03.2020, Saat: 15.50).

8 https://www.youtube.com/watch?v=RNOVfED9jIE, (Erisim: 04.03.2020, Saat: 16.20).

8 https://www.identitainsorgenti.com/progetti-la-figlia-oscura-di-elena-ferrante-diventa-un-film-
prodotto-da-hollywood/,(Erisim: 05.03.2020, Saat: 20.50).

87 Elena Ferrante, Tesadiifi Buluslar, Cev. Eren Yiicesan Cendey, Everest Yayinlari, 2019, s. 153.

88 https://www.youtube.com/watch?v=V2Yk8xJKMKQ, (Erisim: 06.03.2020, Saat: 21.50).

89 https://www.youtube.com/watch?v=BWgkUFyHkXKk, (Erisim: 06.03.2020, Saat: 22.20).
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kullanilmaktadir. Bir Yazarin Yolculugu: Frantumaglia adli 2016 yilinda, Tesadufi
Buluslar ise 2019 yilinda okurlarla bulusan eserleridir. 2020°de yayimlanan

Yetiskinlerin Yalan Hayati) ise yazarin son eseridir.
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Il. CAGDAS iTALYAN EDEBIiYATI iCINDE

ELENA FERRANTE’NIN YERI VE KADIN FIGURU

Italyan edebiyatinda kadin figiirii, 1900°1lii y1llardan itibaren daha belirgin bir
sekilde islenir. Ilk Italyan feminist kadin yazar Sibilla Aleramo’dur. Elena Ferrante
ilk Italyan feminist kadin yazar Sibilla Aleramo’dan etkilendigi gibi, Anna Banti,
Grazia Deledda, Anna Maria Ortese, Natalia Ginzburg, Elsa Morante’nin de
eserlerindenetkilendigi gorulmektedir. 1900’1i yillardan ginimize kadar Cagdas
Italyan edebiyatinda kadinlara yonelik eserler ile Elena Ferrante’nin eserlerinde
annelik ve toplumun kadina bakis acis1 drtiismektedir. Bu ¢alismada Cagdas Italyan
Edebiyat1 igerisinde kadinlara yonelik eserler irdelenecektir.

Ferrante, Bir Yazarin Yolculugu adli eserinde yayimlanan réportajlarda en
cok etkilendigi yazarlar kendisine soruldugunda, Elsa Morante’den alintilarla cevap
vermistir. Ayrica, yasayan yazarlardan Dacia Maraini, Luisa Muraro, Susanna
Tamaro gibi yazarlar da ¢agdas Italyan edebiyatinda kendi tarzlariyla ve kadin
figurlerini merkeze alan eserleriyle dikkat ceken yazarlardir. Bu eserlerdeki kadinlar,
anne olmalari, gii¢lii ve direnis¢i olmalari, mesleki tercihleri, kimlik ve bedensel
algilar1, siddete maruz kalislar1, Napolili oluslari, aile ve toplumdaki konumlar ile
Oznelliklerinegore farkli figlrlerde karsimiza ¢ikmaktadirlar. Eserlerde, glcli ve
gugstiz kadin figurleri irdelendiginde, Margaret Mazzantini’nin Sakin Kimildama
adli eseriyle Ferrante’nin Sen Gittin Gideli adli eserlerde bu figiirler gii¢li kisilik
olarak ortaya cikarlar. Her ne kadar baslangigta ¢ok zor donemler gegirseler de bu
karakterler zorluklarin istesinden gelmeyi basarabilmis figiirlerdir. Danimarkali
gazeteci Jesper Storgaard Jensen, Margaret Mazzantini’nin Sakin Kimildama adl
eseriyle, Ferrante’nin Sen Gittin Gideli adl1 eserinin kahramanlari1 arasinda baglanti
kurar. Jensen, Ferrante’nin Bir Yazarin Yolculugu adli eserdeki roportajda, italya’da

en biiylik basar1 kazanan iki kitab1 karsilagtirarak (Ferrante’nin Sen Gittin Gideli ve
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Margaret Mazzantini’nin Sakin Kimildama adli eserleri) buradaki erkek
kahramanlarin “kalles tipler” olmasini ilging buldugunu ifade eder. Erkeklerin zayif,
kadinlarin ise giiclii oldugu hikayeler oldugunu 6ne siirerek bu konu hakkindaki fikri
soruldugunda Ferrante soyle cevap verir:

Benim goriisiime gore Olga’nin kocasi Mario ne kalles, ne hergele.

Sadece birlikte yasadigi kadini artik sevmeyen ve bu bag: onu

ezmeden, tizmeden bitirmenin olanaksizligiyla carpisan bir adam. [ ...]

Mario, can acitmanin genellikle 6nlenemez bi¢imde sancili oldugunu

kesfeden herhangi bir insan.”

Erkek egemen toplumda siddete maruz kalan kadinlar, edebi eserlerdeki
figurlerde oldugu gibi dayanisma igerisinde olduklarinda pek ¢ok zorlugu asarlar.
Dayanismanin temeli de dncelikle egitime dayanir. Egitimli kadinlar, egitimden yoksun
kalan kadinlarin da kaderini etkileyebilecek fikir is¢ileri olarak tiim kadinlara hizmet
ederler.

Ferrante, sadece Italyan edebiyati degil, diinya edebiyatindan da pek ¢ok
yazari incelemis, entelektiicl birikime oldukca deger veren yazarlardan biridir.
Amerikali roman yazar1 Elissa Schappell, Ferrante’yi en fazla etkileyen romanlar ya
da bilimsel kitaplar1 kendisine sordugunda, énce Amerikali feminist yazar Donna
Haraway’e ait Siborg Manifestosu, italyan feminist diisiiniir Adriana Cavarero’nun
Tu che mi guardi, tu che mi racconti (Bana Bakan Sen, Bana Anlatan Sen) adli
eserleri zikreder. Sonrasinda ise romanlardan da Elsa Morante’nin Menzogna e
Sortilegio (Yalan ve Bliyii) adl1 eserinden etkilendigini ifade eder.’

Kadin figiirlerini merkeze alarak inceleyen yazarlarin bir diger ortak noktasi

dakadina yiklenen sorumluluklarin onlarin toplum icindeki yerini ve bireysel

0 E. Ferrante, Bir Yazarin Yolculugu: Frantumaglia, Cev. Eren Yicesan Cendey, Everest Yaymlari,
Istanbul, 2017, s. 88.
T A.g.e., s. 345. 29



varoluslarin1 belirlemeleridir. Kadin-erkek iliskileri temel gorinse de anne-kiz
iliskilerinden baslayarak, kadinlarin toplumdaki konumlarin1 irdelemeleri,
kendilerinden sonra gelen yazarlara da ilham verir. Yazarlarin eserlerindeki bazi
kadin figurler arasinda benzerlik ortaya ¢ikar. S6z konusu yazarlarin eserlerindeki
kadinlar ve Elena Ferrante’nin eserlerindeki kadin figlrlerine baktigimizda,
genellikle toplumda erkeklere gore daha alt sinifta goriilen, aile i¢i siddete veya
tecaviize maruz kalan, kimi zaman yalniz olsalar da kadin haklar1 agisindan
mucadeleci karakterlerdir. On dokuzuncu yiizyildan giiniimiize kadar kadinlar, erkek
egemen toplum igerisinde siddete maruz kaldiklarinda, yazarlarin eserlerindeki
ornek kadin figiirlerinden cesaret alip erkek egemen toplumu kabullenemeyecek
noktalara geldiklerine sahitlik ederiz.

On dokuzuncu ve yirminci yiizyilda yayimlanan romanlardaki kadinlarin
karakteristik Ozellikleri, erkek egemen toplumda kendi var oluslarini zorlukla
gerceklestiren kadinlar olmalaridir. Zira o donemlerde bir kadinin egitimi bile biiyiik
bir olay iken, yazar olmak, roman yazmak bir kadin igin biiyiik bir miicadelenin
sonucudur. Bu sebeple, Ferrante’nin ¢agdas Italyan edebiyatindaki konumunu
anlayabilmek icin yasadigi donem ve dncesinde basariya ulagsmis, toplumu etkilemis

olan kadin yazarlar1 6ncelikle incelemek yerinde olacaktir.

1. a. italyan Toplumunda Baski Unsurlarimi irdeleyenler ve

Elena Ferrante

Italyan toplumunda baski unsurlarini eserlerinde ele alan baslica yazarlar
Grazia Deledda, Natalia Ginzburg, Carla Lonzi ve Luigi Pirandello’dur.

1871°de Italya’da, Sardinya’da, Nuoro’da dogan Grazia Deledda’nin ilk
Oykiileri ve siirleri 1886’da Sardinya gazetelerinde yayimlanir. Annelik, ask, kader,

act ve olim gibi konularin 6ne ¢iktig1 eserlerinde agirlikli olarak Sardinya insaninin
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zorlu yagsamini islemistir. Grazia Deledda, Giovanni Verga ve Gabriele d’ Annunzio
gibi yazarlardan etkilenen Italyan edebiyatinin en &nemli gergekgi yazarlarindan biri
sayilir. 1936’da Roma’da yasamini yitiren Deledda, 1926°da italyan edebiyati
tarihinde ilk Nobel 6diiliinii alan kadin yazardir.

Elsa Morante Kiitiiphanesi’nde 8 Mart 2019°da Kadinlar giinii kutlamasi igin
Wanda Montanelli tarafindan hazirlanan metinde de Deledda’nin 1908 yilinda
Roma’da, kadinlarin sosyal hayata katilimini ve siyasi haklarini desteklemek igin Ilk
ulusal italyan Kadmlar Birligi Kongresi’ne katildigi, Grazia Deledda ve Maria
Montessori tarafindan hazirlanan Kongre, ilk italyan feminist hareket oldugu
belirtilmektedir.”™

Grazia Deledda ve Elena Ferrante’nin eserlerindeki kadin figirlerin ortak
noktalarindan en Onemlilerinden biri, Deledda’nin kendi yazarlik yolculugunu
anlattigr Cosima adli eserinde oldugu gibi kadinlarin ve kiz ¢ocuklarin toplumsal
baskiya maruzkalmalaridir. Bu baskiyr agsmak ic¢in yazarlik yolunu segseler de
yazarliklar1 siiresince dahi, yazilarimin mistehcenlikle suclanarak cevrelerince
toplumsal ahlak kurallarina uymadiklar1 gerekcesiyle baskiya maruz kalmalaridir.

Grazia Deledda’nin Cosima adli eser araciligiyla okura anlattigi otobiyografik
hikayedeki kadin figiir Cosima, uzun adi Grazia Maria Cosima Damiana Deledda
olan yazarin kendisidir. Dolayisiyla bu eserde, ailenin oldukca gelenekgi ve
toplumsal kurallara bagl olduklari, annenin verdigi dini egitimin ¢ocuklar1 ve aile
igindeki iletisim ortamini da oldukga etkiledigi su satirlarla gézlemlenebilir:

Annenin verdigi kati dini egitim ¢ocuklarin ruhsal canliligini

olabildigince koreltirdi; babanmin verdigi egitimse olsa olsa bu etkiyi

pekistirirdi.”

72 https://canyayinlari.com/Kisidetay/yazarlar/11141/grazia-deledda, (Erisim: 22.11.2019, Saat: 20.19).
3 M. Wanda, Presentazione dell’8 marzo 2019, Biblioteca Elsa Morante, 2019, s. 2.
4 D. Grazia, Cosima, Cev. Leyla Tongug¢ Basmaci, Kolektif Kitap, istanbul, 2018, s. 17.
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Dolayisiyla, eserde anne ve babanin egitimli olmasina ragmen o yillardaki
geleneksel aile yapisini temsil etmektedir.

Deledda ve Ferrante’nin eserlerinde islenen toplumsal konulardan biri olan,
geng kizlarin mutlaka evlenmesi gerektigidir. Eserde temsil edilen geleneksel aile
yapisina gore eV i¢i hizmetten sorumlu olanin kadin oldugu g6zlemlenebilir:

Hayalperest kuglk kzz bir gun annesi ve teyzeleri gibi evlenmesi

gerekecegini ve burada oturabilecegini diistiniirdii. O zaman 0

ocaklarda kendisi ve ailesi icin yemek yapacakz. ™

Ancak toplumdaki geleneksel roller, kiltirel olarak da kisitlayicidir.
Cosima’nin siir yazarak geleneklere baskaldirmasi, 0 dénemde yazin diinyasinin
erkeklerin tekelinde oldugunu goéstermektedir. Kizlarin siir yazmasi toplumsal
kurallara gore ahlaksizlik olarak gérilmektedir. Siir yazarak geleneklere bagkaldiran
Cosima ile herkes alay edip geleceginin karanlik olacagini séylemeleri toplumsal
baskinin kiiltiirel faaliyetleri nasil etkiledigini gostermektedir. Ancak agabeyi
Andrea’nin onu korumaya ona yardimei olmaya baslamasi da Cosima adli figir icin
bir umut olmaktadir. Dolayisiyla, ablasi Enza’nin 6limiinden sonra kendini yazmaya
adayan Cosima’nin egitimini, Elena Ferrante’nin Benim olaganiistii Akilli
Arkadasim adl1 eserde baskahramanin agabeyi Renzo’nun Lila’y1 desteklemesi gibi,
Cosima’nin egitiminin de agabeyi Andrea tarafindan desteklenmesi, eserlerin
yazildig1 her iki dénemde, kizlarin egitiminin yeterince 6nemsenmedigini, okula
giden diger cocuklarla arkadaslik edenlerin birbirine destek olabildigini
gostermektedir. Ayrica, agabeyi Andrea’nin arkadasi ve edebiyat Ogrencisi
Antonino’nun edebiyat¢ilardan bahsetmesi de Cosima’nin edebi formasyonunu

etkiledigini gozler 6niine sermektedir:
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Antonino krallardan, kraligelerden, ileri gelen siyasilerden,

sanatg¢ilardanve edebiyat¢ilardan neredeyse yakin arkadaslariymis

gibi s6z ederdi. O yillarda en parlak donemini yasayan ve efsanevi

haberlerin  gevresinde bir tir hale olusturdugu Gabriele

d’Anunzio’dan, bir miiminin bir tapinagin sutununa dayanip ondan
glicunii ve ihtisamini almasi gibi destek alirdi. ™

Kendi kendini yetistirmekte Lila ile benzerlik gésteren ve okula gidemeyen
Cosima adli figur ile Deledda, Ferrante ile bir diger ortak alani, yani lehgenin
kullanimini isaret etmektedir:

i kalpli ve macera diiskiinii Antonino nun anlattiklari, kaba saba

ama kendince macera diiskiinii olan Andrea’min kalbini ¢ilgin

hayallerle tutusturdu. Boylece Andrea kiiciik Cosima konusunda

hayaller kurmaya baslad: ona yardimci olmasi gerekiyordu. Once

Cosima’ya bir lise hocasindan Italyanca dersleri aldirdi, Gunki

dogrusunu soylemek gerekirse kUcUk kiz siirlerini yazarken daha

ziyade Jtalyancanin bir lehgesini kullaniyordu.”

Elena Ferrante’nin eserlerindeki Lenu figiirii ile Cosima adli figliriin ortak
noktasi, dogduklar1 kasabadan ve dar goriislii gevreden uzaklagsma niyetleridir. Lenu
tniversite egitimi i¢in Pisa’ya giderek, mahallesindeki toplumsal baskidan da
kurtulabilecegi goriisiindedir. Burada Cosima i¢in de agabeyi sayesinde edindigi
resimli dergileri incelerken hayalini kurdugu Roma’ya gitmek, edebiyatve sanat
diinyasina adim atmak gibi oldugundan, benzer bir durum s6z konusudur:

Asil hedefi Roma’ydi, onu icinde hissediyordu. /...] Roma'yi

diistindiigii zaman aklina gelen ihtisami degildi, Roma bir tiir kutsal

5 A.g.e., s. 57.
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sehirdi, sanat diinyasinin Kudiis "tiydii, insanin Tanriya ve ihtisami en

cok yaklasabilecegi yerdi."®

Cosima’nin, son sayfalarinda hikayeler yayinlanan bir moda dergisine kendi
yazdig1 hikayeleri gondermeye karar vermesiyle basglayan ilk seriiveni, onun
cesaretini ve kendine olan inancini1 gostermektedir:

Derken bizim Cosima’min kapali ama cesur kafasinda bu moda

dergisine bir hikayesini gonderme fikri dogdu ve hikayenin yanina

hayatini, ortanmini, hayallerini 6zetleyen ve edebi gelecegi ile ilgili

guiclii vaatlerle dolu girin bir mektup ekledi.”

Cosima’nin Ultima Moda adli dergiye gonderdigi hikayesi yayinlandiktan
sonra yasadigi kOyde olumsuz tepki uyandirmasi, icinde yasadigi toplumun
baskisindan kaynaklanmaktadir:

Cosima’'min adimin iki stitunu kaplayan, saf bir lehge ile yazilmis ve

daha da kotiisii ciiretkar maceralarin anlatildigi bir metnin altinda yer

aldigr haberi kdydeki herkeste agiz birligi etmiscesine amansiz bir

tepki uyandird:.®

Ayrica, Cosima’nin egitimsiz akrabalarinin agabeyinin de Cosima hakkindaki
fikirlerini ve tutumlarim etkileyecek kadar olumsuz ve 6n yargilarla dolu tepkileri,
Cosima’nin yasadig1 toplum igerisinde, hikayeler yazan bir gen¢ kizin ne kadar
buyuk zorluklarla karsilastigini gozler 6niine sermektedir:

Okuma yazma bilmeyen, evienmemis iki kadin akraba glnahkar ve

lanetlenmis kadinlarin resimlerinin oldugu sayfalar: yakip kosa kosa

bahtsiz eve gelerek elestirileriyle ve korkung kehanetleri ile dehset

8 A.g.e., s. 61.
" A.g.e., s. 62.
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sactilar. Andrea bile onlardan etkilendi ve Cosima ile ilgili hayalleri

belli belirsiz bir korkunun golgesinde kald:.

Cosima Moda dergisinin yayincist iletisime tekrar gectiginde yayinci da
Cosima’dan el yazis1t metnini gondermesini istemesi iizerine, biiylik bir titizlikle
branda bezine sarip taahhltli olarak postalamasi hi¢ de kolay olmaz c¢unki
Cosima’nin annesinin ona her pazar gind verdigi birka¢ kurustan olusan harglik
yeterli olmamaktadir. Mahzenden zeytinyagi calip mahkeme Kkatibine satarak
romanin posta masraflarim karsilamasi, bu yolda ne kadar zorluk cektigini
gostermektedir. Romanin prova baskilar1 diizeltme siireci sonrasinda romani
yayimlanir. Kitap 6zellikle kadinlar tarafindan biyiik ilgiyle okunsa da kasabadaki
muhafazakar kesimin etkisiyle, hayal kirikligina ugramasi da toplumsal baskinin
etkisidir:

Bu olanlar gen¢ yazar i¢in ruhsal a¢idan tam bir felaketti: sadece

suratsiz teyzeleri degil, kasabamin muhafazakdrlar: ve okuma

bilmeyen ama romanlart yasakli kabul eden kadinlar da gen¢ kiza

cephe aldilar.®

Cosima figiiriiniin yasadig1 tek sikinti kitabinin yayimlanmis ve basilmis
olmasi degil, Elena Ferrante’nin Napoli Romanlar:t adli eserdeki Elena Greco
figiiriinde oldugugibi, acimasiz elestirilere de maruz kalmasidir:

Romamni, hikdyesi hatta bir ¢ocuk dergisinde yayimlanan iddiasiz bir

oykiisti hafif bir fesatlikla degil, actmasiz balta darbeleriyle yerin

dibine sokulmustu.®

Cosima maruz kaldigi asagilamaya tahammiil edemeyerek yazmayi birakip

eV islerine ve kir gezilerine geri dondiigii giinlerde, bir giin bir piknikte Fortunio adli

81 Ag.e., s. 62.
8 Age., s 77.
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kendisi gibi sair olan bir gencle tanismasi ve onunla yazigsmaya baslamasi ancak
sonradan bu iligkiden pismanlik duymasi yine toplumsal baskinin sonucudur ve en
buyuk tepki agabeylerinden gelir:
Ve bir giin Andrea meydanda gitarcinin saglam bacagini da sopasi ile
kiracagint ilan etti, sonra da Cosima’ya 6yle tokatlar ve yumruklar
indirdi ki kizin bedeninin yan sira ruhu da havandaki tuz gibi ezildi.®
Elena Ferrante’nin Napoli Romanlari adli eserinde, Lila babasma ve
agabeyine yardim ederken, Lenu da goézlemledigi olaylar1 yaziya ve mektuplara
doken kadin figurlerini temsil ederler. Cosima ise agabeylerine zeytinyagi satisi
isinde yardim ederken miisterilerle daha samimi iletisim kirmaktadir ve zeytinyagi
degirmeninin miisterileri ona dertlerini, acilarin1 anlatmasiyla Cosima’nin aklina
yeni bir roman yazma fikri gelir. Dolayisiyla, bu baglamda Elena Greco figlri gibi,
Cosima’nin da yazin hayatina daha profesyonel bir sekilde ve gerceklerden ilham
alarak yazmaya basladig1 goézlemlenmektedir. Elena Greco figiirinde onun yayin
hayatina baglamasina yardim eden kisi Elena’nin esinin ailesidir. Cosima adli eserde
ise aile cevresi degil, yayincinin destegiyle Rami caduti adli eseri yayimlanirken
6nsdzun Unll bir yazara yazdirilmasi, Cosima’nin heniiz tek basina basarili bir yazar
olarak goriilmedigini gostermektedir. Ancak evlerine bir gazetecinin ziyaret etmesi
onu oldukca gururlandirsada annesi bu durumu hazmedememektedir. Yasli bir
hizmetkar olan Elia ile sohbet eden annesi, Cosima hakkinda soyle soylemektedir:
Kizlarin hepsi akilsiz, hele de o, aklindan oyle seyler geciyor ki. O yazi
yvazmalart, o kotii kitaplar, ona gelen o mektuplar. Bir de onu tilki gibi
kipkirmizi, kocaman bir adam gormeye gelmedi mi? /...] Insanlar

soyleniyor. Cosima hi¢chir zaman iyi bir evlilik yapamayacak, kiz

8 A.g.e., s. 86. 36



kardesleri de bundan etkilenecek, ailede her sey en blylk kizin iyi

evlenmesine baghidir.®

Grazia Deledda’nin 1920°de Travers Yayinevi tarafindan basilan La Madre
(Anne) adli eserinde Maria Maddalena adl1 anne roliindeki kadin figiirii, Ferrante’nin
eserlerindeki anne figiirlinden farklidir. Ciinkii Paulo’nun annesi Maria Maddalena,
oglunun kalbine ulasmak ig¢in higbir ¢abadan geri kalmayan, onu hatadan
vazgecirmek icin iletisim kurma gayretinde olan bir annedir. Anne olarak iistlendigi
gorev oldukca zordur. Toplumun deger yargilar1 ve ahlak anlayisi da annenin
davraniglarin1 etkilemektedir. Maria Maddalena, oglunun sevgi iligkisinin hem
kurban hem de cellat oldugunu kesfeder ve onu uyarmayi kendine goérev addeder.
Maria Maddalena, anne rolinden aldigi cesaretle oglu Paulo’ya dini gorevlerini
hatirlatir.  Oglunun vazifesi icin taktigi clppe, sadece din icgin degil, nezaketin ve
miitevazi hayatin gereklerini de yerine getirmelidir. Elena Ferrante’nin eserlerindeki
anne figdrlerinde ise ikinci kusakta toplumun deger yargilartyla micadele edebilen,
kendi arzularinm1 da yasayabilen, kimseyi de toplumun ahlaki baskilar1 altinda
ezilmeden yasamasi gerektigini savunan, asla ikilemde kalmayan kararli bir anne
vardir. Maria Maddalena iskence gérmiis bir annedir. Tek arzusu oglunu mutlu
gormektir. Buradaki kadin kisiligi incelendiginde hem toplumsal hem de bireysel
olarak sorumluluklarinin ytklyleoglunun arzusu arasindaki ikilemde ac1 ¢eken bir
kadin portresi ortaya cikar. Ister kiz olsun ister erkek, anne-gcocuk arasindaki bag ve
iletisim bireyin sosyal iliskilerini etkileyebilir. Paulo’nun, kendisini i¢inde buldugu
zor durumun nedenin bir kism1 da annesine baglanabilir. Bu eserde 6n plana ¢ikan
diger bir nokta, Freud’cu psikanaliz ve kisilik gelisimi ¢ercevesinde incelendiginde

de halen giincel olmasidir.®® Elena Ferrante ise cogunlukla kendini feda eden anne

% A.g.e., s. 105-106.
8 C. Colombi, “La Madre” di Grazie Deledda, https://www.culturalfemminile.com/2016/07/25/la-madre-
di-grazia-deledda/, (Erisim: 22.11.2019, Saat: 21.51).
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yerine kendini 6nemseyebilen kadin figiiriinii eserlerinde yazan kadinlar arasindadir.
Ayrica, edebiyatta kadin olarak yazmak demek eril ifadeleri ve 6nyarg: kaliplarini
bilse de kendinden vazgegmeyen, yazili ve sozli ifadelerle de kadinin toplumdaki
bireysel konumunu belirlemedeki islevini anlayan yazar olmak demektir.

1916’da Palermo’da dogan Natalia Ginzburg’un 1950’de | nostri ieri(Buttn
Dinlerimiz)romanini tamamladig donem, Napoli Romanlari’ndaki iki kahramanin
cocukluk yillarim1 gecirdigi doneme denk gelmektedir. 1963°te yazdigi Lexico
Familia (Aile Sozliigii) 6z yasamsal romanidir.®” Burada, aile kavraminin kendi
yasaminda kazandigi anlami aktaran Ginzburg, aile iliskileri icinde kadinin
sorumluluklarindan yola ¢ikar.

Natalia Ginzburg da kadin, aile iliskileri ve ev isleri konularin1 eserlerinde
isleyen bir yazardir. Natalia Ginzburg’a gore ev isleri ve ¢ocuk bakimi kadin ve erkek
arasinda paylasilmalidir. Ginzburg’a gore bu, feminizmdeki bir¢cok uygulama talebi
gibi oldukca adaletlidir. Ev isleri asagilayici oldugu i¢in degil, bunlarla ilgili her sey
kadin ve erkek arasinda paylasilabilecek bir sey oldugu icin.%

Ayrica, Ginzburg’un Aile Sozliigii adli eserinde, arastirmayi, okumay1 seven,
modern ve egitimli bir annenin de gerektigi yerde aile icinde entelektiel durus
sergileyebilmesinin kiz ¢gocuklarinin gériisiinii nasil etkileyebildigini yansitmaktadir:

Annem bu diinyanin ne birini ne 6tekini se¢misti. Biraz birinde, biraz

Otekinde yasiyordu ve her ikisinde de yasamaktan keyif aliyordu,

cunkQ merak duygusu, hi¢hir zaman, hi¢bir seyi geri ¢evirmez, her

tiirlii gida ile beslenirdi.®

87 G. Is1k, ltalyan Edebiyati Oykii Antolojisi, Doruk Yaymmeilik, istanbul, 2009, s. 261.

8 S, K. Cuic, Rompere il tabu: il tema dell’ abbandono dei figli in Una donna di Sibilla Aleramo e la Figlia
oscura di Elena Ferrante, Raudem, Revista de Estudios de las Mujeres — Vol.3, 2015, s. 261-262.

8 G. Natalia, 4ile Sozliigii, Cev. Nihal Onol, Kirmizi Kedi Yaymevi, Istanbul, 2018, s. 62.
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Ginzburg ayrica, bu eserinde, sosyo-ekonomik ve kiiltiirel agidan yiiksek
seviyeli ailelerde de babanin, aile i¢inde kiz ¢ocuklarin 6zgiirligiinii kisitlayici
davranislarin1 eserlerinde dile getirmektedir:

Paola ablam sac¢larint kestirmek, yiksek topuklu ayakkabr giymek

isterdi. Bay Castagneri’nin yaptigt o saglam erkek kunduralarini

degil; arkadaglarinin evlerine dans etmeye gitmek ve tenis oynamak

isterdi. Bunlarin higbirini yapmasina izin yoktu. Buna karsilik,

cumartesi ve pazar gunleri Gino ve babamla birlikte, daga gitmeye
neredeyse zorlaniyordu.®°

Ancak, babasinin koydugu yasak kahramanin ablasinin arzusunu asla yok
etmez, bilakis, Ferrante’nin Napoli Romanlar: adl1 eserindeki Lenu adli kahramanin
yaptig1 gibi, Ginzburg’un Aile Sozltigii adl1 eserindeki kizlar da evliligi ailevi mahalli
baskilardan kurtulmak icin kullanir ve evlenir evlenmez, yasaklanmis olan arzusunu
gerceklestirir:

Ablam evlenir evlenmez sac¢larini kestirdi; babam da sesini ¢citkarmad,

cUnkU artzk ona higbir sey diyemezdi, artik onun hicbir seyini ne

yasaklayabilir ne de ona bir sey buyurabilirdi.®

Ginzburg’a gore feminizmde yanlis olan sey, ev isleri ve ¢ocuk bakiminin
asagilayici olarak algilanmasidir. Kadin, erkekten bir¢ok konuda yardim isteyebilir
ama c¢ocuklarin bakimi yine de annelerin yiikiimliiliiglindedir. Ciinkii cocuklari
diinyaya getiren annedir ve onlara bakma yuku annelere aittir. Anne burada kendini
cocuklara bakmak zorunlulugunda hisseder ¢iinkii bu gérevi yerine getiremediginde
bir sugluluk duygusu gergeklesir. Kendi onceliklerini goéz ardi ederek anneligini

yerine getirirken kaygili ve huzursuz olabilir:

% A.g.e., s. 69.
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Annem kendini beni korumakla sorumlu sayardi, baska ¢ocuklart

konusunda hi¢ saymadigr gibi. Belki ben, ¢ocuklarimin en kii¢iigii

oldugum igin; benim c¢ocuklarim dogdugu zaman, ayni koruma

sorumluluguna onlart da aldi. Ustelik bir de ben hep tehlikedeymisim

gibi geliyordu ona, ¢linkii ara sira Leone de tutuklaniyordu. %2

Ayrica, her ne kadar diger ¢ocuklarla olan iligkisine goére mesafeli bir anne-
kiz iliskisi olsa da Ginzburg’un Aile Sozliigii adli eserinde sikintili zamanlarda
kendini annesinin yaninda bulmasi ve esinin 6lumi hakkinda konusmasalar da
kahramanin annesinin, kahramanin ¢ocuklarinin bakimina 6ncelik vermesi, anne kiz
iliskisinde dayanismanin dile getirilisini yansitmaktadir:

Kendini Floransa’da, annemin yanminda buldum. Ne zaman basina bir

sey gelse hep cok iisiir, atkisina sarilirdi. Leone 'nin oliimii konusunda

pek konusmadik. Annem onu ¢ok sevmisti; ama éliilerden soz etmeyi

sevmezdi, surekli kaygis: da hep cocuklar: yikamak, taramak, temiz

tutmakt 5

Natalia Ginzburg babasinin oldukga egitimli bir ebeveyn olmasina ragmen,
aile icinde kizlarina karsi tutumu ve onlarin egitimi konusundaki goriislerini su
satirlarla ifade etmektedir:

Paola ablam ¢alismazdr ama bu babam i¢in énemli degildi; kizdi o ve

babama goére kizlar, calismaya pek istekli olmasalar bile zarari yoktu,

nasilolsa evlenirler; bu yiizden benim aritmetik 6grenmedigimi bile

.....

icin, annemi umutsuzluga diisiiriiyordu.®*

2 A.g.e.,s. 161-162.
% Age,s. 182.
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Ayrica Ginzburg, bir kizin meslegini eline alirken, aile igindeki hiyerarsik
durumuda dile getirmektedir. Anneyle babanin goériislerinin farkli olabilecegini
ancak babasinin onaymin, kiz ¢ocuk i¢in ne kadar dnemli oldugunu, annenin ise
dénemin politik calkantili hallerinin sonuglarindan kaygilandigt igin, kizinin
mesleginin ona zarar vermeyecek nitelikte olmasimi daha ¢ok Onemsedigini
anlatmaktadir:

Simdi ben de yayinevinde ¢alistyordum. Yayinevinde, benim orada

calistyorolmam da babam tarafindan onaylaniyor, hos goriiliiyor,

annem tarafindan ise cekimserlik ve kuskuyla karsilaniyordu.

Gercgekten annem orada fazlasiyla solcu bir ortamin bulundugu

gortisiinde idi; c¢tinkii savastan sonra, Onceleri hi¢ diisiinmedigi

komiinizmden korkmaya baglamist:®®

Ginzburg’un eserlerinde gozlemlenen bir diger nokta da Elena Ferrante’nin
eserlerinde oldugu gibi, anne-kiz arasindaki baglarin kuvvetli oldugunu belirten
ifadelerin yer almasidir. Kizlarin evlendikten sonra farkli bir sehre giderek anneden
uzaklasmasi, kizlariyla yakin baglara aliskin olan anneleri kaygilandirmaktadir:

Anneme, Torino’dan ayrilarak gidip Roma’ya yerlesecegini

soyledigimde ¢ok Uzuldl. /.../Ben yeniden evlenip de bir sire sonra

Romaya yerlegince annem kisa bir siire bana darildi ama kin gutmeyi

bilmez, ruhunda hi¢cbir zaman aci ve derin kokler salmazdi. Ben Roma

ile Torino arasinda gidip geliyordum. Torino 'dan temelli ayrilmaya

hazirlaniyordum.®

Natalia Ginzburg’a gore anneler, hicbir zaman annelik gdérevinden feragat
edemez ve vazgecemez, bu sebeple de 6zgur olamaz. Cunki anne ve cocuklar

arasinda ¢ok Ozel bir bag vardir. Anne sefkati baska hi¢bir duyguya benzemeyen bir

% Ag.e.,s. 191.
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duygudur. Natalia Ginzburg’a gore annelik ne agsagilanacak ne de 6viiniilecek bir sey
degildir. Asil olan sey aciyr ve mutlulugu ayni anda birlikte kabullenmek ve
sevmektir. Natalia Ginzburg, anne ve c¢ocuk iliskisini eserlerinde isleyen ilk
kadinlardan biridir. Ayni sekilde annelik elestirisini Elena Ferrante’nin bir¢ok
eserinde gozlemleyebiliriz.®’

Elena Ferrante, annelik konusunu ozellikle Karanlik Kiz adli eserinde
gindeme getirmistir. Karanlik Kiz adli eserin kahramani Ingiliz dili edebiyati
ogretmenidir. Yillarca kendini kizlarina ve esine adayan bir annedir, ancak kizlari
babalarinin yanina Kanada’ya gittiklerinde kendini kizlarina ait gorevlerden azade
hisseder. Italya’nin giineyinde bir tatile ¢ikar:

Yirmi bes yildan beri ilk kez onlarla ilgilenmek zorunda olmanin

yarattigi kaygidan azadeydim.®®

Ancak deniz kenarinda giineslenirken tanistigi kiiciik bir aile ve kii¢lik kiz
cocugunun kumsalda kaybettigi, Leda’nin alip ¢antasina koydugu, giinlerce elinde
tuttugu oyuncak bebek araciligiyla kendi anneligi ve kizlar ile olan iligkisini
sorgular. Bir yandan sucluluk duygusu, bir yandan da kendi igindeki hesaplasmalar
Karanlik Kiz adli eserde ele alinmistir.%

Kadimnin toplumdaki yerinin ikincil konumda olmasi, sadece Natalia
Ginzburg’un degil, Carla Lonzi’nin de eserlerinde dile getirilmektedir.

Carla Lonzi, 1960’11 yillarin yenilik¢i sanat elestirmenidir. 1969 yilinda
otobiyografisini yazar. italya disinda ¢ok az bilinen sanat ve feminizm iliskisini
aragtirmak amaciyla, feminizm igin sanati birakir. 1970 yilinda Carla Accardi ile

kurdugu Rivolta Femminile (Feminist Baskaldiri) grubu ile italyan feminizminin

'S, K. Cuic, Rompere il tabu: il tema dell’ abbandono dei figli in Una donna di Sibilla Aleramo e la Figlia
oscura di Elena Ferrante, Raudem, Revista de Estudios de las Mujeres — Vol.3, 2015, s. 261-262.

% E. Ferrante, Karanlik Kiz, Cev. Eren Yiicesan Cendey, Everest Yaynlari, Istanbul, 2018, s. 9.

%S, K. Cuic, Rompere il tabu: il tema dell’ abbandono dei figli in Una donna di Sibilla Aleramo e la Figlia
oscura di Elena Ferrante, Raudem, Revista de Estudios de las Mujeres — Vol.3, 2015, s. 262.
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baslica yazarlarindan biri olur. 1978 yilinda Taci anzi parla: diario di unafemminista
ve daha sonra Vai pure: dialogo con Pietro Consagra adli eserlerini yazar. Bu
eserler, Italyan feminizminin 6nemli bir belgesi olmakla birlikte feminizmde
yazarlik, yaraticilik gibi bilgi tretimine yonelik feminist deneylerin de temsilcisi
olmustur. Carla Accardi ile kurduklar1 Rivolta femminile, kendilerinin profesyonel
sanat diinyasindan reddedilmeleri, ayrimcilik ve &zbiling temellerine dayanir.%

Carla Lonzi 70’li yillarin baslangicinda feminizmin yeni bir 6znellik
yarattigint belirtir; “kadin beklenmedik 6zne”dir: kadinlar ytlizyillardan beri eksik
kaldiklar tarih iginde fark yaratmislardir.’®® Elena Ferrante de Napoli Romanlar:
adl1 eserin ti¢iincii kitabi olan Terk Edenler ve Kalanlar adli eserde Lenu karakterinin
anlatimiyla, feminist edebiyata dair Carla Lonzi’den sOyle aktarmistir:

Mariarosa 'nin kiskirtici sozleri ve arkadaslarimin daveti beni bir Kitap

wigini altinda kalmis olan ve Adele’nin bir siire once hediye etmis

oldugu pusulalar: bulmaya itti. [...]Once bashginin gekici gelmesi

yiiziinden Hegel’in suratina tiikiirelim adli metni okudum. /...]

Hegel’in yUzine tikirmek. Erkeklerin kultarG Gzerine, Marx in,

Engels’in, Lenin’in suratina tokirmek. [...JAnnelikten hareketle

kiiltiirsiizlesme, hi¢ kimseye cocuk vermeme. [...] Bu sayfalarmn

yazarimn adi Carla Lonzi idi.1%?

Onemle durulmasi gereken noktalardan biri de Elena Ferrante, Cagdas italyan
Edebiyati i¢inde sadece kadin okurlarin degil, erkek okurlarin da dikkatini ¢cekmeyi
basarir. Yazdiklar1 her ne kadar kadin edebiyati ¢ercevesinde degerlendirilse bile,
eril ve disil tiim karakterlerin penceresinden bakarak, kadinlar arasi1 dostluk, anne-

kiz, esler arasindaki iliski ve baba-kiz arasindaki iligkileri ve rol modellerini

100 G, Zapperi, Carla Lonzi. Un’Arte della vita, Derive Approdi, Roma, 2017, s. 8.

101 T, De Rogatis, Elena Ferrante. Parole Chiave, Edizioni e/o, Roma, 2018, s. 249.

102 £, Ferrante, Terk Edenler ve Kalanlar, Cev. Eren Yiicesan Cendey, Everest Yayinlari, Istanbul, 2016, s.
305-306. 43



eserlerine yansitir. Napolili olma gercegi de eserlerini oldukca etkiler. Napolili
yazarlar arasinda sadece kadin degil, erkek yazarlar arasinda da varligini gosterir. Bu
noktada, Bir Yazarin Yolculugu: Frantumaglia adli eserde Napoli gercegini Arni
Matthiasson son yillarda kadinlarin sanattaki rollerinin ¢ok tartisildigini belirterek,
bu durumun edebiyat diinyasinda daha yaygin oldugunu soOyler. Yazar erkekse
kitabini1 yayinlatmasinin daha kolay oldugunu, erkek yazarlarin kitaplarinin daha sik
odiil aldigini ifade eder. Matthiasson’a gore erkek okurlar, romanin bagkahramaninin
kadin olmasindan rahatsizlik duyuyorlar.!®® Matthiasson, Ferrante’ye Benim
Olaganiistii Akilli Arkadasim dortlemesinin merkezine kadinlar1 koymasmin nedenini
sorar. Ferrante Matthiasson’a cevabiyla Italyan edebiyatinda neyi hedefledigini ve
nerede bulundugunu go6zler 6nune sermektedir:

Kadinlar arasindaki arkadasligi anlatmak istiyordum ve bu nedenle

kadinlarin romanin merkezinde yer almalari onlenemez bir durumdu.

[...] Sadece yazart ve okuru kadin olan siniflandirma iginde

elestirmenlerce kabul ediliyorlar ve bunlar kudretli, bin yillik eril

gelenekle mukayeseye sokulmuyorlar. [...] Egitimli, bakis a¢ist genis

erkekler kadin diistincesini nazik bir ironiyle ele alwyorlar, sadece

kadinlar arasinda zaman gecirebilmek icin iyi bir alt Grin olarak

goruliyor.1%4

Cagdas Italyan Edebiyati iginde toplumsal konulari isleyen en 6nemli
yazarlardan biri de Luigi Pirandello’dur. 1867’de Agrigento’da dogan Pirandello
1925°te Mussolini’nin destegiyle Roma Sanat Tiyatrosu’nun sanat yonetmeni olur.

1925-1926 yillar1 arasinda Uno, nessuno e centomila’y1 (Biri, Hicbiri, Binlercesi)

193 E. Ferrante, Bir Yazarin Yolculugu: Frantumaglia, Gev. Eren Yicesan Cendey, Everest Yaymlari,
Istanbul, 2017, s. 324.
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yazar. 1934 yilinda Nobel Edebiyat Odiilii’nii aldiktan iki y1l sonra 10 Aralik 1936
giinii Roma’dakievinde tek basina iken hayatin1 kaybeder.1%

Ferrante’nin eserleriyle karsilastirilabilecek olan Duslanmis Kadin adli
eserindeki kadin figiirii Marta kocasindan baska bir adam tarafindan yazilmis bir ask
mektubu sebebiyle hem kocasi hem de kendi ailesi tarafindan suglanir. Erkeklerin
olabildigince 0zgir ve kadinlarin da toplumsal baskiya maruz kalisini anlatan bu
eserde Marta esinin kovmasiyla baba evine tasinmak zorunda kalir. Karakter,
lekelenmis, toplumdan digslanmis bir kadindir. Annesi ve kiz kardesiyle yeni bir hayat
kurmaya, 6gretmenlik yaparak ayakta durmaya cabalayan bir kadin figirl olarak
okurun karsisina ¢ikar. Kasabalilar, kocasi, babasi, her nereye giderse gitsin
karsilastig1 herkes onu ahlaksizlikla suglar. Ginimuizde de siddete, iftiraya, taciz ve
tecaviize ugrayan kadinlar1 halkin bir kismi mahalle baskisina ve eril adalete mahkim
etmektedir. Toplumun bigtigi rollere, dayattigi modellere bagimli olarak yasamak
zorunda kalan kadinin; aslinda ikiyGzlilik, yalan, yasak ve tabularla oriilmiis
toplumsal agin icine hapsolmus kadinin garesizligini anlatan Dislanmis Kadin,
Pirandello’nun sonraki yapitlarinda surekli isleyecegi ikilikleri daha baslangicta
mizah ekseninde ele aliyor.*%

Guido Baldi, Pirandello’nun eserlerini inceledigi Pirandello e il romanzo,
Scomposizione umoristica e «distrazione» adli eserde, Dislanmis Kadin adl
romaninda toplumun 6n yargilarinin eserdeki 6nemini ortaya koymaktadir:

Dislanmis Kadin adli, ii¢ farkli baskisinda da, goéze c¢arpan

degisikliklerin otesinde, ilk etapta, ¢ok kati toplum kurallarina tabi

olarak, geri kalmig bir toplumun oényargilart ve sozlesmeleriyle

kadinlarin baskilanmasina karsi toplumsal bir tartisma romani olarak

105 https://www.everestyayinlari.com/yazar/luigi-pirandello/29052, (Erisim: 23.11.2020, Saat: 23.55).
106 https://www.everestyayinlari.com/kitap/dislanmis-kadin-luigi-pirandello/11553, (Erisim:22.02.2020,
Saat: 00.57). 45



kendini ortaya koymaktadir ve olayin seyrinin en azindan biiyiik bir
kismui igin, kadinlarin kurtulus miicadelesinin hikayesi olarak okura

sunulmaktadr.*®

Guido Baldi’ye gore Marta annesi ve kiz kardesiyle birlikte, toplumdaki
gelenekse role mahktim edildiklerini gozler oniine sermektedir ve her seyden dnce,
disiisti nedeniyle toplum tarafindan, kendisi gibi de kinanan ve marjinallestirilen,
kendisine dayatilan damgay1 sabirla kabul edip dinde teselliyi dinde bulan Anna
Veronica figlrd gibi, kadimin pasif ve vazgegmis figirlerinin temsilidir.
Pirandello’nun romanlarinda (¢ temel varsayim vardir.!® flki, Pirandello’nun,
geleneksel ahlak kanunlar1 adina, kahramanin kendi diisiisii hakkindaki yargisini paylasir
ve daha sonra ¢6ziim olarak mesru evlilik ortamina geri donmesini saglar ve boylece
yerlesik diizenin kutsallign1 sabitlestirmesidir. Ikincisi, Pirandello, kadmlarin
Ozgiirligiine olumlu bakmaktadir, sosyal ihtiyaclarma inanir ancak genel olarak
kadinlarin, zayif cinsiyetin eylemlerine saygi duymamasina yol acan bir karamsarliga
boyun egerek kendilerini gergekten Ozgiirlestiremediklerine dikkat ¢ekmektedir.
Ucglincti varsayim olarak da yazarin, 6zgiirliige inandig1 igin, 6zellikle bir kadina,
kendi hayallerini yasamayan ve toplumsal baski kurallarini yikarak cinsel olarak bile
kendini 6zgiirlestiremeyen kahramanina kars1 elestirel bir tutum takinmasidir.%®

Dislanmis Kadin’daki Marta Ajala figurinden farkli olarak Suo marito
(Kocasi) adli eserde, Ozgiirliigli i¢in ailesini terk ederek ve kendisi uzaktayken
oglunun 6lmesiyle, blyuk bir bedel 6deyen Silvia Roncella ile cok daha miicadeleci
ve toplumsal baskiya karsi direnen, tiyatro oyunlar1 Yyazarak, entelektiel

yaraticigini vebasarisini kanitlayan bir kadin figurni okura yansitir.**°

W07 G, Baldi, Pirandello e il romanzo, Scomposizione umoristica e «distrazione», Liguori Editore, Napoli,
2006, s. 7.

18 Ag.e., s. 8.

19 Ag.e.,s. 17.
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Baldi’ye gore Pirandello’nun her iki kadin kahramani da benzer ihtiyaclar
cercevesinde bir arada incelenmelidir ancak bireysel ve fizyolojik agidan birbirine
zit iki figurddr. Pirandello’nun eserlerinde kadinin 6zgiirliigii konusundaki fikrini
anlamak icin ise bu iki figuri birlikte incelemek gerekmektedir. Iki roman
arasindaki karsilastirmadan, kisacasi, yazarin, Marta’nin davraniglarinin nedenlerini
anlasa da kendisini pargalanmis bir gencgligin utancindan kurtarma ihtiyacina
duydugu aciya merhametle yaklasmasi, kahramanina karsi ne kadar elestirel bir
tutum sergiledigini ortaya ¢ikarir. CuUnki micadelesini sonuna kadar gotiiremez
ve onu basarisizliga gétiiren yanls yolu izler.'!!

Baldi’ye gore, mucadele eden kahramanin geleneksel es ve anne roliine
yeniden girmeye indirgendigi sonucu elestirmenler tarafindan Onerildigi gibi,
yerlesik diizenin kutsanmasi olarak okunmamasi gerektigi gorisii takip eder; aileye
donts, sadece, yanlis bir adimin, gittigi yanlis bir yolun kaginilmazidir. Burjuva
evliliginin ahlaki ve sosyal sézlesmelerinin 6zriini gérmenin imkansiz oldugu bir
yenilginin yaptirnmi kagimilmaz olarak gerekli bir sonuctur.*?

Pirandello’nun Suo marito adli eserinde ise yazgisina boyun egmeyen ve
toplumsal 6nyargilara karsi ¢ikan mucadeleci ve yetenekli bir yazar olan Silvia
Roncella figiiriiyle karsilasilmaktadir. ilk béliim, le Muse dergisinin editoriniin
Silvia Roncella adina verdigi davetteki gozlemler ile baslamaktadir. Baldi’nin
ifadelerine gore, Giustino, Corriere di Milano’da yazar olan basarili gazeteci
Luna’ya sorular sorarve bu gazetenin iyi licret 6dedigi bilgisine sahip oldugunu da
ekler. Bu durumda, Elena Ferrante’nin Benim Olaganiistii Akilli Arkadagim adl

eserde Lila’nin agabeyi, esi ve babasinin onun ayakkabi diikkkaninda ¢alismasini yani

kadinin emegini kendileri i¢in bir ticari ara¢ olarak gordukleri gibi, Silvia

11 Age,s. 19.
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Roncella’nin esi Giustino Boggiolo’nun da esinin emegini ticari bir ara¢ olarak
gordigiiniin gostergesidir.

Bu eserdeki bir diger onemli nokta da Silvia Roncella ve esi Giustino
Boggiolo’nun arasindaki ¢atismanm Silvia’y1 olumsuz etkilemesidir.!!® Aslinda edebi
anlamda her tirlii iiretimi gergeklestiren Silvia olmasma ragmen, kapitalist diizende
oldugu gibi, iiretenin emeginden faydalanan Giustino Boggiolo’dur. 114 Ancak geleneksel
roliiniin digina ¢ikan Silvia Roncella figiirinii iki farkli noktadan incelemektete fayda
vardir. Eskiden beri kabul edilen kadinin ataerkil ve tarim toplumu tarafindan
baslangictan beri toplumun kabul ettigi, kadinin es ve annelik rolleri, karakterin ¢ikis
noktasidir. 1*° Silvia Roncella figiirii, toplumsal agidan ahsilageldigi bicimde, ev islerinin
hepsini eksiksiz olarak gergeklestirebilen bir kiz gocugu olarak yetistirilmistir ve yemek
pisirmek, dikis dikmek gibi islerin nasil yapilacagini ¢ok iyi bilmektedir. Yaz1 yazmak
ise genellikle ev islerinden arta kalan bos zamanlarda gergeklestirilmektedir.

Aslinda Silvia Roncella i¢in yazmak, esine itiraf etmekten utanacagi, gizli bir
faaliyettir, sadece kendisi i¢in yazmaktadir; bir ¢esit i¢ini dokme aracidir. Hatta eger
babas1 yazdiklarini kesfetmeseydi, onlar1 yaymlamak gibi bir niyeti de yoktur. La nuova
Colonia adl tiyatro eserini bile sahneye koyulma ya da ticari birgelir elde etme niyeti
olmaksizin, sadece kendisi i¢in yazar. Kasabadaki evlerinde kendini ¢ok daha giivende
hissetmesine ragmen, esinin ticari planlar1 sebebiyle Roma’ya tasinmalar1 onu hayal
kirikligina ugratir, 11

Elena Ferrante’nin Napoli Romanlar: adli eserinde Lila’nin ¢ocukken c¢izdigi
ayakkabi modelleri de sanatsal iiretimin 6tesinde, bir ticari metadir. Evliligi, gelinlikli
fotografi, eserlerde s6z konusu olan magazalarin ticari potansiyelini artirmak icin

kullanilir ve bu da Lila’y1 rahatsiz eder. Benzer durum, sanatsal kabiliyetinin ve emeginin

13 Ag.e., s. 67.
114 Ag.e., s. 68.
115 Ag.e., s. 69.
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somiiriildiigiinii hisseden Silvia i¢in de gegerlidir. Suo marito adli eserde Silvia Roncella
karakteri hayatin farkli agilaria dair izlenimler sunmaktadir. Ruhundaki ¢ilginca yazma
arzusu, kasabadaki evinden ayrilarak Roma’ya tasmmasiyla entelektiiel ortam ve
edebiyat diinyasima adim atar ve bu da Silvia Roncella’nin hayatinda kalici degisimlere
sebep olmaktadir. Kongreler ve edebi toplantilarin hapishanesinde Silvia’y1 en ¢ok
etkileyen de onu es, anne roliine zorlayan gazetelerin varligidir. Hatta bir yerden sonra
sanatsal basarilar onun hayatin1 daha da zorlastirmaktadur.*'’

Baldi’nin ifadelerine gore, bu eserde, sanatsal kariyerin bir etkisi olarak, zafere
ulasan, ev islerini yapmak zorunda kalmayan, geleneksel roliiniin digina ¢ikan bir kadin
figiiri yer almaktadir ancak iki ayr1 toplumsal rol, anne ve yazar olmak ¢atisma yaratan
bir durumdur. Ayni anda iki tiirlii dogum yapmaya benzetilen bir durum s6z konusudur;
biri fiziksel olarak dogum digeri ise sanatsal dogum. Ancak her ikisinide ayni anda
kolaylikla yiiriitememektedir. Birinden vaz gegmek zorunda kalmaktadir, vazgectigi rol
de es ve anne roliidiir.*®

Giustino Boggiolo esinin iki tiirli dogum gergeklestirdigini sOyleyerek olaya
ironik yaklagsa da c¢ocugun varligmnin Silvia’nin edebi iiretimini engelledigini One
stirerek oglunun biiyiikbabasinin evine birakilmasini istemesi, Silvia’nin annelik roliini
ikinci plana atmak zorunda kalmasina neden olur, bu da eserin toplumsal yanini 6ne
cikarmaktadir. Ayrica, Silvia’nin tiyatro eserinin sergilendigi aksam oglunun ¢ok agir bir
sekilde hastalanmasi da bir basarisizlik olarak degerlendirilmektedir. Elena Ferrante’nin
Karanlik Kiz adli eserinde Leda’nin akademik egitim igin Ingiltere’ye gittigi sirada
kizlarmi babasina birakmasi ve bir konferanstaki basarisindan sonra kizlarindan birinin
cok agir bir sekilde hastalanmasindan 6tiirii, akademik olarak basarili olsa da bir anne

olarak kizlarinin yaninda olmadigi i¢in annelik yoniinden basarisiz olarak goriilmektedir.

17 Ag.e., s. 74.
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Elena Ferrante’nin eserlerindeki kadin figiiriiyle ortiisen bir diger nokta da Giiney
Italya’nin sosyal ve ekonomik sartlarmin kadinlar1 evlilik yoluyla hayatlarini kurtarmaya
yoneltmesidir. Ancak burada, Silvia Roncella, emegin ve eserin lreticisi kendisidir ve
esinin maddi destegine ihtiyact olmadan da kendi yetenegi sayesinde ayakta
kalabileceginin bilincine varinca, ondan ayrilmak ister ve Maurizio Gueli adl1 yazarla
birlikte yasamaya baslamas1 da kadinin 6zgiirce karar verebildigini gostermektedir. Bu
baglamda, Elena Ferrante’nin Napoli Romanlar: adli eserin tgiincii kitab1 olan Terk
Ededenler ve Kalanlar adli eserde de Lila, ¢ocukluk arkadasi Nino Sarratore ile
yasamaya baslamasi da 6zgiirce se¢imler yapabilen kadm figiiriinii daha da goriiniir
kilmaktadir.

Ayrica, Lila karakterinin ilerleyen yillarda, ¢ocukluk arkadasi Enzo ile birlikte
yasay1p, fabrikada calisarak kendi emeginin karsiligmin kendisinin idaresinde olmasi da
kadinin ekonomik olarak gii¢lendiginde daha da 6zgiir oldugunu goéstermektedir. Bu
durumda, Pirandello’nun Suo marito adli eserindeki Silvia figiirliniin, Maurizio Gueli ile
yasamaya basladiktan sonra, Giustino Boggiolo’nun idare ettigi yaymevinin tiim ticari
haklarini Silvia’nin kendi {izerine almasiyla, somiiriilen kadin pozisyonundan kurtularak
kendi emeginin idaresini eline gegiren bir kadmn figiirii ortaya ¢ikmaktadir. Burada,
toplumsal olarak kadmin ve erkegin yer degistirdigini, ¢aresiz bir sekilde ailesinin yanina
donmek zorunda kalanin kadin degil erkek olmasi da 6n plana ¢ikmaktadir. Nitekim,
Elena Ferrante’nin Napoli Romanlar: adli eserinde Lila’nin ekonomik olarak giiclii bir
sekilde baska sehirde hayatini idame ettirirken, Napoli’de kalan ve ekonomik olarak
cokmekte olan, Lila’nin esi Stefano Carracci’nin ¢aresiz ve zor durumda kalan taraf
oldugu gozlemlenmektedir. Dolayisiyla, kadinin toplumdaki yerini belirleyen, kadimin
egitimli ve bilgili olmasinin yani sira, emeginin idaresinin 6zgiir bir sekilde kendi elinde

olmasi gerektiginin bilincinde de olmasidir.
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I1. b. Miicadeleci Cagdas Italyan Kadin Yazarlar ve Elena Ferrante:

Aile I¢i Tliskiler ve Kadin Bedeni

Miicadeleci yazarlardan Sibilla Aleramo, Anna Banti, Elsa Morante’nin ortak
noktasi, aile i¢i iligkilerin etkisi ve kadin bedeninin suiistimal edilmesinden dolayi,
kendilerini bir miicadele i¢inde bulmalaridir. Dolayisiyla, aile ig¢i iliskiler ve kadin
bedenini eserlerine yansitan Dacia Maraini, Luisa Muraro, Goliarda Sapienza ve
Susanna Tamaro da miicadelesini eserlerinde dile getiren yazarlar arasinda yer
almaktadir.

Sibilla Aleramo, on dokuzuncu yiizyilda otobiyografisini kaleme alan ilk
Italyan kadin yazardir. Yazar, italya’da ilkokuldan sonra kadinlarin egitimine devam
etmelerine izin verilmediginden, ¢ok zor miicadeleler vererek kendi kendini
yetistirmistir. Una donna (Bir Kadin) adli ilk romani yazarlik ugruna, esi ve
cocugunu terk etmesine iliskin zor karari ile ilgilidir.'® Ferrante de Sibilla
Aleramo’nun yasadigi ve romanina aktardigi zorluklari kendi eserlerindeki
kadinlarin gucla kisiliklerine eklemistir.

Gergek adi Rina Faccio olan Sibilla Aleramo, 1876’da Alessandria’da dogar.
Babasi tarafindan isletilen bir kimya fabrikasinda ¢alisirken, on alt1 yasinda tecaviize
ugrar ve kendisine tecaviz eden Ulderico Pierangeli ile evlendirilir. Kiclk yasta
tecaviize ugrayan Sibilla Aleramo’nun kendini onarmasinin tek yolu yazmaktir.
Ferrante ise Bir Yazarin Yolculugu adli eserdeki Yazan Kadinlar adli bélimde,
réportaj1 yapan gazeteci Sandro’nun “Edebiyatta igtenlik nedir? 1% sorusuna soyle
cevap Verir:

Sanirim bir yazar igin en acil durum sudur: Ben hangi deneyimlerin

sesi olmayr basarabilirim, neyi anlatabilecek diizeydeyim? /...] Edebi

119 http://www.apav.it/mat/tempolibero/ cinemaematematica /personaggi/allfilmunviaggio/ aleramo
biografia.pdf, (Erisim: 21.11.2019,Saat: 23.34).

120 E, Ferrante, Bir Yazarin Yolculugu: Frantumaglia, Cev. Eren Yicesan Cendey, Everest Yayinlari,
Istanbul, 2017, s. 265. 51


http://www.apav.it/mat/tempolibero/%20cinemaematematica%20/personaggi/allfilmunviaggio/%20aleramo%20biografia.
http://www.apav.it/mat/tempolibero/%20cinemaematematica%20/personaggi/allfilmunviaggio/%20aleramo%20biografia.
http://www.apav.it/mat/tempolibero/cinemaematematica/personaggi/allfilmunviaggio/aleramobiografia.pdf

gerceklik, sadece iyi kullanilmis sozlerden yayilan ve onu olusturan

sozlerin iginde tikenen gercekliktir.1?!

Ferrante, Italyan edebiyatinda yazarliga 6ncelik verenler arasinda yer alirken,
yazarak kagis noktasi bulamayan kadinlara ses olabilmeyi basarmistir.

Sadece ilkdgretim egitimini almis olmasina ragmen, feminist dergilerde
calismaya baslayan Rina Faccio’ya 1899°da Milano’da bir kadin dergisini yonetme
firsat1 verilir.'??> 1906°da Rina Faccio ilk kitab1 Bir Kadini yayimlar ve bdylece
Sibilla Aleramo adii alir. Sibilla Aleramo’nun Bir Kadin adli eseriyle Elena
Ferrante’nin Karanlik Kiz ve Sen Gittin Gideli adl1 eserleri, annelik, anne figiirii ve
anne-cocuk iliskisi agisindan da benzerlik gosteren eserlerdir. Aleramo’nun Bir
Kadin adli eserinde hayatin1 kazanmak ve bireysel 6zgirliginii elde etmek igin kot
giden bir evliligi, evini, esini ve ¢ocuklarini terk etmeyi secen bir kadinin 6ykus
anlatilirken, kahramanin yasadigi seyler annenin ve anneligin anlamini sorgulamaya
surlkler. Bir Kadin adli eserde “annelik” tarifi kendi duygularinin esiri olacak bir
zincir yaratan, “anneden kiz ¢ocuguna gegen ¢ok Ustiin fedakarlik” olarak anlatilir.'?

Aleramo’nun Bir Kadimin Giinliigii adli eserinde, ilk kitabi Bir Kadin
yayimlandiktan sonra edebi c¢evrelerde gordigi ilgi ve elestiriler, entelektiiel
ortamda kadinin konumu, Italyan yazarlarla bulusmalar ve kadinlar acisindan olumlu
sonuglar ortaya ¢ikmistir. Eserin i¢indeki kadin figiirii de yazarlik ugruna oglunu terk
etmek zorunda kalan bir anne ama yazar olarak azimli bir kadin figiirii temsil eder.

Elena Ferrante Karanlik Kiz adli 6ykustinde Ingiliz dili edebiyat1 6gretmeni
olan Leda adli kahraman, kizlar1 ile olan iliskisi sebebiyle kendi anneligini

sorgulayan bir kadindir. Sibilla Aleramo ise annelikle ilgili tabular1 yikmak {izere

121 Ag.e., S. 265.

122 http://www.apav.it/mat/tempolibero/ cinemaematematica /personaggi/allfilmunviaggio/ aleramo
biografia.pdf, (Erisim: 21.11.2019 Saat: 23.34).

123 5 K. Cuic, Rompere il tabu: i/ tema dell abbandono dei figli in Una donna di Sibilla Aleramo e la Figlia
oscura di Elena Ferrante, Raudem, Revista de Estudios de las Mujeres — Vol.3, 2015, s. 254.
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yazar. Aleramo’ya gore ancak bu konudaki anneden kiza gegen tabular ve zincirler
yikildiginda, anneligi yasama tarzi degistirilebilir. Aleramo’nun eserinde kadin iki
yoldan birini segmek zorundadir; ilki toplumsal ahlak normlarina uymak ve kendi
fikirlerini gbz ardi1 etmek, ikincisi ise baskaldirmak ve yalnizliga mahkdm olmaktir.

Bir Kadin adl1 eserinde ise kocasinin, ¢ocugunu yaninda gétlirmesine izin
vermeyecegini bile bile bagkahraman ikinci yolu seger. Aleramo’nun yazdig: kitap
bir tir manifesto haline gelse de bu kitab1 yazmasindaki diger bir ama¢ da ogluna
ulasabilmek amaciyla kendi sebeplerini anlatabilmektir.1?*

Yazarin Bir Kadin adl1 eserinin bagkahramani, sadece ogluna davranis 6rnegi
sunmak icin degil, ruhsal olarak 6zgiirliik arayisinda olan diger insanlara da ilham
vermek amaciyla cekip giden bir kadin karakteridir. Baskahramanin amaci;
anneleri fedakarlik yapmak zorunda olup zavalli insanlar olarak goren topluma
tedavi edici bir yol cizmesidir. Elena Ferrante’nin ve kahramanlarinin yeri
cogunlukla “yazan kadinlar” arasindadir. Yazan kadinlarin amaci da toplumda fark
yaratacak kadinlara izler birakmaktir. Karanlik Kiz adli eserdeki Leda’nin arkasinda,
sadece iz birakmak gibi biramac1 yoktur. Kendi var olusunu da gergeklestirmek ister.

Aleramo 6zgr iradeye 6zlem duyarken, Leda 6zgur irade ve kendi bireysel
istegine goOre hareket eden bir kadindir. Burada yirmi birinci yiizyilda diger
insanlarin Onyargilar ile yiizlesmesi gerekir. Leda Kanada’ya kendisini ve dil
becerilerini gelistirmek, 6grettigi dille ilgili ¢alismak ve yazmak, kendi sinirlarini
kesfetmek i¢in giden bir kadin figiiriidiir. Leda ve kocasi ile arasindaki evlilik birligi
yikilsa da aile-evlat algist degismediginden, Leda’nin yoklugunda ¢ocuklara kocasi
bakar. Ferrante’nin eserinde Leda kumsalda karsilastigi Napolili aile aracilifiyla,

yirmi bes y1l geriye dogru igsel yolculuk yapan bir kadindir. Nina ise Napolili geng

124 5 K. Cuic, Rompere il tabui: il tema dell ‘abbandono dei figli in Una donna di Sibilla Aleramo e la Figlia
oscura di Elena Ferrante, Raudem, Revista de Estudios de las Mujeres — Vol.3, 2015, s. 256.

53



bir kadindir. Ancak toplumsal rolleri gozler 6niine seren iki kadin yazarin, kadini
toplum sahnesinde nereye yerlestirdiklerini eserleriyle anlamak mumkanddr.
Ferrante Karanlik Kiz adli eserinde anneligi anlatirken oyuncak bebekleri
kullanan bir yazardir:
Nina’'min da canliymis, ikinci bir evlatmis gibi 6zen gosterdigi
oyuncak bebege ait oldugunu anladim. Kiigiik kizin adi ise Elena-
Lenu- idi, annesi Elena, akrabalar: Lenu diye ¢agiryorlard:.*?®
Her iki kadin da Napolilidir ama her ikisinin de egitimi farklidir. Leda
egitimli, kariyer sahibi, ekonomik 6zgiirliige sahip bir kadin iken; Nina ekonomik
olarak kocasina baghdir. Fakat Aleramo’nun ve Ferrante’nin eserlerindeki annelik
deneyimi, her ikisini de bilinglenmeye iter. Eserlerdeki kadinlar, anneligin
karanlik yuz0 tarafindan zincirlenir. Leda, kendi sucluluk duygusundan ancak
Nina’ya kendi deneyimlerini anlattiginda siyrilir. SOylemeye cesaret edemedigi
disiincelerle ve kendisi ile bas basa kalmaya tahammiil edemedigini sdylediginde
kalbi kirilir. Leda’ninanlattiklar1 bu geng¢ kadinda bir kaygi yaratir. Leda’nin bu
durumu Bir Kadin adl1 eserin bagkahramaninin kitaplar1 kesfi ve okuma ile kendisini
glclendirmesinden 6nceki dénemi animsatir.'?®
Leda annelik siireci boyunca sosyal ve entelektiiel cevreden soyutlanan bir
kadin olsa bile, yasadig1 6tke kizlarini ii¢ yilligina babasina birakma cesareti verir.
Leda’nin anlattig1 her sey, Nina’da Leda’ya hayranlik ve saygi duymasina yol agip
icinde bir seyleri kipirdatir. Her iki kadin da farkl1 diinyalarin insanidir ve kaygilarini
dile getirdiklerinde 6zgiirlesirler. Boylece tabu yikilir. Aleramo’nun Bir Kadin adli
eserindeki karakter tercih yapmak zorunda kalan bir kadin iken, Leda kendisi,

kariyeri ve ailesi arasinda bir uzlagsmaya vararak, orta yolu secen kadindir. Kizlarin

125 E, Ferrante, Karanlik Kiz, Gev. Eren Yiicesan Cendey, Everest Yaylari, Istanbul, 2018, s. 19.
126 5, K. Cuic, Rompere il tabu: il tema dell ‘abbandono dei figli in Una donna di Sibilla Aleramo e la Figlia
oscura di Elena Ferrante, Raudem, Revista de Estudios de las Mujeres — Vol.3, 2015, s. 263.
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eve donmesiig¢in sadece onlar1 doguran kadin olmasina degil, anneligi tiim yonleriyle
algilanmasina vurgu yapar. Nina ile Leda arasinda ge¢en konusmalarda, Leda’nin
kizlarim birakip Ingiltere’ye gitmesi ve sonra geri donmesi ile ilgili bir sohbette, geri
doniisiiniin sebebi olarak kizlarina duydugu sevgi degil, gidisiyle doniisiiniin ayn1
sebepten ve kendine duydugu sevgiden kaynaklandigini séylemesi Leda’nin kendi
var olusunu énemsedigini gostermektedir.?’

Ferrante bu eseriyle, geride kalan ve kendi yolunu cizerek toplumsal
zorlamalardan Ozgiirlestigi anda anneligin zayif noktalarin1 kesfeder. Kizlarina
doniis ise anneligi yok saymak yerine, yasananlar1 kabullenmek anlamina gelir. Nina,
Leda’ya anneligini yasama tarzinin nasil olacagi sorusuna, Leda soyle cevap verir:
Kendisi igin ¢ok az, kizlar icin ¢ok sey yasamak.*?8

Ferrante, Sen Gittin Gideli adl1 eserindeki Olga kahramani araciligiyla, kocasi
tarafindan terk edilmis, iki cocuklu anne figurind sunan bir yazar olarak okurun
karsisina ¢ikar. Olga karakterinin, bu kétii siirecler yiizinden, yapmis oldugu ¢eviri
isinde zorluklar ¢ekerek hayata tutunabilmek i¢in belli asamalardan ge¢cmesi gerekir.
Karakter depresyona girer, kendi kisiligini kaybeder, en 6nemlisi kendini anne olarak
goren toplumsal dayatmalarla da basa ¢ikmak zorundadir. Italyan Edebiyatinda
kadinlar1 yazanlar, ¢ogunlukla “annelik” konusunu ele alirlar. “Anne” rollyle
tanimlanan kadinlarin g¢ocuklarinin olmasi, onlarin kendi varolussal boslugunu
kapatamaz. Ferrante’nin Sen Gittin Gideli adl1 eserinde, annelik figiri kocasi ile
arasinda sadece bir engel olusturur ¢iinkii onu kadinligindan yoksun kilar. Olga, iste
bu anlarda annesinin anlattigia Napolili zavalli kadin1 animsar.'%°

Olga adli kahraman da diger anneler gibi cocuklarin annelerine ihtiyaci

oldugunu anlar, boylelikle iyi bir anne olmak i¢in bir 6zne olarak kendini insa

121 E, Ferrante, Karanlik Kiz, Cev. Eren Yiicesan Cendey, Everest Yayinlari, istanbul, 2018, s. 123.

128 §, K. Cuic, Rompere il tabu: il tema dell ‘abbandono dei figli in Una donna di Sibilla Aleramo e la Figlia
oscura di Elena Ferrante, Raudem, Revista de Estudios de las Mujeres — Vol.3, 2015, s. 264.
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etmekle birlikte kendi varolusuna saygi duymak zorundadir. Kaybettigi kisiligini
yeniden kazanma sureci, onun sakin ve sevgi dolu bir anne olmasina yardimci olur.
Sibilla Aleramo da her annenin igindeki kadin kimligini arar.’** Ferrante’nin Sen
Gittin Gideli adl1 eserinde, Olga karakteri hem iyi bir anne hem de isinde basarili
olmaya ¢alisan, para kazanmak zorunda olan kadin figrdr.

Annelik ve feminizm, Aleramo ile Ferrante’nin basat konularidir. Aleramo
Feminizm konusunu 1932°de yayimlanan Il frustino adli romaninda yeniden ele alir.
Unita (Birlik) ve Noi donne (Biz Kadinlar) dergisinde calisan Aleramo da kendi
donemindeki kadin hareketlerini anlatan bir yazardir. 1945°ten 1960°a kadar yazdigi,
1960°’ta Roma’da yasama veda eden Aleramo’nun Oliminden sonra 1978’de
yayimlanan Diario di una donna (Bir Kadinin Giinliigii) adli eserde, bir kadin ve bir
yazar olarak Italya’da ve Italya disindaki edebiyat cevrelerinde, toplantilarda,
Oncl kadin yazarin nasil karsilandigin1 gozler dnline serer. Bir Yazarin Yolculugu:
Frantumaglia adli eserin Gizlice Yazmak béluminde de feminizm ile ilgili sorulara
Ferrante’nin gazeteci Goffredo Fofi’ye verdigi yanit soyledir:

Sessiz dinleyici olarak bu rkek tablonun icinde, psikanalizle biraz,

feminizmle yeterince ilgilendigimi ve kendimi farklilik diisiincesine

yakin oldugumu soyleyebilirim. Ama psikanalizle, feminizmle,

gunUmUz kadinlarinin diistinceleriyle pek ilgisi olmayan baska pek cok

seye kaptirdim kendimi.*3!

1895°te Floransa’da dogan Anna Banti’nin gercek adi Lucia Lopresti’dir.
Okulda, bagimsiz karakteri nedeniyle, ‘garip, feminist gen¢ bayan’ tiniinii kazandi.
Ferrante’nin Napoli Romanlar: adli serinin ikinci kitab1 Yeni Soyadinin Hikdyesi ve

uctincii kitab1 Terk Edenler ve Kalanlar adli eserlerde, Elena Greco adli kahraman,

130 A.g.m., s. 265.
181 E. Ferrante, Bir Yazarin Yolculugu: Frantumaglia, Cev. Eren Yicesan Cendey, Everest Yayinlari,
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okulda hocalariyla yaptig1 tartismalar sonucunda ‘garip, feminist geng bayan’ figiru
sergilemektedir. Ferrante’nin eserlerinde yazar kadinlar ve profesér koca
eslestirmesi, Banti’nin biyografisi ile kismen 06zdeslesmektedir. Banti’nin esi
Profesér Roberto Longhi, cevresinde kabul goren bir elestirmendir. 1937’de
Itinerario di Paolina (Paolina’nin Yolculugu) adli ilk roman1 yayimlanir. 1940°tan
itibaren yayimlanan kisa Oykiileri kadinlarin cesaretini dile getirmektedir. 1947°de
Artemisia adli romaninda 1700°li yillarda yasamis olan bir ressamin yasam
Oyklsinu anlatir. 1985 yilinda doksan yasinda yasama veda eden Anna Banti,
eserleriyle 6nciiliik eden bir yazardir.3

Cagdas edebiyat tarihinde gozlemlenen bir baska 6nemli nokta ise, kadin
yazarlarin eslerinin goélgesinde kalmamak icin ve kendilerine ait basariy1
etkilememesi icin takma ad kullanmaya basvurmalaridir. Elena Ferrante ve Anna
Banti, bir yazarin esi olarak elde edilen basariy1 degil, kendi edebi yetkinliklerine
dayanan basariy1 hedefleyen kadin portreleri gizerler.

Ferrante’nin Napoli Romanlar: adli eserdeki kahramanlardan Elena
Greco’nun esi Profesor Pietro Airota’nin ablas1 Mariarosa Airota da bir sanat tarihi
profesoriidiir. Bu eserlerdeki kadinlar, yazmayi ve fikir tretimini Yyuceltirken,
akademi diinyasindan akrabalar1 olan hig¢bir kadin bir erkegin gélgesinde kalmay1
kabullenmek istemeyen kadinlardir. Ferrante, edebi yetenek ve bilginin, eril himaye
guciinden daha kuvvetli oldugunun bilincinde olan yazarlar arasindadir. Ferrante, Bir
Yazarin Yolculugu: Frantumaglia adli eserde edebiyatla ilgili goriisiinii soyle ifade
eder:

Geng bir kizken, edebiyat hakkinda biitiinleyici bir fikrim vardi.

Yazmak, en Ustlin olan: hedeflemekti, vasat sonuclarla yetinmemekti,

lafi eveleyip gevelemeden kdagida dokmekti. Yillar ig¢inde edebi yaziyi

132 http://www.italiadonna.it/public/percorsi/biografie/f079.htm, (Erisim: 23.11.2020, Saat: 00.57).
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ylceltme arzumla mucadele ettim ve nihayet dengemi buldugumda
artik bir daha geri donmek istemedim, kiguk bir fetih olarak
adlandirdigim halimi korumaya ¢calistim.*>

Ferrante, Bir Yazarin Yolculugu: Frantumaglia adli eserin Bir Sayfada Hayat
bolimunde ise Francesco Erbani’nin egitimiyle ilgili sorusunu yanitlarken soyle der:

Klasik diller ve antik ¢ag edebiyati okudum. Ama diplomalar,

gereklilik ve tutku nedeniyle gercek anlamda ogrendiklerimizin

yaninda pek bir anlam tasimazlar.*®*

Tiziana De Rogatis, Elena Ferrante. Parole Chiave adli eserde, Napoli
Romanlari’ndaki dénemi anlamak i¢in Anna Banti’nin 1967°de yayimlanan Noi
Credevamo adli eserinden bir ciimleyle konuya deginir. De Rogatis, Mario Martone
tarafindan filmi de ¢ekilen eserle ilgili gercekleri 6nemser:

Tarih, sadece yenilen kaptanlar ve tarihsel verilerden olusmaz, gizlice

konugan, farkl ogelerin yavas¢a diistiniilmesi i¢in ortaya ¢ikan

gerceklerden olusur.*®

Burada De Rogatis, Donnarumma’nin I/ melodramma, I’antimelodramma, la
stroria: sull ‘amica geniale di Elena Ferrante adli makalesine gonderme ile sdyle
aktarmaktadir:

‘Yenilen kaptanlar’ ifadesine bakacak olursak, 1968y:lindan itibaren

70°li yillarin derken sonuna kadar pek c¢ok romandaki karakterin

donemin liderleri ve Aldo Moro gibi siyasi kisiliklerden ilham almistir

ancak Elena Ferrante siradan hayatlara gozlerini diker.

133 E. Ferrante, Bir Yazarin Yolculugu: Frantumaglia, Cev. Eren Yicesan Cendey, Everest Yayinlari,
Istanbul,

2017, s. 57.

13 Ag.e., s. 181.

135 T, De Rogatis, Elena Ferrante. Parole Chiave, Edizioni e/o, Roma, 2018, s. 247.
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Bu donemde, kadin karakterler ikinci planda yer almaktadir. De Rogatis’in
goriisiine gore, Ferrante geng protestocularin 6nderliginde, dortlemede sayisiz anlati
araciligiyla, oncelikle dilsel anlamda, Scuola Normale simiflarinda ve feminist
hareketin patlamasindan 6nce, 6grenci hareketlerinin meclislerinde kadinin surekli
olarak ezilmisligini gostermekte 1srarcidir. ¥’

Daha da yenilikgi olan ise feminizmin Elena’nin hayatina girdiginde yazarin
benimsedigi bilin¢gli anti-kahramanca bakis agisidir: kahramani hayatinin en
bicimlendirici an1 olarak ortaya ¢iksa bile, giinliik olaylar dizisinde kisik tonla dile
getirilmistir. '

Terk Edenler ve Kalanlar adli eserde, bir yanda tlkenin i¢inde bulundugu
tarihsel stirecteki politik eylemlere dahil olan kadinlar, sosyalist toplantilardaki fikir
tartismalarinda yer alan kadinlar ve diger yanda is yerinde tacize ugrayan emekgi
kadinlar vardir. Lila, is yerindeki tacizleri dogrudan anlatarak, Lenu ise Lila’nin
anlattiklarin1 kaleme alarak gazetede yayimlanan yazisi sayesinde, bu kadinlarin
patronun tacizinden kurtulmasini saglayan kadinlardir.

Elena Ferrante’yi en c¢ok etkileyen yazar Elsa Morante’dir. Ferrante,
kendisiyle yapilan roportajlarda yazarlarla ilgili sorulara verdigi cevaplarda, sik sik
Elsa Morante ve eserlerinden s6z eder. Yirminci yilizyil yazarlarindan tarihsel
gercekciligi ve o yillarda Italya’nin sosyo-politik, kiiltiirel yapisi ile aile iliskilerini
gozler 6nune seren Morante ve Ferrante’nin eserlerine bakildiginda, 6zellikle anne
figiiriine iligskin anlati dokusunda paralellik g6zlemlenir.

Nitekim Litera Edebiyat Subat 2021 sayisinda ayin yazari olarak Ferrante
Dosyast iginde yer alan Eren Yicesan Cendey’in Cevirmeni Anlatiyor baglikli yazida
da Cendey, Elena Ferrante ve Elsa Morante hakkindaki goriislerini de soyle dile

getirir:

187 Ag.e., s. 249.
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Elena Ferrante gizli tuttugu kimligini Ortbas etmek icin en sevdigi
yazarin, Elsa Morante 'nin adina dykiinmiistii. '3

Morante, 1948’de yayimlanan ilk roman1 Menzogna e sortilegio (Yalan ve
Buyl) ile Viareggio odiiliinii kazanir. Ikinci roman1 L ’isola di Arturo (Arturo ’nun
Adast) 1957 Strega Odiilii’ne layik goriiliir. La storia (Ve Tarih Devam Ediyor) adli
romani 1974’te yayimlanir. 1985’te Roma’da yasama veda eden Morante’nin son
roman1 Aracoeli 1982°de basilir.®® Elsa Morante’nin  1957’de yayimlanan
Arturo 'nun Adast adli eseri, Elena Ferrante’nin yazini agisindan oldukga 6nemlidir.
Ozellikle Morante’nin Arturo’nun Adast adli eserindeki kadin figiirii, Elena
Ferrante’nin Belali Ask, Sen Gittin Gideli ve Napoli Romanlar: adl1 eserlerindeki
kadin figlrleriyle ortismektedir. Ayrica, Elsa Morante ve Elena Ferrante’nin
eserlerindeki kadin karakterlerinin adlar1 Nunzia, Nunziatina, Elsa, Elisa benzerlik
gostermektedir. Karakter adlari, anne figirii, beden ve Kkimlik algis1 iki yazarin
ortak noktasidir. Cagdas Italyan Edebiyatinda kadinlar1 merkeze alan yazarlardan
Elsa Morante ve Elena Ferrante’nin yeri 6zgurliik¢l kadin yazarlar arasindadir.

Elena Ferrante’nin Napoli Romanlar: adli eserinde olaylarin gergeklestigi
yillarin ikinci Diinya Savasi sonrasinda sosyal ve ekonomik acidan zorluklarin
yogun yasandig1 Italya’da gerceklesmesi bilyiikk 6nem tasir. Ilhan Karasubasi’nin
Elsa Morante ve Arturo’nun Adas: adli makalesinde de belirttigi iizere, italya’nin
siyasi durumu yazarlarin yasam deneyimlerini etkiler:

Fasizmin hayatin her alanina etki ettigi bu zorlu yillarda Morante

ozellikle toplum icerisinde kadimin var olus savasimi 07 yasamsal

deneyiminden yararlanarak ortaya koymaya calisir.}*!

139 https://www.literaedebiyat.com/post/cevirmeni-anlatiyor-ferrante-hakkinda-bir-hasbihal, (Erisim:
02.02.2021, Saat: 20.55).

10 G, Is1k, Italyan Edebiyati OykU Antolojisi, Doruk Yayimeilik, istanbul, 2009, s. 241.
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Ciinkii Elsa Morante’nin La Storia adl1 eserinde de 1944 yilina iligkin tarihsel
verilere gore belirtildigi {izere, Italya olduk¢a sosyal ve ekonomik zorluklar
yasamaktadir ve ataerkil bir diisiince sistemi hakimdir.'*?> Kadinlara oy hakki
1946°da verilir, bosanma 1974 ve kirtaj hakki da 1978’de elde edilir. Bu nedenle,
kadinlik, annelikle bagdastirildiginda kutsal olarak gorilir ve aile roli 6n plana
cikarilir. Morante’nin eserlerinde kadin figurleri incelendiginde kadinin en blyuk
gorevinin ¢ocugun bakimini istlenmek ve diger tiim aile bireyleri i¢in fedakarlik
yapmak oldugu vurgulanmaktadir. Hem Elsa Morante hem de Elena Ferrante’nin
eserlerinde, anne olmanin igerdigi anlamlar okura sunulmaktadir; 6zellikle bir
kadinin hamilelik siirecinde hissettikleri ve aile ic¢i iliskiler baglaminda icsel
sorgulamalarda iyi annelik — koti annelik gibi kavramlarla ortaya g¢ikmaktadir.
Ayrica hem annelerin hem de c¢ocuklarin penceresinden bakarak anne-gocuk
iliskisine yeni bir boyut kazandirmaktadirlar.

Elsa Morante’nin otobiyografik 6zellikler tasiyan Isola di Arturo (Arturo 'nun
Adast) adl1 eserinde, yazarin 6n plana ¢ikardigi kahraman, dogum sirasinda annesi
6len ve onun yoklugunu derinden hisseden Arturo’dur. Arturo’nun annesinin élmesi,
Arturo’nun zihninde kusursuz ve hayali bir anne figlrl yaratmasina ve babasi
Wilhelm’in geng esine karsi yogun sevgi beslemesine neden olur. Arturo annesini
hi¢ tanimadigi i¢in, zihninde onu kusursuz, hi¢ terk etmeyen ve sefkatli anne olarak
hayal eder. Elena Ferrante’nin Karanlik Kiz adli eserinde Leda ile kariyeri igin
¢ocuklarini babasina birakan anne figlrt gozlemlenirken Belali Ask adli eserinde,
annesinin oliimiinden sonra kendini ve kadinligin1 yeniden kesfeden ve en sonunda
annesine benzedigini, anlayan Delia figiirii okura sunulmaktadir. Ancak Arturo’nun

Adasi, ayn1 zamanda yazarin ¢ocukluguna sembolik olarak génderme yapmaktadir.

142 E Morante, La Storia, Einaudi, Torino, 1974, s. 293.
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Ferrante’nin Belali Ask adl1 eserinde de Napoli, Delia adl1 figlriin gocuklugunu ifade
etmektedir.

Arturo 'nun Adasi adli eserde, kahramanin {ivey annesine, anne-¢ocuk
iliskisinin6tesinde duygular beslemesi ise kahramanin gocukluktan ¢ikip ergenlik
yillarinin bagladigint gostermektedir. Ancak toplumun 06zellikle kadinlar igin
vurguladigi ahlak kavrami geregince, iivey anne figurinin temsili Nunziatella,
Arturo’nun anne-ogul iliskisi disindaki sevgi gosterileri ve tagkinliklarini1 kesin bir
tavirla reddeder. Ayrica, Elena Ferrante’nin Napoli Romanlar: adli eserlerindeki
bagkahramanlarin annelerinin isimleriyle de benzerlik sergilemektedir: Lila’nin
annesinin ad1 Nunzia ve Lentu’nun annesinin adi Immcolata’dir. Her iki kiz ¢cocugu
da anneleriyle yeterli seviyede kaliteli iliski kuramayan figiirlerdir ve kendilerine
yakin, sevecen davranan bir anne arayisi igindedirler. Ozellikle Lent, kendisinin,
annesinin en sevdigi evladi oldugunu ancak annesi 6lim doésegindeyken anlar.
Dolayisiyla, bu baglamda Elsa Morante ve Elena Ferrante’nin eserlerindeki anne
figurleri ve annelik elestirisi, birbirine paralellik géstermektedir.

Cagdas Italyan edebiyatinda her iki yazarda da tarihsel donem, anlatim tarz,
anne-kiz iliskileri, yazarlik stireci gibi birgcok yonden benzerlik gosterir. Ferrante’nin
Bir Yazarin Yolculugu adli eserinde Befana’'min Armagam kisminda yayincisi
Sandra’ya verdigi yanitta soyle ifade eder:

Annelik figiirii tizerine tartismasiz disil bir boliim ariyordum ama

Morante’nin  yarattigi  erkeklerin  sesleri  benim  goriisiimii

bugulandirdr.**®
Ferrante, 1991-93 arasinda yayincis1 Sandra’ya, Elsa Morante’den oldukca

onemli bir alintiy1 yazisina ekler:

'3 E. Ferrante, Bir Yazarin Yolculugu: Frantumaglia, Gev. Eren Yicesan Cendey, Everest Yaymlari,
Istanbul, 2017, s. 12. 62



Annelerin giysilerinin rengi kara olur, en fazla gri veya kahverengi.
Giysiler sekilsizdir ¢tinkii basta annelerin terzileri olmak Uzere hig
kimse bir annenin kadin bedenine sahip oldugunu diisiinmez.***

Elena Ferrante, Elsa Morante’nin ¢agdas yazarlar arasinda olusunu 6zellikle
vurgular:

Her kim bunu okursa sadece ve hafiften bicimsiz, annelerin terzileri,

kadin bedeni, Onemsiz gizem ifadelerini vurgulasin; umuyorum

Morante’nin sozlerinin kesinlikle eskimemis oldugu anlasilir.*®

Ferrante, Endiiliis Sali adl1 eserle ilgili diisiincelerini Elsa Morante 6dulu icin
yazdig1 metinde de diisiincelerini dile getirmektedir:

Elsa Morante annelerden ve onlarin terzilerinden séz ederken belki de

gercek giysilere yeniden kavusmalart ve anne kelimesi Uzerine

yuklenen aliskanliklar: paramparca etme gerekliliginden $0z

ediyordu.

Ferrante, Juri Uyelerine mektubunda da Morante’nin eserlerine deginir:

Morante’nin yapitlarimin merkezini olusturan anne figiiriiyle ilgili

sozler ariyordum ve ‘Yalan ve Biiyii’, ‘Arturo’nun Adasi’, ‘Ve Tarih

Devam ediyor’, ‘Aracoeli’ kitaplarina basvurdum. En sonunda

‘Endiiliis Sali’ sayfalar: arasinda samrim aradiklarim arastladim.**

Ferrante, Bir Yazarin Yolculugu: Frantumaglia adli eserde Goffredo Fofi’ye
cevabinda ise yine Endulus Salt adli eserden alint1 yapar:

Annelerin terzilerinden baslamak tizere, hi¢ kimse bir annenin, kadin

bedenine sahip oldugunu diisiinmez. [...] Anne bedeni terzi

ara¢larinda isyan uyandiryor, uzmanliklar: yerle bir ediyordu.

144 Age., s 13.
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Giyinmek ve baskalarimi giydirmek kolaydi ama anneyi giydirmek
sekilsiz olanla girisilen savast kaybetmekti, Morante nin ifadesiyle
‘bohcalamakty. *

Ferrante, Elsa Morante’nin eserlerinde fiziksel cinsiyetin 6tesinde bir goriisii
de dile getiren yazarlardandir. Bir kahramanin adi ve fiziksel cinsiyeti erkek olsa da
duygusal cinsiyetinin farkli olabilecegini diisiinen bir yazardir. Ayrica, Morante’den
fazlasiyla etkilendigini, hatta altiist oldugunu, bir yandan okuyup bir yandan
yazarken, Arturo’nun gergek cinsiyetinin kadin oldugunu da ifade eder:

Bir yandan okuyor, bir yandan hikaye boyunca Arturo nungergek

cinsiyetinin kadin oldugunu diistiniiyordum. [...] Her ne kadar

Morante erkek agzindan birinci tekil kisi olarak yazsa da, benim

gozlerimin onundeki genc kadin kendini, duygularini, heyecanlarini

maskelemekten baska bir sey yapmiyordu.**®

Guvenlik Mesafesi Olmadan béliimiinde ise Stefania Scateni’nin kendini
yakin hissettigi kadin ve erkek yazarlarla ilgili sorusuna yanit olarak gengliginde
erkeksi tonda yazma hedefi oldugunu, dizeyli bltliin yazarlarin erkek oldugunu
zannettigini ve bu nedenle de tam bir erkek gibi yazmak gerektigini diisiindiigiinii
yazar. Okudugu yazarlarin adin1 su satirlarda dile getirir:

Daha sonra buyuk bir dikkatle kadin edebiyatini okumaya basladim

[...] Tozzi’'nin ‘Adele’, De Cespedes’in ‘Dalla parte di lei’,

Manzini’nin  ‘Lettera all’editore’, Morante nin, ‘Menzogna €

Sortilegio’ veya ‘L’isola di Arturo (Arturo nun Adasi)’ gibi. **°

Yasemin Congar’in edebi agidan yeterince kuvvetli buldugu yazarlarla ilgili

sorusuna yamt olarak, Cagdas Italyan Edebiyat1 agisindan en ¢ok etkilendigini ifade

148 A.g.e., s. 59-60.
149 Ag.e., s. 61.
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ettigi yazar Elsa Morante’dir. Ancak sadece kadin yazarlar arasinda kiyaslanmak
istemedigini de dile getirerek, sdyle der:

Biiyiik kadin yazarlart kendilerine model olarak sectigini soyleyen

erkek yazar sayist ne kadar da azdir.**

Stefania Scateni, Teniamoci stretto il fantasma di Ferrante adli makalesinde,
Ferrante’nin Goffredo Fofi, Erri De Luca, Fabrizia Ramondino ve Michele Prisco
gibi ¢ogunlugu erkeklerden olusan Napolili biiyiik yazarlardan biri olarak kabul
gordiigiini ifade eder.1®

Gardint Asla Diistirmemek boliminde ise Rachel Donadio Ferrante’ye
Italyan geleneginin icindeki yerini sordugunda Elsa Morente’yi zikreder:

Go6z kamastirici bir érnek Elsa Morante’dir. Onun kitaplarindan

ogrenmeye calistyorum ama o asilmaz bir yazardir. *>

13 Kasim 1936’da Floransa’da dogan Maraini’nin ilk roman1 La vacanza
(Tatil)1962°de yayimlanir, ardindan L ’eta del malessere 1963°te Formentor Uluslararasi
Yaymcilar Odiiliinii kazanir. 1968°de Donna in guerra adli eseri yayimlanir. Ferrante de
2018 yilinda The Guardian gazetesindeki yazilariyla ses getirir, bu yazilardan
birinde savaslar1 da elestirmektedir. 1994’te yayimlanan, bir¢ok edebiyat odiilii
kazanan Sesler adli roman1 kadina yonelik siddet konusunun yeni bir yorumudur.
1996°da yayimlanan Un Clandestino a bordo ve 1998’de yayimlanan E tu chi eri?
(Ve sen kimdin?) adli eserlerde g¢ocuk istismar1 ve siddet konusuna deginir.
Ferrante’nin Napoli Romanlar: adl1 eserinde de ¢ocuk istismar1 ve siddete dikkati
ceker. 2004’te yayimlanan Colomba (Givercin) adli eseriyle edebiyat, aile, kadinin

bedeni konularin1 kaleme alan bir yazardir.™>* Ferrante de Napoli Romanlar: adl

151 Ag.e., s. 315.

1523, Scateni, Teniamoci stretto il fantasma di Ferrante, Unita,18 01, 2005, s. 22, https://archivio.unita.
news/assets/main/2005/01/18/page_022.pdf , (Erigim: 25.11.2018, Saat: 15.12).

158 E. Ferrante, Bir Yazarin Yolculugu: Frantumaglia, Cev. Eren Yicesan Cendey, Everest Yayinlari,
Istanbul, 2017, s. 258.

154 http://www.daciamaraini.com/biografia.html, (Erisim: 27.11.2019, Saat: 23.45).
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eserde edebiyat, aile ve beden konularinida ele alir. Ayrica, Elena Ferrante’nin ortaya
koydugu kadin figiirleri de 1970°1i y1llarda feminist eserleri okuyan, arastiran, Italyan
feminist hareketlerini takip eden kadinlardir.Dacia Maraini’nin 1990’da yayimlanan
La lunga vita di Marianna Ucria adli eserinde 6n plana ¢ikan kadin figiridiir.
Roman, deneme, siir ve piyes alanlarinda eserler veren Maraini 1970’lerde italyan
feminist hareketinin dncileri arasinda yer alir. Dacia Maraini hayatini insan haklari,
kadin haklari, edebiyat ve tiyatroya adamis bir yazardir.'*®

Dacia Maraini, Napoli’de gergeklestirilen otuz birinci Elsa Morante 6dul
toreninde 2017 Omiir Boyu Basar1 Odiilii sahibi yazar, Elena Ferrante hakkinda
gorislerini soyle ifade eder:

Benim Olaganiistii Akilli Arkadasim Italya’min hikdyesidir. Elena

Ferrante tilkemizin tarihi hakkinda cok derin seyler anlatiyor.*>®

Ferrante, gercek hayat Oykulerinden yola ¢ikarak yazmaktadir ve tarihsel
gergekliklerin 6tesinde, anlattigi olaylar, edebi kurgu iginde olsa da gun gectikce
artan kadina siddet gibi giincel sorunlar1 i¢ermektedir. Yasemin Congar’in Metinden
Kaganm Anlatabilmek adli roportajinda, edebiyatta gercege benzerlikle 6zgunluk
arasindaki farka iliskin sorusuna Ferrante su cevaba verir:

Gergege benzerlik etkisi yaratmay: yazarken basarabilmek teknik

maharet ister. Edebiyatta 6zgunlik ise stslemeleri veefektleri silip

atar. Gerceklik, benzerligi silip atar ve bu da genellikle okuru

afallatir, kafasini karistirir. Ozgun olanin, kendisembolik kiresi icinde

metne miidahale etmesindense, gercekligin efektini yegleriz.*>’

155 https://www.birgun.net/haber/dacia-maraini-turkiye-de-7714, (Erisim: 27.11.2019, Saat: 20.50).

156 https://www.raicultura.it/letteratura/articoli/2019/01/Dacia-Maraini-Elena-Ferrante-47a01a33-2341-
4908-8028-43d105c4e2c6.html, (Erisim: 28.11.2019, Saat: 01.32).

157 E. Ferrante, Bir Yazarin Yolculugu: Frantumaglia, Cev. Eren Yicesan Cendey, Everest Yayinlari,
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Ferrante’nin hikayelerinde merkezde Napoli vardir ama kahramanlarin
oykileri tasrada baslar. ilerleyen dénemlerde kahramanlarin &ykiilerinde Pisa,
Roma, Floransa, Milano gibi tarihsel ve mitolojik agidan zengin 6ykulerin barindiran
kentlere seyahatlerle kahramanlarin karakterlerinde degisimler ve dontisiimler
gerceklesir. Elena Ferrante’nin eserlerindeki karakterlerle karsilastirilan Dacia
Maraini’nin La lunga vita di Marainna Ucria adli eserle kismi benzerlikler
gostermektedir.

La lunga vita di Marianna Ucria adli eserde, Dacia Maraini, 1743 yilinda
Sicilya’da kadinlarin aile ve toplum igindeki yerini, yasadiklar1 zorluklari bireysel
miicadelelerin siiriikleyici bir anlatimla okura sunmaktadir. La lunga vita di
Marianna Ucria adl1 eserde, Marianna karakteri Sicilya’nin soylu toprak agalarindan
birinin kiz1idir. Bes yasinda maruz kaldig: tecaviiz sonunda sagir ve dilsiz olmasindan
da dolayi, toplum goziinde degersizlestiginden ailesi kimsenin onunla
evlenmeyecegimi diisinmektedir. Marianna Ucria, on ¢ yasina geldiginde ailesi
careyi, ona bes yasindayken tecaviiz eden dayisi ile evlendirmekte bulur. Marianna,
evliligi boyunca zenginligin ortasinda, acilar ¢eken bir “gocuk” kadindir. Uzun yillar
boyunca kendini okumaya ve resim yapmaya vererek, acilarin1 hafifletmeye gayret
ederek, kotl kaderinidegistirebilen gii¢lii bir figiir olarak okurun karsina ¢ikar.
Marianna Ucria, egitimine izin verilmese de sessizligin iginde dahi sorgulama
becerisini kaybetmeden kendini sanatsal araclarla ifade edebilen bir figlr olarak
okurun karsisina ¢ikmaktadir. Aile baskisi ve aile ic¢i siddete maruz kalan
Marianna’nin evliliginde yasadiklari, onu igten ice isyana siriikleyen bir hal alir.
Ancak sabirli davraniglarla, bes yasinda sagir ve dilsiz olusuna neyin sebep
oldugunun perde arkasini arastirmaya baslar. Basina gelenlerin neoldugunu 6grenen

Marianna, kendisine yapilanlar1 kabullenmeyen israrci bir tavir sergilemektedir.
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Elena Ferrante’nin Napoli Romanlari adli eserinin birinci kitabi Benim
Olaganiistii Akill1 Arkadasim adl1 eserde Lila ve Lenu adli figiirler ¢ocukluklarindan
itibaren ataerkil toplumun baskisina maruz kalirlar. Lila adl1 karakter hem babasinin
ayakkabici diikkkaninda hem de evde is giicii olarak goriildiigiinden, ilkokuldan sonra
okumak istediginde babasi tarafindan siddete maruz kalir.

Marinna Ucria’nin resimleri ise dylesine canli ve hayranlik uyandiricidir ki
kocasinin malikanesine hizmetci olarak gelen kiz, uzun siire onun yaptigi resme
bakakalir. Napoli Romanlar: adli eserdeki kahramanlardan Lila’nin babasinin
ayakkabi diikkaninda tasarimlarint ¢izdigi ayakkabilar ise mahallenin soylu
zenginlerinden Marcello Solara’nin hem sanatsal hem de ticari agidan ¢ok ilgisini
ceker. Bu sebeple, Marcello Solara hem Lila’ya hayranhigindan otiri hem de
Lila’nin babasi ve agabeyi Rino ile karli bir anlagsma yaparak Lila ile evlenmek ister.
Bu durumda Lila, her iki tarafigin de bir kazang nesnesi gibi metalastirilan bir figiir
olarak okurun karsisina ¢ikar. Lila, on alt1 yasinda hi¢ sevmedigi fakat zenginligi
sebebiyle aileye de maddi destek saglayacak olan Marcello Solara ile nisanlanmak
zorunda kalan bir karakterdir: “Marcello’dan higbir zaman hoslanmadim, hep
igrendim.” 18

Lila’min arkadasi Lenu adli karakter ise, ortaokulu bitirdikten sonra
kirtasiyecinin yayinda ¢alisan bir figtrdar:

Annem kirtasiyeciye beni ¢irak olarak almast igin rvica etmeyi

diigiintiyordu, onun aklina gbre bu kadar basarili oldugum igin okula

gidenlere tukenmez kalem, kursun kalem, defter, kitap satmaya
uygundum. Babam ise Belediyedeki tanidiklar: sayesinde beni seckin

bir memuriyete yerlestirmeyi hayal ediyordu. Icimde bir hiiziin

18 E. Ferrante, Benim Olaganiistii Akilli Arkadasim, Cev. Eren Yiicesan Cendey, Everest Yaynlari,
Istanbul, 2017, s. 266. 68



hissettim ve tammlayamadigim bu duygu biyadu, blyadu, bayadd ve

sonunda camm pazar gunleri bile disar: ¢tkmak istemez oldu.*®

Lenu, mahalleden ¢ocukluk arkadasi Nino Sarratore’ye entelektiiel ve basaril
olmasindan Otlrl hayranlik duymaktadir. Eserde, kirtasiyecinin akrabasi Nella’nin
Ischia’daki pansiyonuna, Lenu’nun hayranlik duydugu Nino Sarratore de ailesiyle
birlikte misafir olarak geldiginde, Lenu ¢ok mutlu oldugu gézlemlenmektedir. Nino
ile entelektuel sohbetlerle mutlu olurken bir gece Nino Sarratore’nin demiryolcu- sair
babasi Donato Sarratore’nin tecaviiziine ugrar ve kendinden nefret eder:

Donato Sarratore ye, karsi konulamaz bir nefret duydum, bedenimde

kalan haz yiiziinden kendimden tiksindim*

Napoli Romanlar: adli eserdeki kahramanlardan Lenu’nun yasadigi bu aci
olayr hi¢ kimse gérmez. Lenu, bu olayr ailesine anlatsa bile, kimsenin ona
inanmayacagi gibi,herkesin bir kadin olarak onu suglayacagindan korkarak, acisini
sessizce yasayan bir figiir olarak okurun karsisina ¢ikar. Dacia Maraini’nin La lunga
vita di Marianna Ucriaadli eserindeki Marianna figiirii gibi dogustan sagir ve dilsiz
olmasa bile, o yillarda da toplumsal baski kadini ¢aresizce sessizlige ve gii¢siizliige
itmektedir.

Italyan yazar ve filozof Luisa Muraro 1940’ta Vicenza’da dogar. Verona
Universitesi’nde Felsefe bolimunde dgretim iiyeliginin yam sira, 1983’te kurulan
Diotima adli feminist diisiince toplulugunun kurucularindan biridir. L ordine
simbolico della madre (Annenin Sembolik Duzeni) adli eseri 1991°de yayimlanir.
Tiziana De Rogatis, Elena Ferrante. Parole Chiave adli eserinde Ferrante ile ilgili
olarak Terk Edenler ve Kalanlar adli eser ile L’ordine simbolico della madre

(Annenin Sembolik Diizeni) adli eser arasinda iliski kurar, ¢linkl yayinevi Elena’dan

19 Ag.e., s. 134,

160 A g.e., s. 253. 69



ikinci kitabini yayilamasini beklerken kendi yasantisini (Napoli’ye taginmasi, Nino
ile iliskisinin bitisi) yazar olarak Kariyerini sekteye ugratir.6!

Aile ici iligkilerle baglantili olarak, annelik konusunda okudugu diger
yazarlarla ilgili olarak Ferrante, Luisa Muraro’dan bahsederek soyle der:

Kugukken sokakta annemin elimi nasi/ simsiki tuttugunu anlatirim.
[...] Elinden kurtulup tehlikelerle dolu, bozuk duzen sokakta
kosmaya baglarim korkusuyla simsiki yapisirdi, ben de onun
korkusunu hissedip korkardim — sonra J&devimi bir sekilde
gelistirerek konuyu Luce Irigaray ve Luisa Muraro’ya baglarim.*%?

Ferrante’nin gorlisiine gore anne olmak, kiz evlatlik durumunu agmaya
yetmemektedir. Iliskilerdeki ikili islev, Ferrante’nin eserlerinde siklikla
vurgulanmaktadir. Kahramanlarin adlari ise rastgele segilen adlar degildir. Mutlaka
Ferrante tarafindan daha 6nce anlamlandirilan ve belli bir hikayenin icine oturtulan
karakterler ve adlardir.

Bir Yazarin Yolculugu: Frantumaglia adli eserde Marina Terragni ve Luisa
Muraro’nun “Nina 'nin kizinin adi da sizin gibi Elena; bu bir rastlanti mi?”” sorusuna
ise antik edebiyattan 6ykulerle ve adlarla yanitlar:

Anne oldugumda bile, kendimi solgun kiz evlat olarak hissetmekten

kurtulamadim. [...] Gelecegin Truvali Elena’sini, (Helen) Zeus un

kugu formuna girerek sevmek istedigi Leda 'nin pariitist altinda ezilen

cirkince, dehsetli korkularla dolu kiz olarak anlatmay: tasarladigim

bir donemim de oldu. [...] Elena, Leda adlari da Karanlik Kiz

romamina kismet oldu.*%®

161 T. De Rogatis, Elena Ferrante. Parole Chiave, Edizioni e/o, Roma, 2018, s. 116.

182 E. Ferrante, Bir Yazarin Yolculugu: Frantumaglia, Cev. Eren Yicesan Cendey, Everest Yayinlari,
Istanbul, 2017, s. 18.

183 ALg.e., s. 224, 270



Terragni-Muraro’nun Ferrante’nin eserlerinde anilar ve disil ortam
biitiinliigii, kadin yazisi olup olmadig1 sorularini ise sdyle yanitlar:

Kadin yazist mudwr, bilmem. [...] Yazma amindaki vecd tenden

ozgiirlesen kelimenin solugunu hissetmek degil, sozcUklerin soluguyla

bir olan teni hissetmektir.1%*

Goliarda Sapienza’nin 1967-1976 yillar1 arasinda yazdigi ve 6liimiinden iki
yil sonral 998 yilinda yayimlanan L arte di gioia (Seving Sanati) en dnemli eseridir.
Luce Irigaray, Luisa Muraro ve Adriana Cavarero ile feminizminin belirli
noktalarinin 6ne ¢iktig1 Seving Sanati adl1 eserde, Sapienza’nin 6zellikle ongordiigii
ana sorunla ilgili olarak kismen vurgulanmis bir diger 6ge de anne ve kiz1 arasindaki
iligkidir. Sapienza'min burada kronolojik nedenlerle bilingsizce tanimladigi, ancak
Muraro’yu dogrudan okuyan diger yazarlar1 da etkileyecek olan 1991°de yazilmis
olan Annenin Sembolik Duzeni adl eserdir.

Benim Olaganiistii Akilli Arkadasim adli eserde Lenu sembolik olarak Lila’y1
annesinin yerine koyar, clinkii annesiyle bagi kusurludur. Lenu’nun bir ayagi
topallayan annesinden dolay1 kendi kaderinin onun gibi olacagini diisiinerek kendine
bir tehdit unsuru olarak gorur. Anne, eksiklikleri ve kusurlar1 (Lenti’nun durumunda
‘topal olmak’) ile kizina kendi kaderini dayatan bir tehdit olarak goriilmektedir.
Bunun i¢in ondan kopmak gerekir: Seving Sanati’nda rastladigimiz da tamamen ayni
mantiktir. Diger yandan, anne-kiz iliskisini ele alan bir baska eseri de Belalit Ask tir.
Aslinda Belali Ask, Delia’nin 6li annesiyle bir iligki kurdugu ve boylece kimligini
yeniden tanimlayacagi gercek olmayan ama mecazi olarak anne 6limuyle -mekén ve

anilarla- geriye doniis yolculugunun hikayesidir.1%

164 ALg.e., s. 231.

185 G, Scarfone, Forme dell alterita e dinamiche del matricido: Goliarda Sapienza e il pensiero della
differenza, Universita di Pisa, Perspectives on Italian Difference/ltalian Differences in Perspective,
Selected papers of the Harvard-Brown Graduate Conference In Italian Studies, 2018, s. 24.
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Ferrante, Cagdas Italyan Edebiyatinda genellikle anne-kiz ve kadilar arasi
dostluk, ataerkil toplumda kadinin ikincil konumda olmasindan kaynakli baski ve
aile ici siddet, 6zel ve kamusal alanda kadinlarin baski ve tacizlere maruz kalisini
dile getiren yazarlar arasindadir.

Bu baglamda, aile ig¢i iliskileri yansitan ¢agdas yazarlardan biri de Susanna
Tamaro’dur. 1957°de Trieste’de dogan Tamaro’nun edebiyat dinyasinda tanindigi
ilk eseri, Tek Ses Icin adl1 hikdye kitabidir. 2006°da Yiireginin Gotiirdiigii Yere Git
adli kitabin devami niteligindeki Yiiregimin Sesini Dinleve Sonsuza Kadar adli
eserleri 2011°de ¢ikar. Tamaro, 2013 yilinda iki esere daha imzasini atar: Her Melek
Korkungtur ve Via Crucis: Meditazioni ve preghiere.%®

Susanna Tamaro’nun Her Melek Korkunctur adli otobiyografik eserinde de
Elena Ferrante’nin Yetiskinlerin Yalan Hayati adl1 eserinde oldugu gibi i¢
diinyasinda sorunlarin1 ¢dzemeyen bir anneyle son derece umursamaz ve ilgisiz olan
bir babanin, bir kiz ¢ocugunun diinyasini nasil etkiledigi dile getirilmektedir. Elena
Ferrante’nin Yetiskinlerin Yalan Hayat: adli eserde Giovanna sevgisizlik ve
ilgisizlikten dolay:1 ailesine isyan eden bir gen¢ kiz figiiriinii temsil etmektedir.
Tamaro’nun Her Melek Korkunctur adli eserinde ise kahramanin annesinin kizina
dogdugunda bile farkli oldugunu, farkli agladigin1 sdylemesi onun i¢ diinyasinda
yikimlara yol agmaktadir ve bu derin psikolojik ¢oziimlemeler, yazarin eserinde
acik¢a dile getirilir. Bu sebeple, Tamaro ve Ferrante, eserlerindeki figurlerin derin
felsefi sorgulamalar1 araciligiyla okura sunmaktadirlar.

Susanna Tamaro, 6 Mayis 2021 tarihinde Moderatorligini Eren Yicesan
Cendey’in istlendigi ve D&R Home’un resmi instagram adresinde cevrim igi
etkinlik olarak canli yayinlanan roportajinda, on yil aradan sonra yazdig: yeni romani

BuyUk Bir Ask Hikayesi adl1 eserini ve kitabin yazilis siirecini anlatirken, genglerin

186 https://canyayinlari.com/Kisidetay/yazarlar/11875/susanna-tamaro, (Erisim: 24.11.2021, Saat: 00.52).
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ailelerine kars1 tutumunu elestirir anne babalar1 iyi insanlar olsalar bile onlara karsi
nefret dolu olduklarina dikkati ceker:

Gengler israrla ailelerini birakip uzaklara gitmek istiyorlar. Fakat

bundan sonra da biyik bir yalmzlik icine diisiyorlar. ik

kitaplarimdaki hayat 1970°li yillardi. Insanlarin daha ézgiir olma
arzusu duydugu yillardi. Simdi ise aileye bir diismanlik durumu var

ve bunun sonunda yalniz kalryor. Bu Kitapta konu Venedik ‘te basliyor.

Venedik labirentler sehri ve benim gibi birturist igin kaybolma yeri.

Ben Venedik'in dar sokaklari, kanallar: ve koprilerini insan beynine

benzetiyorum. Insan beyninin karmagikligina sahiptir. Ben otuz

senedir bir dag kéylunde yasiyorum. Cok sayida hayvanim var. Kitap
yazmadigim zaman toprakla ugrasmak benim kafami calistiriyor.*®

Susanna Tamaro’nun, Biiyiik bir Ask Hikdyesi adl1 eserinde, Edith adl1 kadin
figlirlin gercek adi Patrizia’dir. Roportajinda da adinin Susanna degil Electra
olmasin istedigini belirten Tamaro’nun bu eserinde Edith’in kizi Amy de babanin
yoklugunu derinden hisseden bir kiz ¢ocugu figlrii olarak okurun Kkarsisina
¢ikmaktadir.

Ferrante’nin Yayincis1 Sandro Bir Yazarin Yolculugu: Frantumaglia adl
Kitaptaki roportajlarda, kendisine “XXI. vyiizyil edebiyati sence hangi gelenegi
yeniden yaratmalidir? ” 1®® sorusunu yéneltildigindeyse cevabi sdyle olur:

Edebiyat gelenegini tek bir ambar gibi diistintirtim, yazmak isteyen

engel tammadan gidip isine yarayam segebilir oradan. Bana 0Oyle

geliyor ki, buglin iitiyacimiz olan tam da budur. Hirsli bir yazarin

167 https://www.haberler.com/unlu-yazar-susanna-tamaro-d-r-nome-un-konugu-oldu-14115710-haberi/,
(Erigim: 17.05.2021, Saat: 20.14).

18 E. Ferrante, Bir Yazarin Yolculugu: Frantumaglia, Cev. Eren Yicesan Cendey, Everest Yayinlari,
Istanbul, 2017, s. 278. 73
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Odevi ge¢miste oldugundan daha da fazla olarak, kendine son derece

genis bir edebi kiiltiir edinmelidir.*%®

Susanna Tamaro ve Elena Ferrante’nin eserleri ve tarzi, seslenisleri,
kadinlarin hayatlarinda 6nemli doniim noktalar1 olan egitim, evlilik, ¢ocuk sahibi
olmak ve anne-kiz iliskisi, kendini ve smirlarin1 kesfetme gibi konular agisindan
paralellik gostermektedir. Her Melek Korkungtur adli eserde de dengesiz bir annenin,
ilgisiz ve soguk bir babanin ¢ocugu olarak biiyliyen bir gen¢ kizin Oykiisi
anlatilmaktadir. Ancakbu geng kizin en énemli 6zelligi birgok seyi sorgulamasidir.
Gen¢ kiz ve kadin olma yolunda, edebiyattan fazlasiyla faydalanan ve bunlarn
Oziimseyebilen gen¢ bir kadin figiirii vardir. Elena Ferrante’nin son eseri La vita
bugiarda degli adulti (Yetiskinlerin Yalan Hayati) adli eserde carpik aile iliskileri
iginde evladina yeterli olamayan bir annenin, ilgisiz ve soguk bir babanin ¢ocugu
olarak blyuyen bir geng¢ kiz vardir. Ergenlik dykiisii araciligiyla sunulan geng kadin
figirinde, anneler, halalar, teyzeler, blyukanneler ile ergenlikte bir yerine birkag rol
modelin ve erkekler tarafindan akil sagligi ve ahlaki yargilar agisindan elestirilen
kadinlarin kiz ¢ocuklarin1 6zellikle ergenlik ¢aginda ne kadar etkiledigi Tamaro’nun

ve Ferrante’nin eserlerinde dile getirilmistir.

Il. c. Napolili Kadin Yazarlar ve Elena Ferrante

13 Haziran 1914’te Roma’da diinyaya gelen Ortese’nin annesi Beatrice
Napolilidir.1® Bu sebeple Anna Maria Ortese’nin eserlerinde Napoli’de gegen
yillarinin etkisi gozlemlenir. Ortese’nin, 1953 yilinda yayimlanan Napoli Gunlukleri
adli eseri yirminci yiizyil klasikleri arasindadir. Elena Ferrante ve Anna Maria Ortese

icin Napoli, 6nemli bir yere sahiptir. 1937-1940 yillar1 arasinda Trieste, Floransa ve

189 A.g.e., s. 278.
170 G, Borri, Invito alla lettura di Anna Maria Ortese, Mursia, 1998, Milano, s. 12-14.
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Venedik’e seyahat eden Ortese, Lazio, Venedik ve Burano adasina siginan
ailesiyle birlikte savas bitince, yeniden Napoli’ye doner ve 1945 yilinin haziran ayina
kadar Napoli’de yasar.!’* Bu donem, Elena Ferrante’nin Napoli Romanlar: adh
eserindeki iki 6nemli karakter olan 1944 dogumlu Lila ve Lenu’nun dogduklari
yillara denk gelmektedir.

Ortese, Ikinci Diinya Savasi sonrasi aile dramm  1953’te
yayimlanan ve Viareggio Odiilii’nii kazanan Il mare non bagna Napoli adl1 eseri
icindeki Un paio di occhiali (Bir Cift Gozlik) adli hikayesinde dile getirir.!"
Giancarlo Botti’nin ifadesine gore, halasi tarafindan hediye edilen goézliikle 6nce
renkli blyuleyici bir diinyayla karsilasan Eugenio, sonralar1 gézlemledigi diger pek
¢ok seyde oldugu gibi, madalyonun 6teki ylzini yani bir yanda halkin yoksullugu,
diger tarafta yakininda olsa dahi tanimadigi bir dinyadaki zenginlikle karsilasinca,
gozlikler ilk andaki bilyiileyici etkisini yitirir.}”® Dolayisiyla Anna Maria Ortese ve
Elena Ferrante’nin eserlerinde okuyucuya yansitilan yoksulluk, Napoli sehrinin
Ikinci Diinya Savas1 sonrasindaki Uziicl toplumsal gergegidir.

Ferrante, hemen hemen tiim eserlerinde 1950’li yillardaki Napoli’den
mutlaka bahseder ve Belali Ask ya da Sen Gittin Gideli gibi eserlerde Napoli
disindaki bir sehirde gecen bir hikdyenin anlatisinda bile, Napoli sehrinden izler
okunur. Ferrante’nin 1995°te yayimlanan Belali Ask adli eserindeki karakter
Delia’dir. Annesi Amalia’nin o6liimii sebebiyle Napoli’ye dondiigiinde biitiin
cocukluk anilarini hatirlar. Zira Ortese’nin Interno Familiare adli eserinde de yirmi
yil sonra dogdugu sehirdeki Noel gecelerine duydugu 6zlem yer almaktadir. Ancak
Ferrante, Goffredo Fofi’nin Napoli’ye aidiyet ve Ortese ile ilgili sorusuna soyle

cevap verir:

1 Ag.e,s. 16-17.
12 Ag.e,s. 17.

173 _
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Napoli’ye gelince, bugiin ‘La Citta involontaria’ (Zoraki Sehir) yazart
Ortese bana ¢ok cekici geliyor. O kent hakkinda yeniden yazmay:
basarabilirsem, 0 sayfalarda isarer edilen yonl kesfetmeyi
basarabilecek bir metin olusturmay:r denerim. [...] Ama bunu
yapabilmek icin sanirim yeniden orayayerlesmem, orada yasamam
gerek ki aile ve isle ilgili nedenlerden otiirii bumimkiin degil. 1™

Ortese’nin Jane, il mare adli hikayesinde baskahramanin, hapsedilmis giizel
bir yabanci kadin1 ziyaretini anlatmaktadir. Ancak mahkimun goziinde bu figir ile
Ozdeslestiren deniz, anlaticinin ilham kaynagidir.

Elena Ferrante’nin Napoli Romanlari adli eserinin ilk kitabr olan Benim
Olaganiistii Akilli Arkadasim adli eserde ise kahramanlardan Lila ile Lenu denizi
gormek icin okula gitmekten vazgecerler. Yagmurda islanmak ve dondiklerinde
aileleri tarafindan cezalandirilmak pahasina saatlerce yiirimeleri Napoli’nin
toplumsal gergegini ve iki kiigiik kizin 6zgiirliik arayisini yansitmaktadir. Bir deniz
sehrinde yasamalarina ragmen sinif farkliligina bagli olarak hi¢ denizi gérmeyen ve
Ozgilrliikle bagdastirdiklart deniz ugruna tehlikeli bir yolu géze alan iki kiigiik kiz
figiiriinde de savas sonrasinda italya’nin ve &zellikle de Napoli’nin yoksullugu
gozler 6nlne serilmektedir. Ferrante, kadinlarin kamusal alanlardan uzak olusuna

bagli olarak Ozgirliikleri a¢isindan fikirlerinin de gelisemedigini eserlerinde

vurgulamaktadir.

174 E. Ferrante, Bir Yazarin Yolculugu: Frantumaglia, Cev. Eren Yicesan Cendey, Everest Yayinlari,
Istanbul, 2017, s. 59-63. 76



I1l. ELENA FERRANTE’NIN ESERLERINDE KADIN TEMASI

VE ESINLENDIGI FEMINIiST AKIMLAR

I11. a. Feminist Akimlar ve Italyan Feminizmi

Feminizm kadin ve erkek arasi esitsizligi onleyerek kadinlarin sahip olmasi
gereken sosyal hak ve 6zgurlukleri kazanma yolunda miicadele adina girisilen her
tiirlii fikir eylemini icermektedir. 1789 Fransiz Ihtilali sonrasinda, “Insan ve Yurttas
Haklar: Bildirgesi” yaymmlanir. Insan, yani “uomo” eril bir isimdir ve kadinlar bu
dénemde birgok haktan yoksundur.

Feminizm algis1, ilk olarak 18. yiizyilda Ingiltere’de ortaya ¢ikar. Mary
Wollstonecraft’in 1792°de yayimlanan A Vindication of the Rights (Kadin
Haklarimin Gerekgelendirilmesi) adli eserinde su satirlariyla feminist micadelenin
ilk adimini atar:

Kadinlarin farkli sorumluluklar: olabilecegini kabul ediyorum, lakin

bunlar insani sorumluluklardir ve yerine getirilmelerini dizenleyen

ilkelerin  erkeklerinkiyle aymt olmasi  gerektigini  Kkatiyetle
savunuyorum.t”

Birinci dalga feminizmin odak noktasi, Ferrante’nin eserlerinde farkli olay
orguleri igerisinde 6nemle okura sundugu, kadinlarin egitimi, oy ve miilkiyet haklari
Uzerine yogunlasir. Kadin Yerini Alryor adli eserde, Kralice Victoria donemindeki
kadin hareketleri soyle anlatilmaktadir:

Kendilerine oy hakki taninmasini isteyen kadinlarin ¢ogu, bu konunun

disinda tiimiiyle tutucu kisilerdi. [...] Kralige Victoria kendilerine oy

hakk: taninmasini isteyen kadinlara karsi ¢ikiyor ve kamgilanmalart

175 M. Wollstonecraft, Kadin Haklarimn Gerek¢elendirilmesi, Kafka Kitap, Cev. Duygu Akin, Istanbul,
2019, s. 67. 77



gerektigi kamisini tasiyorsa da, bu kadinlarin ¢ogunun kararlilik ve
gurur acisindan Ingiltere Kraligesi ile bircok ortak yanlar: vardi.*™

Ferrante’nin eserlerinde de baskiya maruz kalan kadinlar, tutucu bir toplumun
iiyesidirler. Ferrante de bu akimi1 dogrudan yaziya aktarmasa da kararli ve cesur olan
kadin kahramanlar Ozellikle de Napoli Romanlari’nin kahramanlarindan Lenu
araciligiyla okura yansitir. Ayrica, Ferrante’nin Napoli Romanlari adli eserinde
Elena Greco adli kahramanin ilk kitabinin yayimlanmasindan sonra bazi sayfalarinin
edebiyat cevreleri tarafindan miistehcen bulunmasi, Kadin Yerini Aliyor adl1 eserde
Kralige Victoria doneminde oldugu gibi, Italya’da da kadinlarin edebi kisithiligin
gozler onune serer. Bu durum, Kadin Yerini Aliyor adli eserde soOyle ifade
edilmektedir:

Kralige Victoria ile hayranlarimin kadinlarin toplumdaki yerini ¢ok

kisitlayan bir takim kural ve 6lclleri kabul etmis olmalari, en sonunda

kadin  hareketinin patlamasina yol ag¢mustir. Bazi  kurallar

olduklarindan daha da fksitlayici gibi gorinmektedir: Ornegin,

ozellikle Ingilizce konusulan iilkelerde neler yazilabilecegi hakkinda

cok sert kurallar vardir.t”’

Ayrica, Ferrante’nin eserlerinde goriilen birinci dalga feminizmin etkisi
olarak, egitim ve meslek edinme konusunu dnemsedigi goriilmektedir. Egitimine
devam edip yazar olan Lenu ve sonradan bilgisayar kullaniminda kendini gelistirerek
meslek edinenLila adli kahramanlarla, feminizm sayesinde kadinlarin kaderlerini
degistirebilecegini gostermektedir. Kadin Yerini Aliyor adli eserde bu feminist
akimin etkisi su satirlarla dile getirilmektedir:

Oy hakkimin taminmasi, kadinlarin durumu hakkinda yapilmasini

istedikleri degisikliklerden sadece biriydi. [...] Ote yandan sonunda

176 T, Lloyd, Kadin Yerini Aliyor, Milliyet Yaymlar1, Cev. Mine Unel, 1979, s. 5.
7 Ag.e., s. 6. 78



oy hakkini elde ettiklerinde, istedikleri degisikliklerin ¢cogu yapilmug
bulunuyordu: artik kadinlar Universitelere gidebiliyor, doktor
olabiliyor, evlilikleri yiiriimediginde bosanabiliyor ve ¢alisip para
kazanabiliyorlard:. *'®

Simone De Beauvoir Kadin, Geng Kizlik Cagr adli eserinde sOyle yazar:

Eski Cumhuriyet doneminde Romali kadimin diinyada bir yeri vardir,

ama soyut haklarla iktisadi bagimsizliktan yoksun oldugu icgin eli kolu

baghdir. ™

Nitekim, ikinci dalga feminizmin en 6nemli ve en kuvvetli temsilcilerinden
biri, ‘Kadin dogulmaz, kadin olunur’ fikrini 0ne siren Simone De Beauvoir
olarak gorulmektedir. Biyolojik cinsiyet ile  toplumsal cinsiyetin  birbirine
karistirilmamas1 gerektigini savunan S. De Beauvoir, fkinci Cins adli ii¢ ciltlik
felsefi eseri (Gen¢ Kizlik Cagi, Evlilik Cagi ve Bagimsizlik Cagi) ile kadinlar
bilgilendirir. Kendinden sonraki yazarlara da ilham veren De Beauvoir’a gore
kadinlik ve erkeklik dogal degildir, bu kavramlar, toplum tarafindan insa edilmistir.

Bu baglamda, Ferrante’nin eserlerinde etkisinin gozlemlenebildigi, italyan
Feminizm tarihinde oldukgca 6nemli bir yere sahip olan Adriana Cavarero’nun
Platona Ragmen Antik Felsefenin Feminist Bir Yeniden Yazimi*® adli eserinde,
Beauvoir’in fikirleriyle ortiisen pek ¢ok konuya rastlamak mimkiindir. Onemli bir
feminist distiniir olan, Antik donem felsefesi ve cinsel fark Uzerine ¢alisan Adriana
Cavarero’nun, Ferrante’nin eserleri ile bagdasan yoni,bu tez ¢alismasinda Dil ve
Anlatim baghikli bolimiinde daha detayli ele alinacak olan Antik Yunan

edebiyatindan metne yansiyan, feminist yazindaki izleridir. Rosi Braidotti, Platona

178 Ag.e., s. 6.

17% S, De Beauvoir, Kadin (Geng¢ Kizlik Cag), Payel Yayinevi, istanbul, 1974, s. 105.

1% A. Cavarero, Platona Ragmen Antik Felsefenin Feminist Bir Yeniden Yazimi, Otonom Yaymcilik, Cev.
Bilge Tanrisever, [stanbul, 2017. 79



Ragmen Antik Felsefenin Feminist Bir Yeniden Yazim: adli eserin 0nsdzunde,
Cavarero hakkinda su ifadeleri kullanmaktadir:

Yazarin Antik Yunan felsefesi iizerine arastirmalari, aslinda kendi

basina bir ama¢ olmaktan ziyade, gundmizin meselelerine ve

sorunlarina dokunan elestirel bir diistiniisiin baglangi¢ noktasidir.

Benzer sekilde Cavarero’nun feminist yaklasimlari, hem kadin

mucadeleleri ve feminist topluluk hem de elestirel etkinliklerin daha

genis yelpazesi i¢in anlamli olacak sekilde daima iki ucludur.

Isabella Bossi Fedrigotti’ye gore!®? feminist edebiyat ile eril edebiyat
arasindaki fark kelimelerin anlamindan kaynaklanmaktadir. Kadinlar, erkeklere gore
daha ge¢ yazmaya basladiklarindan, eril edebiyatin giindeminden c¢oktan diismiis
olan konularla ilgili yazmaktadirlar. Daha ¢ok aile iligkileri, anilar ve bireyler arasi
iliskilerle ilgili yazarlar.®

Maria Palieri Serena, Il Ferrante Novel piu di un romanzo, adl
makalesinde Ferrante’nin eserlerinin, birinci tekil sahis tarafindan, bir kadin
agzindan yazilmis oldugunu, bir baska deyisle, feminist edebiyat oldugunu
ifade eder.®

Dolayisiyla bu boliimde ele alinan, Elena Ferrante’nin eserlerinde esinlendigi
feminist akimlar, 1850’lerden 1920’lere kadar uzanan birinci dalga Aydinlanmaci
feminist akim, 1960’11 yillardan 70’li yillarin sonuna dek uzanan ikinci dalga
Sosyalist feminist akim, Radikal feminist akim, 1980’lerden baslayarak 1990’11
yillarin ortasina kadar gelisimini siirdiiren tGgunci dalga Postmodernist feminist

akimdir.

181 Age.,s. 9.

182 ), B. Fedrigotti, Scrittrici d’ltalia, Atti del Convegno Nazionale di studi, Rappalo, 1994, s. 53,
https://archive.org/details/scrittriciditali0000unse/mode/2up, (Erisim: 01.12.2021, Saat: 19.55).

183 M. Bohackova, La rappresentazione della maternita nelle opere di Elena Ferrante, 2010, s. 6.

184 3. M. Palieri, Il Ferrante Novel pill di un romanzo,01.12.2006, s. 23, https://archivio.unita.
news /assets/main/2006/12/01/page023.pdf, (Erisim: 03.12.2021, Saat: 21.20).
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Aydinlanmaci Liberal feminizm yani ilk dalga, bireycilik ve esitlik ilkeleri
tzerine kurulan liberalizm hareketi icinde gelisen feminist akimdir. Eril akil
feministlerin savunduklari fikirleri kabul etmez.

Bu dogrultuda Elena Ferrante’nin eserlerindeki kadin figiirlerin davranislari
bireycilik ve esitlik ilkelerini yansitmaktadir. Ornegin, ilkokuldaki bilgi
yarismasinda Lila’nin bilgi yarismasin1 kazandiginda Enzo’nun agabeyi tarafindan
hirpalanmasi, dogrudan olmasa bile Ferrante’nin aydinlanmaci feminist akima bir
gonderme yaptigi fikrine yaklastirir.

Danovan’a gore, gliniimiiz Freud’cu feministleri modern ataerkil medeniyetin
kadinlig1 bastiran, reddeden ve boyun egdiren etki tizerine kuruldugunu iddia eder.8®

Kadmin otekilestirilmis Kimlikleriyle de iligkili olarak ozellikle Napoli
Romanlari adl1 eserin ikinci kitab1 Yeni Soyadinin Hikdyesi’ne bakmak gerekir. Yeni
Soyadimin Hikayesi adl1 eserde Lila, ¢ocukken kavga ettigi zengin Stefano Carracci
ile evlense de mutlu olamayan bir kadindir. Clnki o kivetli ev, kendisinin degildir,
Carracci’nin mallarindan biridir, Lila da Carracci’nin malidir. Evlenene kadar
Lila adli kahraman Stefano’ya kars1 koyabilse de evlendikten sonra kocasina, “Seni
istemiyorum. ” 18 dediginde fiziksel siddete maruz kalir:

Bir iki basarisiz denemeden sonra kizin etini kaba bir heyecanla

parc¢aladiginda, Lila artik orada degildi. [...] Stefano Carracci’den

onun gicunden nefret ediyordu, onun Uzerindeki agirligindan,

adindan ve soyadindan nefret ediyordu.'®’

Lila, Yeni Soyadinin Hikdyesi adli eserde mecburen geleneksel dongiiniin

icine giren yine de kabullenemedigi yasamla miicadele etmekten de vazgegmeyen bir

1% J. Danovan, Feminist Teori, fletisim Yaymlar1, Cev. Aksu Bora, Meltem Agduk Gevrek, Fevziye
Sayilan, Istanbul, 2014, s. 66. )

186 E. Ferrante, Yeni Soyadimin Hikdyesi, Cev. Eren Yiicesan Cendey, Everest Yaymlari, Istanbul, 2017,
s. 53.

187 A.g.e., s. 56.
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kadin olarak karsimiza ¢ikar. Magazaya evlilik fotografinin afis gibi asilmasina kars1
cikarak, resmi fiitiiristler gibi parcalamasi, nesne olmayi kabullenemeyisindendir:

Beni kullandilar, ¢iinkii ben onlar icin bir nesneyim. [...] Tek bildigim,

benim fotografim: kullanarak bir gsey yapmak istiyorlarsa beni

oldurmeleri  gerektigidir. [...] Kocam ruhunu Solara kardeslere

satmaya karar verdiyse,sence beni de satma hakkina sahip midir? 88

Sosyalist feminist akim, kresler, dogum kontrolii, cinsellik, evde is bolimii,
konut sorunu, aile yardimi, glivencesiz kadina meslek egitimi gibi kadin-erkek
esitsizliginin en ince ayrintilarini ele almaktadir. Sosyalist feminist bakis acisindan
aile birimi ve gagdas kapitalist diizende ev isleriyle ¢cocuk yetistirme gibi konular
stirekli ilgi odagidir.®°

Elena Ferrante ise bltln eserlerinde kadinlarin gergek yasantilarindan yola
cikarak yazan, ancak kendini militan bir feminist olmadigini ifade eden bir yazardir.
Belali Ask, Sen Gittin Gideli, Karanlik Kiz adl1 eserlerinde baslica incelenecek olan
kavramlar annelik ve anne-kiz iliskisidir. Bunlarin yani sira, ¢ocuklarin yetistirilmesi
ve annelik sorumluluklarinin bir yazar olarak kadinin meslek yasantisini etkileyisi,
kadin figUrlerin davranislarina yon verir.

Burada, Bir Yazarin Yolculugu: Frantumaglia adli Elena Ferrante’nin
roportajlarindan olusan eserden ornekler vermek, Ferrante’nin perspektifini
anlamaya yardimci olacaktir. Metinden Ka¢an: Anlatabilmek adli roportajda
Yasemin Congar’in Ferrante’nin kendini kadin ve anne olarak tanitmasi ve
romanlarinda gucli bir disil sesin varligina deginerek, erkek olmasi durumunda,
kadmnlar hakkinda boyle igten yazip yazamayacagi konusundaki sorulari oldukga

onemlidir. Kadinlar1 sahici anlatabilen erkek yazarlar konusunda Ferrante fikrini

188 ALg.e., s. 134,
189 N. Arat, Feminizmin ABC'si, Say Yayinlar1, Ankara, 2017, s. 73.
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sOyle ifade eder:

Miikemmel bir yazar iki cinsiyeti de ayni etkiyle yansitmay: bilir. Ama

bir hikayeyi saf ve yalin taklide, 6teki cinsiyetin tecriibesini yansitmayt

teknik beceriye indirgemek yanlistir. [...] Kadin yazarlarin saf ve

yalin ozguinliigiiniin giderek daha yetersiz olmasimin ardindaki neden

de budur: benim, kadin olarak anlattiklarim yeterli degilse, benim

yazim edebi acidan yeterince kuwetli olmalidir .t

Juliet Mitchell’in 1996’da yazdigi Women: The Longest Revolution
(Kadinlar: En Uzun Devrim) baslikli makalesi, sosyalist feminist akimi 6nemli
Olclde etkiler. Yine Mitchell’in 1971°de yazdig1 Woman'’s Estate (Kadinlik Durumu)
adli kitab1 ¢ok biiyiik bir yanki uyandirir. Nitekim Napoli Romanlar: adli eserdeki
baskahramanlardan yazar olan, 1944 dogumlu kadin figiir Elena, 1962 yilinda on
sekiz yasinda, 1969 yilinda yirmi bes yaslarindadir. Bu donemler, ikinci dalga
feminizmin aktif oldugu yillardir. Elena’nin ilk kizinin diinyaya geldigi 1970 yili,
feminizm ve 6zellikle de italyan feminizmi agisindan olduk¢a énemli bir yildir.
Lent’nun otuz alt1 yasinda oldugu 1980 yil1 ise U¢lncu dalga, postmodern feminist
akimin gundemde oldugu donemdir. 2000’li yillarda elli alt1 yasinda olan Elena
(Lenu) artik yeterince kisiligi oturmus, benligi hayliolgunlasmis bir kadindir.

Bir Yazarin Yolculugu: Frantumaglia adli eserde Yasemin Congar,
roportajinda Ferrante’nin eserlerinin écriture féminine sayilmasimi da giindeme
getirmistir. Congar’in, Ferrante’nin yazarken feminist micadeleye veya sdyleme
katk1 yapma amaci olup olmadigi, romanlarinin feminist bir misyonu olup olmadig:
ve sinifsal yapinin, ataerkil diizenin sebep oldugu acilar1 anlatirken, kendini siyasi
ideolojinin ya da toplumsal konvansiyonun kucaginda bulmayan bir yazarin nasil

direnecegi konusundaki sorusuna Ferrante’nin cevabi soyle olur:

190 E. Ferrante, Bir Yazarin Yolculugu: Frantumaglia, Cev. Eren Yicesan Cendey, Everest Yayinlari,
Istanbul, 2017, s. 314-315. 83



Feminist kiiltiiriin seriiveni benim kisisel tecriibemin, bu diinyada

olma halimin vazgecilmez bir parcas: ama benim igin anlatmak,

hikayemi siyasi-kiiltiirel bir miicadeleye eklemlemek anlamina gelmez.

[...] Kendi tecriibe ettigim bir an, giindelik hayatta bana rehberlik

eden bir formiile ne denli doniisiirse, onun hikdyesini anlatmak da

bana o denli dogru ve acil geliyor.!

Yine Bir Yazarin Yolculugu adli eserde Aguilar’in feminizm hakkindaki
sorusuna da soyle cevap verir:

Feminizm olmasaydi ben hald kiiltiir yiiklii ama eril alt kiiltiirde 6zgiir

diistince pesinde kosan kiz olurdum. [...] Bizim bazi degerleri ele

gecirigimizin Uzerinden hi¢c de c¢ok gecmedi ve tUmi yeniden
paramparca olabilir. Ne var ki benim anlattigim kadinlarin timi
kisisel deneyimleriyle 6grendiler bunu.®?

Elena Ferrante’nin eserlerinde kadin temasi bir kadinin tim donemlerine dair
oldukca genis yelpazede anlatilar mevcuttur. Belali Ask adl1 eserde anne-kiz iliskisi,
ailede babanin roli ve patriarkal diizenin dayatmalarinin etkileri, tacizler, aile ici
siddet, kadimin kiyafetler araciligiyla kimlik ve benlik algis1 giindeme getirilir.
On yedinci ve on sekizinci yiizyillar boyunca oncesinde ve sonrasinda da kadinin es
ve anne olarak evine ait oldugu varsayimi neredeyse evrenseldir. Kadinin kocasinin
koruyucu kollar arasinda aileye ait oldugu fikri tiim liberal erkek kuramcilarin ortak
diisiincesi idi.!%

Ferrante Belali Ask adli eserinde annesinin 6limunden sonra Napoli’ye ve
cocukluk anilarina déner ve erkek egemen toplumda bir ailenin i¢ yiiziinii, kadinin

aile icindeki ikincil ve metalasmis konumunu, aile i¢i siddeti gozler Oniine serer.

¥l Age., s. 317.

192 ALg.e., s. 355.
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Eserde Caserta adi hem bir yer hem de bir erkek karakterin lakabidir ancak bu
eserdeki baskahramanin zihninde ¢ok daha énemli bir yeri vardir:

Caserta gitmemen gereken bir yer, tabelali bir kafeterya, esmer bir

kadin, palmiyeler, aslanlar, develerdi. Diigiin sekeri tadindaydi ama

oraya girmek yasakti. Ve ola ki kiz cocuklart oraya girerse, bir daha

ctkamazlardi. Annem bile oraya girmemeliydi; aksi takdirde babam

onu oldiiriirdii. [...] Sadece Caserta dedigi icin Amalia evde sik sik

kovalamir, yakalaninca, once elin tersiyle, sonra iciyle tokat yerdi.***

Delia’nin annesi terzilik yapmakta, babasi ise kadin fotograflarin1 yagliboya
resimlere doniistiirerek gegimlerini saglamaktadirlar. Ancak en ciddi noktalardan
birisi de kadinin aile igindeki konumunun degersizlestirildigi erkek egemen
toplumda, Delia’min is arkadasinin tacizlerinin yine kadin1 ¢ikmazlara
surtklemesidir. Nancy Chodorow’un Annelik, Erkek Egemenligi ve Kapitalizm adli
1979 tarihli makalesi feminist ¢oziimleme ¢izgisindeki birgok merkezi diisiinceyi
olusturur. Kadinin evde g¢alismasi ve annelik roli, parasal degisim alaninin disinda
oldugu ve parayla olgiilemedigi icin ve sevgi, degerli kabul edilse bile sadece
degersizlestirilmesi ve is, gl¢stz bir alan olarak gorildiigi icin, deger kaybeder.
Anne olarak kadinlar, isgilerin hem fiziksel hem de gerekli kapasiteler anlaminda,
bir giin duygusal yonelimler ve ideolojik duruslar agisindan kapitalizm i¢in yeniden
iiretilme evlerinde katkida bulunur.!%

Ferrante ise Delia adl1 kahramanin babasi ve is arkadasi Caserta arasindaki
olay erkek egemen bir ailedeki yansimalarini eserinde sdyle aktarir:

Caserta algak bir adamdi. Gengliginde onun ve babamin arkadagiydi.

[...] Ama gozlerini anneme dikmigsti. [...] Swirt astigindababamla

194 E. Ferrante, Belali Ask, Cev. Meryem Mine Cilingiroglu, Everest Yayinlari, Istanbul, 2016, s. 36.
195 3. Danovan, Feminist Teori, Iletisim Yaymlar, Cev. Aksu Bora, Meltem Agduk Gevrek, Fevziye
Sayilan, Istanbul, 2014, s. 162-163. 85



dayim ona guzel bir ders vermisti. [...] Bagiriglar ve hakaretler
arasinda kan gormiistiim. Antonio, elimi tutan cocuk, asagiya, zeminin
en karanhk yerine diigmiisti. Bir an icin ¢ocuklugum ve ilk
gencligimdeki ev iGi siddetin gozlerimde ve kulaklarimda yeniden
canlanip ¢inladigini, bize birbirimize baglayan uzun bir ip Qibi
aktigini hissetmistim.**®

Ferrante, Bir Yazarin Yolculugu adli eserde Kadin Giysileri boliminde
annesiyle ilgili onemli bilgiler verir. Annesinin terzilik mesleginin kumas
magazalarinda basladigini ve annesine eslik etmeye bayildigin1 ancak annesinin
tramvayda, finikulerde, sokakta, dilkkanlarda, sinemada yarattigi etkinin kendisini
utandirdiginm yazar:

Geng kizhigimda disi hatlarin diismant oldum. [...] Belali Ask

kitabimda giysilerle ilgili oyunun bu duygudan kaynaklandigin

santyorum. Olgun, kendini kanitlamus, ttkanmuis bedenini zirh-giysilere
stkistiran Delia annesinin ona hediye etmeye niyetlendigi giysilerce

isgal edilmis, onlarin kasvetli kokenlerince ele gecirilmis gibi

gortintiyor ve Amalia’nin lacivert elbisesini bulmak icin cehennemin

dibine inmek, onu giyme cesaretini bulmak zorunda kaliyor.®’

Belal1 Ask adli eserde en belirgin feminist akim; ikinci dalga feminizm ve
Freud’cu psikanalist kuramdir. Bir Yazarin Yolculugu adli eserden de 6rnek verecek
olursak, kendisi de feminizme dair pek cok okumalar yaptigimi ifade eder. Anne
Imgesi adl1 b6limde on alt1 yaslarindayken hakkinda bir seyler 6grendigi psikanalizin

kendisini korkuttugunu ve hala korkutmaya devam ettigini itiraf eder. Terapi vaadi

19 E. Ferrante, Belali Ask, Gev. Meryem Mine Gilingiroglu, Everest Yayinlari, istanbul, 2016, s. 37-38.
197 E. Ferrante, Bir Yazarin Yolculugu: Frantumaglia, Cev. Eren Yicesan Cendey, Everest Yayinlari,
Istanbul, 2017, s. 155- 163. 36



ardina saklanan asindirici giciiniin de 6zellikle hosuna gittigini s6zlerine ekleyerek,
sOyle der:

Freud'u ¢ok sevdim, hakkinda pek ¢ok okuma yaptim:Psikanalizin,
ugurumun  dili  oldugunu, izleklerinden daha iyl bildigini
diistintiyorum. Jung’u daha az taniyyorum. Melanie Kleint blylk bir
tutkuyla okudum. Lacan hakkinda neredeyse hig, Luce Irigaray
hakkinda cok sey biliyorum; Italya’da kadin diisiincesinin farkli
cizgileri arasinda yasanan mukayese ve micadeleyi izliyorum.19®

Danovan, giiniimiiz Freud’cu feministleri modern ataerkil medeniyetin
kadinlig1 bastiran, reddeden ve boyun egdiren etki {izerine kuruldugunu iddia eder. %
Ferrante’nin bu eserinde baskahraman Delia, alimli ve giizel fakat cinselliginiOon
plana ¢ikartmamak i¢in eski ve yipranmis giysiler giyen annesinden farkli olusunu
vurgular. Anne figiirinden ve c¢ocukluk yillarinda zihnine yerlesen fakat
kabullenmek istemedigi anne figiiriinden fakli olmak ig¢in annesinin tan tersi bir
giyim-kusam ve yasam sekli vardir. Annesi Roma’da onu ziyarete geldiginde
huzursuz olan bir kadin figiirdiir. Annesinden kopus ve uzaklasma, aslinda annesinin
tavri, tarz1 ve karakteristik 6zelliklerinden; dolayisiyla da onun gibi oldugunda
kendisinin de yasayacagi kaderden kagistir.

Prof. Dr. Zehra Dokmen’in aktarimiyla; kendisi de bir psikanalist olan
Chodorow, kadin ve erkegin cinsiyet rolleri kazandiklar1 farklilasma sdrecini,
anneden ayrilma-bireylesme-bagimsiz olma baglaminda inceleyerek yeniden ele alir.
Chodorow’a gore farklilasma ¢ocugun ilk bakicist olan anneyle iliskilerinde olur.
Cocukta farklilasma, annesinin kendisinden farkli oldugunu, kendisi olmadigim

algilamasiyla baglar. Annesinin kendisi olmadigini algilamasi, ¢ocugun diinyanin

1% Ag.e., s. 122-123.
199 3. Danovan, Feminist Teori, iletisim Yaynlari, Cev. Aksu Bora, Meltem Agduk Gevrek, Fevziye
Sayilan, istanbul, 2014, s. 66. 87



diger bolimunden ayri olarak kendisinin farkina varmasi anlamina da gelir:
Kiz ¢cocuklarimin cinsiyet kimliklerinin kabuliinde karsilasacaklar: en
onemli giicliik, anneye benzememek ¢abasindan ziyade, toplum iginde
zayif konumda olan kadin ve anne figuriyle ozdesimden
kaynaklanabilir; cinkd annelik ve kadinsilik 6nemli ama degersiz
bulunur, annenin kendisi de genellikle toplumsal ve kiiltiirel degeri ve
giicii (daha dogru bir deyisle, degersizligi ve gii¢siizliigii) nedeniyle
bir catisma yasar.?®
Burada, Ferrante’nin bu eserle ilgili agiklamalarina yer vermek uygun
olacaktir, zira Belali Ask adli eserin seksenli yillarin sonunda gocukluk ve kiz
cocuklarinin anneyebagliligi konusunda yapilan arastirma ve tartismalar hakkinda
bildiklerinden de kaynaklandigini ifade eder:
Ornegin, kitabin adi bile Freud’'un 1931 tarihli ve kadinin pre—
Eudipal donemle ilgili Kadin Cinselligi kitabindaki bir bdlimden
alinnmustir: [...] O donemde yayinevim bana Beldli, Cinsel Belalar, gibi
adlar oneriyordu ve benim aklima Freud’uno ifadesi geldi, bunu iyi
bir bashik olarak diistindiim: Beldli rakip. Ne var ki baba imajina
gonderme yapmak anlam disi gériindii ve benim i¢in onemli bir serit
degistirmeyle sonunda Belali Ask adim sectim.?!
Simone De Beauvoir Elektra karmasasi yani kizin ilgisini annesinden
babasina aktarmasi denilen bir sey varsa, bunu sadece babanin egemenligini

yani ataerkil uygarligin gii¢ ve gergegini yansittigini belirtir.?%?

200 7. Dékmen, Toplumsal Cinsiyet, Remzi Kitabevi, Istanbul, 2009, s. 47.

201 E. Ferrante, Bir Yazarin Yolculugu: Frantumaglia, Cev. Eren Yiicesan Cendey, Everest Yaynlari,
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Elena Ferrante’nin Sen Gittin Gideli adli eserinde terk edilmis iki ¢ocuklu bir
annenin toplumsal dayatmalara ve hayatin kendisine karsi tek basina verdigi
micadeleye dair satirlara birgok yerde rastlariz. Bir Yazarin Yolculugu:
Frantumaglia adli eserde Goffredo Fofi’nin yetmisli yillarda yasanan italyan
feminizminden ne kadar etkilendigini ve romanini yazarken feminizmin edinimlerini
g6z 6nunde bulundurup bulundurmadig sorusuna soyle cevap verir:

Feminizm hakkinda olduk¢a ¢ok ve tutkuyla okudum ama militan bir

deneyimim yok. Farklilik diistincesine biiyiik bir sempati beslerim ama

bu Delia ya da Olga’nin éykiisiinden ¢ok, beni ilgilendiren bir seydir.

Bir roman kendi yolunda gider; hem her seyin yuvasidir hem her seyin

ziddidir, sadece kendi gercegini aramasina yarayani almasina izin

verdigimizde isler. Onu yazan kisinin okumalart ve zevkleri hakkinda
bilgi sahibi olunca, bir metinden daha fazlasini 6grenmenin miimkiin
oldugunu sanmiyorum.**

Bir Yazarin Yolculugu adl1 eserdeki roportajlarda okurlardan Carlotta’nin Sen
Gittin Gideli romanmimi yazmadan once, terk edilme Uzerine hangi kitaplar
okumustunuz? sorusuna Ferrante’nin cevabi soyle olmustur:

Sevgili Carlotta, denemelerden s6z ediyorsaniz, hicbirini. Ama yillar

icinde Ariadne’den Medea’ya, Dido’dan, Simone De Beauvoir'in

Par¢alanmis Bir Kadin’'una (La Famme Rompue) kadar edebiyatin

pek cok terk edilen kadinini okudum. Kitabimin yayinlanmasinin

tizerinden ¢ok kisa bir stire gectikten sonra ve pek gec kalmuis olarak

Jean-Luc Nancy 'nin zor ama ilging bir metni gegti elime. Ne yazik ki

su anda kitabin ne adini ne de yayincisini animsiyorum.?**

203 E. Ferrante, Bir Yazarin Yolculugu: Frantumaglia, Cev. Eren Yiicesan Cendey, Everest Yaynlari,
Istanbul, 2017, s. 76-77.
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Scateni’nin “Sen Gittin Gideli adli eserin feminist bir roman1 andirdigini
yazarak kendini Simone De Beauvoir ve onun Par¢alanmis Bir Kadin anlatisiyla
uyum iginde hissedip hissetmedigini sordugunda verdigi yanit ise ilgingtir:

Hayrr, artik degil. Olga’min oykiisiinde o kitabi kullandim ama ayni

sekilde terk edilince, kendinden ge¢cmis, basibos halde sehrin

sokaklarinda dolasan, Aeneas’in ondan kalan ‘tek’ hatirasi kilicla
kendini desen Dido yu da kullanabilirdim. Olga aslinda terk edilmeye,
kendini parcalayarak tepki vermemesi gerektigini bilen bir giintimiiz
kadini. Hayatta da, aynen yazida oldugu gibi, beni bu yeni bilisin etkisi
ilgilendiriyor; nasil hareket ediyor, nasil bir direng¢ gosteriyor, oliim
arzusuna karst nasil savasiyor Ve aciya katlanmayr 6grenmesine
yetecekolan zamant nasil kazaniyor, hayati yeniden kabullenmek icin

ne gibi stratejiler ve kurgular kullaniyor.?®®

Ferrante, Bir Yazarin Yolculugu: Frantumaglia adli eserde, Bir yikim 6ykiisii
adli boliimde Jesper Storgaard Jensen’in “Sen Gittin Gideli'yi feminist bir roman

?” 208 sorusuna verdigi yanitta bu soyle tarif eder:

olarak tanimlar misiniz
Evet, ciinkii Medea ve Dido’dan bu yana kadin diinyasimin terk
edilmeye gosterdigi tepkiden besleniyor. Hayir, ¢linkii cagdas kadinin
erkegin kaybir karsisinda teorik ve pratik olarak nasil bir tepki
gosterdigini anlatmayr amaglamiyor ve eril davramslart al¢aklikla
damgalamiyor.?®

Stanton’un Ataerkillik adli eserinde ayrintili olarak agikladigi tezinde

annelerin hakim oldugu donemi kadinlarin kendi kaderlerinin belirleyicileri,

cocuklarinin koruyuculart ve ev yasantisinin dinin ve ydnetimin her yoOniin

205 A g.e., s. 82.
206 A g.e., s. 87.
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kurucular1 olarak en Ust duzeyde hakim bulunduklari donem olarak tasarlamistir.
Stanton’a gore anaerkillik barisin ve bollugun altin ¢agi, ataerkilligi ise tiranligin
savaslarin ve toplumsal hastaliklarin kaynag: olarak gorilmektedir.?%8

Jensen’in Italyan toplumunda en giiglii cinsin kadin olup olmadig1 sorusuna
Ferrante su satirlarla cevap verir:

Kadimin giiclii cins oldugu goriisiine katilmiyorum. Bunun yerine,

karsilasilan olaylarla ozel hayatimizi insa etmek ve topluma kabul

edilmek i¢in giderek daha sert sinaviara tutulmak zorunda kaldigimizi
diistintiyorum. Bu bir secim degil, mutasyon etkisi de degil: Bir
gereklilik. Bu sinaviardan kagmak yeniden eziklik tarafindan
yutulmak, kendimizden ve Ozelliklerimizden vazge¢gmek, yeniden erkek

evreni tarafindan emilmek anlamina gelir.?%

Feminizmi, kadin haklarin1 ve kadin sorunlarim1 merkeze alan edebi eserler,
feminist hareketlere yon vermektedirler. Kadin hikayeleri, romanlar, annelik enerjisi
ve sevgisini, anne-cocuk iliskilerini irdeleyen ve farkli kadin figiirlerini topluma
sunan eserler toplumun kadina bakisini sekillendirir. Gilman da annelik enerjisini ve
annelik sevgisinin toplumu bir arada tutan bir gii¢ olduguna inanir. Bunlar yeni
ilerlemeci ve kooperatif bir toplum insa etmek icin ihtiyac duyulan guclerdir.
Koordinasyon yeteneklerini birlesmede kolaylik saglayan yikma ve harcamadan ¢ok
yaratma ve koruma giicuine ihtiyacimiz vardir. Bunlar kadinlik nitelikleridir. Gilman
kadin hareketini ginimuz feminist duygularn ile kiz kardeslik olarak
adlandirilabilecek toplumsal gelismenin bu yeni asamasimin miijdecisi olarak

gorur.20

208 3, Danovan, Feminist Teori, iletisim Yaymlari, Cev. Aksu Bora, Meltem Agduk Gevrek, Fevziye
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Nancy Chodorow ise Anneligin Yeniden Uretimi adli 1978 tarihli Freud’cu
kuramin en 6nemli en etkileyici yorumudur. Chodorow cinsiyete dayali kisiligin,
ailenin psikodinamigi iginde bi¢imlendigi tezini savunmaktadir; bu g¢ocugun
ozellikle anne ile kurdugu nesne iliskileri icinde ortaya ¢ikar.?!* Chodorow ve
Freud’un betimlemeleri ikisinin takip etmedigi bir bagka feminist yonelimi igaret
etmektedir; her ikisi de bir giin ataerkil toplumda gii¢li anne kiz iliskisinin
belirsizlestigini ve marjinallestigini gosterir. 212

Karanlhik Kiz adli eserde de yine gebelik siireci, anne-kiz iligkileri, oyuncak
bebekler, kadinin toplumdaki yerine ve iki kadinin ayni yerde dogsalar da farkl
oluslarina da deginir. Karanlik Kiz adli eserde, radikal feminizm ve farklilik
feminizminin bazi 6rneklerini de gorebiliriz.

1960 sonras1 Radikal feminist hareket, kadinlarin ezilmesini en bllytik sorun
olarak kabul eder. Radikal feminizm, esitlikle farkliligin bir arada var olmasindan
yanadir. Bu akim, yalniz, “Kadinlar Farklidir” demekle yetinmez, kadinlarin
birbirlerinden farkliliklarim1 da vurgular. Kadin-erkek esitsizliginin koklerini
yeniden iretim iliskilerinde ve ailede ararlar. Radikal feministlere gére kadinlar
yasamlarinin en temel kosullarin1 doniistiiremedikleri siirece, baski altinda kalmaya
devam edeceklerdir.?*3

Ikinci dalga feminizmi {iciincii dalga feminizme baglayan bir diger akim da
Kristeva, Cixous ve Irigaray’in 6nciiliigiinde yap1 sokiim temelli olarak dil tizerine
odaklandiklar1 ve yaratmaya calistiklar1 “ecriture feminin” yani “kadin yazisi”dir.

Dilde eril/disil karsitliklarin nasil olustugunu ve de kadinin her zaman nasil

olumsuz ya da tamamlayici unsur haline gelislerini incelemislerdir. Roberta Cauchi-

21 Ag.e., s. 207.
22 Ag.e., s. 212,
213 N. Arat, Feminizmin ABC’si, Say Yayinlari, Ankara, 2017, s. 75.
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Santoro, La figlia oscura di Elena Ferrante adli makalesinde, Helene Cixous etkileri
oldugunu savunur.?*
Goksen Aras’in Hélene Cixous’'un Giic Kavrami ve Becerikli Helen adli
makalesinde Guerin,’den aktarimiyla;
Cixous, erkek egemenligine meydan okumak icin ataerkil dil ve
otoriteye karst ¢citkmaktadr. Cixous’a gore, kadin dili ya da séylemi,
tamamen erkek imgelerinden arindirilmis  olmalidir. Cixous,
“Annenin Sesi” kavrami ile birlikte, kadinin Sembolik Duizenin
(Baba 'min Kanunu) disinda olmas: gerektigini savunur.?
James Wood, The New Yorker’da yayinlanan Women on The Verge,
The fiction of Elena Ferrante adl1 makalesinde Ferrante’nin eserlerinin ikinci
dalga feminizm hareket ve yapi-sokim temeline dayanan Fransiz feminist
teorisi “ecriture feminin” teorisi igerdigini yazar.?*®
Dil sembolik bilgilerin 6grenilmesi i¢in 6nemli bir aragtir ve bilinglenmeyle
farklilik ve cinsler arasi farkliligin ayrimina varilir. Karanlik Kiz adl1 eserde de Leda
ve Nina iki farklikadindir ve birbirleriyle konusmalarinda ayni sehirden olsalar bile
aralarindaki egitim, sosyokultirel a¢idan farklidirlar. Farkliliklarina ragmen
kendilerini ifade etmeleri kendikurtuluslart i¢in ka¢inilmazdir. Ayrica Ferrante,
egitim ve basar1 konusunda da Leda araciligiyla kadinlarin kaygisini dile getirir:
Kendi aklimin i¢ine hapsoldugumu, kendimi sinama olanagi

bulamadigimi samip caresizlik hissediyordum. [...]Bir kis dgleden

sonrasi, ornegin, mutfakta ders ¢alisiyordum, aylardan beri kisa olsa

214 R, Cauchi-Santoro, Writing from the Womb : A Cixousian Reading of Elena Ferrante's La figlia oscura,
Femminismo e femminismi nella letteratura italiana dall’Ottocento al XXI secolo. , Studi 35, Firenze :
Societa editrice fiorentina, 2019, s. 141-155.
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da bir tarll bitiremedigim bir makale tzerinde ¢alisiyordum. Dizene
giremiyordu, zihnim giderek katlanan varsayimlarla doluydu, beni
yazmaya tesvik eden profesoriimiin  yayinlamama  yardim
etmeyeceginden, beni reddedeceginden korkuyordum.?*

Lacan da Freud gibi eril bir bakis agisina sahiptir. Julia Kristeva ve Helene
Cixous, Lacan’1 yorumlayarak dili ataerkil bakis agisinin bir araci olarak yorumlarlar.
Kadinlarin dili,sembolik diizenin disinda birakilir, kadinlarin gercekligi reddedilir.
Politik baski araciligiyla kadinlarin yapi ¢Ozicl enerjilerinin  denetlendigini
savunurlar. Cixous Medusa 'nin Giiltisii adl1 eserinde kadinlarin kendi farkliliklarinin,
kendi bedenlerinin otantik doyumuyla yazmasi ve konusmasi gerektigini yazar.
Cixous’a gore kadinlar, konugmali ezilislerine dayanan tarihe yikici bir giris firsatini
yakalamalidirlar. Kadinlar sessizlik kapanindan kurtulmalidirlar. 28 Dolayisiyla,
Karanlik Kiz adl1 eserdeki anlatim, Cixous’u daha iyi anlamamiza yardimci olacaktir:

Ingiliz akademisyen benim makalemin bir metnini anmaktayd, o ana

dek yayinladigim, bir zamanlar Brenda 'va verdigim tek makaleydi bu.

Bunu hayranlikla vurguluyor, safsatali bir sekilde bir boliimiinii

tartistyor, kendi konusmasini sislemek icin onu kullaniyordu.?*®

Ancak Ferrante’nin eserinde, akademisyenliginin 6tesinde bir annedir ve
esine makalesiyle ilgili giizel haber verdiginde esi akademik basarisim1 kisaca
gecistiren biri olarakkarsimiza ¢ikar. Karanlik Kiz adli romanin kahramani Leda’nin

Esi Gianni, asli gorevini hatirlatircasina kizi Marta’nin sugicegi oldugunu soylese de

kiziyla ilgili kayg1 yerine entelektiiel zaferinden hosnut bir kadin figirle karsilasilir.

217 E, Ferrante, Karanlik Kiz, Gev. Eren Yiicesan Cendey, Everest Yayinlari, Istanbul, 2018, s. 74

218 . Belek Ersen, Yeni Bir Dil Yeni Cinsiyet Diizeni, Sosyoloji Arastirmalar1 Dergisi, Cilt 21, Say1 1 Nisan
2018, s. 8.

219 E, Ferrante, Karanlik Kiz, Gev. Eren Yiicesan Cendey, Everest Yayinlari, Istanbul, 2018, s. 79.
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Ferrante burada, bir kadin ve akademisyen olarak Leda’nin kendini ifade
etmesinin, makalesinin yayinlanmasin kizi Marta’nin sugigegi ¢ikarmasindan daha
onemli olusunu vurgulamaktadir. Ancak bir diger 6nemli nokta da kizlari gok
kiiglikken ve esi Gianni ile evli oldugu donemlerde isi geregi ingiltere’ye gittiginde
kizlarinin bakimini esi Ustlenir fakat bunu kendisini, sorumluluklarini yerine
getirmeyen bir anne olmasiyla suglayarak yapar.

Ingiltere’ye gittim, dondiim, yeniden gittim. [...] Hem isleriyle hem

kizlariyla ilgilenemedigini sOyleyerek isyan etti. [...] Kizlarn

diisiinmem gerektigini sOyleyerek bagirdi bana.??

Leda, kumsalda tanistig1 Nina’nin kizi Elena’nin kaybolan oyuncak bebegini
alip tatilini gecirdigi evde onunla kendi kizlarina hamileligi, diinyaya getirisi ve
sonra da babalarima birakip gidisi lizerine ig¢sel bir yolculuk yapan bir kadindir.
Burada Bir Yazarin Yolculugu: Frantumaglia adli eserdeki roportajlardan birinde
Miriam’in oyuncak bebekler ile ilgili sorusuna yer vermek yerinde olacaktir:

Oyuncak bebek simgeselligi hakkinda pek az bilgim var ama onlarin

sadece kiz evlat olmanin minyatiirlesmesi olmadiklarina inaniyorum.

Oyuncak bebekler ataerkilligin bize yiikledigi biitiin rollerde kadin

olarak bizi simgeliyorlar.??

Nina’ya, bir diyalogda kizlarinin egitimlerinin dnemini vurgulamaktadir:

Simdi Kanada 'da yagsiyorlar, KUGUK egitiminin miikemmellesmesi igin

okuyor, biyuk olan da c¢alisiyor. Mutluyum, annelik gorevlerimi

yerine getirdim, onlar: gunimuzin batin tehlikelerinden uzak

tuttum.??

220 E, Ferrante, Karanlik Kiz, Gev. Eren Yiicesan Cendey, Everest Yayinlari, Istanbul, 2018, s. 106.

22 E. Ferrante, Bir Yazarin Yolculugu: Frantumaglia, Cev. Eren Yiicesan Cendey, Everest Yaynlari,
Istanbul, 2017, s. 220-221.

222 E, Ferrante, Karanlik Kiz, Gev. Eren Yiicesan Cendey, Everest Yayinlari, Istanbul, 2018, s. 110.
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I1l. b. Napoli Romanlart Adh Eserde Liberal Feminizmden

Postmodern Feminizme

Napoli Romanlar: adli eserinde de feminist akimlarin dogrudan adlarini
vermeden, ancak Lenu karakterinin feminist okumalar yaptig1 donemler ve kitaplarin
adlarin1 vererek, etkilenmis olabilecegi akimlara géndermeler yapar. Ancak burada
Ferrante’nin esinlendigi feminist akimlari agiklamalariyla birlikte ifade etmek
yerinde olacaktir.

Josephine Danovan’in Aydinlanmaci Liberal feminizmden, Postmodern ya
da yirmi birinci yiizy1l feminizmine kadarki tarihsel sureci, feminist yaklasimlari,
teorisyenleri ortaya koydugu Feminist Teori adl1 eserinde yer alan akimlarin etkisi,
Ferrante’nin eserlerinde gozlemlenmektedir. Napoli Romanlar: adl1 eserde Ferrante
kiz ve erkek Ogrenci karakterler lizerinden de ataerkil giiciin, kadina baskisini
giindeme getirir.

Mary Wollstonecraft 3 Ocak 1792 de feminist teori tarihindeki ilk énemli
calisma olan Vindication of the Rights of Woman (Kadin Haklarinin
Gerekcelendirilmesi) adl1 eserini tamamlar. Bu eser feminist diisiince i¢in basat eser
olmustur. Feminizm ¢ok ¢esitli tanimlar1 igerir. Ferrante’nin eserlerinde,
anlattminda, yasadigi, yerlere, egitim farklarina gore bircok katmani ve detayi
yansitir. Napoli Romanlar: adl1 eserin en basindan itibaren feminizmin 6zellikle de
ikinci dalga feminizmin izleri gdzlemlenir. Ayrica, roportajlarinda da ikinci dalga
feminizmin oOncileri olan Luce Irigaray, Luisa Muraro’yu okudugunu da agikca
belirtir.

Benim Olaganiistii Akilli Arkadasim adl birinci kitapta, cocukluktan itibaren,
arkadasliktan bile Ote, neredeyse bir “kiz kardeslik” derecesinde dayanigsma
igerisinde olduklar1 goriliir. Benim Olaganiistii Akilli Arkadasim, Yeni Soyadinin

Hikayesi, Terk edenler ve Kalanlar ve Kayip Kizin Hikdyesi adl1 dort kitaptan olusan
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Napoli Romanlar: serisinde, bir kadinin annesi, ¢ocukluk arkadasi, kizlar1 ve
kocalariyla olan iliskilerindeki kadin figurlerinin sergilendigi eserlerde Kristeva,
Cixous, Irigaray, Bartleby, Woolf etkileri gbzlemlenebilir.

Ferrante, Bir Yazarin Yolculugu: Frantumaglia adli eserde Schappell’in
‘kisisel olan politiktir’ mottosundan yola ¢ikarak Ferrante’nin kendini feminist
olarak nitelemesi, Amerikan veitalyan feminizmi arasindaki fark ile ilgili sorusuna
Ferrante soyle cevap verir:

Andiginiz o iinlii slogana ¢ok sey bor¢luyum. Bu formil sayesinde en

mahrem bireysel olayin, toplumsal kiireye en yabanci olayin her ne

olursa olsun karmasik, istilaci, onun giicii ve isletmesi olan semaya

indirgenemeyen politika tarafindan belirlendigini 6grendim. [...] Ama

‘Kisisel olan politiktir’ aymi zamanda edebiyat icin de 6nemli bir

soylemdir.??®

Feminizm konusunda ise feminizmi Italya, Amerika’da ve diinyanin pek cok
yerinde tiretmeyi basardigi btlnsel disiince ylziinden sevdigini anlatir.

Bugln kadinlarin iirettigi her seyi okuyorum. Dinyaya, kendime,

oteki kadinlara elestirel gozle bakmama yardim ediyor. Ama ayni

zamanda hayal diinyami  atesliyor, edebiyatin islevi Uzerine

diisiinmeye itiyor.?%

Ayrica Ferrante, gonul borcu oldugu kadinlar arasinda Firestone, Lonzi,
Irigaray, Muraro, Cavarero, Gagliasso, Haraway, Butler, Braidotti’nin adlarin1 sayar
ve feminist diisiincenin tutkulu bir okuru oldugunu ifade eder:

Soziin ozii, feminist diigiincenin tutkulu bir okuruyum ve birbirine

mesafeli duranlar: da bir araya getiriyorum. Gene de kendimi bir

223 E. Ferrante, Bir Yazarin Yolculugu: Frantumaglia, Cev. Eren Yiicesan Cendey, Everest Yayinlari,
Istanbul, 2017, s. 341.
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militan saymiyorum, militanlik konusunda beceriksiz oldugumu
diisiiniiyorum.?®

Ferrante, aslinda Lila ve Lent’nun ilkokulu bitirdikten sonra yasadiklariyla,
Napoli’deki toplumsal cinsiyet yaklagimini ortaya serer. Lila ¢ok zeki olmasina
ragmen ilkokuldan sonra okuyamayan bir kiz g¢ocugudur. Latince ders almak
istedigini 1srarla sOyleyince ailede Ofke patlamalari yasandiginda ve sonraki
olaylarda da siddete maruz kalir. Babasi Lila’y1 bir esya pargasi gibi pencereden
firlattiginda, Napoli’nin kenar mahallelerinde normallestirilmis bir olay algisi
hakimdir.

Freud kadin psikolojisi iizerine diislincelerinin taramasi c¢agdas feminist
teorinin gozden gegirmesinin temellerini olusturur. Bununla birlikte ayn1 zamanda
yirminci yiizyilin temel feministlerinden ¢ogunun Freud’u fallik tapinmanin yeniden
canlanis1 olarak goren Charlotte Perkins’in Gilman’dan Germaine Greer’e kadar
Freud’un teorilerini giicli bir bicimde elestirdigine dikkat edilmelidir.??5

Ferrante etrafimm goézlemleyerek kiz ve erkek arkadaslar1 arasinda
karsilastirma yaptigini, netlikler ve karmasalar, basarisizliklar, kagislar gordiigiini
aktarir ve eril diinyanin ¢ok Kilturll, mantikli baz1 tanidiklarinin kadinlarin felsefi,
edebi, her konudaki {iretimini nazik bir alaycilikla yeniden boyutlandirmaya ya da
gérmezden gelmeye meyilli oldugunu ifade eder. Miicadeleci geng kadinlar ve bin
bir ¢eliski arasinda bilgilenmek, 6grenmek isteyen erkeklerin varligina da dikkat
ceker. Ferrante, kiiltiir savaslarinin uzun, ¢eliskili oldugunu ve siirdiikleri siirece
227

neyin ise yarayacagini, Neyin yaramayacagini SOylemenin zorlugunu vurgular.

Ayrica Ferrante, 6nemli bir soruna deginir:

225 Ag.e., s. 342

226 3, Danovan, Feminist Teori, iletisim Yayinlari, Cev. Aksu Bora, Meltem Agduk Gevrek, Fevziye
Sayilan, Istanbul, 2014, s. 191- 192.

227 E. Ferrante, Bir Yazarin Yolculugu: Frantumaglia, Cev. Eren Yiicesan Cendey, Everest Yaynlari,
Istanbul, 2017, s. 343. 98



Sorun su Ki yayinevleri ve medya organlar: da bu kliseye inaniyorlar,
yazan kadinlari bir tir edebi hareme kapatmaya meylediyorlar.
Basariliyiz, daha az, daha ¢ok basariliyiz ama ancak disi cinse
ayrilmis ¢cergevenin i¢inde ya da eril gelenegin ozellikle kadin cinse
yakistirdigi ton ve temalar dahilinde oyleyiz.??

Kadinlarin erkek yazarlardan etkilendigini ancak erkek yazarlardan g¢ok
azinin kadin yazarlardan etkilenmis olduklarini dile getiren Ferrante, kadinlarin,
erkeklere uygun gorilen alanlarda da basarili olduguna inanan bir yazardir.

Kadin edebiyat iiriiniinde herhangi bir erkek yazarla baglanti

kurulabilirama bir erkek yazarin ¢aliymalarinda bir kadin yazarin

etkisine rastlandigi asla soylenmez. Bunu elestirmenler yapmaz,
yazarlar hic yapmaz.??°

Bu noktada edebi eserlerin bir kadina ya da erkege ait olmasi, Ozellikle
1950’1 yillarda buyuk fark yaratiyor.

Sonu¢ olarak bir kadimin herhangi bir isi, otorite tarafindan

kadinlarin siirgiin edildigi uzmanlik alanmina, sektore, tonlamalarina

riayet etmiyorsa iste o zaman eril baglantilar bulunup c¢ikartilir.

[...]Bizim de erkekler kadarve hatta erkeklerden daha iyi diistinmeyi,

anlatmay1, yazmay: bildigimiz ne zaman ortak kanaat olacak?%°

Benim Olaganiistii Arkadasim adli eserde Cerullo ailesinde Lila, erkek
egemen toplumun etkilerini ¢cok klguk yastan itibaren hissetmeye baslar. Nunzia,
Lila’nin annesinin davranislari, aileye ve evliliklere, paraya, statllye yaklagimi ise

rolinu kabullenmis bir kadin figiiridiir. Lent’nun annesi de Lila’nin annesi gibi ev

kadimidir. Melina karakteri Lila’nin annesinin akrabasi, aynt mahallede, Sarratore

228 E. Ferrante, Bir Yazarin Yolculugu: Frantumaglia, Cev. Eren Yiicesan Cendey, Everest Yaynlari,
Istanbul, 2017, s. 344.

229 ALg.e., s. 344,
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ailesinin babasi, Demiryolcu, kontrol6ér-sair Donato Sarratore’den hamile kalip
sonradan bebegini 6lduren, deli dul kadin, toplumda ezilmis ve agsagilanmis bir kadini
temsil eder.

Lila ve Lenu’nun Oykilerinde en dnemli noktalardan biri de birbirlerinin
oyuncak bebeklerini komsunun bodrumuna atmalaridir. Once Lila, Lent’nun bebegi
Tina’y1 bir anda asagi, komsunun karanlik bodrumuna attiginda Lenu Lila’nin
bebegi Nu’yu atarak tepki veren bir figiirdiir. Biitiin seri boyunca, birbirleriyle
yarisip, kavga edip, hatta birbirlerinin sevgililerini ellerinden alip 6zgiirce istedikleri
ve istemedikleri her tiirlii iyi ve k6tii deneyimden sonra bile, birbirlerinin gocuklarina
bakan kadinlardir.Her hikdyede c¢ok hararetli bir arkadaslik-kiz kardeslik tavirlari
gozlemlenmektedir. Kavga etseler de aralarindaki dostluk baginin sinir tanimadigi
karakterlerdir.

Bir Yazarin Yolculugu: Frantumaglia adli eserde Sandra edebiyatta kiz
arkadaslik konusunun yeni olduguna deginerek, Napoli Romanlar: adl1 eserden 6nce
bukonuyu ele alan bir edebi gelenegin olmadigini 6ne siirer. Ferrante’nin bile dnceki
kitaplarinda hep basvuracak bir arkadasi olmayan yalniz kadinlari anlattigini da
ekleyerek Leda Ornegini verir. Leda, deniz kenarinda Nina ile dostane bir iliski
kurmay1 deneyen ama yasanan olaylar sonucunda sanki hi¢ arkadasi yokmus gibi
yapayalniz ayrilan bir kadin figiirdiir. Ferrante Sandra’y1 hakli bularak kiz arkadaslik
konusunu soyle ifade eder:

Haklisin. Delia, Olga, Leda seriivenleriyle yardim veya destek igin

baska kadinlara basvurmadan yiizlestiler. Sadece Leda bu yalnizligin

kirmak ve baska bir kadinla yakin iliski kurmayt denedi. Ama bu arada

arkadashik gereksinmesine gelecek vaat etmeyecek bir davranista
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bulundu. Elena ise gercekte hi¢ yalniz olmad:, onun 6ykusu simsik: bir
sekilde cocukluk arkadasiyla birlikte éruldi. 2t

Ferrante, Ozellikle bir konuya daha dikkat c¢eker. Do6rt romaninda da
karakterlerin biitiiniiyle yaziya yonelik bir temel 6zellik yansittiklarin1 yazarak soyle
der:

Delia, Olga, Leda, Lenu anlatacaklar: her seyi en ince ayrintisina

kadar bilir gibiler. Ama oykii ilerledikce, onlar neredeyse farkina

varmadan kuskulu, ketum, giivenilmez bir hal sergiliyorlar. [...]

Elbette en blylk arzum ikiyiizliiliik olmamastydi: anlaticim  bir

olayda ne kadar samimi ise, Oteki olayda da o kadar samimi

olmaliyds, dinginlikte, kiskanclikta, éfkede diiriist olmalrydi.>®

Ferrante, Lenu’nun yazisinin temel 6zelligi konusunda, Lila’nin fikirlerine
bagimli oldugu izleniminden bahseder. Lila’nin yazdigi, Lent’nun okuyabildigi
satirlar ve Lenu’nun farkli durumlarda onu ¢ok yetenekli buldugunu ve daimi bir
tatminsizlik duygusuyla ona ayak uydurmaya ¢alistigi yazilar vardir. Lent’nun yazar
olarak kaderinde kendini surekli tartmaktadir. Kazandigi n onun basarili oldugunu
gosterse de kendini daima yetersiz hisseder.?

Ferrante’nin satirlarinda egitime iliskin goriislerine bakacak olursak okul hem
Lila’y1 hem Elena’y1 fark eder. Lila ihlal etme disinda sinir nedir bilmeyen ve asla
kabullenmeyen ama sonunda mecburen boyun egen bir figiirdiir. Elena, sonraki
hayat siirecinde dahil olacagi baska pek ¢ok ortam gibi, okul ortamini kullanmay1
hemen &grenir ama arkadasinin giictniin bir kismin1 kabul eder.?3*

Bir Yazarin Yolculugu: Frantumaglia adli eserdeki réportajlarda Orr’un Lila

ve Elena arasindaki iliskide rekabet hakkindaki sorusuna yaniti su olmustur:

B Ag.e., s. 293.
32 Ag.e., S. 294,
33 Ag.e., s. 295.
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Kadinlar arasi rekabet ancak etkiliyse yani zarafetle, muhabbetle,
karsilikly gercek vazgecilmezlikle, kiskan¢liklara, giptalara, Kkotu
duygularin  engellenemeyen  silsilesine  ragmen  beklenmedik
dayanisma ¢ikislaryla birlikte yasaniyorsa guzeldir. [...] Tarihsel
nedenler yizinden bizim var olus seklimiz daima erkeklerinkinden

daha dolasiktir gunki onlar sorunlari ¢ozmek igin arag olarak

basitlestirmeye alisiktirlar 2

Yillar gecip giderken, Lenu egitimine devam edebilen bir kadin figiirdiir.
Lenu lisede bir sinavdan ¢ikip birine girerken, Lila’nin hayatinin merkezinde evlilik
vardir:

Arkadasim zengin bir koca, ailesine ekonomik refah, tapusu

kendilerine ait, kiiveti, buzlugu, televizyonu ve telefonu olan bir ev

kapmust: bile.?%

Lila geleneklere karsi ¢ikmaya calissa bile bir sekilde bastiriliyor, 0 da
gelenekleri, kendi isteklerini baska tirli gergeklestirmek icin kullanarak gizli
miicadelesine devam eden bir kadin roliindedir. Lenu ise geleneklere karsi cikar.
Elena Ferrante ise, Napoli Romanlar: adl1 eserdeki kadinlarin 6ykuilerini yazarken
satir aralarinda i¢ diinyalarinda yasanan duygulari da aktarir ve hayatin gerceklerini
sorgular. Bir Yazarin Yolculugu adli eserde Programli Hosnutsuzluk boliminde
Andrea Aguilar’in Lenu adli kahramanin kitaplarindan alintilari romana dahil etmeyi
disiintip diistinmedigi hakkindaki sorusunu yanitlarken vurguladiklari 6nemlidir.
Lena’nin kitaplarindan, Lila’nin defterlerinden alinti yapmamaya karar verdigini,
anlatilan hikayenin hedefi g6z oniinde tutuldugunda onlarin nesnel niteliklerinin pek
bir degeri olmadigini, daha ziyade 6nemli olanin, Lena adli kahramanin kendi

basarisina karsin kendi eserlerini Lila adli kahramanin yazmis olabileceklerinin

35 Ag.e., s. 373.
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solgun bir golgesi olarak gériildiigiinii vurgular. 27

Ferrante’nin en sevdigi yazarlar soruldugundaysa, yirminci ylizyilda yazan
kadinlar geleneginin olaganiistii bigimde gii¢clendigini ve bunun sadece batiya 6zgii
olmadigin1 vurgulamay yegledigini ifade eder:

Buyuk kitaplar yazmak igin erkek olmak gerektigini diisiinmekten

vazgecen ilk kusak, samrim benimkidir. Bugin bizi kapatmak

istedikleri ve mukayese aradiklar: edebi haremden ¢ikilabilecegine
huzurla inanabiliriz.?®

Ferrante’nin eserleri cogunu i¢ermekle beraber, feminizmin Otesinde fikirleri
de barindirmaktadir. Bu feminist akimlara ve bu akimlara katkida buluna yazarlara
yer verilecektir. Ornegin; Wollstonecraft, feminist giindemdeki en 6nemli maddenin,
gercek anlamda bir egitim ve elestirel dislincenin gelistirilmesi olduguna
inanmaktadir.?®® Napoli Romanlar: adli serinin ilk kitab1 Benim Olaganiistii Akl
Arkadasim adli eserde Lila ve Lenu adli her iki karakter de kurtuluslarinin egitim
sayesinde olacagini ifade ederler.

Burada Ferrante Radikal Feminizm hareketine 0Ornek olacak olaylari
anlatmistir. Radikal feminizmde, 1969-1970 dolaylarinda baslayan kadin 6zgirliik
hareketi, medenihaklar ve savas karsiti kampanyalara katilan kadinlarla Marksist
gelenekten gelen kadinlarin ortaya ¢ikardig: bir harekettir. Ozellikle Yeni Sol iginde
yer alan erkek radikallerin asagilayici tepkileri, radikal kuramin yeni solun
orgiitlenme yapilarina bir tepki olarak gelisir. Ataerkilligin toplumdaki baskinin
temelinde yer aldigini, devrimci degisimin temelinde feminizmin oldugundan
bahsederler. Kadinlarin bunu yapmalari i¢in kendilerini baski altina alinmis bir sinif

ya da kast olarak gormelerinin, diger kadinlarla birleserek mucadele etmeleri

37 ALg.e., s. 354,
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gerektigini soylerler. Kisisel olan politiktir.

Elena Greco’nun Napoli’deki kozasindan ¢ikip kendine ait odasinin olmasi
fikri, Virginia Woolf’un Kendine Ait Bir Oda adli kitabina bir gonderme niteliginde
olabilir:

Tek yapabilecegim sizlere ikincil derecede 6nem tasiyan bir konuda

gortislerimi sunmak, yazi yazmak isteyen bir kadinin parasi ve

kendine ait bir odas: olmas: gerektigini soylemek olabilirdi.?*°

Elena Greco ve Woolf baglantist ile ilgili Lentu’nun ifadeleri 6nemlidir:

Basarisiz olma, bitin zorluklarina karsin bana ilk andanitibaren

yeryUzl cenneti olarak gorinen bu yerimi kaybetme diistincesi beni

cok korkutuyordu: bana ait bir yer, bana ait bir yatak, yazi masasi,

sandalye, kitaplar, kitaplar, kitaplar,mahallenin ve Napoli’'nin tam

ziddr olan bir sehir; ¢evremde sadece okuyan ve egitimini aldigi

konuda tartisan insanlar vardi.?*

Lenu adli kahraman kendini derslerine, edebiyata, yazmaya adamistir. Cok
basarili olmasina ragmen, ilk ii¢ yil ile son yil1 arasinda duygusal agidan biiyiik bir
ucurum oldugunu ifade eder. Gittikge yabancilasir. Universitedeki eril hiyerarsiden o
da etkilenir. Yasadiklarini, su cimlelerle aktarir:

Sivrilmis profesorler, bu kurumdan geg¢mis olan onemli adlar gibi
neredeyse tiimii erkek olan gencgler birinciligi elden birakmuyorlard, ¢linkii
calisma ¢abalarimin simdi ve gelecekte neise yarayacagin gozle gérunur bir
gayret sergilemeden biliyorlardi. [...] Bir gazete ya da dergi nasi/ ¢ikartilir,
bir yayinevi nasil organize olur. /...] Universitelerde nasi/ bir hiyerarsi

vardir, kasabalarimizin, kentlerimizin, Alplerin Otesindene vardir, hepsini

240/, Woolf, Kendine Ait Bir Oda, Iletisim Yayinlar1, Cev. Sugra Oncii, istanbul, 2013, s. 6.
241 E, Ferrante, Yeni Soyadimin Hikayesi, Cev. Eren Yiicesan Cendey, Everest Yayinlari, istanbul, 2017,
s. 370.
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biliyorlardi. [...] Benimse bir sey bildigim yoktu.?*?

Lila ve Lenu adli kadin figiirler hikayelerin en basindan itibaren, ilkokulda,
ortaokulda, lisede, tiniversitede, mahallede, iligkilerde, is yasamlarinda hep eril
hiyerarsiyle i¢ ige olurlar, bazen kabullenip goriiniip karsi ¢ikarlar ama asktan da
kendilerini alikoyamazlar. Bir yandan i¢lerinde ahlaki toplumsal geliskiler yasarken,
bir yandan da o6zgiirce kadinsal var oluslarin1 yasamaya devam ederler. Lila ve
Lenu’nun yazma girisimleri ¢ocukluklarindan baslamistir ama Lenu, edebiyat
fakultesindeyken, daha onceden Ischia’da bir yaz tatilinde basindan gecenleri,
Barano kumsalinda yasadigi, istemeden deneyimledigi seyleri, yerleri ve isimleri
degistirerek tglincii tekil sahis agzindan yazar. Tez zamami, sevgilisiyle
goriismelerini azaltir. Kendisini kutlamaya gelme zorunlulugu olmasin diye
mezuniyetini annesine haber vermez. Mezuniyetini anlatirken, kiyafeti, kimligi,
basarisi arasindaki baglantiya da deginir:

Franco’nun armagant olan ve hala kabul edilebilir gibiduran giysimle

ctktim profesorlerimin karsisina. Cok uzun zaman sonra gercgekten

kendimden hognut oldum. Yirmi U¢ yasim: bitirmeme pek az kala

doktor unvanini kazanmistim, edebiyat faklltesinden ylksek dereceyle

ve basar: 6dullyle mezun olmustum.**3

Bu siireg igerisinde Lila’nin bir gocugu olsa da kocasini terk edip baska biriyle
yasamay1 tercih eden bir kadin iken, Lenu da nisanlis1 ve onun akademisyen ailesinin
dedestegiyle yayinlanacak olan kitabiyla ilgili, yaymeviyle anlagsmalar yapan yazar
kadin figru sergiler.

Terk Edenler ve Kalanlar adli eserde kadinin ikincil konumuna iligkin satirlar
mevcuttur. Lenu karakteri kocasi Pietro’nun kiz kardesi Mariarosa sayesinde

feminist edebiyatla tanmisir ve okudugu eserleri dile getirir. Lila ise hayat

242 ALg.e., S. 445,
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mucadelesine devam ederken calistig1 salam fabrikasinda kadinlar tacize ugramasina
cogu kez sahit olan ve bunun i¢in de yine miicadelesini siirdiiren bir kadindir. Isci
kadinlar ¢ikarken iistleri Filippo adinda bir erkek tarafindan arandiginda bir¢ok kadin
tacizi kabullenirken Lila soyle der:

Bana soyle bir elini siirecek olursan, Tanri sahidim olsun ki seni ya

ben 6ldiririm, ya da birine éldurtirim. 24

Lila’nin kadinlarini sikayetlerini dillendirmelerine yardimci olarak, tacizler
karsisinda sessiz kalamayan ve en sonunda calisma kosullarindan kaynaklanan
sorunlarinin bir listesini yapan bir kadin figiir olarak karsimiza ¢ikar. Lila yerel
sendika sekreteri i¢in pek ¢ok bilgi derler ve sekreter ¢ok begenir. Lila burada kadin
haklar1 iginmiicadele eden bir is¢i kadindir. Ustelik sekreterin tavsiyesinden 6nce de
bir komisyon olusturur. Sonradan, Lenu yani Elena’nin romanci olusu da isin igine
girdiginde Lenu, romanci kimligiyle, Lila’nin derledigi bilgileri igeren, Soccavo
salam fabrikasiyla ilgili bir yaz1 kaleme alan ve Unita gazetesinde yayimlatmayi
basaran bir kadin figiir olarak karsimiza ¢ikar.

Danovan’in Feminist Teori adli eserde ele aldigi konu, Ferrante’nin
eserlerindeki olay orgiilerinde belirginlesir. Danovan’a gére Mariarosa Dalla Costa
Kadinlar ve Toplumun Yikilmas: adli makalesinde kadinlarin evde yalitilmasi ve
erkeklere bagimli olmasinin yabancilastirici etkenler oldugunu, bir montaj bandina
kolelik mutfak lavabosundan kurtulus olmadigini savunur.?#®

Mariarosa Dalla Costa daha 6nce s6z edilen 1972 tarihli makalesinde daha
ileri gider ve ev i¢i emegin sadece deger iiretmedigini, fakat art1 degerin iiretiminde

temel bir 6ge oldugunu savunur.4

244 E, Ferrante, Terk Edenler ve Kalanlar, Cev. Eren Y{cesan Cendey, Everest Yayinlari, Istanbul, 2016,
s. 139.

245 ], Danovan, Feminist Teori, iletisim Yayinlari, Cev. Aksu Bora, Meltem Agduk Gevrek, Fevziye
Sayilan, Istanbul, 2014, s. 154.
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Bu eserde Lenu kendini basilan ve yeni yazdigi kitaplarina, evliligine
adarken Lila ikinci esiyle birlikte bilgisayar yazilim dillerini 6grenen ve baska bir
yerde bilgisayar teknisyeni olan bir kadindir ve mektubunda Lila kendinden soyle
bahseder:

Ben Sinyora Carracci olarak kalsaydim, mahvolmustum, biitiin

Carracci ailesi gibi sapa oturmugstum, oysa ben Raffaella Cerullo yum

ve ayda dort yiz yirmi bin liret karsiligimda Michele Solara icin

uzman teknisyen olarak c¢alistyorum. Sonu¢ olarak annem bana

kraliceymisim gibi davraniyor, babam her seyi bagisladi. >*'

Lenu adli kahraman kendini yaziyla ifade etmeye adamisken, Lila her zaman
eylemlerin pesinde kosan bir figiir iken Profesor Pietro ile evlenen Lenu ise kendini
iyice kitaplara,imza ginleri ve konferanslara kaptiran bir kadin figlru sergiler.
Ancak ¢ocukluk arkadasi Nino’yu evinde agirlarken, bu entelektiiel kadin figiiriiniin
en ¢ok zevk aldigr sey fikir alisverisidir:

Butunayle yazdigim metne yogunlastigimiz uzun bir  goriis

aligverisimiz oldu. /...] Is ve Issa’'min ele alinmasindan etkilenmisti,

beni sorgularmis gibi su soruyu yoneltti: Sence kadin Kutsal Kitap

anlatiminda erkekten ayri degil, erkegin ta kendisi midir? Evet dedim,

Hawva Adem 'in disinda olamaz, olmay: bilemez, olmak icin maddeye

sahip degildir. [...] Korkung bir durum bu, yorumunu yapti Nino ve

ben pek gergin olarak gdzimiun ucuyla acaba benimle dalga mi

geciyor diye baktim ona.?*8

Feminist Teori adli eserde Danovan’in aktarimiyla, 1980’lerin belki de en

6nemli kuramsal gelismesi, postyapisalcit ya da postmodern kuramlarin feminizm

247 E, Ferrante, Terk Edenler ve Kalanlar, Cev. Eren Yiicesan Cendey, Everest Yayinlari, Istanbul, 2016,
s. 375.

248
A.g.e., s. 409. 107



tzerindeki etkileri oldu. BOylece post yapisalcilik dnculleri ve kabulleri bastan asagi
elden gecirildi.?*

Dordincu kitap Kaywp Kizin Hikdyesi adli eserde ise Lila ve Lenu’nun
olgunluk dénemlerini anlatir. Kiz kardesten daha yakin duygusal baglar1 vardir ama
1976 Ekiminden, 1979 yilina kadar Lenu, Lila ile fiziksel olarak yakin iliski
kurmaktan kaginir. Lila, Lent’nun kizlar1 Elsa ve Dede’nin iizerine titrer. Oyle ki
Lila strekli onlarin birer kiz evlat olarak ihtiyaglarinin savunucusu olur ve Lenu,
0zel hayat1 yuzinden Lila’ya kars1 0 da kendini savunmak zorunda kalan bir kadin
figurt gozlemlenir. Kaywp Kizin Hikayesi adli eserde Lila ve Lenu’nun aile ve
dostluk iliskilerindeki ¢alkantilar ve hararetli donemde bile tam anlamiyla
kopamayan kadin figiirleri 6n plana ¢ikar. Ayrica dordiincii kitap, roman
kahramanlarindan Lent’nun basilan kitaplari, konferanslari, ¢alismalari, Parlamento
tiyesi Nino’nun inisli ¢ikisli hayatindan pek ¢ok kesit sunar. Bu siralarda Lila’nin da
bir kiz1 olur ve adin1 Tina koyar. En 6nemli satirlarda, Napoli Romanlar: adli eserin
kahramanlarindan Elena Greco’nun feminist ¢alismalarla ilgilendigini de gorebiliriz:

Her bos zaman dilimini okumak ve yazmak icin kullandim. [...]

Feminist okumalara agwrlik verdim, kicUk kitabimin etkisi hala devam

ettiginden kadinlara yonelik kadinlara yonelik dergilere makaleler

dnerdim.?%°

249 ], Danovan, Feminist Teori, iletisim Yayinlari, Cev. Aksu Bora, Meltem Agduk Gevrek, Fevziye
Sayilan, Istanbul, 2014, s. 379.
20 E, Ferrante, Kayip Kizin Hikdyesi, Gev. Eren Yiicesan Cendey, Everest Yayinlari, Istanbul, 2017,
S. 242.
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IV. ELENA FERRANTE’NIN ESERLERININ EDEBI ACIDAN

INCELENMESI

IV. a. Tarihsel Perspektifler

Elena Ferrante’nin italya’da 1992 yilinda yayimlanan L’amore molesto
(Belalr Ask), 2002°de yayimlanan I giorni dell’abbandono (Sen Gittin Gideli) ve
2006 yilinda yayimlanan La figlia oscura (Karanlik Kiz) adli ilk ¢ eserdeki olaylar,
Napoli Romanlar: adl1 esere gore daha yakin tarihli donemlerde ge¢mekte, Napoli
Romanlari kadar fazla tarihsel perspektifi fazla yansitmamaktadirlar. Dolayisiyla bu
bolimde agirlikli olarak okura tarihsel olaylardan dolayli yoldan kesitler sunan
Napoli Romanlar: adl1 dort Kitaptan olusan eser incelenmektedir.

Napoli Romanlar: adli eserin ilk kitab1 Benim Olaganiistii Akilli Arkadasim
adli eserde hikadyeye, Lila’nin altmis yasii gec¢tigi 2000’1 yillarda kaybolmasi ile
baslansa da genelinde, geriye doniik anlatimla Lila ve Lenu’nun ¢ocukluk, ergenlik,
geng kizlik ve yasghilik yillarina ait anilar dile getirilmektedir.

Italya ve 6zellikle Napoli tarihi acisindan, Napoli Romanlar: serisinde,
oldukca 6nemli tarihsel perspektifler yer almaktadir. Bunlardan ilki, romana dolayli
olarak yansiyan, Ikinci Diinya Savasinin sonuna denk gelen donemdir. Bu sebeple,
Napoli Romanlar:’'min baslangici 6ncesindeki ilk 6nemli donemin arka planina
deginmek gerekmektedir. Miittefikler italyan anakarasina 9 Eyliil’de yaptiklari
cikarmadan 3 hafta sonra, 1 Ekim 1943’te Napoli’yi ele gecirdiler.?®* Dolayisiyla,
1944 dogumlu Lila ve Lentu’nun ¢ocukluk yillar1 ikinci diinya savasi sonrasindaki
bir ddnemde baslamaktadir ve Ferrante Bir Yazarin Yolculugu: Frantumaglia adl
eserde, yayincist Sandra Ozzola’ya yenilik ile ilgili sorusuna verdigi, cevapta,

tarihsel donemle ilgili su ifadeleri kullanmaktadir:

251y, Menges, Tkinci Diinya Savast Dénemi Tiirk-Italyan Iliskileri, Yuksek Lisans Tezi, Dokuz Eylil
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Kahramanlarinmin boylesine girift hayatlariyla, boylesine genis ve
degisiklik yukli bir tarihsel donem isleyebilecegimi hayal
etmemistim. [...] kisisel takintim yiiziinden, toplumsal yiikselmeye,

kultirel ve siyasi bakis ac¢isi kazanmaya, edinilmis inan¢larin

degiskenligine, sinifsal kokenlerin sadece gozle gorinmez degil ayni

zamanda hafiflemeyen agirligina yer vermeyi asla istemezdim. [...]

Oysa ne olduysa oldu ve roman bitmek bilmedi: tarihsel dénem

dogal bir bicimde hareketlere, diisiincelere, kahramanlarin hayat

se¢imlerine sizarken ayrintili bir fon olusturmak istercesine disarida

kalmaya bile yeltenmedi; siyaset ve sosyoloji sikintimin arkasinda

bir tiir, disil bir disinda olma- dahil olma hikayesi anlatma zevkini

kesfettim.?>?

Benim Olaganiistii Akilli Arkadasim adli eser, Tiziana de Rogatis’in daha net
belirttigi lizere 1950-1961 yillar1 arasindaki olaylart okura sunulmaktadir.?®
Eserlerde dile getirilen olaylar, savas sonrasi ekonomik agidan oldukga kétii sartlarda
olan Giiney italya’nin sosyal ve politik gergekligini yansitmaktadir. Buna bagh
olarak, Napoli’nin yoksul mahallerinde de sinifsal farkliliktan otiiri yoksul bir
marangoz olan Peluso ve Don Achille adli Carracci aileleri arasindaki ¢atismalarin
yasandig1 olaylar gozler dnuine serilmektedir:

Galiba ilkokul ikideydik ve hentiz bundan soz etmeye baslamamuistik ki

bir soylenti yayildi: Sacra Famiglia Kilisesinin onlinde, ayinden

ciktiklart sirada Bay Peluso ofkeyle Don Achille’ye bagirmaya

baslamisti ve Don Achille /... /bir an icin thyler Urpertici bir gorinime

biiriinmiis ve Peluso’nun Uzerine atilmisti; onu havaya kaldirmus,

22 E, Ferrante, Bir Yazarin Yolculugu: Frantumaglia, Cev. Eren Yicesan Cendey, Everest Yayinlari,
Istanbul, 2017, s. 291.
253 T, De Rogatis, Elena Ferrante. Parole Chiave, Edizioni e/o, Roma, 2018, s. 254.
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parktaki bir agaca dogru firlatmis ve basindaki yiizlerce yaradan ve

tum bedeninden kanlar akan yar: cansiz adami 6ylece terk etmisti;

zavallictk “yardim edin” diyecek takati bile bulamamuist1.>>*

Ofkeli Peluso’nun Don Achille adl: kahramana bagirmasinin sebebi, dénemin
ekonomik kosullar1 sebebiyle fakirlesen zanaatkar ailelere mahallenin zengin aileleri
tarafindan Once bor¢ para verilmesi, daha sonra da borglarina karsilik diikkani
elinden almasi, sosyal siniflarindan 6tlirli asagilanmasidir.

Eserde dile getirilen bir diger noktada da mafya ile iliskisi oldugu diisiiniilen
mahallenin zengin ailesine, ait Bar Solara’da kumar sonrasi kaybedenlerin hiyerarsik
siddeti ev halkina yoneltmesidir. Bu durum eserdeki karakterlerin ¢ocukluk yillar
olan 1950°li yillarda yasanmasina ragmen guncel olarak da aile ici siddetin
etkenlerinden biridir:

Bar Solara’da sicaklarin da artmasiyla kumarda kaybedip kafay:

bulanlar ¢aresizlige diiserler [...] ve birbirlerine girisirlerdi. [...]

Sonra kumarda kaybetmenin, sarhoslugun, bor¢larin, gelen vadelerin,

dayaklarin hinciyla eve dénen adamlar ilk fers lafinda ev halkini

doverlerdi ve bu iskence zinciri ylzinden haksizliklar yasanird. *°

Ayn1 dénemde, Ulkenin i¢inde bulundugu fasist yénetim bicimi, aile icindeki
ataerkil baskici tutumlarda da goézlemlenmektedir. Lila ve Lenu’nun yasadiklar
yoksul mahallede kizlarin okula génderilmesine genellikle kars1 ¢ikilmaktadir ve
Lila’nin babasi da kizini ilkokuldan sonra okumasina siddetle karsi ¢ikar. Anneler de
egitimsiz olduklarindan kizlarinin egitim haklarini savunmamaktadirlar; kizlar refah

bir yasam icin ¢ok klicuk yasta evlendirilmektedir.

24 E. Ferrante, Benim Olaganiistii Akilli Arkadasim, Cev. Eren Yiicesan Cendey, Everest Yayimlari,
Istanbul, 2017, s. 47.
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Ozellikle ayakkabici olan babasinin Lila’yr énce Marcello Solara ile
nisanlanmaya daha sonra da isini gelistirecek daha sartlarla anlasip, Lila ile agabeyi
Rino tarafindan yapilan ayakkabinin satin alinmasi karsiliginda Stefano Carracci ile
nisanlanmaya zorlamasi da o0 yillardaki Kkapitalist sistemin aile iligkilerini
yoOnlendirdigini gostermektedir.

Ornegin, Yeni Soyadimin Hikdyesi adli esere iliskin De Rogatis’in Elena
Ferrante. Parole Chiave adli eserde daha net bir sekilde vurguladig: gibi, 1961- 1968
yillart arasindaki olaylar anlatilmaktadir. Tim hikaye boyunca ¢ok net olmasa da
evlilik tarihi 12 Mart 1961 olarak belirtilmektedir. Bu dénem, Italya’da ekonomik
patlama dénemine denk gelmektedir.®

Bu baglamda, bu eserde de donemin politik ve ekonomik perspektifi, pekgok
olayla dile getirilmektedir. Lila’min esi Stefano’nun Lila’nin agabeyi ile yaptigi
ayakkabiy1 eski nisanlis1 Marcello Solara’ya sattigini diigtiniinde gérmesi ve Lila
adli kahramana kendini aldatilmis hissettirir. Bu anlatiyla Ferrante, ailedeki siddetin
yalnizca fiziksel degil, dénemin ekonomik ve siyasi boyutunun eslere yansiyan
psikolojik boyutunu da okura yansitmaktadir. Lila adli kahraman evlendikten sonra,
Amalfi kiyilarinda yaptiklar1 bir tatil yiiriiytisiinde esi Stefano yaptigr anlasmayi
hakl1 gbsteren sebepler dne surer:

Stefano, yolda Solara ailesinin iyi yonlerinden sz etmeye basladh.

Belediyede onemli tamdiklar: var dedi, ayrica Stella e Corona

partisiyle, fasistlerle ¢ok yakin iliski icindeler. Sanki Solara ailesinin

alaverelerinden anlarmuis gibi bir seyler anlatti, ¢cokbilmis adam pozu
takindi ve sunu vurguladi: siyaset kotiidiir ama onemli olan para

kazanmaktir. >’

256 T, De Rogatis, Elena Ferrante. Parole Chiave, Edizioni e/o, Roma, 2018, s. 259.
257 E, Ferrante, Yeni Soyadimin Hikdyesi, Cev. Eren Yiicesan Cendey, Everest Yayinlari, istanbul 2017,
S. 52.
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Napoli Romanlar: adli eserde, Lenu ile mahallenin fakir marangozunun
komunist oglu Pasquale ile yaptiklart sohbette 1960’11 yillarda hiikiimet ve ordu
arasindaki iliskiyi yansitmaktadir:

Pasquale bize belli bir ketumlukla ¢ocukken gecirdigi verem yiiziinden

onu wskartaya ¢ikardiklarint s6yledi. Ama buna Gziliyordu ¢inki ona

gore —vatan aski icin degilse de- askerlik yapilmalwyd:. |[...]

Fagistlerin, Hiristivan Demokratlarin yardimiyla iktidara gelmek

istediklerini soyledi. Soyledigine gore polis ve ordu onlardan

yanayd:.*®

1960’11 yillar, politik agidan Ogrenci ve is¢ilerin isyanlarinin giindemde
oldugu yillardir ve Lent’nun, liseye devam ettigi yillarda meydana gelen ayaklanma
ve yiiriiytis olaylarini da dile getirdigi gorilmektedir:

Galiani 6gretmen [...] bana dinya barist icin Resina’dan yola ¢ikip

Napoli’ye varan yiiriiyiise katilmamin benim i¢in ilging ve egitici

oldugunu soyledi. /...] Onlarla birlikte demiryolu koprustine

vardigimda asagida siralanan ve otomobillerin gecisini engelleyerek

buttn yolu isgal eden insanlar: gérdim. Bunlar siradan insanlard,,

yviirtimiiyorlard;,  ellerinde  karton ve bez pankartlarla

geziniyorlard.®®

Ayrica kahramanlardan Lenu’nun lise Ogretmeni Galiani’nin evindeki
partilerde dénemin siyasi olaylarinin konusulmasi, eserde gonderme yapilan olaylari
belirginlestirmektedir. Her biri ciddi tarihsel olaylar1 konu alan entelektiiel bu
tartisma konuya iliskin anahtar kelimeler sunmaktadir:

Butln gezegen tehdit altindaydi. Nikleer savas. Sémurgecilik, yeni

somurgecilik. Pied-noirs, Oas, Milliyet¢i Kurtulus Cephesi. Eccidi

8 Ag.e., s. 78.
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nazi-fasistler. De Gaulle’izm, Fasizm. France, Armee, Grandeur,

Honneur. Sartre kotimser ama Paris’in is¢i kitlesine glveniyor.

Fransa’'min Ve Italya 'min kotiiye gidisi. Sola agilmak. Saragat, Nenni.

Fanfani Londra’da, Macmillan. Sehrimizde yapilan Hiristiyan

Demokrat Kongresi.?®® Fanfani yanlilar;, Moro, Hiristiyan Demokrat

solculuk.?®*

Dolayisiyla Italya’nin degil, o yillarda Fransa’nmin da icinde bulundugu
surecle ilgili yorumlari metne yansittig1 goriilmekle birlikte eserdeki kadin figiiriiniin
kendine ait bir dinya gortsiini ifade etme ve bilgi eksikligini giderme ¢abasi da
gozler 6niine serilmektedir.

Sosyalistler iktidarin pencesine diistii. Biz komiinistler, biz is¢i

suifimizla ve parlamenterlerimizle merkez sol yasalarinin gegmesini

saglayacagiz. Boyle giderse, Marksist-Leninist bir parti sosyal
demokrat olacak. Leone’nin akademik yil ac¢ilisinda nasil
davrandigini  gordiiniiz mU? Bir noktada Nino Amerika’dan
sempatiyle soz etti, [ ...] Sanki orada bulunmug gibi Beyrut 'tan soz etti;
Danilo Dolci, Martin Luther King ve Bertrand Russell adlarint andi.
Diinya Tugayt diye adlandirdigi bir olusumdan yana goriniyordu ve

bu konu hakkinda alayci konusan Armando nun tezini guritiiyordu.?

260 Ginsborg’un Storia d’Italia dopoguerra a oggi adli eserindeki ifadeye gore, 1960°l1 yillarin sonunda
Fanfani, partisini ve devletin sanayisini gi¢lendirmek istemektedir. 1968-1973 arasinda Dc¢ (Hristiyan
Demokrat parti) ekonomik ve siyasi iyilestirme girisimler ger¢eklesmistir. 1968 yili mayis ayinda secim
sonrasinda baz1 degisiklikler yapilmistir. Mayis 1969°da XII. Hristiyan Demokrat parti kongresinde sekiz
gurup meclisi itiraz etmistir. 1968-73 wyillar1 arasinda ise Giiney Italya’da sosyalist protestolar
gergeklesmistir. Ayrica, 1974 yilinda, Fanfani bosanma yasasina ile ilgili bir kampanya baglatmistir. VL.
Paolo karsit goriislii olarak, aile birliginin korunmasindan ve bosanmanin olmamasi gerektigini
savunmaktaydi. Kilisesin itirazlarina ragmen bosanma referandum sonucunda %59 oyla bosanma yasasi
kabul edilmistir. Bkz. P. Ginshorg, Storia d’Italia dopoguerra a oggi, Einaudi, s. 441-472.

261 E, Ferrante, Yeni Soyadimin Hikdyesi, Cev. Eren Yiicesan Cendey, Everest Yayinlari, istanbul, 2017,
s. 181.
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Politik fikirlerin egitim hayatindaki yansimalarinin dile getirildigi boliimdeki
olaylara gore Lenu Pisa’da bulunan Scuola Superiore Normale’de okurken okulun
ogrencilerinden, sonradan sevgilisi olacak Franco Mari adli bir gengle tanigsmasi ve
0 donemin politik akimlarina iligkin fikirlerini etkileyecek ¢ok sey 6grenmesi de bir
diger tarihsel perspektifi yansitmaktadir:

O aksam Franco Mari adinda, ¢irkince ama pek eglenceli, zekdsi hizl,

ylzslz, savurgan, benden bir yas biiyiik biriyle tanistim. Reggio

Emilia’min varlikl: ailelerinden birine mensuptu, militan komunistti

ama partisinin sosyal demokrat egilimlerini elestiriyordu. [...]

Stalinizm hakkinda korkung seyler dgrendim ondan ve beni Trogki

kitaplart okumaya yonlendirdi; onlar sayesinde Stalin karsiti bir

duyarlilik gelistirdim ve SSCB 'de ne sosyalizm ne komiinizm oldugunu
anladim; devrim yarida kesilmisti ve onu yeniden harekete gecirmek
gerekiyordu.23

Ayrica, Yeni Soyadinin Hikayesi adli eserde, De Rogatis’e 24 gore diinyada
olan olaylarin mahalledeki insanlar1 da etkiledigi ve romandaki diger kahramanlar
Gigliola’nin Michele’yi 1968 yilina kadar evlenmezse terk edecegine iliskin
anlatryla 1968 Mayis 2 olaylarina da génderme yapildig1 goriilmektedir.

1968-1976 yillar arasindaki tarihsel siiregte yasananlarin dile getirildigi Terk

Edenler ve Kalanlar adli eserde, Lent’nun evliligine denk gelen donemde, yazar

%3 Ag.e., s. 372,

264 T, De Rogatis, Elena Ferrante. Parole Chiave, Edizioni e/o, Roma, 2018, s. 259.

265 1960’larm ortalarindan 1970’lerin baslarina degin Bati Almanya, Polonya, Fransa, Ispanya, italya,
Yunanistan, Cezayir, Senegal, Zambiya, Hindistan, Pakistan, Japonya, Giiney Kore, Kanada, ABD, Kosta
Rika, Venezuela, Kolombiya, Ekvador, Arjantin ve daha birgok tilkede 6grenci ayaklanmalart meydana
gelmistir. Ozellikle diinya kapitalizminin metropolleri gerek kapsami gerekse yayginhigi bakimmdan 20.
yilizyilin en biiyiik toplumsal muhalefet dalgasina ve biiyiik bir altiist olusa sahne olmustur. Donemin
ogrenci ayaklanmalarindan “1968” olarak bahsedilmesinin nedeni Fransa’da 1968 Mayis’inda yasanan ve
Paris Komiintine benzetilen olaylar zinciridir. Genis bir cografyada meydana gelen ayaklanmalar arasinda
sadece Fransa’da ve belli lgiide Italya’da, egemen ideolojinin reddi ile is¢i sinifi hareketi arasinda bir
eszamanhilik ortaya ¢ikmustir. Bkz. E. Ozturk, Tiirkiye ve Fransa’da 1968: Fransa’'daki Mayis
Ayaklanmasim Baglatan Ogrenci Hareketinden Farkli Yénleriyle Tiirkiye'de Sosyalist Ogrenci Hareketi,
Uludag Universitesi Fen-Edebiyat Fakiltesi Sosyal Bilimler Dergisi, C. 19, S. 34, 2018, s. 371-415.
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kahraman tarafindan dinin etkisinin yitirildigi, akademik ¢aligmalarin Gnem
kazandig1 surecte Napoli’deki salam fabrikasinda c¢alisan is¢i kadinlarin yasadigi
sikintilar ve kominist mahalle orgutlerinin  destegiyle feminist direnisinin
baslangicinin blyUk yankilar uyandirdigi 6nemli olaylar dile getirilmektedir.

1968 sonrasindaki yillara denk gelen tarihsel siiregte, Lila’nin oldukca
sorunlu evliligi esnasinda bir yaz tatilinde evlilik dis1 iliski yasadigi Nino’dan olan
g¢ocugu dinyaya geldiginde, esi Stefano’dan ayr1 yasamakta ve bir salam
fabrikasinda is¢i olarak ¢alismaktadir. Fabrikada calisan bircok kadin gibi Lila’nin
da yasadigi taciz olaylar1 arkadaslar1 Pasquale ile bu tarihsel siirecin 6nemli
sorunlarindan biri olan is¢i micadelesinin baslangicint gosteren satirlarla
karsilasilmaktadir:

Iste agir vardiya, fazla mesai, Bruno’nun domuzluklari, sirtina

yeniden yik olmak isteyen kendi ailesi ve Pasquale 'nin uzak durmanin

mUmkan olmadigr varligi. [...] Ama daha da énemlisi Lila’y1 kendi
etkinligine dahil etmek istiyordu. Onu sendikaya yazilmaya zorladi,

Lila bunu istemiyordu ama sadece bu duruma iyi gézle bakmayacagini

bildigi Soccavo 'ya inat yapti. [...] Bir keresinde Pasquale ona 6énemli

bir yoldas: dinlemeye gelmesiicin usrar etti. Lila daveti kabul etti,

merak etmisti.?®®

Eserde Ferrante, Lila araciligiyla tarihsel olarak Kominist Partinin
toplantilarina katilan Lila’nin anlattiklariyla ve eylemleriyle gecmiste italya’da ciddi
sorunlar olusturmus ve giincel olarak da pek ¢ok iilkede halen goriilen demokrasi
sorunlar1 da dile getirmektedir:

Daha hareketli olan bir baska komite toplantisina Pasquale de

isglizarligy yiiziinden burnunu sokmustu. Lila Pasquale ’'nin ¢ok israr
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etmesinin yani sira, ONU aramaya ve anlamaya iten huzursuzluguna

Iyi  geldigini diigiindiigii i¢in gitti. Komite Napoli'de, Tribunali

caddesinde eski bir apartman dairesinde toplaniyordu. [...]

Ogrenciler ona riyakdr gériinen konusmalar yaptilar, [...] Hep ayni

nakaratt yineliyorlardi: biz sizden, yani is¢ilerden ogrenmek igin

buradayiz, diyorlardi ama aslinda sermaye, sOmurd, sosyal
demokrasinin ugradigi ihanet, sinif miicadelelerinin sartlarthakkinda

gayet net gergeklikler dokiiyorlardr ortaya [...] Cebinde Komiinist

Partinin kimlik karti bulunmasina ve mahalle 6rgitini yonetiyor

olmasina karsin oraya bir is¢i olarak katilyyordu ve proleter

deneyimini bu devrimci ortama tasimusti®’

Lila o toplantida, Bruno Soccavo’nun salam fabrikasinda yasanan gercekleri
ifsa etmesi, o donem i¢in cesurca bir harekettir. Kadin is¢ilerin yasadig1 tacizler,
fabrikada neredeyse geleneksellesmis bir harekettir ve sendikanin olmamasi, is¢i
kadinlarin santajla korkutulmalari, giincel taciz tutumlarindan farkli degildir:

Kadn is¢iler ustalarinin ve meslektaglarinin popolarini ellemesine ses

etmeden izin vermek zorundalar. /...] Kadinlar ve erkekler

bedenlerinin aranmasina razi olmak zorundalar clnkl fabrika
ctkisinda bulunan cihaz yesil degil de kirmizi 151k yakarsa salam ya da
mortadella yiiriittiigii anlamina gelir. Ashinda bu ara¢ patronun
casusu olan bekci rarafindan idare edilir ve 0 kirmiziyr olast hirsizlar

icin degil giizel ama yabani kizlara ve illet tiplere yakar. /.../ Sendika

hi¢ girmemistir ve is¢iler patronun yasalarina uymak zorunda olan,

yani ben senin param odiiyorum ve bu nedenle senin, ailenin,

hayatinin, seni gevreleyen her seyin sahibi benim ve benim dedigim
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gibi davranmazsan seni mahvederim seklinde santaj yapan yonetimin

altinda yasayan zavalli insanlardir.?®

Lila fabrikada yasananlar1 anlattiktan sonra 6grencilerin miicadeleye davet
afisi dagitmasiyla birlikte eylemlerin baslamasi, Lila araciligiyla Ferrante’nin
dénemin baskaldir1 hareketlerini yansittigini gostermektedir. Onceden eglence igin
gittikleri lise 6gretmeni Galiani’nin evi isgilerin toplanti evine doniismiistiir ve Lila
da bu eve bu sefer konusma yapmak icin gelirler. Bu metinde vurgu, 6zellikle o
donemde o6gretmenlerin ¢ocuklarinin, o donemde teorik olarak okuduklar1 ve
tartistiklar1 seyleri pratikte de uygulamaya gayret ettiklerini gostermektedir:

Birkac gliin sonra, Gennaro 'yu komsuya birakti, Pasquale ile birlikte

Tribunali Sokagi komitesinin hem de Soccavo’daki durumun

gortisiilecegini ilan ettigi toplantiya gitti. Bu kez Nadia, Armando,

Isabella, Pasquale dahil on iki kisiydiler.?® Lila Capone igin

hazirlamis oldugu kopyayt elden ele dolastirdi, bu ilk metinde her

talep daha net irdelenmisti. Nadia dikkatle okudu. En sonunda soyle

dedi: Pasquale hakliydi, sen geri adim atmayanlardansin; ¢ok kisa

stirede olaganiistii bir is ¢ikardin. Sonra gercekten hayranlik ifade

eden samimi bir tonda sadece belgenin siyasi ve sendikal 6ziini degil,

onun yazisini da ovdii: ne kadar basarilisin, bu konunun bu sekilde

yazilabilecegi simdiye kadar akil edilmemigti.*’

Ferrante bu eserinde, harekete ge¢cmenin oOnemini, Ozellikle de yaziyla
gerceklestirilen eylemin ne kadar 6nemli oldugunu vurgulamaktadir ve Lenu,
fabrikadaki gercekleri konu alan yazisinin yayinlanmayacagindan endigse duysa da

sonunda Unita gazetesinde yazisinin yayimlanmasi, fabrikanin sahibi Bruno

%8 A g.e., s. 133.
29 A g.e., s. 168.
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Soccavo’yu da harekete gecirir. Lenu’yu telefonla aradiginda Lila ile arasindaki
yanlis anlagsmaya tliziildiigiini sdylemesi, fabrika sahibi olarak ilerleyen donemlerde
geri adim atmasi o yillarda yazili basinin etkisini gostermektedir:

Lila ile arasindaki yanlis anlasmaya iiziildiigiinii de soyledikten

sonra, yonetimin her seyi benim avukatimla diizeltmek icgin isbasi

vaptigint anlatti. [...] Beni hemen o telefon gériismesinden haberdar

etmek icin Mariarosa’nmin arkadasi olan Avukat aradi. [...]

Fabrikanin kapisinda ogrenciler, sendikacilar ve polis arasinda bir

kaynasma gormiistii, Calisma Bakanligi miifettisinin de fabrikaya

girdigini soyledi.?™

Ferrante’nin pek c¢ok tarihsel olay1 metinler araciligiyla aktardig: eserinde

Lent’nun yazist onun 0zel hayatini; Floransa’da tamistigi akademik ve yazin
diinyasinda deger verilen esi Pietro ve Airota ailesiyle olan iliskisini de 6nemli
Olclde etkiler. Geleneksel sekilde Kilise nikahiyla evlenmek yerine sadece yakin
cevrenin, aile fertlerinin davet edildigi resmi nikah sonrasindaki sohbetin bile
konusu, Lent’nun yazdigi ve Unita gazetesinde yayimlanan makale ve onun is
diinyasinin sorunlar1 hakkindaki bilgisi ve goriisleri oldugu okura yansitilmaktadir:

Anilarim arasinda solmamis bir baska sUrpriz daha var: davet.

Nikdhlanmayr, akrabalar: esenlemeyi ve sonra hicgbir parti yapmadan

evimize gitmeye karar vermistik. Pietro’nun miinzevi yapistyla benim

artik annemin diinyasina ait olmadigimi gosterme  ¢abami

harmanlayarak secimimizi bu yonde yapmistik. Ama bu planimiz

Adele tarafindan gizlice bozulmustu. [...] Ben i¢ime sinmese de once

icine diistiigiimiiz bu tuzakta zaman gegirmeye razim olduysam da

sonra unli siyasetcilerin, segkin entelektuellerin, geng devrimcilerin,
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hatta Unll bir sair ve romancinin bana, kitabima ilgi géstermelerini,
Unita gazetesindeki yazilarimi 6vmelerini son derece mutluluk verici
bulmaya basladim. [...] Ve iste ben, onlarin arasindaydim ve bu benim
diigtiniimdii ve ben simdi sohbetin tam ortasinda yer aliyordum.?"

Ferrante, Lenu’nun yayin diinyasindaki yerinin belirlenmesinde esinin
entelektuel ailesinin katkilarin1  yansitmaktadir. Lenu’nun kayinvalidesi ve
gorimcesinin destekleriyle ¢ikarmis oldugu Kkitap oldukga basarili olur. Bu
basarisinin devami olarak Milano’da bulundugu sirada aktardiklar1 da Italya’daki
tarihsel olaylar1 aktarmak i¢in Ferrante’nin okura sundugu 6rneklerden biridir:

Sadece kitabim icin degil yazdigim makaleler yiiziinden de suraya

buraya davet ediliyordum; bodyle olunca yeni grev sekilleri ve

patronlarin tepkilerini daha yakindan gorme firsati kazaniyordum.

Gazetede bir kose yazart olmak i¢cin gayretetmeyi hi¢ diisiinmedim.

[...] Bunun sayesinde de fabrikalarin onlerindeki grev gozcilerinin

arasina  daltyordum, kadin, erkek iscilerle, sendikacilarla

konusuyordum,  polisin  elinden  sivisiyordum.  Hicbir  sey
korkutmuyordu beni. Tarim Bankast havaya ucuruldugunda

Milano ’da, yayinevindeydim.?"

Bu eserdeki tarihsel perspektiflerden en Onemlilerinden bir digeri de,
Lenu’nun gdriimcesi Mariarosa sayesinde okuma imkan1 buldugu italyan Feminist
Carla Lonzi’nin Hegel 'in Suratina Tiikiirelim adl1 makale,bu eserdeki tarihsel stireci,
donemin ruhunu yansitmaktadir:

Mariarosa’min kiskirtict sozleri ve arkadaslarimin daveti beni /...]

Adele’nin bir sure once hediye etmis oldugu pusulalar: bulmaya itti.

Gezmeye c¢ikarken ¢antama attim, a¢ik havada, kis sonunun kursuni

22 ALg.e., S. 249.
213 ALg.e., s. 256. 120



g6gii altinda okudum. Once bashgimin cekici gelmesi yuzinden
Hegel’in suratina tiikiirelim adli metni okudum. [...] Hegelin yiiziine
tukdrmek. Erkeklerin kiiltiirii tizerine, Marx’in, Engels’in, Lenin’in
suratina tiikiirmek. Ve tarihsel materyalizmin. [.../] Bu sayfalarin
yazarimin adi Carla Lonzi idi.2"

1973 yilinda, Lila’nin, Lenu’nun yazdig1r kitab1 okumasinm1 beklerken
Napoli’de kolera salgini oldugu haberini alir. Bunu Lila ile konusurken,
Floransa’dan, Napoli’deki koleradan s0z acilinca, Lila kolera haberinin ¢ok
ustinde durmaz. Bu da Napolili kadinlar arasinda da kusak farkindan dolay1
yerlesmis olan davranis degisikligini gostermektedir:

Ne kolerast diye dalga gecti benimle, kolera falan yok [...] olayin

kendinden gok korkusu var.?’®

Ayrica, eserde anlatiya baslanirken, 2005 yilinda yasanan bir olaydan s6z
edilir;tarihsel siiregteki bu olay, bir kadinin 6ldiriilmesidir ve 6ldiiriilen bu kadin,
mahallenin zenginlerinden Michele Solara’nin eski esidir. Bu olay, o yillarda kadina
siddetin sinifsal farklilig1 etkilemedigini, sosyal statiisii iyi olsa da kadinlarin siddete
maruz kaldigin1 ve giincel bir sorun olan kadin cinayetlerinin Napoli’de
normallestirilmis oldugunu gostermektedir:

Lila’yr en son, bes yil once, 2005 kisinda gordim. Sabahin erken

saatlerinde anayolda geziniyorduk ve ¢ok uzun yillardan beri oldugu

Uzere kendimizi rahat hissetmiyorduk. [...] Ilkokulun oralardayken

tamimadigim geng bir adam soluk soluga yanimiza geldi ve yiiksek

sesle Lila’ya kilisenin yamindaki c¢igek tarhinda bir kadin cesedi

bulundugunu soyledi. [...] Lila onu hemen tamdi; ben taniyamadim:

214 ALg.e., s. 305-306.
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cocukluk arkadasimiz Gigliola Spagnuolo idi; Michele Solara 'nin eski
karis1.?™

Napoli Romanlar: adli serinin dordiincli ve son kitab1 olan Kayip Kizin
Hikayesi adl1 eserde De Rogatis’in makalesinde netlestirdigi tizere, 1976-2010 yillart
arasindaki tarihsel donemi kapsamaktadir.?’” Bu sure iginde, Napoli’deki birgok
olayda birlikte micadele etseler de sonraki dénemde arkadasliklarinin bir sire
sekteye ugradiklar1 donem olarak okura yansitilmaktadir:

1976 Ekiminden, yeniden Napoli'de yasamaya basladigim 1979

yvilina kadar Lila ile yakin bir iliski kurmaktan kacindim.*™®

Bu eserdeki yakin doneme ait tarihsel perspektifler sunan olaylar, 1978°de
Aldo Moro’nun 6ldurilmesidir:

Aldo Moro 'nun kagiriimasint izleyen giinlerde Roma ’daydik. Napolili

bir meslektasinin giiney siyaseti ve cografyasi konulu kitabinin

sunumu icgin baskentte bulunan Nino nun yanina gitmistim. Kitaptan

hic denecek kadar az soz edildi; Hiristiyan Demokrat Partinin Baskani

hakkinda konusuldu. Nino, devletin lzerini camurla kapatan, onun en

koti cehresini sergileyen, Kizil Tugaylarin dogusu icgin gerekli

kosullart hazirlayan ve satilmis insanlardan olusan partisinin ise

gelmeyen gerceklerini karartarak Ustelik her tirlu suclamadan ve

cezadan kurtarmak icin partisini devletin kendiyle ozdeslestiren

Kisinin bizzat Moro oldugunu séyleyince izleyicilerin bir kismi beni

korkutacak sekilde ayaklandi®"®

276 E, Ferrante, Terk Edenler ve Kalanlar, Cev. Eren Yiicesan Cendey, Everest Yayinlari, istanbul, 2016,
S. 27.

27 T, De Rogatis, Elena Ferrante. Parole Chiave, Edizioni e/o, Roma, 2018, s. 260.
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Ayn1 yil, Ulkenin blyuk oranda sanayilesme hizinin artmasiyla bilgisayar
sistemlerine duyulan ihtiyagtan 6tiirii, Lila ve Enzo adli kahramanlarin Basic Sight
adl bilgisayar sirketini kurmalaridir. Hikdyede bu tarihsel perspektifin yansitilmasi,
diinya genelinde oldugu gibi, italya ve 6zellikle Napoli’de de teknoloji ¢aginin
ilerlemeye basladigini gostermektedir:

Onlarin islerini sordum; gilerek soyle deyiverdim: proleterlikten

patronluga yiikseldiginizi biliyorum. [...] Enzo ise kisa ciimlelerle

bana isi aciklamaya c¢alisti. Bilgisayarlarin son yillarda ¢ok

gelistiklerini soyledi, IBM’in eskilerden ¢ok farkli makineleri piyasaya

suirdiigtinii anlatti. [...] BASIC denen yepyeni bir program dili

gelistirildigini, makinelerin giderek kiigiildiigtinii, hesap ve depolama

kapasitesinin azaldigint ama fiyatlarinin makul oldugunu séyledi. /...]

Sonucta kendilerine ait ve ad: Basic Sight olan bir sirket kurmuslardi

—ad1 Ingilizce ciinkii 6yle olmayinca kimse ciddiye almiyor seni- ve

merkezi evin bir odasi olan sirkette — patronluk da neymis- Enzo blyuk

ortak olmustu ama ruhu, gercek ruhu — Enzo bana gururla isaret etti-

Lila idi. Amblemimize bak, dedi, onu da Lila ¢izdi.?°

23 Kasim 1980°de Ulkede blyik sikintilara yol acacak Napoli depremi de
eserde dile getirilen bir diger tarihsel perspektifi yansitmaktadir:

Deprem-23 Kasim 1980 depremi o sonu gelmeyen yikiciligiyla-

iliklerimize isledi. Istikrar ve dayaniklilik aliskanligimizi, her anin bir

sonrakiyle aymi olacagi guvencemizi, seslerin ve hareketlerin

asinaligini, onlari kesin olarak bilebilmemizi yok etti.?!

20 A g.e., s. 137.
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Italya tarihinde oldukga onemli bir yeri olan mafya cinayetleri, Napoli
mafyasi Camorra ile baglantis1 dolayli yoldan, aktarilan Solara ailesinden iki kisinin
oldirilist, su satirlarla gozler 6niine serilmektedir:

Marcello ve Michele 1986 yilinin aralik ayinin bir pazar guni vaftiz

edildikleri kilisenin 6nunde olduraldiler. Cinayetlerinin zerinden

daha birkag dakika ge¢misti ki butlin mahalle ayrintilardan haberdar

olmustu. Michele’ye iKiel, Marcello’ya ii¢ el ates edilmisti. [...]

Michele hemen olmiistii, Marcello 6lmemis, gidip bir basamaga

oturmus ve ceketinin oniinii iliklemeye calismis ama basaramamaugst. *%?

1988’de Enzo’nun arkadaslarinin terdrist grupla baglanti siiphesinden dolay1
yakalanmasi ve 1990°da Enzo’nun hapse girmesidir. Ancak tarihsel perspektifleri,
bazi bélimlerde dogrudan o donemin siyasi olaylariyla bagdastirarak degil, 6zel
hayattaki olaylarla iliskilendirilerek verilmektedir:

Elsa 1988 yilimin Eyliil ayimin ilk giinlerinde eve doéndiigiinde

canliligiyla Lila’min beni de kendi boslugunun igine cekmeyi

basarmis oldugu izlenimimi silecegini umdum. /...] Polisler, Enzo yu
aryorlards, tutuklamaya gelmislerdi.?®3

Bu eserde tarihsel, sosyolojik ve kilturel olaylar birbirine harmanlanirken,
sadece baskahramanlar Lila ve Lenu degil, onlarin kizlari ile olan diyaloglar
araciligiyla da tarihsel perspektifler, Lila adli kahramanin, yazar kahraman Lenu’nun
kizina aktardig: kiiltiir ve sanat alanindaki olaylarla okura sunulmaktadir.

Imma’yt en cok etkileyen bir bakanla ilgili olaydi, isin icinde

sehrimizin miizesi ve Pompei vardi. Imma bana ciddi bir sesle soyle

dedi: biliyor musun anne, Milli Egitim Bakan: ve bundan neredeyse

yuz yil nce milletin vekili olan Sayin Nasi, Pompei kazilarinda gorevli
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kisilerden heniiz toprak altindan c¢ikan degerli bir heykeli hediye
olarak kabul etmis. Pompei’de bulunmus olan en giizel sanat
eserlerinin kaliplarint ¢ikarttirip aynilart yaptirmis ve Trapani’deki
villasini onlarla siislemis. Nasi, anne, jtalya Kralimin bir bakani
olmasina karsin i¢giidiilerine uyarak hareket etmis: ona hediye olarak
giizel bir heykelcik getirmisler, o bunu almis ve evinde guzel bir etki
yaratacagini diisiinmiis. Insan bazen yanilabilir, egerkiciikten sana
kamusal degerin ne oldugu ogretilmemisse, bunun bir su¢ oldugunu
bile bilemezsin.?%

Ayrica, Italya tarihindeki en 6nemli olaylardan biri de yazar kahraman degil,
egitimine devam etmese de arastirma ve bilgiye erisme tutkusu sayesinde edindigi
bilgileri Lent’nun kiz1 Imma’ya su satirlarla aktardigi gortilmektedir:

Simdi San Giovanni a Carbonara hakkinda eski bir yazi okuyorum;

[...] orada Carbonara (*komircl) ya da Carboneto’nun ne

oldugunu anlatiyor. [...] Orasi ¢opliikmiis, her sehirde varmis. FOSSO

Carbonario /Kémur Cukuru diye adlandirilirmuis, pis sular akarmaus,

hayvanlarin leslerini oraya atarlarmis. Ve Napoli’'nin Komiir Cukuru,

antik dénemlerden beri bugin San Giovanni a Carbonara kilisesinin
bulundugu yermis. Ozan Virgilio 'nun, kendi doneminde orada her yi/
ioco de Carbonara yapilmasint emretmis, bu gladyator oyunlart igin
0zan soyle demis: morte de homini come de po ‘e facto — [...] li homini
ali faci de I'arme. (*Insanlarin oliimii icin degil, silahla alistirma
yvapmalart i¢in) Kisa siirede bu artik ioco ya da alistirma olmaktan
¢ctkmis. Hayvan leslerinin ve ¢opiin dokiildiigii yere bundan sonra gok

fazla miktarda insan kam da dokiilmiis. [...] Iste San Giovannive
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Fosso Carbonario bilesimi yani San Giovanni a Carbonara adi boyle

ortaya ¢tkmist1.?%

IV. b. Ana Mekan Napoli

Bu boliimde, Napoli sehrinin Elena Ferrante’nin eserlerinde ana mekan
olarak yer almasinin nedenleri incelenmektedir. Konu ele alinirken, Napolili olmanin
ve Napoli’de yasamanin roman kahramanlarindaki psikolojik ve sosyolojik etkileri
g6z oOniinde bulundurulacaktir. Ayrica, klasik edebiyat okudugunu belirten
Ferrante’nin bakis agisiyla ve roman kahramanlart araciligiyla Napoli sehrinin
kurulusundaki mitolojik 6gelere de deginilecektir. Bu c¢alismada karsilastirmali
olarak yazarin Oncelikle ilk ¢ romani incelenecektir: Baskahraman Delia icgin
anneyle o6zdeslestirilen sehirden kagisi ve zorunlu doniisii yansitan Belali Agk,
Napolili Olga’nin dogdugu sehirden uzak olusunun etkilerinin ifade edildigi Sen
Gittin Gideli, olaylarin akisini etkileyen Napolili ailenin roman kahramanindaki
psikolojik etkisinin dile getirildigi Karanlik Kiz.

Daha sonra Napoli Romanlar: olarak bilinen dort kitaptan olusan eser temel
kaynak oldugundan, Benim Olaganiistii Akilli Arkadasim, Yeni Soyadinin Hikdyesi,
Terk Edenler ve Kalanlar, Kayip Kizin Hikayesi adli eserlerde Napoli’ye iliskin
ifadeler incelenecektir. Bununla birlikte, Napoli Romanlari ile karsilastirmali olarak
Napoli’de farkli semtlerde yasayan insanlarin sehir dokusu ve insan psikolojisi ile
baglantilarint  yansitan Yetiskinlerin Yalan Hayati ve Ferrante’nin yazili
roportajlarindan olusan Bir Yazarin Yolculugu: Frantumaglia adli eserler ele
alinmakta olup, sehir ve kadin iligkisi de irdelenecektir. Bu baglamda, Ferrante’nin
eserlerinde Napoli ile 6zdeslesen kisisel ve toplumsal olaylara yonelik butincil bir

yaklagim sergiledigi gozlemlenmektedir.
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Napoli, Belali Ask adl1 eserinde roman kahramaninin aileden kagtigi, cenaze
nedeniyle dondiigii korku verici sehirdir. Ferrante, Bir Yazarin Yolculugu:
Frantumaglia adli eserde, ‘La Cittd Involontaria’ romaninin yazari Ortese’nin
kendisine cekici geldigini ifade ederek o0 sehir hakkinda yeniden yazmayi
basarabildigi takdirde o sayfalarda isaret edilen yonu kesfetmeyi basarabilecek bir
metin olusturmay1 deneyecegini de sozlerine ekler. Napoli ile ilgili tasvirler ise
kisilerin davraniglariyla bagdastirilmaktadir:

Kiiciik, sefil siddet olaylar, sesler ve olaylar ¢caglayani, olabildigince

kiicuik ve korkung davranislar.?®

Belali Ask adl1 eserinde roman kahramani1 Delia’nin, annesinin cenazesi igin
Roma’dan Napoli’ye doniisiinde sehri tasvir ederken gocukluk anilarini yeniden
animsadig1 gozlemlenir:

Cenaze alayi, I1I. Carlo Meydani’na dogru ilerliyordu. [...] Sehri gri

ve tozlu wsiklarin altinda, sicaktan erimis gibi duyumsuyordum ve beni

Veterinaria’dan Botanik Bahgeleri’ne ya da Sant’Antonio Abate

Carsist 'nin ¢Urik sebzeler sagilmig, her daim islak taslarina sevk eden

cocuklugumun ve ilk gencligimin hikayesini zihnimde yeniden kat

ediyordum.2®

Napoli’yle iliskili olarak, kahramanin ¢ocukluguna ait yerlerden biri de
Caserta’dir. Napoli’ye 35 km uzaklikta bulunan Caserta’nin®*® Delia’nin zihninde
olumsuz bir yeri oldugu asagidaki ifadelerle okura yansitilmaktadir:

Uzun yillardan beri Caserta benim igin siiratin hakim oldugu, her

seyin baska yerlere nazaran daha hizl ilerledigi, huzursuzluk verici

286 E, Ferrante, Bir Yazarin Yolculugu: Frantumaglia, Cev. Eren Ycesan Cendey, Everest Yaymlari,
Istanbul, 2018, s. 62.

287 E, Ferrante, Belali Ask, Cev. Meryem Mine Cilingiroglu, Everest Yayinlari, istanbul, 2016, s. 16.

28 1997°den itibaren UNESCO Miras listesindedir. Burada “Krallik Saray1”, “Saray Bahgesi” ve
“Vanvitelli Su Kemeri” bulunmakta, tarihsel ve kiiltiirel izler barindirmaktadir.
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bir sehirdi. [...] Oysa Caserta adiyla bende uyanan ve soze dokiilmesi
daha zor olan heyecanlarim, siirekli donmekten dogan mide bulantust,
bas dénmesi ve havasizlikla ifade edilebilirdi.?®
Napoli yakinlarinda bulunan Caserta, Delia i¢in aile ortaminda ge¢cmiste
yasadig1 kiskanglik ve siddetle Orill anilarimi canlandiran yasakli bir yer olarak
anlatilmaktadir:
Diigiin sekeri tadindaydi ama oraya girmek yasakti. Ve ola ki kiz
cocuklart oraya girerse, bir daha ¢ikamazlardi. Annem bile oraya
girmemeliydi; aksi takdirde babam onu oldururdd. /... Sadece
Caserta dedigi icin Amalia evde sik sik kovalanir, yakalaninca, 6nce
elin tersiyle, sonra iciyle tokat yerdi.?*

Salvator Rosa Sokagi, adin1 Napolili bir ressamdan almaktadir ve
kahramanin babasi da ressamdir. Napoli, sanatgilartyla Unlu bir sehir olmasina
ragmen yazarin bakisac¢isini yansitan Delia icin annesiyle ilgili k6t anilardan,
Napoli’ye ait mekdn ve insanlardan uzak olmak istedigi ortaya ¢ikmaktadir.
Dolayisiyla, fiziksel ve duygusal uzakliga duyulan arzunun dile getirildigi
gozlemlenir:

Salvator Rosa Sokagi ’nin trafiginde bir adim ilerlemeksizin dururken,

Amalia’min sehrine, benimle konustugu dile, genc bir kizken ge¢tigim

yollara, buradaki insanlara hig sicaklik duymadigim fark ettim.2%

Ferrante, Bir Yazarin Yolculugu: Frantumaglia adli eserde, Napoli ile ilgili
duygularini su sozlerle anlatir:

Uzaktan da olsa, Napoli ile hesaplasmam: henlz kapatmadim. Kisa

streli olarak baska yerlerde yasadim ama bu sehir herhangi bir yer

289 E, Ferrante, Belali Ask, Cev. Meryem Mine Cilingiroglu, Everest Yayinlari, istanbul, 2016, s. 36.
290 A g.e., s. 36.
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degil, bedenin bir uzantisi, bir algi kalibi, her turli deneyimin
mukayese 6l¢it(.2%

Ferrante, yine ayni adli eserde, Napoli’yi uzun siire kendisini tehlikede
hissettigi yer olarak nitelendirir:

Bir anda ¢ikan kavgalarin, doviismelerin, kolay gozyaslarinin,

kiifiirlesmeyle  biten  kiigiik  ¢atismalarin, agza alinmayacak

edepsizliklerin, iyilesmek bilmeyen fkiriklarin, asurt  yapaylikta
sergilenen muhabbetlerin sehriydi.?%

Ferrante’nin Napoli ile Ozdeslestirdigi, yalnizca romandaki kahramanin
annesi degildir. Zira o sehirde yasayan diger insanlarin karakteristik 6zellikleri de
sehre anlam katmaktadir:

Benim Napoli’'m, yerlesmis de olsa hala gunini gecici islerle

kazanmak zorunda kalma korkusuyla yasayan gelismemis Napoli

insanlarindan olusuyordu; [...] namuslu ama potansiyel suclu, firsat
dogdugunda ya da gerektiginde baskalarindan aptal goriinmemek icin
kendini feda etmeye hazir insanlarin sehriydi.?*

Ferrante, anilan bu ©6nemli eserinde kendisini Napolililerden farkl
hissettigini, Napoli’den tiksinerek yasadigini ve ilk firsatta sehirden kagsa da onu
pesinde siiriikledigini ifade etmektedir. Dolayisiyla, eserlerinde otobiyografik 6geler
bulmak mumkinddr. Napoli sehrinin kisisellestirilmesinin bir diger nedeni de
asagidaki alintida goriildiga Uzere, toplumsal baski, glc, siddet ve tehdit gibi
evrensel unsurlarin yazarin anilariyla ortiismesidir:

Napoli, benim kitabimda ve onu yazdigum zamanki niyetimde bir baskz,

nesneler tizerinde agirligint hissettiren diinyanin karanlik giicii,

22 Ag.e., S. 62,
293 ALg.e., s. 63.
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karakterlerin icini ve ¢evresini, her tiirlii bulusma mekdni ve toplumsal
iliskiyi siddet yoluyla kapsayan giiniimiiziin tehditkar ger¢ekligi adini
verdigimiz her seyin toplami olarak diisiiniilmiistii.*®

Napoli sehrindeki kadinlarin caresizce ataerkil siddeti ve baskiy1
kabullenislerine de dikkat ¢eker. Dolayisiyla Napoli’den kagmak, ayn1 zamanda bu
baski ve siddetten de kagmak anlamina gelmektedir. Siddete karsi koyamayan
kadinlar1 tamimlarken onlar1 Napoli’de dogup biiyiimiis olmakla bagdastirmaktadir:

O sehirde dogup biiyiimiis bazi annelerin nasil olduklarini bilirim.

Neseli ve agzi bozuk, siddet kurbani, erkeklerine ve ogullarina

caresizce sevdali, kendilerini ezseler ve parcalasalar bile onlara

hizmet etmeye ve korumayaamade, gene de anna fa I’'uommoene /

erkektir yapar demeye hazir ve kendilerine karst yapilan: bile kabul

etmekten aciz olduklar: icin adamlarimi daha da hayvanlasmaya iten

kadinlardir.?*®

Napolili olmanin zorluklarini ikinci kusak kiz evlat olarak yasayan ve
gozlemleyen biryazar olmasi sebebiyle Napoli’den kagis, annelerin ezik diinyasindan
kacis demektir:

Bu annelerin kiz evlatlart olmak ge¢miste de bugiin de kolay

olmamustir. Onlardan kagmak icin de Napoli’den kacmak gerekir.?®

Dolayisiyla, her ne kadar toplumsal cinsiyet baskisina maruz kalan kadinlar1
terk etmekten pismanlik duysa da onlarin 6zgilirlesmesine 6rnek olacak olayin
Napoli’den kagis oldugunu su satirlarla vurgular:

Kadinlarin ¢ektigi azabr gormek, [...], onlart terk etmis olmanin

pismanligini duymak ve onlar: sevmeyi 6grenmek, sizin dediginiz gibi,

2% Ag.e., s. 64.
2% A g.e., s. 225-226.
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onlarin gizh cinsiyetlerini ozgiirliige kavusturmak icin bir kaldirag

noktast bulmak, ancak o sehirden ayrilmakla mimkiin olur.2%®

Sen Gittin Gideli adl1 eserde Belali Ask adli eserden farkli olarak, Napolili
kimligi baskilanan Olga araciligiyla sehrin kadinlar Gzerindeki etkisi dile getirilir.
Torino’da yasarken basa ¢ikmakta zorlandig1 sorunlarin kékenine inerek Napolili
kimligiyle yiizlesen Olga’nin farkli sehirlere yiikledigi duygusal anlam vurgulanir.

Ferrante, Bir Yazarin Yolculugu: Frantumaglia adli eserin Agsksiz Kent
bolimunde Goffredo Fofi’nin, terk edilmis Napolili hanimin hayaletine iligkin
saplantil1 amis1 olup olmadigi sorusunu yanitlarken, Olga’nin yalitilmisligini
anlatmak istedigini belirterek s6zlerine soyle devam eder:

Gercek ve mecazi anlamda cevresindeki mekanlarin an be an

daralmasimi  izlemeyi arzu ediyordum. Torino ve Napoli,

birbirlerinden uzak ve farkl: olsalar da cemaati olmayan, acidan

sersem olmugs bireylerin perde arkas:, kulisi olarak ortiissiinler

istiyordum.?®

Belali Ask adl1 eserde sehir roman kahramanlarn ile 6zdeslesebilirken, Sen
Gittin Gideli adli eserdeki Olga’nin hayatina yansiyan Napoli, terk edilme ve
dislanmislik hissi uyandiran, varligi bastirilan bir sehir olarak tanimlanir:

Belali Ask romanmimda Delia Napoli'de hald kendine ait olan, onu

icine alan bir tarih buluyordu. [...] Olga ise Napoli'de, her yerde

oldugu Uzere her gin ona biraz daha soguk davranan, anlam ifade

etmeyen isimlerden baska bir sey bulamiyor. Ve onu fondan firlatip

atan sehrin giderek bilyilyen kusuru bu oluyor.3%

298 A g.e., s. 225-226.
29 Ag.e., s. 75.
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Ferrante’ye gore Olga’y: etkileyen, Napolili terk edilmis kadinin dykiistidiir.
Olga Napoli’de dogmus ve terk edilmis miicadeleci bir kadin gibi olmaktan
kaginmaktadir:

O kendini baska bir kiiltiiriin, baska bir disi oykiiniin tiriinii olarak

goriiyor ve olaylarin kaginilmaz olmadigina inaniyor. >

Ferrante, bir giin yagmur bastirinca oglanlarin onu ve beraberindeki kizlari
kaderlerine terk ettigine dair ¢cocukluk anisinin sehrin anlam ve var olusunu kendisi
icin belirlemekteki 6nemini eserinde ifade eder:

Oglanlar bizi kaderimize terk etmislerdi. [...] Iste o an sehri ilk kez fark

ettim. Sehrin omuzlarimda, ayaklarimin altinda oldugunu, bizimle

birlikte kactigini, [...] ayni anda hem yabanct hem agina, hem sinirl

hem swmrsiz, hem tehlikeli hem heyecanli oldugunu fark ettim,

kayboldukgca fark ediyordum onu.3%?

Elena Ferrante’nin, Napoli’de yolu sasirmasini basta annesinden kagmak
olmak Uzere, birbiriyle iliskili pek ¢cok arzuya bagladig1 goriilmektedir:

O giinden sonra her sehir ancak siddetle kanima sizdiginda,

bacaklarimi hareket ettirdiginde, gbzlerimi korlestirdiginde var oldu

benim icin. Defalarca yolu sasirdim ama bunu evin yolunu

bilmedigimden degil, tamdik yerlerin de benimle aym kayguy

yasamasindan, 6nimde hatali yollar actigindan ve hatali yollarin da

ayni zamanda hatali arzular, annemden kag¢is, bir daha asla eve

doénmemek, batin gizli diisiincelerim iginde fesatlikla erimek

arzusundan kaynaklandigindan yaptim.3*

301 Ag.e., s. 76.
302 Ag.e., s. 143-144.
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Bununla birlikte Ferrante, kisa siire i¢inde Napoli’den ayrildigini, birbirinden
farkl1 ve uzak yerlerde yasamak zorunda kaldigini belirterek kahramanlari gibi i¢ginde
yasadig1 sehirlere uyum saglamakta zorlanan biri oldugunu agiga vurmaktadir.
Dolayisiyla yazarin sehirlerle kurdugu duygusal bagda ikilik oldugu da gézlemlenir.
Sehirleri ya kendisine yabanci ya da bedeninin bir uzantisi olarak gérmekte ve bunu
da ge¢ ¢ocuklugundaki deneyimine baglamaktadir:

Hald iizerimde agirligini hissettigim ve firtina altinda kosarken kafami

karistiran Napoli 'dir. O kosusun sonunun da benim igin ézel oldugunu

soylemeliyim. [...] Heyecanlarin dagittigi yerleri birbirine ulayan ve
sadece kaybolmaya degil kaybolmayr yénetmeye de izin veren bir

iplige bagvurmaktan séz ediyorum.3%4

Karanlik Kiz adli eserde Napoli tasviri, Belali Ask adli eserdeki roman
kahramaninin Napoli tasviri ile 6fkeli ¢ocukluk anilarin1 hatirlatan sehir olmasi
agisindan benzerlik gostermektedir. Anlatict baskahraman Leda’nin sahilde
gozlemledigi Napolili aile araciligiyla c¢ocukluk anilarina doniis yaptigi
gorilmektedir:

Gelisimi izleyen ii¢ ya da dort giin icinde biraz giiriiltiicii Napoliliaile
dikkatimi soyle bir ¢ekmisti; [...] ¢cocukken benim de dahil oldugum

genis aile gruplarindan biriydi; aymi sakalar, ayni sevimsizlikler, ayni

ofkeler.3%
Bununla birlikte Leda’nin, Napolili aileye iliskin izlenimleriyle ge¢misine
zihinsel yolculuk yaptigi ve onlarla 6zdesleserek aidiyet bagi kurdugu gézlemlenir:
Ben de bunlardan farkli olmayan bir ortamda dogmustum,

amcalarim, Kkuzenlerim, babam aym: boyleydi; zorba bir

304 ALg.e., s. 145,
305 E, Ferrante, Karanlik Kiz, Gev. Eren Yiicesan Cendey, Everest Yaymlari, Istanbul, 2018, s. 17.
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samimiyet sergilerlerdi. Abartili, ¢ogunlukla sosyal ailemin
agzinda her istek sahte bir iyilikle diizeltilmis emre benzerdi ve
gerektiginde bayagi bir kirici ve zalim olurlard:. %

Ataerkil baskinin hakim oldugu Napoli sehrinde kadinlarin her ne kadar
erkeklerin davraniglarindan rahatsizlik duyup farkli goriinmek isteseler de,
yasadiklar1 sehrin dogasiyla biitiinlesip Napolilere 6zgu kaliplasmis davranislar
yansittiklar1 yazarca dile getirilir:

Annem babamin ve akrabalarinin avam tabiatindan utanmirdi; farkl

olmak isterdi, numara yapardi, o diinyamin icinde sik giyimli ve iyi

yurekli hanimi oynardi. Ama ilk catismada maskesi diiserdi ve 0 da

farkli olmayan zulumle otekilerin tavirlarini ve konusmalarin

yansitird:.3

Napolili olmanin yazarda yarattigi his, sadece ge¢cmisteki degil, giintimiizdeki
olumsuz gercekligi de yansitmaktadir. Ayrica, roman kahramani aracilifiyla,
Napolili olmanin olumsuz etkilerine ragmen yazarin schirden duygusal olarak
kopamamasi su sOzlerle dile getirilir:

Onlart  bugln  Napoli'de gecirdigim c¢ocukluk glnlerinden

ammsadiklarimla hiiziinlii mukayese yaparak izledigim bir gosteri

olarak hissetmiyordum; onlar: gundmdizin, hala icine adim adim
kaydigim batakligi olarak hissediyordum. Kicuk bir kizken kendimi
cektigim akrabalar gibiydiler. Onlara katlanamiyordum ama gene de

simstki yapisiyordum, hepsi icimde yasiyordu.3%®

306 ALg.e., S. 26.
307 ALg.e., s. 26.
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Napoli, Napoli Romanlar: adl1 eserde de, ana mekan olmasindan dolay1 dort
kitaptan olusan roman serisine adini veren, roman kahramanlarindan Lila ve
Lent’nun dogduklari, okula gittikleri sehirdir.

Napoli’de kizlarin ilkokuldan sonra egitimlerine devam etmeleri oldukga
zordur. Bu gergeklik, sehirde kadinlarin oldukga kisitli bir ¢cevreye sikismisliklarini
gostermektedir. Lila’nin kaybolusuyla baslayan Benim Olaganiistii Akilli Arkadasim
adl eserde, bu kaybolus siirecinde, Lenu’nun, Lila’nin oglu Rino ile aralarinda gegen
telefon konusmasinda onun gidebilecegi diisiiniilen yer Napoli ile sinirhidir:

Annesi gelecek olsa onu memnuniyetle agirlardim ama hayati boyunca

Napoli’nin disina cikmamist.>%®

Napoli, yazarin ailesinin yasadigi, egitimsizlik, toplumsal baski, siddet ve
sosyal sorunlarin merkezi oldugundan, ilk firsatta kagmak istedigi sehirdir. Franco
Gallippi, L’amica geniale di Elena Ferrante: alla ricerca di Parthenope adli
makalesinde, Napoli’de okulun bir kurtulus, kacis ve oOzgiirlesme olasiligi
olusturdugunu, gercek toplumsal sorunlardan uzak, soyut bir wvarlik olarak
goriildiigiini belirtmektedir.31°

Lila ve Lenu adli kahramanlar araciligiyla, fiziksel sinirin, edebiyatla
as1labilecegini gosteren ifadeler de eserde mevcuttur. Ornegin Lila, kendisi yapamasa
da arkadasinin sehrin sinirlarini agabilecek yetenekte oldugunu bilen ve ona makale
yazma konusunda ilham veren kahramandir. Giiney Italya’nin gergekliklerini yansitan
romanda Lila araciligiyla Aeneas destanina gonderme yapilmakta ve sehirdeki
mutsuzluk, caresizlik ve siddet, sehrin asksiz olusuna baglanmaktadir:

Ask yoksa sadece insanlarin hayatlar: degil, sehirlerinki de canliligini

yitirir, kurur. /...] Ben bu diisiinceyi bizim pis sokaklarimizla, tozlu

309 E. Ferrante, Benim Olaganiistii Akilli Arkadasim, Cev. Eren Yiicesan Cendey, Everest Yayimlari,
Istanbul, 2017, 5.30.
310 F, Gallippi, L’amica geniale di Elena Ferrante: alla vicerca di Parthenope, 2017, s. 207.
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parklarimizla, yeni yapilara yenik diisen kirlarimizla, her evde, her

ailede yasanan siddetle bagdastirdim.’'!

Benim Olaganiistii Akilli Arkadagim adli eserde, sehre ait fikirlerin aktarimai,
O0gretmen Bayan Galiani’nin, Lent’nun makalesindeki “Eger ask sehirden siirgiin
edilirse, sehirlerin hayirli dogalar: lanetli bir doga kazamr” 3? seklindeki ana
diisiincesinin onu ¢ok etkiledigini dile getirerek sehirle ilgili kompozisyonunda
asksiz sehrin anlamin1 sormastyla aktarilir:

- Seninicin ‘asksiz sehir’ ne anlama gelir?
- Mutluluktan yoksun bir halk.31

Bu baglamda, sehir ile halk, ask ile mutluluk iliskilendirilir, bdylece sehir
kisilestirilmis olur.

Franco Gallippi kompozisyondaki ana fikrin bizi Napoli sehrine getirdigini,
ancak tezin tiim sehirler igin gegerli oldugunu belirtir.3** Dolayisiyla, sehirlerin
sadece isimlerinin degil, duygusal anlamlarinin da 6n plana ¢iktig1 gortlmektedir.

Ferrante, Napoli Romanlar: adl1 eserinde sehrin sosyal, ekonomik ve politik
gercekliklerini gozler oniine serer. Ornegin Lila’nin babasi Fernando Cerullo
surekli ¢alisan, ancak karsiliginda ¢ok az kazanabilen zanaatkar bir ayakkabi ustasi
olarak sehirdeki sosyal ve ckonomik adaletsizligi gosterir. Hayatin1 idame
ettirebilmek ve ailesine bakabilmek i¢in verdigi miicadele, yoksul ve mutsuz halkin
mahalle yasamimi da temsil etmektedir. Fernando Kkarakteriyle asksiz olarak
nitelendirilen sehirde normallestirilen eril siddetin hakimiyeti, Napolili olmanin
getirdigi bir Ozellik olarak gosterilmektedir. Dolayisiyla evden, siddetin eksik

olmadigr mahalleden kagisin tek yolu egitim ve iiretimden gegmektedir, ¢lnki

811 E. Ferrante, Benim Olaganiistii Akilli Arkadasim, Cev. Eren Yicesan Cendey, Everest Yaynlari,
Istanbul, 2017, s. 176.

312 Ag.e., s. 205.

313 ALg.e., s. 205.

814 F. Gallippi, L amica geniale di Elena Ferrante: alla ricerca di Parthenope, 2017, s. 211.
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siddete maruz kalan anneler mahalleden fazla uzaklagamayan, Napoli’de dar bir
cevreye hapsolan kadinlardir. Ayrica Ferrante, pek ¢ok kadinin Napoli gibi bir
sehirde yasamalarina ragmen denizi gérme imkansizliklarini da dile getirir:

Bir kerecik olsun denize girmeyi akil etmemis olmama sastim. Ama

oyleydi iste. 3t

Napoli’de kadinlar, ¢ocuklari i¢in kendilerini feda etseler de cahilliklerinden
dolay1 kizlariyla yeterince olumlu iliski kuramayan ¢aresiz, yoksul kadinlardir. Bu
sebeple Ferrante’nin eserlerinde ¢ogunlukla sehir ve anne birbiriyle
Ozdeslestiginden, ¢ocukluk yillarinda mahalleden ¢ikmak kadinlara imkansiz gibi
gorinmektedir:

Mahalleyi hatirladim ve onun iginden ¢ikmay: denemenin olanaksiz

oldugu bir girdap gibi diisiindiim.>*®

Kadinlarin ancak bir is ya da egitim sebebiyle mahalleden kurtulma
imkanlarim1 temsilen Lenu’nun kirtasiyeci kadin araciligiyla Ischia’da bir is bulup
mahalleden uzaklagmasi, onun icin mahalledeki kadinlarin hapsoldugu girdaptan
cikistir. Kendisinde olumlu duygulara yol acan davranisin ilk adimi olarak
gorilmektedir:

Ischia’da kendimi guzel hissediyordum, bu izlenimim Napoli'ye

doniisiimde de stirmiistii. >’

Bu baglamda Lenu bir is bulup uzaklasabilmisken arkadasi Lila, evlendikten
sonra da Napoli’den uzaklagsmayan bir kadin olarak sehirde sorunlu aile hayatina

sikisip kalan kadinlar1 temsil eder. Dolayisiyla sehir, Lila penceresinden

bakildiginda, fiziksel sinirlilig1 gosterir:

315 E. Ferrante, Benim Olaganiistii Akilli Arkadasim, Cev. Eren Yiicesan Cendey, Everest Yayimlari,
Istanbul, 2017, s. 229.
316 A.g.e., s. 240.
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Stefano, Venedik’e gitmeyi 6nerdi; Lila ise sonradan butiun hayatini
belirleyecek olan bir egilim sonucu Napoli’den ¢OK uzaklasmama
konusunda ayak diredi.!8

Napoli’'nin eserlerde ana mekan olmasinin bir diger sebebi de yazarin sehir
araciligiyla sadece yoksul mahallelerdeki hayati degil, zengin tiiccar ailelerin ve
mafya olaylarinin insanlarin yasamini ne kadar etkiledigini de ince bir tislupla gozler
oniine sermek istemesidir.

Sehir ve toplumsal iliskiler birbirleriyle kuvvetli baglar olusturdugundan,
Napoli, olaylarin gectigi yillardaki fasist yonetimin sehirde yarattigi karmasaya da
sahne olusturur. Ornegin Ferrante, Benim Olaganiistii Akilli Arkadasim adl1 eserinde
Solara ve Carracci aileleri arasindaki g¢atismayi, yoksul mahalledeki insanlarin
zenginler tarafindan ezilisini ve emekg¢i insanlarin isyanini anlatirken, sehrin
toplumsal ac¢idan karanlik yiiziinii de ortaya ¢ikarir. Dolayisiyla Napoli, Giiney
Italya’nin savas sonras1 ekonomik ve sosyal sorunlarini, iki simif arasindaki farki
yansitmaktadir. Roman kahramani Lenu’nun babasiyla yaptigi gezide, Napoli’nin
baz1 cadde ve sokaklarina dnemli isimler verilmisken sehir merkezi ile mahalle
karsilastirilmaktadir:

Garibaldi Alan: boyunca ilerleyerek beni okulum olacak yere kadar

gotiirdii. [...] Bana Carlo Il meydanmini, Fukara Evini, Botanik

Bahcesini, Foria Caddesini ve Muzeyi go6sterdi. Sonra beni

Costantinopoli caddesinden Port’Alba’dan, Dante Meydanindan,

Toledo’dan gegirdi. [...] Sehrin geri kalam boyle 1sikli ve giiler

yuzluyken bizim mahallemizin bu kadar gerilim ve siddet yukli olmas:

mimkin miydii?31°

318 Ag.e., s. 314.
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Eserde, Napoli’de gerilim ve siddet vardir, halkin cogunlugunun yoksullardan
olusmaktadir. Yoksulluk konusu baskahraman Lenu’nun “yoksul kizlar
oldugumuzdan énce zenginlesmeliydik’?° ve “Lila bir yorumda bulunmad.
Cevresine bakimiyor, arada sirada bana evleri, sokaklardaki yoksul hirpaniligi
gosteriyordu’®?' seklindeki gozlemleriyle dile getirilirken, romandaki diger
kahraman Nino’nun, Lent’nun makalesininde yayimlanabilecegini sdyledigi bir
dergideki makale basligi araciligiyla deginilir:

Napoli, Yoksullarin Oteli adli kiigiik bir dergi ile is birligi yapiyordu.

[...] Bana dergiyi gosterdi. [...] Giriste adi ve soyadi, Sefaletin

Sayilart adli yazisiyla yer alryordu.>?

Tiziano de Rogatis’in ifadesiyle, Benim Olaganiistii Akilli Arkadasim adl
eserde Napoli, arkaik ve ultramodernin bir arada var oldugu, tarihin karmagikligini
ve biiyiik olaylarin1 toz haline getirdigi bir diinyadir.?® Yine De Rogatis’e gore,
Napoli Romanlar: min gergekeiligi, Elena ve Lila’nin i¢ diinyasinin, onlarin algisal
kategorilerinin esere yansimasindadir.®%

Yeni Soyadinin Hikdyesi adl1 eserde, Napoli’nin disina hi¢ ¢ikmamis olan Lila
araciligiyla Napoli’ye ait ilk incelemeler dolayli yoldan anlatilir. Lila’nin arkadasi
Lenu’ya bir kutu i¢inde verdigi defterlerde, mahallenin karakteristik 6zelliklerine
dair gozlemler yer alir:

Defterleri de, Lila’nin kiigiikten beri yaydigi o bastan ¢ikartict guce

sahipti. Mahalleyi, aile tiyelerini, Solara ailesini, Stefano 'yu, herkesi

ve her seyi insafsizca incelemigti.>*

320 A g.e., s. 130.

%21 ALg.e., s. 260.

322 Ag.e., s. 324
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Egitim amaciyla mahalle disina ¢ikis bir baslangic olsa da egitiminde
kendisini motive eden arkadasi Lila’nmin mahalledeki zengin genclerden biriyle
evlenmesiyle Lenu’nun ilgisi okula degil, kesfetmek istedigi sehre kayar. Dolayisiyla
Ferrante’nin 6nceki eserlerinde oldugu gibi burada da anlatida, birbiriyle baglantili
cadde ve sokaklarin adlarina yer verilir:

Hayatimda i1k kez okulu kirdim. [...] Sabah her zamanki saatte

¢ctkiyordum, oglene kadar yiiriiyerek sehri dolasiyordum. Napoli 'nin

cok yerini o giinlerde ogrendim. [...] Toledo’ya ve denize dogru

yurdyordum. Ya da Salvator Rosa caddesinden gecerek Vomero’ya

tirmaniyordum, San Martino’ya gidiyor ve Petraio’dan asag

iniyordum. 326

De Rogatis, Elena Ferrante. Parole Chiave adli eserde yer alan Cocorico e
tammari adli bélumde, Benim Olaganiistii Akilli Arkadasim adli eserin Napoli’nin
sembolik ve ¢oksesli bir topografyasinin ana hatlarin1 ¢ikardigi ve sehri yogun bir
sekilde temsil ettigini belirtmektedir. Yeni Soyadimin Hikdyesi adli eserin iki
arkadasin kurtulus ihtiyacinin, bazen yakinlasan, bazen uzaklasan bir haritas1 oldugu
ifade edilmekte, 6rnek olarak da Mayis 1962’nin sonunda, Profesor Galiani’nin
evindeki davet ele alinmaktadir. Lila ve Lenu partiye gitme konusunda isteksizdir,
cunkl arada sosyal ve ekonomik sinif farki vardir. Profesor Galiani’nin evindeki
asansor kizlarin dikkatini ¢eker, ¢iinkii mahallenin zengin genclerinden evlenerek
sinif atlamig goriinen Lila’nin evinde bile asansoér yoktur. Bu durum, kizlarda zor
durumda kalma endisesi yaratmaktadir.**” Ferrante’nin Yeni Soyadinin Hikdyesi adli

eserde, Napolili kizlarin kaygilar: eserde su satirlarla ifade edilmektedir:

326 Ag.e., 5. 41-42.
327 T. De Rogatis, Tiziana, Elena Ferrante. Parole Chiave. Edizioni e/o, Roma, 2018, s. 128.
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Asansore heves ettik ama vazgectik. Hi¢ binmemistik, Lila nin yeni
apartmaninda bile yoktu, bu durumda ne yapacagimizi bilememekten
korktuk.32

Diger yandan Napoli sehri, egitimine Napoli’den wuzakta, Pisa
Universitesi’nde devam edecek olan Lent’nun anlatimi araciligryla tamtilir. Yazar
Napoli’den hi¢ ¢ikmamis bir kizin tiniversiteye giris sinavina giderken yolculuk
sirasinda korkunun yerini 6zgurlik duygusuna nasil biraktigini su satirlarla ifade
eder:

Hayatimda ilk kez Napoli’den, Campania bolgesinden disari ¢iktim.

Herseyden korktugumu fark ettim: yanlis trene binmekten, [...] gece

oldugunda tanimadigim sehirde kaybolmaktan, soyulmaktan korktum.

[...] tedbirli kaygi duygumun yavas yavas blylyen bir 6zgurlik

duygusuna doniismesini izleyerek saatler gecirdim.®?

Napoli’de o yillarda bir¢ok ailede geng kizlarin kendilerine ait bir odas1 dahi
yokken, Lenu’nun Pisa’da tiniversiteye gidecek olmasi, kendine ait bir yerinin
olmasi anlamina gelmektedir. Bu da ufkunun genislemesi ve kendini Napoli’den
uzak, sefaletin hakim oldugu mahallenin disinda yeni bir diizeninin olmasi1 demektir:

Ben, odacimin kizi Elena Greco, on dokuz yasimda kendimi bu

mahalleden ¢ekip ¢ikartiyordum, Napoli'den ayrilmak Uzereydim. Tek

basima.>*

Ana mekan Napoli disinda yer alan Pisa’da Lenu iiniversite yasaminda
basarili olsa da Napolili olusundan dolay1 sosyal ortamda, dogdugu sehrin adiyla
kendisine hitap edilmektedir. Bulundugu sehirlerde gercek bir aidiyet duygusu

gelistiremeyen Lenu i¢in Napoli takma adi, olduk¢a kotii bir addir ve ona kendisini

328 E, Ferrante, Yeni Soyadimin Hikdyesi, Cev. Eren Yiicesan Cendey, Everest Yaymlari Istanbul, 2017,
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kot hissettirir. Eserde, Napoli’nin sadece mekéan degil, ayn1 zamanda insanlara
olumlu ya da olumsuz nitelik yikleyen bir unsur olarak gosterilir:

San Frediano sokagindaki bir kafede, pek ¢cok ogrencinin éniinde, tam

iki kiz arkadasimla ¢ikmak iizereyken reddettigim genglerden biri

arkamdan soyle seslendi: Napoli, sende unuttugum lacivert kazagimi

getirmeyi unutma!33!

Napoli, ayrica roman kahramaniin ilk gen¢ kizlik deneyimlerini kot bir
sekilde yasadigi sehir olmasi sebebiyle, ileride yayimlanacak olan hikayesindeki ana
mekandir. Universitede tamistigi Pietro Airota’nin yazdig1 tezin inceleme konusu
Bakus ayinleri iken, Lenu’nun Aeneas in dordincu kitabi hakkinda tez yaziyor
olmasi, sehir ile ilgili efsanenin ve Napoli’nin etkisinde kaldigin1 géstermektedir:

Bir sabah kareli bir defter aldim ve o aksam Barano kumsalinda

basima geleni iigtincii tekil sahis olarak yazmaya basladim. Sonra

gene ucuncl tekil sahis olarak Ischia’da yasananlart anlattim. Sonra

biraz Napoli’yi ve mahalleyi yazdim.3?

Napoli sehri ve dili, roman kahramaninin aidiyet duygusunu
sorgulatmaktadir. Her ne kadar istemese de bayramlarda Napoli’ye donmek, iki
bucuk yildan beri Pisa’dayasayan Lenu igin schriyle 6zdeslestirdigi annesiyle
yasayacag tartismay1 engellemek i¢in katlandigi bir eziyettir. Napoli’de gordiigii her
bina, anayol, park gibi sehirlerin simgeleri olan yerler Lenu i¢in olumsuz anlam
kazanarak, onu mutsuz etmektedir. Bundaki en biylk sebep ne tiniversite igin gittigi
Pisa’da ne de Napoli’de aidiyet duygusunu yaratacak duygu ve davranislarla
karsilasamamis olmasidir. Ayrica, Napoli’de onu mutsuz eden bir diger gelisme de

mahalle sakinlerinin ona ‘Pisali adim1 takarak yabancilik duygusunu

31 ALg.e., s. 448,
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hissettirmeleridir. Bu baglamda, sehir ve dil olgusunun icice gecmis oldugu ortaya
cikar:

Dilin kendisi bir yabancilasma isareti olmustu. [...] Sesimden

Napoliten aksant silme gayretim Pisalilart ikna edememisti ama simdi

onun, babamin, kardeslerimin ve biitiin mahallenin dikkatini

cekiyordu. Sokakta, dikkanlarda, komsular arasinda insanlar bana

saygr ve umursamazlik karisimi bir tavir takimiyorlardi. Sonunda

arkamdan Pisal: diye s6z etmeye basladilar.>®

Ancak Napoli, iki kahraman igin farkli anlam ifade etmektedir. Lent’nun
kagmak istedigi ve zoraki geldigi sehir iken, Lila’nin hayati1 boyunca mahk(im kaldig:
yerdir. Lila’nin esinden ayrilarak Enzo ile birlikte yasamaya basladigi, ancak
hakkinda ¢ok az bilgi sahibi olduklar1 San Giovanni a Teduccio semti sehirdeki en
kotl yerlerden biri olarak tarif edilir:

Sanirim San Giovanni ona mahallenin kenarlarindaki derin bosluk

gibi goriinmiis olmali. Canwmmi kurtarma derdine ayagini nereye

bastigina dikkat etmemis ve simdi derin bir cukura diismaistii.>%*

Terk Edenler ve Kalanlar adli eserde de Napoli, Lenu igin terk edilen sehir,
Napoli disina ¢itkmamis olan Lila icinse sinirlart iginde kalinan mekandir. Lenu
Napolili olusundan dolay1 utanmakta, Lila ise fiziksel olarak sehrin sinirlar i¢inde
kalmak zorunda olsa da bulundugu yerde ¢ok biyuk etkiler yaratmaktadir. Bu da
fiziksel sinirlilik ile zihinsel sinirlilik arasindaki farki belirginlestirmektedir.

Bir diger agidan, Lenu igin ¢cocukken goziinde biyittigi, hayran oldugu
yerlerin zamanla ¢ocuklugundaki anlamini yitirip, eksiklik ve yetersizlik duygusuna

doniistligii sehirdir:

333 ALg.e., s. 483.
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Kiiciik  bir kizken mahallenin étesinde, Napoli’nin mucizeler
sundugunu hayal ederdim. /...] Pisa’dan eve dondiigiimde istasyon
gokdeleni, yenilenmekte olan bir toplum simgesi olmaktan ¢tkmis bana
yetersizligin son yuvasi olarak gériinmeye baslamigti.>®

Napoli sehri, roman serisi boyunca oldugu gibi, Yeni Soyadinin Hikdyesi adli
eserde de kotiiliik anlami tasimaktadir. Ikinci Diinya Savasi sonrasinda oldugu gibi,
1960’11 yillarda da sehirde yoksulluk ve sefalet hakimdir. Yazarin da adin1 tasiyan
Elena Greco (Lenu) i¢in ¢ocuklugunun gegctigi mahalle ve Napoli sehir merkezinin
bir tiirlii gelisememesine eserde deginilmektedir:

O donemde mahalleyle Napoli arasinda pek blydk bir fark

bulunmadigina kanaat getirdim cinkd kotalikler sareklilik ¢ozimi

olmaksizin birinden 6tekine kayip duruyordu. Her déniisiimde mevsim

degisimlerine, sicaga, soguga, ozellikle de firtinalara karsi

koyamayan iyice herciimerc olmus bir sehir buluyordum.33®

Ulkenin kurtulusunda 6nemli bir yeri olan Garibaldi’nin adinin verildigi
meydanda sehirdeki altyap1 ve ulasim sorunlarini yansitmaktadir:

Iste Garibaldi meydanmini gene su basiyordu, [...] Anilarimda

tehlikelerle dolu karanlik sokaklar, giderek diizensizlesen trafik,

dagilmis kaldirimlar, genis su birikintileri var.3*’

Roman kahramaninin iiniversiteyi bitirdiginde, Napoli’de yasadiklarini
yazdig1 anlatinin bir kitaba doniismesi, anlatilanlarin tiim olumsuzluguna ragmen,

onun i¢ diinyasinda sehrine iliskin duygu ve diistincelerini zihninden ¢gikaramadigini

kanitlar:

335 E, Ferrante, Terk Edenler ve Kalanlar, Cev. Eren Y{cesan Cendey, Everest Yayinlari, Istanbul, 2016,
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336 ALg.e., s. 29.

337
A.g.e., s. 30. 144



Universiteyi bitirdigimde calakalem yazdigim bir anlati, birka¢ ay
icinde hi¢ beklenmedik bir sekilde kitaba doniisiince i¢inden geldigim
diinya bana giderek daha da kdotiilesiyor gibi gorinmeye baslamuisti.
[...] Kendi sehrime her doéniisiimde beklenmedik bir olayin ondan
kagmami engellemesinden, ele gecirdigim degerlerin elimden
alinmasindan korkuyordum,33®

Kahramanlar araciligiyla Napoli’ye dair gozlemlerde, sehrin insant
niteliklerle betimlenmesi, oldukga 6nemlidir. Napoli’nin sakinlerine ve turistlere
Veziiv yanardagiyla 6fke ve zehir sacan bir yer olarak anlatilmasi, insana, dogaya ve
sehre biitiinciil gézlemle yaklasildigini gosterir:

Sanki sehrin iliklerine sinmis ve disart vuramayan bir ofke vardi, bu

da ya onu asindiriyor ya ylzeyde bir ¢iban gibi bas veriyor, herkese,

cocuklara, buylklere, ihtiyarlara, baska sehirden gelenlere,

NATO nun Amerikalilarina, her ulustan turiste ve Napoli 'nin yerlisine

zehir sagiyordu. BuU kargasa ve tehlike ortaminda, varoslarda,

merkezde, tepelerde, Veziiv’in altinda kalmaya nasil dayanabilirdi

insan?3%

O yillarda sehirde yeni gelismeye baslayan sanayilesmeyi gosteren, Lila’nin
yasadigi ve galistigi salam fabrikasinin bulundugu San Giovanni a Teduccio semti
baskahramanda oldukca kotl bir izlenim birakar:

San Giovanni’yi, salamlari, fabrikanin kokusunu, kendi kosullarini

silebilmek icin sahte bir ¢cokbilmislikle konusan sesi bende derin bir iz

birakmisti: [...] mahalle sehre, sehir Italya’ya, Italya Avrupa’ya,

Avrupa biitiin gezegene bagimliydi.>*

338 ALg.e., s. 30.
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Universite bittikten sonra Napoli’ye dénmek Lenu adli kahramani
drkitmektedir. Dolayisiyla, iliski agisindan evliligin kutsalligina hig ihtiya¢ duymasa
da Napoli’ye mahkim olmaktan kurtulusun caresi olarak evliligi gormektedir:
“Onemli olan Napoli’den ¢ikip gitmemdi. *

Toplumsal ve bireysel agidan sehir, diger kahramanlar icin de farkli anlamlar
tasimaktadir. Lent’nun nisanlisi Pietro ile ailesini tanistirdiginda babasinin Pietro’ya
sehri anlatmaya baslamasi, halktan insanlarin sehir algisini ortaya koyar:

Babam rehberlik go6revini iistlenmisti. Konugumuza Maschio

Angioino’'yu, Kraliyet Sarayini, krallarin heykellerini, Castel

dell’Ovo yu, Carracciolo caddesini ve denizi gosterdi.3*?

Napolili bir odaci olan babasi, sehirdeki Unli yerleri sadece gostermekle
yetinirken, nisanlis1 Pietro’nun sehre iliskin tarihsel bilgiler vermesi, kendisindeki
bilgi eksikligini yansitir ve Lenu’da hayranlik uyandirir. Boylece, kendi sehrini
yeterince tamimadiginin farkina varir. Burada, bir sehirde yasamakla, 0 sehir
hakkinda bilgi sahibi olmanin iki farkli sey oldugu vurgulanir:

Cocuklugumun ve yeniyetmeligimin  fonuna d6zel bir ilgi

gostermemistim, simdi Pietro’nun hayranlik dolu bilgelikle bize onu

anlatmasina sasirryordum. Napoli tarihini, edebiyatini, masallarini,
efsanelerini, pek cok anekdotunu, géz 6éninde olan ve ihmalden gizli

kalmus anitlarini tamdigim kanitlad bize 3%

Napoli sehri koklii bir gecmise sahiptir ve sehrin kurulusunun mitolojik
karakter Parthenope efsanesine dayanmasi, roman kahramanlarinda 0zel bir etki

uyandirir.  Ferrante’nin  Benim Olaganiistii  Akilli  Arkadasim adli eserinde,

Vergilius’un Aeneas destanindaki Kartaca Kraligcesi Dido roman kahramanlarindan

%1 Ag.e., s. 58.
342 ALg.e., s. 106.
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Lila ile oOzdeslestirilmektedir. Ferrante, Paolo di Stefano ile gergeklestirilen
roportajda, Kartaca kraligesi Dido’nun ¢ocuklugunda hayran oldugu kadin figlru
oldugunu belirtir:

Kartaca Kralicesi  Dido,  yeniyetmeligimin  temel  kadin

kahramanlarindan biri olmugstur.>**

Mitoloji ile ilgili olarak, Franco Gallippi, L ‘amica geniale di Elena Ferrante:
alla ricerca di Parthenope adli makalesinde Napoli’nin kurulusu ve kaderi ile ilgili
onemli iki efsaneden bahseder: Biri siren Parthenope’nin efsanesi, digeri sehrin
kurtaricist biiylicii Vergilius’un Gallippi’ye gore Napoli sehri ve Lila karakteri
arasindaki baglanti, sirenin intihar ettigi ve Napoli sehrinin kurulusu olan Megaride
adacig1 ve Vergilius’un sihirli yumurtasinin bulundugu Castel dell’Ovo ile iliskilidir.
Dolayisiyla Ferrante, sehir agisindan efsanevi bir figur olan Vergilius ve Parthenope
ile baglantil1 bir okuma anahtar1 sunmaktadir.3*

Matilde Serao, Leggende, napoletane adli eserinde Napoli schrinin
kurulmasiyla bagdastirdigr Parthenope’yi askla 6zdeslestirmektedir: “Parthenope,
bakire kadin, éliimsiizdiir, mezart yoktur, oliimsiiz ve askin kendisidir. Napoli ask
sehridir, "??! ifadesine yer vermektedir.

1960’1 yillarin sonunda, sehirde biliyliik yanki uyandiran bir olayin
gerceklesmesi, Napoli’nin kimligini daha ¢ok ortaya cikarir. Lila’nin ¢alistig1 salam
fabrikasinda kadinlarin tacize ugramasi, eril siddetin sadece mahallede degil, is
diinyasinda da sorunlara yol agtigim gostermektedir. Mahalledeki ¢ocukluk
arkadaglarinin da destegiyle sol gorigli bir grubun toplanmasi ve Lila’nin

anlattiklariyla bir kitapcik hazirlanmasi, kolektif bilincin amacina ulastigini kanitlar

344 E. Ferrante, Bir Yazarin Yolculugu: Frantumaglia, Cev. Eren Yiicesan Cendey, Everest Yayimlar,
Istanbul, 2017, s. 241.

345 F. Gallippi, L amica geniale di Elena Ferrante: alla ricerca di Parthenope, Rivista di Studi Italiani,
2017, s. 208. 147



niteliktedir. Dolayisiyla yazar Napoli’deki adaletsiz ¢alisma kosullarina dikkat
cekmek ister:

Baslik pek iddialrydi: Napoli ve cevresinde is¢ci kosullar: Uzerine

arastirma. Sayfalari soyle bir karistirdi, bir sayfamin tamamen

Soccavo salam fabrikasina ayrildigini gordi. 34

Gallippi makalesinde kahramanlar araciligryla Napoli sehrinin yazinsal bir
portresinin gikarilabilecegini ifade ederek, hiyerarsik yapiya su satirlarla yer verir:
“Giiney Italya’min toplumsal yasaminm derinden belirleyen feodalizmi amimsatan
Napoli hiyerarsisidir. >4

Terk Edenler ve Kalanlar adli eserde Elena’nin Napoli’den Floransa’ya
dénmeden 6nceki gece uyuyamayinca sabahin dérdiinde 1ss1z sokaklardan gecerek
denize gitmesi, Castel dell’Ovo ve Veziiv’ii gozlemledigi siradaki disiinceleri,
kahramanin sehirle ilgili duygu ve diisiincelerini daha belirgin bir sekilde goézler
onune serer:

Acaba her sabah mahallede degil de kiy: boyunda yer alan o

apartmanlarin birinde uyansaydim Napoli hakkinda nasil duygular

beslerdim? /...] Simdi 1ssiz olan bu sehri sefillik ya da acg6zlulik

bezginligi yasamayan, hing ve Ofke beslemeyen, manzaranin

ihtisaminin Keyfini bir zamanlar burada oturan tanrilar gibi surmeyi

beceren insanlarla m: doldurmak istiyordum?348

Kahramanlardan Lenu’nun ilk kitabinda Napoli’deki koti genclik

deneyimine ve sehirdeki halkin toplumsal hayatina iliskin yazarken tikanmasi, sehrin

346 E, Ferrante, Terk Edenler ve Kalanlar, Cev. Eren Y{cesan Cendey, Everest Yayinlari, Istanbul, 2016,
s.137.
347 F. Gallippi, L’amica geniale di Elena Ferrante: alla ricerca di Parthenope, Rivista di Studi Italiani,
2017, s. 210.
348 E, Ferrante, Terk Edenler ve Kalanlar, Cev. Eren Y{cesan Cendey, Everest Yayinlari, Istanbul, 2016,
S. 247.
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toplumsal boyutunun yakindan g6zlemlemesi ve eserine aktarmasi gerektigini
gostermektedir:

Franco’nun kiguk bir sevda masali diye nitelemis oldugu konuyu

kesinlikle arkamda birakmak ve meydanlardaki gosterileri, korkung

olumleri, polis baskisini, darbe korkusunu iceren bu dénemi yansitan

bir kitap yazmak istiyordum. On gonulstz sayfadan ileri gidebilecek

bir sey bulamadim. Neydi eksikligini duydugum peki? Bunu

sdyleyemiyordum. Napoli, belki, mahalle.34°

Napoli’de kizlarin evlenmeden bir erkekle birlikte yasamalari genelde

aileler tarafindan dogru karsilanmazken, birlikte yasanilan kisi mahallenin zengin
ailelerinden birisi oldugunda g0ze batmamaktadir. Burada, mahalledeki kiltirel ve
sosyal degisiminde sadece belirli 6lgiide ger¢eklesmis oldugu gézlemlenir. Kiz
kardesinin yasadigi durumu 6grenince Napoli’ye gitmeye karar vermesi, Lent’yu
kendisiyle ilgili sorgulamaya yonlendirir:

Kizlart alip hemen Napoli’ye gitmeye karar verdim. Trenle gitmeyi

diistinmiistiim ama Pietro, tedirginligi yuzinden caninin c¢alismak

istemedigini ileri stirerek bizi arabayla gotiirmeyi  onerdi.

Doganella’dan inmeye basladigimiz ve Napoli trafiginin igine

diistiigtimiiz anda sehrin yazili olmayan yasalariyla beni ele

gecirdigini hissettim,>*°

Napoli’den nefret etmesine ragmen Pietro ile ayrilmaya karar verdiginde
Lent’nun gitmeyi diislindiigli, vazgecip Milano ve Floransa arasinda kararsiz
kaldiktan sonra tekrar kendini buldugu yer, Napoli’dir:

Kizlari alip baska bir sehre, ornegin Napoli'ye gidebilir miydim? |[...]

Ama aklim beni Napoli’ye gotiiriivordu. Mahalleye degil, oraya bir

39 Ag.e., s. 284,

350
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daha asla donmezdim. Hi¢ yasamadigim ama Q0z kamagstiran

Napoli’de, Nino nun evinden, Tasso Caddesinden bir iki adim 6tede

oturmak isterdim.®*

Kayip Kizin Hikayesi adli eserde ise sehrin kurulus efsanesindeki Dido ile
Ozdeslestirilen Lila, bebegini kaybettiginde, efsanedeki gibi sehirden de yok olur.
Kahramanlar birbirlerinden uzaklasip tekrar bir araya geldiklerinde, Napoli’de
yasamin her ikisinin penceresine yansiyan zorluklar dile getirilir.

Napoli disina her ¢ikisinda heyecanlandigini ifade eden Lenu i¢in bulundugu
sehirlerin her biri, diinyanin kiigiik birer pargasi olarak tanimlanmakta, kullandig1 ve
yazdigt dilin sinirhiligina deginilmektedir:

O sehirde bulunuyor olmam, Napoli, Pisa, Floransa, Milano, hatta
Italya’min diinyanin minicik parcalar oldugu ve artik 0 parcaciklarla
yetinmemekle iyi yaptigim anlamina geliyordu. Montpellier’de sahip
oldugum bakis acimin, kendimi ifade ettigim ve o giine dek yazdigim
dilin simrliligin fark ettim.3%2

Eserde, Ozellikle “smarginatura” kelimesi ile ifade edilen durum, sinirlari

agsmak anlamina gelir. Kisi, i¢inden geldigi kiiltlirle igsel catismalari devam
ettiginden, baska kiiltiirlerle tanisinca kendini daha 6zgiir hissetmektedir. Ancak yine
de Lenu fiziksel sinirlar1 assa da, Lila’nin Napoli smirlar1 i¢inde kalmis olmasi
sadece zihinsel bir sinir olarak nitelenir:

Stnirlart asmak, kendini baska kiltUrlerin akisina birakmak, ebedi

sandigim her seyin geciciligini kesfetmek sahaneydi. Lila 'nin Napoli

sinirlarimin disina ¢ikmamis hatta San Giovanni a Teduccio 'dan bile

tirkmiis olmasint ge¢miste onun tartisilabilir ama daima kendi lehine

%1 Ag.e., s. 425,
2 E, Ferrante, Kayip Kizin Hikdyesi, Cev. Eren Yiicesan Cendey, Everest Yayinlari, istanbul, 2017, s. 28.
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cevirmeyi bildigi bir se¢cimi olarak nitelemis olsam da simdi bunu
yalnizca zihinsel bir simirlilik olarak goriyordum.®3

Karsilastirilan diger eserlerde Napoli kagmak, kurtulmak istedigi, ailesinin ve
sirdast Lila’nin sehri olarak tamimlanirken, Kayip Kizin Hikayesi adli eserde
Napoli, ¢ocukluk aski Nino ile bagdastirilmaktadir. Sehirde yine ayni sefalet
varligini siirdiirse de Nino’nun 0 sehirde olmasi, Lent’yu Napoli’ye baglayan 6nemli
bir 6gedir:

Napoli’ye uzanan yol bana c¢ok uzun geldi. Sehre inen tepeye

vardigimizda pencereye yapistim. Tren yavaslayip kentsel dokuya

dogru kaydikca icimdeki telas artiyordu. Raylarin, parmakliklarin,

trafik wsiklarinin, tas duvarlarin ardinda uzanan gri apartmanlariyla

varogslarin sevimsizligini gordim. Tren istasyona girdiginde bana oyle

geldi ki, kendimi bagl sandigim Napoli, donmekte oldugum Napoli

artik sadece Nino anlamini tasiyordu.>*

Napoli’de sehrin fiziksel yapisiyla birlikte degismeyen en dnemli sey,
muhafazakar zihniyettir. Nino’nun soézlerine gore Napolili insanlarin maddi
olanaklar1 degisse de iliskilere, olaylara ve insanlara bakisinin gelisme gosteremedigi
su satirlarla vurgulanir:

Nino, Fransa’dan doéner dénmez ayrilik basvurusu yapmam

konusunda benden soz aldi. Her ne kadar durum karisiksa, Eleonora

ve akrabalart onun camina okuyacaksa da avukat bir arkadasiyla

baglanti kurdugunu, sonuna kadar gitmeye kararli oldugunu soyledi.

Biliyor musun, dedi, Napoli’'de boyle seyler daha zordur: geri kalmis

zihniyet ve edepsizlik yiiziinden karimin ebeveyni, paralart olsa da

%3 Ag.e., s. 29.
354
A.g.e, s. 41 151



yiiksek sinifa mensup olsalarda, benim ya da senin ebeveyninden farklt

degiller.3>®

Cocuklugunda yasadigi yerden farkli bir mahallede ev tutarak Elena adli
kahramanin Nino ile yasliligindaki iligkisinin de etkisiyle, mahalleye ve Napoli’ye
degerlendirmeler farklilik tagimaktadir. Dolayisiyla, yeni yasam alaninin
mahalleden uzak olarak tanimlanmasi, kahramanin duygusal olarak da yeni bir bakis
acis1 kazandigini gosterir:

Karanlik suya bakarken, kokusunu igime c¢ekerken mahallenin

Pisa’ya, Floransa’ya gittigim zamana gore simdi ¢ok daha uzakta

oldugunu hissettim. Napoli de ansizin bana Napoli den ¢ok ¢ok uzakta

goriindii, 3%

Roman kahramanlarindan Lila ve Nino, Napoli’deki siyasi gelismelerden
haberdardirlar, ancak farkli diistincelere sahiptirler. Nino’ya gére Napoli, demokratik
vebarisgil bir sehir, Lila’ya gore ise bltin yagmacilarin intikaminin alindigi, sol
gorisliilere yiiz verilmedigi, her seyin baslangi¢ noktasina dondiigii bir sehir olarak
nitelenir:

Napoli hakkindaki goriis ayriliklarimt vurgulayislar: beni 6zellikle

saswrttr. [...] Nino iyi tanidigr ve giivendigi Napolili komanistlerin ve

sosyalistlerin adlarini siralyyordu. [...] Ama Lila onun soyledigi her

seyle alay etti. Napoli, dedi, eskisi gibi igreng, daha once yapmug

olduklart rezillikler konusunda monarsiklere, fasistlere ve Hiristiyan

demokratlara iyi bir ders verilmez ve solcularin yaptigi gibi konunun

tizeri bir tasla kapatilirsa sehri pek yakinda gene miskinler [...]

35 ALg.e., s. 44.
36 E, Ferrante, Kayip Kizin Hikdyesi, Cev. Eren Yiicesan Cendey, Everest Yayinlari, istanbul, 2017, s. 45.
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belediye burokrasisi, avukatlar, muhasebeciler, bankalar ve

Camorra®’ ele gegirir.3®

Napoli, bu eserde baskahraman Lenu icin degil, ayrilmak Uzere oldugu esi
Pietro icin istenmeyen, kot bir sehirdir. Pietro, nisanliyken giizel bir sehir oldugunu
soylese de bosandiktan sonra kizlarinin Napoli’de yasayacagini duydugunda
Ofkelenmesi, sehrin siddet agirlikli toplumsal yapisini ve eski esi Lenu igin tasidigi
yeni anlamini bilmesinden kaynaklanmaktadir, bu da davranislara yansir:

Bu kelime yetti: Napoli. Duydugu anda ayaga firladi, gézlerini fal tasi

gibi acti, agzini beni isiracakmus gibi yapti, yumrugunu kaldirdiginda

yuziinde beliren inanilmaz vahsi ifade beni korkuttu.*°

Napoli sadece bagkahramanlar degil, egitimli ve elit kesimi temsil eden diger
karakterler i¢in de olumsuz anlama sahiptir. Lenu kayinvalidesine Napoli’de ev tutup
orada kizlariyla birlikte yasayacagini sdylediginde gordiigi tepkinin sebebi, duzenli,
st dizey sosyoekonomik kosullara sahip bir sehirde biiytimiis kizlarin, Napoli gibi
dizensiz bir sehirde yasamlarim1 surdirmeleri fikrinin yaslhi kadinca dogru
bulunmamasidir:

Sonunda da torunlarvmin  Napoli gibi dizensiz bir sehirde

buyiimelerine asla izin vermeyecegine yemin etti.°

Olaylarla anlam degistiren Napoli, Nino adli karakter icin sonradan sevilen

ve geri doniilen sehirdir. Cocukluk aski Nino ile iliskisine devam edebilmek icin

357 Bas’n, ftalyan Mafyasimn Dogusu, Yiikselisi ve Diigiisii adli makalesindeki aciklamaya gore, Italya’da
“mafya” olarak adlandirilabilecek dort biiyiik organizasyon bulunmaktadir: Cosa Nostra, ‘Ndrangheta,
Camorra, Sacra Corona Unita. Tarihsel olarak ilk kurulan mafya Sicilya (Cosa Nostra) mafyasidir.
Giintimiize kadar gelindiginde ise Cosa Nostra diginda, Calabria (‘Ndrangheta), Napoli (Camorra) ve
Puglia (Sacra Corona Unita) mafyalari sayilabilir. Cosa Nostra, Ndrangheta ve Camorra hakim oldugu
bolgelerde yasadisi piyasalarda faaliyet gosterdigi gibi, kendi bolgesi disinda, italya’da ve diger Avrupa
tlkelerinde de faaliyet gostermektedir. italyan mafya topluluklar1 1990’1l yillara kadar legal ve illegal
faaliyetlerinden oldukga biiyiik bir zenginlik kazanmuslardir. Bkz. S. Bas, [talyan Mafyasimin Dogusu,
Yiikselisi ve Diigiisii, D.E.U. Hukuk Fakiiltesi Dergisi, Prof. Dr. Durmus Tezcan’a Armagan, C.21, Ozel
S., 2019, s. 1951-74.

38 E, Ferrante, Kayip Kizin Hikayesi, Cev. Eren Yiicesan Cendey, Everest Yayinlari, istanbul, 2017, s. 50.
39 A.g.e., s. 66.
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Napoli’ye giden Lenu, kizlartyla birlikte onun yasadigi sehre tasinacagini
sOylediginde, geg¢miste Napoli’yi ve mahalleyi elestiren Nino’nun bu haberi
duydugundaki sevinci, sehre degisen kosullarda yiklenen anlam ile ilgilidir:

Kizlarimla Napoli'ye tasinmaya hazir oldugumu bildirdigimde gergek

bir seving patlamasi yasadh. [ ...] Ayrica kendimi artik nihayet, prestiji

giderek yukselen bir yetiskin olarak hissediyordum; bu kosullarla

Napoli’ye doniiyor olmak hem heyecan verici risk hem de igim igin

zengin kaynak anlamina geliyordu.36!

Olaylara gore anlami degisen sehir, roman kahramanlarmi kendilerini
sorgulamaya iten bir yapiya sahiptir. Elena Greco, esinden ayrilik silirecinde
Napoli’ye yerlesirken, kendini sorgulamay1 da siirdiiriir. Bir zamanlar annesinden ve
mahalledeki sefillikten kurtulmak i¢in kagtig1 sehre, kendi kizlariyla doniiyor olmasi,
Napoli sehrine ait tavriyla ilgili ¢eliskiyi daha belirgin kilar:

Benim ve kizlarimin ne isi vardi Napoli’de? Sadece Nino yu mutlu

etmekicin mi buradaydik? Kendimi ozgiir ve 6zerk bir kadin olarak

tammlarken yalan mi soyliyordum?362

Kizlanyla birlikte, pek ¢ok seckin sehirden sonra Napoli’ye yerlesmesi, Elena
Greco’nun memleketine dair kiiltiirel detaylar1 fark ettigini ortaya koyar.
Cocuklarinin babas1 Pietro’ya secimlerinden dolayr mutlu ve giiclii kadin
gorintisini sergilemeye c¢alismasi, Napoli’deki evi ziyarete gelen kiiltiirli
insanlarin varligina dayanmaktadir. Bu da Napoli’nin anlaminin sadece ask gibi
duygusal 6gelerle degil, egitim ve kiiltiirlii insanlarin varligiyla da sekillendigini
gostermektedir:

Kizlarimi Genova ve Milano nun gegici havasindan Uzaklastirmigtim;

hava, renkler, sokaklarda kulagima c¢alinan yerel lehge sesleri,

%1 ALg.e., s. 99.
362
A.g.e., s. 126. 154



Nino’nun gece yarisi bile olsa evime getirdigi kiiltiirlii insanlar bana
guven veriyor, neselendiriyordu. Pietro’nun QOrmesi i¢in kizlarimi
Floransa’ya gotiiriivordum, o kizlari gormek igin Napoli'ye
geldiginde mutluymusum gibi davraniyordum.3%®

Universite yillarinda Napoli’den giden ve yashiliginda dénen Lenu’nun
mahalle sakinleri tarafindan kabullenilmemesi, hassas yapili kadin kahramanda
yabancilik duygusu uyandirmaktadir:

Belli ki ben gitmis olan o kizdim, geri gelmis olsam da artik baska bir

bakistm vardi, baska bir Napoli'de yasiyordum, tam olarak

kabullenilmiyordum.364

Napoli’nin se¢kin mahallesindeki sosyal ortamla gocuklugundaki mahalle
sakinleri arasindaki sosyal sinif farkliligi, iletisimde kullandigi dile ve davraniglarina
yansir:

Sonu¢ olarak Tasso Caddesinde ve Italya 'nin her yerinde kendimi ufak

bir halesi olan hamimefendi gibi hissederken, Napoli'ye, ozellikle de

mahalleye geldigimde seckinligimi yitiriyordum; ikinci kitabimdan

kimselerin haberi yoktu, haksizliklar tepemi attirdiginda hemen yerel

lehceye doniiyor ve pis kifiirler ediyordum. 3%

Napoli’deki deprem anlatilirken, sehir Kkisilestirilir. Depreme tanik olan
roman kahramaninin ruhsal durumunun da etkilendigi g6zlemlenir. Dolayisiyla,
sehirdeki mutsuzlukla kisisel mutsuzlugun i¢ ice gecisi, sehir ve insan etkilesimi
eserin sayfalarina yansir:

Depremin anus: surtyordu, Napoli onu yasiyordu. Sadece sicaklik,

sehrinbedeninden ve onun agw, boguk hayatindan sisli bir soluk

%3 Ag.e., s. 127.
%4 ALg.e., s. 173
365
A.g.e., s. 175. 155



misali uzaklasiyordu. [...] En derin mutsuzluk anlarimda Napoli 'nin

vasadigi felaketin benim bedenime de yerlestigini, sevimli ve sirin

gorinme yetenegimi kaybetmekte oldugum izlenimine

kapiliyordum 3%

Roman kahramani Elena Greco’nun kitabinin basimindan Once, serimini
okuttugu eski kayinvalide Adele’nin yorumuna gore, ilk basta sehrin onun anlatim
yetenegini etkiledigini diisiindiiren satirlar yer alsa da Napoli’ye doniisiiniin esere bir
etkisinin olmadig1 aktarilir. Ancak yazar Elena Greco’ya gore, sehrin mahalledeki
insanlara ve yasananlara yiikledigi anlam anlatimi etkiler:

Soyle dedi: belli ki Napoli kavasi senin yetenegini kesinlikle saha

kaldirmis. [...] Elbette ona kitabimin Floransa’'da yazildigini,

Napoli’ye doniigiin metne bir etkisi olmadigint agzimdan kacirmadim.

Ama anlatilan malzeme, kahramanlarim insani hacmi mahalleden

kaynaklaniyordu ve déniigiim noktasi oradaydi.>®

Her ne kadar Elena Greco’nun Napoli’ye doniisiiniin romana etkisi olmadigi
aktarilsa da sonradan, Napoli’nin bu yazar kahramanin zihnindeki anilar
canlandirdig: satirlar eserde yer alir:

Ama Napoli'ye dondiigiimden beri diisiindiiklerimin tersine bu durum

beni rahatsiz etmedi, tam tersi oldu; evlerin pencerelerinden zar zor

girebilen tozluwsik bende dokunakli cocukluk anilarini canlandird:.%®

Elena Greco, yani Lenu’nun {inlii bir yazar olarak mahalleye doniisiinden
sonra, eseriyle ilgili degerlendirme, Napoli’nin daha 6nce yazarin anlattmindan farkh

bir sekilde algilandigini ve anlatildigint vurgular:

366 A g.e., s. 198-201.
%7 ALg.e., s. 282
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Unlii bir yazardim, yayinevim gazetelerin yeni kitabim hakkinda
degisik yazilar yazmasi i¢in simdiden caba gosteriyordu: La
Repubblica gazetesinde olduk¢a biiyiik bir fotografim yayinlanmis ve
yvakinda ¢ikacak kitabimin tamitinu yapilnusti; bu meyanda yazinin bir
yerinde soyle deniyordu: Elena Greco 'nun simdiye dek anlatilmamug
Napoli'de gegen, kan kirmizisi rengindeki roman: heyecanla
bekleniyor.36°
Napoli’den uzaktayken Floransa’da rahat bir sekilde eserlerini kaleme alan
Elena Greco’nun, ¢ocukluk anilarinin canli oldugu sehre dair satirlarin1 yazarken,
disaridan bir gbézlemci oldugu, gercekle kurgu arasindaki mesafenin degistigi ve
yazarin bu konudaki farkindaligi gézlemlenir. Sehri anlatirken, sosyolojik yapiy1 da
anlattigindan, sehirde hdkim olan siddet problemi gorunurlik kazanmaktadir:
Oradan bakinca Napoli sanki bir hayal tlkesi, filmlerde olanlara
benzeyen bir sehirdi; gergek olan sokaklar ve binalar kara ya da
pembe masallara fon olusturmustu. [...] Sonra beni bir gercekgilik
merakt sarmisti [...] Belli ki abartmistim ve gercgekle uydurma
arasindaki iligkinindengesi bozulmustu, simdi her sokak, her bina
tamnwr olmustu ve belki insanlar, belki siddet olaylar: da taninirlik
kazanmist1.>"°
Romanda gazete roportajlarina gére Elena Greco’nun Napoli’yi genel olarak
degil, daha 6zgiin bir bigimde, kisisellestirilmis 6gelerle anlattig1 vurgulanir. Romanda
gazetecilerin romanin edebi niteligi ve basarisindan ¢ok, sehre dair toplumsal veriler

elde etmek amaciyla sOylesi yaptiklarmmin aktarilmasi, gergek hayatla

bagdastirilabilecek bir saptamadir:

369 Ag.e., s. 294,
370 Ag.e., s. 308. 157



Panorama yazisindan sonra tek bir konuda herkes hemfikir oldu:
romanmim genel olarak Napoli’yi anlatma ravrina mutlak olarak
yabanciydi. 31/ ...] Ama sdylemem gerekir ki, gazeteciler ender olarak
edebi konularda goriis soruyorlardi; daha ¢ok Napoliten giincelligi
Uzerine diisiinceler ve 6zellikle sosyolojik goriisler aliyorlardi.®™

Romandaki farkli kahramanlar araciligiyla Napoli’deki sozde canlanma
aktarilsa da sehirdeki altyapi ve insaat siirecinin olumsuz sonuglarii yillar iginde
gozlemleyen Elena Greco tarafindan boylesi bir degisime inancin kaybedildigi ifade
edilmekte olup, sehir makyaj yapan bir kadina benzetilir:

Yillar iginde yeni demiryolu istasyonunun agilisini, Novara

Caddesindeki gokdelenin nazli nazli goge yiikselisini, Scampia nin

yelken a¢mus yapilarini, Arenaccia’nin boz taslar: Uzerinde, Taddeo

da Sessa Caddesinde, Nazionale alaninda ¢ogalan yiksek ve parlak

yapilart gormiistiim. Fransa veya Japonya’'da tasarlanmis olan ve

Ponticelli ile Poggioreale arasinda malum yavashkla yiikselen bu

yapilar sonra hizla biitiin cazibelerini yitirmisler ve ¢aresizler icin

inlere doniismiislerdi. Bu nedenle hangi canlanmadan s6z ediyorduk?

Bu sadece rastgele surulen modernlik pudrasiyd, simarikca sehrin yoz

cehresi suisleniyordu.3®

Romanda, sehrin guvenlik 6nlemlerinden yoksun olusunun dile getirildigi
satirlarda Napoli’nin siddet dongiisii gbzler Oniine serilir. Romanda artik Uinlii bir
yazar olan Elena Greco’nun evine donerken yasadigi oldukca kotii bir olay sonucu

Napoli’yi kiziyla terk etmesindeki en biiylik neden, kendisi ve kiz1 i¢in daha giivenli
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bir yerde yasama arzusu olarak gosterilir. Siddete tanik olan taksicinin duyarsizligi
ise Napoli’de boylesi olaylarin normallestirildiginin gostergesidir:

Bir keresinde apartman kapisini hizla kapatamadigim igin on U¢

vasindan biiyiik olmayan iki ¢cocuk tarafindan doviildiim ve soyuldum.

Iki adim otemde bekleyen taksi siiriiciisii camdan bile bakmadi. Bu

nedenle 1995 yazinda Imma ile birlikte Napoli’den ayrildim.3™

Cogunlukla Elena Greco’nun olumsuz duygularinin yansitildigi romanda, Po
nehri Uzerindeki Isabella kopriisiiniin arkasinda kiraladigi evde, kendisi ve kizinin
yasaminin daha diizenli olusu vurgulanarak, Napoli’yi yazmanin ve yazdirmanin
farkli mekanlarda daha kolay oldugu ifade edilir. Ferrante’nin su ifadeleri Giiney
Italya gercegini agikca dile getirmektedir:

Napoli, teknige, bilime, ekonomik gelismeye, doganin bereketine,

kaginilmaz olarak daha iyiye gotiren tarihe, demokrasiye duyulan

guvenin temelden yoksun oldugunun ¢ok net olarak anlasildigi biiyiik

bir Avrupa metropoliiydii.®”

Napoli’de siddete maruz kalanlarin sadece yoksul halk olmadigi, siddete
maruz kalip 6ldurilen Solara kardeslerin zengin sinifa ait olduklar1 eserde aktarilir:
Marcello ve Michele 1986 yilinin aralik ayinin bir pazar ginl vaftiz
edildikleri kilisenin oniinde 6ldiiriildiiler. Solara kardeslerin 6liimiiyle
ilgili her seyi biliyormus geginenler, onlart kimin 6ldiirdiigii sorusuna

hi¢bir sey gormedikleri yanitini veriyorlard:.®™
Sehirde ekonomik ve sosyal simif farkliliklari olsa da, i¢ ice yasayan bir
halktan s6z edilmektedir. Tiim siddet olaylarina kars1 halkin kayitsiz tutumu, siddetin

kaniksandigin1 gostermektedir:

374 ALg.e., s. 365.
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Napoli’'nin binlerce insamimin aslinda Solara kardesler diinyasinda

yvasadigini, hepimizin onlarin diikkanlarinin a¢ilislarina gittigimizi,

[...] dogrudan ya da dolayli yollardan paralarini aldigimizi, siddetine

maruz kaldigimizi ve bir gsey yokmus Qibi davrandigimizi

gosteriyordu.®”’

Ergenlige gecis surecinde aile igi iliskilerin, sehir ve sosyal yasamdaki
olumsuzluklarin bir gen¢ kizin i¢ diinyasina etkilerinin ele alindig1 Yetiskinlerin
Yalan Hayat: adl1 eserde de Napoli sehri yine ana mekandir:

Evden ayrilmadan iki yil 6nce babam, anneme benim c¢ok cirkin

oldugumu soyledi. Bu ciimle annemlerin evienir evlenmez satin

aldiklari, San Giacomo di Capri tepesinde bulunan Rione Alto 'daki

evde, alcak sesle telaffuz edildi. Her sey -tren, Napoli goriintiisii, soguk

subat aymin mavi 15181, 0 sozciikler- dondu kald:.>™

Giovanna adli roman kahramaninin agzindan aktarilan tiim hikayede, Napolili
aileler ve sehrin yapisi karsilastirilir:

Babam, Napoli gibi, dalli budakli ailelerin kimi zaman kanli bi¢akl:

da olsa, birbirleri ile ¢atissa da aralarindaki kopriileri asla yikmadig

bir sehirde -tam tersi- ne mutlak bir otonomi iginde, sanki kan bagt

olan hic kimsesi yokmus, kendi kendine yaratmus gibi yasardi.>™

S6z konusu romandaki anne ve baba karakterlerinin ailelerinin farkli
semtlerde yasamasi, farkli sosyal siniflardan geldiklerini ve farkli sosyokiiltiirel
yapiya sahip olduklarint gosterir. Napoli Romanlar: adli eserde oldugu gibi, bu
eserde de farkli semtlerde yasayan insanlar arasinda ugurum vardir ve bu durum

davraniglarina yansir:

377 ALg.e., s. 406.
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Sunu da soylemeliyim ki annemin biiyiikleri Museo gibi adi son derece
heyecan verici bir semtte yasarlarken -onlara Museo daki ninemle
dedemderdim- babamun buyuklerinin yasadig: mahalle belirsizdi, ad:
sani yoktu.38

Farkli semtlerde yasayan aileler arasindaki sosyal fark da o kadar blydktir

381 kahramanin babasinin ailesine

Ki, Giovanna araciligiyla aktarilan tasvire gore,
gitmek, babaanne ve dede ile kendi ailesinin iki farkli sehirde yasadigini
disiindiirecek kadar uzun bir yolculugu gerektirmektedir:

Onlara gitmek igin inmek, inmek, daha da asag: inmek, Napoli nin

dibine varmak gerekiyordu [...] Biz Napoli’nin en yiiksek bélgesinde

yasiyorduk ve her nereye gideceksek asag: iniyorduk.38?

Aile biiyiiklerinin bulundugu semte istemeyerek giden Giovanna ve ailesi
daha egitimli zengin insanlarin yasadigi semtlerde mutludurlar. Zira semtler,
romanda kahramanlarin mesleki ve sosyal statiilerini de 6n plana g¢ikar. Napoli
Romanlar: adl1 eserde roman kahramanlarinin aile fertleri alt kiiltre ait sosyal sinifi
temsil eden semtlerde yasarken Yetiskinlerin Yalan Hayat: adl1 eserde 6gretmen olan
aile ve arkadaslar1 seckin siniflar1 temsil eden semtlerde yasamaktadirlar:

Ve arkadaslar: da 06zellikle Suarez de, Artisti meydaninda, Luca

Giordano Scarlatti, Cimarosa sokaklarinda yagvyorlardi, bunlar ¢ok

iyi tamidigim semtlerdi ¢iinkii okul arkadaslarimin ¢ogu oralarda

oturuyordu.Bu sokaklarin tumi Floridiana’yva a¢iliyordu; Buras: da

annemin dogumumdan itibaren beni hava almam ve giineslenmem

igin gotirdiigii, ilk cocuklugumun arkadaslart Angela ve Ida ile mutlu

saatler gecirdigim yerdi.®

30 A g.e.,s. 15.
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Giovanna karakterinin anlatimiyla, roman boyunca Napoli’nin farkli cadde ve
sokaklart zikredilirken, buralarda bulunma amaglari, adlar1 gegen cadde ve
sokaklarin insan tzerindeki etkileri de dile getirilir:

Is, alisveris, bulusmalar ve tartismalar icin her gin, funikilerle

Chiaia’ya, Toledo’ya kadar iniyorlardi ve oradan da Plebiscito

Meydanina, Ulusal Kiitiiphaneye, Alba Limani’na, Ventaglieri

Caddesi’'ne, Foria Caddesi’ne ve en ¢ok da annemin dégretmenlik

yaptigr okulun bulundugu 1. Carlo meydanina kadar uzaniyorlard.

Bu adlari iyi biliyordum- annemler sik sik soz derlerdi- ama beni pek

stk yanlarina almazlardi ve belki de bu yuzden bana aynt mutliulugu

hissettirmezlerdi.®®*

Vomero, Napoli’nin seckin bir semtidir ve Vomero disindaki yerler roman
kahramani1 Giovanna’ya yabancidir. Bu baglamda sehir ve aidiyet ile sehir ve
yabancilagsma duygusu arasindaki iliski gozler 6nlne serilir:

Vomero disinda sehir bana ait degildi, hatta bulundugumuz diizliikte

bilebiraz uzaklassak her sey yabanci geliyordu. Bu nedenle ¢ocuk

goziimde babamin akrabalarimin  oturdugu béolgeler vahsi ve

kesfedilmemis diinyayaaitti 3%

Roman kahramani Giovanna ve ailesi i¢in Vomero disinda kalan semtlere
gitme zorunlulugu aile i¢inde gerginlik yaratmakta, bu da iliskilere yansimaktadir:

Oralarin  adlarini  bilmedigim gibi annemlerin ifadelerinden

ulasilmast pek giic yerler oldugunu hissediyordum. Akrabalara gitmek

gereken her sefer genellikie enerjik ve her seye vesile olan annem ve

babam 6zellikle bitkin, 6zellikle gergin goruniirlerdi.38®

34 Ag.e., s. 16.
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Romanda, ziyaret edilmek istenen halanin evinin bulundugu glzergéh
aktarilirken Giovanna’ya tum yollar annesi tarafindan tek tek siralanir. Miraglia
Caddesi, Stadera Caddesi, Pianto, Poggioreale, Nazionale Meydani, Arenaccia,
Sanayi bolgesi gibi, Napoli’nin zor yasam kosullarinin bulundugu mekanlar, tekinsiz
olup roman kahramani tarafindan iyi bilinmeyen yerlerdir:

Angela ve Ida ile bulusacagim zaman bile babam c¢ogunlukla da

annem beni arabayla Mariano ve Costanza’n:n evine birakir sonra

da gelip alirlardi. Simdi ansizin beni kendilerinin bile goniilstizce

gittikleri, hic tanimadigim semtlere yollamaya m: kalkisiyorlardi 2%

Pianto, roman kahramaninin zihninde oldukc¢a olumsuz bir duyguya sebep
olur, cinkl aglayis anlamina gelmektedir. Semtin adinin yansittigi aci, hizin,
istiraplar, Napoli toplumunun arka planda kalan toplumsal yapisini gosterir:

Pianto denen yeri 6zellikle zihnimde evirip ceviriyordum. Derin

kederlerin yasandig bir yer olmaliydi ve demek ki halam insanlarin

act ¢ektigi ya da hiizniine gark oldugu bir mahallede yasiyordu.

Istiraplar sokagi, merdiveni, dikenleri bacaklar: tirmalayan ¢aliliklar,

salyali vekoca burunlu suratlar: ile camurlu sokak kdpekleri hep

oradayd.>®®

Yetiskinlerin Yalan Hayati adl1 eserde, annesinin agiklamasiyla yetinmeyen
Giovanna’nin, haritada halasina giden yollar1 ders c¢alisir gibi, takintili bir bigimde
ezberlemesinin nedeni bu yerlerin sonunda bulunan semti halasi ile
Ozdeslestirmesidir. Zira bu eserde Elena Ferrante’nin, kahramanlar araciligiyla
Napoli’yi tasvir ettigi, semtlerle kisileri iligkilendirerek 6zel bir anlam bagi kurdugu

gozlemlenir:

%7 Ag.e., s. 38.
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Parmagimla San Giacomo di Capri’den basliyor, Medaglie d’Oro

Meydani 'navariyor, Suarez ve Salvator Rosa caddelerinden iniyor,

Miize’ye variyor, III. Carlo Meydani’na kadar biitiin Foria

Caddesi’ni yiiriiyor, Garibaldi Bulvari’na donlyor, Casanova

Caddesi’ne giriyor, Nazionale Meydani’'na varwyor, Poggioreale

Sokagi’na, sonra Stadera Sokagi'na giriyor, Pianto Kabristan:

hizasinda Miraglia, Macello, Pascone vb. sokaklart gegiyor, yanik

toprak rengi sanayi bélgesine variyordum. Butin bu ve baska sokak

adlari, 0 saatler boyunca bir takinti halini aldi. Sanki ders ¢alisir gibi

bu sefer hevesle hepsini ezberledimve giderek artan heyecanla pazar

giiniinii bekledim.38°

Romanda hala ile baslatilan ailevi iliskiye, onun yakin ¢evresini de tanima
imkan1 bulan Giovanna’nin mahalle ziyaretlerindeki go6zlemleri de eklenir.
Napoli’nin yoksul semtlerindeki kosullar yansitilirken, Belali Ask ve Napoli
Romanlar: adli eserlerde oldugu gibi, kahramanlarin kaygili anilarin1 ¢agristiran
yerler su satirlarla aktarilmaktadir:

Halam beni-gene haber vermeden-kendi evine yakinca oturan

Margherita’ya goturdi. Batin bu mahalle, cocukiuguma ait endiseleri

canlandiriyordu. Badanasiz duvarlar, bos gibi duran alcak binalar,

gri mavi ya da sarumsi renkler, bir siire havlayarak Cinquecento 'nun

pesine takilan vahgi kopekler, gaz kokusu.3%°

Giovanna, arkadaslarimin akrabalariyla kendi akraba gevresini karsilastirir.
Bu karsilastirma sonucunda Vomero’nun, Possilipo’nun ve Manzoni Caddesi’nin

Napoli halkinin elit sosyal sinifin1 temsil ettigi su sekilde aktarilir:

39 ALg.e., s. 43.
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Onlarin  halalar, teyzeleri, kuzenleri, nineleri Vomero nun,
Possilipo’nun, Manzoni Caddesi’nin, Tasso Caddesi’nin varlikl
insanlartyd:.®®

Giovanna’nin arkadaslarini halasiyla tanistirmak amaciyla gidecekleri ya da
bulusacaklar1 yerler zikredildiginde, Vanvitelli Meydan1 yakinindaki mahallelerin kotii
ve ilgi cekmeyen yerler olarak tarif edilmesinden sonra, sehrin elit semtinde yasayan
biri olan Mariano araciligiyla, yoksul mahallelerin berbat yerler olarak
nitelendirildigi gorulir:

Kizlar izin koparabilmek i¢in uzun bir miicadele vermek zorunda kaldi

ve annelerinin kararini séyle aktardilar: Onu buraya davet edin ya da

ne bileyim Giovanna’yr memnun edecek kadar Vanvitelli

Meydani 'ndaki bir kafede oturun. Mariano da geri kalmad: elbette:

Bir pazar ginund bu hanimla gegirmeye ne gerek var, hem tanrim ta

oraya kadar, o berbat mahalleye kadar gitmek de nesi, orada gérecek

ilging bir sey yok.39

Yoksul mahallelerdeki eski ve yipranmis binalarin aksine, Napoli’nin
Kiliselerini begenen kahraman ve babasi i¢inse sechrin sanatsal yapilar1 daha
degerlidir:

Kiliseye ender olarak girmisligim vardi ve bunu sadece babamin

goriistine gore giizel olan mekanlar: gostermesi igin yapmustik. Napoli

Kiliselerinin zarif, sanat yapitlarinca zengin olduklarini ve kendi

hallerine terk edilmemeleri gerektigini diisiiniirdii.>®

Ferrante, bu romaninda Giovanna araciligiyla, sehri canli bir varlikmis gibi

tasvir etmektedir. Babasinin yasadigi yerleri gezen Giovanna, Napoli Romanlart adli
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eserdeki kahramanlardan farkli olarak, ailesinin sehrini guzel gorur. Napoli
Romanlari’nda Vezilv yanardagi dehset ve korku uyandiran bir yer iken, Giovanna
icin guizel manzarasi olan bir mekan olarak anlatilmaktadir:

Nasil bir Napoli goriintiistiydii bu, nasil bir gokyiizii, nasil bir Veziiv

yanardagrydi! Demek ki babamin yasadigi yer burasiydi. San

Giacomo dei Capri’den gitmis ama gene Napoli tepelerinde kalmuisti,

ustelik giizel bir manzara kazanmist:.3%

Napoli Romanlari’nda kahramanlar Napoli’yi karamsar bir sekilde tasvir
ederken, Yetiskinlerin Yalan Hayat: adl1 eserde aymi sehir Giovanna tarafindan ilgi
cekici ve buydleyici olarak tasvir edilir:

Kiictikliigiimden beri bildigim Rione Alto sokaklarint simdi ilk kez

gortiyormusum gibi inceliyordum, dukkanlar, gelip gecenler, sekiz

katli yapilar, bej, yesil ya da a¢ik mavi duvarlara asilmis beyaz

cizgiler gibi duran balkonlar ilgimi c¢ekiyordu. Uzerinde bin kez

yiirtimiis oldugum San Giacomo dei Capri Sokagi 'min kara lav taslari,

eski gri-pembe ya da pas rengi apartmanlari, parklar: beni

buyultyordu.3%®

Napoli’nin sokaklar1 anlatilirken, yazarin, anlatici Giovanna araciligiyla,
sehir dokusu ve insanlarin Karakteristik Ozellikleri arasinda dogrudan baglanti
kurdugu gozlemlenir:

Aym seyi insanlarda da yasiyordum: Ogretmenler, komsular,

diikkancilar, Vomero sokaklarinin insanlari. Onlarin bir davranisi,

bir bakusi, yiiziiniin bir ifadesi saskinlik yaratiyordu ve her seyin gizli

394 ALg.e., s. 158.
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bir temeli oldugunu ve bunu ¢bzmenin bana diistiigiinii hissettigim

dakikalard: bunlar.3%

Milano’da yasamasina ragmen Napoli’yi seven kahramanlardan biri olan
geng rahip Roberto ile bulusmalarinda, cansiz varliklar olan sehrin taslarina insant
nitelikler atfedilir:

Gidip saydam bir kubbe altindaymis gibi duran sahane Napoli

manzarasi karsisinda beyaz bir basamaga oturduk; iizerinde masmavi

gokytizii vardi, sehrin taslar: nefes alip veriyormus gibi kubbenin ici
buharliyd:.®®’

Sehirde, mahalleler kisilerin kiiltiir seviyesini belirlediginden, Giovanna
araciligiyla aktarilan duruma gore arkadasi Giuliana’nin niyeti, nisanlisina iyi aile
kizlartyla goriistiigiinii kanitlamaktir. Bu baglamda, iyi-kétii nitelemesinin, yasam
alanlariyla belirlendigi su satirlar dikkat ceker:

Erkegin hosuna gidelim istiyordu, biz Vomero kizlariydik, lise

ogrencisiydik, duzgun insanlardik. Yani bizi oraya Uzerindeki

Pascone izini  sildigini, Milano’da ona uygun dizeyde

yasayabilecegini kanmitlamak icin cagirmist.3%®

Romanda schre yuklenen duygusal anlamlar, Giuliana’nin Napoli’den
kurtulmak, Roberto’nun ise mahallesine geri donmek istemesiyle aktarilir. Kisilerin
geemisteki anilar, sehre yiikledigi anlama dayanarak ilgili fikirlerde farklilik yaratir:

Roberto Napoli, Pascone ve orada gegen cocuklugundan basladi.

Oralart benim gordiigiimden farkli sekilde harika yerler olarak

niteledi. Mahalleye bir borcu oldugunu ve édeyecegini soyledi.?™
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Benim Olaganiistii Akilli Arkadasim adli eserde Lenu icin oldugu gibi, bu
eserde Napoli’de biiylimiis olan Giovanna’nin arkadasi Giuliana i¢in Napoli, kagip
uzaklasilmasi gereken bir yer olarak aktarilir:

Pascone’den kagmalyyim Gianni, Napoli'den gitmeliyim. Vittoria

beni buraya mihlamak istiyor, siirekli savas halinde olmaya baytliyor.

Roberto da alttan alta ayni sekilde diisiintiyor, bak sana da mahalleye

borcu oldugunu séylemis. Ne borcu ya? Ben evlenmek ve Milano’da

kendime ait glizel bir evde huzur iginde yasamak istiyorum. 27

Goriildigi tizere, Belali Ask ve Karanlik Kiz adl1 eserlerde ana mekan olarak
Napoli roman kahramanlari igin gocukluk yillarinin aci izlerini yansitan sehir olarak
aileyle bagdastirilmakta, Sen Gittin Gideli adli eserde ise geri planda kalmaktadir.
Napoli Romanlar: adl1 dort kitaptan olusan eserde ise ayn1 mekan, sosyal ve kiltirel
siif farkliliklari, yoksulluk, 6fke, siddet sebebiyle baskahramanlardan biri icin kagip
kurtuldugu, ask icin yaslhiliginda dondiigii sehirdir. Diger baskahramana gelince,
sehrin sinirlar igerisinde kalmasina ragmen ¢evresindeki kadinlar icin 6zgurluk ve
adaletin oncelikle zihinsel sinirlar1 asarak gergeklestirilebilecegini, Giiney italya
gergeklerini oldugu gibi yansitan sehirdir. Yetiskinlerin Yalan Hayat: adl1 eser soz
konusu olursa, Napoli’nin, her tlrli olumsuz kosullara ragmen sevilen ve giizel bir

yer olarak anlatildig1 ortaya ¢ikmaktadir.

IV. c. Anlatim Ozellikleri, Semboller, Arketipler, Dil ve Uslup

Ferrante’nin anlatim 6zellikleri, dili ve lislubu edebiyat ¢evresini biiyiik ¢apta
etkilediginden, oOzellikle Napoli Romanlari adli eserde, anlatt metninin
baslangicindan Once yazar hakkinda diinya basininda yazilanlardan Ornekler
sunulmaktadir. Ornegin The New York Times Book Review’dan Roxana Robinson

yazar hakkindaki goriisiinii s0yle ifade ermektedir:
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Elena Ferrante giintimiiziin biiyiik yazarlarindan biri. Tutku dolu bir

sesi, genis bir bakis agisi, keskin mi keskin bir gozii var... Ferrante bu

curetkar, muhtesem, amansiz romanlarda siyaset ve aile hanesi

arasindaki gii¢lii baglantilart irdeliyor. Yasadigimiz hayatlarin yeni

bir bakis acisiyla anlatimi var burada- tam da ihtiya¢ duydugumuz

sekilde bir kadimin gozilyle, onun harikulade anlatimiyla.>*®

Metindilbilimi ve Haldun Taner’in ‘Onikive Bir Var’ Adh Oykisiinde
Metindilbilimsel Bagdasikiik Goruniimleri adli makalesinde Ozkan, Uzun, Kiran ve
Aksan’a gondermelerle dilbilim alanlarinda metindilbilimiyle ilgili tanimlar aktarir:

Kendine 0zgl arastirma yontemleri gelistirmis olan metindilbilimi,

temelde nesnesini yedi olcite goére kendine konu edinir. Bunlar:

bagdasiklik ve tutarliligin yani swra niyetlilik, metin ici iligki, bilgi

vericilik, benimsenirlik ve durumsalliktir. [...] S6ylem ¢dzimlemesini

olusturan, tiimceden cok sozcedir. Bu ¢oziimleme, sozcede konusan

kisinin varligini veiletisimini, baska bir deyisle, sézcelem durumunu

gosteren izleri arar. /...] Metin kavramu ile dil edimleri ve metinsel

tutarliltk  kavramlart  her tiir metin ¢Ozimlemesinin  6zUNnu

olusturmugtur.**
Italyanca ashi ve Tiirkge gevirileriyle karsilastirmali olarak incelenen
eserlerden, dort kitaptan olusan Napoli Romanlar: adl1 eserde roman
kahramanlarinin  listesi ve ac¢iklamasi okura sunulmaktadir.
Ferrante’nin eserlerinde gergeklestirilen s@ylem coziimlemesinde,

gerek roman kahramanlarinin dil edimleri arasinda, gerekse diyaloglar

399 E. Ferrante, Benim Olaganiistii Akilli Arkadasim, Cev. Eren Yiicesan Cendey, Everest Yaynlari,
Istanbul, 2017, s. 2.

40 B, Ozkan, Metindilbilimi ve Haldun Taner’in ‘Onikiye Bir Var’ Adl Oykiisiinde Metindilbilimsel
Bagdagsiklik Goriiniimleri, Cukurova Universitesi Sosyal Bilimler Enstitlsii Dergisi, 13 (1), 2004, s. 171.
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ve olay orguleri anlatimi arasinda birbirine bagl gecisler mevcuttur.

Dolayisiyla Ferrante’nin eserlerindeki metinlerde bagdasiklik ve

tutarlilik g6zlemlenmektedir.

Benim Olaganiistii Akilli Arkadasim adli ilk Kitapta Giris, (Izleri Silmek),
Cocukluk (Don Achille’nin Oykusi), Ergenlik (dyakkabilarin Oykisu), bolimleri
giriste adlandirilarak baslangig olay 6rgusiundeki temel izlek okura tanitilmaktadir.
Eserdeki olay orgiilerini tanitma ve bilgilendirme amaciyla adlandirilan her béliimiin
kendi i¢inde numaralandirildig1 goriilmektedir. Benim Olaganiistii Akilli Arkadasim
adli eserde Giris (Izleri Silmek) bolimii sdyle baslar:

Bu sabah Rino telefon etti, gene para isteyecek sandim ve reddetmeye

hazirlandim. Oysa beni aramaswmin nedeni bambagkaydi: annesi

ortadan kaybolmustu.***

Bicimsel olarak, diger ti¢ kitapta da bolim adlari, kitabin
kahramanlar1 ve onceki kitapta yasananlara deginilerek okura yonlendirici
bir gergeve ¢izildigi dikkati cekmektedir. Ferrante’nin Belali Ask, Sen Gittin
Gideli, Karanlik K1z adl1 eserlerinde butarz tanitict ve 6n bilgilendirici bir
cerceve yer almamakla beraber, ortak olan en énemli noktalardan biri, olay
Orglsu icinde kahramanlarin zaman zaman Napoli lehgesi kullanmalarina
ragmen Napoli lehgesinin dogrudan metinlerde ve soylemlerde yer
almamasidir. Kahramanlarin lehge kullanimi yalnizca dolayli aktarim ile
okura sunulmaktadir.

Bu boliimde Ferrante’nin oncelikle ilk ii¢ eseri Belali Ask, Sen Gittin Gideli,
Karanlik Kiz, daha sonra Napoli Romanlari, Yetiskinlerin Yalan Hayati adli

eserlerindeki edebi anlatimi ele alinmaktadir. Bir Yazarin Yolculugu: Frantumaglia

401 E, Ferrante, Benim Olaganiistii Akilli Arkadasim, Cev. Eren Yiicesan Cendey, Everest Yayimlari,
Istanbul, 2017, s. 29. 170



adl1 eserdeki roportajlarda ve Tesadiifi Buluglar adl1 eserdeki makalelerinde Ferrante
kendi anlatim tarzina iliskin bilgiler sunmaktadir.

Ferrante’nin eserlerinde anlatiya italyancada uzak geg¢mis anlatim zamani
olan passato remoto (uzak ge¢mis zaman) ile baslandig1 goriilmektedir. Passato
remoto kullanimi, Giiney Italya’da kullanilan Italyancadir ancak burada, hikaye
anlatim geregi olarak kullanimi da g6z oOninde bulundurmak gerekir. Yazarin,
eserlerine birbirine benzer ve 6zgiin nitelikte olarak bir 6liim, terk edilme, uzaklagma
ya da kaybolma hikayesiyle basladig1 goze carpmaktadir. Ornegin Belali Ask adli
eserde hikayeye baskahramanin annesinin bogularak 6ldiigi bilgisine tarihini ve yeri
de eklenerek baslanmaktadir. italyanca tiimcede “boguldu’**?> derken passato
prossimo (yakin gegmis) “annego’ ifadesi kullanilmistir. Tiirkge ¢eviride ifade su
sekildedir:

Annem 23 Mayis gecesi dogum gunumde, Minturna’'dan birkag

kilometre wuzaklikta bulunan Spaccavento adli yerin ortasindaki

denizde boguldu.**

Ferrante, Bir Yazarin Yolculugu: Frantumaglia adli eserde ilk kitabi olan
Beldli Ask, adl1 eserin bir ortadan kaybolma hikayesi oldugunu belirtir:

Kadinlarin  kaybolmalari sadece diinyanmin siddeti karsisindaki

mucadelenin ¢okmesi olarak degil ayn: zamanda net bir ret olarak da

algilanmalidrr. [...] Ret, butlin gigcsizleri ezenlerin oyununda yer
almamak demektir.*%4

Eserde anlatict Delia’nin, annesi Amalia’nin 6liimii ile kendi dogum giiniiniin
ayni giine denk geldigini ifade satirlarla baglayan metinde dogum ile 6liim, gegmis

ile gelecek arasinda baglanti kurulmaktadir. Baskahramanin anne-kiz iliskisi

492 E, Ferrante, Belali Ask, Cev. Meryem Mine Cilingiroglu, Everest Yayinlari, Istanbul, 2016, s. 9.
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sorgulanirken, annenin varligindan rahatsizlik duyulan satirlarla birlikte, gegmisteki
kotii anilar detaylandirarak anlatilmaktadir. Dolayisiyla Ferrante’nin, metinlerinde genel
anlatim 6zelligi olarak giincel olaylarin kisa ifadelerle, gegmise yonelik anlatilarin
ise uzun ve detayl ifadelerle kullanildig: gorilmektedir.

Benzer sekilde baslangigtaki kisa anlatim 6zelligi, Sen Gittin Gideli adli
eserde de gozlemlenmektedir:

Nisan ayinda, bir ogle yemeginden sonra esim beni birakmak

istedigini soyledi.*®

Bu olayi1 baglangicta kisa anlatildiktan sonra, ardindan gelisenler aktarilirken
diger kahramanlar da olay anina dahil edilerek, kisilerin veya zaman-mekan
unsurlarinin iyi gozlemlendigi ve metin diline yansitildigi dikkati gekmektedir:

Bunu biz sofrayt kaldirirken ve ¢ocuklar yan odada her zamanki gibi

kavga ederken ve kopek radyatorin yaninda muisil musil uyurken

yapt1.*%®

Ferrante’nin eserlerinde, 6liim ya da kayiplardan yola ¢ikilarak, acik, akici ve
yalin bir anlatimla baslanilan metinlerde olay 6rgusu ilerledikce derinlik kazanan
ifadelerle hikayenin devam ettigi gozlemlenmektedir. Bir Yazarin Yolculugu:
Frantumaglia adli eserde Ferrante karanlik dip noktalara dokunan kadin
hikayelerini, giinliikkleri, kadin hayatina iligkin romanlar1 endiseyle okudugunu
belirterek kendini su satirla ifade eder:

Dikkat kesilmek, kaderin layik buldugu igsel topraklardaki son

derece bireysel yayilima sahip ¢ikmak ve dogrulanmis sozliigiin

otesini arayarak derinlere inmek gerekir.%’

495 E, Ferrante, Sen Gittin Gideli, Cev. Meryem Mine Cilingiroglu, Everest Yayinlari, Istanbul, 2017, s. 7.
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Napoli Romanlart adli romanin ilk kitab1 Benim Olaganiistii Akilli Arkadasim
adli eserde, anlatic1 baskahramanlardan Lenu’nun arkadasi Lila kaybolduktan sonra,
baz1 boliim baslarindaki, yilbasi, nisan, evlilik, dogum, 6liim tarihleri disinda,
zamansal ifadeler net verilmemektedir. Tesadiifi Buluslar adli eserde yer alan Gunlik
Tutmak adli makalede bu konudaki diisiincelerini soyle ifade eder:

Yeniyetmeligimde birka¢ y:/ boyunca gunlik tuttum. /.../ Her gin

basima gelenleri, en gizli sirlarumi, en clretkar diistincelerimi en ince

ayrintisina kadar anlatiyordum.*%®
Ancak giinliigiin kendisinde bir kaygi yarattigini, aile Uyelerinin 6zellikle
de annesinin defteri bulmasindan ve okumasindan korktugunu da belirtmektedir.4%°
Tesadufi Buluslar adl1 eserinde, yazma siirecine iliskin kendini soyle ifade
etmektedir:

Yazarken insamin kendini engellemesini bir anlami: olmadigina

inaniyor vebunun sonucu olarak da 6zellikle -belki de sadece-dile

getirmedigim seyleri yaziyordum. Ve bunu yaparken sézel olarak asla
kullanmaya ciiret edemeyecegim bir dil kullaniyordum.**°

Eserlerde, anlatici roman kahramani araciligiyla, okura ictenlikle seslenilen
metinlerde birinci tekil sahis ifadelerinin ve kisisel gozlemlerin kullanildig: dikkati
cekmektedir. Anlatimdaki birinci tekil sahsin yer almasinin nedeni de Ferrante’nin
su satirlarda gorilebilir:

Olasilikla giinliik ve onun yarattigi celiskiler deneyime, yazara

doniismeye yol ac¢ti. Grubu da kendime- ve bana ait gercekleri-

biraz daha gulvenli hissediyordum. Nitekim bu yeni yaz: tarzim

yolunu bulunca, ginluklerimi firlatip attim.*'*

498 E, Ferrante, Tesadiifi Buluslar, Gev. Eren Yiicesan Cendey, Everest Yayinlari, istanbul 2019, s. 19.
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Ferrante’ye gore ictenlik, her turll edebi arastirmanin hem motoru hem de
iskencesidir. Butun bir d6mur boyunca uygun ifade araglariyla donanabilmek icin
calisilir. Edebi gergeklik konusunda ise soyle diisinmektedir:

Edebi gerceklik otobiyografik, medyatik ya da hukuki anlasma temeli

Uzerine kurulmaz. Biyografi yazarimin, gazete muhabirinin, polis

tutanagimin, mahkeme kararimin, hatta profesyonel uzmanlikla

olusturulmusbir anlatinin gergegini yansitmaz, benzeri bile olamaz.

Edebi gerceklik, sadece iyi kullanilmis sézlerden yayilan ve onu

olusturan sozlerin icinde tikenen gercekliktir.4!2

Dolayisiyla metinlerde gercekci anlatimin hakim oldugu go6rilmektedir.
Anlatiminda, tanidig1 ya da eskiden tanidigi kisilerin ger¢ek deneyimlerinden yola
ciktigin1 vurgulayarak, romansi gergekligi onemsedigini belirtmektedir. Ferrante, Bir
Yazarin Yolculugu: Frantumaglia adli eserde, Gizlice Yazmak adli boélumde
Goffredo Fofi ile gergeklestirilen roportajinda su ifadeleri kullanir:

‘Gergek’ deneyimlerden yola ¢ikarim ama bunlar: ger¢ekten oldugu

gibi yazmam, ‘gergekten olmus olandan’ yola ¢ikarak o deneyimin

yasandigi yillarda edinilen izlenimleri, hakkindaki dedikodular

kullanirim.  Boylece  yazdigim her sey gercek anlamda
dogrulanabilecek durumlara gondermedir ama yeniden diizenlenmis,

hi¢ olmadikiar: haliyle yeniden yaratilmis olarak yazilirlar. [...]

Romansi yaratim.**3
Bu baglamda Ferrante, iyi anlat1 ile ilgili goriislerini de dile getirmektedir:

Iyi bir anlatidan beklentim, bugiine iliskin ve benim o yazi disinda

hicbir — yerden  d&grenemeyecegim, sadece  onun  hissettigi

12 E. Ferrante, Bir Yazarin Yolculugu: Frantumaglia, Cev. Eren Yiicesan Cendey, Everest Yayinlari,
Istanbul, 2017, s. 268.

413
A.g.e., s. 57. 174



varsayimlarla, sadece ona 0zgun bigimde dile dokiilmiis bilgiler

aktarmasidir.***

Bir Yazarin Yolculugu: Frantumaglia adli eserde, gergekten anlatilmis
romanlar1 yegledigini de vurgulamaktadir:

Dogru yonteme takilmadan act hatti boyunca ilerleyen ve gercekten

anlatilmis olan romanlar: yeglerim.*®

Giiliin Adi adl1 eseri ile taninan dilbilimei, gostergebilim uzmani ve roman
yazart Umberto Eco da Anlati Ormanlarinda Altr Gezinti adli eserinde soyle
yazmaktadir:

Gergek diinyamn temsilini kabul etme tarzimiz, kurmaca bir kitabin

temsil ettigi olast diinyamin temsilini kabul etme tarzimizdan farkl

degildir.**®

Oldukca giincel olan kadin sorunlari, ger¢ek hayatta da rahatsizlik verici
olaylardir. Metinlerinde O6zenle secilerek kullanilan sézciikler ve sOylemdeki
buttnlik, basarili bir edebi esere doniismektedir. Zira Ferrante’ye gore rahatsizlik
veren gercekler, edebiyatin tuzudur. Sonucun basarili olacagini garanti etmezler ama
sozcukler glicuinii ve tadini oradan alir.!’

Roportajlarinda  Freud’u okumus oldugunu, Belali Ask adli eserini
etkiledigini belirten Ferrante, ruhsal agidan insanlari ¢ok iyi gézlemleyen bir yazar
olarak detayli psikoanalitik yaklagimla yazma yolculugunu okura su satirlarla
sunmaktadir:

Freud’u ¢ok sevdim, hakkinda pek ¢ok okuma yaptim: Psikanalizin,

ucurumun dili  oldugunu, izleklerinden daha iyi bildigini

414 ALg.e., s. 65.
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diisiiniiyorum.**®

Nitekim Belali Ask adli eserinde yogun bir sekilde gbzlemlenebildigi iizere,
kendisi de kitabin adinin Freud’un eseriyle iliskili oldugunu, Freud’dan aktardigi su
satirlarla ifade etmektedir:

Ornegin, kitabin adi bile Freud’'un 1931 tarihli ve kadimin pre —

Eudipal donemle ilgili Kadin Cinselligi kitabindaki bir boliimden

alinmistir: “Ashinda bu donemde” diye yaziyor Freud'u dilimize

cevirenler, “baba, kiz ¢ocugu icin belali bir rakipten baska bir sey
degildir...” [...] O dénemde yayinevim bana Beldli, Cinsel Belalar,

gibi adlar éneriyordu ve benim aklima Freud 'un o ifadesi geldi, bunu

Iyi bir baslik olarak diistindiim: Beldl: rakip. Ne var ki baba imajina

gonderme yapmak anlam disi1 goriindii ve benim i¢cin énemli bir serit

degistirmeyle sonunda Beldli Ask adin sectim. 1

Ferrante, psikanalitik kurama dair goriislerini roportajinda aktarirken,
psikanalizi g6z 6niine almanin mimkin olmadigini su sozlerle ifade eder:

Psikanalitik kuram bu diinyanin c¢ift kullanumli biitiin nesneleri

gibidir. [...] Psikanaliz i¢ini derin derin kazmak isteyen biri icin ciddi

bir ddrtudir, g6z ©6nine almamak s6z konusu degildir clnki

reddettigimiz zaman bile bizi kosullandirir, bedenimizin golgeleri

arasinda hertirden hazine avi icin haritadir.*?°

Eserlerini kendine has yaratici ve 0zgun bir sekilde kaleme alan Ferrante,
esinlenme konusunda, yazarken farkli bir kisi oldugunu ancak yazmayi birakinca

kendi hayatina dondiigiinii ifade ederek, Bir Yazarin Yolculugu: Frantumaglia adli

eserde Goffredo Fofi 've Mektup baslikli bélimde soyle yazar:

48 A g.e., s. 123
49 Ag.e., s. 123
420 A g.e., s. 124, 176



Esinlenmekle ilgili eski efsanelerden belki sadece biri dogruydu:

Insan yaratict bir is yaparken, icine bir baskasi siziyor, bir élciide

insan bir baskas: oluyor. Ama yazmayr biraktiginda yeniden kendi

oluyor, mesguliyetlerinde, diisiincelerinde, kullandigi  dilde,

genellikle oldugu kisive doniisiiyor. ***

TesadUfi Buluslar adl1 eserde ise, yazma gereksinimi duyan kisi kesinlikle
hemen yazmasi gerektigini belirtir:

Yazma eylemi yeterince yasadiginiz, yeterince okudugumuz, iki denize

bakan bah¢emize agilan odada yazi masamiz oldugu bir giin sira disi

deneyimler etkisinde kaldigimiz, uyarict etkileri olan bir kentte

yasadigimiz, dagdaki bir kuliibeye c¢ekildigimiz, ¢cocugumuz oldugu,

bir giin ¢ok yolculuk ettigimiz giine ertelenemez.*?2

Ancak ayn1 makalede Ferrante, yazinin degerinin Kariyere, gelire, Gretim
odiillerine indirgenemeyegini vurgular.*?® Giincel anlamda diinyada pek ¢ok kadinin
basina gelen taciz, tecaviiz, egitimde ve akademik alandaki eril hdkimiyet tarafindan
engellenme olaylari, yazarin 6znel diinyasindan ¢ikip ¢ogunlukla kadin olan okurun
diinyasina ulastiginda, bu zorluklar yeniden yorumlanabilecek ve pek cok soruna
¢Ozim olabilecek niteliktedir.

Stuart Sim’in Postmodern Diisiincenin Elestirel Sozliigii adli eserde
aktarimiyla, Barthes gibi diislinenlere gOre, bir anlatin her ayrintisi, son Griiniin yapisi
acisindan 6nemlidir ve anlatilar belli 6rneklerin yalnizca merkezi bir temaya dayanan
cesitlemeler oldugu 6zgul tlrlere ayrilir. 424

Roland Barthes, Elestirel Denemeler adli makalesinde yazi konusunda

421 Ag.e., s. 56-57. .
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gorislerini soyle diler getirir:

Konusan kimdir? Yazan kim? Bir séz toplum biliminden yoksunuz.

Bildigimiz bugiin s6z’lin bir gii¢ oldugu ve meslek dernegi ile

toplumsal sinif arasinda bir insan toplulugunun, degisik derecelerde

ulusun dilini elinde tutmas: ile tanimlamasi.*?®

Roland Barthes, yazar ile yazman arasinda bir ayrim yapmaktadir:

Yazar bir iglevi ger¢eklestirir, yazman bir etkinligi. [...] Yazar salt bir

0z oldugundan degil: eylemde bulunur, ama eylemine nesnesinde

ickindir, celiskin bir bicimde, kendi aract Uzerinde; dil Uzerinde

ger¢eklestirdigi etkinligini, yazar soziinii isleyen kisidir (esinli bile

olsa), islevsel olarak bu ¢alisma ile kaynasir.*?®

Ferrante’nin eserlerinde otobiyografik olabilecek i¢ catismalar, metinlerde
sanatsal bir sekilde, kahramanlar araciligiyla okura sunulmaktadir. Yazar,
romanlarinin reklami, ¢ok satmasi ya da ddillerle ilgilenmeden, i¢c dokme eylemini
toplumsal gerceklerle birlestirerek yazinsal bir eyleme doniistiirmektedir. Roland
Barthes’in goriisiiniin bu konuyla bagdastig1 gorulebilir:

Gene kuskusuz, yazar: tuketen toplum, tasarpyr i¢ cagriya, dil

calismasini yazin yetenegine, uygulayimi sanata doniistiiriir: lyi

yazma soylemi boyle dogmustur: yazar aylikli bir rahiptir, [...]

degerlerin ylce ekonomisi gercevesinde Uretilen, 6gretilen, tiketilen

ve dis satimi yapilan kutsal malin tapinagimin yart saygin, yari

guliing bekgisidir.*?

Ferrante’nin eserlerinde anlatici kadinlar baskahramandir, ancak olay

orgusu icinde ¢ok seslilik hakimdir. Bu durum, Napoli Romanlar: adli dortlemenin

425 R, Barthes, Yazi ve Yorum, Cev. Tahsin Yiicel, Metis Yayinlari, istanbul, 2009, s. 61.
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ikinci kitabiYeni Soyadinin Hikayesi adli eserde, Elena (Lenu) adli baskahramanin
diger kahramanlarin ifadelerini aktardigi metinlerde daha belirgindir. ilk béliimde
metinde y1l ve mevsim belirtilmektedir:

1966 ilkbaharinda, Lila gayet ¢alkantili bir ruh haliyle bana iginde
sekiz defter bulunan teneke bir kutu emanet etti.*?®

Yukaridaki ifadeyle olay orgiisiine giris yapilarak ¢6ziimleme yapilan
metinlerde odak noktas1 defterlerdeki anlatim tarzidir:

Bol bol betimleme vardi: bir agag¢ dali, batakliklar, bir tas, [...]

babasinin ve agabeyinin ayakkabr tamirinde kullandikiar: aletler,

onlarin ¢aliyma sirasindaki davraniglar: ve 0zellikle de renkler, giiniin

farkli saatlerinde her seyin aldig renkler.*?

Bu baglamda Umberto Eco, Anlati Ormanlarinda Alti Gezinti adli eserinde,
birinci tekil sahis agzindan yazilan kitaplarin saf okuru “Ben” diyen kisinin yazar
olduguna inanmaya yonelttigini, ancak bu kisinin yazar degil, anlatici, anlatan-ses
oldugunu yazmaktadir.**°

Ferrante’nin diger eserlerinde de sadece anlatici kadin baskahramanlarin
degil, ikincil kahramanlarin yasadiklarim1i ve sOylemlerini de olay oOrgiisii ile
izleklerin icine yerlestirmis oldugu gozlemlenmektedir. Nitekim De Rogatis, Elena
Ferrante. Parole Chiave adli eserinde, Napoli Romanlar: adli esere gdonderme
yaparak, romandaki baskahraman Elena’nin bakis agisinin, diger bagkahraman
Lila’nin bakis agisiyla olgular1 strekli i¢ ice geciren, ¢ok sesli sistem oldugunu

belirtmektedir.*3!

428 E, Ferrante, Yeni Soyadimin Hikdyesi, Cev. Eren Yiicesan Cendey, Everest Yayinlari, istanbul, 2017,
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Nitekim bizzat Ferrante Napoli Romanlari adli eserini isaret ederek, dort
ciltlik romaninin birinci tekil sahis agzindan anlatildigini ama romanlarimin
hicbirinde anlatan kisiyi bir ses olarak diisiinmedigini vurgulamaktadir.*3?

Yazar, eserlerindeki kadin kahramanlarinin konumunu ve yazarliklarin1 6n
plana ¢ikararak, kahramanlarinin ¢ok sesliligine iliskin konuyu su satirlarla
netlestirir:

Delia, Olga, Leda, Elena yaziyorlar, yazdilar veya yazmaktalar. Bu

konuda ayak diremek istiyorum: dort kahramanim da birinci degil,

tictincii tekil sahislar olarak diistiniildiiler ve onlar yasadiklarini

yazili bir kanit olarak birakmak istediler.**® [...] Benim Olaganiistii

Akilli Arkadasim dizisinde asikar, hatta romamin gelisiminin ana

belirleyicisi oldu.***

Dolayisiyla Ferrante’nin eserlerindeki kadin baskahramanlarin hepsi anlatici
konumdadir ve edebi diinyadan uzak degillerdir. Bu durum anlaticilarin séylemlerine
de yansimaktadir. Birinci tekil sahis ile baslayan metinlerde bagskahraman ile birlikte
diger anlaticilarin ifadelerine de gonderimler (referanslar) sunulmaktadir.

Biilent Ozkan’m Metindilbilimi ve Haldun Taner’in ‘Onikiye Bir Var’ Adl
Ovkiisiinde Metindilbilimsel Bagdasiklik Gériiniimleri adli makalesindeki ifadeye
gore tiimceler arasindaki baglar 6nemlidir:

Bir metni olusturan birimler (tiimceler) arasinda cesitli baglar

bulunur. [...] Bir metinde, metin parcalari arasindaki dilbilgisel

iliskiler, bagdasiklik denilen yapilarla olusturulmaktadir. Bagdasiklik

ise, bir metinde génderimler ve diger dilsel yapilarla gerceklesir.**®

432 E, Ferrante, Bir Yazarin Yolculugu: Frantumaglia, Everest Yayinlari, Istanbul, 2017, s. 293.
433 ALg.e., s. 293.
434 ALg.e., s. 293.
435 B, Ozkan, Metindilbilimi ve Haldun Taner’in ‘Onikiye Bir Var’ Adl Oykiisiinde Metindilbilimsel
Bagdagiklik Gériiniimleri, Cukurova Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, 13 (1), 2004,
s. 171,
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Bu baglamda, Ferrante’nin eserlerindeki anlatilarda, italyancada sik
kullanilan baglaglar araciligiyla timceler arasinda anlamsal ve metindilbigisel
baglantilarin, dolayisiyla bagdasikligin oldugu goérilmektedir.

De Rogatis’e gore, Elena Ferrante. Parole Chiave adli eserde, disil ¢oksesli
anlatim, mahallede kadina yonelik siddeti ve ayrimcilig1 da yansitmaktadir. Gazeteciden
akademisyene kadar romandaki tim erkek kahramanlar, kadin1 séylemlerinin
nesnesi haline getirirken onu asla varolugsal, kavramsal ve yaratici bir 6zne olarak
goremezler. Elena ve Lila’nin ¢ok sesliligi, onlar1 basmakalip kurban roliine
indirgemeden, anlatimi bozmadan, acikli ve aglamakli bir hikdye anlatmadan
kadinlara hayat verebilen, kadinlarin maruz kaldig: siddeti anlatabilen tek bicim, disil
bakis acisidir.*3®

Ferrante’ye gore en mahrem bireysel olay ve toplumsal alana en yabanci olay
bile siyaset tarafindan belirlenmektedir. Bu baglamda ‘Kisisel olan politiktir’
feminist mottosunun ayni zamanda edebiyat i¢in de 6nemli bir sdylem oldugunu
kabul eder.**” Dolayisiyla yazar, pek ¢ok yazisinda disil anlatimi 6nemsedigini
belirtmektedir.

Belali Ask, Sen Gittin Gideli ve Karanlik Kiz, adl1 eserlerde de ¢ok seslilik
hakimdir. Ornegin Belali Ask adli eserde anlatic1 Delia adl1 kadin figiiriin agzindan
birinci tekil sahis anlatimin kullanildigr goriilmektedir. Buna benzer olarak Sen
Gittin Gideli adl1 eserde anlatic1 Olga, Karanlik Kiz adl1 eserde ise yine disil anlatiya
ornek olarak, anlatici Leda vardir ve bu kahramanlar araciligiyla birinci tekil sahis
anlatim okura yansimaktadir. Dolayisiyla Luce Irigaray’t okudugunu soyleyen
Ferrante’nin disil anlatiy1 6n planda tuttugu pek ¢cok ornekte goriilmektedir. Ferrante,

Bir Yazarin Yolculugu: Frantumaglia adl1 eserde kendini soyle ifade eder:

436 T, De Rogatis, Elena Ferrante. Parole Chiave, Edizioni e/o, Roma, 2018, s. 45.
437 E. Ferrante, Bir Yazarin Yolculugu: Frantumaglia, Cev. Eren Yiicesan Cendey, Everest Yaynlari,
Istanbul, 2017, s. 341. 181



Luce Irigaray hakkinda cok sey bilivorum; Italya’'da kadin

diistincesinin  farkli cizgileri arasinda yasanan mukayese ve

micadeleyi izliyorum.[...] Ote yandan, Beldli Ask in, seksenli yillarin

sonunda disi Gocukluk ve kiz ¢ocuklarin anneye baglhiligi konusunda

vapilan arastirma ve tartismalar hakkinda bildiklerimden de

kaynaklandigini nasil yadsiyabilirim ?*3®

Ferrante, TesadUfi Buluslar adli eserinde yer alan Yazan Kadinlar adl
makalesinde soyle der:

Gezegenin dort bir yaminda kadinlar her alanda yaziyor ve bunu

wsiltiyla, bakiglaryla, cesaretle, asla serbetli satirlara kaymadan

vapryorlar. YUksek edebi guc sergileyen yaygin kadin zekdst artik

asikar oldu.*%®

Bir Yazarin Yolculugu: Frantumaglia adl1 eserde ise kadinlarin trettigi her
seyi okudugunu ifade ederek, goniil borcu oldugu kadinlarin adin1 sayar: Firestone,
Lonzi, Irigaray, Muraro, Cavarero, Gagliasso, Haraway, Butler ve Braidotti.*4

Goriildiigi iizere, Ferrante’nin, edebiyatta disil bakis acgisini1 cok 6nemsedigi
pek¢ok eserinden anlasilmaktadir. Yukarida adi gecen yazarlardan Luce Irigaray,
Ben Sen Biz adl1 eserinde disil anlatiya dair fikirlerini sdyle sunar:

Cinsiyet farkliligimin konumu kiiltiiriimiize ve bu kiiltiirde kullanilan

dillere baghidwr. [..]GUnUmlzde gormezden gelinen bu kdltirel ve

toplumsal adaletsizligin, oznel potansiyellerimizi ozgiir kilacak

bicimde miibadele sistemlerinde, iletisim ve yarati araglarinda

yorumlanmasi ve doniistiirtilmesi gerekmektedir. [...]Bir ciftten ne

anlasilirsa anlasilsin, dilin ve kiiltiiriin doniisiimii ger¢eklesmedigi

438 Ag.e., s. 123

439 E, Ferrante, Tesadiifi Buluslar, Cev. Eren Yiicesan Cendey, Everest Yayinlari, Istanbul, 2019, s. 167.
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Istanbul, 2017, s. 342. 182



surece bir cift icin 0zneler arasi iliskilerini ger¢eklestirecek bir yer

mevcut degildir.**

Ferrante’nin o0zellikle Napoli Romanlari adli eserdeki kahramanlarin
durumunugoézler 6nine seren goriislerin temelinde, Irigaray’in fikirlerinin etkisi
gozlemlenmektedir. Irigaray, Ben Sen Biz adl1 eserinde, su ifadeleri kullanir:

Kadinlarin erkekler arasi kultirel dinyaya girmede karsilastikiar:
guclikler, kendilerini feminist olarak tammlayanlar da ddhil,
neredeyse tim kadinlart disil 6zelliklerinden ve hemcinsleri ile
iliskilerinden vazgecmeye zorlar. Bu da kadinlari iletisim konusunda
bireysel ve toplumsal bir ¢tkmaza siiriikler bu durum, kiiltiirii de
cinsiyetli kaltarin tek bir kutbuna indirgeyerek buyuk olcide
yoksullagtirir.**?

Irigaray, toplumsal adaletin, Ozellikle cinsel adaletin, dil yasalarini ve
toplumsal dizeni belirleyen degerler ve hakikat kavramlarinin degismeden

gergeklesemeyecegini  savunmaktadir.  Irigaray’a gOre  kdltlrel  araglarin

c e . . g e e .. .. 443
degistirilmesi, orta ve uzun vadede mallarin yeniden boliisiimii kadar énemlidir.

Ferrante’nin kadin kahramanlarn da cinsel farkliligin toplumsal konumlarina
yansimasinin bilincinde olarak, kiltirel diinyada da miicadele vermektedirler.
Dil kimi temel kurallar: agisindan; s6zciklerin cinsel tur dagiliminin
cinsel yan anlamlar: ya da niteliklere hi¢ de yabanci olmayan bir
tarzda belirlenmis olmast ag¢isindan; S0z dagarcigi ag¢isindan
cinsiyetlidir. Dolayisiyla  erkeklerin  ve kadinlarin  soylemleri

arasindaki farklilikia hem dilin ve toplumun hem de toplumun ve dilin

441 |, Irigaray, Ben Sen Biz, Cev. Sabri Biiyiikdiivenci, Nilgiin Tutal, Imge Kitabevi Yayinlari, Ankara,
2006, s. 14-17.
42 Ag.e., s. 10.
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etkileri sonucu olusmustur.***

Cavarero’ya gore de dili degistirmeden toplumu, toplumu degistirmeden
degistirmek ve bu ikisini birbirinden ayirmak mumkin degildir. Ancak, edilgen
bir sekilde dilin evrim gecirmesini bekleyerek degil, sdylemin ve donistiiriilmeye
calismasinin ¢alisilmasinin saglayacagi avantajlar, daha fazla kiiltiirel olgunluk ve
dahafazla toplumsal adalet elde etmede tereddiitsiiz kullanilabilir.**

Ferrante’nin metinlerinde hem dil hem de toplumsal etkiler gozlemlenir.
Buna iliskin olarak Ferrante, Tesadufi Buluslar adli eserinde, Disil Anlat1 adli
makalede bazen kendi kendine bir oyun oynadigini, kahramanlari erkek olan
anlatilar ¢cok sevdigini, {inlii romanlar1 ele aldiginmi belirterek su soruyu dile getirir:
“Eger kahraman kadin olsaydi, olaylar boyle gelisir miydi? "*4®

Diyaloglar ¢ogunlukla kadin figiirler arasinda ge¢mektedir ve kadinlarin
kendi aralarindaki iletisimin Onemsendigini gOstermektedirler. Ferrante’nin
eserlerinde olaylaraktarilirken, italyanca gramer yapisinin etkisiyle, disil dilin hakim
oldugu diyaloglara da yer verildigi gérilmektedir.

Diyaloglar1 kimi zaman boliimlerdeki paragraf i¢inde, kimi zaman da alt alta
siral1 olarak okura sunmaktadir. Elena Ferrante’nin eserlerinde giinliik hayat i¢indeki
konusmalar ¢ok uzun degildir ve diiz yaz1 metninin arasina yerlestirilmistir. Yeni
Soyadimin Hikdyesi adl1 eserde, su sekilde okura sunulur:

Hizli adimlarla avluyu gectim, kayinvalidesinin oturdugu apartmana

girdigini gordiim. Don Achille’den bebeklerimizi iade etmesini

istemek icin frrmandigimiz 0 merdivenlere yoneldim ben de.

Seslendim, dondi.**

444 A, Cavarero, Platon’a Ragmen Antik Felsefenin Feminist Bir Yeniden Yazimi, Cev. Bilge Tanrisever,
Otonom Yayincilik, istanbul, 2017. s. 32.

45 Ag.e, s. 32.

446 E, Ferrante, Tesadifi Buluslar, Cev. Eren Yiicesan Cendey, Everest Yayinlari, Istanbul, 2019, s. 189.
447 E, Ferrante, Yeni Soyadimin Hikayesi, Cev. Eren Yiicesan Cendey, Everest Yayinlari, istanbul, 2017,
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Asagidaki satirlar, anlati metninde, olay 6rglsl arasinda okura sunulan
kahramanlar arasindaki kisa diyalog 6rneklerini goézler 6niine sermektedir:

- Donmiigsiin, dedim,

-Evet.

-Neden aramadin beni peki?

-Beni gérmeni istemiyordum.

-Baskalar: gorebiliyor, ben mi géremiyorum?

-Baskalari umurumda degil ama sen oylesin.*®

Belali Ask adli eserde de her paragraf, genellikle passato remoto (uzak
gecmis) zaman kullanilarak olusturulan kisa cimlelerle baslamaktadir. Anlati
ilerledikce, paragraf bastakine gore daha uzun ciimlelerle ve bir sonraki boliime akici
bir sekilde baglanacak sekilde bitirilmektedir.

Italyancada ge¢mis zaman kullanilirken yardimei fiillerde, eril-disil, tekil
ve cogul eklerin kullanimimi daha belirgin kilmaktadir. Bu da Ferrante’nin
eserlerindeki metin dilini, zaman ve Kipini etkilemektedir.

Bilent Ozkan’in Uzun’dan aktarimina gore,

Dilbilgisel zaman, goriiniis ve kip metindeki bagdasikiik orgiisiinii

destekleyen kavramlar olarak diisiiniilmektedir. [...] Zaman,

gerc¢ekligin  saglanmasinda metinsel tutarlilik baglaminda metin

uretici tarafindan yararlanilan bir zemine kaynaklik eder.**

Geriye donuk anlatilarin yer aldigi metinlerde zamansal bosluklar olsa da
karmagik ve ¢atigmali olay Orgiisiine neden olayin ¢dzlimleyici unsurlar eserlerin en
sonunda dile getirilmektedir. Ornegin, Benim Olaganiistii Akilli Arkadasim adli ilk

kitapta oyuncak bebeklerin kaybolmasiyla bulunmasi arasinda gegen siirede okuru

48 A g.e., s. 44,
49 B, Ozkan, Metindilbilimi ve Haldun Taner’in ‘Onikiye Bir Var’ Adli Ovkiisiinde Metindilbilimsel
Bagdagiklik Goriiniimleri, Cukurova Universitesi Sosyal Bilimler Enstittsii Dergisi, 13 (1), 2004, s.181.
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dort kitabin sonuna kadar surlkleyecek pek ¢ok olay ve anlati devreye girmektedir.
Dolayisiyla metin zamanlar1 bastan sona dogru orantili degildir. Geriye ve ileriye
dogrugidis-gelisler, metinlerdeki olaylarin nedensel kokenine inerek gergekligi
kuvvetlendirici nitelikte okura sunulmaktadir. Ozkan’in Metindilbilimi ve Haldun
Taner’in ‘Onikive Bir Var’ Adlh Opykiisiinde Metindilbilimsel Bagdasiklik
Gorinumleri adli makalesindeki ifade, Ferrante’nin eserlerindeki zaman ve olay
arasindaki baglantilarla gerceklik konusuna agiklik getirmektedir:

Metin diizleminde zaman ve olaylarin bir araya gelmesi

kacinitlmazdir. Olaylarin gerceklige kavusturulmasinda metin Uretici,

metin ¢OzUcl ile arasindaki metnin gergekligini saglamak konusunda

zaman baglantilarini  kullanir. Diger bir deyisle, metin iiretici,

anlatisimi belli bir zamana, saate, mevsime, ddneme oturtmaya 6zen

gostermek durumundadir.*°

Dolayisiyla, metin dizleminde zaman ve olaylar baglaminda Ferrante’nin
eserlerinde siklikla dikkati ¢eken anlatim 6zelliklerinden biri de metnin giincel olay
anlatimina kisa ciimlelerle baslanmasidir. Italyan dilbilim ve gostergebilim uzmani
Eco’nun Gerard Genette’e gonderme yaparak analeks (geriye bakis) ve proleks
(ileriye bakis) olarak agikladigi, geriye doniisle gegmisteki bir olayla baglanti
kurduktan sonra giincel anlatiya devam ederek yazarin, okurdan metinle zihinsel is
birligi bekledigi tsluptur. Eco, metin zamami ve hiziyla ilgili olarak Anlat:
Ormanlarinda Alti Gezinti adl1 eserinde okurun her zaman metnin hizi ile is birligi
icine giremeyecegini yazmaktadir.***

Belali Ask, yirmi alt1 kisa bolumden olusmaktadir. Ik boéliimde timceye

passato remoto (uzak ge¢mis) ile baslanmis olup, guncel zamandaki olaylar ve

40 A.g.m., s. 181,
51 U. Eco, Anlati Ormanlarinda Altr Gezinti, Cev. Kemal Atakay, Can Yayinlari, Istanbul, 2019, s. 16.
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disiincelerle bagdastirilacak sekilde eserdeki pek ¢ok yerde hikaye gegmis zaman,
imperfetto kullanimiyla anlatima devam edildigi gortilmektedir. Numaralandirilmis
olarak okura sunulan her bolim, kisa anlati niteligindedir. Eco’ya gore bir hikaye
az ya da ¢ok hizli veya az ya da ¢ok kisa olabilir; ancak hikayenin kisaligi, yonelinen
okur géz éntinde bulundurularak degerlendirilmelidir.**2

Belali Ask adl1 eserde, anlatic1 bagskahraman Delia’nin annesi Amalia Roma
trenini kacirdiktan sonra telefonda, annesini bekleyen baskahraman Delia’nin
¢ocuklugundaki aniya zihinsel olarak doniisii hik@ye birlesik zaman kullanilarak su
satirlarla okura sunulur:

Cocukken onun evde olmadigi zamanlarda vakti mutfakta camin

onunde Onun yolunu go6zleyerek gecirirdim. /...] Geciktigi takdirde

kaygimi 6yle artardi Ki titremeye baslardim.*>®

Romanlarinin yanmi sira dilbilim ve gostergebilim alanlarinda da 6nemli
eserleri olan Umberto Eco soyle ifade eder:

Hikdye birlesik zamamni siirekliligi ve yenilemeyi gosterir. Stireklilik

ozelligi agisindan bu zaman bize ge¢miste bir seyin olmakta oldugunu

belirtir ve eylemin ne zaman bagsladigi ve ne zaman bittigi bilinmez.

Yineleme ozelligi a¢isindan, bize o eylemin bircok kez yinelendigini

diisiinme olanagi saglar.*>*

Elena Ferrante eserlerinde okuru kendine ¢eken yalnizca bagkahraman veya
kahramanin hik&yesi ya da 6rgusu degil anlatim teknigi yani dili kullanmaktaki
benzersiz Uslubudur. Feminist yazin dilini iyi anlayan bir yazar olarak bigimsel

Ozellikler aktarimi hem yalinlik hem zenginlik goéstermektedir. Anlatisal sdylemin

zamansal gostergeleri ise tekdiize degildir. Zamansal baglantilarin karmasikligi,

%2 Ag.e., s. 17.
453 E. Ferrante, Belali Ask, Cev. Meryem Mine Cilingiroglu, Everest Yayinlari, Istanbul, 2016, s. 11.
454 U. Eco, Anlati Ormanlarinda Altr Gezinti, Cev. Kemal Atakay, Can Yayinlari, Istanbul, 2019, s. 26.
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anlat1 icinde betimlemelerle birlikte oyalanma, Ferrante’nin eserlerinde sikga
rastlanan bir anlatim 6zelligidir. Eco’ya gore, yazarin eserine koydugu oyalanma ya
da yavaslatma tekniklerinden biri, okurun ¢ikarimsal gezintiler yapmasina olanak
saglayan tekniktir ve g¢ikarimsal gezintilerden Kkastettigi, orman egretilemesi
kapsaminda, orman disindaki imgelemsel gezintileri kastetmektedir. Baska bir
deyisle okur, hikayenin gelisimini tahmin edebilmek igin, kendi yasam
deneyimine ya da oteki hikayelerden edindigideneyime basvurur.**®

Giil'tin Adir adli eseriyle de taninan Umberto Eco’ ya gore, mekén izlenimi
vermeni yollarindan biri 6ykii zamanina oranla gerek sdylem, gerek okuma zamanini
uzatmaktir. “°® Bu noktada Belal: Ask adl1 eserden bir 6rnek vermek yerinde olur:

Son zamanlarda ayda en az birkac giinliigiine bana gelir olmustu.

Evde c¢ikardigi seslerden hi¢ hazzetmiyordum [...] Onun etrafta

kostururken, bedenimi karismis bir cocuk bedenine doniistiirdiigii

izlenimine kapiliyordum.*®’

Eserin baslangicinda ele alinan 610m motifinde alt metin olarak, anlatic1 Delia
veannesi Amalia arasindaki konusmada Amalia’nin ge¢cmisteki 6zensiz yasam tarzi
ve hatali tavirlarin1 yeniden sergileme bi¢cimini dile getirilmektedir. Anlatiyla es
zamanli bir konusma devam ederken, bir satir sonrasinda ¢ocukluguna geri
doénmektedir. Bitunhikdye boyunca hem geg¢mis hem giincel olaylar birbiriyle
baglantilidir ancak eserin sonunda yine hikdye birlesik zaman kullanimi
gorulmektedir: “Amalia var olmustu. Ben Amalia idim, 748

Sen Gittin Gideli adli eser, yazarin tarzini yansitir bigimde, numaralandirilmis

ancak adlandirilmamis kirk yedi béliimden olugsmaktadir. Béliimlerde anlatilan olay

45 Ag.e., s 71.

46 ALg.e., s. 95.

57 E, Ferrante, Belali Ask, Cev. Meryem Mine Cilingiroglu, Everest Yayinlari, istanbul, 2016, s. 9.
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durum ve ¢O6ziimlemelerde birbirine bagl bir anlatim teknigi gozlenmektedir. Bu
boliimlerde Ferrante eserdeki baskahraman ve anlatic1 Olga’nin kocasi ile iligkisine
dair gozlem ve psikanalitik yaklagimi yansitirken kahramanin c¢ocuklugunda
hatirladig1r bir olay ve anlatiyr yerlestirdikten sonra olay anlatimmna devam
etmektedir. Olay 6rgusu Torino’da baglamakta ve sekillenmektedir. Ancak metinde
zaman zaman Napoli’deki anlatilara dontisler gergeklesmektedir. Anlaticinin Napoli
ile ilgili cocukluguna ait kisi ve yerlerin betimlemelerine rastlanmaktadir. Ornegin
bagskahraman Olga’nin esiyle arasindaki konusma slrecini anlattiktan sonra
baskahramanin gegmise zihinsel yolculugunu su satirlarla aktarir:

Mario’nun  bana ugramasini, [...] zihindeki koérdiigiimii ¢oziip

cozemedigini aciklamasim bekliyordum. /...] Ik genclikteki kisilik

bozukluklarint anlatiyordu. [...] Bir gece aklima Napoli'de

gecirdigim c¢ocuklugumdan kalma kara bir imge sirtint matrisini

meydanina veren apartmammizda oturan kilolu enerji kadin geldi.

[...] Abruzzo kokenli kizil sa¢h yesil gozlii tanitim elemani olan ve bu

nedenle de siirekli Napoli ile Aquila arasinda arabayla mekik

dokuyan bir adamla evliydi. 4*°

Bagkahraman Olga tarafindan gegmisteki anlatt metne dahil edilirken
betimlemelerin su ifadelerle yapildig1 gézlemlenmektedir:

Sonra ikisinin arasi bozuldu. Gecenin kériinde sik sik beni uykumdan

sigratan, apartmani ve dar sokagin taslarini pargalari ayiracak kadar

yiikselen bagiriglardan ve meydana palmiyelerin korkudan titreyen

yapraklarina ve uzun dallarina kadar uzanan sonu gelmez ¢iglik ve

459 E. Ferrante, Sen Gittin Gideli, Cev. Meryem Mine Cilingiroglu, Everest Yaynlari, Istanbul, 2017,
s. 13-14.
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anlayislardan sonra adam Pescara’da bulunan bir kadina duydugu

ask ugruna gitti ve bir daha da kimse onu gérmedi.*®°

Bu olay1 bagkahramana annesi aktarmistir ve Ferrante bagskahraman Olga'nin
fikirleriyle metne devam eder:

Annem bu olay hakkinda yanindaki is arkadaslariyla konusurdu. [ ...]

Ben ise o sirada masanin altinda toplu igneler ve tebesir ile oynar ve

kendi kendime duydukiaruim: kader ve tehdit dolu sozlerini ‘bir

adami kendine baglamasint  bilmezsen her seyi kaybedersin’

ctimlesini i¢i askla dolup artik agksiz hi¢bir seysiz kalmis kadinlar

bitmis duygular: anlatan kadin hikayelerini tekrarlardim.*®*

Dolayisiyla postmodern roman anlatim tekniklerinden birini kullanan
Ferrante’nin burada hikaye icinde hikaye anlatisi ile kahramanin anisin1 guincel olay
Orglsu ile bagdastirdigi gézlemlenmektedir. Bunun sebebi ise terk edilen kadin
anlatilarinin birbirine benzer durumlar olmasidir: Ferrante, TesadUfi Buluslar adlh
eserde bu durumu soyle agiklar:

Deneyimlerime gore bir kadinin ansizin her seyi terk etmesi ve geri

gelmesi ¢ok sik goriilmez, genellikle belli bir noktada Ithaka’ya

ihtiya¢c duyarlar erkeklerdir (on, hatta yirmi yil sonra yeniden bir

araya gelen pekc¢ok cift tantyorum, oneri genellikle erkekten gelir

ciinkii yashilikla birlikte hastalik ve 6lum korkusu kapiyr ¢almaya

baslar).*®?

Ferrante’nin zaman baglamindaki en uzun ve kapsamli eseri, Napoli
Romanlar: adli dort kitaptan olusan eseridir. ik kitap Benim Olaganiistii Akilli

Arkadasim adl1 eser,giincel zamanli, anlaticiy1 Lenu’yu yazmaya iten olay orgiisiiniin

460 A g.e., s. 15.
461 Ag.e., s. 15.

462 E, Ferrante, Tesadiifi Buluslar, Cev. Eren Yiicesan Cendey, Everest Yayinlari, Istanbul, 2019, s. 190.
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anlatimiyla baslar. Ardindan metinlerde iki baskahramanin ¢ocukluk ve geng kizlik
yillarina ait anlatilar birbiri ile baglantili sekilde aktarilir.

Yeni Soyadimin Hikdyesi adli ikinci kitaptaki metinde baskahramanlarin
evlilik, yeni annelik ve olgunluk yillar1 anlatilirken passato remoto (uzak gegmis) ve
hikaye bilesik zamani (imperfetto) kullanildigi gériillmektedir. Boliimlerde siirekli ve
kesin zaman belirtilmemekle beraber, genis zamanda daha sade bir metin dili, geriye
donlk anlatimin oldugu metinlerde ise daha karmasik zaman unsurlarinin kullanimi
gorilmektedir. Daha 6nce bu tezin “tarihsel perspektifler” adli bélimiinde ele
alindig1 Uzere, Terk Edenler ve Kalanlar adli iigiincii kitapta, bagskahramanlarin
yasantisin1 etkileyecek ailevi, egitimsel, sosyal kultirel ve siyasi olaylar kesin
tarihlerle okura sunulmaktadir.

Ferrante’nin eserlerinde, belirsiz zaman- mekan iliskisi de g6z o6nlnde
bulundurularak tasvirler baskahramanlar arasindaki karsilastirmayla ve psikolojik
agidan yansimalarla aktarilmaktadir:

Aylar gelip gegcerken ben bakimsiz, sa¢i basi daginik, gozliiklii, ikinci

el pazarindan biiyiik fedakdarlikia alinmis ya da Oliviero ogretmen

tarafindan saglanmuis yipranmus kitaplarin yaydig pis kokuya egilmis

bir kiza doniisiiyordum. O bir yildiz gibi tarattigi saclariyla, onu bir

oyuncu ya da prenses gibi gosteren giysileriyle Stefano nun koluna

giriyor ve ylriyip gidiyordu.*

Napoli Romanlar: adli eserdeki anlatimda da bicim cercevesinde kisilerin
fiziksel-ruhsal 6zelliklerinin betimlendigi ifadeler oldukga uzun ve detaylidir:

Ertesi ginu her zamanki gibi okula gitmek ya da okula gider gibi

yapmak icin yedide ¢iktim evden. Anayolu gecer gecmez Lila 'nin Uzeri

463 E, Ferrante, Yeni Soyadimin Hikdyesi, Cev. Eren Yiicesan Cendey, Everest Yayinlari, istanbul, 2017,
s. 289.
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actk arabadan indigini ve direksiyondaki Stefano’ya doniip el

sallamadan bizim avluya daldigint gérdiim. Sik giyinmisti, giines

olmamasina karsin biiyiik giines gozliikleri takmisti. A¢ik mavi sifon

bir fulari, dudaklarini da ortecek sekilde sarmisti boynuna. Hingla

yeni bir tarz yarattgim diisiindiim, artik Jacqueline Kennedy gibi

degil de ¢ocuklugumuzdan beri olmayr hayal ettigimiz gizemli kadin

gibi giyindigini sandim.***

Napoli Romanlar:'min dérdinci kitabi Kayip Kizin Hikayesi adli eserde,
kahramanlardan Lenu Lila’yr bir pazar giini disart ¢ikardiginda, kizi
kayboldugundan dolay1 psikolojik durumunun fiziksel goriniimiine yansimasini su
ifadelerle dile getirilmektedir:

O, iizeri basi gayet bakimsiz olarak, saglart daginik ve acik, hizli

adimlarla yUrirken cevresine Ofkeli bakislar firlatiyordu. Ben ve

kizlarim hizmete amade pesinden gidiyorduk ve oldugumuzdan daha

guzel, patronumuzdan daha zengin bir sekilde susli goruniyor

olmalrydik.*®

Kitaptan alinan asagidaki metinde, tek sesli tasvir yerine, sadece anlatici
baskahraman degil, eserde yer alan mahalledeki diger kahramanlarin géziinden de
tasvirler ve farkli bakis agilar1 yansitilmaktadir:

Onu hepimiz taniyorduk, seyyar saticilar bile Tina 'nin yok oldugu gin

basina gelen dertleri hatirliyorlard: ve simdi yenibir olay yasamaktan

tirkiiyorlar, kagisiyorlardi. O herkes igin biiyiik bir felaket yasamig

olan, bu talihsizligin gucuini Uzerinde yasayan ve gevresine yayan

korkung kadinds.*%®

464 ALg.e., s. 44.
485 E, Ferrante, Kayip Kizin Hikdyesi, Cev. Eren Yiicesan Cendey, Everest Yayinlari, istanbul, 2016, 367.
466 A g.e., S. 367. 192



Ferrante’nin metinlerinde sadece fiziksel ve psikolojik tasvirler yoktur. Beden
dilinin tasviri de metinlerde yer almaktadir:

Lila anayolda vahsi bakislarla yiiriiyor, parka dogru ilerlerken

insanlar bakislarini yere indiriyorlar, baska tarafa bakiyorlardi. Ama

olur da biri ona selam verecek olursa onu fark etmiyor

vanitlamiyordu. Yiiriiytisiine bakilirsa acilen varmas: gereken bir

hedefi varmug gibi gérinuyordu. Aslinda sadece iki y:/ 6Gncenin Pazar

guninin anisindan kaciyordu.*’

Bu baglamda hikayelerinde siklikla basgvurulan geriye doniik bir anlatimda
kahramanlar araciligiyla semboller ve arketiplere*® de goéndermeler yaptig:
gorilmektedir.

Ferrante’nin eserlerindeki metinlerde ve soylemlerdeki sembollerden ilki
Belali Ask adli eserde dile getirilen sandik ve sandik odasi sembolldir. Metinde,
Delia adli bagskahraman, annesinin gelmedigi zamanlarda ¢ocuklugunda saklandigi
sandik odasini,gecmis ve giincel bellek arasindaki iliskiyi dile getirirken ¢agrisim
yapma 6zelligi ile okura gostermektedir:

O zaman onun ve babamin yatak odasinin hemen yaninda bulunan

penceresizve isiksiz sandik odasina kacardim. [...] O sandik odasini

onun yola ¢ikip da gidecegi yere hi¢ varmadigi dgrendigim zaman

hatirladim.*®®

Belali Ask adli eserde, annelerin giysilerine yonelik semboller daha fazla

kullanilmaktadir. Ornegin, annesinin eski kiyafetleri, 6ldiigii zaman Uzerinde

47 ALg.e., s. 427.

468 Jung'un kuramsal temelini sundugu, arketipler ve bilingdis1 dinamiklere yogunlasan “Analitik Psikoloji”
okulu, arketiplerin dogast geregi, imgeler, resimlerle calisir. imgelerin ¢ok anlamlilik ve muglakliklari gok
daha belirli ve keskin bir ifadeyi tastyan sozciiklerin acikligindan farklidir. Imgeler gocuklugu ve
cocuksulugu cagristirir. [...] Arketipler, “mevcut” tiire-6zgl biyolojik-evrimsel algilama- duyumsama-
yorumlama-tepkile(s)me semalarin mihenk noktalarinda beliren, kendini gosteren ve kendini zorlayan
gorungdlerdir. Bkz. C. Jung, Dort Arketip, Cev. Zehra Aksu Yilmazer, Metis Yayinlari, 2019, s. 12.

469 E. Ferrante, Belali Ask, Cev. Meryem Mine Cilingiroglu, Everest Yayinlari, Istanbul, 2016, s. 11.
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bulunan i¢ camasirlari, kizina dogum giini hediyesi olarak satin aldigi kirmizi elbise,
eserde Amalia adl1 kahramanin davranislariyla baglantili olarak kadinin arzularini;
Ozgiirliigiine diigkiin bir karaktere sahip Amalia’nin gengliginde giydigi mavi tayyor
de yine Amalia’nin 6zgiir ruhunu yansitmaktadir. Zira baskahraman Delia annesinin
tam zidd1 bir karaktere sahip oldugundan, onun giyim tarzinin aksine, daha sade bir
sekilde ceket-pantolon takim giyen, eril davranis kaliplarina sahip bir kahramandir.
Ancak annesinin cenazesinde farkli giyinir. Eserdeki anlatilarda sade bir kadin figiir
olarak okura sunulan Delia’nin annesi O6ldiikten sonra, depoda annesinin
gardirobunda mavi tayyori bulup giymesi, annesini anlama c¢abasi ve onun
karakterine blrinme arzusundan kaynaklanmaktadir. Ciinkii annesinin babasini
aldattigi déonemde giydigi kiyafet, mavi tayyorudir. O elbiseyi giyerek annesi
Amalia ile empati kurmaya ¢alismaktadir.

Ayni eserde, yazarin kullandig1i sembollere bir diger o6rnek de ic
camagirlarindaki ‘Vossi Kardesler’ markasina aittir. Bu markay1 kullananlar belirli
bir elit tabakadaki kadinlar oldugu ic¢in ekonomik ve sosyal imkénlara sahip
kadinlarin konumuna isaret edilmektedir:

Vossi kardeslerin diikkdant Vanvitelli meydandaydi. geng bir kizken stk

stk, maun cerceveli, kalin camli vitrinlerin karsisinda durmustum.

giris kapisimin iist kismi camda ve tizerinde ii¢ tane ve ile kurulus yil1

olan 1948 yaziliydi. Ardinda ne oldugunu bilmiyorduk; ne oraya

gitmeyi gereksinim duymus ne de (idecek kadar para sahibi

olustum.*’°

Ferrante’nin metinlerinde kullanilan semboller sadece kiyafetler degildir.
Sanat eserleri; Delia’nin babasinin gengliginde Amerikali askerlerin ceplerinde

tasidiklart eslerinin fotograflarindan portreler ¢izmesi ve yine babasinin Cingene

470 E, Ferrante, Belali Ask, Cev. Meryem Mine Cilingiroglu, Everest Yayinlari, istanbul, 2016, s. 61.
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kadinlarin tablosunu yaparak para kazanmasi kadin bedeninin sémdiristne birer
Ornektir. Kadinlar,¢aglar boyunca sanat eserlerinin 6znesi degil, nesnesi konumunda
olmuslardir. Bu durum metinde, kahramanin, kadinlarin izleyen mi izlenen mi
olduklart konusundaki sorgulama metninde gorilmektedir:

Resimde birbirlerine ¢ok yakin olduklar: ve ayni hareketleri yaptikiart

icin profilleri neredeyse iist iiste gelen iki kadin vardi; ikisi de

tablonun sagindan soluna dogru, agizlar: agik kosuyordu, izleniyorlar

mu yoksa izliyorlar miyd: belli degildi*™

Metinde Delia, yillar sonra bu Cingene kadinlar tablosunu Vossi Kardesler
magazasinda gordiigiinde elestirel bir sekilde babasinin yaptigi seyi ve kadin
bedenlerinin kisitlanmasiyla Uretim ve emek konusundaki kisitlamalara gonderme
yapmaktadir:

Resim cok daha genis bir sahneden kesilip alinmis gibiydi, zira sol

bacaklari ve sag kollarinin bileklerinden 6tesi yoktu.*"?

Belali Ask adli eserin sonunda baskahraman Delia, kimligindeki resme
bakarak annesinin yeniden varolusunu gorsel olarak canlandirir:

O resimde Amalia’y1 gormeye c¢alisarak, resmi uzun uzun inceledim.

Yakin zamanda, kimligi yenilemek icin ¢ektirdigim bir resimdi. Giines

boynumu yakarken kegeli kalemle ¢ehremin etrafina annemin sag

modelini ¢izdim. [...] Amalia var o/mustu. Ben Amalia idim.*"3

Bu durumla baglantili olarak, Ferrante, The Guardian gazetesinde yayinlanan
makalelerden olusan Tesadufi Buluslar adli eserinde yer alan Anneler adli

makalesinde annesiyle ilgili su satirlar1 okura sunmaktadir:

41 ALg.e., s. 61,
42 Ag.e., s. 61,

473
A.g.e., s. 160. 195



Giivendigim, sevdigim insanlar bana séyle ciimleler kurmaya
basladilar: annen gibi gulUyorsun, annen gibi dik baslisin, ellerin
ayni annenin elleri. [...] Ben kagmak i¢in miicadele verirken, ondan
kurtuldugumu sandigimda bile icimdeydi.*"*

Semboller agisindan yazarin belirli nesneler izerinde yogunlastigi, 6rnegin
oyuncak bebekler motifini eserlerinde sik kullandig1 ortaya ¢ikar. Karanlik Kiz ve
Napoli Romanlar: adl1 eserlerde oyuncak bebekler, gercek hayattaki bebekler ve
cocuklarla, kadinlarin annelik deneyimleri ve sorgulamalariyla eslestirilmektedir.
Karanlik Kiz adli eserde, anlatict Leda adli kahramanin annelikle ilgili
yukumlulikleri azalip kendini buldugunda, Elena adli kiz ¢ocugunun Nina adin
verdigi oyuncak bebegini kaybetmesine iliskin metinlerde, anlatici baskahramanin
kendi oyuncak bebegi ve kizlariyla olan anisimi hatirlayarak kaybedis-annelik
basaris1 konusuna génderme yapar.

Romanlarda kadinlara yiiklenen toplumsal rollerle annelige, anne-kiz
iliskisine dayanan sembollere gondermeler mevcuttur. Oyuncak bebekler gibi saclar
ve kiyafetler, yazdig: kitaplarda sikg¢a kullanilir.

Napoli Romanlar: adli eserde bebekler, roman kahramanlar1 Lila ve Lenu
tarafindan bodrum katina atilirken Karanlik Kiz adli eserde roman kahramam
Leda’nin kiz1 oyuncak bebegini ¢izerek ve pargalayarak ona koétii davrandiginda,
Leda oyuncak bebegi balkondan asagi atar. Dolayisiyla bebeklerin diisiip
parg¢alanmasi, metinlerde siddete veya Ofkeye sembolik bir gonderme niteliginde
degerlendirilebilir.

Karanlik Kiz adli eserde, Ferrante’nin Leda adli mitolojik kahramandan

esinlenerek adlandirdigr kahramanin anlatisinda, oyuncak bebek sembolii oldukca

474 E, Ferrante, Tesadiifi Buluslar, Cev. Eren Yiicesan Cendey, Everest Yayinlari, istanbul, 2019, s. 130.
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net gorulmektedir. Elena adindaki kiiguk bir kiz ¢gocugunun oyuncak bebegi ile kendi
cocukluk anilar1 arasinda kurulan baglanti anlamlidir:

Bir giin bakislarimi kitabimdan kaldirdim ve o gencecik kadinla kizint

ilk kez gordiim. Denizden semsiyelerine dogru yiiriiyorlardi; anne

yirmi yasindan bUyUk olamazdi, kalkik burunlu G¢ dort yasindaki

KUgUK kiz ona hayranlikla bakarken annelerin bebeklerini tasidiklari

sekilde oyuncak bebegini kucaginda tasiyordu.*™

Metindeki kahramanlardan Elena’nin oyuncak bebegin kaybolusunun dile
getirildigi satirlardan sonra, olay orgiisii ilerledikge, ilging bir durum i¢inde oldugu
ortaya c¢ikar. Oyuncak bebegi alan, anlatict Leda’dir. Anlaticinin goriisleri metinde
su sekilde yer almaktadir:

Onu giydirmek isterdim. Ona giysi almak, Elena’yt sasirtmak,

Uzlntusinldn karsiligint vermek geldi icimden. Bir kiz ¢ocugu igin

oyuncak bebegi nedir. Benim de vardi bir tane liileli sac¢lart olan

bebegim, ¢cok oynardim, hi¢ kaybetmemistim.*"®

Metinde Elena adli kiigiik kizin kaybolan bebegi Nina, Leda adli anlaticinin
cocuklugundaki bebegi Mina’nin sembolik varligina geri dondiirtir:

Mina, annecik. Mammuccia geliyor aklima, oyuncak bebekler icin

epeydir kullanilmayan bir kelime. [...] Annem onu bedenen dahil

etmek istedigim oyunlara pek az katilirdi. [...] Onun sagini

taramamdan, kurdele takmamdan, yiiziini, kulaklarint yikamamdan,

soymamdan, giydirmemden hoslanmazdi.*"’

Daha sonra metinde anlatict Leda’nin kendi annelik yillarinda, kiziyla kendi

oyuncak bebegi araciligiyla iletisim kurma gabasi okura sunulur:

475 E, Ferrante, Karanlik Kiz, Gev. Eren Yiicesan Cendey, Everest Yaymlari, Istanbul, 2018, s. 17.
476 ALg.e., s. 49.
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Genel bir yetersizlik hissine kapildigimda Bianca'ya Mina y1 vermeyi

diistindiim, bu bana guzel bir davranig gibi gorundl, kiz kardesini

kiskanmasint dindirecek bir yol olabilirdi. Bu nedenle dolabin

dstindeki bir kutunun icinden eski bebegimi buldum ve Bianca’ya

soyle dedim: bak, bunun ad:r Mina, bu annenin kigikkenoynadig

bebekti, bunu sana hediye ediyorum.*®

Ancak, anlaticinin da sembolik agidan 6nemsedigi, kendisinin ¢ocukken
sevdigi oyuncak bebegi kizinin sevmemesi, babasinin aldigi bebekle oynarken Mina
adl1 oyuncak bebege kotii davranmasi, Leda’da hayal kiriklig yaratir:

Bir baktim Bianca iskemleymis gibi Mina nin iistiine oturuyor, kendi

bebegiyle oynuyordu. [...] onu ona hediye etmekle yanildigimi, onun

benim bebegim oldugunu ve hemen geri alacagimi s6yledim. [...]

Mina’y1 elinden aldim ve nihayet gézlerinde korku belirtisini gordiim.

[...] Bebegi balkonun korkulugundan asag firlattim.*™®

Eserlerdeki bir diger sembol de bileziklerdir. Bileziklerin yazarin birden fazla
eserinde anlamli bir bi¢cimde kullanildig1r gortilmektedir. Napoli Romanlar: adli
eserde Lenu adli kahramanin kiitiiphane okurlar1 6diil torenine giderken takmasi igin
annesi tarafindan kendisine hediye edilen bilezik kizinin basarisinin kabuludar.

Yetiskinlerin Yalan Hayati adl1 eserde ise bilezik, sevilmeyen ve cirkinligi
benzer addedilen baskahramanin halasi tarafindan kendisine hediye edilen, aile
yadigan bileziktir. Daha sonra eserdeki aldatilan anne figiiriiniin bu bilezigi bir baska
kadimin bileginde gormesi, metinde catisma havasi yaratir.

Napoli Romanlar: ve Yetiskinlerin Yalan Hayati adl1 eserlerin ¢evirmeni Eren

Yiicesan Cendey bu konuda su ifadeyi kullanmaktadir:

478 ALg.e., s. 50.

49 ALg.e., s. 50. 108



Burada da bariz bir Lila vardi: zeki ama okumamuis hala,; bariz bir

Lenu vard:.: okumusg ve sinif atlamis baba. Sanki bizim ¢capkin Nino da

gene arz-:1 endam etmisti. Bu kez ilmeklerle deseni belirleyen ise

oyuncak bebek degil bilezikti.*®

Ayakkabilar ise “made in Italy”, Italyan endiistrisinin gelisimini temsil
etmekte ve kadinlarin toplumdaki yerini yansitmaktadir. Zira Napoli Romanlar: adl
eserde ayakkabilarin dreticisi, Lila’nin babasi ve erkek kardesi yani iki erkek
olmasina ragmen,6zgln tasarimcisi, egitimini tamamlamamis, ancak yaraticiligi ve
yetenegini ¢izimleriyle kanitlamis olan Lila’ya aittir.

Yazarin eserlerinde bir diger ilging unsur, mutfak esyalarinin kadinlarin aile
yasantisindaki kot anilarla &rtiismesidir. Ornegin parcalanan tencere ve tavalar,
eslerinin terk etmesi ya da aldatmasiyla paramparca olan kadinlarin hayatlarini
simgelemektedir:

Pencereden bakiyordum, eski seklinin artik paramparca oldugunu

hissediyordum ve mektuptaki o sahane egilip biikiilmiis, bambaska

olmugsbakir tencere tasvirini diigtiniiyordum. [ ...] Hicbir seklin Lila ’y

uzun sdreli icinde barindiramayacagini ve eninde sonunda bir kez

daha patlayp kirtlacagin biliyordum ya da hissediyordum. 8!

Deniz ise kahramanlarda 6zgiirliik ile 6zdeslestiginden, eserlerde 6nemli bir
gosterge olmustur. Ornegin Napoli Romanlart adli eserde Lila ve Lenu adh
karakterler, deniz kenarinda bir sehir olan Napoli’de yasamalarina ragmen denizi hig

gormemislerdir ve denizi gormek igin okuldan kacarlar:

480 https://www. literaedebiyat.com/post/cevirmeni-anlatiyor-ferrante-hakkinda-bir-hashihal, (Erisim:
26.9.2022, Saat: 19.30).

8L E, Ferrante, Yeni Soyadimin Hikayesi, Cev. Eren Yiicesan Cendey, Everest Yayinlari, istanbul, 2017,
s. 289.
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Annem, ben kiiciikken, kiiskiin bacagina kum tedavisi yapmasi

gerektiginde deniz kenarina gitmis oldugumuzu iddia ederdi ve

bellegimde denize iliskin bellibelirsiz bir ant vardi. Ama anneme pek
inanmiyordum ve hi¢bir sey bilmeyen Lila ile birlikte, ben de bir sey
bilmedigimi kabul ediyordum. Boyle olunca o da Rino gibi yapmaya,

ctkip yiirtimeye ve yalniz basimiza denize inmeye karar verdi. Beni de

ona eslik etmeye kandird:.*%

Ferrante’nin  eserlerinde deniz sembolii ile ilgili arketiplere de
rastlanmaktadir. Bunlardan biri, Karanlik Kiz adli eserdeki Leda adli kahramandir.
Bu konuda, Ferrante kendini su satirlarla ifade eder:

Lisede klasik diller bélumunde okudum. [...] Latin ve Yunan

klasiklerinden pek c¢ok yararli sey ogrenmis oldugumu fark

ediyorum.“&3

Belali Ask ve Napoli Romanlari adli eserlerde gozlemlenen en belirgin
arketip, anne arketipidir. Ferrante, The Guardian gazetesinde yayinlanan
makalelerden olusan Tesadufi Bulusiar adl1 eserinde annelerle ilgili su satirlar1 okura
sunmaktadir:

Kendimi bulmanin onu bulmak, ¢ocuklugumdaki gibi kabul etmek,

sevmek anlamina geldigini idrak ettigimden beri sakinlestim. [...] Ben

0 haksizliklarin - bana haksizlvk gibi gériilenlerin- bir pargcam,

gelisimi i¢in vazgegilmez, hatta artik benim bir icadimmus, renkli bir

abartiymis gibi  goérunmeye baslayacak kadar elzem oldugunu

anladigimda annemle baristim.*®*

482 E. Ferrante, Benim Olaganiistii Akilli Arkadasim, Cev. Eren Yiicesan Cendey, Everest Yaynlari,
Istanbul, 2017, s. 86.

%83 E. Ferrante, Bir Yazarin Yolculugu: Frantumaglia, Cev. Eren Yiicesan Cendey, Everest Yayinlari,
Istanbul, 2017, s. 258.

484 E, Ferrante, Tesadiifi Buluslar, Cev. Eren Yiicesan Cendey, Everest Yayinlari, Istanbul, 2019, s. 131.
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Ferrante’nin eserlerinde anne ve dogdugu sehir Napoli, 6zdeslik
gostermektedir.Kadin, doga ve sehir agisindan, mitolojik kahramanlarin figiirlerle
yogun bir bi¢imde Ozdeslestigi goriilmektedir. Bu baglamda Ferrante’nin
roportajlarinda ve romanlarinda s6z konusu olan mitolojik kahramanlara 6rnek
olarak Lila ve Lenu adli figiirler icin Kartaca Kralicesi Dido,*® aski ve sehri
sembolize eden bir arketip olarak Melina figlru ile 6zdeslestirilmektedir: “O ve
Melina, Dido ve Aeneis gibi tutkuya yenik diistiiler. %

Stiliana Milkova, Ferrante’nin eserlerindeki mitolojik kahraman Minotor’a da
deginir: Ariadne’nin ipligi ile Dido’nun sehrini bir araya getirdigini, bu disil
yaratimin, “‘eril gii¢” tarafindan dayatilan sinirlar1 agsarak sehri yeniden kurdugunu
ifade eder. Dido ile Lila ve Elena adli kahramanlar da erkek egemen bolgede kendi
alanlarini belirlemekicin kendi Ariadne ipliklerini yaratmaktadir.*®’

Arketipler Ferrante’nin genclik yillarindaki ¢alismalarina dayanarak, bu tez
calismasinin Ana Mekan Napoli adli bolimiinde daha detayli ele alinan Napoli’nin
kurulusuyla bagdastirdigi, efsanevi siren Parthenope ile Lila arasinda benzer
Ozellikler bulundugunu diisiindiirmektedir. Franco Gallippi, L ’'amica geniale di
Elena Ferrante: alla ricerca di Parthenope adli makalesinde, Napoli’nin kurulus
efsanesine gonderme yapar. Napoli’nin kurulusu ile ilgili en 6nemli iki efsane iyi

bilinmektedir: Parthenope adl1 Siren efsanesi ve buylici Vergilius efsanesi.*®

48 Dido, italya’ya yolculuk etmekte olan Aeneas’a Asik Kartaca Kralicesi’dir. [...] Jiipiter’in elgisi Merkiir
tarafindan Aeneas’a gorevinin Roma sehrini kurmak oldugu ve Dido’ya olan ask ve arzularmni geride
birakmasi gerektigi hatirlatilir. Aeneas, Dido ’ya gitmesi gerektigini anlatir ve gemileri demir alir. Aci
icindeki Kralige, Kartaca ve gelecegin Roma’si arasinda ¢atigma olacagina dair bir kehanette bulunur ve
Aeneas’in ona vermis oldugu kiligla intihar eder. Bkz. Bir Nefeste Dinya Mitolojisi, Cev. Pmar Ustel,
Maya Kitap, Istanbul, 2013, s. 173.

488 E. Ferrante, Benim Olaganiistii Akilli Arkadasim, Cev. Eren YUlcesan Cendey, Everest Yaynlari,
Istanbul, 2017, s. 141.

487 3. Milkova, Beyond Postmodernism: Mirrors, Mise en Abimes, and Labyrinths in Elena Ferrante’s
Works, s. 70.

488 £, Gallippi, L amica geniale di Elena Ferrante: alla ricerca di Parthenope, Aprile 2017, s. 208.
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Napoli Romanlar: adl1 eserdeki baskahramanlardan Lila, intihar eden Siren
Parthenope ve Napoli'nin kurulus yeri olan Megaride adacigi ile iligkilidir. Castel
dell’Ovo, Vergilius’un sihirli yumurtasinin korundugu yerdir.®® Bu baglamda
Gallippi, Vergilius’tan bahsederken, Napoli sehrin bir diger kurucusu ve Ferrante'nin
hayal diinyasinda 6nemli bir figiir olan Dido’ya deginir ve bu nedenle Lila karakteri
asktan yoksun bir sehir ile d6zdeslesmis olarak anlatinin merkezinde yer alir.*%
Ayrica, asktan mahrum olan kahramanlar arasinda, Benim Olaganiistii Akilli
Arkadasim adli eserdeki baskahraman Lila’nin akrabasi olan, kocasinin 6liminden
sonra kendisine yardim ederken asik oldugu Donato Sarratore yiiziinden deliren
Melina adli kadin figiirle, Sen Gittin Gideli adl1 eserindeki Olga arasinda benzerlik
mevcuttur. Ferrante, Bir Yazarin Yolculugu: Frantumaglia adli eserde bu durumu
sOyle ifade eder:

Kitaplar sen yazarken fark etmedigin bir bi¢imde birbirlerinin igine

kayarlar; bir yaz: deneyimi, yeni bir deneyimi besler ve ona gug¢

katar. Ornegin cocuklugunun bir figiirii, raydan ¢ikmus bir kadin, Sen

Gittin Gideli kitabimin merkezinde yer alir, oradaki adr zavalli dir.

Evet, ancaksu anda fark ediyorum ki o zavalli, Napoli Déortlemesi 'nin

Melina’sinda yeniden canlanir.*®*

Sen Gittin Gideli adli eserde, terk edilen kadin kahraman Olga’nin duygusal
olarak cokiisiine bagli olarak, anlatic1 baskahraman Leda, ¢ocukken Napoli’de sik
stk gordiigli kocasinin aldatmasi ylzinden aklini yitiren bir “zavallicik” diye anilan
kadinin hayalini gérmektedir.

Kayip Kizin Hikayesi adli eserde de Lila’nin kizi Tina’nin kaybolmasi,

Demeter’in kizi Persefone ve annelik rolii ile iliskili olarak gozlemlenebilir. De

489 A.g.m., s. 208.

490 A g.m., s. 208.

491 E. Ferrante, Bir Yazarin Yolculugu: Frantumaglia, Cev. Eren Yiicesan Cendey, Everest Yayimlari,
Istanbul, 2017, s. 286. 202



Rogatis’e gore Demeter ve Persefone mitinde anlatilar, kadinlarin dunyadaki
konumunu dramatize etme ve resmilestirme ihtiyacindan yararlanir. Demeter ve

Persefone’nin hikayesi 49

, ayn1 zamanda toplumsal pratikte erkek egemenligine tabi
olan ve kolektif hayal giiciinde askin anlamlarla yiiklii oldugu bir rolden bahseder. %3
Ferrante’nin eserlerinde kendine 0zgu bir Uslupla okura seslendigi
goriilmektedir. Dil ve tislup agisindan, yazarin kadmmin toplumdaki yerini
vurgularken 0z yasantisal olaylarla sentezleyerek estetik bir dil kullandigi,
metinleraras1 yonlendirmelerle okura feminist edebiyata dair izlekler sundugu
goralar.
Ferrante’de tslup en cok Luce Irigaray’in goriisleriyle oOrtiismektedir.
Ozellikle séylem ve dil boyutu oldukca 6nemlidir. Irigaray sdyle yazar:
Cozumlenen sozceler, cinsiyetler arasi iliskiler bakimindan erkekler
ve kadinlar arasinda onemli bir farklilik oldugunu ortaya
koymaktadwr. [...]Eril Ben ile Eril o / onlar arasinda gecen bir
konusma tarzi olusturuyor bu, birlikte olmayan bir cinsel secim
yapildigina isaret etmektedir. %
Postmodern feminist akima bu tez calismasinin iglincii boliimiinde

deginildigi lizere, yazar kadin yazarlar1 okumus ve etkilenmis oldugundan, dil ve

uslubu disil 6rnekler sergiler:

492 Persefone, Zeus ve Demeter’in kizidir. Hikayesi mevsimlerin degisimini agiklamak igin kullanilir.
Demeter kizint ona sehvetle yaklasan Tanrilardan korumaya caligsa da, Persefone bir giin ¢ayirda cicek
toplarken yer alti Tanris1 Hades ortaya ¢ikip onu kagirinca, Demeter’in ¢abasi bosa gider. Bu tecaviiz
karsisinda 6fkelene Demeter, Hades’ten kizini geri getirmesini ister. Hades er ge¢c merhamet edecektir
fakat o arada Persefone kocasinin lezzetli narlarindan tattig igin artik senenin yarisini Yer Alti1 Kraligesi
olarak gecirmeye mahkimdur. Onun yoklugunda 6liimlii Diinya kisa biiriinlir ve tekrar doniinceye dek
bahar mevsimi yasanmaz. Bkz.: Bir Nefeste Diinya Mitolojisi, Cev. Pmar Ustel, Maya Kitap, istanbul,
2013, s. 146.

493 T, De Rogatis, Mito classico, riti di iniziazione e identita femminile, alegoria 69-70, rivista semestrale,
anno XXXIV - terza serie, numero 85, gennaio/giugno 2022, s. 273.

4% |, Irigaray, Ben Sen Biz, Cev. Sabri Biiyiikdiivenci, Nilgiin Tutal, Imge Kitabevi, Ankara, 2006, s. 33.
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Dilbilimsel olarak bu, kadinlar simdi kullandiklar: dilin daha eski
zamanlarda kullandiklar: séylemin degismis bir bicimine denk
diistiigti (va da kadinlarin bu sekilde ele soylemin daha sonra
kazandigin itekle direng gosterdikleri) anlamina gelebilir 4%

Ferrante icin sozcuklerin se¢cimi son derece onemlidir. Sozciikler insanin
diinya goriisiine bigim verirken, 6gretici nitelige de sahiptirler:

Bedenlerimize sizar, orayi allak bullak ederek yayilir ve bakislari,

duygulari, hatta duruglar: egiterek doniigtiir yani Uslup haz vermenin

otesinde, uzun bir gelenegin devami olarak, degistirir ve ogretir.**®

Ferrante’ye gore romanlarin dili, bireysel dil yetenegi ile gilindelik
deneyimleri yakalayan sik bir bag gérevi goriir; s6zciikleri miimkiin olabildigince iyi
kullanmaya c¢alisir ve bu sayede insanin iginde bulundugu kosullarin temel
sorunlariyla baglanti kurar. Yazar i¢in lislup gercekten de her seydir:

Ne kadar gucliyse icinde hayata iliskin bitln dersler verecek o
kadar malzeme barindirir.*¥’

Dil ve tislup becerisiyle Napoli’ye ait yasam kosullarini, degerleri, toplumsal
sorunlar1 haber dilindeki soguklukla degil, edebi gerceklik ve dilsel estetikle okura
sunan Ferrante, eserin aymi zamanda ilk elden bir bilgi aktarimi oldugunu
diistinmektedir:

Ozellikle de edebi olmayan baska bir bilgi formuna indirgenebilmesi

zordur. Keyifli bir egitimden, bizi i¢ten ice degistiren, hatta bunu,

tutkulu oldugu kadaragik sozciklerin tesiriyle ile kokli bir bicimde

yapan bir egitimden soz ediyorum.*%®

495 A g.e., s. 36.

4% E, Ferrante, Tesadiifi Buluslar, Cev. Eren Yiicesan Cendey, Everest Yayinlari, Istanbul, 2019, s. 206.
497 ALg.e., s. 206.

4% ALg.e., s. 207. 204



Ferrante’nin eserlerinde kahramanlarinin 6ncelikli iletisim dili Napoli lehgesi
olmasina ragmen hayatlarini sekillendiren, sinirlarini asan, italyancadir.

Bir Yazarin Yolculugu: Frantumaglia adli eserde, Joos’un Ferrante’nin
romanlarindaki Lehgenin islevi ile ilgili sorusuna dyle cevap verir:

Yerel lehce benim icin ilk deneyimlerin deposudur. Italyanca ise bu

deneyimleri bulup ortaya ¢ikartir ve uygun ifade sdylemleri arayarak

onlart eserin sayfalarina yerlestirir. Ama benim kahramanlarim her

zaman Napoli dilinin diismanca oldugu ve Italyancaya asla biitiiniyle

sizamayacak gizler barindirdig: izlenimine sahiptirler.4%

Elena Ferrante eserlerinde, dogrudan kullanmasa da Napoli lehgesinin yazma
siirecindeki 6nemini gozler 6niline seren bir anlatim kullanir. Belali Ask adl1 eserinde
Napoli leh¢esinin baskahramani ne kadar etkiledigini, leh¢enin ne anlama geldigini
cok agik bir sekilde vurgular:

Benim evime geldiginde ya da yarim giinliik kisa Napoli ziyaretlerim
sirasinda goriistiigiimiizde, o diizgiin bir Italyancayla konusmaya
cabalar, ben ise sadece ona yardimci olmak icin ve kendimi rahatsiz
hissederek onun lehcesiyle konusmaya gayret ederdim. [...] Zorlukla
ctkardigim seslerde, Amalia ile babanmin, babamla annemin
akrabalarimin, annemle babamin akrabalarimin ettigi  siddetli
kavgalarin yankisi vardi. [...] Annemin Jliimii iizerine, artik
anilarimda gezinen ve hayatimdan tamamen c¢ikarabilecegim bu
lehgeyi isitmek bana sikint: veriyordu.>®

Belali Ask adli eserdeki anlatimda Napoli lehgesine ait climleler dogrudan

okura sunulmadan, telefonda lehge ile konusuldugu su satirlarla ifade edilmektedir:

‘9 E. Ferrante, Bir Yazarin Yolculugu: Frantumaglia, Cev. Eren Yicesan Cendey, Everest Yaymlari,
Istanbul, 2017, s. 334.

500 E. Ferrante, Belali Ask, Cev. Meryem Mine Cilingiroglu, Everest Yayinlari, Istanbul, 2016, s. 21.
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Sabahin yedisinde annem yine aradi. [...] Cok yiiksek sesle ve kendi

lehgesiyle bir dizi agik sacik sozii nese ile agwr agir hecelemek ile

yetindi. [...] Arkadasimi aradim. Italyanca ve kendi lehcemde

karmakarisik konusarak onu sasirttim.>

Napoli Romanlar: adl1 eserin Benim Olaganiistii Akilli Arkadasim adli ilk
kitabinda daha ilk béliimde lehge ve italyanca arasindaki ikilik dile getirilir:

Karsilik vermeye ¢calistiysa da bunu pek beceremedi, biraz yerel lehge,

biraz Italyanca konusarak utang icinde bir seyler geveledi. Annesinin

her zamanki gibi Napoli’de dolasmaya ¢iktigint sandigini soyledi.>*?

Kahramanlardan Lenu ve arkadas1 Lila’nin ilkokul yillarinda Italyanca ve
lehge arasindaki gidis-gelisleri metinde soyle ifade edilir:

Lila acayip karisik hesaplart akildan yapabiliyordu, diktelerde tek bir

hata yapmuiyordu, hepimiz gibi yerel lehgeyle konusuyordu ama

gerektiginde kitabi bir Italyanca doktiriyordu, aliskin, gorkemli, can-

1 goniilden gibi sozciikler kullaniyordu.>®

Ferrante’nin Napoli Romanlari adli eserinde de baskahramanlarin
arkadasliklarinin temelinde, ayni1 mahallede olmalarindan 6tiirti, okul disinda Napoli
lehcesiyle konusmalar1 ve kendi aralarinda yerel iletisim dilinin hakimiyeti
yatmaktadir. Savas sonrasi, yoksul bir kent olan Napoli’de egitim seviyesinin diisiikk
olmasindan kaynaklanan ¢alkantili iligkiler aginin iginde, aile i¢i siddet de mevcuttur:

Babalar canlarimi sikan kizlarina istediklerini yapabilirlerdi. [...]

Aslinda onun sergiledigi babalik siddeti mahallede olup bitenle

karsilastirtlinca onemsiz kalirdi. Bar Solara’da sicaklarin da

artmasiyla kumarda kaybedip kafay: bulanlar c¢aresizlige diiserler

0l Age.,s. 12,
S92 E, Ferrante, Benim Olaganiistii Akilli Arkadasim, Cev. Eren Yicesan Cendey, Everest Yayinlari, 2017,
Istanbul, s. 29.

%03 ALg.e., s. 59. 206



(verel leh¢ede bu sozciik hem umutlar: yitirmek hem bes parasiz
kalmak anlamina gelirdi) ve birbirlerine girisirlerdi.>®

Ezilen kadinlar da birbirleriyle kavga ederken kendi aralarinda Napoli
lehgesinin tim ozelliklerini  yansitir. Ferrante’nin Napoli diline yaptigi her
gondermede, annesi ve onun konustugu dille birlikte, ¢ocukluk yillarindaki anilarin
canlanmasi, yani kadinlarin pek ¢ok haktan yoksun oldugu, sinirli bir diinyaya
hapsolmus hayatlar1 gozler oniine serilir. Yazarin Napolili olusu, Napoli dili ve
anlatimina da yanstyan sinirlardan kurtulma istegi, 6zellikle “smarginatura” kelimesi
ile acik¢a gozlemlenmektedir. Elena Ferrante’nin eserindeki kadin figiirlerden
yalnizca dgretmenlerin diizgiin Italyanca ile konusuyor olmas: dikkat cekicidir. Bu
baglamda Ferrante, eserlerinde kullandigi anlatim dilinde, doneminde yazilan edebi
eserlerden etkilendigini dile getirirken, giiclii anlatimin ve Italyancanin énemini de
vurgular.

Napoli Romanlar: adl1 eserde anlatici kahraman (Lenu) Elena Greco, Napolili
olmanin baz1 6zel anlamlar igerdigini anlasa da italyancay1 cok 6Gnemsemektedir.

Ferrante’nin pek c¢ok eserinde lehge, Napolili fakir halk, mahalledeki
cocukluk arkadaslar1 ve Ozellikle de anne ile Ozdeslestirilmistir. Eserlerde lehce
kullanim1 ile Napoli lehgesi ve Italyanca arasindaki kiiltiirel fark yansitilir. Zira
Napoli dili halkin cahilligini yansitan, karakterler arasindaki siddet icerikli iletisimin
dilidir. Ferrante’ye gore o yillardaki egitim olanaksizliklarina istinaden, lehge gtincel
hayatta daha baskindirve bolgede Italyancanin yaygin olarak kullanimi daha sonra
gerceklesecektir. Konu ile ilgili olarak Ferrante Bir Yazarin Yolculugu:

Frantumaglia adli eserde diisiincelerini soyle dile getirir:

04 ALg.e., s. 95- 96. 207



Cocuklugumda, ergenligimde, sehrimin yerel leh¢esi beni korkuttu.
Italyan dili icinde bir anligina yankilanmasini ama bunu sanki tehdit
ediyormugscasina yapmasini yeglerim.>®

Yeni Soyadimin Hikdyesi adli eserde, Lenu, arkadasi Lila’nin kendisine
verdigi defterlerde séylem ve metin ¢oziimlemesi yaparken, Lehge ve Italyanca
kullanimina deginir:

Yerel lehceyle ya da Italyancayla yazilmus tek tek sozciikler vard: ve

bunlar yorumsuz olarak daire igine alinmisti. Bir de Latince ve

Yunanca ¢eviri alistirmalart vardi.*®®

Metinlerarasilik acisindan Ferrante’nin eserleri okura baska eserlerle de ilgili
bir izlek sunar. Zira Ferrante, The Guardian gazetesindeki makalelerinden olusan
Tesadufi Buluslar adl1 eserinde, Edebi Yenilikler adl1 makalesinde soyle yazar:

Olasilikla her bir yazar, kendinden 6nce var olan edebi malzemenin

yeniden diizenlenmesi cabast sayesinde bicim alir™®’

Ferrante’yi en fazla etkileyen romanlar ya da bilimsel kitaplar arasindakiler
Donna Haraway’e ait Siborg Manifestosu ile Adriana Cavarero’nun Bana bakan sen,
bana anlatan sen adli eserler vardir. Ferrante, Morante’nin kendisi i¢in 6nemini
vurgular:

Romanlara gelince benim icin Elsa Morante’nin Menzogna e

Sortilegio, (Yalan ve Bilyi) temel eserdir.>%®

Bu baglamda, Ferrante’nin eserlerinde metinlerarasilik, kolaylikla okurlarin

dikkatini ¢eker. Yamaner’e gore;

05 E. Ferrante, Bir Yazarin Yolculugu: Frantumaglia, Cev. Eren Yicesan Cendey, Everest Yaymlari,
Istanbul, 2017, s. 241.

56 E, Ferrante, Yeni Soyadimin Hikdyesi, Cev. Eren Yiicesan Cendey, Everest Yayinlari, istanbul, 2017,

S. 28.

507 E, Ferrante, Tesadiifi Buluglar, Cev. Eren Yiicesan Cendey, Everest Yayinlari, istanbul 2019, s.115.
508 E. Ferrante, Bir Yazarin Yolculugu: Frantumaglia, Cev. Eren Yiicesan Cendey, Everest Yaynlari,
Istanbul, 2017, s. 45. 208



70°li yillarin edebiyat anlayisi ‘yazar’ kavramini degistirmistir.
Metinlere devsirmecilik egemen olmus, bOylece edebiyat
metinlerinin birbirinden bagimsiz olamayacag: diisiincesiyle, [...]
‘metinlerarasi’ (intertextual) bir olusum yaratma anlayis:
dogmugtur.®®
Kahramanlan etkilemis olan edebi eserlerden alintilar ya da diyaloglar
icinde kitap adlariyla zenginlestirilmis bir anlatimda, metinlerarasilik goze
carpmaktadir. Ornegin, Napoli Romanlar: adli eserde ilk alint1 yapilan edebi eser,
Goethe’nin Faust adli eserinden alinan bir siirdir:
TANRI: O zaman orada da ¢ekinmeden gorunebilirsin
Senin gibilerden nefret etmedim hig.
Butun o inkar eden ruhlar arasinda,
Soytar: en az umurumda olanidir.
Cok kolayca gevser insanin eylemliligi,
Sevecegi tutar kosulsuz suklneti:
Bu ylzden seve seve bir yoldan veririm yanina,
Onu cezbeden, etkileyen ve yapacaktir her seyi seytanlik namina.®*°
Benim Olaganiistii Akilli Arkadasim adl1 eserde kaybolan oyuncak bebekler
icin Don Achille’nin verdigi parayla alinan kitap, Luisa Alcott’un Kii¢iik Kadinlar
adli eseridir. Ayrica, Aeneas Destani, Lila adli kahramani1 etkilemis bir eserdir.
Benim Olaganiistii Akilli Arkadasim adli eserde, kiitiiphaneden aile iiyeleri adina
Kitap 6ding alan Lila’nin okudugu Kitaplar, klasikler arasinda yer alan eserlerdir.

Ayrica Terk Edenler ve Kalanlar adli eserde Lenu adli kahraman, Carla Lonzi’nin

Hegel’in SuratinaTukurelim adli eserine gdnderme yapmaktadir.

509 G. Yamaner, Postmodernizm ve Sanat, Alg1 Yaym, Ankara, 2007, s. 45.

510 E. Ferrante, Benim Olaganiistii Akilli Arkadasim, Cev. Eren Yiicesan Cendey, Everest Yayimlari,
Istanbul, 2017, s. 21, sayfada Tiirkce ¢evirisinde kullanilan bkz.: Goethe, Faust, Cev. Geng Osman Yavas,
Karakteristik/Diinya Klasikleri/Tragedya, 2014. 209



Sonug¢ olarak goruliyor ki Elena Ferrante’nin eserlerinde feminist yazin
on plana ¢ikarilmaktadir. incelenen tim romanlarinda baskahraman anlaticilar
acisindan  ¢oksesliligin  hadkim oldugu, geriye doniik anlatilarla metnin
zenginlestirildigi, tiimceler arasi baglantilarin eserlerdeki metinlere 6zenle
yerlestirildigi goriilmektedir. Klasik edebiyat egitimini de etkisiyle, metinlerarasi
gondermelerin yani sira, yazarin birbirine benzer sembolleri ve mitolojik arketipleri

kullandig1 6zgun bir Uslupla eserlerini kaleme aldig: goriiliir.
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V. SONUC VE DEGERLENDIiRME

Bu doktora tez calismasinda ele alinan tim bdlimler degerlendirildiginde,
sonucolarak Elena Ferrante’nin tum eserlerinde en dnemli nokta, okura sunulan
kadin figurlerdir. Bu kadinlarin ortak noktalar: ise Italyan toplumunda kadiin
zaman zaman ikincil konumdaki yeri, sosyal baski ve pek ¢ok olumsuzluga ragmen
yazin diinyasinda basarili kadin figurler olarak 6n plana ¢ikmalaridir.

Elena Ferrante’nin yasamimin incelendigi ilk bolimde Ferrante’nin
onemsedigi, edebi eserleri ve basarili bir kadin yazar olarak edebi kimligidir. Cladio
Gatti’nin e/o0 yayinevinin ¢evirmeni Anita Raja ve esi Domenico Starnone’nin
hesaplarini inceleyerek yaptigi gazetecilik arastirmasi sonucunda gevirmen Anita
Raja’nin Elena Ferrante’nin gergek kimligi oldugunu iddia etmistir. Diinyanin dort
bir yanindan Universite profesorleri, Padova Universitesi’nde Elena Ferrante nin
Profilini Cizmek adli c¢alismada sonuglar bir araya getirilmis, Domenico
Starnone’nin Elena Ferrante’nin takma adinin arkasindaki ger¢ek yazar oldugunu
savunan bir ¢alisma gergeklestirmislerdir. Bu c¢alismalara iligskin verilertezin ilk
boliimiinde sunulmustur. Ancak hem edebiyat ¢evrelerince hem de diinyanin pek ¢cok
yerinde Ferrante okurlar1 onun gercek kimligini 6grenmektense eserlerini okumayi1
tercih etmislerdir. Ferrante’nin eserlerindeki kadin figiirlerle kendilerini bagdastiran
okurlarin pek ¢ok konu ile ilgili sorular1 ve ifadeleri Bir Yazarin Yolculugu:
Frantumaglia adli eserde yer almaktadir. Dolayisiyla agirlikli olarak Uzerinde
durulan, yazarin kimligi degil, tezin ikinci boliimiinde yer alan Cagdas Italyan
Edebiyati I¢inde Elena Ferrante nin Yeri Ve Kadin Figiirii’dur. Bu baglamda Il. a.
Italyan Toplumunda Baski Unsurlarini Irdeleyenler ve Elena Ferrante adli alt
baglikta detayli bir sekilde eserleri incelenen ve karsilastirilan yazarlar Grazia
Deledda, Natalia Ginzburg, Carla Lonzi ve Luigi Pirandello’dur. Il. b. Micadeleci

Cagdas Italyan Kadin Yazarlar ve Elena Ferrante: Aile I¢i Iliskiler ve Kadin Bedeni
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adli alt baglikta yapilan calisma sonucu goriilmiistiir ki Elena Ferrante’nin
eserlerindeki kadin figiirlerle benzer olarak, italyan edebiyati tarihinde kadimn
yazarlar toplumsal baskiyla miicadele etmek zorunda kalmiglardir. Bu baglamda
Sibilla Aleramo, Anna Banti ve Elsa Morante’nin ortak noktasi aile i¢i iliskiler, kadin
bedeni iizerindeki toplumsal bask1 ve kadinlarin Italyan toplumundaki yeri olmustur.
Ozellikle Giiney Italya’da kadinlar toplum baskisindan etkilenmisler ve kadin
yazarlar bu durumu eserlerine yansitmislardir. 1. ¢. Napolili Kadin Yazarlar ve
Elena Ferrante adli alt baslikta goriildiigii lizere italyan toplumunda kadinlar ile ilgili
eserlerinde kadimnfigurlerini okurlara sunanlar, Napolili kadin yazarlardir. Zira Ikinci
Dlnya Savasi sonrasinda sosyal, ekonomik ve egitim agisindan biiyiik sikintilarin
yasandig sehir, Napoli’dir. Elena Ferrante’nin de aralarinda yer aldig1 Napolili kadin
yazarlar, dinyada buyik yanki uyandiran feminist akimlardan etkilenmislerdir.

Bu baglamda tezin Uclncu boliumunde Elena Ferrante’nin Eserlerinde
Esinlendigi Feminist Akimlar yer almaktadir. 11l. a. Feminist Akimlar ve Italyan
Feminizmi adli alt bashkta, feminist akimlarin Italyan feminizmi ile iliskisi
degerlendirildiginde, Adriana Cavarero’nun Italyan feminist edebiyat konusunda
oncu katkilar1 oldugu goriilmustiir. 1. b. Napoli Romanlari Adli Eserde Liberal
Feminizmden Postmodern Feminizme adli ikinci alt baslikta ise, feminist akimlarin,
Napoli Romanlar: adli eserde yogun olarak etkisinin bulundugu goézlemlenmistir.
Olay orgiilerinin ilerleyisine gore yazar, roman kahramanlarinin konusmalari ile
Carla Lonzi’nin Hegel in Suratina Tiikiirelim adli eserine gondermede bulunur. Zira
Ferrante’nin okudugu feminist yazarlar arasinda Lonzi, Irigaray, Muraro, Cavarero,
Gagliasso, Haraway, Butler ve Braidotti’nin adlarin1 gegmektedir.

Elena Ferrante 'nin Eserlerinin Edebi Acidan Incelenmesi baslikli dordiincii
bolimde tarihsel olaylarin eserlerde 6nemle vurgulanan Napoli sehrini pek ¢cok

yonden etkiledigi goriilmiistiir. 1V. a. Tarihsel Perspektifler adli alt baslikta, ikinci
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Diinya Savas1 sonrasinda italyan toplumunun yasadigi sosyal ve ekonomik zorlu
stiregler dzellikle Napoli’de kadinlarin toplumsal yerini etkilemistir. Bu baglamda
IV. b. Ana Mekan Napoli adli alt baslikta, Ferrante’nin eserlerde sik¢a yer alan
Napoli’ye iliskin detayli anlatimlar incelenmistir. Zira yazarin Napolili olmas1 ve
klasik edebiyat egitimi almasinin anlatim 6zelliklerini etkiledigi goriilmiistiir.

Bu sebeple V. c. Anlatim Ozellikleri, Semboller, Arketipler, Dilve Uslup adl1
son alt baglikta Elena Ferrante’nin eserlerinde 6zellikle Napoli’ye ve kahramanlarin
cocukluk anilarina iliskin Orneklerle geriye doniik anlatimlar vardir. Anlatim
Ozellikleri incelendiginde Ferrante’nin eserlerinde, baskahramanlar agisindan
coksesliligin hakim oldugu anlasilmistir. Bunun yani sira, Freud’un eserlerini
okudugunu belirten Ferrante’nin basta oyuncak bebekler olmak tizere siklikla 6nemli
sembolleri ve arketipleri kullandig1 ag¢ik¢a goriilmistiir. Yazarin pek ¢ok eserinde,
kadin kiyafetleri, ayakkabilar ve mutfak esyalar1 gibi sembollerin yanisira, siklikla
on plana ¢ikan oyuncak bebeklerdir. Ferrante’nin eserlerinde oyuncak bebekler
araciligiyla kendi annelik deneyimlerini sorgulayan baskahramanlar icin Napoli
lehgesi ile ‘annenin dilinin’ esdeger oldugu goriilmiistiir. Ancak agik¢a goriilmiistiir
ki Ferrante dogrudan Napoli lehgesini kullanmamis, dolayli anlatim ile okura
sunmustur. Ferrante’nin eserlerinde acik, akici disil dil ve iislubu benimsedigi
anlasilmis olup, kadin figiirlerinin Italyanca kullanimini vurguladiklar1 ortaya
cikmistir. Elena Ferrante’nin eserlerindeki Delia, Olga, Leda, Lila ve Lenu adl1 kadin
figiirler, toplum baskis1 ve eril siddete, akademik zorluklararagmen entelektiiel

diinyada kendilerini kabul ettirebilmis basarili kadinlardir.
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OZET

“Elena Ferrante’nin Eserlerinde Kadin Figiirii” konulu tez ¢aligmasinin amaci,
Elena Ferrante’nin eserlerinde birbirleri ile iliskili olarak 6n plana ¢ikan kadin
figlirlerini incelemektir. Zira Ferrante’nin eserlerindeki kadin figiirlerinin cogu edebiyat
ile i¢ icedir.

Incelenen eserler Belali Ask, Sen Gittin Gideli, Karanlik Kiz, Benim Olaganiistii
Akilli Arkadasim, Yeni Soyadimin Hikayesi, Terk Edenler ve Kalanlar, Kayp Kizin
Hikayesi olmak tizere dort kitaptan olusan Napoli Romanlar: ve Yetiskinlerin Yalan
Hayat1 adli eserlerdir. Bu eserlerin yan sira, Ferrante’nin farkli yazar ve yayincilarla,
yazili olarak gergeklestirilmis roportajlarindan olusan Bir Yazarin Yolculugu:
Frantumaglia ve The Guardian gazetesinde yaymlanmis makalelerinden olusan
Tesadiifi Buluslar adli eserleri, yazarin romanlartyla ilgili agiklayici1 basvuru kaynagi
olarak incelenmistir.

Bu doktora tez c¢alismasinda yer alan Giris boliminden sonra Elena
Ferrante ’nin Yagami adli birinci boliimde Elena Ferrante takma adini kullanan yazarin
gergek kimligini aciklamak istememesinden dolay1 sadece yazar hakkinda yapilan
arastirmalar ile akademik ve bilimsel ¢calismalar ve yazarm kendi ifadelerinin yer aldigi
eserler incelenmistir.

Cagdas Italyan Edebiyvati Icinde Elena Ferrante’nin Yeri Ve Kadin Figiirii
bashklr ikinci béliim, {i¢ alt baslikta incelenmistir: II. a. [talyan Toplumunda Baski
Unsurlarini Irdeleyenler ve Elena Ferrante, II. b. Miicadeleci Cagdas Italyan Kadin
Yazarlar ve Elena Ferrante: Aile Ici Iligkiler ve Kadin Bedeni, II. c. Napolili Kadin
Yazarlar ve Elena Ferrante. Italyan toplumunda 6zellikle kadmnlarin baskiya maruz
kaldig1, dolayisiyla kadin yazarlarin biiylik miicadeleler sonucunda edebiyat alaninda
basarili oldugu goriilmiistiir. Ozellikle aile i¢i iliskileri ve kadin bedeni iizerindeki

baskiyr kadnlarin Italyan toplumundaki yerini edebi eserlerde dile getiren yazarlar,
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Napolili kadm yazarlardir. Zira ikinci Diinya Savasi sonrasinda sosyal, ekonomik ve
egitim acisindan biiyiik sikintilarin yasandigi sehir, Napoli’dir. Elena Ferrante’nin de
aralarinda yer aldig1 Napolili kadin yazarlar, diinyada biiyiik yanki uyandiran feminist
akimlardan etkilenmislerdir.

Bu baglamda Elena Ferrante'nin Eserlerinde Esinlendigi Feminist Akimlar
bashkli iigiincii boliim, iki alt baslikla incelenmistir. /Il a. Feminist Akimlar ve Italyan
Feminizmi adli alt bashkta, feminist akimlarmn Italyan feminizmi ile iliskisi
degerlendirilmistir. /II. b. Napoli Romanlari Adli Eserde Liberal Feminizmden
Postmodern Feminizme adli ikinci alt baglikta ise, feminist akimlarin, Napoli Romanlart
adli eserde, yazar tarafindan edebi olarak nasil degerlendirildigi incelenmistir.

Elena Ferrante’nin Eserlerinin Edebi Acidan Incelenmesi bashkli dordiincii
boliim, bu tez ¢alismasinda ti¢ alt baslikla incelenmistir. 1V. a. Tarihsel Perspektifler
adl alt bashkta, Ikinci Diinya Savasi sonrasmda Italyan toplumunun yasadig1 zorlu
stireclerin Ferrante’nin eserlerine etkisi irdelenmistir. Zira en ¢ok etkilenen sehir
Napoli’dir. Bu baglamda IV. b. Ana Mekan Napoli adli alt baslikta, eserlerde sik¢a yer
alan Napoli’ye iliskin metinler incelenmistir. Zira yazarin Napolili olmasi ve klasik
edebiyat egitimi almasi anlatimini etkilemistir. IV. c¢. Anlatim Ozellikleri, Semboller,
Arketipler, Dil ve Uslup adl1 son alt baslikta Elena Ferrante’nin eserlerindeki metinlerin
yazara Ozgl anlatim Ozellikleri tasidigi anlagilmistir. Freud’un eserlerini okudugunu
belirten Ferrante’nin basta oyuncak bebekler olmak iizere siklikla belirli sembolleri ve
arketipleri kullandig1 goriilmiistiir. Yazarin eserlerinde Napoli lehgesini sadece dolayli
anlatim ile okura sundugu, dolayisiyla acik, akici disil dil ve iislubu benimsedigi

anlagilmistir.
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ABSTRACT

The thesis research named “The Feminine Figure in the Works of Elena
Ferrante” aims to examine the corresponding feminine figures that emerge to
prominence in Elena Ferrante’s works, as the majority of them are literary icons.

The main reference books of this research are The Neapolitan Novels
consisting of four volumes, namely My Brilliant Friend, The Story of a New Name,
Those Who Leave and Those Who Stay, and The Story of the Lost Child. In addition,
the research concentrates on the trilogy including Troubling Love, The Days of
Abandonment, and The Lost Daughter, as well as The Lying Life of Adults. In addition
to these works, the books that have been analysed as explanatory reference sources for
the author’s novels are Frantumaglia: 4 Writer’s Journey; a collection of interviews
with Ferrante conducted by various writers and publishers, and Incidental Inventions,
a collection of her articles published in The Guardian.

The first chapter of this study, entitled The Life of Elena Ferrante, analyses
the previous research, academic studies, and works featuring the author’s own remarks
in order to discuss the works of the author, who uses the pseudonym Elena Ferrante
since she does not like to disclose her true identity.

The second chapter, titled Elena Ferrante’s Place in Contemporary Italian
Literature and the Feminine Figure, consists of three sub-headings: Il. a. Those who
examine the elements of oppression in ltalian society and Elena Ferrante, 1l. b.
Struggling Contemporary Italian Women Writers and Elena Ferrante: Domestic
Relations and the Female Body, and Il. c. Women Writers from Naples and Elena
Ferrante. Women in Italian society were exposed to oppression occasionally; thus,
women authors effectively brought these themes into the domain of literature. In their
creative content, Neapolitan women authors have highlighted the strain on familial

relationships and the feminine body, as well as the position of women in Italian culture.
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Following World War 11, Naples was a city with significant social, economic, and
educational challenges. Neapolitan female authors, such as Elena Ferrante, were
affected by global feminist movements with widespread resonance.

In this context, the third chapter, titled 111. Feminist Movements that Inspired
Elena Ferrante in Her Works comprises two sub-headings: I11. a. Feminist Movements
and Italian Feminism assesses the link between Italian feminism and feminist
movements, and Ill. b. From Liberal Feminism to Postmodern Feminism in the
Neapolitan Novels examines the author’s literary evaluation of feminist movements in
the Neapolitan Novels.

The fourth chapter of this thesis, titled Literary Analysis of Elena Ferrante’s
Works, is examined under three subheadings. In the subheading IV. a. Historical
Perspectives, is examined the impact of the terrible conditions witnessed by Italian
society in the aftermath of World War II on Ferrante’s writings. It is a fact that the city
most devastated by the war was Naples. In this context, the passages that commonly
occur in Ferrante’s writings that pertain to Naples are evaluated under subheading IV. b.
Main Place: Naples. The author’s Neapolitan heritage and classical literature background
have inspired her storytelling in the last subheading, IV. c. Narrative Features, Symbols,
Archetypes, Language, and Style the multivocal narrative features of Elena Ferrante’s
works are presented retrospectively. It is evident that Ferrante, who claims to have
studied Freud’s writings, constantly employs certain symbols and archetypes,
particularly dolls. In addition, it is assumed that the author transmits the Neapolitan
accent to the reader in her works solely via indirect narration, therefore adopting a clear

and fluent feminine language and style.
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