CAGDAS BiR ARAYIS OLARAK SANATCI
DEFTERI VE SANATCI KIiTABI

Merve YAZICI
Yiiksek Lisans Tezi
Resim Ana Sanat Dal
2022
(Her Hakk1 Saklidir)



T.C.
ATATURK UNIVERSITESI
GUZEL SANATLAR ENSTITUSU
RESIM ANA SANAT DALI

CAGDAS BiR ARAYIS OLARAK SANATCI DEFTERI VE SANATCI KiTABI
(Artists’s Sketchbooks and Artists’ Books as a Contemporary Quest)

YUKSEK LISANS TEZI

Merve YAZICI

Danigman: Prof. Dr. Mehmet KAVUKCU

Erzurum
2022



KABUL VE ONAY TUTANAGI

Merve YAZCI tarafindan hazirlanan “Cagdas Bir Arayis Olarak Sanatgi Defteri ve
Sanatci Kitab1” baglikli ¢alismas1 11/ 11/ 2022 tarihinde yapilan tez savunma sinavi sonucunda

basarili bulunarak jiirimiz tarafindan Resim Ana Sanat Dali, Bilim Dalinda Yiiksek Lisans tezi

olarak kabul edilmistir.

Danigman: Prof. Dr. Mehmet KAVUKCU

Atatiirk Universitesi Asli 1slak imzalidir
Jiiri Uyesi: Dog. Dr. Alparslan AKPINAR

Erzincan Binali Yildirim Universitesi Asli 1slak imzalidir
Jiiri Uyesi: Dog. Dr. Hatice DOGAN

Atatiirk Universitesi Asli 1slak imzalidir

Bu tezin Atatiirk Universitesi Lisansiistii Egitim ve Ogretim Yonetmeligi’nin ilgili

maddelerinde belirtilen sartlar1 yerine getirdigini onaylarim.

Asli 1slak imzalidir

Prof. Dr. Ahmet Selim DOGAN

Enstiti Midiiria



ETIiK VE BIiLDIiRIM SAYFASI

Yiiksek Lisans Tezi olarak sundugum “Cagdas Bir Arayis Olarak Sanatgi Defteri ve
Sanat¢1 Kitab1” baslikli ¢alismanin tarafimdan bilimsel etik ilkelere uyularak yazildigini ve

yararlandigim eserleri kaynakg¢ada gdsterdigimi beyan ederim.

11/11/2022

Asli 1slak imzalidir

Merve YAZICI

LTezle ilgili patent bagvurusu yapilmasi / patent alma siirecinin devam etmesi sebebiyle

Enstitii Yonetim Kurulunun ..../.../.... tarthve ............. say1l1 karart ile teze erisim 2 (iki) yil

stireyle engellenmistir.

OEnstitli Yonetim Kurulunun ..../.../.... tarth ve ............. say1l1 karart ile teze erisim

6 (alt1) ay siireyle engellenmistir.



TESEKKUR

Bu tezin hazirlanmasinda degerli goriis ve bilgileri ile her konudaki destek ve
yardimlariyla bana yon veren Sayin Hocam Prof. Dr. Mehmet Kavukcu’ya; bu galisma
stirecinde degerli yorumlariyla yardimci olan Sayin Hocam. Dog. Dr. Evren Kavukcu’ya,
yardimmi esirgemeyen Saymn Hocam Dr. Ogr. Hatice Dogan’a ve diger hocalarima
tesekkiirlerimi sunarim. Sadece egitim alaninda degil her alanda destegini, sevgisini benden

esirgemeyen sevgili annem, babam ve kardeslerime, ayrica bu siire¢te daima yanimda olan

arkadaslarima da tesekkiir ederim.

Merve YAZICI



OZET

YUKSEK LiSANS TEZIi
CAGDAS BiR ARAYIS OLARAK SANATCI DEFTERI VE SANATCI KiTABI
Merve YAZICI

Tez Damigsmani: Prof. Dr. Mehmet KAVUKCU
2022, 177 Sayfa
Jiiri: Prof. Dr. Mehmet KAVUKCU
Dr. Ogr. Alpaslan AKPINAR
Dr. Ogr. Hatice DOGAN
Gecmisten gliniimiize pek ¢ok sanatc1 defter tutmus ve bu defterleri gesitli sekillerde

kullanmistir. Sergilerde de yer alan ve bir¢ok serginin konusu da olan sanatci defterleri zamanla
aractan ama¢ konuma gelerek eser olarak da tiretilmistir. Ancak bu noktada sanat eseri olarak
defterin sanatgi kitabi alanina dahil oldugu goriiliir. 20. yiizyilda kitabin yeni anlatim
olanaklarinin kesfedilmesiyle bir sanat bigimine doniismiis olan sanat¢i kitab1 sanat
ortamindaki degisimin bir {riniidiir. Bu siire¢ sanatcilarin defterin yeni olanaklarini

kesfetmesiyle benzer 6zellikler gdstermektedir.

Sanat¢1 defteri baglaminda defterin sanatgilar igin islevselligini belirlemek ve sanatci
kitab1 baglaminda defter ve kitabin neden ve nasil sanatsal bir ifade bigimine doniistiigiinii
ortaya koymak i¢in yapilan bu caligmada ilk olarak defter ve kitap formunun matbaa oncesi
donemde gecirdigi degisimler ele alinmistir. Sanatci defterlerinin ele alindigi {iclincii boliimde;
Orta Cag model kitaplarindan sanat¢1 defterine gegis siireci, Ronesans Donemi’nde sanatgilari
defter tutmaya sevk eden nedenler ve Ronesans’tan giiniimiize sanatci1 defterlerinden 6rnekler
incelenmistir. Daha sonra Tiirk Resim Sanatinda sanatg1 defterleri ve bu baglamda diizenlenen
sergiler ortaya koyulmustur. Son olarak incelenen tim defterler baglaminda sanatgilar igin
defterin islevselligi, sanat eseri olarak defter ve sanatci kitabi arasindaki baglantiyla birlikte
irdelenmistir. Dordiincii boliimde, sanat¢i kitabinin ortaya c¢ikist ve tanimi iizerine yapilan
tartismalara yer verilmis ve sanat¢i kitaplarinin tarihsel arka plani incelenmistir. Daha sonra
20.ylizy1l ve sonrasi sanatg1 kitaplar iiretilen eserler, diizenlenen organizasyonlar, sergiler ve
kataloglarla ortaya koyulmustur. Sanatci1 defteri ve sanat¢1 kitabi arasindaki iliski ve Sanatgi
kitabinin video sanati, performans sanati gibi bir sanat bi¢imi olarak sanata dahil edilmesinin

giindeme gelmesi elde edilen bulgularla sonug ve tartisma boliimiinde sunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Defter, Kitap, Sanat¢i1 Defteri, Sanatg1 Kitabi, Sanat Eseri



ABSTRACT

MASTER THESIS

ARTISTS’ SKETCHBOOKS AND ARTISTS’ BOOKS AS A CONTEMPORARY
QUEST

Merve YAZICI
Advisor: Prof. Dr. Mehmet KAVUKCU

2022, 177 Pages

Jury: Prof. Dr. Mehmet KAVUKCU (Advisor)
Assist. Prof. Dr. Alpaslan AKPINAR
Assist. Prof. Dr. Hatice DOGAN

From the past to the present, many artists have kept sketchbooks and used these
sketchbooks in various ways. The artist's sketchbooks, which are also included in the
exhibitions and are the subject of many exhibitions, have been produced as works by changing
from a tool to an aim over time. However, at this point, it is seen that the sketchbook as a work
of art is included in the field of the artists’ book. The artists’ book, which has turned into an art
form with the discovery of new expressive possibilities of the book in the 20th century, is a
product of the change in the art environment. This process is similar to the artist’s exploration

of the new possibilities of the sketchbook.

This study was carried out to determine the functionality of the sketchbook for the artists
in the context of the artist’s sketchbook and to reveal why and how the sketchbook and the book
turned into an artistic expression in the context of the artist’s book, the changes that the
notebook and book form underwent in the pre-printing period were first discussed. The third
part deals with the artist’s sketchbooks; The transition process from the medieval model books
to the sketchbooks, the reasons that prompted the artists to keep sketchbooks in the Renaissance
Period, and examples of artist sketchbooks from the Renaissance to the present were examined.
Later, artist sketchbooks in Turkish Painting Art and exhibitions organized in this context were
put forward. Finally, in the context of all the sketchbooks examined, the functionality of the
sketchbook for the artists was examined together with the connection between the sketchbook
as a work of art and the artists’ book. In the fourth part, the discussions on the emergence and
definition of the artists’ books are included and the historical background of the artists’ books

1s examined. Later, artists’ books of the 20th century and beyond were put forward with the



works produced, organizations, exhibitions, and catalogs. The relationship between the artist’s
sketchbook and the artist’s book and the inclusion of the artist’s book in art as an art form such
as video art and performance art are presented in the conclusion and discussion section with the
findings obtained.

Keywords: Sketchbook, Book, Artists’ Books, Artists’ Sketchbooks, Artwork
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BIiRINCi BOLUM
Giris

Defter ve kitap birgok alanda oldugu gibi sanat alaninda da karsimiza ¢ikan iki 6nemli
nesnedir. Bu iki onemli nesne bi¢imsel olarak ortak bir tarihsel siirecten gegmistir. Ancak
matbaanin icadiyla birlikte kitaplarin ¢ogunlukla basilarak ¢ogaltilmasi kitab1 artik bigimsel
olarak el yazmalarindan ve yazili olan defterden daha kolay bir sekilde ayirt edebilmemizi
saglamustir. Defterin alisik oldugumuz formuna kavusmasi kodeks formuyla baslayip devam
etse de kitabin alisik oldugumuz formuna kavusmasi kodeks formuyla baslayip matbaanin
icadiyla devam eden bir siirectir. Bu nedenle defter ve kitap nesnesinin matbaa sonrasinda ayr1
sekilde ilerlemeye ve sanatcilar tarafindan farkli sekillerde ele alinmaya devam ettigi

goriilmektedir.

Gliniimiiz defterlerinin olusmasi kagidin kolay elde edilen ve yaygin olarak kullanilan
bir malzeme haline gelmesiyle miimkiin olmustur. 1450’lerde Guttenberg hareketli yazi tipini
tanitmis ve kitap baskisinda bir devrim baslatmistir. Bu siirecte kagit artik biiyiik talep gérmeye
baslamig ve tiretimi de biiyiik dl¢iide genislemistir. Boylece kagit sanatgilar i¢in de daha ucuz
ve kolay erisilebilir hale gelmistir. Kagidin daha ucuz ve kolay ulasilabilen bir malzeme haline
gelmesiyle kagitlar bir araya getirilerek bir cilt altinda birlestirilmis ve glinimiiz formuyla
defter ortaya ¢ikmistir. Sanatcilarin ¢alismasi igin yeterli miktarda kagit bulunana kadar ¢izim
de Ogretim, gelistirme, kesif ve yaraticilik i¢in ana arag¢ olarak 6ne ¢ikamamistir. Bu olay
Bati’da 15. yilizyilda meydana gelir (Buser, t.y.). 15. yiizy1l Ronesans Dénemi’nin de baslangici
olarak kabul edilir ve bu donemde sanatgilar, kendilerini kisisel defter tutmaya sevk eden gesitli
nedenlerle birlikte defterleri kendilerini 6zgiirce ifade edebilecekleri bir arag olarak gormiis ve
cesitli amaglarla kullanmaya baslamistir. Bu defterlerin sanatgilarin kisisel ifadelerinin
gelismesi ve doniismesinde de dnemli katkis1 olmustur. ilerleyen yillarda sanatgi defterleri;
sergilenen, sergilere konu olmaya baslayan ve tipkibasimlari da yapilarak izleyicinin sahip
olabilecegi eserler haline gelmistir. Hatta sanatc¢ilar defteri artik bir ara¢ olarak degil amag
olarak gdormeye baslamasiyla sanat eseri olarak defter karsimiza ¢ikar. Ancak bu noktada sanat
eseri olarak defterin 20. yiizyilda bir sanat bigimi olarak kabul edilen sanat¢1 kitab1 alanina dahil

oldugu goriiliir.

Sanate¢ilarin  kitapla iligkisi ylizyillardir farkli sekillerde karsimiza c¢ikmaktadir.
Ozellikle sanatcilarm da dahil oldugu kitap illiistrasyonu sanatg1 ve kitap iliskisinin temeli

olarak ¢ok uzun bir gegmise sahiptir. Ve bu iliski matbaa sonrasinda kitabin gegirdigi degisimle
1



paralel sekilde degisimler ge¢irmistir. Matbaanin icadiyla kitap liretimi biiyiik oranda degismis
ve kitaplar sanatcilar ve eserleri hakkina bilgi edinebilecegimiz kaynaklar olmasinin yaninda
sanatgilarin tretimine dahil oldugu genis bir alan haline de gelmistir. Ancak o6zellikle 20.
yiizyilda kitap geleneksel kullanimindan siyrilarak yeni bir anlam da kazanmaya baslamistir.
Bu siirecte sanatgilarin iiretimine dahil oldugu geleneksel formatta birgok kitap karsimiza ¢iksa
da bunlarin diginda sanatgilar, performans ve enstalasyon gibi gegici eserlerini kitap olarak
belgeleyebileceklerini, geleneksel galeri ve miize yapisina erisimi reddedilen birgok sanatgi ise
kitap formunun bir mekén saglayabilecegini kesfetmistir. Bu da sanatgilarin kitabin form ve
igerik olarak yeni olanaklarini kesfetmesini saglamistir. Boylece sanatg¢i Kitabi 20. yiizyilin bir
tirtinii olarak karsimiza ¢ikar. Sanatg1 Kitaplari, sanatta ve edebiyatta ¢ogu biiylik harekette yer
almis ve 20. ylizyil sanat diinyasinin bi¢imini belirleyen bir¢ok avangard, deneysel ve bagimsiz
hareketlerin tiimiinde eserler gergeklestirmenin benzersiz bir yolunu saglamigtir. Yazar,
elestirmen ve kitap sanatc¢ist Drucker’in ifadesiyle: “Sanat¢i Kitaplarinin modern ve ¢agdas
sanatin bir¢ok alaninda oynadig rol diisiiniildiigiinde, onlar1 diger kaygilarin tesadiifi bir yan
tiriini olarak degil, kendi baslarina bir form olarak tanimak da 6nemli bir hale gelmistir”

(Drucker, 1995).

Bu siirecte ortak bir tarihsel gecmise sahip olan defter ve kitabin matbaa sonrasi
donemde ayr1 kavramlar olarak ele alinsa da bigimsel olarak ortak bir forma sahip olmalarinin
onlar1 sanat igerisinde Sanat¢: Kitabi adi altinda bir araya getirdigi gorilir. Ancak
isimlendirmede kitabin kullanimi ve bu alandaki arastirmalarin kitabin gelisimi tizerinden ele
alinmasiyla terim kitap formunda iiretilen eserleri kapsasa da sanat eseri olarak defter ve sanatg1
kitab1 arasinda bir ayrim olup olmadig1 sorusunu giindeme getirmistir. Ayrica sanatgi kitabi adi
altinda iiretilen eserler kitap formu iizerinden de ele alinabildigi i¢in basili kitap anlayiginin da
disina ¢ikabilmekte bundan dolayr bu alanda iiretilen bazi eserler bigimsel olarak sanatgi
defterleriyle de karistirilabilmektedir. Bu ise sanatg1 kitabi ve sanatg1 defteri arasinda birgok
benzerlik oldugunu gostermekle birlikte iki kavram arasindaki ayrimin nasil yapilacagini ve bu

iki kavramin birbirleriyle iliskisinin de ortaya koyulmasini gerektirmistir.

Arastirmanin Amaci

Bu arastirmanin amaci, sanat¢1 defteri baglaminda defterin sanatcilar i¢in islevselligini
belirlemek ve sanatgi kitab1 baglaminda defter ve kitabin neden ve nasil sanatsal bir ifade
bicimine doniistiiglinii ortaya koymaktir. Bu amag c¢ercevesinde sanat¢i defteri ve sanatci
kitabini olusturan bilesenlerin bi¢cimsel ve kavramsal olarak ele alinmasi iki kavramin anlasila
bilirligi i¢in yol gosterici olacaktir. Bu dogrultuda sanatgilarin defter ve kitapla iliskisi de

incelenerek bu iki nesnenin sanata getirdigi yenilik¢i bakis acilarin1 da saptamak amacglanmustir.

2



Malzemenin, igerigin, teknigin ve formun sanat yapit1 liretirken birbiriyle nasil bir etkilesim

icerisinde oldugu da bu amag kapsaminda irdelenecektir.

Defterin sanatgilarin 6grenme, diisiinme ve eser ortaya koyma siirecindeki etkilerinin
yan1 sira ressamlarin defterleri ve eserleri arasindaki baglanti da ele alinan sanatgilar
cercevesinde incelenerek ortaya koyulmaya c¢alisilmistir. Arastirmada temel amaca ulasmak

icin cevap bulunmasi amaglanan diger aragtirma sorulari ise asagida siralanmistir.
1- Defter ve kitap arasindaki bigimsel ve islevsel benzerlik ve farkliliklar nelerdir?
2- Sanatg1 defterlerinin ortaya ¢ikisinda model kitaplarin nasil bir etkisi var?

3- Sanatgilar1 defter tutmaya sevk eden nedenler nelerdir?

4- Sanatcilar defteri hangi amaglarla kullanmigtir?

5-Tiirkiye’de defterleriyle 6n plana ¢ikan sanatgilar kimlerdir?

6- Tiirkiye’de sanat¢1 defteri baglaminda diizenlenen sergi ve etkinlikler var m1?
7- Sanat eseri olarak defter sanat¢1 kitabi alanina mi1 dahil olur?

8- Sanat¢1 Kitab1 nedir?

9- Kitap sanat1 ve sanatc1 kitabi arasinda nasil bir iligki vardir?

10- Sanatci kitab1 ve kitap arasindaki farklar nelerdir?

11- Sanat¢i1 defteri ve sanatgi kitabi arasindaki benzerlik ve farkliliklar nelerdir?

12- Sanatci kitaplarinin gelisiminde kurum ve organizasyonlarin nasil bir etkisi var?

Arastirmanin Onemi ve Gerekcesi

Yiritilecek olan bu arastirma, defterin sanatgilar igin islevselligini sanatgilarin
defterleri iizerinden incelemesi, sanat¢1 defteri ve sanat eseri olarak defter arasindaki iliskiyi
sanatgilarin bu alandaki ¢aligsmalari tizerinden ele almasi agisindan 6nemlidir. Ayrica sanat eseri
olarak defterle baglantili olarak defterin ve daha ¢ok tasarim ve edebiyat baglaminda ele alinan
kitabin sanat i¢erisinde karsimiza ¢ikan farkli islevlerini sorgulamasi ve bu nesnelerin neden ve
nasil sanatci kitabr adi altinda bir sanat bigimi haline geldigini sanatgilarin defter ve kitapla

kurdugu iligki tizerinden disiplinler arasi bir arastirmayla ortaya koymasi agisindan 6nemlidir.

Buna ek olarak iilkemizde sanat¢1 defteri, sanatg1 Kitab1 ve bu iki kavramin birbiriyle
iligskilendirilerek degerlendirilmesi konusunda yapilan c¢alismalarin az oldugu goriilmektedir.

Sanatg1 kitabi konusunun da daha ¢ok grafik tasarim baglaminda ele alindigi sonucuna



ulagilmistir. Bu ¢alisma da ise sanatg1 kitaplari resim sanati baglaminda sanatgi defterleriyle de

iligkilendirilerek ele alinmistir.

Oktay, G. (2019) “ 20.yy. Sonras1 Sanat Pratigi I¢erisinde Sanat¢1 Defterinden Sanatci
Kitabina Bakis” adli makalesinde sanat¢1 defteri ve sanatci kitabr kavramuni birlikte ele almus,
aralarindaki benzerlik ve farkliliklar1 sorgulamistir. Makalede sanat¢i defterlerini sergilenerek
sanatsal bir liretimin pargasi haline gelmesi lizerinden, sanatci kitaplarini ise liretim ve yontem

pratikleri lizerinden incelemistir.

Bu ¢alismada ise sanat¢1 defteri ve sanatgi kitabi baslangigta formlar tizerinden ortak
bir siireg i¢erisinde ele alinmistir. Matbaa sonras1 donemde ise ayr1 siiregler igerisinde ele alinan
bu kavramlar daha sonra sanatg1 kitaplarinin ele alindigi dordiincii boliimde ortak bir sekilde
incelenmistir. Sanat¢1 defterleri, defterin sanatgilar i¢in islevselligini belirlemek igin defterin
tarihsel stireci ile sanatgilarin defterleri tizerinden, sanat¢1 kitaplari ise kitabin sanatsal bir ifade
bi¢gimine doniisme siireci tiizerinden, sanat eseri olarak defterle de baglantili olarak
incelenmistir. Ayrica Sanatgr kitabi ortaya koyulan farkli tanimlariyla 20.yiizyil sonrasinda
sanateilar liretimine katki sagligi i¢in sanate1 kitabi olarak ele alinan ancak giiniimiiz de sanatc1
kitabinin sahip oldugu anlam baglamindan farkli bir sekilde tiretilmis olan livre d’artiste ve Rus

avangard kitab1 gibi kitaplarla arasindaki farklar ortaya koyularak ele alinmustir.

Aragtirma, belirtilen bu yaklasimlar ¢ergevesinde sanatgi defteri ve sanatgi kitabi
kavrammi ele alindigi ¢aligmalarin degindigi noktalardan daha genis bir perspektifle

degerlendirdigi i¢in de 6nem tasimaktadir.

Arastirmamin Simirhiliklar

Bu arastirmada ilk olarak defter ve kitabin tanimi ortaya koyularak bu iki nesnenin
ortak Ozelligi olan formunun gegirdigi degisim siireci ele alinmistir. Defter ve kitabin
giiniimiizde yaygin olarak kullanilan kodeks bi¢cimine gelinceye kadarki bu siire¢ Antik Cag’da
yazi tastyicilarindan baslayarak, Orta Cag el yazmasi ve kodeks formunun yayginlagmasi
tizerinden ele alinmistir. Bdylece ilk olarak matbaa oOncesi donemde defter ve kitap
incelenmistir. Bu siiregte defter ve kitabin bigimsel ve islevsel olarak benzerlik ve farkliliklari
da ortaya koyularak bu iki nesnenin matbaa oncesi ve sonrasi donemde gegirdigi degisimler
belirlenmisidir. Matbaa sonras1 defter ve kitap ayr1 sekillerde ilerleme gosterdiginden dolayi bu
iki nesne matbaa sonrasinda ayri olarak ortaya koyulmustur. Ancak defter ve kitap sanat
icerisinde 20. ylizyilda sanat eseri olarak sanatci kitab1 adi altinda ortak bir payda da yeniden
birlestiginden dolayr 20. yiizy1l ve sonrasi sanat¢i kitab1 kisminda bu iki nesne birlikte ele

alinmistir.



Sanatc1 defteri kavraminin ele alindig iiglincii boliimde resim alaninda sanatgilarin
kullandig1 defterler eskiz defterinin tarihsel siireci ile baglantili olarak ele alinmistir. Bu nedenle
ilk olarak Orta Cag model kitaplarinin, eskiz defterinin ortaya ¢ikisiyla iliskili olarak sanatgi
defterine gegis siirecine nasil kaynaklik ettigi irdelenmistir. Bu silirece 6rnek olarak giinlimiizde
eskiz defteri ismiyle de anilan ve bu dogrultuda tartismalara konu olan ii¢ model Kitap sanatgisi
ile birlikte ele almmustir. Ikinci olarak eskiz defterlerinin ilk 6rneklerini gordiigiimiiz Ronesans
Donemi’nde sanatcilar1 defter tutmaya sevk eden nedenler ortaya koyulmustur. Daha sonra
Ronesans’tan giiniimiize sanat¢i defterlerinden 6rnekler incelenmistir. Defterleri incelenen
sanat¢ilar ise kullanim tarzi ve malzeme bakimindan defteri farkli sekillerde kullanan
doneminin One ¢ikan sanatgilart arasindan se¢ilmistir. Bu sanatcilarin defterleriyle birlikte bu
defterlerin yer aldig1 ve konu oldugu sergiler, tipkibasimlar ve kitaplar da ortaya koyulmustur.
Tiirkiye’de sanatgilarin kullandigi, tirettigi ve sergiledigi defterler ise Tiirk Resim Sanatinda
sanat¢1 defterleri bashigi altinda incelenmistir. Son olarak incelenen defterle baglantili olarak
sanatgilar i¢in defterin islevselligi ortaya koyulmus ve bu baglamda sanat¢ilarin eserlerini
dogrudan defter lizerinde olusturmaya baslamasi ile iliskili olarak sanat eseri olarak defter ve

sanatc1 kitaplar1 arasindaki baglanti sorgulanmistir.

Defterlerin glintimiizde kullanim amaglarina gore adlandirilan; eskiz defteri, not defteri,
seyahat defteri, gilinliik gibi bir¢ok cesidi vardir. Sanatgilarda defteri bu cesitli amaglarla
kullanmistir. Sanat¢1 defteri ise Tiirkgede ressam, sair, yazar ve besteci gibi giizel sanatlarin
farkli alanlarda eser iireten sanatgilarin kullandig1 eskiz defteri, not defteri, seyahat defteri,
giinliik gibi ¢esitli defterlerini tanimlamak igin kullanilan genel bir isimlendirmedir. Ancak
sanatcilarin kullandigi defterler incelenirken uluslararasi literatiirde bu defterlerin sanatgi
defteri gibi genel bir adla degil sanatgilarin kullanim amaglarina gore ya da sanatginin
isimlendirmesine gére bu farkli adlarla sunuldugu goriilmektedir. Ornegin: Leonardo da
Vinci’nin not defteri, Frida Kahlo’nun giinliigli vb. Bu nedenle arastirmada sanatgilarin defteri
hangi amagclarla kullandigim1 ve bu dogrultuda sanatgilar i¢in defterin islevselligini
belirleyebilmek i¢in bir sanat¢inin defterinden ilk kez bahsedildiginde bu defterin uluslararasi
literatiirde kullanilan isimlendirmesi de verilmistir. Ornegin: eskiz defteri (sketchbook), giinliik
(diary), seyahat giinliigli (journal) vs. Ancak resim alaninda sanat¢ilarin kullandig1 defterler
uluslararast literatiirde hangi amagla kullanilirsa kullanilsin  genellikle eskiz defteri
(sketchbook) ismiyle ele alindigi i¢in sanat¢1 defterinin tarihsel siireci eskiz defterinin tarihsel
siireci tlizerinden ele alinmustir. Defterleri incelenen sanatcilar da resim alani ile sinirh
tutulmustur. Sanatg1 defterleri konusunda ulagabildigim kaynaklar kisitli ve cogu bat1 kaynakli
oldugu i¢in arastirmada incelenen ve bahsi gegcen defterlerin ¢ogu bu kaynaklar dogrultusunda

ele alinabilmistir.



Sanatci kitaplarinin ele alindig1 doérdiincii boliimde ilk olarak sanatgi kitaplarinin ortaya
¢ikisini ve tanimini ¢evreleyen bazi tartismalara yer verilerek bu tartigmalarda tam olarak neyin
sonuclandigina dair bir fikir olusturulmustur. Daha sonra sanat¢i kitaplariin tarihsel arka plani
sanat¢1 ve Kitap iliskisi iizerinden ii¢ baslik altinda incelenmistir. Ilkinde matbaanim kitap
kavramina etkileri ve illiistrator olarak sanatgilar ele alinarak sanatgi-kitap iliskisinin 19.yiizyila
kadar nasil olduguna dair genel bir gergeve cizilmistir. Ikinci olarak 19. yiizyilda kitabmn
gelisimi sanayi devrimi ve modern kitap iizerinden ortaya koyulmus. Ugiincii olarak 20.yiizy1l
basinda karsimiza ¢ikan Livres d’artiste’lerden 20.ylizyilin ortalarinda karsimiza ¢ikan Sanatgi
kitaplarinin ortaya ¢ikisina dogru giden siire¢ Livres d’artiste ve Prestijli Kitap alanlarinda
tiretilen eserler ve 20.yiizy1l baginda Bati1 sanatindaki akimlar igerinde tiretilen kitaplarla birlikte
ele alinmistir. Boylece bu basliklar altinda matbaa sonrasi donemde sanat¢ilarin kitaplarla
iligkisinin tarihine kronolojik bir bakis sunularak kitabin bir sanat formu olarak gelisim
siirecinin bir haritast ¢ikarilmistir. Bu dogrultuda calismalar1 sanatci kitaplarinin ortaya
¢ikiginda etkili olan sanatgilarin tirettigi ya da iiretimine dahil oldugu ¢esitli kitaplarin sanatg1
kitaplar1 ile arasindaki iligki, benzerlik ve farkliliklar da disiplinlerarasi bir sekilde
irdelenmistir. Son boliimde ise 20. yiizy1l ve sonrasi sanatg1 kitaplari, konu ile ilgili arastirmalar
sonucunda ulastigim sanatg1 kitaplarimin ilk ornekleri olarak kabul edilen eserler ile alanin
cesitliligini gosteren ¢alismalarla birlikte incelenmistir. Boliim igesinde sanatg1 kitaplarinin
gelismesinde onemli katkilar1 olan sanatg1 kitaplari ile ilgili bazi kurum ve organizasyonlar da

ele alinmustir.

Arastirma sirasinda sanatgi kitaplart (artists’ books) ve bu baglaminda iiretilen
calismalar incelendiginde bu alani ifade etmek sanatg1 kitaplari (artists” books) ile ayn1 anlamda
kullanilan kitap sanati (book art) terimi ve bu alanda iretilen eserler ig¢in de Kitap-yapit
(bookwork), kitap nesnesi (book object), sanat eseri olarak kitap (book as artwork) gibi
terimlerin kullanildigi sonucuna ulasilmigtir. Terimlerin higbiri yanlis olmasa da ¢alismada bu
alani ifade etmek i¢in daha yaygin olarak kullanilan “sanat¢i kitaplar” (artists” books) terimi
ve bu alanda iiretilen eserler i¢in de sanatgi kitab1 ya da sanat eseri olarak kitap/defter terimi

kullanilmistir.

Varsayimlar

Bu c¢alismada ortaya koyulan arastirma konusunun Tiirkiye’de yaygin olmayisindan
dolay1 yazilan kaynaklarda siirlidir. Bu bakimdan yapilan bu ¢alismanin literatiire katki
saglayacagi disiiniilmektedir. Calismanin bu noktada disiplinlerarasi literatiire de yeni bakis

acilar1 sunma konusunda katk1 saglayacagi varsayilmaktadir.



Terim ve Tanumlar

Defter: “Genellikle hafif bir kapak igerisinde, yazi yazmak i¢in bir araya tutturulmus kagit
yapraklar1” (Tirk Dil Kurumu [TDK], 2022)

El Yazmasi (Manuscript): “Matbaanin bulunmasindan once elle yazilmis kitaplar (Alparslan,
2008, s. 449)”

Kitap: “Ciltli veya ciltsiz olarak bir araya getirilmis, basili veya yazili kagit yapraklarinin

biitiinii” (TDK, 2022b).
Kitap Sanati1 (book art): “Kitap bi¢imini kullanan sanat” (Klima, 1998, s. 27).
Kitap-yapit (bookwork): “Bir kitabin yapisina bagli sanat eseri” (Klima, 1998, s. 27).

Kitap Nesnesi (book object): “Bir kitabin bi¢imini ima eden sanat nesnesi” (Klima, 1998, s.
27).

Kodeks (Codex): “Sayfalarin tek bir yandan birlestirilmesiyle olusan, giinlimiiziin yaygin

kitap, gazete, dergi formu” (Tasgioglu, 2013, s. 177).

Livres d’artiste: “Yiiksek kalite malzeme ve is¢ilikle, genellikle az sayida baskisi yapilan

sanate1 kitaplar” (Tascioglu, 2013, s. 177).

Arastirmanin Yontemi

Bu tezde nitel arastirma olarak tarama modeli kullanmistir. Arastirma kapsami
icerisinde yayinlanmis Kkitap, dergi, tez ve makale gibi kaynaklarin yani sira internet ortaminda
sunulan gorsel araglar ve yerli/yabanci kaynaklardan yararlanilmistir. Bu kapsamda miizelerin
internet sitelerinden ve konuyla iliskili web sitelerinden ¢evrimici olarak sanatg1 defteri ve
sanat¢1 kitab1 koleksiyonlar: da incelemis, internet ortaminda yaymlanmis kitaplardan, dergi
makalelerinden, Yiiksekogretim Kurulu (YOK) ulusal tez merkezinden, ansiklopedi, sozliik

gibi gesitli kaynaklardan da yararlanilmustir.



IKINCi BOLUM

Defter ve Kitap Formunun Ortaya Cikis Siireci

Defter ve Kitabin Tanimi

Defter ve kitabin tarih igerisinde karsimiza ¢ikan farkli formlari incelendiginde bu iki
nesnenin birlikte bir olusum siirecinden gectikleri gozlemlenmektedir. Defter ve kitap,
giinimiizdeki formuna gelinceye kadar taglardan kil tabletlere, papiriisten ruloya ve agac
levhalara, pergamentten kodekse kadar zaman igerisinde birgok degisim gegirmistir. Hatta
akordeon ve yelpaze gibi farkli formlarda defter ve kitaplar da yapilmistir. Bu nedenle defterin

ve kitabin tanim1 zamana gore degisiklik gostermektedir (Yildiz, 2014, s. 227).

Defterin TDK sozliigiindeki birinci tanimi “Genellikle hafif bir kapak igerisinde, yazi
yazmak i¢in bir araya tutturulmus kagit yapraklart” dir (Tiirk Dil Kurumu [TDK], 2022). Bu
tanimda defterin giiniimiizde siklikla kullandigimiz kodeks formu ele alinmistir. Ancak defter
islevinde kullanilan tablet, agag¢ levha gibi farkli malzemelerle ve farkli formlarda tiretilen yazi
tastyicilar bu tanima dahil edilmemistir. Kitabin sozliikteki birinci tanimi ise “Ciltli veya ciltsiz
olarak bir araya getirilmis, basili veya yazili kagit yapraklarinin biitiinii” diir (TDK, 2022b).
Kitabin bu taniminda gérdiigiimiiz basili veya yazili ifadesi hem baski teknigi ile ¢ogaltilmis
olan kitaplar1 hem de el yazmalarini tanim igerisine dahil etmistir. Ancak Kdgit yapraklarinin
biitiinii ifadesiyle parsomen, kil tablet gibi farkli malzemelerle kitap olarak iiretilen yazi
tastyicilarina bu tanimda yer verilmemistir. Ciltli veya ciltsiz ifadesiyle de form kodesle sinirlt
tutulmamugtir. 1931 yilinda Malo Renault, Kitap Sanat: (Art du Livre)’'nda kitabin tanimini su
sekilde yapar: “Basili formlarin bir araya getirip birlikte dikilmesi ve ortak bir kap altinda
yerlestirmesi” (Labarre, 2012, s. 7). Bu tanim da ise matbaa sonrasi giinimiizde siklikla
kullandigimiz kodeks formundaki kitaptan bahsedildigi g6z oniine alinmalidir. Giiniimiizde
defter ve kitap denildiginde akla ilk gelen de yiizyillardir kullanilmakta oldugumuz bu kodeks
formundaki defter ve kitaplardir. Elektronik kitaplar da giiniimiizde siklikla kullanilsa da bu
kitaplarin elektronik olusu onlarin bir nesne olarak algilanmasin1 engellemistir (Tasgioglu,

2013, s. 16).

Yukaridaki tanimlarda defter ve Kitap daha ¢ok bigimsel olarak ele alinmistir ancak
daha dogru tanimlar i¢in bu iki nesneyi sadece bicimsel olarak degil islevsel olarak da ele almak
gerekir. Ciinkii defter ve kitab1 olusturan malzemeler tarih boyunca pek ¢ok degisim gosterse

de her iki nesnenin islevi ylizyillar boyunca sabit kalmistir. Ayrica bu iki nesnenin bigimsel ve
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islevsel olarak iki fakli seklide tanimlanmasi, aralarindaki benzerlik ve farkliliklar1 da daha
dogru bir sekilde incelememizi saglar. Yukaridaki tanmimlardan da yola ¢ikarak iki nesne
bicimsel olarak incelendiginde; kitapta basili veya yazili olan sayfalar defterde heniiz yazili
degildir. Bu nedenle defterin daha ¢ok bir ara¢ olarak kullanildig1 sdylenebilir. Kitap ise zaten
yazili ya da basili olan bir formdur, yayinlanma ve bir okurla bulusma amaci tasir. Yani bir
iletisim arac1 olarak tiretilir. Albert Labarre’e (2012) gore kitabi tanimlamak igin {i¢ kavrama
basvurmaliy1z: “Yazinin kaydedilecegi malzeme, metnin dagitilmasi ve korunmasi, kullanigh
olmas1” (s.8). Labarre, kitabin ilk olarak yazinin malzemesi oldugunu; 6rnegin kil tabletler,
papiriisler, kagit tomarlar1 bigimleri ve malzemeleri birbirinden farkli olsa da eger icerisindeki
metni dagitma ve koruma amaci tasiyorsa Kitap olarak kabul edildigini sdyler. Ayrica kitabin
her seyden 6nce bir metin oldugunu belirten Labarre kitabin varlik nedeninin de bu oldugunu
vurgular. Ve kitabin varacagi yerin okurun eli oldugunu ve eksiksiz bir kitabin okunmus bir
kitap oldugunu yazar (Labarre, 2012, s. 9). Burada bahsedildigi lizere kitabin yazinin
kaydedilecegi bir malzeme olarak da ele alinmasi kitabin aslinda defteri de kapsayan bir tanim
da igerdigini gostermektedir. Ancak kitabin amacinin igerisindeki metni korumak disinda
dagitilmasi olmasi yani ¢ogaltilarak belirli bir kitleye ulasma amaci tasimas: onu defterden
ayirir. Ornegin kodeks formundaki el yazmalari da ilk bakildiginda deftere benzer ciinkii
icerisindeki metin elle yazilmistir. Ancak el yazmalarinin temel amaci kitap gibi icerisindeki

metni korumak ve dagitmak oldugu i¢in Kitap olarak kabul edilirler.

Ingilizcede kitap anlamina gelen book kelimesinin Oxford sézliikteki birinci tanmmi
“basili veya elektronik ortam da yayinlanabilecek yazili bir metin” dir (Oxford University
Press, 2006, s. 79). Ikinci tanim “okunmak veya yazilmak iizere bir kapagin icine tutturulmus
bir dizi sayfa” dir (Oxford University Press, 2006, s. 79). ikinci tanima &rnek olarak notebook
(not defteri) ve sketch book (eskiz defteri) verilmistir (Oxford University Press, 2006, s. 79).
Bu da Ingilizce de defter ve kitabin book adi altinda bir araya geldigini gostermektedir. Belki
de bu nedenle defter ve kitap arasindaki temel farkin islev oldugu vurgulanmalidir ¢iinkii
uluslararasi literatiirde de book kelimesinin 6niine defterin kullanim islevine gore kelimler
getirilerek kitapla arasinda bir fark olusturuldugu goriiliir. Ornegin; sketchbook’un (ekiz
defteri) ¢izim yapilan defteri, notebook un (not defteri) not alinan defteri tanimlamasi gibi. Tim
bu bilgiler dogrultusunda bigimsel olarak defter ve kitap arasindaki en biiyiik benzerligin her
iki nesnenin de bir araya getirilmis sayfalarin ya da yazi yiizeylerinin bir kap altinda

toplanmastyla olugmasidir.

Anlam olarak book kelimesi eski Ingilizcede aslen herhangi bir yazili belge anlamia

gelmektedir. Bu anlam, erken Orta Ingilizce tarafindan yavas yavas birbirine baglanmis ve



ciltlenmig bir¢ok sayfayr kapsayan yazili bir eser olarak, daha sonra edebi bir kompozisyon
olarak daralmistir. Son olarak, iizerinde yazi olsun ya da olmasin, ciltli sayfalar olarak
tanimlanmustir (Online Ethymology Dictionary, 2022). Bu da Ingilizcede iki nesnenin book adi
altinda toplanmasinin nedeninin ortak bir forma sahip olmalar1 oldugunu géstermektedir. Bu
nedenle bu iki nesnenin gegirdigi tarihsel siirecin formlar1 lizerinden ortak bir sekilde ele

alinabilecegi sdylenebilir.

Ayrica kitabin sozliikteki ikinci tanimi “herhangi bir konuda yazilmis eser” dir (TDK,
2022b). Burada kitap bi¢imsel olarak tanimlanmayip yazilmis olan bir eser basli basina bir Kitap
olarak tanimlanmistir. Yani bir yazarin kitabindan bahsettigimizde aslinda kitap nesnesi
icerisindeki metinden bahsederiz ancak giiniimiizde kitap kelimesi bu tanimda gordiigiimiiz gibi
nesne olmanin 6tesine gegerek kitabin igerigini de kapsamaktadir. Bu tanim defter ve kitap
arasindaki en biiyiik farkliliklardan birini de ortaya koyar: Kitabin yazilmig ve bitmis olan bir
eser olmasi defterin ise yazilacak olmasi ya da yazilsa da bu nesnenin bir eser olarak degil ara¢

olarak kullanilmasi.

Islevsel olarak incelendiginde; kitabin okurla bulusma amaci tasidig1 sdylenebilir ama
defter i¢in bu net degildir. “Ciinkii defterin ¢ogaltilip cogaltilmayacagi ve bir okurla bulusup
bulusmayacagi defterin sahibine baghdir” (Kuyucu, 2019, s. 5). Peki ¢ogaltilan ya da okur ile
bulusan defterler kitap m1 olur? Yazili olan defterler artik kitap olarak mi1 nitelendirilir? Bu ve
benzeri sorularin cevabi, defter ve kitabin olusum amaglar1 ve kullanim islevlerinden yola

cikarak, ele alinacaklar1 cagda hem bicimsel hem kavramsal olarak sorgulanacaktir.

Antik Cag’da Yaz Tasiyicilar

Binlerce yildir insanlarin birbirleri ve ¢evreyle olan etkilesimleri; resimler, gostergeler
ve tasvirler araciligiyla mesajlarini iletmede ¢esitli yollar bulmalarina neden olmustur.
Konugma bunlardan yalnizca biridir. Ve yazma da konugmanin iletilmesinin bir seklidir.
Fransiz dilbilim ve gostergebilimci Georges Jean’e gore (2020) yazi: “kullanicilarin
diisiindiikler1 ve hissettikleri ya da ifade edebildikleri her seyi somutlastirip agikca
belirleyebilecekleri diizenli bir gosterge ya da simgeler biitiinii” (5.12) diir. Bununla birlikte
yazinin tarihinin uzun, yavas ve karmasik bir tarih oldugunu belirtmistir. Dilbilimci Steven
Roger Fischer yazinin, insan konusmasini, diisiincesini ve baska seyleri kismen ya da biitliniiyle
grafik olarak yeniden iiretmek igin standartlastirilmis sembollerin (karakterler, isaretler ya da
isaret bilesenleri) siralamasi oldugu tanimimin da kabul edilebilecegini sdyler. Ve yazinin
halihazirda akla uygun en genel tanimin bu olabilecegini belirtir (Fischer, 2022, s. 6). Yazinin
bulunup gelismesi; yazinin yazilacagi yiizeyin, yazi tasiyicilarimin ve arag/gereclerinin

olusmasina neden oldugu gibi aslinda yazi da bunlara bagl olarak bi¢imlenmistir. Giiniimiiz
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defter ve kitaplarinin siklikla kullandigimiz formu olan kodeks formu da bu yazi tasiyicilart ve

arag/gereclerine bagl olarak ortaya ¢ikmustir.

Antik Cag’da defter ve kitap islevi goren ancak defter ve kitap ismi yerine kil tablet,
papiriis rulosu gibi malzemenin ismini tasiyan yazi tasiyicilar1 karsimiza ¢ikmaktadir. Farkli
cografyalarda farkli yazi tiirlerinin gelismesine benzer sekilde bu yazi tasiyicilar1 da cografi
alanlara gore cesitlilik gostermektedir. Toplumlarin kiiltiir diizeyleri, ihtiya¢ ve tiiketimleri de
bu yazi tastyicilarinin ¢esitliligindeki bir bagka faktordiir. Bu Cag’da yazi tastyicilarinin hangi
islevle kullanildig1 formundan degil iceriginden anlasilmaktadir. Ornegin Antik Cag’da papiriis
rulolar1 bigimsel olarak giiniimiizde siklikla kullanilan kitap gibi olmamasina ragmen kitap
olarak smiflandirilmigtir bunun nedeni igerisinde, kolophon (colophon) denilen; eser adinin,
yaprak, siitun ve satir sayilarinin vs. yazili oldugu kitap kiinyelerinin kullanilmis olmasidir.
Antik Yunan ve Roma uygarliklarinda da yazi tasiyicilarinin kitap olarak kullanildigini
algilamamizi saglayan etiket (label), ilk sayfa (protokollon), index ya da son sayfa exlibrisleri
vardir (Jean, 2020, s. 82; Labarre, 2012, ss. 18-31; Yildiz, 2014, ss. 11,72-244).

Antik Cag’da magara duvarlari, kayalar ve taslar, iizerine yapilan ¢izimleri de ele
aldigimizda, kalic1 bir yaz1 yiizeyi olmasi ve erisilebilir olmasindan dolayr en 6nemli yazi
tastyicilart olmustur. Bu ylizeyler iizerine taslak cizildikten sonra yazi alg1 kalemi ile
kazinmigtir. Eski Yunan ve Roma doneminde yazi, bunlar iizerine yazilmaya devam etmistir.
Tapinaklar, mezar taslari, resmi bina duvarlar1 tizerine c¢esitli belgelerin yazildig1 tas
yiizeylerdir. Yunanistan’da da mermerin ¢ok olmast onun bir yazi tasiyicist olarak
kullanilmasini saglamis iizerine; devlete ait kanunlar, giderler, tapinak envanterleri ve diger
bazi resmi kayitlar, yonetmelikler, halk ile devlet arasindaki sozlesmeler yazilmistir (Yildiz,

2014, ss. 13,18,129-130).

Antik Cag toplumlarinda, ostrakon da ucuz ve erisilebilir bir malzeme oldugu i¢in yazi
tastyicist olarak kullanilmigtir. Ostrakon topraktan ya da seramikten yapilmis saglam vazo ve
kirik ¢anak-¢omlek pargalaridir. Ostrakon tlizerine miirekkeple ya da kazinarak uzun olmayan
mektuplar, hesaplar, haberler ve kisa notlar yazilmistir (Blanck, 2000, s. 49; Yildiz, 2014, s.
125).

Eski Yunan ve Roma doneminde de kullanilan ostrakonun kullanimi Helenistik devirde,
Misir’da Yunanlilarin etkisi ile yayginlagmistir. Misir’da papiriis pahali bir yazi tasiyicist haline
geldiginde de ostrakon, yonetim islerinde kullanilan bir yazi tasiyicist olmustur. Klasik
Doénemde ve Hristiyanlik doneminde okul ddevlerinin bazilar1 da ostrakon {izerine yazilmigtir.
Ayrica bu donemlerde giinliik yazismalar, 6zel metinler, mektuplar, kontratlar, makbuzlar ve
cesitli hesaplar i¢in de ostrakon kullanilmustir (Yildiz, 2014, ss. 125-129).
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Sekil 1
Ostrakon zizerine Antakya Piskoposu Severos'un Bir Mektubu, MS 508-640.

(Fund, 1912)

Altin, giimiis, kursun, bronz gibi madenler de antik ¢agdan beri kullanilan yazi
tastyicilart olmuslardir. Bu donemlerde madenlerden yapilan esyalar iizerinde de ¢ivi yazisi ve
piktografik isaretlere rastlamak miimkiindiir. Altin gibi degerli madenler ise 6zellikle krallik
yazismalarinda kullanilmistir (Yildiz, 2014, ss. 133-141).

Kil tabletler de dayanikli olmasi ve her yerde kolayca saglanabilir olmasindan dolay1
bir¢ok cografyada kullanilmistir. Kil tabletlerin boyutlar1 ve bigimleri yazilmis olduklar1 devire
gore degisiklik gostermektedir. Mezopotamya’da kilin yapis1 ve kullanilan kalemin bi¢imi
lizerine yazilmig olan yaziy1 etkilemis, tiggen uglu stylus ile yazilan bu yazilar ¢iviye
benzetildigi i¢in ona ¢ivi yazis: denilmistir. Kil tablet iizerine yazilan yazilar yazildiktan sonra
giineste kurutularak ya da firinda pisirilerek kalic1 hale getirilmistir. Kil tablet iizerindeki yaziya
eklemeler yapmak da miimkiindiir. Bunun i¢in kil tablet yazildiktan sonra nemli bir kumasa
sartlip Oyle saklanmistir. Kil tabletleri korumak i¢in de yine kilden yapilmis, tabletten biraz
daha genis olan bir zarf yapilmis ve tablet bu zarfin igine yerlestirilmistir. Bu zarfin bagkalari
tarafindan kirilip agilmasini engellemek i¢in de belge sahipleri zarfi miihiirlemislerdir. Kil
lizerine yazi yazmak zor oldugu i¢in bu isi yapan katipler énemli bir konuma sahiptir (Y1ildiz,
2014, ss. 9-13,124). Kil tabletlerin korunmasi i¢in yapilan bu zarflarin yerini ilerleyen yillarda

defter ve kitap sayfalarini koruyan cilde biraktig1 sdylenebilir.

Yapilan kazilarda, katiplerin katip adayr gencgleri yanina alarak onlar1 yetistirirken
kullanildiklar1 kil tabletler bulunmustur. Bu kil tabletlerin sol tarafinda katiplerin yazdig1 yazi
ornekleri sag tarafta ise 6grencilerin doldurmasi i¢in bos kisimlar vardir. Diizeltmeleri yapilip

kontrol edilen bu 6devler bittikten sonra dgrencinin yazdig1 yazili kil yiizeyi diizlestirilerek
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yeniden yazilabilecek hale getirilmistir. Katipler disinda yaziy1 6grenmeleri i¢in ¢ocuklar da

tapinaklara bagli olan bu okullara gonderilmistir (Yildiz, 2014, ss. 13-14).

Sekil 2

Bir Neo-Asur kil tablet parcasi, 26 + 21 satirlik iki dilli (Siimerce ve Akadca) biiyiiler
vazimustir, MO 7.yiizyil.

(The British Museum, M.O. 7.yiizy1l)

Fildisi ise pahali ve zor bulunan bir malzeme oldugundan dolay1 yaz1 tasiyicisi olarak
cok fazla kullanilmamistir. Ancak kaplumbaga ve istiridye kabugu, hayvan kemikleri, ceviz ve
findik kabuklari, meyveler ve bitkisel yemisler daha kolay bulunabildiklerinden yazi tasiyicisi
olarak kullanilmiglardir (Y1ldiz, 2014, ss. 145-146).

Yapraklar, ozellikle genis ve sert olan palmiye yapraklari ve aga¢ kabuklar1 da yazi
tastyicist olarak kullanilmistir. Yazi tasiyicisi olarak kullanilan yapraklar, aga¢ kabuklar1 ve
agaclarin tiirleri bolgelere ve cografyalara gore degisiklik gostermistir. Agag¢ kabuklar1 agacin
yapraklarina gore daha elverisli oldugundan yazi tasiyicisi olarak daha ¢ok tercih edilmistir. Ve
bunlarin iizerine yazi, kazinarak ya da miirekkeple yazi1 kalemi kullanilarak yazilmistir. “Agac
kabuklarinin gercekten de kitap yazmak i¢in kullanildigi, Yunanca ve Latincede “kitap”
anlamina gelen byblos [=biblos] ya da liber s6zciigiiniin “aga¢ kabugu” anlamina gelmesinden
de bellidir” (Blanck, 2000, s. 61).

Antik Yunan, Roma, Misir, Mezopotamya ve Onasya uygarliklarinda aga¢ yapraklari
ve aga¢ kabuklarindan sonra agagtan yapilan birbirine ¢ok benzeyen beyazlatilmis ya da
balmumu kapli agag levhalar (tabellae) yazi tasiyicisi olarak kullanilmistir. Beyaz bir tabaka ile

kaplanan aga¢ levhalar iizerine haberler, mektuplar, oy pusulalar1 ve cesitli metinler
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miirekkeple yazilmistir. Bu beyazlatilmis agac¢ levhalar {izerindeki yazilar yeni bir tabaka
olusturularak kolaylikla silinebilmektedir. Bu agaclardan yapilan yazi tasiyicilart diptyk,
triptyk, polyptik gibi levha sayisina gore adlar almislardir. Bu levhalarin kullanim amaci ise;
giindelik yasamdaki yazinsal iletisim, okuma yazma 6gretimi ve 6grencilerin 6dev yapmalaridir

(Yildiz, 2014, ss. 89-99).

Sekil 3

Okul defieri olarak kullanilan sivah balmumu kapl agag tablet, Roma Imparatorlugu, MS
307-425.

(Lewandowski, t.y.)

Beyazlatilmis aga¢ levhalarin yaninda iizeri balmumu ile kaplanmis olan levhalar da
yazi tastyicisi olarak kullanilmistir. Yunanlilar balmumu kapli bu aga¢ levhalara deltos,
deltidion, grammateion, tabella cerata, pugillares gibi adlar vermislerdir. Balmumu agag
levhalarin ylizeyindeki yazilarin is bitince silinebilmesi bu levhalarin defalarca kullanilmasini
saglamistir. Bu nedenle bu levhalar da beyazlatilmis agag¢ levhalar gibi not almak ve okul
Odevlerini yapmak icin kullanilmistir. Ayrica bu agac levhalar yazi tasiyicisi olarak
kullanilacagi zaman yanlardan delinerek, ipler ve metal sikistiricilar ile birbirine tutturulmustur.
Boylece agag levhalar daha kullanish hale getirilerek defter ve kitaplarin glinlimiizde en ¢ok
kullandigimiz formu olan kodekse gegiste ilk adimi1 olusturmustur. Kodeks formu sayfalarin
tek tek bir araya getirilip bir kenardan birbirlerine baglanarak birlestirilmesidir. Kodeksin heniiz
bilinmedigi bu dénemlerde codex denince blok halinde birlestirilen birkag ahsap yazi tahtasi
anlasiliyordu. Kolay taginabilen boyutlar1 da olan bu agag levhalar 6devler i¢in kullanilmasinin
yaninda bilginlerin, sair ve katiplerin gezinti ve seyahatlerinde yanlarinda tasiyacaklari bir

karalama defteri gibi de kullanilmistir. Bu levhalarin kiigiik boyutlarina da codicilli denilmistir.
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Codicilli de gerektigi zaman not defteri ve ajanda gibi kullanilmistir (Labarre, 2012, ss. 17-18;
Yildiz, 2014, ss. 101-111, 229-230 ).

Nuray Yildiz’in aktardigina gore Cicero, bulundugu ¢agda kullanilan 6nemli ve kalici
bilgilerin kaydedildigi biiyiik defterlerden ve geg¢ici, giinliik notlarin yazildigi bir not defteri

olan adversia’dan soyle bahseder:
... Hesap pusulalarindan dolay1 kizginligimi belirtmek i¢in acele ediyorum. Onlar biiyiik
defterde degil, ancak gilinliik notlarin bulundugu adversia’da goriilebilir. Ancak bu
adversia da ayn1 deger ve dneme sahipse, ni¢in biiyiik defter kullaniliyor, her tiirlii belge
ve emirler buraya yaziliyor? Ciinkii adversia’ya giivenmiyoruz ve biyiikk defteri
kullanma aliskanligina sahibiz... Ni¢in biiyiik deftere daha dikkatle yaziyoruz? Ciinkii
adversia’ ya bir ay i¢in yazarken, digerine kalici olsun diye yaziyoruz. Adversia her

zaman yok olup giderken, biiyiik defter kalici oluyor. Adversia, giinliik notlar1 i¢erirken,
biiyiik deftere her zaman gerekli 6nemli bilgiler yazilir (Yildiz, 2014, s. 109).

Cicero’nun sdylediklerinden de anlasilacag: gibi biiyiik defterler, yazilanlar daha kalic1
olsun diye kullanilirken adversia’lar gegici notlarin yazildigi bir not defteri olarak
kullanilmigtir. Ancak adversia’lara zamanla biiyiik defterler gibi deger verildigini ve onlar gibi
kullanilmaya baslanmasindan dolayr Cicero’nun yakindigin1 goriiyoruz. Cicero’nun
dediklerinden biiytik defterlerin kitap gibi bir amag tasidig1 bu nedenle daha dikkatli kullanildig:
sOylenebilir. Ya da burada bahsi gegen bilyiik defterlerin ashinda kitap oldugu da sdylenebilir.
Ama bu donemde defter ve kitap ayriminin net olmadigi bu nedenle kesin bir yorum

yapilamayacagi da unutulmamalidir.

Bu donemlerde Cin’de ise ahsap ve bambu kaydirma fisleri yaygin olarak kullanilan
yazi tastyicilarindandir. Kesilen agag ya da bambunun yiizeyi tiraglaniyor ve kurutuluyordu.
Serit halinde boliinen bu yiizeyler daha sonra bu yazi tastyicisint olugturmak {izere birbirine
baglantyordu. Fisler, ipek iple veya uzun derilerle birbirine baglanmistir, bu da kolayca sarilip
tasinabilmelerini saglamistir. Bu yazi tasiyicilarinin parsomenden ¢ok daha dayanikli olduklari
da kanitlanmistir. Ancak bu ahsap ve bambu kaydirma fislerindeki her bir fis lizerine yalnizca
bir satir yazilabiliyordu. Karmagik karakterleri fisler izerine miirekkeple yazmak i¢in kalem

yerine ince bir fir¢a kullanilmistir (Hennessy, 2017, ss. 26-27).
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Sekil 4

(Admin/Flickr, 2007)

Papiriis bitkisinin saplar1 da eski Misirda bir¢ok amag i¢in kullanilmig ve daha sonra
yazi malzemesi olarak kullanimi yayginlagsmistir. Papiriis kdgidi, Firat ve Nil batakliklarinda
yetisen papiriis bitkisinden yapilan bir kagittir. Papiriis bitkisinden yapilan kagit Antik Cag’da
kullanilan en 6nemli yaz1 tagiyicilarindandir. Resmi yazigmalar, edebi metinler, sozlesmeler vb.
icin kullanilan bu kagidin farkli boyut, incelik, renk ve kalitede oldugu bircok ¢esidi vardir.
Kagit atolyelerinde tiretilen papiriis kagitlar1 yan yana yapistirilarak tomar haline getirilmis ve
bu sekilde satisa ¢ikarilmistir. Papiriis almak isteyenler bu tomarlardan istedikleri boyutta
kestirerek de alabilmistir (Sayar, 2008a, 5.1216 ; Yildiz, 2014, ss. 155-156). “Tek tek yapraklar,
rulonun bir pargasi olarak selis (Gr.) ya da pagina (Lat.) olarak, papiriis rulosuysa tomos (Gr.)

ya da volumen (Lat.) olarak adlandiriimistir” (Sayar, 20083, 5.1216).

Papiriis rulolar1 Antik Cag’da kitabin geleneksel olan formudur. Bir rulonun kitap
oldugu ise su sekilde anlasilir: Rulonun ilk yapragma protokollon denilmistir ve rulonun ilk
stitunun ortasinda, epigraphe, titulus, index vardir. Bu kisimlar, yazarin admin, eserin
konusunun, kitabin numarasinin yazildig: boliimlerdir. Ayrica kitaplarin i¢ kapagi durumunda
olan ve kitaba iligkin bilgi veren ve yazi1 tasiyicisinin sonuncu siitunun altinda yer alan kolophon
ad1 verilen kisimlar da kullanilmistir. Kitap kiinyesi diyebilecegimiz bu kisimlarin bir yazi
tastyicisinda yer almasi onun kitap olarak kullanildigini gostermektedir (Yildiz, 2014, ss. 235-
244). Eski yazicilar kutsal metinleri kopya etmek igin bu papirlis rulolarinin iizerine
yazmiglardir. Papiriis rulolarinin pahali olmasi, cabuk yipranmasi ve iizerine yazilan metinlere

kolaylikla ulasilamamasi gibi sorunlar vardir (Labarre, 2012, s. 18). Bu nedenle rulo formu
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ilerleyen yillarda yerini yavas yavas kodekse birakmustir. Ve kodekslerde de papiriise gére daha

kullanish olan parsdmen kullanilmaya baglamstir.

Sekil 5

Papiriis kagidi, onii ve arkasi

(The British Museum, 1996)

Derinin islenerek parsdmen olarak kullanimindan 6nce ham deri yazi tasiyicisi olarak
kullanilmistir. Parsémen ise hayvan derilerinin islenmesiyle elde edilen bir yazi tasiyicisidir ve
papiriise gore daha esnek ve dayaniklidir. Parsomenin Eski Yunanca’ daki karsilig1 pergamena
(Alm.pergament) dir. Bu adu ilk iiretildigi yer olan Pergamon (Bergama) kentinden almaktadir.
Latince’de de membrana sozciigii deri anlamina gelmekte ve lizerine yazi yazilan hayvan
derisini tanimlamaktadir (Sayar, 2008b, s. 1217). Buzagi derilerinden yapilan Tirse, iyi cins
parsomen ve ilk Roma imparatorlari donemindeki nadir yazi tasiyicilarindandir ve Hristiyanlik

dini i¢in iyi bir yaz1 tagiyicis1 olmustur (Fischer, 2022, s. 158).

Ham derininin yalnizca bir yilizeyine yazilabilirken parsomenin iki yiiziine de yazi
yazmak miimkiindiir. Bu nedenle ve dayanikli olmasindan dolayr parsomen, papiriisiin
yetismedigi ya da ithalatinin yapilmadig1 bolgelerde de tercih edilen bir yazi tagiyicisi olmustur.
Parsomenin hafif ve kolay katlanabilen bir yaz1 tastyicis1 olmasi ahsap ve balmumu levhalara
gore daha yaygin kullanilmasini saglamistir. Saglam ve esnek olan parsdomen ayrica kodeks i¢in
de uygun bir malzeme olmustur. Ahsap diptykha ve polyptykha’nin yani sira papiriis ve
parsomenden yapilmis not defterleri (note-book) de nispeten erken bir donemde ortaya ¢ikmis
olabilir, ama bunlardan MO 1. yiizyildan énce séz edilmez (Blanck, 2000, s. 109).
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Agag, fildisi, bronz ve diger malzemelerden yapilmis drneklerden sonra vellum yani
deri, ilk kez not defteri olarak kullanilmaya baglanmis ve ayni1 bigimde kitap sekline
sokulmustur. Birden ¢ok yapraktan olusan bu levhalar, kodeks fikrini baslatmisg
olmalidir. Vellum’un ilk kez not defteri olarak kullanilmasi ile kodeks sekline gegme
kolaylagmistir. Vellum yerine kullanilan membrana da bu nedenle zamanla ‘not defteri’
anlaminda kullanilmistir (Y1ildiz, 2014, s. 230).

Ipek, MS 1.yiizyildan itibaren bir yazi tasiyicisi olarak resmi belgeler, yazismalar vs.
kullanilmig ama pahali bir malzeme oldugundan dolayr kullanimi siirli olmustur. Bundan
dolay1 yipranmis ipek, kagit hamuru haline getirilerek kasnaklarin iizerine ince bir tabaka
halinde siiriilerek kurutulmustur. Bu ucuz bir yazi tasiyicist tiretme denemelerinden yalnizca
biridir. Ve bu siire¢ muhtemelen ilk kez MS 105°te Cin’de Han imparatoru Wu Di’nin sarayinda
haremagasi olan Cai Lun tarafindan uygulanmistir. Bu olay bugiin kullanmakta oldugumuz

diinyanin en kullanigh yazi tasiyicisi olan kagidin otaya ¢ikisinin habercisi olmustur (Fischer,
2022, s. 193).

Kagit yapimi bazi arastirmacilara gére, Talas Savasi’nda alinan esirler araciligr ile
756’da baslamistir. Kagit islam fiituhatiyla Ispanya’ya ge¢mistir. 13.yiizy1l ispanya’s1 kagidi,
igeriginin hala pagavralardan olusturmasindan dolay1 kumas parsomen olarak adlandirmistir.
Avrupa, 1276 yilinda Italya’da kagit imal edilene kadar ihtiyacim1 Yakindogu ve Ispanya’dan
karsilamistir. 1300’lerin ikinci yarisinda, Avrupa kagid, kitap tiretimi i¢in tercih edilen bir yazi
tastyicist haline gelmistir. KAgit imalat: Fransa’da 1348, Almanya’da 1390, ingiltere’de 1495
ve Amerika’da 1690 yillarinda baslamistir. Osmanlilar’ da ilk kagit imalinin ne zaman ve nasil
basladig1 bilinmemektedir. Matbaanin da icadiyla kagit, parsomenin yerini almistir. 1800’lerde
egitim nedeniyle kagida karsi talebin artmasiyla birlikte kagit iiretiminde pagavralarin yerini
aga¢ almistir (Ersoy, 2001, ss. 163-166; Fischer, 2022, s. 286). Kagit, ilerleyen yillarda
tiretiminin yayginlasmasiyla ve endiistrilesmeyle birlikte daha ucuz ve kolay ulasilabilen bir
malzeme haline gelmistir. Kagit fabrikalarinin artmasi, kodeks formunun ortaya cikisi ve
ciltleme tekniginin de gelismesiyle birlikte giiniimiizde siklikla kullanilan defter ve kitaplarin

tiretimi de artmugtir.

Orta Cag’da El Yazmalar ve Kodeks Formunun Yayginlasmasi

El yazmalar1 (manuscript) matbaa oncesi donemde elle yazilmis olan kitaplardir. Bu
kitaplar yazma ya da yazma eser ismiyle de karsimiza ¢ikmaktadir. Ilk el yazmalar1 baslangigta
papiriis yapraklar1 {izerine yazilmis daha sonra papiriis yerine parsomen kullanilmaya
baslanmuistir. Bati’da el yazmalarinin ilk &rnekleri rulo seklindedir. Dogu’daki islam
tilkelerinde de kagidin bulunusuna kadar el yazmalar1 i¢in papiriis ve parsdmen kullanilmistir.
Kagidin bulunusuyla birlikte minyatiir, cilt, hat ve tezhip gibi sanatlarin gelismesi el

yazmalarimi daha degerli eserler haline getirmistir (Alparslan, 2008, ss. 447-448).
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El yazmasi eserler daha ¢ok tapinak, manastir ve din g¢evrelerinde Ogretilmis ve
gelismistir. 9. ve 10. yiizyilda el yazmalari, her manastirda bulunan scriptorium adi verilen yazi
odalarinda yazilarak ve siislenip ciltlenerek kesisler tarafindan cogaltilmistir. Bu el
yazmalarinin hazirlanisi deneyimli bir kesisin yonetiminde denetlenip iiretilmistir. (Jean, 2020,
s. 62). Dogu’da ve Arap Yarimadasi’nda da durum Bati’dan pek farkli degildir. Islam
kiiltiirinde medreselerde el yazmalar tizerinde durulmus ve miisterileri genellikle din ¢evresi

olmustur (Ugar, 2004, s. 93).

Kodeks ise modern bir kitap formundaki en eski el yazmasi tiiriidiir (yani, bir kenar
boyunca birbirine dikilmis yazili1 sayfalardan olusmaktadir) ve daha 6nceki balmumu agag
levhalarin ve papiriis rulolarmin yerini almistir (The Editors of Encyclopaedia Britannica,
2018). Guiniimiizde Kodeks (Lat. codex) sozciigiiyle bir kenar boyunca birbirine dikilmis,
baglanmis ya da tutturulmus yazili veya bos sayfalardan olusan bugiin halen gegerli olan ve
siklikla kullanilan defter ve kitap formu kastedilmektedir. Defter ve kitabin bir¢ok formu olsa
da en yaygin kullanilan formu kodeks formudur. “Kodeks kelimesi, aga¢ kabugunun Latincesi
olan caudexten gelir; sonrasinda ise code of laws, yani ‘yasalarin bulundugu kitap’ teriminin

kisaltmas1 olarak kullanilmistir” (Tascioglu, 2013, s. 23).

Iki tarafina yazlabilen, katlanabilen elverisli kodeks sekli, aga¢ ve balmumu
levhalardan yola ¢ikilarak once bir ¢ift tabakanin dikey olarak katlanmasi ile papiriis kagidiyla
uygulanarak elde edilmistir. Ilk kodeks ornekleri alternatif olarak papiriis ve pergament
yapraklarinin bir arada kullanilmasi ile yapilmistir. El yazmalarinin saglam olmasi amaciyla bu
iki malzeme bir siire bir arada kullanilmaya devam etmistir (Y1ildiz, 2014, s. 231).

Sekil 6

Kodeks formunda el yazmasi ornegi, Jaharis Bizans Lectionary, Bizans, Aziz Matta Incili 'nin
agilis sayfast, ca. 1100, parsomen tizerine tempera, altin ve miirekkep.

(The Metropolitan Museum of Art, 2007)
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Kodekslerin yap1 olarak iki ayri tipi vardir. A tipi, ¢ok sayida papiriis kagidinin ist tiste
konulup bu tomarn ortadan dikilmesi ve katlanmasidir. Ust iiste konulan bu papiriis kagitlarmin
sayist ¢cogaldik¢a katlanmasi zorlagsmakta ve dikislerin igteki tabakalari yirtmasi tehlikesi
artmaktadir. Bu nedenle A tipi kodeksin dezavantajlarindan ders alinarak B tipi kodekse
gecilmistir. B tipi kodekste artik i¢ ice konmus sayfalardan olusan tek bir tomar yerine, daha az
sayidaki kagitlardan olusan formalar kullanilmistir. Daha sonra formalarin ortasi tutturulduktan
sonra ist iiste konup sirtlar1 birbirine dikilmistir. Bu donemde papiriis pahali bir yazi
tasiyicisidir bu nedenle ilerleyen donmelerde yerini parsomene birakmistir. Parsomen,
dayanikli ve esnektir, iki ylizeyine de yazi yazilabilir ve farkli boyutlarda {iretilebilir bu yiizden
kodeks i¢in en uygun malzeme haline gelmistir. Kodeksin hala kullanilan ve tercih edilen bir
form olmasinin sebebi farkli bigim ve Olglilerde var olabilmesi, kolaylikla iiretilebilir ve
kolaylikla taginabilir olmasidir. Ayrica rulolardan farkli olarak kodeksin sert bir cildi vardir.
Antik kodeks cildi konusundaki bilgilerimiz; 4. yiizyildan kalma on ti¢ Kipti papiriis kodeksinin
1945/46 yilinda Misir’daki Nag Hammadi’de bulunmasiyla genislemistir (Blanck, 2000, ss. 98-
100).

Kodeksin olusumunda ve kullaniminda parsomenin kullanilmaya baslanmasi ve
Hristiyanlik’in yayilmasi en 6nemli iki etken olarak goriilmiistiir. H. Blanck’a (2000) gore:
“Kodeksin yayginlik kazanmasinda Hristiyanlara ¢ok onemli bir rol bigmek isteyen C. H.
Roberts ve T.C. Skeat’in aksine Cavollo burada daha genel bir toplumsal 6ngoriide bulunur.
Ona gore, seckin ve egitimli ¢evreler kodekse burun kivirirken, alt tabaka kodekse sahip
cikmistir, ki bu durum eski kodekslerdeki ¢ogu metnin edebi diizeyinin pek yiiksek
olmamasindan da bellidir” (Blanck, 2000, s. 112). Ayrica Blanck yeni kitap formu olan
kodeksin, sosyal konumu yiiksek okuyucu g¢evreleri tarafindan giindelik ve gegici seylerin
yazildig1 not defterleriyle fazlaca iligkilendirildigini ve bu nedenle kodeksi kitap formu olarak
gormediklerini sOyler. Ancak kendilerini seckin cevrelerden ayri tutan eski Hristiyanlarin
halkin benimsedigi bu kitap formunu kullanmay1 tercih ettiklerini belirtir (Blanck, 2000, s.
112).

Orta Cag’da bir metin cevrilip kopyalanirken orijinal eserler notere yazdirilmis ve o da
bu yazilar1 balmumundan tablete gec¢irmistir. Daha sonra scriptorium’lardaki kopyacilar bunu
parsomene kaydetmistir. Bu araci kopyalar kagit ya da defter isleviyle miisvedde olarak
kullanilmis ve diizenlenmistir. Bu donemlerde el yazmasi eserlerin nadir olmasinin nedeni de
budur (Labarre, 2012, s. 31). Ayrica bir parsdémen veya kodeksin de her kopyasi, zahmetli bir
sekilde elle yazilmis ve bu onlar1 son derece nadir ve degerli nesneler haline getirmistir. Zaman

ve emek yatirimi, yalnizca en zengin ve giiclii insanlarin bunlar1 yaptirmasini karsilayabilecegi
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anlamina gelmistir. Ancak bunlarin ender olmalari ve gelecege kesin ifadeler tasima bigimleri,
ilk kitaplara neredeyse biiyiilii gériinen bir otorite kazandirmistir. Ornegin, Eski Misir’ i iinlii
Oliiler Kitabi, &liimden sonraki hayatta bile onlara rehberlik etme giiciine sahip kelimeleri

tasidig1 diisiintildiigii igin 6len kisiyle birlikte gomiilmiistiir (Hennessy, 2017, s. 8).

Sekil 7

Hunefer'in Oliiler Kitabi, sahne (vinyetler) Hunefer’in son yargisini gosterir, 19. Hanedan
Yeni Krallik Dénemi, papiriis iizerine boyanmas renkli vinyetler.

F TR S S Rt

J—— =

(The British Museum, 1852)

Matbaa Oncesi donemde yazar ve yayinct haklart da bilinmiyordu bu nedenle el
yazmalarma sahip olanlar onu diledigi gibi kopyalayip ¢ogaltabiliyordu. El yazmas1 orijinal
niishanin ¢ogaltilan benzerleri de hem kitabin gereci olan defter hem de kitabin kendisiydi.
Ancak el yazmalarmin dilendigi gibi kopyalanmasi, elle yazilmasi, kodeks ya da rulo gibi farkli
formlarda olmasinin bir 6nemi yoktur; ¢linkii bu eserler kitap olma amaciyla yazildiklar i¢in
kitap olarak degerlendirilmislerdir (Kuyucu, 2019, s. 7). llerleyen yillarda matbaanin icat
edilmesi ve gelismesi uygarlik tarihinde bir doniim noktasi olmustur. McLuhan’in, H.J.
Chaytor’un Elyazmasindan Baskiya (From Script to Print) adli kitabindan aktardigina gore; el
yazmas1 ¢agint matbaa cagindan ayiran ugurumun genisliginin anlasilmasi, matbaa sonrasi
donemde okumaya, yazmaya ve elestirmeye baslamis biri i¢in oldukca zordur. Ciinkii bir el
yazmasini elimize aldi§imizda onu basili yaziyla biitiinlesmenin adet haline getirdigi 6nyargilar
ve aligkanliklarla ele alip incelemeye baslariz. Ornegin el yazmasi ¢aginda bir baskasinin
kitabin1 kopya etmek ve yaymak ovgiiye deger bir eylem olarak kabul edilmistir ancak matbaa
caginda bu eylem hukuki sorunlara yol agmaktadir (Mcluhan, 2020, ss. 125-126). Bu nedenle

el yazmalarini basimdan 6nceki yillarin bakis agisini anlayarak degerlendirmek gerekir.
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Marshall McLuhan’in Gutenberg Galaksisi’nde Goldschmidt’in Ortagag Metinleri ve
Ilk Basimlar: Kitabindan aktardigina gore; giiniimiizde bir yazar 61diigiinde, onun basili kitaplar
kendisinin tamamlanmis ve bitmis olarak gordiigli, gelecek kusaklara aktarmayir umdugu
bi¢imdedir. Yazarin, cekmecelerinde duran el yazisiyla yazilmis kagitlari ise farkli bir muamele
gorlir, clinkii yazarin bunlar1 tamamlanmis ve bitmis olarak goérmedigini sdyler. Ancak
basimciliktan énce bu ayrimin ¢ok belirgin olmadigini belirtir. Ve matbaa dncesi donemde hig
kimsenin, 0lmiis bir yazarin el yazisiyla yazilmis herhangi bir ¢alismasinin onun kendi yapiti
m1 yoksa bir baskasinin yapitindan yapilmis bir niisha m1 oldugunu kesin olarak
saptayamadigina deginir. Ayrica bu donemdeki metinlerin ¢ogu anonimdir ve yazarinin kim
oldugu konusunda da bir muglaklik vardir (Mcluhan, 2020, s. 188). Buna ek olarak
Goldschmidt, Marshall McLuhan’in ifadesiyle matbaa Oncesi donemde kitap yapim ve

kullaniminin yazarlig1 arka plana ittigine isaret eder:

Genellikle unutulan ama bu karigikliga biiyiik katkisi olan bir baska durum daha vardir.
Ortacag alimi igin “Bu kitab1 kim yazdi?” sorusu ille de “Bu kitab1 kim yaratt1?”
anlamina gelmiyordu. Bu, yazarin degil, yazicinin kimliginin arastirilmasi anlamina da
gelebilirdi. Ve herhangi bir manastirda, pek ¢ok giizel kitap yazmug bir biraderin
karakteristik eli, geleneksel olarak kusaklar boyunca tanidik kaldigi i¢in, aslinda bu
yanitlamasi ¢ok daha kolay bir soru olabiliyordu (Mcluhan, 2020, s. 189).

Goldschmidt’in yukaridaki s6zlerden de anlagilacagi gibi matbaa 6ncesi donemde el
yazmalar1 kitabin kendisi olarak degerlendiriliyordu ve kitabin glinlimiizdeki gibi bitmis bir hali
yoktu. Bu nedenle matbaadan 6nce el yazmalar lizerinde diledigi gibi ilave ve degisikliklerin
de yapildig1 ve okuyucu elinde de siirekli sekillenmeye devam ettigi goriiliir. Okuyucu elinde
sekillenmeye devam eden bu el yazmalarinin bu nedenle okura karsi da bir aidiyeti oldugu
gozlemlenebilmektedir. Bu yoniliyle de el yazmalarinin defterlere benzedigi soyleyebilir.
Aslinda bu giinlimiiz kitaplar1 i¢inde gecerlidir ¢iinkii giiniimiizde baz1 okuyucularda kitaplarin

kenarlarina notlar alabilmektedir.

Yaz1 tasiyicilari, el yazmalari ve basili kitaplar diinyanin biiyiik dinlerinin, eski
hikayelerin, inanglarin ya da biiyiik bir bilgenin s6zlerinin her yere ve zaman i¢inde nesilden
nesile yayilmasina yardimci olmuslardir. Hristiyanlarin Incil’i, Yahudilerin Tevrat’1,
Miisliimanlarin Kuran-1 Kerim’i, Hindularin Mahabharata’s1 ve Taoistlerin I Ching’i, bu dini
kitaplarin tiimii, ilk yazilmalarindan binlerce yil sonra bile bugiiniin yasamlar1 lizerinde héla
derin bir etkiye sahiptir. Erik Orsenna, Islam otoritelerinin 19. yiizyila dek matbaa yoluyla
basima kars1 ¢iktiklarini, Tanrt kelamini otomatik makinelerin eline birakmayarak yalnizca
insan eliyle ¢ogalttiklarin1 sdyler. Tanr1 kelamini ileterek kitaplarin giiclinden yararlananlar
yalnizca dinler degildir. Kitaplar, zaman i¢inde biriktirilen fikirleri ve bilgileri depolamaistir,

bdylece her nesil, daha 6nceki nesillerin 6grenimi iizerine kendi bilgilerinin inga etmis ve yavas
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yavas bilgi birikimini genisletmistir. Ornegin Ibn Sina gibi yazarlar, doktorlar i¢in bir ders
kitab1 olan El-Kanun fi't-7tb (The Canon of Medicine)’de kendi tip bilgilerini 6nceki
nesillerinkiyle birlestirmistir (Hennessy, 2017, s. 9; Orsenna, 2013, s. 43).

Kitap’a olan talep 6zellikle 11. yiizyilda katedral okullarinin 6nem kazanmasiyla ve
tiniversitelerin kurulmaya baslanmasiyla artmistir. 13. yiizyilda ise yeni ortaya ¢ikmis olan
kitap saticilari, parsomen ya da kagit iireticileri ve yazicilart kapsayan sekiiler kitap ticareti de
bunlarin bir uzantist haline gelmistir. Bu yiizyillda ders kitaplarina duyulan ihtiyacin da
artmasiyla birlikte kitap bi¢imsel olarak da degisimler gegirmeye baslamis; boyutu kii¢tilmiis,
yazi daha kompakt hale gelmis ve iki siitunlu metinler kullanima baglanmistir. Ayrica bu
donemde kitaba olan talebi karsilayabilmek icin pecia adinda bir kitap kopyalama sistemi
gelistirilmistir. Bu sisteme gore kitap saticist kitabin exemplar adi verilen tam bir master
kopyasini elinde bulundurur. Daha sonra exemplar parcalara boliinerek belirli bir siire igin
yazicilara kiralanir béylece belirlenen siire sonunda kitap saticisi biitlin pargalari ciltlenmek

tizere eszamanli olarak toplayabilmistir (Diindar , 2011, ss. 31-32).

Daha oncede bahsedildigi gibi matbaadan once bir yazar genellikle anonim bir katiptir
ve orijinal bir eser yazmak yerine sadece kelimeleri kopyalamistir. Ancak matbaa sonrasi
donemde basili kitaplar bireysel yazarligi tesvik etmistir ve yazarlar1 tinlii yapmustir. Bireysel
ifadenin bu yliikselisi, Avrupa diisiincesindeki biiyiikk devrimlerde de (Protestan Reformu,
Ronesans ve Aydinlanma Cagi) onemli bir faktdr olmustur. Sonug¢ olarak Antik Cag’da
kullanilan yazi tastyicilarindan ve Orta Cag el yazmalarindan anlasilacagi gibi matbaanin
icadina kadar defter ve kitap ortak bir tarihsel siire¢ igerisinde birbirleriyle i¢ ice bir sekilde
cesitli degisimler gegirmistir. Bu nedenle bu siire¢lerde iki nesne arasinda net bir ayrimin
oldugu sdylenemez. Ciinkii bu donemlerde defteler de kitaplar da ele yazilmis hatta defterler
daha cok kitap olmak i¢in iiretilen yaz1 ylizeyleri olarak kullanilmis defter isleviyle
kullanilmaya devam edenler ise ya yiizeyi silinerek tekrar kullanilmis ya da atilmistir. Ancak
baski teknolojisinin gelismesi Ve basili kitaplarin tiretilmesiyle kagit tiretiminin artmasi defter
ve kitap arasindaki ayrimi netlestirmistir. Bu noktada defter ve kitap tiretimi iki farkli kanaldan
ilerler. Kitaplar kodeks formunun ortaya ¢ikisindan sonra matbaanin icadi ile sekillenmeye ve
tiretilmeye devam ederken defterler kodeks formunun ortaya ¢ikisiyla birlikte kagit {iretiminin
yayginlagsmasi, endiistrilesmesi ve ciltlenme tekniginin gelismesiyle birlikte ftretilip

kullanilmaya baglar.
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UCUNCU BOLUM

Anlamsal ve Bicimsel Olarak Sanat¢i Defteri

Defter yiizyillar boyunca standartlastirilmis ve tekniklestirilmis kayit tekniginin bir
unsurunu temsil eder. Kagitlarin biraraya geldigi bir yer ve kagit iizerinde ¢alismak igin tiretilen
bir ara¢ olarak defter, ¢esitli bigimlerde ve amaglarla kullanilmaktadir. Gegmisten giiniimiize
pek cok kisi defter kullanmistir. Ressamlar, mimarlar, yazarlar, kasifler, devlet adamlar1 ve
daha bir¢ok kisi hakkinda az ¢ok bilgi sahibi olmamizda onlarin kisisel defterler tutmasi ve

bunlarin dikkatle korunarak giiniimiize kadar gelmesinin katkis1 biiytiktiir.

Gilinimiizde her sekilde, boyutta ve yiizeyde defterlerin varligini kabul etmek kolay ve
onlarin hi¢ olmadigi bir zamani hayal etmek zordur. Ancak sanat tarihi boyunca bir eskiz
defterine -ya da herhangi bir tiir deftere- sahip olmak ender bir ayricalik olmustur. Defter
ozellikle ilk sanat¢ilar i¢in yagli boya tiiplerinin icadi gibi énemli bir gelisme olarak kabul
edilebilir. Ciinkii her iki yenilik de sanatgilart stiidyodan kurtarmis ve onlar1 disarida ¢aligmak
icin 6zgiir birakmistir (Camhy, 2016, ss. 22-23).

Defterleri olusturan kagittan ¢ok once ¢izim (drawing) vardi. Antik Caglar’da ilk
¢izimler, ylizeyi temizlenip yeniden kullanilabilen arduvaz, ahsap veya balmumundan yapilmis
tablet yiizeylere yapildi. Bazi ressamlar ise gizimlerini dogrudan boyanacak pano veya duvar
tizerine yaptilar. En eski defterler de aslinda bir dnceki boliimde de ele alindigi gibi birkag
yapraktan hazirlanmis simsir, papiriis veya parsdomenden olusan el yapimi yazi yiizeyleriydi.
Bu defterler 6zellikle Orta Cag’da el yazmasinin ortaya ¢iktigi bir yiizey olarak ya da el
yazmalarinin ortaya ¢ikisinda yardimci bir ara¢ olarak kullanildi. Giliniimiiz defterlerinin
olusmasi kagidin kolay elde edilen ve yaygin olarak kullanilan bir malzeme haline gelmesiyle
miimkiin oldu. 1100°li yillara kadar Avrupa’da kagit yapilmadir ve yapildig: ilk zamanlar da
pahali ve elde edilmesi zordu. (Mules, 1999, s. 313). 1450’lerde Gutenberg hareketli yazi tipini
tanitt1 ve kitap baskisinda bir devrim baslatti. Kagit artik biiyiik talep goriiyordu ve tiretimi
biiyiik ol¢iide genisledi. Boylece kagit sanatgilar i¢in de daha ucuz ve kolay erisilebilir hale
geldi. Bu siirecte sanatgilar ¢izim i¢in yeni olasiliklar denemeye ve kagit iizerindeki ¢izimlerin
dayanikliligi konusunda daha az endise duymaya basladi. Bu donemde kagitlarin bir cilt altinda
toplanmasiyla da giiniimiiz defterleri ortaya ¢ikti. Bu siire¢ten sonra sanatgilar daha ¢ok kagit
ya da defter lizerine ¢izim yapmislardir. Sanatgilarin ¢alismasi icin yeterli miktarda kagit
bulunana kadar ¢izim de 6gretim, gelistirme, kesif ve yaraticilik i¢in ana arag¢ olarak one

¢ikamamistir. Bu olay Bati’da 15. yiizyilda meydana gelir (Buser, t.y.). 15. yiizy1l Rénesans
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Donemi’nin de baslangici olarak kabul edilir ve bu dénem resim alaninda sanatgi defterini

gormeye basladigimiz bir donemdir.

Sanatgilar defterleri kullanmadan once yukarida da belirtildigi gibi ¢izim g¢esitli
yiizeylere yapiyordu. Orta Cagin sonu 15. yilizyilin baslarinda da Avrupa’daki her atolye ¢izim
yapmis olmali, ancak bunlardan ¢ok azi korunabilmistir. Baz1 istisnalar disinda, sanatgilar
heniiz onlar1 degerli géormemislerdir. Bunun sonucu olarak bu yillardaki ¢izim bilgimiz
sinirlidir ve bu donemdeki kayiplar, donemin tarihini anlatmay1 zorlastirmaktadir. Bu soruna
katkida bulunan diger bir faktor, ¢izimlerin genellikle silinmesi veya iizerinin kapatilmasi
gereken yiizeyler iizerinde yapilmasidir. Ornegin, ciraklar genellikle ovalanarak temizlenip
yeniden kullanilabilen hazirlanmig ahsap paneller tizerinde metal nokta ¢izimi yapmislardir. Bir
zamanlar boyayla kaplanmis bazi eski ¢izimler, yalnizca modern zamanlarda yeniden ortaya
¢ikabilmistir. Bu donemde duvar ressamlar1 da genellikle, freskte son resim igin piiriizsiiz bir
siva tabakasi (intonaco) ile kaplanmis olan 6n siva tabakasi (arriccio) iizerinde ¢izimler
yapmislardir. Ressamlar bu alt gizimleri, belki de ilk karakalem eskiz {izerine, sinopia adi
verilen kirmizi bir toprak pigmentiyle yapmislardir. Orta Cag sanatgilarinin duvar
kompozisyonlar1 {izerinde kiigiik ¢apli 6n ¢alismalar yapmayarak kompozisyonu dogrudan
duvara ¢izmis olmalar1 da olduk¢a muhtemeldir. Avrupa’nin hem kuzeyinde hem de giineyinde,
sOvale ressamlar1 da genellikle panelleri boya katmanlariyla kaplamadan once alttan gizimler
yapmiglardir. Zaman zaman, boya katmanlari, alt ¢izimin goriilmesini saglamak igin yillar

icinde incelmistir (Buser, t.y.).

Freskler ve panellerdeki bu modern alt ¢izimlerin yani sira, Avrupa’nin hem
kuzeyindeki hem de giineyindeki ¢ogu sanat¢i atdlyesi genellikle baska bir tiir ¢izimi
korumustur. Bunlar, atdlyelerin geleneklerini siirdiirmek i¢in kitaplara yerlestirilmis bireysel
motiflerin modelleri veya kaliplaridir. Bu ¢izimler uzun siireli ve siirekli kullanima yonelik
oldugu icin genellikle kitap olarak ciltlenmis yiiksek kaliteli parsomen yapraklarina, bazen
¢izim isleminden Once, bazen de sonra yapilmistir. Model Kitap olarak bilinen bu kitaplar veya
daha genel bir terim kullanmak gerekirse, ¢izim kitaplart bazen tiim kompozisyonlarin
orneklerini de igermistir. Bu model kitaptaki ¢izimler herhangi bir zamanda bir resim veya
kabartmada kullanilabilmistir. Cizimler genellikle diger ¢izimlerin kopyalaridir. Bir sanatc1 bir
konuyu dogrudan gozlemlerse, ¢izim tipik model kitap 6rneginin kisitlamalarina ve formatina
uyun olarak yapilmistir. Ozellikle Kuzey italya’da popiiler olan model kitaplar, o bolgede
cizimleri koruma fikrini beslemistir. Zamanla model kitaplarin yerini eskiz defteri alir. Bunlar
genellikle bitmis eserler degil, bir sanat¢inin kisisel stilini ve deneyimini yansitan bireysel bir

sanat¢inin ¢izim koleksiyonlaridir (Scheller, 1995). Model kitaplarin yerini eskiz defterlerinin
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almasi aslinda uzun bir siirecin sonucudur. Ve bu gecis tipik model kitap 6rnegine uymayan
caligsmalarla kendini géstermeye baglamistir. Resim alaninda sanatcilarin siklikla kullandigi bir
defter tiirii olan eskiz defterlerine gegis resim alanindaki sanatgi defterine gegis anlamina
geldigi de soylenebilir. Bu nedenle bu galismada sanat¢1 defterleri eskiz defterinin tarihsel

siireciyle baglantili olarak ele alinacaktir.

Orta Cag Model Kitaplarindan Sanat¢1 Defterine Gegis Siireci

Orta Cag’da asil el yazmasinin ¢ogaltilmasi i¢in yardimci bir kaynak olarak kullanilan
model kitaplar (model book) yapilmaktaydi. Orta Cag el yazmalari, paleografi ve kodikoloji
konusunda uzman Hollandali bilim adami Erik Kwakkel, model kitaplarin Orta Cag el
yazmalarmin bir tiirii oldugunu ve donemin sanatinin yol gosterici imgeleri oldugunu belirtir.
Bu model kitaplar kullanim bi¢imleri agisindan giiniimiiz defterlerine olduk¢a benzemektedir
ancak kullanim islevi bakimindan bu model kitaplara ¢izim kitab1 denebilir. Model kitaplar her
sanat¢inin atdlyesinde vazgecilmez bir arag¢ olarak kullanilmigtir. Bu donemde sanatgilar
genellikle ilhamlarint yerlesik formiillerden veya baskalarinin eserlerinden almistir. Model
kitaplar da daha 6nce yapilmis olan figiirler, motifler, kaligrafik bas harfler ve cesitli temalarin
resimli ¢ozlimlerinin kopyalanarak ana hatlariyla yer aldigi 6rnek ¢izimler saglayan eserler

olmustur (Kwakkel, 2014).

Model kitaplarin baslangigta en 6nemli gereksinimi, modelin tam olarak yeniden
tiretilmesidir. Bu nedenle her seyden dnce net ana hatlara dikkat gosterilmesi ¢ok onemli
olmustur. Ancak model kitaplarin sik sik iglenmesi nedeniyle, ana hatlar kisa siirede
bulaniklasmis ve bu alanlar zaman zaman yenilenebilmislerdir. Modelleri herhangi bir
kompozisyona yerlestirmeye uygun hale getirmek i¢in de temsillerde ¢evreye ve zamana
yapilan tim referanslardan miimkiin oldugunca kag¢iilmistir. Biitiin bunlarin, elbette,
kaliplarda belirli bir katiliga yol actig1 goriilmektedir. Ayrica Orta Cag’da inanci zedeleyecegi
endisesiyle diisiince serbest birakilmayarak kiliselerde uygulanacak calismalar i¢in belirli
kurallarin konulmasi sanat¢inin 6zgiin tislubunu olusturmasina engel olur. Bu kurallarin etkisini
bu donemdeki model kitaplarda da gérmek miimkiindiir. Ancak ilerleyen yillarda model
kitaplarin ortak kullanimda, sanatsal geleneklerin 6nemli bir kaynag: haline gelerek ve bir
atdlyeden digerine tasindikga, Ogrenciler tarafindan ustalarindan miras alindik¢a, sanatsal
bigimler ve fikirler de icermeye basladig1 goriiliir. Ornegin bu siirecte karsimiza ¢ikan Jacques
Daliwe’nin kiiciik albiimiinde formlar bazi goriislere gore biraz daha bireyseldir ve ayrica
birka¢ figlir igeren kompozisyonlar, yani birka¢ sanat¢inin aktif oldugu atdlyelerde

kullanilmaya uygun olmayan modeller de vardir. Albiim sadece daha dnce goriilen eserlerin
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kopyalarimi degil, ayn1 zamanda bagimsiz resimsel fikirler i¢in yapilan calismalari da

igcermektedir (Kwakkel, 2014; Museum Artehalle, 2002; The Web Gallery of Art, 2022).

Sekil 8

Jaques Daliwe’ nin albiimii/eskiz defterinin tipkibasimindan sayfalar, 14.yiizy1l.

(Daliwe, 14. yiizy1l)

Celiskili goriinse de Uluslararas1 Gotik iislup doneminde, model kitaplarin degismeye
basladig1 ve yavas yavas uluslararast dolasimdan ¢iktiklar1 goriiliir. Artik atolyeler, hatta
sanatgilar bile onlar1 kendi entelektiiel varliklari olarak diisiinerek korumaya baglamistir. Sanat
eserleri lizerindeki sosyal ve dini kisitlamalar gevserken, ressamlar eski sematik formiillerden
kurtulmaya calismis ve kisisel yaraticiliga giderek artan bir alan veren daha 6zgiir bir sanatsal
pratige giden yola ¢ikmiglardir. Bu sirada model kitaplar, sanatsal gelenek koruyuculugundan
yavas yavas biiylik 6nem tasiyan resimsel denemelerin yapildigi bir zemin haline gelmistir.
Hatta dogay1 inceleme firsati bulamayan ¢ogu sanat¢inin dogadaki hayvanlari, bitkileri vb.
gercekei bir sekilde tasvir edebilmesi i¢in yapilan ¢izim 6rnekleri de bu kitaplarla sunulmaya
baglamigtir. Baz1 model kitaplarda ¢izimlere eslik eden agiklamalara da rastlanabilmektedir.
Sanatsal 6nemleri ve sanatin stilistik evrimi iizerindeki biiytik etkileri géz Oniine alindiginda,
model kitaplar kisa siirede koleksiyoncu esyalari olarak da aranmaya baslanmistir. Ancak Orta
Cag’dan gilinlimiize korunarak gelen ¢ok az sayida model kitap vardir. Ve bu model kitaplar
daha ¢ok Orta Cag’in sonlarina tarihlenmektedir (Facsimile Finder, 2018; Kwakkel, 2014; The
Web Gallery of Art, 2022).
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Eric Kwakkel’e gore de hayatta kalan model kitaplar arasinda gelismislik diizeyi 6nemli
Olgiide degismektedir. Spektrumun alt ucunda, sadece yazicilara belirli bir yazinin nasil
yazilacagini Veya en temel dekorasyon tiirii olan biiyiitiilmiis biiyiik harflerin nasil ¢izilecegini
gosterilen model kitaplar vardir. Sekil 9°da goriilen Gregorius Bock’un her iki yiizeyinde de
talimat veren Karalama Desen Kitab1 (Scribal Pattern Book) bu tiir model Kitaba bir 6rnektir
(Kwakkel, 2014).

Sekil 9
Gregorius Bock’un Karalama Desen Kitabi (Scribal Pattern Book), MS 439, 1510-1517.
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(Bock, 1510-17)

Spektrumun st ucunda yiiksek kaliteli bagimsiz tasarimlarin, figiirlerin ve sahnelerin
yer aldig1 sofistike tarihi bas harflere sahip kopyalar vardir. Sekil 10°da goriilen Tudor Desen
Kitabi olarak bilinen model kitap da bu tiire 6rnek olarak verilebilir. Bu model kitap 15. yiizyil
Ingiltere’sinde, goriiniise gore fikirlerin dekoratdrlere veya yardimeilarma iletilmesi igin
yaptlmis ve kullanilmistir (Kwakkel, 2014). Daha sonra detayli olarak ele alinacak olan

Giovannino de Grassi’nin model kitab1 da bu tiir model kitaplara 6rnektir.
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Sekil 10
Tudor Desen Kitabi, MS Ashmole 1504.

(Bodleian Libraries, 1504)

Spektrumun st ucunda yer alan ve daha karmasik olan model kitaplar ise bir
dekorasyonun nasil olusturulacagini gosteren model kitaplardir. 1450 civarinda yapilan
Gottingen Model Kitabi (Sekil 11) ise bu model kitaplara bir ornektir. Sayfalari bordiir
stislemeleri gibi yalnizca bir dekorun nasil olusturulacagini adim adim gostermekle kalmaz,
ayni zamanda ayrintili yazili talimatlar da sunar. Yukarida gosterilen alfabe kitaplarinin amaci
sadece sanatciya ilham vermek iken, Gottingen Model Kitabi sanatgiya iiretim siirecinin her
adiminda rehberlik eder. Tiim bu model kitaplari1 hem fiziksel nesneler hem de kiiltiirel eserler

olarak bu kadar biiyiileyici yapan da bu ¢esitliliktir (Kwakkel, 2014).

Sekil 11

Gottingen Model Kitabt (The Géttingen Model Book) (solda) 1450 ve orijinal bir kitap olan
Gutenberg Incil’inde kullanilan ayni dekorasyon (sagda).

<

(Gottingen, 1450)
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Kopyalarin yer aldigi bu model kitaplarin islevini daha iyi anlayabilmemiz agisindan
kopyalarin iglevini de ortaya koymak 6nemlidir. Miiller, Hans Swarzenski’nin iki farkli sanatci
ve islev kategorisini iki farkli kopya tiiriiyle iligkilendirildigini sdyler. Birinci tiirlin, sadece
sanatsal nitelikleri nedeniyle prestij ve popiilerlik kazanmis olan sanat eserlerini kaydetmek ve
yeniden iiretmek icin yapildigini 6ne siirer. Ikinci tiir ise yaratici kopyadir, bu kopyalar orijinal
calismanin dogrudan reprodiiksiyonu ile ilgilenmeyen, kopyalanacagi modelin sadece belirli
bir kismini kullanan sanatcilar tarafindan yapilmis olanlardir. Swarzenski, burada modelden
c¢ikarilan ve ¢ikarilmayanlarin, yaratici sanat¢inin otoritesini ve 6zgiirliigiinii ortaya ¢ikardigini
belirtir (Miiller, 2014). Iki tiir kopyalama tiirii oldugu Eric Kwakkel’in goriisiinii de destekler
niteliktedir. Eric Kwakkel’e gore de kopyalarin yer aldigi model kitaplarda iki tiir ayirt
edilebiliyordu. ilki kullanim kilavuzu olarak islev gorenlerdi. Bu kitaplarda, sanatcilara ¢izim
slirecinin nasil ilerleyecegini adim adim 6greten 6rnek ¢izimler vardi. Diger model Kitaplar
sanat¢ilarin secgebilecegi cok cesitli sekiller ve ¢izimler sunan, ilham kaynagi olarak islev

gormiis olanlard1 (Kwakkel, 2014).

Eric Kwakkel’in goriisiindeki gibi model kitaplarin hangi islevlerde kullanildigini
belirleyebilmek miimkiin olsa bile bu kitaplardaki kopyalarin Swarzenski’nin diistincesindeki
gibi sanatginin otoritesini ve 6zglirliiglinli ortaya ¢ikardigi goriisii Miiller’e gore, Orta Cag sanat
eserlerindeki kopyalarin olasi siyasi ve kiiltiirel etkilerini de g6z 6niinde bulundurmak zorunda
oldugumuz i¢in ¢ekincesiz bir sekilde kabul edilemez. Ciinkii 6zel ¢alisma kosullar1 ve stiregleri
bile, gelenek ve yenilik gibi zit kavramlara kars1 genel tutumu unutmamak icin daha karmasik
bir yaklagim gerektirir. Bununla birlikte Miiller, burada yaratic1 kopyada gordiigiimiiz alint1 ile
birebir kopyalamanin birbirinden farkli fenomenleri degil, ayni siirecin iki farkli sonucunu ifade
ettigini; bunlarin, esas olarak benzer kildiklar1 veya kdkenin 6zelliklerini degistirdikleri 6l¢iide
farklilik gosterdigini belirtir. Yaratict kopyada ise bazi 6geler kopyalanirken digerleri
kopyalanmamistir. Yani modelin ve motiflerinin nerede ve ne yogunlukta takip edilecegine

karar verilmistir (Miiller, 2014).

Vuilleumier de Orta Cag’da 06zgiinliigiin, bugiin ona atfettigimiz anlamlara sahip
olmadigimi belirtir. Bugiinkii anlamiyla 6zgiin eserler iireten, ilham verici bir sanatgi fikrinin
Ronesans’a uzandigini vurgular. Ve Orta Cag’da yaraticiligin, dnceden var olan bir sanatsal
formun yeniden sahiplenilmesi ve yeniden yorumlanmasi oldugunu soyler. Model kitaplarda

da sanatgiin 6zgiinliigl, daginik 6gelerin kompozisyonu gibi kullanimlarda veya modele bir
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varyant dayatma se¢iminde ortaya ¢iktigini belirtir. Bu ¢alisma yonteminin, Romanesk ve Gotik
dénemler boyunca kanitlanabilir oldugu ve ayn1 motifin, hi¢bir zaman dogrudan temas halinde
olmayan zaman veya mekanda uzak eserlerde ortaya ¢iktigina deginir. Burada zanaatkarin
araclari, gegmis bir is ile gelecek bir is arasinda aracidir. Tiim sanatgilar ve atolyeler tarafindan
kullanilan bu 6rnek koleksiyonlart ¢ogunlukla kaybolmustur ve Orta Cag’in sonuna kadar
uzanan donemde yalnizca birka¢ kopyast kalmistir. Vuilleumier’e gore bu durum model
kitaplarin ¢esitlilikleri, islevleri ve durumlarini anlamak i¢in vaka bazinda bir ¢alismay1 gerekli

kilmaktadir (Vuilleumier, 2009, ss. 3-4).

Ancak model kitaplarin bir dizi ortak noktasi vardir. Bunlar arasinda; tematik
birliklerinin olamamasi, agirlikli olarak Hristiyan hayvan kitaplarindan hayvanlar, insan
figiirleri, mimari planlar ve bitki stisleme unsurlarinin olmasi, formlarin netligi ve okunabilirligi
bununla birlikte tasarimlarin lineer olmasi ve boylelikle yeniden tiretilmelerinin kolay olmasi,
genel bir kompozisyonlarinin olmamasi sayilabilir. Model kitaplarin bi¢imlerinin ve igeriginin
anlasilmasinin kullanimindan gegtigini belirten Vuilleumier, onlarin arag olduklarini gergek bir
estetik iddias1 olmayan bitmis eserler olmadiklar1 gerceginin de géz oniine alinmasi gerektigi
vurgular. Bu nedenle herhangi bir incelemenin, yalnizca defterin kendisinden, bir nesne olarak
maddeselliginden baslayabilecegini belirtir. Ve burada esas olarak ele alinacak olanin, tarafli
bir okumadan kag¢inmak i¢in herhangi bir ikonografik analizden 6nce gelmesi gerekenin de bu

temel soru olduguna deginir (Vuilleumier, 2009, s. 4).

Daha oncede bahsedildigi gibi model kitaplarin islevi zamanla degismeye baslar. Bu
islev degisikligi onlarin artik bir model kitap olarak atdlyelerde kullanilan araglar olmaktan
cikarak sanatc¢inin kisisel gozlemlerinin ve arastirmalarinin yer aldigi alanlar haline gelmesi
durumunda goriiliir. Ancak bu galismalarin ne 6l¢lide sanatg¢inin kigisel gézlemin bir sonucu
olarak iiretildigi tartismaya agik bir konudur. Bu nedenle bu ¢alismalar hem model kitap hem
de eskiz defteri ismiyle de karsimiza ¢ikabilmektedir. Vuilleumier (2009) model kitaplardaki
iki islev arasindaki gecisin 1250 ile 1350 arasinda gerceklestigini sdyleyenler oldugunu ama
sadece bununla yetinmemek gerektigini belirtir. Cilinkii bu ayrim ¢ok basit goriiniir ve
kesinlikle, herhangi bir degisiklik gibi, baskin bir egilime dogru yavas ve diizensiz bir evrimin
meyvesidir. Bu nedenle bu gegisi daha iyi anlamak i¢in, herhangi bir genellemenin mutlaka
dogru olmadig1 gercegini gézden kagirmadan, bu silirecin hemen Oncesinde ve sonrasindaki
model kitaplar1 tam olarak incelemek gerekir (s. 20). Bu nedenle bu siirece 6rnek olan
giiniimiizde eskiz defteri ismiyle de karsimiza ¢ikan {i¢ model kitap sanatcilari izerinden detayl

olarak ele alinacaktir.
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Villard de Honnecourt

Birgok sanat tarihgisi i¢in bir model kitap karakterine de sahip olan, Leonardo da
Vinci’nin Onciisii olarak da kabul edilen Fransiz gezgin sanatgr ve mimar Villard de
Honnecourt’a (yaklasik 1225-1250) ait olan ve Villard de Honnecourt 'un Eskiz Defteri olarak
da bilinen bir eser vardir. Eserde 250 ¢izim mevcuttur. Bu eserin 6zel bir eskiz defteri mi, model
kitap mi, albiim mii oldugu kesin olarak sdylenememektedir. Bazi kaynaklar da ¢alismadaki
parsomen yapraklarinin farkli kalite, boyut ve dokulara sahip oldugu i¢in bu yapraklarin farkl
vesilelerle elde edildigini belirtmektedir. Bu yilizden, calismay1 gercek bir eskiz defteri olarak
diistinmenin yaniltict oldugu, ¢ilinkii bu kavramin birbirine bagh tek tip sayfalarin kullanimini
ima edecegine deginilerek bu eseri Villard de Honnecourt 'un Portfoyii (The Portfolio of Villard
de Honnecourt) ismiyle yaymlamislardir. Ciinkii Villard de Honnecourt 6rneginde, bunun
yerine, parsomen yapraklarinin gevsek ve esnek oldugu, koyu domuz derisi portfoyilinde
bulundugu vurgulanmistir (Facsimile Finder, 2019a; The Editors of Encyclopaedia Britannica,
2019).

Sekil 12

Villard de Honnecourt 'un model kitabi/ eskiz defteri/ portfoyii 'niin tipkibasimindan
sayfalar,3.yiizyl.

(Honnecourt, 1220-1240)
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Swenson’in, Lions and Latour litanies in The Sketchbook of Villard de Honnecourt
isimli makalesinde aktardigina gore; Villard de Honnecourt baslangigta ciltsiz parsomen
kagitlari iizerine ¢izim yapar Ve bir noktada ¢alismalarini genis, bilinmeyen bir kitleye sunmaya
karar verir. Baz1 yapraklar1 kayboldugu i¢in kesin sayisi belirsiz olan bu ¢izimlerini toplar ve
bunlar1 eski Fransizca olarak ya kendisi ya da bir katip dikte ederek agiklar. Bu ¢ok asamali
stirecin Villard’in ¢alismasi {izerinde hem gorsel hem de kavramsal bir etkisi olmustur. (Akt.
Swenson, 2013, s. 259). Buradan da yola ¢ikarak Villard de Honnecourt’un bu eseri baslangigta
bir defter olarak olusturup kullanmadigi belirli bir kitleye sunulacagi zaman ¢izili olan sayfalari
bir kap altinda bir araya getirttigi ve yazilan yazilarin bir katibe dikte ettirdigi goriiliir. Bu
nedenle bu eserin baslangicta sadece sayfa iizerindeki ¢izimler oldugu ancak bir araya
getirilerek sunulunca islevinin degistigi sOylenebilir. Hatta baslangigta tamamen eskizlere
ayrilmis olan bu eserin sayfalar1 daha sonra teknik prosediirlere, mekanik cihazlara, insan ve
hayvan figiirlerinin nasil ¢izilecegine dair 6nerilere ve ayn1 zamanda binalar ve anitlara iliskin
notlara ayrilmis yazili agiklamalar igeren bir kilavuz haline geldigi i¢in model kitap olarak
degerlendirilmistir (Facsimile Finder, 2019a). Ancak yukarida ad1 gegen makalenin isminden

de anlasilacagi gibi bu ¢alisma eskiz defteri olarak da kabul gormiistiir.

Theodore Bowie nin editorliigiinii yaptigi ve girisini yazdigi (The Medieval Sketchbook
of Villard de Honnecourt (Villard de Honnecourt 'un Orta Cag Eskiz Defteri) kitab1 da isminden
de anlasilacagi gibi Honnecourt’un bu eserinin giiniimiizde bir eskiz defteri olarak kabul
gordiiglinii gostermektedir. Ve bu da 6nemli bir soruyu giindeme getirir: Bu eser giiniimiizde
neden bir eskiz defteri olarak kabul goriiyor? Bowie kitabin giris yazisinda Villard de
Honnecourt’un tam olarak kim oldugu hakkindaki bilgilere onun eskiz defterinde dogrudan
veya ¢ikarimsal olarak bize sOyledikleri tizerinden ulasilabildigini soyler. Eskiz defterindeki
cizimlerin bir dizi ¢oziilmemis soruyu da ortaya koydugunu belirtir: Villard’in onlar
yapmaktaki amaci1 neydi? Diikkani i¢in bir ¢alisma rehberi ve kendi ihtiyaglari i¢in bir yardimcei
hatira m1 hazirliyordu? Kag ¢izim dogrudan gozlemin sonucudur, kac tanesi kopya ve
uyarlamadir, ka¢ tanesi hafizadan yapilmistir? Bu tiir sorularla birlikte bu eser sanat

tarihgilerinin ilgisi gekmeye ve arastirmalarinin konusu olmaya baslamistir (Bowie, 2005).

Boylece eser hakkindaki tartigmalar da giderek artar. Bu sorulara ve tartismalara neden
olan en 6nemli seylerden biri yukarida da bahsi gectigi sekilde eserin olusturulduktan sonra bir
kap altinda toplanarak bir kitleye sunulmaya karar verilmesi digeri ise eser igerisinde yer alan
aslan ¢izimleridir. Villard de Honnecourt, eser icerisinde yer alan bir yazida bu aslani canli bir
sekilde goriip ¢izdigini yazmigtir. Baz1 elestirmenler onun bu séziine inanma egiliminde olsa

da son zamanlarda; Michael Camille, Madeline Caviness, Jean Givens ve James Bugslag gibi
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elestirmenler bu iddiaya giderek daha fazla siipheyle yaklagsmaya baslamistir. Tartisma ve
incelemelerde bazi arastirmacilar bu aslan g¢izimlerinin modellere dayandigi sonucuna
varmistir. Ancak Orta Cag’da hayvanat bahgelerinin oldugu belirten arastirmalardan yola
¢ikarak bazi arastirmacilar Villard’in aslaninin natiiralizmini kii¢iimseseler bile, yine de bir
noktada gercekten bir tane gérmiis olma ihtimalini kabul etmislerdir. Bu da eserde yer alan
cizimlerin Honnecourt’un, ger¢cek deneyimini modellere olan giiveniyle birlestirerek kendi
aslan imajimi drettigi sonucuna da varilabilecegini gostermektedir (Swenson, 2013, ss. 261-
263). Aslinda bu sonugla birlikte eserin eskiz defteri olarak da kabul goérmeye basladigi
sOylenebilir. Ciinkii eskiz defterleri genellikle sanatgiyla baglantili olarak onun kisisel diisiince
ve gozlemin bir iirlinii olarak degerlendirilmektedir. Ve Honnecourt’un dogay1 gézlemleyerek
edindigi deneyimi 6zgiin bir bigimde aktardiginin kabul edilmesi bulundugu ¢ag da ¢ok dnemli

bir gelismeyi gostermekle birlikte sanatci1 defterlerinin de temelini olusturur.

Vuilleumier, bir model kitabin; kopyalama, yorumlama, ¢izimin durumu, eserlerin ve
sanat¢ilarin cografi dolasimi, formlarin muhafaza edilmesi, iletilmesi sorununa yakindan
degindigini belirtir. Villard de Honnecourt’un bu ¢alismasinin ise Orta Cag’da 6zgiin eserin
ortaya ¢ikma siirecini anlamak igin bir temel olabilecegini sdyler. Ve bu c¢alismanin ayni
zamanda bu doneme Ronesans siizgecinden bakan géziimiiziin bir sorgulamasini gerektirdigini
vurgulayarak modern zamanlarda karalanan Hiristiyan kopyalama geleneginin, Orta Cag

ruhuyla anlagilmasi gerektigine deginir (Vuilleumier, 2009, ss. 4-5).

Bu eser, Villard de Honnecourt’un bilinen tek eseridir, bu nedenle sanat¢1 hakkinda ¢cok
az sey biliniyor. Yizyillar boyunca farkli ellere gecen bu eser lizerinde farkli sahiplerinin
isimleri tespit edilmistir. Eser, Aralik 1795- Subat 1796 yillar1 arasinda Fransa Milli
Kiitliphanesi’nin bilinyesine girmistir. Gliniimiize ulasan bu eser sayesinde sanat¢inin sanatina
tanik olma sansina erisebiliriz (Facsimile Finder, 2019a). Bu eserin, Ge¢ Gotik’ ten Erken
Ronesans’a gecis sirasinda (son derece model benzeri) ¢izimlerden olusan 6nemli koleksiyonlar
derleyen italyan sanatgilar Antonio Pisanello veya Jacopo Bellini’nin eskiz defterlerine

benzedigini belirten kaynaklarda vardir.

Giovannino de’ Grassi

Italyan sanatci, heykeltiras ve mimar Giovannino de’ Grassi ise 14.yiizyi1lda Giovannino
de’ Grassi’'nin Eskiz Defteri ya da model kitab: olarak adlandirilan bir eser ortaya koymustur
(Facsimile Finder, 2018). Model kitap olarak ele alindiginda bu ¢alismanin ilham kaynagi islevi
goren bir model Kitap oldugu goriilmektedir. Giovannino de' Grassi; Heinrich Parler ve Ulrich
von Einsingen de dahil olmak {izere, Orta Avrupa Gotik katedrallerinin en iinlii mimarlariyla

calismistir. Bu, Lombardiyali ustanin konumunu gii¢glendirmis ve muhtemelen onu sanatsal
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fikirlerini belgeledigi ¢izimler tiretmeye yonlendirmistir. Giovannino de’ Grassi’nin bu model
kitab1, 14. yiizyilin sonlarinda Visconti sarayinda olusturulan, Bergamo’daki Angelo Mai
Kiitiiphanesinde bulunan en degerli eserlerden biridir. Ve gec Gotik Italyan sanatinin en 6nemli
ornegi olarak kabul edilmektedir. Bu model kitabin bes sayfasi Giovannino de’ Grassi’nin {inlii
alfabesini igeriyor. Ustanin kendisi tarafindan ustalikla boyanmis Gotik harfler hem insan hem
de hayvan figiirlerinden olusuyor. Bu alfabe ile birlikte diger sayfalarda 77 ¢izim yer aliyor. Bu
eserin her bir sayfasi bagli basima bir sanat eseri gibidir, o kadar ustaca yapilmistir Ki,
Giovannino de’ Grassi’ den sonra bir¢ok ressam onu kendi eserleri i¢in bir kaynak olarak

kullanmuistir (Facsimile Finder, 2018; Rossi, 2002).

Sekil 13
Giovannino de Grassi'nin model kitabi/eskiz defterinin tipkibasimindan sayfalar, 14.yiizyil.

(Grassi, 14.yiizyil)

Jacquemart de Hesdin

Jacquemart de Hesdin’in (1335-1414) calismasi ise model kitaplardan eskiz defterine
gecisin en onemli 6rnegidir. Nadia Vuilleumier; Le carnet de modéle, une approche de la
création médiévale: le carnet de Jacquemart de Hesdin isimli makalesinde Jacquemart de
Hesdin’in eserindeki ¢aligsmalar1 ayrintili bir sekilde incelemekte ve bu eserin eskiz defterlerinin

kullanilmaya baslanmasinin 6nemli bir 6rnegi oldugunu belirtmektedir. Vuilleumier ayrica bu
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doneme ait model kitaplar1 incelemenin zorluklarindan birinin, daha 6nceki benzer ¢aligmalarla

baglantisin1 vurgulamanin ve anlamanin imkansizligi oldugunu vurgular (Vuilleumier, 2009).

Sekil 14

Jacquemart de Hesdin 'in defterinden sayfalar, alt: panelden olusan simgir tablet iizerine,
yaklagik 1400.

(Hesdin, 1400a)

14. ylizyilin basinda, Giotto Orta Cag resminde (ya da onu algilama bigimimizde) bir
devrim yaratmigtir. Giotto ile birlikte resim sanatinda, 151k-g6élge, esyanin rolyefini ortaya
¢ikarmak kagimilmaz bir anlatim araci haline gelmistir (Ipsiroglu, 2017, s. 71). Bu zengin
yiizyilda, ¢izim yontemleri bu nedenle degismistir: sanatcilar 6nceki ¢izimlere dayanarak daha
az ¢alismaya bunun yerine dogayi dogrudan gozlemleyerek daha ¢ok galismaya baslamistir. Bu
nedenle 1350°den sonra model kitaplarin durumu yeniden tanimlanmalidir. Jacquemart de
Hesdin’in defteri, Vuilleumier’e gére bu ¢esitli evrim bigimlerine taniklik ederek Orta Cag ile
Ronesans Donemi arasindaki bulanik sinir1 tasvir etmektedir. Defterdeki ¢izimlerin de iki grup
arasinda (hanedan stilizasyonu ve gergekeilik) gidip geldigi goriilmektedir bu modeli

anlamanin yeni bir yolunu mitkemmel bir sekilde gostermektedir (Muilleumier, 2009, s. 6).

14. yiizyilin ikinci yarisinda yiizleri temsil etme bigiminde de bir evrime tanik oluruz.

Bu donemde sanatgi yiizleri daha detayli incelemeye basliyor ve onlara kisisel ozellikler
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kazandirmaya c¢alisiyor. Bu nedenle, bir karakterin duygular1 veya yasi gibi 6zellikler artik bazi
durumlarda jestlerinden veya niteliklerinden ziyade yiizlerinden okunabilmektedir. Jacquemart
de Hesdin’in defterinde yer alan biist serisi de (Sekil 14) goriildiigt gibi karakterize edilmis
yiizleri sunar ve daha sonra kisisellestirilmis portreye yol agacak bir kisisellestirmeyi duyurur

(Vuilleumier, 20009, ss. 6-17).

Jacquemart de Hesdin’in defterindeki gizimlerin statiisiiniin ve islevinin belirsizligi,
Vuilleumier’e gore bu defteri Orta Cag model kitabi ile terimin modern karsiligi olabilecek
eskiz defteri arasindaki kavsaga yerlestirir. Cizimlerin olaganiistii is¢iligine ek olarak, defterin
bir biitlin olarak kalitesi olaganiistlidiir. Bir bitki siisii disinda igerisinde ¢ogunlukla insan
figtirleri temsil edilmektedir. Sayfalarda sekil ve eskiz bollugu yoktur bu nedenle bir¢ok bos
alan vardir. Defterin degerli oldugu bir zamanda, bir defter i¢in bu bosluklar sasirticidir.
Bununla birlikte, ¢izimlerdeki gdlgeleme efektleri, bir model olarak hizmet etmek amaciyla
oOlusturulan veya kopyalanan bir sekil igin gegerli olmayan, ¢izimin dig hatlarinin zararina
hacimleri yansitir. Bu da ¢izimlerin iletilmesi probleminde; okunabilirlik, seklin boyutu ve
yeniden iiretim kolayligini azaltmistir. Bu nedenle Jacquemart de Hesdin’in defteri, inkar
edilemez bir sekilde, repertuarini asan bir tamamlanma derecesi sunar. Boylece sanat¢inin
buradaki amacinin sadece formlarin aktarimi olmadigi goriilmektedir. Yine de ¢izimlerinin
cesitliligi, defterin konumunu belirsiz kilmaktadir. Vuilleumier’in vurgulladig: gibi, defterdeki
cizimler motiflerin aktarimindan kesinlikle tamamen kurtulmus degildir ve tasarimi 15.

ylizyilda kazanacagi 6zerklige sahip degildir (Vuilleumier, 2009, ss. 6-14).

Sekil 15
Jacquemart de Hesdin 'in defterinden detay, yaklasik 1400.

5
|
|
|
|
i

(Hesdin, 1400b)
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Bugiin sadece iki adet simsir levha defterinin bilinmesi (Jacquemart de Hesdin’in ve
Jacques Daliwe’nin defteri) bu yeniden kullanilabilir yiizeyin, alisilagelmis toplama ve
korumaya deger goriilmeyen gegici igler, alistirmalar ve ¢alismalar i¢in kullanildigini gésteriyor
gibi goriiniiyor (Vuilleumier, 2009, s. 7). Aslinda bu onun eskiz defteri olarak

degerlendirilmesinin de nedenlerinden biridir.

Jacquemart de Hesdin’in defterinin degeri, figiirlerin islenmesine ¢ok sey borgludur.
Bunun onlara bitmis ve modern bir karakter verdigini sdyleyen Vuilleumier burada bu defterle
iliskilendirilen modernite kavramini sorgulamanin yerinde olacagini vurgular. Ve soyle der:
Dogrusal bir ¢izimden modellenmis bir ¢izime gegisin tam olarak daha 6zgiir ve 6zerk bir
cizime gegise tekabiil etmesi sasirticidir...O halde bugiiniin izleyicisi, bu ¢izimleri gelistirmeye
calisarak, analoji yoluyla modern teknik ile modern ¢izim algisini iliskilendirmiyor mu?

(Vuilleumier, 2009, s. 15).

Giotto tarafindan baglatilan dolaysiz gerceklige dayali ¢alisma, 6nceden var olan bir
formun geleneksel yeniden yorumlanmasidir. Kamusal olmaktan, nesiller boyunca
aktarilmaktan ve tamamlanmaktan, sayfa daha kisisel bir alan olma egilimindedir ve bu sonraki
yiizyildaki ¢izim yaraticiliginin habercisidir. Metal ug, karakterleri modelleyen vurgulara izin
verir; ilk model kitaplarin konusu bi¢imin aktarimidir. Jacquemart de Hesdin’in defterininki ise
bir teknik, sanatsal bir bilgi birikimidir. Vuilleumier bu defter de yer alan yenilik¢i veya ¢cagdas
ikonografik formlarin varlig1 ve ayrintilara artan ilgiyi yansitan parcali ¢izimlerin, biistlerin ve
birkag eskizin, onu kelimenin modern anlamiyla ilk eskiz defterlerinden birisi haline getirdigini
sOyler. Ayrica bugiin aragtirmacilar i¢in sorun teskil eden seyin, belki de Orta Cag sanatgisi igin
giclii bir nokta olduguna deginerek bdyle bir defterin, yetenegini ve ¢ok yonliiliigiini
potansiyel sponsorlara gostermek icin kullanilmasinin da miimkiin oldugunu vurgular

(Vuilleumier, 2009, s. 20).

Biitiin bu degerlendirmelerin sonucunda model kitaplarin kullaniminin zamanla defterin
cesitli kullanim olanaklarinin fark edilmesinde sanatgilara yol gosterdigi goriiliir. Boylece yeni
kullanim olanaklar1 fark edilen defterlerin, sanatcilar i¢in, bagvuru kaynagi olarak kullanilan
model kitaplar olmaktan 6teye gecerek, sanatgilarin gézlemlerini ve fikirlerini; ¢izerek ve
yazarak aktarabilecekleri bir alan haline gelmeye basladigi soylenebilir. Boylece model
kitaplarin eskiz defterinin kullanimiyla baglantili olarak resim alanindaki sanat¢1 defterlerinin

ortaya ¢ikigina da kaynaklik ettigi g6zlemlenmektedir.

Bununla birlikte model kitaplarda da karsimiza ¢ikan kopyalamalarin sanatsal-teknik
yonii veya sanatcilarin ya da patronlarin bir sanat eseri olugturma niyetlerinin olup olmadig,
model se¢iminin bilingli olarak yapilip yapilmadigi da son zamanlarda tartigmalara konu
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olmaya baslamistir. Miiller, 6zellikle deha kavraminin ve onun estetik ifade bigimlerinin hakim
olmaya bagladig1 16. yiizyildan sonra kopyalarin daha asagi diizeyde goriildiigiiniin
unutulmamasi gerektigini soyler (Miiller, 2014). Belki de bu yiizden 6zellikle Ronesans’in
baslamasiyla Ronesans sanatgisinin dogayr ve insani gozlemleyip kendi izlenimlerini,
birikimlerini olusturmasi sonucunda kopyalarin yer aldigi Orta Cag oOrnek kitaplarinin
islevselligi yavas yavas ortadan kalkar (Altiparmakogullari, 2006, s. 2). Rénesans Donemi’nde
sanat¢ilar model kitap, el yazmasim siisleme/resimleme geleneginden farkli olarak kendi
defterlerini olusturmaya ve kullanmaya baslarlar. Bu siirecin nasil gelistigini anlamak igin ilk

olarak Ronesans Donemi’nde sanatgilari defter tutmaya sevk eden nedenler ortaya koyulacaktir.

Ronesans Donemi’nde Sanatc¢ilar1 Defter Tutmaya Sevk Eden Nedenler

Boliimiin basinda ele alindigi gibi 1450’lerde Guttenberg’in hareketli yazi tipini tanitip
kitap baskisinda bir devrim baslatmasiyla kagit iretiminin artmasinin bir sonucu olarak
defterler ortaya ¢ikmistir. Bu gelismenin Ronesans Donemi’nde meydana gelmesi sanatcilari
bu donemde defter tutmaya sevk eden ana neden olmakla beraber baska birgok neden daha

vardir.

Roénesans, TDK’ye gore; “XV. yiizyilldan baslayarak Italya’da ve daha sonra diger
Avrupa iilkelerinde hiimanizmin etkisiyle ortaya cikan, klasik Ilk Cag kiiltiir ve sanatina
dayanarak gelisen bilim ve sanat akimi1” dir (TDK, 2022c). Gombrich, Ronesans teriminin
yeniden dogus ve dirilis anlamina geldigini ve yeniden dogus diisiincesinin italya’da Giotto
zamaninda gelismeye bagladigini sdyler (Gombrich, 2011, s. 223). Bazi kaynaklar ise
Ronesans’1, Italya’da 15. yiizyilda baslayan ve 16. yiizyilda zirve noktasma ulasan bir donem
olarak tanimlar. Ve teriminin ilk kez 15. yiizyilda klasik o6gretinin yeniden dogugsunu
tanimlamak tizere kullanildig1 ancak daha sonra Giorgio Vasari’nin 1550 yilinda yazdigi Le
vite de' pitl eccellenti pittori, scultori, e architettori (Unlii italyan Mimar, Ressam ve
Heykelcilerin Yasamoykiileri) kitabinda sanatlarin yeniden dogusu anlaminda ele aldigindan
bahsedilir. Italya’da basladigi kabul edilen Rénesans, sadece Italya’ya ait bir terim degildir. 15.
ve 16. yiizyilda tiim Avrupa tilkeleri i¢in gegerlidir ve kaynagin1 Antik Cag’ dan alan 14.ylizy1l
Hiimanizm’nin dereceli gelismesinin bir sonucudur. Fransiz yazar Jules Michelet (1798-1874)
ve Isvicreli sanat ve kiiltiir tarihgisi Jacop Burckhardt, Rénesans’t bir dénem olarak
tanimlamistir. Boylece terimin anlaminin edebiyat ve sanat etkinligi olarak belli bir donemi
icermesi ve yayginlagmasi 18. yiizyilda baslamis olur. Italyan Rénesans’1; Erken Rénesans
(1410-20’den 15.yiizy1l sonuna), Yiiksek Ronesans (16. yiizyilin ilk yaris1) ve Ge¢ Ronesans
(16. yiizyilin 2. yarisindan 17.yiizyila) olmak iizere {i¢ boliimde incelenmektedir (Germaner,
2008, s. 1341).
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Aslinda klasik sanata, klasik efsanelere ve tarihe ilgi gosteren birgok Orta Cag sanatgisi
vardi. Ancak Aristoteles, Cicero ve Yeni- Platoncular1 incelemis olan Ronesans hiimanistleri
Orta Cag teologlarindan ve digerlerinden farkliydilar. Hiimanistler, Klasik antikitede, kiiltiirel
ve hatta tiim insani faaliyetlerinin yargilanabilecegi mutlak standartlar1 bulmuslardir. “Ortacag
sovalyelik ve asalet ideallerinin dayali oldugu degerlerden farkli bir degerler yapisini -drnegin
dogum ve aileyi, sahsi beceriler ve entelektiiel yeteneklerden daha az hesaba katmaktaydilar-
kurmuslar veya yeniden kurmuslardir” (Honour & Fleming, 2016, s. 417). Hiimanizm, italyan
sehir devletlerinde gelismistir. Hiimanizmin gelismesi ve yayilmasi 15. yiizyilin fikir tarihini
onemli dl¢giide etkilemistir. Hiimanizmin gorsel sanatlarla iligkisi ise muglaktir. Hiimanistlerin
ilgilendigi esas konu 6teki diinya degil bulundugumuz diinyadir ve simdiki zamanla ilgilidir.
Kismen hiimanist diisiincenin de etkisiyle 15. yiizyilin sonuna dogru Italyan sanati uluslararasi

alanda itibar kazanir (Honour & Fleming, 2016, s. 417).

Roénesans’in italya’da ortaya ¢ikmasinin baslica nedeni 15. yiizyilda iilkenin ekonomik
olarak iyi durumda olmasidir. Genel olarak Ronesans’in ortaya ¢ikma nedenlerini incelemek
gerekirse; Orta Cag’in sonlarinda bircok alanda bilgi birikiminin olusmaya bagslamasi,
matbaanin kullanilarak yeni teknik ve yontemlerin gelistirilmesi ile bilginin dolagiminin
artmasi, cografi kesiflerle birlikte zenginlesen burjuvazinin giderek gii¢lenerek sivil mesen
olarak ortaya ¢ikmasi ve hiimanizmin dereceli gelismesi sayilabilir. Ronesans gergeklesirken
bu yiizyilda Islam diinyas1 6zellikle felsefe, tip, fizik gibi alanlarda oldukca zenginlesmis
durumdadir ¢iinkii Orta Cag Islam Diinyasi’nin altin ¢agidir ve bu ¢agda hem ekonomik hem
de diisiinsel anlamda bircok gelisme ve ilerleme meydana gelmistir. Ozellikle islam
bilginlerinin yazdig: eserlerin ve daha bir¢ok klasik ya da kutsal metinin RGnesans doneminde
cevrilerek basilmasi da Ronesans diisiince sisteminin gelismesinde onemli bir yere sahiptir.
1453°te Istanbul’un fethiyle Bizans bilginlerinin Italya’ya gd¢ etmeye baslamasi da orada
Yunan diisiincesinin yayilmasina sebep olmustur (The Editors of Encyclopaedia Britannica,
2022).

Ronesans ile resim, heykel, mimari ve edebiyat alaninda gelismeler meydana gelmis,
diisiince yapisina paralel olarak sanat ve sanatciya bakis agis1 da degisime ugramistir. Ronesans
Doénemi’nde bireyin varliginin vurgulandigr anlayisla sanatgi kimligi de 6n plana ¢ikarken,

sanattaki kolektif ruh da 6znel olana dogru déniismeye baslar (Ondin, 2005, s. 85).

Oznellige ve Bireysellige Dogru

Orta Cag’in fiziksel diinyanin gerceklerinden uzaklagmaya neden olan oteki diinya
anlayis1 bilincin bu diinyaya yonelmesi engeller. Ronesans diislincesi dis diinya gergekligine

yoneldiginden bu engeli ortadan kaldirir ve insan, diisiinen anlayan bir birey haline gelir. Insam
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evrenin merkezine koyan ronesans diistincesi onu mikrokozmos olarak makrokozmosun modeli
seklinde ele alir. Boylece onun deneyimleri, kendisi ve dis diinya hakkindaki bilgisi 6nem
kazanir. Bu dogrultuda diisiinen ve anlayan bir birey olarak sanat¢inin da deneyimleri ve bilgisi
yavas yavas Onem kazanmaya baslar. Bilim de insanin bireyselcilige karsi biiyiiyen ilgisini

karsilamak iizere gelisir (Ondin, 2016, ss. 20-21).

Herbart Read, Burckhardt’in onderligindeki bir¢ok Ronesans tarihg¢isinin Avrupa
kiiltiirtindeki keskin degisimi kolektif degerlerden bireysellige gecis olarak gordiigiinii soyler.
Oysa kolektif sanat anlayisinin gercekliginin sorgulanmasi gerektigini, Orta Cag’daki bir¢ok
duygu ve diisiince safhasinin kilisenin merkezi otoritesi ile kontrol edilirken kolektif bir boyut
kazanmasinin ancak bireysel degerlerin azaldig1 ve sanat eserinin ifade tarzi agisindan degil,
oncelikle ne ifade ettigi yoniinden degerlendirildiginde dogru oldugunu belirtir. Fakat sanat
eserinin ayakta kalan degerinin, olaganiistii beceri ya da duyarlilik ile donatilmis bireylerin
yaratilmasi olarak goriilmesi oldugunu vurgular. Ve bu baglamda Rénesans’1in sanatin dogasini
kokten degistirmedigini sadece sanat¢inin ¢alisma kosullarini degistirerek sanatgiya yaniltic
bir 6zgiirliik kazandirdigini 6ne siirer (Read, 2018, ss. 93-94). Ve soyle ekler: “Yaniltici bir
ozgirliikk diyorum, ¢iinkii sanat¢i, sonucta sadece bir tiir baghligi digerine degistirdigini
kesfetmisti” (Read, 2018, s. 94). Yani sanat¢1 kendini ifade etmede 6zgiir goriinse de aslinda
bu 6zgiirlik ancak “kendini ifade etme durumu pazarlanabilir bir mal oldugunda gecerlidir”
(Read, 2018, s. 94). Yani sanat¢inin prensler, sivil mesenler gibi siparis verenlere karsi olan

ekonomik bagligi devam etmektedir.

Read (2018) ayrica Orta Cag’in sonu ile Italya’da Ronesans’in baslangici arasindaki
siirecte bireyin kendi kisiligini ifade etmek i¢in ¢abalamadigini veya bunu basaramadiginin
tartismasiz bir ger¢ek oldugunu belirtir. Ve bir sanatg1 olarak kendi duyarliligini ifade etse de
bu duyarlilig1 sanatgiya 6zgili bakis acisin1 disavurmak ya da kisisel konularin tasvir edilmesi
icin kullanilmadigini vurgular. Tiim bunlarin ise sonunda giderek degistigini ve sanat¢inin artik
kendini disavurdugunu soyler. Read’e gore bu siire¢ igesindeki dikkat ¢ekici ipucu ise portre

ressamliginda karsimiza ¢ikmaktadir ( ss. 95-96).

Kendi portresini yapan sanatci sayist ¢ok azken, yaptii otoportreler ile one ¢ikan
isimlerden biri  Albrecht Diirer (1471-1528)’dir. Kuzey Ronesans’min en Onemli
sanatcilarindan biri olan Diirer, {i¢ adet yarim boy portresini (iki tanesi dogal boyutlardadir) ve
cesitli desenlerini yapmustir. Diirer otoportresini ¢izmekle birlikte bu portrelerden ikisine
monogrami olan AD’yi eklemistir. Cok az sanatginin, eskizler disinda en eksiksiz resimlerini
bile nadiren imzaladigi bir donemde Diirer’in bu tavri, kendisinin ve sanatgi olarak essizliginin

son derece bilincinde oldugunu géstermektdir (Honour & Fleming, 2016, s. 455). Bu biling
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sanatcilar1 diisiinen, anlayan ve gézlemleyen bir birey olarak defter tutmaya sevk eden ve 6n
plana ¢ikmasini saglayan dnemli bir gelismedir. Ancak bu gelisme sosyal yapinin ve sanatgi
statlistiniin degismesi, ekonomi ve egitim alanlarinda meydana gelen bir¢ok gelismeyle birlikte

miimkiin olabilmistir.

Sekil 16

Albrecht Diirer, Otoportre (solda), 1498, panel iizerine yagli boya ve Otoportre 'den detay
(sagda).

(Diirer, 1498)

Sosyal Yapinin ve Sanat¢i Statiisiiniin Degismesi

Ronesans’in baglarinda sanat heniiz zanaattan ayrilmamistir. Bu donemin baglarinda
sanat¢ilar loncalarin kurallarina baglidir ve loncalar iginde orgiitlenmislerdir. Ressamlar ve
heykeltiraglar, kuyumculuk gibi sahip olduklar: farkli yetenekleri de varsa birden ¢ok loncanin
iiyesi olabilmistir. Lonca iiyesi olmak, meslegini icra etmenin bir sartidir, bu nedenle sanatgilar,
Erken Ronesans doneminde lonca ilkelerine bagli atdlyelerde yetismislerdir. Sanatcilar
loncalarin kurallarina bagli olduklari i¢in sanat¢ilik yapma hakkini sahip olduklar1 yetenekleri
ile degil aldiklar1 egitim ile kazanmistir. Ayrica lonca atdlyelerinde sanat yapit1 bireysel
degildir, birden fazla kisinin katkisiyla ortaya ¢ikmaktadir. Sanatc¢ilarin siparisleri de

loncalardan gelmektedir. Resimler, heykeller, rolyefler vb. genellikle kilise, saray cevresi,
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belediye ve lonca oOrgiitlerine ait sivil yapilardan gelen siparigler iizerine yapilmistir. Bu

siparisler icin ayrintili kontratlarin da yapildig1 gériiliir (Artun, 2014; Ondin, 2016, s.55).

Floransali ressam Neri di Bicci’nin (1419-1491) 1453-1475 yillar1 arasinda tuttugu
giinliiklerden bu dénemde ¢ok is alan bir resim at6lyesinde resimden baska bayraklar, armalar,
toren ve solenler icin dekorasyon nesneleri gibi zanaat tiiriine giren pek ¢ok seyin de iiretildigi
anlasiimaktadir (Ondin, Ronesans diisiincesi ve resim sanati, 2016, s. 55). Bu giinliik Neri di
Bicci’nin atdlye giinligiidiir. Atdlyede ¢alisan birgok Ogrenci ve asistanin isimleri de dahil
olmak tizere faaliyetinin ayrintilar1 bu atdlye giinliigiine kaydedilmistir. 15. yiizy1l ressamina
iliskin giiniimiize ulasan en kapsamli belge olan bu giinliik, Floransa’daki Uffizi Galerisi’nde
korunmaktadir. Ayrica gilinliigiin giiniimiize ulagsmast 15. yiizyilda bazi sanatc¢ilarin defteri
giinliik olarak kullandigin1 da gostermektedir (National Gallery of Canada, t.y.). Ancak bu
giinliigiiniin glinlimiizdeki anlayista sanat¢inin kullandigi kisisel bir alan olmadigi atdlye

giinliigii olarak kullanildig1 g6z oniinde bulundurulmalidir.

Sekil 17
Neri di Bicci'nin Giinliigii, 1453-1475.

(Sailko, 2010)

Bu donemde sair ve edebiyatcilarin daha ¢ok kabul gérmesi, onlarin sahip olduklar
ayricaliklarin ressam veya heykelciye taninmamasi da sanatgilar1 harekete gecirir. Boylece
sanat¢ilar egsiz bir tanr1 vergisine sahip olduklarini kabul ettirme yoluna girer. Ressamlarin
zanaatgiliktan bilginlerin konumuna yilikselmesinde hiimanistlerin de etkin rolii vardir.
Hiimanistlerin, Antik Cag’da yazinsal ve sanatsal yapitlarin boliinmez bir biitiin olduguna bu
nedenle sanat¢i ve sairlerin ayni Tanrisal onuru paylastiklarina dair diislinceleri sanatgilari

desteklemelerinin ana nedenidir. Orta Cag’da dinsel otoritelerden sonra sivil mesenlerin
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cikmastyla birlikte iktidar sahipleri propaganda araci olarak sanata bagvurmuslardir.
Hiimanistler de sanati kendi diisiincelerinin tanitimi igin etkili bir propaganda araci olarak
gormiistiir. Ve bu da sanatgiya olan talebi biiylitmiistiir. Sanat koruyucularinin {in tutkusuyla
birlikte kiiciik kralliklarin tine kavusmak istemesi de {inlii ustalarin hizmetini elde etmek i¢in
yarismaya baslamalarina sebep olur. Bu sanatgilarin kendi kosullarini 6ne siirebilmesine ve
istedikleri siparigleri kabul edebilmesine olanak tanir. Artik prenslerin sanatgilara siparis
vererek onu onurlandirdig ayricalikli konuma sanat¢1 gegmistir. Bunun sonucu olarak sanatci
yeni bir gii¢ kazanir (Gombrich, 2011, ss. 287-291; Ondin, 2016, ss. 51-68). Ancak daha 6nce
de bahsedildigi gibi sanat¢1 burada kendini ifade etmede 6zgiir goriinse de aslinda prensler, sivil

mesenler gibi siparis verenlere kars1 ekonomik bagligi devam etmektedir (Read, 2018, s. 94).

Ali Artun, bu donemlerde, modern zamanlarda sanati1 ayirt edecek 6zgiinliik, biriciklik
gibi niteliklerin gegerli olmadigini s6yler. Yapilan sanat eserinin ihtiyaci karsilamasi, kullanimi
ve yararliligi 6nemlidir. Eserler sanatginin bireysel yaraticiligini temsil etmemekte, resmettigi
otoriteyi temsil etmektedir: Isa’y1, prensleri, Medici’ler gibi bankerleri, lonca yoneticilerini vb.
Biitlin bunlara ragmen Artun 6zerkligin filizlendigi girisimlerin de bu zamanlarda bagladigini
belirtir. Bunlarin baginda sanat tarihin babasi unvanina sahip Giorgio Vasari’nin sanat¢ilarin
yasamlar1 {izerine kurulan bir anlati olan Sanat¢ilarin Yasamlar:’ ndan bahsetmek gerektigini

soyler (Artun, 2014).

Bu dénemde ekonomik alanda egemen olan burjuvazinin giderek giliglenmeye ve sivil
mesen olarak rol oynamasiyla ekonomik ve sosyal islevinden dolay: sanatgilar igin giivence
olan loncalar da etkisini kaybetmeye baglar. Sanat¢ilarin, bagli olduklart loncalarin bulundugu
kentin disinda ¢alisma olanagi bulmasi sinirlar i¢inde gegerli olan lonca kurallarinin
baglayiciligi ifadesini zayiflatir. Bu gezgin sanatci statiisii, sanat¢ilarin lonca kurallarindan
daha bagimsiz hareket etmesine olanak tanir. Saraylarin yani sira kentte yagayanlarin da sanata
olan talebi loncadan kopma siirecini baglatir. Siire¢ 16. yiizyilin sonlarinda yasal bir kararla da
tanimlanir. Lonca kurallarmin gevsemesi sanatgiyr zanaatg1 statiisiinden uzaklastirir (Ondin,
2016, ss. 56-59). Ozerkligin bir diger belirtisi de bu siirecte sanatcilarin Medici gibi aristokrat
kokeni olmayan tiiccar bir hanedanin himayesinde hiimanistlerle ayni itibar1 gérmeye
baslamasidir (Artun, 2014). Bu sanatg¢ilarin itibarini arttirmakla birlikte onlarin kendilerine
duyduklari giiveni de arttirir. Boylece Ronesans doneminde sosyal yapinin ekonomik kosullara
bagl olarak da degistigi ve bunun sonucu olarak sanat¢i statiisiiniin de degismeye basladig
goriillir. Ayrica bu gezgin sanatgi statiisii baz1 sanat¢ilar1 gezip gordiikleri yerler hakkindaki
gbzlemlerini ¢izmeye ve yazmaya da tesvik etmistir. Diirer’in Rénesans tan Giintimiize Sanatgi

Defterlerinden Ornekler bashgi altinda detayl olarak incelenmis olan seyahat giinliigii buna bir
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ornektir. Ayrica bu donemde sanatginin belli bir kesimin smirlar1 dogrultusunda degil kendi
siirlar1 dogrultusunda sekillenen alanin genellikle fresk, tuval ya da paneller degil ¢esitli ¢izim

ve taslaklarin yer aldig1 kisisel kullanima uygun olan kagitlar ve defterler oldugu sdylenebilir.

Bu siiregte lonca atdlyelerindeki egitimin temeli olan ustay1 taklit etmenin 6znelin
ifadesine engel oldugunu diisiinen Leonardo da Vinci (1452-1519) sanatsal yarati siirecini
incelemeye baglar. Ve resim sanatinin yetenege dayandigi saviyla, bu yetenegin nasil kazanilip
gelistigini incelerken, sanatg1 ediminin bizzat sanatginin kendisini ifade ettigini kesfeder. Bu
nedenle icsel olanin dissallagsmasi igin gerekli olan egitimin yalnizca teknik donanim
saglamayarak sanat¢inin Oznelligini sunabilmesine de olanak tanimasi gerektigini sdyler.
Bunun i¢in 6nerdigi yol doganin analizidir. Resmi zihinsel bir etkinlik olarak ele alan Leonardo
da Vinci, resim sanatini bilim olarak gérmeyenleri de zanaat¢i olarak niteler. Leonardo da
Vinci’nin bu dogay1 temel alan ve sanati bilim olarak kabul eden kurami Sanat ve zanaat

ayrmminin yapilabilmesinde de etkili olur (Ondin, 2016, ss. 55-59).

Dogayi inceleyen ve bilimsel aragtirmalar yapan ¢ok yonlii bir sanatci kimligine sahip
olan Leonardo da Vinci bu gozlem ve arastirmalarini gesitli sekillerde belgelemis, 6zellikle
defterler bu aragtirmalarini ve gozlemlerini aktarabilecegi 6nemli bir arag olmustur. Leonardo,
1478’de Verrocchio’nun atdlyesinden ayrilarak Floransa’da bagimsiz bir sanat¢1 kimligiyle
calismistir (Rona, 2008b, s. 945). 1480’lerin baslarinda Milano’ya gelisinden sonra basladigi
defter tutma aligkanligini yasam boyu siirdiirmiistiir. Anna Suh Leonardo 'nun Defterleri: Biiyiik
ustadan uygulamali dersler isimli kitabinda Leonardo’nun karmagik fikirleri bir araya getirerek
tuttugu bu defterlerle, Ronesans talya’sindaki zibaldone adi verilen ¢izim ve giince defteri
tutma modasina ayak uydurdugundan bahseder (Suh, 2010, ss. 105-106). (Leonardo da
Vinci’nin defterleri de Rénesans’tan Giiniimiize Sanat¢t Defterlerinden Ornekler bashg

altinda detayl olarak ele alinmustir.)
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Sekil 18

Leonardo da Vinci, Insan kemigi ve kas ¢izimlerinden ornekler, 1510-1511.
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(da Vinci, 1510-1511)

Sanat Akademilerinin Kurulmasi

Leonardo’nun sanat ve zanaatin ayrilmasinda etkili olan, dogay1 incelemeyi temel alan
goriisii usta ¢irak iliskisinin hakim oldugu atdlye egitim sistemini de degistirmek istediginin bir
gostergesiydi. Bu siiregte “Sanatin zanaattan ayrilabilmesi ig¢in de ustalarin taklit edildigi eski
dgrenim sisteminin degismesi ve loncalarm 6gretim tekelinin kaldirilmasi gerekmistir” (Ondin,
Ronesans diisiincesi ve resim sanati, 2016, s. 59). Sanatsal etkinlik, lonca 6gretimine bagh
kaldig1 siirece zanaat gelenegi kirilamayacagindan dolay1 da ilk degisim egitim alaninda atilir
(Ondin, Rénesans diisiincesi ve resim sanati, 2016, s. 59). Bunun sonucu olarak sanat
akademileri ortaya ¢ikmaya baslar. 15. yiizyilda italya’da felsefe ve edebiyat gevreleri igin
kullanilan Atina yakinlarindaki Platon Akademisi’nden kaynaklanan akademi terimi 16.
yiizyilda etkinlik alanimi genisletmis ve sanata da yonelmistir. ilk sanat akademileri Leonardo
da Vinci ve Michelangelo’nun (1475-1564) sanatsal 6zgiirlilkten ¢ok uygulamaya 6nem veren
atolye egitimine kars1 ¢ikarak kuramsal egitimin akademi kavrami gercevesinde s6z konusu
olabilecegini desteklemesiyle ortaya cikar. Boylece atdlyelerdeki uygulamali egitimin yerini
akademilerdeki kuramsal dersler alir ve bu da doga gozlemiyle birlikte bilimsel yaklasimi 6n

plana ¢ikarir (Ondin, 2016, ss. 60-61).
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Boylece Ronesans Donemi’nde bilgiye ve insana verilen degerin artip aklin da 6n plana
¢ikmasiyla sanatsal formlarda; oran oranti, perspektif ve simetrinin 6nem kazanmaya baglar.
Bu Ronesans sanatgisini goriinen seyleri gozlemlemeye yoneltir. Bunun sonucu olarak
Ronesans’ta bircok alanla ilgilenen ¢ok yonlii sanatcilar ortaya ¢ikar. Bu donemde Italyanlar’m
perspektif yasalarin1 incelemek i¢in matematige, insan viicudunun yapisini incelemek i¢in
anatomiye yonelmesiyle sanat¢inin da ufku genisler. Sanatci artik doganin gizemlerini arastirip
evrenin gizli yasalarini incelemedigi siirece 6nem kazanamaz (Gombrich, 2011, ss. 287-291).
Sanat egitiminin akademiye geg¢mesinin ilk 6rnegi ise 1563’te Floransa’da kurulan Desen

Akademisi’dir (Accademia delle Arti del Disegno) (Ondin, 2016, s. 60).

Akademik egitimin temelini olusturan bilimsel sanat anlayisi, oranlar G&gretisi ve
perspektif kuramiin matematikle iligkisi nedeniyle, sanat ve bilimin zeminini olusturdugunu
diisinen Leon Battista Alberti (1404-1472) ile baglamistir. Alberti deney yapan bilim adamu ile
gbzlem yapan sanatc¢inin birbirine benzedigine dikkate ¢ekerek her ikisinin de dogay1 tanimak
istedigini belirtmistir. Ona gore bilimsel sanat anlayisiyla bilim adamui ile sanatg1 6zdeslesmeye
baslamistir (Ondin, 2016, ss. 60-61). Leonardo da Vinci ise Alberti’nin bu goriislerini kabul
ederek daha oncede bahsedildigi gibi sanat1 bilim olarak kabul etmekle birlikte sanatin bilimin
tizerinde yer aldigini da belirtmistir. Leonardo’ya gore bilim taklit edilebilecek bir niteliktedir
bu nedenle bireysel olmaktan uzaktir ancak sanat bireye ve onun dogustan gelen yeteneklerine
baghdir (Da Vinci, 2007, s. 40). Leonardo’nun bu gorlisi Ronesans doneminde deha

kavraminda karsimiza ¢ikar.

Herbart Read, bu donemde gii¢, zenginlik ve serbest zaman biriktiren seckinlerin
ozellikle toplumsal konumlarint belirten gosterisli digsal simgelere ihtiya¢ duyduklarini, bu
nedenle seckinlerin okullar ve akademiler kurdugunu soyler. Read, akademilerin kurulmasiyla
oralarda gelenek ya da begeni olarak bilinen kavramlarin gelistigini belirtir. Boylece bu
akademilerde ayricalikli bir sinifin rafine duyarliliklarina hitap eden bir sanatin gelistigini
sOyler. Sanat¢1 icinde oldugu bu gelenegin sinirlamalart i¢inde eserini yaratmak zorundadir.
Sanatcinin, biiyiikliigiinii dehasim1 veya siradisi karakterini ifade etmek icin kullanacagimiz
kelimeyi, i¢inde bulundugu gelenegi bazi yonlerden agmasi ve onu doniistiirmesiyle sanatci

belirlemektedir (Read, 2018, ss. 98-99).

Yarantici Kisi ve Deha Olarak Sanatci

Sanatci, sozliik anlamiyla “giizel sanatlarin herhangi bir dalinda yaraticilig1 olan, eser
veren kimse, sanat adami, sanat eri, sanatkar, artist” dir (TDK, 2022d). Buradan anlasilacagi
gibi sanat¢iyr sanatgr yapan en Onemli Ozellik yaraticiligidir. Yaratmak kelimesi sanat

literatiirtinde kullanilan anlamiyla “Zeka, diisiince ve hayal giiciinden yararlanarak o zamana
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kadar goriilmeyen yeni bir sey ortaya koymak, yapmak” tir (TDK, 2022e). Yaraticilik 6zel bir
yetidir ve bu yetenek kimilerine gére dogustan kimilerinde gore de sonrada gelistirilebilen bir
ozelliktir. Interdisipliner bir kavram olarak ele alinan yaraticilik kavrammin farkli bakis
acilartyla ele alinmig birgok tanimi ve siniflandirmalar1 da yapilmaktadir. Torrance, akici, esnek
ve Ozglr diistinebilme yetisine sahip kisileri yaratici kisiler olarak ifade etmektedir. Akicilik
ona gore kisinin belirli bir nesnenin degisik kullanimlar1 soruldugunda firetebildigi farkli
diisiincelerdir. Esneklik ise kisinin farkli yaklagimlar arasinda gidip gelme yetenegidir. Ozgiir
diisiinebilme yetisi ise alisilmis ve bilindik disiincelere bagh kalmayip yeni diisiinceler
iiretebilme yetisidir (Akt. Arik & Oztop, 2016, s 69). Yaratict olarak sanatgidan
bahsedebilmemiz i¢in sanat¢inin dzerklesmesi gerekmistir. Bagimsiz sanatci ve 6zglir sanat
egilimlerinin temelinin Ronesans doneminde atilmaya baglamasi1 Aydinlanma Donemi sonrast
modernist akimlart gelistirmistir. Ancak Ronesans doneminde sanat¢i yaraticilik anlaminda
zanaatkardan ayrilmaya baslasa da burada yaraticilik kavrami Aydinlanma Doéneminde sahip
oldugu anlama heniiz kavusmamistir. Sanatc¢ilar 6zgiirlesme yolunda ilerledigi bu siirece

gelinceye kadar bir¢ok zorluk yasamistir (Cimen, 2010, s. 21).

Sanatgilarin siradis1 duyarliliklar ve algi yetkileriyle donanmis oldugunu sdyleyen Read
bu nedenle sanatginin psikolojik yonden kalabaliklarla zitlik i¢inde oldugunu belirtir. Sanatgiy1
farkli kilan bu alg1 keskinliginin bedelinin de adapte olamama, uyumsuzluk ve isyan olduguna
deginir (Read, 2018, s. 100). Platon’a gore de ... sanatgi, diizenli ya da esitlik¢i bir toplulukta
stiradist bir unsurdur. Bir istisnadir ve istisna oldugu i¢in, bir anlamda parazittir; fakat siradan
insanlar i¢in degil, pohpohlay1ip eglendirebilecegi ve bunun karsiliginda para alacag: seckinler
icin parazittir” (Read, 2018, s. 100). Ancak sanatgi, zaten kabul gérmedigi toplumdan
uzaklagmak zorunda kalir. Eger kabul gormek ve kendi potansiyelini ortaya ¢ikarmak istiyorsa
hitap ettigi siifin isteklerine bagl kalarak onlarin simirlandirmalar i¢inde hareket etmelidir.
Ayrica sanat¢1 ancak seckinlerin ilgisini kazandik¢a ve onlarin sinirlari i¢inde ¢alismaya devam
ettikge yasamim siirdiirmeye devam edecektir. Leon Battista Alberti Resim Sanati Uzerine
kitabinda ressamin iyi ve diirlist bir ahlak sahibi olmasinin maddi destek gorebilmesi i¢in
sanatindan ve caligkanligindan daha 6nemli oldugunu sdyler. Ve zengin kisilerin yetenekli ve
tagkin davranan sanatcilardan ziyade diirlist ve kibar olan sanatgilara para vermeyi
yeglediklerini belirtir. Bu nedenle bir sanat¢inin para kazanmak icin terbiyeli ve sempatik
olmasi da gerekmektedir. Alberti’nin bu sozleri de sanat¢ilarin 6zgiirlilk ve maddi kazang

arasinda bir se¢cim yapmak zorunda olduklarini géstermektedir (Cimen, 2010, ss. 21-22).

Sanatcinin duygular1 ve duyarliliklart bireyseldir. Ancak toplum igerisinde kabul

gormek, kendisine bir yer bulmak istiyorsa ya da emegin paraya indirgendigi bu diinyada
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gecimini saglamak istiyorsa simirlandirilmis bir duygusal komiinal birligin i¢inde hareket
etmelidir. Bu nedenle bazi sanatgilar segkinlere baglhiligini siirdirmeye devam etmistir. Ciinkii
sanatginin ilgisini ¢ekmeyi umabilecegi bu insanlar, daha genis bir insan grubunu
etkilemektedir. Sanat¢1 bu sinif icinde yer almaya devam ettik¢e, sanat¢inin dogrulugu ve zekasi
insanlar tarafindan 6ziimsenmekte ve o donemin kiiltiiriiniin bir parcasi haline gelebilmektedir
(Read, 2018, s. 102). Sanat¢1 hedefine ulastiktan sonra tek basina bir birey olarak yoluna devam
edebilmektedir ve bunu ancak kendi basina basarabilmelidir. Bu nedenle sanatg1 Platon’un
belirttigi gibi bir parazittir. Clinkii siradis1 duyarlilik ve algilarla donatilmis olan sanat¢i kendini

ifade etmek i¢in gelenegin sinirlamalarinin disina da her an ¢ikabilir.

Ronesans’ta sanate1 ile ilgili en dnemli kavramlardan biri deha kavramidir. Tanrinin
armagani olan ve dogustan gelen dehanin sonradan kazanilmasi gii¢ oldugu diisiincesi Antik
Cag’dan gelen bir anlayistir. Platon da sanatsal yaratiy1 Tanr1 vergisi olarak ele almistir. Ona
gore, “bir miknatis gibi (Hereakles tasi) Tanrisal giice sahip olan mousa (esin perisi), sairi
kendine ¢eker ve kendisindeki yaratici giicii saire gegirir. Sair de kendinden gegerek eserini
meydana getirir. Sanat¢inin yaratmak i¢in muhta¢ oldugu bu kendinden ge¢me hali siirekli
degildir, yaratma silireci tamamlandiktan sonra ortadan kalkar. Yani tanrisal gii¢ yalnizca
yaratma sirasinda ortaya ¢ikar (Ondin, 2016, ss. 61-62). Bu baglamda Albrecht Diirer’ in
(1471-1528) 1500 yilinda yapmus oldugu otoportresi genellikle krallar ve Hz. Isa icin sakli
tutulan cepheden verdigi pozla kendini resmetmesi olduk¢a onemlidir. “Onunu bu tutumu
kismen Kurtarict  Isa'mn  Izinde Ogretisinin - sekli anlamda yorumlanmasi olarak
aciklanabilecegi gibi kismen de Diirer'in sanatgilarin dogustan yaraticilik kabiliyetinin,
Tanr’nin yaratic1 giiciinden geldigi ve en azindan bir dereceye kadar onun pargasi oldugu

inanctyla agiklanabilir” (Honour & Fleming, 2016, s. 456).
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Sekil 19
Albrecht Diirer, Kiirklii Otoportre, 1500, ahsap iizerine yagli boya.

(Diirer, 1500)

Diirer, 1512°de soyle yazar: “Biiyiik resim sanati yiizlerce yil 6nce kudretli hiikiimdarlar
tarafindan cok itibar goriirdii. Hiikiimdarlar 6nde gelen sanatcilar1 zengin eder ve yazilmisg
oldugu gibi, biiyiik ustalarin Tanri ile esit bir tarafinin varligini hissettikleri i¢in onlara farkli
muamele ederlerdi” (Honour & Fleming, 2016, s. 456).Buradan anlasilacagi gibi Diirer’i mes-
gul eden konu da sanatgilara Tanr1 tarafindan verilen yaratma giictidiir. Diirer ayrica yasaminin
sonlarina dogru soyle yazmustir: “Gergegi dile getirdigim bu garip lisan1 sadece muktedir
sanatgilar anlayabilecektir: Insan kalemiyle yarim bir kAgidin iistiine bir giin bir sey ¢izer veya
kiigiik bir agag pargasinin istiine kii¢iik bir demirle bir seyler kazir ve bu yaptig1 sey baska
birinin bir y1l boyunca yorulmadan ¢alisarak ortaya cikarttig biiyiik bir eserden daha iyidir. iste
bu istidat mucizevidir. Zira Tanr1 bu 6grenme, iyi bir sey yapma yetenegini kendi zamaninda
esi bulunmayan, kendisinden 6nce onun gibisi uzun zamandir yagsamamis ve ondan sonra da
kisa zamanda gelmeyecek tek bir kisiye verir” (Honour & Fleming, 2016, s. 456). Diirer’in
bireyin ve sanat¢inin degerine dair inancini dile getirdigi bu 6nemli beyan Ronesans’la antik
formlarin canlandirilmasindan ¢ok daha fazlasinin basarilarak sanatta biiyiik bir etkiye yol

actigini gostermektedir.
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Yaratma yetenegine, sanat¢i kisiligine ve diisiinceye onem verme deha kavraminin
gelismesindeki 6nemli adimlardir. Bu kavramin gelismesiyle Ronesans doneminde sanatc¢ilarin
cizimleri ve taslaklari sadece sanatsal agidan degil belge olarak da sanatginin sanatsal yaratim
stirecinin bir gostergesi oldugu i¢in 6nem kazanmaya baslar. Tamamlanmis sanat yapitlarin
farkl1 olan bu ¢izim ve taslaklar 6zel bir anlatim bigimine sahip olmasindan dolay1 da ilgiye
deger goriiliir (Ondin, 2016, ss. 63-64). Buradan anlasilacag: gibi ¢izim artik sanat¢inin 6znel
bakis acisinin ve kisisel ifade gliciiniin bir pargasi haline gelmistir. Bu doénemde bazi
sanatgilarin dehasini en net sekilde gorebildigimiz alanin da sanat¢inin eserleri disindaki 6zel
bir anlatim bi¢imine sahip olan ¢izim ve taslaklarin yer aldigi kagitlar ve defterler oldugu
sOylenebilir. Dolayisiyla sanat¢inin gézlemlerini ve arastirmalarini aktarma siirecindeki ifade
bi¢iminin gelismesinde ¢izimin gelismesinin ve bu siiregte kagit ve defterin kullanilmasinin da

onemli katkist oldugu goriiliir.

Sanat yapitinin, sanat¢inin kisiliginin bir yansimasi olarak ele alinmasi sanat¢i1 kimligini
gelenegin Ustline ¢ikarir ve ona arti bir deger yiikler. Bdylece sanatginin dogustan gelen bir
yetenege sahip oldugu diistincesiyle sanatgr edimi 6n plana ¢ikar. Ve bu da tinsel miilkiyet

kavramini giindeme getirir (Ondin, 2016, s. 61).

Tinsel Miilkiyet Kavrami ve Sanat¢t Haklari

Tinsel miilkiyet kavrami, Ronesans doneminde Stoa felsefesinden kaynaklanan ve aklin
buyrugu oldugu one siiriilen dogal hukuk anlayisinin 6nem kazanmasiyla giindeme gelmistir.
Tinsel miilkiyet yaratici insan zekasinin bir sonucu olarak sanat¢i haklarinin 6ziini teskil

etmektedir (Ondin, 2005, s. 90).

Bu kavram, sanatcinin eser iiretme siirecindeki zihinsel etkinligini hak kapsamina dahil
eder ve sanatginin fikri emegini, {izerinde cisimlestigi malzemeden ayr1 degerlendirerek fikri
emege ayr1 bir deger ylikler. Fikri emek soyuttur ancak fikrin aktarildigi malzeme iizerinde
somutlagir. Bir fikrin tuval lizerinde somutlagsmasi gibi. Ancak ikisi de ayr1 degerlendirilir. Yani
fikrin bir malzeme tizerine aktarilmasi fikri somutlastigi malzemenin kendisi haline getirmez
ve fikrin soyutlugunu ortadan kaldirmaz. Mesela bir tabloda fikir tablo iizerindeki boya degildir.
Burada esas olan sanatginin zekasidir (Tekinalp, 2002, s. 6). Sanat¢1 ediminin vurgulandigi

tinsel miilkiyet kavramiyla sanatginin sayginligini da artmistir.

Orta Cag’da ressamlarin, heykeltiraglarin anonim olmasi eser sahibinin yani sanat¢inin
ve sanat¢1 kavraminin 6n plana ¢ikmasini engellemis ve Hristiyan diinya goriistiniin de etkisiyle
sanatta teolojik bir karakter dikte ettirildigi siirece ne sanat¢inin 6zerkliginden ne de tinsel

miilkiyetten s6z etmek miimkiin olmustur. Ancak Ronesans doneminde bireysel girisimlerin
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varligin1 duyurmaya baglamasiyla anonimlik ilkesi kirilir ve sanat¢i kendi ismiyle kayitlara
geemeye baglar. Tinsel miilkiyet kavrami da baski tekniklerin bulunmasi, eserlerin ¢ogaltilmasi

ve topluma sunulmasi ile giderek énem kazanir (Ondin, 2005, s. 90).

Sonug olarak ideal giizelligi arayan Ronesans’in fiziksel diinyaya yonelmesiyle insan
diisiinen ve anlayan bir birey olarak evrenin merkezi haline gelmis, deneyimleri ve bilgisi 6nem
kazanmaya baslamistir. Bilgiye ve insana verilen degerin artip aklin da 6n plana ¢ikmasi
Ronesans sanatgisini da gozlemlemeye ve arastirmaya yoneltmistir. Bu siirecte kagidin
tiretiminin artmasiyla sanatcilar arastirmalari, gézlemleri ve fikirlerini aktarabilmek igin
yanlarinda kolaylikla tasiyabilecekleri kagitlar1 bir araya getirerek kendi defterlerini
olusturmuslardir. Sanatcilarin ¢alismasi i¢in yeterli miktarda kagidin bulunmasi ve defterlerin
kullanilmaya baslanmasi ¢izimin de gelismesine neden olmustur. Boylece ¢izim de sanat¢inin
0znel bakis agisinin ve kisisel ifade giicliniin bir pargasi haline gelmistir. Dolayisiyla defterlerin
cizimlerin tastyicist olarak da deger kazanmaya basladigi goriiliir. Ronesans Doneminde
meydana gelen ve konu igerisinde ele alinmis olan biitiin bu olaylar sanatg¢ilar1 defter tutmaya
sevk etmistir. Bu silirecin sonucu olarak Sanatg1 hem diigiinen ve anlayan bir birey hem bir deha
olarak 6nem kazanmaya baslamistir. Sanat¢inin 6nem kazanmastyla onun iirettigi ve iiretimine
dahil oldugu eserlerin de énem kazandigi goriiliir. Bunun sanat¢i defterlerinin de sanat tarihi
icerisinde 6nemli nesneler haline gelmesini sagladigi sdylenebilir.

Bu donemden sonra her ressam yaninda bir defter tasima alisgkanligini edinmis ve bir

doga bilimi olarak ele aldigi sanati, ustayr taklit ederek degil, dogay1 inceleyerek

kavrama yolunu se¢mistir. Kisisel gézlemin yapilmig, modelin yerine ge¢gmesiyle elin
yerine aklin dncelik kazandig1 yeni bir disiplin sanatgiyr bilimin vazgecilmez kosulu
olan arastirmaya yOneltmistir. Alberti’den itibaren pek ¢ok sanat¢1 Ucello, Leonardo,

Diirer gibileri yanlarinda hep bir defter tasimislar hatta ciltlerce not tutmuslardir,

bazilar1 Leonardo’nunkiler gibi sistematiklestirilmemis olsa da ¢izimsel ve metinsel

caligmay1 bitmis tablodan daha 6nemli saymislardir. Defterler yaziy1 ¢agristirdigindan

Roénesans sanatgist bu yolla hiimanistler safindaki yazarla es bir konum elde etmeyi
ummustur (Beykal, 2003, s. 14).
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Rénesans’tan Giiniimiize Sanatci Defterlerinden Ornekler
Jacapo Bellini (yks.1400-1470/71)

Ronesans Donemi Venedik Okulu’nun 6nemli temsilcilerinden ressam Jacapo Bellini
(yks.1400-1470/71) doneminin ilgi alanlar1 arasinda yer alan perspektif, anatomi, arkeoloji
konularinda ¢alismakla birlikte defterlerinde daha ¢ok incil’e 6zgii konularda calistig1, hayvan
cizimleri lizerinde eskizler iirettigi ve bu defterleri eserlerine kaynaklik etmesi igin eskiz defteri

(sketchbook) isleviyle kullandig1 goriilmektedir (Tiikel, 20083, 5.203).

Sekil 20
Jacapo Bellini'nin eskiz defterinden sayfalar, 1440.

D

(Bellini, 1440)

Jacapo Bellini’nin sanatsal kisiliginin en olgun halini gorebilecegimiz iki eskiz defteri
bulunmaktadir. Bu defterlerde yaklasik 230 desen yer almaktadir. Model veya desen
kitaplarinin aksine, Bellini’nin defterleri ¢cogunlukla orijinal kompozisyon ¢izimleri icerir ve
bunlarin ¢ogu iki sayfaya yayilir. Perspektif ve agik mekan diizenlemeleri konusunda da
alisilmamis denemelerin yer aldig1 bu defterlerdeki ¢alismalar, iki oglu ve damadi Mantegna

tarafindan da benimsenmis olmalidir (Tiikel, 2008a, s. 203).

Jacopo Bellini’nin eskiz defterleri, Venedikli sanat¢ilara 15.yiizyilin ikinci yarisindan
itibaren perspektif, derinlik 151k goélge gibi konularda temel kaynak olmustur. Sanatginin
giiniimiizde ulasan eskiz defterleri British Museum ve Musée du Louve’da bulunmaktadir

(Ondin, Ronesans diisiincesi ve resim sanati, 2016, s. 239) .
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Sekil 21
Jacapo Bellini'nin ¢izim/eskiz defterinden sayfalar, 1440-1470.

(Bellini, 1440-1470)

Francesco di Giorgio Martini (1439-1502)

Sienal1 tinlii ressam, heykeltiras ve mimar Francesco di Giorgio Martini (1439-1502)
Ronesans Donemi’nde gozlemlerini ve fikirlerini belgeleyen sanatgilardan biridir. Sanatci,
Vatikan Codicetto olarak adlandirilan, mekanik kopya ¢izimleri ve tasarim prototiplerinden
olusan cep boyutunda bir defter tutmustur (Merrill, 2013, s. 2). Francesco di Giorgio Martini
defteri, Sekil 22’deki defterinden de goriilecegi gibi ya eskiz defteri niteliginde kullanmis ya da

Sekil 23’te goriildiigii gibi el yazmasinin temel araci olarak kullanmustir.

Sekil 22

Francesco di Giorgio Martini’nin mimari ¢izimlerinin yer aldig: eskiz defterinden sayfalar,
1474-1482.

(Martini, 1474-1482)



Francesco di Giorgio Martini’nin mimarlik {izerine yaptig1 ¢izimlerin yer aldig1 eskiz
defterleri digsinda el yazmasi ve ders kitab1 (textbook) olarak anilan Trattato di Architettura
(Mimarlik Uzerine Inceleme) ise yaklasik 1480°de kaleme almmustir. Bu calisma Italyan
Ronesansi’nin mimarlik kuraminin kilometre taslarindan biridir. Sivil ve askeri mimari olmak
tizere iki ana baslig1 takip eden bu el yazmasi sanat¢inin not ve ¢izimlerinin bir koleksiyonudur
(Facsimile Finder, 2019b). Ancak bu el yazmasi igerisinde yer alan ¢izimlerin en az iki kisiye
ait oldugunu ortaya koyan arastirmalar vardir. Bu arastirmalara gére bu yazilardan biri tam
olarak Francesco di Giorgio Martini’ye aittir, digerinin ise igbirlik¢ilerinden birine ait oldugu
yoniindedir (Vito, 2021). Codex Ashburnham 361 olarak da bilinen bu degerli ¢alismanin 1490
civarinda Milano’dayken biiytik ihtimalle Francesco di Giorgio Martini tarafindan Leonardo da
Vinci’ye verildigine dair bulgular mevcuttur. Bu el yazmasi bugiine kadar, Leonardo’nun
kisisel kiitliphanesinin bir par¢asi oldugu kesin olarak bilinen tek kitaptir ve yaklasik 1506’da
Leonardo, onu kendi notlar1 ve gizimleriyle doldurmustur (Facsimile Finder, 2019b). Yaklasik
iki bin metinden olusan Codex Ashburnham 361 koleksiyonunun tamami, 1884’te italyan

devleti tarafindan satin alinarak Laurentian Kiitiiphanesi’ne devredilmistir (Vito, 2021).

Sekil 23

Francesco di Giorgio Martini, Mimarlik Uzerine Inceleme/ Codex Ashburnham 361,1480-
1506.
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(Martini, 1480-1506)
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Leonardo da Vinci (1452-1519)

Ronesans italya’sinin en énemli ustalarindan biri olan Leonardo da Vinci (1452-1519)
gozlemlerini ve fikirlerini aktardigi, ¢cok sayida konu ve alana olan biiyiik merakini ve ilgisini
gosteren; ¢izimlerinin, deney ve arastirma notlarinin yer aldig defterler tutmustur. Bir yapitin
bitip bitmedigine ancak kendisinin karar verebilecegini sdyleyen ve tablolarinin bittigine
inanmadikca onlar1 teslim etmeyen bu sanat¢inin kagit veya defterler lizerindeki ¢izim ve
notlar1 disinda ¢ok az sayida bitmis eseri vardir (Gombrich, 2011, s. 296). Bu yiizden onun
sanat1 ve arastirmalar1 hakkindaki ¢ogu bilgiye ulasmamizda bunlarin katkis1 biiytiktiir.
Leonardo’nun giiniimiize ulagan defterleri belki de ¢ogunlukla yazilar 6n plana ¢iktig1 i¢in

notebook (not defteri) adi altinda yayinlanmaktadir.

Leonardo’nun geride bu kadar ¢ok arastirma ve deneylerle dolu defterler birakmasinin
nedeninin ise sanatginin atolyede ustay taklit etmek yerine dogayi inceleyerek sanat igin gerekli
gordiigii bilgilere ulasabilecegi diisiincesi oldugu soylenebilir. Leonardo ancak bu sekilde
ressamlik sanatinin bilimsel temellere yerlestirilecegini, zanaatgilik diizeyinden saygideger ve

soylu bir ugras haline getirilebilecegini diisinmistir (Gombrich, 2011, ss. 294-296).

Leonardo muhtemelen baslangicta gdzlemlerini kaydetmek i¢in yaninda gevsek kagitlar
tagimig, bunlar lizerinde ¢alismistir. Kagitlar bir agamada kitapgiklar halinde katlanmis ve daha
sonra muhtemelen Ispanyol heykeltiras Pompeo Leoni’nin (1533-1608) miilkiyeti altinda
ciltlenmistir. Gliniimiizde Victoria and Albert Museum, koleksiyonunda yer alan bes defteri,
onlar1 1876’da Miize’ye miras birakan John Forster’dan sonra Forster Kodeksi (Codex Forster)

ad1 altinda g cilt halinde bir araya getirmistir (Victoria and Albert Museum, t.y.).

Sekil 24
Leonardo da Vinci 'nin Forster Kodeksleri adi altinda ciltlenen ii¢ defteri, 1876.

(Victoria and Albert Museum, 1876)
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Yani Leonardo’nun kullandig1 defterlerden bazilari tek tek yazili sayfalarin bir araya
getirilmesiyle olusturulmustur. Digerleri ise ince parsomen ciltli, karton kapakli kitap
biiyiikliigiinde defterlerdir. Hatta digsaridayken kolaylikla tasiyabilecegi, gozlem ve fikirleri
hizlica aktarabilecegi daha kiigiik boyutlu ince defterler de kullanmistir (Suh, 2010, s. 105).
Sanat¢inin bu defterleri sayesinde, betimledigi her seyin 6ziinii yakalayabilmek igin siirekli
dogay1 gozlemleyerek ¢ok sayida ¢aligsma yaptigina tanik oluruz (Rona, 2008b, s. 945). Ayrica
Leonardo’nun defterleri, sanat¢inin ¢aligmalarinin arka planini gérmemizin yaninda Ronesans
sanat¢isinin farkli konularla ilgili arastirma ve gozlemler yaptigini da gorebilecegimiz

defterlerdir.

Sekil 25

Leonardo da Vinci nin Forster Kodeksleri ad: altinda ciltlenen defterlerinden Codex
Foster 1, 1876.

)[ M 1 #-va&-m»»r C{"”&rﬂd‘?‘
2 4 OJN“‘;N(/ 0{3,4 4&

o !/f*mp
Prialy My P m-‘cull/ J
NG prdres P
fi-¥) lﬁz':'L Joun AV ¢
TP f wm?"ﬁ' £
[ VT P P
! ) IH ﬁa
p 2 : ; n
v/ Vi Alupnp o )rrmﬂ“{rl
| B el
fr’(yﬂ"(c

ko3
¢

S ine . (LR ) 1 ] voof et )t Q"V:’ A odsa X
¥ Q- DION I3 ~p v .
o 0 w A4l X .
SROTRAN Al unheDq HP O
iy B s \ |
e oo avA: MEAY ?Jj_;-,-‘ A‘\IG{° AT D oy 20 A 0

(Victoria and Albert Museum, 1876)

Gilinimiizde Victoria and Albert Museum’da (V&A) yer alan Codex Forster I, V&A
koleksiyondaki en eski not defterini (41 foliodan, yaklasik 1487 — 90, Milano) ve en son defteri
(40, 1505 folioya kadar, Floransa) icermektedir. Koleksiyondaki ciltlerden yalnizca Codex
Forster I'de yer alan son defter ne zaman yapildigina dair herhangi bir gosterge tasir.
Leonardo’nun yazdig: bir not, bu deftere Libro titolato de strasformatione adini verir ve onu
Temmuz 1505’e tarihlendirir. Codex Forster |'de yer alan birkag sayfasindaki yazi, i¢ kenar

bosluklarinin Gtesine uzanmaktadir. Bu da Leonardo’nun sayfalari kitapgik haline gelmeden
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once yazdigini gostermektedir. Sekil 29°da yer alan sol kisimdaki sayfada notlar, kati cisimlerin
Olctimiinii ve bugiin topoloji olarak bilinen bir matematik dali hakkindadir. Burada Leonardo
hacimdeki degisikliklerle sekil degisimlerini iligskilendirme problemlerini ele almistir. Sag
sayfadaki not ve ¢izimler ise hidrolik miithendisligi konusundadir. Burada suyun hareket etmesi
ve yiikselmesi ile ilgili cihazlar i¢in notlar ve diyagramlar vardir. Bu sayfalar Leonardo’nun

¢ok yonlii bir sanatg1 oldugunu bir kez daha gostermektedir (Victoria and Albert Museum, t.y.).

Gombrich, Leonardo’nun tuttugu defterleri hi¢ yayinlamadigini, hatta yazdiklarindan
neredeyse kimsenin haberi olmadigin1 sdyler. Gombrich’e gore Leonardo’nun bu defterleri
yaymlamamasinin iki nedeni vardir. ki diisiincelerinin dine kars1 bulunabilecegi korkusudur.
Digeri ise arastirma ve deneylerini belgelemek icin tuttugu bu defterleri sadece merakini
gidermek i¢in yapmis oldugudur. Gombrich ayrica Leonardo’nun solak oldugu i¢in yazilarini
sagdan sola yazdigini bunlarin ancak bir ayna yardimiyla okunabilecegini vurgular (Gombrich,
2011, s. 294). Defterlerindeki yazilarin sagdan sola yazilmasi disinda, bazi sozciikler ya da
climleler de bilingli olarak pargalamis ve yaniltici noktalama isaretleri kullanilmistir. Tersten
yazdig1 yazilar da Gombrich’in dedigi gibi ayna araciligiyla okunabilmesine karsin bu
yazilardan saglikli anlamlar ¢ikartmakta oldukca giigtiir. Leonardo’nun defterlerini bu sekilde
tutmasinin nedenini Gombrich gibi solak olmasina baglayanlar da vardir ancak bunun asil
nedeninin bu notlar1 herkesin okumasini istememesi olarak da yorumlanabilir (Rona, 2008b, s.
946). Defterdeki yazilarin bu sekilde yazilmasinin bu ¢alismalar bir el yazmasi olarak degil,

kisisel bir defter olarak degerlendirilmesine sebep oldugunu da sdyleyebiliriz.

Leonardo, kendinden sonra defter tutan ¢ogu sanat¢inin aksine defterlerini eserlerinin
taslaklar1 icin degil arastirmalarini, gézlemlerini ve icatlarin1 kaydetmek icin bir arac olarak

kullanmistir.
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Albrecht Diirer (1471-1528)

Kuzey Ronesans’inin 6nde gelen isimlerinden Alman sanat¢t Albrecht Diirer (1471-
1528) de arastirma ve goézlemlerini yazip ¢izdigi defterler tuttu. Albrecht Diirer, olaganiistii
sanatsal yeteneklerine ek olarak, sanat teorisine dmiir boyu siirecek bir hayranliga sahipti. Insan
anatomisi, ideal oran, perspektif, mutlak giizellik, geometri ve matematik {izerine aragtirmalar
yapip bunlari yazdi (Tiikel, 2008c, sS. 434-435). Tuttugu defterler ve yazdigi kitaplar
araciligiyla, insan formunu titiz, sistematik diyagramlarla kodlamaya ¢alisan oldukga analitik

bir zihne taniklik edebiliriz.

Sekil 26

Albrecht Diirer, Insan Oranlar: kopya kitabi/eskiz defterinden sayfalar (Von menschlicher
Proportion - Reinschrift Buch 1- und Skizzenbuch -Mscr.Dresd.R.147.f ), 1523.
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(Diirer, 1523)

“Resim oymabaski ve agac baski caligmalarinin yani sira Diirer’in yazinsal ve kuramsal
caligmalar1 da bulunmaktadir. Hollanda’dayken kaleme aldig1 giinliiklerinden baska aga¢ baski
ve oymabaski calismalariyla ornekledigi, 6l¢lim, kent savunmasi ve insan oranlari iizerine
aragtirmalar yapmas...kitaplar yazmistir” (Ttikel, 2008c, s. 435). Albrecht Diirer’in Sekil 26°da
yer alan defter sayfalarindan goriilecegi gibi sanat¢i defteri giinliik islevi disinda kitabi
basilmadan oOnce kitabinin bir taslagi olarak hem bir not defteri hem de bir eskiz defteri

niteliginde de kullanmistir.

1520-21°de Albrecht Diirer, Rheinland’1 ve o zamanlar Hollanda’y1 olusturan Asagi
Ulkeleri gezmistir. Ve bu sirada bir seyahat giinliigii tutmustur. Seyahat Giinliigii (Travel
Journal) kisinin gezip gordiigli yerler hakkinda yazilar yazdigi ya da ¢izimler yaptigi

defterlerdir. Diirer, seyahat giinliiglinli; yolculuklar1 sirasinda yaptig1 programlarsi,
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harcamalarini, kazanglarini belgelemek, manzara ve ona ilham veren seyleri ¢izmek, diger
sanat¢ilarla kargilasmalarint ve Onemli kisilerle gergeklesen toplantilarini kaydetmek igin
kullanmistir. Ayrica Diirer bu seyahat giinliigiinde; {irettigi ve seyahatleri sirasinda sattigi veya
hediye ettigi az sayida tablodan ve portre ¢izimlerinden de bahsedilmistir (Historians of
Netherlandish Art, 2019; Wolfthal, 2013, s. 14).

Bu seyahat giinliigli; Diirer’in izledigi yolun, ugrak limanlarinin, sakladig1 ve sattigi
baski stogunun, gelir ve giderlerinin olgusal bir agiklamasidir. Sanat¢inin, zaman zaman sanatla
ve sanatgilarla ilgili fikirleri veya ¢ok kisa sanatsal elestirilerinin de yer aldigi bu seyahat
gilinliigii, sanat¢inin yolculugunun pratik ayrintilarin1 yeniden inga etmemize ve ayni zamanda
diger sanatgilar hakkinda bazi benzersiz bilgiler 6grenmemize olanak saglamistir. Albrecht
Diirer’in yolculugu sirasinda tuttugu seyahat gilinliigii, 18 Temmuz 2021- 24 Ekim 2021
tarihinde Almanya’nin Aachen kentindeki Suermondt-Ludwig-Miizesi’'nde agilan Diirer Was
Here: A Journey Becomes Legend (Diirer Buradaydi: Bir Yolculuk Efsane Olur) isimli serginin

konusu olmustur (Oosterwijk, 2021).

Sekil 27

“Diirer Buradaydi: Bir Yolculuk Efsane Olur” (Diirer Was Here: A Journey Becomes
Legend)Sergisi, 18 Temmuz 2021 - 24 Ekim 2021, Suermondt-Ludwig-Miizesi,
Aachen/Almanya.
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(Codart, 2021b)

Bu sergi, sanat¢inin yolculugunu yeniden kurgulayarak ozellikle Diirer’in 1520°de
[mparator Charles V’nin tag giyme tdrenine katildign Aachen’de gecirdigi zamana
odaklanmistir. Ingiliz Kiitiiphanesi, Diirer’in giiniimiize kadar gelmis olan orijinal seyahat
giinliiglinlin sayfalarini, Bamberg’deki Staatsbibliothek tarafindan 6diing verilen tam metnin
erken donem kopyasiyla birlikte ddiing vermistir. Sergide, bu seyahat giinliigiiniin yan1 sira,
Diirer’in yolda tanistigi ve ilham aldig1 bazi sanatcilarin eserleri de bir araya getirilip
sergilemistir (Clarke, 2021). Ayrica sergiye, Michael Imhof Verlag tarafindan Almanca
yayinlanan, uluslararasi iine sahip sanat alimlerinin 26 makalesi ve yaklasik 500 illiistrasyon

iceren 680 sayfalik, sergiyle ayn1 isimli bir katalog eslik etmistir (Codart, 2021a).
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Sekil 28

Diirer Buradaydi: Bir Yolculuk Efsane Olur (Diirer War Hier:Eine Reise Wird Legende)
Sergi Katalogu, 2021.

R
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EINE REISE WIRD LEGENDE

(van den Brink, 2021)

Aachen’deki Suermondt Ludwig Miizesi ve Londra’daki National Gallery isbirligi ile
diizenlenen bu sergi kapandiktan sonra Diirer’in seyahat giinliigi, eskiz defterleri ve eserleri,
Diirer'in Yolculuklari: Bir Ronesans Sanatgisinin Seyahatleri (Diirer’s Journeys: Travels of a
Renaissance Artist) ismiyle 20 Kasim 2021 - 27 Subat 2022 tarihleri arasinda, degistirilmis bir
sekilde tekrar sergilenmistir (Codart, 2021a). National Gallery’de diizenlenen bu sergi, Alman
Ronesans sanatcisi Albrecht Diirer’in son 20 yil igindeki ilk biyiik Birlesik Krallik sergisidir.
Resimler, cizimler, baskilar ve mektuplar aracilifiyla bu sergi, Diirer’in seyahatlerinin
Hollandal1 ve Italyan Ronesans sanatcilariyla fikir aligverisini nasil atesledigini, merakini ve
yaraticiligini nasil koriikledigini ve Avrupa ¢apinda iiniinii ve etkisini nasil artirdigin1 gézler
oniine sermistir (The National Gallery, 2021). Ingiliz Kiitiiphanesi, sergi i¢in Ulusal Galeri’ye
Diirer’e ait bes el yazmasini 6diing vermistir (Doyle, 2022).

Sekil 29

“Diirer’in Yolculuklari: Bir Ronesans Sanat¢isimin Seyahatleri” (Diirer’s Journeys: Travels of
a Renaissance Artist) Sergisi, 20 Kasim 2021- 27 Subat 2022, The National Gallery.

(The National Gallery, 2021-2022)
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Bu sergiye de sergi kiiratorleri Susan Foister ve Peter van den Brink tarafindan
hazirlanan Diirer’in Yolculuklari: Bir Ronesans Sanat¢isimin Seyahatleri (Diirer’s Journeys:
Travels of a Renaissance Artist Catalogue) isminde bir katalog da eslik etmistir. Bu katalog,
Albrecht Diirer’in uluslararasi gezici bir sanat¢i olarak kariyeri boyunca elde ettigi olaganiistii
basarilarin ilk ayrintili aragtirmasidir. Sanat¢inin; tablolari, ¢izimleri ve baskilarini bir araya
getiren kitap, Diirer’1 bir sanatgi-girisimci, kasif ve sanatsal teorinin yenilikgisi olarak inceliyor.
Diirer’in incelemeleri ve mektuplart ile 1520-21°de yaptig1 yolculuklar1 belgeleyen
giinliiglinden de ayrintilarin yer aldig1 kitap, 16. ylizyilin baslarindaki seyahatin dogasinin yani

sira sanatsal uygulamalari, sanat¢ilar ve patronlarla karsilasmalar1 hakkinda da fikir veriyor.

Sekil 30

Diirer’in Yolculuklari: Bir Ronesans Sanatgisinin Seyahatleri Katalog (Diirer’s Journeys:
Travels of a Renaissance Artist Catalogue), 2021.

(Foister & van den Brink, 2021)

Albert Diirer’ in tuttugu seyahat giinliigiiniin ilerleyen yillarda sergilenmesi, sergilere
konu olmas1 ve giinliik sayfalarinin tipk1 basimlarinin yapilarak kataloglarda ve kitaplarda yer
almasi bizlere sanat¢inin defter tutmasinin onun yasami ve sanati hakkinda bilgi edinmemizde
biiyiik bir 6neme sahip oldugunu gostermekle birlikte defterlerin artik bir sanat eseri olarak da

deger gormeye baslandigini géstermektedir.

62



William Blake (1757-1827)

18. yiizyilin ortalarina kadar sanatcilar yeni konular arama arayisina girmemislerdir.
Ancak 1789 Fransiz Ihtilali ile her sey hizla degismeye baslar. Bu siirecte sanatcilarin giincel
olaylara, hayal giiciine seslenen ve ilgi uyandiran farkli konular segmekte kendilerini 6zgiir
hissetmeye basladig1 goriiliir. Ayrica bu dénemlerde sanatgilar iislubun ne demek oldugunu
kavramaya ve farkli tisluplarin farkina da varmaya baslamistir. Geleneklerden kopusun en
dikkat ¢ekici 6rnegi de sanat¢ilarin kisisel hayallerini 6zgilirce kagida dokmesidir. Bu yeni
yaklasim Francisco Goya’dan sonra William Blake’in ¢alismalarinda da kendini gosterir
(Gombrich, 2011, ss. 476-490)

Romantizm akiminin en taninmis ingiliz temsilcilerinden, mistik sair, ressam ve
oymabaski sanatgist William Blake (1757-1827) defteri; fikirlerini, edebi denemelerini ve
taslaklarini kaydetmek igin kullanmistir. 18. yiizyiln sonlarinda Ingiltere’nin politik
atmosferinde yazdig siirleri, yaptig1 resimleri ve tuttugu defterinde dénemin izlerini gérmek

miimkiindiir (Tiikel, 2008a, s. 239).

Blake, dindar ve kendi diinyasina kapanmis bir insandir. 1778’de Kraliyet Akademisi
Okullari’na gitse de hicbir zaman akademinin kurallarin1 ve sanatini kabul etmemistir (Tiikel,
2008a, s. 239). Doneminin sanatgilart gelenegin onaylanmis standartlarina uyarken o
Ronesans’tan sonra bilingli olarak buna bagkaldiran ilk sanat¢i olmustur. Her bireyin kendi
diinya vizyonuna, degerler duygusuna ve inang¢ yapisina sahip olduguna inanan Blake, insanin
i¢ diinyasi ve tinsel 6ziine yonelmistir (Gombrich, 2011, s. 490). Defterlerinde ve sanatgi kitabi
boliimiinde detayli olarak ele alinacak olan kitaplarinda sanat¢inin bu yapisina dair ¢aligsmalar

kendini hemen belli etmektedir.

Sekil 31
William Blake'in Not Defteri, 2-3. sayfa,1787-1847.
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Blake, 30 yillik eskiz ve taslaklarini igeren, 58 yaprakli kii¢iik bir defter tutmustur.
Blake’in Not Defteri (Blake’s Notebook) olarak bilinen bu defter sanat¢inin Londra, Tyger ve
The Chimney Sweeper gibi en inlii siirlerinden bazilarinin ardindaki yaratici siireci de
sunmaktadir. Blake’in bu defteri uluslararasi literatiirde not defteri (notebook) olarak
isimlendirilse de sanatginin bu defteri bir eskiz defteri niteliginde de kullandigi goriiliir.
Defterin iki niteligi de kapsayan bu 6zelligi asliginda bir sanatg1 defterinin sanat¢isinin istegiyle
sekillenen bir nesne oldugunu gostermektedir. Ve defterin igerigi isimlendirmelerdeki
sinirlandirmaya  uymayabilecegi igin de bir sanat¢ci defterlerinin buna  gore
degerlendirilemeyecegini de gostermektedir. Giinlimiize ulasan bu kiigiik defter aslinda
Blake’in erkek kardesi Robert’a aittir. Ancak defter, kardesinin Oliimii iizerine Blake’e
geemistir ve gectiginde hala Robert’in ¢izimlerini de igermektedir. Blake bu defteri kardesinin
bir hatirasi olarak yasami boyu yaninda tutmustur. Ancak ilerleyen yillarda bu defteri kendi
eskizleri ve siir taslaklari ile doldurmustur. Blake, defteri 30 yil1 askin bir siire boyunca 6nden
baslayarak [yi ve Kotii Fikirler bashg1 altinda kursun kalemle yaptig1 bir dizi alegorik ¢izimler
de ¢izerek kullanmustir (Sekil 35). Bu alegorik ¢izimler, insanin dogumdan 6liime yolculugunu
kaydeder ve Blake’in kardesinin erken 6liimiine verdigi tepkiden kaynaklanmis olabilir. Blake,
muhtemelen 1793’te defterin sonuna ulastiginda, onu ters ¢evirmis ve her yapragin bos olan
arka yilizeyinden ugtan uca galismaya baslamistir. Bu sayfalarda yer alan yazilarin ¢cogu Songs
of Experience’da (1794) goriinecek olan siir taslaklarinin agiklamali notlaridir (The British
Library, 2022).

Sekil 32
William Blake, Songs of Experience kitabindan sayfalar,1794.

3

(Blake, 1794)
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Blake’in bu defterinin ¢alismalarina nasil bir katkis1 oldugunu gérebilmek i¢in bir sayfa
lizerinden inceleme yapmak da yararli olacaktir. Ornegin Sekil 33°te yer alan sayfada toplam
bes eskiz goriilmektedir. Sol sayfada yer alan ilk ¢izim sag iist kistmda yukarida yazilan siirden
once ¢izilmis bir portredir ve yaz1 ondan kaginmak i¢in hafifce egik yazilmistir. Sol sayfadaki
merkezi goriintii de bir ¢ocuk tarafindan yonlendirilen yash bir adamin iskeleti vardir. Bu ¢izim
daha sonra Songs of Experience’da yer alacak olan Londra siirinin tizerindeki resmin bir
taslagidir (Sekil 34). Sayfanin alt kismindaki taslak ise sanat¢inin, Elohim Adem’i Yaratir (Sekil
35) ¢alismasinin bir eskizidir. Bu ¢alisma 1795 ve 1805 yillar1 arasinda miirekkep ve sulu boya
ile boyanmis renkli bir baskidir. Elohim, Tanri’nin Ibranice adidir ve resim kutsal Kitaptaki
yaratilis sahnesini gostermektedir. Sayfanin sol ve sag tist kosede yer alan rakamlar sayfayi
numaralandirmaktadir. Defterin sag sayfasinda bir otoportre ¢izimi vardir. Sag sayfanin
ortasindaki ¢izim ise ¢ok gevsek bir sekilde gelistirilmis ve bir kap1 araligindan ya da revaktan
uzaklasan iki soluk figiirii gostermektedir. Cizimin altindaki metinde Blake, dogay1 kopyalayan
sanatgilara tavsiyede bulunur. Blake’e gore kopyalamak sanati bogar ve hayal giiciinii
Ozglrlestirmez. Sayfanin kenar1 boyunca uzanan metinde Blake, sanat¢1 arkadaglarina ayaga
kalkmalar1 ve “asagilik kopyalar” dedigi seyleri kiiclimsemeleri i¢in bir toplanma ¢1gl181 atiyor:
“Koyliiler Tagralilarin rezil olmasina katlanmaymn™ (The British Library, 2022). Defterde yer
alan bu sayfanin incelemesinden de anlasilacagi gibi sanat¢inin defterindeki bu sayfa sanatginin
iki caligmasina kaynaklik etmistir. Bu da sanat¢inin defteri tipki bir model kitap gibi

caligmalarinda faydalanacagi bir ara¢ olarak kullandigini gostermektedir.

Sekil 33
William Blake 'in Not Defteri, 54-67.sayfa,1787-1847.
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(Blake, 1787-1847)
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Sekil 35
William Blake, Songs of Experience, London siiri, detay,1794.
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(Blake, 1794)

Sekil 34
William Blake, Elohim Adem’i Yaratir,1795-1805.

(Blake, 1795-1805)

Sanatgilarin defterleri, metinlerin ve goriintiilerin dogusu ve evrimi i¢in derin arka
planin bir pargast olarak, genellikle parcalara ayrilir ve analiz edilir. 20. yiizyilin defteri
kitaplastiran baski editorleri, neredeyse her zaman defterlerdeki Ogeleri anlamli edebi
kategorilere ayirarak yaymlamislardir. Ornegin Blake’in siirleri “Hiciv siirleri ve epigramlar”,
“sarkilar ve balatlar”, “cesitli diizyazilar” gibi basliklar altinda kategorilestirilmekte ve defterin

bir biitiin olarak degerlendirilmesine engel olmaktadir. Ancak Blake’in defteri, ayrilmaz bir
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eser olarak da kabul edilebilir ve edilmelidir, bu durumda, bize biraktig1 diger eserlerden farkli

olarak, bu defter bir 6miir boyu siirecek bir eserdir (The Willam Blake Archive, t.y.).

Blake’in defterinden de anlasilacagi gibi sanatcilarin defterleri, dinamik enerjilerini
¢ogu kitaptan daha fazla ve agik¢a ortaya koymaktadir. Bu defterlerin sayfalarini acar agmaz
aninda katilmaniz gerektigini bilirsiniz. Bir biitiin olarak ele alindiginda Blake’in defteri de
aslinda kendine 6zgii bir kitap tiirii olarak, okuyucularindan giiglii taleplerde bulunur ve bizi,
onceden islenmis tipo baski siiriimlerinin vazge¢ilmez oldugu sekilde, 200 yildan daha 6nce

yasanmis bir sanatsal hayata baglamay1 vaat eder (The Willam Blake Archive, t.y.).

Joseph Mallord William Turner (1775-1851)

J.M.W. Turner 1s1k, renk ve atmosfere dair disavurumcu c¢aligsmalariyla 6n plana ¢ikan
Ingiliz Romantik manzara ressamidir. 1792°den itibaren yazlarin1 konu aramak icin iilkeyi
gezerek, defterlerini de daha sonra bitmis suluboyalara doniistiiriilecek ¢izimlerle doldurarak
gecirmistir. Ilk calismalari, karakter olarak topografik (yerlerin dogru tasviri ile ilgili), teknikte
ise gelenekseldir ve giiniin en iyi ingiliz ustalarini taklit eder. Cozens, Galli peyzaj ressami
Richard Wilson’mn etkisi, Turner’in bakis agisini genisletmeye yardimci olmus ve ona,
kariyerinin sonuna kadar giderek artan bir sekilde siirdiirecegi manzaray1 daha siirsel ve yaratici
bir yaklagimla ortaya koymasimi saglamistir (Butlin, 2022). J.M.W. Turner’in ¢agdasi John

Constable’de onun gibi doga gozlemlerini aktarmak icin defterler tutmustur.

Turner gezgin bir sanatcidir ve her yaz bir tura ¢iktiginda yanina birkag defter almis ve
ilgisini ¢eken sahneleri kaydetmistir. Boylece sanat¢inin becerilerini gelistirmek ve pratik
yapmak i¢in herhangi bir firsat elde ettiginde bunu defterine hizlica aktarabildigi sdylenebilir.
Turner’in defterleri kullanma seklinden de anlasilacag: gibi o defteri eskiz defteri niteliginde
kullanmigtir. Defterlerinin ¢ogunun kiigiik formatli oldugu bunun sanatginin defterleri ceket
ceplerinde tutma egilimine ve seyahat etme egilimine de uygun oldugu goriiliir. Turner’a
atfedilen defterlerin cogu Turner Collection at the Tate i¢in bir araya toplanmistir (Finch,
2021). Bu defterler, dogrudan sanat¢inin zihnine bakmamiza ve iirettigi sahneyi planlamak ve
parcalara ayirmak i¢in kullandig1 yontemler hakkinda daha fazla bilgi edinmemize olanak
tanimaktadir. Turner’in defterlerindeki ¢izimlerin ¢ogu kursun kalem kullanilarak tiretilmistir.
Pek c¢ok kursun kalem eskizinin yani sira, sanat¢inin defterlerinde suluboyalarin deneysel
kullanimina sahip birgok ¢izim de mevcuttur. Eskiz defterleri, onun kariyerinin o kadar biiyiik
bir bolimiinii kapsamaktadir Ki, Sanat¢inin sanatsal gelisiminin gorsel bir goriintiisiinii saglayan

¢ok fazla gesitlilik de bu defterlerde sunmaktadir.

67



Turner’in en kiigiik eskiz defterlerinden biri, genisligi 20 cm’den az olan Wilson 1797
defteridir (Sekil 36). Bu defterde Turner’mm erken donem sanatinin pozisyon igin itigip
kakigmasinin tiim unsurlar1 vardir: Figiir calismalari, giinliik hayattan sahneler, tiir ¢alismalart,
endiistriyel bir i¢ mekan ¢izimi. Sanatginin Wilson Eskiz Defteri birgok ayrintili suluboya ve
guaj calismast icerirken, bazi eskiz defterleri soluk, grafit ana hatlar1 olan daha istiinkorii

cizimlerle doludur (Finch, 2021).

Sekil 36

Joseph Mallord William Turner, "Bir Demirhanenin I¢i: Capa Yapumi" Wilson eskiz defterinden,
1796-1797, kdagut tizerine sulu boya- guaj ve miirekkep.

(Turner, 1796-1797)

Tate Galeri koleksiyonundaki 280 ciltli eskiz defteri boyunca, Turner’in fikirleri bir
araya getirmek igin bunlar1 bu sekilde kullandig1 goriilebilmektedir. Ornegin Turner, 1806°da
Trafalgar Savasi’ndan dondiikten sonra HMS Victory’nin demirlendigi Sheerness, Kent’i
ziyaret etti. Turner, Victory’e bindi ve bu geminin etiitlerini yapti; ayrica denizcilerle roportaj
yaparak tiniformalarini da belgeledi. Nelson eskiz defterinde (Sekil 37) yer alan bu etiitlerde,
Victory’nin tiim agilardan teknik ¢izimleri var, bu da Turner’in etrafta dolastigini ve geminin
tamaminin eskizlerini yaptigini gosteriyor. Sanat¢i neredeyse bir foto muhabiri gibi, santiyeye

gidip, daha sonra faydali olabilecek her ayrintiyr defterlerine aktarmistir (Finch, 2021).
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Sekil 37

J.M.W. Turner, Trafalgar Savast ve Victory, Nelson eskiz defterinden, 1805, Kagit tizerine
grafit.
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(Turner, 1805)

J.M.W. Turner, birgok Romantik sanatc1 gibi, dogal olaylarin kapsamli bir algisini elde
etmek i¢in de dogayr bilimsel bir bakis agisiyla incelemistir. Boyle bir yaklasim, eskiz
defterindeki suluboya ¢alismalarinda goksel fenomenlerin kesfini tanimlamaktadir. Bu
tasarimlar ve c¢izimlerin dayanak olusturdugu resimler, astronomi ve diger bilimlerdeki
kesiflere dayali 19. ylizyil kiiltiirel bilgisi baglaminda varligini siirdiirmektedir. Turner’in bu
eskiz defterleri, zamaninin sanatinda bilimsel bilginin gorsellestirilmesini de drneklemektedir

(Bosko, 2019, s. 138).

Turner, Gékyiizii Eskiz Defteri (Skies Sketchbook) isimli defterini (Sekil 38), bir dizi
nadir gok olaylarinin resimli bir kesfi olarak olusturmustur. 1810’larin sonlarinda iiretilen ve
Tate Galeri’deki Turner Bequest’te bulunan bu eskiz defteri, degisen hava kosullarinin ve
olagandis1 gok olaylariin yer aldigi 65 suluboyadan olugmaktadir. Bu suluboyalar, sanatginin

islenen fenomenlerin ¢agdas bilimsel ve kiiltiirel anlayisini kavrayisini yansitmaktadir (Bosko,

2019, s. 138).

Sekil 38

J.M.W. Turner, Gokyiizii Eskiz Defteri’nden (Skies Sketchbook) sayfalar,1775-1851, kagit
tizerine suluboya.

(Turner, 1775-1851)



Gokylizii suluboyalari, Turner’in olgun yapitlarindaki gokyiizii manzaralarinin da
temeli olmustur. Uygulamalarinin en eski 6rnegi, Turner’in, eskiz defterinin bir dizi sayfasiyla
benzerlik gosteren Raby Kalesi: Darlington Kontunun Makam: (Raby Castle, The Earl of
Darlington Kontu) tablosudur (Sekil 39). Gokyiizii ve Raby Kalesi arasindaki baglanti,
suluboya giinliigiiniin olusturulma tarihini belirlemeye de yardimci olmustur (Bosko, 2019, s.
138).

Sekil 39

J. M. W. Turner, Raby Kalesi, Darlington Kontunun Makami (Raby Castle, The Earl of
Darlington Kontu), /827, tuval iizerine yaglhboya.

(Turner, 1827)

J.M.W. Turner’in defterleri daha ¢ok doga gozlemine dayali manzara eskizleriyle
doludur. Tipki Blake gibi o da bu defterleri ¢aligmalarinda yararlanabilecegi gozlemlerini
aktarmak i¢in kullanmistir. Defterlerin kiigiik boyutta, kolay tasinabilir ve ayn1 boyutta birden
¢ok sayfa icermesi onun gibi siirekli gezen ve gozlem yapan bir sanat¢i i¢in ¢ok kullanigh
oldugu tuttugu birg¢ok defterlerden anlagilmaktadir. Defterlerin bu nedenle sanat¢inin hayatinin
biiyiik bir boliimiinde énemli bir arag¢ olarak kullanildig1 gdzlemlenebilmektedir. Turner’in
defterlerinin en 6nemli 6zelliklerinden biri de kendinden Once defter tutan ¢ogu sanat¢idan
farkli olarak sanatginin Wilson 1797 defterinde de goriildiigii gibi farkli tekniklerle birlikte rengi
kullanmasidir. Bu kullanim sekli Turner’in defterleri renk ve ¢izim teknikleri konusunda
gelismek igin bir arag olarak gordiigiinii gostermekle birlikte bulundugu dénemde kagidin
tretiminin  geliserek farkli tekniklerin uygulanabilecegi bir kalitede {iretildigini de
gostermektedir. Ayrica sanatginin bu kadar fazla sayida defter tutmasi sanatgilarin defter

tutmasindaki en 6nemi gelismelerden biri olan defterlerin hazir bir sekilde iiretilerek satilmaya
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baslandiginin da bir gostergesi oldugu soylenebilir. J.M.W. Turner’in giiniimiizde Tate Galeri
koleksiyonunda yer alan tiim defterlerine Tate Galeri’nin internet sitesi araciligiyla da ulasmak
miimkiindiir. Ancak unutulmamalidir ki sanatginin giiniimiizde sergilenen bu defterleri aslinda
sanatc1 tarafindan sergilenmek i¢in iiretmemis sadece ¢izim ve renk denemelerinin yapilacagi
gozlemlerin aktarilabilecegi bir alan olarak gormiistiir. Bunun en Onemli 6rnegi de bu
defterlerin Turner hayattayken sergilenmeyip oOldiikten sonra defterler Kkesfedilince

sergilenmesidir.

Vincent Van Gogh (1853-1890)

Hollandali ressam Vincent van Gogh modern sanatin olusmasinda 6nemli etkileri olan
ard-izlenimcilik (post empresyonizm) akiminin en dnemli temsilcilerindendir. Sanat hayati
yalmzca 10 yil siiren sanatg1 bu siirece yks.1500 resim ve ¢izim sigdirmistir (Inankur, 2008, s.
603). Bunlar arasinda sanat¢inin atdlyede ¢aligmay1 birakip agik havada resim yaparken ya da
farkl1 yerleri gezerken g6zlemlerini aktardigi bir¢ok defteri de vardir. Uluslararasi literatiirde
sanatcinin bu defterleri eskiz defteri (sketchbook) adi altinda sergilenmektedir. Sanat¢inin
okuyucusu ve izleyicisini dikkate almak zorunda olmadan olusturdugu bu kisisel defterler daha
once de belirtildigi gibi bu isimlendirmedeki sinirlarin digina ¢ikabilmektedir. Bu 6zellik onlar
ilgi cekici kilan en 6nemli 6zelliktir. Van Gogh’un defterleri de icerisinde bu gibi siirpriz

unsurlart barindirmaktadir (van der Wolk, 1987).

Sekil 40
Vincent van Gogh, Nuenen Eskiz Defteri, Kasim 1884-Eyliil 1885.

(van Gogh, 1884 - 1885)

Van Gogh’un cep boyutundaki yedi defterlerinden yalnizca dordii orijinal kapaklariyla
giinlimiize kadar gelebilmistir (van der Wolk, 1987, s. 22). Giiniimiize ulasan bu dort defter

Van Gogh Miizesi koleksiyonunda bulunmaktadir. Bu defterlerden ilki Nuenen’de (1884-85)
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(Sekil 40, ikincisi Nuenen, Antwerp ve Paris’de (1885-86), iigiinciisii Paris’de (1886) ve
sonuncusu Paris ve Auvers-sur-Oise’de (1890) (Sekil 41) gecirdigi yillara ait eskizleri ve notlari
icermektedir (Van Gogh Museum, 2022).

Van Gogh’un defterleri; kursun kalem, tilkenmez kalem, miirekkep ve komiirle yapilan
eskizlerin yani sira kisisel notlar, adresler ve yazilarla da doludur. Sanat¢inin giiniimiize ulasan
defter ve mektuplar1 onun hayatina ve ¢alisma yontemlerine yakindan bakmamizi saglar. Van
Gogh’un hassasiyetten 6diin vermeden hizli bir sekilde ¢izim yapabilme yetenegi, derin 151k
golge duygusu ve cok ¢esitli ¢izim tekniklerini zorlayici bir biitiine entegre etme becerisini
iceren karakteristik inceligi bu defterlerindeki ¢izimlerde oldukga belirgindir (van der Wolk,
1987). Van Gogh’un cep boyutundaki defterlerinin Ronesans doneminde gordiigiimiiz
defterlerden en biiyiik farki bu defterlerin sanatg1 tarafindan yapilmayip satin alinmasidir (van

der Wolk, 1987, s. 7).

Van Gogh giiniimiizde defterlerinin yan1 sira kardesi Theo’ya yazdigi kisisel
mektuplarla 6n plana ¢ikmaktadir. 1882°de kardesi Theo’ya yazdigi bir mektupta “Eskiz
defterlerim bazi seyleri hareket halinde yakalamaya ¢aligtigimi gosteriyor.” (Mektup 190) diye
yazar ve Theo’ya Paris’teyken nelere katlanmak zorunda oldugu hakkinda bir fikir vermek i¢in
mektubu ile birlikte bir taslak gonderir. Van Gogh’un bazi seyleri hareket halinde yakalamaya
calismasi gibi bizlerde onun hayatina dair bazi seyleri defterlerinden yakalamaya calisabiliriz

(van der Wolk, 1987, s. 7).

Sekil 41
Vincent van Gogh, Paris ve Auvers-sur-Qise Eskiz Defteri, Mayis-Temmuz 1890.

(van Gogh, 1890a)
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Herbert Read, Van Gogh hakkinda s6yle der: “Van Gogh sadece diiriist olmak igin
kendine 0zgili bir ifade yolu bulmasi gerektigini anlamisti; bu yolu ararken samimiyeti ve
diiriistliigii arttikga kuvvetli bi¢im, saf renk kullanmak ve gercekle yeni bir baglant1 kurmak
zorunda kald1” (Read, 2017, s. 122). Van Gogh’un farkli yillarda tuttugu eskiz defterleri
araciligiyla Read’ in dedigi gibi sanat¢inin kendine ozgii bir ifade yolu bulamaya ¢alistigina

taniklik edebilme firsatini elde ederiz.

Gombrich, Van Gogh’un ¢alismalarindaki fir¢a vuruslarinin onun ruh durumuyla ilgili
izleyiciye bir¢ok sey sdyledigine deginir. Ondan 6nce hicbir sanat¢inin bu yontemi boylesine
tutarli ve etki kullanmadigini da belirtir. Onun ¢alismalarindaki fir¢a vuruslari sanat¢inin iistiin
ustaligini, hizli algilama yetenegini ve bir goriintii olusturmadaki coskuyu yansitmaktadir.
Sanat¢inin bu yetenegi defterlerinde de kendini gosterir. Van Gogh’un ¢alismalarinda gergegin
dogru bir sekilde betimlenmesini de pek umursamadigi goriiliir (Gombrich, 2011, ss. 547-548).
Onun tablolar1 disinda eskiz defterindeki gizimlerinde gordiigii gibi o gordiiklerini dogrudan
aktarmak yerine nesnelerin goriiniisii abartmaktan ve degistirmekten ¢ekinmemis, gordiiklerini

yorumlayarak aktarmistir.

Sekil 42
Vincent van Gogh, Siisenler, Paris ve Auvers-sur-Oise eskiz defterinden, 1890.

(van Gogh, 1890b)

Van Gogh’un defterlerindeki ¢izimler, izleyiciye sanat¢inin galismalarini hangi
asamalardan gecerek olusturdugunu ve bu siirecte sanat¢inin nesneleri ve dogayi calisma
ilerledikce nasil yorumladigini da gostermektedir. Ornegin Van Gogh’un Sekil 42°de yer alan
eskiz defteri sayfasinda sanat¢inin {inlii Siisenler tablosunun tuvale aktarmadan 6nce nasil bir

¢izim asamasindan gectigi goriilmektedir.
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Sekil 43
Vincen
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t van Gogh, Siisenler,1890.
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(van Gogh, 1890c)

Sekil 44
Uzmanlar Vincent van Gogh 'un orijinal eskiz defterini ipkibasimla karsilastiryyor, 2018.

| S
(Van Gogh Museum, 2018a)

Daha o6nce de belirtildigi gibi Van Gogh’un giiniimiize bozulmadan ulasan dort defteri
vardir ve bunlar Van Gogh Miizesi koleksiyonunun bir pargasidir. Ancak Van Gogh Miizesi bu
dort defteri giivenlik nedeniyle nadiren halka agik sergilenmektedir. Bu nedenle Van Gogh
Miizesi bu dort eskiz defterinin tipkibasimlarini yaparak onlar1 yayimlamaya karar vermistir. Bu
tipkibasimlar siirl sayidadir ve yalizca 1000 adettir. Sergilenmek i¢in tipkibasimi yapilan
defterler ceviz agacindan bir sergi dolabi i¢inde yer alir (Sekil 45). Dolabin boyutu, 35 x 35 x
35 c¢cm olan Rietveld boyutuna dayanmaktadir. Bu boyut Van Gogh Miizesi ile baglantilidir:

Miizenin ana binasii Gerrit Rietveld tasarlamistir. Dort eskiz defteri, bir mektup ve bireysel
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eskizler, dolabin dort tarafindan da agilabilen kege kapli ayr1 bir ¢gekmecededir. Yayina, eskiz
defterlerini ve yapildiklari donemi tanitan resimli bir kitap da eslik eder. Dolabin alt tarafinda,
eskizlere rahatga bakmak icin kullanilabilecek yer degistirebilir bir resim g¢ercevesi vardir.
Ayrica Van Gogh’un ¢izim malzemelerinin replikalar1 da bu sergi dolabinda yer almaktadir.
Bu, Van Gogh’un eskiz defterlerinde hangi malzemeleri kullandigin1 deneyimlemenizi

saglamistir (Van Gogh Museum, 2018).

Sekil 45

Vincent van Gogh un eskiz defterlerinin tipkibasimlarin sunuldugu ceviz agacindan yapilmig
dolap, 2018.

(Van Gogh Museum, 2018b)

Van Gogh’un defterleriyle ilgili 2016 yilinda sanat ¢evresinde tartigmalara neden olan
bir olay ger¢eklesmistir. 2016 yilinda Vincent Van Gogh: Kaywp Arles Eskiz Defteri (Vincent
Van Gogh: The Lost Arles Sketchbook) ismiyle Van Gogh’a ait oldugu diisiiniilen eskiz defterini
inceleyen bir kitap yayinlanir. Kitabin yazar: uluslararasi {ine sahip bir sanat tarih¢isi ve Van
Gogh uzmani Bogomila Welsh-Ovcharov’dur. Hollandali sanat¢i hakkinda ¢ok sayida kitap
yazan bir sanat tarihgisi olan Ronald Pickvance ise kitaba bir 6nséz yazmistir. Pickvance
Onsodzde defterin ortaya ¢ikisint Van Gogh’un tiim eserlerinin tarihindeki en devrimei kesif
olarak nitelendirir. Eskiz defteri, Abrams’in ag¢iklamasma gore, Hollandali sanatg¢inin
Arles’daki Café de la Gare'in sahipleri Joseph ve Marie Ginoux tarafindan kendisine verilen
miitevazi bir hesap defterinde tutuldugu iddia edilen 250 renkli ¢izim igermektedir. Ancak en
biiyiilk Van Gogh sanat eseri koleksiyonuna sahip olan Amsterdam’daki Van Gogh
Miizesi’ndeki uzmanlar, hemen bilginlerle ayni1 fikirde olmadiklarin1 ve ¢izimleri biiyiik

olasilikla bagka bir sanat¢inin taklitleri olarak gordiiklerini soylemislerdir. Miizedeki uzmanlara
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tekrar goriisleri sordugunda defterdeki ikonografiyi, tislubu ve teknigi incelediklerini bunun
sonucunda da defterin Van Gogh’a ait olmadig1 sonucuna vardiklarini sdyleyerek fikirlerini
degistirmediklerini dile getirmislerdir. Ornegin Bay van Tilborgh, Van Gogh’a ait oldu
sOylenen defterdeki ¢izimlerin kahverengi miirekkeple yapildigini, ancak Van Gogh’un her
zaman siyah veya mor miirekkeple ¢alistigini belirtmistir. Kurum yayimladig: bir bildiri ile de

bulunan eskiz defterinin Van Gogh’a ait olmadigini dile getirmistir (Siegal, 2016).

Frida Kahlo (1907-1954)

Meksikali ressam Frida Kahlo’nun (1907-1954) eserlerine kronolojik bir bakis onun
hayatin1 degistiren olaylarin anlasilmasini saglar. Ciinkii Frida Kahlo, Meksika kiiltiiriine ve
sanatina Ozgii Ogelerle birlikte otoportre ve metaforlarla dolu eserlerinde; tutkularini,
motivasyonlarini, hayal kirikliklarini ve arzularini dile getirmis, ruhsal durumunu ve kimlik
arayisini yansitmistir (Rona, 2008a, s. 805). Frida Kahlo’nun defteri kendinden 6nce incelenen
sanat¢ilardan farkli olarak bir tiir giinliik (diary) niteliginde kullandigr goriilmektedir.
Sanat¢inin bu giinliigii aslinda sirdan bir giinliik degildir. Ciinkii defterdeki sayfalar metinlerle
dolu olmasinin yani sira goriintii ve renklerle de doludur. Kahlo’nun etkileyici kolajli goriintiiler
ve sembollerle dolu sayfalari birinin uyanik riiyalarini canli olarak gérmek gibidir. Uzun siire
yataginda mahsur kalan biri olarak onun defterini tiim fikirlerinden, yaraticiligindan,

kederinden ve acisindan bir kurtulus sekli haline geldigini hissedebiliriz.

Sekil 46
Frida Kahlo 'nun giinliigiinden sayfalar, 1944/1954.
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Frida bircok duygusunu resimler aracilifiyla anlatsa da giiniimiize ulasan giinliigii
(diary) kuskusuz ¢ok daha kisisel bir alandir. Resimlerinin aksine, Frida Kahlo’nun
giinliigiindeki ¢izimler ne planlanmis ne de 6nceden belirlenmistir, daha ziyade bir tiir katartik

salivermedir. Bu nedenle sanatginin bu defteri tablolarindan ayr1 bir degere sahiptir.
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Frida Kahlo’nun yaklasik 200 sayfa olan giinliigli hayatinin, 6zellikle duygusal ve
sanatsal meditasyonlar1 i¢in bir ¢ikis noktasi olacak sekilde yazilip ¢izilmeye baslandigi,
1944’ten 1954’¢ kadar olan donemini kapsamaktadir. Frida, hayatinin bu noktasinda, Diego
Rivera’yla bosandiktan sonra onunla yeniden evlenmis, babasi birkag yil once vefat etmis ve
bir dizi ameliyat gecirmekle birlikte diisiik yapmistir. Giinliik sayfalarinda bunlar diginda 1925
yilinda okuldan eve giderken gecirdigi trafik kazasi ve on ii¢ yasinda gegirdigi ¢ocuk felcinin
biraktig1 izlerden dolay1 yasadig fiziksel ve ruhsal rahatsizlikla ilgili duygularini, Siyasi ve
toplumsal hareketlere duydugu ilgi gibi daha birgok kisisel konu hakkinda yazip ¢izdigini
gorebilmekteyiz (Lowe, 1995, s. 26; Rona, 2008a, s. 805).

Frida, resim yapmanin yani sira yazmay1 da sadece iletisim kurmak olarak degil, ayn1
zamanda kendi duygulariyla baglant1 kurmanin hem fiziksel hem de duygusal endiselerini ve
acilarmi ifade etmenin ve sanatsal pratigi hakkindaki fikirlerini aktarmanin bir yolu olarak
gormiistiir. Bir sanat¢inin duyarliligi ve dehasiyla Frida Kahlo, giinliigiinde kendini kesfetme
ve Ozgilirlesme yolculuguna ¢ikmistir. Bu nedenle Frida i¢in defter, goriintiiler ve kelimeler
kullanarak birden fazla ifade bi¢imini entegre ederek insa ettigi, en derin duygularini paylastigi,

hislerini ve fikirlerini dile getirdigi, samimi bir ara¢ olmustur (La Vaca Independiente, 2020).

1953’te, oliimiinden bir yi1l 6nce ve sag bacaginin kesilmesinin ardindan, Frida
giinliigiine en bilinen sozlerinden birini yazar: “Ayaklar, u¢gmak icin kanatlarim varsa sana ne

igin ihtiyacim var?”” (Museo Dolores Olmedo, t.y.).

Sekil 47
Frida Kahlo nun giinliigiinden sayfa, 1944/1954.

R Y

(Kahlo, 1944-1954b)

Frida Kahlo’dan once defterleri ele alinan ¢ogu sanat¢inin defteri; arastirmalari ve
gozlemlerini kaydetmek, ¢aligmalarinin eskizlerini yapmak ya da edebi ¢aligmalarinin taslagini

yazmak i¢in kullandigi goriiliir. Her ne kadar Vincent van Gogh’da kardesi Theo’ya yazdigi
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mektuplar araciligiyla duygularini ve kisisel yasami hakkindaki bazi seyleri yazarak ve ¢izerek
dile getirmis olsa da Frida Kahlo’nun defteri ¢ok daha kisisel bir alan olarak kullandigi
goriilmektedir. Cilinkii Frida’nin burada mektuplardaki gibi bir muhatab1 yoktur sanatgi
tamamen kendiyle bas basadir. Bu durum sanat¢inin Kkendisini muhatabi yiiziinden
siirlandirilmadigini bu nedenle de kendine kars1 daha 6zgiir ve diiriist davranabilecegi 6zel bir
alan olusturdugunu goéstermektedir. Ancak sanatgiin bu defteri okunabilecegi bilinciyle de
tutmus olabilecegi ve bu nedenle belli 6lglide sanatginin kendini sinirlandirmis olabilecegi de

g6z ard1 edilmemelidir.

Sekil 48
Frida Kahlo nun giinliigiinden sayfalar, 1944/1954.

(Kahlo, 1944-1954c)

Siirrealist hareketin babasi André Breton, Frida’nin eserlerinin gergekiistii ve fantastik
ogeler icermekle birlikte ger¢ekten kopuk olmadigini belirtmis ve bu nedenle onu kendi saflari
arasinda saymistir. Ancak Frida siirrealist oldugu iddialarin1 reddetmistir (Rona, 2008a, s. 805).
Bununla birlikte, kiirator ve tarihgi Sarah M. Lowe, Frida Kahlo’nun giinliik sayfalarindaki
¢izimlerin ¢gogunun, bilingaltin1 6zgiir kilmak i¢in otomatizmi rasyonel zihnin 6tesine gegmenin
bir yolu olarak tartisan Breton’un Siirrealist Manifestosu’nun belirli yoOnlerine atifta

bulundugunu agiklamistir (Lowe, 1995, s. 27).

Kahlo’nun giinliigiindeki yazilar gézden gegirerek, giinliigiin anlatidan ziyade siirsel
bir dogas1 oldugu sonucuna da varilabilir. Bu yazilarda, yansimalar ve duygular arasinda
istemeden kayan ¢ok sayida siirsel {islubun izleri bulunmaktadir. Ornegin Kahlo nun
ginligiinde yer alan yazilar arasinda avangard siirle bariz iliskisine dair ipuglar1 vardir. Bu

yazilar daha sonra somut siir olarak bilinecek olanla da baglantili gériinmektedir. Bu, 6zellikle
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1970’lerin Brezilya’sinda, Apollinaire’in siirinde ve José Juan Tablada’nin gorsel siirlerindeki
bi¢im ve tipografi arasindaki yakin bir iligskiyle karakterize edilebilmektedir. Kahlo’ nun gorsel
olanla, hatta yaz1 diliyle olan yakin iligkisi her yerde belirgindir (La Vaca Independiente, 2020).

Frida Kahlo’nun Giinliigii 1994’ten beri La Vaca Independiente tarafindan tipkibasimi
yapilarak yayinlanmaktadir. Bu tipkibasimlar, Kahlo’nun yasamini, calismalarini, ilgi
alanlarin1 yavas yavas bir araya getirmemize ve desifre etmemize izin veren karmasik bir
yapbozun pargalar1 gibidir. Notlar, ¢izimler, kaligrafiler, siirler, karalamalar ve kelimelerden
olusan giinliik, Kahlo evrenini bir araya getiren ve bu mirasin dnemli bir parcasi haline gelen

biiyiik bir belgedir (La Vaca Independiente, 2020).

Frida Kahlo’nun giinligiiniin tipkibasimlarinin yapilmasi: ya da sergilenmesi Frida
Kahlo’nun 6lmeden oOnce defterinin yayinlanmasina onay verip vermedigi sorusunu da
giindeme getirmektedir. Ancak sanatginin defterini yayinlamak ya da sergilemesi igin
tiretmedigi yani amacinin bu olmadigi bilinmektedir. Kiirator ve tarihgi Sarah M. Lowe ayrica
bu giinliigiin baskalar1 tarafindan okundugunda veya yayinlandiginda biitiinliglinii koruyup
korumadigini da sorar. Bu giiniimiizde defterleri yayinlanan ya da sergilenen ¢ogu sanatginin

defteri igin sorulabilecek 6nemli bir sorudur (Lowe, 1995, s. 25).

Sekil 49
Frida Kahlo 'nun Giinliigii (Frida Kahlo Diario), 1995, La Vaca Independiente.

FRIDA KAHLO
DIARIO

(La Vaca Independiente, 1995)

Frida Kahlo her ne kadar sergilenip yayinlanmasi amaciyla giinliik tutmasa da 20 yildan
daha fazla stiredir kesfedilip yaymlan bu giinliilk o zamandan beri, binlerce kapidan olusan bir
alan olarak goriilmistiir. 1995 yilinda igerisinde Frida Kahlo’nun giinliigiiniin tipkibasiminin
da yer aldig1 Frida Kahlo 'nun Giinliigii -1995 ( Frida Kahlo Diario) isimli bir kitap yayinlanir.
Kitapta Meksikali yazar Carlos Fuentes’in giris yazist yer almakla birlikte giinliikteki

metinlerin bir transkripsiyonu da kitapta mevcuttur. Ayrica, yazar Sarah M. Lowe’un, giinliigiin
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Kahlo nun genel ¢alismalar1 icin dnemine iliskin bir makalesi de var. ilk baskisindan sonra La
Vaca Independiente ilk yayminin 20. yilin1 anmak i¢in Frida Kahlo nun Giinliigii: Yeni Bir
Perspektif (Frida Kahlo’s Diary: A New Perspective) ismiyle giinliigii tekrar yaymlamistir. Bu
vesileyle, 6ns6z Karen Cordero Reimar ve Eduardo Casar tarafindan yazilmistir. Bu baskilar
disinda kitabin yayincis1 La Vaca Independiente, Frida Kahlo’nun giinliigiinden ilham alan, 6z
farkindalik alanini sanat araciligiyla okuyucuya sunmak amaciyla Frida Kahlo’'dan Esinlenen
Samimi Bir Defter -2017 (An Intimate Notebook Inspired by Frida Kahlo) isimli bir defter

tasarlamis ve bunu defter severlere sunmustur (La Vaca Independiente, 2020).

Sekil 50

Frida Kahlo nun Giinliigii: Yeni Bir Perspektif (Frida Kahlo’s Diary: A New Perspective),
2018, La Vaca Independiente.

(La Vaca Independiente, 2018a)

Bu basimlar diginda Frida’nin giinliiklerinden ilhamla 2020 yilinda Frida ile 21 giin (21
days with Frida ) isimli bir calistay da diizenlenir. Calistay, Frida Kahlo ile ilgili sergilerle
baglantili halka agik programlarin bir parcasi olarak kiiltiirel mekanlarda, kurumlarda ve
miizelerde 2 ve 4 saatlik formatlarda gerceklestirilmistir. Calistay, ayrica her grubun
hedeflerine odaklanan kisisellestirilmis tasarimlarla vakiflara, kiiltiirel mekanlarin aracilarina
ve genel halka agiktir (Frida Kahlo Diario, 2020). Kisacasi bu tipkibasimlar araciligiyla Frida
Kahlo’nun giinliigii izleyicinin kolaylikla ulasabilecegi ve satin alabilecegi bir eser haline
gelmistir. Bu baglamda yukarida da bahsedildigi gibi calistaylarin ve sergilerin de

diizenlenmeye basladigi goriilmektedir.
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Sekil 51

Frida Kahlo 'dan Esinlenen Samimi Bir Defter (An Intimate Notebook Inspired by Frida
Kahlo), 2018, La Vaca Independiente.

AN

Intimate
Notebook
inspired
by.

Frida
Kahlo

(La Vaca Independiente, 2018b)

David Hockney (1937-)

Ingiliz ressam, tasarimci, fotografg1 ve baski sanatgist David Hockney pop sanatin geng
kusak temsilcilerindendir. Sanatg¢i daha ¢ok popiiler kiiltiir imgelerini ve soyut bi¢imleri
biitiinlestiren resimleriyle ve tiyatro sahnesi tasarimlariyla taninmaktadir (Erzen, 2008, s. 693-
694). 1960’larin ingiliz hareketinin dnciisii olan sanatg1 20. ve 21. yiizyilin en iinlii ve iiretken
sanatgilarindan biridir. Cok yonlil bir sanat¢1 olan David Hockney bu ¢ok yonlii karakterini
rettigi akrilik tablolar, fotograf kolajlari, tam Glgekli opera seti tasarimlari ve iPad’lerde

olusturulan dijital eserlerle gostermektedir (Artsy, t.y.).

David Hockney defteri ¢evresindeki giinlilk goriiniimleri aktarmak igin eskiz defteri
niteliginde kullanmigtir. Sanatg1 basit ve etkileyici ¢izimleriyle sadece manzaray1 aktarmakla
kalmamis ayn1 zamanda evin etrafinda dolasarak bu sahneleri, dolu bir kiil tablasi veya yerdeki
ayakkabilar gibi kiiglik parcalar1 da defterlerine aktarmistir. Bu siradan konular Hockney ile
ayni odada, deneyimlerini paylasiyormusuz gibi hissetmemize de neden olmus ve sanatgiya
oldukga garpict bir yakinlik da getirmistir. Bu defterlerin bi¢cimi ve defterlerdeki ¢izimlerde
kullanilan malzemelerinde farkliliklar olsa da onun defterleri bigimsel ve kullamim sekli
bakimindan inceledigimiz sanatcilarin defterlerinden ¢ok da farkli degildir. Sanat¢inin 6zgilin
calismalarin1 gorebilmemiz disinda bu defterler de kisisel gozlemin g¢esitli sekillerde
aktarilmasi i¢in kullanilmistir. Bu sanatcilarin defteri yilizyillardir benzer sekilde kullanmaya

devam ettigini gésteren 6nemli bir 6rnektir. Ancak bu defterlerin diger sanat¢i defterlerinden
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ayiran ¢ok 6nemli bir tarafi vardir. David Hockney bu defterleri kendi sitesinde, sosyal medya
platformlarinda sergilemekte ya da tipkibasimini yaptirarak Kitap olarak yayinlamaktadir.
Sanat¢inin tipkibasimi yapilip bir kitap olarak satisa sunulan defterlerden biri Yorkshire Eskiz
Defteri’dir (Sekil 53).

Sekil 52
David Hockney, Eskiz Defterleri, 2002-2004.

Yorkshire, Bridlington 2004 19 Sketches

(Hockney, 2002-2004)

Unlii sanatg1 David Hockney, Yorkshire’a cocuklugunu gegirdigi yerlerin manzarasini
resmetmek igin gitmistir. Yeni teknolojiye olan tutkulu ilgisi onu bir iPad’de virtii6z bir ¢izim
teknigi gelistirmeye yoneltmis olsa da degisen 15181 ve havanin gecici etkilerini yakalamak i¢in
hizla ¢alisabilecegi paha bi¢ilmez bir arag olan geleneksel eskiz defteri de ona agik havada eslik
etmistir. Defter lizerinde suluboya ve miirekkeple gerceklestirilen bu panoramik sahneler,
bitmis resimlerin uzamsal karmasikligina sahiptir. Gokyiiziiniin veya yolun genis bir sekilde
aktarilmasi Hockney’nin izlenimlerinin dolaysizligini iletir. Bu eskiz defteri 2019 yilinda
sanat¢inin istegi dogrultusunda tipkibasimi yapilarak yaymlanmistir. Bu tipkibasim izleyiciler

tarafindan satin alinabilmektedir (Royal Academy Shop, 2022).
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Sekil 53
David Hockney, Yorkshine Eskiz Defteri, 2019.

(Hockney, 2019)

David Hockney’in defterlerinin tipkibasimlarmin yapilarak kitaplastirilmasi sanatginin
defteri sadece bir ara¢ olarak kullanilmanin o&tesine tasidigini gosteren bir gelismedir.
Kendinden 6nceki ¢ogu sanat¢1 defteri sadece bir arag olarak goriip giin yiiziine ¢ikarmazken
ya da sergilemezken Hockney onlar1 izleyiciye sunmaktan ¢ekinmez. Hatta defterlerini sunmak

i¢in tuttugu da sdylenebilir. Burada defterin aragtan ama¢ konumuna geldigini goriiliir.

Son dénemde 6zellikle iPad tizerinde yaptigi ¢alismalari ile adindan soz ettiren sanatci
2020 boyunca COVID-19 pandemisinin ilk yilin1 ge¢irdigi Normandiya’da, degisen mevsimleri
yakindan takip etmis ve ¢cevredeki manzaraya iligkin izlenimlerini spontane bir sekilde tasvir
etmek i¢in iPad’ini kullanmistir. Sanat¢inin David Hockney. 2020 i¢in 220 (David Hockney.
220 for 2020) adin1 verdigi bu proje onun igin bir cankurtaran ve bize sundugu bir umut mesaji
olmustur. Proje i¢in sanat¢inin iPad {izerinde olusturulan 220 ¢alismasi sanatginin vizyonunun
zenginligine uyacak sekilde 6zel renkle basilmis ve koyu mavi bir kagit tizenine eklenerek kitap
haline getirilmistir. Kitaba, sanat¢inin 2019°dan iki eskiz defterinin tipkibasimlarinin yer aldigi
ek bir cilt de eslik etmistir. Bu eskiz defterlerindeki ¢izimler sanatginin Los Angeles’taki evinin
yakinindan baglamakta ve onu Normandiya ¢evresinde kesif gezileri boyunca takip etmektedir.
Sanatcinin iPad ¢izimlerinin yer aldig1 kitapla birlikte bu iki eskiz defterin bir araya getirildigi
tipkibasim kapakli bir kutu i¢inde yaymlanmistir. Sanat¢cinin bu c¢alismasi Yorkshine Eskiz

Defteri’nin aksine sinirli sayida tiretilmis bir sanat eseridir (Taschen, 2022).
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Sekil 54
David Hockney, 2020 i¢in 220 (David Hockney. 220 for 2020),2020.

20719 (twerty ninkeen)

(Hockney, 2020)

David Hockney’ in yayinlanan eskiz defterleri sanatgilarin defteri artik sadece yardimci
bir ara¢ olarak degil tipkibasimi1 yapilip satilabilecek bir eser, sanat¢inin eserinin bir parcasi ya

da basli basina bir sanat eseri olarak ele alabildigini gostermektedir.

Tiirk Resim Sanatinda Sanatg¢i Defterleri

Tiirk resim sanatinda sanatcilarin kullandigi ilk defterlerin de aslinda kitap olarak
hazirlanan ve minyatiirlerle zenginlestirilen el yazmalar1 oldugunu varsayabiliriz. Batida
Ronesans Donemi’nde kullanilmaya baslandigini gordiigiimiiz ilk eskiz defterlerine ise batili
sanat anlayismin benimsenmesinden sonra istanbul’da ilk matbaanm kurulmasi ve kitaplarin

basilmasindan sonraki donemde rastlariz (Altiparmakogullari, 2006, s. 15).

Ozellikle Osmanli ordusundaki reform hareketleri ile baslayan ¢cagdaslasma ve Osmanli
kurumlarinin Avrupa’daki kurumlar1 6rnek alarak yenilenmesi Tanzimat Fermani ile 1839
yilinda hiz kazanmaya baglamistir. Batililasma hareketleri sonucunda askeri okullar agilmistir.
Bu okullarda yetisen ve Cagdas Tiirk resim sanatinin gelismesine de oOnciiliikk eden asker
ressamlar bati resminin ilk uygulayicilart olarak dogayr gozlemlemeye dayali calismalar
yapmusglardir. Bu ressamlar resimleri olusturmadan dnce desenler ¢izmis, renk kullanim1 gerekli

oldugunda da suluboya kullanarak eskizler iiretmislerdir. Bu ressamlar kuskusuz bu siiregte
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kolay tasinabilen ve hizli bir sekilde ¢alismalarina olanak saglayan defterler de kullanmistir
(Altiparmakogullari, 2006, ss. 21- 22).

Bu okullarda yetisen ti¢iincii asker ressamlar kusagindan Hoca Ali Riza (1864-1930),
Tirk sanat tarihinin defterleriyle bilinen ilk ressamlardandir. Hoca Ali Riza i¢in resmin
oncesindeki arastirma siireci olduk¢a Onemli olmustur. Bu nedenle sanat¢i eserlerini
olusturmadan 6nce dogadan ve gittigi mekanlardan eskizler iiretmis, manzara ¢aligsmalarinin
yant sira; natiirmort, obje ve figiir calismalar1 yaparak bunlar defterlerine de aktarmistir. Bu
stirecte Hoca Ali Riza realizmi kendi dili araciliyla igsellestirerek 6zgiin bir ifade tarzi da

benimsemistir (Burunsuz, 2020, s. 1194; Tansug, 2008, s. 73).

Sekil 55

Sanatg: Defterleri "Osman Hamdi Bey'den Giinimiize" Sergi Katalogunda yer alan Hoca Ali
Riza'min defterlerinden bir fotograf, 2003.

(Celikel & Ugurlu, 2003)

Yasadig1 donemi yaptigi resimlerle belgelemeyi amaglayan Hoca Ali Riza’nin defterleri
bu donemin goriiniimlerini aktarmasi agisindan belgesel deger de tasimaktadir. Canan
Beykal’in aktardigina gore; Hoca Ali Riza’nin defterlerinde boya denemeleri ve nasil
hazirlanacagina dair bilgiler, edebi alintilar, resimle ilgili 6zlii sozler, portreler, dogadan
cizimler, giindelik nesne ¢izimleri gibi gesitli ¢izimler ve yazilar yer almaktadir (Beykal, 2003,
S. 17). Resim ¢alismalarinin yan1 sira bir¢ok 6grenci de yetistiren sanat¢inin karakalem ve
suluboya ¢alismalariyla dolu defterleri, atolyesinde 6grenim goren 6grencilerin boya ¢alismasi
icin Mekteb-1 Harbiye matbaasinda basilan desenleri ve tagbaskilari onun eser iiretme siirecinde
sahip oldugu duyarlilig1 gostermekle birlikte bu duyarliligr sakli tutmay1 da basarir. Dogadan

gozlem yaparak caligmayr dnemseyen sanat¢i1 0grencilerine de sikca birebir gdzlem yaparak
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calismay1 ogiitlemistir (Burunsuz, 2020, s. 1194). Hoca Ali Riza’nin Harbiye yillarinda
Ogrencisi olan Mehmet Ali Laga’nin da defter tuttugu ve defterlerinde genellikle peyzaj,

natlirmort ve i¢ mekan ¢alismalart yer aldig1 goriilmektedir.

Sekil 56

Sanatg: Defterleri "Osman Hamdi Bey'den Geinimeize™ Sergi Katalogunda yer alan Mehmet
Ali Ldga 'nin eskiz defterlerinden sayfalar, 2003.

(Celikel & Ugurlu, 2003)

Hoca Ali Riza Bey’in sadece 6grencisi degil en yakin dostlarindan biri olan Siiheyl
Unver ise Hoca Ali Riza Bey hakkinda ilk kapsamli calismalar1 yapmanin yani sira ondan kalan
mirasin sahibi ve koruyucularindan biri olarak tuttugu bir¢ok defterde Ali Riza Bey’in yagamu,
sanat1 ve egitimciligiyle birlikte pek ¢ok yoniinii de anilariyla kayda gecirmistir. Siiheyl
Unver’in aktardigina gére Hoca Ali Riza Bey ona en ufak bir kigidi bile atmayip, hosa giden
her seyi kaydetmesini nasihat etmistir (Mesara & Serifoglu, 2016, ss. 29 - 34).

Siiheyl Unver 6mriinii tip, sanat ve kiiltiir tarihine adamuis, inan1lmaz caliskan ve iiretken
bir kisilige sahiptir. 88 yillik dmriiniin 75 yilin1 hekimligin yan1 sira okumak, yazmak, resim
yapmak, ders vermek, tezhip ¢alismak, sohbet etmek ve arsiv olusturmakla gecirirken ardinda
2000’e kadar yayimn disinda sayis1 3000 civarinda oldugu sanilan defterler birakmistir (Mesara
& Serifoglu, 2016, ss. 29 - 41). Kizi1 Giilbiin Mesara, sanat¢inin Kiitahya defterlerinin
tipkibasimlarinin yer aldigy Siiheyl Unver’in Kiitahya Defterleri ismiyle yayimlanan kitabin

sunus yazisinda Unver’in defter yapma geleneginin 1917 yilindan itibaren 19 yasindayken
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topladig1 notlar, resimler ve tezyini cizimleriyle doldurdugu bir nevi giinliikler seklindeki

kirkambarlarla basladigin dile getirmistir (Mesara, 2020, s. 7).

Unver’in defterlerinde dolma kalem ve kursun kalem kullanilarak yazilmis yazilar,
suluboya calismalari, manzara ve obje ¢izimlerinin yani sira tezhip ornekleri ve gezgidigi
yerlerden cektigi fotograflar yer almaktadir. Unver’in de hocasi Ali Riza Bey gibi yaptig
seyahatlerde gezip gordiigii yerlerdeki 6zellikle tarihi yapilari ve tabiat giizelliklerini bir giin
yok olacagi endigesi ve Ozsezisi ile fir¢asi yahut kalemiyle defterlerine aktardigi goriliir
(Mesara & Serifoglu, 2016, s. 36). Sanatcinin bazi defterleri giiniimiizde tipkibasimlari

yapilarak yayimlanmistir.

Tiirk ressam, miizeci ve arkeolog Osman Hamdi Bey’in de Edhem Eldem’in Osman
Hamdi Bey Izlenimler 1869-1885 kitabinin 6zsdz kisminda aktardigina gére giiniimiize ulasmis
iki defteri vardir. Bunlardan biri Raika Akar’in koleksiyonunda biri de Raffi Portakal’in elinde
bulunmaktadir. Raika Akar’in koleksiyonunda yer alan defter yaklagik 1874-1876 yillarini
kapsayan metin agirlikli, deri ciltli, yaklagik 200 sayfa icerdigi tahmin edilen ancak 50-60
kesilmis sayfa, 70 bos, 60 dolu sayfadan ve 34 adet paspartuyla ger¢evelenmis portreden
olugsmaktadir. Defterin kesilerek alinmis olan kisminin neredeyse hepsinin 1874-1875 yillarda
Istanbul’da dolduruldugu tahmin edilmektedir. Defterden geriye kalan en énemli kisim ise
kursun kalemle yazilmis olan 1876 yilina ait Bulgaristan giinliigiidiir. Bu kisim defter ters
cevrilip obiir kapaktan igeriye dogru doldurulmustur. Raffi Portakal’in elinde bulunana defter
ise 1879-1885 civarimni kapsayan ¢izim agirlikli, karton kapakli, yaklagik 160 sayfa igeren 75
bos, 80 dolu sayfadan olusan bir defterdir. Eldem, defterin kapaginin i¢ kenarindaki damgadan
Viyana’dan satin alindiginin anlasildigini belirtmistir. Ayrica bu defterin bir tiir giinliik olarak
kullanildig1 anlagilan Raika Akar defterinin aksine belirli bir sira gozetilmeden c¢izilmis

resimlerle dolu oldugunu da vurgulamigtir (Eldem, 2015, ss. 10 -12).

Osman Hamdi Bey’in giiniimiize ulasan bu iki defterinin tipkibasim sayfalarini da
Portakal Sanat ve Kiiltiir Evi’nin 100. Y1ili serefine diizenlenen “Portakalin Yiizyil1” adl1 seriye
ait olan Osman Hamdi Bey Izlenimler 1869-1885 kitabinda gérmek miimkiindiir. Kitabin yazari
Edhem Eldem bu defterlerin tipkibasimlarinin yapilarak yaymlanmasindaki baslica amacin
defterlerin kendi hikayesini anlatmaktan ¢ok, Osman Hamdi Bey’in ilgin¢ hayat hikayesine
katkida bulunmak oldugunu séyler. Ve bu defterler sayesinde Osman Hamdi’nin hayatinin en
az bilinen donemiyle ilgili anlamli bilgilerin ortaya ¢iktigini belirtir. Eldem bu tiir belgeleri
yayinlamanin en énemli gorevinin ise belgenin igerigini okuyucuya en iyi sekilde aktarmak

oldugunu dile getirmistir. Bu nedenle bu belgelerdeki metnin neredeyse tamami Fransizca
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yazilmis oldugundan ilk olarak ayni lisanda transkripsiyonu ve ayni metnin Tiirkge terciimesi

de kitapta yer almigtir (EIdem, 2015, ss. 12 - 15).

Osman Hamid Bey’in defterleri genellikle kursun kalemle yazilmig yazilar, portre
calismalari, figiirler, kufi harf denemeleri, motifler, mimari unsurlar ve miizelerde yer alan lahit
ve heykel ¢izimleri, tablolarin hazirlik veya ilham ¢izimleri ile doludur. Edhem Eldem’in de
belirttigi gibi Osman Hamdi’nin defterleri ve onlarin tipkibasimlariyla; onun hayati, sahsiyeti,
zihniyeti, siyasi egilimleri, meraklari ve sanati ile ilgili yeni bulgulara ulasilarak sanat¢iy: daha
iyi anlayabilmek i¢in 6nemli ipuglarin1 meydana ¢ikarmak miimkiin olmustur (Eldem, 2015, s.
13).

Tiirk resim sanati tarihinde bilindigi kadartyla ilk etkili 6rneklerini Osman Hamdi Bey,
Hoca Ali Riza ve Siiheyl Unver’de gordiigiimiiz sanatc1 defterlerine 6rnek olarak Osman Asaf,
Bedri Rahmi Eyiiboglu, Abidin Dino, Avni Arbasg, Cihat Burak, Cevat Dereli, Orhan Peker,
Mehmet Giileryiiz, Burhan Uygur, Ergin Inan, Sabri Berkel, Ozer Kabas, Yiiksel Arslan gibi

birgok Tiirk sanat¢1 tarafindan kullanilan defterleri de gosterebiliriz.

Bu sanatgilar arasinda deftere farkli agidan yaklasan sanatgilardan biri Cagdas Tiirk
resminin Oncii isimlerinden Mehmet Giileryiiz’diir. Mehmet Giileryiiz deseni, bagimsiz bir
disiplin, ayr1 bir bigim dili olarak ele almis ve defteri de desen i¢in kullanilan, kagitlarin bir
arada bulunmasini saglayan bir alan olarak goérmistiir. Yani sanatgi defteri eskizlerini ve
fikirlerini kaydetmek ic¢in bir alan olarak kullanmamis eserlerini dogrudan defter iizerinde
olusturmustur. Sanat¢i, defterlerinde desenin anlatim olanaklarini arastirmakla birlikte bigimi
sanatsal bir problem olarak irdelemektedir. Mehmet Giileryliz’iin defterlerinde zamansallik
oldukca 6nemlidir. Bu nedenle sanat¢1 defterlerine ¢izdigi desenleri mutlaka tarihlendirmistir.
Defterlerinde yer alan desenler kendinden 6nceki ve sonraki sayfalar arasinda da bir koprii
olusturmustur. Sanat¢inin 6zellikle akordeon seklindeki defterleri sayfalarin birbiriyle

baglantisini gostermesi bakimindan iyi bir 6rnektir (Altiparmakogullari, 2006, ss. 41-48).
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Sekil 57
Mehmet Giileryiiz, Akordeon Defter, kagit iizerine miirekkep, 2015.

(Giileryiiz, 2015)

Mehmet Giileryliz’lin Yap1 Kredi Kazim Tagkent Sanat Galerisi’nde 2003 yilinda
izleyiciyle bulusan Kirk Yil Desen adi altinda agilan retrospektif desen sergisinde sanat¢inin
1963 yilindan 2003 yilina kadar sanat hayatina 1s1k tutan yaklasik 100 deseni ve sayilar1 40’1
asan defterleri sergilenmistir. Defterlere, bizzat sanat¢inin yorumlarini, anlattigi dykiileri ve
okuma Onerilerini de igeren ve defterlerin sirlarini ortaya koyan bir video ¢alismasi da eslik
etmistir. Sergide sanat¢inin desen kalemleri, arac geregleri ve malzemeleri de yer almistir (Yapi

Kredi Kiiltiir Sanat Yayincilik, 2003).

Mehmet Giileryiiz ayrica 2022 yilinda on birincisi diizenlenen Mehmet Giileryiiz Defter
Projesi ad1 altinda bir egitim projesi yiiriitmektedir. Projenin amaci giizel sanatlar lisesindeki
ogrencilere resim sanatinin temeli olan desen kavraminin gelismesine, siirekli ¢izim yapma
disiplinini kazandiracag1 diisiincesiyle 6grencilere deftere ¢izim yapmanin 6zendirilmesidir.
Giileryliz, desen defteri ile giizel sanatlar liselerinde okuyan genclerin bu en temel meseleye
yaklagsmalarini saglamakla birlikte bu mesele ile gengleri var oluslarini kesfetme yolculuguna
da davet etmektedir. Sanat¢inin aktardigina gore proje Edirne Hasan Riza Giizel Sanatlar
Lisesi’ne 100 sayfalik 6zel kagith ve ciltli defterler gonderilerek baslamistir. Okuldaki
ogrencilerden bu defterlere gézlem esash ¢izimler yapmasini istedigini belirten sanat¢i {i¢ ay
sonra bu defterleri tek tek inceledigini ve 10’unu segerek odiil verdigini belirtmistir (Hatisaru,
2018). On bir y1ldir diizenli olarak gergeklestirilen projeye katilan 6grencilerin sayisiyla birlikte
0diil alanlarin sayisi da her yil degismektedir. Sanatg1 projenin ger¢eklesme siirecinin nasil

isledigi projenin yedinci yilinda su sekilde dile getirmistir:

89



Defterlerin basinda, "Mehmet Giileryiiz Defter Projesi" yarismasinin sartnamesi var.
Ogrenciler yaratma siireclerinde desenlere tarih atip, hicbir sayfayr koparmadan bu
defterleri sanat¢1 disipliniyle eskiz, plan ve fikirlerle dolduruyorlar. Projenin dogru
anlasilmasi i¢in amacimi anlattigim bir videoyu da okullara gonderiyorum. Defterleri
iic aylik donem sonunda alip inceliyorum. Bazilarina notlar diisliyor, yorumlarimi
yaziyorum. I¢lerinden en iyi 10 tanesini secerek bu dgrencilere basari sertifikasi ve 200
Euro para odili veriyorum. Sene sonunda yaptigimiz 6dil toreni ile Ogrencilerle
bulusuyorum (Hatisaru, 2018).

Bu proje defterin artik sanat egitiminin bir pargasi olarak da cesitli amaclarla

kullanilabildigini gdstermektedir.

Defteri farkli bir bi¢imde kullanan sanatgilardan biri de kendisini gezgin bir ressam
olarak tanimlayan ve siirekli yaninda tasidigi ¢antasinda defterlerini eksik etmeyen Burhan
Uygur’dur. Samih Rifat onun defterlerinin bir kroki, taslak ya da desen defteri olmaktan ¢ok,
dogrudan {iiretime yonelik bir tezgah oldugu soyler. Ciinkii Burhan Uygur bu defterlere
dogrudan resimler yapmustir. Hatta sanat¢i bazi defterlerinin sayfalarin1 kopararak iizerinde
bilinen sanat¢1 aslinda kitab1 resimleme kaygisi tasimadan tipki defterlerini kullandigi gibi
okudugu kitaplar ilizerine de iginden geldigi gibi ¢izimler yapmistir. Yani Burhan Uygur
kitaplar1 da defter gibi kullanmistir. Samih Rifat sanatginin bunu bir defterine de agik bir
bigimde yazdigini soyler (Rifat, 1999, ss. 7-29).

Sekil 58

“Bir Kitapta Resim Sart” kitabinda yer alan Burhan Uygur’un siir kitabi iizerine yaptigi
cizimlerden ornekler, 1999.

s Vot an W uniy TR -
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(Antmen, 1999)

Giintimiizde sanatg1 defterleri tizerine birgok sergi diizenlenmektedir. Bu sergilerden

biri sanatg1 defterleri iizerine 2003 yilinda Istanbul’da Yap1 Kredi Kazim Taskent Sanat
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Galerisi’nde gergeklestirilen Sanat¢t Defterleri: Osman Hamdi Bey’den Giinimize isimli
sergidir. Sergide, defter tutan ressamlarin ve c¢esitli sanatsal disiplinlerden 75 sanatginin

birbirinden farkli defterleri yer almistir. Serginin ayn1 isimde katalogu da yayimlanmustur.

Bir diger sanatc1 defterleri sergisi de 2006 yilinda diizenlenen Istanbul Defterdarlar:
sergisidir. Sergi kapsaminda Istanbul’da yasayan birgok sanatci ya da sanat¢i adaymin
defterlerinden bir ya da birka¢c sayfanin ashi veya fotokopileri yer almustir. /stanbul
Defterdarlar sergisinde yer alan defter sayfalarmin biiyiik bir kismu Istanbul Defterdarlari:
Defter Tutan 69 Arkadastan Se¢meler adiyla yayinlanan kitapta tekrar bir araya getirilmistir.
Bu sergide yer alan defterler arasinda defterin yalnizca bir ara¢ olarak kullanilmayip defterin
kendisinin sanat nesnesinin olusmasinda bir malzeme olarak kullanildigr Ornekler de

goriilmektedir (Geng, 2006).

Giiniimiizde bir¢ok sanat¢inin defteri tipkibasimlari da yapilarak kitap halinde
yayinlanmaktadir. Bunlara Tirkiye’de, Mehmet Giileryiiz’iin defterlerindeki desenlerden
derlenen Giince isimli bir kitap ve Suluboya Defteri isimli bir tipkibasim, Fikret Mualla’nin
Albasti Defterleri, Orhan Peker’in 1995 tarihinde yaymlanan Ispanyol Defteri, ihap Hulusi
Gorey’in Cizgi Diinyasina Yolculuk Inap Hulusi Gérey 'in Ske¢ Defterleri (1922,1961), Osman
Hamdi Bey’in defterlerinin tipkibasimlarini da igeren Osman Hamdi Bey Izlenimler 1869-1885
kitabi, Siiheyl Unver’in Konya Defterleri, Kayseri Defterleri, Edirne Defterleri, Bursa
Defterleri, Orta Anadolu Defterleri, fran Defierleri, Irak Defterleri ve Misir Defterleri

isimleriyle yayimnlanan tipkibasimlar bu kitaplara 6rnek olarak gosterilebilir.

Yukarida incelenen defterlerden goriilecegi gibi Mehmet Giileryiiz, Burhan Uygur gibi
baz1 Tiirk sanatgilar eserini dogrudan defter iizerinde olusturmustur. Ve bunlardan bazilar

sanatgilarin diger calismalariyla birlikte sanat eseri olarak sergilenmistir.

Sanatgilar icin Defterin Islevselligi

Defterler genellikle bir seyleri toplama, disipline etme, kronolojik kayit ve kanit teknigi
icin kullanilan alanlardir. Tamamen kisisel amagclar i¢in (gilinliik gibi), kayitlar icin (seyir
defterleri gibi) veya bir deneyi sistematiklestirmek i¢in bir arag olarak kullanilabilirler. Kitap
defterler ise, kullanicistyla sekillenebilen ama ayni zamanda girdileri yonlendiren bir alandir.
Burada kitap defterden kasit belirli bir amagla tiretilmis icerisinde belli sinirlar1 olan ve igi
kismen dolu olarak fiiretilen ajanda tipi defterlerden bahsedilmektedir. Bu defterlerde hem
girilenin teknigi hem de girilen seyin maddi bi¢imi belirli resmilestirme siireclerine tabi
tutulmaktadir. Standartlastirilmis sayfa bigimlerinden olusan bu kitap defterler muhtemelen ilk

olarak muhasebe i¢in kullanilmistir. Bugiin, kamu kurumlarinin kayit defterleri veya
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hastanelerin tibbi kayitlar1 bu 6nceden basilmis mekansal sayfalar olmadan disiiniilemez.
Standartlastirilmis formatlarda tiretilen bu kitap defterler yerden tasarruf saglayan depolamayi

miimkiin kilan 6nemli araglardadir (Heesen, 2005, ss. 584-586).

Giliniimiizde defterler; karton kapakli, spiralli, renkli kagitl, ¢izgili, ¢izgisiz, kareli veya
yukarida bahsedildigi sekliyle kitap defter gibi farkli bigimlerde karsimiza ¢ikmaktadir. Ve
defterleri incelenen sanatgilarin defterinde de goriilecegi gibi eskiz defteri, seyahat defteri, not
defteri, giinliik gibi farkli islevlerde kullanilabilmektedir. Ancak defter aslinda sayfalari bos
olan bir nesnedir, kendi bi¢imselligi ve varligi vardir. Bu nedenle bir defterin sahibinin niyetiyle
dogrudan iligkili bir sekilde olusturuldugu goriiliir. Bu 6zellik onun sanatcilar tarafindan da
tercih edilmesindeki en 6nemli nedenlerdendir. Hatta defter ile sahibi arasinda olusan bu kisisel
bag nedeniyle defterlerin kullanicistyla baglantili olarak isimlendirildigi de goriiliir. Ornegin
Leonardo da Vinci’nin defteri gibi. Defterler ayrica tasinma kolayligi nedeniyle de sanatcilar
tarafindan tercih edilen bir ara¢ olmustur. Ozellikle birgok sanatcinin bu nedenle defterleri
sanatsal yaratim siire¢lerinin bir parcgasi olarak kullandig1 goriiliir. Mehmet Ergiliven bunu su
sekilde aciklar:

Ozellikle yolculuklarda: Yagliboya, suluboya kullanmanin pratikte giiclestigi, tuvalin

ya da biiyiik boy kagit kullaniminin hemen hemen olanaksizlastig1 kosullarda, ressam

tasinabilirligi acisindan da en elverisli arag goriiniimiindeki defteri yegler. Bagimsiz
kagitlarin kolayca dagilabildigi, gii¢liikle korunabildigi de distintlirse, defteri dogal

calisma mekanindan uzaklasmis sanat¢inin segmesini esyanin mantigl saymak gerekir
(Ergiiven, 2003, s. 9).

Sanatci, tasarimci ve yazar Mehmet Ulusel de defter kullanmaya basladiginda kendisini
iki seyin memnun ettigini belirtmistir. Bunlardan ilki kagitlarin dagilmamasi, karigmamasi ve
kaybolmasidir. Ikincisi de bir miktar kAgidin ayn1 boy ve cins olmasi, dolayisiyla yazip
cizdiklerinin de ayn1 boy kagitlarda olmasidir. Ayrica defterlerin kendisini daha ¢ok yazmaya
tesvik ettigini dile getiren Ulusel defter kullaniminin kendiliginden bir c¢esitlilie neden
oldugunu da sdyler. Ve farkli amaclar i¢in kullandig1 cesitli defterlere deginir. ilk olarak bir
konu, is ya da fikir i¢in basladig defterleri disiplinli bir sekilde kullanmaya calistigini, bu
durumda genel olarak yazilip ¢izilecek defterlerin gerekliliginden bahseder. Bir de giindelik
islerin ayritilariin yazilip ¢izildigi glinliik kullanim defterleri vardir. Daha sonra kisinin hep
yaninda taginabilecegi kiiciik boyutlu, yazi1 ve ¢izime uygun defterlerden s6z eder. Son olarak
tasinmas1 zor blylikliikte olan ve resim de yapilabilecek kagitlardan {iretilmis defterlere de
deginerek kullanilmamis olan defterlerin de oldugunu belirtir (Ulusel, 2003, s. 151, 153).
Ulusel’ in bahsettigi bu cesitli defterlerden de anlasilacag1 gibi defterler sahibine gore ¢esitli

amaglarla ve ¢esitli bigcimlerde kullanilabilmektedir.
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Sekil 59
Mehmet Ulusel 'in eskiz defterinden sayfalar, 2013.

(Ulusel, 2013)

Defterin avantajlarindan biri de sayfalarinin baskalarinin incelemesi ve yorum yapmasi
icin acik kalmasi gerekmemesidir. Bu nedenle defterler; fikirler, giinliik gozlemler, gesitli ilham
kaynaklari, yeni kesif ve deneylerin yer alabilecegi kisisel ve mahrem alanlar olabilecegi igin
de sanatgilar tarafindan kullanilmistir. Defterler arasinda oOzellikle giinliikler, bir kisinin
yasamina kendi aktardigi sekilde taniklik edebilecegimiz en kisisel ve mahrem defterlerdir.
Cunkii glinliikler kiginin 6zel yasamiyla birebir baglantilidir. Giinlik tutma eylemi de her
seyden once kisinin kendini tanima eylemidir. Ve kiginin kendi varliginin somut tanig1 olmasi
i¢in kendi kendine tuttugu bir aynadir. Birgok sanatgiin da defteri giinliik olarak kullandigi
bilinmektedir ama giinliigii yayinlanan sanatgilarin bu giinliiklerin yaymlanmasini isteyip
istemedigi gliniimiizdeki en onemli etik soru ve sorundur. Resim alaninda giinliik tutan
sanatgilar arasinda ilk akla gelebilecek olanlar, Frida Kahlo, Salvador Dali, Egon Shiele, Max
Beckmann’dir.
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Sekil 60

Max Beckmann’in giinliiglinden sayfalar, 1940.
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(Beckmann, 1940)

Esra Ozdogan, Defter: Gegisimler bashkli yazisinda bellek igin bir yardimei dedigi
giinliik ile ilgili diisiincelerini aktarirken, bu defterlerin gizli metinler, saklanmis malzemeler
barmdirmadiklar1 gibi birer tutanak da olmadiklarini belirtir. Ama yine de bu defterleri giinliik
kisvesi altinda dolduruyor olmasimin bu defterdeki her bir parg¢ayir bir mahremiyet merkezi
olarak anilmaya deger kildigin1 vurgular. Ancak asil mahrem olanin ve kendisinin de giinliikler
sahibi olmasinin asil nedeninin giinliigiin defteriyle kurdugu o tensel ve organik bag oldugunu
soyler (Ozdogan, 2003, s. 131).Ve bu bag1 sdyle dile getirir:

Ik birkag sayfanmn yabanciligindan sonra, benim yazan 6zne’likten ¢ikmam, sayfanin

yumusamasi, kalemin daha iyi akmasi, ylizeyin yumusadik¢a beni daha bir kavramasi,

cekip i¢ine almasi, bir siire sonra, talep ettigi malzemeyi (fotograf, ¢izim, satis fisi)
dayatir hale gelmesi. Oyuna acik yanlarimi, kapali durdugu alanlar1 zaman i¢inde ortaya
cikarmasi. Yalnizca bi¢imini ve kompozisyonunu degil icerigini de yonlendirir olmasi,
efendilesmesi, isleyen elimi bir alete doniistiiriip zihnimin diizensizligine yon vermesi.

Glinliigiin kutsallig1 bu, ben yazarken bir baskasinin en az ii¢ metre 6tede durmasini,
durum elverirse beni gérmemesini istememin nedeni (Ozdogan, 2003, s. 131).

Yani defterler, sahibi ile defter arasindaki iliskinin diistinsel boyut igerisindeki tensel
yonii de gosterebilmektedir. Ve bu defterin sanat¢ilar tarafindan kullanilmasinin da bir bagka
nedenidir. Filiz Ozdem ise Sekilsiz, Kursundan Gélgeleriyle Nevhiz'in Defteri yazisinda
yayimlanmak amaciyla degil de gizli defter olarak tutulan defterlerde etik, oto sansiir, sanatsal,
yazinsal vb. siizgecin bir yana birakildigini sdyler. Ve bu defterlerin i¢inde sahibinin ¢iril¢iplak

ve sahici bir sekilde durdugunu belirtir (Ozdem, 2003, s. 161).

Fatma Tiilin ise Bir Sanat¢: Defteri isimli yazisinda sadece giinligiin degil genel olarak

defterin kisisel ve mahrem olabilecegini bir sanat¢i defterine bakmakla ilgili goriisleri
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tizerinden dile getirir. Onun i¢in bir kapinin ardindan gizlice igerideki konusmalar1 dinlemek,
anahtar deliginden birilerini gézetlemek ya da bagka birisinin ¢ekmecelerini karigtirmak bir
sanat¢inin defterine bakmaktan ¢ok da farkli degildir. Ve sanat¢in onayimni almadan bu kisisel
defterleri ya da yaptig1 isleri ortaya ¢ikarmanin dogru olmadigini belirtir (Tiilin , 2003, s. 99).
Ancak giliniimiizde daha 6nce ele alinan sanatg1 defterlerinde de gorebilecegimiz gibi kisisel ve
mahrem alanlar olarak kabul edilen sanatgi defterlerinin sergilerde yer aldigi hatta
tipkibasimlar yapilarak kitap haline getirildigi goriilmektedir. Bu durum birgok onemli etik

soru ve sorunu da beraberinde getirmektedir.

Defterleri incelen sanatgilarin defterinden goriilecegi gibi sanatg1 defterleri genellikle
yazi ve ¢izimlerinin i¢ i¢e gectigi alanlardir. Mehmet Ergiliven de Sanat¢: Defterleri “Osman
Hamdi Bey’'den Giiniimzize” isimli sergi katalogunda yer alan Sanat¢i Defterleri baslikli
yazisinda, seyyar sanat¢i defteri dedigi, ciziktirme ve karalamalarin birbirine karistig
defterlerden bahseder. Ve sanatg1 defterlerini, arastirma ve ¢iziktirme arasindaki ince ¢izgi
icerisinde mekan-zaman baglaminda inceleyerek iki farkli agidan ele alir. Birincisi, sanat¢inin
asil yapitinin bicimsel asamalarinin olugsmaya basladigr atdlyenin disina tasarak yaptigi
arastirmalara bagl olarak tuttugu defterlerdir. Bu defterleri sanat¢i, giin 1s181nin hakim oldugu
bir zamanda daha bilingli bir sekilde olusturur. Ikincisi ise meyhane ve bar gibi karanligin
hiikiim siirdiigii mekanlarda karalamalarin yapildigi defterlerdir. Bu defterler ise sanatginin,
daha sonra ele almayacagini bildigi ¢izimlerin ve anlik izlenimlerinin aktarildigi ¢ogunlukla
kaybolan ya da birilerine hediye edilen defterlerdir. Ergiiven, aragtirmaya yonelik tutulan
defterlerin sanat¢inin asil yapitlari ile ilgili genel bir bilgi verebildigini, ancak sanat¢inin kisiligi
ve esin kaynagi hakkinda bilgi veremedigini belirtir. Ancak meyhane ve bar gibi mekanlarda
yapilan karalamalarin sanatginin kisiligi ve mahremiyetine dair daha ¢ok iz tasidigina deginir
(Ergiiven, 2003, ss. 10-13). Ornegin Ferit Edgii, Fikret Mualla Albasti Defterleri’ nin sunus
yazisinda Fikret Mualla’nin tuttugu bu defterlerde bilincin yok oldugunu, biling altinin kendini
cizgiler ve sozciiklerle disa vurdugunu sdyleyerek gergek bir automatisme olgusunun soz
konusu oldugunu belirtir. Yani bu defterler Mehmet Ergiiven’in degindigi ikinci tiir
defterlerdendir diyebiliriz ancak Ferit Edgii ilgi ¢ekici olan seyin sanat¢inin bu defterleri bilinci
yerine geldikten sonra yok etmeyerek 6zenle saklamis olmasi oldugunu vurgular (Edgi, 1995,
s. 11).

Ergiliven’e gore sanat¢inin asil ¢alismalarinin yapitast olan defterdeki ¢alismalar bu
seriivenin nasil ilerledigini yorumlamaya yarar ancak asil caligma ortaya ¢iktiginda bu defterler
aradan cekilmektedir. <‘(...) bu nedenle atdlye defterlerinde belgelenmis olan sey, resmin salt

bigemsel agidan (zanaat boyutu) nasil gergeklestigine 151k tutmakla yetinip, Gtesini bize
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birakmistir. Oysa hesaplastigimiz yapit1 farkli bakis acisi ile gormemize yardimei olan yorum,
tam da bu boslugun doldurulmasini talep eder bizden’’ (Ergiliven, 2003, s. 10) der. Seyircinin
bu boslugu defterle doldurmaya ¢aligsmasi sanate1 i¢in tehlikeli olabilir. Ancak sanat¢inin defter
ile kurdugu mahremiyet sinirlt 6l¢iide ifsa edilmis olsa da bu, izleyicinin defter ve sahibinin
arasina girmesini engellemektedir. Ergiiven bu konuyla ilgili diistincelerini de soyle dile getirir:
(...) yasant1 icerigiyle biitiinlesen eidetic i¢gorii giindemdeki yerini almadigi siirece
defterde birikenden yararlanma olanagi ¢ok sinirli, hatta hi¢ yoktur ¢iinkii. Boyle bir
yetiden hareketle deftere ihtiyag duymayan ¢ok sayida sanat¢i da vardir hi¢ kuskusuz;
ama bu olgu s6z konusu sanatc¢ilarin taslak dncesi karalamayi biitiin biitiine disladiklar
anlamina gelmedigi gibi defterin sinirlarini bir kez daha gozden gecirmeye davet eder
bizi. Aslinda herhangi bir sahneyi salt gorsel bellegi yardimiyla tasarlayabilen sanatci,
belki defterle dolasip, ayakiistii bir seyler karalamaz; ama olagan ¢alisma ortaminda
onceden yapmak zorunda kaldigi c¢esitli desen ve taslaklari bir araya getirdigimiz

zaman, ortaya ¢ikan sey diipediiz defter’ in bir bagka drnegidir yalnizca (Ergiiven, 2003,
ss. 9-10).

Enis Batur ise, Sanat¢: Defterleri “Osman Hamdi Bey 'den Giiniimzze” isimli sergi
katalogunda yer alan Defter Miizesi I¢cin yazisinda korunabilmis defterlerin, Sanat Tarihi’nin
los arka sokaklarina 1sik tuttugunu soyler. Ve bu defterlerde bir bagyapitin hangi
duraksamalardan, yanilgilardan, bocalamalardan gecerek ortaya ¢iktigina tanik olabildigimizi
belirtir. Sahibinin gorsel alintilarinin, bunlara dair yorumlarinin ve doniisen ¢alismalarinin yer

alabildigi defterlerin bu nedenle taniklik boyutunun da yabana atilamayacagini vurgular (Batur,
2003, s. 7).

Enis Batur ayrica sanatg1 defterleri ile ilgili soyle yazar: “Anayollardan sapislar goze
carpar o sayfalarda. Biitiin zamanlar’ 1n en biiyiik deftercisi Leonardo, ¢izmekle yetinmemis
yazmistir da ¢agin irpertici belgeleri arasinda onii ¢eker defterleri. Diirer’in bir defterinde,
ismarlayacagi ayakkabimin agilimli ¢izimi yer alir. Cagdas ressamlarda adresler, yol tarifleri
goze garpar” (Batur, 2003, s. 7). Yani sanat¢1 defterleri; kelimeler, harfler, karalamalar, listeler,
otoportreler, cizimler, lekeler ve sembollerden olusturulmus farkli unsurlarin bir araya
getirildigi 6zgiir ve biiyiileyici alanlardir. Bazi sanatcilar defterleri gozlem yaparken, dogay1
ve ¢evreyi incelerken ya da eser olusturma asamasinda daha sonra gergeklestirecegi
uygulamalarda faydalanmak i¢in eskizler, arastirma notlari, fikirler vs. yazarak/cizerek bir
basvuru kaynagi olarak kullanmistir. Bu defterler sayesinde sanat¢inin bitirdigi bir eserinin,
sanat¢cinin zihninde olugmaya basladigi andan itibaren gegirdigi degisimleri de eger defterine
aktarmigsa birgok haliyle inceleyebiliriz. Bu defterlerde yer alan bazi ¢alismalar ise daha sonra
defterden ayr1 bir sekilde bir eser haline getirilerek sergilenebilmektedir. Defterlerde
sanatgilarin esere doniismemis eskiz asamasinda kalmig fikirlerini gormekte mimkindiir.

Ayrica bu defterlerde sanat¢inin yaptigi ise dair ¢alismalarinin yani sira sanat¢inin hayatinin
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diger alanlarina 151k tutabilecek birgok farkli konudaki diistincenin izlerine de rastlanabilir. Bu
izler defter tutan sanat¢inin hayati ve sanati hakkinda, onlar1 daha iyi anlamamizi ve
Oziimsememizi saglayarak bitmis eserlerinden bile daha Ogretici olabilirler. Ronesans’tan
glinlimiize sanat¢1 defterlerinden 6rnekler bagligi altinda incelenen sanat¢i1 defterlerinden de
goriilecegi gibi defterlerin bigimi ve kullanim amacinin yani sira bu defterlerdeki mahremiyet

siirlari da sanat¢idan sanatgiya farklilik gostermektedir.

Bu siirecte bazi1 defterlerin sanatgisi tarafindan sadece kendisi i¢in, herhangi bir edebi
amag glidiilmeden, daha da 6nemlisi yayimlanma niyeti olmadan tutuldugu gibi bazi defterlerin
de yayimlanma niyetiyle iiretildigi de goz oniinde bulundurulmalidir. Ornegin Ferit Edgii,
Fikret Mualla’nin tuttugu defterler ile ilgili: “(...) herhangi bir resmini satar gibi, bu defterlerini,
desenlerini de satiyor resmine ilgi gosteren kisilere” der. (Edgii, 1995, s. 11). Bu sanat¢inin
defterlerini resimleriyle es deger gordiiglinii gostermekle birlikte sanat¢inin defterleri bu
bilingle olusturmus olabilecegini de gostermektedir. Filiz Ozdem, bazi sanat¢ilarin defterini
yayimlanacagini ya da sergilenecegini gozeterek ya da varsayarak tuttugunu soyle dile getirir:

Bazi sanatcilarda ileride yayimlanacagini, sergilenecegini bilerek, gozeterek ya da

varsayarak mektup, ani, yazi, desenlerini i¢ceren defterler tutarlar. Bu defterlerde, sanatc1

hangi sanat dalinda kendini ifade etmeyi biliyorsa, o dilin disiplini disavurulan: ister
istemez damitarak, incelterek estetize eder (Ozdem, 2003, s. 161).

Yani Filiz Ozdem’e gore sanatgilarin yayimlanacagi bilerek iirettigi defterler belli
sinirlar cercevesinde olusturmaktadir. Ozdem bu defterler disinda birer gizli bahge olarak
tutulan defterlerde yer alan nice imge ve simgelerin de yaraticis1 tarafindan segilerek
kullanildigin1 belirtir. Ama bir biitiin olarak bu defterlerin yine de tartismali ve disavurumcu
oldugunu, bu nedenle de kagmilmaz bir sekilde 6zel, kisisel ve mahrem oldugunu vurgular
(Ozdem, 2003, s. 161). Ve sdyle der: “Sanat duyarliligm alaninda yiiklenir malzemesini. O
halde defterleri, bir disiplin olarak sanatin bir adim gerisine giderek okumak gerekir. Ciinkii
burada duyarliliktan ¢ok duygular aciga cikar” (Ozdem, 2003, s. 161). Bu nedenle sanatci
defterleri, sanatgisi lizerinden sanatginin agiga ¢ikan duygulart da goz 6niinde bulundurularak
ele alinmalidir. Ayrica bu siiregte sanatcilarin, defterlerini kullanildiktan sonra atabilecegi,
saklayabilecegi, satabilecegi ya da sergileyebilecegi bu nedenle defterlerin kullanim bi¢imi ve
kullanim amac1 gibi kullanildiktan sonraki durumunun da sanat¢idan sanat¢iya degisiklik

gosterebilecegi unutulmamalidir.

Kisacasi sanatcilar defteri baslangigta sadece bir arag olarak gérmiis ve ¢esitli amaglarla
kisisel bir alan olarak kullanmistir. Zamanla sanat¢ilarin bu kisisel defterleri sergilenme amact
tasimasa da sergilerde yer almaya ve tipki basimlar1 da yapilarak yayimlanmaya baglamistir.

Bu siirecte bazi sanatg¢ilarin ise defteri artik daha bilingli bir sekilde kullandigi, hatta defterleri

97



incelenen David Hockney, Mehmet Giileryliz ve Burhan Uygur gibi sanat¢ilarin defterlerinde
de gordiigiimiiz gibi eserlerini dogrudan defter tizerinde olusturdugu goriliir. 20. yilizyilda bu
defterler sanat¢ilarin diger yapitlartyla birlikte sergilenmeye de baslamistir. Bu da defterin artik

aragtan amag¢ konumuna geldigini ve sanat eseri olarak da ortaya koyuldugunu gostermektedir.

Bircok sergide yer alan sanatgi defterlerinin sanatsal bir ifade big¢imi olarak kesfi,
kuskusuz yeni aragtirma alanlar1 da agmustir. Hatta birgok sergiye yeni bir yiiz kazandirmistir.
2005’teki “Max Beckmann Baden-Baden’de” sergisi vesilesiyle, Klaus Gallwitz ziyaretcilere
eskiz defteri sayfalariyla resimler arasinda dogrudan bir karsilagtirmaya izin veren 30 defter
eskizi gostermistir. Ayni1 yil Hamburger Kunsthalle ve Staatliche Kunsthalle Karlsruhe,
ziyaretgilerin karsisina Jean Dubuffet’in eskiz defterini ¢ikarmistir. Bu defter agik olarak, bir
cam vitrinde sergilenmis ve vitrinin {istiinde izleyicilerin diger tiim sayfalara dokunmatik ekran
aracilifiyla erisilebilecegi bir monitdr de yer almigtir. Son zamanlarda Koln’deki Ludwig
Miizesi de ziyaretgilerine David Hockney’in eskiz defterlerini sunmustur. Burada da monitorler
vitrinin lizerine asilmis ve defter sayfalari buradan izlenebilmistir. Kisa bir siire sonra aynt miize
ziyaretgilere Siegmar Polke’nin bu tiirle nasil basa ¢iktigini ¢ok 6zel ve kendine 6zgii bir sekilde
gostererek onun on bes eskiz defterini sergilemistir (Presler, 2017, ss. 29-30). Ancak bu siiregte
sanat eseri olarak defterin aslinda 20. yilizyilda sanatsal bir ifade bi¢imine doniismiis olan
sanatg kitabi (artists’ book) ad1 altinda karsimiza ¢iktig1 ve bu alan igerisinde degerlendirildigi

goriiliir.

Sanat eseri olarak defteri bu terim adi altinda gérmeye baglamamiz sanatg1 defteri
dedigimiz sanat¢inin kisisel defteri ve sanat eseri olarak defterin birbirinden ¢ok farkl seyler
oldugu gergegini gosterse de bicimsel olarak bunlarin arasinda hi¢bir ayrimin
bulunamayabilecegi de goz ardi edilmemelidir. Bu sorun bu iki kavramin kavramsal olarak ele
alinmas1 gerekliligini dogurmaktadir. Bu nedenle sanat eseri olarak defter dordiincii boliimde
sanatc1 kitabr konusundaki tartigmalar ve bulgular esliginde, 20. yiizy1l ve sonrasi sanat¢i kitabi
bashigr altinda incelenen eserler iizerinden, sanatcilarin kisisel defterleriyle arasindaki

farkliliklar da belirlenerek ortaya koyulacaktir.
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DORDUNCU BOLUM
Anlamsal ve Bicimsel Olarak Sanat¢1 Kitabi

Kitaplar baski teknolojisinin de gelismesiyle birlikte her gecen giin artarak daha fazla
sayida ve daha hizli bir sekilde iiretilmektedir. Matbaa sonrast donemde seri liretim nesnesine
dontigmiis olan kitaplar yillarca ii¢c boyutlu bir form olmasina ragmen daha c¢ok igerisindeki
metni ve gorseli koruyan tiiketime yonelik nesneler olmustur. Bu nedenle kitabin igerik ve
bi¢im olanaklar1 da genellikle bu sinirda sekillenmis ve 6zellikle kitap formunun getirdigi sirali
anlatim olanagiyla biitlinlesebilecek olan igerikler tercih edilmistir. Kitaplar ayn1 zamanda bir
sanat dali olan edebiyatin da tastyicist olmus; siirler, denemeler, hikayeler hep bu form tizerine
yazilmis ve bu formla biitiinlesmistir. Kitabin bicimsel 6zelliginin getirdigi okuyucusu/
kullanicist ile olan dogrudan iliskisi, iretim ve kullanim kolaylig1, ulasilabilir ve satin alinabilir
olmas1 onu farkli disiplinlerde gérmemize ve kitabin zamanla sanat¢1 ya da tasarimcei tarafindan

farkli denemelerin yapilabilecegi bir alana donlismesine olanak saglamistir.

Ilerleyen yillarda &zellikle resimli kitaplarin artmasiyla farkli disiplinlerden sanatgilar
resimli kitap liretimine dahil olmaya baglamistir. Sanatgilarin kitap iiretimine dahil olmas1 bu
kitaplardan yapilan seckilerin resimli kitap koleksiyonlara dahil edilmesini ve sergilerde yer
almaya baslamasini saglamistir. Ornegin 1936 yilinda Modern Sanat Miizesi’nde diizenlenen
(MoMA\) diizenlenen Modern Painters and Sculptors as lllustrators (//listratér Olarak Modern
Ressamlar ve Heykeltiraglar) sergisi 20. yiizyilda da bir¢ok sanat¢inin kitapla kurdugu iliskinin
kitap resimlemeyle basladigin1 gosterir. Serginin kiiratorliigiinii yapan Monroe Wheeler, bu
sergiyi modern resimli kitabin babasi, Livre d’artiste’in ilk rneklerini yayinlayan Parisli sanat
tiiccart Ambroise Vollard’a adar (Castleman, 1994, s. 11-12). Monroe Wheeler sergi igin
yayinlanan ayni isimli katalogda ressamlar ve heykeltiraglar tlizerinde yogunlasarak sunlar
yazmistir: “Diirlist olmak gerekirse, 6zel ve baslica gelir kaynaklar kitap illiistrasyonu olan
kisilerin ortadan kaldirilmasinin- aralarindan se¢im yapmak zorunda oldugum kitaplarin
sayisint uygun bir sekilde azaltirken- otomatik olarak miikemmellik seviyesini ve samimiyet
yiizdesini yiikselttigine inantyorum” (Wheeler, 19363, s. 13). Bu sdzden de anlasilacag: gibi
Wheeler, 20. yiizyilda iiretilen kitaplarin biiyiik kismini olusturan Fransiz yayincilarinin ayak
izlerini takip ederek, ¢ogaltmay1 ve baslica gelir kaynag1 kitap illistrasyonu olan kisileri

degersizlestirerek sanat¢ilarin tiretime dahil oldugu kitaplar1 6n plana ¢ikarmistir.
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Ikinci Diinya Savasi’ndan kisa bir siire sonra Wheeler miizenin sergi kataloglarini
yayinlama programini sanat¢ilarla is birligi yaparak ortaya koymak ister. Ve bu konudaki
girisimi, 1946’da Calder’in ilk kez sanat simsar1 Curt Valentin tarafindan yayinlanan bir
kitapgiginin yeniden basimiyla baslar. Daha sonra Amerika’nin belki de en 6nde gelen ve
tiretken iki tireticisi olan Antonio Frasconi ve Leonard Baskin, Wheeler tarafindan miize i¢in

orijinal graviirler ve ahsap graviirler igeren kitaplar yapmak iizere gorevlendirilir (Castleman,
1994, s. 13).

Sekil 61

Monroe Wheeler, Modern Painters and Sculptors as Illustrators (//listratér Olarak Modern
Ressamlar ve Heykeltiraslar) Sergi Katalogundan sayfalar, Picasso 'nun resimledigi
Balzac’in Gizli Bagyapit kitabindan érnek sayfalar, 1936.

LE CHERD'®UVRE INCONNU

Porbus et Pouffin reftérent 2 la porte de l'atelier, fe
regardant I'un I'autre en silence. Si, d'abord, le peintre

de la Marie ég

yptienne fe permit quelques exclama-
tions : — Ah! ell

déshabille, il lui dit de fe mettre
au jour! Il la compare! Bientot il fe tut i I'aspect de

77

—— e

(Wheeler, 1936b)

Bu siiregte sergilenen ve miize kiitiiphanesi i¢in yaptirilan ve satin alinan kitaplardan
sonra sanat¢ilar ¢ok sayida kitap liretmistir. Ancak sanatgilarin liretimine dahil oldugu ya da
sanatcilarin Uirettigi bu kitaplarin ¢ogu 20. yiizyilin ilk kirk yilinda Fransiz yayincilar tarafindan
ortaya ¢ikan bir yaymncilik girisimi olan “livre d’artiste” tlirinii yansitir. Bununla birlikte
tiretilen kitaplarin ¢ok daha biiyiik bir kismi livre d’artiste tiiriinden daha az liikks bir karaktere
sahiptir. Bu kitaplar da bu donemde yeniden kesfedilen Rus avangardinin en uygun ve/veya en
ucuz yollarla goriintii ve fikir liretme ihtiyacinin sonucu olarak ortaya ¢ikan kitaplardir. Bu tiir
son yayinlara da “Sanatgi’nin Kitab1” (artist’s book) denir. Aslinda sozii edilen bu kitaplarin
hepsi sanatginin katkisin1 vurgular (Castleman, 1994, ss. 12-13). Ancak 20. yilizyilin ikinci

yarisinda farkli icerik ve bicimlere sahip olabilen ve bahsi gecen tiim bu kitaplardan ayri
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degerlendirilen kitap bi¢iminin iletisim islevinin iletilmesi ve igeriginin korunmasinin dtesine

gegmeye baslayan “Sanatgi Kitaplari” (artists’ books) ortaya ¢ikar.

Sanat¢1 Kitaplar’’nmin Ortaya Cikisi ve Tanimlanmasi

Sanat¢1 Kitaplarinin ortaya ¢ikist farkli arastirmacilar tarafindan farkli tarihlere
konumlandirilsa da daha ¢ok 20.yiizyillda gelismis bir sanat formu haline geldigi kabul
edilmektedir. Bunun nedeni yazar, elestirmen ve kitap sanatgisi Johanna Drucker’a gore sanatgi
Kitaplarinin tiire 6zgii ve agir basan 6zelliklerinin biiyiik bir kisminin 20.yiizyilda ortaya ¢ikmis
olmasidir. Hatta Drucker, 1945°ten sonra Sanat¢1 Kitabinin kendi uygulayicilari, teorisyenleri,
elestirmenleri, yenilikgileri ve vizyonerleri oldugunun daha belirgin oldugunu belirtir. Ayrica
ona gore, Sanatgi Kitaplarini benzersiz kilan sey, ¢ok az istisna disinda, 20. yiizyildan 6nceki
mevcut bigimleriyle ger¢ekten var olmamalaridir (Drucker, 1995, ss. 1-2). Stefan Klima ise
Artists Books isimli kitabinda Sanatg1 Kitaplarini ela almaya 1973’ten basladigini ¢iinkii ilk kez
o yil Philadelphia’daki Moore College of Art’da Sanat¢t Kitaplar: (Artists Books) teriminin bir
serginin bagligi olarak kullanildigini soyler (Klima, 1998, s. 12). Joan Lyons da sanatci
Kitaplarinin, altmiglarda ve yetmislerin baslarinda, hiikiim siiren toplumsal ve politik aktivizm
ikliminde ¢ogalmaya bagladigini belirtir. Ona gore bu yillarda basilan ucuz ve tek kullanimlik
baskilar, sanat nesnesinin manevilestirilmesi ile sanat siirecine yapilan yeni vurgunun bir

tezahiirtidiir (Lyons, 1985, s. 7).

20. yiizyilda sanatcilar, performans ve enstalasyon gibi gecici sanat eserlerini kitap
olarak belgeleyebileceklerini ve daha da Onemlisi kitaplarin basli basina sanat eseri
olabilecegini kesfetmislerdir. Ayrica geleneksel galeri ve miize yapisina erisimi reddedilen
bircok sanat¢i i¢in bir forum ve mekan saglayan sanatgi kontrollii bir dizi alternatif de bu
donemde gelismeye basglamistir. Bagimsiz sanat yayinciligi bu alternatiflerden biridir ve bu
slirecte sanatgilarin Grettigi baz1 Kitaplar deneysel bigimlerin mayasinin bir pargast olmustur.
Cogu kisi kitab1 sanat diinyasinin disinda daha genis bir kitleye ulasmanin bir yolu olarak
gormiistiir; digerleri ise politik veya estetik nedenlerden otiirii kitle iletisim araglarinin

goriintiilerinin ve/veya tekniklerinin sahiplenilmesini beklemistir (Drucker, 1995).

Kitap illiistrasyonu ¢ok daha uzun bir ge¢mise sahipken, 20. yiizyilin bir {irlinii olan
sanatg1 Kitaplari, sanatta ve edebiyatta ¢ogu biiyiik harekette yer almis ve katkilari 20. yiizyil
sanat diinyasinin bi¢cimini belirleyen bir¢ok avangard, deneysel ve bagimsiz grubun tiimiinde
eserler gerceklestirmenin benzersiz bir yolunu saglamistir. Drucker’a gore Sanatci Kitaplarinin
modern ve ¢agdas sanatin bircok alaninda oynadigi rol diisiiniildiigiinde, onlar1 diger kaygilarin
tesadiifi bir yan iirlinii olarak degil, kendi baslarina bir form olarak tanimak da énemlidir. Bunu

yapmak igin de bu sanat formuyla ilgili kavramsal ve elestirel konular1 tiim tarihsel boyutlar
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kapsayan malzemelerle i¢ ige gegirerek, artik sanatgi kitaplar1 terimiyle bilinen birgok tiirde
calismaya bakmak gerekir (Drucker, 1995). Kitabin temel formundan sanatgi kitaplarina
uzanan siiregte gegirilen degisim incelendiginde sanatci Kitaplarinin tanimlanmasini giiglestiren
birgok unsur karsimiza ¢ikmaya baslar. Bunlardan biri, sanat¢i Kitaplarinin birden fazla
disiplinin i¢ ige gectigi bir alanda iiretilen eserler olmasidir. Bu nedenle sanat¢1 kitaplarinin

tanimu ile ilgili de bir¢ok tartisma mevcuttur.

1973’te, Philadelphia’daki Moore College of Art da 1960’tan giinlimiize sanatgilar
tarafindan yapilmis birgok farkli kitap tiirtinden 250°den fazla 6rnek sergilenmistir. Stefan
Klima ilk kez bu sergide sanat¢: Kitaplar: (artists books) teriminin bir serginin baslig1 olarak
kullanildigint sdyler. Kiiratorliiglinii Diane Perry Vanderlip’in yaptig1 bu sergide sergilenecek
olan eserleri secerken belirledigi kriter, “sanat¢inin eserini bir kitap olarak tasarlayip
tasarlamadig1” olmustur. Bu sergide eserleri sergilenen sanatgilar arasinda David Hockney,
Robert Motherwell, Jim Dine, Ed Ruscha, Diter Rot gibi bircok ressam vardir. Sergide,
fotokopisi alinmis sayfalardan olusan bir kitaptan, liks bir livre d’artiste’e kadar sanatg¢inin

dahil oldugu ya da iirettigi bir¢ok kitap yer almistir (Klima, 1998, ss. 12-13).

Sekil 62

Diane Perry Vanderlip, Artists Books Moore College of Art Philadelphia Sergi Katalogu,
1973.

(Vanderlip, 1973)

Bu sergiye eslik eden Artists Books isimli katalogda (Sekil 62), Vanderlip’in 6nsozii ve
iki makale vardir. Bu makalelerin her ikisi de sergiyi kapsayan kiiltiirel ve estetik kriterleri
tammlamustir. Ik makale, Lynn Lester Hershman tarafindan yazilan Slices of Silence, Parcels
of Time: The Book as a Portable Sculpture (Sessizlik Dilimleri, Zaman Parselleri: Taginabilir
Heykel Olarak Kitap) isimli makaledir. Hershman makalesinde dort konu iizerinde durmustur;
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[1ki teknolojinin 1960’larin bat1 toplumu iizerindeki etkisinin, herkesin erisebilecegi karisik bir
duyarhlik i¢inde kiiltiiriin demokratiklesmesini hizlandirdigidir. Ikincisi, 1960’larin sanatinin
dzne ve nesne, sanat ve yasam arasindaki ayrimi silmeye calistigidir. Ugiinciisii, kitabin anlami
iletmek icin sembolleri kullanan ve kagit, tasarim, diizen, baski, ciltleme, baski boyutu ile
izleyiciyi sirkiile eden bir iletisim arac1 oldugudur. Dérdiinciisii, kitabin bir yakinligi, barisi ve
siikuneti sundugu ve simgeledigidir. Hershman ayrica bir kitabin; igerigine erisimin birey
tarafindan kontrol edildigini, kalic1 olmayan bir diinyada kalict bir gercekligi temsil ettigini
belirtir. Buna karsilik, elektronik medya tarafindan sunulan duyumlarin, igerigin ve erisimin
kontroliiniin bireyin alaninin 6tesinde oldugunu, uyumsuzlukla dolu gecici bir diinyay1 temsil

eden, sonu gelmeyen olaylar ve anlari barindirdigini vurgular (Klima, 1998, s. 13).

Ikinci makale, John Perreault’in yazdig: Some Thoughts on Books as Art (Sanat Olarak
Kitap Uzerine Bazi Diisiinceler) isimli makaledir. Perreault bu makalesinde ¢ogunlukla
Hershman’in goriislerini dogrulamis ve benzer noktalar tizerinde durmustur. Teknolojinin
yavas yavas basili kitabi bir bilgi sistemi olarak geride biraktigini belirterek bir sanatgi kitabinin
estetik deneyimine ancak kitabin igerigi yavas yavas ortaya ciktikea ulasildigini yazmustir.
Ayrica bir sanatci kitabin1 okurken kisinin bu deneyimin bilingli olarak farkina varmasi
gerektigini, ucuz baski yontemlerinin ucuz kitaplar getirebilecegini ve sanatg¢i kitaplarinin
dagitiminin Amerika’daki her énemli elestirmen, koleksiyoncu, kiiratér ve sanat tiiccarinin
mahremiyetini istila etmek i¢in posta sisteminden yararlanacagmi belirtir. 1960’larin ve
1970’lerin baslarinda sanat¢1 kitaplarinin pratik, taginabilir, kisisel ve tek kullanimlik oldugunu
vurgulayan Perreault sanatci kitaplarinin sanat olarak demokratik nesneler oldugunu ve mevcut
sanat sistemine karst ciddi bir cephe olusturabilecegini soyler. Perreault sanatci Kitaplarinin
tanimini da kisaca yaparak bu kitaplarin: “edebiyattan ziyade sanat baglaminda kendi baslarina

sanat beyanlar1 yapan kitaplar” oldugunu sdylemistir. (Klima, 1998, ss. 14-17).

Diane Kelder ise 1974 yilinda Art in America dergisinde yaymladigi Artists’ Books
isimli incelemesinde 1960’larin basinda yazili basina olan ilgiye dikkat ¢ekerek, kitaplara kars1
Ozel bir ilginin ortaya c¢iktifindan bahseder. Ve kitaplarin artik bir galeri duvarinda asili
resimlerin aksine, sanat eseri olarak benzersiz bir sekilde erisilebilir olduklarini diislindiiglini
yazar. Sanat elestirmeni, yazar, gazeteci ve kiirator Nancy Tousley ise Artists’ Books isimli
incelemesinde sanatci kitaplarinin el yapimi kitap geleneginden kopmus oldugunu ve yeni
ortaya ¢ikan ticari baski tekniklerinden yararlandigimi belirtir. Ayrica geleneksel tipografik
geleneklerden koparak, harfler ve kelimelerin artik kendi i¢lerinde ifade edici unsurlar

oldugunu vurgular (Klima, 1998, ss. 16-17).
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Aurtists Books (Sanatg1 Kitaplar1) sergisinde yer alan eserler ve sergi katalogunda yer
alan makaleler, daha birgok inceleme ve yayinlanmis metin sanatgi kitaplart konusunda tam
olarak baslamayan bir tartigmanin baslangicin1 olusturmus ve sanat diinyasindaki politik
meydan okumalara zemin hazirlamiglardir. Ayrica tartismalar basladiginda, tanim meselesi

Oonemli bir hale gelmistir.

Sanatg1 Kitaplarmin tanimi iizerine tartigsmalar ilelerken orijinal isimlendirmede kesme
isaretinin kullanilip kullanilmamasi da konu iizerine arastirma yapanlar tarafindan tartismalara
konu olmaya baslamistir. Klima, 1973’te Philadelphia’daki Moore College of Art sergisinde ilk
kez kullanilan bu isimlendirmede kesme isaretinin kullanilmadigini (artists books) ancak daha
sonra kesme isaretiyle birlikte kullanilan 6rneklerin de ortaya ¢iktigini belirtir. Bu tipografik
hata bazi durumlari agiklayabilir; ama aciklanamayan gizemler var. Ornegin, Art Monthly,
Haziran 1985°te kesme isaretini kullanarak (artists’ books) diizenli bir siitun yaymlamaya
baslar. Ocak 1986°da hig¢bir agiklama yapilmadan, siitun basliginda kesme isaretini ¢ikararak
Mart sayisina kadar kullanmaz. Ardindan kesme isareti yeniden goriiniir olur ve bu sekilde
kullanilmaya devam eder (Klima, 1998, ss. 10-11). Boylece kesme isaretinin kullanilip
kullanilmamasmin da tanimlamayi yapana gore degisiklik gosterdigi gorilir. Ancak

giiniimiizde bu terim ¢cogunlukla kesme isareti ile kullanilmaktadir.

Bu siirecte sanatgi Kitaplart ayni gibi goriinebilen, ancak aslinda ¢ok farkli olan diger
terimlerle de karsilastirilmaya baslar. Boylece bu terimler ve sanatgi Kitaplart arasindaki
farklarda da aragtirmalara konu olur. Bu terimler: sanat kitabi (art book) livre d’artiste, resimli
kitap (illustrated book), ressamin kitab1 (painter’s book)’dir. Sanat kitab1 (art book) ve sanatg1
kitaplart (artists’ books) arasindaki farki Richard Kostelanetz «“ Book Art” (Kitap Sanati)
makalesinde ¢ok iyi agiklanmistir. Kostelanetz, sanat kitabinin bir sanat¢inin ¢aligmalarini
kitap big¢iminde -reprodiiksiyonlarin retrospektif bir koleksiyonunda- sunmasi oldugunu
belirtir. Ancak sanat¢inin eserini kitap formunda basmasi ile sanatginin eserini Kitap bi¢iminde
yapmasi yani Sanat¢i Kitabi1 arasinda biiyiik bir fark var oldugu vurgular. Birincisi, yiiceltici
(honorific) olan sanat kitabidir. Sanatg¢1 Kitab1 ya da Kostelanetz’in ifade ettigi sekliyle kitap
Sanati ise, aynt zamanda hem kitap hem de sanat eseri olan seyleri tanimlar. Sonraki terimlerin
tiimii ise ayni tiir isi belirtmek i¢in kullanilir. Bu kitaplar kisaca iiretimine sanat¢inin dahil
oldugu kitaplardir. Bu kitaplarin tiretiminde genellikle sanatgilar klasik olan metinleri
resimlemislerdir, sanatgilar bu eserlerin basilip ciltlenmesinde de gorevlendirilebilirler. Bunlar,
sanat¢inin tek basina tasarlayip iirettigi isler olmadig: gibi, sanatgi kitaplarina zit nitelikleri olan
sanat piyasasinin baskilarindan da 6zgiir degildir. Tamamen sanatg¢1 tarafindan tasarlanan bir

kitap fikri, sanat¢i Kitaplart kavraminin temelidir. Bu kitaplar birbiriyle iliskilidir ancak
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yayinlanmis kitaplardan farklidirlar. Yayincilik kavramindan siyrilarak ve imalatin ekonomik
ve yapisal sinirlamalart tarafindan kisitlanmamis olarak, kitapliklarini bir yapimeimnin hayal
giicliniin sinirlarina kadar gotiirebilirler (Kostelanetz, 1985, ss. 27-30). Yani Kostelanetz’e gore
sanatg1 Kitaplari; edebiyat, elestiri veya illiistrasyon geleneklerine bagli degildir bu nedenle de
diger sanat yayincilik tiirlerinden farklidir. Sanat¢1 Kitaplarinin ilke teorisi, sanatla ilgili olmak

yerine, daha ¢ok kendileri sanat eseri olan kitaplar olmalaridir.

Richard Kostelanetz, sanatg: Kitab: terimiyle ilgili dnemli sorunlardan birinin, bir sanat
eserini, eserin niteliklerinden ziyade yazarmin ilk meslegi (veya egitimi) ile tanimlamasi
oldugunu yazar. Yani burada sanat¢i kelimesi 6n plandadir. Ve hakiki elestirel kategoriler
belirli bir tiir sanati tanimlamay1 amagladigindan, bunun yanlis bir terim oldugunu belirtir.
Kostelanetz, elimizdekinin kim yapmis olursa olsun bir eser oldugunu vurgular. Ve bu eserleri
tanimlayan seyin yazarlarin arasindaki farkliliklardan ziyade bu eserlerin elestirel sdylemini
olusturan farklar oldugunu dile getirir (Kostelanetz, 1985, ss. 28-29). Bu nedenle sanat¢: kitab:

yerine kitap sanat: temini kullanir.

1976’da New York’ta acilan sanat¢i Kitaplarinin dagitim merkezlerinden Printed
Matter’in kurucularindan Lucy Lippard ise 1977°de yayinlanan The Artist’s Book Goes Public
(Sanat¢i Kitaplart Halka Ag¢iliyor) makalesinde sanat¢i Kitaplarmin 1960°larin bir iiriini
oldugunu belirtir. Ve ekler: Ne bir sanat kitab1 (ayn1 sanat eserlerinin toplanmis
roprodiiksiyonlari) ne de sanat {izerine bir kitaptir (elestirel yorumlar/sanat yorumlari), Sanatg1
kitaplar1 kendi baslarmna bir sanat eseridir. Ozellikle kitap bigiminde olusturulur ve genellikle
sanat¢inin kendisi tarafindan basilirlar. Gorsel, s6zlii veya gorsel/sozel olabilirler. Birkag istisna
disinda, tamami tek bir yapittir ve bir seri ¢alismadan veya birbiriyle yakindan iliskili bir dizi
resimden ve/veya goriintiiden olusan tasinabilir bir sergi gibidir. Ancak bir serginin aksine,
sanat¢1 kitaplar1 disaridan gelen diisiinceleri yansitmaz ve bu nedenle sanatgilara ticari galeri
sisteminin, elestirmenlerin ve aracilarin yanlis yonlendirmesinden kagmasina olanak tanir.
Genellikle fiyat olarak ucuz, format olarak miitevazi ve kapsam olarak iddiali olan sanatci
kitab1, ayn1 zamanda yiiklii umutlar ve idealler i¢in kirillgan bir aractir: birgok kisi tarafindan
sanat diinyasindan genis bir kitleye agilan en kolay yol olarak kabul edilmistir (Lippard, 1985b,
S. 45).

Makalenin sonunda Lippard su anda sanat¢i kitaplarinin sanat baglamiyla tanimlanip
sinirlandigini ve bu diinyada halen degerli bir gorevi oldugunu sdyler. Ve bir sanat¢i i¢in kitabin
geleneksel bir kitap nesnesinden daha samimi bir iletisim aract oldugunu belirtir. Ayrica
Lippard’a gore sanatg1 kitaplarinin en 6nemli yonii giiniimiizde ¢agdas sanatin sahip oldugu

kitaplardan ¢ok daha genis bir kitleye yayilma araglar1 olarak uyarlana bilirlikleridir (Lippard,
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1985D, s. 48). Yine de su uyarida bulunur: “Genisleyen bir izleyici kitlesi ve koleksiyoncular
arasinda artan popiilaritesiyle, sanatc1 kitabi likks bask1 kokenlerine geri donecektir” (Lippard,

1985, s. 48).

Lippard, 1985’tc sanatg1 kitaplar1 antolojisine de yayinlanan Conspicuous
Consumption: New Artists’ Books (Gosterisci Tiiketim: Yeni Sanat¢t Kitaplari) makalesinde ise
daha onceki makalesinde agikladigl diisiince ve umutlart 1980°lerin ortalarindaki sanatci
kitaplarindaki duygulariyla karsilastirarak yansitmistir. Makalenin girisinde sanat¢i kitabinin
zamani heniliz gelmemis ya da gelip ¢oktan gitmis harika bir fikir oldugunu sdyleyerek
devaminda her seyi heniiz kaybetmedik sadece yer degistirdiler diye belirtir. Bu konuda 6zel
ilgisi olmayan kitleye sanat¢i kitaplarmi tanimlamanin halen bir gereksinim oldugunu
sOyleyerek; sanat¢i1 kitaplarinin, sanat ya da sanatcilar hakkinda kitaplar degil, sanat eseri olan
kitaplar oldugunu bir kez daha belirtir. Bu kitaplarin sadece sozler, resimler ya da hepsinin bir
araya gelmesiyle olusabilecegini ve en iyi ihtimalle birer sergi, anlatt ve nesne olduklari

tanimin1 da bir kez daha yineler (Lippard, 1985a, ss. 49-56).

Sanatc1 kitaplar lizerine aragtirma yapan onemli isimlerden biri de 1977°den 1994°¢
kadar New York Modern Sanat Miizesi’nde Kiitiiphaneci olarak ¢alisan Clive Phillpot’tur.
Phillpot elli y1l boyunca kendini kitabin ortamin yiiksek sanat formu statiisiine yiikseltmeye ve
bu tiir nesneleri miize koleksiyonlarina dahil etmeye adamistir (Klima, 1998, s. 24). Artforum
dergisinin Mayis 1982’deki sayisinda Phillpot Books Booksworks Book Object Artists’ Books
isimli makalesini yayimlamistir. Phillpot bu makalede sanatgi1 kitaplari teriminin bir kitaba
benzeyen sanat baglamindaki her seye giderek daha kafa karistirict bir sekilde uygulanarak
kullanilmaya baslandigini belirtir. Bu nedenle bu ve ilgili bazi terimleri tanimlamaya ¢alistigini
belirterek bu konu ile ilgili fikirlerini uzun uzun yazmustir. Phillpot, sanatg1 kitaplari ifadesinin
ilk kullanildig1 durumlardan birinde, bu terimin sanatgilar tarafindan yapilmis kitaplara atifta
bulunuldugunun ima edildigini sdyler. Bu tanimla bir tartigmasi olmadigini belirten Phillpot
sadece sanatg1 kitaplari teriminin sanatgilar tarafindan yapilmis veya tasarlanmus kitaplar olarak
tanimlanmasini saglayacak sekilde genisletmek istedigini dile getirir. Bu eklemenin nedenini
ise, fikirden bir kisi sorumlu olsa bile, kitaplar1 yapma siirecine fotografcilarin, dizgicilerin,
matbaacilarin ve ciltgilerin de rol oynayabilecegi oldugunu sdyler. Ancak Phillpot yine de bu
terimden rahatsiz oldugunu da belirtir. Ve terimle ilgili rahatsiz oldugu seyi su sekilde agiklar:

Sanatcilarin videosundan veya sanatgilarin fotograflarindan s6z edilmiyor Gyleyse

neden sanatgilarin kitaplar1? Sanat tiirlerinin  basinda genellikle yapimcilarinin

meslekleri gelmez. Ornegin, bir pratisyen hekim siir yazarsa, siir pratisyen hekim siiri

olarak etiketlenmez; sadece siirdir. Oyleyse neden sadece kitap veya kitap sanati
olmasin? Ne de olsa, gorsel sanatlarin araglara gore kategorize edilmesi yoniinde giiglii
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bir egilim var; video sanati, fiber sanati, viicut sanati, bilgisayar sanati, performans
sanat1, posta sanat1 gibi (Phillpot, 1982, ss. 77-79).

Phillpot ayrica, sanat¢t kitabi (artists’ books) teriminin kullanilmasinin ressamlarin
veya heykeltiraglarin temel faaliyetlerinin bir yan dali gibi algilanmasina sebep olarak kitap
formuna ¢ok farkli yonlerden yaklasanlarin bu alani dikkate alinmadigin1 da séylemistir. Bu
nedenle Phillpot, Kostelanetz gibi sanat¢i kitabi yerine kitap sanati (book art) terimini
kullanmay1 tercih etmistir. Cilinkii kitap sanati teriminin sanatgisina degil, sanat eserinin

kendisine yonelik bir ilgiyi yansittigini belirmistir (Klima, 1998, s. 24-25).

Phillpot kitap formlar1 arasinda ayrim yapma misyonunda, Sanatgi kitaplari teriminin,
benzersiz veya tiiriiniin tek Ornegi kitaplar1 veya kitap nesnelerini tanimlamak igin de
kullanilmis oldugunu soyler. Benzersiz kitaplar, genellikle kitabin fizikselligini vurgulamalari
bakimindan resim ve heykel geleneklerine daha yakindir. Phillpot’a gére bu g¢alismalardan
bazilar1 kitap gibi goriinebilir, ancak Ornegin c¢evirebileceginiz sayfalara sahip olmak gibi
olagan sekilde calismayabilir. Anselm Kiefer’den Katie Paterson’a kadar, materyal olarak
Kitapla deney yapan dikkate deger birgok sanat¢1 vardir. Peki bu alan i¢erinde karsimiza ¢ikan
belirli bir baski sayis1 olan ve birden ¢ok kopyasi olan sanatc1 kitaplar ne olacak? Phillpot, ¢oklu
(multiple) kitabin ise baski resim ve fotograf geleneklerine daha yakin oldugunun
sOylenebilecegini belirtir. Phillpot’a gore bu gibi durumlarda asla tek bir orijinal versiyon
yoktur bu nedenle kitap (yeniden) basildiginda, bir kitap ¢caligmasinin her kopyas1 sanat eseridir
ve iste burada “kitap formu esere ickindir” der. Phillpot, ¢oklu kitap ve benzersiz kitabin ¢ogu
zaman goriiniimleriyle ayirt edilebilecegini ancak onlar1 ayiranin 6ncelikle bir felsefe farki
oldugunu belirtir. Burada bazi benzersiz kitaplar zanaat gelenegi i¢inde kalirken, diger
benzersiz kitaplar resim ve heykelin degerli nesne statiisiinii paylagmaktadir. Phillpot burada
¢oklu kitap dedigi birden fazla sanat¢1 kitabinin yaratilmasinin ardindaki itici giiglerden birinin
ise sanat1 ¢cogaltarak daha erisilebilir hale getirme arzusu oldugunu belirtir (Phillpot, 1982, ss.
77-79). Kisacasi Phillpot sanatg1 kitabi terimi igerisinde yer alan: Kitap yapit /bookwork (kitabin
yapisina bagli olan sanat eserleri) ve kitap nesnesi/ book object (kitabin bigimine gonderme
yapan sanat eserleri) arasinda bir ayrim yapmis Ve bazi sanat¢1 kitaplarin1 dagitim potansiyelleri
nedeniyle ¢oklu kitaplar (¢ogaltilmak icin yapilmis kitaplar) olarak simiflandirirken bazi
kitaplar1 da benzersiz kitaplar olarak siniflandirmistir (Phillpot, 1985, ss. 97-133).

Phillpot ayrica 1982 yilinda sanat kiitiiphanecileri i¢in baglica dergi olan Art
Documentation: Bulletin of the Art Libraries Society of North America’nin editorliigiinii yaptigi
donemde dergiye sanatgi kitaplari ile ilgili kisa bir giris yazmistir. A¢ilis sozleri kisadir ve

bazilar1 da miisamahakardir: “sanat¢1 kitabr ifadesinin kendisi hala genis bir yelpazeye sahip”
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(Klima, 1998, s. 27). Bununla birlikte, derginin kapaginda Phillpot’ un sanatg kitab ile ilgili
terimler icin yaptig1 tanimlari yer almistir. Bu tanimlar su sekildedir:
Kitap (book): Genellikle bir kenar boyunca birbirine tutturulmus ve tek bir tek tip yaprak

dizisi olusturmak i¢in diger kenarlardan kirpilmig bos ve/veya goriintii tasiyan sayfalarin
koleksiyonu.

Sanat Kitabi (art book): Konusu sanat veya sanatgi olan kitap.
Sanatc1 Kitabi: (artist’s book): Yazarinin bir sanat¢i oldugu Kitap.
Kitap sanat1 (book art): Kitap bi¢cimini kullanan sanat.
Kitap-yapit (bookwork): Bir kitabin yapisina bagli sanat eseri.

Kitap Nesnesi (book object): Bir kitabin bi¢imini ima eden sanat nesnesi (Klima, 1998,
s. 27).

Phillpot’un yaptig1 kitap (book) taniminda aslinda defteri de kapsayan bir tanim yaptigi
goriiliir. Bu 6nemsiz gibi goriinse de 6nemli bir detaydir. Ciinkii ¢alismanin ilk bdliimiinde ele
alindig1 gibi book kelimesinin aslinda yalnizca basili kitab1 degil kitap formunu tanimlayan bir
kelime oldugunu gostermektedir. Bu aslinda sanatci kitabi olarak karsimiza ¢ikan bazi islerin
neden defter kullanilarak yapilsa bile sanat¢1 kitabi (artists’ book) terimiyle karsimiza ¢iktigini
gostermektedir. Ayrica Phillpot’un yaptigi sanatgr kitabi taniminda sanatgiy1 edebi bir eser
yazart gibi tanmimladigr goriiliir. Boylece Phillpot’un 20.yiizyilin ikinci yarist ile birlikte
kullanilan anlamiyla sanat¢1 kitabi terimini ise kitap sanati, kitap nesnesi ve kitap ¢aligmasi

olarak 3 terime ayirarak ele aldigi goriiliir.

Phillpot sanat¢1 kitaplari ile ilgi ¢alismalarina devam ederken 1990 yilinda yaptigi bir
rOportajda alani tanimlama girisimiyle ugragsmay1 biraktigini ¢iinkii ¢ok tiretken goériinmedigini
belirtir. Phillpot {i¢ yil sonra tanim konusuna geri déner ve 1993 yilinda Twentysix Gasoline
Stations that Shook the World: the Rise and Fall of Cheap Booklets as Art (Diinyay: Sarsan
Yirmi Alti Benzin Istasyonu: Ucuz Kitap¢iklarin Sanat Olarak Yiikselisi ve Diigtisii) isimli bir
makale yayimlar. Phillpot, Ruscha’nin Twentysix Gasoline Stations adli kitabiin etkisini,
Avrupali ve diger Kuzey Amerikali sanat¢ilarin caligmalari {izerine yaptigi tartigmanin
baslangici olarak 6zetler. Phillpot makalede 1970 yilina kadar sanat¢i kitabi (artists’books)
teriminin, livre d’artiste veya livre de luxe ifadesinin esanlamlis1 veya cevirisi olarak; liiks,
sinirlt ve imzali olan kitaplar i¢in kullanildigini séyler. Ancak daha sonra sanatg1 kitabi (artists’
books) teriminin, sanatcilarin sinirsiz veya agik olarak ucuza yayimlanan kitaplart da
tanimladigin1 vurgular. Ve o zamana kadar ortaya koydugu ii¢ diyagrami yeniden gbézden
gecirerek su sonuca varir: “Her sey yerli yerine oturuyor... (gorsel) sanat olmayan eserler,
sadece “edebi kitaplar” dir. Kitap olmayan eserler, sadece heykelsi “kitap nesneleridir”. Yani
“sanatg1 kitaplar1” bu iki kategoriyi kapsar “kitap-yapit”in temel konseptinin yani sira, igerigini
ifade etmek i¢in kitap yapisina bagl olan sanat eseri’dir” (Klima, 1998, s. 31).
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Sanatc kitaplari tlizerine arastirmalar yapan diger onemli isimlerden yazar, elestirmen
ve kitap sanatgisi Johanna Drucker ise sanat¢i kitaplar1 alanmin, yeterince
kuramsallastirilmamus, tarihsellestirilmemis, ¢alisilmamis ve tartisilmamis olmasindan dolay1
¢ok ciddiye alinmadigini belirtmistir (Drucker, 2005, s. 3). Drucker, sanatg1 kitabinin ne oldugu
ile ilgili tartismalar devam ederken 1995 yilinda sanatci kitaplar lizerine yazilmis en 6nemli
eserlerden biri olan The Century of Artists’ Books kitabini yayimlar. Drucker bu kitapta, sanatci
kitaplarin1 20. yiizyilin en 6nemli sanat formu olarak tanimlamis ve asil odak noktasinin,
tartismasiz bir sekilde sanatc1 kitaplar1 kategorisine giren eserlerin ¢esitliligini gostermek ve bu
eserlerin 6zgiinliigii ve degisken karakteri ile ilgilenmek oldugunu belirtmistir (Drucker, 1995).
Drucker’a gore; bir sanat¢1 kitabini, 6nceden var olan bir eserin ¢ogaltilmasi degil, orijinal bir
sanat eseri olarak olusturulmus bir kitap oldugunu sdylemek olduk¢a kolaydir. Ve ayrica bu
kitaplarin tematik ya da estetik sorunlar ile gergeklestirilmis ve tiretilmis bigimsel araglarin
biitiinlestigi kitaplar oldugu da sdylenebilir. Ancak bu tanimin, yanitladigindan daha fazla
soruyu giindeme getirdigini vurgular: Orijinal bir sanat eseri nedir? Ozgiin bir ¢alisma m1
olmali? Cogaltilabilir mi? Yapict kim? Bu tanima hangi iiretim araglari dahil edilebilir?
Bilgisayar yazicilari ve xerox makineleri ne olacak? Bu sorularla birlikte Drucker, ¢cogu insanin
neyin kitap olup neyin olmadigmna dair bir tanimin yapilmasi konusunda hemfikir olacagini
belirtir. Ancak sanat¢ilarin ¢alismalariyla bu agik tanimin da kisa siirede netligini kaybettigini
sOyler. Bir kitap kodeks formuyla sinirli mi1? Tabletleri ve parsomenleri i¢ceriyor mu? Devam
eden bu sorular bir sanat¢1 kitabinin taniminin yalnizca birkag yoniinii ele alirken, bir sanatgi
kitabin1 neyin olusturdugu hakkinda tek ve basit bir agiklama yapmaya calismanin dolaysiz
zorlugunu da gostermektedir. Bu nedenle Drucker, bir sanatg¢i kitabinin ne oldugunu
tanimlamak i¢in belirli bir 6l¢iit olmadigini, ancak onun ne olmadigini, nelerden pay aldigini
ya da kendisini farkli kilan birgok o6l¢iit oldugunu belirterek bunlar1 ortaya koymay:
amagclamustir (Drucker, 1995, ss. 2-14). Bir sanat¢inin kitabinin bir inanca, bir ruha, var olmak
icin bir nedene sahip olmasi gerektigini sdyleyen Johanna Drucker 1994°te yayinlanan Artists’
Books and the Cultural Status of the Book makalesinde ise sanatgi kitaplarini su sekilde
tanimlar: “Dogru bir sekilde tanimlanan sanatgr kitabi, kitab1 yalnizca tesadiifen degil, ayni
zamanda bir bi¢im olarak kullanan, kitap bigiminde bagimsiz olarak iiretilmis bir sanatsal

vizyondur” (Drucker, 2004, s. 15).

Drucker 2005 yilinda The Bonefolder- an e-journal for the book binder and book
artist 'de yaynlanan Critical issues/exemplary works makalesinde bu konuyu yeniden giindeme
getirmistir. Makalede sanatci kitaplari ile ilgili net bir tanim ihtiyacini vurgulayan Drucker, aksi
takdirde bu baglik altinda iiretilen her ¢alismanin {iretim ve kavrayis seviyesini diisiirecegini

sOylemistir. Ayrica bu alanda bir sanatcilar kanonunun olmadigini, tarihsel bir perspektifle
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kitap sanatlar1 (Sanatg1 kitaplari) estetigi i¢in elestirel bir terminolojinin eksikligini ve kitap
caligmalar1 degerlendirmemizi olusturacak iyi, spesifik, tanimlayici bir kelime daracigimizin
da olmadigini belirterek bu ii¢ seye ihtiyag oldugunu dile getirir. Kendisinin bir sanatgi kitabini
neyin olusturduguna dair degerlendirme kriterinin basit oldugunu belirterek soyle der: “Bu,
kitap formatini yaratici bir sekilde kullanan orijinal bir sanat eseri mi?” (Drucker, 2005, s. 4).
Drucker bunun disinda herhangi bir sanat eserine sordugu daha bir¢cok sorunun ortaya ¢iktigini
sOyler. Burada zorlayici olanin gbzlemleri elestirel ve bilimsel ¢alismaya g¢evirme sorunu
oldugunu da belirtir. Ve sanat¢1 kitabi olarak kriterine uymayan islerin “liretimin her iki
ucundaki nesneleri igeren: kitap liretim protokollerine gore tamamen dogru olan ancak zaten
bildiklerime hicbir sey eklemeyen veya gosterilmemesi gereken ¢cok amatorce calisan kitaplar”
oldugunu belirterek bu alanda ele alinacak ¢aligmalarin ¢ergevesini daraltir (Drucker, 2005, s.
4).

Drucker bir kitaba baktiginda onu yapan sanat¢inin: daha dnce kitap yapip yapmadigini,
tizerinde calistigi formu anlaylp anlamadigin1 ve entelektiiel kombinasyonlara sahip olup
olmadigini bilmek istedigini ya da onu ¢ikarmak i¢in sanatsal becerilere sahip olup olmadigiyla
birlikte eserin kavramsal ve liretim degerleri arasindaki iliskinin ne oldugunu da bilmek
istedigini belirtir. Ve bu sekilde belirlenen temel kriterlerle elestirel bir sézciik dagarcigi
gelistirmeyi Onerir. Baglangi¢ olarak da kitap formundaki bir ¢caligmay1 sanatg¢1 kitabi olarak
degerlendirmek i¢in ii¢ temel soru Onererek bunlari yanitlamanin dolayli olarak elestirel bir
terminoloji ve betimleyici s6zciik dagarcigi ihtiyacini gosterdigini sdyler (Drucker, 2005, ss. 4-
5). Bu sorular: “Sanat¢inin belirledigi proje neydi? Bu proje nasil doniistii, gelisti veya sunuldu?
Bu proje kitap olarak nasil ¢alistyor?” seklindedir (Drucker, 2005, s. 5). Drucker o6zellikle
projenin ne oldugunu sormanin; projenin temellerinin ne oldugunu, nasil tasarlandigin1 ve kitap
fikrinin hangi parametreler i¢inde viicut buldugunu sormamizi sagladigini da belirtir. Burada
nedir sorusunun hangi varsayimlarla ortaya ¢ikti Sorusu anlamina geldigini de vurgular. Ve bir
sanatginin hangi varsayimlarin s6z konusu oldugunu kendisinin bilemeyebilecegini bunun
elestirmenin ve tarih¢inin sorumlulugunda oldugunu ekleyerek tiim g¢alismalarin, makulliik
ufku ve zamaniin gelenekleri i¢inde tasarlandigini da sdyler. Boylece Drucker’in makalede
hem elestirmen olarak kendisi hem de yaratici olarak sanatci igin yiiksek standartlar belirledigi
ve diger giizel sanatlar medyasinda ve edebiyatta oldugu gibi, sanat1 zanaattan elestirel bir
sekilde filtrelemek igin bir ara¢ aradigi goriiliir. Bu baglamda yapilan isleri degerlendirmenin
nasil oldugunu da su sekilde dile getirir: “20. ylizyilin ortalarinda kavramsal sanat gercekten
yeni bir elestirel ¢181r agana kadar, gilizel sanat eserlerini tanimlamak ve ayirt etmek i¢in tematik
ve bi¢imsel 6zellikler kullanildi. Bununla birlikte artik, post-kavramsal bir ¢ergevede, bir sanat

eseri fikrini ve onun bigimsel veya tematik ozelliklerini ifade etme konusunda net bir yetenege
110



sahip olarak ¢alisiyoruz” (Drucker, 2005, s. 5). Bu, 20. yiizyilin ikinci yarisinda ortaya ¢ikan
sanatg1 kitab1 konusunda yapilan degerlendirmelerde tiretim degerleri ve kavramsal degerlerin
temel onciil haline geldigini gostermektedir. Drucker biitiin bu bilgiler baglaminda makalenin
sonunda sanatg1 kitaplari i¢in meta verilere elestirel bir yaklasim Onerisi sunarak ortaya
koydugu meta veri semasinin ayrintili taslagini da yapit ve obje olarak iki temel baslik altinda

ayrintili olarak ortaya koymustur.

Sanatc1 Kitabr’nin tanimina yonelik kendi sanatsal yaklasimimi en yakindan yansittig
igin tanim tartigmalarim Dick Higgins’in tanimiyla bitirecegim. Dick Higgins sanatg1
kitaplarinin tanimina yonelik kaygisini, Joan Lyons’in 1985’te sanatci kitaplari lizerine yazilan
bazi makaleleri bir araya getirerek yaymladigr Artists’ Books: A Critical Anthology and
Sourcebook kitabina yazdigi 6nsézde dile getirir. Bir sanatg1 kitabinin ne olabilecegine dair
sayisiz ihtimal oldugunu s6yleyen Higgins, sanatgi kitabini kati bir sekilde tanimlamanin, dahil
etmek istedigimiz kitaplarin disarida kalmasina sebep olabilecegini belirtir. Ve sanatci kitabi
icin ¢cok da net olmayan bir tanim 6nerisinde bulunur: “Sanate1 kitabi, i¢indeki bilgi i¢in degil
kendisi i¢in yapilan kitaptir. Bir siir kitab1 gibi ¢ok fazla eser icermez. Bu bir eserdir. Tasarimi
ve bigimi igerigini yansitir. Onu okuma, inceleme, ger¢eveleme deneyimi; sanatginin eseri

yaparken asil vurgulamak istedigi seydir” (Higgins, 1985, s. 11).

Sonug olarak Sanat¢i Kitabi (artists’ book) teriminin tanimi tizerindeki tartigmalar
yillarca siirmiis ve genel fikir birligi tek bir tanim olmadig1 yoniinde olmustur. Janis Ekdahl’da
elestirmenler, kiiratorler ve yazarlar arasinda sanat¢i kitab: tanimi konusunda bir fikir birliginin
olmadigini belirtir. Ve sanat, dil ve baski teknolojilerinin bu yakinsamasi i¢in uygun kapsayici
terminoloji bulma miicadelesinde ¢ok fazla miirekkep dokiildiigiinti vurgular (Ekdahl, 1999, s.
243). Nancy Tousley ise sanat¢i kitabinin taniminin yapilamazligini savunarak, bu yonii sanatgi
kitabinin en gili¢lii erdemi olarak nitelendirir. Ve bir sanat¢i kitabinin esnek bi¢ime uyan
yenilik¢i uzantilar1 kadar ¢ok tanimi olabilecegini ve bu degisken kosulun sanat¢1 kitabinin
dogasin1 tanmimladigimi belirtir (Klima, 1998, s. 21). Bu nedenle sanat¢1 kitaplarinin,
tanimlamay1 yapana gore ¢ok farkli genislikte ya da sinirlilikta olabilen bir sanat formu haline

geldigi sdylenebilir.

Belki de kat1 bir tanimin kisitlamalarindan kurtulduklari igin, sanatgilar ve kurumlar
sanatg1 kitaplarina/ kitap sanatlarina hala ¢esitli perspektiflerden yaklasiyorlar. Sanatgilarin
kitapla bir ifade araci olarak ilgilenmeleri bir asirdan fazla bir siireyi kapsadigina gore, belki de
Wittgenstein’in belirttigi gibi bir kelimenin anlaminin onun dilde kullanimi oldugu fikrini

dikkate almanin ve var olup devam edecegini kabul etmenin zaman1 gelmistir. Bu baglamda
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varyasyonlar olabilir ve olmaya devam edecektir ancak "sanat¢1 kitab1" teriminin artik genis

capta bir kavram olarak anlasildig1 da goriilmektedir.

Sanat¢1 Kitaplar’’nmin Tarihsel Arka Plani

Sanat¢1 kitaplarmin ele alindigi ¢alismalarda genellikle son 40 yila odaklanilsa da
sanatg1 kitaplarinin tarihi kitabin tarihiyle ele alinmalidir. Bu tarihin ¢ogu da Bati diinyasina
odaklanmistir ancak Dogu, her ¢agdas sanat¢inin ve aslinda her insanin kullandigi baz1 ¢ok
onemli tekniklere katkida bulunmustur. Bu siire¢te bi¢im, teknik ve malzeme iizerinde
yiizyillarca siiren deneyler olmadan ¢agdas sanatgilarin kitaplar1 da muhtemelen ortaya

¢ikamazdi.

Yiizyillar once insanlar ¢izmeye ve ardindan yazmaya baslar baglamaz, lizerinde
calismak i¢in bir magaradaki veya baska yerlerdeki duvardan daha tasinabilir bir yiizey
istemisledir. Bildigimiz sekliyle kitabin dogmasi yiizyillar almis ve ¢esitli kiiltiirlerin birlesik
bilgisiyle olusmustur. Bu nedenle bu baslik altinda sanatg¢ilarin kitaplarla iliskisinin tarihine
kisa bir genel bakis sunacak ve kitabin bir sanat formu olarak gelisiminin bir haritasini
cikaracaktir. Sanatg1 kitaplari tarihindeki 6nemli gelismelerde kronolojik olarak ele alinacak ve
calismalar1 sanatg1 kitaplar1 hareketinin biiyiimesinde etkili olan belirli sanatcilarin ¢alismalari

incelenecektir.

Matbaanin Kitap Kavramina Etkileri ve Illiistrator Olarak Sanatcilar

Nesnelerin bigimleri, ihtiyaglar dogrultusunda gelisir daha sonra rafine hale gelir,
detaylandirilir ya da siislenir, ta ki ihtiyaclar tarafindan radikal bir sekilde doniistiiriiliinceye
kadar bu siire¢ devam eder. Bir nesne olarak kitap da bu siireclerden ge¢mis ve bilinen bi¢gimini
yiizyillar 6nce almistir. Gegmisten gilintimiize kil tablet, parsomen ya da papiriis tomar1 gibi
birgok formu ve igerigi olan kitap ancak kodeks veya ciltli kitap formunun gelismesinden sonra
birgok yerde bir¢ok okuyucu tarafindan kullanilabilir hale gelmeye baslamistir. Bu nedenle
tarth igerisinde cesitli sekillerde karsimiza ¢ikan kitabin bir¢cok tanimi yapilmistir. Ancak
giinlimiizde kitap deyince aklimiza ilk olarak matbaada basilmis olan kodeks formundaki kitap
gelmektedir. Bu ozellikle matbaanin icadindan sonra kitap kavraminin degistigini
gostermektedir. Ancak matbaanin gelisi, ¢cogaltmayr miimkiin kilan diger mekanize icatlarda

oldugu gibi kitab1 hemen doniistiirmemistir.

Matbaa’dan 6nce basimcilik biliniyordu. “Mezapotamya ve Misir uygarliklar: silindir
miihiirlerle baslayan basimciligin erken 6rneklerini kullandilar.” (Sarikavak , 2017, s. 27) .
Oyma taslardan, tahta bloklardan ya da kilden yapilan miihiirlerin ilk kez dogrudan kumas ve
kagida basildigr yer Uzak Dogu’ydu. Cinliler gelistirdikleri ksilografi adi verilen tahta bask1
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yontemi kullaniliyordu. Ve 868 yilinda Cin’de baski teknigi ile yaklasik 5 metre uzunlugunda
ve rulo formunda olan ilk basili kitap olan Diamond Sutra basildi. Bati’da ise en erken baski
ornekleri muhtemelen kumaslar tizerindeki dekoratif tasarimlardi. 12. ylizyilin ortalari ile 13.
yiizyilin sonlar1 arasinda, bu malzeme {izerine tahta bloklardan kiigiik dini resimler de
basilmigtir (Castleman, 1994, ss. 14-15). Goriintiilerin ve fikirlerin yayilmasinda bu adimin

Oonemi daha sonra matbaanin kullanilmasiyla daha iyi anlagilir.

Kitabin diger okuma bic¢imlerine karsi gelecegini diisiinmeden once, kitap i¢indeki
resimlerin ve siislemelerin roliine de deginmek gerekir. Ronesans’a kadar, el yazmalari
siislemelerle veya resimlerle dekore edildiginde, metinler ve resimler o kadar yakindan
iligkilidir ki, tim ¢alismanin fiziksel bir varlik tarafindan degil, yiice bir ruhtan geldigi kabul
edilmistir. Bu donemin insani igin resimleri yapanlar onlari olusturmamis Yaratici’nin
talimatlarin1 izlemislerdir. Ayrica ¢izimleri de dahil olmak {izere, matematik ve bilim
hakkindaki en eski risaleler, bunlarin yalnizca birer kanal oldugunu anlayan ve ilahi bilgiyi
aktaran kesislerin eserleri olarak kabul gormiistiir. Ancak matbaanin icadi, insanligin kendi
tarihini ve evrendeki yerini gozlemlemeye bagladigi bir zamanda gelmistir. Bu
gerceklestiginde, resimli bulusun kdkeni fikri de doniisiime ugramistir. Dini kitap ve onunla
iligkili ¢izimler bir ilahin aktardig: icat olmaya devam ederken, insan miidahalesi anlayisinin
kritik bir degisim gegirdigi goriiliir (Castleman, 1994, s. 15). Boylece kitab1 yazan, resimleyen
ve siisleyen kisi veya kisiler de fark edilmeye baslamistir.

Ronesans ile birlikte hiimanist bir felsefe anlayisinin da gelismesi sonucunda bu
donemde bir¢cok yenilik gerceklesmistir. Bunlardan biri de matbaa makinesinin icadidir.
1450°de Mainz, Almanya’da Johann Gutenberg miikemmel bir basim teknigi gelistirmek i¢in
gosterdigi ¢abalarin sonucunda hareketli metal baski makinesini icat etmistir. Metal baski
yontemiyle basilan ilk Kitap Gutenberg Incili (42 Satirli Incil) olmustur. Bu sirada Gutenberg
Incili, yalnizca zenginlerin alabilecegi biiyiik bir liiks esyadir. Ancak kagidin yayginlagmasiyla
birlikte kitaplar daha ucuz ve dolayisiyla daha erisilebilir hale gelir ve matbaacilar ¢ok
gecmeden daha kiigiik, daha ucuz kitaplar iiretmeye baslar. Kitlesel baskinin 6nciilerinden biri
de 1490’larda diinyanmn ilk biiyiik yaymevi olan Aldine Press’i kuran Venedikli Aldus
Manutius’dur. Manutius zarif, okunmasi kolay italik yazi tipini ve tipik bir modern ciltli kitaba
benzeyen kullanigli oktavo boyutlu kitab1 tanmitir. Kitaplar artik sadece kiitliphanelerde
tutulmamus, her yerde okunabilir hale gelmistir. Gutenberg Incili’nin ilk basimimdan sonraki 50
yil iginde 10 milyon basili kitap vardir (Hennessy, 2017). Baski teknolojisinin ilk elli yilinda
tiretilmis kitaplar donemine ise 17. yiizyilda tipografinin baslangicini anlatmak i¢in incunabula

ad1 verilmistir. Ve bu donemin bir¢ok yeniligi Almanya’da olmustur (Diindar , 2011, s. 41).
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Baski makinesinde aygitsal olarak bir gelisme ise 1550’lerde Nurembergli bir mekanikgi

tarafindan metal bask1 tezgahinin gelistirilmesiyle olur (Sarikavak , 2017, s. 35).

Sekil 63
Johann Gutenberg & Johann Fust, Gutenberg Incili (42 Satirli Incil), 1455.

(Gutenberg & Fust, 1455)

Basili kitabin el yazmasi (manuscript) koklerinden ayrilis1 16. yiizyilda yalnizca kitap
nesnesi tizerinde degil, kitabin tretim asamalarinda da ger¢eklesmeye baslamustir.
“Gutenberg’den baslayarak devam eden; “zanaatkar, tipograf, basimci, editor, yayimer ve kitap
saticist” rollerinin hepsini birden dstlenen “basimcr” kimligi de bu yilizyilda pargalanir”
(Diindar, 2019, ss. 52-58).

Baski makinelerinin ve tekniginin gelismesiyle birlikte kitabin bir¢ok kopyasinin
dagitilmasi olanagi, onlar1 alabilenlerin talep ettigi kitap tiirlerine de katkida bulunur. Boylece
farkli tiirde kitaplar ortaya c¢ikmaya baglar. Resimli kitaplar, okuma becerisi az olanlar
tarafindan da edinilip anlagilabileceginden, bu ticaretin ¢ekirdegini olusturur. Baski tekniginin
gelistigi bu donemde graviir teknigi de dogar. Ronesans’in da dogusu olan bu dénem ayrica
sanatta sanat¢inin 6ne ¢iktig1 bir donemdir. Bu nedenle artik, donemin, tisluplarin ve tekniklerin
yaninda sanat¢idan da bahsetmek gerekmektedir. Matbaacilar ve graviir teknigini kullanan
sanatcilar sayesinde resimli kitap basimi da yayginlasir. Matbaa sonrasi el yazmasi resimli
kitaplarin doneminin kapanacagi diisiiniilse de 15.yiizy1l ve 16.ylizy1l’da el yazmasi kitaplar
yaptirilmaya ve tiretilmeye devam etmistir (Turan, 2006, ss. 92-93). Gutenberg’in icadi ise
kitap tasarimlarinda daha fazla esneklik saglar, boylece ¢izimler metin bloklarmin {istiinde,

ortasinda, altinda veya yaninda, basili kelimelerden olusan bir sayfaya sigacak sekilde
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tasarlanabilir. Boylece tam sayfa veya metin sayfalarinin karsisinda katlanmis plakalara sahip

diger ciltler, illiistratore ya da sanatgiya ayrintili temsiller i¢in ¢ok daha fazla alan verir.

Ancak bu donemde kitaplarda renk kullanimi1 pek yaygin degildir. El yazmalarinin
kendileri boyandiginda renk kolay bir unsur olmustur ancak baski s6z konusu oldugunda
renklendirme nadirdir. Birden fazla renk igeren ilk kitap 1482’de yaymlanmustir. Bu kitap
13.yiizy1l Ingiliz matematikgisi Johannes de Sacrobosco’nun Tractatus de sphaera mundi’sinin
bir versiyonudur (Sekil 64). Ancak, baski tekniginde iiretilen kitaba eklenen her rengin elle
calistirilan bir baski makinesinde ayr1 ayr1 basilmasini gerekmistir ve bu da kitap liretimi i¢in
zaman alict bir yontem olmustur (Castleman, 1994, ss. 17-18). Bu nedenle matbaanin ilk
donemlerinde resimler ¢ogunlukla renkli basilmamis, baski sonrasinda elle renklendirme
yapilmugtir (Turan, 2006, ss. 92-93). Fotograf ve renkli baskinin ortaya ¢ikisina kadar mevcut
tiim sanat eserlerindeki resimler, resimlerini 6zenle kaziyan, bakir ya da tahtayi oyan sanatgilar

ve zanaatkarlar tarafindan yeniden iiretilmistir.

Sekil 64

Johannes de Sacrobosco, Tractatus de sphaera mundi, 1485.

i cui? fatera (e di e gl
lati t\d ine. /Diuerfitasafpectus lu ﬂcﬁdkﬂ“ﬂ ppoloszodua&lo(ulun;unﬂ autufrqn{mxunnmech/
d cafpectus folis ] pna& irculifi ifuminter/

-nrwmdurpclwuf« cptus. Digit eclptici dicunt duodecime diametri corpisfo

hns:mrl naris eclipfatg, /Minuta cafusi edlipfilunari fiit mi
nuta zodiadi qul I.m:l p:mbuhr folé fupando a principio ecly
plis ulcy ad medi fucrit: aut
nemora. uela principio ufq ad initid mnlu obl'cumnonu ﬁ
falis o mora fuerit.
zodiaci qug luna folé fupando'a principio (oralksvbfmnnuxs
rq;ad medid cius pembuhr Minuta cafus in eclypfifolari

THEORICA ECLIPSIS SOLARIS.

(Sacrobosco, 1485)

Italya’da ise baskinin acemilik dénemleri ve kitap resimleri hizla asilmis ve bazi
Ronesans sanatcilar: bu yeni olanaklar1 kullanmaya baslamistir. 16.yilizyilda kitap resimlemede
Albercht Diirer ve Hans Holbein’in g¢alismalari 6ne ¢ikmaktadir (Turan, 2006, ss. 92-93).
Sanatg¢ilarin kitaplara vinyetler yerine kendi olusturduklart kompozisyonlar1 dahil etmesiyle
sanatcilarin calismalar1 yazarin metniyle neredeyse esit bir konuma gelmeye baslar. Bu sayede
sanatgilar, kitaplarin sanatgilarin fikirleri i¢in miikemmel araglar olduguna ve ayni1 zamanda

onlar i¢in bir izleyici kitlesi genigletme araci olduguna inananlar tarafindan cesaretlendirilirler.
115



Boylece sanatcilarin iiretimine dahil oldugu, genellikle liikks olan, sinirh iiretim kitaplar da
tiretilmeye ve yayincilar tarafindan desteklenmeye baslar. Castleman, bu donemde Kitaplardaki
resimlerin sanatgilarin tiim yapitlariyla iliskilendirildigi i¢in sanatg¢ilarin ilham almak i¢in
metne daha az bagimli olabildiklerini sdyler. Bu nedenle sanat¢ilarin metni tam olarak
tanimlamalarinin beklenmedigini ve bdylece bu caligmalarin sanat¢ilarin diger yapitlarinin

esdegerleri haline geldigini belirtir (Castleman, 1994, ss. 16-17).

17. ylizyilin Romantik ¢aginda hem metinler hem de resimler ifadeyi vurgulamaya
baglar, boylece okuyucular1 ve izleyicileri anlam niianslarini hayal etmeye tesvik eder. 17.
yiizyilda baski tekniginin geliserek daha fazla iilkeye yayilmasinin yani sira bu yiizyilda aylik,
haftalik ve gilinlik gazeteler yayinlanmaya baslar. Ayrica Shakespeare, Milton, Moliere,

Cervantes gibi 6nemli yazarlar da bu ylizyilda eserler verir (Sarikavak , 2017, s. 40).

18. ylizyilda Avrupa’da kitap yayinciligi ve basiminda bir patlama yasanir. Bu doneme
Aydinlanma Cag1 adi verilir ve kitaplar, bilginin benzeri goriilmemis bir 6l¢ekte yayilmasina
yardimet olur. Bu yiizyilda okuryazarlarin sayisinin artmasiyla muazzam bir yeni okuyucu
kitlesi dogar ve bu da kitaplara olan talebi arttirir. 18. yilizyilda 6grenme daha demokratik hale
gelir ve kitaplar, bilginin yalnizca seckinler i¢cin olmadigini gosterir. Hatta bu donemlerde kitap
yazmak, bazi yonlerden devrimci bir eylem haline gelmistir. Ornegin Thomas Paine, genis
capta okunan, Fransiz ve Amerikan Devrimlerinin temelini olusturan Insan Haklar: ile
hiikiimetlerin vatandaslarinin dogal ve medeni haklarini koruma, 6zgiirliiklerini, giivenliklerini
ve firsat esitligini saglama sorumluluguna sahip oldugu radikal goriisiinii ortaya koyar. Kitaplar
ayni zamanda bilim adamlariin ve filozoflarin fikirlerini diinyaya tanitma araci haline gelir.
Cocuk kitaplar1 da ilk kez 18. ylizyilda ortaya ¢ikar. Ancak bu kitaplar ¢ok daha ileri yillarda
cocuklugun ayrilmaz bir pargasi haline gelismistir (Hennessy, 2017).

19.Yiizyl: Sanayi Devrimi ve Modern Kitap

18. yiizyihin sonlar1 ve 19. yiizyillin baslarinda Ingiliz sair, ressam ve oymabaski
sanat¢ist William Blake (1757-1827) kendisinin yazip resimledigi ve baskisini da kendi bulusu
olan bir yontemle gergeklestirdigi kitaplar yapmistir. Metin ve gorselleri her sayfaya entegre
etme arzusundaki Blake bu entegrasyona izin veren yeni baski yontemi sayesinde doneminin
yayincilik geleneklerinin disina cikarak kitabi kendi kisisel ve sanatsal vizyonuna uyacak
sekilde dontistlirmiistiir. Gorsel ve metnin ayr1 ayr1 basilmasini gerektiren teknikler yerine
Blake’in yaptig1 kitaplarda, yazilar ve resimler i¢ ice geg¢mis bir biitiindiir. Blake’in
caligmalarinin bu teknik ve bigimsel yonleri, kitab1 bagimsiz bir sekilde yaymlamanin bir aract

olarak algilamasi agisindan 6nemlidir (Drucker, 1995, ss. 23-25).
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Sekil 65

William Blake, Jerusalem: The Emanation of the Giant Albion (Kudiis: Dev Albion'un
Ortaya Cikis), 1804.

(Blake, 1804)

Baz1 aragtirmacilar bi¢imsel yoniiyle birlikte Blake’in kendi {iirettigi bu kitaplarin
kavramsal olarak da sanat¢i kitabinin olusup bigimlenmesine katki sagladigini hatta cagdas
sanatg1 kitaplarinin ilk Onciisii oldugunu belirtmektedir (Drucker, ss. 23-25). Ciinkii Blake,
ticari yayincilardan ve tipo matbaacilarindan bagimsiz olarak kendi yayicisi olabilmek i¢in
resimli metinlerin dretimini kendi kontrolii altina almanin bir yolunu aramistir ve bu
bagimsizlik bir sanat¢1 kitabinin olugmasinin anahtar1 olarak goériilmiistiir. Bununla birlikte
sanatcilarin Blake’in 6rnegini izleyerek kitap sanatlariyla aktif olarak ilgilenmeleri 20.yiizyilin

basina kadar siirecektir.

19. yiizyilda Sanayi Devrimi’nin etkisiyle teknik ve sosyolojik olarak yenilenen
diinyada; fotograf, daktilo, foto-graviir, esnek kalip ve pantograf gibi teknik buluslarla modern
kitabin hatlar1 daha ¢ok netlesmistir. Ayrica bu donemde kitaplarda kullanilan illiistrasyonlara
okurlarin ilgisi arttik¢a illiistrasyon kullanimi da artmis ve giderek popiilerlik kazanmistir. Bu
sebeple, 19. yiizyilda yayincilar daha ¢ok illiistrasyonun kullanildigi ancak maliyeti diisiik olan

Kitaplar tiretebilmek igin yeni yontemler arastirmislardir.

Daha diisiik maliyetle daha fazla kitap iiretilmesine olanak saglayan gelismelerden biri
de 1798 yilinda, Nicolas Louis Robert’1n ilk kagit {iretim makinesini icat edilmesiyle olmustur.
19. ylizy1lin bagindan itibaren bu makineler daha da gelistirilerek, etkin bir sekilde kullanilmaya
baslanmistir. Yiizyilin sonuna dogru monotype ve linotype’in icadr ile birlikte de basimciliga
yeni bir boyut gelir. Boylece kitaplarin ve siireli yayinlarin sayfalarina renkli ¢aligmalar

basmaya yonelik ¢esitli deneyler kamuoyunun ilgisini ¢eker (Diindar, 2011, s. 63). 18. yiizyilin

117



baslarinda kirmizi, sar1 ve maviyi siyahla birlestirme yontemi icat edildikten ve 19. ylizyilin
ortalarinda litografiye (kromolitografi) uygulandiktan sonra, baskilarin resimlerin bazi renkli
yonlerini iletmesi de miimkiin olmaya baslar. Bu yeni teknik sayesinde Kkitaplardaki

illiistrasyonlarin elle renklendirilmesinin de sonu gelmis olur (Castleman, 1994, ss. 17-19).

Ciltleme de artik elle degil makinelerde yapilmaya baslamistir. Bu gelismelerle birlikte
fasikiil halinde yayinlanan kitaplar ortaya ¢ikmis ve bu kitaplar sayesinde kitabin maliyeti
diiserek daha fazla sayida fasikiil kitap tretilmistir. Hizlica iretilip tiiketilen bu kitaplarla
birlikte eskiden herkesin ulasamadigir ve edinemedigi kitap artik giindelik hayatta kolaylikla
ulasilabilen ve alinabilen bir nesneye doniisiir. Boylece kitabin okuyucu kitlesi de artar ve
degisir. Okuyucu kitlesindeki bu degisimle birlikte kitaba olan talepte degisiklik gostermeye
baslamistir. Yayincilarin degisen bu talebi karsilamasi ve ticari kar elde edebilecegi kitaplar

tiretmesi kitabin bigimsel standartlarinda gerilemeye de yol agar (Diindar , 2011, ss. 63-77).

18. ylizyilin gosteris¢i toplumu tarafindan talep edilen gosterisli, 6zenle resimlenmis
0zel baskilardan ve 19. yiizyilin en iyi illlistratorleriyle yarisan yiiksek hizli matbaa
makinelerinin agir taleplerinden sonra bir tepki gelmistir. ilk olarak, Francisco de Goya’nin
1799 tarihli sert alt yazilarla vurgulanan hicivli aquatint kitabt Los caprichos ve ardindan
1828°de Eugene Delacroix’nin, Johann Wolfgang von Goethe’nin basyapit1 Faust’a saygilarini
sundugu yaratici tag baskilar, sanatcilarin kitap biciminde ¢alismaya yonelik tutumlarinda kesin
bir degisiklik oldugunu duyurur. Kitabinin ortaya ¢iktigi zaman ile yiizyilin son on yili arasinda,
sadece birkac¢ kez sanatcilar (illiistratorlerin aksine ressamlar, artik belirli imgeler iiretmekle
gorevlendirilmedikleri zaman) anlam kazanmaya baslayan imgelerini edebiyatla birlestirmistir.
Bunlardan en dikkate deger olani, Edouard Manet’nin Stephane Mallarme’nin Edgar Allan
Poe’nun 1875’te yayinlanan Kuzgun (The Raven) cevirisine yaptigi litografilerdir. Bununla
birlikte, onun baskilari, metnin katlanmig sayfalariyla bir araya getirilmis gevsek kagitlardan
olusan bir portfoyde yaymlanmistir. Bu 6gelerin bir kitap gibi olusturulma niyeti, kuzgunun
kendisinin Exlibris adli kiigiik bir ekstra baskisinin yapilarak ortaya koyulmasini saglamustir.
Ote yandan, baski tiirii (sekilli yiizeylerden) ve baski litografik taslari (diiz yiizeylerden)
arasindaki teknik farkliliklar nedeniyle, Delacroix’nin tek sayfalik litografilerinin ayr1 ayri
basilmas1 ve metnin uygun sayfalari arasina yerlestirilmesi gerekmistir. Ve bunun sonucu

olduk¢a yenilik¢idir. Litografilerin zenginligi, hem ortamin mimkiin kildigi koyu renk
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aralifina cesurca vurgu yapmalart hem de dramatik goriintiileriyle, sanat¢inin katkisini

yazarinkiyle esit, hatta biraz daha {istiin olarak sunmustur (Castleman, 1994, ss. 15-19).

Sekil 66

Eugene Delacroix’in Johann Wolfgang von Goethe nin basyapiti Faust'icin yaptigi
illiistrasyonlar, 1828.

(Delacroix, 1828)

19. yiizyilin sonunda Sanayi Devrimi, en biiyiik basarilarin1 ve en kotii sonuglarini
iiretmistir. Bu donemde sanatgilar arasinda, endiistri cagi karsisinda hayatlarinda yeniden anlam
olusturmaya yonelik farkli yollar izleyen sanatgilar 6ne ¢ikmaktadir. Bu sanatgilarin lirettigi

kitaplarla modern kitap kavraminin temelini atmistir. Bu sanat¢ilardan birit William Morris’tir.

19. yiizyilin sonlarinda da Ingiliz ressam, tasarimci, sair ve sosyal reformcu William
Morris, Arts and Crafts akiminin bir pargasi olarak makine ¢aginda iiretilmis olan eserlere kars1
el sanatlarim1 ve Orta Cag’daki zanaatgilarin iiretim diizenini yeniden canlandirmak igin
calismalar yapmistir. William Morris, makinenin insanin yaratici emegine aracilik etmedigini,
tersine is1 ¢ogalttigini ve insanin emeginden ekonomi saglamadigini 6ne stirmiistiir. Morris’in
kitabi yeniden goriiniir kilmak konusundaki en 6nemli girisimi ise 1890 yilinda Kelmscott
Basimevini kurmasi ile olmustur. Bu basimevinin kurulmasi 6zel basimevlerinin kurulmasina
da 6nemli katkilar saglamistir. Morris, Kelmscott Basimevinde kitab1 eski tekniklerle en ince
ayrintisina kadar tasarlayarak kitap basmanin bir sanat olabilecegini gostermeyi amaglamistir.
William Morris’in Ingiltere’deki yaynlari, sanatg1 kitaplarinmn, yani &ncelikle sanatcilarin
katkilartyla bilinen kitaplarin sonraki tarihi iizerinde marjinal bir etkiye sahipken, tipografik
tasarim ve baski alaninda da belirleyici olmustur. Moris’in italyan matbaaciliginin ilk yillarinda

var olduguna inandig1 ahenk iginde sanat1 ve zanaati bir araya getirme tutkusu, birka¢ projede
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doruga ulagsmistir. Ancak bu kitaplar ¢ok pahaliya mal oldugu i¢in genis kitlelere ulasamamustir.
(Karaoren, 2008, ss. 136-137; Tiikel, 2008d, ss. 1099-1100). Blake’in kitaplar1 sanayi
devriminden hemen Onceki yillarda oymabaskinin zanaatkar sartlar1 icinde tasarlanip
yiiritiiliirken, Morris’in Kelmscott Basimevinde iirettigi kitaplar ise bi¢cimini ve giindemini,
sanayilesmenin emek iizerindeki etkilerine kars1 ortaya koydugu tepkinin genis baglamindan

almastir.

Sekil 67

William Morris tarafindan tasarlanan ve Kelmscott Basimevinde iiretilen “The Works of
Geoffrey Chaucer, Newly Imprinted” kitabindan sayfalar, 1896.

(Morris, 1896)

Morris, 1893 yilinda diizenlenen ilk Arts and Crafts sergisinde ideal kitap {izerine bir
konugsma yapmustir. Morris’e gore ideal kitap sanatin gereklilikleri dogrultusunda kitabin
dogas1 neyi gerektiriyorsa fiyat gibi zorunluluklar tarafindan kisitlanmadan iiretilen kitaptir.
Ideal kitap icin bir konu smirlamasi yoktur. Ancak illiistrasyon mutlaka kullanilmalidir.
Mliistrasyonla birlikte siislemelerin kullanimi bir ¢atisma olusturacagindan siisleme igin hicbir
eleman kullanilmamalidir. Ayrica Morris kendi cagdaslarinin iirettigi kitaplarda gilizelligin
olmadigini belirterek iyi inga edilmis bir kitabin siisleme olmadan da giizel goriinecegini soyler.
Iyi bir kitap tasarlamanin yolu onun i¢in; temiz ve okunakl sayfalar, iyi bir tipografi ve metin
bloklar1 ile orantili bir sekilde kullanilan sayfa marjinlerinin tasarimidir. Konusmasinda
iizerinde durdugu son konu ise kagittir. Morris giderek kalitesizlesen kagittan yakinarak ideal
kitap i¢in elde iiretilen kagitlarin kullanilmasi gerektigini vurgular. Eger makinede {iretilen

kagidin kullanilmasi gerekirse liikks ya da kaliteliymis gibi davranmayan kendisini oldugu gibi
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gosteren kagitlar kullanilmalidir. Yani ona gore el yapimi kagidin taklidi yerine iiretilmis olan

ucuz kagidin kullanilmasi tercih edilmelidir (Diindar , 2011, ss. 79-82; Morris, 1982, ss. 1-6),

Johanna Drucker’a gére Morris’in sanat¢i kitaplar: tarihindeki yeri, tasarim olarak
basarisindan ziyade ¢alismalarinin eksantrikligi ile dogrulanir. Morris’in ¢alismalari, Orta Cag
metinlerini coskulu bir sekilde yeniden ele gecirmesinde ve yazdig siirsel eserlerde bunlari
kendi taklit etmesinde, estetigi ifade edici bir bi¢cim olarak kitap araciligiyla toplumsal bir
giindeme baglanan bir vizyonu somutlastiriyor. Morris, bu duyarliliga uygun olarak daha ucuz
ve ulasilabilir bir kitap iiretilmesi arzusunu dile getirmis, ancak eserlerini anitsal bir tiretim
Ol¢eginde gergeklestirmistir (Drucker, 1995, s. 30). “Morris’ in tasarim anlayisi, kitabi sadece
metinsellige seslenen goriinmez bir nesneden bir sanat nesnesine dondstirmustir” (Akgiil,
2018, s. 192).

Drucker’a gore Blake ve Morris’in ¢aligmalari, bir sanat formu olarak kitap tarihine
olaganiistii katki saglamistir. Ancak bu sanatgilarin yapmadigr sey, kitabin metafizigini ya
politika ya da felsefe alaninda bilingli olarak dile getirmemektir. Yani her ne kadar gorsel ya da
estetik bir bigim olarak kitap fikriyle olduk¢a mesgul olsalar da kitabin bir fikir olarak elestirel
ya da felsefi agidan herhangi bir tartigmasini iretmemislerdir (Drucker, 1995, s. 33).

19. ylizyilin sonlarinda kitabin geleneksel bigiminin yikilmaya baslanmasina ve sanatsal
tiretime dair bir nesne olmasina katkida bulunan 6nemli figiirlerden biri de Fransiz sembolist
sair Stéphane Mallarmé’dir. Kendinden once kitabin sanatsal bir form olarak ele alinmasina
katkida bulunanlarin aksine Stéphane Mallarmé kitab1 metafiziksel bir obje olarak ele alir. 1897
yilinda yazdigr Un Coup de Des Jamais N'Abolira Le Hasard adli siiriyle geleneksel yazili
kitabin smirlarin1 agmistir. “Mallarmé, kitabin karakterini bozmadan, geleneksel islevini
reddederek bu alani yalnizca yazarlara ait olmaktan ¢ikarmis ve ayni zamanda okuyucuya da
yeni roller sunmayi1 basarmistir” (Tasgioglu, 2013, s. 60). Mallarmé’nin bu yaklagsimi Marinetti,
Apollinaire gibi 20.yiizy1I’da Fiitiirist ve Dadaistlerin ¢aligmalarinin teorik alt yapisini

olusturmustur.
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Sekil 68
Stéphane Mallarmé, Un Coup de Des Jamais N'Abolira Le Hasard, 1897.

ES ruzi
Vo Aepote Ul i A [l, H AS/\RD

(Mallarmé, 1897)

19. yiizyilin sonlarinda bagimiz yayinevlerinin de artmaya baglamasiyla kitaba dair yeni
sorgulamalar yapilmaya baglamistir. Bu donemde ressamlarin baskilart igin izleyici kitlesi
artmaya basladigindan, bazi girisimci yayincilar, kitaplarin kiigiik baskilarini resimlemeleri i¢in
sanatcilarla birlikte calisir. Burada livre d’artiste’in kitap tarihine nasil girdigini ve ¢agdas

sanate1 kitaplarinin nasil ortaya ¢ikmaya basladigini gorebiliriz.

20. Yiizyll Baglart Livre d’Artiste’lerden Sanatgi Kitaplarina
Livre d’artiste ve Prestijli/ Sehpa Kitap

Sanayi Devrimi sonrasinda 6zel malzemeler kullanilarak sinirlt sayida, pahali, biiyiik
boyutta olan liiks edisyon kitaplara ilginin artmasi yayincilarin dikkatini ¢eker. Bu liiks edisyon
kitaplar uzun zamandir yayincilik endiistrisinin bir parcasidir ancak Sanayi Devrimi sonrasinda
baz1 yayincilar liikks edisyon kitaplara benzeyen ancak sanatgilar tarafindan resmedilen kitaplari
izleyicisini artiracagini diisiinerek bu pazara dahil eder. Genellikle, bir gorsel sanat¢inin
eseriyle birlestirilen kitap formatinin ilk onerisi, 1890’larda Fransa’ya atfedilir. Ve bdylece
Sanayi Devrimi sonrasi genisleyen giizel sanatlar pazarinin bir sonucu olarak Livre d artiste bir
yayincilik girisimi olarak ortaya ¢ikar (Drucker, 1995, ss. 2-3). Bu tiir kitaplar yayinlayan ileri
goriislii yayincilarin en 6nde geleni, Gustave Flaubert’in La Tentation de Saint Antoine kitabini
(1896°’da basladi, 1938’de yayinlandi) Odilon Redon’un akildan ¢ikmayan litografileriyle
yayinlayan Ambroise Vollard’dir. Sanat tiiccart Ambroise Vollard, Pierre Bonnard’in Paul
Verlaine’in erotik siirlerini gosteren orijinal litografilerinin yer aldig1 Parallélement’i ise 1900

yilinda yayinladi. Sayfalarda goriilen gorsel unsurlar siirle birlestirme, o zamanlar radikal bir
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tasarim yeniligi olarak goriilmiistiir. Daniel-Henry Kahnweiler ise avangard sanatgilar ve
yazarlarla is birligi yapmasiyla bilinen bir yayincidir ve ilk yayin1 André Derain’in ¢izimleri ve
sair Guillaume Apollinair’in metninden olusan L ’Enchanteur pourrissant (Ciiriiyen Biiyiicii,
1909) kitabidir. Albert Skira ise Matisse’in resimledigi ilk kitap olan Stéphane Mallarmé’nin
Poésies (Siirler-1932) adli kitabin1 yaymlar; bu kitaptaki bastan ¢ikarici ¢izgisel ¢izimler
Mallarmé’nin siiriyle uyumlu bir bitiindiir. Skira, daha yakin zamanlarda Tatyana Grosman,
Rauschenber’s Shades (1964) gibi alisilmadik formatlarda kitaplar liretmek icin Amerikali
sanatgilarla da ¢alismistir (MOMA, 1994).

Sekil 69

Henri Matisse’in resimledigi Stéphane Mallarmé’nin “Poésies” kitabi, 1932.

(Matisse, 1932)

Livre d’artiste, zengin orta sinifin (burjuvazi) olusturdugu sanat piyasasindan yararlanan
genellikle taninmis bir sanat¢inin klasik bir metni resimledigi, sinirli sayida tiretilen liiks
edisyon kitaplardir. Livre d’artiste’in kelime anlami sanatcinin kitabt ya da sanat¢ kitabudir.
Ancak su anda bu kelime Fransizca bir terim olarak kullanilmaktadir. Clive Phillpot, 1970
yilina kadar sanatci kitaplar1 (artists’ books) teriminin, livre d’artiste veya livre de luxe
ifadesinin esanlamlis1 veya ¢evirisi olarak; liiks, sinirli ve imzali olan kitaplar i¢in kullanildigini
soyler (Klima, 1998, s. 31). Ancak Drucker’in da belirttigi gibi bu kitaplar incelikle yapilmis
eserler olsa da gliniimiiziin terim kavramina gore sanat¢: kitabi (artists’ books) olmaktan
uzaktirlar ve sanat¢1 kitaplarinin faaliyet gosterdigi kavramsal alanin tam esiginde dururlar.
Drucker, bu kitaplarda, kitabin kavramsal veya maddi bi¢imin; niyetinin, tematik ¢ikarlarinin
veya lretim faaliyetlerinin bir pargasi olarak sorgulayan bir sanatg1 bulmanin da pek miimkiin
olmadigini soyler. Ve bunun belki de iki bi¢imin en 6nemli ayirt edici Olgiitlerinden biri

oldugunu ¢iinkii sanat¢1 kitaplarinin bir bi¢im olarak kitabin yapist ve anlami1 konusunda her
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zaman bilingli oldugunu vurgular (Drucker, 1995, ss. 3-4). Livre d’artiste ise metin ve
gOriintliyll birlestirme ya da goriintiilere metin kadar 6nem verme girisimlerinde o zamanlar
radikal olsa da goriintii ve metnin standart ayrimin siirdiirmeye devam etmistir. Ayrica bu
kitaplar pazar odakli olduklarindan, bir goriisii tanitmanin yolu degildiler ve maliyetleri
nedeniyle genis bir pazara erisememislerdir. Her ne kadar bi¢cimsel olarak farkli denemelerin
yapildig1 Livre d’artiste gibi liiks edisyon kitaplar karsimiza ¢iksa da bu kitaplar zamanla

tanidik bir gériiniim kazanmis ve kitap kavramina dair yeni bir sey sdylemislerdir.

1913 yilinda Sair Blaise Cendrars’in yazdigi ve ressam Sonia Delaunay-Terk ile birlikte
tasarladiklar1, Livre d’artistes gibi liiks edisyon bir kitap olarak degerlendirilen Prose du
Transsibérien et de la petite Jeanne de France (Sibirya Ekspresi ve Fransali Kii¢iik Jeanne i¢in
Nesir) kitabi, 0 donem igin alisilmadik bir bigime sahiptir. Tek parca kagittan ve 22 panelden
olusan kitap, tamamen agildiginda uzunlugu 2 metreyi gegmektedir. Kitap kapaliyken metin
sirali bir sekilde okuna bilse de kitabin gercekten okunabilmesi i¢in tamamen agilmasi
gerekmektedir. Kitabin bigimine dair yeni bir sey sdyleyen bu kitap sundugu olanaklar
baglaminda doneminin sanat¢i ve yazarlari iizerinde yol gosterici etkileri oldugu i¢in dnemlidir
(Diindar, 2011, ss. 96-97). Drucker, higbir kisisel okuma deneyiminin bu boyutlara
ulagmadigini sdylemis ve kitabin bu biiyiikliikte bir pargaya donlismesinin bigimsel oldugu

kadar dramatik bir kavramsal basar1 oldugunu vurgulamistir (Drucker, 1995, s. 51).

Sekil 70

Sonia Delaunay-Terk, La Prose du Transsibérien et de la Petite Jehanne de France (Sibirya
Ekspresi ve Fransali Kiigiik Jeanne i¢in Nesir), 1913.

(Delaunay-Terk, 1913)
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1930’larin basinda, sanata, ozellikle de faaliyet merkezi Paris olan iinlii sanat¢ilarin
calismalarma ilgi duyan geng bir Isvigreli biiyiik baski yayincisi ortaya ¢iktr. Bu kisi Albert
Skira’ydi. Vollard ile liikks resimli kitabin takdirini paylasan Albert Skira onun formatini bir
dereceye kadar taklit etmistir. Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra, ilk sehpa kitaplarindan olan ve
Albert Skira tarafindan Isvigre’de yayinlanan iddiali kitaplar serisinin altinda reprodiiksiyonlar
yaymlandiginda, diinyadaki engin sanat hazinesi hakkinda halkin farkindaligi nihayet
yakalanmigtir (Castleman, 1994, s. 18). Sehpa kitaplar (coffe-table books) ya da prestijli
kitaplar olarak bilinen bu Kitaplar, uluslararasi alanda popiiler olan genellikle okumak i¢in degil
bakmak i¢in tiretilen biiyiik boyutlu pahali kitaplardir. Resmi terim olarak sehpa kitab1 (coffee
table book) 1961°de Arts Magazine’de yaymlanir ve o zamandan beri Ingilizce kelime
dagarcigindan hi¢ ¢ikmamistir (Chin, 2022). Bu kitaplarda giliniimiiziin terim kavramina gére
sanat¢1 kitaplarindan oldukca farklidir. Bahsedildigi gibi bu kitaplar resimli katalog gibi
sanat¢ilarin yaptigi eserleri sunmak i¢in yapilan resim ve fotograflardan olusan livre d’artistes
gibi liiks edisyon kitaplardir. Sanat¢1 eserlerinin 6rnekleri bu kitaplar araciligiyla genis gapta
bilinir hale geldikten sonra, kitabin kendisinin yeni eserler yaratmak i¢in milkemmel bir arag
oldugu kesfedilir. 1930’larda Skira, Efstratios Teriade ile Minotaure adli 6nemli bir sanat
dergisi yaymlamistir. Ve ilk ¢agdas sanat girisimlerinde, Cahiers d’art dergisinin eski sanat
yonetmeni olan Teriade’den igerik ve tasarim konularinda yardim almistir. Ayrica Salvador
Dali, Henri Matisse ve Pablo Picasso’nun siyah-beyaz graviirleri ve 6lmiis olan iinlii yazarlarin

metinleri ile birkag segkin kitap siparis etmistir (Castleman, 1994, ss. 18-19).

Teriade ise 1937°de, yayimncisi oldugu liiks sanat dergisi Verve’yi ¢ikarmustir. ikinci
Diinya Savasi’ndan sonra tipografi kullanmak yerine yayinladigi ¢alismalardaki metinlerin el
yazistyla yazilmasi gerektigini diisiinmiistir. Bunun nedeni muhtemelen ikinci Diinya
Savasindan sonra devam eden ekonomik zorluklardir. Hatta kitaplardaki metinlerin sanatgiya
ait olmas1 da onun tercihidir. Bu sekilde kendi kitaplarmi olusturup tasarlayan ve kendi
metinlerini el yazisiyla kendi ¢izimleriyle birlestiren sanatcilar ortaya ¢ikmistir. Erken bir
ornek, Gauguin’in Tahiti izlenimlerini ve orada yaptig1 resimlerle ilgili yazi ve graviirlerden
olusan Noa Noa’sidir. Henri Matisse de 1947 yilinda renkli kagit kolajlarla yaptig1 basilt
goriintiileri siyah yazisiyla birlestirdigi kitab1 Jazz’1 yapmustir (Sekil 71). Kisa bir siire sonra,
Pierre Reverdy’nin yazdigi Le Chant des morts (1948) kitabinda Picasso, yazar tarafindan
yazilan metinlerin g¢evresindeki bos alani kalin ve kirmizi renkte ¢izimlerle doldurmustur.
Ardindan, Fernand Leger, Cirque (1950) i¢in metin ve litograflar yapmistir. Georg Baselitz’in
arkaik halk dilini ve hayvan goriintiilerini kirk bir baskida sunan Malelade (1990) kitabi da bu
kitaplara bir Ornektir. Bu sanatgilarin resimlerinin renkli reprodiiksiyonlar1 dergilerde

yaymlanmistir, ancak bu kitaplardaki baskilar, bir sanat miizesinde goriilebilecek bir seyin
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reprodiiksiyonlar1 degildir (Castleman, 1994, s. 18-31). Bu kitaplarla birlikte sanatgilar,
islenecek bir alan olarak kitap sayfalarinin potansiyelini fark etme konusunda da 6zgiirlesmeye
baglamistir. Bu 6zgiirlesme siirecinin daha 6nce de bahsedildigi gibi sanat¢ilarin defterin yeni

olanaklarini kesfetmeye basladigi zamanla paralel olarak gelistigi goriiliir.

Sekil 71
Henri Matisse ’in “Jazz” kitabindan sayfalar, 1947.

(Matisse, 1947)

Clive Phillpot, daha 6nce de belirtildigi gibi 1970 yilina kadar sanatg1 kitaplari (artists’
books) teriminin, livre d’artiste veya livre de luxe ifadesinin esanlamlisi veya g¢evirisi olarak;
liiks, sinirl ve imzali olan kitaplar i¢in kullanildigini sdyler. Ancak daha sonra sanatci kitabi
(artists” books) teriminin, sanat¢ilarin sinirsiz veya acik olarak ucuza yayimlanan kitaplari da
tanimladigimi vurgular (Klima, 1998, s. 31). Phillpot’un bahsettigi ikinci tiir Kitaplar ise
sanatgilarin 20. yiizyilda iiretmeye basladig: kitaplardir.

20.Yiizyll Basinda Bati Sanatindaki Akimlar Icerisinde Sanatci Kitaplar’nin
Gelismesi

Kitap, ¢ogaltilabilmesi, kolay tasinabilmesi gibi bir¢ok avantajdan dolayr 20.yiizyilda
ortaya ¢ikan Fiitiirizm, Dada, Konstriiktivizm, Siirrealizm, Fluxus, Kavramsal Sanat gibi
akimlarda sanatcilar tarafindan gesitli sekillerde kullanilmistir. Bu akimlar igerisinde kitabin
biiytik degisimler gegirdigi goriiliir. Kitaplar bu akimlarla birlikte artik sanatsal vizyonun
olugmasi ve bunun ger¢eklesmesi i¢in benzersiz bir ara¢ haline gelmis ve sanat formu olarak

kitabin tarihi, tarihsel avangardi olusturan sanatsal gruplarin giindemlerinden ayrilmamaistir. Bu
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yiizyilda sanat¢ilarin yaptigi deneysel uygulamalarin da sanatgi Kitaplarinin gelisiminde katkisi

oldugu sdylenebilir.

19. yiizyll da Avrupa’da siireli yaymlarin artmasiyla birlikte bilginin iletilmesi
kolaylasmis ve boylece sanatcilar, yazarlar ve diger alanlardaki diisiintirler arasindaki etkilesim
artmistir. 20. yiizyilin baglarinda farkli disiplinlerde ¢alisan kisiler birlikte ¢alisarak avangard
fikirlerini ifade eden brosiirler, afisler, dergiler ve kitaplar yayinlamaya baslamistir. Burada
sanatg1/yazar/aktivist rolleri genellikle birbiriyle ortiismiis ve bu kisiler bir isbirlik¢inin
hirslarini bagka bir dizi beceriyle ilerletmek igin kitabi kullanmaya baslamistir. Bu Kitaplar
yiizyillardir var olan bir zanaat hakkinda yeni bir diisiinme ve kullanma bi¢imi i¢in zemin

hazirlamistir (Drucker, 1995, s. 45).

Rus avangardi, kitap formatinin radikal yeni kullanimlar1 i¢in erken bir faaliyet yatagi
olmustur. Bunun nedeni muhtemelen bu alanda eser veren sanatcilarin melez dogasindan
kaynaklanmistir. Fransiz Sembolizminin, bir duyumun eszamanlt olarak ¢esitli ortamlarda
temsil edilebilecegi ve birinden digerine aktarilabilecegi fikri disiplinler arasi ¢alisma igin
kavramsal bir zemin olusturmustur. Sembolist estetigin, sinestik uygulamalara ve Mallerme’nin
calismasinda oldugu gibi kitabin kavramsal kimligine yaptig1 vurgu 20.yiizyilin baslarinda
kitap kavrami tizerinde etkili olmustur (Drucker, 1995, s. 45).

Italyan ve Rus Fiitiiristleri ilk yillarinda liiks basimlarin aksine 1910-1934 yillar
arasindaki siyasi olaylara yanit olarak kendi kitaplarini, brosiirlerini ve manifestolarini
tretmiglerdir. Avrupa’daki olaylara tepki veren Fitiiristler, akademik gelenekleri
kiictimsediklerini gdstermek icin gergekligi soyutlama sanatsal egilimine katkida
bulunmuslardir. Rowell, kitabin Fiitiiristlerin deneyleri i¢in ideal bir ortam oldugunu ve
bunlarin kasith olarak livre d’artiste’e aykiri olarak tanitildigin1 iddia eder. Hatta 6zellikle Rus
Fitiristler’in bir anti-kitap olusturmanin pesinde oldugunu séyleyebiliriz. Fiitiirist kitaplar livre
d’artiste’in tam zittidir ¢iinkii bu kitaplar kiiciiktiir, ucuza insa edilmistir ve alt simniflara
yoneliktir. Ayrica bu kitaplar elle yapilmis olsun ya da olmasin, el yapimi niteligini kasten
vurgulamstir. Birkag istisna disinda birkag¢ yiiz niisha halinde basilan bu kitaplarin niteligi,
ayrica bir kagit ve teknik kaynak kitlig1 tarafindan belirlenmistir (Rowell, 2002, ss. 50-51). Bu
duruma 6rnek olarak David Burliuk ve Vladimir Burliuk tarafindan tasarlanan duvar kagidi
tizerine tipo baski yoOntemiyle Ttretilmis, Vasilii Kamenskii’nin Tango s koromavi.
Zhelezobetonnye poemy” (Ineklerle Tango: Betonarme Siirler) kitabr verilebilir (Sekil 72).

Drucker bu ¢alisma seklinin Fiitiirizm’in ¢okiisiine, Konstriiktivist ve Prodiiktivist estetigin
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ortaya ¢ikisina damgasini vuran Rus Devrimi’ne kadar devam ettigini belirtmistir (Drucker,

1995, . 47).

Sekil 72

David Burliuk ve Vladimir Burliuk tarafindan tasarlanan duvar kagidi iizerine tipo baski
yontemiyle zretilmig, Vasilii Kamenskii 'nin “Tango s koromavi: Zhelezobetonnye poemy
(Ineklerle Tango: Betonarme Siirler) kitab:, 1914.

-

(Burliuk & Burliuk, 1914)

1910’larda Rus Fiitiirist estetiginin pek ¢ok 6zelligi yenilik¢idir. 1912°de Rus Fiitiirist
kitaplarin kullanilma ve {iretilme tarzinin, 1960’larda ve 70’lerde sanat¢i kitaplarinin
yaratilmasinit motive eden hassasiyetlere ¢ok benzeyen yonleri vardir. Burada kitaplar; hazir ve
ucuz malzemeler ile yapilan metin ve goriintiilerin kombinasyonuna yonelik yeni yaklagimlar
sunmakta, bir tutum ve sinirlar olmaksizin deney ve yeniligin gegerliliginin onaylandig: alanlar
olarak goriilmektedir. Bu kitaplarda mevcut imkanlarla, tamamen sanat¢inin veya yazarin
kontroliinde olan bir formatta ucuz eserler iiretme arzusu 6n plana ¢ikmaktadir. Drucker’a gore
bu baglamda Rus avangardinin iirettigi eserler, kavramsal temelli geleneksel kitap tiretiminden
kopan bir form olarak sanatg1 kitaplarinin 20. yiizyil gelisiminin baglangicini isaret etmektedir.
Kitap, bu sanatcilarin elinde, geleneklere bagli bir yeniden iiretim bigiminden ¢ok, bir sanatsal

ifade bigimi haline gelmistir (Drucker, 1995, s. 47).

Ayni topluluklarda yasayan ve ayni idealleri paylasan Fiitiirist sairler ve ressamlar
tarafindan yaratilmig olan kitaplar, Fiitiirist suarelerden veya siir okumalarindan, sokak
gosterilerine ve partilerine kadar Fiitiiristlerin tiim faaliyetlerini karakterize eden coskulu ve

akil dig1 canliligi ve dogaglamayi gostermistir (Rowell, 2002, ss. 50-51).

Nina Gurinova’nin ifade ettigi sekliyle Fiitiirist kitap kavraminin herhangi bir mutlak
modelin yaratilmasina, sanatin diizenli, rasyonel bir yapi1 olarak algilanmasina kars1 giiclii bir
tepki olarak ortaya ¢iktigi goriilmektedir. Bu Kitaplar yerlesik kanonun saf bir yitkimindan
ziyade, stirekli bir yapisokiimiinii (ya da Rus Fiitiirist sair, sanatc1 ve teorisyen David Burliuk'un

1913’te ifade ettigi gibi dis-konstruktsiia) temsil etmistir. Rus Fiitiiristleri, zanaatkarliktan
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bagimsiz olarak imgelerin ve c¢agrisimlarin  yaratilmasinin irrasyonel mekanigini

kesfetmislerdir (Gurianova, 2002, ss. 24-25).

Fitiirist kitaplarda kelimenin, bir iletisim aract olmaktan ¢ok bir yaratim nesnesi olarak
hizmet eden ana “sanat olay1” haline geldigi de goriliir. Bu 6zerk ve kendi kendine yeterli
sozclk kavrami - kendi bagina sozciik - tim Rus siirsel Fiitiirizminin dayandigi temel olmustur.
Italyan Fiitiirist lider Filippo Tommaso Marinetti 1912 yilinda yayimladig Fiitiirist Edebiyatin
Teknik Manifestosunda daha sonra yeni bir dille ifade edilmesi gereken yeni bir ¢agin dogusunu
ilan etmistir. Marinetti manifestoda; geleneksel gramer, so6zdizimi, noktalama isaretleri ve
formati terk etme ve canli bir resimli tipografik sayfa olusturmak i¢in sayfadaki kelimelerin
grafik potansiyelinden yararlanma konusunu ayrintili olarak ele almistir. Ancak tiim
yeniliklerine ragmen Gurianova, Marinetti’nin manifestoda beklenmedik analojiler ve gramer
diizensizlikleri getirmekten 6teye gitmedigi igin, temanin yeniliginin yontemin yeniligine agir
bastigin1 belirtir. Rus Fiitiiristlerinin amaci ise dilin yap1 diizeyinde kokli bir yenilik yapmak
olmustur. Bu alanda 6ne ¢ikan sanat¢ilardan Khlebnikov ve Kruchenykh’in ana fikri ise sanat
eseri, kelimenin sanatidir olmustur. Burada kelimeleri yaymanin araci ise kitaplardir. Rus
Fiitiiristleri, bu siirecte kendi siirsel ve gorsel 6zlemlerini karsilayabilecek yeni bir kitap modeli
yaratma zorunluluguyla kars1 karsiya kalmislardir ve kendi basina kelime fikirlerini kitabin
kavramina yansitmislardir (Gurianova, 2002, s. 25). Artik metnin kendisi, fikirleri gorsel olarak
ifade etmek ve mesaji tam anlamiyla hecelemek igin manipiile edilmeye baslanmistir (Drucker,
1995, ss. 52-58). Boylelikle Rus Fiitiiristlerin Kitabi, canli bir varligin biitiinliigiine sahip bir
sanat objesi olarak tasavvur ettigi goriiliir. Fiitiirist kitabi artik estetik iglevi i¢inde bir kitaptan
baska bir sey olarak tanimlayabiliriz: Kullanighiligini -iletisimsel islevini- yitiren ve benlik
kazanmaya baslayan bir kitap. Burada kitap iiretimi baglaminda, Rus Fiitiiristler ile Italyan
Fiittiristleri arasindaki farkin, Ruslarin bunu yapabilmek i¢in yeni bir kitap modeli yaratmalari
gerektigi gergegiyle yiizlesmis olmalar1 oldugu s6ylenebilir (Gurianova, 2002, s. 25). Ancak
Durcker bu tiir ¢aligmalarin sekillendirilmis siir gelenegi iginde dnemli ve daha sonraki somut
siir i¢in ilham kaynagi olmalarina ragmen bir bigim olarak kitabin eserle dikkate alinan bir yonii
olmadigi i¢in, sanatsal ifade olarak kitabin tartigilmasina uygun olmadigini belirtmistir

(Drucker, 1995, s. 52).

Rus Fiitiiristlerinin yayincilar1 olmadig1 da goriiliir; kitaplarin ¢ogu sanatcilarin ve
sairlerin kendileri tarafindan, bazen eseri sansiirlemeyen veya kontrol etmeyen veya herhangi
bir kar beklemeyen arkadaslarin miitevaz1 mali destegiyle tiretilmistir. Fiitliristler, miimkiin
olan en ekonomik sekilde ¢alisarak, nihai iirlin lizerinde tam bir sanatsal kontrol elde etmislerdir

ve bu, yayincilik kurulusunun veya sanat diinyasinin kaprislerinden bagimsiz, sanatsal bir form
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olarak bir kitap yaratmalarina olanak saglamistir. Ayrica bu onlarin, pahali ve ¢ogu zaman
kusurlu yeniden iiretim makineleriyle ugrasmaktan kagcinmalarin1 da saglamistir. Ironik bir
sekilde, mekanik yeniden liretim ¢aginda, en ug yenilik¢iler kendilerini pahali makineleri igeren
herhangi bir teknolojik siiregten kurtarmistir (Gurianova, 2002, ss. 25-26). Boylece bu donemde
onlarca kiiglik kitap iiretilmis ve Birinci Diinya Savasi’nin getirdigi kithiklar ve gesitli i¢
cekismelerle birlikte Devrim’in birkag yil boyunca yayin kaynaklarini sinirlandirmasina ve
sanat c¢evrelerini sekteye ugratmasina ragmen, bu taskinlik 1917°de bile durmamistir. Rus
toplumunun Sovyetler Birligi’ne doniisiimii, sanat ve edebiyatin 1920’lerin kiiltiiriindeki yerini
tamamen yeniden yapilandirmistir. Devrim’in ardindan estetik tartismalardan dogan eser, 20.
yiizy1l tipografik, fotograf ve yayin tasarimi lizerinde uzun vadeli etkiler yaratmistir (Drucker,

1995, s. 49).

Drucker bu kitaplarin dikkate deger yaninin yalnizca bu kadar ¢ok olmalart degil, ayni
zamanda kitabin yeni amagclara hizmet edecek sekilde yeniden diisiiniilebilecegini gostermeleri
oldugunu soyler. Kisacasi bu Kitaplar 15. yiizyilda matbaanin icadindan bu yana gegerli olan
kitap sanatinin kurallarindan tamamen farklidirlar. Hatta bu kitaplarin daha ¢ok el yazmalarina
benzedikleri sdylenebilir. Ayrica bir kitabin, ustaca basilmis bir metinle iliskili olarak bir
sanat¢inin ince bir sekilde oyulmus isini sergileyebilecek iyi islenmis bir ciltten ziyade, aninda,
dogrudan ifade i¢in taze ve hayati bir form oldugu duygusu, kitap iiretimi i¢in yeni bir ¢igir
acmistir. Bu anda kitap her seyden once bir dogrudan iletisim araci, kolaylikla dolasima
sokulabilen, ucuza satin alinabilen bir hale gelmistir. Calismalarin gogu ise, kitaplarin sanatcilar
tarafindan sinirli imkanlarla, ellerindeki beceri ve teknolojiden yararlanarak yapilabilecegini
yansitmistir. Bu caligma bigimi kitabi kdkten bir bigimde sanatsal bir bi¢im olarak, bir yayin
kurulusu, kaliteli bir matbaa tiretimi, bir baski portfoyii olarak degil, kurallar1 ve sinirlar
olmayan yeni bir melez bi¢im olarak yeniden kavramsallagtirmigtir (Drucker, 1995, ss. 49-50).
Bu durum 20.ylizytlin ilerleyen zamanlarinda karsimiza ¢ikan sanat¢i kitaplarinin (artists’

books) kavramsal ger¢evesinin ¢izilmesine de olanak saglamistir.

1914’te Birinci Diinya Savasi’nin baslamasi avangardin liderleri arasinda 6nemli bir
tartisma konusu haline gelmistir. Savas, toplumsal igerigi sanatsal deneylere asilamak icin bir
firsat saglamis, yeni bicimlerin yaratilmasiyla, 20. yilizyil toplumunun artan kaygilarini
betimlemek i¢in ifade edici bir dil arayis1 baslamistir. Savasa verilen en derin ve benzersiz
sanatsal tepkiler arasinda Natalia Goncharova’nin tas baski serisi, Mystical Images of War
(1914) Olga Rozanova’nin portfoyii War (1916) ve Aleksei Kruchenykh’in Universal War
(1916) adli kolaj kitab1 sayilabilir. Bu kitaplar; Neo-primitivist, Fiitlirist ve Stiprematist estetigi

yansitan ii¢ farkli sanatsal yaklasimi temsil etmistir. Kruchenykh’in, Jean (Hans) Arp’in ilk
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Dadaist kolajlariyla ayn1 zamanda ve Henri Matisse'in iinlii Jazz serisinden otuz y1l 6nce ortaya
¢ikan bu kitapta 6ne ¢ikan degerlerinden biri, kolaj kavramini sanatsal bir metafor olarak
uygulamasidir. Kruchenykh’in kitabinda sanatsal bir yontem olarak kolajin, salt teknigin
Otesine gectigi gozlemlenmektedir (Rowell & Wye, 2002, s. 84).

Sekil 73
Aleksei Kruchenykh, Vselenskaia voina (Universal War), 1916.

(Kruchenykh, 1916)

1917°deki Ekim Devrimi’nin ardindan SSCB’nin (Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler
Birligi) kurulmasiyla birlikte Rus avangart kitabinin da bigimsel yapisi degisir ve sonunda
devletin propaganda araci olan kitaplar ortaya ¢ikar. Bu donemde bireysel dehanin ifadesi
olarak sanat kavrami resmi olarak yasaklanmis ve yerini politik olarak etkili, toplumsal olarak
yararlt ve kitlesel olarak liretilecek bir sanat almigtir. Yeni bir estetik gelistirmek ve sanatin
yeni toplumsal islevine hizmet edecek sanatgilar yetistirmek amaciyla 1920°de resmi
kararname ile iki 6nemli kurum kurulmustur: Konstriiktivizmin bilimsel ve teorik temellerinin
icinde bulundugu INKhUK (Sanat Kiiltlirii Enstitiisii) ve endiistri i¢in yiiksek nitelikli usta
sanate1 yetistirmek i¢in stiidyolardan olusan VKhUTEMAS (Yiiksek Devlet Sanatsal ve Teknik
Atolyeleri). Kuramsal ve pratik olarak, Konstriiktivist hedefler, bu kurumlarin her ikisi de
gecisler ve altiist oluslar gegirdikge pek cok degisiklik ge¢irmistir. Bununla birlikte, agir basan
amag sabit kalmistir: glinliik kullanimda pratik, ekonomik ve toplu iiretilen nesneler yaratmak
icin malzemelerin rasyonel siralamasi i¢in nesnel yontemler tiretmek. Politik bir ideolojiye ve
temel bi¢imsel, yapisal ve teknik kodlara dayanan bdyle bir program, kolayca 6gretilebilen bir
metodoloji ortaya c¢ikarmistir ve cesitli sekillerde yorumlanabilse de ihlal edilmemesi

gerekmistir (Rowell, 2002, s. 51).
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Bu arka plan, 1920’lerin baslarinda maddi biitiinliik, islevsel uygunluk ve toplumsal
amag ilkeleri tarafindan yonetilen Konstriiktivist kitabi anlamak i¢in yararlidir. Kati siyasi
direktiflere gore tasarlanan ve genis ve biiyiik 6l¢iide okuma yazma bilmeyen bir kitleye hitap
eden bu oOncelikler, ancak standartlagtirilmis bir gorsel kelime dagarcigi kullanilarak
gerceklestirilebilirdi. Bu nedenle Konstriiktivist kitabin 6ncelikli amaci bu olmustur.
Konstriiktivist kitabin amacindan da anlasilacagi gibi bu kitaplar, varlik nedeni ve var olus
baglami acisindan fiitiirist kitaplardan farklidir. Fiitiiristler kitap bigimi tizerine yeni denemeler
yaparken Kontriiktivist kitaplar yalnizca igerisindekini belirli sinirlar dogrultusunda aktarma
amaci tagimistir. Bu siiregte sanatsal aktivitenin bir araci olan kitabin toplumsal amaclara
hizmet etmek icin kullanilan bir ara¢ haline geldigi goriiliir. Ancak Konstriiktivizmin gorsel
stratejilerine olan baglilig1 yine de kisisel bir tarz dogurmustur. Aleksandr Rodchenko ve El
Lissitzky, Kontriiktivist estetigin baslica temsilcileri olmustur (Rowell, 2002, ss. 51-59).

Devrim sonras1 Kazimir Malevich, Siiprematizmi Aralik 1915°te 0.10 sergisinde halka
tanitmistir. Malevich, serginin agilisi i¢in bastirdig1 Kiibizm ve Fiitiirizmden Stiprematizme adli
brostiriinde Siiprematizmi, nesnelerin herhangi bir temsilinden bagimsiz ve soyut geometrik
formlarin safligina dayanan, nesnel olmayan bir sanat olarak tanimlamistir. 1916°da Aleksei
Kruchenykh, Universal War i¢in soyut kolajlarinda bir Siiprematist kitabin benzeri goriilmemis
gorsel modelini olusturmustur. Kruchenykh, Siiprematizmi, Malevich’in boyanmis her yiizeyin
yasayan bir form oldugu ve her formun bir diinya olusturdugu fikrine dayanarak transrasyonel
resim olarak yorumlamistir (Rowell & Wye, 2002, s. 148). Lissitzky’de Malevich ile caligmaya
basladiktan sonra, Stiprematizm anlayisini benimsemis ve basit geometrik bigimli elemanlarin
i¢ iliskileri {izerine kurulu anlayis iizerinden {iretimlerini gergeklestirmistir. Ornegin
Lissitzky’nin ¢ocuk kitab1 olarak tasarladig: kitabi, /ki Karenin Oykiisii’nde kitap bigiminin
bizzat kendisinin, kitabin igeriginin 6ziinii korumaya hizmet edecek islevsel bir 6ge olarak
kullanildig1 goriiliir (Diindar, 2011, ss. 121-123). Lissitzky’nin PROUNIar iizerinden arastirdigi
yeni dilin, kitap bigimine ilk uyarlamas1 da olan bu kitap, gorsel olarak kurgulanmis 1920’ler
Konstriiktivist kitap orneklerinin ilki olarak degerlendirilebilir. Konstriiktivist tasarim, kitle
iletisimi i¢in standartlastirilmis bir estetik iiretmeye uyarlanmis rasyonel bir yonteme ve
indirgemeci bir resmi sozlige karsilik geliyordu. Bu agidan Lissitzky'nin ¢alisma tarzinin

Rowell’in ifade ettigi sekliyle “basili kelimenin optik olarak ifade potansiyeline dayanan ve her
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kitabin igerigine gore yazi karakterlerini ve aksanlar1 6zgiirce manipiile ettigi daha gevsek bir

sisteme karsilik geldigi soylenebilir” (Rowell, 2002, s. 54).

Sekil 74

El Lissitzky, Pro dva kvadrata. Suprematicheskii skaz v 6-ti postroikakh (/ki Karenin Oykiisii:
6 Konstriiksiyondan Olusan Siiprematist Bir Masal), 1920.

(Lissitzky, 1920)

20.ylizyilin baglarinda Dada hareketini olusturan sanatgilarin da kitaplar bir ifade aract
olarak kullandig bilinmektedir (Tas¢i0glu, 2013, s. 62). Dada yayinlar1 agirlikli olarak kolaj ve
carpik yaziya dayanmaktadir. Dada sanatcilarinin 6zellikle Sanatin toplumdaki islevine yonelik
etik ve politik kaygilarinin, 1960’lardaki sanat¢1 kitaplarinin ardindaki fikrin 6nciisii oldugu
sOylenebilir. Bunda 6zellikle baska amaglar igin iiretilmis malzemeleri sanatsal bir baglamda
kullanan Marcel Duchamp’in seri liretim ve kendi ifadesiyle sazir nesne ’lerinin de biiyiik etkisi
vardir. Aslinda Duchamp’dan dnce Picasso ve Braque bazi eserlerinde gazete, hasir, musamba
gibi seri tiretim malzemeleri kendi baglamlarindan ¢ikarip sanat baglamina dahil etmislerdir
ama onlarimn kullandig1 bu malzemeler tasarimlarinin bir pargasi olmustur. Ornegin tasarimda
yesil boyanmasi gereken bir kisim varsa buray1 yesile boyamak yerine yesil bir malzemeyi
tasarim tlizerine yapistirmiglardir. Ya da Picasso’nun bir bisiklet diimenini ve oturag: birbirine
tutturarak onlar1 bir boga basina benzettigi bir 6rnek de nesnelerin sanat igerisinde nasil
basgkalastigini gosteren bir Ornektir. Ancak biitiin bu ornekler Duchamp’in nesnelerinden
farklidir (Y1lmaz, 2013, ss. 165-166). Mehmet Yilmaz’in soyledigi sekliyle “Picasso’nun hazir
malzemelerden yaptig1 imgeler hem kendi kimliklerini korurlar hem de doniisecek baska bir
seye benzerler. Duchamp’in nesneleri ise iglevlerinden uzaklasarak basitce konum ve baglam
degistirirler, hazir- yapit haline gelirler” (Y1lmaz, 2013, s. 166). Ayrica Picasso ve Duchamp’in
yapitlar1 arasindaki farkliklardan biri de 6zgiinliikk ve biriciklik konusundadir. Picasso’nun
yapitlarinin kopyasi yokken Duchamp’1n yapitlarinin birden ¢ok kopyasi vardir ve bunlarin asil
isle arasinda bir fark olmadigi kabul edilir. Diinyanin bir¢ok yerinde, ayn1 anda, ayn1 esere sahip

olunabilmesi olduk¢a demokratiktir. Tabi ki aslinda burada asil sahip olunan ya da paylasilan
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sey nesne degil diisiincedir. Ayrica Duchamp kopyalara karsi olmasa da bunlarin tiretimlerini
sinirl sayida tutmaktan yanadir (Yilmaz, 2013, s. 166). Duchamp’in kavramsal sanatin da
kaynagini olusturan bu ¢alismalariyla birlikte kitabin da sanat baglaminda baslangicta
demokratik bir ¢oklu olarak iiretildigi boylece sanatg1 kitaplarinin ortaya ¢iktig1 goriiliir. Ancak

bu sanatgi kitaplar: baghig: altinda detayl olarak ele alinacaktir.

Dada hareketinin onciilerinden Marcel Duchamp 1915-1923 yillar1 arasinda La Mariée
mise a nu par ses célibataires, meme (Bekarlart Tarafindan Curilgiplak Soyulan Gelin) kisaca
Biiyiik Cam olarak da adlandirilan eserini tretmistir. Duchamp 1934 yilinda bu eserin
arkasindaki fikirleri ve diistince siireclerini gorebilecegimiz 94 belge igeren ve bu eserle ayni
adi tasiyan, genellikle Yesil Kutu (The Green Box) (Sekil 75) olarak da bilinen galismasini
ortaya koymustur (The Metropolitan Museum of Art, t.y.). Sanatg1, 300 adet tiretilen eserde yer
alan el yazmasi notlardan yirtik olanlar1 orijinalindeki gibi ortaya koyabilmek icin
reprodiiksiyonlar1 da 6zenle yirttig1 goriiliir. Fotograflarin, el yazisi notlarin, diyagramlarin ve
eskizlerin rastgele diizenlenmis kopyalarinin yer aldig kutu, tiimii dogrudan veya dolayli olarak
sans fikriyle ilgili bir dizi yansima ve meditasyon da igermektedir. Bunu sanat¢inin kutu
icerisinde yer alan notlar i¢in bir diizen saglamayip, okuyucunun istedigi sirayla okunabilir
sekilde sunmasindan anlayabiliriz. Esere bir olgiide izleyicinin dahil edilmesi Duchamp’in
1957°de verdigi bir konferansta izleyicinin gdzlem ve yorumunun sanatsal siirecin ¢ok dnemli
bir pargasi oldugunu belirten “Yaratici eylemi yalnizca sanatgi gerceklestirmiyor” climlesini de
hatirlatmaktadir (Rudig, 2022). Eserin bu baglamda sanat¢1 kitaplarinda gordiiglimiiz kitap
formunun izleyiciyle iliskisinin kavramsal arka planini olusturan bir yapisi oldugu da

gorilmektedir.

Eserdeki el yazisi notlardan bazilarinin defterlerden koparilan ya da dogrudan defterden
elde edilen sayfalarin tipkibasimi oldugu goriilmektedir. Ancak burada eserin bir parcasi olarak
sunulan bu sayfalarin fikrin sanatta deger kazanmaya basladigin1 ve bu nedenle bu dénemde

sanat¢1 defterlerinin de deger kazanmaya basladigint gosterdigi de sdylenebilir.

Ayrica sanat¢inin Biiyiik Cam eseri yillardir muazzam bir 1lgi kaynagi olmaya devam
ederken, kusaklar boyu sanat¢1 ve bilim adamlarinin geri dondiigii yer Yesil Kutu’nun kendisi
olmustur. Duchamp’in perspektif insasina, ¢ok boyutlu geometrinin ve diger bilimsel
diistincenin imalarma olan ilgisi Yesil Kutu’da yer alan notlar araciligiyla netlesmistir.
Duchamp, kutu igerisinde, iiretilmis bir nesneyle yeni bir ¢agrisim zinciri olusturup onu
dontistiirerek meydana getirdigi sanat eserleri olan hazir yapitlarinin yorumlanmasi hakkinda
ipuglar1 da sunmustur. Bu eser, Duchamp’in sanatcilar tarafindan yapilan baskilar, fotograflar,

resimler veya heykeller gibi sanatsal emegin somut iiriinlerini degil, ayn1 zamanda entelektiiel
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emegi ve fikirlerin iretilmesi énemini de belirten bir sanata olan bagliligini gostermistir
(Goodyear, 2022). Bu nedenle bu eser kitabin hem bi¢im agisindan hem de kavramsal agidan
yeni olasiliklarin1 gostermesi bakimindan kitap nesnesi olarak ele alinan ¢alismalar igin de
sanatc1 kitaplari igin de oldukga 6nemli olmustur. Hatta Drucker The Century of Artists’ Books
kitabinda Duchamp’in bu calismasint The Artist’s Book as a Rare and/or Auratic Object
(Auratik ve Nadir Bir Nesne Olarak Sanat¢t Kitabi) bolimiinde The Book as Private Archive

(Ozel Arsiv Olarak Kitap) bashg altinda bir sanatc1 kitabi olarak ele almustir.

Sekil 75

Marcel Duchamp, La Mariée mise a nu par ses célibataires, meme (Bekarlar: Tarafindan
Cirlgiplak Soyulan Gelin) / The Green Box (Yesil Kutu), 1934.

(Duchamp, 1934)

1917°de Francis Picabia ile birlikte Amerika Birlesik Devletleri’nde Dada hareketini
yayan Duchamp 1934’ten itibaren Siirrealist hareketle, 6zellikle André Breton ile giiglii iliskiler
kurmustur. Sanat¢inin Priére de toucher (Liitfen Dokun) adli g¢alismasi, Duchamp’in
stirrealistlere olan yakinliginin bir isaretidir. 1947°de Breton’a birlikte Paris’teki Galerie
Maeght’te diizenlenen Le Surréalisme sergisinin katalogunun kapagi icin tasarlandigi bu
caligma: Karton iizerine yapistirilmis sahte bir lateks gogiistiir. Katalogun arka yiiziinde Priere
de toucher (Liitfen Dokun) yazis1 yer almaktadir. Ironiktir ki bu yaz1 birgok miizede goriilebilen
Liitfen Dokunmayin yazisinin tam tersidir. Bu nedenle bu ¢alisma, gorme duyusunun o6tesine
gecerek, cok daha materyalist dokunma duyusunun lehine bir davettir. Daha ileri gitmek icin
akademik uygulamalar1 ve onyargili fikirleri terk etmeyi 6nermistir. Dokunma duyusunun bu

dogrulanmasina ek olarak, yapit agikca kiskirtici bir niyete sahiptir ve (siirrealizm tarafindan
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cok takdir edilen) agik bir erotik boyutu ortaya ¢ikarir (Valenti, 2015). Duchamp’in bir
katologun kapagi iizerine yaptigi bu ¢alismayla sanatgilara kitabin sanatta farkli bir sekilde
kullanabilmesi agisindan oldukga yenilikgi bir yaklasim fikri verdigi de sdylenebilir.

Bir ¢ikmaz sokak olarak gordiigii Dada’nin nihilizminden tatmin olmayan sair André
Breton, 1924°te, Freud’un riiyalarin ve bilingdiginin 6nceligine dair kavramlara bagvurarak yeni
bir hareket olan Siirrealizm’in ortaya ¢iktigint duyurur. Siirrealist yazarlar ve ressamlar kitabi
disiplinler arasi is birligi iginde olusan bir alan olarak gérmiistiir. Bu nedenle iretilen kitaplar
icerik diizeyinde zengin ve yenilik¢i ¢aligmalar barindirmasina ragmen bigimsel diizeyde
genellikle livre d’artiste gelenegine katilmaktadir. Tabi ki bu alanda istisnalar da vardir.
Bunlarin en 6nemlisi Max Ernst’in (1891-1976) ayrintili kolaj anlatilaridir (Drucker, 1995, s.
58). Drucker, pek ¢ok taklit i¢in model teskil ettiklerinden dolay1 bu galismalari taze bir gozle
gbérmenin neredeyse imkansiz oldugunu sdyler. Ayrica bu galismalarin romanlardan, bilimsel
kaynaklardan ve diger metinlerden Viktorya Donemi graviirlerini alip birlestirerek
sentezlenmis ugursuz bir anlat1 sergilemek i¢in olusturulmus orijinal eserler oldugunu belirtir
(Drucker, 1995, s. 59). Ernst’in kolaj kitaplarinin en bilinen iki tanesi The Hundred Headed
Woman (Yiiz Basli Kadin) ve Une Semaine de Bonte (Bir Iyilik Haftast) dir. Kitap biciminde
olduk¢a miikemmel bir sekilde gergeklestirilmis Siirrealist ifadelerle dolu bu kitaplar deneysel

kavram ve igerigin entegrasyonunun ag¢ik bir 6rnegidir (Drucker, 1995, ss. 59-60).

Sekil 76
Max Ernst, Une Semaine de Bonté (Bir lyilik Haftas1), 1934.

(Ernst, 1934)
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Fiitiirist, Dadaist ve Siirrealist sanat¢ilarin eserleri, sanat¢1 kitabinin gelisimine agik bir
sekilde katkida bulunurken fotograf da sanatg¢ilarin kitaplarina katkida bulunmaya baslamstir.
Boylece ozellikle de sanatgilar tarafindan daha sonra genisletilen, Kitabi zenginlestirmeye
hizmet eden fotograflarla birlikte fotograf kitaplar1 tretilir. Bunlar Durcker’in ifadesiyle
“sanat¢1 kitab1 (artits’book) degil, kitap kavramini belirli bir bi¢im olarak dikkate alan
fotografcilarin ¢alismalaridir” (Drucker, 1995, s. 62). Bu ¢alismanin bir kismi, Laszlo Moholy-
Nagy gibi sanatcilarin etkisiyle ana akim mekanlara giren avangard bir ¢evredeki gelismeleri
yansitmistir. Bu ¢alismalarda kitap formati i¢inde anlam yaratmak icin fotograflar 6zenle
yapilandirilarak sekansli bir anlati dili olusturulmustur. Almanya’daki Yeni Gergekgilik
hareketi (1920’ler) igerisinde de birgok fotograf kitabi tiretilmistir. Bu kitaplar ile sanatsal ifade
olasiligi, bazen ana akim, cogunlukla sinirli bir izleyici kitlesinden daha ticari bir mekana dogru
genislemistir. Bu baglamda, bir tiir sanatc1 kitabinin endiistriyel olarak iiretilebilecegi ve daha
genis bir kitleye genis ¢apta dagitilabilecegi de gosterilmis olur. Boylece fotograf kitabi, sanatg1
kitaplar1 etkinliginin bir standardi haline gelmis ve tarihi, sanatsal bir bi¢cim olarak kitap
kavraminin yeni, canli bir kimlik kazandigi zamana kadar uzanmistir (Drucker, 1995, ss. 62-
63).

Bu kisimda ele alinan ¢aligmalarin cogunda kitabin, estetik anlayisin ayrilmaz bir yoni
olan bir form olarak dogrudan kullanmasina izin veren sanatsal ¢aligmalar olarak tasarlandigi
gortliir. Ve bu kitaplarin ¢ogu livre d’artiste’in 6zenle hazirlanmig sinirlt baskilarinin aksine
ucuz baskilar olarak yapilmis, serbestce dagitilmis ve sanatsal ifadenin bir pargasi haline
gelmistir. Yani bu siirecte Avangard sanatgilar ticari basim tekniklerini ticari olmayan amaglar
i¢cin kullanmistir. Bu kitaplar yapildiklar1 donemde avangard, deneysel ve yenilik¢i kabul edilen
calismalar olmus ve kitabin bir sanat eseri olarak gorsel, sozel, grafik, fotografik ve sentetik
olarak kavramsallagtirmasi i¢in yeni parametreler olusturarak daha onceki kitap tiretiminin
bicimsel geleneklerinden kopmuslardir. Boylece bu kitaplarin, kitabin anlam ve bigim
acisindan yenilenmesine aracilik ettikleri ve sanat eseri olarak kitabin ¢ikisina onciiliik ettikleri
sOylenebilir. 1960’larda ortaya ¢ikan sanat¢i kitaplarinin arka planini olusturan bu kitaplarin
sanat tarihi icerinde de 6nemli bir yere sahip olduklar1 ve gelecekte hem bilimsel hem de

yaratici ¢aligmalar i¢in ilham kaynagi olabilecegi unutulmamalidir.
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20.Yiizy1l ve Sonrasi Sanat¢ Kitaplar:

20. yiizy1lda metin, goriintii ve gesitli tiretim yontemlerini birlestiren bir intermedya (ara
ortam) bi¢imi olarak ortaya ¢iktig1 goriilen sanatgi kitabi yenilikg¢i bir tiirdiir. Dick Higgins,
1965 tarihli Intermedia makalesinde, sanat diinyasina giren tiim ¢esitli temsil bigimleriyle
birlikte kitaplarin: ¢izimler, yazilar, miizik notalari, fotograflar, transkripsiyonlar vs. icerme
kapasitesine sahip tek bi¢im olduguna dikkat ¢ekmistir. Higgins’e gore kitaplarin kimligi,
katkida bulunan sanatsal onciillerinden (6rnegin, heykel, resim, bask1 resim, fotograf) herhangi
birinden farkli olarak siirekli gelismekte ve dijital ¢agda hayati olmaya devam etmektedir
Higgins ayrica kitabin bir intermedya bigimi olarak tim bu sanat tarzlarini1 da karakteristik

olarak yeni bir sekilde birlestirdigini 6ne stirmiistiir (Higgins, 1984).

Yazar, elestirmen ve kitap sanatgisi Johanna Drucker sanatgi kitaplarinin, bireysel
sanat¢ilart ana akim yayincilik disindaki tiretimlerine dahil eden ¢ok cesitli kitap yapimlar1 géz
oniine alindiginda bunlarin goriindiigiinden daha nadir oldugunu dile getirerek sanat¢i kitabinin
bu haliyle 1945 sonras1 sanat diinyasinin duyarliliginin bir iiriinii oldugunu iddia eder. Sanat¢1
kitaplariin liretimine veya sergilenmesine sponsor olan kurumlarin da neredeyse tamaminin
son 20 yilda, akademik programlarin, galerilerin, koleksiyonlarin ve tiiriin ne olduguna dair
biiyiiyen elestirel anlayisin ilgisiyle birlikte ortaya c¢iktigini belirtir. Bununla birlikte,
kurumlarin tipik olarak sanatsal faaliyeti baslatmak yerine onu takip ettigini ve sanatci
kitaplarmimn ilk itici giiciinlin, Sanatsal etkinligi demokratik bir iletisim bigimi olarak
desteklemeye kararli sanatgilar, fotografeilar, sairler ve diger destekgilerle birlikte Fluxus
hareketinin disiplinlerarasi deneysel duyarliliginda ve Sitiiasyonizm, COBRA, Somut ve Gorsel
Siir ve Letrizm’in kavramsallastirmadaki baz1 emsallerinde bulunabilecegini vurgular. Ve bu
itici giiclin, sanat iiretimi i¢in disiplin ve tiir sinirlarinin kirilmasini igerdigini ifade ederek
sanatci kitaplarinin, eserlerin kimliklerini artik resim, heykel, miizik olarak degil, kavramsal
onciillerinden kazandigi bir baglamdan dogdugunu sodyler (Drucker, 1994, ss.16-17). Yani
Kitabin sanat¢t kitabr ad1 altinda sanat eserine doniismesi bu alanda yapilan iglerin kavramsal

bir yap1 kazandig1 1960’larda Kavramsal Sanat’la basladigi sdylenebilir.

Riva Castleman, A Century of a Artists Books isimli kitabinda 1960’larda kitap tiretecek
olan pek ¢ok matbaa yayincisinin ortaya ¢iktigini ve bu yillarda tiim kitap nesnesini sanatginin
yaratict kontroliine yerlestiren yeni bir sanat¢i kitab1 kavraminin ortaya ¢iktigindan bahseder.
Sanatgilarin graviirleri ve litografileri ile incelikle basilmis sinirli sayida kitaplarm da bu

baglamda farkli bir anlam kazandigini vurgular (Castleman, 1994).

Sanat¢1 kitaplarinin ortaya ¢ikis1 ve tanimlanmasi kisminda da ortaya koyuldugu gibi

kitabin sanatsal bir form olarak tarihi ve kapsami arastirilmaya devam ederken, sanatci kitaplari
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genellikle 20. yiizyilin ikinci yarisinda ortaya ¢ikan bir tiir olarak ele alinmistir. Ozellikle
Kavramsal Sanat’in yiikselisiyle baglayan bu siiregte kitaplar sanat baglaminda farkl

sorgulamalarla ve farkli bigimlerde ortaya ¢ikmaya baglamistir.

1960’larin sonlarina ait sanatg1 kitaplar1 ve savas sonrast Avrupa avangardinda tiretilen
eserler, yiiksek hacimli yayincihigin kesintisiz kurumsal kapitalist estetigi degil, genis bir
izleyici kitlesine (liretim modlarin1 benimseyen alternatif bir kitle iletisim pratigi) ulasma
kapasitesiyle ¢ok sayida tiretilen uygun fiyatli bir sanat bigimi olarak tasarlanmistir. Ancak bu
itici giiclin uygun fiyatl baski tekniklerinin artan mevcudiyetiyle baglantili olarak anlasilmasi

gerekir (Drucker, 1994, s. 17).

20. yiizyillda yeni baski tekniklerinin gelistirilerek kullanilmaya baslanmasi Kitap
tiretimi konusundaki 6nemli gelismelerden biri olmustur. Bunlardan biri litografiden tiiretilmis
bir tlir ofset baski teknigi olan ofset litografidir. Bu teknik daha parlak renklerde ve diisiik
maliyette kitaplar iiretmeye olanak saglamistir. Ayrica bu donemde ¢ogaltma ve kopyalamaya
olanak sagladigi i¢in fotokopi teknigi de siklikla kullanilan bir teknik olmustur. Tipo baski da
¢ok az sermaye yatirimi ve bazi teknik becerileri gerektirmedigi icin sanatcilar tarafindan
kullanilan diger bir tekniktir. Hizli, kolay uygulanabilir ve diisitk maliyetli bu teknikler zamanla
sanat¢ilarin trettigi bir¢ok kitabin iiretim siirecinin de 6nemli bir parcasi haline gelmistir
(Diindar , 2011, ss. 139-141). Bu siirecte baski teknigindeki yeniliklerin etkisi sadece kitabin
tiretim siirecindeki bigimsel degisikliklerle sinirlt degildir, sanatcilar bu yeniliklerin etkisiyle
kitabin yeni olanaklarini da kesfetmeye baslamis boylece bir sanat eserinin daha fazla kisiye de
ulasabilecegi diistincesi alternatif bir kitle iletisim pratigi olusturmus ve iretilen kitaplarda

demokratik ¢ogaltim diisiincesi 6n plana ¢ikmustir.

1960’larda Kavramsal Sanat’in yiikselisi, sanatcilarin sanat uygulamalarini arastirmak
i¢in bir arag olarak kitaplara giderek daha fazla yoneldigi bir donemdir. Ed Ruscha, Dieter Roth,
Marcel Broodthaers, Ian Hamilton Finlay ve digerleri, sanatlarini galeri duvarlarinin sinirlar
disinda demokratiklestirmenin bir yolu olarak ucuz bir ¢oklu olarak olusturmaya baslamiglardir.
Bunu yaparken de modern sanatg¢1 kitabinin ¢agdas sanat ve yayincilik i¢inde ayri bir tiir olarak

taninmasinin yolunu agmiglardir.

1960’larda resmin ve heykelin yerine, performans, enstalasyon gibi izleyicinin daha ¢ok
katilimina ihtiyag duyan yeni sanat bi¢imlerinin yayginlik kazanmasiyla da birlikte kitabin
okuyucusunun katilimini gerektiren yapisi da bu bigimin sanatgilar arasinda yayginlasmasina
neden olmustur (Diindar , 2011, s. 151). Drucker da malzeme ya da estetik agisindan tek bir

o0geye baglanamayacak, kitap bi¢iminin dogasmin sundugu g¢esitlilik ve esnekliginin
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kullanimindan ileri gelen ¢ekiciligin zaman igerisinde bu kitaplarin kazandigi popiilerligin

nedenlerinden oldugunu soyler (Drucker, 1995, s.1).

Bu siirecte kitaplari ¢alismalar i¢in ek veya tesadiifi bir ekstra format degil, aslinda
birincil ara¢ olarak goren sanatgilar, sanat¢i kitabi arastirmalarina hem sezgisel hem de
sistematik olarak dahil olmaya baslamislardir. Sanatci kitabi tartismasi ilerledikge de bunun
apacgik hale gelmesi gerekir ve bu estetik ve kavramsal incelik olgusu, sanat¢i kitabinin

kimliginin dayandig1 terimlerin 6nemli bir yoniinii olugturmaktadir.

Sanatgilarin, kitabin igerigini ve bi¢imini Onceden belirlenmis bir giindemle
iliskilendirmeden, kitaplar1 faaliyetlerinin birincil ve en 6nemli yonii haline getiren sanatgilara
ornek verilebilecek ilk sanatcilar Dieter Roth ve Ed Ruscha’dir. Bu iki sanat¢inin tirettigi
kitaplar Sanat¢1 Kitaplari’nin gelisiminde mihenk tasi olmustur. Ve sanat¢i kitab
diyebilecegimiz eserleri Drucker’in ifadesiyle “kitap formunun potansiyelini hem sistematik

hem de yenilik¢i bir sekilde kesfetmeleri bakimidan benzersizdir” (Drucker, 1995, s. 71).

Pek c¢ok alanda iiretken bir sanatgi olan Dieter Roth (1930-1998) sanatin ne
olabilecegine dair geleneksel kavramlari sorgulayarak ve araglar arasindaki sinirlar
bulaniklastirarak, tekniklere, bigimlere ve malzemelere yenilik¢i yaklagimlar gelistirmis bir
sanatcidir (MoMA, 2019). Ozellikle sanatg1 kitaplariyla dne ¢ikan sanatci 1940’lardan beri
alternatif kitap yapilariyla ¢alisan tasarimei arkadasi Bruno Munari gibi Kitap ¢aligmalarinda
bigimsel sorunlara ilgi duymaya baslamustir. Ik ¢alismalarinda yapilar1 kitabin karmasik ig
alanini sekillendirmeye hizmet eden iist liste binen elle ve kalipla kesilmis sekiller kullanmistir.
Ik iiretimini Kinderbuch (Cocuk Kitabi) olarak adlandirmasma ragmen, eserin ozellikleri

tiretim sozIligliniin temel unsurlar1 haline gelmistir (Sekil 77) (Drucker, 1995, s. 73-74).

Sekil 77
Dieter Roth, Kinderbuch (Cocuk Kitaby) kitabinda sayfalar, 1957.

|

(Roth, 1957)

Roth’un kitaba, yapisal bir aragtirmanin temeli haline gelen fiziksel bir form olarak

odaklandig1 goriliir. Onun iiretiminde higbir yap1 unsuru tarafsiz kalmamistir ¢iinkii biitliniin
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islevi yalnizca pargalarinin performans bigimlerine gore keskin bir odaga getirilmesidir. Bu
nedenle onun kitap ¢aligsmalarinda bir sayfay: ¢evirmek tesadiifi bir faaliyetten ziyade fiziksel,
heykelsi bir unsur haline gelmistir. Dogrusal dizinin de uzamsal hale geldigi goriiliir. Yiizey
deseni, ayn1 anda gorsel bir desen ve sekilli bir form olarak okunan, ylikseklik ve derinlige,
erisim kanallarina ve tikaniklik alanlarina dontismiistiir. Eserin bagh oldugu gergek, sadece
kisitlama ve baglama kolayliginin 6tesine gecer ve bu iligkileri eklemlemenin bir araci haline

gelmeye baslar (Drucker, 1995, s. 74).

Dieter Roth’un en dikkat ¢ekici ¢alismalarindan biri Literaturwurst 'tur (Edebi Sosis)
(Sekil 78). Sanat¢cinin 1961°den 1970’e kadar farkl kitaplarla tekrar gerceklestirdigi yaklasik
elli edebi sosis c¢alismasi vardir. Bu ¢alismada Roth her bir sosisi yapmak i¢in geleneksel bir
tarif izlemistir ancak ¢ok 6nemli bir degisiklikle: Tarifte domuz kiymasi, dana eti veya sigir eti
gerektiginde, onun yerine dgiitiilmis bir kitap veya dergi koymustur. Roth, 6giitilmiis metinleri
sosis kiliflarina doldurmadan once yag, jelatin, su ve baharatlarla karigtirmigtir. Kaynak
materyaller, sanat¢inin kiskandigi ya da hor gordiigli yazarlarin ve siireli yaynlarin
caligmalarini igermistir (MOMA, 2019). Bu ¢alismanin kitap formundan ve okunabilir
olmaktan uzak olmasi ve el yapimi olmasiyla Roth’un burada kitab1 hem yapisal hem de
kavramsal agidan sorguladigi goriilmektedir. Bu eser sanatgi kitaplarinin aslinda farkli

bicimlerde karsimiza gikabilecegini gosteren 6nemli bir eserdir.

Sekil 78
Dieter Roth. Edebi Sosis (Literaturwurst), 1969.

(Roth, 1969)
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Drucker, Dieter Roth’un kitaplari1 ¢alismalarinin ana odak noktasi yapan ve kitapla bir
sanat eseri olarak ilgilenen ilk sanat¢i oldugunu soyler (Drucker, 1995, s. 75). Yani o kitabu,
edebi veya gorsel ifade i¢in bir yayin veya arag¢ degil, bagli basina bir form olarak ele almistir.
[lk avangart sanatcilar geleneklerini esneterek kitaplarla deneyler yapmus olsalar da Dieter
Roth’un yaptigi gibi bu format ve yapi geleneklerini kitap yapmanin konusu olarak ele
almamuiglardir. Drucker, ayrica bir Dieter Roth kitabini bagka bir ortama ¢evirmenin higbir yolu
olmadigimi ¢iinkii eserdeki fikrin kitap bi¢ciminden ayrilamadigini ve bir kitabin kavramsal ve
yapisal Ozelliklerini kesfetme yoluyla kendilerini eser olarak gergeklestirdiklerini soyler.
Ayrica Roth, bu calismalar1 yayincilik gelenekleri icinde islev goren baskilarda yaparak,
bunlarin heykel veya birden fazla sanat eseri degil, ger¢ekten kitap olmasi gerektigini de agikca
ortaya koymustur. Yapitsal ¢alismanin, sanat¢1 kitabiin hibrit formundaki baski siireciyle
biitiinlesmesine izin verdigi i¢in, ¢aligmalarinin bu son yonii olduk¢a dnemli olmustur (Drucker,

1995, s. 75).

Sanate1 kitabi alaninda 6ne ¢ikan diger onemli sanat¢1 Ed Ruscha’dir (Edward Ruscha).
Kaliforniyali sanatgr Ed Ruscha’nin ilk kitabi 1963 yilinda kiigiik bir kitapg¢ik halinde
yayrmlanan Twentysix Gasoline Stations (26 Benzin Istasyonu) adli kitabidir (Sekil 79). Kitapta
yer alan 26 siyah-beyaz fotograf, Ruscha’nin Los Angeles’taki evi ile ailesinin Oklahoma
City’eki evi arasindaki otoyol boyunca uzanan benzin istasyonlarina aittir. Ruscha, kitabi
miimkiin oldugunca geleneksel ve maddi olarak ucuz halde tasarlanmis bir tarzda kullanmistir
(Drucker, 1995, s. 75). Yazar, kiiratér ve New York Modern Sanat Miizesi’nin eski Kiitiiphane
Miidiirii Clive Phillpot, Ed Ruscha’nin bu kitabinin sanatsal iiretimini resimlerden, baskilardan
ve ¢izimlerden kitaplara dogru genisleten bir ¢alisma oldugunu séyler (Phillpot, 2013, ss. 186-
187).

Sekil 79

Edward Ruscha, Twentysix Gasoline Stations (26 Benzin Istasyonu) kitabindan karsilikli
sayfalar, 1963.

= SRS

(Ruscha, 1963)
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Twentysix Gasoline Stations (26 Benzin Istasyonu) ilk olarak 1963’te (baslik sayfasinda
1962 yazmasina ragmen) 400 niisha olarak her biri imzalanmis ve numaralandirilmis sekilde
cok diisiik bir fiyatta satisa sunulmus ve hemen tilkenmistir. Ancak numaralandirilmis ve imzal
olarak yaymmlanmis bu Kitaplar 6zel edisyon olarak algilanarak koleksiyoncularin pesinde
oldugu nadir nesnelere doniismiistiir. Ancak Ruscha 1965°te asil amacinin sinirhi sayida
tiretilmis bir kitap yapmak olmadigini, seri olarak tiretilmis nesne(ler) ortaya koymak oldugunu
belirtmistir. Bu nedenle Ruscha daha sonraki Kitaplarini sinirli sayida iiretilmis nadir bir nesne
gibi algilanmasinin 6niine gegmek i¢in numarasiz baskilar halinde yayinlanmistir. Hatta sanatg1
1967°de 26 Benzin Istasyonu kitabimi 500 kopya olarak yeniden basmistir (Phillpot, 2013, ss.
187-188). Phillpot boylece bir sanat eserinin kitap bigiminde tekrarlanabilir fikrinin
dogrulanmis oldugunu, ¢linkii ilk baski ile son baski arasinda neredeyse hicbir fark olmadigini
belirtir (Phillpot, 2013, s. 188 ). Ruscha’nin ¢alismalarinin ucuz olmasi, genis ¢apta dagitilmasi
ve bir izleyici kitlesine ulasmasi i¢in yapilmasi kitabin, bir sanat¢inin bir vizyon tiretebildigi ve
onu genis ¢apta yayabildigi, demokratik, uygun fiyatl, erisilebilir bir ¢ogul olabilecegini
gdstermistir. Ruscha’nin kitaplar1 ve 6zellikle 26 Benzin Istasyonu bu nedenle sanatgi kitaplari
tarihinde ufuk agic1 Kitap olarak kabul edilmektedir. Hatta bazi arastirmacilar bu kitab1 Sanatg1
Kitap’larinin ilk 6rnegi olarak kabul etmistir. Ancak Drucker sanatgi Kitaplarinin Ruscha’nin
eseriyle ortaya ¢iktigini sdylemenin ona fikir, kavram ve bigim vermek anlamina gelecegini
ancak bunun bu tarih i¢in hatal1 bir temel olusturacagini belirtir. Ve Sanat¢1 Kitab1’nin, bigimsel
ozelliklerle kesin olarak tespit edilemeyen, oldukca degisken bir bi¢im olarak anlasilmasi
gerektigi soyleyerek Kitap formunun, gesitli geleneklerin yani sira yeni maddi ifade ve yaratici
bi¢cim alemlerine ulasan sanatcilar tarafindan her zaman sorusturma altinda oldugunu vurgular
(Drucker, 1995, s. 11).

Dieter Roth ve Ed Ruscha’in ¢alismalarindan goriilecegi gibi bu iki sanatg1, sanatci
kitabiin temel konsepti i¢in yeni parametreler olustururken kitabi diger ¢aligmalarla birlikte
gerceklestirdikleri ek bir aktivite olmaktan g¢ikarip, temel iiretim alani olarak gormiislerdir.
Boylece kitaplar diger formlarin yan tirtinii olarak degil tek basina da tiretilebilir, siirdirilebilir

ana formlar arasinda yerini almistir.

Ed Ruscha’in Twentysix Gasoline Stations (26 Benzin Istasyonu) ¢alismasi sanatci
kitabinin- Johanna Drucker’in adlandirmasiyla — “demokratik bir ¢oklu olarak™ karsimiza
ciktig1 6rneklerdendir. Yani bu kitaplar sanat baglaminda ticari olmayan amaglarla ¢ogaltilip,
diisiik bir fiyatta daha fazla kisiye ulagmak i¢in endiistriyel iiretimden yararlanan kitaplardir.
Bununla birlikte, Drucker demokratik bir ¢oklu olarak sanatg¢1 kitabi kavraminin hem oldukga

gelismis bir tarihi oldugunu hem de kendi kokli uygulayicilart oldugunu belirtir (Drucker,
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1995, s. 80). Lawrence Weiner, John Baldessari, Richard Long Marcel Broodthaers, Daniel
Buren, Maurizio Nannucci, Philip Zimmermann, Ann Kalmbach ve Suzanne Lacy gibi
sanatc¢ilar bu kategoriye dahil edilebilecek kitaplar yapmis diger sanatcilardir. Bu sanatgilarin
eserlerinin her biri, bir kitabin sahip oldugu tiim 6zerklikle diinyada serbestgce dolasabilen
gerceklesmis bir vizyonu sunmak i¢in kitap bigiminden yararlanan belirli bir estetik ve politik
meseleler kombinasyonu ile olusturulmustur. Bu kitaplarin ayirt edici 6zelligi ise sanatginin
degerli nesneler tizerindeki kisitlamalari asan bir ¢alisma vizyonu sunmasidir. Burada vizyon,
tasarim ve liretim, liretim ve dagitim arasinda en az engelle diinyaya yayilabilen bir kitap haline
gelir. Demokratik ¢oklulugun dogast budur: bagimsiz bir sanatgmin vizyonunun Kkitap
bi¢ciminde hazir bulunmasi (Drucker, 1995, ss. 80-88).

Sanatg1 kitaplari kavramsal bir mekan olarak da karsimiza ¢ikmaktadir. Bunun en iyi
orneklerinden biri kitabin bagli basina serginin kendisi olarak yani sergi mekani olarak ortaya
koyulmasidir. 20.yiizyilin baslarinda El Lissitzky’nin Kunstismes’i, Wassily Kandinsky’nin
Der Blaue Reiter’1 ve Alfred Stieglltz’in Camera Work’ u, kitabin goriintiileri ve estetik fikirleri
genis bir izleyici kitlesine erisilebilir ve uygun fiyatl bir bigimde dagitabilen bir sergileme
mekani olabilecegini gosteren erken 6rnekler olmustur. 20. yiizyilin ikinci yarisinda ise sergi
mekani olarak kitabin en iyi bilinen 6rneklerinden birisi, 1968 yilinda kavramsal sanatg1 Seth
Siegelaub onciiliigiinde tretilen Xerox Book (Xerox Kitabi) olarak bilinen isimsiz Kitap
olmustur (Sekil 80) (Drucker, 1995, ss. 320-321). Bu isimsiz kitap daha sonra Xerox fotokopi
makineleri kullanilarak iiretilecek bir kitap olmasi nedeniyle Xerox Kitab: olarak anilmaya
baglamistir. Ancak fotokopi makinelerini kullanmanin maliyetinin geleneksel baskidan daha
yiiksek oldugu kanitlandiginda, yayin nihayetinde ticari ofset litografi kullanilarak basilmistir
(MoMA, 2016). Calisma bir sergi katalogu gibi gériinmesine ragmen aslinda burada serginin
kendisi kitap olarak kurgulanmistir. Bu kitabin kavramsal igleri sunmasinin disinda kendisinin

de kavramsal agidan bir s6z sOyledigini gostermektedir.
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Sekil 80

Seth Siegelaub 'un kiiratorliigiinde iiretilen Untitled (Xerox Book), Xerox Kitabi'nin giris ve
Lawrence Weiner ‘a ayrilmis sayfalarindan biri, 1968.

CARL ANDRE
ROBERT BARRY
DOUGLAS HUEBLER
JOSEPH KOSUTH
SOL LEWITT
ROBERT MORRIS
LAWRENCE WEINER

(Siegelaub, 1968)

Xerox Kitab: (Xerox Book) olarak bilinen bu sergi-kitap, yedi kavramsal sanat¢inin
yayinin sayfalari igin yaptigi 6zgiin projelerden olusmaktadir. Bu sanatgilar: Carl Andre, Robert
Barry, Douglas Huebler, Joseph Kosuth, Sol LeWitt, Robert Morris ve Lawrence Weiner’ dir.
Oncii sanat tiiccar1 Seth Siegelaub ve daha sonra bir satic1 olacak olan Jack Wendler, her bir
sanat¢tya yalnizca bir kitap icin bicimlendirilmis, tefrika edilmis, sayfa sayfa ilerleme olarak
goriilebilecek bir eser yaratmalari i¢in yirmi bes sayfa teklif etmistir. Hem sanatcilar hem de
yayincilar, Xerox Kitabi’nin sayfalarini, tipki bir miize veya ticari sanat galerisinin yaptig1 gibi

sanat igeren yeni sanatsal sunumlar i¢in benzersiz bir sergi mekani olarak gormiistiir (MOMA,
2016).

Seth Siegelaub, sanatcilarla sanati gdstermenin farkli yollarini ve olasiliklarini, sanatin
gosterilebilecegi farkli baglamlari ve ortamlar tartigtiklarini belirterek Xerox Kitabi’nin da bu
acindan ele aldiklari en ilging caligmalardan biri oldugunu sdyler. Ciinkii Siegelaub proje igin,
standart boyutlu bir kdgidin kullanilmasi ve sanatgidan ¢aligmasi istenen “kap”in sayfa miktari
ile ilgili bir dizi gereksinim onerdiginden bahseder. Ve burada yapmaya calistig1 seyin, her
sanat¢inin projesinde veya calismasinda ortaya ¢ikan farkliliklarin tam olarak sanatginin isiyle
ilgili olacag1 fikriyle sergileme kosullarini standartlastirmak oldugunu belirtir (Ulrich &
Siegelaub, 1999). Yani nasil bir sergide bir ¢alismaya bakarken ¢alismanin kendisi tizerinden
bir sorulama yapiyorsak bu kitapta da sanat¢ilarinin ¢aligmasina bakmak kitaba bakmak degil
sergi mekaninda sanat¢inin ¢alismasina bakmakla es deger hale gelmistir. Ciinkii orijinal eser

zaten kitabin kendisidir.

Tabi ki tiim sanatg1 kitaplar1 basili sekilde, ¢ogaltilmis ucuz formatlarda degildir ya da

sergi mekani olarak iretilmemistir. Bazi sanatgi kitaplart sinirli sayida, fetislestirilmis ya da
145



doniistiiriilmiis olarak estetik fikirlerin bir kitap bi¢iminde dogrudan ifadesi olan benzersiz bir
eser olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Benzersiz sanatgi Kitaplar: diyebilecegimiz bu kitaplar bask1
yoluyla iiretilen ve ¢ogaltilan sanatgt kitaplarindan bicimsel olarak net bir bicimde
ayrilabilmektedir. Bu tiir sanatci kitaplari, sanat¢1 kitaplarinin gesitliligini ve bigimsel olarak

farklilarinin olabilecegini gosterir.

Drucker benzersiz sanatg1 kitaplarmin bazilarina auratik objeler der. Yani kendileriyle
ilgili bir aurasi olan kitaplar. Bu kitaplarin mistik ve yiiklii bir mevcudiyet duygusu
yarattiklarin1 sOyleyen Drucker ayrica bu kitaplarin sadece varliklariyla, goriiniimleriyle,
ikonografileri, malzemeleri ve bigimleriyle bile anlam tasiyor gibi goriindiiklerini soyler.
Ornegin genellikle benzersiz kitaplar yapan bir sanat¢1 olan Timothy C. Ely, Drucker’in
bahsettigi gibi belirgin sekilde auratik bir karaktere sahip eserler tiretmistir (Drucker, 1995, ss.
93-94).

Timothy C. Ely’nin kitaplarinin ¢ogunda igerik ¢ini miirekkebiyle ¢izilmis, cesitli
boyalarla elle renklendirilmis ve vurgu noktalart igin altin varak kullanmilmustir. Ciltler ise
kalindir ve i¢ sayfalarindakiler kadar anlagilmaz bir sekilde gizli olan isaretler ve gliflerle
isaretlendigi kadar, islenmis ve eskitilmis dokulu malzemelerle (akrilik ile kaplanmis kum gibi)
kaplanmistir. Onun kitaplarii inceleyen izleyici kitabin bir bilgelik eseri oldugu, gizemli ve
ezoterik, gizli ve degerli oldugu, siradan veya yaygin okuyucudan ziyade belirli kisilerin
erisebilecegi bir diinya onerdigini hissedebilir. Ciinkii sanatg1 kitabin sayfalarini haritalama
motifleri, kozmolojik bilgi onerileri, glif yazidaki kiiciik isaretlerle dogrulanan diyagramatik

formlardan olusmaktadir.

Sekil 81
Timothy C. Ely, Cognitive Distance (Bilissel Uzaklik), 2022.

(Ely, 2022)
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Giinliikler de doniistiiriilmiis eskiz defteri, manipiile edilmis bir defter bi¢iminde
benzersiz bir sanatg1 kitabi olarak karsimiza ¢ikabilmektedir. Drucker’in ifadesiyele giinliikler
“sanatg1 kitaplarinin bir klisesidir” ve yine de bu c¢aligmalar en basarili disavurumlarinda
neredeyse her zaman merak uyandirirlar (Drucker, 1995, s. 102). Ciinkii bu defterler bir bireyin
devam eden diisiince siireglerine, karalamalarina, projelerine bir bakis sunmaktadirlar. Drucker,
Kliselerin olugmasinin nedenini, bu eserlerin pek ¢ogunun tahmin edilebilir karalama defteri
birikimleri ve/veya bireycilik kiiltlinlin bir tiir kiigiik ev endiistrisinde ¢izilmis veya boyanmis
imgelerle ¢evrelenmis rahatina diiskiin el yazisiyla yazilmig paragraflar icermesi oldugunu
soyler. Ancak Drucker, giinliik bi¢iminin bir ikona doniistiigiinde, klisenin bu ydnlerine
gonderme yapan bir imge olarak onlara génderme yapip sinirlarini asabildigini ve boylece bir
giinliik bi¢iminin geligkili yapisini (digsallagtirilmis i¢ yasamin gerilimleri, i¢sellestirilmis dig
yasam vb.) yiiksek oranda yiiklenecegini sdyler. Boyle bir calismaya 6rnek olarak 1976’da
sanatgr ve yazar Mira Schor tarafindan yapilan The Book of Pages (Sayfalar Kitabi)
gosterilebilir (Drucker, 1995, ss. 102-103).

Mira Schor, The Book of Pages (Sayfalar Kitabi) ¢alismasinda el yazisini ¢oziillemez
hale gelene kadar yar1 saydam piring kagidina giinliik benzeri bir sekilde katmanlayarak goriintii
olarak dille ¢alismistir. Sanatg1 miirekkepler, yirtiklar, redaksiyonlar, boya ve pigmentlele dolu
bu biiyiik 6l¢iide gizlenmis metin katmanlarini birlesrirerek citlemistir. Sayfalar yar1 saydam
oldugu i¢in birinden digerine ¢ok fazla gorsel gegis oldugu da goriiliir. Drucker bu giinliik
benzeri sanatg1 kitabiyla ilgili sunlar1 der: “kisi bu giinliigii sadece okumaya kalkigsmaz, maddi
nesnenin deneyimini onun sikintisinin kaniti olarak, miicadelelerin ve hasarin, hayatta kalmanin
ve tanikligin bir kaydi olarak hisseder. Bu tiir calismalar, yalnizca metinsel anlamda degil, ayni
zamanda fiziksel, bedensel bir gerceklik olarak da bir kayit yeri olarak ¢alismanin bir {ist dilini

inga eder” (Drucker, 1995, s. 103).

Sekil 82
Mira Schor, Book of Pages (Sayfalar Kitabi), 1976, piring kdgid: iizerine karisik teknik.

(Schor, 1976)
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Yukaridaki orneklerde goriildiigii gibi benzersiz kitap olarak smiflandirilabilecek
sanat¢1 kitaplarmin ¢ogu el yapimi oldugu i¢in genellikle bigimsel olarak sanat¢i defterlerini
hatirlatmaktadir. Bu nedenle onlarla karigtirilabilmektedir. Ancak bir sanat¢i defteri ve
benzersiz bir sanatgi Kitabi arasindaki en biiyiik farkin ele alindiklar1 baglam oldugu
sOylenebilir. Yani sanat¢1 defteri dedigimiz sey sanat¢inin ara¢ olarak kullandigi defterken
benzersiz sanatci1 Kitaplari ise sanat baglaminda defter/kitap formunda da ortaya konabilen

eserlerdir.

Benzersiz sanat¢1 kitabi smifina girebilecek eserlerden biri de dondstiiriilmiis
kitaplardir. Okudugumuz bir kitap kiiltiirel ve tarihi degerlerle yiiklii, zaten kabul edilmis bir
fikirdir. Ancak bir kitap smirli anlamlar barindiran yapisi ile birlikte igerisinde yer alan
bosluklarla yeni ¢alisma alanlarini de iginde barindiran ve yeniliklere izin veren bir yapiya da
sahiptir. Bir kitap, sahip oldugu orijinal halinden fiziksel veya kavramsal yollarla
dontistiirtilebilir veya bir kitabin pargalar kesilip yeni bir eser yapmak i¢in kullanilabilir. Bu
bigimlerde karsimiza ¢ikan kitaplar genellikle orijinal baglamlarindan ¢ikarak bir diger kitaba
yani sanat nesnesi olarak kitaba dontismiistiir. Dondistiiriilmiis kitap aslinda bir miidahaledir.
Burada hem orijinal bir kitap {izerinden bir doniisiim gerceklestigi hem de orijinalin varliginin
neredeyse sifira indirildigi ¢alismalar goriilebilir (Drucker, 1995, ss. 108-109). Son belirtilen
kitap bi¢imine Dieter Roth’un daha 6nce ele aldigimiz Literaturwurst (Edebi Sosis) ¢alismasi

ornek olarak gosterilebilir.

Orijinal bir kitap tizerinden bir doniisiim gorebildigimiz en iinlii doniistiiriilmiis sanatci
kitaplardan biri Tom Phillips’in A Humument kitabidir (Sekil 83). 1966 yilinda William
Burroughs’un kes-yapistir (cut-up) teknigiyle ilgili agiklamalarini okuyan Phillips benzer
tekniklerle bir ¢aligma yapmak istedigine karar verir ve bir projeye baglar. Phillips ilk olarak
baglayacagi proje ile ilgili belirli kurallar koyar. Bunlardan ilki satin alacagi malzemenin kitap
olmast ve ingiliz para biriminde {i¢ peni olmas1 gerekmesidir. Daha sonra kitap diikkkanlarini
gezen sanat¢1 ii¢ peniye satin alabilecegi bir kitap bularak onu alir. Bu kitap William H.
Mallock’un A Human Document (1892) adli bir Victorya Doénemi romanidir. Sanatg1 sonraki
birka¢ yil boyunca, kitabin her sayfasini siralamaya bagli kalmadan yalnizca birkag¢ kelimeyi
acikta birakacak sekilde farkli tekniklere ¢izer, boyar, kolajlar ve kitabr yeniden yapilandirarak
dontistiiriir (Drucker, 1995, ss. 110-111).

Phillips, dogrudan kitap tizerinde ¢alismak yerine kitabin sayfalarini formdan ayirarak
bu sayfalar lizerine ¢aligmistir. Sayfalarindaki temel yazi blogunu g¢ergeveleme yapisi olarak
kullanmig ve ¢izimlerini kenar bosluklarin1 koruyacak sekilde bu alan igerisinde yapmustir.

Ancak sanat¢1, kendini sinirlandirdigi bu alan disinda higbir kurala bagli olmadan serbest bir
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sekilde sayfalar1 bigimlendirmistir. Calismada kitaptaki yazi tipinin dogrusal bigimi, resimsel
bir kompozisyonun bir unsuru olarak islev gérmiistiir. Sanat¢inin metinlerde agikta biraktigi
konusma baloncuklarini andiran kelimeler ve ciimleler ise diger sayfalardaki bazi 6gelerin
yardimiyla birbirine baglamis ve romandan bagimsiz olarak yeni bir anlat1 ortaya ¢ikarmistir.
Phillips’in A Humument’daki anlatis1 Irma adli bir kadin ile Mallock’un metninde “together”
kelimesini her kullandiginda soyad:1 goriinen Bill Toge adli bir adam arasindaki ask hikayesini
anlatan bir metin olarak okunur. Hatta Phillips’in kendisi de kitapta boy gosterir. Bir sayfada
“Sonunda hos geldiniz! / Benim kendim!” kelimeleriyle kitaba eslik eder. Phillips, metin
tizerinde ¢alistig1 yillar boyunca A Human Document’: asla bastan sona okumadigini, ancak
sayfalarini taramak ic¢in ¢ok zaman harcadigini ve bdylece hikdyeye ve karakterlerine asina

oldugunu soylemistir (Hawley, 2019).

Sekil 83
Tom Phillips, “A Humument” kitabindan detay, 1970 (1966-1973)

12 A HUMAN DOCUMENT. 238 A HUMAN DOCUMENT,

its meaning
it follow

B question
whetber

(Phillips, 1966-1973)

Phillips, A Humument’1 kendi icat ettigi bir tiiriin ilki olan islenmis bir roman olarak
tanimlamugtir. Ancak 0 daha dnce var olan bir metinden yeni bir sanat eseri olusturan ilk sanatg1
veya yazar degildir. Kitaplardan heykeller veya diger sanat eserleri yapma pratigi yillar
oncesine dayanirken, dnceden var olan bir ¢alismanin secici olarak silinmesiyle olusturulan

buluntu siir, Jen Bervin’in Nets ve Austin Kleon’un Newspaper Blackout (Gazete Karartmast)
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gibi kitaplarda modern popiilerlik bulmustur. A Humument ise bu kategoriler arasinda belirsiz

bir sekilde ve higbirine dar bir sekilde ait olmadan daha fazlasini yasar (Hawley, 2019).

Phillips kitabin 367 sayfasinin tiimiiniin doniisiimiinii 1973’te tamamlamistir. Bu
doniistiiriilmiis sayfalar ayni y1l Londra’daki Cagdas Sanatlar Enstitiisii’nde sergilenir ve Kitap
olarak ilk kez 1980’de yayimlanir. A Humument’in ilk baskis1 1980°de yayinlandigindan beri,
Phillips orijinal ¢alismasinin neredeyse her sayfasini yeniden boyar, cizer, kolajlar ve bazi
durumlarda farkli kurtarilmis kelimeler araciligiyla yeni yollar izler. Bu nedenle ilk baski ile
ondan sonra gelen tiim baskilar, ¢esitli revizyonlarla yeniden yapilandirilir. Kitabin her bir
baskis1 aslinda calismanin metinsel ve sanatsal degisiklikler yoluyla kademeli yenilenme
stirecini belgelemistir (Smee, 2013). Phillips’in ¢alismasinin baskilar arasinda sabit kalan farkl
bir gorsel dili oldugu goriiliir, ancak tarzi o kadar eklektik ve ¢esitlidir ki, her sayfanin anlami
ilk ve sonraki baskilar arasinda kaginilmaz olarak degismistir. Her baskida karsimiza ¢ikan bu
degislikler bir projenin evrimine agilan ¢esitli pencereler gibidir ve her biri bir biitiiniin

parcalaridir.

Bu boéliimde incelenen tiim bu sanat¢i kitaplarindan da goriilecegi gibi sanatgi
kitaplarin bir¢ok ¢esidi vardir. Ve birgok sanat¢i bu alanda eserler iiretmistir. Tiirkiye’de
sanatc1 kitab1 uygulamalari ise oldukcga yenidir. Ve bu alanda iiretilen eserler 1990°1arla birlikte
ortaya ¢ikmaya baslamistir. ipek Duben, Asli Cavusoglu, Nancy Atakan, Banu Cennetoglu,
Emre Hiiner ve Kutlug Ataman sanat¢i kitabi alaninda caligmalar {ireten sanatcilardandir

(Y1ildiz, 2012, s. 180).

Sanatci Kitaplar ile Ilgili Kurumlar ve Organizasyonlar

Sanat¢1 kitaplarinin ortaya ¢iktigi siirecte kendilerini kismen veya tamamen sanatgi
kitaplarinin  gelistirilmesine adanmis kurumlar ve organizasyonlar da ortaya c¢ikmistir.
1960’1arda bu kurumlar sanat¢i kitabinin ucuz bir sanat bigimi olarak gelisimine tanik olurken,
1970’lerde kurumlarin kendilerini sanatg1 kitaplarinin iiretimine adamis oldugu yillar oldugu
goriliir. Bu donemde demokratik ¢ogul olarak sanatc¢i kitaplarinin artmasiyla sanatci
kitaplarinin bu yonii de pekigmistir. Sanat¢1 kitaplarinin iiretilmesi i¢in kurulan kurumlarin en
eskisi, 1960’larin sonunda Joan ve Nathan Lyons tarafindan New York/Rochester’da kurulmus
olan Visual Studies Workshop Press’ tir. Bu kurum sanatci kitaplari tiretme (basim olanaklarini
her zaman korumuslardir) ve bunlar1 sergileme ve dagitma taahhiidiine sahiptir. Ayrica bu
kurum tiiriin hibe destegini ve elestirel ilgiyi hak eden mesru, 6zerk bir sanat formu olarak
kurulmasinda da oncii olmustur. Bu donemdenden sonra iiretim tesisleri, dagitim veya sergi
yerleri, sanatg1 kitab1 tiretimi ile ilgili becerilerin 6gretildigi kurumlar ve 6zel, bagimsiz olarak

isletilen matbaalar dahil olmak tizere bir¢ok kurum ortaya ¢ikmistir (Drucker, 1994, ss. 18-19).
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1970’lerde veya 1980’lerin basinda kurulan, sanat¢1 kitaplariyla baglantili kuruluslarin
programlar1 daha yaygin ve gesitlidir. Bununla birlikte, Drucker bu dénemlerdeki kurum ve
organizasyonlarin neredeyse hicbirinin ana akim sanat kurumlariyla, 6zellikle miizelerle ve
cagdas edebiyat programlar1 veya topluluklariyla baglantis1 olmadigin1 sdyler. Sonug olarak,
cagdas gorsel sanatlar ve ¢agdas edebi etkinligi hakli olarak gelistirmesi gereken bir bi¢im olan
sanatg1 kitabi, kendisini yalnizca bireysel kosullarin bir eseri olarak diger alanlarla ortiisen bir
ag icinde tanimlamistir. Sanatg1 kitaplar1 genellikle miize magazalarinda, galeri teshir raflarinda
ve sanatg1 Kkitaplarinin yer aldigi Kitapgilarda veya galerilerde bulunmaktadir. Sanatci
kitaplarinin yer aldigi Kitapg¢ilarin en tinliileri San Francisco’daki Califia, DC’deki Bookworks,
New York’taki Granary Books ve Printed Matter’dir (Drucker, 1994, ss. 18-21). Giinlimiizde
bu kitapgilarin internet siteleri {izerinden bazi sanatgi kitaplarini incelemek ve satin almak da

miimkiin bir hale gelmistir.

Sanatg1 kitabi arsivleri ise daha eklektik ve dagmiktir. Ornegin kiitiiphanelerdeki
argivler genellikle 6zel koleksiyonlardan olusmaktadir. Burada koleksiyonculuk politikalar
lizerine bir arastirma, olusum halindeki bir sanat formu olan sanatg¢i kitaplar ile ilgili daha
aciklayicit bir profil saglamaktadir. Ancak bu arastirma sanatgi kitaplarmin tanimi, sanat,
edebiyat veya yayincilik olarak tanimlanmasini yasallastiran kategorileri geride birakmaktadir.
Ormegin, New York'taki Modern Sanat Miizesi’nde (MOMA) Clive Philpott, sistematik olarak
sanate1 kitaplarindan olusan bir koleksiyon olusturmus, se¢imini diigsiik maliyetli ¢oklu eserler
tizerine yogunlastirmistir. New York Halk Kiitliphanesi’nde ise sinirli sayida iiretilmis olan
numaralandirilmis kitaplar, Picasso gibi biiyiik statiiye sahip sanatgilarin g¢aligmalarinin

bulundugu bir koleksiyon olusturulmustur.

Tiirkiye’de ise sanat¢i Banu Cennetoglu tarafindan 2006 yilinda kurulan BAS, sanat¢1
kitaplarinin tretimi, dagitimi ve koleksiyonlar: iizerine ¢alisan bir olusum olarak 6n plana
cikmaktadir (Cennetoglu & Serttas, 2010, s. 31). Banu Cennetoglu yaptigi bir sdyleside sanatgi
kitabinin ne oldugu ile ilgili goriislerini su sekilde dile getirmistir:

Sanatg1 kitabi, sanat¢inin kitaba mekadn muamelesi yaptigi, kitabi baghi basina bir i

olarak 6ngordiigi tiretim bigimlerini kapsiyor. Burada yapilmig, bitmis herhangi bir isi

belgeleyen basili bir malzeme ya da katalogdan s6z etmiyoruz. Sanatginin kendini ifade
edebilmek igin dogrudan basili bir malzemeye basvurdugu bir iiretim bigimi. Ortaya

koyabilmek igin kitap mekanina ihtiyag duyan tiirden iiretimler (Cennetoglu & Serttas,
2010, s. 31).

Tiirkiye’de kitap ve ¢ogaltmalarin satis1 ve dagitimi igin bir imkan olusturarak alternatif
tiretimlere dikkate ¢ekmeyi amaglayan Bandrolsiiz ise Subat 2011°de Bakkal Press, torna,
Onagore, REC Collective ve Too Many Books’un g¢abalarin1 birlestirmeleri ile bir araya gelmis
bir kolektif olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Oktay, 2019, s. 63).
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Sanat¢1 kitaplar etrafindaki tiim bu kurumsal faaliyetler, ¢esitli karakterine ragmen
(hatta kismen bu nedenle) tiiriin gelisimini desteklemeye yardimci olmustur. Ozellikle sanatgi
kitab1 gibi genis bir liretim yelpazesine sahip bir alani, bu alanda iiretilmis eserlerin yer aldig
kurumlarin, organizasyonlarin, sergilerin, sergi kataloglarinin ve arsivlerin biinyesindeki
eserler lizerinden anlamaya calismak kavramin teorik kismi disinda tiirtin ¢esitliliginin

anlasilmasi noktasinda daha kapsamli ve anlagilir bir fikir olusturmay1 saglamaktadir.
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BESINCI BOLUM

Tartisma ve Sonug

Defterler ve kitaplar insanlarin ylizyillardir kullandig1 6nemli nesneler olmustur. Bu iki
nesne bigimsel olarak matbaanin icadina kadar ortak bir tarihsel siiregten ge¢mistir. Ancak
matbaanin ortaya ¢ikisiyla basili kitaplarin tiretilmesi bigimsel olarak defter ve kitap ayrimin
netlestirmistir. Bu nedenle bu iki nesne matbaa sonrast donemde farkli siirecler lizerinden
ilerlemeye ve sanatgilar tarafindan da farkl sekillerde ele alinmaya baglamistir. Ancak matbaa
oncesi donemde sanatg1 defterlerinin ortaya ¢ikisina kaynaklik eden 6nemli bir donem vardir.
Bu donem Orta Cag’da karsimiza ¢ikan model kitaplarin gesitli sekillerde kullanilmasiyla
baglar. Defterlerin Orta Cag’da, sanatcilar tarafindan el yazmalarinin resimlenip siislenecegi bir
yiizey olarak karsimiza ¢iktigi sdylenebilir. Bu donmede model kitaplar da el yazmalarinin
cogaltilmasi siirecinde tipki bir eskiz defteri gibi sanatgilar tarafindan yardimci bir kaynak
olarak kullanilmistir. Model Kkitaplarin igerisinde el yazmalarinda kullanilacak figiirler,
motifler, kaligrafik bas harfler yer almaktadir ancak eskiz defterlerinden farkli olarak bu model
kitaplarin igerisinde yer alan bu ¢esitli ¢izim 6rnekleri belirli kurallarla atélyelerde kullanilmak
i¢in bir¢ok sanatg1 tarafindan olusturulmustur. Bu nedenle model kitaplarin aslinda defterden
¢ok ¢izim kitabi olarak olusturulup kullanildigi sdylenebilir. Ancak Orta Cag’in sonlari
Ronesans Donemi’nin baslarinda model kitaplarda yer alan ¢izimlerde zamanla kurallarin
disina ¢ikildig1 ve sanat¢ilarin bu model kitaplari kendi kisisel gozlemlerini aktarmaya bagladig:
bir alan olarak kullanmaya basladigi1 goriiliir. Bu nedenle bu siirecte model kitaplarin eskiz
defterlerinin ortaya ¢ikisiyla baglantili olarak sanatgi defterlerinin ortaya ¢ikisina kaynak ettigi
goriilmektedir. Ancak sanat¢i defterleri aslinda Ronesans Donemi’nde sanatgilari defter

tutmaya sevk eden ¢esitli nedenlerin de bir sonucu olarak karsimiza ¢ikmustir.

Glinlimiiz bi¢imiyle defterler aslinda 1450’lerde Guttenberg’in hareketli yazi tipini
tanitip kitap baskisinda bir devrim baslatmasiyla kagit iiretiminin artmasinin bir sonucu olarak
ortaya ¢ikar. Bu gelismenin Ronesans Donemi’nde meydana gelmesi sanatgilart bu donemde
defter tutmaya sevk eden ana nedendir. Ancak Ronesans Donemi’nde insanin diisiinen ve
anlayan bir birey haline gelmesiyle dogay1 gézlemlemeye baslamasi, sosyal yapinin ve sanatci
statiisiiniin degismesi, sanat akademilerinin kurulmasi, yaratici ve deha olarak sanat¢1 ve sanatci
haklar1 gibi konularin giindeme gelmesi de aslinda sanatgilar1 defter tutmaya sevk eden diger

onemli nedenler olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Biitiin bu gelismelerin bir sonucu olarak bu
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donemde sanatgilarin el yazmasi ve model kitap geleneginden farkli olarak kendi defterlerini
olusturmaya ve bunlar1 kullanmaya basladig1r goriiliir. Boylece sanat¢t defteri dedigimiz
sanatcilarin kisisel defterleri karsimiza ¢ikar ve defterler sanatgilarin 6grenme, diisiinme ve eser
ortaya koyma siireglerin bir pargasi haline gelir. Ancak defterin kullanilmaya baslandigi ilk
zamanlarda bir deftere sahip olmak ender bir ayricaliktir bu nedenle bu donemlerde fazla sayida
sanat¢inin kisisel defter tutmadig1 ancak ilerleyen yillarda meydana gelen bir¢ok teknolojik
gelismeyle birlikte defterlerin de daha fazla sanat¢i tarafindan kullanilan bir nesne haline

geldigi goriilmektedir.

Defterler bigimsel olarak farkli boy ve cesitte olabilen, bos kagitlarin bir araya geldigi
kolay taginabilen nesneler olmasi, ¢esitli sekillerde ve tekniklerde ¢alismalar yapmaya imkan
saglamasi ve kisisel alanlar olarak kapali halde tutulabilmesi gibi ¢esitli nedenlerden dolay1
bir¢ok sanatci tarafindan kullanilmistir. Kullanilma amaci, niyeti, sekli ve mahremiyet sinirlar
sanatcidan sanatgiya degisiklik gosteren defterler eskiz defteri, gilinliik, seyahat defteri, not
defteri gibi cesitli sekillerde ve isimlerde karsimiza ¢iksa da aslinda sanat¢i defterleri,
kelimeler, harfler, karalamalar, listeler, otoportreler, ¢izimler, lekeler ve sembollerden
olusturulmus farkli unsurlarin bir araya getirildigi 6zgiir ve biiyiileyici alanlar olmuslardir. Bu
nedenle bir defterin sahibinin niyetiyle dogrudan iliskili bir sekilde olusturularak, giinliik, eskiz
defteri gibi isimlendirilmelerindeki bazi sinirlar1 da astig1 goriilmektedir. Hatta defter ile sahibi
arasinda olusan bu kisisel bag nedeniyle defterlerin kullanicisiyla baglantili olarak
isimlendirildigi de goriiliir. Ornegin Leonardo da Vinci’nin defteri gibi. Bu 6zellik aslinda bir
sanat¢1 defterlerinin sanatgisiyla baglantili bir sekilde bireysel olarak ele alinmasi gerektigini

de gostermistir.

Defterlerin, kullanim bi¢imi, amaci ve mahremiyet sinirlari gibi kullanildiktan sonraki
durumu da sanatgidan sanatgiya degisiklik gostermektedir. Bu siiregte bazi sanatgilarin
defterleri kisisel ve mahrem bir nesne olarak attif1 ya da sakladig1 bazilarmin ise sanat¢inin
kendisi tarafindan ¢izimlerinin bir tasiyicisi olarak satildigi ya da defter icerisindeki ¢izimlerin
defterden ayrilarak sergilendigi goriilebilmektedir. Zamanla sanatgilarin bu defterleri
sergilenme amaciyla tiretilmemis olsa bile sergilerde yer almaya ve tipki basimlari da yapilarak
yayimlanmaya baslamistir. Sanat¢ilar defteri baglangigta bir arag olarak goriip ¢esitli sekillerde
kullansa da bu siirecgte defterin yeni olanaklarini kesfeden bazi sanatgilarin onu bir arag olarak
kullanmaktan 6teye tasiyarak eserlerini dogrudan defter {izerine olusturdugu goriiliir. Boylece
defterin sanatg1 igin artik sadece bir ara¢ degil amag haline de geldigi sdylenebilir. Ancak bu
siirecte karsimiza ¢ikan sanat eseri olarak defterin 20. yiizyilda sanatsal bir ifade bi¢imine

dontligmiis olan sanat¢i kitabr alanina dahil oldugu ve bu baslik altinda degerlendirildigi goriiliir.
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Sanatcilarin kitapla iliskisi yiizyillardir farkli sekillerde karsimiza g¢iksa da sanatgi
Kitaplar1 20. yiizyilin bir iiriinii olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sanatci kitaplari, kitabin fiziksel
ve metafiziksel bilesenlerini manipiile etmek yoluyla kitap kavramini yeniden sorgulamaya
acmistir. Bu 6zelliklerinden dolay1 sanatgi kitaplari 20. ylizyildaki sanat hareketleri i¢inde farkl
bi¢cim ve fikirlerle birlikte ele alinmaya baglamistir. Aslinda sanatci kitabi igerisinde kitabin
formu iizerinden yapilan bigimsel ve kavramsal sorgulamalarin kitap ve defterin ortak bir forma
sahip olmalarindan dolay1 defteri de kapsadigi bu nedenle bu alan igerisinde aslinda hem kitabin
hem de defterin ortak bir sekilde bi¢imsel ve kavramsal olarak sorgulandigi s6ylenebilir. Ayrica
sanatg1 kitaplar1 terimin orijinal isimlendirmesinde kullanilan book kelimesinin arastirmada da
ortaya koyuldugu gibi bigimsel olarak hem defter hem de kitabi karsiladigini1 da belirtmek

terimin kapsadig1 alanin genisligini anlamamiza yardimci olabilir.

Sanatci kitabinin tanimu ile ilgili tartigmalarsa yillarca siirmiis ve genel fikir birligi tek
bir tanim olmadig1 yoniinde olmustur. Bu siiregte ayn1 kavrami 6nermek ve bu alanda iiretilen
isleri de belirtmek i¢in birgok terim kullanilmistir: kitap sanati, sanat eseri olarak kitap, kitap-
yapit, sanat¢ilarm Kitap isleri, kitap nesneleri ve muhtemelen daha fazlasi da vardir. Terimlerin
hicbiri yanlis olmasa da (¢linkii higbiri i¢in tek bir tanim yoktur), bu alani ve bu alanda iiretilen

isleri tanimlamak i¢in sanatg1 kitabi/kitaplar1 terimi baskin olarak kullanilmaktadir.

Sanatg1 kitabinin tanimini ortaya koyma siirecinde yapilan arastirma ve tartigsmalarda
aragtirmacilarin izledigi ilk yolun, sanat¢i kitabinin ne oldugunu ortaya koymaktan ¢ok ne
olmadigini ortaya koymak ve boylece bu alanin ¢ergevesini ¢izmek oldugu goriiliir. Bu siiregte
ise artik sanatg1 kitabi terimiyle bilinen bir¢ok tiirde ¢alisma, bu sanat formuyla siklikla
karistirilan eserlerle birlikte incelenerek aralarindaki benzerlikler ve farkliliklar iizerinden
sanatg1 kitabinin ne olmadigi ortaya koyulmaya ¢alisilmistir. Ancak sanatgi kitaplarinin birden
fazla disiplinin i¢ ige gectigi bir alanda iiretilen eserler olmasi bu baglamda iiretilen eserlerin
cesitliligini arttirmis bununla birlikte kavramin net bir taniminin yapilmasi durumu da giderek

zorlagmistir.

Sanat elestirmeni, yazar ve gazeteci Nancy Tousley de sanatgi1 kitabinin esnek bigime
uyan yenilik¢i uzantilart kadar ¢ok tanimi olabilecegini ve bu degisken kosulun sanatci
kitabinin dogasim1 tanimladigin1  belirtmistir. Bu nedenle sanat¢r kitabinin taniminin

yapilamazligin1 savunarak, bu yonii sanatgi kitabinin en gii¢lii erdemi olarak nitelendirmistir.

(Klima, 1998, s. 21).

Aslhinda sanat¢1 kitaplar1 iizerine yapilan arastirma ve tartismalarin bu kadar cesitli
olmasinin diger bir nedeni de “sanat¢1 kitaplar1” teriminde “sanat¢1” kelimesinin 6n plana
cikarak bu alandaki ¢alismalarin sanat¢inin {rettigi herhangi bir kitap anlamina da
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gelebilmesidir. Ayrica sanat¢1 kitabir baglaminda ortaya konan sanat¢i kitaplarinin bir kismu,
sanat¢t kitaplari alani disindaki diger sanat disiplinlerinin tiretimleri gibi algilanabilirken,
cogaltilmig ve basilmis olanlar da sanat disgindaki alanlarin iiriinleri oldugu yanilgisini
dogurabilmektedirler. Bu nedenle sanatg1 kitabinin tanimlanmasi ya da anlasilmasi siirecinde
sanatginin eserini hangi disiplin i¢inde ele alarak {iretildigi ya da incelenecek olan eserin hangi

baglamda degerlendirilecegi olduk¢a 6nemli olmustur.

Ornegin sanatgi kitabi terimi ilk anlamiyla bir sanatginin yazdigi, iirettigi bir kitap ya da
sanatg1 hakkinda bir kitap olarak genellikle edebiyat baglaminda ortaya ¢ikmis bir eser seklinde
algilanmaktadir. Hatta ¢alismada ele alindigi gibi Clive Phillpot, 1970 yilina kadar sanatg1
Kitaplar1 teriminin, livre d’artiste veya livre de luxe ifadesinin esanlamlist veya g¢evirisi olarak,
sanat¢ilarin liretimine dahil oldugu ya da irettigi likks, sinirli ve imzali olan kitaplar igin
kullanildigini sdyler. Daha sonra sanatgi kitabi teriminin, sanatgilarin 6zellikle avangard sanat
hareketleri igerisinde sinirsiz olarak ucuza irettigi kitaplari da tanimlamaya bagladigini
vurgular (Klima, 1998, s. 31). Burada bahsi gegen bu kitaplarin tek ortak 6zelligi bir sanat¢inin
tiretimine dahil oldugu ya da iirettigi kitaplar olmasidir. Bu kitaplarin sanat¢i kitaplarinin
gelismesinde oldukca biiyiik bir katkisi olsa da aslinda bu kitaplarin higbiri sanat¢1 kitabi
teriminin 20.yiizy1lin ikinci yarisinda sahip olmaya basladigi kavramsal anlama sahip olmadig:
ve bu baglamda iiretilmedikleri goriiliir. Aslinda sanate1 kitabi teriminin 20. yiizyilin baslarinda
bu tiir kitaplar i¢in kullanilmas1 kafa karistirict degildir ancak 20. yiizyilin ikinci yarisinda
sanat¢1 kitabinin kapsadigi anlamin bahsi gegen tiim bu kitaplar1 disarida birakmasi alanin
bigimsel ve kavramsal arka planinin ne kadar farkli oldugunu gosterse de bu olay tamm

konusundaki tartigmalarin da bir nedeni olmustur.

Sanatg kitaplar aslinda eserlerin kimliklerini artik resim, heykel, miizik olarak degil,
kavramsal 6nciillerinden kazandigi bir baglamdan dogmustur (Drucker, 1994, 5.17). Bu siiregte
Kitaplar1 ¢alismalari igin ek veya tesadiifi bir ekstra format degil, aslinda birincil arag olarak
goren sanatgilar tarafindan da bu baglamdaki ilk eserler iiretilmistir. Yani sanat¢1 kitaplarinin
sanatla ilgili olmak yerine, daha ¢ok, kendilerinin sanat eseri olarak tasarlanan kitaplar olduklari

sOylenebilir.

Bu siiregte kitabin yapisini giinliik beklentilerin Gtesine tasimanin genellikle sanatgi
kitabinin bir amaci oldugu goriilmektedir. Sanat¢i kitaplarinin diger 6nemli yonleri sunlardir:
disiplinler aras1t medya kullanimi, eserin erisilebilir (genellikle ucuz) araclarla iiretilmesi ve
yerlesik sanat diinyasina/sanat piyasasina tepki. Bu nedenle genellikle kitap formunun
kullanimimin arkasindaki itici giiclin, sinirlar agsmak ve mevcut sinirlamalara ve tanimlara

meydan okumak oldugu goriiliir. Kitabin birkag yaratma tarzinin kombinasyonuna izin veren,
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hatta bunu gerektiren bir ifade araci olmasi da bu alanda kullanilmasimin bir nedenidir. Kiigiik
o6l¢ekli, iretim maliyeti nispeten ucuz ve kolayca kopyalanabilir bir kitabin sadeligi, calismanin
ana akim kanallarin disina akmasina ve kurumsal veya ticari izin olmaksizin bir izleyici
kitlesine ulagsmasina olanak tanimasi da sanatg1 kitaplarinin, bu sistemlerin etrafindan dolanarak
onlara bir elestiri ve alternatif sundugu soylenebilir. Ancak sanatgi kitaplari baslangigta bu
bicimsel ve anlamsal sorgulamalarla ortaya ¢iksa da sanatci kitaplart sadece bu kadarla sinirlt
degildir. Ciinkii bu siirecte sanat¢1 kitaplar1 genellikle baski teknolojisiyle, ucuz ve demokratik
bir ¢oklu olarak iiretilen eserler olarak karsimiza ¢ikar ancak sanatgi kitaplar1 estetik kaygilarla,
kitabin formu iizerinden ele alinarak farkli denemelerin yapildig elle iiretilmis benzersiz eserler
olarak da karsimiza c¢ikabilmektedir. Cagdas sanatgilarin kitaplarinin ise aslinda sanat
diinyasinin bu iki goriisii arasinda bir denge aradigi sOylenebilir. Ciinkii artik bir sanat¢inin
kitab1, benzersiz bir 6ge veya ¢ok sayida kopya, bir baski olarak kabul edilebilir. (Her ne kadar

say1 genellikle isin degerini korumak i¢in sinirli olsa da.)

Kitabin benzersiz bir eser olarak karsimiza ¢iktigi durumlarda sanat eseri olarak defterin
sanat¢1 kitaplarinin bu alanina dahil oldugu goriiliir. Bunun nedeni kitabin sanatci kitaplar
icerisinde formu iizerinden ele alinan sorgulamalaridir. Bu alanda iiretilen diger eserler
incelendiginde sanatg1 kitaplari; sanat nesnesi olarak, heykel gibi gorsel bir form olarak,
kavramsal bir mekan olarak, anlati ve anlati1 dis1 bir dizi olarak ve daha birgok sekilde karsimiza
cikabilmektedir. Bu nedenle sanatg1 kitaplarinin bigimsel olarak sadece kitap formu tizerine
insa edilmis eserlerden degil kitap formunun zorla algilanabilecek bir halde kullanimina kadar
oldukca genis bir yelpazeye sahip oldugu sdylenebilir. Ayrica sanatci kitaplarinin bazilarinda,
kullanilan malzeme ve bi¢imin bir anlatim araci oldugu, bazilarinda ise kitabin igerigine bagh
metin ve fotograf gibi elemanlarin arasindaki iliskinin bir anlatim araci oldugu goriilmektedir.
Bu nedenle sanat¢i kitabr baglaminda kitap lizerine yapilan tim bu bigimsel ve kavramsal
sorgulamalarin sanatg1 kitaplarinin sahip oldugu bu ¢esitliligin nedeni olmakla birlikte aslinda
sanatg1 kitaplarmin tanimi ile ilgi tartismalarda net bir sonuca varilamamasinin da en biiyiik
nedeni oldugu sonucuna varilabilir. Bu siiregte sanat¢1 kitab1 baglaminda iiretilen eserlerin de
artik tipki performans sanati, video sanati gibi bir sanat bi¢cimi haline gelen sanatci kitabi

alaninda iiretilen eserler olarak degerlendirildigi de goriilmektedir.

Kisacasi sanatgi kitabi, Kitabin hem bigimsel bilesenlerinin (yapi ve malzemeler) hem
de kavramsal yonlerinin (fikirler, anlam, yorumlama ve duyusal tepkiler) yeniden sorgulandigi
bir alan olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Bunun sonucunda ortaya ¢ikan eserler,
okuyucuya/izleyiciye metin, goriintli ve materyallerin yeni bir yorumunu sunar. Bu bilesenler

bir araya geldiginde metnin geleneksel bir sekilde okumasini asan anlamlar da ortaya
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cikabilmektedir. Bu nedenle sanatg1 kitab1 baglaminda iiretilen tiim eserlerin aslinda kitabin
daha genis kiiltiirel iglevlerinden yararlanirken, geleneksel anlayisini da genislettigi goriiliir.
Ayrica temalarint bigimsel olarak gerceklestiren bazi sanatgi kitaplarinin dokunsalligi ve
maddeselligi araciligiyla izleyicileri/okuyucular1 fiziksel olarak mesgul etmesi bu kitaplarin
izleyici ekseninde sekillenen eserler oldugunu da géstermektedir. Bu nedenle bire bir etkilesim
icin ve elle tutularak icra edilmek i¢in olusturulan sanatgi kitaplarinin, galeri duvarinda asili

olan dokunulmaz tablolarin aksine samimi ve essiz bir sekilde erisilebilir oldugu sdylenebilir.

Sanatc¢1 kitaplar1 pek ¢ok bigim alabilirken, uygulamada ortak olan birka¢ unsur da
vardir. Bir kitabr bir sanat eseri olarak anlamak aslinda bizi kitap bigiminin kendisinin
ozellikleri tizerine diistinmeye davet eder. Herhangi bir okuma eyleminde oldugu gibi, bir
sanat¢1 kitab1 da- imalar1 sosyal olmakla birlikte- bireysel ve kisisel olan ortamla baglantiya
izin veren fiziksel bir deneyimdir. Sanat¢1 kitabi bizi onu tutmaya ve sayfalarimi ¢evirmeye
davet etmektedir. igerik ister gorsel ister dilsel temelli olsun (cogunlukla her ikisinin karisimz),
bir sanat eserinde fiziksel olarak hareket etmek dizi, tekrar, yan yana koyma ve siire
kavramlarin1 ima etmektedir. Metin ve goriintiilerin etkilesimi, ayrica basim siireci ve kitabin
tasarimiyla ilgili hususlar ve yalnizca sanat¢i kitabina 6zgii anlatim, medya ve anlam i¢inde pek
cok heyecan verici olasiliga da izin vermektedir. Aslinda sanat¢1 kitaplarinin her ne kadar
uygulamada ortak olabilen ozellikleri olsa da tipki sanatgilarin defteri farkli sekillerde
kullanmas1 gibi sanat¢1 kitabi alaninda da kitaplar sanatgilar tarafindan farkli sekillerde ele
alinabilmektedir. Bu nedenle bu alani ifade eden bir tanimin formun her zaman diliminde
uygulanabilir olmasimi saglayan sekillendirile bilirligini engelleyecegi soylenebilir. Belki de

0zellikle bu nedenle sanatg1 kitabi tanimi agik tutmali ki kesif devam etsin.
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