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OZET

“SERGI” FILMi BAGLAMINDA SINEMA VE RESIM iLiSKIiSi
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Film Tasarim1 Tezli Yiiksek Lisans Programi
Danisman: Dr. Ogretim Uyesi Ozer Anar
T.C. Maltepe Universitesi Lisansiistii Egitim Enstitiisii
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Ressamlarin sanata yon vermesi yasam icerisinde kendi varliklarinin somutlasmasi
anlamina gelmektedir. Bir ressamin veya ressamlar toplulugunun resim sanati araciligiyla
toplumsal unsurlara ve donemsel gelisimlere katkida bulunduklari da bilinen bir
gercektir. Her ressam kahraman olabilecegi gibi, kendi haricinde baska bir kahramana da
sahip olmalidir. Salvador Dali’nin Gaia’si, Frida Kahlo’nun Rivera’st olmasaydi, bugiin

Siirrealizm ’den kim bahsederdi.

Bu calisma bir ressam ve resim sanati temsillerinin sinema sanatinda arastirilmasi
sonucunda ortaya ¢ikmistir. Calismanin uygulamali analizinde Sergi isimli filme yer
verilmistir. Filmde bir ressamin sergi agma istegi; sosyoekonomik, psikolojik ve kiiltiir
faktorleri ile aktarilmigtir. Sergi’nin gelisim siirecinde ise ressam kisisinin hayatinda

onemli bir role sahip olan esinin fedakarlig: kilit rol oynamaktadir.

Calismanin teorik analizinde, filmin kuramsal ¢6ziimlemesi yapilmistir. Uluslararasi ve
ulusal ressamlarin sosyoekonomik ve sosyokiiltiirel yasam bigimleri incelenirken, resim
sanatinin tarihsel ve giincel analizleri yapilmistir. Tezin kapsamina gore hazirlanan

icerikte sinema ve resim iligkisi baglaminda yonetmenler ve 6rnek filmler incelenmistir.

Anahtar Sozciikler: Sergi, Ressam, Resim Sanati, Sosyoekonomik.



ABSTRACT

THE RELATIONSHiP BETWEEN CINEMA AND PAINTING iN THE
CONTEXT OF THE FiLM “EXHIBITION”

Ece Ugur
Master Thesis
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Film Design Master’s Programme with Thesis
Thesis Advisor: Asst. Prof. Ozer Anar
T.C. Maltepe University Graduate Education Institute
November, 2022

The fact that the painter’s to give direction the art means the materialization of their own
existence in life. It is also known fact that a painter or a group of painter’s contribute to
social elements and periodical developments through the art of painting. As every painter
can be a hero, he/she should have another hero besides himself/herself. Who would talk

about Surrealism today if not for Salvador Dali's Gaia and Frida Kahlo's Rivera?

This study was produced by the research of artist and art representations in the art of
cinema. In the applied analysis of the study, the film named Exhibition was included. A
painter’s desire to open an Exhibition in the film; transferred with socioeconomic,
psychological, and cultural factors. In the development process of the Exhibition, self-
sacrifice of his husband, who has an important role in the life of the painter, plays a key

role.

In the theoretical analysis of the study, the theoretical analysis of the film was performed.
The socioeconomic and sociocultural life styles of international and national painter’s and
historical and contemporary analyzes of painting art were made. In the content prepared
according to the scope of the thesis, directors and sample films were examined in the
context of the relationship between painting and cinema.

Keywords: Exhibition, Painter, Art of Painting, Socioeconomic.
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1. GIRIS

Sinema, bilgi liretme ve yansitma eylemlerinin ulasilabilirlik potansiyeli ile alimlayici
icin avantaji olan yeni bir sanat dalidir. insanlarin duyusal olarak gelisim gostermesi
sinema’nin erisebilir olmasi ve anlatim olanaklarinin yalinligi ile paraleldir. Sinema’nin
birimi olan film, teknolojik yapistyla icat edildiginden bugiine kadar ¢esitlilik sunarak
diger sanatlardan farkini kanitlamaktadir. Filmi diger sanatlardan ayiran en 6nemli 6zellik
devingen, isitsel ve kaydedilebilir olmasidir. Bu nedenle higbir sanat dalinda
bulunmayan, fakat kendi biinyesinde bir¢ok sanat alanini1 barindirabilen hibrit bir yapiya
sahiptir.

Filmin konusu miizigin ritmi ile metaforik diizeyde bir anlama ulasabilir, renklerin
sembolik 6zellikleri konu ile ilgili 6nemli bilgiler iletebilir. Film sanat1 diger sanatlar ile
birlikte izleyicinin sanata yonelik bakis agisini 6nemli dl¢iide degistirebilmektedir. Clinkii
gormek, insan zihnine bir duygu ve diisiinceyi en dogal haliyle iletmektir. “(...) “Goz,
uygun uzakliklarda ve uygun ortamlarda, islevi agisindan baska herhangi bir duyudan
daha az yamlir” Gorme ile insan kendisini karsilastiklarini degerlendirme konusunda
daha uygun konumda bulmaktadir” (Umer, 2020 , s. 112).

Sinema sanati, kendi bilinyesinde barindirdigi anlati yapisina g¢oklu sanatlari dahil
edebilme olanaklar1 ile bilimsel literatiire katki saglamaktadir. Bu anlamda sinema,
gosterge biliminde inceleme faktorii olarak yer almaktadir. Tiirk dil kurumu gosterge
bilimini; “iletisim amaciyla kullanilan her tiirlii gosterge dizgesinin yapisini, isleyisini,
inceleyen bilim, semiyoloji” seklinde agiklamaktadir. “(...) Peirce’e gore gosterge, birey
icin herhangi bir bi¢cimde ya da herhangi bir bakimdan bir seyin yerini tutan seydir;
birine seslenir, anlikta esdeger bir gosterge yaratwr, bu gosterge ilk gostergenin
yorumlayani ya da agimlayant olur, nesnesinin yerini tutar” (Kaplan, 2012, s. 29).
Gostergebilim, sinema ve diger sanatlar arasinda oOlusan anlatim kodlarim
¢oziimlemektedir. Gostergeleri inceleme semasi etkinliginde ¢esitli  kuramsal
caligmalardan yararlanilmaktadir. Kesisme kurami bu semada 6rnek gosterilebilmektedir.
Giilsen Sayin yazdig1 makalede sanatlar aras1 uygulanabilirligin dnemini vurgulamigtir.
Resim sanati, sinema sanatinda giincelligini koruyabilmektedir. Yazarin bu goriisi,
disiplinler aras1 gosterge dizilimlerinin diyalektik bir bag olusturarak iiretebilirligini ifade

etmektedir. Sayin’in konuya iligkin bulgular1 su sekildedir:



Kesisme kuramina gore, bir sanat (sinema), bir baska goOsterge sisteminde
olusturulmus model metnin ( ‘yasam metni’ veya resim sanatinda iiretilmis bir
tablo) gosterenini kendine gosterilen olarak alirken, onun farkliligini,
Ozglinliigiinii, ama ayn1 zamanda onun aslinda kendisi i¢in ‘6teki’ oldugunu
gostererek, onunla diyalektik bir etkilesim igine girer; o dilin kendine 6zgii bir
yasaminin oldugunu kabul ederek bu yasama saygi duyar ve bu dilin (metin dili
veya resim dili) kendi dilinin i¢inde — bizim 6rnegimizde sinema dilinin i¢inde-

yasamasina izin verir (Sayn, 2010, s. 72).

Sinema’nin farkli bir sanat tiirii ile iliskilendirilmesi yonetmenin tercihine bagli olarak
gelismektedir. Nitekim resim ve sinema arasindaki ortak noktalar, resim sanatini sinema
sanatina yakinlastirmaktadir. Sinema sanati, resim sanatinin kompozisyon tekniklerinden
olast bir sekilde yararlanmaktadir. Tuval yiizeyinde anlatilan bir hikayenin mekan
konsepti ve bu konsept iizerine kurulan renk ile aydinlatma teknikleri nasil ki sanat ve
izleyici i¢in art1 deger sagliyorsa, ayni etki film kompozisyonunda da saglanabilmektedir.
Yonetmen, anlatacagi konunun dramatik yogunlugunda estetik 151k tekniklerinden
yararlanabilir ya da bir oyuncunun psikolojisini renklerle aciklayabilir. Kimi yonetmen
ise resim sanatini alintilama nedeniyle filmlerine tasir. Bu yontemin nedeni iki sekilde
diisiiniilmektedir. Birincisi; yOnetmenin, resim sanatinin teknik imkanlarindan
yararlanma istegi, ikinci ise resim sanatina ve ressama olan saygidir.

Sinema’nin tekelinde teknolojinin en oOnemli katkis1 goriilmeyeni gostermektir.
Yonetmen, yiizlerce yil Oncesine ait goriilmeyen bir efsanenin yaraticisi gibidir. Bu
anlamda, canlandirma ydntemiyle ressamlarin hayatlarini anlatan filmler bulunmaktadir.
Bu noktada sorulmasi gereken bazi sorular olugsmaktadir: Ressam kimdir? Resim eseri,
ressamin hangi kosullarina yonelik basamaklarda ortaya c¢ikmaktadir? Hepsinden
onemlisi, bir ressamin yagsamina nasil tanik olunabilir?

Bilindigi {izere, gilinlimiizde baz1 filmler {izerinden bu sorularin cevaplar
verilebilmektedir. Yonetmen, Andrey Tarkovski ortagag Rusya’sinda yasayan ressam
Andrey Rublev’i konu edinen filmi ile ressamin yasamini, yasadigt donemin
celiskilerinive eserlerini aktarmistir. 1966 yilinda g¢ekilen Andrey Rublev isimli filmde

ressamin bireysel ve sosyal yasantisi ile paralellik gosteren sanat anlayig1 aktarilmistir.



Bu calismada, sinema ve resim sanatlar1 mukayese edilmistir. Her iki sanat dalinin da
teorik ve uygulamali olarak benzerlik tasidigi bilinmektedir. Ancak yontemsel olarak
birbirlerinden yararlanabilen hibrit bir yapiya sahip olsalar bile iiretim agisindan farklilik
gostermektedirler. Bu nedenle tez raporunun ilk boliimiinde sinema ve resim iligkisinde
uygulanan teknik, tislup, yontem vb. gibi ¢esitli pratikler kuramsal olarak incelenmistir.
Resim sanatinin teknikleri ve sinema’ da hangi kosullar ile kurgulandigir 6rnek filmler
tizerinden analiz edilmistir. Resim sanatini bir ressamin varlig1 disinda agiklamak pek te
mimkiin degildir. Yukarida da bahsedildigi gibi, bir ressamin hayatini ve resim
eserlerinin olusum siireclerini anlatan filmler s6z konusudur. Buna gore, raporun ikinci
boliimiinde resim sanatinin ge¢gmisten giliniimiize kadar siirecte varligi detayl bir bicimde
arastirilmistir. flaveten, bir ressamin bireysel, sosyal ve ekonomik statiileri ile sanat
yasamini bagdastiran perspektifte literatiir arastirmasi tahlil edilmistir. Tezin son boliimii
olan ti¢iincii boliimde ise Sergi isimli kisa film projesinin iiretim asamalar1 yazinsal olarak
detaylandirilmistir. Film, bir ressam ve resim sanatinin, psikolojik ve sosyal statiileri
dahilinde yasamina odaklanmaktadir. Sunulan tez raporu, nitel veri analiz yontemi ve

literatiir taramasi esasina dayanarak hazirlanmistir.

1.1 Kuramsal Cerceve, Sinema ve Resim iliskisi

Tarihte yasamis iinlii teorisyenler, gérmenin zihinsel ve fiziksel evrelerini anlamak ve
ispatlamak amaciyla yogun arastirmalar gerceklestirmiglerdir. Demokritos, nesnelerin
yaydig1 maddelerin goziin i¢ boliimiine ulagsmasi ile gorme isleminin olustugu fikrini 6ne
stirmiistiir. Bu maddelerin tanimlanamamasina karsin nesne kaynagindan gelen hacim,
sekil, renk vb. ozellikleri ilettigi varsayillmistir.

Platon’a gore bu maddeler gbzden gelen bir 1s1ktir ve nesneleri algilamak 15181 etkisinde
gerceklesir. Ibn-i Heysem ise gdrme siirecinde yine 1s18in aktif olabilecegi fikrini
benimsemistir. Ancak giiniimiizde 15131n madde olmadig1 ve enerji bigimi oldugu ilkesi
kabul edilmistir. Arastirmacilar Camera-Obscura cihazinin i¢ mekanizmaya ulastirdigi
15181 goziin sinir sistemine ilettigi 151k bilgisi ile kiyaslayarak bu sonuca varmislardir.
Burcu Yildirim ve Deniz Demirarslan yazdiklart makale de bu hipotezi incelemislerdir.
Camera-Obscura karanlik bir kutunun, disaridan gelen 15181 i¢ mekanizmasinda isleyerek
yeniden disariya iletmesi mantigina dayali bir aygit tiiriidiir. ilk asamada 151k olarak

algilanan nesne goriintiisiinlin karanlik kutuya agilan bir delik araciligtyla duvar gibi bir



yilizeye yeniden yansiyabildigi bilinmektedir. Ancak goriintii ters olarak yansimaktadir
(Isik, 2010).
Yildirim ve Demirarslan Camera-Obscura 'nin goriintiiyii olusturma prensibini goziin

goriintiiyli kendi sisteminde islemesine benzetmektedirler. Buna gore:

Gorme esnasinda cisimden gelen 151k 1smlarnt géze gelerek g6z mercegi,
gbzbebegi, akdz ve vitroz hiimor gibi unsurlarin etkisiyle uygun miktarda
kirilarak retinada, kiginin gordiigii sahnenin mekansal iligkilerini ifade eden bir
goriintii olusturmaktadirlar. Retinadaki bu ili¢ boyutlu diinyanin iki boyutlu
yansimasi olan imge retinaya ters olarak yansimaktadir. Gorsel bilgi retinada
elektrik sinyallerine doniistiiriilerek gorme siniri araciligiyla beynin arka
bolgesindeki gorme merkezine iletilmektedir. Bu durum her iki goz i¢in de
gerceklesmektedir. Sol gbz beynin sag yarimkiiresindeki goérme merkezine
bagliyken, sag goz ise beynin sol yarimkiiresindeki gérme merkezine baglidir.
Beyin bu bilgileri yorumlayarak ii¢ boyutlu diinya hakkinda tahminlerde
bulunmaktadir (Y1ildirim ve Demirarslan, 2019, s. 157-158).

Gorme eylemi yalnizca gorevini yerine getiren mekanik bir anatomi sisteminin iiretimi
degildir. “Leppert’e gore; gérme sadece biyolojik ve fiziksel bir mesele veya sadece 151k
dalgalarinin retinadaki hareketiyle ilgili bir mesele degildir. Daha ¢ok zihin ve diigiince
siiregleriyle ilgili bir meseledir” (Ayaydm, 2012, s. 260). “Insanlar kiiltiir ve
uygarliklarini biiyiik 6l¢giide gérme ve igitme organi iizerine kurmugslardir. Gérme olayi,
insanoglunun yaratici bir etkinligidir” (Kiciikkurt, 2004, s. 4). Uygarliklarin
olusturduklar1 gorsel kiiltiirler gérme ediminin bir sonucudur. Gorsel kiiltiir temsilleri,
algilama ve diislinme yontemleriyle nasil olustuklari sorusuna yanit aranan imgelerdir.

Umer’e (2017a) gore “Gorsel kiiltiir, anlam sorunundan ideoloji elestirisine kitle

psikolojisinden bireylerin ruhsal siireglerine kadar temsillere elestirel bir bakisla

yaklagmaktadir” (S. 1537).

“Gordiigiimiiz imgelerin ne anlattigimi anlamak, bir tiir ‘gorsel okuryazarlik’ olarak
nitelendirilir. (...) Imgeler, ait olduklar: donemde ve toplumda etkin olan sosyo-kiiltiirel
yvonelimler tarafindan kosullandirirlar ve bu yoénelimlere ait anlamlari iletirler”

(Yurtsever, 2015, s. 58). Gorsel kiiltiir, insanoglu ’nun anlam diinyasinda cesitli



materyallerin islevleri ile belirginlesir. Giindelik yasamda var olan sanat formlar1 bu
materyallere Ornektir. Reel yasamda anlasilmasi zor olan ve alginin bigimlenmesinde
smirlilik  gosteren fenomenler, sanat nesneleri araciligiyla seffaf bir anlama
kavusmaktadirlar (Umer, 2017a).

Insan, tanimlayabildigi ve anlayabildigi olgudan korkmaz. Tanimlanamayan bir cisim
insan zihninde ig¢giidiisel olarak tedirginlik yaratabilmektedir. Kiiclikkurt arastirma
raporunda gorsel kiiltiir ile anlagilmasi miimkiin olan imgelerin zihin agisindan giivenilir

oldugunu belirtmektedir.

Farkli sosyal ve kiiltiirel gruplar, belli zaman ve yerlerde kisiliklerini ifade etmek
icin cesitli {irinler, imgeler ortaya koyarlar. Iimgeler birer “yeniden-sunumdur
”lar. Yani, birer temsildirler. Temsil ettigi seyler gercek diinyada olmayabilir;
ancak, biitiin bu 6zellikleriyle birlikte, su ya da bu sekilde, bu diinyaya dahil
olmus birer nesnedirler artik. Bu imgeleri bir filmde, bir resimde, ya da bir
fotografta gordiiglimiizde, insan bilincinin bir iirliini ile kars1 karsiya

oldugumuzu biliriz (Kigiikkurt, 2004, s. 19-20).

Perspektifin icadi bunun en giizel 6rnegidir. Bir binanin yiizeyi yakinlik ve uzaklik goris
mesafesine gore ac1 degistirmektedir. Yiiksek bir binanin yukarisina dogru bakildiginda,
goriis mesafesinin genislik ve derinlik oranlar1 gittikce azalmaktadir. Goz araciligiyla
fiziksel olarak algilanan bu durum perspektif gibi optik bir tanim ile aciklanabilmektedir.
Perspektif teknigi, insan algisinin cevaplayamadigi sorulardan biri olup, sanat araciligiyla
daha anlagilabilir bir boyut kazanmistir. Boylece toplumda daha yaygin hale gelmistir.
Koksal’a (2012) gore “(...) Dis diinyanin benzerini yaratmayi istemek ruhbilimsel bir
istekti. Perspektifin bulunusu ile bu istek daha iyi gerceklesiyor, nesneler uzama dogal
algilarimiza benzer bir bigimde yerlestiriyor” (S. 125).

Muammer 6zdemir ise tarih Oncesi ¢aglarda yasamis toplumlarin magara resimleri
aracilifiyla olusturduklar1 medeniyeti aktarmaktadir.

Ozdemir igin, cesitli amaglarla iiretilen antik resimler, goriilen diinyanin sembolleri

olmasi nedeniyle dnemlilik arz ederler. Yazarin ortaya koydugu bulgular sunlardir:

Medeniyet serliveninde gliniimiiz toplumlarmin temelini olusturan yenilikleri
icra eden Paleolitik Cag topluluklarmin (...) katkilari, insanlik seriiveninde

oldukc¢a 6nemlidir. Bu katkilar arasinda maddi olanlar oldugu gibi manevi tarafi



olan isleyisler de vardir. Magara resimlerinin de bu dogrultuda manevi yoniiniin
oldugu artik kabul edilmektedir. Cok genis cografyada yayilim gosteren,
genellikle hayvan ve insan sembolizmi iizerinden kurgulanan bu resimlerin
temelinde, ¢agin insaninin zihin ve inan¢ diinyasindaki belirliliklerin etkili

oldugu diisiiniilmektedir (Ozdemir, 2021, s. 826).

Magara resimlerinde kesfedilen gorsel tasvirler c¢agin insanlar1 tarafindan
onemsenmekteydi. Giiniimiiz gorsel kiiltiirinlin imge ve sanat dinamikleri ge¢miste
kurulan medeniyetler, bakis agilar1 ve ilksel icatlari 1s18inda gelisim gostermistir. Erken
doénemlerde sanatgilar ve bilim insanlarinin icatlar tizerinde ortak ¢aligmalar yurittiikleri
bilinmektedir. Bu icatlardan en 6nemlisi Camera-Obscura (Karanlik Kutu) isimli teknik
bulustur (Koksal, 2012).

Nehir Cetin sundugu tez raporunda goriintiiniin duragan formdam, hareketli forma gegis
asamalarmi incelemektedir. Cetin’in arastirmasi sinema sanatinin kokenlerini resim
sanatindan aldigina yonelik ipuglar1 barindirmaktadir. Bu baglamda yazar, goriintii

teknolojisinin ilkel siireglerine dikkat ¢ekmektedir:

Ilk olarak Aristo (M.O. 384-322) kiigiik bir delik tarafindan karanlik kutu ya da
ortamda olusturulan “igne deligi goriintlisii” olarak adlandirilan goriintiiden s6z
etmistir. Aristo’dan yaklasik bin yil sonra 13. yy’in 2. Yarisinda Roger Bacon
10. yy Arap yazmalarindan 6grenmis oldugu karanlik kutunun ayrintili bir
tanimin1 yapmustir. 16. yy’da Leonardo da Vinci de karanlik kutunun gizemiyle

ilgilenmistir (Cetin, 2006, s. 9).

Karanlik bir kutunun i¢inde goriintii iireten mekanizma, goriintiiniin (¢izim/desen)
devinim elde etmesi ile kisa siirede gen¢ bir sanat olan sinemay1 yaratmistir (Kdksal,
2012). Koksal, Camera-Obscura teknigini resim ile sinema sanat1 arasinda bir gegis araci

olarak varsaymuistir.

Resim, ¢ercevedeki goriintli ve goriintli i¢indeki hareketin kompozisyonu i¢in
kullanilan bir aractir, gorsel parametreleri saglar. Plastik sanatlar, sinema ve
miizik sanatina gore degiskenlik gosterse de ortak degerlerden hareket ederler.
Bu degerler kompozisyon, armoni (uyum), renk-ton-doku, ritim, hareket,

derinlik (resimde ¢izgi ve renk perspektifi, sinemada alan derinligi ve dramatik



perspektif) olarak ele almir. Bu ortak degerler sanat eserlerinin
yorumlanmasinda ve ¢oziimlenmesinde de kolayliklar saglar. Plastik sanatlarla
ilgilenen sanatgilar igin “goriintiide” hareket diisiincesi Avant-garde olusumlarin
ortaya c¢ikmasinda ¢ok oOnemli rol oynamistir. Kendi diigsel diinyalarmni
hareketsiz, devinimi olmayan iki boyutlu yiizey arayislariyla, perspektifin
yaniltici etkileriyle olusturan sanatgilar i¢in bu yeni sanat dal1 farkli arayislarin

gerekliligini de ortaya koymustur (Kdksal, 2012, s. 124).

“Imgeler artik ‘anlam aktaran iletkenler’ degil, ‘anlam iireten’ kurgulardir; pesine
diistilecek anlamlar da imgenin disindaki diinyalarda degil, dogrudan imgenin icindeki
bilesenlerde ve kurgulardadir” (Yurtsever, 2015, s. 59). Arnheim’e (2002) gore, “Sanat
basindan beri hareket halindeki seylerle ilgilenmistir: av sahneleri, savas, zafer olaylari,
cenazeler, danslar ve ziyafetler” (S. 138). Bu teoriye paralel bir teori ise resimde tiretilen
sahnelerin gercek hayatta hareket halinde olan olaylarin dondurulmus hali oldugu
yoniindedir. Fotograf sanat1 ise fotograf makinesi araciligiyla duragan bir sahnenin
yasamsal gergekligini yansitir. Sonunda kameranin hareket mekanizmasi, resim ve
fotografta goriilen duragan sahnelerin aniden ¢oziiliircesine hareket akisi i¢ine girmelerini
saglar.

S6z konusu yaklasim Hollandali barok ressami Johannes Vermeer’in Inci Kiipeli Kiz
(1665) isimli {inlii resim eserinin canlandirildig1, /nci Kiipeli Kiz (2003) filmi {izerinden
orneklendirilebilir. S6z konusu resim tablosunu kendi orijinal tekniginde, yani bir tuvalin
ylizeyi lizerinde seyretmenin yani sira birde tiretilen bir filmin ekraninda seyretmek adeta
gérme algisinin farkli boyutlari, hatta evrimidir. Bir resmin, sinema sanatina biiriinmesi
bir sanat dalindan digerine gecis siirecidir. Bu siire¢ ayn1 zamanda bir seyircinin gorme
algisinin degisim stirecidir.

“(...) Peter Webber’in, 2003 yapimz filmi, onun inci kiipeli kiz isimli resmine model olmus
hizmetgi kizin ve bu resmin yapim siirecini gevreleyen olaylarin etrafinda gelisir. (...)
Filmde Vermeer'den ziyade tablodaki kizin gizemli yasami yeniden canlandiriimak
istenmis gibidir” (Eren, 2019, s. 65).

Gergek o kadar yanilticidir ki, izleyici bir resim sahnesinin canlandirildiginin, dahasi
kurgusal bir film etkisinde oldugunun farkinda bile degildir. Seyirci, filmde gosterilen

konu ile dogrudan baglant1 kurarak sanki tablonun tarihlendigi dénemi kendi gozleriyle



goriiyor gibi bir algiya kapilir. Bu noktada, hareketin duragan goriintiiye karsi zafer
kazandig1 kesindir. Sadece goriintiiniin hareket mekanizmasi bile seyircinin dikkatini
cezbeder niteliktedir. Hareket, insanin dogasinda olan ve tanimlanan ilk etkenlerden
biridir. Oyle ki insan dogdugundan beri hareket halindedir. /nci Kiipeli Kiz tablosuna
model olan hizmet¢inin hikayesinin anlatildigi ve yeniden canlandirildigi 6rnek filmde,
Griet karakterini canlandiran oyuncunun (Scarlett Johansson) geleneksel eylemleri, giyim
tarzi, konugsma bi¢imi ve en dnemlisi ressama model olmasi ile izleyiciye o donemi
yansitabilmistir. Bir diger 6rnek ise, Frida (2002) filmidir. Meksikali Siirrealist ressam
Frida Kahlo’nun hayatini anlatan filmde, Frida Kahlo’yu canlandiran oyuncunun seyirci
acisindan gergek Frida olarak algilanmasi filmin gerceklikle yakin iligkili temsilinden
kaynaklanmaktadir. Bu durum bir ¢esit simiile olmak anlamina gelse bile insanlar
gorebildikleri kisileri veya nesneleri daha kolay kabullenmektedirler.

Bakis agisini 6rneklerle ¢ogaltmak gerekirse Van Gogh’un resmettigi papatyalar da tuval
tizerinde olagan Ustii bir etkiye sahiptir ancak, onlar bir filmde hareket imgelerine
doniiserek insan zihninin algiladigi gozle goriiliir hareket potansiyeline daha fazla
yaklagirlar. Resim sanatina kiyasla, sinema sanatinda yaratilan gérme bigimleri, daha
hayatin iginden, kurgusal ama daha gercek bir yapiya biiriinerek insan iizerindeki etkisini
strdiriir. “Sinemada kamera, izleyici film karesinin igine tasir. Her seyi iceriden, film
karakterleriyle ¢evriliymis gibi goriiriiz. Bize nasil hissettiklerini soylemezler, zaten onlar
ne goriiyorsa bizde aynisini, onlarin gérdiigii gibi goriiriiz” (Balazs, 2019, s. 77). Sinema,
seyircinin diinyasini idealize ederek seyirciye yeniden sunar. Bunu yaparken hareketin
olanaklarindan yararlanir.

Bu nedenle yazar Rudolf Arnheim duragan bir sanattan hareketli bir sanata gegis
yontemini 6vmektedir; “Birbirini izleyen evrelerin bir resim serisine dagitilmast ve buna
bagl olarak o6zdesligin parcalanmasi —yani, resim ve heykelde oykiiniin sadece belli
devrelerini anlatmak amaciyla kullanilan teknik- sinemada canli, anlik devinimi tasvir
etmek i¢in en iyi yontem oldu” (Arnheim, 2002, s. 145).

Resim sahnelerinin film kurgusu olarak dogrudan canlandirildigr bilinmektedir.
“Yonetmenlerin ikonik eserleri filmlerinde hayata nasil gegirebilecegini ve farkli sanat
bigimleri arasindaki inkdar edilemez baglanti acik¢a goriilmektedir. Filmin etkileyici
kilinabilmesi igin bu resimlerin yeniden canlandirildigi séylenebilmektedir” (Eren, 2019,

S. 41). Arastirmacilar, bir resmin filmi yapildig1 zaman resmin varligina yeni bir boyut



kazandiracagini 6ne siirmektedirler. Yalin’a (2020) gore, “Bir resmin filmi, resim ile
ekranin estetik diizlemde ortak bir yasam siirmesine yol acar” (S. 22). Literatiir de bir¢ok
acidan elestiri yaratan sinema ve resim iligkisi, kimi zaman aragtirmacilar tarafindan
sinemanin bir sanat olmadigina yonelik elestiriler seklindedir. Filmin, resim sanatina
kiyasla gercege daha yakin bir anlati yapisi kurdugu ve izleyiciyi dogrudan etkiledigi
teorisinden bahsedilmektedir. Ancak kuramcilar ve sanat elestirmenleri tarafindan bu
gerceklik, mekanik bir taklidin tiretimi olarak goriilmektedir (Arnheim, 2002).

Konuya daha detayli yaklasildiginda ise hareketli goriintiiniin kaynaklarint duragan sanat
olarak nitelendirilen resim sanatindan aldig1 iddialarima rastlanmaktadir. Mekanik
teknolojinin bir adim gerisinde ressamlarin resim taslaklarin1 olustururlarken
resmedecekleri 6geleri farkli agilardan yeniden kombine ettikleri bilinmektedir. Yani,
resmedilecek bir insan figiirlinii veya nesneyi farkli yonlerden ve farkli hareketler ile
yeniden ¢izmekteydiler. Ressamlarin bu uygulamalari, hareket algisinin resim sanatindan
geldigini ispatlar niteliktedir. Bu girisimler teknolojiye atilan adimlarin izleridirler
(Monaco, 2006).

James Monaco, film bdliimlerini olusturan siireklilik mantiginin temellerini benzer
resimlerin art arda dizilerek olusturduklart seriler ile iliskilendirmektedir. Monaco’ya

gore:

Monet giiniin degisik zamanlarinda yaptig1 katedrallerin ve biiytik ot yiginlarinin
bir dizi resminde oldugu gibi, bu anlarin birkagini yanyana koydugunda, bir
sonraki mantiksal adimi atar: Yaptigi bir dizi resmin hizla arka arkaya
goriilmesinden olusan “resimli kartlar dizisi” (flip-book), filmlerin ilging

miijdecisiydi (Monaco, 2006, s. 44)

Gelisim gosteren teknolojinin icadi, farkli sanat dallarindan sanatgilari bir araya
getirmistir. Hareketin sagladigi devingenlik, 6zellikle ressamlar i¢in olduk¢a heyecan
uyandirict bir yenilik olarak varsayilmistir (Glingdr, 2016).

Bu baglamda yapilan ilk sinema filmlerinin ressamlar tarafindan olusturuldugu analiz
edilmistir. Buna gore, ilk sinemacilar “Isve¢li ressam Viking Eggeling, Alman ressam ve
mimar Walter Ruttmann, Fransiz ressam Fernand Leger, Fransiz ressam ve Marcel
Duchamp, Alman ressam Oskar Fischinger, Ispanyol ressam Salvador Dali ve Londra’da

film yapan Yeni Zelandali Len Lye” isimleri ile taninmaktadirlar (Kari, 2015, s. 38).



Deneysel sinema olarak tanimlanmasinin miimkiin oldugu yeni sanat {iriinlerinin resim
sanat1 akimlar1 etkisinde gelistigi bilinmektedir. “Yénetmenlerin etkilendikleri sanat
akimlart ise Empresyonizm, Expresyonizm, Stirrealizm, Dadaizm, Fiitiirizm,
Konstriiktivizm gibi o doéneme hdkim olan akimlardir” (Yagiz, 2015, s. 405)
Aragtirmacilar, Avrupa’da icra edilen deneysel sinemayi, bir akim olarak “Avrupa Avant-
Garde Sinemas1” isimlendirmesi ile tanimlamaktadirlar (Kari, 2015). Bazi filmlerde
resim sanatinin ana unsurlarindan olan geometrik formlar ve renkler, sinemanin
devingenlik ve stireklilik yasalariyla uyumlu hale gelecek sekilde test edilmistir. Kimi
ressamlar ise ayn1 denemeyi film tlizerinde degil, tablo- resimlerin oldugu yiizeylerde
uygulamislardir.

Resim sanatinda gorsel dinamizmin 6n planda oldugu fiitiirizm akiminda hareket ve
zaman, filmde gorilen hareket algisindan referans alinacak sekilde yeniden
resmedilmistir (Ayhan, 2011). “Sinemanin siirekli degisen perspektiflere olanak
saglamasiyla Picasso ve Braque gibi sanatcilar, tuval iizerinde perspektifin ¢ok yonlii
diizlemlerini ele gegirerek, sinemanin sundugu ¢ok yonlii perspektifi tuval iizerinde
dondurmaya ¢alisir” (Tungel, 2017, s. 5). Perspektif, resim ve sinema arasinda kurulacak
ortak bir bag i¢in teknik olarak imkén saglar. “Sinema sanatlar arasindaki farklari,
benzerlikleri, sanatlarin birbirine doniistiirebilme ya da birbirinden aktarma yapabilme

olasiliklarini, yani farkl sanatlar arasindaki iliski sorununu en can alict bi¢imde ortaya

koyar” (Wollen, 2004, s. 8).
1.1.1 Sinema’nin resimsel estetigi

Estetik kelimesi Yunanca *da duyum, algi anlamina gelen “aisthesis” kelimesine karsilik
gelmektedir. 18. Yiizyil’da Alman filozof Baumgarten tarafindan “duyular &gretisi,
duyular bilgisi” tanimlamalariyla agiklanan kavram, felsefe dalinda yeni bir arastirma
alani olarak yer almistir (Korkmaz, 2013). Estetik kavrami tartigsmali bir olgudur.
Tarihten bugiine kadar bircok filozof estetik kavrami hakkinda cesitli goriisler meydana
getirmiglerdir. Estetigin farkli goriigler dogurmasmna ek, ilk olarak hangi diisiiniir
tarafindan tanimlandig1 da filozoflar igin tartisma konusudur. Ancak Ismail Tunali’nin
estetik felsefesine iliskin arastirmalar1 ispatlanabilirlik agisindan Onemli referans
kaynaklaridir.

Tunali’nin konuya iligkin bulgular su sekildedir:
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Estetik, her ne kadar bagimsiz bir felsefe bilimi olarak Baumgarten tarafindan
kurulmussa da, igerdigi sorunlar eski Grek diisiiniirlerinden beri genel felsefe
sorunlart arasinda arastirilmistir. Bu sorunlarin en basinda giizellik ve sanat
konular1 gelir. Bunun i¢in, bir giizellik felsefesi ve bir sanat felsefesi anlaminda

estetigin daha Antik¢cagda kurulmus oldugu séylenebilir (Tunali, 2003, s. 27).

“Antik yunan felsefesinde “giizel” kavramina iliskin ilk felsefi yaklasim Pythagoras¢ilar
tarafindan ele alinmistir. Evreni uyumlu bir biitiinliik olarak kavrayan Pythagoras¢ilar
“giizel’i evrendeki zit unsurlarin birbirleri arasinda kurdugu denge olarak belirler”
(Dogan, 2017, s. 452). Vurgulanmak istenen zitlik anlayisi, diinyada var olan fiziki
farkliliklarin bir biitiin olusturarak dikkat ¢ekmesidir. Atmosferden herhangi bir sekilde
yansiyan 1s18in bir cisim iizerinde yarattigi aydinlik ve karanlik etki cismin hareket
alanina gore sekil almaktadir.

Nesne olarak varsayilan cismin kendi kiitlesi, kisalik, uzunluk derecesi ve bu derecelerin
kendi i¢lerinde farkli yasalar1 olacagi gibi ayn1 zamanda aydinlik ve karanlik bolgelerin
yasalarin1 da belirler. En sonunda cismin kisalik-uzunluk, 1518 ise aydinlik-karanlik
yansimalar1 ne kadar zit olsa da uyum saglayarak bir ahenk yaratabilmektedirler. Bu
anlamda Pythagoras¢1 diisiintirler, giizelin say1 ve sayilarin orantist oldugu diisiincesini
benimsemislerdir. Bu kural Antik Yunan heykellerinin temel formunu belirlemektedir ve
zaman i¢inde Ronesans resim sanatinda figilirlerin giizelliini ve ahengini vurgulamak
i¢cin kullanilmistir (Dogan, 2017).

Yunan Filozof Platon’a gore sanat giizelin ideasidir. Burada ki giizel tanimlamasi filozof
icin metafiziksel bir giizelligi ifade etmektedir. Platon icin, duyusal olarak algilanan
metafiziksel giizellik diisiincesi insanin yasaminda sanat yapma disilincesini
tetiklemektedir.

Bu varsayim bir noktada, sonu olan insan ruhunun sonsuz olan mutlak giizele erisme
istegi diislincesi ile iliskilendirilir. Ne var ki Platon i¢in sanat, dogadaki formun gézlem
ve diisiince yoluyla nesnel bir ger¢eklige biiriinmesidir.

Buna gore, sanat bir taklit nesnesidir. Platonun mimesis adin1 verdigi kuram, doganin ve
insanin yeniden temsilidir. Aristoteles ise sanatt bir duyu nesnesi olmaktan ¢ikararak

insan faaliyetlerinin karakteri, duygular1 ve aksiyonlari oldugunu iddia eder. Aristoteles
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sanatin bir sanatgi yetisi oldugunu ima eder ve ekler; renkler, figiirler, ritim, harmoni gibi
ogeler taklit etmede kullanilan énemli bir ifade aracidir (Unlii, 2018).

Sanat eserleri ontolojik olarak iki asamada gerceklesmektedir. Birincisi, sanat¢inin
anlatmak istedigi duygu ve diislincenin zihinsel imgelemini sunan manevi fikirdir.
Ikincisi ise fiziki diinyada var olan maddi tabakanin bigimi ve igerigidir. Ancak bu bigim,
nesne lizerinde bir sanat eserine doniisecegi i¢in giizellik olarak adlandirilan estetik
degerin bilgisine sahip olmalidir. Sanat eserine doniistiigli varsayilan nesnenin pratiksel
bilgisi ve estetik giizelligi sayesinde alimlayici-izleyici kisiler sanat¢inin duygu ve
diisiince diinyasi ile karsilasacaklardir (Ulutas, 2017).

Sanatcinin pratikleri dogrultusunda olusum gosteren sanat eserinin bilgisi izleyicilere
imge araciligiyla yansimaktadir. Yazar Selcuk Ulutas imgenin tanimlamasini yaparken
izleyiciler iizerindeki etkisini ifade etmektedir. Ulutag’a gore imge, cesitli sanat

disiplinleri ile sunulabilmektedir:

Imge kavrami duyumsadigimiz fenomenlerin zihnimizde biraktig1 izleri ve bu
izlere eslik eden diisiinceleri tamimlamaktadir. Imge algilanan veya
algilanmayan, griinen veya gdriinmeyeni kaplayan varliksal tabandur. (...) Imge
kavraminin glinlimiizde kullanimiysa resim heykel televizyon sinemada

izleyenlere sunulan goériintiiler olabilmektedir (Ulutas, 2017, s. 75-76).

Imgeler goriintiiler araciligiyla izleyiciye anlamlar ve sembolik acilimlar iletmektedirler.
Giliniimlizde sinema sanati gercekligin en yakin tezahiirii olarak yaratilan duygu
diinyasina iliskin referans gosterir. Bu referans ile iletilen enformasyon, izleyicinin
gercekligidir. “Sinema kendine 6zgii zaman akusi ile fotograf gercekligini yani fotografin
nesneleri  mekanik bir bi¢cimde yeniden iiretme ozelligini, zaman iginde
gergeklestirmesiyle, gercegi yansitryor izlenimi vererek gercgek diinyaya bir génderme
yapar” (Akdemir ve Ilden, 2016, s. 107).

Bu nedenle imgeler bir hakikatin ifadesi olarak agiklanabilmektedir. Kayaarasi’na (2011)
gore, “Imgeler icinde bulunduklar: durumlara gore gecici anlamlara sahip olurlar ve
sinemamnin estetik yoniinii olustururlar. Bu baglamda sinemanin, bir disavurum araci
oldugu soylenebilir” (s. 27). Ne var ki, teknolojinin icadindan dnce sinema sanatinin
izleyicisi resim sanatinin izleyicisiydi. Burada vurgulanmak istenen disiince, resim ve

sinema sanatlar1 arasinda bir bagint1 olmasidir.
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Tarihte, kelimelerle ifade edilerek anlatilmasi ve anlagilmasi zor olan iletisim ve algilama
modellerinin alternatif olarak resimsel okumaya doniismesi, insanin bilincine onemli
katkilar saglamistir. Imgelerin hareketli goriintii araciligiyla gériingii olarak yansitilmasi
fikri resim sanatinin gorsel okumaya daha ulasilir olma o6zelligi ile bagdagmaktadir
(Valkola, 2016). Resim ve nesneleri taniyarak daha Once karsilasilmayan yerler ve
nesneler hakkinda bilgi sahibi olunabilmektedir. Ve elbette, resimsel tanimanin herhangi
bir 6zel 6grenme siireci gerektirmedigi gergegi, temel kurucu sembolleri resimler olan
filmler diinyanin her kdsesinde izleyiciye erisebilmektedir (Cahn, Ross, & (Ed.), 2020).

Ahmet Fatih Yilmaz arastirma makalesinde sinemanin fikirsel olarak resim sanatindan
beslenebilecegini savunmaktadir. Burada detaylandirilmak istenen husus, resim sanatinda
tasvir edilen bir Oykiiniin, gergek yasam Oykiisii olabilecegi ile ilgilidir. Sinema, yagami1

insanlara sunarken resim sanatinda gerceklestirilen bir konudan yararlanabilir.

Sinemadan beklenen, diisiincenin dogal akisina miidahale etmesidir. (...) Giinlikk
hayati, giinliik hayatin i¢indeki nesneleri, iligkileri sinema goriiniir hale getirir.
Diisiince-resim-sinema iliskisi, sinemanin icadindan itibaren hep var olmustur.
Sinemanin atas1 olarak bilinen Biiyiiliifener de temel olarak hareketsiz
resimlerin, hareketli hale getirilmesi ilkesine dayanir. Resimsel ilkeler,
kompozisyon, perspektif, derinlik, 151k, renk vb. kimi yonlerden sinemacilar i¢in

de goz onilinde bulundurulmasi gereken 6gelerdir (Yilmaz A. F., 2022, s. 91).

Resim ve sinema iligkisinin gerek estetik ve sanatsal, gerekse pratiksel ile bilgisel olarak
aktarilmasi konusundaki benzerlikler anlagilmaktadir. O halde sorulmasi gereken soru
sudur; Sinemanin kendi konstriiksiyonu haricinde var olan bir sanat dalindan beslenmesi
ile kazandig1 deneyim nedir? Resimcilik, sinema’nin estetik boyutunu derinlestirir mi?
Bu gibi sorunsallardan yola ¢ikan yonetmenlerin ¢ektikleri filmler de bir sanat eserinin
estetigi midir?

Resimsel deneyimlerin estetik yontemleri sinematik olarak deneyimlenen bir Kriterdir.
Resimcilik anlayisi; yonetmenin imgeleri, i¢ ve dig giclerini, gorsel ile isitsel
baglantilarini kullanarak anlatinin aydinlatici ve estetik gliciinii sunmasina olanak saglar.
Imgelerin resimsel akis1 ve bunlarm deneyimi, izleyicinin zihninde bir eserde temsil
edilen resim tekniklerinin devingen bir kompozisyonda yeniden canlanmasiyla miizakere

eder.
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Metaforik olarak belirtildigi gibi, resimcilik filmin genel stilizasyonunun ortamini
kavramsallastirir. Bir stil bigimi olarak psikolojik ve fizyolojik durumlarin, isaretlerin,
sekillerin, dokularin, yiizlerin, bedenlerin, performanslarin, kiyafetlerin, gilinliik
nesnelerin, enstriimanlarin ve doganin unsurlarinin goriintii benzeri bir ag1 ve birlesimi
olarak taninabilir. Sinema’da resimcilik, ge¢mis ve tarihsel kosullar1 tasvir etmekte ek bir
deneyim kalitesine sahip olabilecek islemlerle goriintiileri somutlastirirken zamanin
gecisini vurgulayabilir.

Bunun bir sonucu olarak, yalnizca anlatimin farkli perspektifsel goriislerini dnermekle
kalmayip, aym1 zamanda daha 6nceki gelenekler ve tarihsel temsil bigimleriyle siirekli
ortiismelerini de ifade eden sinematik mekan sergisini aktarmaya ve yeniden sahnelemeye
calistigin1 savunarak modern hikaye anlatimi bi¢imine katilir. Biitiin bunlar, filmsel
gosterim ve tarihsel agiklama arasinda benzersiz ve karsit giigler liretmek i¢in devreye

sokulmustur (Valkola, 2016).
1.1.2 Optik renk algisi

Dogada fiziksel bir tepkime sonucu meydana gelen 151k olay1 rastlantisal olmayan bir
bicimde elektromanyetik dalgalar {iretir. Giinesten gelen radyoaktif 1sinlar
elektromanyetik dalgalar tanimlamasina 6rnek niteligindedir. Giines 1sinlar1 diinyada
bulunan atmosfer tabakasina ulasarak hava molekiillerinde ¢esitli kirilmalar
gerceklestirmektedir. Buna gore, cisimler 15181in degismesine neden olmaktadir. Hava
molekiilleri, su molekiilleri, buz kristalleri ve bulut damlaciklar1 gibi cisimlere temas eden
glines 1sinlart yeni bir yansitma 6zelligi ile gokyiiziinde algilanabilen renk tayflarina
dontismektedir (Tiirkes, 2015).

Halil 1. Giircan, renk kavrammin basimcilik alaninda var oldugunu gesitli metotlarla
aciklarken, rengin 6neminden s6z etmistir.

Matbaada tasarlanan nesnelerin renkleri, giindelik yasamda insanlarin ihtiyaglarina
yonelik hazirlanmaktadir. Buna bagl olarak yazar, insanlarin renkleri nasil gordiigiine

iligskin aciklama yapmaktadir:

Insanin gdzii, iris, mercek ve retina tabakasindan olusmaktadur. Iris, bir diyafram
vazifesi gorlir; yani nesnelerden yanstyan 1sik 1ginlarinin belli miktarda goze
girmesini saglar. Mercek, nesnenin goriintlisiiniin retina tabakasina diigmesini

yerine getirir. Retina tabakasinda iki tiir duyarga mevcuttur. Bunlar; «koniler»
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(cones) ve «gubukcuklar» (rods) dir. Koniler gubukguklara oranla daha az
sayidadir ve asil renk duyumu koniler tarafindan yapilir. Cubukguklar ise
nesnelerden yansiyan isinlart degerlendirerek nesnenin parlakligint Slgerler.

Bunlarda renk duyumu diisiik seviyededir (Giircan, 1990, s. 256-257).

Elektromanyetik spektrumlar gbzle goriiliir oldugu siirece renk teorisi ile
tanimlanabilmektedirler. “Insan gozii tarafindan algilanabilen  gériiniir  1sik,
elektromanyetik dalga boyunun ve elektromanyetik tayfin bir parcasidir. Insan gozii
380nm-780nm dalga boyu araligindaki elektromanyetik dalgalarin cisimlerden
vansiyarak goziimiize gelen isummlariyla gorebilmekte ve bu kisimlar renk olarak

tamimlanmaktadir” (Cift¢i ve Arpacioglu, 2021).
GUNES
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Sekil 1. Isigin Dalga Boyu Spektrumu (Cakan, 2020)

“Spektrumu gozlemleyen ilk kisi Isaac Newton dur. Giines is1gini oncelikle kiigiik bir slit
(varik) arasindan daha sonra cam bir prizmadan gec¢irerek 1s1gin yedi renge ayrilmasini
saglamistir” (Geng, 2006, s. 3). Newton yaptig1 deney sonucunda gokkusagi renklerinin
nasil olustugunu gézlemlemistir.

Birgok fizik¢inin ilgisini ¢eken renk algisi, duygular etkileyebilmekte, bu nedenle
insanlar i¢in tanimlanmasi gerekli olan bir nedensellik islevi gormektedir. “Optik etkiler
icinde, bir¢ok insan icin iyi bilinen dogal giizellikleri ve olusumlarina gosterilen yaygin

bilimsel ilgi nedeniyle, en ¢cok gékkusagi one ¢ikar” (Tirkes, 2015, s. 108).
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Sekil 2. Isaac Newton - Spektrum Teorisi’nin Gorseli (Encyclopedia Britannica, 2011)

Isaac Newton cam prizmanin etkisi altinda degisim gosteren ve 1518in biikiilmesi
sonucunda olusan renklerin matematiksel derecelerini tespit ederken, Johann Wolfgang
von Goethe ise renklerin insan zihnindeki algi enformasyonu ile ilgili kesin ¢ikarimlarda
bulunmustur. Teorisyenin bu incelemesi, insan zihninde renk kodlarinin var olmasi ve bu
kodlar sayesinde fiziksel yasantida var oldugu one siiriilen 11k dalgalarinin duyular
araciligiyla bir gesit renk bilgisi ilettigi ile ilintilidir. Giintimiizde ispatlanan bu varsayim,
rengin uygulandigi cesitli alanlara gore tanimlanabilmektedir. Hilmi Or, fotograf
sanatinda renk algis1 ilizerine rapor sunarken, renk tonlarinin insan beyninde ayrisarak
kodlanma stirecini vurgular.

Konuya iliskin bulgular su sekildedir:

Renk goze 15181 diismesi ile algilanan psikofiziksel bir olaydir. (...) Renkler;
1518a, nesnelerin yiizey yapilarina gére emilen veya yansiyan isinlarin goz
yardimiyla beyne iletilmesi sayesinde goriiliir (...) Isigin siddeti ile rengin
parlakligi dogru orantilidir. Sar1 goriilen bir madde gelen 1sinlarin mavi dalga
boylarini absorbe eder. Ug ana renkten geride kalan kirmiz1 ile yesil karigim ise
sar1 rengi meydana getirir Renk tonlar1, ¢esitli dalga boylarindaki isinlarin

karigimina bagli olarak degisir (Or, 2007, s. 41).

Renklerin kendi frekanslarina gore farkli duyu o6zellikleri vardir ve farkli titresimler
yaymaktadirlar. Bu anlamda renkler, fiziksel bir uyaric1 gorevi iistlenen imgeler olarak
diistiniilebilir. Her renk titresimi uzun ve kisa dalga boylari ve enerji orantilar ile

degiskenlik gostermektedir. Algi, bu renkleri fizyolojik isleyise gore diizenler. “Yapilan
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psikolojik arastirmalara gore renklerin insanlar iizerinde korku, aci, sikinti, nese ve
sakinlik verici ozellikleri gézlemlenmistir” (YILMAZ, 1991, s. 10). Zihnin yapisinda renk
olarak tasarlanan 1g1k titresimlerinin trettigi bu tiir psikolojik degisimler titresimlerin
etkisi seklinde agiklanabilmektedir. Baska bir degis ile renklerin dalga boylarinin uzunluk
ve kisalik derecesine gore psikolojik olarak yaratacagi semptom farklilik
gosterebilmektedir. Yasemin Taskin sundugu tez raporunda, renklerin yalnizca
algilanabilirlik seviyesi lizerinde degil ayni1 zamanda psikolojik olarak etkilenebilirlik

diizeyinden s6z etmektedir:

Sicak renkler kirmizi, turuncu ve saridir. Sicak renklerin dalga boylari,
genellikle kisa ve yiiksek titresimli olduklarindan, insan goziindeki ag tabakasina
en Once ¢arpan renklerdir. (...) Soguk renkler ise mavi, yesil ve mordur. Bunlar
daha sakin dzelliktedirler. insanda dinginlik hissi uyandirir ve dinlendirici etki
yaratirlar. Hava igindeki titresimleri zayif oldugundan, genelde diger renklerden
daha sonra goziin ag tabakasina diistiiklerinden daha geride ve daha durgun
etkidedirler (Taskin, 2012, s. 61-62).

1.1.3 Sinema’da renk ve anlatim iliskisi

Sinema sanatinda anlam yaratmak teknolojinin anlagilmasindan sonra baslamistir.
Teknolojinin kendi 6zii yan1 sira goriintiiniin iirettigi sinematografik bi¢imler, ideolojik
dontisiimlere neden olarak, filmin sanat dilini gelistirmistir.

Sinemada rengin bi¢imsel olarak anlam buldugu ilk yillarda yonetmenler yansitilan
goriintliniin konusuna biitiinliik saglamas1 amaciyla rengi kullanmaktaydilar. Bu nedenle
rengi kurgu ile birlestirdiler. “(...) Yonetmenleri renge yonelten itki sadece filmlerindeki
dogallik veya gerceklik duygusunun eksikligi degildi. Onlar bununla birlikte renk
kullanmayr daha ¢ok “anlam yaratma” igin istemekte ve bundan dolayr da filmlerini
renklendirmek icin kosullart durmaksizin zorlamaktaydilar” (S6zen, 2003, s. 112).
Sinemanin erken tarihlerinde rengin teknolojik olarak kullanimi iki sekilde
aciklanmaktadir. Birincisi elle yapilan boyamadir.

Elle yapilan boyama teknigi 1894 yilinda Edison tarafindan icat edilen Kinetoscope (Film
goriintiileme makinesi) lizerinde uygulanmistir. Yonetmen Georges Melies 1900 yilinda
Jules Verne’in ayni adli romanindan uyarlanan Aya Seyahat filminde bazi sahnelerin

fantastik etkisini arttirmak amaciyla boya teknigini tercih etmistir. Buna ek, 1903 yilinda
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Edwin S. Porter Biiyiik Tren Soygunu, 1915 yilinda David Wark Griffith Bir Ulusun
Dogusu gibi yonetmenler ve filmleri 6rnekler arasinda yer almaktadir. ikincisi ise
mekanik olarak yapilan kimyasal boyamadir. Bu yontemde filmler soliisyon icinde
kimyasal olarak boyanir (Odabas, 2007). 1918-1922 yillar1 arasinda Technicolor
Corporation tarafindan olusturulan fotografik renklendirme yontemleri filmler tizerinde
basar1 elde etmistir. Renk teknolojisinin baslangici olarak kabul edilen Technicolor renk
sistemleri, belirlenen {i¢ rengin iist liste gelmesi ile negatifli bir sistem tizerine kuruludur
(Tugan, 2017). “Bu sistem magenta (koyu kirmizi), cyan (mavi), ve yellow’u (sart)
kaydetmek icin filmin ii¢ ayri kusaguin kullaniimasina dayanryordu” (Monaco, 2006, s.
116-117). Olusturulmak istenen pigment ¢dziniirliikli renkler bir araya getirildiginde
yeni renkler elde edilebilmekteydi. “Renk modelleri katmali ve ¢ikarmali renk sistemleri
olarak iki farklh prensibe dayanmaktadir. RGB olarak bilinen katmali birinciller Red
(Kirmizi), Green (Yesil) ve Blue (Mavi) renklerden meydana gelmektedir” (Zinderen ve
Yurdigiil, 2015, s. 98). Kirmiz1 ve mavi, ana renklerdir. Yesil, yardimci renk olarak
bilinmektedir. “Cikarmalr ikinciler ise CMYK olarak adlandirilmakta ve Cyan (Siyan),
Magenta (Macenta), Yellow (Sart), K- Black (Siyah) renklerden olugmaktadir” (Zinderen
ve Yurdigil, 2015, s. 99).

Renk sistemleri 1950’li yillarin sonuna kadar yogun bir sekilde arastirilmaya devam
edilmistir. Siire¢ icerisinde bir¢ok teknoloji firmasinin, filmlere renk transfer sistemi
sunabilmek adina rekabet ettikleri bilinmektedir. Odabas’in konuya iliskin bulgular1 su

sekildedir:

En basarili ¢ikartmali iki renk film, ilk kez 1922°de Toll of the Sea i¢in
kullanilan Technicolor oldu. Ug renkli ¢ikartmali filmin prototipi 1929°da T.A.
Mills’in patentini aldigi Zoechrome oldu ve bunu kisa siire igerisinde iki Fransiz
sistemi izledi: Splendicolor (1929) ve Chimicolor (1931). Technicolor, tamami
iic seritli kamera ile ¢ekilen Disney’in 1922 tarihli Cicekler ve Agaclar
(Flowers and Trees), 1933 Tarihli U¢ Kiiciik Domuz (The Three Little Pigs,)
animasyon filmleri ve Cicekler ve Agaclar’dan iki yil sonra ¢ekilen kisa film
La Cucaracha (ilk Live Action) ile pazarin egemenligini eline gegirdi.
Gasparcolor (1933, Macaristan) ve Agfacolor (1936, Almanya) gibi ¢ok
katmanli filmlerin ortaya ¢ikisi, Warnercolor, Metrocolor, Pathecolor ve De lux

gibi ayn1 temel isleme dayanan Eastmanicolorun agsama asama Technicolor’un
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yerini almasina karsin, Technicoloru 1940’ta tek katmanli filmini gelistirmeye
zorladi Benzer bir bigimde, Agfacolor, Sovcolor (1942, SSCB), Gevacolor
(1947, Belgika), Ferraniacolor (1952, italya) ve Anscocolor (1953, ABD) i¢in
esin kaynagiydi. Japon negatif pozitif filmi Fujicolor 1955°te oraya ¢ikti
(Odabas, 2007, s. 39).

Sinema’da renk 60 ve 70°li yillarda standartlarin1 korumaya baslasa da, ciddi bir konusu
oldugu diistiniilen filmler siyah-beyaz {iretilmeye devam etmistir (Monaco, 2006).
Gecmisten glinlimiize kadar siliregelen zaman igerisinde teknoloji tabanli gelisen renk,
filmin anlam boyutlarini etkilemistir. Renk filmin yiizeyinde anlatilmak istenen konunun
bir boliimiinde ya da hepsinde yer alabilir. Rengin ifade edebilme o6zelligi renkle
iligskilendirilen 6zel bir durumun algilanmasimna zemin hazirlar. Renkler bir obje veya
temel bir nitelik hakkinda olabilmektedir. Renkler bir olaya dramatik etkiler katabilir
(Cologlu, 20006).

Her kiiltiir, kendi degerlerine gore renkleri belirler. Renksel anlamlar kolektif bir biling
ile olusabilecegi gibi kisinin kendi tercihi dogrultusunda da gelisebilmektedir. Yapilan
aragtirmalara gore renklerin ortak anlamlara sahip oldugunu diisiinen diinya ¢apinda ki
topluluklar, rengin sembolik temsili konusunda goriis birligi saglamislardir.

Bu baglamda renklerin genel olarak kabul edilen sembolik anlamlar1 su sekildedir:

Mavi

“Gokyiizii, su ve denizlerin, ayni zamanda sonsuzluk ve huzurun rengidir” (Mazlum,
2015, s. 132).

Kirmizi

“Ilk bakista ates ve kani ¢agristiran kirmizi savasi ve sucu sembolize eder. Bunun yaninda

kanin rengi olan kirmizi yasamin temsili olarak da goriiliir” (Kavak, 2015, s. 65).

Sari
“Giinesi, altimi sembolize eden parlak sariya olumlu anlamlar yiiklenmis, (...) buna

karsilik soluk sart olumsuzluklar: ¢cagristirnigtir” (Kavak, 2015, s. 66)
Yesil
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“Yasami, timidi temsil eden yesil, ilkbaharin canlihigi ve doganin dinginliginin sembolii
olarak goriiliir. Mavinin sakinligi ve sarvmin canliliginin bir karisimi olan yesil, ¢ogu
toplumda huzur verici bir ifade kazannigtir” (Kavak, 2015, s. 68).

Mor

“Genel anlamda (...) asilligi, zenginligi, liiksii, ihtisami, hayal giiciinii arttirmayr ve
kendine giiveni simgeler” (Caligkan ve Kilig, 2014, s. 76).

Turuncu

“Genel olarak (...) turuncu heyecan ve mutluluk verici, dinamik, dikkat ¢ekici, ¢arpici, i¢
agicl, canlilik, cesaret, giiven verici ve yapisi bir renktir” (Caliskan ve Kilig, 2014, s. 76)
Beyaz

“Kiiltiirden  kiiltiive  degisiklik gosteren beyaz genellikle pozitif ¢agrisimlar
yvaratmaktadir. Kig beyazla sembollestirilmistir. (...) Ayni zamanda mecazi anlamda da
saf ve temiz anlaminda ifade bulmustur” (Kavak, 2015, s. 79).

Siyah

“Koti ¢cagrisimlart nedeniyle siyah genellikle umutsuzluk, talihsizlik, oliim gibi simgelere
biirtinmiistiir. Bunun yaninda asillik, zarafetin ifadesi haline gelmistir” (Kavak, 2015, s.
80).

Bunun yani sira, yonetmenler filmlerinde anlatmak istedikleri konuyu kabul géren renk
psikolojisi semasina gore sembolize ederler. Elbette yonetmenin sececegi renkler estetik
ac¢idan da dnemsenmelidir.

Nuray H. Tugan arastirma makalesinde yaratict sinemanin estetik yonlerini incelemistir.
Arastirmaciya gore sinema’da renk uygulayimi anlatimi destekleyen nemli bir aragtir.

Tugan’1n konuya iligkin bulgular1 su sekildedir:

1. Resimsel renk: Resimsel kompozisyonu igeren tablo gibi renklendirmeyi
animsatir.

2. Tarihsel renk: Bir donemin atmosferini yansitmanin amaclandigi renk
kullanimidar.

3. Sembolik Renk: Belirli etkileri yaratmak i¢in belirli renklerin kullanilmasidir.
(-.n)

4. Psikolojik Renk: Soguk renkler dingin, donuk bir etki yaratirken, sicak
renklerin nese, coskunluk gibi etkileri bulunmaktadir (Tugan, 2017, s. 225).
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Wes Anderson, filmlerinde anlatimi giiglendirmek adina kullandigi renk stilleri ile 6ne
cikmaktadir. Yonetmenin tercih ettigi skalada soguk ve sicak renklerin iligkisi, zit
renklerin uyumu ve uyumsuzlugu anlatacagi konuya gore derecelendirilir. Bu dereceler
filmin biitliinline mantiksal bir sekilde yayilir, psikolojik ve estetik yonleriyle izleyiciye
aktarilir. Renkler obje iizerinde yalin olarak gosterilebildigi gibi, oyuncu ile biitiinlesmis
bir halde de izlenebilir. “Anderson "in renk skalalarinda yogun bir bicimde sari renk ve
tonlarimin kullanimi dikkat ¢eker. Sari renk yogunlugu, sahnede dikkat ¢cekmek istedigi
unsurlart vurgulamak i¢in kullandigy etkili bir yontem olarak diisiiniiltir” (Canbolat ve
Oner, 2019, s. 340). Sari, sicak renkler grubuna aittir. Yogunluk derecesi nedeniyle insan
zihninde canlilik ve huzur hissi yaratabilmektedir. Kiis Kardesler Limited Sirketi isimli
filmde Jack karakterinin annesine kavugmasi ile olusan huzur hissi bu tanimlamaya
paralel olarak referans olarak gosterilebilmektedir (Sekil 3.).

Yukaridada bahsedildigi gibi, sar1 renk negatif olarak kullanildiginda ise huzursuzluk
hissi yaratabilir.

Sarmin negatif boyutu Biiyiik Budapeste Oteli filminden bir sahne 6rnegi ile agiklanabilir
(Sekil 4.). “Asansor mekaninda lobiye hakim olan sari-kahverengi tonlar kullanilmistir.
Asansoriin i¢ mekani ise olduk¢a koyu bir kahverengiyle boyanmistir. Kullanilan sart
tonlar1 negatif bir etki yaratarak huzursuzluk ve yalnizlik hissi vermektedir” (Sener ve

Giiner, 2022, s. 309).

Sekil 3. Kiis Kardesler Limited Sirketi, 2007. Jack karakterinin mutlulugu
renkler araciligiyla ifade ediliyor (Canbolat ve Oner, 2019)
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Sekil 4. Biiyiik Budapeste Oteli, 2014. Otelin lobisinde olusturulan renk kombinasyonu
ile otelin yapim yil1 belirtiliyor. Asil vurgulanmak istenen ise renklerin psikolojik

etkileri (Sener ve Giiner, 2022)

Yonetmenin tercih ettigi renkler, filmin konu dagilimina ve animsatmak istedigi tarihe
gore degiskenlik gostermektedir. “Anderson ‘in sinemekan tasarimlarinda 1970l
yvillarin estetik anlayisindan etkilere siklikla rastlanir ve donemin renklerinin yogun
kullanimi bunu destekler” (Canbolat ve Oner, 2019, s. 341).

Defne O. Céloglu, rengin sinematografik anlatimda yarattig1 etkileri irdeleyerek, sinema
dilinde tercih edilmesi gerektigini dogrular. Arastirmacinin bu savi, Wes Anderson gibi
yaratict yonetmenlerin renk-anlatim iliskisini neden tercih ettiklerini 6n plana cikarir.

Cologlu’nun konuya iliskin bulgularu su sekildedir:

Rengin etkileyici niteligi (...) bir duygusal etki olusturma ya da duygusal etkiyi
pekistirme araci olarak Onemli bir Oncelik tasir. Olduk¢a yogunlastirilmis
kirmizinin parlak tonlari, estetik bir enerjiyi ifade eder ve dolayisiyla, bir
mutluluk halini ya da enerjik bir olguyu anlatmada gereken islevi yerine getirir.
Mavinin soguk ve alt karisimlari ise kirmizinin tersi bir etkide bulunur. Ciddi bir
ortamdaki faaliyetler i¢in diisik enerjili soguk renkler tercih edilebilecek
renklerdir. Sinema ve televizyonda etkili bir estetik 6ge olan renkler, cesitli
estetik enerji derecelerine sahiptir. Yiiksek enerjili sicak renkler, diisiik enerjili
soguk renklere gore daha mutlu bir hava sunarlar veya daha giiclii olaylardir

(Cologlu, 2006, s. 158).

Tez raporunun ilerleyen béliimlerinde yonetmenler ve 0rnek filmleri {izerinden renk

estetigi ve psikolojik etkileri hakkinda detayli analiz yapilacaktir.
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1.2 Sinema’da Aydinlatma Estetigi

“ “Aydinlatma” belirli nesne ve yiizeyler itizerine, gorsel algilamaya en elverigli bicimde
stk uygulamaktir” (Y1ldirim ve Erikli, 2021, s. 61). Bayram’a (2011) gore, “Aydinlatma
teknik agidan, estetik a¢idan ve psikolojik agidan ele alinabilir” (S. 126). Sinema’da
aydinlatma teknikleri iki sekilde agiklanmaktadir. Birincisi kameranin izleyiciye ilettigi
dogrudan 151k kaynagidir. ikincisi ise ¢ekilen filmin tercih edildigi dogrultuda izleyiciye
sunacagi anlam aktarimidir. Bu 6l¢iit ile birlikte yaratilacak aydinlatma degerleri mekan
ve atmosfer aracilifiyla iletilebilmektedir.

Bir mekan film unsuru olmadan o6nce giinliikk yasamin ilettigi bilgi kadariyla var
olmaktadir. Burada bahsedilen, kisilerin o mek&ni hangi amagla tercih ettiklerinin
bilgisidir. Mekan, insan algisina gore varlik diizeyine ulagsmaktadir. Film kurgusuna dahil
edildikten itibaren ise artik yeni bir konstriiksiyon alanina dahil olmaktadir. Bu durumda
mekanin bilgisi bir sanat nesnesinin bilgisidir. Baska bir ifade ile estetik bir siijenin
ifadesidir. Bu baglamda mekéanda oncelikli olarak aydinlatma sistemi diisiiniilmektedir.
Aydinlatma, sanatsal bilginin iletilebilecegi goriintii estetiginin basat 6gesidir (Ulutas,
2017).

Film ¢ekimi sirasinda yaratilan atmosfer, mekan ve uzam ile iligkilendirilir. Cetindogan’a
(2012) gore, “Uzam, oncelikle olaylar agisindan bir dekor iglevi gériir, kisileri
tanitmanin en iyi yollarindan biri olarak dramatik bir ortam yaratir ve olay orgiistiniin
temel taslarindan biri olur” (S. 112). Aydinlatma teknikleri ise yaratilan ortamin ve
dramaturjik planin diizenine gore sekillenmektedir. “Bir sahne sabah, 6glen ya da aksam
gegebilir. Bu zaman dilimlerinin yanilsamasini yaratacak aydinlatma, 151k kaynaklarinin
gerekli diizenekler icinde kurulmasiyla edilir” (S6zen ve Day1, 2013, s. 40).

“Sahnenin i¢inde barindirdigi duygu atmosferine uygun tasarlanan isiklandirma,
verilmek istenen duyguyu gii¢lii kilmaktadir” (Kiling, 2021, s. 93). Film’in atmosferinde
goriilen aydinlatma teknikleri oyuncularin eylemleri ve diyaloglar1 ile bag kurar.
Dramatik rollerin uygulandigi sahnelerde 15181n fiziksel ve psikolojik boyutlar1 dikkat
cekmektedir.  Oyuncular, aktarmakla gorevli olduklari duygusal iletinin ulasilir
olmasinda fiziksel ortamin varligi ve estetik araglarindan yararlanirlar (Cetindogan,

2012).
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Aydinlatmanin sinematografik yapida isleyebilmesi teknik anlamda profesyonellik
isteyen bir duruma isaret etmektedir.

Filmin c¢ekim oOncesi hazirlik asamasinda 151k kaynaklarinin  konumlandirilmasi
gereklidir. Vardar’a (2000) gore, “Aydinlatmanin kontrolii son derece onemlidir. Ciinkii
oyuncularin, kameralarin, mikrofonlarin ve benzeri ogelerin tiimiiniin hareketleri
onceden dikkatlice planlanir, aydinlatma araglart olabilecek en iyi pozisyonlarda set
zeminine yerlestirilir ya da tavana asilir” (s. 105).

Dogru sistem ile kurulan 1s1k araclart kameranin birden fazla ¢ekim yapacagi gercegini
g6z onilinde bulundurarak kurulmalidir. Bunun anlami, oyuncularin veya nesnelerin farkl
acilardan da c¢ekimlerinin yapilacagi ve bilhassa 1518 bu bi¢imsellige gore kurulmasi
gerektigidir. Aksi halde, ekrana yansiyacak goriintiiniin ¢ekim kalitesini olumsuz
etkileyecektir (Sozen ve Dayi, 2013).

Arastirmacilarin konu ile ilgili tanimlamalari su sekildedir:

“Isigin  yaratacag estetik etki, farkli kaynaklardan gelen 151k tiplerinin
konumlandwrilmast, yonlendirilmesi ve kalitesi ile baglantilidir” (Aybek ve Aytas, 2021,
s. 100). Kurulacak olan aydinlatma sisteminin daha once uygulanmis filmlerden,
sanat¢ilardan veya teorisyenlerden referans alinarak uygulanmasi onemlidir. “Tercih
edilen isiklandirma bigimi, film icerisindeki biitiin temel dinamiklerle iliski icerisine
girmektedir. Bu baglamda 151k kullanimimin estetik kismini olusturan en onemli
noktalardan biri 151k ve gélge kullanimidir” (Cagil ve Kiling, 2021). Konunun dramatik
atmosferini iletmek adina olusturulan 1s1k araglarinin, goriintii i¢inde acik ve koyu alanlar
yaratmast filmin kompozisyonunda onemlidir. Goriintli iizerinde anlatilmak istenen
durum, izleyicilere s6z konusu olan ton degerleri {izerinden ile ulagsmaktadir (Aybek ve
Aytas, 2021).

Sinema 151k ve golge gibi estetize edilebilir ton degerlerini géstermek amaciyla farkl
sanat dallarindan esinlenmistir. “Isigin olusturdugu golgelerin kullanilmasiyla, nesne ve
yiizey iliskisinin anlasiimasindan yararlanan fotograf, sinema ve TV gibi gorsel araglar,
bu kullanim ozelliklerini bir olgiide diger gorsel sanatlardan olan resim sanatinin
iligkilerinden faydalanarak kendi alanlarina tasimislardir” (Vardar, 2000, s. 48).

Tez raporunun bir sonraki boliimiinde aydinlatma teknikleri incelenecektir.
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1.2.1 Chiaroscuro aydinlatma teknigi

“Chiaroscuro aydinlatmasinda, aydinlatmada kontrast ¢ok belirgindir. Konunun belli
yerleri aydinlatilirken, diger yerler tiimiiyle karanlikta kalmayacak sekilde goreli bir
koyuluk icerir” (Vardar, 2000, s. 54). Ogretim gorevlisi Ozgiir Ozen, 1518 insan
tizerindeki degismez etkisini belirtirken, Chiaroscuro aydinlatmasinin etki olusturmasina

yonelik 6nemli bir ara¢ oldugunu vurgulamaktadir:

Isik tekniklerinde Chiaroscuro, gii¢lii ve dramatik bir ruh hali yaratmak igin
Rembrandt veya Caravaggio’nun resimlerinde kullanilan, sanattaki yogun 151k
(chiar) ve karanligin (oscuro) kontrastina atifta bulunan Italyanca bir terimdir.
(...) Chiaroscuro aydinlatmasi1 {ige ayrilmaktadir: Bunlar; Rembrandt
Aydinlatmasi, Cameo Aydinlatmasi ve Siliiet Aydinlatmasi’dir (Ozen, 2021, s.
90).

1.2.2 Rembrandt aydinlatma teknigi

Bu teknikte, “gérsel iizerinde vurgulanmasi gereken alan dikkatlice siklandirilirken,
diger alan kasten yari karanlik ya da tam karanlik birakilir. Konunun aydinlatiimasi igin
vurgusal aydinlatma saglayici kaynaklar kullanilir. Golgelendirme asamali olarak
gergeklestirilir” (Bilen, 2013, s. 128-129). Yazar Ali Yesildal, sinematografik
kompozisyon olustururken bir yontem olarak Rembrandt aydinlatma’nin kurulumundan
bahsetmektedir. Yesildal, ressam Rembrandt’in resimlerinde uyguladigi 151k tekniginin

sinema diline uyarlanabilecegini aktarir:

Bu tiir aydinlatmada konunun belli yerleri aydinlikken diger yerler tamamen
karanliktir. Zayif bir aydinlatma bi¢imidir. Sert aydinlatma kaynaklar1 kullanilir.
Isiklr alanlardan golgeli alanlara gegis yumusaktir. Nokta 1s1k veren aydinlatma
araglar1 kullanilir. Arka alan on plana gore daha az aydinlatilir. Temay:

destekleyen alanlar da 1giklidir (Yesildal, 1999, s. 24).
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1.2.3 Cameo aydinlatma teknigi

“Cameo aydinlatmasinda, konunun arkasindaki detay onemli degildir. Chiaroscuro
aydinlatmasinin en asirt seklidir. (...) Rembrandt aydinlatmasina gore aydinlik-karanlik
zithgr ¢ok fazladir. (...) Karanlik bir fon oniinde salt oyuncularin aydinlatildigt bu
aydinlatma yéontemine “Cameo’” aydinlatmast denilir” (Vardar, 2000, s. 55-56).

1.2.4 Siliiet aydinlatma teknigi

“Siliiet aydinlatma yontemine gore konu (on plan) kararti, karanlik goriiniirken, arka

plan zithgin gésterimi icin aydinhiktr. Isik-gélge kavramlar: arasindaki karsithigr ¢ok
yiiksektir” (Bilen, 2013, s. 130).

1.2.5 Yan aydinlatma teknigi

Gorlintlide, istenilen etkiye gore ana 151k herhangi bir yonden gelebilir. Genis golgeler
yaratan yan 151k bazi sahnelerde istenen duruma uygun etkiyi yaratabilir. Bilen’in konuya

iliskin bulgularu su sekildedir:

Aydilatilan ylizeyin konumu nasil olursa olsun, aydinlatma kaynagindan gelen
151k, dar ag1 ile gonderilmisse, konu iizerindeki tiim detaylar (piiriiz, doku vs.) o
kadar belirgin goriintiilenecektir. Ancak eger yandan aydinlatma tek taraftan
yapiliyorsa dar ag1 ile gelen 151k yliziin yarisini aydinlatirken diger yarisini

karanlikta birakacaktir (Bilen, 2013, s. 115)

1.2.6 Notan aydinlatma teknigi

“Diiz (notan) aydinlatmada 151k biitiin yonlerden geliyormus gibi yaygin bir isiktir. (...)
Diiz aydinlatma estetik amaglar igin ilgi ¢ekici degildir” (Bayram, 2011, s. 127-128).

1.3 Sinema Sanatinda Kurgu Ogesi Olarak Resim Sanatinin Giincellenmesi: Jean-

Luc Godard ve Peter Greenway Ornekleri

Sanat¢1 bir kompozisyon kurmaya karar verdiginde birden fazla se¢enegi goz Oniinde
bulundurur. Film ydnetmeni de tipki bir ressam gibi, filminde anlatacagi konunun

Ogelerini arastirir ve kompozisyonunu olusturur.
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Resim sanatinda bir resmin tiim anlatim tekniklerini kapsayan ve biitiinliigli olusturan
temel yap1 kompozisyondur. Sinema sanatinda ise bir filmin kompozisyonu, filmin
kurgusudur.

Parsa ’nin konuya iligkin aragtirmalari su sekildedir:

Sinemada anlam yaratmada kullanilan (...) anlati yapisi, filmin sanatsal
ozelliklerini tasiyan teknik, simgesel, sozel gorsel ve yazili kodlar1 da
beraberinde getirmektedir. Anlam yaratmada birinci derecede islevi olan ve
Oonem tasiyan anlatim 6gelerinden, teknik mekanik kodlardan biri de kurgudur.
Film kurgusu gorsel malzeme ve sesin duygusal bir yonlendirme yaratmak i¢in
yan yana dizimsel bir diizen i¢inde birlestirilmesidir. Filmlerde farkl
goriintiilerin belirli bir diizen i¢inde bir araya getirilmesiyle farkli anlamlarin

yaratilabilecegi kurgu sayesinde ortaya ¢ikmustir (Parsa, 2008, s. 18).

Bu tanimlamalardan yola c¢ikarak sinemanin gdsteren, kurgunun ise gosterge oldugu
sonucuna ulasilmaktadir. Kurgu, yapimcisi tarafindan secilen oOgelerle bir biitiin
olusturacak sekilde gosterge araci olan filmin ne olduguna dair anlamsal bir ifadeye
erismektedir. “Gosteren gostergenin algiladigimiz fiziksel varhigi, gosterilen ise
gostergenin diigtinsel kavramidwr. Bu ikisi dis gercekligi ya da anlami olusturur. Bu iKi

’

oge ortak kiiltiirel deneye baghdir (...) Anlam bu ogelerin yapisal iliskilerinde aranir’
(Parsa, 1999, s. 19).

Ozel’in konuya iliskin ortaya koydugu bulgular sunlardir:

Bir gostergeye iliskin anlamlar, o gostergeyi anlamamizi saglayacak ortak
kodlarin belirli bir sekilde diizenlenmesiyle olusmaktadir. Yani, gostergelerin
temel ve yan anlamlarmin olusmast icin, gorsel kodlarin oOrgiitlenmesi
gerekmektedir. Herhangi bir gosterge sisteminin Orgiitlenmesi kendine 6zgii
degerler tireten iki diizlemde gelisebilmektedir. Birinci diizlem, dizisel boyuttur;
ayni tiirden birbirinin yerine gecebilecek ¢ok sayida gosterge iginden, birini
secip digerini elemektir. ikinci diizlem, dizimsellik boyutudur; “aralarinda ortak
bir yan bulunan 6geler bellekte birbirini cagristirirlar ve bdylece gesitli

bagntilarin egemen oldugu dbekler olustururlar (Ozel, 2008, s. 116).
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Daha 6nce bahsedildigi gibi kurgu, yonetmenin segcecegi malzemelerin listesidir. Kurgu,
yonetmen tarafindan sec¢ilen malzemelerle siralanir. Sinematografik diizen icinde
gerceklesecek bir filmin gorsel kodlar1 yalnizea sinema disiplininin kurallari ile olugsmak
zorunda degildir. Ciinkii sinema, farkli sanat disiplinlerini de anlatima dahil edebilen
hibrit bir yapiya sahiptir.

Yonetmen, filminin kurgusunu olustururken benzer niteliklerle 6rgiitlenebilen bir sanat
disiplininden beslenebilmektedir. Buna gore, Resim sanatinin kompozisyon ilkeleri
sinema sanatinda yeniden canlandirilabilmektedir. Unlii ressamlarin kesfettikleri
aydinlatma teknikleri ve resim akimlarina bagli olarak gelisen renklerin sembolik
ifadeleri baz1 yonetmenler tarafindan tercih nedeni olabilmektedir.

Auteur yonetmenlerin bir¢ogu iirettikleri filmlerin hikayesine {inlii resim tablolarini dahil
edebilmektedirler. Kimi auteur ise resim eserine ait olan Oykiileri filmlerinde yeniden
canlandirmaktadir. Fransiz yonetmen Jean-Luc Godard 1982 yilinda frettigi Cile
(Passion) isimli filminde tinlii ressamlarin tablolarini kurgu ile iliskilendirmistir. Filmde
canlandirilan resimlerin dykiisti, karakterlerin yasam pratikleri ile drtiigmektedir. Ressam
Francisco Goya’nin bir tablosunda gorsellestirdigi adaletsizlik temali hikayesi, Isabelle

karakteri tizerinden yeniden kurgulanir.

Filmde Goya’nin kimi resimleri (...) canli olarak yinelenir. 3 Mayis 1808
bunlardan birisidir. Resimde, koyliilerin Fransiz askerlerince kursuna dizilmesi
sahnesi anlatilir. Bu goriintii izerinden, kamera giigliiler karsisinda giigsiizlerin
dramatik durumunu kaydeder. Olmeyi bekleyen insanlarm can g¢ekismeleri
iizerine odaklanilir. Bu sahneden 6nce Isabelle’in evinde toplanan is¢iler, bir ig¢i
sendikas1 kurmak iizerine tartisirlar. Kamera, bu kez kadinlarin yiizlerini
gosterir. Hep birlikte miicadele etmeye karar verirler. Kamera ¢ekimi 3 Mayis
1808 ile kesilir. Isini severek yapmak ugrasinda olan, sémiiriilmek istemeyen
kadinlar patrona goriislerini bildirirler. Sonunda Isabelle, otekiler gibi, isini
kaybeder. O ve otekiler, Goya’nin resmindeki caresiz, gii¢siiz koyliiler
gibidirler. Goya’nin alintilanan ve yeniden canlandirilan resimleri Isabelle’in

baskaldirisinin metaforik anlatimi olurlar (Aktulum, 2021, s. 677).

Aktulum Cile filminde canlandirilan sahnelerin resim Oykiisiiyle kurdugu paralel iliskiyi

orneklendirir.
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Bu amag¢ dogrultusunda, sinema ve diger sanat disiplinleri arasindaki benzer ve farkli
yonleri inceler. “Sanat¢imin anlayisi, neyi amagladigr veya diistincelerini ne tizerine
kurguladigina denk diisen tamamlayici bir olay orgiisii vardir. Sanatta biitiin diigiince ve
sanatsal egilimler birbiri i¢inde erir ve birbirini tamamlar” (Eren, 2019, s. 7). Anlatim1
saglayacak olan sinematografik teknigin malzemeleri sinirsizdir.

Ornegin, bazi filmlerde ask metaforu, kirmiz1 renk ile iliskilendirilir. Baz1 sahnelerde ise
neseli bir kiz ¢ocugunun elbisesi ya da umutsuz yasl bir adamin kazagi kirmizi renkli
olabilir. Bu tamamen yonetmenin ne anlatmak istedigi ile alakalidir. “Kurgu, onu iyi
kullanabilen sanat¢inin elinde, mesajlarin agik u¢lu kodlanabilmelerine olanak tanvyarak
cok farklh igerikte mesajlar tasiyabilir. Kurgunun bu yénii, onun, en OJnemli
fonksiyonlarindan biridir” (Macit, 2007, s. 39).

Resim eserinin Oykiisii ile iliskilendirilen karakterlerin benzer yasam hikayelerinin
goriildiigl 6rnek filmlerden bir digeri ise As¢1, Hirsiz, Karist ve Asigr filmidir. Yonetmen
Peter Greenway tarafindan 1989 yilinda ¢ekilen As¢t, Hirsiz, Karist ve Asigr isimli filmin
restoran sahnesinde ressam Frans Hals’in Aziz Giorgio Birligi’'nin Subaylar: Ziyafette
(1616), (Sekil 1.) isimli resim eseri yer almaktadir (Sekil 2.). Resim eserinin ilgili sahne
tizerinden film ile 6zdeslesmesi ana karakter Albert ekseninde yaratilan bir olay
orgiisityle incelenmektedir. Ozge Boz, filmde uygulanan resim eserinin hikayesini
detaylandirarak filmin icerigine yonelik kiyaslamalar yapmaktadir. Bu kiyaslamanin
sonucunda elde ettigi bulgu ise sinema ve resim sanatinin medyalararas1 okumaya agik

oldugu yoniindedir. Boz’un aragtirmalar1 asagidaki gibidir:

Albert, 17. Yiizyilda Hollanda’da oldugu gibi ticarette saglanan basariyla
kiiltiirel sermayesi olmayan ancak ekonomik sermayeye sahip olan burjuvalarin
bir 6rnegini sergiler. Maddi ve sosyal giice sahiptir, himayesinde bir¢ok kisinin
yer aldig1 yonetici konumundadir. Ancak diger taraftan kiiltiirel alt yapisinin
olmayisiyla kaba, ilkel, bos konusan ve gosteris diiskiinii bir adamdir. Cevresine
topladigr adamlariyla mafyatik tutumlar sergileyen Albert, Frans Hals’in
tablosundaki milisler gibidir: Goérevlerinin son bulmasina karsin statiilerini
korumak ve toplum i¢inde goriiniir kilmak i¢in masa basinda toplanirlar. O
donemlerde torenlerden ve yerine getirilmesi gereken geleneklerden dolay1 pek

de neseli gegmeyen bu ziyafetlerde oldugu gibi her aksam pahali yiyeceklerle
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kalabalik ziyafetler veren Albert’in masasindakiler de eglencenin ¢ok

uzagidadirlar (Boz, 2021, s. 280).

Eser, filmin restoran sahnesi g¢ekimleri boyunca duvarda sergilenmektedir. Genel
itibariyle Albert karakteri kendine ait olan restoranda iktidar 6znesi olarak bulunmaktadir.
Tablo ise Albert’in misafirlerini agirladigi yemek masasinin arkasinda ki duvarda
konumlandirilmistir. Tablonun, restoran sahnelerinde diizenli olarak Albert’in bulundugu
konumdan izleyicilere sunulmasi, yonetmen tarafindan tercih edilmektedir. Tablo, pek te
neseli gegcmeyen ziyafet yemegini tasvir ederken Albert karakterinin restoraninda da ayni
olumsuzlugun yasandig ziyafet yemekleri verilmektedir. Diktator olarak betimlenmesi
miimkiin olan Albert’in yemek masasindaki davetlilere kars1 kontrolcii bir tutum ile kendi
isteklerini ve diistincelerini dikte etmesi nesesiz gegcen yemeklerin ana sebebidir. Boylece
yonetmen, filminde resim tablosunun dogrudan aktarimini kurgu yoluyla saglamistir.
Peter Greenway yonetmenlik mesleginin yani sira ressam iinvanina sahiptir. Bu nedenle
Aziz Giorgio Birligi’nin Subaylari Ziyafette tablosu yonetmenin Oznelligi ile ilgili

sembolik bir anlatinin gostergesidir (Koca, 2019).

Sekil 5. Frans Hals, Aziz Giorgio Birligi’nin Subaylar1 Ziyafette (1616), Tuval Uzerine
Yagliboya 175x324 cm, Frans Hals Museum (WikiArt, 2018)
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Sekil 6. Filmin restoran sahnesinde restoranin sahibi Albert Spica, cetesi ile

konusmaktadir. Duvarda ressam Frans Hals’in resim eseri bulunmaktadir (Juliano,
2009)

1.4 Tarkovski Sinemasi

Andrey Tarkovski ge¢misten gliniimiize siiregelen zaman i¢inde Sovyet sinemasinin
onemli bir sembolii olarak sayilmaktadir. Yonetmene bu onemi atfeden oOzelligin
kokenlerini filmlerinde uyguladigi sanatsal formlar iizerinden degerlendirmek
miimkiindiir. Siirsel bir iislup ile olusturdugu filmlerinde resim sanatinin varhigini da
acikea ortaya koyar.

Sinematografik diizende, siirsel bir lislup benimsemesinin yani sira onun sinemasinda
resim sanati 6nemli bir besin kaynagidir. Teknik olarak klasik anlati yapisinin siirlarimi
asan yonetmen, filmlerinde resimsel estetigin etkilerini yansitmistir. Bu anlamda iki
resimsel iislubun Tarkovski sinemasinda yaygin oldugu goriilmektedir: klasik ve
romantik atmosferli temalar. Bir diger 68e ise resim sanatinin teknik buluslarindan biri
olan perspektiftir.

Ronesans doneminin en gosterisli resim eserlerinde yer alan perspektif teknigi Tarkovski’
nin filmlerinde yeniden {inlenmektedir. Onceki béliimlerde ¢oziimlendigi gibi,
yonetmenin filmlerinin bazi sahnelerinde Kimi zaman bir resim tablosu kimi zaman ise
dogrudan bir ressamin hayati anlatilmaktadir.

Bu baglamda Tarkovski ’nin 1966 yilinda irettigi Andrey Rublev isimli filmi 6rnek

gosterilmektedir.
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Filmde 15. Yiizyilin ikona ve duvar freskleri ile iin yapan ressami Andrey Rublev ’in
hayat1 ele alinmaktadir. Film’de bir ressamin yasam oykiisii lizerinden 6zgiirliik, cinsel
kimlik ve siddet kavramlarina siklikla gonderme yapilmaktadir. Dikkat ¢eken bir diger
unsur ise sanat¢i ve iktidar arasindaki iligkinin sorgulanmasidir. “Birbirinden bagimsiz
hikdyeler gibi goziiken bu boliimler, finalde ortaya ¢ikan ‘biiyiik resmin’ arka arkaya
dizilen parcalart gibidir. Film geleneksel anlati gibi degil bir resim gibi olusmustur.
Yonetmen finalde, izleyiciye, Rublev ’in ikonalarindan benzeriz bir deneyim yasatmistir”

(Yalin, 2020, s. 64-65).

1.5 Fellini Sinemasi

Federico Fellini’nin sanat kariyerine karikatiir ve resim ¢izerek basladig: bilinmektedir.
Onun filmlerinde siradan insanlarin durgun yasantilar1 aniden canlanir. Umutsuz insanlar
aniden neseli bir sirkin iginde sirk isgileri olurlar.

Para, ask, mutluluk, mutsuzluk gibi metaforlar; yasli, cocuk, kadin, erkek fark etmeksizin
sirt sirta veren insanlarin yasam miicadelelerinin neseli bir gorsel s6lenine doniisiir. Bu
karakterler yonetmenin hayalinde canlandirarak resmettigi kisilerdir ve oyuncular
resimdeki karakterlere benzer sekilde segilir (Tang, 2015). Cihan E. Tang, Fellini’nin
konuya iliskin bir sdylemini vurgular: “Sete ne istedigime dair agik¢a fikir sunan, ozenle
cizilmig, her seyin planli oldugu resimlerle gelirim” (Tang, 2015, s. 21). YOnetmenin
resim sanati ile iligkilendirdigi filmleri yalnizca karakter ¢izimleri ile sinirl degildir. Ayni
zamanda renklerde oOnemli bir anlatim dilidir. Film karakterlerinin psikolojik
disavurumlari renkler ile ifade edilmektedir.

Buna gore, Ruhlarin Jiilyeti (Giulietta Degli Spiriti) isimli film, yonetmenin renkleri
sembolik olarak tirettigi ilk filmidir. Bu film yonetmenin ilk renkli filmi olma 6zelligi de
tasimaktadir. Giulietta karakteri, sakin yasantisi olan bir ev hanimidir. Kocasi Giorgio ise
gec saatlere kadar eve gelmeyen, calisan bir adamdir. Giulietta genellikle hizmetcileri ve
arkadaslari ile vakit gecirir.

Karakterin en belirgin 6zelligi diisler ve fisiltilar duyumsayarak esinin onu aldattigini
ogrenmis olmasidir. Giulietta, ard1 arkasi kesilmeyen siiphelere kendini kaptirir ve esini
takip etmeye baslar. Boylece ilk defa evden digariya ¢ikar, evin haricinde farkli mekanlara

yonelir.
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Karakterin yapisi ve iginde bulundugu durum bu kesite kadar beyaz renk ile ifade
edilmistir. Beyaz rengi; safligin ve masumiyetin semboliidiir. Giulietta esinin onu
aldattig1 diisiincesi ile i¢inde bastirdigi duygularin farkina varir.

Mekanlara yoneldik¢e rengi kirmizilara biiriiniir. Bu noktada ise kirmizi; bedensel
sehvetin ve arzularin semboliine doniisiir (Erdogan, 2006). Fellini i¢in mekanlarin
gosterisi onemlidir. Ozgiin karakterler olusturmasinin yani sira mekanlarda hissedilen
sanatsal izlenim yOonetmenin hayal diinyas: ile gelisen bakis agisinin {iriiniidiir. 1972
yilinda cekilen Fellini’nin Roma’s: buna Ornektir. “(...) Fellini’nin Romasi, bir klasik
anlati filmi degildir. Filmde hi¢bir karakter ana karakter olarak kurulmaz. Filmde Roma
kenti, ¢esitli yonleriyle goriintiilenir ve her sekansta ayri bir yiiz kazanwr” (Hakverdi,
2009, s. 147). Ne var ki, 1950’li yillara kadar yaratict diisiince yapisina sahip olan
yonetmenler hayalperest olarak goriiliiler ve pek te ciddiye alinmazlar. italyan
Yonetmen, bu yargiyr énemli 6l¢iide degistirerek riiya ve haliisinasyon vb. gibi duyu

fenomenlerini filmlerinde gosterime sunar (Brook, 2004).

Fellini’nin Siirrealist bakis agisini kabul ettirebilmesinin ardinda resim sanatinin giiglii
temellerinin varligindan sz edilebilir. Resim sanatinda bir akim olan Siirrealizm, gergek
olmayan fenomenleri gergek diinyada var ederek bilincin siirlarini zorlar. Akimin
onciisii Ressam Salvador Dali’dir. Fellini, tipki Dali gibi bilingdisindan gelen riiya ve
halisiinasyonlarin sanatsal liretimlerini sunar. Siirrealizmin sanat alaninda somut bir
anlam kazanmasina sebep olan isim ise Sigmund Freud ‘dur. Freud, riiya ve
halislinasyonlarin sembolik yorumlarin1 olusturmustur. Teorisyenin bu fenomenleri

incelemesi bilim alanina oldugu kadar sanat alanina da 6nemli katkilarda bulunmustur.

Gergekiistii olaylar veya igselligin farkli anlatimlarla disavurumu, yonetmenin birgok
filminde izlenebilmektedir. Fellini haliisinasyonlarin belirsizligini, karakterlerin
Oykiistine gore sentezlerken bu belirsizlikleri filmlerinin yapim asamalarinda
detaylandirir. Bagka bir ifade ile, bu belirsizlikler yonetmenin kontrolii altinda yonetilir.
Bu noktada, izleyicilerin haliisinasyon ve riiyalar1 nasil algiladiklarina yonelik bir kontrol
saglandigi da soOylenebilmektedir (Brook, 2004). Kisacasi, yonetmenin filmlerinde

goriilen her belirsizlikte, siirrealist bakis acisinin izlerine ulasmak miimkiindiir.
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2. SOSYOEKONOMIK SURECTE RESSAM VE RESIiM ESERIi

Sosyoekonomik kavrami Tiirk Dil Kurumu tarafindan; “ayni anda hem toplumsal alani
hem ekonomik alani veya aralarindaki iliskileri ilgilendiren.” agiklamasiyla ifade
edilmektedir. Ancak bilinmektedir ki sosyal bir yapinin ekonomik boyutlarini ilgilendiren
bir¢ok degisken vardir. Ana hatlartyla bakildiginda; ziraat, endiistri, politika, tarih, spor,
felsefe, bilim ve sanat bir toplumun ekonomik boyutlarini olusturan 6nemli niteliklerdir.
Boliimiin igerigi ise bu Orneklerden biri olan “sanat” kavrami ekseni lizerinde
sekillenecektir. Tezin sinirlilig1 kapsaminda bu boliimde sosyal statii ile resim sanatinin
ekonomik iligkisi, kurumlar araciligtyla incelenecektir.

Analiz yazisina gegmeden Once sanat Ve sosyoekonomik bagin kesistigi noktaya dair

Yazar Mehmet Ergiiven’in fikirlerini agiklamak yerinde olacaktir:

Sosyo-ekonomi sdzcligiiniin yeterince yiprandigini, kavramsal igeriginden
geriye hicbir sey kalmadigini biliyorum; ancak bir toplumu ayakta tutan genis
capli denge unsurunun, iretim iliskilerinden baglayip, giderek arti deger
boliisiimiine kadar sistemle ilgili ¢esitli tercihlere bagli oldugunu ve sanatin da

bundan soyutlanamayacagini kabul etmek zorundayiz (Ergiiven, 1998, s. 131).

Magara resimlerinin resmedildigi primitif donemlerde sanatgilar i¢in ¢izginin sanatsal bir
forma doniismesi gizemli bir kesifti. Bu kesif, sanatciy1 etkiledigi kadar olmasa dahi
izleyici i¢in de goriinen diinyanin 6tesindeydi. Sanat¢i’nin elde ettigi kesif, sanatginin
sahip oldugu gorkemli diinyadir. O diinyay:r gdren insanlar ise o diinyada var olmak
isterler. Dolayisiyla sanat, sosyal yasantinin disinda diisiiniilemez.

Izleyici-alimlayic kisinin duvardaki resme sahip veya ait olma istegi, o ¢agda ne ise
bugiinde aynidir. Bir esere sahip olmak isteyen kisinin o donemde birtakim esyalar ve
gida tiriinleri hediye ettigi varsayilmaktadir. Glinlimiizde eser alim satimina yonelik ticari
girisimler gecmiste takas mantigina dayali olan bu yalin sistem ile iligkilidir. Ayni
sekilde, sanat¢i sanat eserini pazarlamak i¢in ilgili kuruluslara belirli bir fiyat

sunmaktadir. Karsiliginda sanat eseri satisa sunulmaktadir.
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Sosyal evrim siirecinde sanatin ekonomi ile iliskisi en ¢ok orta ¢agda hissedilmektedir.
Literatiirde Ronesans donemi olarak gecerliligini koruyan s6z konusu siireg, sanat
eserinin metaya dontigmesinde belirgin olan ilk kirilma noktasidir.

Bu agidan Ronesans doneminin sosyoekonomik dinamiklerini incelemekte fayda
goriilmektedir. Ronesans doneminde sanatcilarin eserleri krallik ve kilisenin himayesi
altindaydi. Ressamlar eserlerini, saraydan gelen siparisler dogrultusunda yapmaktaydilar.
Birgok sanat eseri kralin gosterisine ve savaslarda kazandigi zaferlerin hatirasina
yonelikti. Kilise ressamlarinin ise azizlerin portrelerini yaparak onlar1 onurlandirmalari
veya kutsal kitapta yazili olan dini, mitolojik karakterleri ve olaylar1 kahramanlastirarak
tuvallerinde resmetmeleri gerekirdi.

Ote yandan toplumda kimin sanatg1 olabilecegine dair karar merci yasam standartlaria
gore degisiklik gostermekteydi. Saraylar ve kiliselerin himayesinde is olanagi elde
edebilmek i¢in bir sanat atdlyesinde usta bir ressamin ¢iragi olmak elzemdi. Bu ressamlar
Niliifer Ondin’e gore yetenekleri ile degil egitimleri ile dlciilebilirdi. ilaveten, ressamlarin
sosyal ve ekonomik statiiye ait haklarin1 korumak amaciyla meslek derneklerine, bir
baska deyisle loncalara bagli olmalart da gerekirdi. Genel anlamda loncalara bagli olan
egitimli ressamlar “sanat yapabilir” diisturuna erisen kimselerdi. Ancak ekonomik
standartlarin degisimi burjuvanin yonettigi lonca sistemini olumsuz yonde etkilerken,
hangi ressamlarin ressam linvanini devam ettirebilecegi ve kimlerin ressam olabilecegi
konusunda siipheler yaratmaktaydi. Loncalar sanat¢inin hem sosyal hem ekonomik
statiisiinde giivencedir. Oyle ki saraylar, loncalara bagl olan egitimli ressamlara is
olanag sunmakta dncelik tanimaktaydilar (Ondin, 2005).

Sanatcinin sosyoekonomik pratiklere bagli olarak gelisen siirecinde ikinci kirilma noktasi
olarak modernizm donemi belirlenmistir.

Sanayi devriminden itibaren monarsi rejiminin degigmesi ile saray, kilise ve burjuva
smifinin  himayesinden ¢ikan sanatgilar, kendi goriislerini yansitabildikleri eserler
iirettiler. Ozellikle fotografin icad1 sayesinde bircok ressamim kendi iislubunu
olusturabildigi bilinmektedir. Saray ve kilise himayesinden kurtulan ressamlar ilk defa bu
donemde atdlyelerinden c¢ikarak dogada resim yapmanin hazzina ulastilar ve dogada
stirekli degisim halinde olan 15181 ve renkleri tecriibe ettiler (Antmen, 2008).

S6z konusu ozgiirliik toplum igerisinde de kisa siirede kendini gostererek insanlarin

modern bireylere donligmesine neden oldu.
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Boylelikle ilk modern insanlar kentlerde yerlerini aldilar (Ataseven, 2018). Bununla
birlikte modernizm déneminin hizli gelismeleri ve sanatta yeni arayislar, sanat akimlarini
olusturdu.

Ronesans doneminde loncalara bagli olarak resim iireten sanat¢ilar modernizm
doneminde bagimsizliklarini ilan ederek 6zgiin eserler yaratabilme firsati bulmuslardir.
Fakat bu deneyimin ekonomik olarak sanat¢iya olumsuz yansidig1 bilinmektedir. Saray
himayesinden kurtulan sanatgilar eserlerini pazarlama ve sergileme konusunda yeni
kurumlara ihtiyag duymuslardir. Bu donemin en onemli 6zelligi sanat kurumlariin
olusmaya baglamasidir. Bu nedenle sanatgilarin sanat galerileri araciligiyla kendilerini
tanitmak, kabul ettirmek ve gecimlerini saglayabilmeleri amaciyla eserlerini satmak
zorunda olduklar diisiiniilmektedir. Ancak sanat¢inin gorevi pazarlama degildir, pazarlik
yapmast gereken sanat galerisidir. Sanatgr 6zgilinliigiinii ve yaraticiligini korumasi
gereken kisidir (Dagli, 2021). Nitekim Bayram Dagli, sanat eserlerinin galeriler
araciligiyla pazarlanma siirecine istinaden sundugu arastirma yazisinda, modernizm
donemi tizerinden ilgili siirecin pozitif ve negatif yonlerini ortaya ¢ikarmistir. Dagli’ya

gore:

Zamanin ruhu, geleneksel ve gecmiste olan1 geride birakarak, kendi diisiincesini
ve uygulamalar1 paralelinde giiniine ayak uyduracak yeni kurumlar, kisiler
ortaya ¢ikarmistir. Sanatin pazarlanmasinda ge¢misin ortaya koydugu
uygulamalar farklilagarak ve yeni uygulamalarla kurumlarini olusturarak devam
etmistir. 20. Yiizyll i¢inde sanatin alinip satilmasina aracilik eden kurumlarin
yaninda gelisen teknoloji ile bazi sanatcilar bizzat liretmis olduklari islerle kendi

pazarlarini yaratmaya baslamiglardir (Dagli, 2021, s. 107).

Glinlimiizde; galeriler, kiiltiir merkezleri, miizeler, miizayedeler, sanat fuarlar1 ve
uluslararast sanat piyasalari ile sanatin kurumsallasma siirecindeki geligimi
gozlemlenebilmektedir. Sanatgilar bu gibi kurumlarda eserlerini sergileyebilmek icin
komisyon vermektedirler. Eserlerin bir mekan i¢inde sergilenmesi, kisisel veya karma
sergi segimine bagl olarak degiskenlik gosterirken, bu degiskene gore sergilenecek giin
kadar 6deme yapilmaktadir.

Elbette bu pazar, sanat¢inin oldugu kadar galeri sahibinin de siireci olmakla birlikte, sanat

galerisinin ihtiyaglarinin mali olarak kargilanmasi1 gerekliligini arz eder.
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Ancak sanatgi-sanat eseri ve galeri iliskisi, sanat eserini ticari bir iirlin niteligine
doniistiirmektedir. Ayrica, sanat ¢evrelerince tartisma yaratmaktadir. Objektif bakmak bir
yana yukarida da bahsedildigi iizere sanatgr Ozgiinliigiine ve yaraticiligina
odaklanmalidir.

Zaten sanat¢l ekonomik kazanimini sanat galerisi aracilifiyla aramaktadir. Sanat
galerisinin de sanat¢idan finansal hizmet istemesi ayrica ¢eliski dogurmaktadir. “Yaratici

1

etkinlik sanat¢t igin alternatifi olmayan bir varolus bi¢imidir.” der Mehmet Ergiiven ve
ekler: “Daha da onemlisi terapiye doniisen yaratma, yasama katlanmanin yegane
voludur sanatgt icin” (Ergliven, 1998, s. 135).

Sanatin mesleki bir siif olarak tercih edilmesi tartisma konusudur. Ancak sanat¢inin
gorevi sanat eseri iiretmektir. Nitekim diger mesleklere kiyasla sanat eserinin diizenli bir
ekonomiye tabi tutulmadigi da gercektir. Bu nedenle alternatif sergi mekanlari sanatgilari
desteklemektedir. Belediyelere bagl olan kiiltiir merkezleri galerilere kiyasla sanatcilara
maddi anlamda ¢ok daha olanak saglamaktadir. Sanat¢ilar bu mekénlarda {icretsiz olarak
eserlerini sergileyebilmektedirler. Sanat eserinin pazarlanmasina yonelik stratejiler
miizayede evlerinin ortakliginda da alternatif saglamaktadir. Sanat miizayedelerinde
satisa sunulan eser ve beraberinde sunulan hizmetlerin tamami, ticari bir faaliyette iiriin
olarak adlandirilmaktadir. Bagka bir ifade ile “meta” gorevi listlenen sanat eseri, tanitimi
dogrultusunda en yiiksek rakamu teklif eden kisiye satilmaktadir (Demirdoven ve Odekan,
2008).

Glinlimiizde ¢esitli sanat fuarlar1 ve 6zellikle Bienaller sanat¢inin eserlerini sergilemede
uluslararasi bir boyuta ulagsmistir. Bienal faaliyetleri, her yil diizenlenen kiiltiir-sanat
etkinlikleridir. Sanatgilar diger kurumlarda oldugu gibi Bienallerde de eserlerini
sergileyerek bir sans yakalayabilmektedirler. Bienaller, ulus asirt iiretim zincirleri ve
hizmetlerini yoneten, kentler arasinda orgiitlenerek aktif sanat faaliyetleri olusturan bir
Kurulus olarak tanimlanmaktadirlar. Organizasyonlarin diinya ¢apinda giiglii bir konuma
gelmesi ile birlikte kiiratorlerinde (organizator) kiiltiir endiistrisinde 6nemli Olciide
yonlendirici ve yonetici etkiler kazandiklar1 bilinmektedir.

“Giiniimiizde bienal etkinlikleri, uluslararasi alanda kiiltiir ve sanat iletisimini saglamak
amacwyla, c¢agdas sanat ortaminda soz sahibi olmak isteyen iilkeler tarafindan
diizenlenmektedir” (Arikan, 2019, s. 14). Son olarak dijital mecralarda yapilan sergiler

ve eser satislarindan bahsetmek gereklidir.
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Internetin hiz kazandig1 giiniimiizde, birgok aligveris sitelerinin yan1 sira ticari strateji
acisindan kurulan sanal sanat eseri satis siteleri de mevcuttur. Sanal gergeklik sistemleri
ile olusturulan kurumsal aglar tipki fiziksel gergeklikte oldugu gibi, yine galeri sahipleri,
miizeciler, kiiratorler gibi ilgili kisilerin internet aracilifiyla orada bulunmalarini
saglamaktadir. Bunun yani sira “sanal gerceklik, galeri, miize gibi mekansal anlamda,
sanatginin tiretim ortami ve araglart anlaminda, farkl: tiir eser anlaminda ve alimlama
anlaminda sanat alanminda zengin ve ¢ok yonlii yansimalar getirmistir” (Aydogan ve
Kaplanoglu, 2021, s. 131). Sanatin tiim diinya ¢apinda cesitli organizasyonlar ve sanal
gerceklik sistemiyle tamitilmasi bir sanat¢t i¢in gurur vericidir. Ancak bu
organizasyonlarin sanati, ticari bir alim-satim {rliniine veya tiiketim psikolojisine
senkronize ettikleri fikride kaginilmazdir. Artun’a (2014) gore “Biitiin diinyayr atélyesi
haline getiren kiiresel kapitalizmin, her tiirlii insan etkinligini egemenligi altina alma

zorunlulugu ¢agdashk adi altinda bir oyundur” (S. 12).

2.1 Kiiresel Boyut

Nazi iktidarinin golgesiyle tiim diinyanin karanlikta kaldig: II. Diinya Savasi’nin (1935-
45) savas yillari, sanki yillarca siiren bir acinin sembolii degilmiscesine tarihte yerini
alirken, akabinde milletlerarasi isbirlikleri saglandi; siyasi, askeri ve ozellikle de
‘ekonomik’ kurumlasmalar baslad1 (Ozer, 1995). Kurumsallasmalarin takibinde akillara
su soru geliyor: Biitiin diinyay1 tek bir pazar tizerinden kontrol etmek isteyen devletler mi
savast1? John Berger bu sorgu ile ilgili bir teori 6ne siirmektedir. Berger’e gore, savasta
kullanilan silah finanstir. Aslinda savasin 6ziinde ekonomi olmasina ragmen, milyonlarca
insanin hayatini kaybettigi ya da sakat kaldig1 ger¢egini de ekliyor. Berger’in savi, savas
haricinde pratik yontemler ve analizlerle finans krizinin ¢oziilebilecegi yoniindedir.
Savasan gliclerin amaci diinyay1, yatirrm mantig1 disinda baska hi¢bir denetimi olmayan,
pazar stratejilerinin en biiyilk merkezleri olan megapollerden yonetmektir. Toplumsal
acidan zor olan ise savas oncesi ve sonrasi olusturulan yeni stratejilerin, yeni diizenin ve
aslinda yeni acilarin 6grenilmesidir (Berger, 2014).

Propoganda, yeni diinya diizeninin uygulama sahasinda toplumsal denetim niteliginde
savasan devletlerin, baska bir ifade ile kiiresel giliglerin en 6nemli taktigiydi. Bu
baglamda, anlam iiretimi olarak hi¢bir 6zelligi bulunmayan ve tiiketilebilen nesneler

topluma sunulmaktaydi.
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Sunulan nesneler insanlar1 savas psikolojisinden kurtaracak biiyiiye sahipti. Ulasmak
istedikleri mutlulugun ve hayal diinyasinin gesitlendirilmis, sonsuz iiretilebilen renkli
imgeleriydi. Oysa sahip oldugu tarihsel belirleme giiciinii yitiren toplum, artik her yolu
deneyen, kendi reklamini yapan “kolektif” bir bilince dontismekteydi (Baudrillard, 2003).
Kolektif bilingten istenen yeni pratikler, tiiketim kiiltiirii olarak tanimlanabilmektedir.
S6z konusu Propagandist yaklasim, kiiltiir ve sanat odakli sosyoekonomik stratejilerin
baslangic1 olarak varsayilmaktadir. Buna paralel, sanatin yapisinda kokli degisimlerin
meydana geldigi gercegi de ortaya ¢ikmaktadir.

Kiiresel ve ¢agdas sanat diinyasinin isleyisi konusunda, Amerika merkezli olmak iizere
uluslararasi bir yonetim giiciine sahip olan Fordist yonetim bi¢imi islev bakimindan 6rnek
gosterilmektedir. Fabrikalarda iiretilen tirlinlerin isleyisinden ziyade gosterisli bir tasarim
olmasi 6nemlidir. Fordist ekonomi ve sonrasi donemde sembolik {iretim, sanat1 bir tiirlii
finans aracina indirgemistir. Buna bagli olarak yaratici ifade bir cesit kiiltiir endiistrisine
dontistirilmistir (Artun, 2014). Arastirmacilar yaraticilik kavraminin  kiiresellik
ortaminda; Almanya, Cin ve Afrika gibi iilkeleri 6rnek gostermistir.

Kiiresellesme denildiginde akillara ilk gelen sey yaratici potansiyellerin merkezinin
ekonomi olmasidir. Boylece sanat ve ekonomi kavramlar1 kapitalizmin iiriin gelistirme
sistemlerine olanak saglamaktadir. Post-Fordist donemde ise tiiketici ve {iriin arasindaki
iligkinin sanat araciligiyla gergeklestigi coklu sistem 6n plandadir. Bu donemde bir
iriiniin ¢esitliligi ve miisterinin ihtiyact dogrultusunda alim yapmasi ¢ogunlukla 6nemini
yitirmistir. Satiga sunulan nesneler degil, nesnelerin gorsel giiciidiir. Gorsel sanatlarin bu
noktada endiistriyel bir sembole déniistiigii anlagiimaktadir (Ozcan, 2019).

Fordist donemlerin sanata yon vermesi pop sanati ile paralellik tagimaktadir. Sanatin
kiiresel ve endiistriyel bir boyuta evrilmesi pop sanati ve popiiler kiiltiiriin etkisi ile
gelismistir.

Pop sanatini agiklamadan Once gelisim siirecini incelemek faydali olacaktir.

II. Diinya Savasindan sonra siyasal ve sosyal degisimler sanatcilarin, bilim insanlarmin
ve aydin kesimin Amerika’ya gd¢ etmelerine neden olmustur. Ozer’e (1995) gore,
Gogmen ressamlar arasinda; “Mondrian, Leger, Chagall, Max Ernst, Dali, Tanguy,
Lipchitz, Sabo, Andre Masson, Zadkine, Matta, Ozenfand” gibi isimli yer almaktadur (S.
14-15).
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Gombrich ’in deyimiyle biiyiik S’li sanat, uluslararas1 giiclinii yitirmis, ozellikle Paris
ortamindan uzaklagmaya baslamistir. Bu degisimin nedeni olarak savas sonrasinda
Amerikan ekonomisinin hizl1 bir sekilde gelismesi 6rnek gosterilmektedir. Ote yandan,
Avrupa’nin gesitli iilkelerinden sanat¢ilarin Amerika’ya go¢ etmeleri neticesinde yeni
sanat ifadesinin gelistigi belirtilmektedir.

Buna gore, Soyut Disavurumculuk isimli sanat tislubu dikkat ¢ekmektedir. Endiistrinin
getirdigi savas kosullart bircok sanatciyr etkisi altina almistir. Sanatcilar olumsuz ruh
hallerini resmin alisilagelmis teknikleri disinda tuvallerine yansitmiglardir. Soyut
Disavurumculuk akimi her seyden 6nce bir savasin ruhudur. Pelin Karabas ve Glinay
Yildiz akim ve akimin Onciileri hakkinda inceleme raporu sunarlarken, aslinda
sanatcilarin savagin etkileriyle olusturduklar: yaratici diinyay1 gostermek isterler. Buna

gore:

Sanatcilarin gergek nesnelerin temsiline yer vermeden kendilerini sadece renk
ve sekillerle ifade ettikleri Soyut Disavurumculuk Akimi; iki sekilde
smiflandirilmaktadir. Bunlardan ilk siradaki Aksiyon Resmi, Eylem Resmi ya
da Hareket Resmi olarak bilinen anlayisin en onemli temsilcileri Jackson
Pollock, Willem de Kooning, Franz Kline ve Robert Motherwell’dir. Jackson
Pollock yere serdigi genis tuvaller lizerine delikler agtig1 teneke darbeleriyle
gerceklestirerek, Franz Kline beyaz birakilmis zemin iizerine dogu kaligrafisini
animsatan kesik uclu ya da oval siyah firca vuruslarini atarak ve Robert
Motherwell ise ¢agdas olaylarin yasam, 6liim, zuliim gibi duygular1 lekesel bir
yaklagimla tuvallerine aktararak olusturulan resimleriyle dikkat ¢ekmislerdir

(Karabas ve Yildiz, 2016, s. 353).

Modern sanatin kirilma noktasinda yer alan soyut disavurumculuk akimi, savasin ve
kapitalizmin de denetimi ile yerini post-modern bir siirece birakmustir. Post- modern siireg
baglaminda gelisen iktidar hamleleri “pop” sanat ve “popiiler kiiltiir” ile sekillenmistir.
Arastirmacilara gore Pop Sanat, uluslararast sanat ortaminda Amerikan Soyut
Disavurumculuk akimi ile 6nemli 6l¢iide kiyaslanmistir. Herold Rosenberg, Pop sanati
bir sanat pratigi olarak degerlendirmemekte, bir tiir “reklam estetigi” olarak

tanimlamaktadir (Antmen, 2008).
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Tiiketim kiiltiiriiniin en genel anlamiyla Amerika’da pop sanati iizerinden yaygin bir hale
gelmesinin arka planinda Kapitalist stratejiler oldugu analiz edilmistir. Anlasilan o ki
sanat, eser degil bir iirlin niteligine bilirlinmiistiir. Makinelesme ile baslayan {iriin odakli
sanat eserleri, mekanik carklarin durmadan islemesi gibi, seri mantiginda olusturulan
eserlerdir. Uretim carklarmin basinda duran isim ise siiphesiz ressam Andy Warhol “dur.
Fatih Ozdemir ve Binnaz Koca’ya (2013) gore, Andy Warhol sanati hakkinda su
yorumlara yer verir: “Amerika’ya tapiyorum... Benim resmim bugiin Amerika 'nin iizerine
insa edilmis oldugu kisiliksiz, kaba iiriinlerin ve sakinmast olmayan maddi nesnelerin
ifadesidir. Bizi ayakta tutan yararl fakat dayaniksiz simgelerin, alinip satilan her seyin
yansitilmasidir. Sanat metadir ve meta oldugunu isaret eder” (S. 244). Devaminda ise
Andy Warhol tarafindan stilize edilen ¢calisma metotlar1 agiklanir. Buna gore, sanatginin
bir makine gibi imgeyi ¢ogalttigi ve resim {iretimlerinde serigrafi baski yOntemini
uygulayarak adeta makine mantigina ulastig1 ifade edilmektedir. Serigrafi baski teknigi
ile olusturulan resimler, sanat¢inin atdlyesini bir fabrika gibi kullanmasina yonelik
yaptig1 ¢alismalarin triinleridir. Atdlye *de ¢alisan diger sanatcilar ise fabrika iscileri gibi
Warhol *un metalasan sanat iiriinlerini ayn1 teknikte cogaltmislardir (Ozdemir ve Koca,
2013).

Andy Warhol ‘un iiretimleri glindelik olan nesnelerin sanat “mis” gibi imalatiyla baslar.
Cambpell corbalart ‘nin tanitimi, Coca-Cola igcecekleri gibi satin aliabilir iirtinler,
Amerika’nin sokaklarinda, afislerde, reklam panolarinda renkli imgeler olarak tiiketici
toplumuna sunulur. Ayni strateji ile Marilyn Monroe gibi 6nemli televizyon yildizlar1 da
iretim nesnesi olarak yerlerini alirlar. Boylece toplum, ulasilmaz olan her seye ulasir. S6z
konusu sanat eserleri, ne bir kraliyet himayesinde bulunan eserlerdir ne de bir devrimin
tetikledigi dahiyane denemelerdir. S6z konusu sanat iirlinleri Coca-Cola igeceginin
sundugu ozgiirliik, enerji, mutluluk ve ask gibi metaforlarin ii¢ ana renkten olusan
gorselleridir. Bu durumda kitlelere sunulan bu metaforlar sanat ve endiistri arasinda ortak

bir bag kuran satis ve kazang nesneleridirler.
2.2 Tiirkiye Boyutu

Tezin bu boliimiinde ge¢misten gilinlimiize kadar sliregelen zaman i¢inde piyasa endeksli
resim sanatinin konumu, ressamlarin sahsi etkileri ulusal yansimalar iizerinden

incelenecektir.
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Esas olarak mozaik ve minyatiir sanat1 ile baslayan bu seriiven bati sanati etkisiyle
kalicihigini siirdiirse bile, ilk ¢aglarda Tiirk-Iran resim sanatinin izleriyle filizlenmektedir.
III. Yiizyilda bir ressam olan Mani peygamberin, Erjenk ismini tasiyan resimli kutsal
kitab1 bu hususta onemli bir 6rnek teskil etmektedir.

Mani inancin1 ve felsefesini kapsayan kitabin toplum tarafindan anlagilabilmesi igin
“Negaristan” adli binalarin duvarlarinda resmedildigi bilinmektedir. Kutsal 6gretinin
sembolii olan bu resimler, insanin yaratilig1 ve kaderi ile ilintilidir. “Mani ve onun ayini,
resim sanatinin yayilmasina ve gelismesine yol agmistir.” Arastirmacilar bu gelenegin
daha sonra sinagoglar da ve kiliselerde de siirdiiriildiigiine yonelik analizlerde
bulunmaktadirlar. Bu baglamda sinagog ve kiliselerin duvarlarina da Tevrat ve Incil’den
referans alinan bilgiler, resimsel olarak aktarilmistir (Deveci, 2013). Bu donemden sonra
Tiirk resim sanatinin yakin tarihinde yeniden iin kazanmasiysa ressam Osman Hamdi
Bey’in faaliyetleri ile iliskilendirilmektedir. Bu faaliyetlerden biri, Osman Hamdi Bey’in
1883 yilinda kurdugu Sanayi-i Nefise Mektebi isimli sanat egitimi kurumudur (Oztiirk,
2013). Osmanli Donemi’ne tekabiil eden bu yillarda yurtdisinda sanat egitimi alan askeri
kokenli ressamlarin egitimlerini tamamladiktan sonra yurt i¢cinde ortak sergi agtiklar
bilinmektedir (Ozyigit, Kara, Cetin, ve Inel, 2018).

Resim sanatinin kurumsallasarak tarihte yerini almasiyla birlikte devam eden bir diger
onemli gelisme ise 1908 yilinda resim sanat1 alanindaki ilk sanat¢i birligi olan “Osmanli
Ressamlar Cemiyeti” ile yaganmustir.

Akademik resimlerin tiretildigi bu kurumda yurt diginda egitim goren Tirk ressamlar
cagrilarak, batict anlayisin sentezinde eserler iiretmeleri beklenmistir. 1914 yilinda
cemiyette gdrev alan ressam Ibrahim Calli, “Calli Kusagy/ Izlenimci Kusak” olarak
bilinen resim grubunu olusturmustur. Calli, bati sanat akimi olan empresyonizm
(izlenimcilik) akiminin iislup 6zelliklerini kendi bakis agisiyla yorumlamigtir.

1929°da kurulan Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi’nin amaci; resim sanatini
sevdirmek ve Istanbul disina yaymaktir. Miistakil Ressam ve Heykeltiraslar Birligi
tiyelerinin dagilmasiyla birlikte, yine resim sanatin1 sevdirmek amaciyla bir araya gelen
ressamlar, 1933 yilinda “D” Grubu adi altinda toplanmiglardir. Grubun oncii isimleri
arasinda; Zeki Faik Izer, Nurullah Berk, Cemal Tollu, Elif Naci, Abidin Dino ve Ziihtii
Miiridoglu yer almaktadir (Serpil, 2006).
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D grubunun sanat anlayisina tepki olarak 1940’larda bir araya gelen, Nuri Iyem, Avni
Arbas, Selim Turan, Abidin Dino, Hasmet Akal, Turgut Atalay, Ferruh Basaga, Miimtaz
Yener, Agop Arad, Kemal Sonmezler, Melih Nejat Devrim, Fethi Karakag Yeniler Grubu
kurucularidir. Yeniler Grubu, toplumsal gergekgi resim tiretimleri ile bilinmektedirler.
1947 yilinda ise On’ lar Grubu olarak bir araya gelen ressamlar, Anadolu’nun folklorik
ozellikleri ile Bat1 resim tekniklerini birlestirerek yeni bir stil olusturmuslardir (Oztiirk,
2013).

Sanatsal iiretimlerine devam etmekte olan gruplarin yani sira bireysel egilimlerin
gozlendigi 1950-60 yillar1 arasinda bagimsiz sanatcilarin yeni fikirler ile olusturduklari
sergiler 6n plandadir. Ressamlarin kendi bakis acilariyla olusturduklar: resimleri sanat
cemiyetinde pazarlayabildikleri bilinmektedir. Toplumsal gergek¢i resimler iireten
ressam Nuri Iyem, bu dénemde resimlerini satarak gecimini saglayan ressamlar arasinda
yer almaktadir.

Geng sanatcilar1 desteklemek icin acilan 6zel sanat galerilerinin temelleri ise bu donemde
goriiliir. “Adalet Cimcoz tarafindan agilan Maya Sanat Galerisi’'nin Tiirkiye de resim
pivasasmmin olusmasinda oncii bir rolii olmustur. Maya Sanat Galerisi, ticari bir
beklentiden ziyade; geng¢ sanatcilara destek vermek ve toplumdaki resim sanatinin
bilincini gelistirmek amaciyla kurulmugtur” (Serpil, 2006, s. 61).

Resim sanatinin daha somut bir sekilde ekonomik olarak bir piyasa degerine sahip olmasi
1970’11 yillara rastlamaktadir. Gegmis donemlerde batili egitim alan sanatgilarin bu
donemde yurda donerek sergi agmalari, sanatcilarin artik ulusal konulara egilmeleri ve
neticede kendi tsluplariyla olusturduklari resimler, kisisel sanat algisinin olusmasini
saglamistir. Bu baglamda 6zel galericilik ile 6zel koleksiyonculugun da sayisinda artis
yasanirken, kiiltiirel olarak uluslararasi iligkilerde gelisim gozlemlenmistir (Azizzade,
2013).

1980’li yillara bakildiginda sanat fuari girisimleri gézlemlenmektedir. Bu baglamda,
Uluslararas1 arenada ilk kez 1895 yilinda Venedik’te diizenlenen bienal etkinlikleri,
Tiirkiye’de 1980 yilinda faaliyete ge¢mistir. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Giizel Sanatlar
Genel Miidiirliigii tarafindan baglatilan etkinligin amac1 Asya ve Avrupa sanat
bienallerinde c¢agdas sanat egilimlerini sergileme ve karsilastirma imkaninin
olusturulmasi iken, ayn1 zamanda kiiresel ortamda dostluk ve barig saglanmasidir. 80’li

yillarda yurt i¢inde iiretilen sanat eserlerinin diinya capinda dikkat ¢ekmesi ve kurumlar
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araciligiyla uluslararasi sanat piyasasina dahil olmasina Turgut Ozal’1n liberal ekonomiye
yonelik politika girisimleri katki saglamaktadir. Arastirmacilara gore Turgut Ozal, iktidar
oldugu dénem igerisinde ekonominin yapist ile disa agilma konularinda yeni uygulamalar
baslatmistir (Ulug, 2014).

Bu anlamda “24 Ocak 1980 Kararlar: Tiirkiye ekonomisi icin bir doniim noktasidwr. 24
Ocak Kararlart ile kismi bir liberallesme siirecine girilmis. (...) Tiirkiye ekonomisinin
uluslararasi rekabet ortamina uygun dinamik bir yapiya kavusturulmas: amaglanmistir”
(Haydaroglu ve Tatlisu, s. 37).

Mehmet F. Ayaz’a gore, Turgut Ozal’n kiiltiirel oranda globallesme egilimleri, onun
egitim politikalar1 kapsaminda gerceklesmistir. Ozal, gelecekte iilke ydnetiminde yer
almas1 adina 6zgiir diislinceli, diinya vatandasi bireylerin yetismesini 6n gérmekteydi.

Ayaz’in konuya iligkin bulgulart su sekildedir:

Ozal doéneminde, diinya, ekonomik, siyasi ve kiiltirel alanda hizla
kiiresellesmekteydi. Bu nedenle bu gelismelere duyarsiz kalinmasi ve
sinirlarimiz igerisine kapanmamiz pek dogru olmayacakti. Diinya insanlarini,
yakinlastiran, kiiltiirler aras1 etkilesimi kolaylastiran, insanlarin diinyaya
acilarak cesaretlenmesini saglayan kiiresellesme olgusudur. Kiiresellesme,
kutuplagsmadan farkli olarak yeni deger, diisiince ve tavirlara sahip olan bireylere
gereksinim duymaktadir. Kiiresellesme ile ulasim, iletisim ve o6zellikle bilgi
teknolojisinin ¢ok hizli gelismesi sonucu diinya zihinsel olarak kiiclilmiis ve
iilkelerin bilgi toplumuna gegisleri i¢in farkli bir insan tipine ihtiyag
duyulmustur. Ozal doneminde, bu konuda gerekli atilimlar yapilarak diinya ile

entegre olunmaya c¢aligilmistir (Ayaz, 2015, s. 331).

1980 yili aynt zamanda ressamlar agisindan sanatin satin alinabilir bir iirlin olarak
reddedilmesinin baglangicidir. Sanatc¢ilar sadece deneysel olarak {irettikleri cagdas sanat
eserleri ile satis amaci giiden resim piyasasina tepki olarak Oncii Tiirk Sanatindan Bir
Kesit isimli sergiyi agmislardir (Bek, 2002).

90’11 yillarda Tirkiye’de sektorel olarak gelismelerin oldugu bir déneme girilmistir.
Sektorler, ekonominin piyasa ilizerinde canlanmasi ve sosyal statiiniin yiikselmesi
amaciyla resim sanatina yatirim yapmaya bu donemde baglamislardir. Ancak bu déonemde

yine en Onemli resim alicilarinin  bankalar oldugu tespit edilmistir. Banka
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koleksiyonculugunun izlerini geg¢miste aramak miimkiindiir. Cumhuriyet yillarinda
sanatcilarin ekonomik anlamda kalkinabilmeleri ve modern sanatlarin iilke genelinde
tanitimi, Atatiirk’lin icra ettigi ve Cumhuriyet Halk Partisi’nin sekillendirdigi kiiltiir
politikalar1 dahilinde gerceklesmistir.

Devlet kurumuna ait olan Merkez Bankasi, Tiirkiye Is Bankasi, Sekerbank, Halkbank ve
Ziraat Bankas1 s6z konusu proje ile resim eserleri satin alarak “Banka Koleksiyonculugu”
adina dnemli bir girisimde bulunmuslardir. 1994’te ekonomide yasanan fiyat yiikselisleri
ve kriz etkileri nedeniyle, alic1 *da tasarruf kaynakli resim piyasasindan ¢ekilme ihtiyact
tespit edilmistir. Buna gore, ekonomik krizin 6zellikle 1995 yilinda Tiirk resmine yiizde
50 oraninda deger kaybettirdigi bilgiler dahilindedir.

2001 yilinda yasanan ekonomik kriz daha siddetlidir. Bu yil yasanan krizde bankalar
kapanirken, koleksiyonlarinda topladiklart 6nemli resim eserlerini satisa ¢ikarirlar ve
resim piyasasinda ¢ok ciddi bir artig goriiliir. Oyle ki 2004 yilinda rekor bir satisla dikkat
¢eken Osman Hamdi Bey’in Kaplumbaga Terbiyecisi (1842-1910) isimli tablosu
3.484.320 dolara alic1 bulmustur. Antis A.S.’nin 12 Aralik 2004°te diizenledigi miizayede
de eserin, Pera Miizesi koleksiyonuna dahil oldugu bilgiler arasinda yer almaktadir.
Ressam Osman Hamdi Bey’in eserinin ciddi bir rakam ile alici bulmasi, ulusal oldugu
kadar bat1 diinyasinda da biiyiik bir ilgi uyandirmistir. Osman Hamdi Bey’in bagka bir
eseri ise 2008 yilinda Avrupa miizayedesinde alici bulmustur. Sotheby’s Londra olarak
bilinen kurumda, ressamin Bir Istanbul Hanimefendisi isimli tablosu 3 milyon sterlin’e
bir resim koleksiyoncusuna satilmigtir. Bu ayni zamanda Tiirk resim sanatinin Bati’da
duyulmast agisindan énemli bir basaridir.

Tarih’te Bat1 sanat1 ‘nin etkisi ile resim iireten Tiirk ressamlarin 6zgiinliigli Avrupa’da
tartisma konusu olsa dahi, Osman Hamdi Bey’in eserleri Tiirk resim sanatinin uluslararasi
arenada varligini ispat etmistir. Osman Hamdi Bey ile baglayan temaslar sayesinde ¢agdas
Tiirk resim sanatmin ve ressamlarinin da onii acilmistir. Ingiliz miizayede sirketi
Sotheby’s araciligiyla ressam Erol Akyavas’in bir eseri 35 bin sterlin’e, Miibin Orhon’un
eseri ise 80 bin sterlin’e satilmistir. 73 adet Tirk resim eserinin de sanat
koleksiyoncularina sunulmasiyla birlikte toplam 1 milyon 307 bin pound degerinde eser
satig1 yapilmistir.

Aylin Seckin’in roportajini aktaran Elif Yagiz, 2008 yilinin Tiirk resim piyasasi analizine

yer vermektedir. Buna gore, 2008 yilinda Tiirk sanati piyasasinin genel anlamda Tiirkiye
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ekonomisi ile paralellik gosterebilecek kadar gelisim gosterdigini ifade etmektedir (Yagiz
A. E., 2010).

2.2.2 2000’li yillar ve sonrasi

Tiirkiye’de liberal bir ekonomik yapinin izlendigi 1990 yilinda sanat galerilerinin
sayisinda onemli bir artis izlenirken, kurumsallik adina yeni yapilanmalarin basladigi
bilinmektedir. “71990°lr yillarda eser alimint siirdiiren, koleksiyonculuk yaklasimlarin
gelistiren sermaye sahipleri, 2000°li yillarda Tiirkiye’'nin ilk ozel sanat miizelerinin
a¢ilimina neden olacaklardir” (Siiliin, 2020, s. 437).

Miize kavramui literatiirde; tarih, bilim, sanat ve kiiltiir icerikli nesnel varliklarin muhafaza
amagch saklandig1 ve topluma sergilenmek {izere sunuldugu bina/mekan yapilar1 olarak
tanimlanmaktadir (Salderay ve Calimli, 2020). 2000’li yillar sanat miizeciligi
tanimlamas1 kapsaminda basta Istanbul olmak iizere iilke genelinde yayginlhik
kazanmustir.

2002 yilinda faaliyete gegen Sakip Sabanci Miizesi, 2004 yilinda Istanbul Modern
Sanatlar Miizesi, 2005 yilinda ise Pera Miizesi sanat miizeciligi ve koleksiyonculugunda
onde gelen kuruluslar arasinda yer almaktadir.

Ozel miizeler, Tiirkiye’de koleksiyonculugun degerini arttirirken kiiresellesmenin de
katkisiyla cagdas sanatta gelisimini siirdiiriir. Arastirmacilarin sundugu rapora gore, 2004
yilinda uygulamaya konulan 5225 sayili Kiiltiir Yatirimlart ve Girisimlerini Tesvik
Kanunu’ndan sonra 6zel miizecilik daha da artis gostermistir. Miizelerin kurumsallik
adina olusturduklar sanat faaliyetleri is adamlari-yatirimcilar tarafindan desteklenirken,
kiiltiirel ve ekonomik olarak artis gdzlemlenmistir. Bununla birlikte miizeler, kurumlar

araciligiyla organizasyon yapisinda gelisim gostermistir (Turan, 2011).

2000’11 yillar; Tirkiye’de 0Ozel sermaye sahiplerinin koleksiyonlariin
zenginlestirildigi, 6zel sanat galerilerinin sayisinda hizli bir artis yasandigi, 6zel
miizeler, sergi sponsorluklari, 6diillii sanat yarigmalari, festivaller yoluyla yeni
bir kiiltiirel platformun olusturuldugu, devlet kurumlarinin yerini 6zel sanat
kurumlarinin aldigi bir donemi temsil etmektedir. Sermaye sahipleri, devletin
sundugu avantajlardan faydalanarak ayni zamanda iilkenin kiiltiir endiistrisi i¢in
onemli bir marka degeri yaratmislar ve bdylece varliklarini gdstermislerdir.

Ozellikle 2000’li yillardan sonra sayilari hizla artan holdingler, kurduklar:
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vakiflar ve sirketler, kisisel yatirimlar1 aracilig ile kiiltiir ve sanat faaliyetlerini
yonlendiren bir giice doniigsmiislerdir. Yap1 Kredi Kiiltiir ve Sanat Merkezi
(1988), Akbank Sanat (1993/2003), Proje 4L Istanbul Giincel Sanat Miizesi
(2001), Platform Garanti Giincel Sanat Merkezi/Salt (2001/2011), Sabanci
Miizesi (2002), Istanbul Modern (2004), Pera Miizesi (2005), Santral Istanbul
(2007), Perili Kosk (2007), ARTER (2010), Borusan Contemporary (2011) gibi

kurumsal sanat merkezleri ve miizeler hizmete acilmistir (Siiliin, 2020, s. 438).

Yazarin yukarida belirttigi gibi, 2000’li yillar sanat faaliyetleri kapsaminda en hareketli
yillarin1 yasamistir. Bunun anlami, Tiirkiye’nin 2000’li yillardan itibaren kiiresel sanat
piyasasiyla kiiltiir ve sanat adia ortak bir vizyona sahip oldugudur. Ancak giliniimiiz
kosullarinda kiiresel sanat piyasasinin varligini, fiziksel mekéanlardan ziyade sanal
ortamlarda siirdiirmesi dikkat ¢ekicidir. Teknolojinin bir getirisi olan internet gliniimiizde
sanal miizelerin kurulmasina olanak saglamistir. 1999 yilinda kurulan Eczacibagi Sanal
Miizesi Tiirkiye’nin ilk sanal miizecilik girisimleri 6rneklerinden biridir.

Eczacibagi Sanal Miizesinde, resim ve seramik alanlarinda iiretim yapan sanatgilarin
tanitim sayfalarina yer verilmistir. Buna gore; Osman Hamdi Beyin eserleri, Eczacibasi
ailesinin sahip oldugu sanat koleksiyonundan 75 adet resim, Fikret Mualla, Ferruh
Basaga, Saim Bugay, Nese Erdok, irfan Oniirmen gibi iinlii ressamlarin sanat eserleri
sanal sergi araciligiyla sergilenmistir. Sanal miizecilik anlayis1 1970 yilindan itibaren
diinya ¢apinda toplumlara hitap eden sosyoekonomik bir sistem olarak agiklanmaktadir.
Sanal miizeler fiziksel gergekligi olmayan bir yapiya sahiptir. Sanal bir erisim ag1
olmasmin yani sira miize kavraminin tanmmmasinda 6nemli bir rol oynamaktadir
(Kahraman, 2021).

Teknoloji ile birlikte gelisen sanal sistemlerde sanat eserleri, alicilar i¢in kolaylik
saglamaktadir. Alicilarin aktif olarak kullandigi sistem ise blokzincir sistemi’dir.
Blokzincir, 2008 yilinda Satoshi Nakamato tarafindan herhangi bir merkeze bagl
olmayan, kullanicilarin dogrudan birbirleri ile iletisim kurma olanagi olan elektronik bir
O0deme sistemidir. Glinlimiizde yaygin hale gelen Blokzincir sistemi, NFT yapisiyla
ekonomik anlamda {iriin saticisina ayricalik sunmaktadir. Dijital koleksiyonlar olarak da
tanitilmast miimkiin olan NFT kisaltiminin; Non Fungible Token acilimiyla

bilinmektedir.
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NFT, Blockchain internet ag1 iizerine kodlanmis (sifrelenmis) orijinal yani
benzeri olmayan jeton demektir. Geleneksel coin (para), jeton objelerinden ayr1
olarak isleyen NFT icin miilkiyet hakki olan bir varliktir. Kopyalanmayan, esi
olmayan, tiiriiniin ilk 6rnegi seklinde nitelendirilmektedir. NFT, para ya da ¢ip
olarak gizli bir jeton tiirii diye bilinen, kisisel, sahsi verilerin asla degistirilemez
olusu ile giderek 6nem kazanmaktadir. NFT nin orijinal ve tek olmasi, kendi
cesidinden bir jeton (token) ile degistirilmemesine sebep olmaktadir. Bu
durumda NFT’ye aktarilan bir sanat eserinin 0zglnliigli kolayca
dogrulanabilmekte ve eserlerin kopyalanmasinin Oniine gegilebilmektedir.
NFT’ye aktarilan sanat eserleri, dijital pazar yerlerinde alicilarla bulusmaktadir.
Bu diinyanin en genis sanat eseri tabanina sahip olan (OpenSea, ERC721 ve
ERC1155) dijital sanal platformlari, koleksiyonerler i¢in genis bir sanat
yelpazesi sunmaktadir (Ozrili, 2021, s. 2-4).

Yasar Ozrili'nin yukarida belirttigi gibi, yeni teknoloji iiriinii olan NFT sistemi,
sanatc¢ilarin eser satig1 pratiklerinde kolaylik saglamaktadir. Yazar, yeni bir teknoloji
iirtinii olan kripto sanatin sanat¢i haklari i¢in ayricalikli olacagini ve bu nedenle genis
Olcekte taninmasi gerektigini savunmaktadir.

Uluslararas1 arenada seckin resim eserlerinin alicilartyla bulustugu platformda Tiirk
sanat¢ct Tarik Tolunay’in dijital eseri satilmistir. 2021 yilinda NFT iizerinden satisi
gerceklesen Pandemi isimli dijital eser 36.000 dolara alict bulmustur. Eser, Iranli bir
koleksiyoner tarafindan satin alinmistir. Resmin temasinda Eminénii, Tarihi Galata
Kopriisii ve Karakdy gibi Istanbul’un kentsel ve kiiltiirel degerleri bulunmaktadir. Tarik
Tolunay’in NFT iizerinde dikkat ¢eken bir diger eseri ise Haydarpasa Panorama’dir.
2019 yilinin sonlarina dogru iiretimi tamamlanan, Haydarpasa Gar1 ve gevresini konu alan
Haydarpasa Panorama yaklagik 90.000 Dolar’a yakin bir teklif almigtir. NFT sisteminin
Tiirkiye pazarinda ilk defa bir sanat eseri bu kadar yiiksek fiyat teklifi almistir. 2022
yilinin nisan ay1 igerisinde Is Bankasi Resim Koleksiyonu’nda yer alan resim eserleri

seckisi NFT araciligiyla ziyaretcilere sunulmustur.
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Secki; Hikmet Onat, Seref Akdik, Zeki Faik Izer, Feyhaman Duran, Ibrahim Safi, ibrahim
Calli, Cevat Erkul, Hulusi Mercan, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Halil Pasa gibi usta
ressamlarin eserlerinden olusmaktadir. Tablolarla Bogazi¢i 'nde Bir Gezinti isimli sergi,
Metaverse evrenindeki ilk NFT sergisi olma 6zelligiyle birlikte izleyiciler lizerinde biiyiik

bir etki birakmustir.
2.2.3 Giiniimiizde ressam olmanin miicadelesi

Ressamin varlik miicadelesi resim sanati ekseninde gelismektedir. Gegmisten giiniimiize
kadar ressamlarin bakis acisini etkisi altina alan kuramlar ve sanat akimlar1 gelismistir.
Sanat¢inin ve sanatin varlik kosullar1 s6z konusu dinamiklerin etkisiyle paraleldir. Bazi
kosullarda ise sanatgilar mesleklerini 6zgiir bir sekilde yapamamaktadirlar. Bunun nedeni
olarak akademik egitimin gelenekleri elestirilmektedir. Sanat okullarinda yetistirilen
Ogrencilerin bircogu sektore adim atamamaktadir.

Resim egitimi alan biitiin 6grencilerin arasinda yalnizca birkag kisinin yetenekli oldugu
diistiniilmekte, egitimciler tarafindan desteklenmektedirler. Resim sanatinin varligini
olumsuz yonde etkileyen bir diger faktor ise teknolojidir. Teknolojinin sanat tizerindeki
olumlu yonlerinden bir 6nceki boliimde bahsedilmisti. Bu boliimde ise negatif boyutlari
ile farklilik gostermektedir.

Gilinlimiizde bilgisayar programi tabanli gelisen gorsel sanatlar, resim sanatinin
geleneksellesmesine, piyasada onceki donemlere kiyasla ragbet gérmemesine neden
olmaktadir. Yani sira, teknoloji ile birlikte gelisen sanat dallarinin yaninda resim
sanatinin rekabet oran1 oldukga diisiiktiir. Bu nedenle ressamlarin ekonomik gelir elde
edebilme alanlar1 daralmaktadir. Giiniimiizde bir¢ok ressam akademisyen olarak ve 6zel
resim kursu vererek gegimini saglamaktadir. Bu kosul, ressamin kendi sanatiyla sosyal
ve ekonomik statiide varligin1 zorlamaktadir.

Kalfa’nin konuya iligkin bulgular su sekildedir:

Resim sanatinin sinema ya da miizik gibi kamusal olmayis1 da onun kamusal
islevini bugiin grafik sanatlarin goriiyor olmasi ile ressamlarin, yeteneklerini
kullanarak o6zel sektorlerde is olanagi yakalamalarini zorlastirmaktadir.
Dolayisiyla ressamin, ekonomik ge¢imini saglayabilmesi i¢in tutunacagi tek dal

olarak memuriyet kalmaktadir (Kalfa, 2015, s. 57).
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Yazarin bir ressami, sanat kurami ve sanat eseri ekseninde anlatmadigi dikkat ¢ekicidir.

Burada anlatilmak istenen bir ressamin sosyal ve ekonomik olarak varliksal kosullaridir.
2.3 Resim sanatina giincel bir bakis

“Giincel sanat ashnda eskimeyen bir kavramdir. Icinde bulundugu zamanin giinceli
olarak ge¢cmiste, o giinii yasayan sanatgilar icin de gegerli olan bir kavramdir” (Bulut,
2018, s. 69). Tarihten glintimiize kadar olan siirecte ressamlar, kendi donemleri ve gegmis
donemlerden referans alarak yenilikgilik anlayisinda ¢ok sayida resim iiretmislerdir.
Glincel resim sanati, gegmisten gliniimiize kadar degisen ve gelisen tiim yeniliklerden
yararlanabilme olanagma sahiptir. Ressam; konu, islup, malzeme, teknik vb. gibi
ogelerde sinir olmaksizin resim tiretebilmektedir. Giincel resim sanatinin dontisiim izleri
1960’1 yillarda hazir malzemenin (ready-made) kavramsal sanat bagligi altinda
sergilenmesiyle keskinlesir. Endiistri alaninda tasarlanan gilindelik iiriinler, sanatcilarin
diisiince boyutunda sanat malzemeleri olabilecegi iddas1 tagimistir.

“Kavramsal sanatgilarin hedefinde bir resim ya da heykel ¢calismast icin fikir tiretmek
degil, geleneksel metodoloji ve bigimlerin diginda fikirlerini uygun malzemeler ile ifade
etmek amact bulunmaktadr” (Oskay, 2018, s. 804). Boylece plastik sanatlar, gelencksel
uygulayis bicimlerinden soyutlanmistir. Yakin ge¢gmiste kavramsal sanat mantigi ¢agdas
ressamlar tarafindan benimsenmistir. Geleneksel boya mantigiyla tuval lizerine yansitilan
diisiince, yerini farklt malzeme seceneklerine birakmistir. Tersi durumlarda ise, boya ile
ifade edilen yiizeyde geleneksel kompozisyon kurallarinin yikilmasi amag¢lanmistir.
Alman ressam Peter Herkenrath 1968 yilinda yaptigi kwrmizi isimli  eseriyle
kompozisyonel bakis agisini diisiinsel bir boyuta tagimistir. Yiizey lizerini yalnizca
kirmiz1 renk ile boyayarak olusturdugu resminde geleneksel tarzda iiretilen anlatidan
uzaklagmistir.

Giiniimiizde bir¢ok ressam resim eserlerini farkli bakis agilarryla sunmaktadir. Ornek
olarak kolaj teknigi, resim sanatinda siklikla uygulanan sira dis1 bir stildir. “Kolaj,
“(Fransizca collage: “yapistirma’”), yapistirma resim olarak da bilinir, gorsel
sanatlarda gazete kagidi, kumas ve duvar kagidi gibi buluntu nesnelerin bir pano ya da
tuvalde ¢cogunlukla da boyanmus yiizeylerle birlikte kullanilmasi” anlamina gelmektedir”

(Giines, 2013, s. 7).
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Kolaj ressami1 John Vochatzer tarafindan tiretilen ¢ogu eser konuya iligkin o6rnek teskil
etmektedir. Siirrealist olarak iirettigi eserlerinde geleneksel sanat anlayisina elestirel ve
ironik bir dil ile yaklasir. Tiirk kesyap sanatcis1 Ardan Ozmenoglu ise kagit iizerlerini
renklendirir. Sanatg1 glinliik hayatinda siklikla kullandigi bir malzeme olan not kagitlarini
bir araya getirdiginde adeta renklenmis resim goriintiisii ortaya c¢ikar. Bu nedenle
tiretimlerinin temel malzemesi olarak yiizey tizerinde kagitlar1 degerlendirir (Kaya ve

Yavuz, 2020).

Sekil 7. Ardan Ozmenoglu, Coffeetime, Post-it not kagitlar1 {izerine karisik teknik, 2014
(Kaya ve Yavuz, 2020)

Polonyal1 siirrealist ressam Ewa Juszkiewicz gilinlimiiz toplumunda sinifsal hiyerarsi
problemine kars1 elestirel bir bakis agisiyla resimlerini liretmektedir. S6z konusu
adaletsizligin kaynaklarin1 ortagag doneminin burjuvazi sistemiyle iliskilendirir.
Juszkiewicz, saray toplulugunun gorkemli portrelerini resmeder. Eserlerinde, insan
anatomisinin ger¢ek yasamda oldugundan farkli olmas: dikkat ¢ekicidir. Ornegin bir
kadinin saglar1 kafatasi’nin arka bolgesinde degildir. Saglar ironik bir bicimde yiiz
bolgesindedir (Sekil 4). Ilaveten, insan anatomisinde var olmayan objeler insan
viicudunun bir pargastymis gibi gosterilmektedir. Ozeskici’ye (2021) gore, “Juszkiewicz
‘nin portreleri Alisauskaite’nin eserlerine konu olan yiizler gibi gizli tutulmugstur. Ayni

zamanda bireyin karakteriyle, yasam ve giyim tarziyla alay etmistir” (s. 480).
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Sekil 8. Ewa Juszkiewicz, Untitled (2017), Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm (The
Polish Cultural Institute New York) (Institute, 2020)

Gliniimiiz kosullarinda teknoloji tabanli gelisen bilgisayar programlari resim sanatinin
dijitallesmesine  olanak saglar. Dijital tasarim programlar1 tuval {izerinde
olusturulabilecek bir eseri dijital olarak sunabilmektedir. Programin kendi biinyesinde
firca, renk ve yiizey boyutlandirma segenekleri mevcuttur. Autodesk Sketchbook, Krita,
Adobe Photoshop gibi cesitli grafik yazilim uygulamalar sanatgilara dijital diinyada
olanak saglamaktadir. Olcay Ozkaplan teknolojinin dijital sanat adina olanak sagladigimi
vurgulamaktadir. Yazarin bu goriisii, insanlarin zihinsel evrim siirecinde yenilendigine

isaret etmektedir. Ozkaplan’in konuya iliskin goriisleri asagidaki gibidir:

1990’lardan sonra giiniimiize kadar resim sanatindaki en belirleyici teknolojik
gelisme bilgisayar ve internet yoluyla her tiirlii dijital imgenin yaygin kullanimi
olmustur. Sanalin kesintisizce gerceklige aktigi, sabit ve metafizik olanin
maddeye gecistigi giinlimiizde resim sanatinin kendisini yeniden tanimlamasi
dogaldir. Ciinkii sanat yeni dil, yeni metaforlar, gercekligi kurgulamada yeni
yollar ve kendimizi yeniden tanimlamada yeni araglar arar (Ozkaplan, 2009, s.

20).
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3. “SERGI” FiLMIi
3.1 Sinopsis

Mert ve Ilgim 20’li yaslarda, bosanmanin esiginde olan evli bir ¢ifttir. Mert’in son
zamanlarda alkole olan diigkiinliigli nedeniyle Ilgin, arzu ettigi kisisel resim sergisini
acamaz. Evlilik hayatlarinda yasadiklart maddi ve manevi sorunlar sosyal ¢evrelerine de
yansir. Ilgin’in bir sanat galerisinde resimlerini sergileyebilmesi i¢in Mertin fedakarlik

yapmasi gerekir.

3.2 Tretman

Mert ve Ilgin 20°li yaglarinda, gegim sikintisi yasayan ve bu yiizden bosanmanin esiginde
olan bir cifttir. Mertin i¢ diinyasinda yasadigi stress bozuklugu, 6z giiven eksikligi,
basarili olamama gibi psikolojik nedenler onu siirekli olarak alkol kullanmaya iter ve
sorunlarmin ¢ézlimiinii alkol tiikketmekte arar. Ancak ¢iftin yasadigi huzursuzluk artarak
devam eder. Bir taraf siirekli alkol tliketirken diger taraf ise bu durumun siirekli
rahatsizligini ve caresizligini yasar. Mert’in alkole olan baglilig1 ve esine kars1 gosterdigi
pasif-olumsuz tavirlar esinin sanat kariyerinde hedefledigi sergi agma istegine olumsuz
neden olur.

Maddi ve manevi yonden bir sanat galerisinde resimlerini sergilemek i¢in imkanlariin
olmamasindan kaynakli olarak Ilgin, sokakta resimlerini sergilemeye karar verir.

Mert, Ilgimin bu kararina tepki olarak resim odasina gider. Odada bir resim ¢alismasi
goriir. Calismada esinin kendi portresini melankolik bir stilde resmettigini fark eder.
Ardindan is yerine gider.

Bir antika diikkaninda ¢alisan Mert, oturdugu yerde halen Ilgin’in yaptig1 portreyi
diisiiniir haldedir. Bakkaldan aldig1 biralardan birini igecekken bira posetini ¢ope atar. Bu
esnada patronu Merti uzaktan izler. Mert, patronu Siikkrii Amca i¢in evlat gibidir. Mertin
bira posetini ¢ope atmasi Siikrii Amcayr gururlandirir ve Mert’e alkolii tamamen
birakmasi karsiliginda ona birkag is verir ve bir sanat galerisi sahibiyle tanismasin1 saglar.
Ona verilen isleri yaptiktan sonra ¢irak Mehmet ile birlikte eve giderek llginin bazi
resimlerini alir ve galeriye giderler. Ilgin bu esnada sokaktan eve doner. Resimlerinin

oldugu odaya girer.
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Resimlerinin bazilarin1 odada géremez ve esinin onlara zarar verdigini diisiiniir. [lgin bir
polis memuru ile Mertin is yerine gider. Mert ise Mehmet ile birlikte sanat galerisinden
is yerine donmiistiir. Caligiyor haldedir. Ilginin bir Polis Memuru ile geldigini goriince
anlam veremez. Ilgin, Mertten sikayetci olur ve ikisi arasinda kavga ¢ikar. Mertin patronu
Siikriit Amca ve Cirak Mehmet araya girerler. Mehmet, Mertin resimleri sanat galerisine
gotiirdiiglinii sdyler ve masum oldugunu ispatlar. Ilgin, Merte inanir ve Polis Memuru
oradan ayrilir. Barisan ¢ift sahilde, deniz manzarasina karsi bir bankta oturarak sohbet
ederler. Mertin olumsuz ruh halinden kurtularak Ilgin i¢in verdigi miicadele, baska bir
ifade ile “fedakarlik”, Ilginin kariyerinde hedefledigi sergiyi agabilmesi i¢in gereken bir

adimdir.
3.3 Senaryo

1. iC/EV/ GECE

Mert ile Ilgin oturma odasinda televizyon izlerler. Sessizlerdir. Masada bira siseleri

vardir. Mert, sarhos bir haldedir. Ilgin ise Mertin siirekli bira igmesinden rahatsiz olur.

2. IC/EV/ GUN

Mert telefon sesine uyanir. Telefon eden kisi, patronu Siikrii Amca’dir.

MERT

Stikrii Amca.
Birazdan oradayim.

Ilgin ise bu sirada resim cantasi ile oturma odasina girer. Masada duran ciizdanini ve

anahtarin alir.

MERT

Nereye gidiyorsun dyle? Almissin resimlerini
de.

ILGIN

Evet. Gorebildigin gibi aldim resimlerimi ve
gidiyorum.
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ILGIN

Higbir sey yapmiyorsun,
stirekli i¢iyorsun... Faturalar1 6demiyorsun.

Mertin sorumsuzluklarini sdyledikten sonra evden ¢ikar. Mert Ilgin’in tavirlarina ve
konusmalarma kizmistir. Ilgin’in resim yaptigi odaya girmeye Kkarar verir. Odada bir
resim goriir ve duygulanir.

3. iC/ MERTIN iS YERi/ GUN

Mert is yerine gelir. Elinde bira poseti vardir. Poseti masaya koyar ve biralari igip
igmemek hakkinda kararsizlik yasar. Siikrii Amca ise onu gizlice uzaktan izler. Mert karar
verir ve alkol posetini ¢ope atar. Siikrii Amca gurur duyarak Mertin yanina yliriir ve Merte
yardim etmek ister.

MERT
Paraya ihtiyacim var
Siikrii Amca. Ilgin sergi agmak istiyor.
SUKRU AMCA
Anlagsildi. Peki oglum.

Surada duran saati goriiyor musun?

O saati tamir et. Sonra Gramafonada ince ayar

¢ek. Ama bir sartla. Alkolii birakacaksin
MERT

Birakacagim Stikrii Amca.

SUKRU AMCA
Anlastik...

Stikrii Amca tanidigr bir sanat galerisi sahibini arar.

SUKRU AMCA

Leventcigim merhaba kolay gelsin.
Yanimda ¢alisan bir elemanimi
gonderecegim sana. Bir tanigsin
seninle olur mu? Sagolasin.
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4. IC/EV/ GUN
Mert, Cirak Mehmet ile birlikte evine gelir. Ilgin evde yoktur. Resim odasi’nin iginden

Ilgin’1n bazi resim ¢aligmalarini alirlar.
CIRAK MEHMET
Agabey ne 0?7 Yeni rezidans mi dikiliyor?

MERT

Oglum dur simdi... Zevzeklik etme de isimize
bakalim. Tut sunlari.

Mert resimlerin bir kismin1 Mehmet’e verir, digerlerini de kendi elinde tutar.
CIRAK MEHMET
Agabey... Sen bu resimleri ne yapacaksin?

MERT

Arabada anlatirim.

5. DIS/ SOKAK/ GUN

Apartmandan kapisindan ¢ikarlar.

6. DIS/ SOKAK/ GUN

Mert ile Mehmet sanat galerisine gelirler. Arabadan birkag resim aldiktan sonra galeriye

girerler.

7. iC/ SANAT GALERIiSi/ GUN

Mert, Ilgin’in resimlerini sanat galerisi sahibine gdsterir. Resimlerin sergilenmesi igin

galeri sahibi ile konugur.

GALERI SAHIBI

Resimler bir degerlendirilsin,
Sanat danigmanlarimiz begenirlerse
ticreti konusuruz. Olur mu?
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MERT

Agabey bende ¢ok para yok hani... Ucreti
bilseydim ona gore...

GALERI SAHIBI

Direk iicreti konusarak aramizi bozmayalim.
MERT

Tamam.

8. IC/EV/GUN

Ilgin sokaktan eve doner. Ev kiyafetlerini giydikten sonra koltuga oturur ve yerde Mert’in
telefonunu kirilmas bir sekilde goriir. Icinde siiphe hissi uyanir. Resimlerin oldugu odaya

gider. Odaya girince bazi resimlerini géremez, 6fke ile evden ¢ikar.

ILGIN
Mert!

9. iC/ MERTIN iS YERIi/ GUN

Ilgin, yaninda bir Polis ile Mert’in ¢alistig1 isyerine gelir. Merti, polise sikdyet etmistir.

Ilgin, resimlerinin zarar gérdiiglinii diistinlir. Merti suglar.

MERT

[lgin ne oluyor?

ILGIN

Memur Bey bu adam biitiin resimlerime
benden intikam almak i¢in
zarar verdi. Emeklerimdi onlar benim.

POLIS MEMURU

Hanim efendi sakin olun.

57



MERT

Zarar mi1? Ilgimnn! Sen bana sdyledigin laflarin
farkinda misin peki?

ILGIN

Neyin farkinda olacagim be! Gece glindiiz
demeden tirettim ben o
resimleri. Gece giindiiz.

MERT

Iyi! Hepsine zarar verdim oldu mu?

Siikrii Amca miidahale ederek herkesi sakinlestirmeye calisir.

SUKRU AMCA

Hey hey hey.. Ne oluyor bakayim orada?
I[lgincigim sakin ol kizim.
Telaslanmana gerek yok. Mert!

POLIS MEMURU

Arkadasim karakola geliyorsunuz.

MERT

Ne karakolu! Ne yapmisim ki ben! Asil ben
sikayetciyim.

Mehmet, resimlerin zarar gérmedigini ve sergileme igin bir sanat galerisinde olduklarini

sOyler. Mertin masum oldugunu ispatlar.

CIRAK MEHMET

Mert agabeyim sana siirpriz yapmak istedi.
Resimlerini sanat galerisine gotiirdii.
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ILGIN

Ne diyorsun Mehmet ne mekani ne sergisi?
Mert Dogrumu bunlar?

MERT

Sen beni ne sandin!
Ilgin, Merti sucladigi i¢in pisman olur.

ILGIN

Oziir dilerim... Ne olur affet beni. Ben... Ben
cok utaniyorum!

Mert, Ilgim affeder.
MERT
Utanma... Baristik mi?

ILGIN
Baristik.

Ilgin, Polis Memurundan 6ziir diler.

Memur Bey sizden ¢ok oziir dilerim. Ne olur
mazur goriin. Cok lizgiiniim.

Polis Memuru sinirlenerek is yerini terk eder.

10. DIS/ SAHIL/ GUN

Ilgin ile Mert deniz kenarinda bir banka otururlar. Mutlulardir.

SON
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3.4 Cekim Senaryosu

Tablo 1. Cekim Senaryosu

_ - v KAMERA | &
Wizl 2 é 2 | 5| KADRAJ ICERIGI § FARFKETL | o
- é = £ | Q| g| veDiALOGLAR | Z Teknik | 2
& N = |© |2 Z HUSUSLAR | 3
& o
1 |1 |I¢/EV/ YP/ Mert ile Tlgm oturma Televizyon | Kamera
Gece YP odasinda, televizyon Ve Sabit
izlerler. Sessizlerdir. oltam
YPI Masada bira siseleri Sesleri.
YP vardir. Mert, sarhos
YP/ bir haldedir. Ilgin ise
GP Mertin siirekli bira
icmesinden rahatsiz
GP olur.

KADRAJ ICERIGI y KAMERA |
wl |2 7z | 2| veDIALOGLAR | 5 HAREKETT | <
z| | < <§ = = I )
E 3 <§E = S § = TEKNIK LZ)
s g 2 |0 = 2 HUSUSLAR >

z o
2 |1 |Ii¢/Ev/ GP/ Mert telefon sesine uyanir. | Telefon, Kamera
Giin YP Telefon eden kisi, patronu | Diyalog ve | Sabit

GP/ Siikrii Amca’dir. Ilgin ise Ortam_

zi / bu sirada resim ¢antasi ile Sesleri

vP oturma odasina girer.

YP/ Masada duran ciizdanini

vP ve anahtarim alir. Bir siire

YP/ birbirlerine bakarlar. Ilgin

GP Mertin sorumsuzluklarint

soyledikten sonra evden

cikar.

2 |2 GP/ Mert, llgin’in tavirlarma | Dramatik Kamera
YP ve konusmalarina kizmig | Miizik Sabit/ Tilt
GP/ tir. [lgin’m resim yaptig1
YP odaya girmeye karar verir.
Odada bir resim goriir ve
duygulanr.
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I¢/Mertin
Isyeri/
Giin

ic/ Ev/
Gilin

GP
YP/
YP
YP/
YP
YP/
YP
GP/
YP

GP/
YP
GP/
GP

Mert isyerine gelir. Elinde
bira pogeti vardir. Poseti
masaya koyar ve biralari
icip igcmemek hakkinda
kararsizlik yasar. Stikrii
Amcaise onu gizlice
uzaktan izler. Mert karar
verir ve alkol posetini
¢Ope atar. Siikrii Amca
gurur duyarak Mertin
yanina yiiriir ve yardim
etmek ister. Siikrii Amca
tanidig1 bir sanat galerisi
sahibini arar.

Mert, ¢irak Mehmet ile
birlikte evine gelir. Ilgin
evde yoktur. Resim odasi
nin icinden, Ilgin’m bazi
resim galigmalarini alirlar.

Diyalog ve
Ortam
Sesleri

Diyalog ve
Ortam
Sesleri

Kamera
Sabit




Dis/ GP/
Sokak/ YP
Giin

Sokak/ YP
Giin

I¢/ Sanat
Galerisi/
Giin

Apartman kapisindan
cikarlar.

Mert ile Mehmet sanat
galerisine gelirler. Araba
dan birkag resim aldiktan
sonra galeriye girerler.

Mert, Tlgin’in resimlerini
sanat galerisinin sahibine
gosterir. Resimlerin sergi

lenmesi i¢in galeri sahibi
ile konusur.
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Ortam
Sesleri

Ortam Sesi

Diyalog ve
Ortam
Sesleri




8 |1 |Ii¢/Ev/ YP/ Ilgin sokaktan eve doner. | Diyalog ve "
Giin GP/ Ev kiyafetlerini giydikten | Ortam
GP sonra koltuga oturur ve Sesleri
yerde Mertin telefonunu
kirilmug bir sekilde goriir.
Icinde siiphe hissi uyanr.
Resimlerin oldugu odaya
gider. Odaya girince bazi
resimlerini géremez, 6fke
ile evden ¢ikar.
- Y <
Ww| |2 Z | % | 2| KADRAJICERIGi | N KAMERA |
Z 2|8 = ; = HAREKETI | 2
I 3= (@) § ve DIALOGLAR g | @)
2 N = |© |2 z TEKNIK | 2
£ HUSUSLAR | O
9 |1 |Ii¢/lsyeri/ | GP/ Ilgin, yaninda bir Polis ile | Diyalog ve ¢
Giin YP Mert’in ¢alistigi igyerine | Ortam
$E/ gel#. Merti polis§ sika.ye.t Sesleri
YP/ etmigtir. [lgin resimlerinin
GP zarar gordiigiinii diisiinir.
GP/ Merti suglar. Stikrii Amca
YP mildahale ederek herkesi
GP/ sakinlestirmeye ¢aligirken
YP Mehmet, resimlerin zarar
YP/ gormedigini ve sergileme
$E / icin bir sanat galerisinde
YP/ olduklarini sdyler. Mertin
YP masum oldugunu ispatlar.
Igin, Merti sugladigi igin
pisman olur. Mert Ilgin’1
affeder. Polis Memuru ise
sinirli bir gekilde isyerini
terk eder.
- N B <
Wl |2 Z |% | | KADRAJICERIGI | R KAMERA | 1
zZl g < B | = . = HAREKETI | =
I 3= (@) § ve DIALOGLAR = / @)
%) N = | © = 4 TEKNIK g
2 HUSUSLAR | O
10 | 1 | Dig/ Sahil/ | YP/ lgn ile Mert deniz Ortam "
Giin ZE/ kenarinda bir banka Sesleri

otururlar. Mutlulardir.
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3.5 Filmi Gelistirme Asamasi

Filmin konu itibariyle omurgasini olusturan ressam ve resim sanati, benim ve tez
danigsmanim Dr. Ogretim Uyesi Ozer Anar ’in kararlastirdign bir fikirdi. Bu fikir benim
ressam olmam ile iliskilidir.

Fikrin gelisimi, baska bir deyis ile senaryo formatina dontismesi iki yila yakin bir siiregte
gerceklesti. Stire¢ i¢inde; ressamlarin yasantilari, toplumda iginde ressam kimlikleri,
resim sanatinin etkileri, sanat galerisi, atlye ¢aligmalari, canli model resimlemesi, {inlii

ressamlarin biyografileri ve sinema ile resim iliskisi ekseninde ressam yOnetmenlerin
irettigi filmler incelendi.

Sonug olarak sergi agmak isteyen bir ressamin bireysel ve sosyal yasantisinda var olus
siirecini gosteren bir hayat hikdyesi senaryolastirildi. Ayn1 zamanda resim sanati da,
sinematografik birimlere gore kurgusal olarak senaryoya eklendi.

Ik olarak ressamin hayatinda kritik bir karakter yaratildi. Bu karakter onun esi olarak
tanimlanir. Ressam Ilgin karakterinin esi Mert, kendi yasadigi zorluklarla esini
yalnizlastiran biridir. Ancak iginde bulundugu olumsuz durumun hata oldugunu
anlayarak esi i¢cin miicadele veren ve fedakarlik yapan bir kisiye dondsiir.

Film’in, cekime hazir hale gelmesinde cok degerli hocam Dr. Ogretim {iyesi Dervis
Zaim’in emekleri biiytiktiir.

Filmin isyeri ve sanat galerisi sahneleri ¢ekimlerinde kullanilan mekan ve kostiim
giderleri i¢in Kartal Sanat Tiyatro Merkezi nin kurucusu Nihat Nadi Ulger sponsor gorevi
tstlenmistir.

Teknik ekipman malzemelerinin bir béliimii Maltepe Universitesi’nden temin edilmistir.

Diger malzemeler ise kiralanmugtir.
3.6 Yapim Oncesi

Oyuncular ile bir araya gelerek; filmin yapisi, dekor, kostiim ve karakterler hakkinda
toplant1 yapilmistir. Oyuncular film 6ncesi prova hazirliklarini tamamlamiglardir.
Filmde kullanilan goriintii, ses, 151k, kamera ve teknik eklentiler listelenmistir. Biitce i¢in

film Oncesi tekrar goriisme saglanmistir. Cekim planlar1 ve 6lgekler tanimlanmastir.
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3.7 Yapim Asamasi

Mekanda gereken dekorlar ve teknik sistemler kurularak film ¢ekimine baslanmustir.
Cekim asamasinda, gerek duyuldugu olciide (Ses, 151k, plan-sekans, rol tekrari)

tekrarlamalar yapilmistir.

3.8 Yapim Sonrasi

Film’in ¢ekimleri bittikten sonra kameradan ve ses cihazindan alinan goriintiiler ile sesler
bilgisayar ortamina aktarilmigtir. Bir sonraki asama teknik kurgu ve montaj asamasi

olmustur.

3.9 Film Kiinyesi ve Biitce

Tablo 2. Film Kiinyesi ve Biitce

FILM KUNYESI VE BUTCE

URUN | Kurmaca Kisa Film

FILM ADI | Sergi

SURE | 9 Dk. 2 Sn.

FORMAT | Kisa Film

09.04.2022

TARIH | 14 54 2022

BUTCE OZETi

DEKOR/AKSESUAR/KOSTUM | 420 TL

TEKNIK VE HAM MALZEME | 1.000 TL

YEMEK/KONAKLAMA/NAKLIYE | 200 TL

ARA TOPLAM

GENEL TOPLAM | 1.620 TL

EKiP

Kisi

YoOnetmen Ece UGUR

Kameraman Mustafa Demiralp
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Isik Sefi

Ece UGUR

OYUNCULAR

Kisi

1. Derece Oyuncu

Melih Giires (Mert Karakteri)

1. Derece Oyuncu

Bestem Yuvarlak Catik (Ilgin Karakteri)

1. Derece Oyuncu

Nihat Nadi Ulger (Siikrii Amca Karakteri)

2. Derece Oyuncu

Doga Ozséz (Cirak Mehmet Karakteri)

2. Derece Oyuncu

Umit Partal (Galeri Sahibi Karakteri)

2. Derece Oyuncu

Volkan Sert (Polis Memuru Karakteri)

HAZIRLIK/ARASTIRMA

Kisi Birim/Ucret TL Giin Toplam TL usD
Kitap/Kirtasiye/Fotokopi - 250 TL - - -
DEKOR/KOSTUM

Adet Birim/Ucret TL Giin Toplam TL usD
Aksesuar (Satin Alinan) 300TL - - -
EKIPMAN

Adet Birim/Ucret TL Giin Toplam TL usD
Kamera 1 2
Isik Set 1 2
Ozel 2 750 TL 2
LOJISTIK

Adet Birim/Ucret TL Giin Toplam TL usD
Yemek 200 TL 1
HAMMADDE

Adet | Birim/Ucret TL Giin Toplam TL usD
USB bellek 1 120 TL

POST-PRODUCTION
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Kisi

Nurkut
F

Dijital Montaj Y «
aKicl

Ece

Dijital Montaj UGUR

3.10 Ekipman Bilgisi

Kurgu Programi: Adobe Premiere Pro, Adobe Audition, Shot Cut.
Lens Bilgisi: 24 -35 mm / Canon

Cekim Kamerasi / Canon

Boom Mikrofon Seti

Ses Kayit Cihazi

Reflektor

3.11 Film Deneyimi ve Kamera Arkasi

Filmin ¢ekimleri 09. 04. 2022 ve 10. 04. 2022 olmak iizere iki giinde gergeklesti.
Cumartesi giinli filmin ilk giiniiydii. Filmin ilk ¢ekim sabahi okula gidilerek teknik
ekipman teslim alind1. Okuldan sonra, ilgili sahneler i¢in oyuncu ekip ile filmin ¢ekilecegi
ev de bulusuldu ve ¢ekimler basladu. Ilk giin ¢ekimi ev iginde ve sokakta gerceklestirildi.
Pazar giini, ikinci giin olmakla birlikte filmin son ¢ekim giiniiydii. Ev sahneleri ve sokak
cekimleri bitmisti. Isyeri, sanat galerisi ve sahil ¢ekimlerini tamamlamak igin gerekli
mekanlara gidildi. Isyeri ve sanat galerisi sahnesi ayn1 mekan i¢indeydi. I¢ ve dis sahneler
olmak iizere ¢gekimler devam etti. Son sahnenin ¢ekimi ise sahilde gerceklesti.

Filmin kurgusu i¢in aydinlatma teknikleri ayrica analiz edildi ve basarili bir sekilde
cekimlere eklendi. Oyuncularin ifade ettigi psikolojik durumlara yonelik her sahnede
farkli ve benzer teknikte aydinlatma sistemi uygulandi.

Kostlimleri olugturmakta 6nemli bir faktordii. Polis karakteri i¢in polis kostiimii bulmak
zordu. Polis kostiimii kiralayan yer sayisi kisitliydi. Tiyatro kulisinden temin edildi.

Cekim aralarinda fotograflanan kamera arkas1 goriintiileri asagida ki gibidir:
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Sekil 9. Cekim Hazirlig1 1. Teknik diizenleme (Ugur, 2022)

Sekil 10. Cekim Hazirlig1 2. Oyuncu Provasi (Ugur, 2022)
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Sekil 11. Cekim Hazirlig1 3. Oyuncu Provasi (Ugur, 2022)

3.12 Cekim Mekanlari

Ev Sahnesi ve Dis Cekim: Maltepe semtinde bulunan bir binanin yedinci katinda ¢ekimler
gerceklesmistir. Dis ¢cekim, binanin oldugu sokaktir.

Isyeri Sahnesi: Kartal semtinde bulunan, “Kartal Sanat Tiyatrosu “nda gerceklesmistir.
Tiyatro merkezinin bir boliimiinde yer alan tamir odasi, Mert karakterinin ¢aligtig1 antika
diikkani olarak dekore edilmistir.

Galeri Sahnesi ve Dis Cekim: Tiyatro merkezinin giris salonu tahsis edilmistir. Dis
cekimler, tiyatro merkezinin 6n ve yan kapisi olmak iizere iki alanda yapilmigtir.

Sahil Sahnesi: Filmin bu sahnesi, kartal semtinin sahil kenarinda ger¢eklesmistir.
3.13 Dramaturji

Ilgin karakteri sergi agmak isteyen idealist bir ressamdir. Mert karakteri ise gecim
sikintisindan kaynakli olumsuz bir ruh hali yasayan alkol tiikketmeyi tercih eden, tutarsiz
bir adamdr.

Evli bir ¢ift olan karakterler, sosyal ve ekonomik tabanli yasadiklar1 sorunlar nedeniyle
catisma yasamaktadirlar. Ilgin resimlerini istedigi sekilde sergileyememekte, Mert ise

alkol bagimlisina doniismektedir.
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Ilgin esi tarafindan destek géremedigi i¢in kendini yalniz ve ¢aresiz hisseder. Mertin
umursamaz tavirlari, Ilgin’in caresizligini tetikler. Ciftin aralarinda ¢ogunlukla hayal
kirikligina bagl olarak catigmalar ¢ikar.

Ancak Ilgin’in yaptig1 bir resim esini ¢ok etkiler ve Ilgin i¢in bir fedakarlik yapmaya
karar verir. Bu karar ayn1 zamanda onun kendi i¢inde bulundugu olumsuz durumdan
uzaklagmasini saglar. Mert alkolii birakarak ve para kazanmay1 tercih eder. Bu karar,
Ilgin’n resimlerinin bir sanat galerisinde sergilenmesi i¢in gereken bir adimdir.

Ilgin bir ressam ve ayni zamanda esine asik bir kadindir. Hayat kosullarinda resim
sanatina ya da bir ressamin varligina duyulan degerin zorluk derecelerinin yani sira esinin
Ilgin icin bir sergi diizenlemek istemesi, bir ressam olarak ve asik bir kadin olarak onun
0z giivenini arttirir.

Mertin yaptigi fedakarlik hem Ilginin sanat¢i durusuna saygidir hem de evliligini

kurtarmak isteyen asik bir adamin tavridir.

3.14 Bir Ressamun Portresi: Bilinmeyen Mutluluk Resim Eseri

Ilgin esi Mert ile yasadig1 sorunlar1 kendi portresi tizerinden sembolize eder. Ilginin i¢
diinyasinda gilivensizlige neden olan catigsmalar yasamasi, onu tekinsiz olan bir boyuta
tasir. Tekinsizlik, korku ve kaygi benzeri bir duygunun deneyimlenmesidir. Umer’e
(2017b) gore, “(...) Giindelik bir olay, icerisinde kiginin korku duygusuna kapilmasina
neden olan bir nesne bir soz veya bir baska etki barindirmaktadir (...)" (S. 98).

Ilginin esi ile yasadigr uzlagsmazlik sorunu tekinsizligin en somut 6rnegidir. Ilginin
bireysel olarak yasadigi catisma deneyiminden kurtulmasi, kendini resmetmesi ile

sonuglanir. Clinkii onun yasadig1 catisma bir ressamin tecriibesi ve yaratma eylemidir.

Kocakaya ’nin konuya iliskin bulgular su sekildedir: “Ve tepkisel bir disavurum olarak
yvaraticilikta en ¢ok bastirilmig bireyler hayatlart iizerinde etkili olan metalagma
stire¢lerine yaratici ve yorumlayict bigimlerde tepki verirler” (Kocakaya, 2015, s. 74).
Yazar, sanatcilarin i¢inde bulunduklari olumsuz durumu asma, yenilenme ihtiyaci
hissetme nedeniyle tepkilerini sanatsal digsavurum aracina doniistiirdiikleri fikrini 6ne

surmektedir.
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Yaratma eylemi ge¢mis-simdi baglaminda gelece§i tanimlarcasina adeta bir
baskaldiriya doniiserek nevroz kisiyi sanat alanina tasir. Bir sanat eserini
inceledigimizde hasta-doktor iligkisine doniistiirmeden sadece burada yaratici
bireyin i¢ diinyasindaki durumu ile birlikte yasadigi ¢atigsmanin ve bastirilan

duygunun agiga ¢ikisin1 gorebiliriz (...) (Kocakaya, 2015, s. 76).

Ilgin’mn i¢ diinyasinda var olan tepkiler, resmettigi oto-portrenin (Sekil 10.) iki 6nemli
0gesi olarak belirir. Birincisi, goz bolgesine baglanmig siyah bir kumastir. Eserdeki bu
uygulama bastirilan duygunun ilk semboliidiir. Bir ressam olan Ilgin karakteri, kendini
yalniz hissetmesi ve esi tarafindan gormezden gelindigi diisiincesini i¢sellestirir, kendi
karar mekanizmasinda bunu tepkisel bir eyleme cevirir. [lginin bu goz bdolgesine
bagladigi kumasg farkli okumalara da agiktir. Gormezden gelindigi kadar goriilmeyi
istememek veya gormek istememek gibi bir diisiince i¢inde oldugu da agik¢a anlasilabilir.
Ironik anlamda, adaletin tarafsiz oldugunu gostermek amaciyla gozleri baglanan adalet
Tanricast Themis’in aksine, resimdeki figiiriin gézlerinin bagli olmasi adaletsizligin
semboliidiir.

Ikinci olarak ise figiiriin elindeki kirik bira sisesi dikkat ¢eker. Siseyi tutma eyleminden
yansitilan diisiince, ressamin i¢ diinyasinda yasadigi ¢catisma 'nin semboliidiir. Figiir, cam
siseyi elinde tutarken bilingli bir sekilde sikar ve elini kanatir. Sanki sisenin ona zarar

verdigini 6zellikle gosterir gibidir (Sekil 11.).

Catisma c¢ok degisik ortam ve dilizeylerde ortaya c¢ikmakla birlikte, genel
anlamiyla catigma bir se¢enegi tercih etmede bireyin ya da bir grubun giicliikle
karsilasmas1 ve bunun sonucu olarak karar verme mekanizmalarinda bozulma”
diye tanimlanabilir. Catismanin uyumsuzluk, anlasmazlik, engelleme ve tercih

problemlerinden olustugu goriilecektir (Seval, 2006, s. 246).
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Sekil 12. Ece UGUR. Bilinmeyen Mutluluk Tuval Uzerine Yagliboya, 50 x 70 cm
(Ugur, 2022)

Sekil 13. Ece UGUR. Resim iizerindeki bir bolgenin kadraji (Ugur, 2022)

Ilginin bir sanatg1 olarak kendi portresini resmetmesindeki eylem elestireldir. “Bir sanat
eserinin elestirel bakisi, sanat¢inin elestirel durusunu, zihnini yansitir. “Elestiri, toplumun
kurumlarina yénelik olabilecegi gibi bizzat topluma, sanatin izleyicisine yonelik de
olabilir. Elestiri yasam bigimine, tepkisizlige, ahlak anlayisina, dine, egitime, siyasete vb.

yonelik olabilir” (Dogan O. , 2015, s. 21).
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3.14.1 Mert karakterinin tepkisi

Mert, Ilginin yaptigi resmi goriir. Mert resimde gordigii [lgin’in aslinda gercek yasamda
gordiigii [lgin’dan daha yalniz ve tepki dolu oldugunun bilincine varir. Bir baska ifade ile
Mert, Ilgimin i¢ diinyasiyla karsilasmis olur ve ilgina verdigi zarar1 fark eder. Mertin

yasadig1 pismanlik yliziindeki ifadeden anlasilir (Sekil 12.).

Sekil 14. Resim Eserinin Mert Karakteri Uzerindeki Etkisi (Ugur, 2022)

Ilginin metaforik anlatim ile olusturdugu portre her ne kadar sanat¢inin kendisiyle ilgili
olan zihinsel ve gorsel bir ileti eylemi seklinde sinirlandirilsa da izleyici veya alimlayict
kisi (Mert), ressamin trettigi elestirel yorumu fark ederek kendi zihninde yeniden
canlandiracaktir ve duygu degiskenligi yasamasi kacinilmaz olacaktir. Bu noktada
Bilinmeyen Mutluluk resim eserini duygular ve zihinler arast bir aktarim araci olarak
tanimlamak da miimkiindiir.

Yazar Selguk Ulutas, simiilasyon olarak tanimladigi sanat eserlerinin insan duyusunda
semptomlar lreterek duygulara hiikmettiklerini ifade etmektedir. Ulutas, bu ifadeyi
orneklendirmek i¢in Alman filozof Moritz Geiger’in diigiincesine yer vermektedir. Buna

gore:

“Garip degil mi? Hig¢ de ilging olmayan insanlar, 6rnegin her giin Hollanda
sokaklarinda rastlandigi gibi, ilgi uyandirmayan yiiz hatlari ile kendilerine dikkat

etmedigimiz, yanindan gectigimiz insanlar... Ve simdi bir Rembrandt geliyor,
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onlar1 biitiin yalinliklar ile resmediyor. Ve biz, bir seyisin karsisinda sarsilmig
ve mutlu oyle kalakaliyoruz.

O insanlarin resimleri ki, onlarin siradanliklar1 hayatta bize ancak korku verir.
Ya da bir gencin bir kiza giinliik hayatta olagan sevgisi. Bu bizi ne kadar

ilgilendirir (Ulutas, 2017, s. 57-58).

3.14.2 Bilinmeyen Mutluluk eser kiinyesi

Eser Adi: Bilinmeyen Mutluluk
Eser Sahibi: Ece UGUR.
Eser Teknigi: Tuval Uzerine Yagli Boya 50x70.

3.15 Aydinlatma Teknikleri Baglaminda Filmin Sahne Ornekleri

Bu boliimde filmin aydinlatma tekniklerine gore sekans dagilimlari agiklanacaktir.
Aydinlatma tekniklerinin teorik ifadeleri tezin birinci bdliimiinde detayli olarak

tanimlanmugtir.
3.15.1 Sahne 1 - kontrast renkler ile aydinlatma

Bu sahnede 151k ve gblgenin, yapay renkler ile olusumu saglanarak, rengin sembolik etkisi
arastirilmistir. Ortamda bulunan koyu tesil tonlar ile olusan golge gecisleri televizyondan
yanstyan mavi 1s1k dalgalari ile abajurdan gelen sar1 15181n bilesiminde meydana gelir.
Is1gin acik degerleri normalde sar1 olmasi gerekirken, yesilin hakimiyeti ile zit degerlere
erigir. Dolayisiyla renk saridan, baskin bir turuncuya doniisiir. Turuncunun tonlar1 Ilgin
karakterinin gerginligini 6nemli 6l¢iide 6n plana ¢ikarir (Sekil 13.). “Turuncu rengi (...)
sicak renk grubuna ait olmasina ragmen tonlarina gore negatif etki de yaratabilmektedir.
Koyu tonlu bir turuncu asabiyeti daha fazla yansitmaktadir” (Kirik, 2014, s. 74).

Golge hatlarinda bulunan yesilin tonlar1 turuncunun baskinliginit hem arttirmak hem de
azaltmakla gorevlidir. Turuncu sicak renk grubuna ait iken yesil, soguk renk grubunda
yerini alir. Her iki rengin dogru miktarda uygulanmasi sonucunda gozii rahatsiz
etmeyecek denge olusumu saglanir.

Yesil turuncunun yogunlugunu 6n plana ¢ikartmaktadir. Ancak turuncu gozii rahatsiz

ettiginde yesile bakilirsa dinlendirici etkisi oldugu hissedilecektir (Paktas, 2018).
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Sekil 15. Ilgin, Merti Izlemektedir (Ugur, 2022)

3.15.2 Sahne 2 - giin 15181 aydinlatma

Ilgin, esinin sorumsuzluguna karsi olan rahatsizligmi dile getirmektedir. Giin 15181,
gercekligin daha net ve dogal anlagilmasini saglar. Sinematik atmosferde yaratilan giin
15181 aydinlatma secenegi, glinlik yasamda ¢iftlerin olasi tartigmalarinin yansitildigi bir
gondermedir. Ilgin, Mert’in hatalarin1 ona animsatirken hakliligini dogru bir sekilde
aktarir. Ilginin hakli, Mertin ise haksiz oldugu net bir sekilde algilanabilir. Tiim detaylarin
hissedildigi bu aydinlatmada seyirci kendisini oyuncularin yerine koyabilir. Sinema,

hayatin 6ziine dair yaklasimlariyla insanlar1 etkiler.

Sekil 16. Sahne 2. Mert ile Ilgin Tartisirlar (Ugur, 2022)
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3.15.3 Sahne 3 - siliiet aydinlatma teknigi ve yan aydinlatma teknigi

Mert is yerindedir. Esi Ilgin’in mutsuzluguna karsi kendini caresiz hissetmektedir.
Patronu Siikrii Amca ise Merti uzaktan izlemektedir. Mert’in caresiz olma durumuna
kars1 patronu’ nun yardim edip etmeyecegi konusunda siiphe olusturulmak istenmistir.
Seyircide gizemli bir his yaratmasi agisindan Siliiet Aydinlatma Teknigi kullanilmistir
(Sekil 16.).

Sekil 17. Sahne 3. Mert’in patronu uzaktan izlemektedir (Ugur, 2022)

Mert Patronu Siikriit Amca’dan maddi ve manevi olarak destek bekler. Mert’in yasadigi

ruh halini derinlestirmek amaciyla Yan Aydinlatma Teknigi’nden yararlanilmistir (Sekil
17.).

Sekil 18. Mert, Patronu Siikrii Amca ile Dertlesmektedir (Ugur, 2022)
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3.15.4 Sahne 4 - notan aydinlatma teknigi

Mert ve Cirak Mehmet, Ilgin’in resimlerini almak i¢in eve gelirler. Bu sahnede planlanan
151k sistemi “Notan (Diiz) Aydinlatma” teknigidir. Giin 15181 ile yapay 15181n birlesmesi
ile olusturulan teknikte aydinligin yogun olmasi, olumlu bir duygu uyandirirken estetik

bir goriinlim saglamaktadir.

Sekil 19. Mert ile Cirak Mehmet Ilgin’in Resim Calismalarin1 Almaya Gelirler (Ugur,
2022)

3.15.5 Sahne 5 — giin 15181 aydinlatma

Mert ve Mehmet resimleri alarak apartmanin kapisindan ¢ikarlar. Arabaya dogru
ilerlerler. Bu sahnede giin 1s181inin dogal aydinligindan yararlanilmistir. Isigin agist
sahnenin aydinlatilmasi i¢in uygun se¢ilmistir. Reflektor ve benzeri bir teknik malzeme

ile tonal derecelendirmeye ihtiya¢ duyulmamustir.

Sekil 20. Mert ve Mehmet apartman kapisindan ¢ikarlar (Ugur, 2022)

3.15.6 Sahne 6 — giin 15181 aydinlatma

Mert ile Mehmet arabayla sanat galerisinin oniine gelirler. Arabadan birkag resim alarak

galeriye girerler.
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Bu sahne, sahne 5°te ifade edilen giin 15181 aydinlatmasi agiklamasiyla ayni1 dogrultudadir.

Sahne 6, olay orgiisii bakimindan bir 6nceki sahnenin devami niteligi tagir.

Sekil 21. Mert ve Mehmet arabadan indikten sonra sanat galerisine dogru yiiriirler
(Ugur, 2022)

3.15.7 Sahne 7 - yan aydinlatma teknigi
Mert bir sanat galerisi sahibiyle tanisarak Ilgin’in resimlerini sergilemesi igin goriisme
yapar. Bu sahne olay oOrgiisii bakimindan 3. Sahnenin devami niteligi tasir. Hikayenin

boliimlerine iligkin rasyonel bir baglant1 kurulmasi amaciyla Yan Aydinlatma Teknigi

tekrar edilmistir.

Sekil 22. Galeri Sahibi, Ilgin’m Resmettigi Resim Eserini Inceler (Ugur, 2022)
3.15.8 Sahne 8 - giin 15181 aydinlatma

Ilgin, resimlerini sanat galerisinde sergileyemedigi i¢in disar1 ¢ikar ve resimlerini sokakta
sergiler. Giinliik yagamin telas1 i¢inde kosturan insanlarin, sokak gibi bir mekanda resim
eseri gordiiklerinde ne tepki verecekleri bilinmez. Ancak Ilgin’in eve gelmesiyle yasadigi
ruh hali izlenebilir. Ipucu olusturmasi adma, kasfetli bir aydinlatma ortami yaratilir.

[lgin’1n disaridan eve geldigini gostermek amaciyla giin 1s18indan yararlanilmistir.
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S6z konusu kasfetli ortamin olusmasinda, giin 1s1ginin koyu tonlarim1 vurgularken
parlaklik evreleri azaltilmistir. Yine de agiklik ve koyuluk degerleri {izerinde denge

unsuruna 6zen gosterilmistir.

Sekil 23. Ilgin eve gelir (Ugur, 2022)
3.15.9 Sahne 9 - rembrandt aydinlatma teknigi

Ilgin, resim ¢aligmalarina Mert tarafindan zarar verildigini diisliniir. Bu nedenle Mertten
sikayetci olmak ister. Bir polis memuru ile Mert’in igyerine gider. Bu sahne de birden ¢ok
duygu gegisi s6z konusudur. Dramatik atmosfer ile temellendirilen sahnenin kurgusunda;
catisma, Ofke, iyilik, pismanlik, mutluluk gibi anlatilar yer almaktadir. Boyle bir
atmosferde uygun olabilecek aydinlatma teknigi olarak Rembrandt Aydinlatmasi tercih

edilmistir.

Sekil 24. Tigin Bir Polis Memuru ile Mertin Is Yerine Gelir (Ugur, 2022)
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3.15.10 Sahne 10 - giin batimi aydinlatma

Ilgin ile Mert barigsmalarini kutlarlar. Bu sahnede aydinlatma stili olarak giin batimi
tonlar tercih edilmistir. Renk skalasinda sicak renkler grubuna ait olan bu renkler,
canlilik ve mutluluk hissi uyandirirlar. Mavinin tonlar1 ise kirmizinin tonlar ile zitlik
olusturur. Mavi soguk renkler grubunun rengidir. Her iki renk, sicak-soguk iliskisinin

goreceli dagilimi1 bakimindan yumusaklik katar.

Sekil 25. Mert ile Ilgin Deniz Kenarinda (Ugur, 2022)

Sekil 26. Mert ile Ilgin Manzarayi Izlerler (Ugur, 2022)
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4. SONUC

Sinema, teknolojik c¢esitliligi sayesinde giinlimiizde tercih edilen bir sanat dali
olabilmektedir. En 6nemli 6zelligi ise reel yasantidan sahneler igermesidir. Gérme edimi
tizerine kurulan sanat dallarinin arasinda sinema sanatina en yakin duran resim sanatidir.
Ancak resim sanatinin sanatsal etkisi sinema sanatina oranla daha yiiksektir. Ne derece
gercekei resim eserleri olursa olsun, resim boyasinin, gercekligi filtreleyen bir tilsimi
vardir. Boya, resme doniistiglinde yeni bir diinya canlanir. Sinema yasantinin gergek
boyutlarini izleyiciye aktarir. Bunun anlami, goriilen diinyanin film diline aktarimidir. Bu
noktada sorulmasi gereken bir soru belirmektedir. Gergek yasamda sanatin etkisi
goriilebilir mi?

Bilindigi gibi, resim sanatinda olusturulan kompozisyon 6gelerinin tuval ylizeyi iizerinde
siralanmasi ¢ok 6nemlidir. Sahnede anlatilmak istenen konu, figiirler ve nesneler arasinda
espas olarak vurgulanan bosluk ile doluluk orantisina sahip olmalidir. Ornegin, bir figiir
bir digerine gereksiz yakinlikta durmamalidir. Boyle oldugunda resimde bir denge sorunu
ortaya ¢ikacaktir ve izleyici eserde bir terslik oldugunu sezecektir. Eserde tanitilan hikaye
bir bilgi kaynagidir. Bu nedenle tercih edilecek renk kombinasyonu, 151k ve golge
dagilimi, doneme 6zgil kiyafet se¢cimi ve mekanda dahil olmak {izere bircok 6ge dogru
aktarilmalidir. Izleyici hikdyenin gorsel analizini yaparken &ncelikle dogru
kompozisyonu algilamalidir. Nitekim dogru ogeler izleyicileri ¢esitli duygulara
yonlendirirken duygularsa estetik bir bakis agisin1 baslatir. Kisacasi bir resim eserinin
giizelligi onun dogrulugudur, duygulandir ve estetigidir. Yukarida da belirtildigi gibi,
resim sanati ile gercek diinya arasinda tilsimli bir farklilik vardir.

Sinema sanat1 ise ger¢ek diinyanin boyutlarini dogrudan yansitabilmektedir. “Gergek
yasamda sanatin etkisi goriilebilir mi?” sorusuna doniilecek olursa, resim sanatinda
oldugu gibi bir filmin kompozisyonunda da ayni1 sanatsal etkinin izlenip izlenemeyecegi
sorgulanmaktadir. Elbette her iki sanat dalinin teknik unsurlar1 bagkadir. Ancak yine bu
noktada yeni bir merak unsuru uyaniyor akillarda; Resimsel bir estetik film goriintiisiinde
yaratilabilir mi?

Resim’ de dogru kurulan kompozisyon, filmin sinematografik diizeninde yeniden

kurulabilmektedir. Resim sanat1 duragandir, sinema sanati ise devingendir.
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Gorme edimi lizerine kurulu s6z konusu iki sanat dalinin en dikkat ¢eken farkliligi budur.
Ancak her iki sanat dali da teknik ve {slup agidan uygulanabilmektedir. Boylelikle
aralarinda benzerlik kurulabilmektedir.

Tez raporunun i¢iincii boliimiinde incelenen Sergi isimli kisa film sinema ve resim
arasindaki dinamiklerin arastirilmasi amaciyla g¢ekilmistir. Filmin kurgu asamasinda
resimsel estetigin sinema sanat1 aracilifiyla ger¢ek yasamda var olup olamayacag ile
ilgili sorgulama 6nemli bir faktdr olmustur. Resim sanatinda olmasi gereken kurallar
filmin kompozisyonunda da uygulanmistir. Bu kurallar yukarida da bahsedildigi gibi,
dogru renk secimi, 151k ve golge dagilimi bosluk ve doluluk iliskisi, mekan tercihi ile
dogru kiyafetler gibi temsillerdir.

Sergi filminde dramatik ifadeye hakim olan sahneler, dramatik 11k teknikleri ile
olusturulmustur. Ornegin, Sahne 9 i¢in resim sanatinda uygulanan Rembrandt aydinlatma
teknigi tercih edilmistir. Bu teknik, Hollandali ressam Rembrandt van Rijn tarafindan
eserlerinde uygulanmistir. Dramatik atmosferin olugsmasinda baskin olan stil, sinemada
siklikla tercih edilebilmektedir. Filmin 9. Sahnesi Mert karakterinin is yeri olan antika
diikkkaninda gegmektedir. Mertin esi Ilgin, bir polis memuru ile is yerine gelmistir. Esi
tarafindan suc¢lanan Mert kendini savunmak zorundadir. Sahnede; siiphe, 6fke, pismanlik
ve mutluluk metaforlari islenmistir. Bu nedenle, dramatik atmosfer aydinlatma teknigi ile
vurgulanmistir. Filmde antika diikkani olarak gecen mekan gercek yasamda bir tiyatro
merkezinin antika tamiri ve esya odasidir. Rembrandt aydinlatma tekniginin olugmasi
acisindan odada tiim 1s1iklar kapatilarak, yalnizca ii¢c noktadan 1s1k verilmistir. Ik olarak
odanin giris tavani ile giriste bulunan tamir masasinin iizerindeki sar1 1siklar agilmistir.
Bu 1siklarin Kelvin skalasina gore yaklasik 3000 civart renk sicakligina tekabiil ettigi
tahmin edilmektedir. Odanin kapisindan Iigin ile Polis Memuru girer, birkag adim attiktan
sonra Mertin karsisinda dururlar. Durulan nokta ayni zamanda tamir masasinin oniidiir.
Tamir masasindan yansiyan sar1 151k, Ilgin ve Polis Memuru karakterlerinin ytizlerine
yansimaktadir. Tamir masas1t Mert karakterinin arkasinda kalmaktadir. Bu nedenle Mertin
yiizl, giris kapisinin tavanindan capraz olarak yansiyan sar1 15181 etkisiyle aydinlanir.
Oyuncularin etrafina karanlik hakimdir. Odanin karanlik bolgeleri dereceli olarak golge
teknigini olusturmustur. Isik yalnizca oyuncularin oldugu bolgede sabitlenmistir.
Odanin i¢inde konumlandirilan {i¢lincii 151k ise beyazdir. Beyaz 151k tavandan

yansimaktadir ve tahmini olarak 6000-7000 Kelvin araligindadir.
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Sahnenin bu planinda beyaz 1s18in altinda Stikrii Amca ve Cirak Mehmet karakterleri
tamir yapmaktadirlar. Aniden gelen Ilgin ve Polis memurunu saskinlikla izlerlerken Ilgin
ve Mert arasinda yasanan gerginlige miidahale ederek, aralarinda uzlagim saglamak
isterler. Siikrii Amca ve Cirak Mehmet karakterlerinin yasanan ¢atismadan ayri olmast
amaciyla sar1 renkte 151k se¢imi yapilmamistir. Ayni sahnenin iki farkli mizansene sahip
olmasi farkli 1s1k renkleri ile ima edilmistir. Siikrii Amca ve Cirak Mehmet; [lgin, Mert
ve Polis Memurunun oldugu noktaya geldiklerinde ise ayni anlam dongiisiine dahil
olmuslardir. Girig boliimiinde tavandan yansiyan sar1 151k, 2. Sahnede siliiet aydinlatma
teknigi olanagi saglamistir. Arka planda olan gii¢lii 15181 Oniine bir cisim geldiginde
golgeler olusur. Siikrii Amca karakterini canlandiran oyuncu tavan 1s1gimnin Oniinde
durdugunda viicut hatlar1 belirgin olmaktan ¢ikmistir. Odanin iginde genel olarak 151k
olmamasi da siliiet olusumunu desteklemistir. Boylelikle elde edilen sonug Siikrii Amca
karakteri lizerinden gizemli bir atmosfer yaratimidir. Filmin diger sahnelerinde de benzer
Olciide aydinlatma teknikleri uygulanmistir. Aydinlatma teknigi i¢in resim sanatindan,
ressamlardan ve teorisyenlerin kuramlarindan bilgiler elde edilmistir. Boylelikle
sinemanin resimsel estetigi aydinlatma teknikleri ile gelistirilmistir.

Tez raporu teorik ve pratik olmak tizere iki sekilde hazirlanmistir. Sinema ve resim iliskisi
baglaminda ressam ve resim sanatinin sinema sanatindaki varlik alani incelenmistir.
Uygulamali olarak hazirlanan Sergi filminde ressam karakterinin yasami, sosyal ve
ekonomik statiisii incelenmistir. Ressam kisisi bir sanat galerisinde sergi agmak
istemektedir. Ancak sosyoekonomik ve 0zel hayatin getirdigi zorluklar neticesinde
istedigi sergi deneyimine erisememektedir.

Bir ressami1 ressam yapan nedir? Bagka bir ifade ile ressamin, gercek diinyadan bir kisi
olarak gosterilmesinin sebebi neydi? Ressam biyografisine sahip bir¢cok filmde ayni
sorgular mevcuttur. Oyle ki ressamlar sadece iirettikleri eserleri ile bilinirler. Belki de
giinliik hayatin i¢inden bir kisi gibi taninmazlar. Tarkovski 1966 yilinda ressam Andrey
Rublev ‘in hayatini filme alirken Rublev ’in sosyal varlik alanini incelemistir. Y netmen,
yasamdaki tabular1 ressam icin miicadele gerektiren zorluklar olarak tanimlamistir.
Yoksullugun yasandig1 bir ortagag Rusya’sinda resim yapmak Rublev icin kurtulus
olmustur. Halktan insanlar; anlik yasantilari, zevkleri, neseleri ve hiiziinleri ile ayni

yoksullugun insanlari olarak filmde yerlerini almiglardir.
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Yonetmen, sosyoekonomik ve toplumsal yapiyr sanat¢i ile sanat eseri eksenine
yaklastirarak yagamda var olan kosullar1 ve etkilerini sorgulamstir.

Sergi filmi dramaturjik olarak Andrey Rublev filminden esinlenerek olusturulmustur.
Filmde yasam kosullar1 zor olan bir ressam canlandirilmigtir. Ressamin esi ile yasadigi
sorunlar ise bu kosullarin olumsuzlugunu yansitmaktadir.

Tarkovski’ nin izinden ilerlemek bir ressamin yasam Oykiisiine yakindan bakmaktir.
Belki de, Ressam i¢in 6nemli olan iinlii olmak degil duygu ve diisiinceleri ile anilmaktir.
Onun en biiylik iinii eserleridir ve bu eserleri gercek yasam kosullarinin etkisi altinda
iiretir. Ressamlarin yagamini1 ve resim eserlerini yansitan filmler sanata oldugu kadar
gecmise de 151k tutar.

Gecmisten giiniimiize kadar siiregelen siiregte sanat eserleri ve iirettikleri akimlarla
bilinen ressamlarin hayatlarina dair bilgi sunan filmler, kiiltiir tarihi ve sanat ¢evrelerince
her zaman ilgi uyandirmistir. Elbette sanat filmlerinin birgok kitleye de hitap etmesi
olasidir. Ne var ki gilinlimiizde eski filmler ¢ok tercih edilmemekte giincel olan filmler
daha ¢ok izlenmektedirler. Giinlimiizde ressam ve resim eseri odakli film {liretimlerinin
sayist yeterli degildir. Bu tiir filmlerin giincel olarak iiretilmesi sinema ve resim sanati
alanlarina katki sunacaktir. Sadece sinema ve resim degil ayn1 zamanda yasamin tiim

alanlarinda kiiltiirel bir besin kaynag1 olacaktir.
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